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XVIIL YUZYIL ESKi TURK EDEBIiYATINDA MUSIKi TERIMLERININ
INCELENMESI
Omer SALMAN

OZET

Bu tez XVIL yizyil “Klasik Tirk Siiri”nde gecen muski terimlerinin
incelenmesi tlizerine kurulmus, siir ile musiki arasindaki iliski gosterilmeye
caligilmistir. Musiki terimlerinin kullanildigi beyitler tespit edilmis ve bu terimlerin
siirde nasil kullanildig1 incelenmistir. Calgi, makam, us@l (ritim), perde (nota)
isimlerine ve diger musiki terimlerine siirlerde nasil yer verildigi ve kelimelerle
musiki terimleri arasinda nasil bir iliski kuruldugu gosterilmeye ¢alisilmistir.
Inceleme XVII. yiizyilda telif edilen bazi divan, mesnevi, sirnime, sakindme ve sair
tezkireleri” lizerinde yapilmigtir. Eserlerde yer alan musiki terimleri alfabetik siraya
gore, kullanim sayist da belirtilerek tablolastirilmis ve tezde bu tablolara yer
verilmistir.

Tezin giris boliimiinde XVII. yiizyilda yasamis musikisinaslar da tanitilmaya
calisilmigtir. Bestekar, hanende (sarkici) , sdzende (calgict) gibi musiki kiiltliriimiize
katkis1 olan bu tarihi sahsiyetlerin hayatlar1 hakkinda farkli kaynaklardan bilgi
toplanmis, bu musiki ustalar1 ile alakali fikir sahibi olunabilecek kiigiik biyografik bir
metin olusturma ¢abasi i¢ine girilmistir. Musiki sanatinda s6z sahibi oldugu halde
siir sahasinda da s6z sahibi olan sanatkarlar da vardir. Miizisyenlikleri yaninda
sairligi olanlar da bu biyografi boliimiinde belirtilmistir.

Ikinci boliimde musiki terimleri iizerinde durulmustur. Calgi, makam, usil
isimleri ayr1 bagliklar altinda tasnif edilmemistir. Metinlerde tespit edilen musiki
terimleri alfabetik siraya gore diizenlenmis, agiklama, bilgilendirme bu siraya gore
yapilmustir. Kelimelerin hem gergek hem de terim anlamlar1 verilmis, beyitte daha
cok hangi anlamlariyla yer verildigi lizerinde durulmustur. Daha sonra kullanim
sikligina ve farkli anlamlarda yer verilisine gore beyit Ornekleri gdsterilmis,
giinlimiiz Tirkgesiyle nesre ¢evrilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: “XVIIL. vyiizyil, Eski Tiirk Edebiyati, Klasik Tiirk
Musikisi, musiki terimleri.



XVII. CENTURY OLD TURKISH LITERATURE MUSIC INVESTIGATION
OF TERMS

Omer SALMAN

ABSTRACT

In this thesis, couplets with musical terms used in 17th century “Classical
Turkish Poetry” were identified and how these terms were used in the poems were
researched. It has been tried to show that how terminologyfor instruments, systems
of melody types (makam), rhythms (usul), notes (perde) and other musical
terminology were given place and how words and musical terminology were
interrelated in the poems. The research was conducted on some diwans (collected
poems), masnavi, surndme, sakiname, and tezkires all of which were edited in the
17th century. Also indicating the use count, musical terms found in the works
weretabulated in alphabetical order count, and these tables have been included in the
thesis.

In the second part of the thesis, musicians of 17th century are presented.
Having collected information from different sources about some historical
personages who contributed to our musical culture as composers, singers andsaz
players (sazende), it was endeavored that a small biographic text was formed to
provide an idea about those musical masters. There weresome artists who had a voice
not only in music but also in poetry. Those who had poetshipbesides being a
musician were also indicated in this biographicalpart.

Musical terms were the focus of the third part of the study. Instruments,
melody types (makam) and note units were classified under different headings.
Putting musical terms found in the texts in alphabetical order, informationand
explanation were given in the same order. Both present-day and terminological
meanings of the words were given, and what they mainly meant in the couplet was
elaborated. Then, some examples from couplets were given, according to their usage
with different meanings and frequency, and were interpreted into proses with
present-day Turkish.

Key words: 17th century, Old Turkish Literature, Classical Turkish Music,
Musical Terms.



ONSOZ

Bu calisma, XVII. Yiizyilda kaleme alinmis manzum metinlerde yer alan
musiki terimlerinin tespit edilip incelenmesi {izerine kurulmustur. Divan, mesnevi,
sakiname, srname, tezkire gibi manzum ve manzum Ozelligi olan bazi eserlerde
kullanilan musiki terimlerinin tespiti i¢in bu asirda telif edilmis birgok eser
taranmistir. Bu maksatla XVII. Yiizyill sairlerine ait 91 divan taranmis, 81’inde
musiki terimleri tespit edilebilmistir. Ayrica 25 mesnevi taranmis, bu mesnevilerin
yedisinde musiki 1stilahlarina tesadiif edilebilmistir. ki tezkire ve muhtelif sakindme
ve sirnameler de bu taramaya tabi tutulmus ve bunlar da da musiki kavramlarina
rastlanmis. Her bir metin bagligi altinda birer dosya agilmis, eserlerde tespit edilen
terimlerin yer aldig1 beyitler tek tek kaydedilmistir. Bu calismalar neticesinde 165
farklt musiki teriminin 4356 kez kullanildig1 tespit edilmistir. Makam, usil, nota,
enstriiman gibi tlirlii musiki terimlerinin tek tek agiklamasi yapilmis, beyitlerde hangi
anlamlarda kullanildig1 6rneklerle gosterilmeye caligilmustr.

Yer yer onceki ve sonraki yiizyillardan da 6rneklerle terimlerin agiklanmasina
yardimci1 olunmaya calisilmistir.

Musiki ile ilgili bir konunun secilmesinde “Klasik Tiirk Musikisi” nazariyati,
solfej egitimi almamin ve bazi amator korolarda bulunmamin tesiri olmustur. Musiki
sanatt ve ilmi ile ilgilenilmesi bu konuyu anlama ve anlatmada kolaylik saglayacagi
diisiincesi ile bu konu iizerinde durmaya karar verilmistir.

Tezin birinci kismi olan “Girig” boliimiinde musiki hakkinda diisiincelere,
musiki kelimesinin kokenleri hakkinda bilgi verildikten sonra miizigin hayatimizdaki
yeri ve musiki tarihimiz hakkinda kisa bir malumat verilmistir. Tez XVIL. Yiizyilla
ilgili oldugu i¢in bu devrin tarihine ve bu asrin musikisine dair birer baslik agilmistir.
Ayrica XVII. Yiizyilin musikisinaslar1 hakkinda da bilgi verilmistir. Kaynaklarda
tespit edilen 82 miizik adaminin kisa bir sekilde hayatlar1 anlatilmaya ¢aligilmistir.

Tezin yazilma amaci olan ikinci béliimde ise musiki terimlerine yer verilmistir.
165 maddenin yer aldigt bu boliimde musiki istilahlar1 alfabetik siraya gore
stralanmistir. Her terimin 6nce musiki kaynaklarina dayanilarak karsiliklar1 verilmis,
aciklamalar1 yapilmistir. Daha sonra metinlerde hangi anlamlarda kullanildig
tizerinde durulmustur. Bu anlamlar1 ihtiva eden beyitlerden 6rnekler verilmis ve bu
beyitler giiniimiiz Tiirk¢esi ile nesre ¢evrilmistir.

Beyitler imla birligi olmas1 bakimindan transkripsiyon harfleriyle
yazilmamistir. Sadece uzun okunan harfler (") isareti ile gosterilmistir. Beyitlerin



alindig1 kitap ya da tezlerde beyitin okunusuyla ilgili bir problem varsa dogrusu
yazilip dipnotta belirtilmistir.

Uciincii béliimde ise musiki terimlerinin metinlerde ne kadar yer aldiklarmi

gosteren grafiklere yer verilmistir. Kelimelerin kullanim sayilar1 grafik ¢izgileriyle
gosterilmistir. Her divan, mesnevi igin ayr1 bir tablo yapilmistir. Musiki terimlerinin
kullanim siklig1 bu tablolardan kolaylikla anlagilmaktadir.
Divan siiri metinlerinde yer alan musiki terimlerinin bir tez ¢atist altinda derlenip
aciklanmasi konuyla ilgili arastirma yapan meraklilar icin ulasilmas: kolay bir
kaynak olacaktir. Musiki terimlerinin bir araya getirilmesi, bunlarin kaynaklara
bagvurularak agiklanmasi, konuyla ilgili kaynaklarin gosterilmesi Divan siirinde
yapilan calismalara katki saglamigsa bu tezi hazirlamaktaki amaca ulasilmis
olacaktir.

Tez konusunun Dbelirlenmesinden tezin hazirlanmasina kadar, tez
caligmalarimizin her sathasinda bize tavsiyeleriyle yol gosteren, yardimlariyla isimizi
kolaylagtiran, manevi destegini hi¢ esirgemeyen kiymetli hocam Prof.Dr. Mahmut
KAPLAN beyefendiye ve tavsiyeleriyle, yonlendirmeleriyle her zaman manevi
destegini yanmimda hissettigim degerli hocam Dog¢.Dr. Nurgiil OZCAN
hanimefendiye tesekkiirlerimi bir bor¢ ve vazife bilirim.

Ayrica bu c¢aligmada manevi destegini eksik etmeyen esim Yasemin
SALMAN’ a ve yardimlarindan dolay1 dostum Cengiz BASAR a tesekkiir ederim.

19./06/2014 Omer SALMAN
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GIRIS

Eski Tiirk Edebiyati’nin s6z ustalari, yasadiklari1 devirin her tiirli gelismelerini;
teknolojisini, ilmini, sanatini, sporunu, oyunlarini, kisacasi sosyal hayat1 ve kiiltiirii
meydana getiren her unsuru siirlerini bina edecekleri bir ara¢ olarak gormiis ve
eserlerinde bunlar1 cesitli anlamlar1 c¢agristiracak sekillerde kullanmislardir. Dilin
kendilerine sunduklar1 her tiirli imkéandan istifade etme arzusuyla kelimelere
yiiklenen tiirlii anlamlarin izini stirmisler, tespit ettikleri bir farkliligi siirlerinde
kelime oyunlar1 i¢inde tatli bir eda ile gostermislerdir.

Cesitli ilim, meslek, sanat dallarinda kelimelere farkli anlamlar yiiklenmesi,
sairlerin ilgisini ¢ekmis ve bu s0z cambazlarina kelimelerle oynama imkani
sunmustur. Bir nevi kelimelerin secere kaydini tutan sairler; her bir sozii, cagrisimi
bol bir zemin iizerine oturturken dilin bu anlamli en kii¢iik parcalarini, farkl
zamanlarda kazandigi manalar1 misra misra, beyit beyit tarihin sayfalarina not
etmislerdir. Beyitlerini insa emek i¢in kimi zaman medrese hayatiyla ilgili terimlere,
kimi zaman hat sanatinin inceliklerini gosteren kelimelere misralarinda yer
vermisler, kimi zaman da musiki ilmi ve sanatinin terimlerini bir ipe tane tane inci
dizer gibi meydana getirdikleri siirlerinde kelime kelime islemislerdir.

Musiki sahasinda ¢ok fazla terim olmasi sairlere cazip gelmis olmahidir ki
siirlerinde bunlara ¢ok fazla yer vermislerdir. Makam, nota, calgi, usiil vb. bir¢ok
terimin var olmasi, sairlerin kalem oynatmalari i¢in sinirsiz ufuklar actig
goriilmektedir. Klasik siirimizde musiki ile ilgili terimlerin sik sik kullanilmasi
arastirmacilarin  bu konunun iizerinde durmalarina sebep olmustur. Musiki
terimleriyle ilgili tez ¢aligmalart yapilmis, makaleler yazilmistir. Biz de bu konu
tizerinde durmayi istiyoruz. Hem klasik siirimizin hem de musikimizin zirvelere
ciktigi XVII. yiizyilda kaleme alinmig manzum metinlerde musiki terimlerinin tespiti
ve incelenmesi lizerinde durmaya ¢alisacagiz.

XVIL yiizyllda kaleme alinmis bazi divan, mesnevi, tezkire, slrname,
sakiname gibi edebi eserler musiki ile ilgili terimlerin tespiti i¢in incelenmistir.
XVILI. yiizy1l sairlerine ait 91divan’, 25 mesnevi ve birka¢ miistakil eser? incelenmis,
baz1 eserlerde hicbir musiki terimine rastlanmazken bazilarinda birgok terimin
kullanildig1 goriilmistiir. Elde edilen verilere gore 165 farkli terimin, toplam 4356
kez kullanildig: tespit edilmistir. Bu veriye gore Divan siiri ile musiki arasindaki sik1
bir iliskinin varhigindan soz edilebilir. Zaten bu durum divan sairlerinin musiki
ilmine ve sanatina ne kadar ilgili olduklarinin da bir gostergesidir.

! Intiyaca gére onceki ve sonraki yiizyillarda telif edilmis divanlarda yer alan misiki terimleri de izah
boliimlerinde drnek olarak verilmistir.
2 Sakiname, sirname vb.



Makam, ustl, enstriiman isimleri ile genel musiki istilahlari siirlerde farkli
anlamlara gelecek sekilde, kelime oyunlar1 yapilarak “beyitlerde kavramlarin anlam
diinyasi icindeki ¢agrisimlarindan faydalamlarakg"kullanllmlstlr. Sairler, terimlerin
kimi zaman gergek kimi zaman da mecaz anlamlarini gagristiracak sekilde ifade etme
yoluna giderek kelimeleri isleme hustGsundaki hiinerlerini gostermisler, soz
sanatlarin1 misralar arasma yerlestirmedeki ustaliklarini sergilemislerdir. Musiki
terimleri daha cok; tevriye, tenasiip ve tham-1 tenasiip gibi edebi sanatlar i¢inde
yogrularak metinlerde boy gostermislerdir. Bunun 6rneklerine tezin asil metninde sik
sik yer verilecektir.

Bazi eserlerde musiki ile ilgili birka¢ terime rastlanirken bazilarinda ise bu
terimlerin sik sik kullanildigi goriilmiistiir. Mesela Futiihi (6.1644) divamnda®
musiki ile alakali “nagme-i Daviid” terkibini meydana getiren kelimelerden baska
musiki ile ilgili hi¢bir terime tesadiif edilememistir. Yari (6.1689) divaninda® ise 73
farklt musiki teriminin beyitlerde tekrar tekrar dile getirildigi tespit edilmistir. Sairin,
siirlerinde musiki terimlerine siklikla yer vermesi onun musiki hakkindaki bilgisini
ve bu sanata olan ilgisini gosterdigi soylenebilir.

Edebi metinler, yazildig1 devrin zihniyet unsurlarini yansitir. Siirlerde musiki
terimlerine siklikla yer verilmesi, divanlarin, mesnevilerin kaleme alindig yiizyilin
musiki gelisimi hakkinda fikir ipuglar1 gostermektedir. Siirlerini inceleyebildigimiz
XVIIL. asir sairlerinin musiki terimlerine eserlerinde ¢ok yer verdikleri dile
getirilmisti. Bu duruma bakarak o donemde musiki sanatina ragbet edenlerin
sayisinin ¢ok oldugunu s6ylemek miibalaga olmasa gerektir.

Kaynaklar XVII. ylizyilda bir¢ok musikisinasin yasadigini bildiriyor. Hafiz
Post ve Itr gibi musiki tarihimizin deha derecesindeki biiyiik sanatkarlar1 bu asirda
yasayan musiki zirvelerimizdendir. Bu asirda yasamis hanende, sazende, bestekardan
olusan 82 musikisinasin isimlerini biliyoruz. Bu isimlerin ¢oklugu o devirdeki musiki
kiiltiiriiniin nasil bir gelisme gosterdigini bizlere haber veriyor. Zaten tarih¢i ve
miizikolog Y1lmaz Oztuna “XVII. Yiizyili, Tiirk musikisinin en biiyiik gelisme donemi

olarak deg“erlena’irmektedir.”6 Cok sayida bestekar, hanende ve sdzendeyi barindiran

? Nurgiil Karayazi, 17.Yiizyil Sairi Ahmed Yari ve Divant ,Cilt I, Doktora Tezi, Marmara Uni.,
Istanbul, 2012,s.39.

* Dursun Ali Tokel, Futithi Divam, Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis Uni. Samsun, 1993.

> Nurgiil Karayazi, agt.

® Oya Isboga, Tiirk Miisikisi’nde Tarih Siniflandirmalari, Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Uni., Istanbul,
2008,s.11.



tarihin bu siislii devrinde musikiye ilgi ¢cok fazladir. “Ge¢misin diinyasinda miizigin
kapsadigi alan, bugiinkiinden dar degildir.””

Calismamizda XVII. ylizyilin musikisinaslar1 hakkinda da bilgilere yer
vermeye calistik. Yiizyila hatta sanat tarihimize damga vuran nice sair ve bestekar bu
donemde yasamis, eserleri asirlar1 asip gliniimiize kadar ulasmistir.  Kimi
musikiginas da vardir ki, adi giiniimlize gelmis, fakat eserleri maalesef zaman
engeline takilip tarihin derinliklerinde kaybolup gitmistir. Mesela biiylik bestekar
Itri’nin binden fazla eserinin ¢ogu kaybolup unutulmus, ancak kirk kadar eseri
giiniimiize ulagabilmistir. ® Ustad Yahya Kemal Beyatli, “Itri” siirinde bu musiki
dehasinin kaybolan eserlerine iiziintiilerini bildirmektedir:
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“Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini.
Bize miras1 kald1 yirmi eser.

“Na’t”1dir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan Mevlevi semaiyle
Yedi kat arsa ¢ikmis “Ayin”i.

O ki bir ihtisaml diinyaya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?

O eserler bugiin define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?

Bir bilen var mi1? Nerdeler simdi?

Oyle bir musikiyi érten 6liim,

Bir teselli birakmaz insanda.
Muhtemel gbérmiiyor heniiz gonlim.
Cok saatler gecince hicranda,
Diistiliir bir hayale, zevk alinir:
Belki hala o besteler calinir,

Gemiler gegmiyen bir ummanda®’

" Mahmut Kaplan, Divan Siirinin Kiysinda, Divan $iirinde Musiki, Kaggar Nesriyat, Ankara,

2003,s.31.
& Ahmet Sahin Ak, Tiirk Misikisi Tarihi, Ak¢ag, Ankara, 2009,s.103.
® Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul, 2009,s. 10.



Bir¢ok bestekarimizin adlari bile tarihin bilinmez bir yerinde unutulup kalmas,
maalesef bugiinlere gelememis. Sesleri, sanat ile sekillendiren bu kiiltliriimiiziin
mimarlarin1 anmakla hem onlara vefa borcumuzu eda etmis hem de tezimize giizellik
katacagi kanaatini tasimaktayiz.



1. MUSIKi
1.1 Musiki Kelimesinin Mensei

“Milattan once yasamis filozoflardan, giinlimiizdeki ilim adamlar1 ve yazarlara
kadar pek cok insan miizigi ¢esitli sekillerde izah etmislerdir. Miizik hakkinda
sOylenenlerin karisimi, sekilde bir tarif ortaya koymaktadir: Seslerin sanat ¢ergevesi
icinde diizenlenmesine miizik ve bu sanatla ilgili bilimlerin tiimiine miizik ilmi
denir.'®”

“Musiki(miizik) kelimesinin kaynagi hakkinda degisik goriisler arasinda en
yaygin olan1 Latince musicaya dayandigini ileri siiren goriistiir. Eski Yunanca’daki
mousikéden (mousa) geldigi kabul edilen musicanin kokii ise miiz (muse)
kelimesidir. Antik ¢aglarin sonlarina dogru “mus”ya da musiké dendiginde sadece
bugilinkii musiki kavrami anlasilmaya baglamistir. Terim bircok milletin dilinde
Latincesine benzer kelimelerle karsilanmis. Arapgada musika, Farsca ve Tiirkgede
musiki seklinde seslendirilmistir."*

“Hemen biitiin dillerde “musiki” kelimesi, Yunanca’dan alinmistir. Yunancada
“miiz”lerin sanat’” manasinda “musike” kelimesi Latinceye “musica”, Arapgaya
“misikiy” seklinde ge¢mistir. Biz Tiirkler, IslAm camiasma girdigimiz X. Asirdan
beri kelimeyi Arapgadan almisizdir ve Farscada da Arapcadan alinmistir. Yalniz
Tiirkler, kelimenin orta hecesini kisaltarak “misikiy” seklinde telaffuz ederler.*?”

Cumhuriyetle beraber “musiki” kelimesinin anlami daralarak daha ¢ok “Klasik
Tiirk Musikisi” anlamiyla kullanilmis ve halen kullanilmaktadir. Halbuki eskiden
biitiin miizik tiirlerini kapsayan bir kelime oldugu kaynak metinlerden anlasiliyor.
Glintimiizde “musiki’nin yerini “miizik” kelimesi almistir.

1.2 Musikinin Hayatimizdaki Yeri

Milletimizin tarihinde miizigin ¢ok onemli bir yeri vardir. Islamiyet’i
kabuliimiizden 6nceki asirlardan giinlimiize kadar miizik, hayatimizin her safthasinda
sozle beraber yasayisimizin ayrilmaz bir parcast olmustur. Bebeklere ninni
sOylemeyle baslayan musiki, ¢ocuk oyunlarinda da “yag satarim bal satarim”larla
olmazsa olmaz unsurlarimizdan biri oluverir. Kina gecelerinin, diiglinlerin

0\/ural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Istanbul, 1964, 5.288.
YEkrem Karadeniz, “Diyanet Islam Ansiklopedisi, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari”, Ankara,
1983

2 y1imaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, AKMBY, Ankara, 2000.



vazgecilmezidir miizik. Protestolarda, bir seye karsi durmak icin sokaklara dokiilen
insanlar tepkilerini dile getirdikleri sloganlar1 bile bir miizik nagmesi esliginde,
halaylarla haykirir ¢ogu zaman. Spor miisabakalar1 bile seyirci tezahiiratlarindaki
miizik esliginde oynanir. Ibadethanelerimizde ilahi bir hava iginde nagmeler
kalplerde aks-i seda eyler. Cami ve tekkelerde zikirler, ildhiler, tekbirler, salat-1
immiyeler belli ritim ve makamla goniil dilinden kanatlanip yankilanmistir
kubbelerde. Ezdn-1 Muhammedi giinde bes defa farkli makamlarla sehbal agmistir
semalardan goniillere. Oliimiin verdigi derin aciyr agitlarla bestelemisiz. Vefat
edenlerin ardindan dua gibi Mevlid’in bestesini satir satir okutmusuz asirlardir.
Salanin hiiziinlii nagmesi 6lim acisini yasatirken Kkalplere, diinyanin fani oldugunu
unutan nefsimize de tekrar tekrar bunu hatirlatir. Musiki, hayatimizin her
basamaginda farkl sekillerde yer bulmustur kendisine.

1.3 Musiki Tarihimiz

Tarih boyunca bir¢ok usta bestekar, saz ve ses sanatgisi goniillerde hos bir seda
olarak kalmigtir. Bunlarla beraber musikinin kaidelerini belirleyen, sistemler
olusturan, miizigin sanatiyla beraber, ilmini yapanlar da kendilerini géstermis, asirlar
boyu musiki ilmiyle ilgilenenleri aydinlatmislardir. “IX. yilizyildan bu yana miizigin

nazari yonii birgok miizik¢inin Ozellikle ilgisini ¢ekmis, bunun sonucu olarak da
137’
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XIX. yiizy1l sonuna kadar “Edvar” ad1 altinda bir¢ok eser yazilmistir.

“Farabi, musiki nazariyati ile ilgili bir kitap yazmustir. Ibn-i Sina da bu sahada
bir eser kaleme almig, musiki hakkinda fikirler beyan etmistir. Abdiilkadir Meragi de
bu sahanin biiyiik ustalarindandir. “Yerli ve yabanci kaynaklarda Farabi ve ibni Sina
birinci ve ikinci iistad sayildiklari icin, Ustad-1 Salis, Meragali Abdiilkadir*®” kabul
edilmistir. Meragi de tiirlii musiki unsurlarinin tariflerini yapmis, musikiyi ilmi bir
zemine oturtmada ¢ok uzun vyollar kat etmistir. “Kendinden o6nceki musiki
bilginlerinden Farabi, Ibn-i Sina, Safiyyiiddin el-Urmevi, Kutbuddin Sirazi gibi
musiki otoritelerinin goriis ve diislincelerine vakifti. O, bunlarla da yetinmeyerek bu
konuda arastirmalarin1 daha da ileriye gotlirmiistiir. Musikide basarili olmak ig¢in
musikinin hem nazari hem de ameli yoniline vakif olmanin geregine inaniyordu.
Musiki ilminde basarili olmak igin hem musiki yetenegine sahip olmak hem de
musiki nazariyatina vakif olmak gerekliydi.ls” Musiki dehasi olan Meragi, musiki
bilgisini kitaplastirmis, kendinden sonraki nesillere hazine degerinde bircok kitap
birakmistir. Bu biiyiik iistatlardan bayragi devralan nice usta XVII. yilizyila gelene
kadar bu kiiltiire eserleriyle katki saglamislardir.

B3 Onur Akdogu, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, Kiiltir Bakanhg1, Ankara,1993, s. XI.
¥ Ahmet Sahin Ak, Tiirk Misikisi Tarihi, Ak¢ag, Ankara, 2009.
5 Kubilay Kolukirik, Abdiilkddir Merdgi ve Serhu’l-Edvir’i, AKM, 2012, s. 15.



1.4 XVII. Yiizyllda Osmanh Tarihine Kisa Bir Bakis

XVII. yiizyill, Osmanli Devleti’nin diinya siyasetindeki ihtisamli tesirini
kaybetmeye basladig: bir devirdir. Siyaset sahasinda onceki asirda gosterdigi giiciinii
artik gosteremez olmustu. Devletin basina, sancaklarda valilik yapmadig: i¢in idari
tecriibesi olmayan, devlet yonetmeyi bilmeyen kisiler ge¢meye baslamisti.
Padisahlar, ¢ok kiiciik yaslarda tahta oturduklari i¢in bu donemde valide sultanlar,
padisah hocalar1 ve bazi kisiler padisahi kendi isteklerine gore yonlendirebiliyor,
devleti i¢cindenn c¢ikilmaz miiskiillere sokabiliyorlardi. Yanlis tutumlar, yanlis
adimlar1 dogurmaktaydi. Adam kayirma ve riisvet, makamlarin chliyetsiz kisilere
birakilmasina sebep oluyordu ki her tiirlii gelismenin 6niinde en biiyiik engel bu idi.
Seyhiilislam Yahya bu durumdan sikayet eder:

“Nice demdir sa’y edersin fazl ii danis kesbine
Yoksa Yahya ma’rifet ashabina rif’at mi var'®”

“Ey Yahya, marifet sahiplerine yiikselme var m1 ki nice zamandir fazilet ve ilim elde
etmek i¢in ¢alistyorsun?”

Makaminin hakkini veremeyen, miiskiilleri ¢6zemeyen, halkin ihtiyacim
gideremeyen idareciler, tarih boyunca hep yanliglarinda 1srarci olan kisilerdir. XVII.
yiizyilda da ekseriyetle bu sekilde olmustur. Boyle olunca da adalet zedelenmis,
icerde problemler bas goOstermis, Osmanli icte ve dista otoritesini kaybetmeye
baslamistir. Devlet basibosluk kabul etmez. Iste bu, bir siirii problemi yaninda
getirmistir. Eskiyalar tiiremis, yol kesmis. Asker kafasina gore hareket eder olmus.
Bu duruma devrin mutasavvif sairi Niyazi Misri soyle temas eder:

“Kis- 1 rihlet caldi mevt amma heniiz can bihaber
Askeri a’ziya lerze diistii sultin bihaber'"

“Oliim go¢ davulu ¢aldi, ama heniiz can (bundan) habersiz; askeri uzuvlara titreme
diistii, sultan bundan habersiz.”

1.5 XVII. Yiizyill Musikisi
XVII. asirda her ne kadar siyasette igler pekiyi gitmese de siir ve musiki

sanatlarinda ¢ok biiylik gelismeler yagsanmig, bu sanatlarin tarihe adini altin harflerle
yazdiran, unutulmaz temsilcileri yetigmistir.

18 Rekin Ertem, Seyhiilislam Yahya Divani, Ak¢ag, Ankara, 1995.
Y7 Niydzi Musri Divani, istanbul Maarif Kitaphanesi, 1958.



“Tirk musikisi agisindan XVII. Yiizyill ¢ok onemli bir zaman dilimi ve
asamasidir. IX. Yiizyildan baslayarak gelisen, bu ylizyillarda atilmis olan saglam
temellere oturan Tirk musikisin, Safiyiddin Abdiillmnim Urmevi ile ses sistemi ve
bunlarin kurallar1 belirlenmisti. Daha sonra Meragali Hoca Abdiilkadir’le “Klasik
Donem” baslamis zamanin akisi i¢inde gelismesini siirdiirerek Buhtiri-zade Mustafa
Itri gibi bir dahinin kisiligi ile biitlinlesmisti. Aslinda bu yiizyllin Osmanh
Imparatorlugu’nun duraklama dénemi olmasina ragmen Osmanli medeniyeti, hele
baz1 sanat kollari i¢in tam bir olgunluk ve miikemmellik dénemi olmugtu.'®”

XVII. asirda yetisen musikisinaslar musikiyle ilgili birgok eser yazmustir.
Bundan dolay1 miizigimiz ve miizik tarihimiz agisindan bu devir ¢ok Onemlidir.
“XVIIL Yiizyll, musikimiz bakimindan birinci derecede kaynak eserlerin pes pese
kaleme alindig1 bir dénem olmak itibariyle, devlet ve toplum diizeninin karsilastigi
biitiin olumsuzluklara ragmen, musiki trithimiz bakimindan en 6nemli devirlerden
birini tegkil etmektedir. Bu devirde telif olunan “giifte kitab1”, “conk”, “risale”,
“edvar”, “tarih”, “seyahatndme” vb. tiirdeki eserler yalnizca XVII. Yiizyil
bakimindan degil, daha oOnceki devirler bakimindan da kiyas yolu ile bilgile
edinmemize imkan veren, diger yandan giinlimiizde genel gecer kabul goren bazi
yaklagimlarin da o bilgiler 1s183inda yeniden gbézden gecirilmesini gerekli kilan

tespitleri biinyelerinde barmdirmaktadir.'®”

“Osmanli Imparatorlugu'nda miizik, o6zellikle destek olmus padisahlar
zamaninda canlilik gostermis, bazi padisahlar miizikten hoslanmadiklar1 i¢in saray
icindeki toplantilarda fasillara ragbet etmemis, saray igindeki miizik hareketlerinde
duraksamalar olmustur. Osmanl kiiltiir hayatinda miizik faaliyetleri sarayin diginda
hi¢bir zaman duraksama gostermeden devam etmistir. Ozellikle sultan efendilerin,
pasalarin, vezirlerin, devlet ileri gelenlerinin saray, konak ve yalilarindan miizik hi¢
eksik 01mam1§t1r.20”

XVIIL asirda padisahlarin miizisyenlere ¢ok deger verdikleri goriilmektedir ki
bu da musikinin gelismesinde ¢ok tesirli olmustur. “IV. Sultan Mehmed’in sarayinda
cariyelere keman mesk eden iistadlara tesadiif edilmektedir. On yedinci asrin ikinci
yarisinda Osmanli sarayinda keman muallimi Hasan ve Ahmed Celebilerle tanbur
muallimi Angeli ve Yahudi Halisar, Cogiir muallimi Osman ve Ama Mehmed,
Misikar muallimi Ibrahim Celebi ve ney iistadt Mehmed Celebi gibi musiki

1818 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi I, MEB, Istanbul, 2000, s.356.

Y Rahi Ayangil, “XVIL Yiizyilda Tiirk Misikisi, Tiirkler Ansiklopedisi”, Yeni Tiirkiye Yayimlari,
Ankara,2002. C.12,5.703

20 S. Sehvar Besiroglu, “Osmanli Miisikisi ve Kadin”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara,2002, C.12, s.
743.



sanatkarlar1 goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 kendi evlerinde saraydan gonderilen
cariyelere ders gosterirler ve biitiin masraflar1 saraydan verilirdi.””

“Genisleyen musiki hayati yalniz sarayla sinirlt kalmamis, devlet adamlar1 ve
sultanlarin saraylarina varlikli kimselerin konaklarina kadar tagmisti. (Miizigimiz) en
parlak yillarindan birini de Sultan IV. Murad’in saltanat yillarinda yasadi. Musikiyi
seven, ayni zamanda bestekar olan bu padisah, Enderiin’a yeni sanatkarlar
kazandirmus, her gittigi {ilkeden taninmis sanatkarlari Istanbul’a getirmistir. Mesela,
neyzen ve c¢engl Mevlevi Yusuf Dede onun doneminde saraya girmis ve onun
Olimiinden sonra saraydan ayrilmistir. Ayni padisah “Bagdat Seferi” doniislinde
hanende Mehmed Bey ile Sestari Hact Murad Aga’y1 beraberinde getirmistir.””

XVIIL. yiizyila “kadar, giiftelerini ¢ogunlukla klasik siirimizden secen
musikisinaslar, siir dilindeki bu degisim karsisinda yeni c¢areler aramak zorunda
kalmislardir. Clinkli musikisinaslar, kendilerini sairler kadar serbest hissetmiyorlardi.
Onlar sairlere gore halkla daha i¢ ige yasiyorlar ve halkin begenisini daha fazla
Oonemsiyorlardi. Bu sebeple murabba nazim sekli, sarki nazim sekline bu yiizyilda
donlismeye baslamig® tir.

“Musikimiz agisindan XVII. yiizyilin diger en Onemli hadisesi, musiki
mecmualarinin yazilmaya baglanmasidir. Bu ylizyila kadar, musiki eserleri yaziya
gecirilmedigi i¢in daha onceki yiizyillara ait musiki eserlerinden giiniimiize ulagan
eser yok denecek kadar azdir. Musiki mecmualari vasitasiyla bu yiizyildan itibaren
eserler kaydedilmeye baslanmis ve unutulmaktan kurtarilmistir. Ayrica bu ylizyilldan
itibaren, Bursa, Konya, Kirim Bagdat, Halep, Sam gibi Tirk kiiltiiriiniin yayildig:
sehirlerde bircok bestekar ve musiki bilgini yetismistir.24”

Sarayda yetistirilen cariyelere musiki egitimi verilmistir. Cariyelerin tasvir
edildigi minyatiirlerde tiirlii calgilarin kadinlar tarafindan calindigi resmedilmistir.
Zaten “ Osmanli minyatiirlerinde miizik ile ilgili sahneler oldukc¢a fazladir.
Cariyelerin ayakta ¢0giir ve kemange calarak padisahin karsilanigini tasvir eden
sahnede (minyatiir) vurmali bir ¢algi goriilememektedir. XVII. yiizyilin ikinci
yarisina ait bir bagka minyatiirde, sarayin kapali bir mekani i¢inde kadinlar arasinda
yapilan saray eglencesini tasvir eden sahnede, cariyelerden olusan saz takiminda
ceng, def, kemance ve miskal gibi calgilar kullanilmaktadir. Cariye miizisyenler ile

2! fsmail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, I11. Cilt, II. Kisum, TTK, Ankara, 1988, 562-567.
22 Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi I, MEB, istanbul, 2000, s.356.

2 Avni Erdemir, Anadolu Sahas: Musikisinas Divan Sairleri, TUSAV, Ankara, 1999, s. XXVIIL
2 Avni Erdemir, age.,s. XXVII.



saray kadinlar1 arasinda dans eden iki cariyeden miizigin yaninda zevkle izlenen
- .. . - . .. 25
dansin da saray eglencelerinin bir par¢asi oldugu sdylenebilir.””

“XVII. yiizy1l her alanda verimli bir sanat akisina sahne olmustu. Sultan IV.
Mehmed, Sultan IV. Murad, Zurnazen Mustafa Pasa, Neyzen Hasan Pasa gibi
musikisinas devlet adamlarinin bulunmast musikiye verilen onemi gosterir. Politik
acidan duraklama donemine giren imparatorlukta sanat alaninda en parlak dénem
yasanmlstl.zs”

Osmanli Devleti’nin hos goriisii farkli din ve milletlerden insanlarin beraberce
yasamasina imkan tanimistir ki bu durumun musikimiz adina ¢ok biiyiik faydalari
olmustur. “Rum, Yahudi, Ermeni gibi farkli etnik topluluklari i¢inde barindiran
Osmanli Devleti’nde din ve etnik fark gozetilmeksizin bu topluluklar yan yana
yasamislar ve merkez Istanbul olmak iizere Tiirk miizik kiiltiiriiniin gelismesine
onemli katkilarda bulunmuslardir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde bugiin hala
isimleri yasayan, gayrimiislim miizisyenler arasinda Tanbiri Izak’:, tanbiri ve
neyzen Oskiyan’1, Lavtact Andon’u, Hristo’yu, Bimen Sen’i saymak miimkiindiir.
Ayrica Ali Ufki, Dimitrie Cantemir, Hampartsum Limonciyan gibi bu gelenege
onemli katkilar saglayan gayrimiislim miizisyenler de 17.,18.,19. yiizyil repertuarini

notaya alarak kaybolmaktan kurtarmuslardir.?”™

“XVIIL. ylizyilda li¢ padisah donemini idrak eden Ali Ufki Bey’in (6.1675)
Mecmua-i Saz u Soz, iyi bir nota ve giifte eseridir, hatta ilk nota eseri olmasiyla on
yedinci yiizyilin yiiz akidir. Bu eser bu ylizyillda miizik hayatinin canliligin1 gosterir.
Mehmet Celebi’nin Mevzhaii’l-Ulim adli eserindeki “musiki ilmi” hakkinda verdigi
bilgilerden XVII. Yiizyilin miizige bakisini 6grenebiliriz. Tiirk miizigi teorisi eserleri
icinde XVII. yiizyilin ikinci yarisinin sonlarinda yazilan Kantermiroglu’un edvari,
bestelerin notalarin1 da vermesi agisindan Tiirk miizik tarithinde miithim bir yer
tutmaktadir.?®”

Devlet adamlarmin musikiye destek vermesi, yani bestekarlari, ses ve saz
sanatkarlarini himaye etmesi ve miizisyenlere birtakim imkanlar sunmasi, bu sanatin
saray miizigi oldugu anlamina gelmez. Konumuz bu degil, ama maalesef miizigimizi
kotlilemek i¢in, sadece saray duvarlar1 arasinda calinip sdylenen, halka inmeyen bir
miizik oldugunu gostermek maksadiyla boyle zorlama iddialar uzun yillardir sdylenir

% Semih Altindlgek, Osmanli Minyatiirlerinde Miizik, Tiirkler Ansiklopedisi, C.12, Ankara, 2002, s.
759.

%6 Nazmi Ozalp, age.356. .

TN, Oyg Levendoglu, Tarih Iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger Kiiltiirlerle Etkilesimleri,
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi Say1: 19 Yil: 2005/2.

28 Recep Uslu, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Miizik Teorisi Eserleri, Tiirkler Ansiklopedisi”, C.12, Ankara, 2002,
s. 720.



durur. Bundan dolayr bu mevzuuyla ilgili kiiciik bir agiklama yapmak liizumlu
goriilmiistiir. Musikimizin saray miizigi olmadigt ile ilgili olarak sadece sunu
sOylemek yetecektir: Hayatlar1 hakkinda bilgi sahibi olunan bestekar, hanende ve
sazendelerden birgogunun esnaf ¢ocuklar1 oldugu, bazilarinin da Istanbul disindan
davetle getirtildigi bilinmektedir. Zaten lakaplari, unvanlar1 bu konuda agiklama
yapmaya gerek birakmiyor: Siitciizade Abdiillatif Ali Efendi, Kazzaz(ipekgi) Hasan
Celebi, Imam Ibrahim Efendi, Siitciizade Isa, Buhdrizade Itri, Kiiciik Imam, Kiiciik
Miiezzin, Sepet¢izade Mehmed Aga, Aheni (Demirci) Mehmed, Siingercizade Recéi,
Comlekgizade Receb Celebi, Tascizade Receb Celebi. .. Isimlerin dniindeki unvanlar
esnaf ¢ocuklar1 olduklarint gosteriyor. Bu devirde yazilan eserlerde de bu iddiayi
destekler bilgilere yer verilir. “Evliya Celebi, XVII. Yiizyilda Istanbul’da saray
meskhanesi ve diger musiki mahfilleri diginda icra-y1 san’at eyleyen 6000 calgici
esnafin varligindan soz eder.”” Bu bilgiler 15181inda musikimizi padisah sarayinin
dort duvarlari arasina hapsetmeye calismak dogru olmasa gerektir.

1.6 XVIL Yiizyill Musikisinaslari

XVIL ylizyillda musiki kiiltiirline hizmet etmis ¢ok sayida sanatkar vardir.
Bunlardan 82’sinin adin1 tespit edebildik. Bu isimleri kisaca tanimanin uygun olacagi
distiniilmistiir.

1.6.1 Abdi (Dervis)
Kirim’a bagli Kefe’de dogmustur. Asil adi Abdullah olup “Kefeli Dervis Abdi”
diye meshur olmustur. Babasinin adi Ali’dir.*® Giilseni tarikatine mensup idi.
Ibrahim Giilseni’ye intisap ederek Anadolu’yu dolasti. Sonunda Bursa’ya geldi.
Dervis Osman’dan savt veildhiler mesk etti. Cesitli tekkelerdezakirbasilik yapti.
Siirle de ugrasan Dervis Abdi, 1695°te 51dii. >

1.6.2 Abdullah(Tosunzéde)
[stanbul’da dogdu ve bu sehirde yetisti.*®> “III. Ahmed’in miiezzin ve
hanendelerindendir. Musikiye ¢ok vakiftir. 200°den fazla eser bestelemistir. Dokuz
bestesi giiniimiize gelmistir. 1715’te vefat etmistir. >

» Rahi Ayangil, “XVII. Yiizyilda Tiirk Misikisi, Tiirkler Ansiklopedisi”, Yeni Tiirkiye Yayimlari,
Ankara,2002. C.12,s.v714.

%0 Hiiseyin Akpinar, Giilsenilik te Miisiki ve Miisikisinaslar, Harran Uni. Doktora Tezi, Sanliurfa
2004,5.127.

3! Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi |, MEB, Istanbul, 2000, 5.397.

%2 age,s.392.

%% Mehmet Nuri Parmaksiz, Eserleri Bestelenen Divan Sairleri (XVIL. ve XVIIL. Yiizyillar),Selguk Uni.
Yiiksek Lisans Tezi, Konya,2010,s.22.



1.6.3.Abdiilgani Giilseni

“Seyh Abdiilgani, Giilseni tarikatinden olup Eyiib Camii miiezzini idi. Bir
Cuma giinii ezan okurken kendisini tesadiifen isiten Sultan III. Ahmed sesini ve
uslibunu ¢ok begenerek iltifat etmis ve her Cuma dinlemeye gelmistir. Kendi bestesi
ve tertibi olan “Mahfel Siirmesi”ni ¢ok gilizel okurdu. 1704 (4 Ramazan 1117)’de
vefat etti. Mezar1 Bostan Iskelesi’nin kapisinin sol tarafinda Rumeli Kadiaskeri Arif
Efendi’nin mezarinin yanindadir. Mezartast Giilseni tarikati tag:hd1r.34”

1.6.4.Abdiilkerim (Seyh)

“Abdiilkerim, Yusuf Sindn Efendi’nin ogludur. Gengliginde Siinbiili seyhi
Nireddin Efendi’'nin izmetinde bulunarak bu tarikata girdi Bildigi dini eserlerin
coklugu ve sesinin giizelligi sebebi ile zakirbasilik yapti. Dini musikimzin her
formunda eser veren Abdiilkerim’in sadece bes eseri unutulmaktan kurtulmustur.
Baz siirler de syleyen bu bestekarimiz 1634 yilinda 61dii.*”

1.6.5.Abdiillatif Ali Efendi (Siit¢ii-zade Hafiz)

istanbulludur. Ismi,  Abdillatif'tir.*® Siitgii-zade Ali Celebi ismiyle
taninmustir.>” Onceleri Halevetiye seyhlerinin biiyiiklerinden Ummi Sinan-zide Seyh
Hasan Efendi’nin hizmetinde bulundu. Bundan dolayr “Ummi Sinin Hafiz’1”
denmekle meshir oldu.®® Tarikat 4dabini ¢ok iyi 6grendi. ilim ve fazilet namma ne
varsa hepsinin egitimini ald.¥* Takriben 1100 yilinda Hacc’a gitmek i¢in Misir’a
gitti. 0

Hos sohbet olup diger ilimlerinden bagska musiki ilminde de ¢ok maharetli,
tabiatindaki musiki kabiliyetinden bir giifteyi bestelemek kudretine sahipti.**

3 Nazmi Ozalp, age., s. 367

%% Nazmi Ozalp, age., s.376.

% Adnan ince, Tezkiretii’s-Su’ard Salim Efendi, AKM, Ankara, 2005,5.282.

3" Pervin Capan, Mustafa Safdyi Efendi, Tezkire-i Safiyi, AKM, Ankara, 2005,5.153.
% Pervin Capan,age.,s.153.

¥ pervin Capan,age.,s.153.

0 Adnan ince, age.,s.282.

* Adnan ince, age.,s.282.



1.6.6.Ahmed Aga (Selanikli)

“XVII. yiizyllda yasamis olan Ahmed Aga, Atrabii’l-Asar isimli musikisinaslar
tezkiresinin yazar1 Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin verdigi bilgiye gore, Selanik’te
dogmus, Istanbul’a gelmis “Avcr” lakab ile anilan IV.Mehmed devrinin “mesahir-i
musikisinasananindan olmus, fenn-i mezbira tabiat1 gayet vasi olmakla” bestekarlik
alaninda gezilmemis, dolasilmamis yollarda at oynatmustir. Tiz bir sesi varmis ve
yirmi kadar eser bestelemisse de eserleri giiniimiize gelmemistir. Oliim tarihi
bilinmiyor. “Davidi sesi ile linlii olan Ahmed Aga i¢in Evliya Celebi “David
perdesinden bi-hak ussak okurdu” diyor.**”

1.6.7. Ahmed Celebi (Nine)

“Ahmed Celebi’nin hayati hakkinda kisa bilgiyi Evliya Celebi ile Esad Efendi
veriyor. Istanbul’'un Galata semtinde dogdu. Burada biiyiidii. Musikimizin biiyiik
ilerleme kaydettigi Sultan IV. Mehmed doneminde {inli yayginlasti. Ahmed Celebi
bu sanat atmosferi i¢inde, ¢agdasi olan musikisinaslardan yararlanarak degerli bir
sanatkar, bilgili bir kisi ve iyi bir hanende oldu Verilen bilgilere gore sesi ve uslibu
¢ok giizeldi. Sanatina karsi ¢ok titiz ve miisamahasizdi Musikiden anlamayanlarin
yaninda musiki icra etmezi Genel bilgisi ¢cok genis olan Ahmed Celebi, Hac’dan
donerken 1686°da Misir’da 61dii. Oliimii {izerine diisiiriilen tarih misra1 sudur:
“Bustan-1 adn ola ya Rab ca-y1 Nane’sin” (H.1098)

Cesitli giifte mecmualarinda ve tezkirelerde ylize yakin dini ve dindisi
mahiyetteki eserlerinin sozleri bulunuyor. Siirler de wugrastigi i¢in suara
tezkirelerinde kendisinden 6vgii ile s6z edilir. Giiniimiize Muhayyer makaminda ve
agir c¢enber uslliinde “ Vakd-1 subh oldu piir olsun kiise-1 meyhaneler” , tahir
makaminda ve aksak semai uslliinde “Céanim yerine geldi ki cdnanimi gordiim”
giifteli iki eseri gelebilmistir. istanbul Ansiklopedisi’nde s6zleri Uskiidarli Yahya’ya
ait olan siiri 1rak makamindan ilahi olarak besteledigi kayithidir:

Gel viiclidun perdesin kaldir cemal-i yari gor
Can goziinden sil gubar ¢ehre-i dil-dar1 gére

Oyalanma aldanip ardyisine alemin

Menzil-i maksaduna bir giin ulasip varigor™*

*2 Nazmi Ozalp, age., s. 36.
* Nazmi Ozalp, age., 5.384.



1.6.8. Ali Aga (Hanende)

Hanende Ali Aga’nin ismini Cevri’den 6greniyoruz. Cevri, musikisinaslardan s6z
ettigi meshlr manziimesine Hanende Ali Aga ile bashyor. Sair; Ali Aga’nin, musiki
ilmini Dervis Omer’den 6grendigini bildirirken ikisinden de 6vgiiyle bahsediyor.

Ciimlesinden biri Hanende Ali Aga’dur
Ki olur miirdeler ihya nefesinden her bar

“ (Hanende ve sazendelerden) biri Hanende Ali Aga’dir ki her an onun nefesinden
oOliiler hayata bulur.”

Eylese sevk ile taksim-i dii-beyte agaz
Gostertir cimle makamat: be-kavl-i edvar

“ O, riibai taksimine sevkle baslasa musiki ilmini anlatan kitaplarin anlattigina gére
biitiin makamlar1 gosterir.”

Naks u savt uamel ii kéra idince aheng
Saret-i sihr ile terkibini eyler izhar

“Nakais, ses, amel ve kara aheng edince, sihir yoluyla terkibini gosterir.”

Musiki ilmini Dervis Omer’den gormis
Ola iistddina sakirdine tahsin-i hezar™

“ Musiki ilmini Dervis Omer’den almis, hocasina da talebesine de bin alkis!”

1.6.9. Ali (Kudiimzen, Dervis)

“Dervis Ali, Filibe’de dogdu. Geng yasinda Edirne’ye gelerek Mevlevihane’ye
intisab etti. Cilesini burada tamamlayarak “Dede” oldu. Biitlin 6mriinii burada
gecirerek bilmedigimiz bir tarihte Edirne’de 6ldii.

Musikiyi Edirne Mevlevihanesi’nde o6grenen Ali Dede, ayni dergahta
kudiimzenbasi oldu ve ayin yonetti Dini ve dindis1 alanda beste yapan bir
bestekarimizdir. Daha ¢ok tevsih ve ilahileri ile taninmistir. Bunlarin iginde sozleri
sair Sezai’ye ait olan ussak makamindaki ildhisi en tanimis olamidir. Din dis1
musikimizde de otuz kadar biiyiik formda eser vermistir.”*®

“ Hiiseyin Ayan, Cevri, Haydti-Edebi Kisiligi-Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Atatiirk Uni.,
Basimevi, Erzurum, 1981.
5 Nazmi (")zalp, age., s.392.



1.6.10. Ali Aga (Keméni)

“Eskiden Rebab ¢alarken sonradan Avrupa kemanini yani violon d’ Amour’u
tercih etmis, fakat rebab gibi kullanmistir. Kemani Corci, Ali Aga’nin hocasi ve
ustasidir. Sonradan Miron ve Todori yetismisse de uslib yoOniinden basta gelen

kendisi olmustur.46”

1.6.11. Ali Efendi

“Edirnelidir. Giizel sesi oldugundan IV. Mehmed’e imam-1 salis,
1086°da(1675)imam-1 sani, 1099°da(1688)imam-1 evvel-i sehriyari olduysa da sonra
azledildi. Defalarca mevleviyete nail oldu. Dordiincii defa Flibe kadisi iken
Edirne’de Ramazan 1134°te(Haziran-Temmuz 1722) vefat etti.*”

Ali Efendi hakkinda baska kaynaklarda bilgiye ulasilamadi. Musikisinas mu,
degil mi o da bilinemiyor. Fakat sesinin giizelligi ile temayliz etmesi, saraya bundan
oOtiirli girmesi onun musiki sanati ve ilmi ile alakas1 oldugu ihtimal dahilindedir.

1.6.12. Ali Siriigani Dede

“Dini musikinin en biiyiikk bestekar1 kabul edilen Dervis Ali Sirugani (6.
1714), Sultan IV. Mehmed doneminde yetismistir.48” “Ali SirGgani Dede birgok
Osmanl1 bestekar gibi Istanbul’da dogmustur. Dogum tarihi kesin olarak belli
olmamakla birlikte diger bilgiler goz Oniinde bulunduruldugunda 1640’tan Once

dogmus oldugu tahmin edilebilir.*®” “Sarayin helvacibasist Ahmed Aga’nin
ogludur.>®”
“Kaynaklarda adiyla birlikte zikredilen “Sirugani” kelimesinin ne anlama

geldigi tespit edilememistir.>"

“Halvetilik’in kollarindan olan Gtilseni tarikatine girdikten sonra “Dervis Ali”
olarak anilmaya baslamis, daha sonraki zamanlarda ise “Dede” {invani ile meshir

 Nazmi (")zalp, age., s. 396.

*" Mehmed Siireyya, Niri Akabyar-Seyit Ali Kahraman, Sicill-i Osmdni, 1.C.,Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul, 1996,5.253.

*8 £ Emine Berksan, Hekimbagi Abdiilaziz Efendi’nin Giifte Mecmuasi 'ndaki Sarkilar, Yiiksek Lisans
Tezi., Marmara Uni., Istanbul, 2010, s.8.

9 M.Emin Soydas, “Unutulmus Bir Osmanl Bestekdri: Ali Sirtigani Dede”, Uluslararasi insan
Bilimleri Dergisi, C.4, 2007.

% Nazmi (")zalp, age., s.381.

> Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.2.



olmustur.”®” “Ali Sirgani’nin giifte mecmualarindaki besteleri genellikle “Dede”
basligr altinda yer almakta, ayrica “Dervis Ali”, “Dervis Ali SirGigani”, “Ali Dede”,
“Dervis Ali Sinani”, “Seyh Ali Sinani-i Halvet?”  seklindeki ifadelere de
% “intisab etmis oldugu Seyh Sinan Efendi’nin vefati {izerine
Sehremini’deki Hulvi Tekkesi seyhligine tayin edilmesiyle tasavvuf alanindaki
ilerlemesine devam eden ve 1714 yilinda vefat edene kadar 19 yil bu gorevi siirdiiren

Dede’nin mezari da giinlimiizde mevcut olmayan bu tekkenin haziresinde idi.>*

rastlanmaktadir.

1.6.13. Ali Ufki Bey

“Aslen Leh (Polonya) miihtedisi olup asil adi Albert Bobovvski'dir. Adi
Latince Kitaplarda Albertus Bobovius, Bati1 kaynaklarinda ise Hali Beigh olarak gec-
mektedir. Baz1 kaynaklarda 1610°da Polonya'nin Lvov sehrinde dogdugu kayith ise
de bugiine kadar yapilan arastirmalarda hayati, dogum, 6liim tarihi ve yeri hakkinda
kesin bilgiler elde edilememistir. Ailesi, ¢ocuklugu ve ilkogrenimi konusunda da
aydinlatic1 bilgiler yoktur. Ancak eserlerinden, muhtemelen esir olarak Istanbul'a
gonderilmeden Once iyi bir tahsil gordiigli ve birkag dil 6grendigi anlasilmaktadir.

Bizzat kendisi. Sultan Ibrahim ve V. Mehmed donemlerinde sarayda gérev
aldigini, Enderun'da ilim. fikir ve sanat kabiliyetini gelistirdigini, baz1 genel ma-
hiyette bilgiler yaninda Dogu ve Bati dilleri ile Tiirk klasik ve halk misikisini 6g-
rendigini, kisa silirede santur ¢almakta maharet gosterdigini, Ufki mahlasi ile siirler
yazdigimi ve besteler yaptigini anlatmaktadir. Yine kendi ifadesine gore, Enderun
meskhanesinde on yil kadar kalmis, kabiliyet ve maharetiyle dikkati ¢ekmistir.
Cesitli yaymnlarda. Ali Ufki'nin basta Latince, eski Yunanca, Lehge, Ingilizce,
Italyanca, Fransizca, Arapg¢a ve Tiirkce olmak iizere on yedi kadar dil bildigi ve bu
bilgisinden dolayr IV. Mehmed zamaninda Divan-1 Hiimayun basterciimanliginda
bulundugu belirtilmektedir.>>”

1.6.14. Arif (Abdiilbaki Efendi) (Sair)

ismi Abdiilbaki’dir.*®istanbul Kasimpasa’da zuhur etmistir.”” Tersane-i Amire’de
mahzen katibi *® 1082’de (1671/1672) vefat eden®® Azmizade Mehmed Efendi’nin ogludur.
%0 <Tirlii ilimleri tahsil edip miilazim olarak tedri yoluna girmis, ilim ve fazilette mertebeler

*2 M.Emin Soydas, “Unutulmus Bir Osmanl Bestekari: Ali Siriigani Dede”, Uluslararasi Insan
Bilimleri Dergisi, C.4, 2007.

58 M.Emin Soydas, agm.

* M.Emin Soydas, agm.

> Diyanet Islam Ansiklopedisi. C.2.

% pervin Capan, age.,s.405.
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% Mehmed Siireyya, Niri Akabyar-Seyit Ali Kahraman, age.,1996,5.101.

8 Haluk Ipekten, vd., Tezkirelere Gore Divan Edebiyati Isimler Sézliigii, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1988, s.35.



asarak dnce Selanik kazasina, daha sonra Bursa, Mekke, Kahire ve Istanbul kadis1
olmustur.®™ “1113(1701/1702) yilinda bilfiil Anadolu kazaskerligine®” getirilmistir. “Sonra
da Rumeli kazaskeri oldu. (1706)* Salim Efendi, Belig, Safayi 1125’te 6ldiigiinii
bildirmislerdir. “Eyyf{ib-i Enséri civarina defn olunundu. ®* Oliimiine su tarihler
distirilmiistiir:

Seyh Siileyman Efendi-zade Yahya Celebi :
“Arif- bi’llah ‘Abdii’l-baki-i ‘adn-asiyan”®

Seyyid Hiiseyin Vehbi :
Cenéab-1 “arif-i billah ‘Abdii’l-bakisi hasil
Ki olmisidi miisellem fazli gibi hiisn-i ahlak

Iki kez olmusidi zat1 sadr-1 Rim’a pirdye
Piir etmisidi debir-i ¢arh vasfile niih-evraki

Olup vareste-i kayd-1 anasir gitdi ugmaga
Hiima-y1 rihu kild1 asiyana evc-i itlaki

Dedim giryan giryan fevtinin tarihin ey Vehbi
Gidiip “Arif Efendi kaldi ismi dehrde baki sene: 1125%

Arapegay iyi bilirdi, miinsi ve ii¢ dilde sairdi.®” Mahlas1 Arif’tir.?® “Ustad bir
musikisinas, kudretli bir neyzendi. Selanik’teki olaylardan agz1 yandig1 i¢in besteledigi
eserlerin yayilmasina taraftar olmamis, 6grencilerinin de yaymasina engel olmustur. Bu

yiizden giiniimiize gelen eseri yoktur.*”

1.6.15.Aziz Mahmiid Hiidayi

“Celveti okulunun kendi adiyla anilan kolunun kurucusu olan Aziz Mahmid
Hidayi, Fadlullah b.Mahm(d’un ogludur 1541 senesinde Sereflikochisar’da dogdu.
Burada ilk tahsiline basladi. Bilgisini artirmak i¢in Istanbul’a gitti ve Kiigiik
Ayasofya Medresesi’nde tahsiline devam etti. Cok zeki olup bir defd okudugunu
zihninde tutar, tekrar kitaba bakmaya gerek duymazdi. Hocalarindan Nazir-zade

61 Pervin Capan, age.,s.405.

82 Adnan Ince, age.,s.478.

8 Avni Erdemir, Anadolu Sahasi Musikisinas Divan Sairleri, TUSAV, Ankara,1999,s.55.
64 Abdiilkerim Abdiilkadiroglu , Ismail Belig, Nuhbetii I-Asdar, AKM, Ankara, 1999.

8 Adnan ince, age.,s.478.
% pervin Capan, age.,s.406.
8" Mehmed Siireyya, Niri Akabyar-Seyit Ali Kahraman, age.,1996,5.101.

% Avni Erdemir, age.,s.55.
% Nazmi Ozalp, age., 5.395.



Ramazan Efendi, ona 6zel bir ilgi gosterdi. Tefsir, hadis, fikth ve fen bilimleri
okudu.”®”

“Edirne’de miiderris muavinligi, Istanbul’da bazi medreselerde miiderrislik,
Kahire ve Sam’da kadilik yapti. Misir’da bulundugu yillarda ‘“Bayramilik”
tarikatinin bir kolu olan “Halvetiyye” tarikatina girdi; 1573’te Bursa’ya dondiikten
sonra Seyh Uftade’ye intisap etti. Bir siire Anadolu ve Rumeli’nde dolast1. Uzun bir
gelisme ve olgunlasma donemi gecirdikten sonra “Celvetiyye” tarikatini kurdu.
Bayramilik tarikatinin dolayli yoldan bir kolu olan bu tarikatta da musiki 6énemli bir
ibadet unsuru idi. Ayinlerine “husi ve huziirun” hdkim oldugu bir iislib
kazandirilmisti. 1580 yilinda seyhi Uftdde nin 6liimii iizerine geri Istanbul’a dondii.
Once Camlica Tepesi’nde iki odali tas bir bina yaptirarak burada kaldr.™”

“Kanini’nin kizi Mihrimah Sultdn’dan torunu Ayse Sultan (6.1598) ile de
evlendigi rivayet edilen Aziz Mahmid Hiidayi’nin, altis1 kiz olmak iizere on bir
¢ocugu oldu.

Aziz Mahmid Hiidayi 1628 senesinde vefat etmistir. Tiirbesi Uskiidar’daki
dergahindadir. Vefat ettiginde altmisa yakin halifesi bulundugu rivayet edilen Aziz
Mahmitid Hiidayi, halifeleri ve yazdigi otuz kadar eseriyle Anadolu ve Balkanlar’daki
dini-tasavvufi hayat tizerinde derin tesirler icra etmis ve bu sekilde sohreti glinlimiize
kadar ulagmistir.”®”

“llmi, tasavvufi eserleri, siirleri ve dini besteleriyle sohret yapmistir,
Bestelenmek iizere bircok manzlime, teravih tevsihleri, miinacatlar, ilahiler yazmus,
bir kismin1 bestelemistir. Sadece dort ilahisi glinlimiize kadar gelmistir. Yetistirdigi
Hafiz Kumral ve Saban Dede gibi zakirbasilari, oliimiinden sonra eserlerini
besteleyerek dini miizigimize hizmet etmislerdir.”®”

1.6.16. Bahayi (Seyhiilislam)
“1596’da istanbul’da dogmustur.”®”  Seyhiilislam Bahayi Efendi’nin as1l ismi

Mehmet’tir.””” “Kaynaklarda dogum yili ile ilgili iki ayr tarihe rastlamr:
1595(H.1004) ve 1601(H.1010).””

"% Mustafa Tatg1 ~Musa Yildiz, Aziz Mahmid Hiiddyi Divan-illéhiyat, Uskiidar Belediyesi, 2005, s.3.
™ Nazmi (")zalp, age., s. 363.

2 Mustafa Tat¢1 — Musa YILDIZ, age., s.3.

" vural Sézer, Miizik ve Miizisenler Ansiklopedisi, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1964, s.30.

™ Mehmet Nuri Parmaksiz, Eserleri agt.,s.20.

" Harun Tolasa, Seyhiilislam Bahdyi Efendi Divani 'ndan Segmeler, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul,
1979,5.11.
™ Harun Tolasa, age.,s.12.



1649°da Seyhiilislam olmustur. Azledilmis fakat bir yil sonra ayni goreve
getirilmistir. 1653’te vefat etmistir. Matbl’ bir divani vardir. Musikisinastir. Bir
bestesi Ali Ufki’nin Mecmué-i Saz u S6z adli kitabinda gegmektedir.””” “Babasi
1617°de vefat eden Aziz Efendi, dedesi Taci’t- Tevarih sahibi Hoca Sadeddin
Efendi’dir."”®”

Seyhiilislam Bahayi’yi ¢alisan Harun Tolasa :“Bahayi Efendi’nin, kiiltiir ve
edebiyat tarihimiz agisindan en 6nemli yonii muhakkak ki sairligidir.””der. Bu
eserde Seyhiilislam Bahayi’nin musikisinasligi hakkinda bir bilgiye rastlanmamustir.

1.6.17. Ebibekir

“Yakub Efendi’nin oglu Seyh Mehmed Efendi’nin ¢agdasidir. Musiki
derslerini babasindan aldi.®®” “Musiki sahasinda biiyiik bir iktidar gdstermistir.
Tekkelerde zakirbasilik yapmustir. Zagferanlik Mescidinde de seyhlik ve imamlik

81> «“Misikisindsimizin iyi bir hanende oldugu bildiriliyor.?*” 1665/
835

yapmistir.
“1666’da Bursa’da olmiistiir.

1.6.18. Fethullah Celebi

“Mehmet Aga Tekkesi seyhi, Esirci-zade Hiiseyin Efendi’nin ogludur.84”
“Medrese tahsili yapmistir. Bagdat valisi Hasan Pasa’nin imamlifina tayin
edilmistir.%” “Zakirbas1 ve ilahi bestekaridir.® “Besteleri unutulmustur.1699’ da

vefat etmistir. 87>

1.6.19. Hafiz Kumral

“Hafiz Kumral’in asil adi Mehmed’dir; musiki tarthimizde Hafiz Kumral ya da
Kumral Hafiz olarak bilinir. Istanbul’da dogdu. XVII. Yiizyilin ortalarmna dogru yine
Istanbul’da 6ldii. Celvetiye tarikatina mensup olan sanatkdr, Aziz Mahmad
Hiidai’nin yetistirmesidir. Bu tekkede ve seyhinin cevresinde Ogrenim gordii ve

" Mehmet Nuri Parmaksiz, agt.,s.20.

"® Hiiseyin Ayan, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken-Sogiit, Istanbul,1987,C.5.
® Harun Tolasa, age.,s.27.
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81 Mehmet Nuri Parmaksiz, agt.,s.20.

82 Nazmi Ozalp, age., 5.381.

8 Nazmi Ozalp, age., $.381.

8 Nazmi Ozalp, age., 5.397.
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musiki 6grendi. Uzun yillar ayn1 dergdhta zakirbashilik yapti. Seyhiilislam Esad
Efendi, hakkinda ¢ok kisa bilgi vererek birgok musikiginastan dstiin oldugunu,
otuzdan ¢ok eserinin bulundugunu kaydeder.®” “Ancak bu sayr Hafiz Kumral’in
eserlerinin sayist degildir. Zira Es’ad Efendi’nin belirttigi 30 sayis1 bestekarin
yasantisindan 100 yil sonrasina, yani Es’ad Efendi’nin devrine kadar gelebilmis
eserlerinin sayis1 olmalidir. Tarih¢i ve miizikolog Yilmaz Oztuna’nin bunu bdylece
belirtmesi son derece hakli bir diislince ve arastirmanin eseridir.5®”

Daha ¢ok hocasinin olmak iizere diger mutasavvif sairlerin siirlerine beste
yapmuistir. Dindis1 eserlerinin sayis1 da ¢oktur. Gliniimiize gelen eseri olmamugtir.>®”

1.6.20. Hafiz Komiir

“XVIL ylizyitlin basinda dogdugu ve bu yiizyilin sonuna dogru oldigi
samliyor. Eski giifte mecmualarinda ¢ok sayida eserinin sdzlerine rastlanilir. >’ Fakat
giiniimiize gelebilen “ bir beste, iki agir semaiden olusan ii¢ eseri onun gii¢lii bir
besteci olduguna karar vermemiz i¢in yeterlidir.”®” “Uslibu ¢ok parlaktir. 30°dan
fazla dindis1 ve dini eser bestelemistir.*®”

1.6.21. Hafiz Post

“Uskiidar’da dogmus olan Hafiz Post Istanbulludur. Asil adi Mehmed, mahlasi
Hafiz, Post ise lakabidir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmiyor ve 1630 civarinda bir
tarth oldugu tahmin ediliyor Esad Efendi’nin ifadesine gore “Post” lakab1 kendisine,
viicudunun bastan ayaga kadar giir ve sik killarla 6rtiilii olmasindan dolay1 verilmisti.
Pek akla uymayan ikinci sdylentiye gore, kendi istegi ile her zaman kap1 esiginde ve
yaninda tasidigi bir post lizerine oturmasi sebebi ile bu lakabi almisti. Musiki
tarihimizin bazi kaynaklarinda adindan Tanblri Mehmed ya da Mehmed Celebi
olarak sz edilir.**”

“Meshur sair Naili’nin ilgisi ve korumasi ile yetisen Hafiz Post’un musikide
hocas1 Kasimpasali Osman diye séhret bulmus olan degerli bir musikisinastir. Geng
yasinda hafiz olmus, bir ara hacc’a da gitmistir. Biiyiik yetenekleri ile XVII. yiizyilin
en kudretli ve soOhretli bestekar ve mdusikisinaslarindan biri olan hanende 1idi.
Bestekarlik ve hanendeligine bir de tanbirilik eklenince misikideki yeri 6n planda

8 Nazmi Ozalp, age., s.377.

8 Sadun Aksiit, Tiirk Musikisinin 100 Bestekdrt, Istanbul, 1993, s.34.
%Nazmi Ozalp, age., s.377.

% Nazmi Ozalp, age., s.5.389.

%2 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Misikisi Tarihi, Akcag, Ankara, 2009, 92.
% Ahmet Sahin Ak, age.,s.93.

% Nazmi Ozalp, age., s.385.



olarak belirir. Meshur hattat Tophaneli Mahmud Efendi’den yazi mesk ederek

icazetname almustir.*®”

“Dini ve din disi 1000°den fazla eser bestelemis olan Hafiz Post’un
zamanimiza ancak on adet eseri kalabilmistir. Besteledigi ilahilerinin ¢ogunun
giiftelerini Halveti sairlerinden se¢gmesi, kendisini yetistiren sair Naili’nin de Halveti
olmasi, Hafiz Post’un Halveti tarikatine bagli oldugu hakkindaki kanaatleri
kuvvetlendirmektedir.%®”

1.6.22. Hasan Aga (Benli)

“1016 (1607) yilinda Edirne'de dogdu. Daha sonra ailesiyle birlikte Istanbul'a
gitti. On sekiz yasinda Enderun'a alinincaya kadar babasinin helvaci diikkaninda
calisti. Sarayda, o siralarda ¢ocuk yasta olan IV. Murad'dan gordiigii yakin ilgi onun
padisahlig1 doneminde de devam etti ve bir miiddet sonra musahib-i seh-riyariler
arasina girdi. V. Murad'in vefat1 iizerine (1640) saraydan ayrildi. Bundan sonraki
hayati hakkinda bilgi bulunmayan Hasan Aga Istanbul'da vefat etti. Hasan Aga,
sesinin  giizelligi sayesinde ve besteledigi eserlerle devrinin o6nde gelen
musikisinaslar1 arasinda yer almistir. Babasindan tanbura calmayr Ogrenerek
misikiye basladig1 kaydedilmektedir. Enderun'a girdikten sonra tanbur ¢calmasini da
Ogrenen Hasan Aga tanbur {Ustadi olarak sohret oldu. Nitekim [IV. Murad'in
kendisinden sik sik tanbura ve Rumeli tiirkiileri dinledigi, ayrica sarayda yapilan
fasillara saz1 ve sesiyle katildigi bilinmektedir. Ancak miusikideki asil sohretini
besteledigi saz eserlerinde ortaya koydugu basari ile kazanmistir. Zamanimiza ulasan
on li¢ pesrev ve saz semaisinin arasinda bilhassa iki rast pesrevi ve ayn1 makamdaki
saz semaisi ile penggdh pesrevi Tirk masikisi repertuarinin en seckin
eserlerindendir.’””

1.6.23. Hasan Celebi (Kazzaz)

“Hasan Celebi, asil mesleginin ipekcilik olmasi nedeni ile bu lakapla anilir.
Istanbullu oldugu, Istanbul’da yasadifi, beste, semai, sarki, tiirkii ve ilahi, tevsih
olmak iizere otuz kadar eser bestelemis oldugu biliniyor Hayati, 6grenimi hakkinda
ayrintili bilgimiz yoktur.gg”

“Asil mesleginin ipekeilik oldugu kaydedilen Hasan Celelzi'nin sOhretinin en
parlak zamani Il. Mustafa donemidir (1695-1703). Vefat tarihini Oztuna ka}:nak g0s-
termeden 1720 olarak vermektedir. Ebli-ishakzade Esad Efendi Atrabii'l-Asari’nda
onun otuz kadar eser bestelediginden s6z eder. El yazmasi giifte mecmualarinda bazi

% Sadun Aksiit, age., s. 31.

% Sadun Aksiit, age., s. 31.

% Diyanet Islim Ansiklopedisi, C. 16.
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dini eserlerine rastlanmaktadir. S. Niizhet Ergun bestelerinden birtevsih ve iki
ilahisinin giiftesini nesretmis {Antoloji, i, 279-281), ancak zamanimiza highir
eserinin notasi ulasmamlstlr.gg”

1.6.24. Hasan Celebi (Sehla)

“XVIL ylizyilin sonuna dogru dogdugu tahmin edilen Hasan Celebi XVIIL
Yiizyiln ortalarina dogru Istanbul’da &ldii. Siileymaniye CaAmi’inde miiezzinlik
yaptig1 biliniyor. Dini ve dindisi alanda ¢ok sayida eser besteledi. Saz ve s0z eseri
bestekar olan Hasan Celebi’nin giiniimiize bir pesrevi gelebilmistir.'%”

1.6.25. Hasan Efendi (Hatib ZaKiri)

“Hasan Efendi Foga’da dogdu. Dogum tarihi belli degildir Kiigiikk yasinda
Istanbul’a gelerek biiyiik mutasavvuf Nureddin-zAde nin himzetinde bulundu. Bir
yandan genel bilgisini ilerletirken bir yandan da musiki ¢aismalar1 yapti. En 6nemli
O0grenimi mensubu bulundugu Mevlevi tekkelerinde tamamladi. Yasadigi ¢agda
biiyiik bir hanende olarak iine kavustu.

Bir giin seyhin ¢evresinde toplanan derviler ayin yapmak iizere hazirlanirken
zakirbasinin geciktigini fark ettiler. Bunun {izerine seyh zikre baslamalarin1 emretti.
Bu sirada zorunlu olarak zakirlik yapan Hasan Efendi o kadar basarili oldu ki,
bundan sonra hem bu gorevi siirdiirdii hem de bu sifatla anilir oldu.

Edebiyat ve siir alaninda “Zakiri” mahlasint kullandi Uzun yillar camilerde
hatiblik yapti. Temcid, ilahi, mersiye, durak, na’t, tesbih, tevsih, olarak ¢ok eser
bestelemisse de bestelerinin ¢ogu ildhi formundadir. Dindis1 eserlerinin de sayisi
coktur. Giiniimiize pek az eseri gelen Hasan Efendi 1632 yilinda 6ldii. Oliim tarihi
Fezleke-i Katip Celebi 1622 olarak gostermis. ™"

1.6.26. Hicazi Ahmed

“Hicazi’nin asil adi Ahmed olup Hicaz’a gitmesinden dolay1 bu sifatt mahlas
olarak kullanmig, bu isimle tanmmistir. Kendisine bu sifati veren ise Mevlana
Imadeddin Semerkandi’dir.  Diyarbakir’da dogdu, burada yetisti. Diyarbakir
Mevlevilerindendir. Zamanina gore 1yi egitim gordii. Sair ve hiciveiydi. Tarih
diisirmekte ve satran¢g oynamakta ¢ok ustaydi. Siirleri daha ¢ok sinir boylarinda
yayilmis. Sah Abbas hakkinda ¢ok hiciv yazdigi 6liimiinden sonra ortaya ¢ikmustir.
Hicivleri sebebiyle siirleri dagilmis oldugundan miirettep divani yoktur. Giizel

% Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 16.
190 Nazmi Ozalp, age., 5.376.

101 Nazmi Ozalp.,s.367.



tevhidler ve murabba’lar yazmistir. Musikide ise “Farabi-i zaman, Pitagoras-1 sani
idi. Memleketinde 6grenci yetistirmis, eserler bestelemistir. Bir beyiti:

Gozler kamasir mihr-i rih-i yare bakilmaz
Giin gibi giizellesmis o meh-pare bakilmaz

Hicazi 1630 yilinda Nahcivan’da 6lmiistiir. Oliim tarihini 1717 olarak
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gosterenler de vardir.™”

1.6.27. ibrahim (Cengi)

“Musiki sanatindaki ustasinin Kemani Mustafa Aga oldugunu 6grendigimiz
sanakar ¢eng calardi Bu bilgileri bize XVII. yiizyil sairlerinden Divan sairi Cevri
veriyor. Buradan da anlasildigina goére Mustafa Aga da bu yiizyilin {stad
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kemanilerindenmis.™

1.6.28. ibrahim Celebi

“Ibrahim Celebi, Enertin’da misikar dgretmeniydi. Ayrica saraya da giderek

haremdeki cariyelere bu saz1 6getirdi.***”

1.6.29. ibrahim Efendi (imam)

“Ibrahim Efendi’nin babasi Edirneli Bezci Haci Mehmed’dir. Sultan IV,
Mehmed doneminde iine kavusan bu sanakar padisahin dikkatini ¢ekerek 1yi bir
O0grenim gordil ve ilmiye meslegine girdi. Saray’a yakinligiin da etkisiyle “Hiinkar
Imamlig1” Anadolu ve Rumeli Kadiaskerligi, sehzadelere hocalik yapti. Bilinmeyen
bir sebepten Kibris’a siirgiin edildi. 1690 yilinda burada 61dii. Dini ve dindis1 eserler
besteleyen Ibrahim Efendi’nin ¢ok giizel ve tiz bir sesinin oldugu bildiriliyor. Arapga
ve Tiirkge siirler yazmlstlr.los”

1.6.30. isa (Siit¢iizade)

“Siit¢lizade Isa XVIL.  Yiizyithnin  Bursa’nin  yetistirdigi  degerli
bestekarlarindandir. Naksibendi Haci Ahmed Efendi’nin oglu, Siit¢iizade Hafiz
Abdiillatif Ali’nin babasidir. Ogrenimini Bursa’da tamamladi; musiki dgrendi ve

102N azmi (")zalp, age., s.374.

Nazmi Ozalp, age., s.395.

104 Nazmi Ozalp, age., s. 397.
105 Nazmi Ozalp, age., s. 390.
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hafiz oldu. Cok iyi ta’lik yazar, gec¢imini bununla saglardi. Son yillarinda
Seyhiilislam Bahai Efendi’ye intisab etmistir. Hakkinda bilgi veren kaynaklar iyi
musikisinas oldugunu, bu sanatin biitiin inceliklerini 6§renmis bulundugunu belirtir.
Iyi Mevlid okur, besteli mevlidin bestesini tam olarak bilirdi.

Eski yazma mecmualarda elli kadar eserinin kaydi vardir. Bunlardan saba
makamindan bir pesrev ile mahir makamindan bir yiiriik semaisi giiniimiize
gelmistir. Oliim tarihini Sadeddin Niizhet Ergun, Mevlevi ibrahim Cevri’nin tarih
siirine dayanarak 1627 olarak gosteriyor.**®”

1.6.31. Itri (Buhiirizade)

“Klasik ve dini Tiirk musikisinin en biiyiikk bestekarlarindan, hatta
dehalarindandir. Buhtirizdde Mustafa Itri, Buhlrizade lakabmni nasil almis
bilinmemektedir Aile ismi mi yoksa buhurculukla ugrasip da mi bu lakab1 almis
olduguna ait tarihi kayitlarda da herhangi bir bilgi yoktur.107”

“Istanbul’da dogdu, aym kentte 6ldii. Cagdaslarinin, dliimiine tarih diisiirmek
amaciyla kaleme aldigi misralar ile besteledigi eserlerde giifte olarak kullandig:
siirlerin yazilig tarihlerine gore, yaklasik 1630 ile 1640 yillar1 arasinda dogdugu
sanilmaktadir. Cesitli kaynaklarda O6ltimii i¢in 1711 wve 712 tarihleri
gésterilmektedir.lOS”

“Musikide hocasi biiyiik musikisinas Hafiz Post’tur. Bes padisah devri yasamis
olan Itri’nin g6hreti Sultan IV. Mehmed’in kulagina gitmis ve Itri bu padisahtan pek
cok lataf gérmiis ve begeniler almigtir. %%

“Sair olarak besteleri kadar sohret yapmasina ragmen, kendi giiftelerinden pek
azini bestelemis, eserlerinde daha ziyade Fuzili,Nef’1, Sehri, Nabi, ve yakin arkadasi
Néz1’m siirlerini kullanmistir. Hafiz Post’un mecmuasinda kendi el yazisiyla ilave
ettigi siirlerinden iyi bir hattat oldugu da anlasilir. Dini ve dini olmayan tarzin en
saglam 6rnedini veren ve 1712’de Istanbul’da 61diigii tahmin olunan Itri’nin bugiin
bilinen eserleri sunlardir:

“Niihiift Pesrev ve Semai, Bestenigar Darb-1 Fetih Beste, Segah Agir ve Yiirtik
Semai, Segah Ayini Serif, Beyati Cenber Beste, Nikriz Muhammes Beste, Nimsakil
Neva-kar, Arazbar Muhammes Kar, Irak Agir Semai, Rehavi Berefsan Beste ve
Semai, Rast Na’t-1 Peygamberi, Kurban Bayrami Tekbiri, ayrica en sevileni Niihiift
tevsih olmak iizere ilahiler.**>”

106 Nazmi Ozalp, age., s.373.
%" Sadun Aksiit, age.,S. 35.

Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag, Ankara, 2009, s.99.
Sadun Aksiit, age.,s. 35.
10 yyral Sozer, age. s. 186.
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1.6.32. Kadri Bey (Ama Kadri Celebi)

“Musiki tarimizde bazan Kadri Bey bazan da Ama Kadri Celebi gibi isimlerle
anilir. Hayat1 hakkindaki bildiklerimiz hemen hemen Esad Efendi’nin vermis oldugu
bilgilerden ibarettir. Dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor. Bunlardan istanbullu ve
ama oldugunu giizel bir sese yiiz giizelligine sahib bulundugunu 6greniyoruz. Sultan
II. Osman, Sultan Ibrahim, Sultan IV.Murad, Sultan IV. Mehmed dénemlerinde
yasadig1 dikkate alinarak 1650-1651 yillarinda 6lmiis olabilecegi tahmin ediliyor.

Esad Efendi Kadri Bey icin “Sir dheng (tok sesli) ve dilkiisa ve vakif-1 esrar-1
nagadmat idi diyor. Meshlr-i cihan olmus ve iki yiiz eser bestelemistir. Diye
eklemesine ragmen gilinlimiize bes alti eseri gelebilmistir. Bu eserler bile onun
bestekarlik alanindaki kabiliyet ve kudretini pek giizel anlatir. Ozellikle Neva
makamindaki agir semail seklinin en eski Ornegi olan bu eserin terenniim
boliimlerindeki bir dert yanisin, Tanriya yonelisin sdzlere baglanisi sesleri buralarda
en giizel, en i¢li melodik ifadesini bulmustu Eski giifte mecmualarinda kayith
bulunan eserleri ile elimizde bulunan eserleri incelenirse, Kadri Bey’in hep biiyiik
formlar1 kullanarak beste yaptigi goriiliir. Bu biiyiikk bestekdr cok gosterisli ve
ihtisamli bir iislibla beste yapmistir.**”

1.6.33. Kiiciik Imam

“17. asrin en kudretli bestekarlarindan biridir. Asil adi Mehmet’tir. Istanbul
Yeni Camii’de naat-hanlik yapmistir. 500’e yakin bestesi vardir. Bugiline kadar
gelen besteleri azdir. Eserleri cidden sanatkaranedir. Vefat1 1674 y1hd1r.112”

1.6.34. Kiiciik Miiezzin

“Ismi Mehmet’tir. 2. Ahmet devrinde “Enderun-1 Humayun”da miiezzinlik
gorevi yapmistir. Saray fasillarina istirak etmistir. 2. Mustafa devrinde musahib-i
sehriyari olmustur. Bu gorevinden sonra Anadolu muhasebecisi olmustur. 3 eseri
zamanimiza gelmistir. 1716’da Edirne’de vefat etmistir. ">

1.6.35. Mahmiid Celebi
“Bu yiizyilin degerli bestekarlarindan olan Mahmid Celebi, bilmedigimiz bir

tarihte Diyarbakir’da dogdu ve burada yetisti. Asil meslegi cildgilikti Eserleri
Istanbul’da taninmis olan bu bestekarin Istanbul’a gelip gelmedigi bilinmiyor. Eski
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113

Nazmi Ozalp, Age., $.378-379.
Mehmet Nuri Parmaksiz, age.,s.20.
Mehmet Nuri Parmaksiz, age.,s.22.



kaynaklarda otuz kadar eserinin kaydina rastlanir. Sadece dindis1 musiki ile ugragmis
olan bir sanatkardir. Giiniimiize iki yiiriik semaisi ile bir sarkis1 gelebilmistir. Iyi bir
hanende olan Mahmtid Celebi’nin XVIL yiizyilin sonuna dogru 61diigii saniliyor.***”

1.6.36. Mazliim

“Mevlevi olan Mazliim, Konya Mevlevihanesinde seyr 1 siilikiinlitamamlamig
ve burada tiirbedarlik yapmistir. Daha sonra Mevlevihane’nin neyzenbasiligina
yiikkselmis ve vefatina kadar bu gorevi ylriitmistir. 1072/1661°de vafat eden
Mazltim, Kutbu’n-niyi Hamza Dede’nin yanina defnedilmistir.**”

1.6.37. Mehmed Aga (Sepetcizade)

“Musikisinds ve hattat olan Mehmed Aga’nin dogum ve oliim tarihi belli
degildir. Bu ylizyilin sonlrarmma dogru 6ldiigii saniliyor. Suyolcu-zdde Mustafa
Efendi’den “Hat” 6grenerek “icazet” aldi. Caginin iinlii bir musikisinasi idi. Pek ¢ok
durak ve ilah1 besteleyerek cesitli tekkelerde zakirlik yapti. Dini eserlerinin bazilari
biliniyorsa da dindis1 eserleri giiniimiize gelememistir.'*®”

1.6.38. Mehmed(Ahen?)

“Adi Mehmed, lakabi Aheni’dir. Istanbullu olan bu musikisindsimiz
hakkindaki bildiklerimiz, Seyhiilislam Esad Efendi ile Mustakimzade’nin verdigi
bilgilere dayaniyor. Musiki sanatinda derin bilgisinin oldugu, pek ¢ok dini ve dindis1
eser besteledigi biliniyorsa da hocasi belli degildir. Uzun yillar Kefe valisi Ahmed
Pasa’nin maiyetinde “Divan Efendisi” olarak calist1.

Nefes-zade Ismail Efendi’den siiliis ve nesih dalinda yazi dersleri alarak ¢agmin
onemli bir hat ustas: oldu. Sesi ve okuyus usliibu giizel bir hanende olan Aheni
bliylik formlarda otuz otuz bes eser bestelemisse de giinlimiize ancak iki tanesi
gelebilmigstir. Eski yazma mecmualarda eserlerinin sozleri kayithidir. Klasik
musikimzin ustalarindan olmasia ve tekke musikisi ile ugragmasina ragmen bu
yiizyillin hemen hemen biitiin bestekarlar1 ve asik musikisinaslart gibi Tiirki
formunda da eserler bestelemistir. ilahilerine sdz olarak Niyazi Misri’nin siirlerini

secmistir. !t

Seyhiilislam Es’ad Efendi Aheni’nin 6liimiine yazilmis su tarih misraimni verir:

114 Nazmi Ozalp, Age., 5.390.

15 Avni Erdemir, Age.,s. 274.
118 Nazmi Ozalp, Age., 5.390-391.

7 Nazmi Ozalp, age., 5.392.



“Mam etdi Aheni’yi dest-i haddad-1 ecel**®” (H.1112/M.1701*%)
“Ecel demircinsin eli Aheni’yi mum etti.”

1.6.39. Mehmed Bey (Ayintabi)

“Mehmed Bey tespit edilemeyen bir tarihte “Antep’te” dogdu. Gen¢ yasinda
Istanbul’a gelerek askerlik meslegine girdi ve “Alay beyligi” riitbesine kadar
yiikseldi. Bu biiyiik musikisindsimizin hayatinin ayrintilarint bilemiyoruz. Takriben
1670 yilindan sonraki bir tarihte Istanbul’da 61dii.

Klasik okul’un en giiglii bestekarlarindan biridir. Musiki 6grenimi hakkinda
hicbir belge yoktur. Dindis1 alanda eser bestelemistir. Kudretli bir bestekar oldugu,
bilinen eserlerinden anlasiliyor. O da Abdiilali Efendi gibi besteleri yoOniinden
Meragali Abdiilkadir ile karistirtlmis ve eserlerinin bazilar1 Meragali’ya mal
edilmistir. Kar bestekarliginda Meragaliy1 izlemesi, eserlerine 6zellikle Farsca sozler
secmesi, bu karisikliga sebep olmustur, denilebilir. Eski giifte mecmualarinda yiize
yakin eserinin s6zleri bulunuyor. Bunlarin ¢ogu kar formundadir. Kar, beste ve yiiriik
semai formlarinda ii¢ eseri biliniyor.lzo”

1.6.40. Mehmed Celebi (Solakzade Miskali Hemdemi)

“Tirk bestekar, sdzende, hanende, tarihgi, sair nakkas ve ressami. XVI. Asrin
son yillarinda Istanbul’da dogdu. Babasi Uskiib dogumlu ve solakbasi( padsahin
muhafiz alayr kumandani) idi. Babasinin saray adami olmasi dolayisiyla ¢cocukken
Enderiin’a girdi ve pek gesitli bilgi ve hiinerler edindi. IV. Murad’a (1623-1640)
musahib oldu ve bu hiikiimdarin sevgisini kazandi. Bestekar olan IV. Murad ayni
vasiftaki Solakzade’yi gozden kacirmayacagi muhakkakti. Sonradan, Endertin-1
Hiimayln’un en biiyiik amiri olan Hasodabas1i Hasan Aga da, Solakzade’nin Has Oda
subaylarindan oldugu anlasilmaktadir. Ibrahim Han (1640-1648) ve oglu IV.
Mehmed (1648-1687) devirlerinde de ayn1 gérevine devam etti ve tarihe ait 2 eserini
sonuncusuna takdim ederek ihsanlar aldi. 60 kiisiir yasinda Istanbul’da o6ldii.
Silivrikapisi’nda Seyyid Nizdm Dergahi’nin saginda Cesmebasi’ndaki mezar tagi son
yillarda yok olmustur.***Sicill-i Osmani’de 1068 (1657/58)’de oldigi bildiriliyor.122

18 cem Behar, Seyhiilisiam in Miizigi, 18.Yiizyilda Osmaniy/Tiirk Musikisi ve Seyhiilislam Es’ad

Efendi nin Atrabii’l-Asar’1, YKY, Mayis, 2010,5.227-228.
19 Faik Resat Unat, Hicri Tarihleri Miladi Tarihe Cevirme Kilavuzu, Ankara Maarif Matbaast, 1943.
Nazmi Ozalp, age. s.391.

Yilmaz Oztuna, Tiirk Musiki Ansiklopedisi, MEB, Istanbul, 1976,C.2,s. 245-246.
Mehmed Siireyya, NGri Akabyar-Seyit Ali Kahraman, age.,s. 666.
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1.6.41. Mehmed Efendi (Bedri)

“Anteplidir. Adi Mehmet’tir. Miderris ziimresindendir.'?*”

“Gengliginde
Istanbul’a gelerek cesitli islerde ¢alistiktan sonra Osmanli Sarayr’nin “Gilmanan”
yani hizmetliler smifina katildi. “Karagelebi-zade”den medrese dersleri gorerek
“icazet” aldi; baz1 medreselerde miiderrislik yapti. Musikiyi Endertin hocalarindan
O0grenmis olmasi muhtemeldir.”®*”  Hicri 1065 (m. 1654) senesinde Slmiistiir. >
Mehmed Efendi’nin ¢ok sayida dini eser bestelemesine ragmen, giiniimiize birkag

eseri gelebilmistir.

1.6.42. Mehmed Efendi (Kogacizade)

“Halveti seyhi, dini eserler bestekari. Hayati hakkinda yeterli bilgi bulunma-
maktadir. 1006 (1598) yilinda Fatih'in Sofular semtinde bulunan ve Seyh
Ekmeleddin Efendi'ye nisbetle Ekmel Tekkesi diye anilan Halveti tekkesinin (bugiin
Kur'an kursu binasi) seyhi olan Mehmed Efendi bu tekkede yirmi yil kadar irsad
faaliyetinde bulunduktan sonra 1026'da (1617) vefat etti. Mehmed Efendi, tasavvufi
kisiliginin yan1 sira dinl masiki sahasindaki eserleriyle de s6hret kazanmustir.

Nev’izadde Atai, onun musiki ilmi sahasinda zamanin otoriteleri arasinda yer
aldigini ve o devirde tekkelerde okunan dini eserlerin biiyiik kisminin Mehmed Efen-
di'nin besteleri oldugunu belirtir, ayrica donemin bir diger dini eserler bestekar
Hatib Zakiri Hasan Efendi ile aralarinda bir rekabetin bulundugunu soyler.

El yazmasi bazi giifte mecmualarinda Kogacizade adina kayithi dini eserlere
rastlanmaktadir. Ancak higbir eserinin notasi gliniimiize ulasmamlstlr.126”

1.6.43. Mehmed Efendi (Suhidi, Hafiz) Sair

“Mevlid ve Muhammediye okumakla meshur olmustur. Emir Buhari
Camii’nin hatibi, Hoca Hayrettin Camii’nin imamidir. Bu zat hattat, musikisinas, sair
ve kemankestir. Vefat1 171 7°dir. 2™

1.6.44. Mehmed Efendi (Uskiidarli)

“Seyh Abdiilhayy Efendi’nin torunudur. Biiyiik kadiliklarda bulunmustur. Iyi
bir hanende idi. 30 kadar eser birakmugtir.*?®”

123 Abdiilkerim Abdiilkadiroglu, age., 27.
124 Nazmi Ozalp, age., s.377.

125 Abdiilkerim Abdiilkadiroglu, age., 27.
2 Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 26.

2T Mehmet Nuri Parmaksiz, age.,s.22.
128 Mehmet Nuri Parmaksiz, age.,s.21.



1.6.45. Mehmed Efendi (Yakubzade)

“Yakubzade Mehmed Efendi, Giilseni seyhidir. Esasen musikiye vakif bir
bestekar olan Yakubzdde Seyh Mehmed Efendi, Bursa’da dogmustur. Bursa’nin
Karaaga¢ mahallesindeki Halveti Tekkesi seyhi Yakub Efendi (61. 1051/1642)’nin
ogludur. Babasindan ders alarak 6grenimini tamamladi. Giizel bir sese sahip olan
Mehmed Efendi, ayn1 zamanda Hafiz idi. Babasinin vefat1 iizerine, daha sonra kendi
ismiyle anilan Halveti Tekkesi’'ne seyh olmustur. Yakubzdde Mehmed Efendi,
yazmig oldugu siirlerde “Bigare” mahlasini kullanmistir. 1077/1666 tarihinde
Bursa’da vefat etmistir. Belig, vefatina su beyti tarih diistirmistir:

Kudsiyan-1 &sumani de fevti tarihin
Hl edp Yakub Efendi-zade rihlet eyledilzg”

1.6.46. Mehmed Nazmi (Seyh)

“Seyh Abdulahad Nuri’nin dervisidir. Yavasca Mehmet Aga tekkesine seyh ve
vaiz tayin edildi.1693’te Valide Sultan Camii vaizi oldu. Nazmi mahlasiyla siirler
yazmistir. Bestekar oldugu kayith oldugu halde eseri bugiline gelmemistir. 1700°de
vefat etmistir.130”

1.6.47. Memis Aga (Findiklih)

“Findiklili Memis Aga, XVIL. Yiizyilin ozellikle dindigt musikimizde isim
yapmis sanatkarlarindandir. Istanbul’un Findikli semtinde dogdu. Dini mdsiki
formlarindan olan durak ve ilahiler bestelemisse de daha ¢ok dindis1 musikide biiyiik
formdaki eserleriyle iin yapmistir. Bunlardan bazilar klasik musiki repertuarimizda
bulunuyor. Hayat1 hakkinda yeterli bilgi yoktur Miri Kaftancisinin akrabasi oldugu
icin “Kaftani” lakabi ile de anilir. Yazma mecmualarda elli kadar eser besteledigi
kay1t11d1r.131”

1.6.48. Muhammed (Avvad)

Cevri Divani’ndaki musiki ve musikisinaslarin anlatildigi kasidede Avvad
Muhammed’en 6vgii ile s6z etmektedir. Aslen Acem oldugun, Anadolu’da onun gibi
ud calan bir sanatkarin olmadigindan s6z etmektedir.

129 Hiiseyin Akpinar, age.,s.123-124.
139 Mehmet Nuri Parmaksiz, age.,s.21.
B Nazmi Ozalp, age., 5.384-385.



Biri Avvad Muhammed ki Acemdiir ash
Ram’da yok dahi bir sencileyin nadire-kar'** CEVRI 28.K/8

1.6.49. Muhammed (Cogiircii)

Cevri’nin kasidesinde Co6giircii Muhammed isminden bahsedilmektedir. Cevri
beyitlerinde su sekilde bahsetmektedir:

“Cogiircii Muhammed, ¢ogiirlinii biiyiileyici bir Uslipla ¢aldigini, dyle ki
¢ogliriiyle ud ve tanbur havasi uyandirdigini soylityor. Cogiirci Muhammed’in sazini
calisinin mitkemmelligi Kéroglu’nu utandirip yokluk diyarina firar ettirmistir.”

Hakkinda baska bir bilgiye ulagilamamuistir.

Biri ¢iigurci Muhammed ki aceb sihr eyler
Ciigiir alup eline perdesin itse hem-var

Ud u tanbir gmasm viriir itdiikkge negam
Bes ki destinden ider kesb-i nezaket evtar

Itse meclisde anunla eger Aheng-i siir(ir
Nagmesi dide-i mestande komaz hab-1 humar

Ciigiiriin boyle kemalin bilicek serminden
Adem-abada firar itdi Kérogh na-¢ar'®

1.6.50. Murad Aga

“Murad Aga’nin, Sultan IV. Murad’in Iran ve Bagdat seferinden dénerken bazi
sanatkarlar1 Istanbul’a getirdigini tarih kaynaklar1 haber veriyor. Seyhiilislim Esad
Efendi’nin Atrabii’l-Asar’inda hakkinda bilgi vererek yiiz eserinin bulundugunu,
hanende ve sestari oldugunu bildirdigi Murad Aga’nin bir Azeri Tirkii oldugu
saniliyor. Evliya Celebi de bu soOylentilere yakin bilgiler verir. Dogum tarihi
bilinmiyor. Oliim tarihinin 1673 oldugu sair Behgeti’nin su tarih misraindan
Ogreniyoruz:

“Etdi aheng-i fena hayf bezm-i sdz-1 Murad” (H. 1084)134

132Hwiiseyin AYAN, Cevri, Hayati-Edebi Kisiligi-Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Atatiirk

Universitesi Basimevi, Erzurum, 1981.

133 Hiiseyin Ayan, Cevri, Hayati-Edebi Kisiligi-Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Atatiirk
Universitesi Basimevi, Erzurum, 1981.

134 Nazmi Ozalp, age., 5.381-382.



1.6.51. Muradi (IV. Murad)

“XVII. Osmanl padisahidir. Sultan I.Ahmed ile Mahpeyker Késem Sultan’in
oglu olup 27 Temmuz 1612 (H. 28 Cemaziyelevvel 1021) tarihinde Istanbul’da
dogdu. Saltanat doneminde (10 Eyliil 1623-8 Subat 1640) yasamis olan biitiin ilim
ve sanat adamlarin1 korumustur. Bu padisah zamaninda genglik yillarinin en parlak
seklini yasayan ve ondan sonra da olgunluk cagina erismis pek cok sair, hattat;
tarih¢i, musikisinas sayabiliriz.

Nef’i, Seyhiilislam Yahya, Naili, Topgular Katibi Abdiilkadir, Solakzade,
Evliya Celebi, Katip Celebi, vs... Muradi mahlas1 ile siirler yazmis olan padisah,
bestekarliginda da Sah Murad mahlasini kullanmistir. Giiniimiize kadar bir¢ok eseri
gelmistir: “ Hiiseynl Pesrevi, Acem Pesrevi, Irak Pesrevi, Niihiift Pesrevi, Uzzal
Pesrevi, Neva Pesrevi, Evc 11ahi (Uyan Ey Gézlerim Uyan), Evc-maye Pesrevi, Neva
Bagdad Pesrevi, Bayati Yiiriik Semai (Gelse nim seba).*>”

1.6.52. Mustafa Aga (Gevrek-zade)

“Osmanli sarayinin bagmiiezzinlerinden olan Mustafa Aga, XVII. Yiizyilin
inlii bestekarlarindandir. 1611 ( H.1020) yilinda Kadikdyli'nde dogdu, bu semtte
yasadi. Miiezzinlikten baska, padisah IV. Mehmed’in huzlirunda yapilan fasillarda
bashanendelik yapardi. Eski giifte mecmualarinda beste, agir ve yiirik semai
sekillerinde ¢ok eseri kayitl ise de giiniimiize birkag eseri gelebilmistir. Mustafa Aga
saz eserleri de bestelemistir. Ali Ufki Bey’in Haza Mecmua-. Saz u S6z’linde bazi
saz eserleri kayithidir. Oliim tarihinin 1680 yil1 oldugu saniliyor. 136

1.6.53. Mustafa Dede( Koc¢ek Dervis)

“Mustafa Dede’nin adi bazi kaynaklarda Dervis Mustafa olarak da geger.
Sultan IV. Murad donemi bestekarlarindandir. Eski yazma mecmualarda ve Atrabii’l-
Asar’da hakkinda kisa bilgi verilir. Edirneli olan Mustafa Dede’nin dogum tarihi
bilinmiyor. Bu bilgilere goére Edirne Mevlevihanesi’nde “Cile” doldurarak “Dede”
oldu ve dergdhin mutfaginda aggibasi olarak goérev yapti. 1683 yilinda 61dii. Edirneli
sair Riisdi’nin tarih siirinin son beyti sOyledir:

“Riigdi-i bigare didi fevtinin tarihini
Biilbiil-i giilzar-1 cennet ola Ko¢ek Mustafa (H.1095)""

135 Sadun Aksiit, age., 5.26.
138 Nazmi Ozalp, age., s. 369.

37 Nazmi Ozalp, age., 5.383-384.



1.6.54. Mustafa Efendi (Karaoglan)

“Bursa’da dogmustur. 1686 yilinda Ulu Camii’nin miiezzinbas1t olmustur.
Niyazi Misri’nin miiriddnindandir. Vefat tarihi 1716°dir. Kayitlarda bugiline gelen
bir ilahisi gegmektedir.**”

1.6.55. Mustafa Pasa (Musahib Sarikc) (Sair)

“Kuloglu sair Stileyman Aga’nin ogludur. Enderun’da terbiye edilip hasoda
agas1t 1074°te(1663/4) serdestari ve musahib-i padisahi olmustur. Safer 1077°de
(Agustos 1666) vezirlik ihsaniyle ikinci vezir oldu. Sa’ban 1084’te(Kasim 1673)
rikab-thiimayin kaymakami olup 1086’da (1675) Hadice Sultan ile evlendi.
Muharrem 1095°de (Aralik 1684) Mora seraskeri ve o sene Sevvalinde (Eyliil 1685)
Bogaz muhafiz1 oldu. Zilkade 1097°de (Eyliil-Ekim 1686) vefat etmistir. Gayretliydi.
Nikrise (gut) yakalanip senelerce cekti. Arapga, Farsca ve musikiye asina olup sairdi.
Yast heniiz 40’1 ge¢misti. Biiyiik oglu Mehmed Bey, Enderiin’a alinmis, yalist

zevcesi sultana verilmisti. Ug oglu hazineye girmis, parasi Qlkmaml§tlr.139”

1.6.56. Miistakim Efendi (Aga)

“Mustakim Efendi, Istanbulludur. Dogum tarihi bilinmiyor. Geng yasinda {inlii
Halvetiye seyhi Ummi Sindn-zide Hasan Efendi’ye intisdb ederek icdzet aldiktan
sonra tekkeye seyh oldu. 1693 yangiminda tekke harab olunca Eyiib Camii’'nin
hareminde Hasircilar hiicresinde ¢ileye girdi. Defterdar Hasan Pasa’nin tamir
ettirmesinden sonra tekkesine geri dondii ve 1709 tarihinde vefat etti. Miistakim
Efendi 1yi sairdi ve ozellikle tarih diistirmekte ¢ok ustaydi. “Ta’miyesi geldi kirklar,

yediler, ticler dedi” gibi sozleri ¢ok kullanirdi. Giizel sesli bir zakirdi. Cok giizel
kaside okur, taksim ederek diger zakirleri ve tekkeye gelenleri costururdu.%”

1.6.57. Osman Celebi

“Tokatli Dervis Omer Giilseni’nin ¢iraklarindan olan Osman Celebi bestekar
ve hanende idi. Sarayda gorev almis, musahiblige kadar yiikselmistir Evliya
Celebi’nin sarayda bulundugu yillarda kap1 yoldasiydi Genglik yillarinda olacak ki
Osman Celebi’nin “nevzuhir” hanendelerden oldugunu sdyler. Dogum ve 6liim
tarihlerini tespit edemedik.***”

138
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Mehmet Nuri Parmaksiz, age.,s.22.

Mehmed Siireyya, Niiri Akabyar-Seyit Ali Kahraman, age., s.1203.
Nazmi Ozalp, age., s. 364-365.

Nazmi Ozalp, age., s. 370.



1.6.58. Osman Celebi (Galatal)

“Tiirk musikisi bestekaridir. Istanbul’da Galata’da dogmus, orada yasamis ve
Olmiistiir. Bu sebeple Galatali diye anilir. Seyhiilislam Es’ad Efendi, 50’den fazla
sozlii eser besteledigini yazmustir. ikinci Vezir Damat Musahib Mustafa Pasa’nin
Divan Efendisi olan Osman Efendi’nin zamanimiza su eseri kalmistir: Nikriz Agir
Semai-Aksak Semat:

“Meramim sanma bilmez bilir ol mahim neden sonra” Dogum ve 6liim tarihleri

kesin olarak bilinmemektedir. Yaklagik 1680 yillarinda 6ldiigi sanilmaktadir.**?”

1.6.59. Osman Efendi (Hatib-zade)

“Osman Efendi, Istanbul’un Galata semtinde dogdu ve burada yasadi. Takriben
1680 yilinda yine burada 61di. XVIIL. Yiizyilin iinlii musiki hocalarindandir. Cagdas:
olan Kasimpasalt Osman Efendi gibi taninmig bir hanendeydi. Dini ve dindis1 olmak
lizere ¢ok eser besteledi. Ozellikle bunlardan on bes makami ve on bes us3ulii igine
alan Kar-1 Natik ¢ok tinltdiir. Klasik musiki repertuvarimizda bulunan Kar-1 Natik’1
cok dinliidir. Klasik musiki repertuvarimizda bulunan Kar-1 Natik’larin  en
giizellerindendir. Bundan bagka bes eseri daha giiniimiize gelebilmistir.143”

1.6.60. Osman Efendi (Kasimpasali)

“Tiirk musikisi bestekaridir. Istanbul’da Kasimpasa’da dogmus ve yine orada
Olmiistiir. Dogum ve Oliim tarihleri kesin bilinmemektedir. 1650 yillarinda 6ldiigi
sanilmaktadir. Bestekarliginin yani sira iy1 bir hanende idi. Pek ¢ok eser bestelemis
olmasina ragmen bunlarin hemen hepsinin kaybolmus olmas iiziicidiir.***”

“Tophane Amiri Mahmud Efendi’nin oglu olan Osman Efendi hakkinda kisa
bilgi veren Seyhiilislam Esad Efendi, iki yliz kadar eserinin bulundugunu sdyler.
Yasadigr donemde hanende ve bestekar olarak iin yapmisti. Musiki sanatindaki
biiyiikliigii icin “Koca Osman” adini1 almigtir. Bu yiizyilin {inlii bestekar1 Hafiz Post
da dahil olmak {iizere ¢ok musikisindsin hocaligini yapmis, sayisiz 6grenci
yetistirmistir. Zamanimiza gelebilen eserleri sinirlidir. Takriben 1650-51 yillarinda
Olmiistiir. Pek ¢ok eski kaynakta adi gegen “ Niyaz-name” adindaki Kar’

14
unutulmustur. >
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Sadun Aksiit, age., 5.27.
Nazmi Ozalp, age., 5.383.
Sadun Aksiit, age., s.27.
Nazmi Ozalp, age., s.376.



1.6.61. Osman Efendi (Seyh, Nefes Ambari)

“Seyh Osman Efendi, Kayseri’de dogdu ilk genglik yillarinda Abaza seyhi
Abdurrahman Bayrami’nin miiridi olarak hem seyhten Ogrenim gordii hem de
tekkede zakirbasilik yapti. Abdurrahman Efendi’nin idamindan sonra 1634 yilinda
Istanbul’a gelerek seyh Abdiilahadii’n-Nari Efendi’den 6grenimini tamamladi.
Tekrar Kayseri’ye donerek Sahabiye Medresesi’ne miiderris oldu. Ikinci kez
Istanbul’a geldikten sonra, once Fatih’teki Bosnevi Abdiilmiinim Efendi’nin
yaptirdigr Diragman Tekkesi’ne intisab etti e daha sonra bu tekkeye seyh oldu. Bu
tekke Tercliman Yunus’un yaptirdigi caminin yaninda oldugu i¢in “Tercliman
Yunus Zaviyesi” adin1 almistir. Dini ilimlere, tasavvufa ve misikiye derin vukufu
vard1 Doneminin sayili zakirlerindendi ve hafizasindaki eserlerin ¢oklugu ile iinliiydii
Giizel ve gii¢lii bir sesi oldugundan “Nefes Anbar1” lakabi ile tanmmistir. {lahi
bestekar: olan sanatkarin bazi eserleri giinlimiize gelebilmigstir. 1683 yilinda 6l1di;
ayni zaviyenin haziresine defnedildi.*®”

1.6.62. Osman Efendi (Vehbi)

“Evliya Celebi’nin cagdasi ve sarayda kapi yoldasi olan Vehbi Osman
Efendi’nin dogum ve 6liim tarihlerini bilmiyoruz. Tahminen XVII. ylizyilin sonlarina
dogru Istanbul’da &1dii.

Ik genclik yillarinda Ender(in’a alinarak buradan yetisti. Evliya Celebi ile bu
siralarda arkadas oldu. Daha sonra musiki Sanatinda ilerleyerek Sultan IV. Murad’in
saltanat yillarinda saray hanendeligine getirildi Evliya Celebi yakici bir sesinin
bulundugunu ve olgun bir bestekdr oldugunu kaydeder. Sair Ibrahim Cevri ile
Seyhiilislam Esad Efendi de ayni kanidadir. Sair Cevri’nin onun i¢in sdyledigi beyit
soyledir:**"

Biri de Vehbi-i hanende ki vehhab-1 ezel
Eylemis hikmet ile ana ata-y1 bisyar

Evvela virmis ana bir nefes-i hiib u latif
Saniya itmis an1 sair-i sirin-giiftar

Baslasa nagmeye biilbiil gibi agup dehenin
Dem-i rengini olur meclise giil-berk nisar

1 Nazmi Ozalp, age., 5.370-371.

17 Nazmi Ozalp, age., s. 389-390.



Giis iden si’r-i dil-arasini tahsin ile dir
Bu kadar ancak olur nazm-1 selis ii hem-var**® CEVRI 28. K/15.B

“Bundan da kudretli bir hanende oldugu anlasiliyor. Esad Efendi o6zetle
“Bostanc1 Ocagi’nda (Damc1) sinifinda calisirken emekli oldu. Elli kadar murabba’
ve bestesi vardir. Hepsi de taninmis ve giizel eserlerdir. Musiki ilmine vakif olup ¢cok
giizel sesi ve islibu vardir.” Diyor. Hemen hemen biitiin benzerleri gibi ¢ok eser
bestelemesine ragmen ii¢ saz eseri ile birkac tesbih’i biliniyor.**®”

1.6.63. Omer Efendi (Dervis, Giilseni)

“Babas1 Tokatli olan Dervis Omer’in orada dogup kiiciik yasta Istanbul’a
gelmis olabilecegi gibi, Istanbul’da dogmus olmasi da muhtemeldir. Ibrahim
Giilseni’nin halifelerindendir. Esad Efendi’nin Atrabu’l-Asar’da belirttigine gore
Dervis Omer, Istanbul’da dogmus ve Mevlevi tarikatina mensuptur. Hanendelikle
sOhret yapmis ve sarayin serhanendesi olmustur. Cok yashi oldugu halde IV.
Murad’in da serhanendeligini yapmistir. Yiizyilldan daha uzun yasamig, XVII.
Yiizyilin ilk ¢eyregi iginde istanbul’da vefat etmistir.*>”

1.6.64. Omer Efendi (Nasuhpasazide, Omrf)

“Omer Efendi XVII. Yiizyil vezirlerinden sadrazam Dramali Nasuh Paga’nin
ogludur. Annesi ise Mir Serif’in kizidir. Zamanina gore oldukga iyi egitim gordil.
Caginin kiltiirli kimselerindendi. Hat derslerini Tophaneli Mehmed Efendi’den
alarak nesih ve siiliis yazmasini1 6grenmis, icazet almigsa da fazla verimli bir hattat
olamamustir. Bununla birlikte halk onun yazilarina deger verirdi. 1653 yilinda Sam’a
gitti Vezir ibni Defterdar Mehmed Efendi kendisine ¢ok saygi gostererek “En’am
sliresini yazmasini istedi. Omer Efendi’nin bunun iizerinde durmadigmi gériince
basina bir nobet¢i dikerek bir ayda tamamlattirip bir samur kiirk ile bes yiiz kurus
para hediye etti.

Onemli devlet hizmetlerinde bulundu. Hattat oldugu igin beratlarin tugralarm
cizerdi. Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin verdigi bilgilere gore giizel yaz1 yazmada ve
musikide benzersiz bir sanatkardi. Musikiyi ve bu sanatin ilmi yoniinii 1yi bilirdi.
Kardesi Hiiseyin Pasa’dan dolayr bir ara tutuklandi ise de daha sonra affedilerek
kapicibasiliga getirildi 1663 yilinda diizenlenen Uyvar seferinde ordu nisancist idi.
Alim, fazil, hattat, musikisinas, iyl huylu, niiktedan ve diizyazida usta bir sanat
adamiydi Ayn1 zamanda kudretli bir hanende ve bestekardi. Gilinlimiizde eseri

148 Hiiseyin Ayan, Cevri, Hayati-Edebi Kisiligi-Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Atatiirk

Universitesi Basimevi, Erzurum, 1981.
19 Nazmi Ozalp, age., 5.389-390.
150 Hiiseyin Akpinar, age.,s.124.



gelemeyen Omer Efendi’nin Atrabii’l-Asar’dda yirmi kadar eserinin bulundugu
151,

299

kayithidir. Siirlerinde “Omri” mahlasii kullanmustir.

1.6.65 Ramazan (Tanbiri)

Cevri’nin kasidesinde adindan s6z ettigi bir bagka sanatkar da Tanbtri
Ramazan’dir. Dort beyitte onu dvmiistiir. Aslen Acem oldugunu soyledigi Tanblri
Ramazan, sazini eline alinca sihirle tamburu konustururmus. Sazinin ustasi oldugunu
anlatmus.

Tanb(iri Ramazan hakkinda bagka bir bilgiye ulasilamamustir.

Biri tanbiiri Acem kim Ramazan’dur nami
N’ola medh eyler isem anda da bir lezzet var CEVRI 28.K/36

Soylediir sihr ile tanbirin aldukga ele
O kadar s6yledemez biilbiili sevk-i giilzar CEVRI 28 .K/37

Bagda nagme-i dilabiye aheng itse
Done deryaya geliip ciisu hurisa enhar CEVRI 28.K/38

Nagmesi ab-1 revan gibi safa-giister olup
Eser-i latfi komaz zerrece dillerde gubar™? CEVRI 28.K/39

1.6.66 Recat (Siingerci-zade)

“ Istanbulludur. Zakir ve bestekardi. I. Ahmed devrinde (1603-1617 vefat
eyledi. Sairdir.”**”

“Siingerci-zade saniyla tanindi. Musikide genis bilgisi vardi ve yaptig1 besteler
caginda ¢ok tutuldu, siirle ugra$t1.154”

1.6.67 Receb Celebi (Comlekeizade, Abrizi)

“XVIL Yiizyillda yasadigi bilinmektedir. Oliim tarihi siipheli olarak 1701
gosterilir. Olaganiistii gzellikteki sesi ile IV. Mehmed’in (1648-1687) huzurunda ¢ok
kereler okumustur Cesitli formlarda dini ve din dist 1000’den fazla s6zlii eser

! Nazmi Ozalp, age., s. 371-72.

192 Hiiseyin Ayan, Cevri, Hayati-Edebi Kisiligi-Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Atatiirk
Universitesi Basimevi, Erzurum, 1981.

153 Mehmed Siireyya, Nari Akabyar-Seyit Ali Kahraman, age.

B4 Haluk Ipekten-Mustafa Isen, age.,s. 373.



besteledigi kayitlardan anlasilmaktadir. Recep Celebi, “Nefir” ¢calmakta da usta idi.
Hac i¢in deniz yoluyla Misir’a giderken gemide 6lmiis ve cesedi denize atilmistir.
Comlekgizade Recep Celebi, Abrizi Dervis diye de amilmustir. Recep Celebi’nin

giinlimiize sekiz eseri ulasmlstlr.155”

1.6.68 Receb Celebi (Tascizade)

“Tiirk bestekar1 ve hanendesi. Evliya, gen¢ hanendelerden ve repertuarinin son
derece zengin oldugunu yazar. Es’ad Efendi, Istanbul’da dogup &ldiigiinii, sesinin
harikulade giizel oldugunu, sevimli ve nazik bulundugunu, 100’den fazla beste,
semai, sarki besteledigini soyler.

Comlekcizdde Receb Celebi ile cagdastir ve Evliyd Celebi, her ikisini de
sahsen tanmimaktadir. Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin adeti kendi zamanina gelen ve
kendsinin bizzat dinledigi eserlerin adedini vermektir. Onun i¢in bu Receb
Celebi’nin 100 kiisiiriin iizerinde bestelemis olmasi miimkiindiir.*®”

1.6.69 Reftar Kalfa

“Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa’dan 6nce yasamis mithim bir sazeseri betekari
olan kadin sanatkéarlarimizdandir. Tahminlere gore XVII. yilizyilin sonlarina dogru ya
da XVIIIL. Yizyilin baginda 6ldii. Hayat1 hakkinda higbir bilgimiz yoktur. “Kalfalik”
sifatindan da anlasildigina gore “Harem”den yetismis bir kimsedir. Saz eserlerindeki
usliibu Tanbur c¢aldig1 fikrini dogurmustur. “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi” adindaki
eserde li¢ pesrevi ile iki saz semaisinin bulundugu ileri siiriiliiyorsa da TRT Miizik
Dairesi Bagkanligi’nda bulunan c¢esitli kolleksiyonlarda adina kayith eserlerin sayisi
daha fazladir. Bazi nadide makamlardan da eser bestelemistir.>"”

1.6.70 Sadayi (Dervis)

“XVIIL Asrin énemli musikisinaslarindan biri olan Dervis Sadayi, Istanbul’da
dogmus, ¢ocukluk ve ilk egitim donemini burada tamamlamistir. Yasadigr muhit ve
ders aldig1 hocalar hakkinda ayrintili bilgilere rastlanmiyorsa da ¢aginin ¢esitli ilim
dallarinda kendisini yetistirdigi bilinmektedir. Istanbul’dan ayrilmadan énce, musiki
konusunda belli bbir {ine kavusan Dervis Sadayi’nin Misir disinda baska yerlere de
gittigi ve buralarda musiki bilgisini gelistirdigine dair bilgiler bulunmaktadir.
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Sadun Aksiit, age., s. 33.
Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musiki Ansiklopedisi, MEB, Istanbul, 1976,C.2,s.172-173.
Nazmi Ozalp, age., 5.390.



Omriiniin son yillari1 Bursa Giilseni tekkesinde postnisin olarak geciren Sadayi,
1066/1655 tarihinde vefat etmistir. Kabri Deveciler Mezarligi’ndadir.**®”

1.6.71 Said Efendi (Cengi)

“Tirk bestekar ve ¢ceng calicisi. Elimizde Muhammes Bayati Pesrevi ve Saz
Semaisi vardir.™® Kaynakta 6liim tarihi 1650 verilmistir.

1.6.72 Salih Celebi

“Salih Celebi, musiki tarihimizde “Bursali Muhzir-zade” 1akab: ile bilinir.
Bulundugu yerde biraz bir seyler 6grendikten sonra Istanbul’a gelerek Dervis Ali
SirGigdni’den ilim ve musiki 6grendi. Hocasindan pek ¢ok ilahi ve savt mesk ederek
dini musiki repertuvarim1 genisletti. Bestekarlikla da ugrasan Salih Celebi,
Istanbul’dan Bursa’ya donerken bir deniz kazasinda vefat etti.'**”

1.6.73 Selim Giray Han 1. (Hac1 Géazi)

“23 yil Kirim tahtinda oturmus ve han olarak Slmiistiir. .Mengli ve 1. Devlet
Giraylar’dan sonra en fazla saltanat siiren Kirim hanidir 7 padisah devrinde yasamis
5°i devrinde hanlik yapmustir. Ik hanliginda 35 yasinda idi 33 yil igide 23 yil tahtta
kalmistir. En biiyiik Kirim hanlarindan dehé sahibi bir askerdir. I.Bahadir Giray’in
(1637-1641) ogludur. Ana tarafindan II. Gazi Giray’in (1588-1607 torunudur. Yani
II. Gazi Giray, annesinin babasidir. Selim Giray, bu dedesinin gesitli kabiliyetlerini
bu arada musiki ve bestekarlgi tevariis etmis fakat higbir sahada ona yetisememistir.
Selim mabhlasi ile siirler yazmistir.

Baggesarayi’nda Selim Giray Han Camii’'nde gomiiliidiir. Arapga ve Farsca
bilen ¢ok iyi yetismis bir hiikiimdardi. Pek ¢ok sair bestekar, hattat ve alimi comrtce
himaye etmistir ki bunlarin arasinda Evliya Celebi, Hafiz Post, Itri, Sepetcizade
Mehmed Efendi vardir. Zamanimiza yalniz bir Tahir Diiyek Sugl’t kalmistir. Hacca
gitmis, Kur’an’1 ve Mesnevi’yi ezberlemisti Mevlevidir."*™

158 Hiiseyin Akpinar, age.,s.122-123.

159 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,s. 197.
160 Nazmi Ozalp, age., s.381

11 y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.224.



1.6.74 Seyyid Niith

“Tiirk musikisinin biiyiik bestekarlarindan biridir. Diyarbakir’da dogmustur.
Dogum tarihi bilinmemektedir. Gen¢ yasinda Istanbul’a gelmis ve IV. Mehmed
zamaninda (1648-1687) line kavusmus, Enderin’da bashanende olmustur. Klasik
Tirk musikisinde bu devirde Hafiz Post, Itri, Nazim Celebi, Ali Ufki gibi ¢ok biiyiik
bestekarlar yasamislardir. Seyyid Nih’un ¢agdasi olan bu degerli kisilerle arkadaslik
etmis olmast gerekmektedir ki bu faktér musiki bilgisinin artmasinda ve
bestekarliginda onemli bir rol oynamigtir. Ayrica padisahtan gordiigii takdir ve
ilginin de tesiri olmustur.

III. Ahmed’in saltanat yillarinin ortalarinda kendisine dogdugu sehir olan
Diyarbakir’da timar verilerek emekli edilmistir. 1714 yilinda burada Olmiistiir.
Oliimii i¢in Es’ad Efendi su tarihi beytini sdylemistir:

Bin y1l da 6mrii olsa kisinin ne kér1 var
Nih’un da bir miisdade-i riz-gar1 var

Seyhiilislam Es’ad Efendi Atrabii’l-Asar adli eserinde sahsen dinledigi Seyyid
Niah hakkinda kisa bir bilgi vererek 30’dan fazla Beste-Semai-Sarki besteledigini
yaziyor. Ancak eski gilifte mecmialarinda 100°den fazla eserinin giifteleri
bulunmaktadir. Bugiin elde bulunan eserleri ise 14 adettir. Klasik iisliba bagl parlak
ve sanatli eserleri adimi tasidiklari makamlarin gercek hiiviyet, karakter ve
dzelliklerini mikemmel bir sekilde belirtirler.'**”

1.6.75 Sa’ban Dede

“Saban Dede, biliylik mutasavvif Aziz Mahmud Hiidai’nin 6grencisidir.
Celvetiyye tarikati i¢inde yetisti ve bu tekkede zakirbasilik diizeyine kadar yiikseldi.
Tasavvufi siirlere hayli eser bestelemis ve daha cok hocasinin siirlerini se¢mistir.
Glinlimiize gelebilen eserlerinin sayist ¢ok azdir Saban Dede 1650 yilinda
Istanbul’da 51dii.***”

1.6.76 Serif Celebi
“Tirk bestekari. Anadolu’da dogdu. Misir’da (Kahire) yerlesti. Cok tatli sesli

hanende ve sdzende idi. 50 kiisiir beste, semai vs. ile pek cok saz eseri besteledi
Zamanimiza Kantemir’in sayesinde sadece saz eserleri gelmistir. XVII. Asrin biiyilik

162 Sadun Aksiit, Tiirk Musikisinin 100 Bestekdrt, istanbul, 1993, s. 46.
193 Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi |, MEB, Istanbul, 2000, s.378.



bestekarlarindan ve biitiin Tirk Musikisi’nin biiyiik saz eseri bestekarlarindan
biridir.***”

1.6.77 Tosun Aga

“Tirk bestekari. Kantemir’de “Dil-firib” adli Diiyek Acem Pesrevi mevcuddur.
1700 yilinda vefat etmistir.'*>”

1.6.78 Ubeyd (Bursah, Hafiz)

“17. asrin meshur mevlidhanlarindandir. Geng yasinda musiki ve hat sanatina
calismistir. Tekkelerde zahirlik yapmistir. Zamaninin Bursa kadisina imamlik, bir
siir sonra dini ilimlerde ilerlemis, Anadolu ve Misir’da bir siire kadilik yapmistir.
1656°da vefat etmistir.me”

1.6.79 Yusuf (Imam)

“Aslen Saml1 olan Imam Yusuf cok kiiciik yaslarinda Istanbul’a geldi. Bu ilim
ve sanat merkezinde ¢esitli medreselerde okuyarak “ilmiye” meslegine girdi ve
“Rumeli Kadiaskerligi” yapti. Musikide derin bilgisi, ustaca okuyusu ve giizel sesi
sayesinde Sultan IV. Murad ve Sultan Ibrahim’e imamlik, sehzadelere hocalik yapti
Sultan Selim Camii imamligi da yapmistir. Ayin1 zamanda sair olan sanatkarin
Arapca ve Tiirkge siirleri bulunuyor Ozellikle kendi siirlerine Tevsih ve 11ahi gibi
dini eserler beselemisse de giinlimiize eseri gelememistir. 1647°de 6ldii. Karaca
Ahmet mezarhigina defnedildi.*®"”

1.6.80 Yisuf Dede (Cengi)

“Yusuf Dede ismiyle tanmir. 1014/1605°te Konya’da dogdu. Once Konya
Mevlevihanesi’nde seyh olan Bostan Efendi’ye intisab etti. Daha sonra Istanbul’a
gelerek Galata Mevlevihanesi seyhi Adem Dede’ye intisab etti ve yetistirilerek

mevlevihanenin neyzenbasiligina getirildi.lGS”

184 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musiki Ansiklopedisi, MEB, Istanbul, 1976,C.2,s. 283.
1% Yilmaz Oztuna, age. , 1976,C.2,5.326.
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“IV. Murad, Istavroz Bahgesi’nde diizenlenen bir musiki toplantisinda Yusuf
Dede’nin iifledigi neyi dinlemis ve ¢ok hosuna gitmisti. Bunun iizerine Adem
Dede’nin de muvafakatini alarak onu saraya aldi ve musahib-i sehriyari yapt.
1049/1639 yilinda IV. Murad’in vefati(ndan sonra Sultan) Ibrahim’in (onun yerine)
gecmesi lizerine kendi istegiyle saraydan ayrildi. Maas olarak giinde 28 akge
baglandiysa da o ancak 20 akg¢e maas kabul etti.*6%”

“1640’ta IV. Murad’in vefati iizerine her seyini Enderun’daki arkadaslarina
dagitarak saraydan ayrildi ve Besiktas Mevlevihanesi’nde inziva hayati yasamaya
basladi. Sarayda iken Mevlevi kiyafetini hi¢ ¢ikarmamustir. Yisuf Dede, Besiktas
Mevlevihanesi seyhi Hasan Dede’nin kizi ile evlendi. Hasan Dede’nin 1074’te
(1663) vefatinin ardindan Besiktas Mevle-
vihanesi’ne seyh oldu. Daha sonra bir ara Naci Ahmed Dede posta gegtiyse de
arkasindan Yusuf Dede ikinci defa mesihate getirildi; bu gorevine Zilkade 1080°de
(Nisan 1670) vefatina kadar devam etti.}%”

Safayi Tezkiresi’'nde Yusuf Dede i¢in su bilgiler de verilmektedir: “Zeban-1
Fariside yegane-i cihan olmagla Mesnevi-i Serif’e yiiz yigirmi bin beyt mikdar
nazire nazm etmisdir. Ciimle-i asarindan peygamberan-1 zi-san-1 hadranin mu‘cizat-1
bahirii’l-berekatlarin Farisi lisan ile Ravzatii’n-Ndr namiyla on bin beyt mikdar
birkitab nazm etmisdir.!™”

“Bagka kitaplar da yazmustir. Evliya Celebi, Enderin’da gengliklerinde yillarca
arkadaslik yaptigi Seyh Yusuf Dede’yi devrin en biliyllk neyzeni olarak
kaydetmektedir. Zamanimiza yalmz “Feryad-1 Yasuf” adli diiyek ushliinde bir
Hiiseyni Pesrevi kalmistir ki Kantermir ve ondan naklen Kevseri ebced notasina
almiglardir. Peygamber’den bahseden Ravza’st elimizdedir Mesnevi naziresi
Kabhire’de basilmistir. Besiktas dergahi haziresine gomiilmiistiir.

Tiirk musikisinin son ¢eng sanatkarlarindandir. O devirde ve bilhassa XVIL
Asirdan 6nce miihim bir saz olan ¢eng XVIII. Asirdan itibaren unutulmaya
baglamistir. Ney virtozu olarak daha biiyilkk sohret yapmistir. Emsalsiz
musicalitesinde biitlin kaynaklar miittefiktir ve bu husustaki sohreti asirlarca dillerde
dolagmugtir.}®

1.6.81 Yiisuf Efendi (Hiinkar imam)
“994 (1586) yilinda Sam’da dogdu. Sami Yusuf olarak da anilir. Dedesinin

hatiplik yaptig1 Sukayfe Camii’ne nisbetle Sukayfi diye de taniir. Sam’da Sultan
Selim (Selimiye) Camii’nde bir siire hatiplik yaptiktan sonra gittigi Istanbul’da

169 Avni Erdemir, age., s. 496.

70 Mehmet Nuri Uygun, Diyanet Islam Ansiklopedisi, 44.C..s. 9.
11 pervin Capan, age.,s. 734.

172 y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.393.



sesinin giizelligi ve Kur’an okuyusundaki zarafetiyle tanindi. II. Osman onu
kendisine imam tayin etti. 1031 (1622) yilinda II. Osman’in 6ldiiriilmesinin ardindan
Sam’a dondii.'®”

“1044’te (1634) Evliyazade Mehmed Efendi’nin hastalanmasi iizerine IV.
Murad’in hiinkar imamligina tayin edildi. IV. Murad’in Revan ve Bagdat seferlerine
katilan Yasuf Efendi padisahin 6liimii sirasinda basinda Kur’an okudu. Sevval
1049°da (Subat 1640) Sultan Ibrahim’in tahta ge¢mesinin ardindan imamlik
gorevinden azledildiyse de Safer 1056’da (Mart-Nisan 1646) tekrar ayni goreve
getirildi.}™”

“Sehzade Mehmed’le kardesleri Sehzade Siileyman, Sehzdde Ahmed ve
Sehzade Selim’e hocalik yapti. Sehzade hocast oldugundan kendisine Rumeli
kazaskerligi payesi verildi. Sehzade Mehmed’in padisahligindan 16 ay O6ce Safer
1057°de (Mart 1647) vefat etti ve Karaca Ahmet Tekkesi yakinlarina defnedildi. Sair
Sadi Efendi onun ogludur.*™”

“Arapca siirler yazan Yusuf Efendi bunlardan birkacini bestelemistir. Yusuf
Efendi’nin, “Rabbi salli ale’t-tihdimi” misraiyla baslayan cargah, “Ve’ktidai li’n-
nebiyyi’l-hadi” misraiyla baslayan diigah-hiiseyni makamindaki tesbihlerini Sadettin
Niizhet Ergun, eserinde kaydetmis, ancak bunlarin notalar1 glinlimiize
ulasmamlstlr.176”

1.6.82 Za’ifi (Akbaba imamn)

“Ismi Mehmed’dir. Istanbul Akbaba’da dogdu. Babasi Akbaba imami Hafiz
Mustafa Efendi’dir. Geng yasinda kendisi de hafiz oldu. Yaziya merak etti ve meshur
Kanlicali Mustafa’dan siiliis ve nesih hatlarin1 6grendi. Babasinin vefati iizerine
Akbaba’ya imam oldu. Bu gorevinden dolay1 halk arasinda “Akbaba Imami” ismiyle
sohret kazandi. Tahminen 1115/1703’te istanbul’da vefat etti.”"”

“Tiirk dini eserler bestekari, hattat, sair ve mutasavvif olan Mehmed Zaifi,
Celveti seyhi Bursali Uftadezade Ibrahim Sadik Efendi’ye 1678 den &nce intisap etti.
Bir miiddet Bursa’da seyhinin tekkesinde oturdu ve onun siirlerini ildhi olarak
besteledi. Zamanimiza su eserlerinin notalar1 gelmistir: Irak Durak (Siiriip dergdhina
rly-i siydhim, Gafiir), Niyazi), Segah Evsat Cumhur ilahi (Sira efkarinmn ciindii
goniil miilkiin harab etdi, isa Mahvi).'"®”

13 Mehmet Nuri Uygun, Diyanet Islam Ansiklopedisi, 44.C..s. 10.
7% Mehmet Nuri Uygun, age., 44.C.,s. 10

5 Mehmet Nuri Uygun, age., 44.C.,s. 10

176 Mehmet Nuri Uygun, age., 44.C.,s. 10

7 Avni Erdemir, age., $.498.

18 Avni Erdemir, age., 5.498



2. MUSIKi TERIMLERI VE DiVANLARDA GECTiGi YERLER

2.1 Acem

Acem kelimesinin asil manasi, “Arap olmayan, Araptan gayr1 kavim.
Tiirkgemizde ise Acem Iranli ve Iran iilkesi anlaminda kullanilir. Acem kelimesi
Nedim’in meshur beyitinde Iran anlaminda kullanilmistir.

Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl {i bahadir
Bir sengine yek-pare 'Acem miilkii fedadir ' NEDIM 18.K/1

Acem kelimesi Tiirk musikisinde bir nota (fa)'® ve makam adidir. “Ussak

dizisinin altinct sesinden sonra (tize dogru) Acemasiran dizisinin birbirine
karismasina acem makami adi verilir.®®” “Acem perdesi tizerindeki cargah beslisine
yerinde beyatl dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Duragi diigdh
perdesidir.'%#”

Acem kelimesi, bircok makam ismi gibi beyitlerde tevriyeli olarak kullanilir.
Hem makam adi hem de “Iran iilkesi” anlamini tedai ettirecek sekilde beyitlerde yer
alabilir. Nabi, asagidaki beyitte makam isimlerini tevriyeli olarak kullanmistir:

Buna hevada rak u acem muhalifdiir
Ki ¢ar fash da nev-riz ider saba-y1 Haleb NABI 20.G/3

1.Anlam: “ Buna bir miizik parc¢asinda irak ve acem (makamlar1) muhaliftir ki
Halep’te (icra edilen) saba (makami) dort (makamlik) fash nevriiz makami eder.”

2.Anlam: “ Havada buna Irak ve Acem (iranl) muhallifken Haleb’in esintileri
dort mevsimi de bahar ediyor.” Irak ve Acem’de mezheb taassubu vardir.
Huzursuzluk c¢ikarirlar, bunun i¢in mubhaliftirler. Sair musiki makamlariyla bu
durumu anlatmis. Atayi de Acem’in yaptiklarini musiki terimleriyle anlatmuis:

Yine neva-y1 ‘Acem darb usiline uydi
‘Aceb mi goklere irisse nale vii ferydd ATAYI 4.K/6

1.Anlam:“Yine “neva-y1 acem (makami) darb usiliine uydu, inilti ve feryat
goklere erisse sasilir m1?”

17 Abdiilbaki Gélpinarli, Nedin Divani, Inkilap ve Aka, Istanbul, 1972, s. 85.

180 Jsmail Hakkt Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyatz ve Usiilleri Kudiim 1 elveleleri, Otiiken, Istanbul, 1998,s.39.
181 Vural Sézer,age.,s.3.

182 Jsmail Hakki Ozkan, Trirk Misikisi Nasgariyatz ve Usiilleri Kudiim 1 elvelelers, Otiiken, Istanbul, 1998,5.315.



2.Anlam: “ Yine Acem’in (iranlilarin) kuvveti(neva) vurup dévme usiliine
uydu, inilti ve feryat goklere erisse sasilir m1?”

XVIL asrin sonunu goriip XVIIL. ylizyilin ortalarina kadar yasayan Es’ad’in
beyiti “Acem” kelimesine yiiklenen manayi ¢ok iyi gdstermektedir:

Ada namui bir yerde hi¢ yad olma
Meger mutriban nagme ide acemden ES’AD 5.K/16

“Mutribler acem makamindan nagmeler ederse diisman isminin hicbir yerde
hatirlanmasin(a gerek yoktur.)” Sair, acem kelimesinin musiki makami olarak ifade
edilmesini bile diismanin hatirlanmasina yetecegini soyliiyor.”

Usiile uyd1 ‘acem tutdi eski kaniini
Salinca ‘4leme Avéze sevket ii sim ATAYI 4.K/6

“ (Sadr-1 A’zam Nasth Pasa)’nin biiyiikliigii ve san1 dleme avaze salinca, Acem,
ustle uyup eski kantinu tuttu.”

Goriildiigii gibi Acem kelimesi hem makam hem de Iran anlammna gelecek
sekilde kullanilmaktadir. Fakat Acem so6ziinii musiki terimleriyle ve Orta Dogu’daki
yer isimleriyle tenasilip ve tham-1 tenasiiplii olarak da sik sik kullanmislardir:

Nefes neyden goriindii asikar etdi makamatin R
Neva ussak acem nevruz murabba' oldular bir bir GAYBI 71/7

“Nefes neyden goriindli, makamlarini asikar etti; bir bir neva, ussak, acem, nevriiz,
murabba’ oldular.”

Evvela idiip acem kildum nevadan biselik
Biiselikden sonra zavil dinle gel nev-riizda HAFIZ 23.G/2

“ Acem (fa notasi) ile baslayip nevadan (re) bliselik (si) kildim; biiselikten sonra
nevrizda gel zavil makamini dinle.”

Rastdur ‘ussak icilin tel kirma mutrib tut kulak
Isfahani bir ‘Acem fashinda calindi rebAb BIRRI 34.G/4

“Ey mutrib, Isfahan’a ait bir Acem faslinda rebab c¢alind; tel kirma, kulak tut ussak
i¢cin uygundur.”



Nihéavend ii sifahan u ‘acem medhiyle malidiir
Hicaz ile “irak ol riitbe dinse belki ahradur VAHYI 27.K/34

“ Nihavend, Isfahan ve Acem ovgiisliyle doludur; Hicaz ile Irak ol kadar dense
layiktir.”

2.2 Agaz/Agaze
Agiz, baslama demektir. Ekseriyetle makam isimleriyle beraber zikredilir.

Musiki terimlerinin yer aldigi beyitlerde gérmek miimkiindiir.

Miizik baslangici, hanende ve sazendelerin ahenge baslamalarina denir.
Makam seyrinin basladig1 perdeye dedenir. Musiki terimlerinin yer verildigi beyitler
ya da bentlerde sik sik kullanilir.

Ey nagme-sera naz u niyaz yeter itdiin
Gel kiiy-1 dil-arada ser-Agaz-1 hicaz it BIRRI 42.G/6
“ By sarkici; nazin, niyazin fazla oldu, yeter. Goniil siisleyen sevgilinin kdyiine gel

hicaz (makaminda nagmeler sdylemeye) yeniden bagla.”

Ussaka zevk-bahs ider agaz-1 biselik
Dil-beste-i izara heva-y1 neva gerek FERIDI 169.G/7

1.Anlam:“Biiselik(makamina) baglamak ussak (makamina ayr1) bir giizellik katar,
(sevgilinin)yanagina goniil baglamisa neva (makaminda) bir eser gerek.”

2.Anlam: “Opmeye baslamak asiklara zevk verir, (sevgilinin) yanagina goniil
baglamis (as18a) neva (makaminda) sarki gerekir.”

Nagmeye agaz idiip hep mutriban-1 ‘andelib

Mest-i sevk itdi dil-i mahzin-1 erbab-1dili  NAMI 385.G/2

“ Biilbiil sarkicilari, hep (bir anda) nagmeye baslayip goniil erbabinin mahzun
gontllerini sevkle mest etti.”

Muganni nagmeye agaz idince turmadi zahid X
Mezaki olmayanlar savt u elhan ile eglenmez  YAHYA 151.G/4



“Sarkici nagmeye baslayinca zahid durmadi; zevki olmayanlar ses ve miizik ile
eglenemez.”

Agaze sozii metinlerde “avaze, ses, yiiksek ses” manasina gelecek sekilde de
kullantlir:

Perigan itmesiin cem-i hayal-i vasl-1 canani
Firak Agazesin pest eyle kim mihis-nevadur o FERIDI 257.G/2

“ Ayrilik (acistyla ¢ikan) sesini kis ki o korkung bir sestir, sevgilinin kavusma
hayalinin toplulugunu dagitmasin.”

Delinse ney gibi sinem ¢ikup dgaze ussika
Hicaz"1 seyr idiip azm- Sifahan ideliim simdi HAFIZ AYINTABI
267.G/4

“Sinem ney gibi delinse, ses ussaka ¢ikip; Hicaz seyr ederek simdi Isfahan’a
gidelim.”

Id irdi demidiir calalum ceng ii cigane
Agazemizi irgiireliim ta sifihane SIYAHI 19.K/43

“Bayram geldi, vaktidir, ceng ve ¢igane ¢alalim; sesimizi ti Isfahan’a eristirelim.”
2.3 Aheng

“Liigatte “Ahenk, uygunluk, diizen, calip ¢agirip eglenme, ciimbiis etme”gibi
manalarla izah edilmistir. Ahenk, seslerin uyumu, belli bir gergevede bir araya
getirilmis sesler anlaminda kullanilmaktadir. Asagidaki misralarda ahenk, uyma,
uygunluk anlaminda yer almigtir:

Yiiziim def kametiim ¢eng old1 benziim benzedi saze R
Bela bezminde nalem her nefes aheng ider niye SUHEYLI 302.G/5

“ Yiiziim def, boyum ¢eng oldu ve benzim saza benzedi; beld meclisinde feryadim
her an ney’in sesine uyar.”



Baglasam siiz-1 dili bir bir zebana almaga
Nagme-i Daviid’a aheng eylerin giiftirmi MU’IN 80.G/2

“Gonil atesini bir bir dile getirmeye baslasam, Hz.Daviid’un nagmesine s6zlerimi
uydururum.”

Evrak-1 giil celacil-i defdiir ki bad-1 subh
Depretse an1 nagmeye aheng ider hezar HALETI 5K./6

“ Gil yapraklari, defin zilleridir ki sabah riizgar1 onu kimildatsa, biilbiil nagmeye
uyum gosterir.”

Aheng bazen de belli bir makama uygun nagme, beste anlaminda da kullanilmustir:

Mutrib ele al sazin1 Ussak-nevaz it
Git rah-1 Irdka yine dheng-i Hicaz it NEHCI 56.G/1

“ By saz sanatkari, sazin1 eline al, ussaki oksa, git Irak yoluna yine Hicaz ahengi

2

yap.

2.4 Asma karar

“Turk musikisinde bir eser icinde yapilan gegici karar. Hane veya eser sonundaki
gercek karar degil, hane igerisinde yapilan ve makamin asil durak perdesinden baska bir
perdede(ekseriya glicliperdesinde) durulan karardir. Durak perdesindeki asma kararlar
azdir,'”

Metinlerde “Asma karar” teriminin sadece bir kere kullanildig: bir kere tespit
edebilmistir. Kelime oyunu yapmak i¢in saire firsat veren bu tamlama su sekilde
kullanilmistir:

Bir asma karar eyledi mansiir nevada
O bezm-i hevada rahatinun bedelidiir FERIDI 89.G/3

“O miizik meclisinde rahatinin bedeli olarak mansir, neva (perdesinde) bir asma
karar eyledi.”

Mansir, bir ney ¢esididir. Isim kaynagi meshur mutasavvif Hallac-1
Manstr’dur. Bir ney tiirli olan mansir ile neva perdesi de- “ses” anlamina da gelir-

'8 Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, AKMBY, Ankara,2000,s.22.



“asma karar” teriminin kullanilmasi Halldc-1 Manslr’un dar agacinda asilmasina
telmih maksadiyladir.

2.5 Asiran

Hiiseyni-asiran perdesinin ve makaminin kisaltilmig ismidir. “ Hiiseyni

asiran(mi) perdesinde bir ussak dértlisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.'**”

Mutrib makam-1 rast-revan-1 hicazdan
Nay-11rak ile asirana basladi YARI 727.G/4

“Calgici, hicazin rast giden makamindan Irak ney’i ile asirana bagladi.”
2.6 Avaz/ Avaze

Avaz, ses; avaze yiikses ses; sohret, iin demektir. Siirlerde kimi zaman musiki
terimleriyle terkipler meydana getirirler kimi zaman da makam ve enstriiman
isimleriyle beraber zikredilirler. “Eski musiki nazariyat kitaplarinda makamlarin

siniflandirilmasi i¢in kullanilan terim.*®>”

Miizik aletlerinin sesi olarak kullanilir:

'Aceb piir-sevk idermis ehl-i bezmi
Sada-y1 "iid u Avaz-1 def i ney MEZAKI 429.G/3

“Ud’un sadasi, def ve neyin sesi (eglence) meclisindekileri sasilacak derecede
heyecanlandirirmis.”

Komadi ayine-i dilde gubar
Bad-1 AvAz-1 ney ii masikar NABI  Strname/437

“Ney ve musikar sesinin riizgari goniil aynasinda toz birakmadi.”

Biilend kelimesiyle yiiksek ses anlamina gelen “biilend avaz” sifat tamlamasi
meydana getirilir:

Seray-11skda asik biilend-avaz olur her dem
O bezmiin nagme-i ramisgeri sehnaz olur her dem FAIK
MAHMUD 88.G/1
“Asik, ask sarayinda her an sesini yiikseltir, o meclisteki sdzendenin nagmesi her an
sehnaz olur.”

184 fsmail Hakki Ozkan, age.s.497.
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Avaze de beyitlerde miizik aletlerinin sesi olarak kullanilir:

Sende esbab-1 seferden nesne yok ey Haleti R )
Giisuna girmez mi hi¢ avaze-i kiis-1 rahil HALETI 469.G/6

Ey Haleti sende Allah’a yonelme sebeplerinden higbir eser yok, gé¢ davulunun sesi
kulagina gelmez mi?

Ask sirrin nice mahfi dutalum Hikmetiya
Ki dutup alemi avaze-i ceng ii def-i ask HIKMETI 158.G/5

“Ey Hikmeti agk ¢cenk ve definin sesi alemi tutmusken ask sirrini nasil gizli tutalim?”’
2.7 Avvad

Ud ¢alan kimseye denir. Giiniimiizde kullanimdan diigmiistiir. Ud ¢alana bugiin
udi denir. Metinlerde sifat ve isimlesmis sifat olarak kullanilir.

Biri Avvad Muhammed ki Acem’diir ash
Riim’da yok dahi bir sencileyin nadire-kar CEVRI 28.K/8

“Birt Avvad Muhammed ki asli Acem’dir onun, Osmanli cografyasinda dahi senin
gibi bir sanatkér yoktur.”

Sevk-i 'avvad nediir zemzeme-i "iid nediir

Boyle dilde eser-i nagme-i Daviid nediir MEZAKI 66.G/1

“Ud sanatkarinin nesesi, udun nagmesi nedir? Goniilde boyle Daviid nagmesinin
eseri nedir?

Biilbiiller old1 sah-1 giil iistinde hiiner-ban
Kondurd: murg: sizina avvad-1 andelib RIZAYT 8.G/5

“ Biilbiiller giillerin sahi iistiinde hiinerlerini gosterirken ud c¢alan biilbiil sazina kusu
kondurup (essiz bir eser icra etmis oldu).”



2.8 Baglama

“XIL.-XIII. Yiizyillardan beri bilinen bir Tiirk calgisidir. Halk arasindaki en
yaygin ismi saz’dir. Tarihgilere gore kopuz’un zamanla degisen seklidir.’® “Atasi
olan kopuzdan baslayarak giliniimiize kadar hayli degisiklige ugradiktan ve cesitli
tiirlere temel teskil ettikten sonra son seklini alan baglama “Baglama Ailesinin” ana
saz1 olup tanbura Olciilerine yakin bl'iyl'ikll'iktedir.187” “Madeni tellerin kullanilmasiyla
Sap1 uzamis ve bir ara adina kolca kopuz da denilmistir. Alt1 tellidir. Alt iki tel “La”, ortadaki
iki tel “re”, ustteki iki tel de “sol” sesi verir. Ortadaki “re” tellerine cim teli de denilir.
Ayrica keyfi olarak “sol” tellerinin {izerine bir oktav kalin perdede bir sol daha takilir ki
buna bam teli ad1 verilir.'®*”

Metinlerde “baglama” kelimesinin iki kere kullanildig tespit edilebilmistir.

Calsun ¢ogiiriin 1afi kosun kahvede sair
Burgusi kirik baglama tanbiirayr neyler HEVAYT 25.G/3

“Kahvede sair sozii biraksin ¢ogiirlinii ¢alsin, burgusu kirik baglama tanburayi ne
yapsin?”

Tagidup kakiilleriin sen baglama al destiine
Ziihre tahsin ile resk itsiin felek de sizuna REZMI 122 Miifred

“ Sen kakiillerini dagitip eline baglama al, gokytiziinde (goklerin galgicis1) Veniis
onun sazini begenip kiskansm.”

XVIL. yiizyilda “baglama” sozii; saglar1 baglamaya, toplamaya yarayan sa¢ tokasi
anlamina da gelebilir. Beyitteki kullanimindan bunu ¢ikarabiliriz.

2.9 Bang

Liigatte “ses, sedd, haykirma” olarak karsilik verilmistir. Metinlerde calgi
isimleriyle beraber anilir. Calgi sesi anlaminda kullanildig1 gibi,can ve kus sesi
anlaminda da kullanilir.

Esntriimanin ¢ikardig1 ses anlaminda kullanilmistir:

Bimar-1 ask olaldan bir mertebe zaifem
Savt-1 hazin-i nalem bang-i rebaba benzer BEYANI 162.G/2

188 Vural Sozer, age..s.34.
187 Nazmi Ozalp age.s.439.
188 yural Sozer, age..s.34.



“ Ask hastasi oldugumdan beri bir derece zayifim; feryddimin hiiziinlii sesi rebabin
sesine benzer.”

Her biri kendii basina bir tacdardiir ) i
Bas agrisidur ehl-i dile bang-i tabl ii kis SUHEYLI 127.G/3

b

“Her biri kendi basina bir hiikiimdardir, davul ve kds sesi goniil ehline bas agrisidir.’
Giis idiip bang-1 kudiim-i rihleti
Oldi rah-1 La-Mekanun reh-revi SUKKERI 12.TARIH/4

“G0o¢ kudiimiiniin sesini dinleyip , (mekandan miinezzeh olan) Allah’in yolunun
yolcusu oldu.”

Calind1 na-gehan gisina bang-1 kiis-1 rihlet kim
Fena miilkin koyup kildi bekaye can ile ragbet RUSDI 21.G/2

“Gog edilecegini bildiren kdsiin sesi ansizin kulagina ¢alindi, fani diinyay birakip
sonsuzluga canla (basla) ragbet gosterdi.”

Can sesi de bang sozii ile karsilanmistir:

Ussaki iden rah-1 hicaz i¢re neva-saz
Avize-i bang-i ceres-i mahfilimiizdiir YARI 71.G/5

“ Asiklar1 Hicaz yolunda sdyleten oturagimizdaki canin sesinin ¢inlayisidir.”
2.10 Baspare

“Ney, nisfiye ve girift sazlarinda, aletin yukari ucunda bulunan ve iiflemek
tizere dudaga temas ettirilen kisim. Sazdan ayrilabilir ve saz gibi kamistan degil,
asinmasin ve iyi dursun diye ceviz, simsir gibi sert ve degerli agaclardan veya
fildisi, boynuz, kehribar, baga gibi maddelerden yapilir.'®®”

Metinlerde bir kez gectigi tespit edilmistir.

Gell bagpare dag u yaralar sirah u cismiim ney
Siikitum musikidiir nagme nalem ahlar hey hey ZIHN{297.G/1

189 Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, AKMBY, Ankara,2000,s.33.



“Bogaz bagpare, yaniklar, yaralar delik ve bedenim ney; sessizligim musikidir,
iniltim nagme; ahlar hey hey!”

Bu beyitte bagpare insan bogazina benzetilmistir. Zaten bir¢cok enstruman ve
parcasi insan viiciduna veya organlarina benzetilmistir. Beli biikiilmiis insan ¢eng
olur, tanburun mandallari, defin zilleri kulaga benzetildigi gibi bagpare de insan
bogazina benzetilmistir.

2.11 Bem (Bam) /Zir

“Imléas1 bemm’dir, fakat nazimda bem diye geger.®®” Metinlerde daha ¢ok zir ii
bem seklinde yer alir. Telli sazlardaki en kalin tele bem ya da bam tel, sazin en ince
teline de zir denir. Hemen hemen kullanildiklar1 beyitlerde beraber zikredilmislerdir.
Zir i bem’in gectigi beyitlerde edebi sanatlardan “leff ii nesr’e siklikla rastlanir.
Incelenen metinlerde kirk dért defa gectigi tespit edilmistir.

Zir i bemi bes durur beyana
Esrar-1 zemin i 4méana NA’IM (Sakindme)/60

“Yeryiizli ve gokyiiziiniin sirlarini agiklamaya zir ve bam telleri yeterlidir.”

Biilend ii pestde hi¢ kil kadar tefaviiti yok
Bu zir ii bem nagamat: rebAbdan gordiik ~ YARI 384.G/3

“Yiiksek ve alcak sesler arasinda kil kadar bile fark yoktur, bu kalin ve ince tellerin
nagmelerini rebab’tan gordiik.”

Her demde biilend olsa nola nale-i ussak
Kaniin-1 mahabbetde beli zir ii bem olmaz RUSDI 72.G/4

“Asiklarin her nefeste inlemesi yiiksek olsa sasilir m1? Evet, muhabbet kanununda alt
ve iist olmaz.”

Uyd1 dem-i ziihre-i ramis-gere
Zemzeme-i zir ii bem-i rizgar MEZAKI 4.K/10

Zamanin ince ve kalin tellerinin nagmesi (gokyiiziin) ¢algicis1 Ziihre’nin demine
uydu.”

190 Ferit Devellioglu, age.,s.83.



Saz-1 elemiin perdeleri oldi muhalif
Zirinde olan nagmelerin bem bile bilmez NACT 35.G/5

“Elem sazinin perdeleri muhalif oldu, altinda olan nagmelerini tistiindeki bile
bilmez.”

2.12 Berbat

“Kopuza benzeyen perdeli bir sazdir. Ulkemizde XVIIL Yiizyilla kadar
kullanilmistir. Bugiin Iran basta olmak iizere birgok Asya iilkesinde benzerleri
kullaniltyor Eskiden en ¢ok Iran ve Azerbaycan’da kullanilird.**

Barbed, Barblid da denilir. Bu sazin isminin “Hiisrev-i Perviz’in sazendesinin
ismidir. Barbad 1afz1 ba’nin fethiyle “barbed”olmustur.®>” Mevzumuz olan “berbat”
sazinin isim kaynagmin Barblid olmasi muhtemeldir. Barbid’un musikideki
ustaligin1 Hiisrev-i $irin’de Nizami su sozlerle dile getiriyor: “Barbiid, elinde saz
oldugu halde sarhos bir biilbiil gibi iceri girdi. Saziyla ¢aldig1 yiiz makamdan tatli
nagmeli otuz makam segti. O otuz besteyi hicbir falso yapmadan muvaffakiyele
caldig1 i¢in bazen yanik nagmeleri ile kendinden gecirip mizrabi vurunca kuru
sazdan ses Qlkarlrdl.lg?’” Hatta bu eserde bu makamlarin tek tek adi verilir. Bizim
musikimizde isimleri olmayan bu makamlarin isimleri sunlardir: “Genc-i bad’averd,
genc-i gav, genc-i suhte, sadrevan-i miisvarid, taht-1 takdisi, nakusi, evrengi, hokka-
y1 kdvus, mah berkihan, miiskdane, arayis-i harsid, nimriz,sebz-der-sebz, kiifl-i
rimi, servistan, serv-i sehi, nlisin-bade, ramis-i can, naz-1 nevriz (saz-1 nevriz),
miskdye, mihrigani, miirva-yi nik, sebdiz, seb-i ferrih, ferrah-riiz, gonce-i kebk-i
derd, nacirgah, kin-i siyavils, kin-i ire¢,bag-1 sirin.***

Isterem enciimeni kim bola dildarane de
Saz olup birbirine berbat ii cenk ii def ii ney MESIHI 151.G/5

“Eglence meclisin sevgili gibi olmasini isterim ki berbat, ¢eng, def ve ney birbirine
esit olsun.”

Bu bezmiin farig oldum ‘ays i nlis-1 gulgulindan hem
Neva-y1 berbat u sit u sada-y1 kulkulindan hem SUHEYLI 2.Msds./1

191 Nazmi Ozalp, age., s.183.
192 Miitercim Asim Efendi, Burhin-1 Katz, TDK, Istanbul, 2009.

193 Nizami(Cev. Sabri Sevsevil), MEB, istanbul, 1994, s.171.
194 Nizami(Cev. Sabti Sevsevil), MEB, Istanbul, 1994, s.171.



“Bu meclisin hem yeme igmesinin samatasindan hem de berbat sazinin sesinden ve
giiriiltiisiinden vazgegtim.”

2.13 Beste

“Tirk musikisinde bir terim ve bir formun adi. Fars¢a "baglanmis, bagl"
anlamlarina gelen beste kelimesi, Tiirk misikisinde su manalarda kullanilmstir:

a- Kompozisyon. Kiiciik veya biiylik formdaki her tiirlii saz eseri yahut sozlii
eser, yani her masiki pargasi bir bestedir.

b- Kelime bestenigir. beste-hisar ve beste - Isfahan makamlar1 gibi bazi
birlesik makamlarin adlandirilmasinda makam ismi olarak kullanilmistir.

c- Tiirk musikisinde bir form ad1 olarak beste, din dis1 sozlii eserlerin biiytlik

formdaki en 6nemli tertiplerinden birinin 6zel adidir.**”

“Bestelerin giiftesi her zaman gazel tarzindan alinmistir. Ve dort misralidir. Bu
sebeple “Dortli” anlamina gelen “murabba-beste” denir. Her misrdnin melodisi
sonunda hi¢ degismeyen bir terenniim vardir. Bazi bestelerin miyanlarinin sonuna
ayrt bir terenniim e olabilir. Besteler ¢cok zaman biiyiik ustllerle olgiilmiislerdir.
Bazilar1 kii¢iik ustldedir. Fakat hi¢bir zaman bestelerin usilleri aksak olan
ustllerden secilmez. Usilleri nisbeten agir olanlara birinci beste, nisbeten yiiriik
olanlara da ikinci beste denir. Besteler ciddi ve agir baghdirlar. Sanatli olmasina
ayrica 0zen gosterilir. Giifte, gazel formundan se¢ildigine gore, siiphesiz ki bestelerin
konular1 da gazel formunun isledigi konulardir. Béazi bestelerde terenniim yoktur.
Bazilarinin terenniimii vezinli ve kaﬁyelidir.l%”

“Besteler yap1 bakimindan ayrica "murabba beste" ve "nakis beste" olmak
tizere ikiye ayrilir.

Her ikisi de dort misradan meydana geldigi halde terenniim her misrain so-
nunda bulunursa buna murabba beste denir. Bu manada sadece murabba kelimesi de
kullanilmaktadir. Murabba bestelerin yap1 semasi soyledir:

1- misra (zemin) + terenniim — 1. hane;
2- misra (zemin) + terenniim -«2. hane;
3- misra (meyan) + terenniim = 3. hane;
4- misra (zemin) + terenniim = 4. hane.

“l. haneye zeminhane, 2 ve 4. haneye nakarathine, 3. haneye meyanhéne
(miyanhane) adi verilir. Birinci, ikinci ve dordiincli misralarda melodik yap1 aynidir.
Makam geckileri sebebiyle farkli bir melodik yapiya sahip bulunan tiglincii misra ¢ok
sanathidir. Ugiincii misra1 takip eden terenniim de ¢ok defa diger terenniimlerden
farklidir. Bu arada ¢ok az sayida terenniimsiiz bestelerin bulundugunu da belirtmek
gerekir. Murabba bestelerde simetrik yapi ¢cok 6nemlidir.

195 Aléeddin Yavasca, Diyinet 1 akfi Isiim Ansiklopedist, Istanbul, 1992, C.5,s. 543
196 Tsmail Hakki Ozkan, age.,s.86.



Beste iki haneli ise yani iki misradan sonra terenniim geliyorsa bu cesit bes-
telere "nakis beste" denir. Nakis bestelerde yap1 genellikle, 1. misra + 2. misra +
terenniim; 3. misra +" 4. misra + terenniim seklindedir. Ancak bazi nakis bestelerde
yap1 farkhiliklar1 goriilebilmektedir.'*"™

Metinlerde “beste” kelimesi ifade ettigi bircok anlami cagristiracak sekilde yer
alabilir. Musiki terimlerinin oldugu beyitlerde sik sik kullanilirken tevriye, tenasiip
ve Tham-1 tenasiip gibi s6z sanatlarinin bir pargasi olarak metinlerde yer alir.

Kimi zaman “baglamak” olan ger¢cek anlamiyla kullanilir. Beyitte yer
verilmeyen anlamiyla diger kelimeler arasinda anlam iligkisi kurulur ki buna da
1% By beyitte “beste” baglamak anlamindadir. Ancak
misralarda yer alan evc, saba, ussak ve tar kelimeleriyle musiki terimi yoniinden
iligki kurulmustur.

itham-1 tenaslip denir.

Ey sah-1 naz evc-i hasensin saba gibi
“Ussaki beste eyleme her tar-1 mayuna FASTHI 319.G/3

“Ey naz padisahi, sen saba gibi giizelligin zirvesisin; sac¢inin her teline asiklar
baglama.”

Beste formunun giiftesi gazel nazim seklidir. Asagidaki beyitte bunu ¢agristiran
ifadelere yer verilmistir.

Evcde beste idiip bu gazel-i zibay1
Atesin nagmeyile meclise sevk-efzadur NESATI K/22-27

“ Bu siislii gazeli eve makaminda bir beste edip atesli nagme ile meclisin sevkini
artirir.”

Beyitteki “beste etmek” ifadesi bestelemek olarak da anlasilabilir.

Didiin iy seh ¢iinki bir taze gazel nev-riizda
Beste kildum benden ani bi-bedel nev-riizda HAFIZ 23.G/1

“Ey sah, baharda taze bir gazel sdyledin, bende o gazeli nevriiz makaminda essiz bir
beste yaptim.”

Beste formunun giiftesi gazel oldugu i¢in beyitlerde “beste” ile beraber “gazel”
kelimesi de yer aldig1 goriilmektedir.

197 Alaeddin Yavasga, age., C.5,s. 543.
198 Numan Kulekei, Edebi Sanatlar, Ak¢ag, Ankara, 2011, 5.97.



Makam isimleriyle terkipler yapilir:

Aheng idince fasl-1 Irak-1 muhalif
Kar-1 cefada beste-i sehniza basladi NACI 84.G2

“Muhalif Irak fasl ahenk etmeye baslayinca cefd karinda sehndz makaminda besteye
baslad1.”

O sah-1 hiisne ki her name-i niyaz okinur
Kemal-i siz ile san beste-i Hicaz okinur FASIH 54.G/1

“ O glizellik sahina ki her niyaz kitab1 okunur, yiiksek ates ile san ki Hicaz
makaminda beste okunur.”

2.14 Beste-nigar

“Tiirk masikisinde bir birlesik makam. XV. Yiizyildan beri kullanilan eski bir
makamdir. Saba makami dizisine, irak perdesinde segah dortliisiiniin ilavesiyle
meydana gelir. Donanimina segah perdesi (si) ile hicaz perdesi yazilir. Giigliileri,
sabd makaminin gii¢cliisii ¢argah ile aym1 makamin duragi olan diigdh ve 1rak
dortliisiiniin tiz durag olan segah perdeleri, durag: ise 1rak perdesidir. Inici cikict
seyreder.'9%

Metinlerde siklikla kullanilan bir terim degildir. Inceledigimiz eserlerin
tamaminda dort kez kullanildig: tespit edilmistir.

AL

Sair “beste-nigar’in miirekkep makam olduguna isaret ediyor:

Giil-i ranaya doner giis identin reng-i ruhi
Eylese nagmeyi terkibe koyup beste-nigar CEVRI 28.K/23

“ Nagmeyi terkibe koyup beste-nigar eylese yanaginin rengi dis1 sar1, i¢i kirmizi olan
giile doner.”

Okur beste-nigar ussaka seh-niz u muhayyerde
Olur hayrani ol dem bi-nevalar ¢ar-gah itse REZMI 426.G/3

“Asiklara sehnaz ve muhayyerde beste-nigar okur, muhtaglar ¢argah etse o an
hayrani olur.”

199 Alaeddin Yavasca, Diydnet 1V akfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1992, C.5,5. 543-544.



Soylediikce gazeliim bagladi gonliimce o yar
Isiden giifte-i Rezmi didiler beste-nigarun REZMI 279.G/5

“ Beste-nigarii isiden Remzi’nin giiftesi dediler, gazelimi sdyledikg¢e o yar
gonliimce bagladi.”

Ziilf-i zencirine ¢ekdi yine seh naz iderek
Eyledi usiil ile gonliimiizi beste-nigar REZMI 114.G/4

“Beste-nigar usil ile eyledi gonliimiizii eyledi, sehnaz ederek zincir gibi sagina ¢ekti
yine.”

2.15 Boru

“En eski nefesli Tiirk calgisi. Milattan once Tiirkistanlilar aga¢ kabuklarini
burarak bir nevi boru yapar ve bunu iifliyerek ottiiriirlerdi. Kaggarli Mahmut, Dede
Korkut ve Evliya Celebi eserlerinde cesitli Tirk borularindan bahsederler. Boru
kelimesi bir zamanlar clarion ve trompette’in karsiligi idi. Bati nefesli sazlari
memleketimize ilk geldiginde iiflenerek ottiirtildiiklerinden boru kelimesi
yakistirilmisti. Zamanla her nefesli ¢algi kendi adiyla anilir olmustur. Bugiin boru,
bemol tonunda, sadecebes nota ¢ikarilabilen, Gttiiriilmesi kolay, Fransizcas1 Clarion
(Klerion: Parlak, aydinlik sesli oldugundan) olan calginin karsiligidir. Biraz daha
kiigligii izci takimlarinda kullanilmaktadir. Orgdaki ses tiiyolara da boru denilir.2®”

Inceledigimiz XVIL. yiizy1l divan ve mesnevilerinde boru kelimesine bir kere
kullanildig1 goriilmiistiir.

Kalenderane ¢alar kande varsa yuf borusin
Ne sid eylese bin kerre ndy ile feryad ATAYI 21.K/103

“Bin kerrendy ile feryad eylese ne fayda, nerde varsa yuf borusunu kalendercesine
calar.”

2.16 Bozuk

“Tiurk halk miiziginde, baglamadan biraz biiyilk ve meydan sazindan kiigiik,
dokuz telli bir saz.?®*” “Kopuz ailesindendir ve bu gibi sazlarm degisik bir tiiridiir.?°?”

200 Vural Sézet, age.,s.59.

200 Tiirkge Sogliik, Turk Dil Kurumu Yayinlari, 11.Basks, Ankara 2011.
202 Nazmi Ozalp, age. s. 187-188.



“Kopuzun eski halinin degistirilmis seklidir.?®®*” “Ulkemizin daha ¢ok Giiney Anadolu

ile Ege yorelerinde yaygindir. Tel ve akord agisindan bazi farkliliklar1 vardir. Perde sayisi
15-16 arasinda degisir. Sar1 ve celikten olan telleri iicerli gruplar halinde dokuz tanedir.
Celik tellere gore sari teller bir ses daha pest akord edilir. “Bozuk diizeni” yaygin olan bir
akord seklidir.®” Incelenen metinlerde “bozuk” ‘un bir kere yer aldig tespit edilmistir.
Bozuk kelimesi de bircok musiki terimi gibi tevriyeli olarak kullanilmistir. Bozuk asagidaki
metinde hem sifat hem sifat anlamiyla kullanilmstir.

Diizdi mizrab-1 sarir ile bozuk hatirumi
Mutriba sz olur ol sth-1 dil-araya kalem ZiHN{ 234.G/5

“Ey mutrib, goniil siisleyen sevgiliye saz, kalem olur; mizrabin (¢ikardigi) sesi ile
bozuk sazi, hatirnmi diizeltti.” Bozuk kelimsi sifat olarak kabul edersek « “Bozuk
hatirim1 mizraptan ¢ikan ses diizeltti.” anlam ¢ikar.

2.17 Bozuk diizen

“Alt iki tel la(diyapozon),orta iki tel, 1a’nin altinc1 perdesindeki re sesinin bir
oktav kalinina, tstteki iki tel de gene 1a’nin on ikinci perdesindeki sol sesinin bir
oktav kalinina gore diizenlenmesine?®>” bozuk diizendir.

Bozuk diizen iken nagam-1 sarki-i yare
Endise olur lavta-i kilke miitesair ~ HALIS 58.G/6

“Yarin ‘sarki’ (isimli sazinin ¢ikardigl) nagmeler bozuk diizen iken sairlik taslayan,
kalem lavtasina endise olur.”

2.18 Biselik

“(1. Opiiciik, 6piis, 2. Makamismi) Tiirk miiziginin 2 numarali basit makami ve
Bat1 miizigindeki minoriin karsiligidir. En eski makamlardandir.?%®”

“Diigahta buselik beslisine hiiseynide kiirdi dortliistiniin eklenmesiyle olusur.
Genellikle rast perdesi tlizerinde cargahla baslanir. Diigdh perdesinde yedenli
kaldiktan sonra giiglii belirtilir. Gliglii olan hiiseyni perdesi lizerindeki kiirdi, hicaz ve
ussak dortliileri gosterilerek yarim karar yapilir. Nevada hicdz ve cargahta nikriz

203 fsmail Hakkt Uzuncarsil, Osmants Taribi, 111. Cilt, I1. Kusim, TTK, Ankara, 1988, 562-567.
204 Nazmi Ozalp, age. s. 439.

205 Vural Sézer, age.,s.34.
206 Yilmaz Oztuna, age., C.1, s.115.



cesnileriyle asma kaliglar goriiliir. Biselik makami dizisine doniiliir ve yedenli tam

karar yapilir.?o"™”

Inceledigimiz metinlerde otuz kere zikredildigi tespit edilmistir. Sairler
makamin ismiyle diger terimlerde oldugu gibi yine oynamiglardir. Makam ismi
olarak kullanilsa bile bazen opmeyi cagristiracak sekilde kelimeler arasinda yer
verilmistir.

Ussaka zevk-bahs ider agaz-1 biselik
Dil-beste-i izara heva-y1 neva gerek FERIDI 169.G/7

“Biseligin baslamasi asiklara zevk verir, yanaga goniil baglayana neva nagmesi
gerek.”

Biiselikden perde ussaka acup sehnaz ider
Kesf-i rdz itsem goriip canan1 derdim depresiir A.HAFIZ 97.G/2

“ Buselikten perde acip ussaka sehnaz eder, sevgiliyi goriip sirr1 6grensem derdim
depresir.”

Bana dayine it ya biiselik it bezm-i vaslunda
Bizi divane itdi mutriba sehnaz-1 istigna FASIHI 34.G/4

“ Kavusma meclisinde bana ya borg ver ya da biiselik ver(beni 6p.) ey mutrib
nazlanma sehnaz’1 bizi deli etti.”

Biiselikden bana ikram eyledi sih-i Arab
Bulmag igiin am Aheng-i hiciz etsem gerek ZIHNI 205.G/3

“ Suh bir Arap dilberi bana biselikten ikram eyledi, anu bulmak i¢in hicaz dhengi
etmem gerek.”

Saki bu arakun mezesin biselik eyle
Sehnazi getiir meclis-i ussaka sahane SIYAHI 19 K/45

“Ey saki asiklarin meclisine sdhane sehnazi getir, bu rakinin mezesini blselik eyle.”

207 Ahmet Sahin Ak, Téirk Din Misikisi Cami ve Tekke Miisikisi, Akcag, Ankara,2011,5.194-195.



Dutamlamus ziilfin 6per nagmelerle yar1 eyler
Rakib-i kelb arada baselik ider iirerck REZMI 275.G/2

“ Saclarin1 tutamlamis, nagmelerle sevgiliyi 6per, kopek rakip arada iirerek biselik
eder.”

2.19 Biilend

29 ¢

Kelime anlami “yiiksek, yilicedir. Metinlerde daha ¢ok “biilend-avaz”, “neva-y1
biilend”, “biilend aheng” gibi tamlamalar seklinde yer alir. Ayrica beyitlerde
“biilend”ve “pest” kelimeleri arasinda tezatlik olusturulur.

Neva-y1 biilendiin ¢cikup goklere
Gamindan cala Ziihre sizin yere BAHAYT 1.MSNV /42

“Yiiksek sesin goklere ¢ikip senin derdinden (goklerin ¢algicist) Ziihre sazini yere
calsin.”

Ana kavval dimek mertebesin pest itmez
Belki dhengi biilend oldugm eyler is’ar CEVRI 28.K/35

“Ona sarkic1 demek mertebesini diisliirmez, belki ahenginin yiiksek oldugunu
bildirir.”

Halt ider pest ii biilend-i nale vii feryadda
Nagme-i ehl-i heves zir ii beminden bellidiir NAMI 105.G/3

“Inilti ve feryadin algagini ve yiiksegini karistirir; heves sahiplerinin nagmesi alt ve
iist tellerinden bellidir.”

Biilend-avéaze itdiim siaz-1 agkun perdesin kim ta
Girift old1 neva-y1 nale ey dil nay-1 Manséira NEHCI 271.G/3

“Ey goniil, ask saziin perdesini ki ta yiiksek sese ¢ikardim, iniltinin sesi Mansur
neyine karist.

2.20 Biiziirg

Kelime anlami1:”Biiyiik, ulu; sef, reistir. “Tiirk musikisinin ¢ok az kullanilmis
en eski miirekkep makamlarindandir.?®®” “Hiiseyni perdesindeki hiiseyni beslisine

208 Ferit Devellioglu, age.,s.120.



yerindeki diigah’ta biselik beslisinin veya tam dizisinin ve buna rast perdesinde
cargah beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir.zog”

Metinlerde goriilen “biizlirg” kelimesi istisndsiz “kiigek” kelimesiyle beraber
kullanilmistir. Bu, XVII. asra mahsts bir durum degil. Onceki ve sonraki yiizyil
metinlerinde de “biizlirg” kelimesi musiki terimi olarak kullanildig1 beyitte “kiicek™
kelimesine de yer verilmistir:

XIV. yiizyilda Nesimi:

Sen ¢ar-gehi lutf kila hiisa-1 biiziirgl
Kitgek deheninden bize ey dil-ber-i seh-naz**° 180.G/3

XV. yiizyilda Ahmed Pasa:

Kigek ii biiziirgii?! muhayyer eden
Dil-kes-i sah-naz gelmez mi AHMED PASA 295.G/2

XVL. ylizyilda Fuzili:

Sada-yi murg birakt: biiziirg i kiicege sevk
Surid-i ndy ile ussaka hasil oldu neva ?*  1.K/9

XVIIL yiizyi1lda Seyh Galib:
Besler biiziirg ii kiicegin etfal-i nagmenin
Giiya ki ¢eng pir-i giirGh-1 teranedir 53.G/2

“Biizlirg ve kligek” kelimeleri gortildiigii gibi her yiizyilda bir beyit icinde beraber
kullanilmistir.

Irdi pAyana makamat-1 biiziirk ii kiigek
Mutrib-i hime n’ola nagmesine virse karar CEVRI 28.K/52

“ Kalem sazendesi nagmesine karar verse, biiziirk ve kiicek makamlar1 sona erdi.”

Beniim dhumla hem-aheng ii dem-saz oldugindan hep

209 fsmail Hakki Ozkan, age., 5.431.

210 Hiseyin Ayan, Nesimi Divant, Akgag, Ankara, 1990,s. 186.

211 Buradaki “biiziirg” kelimesi divanda “buzriig” diye yazilmus.

212 Mahmut Kaplan, Tevhid Fuzsilz, Etkilesim Edebiyat, Istanbul, 2010.



Biiziirg ii Kicek ey dil mail oldi nidy u tanbdra NEHCI272.G/2

“Ey goniil benim ahima hep uyum gosterip dost oldugundan biiziirg ve kiicek
makamlar1 ney ve tanbura meyl etti.”

Rast-gii ol bezm-i sehnaze muhayyerden gegiip
Ta karar ide hiiseynide biiziirg i kiicekan SIYAHI 23.K/10

“O sahnazin meclisine muhayyerden gegip rast (dogru) sdyleyen biilik ve kiigiikler ta
hiiseyni (mi) (perdesinde) karar etsin.”

2.21 Celacil

Ligatte “kiiciik canlar, <;1ng1raklar213” kargiligi  verilmistir. “Ciilctl”

kelimesinin ¢okluk halidir. Incelenen metinlerde sadece bir kere yer aldig1 tespit
edilmistir. Beyitte “celacil-i def” terkibinde kullanilmistir. Buradan anlasiliyor ki
“celacil”den kasit “zilli def”in zilleri olsa gerektir.

Evrak-1 giil celacil-i defdiir ki bad-1 subh
Depretse an1 nagmeye aheng ider hezar HALETI 5K./6

“Giil yapraklar1 defin zilleridir ki sabah riizgar1 onu kimildatsa biilbiil nagmeye uyum
saglar.”

2.22 Ceng-i harbi

“Ceng-i harbi usiilii az kullanilmus bir ustldiir. Ismine bakilirsa eski
zamanlarda mehter marslarinda ¢ok kullanilmis oldugu sdylenebilir. Marslarda, bazi
bestelerde ve saz semailerinin dordiincii hanelerinde kullanllmlstlr.zm”

“On adet birim zamanli ve on vuruslu “diim 1, tek 1, diim 1, tek 1, diim 1, tek
1, tek 1, dim 1, tek 1, tek 1” seklinde (kiiclik ve birlesik) usile “ceng-i harbi” usilii
denir. Uslldeki “diim”ler kuvvetli “tek”ler zayiftir. Usiliin basitleri bastan itibaren 2
nim sofyan ve 2 semaidir. Ceng-i harbi usilii kendinden daha biiyiik birlesiklerinde
10 zamanli olarak aranir ve ayr111r.215”

Metinlerde bir kere yer aldig1 tespit edilmistir.

Deprentip gark-1 seca‘at merd-1 rezmiin sinesi
Ceng-i harbiden huriisan oldi1 manend-i rebAb ATAYI 2.K/7

213 Ferit Devellioglu,age.,s.130.
214 [smail Hakki Ozkan, age.,s. 623.
215 Seref Gakar, Tiirk Musikisinde Usil, MEB, Istanbul, 1996, 5.166.



“ Kahramanliga bogulmus savasg¢inin sinesi hareketlenip rebap gibi ceng-i harbi
ustliiyle costu.”

2.23 Cura-nay

“Cura, baglama ailesinin en kiigiik saz1 olup en ince ses veren iiyesidir.
Tanbura curasi, baglama curasi, divan curasi gibi tiirleri vardir. Curada tel sayis1 3-6,
perde sayis1 7-16 arasinda degisir. Cok ¢esitli akord sekli olmakla birlikte en ¢ok
kullanilan “bozuk diizeni” ya da “kara diizen” dir.”

Metinde kelime “cura-ndy” diye ge¢mektedir. Biiyiik bir ihtimalle burada cura
isim degil sifattir. Mesela “cura zurna” zurnanin kiigiigiine denir. 2*® Zaten cura, halk
dilinde “ufak tefek, gelismemis.217”anlarn1nda kullanilmaktadir. Zaten beyitte yer
alan “slr ve mizmar” iiflemeli sazlardandir. Bu da “cura”nin “nay”a sifat oldugunu
gosterir. Yani yukarida tanitimi yapilan telli sazlarin en kii¢iigii olan curadan soz
edilmemektedir.

Cura kelimesi, incelenen divanlar arasinda sadece birisinde yani “Téalib
Divani’nda” ge¢cmektedir. Bu divan miirettep bir divan degildir. Divanla ilgili
yapilan calismada ‘“cura” kelimesinin gectigi siir, birinde lgiincii, digerinde ise
dordiincii kasidedir. Orijinal metinde bu kaside goriilememistir.

Inceledigimiz metinlerde “cura” kelimesinin bir kere kullanildig1 goriilmiistiir.

Def ile tahta biti nagme-i mahis eyler
Cura nay ile tutar siir1 siniin mizmar: TALIB 3.K/5

“ Def ile tahta biti, korku verici bir nagme yapar, (onun) cura-nay ile slir’1 senin
mizmar1 tutar,(bastirir.)”

2.24 Calg

“Cal-" fiilinden tiiryen, miizik aleti, enstriiman anlaminda Tiirkce bir kelimedir.
Metinlerde bir kere kullanildig: tespit edilebilmistr.

Bu halki gordi ki her gah ¢al@isiz oynar
Kesiip teraneyi kaldurdi sizzim nahid RAMI 52.G/4

216 Thirkge Sizliik, TDK, Ankara, 2011.
21T Thirkge Sozliik, TDK, Ankara, 2011.



“ Musiki tanris1**®” Nahid bu halkin her an ¢algisiz oynadigini goriince sarkisini
kesip sazin1 kaldirdi.”

2.25 Calmak

Tirkge bir fiildir. Bir miizik aletini icra etmeye ‘“calmak” denir. Musiki
terimlerinin yer aldigi musralarda sik sik kullanilmasi ve fiille kelime oyunlar
yapilmasindan 6tiirii listeye eklenmesi uygun goriilmiistiir.

“Cal-” fiilinin Tiirkcemizde c¢cok anlami vardir. Sairler farkli anlamlarini
cagristiracak sekilde bu fiili de kullanmislardir. Ekseriyetle “sazi basina ¢almak, tasa
calmak, yere ¢almak™ gibi kullanilmigtir.

Asagidaki beyitlerde vurmak anlamiyla beraber kullanilmistir:
Nalediir te’sir iden yartin dil-i senginine

Mutriba sen ¢eng ile kanfinuni var tasa ¢cal HALETI 474.G/2

“ Ey calgici, yarin tas kalbine tesir eden (as181n) iniltisidir, ¢eng ile kanunu sen git
tasa cal.”

Nay-1 kalemin tutd: cihdn bezmini Riigdi
Simdengerii ¢alsun basina ¢engini Nahid RUSDI 19.G/5

“Ey Riigdi, kalem ney’in diinya meclisini kapladi; bundan sonra (musiki tanrisi)
Nahid, ¢engini basina calsin.”

Soyle piir-sevk olalum zevk ile yirden gége dek
Ziihreniin usiil ile basmna sdzin ¢alalum REZMI 338.G/2

“Soyle yerden goge dek heyecanla arzulu olup (goklerin ¢algicisi) Ziihre’nin sazini
basina ustl ile ¢alalim.”

Calmak fiili; degmek, ulasmak gibi bir anlamda kullanilmistir:

Can giisina ¢alinsa gerek kiis-i irtihal
Bekler bu asyabda her kimse nevbetin HALETI  622.G/4

218 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Ak¢ag, Ankara, 2000,s.471.



“Go¢ davulu can kulagina ulagsa gerek, herkes bu (diinya) degirmeninde nevbetini
bekler.”

2.26 Céargah

“Kelime karsiligr “dort taraf (dogu, bati, giiney, kuzey) ve diinya demektir.
Miizikte ise Tirk musikisinin 1 numarali basit makami ve ana dizisidir. Cargah
beslisinin tiz tarafina bir cargah dortliisii katilmasindan meydana gelmistir. Durag,
kaba, cargah ve giicliisii rast perdeleridir. Orta sekizlideki sesleri soyledir: Kaba
cargah, yegah, hiiseyni-asiran, acem-asiran, rast, diigah, blselik, ¢argah. Bu sekilde
hicbir ariza yoktur. Makam ¢ikict olarak seyreder.219”

Inceleyebildigimiz metinlerin tamaminda toplam {ic kere gectigi tespit
edilebilmstir.

Okur beste-nigéar ussdka seh-niz u muhayyerde
Olur hayrani ol dem bi-nevélar ¢ar-gah itse REZMI 426.G/3

“Asiklara sehnaz ve muhayyerde beste-nigar okur; ¢aresizler ¢argah etse o an hayrani
olur.”

Mahafilde makam-1 na‘t-i paki ¢argéh oldi
Ki hiisn-i hulk u halk u savt u nutk-1la muhalladur VAHY1 27.K/35

“(Insanlarin toplanip) oturduklar: yerlerde temiz na’tinin makami ¢argah oldu; o
ahlak, yaratilis; ses ve konusma glizelligi ile siisliidiir.”

Getiir mutriba nayi it ¢argah
Ki endazesiz gamla halim tebah ATAYI (ALEMNUMA)1063

“Ey miizik aleti ¢alan, dl¢iisiiz gamla halim berbattir, ney getir ve ¢argah makaminda
(ifle).

2.27 Carpare/Calpara

“Parmaklara takilan dort ya da iki par¢a agactan, genellikle abanozdan
yapilmis bir musiki aletidir. Vurdukga tok bir ses ¢ikartir. Elde veya dize konularak
calinir. Halk arasinda sakrak da denir. En ahenkli sesi ¢ikaran carpare ve zillerin
Istanbul’da yapilip diinyanin dort bir tarafina génderildigine dair rivayetler
vardir.?%”

219 Ferit Devellioglu, age.,s.152.
220 K amile Cetin, “Musiki ve Musiki Terimlerinin Ibrahim Rasid Divani'ndaki Yansimalar:”, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 4/2 Winter 2009.



“Ad1 Fars¢a kokenli “ dort par¢a” anlamina gelen “cihar pare”den bozmadir.
Uzun yillar musiki icrasinda ve “raks” esnasinda ritm unsuru olarak
kullanilmistir. " “salyangoz kabugu bigiminde agagtan olup, Dogulular parmaklari
arasinda ritimle carparlar. Ispanyol kastanyetlerinden daha uzundur. Ayn1 kullanis

i¢in piring, bronz, bakir ¢ingirakli ayni sekilde diger bir agag Qaldl.zzz”

Musiki terimlerini bulmak icin arastirdigimiz divan ve mesnevilerde toplam
dort kere kullanildig: tespit edilmistir. Hem “gar-pare” hem de “calpara” seklinde
metinlerde yer almistir. Glinimiizde “calpara” diye teleffuz edilmektedir.

Raks ider ¢al-pare def ahenk ile gogsin doger
Mutrib egmis boynini ses-tara tutmisdur kulak SUHI 139.G/3

“Raks eder ¢arpare, def nagme ile gdgsiinii dover, ¢algict boynunu egip sestara kulak
tutmustur.”

Nezzére ¢ar-pare olur sevk-i seyrine
ftdiikce naz ile o biit-i hos-hirdm raks SAKIB 314.G/2

“Hos yiirtiyiislii glizel ndz ile oynadikc¢a, seyretme arzusuyla seyirci ¢arpare olur.”

Car-ebra goricek dil-ber-i miimtaz gibi sen

Oynadur seni o0 ¢ar-pare ile bil na-gar REZMI  6.K/9
“(Buyiklart yeni terlemis bir delikanliy1) senin gib seckin bir giizel goriince, bil ki
ister istemez seni carpare ile oynatir.”

2.28 Cegane

“Bir ¢esit calpara, ¢cengi tefcigi, zilli masaya denir.?*®” Bunu calana da ¢egane-
baz adi verilmistir. “Iranda Sah Nama’nin Sirhud4’s: tarafindan icat edildi. Avrupa
Tirkiye’sinde popiilerdir. Kendisine takilan ii¢ ¢ift ¢ingiragin birbirine ¢carpmasindan
musikili ses ¢ikan asa bi¢iminde agagtan ga1g1.224” Cigane, cagana seklinde
okuyanlar da vardir.

Metinlerde isim benzerliginden olsa gerek “ceng” ile beraber zikredilir.

Geliirse §am bu gice bade-i sebane gerek
Safa-y1 meclis igiin naleden ¢agane gerek RAMI 169.G/1

221 Nazmi Ozalp, age., 5.161-162.
222 Henry George Farmer, ilhami Gékgen, On Yedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1999, 5.8-9.

223 Ferit Devellioglu age.,s.154.
224 Henry George Farmer, age. s.8.



“ Bu gece gam gelirse gece sarabi gerek, meclisin nesesi i¢in iniltiden ¢egane gerek.”

id irdi demidiir ¢alalum ceng ii cigane
Agazemizi irgiireliim ta sifihane SIYAHI 19.K/43

“Bayram geldi, vaktidir, ¢eng ve ¢egane ¢alalim; sesimizi ta Isfahana ulagtiralim.”

Birgivi, musikiyi yalan ve iftira ile ayn1 kefeye koyar. Yalan ve iftiray1r dinlemekle
birtakim enstriimanlardan ¢ikan miizigi dinlemeyi ayn1 sey olarak goriir:

Dahi tanbiir u ney ¢eng ii cegiane
Kulak tutmaya hem ifk ii yalana BIRGIVI (VASIYYETNAME) 573

“Iftiraya ve yalana hatta tanbur, ney, ¢ceng ve ¢eganeye de kulak tutma.”
2.29 Cenber

“Yirmi dort adet birim zamanli ve on alt1 vuruslu “diim 2, te 1, ke 1, diim 2,
dim 1, diim 1, tek 2, tek 2, tek 2, diim 2, ta 2-hek 2, te 1, ke 1, te 1, ke 1” seklinde
bliytlik ve birlesik ustile ¢genber usilii denir.??> «

“XV. asirdan beri kullanilan bir usildiir. Fahte usiliiniin basina bir 4 zaman
veya kendi formasinda bir soyan usilii getirilmekle elde edilmistir. 24 zamanhdur. iki
4 zaman, iki 5 zaman ve sonra yine bir 4 zamandan veya baska bir deyisle basta iki
sofyan sonra iki yiiriilk semai ve sonra yine bir sofyandan yapilmistir.

Cember ustlii ile pesrev, kar, besteler 6l¢iilmiistiir. Bu ustl ile 6zellikle agir

cemberler agirliklar1 nedeni ile birinci beselerde kullanilirlar.?”

Cenber kelimesi “ustl” anlaminda sekiz kere kullanildig: tespit edilebilmistir.
Ekseriyetle carh, ustl ve daire kelimeleriyle beraber kullanildig1 goriilmiistiir.

Ta ki devr eyleye niih dayire-i ¢cenber-i ¢arh
Ta ki icra oluna ilm-i usil ii edvar CEVRI 28.K/53

“ Dokuz gogiin ¢enber dairesi donsiin ta ki miizik ve usil ilmi icra olunsun.”

Kametin ¢eng itdi Ziihre tutd1 avuc iizre
Hasretiinle nige dem inletdi carh-1 cenberi FASTHI 4.K/32

225 Seref Cakar, age.,s.254.
226 [smail Hakki Ozkan, age., s.053.



“ Hasretinle gdglin ¢emberini nice zamandir hasretinle inletti; (goklerin galgicisi)
Ziihre avug tlizerinde tuttu, boyunu ¢enge cevirdi.”

Goriip ziilfin ruhunda rast ol meh-pareniin ussak
Usil-i cenber-i nev-besteyi mahiar bulmislar SABIT 114.G/5

“Asiklar o ay parcasi(kadar giizel olan sevgilinin) sagin1 yanaginda dogru goriip yeni
besteyi ¢enber usiiliinde mahir bulmuslar.”

Devr usiilini ¢alar dayire-i ¢cenber-i ¢arh
Vaktidiir alsa ele sizim hunya-ger?’-i carh YARI 16.MATLA’

“Gokylizii ¢genberinin dairesi devr usiliinil vurur, vaktidir, gégiin sarkicisi (Ziihre)
sazin1 eline alsin.”

2.30 Ceng

“Genellikle zerdali agacindan yapilir. Canagi torba seklindedir. Yekpare
agactan yapilmis olan ¢anak makbuldiir. Bu ¢anagin i¢ yiiziine, iyi ses versin diye,
dogiilmiis sir¢a, tutkalla kanistirlarak siiriiliir. Cengin boynu uzun ve egridir. At
boynuna benzer. Cengin ¢anaginin {istiine yaki yapilarak deri yapistirilir. Cengin
perdesi zerdali veya ceviz agacindandir; uzunlugu iki karis, ti¢ agik parmaktir.
Perde ile ¢ceng arasinda ii¢ agik parmak mesafe birakilir. Perdenin sol tarafindan
itibaren ¢engin harekinin perdeleri yirmi dort veya yirmi bes boliiniir. Nize adl1 agac
ise ¢engin yliziine dort yerden simsiki baglanir. O da yirmi dort veya yirmi bes
kisma boliintir. Bagka bir deyisle, harek kag¢ kisma boéliiniirse, nize de o kadar kisma
boliiniir. Cengin yirmi dort kirisi vardir. Bu kirisler {i¢ tlirliidiir: Had, zir, miiselles.
Boylece ¢engin sekiz kirisi had (en ince), sekiz kirisi zir (hadden sonra en ince),
sekiz kirisi de miiselles (yogun, kalin) olur. Eger son bir ham (en yogun, en
kalin) kiris eklenirse, onun sekiz ya da dokuz kirisi ile birlikte ¢cengin kiris sayisi
otuz ii¢ veya otuz dorde glkar.228”

Ismail Hakki UZUNCARSILI:“Kanuna benzeyen sag1 egri bir sazd1.??®” der.
Nazmi OZALP ise “Arp’a benzeyen, XVII. Yiizyila kadar musikimizde kullanilan,
daha sonra unutulan antik bir saz”.” oldugunu soyler. Vural SOZER de “Harp’a

benzeyen ve parmakla calinan eski bir Asya calgist.”*" Oldugunu dile getirir.

227 Metinde imldst “henba-ger” idi. Anlamca uygun olan “hunyéa-ger” tercih edildi.
228 Goniil Alpay, Cengname’de Muski Terimleri.

229 fsmail Hakki Uzungarsili, age., 562-567.

230 Nazmi Ozalp, age., 5.184-186-187.

231 Vural Sozer, age., s.92.



“Eski Yunan ve roma uygarliklarinda esatir saz1 olarak gosterilen ii¢ telli
sekilleri vardir. Tiirkler tarafindan tel sayisi artirilmistir. Uygur duvar resimleri ile
minyatiirlerinde degisik sekilleri goriiliir. Tel ve perde sayist sinirlt olan bu sazin
resimlerine Osmanli ve Iran minyatiirlerinde sik rastlanir.?%”

“Yirmiden fazla teli olur, teller cogunlukla at kilindan yapilirdi. Stimerler ayni
calgiya “zagsal” derlerdi. Zagsal, Siimercede tanriya silikiir anlamina gelmekte ve
Stimerlerin bu calgiyr dua esnasinda caldiklar1 anlasilmaktadir. Zangsal, Asurcaya
“zakkal, cakkal olarak ge¢mis. Kaldeliler ise “¢angal” demislerdir. Kelime Farscaya
“cengel”olarak aktarilmis, nihayet Farsgadan Tirkceye de “geng”  sekliyle

yerlesmistir. Ceng ¢alanlara “gengi” denilirdi.?*”

Divan siiri metinlerinde siklikla kullanilan bir sazdir. Onceki yiizyillarda da
metinlerde yer almasi bu c¢algiya olan ragbeti gostermektedir. “14. Yiizyilin ikinci
yarisinda yasamis; kadilik, vezirlik, hiikkiimdarlik yapmis, alim ve sair bir devlet
adami” olan Kadi Burhaneddin Divani’nda bu sazin 30-35 kere zikredilmesi®®*
Tiirkler arasinda o donemde de ¢engin musiki hayatimizda var oldugunu gosterir.
Ahmedi Divani’nda ve Nesimi’'nin siirlerinde de ¢eng enstriimanini sik stk gérmek
miimkiindiir.

Bu rast kaddiini ¢engi goriirse dutma aceb
Eger muhalif idiip sdzin1 muhayyer ola K.BURHANEDDIN 4.G/13

Firakun ¢engi urdi canuma zahm
°Aceb midiir bu nilem olsa ndyi AHMEDI 704/4

Ciinkii girdim oynarim ¢eng ii def i tanbir ile
Bil ki bende ses cihat var donmezsem ¢ar-pareden NESIMI 297/6

Sonraki yiizyillarda telif edilen divanlara bir g6z atildiginda miizik aletlerinden
“ceng”in kullanim sikligina sahit olunabilir. XVIL. yiizyilda kaleme alinmis eserlerde
yapilan incelemede “ceng” ismine 145 kere yer verildigi goriilmiistiir. Ney’den (333)
sonra metinlerde ad1 en ¢ok gecen saz ¢engdir.

Ceng, sekli itibariyle siirlerde ¢ogunlukla “biikiilmiis bel’e” benzetilir.

Bezm-i gamda nay delsiin bagrin efgan eylesiin

232 Nazmi Ozalp, age., 5.184-186-187.
233 Vural Sézer, age., s.92.
23 Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Taribi, Ak¢ag, Ankara,199,s. 88.



Ceng kaddin ham idiip ah eyleye deff ii riibab NI"METI
2.Trkb./5.Bnd/4

“Gam meclisinde ney feryat edip bagrin1 delsin, ¢eng belini biikiip def ile rebap ah
etsin.”

Cism-i zerd 1 kadd-i ham birle misél-i ¢eng ii nay
Halet-i ‘ask u hevadur seyh ii sabb1 inleden ATAYI 168.G/3

“Sararmis teni ve biikiilmiis beliile ¢geng ve ney misalidir, yash ve genci inleten ask
ve arzu halidir.”

Cengini alup ele bezm-i felekde Bahtiya
Kild: Nahid-i felek bir hos neva nevrizdur BAHTI (LAHMED)33/5

“Ey Bahti, gokylizii meclisinde (miizik tanris1) Nahid, ¢engini ele alip hos bir ses
¢ikardi (¢linkii) nevrazdur.”

Yara karsu ta bu denlii eylemezlerdi niyaz
Olmasa tanbiir u ¢eng ii nay u misikar mest DANIST 17.G/4

“Tanbur, ¢ceng, ney ve miisikar mest olmasaydi, yare kars1 bu kadar niyaz
eylemezlerdi.”

Kéametin ¢eng itdi Ziihre tutdi avuc lizre i
Hasretiinle nice dem inletdi carh-1 ¢enberi FASIHI 4.K/32

“Ziihre avug Ustiinde tutup boyunu ¢eng gibi yapti, hasretinler nice zamandir gégiin
¢emberini inletti.”

Ne diigilindiir bu ki diinyaya sadalar sald1

Bu kadar velvele-i ceng ii def ii miisikir MEZAKI 10.K/19

“ Bu ne diigiindiir ki ¢ceng, def ve misikarin velvelesi diinyaya bu kadar ses sald1.”

Alemi avéze-i adlin tutaldan havf edip
Perdeden ¢ikmaz ar(is-1 nagme-i ¢eng i rebab NEF’I 61.K/21

“Adaletinin sesi diinyayi tutal1 beri korkup ¢eng ve rebap nagmesinin gelini perdeden
¢ikmaz.”



2.31 Cengi

Ceng sazini ¢alan kimseye ¢engi denir. Oyuncu kizlara da ¢engi denir. Cengi,
incelenen metinlerde bes kere kullanildigi tespit edilmis, daha g¢ok c¢algi ¢alan
anlaminda kullanilmistir. Fakat miizik esliginde oyunlar oynayan, dans eden kizlar
da ¢engi ismi ile anilmistir.

Gazel-i savt u makamat ile teshir itmek
Cengiler sekline sokmak gibidiir tazeleri NABI 867.G/7

“Ses ve makamlarin gazeli ile teshir etmek gencleri ¢engiler sekline sokmak gibidir.”

Inlediip bir ¢cengi ‘askiyla sipihri giim-be-giim

Sille-i ah ile oldum glyiya da‘ire-i zen

Her kacan raks eylese ziihre felekde raks ider

Bari olsam dest-i lutfind[a] anun g:ﬁr235-pﬁzenin FASIHI 23.RUB

“Bir ¢engi askiyla gokleri giim giim diye inletir. Ah sillesi ile sanki def ¢alar oldum;
Ziihre goklerde ne zaman raks ederse o da oynar, bari onun 10t0f elindeki garparesi

olsam.”

Anda cengiliik eyleyiip Ziihre
Def tutar afitab-1 Alem-tab  DANISI 13.G/5

“(Goklerin galgicisi) Ziihre orada ¢engilik yaparken diinyay1 aydinlatin giines def
tutar.”

Done ta kim felekde sagar-1 zerrini hlirsidin
Ala hem ziihre-i zehra-y1 ¢engi destine sdiz1 NEF’I 22.K

“ Giinesin altin kadehi gokyiiziinde donsiin, ta ki (goklerin miizisyeni) yiizii paril
paril parlayan Ziihre eline sazini alsin.”

Cami1 Horsid cengisi Nahid
Nukli Pervin sarab-1 nab1 safak SABIT 44. TRH/6

“Kadehi giines, cengisi Veniis, mezesi Ulker takimyildizi, saf sarabi safaktir.”

2% Metinde bu kelime “car-pazen” seklindedir.



Ani ¢enge uydur yeni beste kil
Felek ¢engisin deng ii eskiste kil NAZIK 2.MSNV. /30

“ Bugiin de yeni bir gazel sdyledim, bastan ayaga onu sana yer gérdiim; onu ¢enge
uydur, yeni bir beste yap, goklerin ¢engisini hayran kalip maglup olsun.”

2.32 Ceste

“Cogiir gibi bes telli kiigiik karmnli yuvarlak kisa telli, sik perdeli kirisli
sazlardandi. On yedinci asirda Cesteci Ali meshur olup devlet hizmetinde
bulunmustu.”*” Nazmi OZALP’in eserinde de ayni bilgiler yer almaktadir.

Incelenen divan ve mesnevilerde ii¢ kere yer aldig1 goriilmiistiir.

Bir seb o tanbiiri dil-dar ile tenha olsa dil
Ziihre dahi gelse dirdiim cesteci 1azim degiill ~ ATAYI 46.BEYIT

“Goniil, o tanblri glizel ile bir gece bas basa kalsa, Veniis dahi gelse ¢esteci lazim
degil derdim.”

Nihan old1 pes-i ¢enginde tel kirmig gibi Zohre
Biliir ol bezm-i hassa gesteci 1dzim degiil zira SABIT 1.K/79

“Cengin arkasinda goriinmez oldu, Ziihre tel kirmis gibidir; zira bilir ki husisi
meclise ¢esteci lazimdegil.”

Sakina dinlemeye saz-1la s6z
Dahi mizmar u kaniin ceste kopuz BIRGIVI (Vasiyetname) 572

“Sakin saz ile s6z ve mizmar, kanun ¢este ve kopuz deinlenmeye.”

2.33 Cifte diiyek

“On alt1 adet birim zamanli ve sekiz vuruslu “diim 2, tek 4, tek 2, diim 2, diim
2, tek 2, te 1, ke 1”7 seklinde biiyiik ve birlesik usile “cifte diiyek” ustlii denir.”
16/8’lik birinci mertebesine “yiriik cifte diiyek™ adi verilir. Esas 16/4’lik ikinci
mertebesi ilahilerde, pesrevlerde ve zincir usil ile birlikte bestelerde kullanilmigtir.”

2% fsmail Hakki Uzuncarsili, age., 562-567.



Metinlerde sadece bir kere kullanildig: tespit

Car-misrala miyan-beste neva bu tavr ile
Ciifte dii yekdiir usiil FArab’a dondiirdiin beni HALIS 129.G/6

“Neva dort misra ve bu tavir ile bel baglamus, usil “cifte dityek”tir, (musiki tarihinde
onemli bir yere sahip olan Farabi’nin dogdugu) Farab’a dondiirdii beni.

2.34 Cogiir

Liigatlerde “iri govdeli, kisa sapl bir tiir halk saz1” oldugu bildirilir. Ayrica
“maydanozgillerden bir cesit dikenli yaban bitkisi ve tohumdan yetismis kiigiik

fidan: Dut gégﬁrﬁ.237” anlamlar1 verilmis.

“Agac tekneli, yirmi alt1 perdeli mizraplt bir sazdir. Osmanl sarayina girerek
hem Enderin’da hem de haremde Ogretilmis ve ¢alinmistir. Sonralar1 klasik sazlar
arasindan ayrilarak halk musikisinin mali olmustur. Fiituhat devirlerinde Osmanl
ordugdhlarinda ¢o6giir ve kopuz c¢alinir, savaslarda askeri heyecana getirirdi.238”

“Yeniceri ocagiyla diger askerler arsindan ¢ok ¢alimird1. %

“Baz1 kaynaklarda sekiz, bazilarinda da on iki telli oldugu bildirilen bir tiir
biiyiik baglamadir. XVII. yilizyila kadar klasik musikimizde kullanildigini, Sultan IV.
Murad’in fasil heyetinde bulundgunu bazi belgelerden 6greniyoruz.240”“Daha sonra
klasik musikimizden ayrilmis, en ¢ok Bektasi ve yenigeri sair ve musikisinaslarinca
kullanilmistir. Bugiin halk musikimiz i¢inde varligini sﬁrﬁdﬁyor.24l”

Vural SOZER, ¢ogiirle ilgili farkli bilgiler veriyor: “Kemanla tambura benzer,
fakat onlardan gok daha biiyiik eski bir telli calg1. Bes telli, yirmi alt1 perdeliydi.?*?”

Metinlerde “¢ogiir” kelimesine ii¢ kez rastlanmistir.

Biri Ciigurci Muhammed ki aceb sihr eyler
Ciigiir alup eline perdesin itse hem-var CEVRI 28.K/40

27 Tiirk¢e Sozhik, TDK, Ankara, 2011.

238 Nazmi Ozalp, Tiirk age., s.183-184.

2% fsmail Hakki Uzungarsili, age., 562-567.
240 Nazmi Ozalp, age., s.183-184.

! Nazmi Ozalp,, age., s.183-184.

222 \/yral Sozer, age., s.95.



“Biri Coglircii Muhammed ki ¢6giirii eline alip perdesini akort etse (dinleyenleri) sagkinlik
icinde biiyiiler.”

Ciigiiriin boyle kemalin bilicek serminden
Adem-abada firar itdi Koérogh na-cair CEVRI 28.K/43

“ Koroglu, ¢ogiirtin boyle listiinliiglinii bilince utancidan ¢aresizce 6liim diyarina
firar etti.”

Calsun ¢ogiiriin lafi kosun kahvede sair
Burgusi kirik baglama tanbiirayr neyler HEVAYT 25.G/3

“Kahvede sair sozii biraksin ¢ogiirlinii ¢alsin, burgusu kirik baglama tanburayi ne
yapsin?”’

2.35 Cogiircii

“Cogiir ¢alan. Eskiden “Yeniceri Ocagi’nda”saz c¢alan erlere de bu isim

verilirdi. Cogiirciiler genellikle giizel sesli olur, hem ¢alar hem séylerlerdi.243”

Metinlerde sadece Cevri’de gecmektedir. Cevri ¢ogiircii demekle kalmamis
devrin ¢oglir calan ustalar1 “Coglirci Muhammed ile Koroglu”nun adlarini da
vermis, bircok musikisinast anlattigi kasidesinde cogiirciilerle ilgili pes pese dort
beyit yazmistir.

Biri ¢iigurci Muhammed ki aceb sihr eyler
Ciigiir alup eline perdesin itse hem-var ~ CEVRI 28.K/40

“Birt Cogiircii Muhammed ki ¢ogiirii eline alip perdesini akort etse (dinleyenleri)
sagkinlik i¢cinde biiytiler.”

Ud u tanbiir giasin viriir itdiikce negam
Bes ki destinden ider kesb-i nezaket evtar CEVRI 28.K/41

“Ud ve tanbur nagmeler ettikce sarkisini verir, yeter ki teller onun elinden nezaket
kazansin.”

Itse meclisde anunla eger Aheng-i siirir
Nagmesi dide-i mestande komaz hab-1 humar CEVRI 28.K/42

283 Vural Sozer, age.,s.95.



“Eger mecliste (¢ogiirle) seving miizigi ¢alsa, (onun) nagmesi (igki icerek) kendinden
gecmislerin goziinde sarhosluk uykusu birakmaz.”

Ciigiiriin boyle kemalin bilicek serminden
Adem-abada firar itdi Kérogh na-car CEVRI 28.K/43

“ Koroglu, ¢ogiiriin boyle iistlinliigiinii bilince utancidan ¢aresizce 6liim diyarina
firar etti.”

2.36 Daire

Zilli def.** Vurmali ¢algilardandir. Metinlerde yirmi iki kere kullanildig
goriilmiistiir. Beyitlerde sekil yoniiyle (yuvarlaklik) benzer varliklarla beraber
zikredilmektedir. Def, usul gibi kelimelerle kullanildigi goriiliir.

Sille-i ahumla bu da’ire-i dolab-1 ¢arh o
Giimleyiip inler Fasihi da’ima manend-i def FASIHI 200.G/5

“Ey Fasihi, bu donen dolap dairesi, ahimin sillesiyle def gibi daima giimleyip inler.”

Bir dahi ugramaz hired déire-i hayalime
Giis- 1 ciininuma meded nagme-i siz degmesiin  ISTMETI 60.G/4

“Akil bir daha hayalimin dairesine ugramaz; aman, delilik kulagima sazin nagmesi
degmesin.”

D&’ire alsa ele nazile olsa nagme-saz

Anladirdi nayves ussaki bir seh-naz idi NI’METI 2.Trkb/2.Bnd/2

“O nagme yapan naz ile bir daire alsa eline, ney gibi asiklara anlatirdi (o) naz sahi
idi.”

2.37 Darb-1 Fetih

“Fetih vurusu, acan vurus. Ffasli acan pesrevlerde ¢ok kullanildigi, daha zayif
bir ihtimalle de askeri musikide kulanildigi i¢in bu ad verilmis olabilir. Tiirk
musikisinde bir biiylik ustl. Us{l suite’leri olan darbeyn ve zincir diginda, en biiyiik
zamanli ger¢ek biiylik ustldiir. Pesrev ve beste’lerde, bilhassa eskiden c¢ok

24 Ferit Devellioglu, age., s.162.



kullanilmistir. Bu ustlle bestelenen pesrevlerin 5 haneolmasi da bir gelenek

sayilmistir.?*”

Bezm-i nevaya vaslun ussaka pis-rev kim
Nakz-1 sipah-1 hiizne darb-1 fetinde ser-bend FERIDI 37.G/3

“Neva meclisine varman ussaka pesrevdir ki, hiiziin askerini bozmak i¢in darb-1
fetihde bas baglar.”

2.38 Def
“Tiirk, Arap ve Acem miiziginde ¢ok eskiden beri kullanilan bir vurgulu
galg1d1r.246” “Zilli ve pulu bir cembere gerilmis deriden ibarettir. Arapga

kokenlidir.**™ Asil imlas “deff” seklindedir. “Musikimizde kudiimden sonra en ¢ok

ve sevilerek kullanilmis ve kullanilan bir ritm sazdir.?*®”

Bircok tiirleri vardir. “Anadolu’da ¢ok eski ¢aglardan beri kullanilan biiyiik “
dervis defi” saman davulunun bir devami olsa gerektir. Dervis defi yaygin olarak
kullanilan def tiirlerinin en biiyiik olanidir. Bu defler iglerinde bulunan zincirlerle ve
bir takim halkalarla zil sesi vererek dinleyenlerde heyecan verme amacini giiderdi.
Bugiin bu gelenek tel ya da kirisler gerilerek bendir denen tiirde yasamaktad1r.249”

“Def calana “defzen” ya da “dairezen” denir. Bu saz1 kullananlarin iyi usdl
bilmesi sarttir. Ciinkii fasli yoneten “fasil sefi” yani bagshanendedir. Bu yiizden biiyiik
ve kiiciik usalleri def ile vurmak gerekir.?%”

“Musikiye yer veren bazi tekkelerde kullanilan degisik tiirleri vardir Ozellikle
Kadiri, Rifai, Devrani, Sazeli, Halveti, Mevlevi, tekkelerinde kullal’lllm1$t1r.251”

“Divan edebiyatinda muiki terimleri arasinda anila def, daha c¢ok &sigin
gbnliinli veya sevgilinin yliziinii temsil eder. Gonle def denilmesinin sebebi, asigin
cektigi acilara tempo tutmasi veya aheng olusturmasidir. Yiiz olusu ise

yuvarlakllglndandlr.252”

XVIL yiizyil divan siirinde vurmali sazlar i¢inde adi en ¢ok zikredilen calgi
“deftir. Metinlerde seksen dokuz kere gectigi tespit edilmistir. Defin daha iyi ses

245 Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Kavram ve Terimleri Ansikiopedisi, AKMBY, Ankara, 2000, s. 74.
240 Vural Sozer, age., 5.103

247 Ferit Devellioglu, age.

248 Nazmi Ozalp age., s. 157.

% Nazmi Ozalp, age., s. 157.

0 Nazmi Ozalp, age., s. 157.

! Nazmi Ozalp, age., s. 157.

2 [skender Pala, Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag, Ankara, 1995.



vermesi i¢in atese tutulmasi, zillerinin ya da pullarmin kulak gibi olmasi, bir elle
doviilerek ¢alinmasi defle iligkili olarak mazmunlar yapilmasina vesile olmustur.

Def, ac1 ¢ektigi i¢in sinesini dover:

Hergiz olmazlar Beyani mutrib-1 erbab-1 ‘agk
Bezm-i gamda dogmeyenler sinesin manend-i def BEYANI 405.G/5

“Ey Beyani, gam meclisinde def gibi sinesini ddvmeyenler, asla ask erbabinin
sdzendesi olamaz.”

Kemaénge gibi inletdi beni bu mutrib-i ‘askun

Dagiildi®® def gibi sinem derinum bir rebab oldi FASIHI 328.G/3

“Askinin calgicisi, beni kemenge gibi inletti; sinem def gibi dogiild, icin bir rebab
oldu.”

Felekde sevk ile tertib-i bezm-i '1sk itsem
O bezme sinemi def nalemi rebab iderin MEZAKI 359.G/2

“Felekte heyecanla agk meclisini diizenlesem, o topluluga sinemi def, iniltimi rebap
ederim.”

Def bazen de sekil yoniiyle yiiz olur:

Yiiziim def kdmetiim ¢eng eylediin bezm-i melahatde .
Bu midur sen seh-i milk-i cefanun yoksa kiniim SUHEYLI 327.G/3

“Giizellik toplantisinda yiiztimii def, bedenimi ¢eng eyledin, yoksa sen cefa tilkesi
sahiin kanunu bu mudur?”

Def, iyi ses vermesi i¢in atese tutulur. Bu islem deri yanmasin diye dikkatle yapilir.
Kisa bir siire atese tutulan def atesten cekilir, avug iciyle sivazlanir, tekrar atese
tutulur, tekrar el ile sicaklig1 ayarlanir. Deri gerilip iyi ses ¢ikarana kadar bu ise
devam edilir:

Giil-i giil-zar defini ates-i hurside tutup i R
Nice kizdurdi goriin nagme-serdyan-1 hezar HALETI 18.K/11

253 Metinde “dokuldi” seklinde yazilmis.



“Nagmeler sdyleyen biilbiil, giil bahgesi giiliinlin def’ini giines atesine tutup nasil
kizdirdigint goriin.”

Defin yakd: tutarken nar-1 mihre paresi kald1
Hilal olmus degiil bezm-i sipihriin mah-1 niram ATAYT 5.K/13

“Def’ini giinesin atesine tutarken def yandi, (onun) bir parcas1 kaldi, gokyiizii
toplantisinin parlak ay’1, hilal olmus degil.”

Def’in pullar kulak gibidir:

Andi var ise bizi gormeyicek meclisde i
Yine def gibi yiiziim kizdi kulagum ¢inlar HALETI 257.G/2

“Bizi gormeyince mecliste yemini var ise yine def gibi yiiziim kizdi, kulagim
¢inladi.”

Tutdi neva-y1 naye kulak def usiil ile
Vecde getiirdi pes 4n1 esrar-1 Mevlevi BIRRI 3.Med./17

“Def, usil ile ney’in sesine kulak tuttu, simdi Mevlevi sirlar1 onu kendinden gegirdi.”

Def, el darbeleriyle ¢alindig1 i¢in yiiziine, viicliduna tokat yiyen asiga benzer:

Meclisde nigiin eyler idi nale vii feryad
Def sili-hor olmasa eger yariin elinden MEZAKI 331.G/4

“ Def, yarin elinden eger tokat yemeseydi, mecliste inleyip bagirir mrydi?”

Sinen hemise sille-hor-1 mihnet olmasun

Her na-usile mahrem-i dest olma def gibi SIRRI 116.G/4
“ Def gibi her usil bilmeyene elini mahrem eyleme ki sinen her zaman sikintinin
tokadini yemesin.”

2.39 Deffaf/Def-zen/Daire-zen

Def ¢alana def-zen, daire-zen ya da deffaf denir. “Bu saz1 kullananlarin iyi usil
bilmesi sarttir. Ciinkii fash yoneten “fasil sefi”dir.”

Metinlerde az kullanilmiglardir. Bir yerde deffaf, iki yerde de daire-zen
terimlerinin musralarda yer aldigi tespit edilmistir. Mizikle ilgili terimlerle
kullanildig1 goriilmiistiir.



Ceng ii tanbiira mesag olsa yasdg olmazdi
Gore hi¢ dd’ireden tagra cikar mu deffaf TECELLI 75.G/4

“Ceng ve tanbura cevaz olsaydi yasak olmazdi; deffaf (bunu) gorseydi daireden
disar1 ¢ikar mrydi?”

Kurs-1 meh-ile gerdis-i gerdin-ile Ziihre
Raks-aver-i hunya-geri-i dayire-zendiir ~ YARI 164.G/6

“(Goklerin sazendesi)Ziihre ayin yiizii ve donen felek ile def ¢alip oynatan
sarkicidir.”

Bir nice d&’ire-zen hanende
Bir nice nagme-niima sazende NABI Stirname/321

“Bir¢ok def calan hanende (ve) bir¢ok nagmeler ¢alip gosteren ¢algici (var.)”

2.40 Devr-irevan

“On dort adet birim zamanli ve alt1 vuruslu (diim 3, diim 2, tek 2, diim 3, tek 2,
tek 2) seklinde kiigiik ve birlesik ustile devr-i revan ustlii denir. Bu ustl, kar ve beste
formundaki eserlerde ve sarkilarda kullanilmistir. Ayrica Mevlevi ayinlerinin
bestelenmesinde de kullanildigindan Mevlevi devr-i revani usilii olarak da
adlandirilmaktadir. >

Incelenen metinlerde alti kere kullanildig1 tespit edilmistir. Devr-i revan
tamlamasi da bir ¢cok musiki terimi gibi iki anlama gelecek sekilde kullanilmistir.

Kar-saz olur m1 hi¢ kaniin-1 ussak-1 zaman
Mutrib-i devr-i revanin gam-neva Agazesi FERIDI 347.G/3

“Bu devir asiklarinin kdnunu hig is yapar mi, akan zamanin sarkicisinin dert, sesin
baslangicidir.”

Piiselik nagmeleri giisuma ¢alindugi an
Esk-i cesmiim dutar o demde beniim devr-i revin REZMI 371.G/1

254 Seref Cakar, Tiirk Musikisinde Usil, MEB, Istanbul, 1996, s 196.



“Biselik nagmeleri kulagima calindigi, (ulastigi) an; benim goziimiin yasi o demde
“devr-i revan” (ustliiyle o nagmelere) eslik eder.

Sinesin dest-i usil ile defiin darb iderek
Bezm-i ussdka an1 devr-i revén eylediler SIYAHI 9.K/5

“Def’in sinesine ustl eli ile vurarak, asiklar meclisine onu “devr-i revan eylediler.”

2.41 Dil-siiz

“Tahminen alti asirlik bir miirekkep makamdir. Elimizde hicbir besteli
niiménesi yoktur.”>®” Bu makamda bir eserin giiniimiize kadar gelememesi, nazariyat
kitaplarinda adina yer verilmemesine sebep olmalidir.

Liigatte: “Goniil yakan, yiirek yakic1” anlamlari verilir. Inceledigimiz eserlerde
on yedi kere yer verildigine sahit olunmustur. “Dil-s0iz” hem makam ismi olarak hem
de ger¢ek anlamiyla kullanilmistir.

Nale-i dil-stiza agaz etdi murg-1 dil yine
Fasl-1 giil hengam-1 feryad-1 hezar olmak gerek BEYANI 427.G/6

“Goniil kusu yine yiirek yakan feryadina basladi, giil mevsimidir biilbiil (gibi) feryat
etmek gerekir.”

Bir nagme-i dil-siz ile giil-sah-1 nevadan
Biilbiilleri hep vadi-i hamisa getiirdim NAMI 279.G/5

“Giil, goniil yakan bir nagme ile neva sahindan biilbiilleri hep sessizlik vadisine
getirdim.”

Mutrib alsin eline fidu yaninca biz de
Yanalim yakilalim bir dem-i dil-stiz edelim NEF’1 81.G/2

“Sazende ud’u eline alsin, goniil yakan bir nefes edip yanalim, yakilalim.”

Nagme-i dil-stizznm taksim igiin
Geldi dile bir gazel-i ab-dar NACI 6 K/24

“Dil-sliz (makamindaki) nagmemi ttaksim i¢in, hos bir gazel dile geldi.”Ya da
“Goniil yakan nagmemi ttaksim i¢in hos bir gazel konusmaya basladi.”

25 Ferit Devellioglu, age.,s. 187.



Nediir o nagme-i dil-siiz (u) o atesin neva
Unutdurur dil-i ussaka ah u efgan1  YARI 808.G/3

“Q yakic1 nagme ve o atesli ses nedir? Asiklarin gonliine ah edip haykirmayi
unutturdu.”

2.42 Diidiik

“Diidiik 25-30 santimetre boyunda, dilli ve dilsiz olmak {izere iki tiirii bulunan
bir liflemeli sazdir. Kaval ve meyde oldugu gibi 6nde 7, arkada 1 perde deligi
bulunur. Perdeleri ussak makaminin araliklarina gore diizenlenmistir. Diidiikte
komal1 sesleri ¢ikartmak c¢ok giictiir. Bu saza “Azerbaycan’da “tlitek” denir. Dilli
olania ise bazi yorelerde “diilliice” ad1 verilir.?®”

Inceledigimiz divan ve mesnevilerde sadece bir kere gectigi goriilmiistiir.
Metinde gecen “diidiik” calana neyzen dendigine gore “diidiik” igin bir ney tiiri
denilebilir.”>’

Dinletdi gice fashm bir ehl-i tarab

El-hakk yukar perde idi sir i saab

Nerm itdi o sengin dili muhrik nefesi

Cald1 diidiigi neyzen usiil ile bu seb SABIT 9.RUBAI

“ Bir senlik ehli gece faslini dinletti, dogrusu giiriiltii ve kisimlar yukar1 perde idi.
Yakici nefesi o tastan génlii yumusatti, bu gece neyzen diidiigii ustl ile caldi.”

2.43 Diigah
“Yerinde saba makamu dizisine yerinde zirglleli hicaz dizisinin pest tarafi ile

durak perdesi altindan genislemis bir kisminin katilip seyre zaman zaman karistiktan

sonra, sonunda mutlaka zirgileli hicaz dizisiyle karar vermektedir.?®”

Kelime anlami “ikinci yer” veya “ikinci zaman” gibi bir anlami vardir.

Metinlerde alt1 kere gectigi gortilmistiir. Misralarda makam ismi olarak yer alir.

256 Nazmi Ozalp, age, s. 448.

257 “Kutahyal buytk ressam ve musikisinds Ahmet Yakuboglu Beyefendinin evinde misafir iken “kiz ney”
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Naks idi hatirina savt ile ‘ilm-i edvar
Bir idi ana segah ile diigih u pen¢gih TURABI 51.Trh./3

“Musiki ilmi, ses ile (onun) hatirana nakis idi, segah, diigah ve pen¢gah (makamlari)
onun i¢in birdi.”

Her makam ustine iftarda tercih olunur
Nagme-i nerm ile Aheng-i dii-gah-1 dendan SABIT 45.K/19

“Yumusak nagme ile disin diigdh ahengi her makam iistiine iftarda tercih olunur.”

Neyin surahlarina neyzenin parmaklarin urdu
Alup yek gah dii gah zengiile ney yol buldular bir bir GAYBI 71/8

“ Neyzen parmaklariyla neyin deliklerini kapatti; yegah, diigah, zengile, ney alip,
yol buldular bir bir.”

2.44 Edvar

Kelime anlami “devirler, zamanlar, asirlar” demektir. Terim olarak ise su
manaya gelmektedir: “Eski miizik nazariyat1 kitaplarina verilen bir addir. Sarkilarin
Arap, Acem, Tirkge telif ettikleri miizik kitaplarinda, mecmialarinda makamlar ve
ustller daire seklindeki semalarla gosterilmek adet oldugundan dolayr bu ismi
taslrlar.zsg”

Metinlerde 16 kere zikredildigi tespit edilmistir. “Edvar” bir ilim oldugu i¢in
“kalem ve 6gretmek” “edvar” teriminin yer aldig1 metinlerde goriilmektedir. Ayrica
edvar kitaplarinda makam ve ustller daire sekilleri tizerinde anlatildigi i¢in “edvar”in
zikredildigi beyitlerde “sekli yuvarlak olan nesnelere” de yer verilmistir.

Hamem ol mutrib-i hos-nagme-i ma'nadur kim
Ogrediir Ziihre-i ramis-gere 'ilm-i edvir MEZAKI 10.K/71

“Kalemim, o mananin hos nagmeli ¢algicisidir ki, goklerin sdzendesi Ziihre’ye
musiki ilmini dgretir.”

Sifahan u Irakun arzdsin itmesiin ussak
Sarir-i kilkiimi giis eylesiin 6grensiin edvart ~ MU’IN 1.K/33

259 Ferit Devellioglu, age.,s.204.



“ Asiklar Isfahan ve Irak’1 arzulamasin; kalemimin sesini dinlerse musiki ilmini
ogrenir.”

Goriip did-1 derGinun halka halka biilbiil-i zarin A
Hevadan 6grenir murgan-1 giilsen ilm-i edvart NEF’I 49.K/14

“Giil bahgesindeki kuslar, feryad eden biilbiiliin sinesindeki halka halka dumanini
havadan goriip musiki ilmini 6grenir.”

Muhalif nagme itmez old: devr-1 giilde bilbiiller
Tetebbu itdiler gliya usidl-i ilm-i edvara SIRRI 4.K/18

“Biilbiiller giil devrinde muhalif nagme etmez oldu, sanki musiki ilminin ustlii
hakkinda bilgi edindiler.”

2.45 FElhan/Lahn

Lahn, “kaideye uygun ve giizel ses, nagme, ezgi, birden ziyade sesin yan yana
gelerek meydana getirdigi miizik ctimlesi, melodi, ahenk” demektir. Elhan “lahn”
kelimesinin ¢okluk halidir. Nagmeler, ezgiler anlamlar1 verilmistir.

Metinlerde “elhan 10, “lahn” 3 kere ge¢mistir. Ekseriyetle “hos” sifatiyla
kullanilmistir.

Def gibi sineni dog da’ire-i kantlinda
Ney gibi inle dilinden ¢ika lahn-1 acemi A.HAFIZ 262.G/3

“Kéanun dairesinde def gibi sineni dév, ney gibi inle; dilinden acem (makaminda)
nagme ¢iksin.”

Sada gelse murgan ile r@ddan
Viriirdi nisan lahn-1 Daviid’dan  VUSLATI (Gazavatname) 1177

“Kuslar ile “rad” (isimli sazdan) ses gelse, Hz.Davud’un ezgisinden isaret verir.”

Ni¢iin makama komaz biilbiilan-1 mana Kim
Sarir-i hamede ki nagme-i hos elham  YARI 33.K/20



“ Mana biilbiilleri ki kalemin cizirtisindaki hos ezginin nagmesini ni¢in makama
koymaz.”

Biilbiil-asa giilsen-i kityinda yarun her seher
Nagme-siz ii hos-neva miirg-i hos-elhanlar biziiz SUHEYLI
108.G/2

“Yarin giil bahgesi (gibi olan ) semtinde biilbiil gibi her seher (vakti) nagmeler
yapan, giizel ezgiler sdyleyen, hos sarkilar (sdyleyen) kuslar biziz.”

Giisina koymasa cihanda n'ola
Nagme-i Ziihre-i hos-elhdim MEZAKI 25.K/25

“Diinyada giizel sesli Ziihre’nin nagmesini kulagina koymasa ne olur?”
246 Erganiin

“Orgun Tiirk masikisindeki adi erganindur. Tiirk orglarinin tam seklini ve
tarifini bilmiyoruz.**® Divan siirinde asirlar boyu “erganin” kelimesine yer
verilmesi bu ¢alginin musikisinaslarimizca yiizyillardir kullanildigini gostermektedir.
14., 15., 16.; 18., 19. asir sairleri “erganiin” ¢algisinin ismini kullanmislardir. XIX.
yiizyilin sonuna kadar bu enstriimanin kullanildig1 metinlerden anlasilmaktadir.

XIV. ylizyilda

Alt1 avaz on iki perde yegirmi dort sa’ab
Hem rubab u erganiinum ceng ile tanbaruyum NESIMI 241/22

XV. yiizyilda

Diin gice hicran ile bir sohbetiimiiz gecti kim
Erganiin avazesi idi nale-i-zar-ii-enin NECATI 20.K/26

XVI. ylizyilda
Ergantin-1 dil-i “ussaki neva-saz eyler

Soz-ile nagme-i kdndin-vesi santirun  BALI 93.G/4

XVIIL. ylizyilda
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Semt-i deyrinde dogiip sinemi nakds gibi
Erganiin nagmeleri nale vii efgdnimdir SUNBULZADE VEHBI
91.G/4

XIX. yiizyilda

Cihani eylesiin memld hazin-i savt (u) nalanum
Bezimde hos sada eyler rebab (u) erganinam ben CESARI 635.G/4

XVIL asra ait manzum metinlerde “erganiin” kelimesinin 23 kere yer aldig1
gOriilmiistir.

Asik odur ki naleyi Yari hazin ide
Fark olmaya nevési ney [ii] ergan@indan YARI 535.G/6

“Ey Yari, asik odur ki hiiziinlii feryat etmeli, sesinin ne ve erganundan farki
olmamali1.”

Dil ol stiride biilbiildiir ki sevk-i bag-1 ruhsarun
Pey-a-pey turmaz an1 gah ney gih erganiin eyler SABIR PARSA
59.G/3

“Goniil o tutkun biilbiildiir ki yanak bahgesini arzular, onu art arda bazen ney bazen
erganun eyler.”

Her kacan erbab-1 1ska naleler dem-saz olur
Erganiin-1 bezm-i isret bir kur1 avaz olur RAMI 65.G/1

“Her zaman asiklara feryatlar arkadas olur, igki meclisinin erganunu kuru bir ses
olur.”

Uymaz neva-yi saz-1 felek biribirine
Cok hazz olunmiyor hele boyleyse ergantin - HALETI 22.K/16

“ Felegin sazinin sesi birbirine uymaz, hele erganun boyle ise pek keyif vermiyor.”



2.47 Evc (evig)

“Yerinde ussak makami dizisine 1rak perdesindeki segah dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir. Goriiniiste evi¢ ve irak makamlarinin dizileri
arasinda hig¢ fark yoktur. Bu sebeple evi¢ makamii¢in’Irak makaminin inici seklidir.”
veya irak makami i¢in “evi¢ makamin ¢ikici seklidir.” diye tarifler de yapilmistir.
Ancak iki makam arasinda 6nemli farklar oldugu sﬁphesizdir.261” Evc, ayn1 zamanda
“sol bemol” notasinin ismidir.?*?

Sozlik’te “yiice, yiiksek, bir seyin en yiliksek noktasi, doruk™ anlamlar
verilmigtir. Sairler bu musiki terimi ile siirlerinde kelime oyunlar1 yapmis, sik sik
“tevriye ve ihadm-1 tenasiip” sanatlarini icra etmekte kullanmislardir. Incelenen
metinlerde otuz dort kere zikredildigi tespit edilmistir. Metinlerde hem kelim anlami
olan zirve manasinda hem makam ismi hem de (sol bemol) olan nota olarak
kullanilmastir.

Sehnaz, evc, saba, ussak, beste ve tar kelimeleri gergek anlamlariyla
kullanilmis, fakat musikideki anlamlar1 ¢agristirilmistir.(thdm-1 tenasiip)

Ey sah-1 naz evc-i hasensin saba gibi o
‘Ussaki beste eyleme her tar-1 miiyuna FASIHI 319.G/3

“Ey naz sahi, sabah riizgan gibigiizellik zirvezisin, sagmin her teline asiklar

baglama.”

Bu beyitte de ¢ift anlamlilik hakim.
GOz goz it bagrint ney gibi sabadan dem ur
Evc-i ussaka gikup itme nevadan gayrt HAFIZ AYINTABI
275.G/6

“ Ney gibi bagrin1 géz goz et, riizgardan nefes ver, asiklarin zirvesine ¢ikip sesten
baska bir sey etme.”

“Ney gibi bagrin1 goz goz et, saba (makamindan) nagmeler ¢al, ussak (makaminin)
evce (sol bemol) sesine ¢ikip neva’dan (re) baska ses ¢ikarma.”

Bir giil goricek evc ii hiiseyniye ¢ikarsin
Olmaz misin ey biilbiil-i siride nagamsuz HALIS 63.G/6

201 fsmail Hakki Ozkan, age. s.449.
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“Bir giil gorilince evc ve hiiseyni (seslerine) ¢ikarsin, ey asik biilbiil nagmesiz olamaz
misin?”’

Cikarak gah hiiseyniye gehi sehnaza
Akibet itdi karar evcde ramisger-i hisn NABI 640.G/6

“Glizel galgici, bazen hiiseyni perdesine) bazen de sehnaz( notasina) ¢ikarak sonunda

evc (sesinde) karar kilip (miizigi bitirdi.)

Ussaka Kkarar itmis iken dondi makami
Evc itdi yine basladi Seh-niza ne dirsin NEHCI 247.G/3

“Ussak(makaminda) karar etmis iken dondii, makami evc etti, yne basladi sehnaza ne
dersin?”

Saba ussaka rehber ol makam-1 kiiy-1 dildara
Eriip evc-i murada nail-i vasl-1 Hicdz olsun SA’DI 92.G/4

“Ey saba, yarin koyiiniin makamina (gitmek i¢in) asiklara rehber ol; murat zirvesine
erisip Hicdz’a kausmaya nail olsun.”

Aglayu aglayu aheng-i hicaz eyleyelim
Nice bir evc-i ‘rraka cikalum nale gibi SUHEYLI 344.G/4

“Nasil bir feryat gibi Irak’in evc’ine ¢ikalim, aglaya aglaya Hicaz nagmesi
eyleyelim.”

248 Evtar

Veter kelimesinin ¢okluk halidir. Veter: “ saz teli, saz kirisi, calgi teli”
anlamlarma gelmektedir. Metinlerde daha cok telli sazlarla, 6zelikle de “ceng”
saziyla birlikte anilmaktadir. Incelenen metinlerde admin on sekiz kere gectigi tespit
edilmistir.

Kimi zaman sevgilinin saglariyla iligkilendirilir, kimi zaman viicuttaki
damarlar ile. Gilinesin parlak 1siklar1 dahi ¢eng sazina tel (evtar) olur. Bahar
bulutlarindan yagan yagmurlar da giimiisten tellerdir. Hatta gokkusagi ceng, iplik
iplik yagan yagmur da ona tel olur.

Evtar iderdi sa‘sa‘a-i mihri cengine
Olsa harif-i meclisi nahid-i hos-nevA HALETI 10.G/3



“(Goklerin) hos sesli (sarkicis1) Nahid’in meclis arkadasi olsaydi, giinesin
parlakligini ¢enginin telleri yapardi.”

Gerden-i yari usil ile idiip seme rakib
Biiselik fehm olinur nagme vii etvarmdan HALIS 106.G/3

“Rakip, yarin boynunu usil ile kokladi, nagmesi ve tellerinden buselik anlasilir.”

Ta fikr-i zilfi can-1 bela-zade gelmedi
Evtir-1 ceng-i dil ser-i feryade gelmedi ISTMETI 113/1

“Sac fikrine kadar belanin vurdugu can gelmedi, goniil ¢enginin telleri feryada
gelmedi.”

Cismiindeki her bir reg feryad u enin eyler X
Ask ola sana mutrib soyletdiin a evtarn S.YAHYA  395.G/4

“Viicidumdaki her bir damar feryat edip inler, ey calgici ask olsun telleri
konusturdun.”
Yagmur giimiis renkli tel olur, biilbiiliin ¢engine:

Konup ceng edicek biilbiil nihal-i giilbiin-i sebzi

Giimiis telden dizer ebr-i bahari ana evtar1 NEF’I 49.K/13

“Biilbiil, yesillikte biten giilfidanina konup ¢enk edecek, bahar bulutlar: (onun
¢engine) giimiis tellerden evtar dizer.”

Savt u naks itmege nev-riiz sabada ziihre .
Cengdiir kavs-i kuzah riste-i baran evtar SUHEYLI 22. K/16

“Ziihre, ses ve nakis etmek i¢in nevruz sabadadir, ¢geng gokkusagi yagmurun ipligi
(calg) tel’idir.”

Ney gibi olan boy figanla ¢eng olur, ince beden de kanun sazina tel olur:

Figanin nay-1 kaddin ¢eng idiip bu bezm-i 4gaha
Ten-i barikini evtar-1 kAndn eyleyen gelsin  YART 544.G/4

“Bilgililerin bu meclisi i¢in ney gibi olan boy’unu figanin ¢eng edip, ince bedenini
kanun teli yapan gelsin.”



2.49 Fahte

“Yirmi adet birim zamanli ve on ii¢ vuruslu “diim 2, diim 1, diim 1, tek 2, tek
2, tek 2, diim 2, ta-hek 4, te 1, ke 1, te 1, ke 1”7 seklinde biiyiik ve birlesik ustile
“fahte” ushlli denir.” Fahte ustliiniin en ¢ok 20/4’liikk ikinci mertebesi “beste, pesrev
ve ilahilerde” kullanilmistir.

Fahte, Tirkcedeki tiveyik kusunun Farsgadaki ismidir. Fahte kelimesinin,
incelenen metinlerde bir kere kullanildig1 goriilmistiir.

Usiil-i fahteyle fahte bu nazm-1 zibay: A
Makam-1 rastda talim iderdi bilbiil-i zara SIRRI 4.K/19

“Uveyik, fahte usiliiyle bu siislii siiri rast makaminda inleyen biilbiile talim ederdi.”
2.50 Fasil

Ses ve saz sanat¢ilarinin besteleri topluca icra etmelerine ve bu topluluklarda
calinan eserlere denir. Her fasil bestelendigi makamin adiyla anilir. Hicaz fash,
hiizzam fasli ilah... Fasli meydana getiren eserler de ayn1 makamdan olur. Bir fasil,
sirastyla: Pesrev, Kar, Beste, Agirsemai, sarki, yiiriik semai ve saz semaisi’'nden
tesekkiil eder ki buna tam fasil adi verilir. Bu yedi ayr1 karakterdekieserlerden
birincisi pesrev ile sonuncusu saz semaisi yalniz calgilar tarafindan icra olunur.
Enstrumantal miiziktir, ses esligiyoktur. Digerleri fasila katilan hanendeler tarafindan
okunan eserlerdir. Biitlin  bir fasli, yukaridaki swrayr takiben icra
etmekmiimkiinolmadig1 hallerde bir veya ikisi atlanir. Sarki, fasilda umumyetle
birden fazla yer alir. Fasil halinde icrdda bulunan miiisyenlertopluluguna “fasil
heyeti” adi verilir. Ses ve calgi sayis1 kati bir sekilde tespit edilmemistir. Fasil
heyetinin ses ve ahenk bakimindan zenginligi, icraya katilan calgilarin ¢oklugu ve
uyusmastyla ol¢iiliir. Gliniimiiz modern Tirk miizigi egitim ve Ogretiminde “icra

heyeti” bu tarzi ileri bir seviyeye eristirmis bulunmaktadir.?®®”

Fasil kelimesine liigatte ¢ok anlam verilmistir: “ l.ayrinti, ayirma, ayrilma;
kesme, kesinti, boliim.2. halletme, neticelendirme. 3.aleyhte bulunma, adam
cekistirme. 4. bir kitabin baslica boliintiilerinden her biri. 5.ed. kelimeler, terkipler ve
climleler arasinda baglanti edatt bulunmadan yaziyazma ustlii. 6. miiz. Bir defada
calinan pesrev, sarki vesairenin hepsi.7. tiyatro oyununun baslica kisimlarindan her
biri.8.ddrt mevsimden her biri.?**

263 yural Sozer, age., 5.129-130.
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Metinlerde musiki terimleriyle beraber farkli anlamlar ¢agristiracak sekilde on
yedi kere zikredildigi tespit edilmistir.

Ney kimi nale ¢ekiib ¢eng kimi zar olalim
Nece bir beyle gozel feslde husyar olalm KAVSI 1.Msds/1

“ Ney gibi inleyip ¢eng gibi feryat edelim, boyle giizel bir fasilda nasil akli basinda
olalim?”

Nev-bahar old1 diyii basladilar fasla hezar
Eyledi nagme-i dil-kesleri nev-riizda karar REZMI 110.G/1

“lIkbahar oldu diye biilbiiller fasla basladi, dilkes makaminda nagmeler yapip nevriiz
makaminda karar ettiler.”

Aheng idince fasl-1 Irak-1 muhalif
Kér-1 cefada beste-i sehniza bagladi NACI 84.G/2

“Irak-1 muhalif (makam1) faslinin nagmeleri ¢alinca cefa karinda sehnaz besteye
basladi.” ya da “Mubhalif Iraklilar aleyhte ses ¢ikarmaya baslayinca cefa isinde naz
yapanlarin sahina baglanmaya basladi.”

251 Gazel

Musiki terimi olarak gazel “Saz musikisindeki taksimin insan sesi ve sozle
yapilanidir. Herhangi bir ustile baglh degildir. Serbest okunur. iki, dért veya daha
fazla misrai1 belli bir makam anlayis1 iginde melodilerle soyleyerek sesle taksim
etmektir.

Onceden hazirlanmayip icracmnin o andaki ilhAmma baghdir. Buna irtical de
denir. Giifteden ayri olarak araya “of”, “aman”, “medet”, “ey”, gibi linlemler e ilave
edilebilir; fakat bunlarin fazlasi hos karsilanmaz. Gazel basl basina yapilabilecegi
gibi, bazan sarkilarin miyanindan sonra da okunabilinir. Yahut miyanin miisait olan
bir yerine konulabilir. S6zler genellikle gazel tarzindan secilirse de bagka bir tarzdan

da almabilir.?®>”

Metinlerde on bes kez gectigi tespit edilmistir.

Gis it Mezaki bu gazel-i nev-teraneyi
Taze-zeban taze-eda taze-bestediir MEZAKI 147.G/6

25 fsmail Hakki Ozkan, age.,s.87.



“Ey Mezaki nagmesi yeni olan bu gazele kulak ver, taze dil, taze eda, taze bestedir.”

Nagme-i dil-stizzmm taksim igiin
Geldi dile bir gazel-i ab-dar NACI 6. K/24

“Dil-stiz makamindaki nagmemi taksim igin bir gazel dile geldi.”

Nef’1 yarasir bu gazeli eylese taksim A
Biilbiil gibi bir mutrib-1 mu’ciz-dem-i nevriz ~ NEF’l 45.G/5

“Ey Nef"1 biilbiil gibi ilkbaharin mucize nefesli sarkicisi bu gazeli taksim eylese
yarasir.”

Evcde beste idiip bu gazel-i zibay1
Atesin nagmeyile meclise sevk-efzadur ~ NESATI  22. K/27

“Evc (makaminda) bestelenen bu siislii gazel, atesli nagesiyle meclsin nesesini
artirir.”

Soylediikge gazeliim bagladi gonliimee o yar
Isiden giifte-i Rezmi didiler beste-nigairun REZMI 279.G/5

“ O yar gonliimce soyledikce gazelimi bagladi, isiten sevgilinin bagladigi Rezmi’nin
s0zl dediler.”

Ol ki gahi meclis-i rihani-i endisede
Bir gazel taksim ider kim mest olur div i peri SABIT 10.K/40

“O ki bazen diislincenin gozle goriilmeyen meclisinde bir gazel taksim eder ki dev ve
periler mest olur.”

2.52 Gazel-han
Gazel okuyana “gazel-han” denir. Metinlerde sadece bir kere gecmistir.

Miirgan ile her nahl-i serv-i taze gazel-han
Aheng-i sada-y1 dem-i ‘1ska heves itmis NAKSI IBRAHIM 108.G/2

“Kuslar ile her taze servi fidani ile ask nefesinin sesinin dhengine heves etmis.”



2.53 Gerdaniyye

“Yerinde inici rast dizisine yine yerinde inici hiiseyni dizisinin eklenmesinden
meydana gelmistir.266”“Rast dizisinin tiz tarafindan baslanilarak gerdaniye, neva,
hiiseyni perdelerinde yani rast makaminin tiz duragi ile giigliisiinde ve hiiseyni
makaminin giigliisiinde asma kararlar yapildiktan sonra hiiseyni beslisiyle diigahta
kesin karar verilir. Arada baska gecici geckiler yapilmasina mani yoktur.267” Ayni
zamanda rast perdesinin (sol) bir oktav iistiindeki (sol) perdesinin adidir.

Gerdaniyye terimi sadece bir divanda ikikere gegtigi tespit edilebilmistir.
Bagka sairlerin nazimlarinda kullandig1 goriilmemistir.

Biselikden rast kilsam azm-i gerdaniyyeye
Resk ile meshan olur ehl-i hicaz ile Irak ~ ZIHNI 182.G/3

“Gerdaniyeye niyet edip blselikden rast (notasina ) gegsem, Hicazli ve Iraklilar
kiskanglikla dolar.”

O seh naz etmek ister biiselikden hayl-i dissaka
Aceb mi kilsa gerdaniyyeden ahz-1 neva canum ZIHNI 242.G/5

“Asiklarin ¢oguna biiselikten o sehnaz etmek ister, canim (sevgilim) gerdaniyyeden
neva alsa sasilir mi1?”” veya “O (glizeller)sah1 asiklarin coguna biiselikten naz etmek
ister; canim (sevgilim) gerdaniyyeden neva alsa sagilir mi?”

2.54 Gma
“Sark, tiirkii, nagme, ezgi, irlama.”, zenginlik, bolluk; usang, bolluk gibi
anlamlar1 vardir.”

Metinlerde bir kere kullanildig: tespit edilebilmistir.

Ud u tanbiir gmasm viriir itdiikkge negam
Bes ki destinden ider kesh-i nezaket evtar CEVRI 28.K/41

“Ud ve tanbur nagmeler ettikge sarkisini verir, teller yeter ki elinden nezaket
alabilsin.”

266 fsmail Hakki Ozkan, age., 5.364.
267 Onur Akdogu, Tiirk Misikisi Nazariyat: Dersleri, Kiltiir Bakanligi, Ankara,1993.



2.55 Girift

“Bir ney tipidir; yedisi ayn1 hizada, birisi biraz yan tarafta olmak {izere sekiz
delikli nefesli bir sazdir. Perde sayisi siirli, icrasi gii¢ oldugundan kullanani ¢ok
olmamustir. Saz olarak girift de ney gibi i¢i bos bir kamistir Agiza gelen tarafina bas-
paresi vardir. Giriftten ¢ikan sesler bir buguk oktav kadardir. Su halde ¢alinisindaki
giicliik ve ¢ikan seslerin azlig1 bakimindan neye nazaran daha iptidail ve eksik bir
sazdir. “ Ligat kitaplar1 girift kelimesinin ¢esitli manalar1 arasinda, kelimenin
musiki ile ilgili taraflarin1 sdyle acgiklamislardir: “Saza nalis vermek manasindadir,
yani telli sazlarin telleri lizere parmaklart bir gine hareket ettirmektir ki sazin
nagmeleri dalgali, cevherli ve ezgili zuhur eder.) Ayrica halk dilinde karisik,
caprasik, cinden ¢ikilmasi zor seylere sifat olmustur Kanaat ve tahminimize gore, bu
alete bu ismin verilmis olmasinin sebeb, bu sazin nefesle calinan diger sazlara gore
daha caprasik ve girift olmasindan ileri gelmistir.268”

Liigatte“tutma, yakalama; dolasik, birbiri i¢ine girgin, karisik” gibi anlamlar
verilmistir. Metinlerde iki defa yer verildigi goriilmiistiir. Beyitlerde “mansir” ney
ile beraber zikredilmistir. XIV., XV. ve XVI. ylizy1l metinlerinde “girift” kelimesine
tesadiif edilememistir. XVIII. asirda Neyli Divani’nda :

Olal1 evc-i muhabbetde girift-i hiisnii
Gelir efganim o sehnazima tanbir gibi MEKKI 56.G/3

Mekki Divani’nda:

Ceys-i gam neyle girift-i dile ahenk itse
Sah-1 mansiir ile bir demde muzaffersin sen NEYLI 124.G/2

Ad1 gegen sairlerin divanlarinda birer kere kullanildigi tespit edilmistir. Metinlerde
fazla zikredilmemesi g¢almasi c¢ok zor oldugu sodylenen bu nefesli ¢alginin, az
kullanildiginin bir gostergesi olsa gerektir.

XVIL yiizyilda Nechi Divani’nda ve Na’im’in Sakinamesi’nde birer kere kullanildig1
gorilmiistiir:

Biilend-avéaze itdiim saz-1 agkun perdesin kim ta
Girift old1 neva-y1 nale ey dil nay-1 Manstira NEHCI271.G/3

“Ask sazinin perdesini ki (en) yiiksek sese kadar ¢ikardim, ey goniil, feryadimin sesi
Mansur neyine karist1.”

268 Nazmi Ozalp, age., 5.203-204.



Dem-saz olaydi ana bu siir
Sar olur idi girift it mansir NA’IM(Sakiname)/75

“Bu sir (saz1) ana arkadas olaydi; str (galgisi) girift ve mansur olurdu.”
2.56 Gis/Kulak

Hem kulak hem de isitme anlamlarina gelir. Metinlerde kulak ve dinleme
anlamlarinda kullanildig: gibi telli sazlarin tellerini gerip akort etmek i¢in kullanilan
mandallara da kulak denir. Ayrica def’in pullar1 veya zilleri de sekil yoniinden
kulaga benzetildigi i¢in def’in kulaklar1 olarak goriiliir. Ayrica giil de sekil yoniiyle
kulaga benzetilir. Sairler “kulak tutmak” deyimini musiki terimlerinin yer aldig
beyitlerde sik sik kullanmiglardir.

Metinlerde “glis” yetmis {i¢ kere, “kulak” ise on yedi kere musiki terimleiyle
beraber kullanilmistir.

Utarid ki giis ede avazuni
Der-agis ede Ziihre-ves sazimm BAHAYT Sakindme/43

“Merkiir gibi sesini dinlesin, Veniis gibi sazin1 kucaklasin.”

Maénende-i ¢geng nagme-sinas-1 me’al idi
Her perdeye geliirdi burunca kulagim SABIT 1.TRKB/4.BND/2

“Ceng gibi anlam nagmesini bilir idi, kulagini burunca her perdeye gelirdi.”

Devr itmede teakub ider bir birin felek
Degmis meger ki giis-1 sipihre neva-yi ney  FASIH 416.G/ 2

“Neyin sesi gokyliziiniin kulagina degmis olmali ki felek bir birini takip ederek
doniiyor.”

Sazin1 akort etmek isteyen sanatg1 boynunu egip sazinin dogru ses ¢ikarip
¢ikarmadigini anlamak igin kulak tutar. Sair misralarinda bunu resmetmistir:

Raks ider cal-pare def ahenk ile gogsin doger
Mutrib egmis boynimi ses-tara tutmisdur kulak SUHI 139.G/3



“Carpare oynar, def ahenk ile gégsiinii dover, calgict boynunu egip (¢aldig1) sestar
sazina kulak tutar.”

Bir dahi ugramaz hired daire-i hayalime
Giis- 1 ciininuma meded nagme-i saz degmesiin  ISTMETI 60.G/4

“Imdad, delilik kulagima saz nagmesi degince, hayalimin dairesine bir daha akil
ugramaz.”

2.57 Giifte

Bestelenmis bir eserin sdzlerine “giifte” denir. Siir bestelendiginde “giifte”olur.
Siir olmayan sozler dahi bestelendiginde giifte olur.

Itdiiriir kisver-i efvaha sefer giifteleri
Giydiiriir besteler esara libas-1 seferi NABI 867.G/1

Agizlar iilkesine sefer giifteleri soyletir, besteler siirlere sefer elbisesi giydirir.”

Nazm-1 ussaka kiyas eylermis ada giifte-saz
Hi¢ ne miimkin nagme-i seyday: eyler mi gurab REHAYI 7.G/4

“Diismanlar giifte yazip asiklarin siiriyle kiyaslarmis; hi¢ miimkiin miidiir ki karga,
askindan deliye donmiis (biilbiiliin)nagmesini ¢ikarabilsin?”’

Soylediikge gazeliim bagladi gonliimce o yar
Isiden giifte-i Rezmi didiler beste-nigarun REZMI 279.G/5

“ Beste-nigarini isiden Remzi’nin giiftesi dediler, gazelimi sdyledikge o yar
gonliimce bagladi.”

2.58 Giilbang

Eskiden tekkelerde ayin sirasinda, saraylarda muayyen merasim sirasinda hep
bir agizdan ylizksek sesle okunan ilahi veya dua.

Giilbang su sekildedir: “Allah Allah illallah, bas iiryan, sine piiryan, kilig
alkan, bu meydanda nice baslar kesilir olmaz hi¢ soran, eyvallah eyvallah kahrimiz
kilicimiz diismana ziyan, kullugumuz padisaha ayan, ti¢ler, yediler, kirklar, giilbang-1



Muhammedi, Nir-1 Nebi, kerem-i Ali, pirimiz, sultanimiz hiinkar Hac1 Bektas-i Veli
demine “H0” diyelim: ‘HO’ ”

Siirlerde gililbangin yiiksek sesle okundugu, okunurken yerin gogiin inletildigi
imaedilir. Zaten ylizlerce hatta binlerce kisi hep bir agizdan okuyor.

Hem-nefes olmaz ana giil-bang-1 kiitech-himmetan
Saz-1 bezm-i ehl-i himmet kim biilend-aheng olur SAKIB 149.G/3

“Himmeti kisa olanlarin giilbangi ona dost olamaz, himmet ehlinin toplantisinda saz
yiiksek sesli olur.”

Tas-1 ¢arhi glinbed-i gerdlini giim giim inlediir
Piir-tanin giilbang-i sevk ya Huda-y1 Mevlevi SABIT 15.K/7

“Tas seklindeki gokyiizli, durmadan donen kubbeyi giim glim inletir, Ey
Mevlevilerin Huda’s1 arzuyla (s6ylenen) giilbang her yeri ¢inlatir.”

Isidip gulgul-1 s1yt u sada-y1 zeng-i sehbazin

Azimet etdi kith-1 Kafa Simurg ihtirazindan

Acep midir ki andan dahi pervaz etse dehsetle

Haberdar olsa giilbang-1 biilend-i tabl-bazindan NEF’1 9.KT/4-5

“Simurg, ¢cekingenliginden &iirli dogan (kusunun) zil gibi sesini ve sohret duyunca
Kafdagi’na gitti; onun biiyiik davulunun ytiksek (sesli) giilbangindan haberdar olup
korkuyla ugup gitmesine sasilir mi1?”

Oldum bu seb seg-i der-i yar ile hem-nisin
Gerdina irdi nevbet-i giil-bang-1 iftihsr  HALETI 284.G/4

“ Bu gece yarin kapisindaki kopekle arkadas oldum, viinme giilbanginin nevbeti
goklere ulagt1.”

2.59 Hanende

Ses sanatgisi,“sarkici, sarki sOyleyen.” demektir. Metinlerde on alt1 kere gegtigi
gOrilmiistir.

Hanendeler fasil heyetinde sarkilarini def ¢alarak syler. Bundan dolay1 “def,
daire” kelimeleri “hanende™nin yer aldig1 beyitlerde goriiliir. Hanendeyi, sazendesiz
diistinemeyiz. Beyitlerde ikisini sik sik bir arada gormek miimkiindiir.



Elde hinende gibi dad’iresi
Biliir edvéri lik yok nefesi VAHY1 28.LUGAZ/10

“Musiki ilmini bilir fakat nefesi yok, elinde sarki sdyleyenler gibi dairesi vardir.”

Terane eyler zemanina biilbiil Hasima her seb
O giil-riyun ser-i kiiyunda biz hanendesi olduk HASIM 62.G/5

“Ey Hasim, biilbiil her gece zamana sark1 soyler, o giil yiizlii sevgilinin koyiiniin
kenarinda biz sarkicisi olduk.”

Bir nice d&’ire-zen hanende
Bir nice nagme-niima sizende NABI  Stirname/321

“Bir nice def sarki def ¢alip sOyleyen ve nice nagmeler gosteren calgici (var.)

2.60 Hava/Heva

Sozliiklerde “saz veya sdz miizigine ait olup da husisi bir isimle belirtilmeyen
pargad1r.269” “Miizik pargalarinda tiir, miizik aletlerinden ¢ikan ses perdesi.270” gibi
anlamlar verilir. Bilmedigimiz bir miizik i¢in “Karadeniz havasi, Rumeli havasi, Ege
havas1” na benziyor gibi bir sOyleyis giiniimiizde kullanilmaktadir. Oyun havasi
tamlamasindan da anlasilacagi gibi “hava” kelimesi miizikleri birtakim 6zelliklerine
gore tiirlere ayirmada kullanilmis. Rumeli havasi bu bolgenin miizik 6zelliklerini
tastyan eserler. Oyun havasit oynamak i¢in bestelenmis eserlerin genel adi olmustur.
Hus(isi bir eseri ifade etmez.

Metinlerde kirk yedi kere kullanilmistir. Musiki terimlerinin yer verildigi
metinlerde farkli ciimlede yer almayan anlamiyla iliski kurulmustur.(ThAm-1tenasiib)
Ik &rnekteki gibi tevriyeli de kullanilir. Kimi yerde de sadece miizik anlaminda
kullanilmistir.

Goniil her nefeste ¢ikan ney sesi ile hem miizikle hem de havayla dolar. Sair
bunu tek kelime ile “hava” ile anlatir:

Bir bi-nevayum almada mutrib kararimi
Her dem sada-y1 nay ile gonliim hevalanur BIRRI 78.G/4

29 Ferit Devellioglu, age.,s.343.
10 Tiirkee Sozhik, TDK, Ankara, 2011.



“Calgict kararimi almakta, bir zavalliyim; her nefes ney sesiile gonliim havalanir.”

Bes ki sehnaz eylediin mutrib heva-yi diger it
Canuma kar eyledi naks-1 cefa-y1 rizgar DANISI 4.K/24

“Ey ¢algic1 zamanin verdigi sikintinin naksi canima tesir etti, sehnaz (makaminda)
caldin, yeter, baska havaya ge¢.”

Bu sair de kelimeyi tevriyeli kullantyor:

Bahar geldi muvafik heva-yi biilbiildiir
Zeman-1 giil dem-i glis-1 neva-y1 biilbiildir FASIH 98.G/1

“Bahar geldi biilbiiliin uygun havasidir, giil mevsimi biilbiil sesini dinleme
zamanidir.”

Feryadi mii’essirdir her perdede ussakin A
Uymaz def ii tanbiira bir 6zge hevadir bu NEF’I 100.G/2

“Asiklarin her perdede sesleri etkileyicidir, bu def ve tanbura uymayan baska bir
hava, bagka bir miiziktir.”

Dest-i mutribde heva-yi1 iskun ile deff ii ney

Dem-be-dem itmekdediir ey gonge-i handan sema NI"METI 4.K/19

“Ey giilen gonca, ¢algicinin elinde agkin havasi ile def ve ney an-be-an sema
etmektedir.”

Sehnéza basla uyma rakibiin hevasina
“Usséki dinle simdi nevanun zamanidur TURABI 8.G/1

“Rakibin havasina uyma sehnaza basla, asiklar1 ugsak(makamini) dinle, simdi
nevanin zamanidir.”

2.61 Hicaz

Tiirk miiziginin 8 numarali basit makamidir. En eski zamanlardan olup, halen
de en biiyiik ragbetle kullanilmaktadir. Bugiin elde bulunan Tiirk miizigi eserlerinde
en ziyade kullanilan makam hicazdir. Hicaz makami hicaz dortliisiine rast beslisi
ilavesinden ibarettir. Durag1 diigah ve gii¢liisii dordiincii derecesi olan nevadir. Dizisi
inici-gikicidir. Donanimina si bakiyye bemolii ile fa ve do bakiyye diyezleri konulur.



Niseb-i serife sayis1 7°dir. Orta sekizlikteki sesleri pestten tize dogru soyledir:
“Diigah, dik-kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye ve muhayyer.m”

Hicaz, bilindigi iizere Mekke ile Medine’nin bulundugu mukaddes bolgenin
adidir. Bu bélge “Nazargah-i {1ahi’dir, Makam-1 Mustafa’dir.” Bundan dolay1 sairler
Peygamberimize olan sevgilerini bu kelime ile ifade etme yollarin1 aramiglardir.

Hicaz ismiyle beraber yine makam olan Irak, Isfahan Acem, Nihavend gibi
sehir, lilke ya da bolge adlarinada yer verilir.

Ah u feryad u figandur bu makamun nagam
Ne Sifahan u Hicaz u ne Irak isterler FASIH 130.G/2

“ Bu makamin nagmeleri ah u feryat edip inlemedir, ne Isfahan ne Hicaz ne Irak
isterler.”

Giis-1 ussaka virtir zevk reh-i rast-1 Hicaz
Mutriba itdiigiinn aheng Sifahan yolidur NABI 108.G/3

“Asiklarm kulagina Hicaz’in dogru yolu zevk verir, ey calgici (sazinla ¢aldigin)
miizikler Isfahan yoludur.”

Dinle neva-y1 nale-i nay-1 derinumi
Anla ceres usiilini rah-1 Hicazdan YARI 560.G/6

“I¢imin ney gibi iniltisinin sesini dinle, HicAz yolundan ¢an usliinii anla.”

Aglayu aglayu aheng-i hicaz eyleyelim
Nice bir evc-i ‘iraka cikalum nale gibi SUHEYLI 344.G/4

“Aglaya aglaya hicaz nagmesi yapalim, inilti gibi Irak’in zirvesine nasil ¢ikalim.”

Nihavend ii sifahan u “acem medhiyle malidiir
Hicaz ile “irak ol riitbe dinse belki ahraidur VAHYI 27 K/34

“Nihavend, Isfahan ve Acem 6vgiisiiyle doludur, Hicaz ile Irak o derece dviilse belki
daha layiktir.”

271 Ferit Devellioglu, age.,s.366.



2.62 Hina-ger

“Sarki soyleyen, hanende, sazende.” Metinlerde iki defa gectigi tespit
edilmistir.

Mutrib-1 nagme-nisara eylese tenbih eger
Sahid hina-ger olmazdi daht hergiziyan ~ RAMI 10.G/45

“Nagme sacan calgici eger tenbih eylerse, sarkici agikca asla sahit olmazdi.”

Nagmesin mutrib-i gerdlin kati1 na-saz itdi
Gussa hina-geri gam fashina Agaz itsin RAMI 29.K/15

“Goklerin ¢algicist nagmesini ¢cok uyumsuz ¢aldi, keder c¢algicist gam faslina
baslasin.”

2.63 Hisar

“Tirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir. Sz-1 dil makaina
hiiseyni beslisinin veya hiiseynl makaminin ilavesinden miirekkeptir. Hiiseyni ile
diigdh’ta kalir. Gfgliileri birinci derecede sliz-i dil’in tiz duragi ve hiiseyninin
giicliisii olan hiiseyni biseliktir. Donanimina stiz-i dil’inki gibi sol ve re bakiyye
diyezleri konulur. Hiiseyni icin sol bekar, re bekar, si koma bemolii ve fa bakiyye
diyezi kullamlir.?®”

Metinlerde iki kere kullanildig1 goriilmiistiir.

Pest ii biilend birdiir sit ii Sada-y1 aska
Nevbet-zen-i mahabbet evc-i hisari n’eyler NABI 88.G/5

“Askin sesine alcak ve yiiksek aynidir, muhabbet nevbetini vuran hisarin zirvesini ne
yapar?”

‘Ussak-ves nevalar idiip n’ola ‘andelib
Gosterse her makamda san‘at hisardur VAHY1 76.G/4

“Biilbiil, asiklar gibi sesler ¢ikarip, her makamda sanat gosterse “hisar’dir.”

272 Ferit Devellioglu age.,s.372.



2.64 Hunya-ger

A% ¢¢

Devellioglu’nda “sarkic1” anlami1 verilmistir. Burhan-1 Kati’da “hunya” “siirad,
tarab ve taganni manasinadir. Hunya-ger mutrib ve hanendedir. Hunya-ger-i felek
Zithre yildizidir 2"

Metinlerde li¢ defa gectigi gorilmiistiir. Birisinde c¢algici anlaminda, bir
digerinde de sarkict anlamindakullanilmistir.

Calinca naz ile hunya-ger-i miimtaz meclisde
Bana hurdevat old1 nagme-i tanbiiri gordiin mi HASIM 140.G/5

“ Seckin ¢algict mecliste naz ile ¢alinca, tanburun nagmesinin bana kirik dokiik
geldigini gordiin mi?”

Kurs-1 meh-ile gerdis-i gerdin-ile Ziihre
Raks-aver-i hunya-geri-i dayire-zendiir YARI 164.G/6

“Ayin goOrilen yluzi, ddnen dinya ile Zihre, def c¢alan
sarkicinin oynaicisi oldu.”

Saz-kar olmadi bir karda hunya-ger-i dehr
Bozd1 hep perde-i kaniimmm zir ii bemde YARI 590.G/3

“Zamanin sarkicisi bir iste saz sanatkar1 olmadi, kanun sazimizin alt ve iist
perdelerini hep bozdu.”

2.65 Huazi

“Tahminen alt1 asirlik ehemmiyetsiz bir miirekkep makamdir. Corci’nin pesrev
ve saz semadisi ile Dede Efendi’nin darb-1 fetih bestesi, bu terkibe ornektir. Hizi,
sathi bir cargah beslisi geckili, (hatta cok defa yalniz “do” notuna fazla ehemmiyet
verilmek ile iktifd olunmustur.) ussaktan ibarettir. Ussak gibi diigah’da kalir. Birinci
giiclii, ussak’daki gibi, neva, ikinci giiclii de ¢argah perdeleridir. Donanimina ussak
gibi si i¢in bir koma bemolii alir.?’*”

Sozliik anlami “kofte kebabi”dir.

213 Miitercim Asim Efendi, Burhdn-1 Kati, TDK, Istanbul, 2009.
274 Ferit Devellioglu, age.,s.387.



Metinlerde bir kere gectigi goriilmiistiir. Burada ne anlatilmak istendigi pek
anlagilamamistir. Sair makam dizilerini bagka makamlara goclirmekten ve makamlar
aras1 geckilerden bahsediyor olmasi muhtemeldir:

Tizi nev-riizu muhayyer-biselik olmis durur
Hem huzi vii karcigar itdiim amel nev-riizda HAFIZ 23.G/4

“Nevriz (makaminin) tizi muhayyer-biselik (makami) olmustur; nevrizda hizi ve
karcigar makamlarin1 uyguladim.”

2.66 Hiiseyni

Tiirk miiziginde “mi” notasinin adidir. Ayn1 zamanda “Tiirk miiziginin alti
numarali basit makamidir. En eski makamlardandir. Dizisi ¢ikicidir. Inici sekli
muhayyer olur. Donanimina “si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyezi konulur. Orta
sekizlideki sesleri pestten tize sOyledir: “Diigdh (14, segdh (si koma bemollii),
cargah(do), neva (re) , hiiseyni (mi), evig (fa #, gerdaniye (tiz sol) ve muhayyer( tiz
12)”. Hiiseyni, klasik bestekarlar tarafindan en ¢ok kullanilmig birka¢ makamdan biri
omakla beraber, bilhassa Tiirk halk miiziginde en gok kullanilmis olan makamdir.?””

Hiiseyni makami“yerinde hiiseyni beslisine, hiiseynide (mi notasi) ussak
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.276”

Hiiseyni: 1.Hiiseynle igili demektir. Hz.Muhamed(SAV)’in torunu Hz.
Hiiseyin’in cocuklart. 2.Meshur bir ¢esit lale. 3.Kadin elbiselerinde siis olarak
kullanilan, ipekten, ylinden veya pamuktan yapilma serit, kaytan, sacak ve benzeri
seyler.

Hiiseyni, makam veya nota ismi olarak kullanildiginda Hz. Hiiseyin’in vahsice
katledilmesine, bu katliamda acidan feryatlarin goge ylikselmesine telmihler

yapilabilir. XVI. yiizyilda Baki boyle bir telmihte bulunmustur:

Perde-i naleleri ¢iksa hiiseyniye n’ola
Dili zar itmege ol vech-i hasendir ba’is BAKI 28.G /5

XVIIL. yiizy1l sairi Gurbi de Hz.Hiiseyin’in ac1 vak’asina telmihte bulunur:

Geh diigah u geh segah u ¢argah
Geh hiiseyni anuben eylerdi ah GURBI 1/72

215 Ferit Devellioglu, age.,s.392.
278 fsmail Hakki Ozkan, age., 156.



“Hiiseyni” kelimesi, XVII. yiizy1l metinlerinde on yedi kez gegtigi tespit edilmistir.
Diger musiki terimleri gibi farkli anlamlarda kullanilir. Makam ve “mi” notasi
anlaminda kullanilir. Bilhassa “hiiseyniye ¢ikmak™ tabiri sik sik kullanilir ki “mi”
notasina ¢ikmak anlamindadir. Ayrica “Hz.Hiseyin’i cagristiracak sekilde
metinlerde yer almistir.

Hiiseyni, “Peygamberimizin torununu tedai ettirdigi i¢in” cana tesir eder:

Esma olindi nige makamun nevalari
Tesir itdi cana hiiseyni hevalart ~ FASIH 421.G/1

“ Nice makamin sesleri isitildi, hiiseyni havalari cana tesir etti.”

Bir giil goricek evce ii hiiseyniye ¢ikarsin
Olmaz misin ey biilbiil-i siride nagamsuz HALIS 63.G/6

“ By c¢ilgin biilbiil, eve ( fa#) ve hiiseyniye(mi) ¢ikarsin, sen nagme yapmadan
duramaz misin?”

Cikarak gah hiiseyniye gehi sehnaza
Akibet itdi karar evede ramisger-i hisn NABI 640.G/6

“Bazen hiiseyniye (mi) bazen sehnéza (14 bemol) ¢ikarak, giizellik ¢algicis1 sonunda
evc (sol bemol)’de karar etti.”

Ne dem ki nagme-i sehnaz’a 4gaz eyleye dilber

Sen ey ‘asik niyazunda hiiseyni’de karar eyle BEYANI 719.G/2

“Easik, sevgili ne zaman ki sehnaz (makamindaki) nagmesine baglar, sen yakarisini
hiiseyni (perdesinde) karar eyle.”

Karar-dade hiiseyni senin makamundur
Aceb mi nagme-i medhiin olursa Riih-efza CEVRI 35.K/40

“ Senin makaminin hiiseyni olduguna karar verilmis, seni 6vmenin nagmesi cana
can kasa sasilir mi1?”



2.67 lrak

“Irak perdesindeki segah dortliisii ile yerinde diigdh’da ugsak dortliisiiniin
birlesmesinden meydana gelmistir. Bu diziye bazen neva perdesindeki blselik beslisi
de katilir ki bu, yerindeki ussak dortliinsiin dizi halinde uzatilmasi1 demektir. Fakat bu
ussak dizisinin ancak bir kismi1 kullanilir. Clinkli makam ¢ok agir baghdir ve tizlerde
fazla gezinmez. Cok tizlere glkmaz.277”

Irak, Dicle nehrinden asagi Basra’ya kadar Sat suyu’nun iki tarafi.” Islam
tarthinde kanli olaylarin yasandigi, fitnelerin ortaya ¢iktig bir cografyadir.

Ayrica wrak, “fa#” notasinin adidir. Bu yoniine siirlerde ¢ok yer verilirken
bolge, iilke, sehir isimleriyle birlikte siklikla yer aldig1 goriilebilir. Metinlerde otuz
iki kere kullanildig: tespit edilmistir.

Biselikden rast kilsam azm-i gerdaniyyeye
Resk ile meshan olur ehl-i hicaz ile Irak  ZIHNT 182.G/3

““Gerdaniyeye niyet edip blselikden rast (notasina ) ge¢sem, Hicéazli ve Iraklilar
kiskanclikla dolar.”

Kalmadi simdi kimse muhélif” Irak'da
Uydi usiile nagme-serayan-1 Isfehin YAHYA EFENDI 2.K/17

“Irak’ta simdi muhalif kimse kalmadi, Isfahan’in sarkicilar1 ustile uydu.”

Irak nagmelerinden harab olup Tiybi
Miidam-1 mest olalum sagar-1 be-kef gérelim TIYBI 95.G/6

“T1ybi, rak (makaminin) nagmelerinden harap oldu, kadehi elimizde goriip
durmadan sarhos olalim.”

Irak, portenin altindaki ilk bosluga yazilan “fa” notasinin diyezidir.
Aglayu aglayu aheng-i hicaz eyleyeliim
Nice bir evc-i ‘rraka cikalum nale gibi SUHEYLI 344.G/4

“Aglaya aglaya hicaz nagmeleri sdyleyelim, feryat gibi irak (notasinin bir oktav {istii
olan) ev¢ notasina nasil ¢ikalim.”

21" {smail Hakki Ozkan, age., s. 445.



Baz1 beyitlerde “Irak” ismi olumsuz olarak anilir. Irak cografyasininda Kerbela
faciasinin yasanmasi, mezhep c¢atigmalarin siiriip gitmesi, tarih boyunca dertli bir
bolge olmasi, Osmanli Devleti devrinde de bu sikintilarin devam etmesi buna sebep
olsa gerektir. Muhalif makamiyla birlikte zikredildigi goriiliir.

Usiili soyle gozetdi acem zamaninda
Muhalifi anamaz simdi nagme-senc-i irak RIZAYT 17.K/40

“Acem zamaninda ustli s0yle gozetti, nagmeyi yerinde kullanan 1rak simdi muhalifi
anamaz oldu.”

Beyitte yer alan kelimeler “Irak”in muhalif olup sikintiya sebep oldugunu

cagristirryor:

Aheng idince fasl-1 Irak-1 muhalif
Kar-1 cefada beste-i sehniza basladi NACI 84.G/2

“Mubhalif-i Irak (makaminin) fasli ahenk edince cefa isinde sehnaz besteye basladi.”

Geh kar-1 muhalif ile dem-saz
Geh evc-i Iraka rast-pervaz - NA’IM (Sakiname)/111

“Bazen muhalif kar ile arkadas, bazen de “irak’in zirvesine ugar.”

Irak ile beraber makam ismi olarak kullanilan diger makam adlar1 da beyitlerde
goruliir:

Nihavend ii sifahan u “acem medhiyle malidiir
Hicaz ile “irak ol riitbe dinse belki ahraidur VAHYI 27 K/34

“ Nihavend, Isfahan ve Acem 6vgiisiiyle doludur; Hicaz ile Irak ol kadar dense
layiktir.”

2.68 Isfahan

“Basit ve miirekkep olmak iizere iki tiirliikullanilir: Basit olan1 segah ile acem
arasindaki perdeler iizerinde sik¢a inip ¢ikarak bazen segah perdesinde bir asma
karar yapan bir beyati makamindan ibarettir ve tabii bunun ayr1 bir makam sayilmasi
dogru olmadig1 gibi miirekkep makamlar bahsinde yeri yoktur.”278
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Miirekkep 1sfahan makami “basit 1sfahan makami dizisine diigdh perdesinde
bir rast dortliisiiniin zaman zaman katilmasindan meydana gelmistir. Ussak veya
beyati dizisi, yerinde ussak dortliisiine 4.derece neva perdesinde bir baselik beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir. Bu diziye diigah perdesinde bir rast dortliistiniin
zaman zaman karistirilmasiyla miirekkep 1sfahan makami meydana gelir.279”

“Eskiden beyatl akamina “isfahan” denilrken, 1sfahanek makaminin terkibini
miitedkip birkac¢ asirdan beri 1sfahanek yerine 1sfahan denilmeye baglanmis, beyati
yeni bir biinyeye girmis, 1sfahdnek de 1sfahan’in kiiglik bir fark gosteren sekline
kalbolmusturzso.”

“fran'in dordiincii biiyiik sehri ve ayni ad1 tastyan eyaletin merkezi. Adi1 Arapga
kaynaklarda Sibahan, isba-han ve bazi eski Fars¢a kaynaklarda Sipa-han seklinde
gecer. Genellikle kabul edildigine gore kelimenin sozliik anlami "-atli- askerler” olup
sehir, Sasani ordusu bir savas ¢iktiginda oniindeki diizliikte toplandigi icin bu adla
an11m1§t1r.281”

Metinlerde on dort kere gegtigi goriilmiistiir. Bazen1sfahan” bazen de
“sifahan” diye telaffuz edilmistir. Misralarda ekseriyetle makam ismi de olan yer
adlartyla beraber zikredilir.

‘Irak u 1sfehan kiicek biiziirgi ciimle gest idiip

Siiheyli rast1 ‘ussaki terenniim kild1 nev-riize SUHEYLI 317.G/5

“Siiheyli, rak, 1sfahan kiigek ve bliziirk makamlarini gegip bahara rasti ve ussaki
terenniim eyledi.”

Giilsen-i nazma neva-y1 kavl-i ussak ile kil
Sevkden nalan ola miirg-i Hicaz u Isfahan SIYAHI 13.K/9

“Siir giilbahgesine ussak sozii ile ses ver, hicaz ve 1sfahan kusu aruzsundan feryat
etsin.”

lyd iderler ol fasilda boylediir kaniinlar
Isfahan ile Irakda ciimle nev-riiz-1 Acem REZMI 316.G/4

“O fasilda kanunlar1 boyledir, biitiin “nev-riz-1 acem” makami “isfahan ile irak”’da
bayram ederler.”

Giis-1 ussaka virtr zevk reh-i rast-1 Hicaz
Mutriba itdiigiinn Aheng Sifahan yolidur NABI 108.G/3

219 {smail Hakki Ozkan, age., s.132.
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“Hicaz’in dogru yolu asiklarin kulagina zevk verir, ey ¢algict ¢caldigin nagme Isfaha
yoludur.

Ah u feryad u figandur bu makamun nagam
Ne Sifahan u Hicaz u ne Irak isterler FASIH 130.G/2

“Ne 1sfahan ve hicaz ne de 1rak isterler, bu nagmelerin mkami ah u feryat edip ¢1glik
atmaktir.”

Sifahan u Irakun arzdasin itmesiin ussak
Sarir-i kilkiimi giis eylesiin dgrensiin edvari MU’IN 1.K/33

“Ussak, 1sfahan ve irak makamlarini1 arzulamasin, kalemimin cizirtini dinleyip miizik
ilmini 6grensin.”

2.69 Kanun

“Kanunun tarthi Mezopotamya ve eski Misir uygarliklar1 kadar gerilere gider.
Arkeolojik kazilardan ele gegen kalintilarda buglinkii sekline az cok benzeyen
orneklerine rastlanmistir. Daha yakin caglarda Ortadogu iilkelerinde kanunun
prototipleri goriilmiistiir. Ozellikle Pakistan, Hindistan ve Cin’de kanun ailesinden
bazi tiirler vardir. Asil seklini Ortacag’da aldigi saniliyor. Evliya Celebi’nin
seyahatndmesinde soziinii ettigi ve baz1 XVIL yiizyil kaynaklariin belirttigine gore
bu yiizyila kadar Osmanl iilkesinde kullaniliyordu ve yetigmis iinlii kdnGniler vardi.
Her nedense sonralari terk edilmis, belki de o zamanlar mandalsiz ¢alinmasi ve Tiirk
musikisi perde siteminin belirtilmesinin zor olmas1 gibi sebeplerle kullanilmaz
olmustur. Bunun tersine Arap iilkeleri ile Kuzey Afrika’da sevilerek kullanilmistir.
Bu sazin Tiirk musikisi’ne yeniden girisi XIX. Yiizy1l ortalarinda gerceklesmis, Arap
asill1 kdntni Omer Efendi ile taninmus, sevilen ve aranan bir saz olmustur.?®*”

“Kanun kelimesinin hemen biitiin orga-nologlarca Yunanca kanondan tiiredigi
kabul edilir. Alet Tiirkiye, iran ve Arap iilkelerinde kanun, diger iilkelerde kanon
kokiinden tliremis bir kelimeyle (meseld Yunanistan'da kanonaki) tanimlanir.?®®”

“Kanun, egik kenart uzun bir yamuk dikdortgen seklindedir. Bu sekilde
yapilmasindaki amag tel boylarinin ayarlanabilmesidir. Burgularin siralandigi bu sol
tarafa daha sonra mandallar eklenmistir. Teknesi kalinlig1 s1g olan bir tahta kutuya
benzer. Gogiis tahtasinda standart olmayan kafesler bulunur. Teller {iger iiger
gerilmistir ve ayni sesi Verir.

%82 Nazmi Ozalp , age., 5.170.
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Kanun iki diz’in lizerine konarak ve “yiiksiik” denen metal her iki elin isaret
parmagina takilarak ve bunlara mizraplar yerlestirilerek ¢alinir. Kanun mizraplarinin
da en iyileri Bagadan yapilir. Eskiden mandal sistemi bilinmediginden, perdeler ya
sol elin bagparmaginin tirnagi ile ya da akord anahtarinin kavisli yeri ile bstirilarak
calinirdi. Mandal uyglandiktan sonra Tirk musikisinde kullanilan biitiin perdeleri
karsilayamamis sinirli kalmistir. Daha sonralart bu durum yani perdeler tonal
sistemimizdeki biitiin perdeleri karsilayacak sekilde yeniden diizenlenmistir Bugiin
genis oktavli ve renkli bir saz olarak begenilerek kullan111y0r.284”

Metinlerde sik sik kullanilan bir sazdir. Siirlerde altmis alt1 kere zikredildigi
goriilmiistiir. Bu da bu sazin XVIIL. yiizyll musikisindeki yerini gosterme
hususndabize ipuglar1 vermektedir. Yer aldigi beyitlerde c¢eng, ney, def gibi
enstriiman ve mizrap, zir il bam gibi c¢algi unsrlariyla birlikte anildig1 gibi makam,
ustl gibi diger musiki terimleriyle de kullanilir. “Ask kanunu” tamaai olarak ask
kelimesiyle bir araya getirilmistir.

Kanun, devletin koydugu kurallara denir. Sairleri bu anlami da ¢agristirir.

Muhabbet kanununda yiikseklik alcaklik olmaz. Mecnun c¢ollerde, Ferhad
daglarda da olsa ayni seyden dem vururlar. Yiiksekte veya diizliikte olmanin bir tesiri
yoktur.

Sahra ile kiihsare varup eyleme feryad
Kénin-1 mehabbetde dila zir ii bem olmaz ATAYI 100.G/6

“Cole ve daga gidip feryat etme, muhabbet kanununda yiiksek ve al¢ak diye bir sey
olmaz.”

Nice miimkindiir uydurmak usiile nagme-i ‘aski
Figan1 mutriba ‘ussakun uymaz ser’ ii kiniina BEYANI 677.G/3

“Ey calgici, ask nagmesini ustile uydurmak miimkiin degildir, ,ussékin feryadi higbir
kanuna uymaz.”

Kanun sekil bakimindan 6riimcek agina benzetilmistir.

Mutrib o perde kasr-1 safa ankebitidur
Kaniin u ¢eng perdesi anun biiyatidur FEHIM  70.G/1

%84 Nazmi Ozalp , age., 5.170.



“Ey calgic1 o perde safa koskiiniin 6riimcegidir, kanun ve ¢eng perdesi onun evidir.”

Dem-saz ola terane-i Kaniin-1 isrete
Dag-1 dertin nagme-i seh-nazdur s6ziim KADRI 96.G/3

“Eglence meclisindeki kanunun (¢aldig1) nagmeye arkadas olsun, goniil yarasi (olan)
sehnaz nagmesidir séziim.”

Raks eder nagme-i kaniin-1 belagatle felek )
Destine mutrib-1 endisem alinca mizrab NEF’I 31.K/59

“Diislincemin ¢algicisi eline mizrap alinca kanunun giizel nagmesi ile gokler oynar.”

Uy goniil kdnin-1 1gskun giis dut ahengine
Kaddiini benzetmesiin dirsen eger yar ¢cengine REZMI 469.G/1

“Ey goniil, eger sevgili boyunu ¢cenge benzetmesin dersen, askin kanununa kulak
tutup ahengine uy.”

Kaddimiiz ¢ceng eyleyiip ney gibi efgan eyleriiz
Bezm-i askunda gore sahum ne kaniin eyledik SA’DI 63.G/2

“Boyumuzu ¢eng gibi egip ney gibi feryat ederiz, sahim ask meclisinde ne kanun
eyledigimizi gorsiin.”

Yiiziim def kdmetiim ¢eng eylediin bezm-i melahatde .
Bu midur sen seh-i milk-i cefanun yoksa kantimm SUHEYLI 327.G/3

“Giizellik meclisinde yiiziimii def, boyumu ¢eng ettin, yoksa cefa iilkesinin kanunu
bu mudur?

Viicut, kanun; damarlar da telleridir.

Tar tar itdi viicddum zahme-i kAnun-1 15k
Ah-1 dilden hem-nevadur regleriim tanbiir ile  SUKKERT 127.G/2

“Ask kanununun mizrab1 vucudumu tel tel etti, géniil ahindan damarlarim tanbur ile
ayni1 sesi ¢ikarmaktadir.”

N’ola dinlenmese ey Yari neva-y1 ney-i ask
Biizdiler simdi kulagm hiiner-i kan@nun YARI 378.G/6



“Ey Yari, agk neyinin sesi dinlenmese ne olur, kanun hiinerinin kulagin1 biikiip
sikistirdilar.”

Kimi pisinde kimisi pesde eyler ciist ii cti
Zir ii bemm esrarmi kim ceng ii kandn sdylemis NAZIK 88.G/6

“Kimi 6nde kimi arkada arastirir, tiz ve algak sesin esararini ki ¢geng ve kanun
sOylemis.”

2.70 Kanunce

(13

Kanunge, “kiigiik kanun” demektir. “ce” eki eklendigi kelimeye kiicliltme
anlami katar. “Zevrak” sandal, “zevrak-¢e” kiigiik sandal demektir. Bag-¢e drneginde
de bunu gérmek miimkiindiir.

Anlagilan o ki XVII. asirda kii¢iik kanunlar da ¢alinmyormus. Bunlara da
kanunge adi verilmis. Bu enstruman hakkinda bilgiye ulagilamamustir.

Metinlerde ii¢ 6rnegi gorilmiistiir.
Goz kirpikleriyle kiiciik bir kanun gibidir:

Cesmi oldukea niivazende-i kKaniinge-i naz
Zir ii bam-1 her mijje bir nagmeye 4gaz eyler CEVRI 66.G/3

“G0zii naz kanungesinin oksayicisi oldukca her kirpigin ince ve kalin telleri bir
nagme ¢ikarmaya baglar.”

Kevkebi ciimle Zuhal nagmesi sivendiir hep
Carh-1 na-sazda kanince-i Nahid olmaz FEHIM 113.G/6

“Y1ldiz1 tamamen Satiirn’diir, onun nagmesi hep iniltidir; uyumsuz defte Ziihre nin
kanuncesi olmaz.”

2.71 Karar

“Tirk miiziginde makami meydana getiren seslerde dolastiktan sonra,
calinacak eserin yazildigi makamin son perdesinde durmak demektir. Makamlarin
seyri genel olarak giiclii ile baslar; gegici duraklamalar ve yakin makamlara gegisler
yaparak ‘“karargdh”denilen perdede son bulur. Taksim gibi sadece sazla
yapilanicralarda belirli bir makam dahilinde dolasildigi gibi degisik makamlarin



miisterek sesleriden de faydalanilabilir. Neticede karar verilecek perde, calinacak
eserin bestelendigi makamin karargahidir.”®*”

Mesela rast ve nihavend makamlarinin karari rast(sol) perdesidir. Buselik,
hiiseyni makamlarinin karar perdesi“diigah (1a) notasidir. Bir makam dizisinde en
onemli perdelerdendir.

Sozliikte “l1.durma. 2. rahat. 3. devamlilik, siireklilik. 4. olgiiliiliik. 5. tahmin.
6. tam 0l¢ii, ne az ne ¢ok. 7. sark miiziginde taksim yaparken ana makama doniis.
8.neticeye baglama.” gibi anlamlar verilmistir.

Metinlerde bu farkli anlamlardan bazilar1 ¢agristirilacak sekilde kullilmistir.
Karar kelimesi musiki terimi olarak metinlerde kirk ii¢ defa gectigi tespit edilmistir.

Cogu zaman son vermek, bitirmek, durmak gibi anlamlarda kullanildig:
gOriilmiistir.

Besdiir bu makamda karar it
Ser-hoslugi ko gel itizar it NA’IM Sakinime/498

“Sarhoslugu birak gel 6ziir dile, yeter, bu makamda karar et.”

Nay u tanbiir u def ii misikar
Garet eyler Komaz insanda karar NABI Stirname/239

“Ney, tanbur, def ve musikar saldirtya gecip insanin kararini yok eder.”
Yeter terane-i aha karar vir Tiybi
Yakar deriinumi ol nagme-i hicaz-alid TIYBI 20.G/7

“Ey Tiybi, o hicaz (makaminin) bulastig1 nagmeler i¢erimi yakar, yeter (artik), ah
sarkisina bir son ver.”

Nev-bahar old1 diyii basladilar fasla hezar
Eyledi nagme-i dil-kesleri nev-riizda karar REZMI 110.G/1

“lIkbahar geldi diye biilbiiller fasila basladi, (6nce) dilkes (makaminda) nagmeler
eyleyip (sonra) nevriiz (makaminda) karar kildilar.”

Cikarak gah hiiseyniye gehi sehnaza
Akibet itdi karar evede ramisger-i hiisn NABI  640.G/6
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“Glizellik calgicisi, bazen hiiseyni(mi) bazen de sehnaz(1a p) perdesine ¢iktiktan
(sonra) sonunda evc(fa #) perdesinde karar etti.”

Biiselik perdesin aninca o seh naz itdi
Bir zaman tutdi makamat-1 hiiseynide karar KADRI 51.G/4

“Buselik perdesini aninca o sehnaz c¢ald1, bir zaman hiiseyni makamida karar verdi.”
“Opme (arzusunu dile getirince) o (giizeller sah1) naz etti, bir zaman hiiseyni
makaminda karar kild1.”

Ne dem ki nagme-i sehnaz’a 4gaz eyleye dilber

Seney ‘asik niyazunda Hiiseyni'de karar eyle BEYANI 719.G/2

“Ey asik, sevgili sehndz nagmesi yapmaya basladiginda sen niyaz ederken hiiseyni
perdesinde karar et.”

2.72 Karcigar

“Tiirk miiziginin on iki numarali basit makamidir. Zeynii’l-Elhan’da gegtigine
gore en az besasirlik ise deancak bir bugukasirdan beri bestekarlar tarafindan
kullanilmaktadir. Karcigar, coskunharaketlerde birmakamolup Tiirk halk
miizigindefazla goriiliir.*®”

“Yerinde  ugsak  dortliisine nevd  perdesinde  hicaz  beslisinin
eklenmesindenmeydana gelmistir.287”

Metinlerde sadece bir kere gegtigi tespit edilebilmistir.

Tizi nev-riizu muhayyer biselik olmig durur
Hem huzi vii karaigar itdiim amel nev-riizda HAFIZ 23.G/4

“Nevriz (makaminin) tizi muhayyer-biselik (makami) olmustur; nevrizda hiizi ve
karcigar
makamlarini uyguladim.”

2.73 Kavval/Kaval

“Orta AsyaTiirkleri tarafindan Anadolu’ya getirilmis en ilkel nefesli ¢algidir.
Seklini degistrmemis, ses oOzelligini kaybetmemistir. Tiirk hakimiyeti altindaki
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memleketlere de yayilmis ve oralara yerlesmistir. Bugiin Tiirkiye nin komsusu olan
bu memleketlerde sekil bakimindan bazi ufak farklar gostermekle beraber ayni ismi
tasimaktadir.?®®”

Sozliikte: “Sarkici, sarki soyleyen kimse. Cok soyleyen, geveze, calcene,
cenesi diisiik. Sozili yerinde sdyleyen, tasi gedigine koyan, laf ebesi.”anlamlarina
gelir. “Kaval, i¢i bos sey anlamina gelen “kav”’dan tliremistir. Kirim lehgesinde
“khoval” ¢obandiidiigii; Cagatay lehcesinde, “Khaval” magara, in ya da biiylik ¢uval;
Azeriler’de “kavak-kaval” biiyiik tef ve Arap¢a’da ise geveze anlamindadir.?®®”

Metinlerde hem sarki sdyleyen hem de nefesli sazlardan “kaval” anlaminda
kullanildig1 goriilmiistiir. Metinlerde ii¢ kere zikredilmistir.

XVIL asirda Divan siiri tesiriyle siirler yazan halk sairi Katibi’nin siirlerinde
de bir kere “kaval” kelimesini kullamilmistir. Katibi’de ottiiriilen bir saz olarak yer
verilmistir.

Babasi anas1 koyun giittiiren

Dag basinda kavalim o6ttiiren

Kazma ile basin tiras ettiren

Ahir kor ayak berberin begenmez ~ KATIBI 58/4

Ayrica Cevri’nin musiki ve musikisinaslarla ilgili meshur kasidesinde “Kavval
Siileyman’a” ayirdign dort beyitte “kavval” ile ilgili ¢ikarimlarda bulunabiliriz.
“Kavval Siileyman”kamistan yapilma bir miizik aleti ¢aldigi ifade edildigine gore
“kavval” halk musikisinin belki de en mihim {iflemeli calgis1 kaval oldugu
gorilmektedir. Cevri’nin anlattiklarindan kavalin kiigiimsendigi anlagilmaktadir.

Dinleniiz naymi da kavval Siilleyman’un da
Nagme-i dil-kesini medh ideliim bir mikdar CEVRI 28.K/32

“Kavval Stileyman’in da kamistan yapilmis ¢algisini dinleyiniz; (goniil ¢eken) dilkes
makamindaki nagmesini bir miktar 6velim.”

Hak bu kim riih-fezadur nefesi anun da
Nite kim fasl-1 baharide nesim-i eshar CEVRI 28.K/33

288 Vural Sozer, age., s.214.
289 Tuncay Dagh, 12. ve 15. Yiizyillarda Tiirk Tasvir Sanatlarinda Misiki Aletleri, Yiiksek Lisans

Tezi, Firat Uni., Elaz1g, 2005, s. 39.



“Bahar mevsiminde seher riizgarlarinin (yaptig1 gibi) dogrusu bu ki onun da nefesi
cana can katar.”

Germ olup iiflese nay1 dem-i can-sizi ile
Dil-i ussaka olur nagmeleri ates-bar CEVRI 28.K/34

b

“Can yakan nefesi ile kamisi liflese 1sinip asiklarin goénliine nagmeleri ates yagdirir.’

Ana kavval dimek mertebesin pest itmez
Belki dhengi biilend oldugm eyler is’ar ~ CEVRI 28.K/35

“Ona kavval demek seviyesini diislirmez, belki ¢ikardig: sesin yiiksek oldugunu
haber verir.”

Muganni vii kavval amadedir
Veli asik ister ki 4zadedir NAZIK 2.MSNV /11

“Sarkici ve tiirkiicli hazirdir, ¢linkii asik ister ki hiirdiir.”
2.74 Kemence

“Ug telli ve yayh bir saz olan kemengeye, Karadeniz kemengesinden ayirmak
icin “Klasik kemence” ya da “Arm0di kemenge” de denir. Eski kaynaklarda, hatta
giinlimiiziin arastirmacilarinca “rebabla” karistirildigi goriiliir. Eski minyatiirlerde
XIX. Yiizyil bagina kadar “kemence” resmine ratlanmaz. Yerli yabanci arastirmacilar

uzun yilar musikimizde kullanilan yayli sazlardan “rebab ve 1klig’1” bu saz ile
karigtirmiglardir.

Kemence tellere parmak basilarak degil, tirnaklar tellere dayanarak ve diz
iizerinde dikey bir sekilde tutularak calinir. Icra tekniginin cok giic, perde
araliklarinin ¢ok dar olmasi gibi sebeplerle calicisi ¢ok olmamaistir XIX. Yiizyil
basindan itibaren “kabasaz” denen saz takimlarinda lavta ile birlikte uzun yillar
kullanildikdtan ayni yiizyilin son ¢eyreginden sonra klasik misikimize girmistir.
Kemengeci Vasilaki’nin bu saza bir uslip kazandirdigin1 musikimzin vazgegilmez bir
saz1 durumuna getirdigini kabul etmek gerekir. Asil teknigini ise dahi sanatkar
tanburi Cemil Bey ‘den sonra en ¢ok aranan sazlardan biri olmustur Bu iki ustadan
sonra Uciincli sanatkar Rusen Ferid Kam’dir ve bu istiin teknigi giiniimiize o

aktarmugtir. 2%

Metinlerde iki kere gectigi goriilmiistiir.

2% Nazmi Ozalp, age., s. 192.



Eline ald1 keménce okini mutrib-1 bezm
Itdi her pis-revi tir-sifat tir-sifat canuma kar ATAY1 37.G/3

“ Meclisin galgicis1t kemenge okunu eline aldi, her pesrev o gibi, ok gibi canima
isledi.”

Kemance gibi inletdi beni bu mutrib-i ‘agkun o
D&giildi%* def gibi sinem derinum bir rebab oldi FASIHI 328.G/3

“ Askin calgicist kemenge gibi beni inletti; sinem def gibi dokiildi, gonliim bir rebap
oldu.”

2.75 Kemani

Keman calan kisiye denir. Cevri meshir kasidesinde iki kere kullanmistir.
Bagka bir metinde bu kelimeye tesadiif edilmemistir. Cevri, “Kemani Hiiseyin’den
s0z ettigi beyitin ardindan ii¢ beyit daha sdyler. Bu beyitlerde iistad: olan “Kemani
Mustafa’nin” adim1 da zikreder. Beyitlerde Kemani Hiiseyin i¢in “Rebabini eline
alsa” diye bir ifade geciyor ki bu bize “rebab” c¢alanlara da “kemani” dendigi
hakkinda bir ipucu vermektedir. Liigatte “rebab” calanlara”: “rebabi, rebabzen”
karsiliklart verilse de yayli bir saz oldugu i¢in “rebab” sazini ¢alanlara da bu isim
verilmesi muhtemeldir.

Birisi dah1 kemani ki diniir ana Hiiseyn
Eylemis nahl-i hiinerden ani Hak ber-hordar CEVRI 28.K/24

“Birisi de Kemani ki ona Hiiseyin denir, Cenab-1 Hak, onu hiiner agacindan mutlu eylemis.”

Idiip 4heng-i neva alsa rebabin eline
Muttasil nale-i ussaka olur meddi medar CEVRI 28.K/25

“Rebabini eline alip neva makaminda nagmeler calsa asiklarin feryadinin durmadan
uzamasina sebep olur.”

Meyl ider hake yine evc-i felekden ervah

Meddini dil-kes idiip oldugi dem nagme-giizar CEVRI 28.K/26

2! Metinde “dokiildi.” Seklinde yazilmistir.



“Nagme yaptig1 an uzatigini dilkes makaminda yaptiginda ruhlar géklerin
zirvesinden yine topraga meyleder.”

Mustafd nam kemanidiir anun iistad:
Ki bu sanatda odur hak bu ki meshar-1 diyar CEVRI 28.K/27

“Onun iistad1 Mustafa isimli Kemani’dir ki bu diyarin meshurudur bu sanatta dogru
odur.”

2.76 Kerre-nay/Kere-nay/Kiire-nay

“Tiirk musikisinde eski bir nefesli sazdir. Nefirin ucu kivrik seklidir.?®*”
Metinlerde dort kez kullanildig1 goriilmiistiir. Imlasi farkli seklerde karsimiza ¢ikar.
Kerre-ndy, kere-nay, kiire-nay beyitlerde farkli sekillerde okunmusgtur. Metinlerden
“kerrenay”’in yiliksek ses c¢ikaran bir calgi oldugu ve kos ilse beraber calindigi
hakkinda bilgi cikarilabilir.

Bircok musiki terimi ile kelime oyunlar1 yapildigr gibi “kerre-nay” ile sairler

oynamistir.

Kalenderane ¢alar kande varsa yuf borusin
Ne stid eylese bin Kerre ndy ile feryadd ATAYI 21.K/103

“ Nereye gitse yuf borusunu kalender gibi calar, bin kerre-ndy ile feryat etse ne
faydasi var?”

“Nereye gitse yuf borusunu kalender gibi ¢alar, bin kere ney ile feryat etse feryat etse
ne faydasi var?

Kiire-nay-1 remze aheng old1 kiis-1 heft-clis
Kase-i tanbiira dondi yankiland: nith-kibab ATAYT 2.K/6

“ Isaret kerrenayma (yedi elementin karisimi) bir metalden (imal edilmis) kos ahenk
oldu, tanburun kasesine dondii, dokuz kat gokyiizii yankilandi.”

Olmaz ‘Atayi ahuma aheng-i nagmesi
Kasd itselerdi uymaga bin kerre nay ile ATAYI 219.G/5

“Ey Atayi, bin kerre-ndy ile uymak i¢in niyet etselerdi, nagmesinin dhengi benim
ahima uymaz.”

292 Ali Cangelik, XVIII.Yiizyil Divan Siiri-Musiki Iliskisi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Uni., 2010, s. 95.



Nediir bu velvele-i kiis-i nevbet-i nusret
Nediir bu gulgule-i kere-ny-1 feth i zafer SABIT 16.K/2

“Bu yardim nevbetindeki kos giimbiirtiisii ile bu fetih ve zafer kerre-naymin
giirtltiisii nedir?”

2.77 Kopuz

“Bilinen telli ve mizrapl sazlarimizin en eskisidir. Serhat sazidir. Bu nedenle
Anadolu ve Rumeli’de hizla yayilmistir. Eski Tirk topluluklarinda, degisik Tiirk
tilkelerinde muhtelif tiirleri kullanilmistir. Bugiin halk musikimizde ¢alinan perdeli
ve muzrapl sazlarimizin pek ¢ogunun atasi olarak kabul edilir. Kopuzun tarihine
bakacak olursak, elimizdeki belgeler bizi bin iki yiiz bin {i¢ yliz y1l geriye gotiiriir.
Bu sazin kutsal sayildigini, cesitli Tiitk boylarinda din adamlarinca ayinlerde
kullanildigini, basta Radlof ve Alektrov olmak {iizere, cesitli arastirmacilar ileri
stirmistiir. Clinkii bu din adamlart hem musikisinas, hem sair hem de Saman
idiler.”®® Metinlerde iki kere kullamldig: goriilmiistiir.

Sakina dinlemeye saz-1la s6z
Dahi mizmér u kaniin ceste kopuz BIRGIV] (Vasiyetndme) 572

“Sakin saz ile szii; mizmar, kanun, ¢este ve kopuzu (kimse) dinlemesin.”

Mutrib gotiir kopuz yiiri ¢eng G nadyr ko A
Besdiir cihanda ‘arife ¢eng ii cegane conk SUHEYLI 177.G/6

“Ey calgic1, kopuzu gotiir, yiirii, cenk ve ney’i birak, arif olana diinyada ¢enk, ¢egane
ve conk yeter.”

2.78 Kicek/Kocek

Tiirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindan biridir. “Yerinde saba
makami dizisine hiiseyni perdesi iierindeki ussak dizisinin bir kisminin basta veya
ortada katilmasiyla meydana gelmistir. Karar yine saba dizisiyle yazilir. Cikicive
inici-cikic1 olarak kullanilmustir.?®*” Biiziirg, biiyiik; kicek de kiigiik anlammna
gelmektedir. Metinlerde “biiziirg i kiicek” seklinde yer alir. Onceki yiizyillardada
ayni sekilde kullanildig1r goriilebilir. 2% Siirlerde alt1 kere kullanildig tespit
edilmistir.

2% Nazmi Ozalp, age., 5.178
2% {smail Hakki Ozkan,age., s.353.
2% Bkz.Biiziirg.



Beniim ahumla hem-aheng i dem-siz oldugindan hep
Biiziirg ii Kiicek ey dil mail oldi nay u tanbiira NEHCI 272.G/2

“Ey goniil, benim ahima uyup hep ona dost oldugundan biiziirg ve kiicek makamlari
ney ve tanbura meyl etti.”

‘Irak u 1sfehan kiicek biiziirgi ciimle gest idiip )

Siiheyli rast1 ‘ugsaki terenniim kildi nev-riize SUHEYLI 317.G5

“Stiheyli, 1rak, 1sfahan, kiicek ve biiziirg makamlarinin hepsini geg¢ip nevriiza rast ve
ussak makamlarini mirildandi.”

Rast-gii ol bezm-i sehnaze muhayyerden gegiip
T4 karar ide hiiseynide biiziirg ii kiicekan SIYAHI 23.XK/10

“Sehnaz meclisine muhayyerden gecip dogru sozlii ol, biiziirg ve kiicek
makamlari ta hiiseyni perdesinde karar etsin.”

2.79 Kudim

“Dini ve dindist musikimizde kullanilan vurmali sazlarin en giizeli ve en
onemlisidir. K&s ve nakkare esprisi iginde geligsmistir. Kudiim’iin teknesi dogme
bakirdan yapilmis biri biiyiik, digeri biraz daha kiigiik iki tasa benzer. Daha olgun ve
istenilen o6zellikte ses vermesi i¢in, eskiden bakira belli oranda altin karistirilirmas.
Ag1z cagimin 28-30 santimetre, yiiksekliginin ise 16 santimetre olani en uygun 6l¢ii
olarak kabul edilir Taslarin agzi bu genislikte, dibi dardir. Biiyiigiinliin agzina iki
milimetre, kii¢ligliniin agzina bir milimetre kalinliginda deri gerilir En 1iyi sesi deve
derisi verdiginden genellikle bu tiir deri tercih edilir. Deri kalinliklar1 kesinlikle bu
Olgiilere uymalidir. Deriler sicimlerle gerilerek istenilen gerginlige getirilir. Sonra
taslarin ylizeyi sahtiyanla kaplanir. Kudiim’iin tabaninin yere temas etmemesi ve ses
renginin degismemesi i¢in sehpaya benzeyen simitlerin iizerine oturtulur. Biiytigii
ustllerimizin giiglii darplarini, kii¢iigii ise zayif darplarmi belirler. Kudiim, uglari
yuvarlak “zahme” adi1 verilen aga¢ ¢ubuklarla ¢alinir. Yumusak agaglardan yapilan
zahme’ler daha net ses verir.?*®”

Sozliikte: “Uzak bir yoldan, uzak bir yerdengelme; ayakbasma.” gibi anlamlar
verilmistir. Incelenen divan ve mesnevilerde dokuz kere zikredildigi goriilmiistiir.

Hayra makdem diyeliim savt-1 kud@ima uyalum

Goricek da’iremiiz resk ide gerdin u kilhen VAHDETI 94.G/3
“Kudiimiin sesine uyalim, hayra doniip diyelim, gokler ve kéhnemis diinya dairemizi
goriince kiskanir.”

2% Nazmi Ozalp, age., s. 157.



Gel kadem rencide kil dinle kudimiin nalesin
Sen de giis eyle sada-y1 hayr-1 makdem n'eydiigin MEZAKI 324.G/3

“ Gel ayagin1 kir, (otur), kudiimiin feryadini dinle, hayirli doniisiiniin sesinin ne
oldugunu sen de dinle.”

Kudiim ii ney sadasiyla safalar kesb idiip diller

Yine bu bezm-i sadide olindt devk-1 rihani BIRRI 6.Med./32

“Gontller kudiim ve ney sesiyle keyiflenip yine bu mutluluk toplantisinda rithani bir
zevk meydana getirildi.”

2.80 Kiis/Kos

Eski savaglarda, alaylarda deve veya araba iistiinde tasinarak calinan biiyiik davul.
“Daha ¢ok Osmanli mehter musikisinde kullanilan biiyiik ebatta vurmali galgi.
Gilinimiiz Tiirk¢esinde kos seklinde sdylenen Farsga kiis kelimesi vurma,

carpma, dovme" anlamina gelmektedir.?®”

Metinlerde kirk bir kere kullanildig1 tespit edilmistir. Mehter miiziginde yer alan,
stirna, nefir gibi sazlarla beraber anilir. Cikardig: ytiksek ses tizerinde durulur.

Na‘ra-i kst anun velvele saldi felege
Nagme-i nay1 diisiirdi beni hity u hdya TURABI 9.K/2

“Onun kostiniin naras1 goklere velvele saldi, ney’inin nagmesi (saskinlikla) bana
ciglik attird1.”

Tabl u nekkare vii kiis u siirna

Velveleyle salicak cerha sadda NABI-Stirname/135

“Davul, nekkare, kos ve zurna, velveleyle goklere ses verince.”

Bas agrisidur her birisi anlarun iy sah ) i
‘Isk ehline tabl i ‘alem i kiis gerekmez SUHEYLI 120.G/2

“Ey sah, ask ehline davul, bayrak ve kos gerekmez, bunlarin her birisi bag agritir.”

Calind1 na-gehan gisina bang-1 kiis-1 rihlet kim
Fena miilkin koyup kild1 bekaye cén ile ragbet RUSDI 21.G/2

27 Haydar Sanal, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C.26, 5.270.



“Go¢ davulunun sesi ansizin kulagina ¢alindi, fani olan (diinya) miilkiint birakip
sonu olmayan ahirete can ile ragbet etti.”

Pinhan mi1 kalur nale-i dil sinede cana
'Ayytka cikar velvele-i kiis-1 mahabbet MEZAKI 30.G/7

“Ey sevgili, muhabbet kosiiniin velvelesi Ayyiik’a ¢ikar, goniil iniltisi sinede gizli
kalir m1?”

Sende esbab-1 seferden nesne yok ey Haleti .
Gusuna girmez mi hi¢ avaze-i kiis-1rahil HALETI 469.G/6

“Ey Haleti, sende sefer izlerinden eser yok, go¢ kdsiiniin sesi kulagina hi¢ gelmez
mi?”

281 Lavta

“Turk musikisi sazlar1 arasinda lavtanin da epeyce eski bir ge¢misi vardir.
Avrupa ansiklopedi ve musiki liigatlerinde bulunan Lut, Lavta, Lauta gibi ismler bu
sazin Bati’ya gelinceye kadar az ¢ok degisiklige ugradigin1 gosterir. Lavta da ud gibi
en eski milli sazimiz olan kopuzun daha sonraki donemlerde aldig: ileri bir seklidir.
Lavtanin ud ve tanbur arasinda bir yeri vardir. Araplarm Ispanya’da kurdugu
Endiiliis devleti aracilig1 ile Avrupa’ya yayillmistir. Mesela sabit perdeli bir saz olan
“Kolosan” lavtaya ¢ok benzer. Batili kaynaklar “Luth” kelimesinin “El-ud”dan
geldigini yazar. Almanlar “lauta” der.

XVIL yiizyllda Avrupa’da biiyiik ragbet kazanan lavtanin pek ¢ok tiirleri
yapilmis, toplumun herkesiminde itibar kazanmis, iinlii ressamlara modellik etmis.
J.S Bach bile bu saz i¢in eserler bestelemistir. Uda benzeyeni, benzemeyeni, kisa
saplisi, uzun saplist yapilmis, béylece uzun yillar Bati’da dolastiktan sonra yeniden
anayurduna donen bir saz olmustur.

Tiirk musikisine XVIIL Yiizyil ortalarindan sonra girmistir. Onceleri iki lavta,
bir kemenge olmak tiizere ‘“kaba saz” takimlarinda kullanilmistir. Boylece bir siire
daha klasik musikimizin i¢inde halk musikisi bulunmasi gelenegini slirdiirmiistiir.
Tipk: tanburda oldugu gibi lavta da Cemil Bey’in sanat siizgecinden gectikten sonra
bambaska bir uslib kazanarak bir ritm ve refakat sazi olmaktan ¢ok bir solo saz
niteligine blirlinmiistiir. Udun gittikce revag bulmasi ve lavtaya gore daha kolay



calinir gibi gérnmesi sebebi ile icra teknigi, mizrabi, usliibu unutulup gitmistir. Son
yillarda yeniden canlandirma ¢abalar1 dikkat ¢ekiyor.?®®”

Metinlerde bir kere kullanildig tespit edilebilmistir.

Bozuk diizen iken nagam-1 sarki-i yare
Endise olur lavta-i kikle miitesair HALIS 58.G/6

“Yarin ‘sarki’ (isimli sazinin ¢ikardigl) nagmeler bozuk diizen iken sairlik taslayan,
kalem lavtasina endise olur.”

2.82 Mahir

Tilirk miiziginin en eski makamlarindandir. Neseli, suh, ferah verici bir
makamdir. Asirlardan beri ragbet ile kullanilmistir. Mahur, ¢argdh makaminin rast
(sol) perdesindeki seddidir; yani basit bir sed makamdir. Giigliisii -besinci derece
olan- neva (re) dir. Dizinin umimi seyri inicidir. Donanimina "fa" igin bir kii¢iik
miicenneb diyezi alir (yani garb miizigindeki "sol major’iin aynidir.), orta
sekizlisindeki sesleri -tizden peste dogru olmak iizere- soyledir: gerdaniye, mahur,
hiiseyni, neva, cargah, paselik, diigah ve rast.” Metinlerde alt1 kere kullanildig1
gorilmiistiir.

Neva-y1 biiselikden tabum aheng-i niihiift eyler
Biiziirg-i kocek ii ussak ise mahuri bulmuslar HAFIZ 38.G/6

“Tabiatim, bselik makdmindaki sesten niihiift makamindadhenkler ¢ikarir; biiziirg,
kiicek ve ugsak makamlar1 ise mahur makamini bulmuslar.”

Neva-y1 nalem ile kim saba vardi Nisabira R
Isitdiim nagmesin Ussak imis beste Mahiira NEHCI 272.G/1

“Iniltimin sesi ile saba, nisabira vardi, nagmesini isittim, asiklar mahir makamina
baglanmis.”

Goriip ziilfin ruhunda rast ol meh-pareniin ussak
Usiil-i cenber-i nev-besteyi mahiar bulmislar  SABIT 114.G/5

2% Nazmi Ozalp, age., 5.173



“ Asiklar, o ay par¢asinin yanaginda sagin1 dogru goriip yeni bestenin genber ustliinii
mahir bulmuslar.”

2.83 Makam

“Makam bir dizide durak ve gilicliiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da
bagli kalmak suretiyle nagmeler meydanagetirerek gezinmeye denir.

Dizi makamin esasini teskil eder. Fakat dizide belli kurallarla gezinilmezse
makam meydana gelmez. Yani dizistatik, makamaktiftir. Baska bir tarifle makam, bir
dizidedurak, giiclii, asmakarar miinasebetidir. Dizinin her sesinin(derecesinin) bir
kimlig bir de grevi vardir. Kimlik veya goérevin bulundugu sesten baka bir sese
gecmesi halinde mutlaka bir makam geckisi var demektir. Makamlarimiz ii¢ gruptur:

1.Basit makamlar.
2. Sed makamlar. (Gogiiriilmiis makamlar)
3 Miirekkep (Birlesik) makamlar.?%%”

Liigatte : “l.kiyam edilen, durulan, durulacak yer; durak.2. me’mdriyet,
me’mirluk yeri. 3.ermislerden birinin mezari sanilan yer.” anlamlari verilmelidir. Bu
kelime bir ¢cok musiki terimi gibi farkli anlamlar1 ¢cagristiracak sekilde kullanilmastir.
Makam kelimesi metinlerde doksan bir kere ge¢mistir.

Geh taze makam idiip Hicaz
Geh semt-i Sabadadur benefse TECELLI 5.Na't/3

“Menekse, bazen hicazi taze makam edip bazen de saba semtindedir.”

Hakimiiz mevlididiir Hazret-i Ibrahimiin
Nabiya rast makaminda Rehaviyiiz biz NABI 271.G/7

“Ey Nabi, rast makaminda rehaviyiz biz, topragimiz Hz.ibrahim’in dogdugu yerdir.”

Nisanin gormek istersen Fenayi alem-i gaybun
Makamatin sema eyle usil ile bu edvarun FENAYT 16.G/9

“Ey Fenayi, gayb aleminin izini gérmek istersen, usil ile bu devirlerin makamlarini
sema eyle.”

2% fsmail Hakki Ozkan, age.,s. 77.



Ah u feryad u figandur bu makamun nagam
Ne Sifahan u Hicaz u ne Irak isterler FASIH 130.G/2

“Isfahan, hicaz ve irak makamlarini istemezler, (¢iinkii) bu makamin nagmeleri ahtir,
feryattir, figandir.”

Gergi her nagmen seniin dil-kesdiir amma mutriba

Vasf-1 ziilf-i yarde hosdur makam- siinbiile RUSDI{ 144.G/3
“Ey ¢algici, senin nagmelerin ne kadar dilkes makaminda olsa da sevgilinin saginin
vasfi siinbiile makamindan hostur.”

2.84 Mansir

“Tiirk miiziginde diyapozon “la”’sin1 diigah olarak alan ahenk ki eskiden bu
ahenk ile okunurdu. Ayni1 esasa dayanan bir ney cesidi. 3%

Mansir, “Tasavvufun gelismesine dnemli katkilarda bulunan {inlii mutasavvif
Hallac-1 Mansir’un adidir.” Divan siir ve nesrinde ¢okc¢aanilan tinlii bir stfidir.
Tasavvuftaki {istad: ise Eb4 Amr Osman-1 Mekki’dir. H.244/M.858 yilinda Iran’in
Fars eyaletinde bulunan Beyzad'nin kuzeydogusundaki Tiar’da dogdu. Dededi
Mahamma, Mecisi idi. Asil adi1 Hiiseyin (Ebii’l-Mugisii’l-Hiiseyn bin Mansiru’l-
Beyzavi (M.857-922) oldugu halde Iran’da ve Osmanlilar’da daa ¢ok Mansir ve
Hallac-1 Mansir adiyla anilir. Ciineyd-i Bagdadi ile sohbetleriolur. Ask sarhoslugu
ile Ene’l-Hak (Ben Hakk’1m der. Bu soziinden dolay asilir.”

Hallac, 24 Zilkade 309 (26 Mart 922) tarihinde Bagdad’in Babiittak semtinde
once kirbaglandi. Burnu, kollar1 ve ayaklar1 kesildikten sonra idam edildi. Basi
kesilerek Dicle tizerindeki kopriiye dikildi, govdesi yakilip kiilleri nehrin sularia
savruldu.®

Bu kelime ekseriyetle Hallac-1 Manslr cagristirilacak sekilde misralarda yer
bulmustur. Metinlerde musiki terimleriyle beraber dokuz kere kullanildig:
gorilmiistiir.

Bir asma karar eyledi mansiir nevada
O bezm-i hevada rahatinun bedelidiir FERIDI 89.G/3

“O miizik meclisinde rahatinin bedeli olarak mansir, neva (perdesinde) bir asma
karar eyledi.”

Geldi yine ey Kadri o ziilf-i resen-endaz
Her tarda bin nagme-i mansiir niihiifte KADRI 120.G/5

3OFerit Devellioglu, age., 5.489

0! Gencay Zavoteu, Divan Edebiyat Kigiler-Kigsilikler Sozliigii, Aydin Kitabevi, Ankara, 2006,s. 308.



“Ey Kadri, o ipe benzeyen ziilfiinii atan (giizel) yine geldi, her telde bin Mans{r
nagmesi gizlidir.”

Biilend-avaze itdiim saz-1 agkun perdesin kim ta
Girift old1 neva-y1 néle ey dil nay-1 Mansiira NEHCI 271.G/3

“ Ask sazinin perdesini yiiksek seslere ¢ikardim, ey goniil feryat sesi Mansur neyine
tutuldu.”

Dem-saz olaydi ana bu sir )
Sir olur idi girift i mansiar NA’IM(Sakiname)/75

“Bu sur ona arkadas olsaydi, sur girift ve Mansur olurdu.”
2.85 Mehter

“En eskisi XV. ylizyila ait olmakiizere pek¢okedebi eser ve kaynakta mehter
kelimesi “miizisyen, musikici, miizikiistad1 gibi anlamda kullamlmistir. Onceleri
calgict mehter adiyle anilanmiizisyenlerin (Mehteran-ialem)zamanla ¢alici tabiri
unutularak halk arasinda isimleri sadece mehter sekliyle yerlesmis ve Oylece
kalmistir. Mehterler Fatih Sultan Mehmet tarafindan yapilan reformla yeni esaslara
baglanmis, nevbethaneler kurularak daha tertipli bir hale getirilmislerdir. Mehterler
Osmanli ordularinda iizyillarca bugilinkii bandolarinyerini tutmustur. Padisah
otaginin kurulmasi1 ve beklenmesiyle vazifeli mehterdn-1 hayme, yani c¢adir
mehterlerinin ¢alicimehterlerle bir ilgisi yoktur.302”

Liigatte “Yiiksek riitbeli hizmetkar, ¢adirlara bakan usak, at usagi, mizikaci,
kavas, babiali ¢avusu, riitbe, nisan miisdecisi, caylak.”’anlamlarina gelir.

Metinlerde br kere gegtigi tespit edilebilmistir.

Mihr U meh nakkare saret ra‘d kiis-1 saltanatA R
Sar der-dest old1 Israfil giiya mehteri  FASIHI 4.K/63

“ Nakkare goriiniislii glines ve ay, saltanat kosiiniin simsegidir, sanki (onun
hizmetkar) Israfil stir’u eline ald1 .”

2.86 Mesk

“Tirk musikisinde mesk, hoca ve talebesinin birlikte ¢caligsmalar suretiyle sézlii
eserler ve saz eserleri repertuvarinin yiizyillar boyu nesilden nesile intikalini
saglamis bir egitim ve 6gretim yontemidir. XIX. asrin ilk g¢eyregine kadar Tiirk

%92 y/ural Sozer, age., 5.267.



musikisi 6gretimi tamamen bu sisteme dayali olarak devam etmis, daha sonralar

Bati etkisiyle kurulan konservatuvar vb. masiki kurumlarinda da mesk kismen
v e ae g e e . . 303,

uygulanmis olup giiniimiizde de belirli 6l¢iilerde stirmektedir.

“Mesk metodunun en biiyiik faydasi talebenin bir eseri, bir ¢algiy1, herhangi bir
musiki teknigini ve icrasini1 hocasmin tarz ve iislubuyla 6grenerek "tavir" denen o
ekolii devam ettirmesi olmustur. "Eser ge¢me" tabirinin de kullanildigi meskte
mdsiki eserleri hoca tarafindan seslendirilir, talebeye usulilyle birlikte bolim boliim
veya biitiiniiyle defalarca tekrar edilerek ezberletilirdi. Burada eserin herhangi bir
notadan Ogrenilmesi s6z konusu olmadigindan hafizanin ¢ok Onemli roli
bulunuyordu. Ayrica eserlerin usul vurularak dgretilmesi usuliin 6grenilmesi yaninda
meski kolaylastiran ve saglamlagtiran bir tekniktir.

Bir sozlii misiki eserinin meski su sekilde yiiriitiiliirdii: Once gecilecek eserin
giiftesi talebeye yazdirilir, lizerinde gerektigi kadar durularak dogru telaffuzu ve
manasinin anlagilmasi saglanirdi. Parcanin usulii eser icra edilmeden Once birkag
defa vurulurken talebe de buna katilir, boylece parcanin ritmi yerlesmis olurdu.
Ardindan usul esliginde eser hoca tarafindan okunup talebeye tekrar ettirilerek kisim
kistm meskedilir. Belirli bir bagar1 saglaninca bir biitiin halinde talebenin hafizasina
yerlestirilinceye kadar defalarca okutturulurdu. Parcanin bu ilk meskinden sonra
Ogrenciye eseri gelecek derse kadar tekrar etmemesi tembih edilirdi. Bu uygulama
talebenin kendi basina esere ilave yapmasini ve besteyi bozmasini onlemek igin
gerekli ve onemlidir. Bir hafta sonraki derste eser iizerinde talebenin yanliglar1 veya
bazi tereddiitleri varsa bunlar giderilinceye kadar eser tekrar ettirilerek mesk
tamamlanird.***”

Metinlerde bir kere gectigi goriilmiistiir.

Bir nice nev-heves ii hiib-nefesler ki heniiz
Musiki meskin ider her birisi leyl ii nehar CEVRI 28.K/49

“Heniiz ¢calismaya hevesle baglayan giizel seslilerin her birisi gece gilindiiz musiki
meski ederler.”

2.87 Mevliad/Mevlid

“Hz.Muhammed (sallalahu aleyhi vesellem)’in dogusunu anlatan, onun
giizelliklerini dile getiren eser. Ilk defa SiileymanCelebi(6.1409) tarafindan Bursa’da
yazilmistir. Diigah, Hiiseyni, Rast ve Irak makamlarinda dort kisimdan
miitesekkildir. Bestecisi bilinemekle beraber, Siileyman Celebi’nin bestelemis

%93 Nuri Ozcan, Mesk, Diyanet Islam Ansiklopedisi ,C.29,5. 375.
%4 Nuri Ozcan, Mesk, Diyanet Islim Ansiklopedisi ,C.29,5. 375.



olacagi kuvvetle tahmin ve rivayet edilir. Siileyman Celebi’nin Yildirim Bayezit
zamaninda Ulucami’de imamlik yapmis olmasi, yazdigi eserleri besteleyecek kadar
dinl miizik bilgisi bulunabilecegine en biiylikdelildir. XVI. yiizyilda Sinaneddin
Yusuf Celebi, XVII. yiizyllda Bursali Sekban mevlidi degisik sekillerde yeniden
yazmiglarsa da asil yaygin olami Siileyman Celebi’ninkidir. Mevlid okuyanlarin
(mevlidhan)giizel sesli, miizik bilgisine ve makamlarin inceliklerine vakif olmalari
sarttir. Dini miizigin en giizel 6rneklerindendir. Oliilerinardindan okunur. Calg esligi
yoktur.3%>”

Metinlerde sadece bir kere “mevlid” seklinde kullanildigi gorilmistr.
Gliniimiizde de “mevlid degil mevliit diye telaffuz edilir.

Ya I1ahi yine bir mevlid ile sad old: dil
Vecd alup subh u mesada eylesiin agaze ney NAKSI 58.Trh./1

“Ey Allah’1m, goniil yine bir mevlit ile huzir buldu, sabah aksam kendinden gecerek
calmaya baslasin ney.”

2.88 Mizrap

“Telli ¢algilar1 calmaya mahsus, tily, aga¢ veya plastikten yapilmis alet. Mizrap
Arapca darbe(vurmak) fiillinden gelmekte ve vurmaya mahsus sey anlamini
tasimaktadir. Fars¢as1 zahme’dir. Seslerin istenen ahenkte ¢ikmasi mizrabin sertlik
veya yumusakligina baglhdir. Plastik mizraplardan 6nce orta sertlikteki ve esnekligi
gdz Oniinde tutularak tiiyler (sert kisimlar1) tercih edilirdi. Tiirk halk saz1 ve
boylarinin mizrabina tazene yahut tezene denir. Kiraz agaci kabugundan yapilan
tezene’nin tellere degecek kismi hafif yontularak inceltilir ve esnekligi artirirlir. 3%

Kanun, tanbur, ud, lavta, baglama, cura, tar gibi sazlar mizrapla ¢alinir. Halk
miiziginde tezene denir. Metinlerde mizrap kelimesinin otuz bes kere kullanildigi
tespit edilebilmistir.

Metinlerde daha ¢ok tellerle (tar) beraber anilir. Seklinden 6tiirii hilale, kaleme
benzetildigi olur.

Bir nagme iciin hayli hirasideliik eyler
Beyninde ne tanbir ile mzrab ile tirun HALIS 90.G/4

%95 vyral Sozer, age., s. 275.
%96 vural Sozer, age., 1964, s. 276.



“Mizrap tanbur ile teller arasinda bir nagme i¢in ¢ok tirmalar.”

Degiildiir mah-1 nev bezm-i nesat-efza-y1 rindane
Felek mutrib olup elde yine mizrab gostermis MEZAKI 214.G/4

“Felek mutrib olup elinde mizrap gostermis, (yoksa) rindlerin nesesini artiran
meclise hilal degildir.”

Raks eder nagme-i kaniin-1 belagatle felek A
Destine mutrib-1 endisem alinca mizrab NEF’I 31.K/59

“Diislincemin ¢algicis1 mizrabi eline alinca belagat kanununun nagmesiyle gokler
dans eder.”

Ceng urdi cefa-sazina yar inledi ussak X

Mutrib yine mizrab ile tanbiira tokundi NEHCI 326.G/2

“Yar cefa sazina ¢eng vurdu, ussak inledi, ¢algict yine mizrapile tanbura dokundu.”

Her ne dem kim tar-1 tanbiira ura mizrabim
La’l olur giilsende miirg-i hos-neva avazdan REMZI 457.G/3

“Mizrabini ne zaman tanburun telerine dokundurdugunda yiikselen sesten giizel sesli
kus giil bahg¢esinde sus pus olur.”

Diizdi mizrab-1 sarir ile bozuk hatirumi
Mutriba sz olur ol sth-1 dil-araya kalem ZIHN{ 234.G/5

“Ey calgici, kalem goniil siisleyen giizele saz olur, bozuk hatirimi mizrabin
cizirtilartyla diizeltir.”

2.89 Miskal / Miskali

“Turk musikisinde vaktiyle kullanilmis bir nefesli saz olan musikar’in diger
ad; 307

“Orta Asya’da yaygin olarak kullanilan bir pan fliit c¢esidi olan muiskal,
genellikle alt uclar1 kapali, degisik boylarda kamis borularin kiigiikten biiylige dogru
yan yana birlestirilerek baglanmasiyla yapilan bir ¢algidir. 18. Yiizyil sonuna degin
Tiirk miiziginde hem saray miiziginde, hem de sehir eglence miiziginde, esnaf

%97 Y1imaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, MEB, Istanbul, 1969, s. 30.



mehterleri ad1 verilen sivil mehter topluluklarinda ve miizikle tedavide yaygin olarak
kullanilmistir. Miskal hemen her miizik aletiyle birlikte ¢calinmis ve degisik miizik
topluluklarinda yer almistir Azerbaycan’da hala kullanilmaya devam edilmektedir.
Tiirk miiziginde 19.ylizyi1lda miskalin kullanimi azalmis ve sonrasinda terkedilmistir.
Borularin iistiindeki deliklere tiflenerek ¢alinan miskal, sekil bakimindan Bat1 miizigi
sazlarindan panfliite benzer. Bu makalede bugiin artik tamamen unutulmus olsa da,
miizik tarihimiz agisindan biiylik 6nem tasiyan eski ¢algilarimizdan biri olan miskal
ele alinmaktadir.*®®”

“Miskal, Osmanli doneminde Iran ve Arap iilkelerinde kullanilmustir. Arap
ilkelerinde su’aybiye adiyla bilinen bu c¢alginin bu iilkelerde kullanimi yaygin
degildi. iran’daki adi1 ise mustak’dir. Calgmn, Cin veya Uygur kdkenli oldugunu
iddia eden yazarlar vardir.**®”

“Osmanli doneminde yaygin olarak kullanilmis olan muskala ayni zamanda
mdasikar da denilmigtir. Miskal ¢alanlara da miskali veya musikari denilirdi. Masikar
kelimesi Farca olup, sozliik anlami olarak “esit olmayan kamislardan yapilan
tiflemeli calgi, gagasinda miizikal sesler ¢ikaran delikler olan bir kus, cobanlar tanrisi
Pan’a ait boru” anlamlarina gelmektedir. Kelime, Tiirk¢e’de tahrif ile 6nce musikal,
sonra da muskal seklini almistir. %

“Sultan IV. Murat’in (6. 1640) saltanat yillarinda kiime fasillarinda yer alan
ceng, keman, tambur, ney ve ¢0glir gibi sazlar arasinda miskal de yer almaktaydi
(Ozalp, 1986, 75). Bu donemin en onemli calgilar1 arasinda bulunan miskalin
bir¢ok iinlii icacis1 yetigmistir. Bunlarin basinda IV. Murat’in muséhibi olan {inlii
tarihci ve sair Solakzade (6. 1658) gelmekteydi. Icraciliginin yani sira iyi bir saz
eserleri bestecisi de olan Solakzdde sarayda yetismis ve padisahin sevgisini
kazanmistir. Evliya Celebi muskal icracisi olarak, Solakzidde’den Ovgiliyle soz
ederken onun Ogrencisi Yusuf, Abdullah Efendi, Yahudi Yako ve Cirnik Ahmet
Celebi’nin adlarini da zikreder (Oztuna,1990: 306; Ozergin, 1971: 6032).

Bu yiizyillda adim1 duyuran saray miizisyenleri arasinda Solakzide disinda
Hafiz Mustafa Aga ve Seyyit Ahmet Aga adli iki miskal calicisi daha
bulunmaktayd1.311”

Metinlerde miskal ve miskali kelimelerinin birer kere kullanildigi gorilmistiir.

Go6zet mutriba bezmi miskal ile
Safa-bahs ol ahbaba miskalile ATAYI (ALEMNUMA) 1085

%08 Can Nese, “Unutulan Sazimiz Miskal ", Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 3 (2004) 193-
206”
%99 Can Nese, “Unutulan Sazimiz Miskal”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 3 (2004) 193-
206”

310 Can Nese, “Unutulan Sazimiz Miskal”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 3 (2004) 193-
206”
311 Can Nese, “Unutulan Sazumiz Miskal ”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 3 (2004) 193-
206”



“Ey calgici meclisi miskal ile gozet, dostlara miskal ile keyif verici ol.”

Anlarun biri dah1 Ahmed-i Miskali’diir
Ani da vasf ideliim hatm ola t4 kim eg’ar CEVRI 28.K/44

“ Onlarin biri de Ahmed-i Miskali’dir ki onunda hususiyetlerini anlatip siiri bitirmi
olalim.”

2.90 Mizmar/Mezamir

“Diidiik” tiirlinde nefesli bir sazdir. Cok c¢esitli sekilleri olan mizmar, XVIII.
Yiizyila kadar musikimizde kullanilmistir. Bir parcast agac olmak iizere iki parcadan
ibaret bir sazd1.3?”

“Arap, Iran ve Tiirk masikilerinde diidiik nevinden calgilara verilen umumi ad.
Evliya Celebi, XVILasir ortalarinda Istanbul’da iki ¢esidinin kullanildigin
kaydediyor. Kamis mizmar, tarak mizmari. Ikincisi Istanbul’da icad edilmstir.
Kamustan olan, dilim dilim yarilmis kamistan yapilir. Her iki sazin istanbul’da 100’er
profesyonel ¢alicist vardir. 3
Mezamir, mizmar kelimesinin ¢okluk seklidir ki mizmarlar demektir.

Metinlerde {i¢ kere mizmar bir kere de mezamir seklide yer aldig: tespit edilmistir.

Def ile tahta biti nagme-i muhis eyler
Cura nay ile tutar siir1 siniin mizmart TALIB 3.K/5

“ Def ile tahta biti, korku verici bir nagme yapar, (onun) cura-nay ile slir’1 senin
mizmari tutar,(bastirir.)”

Sakina dinlemeye saz-1la s6z
Dahi mizmar u kaniin ceste kopuz BIRGIVI (Vasiyyetname) 572

“Sakin saz ile s0zii; mizmar, kanun, ¢este ve kopuzu (kimse) dinlemesin.”

Shz-1 nalem sana eylerdi eser ey seyh eger
Giisuna erisdi bir kez nagme-i mizmar-1 ask NAZIK 112.G/8

312 Nazmi Ozalp age., 5.204.
313 Y1lmaz Oztuna, age., 1969, 5.33.



“Ey seyh, ask mizmarinin nagmesi bir kez kulagina eristi, eger benim inleyisimin
atesi (gelseydi)sende iz birakirdi.”

Nay1 Nefesogh ideli pir-i harabat
Muhrik geliir Aheng-i mezAmir-i harabat SABIT 35.G/1

“Nefesoglu, ney’i meyhanenin piri yapinca meyhahe mizmarariin ahengi yakici
olur.”

2.91 .Muganni

. C s At . 5. 314
“Gmnd” masdarindan ism-1 fail, gmnd soyliyen teganni eden sanatkar.”™™”

Hanende, sarki soyleyen, sarkici, giizel 6ten kus gibi anlamlari olan bir kelimedir.
“Tiirk musikiside pek kullanilmamstir.*®” Metinlerde on yedi kez kullanildig
goriilmiistiir. Metinlerde kimi zaman sarki sdyleyen, kim zamanda 6ten kus, biilbiil
anlaminda kullanilir.

Muganni nagmeye agaz idince turmadi zahid X
Mezéaki olmayanlar savt U elhén ile eglenmez YAHYA 151.G/4

“Sarkict nagmeye baslayinca zahid durmadi; zevki olmayanlar ses ve miizik ile
eglenemez.”

Giilistana geliip hayll muganni o
Sema‘idiip iderler hem teganni FUADI (BULBULIYE) 292

“Giil bahgesine bir¢ok sarkici (kus) gelerek sarki sdyleyip sema ederler.”

Muganni ne turursun eyle neva
Bizi sahil-i sevka ¢ekdi hevd ATAYI (ALEMNUMA)752

“Ey sarkici, ne durursun sdylemeye basla, hava bizi arzu sahiline ¢ikardi.”

3% ¥1lmaz Oztuna, age., 1969, 5.33
313 Y1lmaz Oztuna, age., 1969, .33



2.92 Muhalif / Muhalif-i Irak

Mubhalif-i Irak:“Tiirk miiziginin pek eski bir miirekkep makami olup XVIIL
astr ortalarina kadar kullanilmis, sonra terkedilmistir.**®” “Elimizde bu makamdan on
iki eser vardir. Muhalif ve muhalifek makamlar1 ile benzerligi olabilir. Kavad-i
Nagme-i Tanblr’daki tarifi soyledir: “Neva ile hareket eder ve evc nagmeleriyle
nagme edip diigah karar ederse “muhalif-i irak” olur.3"™

Mubhalif : “ Tiirk musikisinin en bes buguk asirlik, elimizde 6rnegi olmayan bir
miirekkep akar Siikrullah’a gore “nikriz+segah” yapisindadir ve segah perdesinde
kalir. Gene ayn1 miiellife gor, bir de 1rak’ta 1sfahan’a bu ad verilmektedir. 3

Ligatte su karsiliklar verilmistir: “1. Muhalefet eden, aykirilik gosteren,
uymayan, uygun olmayan. 2. Birinin diisiincesine zit diisiincede bulunan.”

Incelenen divan ve mesnevilerde toplam on ii¢ defa kullanildig1 goriilmiistiir.
Beyitlerde hem gergek hem de terim anlamiyla kullanilmigtir. Ayrica tespit edilen
beyitlerin yarisina yakininda “muhalif ve Irak” isimlerinin kullanildig1 gériilmiistiir.

Aheng idince fasl-1 Irak-1 muhalif
Kér-1 cefada beste-i sehniza bagladi NACI 84.G/2

“Muhalif-1 Irak (makaminin) fash ahenk edince cefa karinda (isinde) sehnaz besteye
bagladi.”

Mubhalif nagme itmez old1 devr-i giilde biilbiiller
Tetebbu itdiler gliya usil-i ilm-i edvara  SIRRI 4.K/18

“Biilbiiller giil devrinde muhalif nagme etmez oldu, sanki musiki ilmin ustliini
O0grenmeye calistilar.”

Buna hevada irak u acem muhalifdir
Ki car fash da nev-riz ider saba-y1 Haleb NABI 20.G/3

l.Anlam: “ Buna bir miizik parcasinda irak ve acem (makamlari) muhaliftir ki
Halep’te (icra edilen) saba (makami) dort (makamlik) fasli nevriiz makami eder.”
2.Anlam: “ Havada buna Irak ve Acem (iranli) muhallifken Haleb’in esintileri dort
mevsimi de bahar ediyor.”

318 Ferit Devellioglu, age.,s.666.
37 yilmaz Oztuna, age., 1969, s.34.
318 v1lmaz Oztuna, age., 1969, s.34.



Bir zaman tutdi saba ile muhalif semtin
Simdi nev-riizda aheng-i karar itdi bahAr FAIK MAHMUD 24.G/4

“Bahar bir zaman saba (riizgar1) ile muhalif tarafini tuttu, simdi nevriizda ahengini
karara bagladi.”

2.93 Muhayyer

“Tiirk miiziginin en eksi ve en ¢ok kullanilan makamlarindandir. 6 numarali
basit makamolan hiiseyni’nin inici sekline verilen bir addir. Basit bir mkamdir.
Durag: diigdh(1d) ve giicliisii de besinci derecedeolan hiiseyni (mi)’dir. Inici
olandizisinin “fa” bakiyye diyezi ve “si” koma bemolii arizalari, donaniminda
gosterilir.”

Sozliikte “se¢meli, begenmeye bagli, begenmece; serbest, takdir ve begenise
birakilmis” karsiliklar1 verilmistir. Incelenen metinlerde dort kere yer aldigi tespit
edilebilmistir. Beyitlerde diger makam isimleriyle beraber zikredilmistir.

Okur beste-nigar ussaka seh-niz u muhayyerde
Olur hayrani ol dem bi-nevalar ¢ar-gah itse REZMI 426.G/3

“Asiklara sehnaz(1a bemol) ve muhayyerde (14) beste-nigar okur, muhtaglar ¢argah
etse o an hayrani olur.”

Rast-gii ol bezm-i sehnaze muhayyerden gegiip
Ta karar ide hiiseynide biiziirg ii kiicekin SIYAHI 23.K/10

“0O sahnazin meclisine muhayyerden gecip rast (dogru) sdyleyen biiiik ve kiiciikler ta
hiiseyni (mi) (perdesinde) karar etsin.”

Teklif degildiir ey nevager
Sen bildiigiin ile ol muhayyer NA’IM (Sakiname)/112

“Ey sarkic1 teklif degildir, sen bildigini (makamda sarkiy1) tercih edip (oku.)

2.94 Muhayyer-biselik

Tiirk miiziginin miirekkep makamlarindan olup tahminen dort asir 6nce terkip
edilmistir. Muhayyer makamina bir biselik beslisi veya sekizlisi ilavesinden



ibarettir. Donanimina muhayyer’in “si” koma bemolii ve (fa) bakiyye diyezi arizalar
konulur.”

Metinlerde bir kere gegtigi tespit edilmistir.

Tizi nev-riizu muhayyer biiselik olmis durur
Hem huzi vii karaigar itdiim amel nev-riizda HAFIZ 23.G/4

“Nevrliz (makaminin) tizi muhayyer-biselik (makam1) olmustur; nevriizda hiizi ve
karcigar makamlarini uyguladim.”

2.95 Miisikar

“Miskal tabir olunan saz ismidir. On bes ve ziyade irili ufakli kamisi dizip ney
gibi agiz ile calarlar. Bazilar indinde dervisdna mahsus bir sazdir. Bazilarinina gore
cobandiidiigiidiir ki kaval tabir olunur.3!*”

“Misikar yahut misikal: Irili ufakli on bes-yirmi kamis parasini bir ucundan
diger ucuna kadar gittikge kisaltmak shretiyle baglayarak ve fisenklik seklinde
yapilan bir cesit diidiikten ibaret saz. 320 “Meragali Abdiilkadir bu saz hakkinda
ayrintili bilgi verir. Boyu ve kalinliklar farkli kamis diidiiklerin, kiiglikten biiyiige
dogru siralanmasindan elde edilmistir. Bu sekli ile acilmis bir giivercin kanadina
benzer. Bati’nin “panfliit”i bu sazdan esinlenerek yapilmistir. Kamis borularin
yerine madeni borular da kullanilmistir. Bugiin unutulmus olan bu saz, Levni’nin
minyatiirlerde seklini ¢izdigine gére XVIII. Yiizyilda kullaniliyordu. Musikéar’in
benzerleri Dogu Avrupa iilkelerinde, 6zellikle Romanya’da héla kullamhyor.gzl”

Ayn1 zamanda efsdnevi bir kus olan “Kaknus kusuna da musikar
denilmektedir. Hatta “musiki” adi bu kelimeden dogmustur.gzz” Gayet biiylik ve
efsanevi bir kustur. Riizgar estik¢e cok delikli gagalarindan cesit ¢esit sesler ¢ikaris.
Cesitli renk ve sekillerle siislii imis. Gagasindaki 360 delik nedeniyle c¢ikardigi
sesleri ile etrafinda toplanan kuslar1 yiyerek gecinirmis. Bir sene yasadiktan sonra
cali cirp1 toplayip iizerine ¢ikarak 6tmeye baslarmis. Otiisii kendisini costurunca
kanatlarin1 ¢irpmaya baslar, kanatlarinin ¢ikardig kivileimlardan otlar tutusur ve
birlikte parlak bir alevle yanarlarmis. Geride kalan kiillerinden bir yumurta ortaya
cikar ve yavru dogururmus. Eski musiki bilginleri, bu kusun ¢ikardigi seslerden

319 Miitercim Asim Efendi, Burhdn-1 Kati, TDK, Istanbul, 2009.
320 Ahmet Talat Onay, age.,s. 337.

%21 Nazmi Ozalp, age., s.205.

%22 fskender Pala, age., s. 404.



esinlenerek musiki ilmini icat etmislerdi. Bu nedenle “musikar” adiyla da anilirmis.
Anka ile karistirildigi olur. Buna kugu diyenler de vardir.?*”

Metinlerde yirmi iki kere gectigi tespit edilebilmistir. Zayif diigmiis viicutlarda
beliren kaburga kemiklerine benzetilir.

Tentimde nay olup her iistithanum naleler eyler
Beni seyr itmeyen ahbab misikar gorsiinler ATAYI 77.G/4

“Beni seyretmeyen dostlar misikar: gorsiinler (diye) viicudumda biitlin kemiklerim
ney olup feryatlar eder.”

Nale kilmazdi deliip ney gibi bagrin Nimeti
Cism-i zar1 mutrib4 olmasa misikar-1 sk NI’METI 73.G/7

“ Ey c¢algici, zayif viicudu agk masikari olmasa Ni’meti, bagrin1 delip ney gibi
inlemezdi.”

Caldurup saz gibi sen benziini biméar olma
Ustithanuni o yar sonra ider masikair REZMI 6. K/15

“Sen saza gibi benzini ¢aldirip hasta olma (sakin) yoksa o sevgili kemiklerinden
musikar yapar.”

Yara karsu ta bu denlii eylemezlerdi niyaz
Olmasa tanbiir u ¢eng ii nay u misikar mest DANIST 17.G/4

“Tanbur, ¢eng, ney ve musikar sarhos olmasaydi yare karsi bu kadar yalvarip
yakarmazlardi.”

Biilbiil itmezdi terenniim nagme-i dil-siiz ile
Kilmasaydi fehm eger kim ilm-i masikar giil HIKMETI 174.K/5

“Giil masikar ilmini anlamasaydi eger, biilbiil goniil yakan nagmesiyle sarki
sOylemezdi.”

Ne diigiindiir bu ki diinyaya sadalar sald1
Bu kadar velvele-i ceng ii def ii miisikir MEZAKI 10.K/19

323 fskender Pala, age., s. 404.



“Bu nasil bir diigiindiir ki ¢eng, def ve misikarin velvelesi diinyaya bu kadar sesler
sald1.”

2.96 Mutrib/Mutrib

“Hanende, sazende, neselendiren.®** “Calg1 calan, calgici; sarki okuyan,
sarkici. Tasavvufta Mevlevi semahanelerinin giris kapist iistiinde bulunan kisma
mutribhine denir.3%>” «

“Ayin sirasinda c¢alan ve okuyanlarin oturdugu yere mutrib, mutribdaki
miizisyenlere mutrib hey’eti enir. Mutrib’da gorevlere gore de ayrimlar yapilir:

Ney calanlara ney-zen, kudiim calanlara kudiim-zen, ayin okuyanlara ayin-han,
na’t okuyanlara na’t-hdn denilir. Mutrib hey’etinin basi kudum-zenbasi’dir.
Neyzenlerin bagi neyzen bas1’dir ki mutrib’in ikinci 6nemli gé’)revlisidir.326”

Tasavvufi anlami “4gdh kilan, vakif kilan, haberdar eden, Rabbani alim.
Remizleri agarak ve hakikatlar1 agiklayarak ariflerin gonillerini ma’mar hale
getirmek icin tesvikte bulunanlar ve feyz ulastiranlar. Kamil miirsid. ™ gibi
anlamlara gelir.

Metinlerde iki yliz altmis dort kere kullanilmistir. Kimi yerde calgici kimi
yerde de sarki soyleyen anlaminda kullanilmistir.

Nazik soz ile ehl-i harabati sad eder
Ussak icinde sen dahi mutrib terenniim et NAZIK 27.G/5

“Nazik, s6z ile meyhane ehlini memnun eder, ey mutrip asiklar i¢inde sen de sarki
soyle.”

“Nazik sz ile meyhane ehlini memnun eder, ey mutrip ugsak (makaminda) sen de
sarki sOyle.”

Raks ider ¢al-pare def ahenk ile gogsin doger
Mutrib egmis boynini ses-tara tutmisdur kulak SUHI 139.G/3

“Raks eder carpare, def nagme ile gogsiinti dover, ¢algic1 boynunu egip sestara kulak
tutmustur.”

%24 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozhigii, Marifet Yaymlari, Istanbul, 1996, s.381.
825 {skender Pala, age., s.406.

%26 jsmail Hakki Ozkan, age., ,5.83.

821 Siileyman Uludag , age., s. 381.



Bezm-i muhabbetde ben haste-i ‘agki goriir
Mutrib u ney-zen heman turmaz okur iifiiriir ~ ATAYT 25.Beyit

“ Sarkict ve neyzen, ask hastasi olan ben’i, muhabbet meclisinde goriince durmaz
hemen okur, tfiiriir.”

Her kagcan mutrib-1 agk alsa ele tanbiir
Basladur nale-i dil-siiza dil-i mehcart BEYAN] 786.G/1

“Ask c¢algicist ne zaman eline tanburu alsa yalniz goniilii, goniil yakan feryada
baslatir.”

Sebeb clis-1 dile mutrib bu nay-1 piir-nevadur hep
Huris-1 bahre mutlak bais u badi hevadur hep BIRRI 31.G/1

“Ey ¢algici goniil coskunluguna sebep olan hep bu ses dolu neydir; denizin
coskunlugu da mutlak sebep hep havadir.

Nalediir te’sir iden yartin dil-i senginine
Mutriba sen ¢eng ile kantinuni var tasa ¢cal HALETI 474.G/2

“Ey ¢algici, sevgilinin taslasmis kalbine tesire eden inlemektir, sen git ¢ceng ile
kanunu tasa c¢al.”

Nagme-i kilkime aheng olamaz Na’iliya
Bezm-i erbab-1 dilin mutribi1 Nahid olsa NAILI 331.G/5

“Ey Nali, Nahid, goniil erbabinin meclisinde ¢algici olsa kalemimin nagmesine uyum
saglayamaz.”

Doénsiin yine peymaneler olsun tehi hum-haneler
Raks eylesin mestaneler mutriblar etdikce nagam NEF’I 15.K/5

“Calgicilar nagmeler ¢ikardik¢a kadehler donsiin, meyhaneler bosalsin, sarhoslar
oynamaya baglasin.

2.97 Muvafik

Uygun, yerinde anlamlarinda gelen bu kelime bir miizik terimidir.*“Tiirk

musikisinde zamanimiza 6rnegi gelmemis, en az 5,5 asirlik bir miirekkep makam. %

328 Y1lmaz Oztuna , age., 1969, s. 54.



Metinlerde ti¢ kere kullanildig1 goriilmiistiir. Tevriyeli kullanilmigtir.

Bahar geldi muvafik heva-yi biilbiildiir
Zeman-1 giil dem-i giis-1 neva-y1 biilbiildir FASTH 98.G/1

“Bahar geldi biilbiiliin uygun havasidir, giil mevsimi biilbiil sesini dinleme
zamanidir.”

“Bahar geldi, biilbiiliin ¢ikardig1 nagmeler muvafikmakamidadir, giil mevsimi
biilbiiliin sesinidinleme zamanidir.”

Neva-y1 sevk-bahs-1 mutrib isticale badidiir
Fasiha zevrak-1 cAme aceb bad-1 muvafikdur FASIH 18.Miifred

“Ey Fasih, ¢algicinin sevk bahseden sesi acele etmeye sebeptir, hayret, cam sandala
uygun bir riizgardir.”

Mutrib-i bezm-i giilistina muvafikdur yine
Eylese aheng-i nevriz-1 ‘acem nevrizdur NAMI 144.G/6

“Bahar mevsimidir, (¢algic1) “nevrliz-1 acem” makaminda nagmeler calsa, giilistan
meclisinin ¢algicisina yine uygundur.”

2.98 Nagme / Nagam /Nagamat

13 2

“Nagam ve nagamat c¢okluk halleridir. Aslinda “ses” demektir. Tiirk
musikisinde ekseriya “motif” manasinda kullanilmistir. Bu sekilde bir lahin
pargasinin tesekkiiliine easas olan kisimdemek olur. Seslerden nagme, nagmelerden
climle, climlelerden hane, hanelerden miistakil musiki eseri insa edilir. Tiirk ezgi, 1r,
fars, neva. Fransizca melodi.®*®”

Metinlerde siklikla kullanilir. Siirlerde “nagme ¢ yiiz elli ii¢, hagam otuz bir,
nagamat da on bir kere” gectigi tespit edilmistir. Toplam {i¢ yiiz doksan bes kere
metinlerde yer bulmustur.

Nagme-han, nagme-sdz, nagme-sera gibi sekillerde de metinlerde gérmek
miimkiindiir. Nagme-han bir, nagme-sdz on ii¢, nagme-serd iki kere kullanildigi
gorilmiistiir.

32 v1lmaz Oztuna , age., S.62.



Zikr-i ziithhad ile bir mi negamat-1 ussak
Sit-i zenbiir hem-avaze-i tanbiir olmaz FEHIM 1.Kat’a/5

“Yobazlarin soyledikleri ile asiklarin nagmeleri bir olur mu hi¢? Esekarisinin
viziltist ile tanbur sesi bir olmaz.”

Misikar ile hem-zeban ol
Sirr-1 nagamata terceman ol  NA’IM (Sakiname)/89

“Misikar ile ayni dili konus, nagmelerin sirrina terciman ol.”

Mutrib ne gamin var nagam it al ele sazin
Fevt itme sakin firsat: kim vakt-i nagamdur RUSDI 51.G/2

“ Ey ¢algici, sazini eline alip nagmeler yap, ne gamin var? Firsati kagirma nagme
yapma vaktidir.”

Ben de biilbiil gibi eylerdiim nevadan nagmeler
Asik-1 stride-i askun olabilsem seniin BEYANT 456.G/3

*“ Senin agkinin ¢ilgin asiklarindan olabilseydim, ben de biilbiil gibi neva perdesinden
nagmeler eylerdim.”

Efgan-1 ney i nagme-i tanbiir bu seb
Virdi dil i can sevkina destiir bu seb FEVZI 26.G/1
“Ney feryatlari, tanbur nagmesi goniil ve can arzusuna bu gece izin verdi.”

Kacgan avaze-i ahenk idicek mutrib-i ask
Bana te’sir ider nagme-i David gibi HASIM 142.G/4

“Ask’n calgicist ne zaman ezgiler calmaya baglarsa Davud’un nagmeleri gibi bana
tesir eder.”

Nice meyl itmeyem bezm-i belada nagme-i naye
Beniim gibi o da bir sine-i mecrih u dil sufte KADRI 123.G/3

“Bela meclisinde ney nagmesine nasil meyletmeyeyim? Benim gibi onun sinesi
yarali, bagr1 da delik desiktir.”



Bizi men itme zahid nagme-i can-bahs-1 mutribdan
Sada-y1 dil-kesi giis eylemek rohun gidasidur REZMI 145.G/3

“Ey yobaz, bize ¢algicinin can bagislayan nagmesini yasaklama, goniil ¢eken sesi
dinlemek rihun gidasidir.”

Nagme-han:
‘Ilm-i edvar ciimle ey giil-i ter A
Biilbiil-i nagme-hanuna mahsis TECELLI 56.G/3
“Ey taze giil, biitiin musiki ilmi, sana nagmeler okuyan biilbiile mahsustur.”

Nagme-saz:

Basladilar figana biilbiiller
Nagme-saz oldilar nevalar ile BEYANI 708.G/3

“ Biilbiiller feryat etmeye basladilar, sesler ile sarki sdylemeye basladilar.”
Nagme-sera:

Ey nagme-sera naz u niyazi yeter itdiin
Gel kiiy-1 dil-ardda ser-dgaz-1 hicaz it BIRRI 42.G/6

“Ey sarkici, ¢ok fazla naz yaptin yeter; gel, sevgilinin kdyiinde hicdz (makaminda bir

eseri okumya) yeniden basla.”

2.99 Nahid /Ziihre

“Ziihre, arza yakin ve niiciim ilmine gore yeri li¢lincii gok olan bir seyyaredir.
Fecirden biraz evvel cenlib-1 sarki tarafinda ve guriibdan sonra cenlib semtinde

goriiniir. Kervankiran, Cobanyildiz1 gibi adlar vardir. %

Edebiyatta bir adi da Nahid’dir. Ask ve musiki ilah1 makdmindadir. Ilm-i
tencime gore tabiati itidal lizre barid ve ratibdir. Ays u isret, tehhabbiit ve rikkat,
tehanniit ferah, lehv ve lu’b, teganni ve cima’, hiisn-i hulk evsafindandir. Yesil renk

bu yildiza mensuptur.

330 Ahmet Talat Onay, age.,s.471



“Cobanyidizi, Veniis, Sa’d-1 asgar (kiiclik kutluluk) sayilir. Bu yildizin tesiri
altindaki burclarda doganlar giizel, zarif, zevk sahibi, zeki maharetli ve sanatkar
olurlar. Fazla hissidirler. Uciincii felek Ziihre’ye aittir. Cuma giinii ve Sali gecesi
onun tesirindedir. Yesil ve parlak renkler de ona aittir. Felegin sazendesi olarak
bilinir. Efsaneye gore Ziihre; Iranli, ¢ok stih ve giizel bir kadin imis. Har(it ve Mart
adli meleklerden goge yiikselmenin yolunu 6grenip oraya cikmugtur, 3

GOk, felek, ¢arh, calmak, mutrib, saz gibi kelimelerle metinlerde yer alir.
Beyitlerde Nahid’in, yirmi yedi; Ziihre’nin ise otuz yedi kere kullanildig1
gOriilmiistir.

Neva-y1 biilendiin ¢cikup goklere
Gamindan cala Ziihre sizin yere BAHAYI Sakiname /42

“ Yiiksek sesi goklere ¢ikip Ziihre gamindan sazini yere ¢alsin.”
Kaddini ¢eng i tar ider eskin o
O mehiin gorse rayin1 Ziihre NAMI 344.G/6
“Ziihre o ay’ yliziinii gérse boyunu ¢eng gézyasini tel eder.”

Tar-1 ¢engin Ziihre kird1 gokde sevkindan bu seb
Nimeti miskin ziilfiin vasf iderken nagehan NI’METI 106.G/5

“ Miskin Ni’meti saginin vasiflarin1 birden bire sayarken, bu gece gokyiiziinde
Ziihre, sevincinden ¢enginin telini kird1.”

Soyle piir-sevk olalum zevk ile yirden goge dek
Ziihreniin usil ile bagina sdzin ¢alalum REZMI 338.G/2

“Usdl ile Ziihre’nin bagina sazin1 ¢alalim, zevk ile yerden goge kadar neseyle
dolalim.”

Cengini alup ele bezm-i felekde Bahtiya
Kild1 Nahid-i felek bir hos neva nevrizdur BAHTI (LAHMED)33/5

“ Ey Bahti, bahardir, gokytizii meclisinde goklerin Nahid’i ¢gengini eline alip hos bir
nagme caldi.”

%! {skender Pala, age., 5.585.



Bu halki gordi ki her gah ¢al@isiz oynar
Kesiip teraneyi kaldurdi sizim nahid RAMI 52.G/4

“ Musiki tanrist***” Nahid bu halkin her an calgisiz oynadigini goriince sarkisini
kesip sazin1 kaldirdi.”

2.100 Nakkare / Nekkare

“Dilimbelek ve c¢ifte nagra da denilen vurgulu calgiya Anadolu’da verilen isim.
Asya’dan Bati’ya yayilan bu calgi, birbirine bagli tas bi¢ciminde iki davulcuktan
ibarettir,%3”

“Mehter-hane yerine “nakkar-hane ve tabl-hane de kullanilmistir. Bu arabca
kelime bircok dile ge¢mistir. Ortagag Fransizcasinda ‘“‘anacaire, sonra nacaire,
Hintge’de nagar, nagara, Habesce’de nagarit vs.” Mensei pek eskidir. Halen mahalli
musikide kullanilan sekli, basik iki diimbelekten ibarettir. Elle ve daha fazla iki
kiiciik degnekle vurularak calinir, zurnaya refakat eder. ki tane yan yana ve birbirine
baglanmis seklindeki ekseriya bu goriiliir “Cifte nekkare” halk agzinda “cifte nagra”
denilir. Eskiden Tiirk harb musikisinde kullanilir ve katir iizerine konularak ¢alinirdi.
Bu kiigiik davulu vurana nakkare-zen denirdi.®**

Incelenen metinlerin tamaminda dort kere gectigi goriilmiistiir.
Mihr i meh nakkare siret ra‘d kiis-1 saltanat

Siir der-dest old1 Israfil giya mehteri  FASIHI 4.K/63

“ Nakkare goriintislii glines ve ay, saltanat kdsiiniin simsegidir, sanki (onun
hizmetkar) Israfil sir’u eline ald1 .”

Hezar mir-1 alemden ciidadur ey Nabi
Aceb mi sinelerin dogdiigi nekkarelerin ~ NABI 439.G/7

“Ey Nabi, biilbiil alemin basindan ayridir, nakkarelerin sinelerini dévmesine sasilir
mi1?”

%32 Ahmet Talat Onay, age.,s.471.
333 Vural Sozer, age., s. 291.
%4 Y1lmaz Oztuna, age., 1969, s. 63.



Nasibi arsa-i alemde sine dogmekdiir
Usiil ile geginen kimseniin nekkare gibi NABI 831.G/5

b

“Ustl ile gecinen kimsenin nakkare gibi nasibi diinya arsasinda sine dovmektir.’

Tabl u nekkare vii kiis u siirna
Velveleyle silicak ¢erha sadi NABI Strname/135

Bahr-i kulziim-sifat old1 clisan
Cekdi giilbank-1 dua ¢aviisan NABI Strname/136

“Davul, nakkare, kds ve zurna velveleyle goklere ses salinca ¢avuslar Kizildeniz gibi
cosup giilbank duasini ¢ektiler.”

2.101 Naks-beste

“Iki haneli beste sekli olup nadir kullanilmistir. Nakis bestelerde bir gelenek
olarak hemen daima lenk-fahte usdlii kullanilmugtir. 33>

Ey hame nagme-riz-i neva-y1 nihanum ol
V’ey naks-beste satr-1 hiiner sen lisinum ol HALIS 100.G/1

“Ey kalem gizli sesimin nagme sagicisi ol, ve ey nakis-beste hiiner satir1 isen lisanim
ol.”

2.102 Ny / Ney

“Kamistan yapilan nefesli ¢algi. Arap harfleriyle “nay” seklinde yazildigindan
dilimize dyle de yer etmistir. Dokuz bogumlarin ¢atlamamasi i¢in glimiis tel sarilidir.
Altis1 Once, biri arkada olmak iizere yedi deligi bulunur. Zengin ses giiciine ve
rengine sahip bir sazdir. Ceyrek sesler dahil, yiiz yirmi sekiz ses elde etmek
miimkiindiir. Uflenen kismina fildisi, abanoz yahut kemikten yapilan baspare, agiz
kismina da parazvana denilen birer parca takilir. Boy, dhenk ve kalinlik bakimindan
birbirinden farkli “Davud, bolahenk, mabeyn, Mansur, sah, kiz neyi” gibi isimler

alan cesitleri vardir. Yari biiyiikliiktekine ise “nisfiye” adi verilir. %%

3% Ferit Devellioglu, age., s.803.
3% Vural Sozer age., S. 295.



“Musir tarihgileri neyin icadini tanr1 Osiris’e isnad ederler. Bu tarihgilerin bir
kism1 Osiris’in icad ettigi ney’in (Lotus) denen kamistan, diger bir kismi da ayi
bacagimnin kemiginden yapildigim1 ve gayet cok sesli oldugunu yazmaktadirlar.
Misirlilar, neylerin dogru tutularak iiflenenlerine (Mam) yahud (Mem), egri tutularak
iiflenenlerine de (Sebi) adim1i vermislerdi. Misirhilar arasinda ¢ifte neylere de
rastlanmistir. Bu ¢esit neyleri kadinlar ¢alarmis. Ayrica Tevrat’ta adi gecen (Hagub)
isimli ¢alginin da yan yana dizilmis gayri-miisavi uzunlukta birtakim kamislardan
yapilmis olduguna gore asil adi (Musikar) olan fakat bizim (miskal) dedigimiz
aletten baska bir sey olmadigi anlagilmaktadir. Asuriler, Fenikeliler gibi diger
medeni Sark milletleri arasinda da nefesle calinan musiki aletlerine tesadiif
edilmistir. Biz Tiirkler arasinda mizrapli ve vurgulu musiki aletlerinden baska nefesle
calinan sazlarin tarihi de pek eskidir.”

“Saz aksamindan maruf didiiktiir. Arabide mizmar denir. Birka¢ nevidir.
Battal, sah, mansir, girift, cigirtma, sipsi ve kaval dahiefradindandir. Bogaz, hulkum
manasimadir. Buk manasinadir ki ¢enede ¢alinan borudur. Tungtan olmakla nay-i
rilyin ve nay-i riyine dahi derler. Nefir dedikleri budur. Halen viizera mehterleri dahi
calar. Kerre-ndy ki tesdid-i ra ve ha-y1 tahsisa ile Aceme ve Tiirke mahsus bir iri
borudur. Isitenlerin kulag: tutulur. Muhteri’i Isfendiyar’dir. Nay-i Tiirki, Hata ve
Horasan Tiirklerine mensup bir buguk arsin mikdar1 bir borudur. Diidiik gibi delikleri
vardir. Bir katir basi ve deve basi gibi miinhanidir. Avazi diinyay1 velveleye verir.
Hint etrafinda bir kale ismidir ki Mes’ud Sa’d-i Selman onda mahbuslar idi. Fahr,
miibahat ve temeddiih manasinadir.*"”

“Ince bir perde icindeki sevgilinin makami, sevgiden haber, sevgilinin
sundugu kadeh, miirsid-i kamil, esas vatani olan ruhlar ve kudsiler dleminden
ayrilarak bu diinyaya gelen insan rithu, gurbet ellerdeki beser ruhu. 3% gibi anlamlart
da vardir.

Metinlerde iki sekline de sik sik yer verilir. Yiiz otuz yedi kere “nay”, yiiz
doksan yedi kere “ney” seklinde kullanilir. Metinlerde ekseriyetle, bagr yaralarla
delik desik olmus, feryat eden insana benzetilir.

Ney gibi bagrum delikdiir dag-1 hasretle Fasih A
Zahm-1 1skum derk ider giis eyleyen efganumi FASIH 465.G/5

“Ey Fasih, hasret yaniginiyla bagrim ney gibi deliktir, feryadimi dinleyen agkimin
yarasini anlar.”

37 Miitercim Asim Efendi, Burhdn-1 Kati, TDK, Istanbul, 2009.
338 Siileyman Uludag, age., 408-409.



Def gibi gdgsin dogiip ney gibi nalan olmayan
Ol safa-y1 ‘asik-1 seyday: bilmez neydiigin TURABI 27.G/6

“ Def gibi gdgsiinii dovmeyip ney gibi feryat etmeyen ¢ilgin asigin safasininin ne
oldugunu bilmez.”

Pek leziz ¢ikmaga basladi neyiin nagmeleri
Cigneyor dut ki seker kamisini elde o yar REZMI 191.G/4

“Sanki o yar elindeki seker kamisini ¢igniyor, ney’in nagmeleri pek leziz ¢ikmaya
baslad1.”

Ney gibi bagr1 delik bir saz buldum kendime
Nalem ahengin tutar dem-siz buldum kendime NiSARI 231.G/1

“Kendime iniltime (feryadiyla) uyan ney sazi gibi bagr delik bir arkadas buldum.”

Ney gibi nalan ider Hafiz makam-1 iskda
Kissa-i dag-1 derinun derd-i dil-ber séyledir HAFIZ AYINTABI
85.G/5

“Hafiz, ask makaminda ney gibi inler, sevgilinin derdi goniildeki yara hikayesini
sOyletir.”

Figan itsem gam-1 hicran ile bezm-i mahabbetde
Tutar agzint mutrib sdylediirken nay: soyletmez NAMI 152.G/2

“Muhabbet meclisinde hicran gamiyla feryat etsem, ¢algici agzini tutar
konustururken ney’i sdyletmez.”

Yiiziim def kametiim ¢eng old1 benziim benzedi saze R
Bela bezminde nilem her nefes dheng ider naye SUHEYLI
302.G/5

“Yiiziim def, boyum ¢eng oldu, benzim saza benzedi, bela meclisinde feryadim her
nefes ney’e uyar.”

Yakdi dertin-1 dilde olan masivay1 hep
Nay1n sada-y1 dil-kesi 6zge sada imis RUSDI 78.G/6

“Ney’in goniil ¢eken sadasi baska bir ses imis, gonliin i¢inde olan masivaya ait ne
varsa hepsini yakt1.”



2.103 Nefir

Tiirk musikisinde iki asirdan beri terk edilmis bir nefesli saz. “ Nefir, biitiin
nefesli sazlarin en uzunudur. Bunun biraz daha uzuna “burgu” denilir. Ucu egri
olursa “kiirrendy” adin1 alir. Sade bir borudan ibaret olup, parmak basacak delikleri
yoktur. Kullanilmasi zordur.” Nefir, mehter musikisinde, askeri musikide isaret, ilan
ve hiicim borusu olarak kullanilmistir. Tiirkcesi “boru” dur ve c¢esitleri vardi.
Osmanli Tiirklerinde piringten yapilirdi. “Boru-zen”le nefiri ayni seydir ve nefir
calan sanatkara verilen addir. Hindistan’da sazin adi “nefiri” olmustur. Abdiilkadir’e
gore boyu iki gez( 168 cm)’dir. 3

Siirlerde on bir kere gectigi goriilmiistiir. Cok yiiksek ses ¢ikardig,
haberlesmek i¢in kullanildig1 beyitlerden anlasilmaktadir.

Virdi bahre zelzele saldi sipihre velvele
Gulgul-1 top-1 sada-y1 darb-zen bang-1 nefir ATAYI 28.K/15

“Nefirin top sesine benzer kale doven sadasi denize zelzele verip gokyliziine velvele
sald1.”

Cahinup tabl ii nefir uruld: yir yir kiisler X
Tutd1 sahn-1 kd’inat1 yine hay i hay-1 ‘tyd SUHEYLI 19.K/4

“Davul ve nefir ¢alinip yer yer kdsler vuruldu, kdinat meydanini yine bayramin
eglence sesi tuttu.”

Itmek igiin biri birini habir
Iki ii¢ yerde turup kiis u nefir NABI/ Stirname/559

“Kos ve nefir biri birini haberdar etmek i¢in iki {i¢ yerde durur.”

Ker itdi galgtle-i kis gis-1 keyvani
Irigdi taht-1 sardya sada-y1 nay u nefir KADRI 4.K/9

“Ney ve nefirin sesi sarayin tahtina eristi, kosiin giiriiltiisii Satiiriin gezegeninin
kulagini sagir etti.”

3% Yilmaz Oztuna, age., 1969, s. 70.



2.104 Neva

Liigatte “Ses, sada, makam, ahenk, nagme; refah; levazim, kuvvet, zenginlik;
nasip, behre.” anlamlarina gelir. Tiirk musikisinde bir notanin (re) ve bir makamin
ismidir.

“Bir ugsak dortliisiine ince seslerlere dogru rast beslisinin ilavesiyle meydana
gelir. Ahenk bakimimdan hiiseyni makaminin sesleriyle ayni olmakla beraber,
kalindan inceye dogru dizi su siray1 takip eder: “Diigah (1a), segah (si koma
bemolii), ¢cargah (do), neva (re), hiiseyni (mi), evig (fa#), gerdaniye (sol), muhayyer
(13). Tahir makami da ayn seydir.340”

Metinlerde sik sik kullanildigi goriiliir. Ses, nagme; re notast ve neva makami
anlamlarina gelecek sekilde siirlerde yer almistir. Biilbiiliin 6tiisii de yer yer bu
kelime ile ifade edilmistir.

Metinlerde iki yiiz yedi kere kullanildig: tespit edilmistir.

Bezm-i gamda sineye geh sille geh nahiin urup
Uy neva-y1 ‘aska gahi def gehi tanbiir tut ATAYI 18.G/4

“Gam meclisinde sineye bazen sille bazen de tirnak vurup askin sesine bazen def
bazen de tanbur tut."

Ses-nagme anlaminda kullanilmistir:

Nevé-y1 biilendiin ¢ikup goklere
Gamindan cala Ziihre sizin yere BAHAYI Sakiname /42

“Yiiksek sesin goklere ¢ikinca Ziihre gamindan sazin1 yere ¢alsin.”

Cengini alup ele bezm-i felekde Bahtiya
Kild1 Nahid-i felek bir hos neva nevrizdur BAHTI (LAHMED)33/5

“Ey Bahti, gokyiizii meclisinde semalarin Néhid’i sazin1 eline alip hos bir nagme
cald,(¢iinkii) nevruzdur.”

Neva makamu:

Gelmis gilisad-1 fal-i bahara giil ayeti
Biilbiilleriin makam-1 nevada kirdati FASIH 471.G/1

“Bahar falin1 agilinca giil ayeti gelmis, biilbiillerin okuyusu neva makamindadir.”

340 yural Sozer, age, S. 293.



Neva perdesi:

Bir asma karar eyledi mansiir nevada
O bezm-i hevada rahatinun bedelidiir FERIDI 89.G/3

“O miizik meclisinde rahatinin bedeli olarak mansir, neva (perdesinde) bir asma
karar eyledi.”

Evvela idiip acem kildum nevadan biselik
Biiselikden sonra zavil dinle gel nev-rizda HAFIZ 23.G/2

“Once acem (makamindan nagmeyle) baslayip neva (perdesinde) biiselik yaptim,
blselkten sonra zavil makamini gel nevruzda dinle.”

Neva-ger:

Neva-ger, bir 0rnegine rastlanmistir. Sarki sdyleyen, sarki okuyan ses sanatkari
anlaminda kullanilmistir.

Teklif degildiir ey neva-ger
Sen bildiigiin ile ol muhayyer NA’IM (Sakiname)/112

“Ey sarkic, teklif degildir, sen bildigini (makamda sarkiy1) tercih edip (oku.)

“Ey sarkici, teklif degildir, sen bildigin ile muhayyer(makaminda) sarki(oku.)

2.105 Nevbet

“Osmanli ordusunun en eski geleneklerinden biridir. Ilk Osmanli beyi olan
Osman Gazi’ye Selguk hiikiimdari, beyligini tebriki¢in bir sancak ¢esitli hediylerle
birlikte davul, zurna vesair galgilar gondermisti. Bu calgilarin ¢alinmasina “Nevbet
vurmak” denilmis ve ilk defa bir ikindi vakti nevbet vuruldugu i¢in ikindide vurulan
nevbetlerdeSecuk hiikkiimdarlarina saygi gostermek maksadiyla ayaga kalkmak adet
olmustu. Fatih Sultan Mehmed ayakta dinleme adetini kaldirmigtir. Osmanl
Imparatorlugu ordu biinyesinde ilk bandoyu teskil eden bu topluluklar sonradan
yerinie mehterhaneye terk etmistir. Mehter takimi her giin, ordu savastaysa padisahin
cadirt Oniinde, sulh zamaniysa sarayin belirli yerinde ikindi zamani nevbet



vururdu.®**” Kaynaklarda nevbet’in ikindi vaktinde vuruldugu kanaati hakimdir.
Fakat Ahmet Pasa’nin bir beytinden sabahlar1 da nevbet vuruldugu anlasiliyor:

Ates-i mihrinle kizdird: giines bir tabl-1 ndr
K’urula burc-i felekde subh-1 hiisniin nevbeti*** Ahmed Pasa 350.G/5

“Goklerin burcunda giizelliginin sabahinin nevbeti vurulsun diye giines, sana olan
sevgisinin atesiyle nurdan bir davul kizdird1.”

Metinlerde nevbetin saray kapist Oniinde vurulduguna dair ipuglart gormek
mimkiindiir.

Bir yirden ider naleleri ziimre-1 ‘ussak
Giya kapusinda ¢calinur nevbet-i sahi HALETI 840.G/2

“Asiklar ziimresi bir yerden feryatlarin1 ederler, sanki padisahin nevbeti (sevgilinin)
kapisinda ¢alinir.”

Metinlerde on dort kere kullanildig: tespit edilmistir. Bunlarin ¢ogu da Azmizade
Haleti Divani’nda goriilmiistiir.

Nevbet padisahligi ve onun adaletini temsil eder:
Nevbet-i ‘adliin ¢calinsun hasre dek sam i seher

Paye-i kadriin refi* itsiin Huda-y1 1a-yezal SUHEYLI 30.K/31

“Ey padisah, adaletinin nevbeti kiyamete kadar sabah aksam calinsin, sonu olmayan
Allah, riitbenin derecesini artirsin.”

Bir¢ok metinde gé¢ davulu, diinyadan gogme, yani ecel anlminda kullanilmistir. Sair
nevbete bu anlami yiiklemis. Nevbet ile kiis arasinda thadm-1 tenasiip yapmustir:

Can glisina calinsa gerek kiis-i irtihal

Bekler bu asyabda her kimse nevbetin -~ HALETI 622.G/4

“Can kulagina go¢ davulu ¢alinmis olmali ki her kimse bu degirmende nevbetini
bekler.”

Nevbet kelimesi bir de “nevbet-zen” seklinde kullanilmistir ki “nevbet vuran,
muayyen vaktin geldigini bildiren” anlamina gelir.

31 Vural Sozer, age., 5.294.
%2 Ali Nihad Tarlan, Ahmed Pasa Divani, Ak¢ag, Ankara,1992,5.287.



Pest ii biilend birdiir sit i Sada-y1 agska
Nevbet-zen-i mahabbet evc-i hisar1 n’eyler NABI 88.G/5

“Askin sesine al¢ak ve yiiksek aynidir, muhabbet nevbetini vuran hisarin zirvesini ne
yapar?”

2.106 Nevriiz

“Tiirk miiziginin en eksi miirekkep makamlarindan biridir. Urmiyeli
Safiyliddin’in kitabina yazmis oldugu Arapga giifteli birremel beste bu makama
misaldir.”

Liigatte ise : “l. yeni gilin. 2. Giines'in ko¢ burcuna girdigi giin olup rimi
martin dokuzuna rastlar, ilkbahar baslangict ve Celali takvimine gore yilbasidir.”
anlamlar verilir.

Metinlerde ekseriyetle tevriyeli olarak ve 1ham-1 tenaslip yapilarak
kullanimigtir. Kirk sekiz kere kullanildig: tespit edilmistir.

Nev-riizda ¢iin bana saba nagmelerile
Ey gonca-leb acd1 seni mutrib nefes itdi NESIB

“Ey gonca dudakli, ¢algici saba nagmeleri ile bana nefes ettiginde seni agt1.”

Nev-bahar old1 diyii bagladilar fasla hezar
Eyledi nagme-i dil-kesleri nev-riizda karar REZMI 110.G/1

“Biilbiiller bahar geldi diye fasila basladilar, goniil ¢eken nagmeleri nevriz
(makaminda) karar eyledi.”

Hidmet itsiin Hafiz ol iistada kim eyler beyan
Hiisreva bir beste kildim mahasal nev-riizda HAFIZ 23.G/5

“ Ey padisah, Hafiz beyan eyleyen {istada hizmet etsin, sonunda nevriz (makaminda)
bir beste yaptim.”

Bir zaman tutdi saba ile muhalif semtin
Simdi nev-rizda aheng-i karar itdi bahar FAIK MAHMUD 24.G/4



“Bahar bir zaman saba (rlizgar1) ile muhalif tarafini tuttu, simdi nevriizda dhengini
karara bagladi.”

2.107 Nevriiz-i Acem

Nevrlz-1 Acem, Tiirk miiziginin en az alii asirlik bir miirekkep makami olup
niimunesi kalmamustir.
Metinlerde yedi kere kullanildigi goriilmiistiir.

Baslasun taksime nev-riz-1 ‘acemden ‘andelib
Eylesiin medh-i serifinde sena-y1 nev-bahar BEYANI 6.K/21

“Biilbiil “nevriz-i acem” makaminda taksime baglasin serefli mehdinde ilkbaharin
Ovgiisiine baglasin.”

Gice nev-riz-1 Acemdiir savt-1 biilbiil bagda

Geh neva olur seherde geh saba nev-rizdur VAHYI 31.K/6

“Geceleyin bagda biilbiiliin sesi “nevriiz-i acem”dir, seherde bazen neva olur bazen
saba (¢iinkii) nevrizdur.”

Ol biilbiil-i hog-zemzeme-i giilsen-i RGmum )
Kim nagmelerim su’be-i nevriz-1 Acemdir NEF’I 59.K/7

“ O Anadolu giil bahgesinin hos sesli biilbiiliidiir, nagmelerim “nevriiz-i acem”
makaminin bir subesidir.”

2.108 Neyzen

Ney calan, ney lifleyen kisiye neyzen denir. Nay-zen seklinde de yazilir. Ney
iifleyenlere nayi de denir.
Metinlerde on dokuz kez kullanildig: tespit edilmistir.

N’ola dogsem sinemi def gibi kaddiim ¢eng idiip X
Togrulup ‘arz eylesem egri bakar ney-zen gibi SUHEYLI 13.K/20

“Sinemi def gibi dovsem, bedenimi ¢eng gibi (biikksem),egri bakan neyzen gibi arz
eylesem ne olmus?”

Kamus yiiritseler parmagina ney-zenleriin ol dem
Yine ketm eylemezler meclis-i 1ski1 heman s6yler REZMI 164.G/4



“O anda neyzenlerin parmagina kamis yiiriitseler, yine de gizlemezler ask meclisini
hemen soyler.”

Heman sen miistakim ol ¢erh-i kec-revden hiras itme
Makéam-1 rasta virmez halel kec-bini-i ney-zen NABI 558.G/2

“Sen simdi dogru ol, egri giden felekten korkma, neyzenin egri bakisi rast makamina
zarar vermez.”

2.109Nihavend

“Tirk miiziginde bir makamdir. En eski makamlardanolup eskiden nihavend-i
kebir’den ayirmak i¢in nihdvend-i rimi diye de adlandirilmistir. Fakat son bir asirdan
beri pek biiylik bir ragbetle kullanilmistir. Nihavend, garb miizigindeki sol mindrdiir.
Yani biselik makaminin bir perde peste gogiiriilmiis seddidir. Rast perdesinde durur.
Gigliisii besinci derecede olan neva (re)’dir. Donanimina “si ve mi” i¢in iki kii¢iik
miicenneb bemolii konulur; yedeninin “fa#” bakiyye diyezi, nota i¢inde ilave edilir.
Cikici-inici bir seyri vardir. Orta sekizlideki sesleri, pestten tize dogru olmak iizere
sOyledir: “rast, diigdh, ¢argah, neva, nim-hisar, evic, gerdaniye.” Dizisinde niseb-i
serifden 7 tane olmakla miilayim say1hr.343”

Nihavend, iran’in batisinda meshur bir sehrin adidir. incelenen metinlerde iki
kere kullanildig1 goriilmiistiir.

Nihavend ii sifahan u “acem medhiyle malidiir
Hicaz ile “irak ol riitbe dinse belki ahradur VAHYI 27.K/34

“ Nihavend, Isfahan ve Acem Ovgilisiiyle doludur; Hicaz ile Irak ol kadar dense
layiktir.”

Ussak rasti aceme gitdiler tamam
Var sende tut irak[u] nihavende makam YARI 81.Matla’

“Asiklar dogru aceme gittiler, tamam, sen de Irak ve Nihavend’e makam tut.”

343 Ferit Devellioglu, age.,s.835.



2.110Nikriz

Tiirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir, (eskiden "niriz"
denilirdir). Dizisi bir sekizli i¢inde gosterilebilen (yani bir dortli ile bir begli’den
yapilmis olan) basit goriiniiglii miirekkep makamlardandir. Nikriz beslisi ile rast
dortliisiinden,  ikinci sekli ise, gene nikriz beslisi ile pulselik dortliisiinden
miitesekkildir, (mevzhu-bahs pliselik dortliisii, neva (re) perdesindedir neva, hiiseyni,
acem ve gerdaniye). Cikici-inici olarak seyreder; umumiyetle sona dogru inici bir
karakter olarak nikriz beslisi ile rast (sol) perdesinde karar eder. Giicliisii -besli
ile dortliniin birlestikleri yer olan- neva (re) perdesi-dir. Donanimina "si"
bakiyye bemolii ile "fa" ve "do" bakiyye diyezleri konulur (Hicaz gibi); eger
puselik dortliisii kullaniliyorsa "fa" bekar yapilir (hiimayGn gibi). Dizisinde niseb-i
seri-fe’den 5 tane bulunmakla, gizli miitenafir itibar edilir. Orta sekizlideki sesleri,
pestden tize dogru olmak lizere sOyledir rast, diigdh, dik kiirdi, nim hicaz, neva,
hisar, evi¢ (veya acem) ve gerdaniye. Kederli bir azamet, esrarl bir hiiziin tasiyan
nikriz, orta derecede kullanilmistir.

Metinlerde iki kere kullanildig: tespit edilebilmistir.

Nagme-i ramis-geran-1 bezm-i halvet-gah bag
Perdeha-y1 rastdan ussika nikriz eylese KADRI 126.G/4

“Halvet yeri meclisindeki ¢algicinin nagmesi bahge, rast perdelerinden ussaka nikriz
eylese.”

Diizet tar-1 Kiniim nikriz kil
Gel emvac-1 sevki gither-riz kil ATAYT (ALEMNUMA) 1076

“Kanunun telini diizelt, nikriz (makamindan nagme) yap, gel sevk dalgalarini inci
sagici eyle.”

2.111Nisabar

“Tiirk musikisinde bir miirekkep makam. “Tiirk miiziginin en az bes asirlik bir
miirekkep makamidir. Sultani-yegah makaminin pest tarafina (paselik, nim hicaz ve
neva) perdelerinden miitesekkil bir (nisabur Olgiisli) ilavesinden miirekkeptir (ki
bu, bir kiiciik ticliidiir). Makam bu {i¢lii ile paselik (si naturel) perdesinde karar eder
(ki bu perdede kalan yegane klasik Tiirk miizigi makamidir). Donanimina gerek
sultani-yegah'da, gerekse mevzu bahis iicliide bulunan do bakiyye diyezi konulur;



sultdni-yegah'in si kiiclik miicennep bemolii, icdbeden yerlerde nota icinde ilave
edilir.  (Dr. Suphi Ezgi’ye gore). Nisabur, asagidaki dizilerde karisik olarak
seyreder; cargah beslisi, plselik sekizlisi, kiirdi dortliisii ve ussak dortliisii. Paselik
(s1) perdesinde kalir.

Gicliisii re (neva) perdesidir.344” Metinlerde bir kere kullanilmistir.

Neva-y1 nalem ile kim saba vardi Nisabiira
[sitdiim nagmesin Ussak imis beste Mahéira NEHCI 272.G/1

“Iniltimin sesi ile saba Nisabtr’a vardi, igittim nagmesini ussak, mahura beste imis.”

2.112 Niihiift

“Tirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir (Murddname'de ve
ondan eski kitaplarda mevcut). Niihiift, yegdh miirekkep makamina "mi" perdesine
hiiseyni-asiran nakledilmis bir ussak dortliisii (tizden pestediigdh, rast, wrak ve
hiiseyni-agiran), ildvesinden miirekkeptir. Bu dortli ile hiiseyni-agiran  (mi)
perdesinde durur. Gigliileri -yeganda oldugu gibi- birinci derecede neva (re) ve
ikinci derecede de diigah (la) perdeleridir. Umumiyetle inici olarak seyreder.
Donanimina yegah gibi "si" koma bemolii ile "fa" bakiyye diyezi konulur, ikinci
ariza olan "fa" diyez, hiiseyni-agiran'daki ussak dortliistinde de mevcuttur.
Yegah’in terkibindeki neva {izerine gociiriilmiis rast icin, nota i¢inde "si" bekar ve
"do" bakiyye diyezi kullamlir.***”

Liigatte: “1. gizli, sakli, [niihiiften mastarindan], (bazi liigatlerde "nihiift"
seklinde de geger.”anlamlar verilir.

Metinlerde on kere kullanildig1 goriilmiistiir. Ekseriyetle kelime anlami olan
“gizli, sakl” anlamlarinda kullanilirken makam ismi de ¢agristirilir.
Neva-y1 biiselikden tabum aheng-i niihiift eyler

Biiziirg-i kogek ii ussak ise mahuri bulmuslar HAFIZ 38.G/6

“Tabiatim, bliselik makamindaki sesten niihiift makamindadhenkler ¢ikarir; biiziirg,
kiicek ve ugsak makamlar1 ise mahur makamini bulmuslar.”

¥4 Y1lmaz Oztuna, age.,s.312.
3% Ferit Devellioglu, age.s.847.



S6zi ko sazi gér mutrib agilsun gonli ugsakun
Niihiifte her makamm perde-i tanbérdan seyr it BIRRI 37.G/3

“Ey calgici, sozii birak, saz1 gor asiklarin gonlii acilsin. Her gizli makami taburun
perdesinden seyret.”

Evc-i istignada sehniz itdi agyara veli

Biiselik dissak iciin old1 niihiifte bir neva ZIHNI 1.G/2

“Cekingenligin zirvesinde bagkalarina sehnaz etti, ¢linkii buselik agiklar i¢in gizli bir
ses oldu.”

Geldi yine ey Kadri o ziilf-i resen-endaz
Her tarda bin nagme-i mansir niihiifte KADRT 120.G/5

“Ey Kadri yine o sa¢ ipini atan geldi, her bir telde bin Mansiir nagmesi gizlidir.”

2.113Pencgah

“Tirk Musikisi’nde bir miirekkep makamdir. 15. Asrin baglarindan beri
kullanilmaktadir ve daha da eski olabilir. Asirlarca ragbetle kullanilmigken sonra
itibardan dlismiistiir. Rast ve bayati dizileri ile pen¢gah beslisinden ibarettir. Penggah
beslisi ile rast’in da duragi olan sol (rast) perdesinde kalir. Giigliiler, birinci derecede
rast ve bayati’nin giigliileri olan neva(re), ikinci derecede de bayati’nin duragi olan
diigah(1a)’tir. Makam, inici-¢ikict olarak seyreder. Donanimina, rast dizisinin si
koma bemolii (segah) ile fa bakiyye diyezi (evc) konur. Bayati i¢in fa bekar(acem),
pencgah beslisi i¢in de si bekar (biselik) ile de do bakiyye diyezi (nim hicaz)
kullanilir. (Bu beslide fa sesi ge(;mez.)346”

Siirlerde yedi kere kullanildig: tespit edilmistir.

Diis Bigare hevasima yarin
Penc-gah ii nevada neylersin BICARE 120.G/5

“Ey Bigare, penggah ve neva makamlarinda ne yaparsin? Yarin havasina diis.

3% Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.141-142.



Naks idi hatirina savt ile ‘ilm-i edvar
Bir idi ana segah ile diigah u pen¢gah TURABI 51.Trh./3

“Musiki ilmi ses ile hatirina naksedilmis idi, segah, diigdh ve pen¢géah ona bir idi.”

Kem-maye bi-nevalara zahid terahhum it
ihlas-1 peng-gah oku ussak hastediir HALIS 44.G/2

“Ey zahid, mayas1 bozuk talihsizlere merhamet eyle, asiklar hastadir, penggah
(makaminda) bir ihlas oku.”

2.114 Perde

“Bir miizik parg¢asini meydana getiren seslerden her birinin kalinlik veya
incelik derecesidir. Bu ses derecelerini saglamak i¢in ¢algilarda bulunup parmaklarla
basilan yere de perde denir.**™ “Eski nazariyat kitaplarinda bazen “makam”
manasinda kullanilmistir. Nitekim Klasik Tiirk Siiri’nde bu mana ¢ok gén’ilﬁr.348”

“Bazi sazlarin saplarina belirli sesleri isaret etmek iizere baglanan bag, kiris.
(Tanbur, lavta, mandolin baglama ve ¢esitleri gibi.)”

“Sesin tizlik-pestlik derecesi. “Yiiksek perdeden sOylemek, algak perdeden
baslamak” tabirlerinde oldugu gibi.”

“Ses manasi ki asil ve bugiin en fazla kullanilan1 budur. Diigah perdesi, hisar
perdesi...” gibi ki belirli sesleri gosterir.”

Metinlerde ekseriyetle “sesin tizlik-pestlik derecesi” anlaminda yer almgtir.
Baselik perdesi, nevd perdesi gibi nota anlamindada sik sik zikredilmistir.
Calgilardaki Elli alt1 kere kullanildig1 goriilmiistiir.

Biiselik perdesin aninca o seh naz itdi
Bir zaman ttdi makamat-1 hiiseynide karar KADRI 51.G/4

“Blselik perdesini aninca o (giizeller) sah1 naz etti, bir zaman hiiseyni makamlarinda
karar tuttu.”

7 Tiirkge Sozhik, TDK, Ankara, 2011.
8 Y1lmaz Oztuna, age., 1969, s.143.



Saz-1 elemiin perdeleri oldi muhalif
Zirinde olan nagmelerin bem bile bilmez NACI 35.G/5

“Elem sazinin perdeleri muhalif oldu, olan nagmelerin bam teli bile bilmez.”

Alemi avaze-i adlin tutaldan havf edip
Perdeden ¢ikmaz ar(is-1 nagme-i ¢eng i rebab NEF’I 61.K/21

“Adaletinin sesi korkup alemi tutali beri, cenk ve rebab nagmesinin gelini perdeden
¢tkmaz.”

Mutrib alinca destine saz-1 mahabbeti )
Ussak Rast tutdi reh-i perde-i HicAz NEHCI 150.G/2

“ Calgic1 muhabbet sazin1 eline alinca ussak ve rast hicaz perdesinin yolunu tuttu.”

Dahi1 ne perdedediir 1gki bilmiyor mutrib
Heniiz dest-i tahayyiirle perde perde arar SABIT 126.G/2

“Mutrib askin hangi perdede oldugunu heniiz bilmiyor, saskinlik eliyle perde perde
(onu) artyor.”

2.115 Pest

Sozliikte““algak, asagi; hafif sesle sdylenen” anlamlarma gelir. “Tiz’in aksi
olup, daha kaba, alcak, kalin ses demektir. Halk dilinde “pes” diye telaffuz
edilir.3*”Mesela “rast” perdesi “diigah” perdesinden daha pesttir. Metinlerde on bir
kere gecmistir.

Perisan itmesiin cem-i hayal-i vasl-1 canani

Firak Agazesin pest eyle kim mihis-nevaduro ~ FERIDI 257.G/2
“O korkung bir sestir, ayrilik feryadimi kis ki sevgiliye kavugma hayalinin
toplanmasini dagitmasin.”

9 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedsi, AKMBY, Ankara, 2000, s. 354,



Gis-1 tanbiir: tutup pest ii biilend it nagmesin
Zar-1 askum mutriba siz u neviya mailem NEHCI 221.G/4

“ Ey calgici, ask’in feryadiyim, saz ve sese meyilliyim, tanburun kulagini tutup
nagmesini algalt ve yiikselt.”

Ziyafet eylediin a'la vii ednay1 nediir biilbiil X
Biilend ii pest ol avazeler ol zirler bemler S.YAHYA  115.G/4

“Ey biilbiil, yiiksek ve al¢agi karistirdin, tiz ve pest o sesler, o alt ve iist teller nedir?”

2.116 Pesrev

“Tiirk musikisinin en maruf saz eseri formu. Ash Farsca “Onden giden, 6nde
giden” manasina “pisrev”dir. Klasik fasilda pesrevin yeri —eger bas taksimi yoksa- en
bastad1r.35°” “

sonunda nagmeleri karara gétiiren teslim veya miilazime denilen, melodisi hi¢ degismeyen
bir kisim vardir.*" «

Her birine Héne denilen kisimlardan meydana gelmislerdir. Her hanenin

“Pisrevler 1. Hanedeki makamin adiyla anilirlar ve bu makama baglh olurlar.
Diger hanelerde baska makamlara geckiler yapilir fakat teslim ile yine ilk makama
doniiliir. Genellikle her hanenin sonunda o hanede kullanilan makamin giiclii perdesi
lizerine yarim karar1 yapilir. Eger yarim karar hane sonunda degilse, mutlaka hanenin

icinde yapilir. Pisrevler genel olarak 4 hanelidirler. Az sayida 2, 5, 6 haneli olanlar
da vardir.®?’

“Hemen hemen biitiin biiylik usullerler pesrev yapilmistir. (Devr-i kebir,
muhammes, hafif, darb-1 fetih, berefsan, ¢cenber, zincir vs.) Kii¢lik usullerin ¢cogu ile
de Olciilmiis bir formdur. (Basta diiyek olmak iizere sofyan, nim sofyan, lenk fahte,
devr-i revan, nim ¢enber, nim evsat, frenkgin).353”

Metinlerde ii¢ kere yer aldig tespit edilebilmistir.

%0 vilmaz Oztuna , age., 2000, s. 354.
%! {smail Hakki Ozkan, age.,s. 80.

%2 fsmail Hakki Ozkan, age.,s. 80.

%53 Y1lmaz Oztuna, age. ,2000,5.355.



Bezm-i nevaya vaslun ussaka pis-rev kim
Nakz-1 sipah-1 hiizne darb-1 fetinde ser-bend FERIDI 37.G/3

“Neva meclisine varman ussaka pesrevdir ki , hiiziin askerini bozmak i¢in darb-1
fetihde bas baglar.”

Semt-i dehanumi bulamaz reh-rev-i nefes
Olmasa pis-rev ana nevbet¢e ah u vah HALETI 708.G/3

“ Ah u vah nevbetce ona pesrev olup 6nden gitmezse nefes yolcusu agzimin tarafini
bulamaz.”

Kaniin-1 bahar pis-revidiir benefsezar
Ol rast yolidur bil cemen ezharun REZMI 279.G/4

“Ey cemen bil ki menekselik bahar kanununun pesrevidir; o, cigeklerin dogru (rast)

giden yoludur.

2.117 Raks/Rakkas

“[slam aleminde her ¢esit dansin umdmi adi.***” Rakkas da “oynayan, dans
eden, kogek” anlamina gelir. “Raks veya Bektasi raks1 Tirk musikisinde bir biiyiik
ustl. Yalnmiz hicazi ussak makaminda bir Bektasi nefesinde tesadiif edilmistir ve
diger bir iki usul gibi Bektds musikisine mahsustur.>**” Ancak metinlerde bu
anlamda kullanilmamistir. Metinlerde oynamak, dans etmek, ekseni etrafinda
donmek manalarinda yer almigtir.

Raks yirmi kere, rakkas iki kere kullanildig1 goriilmemistir.

Itse tarifine hunyager-i tabum agaz
Carhi raksa getiiren nagme-i zir it bAmidur CEVRI 1.K/34

“Tabiatimin sarkicisi (seni) anlatmaya baslasa, gokleri dondiirlip oynatan tiz ve pest
sesler cikaran tellerin nagmesidir.”

Rakibe sevk-i bezm-i vasl ile raks itdiiriip her dem
Dil-i erbab-1 ‘15k1 ney gibi nalan iden sensin HALETI 2.Mrs. 6.Bnd

%4 Y1lmaz Oztuna, age. ,2000,, 5.376.
%% Yilmaz Oztuna, age. ,2000,, 5.376.



“(Ey sevgili) kavusma meclisi ile her dem rakibe dans ettirip ask erbabinin gonliinii
ney gibi feryat ettiren sensin.”

Donsiin yine peymaneler olsun tehi hum-haneler )
Raks eylesin mestaneler mutriblar etdikce nagam NEF’I 15.K/5

“Yine kadehler donsiin, meyhaneler bosalsin, calgicilar nagmeler yaptikca sarhoslar
oynamaya baslasin.”

2.118 Ramis/Ramis-ger

Ramis kelimesi liigatte “istirahat, dinlenme; oyun, eglence; miizik” anlamlarina
gelir. Ramig-ger ise ¢algici, mutrib, sdzende anlamlarina gelir. Metinlerde de ¢algi
calan anlaminda kullanilmistir. Misralarda ramis bir kere, ramis-ger ise sekiz kere
yer almistir.

Seray-1 1skda asik biilend-avaz olur her dem
O bezmiin nagme-i ramisgeri sehnaz olur her dem FAIK 88.G/1

“Asik, ask sarayinda her an yiiksek sesli olur, o meclisteki ¢algicinin nagmesi her an
sehnaz olur.”

Tasa ¢alsun sazim ramis-ger-i bezm-i felek
Hod-be-hod sevk-asindyuz deff i nay: n'eyleriiz MEZAKI 162.G/6

“Felek meclisinin ¢algicisi sazini tasa calsin, kendi kendimize arzunun a inéSIYIZ, def
9
ve ney’e ihtiyac1mlz yoktur.”

Cikarak gah hiiseyniye gehi sehnaza
Akibet itdi karar evede ramisger-i hisn NABI 640.G/6

“Giizellik calgicisi, bazen hiiseyni (perdesine) bazen de sehnaz (perdesine) cikti ve
sonunda evc (perdesinde) karar verdi.”



2.119 Rast

Rast; “dogru, dosdogru; sag; gercek” anlamlarina gelen bir kelimedir. Ayni1
zamanda musikide bir makamin adidir. “Tirk musikisinin dort numarali basit
makami. En eski makamlardandir. Rast beglisine rast dortliisiiniin eklenmesiyle
yapilmustir. Duragi rast (sol) ve giicliisii besli ile dortliiniin birlestigi besinci derece
olan “neva (re) perdeleridir. Cikicidir. Donanimina si i¢in koma bemolii (segah) ve fa
i¢cin bakiyye diyezi (evc) konulur. Orta sekizlideki esleri pestten tize dogru soyledir:
“Rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evc ve gerdaniye. Her devirde ve bugiin

en fazla kullanilan makamlardan 01mustur.356”

Metinlerde otuz bes kez gegtigi tespit edilebilmistir.

Siirlerde makam adi olarak kullanilirken “dogru” anlami da ekseriyetle
cagristiritlir. Rast kimi zaman dogru, kimi zaman sol notasi, kim zaman da rast
makami1 anlamlarinda kullanilir. Haleti’nin asagidaki beyitinde mutrib sarkiya “rast”
perdesinden baslayinca asiklar sevgilinin “ince uzun boyunu” hatirlayip gozyaslarina
bogulurlar. Iki anlamda bu beyitte yer almistir. Cogu sair bu kelimeyi bu sekilde
islemiglerdir.

Kametiin yad eyleylip ‘ussak giryan oldilar
Rastdan Agaz idince mutrib-i bezm-i safA HALETI 38.G/3

“Eglence meclisinin ¢alip sdyleyen (sanatcisi) rast’tan baslalyinca asiklar (sevgilinin)
boyunu hatirlayip agladilar.”

Kabil itmez mi kdniin-1 cefas1 zirden Aheng
Mubhalif nagmesi olmaz mi1 bir dem rasta makrin ~ FEVZI
4.Trkb/1/3

“Onun cefa kanunu tiz (perdeden) dhenk kabul etmez mi? Onun muhalif nagmesi bir
dem rasta yaklasmaz m1?”

Hakimiiz mevlididiir Hazret-i Ibrahimiin
Nabiya rast makdminda Rehaviyiiz biz NABI 271.G/7

%% Y1lmaz Oztuna, age. , 2000, 5.378.



“ Ey Nabi, biz rast makaminda rehaviyiz, topragimiz Hazret-i Ibrahim’n dogdugu
yerdir.” veya “Ey Nabi biz dogruluk makaminda Urfaliyiz, toprgimiz Hazret-i
Ibrahim’in dogdugu yerdir.”

2.120 Ravza

“XVII. yiizyilin sonlarina kadar kullanilan ravza, mizrapli, bes kiristelli ve
perdeli bir sazdi. Cart ya da certara benzerdi.*®"

“IV. Murad zamaninda Arapgirli Siikrullah Bey’in icadi, 5 telli yayl calg.
XVII. Asir ortalarinda bu saz1 galmakla geginen Istanbul’da 45 sanatkar vardi. Giiney
Anadolu’da “irizva” denmis ve mizrabla gallnmlstlr.358”

Ravzanin kelime anlami, agaci, yesilligi bol olan yer, bahce anlamina gelir.
Metinde tevriyeli kullanilmistir. Hem bahge hem de ravza sazi anlaminda
kullanilmastir.

Metinlerde sadece bir kere gectigi tespit edilebilmistir.

Seper mutriba cana su ol siirid
Geliir revzadan sanki avaz-1rid ATAYI(ALEMNUMA)

“Ey calgici, o sarki cana su serper, ravzadan sanki riid sazinin sesi gelir.”

2.121 Rebab/Riibab

“Tirkcede sadece saz, calgi yahut lirik saz manasinda da edebi olarak
kullanilmistir; mesela Tevfik Fikret’in siir kitabinda bu manadadir. Fikret, kelimeyi
kitabinin kapaginda “riibab” seklinde harekeledigi i¢in, ondan sonra uzun miiddet bu
galat hareke ile sOylenmistir. Mizrabla calinan sekilleri de olmustur. Kemenge ve
kemanin atalarindan sayilmaktadir. Eski Iran musikisinden eski Arab musikisine
gecip biitiin yakin Dogu ve Akdeniz alemine yayildigi sanilir. Kelimenin de aslen
Farsca olup Arabgaya gectigi daha muhtemeldir. Tiirkiye’de bugilin ¢ok az ¢alan
kalmistir. Hemen hemen kullanilmamaktadir.**®”

%7 Nazmi Ozalp, age., 5.188.
%8 Y1lmaz Oztuna , age., 2000., 5.381.
9 Y1lmaz Oztuna, age. 1976,C.2,s. 171-172.



Nazmi Ozalp, rebapla ilgili olarak “Uygur Tiirkleri zamanindan beri
calindiginin sanildigin1 bildiriyor ve ardindan su bilgileri veriyor: “Ortagag i¢inde
Tiirk-Islam diinyasinda ¢ok kullanilan bir musiki aletidir. Iklig’mn biraz daha gelismis
seklidir denilebilir. Abbasiler zamaninda da sevilen ve aranan bir saz idi. Musiki
tarihimizle ilgili belgelerde ¢ok degisik sekilde isimlendirilmis, ¢ogu kez kemenge ve
1klig ile kar1st1r11m1$t1r.360”

Rebap, metinlerde sik sik yer almaktadir. Ekseriyetle “ceng” ile beraber anilir.
Beyitlerde altmis iki kere gegtigi tespit edilebilmistir. Rebab’in ilgi ¢eken sesi sairleri
bu yonde mazmunlar yapmaya itmistir. Sairler, agk acisiyla inleyip feryat eden as1gin
sesini rebap sesine benzetir.

Bimar-1 agk olaldan bir mertebe zaifem

Savt-1 hazin-i nalem bang-i rebaba benzer BEYANI 162.G/2

“Ask hastasi olal1 bir o kadar zayifladim ki iniltimin hazin sesi rebap sesine benzer.”

Kemange gibi inletdi beni bu mutrib-i ‘askun
Dogiildi*®! def gibi sinem dertinum bir rebab old1 FASIHI 328.G/3

“Bu askin calgicis1 beni kemnge gibi inletti, sinem def gibi dogiildii, génliim, bir
rebap olup (inledi.)

Avazeye baslarsa eger mutrib-i dlem
Dil ristesini tir-1 rebab eyleyelim HASIM 75.G/8

“Alemin sarkicis1 eger sark1 sylemeye baslarsa, goniil ipini rebabin teli eyleyelim.”

Diinyede her subh u sam aysun ola ber-devam
Bezmgehiinde miidim ¢ahna ¢eng ii rebab HAFIZ 27.G/2

“Diinyada her sabah ve aksam (zevk i¢inde) yasayisin devam etsin, meclisinde daima
ceng ve rebap calinsin.”

%%0 Nazmi Ozalp, age., 5.195-196-197.
%1 Metinde “dokiili” seklinde yazilmis. Anlam olarak uygun oldugu i¢in “d6giildi” sekli tercih
edilmistir.



O siih ta nice bir nalemiiz rebab itsiin
Analum bizde anun kametini ceng idelim KADRI 102.G/4

“ O sen sakrak giizel bizim iniltimizi daha ne kadar rebap etsin; biz de analim, onun
boyunu ¢eng gibi yapalim.”

Gamunla kdmetiim ¢eng old1 bilmez neydiigiim kimse X
‘Aceb mi nale kilsam bezm-i ‘1skunda rebabasa SUHEYLI 1.K/2

“(Ey sevgili), gaminla boyum g¢eng gibi (biikiildii), kimse ne yaptigimi bilmez.
Askinin meclisinde rebap gibi inlesem sasilir m1?

2.122 Rehavi/Ruhavi

“Tirk musikisinde bir miirekkep makam. Eski metinlerde “Rahevi”
seklindedir. Asli “Ruhavi” olmalidir ki “Urfali, Urfa’ya ait ve mensup” demektir.
Esasen Arap musikisi’nde, terkibi Rehaviye yakin bir Urfa makami vardir. Cok
eskidir ve Ibnii Sina’da gectigine gore X. asirdan yeni olamaz. %

“Eskiden ¢ok kullanilmistir. Eski mecmua ve kitaplarda adi ¢ok geger.
Sonralari yerini tamamen rast(makami) almustir. Iki tiirlii Rehavi vardir: Birincisi
basittir. Buglinkii rasttan farki yoktur ve hemen hemen rasttir.®*® Zaten Nabi de bir
beyitinde bunu vurgulamistir ki beyiti asagida beyit 6rnekleri arasinda verecegiz.
“Asilrehavi ise bayati makamina rast makam eklenerek yapilmis iki basit makamdan

miitesekkil bir terkptir. Dizisi inici-gikicidir. Rast makamu ile rast perdesinde kalir.***”

“Sandikl kiiciik bir ¢algiya da bu ad Verilmistir.365”

Metinlerde iki kere gectigi tespit edilebilmistir. Kelime anlami Urfali, Urfa’ya
ait oldugu i¢in kelime oyunu yapilmstir.

Hanende-i dil olsa veliyyii’n-ni‘ama hak
Diismez yine aheng-i rehavi deheninden FAIK 17.XKit’a/l

“Toprak, seyhiilislama goniil hdnendesi olsa da rehavi dhengi yine agzindan
diismez.”

362 Yilmaz Oztuna, age., 2000, s. 382.

363 Yilmaz Oztuna, age., 2000, s. 382.
364 Yilmaz Oztuna, age., 1969, s. 173-174.

365 Yilmaz Oztuna, age., 1969, s.174.



Hakimiiz mevlididiir HaZret-i Tbrahimiin
Nabiya rast makaminda Rehaviiiz biz NABI 271.G/7

“Topragimiz Hz.Ibrahim’in dogdugu yerdir; Ey Nabi rast makaminda rehaviyiz biz.
(Ey Nabi dogru makamda Urfaliy1z biz.)

2.123 Riad

“Iran meseli telli ve bazen yayl saz. Cesitleri vardir: Riid, Ride, kiiciigii olan
ridek, biliyligli olan sah-r(id. Bir ¢esit lavtadir. Endiiliis’te “rGta” denmistir. Evliya,
XVII. Asir ortalarinda istanbul’da da kullanildigini yazar. XV. Asir ortalarinda Dogu
ve Bat1 Tiirk aleminde de kullanilmistir. Mizrabli olmakla beraber bazen yayla da

¢alindig1 da kaydedilmistir. “Saz teli” manasi da vardir. Riiz-saz: sdzende.**®”

Inceledigimiz metinlerde dort kere yer aldig1 goriilmiistiir. Beyitlerde siiratle
akmak, cereyan eylemek gibi tabirlerle kullanilmasi, hizli ¢calinan bir saz oldugu
hakkinda bilgi verebilir. Beyitlere gore farkl bir sesinin oldugu da sdylenebilir.

Cemenler vahset-abad old1 naleyle gecer andan
Kulak tut gahi siiratle akarken nagme-i rida ATAYI 201.G/4

“Rid sazinin nagmesi siiratle akarken bazen kulak tut, oradan feryat ederek geger,
cayirlar iirpertici oldu.”

Dil-i asik cereyan eylemede riid gibi
Var mu dil-beste Ayaz’a dil-i Mahmid gibi HASIM 142.G/1

“Asik gonlii rad saz1 gibi akiyor, Gazneli Mahmud’un gonlii gibi Ayaz’a gonlii
baglanan var m1?”

Seper mutriba cana su ol siiriad
Geliir revzadan sanki avaz-1rid ATAYI (ALEMNUMA) 1068

“Ey ¢algici, o sarki cana su serper, ravzadan sanki riid sazinin sesi gelir.”

366 Yilmaz Oztuna, age., 1976,5.185.



Sada gelse murgan ile riiddan
Viriirdi nisan lahn-1 Daviid’dan VUSLATI (Gazavatname) 1177

“Kuslardan ve rid sazindan ses gelse, Hz.Davud’un nagmesinden nisan verirdi.”

2.124Saba

“Turk miusikisinde bir miirekkep makam. Eskiden ¢ok kullanilan
mkamlardandir. XX. asirda nisbeten az kullanilmstir. Halk musikisinde de c¢ok
goriiliir. En eski makamlardandir. XIII. asirda ve muhtemelen ¢ok daha Onceki
asirlarda yapilmustir. Eski asirlarda bagka adlarlar veaz degisik sekillerde mevcuttur.
Yiirekler parcalayici, goniiller yakici bir hiiziin, elem, pigsmanlik yakinma, aym
zamanda koyu bir ziihd 1 takva ve dindarlik duygusunu gayet net sekilde teblig
eder.*"

Saba makami, “¢argadh perdesindeki zirgileli hicaz dizisine yerinde saba
dortliislinlin eklenmesinden meydana gelmistir. Duragi diigah perdesidir. Cikict veya
c¢ikici-inici olarak kullan11m1§t1r.368”

“Gilindogusundan esen, hafif ve latif riizgara da saba denir. “Saba yelinin divan
siirinde kullanu, sevgilinin kokusunu tasiasi, dagitmasi ve yaymasi esasi lizerine
kurulmustur. O, daima sevgilinin saclarindan bir ize ve koku tasir. Giilsen, bag,
bostan vs. yerleri dolagarak oralarin elismesine de yardimci olur. Goncayi agip giil
eyler. Serviyi donatir, nergisin goziinii acip laleye kirmizilik verir. Asika sevgilinin
sacindaki misk, anber, siinbiil ve reyhan kokularma sahiptir. Asik bazen kendini
saba’nin ellerine birakirvesevgiliye gotliirmesini ister.%%9”

Sairler “saba” kelimesiyle de diger musiki terimleriyle yaptiklar1 gibi oynarlar.
Tham-1 tenasiiplii olarak her iki anlami1 da ¢agristiracak sekilde kullandiklari goriilir.

Saba kelimesinin “musiki” makami olarak metinlerde otuz iki kere kullanildig:
tespit edilmistir.

Bir zaman tutd: saba ile muhalif semtin
Simdi nev-rizda aheng-i karar itdi bahar FAIK = 24.G/4

“Bahar bir zaman saba (rlizgari) ile muhalif tarafin1 tuttu, simdi nevriizda ahengini
karara bagladi.”

%7 Y1lmaz Oztuna, age., 2000, s. 397.
%8 fsmail Hakki Ozkan, age.s. 342.
%9 jskender Pala, age., 1995, 457.



Ey sah-1 naz evc-i hasensin saba gibi o
‘Ussaka beste eyleme her tar-1 miiyuna FASIHI 319.G/3

“Ey naz padigahi saba gibi giizelligin zirvesisin, sa¢inin her teline asiklar1 baglama.”

Giceler nale-i ‘ussak ile ney hem-dem iken
Bir saba nagme ile biilbiili hamis idelim TECELLI 88.G/2

“Geceleri ussak iniltisiyle ney dost iken, bir saba nagmesi ile biilbiilii susturalim.”

Nev-rizda ¢iin bana saba nagmelerile
Ey gonca-leb agd seni mitrib nefes itdi NESIB

“Ey gonca dudak; Nevrizdaymis gibi bana saba nagmeleriyle sarkict nefes edip seni
agtl.”

2.125 Santir

“Tiurk musikisinde ¢ok eski yillardan beri kullanilan bu saz, bicim yoniinden
kanuna benzer. Eski orneklerine bazi kaynaklarda rastlaniyor. Birgok Avrupa ve
Asya tllkelerinde cok degisik bicimlerde kullanilmistir. Bugiin de kullaniliyor.
Ulkemizde ilk defa Leh asilli Ali Ufki Bey tarafindan getirilip kullanildig1 ileri
striiliyorsa da Ali Ufki Bey’den once de santur calanlarin varlii biliniyor.
Kullanilan perdelerin sinirli olmast ve tonal sitemimizin biitiin gereklerini yerine
getirememesinden ileri gelse gerek, uzun yillar unutulmus. XIX. Yiizyilin ikinci
yarisindan sonra yeniden canlanarak aranan bir saz durumuna gelmistir. Boyle
olmakla birlikte kemenge gibi bu sazin da calicis1 ¢cok olmamustir.

Aynen kanunda oldugu gibi tahtadan yapilmis yamuk bir tekne {izerine
gerilmis tiger tane teli vardir. Bu tel sayist sonradan daha da artirilmistir. Son santur
tistad1 Ziihdii Bardakoglu'nun kullandig1 santur daha gelistirilmis, daha imkanh ve

perde yoniinden zenginlestirilmis seklidir.>®”

Metinlerde ii¢ kere gegtigi tespit edilebilmistir.

370 Nazmi Ozalp, age., 5.176.



Bu dehriin sine-kiiban olmasi mizrab-1 tiseyle
Hezéaran tir-1 nev-agaz-1 santir oldigindandur HALIS 45.G/5

“Bu diinyanin sinesini kazma mizrabiyla ddvmesi santurun yeni baslayan binlerce
telinin olmasindandir.(?)”

Bu remz ile her siitir-1 santiir
Ahen kalem ile oldi mestir NA’IM (Sakiname)/88

“Bu igaret ile her santur perdesi, demir kalem ile satir satir oldu.”

Santir ki gosteriir kemahi
Talim-i niizal-i azm-i rahi NA’IM (Sakiname)/87

“Santur yola gidisin inis talimini oldugu gibi gosterir.(?)

2.126 Saz

“Musiki aleti, ¢algi, enstruman. ince saz ve mutrib manasinda daha ¢ok halk
tarafindan kullanilir. Dért telli bir gesit baglama.”*"*”ya da saz denir.

Saz kelimesi icinTDK sozliigiinde “Her tirlii miizik araci, calgi. Tiirk halk
miiziginde baglama, cura, tar vb.mizrapl calgilarin genel adi. Tiirk halk miizigide
kullanilan, gévdesi agactan oyularak yapilmistelli, uzun saph calgi, baglama. Birden
¢ok calginin bulundugu taki. Calgili eglence yeri.*"?” anlamlar verilir.

Burhan-1 Kat1’ ise dokuz manasi oldugunu soyler:

“1.Calg1 ve levh aletinin mecmu’una samil ism-i cins’tir. 2. Yol takimi, saman-
1sefer mnasinadir. 3. Salah, intizdm-1 hal, revnak-1 umir manasinadir. 4. Muvafakat,
tahammiil ve sazgarl manasmadir. 5. Cenk aletive edevatina denir. 6. Ziyafet ve

1 Yilmaz Oztuna, age., 2000, 5.404.
372 Tiirkee Sozhik, TDK, Ankara, 2011.



konaklamak manasmadir. 7 Mekr, hile ve renk manasmadir. 8. Misl, manend
manasmadir. 9. Fayda, menfaat manasinadir.*"®”

Metinlerde siklikla gegen bir kelimedir. Biz sadece musiki terimleriyle beraber
zikredildigi beyitleri tercih ettik ki yiiz kirk iki beyit tespit edilebimistir. Metinlerde
ekseriyetle enstriiman anlaminda kullanilmigtir. Ziihre ile de sik sik anilir. Ayrica
asiklar, yiizleri sarardig i¢in renk yoniinden saza benzetilir.

Neva-y1 biilendiin ¢cikup goklere
Gamindan cala Ziihre sizin yere BAHAYT Sakiname /42

“Yiiksek sesin goklere ¢iksin, Ziihre gamindan sazini yere galsin.”

Olaydi dilber eger s6z u sazdan mahziiz
Olurd1 nagme-i naz u niyazdan mahziz BEYANT 399.G/1

“Sevgili eger sozden ve sazdan keyif alsaydi, naz ve niyaz nagmesinden de haz
duyardr.”

Yok karari nagme-i saz-1 heva-y1 asikun
Bag-1 kiiyinda nesim-asa karar olmaz bana DANISI 10.G/2

“As181n arzu sazinin nagmesinin karari yoktur, ey sevgili bulundugun koyiin baginda
rlizgar gibi bana karar olmaz.”

Ney gibi ‘arif olanlar sararur sdza doner

Yad ider nale ile firkat-i Mevlanay1 FASIHI 7.K/6

“ Ney gibi arif olanlar Mevlana hazretlerinin ayriligini inleyerek hatirlayip sararip
saza doner.”

Ney gibi bagri delik bir saz buldum kendime

373 Miitercim Asim Efendi, Burhdn-1 Kati, TDK, istanbul, 2009.



Nalem Ahengin tutar dem-saz buldum kendime NISAR{ 231.G/1

“Kendime feryadimin ahengini tutan ney gibi bagr delik bir saz ve dost buldum.”

Gam degil tanbiir zevkin etmese her bi-usiil
Sifi-i bi-ask hazzetmez safa-y1 sazdan REMZI 457.G/4

“Ustlilden anlamayan her kis tanburdan zevk almasa gam degil, asksiz sifi sazin
safasindan hoslanmaz.”

Séza dondi yiliziimiiz ney gibi nalan olal
Ehl-i 15k i¢re budur Vahdetiya vech-i hasen VAHDETI 94.G/6

“Ney gibi feryat edeli yiiziimiiz saza dondii, ey Vahdeti asiklar i¢inde giizel yiiz
budur.”
2.127 Sazende
“Saz calan, ¢algici. Yapici, diizenleyici.” gibi anlamlar1 vardir. Metinlerde saz
calan, calgici anlaminda kullanilmistir. Metinlerde on iki kere gectigi tespit

edilmistir.

Devr iden cam-1 gam olunca tarab nice olur )
Tutalum Ziihre ola bezmimiize sizende S.YAHYA 373.G/2

“Varsayalim ki meclisimizin c¢algicis1 Ziithre olsun, devredip duran gam kadehi
olunca eglence nasil olur?”

Anlar olmis kimi sdzende kimi hanende
Kabiliyetleri hakka ki olunmaz inkar CEVRI 28.K/50

“Onlarin kimi ¢algic1 kmi sarkici olmus, dogrusu kabiliyetleri inkar olunmaz.”

Téze sazende ile rah-1 kithen nds ideliim
Tazeler keyfiimizi nagme-i saz-1 tize KADRI 124.G/3

“Geng calgici ile eski ustll icelim, taze sazin nagmesi keyfimizi tazeler.”



2.128 Sazkar

“Tirk musikisinde bir miirekkep makam. XV. Asrin baslarinda yapilmis
olacaktir. Son asirlarda az kulan11m1st1r.374”
Saz calan sanatkar sazende. Artik bugiin kullanilmiyor. Uygun, muvafikanlami

da vardir. Metinlerde iki kere gegtigi tespit edilebilmistir.

Ne nagme nagme-i dem-saz-1 hos terane-i nev
Ne nagme nagme-i hem-saz-kar kavl-i hiisn KADRI 9.K/23

“Hos arkadasin yeni sarkisinin nagmesi ne nagmedir, giizel soziin uygun nagmesi ne
nagmedir.”

Saz-kar olmad: bir kdarda hunya-ger-i dehr
Bozdi hep perde-i kdntinint zir it bemde YARI 590.G/3

“Diinyanin ¢algicisit kar’1 uygun ¢almadi, kanun pardesinin en ince ve kalinini hep
bozdu.”

2.129 Segah

“Turk masikisinde miirekkep makamdir. En eski makamlardandir. XIV.
Asirdan hayli eskidir. Kuvvetli bir ziihd, acikve soylu bir hiiziin duygusu teblig eder.
Segah beslisi ile hicaz dortliisiinden miirekkeptir. Dizisi bir sekizli i¢inde ifade
edilebilen miirekkep makamlardandir. Donanimina si ve mi koma bemolleri ile fa
bakiyye diyezi konulur.3®”

Musikide ¢ok kullanilan bir makam olmasina ragmen siirlerde pek fazla yer

almamistir. Metinlerde ii¢ kere tesadiif edilmistir.

Gel miiselles goreliim meclisde Rezmi biz dahi
Itdiigi mutirb segih Agazelerle mayediir REZMI 179.G/5

“Ey Rezmi, gel biz de meclisde saf sarap gorelim, ¢algicinin segah nagmelere
baslamas1 maye(makamidir).

3% Y1lmaz Oztuna, age, 2000, s. 404.
3% Y1lmaz Oztuna , age., 2000,5.408.



Naks idi hatirina savt ile ‘ilm-i edvar
Bir idi ana segah ile diigah u pen¢gah TURABI 51.Trh./3

“Musiki ilmi, ses ile (onun) hatirana nakis idi, segah, diigah ve peng¢gah (makamlar1)
onun i¢in birdi.”

Segahdan zikr-i ruhi itse peyda S
Cehar-gah sirr1 da olur hilveyda FUADI (BULBULIYE) 798

“Yanagimin zikri segahdan peyda olursa, ¢argah sirr1 da meydana ¢ikar.”

2.130 Sema

“Mevlevi raksi(na verilen isimdir). Umumi manada, tasavvufi bir sevkve Tanr1
askiylayapilan bedilkarakterde bedeni harekete bu ad verilmektedir. Tiirk
musikisinde ise bazi tarikatlerin hattd sadece Mevlevi tarikatinin hususi adabiyle
yapilan raksina bu ad verilir.>’®”

Nisanin gormek istersen Fendyi alem-i gaybun
Makamatin sema eyle usil ile bu edvarun FENAYT 16.G/9

“Ey Fenayi, gayb aleminin izini gérmek istersen, usil ile bu devirlerin makamlarini
sema eyle.”

Ney gibi nale idiip nola sema eylersem
Hatira geldi yine miilk-i kadim terk-i vatan VAHDETI 94.G/2

“Yine hatira eski memleket ve vatani terk edis geldi, ney gibi feryat edip sema
eylersem sasilir mi1?”

Ziihre felekde resk idiip girdi sema‘a sevk ile
Ceng ii terane deff i ney itdiigi ah u zardur TALIB 27.G/3

378 Y1lmaz Oztuna, age., 2000,5.416.



“Ziihre gokyliziinde kiskanip sevkle sema yapmaya basladi, ¢enk, def, ney ve
nagmenin yaptig1 ah ile feryattir.”

Bilmem nice Huday: semaindan yad ider
Avize vii usil-1 neye ittiba iden NABI 554.G/4

“Yiiksek sese ve neyin usiliine uyan Huda’y1 semada nasil zikrettigini bilmem.”

2.131 Seyir
“Tiirk musikisinde makamlarin karakteristik ak1$1377”
tarifle:“Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye seyir denir. Ug tiirlii seyir
vardir:
1 — Cikicr seyir: Durak perdesinden, durak civarindan veya duragin altindaki
seslerden baslayan ve tiz’e dogru ¢ikicilik gosteren seyirlerdir. Mesela rast makama.

na seyir denir.Bagka bir

Eger seyir, durak civarindan baglamamigsa bile hemen duraga yonelir.

2 — Inici-gikic1 seyir: Giiglii civarindan baslayan seyirlerdir. Bu seyirler hem
cikicilik hem de inicilik gosterirler. Mesela riznak makama.

Eger seyre giiclii civarindan baglanmamigsa hemen giicliiye yonelinir.

3 — Inici seyir: Tiz durak veya civarindan baslayip peste dogru inicilik gdsteren
seyirlerdir. Eger seyre tiz durak civarindan baslanmigsa hemen tiz durak civarina
yonelir. Mesela mahir makami®®.”

Kelime anlam1 “yiirtime, yiiriiyiis, gitme, hareket; yolculuk; gezme, gezinme;
eglenmek iizere bakma, temasa; uzaktan bakip karismama; gezilecek, goriilecek sey

gibi anlmlar1 vardir.

Metinlerde musiki terimleriyle ilgili olarak on bir kez gectigi tespit
edilebilmistir. Sairler, birgok musiki terimi gibi bu kelimeyi de farkli anlamlarin
cagristiracak sekilde kullanmigslardir.

Bir demde Hicaz u Isfaham
Seyr eylese seyr itmez an1 NA’IM (Sakiname)/110

“Bir anda, Hicaz ve Isfahan (makamlarini) seyretse onu seyretmez.

37 Y1lmaz Oztuna, age., 2000,5.425.
378 fsmail Hakki Ozkan, age.,s.77.



Kulakdan asik olduk saz-1 aska mutriba lutf it
Birez ussaka seyr itdiir makamatim tanbéirun NEHCI 193.G/3

“Ey calgici, askin sazina kulaktan asik olduk, latfeyle, tanburun makamlarini biraz
ussak (makaminda) seyrettir.”

Tentimde nay olup her iistithanum naleler eyler
Beni seyr itmeyen ahbab misikar gorsiinler ATAYI 77.G/4

“Viicudumda biitiin kemklerim ney olup feryatlar eder, beni seyretmeyen dostlar
misikar1 gorsiinler.”

2.132 Sipihr

“Tiirk musikisinde bir miirekkep makam. Takriben XV. Asir baslarinda veya
daha once yapilmistir. IL.LMurad’in (1421-51) yaptirdigi terkiplerden olabililr Az
kullamlmis ve  zamanla terkibi degismistir. iki ¢esidinden biri, daha o©nceki
asirlardaki eserlerde kullanilan “Eski Sipihr” makamidir. Bu sehnaz+hisar seklidir.
Yeni sekli ise Hisar+kicek tarkibindedir Ilk cesidi hisar, ikincisi kiicek terkipleri ile
diigah (1) perdesidir Ikinci derecede giiclii Eski Sipihr’de neva (re) yenisinde ¢argah
(do)’dur.’®”

Farsca bir kelimedir. Sozliikte “ sema, gokyiizii; talih” gibianlamlar verilmistir.

Metinlerde ti¢ kere gegtigi tespit edilebilmistir.
Devr itmede teakub ider bir birin felek
Degmis meger ki giis-1 sipihre neva-y1 ney  FASIH 416.G/ 2

“Neyin sesi gokyliziiniin kulagina degmis olmali ki felek bir birini takip ederek
dontiyor.”

‘Aceb mi giis-1 kabll agmasa sipihre dil-i zar
Biliir ki nagme-i bi-saz1 bir kararda degiildiir SINASI 33.G/6

9 Y1lmaz Oztuna , age., 1976,C.2,5.243.



“Zavalli goniil gokyiiziine kabul kulagin1 agmasa sasilmaz, bilir ki sazsiz nagme bir
kararda degildir.”

Devr usiilinde sipihriin ne tabance var ise
Yine darb idecegi da’ire-i devletediir NABI 125.G/3

“Devr usiliinde gokyiiziinlin ne avucu var ise yine vuracagi devlet dairesidir.”

2.133 Sir

“Boynuzdan yapilmis byiik boru. (Nakfr) Kiyamette Israfil’in iifleyecegi
boru.”
“Boynuzdan yapilmis boru, nefir; kiyamette oliileri diriltmek icin Israfil
tarafindan calinacak olan boru adidir. Biiyiilk boynuzdan yapilan uzunca boru
vaktiyle dervis kiyafetindeki kalenderler yanlarinda tasirlar ve icabinda c¢alarlard.
Tehlike ve harb vukuunda caliman boruya “Nefir-i am” tabir olunur. Kiyamet
giiniinde ¢alinacak boruya calana izafetle “Sir-i israfil” de denir. %%

Metinlerde iki kez gegtigi tespit edilebilmistir.
Tiybiya cevr-i felek boyle kalursa gorsiin
An1 berbad idicek ah nudur sar midur TIYBI 51.G/8

Ey Tiybi, felegin verdigi ac1 boyle kalirsa onu berbat edecegin ah midir sur mudur
gorsiin.”

Viremez velvele-i nale-i alem-girtiim
Nagme-i siir1 goniil kendiiye dem-saz etse YARI 628.G/3

“Goniil, sir nagmesini kendisine dost edinse diinyaya yayilan feryadinin velvelesini
veremez.”
2.134 Sirna(Starnay, Zurna)

Liigatte zurna karsilig1 verilmektedir. Kelimenin kdkeni hakkinda ihtilaf vardir.
Yilmaz Oztuna: “ Tiirk Musikisi’nin pek maruf nefesli sazi. Farsca “stir-na (y)’dan

%80 Mehmet Zeki Pakalin, age.,C.3,s. 277.



gelir ki “ diigiin ney’i demektir.*®"” derken Nazm Ozalp : “Adinin “surnamak”
mastarindan geldigi genellikle kabul ediliyor.” demektedir. Bu mastar Cagatay,
Yakut, Altay, Teleut, Sor, Kirgiz, Karaim lehgelerinde 6tmek, sarki sdylemek,
inlemek, ilahi sdylemek, bayram etmek gibi birbirine benzeyen anlamlara gelir.
Ermenice, Sirpga, Hirvat¢a, Rusga ve Farscaya da hemen hemen aynen girmistir.382”

diyerek kelimenin Tiirk¢e koklere dayandigini iddia etmektedir.

Kelimenin imlasinda da problem vardir: Liigatlerde “sin” harfi ileyazilirken
divanlarda “sad” ile yazilmis. Soyleyisi kalin oldugu i¢in “sad” harfiyle yazmay1
tercih etmis olabilirler. Metinlerde sekiz kere tesadiif edilebilmistir. Birisi Hafiz
Ahmed Pasa Divani’nda digerleri Nabi’nin Stirnamesi’ndedir. Ekseriyetle davul ile
beraber zikredlir.

Bayram irisdiigince taht {izre ol hiiveyda

Erkan-1 devletiin hep bis eylesiin geliip pa

Sam u Iraka salsun avaze tabl u siirna

lyd-1 serifiin iy sah ide miibarek Allih HAFIZ 6.SARKI/3

“Bayram geldiginde taht {isiitiinde goriin, ayak gelip devlet erkaninm1 6psiin, davul ve
zurna yiiksek sesini Sam’a ve Irak’a salsin, ey padigah, Allah, serefli bayramini
miibarek etsin.”

Cem olinca alay ile viizera
Geldi avazeye tabl u siirnda NABI Stirndme/406

“Vezirler toplanip bir alay olunca davul ve zurna sesi ylikselmeye baslad1.”

Piir olup nara-i siirna ile sem
Oldilar Eskisaray yanina cem NABI Stirname/450

“Kulak, zurnanin narasi ile dolunca Eskisaray yaninda toplandilar.”

Calinup tabl ile s@irnay u nefir
Old1 avaz-1 safa lem-gir NABI Stirname/510

%1 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.419-420.
%82 Nazmi Ozalp, age.,s.445-446.



“Davul, zurna ve nefir ¢alinip diinyaya yayilan safa sesi oldu.”

2.135 Siinbiile

“Tlrk masikisinde bir miirekkep makam. Muhayyer siinbiile makaminin XIX.
Asirdan evvel kullanilan ismidir. Mamafih iki makam arasinda ehemmiyetsiz bir fark

mevcuttur. Siinbiile, XV. asirda veya daha evvel yapilmis eski bir makamdir.*®%”

“Acem perdesindeki ¢argah dizisinin bir kismiyla, yerinde saba dizisinin birbirine

eklenmesinden meydana gelmistir.384”

Anlami “basak” olan “siinbiile” kelimesinin metinlerde bes kere gegtigi tespit
edilmistir. “Siinbiile” ismi, “siinbiil” kelimesi ¢agristirilacak sekilde kelime oyunlari
yapilmistir.

Dil nev-niyaz-1 turradur it nalesine rahm
Ey gonca dinle siinbiile de tize bestedir FEHIM 93.G/5

“Ey gonca, siinbiilede taze bestedir dinle, goniil yeni baslayan bir sa¢ kivrimidir,
onun feryadina ac1.”

Gergi her nagmen sentiin dil-kesdiir amma mutriba
Vasf-1 ziilf-i yarde hosdur makam-1 siinbiile RUSDI 144.G/3

“Ey ¢algici, her ne kadar senin her nagmen goniil ¢cekse de yarin saginin dvgiisiinde

stinbiile makami1 hostur.”

Perisan eylese giil istiyaki
OKkur siinbiile vii eve ii raki FUADI (BULBULIYE) 801

“QGiil arzusu perisan etse siinbiile evc ve irrak makamlarini okur.”

%3 Y1lmaz Oztuna, age., 2000,5.437.
%84 fsmail Hakki Ozkan, age.,s. 369.



2.136 Siirad

Sarki, tiirkii anlamina gelen bir kelimedir. “Siirtid-i Hiisrevani, iran Sasani
musikisinde halk tiirkiilerine verilen adlardan biri®®>”dir.

Seper mutriba céana su ol siirid
Geliir revzadan sanki avaz-1 rid ATAYI(ALEMNUMA)

“Ey calgici, o sarki cana su serper, ravzadan sanki rid sazinin sesi gelir.”

2.137 Sarki

“Sarki: 4 telli ve mizrabli eski bir ¢algi XVII. Asirda Istanbul’da da
kullanilmus bir Tirkmen sazidir.**®”

Kelime anlami “sarkla, dogu ile ilgili”dir. Metinlerde sadece bir kere tespit
edilebilmistir.

Bozuk diizen iken nagam-1 sarki-i yare
Endise olur lavta-i kilke miitesiir =~ HALIS 58.G/6

“Yarin, ‘sark’ (isimli sazinin ¢ikardigi) nagmeler bozuk diizen iken, sairlik taslayan,
kalem lavtasina endise olur.”

2.138 Sed(Sedd)

“Bir diziyi bulundugu mevkiden baska bir perdeye nakletmek, Tabii araliklarin
aynen muhafazasi sarttir. Ayni araliklar1 temin etmek i¢in bazi1 perdelere muhtelif
degistirme isaretleri koymak icab eder. Mesela diigdh perdesinde bulunan hiiseyni

€6 19

beslisinin yegane arizasi “si” koma bemoliidiir. Bu besliyi asirdn perdesine

nakledecek olursak, “si”, bekarlagir.*®"”

Daha anlagilir olmasi igin su 6rnegi vermek uygun olsa gerektir: “Biiselik dizisi
“la, si, do, re, mi, fa, sol, 1a”dir. Bu dizinin hi¢bir perdesinde ariza yoktur. Yani
diyezli ve bemollii bir perdesi yoktur. Sadece yedeni ‘“sol”’diyezdir. Biselik

% vilmaz Oztuna, age., 2000,s.437.
%6 y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.271.
%7 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,s. 271.



makaminin dizisi portenin alttan ikinci boslugundaki “la” perdesinden baslar iist ek
cizgideki “1a” da biter. Bu diziyi ayni sekilde bir alt perdeye, yani” sol (rast)
perdesinden baslayacak sekilde indirirsek dizi su sekilde olacaktir: “sol, 14, si bemol,
do, re, mi bemol, fa, sol” Biselik dizisinde hig¢bir ariza yoktu. Ama biselik bir alt
perdeye inince “si ve mi” perdeleri bemollii oldu. Iste araliklar gozetilerek bir
perdeden baska bir perdeye gociiriilmesine sedd deniyor. Buselik dizisinin “1a”
perdesinden “sol” perdesine seddiyle “nihdvend” makami meydana getirilmistir.

<

Liigatte kelime anlami olarak: “ siki baglama, siki baglanma, sikma; tasvir;

sertlestirme, pekistirme,” anlamlar1 verilmistir.

Metinlerde “sedd” kelimesiyle ilgili tek Ornege rastlanmugtir. Ornek beyit
onceki beyitle anlamca bagli oldugu icin ikisi beraber alinmistir.

Biri Avvad Muhammed ki Acem’diir ash
Riim’da yok dahi bir sencileyin nadire-kar CEVRI 28.K/8

Destine tidin alup seddini saz itse viriir
Zir ii bam nagme ile cana safa her bir tir CEVRI 28.K/9

“Birt Avvad Muhammed ki asli Acem’dir onun, Osmanli cografyasinda dahi senin
gibi bir sanatkar yoktur. Udunu eline alip seddini diizene koysa inceden kalina biitiin
tellerin nagmesi cana safa verir.”

2.139 Sehnaz

“Tiirk musikisinde bir miirekkep makam(dir). Eskiden ¢ok, son zamanlarda
daha az kullanilmigtir. XVIII. Asir Tiirk musikisinde 6.avaz sayilmistir. En eski
makamlardandir. Hicazkar’in daha yumusagi ve nazlisi, masal edasina ¢ok miisait,
pek gilizel ve karakteristik bir makamdir. 3% “Hiiseynl perdesindeki hiimayln
dizisine, yerinde hicaz ailesini meydana getiren dizilerin, yani inici hiimay(n, hicaz,
uzzal, zirglleli hicazin katilmasiyla meydana gelmistir. Zirglleli hicaz daha az
katilmistir.” Durag, diigah perdesidir. Inicidir.%®”

Ayrica “sehnaz” portenin {ist ek ¢izgisindeki “la bemol” notasinin ismidir.

%8 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.273.
%9 fsmail Hakki Ozkan, age., s. 333.



Farsgada nazl, sih, giizel demektir.**®” Kelime oyunlar1 yapilmaya miisait bir
kelimedir. Ekseriyetle tevriyeli olarak kullanilistir. Bazen makam bazen de “la
bemol” perdesi anlaminda kullanilmis bazen de naz yapan giizeller sah1 anlaminda
kullanilistir.

Metinlerde adi en c¢ok gegcen makamlardan birisidir. Yetmis bes kere
kullanildig: tespit edilmistir.

Opmek dilesek kaldurur perde-i nAzim
Bir biiseye baslar nice seh-néza giizeller CEVRI 81.G/2

“Opmek dilesek kaldirir naz perdemi kaldirir, bir bliseye baslar nice sehniza
giizeller.”

Bes ki sehnaz eylediin mutrib heva-y1 diger it
Canuma kar eyledi naks-1 cefa-y1 rizgar DANISI 4.K/24

“Ey calgici, sehnaz eyledin, yeter, bagka miizige ge¢; zaman cefasinin naksi canima
is eyledi.”

Biilbiil-i dil asiyan-1 asla pervaz eyledi
Geh 1rak idiip nevasin gah sehnaz eyledi FENAYI 111.G/1

“Gontl biilbiili as1l yuvaya uctu, sesini bazen 1rak bazen sehnaz eyledi.”

Bana sehnaz idince tekye-i vuslatda ey Hafiz
Benim 4h-1 derinim nagme-i nay1 unutdurdi HAFIZ AYINTABI
265.G/5

“Ey Hafiz, kavusma tekkesinde sehnaz edince, benm gonliimiin 4h1 ney nagmesini
unutturdu.”

Biiselik perdesin anunca o sehnaz itdi
Akibet itdi makamat-1 hiiseynide karar KADRI 13.K/21

“Buselik perdesini aninca o sehnaz etti (o seh, ndz etti) sonunda hiiseyni
makamlarinda karar etti.”

Cikarak gah hiiseyniye gehi sehnaza
Akibet itdi karar evede ramisger-i hisn NABI 640.G/6

%0 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.273.



“Glizellik calgicis1 bazen hiiseyni perdesine bazende sahnaz perdesine ¢ikararak
sonunda evc perdesinde karar etti.”

Aldikgca ele gamzeleri saz-1 mahabbet
Diinyay1 tutar nagme-i sehniz-1 mahabbet NEF’I 20.G/1

“Gamzeleri muhabbet sazini ele alinca, muhabbet sehnazinin nagmesi diinyay: tutar.”

2.140 Seshane

“XVII. asir Tirk musikisinde kullanilan bir saz. Mizrabli, alt1 kil telli, uda
benzer, fakat sap1 ondan uzun ve perdesizdir. Calmasi zordu. O devirde bu saz1 IV.
Murad’in hayran oldugu Ahmed Aga ve ayrica Giirci Hasan Aga, ¢ok iyi
calryorlardi. XVII. asir ortalarinda Istanbul’da bu sazi calan yetmis profesyonel
vard.>®® “Rizaeddin Sirvani’nin icad ettigi ileri siiriilen bu sazin basta Evliya Celebi
olmak {lizere cesitli kaynaklar, 6zelliginden s6z eder. Burgulugu ud gibi geriye dogru
egri, sap1 uddan uzun, perdesiz, gogsiine balik derisi gerilmis bir saz idi. Celebi’nin
ifadesine gore ¢alinmasi ¢ok gii¢ olan seshane, biitiin makamlarin icrasina miisaitmis.
Alt1 telli olusundan dolay1 bu adi aldigini tarihi kaynaklar bildiriyor.?’gz”

“Hava paymi1 gidermek ve mermiye bir mihver hareketi vermek imkanini
menetmek tizere miicefler igine acgilan yivler ve bu sekilde yapilan toplarla tiifeklere
verilen addir. Alt1 kdseli ve alt1 yivli olduklari i¢in bu ad verilmistir. Halk arasinda
“sesane” stretinde de kullanilirdi. Namlusunun igi bos olanlara “kaval” denir.>*”

Tezhipte kullanilan alt1 petalli bir ¢igek motifine de bu isim verilir.

Metinlerde bir 6rnegi tespit edilebilmistir.

Yine mutriba destiine udi al
Bu ses-haneye yine Avaze sal YAHYA EFENDI Sakiname / 75

“Ey ¢algici, yine eline udu al, bu seshaneye yine avazini sal.”

1 Y1lmaz Oztuna, age., 2000, s. 454.
%92 Nazmi Ozalp, age., 5.183.
398 Mehmet Zeki Pakalin, Osman/: Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, MEB, Istanbul, 1983,C.3,s. 344.



2.141 Sesta/Sestar/Sesdar

“Sesta ve sesdar da denmistir. XVII. Asir Tiirk musikisinde kullanilan bir saz
“ses-hane” 6 evli, “ses-tar” ise 6 telli demektir.) 6 cift telli ve perdeli olup,
psalterion’a benzemekte ve “Tiirk arp’i, “harpeturc” diye de anilmaktadir. Mizrabli
degildir, bir kucak ¢engi gibidir ve telleri elle ¢cekilmektedir. XVII. Asir ortalarinda
Istanbul’da bu sazin ustalar1 Acem Seyfi Aga, Musahib Mir Mehmed Aga, Riza
Celebi, Hurrem Cavus ve Zeynizade Hiisnli idi. 3%

“Perdeli, alt1 telli, mizrapsiz olarak calinan eski bir sazdir. Sestar da ¢ok eski
senelerde unutulan sazlar arasindadir. Taptuk Emre’nin bu saz1 ¢aldigina gore XIII.
Yiizyildan beri Anadolu’da kullanilmaktaydi.***”

“Alt1 telli saz adidir. “Cami-ul-Elhan”da {i¢ nevi oldugu séylenmekte ve her
biri hakkinda asagidaki izahat verilmektedir:

1-Armudi bi¢cimindedir. Késesi ud’n kasesine nisbetle yaris1 kadardir. Alt1 teli
vardir. Teller bazen tek tek, bazen da ¢ift ¢ift baglanir. Bu sebeple saz ii¢ telli imis
gibi ¢ ses tlizerinden akort edilir. Sapinda perde baglari vardir.

2- Kasesi ud késesi biiyiikligiindedir. Sap1 ud’un sakindan uzundur. Alt1 telli
olup telleri ¢ifte ¢ifte baglanir. Birincisi gibi bu da {i¢ ses lizerinden akort edilir.

3- Tipkt ikinci gesit gibi, fakat iist tarafina kisa teller baglanir. Teller ¢ift ¢ift
diizenlenir. Tellerin sayis1 otuzdur. Tellerin ikisi bir sese diizenlendigi i¢in on bes
telli imis gibi olur. Kisa teller mizrapla ve sapin lizerine parmak basilarak uzun
telden ¢ikan sesi kisa telin sesine benzetilir. Kisa telin acik olarak ¢ikardigi ses uzun
telin parmakla basildiktan sonra ¢ikardig: sesle birlikte isitilir. 3%

“Mevlevi ayinleri sirasinda calinan sestar Cenab-1 Mevlana tarafindan bu hale
konulduguna dair bazi rivayetler vardir. Rivayetlerin birine gére Mevlana Celaleddin
lic telli IrAn “Tar’ina iki tel ilave etmistir. Boylece bes telli bir saz olmustur. Diger
rivayete nazaran dort telli saz olmustur. Diger rivayete nazaran dort telli Arap
“rebab™1 da ses kose-1 alem esrari”mi serh etmek i¢in iki tel ilavesiyle sestar haline
getirmistir.

Tar, iran galgisi, ses de alti demek olduguna gore bu rivayetler zayif olsa
gerektir.3"

Devellioglu liigatinde ses-ta: “alt1 telli tanbur.”, ses-tar: “alt1 telli; eskidenTiirk
miiziginde kullanilan bir mizrapli saz olup ilicasirdan beri Tiirk miiziginde tanbur bu
calgiy1 unutturmustur.

Metinlerde sestd seklinde bir kere, sestd olarak ise on kere gectigi tespit
edilmistir.

%94 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.284.
3% Nazmi Ozalp, age., 5.182-183.

3% Mehmet Zeki Pakalin, age.,C.3,5.345.
37 Mehmet Zeki Pakalin, age.,s.345.



Anungiin yatup ad ii sesta heman
Kuruldukga asabi eyler figain ATAYI (ALEMNUMA) 1093

“Onun i¢in ud ve sesta heme yatip kuruldukga otlar1 feryat eyler.”

Uymazdi ol ahengine siiz-1 diliin ol dem
Bin nagme idiip catlasa ses-tar yaninda REZMI 425.G/3

“Sestar onun yaninda bin nagme edip catlasaydi, o an yanik gonliin dhengine
uymazdi.”

Raks ider ¢al-pare def ahenk ile gogsin doger
Mutrib egmis boynini ses-tara tutmisdur kulak SUHI 139.G/3

“Raks eder carpare, def nagme ile gdgsiinii dover, ¢algict boynunu egip sestara kulak
tutmustur.”

2.142 Tabl/Davul

“Tiirklerin miizikte binlerce yildan beri kullandiklar1 milli bir vurma aletidir. Pek ¢ok
tipleri, ¢esitli biiyiikliikte olanlar1 vardir. Tahta bir ¢gemberin iki yanina deri

gerilmistir, sag eldeki tokmak, sol eldeki degnekle vurularak ¢algiya tempo tutar,>%”

“Davul. Kelimenin Sami (Asurca “tabualu”), Him(Misirca) “tabn”) ve Tirani
(Tirkge “davul”) mengeinden geldigi iddialar1 vardir. Pek c¢ok cesidi vardir. Tabl
Sami (Suriye davulu), tabl Tirki ( Tirk davulu, tabl bedbi (Misir davulu) gibi
cesitleri XIX. asir metinlerdinde bile vardir. Tiirk devletlerinde davul, saltanat
(istiklal) alametidir. Ve ancak miistakil hiikiimdar tabl vurdurabililr O iilkedeki biitiin
tabller, o kiimdar ndmina belirli askeri merasimle vururlur. Tabl i alem (davul ve
sancak) daima beraber gecer ve sikkett kestirmek ve hutbe okutmakla beraber, 4
saltanat unsurunu teskil eder. Farsga “tabl-baz” ve “tabl-zen” , “davulcu” demektir ve
eski metinlerde ¢ok gecer. Tabl’in pek cok c¢esidi vardir. Sekil ve biiyiikliik
bakimindan yiizlerce ¢esidi bulundugu ve asirlar boyunca Islam ve Tiirk diinyasinda
kullanildig1 gériiliir. 37

Metinlerde otuz iki kere gegtigi tespit edilmistir.

3% Sevket Rado, Hayat Ansilopedisi,istanbul, 1973,C.2, ,s.888.

%9 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.295-296.



Alemi piir eylesiin yA Rabb sada-y1 sevketi
Dem-be-dem dergah-1 liitfinda calsun tabl i kiis RUSDI 3.Trh/4

“Ya Rabb, heybetli sesi diinyay1 doldursun, latuf dergadhinda her an davul ve kos
calsin.”

Geldi sadr-1 devlete bir sah-1 “ali-riitbe kim
Cah-1 iclali kibab-1 ¢arhi eyler tabl u kiis VAHYI 19.Trh/2

“Devletin sinesine san1 yiice dyle bir sah geldi ki kudretin makami gok kubbeyi
davul ve kos eyler.”

Kost seyrine olup dide-giisa
Geldi avéze-i tabl u sirna NABI Sirname/560

“Kosu seyrine gbz a¢inca davul ve zurna sesi geldi.”

2.143 Tabl-baz(Davlumbiz)

“Bir ¢esit davul Tirk halk dilinde davunbaz, davlumbaz, Arapca tabletii’l-
musahhar. Bu kelimeyi “tabl-baz” ile karistirmamak 1azimdir. Burada “baz”, “dogan
kusu manasinadir. Bir ¢esit biiyiikge, deve derisi gecirilmis davuldur. XVII. Asir
ortlarinda Istanbul’da bualeti ¢alan 100 kadar profesyonel vardi, "%

“Nekkarenin biiyiigii olan vurma sazdir. Eskiden atin egerine baglanmak
suretiyle calmirdi. Islamiyetten dnce Tiirk boylarinda tuvil adiyla anilan bu sazin
daha sonra yine Tiirkler tarafindan tavlumbaz, davulbaz, davlumbaz, tabilbaz, kus
davulu gibi adlarla anildig1 goriiliir. Bakirdan yapilan govdesi {izerine ince deve

derisi gerilmek suretiyle yap11m1$t11‘.401” “Ibtida Avci Isma’il Nebi ¢almisdur Kus
davuli demekdiir. Helal sazdur.*®*” Metinlerde iki kere gectigi tespit edilebilmistir.

Tabl-baz itdi elin sinesini dogmekden
Eyledi dest-i kader kiifte tabl-1 aram NABI 13.K/25.

0 yilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.296.
401 Muzaffer Erendil, Diinden Bugiine Mehter, Genelkurmay Baskanligi, Ankara, 1992,5.21.
2 Henry George Farmer, (Cev.), M.ilhami Gékgen,age.



“Elin sinesini dovmekten davlumbaz etti, kader eli dinlenme davulunu déve déve
ezdi.”

Acep midir ki andan dahi pervaz etse dehsetle R
Haberdar olsa giilbang-1 biilend-i tabl-bazindan NEF’I 9.KIT’A/5

“Davlumbazin yliksek sesinden haberdar olsa, ondan korkarak u¢up kagmasina
sasilir m?”

2.144 Taksim

“Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama geckili olarak
yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, onceden hazirlanmayip icracinin o
andaki ilhamiyle yapilan, usile bagli olmayan saz musikisidir. Taksimler bir
makamda veya birkag makama geckili yapilabilir. Cok makam dolasiliyorsa fihrist
taksim denir.*** Bagka bir tarifi de sdyledir: “Tiirk musikisinde saz veya sozle
yapilan ve usilsiiz olan irticali solo(ya taksim denir.) Hanendenin yaptigi taksime-
daha cok halk dilinde- “gazel” denir. Umimiyetle usllsiizdiir. Yer yer usile
girebilir. 4%’

“Taksimler tige ayrilir:

1 — Gosteri taksimi: Bir esere baglanmadan o eserin makamina kulaklari
alistirmak i¢in yapilan kisa taksimlerdir. Genellikle tek makamlidir.

2 — Ara taksimi: Bir f aslin ortasinda o faslin makamindan baslayip birkag
makam dolstiktan sonra yine ilk makamda karar eden taksimlerdir.

3 — Gegis taksimi: Bir makamda baslayip bagka bir makam la karar eden
taksimlerdir ki ayr1 makamdaki eserler arasinda baglant1 kurmak i¢in yap111r.405”

Metinlerde on alt1 6rnegine tesadiif edilmistir.

Aceb neymis didiim bir demde bir Agaze*® giis itdiim

Ki sordum biselikden itmis ussaka o seh taksim REHAYI 64.G/3

“Biselikten sordum ki o sah, ussdka bir taksim etmis, bir anda bir ses duydum,
“Acaba neymis?” dedim.

493 fsmail Hakk1 Ozkan, age.,s.80.

4% y1lmaz Oztuna , age., 2000, s.463.

%% jsmail Hakki Ozkan, age.,s.80.

% Metinde agaza seklinde yazilmis. Metne gore agaze daha uygun diistiigii i¢in bu sekilde yazilmistir.



Nef’1 yarasir bu gazeli eylese taksim A
Biilbiil gibi bir mutrib-1 mu’ciz-dem-i nevriz NEF’l 45.G/5

“Ey Nef’1, biilbiil gibi baharin mucize nefesli sarkicisi bu gazeli taksim eylese
yaragir.”

Nagme-i dil-stizzmm taksim igiin
Geldi dile bir gazel-i ab-dar NACI 6 .K/24

“Goniil yakan nagmemi taksim igin taze br gazel geldi goniile.”

Ney-i dil nalede can mutribi taksim-i zaride
Ki sakisiiz olan bezm-i firdk i¢re budur kdnéin FEVZI 115.G/4.

“Goniil ‘ney’i inliyor, can ¢algicisi sizlanma taksiminde, sakisi olmayan bu ayrilik
hiiznii meclisinde kanun budur.”

2.145 Tanbiir

A

“Klasik Tiirk Musikisi’nin en maruf ¢algisi. Telaffuzu “tanbir” seklindedir.
Arabca’da t1 ile yazilir ve ash “tunblr”dur, cem’i “tanabir” gelir. Kelimenin Stimerce
“pandur, pantur” ve Yunanca “pandura” sazlarmin adindan geldigi ileri siirlilmiistir.
(Aslinda Yunanca pandura da Misir yoluyle Siimerce’den alinmustir.)**” “Pek gok
degisik sekli ile kullanilan en eski Tiirk sazlarindan biridir. Kopuz, tanburun bir
prototipidir. Tanblrun atas1 olan sazlara Mezopotamya kazilarinda 1.0. 2000 yillik
kalintilarda rastlanmistir. Bu saza benzeyen tiirlerin goclerle Bati’ya tagindigini ve
pek cok iilkede bulunanlarin bu tiirlere benzedigi musiki tarihi arastirmacilari
tarafindan ortaya konmustur. Nitekim tanburu andiran bazi sazlar XVII. ve XVIIL.
Yiizyillarda Avrupa’da kullanilarak sonradan terk edilmistir. Tanbir ilk zamanlar iki
telli olarak kullanilmistir. Bu sekil bagka isimler altinda Kirgizlar arasinda hala
yagsamaktadir. “Vina” ve “Bin” bu sazin ud’a donilismesinin ilk adimlar1 sayilir
Ruslarin balalaykasi da ayni soydan gelmektedir. Tanbrun XV. Yiizyildan 6nce
anayurdundan go¢ ettii saniliyor. Bugiin ki baglama gibi sazlar, perde sistemi
acisindan tanburun ilk érnekleri olarak kabul edilir.*®®”

“Stimer Musikisi’'nde zamanimizdan 5.000 yil kadar 6nce kullamilan ilkel
mizrabli saz “pan-tur’un, tanblir’un atasi oldugu siiphesizdir. Hatta biitiin mizrabli
sazlarmn atas1 oldugu da ileri siiriilebilir. Tanbur, iran ve Eski Arab musikilerinde

7 yY1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,s. 300-302.
%8 Nazmi Ozalp, age., 5.163.



revag kazanmistir Halife 1.Yezid’in(681-683) tanblri oldugunu biliyoruz. Fakat sazi
Tiirkler gelistirerek bugiinki sekline getirmislerdir. Tiirk tanblru daha biiylik oldugu
icin buna Arablar: “Tunbirii’l-kebiri’t-Tiirki”(biiyiikk Tiirk tanblru) , “Tunbiri’t-
Tirki” (Tiirk tanbiru), “tunblrii’l-Hurasani” (Horasan tanbiiru) denilen ikinci gesit,
Arab tanbiru idi ve daha kiiciiktii. Saz, biitiin devirlerde Tiirk musikisi’nin sazi
olmustur.4og”

Metinlerde “tanbur” kelimesinin yer aldig1 seksen bir beyit tespit edilebilmistir.
Bezm-i gamda sineye geh sille geh nahiin urup
Uy neva-y1 ‘aska gahi def gehi tanbir tut ATAYT 18.G/4

“Gam meclisinde sineye bazen tokat bazen de fiske vurup askin sesine uyup gah def
géh tanbur tut.”

Gisina girmez iken nagme-i misikéari
Ke’s-i tanbiirda mizrab ile tar seyr it HALIS 14.G/5

“Misikarin nagesi kulagina girmez iken tanburun kasesinde mizrap ile teli seyret.”

Feryadi mii’essirdir her perdede ussakin i
Uymaz def ii tanbira bir 6zge hevadir bu NEF’I 100.G/2

“Asiklarm her perdedei feryad: etkileyicidir, bu farkli bir nagmedir def ve tanbura
uymaz.”

Gis eden kus nagme-i Daviid’u ugmaktan kalir
Nale-i tanbir-1 dil murgin kodu pervizdan REMZI 457.G/2

“Davud’un nagmesini isiten kus ugmayr birakir, goniil tanburunun iniltisi kusun
u¢masina mani olur.”

Dahi tanbiir u ney ¢eng ii cegane
Kulak tutmaya hem ifk i yalana BIRGIVI (VASIYYETNAME) 573

“Tanbur, ney, ¢ceng ve ¢egin’a ve iftira ve yalana kulak tutma.”

% ¥ilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,s. 300-302.



2.146 Tanbura

“Tiirk halk musikisinde, gerek Orta Asya’da gerek Anadolu’da ¢ok kullanilan
bir mizrabli saz. “Tanbire: kiiclik tanbur” soziinden halk dilinde “tanbura, hatta
tambura olmustur. 6 telli ve perdelidir. Baglama veya saz denilen ¢esitten sayilir ki
eski kopuz ve sonraki bozok da bu tiire girmektedir.**® “Diger biitiin sazlar gibi
tanbura da her iki tiir musikide kullanilirdi Bugiin de yurdumuzun ¢esitli yorelerinde
bir halk saz1 olarak varligim siirdiiriiyor.**”

Metinlerde iki 6rnegine rastlanmistir.

Agyare acilmaz idi gerci dehan
Tanbiranun orta kilidur my-miyam ATAYT 243.G/1

“Her ne kadar agz1 bagkalarina agilmasa da kil gibi beli tanburanin orta kilidir.”

Hep tanbiireniin orta kil oldilar ‘4lem
Kim dinler eger Ziihre dahi ¢alsa rebab1 SAKIB 573.G/5

“Hep tanburanin orta kil1 oldular diinya, Ziihre daha rebabi ¢alsa kim dinler.”

2.147 Tanbiri

Tanbur ¢alan san’atkara verilen isimdir. Metinlerde dort kere yer aldig: tespit
edilebilmistir. Cevri, donemin musiki ve musikisinaslarini anlattig1 kasidesinde iki
tanblirinin adin1 vermistir.

Bir seb o tanbiiri dil-dar ile tenha olsa dil
Ziihre dahi gelse dirdiim gesteci lazim degiil ATAYI 46.BEYIT

“Gontl bir gece o tanbiri sevgili ile tenha(da beraber) olsa Ziihre dahi gelse “Cesteci
lazim degil.” derdim.”

Biri Tanbiri Acem kim Ramazan’dur nami
N’ola medh eyler isem anda da bir lezzet var CEVRI 28.K/36

0 y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,s. 303.
! Nazmi Ozalp, age., s.187.



“Biri Tanbliri Acem ki adi Ramazan’dir, onda dyle bir lezzet var ki onu dvmiissem
sasilir m1?”

Yad olunsa n’ola Seyyid Hasan-1 Tanbiiri
Ki ider 10tfina anun dahi herkes ikrair CEVRI 28.K/20

“Tanbtiri Seyyid Hasan yad olunsa sasilmaz ki onun iyiligini herkes kabul eder.”

Nis-i ziinbar*? ile gahi negam-1 tanbari

Calar aheng iderek her kulaga mismar1 TALIB 3.K/6

“Esek arist igesi ile bazen tanblrinin nagmeleri aheng ederek her kulaga c¢iviyi
calar.(cakar).”

2.148 Tar/Tel

“1- Tel. 2- Tiirk musikisinde mizrabli bir ¢algi. Azerbaycan, Kuzey Kafkasya
ve Kars’ta kullamlir. fran, Afganistan ve Tiirkistan’a da yayilmustir. Gitara benzer.
Kuzu derisi gerilen bir govtesi vardir. 5 tellidir. Bir bam telidir. Diger dort tel, bir
dortlii aralig1 ile ikiser ikiser diizenlenmistir. Son zamanlarda Iran tir’ina bir 6. Tel
eklenmistir Fakat Kuzey Azerbaycan ve Kars’ta kullanilan tar, 11 ila 14 tellidir.
Basik, genis, licgen govdesinden mandoline benzer bir ses cikar.*®”

Metinlerde daha ¢ok “tel” anlamu ile kullanilmaktadir. Enstriiman isimleriyle
ve “zir i bem” kelimeleriyle beraber sik sik anilir. Sairler kimi zaman sag telini kimi
zaman da goniil ipligini tel yapar. Hatta gozyaslarinin meydana getirdigi iplik iplik
cizgiler de calgilara tel olur. Metinlerde tar seklinde kirk sekiz kere, tel olarak sekiz
kere kullanildig tespit edilebilmistir.

Veli her kagan lesker-i tar-1 ceng
Benanunla geh sulh ede gah ceng BAHAYT Sakiname 33

“O zaman ¢eng teli askeri parmaginla gah barigsin gah savagsin.”

Nahun 1atf-1 nezaketle tokunma tara
Sive-i nagmesi dillerde komaz sabr u karar CEVRI 28.K/18
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M2 Metinde “zenbir” sekilinde yazilmis, anlamdan “ziinblr” kelimesi tercih edilmistir.
3 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,s. 304.



“Tirnagin1 nezaket lutfu ile tele dokundurma, nagmenin igvesi goniillerde sabir ve
karar birakmaz.”

Avizeye baslarsa eger mutrib-i dlem
Dil ristesini tar-1 rebab eyleyelim HASIM 75.G/

“Alemin ¢algicis1 nagmeye baslarsa goniil ipligini rebabin teli eyleyelim.”

Kaddini ¢eng i tar ider eskin o
O mehiin gorse rayin1 Ziihre NAMI 344.G/6

“Ziihre o ay gibi giizelin yiiziinii gériince boyunu ¢eng, gdzyasini tel eder.”

Her ne dem Kim tar-1 tanbira ura mzrabim
La’l olur giilsende miirg-i hos-neva avazdan REMZI 457.G/3

“Her ne zaman tanburun teline mizrabini vursa giil bahgesinde hos sesli kus
sessizlige biirliniir.”
Sakin tel kirar zahid-i dil-siken

Ne arar bu meclisde ol it iizen ATAYI (Alemniima) 1084

“Sakin, goniil kiran zahid tel kirar, o it izenin bu mecliste ne isi var?”

2.149 Taziyane/Tezene

Farsca “kirbag, kam¢1” demektir. Miizikte tezene mizrap anlami kazanmustir. Halk
dilinde tezene olmustur.” Metinlerde bir 6rnege tesadiif edilebilmistir.

Taziyane ki ala sevk ile mutrib eline
Rahs-1 giil-giina heman biz dah1 mehmiz idelim DANISI 144.G/4

“Calgic1 tezeneyi sevk ile eline alsin, biz de giil renkli ata mahmuz vuralim.”

2.150 Teganni

“Zenginlesme, muhta¢ olmama, yetinme ve makamla okuma” anlamlar1 vardir.
Metinlerde ii¢ 6rnegine tesadiif edilmistir.



Gerek Kuran gerek ezkar esar
Tagannisiz lahinsiz ola zinhar  BIRGIVI (Vasiyetname) 575

“Gerek Kur’an gerek zikirler ve siirler makamsiz ve nagmesiz olsun, (bundan)
sakin!”

Isitmeye dahi fuhs-1la gaybet
Taganniden kaca her dem be-gayet BIRGIVI (Vasiyetname) 574

“Kotiiliik, grybet ve miizikt dinlenmemeli, bunlardan titizlikle kaginilmalidir.”

Giilistana geliip hayli muganni o
Sema‘idiip iderler hem teganni FUADI (Biilbiiliye) 292

“Glilistana gelip ¢ok sarki soylyen, hem doner hem de sarki soyliiyorlardi.”

2.151 Terane/Terane-siz

“Bir siiri makam ile okuma, sarki sOyleme, ahenk yerlerinde kullanilir bir
tabirdir.**” “Ezgi, makam, nagme; ¢ok tekrarlandigindan usang verici bir durum alan
562.415”“Nagme, ahenk, makam; dort misradan olusan ve birinci, ikinci ve dordiincii
misralart birbiriyle kafiyel olan siir, dortliik.**®  Teréne-sdz da Gten, otiicii
anlamlarma gelen bir kelimedir. Metinlerde terane yirmi iki kere, terdne-saz ise iki
kere yer almigtir.

Terane kelimesi giliniimiizde daha ¢ok olumsuz anlamiyla yasamaktdir. Bu
olumsuz anlam 17. asirda da kelimede olma ihtimali ¢ok biiylik. Asagidaki beyit

bunu gostermektedir:

Diinyay1 tuttu giifte-i Nabi teranesi
Bilmem ne hazz ider bu Ruhaviden ehl-i Rim BELIG

“Giiftesi Nabi’ye olan terdne diinyay: tuttu, Anadolu insan1 bu Urfalidan ya da
ruhavi makamindaki sarkidan bilmem ne keyif alir?”

4 Mehmet Zeki Pakalin, age.,s.458.
M5 Tiirk¢e Sozliik, TDK, Ankara, 2011.
8 Ferit Devellioglu, age.,s.1083.



Yeter terane-i aha karar vir Tiybi
Yakar derinumi ol nagme-i hicaz-alad TIYBI 20.G/7

“Ey Tiybi, yeter, bu ah teranesine bir karar ver, o Hicaz makami bulagmis nagme
gonliimii yakar.”

Zeban-1 hal ile giilzara halki da‘vet ider ) A
Neva-yi biilbiil-i seyda terane-i tanbéir SUHEYLI 24 .K/17

“Cilgin biilbiiliin sesi ve tanburun nagmesi hal dili ile halki giil bahgesine davet
eder.”

Terane-i dil-i zar u haziniimiiz besdiir
Sada-y1 ¢eng ii enin i rebabdan gecelim SA’DI 84.G/4

“Cengin sesi ve rebabin iniltisinden gecelim, feryat eden, hiiziinlii gonliimiiziin
sarkisi yeter.”

2.152 Terennum/Terenniim-siz

“Kar, beste, semai gibi giifteli eserlere mahsus Tiirk musikisinde klasik ve
biiyiik formlarda, miilazime veya nakarat’a tekabiil eden kisim ki ya manasiz ya yari
manali veya bazen tam manali bir takim hecelerden, kelimelerden veya misra
pargalarindan ibaret olur.**”” “Terenniimler esas giiftenin disinda besteci tarafindan
ilave edilmis ve bestecinin engin ilhdmim aktarmaya, ayni zamanda eserleri
siislemeye yarayan usil ile yakindan ilgili bir takim hece veya séz gruplarndir.
Terennlimler formalarin olusmasinda ve ayrilmasinda 6nemli bir yer almlslardlr.“&’

Iki tiirlii terenniim vardir:

1 — ika1 terenniim (Ritmik terenniim): Kendi baslarma bir anlam1 olmayan,

fakat bir araya geldikleri zaman usil ile yakindan ilgili bir gidis gosteren hece

gruplarur. Mesela “yel lel 1i”, “ten nen ni”, “te ne na”,
ney”... gibi.
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tadir ney”, “na te ne dir

7 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.315.
8 jsmail Hakki Ozkan, age..s.84.



2 — Lafzi Terenniim(So6zlii terenniim) Bestecinin eserine kendinden ekledigi,

fakat bu defa kendi baslaria bir anlami olan sozlerdir. Mesela “Kurbanin olam, “
4195,

2 13

Hey canim”, “Hey mirim”, “A canim”, “A sultdnim” , “ mihribAnim” vs. gibi.

“Terenniimiin bedil kiymeti biiyliktiir. Mutlak giizelligi musiki ile ifade etmek
maksadina miiteveccihtir. Bestekarin rihi durmunu, ifade etmek istedigi duyguyu,
gayet vazih olarak teblig edebilir. Bliyiik bestekarlar, terenniime ¢ok ehemmiyet
vermigler, makam ve usul geckileri ile de kuvvetlendirmisler, maksatlarini parlak
sekilde beyana muvaffak olmuslardir. Yoksa terenniim kisimlari, son zamanlarda
baz1 kabiliyetsiz bestekarlarin anladigir gibi bir laf yiginindan ibaret degildir, en
mutlak musikidir. Ehemmiyeti, bir saz semaisindeki miilazimeye benzetilebilir. 4

hane tekrarlanacagi i¢in giizel olmasina ¢ok itina edilmistir.420”

Terenniim, sakima, yavas yavas sarki soylemek demektir. Terenniim-saz ise
terennlim eden, sarki sOyleyen anlamlarina gelir.
Terenniim yirmi iki, terenniim-saz ise iki kere yer almistir beyitlerde.

Terenniim eyle uyup ¢eng i ‘Gda ey mutrib
Geliirse siifi biraz nagme it o na-saze ATAYI 195.G/3

“Ey sarkici, ¢eng ve uda uyarak sarki sdyle, kaba softa gelirse o uyumsuza biraz
nagme et.”

Nice miimkindiir terenniim etmeye giilzarda
Tutd1 diinyay1 ser-a-ser hity u hay-1 nev-bahar BEYANT 6.K/3

“Gil bahgesinde terenniim etmek ne miimkiindiir, bastanbasa diinyay: ilkbaharin hay
huyu tuttu.”

Biilbiil itmezdi terenniim nagme-i dil-siiz ile
Kilmasaydi fehm eger kim ilm-i masikar giil HIKMETI 174.K/5

“Giil, eger muisikar ilmini anlasilir kilmasaydi, biilbiil goniil yakan nagmesini
terenniim etmezdi.”

9 jsmail Hakki Ozkan, age.,s.85.
20 y1lmaz Oztuna, age..2000, s480



2.153 Tiz

“Ince ses, daha ince ses, ¢ok ince ses. Tiirk musikisinde kullanilmis olan 4
sekizliden ti¢iinciisiine “tiz sekizli”, sonuncusuna da “en tiz sekizli”” denir. Gene Tiirk
musikisinde perdelern adlandirilmasinda tiz segdh, perdesinden itibaren, nota
adlarinin basma getirilen kelimedir ki bir sekizli pestteki mukabillerinden ayirmaya
yarar.421” Pest’in zidd1 olan terimdir.

Tizi nev-riizu muhayyer-biselik olmis durur
Hem huzi vii karaigar itdiim amel nev-riizda HAFIZ 23.G/4

“Nevrliz (makaminin) tizi muhayyer-buselik (makami1) olmustur; nevrizda hiizi ve
karcigar makamlarini uyguladim.”

Tizdir feryadi mesk-1 naleden biilbiillerin
Eylesin mutribler Aheng-i neva nevriizdur NAILI 77.G/3

“Inilti meskinden biilbiillerin feryadi tizdir, bahardir, calgicilar neva ahengi ¢alsin.”

Hanendeye nev giliriz goster
Muzrabuna kar-1 tiz géster NA’IM-Sakindme/67

“Sarkiciya yeni girig goster, mizrabina tiz kar goster.”(?)

2.154 Tulum

“Tulum diadiagi, XVIL Asir Tirk musikisinde kullanilmig tulum, gayda. Bu
asrin ortalarinda Istanbul’da bes profesyonel calicis1 olduguna gore ragbette
bulunmadig anlasiliyor.*?”

Metinlerde sadece bir 6rnegine rastlanmaigtir.

Payzan gibi Hevayi n’ola tulum c¢alarsa
Avazi pek kabadur nay ii kavala sigmaz  HEVAYI 43.G/5

“Hevayi, ayag1 prangali mahpus gibi tulum calarsa ne olmus, avazi ¢ok kabadir ney
ve kavala sigmaz.”

2L yilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.320.
*22 y1lmaz Oztuna, age., 2000,s. 489.



2.155 Tirk Darb

“Tiirk vurusu (demektir.) Tiirk musikisinde bir biiyiik ustl. 18 zamanl ve 13
darplidir. 18 zamanl olarak bir de 9 darpli nim devir usilii vardir. Bagta bir sengin
semai ile sonra cesitli sekillerle dizilmis 3 tane sofyandan yapilmistir. Tabii
mertebesi 18/4’tiir. Bilhassa dini eserlerde kullanilistir. Din dis1 eserlerde az goriiliir.
Mevlevi ayinlerinin belirli parcgalari, na’atlar, tevhisler, salatlar, ilahiler, karlar,
besteler, sarkilar Olgiilmiistiir. Bu wusdlle yapilan bir pesreve tesadif
edilememistir.**®”

Metinlerde sadece bir 6rnegine rastlanmigtir.

Eliime girseydi ol agyar eger da’irede
Nagmelerle 6grediirdiim usiil iizre Tiirk-darb REZMI 31.G/3

“Dairede o agyar elime girseydi eger, nagelere usil ile Tiirk darp 6grenirdim.”

2.156 ud

“Asya sazlarinin eskilerindendir Farabi’nin bulusu oldugu ileri siiriiliirse de bu
saz1 Kindi, Farabi’den once tarif etmistir. Bununla birlikte Farabi’nin ud iizerinde
calistif1 ve bazi yenilikler yaptig1 da biliniyor. Genellikle Arap {ilkelerinde ¢ok
tutulmus ve kullanilmis bir sazdir. Endiiliis devleti araciligt ile Bati’ya
tanistirilmistir. Osmanli  Imparatorlugu iginde XVII. yiizy1l sonuna kadar ¢ok
kullanildig1 héalde sonralar1 pek itibar edilmemistir. Daha sonralar1 Arap iilkeleri,
ozellikle Misir ve Suriye ile politik ve ekonomik iliskiler arttik¢a kiiltiirel alis veris
siklasmis ve bu arada ud, Istanbul’un musiki gevrelerine girmistir. Gegen yiizyilin
ortalarindan baslayan bu merak ud’a kars1 ilgiyi artirmis, kibar ¢evrelerde ve halk
arasinda giinliik hayatin bir pargasi olmus, biiyiik icracilar yetistirmistir.424”

“Ud biiyiik govdeli, ¢alinmak {izere alindigi zaman kucagi tamamen dolduran
bir sazdir. Maun, ceviz, giirgenden 19 veya 21 ¢enber seklinde tahtadan yapilir ve
govdenin i¢i bostur. Kisa ve kalin bir sap bu govdeye baglhdir. 6 ¢ift teli vardir. Ses
sahas1 3 sekizli kadardir. (Kaba diigdh-tiz muhayyer) teller ¢ift olarak soOyle
diizenlenir: gerdaniye, neva, diigah, asiran, yegah ve kaba diigdh. Kaba diigah teli ¢ift

28 Y1lmaz Oztuna, age., 2000, 76.”
24 Nazmi Ozalp, age., 5.168.



veya tek olabilir. 3 kalin tel, lizerine sim sarilmis ipek, 3 ince tel ise kiristir. En kaba
telin bazen en iiste baglandig da olur.**>”

“Biiyiik tekneli, kisa sapli, burgulugu egik, estetigi biraz kaba olan bir sazdir.
Yasayan sazlar i¢inde Kopuz’a en ¢ok benzeyenidir. Arap udlariin teknesi, Tiirk
udlarina gore daha biiyiiktiir. Tiirk udlarinin gégsiinde iki kiigiik bir ¢ift teli vardir ve
perdesizdir. Eski kayitlardan bu sazin perdeli oldugu anlasiliyor. Dortlii aralik
sistemine gore akord edilir. Genis oktavli bir musiki aletidir. Eskiden tel olarak kiris
ve i¢i ipek, dis1 giimiis tel sarili sirma teller kullanilirdi. Bugiin kiris tellerin yerini

naylon teller almistir.*?”

“Evliya Celebi, XVIL Asir ortalarinda istanbul’da 9 profesyonel tidi oldugunu
bildirir ki diger sazlarin her birinin yiizlerce ¢alicis1 olduguna gore ida Istanbul’da
hi¢ ragbet edilmedigini gosterir. Gergekten Tiirk musikisi zevkine pek de uygun bir
calg1 degildir ve klasik musikimizde asirlarca kullanilmamistir. Birgok gergek Tiirk
miizisyeni idu sevmez. Buna karsilik lavta, Tiirk musikisine ¢ok daha munistir. Ud,
Tiirk veya Arab islibunda ¢alinir ki ikincisi bir Tiirk i¢in biisbiitiin tahammiil-
fersadir. Bir zamanlar mesela XX. Asrin ilk ¢eyreginde, Tiirk hanimlarinin ¢almay1
tercih ettikleri bir sazdi. Bu moda XVII. Asir ortalarinda Fransa’da da vardi. Biitiin

saray hanimlarina ve prenseslerine ud 6gretilirdi.427”

Metinlerde yirmi bes kere “ud” sazina yer verilmistir. Daha ¢ok diger mutrib
ve diger ¢algi aleti isimleriyle birlikte zikredilir.
Terenniim eyle uyup ¢eng i ‘Gda ey mutrib
Geliirse stifi biraz nagme it o na-saze ATAYI 195.G/3

“Ey sarkici, ¢eng ve ud’a uyup sarki soyle, yobaz gelirse o ge¢imsize nagme yap.”

Sevk-i 'avvad nediir zemzeme-i "iid nediir
Boyle dilde eser-i nagme-i Daviid nediir MEZAKI 66.G/1

“Udi arzusu nedir, udun nagmesi nedir? Goniilde boyle Davud nagmesinin eseri
nedir?”

*25 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.349-350.
%26 Nazmi Ozalp, age., 5.168.
2" Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.349-350



Mutrib alsin eline Gidu yaninca biz de R
Yanalim yakilalim bir dem-i dil-siiz edelim NEF’I 81.G/2

“Calgict udu eline alsin, biz de yaninda yanalimyakilalim goniil yakan bir an
edelim.”

‘Asik odur ki naleler itdiikce dem-be-dem o
Fark olmaya nevasi ney ii ¢ceng it uddan YARI 520.G/5

“Asik odur ki an be an feryatlar ettikge; sesinin ney, ¢eng ve ud’dan farki
olmamali1.”

2.157 Usiil

“Belli bir zaman biriminden olusan, belli bir siire icinde uzun ve kisa
zamanlarla kuvvetli ve hafif vuruslardan meydana gelen kaliplasmis olgiilere usil
denir. Ustl miizigin yiirliyiis seklini belirleyen bigimlendirilmis bir 6l¢lidiir. Miizigin
temel taslarindan biridir. Miizigin belli siire igerisinde kaliplagmis olan 6l¢ii seklidir.
Zaman i¢inde uyumu saglar ve miizigin ritmik ylriiylisiinii belirler. Bu ise belli
siirede saptanan belli vurus kaliplarinin tekrar1 ile gerceklesir. Zaman birimi temel
zaman Olciisiidiir. Usll rakaminda gosterilmis olan notanin degeridir. Uslllerde
zaman Ol¢isli olarak kullanilan ve usiil rakaminda gosterilmis olan notanin degerine
zaman birimi denir. Usil ritmik bir kaliptir. Kuvvetli ve hafif vuruslar ritmik bir

uyum olusturur ve ustil meydana gelir.*?®”

Incelenen metinlerde altmis kere gectigi tespit edilmistir. Ustl kelimesinin yer
aldig1 beyitlerde ekseriyetle vurmali ¢algi isimlerine deyer verilir.

Nasibi arsa-i alemde sine dogmekdiir
Usil ile geginen kimseniin nekkare gibi NABI 831.G/5

“Nekkare gibi usil ile gecinen kimsenin diinya arsasinda nasibi sine dogmektir.”

Devr usiilin tutdilar cevr itmede dolablar o
Seyr idem diyii o mahi eylemez bir dem karar ATAYI 28.K/4

428 Seref Cakar, age.,s.16.



“Dolaplar cevretmede devr ustliinii tuttular, o ay yiizlii glizeli seyredeyim diye bir an
karar eylemez.”

Nice miimkindiir uydurmak usiile nagme-i ‘aski
Figan: mutriba ‘ussakun uymaz ser’ it kdnina BEYANI 677.G/3

“Ey calgici, asiklarin feryadi seriata ve kanuna uymaz, ask nagmesini usile
uydurmak miimkiin degildir.

Neva idiip hiiner arz itdi ussaka usil tizre
Ki devriinde bugiin kild yine bir hds neva nev-riiz HAFIZ 22.G/4

“Asiklara usil iizere ses ¢ikarip hiiner gosterdi ki devrinde bugiin bahar yine hos
neva kildi.”

2.158 Ussak

“Tirk musikisinin 5 numaral1 basit makami. Kelime anlami, asiklar demektir.
En eski makamlardandir. Ask tebligi, garam(derin ask) tasavvufi duygular i¢in iy1
kullanildig: takdirde en yiiksek bir ifade vasitasidir. Asirlardan beri ve bugiin en ¢cok
kullanilan makamlardan biri olmustur.

Makam ugsak dortliisii’ne blselik beslisi eklenerek yapilmistir Ussak dortliisii
ile diigah (12) perdesinde kalir. Dortlii ile beslinin birlestigi 4. Derece olan neva(re)
giicliisiidiir. Cikici olarak seyreder. Donanimina Ussak dortliisiiniin segadh perdesi
i¢in si koma bemolii konulur. Dizisinde niseb-i serifeden 8 tane olmakla miilayimdir.
Pestten tize dogru orta sekizlisindeki sesleri soyledir. Diigah, segah, cargéh, , neva;
hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer Ussak dizisine XV. Asirdan once ve bu
devirde Diigah denmistir.**”

Metinlerde en ¢ok kullanilan makam isimlerindendir. incelenen eserlerde yiiz
otuz ii¢ kere beyitlerde yer almistir. Kelime anlami1 “asiklar” oldugu i¢in ¢cogu zaman
tevriyeli ve tham-1 tenastiplii olarak kullanilmistir.

Nazik soz ile ehl-i harabati sad eder
Ussak icinde sen dahi mutrib terenniim et NAZIK 27.G/5

“Ey sarkici, asiklar i¢inde sen de sarki sdyle; Nazik, s6z ile meyhane ehlini sad
eder.”

2 Yilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.351-352.



Gamzen mijjen alup eline siza baglasun
Ussak yine nagme-i sehnaza baslasun YARI 573.G/1

“Gamzen kirpiklerini eline alip saza baslasin, asiklar yine sehnaz nagmesine
baslasin.”

Sehnéza basla uyma rakibiin hevasina
“Ussaki dinle simdi nevanun zamamdur TURABI 8.G/1

b

“Rakibin havasina uyma, sehnaza basla, simdi ussaki dinle, nevanin zamanidir.’

Giceler nale-i ‘Ussak ile ney hem-dem iken R
Bir Saba nagme ile biilbiili hamts idelim TECELLI 88.G/2

“Ussak iniltisi ile geceleri dost iken bir sabd nagme ile biilbiilii susturalim.”

Saba ussaka rehber ol makam-1 kiiy-1 dildara
Eriip evc-i murada nail-i vasl-1 Hicaz olsun SA’DI 92.G/4

“Ey saba, o goniil siisleyen sevgilinin makamina (ulagsmak i¢in) rehber ol, muradin
zirvesine erisip Hicaz’a kavusmaya nail olsun.”

Nediir ey mutrib-i dil nagmen o seh-naze midiir
Yohsa meclisde bu ussaka bir Agaze midir REHAYT 26.G/1

“Ey goniil ¢algicisy, nedir, nagmen o naz sdhina midir, yoksa mecliste bu asiklara bir
nagme midir?”

2.159 Velvele

“Tiirk musikisinde, usul darb pargaciklarina ayrilarak vurulma sekli. Mesela “
diim te ke diim tek tek” seklinde vurulan aksak, wvelveleli olursa her darb1 birkag
darb halinde olur. Bu suretle usiliin fazla hareket ve canlilik kazandigi muhakkaktir.
Yalmz gelisi giizel velvele yapilmaz. Ince bir zevk-i selim ve derin bir bilgiye
dayanmak lazimdir. Velvele, Tiirk musikisinde, bilhassa Mevlevi ayinlerinde
kullanilir. Kudiim, usulleri velveleli olarak vurur Bdylece sema, fevkalade bir
hareket ve halavet kazanir Mevlevi ayinlerinde kullanilan muayyen usullerin
muayyen, kaliplasmis velveleleri vardir ve bunlar1 eskiden her kudumzen bilirdi. Son
kudiimzenbasilardan Sadeddin Heper, velveleli Mevlevi usulleri hakkinda gayr
matbld bir kitap yazmistir. Mevlevi ayinlerindeki velveleleri, Mevlevi ayinleri



koleksiyonunda kudiimzenbasilik yapmis olan Ahmed Irsoy ve Raidf Yektd da
yaynlamislardir,*%”

Liigate “sagkinlik; giiriiltii, patirti, yaygara, samata.” anlamlar1 verilir. Siirlerde
on yedi kere gectigi tespit edilmistir. Enstriiman isimleriyle, bil hassa vurmali
sazlarla beraber zikredilir.

I§ezm-i gamunda nalemiiz destine alsa nay-1 aslf i
Aleme velvele salar zemzeme-i neva-y1 ask YARI 344.G/1

“Gamiin meclisinde agk’ ney’i feryadimiz eline alsa, ask sesinin nagmesi velvele
salar.”

Pinhan mi1 kalur nale-i dil sinede cana
'Ayyiika gikar velvele-i kiis-1 mahabbet MEZAKI 30.G/7

“Ey sevgili, sinede goniil iniltisi gizli mi kalir, muhabbet kosiiniin velvelesi Ayyuk’a
cikar.”

O denlii kaplamig diinyay1 anun gohret-i nami
Nite kim velvele-ara-y1 sit-i kiis-1 hakani KADRI 5.K/48

“Hakana ait kosiin velvele siisleyen glimbiirtiisii nitekim onun adimin séhretini o
denli diinyay1 kaplatmus.”

2.160 Yegah

“Ye-gah (yek-gah): Birinci yer. Tiirk musikisinde bir miirekkep makam(dir).
15.asirdan eskidir. Neva’da rast terkibindedir. Ikinci dizi ile yegah(re) perdesinde
kalir ki, bu ses ayn1 zamanda, makamin terkibindeki neva dizisinin de pest
giiclisiidiir. Giigliisii-Nevanin duragi olan- diigah(la) perdesidir. (neva perdesi tiz
durak oldugu i¢in, gii¢lii sayilamaz.) Nevanin si koma bemolii (segah) ve fa bakiyye
diyezi (evc) arizalar ile donanir. Yegah’da rast gegen yerlerde nota i¢inde “si” bekar
(buselik) ve do bakiyye diyezi (nim hicdz) kullanilir. Umtimiyetle inici olarak
seyreder.”*"” Metinlerde sadece bir kere kullamldig goriilmiistiir.

*0 yilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.370.
! Yilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.385.



Neyin surahlarina neyzenin parmaklarin urdu .
Alup yek gah dii gah zengiile ney yol buldular bir bir GAYBI
71/8

“Neyin deliklerine neyzenin parmaklarin1 vurdu; yegah, diigah, zengile ney bir bir
yol alip buldular.”

2.161 Zahme

Kudiim ¢almakta kullanilan ucu topuzlu degneklere zahme denir. Ayrica “Eski Tiirk
musikisinde bir form ki Abdiilkadir Meragi’ye gore bir haneli pesrev, medhal olup
giifte ile okunursa hevagi denmektedir.***”

Dahi feryadi kudiimiin neyediir bilmeyeniin
Darb idiip zahmeleri basina hos drgedeler BIRRT 110.G/2

“Kudiimiin ne i¢in feryat ettiginin bileyenin basina zahmeleri vurup hos bir sekilde
Ogretsinler.”

Nahiin-1 hasret ile sine-hiras olsam eger
Giis-1 yara negam-1 zahme-i kanin gelir MEZAKI 102.G/8

“Hasret tirnag ile sine tirmalayan olsam eger, yarin kulagina kanun zahmesinin
nagmeleri gelir.”

Bir nevadur zahme-i evtar-1 ‘1gk agaz ider
Nale-i can-stiz-1 ‘asik nagme-i gunc u delall NAMI 260.G/4

“As181n can yakan iniltisi ile cilvenin nagmesi bir sestir ki ask tellerinin zahmesi
nagmeler eder.”

Bu saza zahme ¢ok vururum her zaman veli
Bir giis var midir erisse bir negam aceb NAZIK 16.G/9

“Bu saza her zaman ¢ok zahme vururum bunun i¢in, acaba bir kulak var midir
nagmeler kulagina erigse?”

32 Y1lmaz Oztuna, age., 2000,s.571.



2.162 Zavil

“Tirk musikisinde bir miirekkep makam(dir). Bazan “zavil” imlasiyla da
kullanilir. Asl “zaviil” ve hatta “zabiil” (zabil)’dir. Gazne’ nin bulundugu eski Tiirk
tilkesinin adidir. Makamin eski adi da “Zavili” seklindedir ve bu iilkeye menstbiyet
gosterir. Kelime Farsgadir. Az kullanilmistir ve halk musikisinde de (bilhassa
Ege’de) goriiliir. Fakat degerli makamdir. Sert ve nes’eli, ¢ok gilizel bir renk ortaya
getirmektedir. Mahiir + Nikriz seklindedir. Fakat ekseriya karara dogru nikriz beslisi
gostererek, bu besli ile kalan Mahtr seklinde kullanilmistir. Bu besli ile rast(sol)
perdesinde durur. Gii¢lii her iki makamin da giicliisii olan neva (re) perdesidir.
Donanimina Mahir’ un fa kii¢clik miicenneb diyezi (mahir) konulur. Nikriz beslisinde
fa sesi yoktur ve bu besli i¢in nota i¢inde do bakiyye diyezi ile si bakiyye bemolii
kullanilir.( Nim hicaz ve dik kiirdi). inici olarak seyr eder.***”

Incelenen metinlerde iki Ornegine rastlannmistir. Makam anlamiyla
kullanilmuastir.

Evvela idiip acem kildum nevadan biselik
Biiselikden sonra zavil dinle gel nev-riizda HAFIZ 23.G/2

“ Acem (fa notasi) ile baslayip nevadan (re) bliselik (si) kildim; biselikten sonra
nevrizda gel zavil makamini dinle.”

Riiy-1 zavilden iniip yine acem kildum karar
Eylediim nermin bu tarz iizre giizel nev-riizda HAFIZ 23.G/3

“Zavilin yliziinden inip yine acemden karar kildim, bu tarz iizere giizel baharda
yumusattim.”

2.163 Zemzeme

“Bzgili, nagmeli ses; nagme. Isminin yanina geldigi makamda bir kiirdi
dortliisii bulundugunu isaret eden isim: arazbar-zemzeme, asiran-zemzeme, hicaz-
zemzeme, 1sfahan-zemzeme, kiicek-zemzeme, saba-zemzeme... gibi.434” “Eski
Zemzem makamina sonraki kaynaklarda verilen ad.*®

Metinlerde yirmi dokuz kere yer aldig: tespit edilmistir. Daha ¢ok nagme, ezgi
gibi anlamlariyla kullanilmistir.

% Yilmaz Oztuna , age., 1976,C.2,5.400-401.
3 Ferit Devellioglu, age., s.1177.
% Yilmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.410-411.



Bezm-i gamunda nalemiiz destine alsa nay-1 agsk
Aleme velvele salar zemzeme-i neva-y1 ask YARI 344.G/1

“Ask neyi gam meclisinde iniltimizi eline alsa; agk sesinin nagmesi diinyaya velvele
salar.”

Ben mutrib-i hos-zemzeme sen saki lebiin mey
Besdiir bu kadar Sehri-i riisvay: kim ister SEHRI 29.G/5

“Ben hos nagmeli ¢algici, sen sdki, dudagin sarap, bu kadar yeter, rezil Sehri’yi kim
ister?”

Dinleniir simdi hele her kisiniin feryadi
Meger efgan-1 ney ii zemzeme-i miisikir ATAYI 14.K/23

“Meger ney iniltisi, misikar nagmasi hele her kisinin feryad: dinlenir simdi.”

Subh-dem giis edicek zemzeme-i murgani
Nagamat eylemege basladilar biilbiiller BEYANT 148.G/3

“Sabah vakti kuslarin nagesini duyunca biilbiiller nagmeler yapmaya basladilar.”
2.164 Zencir

“Tiirk musikisinde bir biiyiik usul(e verilen isimdir.) 120 zamanli, 63 darblidir.
Yalniz 120/4 mertebesi kullanilmistir 120 zamanli olarak bir de (2 Devr-i Kebir + 2
Berefsan) ve ( 2 Remel + 2 Muhammes) seklindeki 2 Darbeyn usulleri vardir. Tiirk
Musikisinde 120 zamanlidan biiyiik eski usuller varsa da bunlardan zamanimiza
ornek gelmemistir. Bindenaleyh en biiyiik usuller 120 zamanlidir, demek yanlis
olmaz. Gergekte 120 zamanli usuller de miistakil biiyiik usuller degil, birkac biiyiik
uslliin bir araya getirilmesinden yapilmis usuller suite’inden ibarettir. Ger¢ekte en
biiyliik usul, 88 zamanli Darb-1 Fetih’tir. Zencir ile Kar, Beste(I.Beste, nadiren
II.Beste), daha az pesrev ve ilahi formlar Olcililmiistiir. Zencir, su 5 biiyiik usiliin
siralanmasindan ibarettir: Cifte Diiyek + Fahte + Cenber + Devr-i Kebir + Berefsan.
Bu usuller 16 + 20 + 24 + 28 + 32 zamanl1 olup aralarindaki fark daima 4 zamandan
ibaret bir intizam gosterir.**®”

¢ Y1lmaz Oztuna , age., 1976,C.2,5.410-411.



“Birbirine ge¢mis bir sira metal halkadan olusan bag**"a zincir denir.” Metinlerde

gercek anlamini cagristiracak sekilde kullanilir.

Bir nefes astde-hal-i zilf-i fettan olmaduk
Beste-i zencir-i ‘askuz bi-nevayuz riz u seb BEYANI 48.G/2

“ Askin zincir bestesiyiz, fitne ¢ikaran sagtan bir an bile huzur bulamadik, giindiiz
gece zavalliyiz.”

Ham-1 gisti-y1 canéni wrakdan ohsar iken dil
Esir-i beste-i zenciri bir divanediir simdi FASIHI 332.G/3

“Gonil, sevgilinin sa¢iin kivrimini uzaktan oksar iken, simdi zincir bestenin esiri
2
bir delidir.”

Ziilf-i zencirine ¢ekdi yine seh naz iderek A
Eyledi usiil ile gonliimiizi beste-nigar REZMI 114.G/4

“Sehnaz ederek zincir sagina gekti yine, ustl ile gonliimiizii beste-nigar eyledi.”
2.165 Zengiile

“Tiirk Musikisi’nin 11. Basit makami. “Zenglleli Hicdz da denilir. XIII.
Asirdan daha oOnceki bir asirda Hicdz’dan ayrilarak tesekkiil etmis, en eski
makamlardandir. Hicaz Ailesi denilen 4 basit makamdan biri ve miistakil olarak en
az kullanilanidir.*®”

“Cingirak, def pulu, zil. Tiirk¢e’de bozularak sirasiyle “Zengiile, Zirgiile,
Zirgiile” sekillerine girmistir. Ayrica iran mitolojisinde bir Ttran kahramanidir.***”
Incelenen metinlerde bir &rnegine rastlanmustir. Beyitte makam anlamiyla
kullanilmistir.

Neyin surahlarina neyzenin parmaklarin urdu R
Alup yek gah dii gah zengiile ney yol buldular bir bir GAYBI 71/8

“Neyin deliklerine neyzenin parmaklarini vurdu; yegah, diigah, zengiile ney bir bir
yol alip buldular.”

7 Tiirk¢e Sozliik, TDK, Ankara, 2011.
% Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.411-412.
4 Y1lmaz Oztuna, age., 1976,C.2,5.411-412.



3. METINLERE GORE MUSiIKi TERIMLERININ TABLOLARI
3.1.Divanlar

3.1.1 Atyi (Nev’i-zade) Divanr’nda**® Musiki Terimleri
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M0 Saadet Kerakose, Nev i-zdde Atdyi Divani Kismi Tahlil-Metin, Dokora Tezi, inénii Uni., Malatya, 1994.
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Nev’i-zade Atayi divaninda 64 farkli musiki terimine yer verilmistir. En ¢ok nagme
(13) kelimesi kullanilmistir. Terimlerden 43’1 bir kere kullanilmistir.



3.1.2.Bahéyi (Seyhiilislim) Divan’nda*** Musiki Terimleri
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Seyhiilislam Bahayi divaninda 18 farkli terim kullanilmistir. Bir terim en ¢ok ii¢ kere
tekrarlanmis, 9 terim sadece bir kere yer almistir divanda.

*! Muhbet Toprak, Seyhiilislam Bahdyi Divaninin Serhi, Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale Uni.,
Denizli,2006.



3.1.3Bahti (I.Ahmed) Divanr’nda*? Musiki Terimleri
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Sultan Birinci Ahmed’in siirlerinde sadece bir beyitte musiki terimlerine tesadiif
edilmistir. Grafikte gosterilen terimlerin hepsi bu beyitte yer almaktadir.

3. 1.4 Beyéni Divanr’nda*?® Musiki Terimleri
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ACEM AGAZ BAM CENG DILGUSA  DILKES DiLsS0Z

2 [sa Kayaalp, Sultan Ahmed Divani'nin Tahlili, Kitabevi, istanbul, 1999.
3 Fatih Baspinar, 17.Yiizyil Sairlerinden Beydni Divan'1, Doktora Tezi, Marmara Uni., istanbul,
2008.
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Beyani divaninda 43 farkl terim tespit edilmistir. Terimlerden tigliniin 10 kere
tekrarlandig goriilmiistiir. 20 terim bir kere kullanilmistir.

444

3. 1.5 Bicare Divam’nda™"" Musiki Terimleri
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Bigare divaninda ti¢ terimin bir kere gectigi tespit edilebilmistir. Heva, neva ve
pencggah.

*4 Fatih AYAR, Zdkirzade Abdullah Bi¢dre Divani 'min Transkripsiyonu, Yiiksek Lisans Tezi,
Sakarya Uni., Sakarya, 2008.



3.1.6 Birri Divanr’nda**® Musiki Terimleri
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Birri Mehmed Divani’nda 36 farkli terimin tespiti yapilabilmistir. Bu terimlerden
Ney (nay) toplam 17 kere neva 9 kere gecmis, grafikte de goriildiigli gibi 18 terim
sadece bir kere kullanilmistir.

5 Mine Karaca, Birri Mehmet Dede Divani nin Muhteva Incelemesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Uni., Ankara,
2008.



3. 1.7 Cevri Divanr’nda**® Musiki Terimleri
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“® Hiiseyin Ayan, Cevri, Haydti-Edebi Kisiligi-Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Atatiirk
Universitesi Basimevi, Erzurum, 1981.
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Cevri Divani, musiki terimleri ve musiki tarihimiz adina ¢ok 6nemli isimler ve bilgi
ipuglari ihtiva etmektedir. Divanindaki 28. Kasidede devrin birgok musikisinasinin
adina ve caldiklar sazlarin adlarina yer vermistir. Bununla beraber Cevri Divani’nda
63 farkli musiki teriminin farkli sayilarda kullanildig1 goriilmektedir. Musikiye
hakim oldugu bu terimleri sik sik kullanmasinda da anlasilabilmektedir. Nagme
kelimesini 25 kere kullanmus, diger terimler siklikla kullanilmistir. En fazla 5 kere
kullanilmais. 28 terim bir kere kullanilmistir.

3. 1.8 Danisi Divan’nda**’ Musiki Terimleri
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7 Biilent Ozer, Ddnisi Divéani, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Uni., Kocaeli,2004.
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Grafiklerden de anlagildig1 gibi 20 terim tespiti yapilmistir. Ceng, misikar, mutrib
terimleri 3 kere gecmistir. 13 terim bir kere kullanilmigtir.

3. 1.9 Faik Divanr’nda**® Musiki Terimleri
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Aheng kelimesi 3 kere digerleri sadece bir kere kullanilmistir.

8 Fatma Kocak, Fdik Mahmiid ve Divini, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara, 2008.



3. 1.10 Fasih Ahmed Divanr’nda**® Musiki Terimleri
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Fasih Ahmed Dede Divani’nda 26 terim tespiti yapilabilmistir. Ney 20 kere
tekrarlanmig, neva 7 kere. 15 terim ise bir kere kullanilmigtir. Ney’in kullanim siklig
sairimizin Mevlevi olmasiyla iligkili olmalidir.

49 Hakan Sevindik, Fasih Ahmed Dede nin Behist-Gbad Adli Mesnevisi ,Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Uni.,
Konya, 2011.



3. 1.11 Fasihi Divanr’nda*®® Musiki Terimleri
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40 Haluk Gokalp, Fasihi Divani Inceleme-Metin, Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Uni., Adana, 2001.
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Fasihi Divani’nda 34 terim kullanildig1 goriilmiistiir. Ceng 5 kere, ney (ndy) 5 kere
kullanilmistir. 23 terimin de birer kere yer aldig1 goriilmiistiir.

3. 1.12 Fehim-i Kadim Divanr’nda “°* Musiki Terimleri
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1 Tahir Uzgér, Fehim-i Kadim Hayati-Sanati-Divdn’t ve Metnin Bugiinkii Tiirk¢esi, AKM, Ankara,
1991.
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Fehim-i Kadim’de 21 terim tespit edilebilmistir. 6 enstriiman ismi kullanilmus.
Terimler sik sik yer almaz.

452

3. 1.13 Fenayi Divami’nda™ Musiki Terimleri
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Fenayi Divani’nda 14 terime tesadiif edilmistir. Fenayi’de terimler arasinda makam

isimleri 6ne ¢ikmaktadir. Hicaz, irak, makam, neva, rast, sehnaz, ussak isimleri
gecmistir.

2 Alim Yildiz, Fendyi Cennet Divani, Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Uni., Izmir, 2002.



3. 1.14 Feridi Divan’nda*® Musiki Terimleri
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DEVR DILKES GAZEL

3 Mohamed L. Awad Ibrahim, Feridi ve Divani Inceleme-Metin, Doktora Tezi, Gazi Uni.,
Ankara,2010.
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Musiki terimlerini ¢ok kullanan sairlerden biri de Feridi’dir. Divaninda 50 farklh
terimin  kullanildig1  goriilebilmistir.  Feridi’nin  musikiye 4sind  oldugu
anlagilmaktadir. Hem makam hem de calgi isimleri 6ne ¢ikar. 10’ar kere makam ve
enstriiman isimlerin zikreder. Ayrintt diyebilecegimiz “asma karar” terimini
metinlerde kullanmasi da dikkat ¢ekicidir.



3. 1.15 Fevzi Divanr’nda*®* Musiki Terimleri
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MUTRIB  NAGME  NAHID TAKSIM  TANBUR

Fevzi Divani’nda 20 adet terime tesadiif edilmistir. Dorder kere kullanilan makam ve
calgi isimleri terimer i¢inde one ¢ikmaktadir.

** Ozer Senddseyici, Fevzi Divani Inceleme-Metin-Indeks, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara,
2006.



3. 1.16 Fiitiihi Divanr’nda*® Musiki Terimleri
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DAVOD NAGME

Futihi Divani’nda musiki ile ilgili “nagme-i Davud” tamlamasindan baska bir
terime rastlanmamuistir.

3. 1.17 Gaybi Divanr’'nda **® Musiki Terimleri
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Gaybi Divani’nda musiki termleri 14 kere kullanilmistir. Gaybi Efendi Divani’nda
yer alan terimlerde makam ismleri 6ne ¢ikar. Terimlerin yaris1 “acem, diigah,
makam, neva, ussak, yegah, zengiile” makamla ilgili kelimelerdir.

> Dursun Ali Tokel, Futiihi Divini, Yiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis Uni. Samsun, 1993.
56 Apdullah Yilmaz, Gaybi Sun ullah Divani 'nin Tahlili, Yiiksek Lisans Tezi, Dumlupmnar Uni., Kiitahya, 2007.



3.1.18 Giinahkar Divani’nda Musiki Terimleri
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KOS NEFIR

Gilinahkar Divani’nda sadece iki terim ge¢mistir. Kos ve nefir disinda bagka terimin
yer almamasi Giinahkar’in musiki hakkinda pek bilgisi ve musikiye ilgisinin
olmadigini gosterebilir.

3.1.19 Hafiz Ahmed Pasa Divanr’nda *°" Musiki Terimleri

35

3
25

2 4

HSeri1

15

1
N I I [

o -

ACEM AHENG AVAZE BUSELIK BUZURG CALMAK

7 Adem Uysal, Héfiz Ahmed PasaDivani Metin-Inceleme,Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara, 2010.
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Hafiz Ahmet Paga Divani da musiki terimleri bakimindan zengindir. 39 farkli terim
tespit edilmistir. Divanda hangi makamda bestelendigi basinda yazan birgok siir var.
Bu tespitlerden yola ¢ikarak Hafiz Ahmet Pasa’nmin bir musikisinds oldugu
sOylenebilir.

3. 1.20 Hafiz (Ayntabi) Divanr’nda**® Musiki Terimleri
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#58 Rabia Derya Tuyan, Ayintabli Héfiz ve Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara,2007.
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Ayintapli Hafiz Divani’nda 32 musiki terimine rastlanmistir. Bu terimler icide
makam isimleri 6ne ¢ikmaktadir. “Bselik, dilstiz, eve, hicaz, hiiseyni, 1sfahan, neva,
saba, sehnaz, ussak” makamlarinin zikredilmesi. Sairimizin musiki bilgisinin
oldugunu isaret etmektedir.



3.1.20 Haleti (Azmi-zade) Divan’nda*®® Musiki Terimleri
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9 Bayram Ali Kaya, Azmizide Haleti Hayati-Edebi Kisiligi ve Divani'min Tenkitli Metni.” Doktora

Tezi, Trakya Uni., 1996.
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Azmizade Haleti de musiki terimlerini ¢ok kullanan sairlerdendir. 49 farkli musiki
1stilah1 Haéleti Divani’nda sik sik tekrarlanmis. Bu da onun musiki sanatina olan
ilgisini géstermektedir denilebilir.



3. 1.21 Halis Divani’nda*®® Musiki Terimleri
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0 Muammer Atici, Mehmet Halis Efendi ve Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara, 2009.
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Halis de siirlerinde musiki terimlerine sik sik yer vermis. 47 farkl terime divaninda
rastlanmistir. Makamve ¢algiyla ilgili terimler 10’ar kere kullanilarak 6ne ¢ikmigtir.



3. 1.22 Hasim Divanr’nda“*®! Musiki Terimleri
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Hasim Divani’nda 21 farkli terim yer alirken bunlarin i¢inde daha ¢ok calgilarla ilgi
terimler 6ne ¢ikmistir.

*®1Giil Ustadmer, Hasim Divani Inceleme-Metin ve Diizyaziya Ceviri, Kocaeli Uni., Kocaeli, 2010.
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3. 1.23 Hevayi Divani’nda™ Musiki Terimleri
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BAGLAMA BURGU COGUR KAVAL TULUM

Hevayi’de 8 terime tesadiif edilmis ve bunlarin hepsini yalniz birer kere kullanmis.

3. 1. 24 Hikmeti Divanr’nda*®® Musiki Terimleri
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Hikmeti’nin siirlerinde 11 farkli terime yer verildigi goriilmiistiir. Bunlarin biri harig¢
hepsi bir kere kullanilmistir.

%2 Sinan Yildirim, Divan Edebiyatinda Nazirecilik Gelenegi ve Hevdyi 'nin Nazirelerden Olusan
Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Firat Uni., Elaz13,2004.
3 Aysel Egri, 17.Sairlerinden Hikmeti ve Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara, 2006.



3. 1.25 Himmeti Divanr’nda*®* Musiki Terimleri
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Bolulu Himmeti sadece saz ve tanbur kelimelerine yer vermis. Musiki ile pek ilgisi
olmadig1 sdylenebilir.

3. 1.26 ismeti Divan’nda*®® Musiki Terimleri
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Ismeti de musiki terimlerine fazla yer vermeyen sairlerdendir. Topu topu 16 terim
tespit edilmis, bunlarin ti¢ii hari¢ hepsi bir kere kullanilmistir.

4 Meliha Tapsiz, Bolulu Himmet Divani-Manziim Tarikatndme- Adab-1 Hurde-i Tarikdt, Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara, 1995.
5 Tiilay S6giit, Ismeti Divani'min Tahlili 1.Cilt, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Uni., istanbul,2003.



3. 1.27 Kadri Divanr’nda“*®® Musiki Terimleri
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#88 K amil Giirbiyik, Kadri Divdni, Mezuniyet Tezi, Selguk Uni., Konya,1982.
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Universite kiitiiphanesinde inceleme imkani buldugumuz divanda 36 farkli terim
tespit edilebilmistir. Birgok divanda oldugu gibi daha ¢ok enstriimanlarla ve
makamlarla ilgili terimler tercih edilmistir. Sairin musiki ile sik1 bir iliskisi oldugu
sOylenebilir.

3. 1.28 Kavsi Divanr’nda “¢” Musiki Terimleri
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Bu divanda musiki terimlerine pek fazla yer verilmemistir. Sairin siirlerinde 14
terime rastlanmustir.

7 Ferhad Rahimi, Kavsi Divani 'min Dil Incelemesi, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Uni. Istanbul, 2011.



3. 1.29 Mesihi Divanr’nda *%®® Musiki Terimleri
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Mesihi de musiki terimlerini az kullanan sairlerdendir. Toplam 14 terim
kulland1g1 goriilmiistir.

3. 1.30 Mezaki Divanr’nda “®® Musiki Terimleri
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68 Sevket Bastiirk, Mesihi-i Tebrizi Hayati-Edebi Sahsiyeti-Eserleri ve Divani 'min Incelemesi,

Kocatepe Uni., Afyon,2006.
89 Ahmet Mermer, Mezdki-Hayati Edebi Kisiligi ve Divani'mn Tenkidli Metni, AKM, Ankara,1991.
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Mezaki, musiki terimlerine en ¢ok yer veren sairlerdendir. 59 farkli terimin tespiti
yapilabilmistir. Bu durum, sairin musikiyle sik1 bir iliskisi oldugu hakkinda ipuglari
vermektedir.

3. 1.31 Mu’in Divan’nda *"® Musiki Terimleri
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Mu’in Divani’nda 20 farkli terimin kullanildig1 goriilmiistiir. Bu terimler i¢cinde
makam isimleri daha ¢ok kullanilmustir.

419 Makbul Aras , Mu’in Divani Inceleme-Metin, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Uni., Ankara, 2010.
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3. 1. 32 Nabi Divanr’nda *"* Musiki Terimleri
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411 Ali Fuat Bilkan, Nabi Divani I-11, MEB, istanbul, 1997.
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Nabi Divani, Hayriyesi ve StirnAmesi olmak iizere farkli {i¢ eserini inceledik. Ugiinii
de farkli grafiklerle ifade etmeye calistik. Divaninda 56 farkli terime yer vermistir.
Nabi en ¢ok terim kullanan sairler arasindadir. Nabi’nin musiki ile ilgisi oldugunu
s0ylemek miimkiin olabilir.
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3. 1. 33 Naci Divani’nda *"> Musiki Terimleri
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Naci Divani’nda 26 farkl terime tesadiif edilmistir. Makam isimlerinin daha ¢ok
kullanildig1 géze ¢arpmaktadir.

42 yilmaz Kuriktas, Ndci Ahmed Dede Divéni, Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Uni. Sivas, 2001.



3. 1.34 Naili Divan’nda *”> Musiki Terimleri
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Naili Divani’nda 26 farkl terimin kullanildig1 goriilmektedir. Daha ¢ok makam ve
enstriiman isimlerinin kullanildig1 goriilmektedir.

*® Haluk Ipekten, Naili Divami, Ak¢ag, Ankara,1990.



3. 1.35 Naksi Divani’nda ** Musiki Terimleri
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Naks1 Divani’nda sekiz terime tesadiif edilmistir. Grafikte goriildiigii gibi ti¢ii harig
digerleri bir kere kullanilmistir.

3. 1.36 Naksi ibrahim Divanr’nda *”> Musiki Terimleri
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Naksi Ibrahim’in de musiki terimlerine pek ilgi duymadig: grafikten anlasilmaktadir.
12 farkli terime yer vermistir. Hemen hemen herkesin giinliik hayatta kullanabildigi
terimlere yer vermistir.

" Sait Umagan, Naksi Ali Akkirmani Aynu’l-Hayat (Tenkidli Metin-Inceleme), Yiiksek Lisans Tezi,
Atatiirk Universitesi, Erzurum, 1996.
" Emrah Ayhan, Naksi Ibrahim Efendi Divani, Marmara Uni., istanbul,2000.



3. 1. 37 Nami Divanr’nda *’® Musiki Terimleri
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475 Ahmet Yenikale, Ahmet Nami Divini ve Incelemesi, Doktora Tezi, istanbul Uni., istanbul, 2002.
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Nami Divani’nda 35 farkli musiki teriminin kullanildig: tespit edilmistir. Birgok
sairde oldugu gibi makam ve calg ile ilgili terimlere daha ¢ok yer verilmis.

3. 1.38 Nazif Divami’nda %"’ Musiki Terimleri
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Nazif Divani’nda sadece on terim tespit edilebildi. Ney harig hepsi birer kere
kullanilmistir.

417 Murat Daricik, Nazif Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Uni., Sivas, 2006.



3. 1.39 Nazik Divani’nda *’® Musiki Terimleri
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Nazik Divani’nda musikiyle ilgili 30 farkli terimin tespiti yapilabilmistir. Bu terimler
icinde ¢algilarla ilgili terimler 6ne ¢ikmaktadir.

*® Mustafa Yunus Giimiis, Ndzik Divani, Yiiksek Lisans Tezi, inonii Uni., Malatya, 2011.



3. 1.40 Nef’i Divanr’nda *’° Musiki Terimleri
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479 Metin Akkus, Nef’i Divani, Ak¢ag, Ankara, 1993.
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Nef’1 de musiki terimlerini ¢ok kullanan sairlerden sayilabilir. Divanindan kirk farkli
terimin yer aldig1 tespit edilebilmistir. Bu musiki terimleri i¢inde ¢algiyla ilgili
olanlar gozle goriiliir bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. 15 terim, ¢algilarla ilgilidir.

3. 1.41 Nehei Divan’nda “° Musiki Terimleri

Seril

;I|ITII AR

AGAZE AHENG AVAZ AVAZE BAM BANG BESTE BULENDBUZORGCALMAK CENG  DEF DEM EDVAR EVC

*80 Neslihan Ilknur KOC, XVII. Yiizyil Divan Sairi Nehci Hayati-Eseri-Edebi Kisiligi ve Divanmim
Tenkitli Metni, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uniersitesi, Ankara, 2003.
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Nehci, musiki terimlerini kullanmada ilk {ige giren sairlerden tiglinciisiidiir.
Divaninda 60 farkli musiki teriminin kullanildig: tespit edilmistir. Birgok sairde
oldugu gibi Nehci de ¢algi ve makam terimlerini digerlerine gore daha ¢ok
kullanmustir. Sairin musiki terimlerine bu kadar yer vermesi bu sanatla
ilgilendigi hakkinda ipuglar1 verebilir.

3. 1.42 Nesati Divan’nda “®* Musiki Terimleri
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81 Mahmut Kaplan, Nesdti Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Uni., Ankara,1981.
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Mevlevi dedesi olan Nesati’de 26 farkli musiki teriminin kullanildig tespit
edilebilmistir. Musikiyi ¢ok iyi bilen sair, musiki terimlerine siirlerinde ¢ok fazla yer
vermemistir.

3. 1.43 Ni’meti Divanr’nda *®> Musiki Terimleri
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Ni’meti Divani’nda 13 farkli terime tesadiif edilebilmistir. Bu terimlerin ¢ogu
calgilarla ilgilidir.

82 Giilden Esra Ersdz, Ni ‘meti Divani, Yiksek Lisans Tezi, Cukurova Uni., Adana,2007.



3. 1.44 Nisari Divanr’nda “® Musiki Terimleri

2,5

2
1.5
g 4—
) I I I I I I
o T T : T T I
GOs HEVA

AHENG CENG DEM

| ™ Seri1
: : I : I )
NEY SAZ

MUTRIB NAY SEHNAZ

Nisari Divani’nda 10 farkl terimin kullanildig: tespit edilebilmistir. Sair bu musiki
terimlerine pek iltifat etmemistir.

3. 1.45 Niiri (Abdiilahad) Divani’nda “® Musiki Terimleri
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Kaynaklarda hakkinda bestekar oldugu sdylenen sairin siirlerinde sadece ii¢
terime tesadiif edilmistir.

*83 Nagihan Caglayan, Nisdri Divini Metin-Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Uni., Sivas,
2007.
*8* Ali Osman Coskun, Abdiilahad Niri Divini, MEB, Istanbul 2001.



3.1.46 Omer (Asik) Divanr’nda *®°> Musiki Terimleri
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Divan siiri etkisiyle halk siiri yazan sairlerin 6nde gelenlerinden olan Asik Omer
Divani’nda 35 farkli terimin kullamldig: tespit edilmistir. Asik Omer makam isimleri
iizerinde ¢ok durmus. Tam 19 farkli makamin ismine yer vermis siirlerinde.

*® Sadeddin Niizhet Ergun, Asik Omer Hayati ve Siirleri, Semih Liitfi Kitabevi.



3.1.47 Rami Divanr’nda “®® Musiki Terimleri

mSeril

M Seril

4
&

Rami Divani’nda 25 farkli musiki teriminin tespiti yapilabilmistir. Sair daha ¢ok
calgi isimlerini kulanmistir. 9 farkli entriiman ismi bu terimler arasinda 6n plana
¢ikmaktadir.

*® Erdal Hamami, Rdmi Divan, Kiiltiir Bakanligi, Ankara,2001.



3. 1.48 Rehayi Divanr’nda *®" Musiki Terimleri
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Rehayi Divani’nda 16 farkli musiki teriminin tespiti yapilabilmistir.Sair musiki
terimlerini grafikte de goriildiigli gibi daha ¢ok bir kez kullanmustir.

3. 1.49 Remzi Divanr’nda *®® Musiki Terimleri
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Remzi Divani’nda 13 farkli terimin tespiti yapilabilmistir. Divanda tanbur 4 kere
kullanilirken diger biitiin terimler sadece bir kez kullanilmistir.

7 Fatih Demir, Rehdyi Divani Inceleme-Metin-Dizin, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,2007.
8 Ahmet Emin Giiven, Remzi Divingesi, Erciyes Uni. Yaylar1 No:146, Kayseri, 2005.



3. 1.50 Rezmi Divanr’nda *®° Musiki Terimleri
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8 Mehmet Giirbiiz, Rezmi Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Uni., Ankara,2005.
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Rezmi Divani, musiki terimleri bakimindan zengin bir kakynaktir. Divanda 64 farkl
terimin tespiti yapilabilmistir. Birgok divanda oldugu gibi Rezmi Divani’nda da

makam ve calgilarla ilgili terimler 17’ser kere kullanilarak 6ne ¢ikarilmiglardir.



3. 1.51 Rizayi Divanr’nda **° Musiki Terimleri
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Rizayi’de 20 musiki terimine tesadiif edilmistir. Bu terimler arasinda calgi isileriyle
ilgili olanlar 8 kere kullanilmis ve 6ne ¢ikmustir.

3. 1.52 Riigdi Divanr’nda *°* Musiki Terimleri

ESeril

0 Mustafa Demirel, Mehmed Ali Celebi, Rizdyi Divdn, Cagr1 Yayinlari, Istanbul, 2005.
1 Hatice EKici, Sahhaf Riisdi ve Divani 'min Tenkitli Metni, Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir Uni., Balikesir,2006.
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Riisdi Divani’nda 34 farkli terimin kullanildig: tespit edilmistir. Sair calgiyla ilgili
13 terime yer vermistir.

3. 1.53 Sabir Parsa Divam’nda *°> Musiki Terimleri
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Sabir Parsa Divani’nda 14 terim tespiti yapilabilmistir.

92 K 4zim Yoldas, Sabir Parsd Divani, Istanbul, Kitabevi, 2005.



3. 1.54 Sabit Divanr’nda *>® Musiki Terimleri
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*% Turgut Karacan, Bosnali Aldeddin Sabit Divan, Sivas, 1991.
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Bosnal1 Alaaddin Sébit, divaninda musiki terimlerine sik sik yer veren sairlerden

biridir. Divaninda 53 farkli terimin tespiti yapilmistir. Bu terimler i¢inde ¢algiyla
ilgili olanlar1 6ne ¢ikmaktadir, zird enstriimanlarla ilgili 13 terime yer vermistir.

3. 1.55 Sabri Mehmed Serif Divini’nda** Musiki Terimleri

HsSeril

4% Mehmet Korkut Cecen, Sabri Mehmed Serif, Hayati, Sanati, Divani 'nin Tenkitli Metni ve Tahlili,
Doktora Tezi, Firat Uni., Elaz1g, 2010.
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isimlerini daha ¢ok kullanmistir. Calgilarla ilgili 14 terime yer vermistir.

3. 1.56 Sa’di Divam’nda **® Musiki Terimleri
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Hafiz Sa’di Divani’nda 16 terimin kullanildig1 goriilmistiir.

Seril

*% Hasan Ali Esir, Hdfiz-zdde Seyyid Mehmed Sa’di Celebi Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

Uni., 1994.



3. 1. 57 Sakib Divanr’nda **® Musiki Terimleri
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Sakib Divani’nda 30 farkli musiki terimi tespit edilebilmistir. Calgiyla ilgili teriler 9
kere kullanilarak 6ne ¢ikartilmistir.

% Mehmet Kurbiyik, Kdtip-zdade Mustafa Sakib Hayati-Eserleri- Edebi Kisiligi ve Divaninin
Tenkidli Metni, Doktora Tezi, Selcuk Uni., Konya, 1999.



3. 1.58 Sidki Divani’nda **” Musiki Terimleri
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AHENG KANUN MUTRIB NAGME

S1dki Pasa Divani’nda sadece 4 terime tesadiif edilebilmistir. Dordiide bir kez
kullanilmistir.

3. 1.59 Sidki Emetullah Divanr’nda*®® Musiki Terimleri
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S1dki Emetullah Hanim Divani’nda 10 musiki terimi tespit edilebilmistir.

*7 Mehtap Erdogan, Sidki Pdsd Divéni, Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Uni., Sivas, 2005.
8 Murat Colak, Emetulldh Hanim Divant, Kiitahya, 2010.



3. 1.60 Sirri Divanr’nda **° Musiki Terimleri
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Sirri Divani’nda 28 terime tesadiif edilebilmistir. Makam ve ¢algi terimleri 6ne
cikmaktadir.

499 Sevkiye Kazan, Uskiidarly Sirri Hayati-Sahsiyeti-Eserleri ve Divani, Doktora Tezi, Gazi Uni., Ankara, 2003.



3. 1.61 Siyahi Divanr’nda *® Musiki Terimleri
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Siyahi Divani’nda 38 farkli musiki terimine rastlanmistir. Daha ¢ok makamla ilgili
terimleri tercih etmistir. DivAninda makamlarla ilgili 14 terime yer vermistir.

5% Giilsah Cangbz, Siyihi Dede Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Uni., Kocaeli, 2010.



3. 1.62 Siiheyli Divani’nda *** Musiki Terimleri
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%1 Mahmut Esat Harmanct, Stiheyli Divdn, Akgag, Ankara, 2007.
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Stiheyli Divani’nda 44 farkli musiki terimine tesadiif edilmistir. Sair siirlerinde farkl
enstriiman isimlerine daha ¢ok yer vermistir. Calgilarla ilgili 15 terime yer vererek
bunlar1 6ne ¢ikarmugtir.

3. 1.63 Siikkeri Divanr’nda °°> Musiki Terimleri
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Siikkeri Divani’nda 20 musiki terimine rastlanmistir.

%92 Erdogan Erol, Siikkeri Hayati-Edebi Kisiligi ve Divani, AKM, Ankara,1994.



3.1.64 Sehri Divanr’'nda > Musiki Terimleri

35

Sehri Divani’nda 12 terime rastlanmistir. Terimler de fazla tekrarlanmamaistir.

3. 1.65 Seyhi Divanr’nda °* Musiki Terimleri
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Doktora Tezi, Firat Uni., Elaz1g, 1999.

™ Seril

Sener Demirel, 17.Yiizyil Sairlerinden Sehri Hayati-Sanati-Divani 'nin Tenkitli Metni ve Tahlili,

504 Betiil Dénmez Parlak, Egridirli Seyhi Mehmed Efendi 'nin Divani , Yiiksek Lisans Tezi, istanbul

Uni., Istanbul, 2006.
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Seyhi Divani da musiki terimleri bakimindan oldukc¢a zengindir. 45 farkli musiki
terimine yer verilmistir. Makam ve calgi isimleri daha ¢ok kullanilmistir.



3. 1.66 Sinasi Divani’nda °®° Musiki Terimleri
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Sinasi Divani’nda 7 musiki terimne tesadiif edilmistir.

3.1.67 Siihi Divan’'nda °® Musiki Terimleri
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Sthi Divani’nda 15 musiki terimine tesadiif edilmistir.

mSeril

505 Mahmut Esat Harmanct, Sindsi Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Un. , Kocaeli,1999.
506 Azime Cukurlu, Sithi Bengizdde Divani ve Tahlili, Yiiksek Lisans Tezi, Osman Gazi Uni., Eskisehir, 2012.



3. 1.68 Talib Divan’nda >*” Musiki Terimleri
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Talib Divani’nda 29 musiki terimine rastlanmistir. Daha ¢ok ¢algiyla ilgili terimlere
yer verilmistir. Calgtyla ilgili 10 terime kullanilmigtir.

7 Banu Gezer Sahin, Talib Divani ve Incelemesi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Uni., Istanbul, 2009.



3. 1.69 Tecelli Divani’nda Musiki Terimleri
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MUTRIB NAGME NAY NEVROZ NEY RAST REBAB SABA SEMA' TANBUR TERANE USSAK

Tecelli Divani’nda 24 musiki terimine rastlanmistir. Birgok divanda oldugu gibi
enstriiman isimleri daha ¢ok kullanilmistir. Divanda calgiyla ilgili 10 terime tesadiif
edilmistir.



3. 1.70 Tiybi Divani’nda 508 Musiki Terimleri
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T1ybi Divani’nda 22 musiki terimine rastlanmistir.

3. 1.71 Tiirabi Divanr’nda °*° Musiki Terimleri

a5

a4

35

3

25

2

"Seril

15

1

05 -

%% sabiha Tak, Tiybi ve Tiirk¢e Divani, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Uni., Istanbul,1999.
% Cihan Okuyucu, Ereglili Turdbi Divani(Metin), Istanbul, 2004.
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Tiirabi Divani’nda 26 musiki terimi kullanildig: tespit edilmistir.

3. 1.72 Vahdeti Divan’nda >*° Musiki Terimleri
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Vahdeti Divant musikii terimlerinin kullanimi baimindan zayiftir. Sadece 9 musiki
terimi kullanildig: tespit edilmistir.

*10 y1lmaz Oztiirk, 17. Yiizyil Sairlerinden Dimetokali Vahdeti’nin Divaninin Tenkidli Meti, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2006.



3.1.73 Vahyi Divanr’nda °** Musiki Terimleri
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Vahyi Divani musiki terimleri bakimindan oldukc¢a zengindir. Divanda 40 musiki

terimine tesadiif edilmistir. Vahyl Divan1 makam isimleri agisindan ¢ok zengindir.

Makamla ilgili 19 terim yer almstir.

5! Hakan Tas, Vahyi Divani Incelemesi, Doktora Tezi, istanbul Uni., Istanbul,2004.



3. 1.74 Vecdi Divani’nda®*? Musiki Terimleri
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Vecdi Divani’nda sadece neva kelimesine tesadiif edilmistir.

3. 1.75 Yahya Efendi Divanr’nda®*® Musiki Terimleri
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512 Ahmet Mermer, XVI1. Yiizyil Divan Sairi Vecdi ve Divangesi, MEB, Ankara,2002.
513 Rekin ERTEM, Seyhiilislam Yahya Divani, Akgag, Ankara, 1995.
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Seyhiilislam Yahya Divani’nda 36 farkli musiki terimine rastlanmistir. Yahya Efendi
de bir¢ok sair gibi makam ve calgilarla ilgili terimlere daha ¢ok yer vermistir.

3. 1.76 Yari Divani’nda °** Musiki Terimleri

W Seril

514 Nurgiil Karayaz,17. Yiizyil Sdiri Ahmed Yari ve Divini,C. 1, Doktora Tezi, Marmara Uni., Istanbul, 2012.
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Divanlar i¢inde en ¢ok musiki teriminin yer aldig1 divan Yarf Divant’dir. Yari,
siirlerinde 68 farkli musiki terimine tesadiif edilmistir. Divanda ¢algiyla ilgili 19,
makamlarla ilgili 16 terim yer almistir. Bu kadar terimden sonra Yari’nin musikiye
ilgisi oldugunu s6ylemek miimkiin olsa gerektir.

3. 1.77 Zihni Divan’nda®®® Musiki Terimleri
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Zihni Divani’nda 21 musiki terimine tesadiif edilmistir.

515 Leyla Alptekin, Berberzdide Mehmed Zihni Divani’nin Bilimsel Yaywn ile Eserin Sekil ve Muhteva
Bakundan Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Uni., Istanbul, 2007.



3.2 Mesnevi
3.2. 1 Adni Receb Dede Nahl-i Tecelli Mesnevisi®*® Musiki Terimleri
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Nahl-i Tecelli mesnevisinde 5 farkli terimin tespiti yapilabilmistir. Fakat bu
terimlerin hepsi yalniz bir kere kulanilmstir.

3.2. 2 Atayi (Nev’i-zdde) Alemniima Mesnevisi’nde **’ Musiki Terimleri

ESeril

516 Ahmet Topal, Adni Receb Dede, Nahl-i Tecelli, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2006.
517 Muhammet Kuzubas, Adi 'nin Alemniima (Sdkiname) Mesnevisinin Karsilastirali Metni ve Konu
Bakimindan Incelenmesi, Doktora Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun, 2007.
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Nev’i-zade Atdyi'nin Alem-niima isimli mesnevisi de musiki terimleri bakimidan
cok zengindir. 43 farkli musiki teriminin kullanildig1 tespit edilebilmistir. Atayi
Divani’nda da 64 farkli terimin kullanildig1 tespit edilmisti. Musiki terimlerini bu
kadar sik kullanmas1 Atayi’nin musiki bilgisinin enginligine isaret ediyor olmalidir.



3.2.3 Birgivi —Vasiyetnime Mesnevisi’nde >'® Musiki Terimleri
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Birgivi’nin Vasiyyet-ndme mesnevisinde 11 farkli musikiterimi vardir ki bunlar i¢in
makam ismi yoktur. Daha ¢ok ¢algi isimleri kullanmistir. Sair bu enstriiman
isimlerini dinlenilmemesi gerektigini anlatmak i¢in kullanmistir. Kur’an, zikir ve siir
nagmesiz okunmali diyerek musikinin her tiirliisiine kars1 oldugunu dile getirir.

3.2.4 Fuadi-BiilbiilnAme Mesnevisi’nde °'° Musiki Terimleri
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Fuadi’nin Biilbiiliyesi’nde 21 farkli musiki teriminin kullanildig: tespit edilebilmistir.

518 Sezer Ozyasamis Sakar, Birgivi Muhammed Efendi’nin Manzum Vasiyyet-nimesi ,Doktora Tezi,
Mimar Sinan Uni., Istanbul,2005.

519 Hyas Yazar, Omer Fuddi, Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi ve Biilbiiliyyesi 'nin Metni”, Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Uni., izmir, 1999, IV+182s.



3.2.5 Giifti-Sah u Dervis Mesnevisi’nde>*° Musiki Terimleri
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Giift’nin Sah u Dervis isimli mesnevisinde 4 terime tesadiif edilmistir.

3.2.6 Nabi-Hayriye Mesnevisi’nde *** Musiki Terimleri

W Seril

Nabi, Hayriye’de “Nagme rihani bir konugsmadir ve onun lezzeti vicdanla
ilgilidir.>**” “Musiki hikmete dair fendir, bilene bilmeyene asikardir.***"diyerek
musiki hakkindaki goriiglerine yer verir. Ayrica musikinin hastaliklara iyi geldigini
de dile getirir.>*

520 Murat Umut inan, Edirneli Giifti Ali ve Sdh u Dervis Mesnevisi, Yiiksek Lisans Tezi, Bogazici
Uni., Istanbul, 2006.

521 Mahmut Kaplan, Hayriyye-i Nabi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara, 2008.

522 Mahmut Kaplan, age., 953.

*2> Mahmut Kaplan, age.963.

*2* Mahmut Kaplan, age.969.



3.2.7 Vuslati-Gazavetname Mesnevisi’nde °>°> Musiki Terimleri
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Vuslati, eserinde 9 farkli terime birer kere yer vermistir. Musiki terimlerine pek fala
ragbet etmedigi goriliyor.

3.3 Sakinameler

3.3.1Kasif’in Sakinamesinde °*° Musiki Terimleri
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Kasif, musiki terimlerine fazla ilgi gostermemis. Cok kullanilan terimlerden yalniz
altisina birer kere yer vermistir misralarinda.

525 Mustafa Isen, ismail Hakki Aksoyak, Gazd-ndme-i Cehrin/Vuslati Ali Bey, AKM, Ankara,2003.
%26 Ayse Biiyiikyildirim, Kdsif ve Saki-ndmes’i, A.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi Say1 39,
Erzurum 2009 Prof. Dr. Hiiseyin Ayan Ozel Sayis1



3.3.2 Na’im’in Sakinamesi’nde °>’ Musiki Terimleri
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527 Kaplan Ustiiner, Na 'im’in Sdkindmesi, Turkish Studies - International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 8/1 Winter 2013, p.2719-2785,
ANKARA-TURKEY
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Bu sakindme de terimlerin sik sik kullanildig1 eserlerden birisidir. 47 farkli musiki
terimi bu eserde yer almistir. Sairin musikiyle olan ilgisi agik ve net olarak
goriilmektedir. Farkli makam ve enstriiman isimleri gair tarafindan sik sik tercih
edilerek kullanilmistir.

3.4 Sirnameler

3.4.1 Nabi’nin Sarnamesi’nde °2® Musiki Terimleri
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Bu stirnamede 21 farkli terim yer almistir. Davul ve surna (zurna) diigiinlerde 6ne
¢iktig1 gibi Nabi'nin Sirndmesi’nde de bu iki unsur kendilerini gostermektedir.

528 Mehmet Arslan, Tiirk Edebiyatinda Manzum Surnameler, AKM, Ankara, 1999, s. 627.



3.5 Tezkireler

3.5.1 Giifti ve Tesrifatii’s-Su’arasi’nda*® Musiki Terimleri

1.2
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Manzum bir tezkire olan bu tezkirede sadece dort 6rnege tesadiif edilmistir.

3.5.2 Belig Nuhbetii’l-Asar Tezkiresi’nde®* Musiki Terimleri

>29 Kasif Yilmaz, Giifti ve Tesrifitii’s-Su’ardst, AKMBY, Ankara, 2011, s.85.

>3 Abdiilkerim Abdiilkadiroglu, Ismail Belig, Nuhbetii'I-Asdr, AKM, Ankara, 1999.
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Tezkirede yer alan 6rnek beyitlerde 27 farkli musiki terimi tespit edilebilmistir.
Genel musiki terimlerinin daha ¢ok tekrarlandigi 6rnekler mevcuttur.



SONUC

Divan siiri, sekil, vezin zaviyesinden bakildiginda sinirli gibi goriinebilir. Fakat
muhtevasinin beslendigi kaynaklar1 bakimindan ¢ok zengin ve engindir. Kur’an-1
Kerim, hadis-i gerifler, peygamberlerin hayatlari, tarih, mitoloji, menkibeler; sosyal
hayat, hayvanlar, agaclar, ¢icekler; ilim, astronomi, tip; oyunlar, hat, musiki...

Calismamiz, klasik siirimize kaynaklik eden musiki sanatina ve ilmine ait
terimlerin, divanlarda, mesnevilerde ve diger manzum metinlerde nasil yer
verildigine dair bir incelemedir. Musiki nazariyati terimleri, enstriiman isimleri,
makam adlari, ustl isimleri, umimi miizik terimleri siirlerde kullanilmistir. Bu
musiki 1stilahlarmin ne anlamlara geldigi verilmis ve siirlerde hangi manalarda
kullanildig: belirtilmistir.

XVIL yiizyilda kaleme alinmis ylizden fazla manzum metinde yer alan musiki
1stilahimin tespiti yapilmaya g¢alisilmis ve bu terimlerin siirlerde nasil kullanildigi
irdelenmistir. Her terim i¢in bir bashik acilmistir. Terimlerin ne manalara geldigi
kaynaklara bagvurularak izah edilmistir. Bu bilgilerin ardindan sairler bu kelimelerle
nasil oynamuslar, siirlerinde hangi anlamlar iizerinde durduklar1 vurgulanmistir.
Daha sonra beyitler, giiniimiiz Tiirkgesiyle nesre ¢evrilmistir.

Beyitlerin nesre ¢evrilme safthasinda biiyiik zorluklarla karsilagilmistir. Sairler,
musiki terimlerini ekseriyetle gercek ve mecaz anlamlarini c¢agristiracak sekilde
misralarina islemislerdir. Diliz yaziya ¢evirme c¢aligmalarinda bu manalarn da
verebilmenin ne kadar zor oldugu goriilmiistiir. Mesela “sehnaz” kelimesin {i¢ anlam1
vardir. Makam ismi ve portenin st ek c¢izgisindeki 14 bemol notasinin ismidir.
Ayrica suh giizel anlamini da ifade etmektedir.” Sair, cogu zaman, bu 6rnekte oldugu
gibi, kelimelerdeki farkli anlamlarin hepsini tiirlii yollarla metnine naksetmistir. Bu

da nesre ¢evirme islerini gii¢lestiren sebeplerin basinda gelmektedir.

XVII. asirda yasamis, miizik kiiltiiriimiize katki saglamis bestekar, hanende ve
sazendelerin hayatlarina da kisa birer baslhk agilmistir. Haklarinda bilgilere
ulasabildigimiz 82 musikisinas kisaca tanitilmaya calisilmistir. Eserleriyle glintimiize
kadar gelen zirve sahsiyetlerin hayatlarina yer verildigi gibi adi sadece sarkicilig
veya galgiciligiyla temayiiz etmis sanatkarlara da bu boliimde yer verilmistir.

Divanlarda yaptigimiz taramalarda en ¢ok musiki terimi Yari Divani’nda tespit
edilebilmigtir. Musiki ile ilgili tam 68 adet farkli terim adi gegen sairin divaninda
tekrar tekrar kullanilmistir. Bu terimlerden bir¢ogu sadece bir kere yer alirken nagme
kelimesi 32, neva kelimesi 21 kere misralarda boy gostermistir.



Tespiti yapilan musiki terimleri tasnif edildiginde 71 kere enstriimanla ilgili
terimin yer aldig1 goriilmektedir. Makamlarla ilgili 43, ustller ve formlarla ilgili 9’ar,
nazariyatla ilgili 6 ve genel musiki terimlerinin de 42 kez yer aldig1 gorilmiistiir.

Enstriimanlar i¢inde ney 198, ndy 142 toplam 340 kere metinlerde kullanilmus.
Bu sazin metinlerde bu kadar c¢ok yer almasit XVII. asirda bu sazin musiki
meclislerindeki yerini gostermektedir. Bu sazdan sonra en c¢ok ¢eng sazina yer
verilmis, 147 kez sairlerce misralarda yer verilmis.

Makamlarla ilgili 43 terime yer verildigini sdylemistik. Bunlar i¢cinde en ¢ok
“neva” ya yer verilmis. Fakat neva daha ¢ok ses anlaminda kullanilirken kim zaman
makam kimi zaman da “re” notasi anlaminda kullanilmigtir. Bundan dolay1 en ¢ok
kullanilan makam ismim neva demek dogru olmaz. Ussdk makami 133 kere
kullanilmistir ki en ¢ok ismi zikredilen makam olarak ussak’1 kabul edebiliriz. Bu
makamdan sonra 75 bes kez metinlerde yer verilen sehnaz makamidir.

Musiki ile ilgili umimi diyebilecegimiz 42 terim arasindan en c¢ok nagme
kelimesine yer verilmistir. 358 kere siirlerde yer verilmistir. Mutrib 268, dheng 111
kere sairlerce tercih edilmistir.

Siirlerde musiki formlarindan en c¢ok taksim’e yer verilmistir. Taksim
kelimesine 16 kez yer verilirken, taksimin sozle yapilani olan “gazel” 15 kere
kullanilmistir.

Usdl ile ilgili olarak sadece 9 terime yer verildigini tespit edilebilmis. Usil
kelimesinin kendisi 60 kere yer almis misralar arasinda. Uslll ismim olarak ¢enber’e
8 kez yer verilmistir. Devr-i revan ve zincir usilleri de 6 kez yer bulmustur
metinlerde.

Musiki nazariyati bilgisiyle ilgili olarak 6 terim tespit edilebilmistir. Nota
anlamindaki perde kelimesi 56, karar terimi de 44 kez misralarda kullanilmistir.

XVII. yiizyilda kaleme alinmis metinlerde yer alan musiki terimleri tespiti
yapilmaya ¢alisilmis ve bu terimlerin anlamlar1 verilmis, siirde nasil kullanildig: dile
getirilmistir.

Kiiltiirin en 6nemli unsurlariin basinda dil gelir. Kiiltlir ve dil milleti, millet
yapar, asirlar berisinden, ylizyillarin 6tesine tasir. Dil edebi eserlerle gelisir, sonraki
yiizyillara kavusur. Gegmisi gelecekle kucaklastirir. Mazisini en iyi bilenin istikbali
¢ok daha parlak olacaktir. “Kokii mazide ati” olabilmek i¢in “Bir mesale olan Si’r-i
kadimin seher-i hasre kadar sonmemesi i¢in elden ele devredilmesinde” kiigiik bir

hizmetimiz olursa bu bizi mesut ve bahtiyar edecektir.
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Cevri 12,20,21,26,30,31,68
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Cesteci Ali 66
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David(as) 41
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