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“Modern Tiirk Hikayesine Mustafa Kutlu’nun Getirdikleri”

Hiiseyin YILMAZ

0z

Modern Tiirk hikayesi i¢inde yer alan Mustafa Kutlu hikayesi, muhteva
acisindan gelenege baglanmis, bi¢imsel olarak ise ¢agmin anlatim o6zelliklerinden
yararlanmigtir. Nurettin Topgu’nun talebesi olan Kutlu, onun “Hareket” fikriyatinin
merkezinde yer edinen “tasavvuf’ ve ‘“Anadolu romantizmi” kavramlarini
hikayesinde temel iki birim olarak almistir. Bu iki kavram Mustafa Kutlu
hikayesinde muhtevanin temel direkleri olmusg, onun hikayesini gelenege baglayan,
gelenegin kissadan hisse ¢ikarmayi onceleyen metinlerinin “hikmet” diigiincesine
karsilik gelmistir.

Bu gilinlin insaninin dilinde gizlenen geleneksel Tiirk hikayesinin
vokabiilerini post-modern anlatim &zellikleri i¢inde kullanip, hikdyesinin bigimsel
yanini olusturan Mustafa Kutlu, gegmisi “hal” dilinde gelecege tasimaya ¢aligmustir.

Bu calismanin kapsamini, Mustafa Kutlu’nun geleneksel Tiirk hikayesinden
tevarlis ettirdigi “hikmet” diisiincesinin onun hikayelerinin muhteva boyutundaki
kullanimi ve c¢agmnin anlatim o6zellikleriyle bu muhtevayr nasil kurguladigi
olusturmaktadir. Giris hari¢ ii¢ boliim ihtiva eden tezin ilk boliimiinde, modern
hikaye kurami, “Modern Tiirk Hikayesi’nin genel panoramasi ve Mustafa Kutlu
hikayesinin bu panoramadaki goriintiisii ele alinmistir. ikinci boliimde Mustafa Kutlu
hikdyesinde muhtevanin kaynagi, gelenek ve Kutlu’nun gelenek i¢indeki yeri ve
gelenegin icinde olusan Tiirk hikayesi iizerinde ¢alisilmistir. Ugiincii boliimde ilk
olarak, Mustafa Kutlu hikdyesinin muhtevasina temel dayanak olan “hikmet”
diisiincesi ve bu diisiince 1g1ginda kurgulanan hikayeler iizerinde durulmus; ikinci
olarak, Kutlu’nun bu hikmetli muhtevayi, ¢aginin anlatim ozelliklerini kullanarak
nasil bir bi¢imle anlattig1 iizerinde ¢alisilmustir.



“Contributions of Mustafa Kutlu to the Modern Turkish Story “

Hiiseyin YILMAZ

ABSTRACT

The story of Mustafa Kutlu, which is placed in Modern Turkish Story, has
used traditional characteristics in content but in form it has used the characteristics of
narration of his time. Nurettin Topcu, the teacher of Kutlu, used the concepts,
"islamic mysticism" and "Anatolian romanticism" in the center of his " Movement"
ideas. From this point of view, Kutlu has used these two concepts as a source to the
movement of "human" and "existence", which are the basic elements in his stories.
These two concepts are the major structures of the content in his stories and also they
make his stories traditional. Moreover "islamic mysticism" and "Anatolian
romanticism" equal to the "wisdom" idea of the tradition which exhorts to point a

moral of a fable.

By using the vocabulary of Traditional Turkish Story with post-modern
narration, Mustafa Kutlu has developed the formal side of his story.
The scope of this study is formed by the "wisdom" idea which is inherited from
Traditional Turkish Story by Mustafa Kutlu and the usage of this idea in the content
of his stories and how he has used this content with the characteristics of narration of
his time. Except introduction, there are three parts in the thesis. In the first part, the
theory of modern story, general panorama of "Modern Turkish Story" and the display
of Mustafa Kutlu's story in this panorama are discussed. In the second part, the
source of the content of Mustafa Kutlu's story, "tradition and the position of Mustafa
Kutlu in this tradition and the Turkish Story which is formed in tradition" are
studied. In the third part, first of all, the "wisdom" idea which is the basic element in
Mustafa Kutlu's story and the stories made up with the light of this idea; secondly,
how he has used this content with the characteristics of narration of his time are

studied.



ONSOZ

Mustafa Kutlu, zahirin ayartic1 goriintiisiinde dar bir diinyanin penceresinden
evren penceresine duvar 6ren modern Tiirk hikayesine, tipki Siiheyla’nin, “kafasi
karigsmis” bir hal ile ordiigii salin ilmeklerinde atildikca dagilan, toparlanamayan
ruhuna “bir pencere agayim imdadiyla” yetistigi gibi, Modern Tiirk Hikayesi’nin de
nefessiz kalmis haline yetismis, ona yeni bir soluk olmustur. Etin kemigin 6tesinde
pit pit atan hakikat hikmetinin cani ile arasina duvarlar 6ren pozitivist tabanli modern
Tiirk hikayesi giinsliz, havasiz mekanlarda duvardan duvara sarhos savruluslara
maruz kalmistir. Mustafa Kutlu can olarak bildigi “hikmet”li geleneksel Tiirk
hikayesi ile yakigikli bir urba i¢inde etten ve kemikten ibaret kalan Modern Tiir
hikdyesi arasindaki duvart yikan kisilerden biri olmus; eti, kemigi canina
kavusturmustur.

Varliktan kopartilmis arsiz bir yokluga dogru yuvarlanan, bireyin 6ne ¢iktigi,
bireyciligin tabu haline geldigi bir halde olan Modern Tiirk hikayesine, hayatin
icinden, Ozlinden hikayeler yazan Mustafa Kutlu, modernist zihinli yazarin
hikayesinde ideolojik ve kuramsal olana kurban ettigi “hikmet”li insan1 hikayelerinin
odagina almistir. Tasavvufun varliga bakisiyla ele alinan bu insan, kadim anlatilarda
merkeziyetini hi¢ yitirmeden ve kissanin hissesinden kopup gelen hikmetle bagini
kesmeden nasil asirlarca defaten anlatilip, degerinden bir sey kaybetmemisse, Kutlu
hikayesinde de ayn1 ontolojiyi korumustur.

Hikmetli kissay1 hikdyesine muhteva edinmenin dilini ise ¢aginin anlatma
bicimlerinden faydalanarak olusturan Kutlu, zamanindan kopmadan gec¢misi hal
icinde gelecege tasimistir. Hikdyelerinde postmodern anlati bigimlerinden yetkince
faydalanan yazarimiz, bu faydalanmay1 ¢aginin anlati, kurmaca dili olarak algilamis
ve “postmodern bir durum” yasamadan gerceklestirmistir.

“Modern Tirk Hikéayesine Mustafa Kutlu’nun Getirdikleri”” isimli bu
calismanin Mustafa Kutlu’'nun hikayesinin Modern Tiirk hikayesinde kesintiye
ugramis olan hikayenin gelenekle olan bagmi ¢aginin ipiyle tekrar baglama
hamlesinin 6nemine ve degerine dikkat cekmek temennimizdir.

Giris hari¢ tic boliim halinde tesekkiil eden bu calismada, Mustafa Kutlu
hikdyesinin kadim anlatma seriivenine ‘“hikmet’li muhtevayla baglanisi ve
yazarimizin  hikayelerinde “ahenk” kavrami icinde geleneksel hikayenin

Vi



vokabiilerinin pastigiyle postmodern anlatma big¢imlerini yetkince kullanis1 ele
alinmustir.

Giris boliimiinde modern Tiirk hikayesinin geleneksel Tiirk hikayesinin
“gerceklik” ontolojisi ile modern Tiirk hikdyesinin Tanzimat doneminde baslatilan
gelenekten kopartilmis “gerceklik™ ontolojisinin karsilagtirilmasi yapilmis, Kutlu’nun
hangi tarafta nasil bir konumda yer aldigina dikkat ¢ekilmistir.

Birinci boliimde modern hikaye kurami, modern Tiirk hikayesinin evreleri ele
alinmis ve bu hikaye i¢inde nasil bir konuma denk geldigi iizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde gelenek kavramina dikkat g¢ekilmis, Mustafa Kutlu’nun
gelenegi algilayis bigimi ele alinmis ve gelenegin bagrinda olusan Tiirk hikdyesinin
ozellikleri lizerinde durulmustur.

Uciincii boliimde ise ilk olarak, Kutlu'nun Modern Tiirk hikayesinde,
“hikmet gercekliginde” gelenekle kurdugu iliski; onun tasavvufi hikmeti
muhtevasina merkez tema yapan hikayeleri nasil kurguladig: iizerinde calisilmus;
ikinci olarak, “Her cagin hikmeti, ahengi kendi rengine biiriiniir” anlayisiyla
hikayesinin bi¢imini, ¢aginin anlatim 6zelliklerinden faydalanarak nasil olusturdugu
tizerinde durulmustur.

Yukarida 6zetlemeye calisilan igerigi ile “Modern Tirk Hikayesine Mustafa
Kutlu’nun Getirdikleri” isimli tezimizin, Tiirk hikayesine “hikmet” pinarinda ve
¢aginin anlatma big¢imleriyle “ahenk” irmaginda farkli bir damar agan Mustafa Kutlu
hikayesinin daha iyi anlagilmasina bir katki sunmasi amaglanmaistir.

Son olarak akademik hayatim siiresince lizerimden hikmet dolu nazarini
esirgemeyen, sahsimin hayat ve sanat diizlemindeki gergeklik anlayisina metinleriyle
ve fikirleriyle 6nemli tesire sahip olan Hocam Prof. Dr. Hasan Akay’a bir dmiir hayir
duamui ve siikranlarimi borg bilirim.

Vii



ICINDEKILER

BEY AN o 111

O oo v

ABSTRACT .....ooooiiiiiiiiiiii e v

ONSOZ ..o vi

GIRIS oo, 1
BiRiNCi BOLUM

MODERN TURK “HiKAYE”SiNIN GENEL PANORAMASI

iCINDE MUSTAFA KUTLU HiKAYESI

1.1. “Modern Oykii”niin Hikayesi ......................................
1.2. Tiirk Edebiyatinda Modern Hikaye ...............................

1.3. Hikdyemizde Mustafa Kutlu ........................................

viii



IKiINCi BOLUM

GELENEGIN ICINDE MUSTAFA KUTLU VE

TURK HIKAYESI
2.1. Gelenegin Hikayesi .................coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiie, 35
2.1.1. Gelene Ek Midir Mustafa Kutlu’da Gelenek................. 39
2.2. Hikayenin Gelenegi .....................cooiiiiiiiiiiiii, 43
220 HIKAYE ..o 43
2.2.2. Geleneksel Tiirk Hikayesi ..........................cona. 45
2.2.2.1. Anlat “Dedem Korkut” ............................. 50
2.2.2.2. Halk Hikayesi ....................cooiiiii.. 52
2.223. Mesnevi ... 55

UCUNCU BOLUM

MODERN TURK “HIiKAYE”SINE MUSTAFA KUTLU’NUN

GETIRDIKLERI
3.1. “Hikmet”in Kissast Nedir? ........coooiiiiiiiiiiiiiiiii i, 61
3.1.1. Kissalarin “Hikmet”i Ne Der? ........oooieieiiiiinannn... 63
3.1.1.1. Sonu Gelmeyen Metinlerin Hikmetini Bildir ...... 91
3.1.2. Hikmetin Kisileri Kimdir? .................................... 129



3.1.2.1.Hikmetsiz Kalan Kisiler Kimdir.............................. 155
3.1.3. Hikmetin Yeri Neredir? ......................ooooiiiiiin.. 166

3.2. Kissanin “Ahenk”i

SONUC ..., 230
KAYNAKCA ..o, 233
B o 242



GIRIS

“Edebiyat, ister maddesel ister ruhsal nitelikli olsun,
ger¢eklikten degil, edebiyattan meydana gelir”

T.Todorov

Michel Foucault, “Marx gorseydi Stalinizm ve Leninizmden korkard:.””

diyor. Foucault, Marx’in gergekligini nasil boyle bir sloganla yikiyor? Soziiniin
pratize edilmis halini gorseydi ¢ildirirdi mi diyor? Yoksa sorsalar magdurunu gaddar

kendini mi gosterir!

Mukaddime-i Celal’de:

“Halbuki bizim hikdyeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip
sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliing ile dag yarmak gibi
biitiin biitiin tabiat ve hakikatin hdricinde birer mevziia miistenit ve suret-i tasvir-i
ahlak ve tafsil-i dddt ve tesrih-i hissiyat gibi serdit-i ddabin kaffesinden mahriim
oldugu i¢cin roman degil, koca kari masali nevidendir. Hiisn ii Ask ve Leyla ile
Mecniin kabilinde olan manziimeler de gerek mevziilarina, gerek siiret-i tahrirlerine

. - A . 7. 2
nazaran adeta birer tasavvuf risdalesidir”

diyen Namik Kemal, Bati Avrupa realizminin gerceklilige bakisini kendi vataninin
edebiyatina kistas alirken; genelde iretilip tekelde tiiketilen gergekligin

militarizminden kagan Poe’nin perilerin, Kafka’'nin boceklerin, G. Garcia

' Michel Foucault, Ozne ve iktidar, 2. bs., istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2005, s.99.
2 Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, 1.bs., Ankara, Ak¢ag, 2005, s.39.



Marquez’in cinlerin kurmacasimna sigmigim  gorseydi bu biiyiilii gergeklikten

Foucault’un dedigi gibi korkar miyd1 vatan sairimiz?

iz

Namik Kemal geleneksel anlatimizda gor(e)medigi “olmus ya da olabilecek
gerceklik Olgiitlinlin - kendi vataninin  anlati  geleneginde neden yiizyillarca
olusmadigini, hem Halk edebiyati anlatisinda hem de Divan edebiyati anlatisinda
blyiilii gergeklik algisina kendinden oOnce neden bir protesto c¢ekilmedigini

sorgulamamastir.

Kemal sahaflarda rast geldigi “Miinacat” ile tamdig1 fikir ve sanat resulii
Ibrahim Sinasi’nin yazilarinda dillendirdigi, kendi ‘6teki’si goriip asilmasi ve
unutulmasi gereken bir miras olarak algiladigi divan siiri diisencesine, o geleneksel
hikaye anlatisin1 da ekler. Mesnevilerin bagini ¢ektigi kurgusal anlatilar dahil divan
edebiyati, Tanzimat ve sonrast Tiirk edebiyati i¢in hep ‘Oteki’ edebiyat olarak

goriillmiistiir.”

Divan edebiyati ve Halk edebiyati, Namik Kemal’in algiladig1r “yasanan
’)4

sorunlara, olaylara, giincele, giindeme stk sikiya baghlik ve gozlemcilik™ gerceklik
kesretini sanatta derdest etmis, her iki edebiyat mensubu da bu biiyiisel gergekei

sanatta 0zsel bir varolus yasamistir.

Halk ve divan edebiyati edebi eserlerinin gercekle kurdugu iliskinin
ontolojisini gérmezden gelen Namik Kemal, A.Comte’in Bati Avrupa burjuva
insanin salahiyeti i¢in Onerdigi pozitivist gercekligi ‘vatanperver bir hal’de

geleneksel anlatimizdan beklemesi reddi mirasin bir bagka akilct kilifi olsa gerek.

Bat1 Avrupalinin 15.yy.dan itibaren Hiristiyan skolastigiyle giristigi akil-din
catismasi hiimanist felsefenin ve Protestanlik mezhebinin iirettigi ‘deist’ inancin akla
vermis oldugu (b)ilimsel destekle, aklin galibiyetiyle sonuclanmustir. insam1 6zne
yapan bu ‘yeni’ yasam tekamiilii mireffeh diinya yaratmak i¢in (b)ilimsel

caligmalara girismis ve her girisiminde adeta kendisine hiz destegi aldig1 ‘eski’yi

* Servet Erdem, Halk Hikayelerinden Tanzimat Romanlarina Gergekligin Boyutlari,
(http://www.millifolklor.com) , 16 Kasim 2013.

* Necip Tosun, “Modern Oykii ve Gerceklik”, Hece, Tiirk Oykiiciiliigi Ozel Sayisi 2000, Yil 4, Say!
46/47, s.157.



yani ‘din’1 Otekilestirmistir. Allah tarafindan insanliga uyarici, korkutucu ve
miijdeleyici olarak gonderilen peygamberlerin vahiysel sdylemin “atalarimizin sapik
inan¢larindan vazgeg¢in” sOziinii, Batt Avrupa deist-hiimanistleri ise sekiiler bir
yasam evreni olusturmak amaciyla dnce kendi insanma telkinlemis; sonrada tiim

diinyaya “modernizm” adi1 altinda miitevazi bir edayla dikte etmistir.

19.yy.a gelindiginde ‘Mephistopheles’in kiskirtici telkinleriyle bilginin
deneysel bir tecriibeyle olusabilecegine inanan ‘Faust’giller ‘bilimsel kadercilikte’
akil tutulmasi yasamistir. Namik Kemal’in geleneksel anlatilari tarttigi “olmus ya da
olabilecek™ gerceklik tartisinin hangi zihniyetin {iriinii oldugunu simdi daha iyi

goruyoruz.

Batinin roman tiiriiniin gerceklik algisinin Klasik anlatimizda olamayisini
“Mukadime-i Celal”de ironik bir {islupta elestiren Kemal; pozitivist inanch sekiiler
burjuva ‘birey’inin gercekilk seriivenini anlatan romanla, ‘cemiyet’ icinde
varolusunu tamamlayan Osmanli ferdinin diinyasini anlatan geleneksel anlatilarla
karsilagtirmasi ciddi bir akil tutulmasi olsa gerek. Oysa ki ayni merkezin farkli

pencerelerinden varligi algilayan halk ve divan edebiyati cemiyet ahlakinin sanatidir.

Dogu felsefesinin ve Dogu insaninin kendi varligini ‘cemaat’ icinde olmakla
daha derin ve hosnut hissetmesi ve bdyle bir bilince ermesi Islam tasavvufunun
etkisiyle olmustur. Gufrani’nin “Katre idim ummanlara karistim” devriyesinde ifade
ettigi gibi fert, yok olmanin degil, bilakis daha biiyiik hiiviyetin biinyesi i¢inde var
olmanin hayatini yasar. Batili ise, ‘birey’ olarak topluma hizmet eder ve bu hizmetin
gayesi toplum icerisinde kendine 6zerk bir yer edinmektir.’ Mustafa Kutlu’nun Bu
Boéyledir’de Siileymana bir yazma bigimi olarak ironik bir sekilde leit motif olarak
tekrar ettirdigi “Benim kronolojimi biliyor musun sen” bir nevi pozitivist gerceklik
algisinda hareket eden bireyin kendini merkezde tutma sdylemidir. “O miiminler ki
ancak kardestir”® cemaat imaminda kendini tanimlayan Osmanli ferdi “digergam” bir
ahlakla dost aynasinda ancak kendini gérebilmistir. Ve bu nazar ile kendi hikayesini

anlatmis ve dinlemistir.

> Hasan Akay, Hig¢ Ferahhgi, 1.bs., istanbul, Hat Yayinevi, 2011, s.69.
® Kur'an-i Kerim, Hucurat, Ayet 10.



M. Fatih Andi’nin “Roman ve Hayat” isimli eserinin ‘Roman ve Hayat’
makalesinde, Max Nordau’dan yaptig1 bir iktibas ile Namik Kemal’in Klasik
anlatilarimizin gerceklik algisina ayna olarak tuttugu roman tiirlinlin, tiyatroyla
beraber modern insani ortaya ¢ikaran onemli, bir anlati oldugunu ifade eder. Andi,
romanin insanin seriivenini, birey merkezli bakis acisiyla ele aldigini ve burjuva

karakteristiginde hayati algilayan bir insan modeline hitap ettigini belirtir.’

Fatih Andi’nin bu goriislerinden hareketle romanin, kendi sahasinin disinda
yazilmaya basladig1 cografyalarda ise miitevazi bir sekilde sekiiler modern insani
dikte ettigini Namik Kemal’in de ayni diktenin tasiyicisi oldugunu sdyleyebiliriz.
Soyle ki “Mukaddime-i Celal”de kendi vatan edebiyatinin anlatilarina ileri derecede
igreti bakan Namik Kemal’in roman tiiriiyle ‘Osmanli modern bireyi’nin gergeklik

ontolojisini nereden olusturacagini bir nevi sdylemeye ¢alistigini anlariz.

Goriildiigl tizere Namik Kemal’in, bat1 etkisinde olusan Tiirk edebiyatinin
‘batic1’ bir eksende olusmasina katki amaciyla “Mukaddime-i Celal”’de geleneksel
anlatinin sorunlarina dair yaptigi tespitler; anlatimizin gergegini hakikat terazisinden

uzak, kantar1 bozuk bir gerceklik terazisinde tarttig1 agikardir.

Bu haksiz tartis sadece N. Kemal’le sinirli kalmamistir. Onun ardindan
yiirliyen bir¢ok Tanzimat, Servet-i Fiinlin, Milli, Cumhuriyet edebiyatcilar1 benzer

anlayisla kat1 bir gerceklik anlayisina sahip olmustur.

Tanzimat 6ncesi hikayeciligimize doniisii uzun yillar dislayan ve bunu hafife
alan, gelenekle iliskili olan1 hayatin bir ¢cok merhalesinde devre dis1 birakan,
modernizmin edebiyattaki karsiligr olan roman, Tanzimattan 1980’li yillara kadar
gelen anlatma esasl anlayisina sahip Tiirk edebiyatcilar tarafindan da ¢ikis yerinde
oldugu gibi anlat1 sanatimizda ilk sirada yerini almistir. Romanda Namik Kemal’den
tevariis eden fantastigi kurmacadan dislayan zihniyet 1980 sonralar1 yikilmus,
pozitivist gerceklik algisinin ve realizmin karsiti tarzinda fantastige doniis
yapilmistir. Nazli Eray, Latife Tekin, Bilge Karasu, Orhan Pamuk, ihsan Oktay

Anar’in romanlarina baktigimizda gergeklikten uzaklasip, fantastige siginisin

” Fatih Andi, Roman ve Hayat, istanbul, Hat Yayinlari, 2011, 5.11-17.



unsurlarini goriiriiz. Tabi buradaki siginis ise post-modern bir tavir niteliginde olup
modern olani elestirme, degersizlestirme admna yapilmistir. Geleneksel anlatinin
kendi gergeklik diizleminde yer alan fantastik idraki olmayip, yasamda kendi
Ozneligini yitirip, nesne konumuna c¢ekilen modern bireyin metinlerin biiyiisel
gercekei diinyasina siginistan ibarettir. Fantastik burada “nasil anlatilan”a kurmaca
malzeme olmaktan 6teye gitmemis, metinlerarasi kuraminin anlatim bicimlerinden

parodi unsuruyla yer almistir.

Mustafa Kutlu ise, bu kantar1 bozuk terazide tartilan ‘geleneksel anlati
gercegi’nin modernist yazar tarafindan yapilan manipiilasyonuna karsi o giin
itibariyle Namik Kemal’in karsisinda yer alan sanatgilarin verdigi “siiphesiz ki ben,
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beni taslamanizdan, benim ve sizin rabbiniz Allah’a sigimrim.”® cevabin idrakiyle

anlati seriivenini baslatir. Kemal Tahir’in:

“Tiirk sanatgilari, batidan aktarilan ‘gercek’le er ge¢ hesaplasmak, bunlarin
molozlarmm bir tarafa itip ‘kendi gergekleri’ne ciddiyetle donmek zorunda. * Kendi
gergeklerimiz’ donmek demek, yabanci fantezilerden, maskaraliklardan yararlanmak
kolayligini birakmak, Tiirk okurlarmmin karsisina ‘yerli gercgeklerimiz’le ¢ikmak

demektir.”

sOzlerini hikayesiyle gergeklestiren Musatafa Kutlu, Tiirk hikayesini 6z degerleriyle

bulusturmaya ¢alismustir.

Kutlu, bu anlat1 seriiveni kaldig1 yerden oldugu gibi mi yoksa kendinin ve
icinde bulundugu cemiyetin tekamiil etmis gercekligini buldugu gibi mi devam

ettirdigini, kendisiyle yapilan soyleside soyle ifade eder:

& Kur'an-1 Kerim, Duhan, Ayet 20.
® Kemal Tahir, Tiirk Hikayeciligi Ustiine, Yansima Dergisi, Gliniimiiz Hikayeciligi Ozel Sayisi, Say1 6,
Haziran 1972



“Hikdye anlatmaya karar verdigimde 1968 yiliydi. Hikdyemizin iginde
bulundugu duruma séyle bir goz attigimda bu iilkenin hakikatlerine pekte uymayan
bir tabloyla karsilagtim ve kendi kendime ilk olarak sunu dedim, ‘yeni bir dil bulmak
lazim’. Bu dili ararken baktim ki, bizim biitiin sanat faaliyetimiz tasavvufa dayaniyor.
Bu tasavvufun dinlin ise sembolik bir dil oldugu oldugunu gordiim. Eskiler siirde,
mesnevide, hatta halk hikayesinde dahi bu dili kullanmiglar. Bu bana ¢ok giizel bir
ctkis noktasi teskil etti.

Bende bugiiniin insanina bugiiniin diliyle nasil tasavvufi bir metin teskil
edebilirim dedim ve okuduklarimdan daha da derine inerek Sark hikayesini buldum.
Sark hikdyesine verebilecegim en temel 6rnek anlati metni Mantiku't-Tayr dir. Kirk
kusun ayrt ayri bir hikdyesi ve bu kirk kusun bir araya gelmesiyle tek bir hikdaye
anlatisiyla karsilasirsiniz. Iste bu tasavvufa uygun bir anlatimdir. Cokluktan birlige
yvani kesretten vahdete gegis. Soziin kisasi makbuldiir, benim hikdye poetikam
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budur...

Hikayelerine, “batili hikdyemiz, dogulu hikdyemizle baslar”'’ diyen Kutlu,
1968’den bu giline yazma prensiplerinden 6diin vermeden, hayatimizi hikaye etme
bicimimizin, dogrudan kendimizi anlama bi¢imimizi etkiledigini; kendimizi anlama
bicimimizin, dogrudan davranis bi¢cimimizi etkiledigini; davranis bi¢cimimizin ise
dogrudan diinyanin durumunu etkiledigini vurgularcasina hikayesini devam

ettirmistir.'?

Mustafa Kutlu’'nun her hikayesi, yazdiklarimizin giiclinii bizden, bizim
topraklarimizdan, bizim damarlarimizdan alarak, evrensel anlamda da biitiin beseri
birikimlerle zenginlestirebilecegimizi anlamamizi engelleyen nedir sorusuna, birer
cevap niteligindedir.13 O, Sark insanin birikimlerini aktarmada kullandig1 en énemli
yontemlerden biri olduguna inandig1 hikdye anlatisinin; ortak bir cografyayi

paylastigimiz  Sark toplumlarinda zengin bir birikiminin ve giiclii damarinin

1% Bknz. Ek: Mustafa Kutlu ile yaptigimiz 13 Haziran 2013 tarihli soylesi.

" Hulki Aktunc, Aydinlar ve Hikayemizin Dogus Sorunlan, Tiirkiye Defteri, Sayi:1, Nisan 1971.

2 william Randall, Bizi Biz Yapan Hikayeler, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 5.34.

B Necip Tosun, Tiirk Hikayeciliginde Mustafa Kutlu, 1.bs., istanbul, Dergah Yayinlari, 2004, s.30.



oldugunu bilir. Yine Sark insaninin hikdye ile inanip, hikayeye ile sevinip, onunla

nefret ederek hikdyeyi hafizasina naksettiginin farkindadir."*

Mustafa Kutlu hikayesi, kadim anlatilarda yer alip modern zamanlarda olii
olan hakikat baglamindaki gerceklik anlayisinin ihyasidir dersek miibalaga yapmis
olmayiz. Mustafa Kutlu, modern Tiirk hikayesini, geleneksel Tiirk hikayesine
baglamay1 basardigi ve c¢agmin anlatim Ozelliklerinden de faydalanmayi ihmal
etmedigi iki unsur getirmistir. Birincisi hikdyelerinin muhtevasina karsilik gelen ve
onu gelenege eklemleyen “Hikmer”, ikinci unsur ise, geleneksel hikayenin
vokabiileriyle olusturulup simdinin anlatisinin diline de uygun olan postmodern
anlatim ozelliklerine karsilik gelen “Ahenk”tir. Bu iki kavrami calismamizin
merkezine koymamiza iten sebep Kutlu’nun hikdye metinleridir. Bu ¢alismamizda,
bir ¢cok akademisyen ve arastirmaci yazar tarafindan da dillendirilen bu unsurlarin,
Musatafa kutlu tarafindan hikaye metinleri {izerinde ne derecede gerceklestirdigi

tizerinde durulmustur.

Mustafa Kutlu, yazarlik hayatinin ilk déneminde sarf ettigi su sozler, onun

bunca sene hikaye yazma seriivenini anlatma baglaminda dikkate sayandir:

“Bir giiniimiiz hikdyecisi olarak ge¢mige bir yerinden baglanmaya, gelenegi
arastirmaya ¢alistim. Sarkta sanat iki pesindedir: Hikmet ve dhenk. Siirden
mimariye, minyatiirden kissalara kadar bu iki unsurun biitiin sanat faaliyetlerine
esas teskil ettigi goriiliir. Hikmet bir mevhibedir. [lahi metinler kadar dlemde de var.
Allah dostlarina goriiniir, kalbe iner. Kulun miicahede ve riyazeti, kalbin safiyeti,
fiildeki ihlds hikmete acik olmanin on sartlaridir. Hikmet bir kavrayigtir, bir eris tir.
Bir kere soylenir ve daha sonraki nesillere ¢esitli kiliklara biiriinmiis olarak ulasr.
Ahenk de bir kesiftir. Rengin, sesin, soziin, hacmin, hareket ve ritmin kesfi. Unsurlar
birbirleri ile olan miinasebetinde goriilen essiz uygunluk. Hikmet, ¢okluk belli bir

A . . . )’15
ahenk mecrasinda kendini belli eder.

1 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, 1.bs., Ankara, Hece Yayinlari, 2011, s.36.
B Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiligiinde Mustafa Kutlu, s.118.



Fahreddin er-Razi “Hikmer1, esyanin hakikatini bilme, giizel ve isabetli isler
yapma anlaminda kullanip, hikmetin Allah tarafindan, yalnizca peygamberlere veya
Miisliimanlara litfu olmadigin1 ifade eder. Razi, sonuglardan sebeplere gidebilen
tefekkiir fiilinin esasen akli bir yonelis oldugunu, ancak dogru bilgiye ulasan akil
sahibi, hikmete sadece akli basarisiyla ulagtifina inanirsa ona ulagmasini miimkiin
kilan gercek sebebi kavrayamamus olup, dolaysiyla hikmetten uzaklasmus olur, der.'®
Razi, Peygamber Efendimiz’in “Hikmet miiminin yitigidir, nerede olursa alin”
tavsiyesinin idrakinde, Allah’in kendisine inanan inanmayan herkesin tek sahibi
oldugundan, rahman ismiyle aleme yaydigi hikmeti ancak gercek akil sahiplerinin
bulup anlayabilecegini vurgular. Hikmet kisiyi zahirden batina tasimada, kalp
kortekslerini devreye sokmada hayati 6neme sahiptir. Insan i¢in olmazsa olmaz olan
hikmet ilminin, Allah’in ihsaniyla kalp idrakinin devreye sokulmasiyla ancak fark
edilebilen bir 6zelliginin olmasi, onu vahiy kaynakli yapiyor. Hikmeti 6zi itibariyle,

bir “kavrayis, eris” olarak 6zetleyen Kutlu’da bu anlayistadir.

Sanat ve diisiince hayatina Nurettin Topcu’nun “hareket” nazarinda adim atan
Kutlu, cagmin hikmet tasiyicisini bulmus; onun ‘“hareket” dolu nazarlarinin
enerjisiyle tasavvufi hikmet rmaginda yikanmistir. Nurettin Topgu, Ronesans
sonrasi ortaya ¢ikan Batili mistik miitefekkiirlerden, 6zellikle felsefede Bergson’dan,
Maurice Blondel’den bir hayli etkilenmis, bu iki filozofun “sezgicilik ve hareket”
kavramlar1 Topgu’yu kolektif bilingaltina yonlendirmis; orada ibn-i Arabi, Hallac-1
Mansur, imam Kuseyri, Ahmet Yesevi, Mevlana, Yunus Emre gibi 6nemli hikmet
tagiyicist miitefekkiirlerin izinde “harekete” gecirmistir. Hareketi insanla Allah’in
terkibi olarak algilayan Nurettin Topgu, havarileriyle “Anadoluculuk” baglaminda
yitik hikmetin pesine diismiistir.'” Modern Tiirk hikdyesinde, Mustafa Kutlu da bu
yitik hikmetin, yitik cennetin pesine diisen havarilerden biridir. Kutlunun eserlerinin
muhtevasina baktigimizda Nurettin Topgu’dan kendine tevariis eden varligi ve

sahibini “tasavvufi” bir bilmeyle anlamlandirma ve insanin “toprak olmadan

'®flhan Kutluer, “Hikmet”, islam Ansiklopedisi, Sayi 17, 5.203.

Y Nurettin Topgu, Kiiltiir ve Medeniyet, istanbul, Dergah Yayinlari, 2005, s.86.



yasayamam’ soziinden hareketle “Anadolu romantizmi” temel unsurlar olmustur.
Kutlu, hikayesini kurgularken ¢aginda medeniyet krizi yasayan modern insanin,
merkezilik duygusunu yitirmis kiiresel uzam anlayisina sahip, yeni diinyada
mekansiz kalmig sersem halinin diizelebilmesi i¢in “insan-mekan-Allah” iligkisini ve
fitrl yasama uygun, bozulmamis yasami, kaynagini vahiyden alan “tasavvufi” nazara
ve “Anadoluculuk” diisiincesine ihtiyaci oldugunu ifade eder. Kentin ve onun tirettigi
iligkinin, tabiat1 ve fitri olan1 inkar eden yasantisina karsin koyde, toprakla ic ice saf
bir hayatiyet vardir. Buradaki yasamin korunma altina alinmasinin telkin ve
temkinlerini kurgulayan yazar, kisinin “toprak olamadan” yasamasinin imkansiz
oldugu diisiincesini bir¢cok hikdye metninde ifade etmistir. Yine biiyiikk sehrin
kotiiliiklerine karsin, kasabalarin, kdylerin masumiyetini savunan Kutlu, 6zellikle
makinelesmenin, modernizmin  kentleri nasil  bozdugunu; kasabalardaki
modernizasyon hareketi, insanlarin topraktan kopup teknolojiye sarilmalar1 ve biiyiik
sehrin iki yiizliiliikleri elestirilmis; insanin saffaniyetle bu handikaptan ¢ikisinin ise,
kaynagi vahiy olan tasavvufi hikmetli, tabiatla biitiinlesmis bir yasama ulasmayla

olacag vurgulanmistir.

Mustafa Kutlu tim bunlar1 geleneksel Tiirk hikayesinin kissadan hisse
cikarma anlayigindaki, hikmetli anlatima sahip metinlerinden faydalanarak yapar.
Bizde Kutlu’nun bu muhtevay agik bir sekilde kullanip, kendini gelenege bagladigi
“Ya Tahammiil Ya Sefer, Yoksulluk Icimizde, Bu Béyledir, Sir, Beyhude Omriim,
Mavi Kus, Tufandan Once” eserlerini “hikmet” baglaminda iceledik.

Mustafa Kutlu hikdyesinde ¢agmin dil rengini tasiyan “dhenk” ise, anlatim
ozelligi olarak kendini gosterir. Kutlu geleneksel Tiirk hikayesinin vokabiilerinden
faydalanarak c¢agimin anlatim 06zelliklerinin basat unsuru olan ‘“postmodern
anlattmin” imkanlarini metinlerinde bigimsel olarak kullanmistir. Onun hemen
hemen biitiin hikayelerinde yer alan geleneksel Tiirk hikayesi vokabiileri i¢indeki;
tiirkii, mani, tekerleme, bilmece, atasozii, deyimler, tasavvufi kavramlar muhatabinin
dilini yakalamada ve onun “tasavvuf merkezli Anadolu hareketi” anlayisinda
olusturulan muhtevali metinlerinin muhatablar tarafindan ilgiyle okunmada etkili

olmustur.



Postmodernizm akiminin edebiyata, Ozellikle anlatmaya bagli edebi

metinlerden “hikdye” ve “roman”a yansimasini ii¢ temel baslikta toplayabiliriz:

“l. Edebiyattaki geleneksel tiirler ayrimini reddetmek, dolayisiyla siir,
hikaye, tiyatro gibi tiirler yerine “anlati” terimini benimsemek ve anlatida biitiin bu

tiirlerin imkanmni kullanmak.

2. Modern roman ve hikayenin mutlaklastirdigi, yazarin metin karsisindaki
objektifligini ve metin kigileri karsisindaki tarafsizlig ilkesini reddetmek, yazar

adeta metin kigilerinden biri olarak anlatrya katmak.

3. Okuyucuyu metin iginde aktif hale getirmek, metnin kurgulanis siirecinde
okuyucuya rol vermek, boylece okuyucunun anlatiya katilmasimi saglamak amaciyla
okuyucuyla sohbet havasinda diyaloga ge¢cmek, bu baglamda iistkurmacanin

imkdanlarindan faydalanmak.”"®

Mustafa Kutlu eserlerinin anlatim 6zellikleri bu bagliklar altinda incelenerek,
onun bu anlatim unsurlarin1 kurgulananda nasil basartyla kullandigin1 gostermeye
calistik. Her devrin ahenk anlayisinin kendi rengine biirlindiigiine ifade ede Kutlu,
yazarin yasadigi zamanin kiiltiir, sanat ve edebiyat ortamindan bagimsiz hareket
edemeyecegini soyler. Bu sozler 1s181nda, Kutlu tarafindan hikayelerinde postmodern
anlatim bigimlerinin teknik bir imkan olarak bilinglice ve basariyla kullanildiginm

calismamizda gosterdik.

Aok

Mustafa Kutlu, geleneksel Tiirk hikayesinin “hikmet”li hissesini hikayesinin

muhtevasinda, ¢agin okurunun diline uygun olan postmodern anlatim 6zelliklerini ise

8 Fazil Gokeek, Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Anlatinin Oyunlastiriimasi, Aynanin Sirri: Mustafa
Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih Andi — Bahtiyar Aslan, Kiiciikgekmece Belediyesi
Yayinlari, istanbul, Haziran 2012, s.54.
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anlatisinin bigimsel unsuru olarak kullanmistir. Kurmacasini bu iki sacayag iizerine

bina eden Kutlu, geleneksel anlatiy1 ¢aginda yeni bir dille agilamistir.
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BIRINCI BOLUM

MODERN TURK “HiKAYE”SIiNIN GENEL PANORAMASI
ICINDE

MUSTAFA KUTLU HIiKAYESI

Tiirk Edebiyatinda Mustafa Kutlu hikdyesi modern Tiirk hikayesi i¢cinde yer
alir. Kutlu, bu modernlestirilen idrakin hikdyesine kendisini mezhepsel bir bagla
eklemlerken nesepsel bir ag ile de geleneksel Tiirk hikayesini kendi hikayesine
baglar. Sanatin, “sey”’in ontolojisinde bir insan meselesi olduguna inanan Mustafa
Kutlu, hikayesini yazarken ¢caginin goziinii kendi 6ziine dondiirmeyi siar edinmistir.
1968 yilinda “Fikir ve Sanatta Hareket” dergisinde “O” isminde hikayesiyle ilk
hikayesini nesreden Kutlu, Tiirk hikdyesine modern Tiirk hikayesi igerisinde adim
atar. Buradan hareketle bu bdliimde Modern hikaye, Modern Tiirk hikayesinin
gecirdigi evreler ve Kutlu hikayesin bu hikaye seriiveni icindeki Onemi ele

alinacaktir.
1.1. “Modern Oykii”niin Hikayesi

Hikayenin anlam daralmasiyla ¢agdas “Oykii”niin bir tiir olarak sesini
yukseltmesi modern yazinda ¢ok ge¢ olmustur. Modernizmin sekiiler ve birey
merkezli yagam algisinin edebiyattaki tezahiirii Roman tiiriidiir dersek yanlis olmaz.
Varliga hunharca saldiran modern insan, sanat alaninda hunhar ve doymay1 bilmeyen
bir nefisle edebiyata yonelmis ve bu tekelci anlayis1 edebiyata da uygulamistir. Bir
tekelci zihniyetin {irlinii olan roman kendine ilk tepkiyi yine kendi i¢inden verir,
hayatin pekte uzun geceler boyu sen sakrak siiren ¢izgisel yasam olmadigini ifade

edercesine, insan1 daha kisa anlatmay1 dener.
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19. yilizyiln ikinci yarisindan sonra tiir olma yolunda sesini duyurmaya
baslayan hikdye, “modern insamn hayatim birtakim tercihlerle siirdiirdiigiing”"
bildiginden oda tercihen o insani hikayesinde kurgular. Modern insanin yasamina
Oykiinen, onu taklit eden hikaye, yasamda kaybettigi 6zneligi eserde bir daha ele

alarak kurgular ve Kral’in neden 6ldiigiinii bize soyler.

Modern hikaye, modern insanin tiiketilen gercekten kagip yeniden {iretilen
kurmaca gerceklige sigmisin hikayesidir diyebiliriz. Onemli olan, olaylarin gergek
olmasi degil, okuyucuda gerceklik duygusu uyandirmasidir.”® Cagdas hikdyenin
onemli unsurlardan bir digeri vak’adir. Vak’alar itibari, hayal diinyasinin

ceqse qoe ‘o . 21
mabhsiiliidiir. Diger temel unsurlar ise zaman, sahislar ve mekandir.

Modern hikdye okuyucuya ahlak dersi vermek yerine, cemiyetin aynasi
olmayi, insanlarin problemlerine ve i¢ catismalarin egilmeyi esas almis; klasik

tahkiyenin aksine kendini devre dis1 birakmis yerine anlaticiy1 sokmustur.

Modern hikayenin ilk kurucular1 dendiginde edebiyat diinyasinda ilk akla
gelen Nikolay Gogol ve Edgar Allan Poe’dir.

19.ylizyilm  ilk ¢eyreginde Gogol, “palto”sunun altinda gizledigi
kiigtik/siradan insan1 hikdye sanatina soktugunu goriiriiz. “Palto”da belki yiiksek
diizeyli bir teknik ustalik yoktur; ama Akaki Akakiyevi¢ figiirii, daha sonra
cesitlenerek, degiserek, doniiserek Dublin’de, Paris’te, Prag’da, Burgaz’da karsimiza

¢ikacak hikdye sanatinin 6nemli bir protatipidir.”

Modern Hikayenin diger 6nemli bir kurucusu olan Edgar Allan Poe, hayatin
daha c¢ok fantastik ve polisiye yoniine yonelerek “dehset, tutku ve korkunun”
hikayesini yazar. Poe, Oykiilerini korku, sug, kabus, endise etrafinda kurgulayarak

tuhaf, sira dis1 olaylarin pesine diiser. O heniiz dogus asamasindaki hikdyenin parlak

" Yavuz Demir, Hayat Béyledir iste Fakat Hikaye, Ankara, Hece Yayinlari, 2011, s.20.

%% Dog. Dr. Sadik Turhal, Gergek, Hakikat ve Edebiyat Eserinde Ger¢ek Kavramlar Uzerine Bir
Deneme, Tiirk Kiiltiir(i, Prof. Dr. ibrahim Kafesoglu Hatirasina Armagan, Yil.XXIll/1-2, Ankara, 1985,
s.469.

2 Dog. Dr. Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ankara, Akcag Yayinlari, 1984,
s.14.

*2 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, s.24.
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gelecegini goriircesine: “Bana, hirsli bir dehanin isteklerine uygun, yeteneklerine
yakisir ve siirden hemen sonra gelen bir yaz tiirli nedir diye sorsalar, onlara hemen
bu isteklerini en iyi karsilayan ve dehalarin1 en iyi sergileyebilecekleri bir tiir olan

kisa hikdyeden s6z ederdim.”

Geg yazinsal bir tiir olan modern hikayenin ilk ciddi duraklarindan biri de
“olay hikdye” olmustur. Guy de Maupassant’la sembollesen bu tarz da basat unsurlar

“olay”, “hikaye”, “entirika”dir. Bu olay serim-diiglim-¢6ziim seklinde kompozisyon

edilmistir.

Hikaye, Maupassant’tan sonra Anton (Cehov’la olaydan, konudan ziyade
insanin 6n plana ¢iktig1 ve bu insan psikolojik yonleriyle hikaye edildigi iddal bir tiir
olma yoluna girmistir. Cehov ilk defa, olaysiz, entrikasiz sadelikle hikaye
yazilabilecegini ispatlamistir. Onun hikayelerinde olaganiistii seyler olmaz. Kii¢iik
bir diyalog, bir anin tespitidir yaptigi. Onun en biiyiik 6zelligi, oykil finallerine
getirdigi yeniliktir. Hikayeye ¢ogunlukla son noktayr koymamis, okurdan devam
etmesini istemistir. Hikdye Cehov’dan sonra da gelisim ve yenilenme ¢izgisini

stirdirmiistiir.

Oykiilerinde, hayatta seceneksiz kalmus, acili, yalniz, yoksul insanlarmn
diinyasina egilen Katherine Mansfield ise Cehov tarzi hikdyenin sadik bir takipgisi
olmustur. Hicbir duygu abartmasina gitmeden, tam da hayatin icinden bir fotograf
cekerek okura yasanan aciy1 hissettirmis, tipki1 Cehov’da oldugu gibi onda da her sey
hayatta oldugu gibi tiim yalinligiyla sunulmustur.

Modern hikayede biling akisi ve i¢ monolog tekniginin basarili
uygulayicilarindan James Joyce, tek hikaye kitabi Dublinliler’le sesini kalici hale
getirmistir. Tagralilik, diinya ufkunu gorememe, dar gorislilik, ufuksuzluk
Dublin’in ve Dublinlerin ortak paydalaridir. James Joyce’un  Dublinliler’de
giindeme getirdigi modern sehrin sesleri, modern hikdyede bir imkan olarak

giiniimiize degin hikdyede yankilanacaktir.**

2 A e. 5.25-26.
2 pe. 5.30.
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Hikayelerinde diissel, simgesel, alegorik anlatimi benimseyerek modern
insanin bunalimlarini ve ¢ikigsizligin1 yasayarak yazan Franz Kafka doneminin sessiz
c1gligr olmustur. Mevcut yapilanma karsisinda bireyin ¢ikigsizhigi, yalmizhigi ve
kaginilmaz yenilgisi Kafka’nin ilgi alanidir. Modern hayat birey i¢in miiebbet
hapistir; ecelini beklemekten baska sansin yoktur. Diinya bir karabasan gibi miistiir

S A 25
birey lizerine “Kafkaesque” hikayede.

Ernest Hemingway, diyaloglarla, yinelemeler, yarim birakilmis ciimleler ve
anistirmalarla metne gizem, merak unsuru ve devamlilik katarak modern hikayede
yeni bir kanal agmis. O diinyada yenilmis, kaybetmis insanlarin dramini anlatma

yontemiyle degil gdsterme yontemiyle yazmustir.

Modern hikdyenin bas yapitlarin1 veren bir isimde William Faulkner’dir.
Hikayelerinde girift bir teknik ve farkli bakis acilariyla otorite, siddet ve ruhsal
karmasay1 dile getirmistir. Olayi, temayi, sorunu anlaticinin bile kavrayamayacagi
bir diizlemde (¢ocuk anlatici, aptal anlatict vb.) vererek hem gizemi artirmis hem de

kaoitik ortam1 merak unsuruyla derinlestirmistir.

Jorge Luis Borges, edebiyati, kiiltlirii, sanati hikdyenin 0znesi yaparak
modern hikayeye farkli bir bakis agis1 getirir. Anlatilan aslinda hep ayni hikayedir,
mesele sadece iisluptur. Insan aym insan sahne aym sahnedir ve oyun devam eder.

Evet yazmak basat unsur olmustur Borges hikayesinde.

Dogulu insanin yasamini, sorunlarini, inanglarinin, hikayenin modern
unsurlariyla bicimleyerek evrensel edebiyata kazandiran Sadik Hidayet modern dogu
hikayesinde onemli bir yapi tasidir. Yasadigi ¢agin sorunlarini, insan ruhunun
gelgitlerini, bilingaltt karmasasini, insanin ylceligini ve acizligini, Tanri-insan

iligkisinde irdeler. O Kafkaesque tutumun sarktaki yansimasidir.”®

Modern hayatin sirazesinden c¢ikmis gergekligini “biiyiilii  gerceklikle

yeniden tanimlayan Gabriel Garcia Marquez, inanglariyla, toplumsal yasayisiyla

ZAe.

2 A.e., s.31.

15



Latin Amerika insaninin tarihine egilmis ve gergegi; hayal, diis, olaganiistii ve

fantastigin penceresinden yorumlamaistir.

Elbette modern hikadye icerisinde Julio Cortazar, Raymond Carver, J.D.
Salinger, Italio Calvino gibi ¢ok sayida isim mevcuttur; bu giin mevcut haliyle de
olmaya devam edecektir. Modern hikaye hi¢ kuskusuz ge¢mis birikimine dayanarak

kendi igsel dinamigiyle gelisimini, arayigin siirdiirecektir.

1.2. Tiirk Edebiyatinda “Modern Hikaye”

Edebiyatimizda Tanzimat’tan sonra geleneksel Tiirk hikayesi roman tiiriiniin
onciiliigiinde farkli yapisal 6zellikler tagiyan bir anlat: tiirii olarak yazilmaya devam
etmistir. Hikdyemiz Tanzimat donemi itibariyle siir tiiriiniin tema ve bu temanin
islenisinde, daha sonra ise yapisinda gecirdigi modernlesme evrelerini benzer bir

bicimde yagamustir.

Bati tarz1 hikdye ve romanlarin ortaya ¢ikmasindan 6nce geleneksel edebiyat
tarzindan yeni edebiyat anlayisina gecis silirecinde bazi ara donem eserleriyle
karsilasiriz. Bunlar arasinda Muhayyeldt-1 Aziz efendi, Miisameretname ve Ermeni

harfleriyle basilmis birkac eser yer almaktadir. */

Tiirk edebiyatinda batili tarzda hikaye yazilmaya baslanmadan once Bati
edebiyatindan yapilan terciime faaliyetleriyle bu tiiriin ilk oOrnekleri verilir. Bu
terclimeler yazilacak olan bati tarz1 hikdyenin saglamasinda etkili olur. Bu saglama
bazen taklit bazen de milli ve mahalli unsurlarla birleserek yeni sentez halinde
Tanzimat sonrast Tiirk edebiyatinda énemli bir rol oynamistir. Selim ileri Tanzimat

Edebiyat: dykiiciilerini iki gruba ayirir: **

%’ Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, 5.bs., Ankara, Grafiker Yayinlari, 2009, s.61.
%8 Selim ileri, Cagdas Tiirk Oykiiciiliigiimiize Kisa Bir Bakis, Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Gizgileri, Tiirk
Dili Dergisi, Tirk Oykiiciligi Ozel Sayisi, 1975, s. 18.
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a) Osmanli Imparatorlugu’nun yiizeyde yenilesme hareketlerini, toplumun
genel kalabaliginin kavradigi gibi yansitan, dolayisiyla yari-aydin niteliklerinden

kurtulamayan Oykiiciiler (Ahmet Mithat, Emin Nihat)

b) Tarihinin genel akisim1 kavramig, toplumunu bu akis iginde
degerlendirmeye calisan, politik secimlerini yapmis, Oykiiyli cageil kilma cabasiyla
yuklii yazarlar (Nabizade Nazim). Sdmipasazade Sezai ise, Oykiilerinde gézleme yer

verilmesiyle belki de, bu iki 6begin bir gecis yazar1 olma 6zelligi gostermektedir.

Tanzimat Donemi Edebiyatinda ilk telif hikayeleri Ahmet Mithat Efendi
yazmistir. Ahmet Mithat Efendi, 1870°te yayimladig1 oyuz hikayeden olusan Letaif-i
Rivayat serisinin ilk cildiyle birlikte romanlarinda da yenilesme donemi edebiyatinin
ele alacagi konu ve problemlerin 6nemli bir kismini edebi eser seviyesinde kaleme
almistir. Yanlis batililasma, goriici usilii ile evlilik, esaret ve cariyelik, kadinin
sosyal hayattaki kimligi, azim ve basari, miirebbiyenin aile igine girisi gibi konu ve
problemler ilk defa onun tarafindan ele almmustir. Ahmet Mithat Efendi,
hikayeleriyle Osmanli toplumunu egitme ve bilinglendirme amacinda olmus, adeta
bir 6gretmen edasiyla hikayelerinde halkin seviyesinde bir dil ve olay oOrgiisii

kullanmustir.

Samipasazadde Sezai, Emin Nihat Bey ve Ahmet Mithat ile baglamis olan
batili anlamda hikaye tiiriiniin edebiyatimizda ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir adim
atmigtir.  Sezai, kendinden oOnceki teknik olarak ciliz olan hikayeyi, kiiciik
hikayeleriyle, saglam bir kurguya oturtmustur. Hem romantizmin hem de realizmin
izlerini tasiyan gozleme dayali eserlerde tabiat ve esya tasvirleri, ruh hallerine ve
temaya uygun bir islev yiiklenmistir. Siradan insan ve yasantis1 onun hikayesinde
idealize edilmis kahramanlarin ve hayatlarinin yerini almistir. Bu 6zellikleriyle
Samipagsazade Sezai, “Kiiciik Seyler” isimli eseriyle modern Tiirk hikayeciligini

baslattigini soyleyebiliriz.

Servet-i Fiinin Doénemi Tiirk Edebiyatinda hikdye seriivenimiz siir ve

romanda oldugu gibi mesajcilik yerine sezdiriciligi esas alir. Kapali, dar bir sosyal

2 Korkmaz, a.g.e., s.64.
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ortamda kisinin kendi ve dilinya ile uyumsuzlugundan dogan sorunlarini, sikintilarini
ve i¢ ¢atismalarini anlatan hikdyeler de Maupassant teknigine yakin bir ¢izgi goriiliir.
Olaylarin genelde tek diize bir zaman ve mekan boyutunda cereyan ettigi hikayelerin

klasik bir olay 6rgiisii vardir.*

Hikdye calismalarina 1890°dan &nce Izmir’de baslamis olan Halit Ziya
Usakligil’in hikayeciliginde “ Kiiciik Seyler’in etkisi onemlidir. Halit Ziya’nin
Hizmet gazetesinde tefrika edilip ardindan kii¢lik kitaplar halinde yayimlanan “Bir
Muhtiramin Son Yapraklarr” ile “Bir Izdivacin Tarihi Mudsakas?” adli uzun
hikayeleri bazi arastirmacilar tarafindan bati tarzinda ilk hikayeler olarak kabul
edilmektedir. Halit Ziya, Servet-i Fiinin doneminde ve 6zellikle 1897-1899 yillar
arasinda, naturalist yazarlardan yaptig1 ¢evirilerin etkisiyle, naturalist tliriin yetkin
orneklerini verir. Onun romanda oldugu gibi kisa hikaye tiiriinde de Omer Seyfettin
ve Refik Halit’ten once ileri bir merhaleyi gerceklestiren bir yazar oldugu kabul

edilir.’!

Hiiseyin Rahmi Giirpinar akimlarin disinda kalarak, 1889’da “uzun hikaye”
niteligi tastyan ilk roman “$ik”1 yayimlar. Yazar, romanlariyla {inlenmesine karsin
hayli kabarik sayida hikdye yazmistir. Hikayelerinde romanlarinin o6zelliklerine
rastlanir: Istanbul’un kiyi-kése semtleri, ne dedigini bilmez kocakarilar, Karagdz
sOyleyisinden yararlanan konusmalar, yoksul sinifin sorunlarina bireyci bir ahlakla
yaklasim baslica konularidir. Ik hikayelerinden kiiciik bir demet olusturan Goniil
Ticareti kitabinda yazarin toplumsal sorunlara namus gibi olgulara, gdreneksel
goriinlimlere yer verdigi goriilmektedir. Bu temalar yazarin 6biir kitaplarinda da

siirtip gider.”

Fecr-i Ati doneminde gecen siire icerisinde bilgi ve duygularin degismis
olmasia ragmen hikaye anlaminda bu topluluktan adi anilabilecek yazarlar Cemil

Siileyman ve Izzet Melih’tir.

*Ae., s.179.
3 Alim Kahraman, Hikaye, islam Ansiklopedisi, Cilt 17, 5.479-501.
*leri, a.g.m.

18



Savaglarin yikimi, ekonomik yasamin sarsintilari, azinlik topluluklarinin
ozgiirliiklerini elde etmesi Osmanli Imparatorlugunu ayakta duramazliga
striiklemistir. Bu donemde aydinlar birgok diisiince akimi arasinda gidip
gelmektedir. Milli Edebiyati hazirlayan “Tiirkgiiliik”, bu kosullar altinda dogar ve
onemli dykiiciisii Omer Seyfettin’i yetistirir. Omer Seyfettin, dykiiye gerekli agirhg
tantyan ilk yazarmizdir”®. Ali Canip ve Ziya Gokalp ile birlikte dilde baslayan ve
biitiin hayati igerisinde yer alan Yeni Lisan hareketinin basinda tanidigimiz Omer
Seyfettin, Samipasazade Sezdi ve Halit Ziya ile bir noktaya gelmis olan Tiirk
hikdyesini Cumhuriyet devri hikdyesine baglar.** Genel olarak klasik hikdye tarzina
bagh kalarak yazdig1 eserlerinde konular1 giinliik hayattan, basit olaylardan alir. Tyi
bir gdzlemci olan Omer Seyfettin hikdyelerini asil yazma sebebini su ciimlelerle
ifade eder: “Ben her seyden, en ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir hikaye,
koca bir roman ¢ikarabilirim. Sanat, o hikayeyi, o roman ¢ikardigim ehemmiyetsiz

sey degil, benim o sey etrafinda canlandirdigim hayattir.”**

Omer Seyfettin, hikdye yapis1 bakimindan tasvir ve ¢dziimlemeye degil
beklenmedik sonuclara ve paradoksa dayanan bir anlayisla, genel olarak birinci tekil
sahis agzindan yazilmistir. Maupassant tarzi denilen klasik hikaye goriigiiniin bizdeki
en mithim temsilcisidir. Bu hikayelerde tatli bir mizah ve hicve de rastlanir. Konu
olarak devrin siyasi akimlarini, Balkan Savasi’nin acikli olaylarini, halk fikra, masal
ve menkibelerini, tarihl olaylari, halkin yanlis inanislarini, toplumun bozuk, kotii
yanlarini ele aldig1 hikayelerinde ¢izmeye caligtig1 yeni insan tipini belirginlestirir.
Bu insan, “Yeni Hayat” diizeninin telkin ettigi sosyal mutlulugu ferdi mutlulugunun

oniine ge¢mis bir insan tipidir.*°

Omer Seyfettin, hikdyeyi romanin bir alt iiriinii gibi algilamayip miistakil bir
tiir olarak idrak etmis ve bu idrakle hikayeciligi Tiirk edebiyatinda meslek haline

getiren, bu tiiriin bagimsizlagmasini saglayan ilk yazarimizdir.

33
A.e.
34 Hiilya Argunsah, Omer Seyfettin’in Biitiin Eserleri, Makaleler 1, istanbul, Dergah Yayinlari, 2001,
s.264.
3 Korkmaz, a.g.e., s.220.
*A.e., 5.221.
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Milli Edebiyat Doneminde hikaye, saglam c¢izgilerini Yakup Kadri’de bulur.
Omer Seyfettin’in politik bakisinda duygusal cosku &ne gegmisken, Yakup Kadri
sorunlar1 ekonomik temele oturtmayi dener. Milli Savas Hikdyeleri’nden once
romanlariyla diinyaya bakisini iyice belirleyen yazar, edebiyatimizda, bu tiirii
evrensel anlamina yaklastiran ilk ustadir. Milli Savas Hikdyeleri, savas kavramini,

olayin1 hem dil hem de konu agisindan bir biitiinliikle vurgular.®’

Milli Edebiyat’in hikdye ve romanda bir diger onemli ismi de Halide Edip’tir.
Hayal kirikliklari, agk, annelik, fedakarlik duygulariyla dolu ilk hikayelerinden sonra
Milli Miicadele yillarinda yazdig: tarihi, sosyal muhtevali, gozleme dayali, yer yer
roportaj havasi tagimasina ragmen sanatkdrane bir anlatima sahip hikayeleri de

onemlidir.

Refik Halit Karay’in 1908-1918 yillar1 arasinda kaleme aldigi Memleket

Hikayeleri isimli eseri, Milli Edebiyat donemi hikayesinin 6nemli bir merhalesidir.

Cumhuriyet Oncesi donemde Tirk hikayeciliginde adint duyuran diger
yazarlarimiz Resat Nuri Giintekin ve Peyami Safa’dir. Resat Nuri, Halit Ziya’dan
aldig1 ilhamla hikayelerinde giinliik konusma diliyle siissiiz ve yapmaciksiz bir tislup
kullanmistir. Peyami Safa, yazarlik yazarlik hayatinin ilk sathasini olusturan kisa
hikayelerinde yasadigi donemden etkilenmis anekdotlar verir. Cogunu giinii giiniine
carpistirdigini sdyledigi bu eserlerde, gazete okuyucusunu hedef alan hafif bir hava
yaninda kivrak bir zekd da kendini hissettirmekte, gereksiz soz oyunlari ve
yapmaciliktan uzak, sade, tabii bir dil kullanmaktadir. Onun Geng¢ligimiz adli uzun
hikayesi, daha sonraki eserlerinde isleyecegi Dogu-Bati, eski-yeni catigsmasi gibi

temalarin temelini teskil etmesi bakimindan énemlidir.*®

Cumhuriyetin ilk yillari, yeni arayislar donemidir. Edebiyat-1 Cedide’nin
santimental edebi zevki, Memleket Edebiyati anlayisinin besledigi edebi metinler
artik geride kalmistir. 1928°de yeni alfabenin kabulii ile beraber degisen sartlar
yliziinden verisiz bir donem gegcirilir. Bu donemde dergilerde acikli agk hikayeleri ile

kiictik mizah hikayeleri yayimlanir. 1930 yillarina gelindiginde Sabri Ertem,

*ileri, a.g.m., s.7.
% Alim Kahraman, a.g.e., s.497.
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Selahattin Enis, Refik Ahmet Sevengil gibi yazarlarin topladigi Vakit gazetesi

cevresi, yeni gergekei Tiirk hikdyesinin yol agiciligin1 yapmaya baslar.*

Cumhuriyet doneminde Tiirk hikayeciligi adma yeni bir kapi agan yazar,
Memduh Sevket Esendal olmustur. Esendal, yayginlik kazanmis olan Omer Seyfettin
hikayeciliginin karsisinda bir yenilik¢idir. Maupassant tarzi, Esendal’la gegerliligini
yitirir. Onun hikayeciliginde dil, ilk kez, yapay bir edebiyat dili olmaktan
kurtarilmis; yalin soyleyisle, giindelik konugsmadan yararlanilarak hem 6zgiin hem de
cok gecerli bir temele oturtulmustur. Olay oOrgiisii, giindelik yasamdan edinilmis;
olay dizisi, rastlantisal ya da abartmali ozelliklerden kopartilarak olaganla
6zdeslestirilmistir.** Cehov tarzi hikdye yazma teknigi Memduh Sevket Esendal ile
baslamistir. Ancak o Cehov tarzim1 kendi sahsi iislibu, iddia ve gozlem giiciiyle
birlestirerek icinde yasadigi topluma basariyla uygulamistir. Cehov’daki karamsar

tutuma karsilik Esendal’da iimit, yasama sevinci, iyimserlik ve hosgorii esastir."!

1930’lu yillara gelindiginde Tiirk hikayesi sosyal devrimci muhteva ile
yeniden sekillendirilmeye ¢aligilir. Hikayenin toplumu ve Anadolu kdoylisiinii

arastirma yolunda bir arag¢ olarak kabul edildigi yillardir.

Sabahattin Ali 1935’te Degirmen adli kitabiyla Maupassant tarzini tekrar
giindeme getirerek, Anadolu’yu, daha ¢ok kasabayr merkez olarak kabul ettigi,
Marksizimden realist bakis agisiyla sahsi romantizmini kaynastirarak gergekle siir
arasinda bir denge kurmustur. Sabahattin Ali, ilk Oykiilerinde romantik bir tavir
takinirken daha sonra toplumsal olanin merkezinde insan sevgisi, acima ve

arkadaglik duygusunu hikayelerinde isler.

Sait Faik Abasiyanik, bu yillarin hikaye yazarlar1 arasinda eser sayisinin
coklugu, konu ¢esitliligi, yazma yonteminde yaptig1 degisikliklerle dikkati ceker.
Sayis1 yiiz elliyi asan hikayelerinin konusu ¢ogunlukla kisa bir siire i¢inde gordiigii,
kisiler, olaylar oldugundan, bu hikayelerinde aligilagelen giris, gelisme ve sonug

boliimleri bulunmaz. Sait Faik, Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesinde dnde gelen

3 Aysenur Kilahhoglu, Cumhuriyet Donemi Turk Hikayesi, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, 5.bs.,
Ankara, Grafiker Yayinlari, 2009, 2.343.

“ileri, a.g.m., s.8.

L Alim Kahraman, a.g.e., s.498.
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durum hikayecisidir. Bu hikayelerinde ele aldigi konular, insan ve toplum, insan ve
doga, psikolojik konular olmak iizere iice ayrilir diyebiliriz. Insan ve toplumu konu
aldig1 hikayelerinde genel olarak, toplumun herhangi bir olaya ya da insan karsi
gosterdigi tepki, sinif ayriliklarinin ortaya ¢ikardigi sakincalar, igveren-is¢i iliskileri,
toplumun diiskiinlere karsi ilgisizligi, varliklilarin yoksullar1 somiiriisii gibi i¢inde
yasadigi toplumun sorunlarmi dile getirmistir. Sait Faik, simdiye kadar i¢inde
yasadigimiz ve farkina varamadigimiz insanlari, manzaralari, meslekleri hikayelerine

tasimis, onlar1 anlatirken bir sonug ¢ikarma, ders verme amacinda da olmamustir.

1930’lardan sonra meydana gelen Marksist hikaye, konularda, insan
kadrosunda, mekanda alabildigine ¢esitlenme yapar. Bu ¢esitlenmeye ragmen 6zde
bliyiik fakirlik ve yoksulluk vardir. Marksist hikdyede bu yoksullugu Yahya Kemal,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Necip Fazil Kisakiirek, Samia
Ayverdi, Nurettin Topgu, Tarik Bugra gibi konulari, insan kadrosu, insani, tabiat
algilayislari, kiiltir varligimizi degerlendirigleri itibariyle biiyiik bir derinlik sunan

hikayeciler dengeler.*

Sabahattin Ali, Sait Faik, Halikarnas Balik¢ist ile yeni bir igerik kazanan
modern Tiirk hikayesi 1950-1960 déneminde Orhan Kemal’le Maksim Gorki’nin,
Cehov’un gelistirdikleri dogrultuda yatagim1 bulur. Orhan Kemal’in hikayesi
aramizda yasayan, belli disiinceleri olan, i¢inde bulundugu ortamin birtakim
asamalar geg¢irmesini isteyen insanlarin yasama atilimlari olur. Anadolu insani biitiin
davraniglariyla agzini agmadan toplumun ¢okiintiilerini ortaya koyar. Nazim

Hikmet’in siirde yapmak istedigini Orhan Kemal hikayede ortaya koymustur.

Edebiyatimiz siyasi ve sosyal olaylarin etkisine her déonem acik olmustur.
1950-1960°11 yillar arasinda ¢ok partili doneme gegisle beraber Demokrat Parti’nin
iktidara gelmesi ve kdyden kente goc siireci, Anadolu genglerinin Latin Alfabesi
tizerinden okur-yazarliligimin artmasi, iilke meselelerine yakin ilgi gosteren yeni
nesillerin yetismesi, aydinlarin, rejime muhalif olanlarin siirgliin edilmesi gibi

faktorler hikdyemize yansir. Bu asamada hikdyemizde iki kanatli bir evrilme

* Kazim Yetis, Tiirk Hikayeciligi ve 1980 Sonrasi, Hikayenin Bugiinii Bugiiniin Hikayesi, 80 Sonrasi
Tiirk Hikayesi Sempozyumu, 19-20 Ekim 2007, Umraniye Belediyesi, Haziran 2008.
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goziikiir. Bir tarafta toplumsal ve siyasal meseleleri hikayesine tasiyan yazarlar, diger

tarafta insanin i¢ gergegini, varolugsal problemleri ele alan hikdyecilerimiz vardir.

Bu dénemin hikayesinde konular kdy, kasaba ve tasradaki insanin eylemidir.
Mehmet Bagaran, Talip Aydin, Abbas Sayar, Fakir Baykurt gibi K&y Enstitiisii
mezunu idealist yazarlar bu insan1 bire bir yasayarak yazarlar. Yazarlar, sosyalist bir
ideoloji ekseninde teknik olarak pek de zayif sayilmayacak bir yetkinlikte kdyliiyii,
kasabaliy1, milletin efendisi ilan edip daha sonra o milleti bir ¢ok kurumuyla

asagilayan devleti, ironik bir iislupla hikayelerinde isler.

1950 donemi hikdyesinin diger bir kolu da Mavi dergisi etrafinda
Modernizmde bulusacak kanallardan ilkinin agildig1 adrestir. 1952 yilinda ¢ikmaya
baslayan dergi, Attila {lhan’in katilimiyla “Mavi Hareketi”’ne doniisiir. Mavi
dergisine geng yazarlardan Ferit Edgii, Demirtas Ceyhun, Demir Ozlii, Orhan Duru
gibi isimler 1940 gergekgeilerini “fotograf gergakgisi” olmakla suglarlar. Onlara gore
onemli olan insanin i¢ diinyasi, yani “i¢ gergekliktir. 60’11 yillarin basinda
“Bunalim” adin1 alacak olan bu edebiyat, aslinda ¢evrelendigi diinyadan insani
koparmakta, onu kapitalist diinyada varolus sorunlariyla bas basa birakmaktadir.*
Bunalim edebiyati anlayisina tam uyan ¢aresiz kalmis, yabancilasmis, “ben”in ic¢
diinyasin1 anlatan yahut onlarin tekniklerini kullanip kendi bagimsiz dykiilerini yazan
hikayeciler ise Viis’at O. Bener, Nezihe Meri¢, Tahsin Yiicel, Ozcan Erdiiger, Demir
Ozlii, Leyla Erbil, Orhan Duru, Ferit Edgii, Onat kutlar, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu,
Sevim Burak, Necati Tosuner vb.dir.** ikinci Yeni siirinde de paralelini bulan ve
cogu II.Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da ortaya ¢ikan ve ferdin higlik karsisinda
duydugu endise, hayatin manasizligt sonucuna dayanan varoluscu felsefe ve
gercekiistiiciiliikten beslenen bu yazarlarin eserleri, bagli olduklar1 felsefenin

tilkemizde bir karsilig1 bulunmadigi gerekgesiyle elestirilmistir.

Bunalim edebiyatinin hizli gelismesi karsisinda geriye ¢ekimli bir 6ykii tarzi
daha vardir ki bunalimin hiz kesmesi ile ikinci kanal olarak yiikselise gecer. Sosyo-

psikolojik diye adlandirilan bu tarzin yazarlari bireyin i¢ doniistimlerini, topluma geri

* Necati Mert, Modern Oykiiniin Seriiveni: 1940’tan Giinimiize, Tiirk Oykiiciiliigii, Ozel Sayisi, Hece,
Y.4, S.2, Ekim-Kasim 2000, s.102-103.
“Ae., s 111-112.
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donmesini anlatmaya deger bulur. Onlarda insanin manevi olarak yeniden dogusu
basta gelir. Sosyo-psikolojik Oykii anlayisina bagli olarak bagli kalan, dykdiisiinii
bireyin topluma dondiiriilmesine adayan, yahut bu anlatim tekniklerini kullanmakla
onlara yakin duran hikaye hikdye yazarlar1 Oktay Akbal, Sabahattin Kudret Aksal,
Necati Cumali, Tarik Dursun, Muzaffer Buyruk¢u, Ayhan Bozfirat, Firuzan, Selguk
Baran, Faik Baysal vb.dir.*

1960 sonrasi hikayecilerin ortak 6zellikleri, alisilagelmis tema ve kurgulardan
styrilarak yeni arayiglara yonelmeleridir. Bir yandan varolusgu, gercekiistiicii
yazarlarin yankilar1 devam ederken, diger yandan 1950’1 yillarin ortalarima dogru
gozden diismeye baslayan sosyal gercekei anlayisla Marksizm’in - Tiirkgeye
cevrilmeye baslanan temel eserleriyle 1960’11 yillarin ortalarina dogru kendini
tazeledigi goriilmektedir. Bu donemde Bekir yildiz, hikdyeyi yeniden toplumcu
¢izgiye tasir.”® Bu dénemde yazilan hikdyelerde toplum ve is hayatindaki kadinin
sorunlari, kdyden kente gocenlerin hayatlari, Almanya’ya go¢ edenlerin geride
biraktiklar1 gurbet hikayeleri, devlet yonetimindeki bazi idarecilerin dirayetsizlikleri,

torpil, adam kayirma gibi konular ele alinmistir.

1980’lere gelindiginde diinya yeni bir halin esinde durur. SSCB’nin
dagilmasiyla Kominizm beseri sistemi pratigini bir tiirlii gerceklestirememis teori
olurken, Amerika ve Ingiltere’nin “globallesme” ad1 altinda diinyaya yeni bir sekil
verme politikalari, devletlerin fonksiyonunu azaltip, kontrolii uluslar arasi sermayeye
teslim etme cabalar1 sonucunda hikayeciler de artik kendilerine ferdilige yonelirler.
Postmodern edebiyatin yeni konu ve temalari, dil ve edebiyat, toplum ve birey,
yabancilagsma, i¢ diinyalarin yikilmasi, anlatilandan bagka gercekligi olmayan bir
hikdyenin anlatilmasi gibi motifler hikayecilerin Gniine agilan yeni bir pencere olur.*®
Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Nazli Eray, Selim Ileri, Bilge Karasu, Murathan Mungan,

Nazan Bekiroglu bu isimler arasinda yer alir.

A, 5.112.
a6 Korkmaz, a.g.e., s.364.
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1960’1 yillarin sonlarindan itibaren modernizme karsi cikis, yerlilik, akil
Otesi, suuralti, duygu, sezgi, gibi kavramlar1 one alarak modernizmin getirdigi
teknoloji, akilcilik, bilimsellik gibi kavramlara karsi direnen, bu yoniiyle
postmodernizme yaklagmakla beraber, diger yaniyla dinin ve gelenegin diinyasindan

beslenen, hatta onu yiicelten bagka bir hikaye de vardir.

Postmodernizmin teknik imkanlarindan faydalanip, hayat ve varliklar
diinyasina gelenegin penceresinden bu donem hikdyecilerin basinda Rasim

Ozdenéren, durali Yilmaz, Sevket Bulut, Mustafa Kutlu gelmektedir.

Bakis agisindaki farkliligin yani sira hikdyede yeni bigim ve iislip denemeleri
yapan Mustafa Kutlu, hikayesini i¢ konusmalar, canli diyaloglar, geleneksel anlati
unsurlari, farkli metinlerden alinmis pargalar, misralar, argo deyimler, yerel
kelimelerle zenginlestirir. Bu yeni hikaye tarziyla yazan diger hikayeciler; Mustafa
Miyasoglu, Vahab Akbas, Kadir Tanir, Cemal Sakar, Sadik Yalsizuganlar gibi

isimlerdir.*’

Tiirk hikayesinde 1960’lardan itibaren diinyadaki feminist hareketlerin
etkisiyle kadin sorunsalina yoneligi gosteren edebi metinlerde Tiirk edebiyatindaki
yerini alir. Edebiyatta konu ¢esitliligi olarak  kadin ve kadinin sorunlarina
yonelmenin nedenleri arasinda postmodern diisiincenin etkisi ile ortaya cikan
toplumun marjinal kesimlerini ele alma egilimi ile cagdas diinyanin yiikselen
degerlerinden biri olan feminizm gelmektedir. Ozellikle hikiye ve romanlarda kadin
unsuru geleneksel edebiyatimizdaki nesnelestirme egilimin disinda bir anlam tasir ve
kadin1 birey olarak tanimlar. Toplumun sessiz ¢ogunlugunu olusturan kadinlarin
hayatlari, bu eserlerde onlar1 kendi baglamlarindan koparmadan ve 6&zellikle
¢ikarmadan anlatilmaktadir. Latife Tekin, Sevgi Soysal, Seving Cokum, Ayla Kutlu,
Nursel Duruel, Feyza Hepgilingirler kalabaliklar i¢inde yalniz gezen bireyin yasadigi
toplumda kadinin durumunu, diinyasin1 ve duyarliligini veren hikayecilerimiz

arasinda yer alir.

7 Ae., 5.372.
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Sonu¢ olarak Modern Tiirk hikayesi ilk modernlesme adimlarindan
giiniimiize gelene kadar 6nemli haller yasamistir. Edebiyatimizda Samipasazade
Sezainin Kiiciik Seyler eseriyle baglatilan modern Tiirk hikayesi, Milli Edebiyatta
Omer Seyfettin’in kaleme aldigi Maupassant hikayelerle kendi yatagmi bulur.
Memduh Sevket Esendal’la one ¢ikan Cehov tarzi hikayecilik Cumhuriyetin
baslarindan itibaren Tiirk hikayecilerin yonelecegi Onemli tarz olur. “Nasirh
Siileyman Efendi”nin hikayedeki hali ise Sait Faik’in girig- gelisme-sonu¢ anlatim
andimin vazge¢ildigi bir hikayesine denk diiser. Cumhuriyet sonrasi hikayeciligimiz
konu olarak cesitlenmekle beraber genel olarak toplumsal sorunlar ve bireyin i¢
diinyas1 ele alinir. Hasebiyle modern Tiirk hikayeciligi Cumhuriyet sonrasi ve
giiniimiize kadar gelene siiregcte insanin 6n planda tutuldugu, insan ekseninden

toplum sorunlarinin hikayelere aksettirilmeye calisildigi goriilmektedir.

1.3. HikAyemizde Mustafa Kutlu

“Iste boyle aziz dostum.
Sana anlattigim hikdye kendi halimizin tasviridir.
(Platon, Magara)

Gelenekle bagini koparmak i¢in seferber olmus “aydin magara ziimresi’yle
hicbir vakit nesepsel bir iligkisi olmadigini okudugu “kissa” dolu “kitab1nin i¢indeki
giinesle goren Mustafa Kutlu, Modern Tiirk hikayesini magarasindan ¢ikmaya davet
etmistir. Aydin ziimre, bu 151k davetine ne acidan gbz vermistir bilenmez lakin
magara ahalisi Tiirk okuru ezelden goz biledigi bu 15181 yiiz elli senelik magara
simiilasyonundan ayirt edip ebedi olan1 gormiistiir. S6ziine modern Tiirk okurundan
g0z alan Kutlu, aziz bir dost olarak gordiigii okur kahramani Tahir Sami’leri “yeni”n

aldatmacasinda kandirmadan “eski’nin, muhabbet dolu hikayesini okumaya ¢agirir.

Bu cagriya gegmeden yazarimizin hikaye poetikasinin olugsmaya bagladigi
sanat ortamia bakisimizi yakinlastirdigimizda, edebiyatin emanet bir aciyla

bagkasinin Oliisiine aglanarak yapildigi1 bir ortamla karsilasirniz. ‘Elli Kusagr’
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hikayecilerinin ¢iktigt bu donemde, hikdye emanet bir aci, romantik tavirla
yazilmistir. Cilinkii miidahil olmadiklari, zorluklarin1 yasamadiklari, kiyimina
ugramadiklar1 2.Diinya Savagi’nin etkisiyle Bati’da baglayan bunalimci ve varoluscu
edebiyatin mensuplarim taklit etmeyi onlar gibi edebiyat yapmak sanmuslardir.*®
Tirk edebiyatina ‘yabanci’ tipinin musallat oldugu bu dénemde ‘bunalim, sikinti,
yalmzlik’ gibi 6diing kavramlarla hikdyelerini yazan Elli Kusagi, ana yurtlarinda
adeta bir otel hayati yasamaya baglamistir. Bunalim modadir. Yusuf Atilgan “Aylak
Adam’la kendine Camus’u sizofrene ederken, Oguz Atay babasinin mektebinde
kaleme aldig1 mektuba ayilamadan ‘Tutunamayanlar’da Selim’i sisler i¢inde intihara
siiriikler. Rasim Ozdenéren gibi bir Islame1 yazar Kuyu’da Yusuf’un sirtina emanet
ettigi kayayla diiz ovada sektirir kahramanlarini. Ozdendren Kafkaesk modaya
kapilip giinlerce evinden ¢ikmayan, yataginda karanligi deseleyen insan tiplerinin

ruhlarini burguyla kurcalayip durur; tabiri caizse karanlig1 deseler bir siire.*’

Faulkner, Dostoyevski, Kafka, Camus, Sarte, J. Joyce... Bir kisim Tiirk
hikdyecileri uzun siire bu yazarlar1 dilinden diisiirmedi, Refik Halid’i, Omer
Seyfettin’i, Sabahattin Ali’yi, Memduh Sevket’i anmadilar bile. Dragomanlar
Cumhuriyetin hikayecileri, kendi anlatma geleneklerine yonelerek ‘yerli bir hikaye,
yerli bir insan, yerli bir hayat’ yazmak yerine, Kafka’'nin ‘dava’sinin pesine
diistiiler.” Tanrilar1 absiirde olan Sisyphoslar sagmaladik¢a hikdyemiz “can”
cekisiyordu. Iste bdyle can hirag bir halde dayaksiz kalan hikayemiz diismek

tizereyken “bu iilke”nin “tagrali” hikayecisi Mustafa Kutlu’yla magaradaki s6z agina

takilmis, Abdal Yunus’un can izine bakmaya baslamistir.

Kutlunun daveti, ‘bir don kendine bak!” cagrisidir. Bu, ferdiyet olarak insanin
yasadig1 varolugscu problemlere iliskin degildir; aksine yaradilisindaki hakikate
cagridir.”! Hakikatten hakikate ¢agri.

Mustafa kutlu kendisiyle hikayecilik anlayisi {izerine yapilan bir sdyleside bu

cagrisinin s6z kaynagini acikca ifade eder:

8 Omer Lekesiz, Mustafa Kutlu’nun Hikaye Poetikasi, Turk Edebiyati, S.462, Nisan 2012, s.25.
9 Alaaddin Karaca, Mustafa Kutlu Hikayesi, Tiirk Edebiyati, S.462, Nisan 2012, s.44.
50
A.e.
> Sezai Coskun, Mustafa Hikayeciliginin Ontolojik Derinligi, Tiirk Edebiyati, S.462, Nisan 2012, s.56.
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“Ben ge¢mis sanat telakkimizden faydalanmak ¢ergevesinde, yani gelenege
yonelmek ¢ercevesinde  Islami endiselerle hareket ediyorum. Islam’in sanat
meselelerini de mutlaka getirdigi bir bakis agisi vardir. Bunu da hikaye babinda,
mesnevilerde, kissalarda, halk hikayelerinde tespit ettim. Yalnmiz bana uygun bir
hareket noktast olarak Cin Denizi'nden Atlas Okyanusu’na kadar biitiin Islam

aleminde yaygin olan kissa geleneginden hareket etmeyi uygun gordiim...””’

Islam estetifinde sanatkdr her seyden once ‘kul’dur. Onun sanatkar
ozgiirliigii, bu kullugun igerisinde sekil kazanir. Ister kaleme aldig1 bir metin, ister
resmettigi bir tablo veya hat eseri olsun her biri, bir ‘fiil’ olarak once ‘kulun
sorumlulugu’ igerisinde sekillenir. Bu tasavvur, sanatkari insanin ilk ve en biiyiik
gercekligi olan yaratilisina yonelik bir seyler sdylemeyi, bu yonde okuyucuda bir
suur diizeyi olusturmayi hedefler. Ama bunu, yine Islam estetiginin terminolojisiyle
soylersek, ‘ihsan suuru’ igerisinde yapar. Islam estetiginde ciddiyet esastir ve sanat
olarak takdim edilen her eser insana ‘bir sey sdylemelidir.”>® iste bu, Mustafa

Kutlu’da ulvi olanin viicut bulmasi i¢in sdylenen “sey”dir.

Kutlu, celalin hasmetli sabrinda hagyet ederken cemalin aksiyle soz

demetinde gayretle giizeli yazmustir.
Hayat giizeldir ¢linkii kiiciik giizeldirin idrakinde olan hikayecimiz:
“Hani Tbrahim Hakki hazretleri:
Mevla gorelim neyler
Neylerse giizel eyler

diyor ya. Iste bu giizellik tiim kainata yayilmistir. Bu giizelligin temelinde bir “ritim”

var ve o bir ahenk uyandiriyor. Seste, renkte, bigimde, harekette hatta ve diisiincede

2 Mehmet Cetin, Yoksulluk icimizde Ustiine Mustafa Kutlu ile Konusma, Yonelisler, S.3, Haziran
1981, s.39.
>3 Seazi Coskun, a.g.e., s.57.
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hep aymidir. Zerre’den kiirre’ye kadar sonsuzluga uzanan, insan idrakinin
kavrayamayacagi; ama kalbi agik olanin mutlaka duyacagi bir ahenk ki en ¢ok insana
bahsedilmistir. Insana diisen seksiz- siiphesiz-isteksiz-iradesiz-akilsiz-fikirsiz bu
ahange istirak etmektir. Kul olmak budur. Bu ahengin sirr1 dereler ¢aglar, ¢igekler
acar, bulutlar ucar, kuslar 6ter, mevsimler degisir, cocuklar dogar, iki goniil birbirine
akar, agk dogar. Askin atesi ile sair siirine, ressam resmine, bestekar bestesine baglar.

Hakk’1n giizel kildig1 dleme bir giizellik katmak igin .>*

Gurbet orucunun hikmet burcundan seslenen hikayecimiz, “Ilim bir noktaydi

ve cahiller onu ¢ogalttilar” s6ziiniin vakfiyesinde hikayesini her daim tevhid eder:

“Kalbe diisen sirda (Hikmet) i1zdirap, hasret, dua, vuslat, acz, teslimiyet
insana verilen her sey vardir. Ve insan bunu terenniim eder, boylece varolur. Var
ettigi eser, esasen ona degil bu sirra aittir. O bir aracidir. Tipki Cenab-1 Hakk’in
iradesinin i¢in kendisine tevdi edilen emanete gore hareket etmesi gibi. Kendi
istegini Allah’in emrine vermesidir. Ciiz’i irade budur. Yok hiikmiindedir. Ama
vardir.”” Allah’tan aldigim1 Allah’a bildirme yolunda, Allah’m kuluna mahsus
bilgiyi ayn-1 sabite’sinden bilmesiyle birlikte, kulun verdigi bilgiyle de bilmesinden
hareketle sanati genel manada kulun kendilik (nefs) bilgisini Allah’a bildirmesi
olarak tanimlamaliy1iz. Kelime-i tevhid yoluyla miimin ve Miisliman oldugunu

bildirmesi gibi.”

Mustafa Kutlu’da sanatin bir kaynagi da hayattir. Fanilik coskusu icinde
hayati yazan hikayeci sosyal gergekcidir. O toplumsal durumlara, olayla iliskin kimi
sonuglari, gelinecek noktalari tarih, sosyoloji ve iktisat kitaplarindan okuyarak degil;
sanatg1 sezgisiyle bulmus, bilmis ve anlatmustir.’’ Kutlu modern hayatin dayattig
toplumsal degisime ugrayan insanin bu siiregte nerelere savruldugunu, hangi kiiltiirel

ve ahlaki degerleri yitirdigini tespit ederken ayn1 zamanda unutmamasi gereken, onu

>* Mustafa Kutlu, Yeni Safak, 25.04.2012.
> Ae.

>® Omer Lekesiz, a.g.e., s.27.

 A.e., 5.24.
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degisirken donlismekten alikoyan baz1 degerlere tutunmasi gerektigini de

. 58
vermektedir

Dogu edebiyatinin ontolojisinin 6nemli bir anlayis olan tecrid Kutlu
hikayesinde basat bir unsurdur. O, Garb ontolojisinin anlatim kuramlarinin basini
¢eken, varligi pargalayarak ele alan “mimesis”in, tiimdengelimci bir nazarla varliga
bakan Islam diinyasinda kadiik kaldiginin bilincindedir. Kutlu yaratic1 karsisinda akil
hirsizi Prometheus ya da kumar masasinda yenildik¢e eriyen, nefsin arzularinin
giicliyle ayakta duran Sisyphos kahramanliklarinin aksine Yaraticiya ulastiran tiim
mevcudatin bir mevcudat oldugunun bilincindedir. Bu sebeple o varlig1 soyutlar,
stilize eder, esyay1 anlatmaktan ziyade onu oOtesini, maddenin ardindaki hakikati

anlatmay1 gaye edinir.

Mustafa Kutlu’nun, hikayeleri teknik bakimdan sark hikayeciligine ait
kissadan hisse ¢ikarma anlatim sekline yakin olmakla beraber, hikayelerinde gerek
tabiat izlenimleri, gerek bireyin i¢ diinyasina ait muhasebeler agisindan ayrintilara
onem vermesiyle de Sait Faik’in hikayeciligine yakin bir yerde durmaktadir. Baska
bir deyisle Mustafa Kutlu, Hikayeyi, izlenimci gergekeilige bagl olarak g¢agdas,
batici bir anlayisa, mistik bir konuya bagli olarak “ibret” unsurunu 6n plana almakla

klasik sark anlayisiyla eserlerini kurgulamustir.>

Yagmur Tunali da “Yoksulluk Icimizde” ile ilgili kaleme aldig1 makalesinde
Mustafa Kutlu'nun Sait Faik ile benzerligi iizerinde dururken aym1 zamanda onu

kendi hikayesini de olustugunu belirtir:

“O’nu okurken ¢ogu zaman Sait Faik’in farkli bir sekilde karsimda
durdugunu diistiniiriim. Aslinda, bilirim ki Mustafa Kutlu’yu Sait Faik’le diigiinmek
pek c¢ok bakimdan imkdansizdir. Aralarinda hikdyeyi kiigiik meselelerle orme,
Istanbul, siire ve canli tasvirlere ehemmiyet verme gibi ortak noktalar gézden

kagmamakla beraber, farkli bir iislub, farkli bir diinya goriisii ve belki bunun

*% Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, s.52.
> Omer Lekesiz, Mustafa Kutlu, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 1.bs., istanbul, Kakniis Yayinlari, 2000,
s. 136.
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neticesi, mesaj endigesinin duyulup duyulmamasinda birbirinden uzaklasirlar. Sait
Faik’in orijinal olusu ne kadar dogru ise, Kutlu’'nun orijinal oldugunu séylemek o

nispette dogrudur, diyebiliriz.”"

Biitiin bunlarin yaninda Bat1 edebiyatina kavram olarak 1950°1i yillarda giren
ve Tiirk edebiyatindaki ilk etkileri 1970’li yillarda goriilen postmodernizmin
etkisiyle hikayelerde igerikten ¢ok bi¢cim Onem kazanmaya baglar. Eserde nasil
anlatildig1 kaygisi, ne anlatildigi kaygisinin oniine geger. Yapitlarinda oyunsu bir
hava olusturmaya calisan postmodernistler iistkurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulculuk

gibi anlatim teknikleri kullanilir.

1980’lerden sonra Tiirk edebiyatinin {izerinden esen postmodern riizgar
donemin yazarlarinda iki tiir durus meydana getirir: Birincisi; hayati postmodern
kodlarla algilayip yazmis olduklar1 eserlerde geleneksel degerleri ele alirken
herhangi bir sorunsallastirma amaci giitmeyenler, ikincisi; postmodernin biitlin
teknik imkanlarim1 kullanip hayati postmodern bakis agisiyla algilamayanlardir.
Birinci kisimda yer alan anlatilarda geleneksel ve modern degerler verilirken
herhangi bir catisma unsuru sorunsallastirilmaz. Onlarin  gelenekten beslenis
sekilleri bir ¢ok degerin birbirine karismadan, donlismeden yan yana yiiriidiigii bir
cesni niteligindedir.®’ Kutlu, bu simflandirmada ikinci kisim anlayisinda hikayesini
yazmistir. Sanati her yoniiyle oyun seviyesine indiren postmodern yazarlara karsi
Mustafa kutlu da postmoden anlatimin imkanlarindan faydalanmis , fakat onunla
beraber 6z degerlerin bilincine varis, bir tersine doniis hareketi gerceklestirmistir. O

cagin edebiyat anlayisi icerisine orijinalligi yakalamistir diyebiliriz.

Nihai olarak kirk {i¢ yildir hikdye yazan Mustafa kutlu 1970°de yazdig1 ilk
hikaye kitab1 Ortadaki Adam’dan, 2013 yilinda kaleme aldig1 Swra Disi Bir Odiil
Toreni eserine kadar yirmi {i¢ hikaye kitabina imza atmistir. Hikayelerindeki tematik

acilimlar, yeni tarz ve tekniklerle modern Tiirk hikayesinde 6nemli bir konuma sahip

60 Yagmur Tunali, Yoksulluk icimizde, Tére, S.119, Nisan 1981, s5.45.
®1 Fatih And, Yiiksek Lisans Ders Notlari, FSM Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012.
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olmustur. O hikayeyi tiirler aras1 bir basamak olarak gdérmeyip, bilakis hikayeye

miistakil deger vermis, Tiirk hikdyesinin gelismesine dnemli katk1 yapmustir.

IIk hikaye kitaplar1 Ortadaki Adam(1970) ve Goniil Isi(1974) eserlerini
ciraklik donemi olarak géren Kutlu, 1979-1995 yulart arasinda yazdigi bes hikaye
kitabiyla kendini bulan hikayeler nesretmistir. Bunlar: Yokusa Akan sular(1979),
Yoksulluk I¢imizde(1981), Ya Tahammiil Ya Sefer(1983), Bu Béyledir(1987),
S1r(1990)dir. 1995-2000 yillar1 arasinda kendini siikuta ¢eken yazar, Arka Kapak

Yazilari(1995) ve Hiiziin ve Tesadiif(2000) olmak iizere iki eser verir.

Mustafa Kutlu hikayeciliginde 2000 yili 6nemli bir milat olur. Zira kendi
hayat hikayesinden de izler tasiyan Uzun Hikdye’nin yayinlanigindan itibaren bir
uzun hikdye dénemine girer ve art arda bu tiirde eserler kaleme alir.> Beyhude
Omriim(2001), Mavi Kus(2002), Tufandan Once(2003), Riizgarli Pazar(2004),
Chef(2005), Menekseli  Mektup(2006), Kapilart  A¢mak(2007),  Huzursuz
Bacak(2008), Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati(2009), Zafer Yahut Hi¢(2010), Hayat
Giizeldir(2011), Anadolu Yakasi(2012) Swra Disi Bir Odiil Toreni(2013); son on ii¢
yillik hikayeciliginde yayinladig1 diger uzun hikayelerdir.

Kalbi ve sahih olan1 metne aktarmanin derdine diisen yazar, sanatkarane bir

tutumla hep giizel olan1 aramis, derlemis ve yazmistir:

“Bir sey yap giizel olsun...Huzura vesile olsun, rikkate yol a¢sin, sevk versin,
hakikate isaret etsin. Bir sey yap dogru olsun. Insanlari yalamin ve yanlhsin
batakligina diismekten korusun. Riizgara ve akintiya kapilmasin, kirilsin lakin egilip

g e . 2963
biikiilmesin.

52 Necati Tonga, Ortadaki Adam’dan Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat’na Mustafa Kutlu Hikayesinin
Kronolojik Tahlili, Fayrap, istanbul, .25, Mart 2010, s.6-9.
%% Hiiziin ve Tesadiif, s.15.
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Iste Mustafa Kutlu hikayesinin modern Tiirk hikyesi icindeki yerinin kendi
sOzleriyle Ozeti. Boliimii Aldattin Karaca’nin Mustafa Kutlu i¢in sdyledigi su

climlelerle bitiriyoruz:

“Ey ‘zulme karsi hadisler derleyen’ hikdyeci, yorulan bir hikdye ayak

degistiriyor seninle. Bu hikdayelere gen¢ hallaglar ve kugbakigsli ¢ocuklar, goge

. . 1)64
saldiklart u¢urtmalarvyla cevap verecekler, eminim.

% Alaaddin Ka raca, Turk Edebiyati Dergisi, s.47.
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IKINCi BOLUM

GELENEGIN iCINDE MUSTAFA KUTLU VE TURK HiKAYESi

Mustafa Kutlu hikayesi, onun zihinsel ontolojisinin kurmaca karsiligidir diyebiliriz.

Kendisiyle yaptigimiz roportajda:

“Ben modern batili hikayeyi yerli bir halde devam ettiren kisiyim. Tipk
Ahmet Mithat Efendi gibi. Cemil Meri¢’in Yahya Kemal'in yaptig1 gibi ‘ben maziyi
istikbdle baglamaya ¢alistim. Gegmisten bu giine bu hikayeyi nasil baglayabilirim
diye diigiindiim ve ‘Gazavetname’ler, Hz.Ali Cenkleri, Kerem ile Asli’lar, Leyla ile

Mecnun’lart bunlar: okudum.

Modern hikayemize °yeni bir ‘dil’ bulmak lazimdi, bu dili ararken baktim ki
bizim biitiin sanat faaliyetimiz tasavvufa dayaniyor, mimariden edebiyata, musikiden
minyatiire kadar bir ¢cok alanda tasavvufi bir arka palan var. Islam estetigi dedigimiz
seyin oziinde bu vardiwr. Edebiyatimizda, ozellikle divan edebiyatinda, tasavvuf bu
edebiyatin sembolik dilini olusturmustur. Mazmunlara vakif olmayan divan siirini
idrak edemez. ‘Mesnevilerin o sembolik dili’ beni cezp etti beni. Bu mesnevilerde
cokluktan olusan ‘bir aleme’ sahit oldum. Mantiku 't-Tayr mesnevisinde oldugu gibi.
Ve ben de bu giiniin insanlarina bu giiniin diliyle nasil tasavvufi metinler insa
edebilirimin derdine diistiim. O mesnevilerin kesretten vahdete gegisin diinyasi
benim hikdayemin poetikasi oldu. “Yokusa Akan Sular”dan itibaren ilk bes kitabimin
bu idrakle kurmaca edilmis, bu esas tizerine yazilmistir. Dolayisiyla ilk dénem

hikayelerim, bu bes hikdyem, ‘Divan edebiyatina tekabiil eder.’

Bizim kiiltiiriimiiziin, hikdyemizin birde ikinci boliimii vardwr; o da halk
kiiltiivii, halk hikayeleridir. Halk hikdyeleri anlatma esashidir. Bu hikdyeleri
kitaplardan okumadim ben, ta ¢ocuklugumda anamdan, ninemden dinledim ve daha
onemlisi viniversite yillarimda, Evzurum’da ustasindan dinledim. Kim o usta, Behget

Mahir. Iste bu miiktesebat iizerine hayatimin icinden aldigim anlatma esasl, séz
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esaslt hikdyeyi yazi esash hikdyeye ¢evirdim. “Uzun Hikdye” eserimden bu giine
kadar yazdigim hikdyeler de bu esas tizerine insa edildi. Bu hikdye tarzi benim de
okuyucunu da ¢ok hosuna gitti. “Anlat anlat keyifli oluyordiyenler oldu. Iste benim
hikdyem kanatl kapt ise, bir kanadi Divan edebiyati ve bir kanadi da Halk

edebiyatidir.””

Bizde bu bolimde, Kutlu’'nun bu aciklamalarimi dikkate alarak,
hikayecimizin hikayelerinde Geleneksel Tiirk Hikayesinin hangi noktalardan ne gibi
tesiri olmustur, Mustafa Kutlu bu tesiri hikdyesine bu giiniin diliyle nasil

yansitmistir, meselesini mevzu bahis ettik.

Buradan hareketle sirasiyla, gelenek, Mustafa Kutlunun diinyasinda gelenek
kavramimin algilanisi, Geleneksel Tirk Hikayesinin o6zellikleri, Geleneksel Tiirk
Hikayesinin yapisal unsurlariyla Mustafa Kutlu hikayesinin yapisal unsurlarinin

karsilastirilmasi ele alindi.

2.1. Gelenegin Hikayesi

’

“Allah onlardan razi olmus, onlar da O 'ndan razi olmuslardir.’
(Beyyine, 8)

Sosyolojiye ait bir kavram olan gelenek, bir 6nceki ana ait olanin bir sonraki
anda yenilenmesidir.®® Gelenek, her bir kisinin biitiinle uyum iginde oldugu zamanla
kayitlt olmayan bu birligin biitiinliiglint, her bir kiside gergeklestigi mitler, ritiieller,
bayramlar, torenler ile bitiinliigiinii stirdiirdigli bir kendiligindenlik toplumu

olusur.®’

Gelenek, uzun bir zaman siirecinde toplumda yerlesmis olan ve nesilden

nesile aktarilarak ve belli bir 6l¢iide doniisiime ugratilarak gelen inanclar, degerler ve

% Ek:Mustafa Kutlu ile 13 Haziran 2012’de yaptigimiz soylesi.
% Omer Celik, islamci Gelenek ve Gelenekgi islam, Bilgi ve Hikmet Dergisi, S.9(Kis), 1995, s.37.
® Kadir Canatan, Gelenek, Din ve Modernite, Bilgi ve Hikmet Dergisi, S.9(Kis),1995, s.28.
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kabuller biitiiniinii iceren toplumsal pratik, anane ve Orftiir. Direnci yiiksek bir
toplumsal olgu olarak kabul edildigi i¢in bireyleri kendine uymaya zorlar ve bdylece
toplumda ortak bir anlayis, giiclii bir birligin dogmasmi saglar. Bir toplulugun
mevcut toplumsal yapisint ve deger sistemini biiyiik sarsintilardan korumada ¢ok
onemli fonksiyona sahip olan gelenekler, bir toplumun aktiiel var olusunun temelinde

oldugu kadar gelecegin insasinda da hareket noktasi kabul edilir.

Gelenek, bir anlamda bir anlamda sirtin1 siireklilige ve bu siireklilik i¢inde
gegmise saygl motivasyonuna dayamaktadir.®® Bu ifadeyi agarsak; gercek ya da
hayali bir ge¢misle olan siirekliligin 6nemini ima ederken, belirli eylem normlarini
kutsayan ve Ogreten pratik ve uygulamalar biitiiniidiir. Bir toplulugun, mevcut
toplumsal yapisim1i ve deger sistemini ¢ok biiyiik sarsintilar yasamadan koruyup
devam ettirmek amaciyla, kendinden o6nceki kusaklardan devraldigi, belli bir
doniisiime ugratarak sonraki nesillere aktardigi, basta inanglar, diislinlisler ve

kurumlar olmak tizere, her tiir sosyal pratik.

Rene Guenon, Martin Lings, Seyyid Hiiseyin Nasr gibi sosyologlara gore
gelenek kutsalla iliskilidir. Vahiyle baslatilip folklorik malzemeyle nihayetlenen bu
anlayista ilahi olana baglayan ilkeleri biinyesinde toplayan, dini esaslarinda
uygulamasini esas alan gelenegin iyi muhafaza edilmesi gerekir. Onlara gore din
gelenektir ya da gelenek dindir.”” Gelenegin epistemolojisi insanin iirettigi degil
vahyin trettigi epistemolojidir. Buradan hareketle asil olan kalic1 etkinlikler bu
geleneksel bilginin sekillendirdigi bilim, edebiyat ve sanat alanlarindaki faaliyetlerde

kendini gosterecektir.”

Gelenegi sarmalayan diinyaya baktigimizda onu iki Obekte olustugunu
sOyleyebiliriz. Birincisi deger olarak gelenek-ki bu kutsaldan ontolojisini alan taraf-,
ikincisi yasayis, sosyal hayat ve kurumlar olarak gelenek. Boyle bakildiginda
gelenegin sadece vahiyle anilmayacagi diisiincesi de ortaya cikar. Gelenek ayni

zamanda o diinyay1 yasayanlarin sosyal ve kurumsal hayatinin biitlinline acilan

®® Hiiseyin Yilmaz, Gelenek, Gelenekgilik, Geleneksilicilik, Muhafazakar Diisiince Dergisi, S. 3(Kis),
2005, s.41.

% Mustafa Fayda, Asr-1 Saadet Dénemi’nde Gelenek ve Yenilesme, islam Gelenek ve Yenilesme,

. Uluslararasi Kutlu Dogum ilmi Toplantisi, Nisan 1996, s. 18.

" Fatih Andi, Yiiksek Lisans Ders Notlari.
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semsiyedir. Bu baglamda gelenek vahyin yorumundan degerlerini alip, bu degerleri
ilk miintesiplerinin arkasindan iki ya da ii¢ nesil gecince toplumun algilayis bi¢imine,
siyasi ve kurumsal  yapilarina kadar tiim alanlara yorumlayan, daha sonra bu
yorumlara arkadan gelen nesillerin gelistirici katkilariyla siirekli kendini yenileyen

bir yapidir.

Gelenegin kavram olarak tanimi modern sosyoloji tarafindan yapilmistir.
Sekiilerlesmis insanin seriiveni olan modernizm, insanin Yaraticiya ve onun insanin
emrine verdigi varlik alemine bagkaldiriyla, gelenegin insandan koptugu yerden,
varligint ilan etmistir. Modernizm Bati Avrupa insaninin her alandaki tutukluluk
siirecine karst diinyevi bir kacis yolu olmustur. Burada su da sorgulanabilir
tanimlanan gelenek kavrami sekiilerist bir yagsam idraki olan modernizmin gercekten
ireticisi midir yoksa Bati Avrupanin modernlik 6ncesi halinin gelenegin tanimi
icerisindeki yeri ne derece sahihtir. Kutsalla olan iligkisi tahrif olmus ve gelenegin
bir diger boyutu olan insan merkezli sosyal kurumlarini olusturamamis Pagan-
Hiristiyan Bati Avrupa’nin bir sark gelenegi yasadigi tartismaya agiktir. Hasebiyle
insaninin diinyasint ¢atisma temelli olusturmus ve diinyevi isteklerin ¢ikarlari
dogrultusunda tanr1 merkezli bir korkutmayla onlar1 bastirmaya caligmig Pagan-
Hiristiyan Avrupasi, bu insanin diinyada zedelenen itibar1 ve elinden alinip dar bir
ziimreye verilen esyay1 hiir bir sekilde kullanma hakkinin aklin 6nderliginde elde

edip diinyada refah1 yasama refleksidir diyebiliriz modernizm i¢in.

Iste bu modernizm, diinyevilesmeyi, kendi smirlarinin disina tasima
zorunlulugunu hissettigi an zengin ve bakir bir refah yasaminin hammaddesine sahip
gelenegin halini yasayan toplumlara ve toplumlarin cografyalarina yonelmis; bu
toplumlarin sahip olduklarini elde etmeye, elde edemiyorsa da toplumlarin varliga
sekiiler biling ile yaklasmasi i¢in yollar kurgulamistir. Modern akil sekiiler yollarin
ontindeki en 6nemli engel olan kutsalin itibarsizlastirilmasi ya da bu kutsala en fazla
diinyevi refah1 yasamada bir vicdan unsuru statlisii vermek i¢in tiim seytani akil
oyunlarin1 uygulamistir. Bir akil tutulmasi sonucu manipiilasyona ugrayan gelenegin
kusaklar1 sessiz ve derin halde bir kutsalla olan baglarin1 uzun bir siire¢ icerisinde
koparmiglardir. Bu kopusu kabullenmeyip ¢agin bir idraki olduguna inandig1 i¢in

moderni hayattan vazgecemeyenler ise yine modernimin tanimlamasi dahilindeki
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kiiltiir kavrami i¢inde gelene sarilirlar. Bu sarilma modernizme, yasamsal bir ‘1&’
olmayip modernizmin atalariyla baglarini koparttigi noktalara itirazdan ibarettir.

Gelenekgilik tam bu noktada ortaya ¢ikar.

Beseri aligkanliklara dini elbise giydirme c¢abast olan gelenekgilik;
geleneklere veya gelenekler yoluyla aktarilan adet adet ve diisiince tarzlarina baglilik
gosterme, geleneksel degerlerin korunup yasatilmasi gerektigini savunma, geleneksel
ve kurumsallagmis olani, yeni ve modern olana diinyevi refahi icin tercih etme

tavridir.

Gelenekgilik, yasayanlari Oldiirmeye degil olenleri yasatmaya caligir.”!
Gelenekgiligin 6ziinde muhafazakarlik vardir. Bu ylizden toplumdaki inang, kurum
ve kurumlarin mesrutiyetini gegmis donemlerde uygulamis olmalarina dayandirma
cabalarini ifade eden gelenekgilik, istikrar ve devamliliga ¢ok biiylik 6nem vermek,
toplumda meydana gelen degisme ve gelismelere karsi olumsuz bakmakla
elestirilmistir. Bununla birlikte geleneklerin ortadan kalkmasiyla tezelden ekonomik
gelisme ve modernlesmenin saglanacagi diislincenin asiriliklarina karst belli bir
direng noktasi olusturmada gelenekgilik, son derece dnemli bir fonksiyona sahiptir.”
Ozetle gelenekgilik modrnizmin geleneksel toplumlara uyguladig: sessiz ve derin
manipiilasyonu fark ettigini belli eden ona, bir yere kadar yasaminda izin veren tiptir
diyebiliriz. Iste bu tip modernizmle gelenegin catigmasi sonucu ortaya yasam alanin

miuntesibidir.

& Huseyin Yilmaz, a.g.e., s.41.
2 Mehmet Ali Kirman, Din sosyolojisi Terimleri Sézliigii, istanbul, Ragbet Yayinlari, 2006, s.87.
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2.1.1. Gelene EK Midir Mustafa Kutlu’da Gelenek

Cdmima bir merhaba sundu ezelden ¢esm-i yar
Oyle mest oldum ki gayrin merhabasin bilmeden
(Ahmet Pasa)

Mustafa Kutlu’nun insanlar riistiinii idrak etmeden kocayan nesillerin aksine
rlstlinde kiiclilen biiylik insanlarin ‘hal’idir diyebiliriz. Kutlu modern hiz ve haz
kulvarinda nefsini yuvarlayan modern insanin ziyanda oldugunu akletmis ve bu
noktadan hareketle vahyin kurtariciligina iman ederek hikayeleri iizerinden
okurlari1 Hakk’a ve sabra davet eder. O goctii kervan kaldik daglar basinda
sOyleminden niyaz ederek {imidin yakariginda, hikdyelerindeki insanlar1 gelenegin
degerler diinyasiyla ve onun elde kalmis toplumsal son kirint1 folklorik 6geleriyle
bulusturmaya ¢aligir. Kambur Hafiz’1n yorganlari iki diinya arasinda beynamaz kalan
Siileyman’in, Siiheyla’nin Ummii Riimeysa’dan kendine miras kalan ahlakli
durusuyla Engin’e hidayet izinin, Giilpasa Cavus’un oglu Yadigar’in ‘toprak
olmadan yasayamam’ inadinin, Dava delisi Kerim’in Murat Abi’ye olan dava
vefasmin, Ilhan’in babaannesinden tevariis eden ‘Rabbi yessir/ Vela tuassir/ Rabbi
temim/ Bilhayr.” duasinin, Cihan’in yanik saldsinda goz goéz dokiilen Zehra’nin

gelenege dair romantik siginagidir.

“Miiminler yalnizca kardestir””

sosyolojisindeki ferdi yazan Mustafa Kutlu,
gelenegi “Bir”de iman eden ferdin tecessiim hali olarak goriir. Muhyiddin Arabi’nin
“namaz1 yalniz bagina kilsa da o imamdir ¢iinkii melekler onun cemaatidir.”dedigi
fert soziinii gelecegin ge¢misine c¢evirmis olup, goziine modernite tarafindan
ilistirilmeye ¢alisilan masivaya hikmet penceresinden bakarak inanmanin halini

yasar.

‘Ete kemige biirlindiim/ Yunus diye goriindiim’ diyen Mustafa Kutlu fertleri
goriinenin, etin kemigin ardindaki lahuti alemden gelen can degeriyle varliga

bakmaya c¢alisir. Modernitenin goriintiide kurmaca ettigi gergekligin yiizyillar 6nce

3 Kur'an-i Kerim, Hucurat Suresi, Ayet 10.
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reddini veren Yunus’un bu misralari, Mustafa kutlunun insanlarinda nasihat olmus,
onlarin kesret aleminde aldanmamaya cabalamasina ve cabalatmasina rehber
olmustur. Gorlinenin dayanilmaz goz agirligindan kurtulmaya davet eden Mustafa
Kutlu, Hasan Kazzaz’dan Imam Kuseyri tarafindan aktarilan: “Zaruret olmadikca
yememek, uykuya Maglup olmadan uyumamak ve mecburiyet olmadan
konusmamak.””* diisturuna uydukca fert felaha erer der. Kisi bu ii¢ seyi dikkatli
kullanirsa gelenegin halini yasayabilir ve kendini modernizmin tiim nefsani terdrist

faaliyetlerinden koruyabilir.

Kutsalla kurdugu iliskide zihninin faaliyetlerini anlamli kilmaya calisan
kulluk bilinci kisiyi nefsin edilgen bir kdlesi olmaktan ¢ikarir, bizatihi “hal ehline

5975

malumdur edasinda etken kilar.

“Ne zaman ki dlemde yaratilmis ne varsa onlardan biri olarak (ve elbette
esref-i Mahlukat oldugunu kavrayarak) kullugunun bilincine varacak;, o zaman
etrafina sevgi ve merhamet ile bakmayi ogrenecek. Iste o zaman Yunus Emre nin

dedigi gibi daglar, taslar,ve seherde éten kuslar ile Mevldsina yonelecek.””

Kutlu’da, bunca yillik hikaye yazarligimin zihinsel arka palaninda manevi
dinamiklerin disa doniik, zahiri bir zenginlik ve genislemeyi degil; ice doniik bir
derinlik ve yiiceligi hedef alan bir gelenegin izlerini goriiriiz. Meseleyi hikayecimizin

modern yasam alani i¢inde varliga bakisini yansitan sozleriyle acarsak:

“Bu bir bakima zdhire nisbetle batim daha kiymetli kiliyor. Ilke béyle
konulunca medeniyet unsurlart da bu ilkelerden neset eden nisbetlere, gelismelere,

bigcimlere ulagiyor. Meseleye sehir ve ev baglaminda bakalim.

7 Kuseyri, Kuseyri Risalesi, 5.bs., istanbul, Dergah Yayinlari, 2009, 5.194.
7 Sir, s.10.
e Sehir Mektuplari, s.86.
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Evimiz sokaga degil bahgeye a¢ilir. Sokaga bakan yiiziin insan boynunu asan
duvarinda pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve sagirdir. Sokaga bakan

kafesli pencereler bu tas kismin iizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar.

Evet, ev bahgeye yani ice acilir. Burasi mahrem bir alandir. Cigek, meyve,
sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamidir. Giizel ve ferahtir. Saydigimiz
unsurlar ile tezyin edilmig, zenginlestirilmistir. Evin disi sade ve vakur durur.
Tezyinat varsa eger evin igindedir. Oymalar, bezemeler, ahsap goébekli tavanlak,

viikliik ve ¢iceklikler hep bu i¢ giizelligine adanmistir.(...)

Sehrin merkezine mahalleyi baglayan yol camiye ¢ikar. Bizim sehrimizde
meydan olmadigi malumdur. Ldkin hepten yoktur demek de pek miimkiin degildir.
Bizim meydammiz camidir. Avlusu ve kendisi. Biitiin yollar camiye ¢ikar ve insanlar
orada toplamirlar. Camilerin de bilindigi gibi, dis yiiziinden ziyade igi

zenginlestirilmis, bezenmigtir. 7

Gelenek, bu giinden baktigimizda bizde kendimizin tamamlanmayan tarafiysa
ve biz siirekli tamin tamlamasimin arayisindaysak; bu hikdyelerinde bizi yazan
Mustafa Kutlu’da da olan bir arayistir. Onun hikayesi bir bakima, bizdeki gelenegin
degerlerine yoniimiizii dondiirmek amaciyla, i¢imize tutulan aynadir. Bu aynaya goz

verdigimizde bize modern yasam icerisinde nasil ve nerede duracagimizi:

“Icteki deger, kalbin safiyetinde, ahlakta, takvada, merhamette, sefkatte,
hiirmet ve hizmette sakli. Icimizi giizellestiren, zenginlestiren, derinlestirip yiicelten;
disa acgildiginda bir potansiyel olarak biitiin eylemlerimizde bize giic veren bu

degerlerdir. Adeta saraywn i¢ hazinesi gibi.” ™

sOzleriyle gosterir.

77 Akasya ve Mandolin, s.15.
® A.e., 5.26.
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Modern yasamin parametreleri i¢inde dar bir alana sikistirilarak muhafazakar
reflekslere tabi tutulmaya g¢alisan gelenek ve kurumlarmin halini ise sdyle akatarir

Kutlu:

“Hayatimizin rengini neler belirliyor? Eskiden olsa idi; kug sesi, su sesi, ezan
sesi, kagni gicirtisi, yagmurda toprak kokusu, yesilin her tonda gériintiisii falan
derdik. Biitiin bunlarin algilanabildigi, rahmet olarak kavranabildigi, sakin ve

durgun bir hayatimiz vardi.””

Eskiden durgun ve sakin olan hayatimiz simdi hangi rengi almustir:

“Once motor sesi. Evet o. O ses duyuluyorsa, motor isliyorsa hayat kazandig
ritim, yeni ivme i¢inde; yeni yon ve hiz icinde stiriiyor demektir. Carklar déniiyor,
enerji bir kapatan détekine bosaliyor, bir vardiya nobeti baskasina goéniil rahatlig
icinde birakvyor demektir. Ekmekler firtndan alimiyor, civciv yumurtadan ¢ikiyor,
erimis maden potaya dokiiliiyor, bombanin pimi ¢ekiliyor demektir. Ulasim, iletisim,
tiretim, tiiketim, ¢ek ve bono, borsa ve banker, arzu ve keder, ihtiras tramvayi isliyor
demektir.(...) Her sey gittikce hizlanmaktadir. Yiiz metre kosuculart sekiz saniyenin
altina iner, siirat arabalarimin tekerleri yerden kesilir;, araba ucak, ug¢ak uzay aract

olur. Uzay araci goz a¢ip kapamadan gozden kaybolur.

Hayatin rengi yok. Galiba biz de yokuz. ™

Lakin “Biitiin bunlarin istiine sevda sozleri sdylemeliyim™' diyen Mustafa

Kutlu, “Aksami ve irmagin sarkisini dinliyorum. Yildizlarin nasil egilip yeryiiziinii

” Ae.

¥ pe.

8 Erdem Beyazit, Sana, Bana, Vatanima, Memleketimin insanlarina Dair, Siirler, istanbul, Beyan,
2011, s.64.
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selamladigini, yaban lalelerin boyun biikiisiinii, vakur kayalarin siikiin i¢indeki

»82 edastyla gelenek algisina dair son

hareketini. Bir kalbim oldugunu duyuyorum.
sOzii, sehrin degisimine kars1 direnen, diikkkanini yola terk etmeyen Yorganci Hafiz

i¢in dile getirdigi:

“Zaman...Her zaman ayni. Giines aymi, ay ayni, agag¢lar ve insanlar ayni,

sevgi ve merhamet, korku ve iimit ayni. Dualar ayni. Kible tek.”> sozdiir.

2.2. Hikayenin Gelenegi

Insan arza bir hikaye ile iner, bir hikaye ile yasar ve yine bir hikaye ile terk-i
diinya eyler. Anlatilan1 dinler, dinledigini yasar ve yasadigimmi anlatir. Hikaye
anlatmayan, hikayesi olmayan tolum yoktur. S6zlii kiiltiirden bugiine insanlik hikaye

ile i¢ ice olarak gelmistir. Biri anlatmig digeri/digerleri dinlemistir.

Calismamizin bu kisimda hikdye kavrami, Geleneksel Tiirk Hikayesinin

tarihsel siireci ve sekil, muhteva 6zellikleri lizerinde durulacaktir.

2.2.1. Hikaye

“Hikaye” kelimesi edebiyatimizin en girift adlandirmalarindan biri igin
kullanilir. Girifttir; zira, bir kavramin karsilamasi gerektiginden ¢ok daha genis ve
cesitli manalan igerir. Bu kapsam genisliginin asil sebebi, Arapca’da “hikadye”
kelimesinin {tretildigi fiil kokii “hakeve”nin “taklit etmek”, “bir metnin kopyasini

cikarmak™; ayni kokten “hekd”nin “benzemek”, “aynen nakletmek™ manalarina

8 Tufandan Once, s.115.
% Bu Béyledir, s.36.
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gelmesidir.** Demek ki, kelimenin temelinde “bir ger¢egin taklidini, kopyasini yazili

veya s0zlili olarak nakletme”nin genisligi vardir.

“Hikaye” kelimesinin ¢esitli kaynaklardaki tanimlarina baktigimizda:

“Hikaye ilk defa dokuzuncu yiizyilda Cehis tarafindan kullanilmistir. Evvela
kelime, eglendirmek maksadyla ‘taklit’ manasina gelir. Bu isi meslek edinmis olan
hdkiye, baskalarimin tavirlarim, lisanlarini ve karakterlerini biraz giiliing bir tarzda

taklit eder. “®

“Bir sozii, haberi nakl ve rivayet eylemek, bir nesneye benzemek, bir kimseyi
fi'len yahut kavlen taklit eylemek, bir kimseden bir séz nakleylemektir. Arap¢a
hakeve kékiinden tiireyen bu kelime, ‘anlatma, benzetme, tarih, destan, kissa, masal,
rivayet’ mdndlarimi da ifade eder. Hikdye en basit mandsiyla vak’a demektir,
vak’alarla hikaye yoluyla anlatma, en eski ifade nev’ilerinden biri olup, maksadi,
dinleyenleri veya okuyanlari diisiindiirmekten ¢ok heyecanlandirmaktir;, vak’alar

uyandirdiklar: heyecan yiiziinden alakay: artirarak ifadeye ¢ekicilik kazandurir.

“Vak’aya daali anlatim; edebi tiir. Bati dillerindeki ‘historie’, ‘history’,
‘story’ ve ‘geschichte’ kelimeleriyle Arap¢a’daki ‘hakayta anhu’l-hedis’ ifadesindeki
sahis ve mekanca tarihi, yani olmus veya heniiz devam eden (olmakta bulunan)
olaylarin anlatilmasint hikdye edis, (tahkiye) denir. Béylece hikaye etme yoluyla
anlatim,ii masal, destan, menkibe, fabl, ldtife, kissa, hikmet, meddah hikayeleri, halk
hikayeleri ve romanlari, modern roman, kisa hikdye kavramlarinin tamamini igine
alan bir genislik kazanmistir. Mitoloji, efsane, destan, masal, menkdbe, gazavatndme
gibi tiirler ile vuslath veya vuslatsiz bir aski yahut bir sehre, bolgeye tesir etmis ozel
vukaatr veyahut da maceralart konu edinen halk hikdyeleri de tahkiyeli anlatim

. 87
grubuna girer.”

¥ Mehmet Kayhan Ozgiil, Hikdyenin Romani, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2000, .4,
S$46-47, s.33.

% jslam Ansiklopedisi, C.5, istanbul, 1977, 5.477.

% Tiirk Ansiklopedisi, C.XIX, Ankara, 1971, s.231

¥ Yeni Tiirk Ansiklopedisi, C.4, istanbul, 1985, s. 1288.
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“Tahkiye, hikdye edis temelinde insanmin diinti, bugiinii hatta yarniyla ilgili
gerceklerde olusan bir zemin bulunan, vak’aya dayali anlatim. Tahkiye kavramiyla
masal, destan, efsane, menkabe, halk hikdye ve romanlari, ladtifeler, meddah
hikdyeleri, modern roman, uzun hikdye, kisa hikaye ve mini hikdye tiirleriyle
gelenekli temasa ve modern sahne, perde eserlerinin hepsini karsilyyoruz.
Seyahatndme, hatirdat ve tarih kitaplarinda da tahkiye parcalart (anekdot)

bulundugunu bu vesileyle hatirlatalim

“Olmus ve olmasi miimkiin olaylar: yazili ve sézlii olarak anlatma.”®

“Nakletme, bir vak’a ve sergiizesti sirasiyla anlatma, hakiki veya uydurma ve

o . " 90
ekseriye hisse kapmaga mahsus sergiizest ve vukuat, kissa.”

Yukarida yapilan tiim tanimlarda “hikaye” kelimesi sanki bir formun adi imis
gibi gosterilse de, aslinda, “narration” ve “fiction” 6zelligi tasidig1 i¢in “tahkiyeli”
diye anilan metinlerin miisterek adi1 “hikdye "dir. “Hikdye” kelimesi, destandan
masala, fikradan menkabeye, romandan tiyatroya, hatta senaryoya varana kadar

biitiin tahkiyeli metinleri kucaklar.”"

2.2.2. Geleneksel Tiirk Hikayesi

Tiirk edebiyatinda hikayecilik Islamiyet’ten 6nceki donemlere kadar uzanir.*”
Kelime olarak “hikaye”yi Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten, Islam kiiltiir ve san’at ile
karsilagtiktan sonra kullanmaya baslamislardir. Daha onceleri Goktiirk, Uygur ve

Karahanlilarda “hikaye” yerine “sav” kelimesi kullanilmigtir. “Sav”mn hikaye

8 sadik Tural, Edebiyat Bilimine Katkilar, Ankara, 1993, s.30.

% Biiyiik Tiirkge Sozliik, Ankara, 1982, 5.423.

%0 Semseddin Sami, Kamus-i Tiirki, istanbul, 1978, s.554.

°! Kayhan Ozgiil, Hece Dergisi, s.35.

%2 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, Divan Edebiyatinda Hikaye, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin, Ankara, Atatirk Kiltlir Merkezi Yayinlari, 1985, s.19.
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anlamindan baska, mesaj, mektup, atasozii, tarihi olaylar i¢in kullanildig1 Divanii
Liigati’t-Tiirk ’ten anlasiimaktadir.” Dede Korkut Hikayeleri’nde de “sav” kelimesine

rastlanmaktadir.**

Islamiyetten 6nceki Tiirk edebiyati 8.yiizyila kadar sozlii gelenegi devam
ettirir. Tiirklerin Miisliiman olmadan 6nceki tarih, dil ve edebiyatinin incelenmesinde
onemli bir ¢ikis noktasi ve sOzlii gelenegin anlatmaya bagli edebi metni olan
“destan” tiiriyle karsilasiriz.” Insanlari yakindan ilgilendiren hemen her olayin
destan konusu olabilirken, daha ¢ok yaratilig, toplum vicdaninda iz birakan savaslar,
bir sahis veya bir milletin kahramanliklar1 ve tabii afetler, hikdye disindan katilan
ogit, kissa, masal ve epik karakterli biyografik bilgilerle zenginlestirilerek anlatima

dayali manzumelere destan diyebiliriz.”®

Anlatma esasli sozlii gelenekten dogan Tiirk edebiyati, destan tiirliyle
merkeze bir tip koyup ve bu tip etrafinda cereyan eden bir olay anlatarak “hikaye”

gelenegini baslatmistir diyebiliriz.

Eldeki ilk yazili edebiyat kaynaklarini inceledigimizde ise Tiirk edebiyatinda
ilk mensur hikayecilik Uygurlarda goriiliir. Uygurlardan zamanimiza kadar gelen
genellikle Budist menge’li te’lif ve terciime hikayeler Tiirklerin ¢ok daha eskilere
dayanan so6zlii hikayeciligin yaninda gerek manzum gerekse mensur bir yazil
hikdyecilik geleneginin oldugunu gdstermesi bakimindan 6nemlidir.”” Kazilar
sirasinda ortaya ¢ikan Utgur metinleri arasinda tespit edilen hikdye pargalarindan
bazilarina “Tugrul”, “Arslan” gibi Tiirk¢e isimlerle karsilasan arastirmacilar bunlari

te’lif hikdye metinlerinin olabilecegini belirtmektedirler.’®

Uygurlar doneminde degisik dillerden bir¢cok hikaye terclime edilmistir.

Bunlarin 6nemlileri: 10. Yiizyilda Toharca’dan g¢evrilen “Prens Kaylanamkara ve

% Besim Atalay, Divanii Lugati’t-Tiirk Terciimesi, C.lll, Ankara, TDK Yayinlari, 1941.

> Dog. Dr. Semih Tezcan, Dede Korkut Kitabinda Boy Boylamak Soy Soylamak, Omer Asim Aksoy
Armagani, Ankara, TDK Yayinlari, 1978, s.231-235.

> jslam ansiklopedisi, C.9, istanbul, 1994, 5.202.

* Ae.

% Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayeler, Arastirma-inceleme Dizisi, Ankara, MEB
Yayinlari, 1994, s.4.

% Dog. Dr. Semih Tezcan, En Eski Tiirk Dili ve Yazini, Bilim-Kiiltiir ve Ogretim Dili Olarak Tiirkge,
Ankara, TTK Yayinlari, 1978, s.313.
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Papamkara Hikéyesi””, Silazin adl1 bir miitercim tarafindan cevrilen “Cestani Bey

Hikayesi”'?’, yine Tohorca’dan Prajnaraksita adli miitercim tarafindan gevrilen

»Otir. Bu eserin aymi zaman da temsil edilmek iizere yazildigi

anlagilmaktadir. Bunlardan bagka “Sehzade ile A¢ Pars Hikayesi”'"?, “Dantipalli

“Maitrismit

Hikayesi”'” Uygurlardan zamanimiza kalan belli basli hikayelerden bazilaridir.

Tiirklerin 8. yiizyilin sonunda Islamiyeti kabul etmesiyle birlikte ilerleyen
donemlerde, Orta Asya, Harezm, Tirkistan ¢evrelerinde basladigi ‘Alp’ tipi destan
anlatma gelenegi Anadolu’da ‘Alperen’ tipinde devam edegelmistir. Anadolu’da
Islam fiituhati ve yayilisindan sonra Battal Gazi, BattalnAme, Danismend Gazi,

Danigmendname, Saltuk Baba, Saltukname destanlar1 tesekkiil eder.

Battalndme bagkahramani Battal Gazi’nin kiifrii, zulmii, hileyi temsil eden
Bizansa ve onun Miisliman ordulariyla miicadele eden sovalyelerine karsi smnir
boylarinda verdigi kutsal miicadelenin hikayesidir.”® Bu destan, 8. asirda baslayp,
Istanbul’un Sultan Mehmed tarafindan fethine kadar bes yiiz devam etmis &nce
Arap-Bizans, sonra Tiirk-Bizans miicadelesinin atmosferi i¢inde dogmus, yiizyillar
icinde gelismis, nihayet 15., 16. ylizyillarda ancak yaziya gecmis bir destandir. Hz.
Peygamber soyundan gelen Seyyid Battal Gazi, Malatya serdar1 Hiiseyin Gazinin
ogludur. Danismendname ve Saltukname destanlari da aym gerceve iginde dogup

gelismistir

Danismendname, Battalname destaninin bir devami ve benzeri gibidir. Seyyid
Battal Gazi gibi, Ahmet Gazi de ‘alperen’ tipi hiiviyetindedir. Ancak bir fark var, o
da sudur: Battal Gazi’deki Anadolu’yu kusatan Tiirk-Bizans, Islam-Hiristiyan
miicadelesi, daha cok Istanbul etrafinda, Rumlarla savas hallerinde halkalanir.
Danigsmendname’de ise miicadelenin cografi g¢evresi Kuzey Bati Anadolu ve

Trabzon’dur. Danismend Ahmed Gazi, Biiylik Selguklu Sultan1 Meliksah’in

% Hiiseyin Namik Orkun, Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesinin Uygurcasi, istanbul
,1940, s.33-34.

"D A.V. Gabain, Castani Bey Hikayesi, Uigurica IVA, Cev. S. Hirman, istanbul, 1945.

1% Sinasi Tekin, Maitrismit Nom Bitig, BT. IX, Berlin, 1980; Prof. Dr. Saadet Cagatay, Tiirk
Lehgeleri Uzerine Denemeler, Ankara, 1978, s. 93-96.

192 prof. Dr. Saadet Cagatay, Altun Yaruk’tan iki Parca, Ankara, 1945, s.

1% Dog. Dr. A. Bican Ercilasun, Baglangi¢tan XIII. Yiizyila Kadar Tiirk Nazim ve Nesri, Biiyiik
Tiirk Klasikleri, C.I, Istanbul, 1985, s. 82-83.
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emirlerinden olup, 1085’te Anadolu’yu fethetmekle gorevlendirilen Oguz akinci

beylerindendir.'**

Saltukname, 13. ylizy1l Alp-erenlerinden Sar1 Saltuk’un hayatini konu alan
destani bir esrdir. Uslip bakimidan BattalnAme ve Danismendnime ile pek ¢ok
benzerlikleri bulunan Saltukname, bu yoniiyle adeta {i¢lii bir zincirin son halkasini
teskil etmektedir. Saltukname, 13. yiizyil Tiirk diinyasim1 gozle oniine sermektedir.
Tirklerin Anadolu ve Rumeli’yi yurt edinisleri, bu maksatla yaptiklar1 savaslar, bu
bolgedeki gayrimiislim halkla olan miinasebetleri eserde yer almaktadir. Mevlana,
Nasrettin Hoca, Ahmet Fakih, Haci Bektas-1 Veli, Karaca Ahmet, Taptuk Emre,
Osman Gazi gibi donemin 6nde gelen kisileriyle Sar1 Saltuk’un miinasebetleri ve bu

kisilerin menkibeleri Saltukndmede ayrintili olarak anlatilmaktadir.'®

Bu eserlerle, Islamiyet’in etkisiyle hayatlarinin bir ¢ok kurumlarinda
yenilesmeye giden Tiirkler, edebiyatta sahne aldiklari, mitolojik unsurlarin bolca yer
aldig1 destanlarinda da degisimlere gitmislerdir; mitolojik unsurlarin yer almadigi
bunun yerine dinin metafizik Aleminin yer aldig1, ayrica olaganiistiiliiklerin Islamiyet
Oncesi doneme nazaran zayifladigi bir destan yapisi meydana getirmislerdir. Bu
eserlerde, hikaye tiiriine yakin 6zelliklerin yer almaya basladigini ve bu 6zelliklerin
de ilerleyen donemlerde kendini bulup olusacak olan Halk Hikayesi’nin habercisidir

diyebiliriz.

Islamiyet’in etkisiyle tahkiye gelenegimizde ve kiiltiir birikimimizde ciddi
anlamda bir zenginlesme baslamistir. Dini menakibler, mevlitler, Hz. Ali Cenkleri,
Hayber Kalesi’nin Fethi ve Kesikbas gibi hikayeler bu zenginlesmenin

baslangicidar.'®

13. yiizyildan sonra Anadolu’ya yayilan Tiirk boylari, Anadolu {izerindeki

yerlerini kalic1 hale getirmenin miicadelesini verirken, bir yandan da kiiltir ve

1% Ahmet Kabakli, islamla Kaynasmis Tiirk Edebiyati, 1.bs. , istanbul, Tiirk Edebiyati Vakfi

Yayinlari,2006, s.123.

105 A, Muge Yilmaz, Anonim Halk Edebiyati, Halk Edebiyati El Kitabi, 7.bs., Ankara, Grafiker Yayinlari,
2010, s.172.

1% Ahmet Kabakl, s.132.
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sanatta ivmesel atilimlar gosterirler. Islam dinini 6ziiyle ¢ok kisa siirede hifz eden
Tiirk Islam sairleri, edebiyati bu donemde toplumun emrine sunarlar. Bu donem
sairlerine baktigimizda Islam dinin kural ve kaidelerini bir edebi vizyonda, nazim
formunda siirle dogup siirle yasayip, siirle liip ve tabiri caizse siirle hasr edilecek
olan milletlerine Ogretmeye calisirlar. Anlatma esasli olan bu metinler, Arap
edebiyathi bir cikisa sahip olan lakin nadide Orneklerini Farsi edebiyatta veren
“Mesnevi”lerdir. Didaktiklik yaniyla 6n planda olan mesneviler, 6gretmek istedigini
nazim formunda hikdye ederek ogretir. Tiirk edebiyatinda 13. yiizyilda yazilmaya
baslayan mesneviler Divan edebiyatininda ilk iirlinleri arasindadir. Tasavvufi ve
beseri mazmunlarla sanatin1 olusturan Divan edebiyati nazimi padisah nesiri vezir
yapmustir. Ogreticiligi 6n plana alan kissadan bir hisse sunmaya calisan mesneviler
nazim formunda, alegorik anlatimli edebi hikayelerdir. Prof.Dr. Yekta Sara¢’in
Divan edebiyatinda hikdyeden bahsedeceksek eger bu elbette mesnevilerdir, ifadesini

. .4 107
kullanmasi 6nemlidir.

Divan siirinin izledigi tarihi slire¢ Divan edebiyatinda hikaye i¢in de
gecerlidir. Bu siiregte halk hikdyeciligi kendi dogrultusunda devam ederken
mesneviler de saray kiiltlir merkezli yeni bir yapinin besleyici bir unsuru olur; hatta
eszamanli olarak bazi halk edebiyati iiriinlerinin tekrarlayicisi haline gelmistir. Iran
edebiyatinin Divan siiri lizerindeki yogun tesiri bu siir kavramina dahil olan ve

hikaye olarak gosterilen “mesnevi’lerde de kendisini ayn1 kesafette gostermistir.

Buradan hareketle geleneksel Tiirk hikayesinde 6beksel bir ayrim yapilacaksa
birinci 6bek, kaynagini sozlii kiiltiiriin 6nemli bir anlatim tiirii olan destanlardan alan,
daha sonraki donemde Islamlasma ve yerlesik yasam kiiltiirii ile birlikte kendini
bulan “Halk Hikayesi” olup; ikinci obek ise donemin sanat ve niifuz giicii yiiksek
olan Iran edebiyatinin etkisinde ve kistasinda tekamiil eden, saray merkezli ve
yiiksek kiiltiirlii bir sanatsal yasamin {irlinii olan Divan edebiyatinin nazim forumlu
alegorik anlatimli “Mesnevi’dir. Lakin mesnevi geleneksel Tiirk hikayesi i¢inde, 16.
ylzyildan itibaren 0&greticilik Ozelliginin yan1 sira sanatsal olana da deger

verdiginden olsa gerek merkez disinda Halk Hikayesinin halk nezdinde kazandigi

197 prof. Dr. Yekta Sarac, Divan Edebiyatinda Hikaye, Hece, Tiirk Oykiiculigi Ozel 2000, s.53.
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itibarl yayginhigi kazanamamistir. Bundan dolayr geleneksel Tiirk hikayesi
dedigimizde tarihsel birikimde anlatisal 6zelligini koruyan “ozan” ve

“meddah”larinin tagtyiciligini yaptig1 Halk hikayesi birinci dbekte yer almigtir.

Geleneksel Tiirk hikayesinin gelisim seyrine baktigimizda énemli bir 6bek
“Halk Hikayesi”dir. Nasil ki, yar1 goc¢ebe yasam tarzindan yerlesik hayata gegis
birden bire olmamigsa, yar1 gocebe yasam tarzinin {iriinii olan destandan yerlesik
hayatin bir iirlinii olan halk hikdyesine gecis de birden bire olmamais, her iki arasinda
bir gecis donemi yasanmistir. Gegis doneminde destandan hikdyeye gecisin
ozelliklerini yansitan bu eserler; hikaye tiirlinlin 6zelliklerini kismi olarak biinyesinde
barindiran ve birgok edebiyat sanatgisi tarafindan da bizim hikdyemizin baslangic

metni olarak kabul goren “Dede Korkut Hikayeleridir.

Buradan sonraki kisimda ise Geleneksel Tiirk hikayesi tiiriiniin 6nemli
olusturucular1 olan “Dede Korkut Hikayeleri”, Halk Hikayesi” ve “Mesnevi”

sirasiyla ele alinacaktir.

2.2.2.1. Anlat “Dedem Korkut”

[lim aleminde ve Tiirk dili ve edebiyati alaninda Dede Korkut Hikayeleri diye
taninan, toplamda on iki metinden olusan bu hikdyeler destanst Oguz hikayeleridir.
Bu eserin Dede Korkut adi ile anilmasina sebep, Dede Korkut adindaki ozanlar
pirinin eserin bir nevi miellifi durumunda bulunmasi, eserde toplanmis olan Oguz

destanlarinin onun tarafindan diizenlenmis olarak gosterilmesidir.'®®

Dede Korkut, gogebe Tiirkler’in yiiceltip kutsallastirdigi, bozkir hayatinin
geleneklerini ve torelerini ¢ok iyi bilen, kabile teskilatimi koruyan bir Oguz
biiyligiidiir. Halkin atasi, kabilenin reisi, bilgin, gii¢lii halk ozani ve bilge olan Dede
Korkut, Dede Korkut Kitabi’nin basindan sonuna kadar anlaticsidir. Hanlar giic
durumlarda ona danigirlar; 6giitler veren, yol gosteren, iginden ¢ikilmaz gibi goriinen

glicliikleri ¢6zen hep odur. Ali Sir Nevai, onun Tiirk milleti arasinda biiytlik bir yeri

18 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, C.1, Ankara, TDK. ,1997, s.1.
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oldugunu, kendisinden nice yil Onceki ve sonraki birgok seyi haber verdigini

. 109
sOyler.

S6z konusu eser Oguz bahadirlarinin maceralarini konu eden anlatmalardan

"9 Bu destans: hikdyeler Tiirk ahlak ve torelerinin,

“boy”lar olusturmustur.
inanc¢lariin, kahramanliklarinin, hasili Oguz kavminin yasayis ve diinya goriistiniin

hikayesidir.

Bu destans1 hikayelerde Miisliimanligin temellerine dayanan inanislari,
menkibeleri, Islam tarihiyle ilgili kisileri ve unsurlari bulmak da miimkiindiir. Dede
Korkut Kitabi’nda Samanlik izleri Islami unsurlar kadar giiclii degidir. Samanlik
unsurlar1 miisahedeler sonunca belirginlesirken, Islami unsurla kolayca kendini belli

111
eder.

Dede Korkut hikayelerinin, her biri tek bagina bagimsiz ve tamam bir hikaye
olarak karsimiza ¢ikmakta, fakat hepsi birde biiyiik bir biitiinii teskil etmektedir. Bu
biitiin konusu, maceralari, yasayisi ve hayat goriisleri ile genis Oguz toplulugudur.
Ayrt ayn olarak hikayelerin konusu ise, bu topluluklardaki beylerin baglarindan

gecen maceralardir.''?

Dede Korkut anlatmalari, hem destan hem de halk hikayesi ozelliklerini
tagimaktadir ve bu noktada destandan halk hikayesine gecis siirecini iyi bir sekilde
gozler oniine sermektedir. Hikdyeler manzum ve nesir tespit edilmistir. Hadiselerin
anlatilis1, vakalarin hikdyesi mensur olarak geger, fakat seslenme ve konusmalar

3

genel olarak manzum sekildedir.'” Nesir kisimlarin siir vasfim biitiiniiyle

yitirmedigini belirmek gerek.

Soziin kisasi, Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalar, yari géc¢ebe bir hayat
tarzindan yerlesik hayat tarzina gec¢is asamasinda yaziya gegirilmis olmalari, nazim-

nesir karisimi bir yapiya sahip olmalari, yerlesik hayatin 6zelliklerinden olan ig

1% Orhan Saik Gokyay, Bugiinkii Dille Dede Korkut Masallari, istanbul, 1943, s. 22

Muharrem Ergin, A.g.e, 30.

Orhan Saik Gokyay, Dedem Korkud’un Kitabi, istanbul, Basbakanlik Kiiltir Mistesarligi Kiltir
Yayinlari, 1973, s.9.

"2 Muharrem Ergin, A.g.e. s.29.

' Orhan Saik Gokyay, Ag.e. s.9.
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catismalara yer vermeleri gibi nedenlerle destan tiiriinden hikaye tiiriine geg¢isin en
Oonemli {riinlerini olusturmaktadir. Dede Korkut anlatmalarmi, Hikaye tiiriiniin

destan 6zelliklerini tam anlamiyla yitirmemis ilk 6rnekleri olarak nitelendirebiliriz.

2.2.2.2 Halk Hikayesi

Tiirk Halk Edebiyati’nda anlat1 esasina dayali destan, masal, efsane, menkibe
anlatim tiirlerinden biri olan halk hikayesi, bircok edebiyat arastirmacisi tarafindan
ele alip, incelenmis ve cesitli tanimlar yapllrmstlr.114 Bu tanimlamalardan en

onemli gordiiklerimizi agagida siralamak istiyoruz:

Pertev Nail Boratav :

“Belki eskiden destanlarin gérdiikleri vazifeleri iizerine almis yeni ve orijinal

)

bir nev’in mahsiilleri.’

Stikrii El¢in: “Tiirk halk hikdyeleri, zaman seyri ve cografya-mekan icinde
‘efsane, masal, menkabe, destan, vb.’ mabhsiillerle beslanerek, dini, ictimai
hadiselerin potasinda i¢ biinyedeki baglarini muhafaza ederek milletimizin roman

ihtiyacini karsilayan eserlerdir ™'’

Eflatun Cem Giliney : “Halkin goniil diinyasint dile getiren o6lmez

. W16
esrlerdir.”

Otto Spies: “bir sevgiliyi elde etme yolundaki maceralart anlatan masal.”""’

Ali Berat Alp Tekin: “Gdgebelikten yerlesik hayata gegisin ilk
mahsullerinden olup; ask, kahramanlk, vb. gibi konular: isleyen; kaynagi Tiirk,

"4 Pertev Nail Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi, istanbul, Meb Yaynlari, 1988, s.63.
"5 Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Ankara, TDK, 1986, s.444.

''® Eflatun Cem Giiney, Halk Hikayeleri, Ankara, TFA, 1(25), 1951, s.385.

"7 Pertev Naili Boratav, A.g.e., s.64.
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Arap-Islam ve Hint-Iran olan, biiyiik 6lciide dsiklar ve meddahlar tarafindan

: 118
anlatilan nazim- nesir karisimi anlatmalardr.”

Fikret Tiirkmen ise Tiirk edebiyatinda anlatima dayali iirtinlerin ilki olan ve
hikayeye geciste etkilerini gosteren destana dikkat ¢ekmis ve destanin hikaye ile

farkin1 belirterek hikayenin tanimlamasina gitmistir:

“Destanlar;, milletlerin tarihinde derin iz bwrakmis onemli olaylar
harikuledeliklerle siisleyerek anlatan uzun, manzum ve milli eserlerdir. Destan
anlaticisi ozan(akin veya baksi) onu bir kopuz esliginde séyler. Bir takim mimik, jest

ve taklitlerle anlatimi kuvvetlendirmeye ¢alisir.

Halk hikayelerinde de bu anlatim ananesi devam etmekle beraber miihim bazi

farklar onu destandan ayirir. Bunlart soyle siralamak miimkiindiir:
1. Tarihi bir vak’anin olmasi sart degildir.
2. Nazim-nesir karisiktir. Zamanla nesir, nazima tistiinliik kazanmistir.

3. Sahislarin ve olaylarin anlatilmasinda realist ¢izgilere daha c¢ok yer

verilmistir.
4. Kahramanliktan ¢ok ask maceralart konunun agirligini teskil etmektedir.

Ayrica destanlar belli bir daire tegkil ederler. Halk hikdyelerinde —bilhassa
ask konulu olanlarda- boyle bir daire soz konusu degildir. Hikdyenin kahramani agik
olur, sevgilisine kavusmak i¢cin maceralara atilir ve kavusur (Kerem ile Ash, Ferhat
ile Sirin gibi birka¢i miistesna). Hikaye burada biter. Halbuki destanlarda durum
boyle degildir. Mesela; Manas Destani’'ni Manas in oglu Semetey ve onun oglu

Seytek devam ettirirler”.'"’

''® Ali Berat Alptekin, Halk Hikéyelerinin Motif Yapisi, Ankara, Ak¢ag Yaymlari, 1997, s.7.
9 Fikret Tiirkmen, Asik Garip Hikayesi Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma, Erzurum, Atatiirk
Universitesi Yayinlari, 1974, s.15.
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Eger bir halk hikayesi tamamiyla mensur sekilde anlatilmissa, yani icerisinde
manzum parcalar yoksa buna “kara hikdye” adi verilir. Bu tiir hikayeler daha ¢ok
masallardan ge¢mistir. Keza, halk arasinda dolasan biitiin masallar, eger an’anevi
sekliyle bir halk hikayesine mevzu olabilecek kadar uzun ve vakalan girift, agk veya
kahramanlik maceralar1 bakimindan zengin ise, halk hikayeleri mevzular1 arasina
girebiliyor. Bunlarin halk i¢inde anlatilan, yalniz mensur sekillerine ‘kara hikaye’,

- - 120
tandir bas1 masallari, koca nine masallar diyorlar.

Yukarida bir¢ok halk edebiyatgisi tarafindan yapilan tanimlara baktigimizda,
halk hikayesinin Islamlasma dénemimizle kendini gostermeye basladigini goriiyoruz.
Destan anlatimli edebiyatimizdan daha realist bir yapiya gegen ve yerlesik yasam
kiiltliriiniin etkisiyle olusan halk hikayesi, yazili olarak 15. yiizyilda elimize gegen
Dede Korkut Hikayeleri’yle baslamistir. Halk hikayesini kirsal bolgede “ asik”,
sehirde ise “meddah” anlatic1 tarafindan nazim ve nesir formunda, halkin duyus ve

zevkleri dikkate alinarak ask ve kahramanlik temasinda anlatilmistir.

Saray merkezli yiiksek bir kiiltiirlin sanat etkinligi olan divan edebiyat1 halk
cenahinda yalnizca edebi kiiltiir olarak kendini yetistirmis ilgililerine hitap ederken,
halk hikayesi, adindan da anlasilacagi tizere halkin genis tabaninda ilgi gérmiistiir.
Gelenegin i¢inde, var olanin kayrasiyla varligini tamamlamaya calisan genis halk
kesimi sanat birikimi gii¢lii olan Divan edebiyatina Halk hikayesine gosterdigi ilgiyi
gostermemesi bir tavir alig ve Otekilestirmenin iiriinii degil, toplumun katmanlarinin
kendi yasam algilarina gore edebiyata yonelmelerinin gostergesidir; hakeza Halk

hikayesi Divan edebiyatini besleyen yapiya da sahip olmustur.

120 pertav Naili Boratav, A.g.e, s.34.
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2.2.2.3. Mesnevi

Asirlar boyu kesintisiz bir halk hikayeciligi gelenegini siirdiirmiis ve Dede
Korkut hikayeleri seviyesinde iiriin vermis bir milletin edebiyat geleneginde dnemli
bir yer tutan ve kendi sartlar1 dahilinde miitekdmil bir klasik edebiyat hiiviyeti
gosteren Divan edebiyatinda hikdyenin bulundugunu sdyleyebiliriz.'*Bu hikdyenin,
birgok edebiyat bilimci gibi mesnevilerde aranmasinin dogru olacagi kanaatindeyiz.
Burada hemen sunu da belirtmeliyiz ki mesneviler esittir tahkiyeli anlatim anlayisina
sahip degiliz. Her bir olay ve onu etrafindaki iligkilerin anlatilmasini1 hikaye kabul
etmek bizi sadece mesnevileri degil seyahatndmeleri, hatta kasideleri bile hikaye
olarak kabul etmek zorunda birakabilir. S0yle ki anlati gelenegi insanla birlikte var
olan bir eylemdir ve higbir anlat1 diinden bagimsiz, yoktan var degildir. Diine eski

diyip yeniligini iddia eden bile eskinin varligiyla ancak, kendini ispatlayabiliyor.

“Divan edebiyatinda hikdye kavramwmn ilk akla getirdigi mesnevilerdir.”
diyen Prof. Dr. Yekta Sara¢ mithim bir tespitte bulunmustur.'*' Divan edebiyatinda
hikayeye baktigimizda mensur hikayelerin ¢ok sinirli oldugunu goriiriiz. Bunun
sebebini de mensur formun nazim formunun golgesinde kalmasina baglayabiliriz.
Ornegin 16. yiizyilin hem nazim hem de nesir sahasinda pek ¢ok eser veren yazari

Lamii Divani’nin 6nsoziinde:

Nesrdiir ger¢i dehre sermdye

. A 122
Diirr-i nazmun durur veli pdye

diyerek nesrin ne kadar Onemli olursa olsun, istiinliiglin nazimda oldugunu
belirtmektedir. Yine 17. yiizyilin biiyiik sairi Nef’1 Tiirk¢e Divani’nin basinda bir
dortliikte:

Tenezziil eylemem ingdaya eylesem belki

Miisebbihan-1 felek vird iderdi insami

1t Sarag, A.g.e. s.22

122 Kavruk, A.g.e., s.5.
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Hafiz u Ibn-i Yemin’in gazel ii kit’ada ger

Istesem belki rubd ide olurdum Hayyam'*

diyerek ingdya tenezziil etmedigini ifade etmektedir.

Nazmin padisah, nesrin ise vezir olarak goriildiigii bir edebiyat kiiltiirtinde
hikaye tiirlinde mesnevilerin 6ne ¢ikmasi ve mensur hikdyeye nazaran mesnevilerin

bir hayli fazla olmas1 normal olandir.

Mesnevi kelimesi, Arap¢a ‘sny’ siilasisinden tliremis olup, ‘ikiser ikiser’
manasina gelen ‘mesnen’ kelimesinin bir nispeti gibi goriinmekle beraber bu soz,
Arapcgada kullamlmamustir. Istikaki itibariyle Arapca olan mesnevi tabiri, Farscada
taammiim edip daha sonra Tiirk¢eye de ge¢cmistir. Edebi bir terim olarak mesnevi,
her musras1 kendi i¢inde kafiyeli olup beyit sayisinda sinirlama olmayan nazim
seklidir. Mesneviler, beyitleri olusturan misralarin kendi aralarinda kafiyeli olmasi
sebebiyle diger nazim sekillerine gore ¢ok daha kolay ve rahat ifade kabiliyetine
sahiptirler. Bu sebeple alabildigine uzun destan ve hikayeleri konu edinebildikleri
gibi bazen lugaz ve muamma gibi kisa eserlerde ve kiigiik hikdye konularini
aktarmada kullanilirlar. Ogretici, dini-ahlaki konulu eserlerden tip kitaplarina, Leyla
ve Mecnun, Ferhat i Sirin gibi agk hikayelerinden sehrengizlere ve tarih kitaplarina
kadar pek ¢ok konuda eser bu sodyleyis ve nazim kolayligi sebebiyle mesnevi

seklinde yazﬂm1$t1r.124

Biz ise burada daha ¢ok hikaye etme tarzinda konularini ele alan mesnevilere
deginecegiz. Burada bu mesnevileri tanittiktan sonra diger boliimde de mesnevilerin

hikaye etme yapisinin Mustafa Kutlu’daki izini siirecegiz.

Tiirk edebiyatinda mesnevileri yazilis sekillerine gore iki biiyiikk gurupta

toplayabiliriz:

1. Egitici, 6gretici ve yonlendirici yant agir basan mesneviler:

123 Amil Celebioglu, Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, istanbul, Kitabevi, 1999, s.21.

" Ae.
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a) Dini mesneviler: Ayet ve hadis terciimeleri ve serhleri, ilmihaller,

mevlidler, siyerler.

b) Tasavvufi mesneviler: Mevlana’nin Mesnevi’sinin manzum terciime ve
serhleri, tasavvuf konular1 isleyen mesneviler, Iran edebiyatindan gevirisi yapilan

mesneviler.

c) Ahlaki mesneviler: Terciime veya telif ahlaki, egitici yan1 agir basan, dini

telkinlerde bulunan eserler.

d) Belli bir alanda bilgi veren mesneviler: Ansiklopedik, yani pek ¢cok konuda

bilgi veren eserler ile tip ve astronomi gibi belli bir dalda yazilan mesneviler.

e) Kahramanlik temasini igleyen mesneviler: Bunlar konular1 din kaynakli
menkabelere dayali Hz. Ali’nin cengleri, gazavatnameler gibi eserler ile efsanevi
konular1 isleyen Iskenderndmeler, Sahnameler gibi eserlerdir. Bu mesneviler
kahramanli duygularina hitap eden ve toplumu cihada, kahramanliga tesvik eden

mesnevlerdir.'*
2. Edebiyat sanati degeri on planda olan mesneviler:

Sanatsal yonii 6n planda olan bu mesneviler de ana tema “agk”tir. Tahkiye
yonii olan bu {irtinler Yusuf u Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Hiisrev i Sirin, Gl i
Biilbiil gibi genelde ¢ift kahramanli agk hikayeleridir. Sairlerin sanat¢ilik hiinerlerini
ortaya koyduklar1 bu eserler de, edebiyat alaninda iistad olarak kabul ettikleri
kendilerinden 6nce yasamis sairlerin isledigi konulari agsmak veya onlarin yolunda

olduklarini gostermek icin bir daha ele alirlar.'*

Nazim ile hikayeyi birlestiren bu eserler, az ¢ok bazi farklarla tevhid,
miinacat, na’t, sebeb-i telif, mehdiye ve hatime gibi boliimlerinde tahkiyeli iislibu

_r 127
ihtiva ederler.

125 yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi, istanbul, Gékkubbe Yayinlari, 2007, s.80.

A.e.
Celebioglu, A.g.e., s. 22.

126
127
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Mesneviler sahsina miinhasir bir kompozisyona sahiptir. Belirli bir boliim
diizeni edebiyatimizin ilk donemlerinde tam manasiyla kesin ¢izgilerle belirlenmese

de devam ede gelen donemlerde belirli boliimlerden meydana geldigini goriiyoruz.

1. Boliim: Girig boliimiidiir. Besmele ile baglanir. Besmeleden sonra mesnevi

baslar, bu boliimde tevhid, miinacat, na’t, sebeb-i telif boliimii yer alir.

2. Boliim: Bu boliim asil konunun islendigi bolimdiir. “Agdz-1 destin”,
“agaz-1 kissa” gibi bagliklarla da isimlendirilir. Bu bdliim mesnevilerin konularina
gore farklilik gosterir. Ayrica konularin islenisinde olaylarin yer degistirdigi,
degistigi, atlandig1 veya ilavelerde bulunuldugunu goriiriiz. Mesnevilerde ana
konular anlatilirken firsat diisiilerek baska konular da kisaca anlatilir ve daha sonra
tekrar asil konuya doniiliir. Cogunlukla kahramanlarin agzindan sdylenen gazeller ile
mesnevinin  uzunlugunun yol actig1 yeknesaklik kirilmaya c¢alisilir, okuma

rahatlatilir.'*®

3. Boliim: Mesnevilerin son bolimi  “Hatime” basligi altinda yazilir.
Mesnevinin adinin ne oldugu, ka¢ beyit oldugu, hangi tarihte ve nerede yazildigi,
sairin eseriyle ilgili degerlendirmesini yaptig1 boliimdiir. Besmele il baslayan

mesnevi okuyucudan dua istenerek son bulur.'”’

Tiirk edebiyatindaki ilk mesnevi, siyasetname tiirlinde olup, alegorik bir
tarzda tahkiyeli bir eser olan Kutadgu Bilig’dir. Yiizyillara gore Anadolu sahasinda

yazilan mesnevileri su sekilde 6zetleyebiliriz:

XIILyy. Yusuf u Zeliha (Suli Fakih), Kitdbu Mesacidi’s-Serif (Ahmed Fakih).

XIV.y.y. Yusuf u Ziileyha(Seyyad Hamza), Hursidname (Seyhoglu Mustafa),
Siiheyl i Nevbahar (Hoca Mesud), Risaletii’n Nushiyye ( Yunus Emre), Mantiku’t-
Tayr (giil Sehri), Garipname (Asik Pasa), Iskendername, Cemsid i Hursid,
Tervihu’l-Ervah (Ahmedi).

1% sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi, s.81.

129 A.e., s.83.
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XV.yy. Leyla vii Mecnin (Sahidi), Yusuf u Zileyha, Leyla ile Mecniin
(Hamdullah Hamdi), Hiisrev i Sirin (Seyhi), CEmsid i Hursid (Cem Sultan).

XVI. yy. Leyla vii Mecnin (Bihisti, Fuzuli), Yusuf u Zileyha (Kemal
Pasazade, Taslicali Yahya), Hiisrev {i Sirin (Ahmed Ridvan, Celili, Lamii Celebi),
Sem’ u Pervane (Zati, Lamii Celebi), Gliy u Cevgan (Lamii Celebi), Vamik u Azra(
Lamii Celebi), Sah u Geda (Taslical1 Yahya), Giil i Biilbiil(Kara Fazli, Bekayi).

XVILyy. Yusuf u Zileyha (Heval Mustafa), Sakindme, Nethatii’l-Ezhar,
Sohbetii’l-Ekber, Heft-Han, Hilyetii’l- Efkar (Nevizade Atayi) Melhame (Cevri).

XVIIlLyy. Yusuf u Zileyha (Hevayi Abdurrahman), Hayrabad, Hayriyye,
Surnidme (Nabi), Leyld vii Mecniin (Orfi Mehmed), Hiisn i Ask (Seyh Galib),
Zafername, Edhem {i Hiima, Berbername (Sabit), Tuhfe, Nuhbe (Siinbiilzade Vehbi).

XIX.yy. Mihnet-i Kesan, Giilsen-i Ask (izzet Molla). 130

Geleneksel Tiirk hikadyesi i¢ginde Mesnevi’nin genel bir 6zetini verdikten
sonra, boliimii burada sonlandirtyoruz. Calismamizin {i¢iincii boliimiinde ise Modern

Tiirk “Hikayesi’ne Mustafa Kutlu Hikayesinin getirdikleri ele alinacaktir.

130 A.e, s.83-84.
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UCUNCU BOLUM

MODERN TURK “HIiKAYESIi”NE MUSTAFA KUTLU’NUN
GETIiRDIKLERI

Mustafa Kutlu bir réportajinda, “Bir giiniimiiz hikdyecisi olarak ge¢mise bir
yverinden baglanmaya, gelenegi arastirmaya c¢alistm. Sarkta sanat iki seyin
pesindedir: * Hikmet ve dhenk’.” diyerek modern hikaye icersindeki hikaye izini
acikca sdyler. Bu izin, ¢calismamizin giris boliimiinde de dikkat cekmeye calistigimiz,
modern Tirk hikayesinin Tanzimat doneminden itibaren ontolojik bir “gergeklik”

kaymasina ugradiginin /ugratildiginin farkindalik izi oldugunu belirtmeliyiz.

Kutlu bu farkindaliginda, gelenege ‘“hikmet ve &henk” kavramlariyla
yonelirken, bir yandan da modern ve post-modern hikdye etme tekniklerini
kullanarak giinliniin insanin okuma bi¢imlerini inkar etmemistir. O gergegi
kurgularken modern Tiirk hikdyesinin kendi insaninin hikdye etme ontolojisini
yansitmayan ‘bireyci gerceklik algisi’ni, gelenegin hikmet ve ahenk penceresinde ve

‘cemiyet merkezli gerceklik algisi’yla tekrar karsi karsiya getirmistir.

Hikayecimizin modern Tirk hikayesinde bdyle bir gerceklik anlayisinda
hikayeler yazmasi ona kurgulama sanatinin ‘6zglir, 6znel, bagimsizlik’ 6ziline riayet
etme sartin1 da unutturmamistir. O hem muhteva (tema) hem de bigim (dhenk) olarak
gelenekle bulusmay1 arzu etse de bu bulusmanin tam olarak gergeklesmedigini
soyleyebiliriz. Ozellikle “dhenk” anlayisinin, modern insanin beklentilerine denk

B! Kutlu modern Tiirk

diisen bir bi¢im belirlemesine evrilmesi kaginilmaz olmustur.
hikayesinin gerceginin hakikat ¢ikisini “hikmet” temasiyla ele alirken, bu gergegi
kendi zamaninin kurmaca dilinde sunmustur. Bu kurmaca dilde ise modern ve post-
modern hikaye tekniklerinden yararlandigin1 gortiriiz. Mustafa Kutlu’nun bu

yararlanig1 bilinglidir; ¢iinkii bu biling onu tekrardan ve taklitgilikten uzak tutmustur.

B! Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.125.
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Bu tespitlerimizin 1s18inda, bu boliimde “hikmet ve dhenk™ olmak {izere iki
Obek {lizerinden Mustafa Kutlu’'nun modern Tiirk hikdyesine getirdiklerini ifade

edecegiz.

3.1. “Hikmet”in Kissasi Nedir

Mustafa Kutlu geleneksel Tiirk hikayesinden miilhemledigi hikmeti modern
hikdyede tema olarak kurgulamustir.'”? O gelencksel anlatinin “kissadan hisse”
anlayisiyla yazdigi hikmetli kurmaca metinleriyle modern insaninin ¢ikigsizligina,
sekiiler yasam parametlerinin dayatmalar1 karsisinda ki savunmasizligina dikkat
¢ekip ve kendine yeni bir diinya kurmaya baglarsa buna nereden baslayacagina dair

modern insana nasihatlar verir.

Mustafa Kutlu, kurguladigi hikayesinin igerik, kisiler ve mekan unsurlarini
gelenegin hikmet boyutundan faydalandalanarak olusturmustur. Ozellikle gelenegin
Mesnevi anlatim seklinin kissadan hisseli ve Halk hikayelerinin ask merkezli yapisi
Mustafa Kutlu hikayesine ilham olmustur. Hem mesnevilerde hem de ask merkezli

halk hikayelerinde tasavvufi hikmet bir¢ok unsuruyla yer almstir.

Yazarin hikmetli metinlerine gegmeden, “hikmet” kavraminin seriivenini

Ozetlemede fayda var.

Kavram diinyamiza islamiyet’le Arapcadan gecen “hikmet”, kelime anlani

133 anlaminda olup genis bir anlam yelpazesine

olarak “bilgelik; gizli neden, 6zlii soz”
sahiptir. Arapca “ihkdm” masdariyla iliski kurulan, Arapca’daki “el kelime mine’l-
hikme” deyiminde gegen hikmet kelimesi ‘alikoymak, gem vurmak, sakindirmak’
manasindadir. Zira bu deyimle kastedilen sey insani iyi olana yonlendiren, ¢irkin ve
kotii olandan alikoyan sozdiir. Boyle ahlaki muhtevali soézlere “hiikiim” de

denmektedir. Hikmetin ihkdmla baglantis1 sebebiyle “hakim” kelimesine “igleri

B2 pe., s.11.

3 Tiirkce Sézliik, TDK, Ankara , 2005, 5.891.
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eregi gibi, saglam, kusursuz vapan; alim ve ilmi hiikim sahibi” manalari
geregl g g yap

. . 134
verilmektedir.

Hikmetin kokenine dair yukarida yaptigimiz tanimlamalara baktigimizda
hikmetin failinin hakim oldugunu goriiriiz. Hakim olan ise, “Her seyi bilen, her seyi
hikmetle yapan Allah’tir”'’. Allah’a hakim denilmesi 6ncelikle hiikkmiin O’na ait
olusundandir. Insana nispet edilmesi halinde hikmetin “dengeli olma, orta yol

{izerinde bulunma, adalet niteligi tasima” anlaminda kullanildigim séyleyebiliriz.'*

Kur’an-1 Kerim’de hikmet, on yerde kitap kelimesiyle beraber olmak {izere
yirmi defa ge¢mektedir. Bazi ayetlere baktigimizda hikmetin kaynaginin Allah

oldugunu goriiriiz:

“Davud’a hiikiimdarlik ve hikmet verdi, diledigi ilimlerden ona ogretti”’

“Allah hikmeti diledigine verir.”"*

Insanin ise diinya hayatinda yaratilis amacina uygun yasayabilmesi i¢in bu

hikmet bilgisine sahip olmasi1 gerektigini Hz.Peygamber “Yarabbi bana Esyanin

. e e 139 ceq . .. v e 140 s .. . .
hikmetini ogret”™ ", “hikmet miiminin yitigidir”""", “isterse miigriklerin dilinden

»11 sozleriyle ifade etmistir. Allah’m “Kime hikmet verilirse, ona

)}142

olsun, hikmeti alin
pek ¢ok hayir verilmistir ayetinden hareketle, bu ilme bahsolunanin hakikaten
kurtulusa erdigini anliyoruz. Goriiyoruz ki hikmetin bilgisi, kisinin dengeli, huzurlu

ve suurlu bir hayat yasamasina vesile oluyor.

3% islam Ansiklopedisi, Hikmet, C.17, s.203.

Kur’an-1 Kerim, Fetih , Ayet:4.
3¢ jslam Ansiklopedisi, Hikmet, C.17, 5.204.
Kur’an-1 Kerim, Bakara, Ayet 251..
Kur’an-1 Kerim, Bakara, Ayet 262.
Hadis-i Serif, Tirmizi, Kitlb-i Sitte.

A.e.

Kur’an-1 Kerim, Bakara, Ayet 269.

2 islam Ansiklopedisi, Hikmet, C.17, s. 207.
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Varlikta gizli olan gercegin aciga cikarilip lafza dokiilmesi ve bu lafzin
insanlar icin bir iz olmasi anlaminda da kullanilan hikmet, Arap edebiyatinda
Islamiyet’ten dnce “nadire”, “mesel” kavramlariyla kullanilmigtir. Mesel, avam ve
havassin sevingli ve sikintili giinlerdeki duygu diisiincelerini dile getiren sozler iken;

nadire, yalnizca seckinler arasinda sdylenen sahih sozler anlamindadir.'*?

Geleneksel Tiirk hikayesi kutsalla iligkisini hikmet {izerinden kurmustur.
S6ziin mahiyetinin tefekkiirle anlasilacagina inan geleneksel anlati tahkiyesini
hikmet merkezinde sunmus, her seyin ‘bir’den c¢ogaldi§ina ve yine ‘bir’e riici
ettigine inanmistir. Modern Tiirk hikayesine baktigimizda ise hikmetli s6ziin ¢aginin

diliyle, tevartis ettigi hikayecilerimizden birinin de Mustafa Kutlu olduguna goriiriiz.

3.1.1. Kissalarin “Hikmet”i Ne Der

Mustafa Kutlu 1960’larin  sonu itibariyle bagladigi hikdye seriivenini
yukarilarda da ifade ettigimiz gibi tesadiifii bir anlatma eylemi olarak degil; kokleri
maziye dayanan ve bu mazinin kodlarmi idrak eden bir suurla olusturmaya
niyetlenmistir. Hikdyecimiz kisiyi, gelenegin iyiye, faydaliya, yaratilana ve ondan
yaratana gotiirecek soz gelenegini kendine ¢ikis noktasi almistir. O hikayelerini
modern bir dille kurgularken gelenegin soziin her an kayit altina gecirildigi
inancindan hareketle, sozii altin bilip insanm1 ideal olana, iyiye, faydaliya yoneltecek
tarzda kullanip; modern hayat igerisinde ferdin, cemiyetin diinyevilesmesine,
kendinden ve kendinden olandan uzaklagmasina, yaraticisiyla olan iliskisinin nefsin
tahriklerinde ve diinya yagaminin albenilerinde kesintiye ugramasina dair telkinlerde,
ikazlarda bulunmustur. Kutlu bu telkinlerini adeta gelenegin olay1 merkeze alan ve
kisiye faydali, hayirli olana dair ibretlik hikayeler anlatan “kissa” geleneginin

hikmetli anlatimindan almistir diyebiliriz.

3 Ozgiil, A.g.e., 5.33.
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Hikaye etmenin edebi bir ifade yolu oldugu; ama hikdyenin edebi bir form
olmadig: tarihlerde, ayni ihtiyaci karsilayan bagka bir formlar vardir ki, bunlarin
basinda “kissa” gelir. “Kissa’nin sozliikte birbiriyle ilgisiz gibi goriinen iki asli
manas1 vardir; “Uzun bir seyi kipmak” ve ‘iz siirmek”. Niteligi goz Oniine

alindiginda, bu ménalar “kissa’ya pek yaragir.'**

Kissa Arap edebiyatinda, bazen kisa hikaye anlamindaki “makdame’ s6ziiniin
karsilig1 olarak geger. “Kass” kokiinden gelen kasas kelimesi, Kur’an-1 Kerim’de
daha ¢ok peygamberlerin basindan gecen hadiseler karsiligi olarak kullanilmaktadir.
Ayni zamanda Kur’an’da 28. Surenin de adidir. Burada “biitiin hikdyelerin en
giizeli” olan Kissa-i Yusuf yer alir. Bu kissa, edebiyatta romantik ve lirik hikayenin
dogmasina zemin hazirladigi gibi, dini hikdyelere de aldka g¢ekici bir mevzii ve

kuvvetli bir motif olarak girmistir.'*’

Tanimlamamizdan goriildiigii tizere kissanin temelde kutsal bir boyut vardir.
Anlatilan kutsal hikayeler kiginin yasamdaki gayesini, yasam i¢inde kendini nasil
konumlandiracagini ve diinyaya karsi nasil bir tavir takinacagini anlatmakla beraber
asil anlatilmak istenen kisini yaraticitya yonelmesi ve diinya hayatinin sonrasina

hazirlik yapmasidir.

Edebiyatimizda ise dolayli bir anlatim sekli olarak, kissanin en agik seklini
mesnevilerde goriiriiz. Kissalar okunur ve onlarin hareketli sembolizmi icinde
insanlar ne olduklarinin ve nereye ait bulunduklarinin canli bir bigimde farkina

varirlar.'#¢

Mesneviler yapi itibariyle biinyesinde hem siir hem de hikaye ozellikleri
barindiran geleneksel eserlerdir. Mesnevilerde sahis kadrosu, mekan ve zaman
birimlerinin tahkiyede olayin i¢ine sindirilip ikinci plana itilmesi onlarin kissaya
yonelen ve bu kissadan hisse aldirma amaglarindandir. Bu yap1 Kur’an’daki kissali

anlatimdan tevariis etmistir diyebiliriz. Kur’an’a baktigimizda anlatilan kissalarin

1% Ae., s.33.

Yrd. Dog. Dr. ibrahim Altunel, Edebiyatimizda Kissa, Kissahanlik Gelenegi ve Meddahlikla
Miinasebeti Uzerine, http://www.turkoloji.cu.edu.tr.

¢ Turan Kog, Kissalarin A¢tigi Diinya, Hece Dergisi Tiirk Oykiictligi Ozel Sayisi,2000, Yil4, S.46-47,
s.27.
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sahis, mekan ve zaman birimi yiizeysel olarak sadece anlatilan hikayeyi, olay1

beslemek amaciyla verilmistir.

Eski hikayemizde/anlatimizda esas amag, kendisi kendisi i¢in olan bir seyi
anlatmak degil, kendisi bagka bir sey i¢in olan, insana hikmeti veren, bir eser ortaya
koymaktir.'*” Buradan hareketle hissesinde hikmeti amaglayan mesnevilerdeki
tahkiye edilen olay genel itibariyle tasavvufi kissalardan olusur. Hikmet kavramini
blinyesinde sembolize olarak olusturulan bu tasavvufi kissalar okuyani, dinleyeni

tahkiyeli bir dille hisseye davet eder.

Mustafa Kutlu'nun birinci doneme ait kisa hikdyelerinden “Yoksulluk
Icimizde”, “Bu béyledir”, “Sir” ve uzun hikayelerinden olusan “Beyhude Omriim”,
“Tufandan Once” ve “Mavi Kus’ta hikmetin biinyesinde tasavvuf &nemli bir
temadir. Gelenegin hikmet pinarindan akip gelen, edebiyatta mesnevilerin 6nemli bir
unsuru olan tasavvufi kissalar modern ve post-modern kurmaca teknigiyle bu

eserlerde yer almigtir.'*®

“Yoksulluk I¢imizde” Mustafa Kutlu’nun da dedigi gibi cagdas bir Leyla ile
Mecnun hikayesidir. “Yoksulluk Icimizde”, kutlu'nun “hikmet” temali en sarih
kitabidir."** Eser, mesnevilerde oldugu gibi cergeve hikaye tekniginde alt1 bolimden
olup, muhteva itibariyle merkezde Siiheyla ile Engin’in anlatildigi bir ask

hikayesidir.

Eserde boliimlerin “levha” olarak isimlendirilmesi anlatilacak olan kissanin
(hikayenin) muhtevasinin, onun hisseli bir mesele iizerinde duracagini dinleyici
okuruna sezdirecek niteliktedir. Levha kelimesi, hat sanatin1 hatira getirir. Bilindigi
gibi, hat sanatinda yazinin seklindeki, istifindeki giizellik ve miikemmeliyet, yazilani
gostermek maksadina matuftur; ondan ayr1 diisiiniilemez. Bu yiizden hat levhalarinda
ayet-i kerimeler,hadis-i serifler, 0zlii sozler, hikmet tasiyan beyitler yer alir.

“Yoksulluk I¢imizde”deki levhalarin da buna benzer bir nitelik tasidigim

7 Yrd. Dog. Dr. Ali Yildiz, “Mustafa Kutlu Hikayelerinde Tasavvuf”, 80 Sonrasi Tiirk Hikayesi

Sempozyumu, istanbul, Umraniye Belediyesi Yayinlari, 2008, s.85.
148
A.e., s.85.
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sdyleyebiliriz.'* Mesnevilerde oldugu gibi eser birinci levha ibaresinde yer alan
Allah’mn ismiyle baslar. Emin Baran’a ait olan bu hat yazismin gorsel formu Ilk
boliimiin ilk hikayesi “Akasyalar Acarm:” isimli hikayeyle de uyumludur. Ilahi ask
tizerine kurulmus olan ve kisinin masivadan gecip, riiyadan uyanip hakikate gecisi
tema edinen tasavvufi mesneviler, anlattiklar1 hikayeleri bu merkez {izere oturtur.
Tasavvufta ask ayrilikla baslar. Eserin ilk hikdyesine baktigimizda da ayni durumu
goriiriiz.  “Akasyalar Ag¢ar mi” bashkli bu bolimde Siiheyla’nin Engin’in

nisanlandig1 haberini alis1 ve bu siradaki diisiinceleri verilir.

Tasavvufi diislince sistemine gore, insan nasil diinya hayatina yok olan bir
baslangi¢ ile baglamiyorsa, sonsuz olan hayatinin bezm-i elest baslangi¢ hayatindan
sonra diinya hayatina devam ediyorsa; Kutlu’'nun hikayesi de hayatin ortasindan
baslar. Enginle Siitheyla ayrilmistir. Buradaki kiiciikk kissadaki hisse “ayriligin

vuslatin habecisi olmasidir.” Yani:

“Seni sirksiz birakan bu ayriliktir kaderinde "’

Misrasi bu kissanin beyanidir.

Ikinci boliim yine bir levha ile baslar; burada Ataullah Iskender’in Hikem’inden

alintilar yer alir. Icerikle baglantili olan bu alintilar adeta bir tévbe metnidir:

“(...) Diinya suretlerinin bulastigi ayna nasil parlar? Huzura girmeden once

tovbe sularinda yikan. Kader teneffiis ettigin her nefeste seninle.(...)"’

9 a.g.e., s.88.

Hiseyin Yilmaz, Batarya, Degirmen Dergisi, ¥.2012, S.32, s. 113.
Yoksulluk igimizde, s.15.
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Ikimci boliimde “Yoksulluk Icimizde” ve “Siyah Gemiler” hikayeleri yer alir.
Bu hikayelerde ise “Ne ki senden alinmigtir, o senin hayrinadir” sdziinden hareketle
ayriligin hayriyla ge¢misine tovbe etmenin simdinin ingasindaki tmitli hisseyi

aktarir.

“Mefrusat” basligini tagtyan levhali {i¢iincii boliim de ise hikayecimiz, kiginin
diinya hayatinda maruz kalacagi nefsani tuzaklara dikkat ¢cekmeye caligmistir. Kutlu,
esyaya sahip olmanin ve diinyevi refahin kisiyi kibre, kendinden uzaklastirmaya,

sevgilisini, tovbesini, sdziinii unutmaya sevk edecegini kissadan hisse eder:

“Kaygu yok. Her tiirlii aksaklhik giderilmistir. Arzunuz hilafina hi¢bir sey
gergeklesemez. Hani o Ziimriidiianka’min swtinda Kaf dagimi asan ¢ocuk. Gibi
bulutlara deger basiniz. Ne aykirt bir ses, ne degisik bir soz.(...) Gittik¢ce incelen

(burada incelik herhalde zerafet manasina) ve dondiik¢e daralan bir yolday:z.

Diistinmeyin. Goriin, koklayin, elinizle dokunun. Nasil, su purusya mavisi ve
listiindeki kiif yesil lekeler. Pek tabii, emredersiniz. Oraya biraz safak kirmizisi
damlatsinlar. Hayir! Soyle, yani nar ¢icegi ile visne ciirtigii arasinda. Evet. Duvarlar

kiil rengi. Biraz saydamlik istiyorum. Ugucu bir ton. Dinlendirici.(...)
Yemeginiz.

Celik paritisi melodiler. Kaglart alinmis bir kadn yiizii. Hiz. Hafif bir bas dénmesi.
Sentetik bir yumusaklik. Kendinizi birakin. Havalandirmay: a¢in. Dosemelerden

yvansiyan cila. Duvar kagitlari. Kristal.
Mefrusat: gayri iradi ve gayr zihni(...)
Dermis bana kesf oldu hep esrart hakikat

Vallahi yalandir sézii billahi yalandir?

132 pe., s.31.
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Sozlerinden hareketle kalbini diinyanin mefrusatina kaptiran gafillerle,

kalbini diinyanin mefrusatina kapatanlarin hali kissa edilir bu béliimde.

Alt baglig1 agk olan levhali dordiincii boliimde Esrefoglu Rimi’nin ask redifli
siiriyle baslar:

“Cihant hice satmaktir adr ask

Dokiip varligi gitmektir adi ask

Elinde siikkeri ayruga sunup

Aguyu kendi yutmaktir adi ask

Beld yagmur gibi gokten yagarsa

Basini ana tutmaktir adr ask

Bu alem sanki oddan bir denizdir

Ana kendini atmaktir adr ask

Var Esrefoglu Rumi bil hakikat

Viicudu fani etmektir adi agk. '

Siiri okudugumuzda yazar bir nevi boliimiin igerigini bize sezdirir. Masiva
karsisinda savrulan Engin’in Siiheyla ile karsilasip, ihanetin pismanligiyla tekrar asik

olusunun ele alindig1 boliimde yazar, kavusmanin agkin i¢inde oldugu hissesini kissa

133 Ae., 5.49.
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eder. Tipki Seyh Galib’in Hiisn i Ask mesnevisinde oldugu gibi Ask, Hiisne
kavusmak icin giristigi masiva miicadelesinin sonunda kendinde gizlenmis olup,

kendi miicadelesiyle bulup ¢ikardigi agkin Hiisn oldugunu anlamasidir.

Besinci levhali boliimde Kutlu’nun hikmetli kissasi, diinya hayatina kendini
kaptirmig olan bir insanin hali hikdye edilmektedir. Bu, uyuyan ve riiya i¢inde riiya
goren bir insandir. Muhyiddin Ibn-i Arabi’nin Fiisusu’l- Hikem eserinde tefsir
ettigi: “ Insanlar uykudadirlar, oliince uyanmirlar.” Hadis-i serifinden miilhemdir.
Tasavvufta diinya hayatinin bir riiyadan ibaret olmasi keyfiyeti, nazariyatta varlik

anlayisiyla, amelde ise diinyadan yiiz gevirip hakikate yonelme ile drtiismektedir.'**

Boliimdeki levha ile sezdirilen asil hikdyenin parg¢a hikayesi ise “Soziin
Nihayeti ve Sevdanin Bidayeti” baslikli, Engin’in diinya uykusundan uyanisi
hikayesidir. Harama batmamis bir belde de olmak i¢in kesretten vahdete yolculuga

¢ikan Engin, dogdugu ve cocuklugunun gectigi kasabaya gelir:

“O yildiz madem ki yerinden kaydi. Artik gidecek, sonuna kadar gidecek.
Akibet gelip mal varligina, arabasina ve altin yiiziigiine dayanacak. Ondan once
vapilacak seyler var. Yillarca hirsla iginden ¢ekip aldigi, firlatip attigi, her birini
yvarisin bir kosesinden terk ettigi, babasindan, onun alinterinden, eski sehrin
carsisindan rizik, bereket, nasip, helal, haram diye birer takim kavramlara oturmusg
hayatinadan, annesinden, onun seher vakti duaya agilan ellerinden ve bu ellerle
yvapilan her yemegin kokusu duyulmustur diye komsuya bir parca aktarildigindan,

»133icinde gizleyip de unuttugu

merhametten, sefkatten, hizmetten, hiirmetten...
Stiheyla’y1 (hakikati) hatirlayisin kissasinda; masiva uykusundan er ge¢ uyanmanin

ve agk ehli olmanin hissesi verilir.

Boliimde, Engin dis hayatinda basladigi yolculuga i¢ hayatinda da devam

eder:

'** Muhyiddin ibn-i Arabi, Fiisusu’l- Hikem, istanbul, Kabalc1 Yayimnlari, 2008, s.260.
' Yoksulluk igimizde, s.90.
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“O sabah her yanimi kusatan ask: fark ettim. Kasimpatilardaki sebnemlerin
pariltisini, bir sergenin sevgi tizerine soylediklerini. Toprak ve iizerinde gezinen giiz
yvapraklart bana agildilar. Bir bakista insanlarin ne demek istediklerini anlyyordum.
Bu sehre nigin gelmistim, anlyyordum. Zaman tikir tikir isliyordu, ge¢mis ve gelecek
ontimde duruyordu. Esya hakiki hiiviyetini fisildiyordu. Bu kadar sey neye, nasil

sigiyordu fark ettim. Fark ettim/ fark ettim, kaybettim.°

Bu hikaye kitabinin bize sdylemek hissenin kissasini yukarida da yazarin
agzindan aktardigimiz gibi, Engin’in bu hali dinleyici okurlara Leyla ile Mecnun

hikayesini hatirlatir:

“Stiheyla’yr gordiigiinii séyleyenler oluyor. Temiz miitevazi insanlar. Giderek
dergahlardan gegiyor yolu. Buralara ana-kiza benzeyen o kadar insan var ki.
Birbirlerinden aywrt etmek ddeta imkansiz. Bazen sasiriyor, i¢lerinden birini

Siiheyla’ya benzetiyor”"’

Boliimiin sonuna geldigimizde, Siiheyla ile Engin’in ask hikayesi, dinleyici

okurlar1 sasirtacak sekilde, belirsiz bir halde yazar tarafindan sonlandirilir.

On yiizde anlatilan Engin ile Siiheyla’nin ask hikdyesinin belirsiz
sonlandirmast esasen dikkatli dinleyici okurlar1 sasirtmaz; ¢iinkii hikdye Engin’in
uyanisiyla yani masiva diinyasini terk etmesiyle bitmisti. Zaten kitabin altinci levhal
son boliimiinde, Ebu Nuaym’in Hilye’sinden naklen asr-1 saadette cerayan etmis olan
Ummii Siileym (Riimeysa) ile Ebu Talha arasindaki evlilik diyalogu, bize yarim

birakilan ask hikdyesinin sonunu bir ihtimal olarak ifade eder.

156 A.e.

7 pe., s.91.
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“ Bu Boyledir” yani, “Bilin ki diinya hayati ancak bir oyun, eglence, bir siis,
aranizda bir éviinme ve daha ¢ok mal ve evlat sahibi olma isteginden ibarettir.(...)

% ayetinde ifade

Diinya hayati aldatici bir gecimlikten baska bir sey degildir’
edildigi tizere, kul bu diinyadan, masivadan, uyanmadik¢a, riiya icre riiyada
oldugunun suurunda olmadik¢a, “Bir kere de ben vursam. Devirsem su tavsani. Diye
dive ¢ikip gidecegiz, su Lunaparktan.””’ dersin, lakin dediginle kalirsin. Ciinkii bu

boyledir.

Mustafa Kutlu, tasavvufi hikmeti merkeze aldigi bu hikdyesinde ise;
Siileyman’in ve ailesinin masiva gayyasinda nasil bogulduklarini, girip de ¢ikissiz
kaldiklar1 diinya lunaparkinda nasil dolap beygirine dondiiklerini modern ve post-
modern kurmaca teknikleriyle okura hikaye eder. Diinya hayatinin oyun ve
eglenceden ibaret oldugunu, kisinin geg¢imliliklerini yasamliliklar1 olarak
algilamamasi gerektigini vurgulayan yazar hikdyesinin kaynagimmi Kur’an-1
Kerim’den almigtir. Tasavvufun kisi hayatinda degersiz gordiigli masiva aleminin de
ironik bir tslupta ve kurmaca bir oyun-metinde yergiye alindigi hikdyede hikmet

arka fonda duran 6nemli bir yapidir.

Merkez karakter Siilleyman, cocuklugunda gelenegin son yasayan ‘“hal”
ehlinden birisi Yorganci Hafiz’in yaninda hikmet deryast Kelam-1 Kadim’i hifza
baslar:

“Hafizlig1 kolaylad: Siileyman. Bak, diyorum Siileyman; hafizlik ge¢im yolu

degil. Para ile Kur’an-1 Kerim okunmaz. Bunu kiipe et kulagina.” *®°

138 kur'an-i Kerim, Hadid, Ayet 20.

Bu Boyledir, s.18.
A.e., s.4l..
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Yorganct Hafiz, eserde gelenegin hikmetinin son yasayan-temsilcilerinden;

161 o A
77" olarak Omiir siiren Yorganci, hikdyede

“Gece ibadet ve uyku, giindiiz ¢calisma
Siileyman’1n bilingaltidir. Eserin hikmet pinar1 Yorganc iizerinden verilir. O Diinya-

Lunapark’inin serrinden Allah’a siginmistir.

Eserde bir baska onemli tasavvufi hikmet de modern insanin, seytanin

102 g57iine “kesret” alemindeki sadakati,

“Kullarina yarattiklarimi degistirtiricem
esyanin nefse yonelik doniisimudiir. “Her sey genisliyor, sisiyor. Her sey ¢ogalirken
cemaat azaliyor”'®™ diyen Yorganci Hafiz ¢oklugun, kesretin temsili olan Lunapark
hayatina, sehre agilan masiva diinyasina muhafazakarlasmadan direnir; bu direnisin
tek karsiligi vahdete ermektir. O Diinya-Lunapark buldozerlerinin ahir zamanin

isaretlerinden oldugunu bilir:
“Buldozerlerin disleri topraga sapladigi zaman...
Motor giiriiltiilerinin yavru kuslar: yuvalarindan tirkiittiigii zaman...

Agaglarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla delindigi, sularin éniiniin

kesildigi zaman...
Bulutlarin kirlendigi zaman...”"** diinyanmn sonunun geldigi zamandir.

“Swr” birbirlerini izleyen, tamamlayan dizi hikdyelerden olusur. Hikayelerin
odaginda ise tasavvufi hikmetler, bu hikmetlerin tastyicilarin modern diinyada
cektikleri “cile”ler ve hikmete sekiiler yasami icin sarilan insanlarin halleri yer alir.

Hikaye “Miirsit” etrafinda gelisir.

Miirsit: « Yiiziiniin nurundan etrafa aydinlik sacan™'® birisidir. Miirsit’in
nuru Allah’tandir: “ Allah goklerin ve yerin niirudur. O ’nun nitrunun temsili, i¢inde
lamba bulunan bir kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus igindedir, o fanus da
sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da nisbet edilemeyen

miibarek bir agagtan, yani zeytinden (¢tkan yagdan) tutusturulur. Onu yagi,

161 ALe., 5.40.

Kur’an-1 Kerim, Nisa, Ayet 119.
Bu Boyledir, s.44-45.

A.e., s.36.

Sir, s.7.

162
163
164
165

72



nerdeyse, kendisine ates degmese dahi 151k verir. (Bu) nur iistiine nurdur. Allah
diledigi kimseyi nuruna erigtirir. Allah insanlara (iste boyle) temsil getirir. Allah her

seyi bilir "%

Miirsit’in yolu iizerinde gelisen bu dizi hikayeler, tasavvufi hikmetin modern
realitede nasil bir goriinim arz ettigi ironik bir dille anlatilir. Hikmet burada
tastyicilarinda muhafazakar kimlige biiriinmiis, alicilarin da ise diinya refahi igin
dejenere edilmistir. “Sir” isimli hikdyede birinci kisma dair tespitlerimize

baktigimizda:

“ Ciibbemi ¢ikardim, yavasga sarigimi yere koydum. Tekkeden ¢ikiverdim.

Ardimdan ‘efendi sirroldu’ demisler. %

“Yand miirit. Testiyi birakip tekkeden ¢ikti miirit.

Bundan geri efendisi i¢in dua etti miirit.”'%

Ikinci kisim da ise:

“Tasa bir idi oldu bin. Mazeret ¢ok, kumpas tamam. Giiya ki bu insaat isi
zaten fuzull bir diinya isi imis ve beni dahi bu fuzuli is ile mesgul etmek

. . 1169
istememisler.

“Sanki ayagi ¢arikl, yiizii yanik koyliilerden biri degil de, samur kiirklii bir
sehzade imisiz gibi koltuklayip Mercedes arabalara bindirerek sehir yerinde insa
ettikleri tekkeye indirdiler. Yahu siz bu kadar parayt helalinden nasil ve ne yoldan

} . . 170
kazandiniz da bu tekke binasinin duvarina désemesine sivadiniz.”

“ Kim bir kismint sayayim da neler oldugu anlasisin. Bir su kadar param

vardir, bu parayt hangi ise yatirsam benim icin haywl olur?

Miisliimanin sagcist solcusu olur mu?

188 kur'an-i Kerim, Nur, Ayet 35.
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Gelinimiz, damadimiz fazla ¢ocuk sahibi olmak istemezler, bunun dahi tirlii

vollart icad olunmustur, biitiin bunlar tatbik edilse caiz midir?

Imal ettigimiz mallardan satilmayip elde kalmis ve de eskimis bir kisim

vardr ki bunlari zekat olarak versek dogru mudur? """

"Bunaldim. Demek ki bunalmamda hayir var idi. Ciinkii is sonunda dondii
dolasti siyaset kapisina dayandi. Ihvamn ileri gelenleri yapilacak secimlerde filan
partiye destek vermek isterler imis. Ve ¢oklari da bu partini liste baslarina ¢oktan
vazilmiglar imis. Denildi ki bu partinin baskan gelsin, hi¢ olmazsa efendimizin bir
kasik ¢orbasini icip, elini optiversin, her neresinden bakilirsa bakilsin bu iste sayisiz
faideler vardir; hem tekkemizin itibari artar, hem ihvanmn isleri daha bir yoluna

w72
girer.

“Tarihin Cop Sepeti”isimli hikdyede modern insan ger¢ekliginde tasavvufi hikmetin

dejeneresine medya katmaninda sahit oluruz:

“- Efendi’ye gidiyor musun?
-Coktandir gitmiyorum.
-Nicin?

e ( Efendi’ye gitmenin yasadigimiz hayatta gercek bir doniistimii, bir
devrimi baslatmis olmasi gerekir. Bir yerden kalkip, bir yere varmali degil miyiz?
Heyhat... Ya feyiz kesilmis, ya da artik biz-ben- bir daha ebediyen nasip alamayacak
derekeye diismiisiiz... Qoooof...Of...)

-Her neyse...! Bu aksam gidiyorsun yeni baskan partiden birka¢ arkadasi ile

gelecek. Sen de orada bulun. Uzerinde gizli bir ses alma cihazi olsun. Konusulanlar:

71 pe., 5.20.
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tespit etmenin sayisiz faydalari var. Fikir beyan etme. Ben yokum.. Tamam

mi...Orada gazeteden biri olarak degil, bir tekke mensubu olarak bulunacaksin. '’

Mustafa Kutlu, “Her Ne Var Alemde” isimli hikdyede ise ilim diinyasinda

dejenere olan, cliriiyen hikmetli alimligin yergisi yapilir:

“ Bir tarihte, bir alim zat, bir seyhe intisab etmek istedi. Seyh dahi o alim zata

soyle dedi:

-sizde ¢ok kitaplar oldugun duyduk. Kendiniz de birkag par¢a eser yazmis

imigsiniz. Dogru mudur?..
O alim zat “beli” deyince, seyh bu defa soyle buyurdu.
-Once kitaplarinizi suya atin, sonra buraya gelin.”” "
“Ilim mi kalds, iiniversite mi?
Gozleri doluyor.

Efendi ne demis olabilir?

Biitiin bunlardan ayrilmasini istiyor.

‘Kitaplarini suya at, oyle gel”'”

Kutlu bu béliimde “-Ey ¢ok kitaplar okuyan”'’® diye hitap ettigi hikmet yoksunu
modern zamanlar bilgi¢lerine, akademik diinyanin kendini fildisi kulesine hapsedip

insandan, kendisinden, i¢indeki sirdan bihaber olan akademisyenlerine iclerindeki

3 pe., s.27.
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yoksullugun okumakla degil hikmetli okumakla ancak varliga dontistiiriilebilecegini

telkin eder:

“Kitaplar beni bir yerden aldi, bir yere getirdi. Burasi muhakkak. Lakin
nereye getirdi?(...) Miisterisi olmayan bir meta mi iiretiyorum. Bunca etiit, bunca fis,

bunca emek. Coktandir sanki kendim yazip kendim okuyorum.
Belki Efendi bana kitaptan étesini gosterecek...
Belki de kitabin gosterdigini, ama benim goremedigimi gosterecek.

Bezginlik kol geziyordu etrafinda. Etrafinda arkadaslarindan da kimseler

kalmamugtr. 177

Icindeki yoksullugu, sirr1 gdéren modern “bilgic”, “bilge”lige gecisin ilk
adamini “Madem ki igcinde bulundugun yer, konustugun kimse sana feyz vermiyor,

terke mani olan ne?” hikmetinin dusturunda atar:

“Ilmi makaleyi sag elini olanca giicii ile denize firlatiyor ...

Marti, ugusan kagitlara saskin saskin  bakiyor. Mercan belli belirsiz
miritilarla  ayaklarina dolasiyor. Son kdgit da denize kavusunca pencereyi

kapatiyor.

Iste kitaplarini suya att. Efendi’nin dedigini yapti. Simdi her neyse kendini

gelip bulacak olan, veya her neyse kendinin gidip bulacag olan.

Onu gidip bulmali. ‘Bilmek’le ‘bulmak’in aymi kékten geldigini soyleyenler
var. O ¢ok sey ‘biliyordu’ ve ¢ok sey ‘bulmustu’.

Iste gidiyor.

77 A.e., 5.54-55.
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Calisma odasimin kapisint kilitledi gidiyor.

Kitaplarindan ayrildi gidiyor. Olmeden 6ldii sanki. Zehir icti.”'”®

“Aramakla Bulunmaz” isimli hikayede toplumun bir basak tabakasindan
baska bir ferdin Miirsit’in hikmetiyle bulusmasina, lakin bu hikmeti nasil diinyevi bir
idrakle algiladigina sahit oluruz. Hikayedeki kahraman isteklerine kavusamadigi icin
alkolle kendini tezkinler, daha sonra kotii gidisi iyice ¢etrefilli hal alan
kahramanimizin hapse diismesi; hapis sonrasi ise hikmetli bir sebeple Efendi ile
tanigir. Hikmete ram olan kahraman hikmetin “Rabbena Atina fiddiinya hasenetan”

kismini goriip ilahi olgunluga erememistir:

“Efendi 'nin elini tuttum, her bir yandan nasibim ag¢ildh...
- Ne gibi?

-Soylemesi ayip... U¢ kiz cocugu pes pese gelmisti... Anadolu isi, bilirsiniz,
oglan olmaywinca suratlar asilyyor. Bu da bir ayri dert idi. Siikiir Allah’a bir oglan
verdi... E, elde yok, avucta yok, nana muhtag¢ hale gelmisiz, isler birden acildi. Yani

nasil soylesem. Tuttugum altin oluyor diyeyim anla. Para oluk gibi akmaya bagslad.
- Ne ig yapryordunuz?

- Insat , gida, nakliye... ne bileyim... tabi eskiden de iyi bir ¢evremiz oldugu
igin... biz aldik yiiriidiik... simdi bana degirmenin suyu nerden diyorlar,

giiltiyorum...

Yahu surasi muhakkak. Cenab —1 Hak paray: diledigine veriyor... bu da bir

imtihan. Degil mi ama...

-Oyle...”"””

78 pe., 5.55.
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“Sir” da “Miirit” isimli hikdyede hikmetin Miirsit gibi nasil muhafazakar bir
kimlige biirlindiigline sahit oluruz. Bir gece Efendi’sini riiyasinda goriip yoluna
diisen Miirit, yesil ekine yel diisiiriir, taze bahar havasi estirir, riizgariyla Yunus

ilahisi dinletir. Lakin sehre indiginde sasirip kalir:

“Astk yiizlii, catik kasl bir kalabalik. Birbirine yapismis koca kaca binalar
karsiladi. Sel gibi akip giden arabalar, sehrin iizerine asilmis kara bir duman
karsiladi. Meyus oldu miirit. Giines dahi ondan meyus idi, kara dumanin ardindan

donup kalmus idi.”"*’

Bu karsilamadan sonra tekkeye varan benzer kalabalikla karsilagti, miirit igeri
almir; ihvanin ileri gelenleriyle halvette olan Efendisini, kapisinin karsisinda

beklemeye koyulur:

“Ne zaman ki kapilar agildi, miirit uzun mu uzun bir odamin ote basinda

efendisini gordii.

Efendi dahi onu gordii. Onu goérmekle kalmadi, oniinde domur domur

terlemis Akpinar in suyu ile dolu testiyi fark etti.
Hal dili ile g6z goze bir siire bakisip anlastilar.

Miirit anladi ki asip geldigi engeller efendisi ile arasinda uzanip

gitmektedir.”"*’

" pe., s.67.
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Miirit efendisini durumuna vakif olduktan sonra onu iginde bulundugu
diinyanin hicte hayra alamet olmadigini anlar, tedirgin bir halde kendini koruma

psikolojisinde orayi terk eder:

“Parlak kumagstan elbiseleri ile, diz kirip oturmayr beceremeyen siyaset
adamlari, bankacilar, sanayiciler, polisler, askerler, artistler, din adamlari;

onlarin altinda tiiccarlar, memurlar, miidiirler, sefler, sef yardimcilari.
Hatta is¢iler. Miirit bir ara garip basim kasiyp issiz-gii¢stizleri de gordii.
Efendi ona kalkip bir ‘Hog geldin’ diyemedi.

Testi ile arasinda duranlari ¢igneyip gecemedi.

Miiridin hasret atesini dindiremedi.

Yandi miirit. Testiyi birakip tekkeden ¢ikti miirit.

Bundan geri efendisi i¢in de dua etti miirit. "%

Eserin “Ciiz Giilii”” adl1 son hikayesinde ise hikmetin imtihanindan kagisinin,
hikmeti muhafazakar bir kimlige biiriindiiriisiiniin savunmasina sahit oluruz.
Hikmetin tastyicilarindan olan Miirsit Ninova c¢oliinii terk etmis baskalermi
hikayelerine siginmistir. Hikdyede miirsit-anlaticinin karsilastigi ii¢ ¢ocuk vardir.
Birinci ¢ocuk bir degirmen, ikinci ¢ocuk bir bahge ve nihayet {i¢ilincii ¢cocuk bir sehir
insa eder. Birinci ¢ocuk degirmeni kurduktan sonra, ¢gamurdan bir esek, bir bugday
cuvali ve ihtiyar bir adam yapar. Miirsit-anlatic1 ¢ocukla beraber degirmene girer ve
ihtiyarin bugdaymi 6gilitmeye baslar. Her tane diinyada basindan gegen macerayi
anlatir. Mirsit-anlatici da efendisinin kendisini ziyaretinden baslayarak, kendi
hikayesini nakleder. Biitiin bunlardan hareketle degirmenin diinyay1, tanelerin
insanlar1 temsil ettigi sonucuna varmak miimkiindiir. Bu sonu¢ bize Yunus’un,

“dertli dolab”mn1 da hatirlatir. Miirsit, burada sadece kendi macerasini1 degil, biitiin

182 A.e., s.80.
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insanlarin macerasini idrak eder. Onlara acir, onlara yardim etmeye, onlarin derlerine

derman olmaya calisir.

Ikinci ¢ocugun kurdugu meyve bahgesi, gelip gecen herkesin istedigi kadar
yedigi bir bahce olarak anlatilmaktadir. Anlatic1 bu bahgenin kurulusunu, ¢ocukla
beraber saman ¢oplerini, “bu cevizdir, bu da kiraz diyerek”® dikmek suretiyle

katkida bulunur. Bunun sonucu olarak tabiatla biitiinlesir.

Uglincii ¢ocugun kurdugu bir sehirdir. Bu sehir diinyadaki sehirlerden
biitlintiyle farklidir. Bekginin, askerin olmadigi, her mahallenin mektep, her ferdin
talebe oldugu, herkesin birbirine yardim ettigi, paranin, pulun, amirin, memurun
olmadig1 bir sehir. Bir nevi Francis Bacon’un “Yeni Atlantis ’te anlattig1 ada sehri
hatirlatan bir sehirle karsilasiriz. “Bildiklerimi unuttum, unuttuklarim: hatirladim.

»184 Sehrin miirsit tizerindeki

Var olan varligim yok olmus, yoktan var edilmis idim.
tesiri yeniden var olmak ve hakikate ermek seklinde ifade edilebilir. Nitekim
tasavvufi metinlerde sehrin mecazi olarak hakikat bilgisine tekabiil ettigi
bilinmektedir. Miirsidin kagtig1, biraktig1 sehirle bu sehir arasinda tam bir zithik

vardir.

Miirsit hikmetin hissesine ram olamamis kissada kalmistir. Hayal hikayelerde

sonsuz bir sekilde yastyor lakin hikmetsiz ne yapiyor acep?

“Beyhude Omriim” bu diinyaya bir dikil aga¢ birakmaya gelmis olan kulun
hikayesidir. Gililpasa Cavus’un oglu Yadigar’in tasavvufi hikmette siikiir, sabir,
gayret hikmetlerine sahip olusuna bir yandan da bunun mekani olan koyiin terk edilip
masiva alemine, sehre kacan insanlarin hikayesine sahit oluruz. Yadigar’in kdyii sade
bir yasamin oldugu diinyevilesmenin olmadig: siikiir ipinin insanlarin elinde oldugu

mekandir. Yani tasavvufta salikin ‘hal’ini yasadig1 yer misalidir. Lakin burada da

183 A.e., s.89.

184 A.e., s.90.
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imtihan, fitne baska seylerdir; tarla, toprak,bostan,su meseleleri fitneye sebebiyet

verebiliyor. K&y ¢orak bir yerdedir:

“Zaten koyiin yeri yiiksek oldugundan éyle her yesillik yetismiyor. Iste fasulye,
patates, lahana, turp falan. O da cil-cil akan bir aci suyu ¢esme yalagina oradan

tasiyarak."”

Iste boyle bir kdye bahge kurmak ister Giilpasa Cavus oglu Yadigar:

“Artik ekini oragi unutuyorum.

Kaginci cigarayr yaktigimi unutuyorum.
Bagsim doniiyor hem de nasil.

Burasi bahge de olur, bag da.

Niye olmasin... Elma, armut, vigne. Derken nar geliyor aklima; burnumun

o 1186
diregi sizliyor.

Omriinii bahge ugruna salan Yadigar bir nevi bize tasavvufi hikmet merkezli

diger Kutlu hikayelerinde oldugu gibi su ayeti hatirlatir:

“ Bilin ki diinya hayati ancak bir oyun, eglence, bir siis, aranizda bir oviinme
ve daha ¢ok mal ve evidt sahibi olma isteginden ibarettir. Tipki yagmur gibidir ki,

bitirdigi ziraatgilerin hosuna gider. Sonra kurur da ¢er ¢op olur. Ahrette ise ¢etin bir

185 Beyhude Omriim, s.9.
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azap vardir. Yine orada Allah’in magfireti ve rizasi vardir. Diinya hayati aldatict bir

gecimlikten baska bir sey degildir.”"*

Ayeti hikayede Deli Dervis iistii kapali Yadigar’a hatirlatir:

“Birden ne olduysa yiizii bulutlandi. Sesine aci bir bir ton eklendi

- Niyetin giizel aga, amelinde giizel olur insallah.”"*

Yadigar, topraga “zikrediyor gibi vurarak™™, bahgesinde istedigi meyveleri

yetistirir yalniz “nar” hari¢. Nar tutmaz bahgesinde:

“-Peki nar... Nart nasil bulacagiz.
-Nari tutturmak zor efendi. Buralarda hi¢ rastlamadim.(...)

Bahgede hani derler “Yok, yok”. Biri hari¢ tabii. Oyle biri ki her hatirima
geldigimde i¢cim “cizz” ediyor. Anladimiz degil mi: “Nar”. Ne yaptimsa
ttuturamadim miibaregi. Ama vazgegmis degilim. Omriim olduk¢a bu bahgeye nar

dikmeye devam edecegim. Sonunda biri tutacak elbet. "’

Nar ise hikadyenin tasavvufi hikmet boyutunda 6nemli bir semboldiir. Kutlu
nar1 kinayeli kullanarak tasavvufta, ilahi kutsal nefes anlamima gelen anlamini
tasavvufi boyutlu bu eserinde kullanmistir. Diinya hayatini oyun ve eglencesinde

narsiz kalan insan aslinda ilahi nefessiz, himmetsiz kalmustir.

87 kur'an-i Kerim, Hadid, Ayet 20.
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Bahce Yadigar’m diinyasidir, her seyidir. Ardinda biraktigidir. Insan bu
diinyaya bir dikili aga¢ dikmeye gelmistir ve Yadigar da bunu yapmustir. Lakin 6miir
beyhude, her seye zaman yetirecek kadar uzun degil ve nefiste doyacak kadar kisa
degil. Diinyaya imtihana gelmis olan insan basi bos birakilmamis, ona vazife
verilmistir. Yadigar’in vazifesi de bahgesidir. Yadigar bu bahge- diinyadan gecer

sonsuz bahgesine, gecer gegmesine de insan iste yine akli bu taraftaki bahgede kalir:

“Hangi akla hizmet i¢in bu diz boyu karda ta Ortayokus un ortasina kadar

immisim.
Elbette bahgeye bakayim diye.
Her giin bakarim bahgeye.(...)

Bu yil kayisilar hi¢ vermedi sanki. Dervisin ogullar: bir iki agac silkip
getirmisler; baktim meyveler ufak, benekli, piitiir-piitiir. Eh, yillardir
budanmuyor, sulanmiyor. Visneler de kurudu gitti. Seftaliler de kurudu. Hem
seftali omiirsiiz oluyor buralarda. Kurudu mu sokeceksin yerine yenisini

dikeceksin.

Son bir kiraz fidam dikmistim, tam pinarin iistiine, ne oldu acaba?(...)
Dervise demeli, bu yil bu kavaklar: da bir budamali.

Simdi su bizim kavaklar: kesip satmis olsan sana yeni bir ev yapar.
Yapar mi?

Eh, eksigi kalirsa iistiinii tamamlarsin.

Cok is var ¢ok...

Béyle yapilacak isleri sayip siralayayim derken birden ayagim kaydi sirtiistii

diistiim.

FEee, ne olacak?
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Birden bir korku sardi beni. Ecel korkusu mudur nedir?(...)

Can tath iste, debelenip durdum kalkmak igin. Debelendikce kaydim karin
dibine. Dur dedim kendi kendime, oku- iifiir, yiiziinii Cenab-1 Hakk’a dondiir,
ha soyle sakinles biraz. Telas gitti, teslimiyet geldi. Viicudumu bir sicaklik,
zihnimi tath bir uyusluk kapladi.

Kar hizlandi. Miibarek ne de giizel dokiiliiyor. Yiiziime goéziime konuyor.

Bunlar kar tanesi mi, yoksa gokten beyaz meyve ¢igekleri mi dokiiltiyor.

Pembe beyaz seftali ¢icekleri, siit kopiigii gibi kabarmis erik, kaysi, visne,

kiraz gigekleri; sarigin kizilcik gigekleri yagiyor iistiime, serpiliyor gékten.
Aman Allahim, ne giizel, ne giizel.
Yagsin durmadan, yagsin ve ortsiin tistiimii bu ¢icek kokulari, neredeyim ben?

Gozlerimde yasg, dilimde dua.

Oldiim ve bir bahgeye gomiildiim.”"’"

Ve ardindan Yadigar’in:

“ Biz gormesek de, biz yemesek de meyvesi, agact ¢oluk ¢cocuga kalir. Belki

5192

bu yiizden ardimizdan bir Fatiha okurlar’™ "~ sdziinii hatirlariz.

Beyhude Omriim "de islene bir dnemli tasvvuf hikmetli kavramda “ayrilik”tir.
Eserde bu kavram kendini “gurbet” kavramiyla gosterir. Gurbet, 1950’lilerden sonra
diinyevilesme algis1 sonucunda baslayan kdyden kente gogiin One c¢ikarttigi bir
olgudur. Insanlar rizik ve daha rahat bir yasam siirme amaciyla sehirlerin yolunu
tutar. Once gencler mevsimlik calisma amacgh gider daha sonra ailelerini de yanlarina

alarak temelli kalirlar:

Yipe., s 212.
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“Ama millet kéyden umudu iizmiis bir kere. Hele gengler, bir an once ¢ekip

gitmek, Istanbul gurbetinde mekan tutmak istiyor. Oyle ki, baglasan durmazlar.(...)

Bu kéyde kalmak akil kdri degil, bir an once sehre varip bir isin ucundan

tutmak ldzim.(...)

Efendi bizim kayinpeder, iste oglu-usagi koyii terk etti, Istanbul’da elleri para

tuttu. Evleri de var, arabalari da var, pazarcilik yapiyorlar, iyi... (...)
O kis kéyden heniiz ergenlige varmus iki cocuk daha Istanbul’a kactt.

Bu Istanbul hevesi gencler icin baslangicta bir biiyiik macera ddeta bir
kendini isbat vesilesi idi. Sonra sonra bir baska hayatin, koylerde kagsayip
gevseyerek iyicene fukaraliga biiriinen kéhne yapidan uzaklagma; yeni ve zengin bir

gelecegin kapisini aralama sevdasina doniigtii.

Gegimi kit dag koyleri siiratle bosaliyor, Istanbul’a yerlesenlerin zenginligi

dillerde dolasiyordu.(...)

Koyii terk edenlerin asirlik esyalari;, yipranmis, rengini atmis, hatira ve
hikayesini kaybetmis ne kadar wir zivir varsa meydana yigilmisti. Eski diinyanin

gozden diigmiis gozdeleri. 193

Tasavvufta insan “Beyhude Omriim”de oldugu gibi diinyaya gurbete gelir.
Insan bu beyhude émrii gurbette gecirir. Bu sebeple gurbette oldugunu unutmamali,
ardinda bekleyenleri oldugu, mutlaka dénecegi bir yeri oldugu, gittigi yerde kalici

olmadigini bilmelidir. Ardindakilerin gittigi yerden getireceklerini merak etmektedir.

“Mavi Kus” kiiciik bir Anadolu kasabasindan en yakin tren istasyonuna yolcu
tagiyan otoblislin bir giinliik seferi ve bu seferin hazirliklar1 anlatilir. Eser post-
modern iist-kurmaca teknigiyle kaleme alinmistir. Hikaye icinde hikayeler yer alir.

Kutlu anlatisinda tasavvufi kavramlar1 fazlaca kullanmistir. Kutlu kurmaca

193 pe., 5.142.
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kavramindan, yani oyun figiiriinde yararlanarak diinyanin bir oyun eglence yeri
oldugunu soylemeye calisir. Eser sinematografik teknikle yazilmistir. Eserin
kurmaca zamani bir giindiir. Bu bize Kuran-1 Kerim’de insan dmriiyle ilgili isaret
ettigi: “(Allah) ‘Yeryiiziinde kag yil kaldiniz?’ diye sorar. Bir giin veya giintin bir

kismi kadar kaldik. Iste sayanlara sor.”™*

zamani hatirlatir. Evet insanin diinyadaki hayat1 bir riiya kadar kisadir.

“Mavi Kus” diinya metaforunu “otobiis” lizerinden gerceklestirir. Kutlu
kulun diinyadaki hayatin1 bir otobiis yolculuguna benzetmistir. Otobilis mekan,
icindekiler ise bu diinyadaki her mesrepten insandir. Insanlar bu diinya yolculuguna
ayni otobiiste, farkl ihtiyaclar ve farkli amaglar dogrultusunda baslar. Her bir insan,
ayni otobiis hayat yolculugunda miistakil hikayeye sahiptir. Birbirlerine o kadar
yakin, bir o kadar ise uzaktirlar. Ayn1 mekanda farkli hayatlar1 yasar, yan yana durur,
lakin birbirlerinin seving ve acilarindan uzaktirlar. G6z goze gelmenin bile hak

oldugu bir hesap algisindan bihaberdir bu insan.

Otobiistin adi Mavi Kus’tur, “son giiz bitip ilk kar diisiinceye kadar
kasabayla istasyon arsinda gider gelir.”’®> Hikaye de bir diger tasavvuf hikmetli
metafor ise otobiis yolculugu iizerinden verilen, Salik’in seyr-i siilikta aldigi

tekamiuildir:

“ Mavi Kus bicilmis sar1 bugday tarlalarimin, siiriiliip nadasa birakilmis
kahverengi topraklarin, suya yakin yerlerde hald yemyesil yonca tarlalarinin, boz

tepeleri yalniz bekleyen ardiglarin, ahlatlarin arasindan kivrila kivrila geger.”™°

Salikin her nefis makami bir istasyondur. Bu istasyonlara uzun, hikayelerle

gelir. Hikayeye baktigimizda:

19% kur'an-i Kerim, Miiminun, Ayet 112-113.

Mavi Kus, s.70.
A.e., s.76.
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“ Ogretmen Murat, doktora dert yanar.”’

Kuyumcu Nazif Efendi elindeki olgun domatesi uzun siire evirip cevirir.”®

Koto Bayram dort bes kilo ¢eken sisman bir ¢ocuk olarak dogar. Dogdu ve hikmet-i

Hiida yosul bir ailenin ¢ocugu olmasina ragmen 6yle de biiyiidii. Hep sigsman yani.
199

Bir silah sesi duyulur. Silah sesi derelerde, tepelerde yankilanir. Mavi Kus “zink”

. 200
diye durur.

Mavi Kug bir viraji dodiigiinde birka¢ koylii cocugu ile karsilasr. »201

Bir ¢ok farkli hikaye ile karsilasiriz.

Hikayede kasaba her an yolculukta olanlarin ge¢mis hayatini temsil eder.
Eserde yazar her ne kadar, kasabadan simdi ¢ikip gidecegiz dese de kahramanlarin

sahsi hikayeleri vasitasiyla okur, sik sik kasabaya doner.
Hikmete dair bir bagka 6nemli metafor da “ayna”dir:

“(Lokanta da) Iftihar edilen sey duvarlardan birini yart yariya kaplayan,

oymali ahsap cergevesiyle gorenlere ‘Hayret yahu bu saray isi ayna bu dagin basina

nereden diismiis’ dedirtecek kertede muazzam bir ayna. »202

Ibn-i Arabi, “Kisi aynada aslolam gordiigii zaman, insandaki sirra ulasacagin

. . . o e -« e e 7. 203
soyler. Aslolan ise , insamin oOzii, varligin birligidir.”

Eserde ayna metaforunu
ozetleyen Hz. Peygamber’den alman: “Kendini bilen, Rabbini bilir.”*"*hadis-

igeriftir. Ayna kisinin sirridir, kisi orada ne ise onu goriir. Tasavvufi hikmette ayna

197 A.e., s.88.

A.e., 5.96.

A.e., s.101.

A.e., s.117.

A.e., s.127.

A.e., s.15.

T. izutsu, ibn-i Arabi’nin Fiisusu’ndaki Anahtar Kavramlar (cev. Ahmet Yiiksel OzRmre), istanbul ,
Kakns Yayinlari, 1998, s.137.

2% pe., s.15.
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“zahir’in ardina diisen “batini sir kavramini da bize sunar. Bu hikmete gore kisi ehli
zahir de degil batinda gizlidir. Bunu gorebilmek icin dikkatli bakmak lazim. Dikkatli
bakmaktan kasit, batinin sifrelerini kulun kalbine fisildayan Allah’in yoluna
girmektir. Kul Allah’a giden iz {izere bakarsa aynasina, aynanin igindeki sirra da
vakif olabilir. Mustafa kutlu, hikayede ayna metaforunu uzunca bir pasajda ironik

bir dille sunar:

“Ayna kasabanin meydaninin neredeyse tamamuni icine alir, oradan kim
geciyor, ne oluyor tek tek gosterir. Bu, ne demektir; su demektir: Onlar seni
gormiiyor, gorseler de arkasi doniik oldugu icin zarari yok derler; ama sen

onlart goriiyorsun. Ayiptir séylemesi, rontgencilik gibi bir sey.(...)

Hani ¢orbaya kasigi daldiriyorsun, agzina dogru kaldwriyorsun, karsidaki
hayalin de seninle birlikte aym hareketi yapiyor. Insamn kendine bakmas:

onemli. Hani ayna olmasa bu miimkiin degil ya.
Iste biiyii burada.

Aynada insan kendini taniyor. Burnunun iizerindeki et benini, benin
tizerindeki agarmis birkag kili goriiyor. © Ulan yaslanmisiz be!’ diyerek meyus
oluyor. Veya kasketi yana yikip buyiklari burarak ve de ‘kimseler gormesin ula’ diye
iskillenip saga sola bakinip azicik siritarak agzindaki altin disin  pariltisina

rastlayinca ‘Daha ¢okmedik efendi’ diye siginiyor.

Bunlarin her ikisi de zahir erbabina yakisir. Aslolan ayna camimin ardina
stirtilen sirda. O sir olmasa kendimizi adi bir cam karsisinda bulacagiz ve

hi¢bir sey goremeyecegiz.
Stwr bize kapt araliyor.
Iste diyor, sen busun.

Ama insan sadece kagstan, gozden, gévdeden mi ibaret? Ayna dedigin, tasi

topragi, evi sokagi da gésteriyor. Miihim olan bu viicudun igini gorebilmek.
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. . })205
Kalbin aynasinda ne var, ona ulasabilmek.

Kutlu “ayna” tasavvufi hikmetine eserin sonlarina dogru tekrar doner.

Aynanin sirrina vakif olamadikga hayatinin biitiinii algilayamaz:

“Belki de orada sadece gormek istediklerimizi, olmak istediklerimizi 6zlem ve

ihtiraslarimizi bulabiliriz.

Iste bu umutsuz cabadir. Biz, elbette biliriz ki aynada olusan gériintiiyii

saglayan sey, aynamn arkasini kaplayan swrdur.

O sir biitiin insani ve hayatin her yamni kugatmustir. %

Mustafa Kutlu “Tufandan Once” hikdyesinde de hikmetlerle karsilasiriz. ironik bir
kurmaca igerisinde anlatici-yazar kavraminin 6n plana ¢iktig1 bu hikayede, hikmet
masiva alemin yani diinya hayatinin gelip geciciligi ahret hayatini ise kaliciligidir.
Aldanan ve aldatanlardan olmamayi tavsiye eden hikdyecimiz, insanin bu diinyadaki
varhigini, yaratilis gayesini sorgulamasi gerektigini kurmacanin arka planina ara
metinlerle gizler. Kutlu okura diinya hayatinin bir oyundan ibaret oldugunu yine
post-modern bir anlatim teknigi olan yazar-anlatici diizleminde ironik bir islupla
anlatir. Oyun i¢inde oyundur. Kutlu diinya ve ahret kiyaslamasini Cuma hutbesi

metni tizerinden sunar;

“Minberdeki imam: ‘Hutbemizin mevzuu diinya hayati ile ahret hayatinin

kiyasi iizerinedir’ dedikten sonra, konuyla ilgili dyet ve hadisleri okuyor.

2% Mavi Kus, 5.14-15.

2% Ae., 5.208.
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Hutbe metnini ikiye katladigi bir dosya kdgidina yazmis, artik yazisi mi
bozuk, yoksa okumast mikit ki, zaman zaman ciimleleri yarida kesip bastan

aliyor, bazen de heceliyor.

Enam suresi otuz ikinci ayette buyuruluyor ki: ‘Diinya hayati sadece bir oyun

ve oyalanmadan ibarettir. Ahiret yurdu sakinanlar i¢in daha haywrhdr’

Bu hiikiim Ankebut suresi altmis dordiincii ayette soyle ge¢cmektedir: ‘Bu
diinya hayati sadece oyun ve oyalanmadir. Asil hayat dhiret yurdundaki

hayattir. Keske bilseler.’

Aziz cemaat, bakiniz mesele Kasas suresi altmisinct ayette daha bir a¢iklik
kazanmiyor. Cenab-1 Hak buyuruyor ki: ‘Size verilen seyler diinya hayatinin
gecim vasitasi ve debdebesidir. Allah katinda olanlar ise daha haywlh ve

kalicidir. Buna hala akliniz ermeyecek mi?’(...)
Aziz cemaat, Peygamber Efendimiz bir hadis-i serifte soyle buyurmugstur:

‘Tiim diistincesi ahret olan kimsenin kalbini Allah zengin kilar. Onun islerini

derleyip toparlar ve diinya ona boyun egerek gelir.

Kimin de biitiin kaygist diinya olursa Allah onun gozlerini arasina fakirligi

verlestirir, islerini darmadagin eder.’
Yine Efendimizin bir baska hadisinde ise soyle buyurmaktadir:

‘Eger insanoglunun iki vadi dolusu altint olsa iigiinciisiinii ister.

Ademoglunun goziinii ancak toprak doyurur...” **’

Gorildiigii tizere Kutlu eserin kurmacasinin hissesini bu hutbe metni

tizerinden agiga cikartir. Diinya megkalesine dalmis, yiikselme, makam-mevki

kazanma hirs1 ile yanip tutusan siyaset, ticaret, esnaf aslinda tiim kasaba ehlinin

hallerini kurmaca eden yazar, onlar1 ironik bir iislupla anlatirken hakikati de bir ¢ok

hikayesinde oldugu gibi batinda tutar. Eserin sonunda bu kasaba ehline tipki Nuh

Tufandan Once, s.64-65-66.
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(as.)’in kavminin basma gelen tufan gibi bir tufan yasatir ve onlara musibet
izerinden nasihat verir. Bir kutsal metin izleginde olusan hikaye, “ Tufandan Sonra”

kismiyla kahramanlarina anlattig1 kissadan hisse aldirarak sonlanir.

3.1.1.1. Sonu “Gelmeyen Metin”lerin Hikmetini Bildir

Mustafa Kutlu, tasavvufi hikmet dairesine yazdigi, yukarida ayrintisiyla
verdigimiz,  “Yoksulluk Icimizde”, “Bu boyledir”, “Swr”, “Beyhude Omriim”,
“Tufandan Once” ve “Mavi Kus” hikmetli hikdyelerinin anlam diinyasmni post-
modern kurmaca tekniklerini kullanarak cogaltmis ve 6n yiizde duran hikdyenin
disinda hikayelerde anlatmis ya da okuru bu anlatiyr olusturmaya davet etmistir.
Kendisinin de dedigi gibi: “gecmis taklit etmedim, ¢iinkii gelenek yenilenmezse

7208 surunda hareket ettiginden, gelenegin bu hikmet dolu kissali hikaye

kurur.
anlatma bi¢imini ¢aginin anlatim sanatiyla, post-modern kurmaca teknigiyle
yazmigtir. Takdire sayan bir bicimde dikkat ¢eken su ki Mustafa Kutlu’'nun bu
kurmaca teknigini, 1983’te yazdig: iigiincii hikdye kitabinda uygulayacak sekilde
biliyor olmasidir. 90’11 yillardan sonra roman ve hikayemizde popiilarite kazan post-

modern kurmaca tekniginin Kutlu tarafindan daha Onceden, 1980°1li yillarda

kullanilmast onun kuramsal anlatim1 yakindan takip ettiginin sarih gostergesidir.

Bu tespitimizi simdi Kutlu’nun “Yoksulluk Icimizde, Bu Béyledir, Mavi Kus”
metinleri lizerinde gostermeye calisip, metinleri Kutlu’nun okura yaptig1 daveti, {ist-

kurmaca kurami ¢ercevesinde okumaya c¢aligalim.

298 Ek: Mustafa Kutlu ile 13 Haziran 2012 tarihinde yaptigimiz roportajdan.
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Post-modern anlat1 i¢inde yer alan iist-kurmaca kavraminin kuramsal arka
planin1 vermeden, kisaca kurmaca/fiction kavramima deginelim; ¢iinkii kurmaca,

geleneksel anlati ile modern anlati arasindaki en belirgin ¢izgidir.

Kurmaca dedigimizde, gercekligin bizzat kendisiyle degil yazarca
tasarlanmig, planlanmis yeni bir diinyayla karsi karsiya kaliniz. Kurgu, gercekligin
karsisinda iiretilen yeni bir diinyay1 kavramlastirir ve ille de bire bir gercekligi temsil
etmesi gerekmeyen bireysel yaraty, iiretme, insa olayidir.”” Kurmaca bir sanat
olayidir, sanat ise nesneni i¢ ve dis gercekligini birlikte ortaya cikarir, doniistiiriicli

ve aydinlatici bir iglev gortir.

Bir sanatg1 olan yazar da, eseriyle duygusal ve gercek diinyada yasam alani
bulamayacak bir duyguya, olaya, nesneye, deger/giizellik katarak, yeni bir tasarimla
var edip ortaya cikarir. Bunun i¢in de imgeleri, hayal giiciinii, yaratic1 yetenegini
kullanir. Eser, sanat¢inin bi¢cimlendirdigi, anlam yiikledigi, kesfettigi bir seydir.
Yaratict giiciin iiriiniidiir, orijinaldir. Sanat eseri, yaratici estetik bir slirecten sonra
var olur ama bu da deneyimden, duygudan, bilgiden ya da ¢ok daha degisik

deneyimlerden farkli “yeni bir olus” olarak dislasir.

Kurmaca olan bu nedenlerle ister bire bir yasananlari, gergekleri anlatsin,
ister diissel evreni yansitsin, sonugta, biitiin bunlar yazarin disiplininden gecer ve
onun miidahaleleriyle olusur. Yazar, izlenimlerini, duygularini, durumlari, kendi
diinyasinda estetize eder ve sanatin diline doniistiiriir. Bu anlamda eser bir tasari,
plandir. Biz de okur olarak kurmaca yapiti ele aldigimizda ilk elde bize yansittig
evrenin gerceklikle Ortlislip Ortiismedigini sorgulamayiz. Bu nedenle, anlatilanlarin
yasamsal alanda gercek olup olmadigr birincil degil ikincil bir sorundur. Kurmaca
bizi aldatmaz, hayal kirikli§ina ugratmaz. Ciinkli onun kurmaca oldugunu en basta

re .21
biliriz.2"°

Kurmaca eserde okur ve yazar gizli bir anlagsma icerisindedir. Yazar anlattigi
seyin okur da okudugu seyin kurmaca oldugunu bilir ve bu iki kabulle bir metnin

olusumu/paylasimi saglanir. Eser icin Onemli olan, yasanan gergekle Ortlismesi

2% Tosun, Modern Oykii Kurami, 5.216.

210 A e, 5.216.
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degildir, aslolan okuru kurmaca aracigiyla hakikatle yiiz yiize getirmesidir.”'" Okurla
yazar yeni bir gerceklik zemininde anlagmiglardir. Bu yenidiinyada her seyi yazar

belirler; dil, nesneler ve kavramlar onun eseridir.

Post-modern yaklasimlarla birlikte, yazarla okur arasindaki, yukarida soziinii
ettigimiz, gizli anlagsmanin yikildigini goriiriiz. Yazar okura kurguladigi diinyay: agik
etmekte, okur da okudugu seyin ger¢cek olmadigini, kurgu oldugunu

kabullenmektedir.

Post-modern yazini temsil eden bir kavram olan listkurmacada (metafiction),
kurmaca ile gergeklik arasindaki smira dikkat cekilerek; metnin yazilig siireci
anlatinin ana sorunsalidir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra edebiyatin yeni
dogasinda yazar-anlatici yalnizca kurgulamiyor, metni nasil kurguladigi konusunu
malzeme olarak ele alip onu ikinci bir diizlemde yeniden kurgular’'? Hikdye i¢inde
hikdye anlatan yazar, oyun, parodi, metinlerarasilik gibi yaklasimlarla kurgunun geri
planda kalmasini degil goriinmesini arzu eder. Yazar bu teknigi kullanirken, kurmaca
icinde anlatilan hikayeyi arada kesip, metinle okurun arasina girer. Okudugun sey
sadece bir hikaye, bunu ikimiz de biliyoruz, yazar ama ben sana buradan yeni bir sey

sdyleyecegim, der. Artik bunlar “kurmaca hakkinda kurmacalar”dir.*"

Modern kurmaca da yazar ile okur arasindaki iliski “sanki bu diinya gercek”
anlagmas1 {lizerine kurgulanmisken, post-moder iist-kurmacada “sanki okur isin
icinde” kurgusunda gdziikiir; lakin sadece goziikiir, aslinda burada da yazarin tayin
ettigi diinyadan baska bir sey yoktur okurun karsisinda. Yazarin olusturdugu
kurmacanin ¢ok katmanli olmasi, yazarin ara diyaloglarla okura kendini agik etmesi

metnin 6n plana ¢ikarilmas1 amaciyladir.

Yazari rolii sadece izleri belirgin etmektir. Okura diisen ise iist kurmacayla

olusturulmus metinleri yazarin biraktig1 izlerin 1s181inda ¢6zmek-birlestirmektir. Artik

21 Ae, 5.217.

Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodern Agilimlar, istanbul, iletisim, 2006, 5.98.
Tosun, Modern Oykii Kurami, s.219.
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metin ve metinler vardir. Hem yazar hem de okur sonsuz metnin disinda yasama

olanaksizligmimn farkindadir.*'*

Kaynagin1  “cogulculuk”an alan postmodern diisiincenin edebiyattaki
yansimasi olan iist kurmaca anlatim sekli sonsuz metin izleginden hareketle kurguyu
cogaltmistir. Kurguyla birlikte metnin anlam alan1 da ¢ogalmistir. Cogalan metnin
anlam1 dogal olarak okuru da c¢ogaltmig, okurun okuma birikimi metnin katmanl
anlammin ¢oziilmesinde etkin bir role sahip olmustur. Ust kurmaca anlatimda okur
sayist kadar anlam vardir. Anlam sonsuz baglamda olusur. Daha ac¢ik bir ifadeyle
J.Derrida’nin  “différrance” (ayrilik) kavrami {ist kurmaca anlatimin Onemli
kaynaklarindandir. Derrida’ya gore “metin” disinda higbir sey yoktur. Yazi her seyin

oniindedir.?"

Italo Calvino’nu:

“Eger yazmayr yegliyorsam, bunun nedeni yazarken her tiimceyi gerektigi

kadar diizeltebilmemedir. *'°

sOzliyle yazmanin, metnin basat unsur oldugu yazma eylemi postmodern anlatida iist

kurmacanin da ¢ikis noktasi oldugunu ifade eder.

Simdi postmodern anlati1 i¢inde ele aldigimiz iist kurmaca kuraminin, bu tist
kurmaca kurgulama tekniginin, Mustafa Kutlu tarafindan “Yoksulluk I¢imizde”

hikayesinde nasil kurgulandigina gegebiliriz.

“Yoksulluk I¢imizde” metnine iist kurmaca 1s1¢inda baktiginizda metinde

karsimiza ¢ikan kurgular sunlardir:

2% Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, istanbul, Oteki Yayinlari, 2007, s.59.

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, istanbul, iletisim, 2005, s.201.
italo Calvino, Amerika Dersleri, istanbul, Can Yayinlari, 2000, s.86.
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1. Siiheyla ile Engin’in ask hikdyesi ve Ilahi hikmetle bulusmalarinin

hikayesi.
2.Tasavvufi sistemin hikaye edilmesi.

3. Tasavvufi sistemdeki Seyh-Miirid iligkisi baglaminda yazar-okur

arasindaki hikaye.

4. Leyla ile Mecnun mesnevisinin postmodern hikdye kurgulama teknikleriyle

yeniden yazilmasi.

Bu cok katmanli kurmaca yapimin hikdyelerine baktigimizda tasavvufun
diinyaya bakis dilinin tiim hikayelerde hakim oldugu ve her kurmacanin ayni dil

baglaminda yazar tarafindan olusturuldugu gortiliir.

1.Birinci st kurmaca ana kurgunun merkez hikayesini olusturur. Merkez
hikaye alti boliimden olugsmustur. Hikaye, Engin ve Siiheyla’nin askiyla baslayip,
daha sonra birbirlerinden ayrilmalari ve ilahi agk ile bulugmalariyla son bulur. Birinci
boliimde Engin ile Siiheyla’nin agk hikayesi, Engin’in Siiheyla diginda bir kisiyle
nisanlanmast olaymnin merkez hikayenin simdiki anlatim zamaniyla bagladigini
goriiriiz. Tkinci béliimiin ilk hikayesiyle yazar, modern kurgulama icinde &nemli bir
unsur olan flash back teknigini kullanarak Siiheyla’nin bilinci tizerinden, Siiheyla ile

Engin’in bulugmalarini, evlilige karar vermelerini anlatir.

Ugiincii boliimde ise yine geriye doniis teknigi 1s131nda, bu sefer de Engin’in
bilincinden Siiheyla ile yasadiklar1 ask hikayesi, Engin’in diinyanin mefrusatina
kendini kaptirarak diinyevilesmesi, Siiheyla’nin ise hakikat adleminin mefrusatina
kalbini kaptirarak uhrevilesmesi, mecazi asktan ilahi agka gecisi anlatilir. Dordiincii
boliimde yazar tekrar hikdyenin anlatma zamanma doner ve Engin’in Siiheyla’ya
donmek isteyisi, Siiheyla’nin ise Engin’i onun diinyaya tamah etmesinden dolay1
reddedisi hikdye edilir. Besinci boliime geldigimizde yazar, Engin’in icindeki
yoksullugu fark edip, i¢inde bulundugu sekiiler yasamdan ¢ikip, masiva riiyasindan

uyanarak; Stiheyla’nin pesinden giderken farkinda olmadan ilahi agkin pesinden
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gidisini kurgular. Altinc1 boliimde ise Kutlu, Ebu Nuaym’in Hilye’sinden bir metin
aktararak, Engin ile Siiheyla’nin agkinin sonunu merak eden klasik okura dolayl

yoldan cevap verir.

2. Ust-kurmaca baglaminda ikinci kurguda, metnin kurmaca i¢inde kurmaca

oldugunu goriir; tasavvufi sistemin kurgulanmasini okuruz.

Mustafa Kutlu eserin ikinci kurgusu; Siiheyla ile Engin’in, beseri askin
sonucunda ilahl agka erigsmeleri anlatirken ana kurguyu, metinlerarasilik kurami
igerisinde yer alan “alint1” ve “gonderge” kuramini kullanip, tasavvufi metinlerle
besleyerek kurar. Secilen metinler anlatilan merkez hikaye ve boliimlerde anlatilan
hikayelere uygundur. Buradan hareketle eserde alintilan ve godergede bulunulan
metinlerle; bu metinlerin hisseleriyle, bu metinlere uygun anlatilan bdlim
hikayelerinin hisselerinin ¢akistigin1 ve bu hisselerin tasavvufi diisiince ve hayat
pratigi sisteminin temel kavramlarini giin yiizline ¢ikardigini goriiriiz. Boylece ikinci
kurmacanin bir iist-kurmaca baglaminda, metinlerarasilik kuramimin “alint’” ve

“goderge” kavramlari 15181nda tasavvufi sistemin hikayesi oldugunu goriiriiz.

Kutlu alt1 boliime ayirdigi eserin her boliimiiniin bagina “levha” yazisinm
yazar. Levha kavramin1 “gonderge” i¢inde kullanan yazar, tasavvufi sistemin sanat
kollarindan hat sanatina gondermede bulunarak okura adeta tasavvufi bir hikaye

anlatacagini haber verir. Levha hat sanatindaki yazilarin ismidir.

Birinci levha, hattat Emin Baran’in divani tarzinda yazinin serbest yorumu
olarak nitelendirilebilecek Lafz-1 Celal yazisidir.”'” Yazarn Emin Baran’dan
alintiladig1 bu levhayla hikayesini Allah adiyla baslatir. Tasavvuf da Allah adi ile
baslar; cilinkii bu hayat sistemi Allah i¢in yasanilan bir hayat sistemidir. Her seyin
Allah ile baglayip Allah ile sonladig: tevhit anlayisina dayanan tasavvuf, Allah’1
bilme, tanima sistemidir. Birinci levhanin bilingli bir sekilde basliksiz verilmesi de

bundandir.

7 Yrd. Dog. Dr. Ali Yildiz, “Mustafa Kutlu Hikayelerinde Tasavvuf”, 80 Sonrasi Tiirk Hikayesi

Sempozyumu, istanbul, Umraniye Belediyesi Yayinlari, 2008, s.85.
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Bu levha sonrasinda anlatilan “Akasyalar Acar Mi1” baslikli hikaye ise ayrilik
hikayesidir. Yazarimiz ist-kurmacay1 olusturmak icin Engin ile Siiheyla’nin agk
hikayesini bir ayrilik hikayesiyle baglatir. Kuskusuz bu 6n kurmacaya sifreledigi
tasavvufi sistemin kurmacast i¢in yapilmistir. Tasavvufi yasam sistemine
baktigimizda da kisi vuslata ayrilikla baslar. Insan Allah tarafinda yaratilmis, bezm
hayatin1 yasarken sevgiliden ayrilip kesret alemine, diinyaya gelmistir. Diinya hal

ehlinin ayrilik mekanidir, burada sevgilisine riici edecegi giinii bekler.

Ikinci levha, “Ahlak Dersi” bashginda, Ataullah iskender’in Hikem-i Ataiye
eserinden alintidir. Yazar burada “Hikem-i Ataiye”den alintiladifi metinlerin
bazilarin1 aynen birakir, bazilarin ise degistirerek “Ahlak Dersi” basliginda yeni bir
metin yazar. Yazar bu metnini ise metinlerarasilik kuraminin “Gykiinme (pastis)”

teknigini kullanarak yapar. Pastis:

“Bir yazar bir baska yazarin bicemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek,
okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da
ozgiin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya
ctkarmasidir. Oykiinme hem bicemin hem de ozgiin bir icerigin taklidi
olabilir.(...) Aymi bicemde ve icerikte baska bir metni, aym diizgiiyle
kopyalayarak yeni bir o6rnegini olusturmaktr. Kisacast yazar ‘benzerini

. 218
yapmaya’ ugragir.”’

Mustafa Kutlu'nun da “Hikem-i Ataiye” den almntiladigi metinleri pastis

tekniginde bir kompozisyon biitiinliigiinde tek bir metin halinde yeniden yazar:

“Talep san degildir. Razi ol, san da senin, nam da senin. Varligim bilinmezlik

topragina gom. Gomiilmeyen sey nabit olmaz.

218 Aktulum, s.134.
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Diinya suretlerinin bulastigi ayna nasil parlar? Huzura girmeden once tovbe

sularinda yikan.
Kader teneffiis ettigin her nefeste seninle.

Esyadan esyaya seyahat edip durma. Kendine uzaktan bakmayr ogren. Bir

dolap beygirine benziyorsun. Oyle ahmak, dyle hiiziin verici.

Hicret ve niyetin kimin igin? Bir gece yarist uyandiginda yatagindan kalk,

soyle yildizlara bak. Diistin!..

Madem ki i¢inde bulundugun yer, konustugun kimse sana feyz vermiyor, terke

mani olan ne?

Oliime aglama. Kalbe bak. Hata ve isyan ile pisman, ibadet ve taat ile

nesveli degilsen zaten oliisiin.(...)

Diinya nimeti i¢in zaaf haline diisersin. Ona dogru kosma. Siikiir ipini elinde
va. Her meseleye cevap veren, her gordiigiinii kucaklayan, her bildigini

anlatan bir kimse gérdiin derhal ondan uzaklas.
Marifetin mukabili inkar, ilmin mukabili cehalettir.

Melal igindesin. Yoksul oldugunu diistiniiyorsun. Ne ki senden alinmistir, o
senin hayrinadir. Igindeki yoksullugu hissediyor musun? Iste senin icin en

haywrl vakit.
Unutma, ihtiya¢ miitemadidir.

Sozde hikmet ¢oktur. Birincisi, kimden geliyorsa onun kalbinin kisvesini tasr.
Ne ki nefsine agwr geliyor, onu yap. Kaldwrdigin agirlik miktarinca sana ferah
erecektir. Kederle dolusun. Merak ve endise icindesin. Demek ki hakikati
goremiyorsun. Karamsarligin kaynagi isiktan uzak durmaktir. Gayret atina

bin, himmet dile ve iimid et.

Goniil eri garib olmaz
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(Ataullah Iskenderi —Ol. 1309-Hikem-i Ataiye sinden ilham ile)*"

Ataullah Iskenderi’nin Hikemi’yesine baktigimizda ise:

“Talep ve arzu san degildir; esas san,iyi edeple riziklanmaktir.”

“ Varligim bilinmezlik topragina gom. Ciinkii gémiilmeyen sey nabit olmaz.

’

Nabit olsa da netice itibariyle tam olmaz.’

“Diinyanin ve maddenin gekilleriyle aynast kirlenmis olan kalp nasil parlar?
Sehvetleriyle baglanmis olan kalp Allah’a dogru nasil yol alir. Gafletlerin
kirinden temizlenmemis oldugu halde Allah’in huzuruna girmeyi nasil arzu

2

eder.

“ Hali ve yasayisi sana feyiz ve hamle vermeyen; sozii seni Allah’a

gotiirmeyen kimse ile sohbet etme, arkadaglik yapma!”

“Ibadet ve tdat yapamadiginda iiziilmemen, hata ve giindh islediginde ise

pismanlik duymaman, kalbin oliimiiniin isaretidir.”

“Karanlik, nefsin ordusu oldugu gibi; nur da kalbin askeridir. Allah, kuluna
vardim yapmak istedigi zaman nurlar ordusuyla onun imdddina kogsar;

’

karanlik, zulmet ve agydrin ilgisini ondan keser.’

“Her meseleye cevap veren, her gordiigiinden bahseden ve her bildigini

anlatan bir kimse gérdiigiinde, bu haliyle onu cahil oldugunu anla!”

’

“Senin Allahtan istedigin seylerin en hayirlisi, O ’nun senden istedigidir.’

“Bazen, namaz ve orugta bulamadigin deriini halleri, c¢aresizlik ve

voksullukta fazlasiyla bulursun!”

1% yoksulluk igimizde, s.32.
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“Soz ve ifddeler, dinleyenler icin bir azik ve gidadir. Séylenen her soz

’

tizerinde, i¢inden ¢iktigi kalbin kisvesi, elbisesi vardir.’

“Bidayeti parlak olamn nihayeti de parlaktir.”*’

Goriildigii tizere kutlu metinlerarasilik tekniginin pastis yontemiyle “Hikem-i
Ataiye”den alintiladigt metinleri kompozisyon biitiinliigiinde, yeni bir yazma
biciminde tek metinlik iist-kurmacada bir tasavvufi metin yazmistir. Kutlu’nun pastis
yontemiyle olusturdugu bu yeni metnin igerigine egildigimizde tasavvufta 6nemli bir
yere sahip olan “tovbe” kavramiyla karsilasiniz. “Huzura girmeden dnce tovbe
sularinda yikan.” Diyen yazarimiz, tasavvuf sistem iginde Salik’in ilahi agk

yolculuguna basladiginda d6nce ge¢mis yasamina tovbe eder, yola temizlenerek ¢ikar.

Mustafa Kutlu, iiclincli levhayr “Mefrusat” bashginda vererek tasavvuf
icinde 6nemli bir kavram olan ‘masiva’ kavramina anigtirma yoluyla isaret eder ve
tasavvufi sistemin hikayesine devam eder. Mefrusat: “Ev, is yeri vb. yerleri dosemek

2221

icin gerekli esya, doseme anlamindadir. Levhada yer alan su ctimleler:

“Simdi tene tapanlarin dansi baglayacak. Mor siklar. Pres. Biblolar, vazolar,
stirahiler, samdanlar, oymali altin yaldizli ¢ergeveler. Bir bastan bir basa cam.(...)

Mobilyalara sinmig, birikmis sehvet.’?

Masiva ise: “ Bir seyden baska olan seylerin hepsi ‘Masivallah’ kelimesinin
kisaltilmust olarak Allah’tan gayri sayilan seyler anlaminda kullanilir.”* Anlasilacag

tizere mefrusat ile diinya metast yani nefsin ilahi olana yonelisini engelleyen

229 Ataullah iskenderi, Hikem-i Ataiye, istanbul, Dergah, 2006, s.25-26-27-30-32.

Tirkge Sozliik, T.D.K, 2005, s.1261.
Yoksulluk igimizde, s.32.
2 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, istanbul, Kapi Yayinlari, 2005, 5.98.
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tuzaklardir. Kisiyi Allah ile olan muhabbetten, iilfetten uzaklastiran diinyevi biitiin
haller. Tasavvufta bunun karsiligi masivadir. Kutlu, boliim icerisinde “Ihtiras
Enginleri” isimli hikayede, Engin’in ¢aligma hayatinda zenginlesip uhrevi olandan
uzaklagmasi ve bunun sonucunda i¢indeki yoksullugu ¢ogaltmasi, kesret aleminde
kendini kaybetmesi hikaye edilerek; levhada “Mefrusar” ile anistirilan “masiva”

tasavvufl kavramina uygun bir parga hikdye kurgulamistir.

“Levha IV de ise “Ask” baslikli metinle karsilasiriz. Burada da yazarimiz
metinlerarasilik kuramimin “alint’” teknigiyle Esrefoglu Rimi’nin “Ask™ redifli
gazelini kurmaca boyuta tasir. Bir iist kurmaca metin baglaminda, Allah’1 bilip,
ayrilikla baslayan; tovbe ile devam eden ve masiva karsisinda nefsi terbiye etmesiyle
devam eden tasavvufun diinyadaki hikayesi ask ile sonlandirilir. Kavugmanin
vuslatta oldugunu anlatan tasavvuf, vuslat i¢inde erisilen askin, ardinda Allah gayrisi
olan masiva aleminden ge¢isin, daim bir iilfetin “hal”idir. Siirde de Rlimi’nin dedigi

gibi:

“Var Esrefoglu Rumi bil hakikat

Viicudu fani etmektir adi agk.” ***

“Levha V" ve “Levha VI’da Kutlu, Tasavvufu hayat seyri i¢inde sonsuz olan
bu hayatin, diinya ile sonunun gelmedigini aksine diinya sonrasinin, kurmaca
olmayan, ger¢ek hayata kaldig1 yerden devam ettigini soyler. Muhyiddin Arabi’nin
“Fiisus il- Hikem "inden anistirma yaptig1r “riiya” motifi ile 6liime, Ebu Naym’in
“Hilye ’sinden alintiladig1 Ebu Talha ile Ummi Riimeysa arasindaki diyaloga deginip

alintinin sonunda cennet kavramina deginir.

“Levha V de Engin’in aska girip, vuslati gergeklestirmesi i¢in riiyadan,
uykudan uyunmasi gerekir. Tasavvufta diinya hayati riiya i¢indeki rliyadir. Kisi

glindiiz gordiigii riiyay1, gece gordiigii riiyayla tefsir eder. Salikin her giin yasadigi

224 Yoksulluk igimizde, s.49.
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hayat i¢ ice ge¢mis birbirinin tefsiri olan riiya yasamlardir. Kisi bu riiya(lar)dan
uyanmadikea, riiyalarin aldanisina bir son vermedikge hakikat uyaniklifina gecemez.
Riiya salikin perdesi olmustur. Bundandir ki Hz. Peygamber’in “Olmeden once
oliiniiz” tavsiyesi, kulun diinya uykusundan, mecazi yasamdan uyanip, hakikat
yasamina kaldig1 yerden devam edebilmesi i¢in bir 6n sarttir. Kutlu’nun “kahraman-
miirit”1 Engin’de asik olmadan once diinya denizinde 6lmeye yatmis, bu uykuda
masiva rityalarina dalmigtir. Engin bu riiyalarin birinde kurgulayicist Mustafa Kutlu
tarafindan kendisine himmet edilip varligin aldatmacasinda yokluk riiyasinda
oldugunun farkina vardirilmis, ask denizinde sonsuzluk aleminin kapisini aralamstir.
Kutlu Engin’i askin boyasina daldirdiktan sonra, hakikat yasami i¢in yasamak-

Oliimiine yatirmig ve sevdiginin izine salmistir. Mustafa Kutlu, Fiis®s’taki:

“Bu kimse bilmez ki, hala uykudadir ve uykudan uyanmamistir. Ve gercekten
uyandiginda ise, ‘ Boyle boyle bir riiya gordiim; riiyamda, gordiigiim riiyadan

uyanip, bu riiyayt yorumladim 'der.*>

Metnini metinlerarast kuram i¢inde “parodi” yontemiyle yeniden yazar:

“Yapraklari, dallari ve budaklart ile agaglar uyanikti. Uyuyordum.
Cigekler, bocekler, kuglar uwyanikti uyuyordum.

(..)

Uyuyordum. Seher vakti iste oyle bir sessizlik. Daglar daglara bakiyor,

ovalar gégsiinii kabartiyor, denizde bir i¢ ¢ekis

Giivercinler “Hu” diyor.

225 Arabi, s.43.

102



Cok renkli bir riiya goriiyordum. Once riitbem yiikseliyordu, basamak

basamak.

Sonunda en biiyiik mevkiyi elde ettim.

Ardindan zengin oldugumu fark ettim. Atlarim, arabalarim, fabrikalarim.
Bankalar, borsalar agzimin icine bakiyorlardi.

Isaret parmagimi séyle bir kaldirmayagéreyim.

(...)

Stk giyiniyordum, baska tiirlii nasil olur? Naziktim, etrafimda kadinlar.

(...)

Her giin degisik yiyeceklerden, her saat degisik iceceklerden tadiyordum.
Yedigim, ictigim, dokundugum, gordiigiim, kokladigim, dinledigim unsurlar

akil  almaz bir genislik ve zenginlik kazanyyordu.

(...)

Riiya icinde riiya goriiyordum.”**

Kutlu goriildiigii tizere tasavvufi sistemin hikayesini “pastis” yazim teknigiyle

rilya motifi tizerinden devam ettirmistir.

“Levha VI”ya baktigimizda tasavvufun hikayesini yazar tarafindan, diger
kurmacalar gibi sonlandirir. Bu sadece kendi yazdigi metin iizerinde gecerlidir;
clinkii anlatti@i kurmacalar sonsuz bir iz iizerine kuruldugundan sonsuz okurlar
okumasina yazar tarafindan bilinglice acik birakilmis birakilma zorunlulugunda
kalinmistir. Bu levhada Ebu Nuay’min “Hilye”sinden alintiladigi ask hikayesi
Engin’in riiya sonrasi 6ldiigii onceden yasadigi sonsuz yasaminin hikayesidir.

Tasavvufun hikdyesi de yazarin metninde biter ama biz okuryazarlarin metninde

226 yoksulluk igimizde, s.77, 78, 79.
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yazilmaya ve okunmaya devam eder. Ciinkii metin baslangi¢siz bir goriintiiniin

sonsuz izinde akar. Yani Allah, “Iki dogunun ve iki batinin sahibidir.”

3.Mustafa Kutlu, “Levha II” boliimiiniin “Siyah Gemiler” metninde, anlatici-

yazar konumuna gegerek, “okur’u metne ¢agirir:

“Biliyorsunuz aslhinda ben Siiheyld ' nin hikdyesini bitirmigtim. Yani kendi
hesabima sevgilisi Engin onu terk edipte kara kuru ancak fevkdlade zengin

biri ile niganlaminca artik bitti bu hikdye demistim. »227

Kutlu, alintida goriilecegi lizere nitelikli okura goz kirpar ve “seninde bildigin
gibi anlattigim bu ask hikayesi klasist-gercekgi, yonlendirilmekten hoslanan okurun
kanacag bir hikdyedir. O okur bunu kurmaca oldugunu bile anlamaz; ama sen, ‘ey
kari’ sen benim gercek okurumsun, sen bu ask hikdyesinin diger kurmacalarin
tarafimdan sifrelendigi bir on metin oldugunu biliyorsun” sozleriyle bir nevi
okurunu Michaél Riffaterre’in “okur merkezli okuma”sina davet eder. Kutlu nitelikli
okuruyla kurdugu bu anlasmanin suurunun ne derecede oldugunu, aslinda 6n yiizde
anlatilan agk hikayesinin sonunun getirilmeyip belirsizlikle birakmasindan da
anlayabiliriz. Ciinkii onun gercek okuru kurmaca i¢inde kurmacalar1 bulup,
¢Oziimleyen okurdur. Onun i¢in bu 6n ylizdeki agk hikayesi klasist-gercekei okurun

kandirmaca kurmacasidir.

3. Bir iist kurmaca olarak bu ti¢lincli kurmacayr Michaél Riffaterre’in “okur
merkezli” metinlerarasilik kuramindan hareketle okudugumuzda, okurun yazar
tarafindan hem “okur-yazar” hem de “okur-kahraman” olarak bu ¢ok katmanlh
hikayeye dahil edildigini ve bu agidan baska bir iist kurmaca olarak kendisiyle

okurun kurmacasinin da anlatildigini goriiriiz.

227 A e, 5.23.
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Riffaterre metinlerarasinin her seyden once bir okuma etkinligine bagh
oldugunu soyler. Ona goére metinlerarasi gondergeyi tanimak ve ne oldugunu,

nereden geldigini belirlemek okura diiser.””® Onun metinlerarasi tanimu:

“metinlerarasi, okurun kendinden once ya da sonra gelen bir yapitta baska
yapitlar arasindaki iligkileri algilamasidir. Oteki yapitlar ilk yapitin metinlerarasi
godergesinini  olustururlar. Bu iligkilerin algilanmasi odyleyse bir yapitin

o 1229
vazinsalliginin temel unsurudur.

Kutlu metinlerarasi alintilar, gondergeler, pastislerle metinde ‘iz’ler
biraktigini, bu izleri nitelikli okurunun takip etmesini ve bu izlerden diger
kurmacalar1 olusturmasini ve metne adeta ortak bir olusturucu olarak dahil olmasini
teklif eder. Yani onu “Okur-yazar’liga davet eder. Yazar bu teklifi yaparken nitelikli
okur bir bakar ki, anlatici-yazar onu bu kurmaca oyunun i¢ine “kahramanokur”

olarak hemencecik dahil etmistir:

“Ama hayat tesadiiflerle doludur (ey karl). Bir giin yeniden Siiheyld ile

karsilagsacagimi nereden bilebilirdim...”
-Nedir o ordiigiin, dedim?

-A, bilmiyor musun, sal iste.

Goriiyor musunuz neler cekiyor Siiheyla... "’

Yazar bu yeni ist-kurmacasinda hem “kahramanokur” Siiheyla ile konusur
hem de ona Miirsit edasinda nasihatler metni yazarak onun bir yandan da miiridi

oldugunu sdylemeye getirir:

228 Aktulum, s.137.

A.e, s.138.
Yoksulluk igimizde, 5.23-24.
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“Ona bir kapi, bir pencere agmaliyim. Ne ¢ocuklugunda ne etrafinda yani
mahallesinde, okulunda, kentinde sonra isinde arkadaslarinda gormedigi
ogrenmedigi bir ufuk. Benligini kusatan o yapis yapis haleyi bir yerinden
delmeliyim. f§in, elbisenin, yemenin, i¢menin, agaglarin, yollarin, annesinin,
hatta rahmetli babasimin Engin’lerin bir baska muhtevaya biiriinecegi,
riiyalarin bile degisecegi kara-kuru ancak fevkalade zengin kizlarin durup

I e g 231
dururken tercih edilemeyecegi bir diinyanin penceresini.”

Nitelikli okur, kendinin de esere kahramanokur olarak dahil edilip anlatildig1
bu metinleri okudugunda, yazarin klasist-gercek¢ci okurlari, anlattigi merkez
hikayede Engin ile Siiheyla’y1 nasil miiritleri yaptiysa ayni sekilde onlar1 da miiritleri
olarak algilayip yonlendirmeye c¢alistigini, yazarin bu durumu kendisine bilingli
olarak acik etmesiyle goriir. Kutlu nitelikli okuru bu sekilde kendisiyle birlikte

hikayede kahramanokur ve kahramanyazar yaparak bir baska kurmaca kurar.

4. Analtici-yazarimizin sonu gelmeyen bu metnindeki bir baska tespit
ettigimiz kurgusu ise; klasik “Leyla ile Mecnun” mesnevisini yeniden yazmasidir.
Klasik manadaki “Leyla ile Mecnun” mesnevisi de bilindigi iizere tasavvufi hikmete

dayali bir hikayedir.

Arap edebiyati kaynakli bu mesnevi, Leyla ile Kays (Mecnlin) isminde iki
geng cocukluk yillarinda okulda tanisir, birbirlerine asik olurlar. Kisa zamanda her
yere yayilan bu aski duyan annesi Leyla’y1 okuldan alir ve Kays’la goriismesini
yasaklar. Ayrilik 1stirabiyla mahvolan Kays halk arasinda “cildirmus, deli divane”
anlamma gelen “Mecnln” diye anilmaya baslar. Bu sevda yiiziinden ¢ollere diisen
Mecnilin’a bir¢ok kisi Leyla’yr unutmasini sdyler; ancak onun ig¢in kainat artik

Leyla’dan ibarettir ve hicbir sekilde bu agktan vazge¢mez. Hatta dedesi onu bu

31 pe,s.27.
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dertten kurtulmak iizere Allah’a yakarmasi i¢cin Kabe’ye gétiiriir, ama o tam tersine
derdinin artmasi1 i¢in dua eder. Leyla ise baskasiyla nikadhlandirilir; lakin o
kocasindan kendini uzak tutmak icin bir hikaye uydurur. Ve bir siire sonra adam 6liir.
Bu sirada Mecniin ¢oldedir ve agkin bin bir tiirlii cefasiyla yogrulmaktadir. Diinya ile
biitlin baglantis1 kesilir ve sadece ruhuyla yasar hale gelir. Birgiin Leyla onu ¢olde
bulur ama Mecniin onu tanimaz ve “Leyla benim i¢imdedir, sen kimsin” der. Leyla,
Mecnun’un ulastigi mertebeyi anlar ve evine geri doner ve iizerinden fazla zaman
geemeden Leyla hayata gozlerini yumar. Mecnun, onun mezarina uzanir ve canindan
can gitmis gibi hickira hickira aglar. Yaradana feryat figan dular ederek canini
almasini, kendisini Leyla’sina kavusturmasini ister. Duasi kabul olur, goklerin

birlikte Leyla’sina kavusur.

Klasik mesnevinin hikdye o6zetini bu sekilde verdikten sonra “Yoksulluk

I¢imizde ki kurmacaya gegebiliriz.

Klasik mesneviler de oldugu gibi Kutlu’da bu ask kurmacasini besmele ile
baslatir, lakin o bunu modern hat sanatindan bir levha ile yapar. Sonra Kutlu ilk
hikaye “Akasya Acar Mi” ile Engin ile Siiheyla’nin hikayesine baglar. Eser
mesnevilerde oldugu merkez hikdye ve onu besleyen parga hikdyelerle
olusturulmustur. Yine mesnevilerde oldugu gibi bolim bdliimdiir. Mesnevi de
oldugu gibi burada da ask ayrilikla baglar; lakin mesnevinin aksine buradaki ayrilik
kahramanin kendi iradesiyle verdigi bir karardir. Mesnevide nasil ayrilik her iki
kahramaninda kurtulusu oluyorsa burada da Siiheyld ile Engin’in kurtulusu olur.
Kutlu kurmacasinda Engin’i ¢ollere diisiirmez onun yerine dergahlara, tiirbelere

diisiiriir. Engin de Mecniin misali divanece:

“Dalgin, biraz daginik, saklarli uzamis. Miitemadi yiiriiyor, ¢ok c¢esitli

insanlarla konuguyor, onlara hep ayni seyi soruyor.

Stiheyla’yr gordiigiinii soyleyenler oluyor. Temiz, miitevazi insanlar. Giderek

dergahlardan gegiyor yolu. Buralarda ana-kiza benzeyen o kadar insan var
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ki. Birbirinden ayirt etmek ddetd imkansiz. Bazen sasiriyor. Iglerinden

birini  Siiheyld’ya benzetiyor. %

Yazarimiz bu alintidan goriilecegi {lizere mesnevideki Mecnun’un halini
“parodi” yontemiyle yeniden yazip, donemin Tiirkiye’sinde bozulan, hurafelesen
tirbe ve dergah ziyaretlerini ironik bir dille Engin’in hali iizerinden elestiriyor.
Ayrica Kutlu, burada alayci bir doniistiirme yapip Mecnun’u kurmaca bir figiir haline

getiriyor.

“Yoksulluk Icimizde” kurmaca anlatisindan sonra Mustafa Kutlu’nun dikkate
deger bir diger “list-kurmaca” agisindan inceleyecegimiz metni de “Mavi Kugs ’tur.
Ust-kurmaca yazma tekniginin Post-modern kuramlardan “metinlerarasilik”
kurammin bir yazma teknigi oldugunu “Yoksulluk Icimizde” metnini ¢éziimlemeye

baslamadan once belirtip ayrintisiyla tanitimini yapmstik.

“Mavi Kug” Kutlu tarafindan anlaticinin 6n planda oldugu, hatta yazar-
anlatic1 olarak eserde bir kahraman olarak yer aldigi bir iist-kurmaca metindir.

Hikayede tespit ettigimiz i¢ ice gegmis ii¢ kurmacayla karsilagiriz:

1. Kurgu; Mavi Kus’un kurmacasidir. Yani Mavi Kus otobiisiindeki

insanlarin miistakil ve ortak yasadiklari1 yolculugun hikayesidir.

2. Kurgu; Yazar-anlaticinin kurmacaya dahil olup, hikdyede bir kurmaca
kahramani olup okurla diyaloga girmesi, ayrica bu diyalogla okurun da kurmacaya
dahil olmasi. Bdylece eserde iiclincli kurmaca olarak ‘“yazarla-okurun” kurmaca

edilisi dikkat ¢eker.

22 pe, 5.92.
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3. Kurgu; Tasavvufun Kurmacasidir. Yazar merkez hikayeye yerlestirdigi
tasavvufi semboller 15181nda hikdyeyi okudugumuzda, merkez hikayenin tasvvufi bir
kurmacaya dontistiigiinii goriiriiz; hatta “okur ile yazar arasindaki kurmacanin”, yine
i¢ kurmacalardan “sinema-oyuncuyoOnetmen-oyuncuizleyici kurgusu”nun da bu

kurgulamay1 besledigini goriiriiz”.

1. Birinci kurmacaya baktigimizda, onlarca olay ve onlarca hikaye
cercevesinde olusturulmug bir “yol hikayesi”yle karsilagiriz. Kutlu, Anadolu
Romantizmi 1s18inda ele aldigi bu 6n ylizde duran kurguda; soforliigiinii Deli
Kenan’in, muavinligini Seyfi’nin yaptig1 “Mavi Kug” adli otobiisle kasabadan sehre
tek ulagim yeri olan istasyon arasinda yolculuk yapan insanlarin seriivenlerini anlatir.
Yazarimiz, 6zenle sectigi yolcularla, Anadolu insanin varolma dinamiklerini,
sorunlarini, agmazlarini anlatir. Yillik izne ¢ikan Doktor Yahya Bey, ortagini 6ldiiriip
kagmakta olan Kuyumcu Nazif Efendi, kdy Ogretmeni murat ve esi Nese, iki
jandarmanin arasinda kanlisini 6ldiirmiis elleri kelepceli mahkum geng, antika esya
kacakcis1 Amerikali ¢ift ve onlarin rehberi arkeolog Giil, Sivil Polis Kemal,
hastaneye gitmekte olan agir hasta bir kdylii kadin ve ona refakat eden kocasi Ismail,
biitiin umudunu siyasilere baglamis Besir Aga ve kahyasi, kagak yolcu Erol, esans

o oo 2
saticisi, bu otobiisiin yolcularidir.”*?

Anlatic1 sinematografik bir bakisla anlatimla hikdyenin 6n mekan1 kasaba
tanitimiyla baglar, ayrica bu ayrintili mekan betimlemesinin yapildigi birinci boliim;
serim-diiglim-¢coziim akigh klasik hikdye yapisinda serim boliimiine tekabiil eder.

Zaten anlatic1 boliimiin sonunda bunu ac¢ikca ifade eder:

“Sicaktan dili disart diismiis bir képek sarsak, agir ve bezgin adimlarla

meydani bir bastan otekine gecip kosedeki kasabin oniinde durur.(...)

Sineklik kipirdamaz.

233 Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.18.
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Havada en ufak bir esinti yok.
Osle sicagi kasabanin iizerine abanmistir.(...)

Bozkirda  unutulmus bu  kasabanin, sisman killi  kasabir  keman

calmaktadr.(...)

Kasabi gegelim.

Kasabin yaninda Géncii Izzettin Efendi.(...)
Onun yanminda Tiitiincii Zekeriyya.(...)
Daha sonra Yemci Yusuf geliyor.(...)

Derken c¢ifte ¢narlar golgesinde serinleyen tahta minareli camiye

geliverdik.(...)

Cesmenin yant Cardakli Kahve.(...)
Kahvenin bitisigi berber.(...)

Berberin yani firin.(...)

Acentanin bitisiginde Aynali Lokanta.(...)

Lokantanmin yaninda en azinda onun kadar meshur, kasabanin en gérkemli

binasu, ti¢ katli Sefa Otel ve Kiraathanesi yiikseliyor.(...)

Hem anlatacagimiz mesele, evet ger¢i bu kasabada, bu meydanda bagliyor

v .. . . . . “. 3234
ama, goreceksiniz ki; bir siire sonra buradan ¢ikip gidecegiz.

Yazar birinci bolimde gelisme bdliimiine gegecegini sOylese de, gelisme
boliimiint ancak on altinct boliimde baslatir. Buraya kadar yazar diger kurmacalarini
sifreler, bir yandan da merkez hikayedeki kisilerin miistakil seriivenini anlatir.

Bunlar1 geriye doniis teknigiyle yapar. Merkez klasist-ger bu alttan alta sehrin, ferdi

% Mavi Kus, 5.5 vd.
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ve cemiyeti hayatin tiim yonleriyle algilayis biciminin karsilastirmasiyla resmedilir,

tam da kdyden kente go¢iin baslangi¢ yillarinda:

“O yillarda tasra boyledir.
Kiiciik ve sicak.

Yoksul ve samimi.
Icedoniik ve derin.(...)

Herkes birbirini tanir, birbirini sever, dert dinler, naz ceker, kiiser, barisir,
kavga eder, cekistirir, eglenir, iiziiliir, ibadet eder;, dogumda cenazede,

diigiinde, bayramda bir araya gelir.
Biiyiik bir aile gibi yasar.

Burada sanki fert yok, cemiyet vardir. Oysa bu dis goriiniis bir aldanmadan
ibarettir. Tasrada fert cemiyete tahakkiim edemez;, cemiyet de ferdi

alabildigine ezemez. (...)
Mesela evleri ele alalim.
Evler sokaga degil, aviuya bakar.

Evin dis goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin icindedir. Oymalar, ahsap
bezemeler, gobekli ge¢meli tavan siisleri, yiikliik ve c¢igeklikler hep bu i¢
giizelligi hedef alr.

Bu incelik ve ahenk biiyiik-kiigiik, baba-ogul, ana-kiz, konu komsu, usta-¢irak,

seyh-miirit, hoca-talebe miinasebetlerine de damgasini vurmustur.(...9
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Tasranin dhengi bir yeralti nehri gibidir. Ustiindekileri besler, biiyiitiir ama
gliciiniin surrint agiga vurmaz. O sebeple zahire degil, bdtina bakmak

2
lazimdir. %

Kutlu anlatici-yazar olarak araya girdigi hikayesinin gelismesine “Mavi Kus”
otobiisiinii hareket ettirmesiyle baslar, yolcularin birbirleriyle olan iliski boyutundaki
ve miistakil hikayelerini anlatarak devam eder; ayrica duraklarda aldig1 yolcularin

hikayelerini buraya katarak bitirir.

Merkez hikayenin ¢o6ziim bdliimii ise yazarin kurmacasini sinema metnine

tagidig1 anda baslar ve kalsist-gergekc¢i okuruna bir “aaa!” ¢ektirerek sonlandirir.

2. lIkinci kurgu ise iist-kurmacanin basladigi hikdyedir. Mustafa Kutlu
anlatici-yazar olarak eserde siirekli kendini gosterir, nitelikli okuruna bu metnin
kurgu oldugunu acik eder. Kutlu, anlatici-yazar konumunda esere kendini dahil
ederek kurgusunda kahraman bir figiir olur ve okurla diyaloga baslar. Bu diyalogla,
daha dogrusu oyunsal kurmacayla baslatilan hikaye, yazar ile okurun hikayesidir.
Eric Berne “Hayat Denen Oyun” isimli eserinde oyunun insan hayatindaki dnemi
anlatmak icin: “Eger sizi kimse oksamazsa, omuriliginiz kurur.”*°der. Ust-kurmaca
metinler i¢inde oyunsal kurmaca da aynen bdyledir. Hikdyede anlatici-yazar ilk
olarak kendini birinci boliimiin basinda gosterir ve eserin bir kahramanida kendisi
oldugunu bununla birlikte okurunda bu kurmacada yer aldigini telkin eder; ayrica

okurla 6n yiizdeki hikayeye takilmamasini, asil kurgulari, oyunlar1 ¢6zmesini onerir:

“Ne kadar da gevezelik ¢ukuruna diismeden su kasaba meydanint ¢epe ¢evre
kusatan binalari, diikkanlari, insanlart sayalim-séyleyelim dediysek de lafi

uzattik. ‘Uzat arkadag, sen bu mekdnda bir seriiven, bir facia, tadindan

235 A.e, s.73 vd.

28 Eric Berne, Hayat Denen Oyun, istanbul, Kariyer Yayincilik, 2001, s.12.
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venmez bir macera anlatacak degil misin, o zaman iyice doéktiir, lafin belini

. . , . 237
kir, biz burada oturmus kuzu kuzu dinliyoruz’ dersiniz, bu olmaz iste.

Yazar kendinin de bir kurmaca kahramani oldugunu okura acik ettikten sonra
metinlerin arasinda bir oyuna var misin der, aslinda okurun bunu tercih etme hakki
bile yoktur yazar bunu bilir ama muziplik olsun diye yapar. Ciinkii metin kusatici
olmustur. Ne yazar ne de okur metnin sonsuz uzamindan kurtulamaz. Ciinkii anlam
hiper-uzaydadir. Kutlu kuramsal olanla da alay gectikten sonra her seyin Gtesinde

kurmacanin, metnin var oldugunu soyler:

“Bu hikaye ile roman arasinda bir kitap.

Kayda-kuyda bagh. Girisi-gelismesi-sonucu var. Altyapisi-iistyapisi, ¢atisi,

bacasi var. Géstereni, gosterileni, imi, timi var.

Bizi boyle Erzurum Mahallebasi’nda halk hikdyesi anlatan rahmetli Behget

Emi’ye benzetip de arpayla-samani karistirmayin. »238

Yazar alintida goriilecegi lizere Erzurum yo6resinin Cumhuriyet sonrasi {inlii
meddah-anlaticis1 Behget Mahir’e gondermede bulunarak ondan dinledigi anlati
gelenegini bir nevi parodi yapar. Yazar Behget Mahir’in sozIli anlati gelenegini
parodi yontemiyle yazinsal alanda kullanir. Erzurum Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde okudugu zamanlarda Behget Mahir’i dinlemis, onun anlatma
geleneginden beslenmistir; lakin bu beslenis kurgu diizlemine tasinmis, meddah

anlatici-yazara donligmiistiir.

Yazarin agik bir bi¢imde okuru kurmaca diizleme ¢agirip onunda anlatinin bir

kahramani olmasini ise agikca sdyledigi:

27 Mavi Kus, s.17.

28 pe.s.17.
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“Hadi bakalim, kendinize gelin ve kitabi incitmeden sayfayi ¢evirin. >

ciimlesinde kendini gosterir. Anlaticin bu daveti bize Italo Calvino’nun 1960’l1
yillarda kaleme aldig1, iist-kurmacalarin ve okur-yazar figiiriiniin dillendirildigi basat

’

eserlerden olan “Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu” eserinin girig kismini hatirlatir;
hatta hatirlatmayla kalmaz, kuramsal olandan bihaber olmayan Mustafa Kutlu’nun

bu metne metinlerarasilik yaptigini anlariz:

“Italo Calvino’nun yeni romanmi Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu romanini
okumaya bagslamak iizeresin. Gevse. Dikkatni topla. Biitiin oteki diistinceleri sav
kafandan. Cevrendeki diinya birak silinsin. En iyisi kapiyi kapatmak; yan odadaki TV
hep ac¢ik. Hemen otekilere soyle, “Hayir, ben televizyon izlemek istemiyorum.” Sesini

yiikselt —yoksa seni duymazlar- “Okuyorum! Rahatsiz edilmek istemiyorum.”**

Kutlu metnlerarasilik kuraminin “Parodi” teknigini kullanarak yeniden yazar.
Parodi (yansilama); kdkensel anlamiyla, bir sarkiy1r bagka bir tonda sdylemek, yani
bir melodiyi bagka bir ses perdesine gegirmek demektir. Yazin alanina
uygulandiginda, parodi bir metni bagka bir amagla kullanmak, ona yeni bir anlam
yiiklemektir. Kutlu da Calvino’nun metnini yeni bir anlam yiikliiyerek onu sonsuz

metin diizlemine getirir.

Metnin dordiincii boliimiine geldigimizde yazar ironik bir dille okur-yazara,
yani nitelikli okura goz kirpar ve evet biliyorum dikkatle beni izliyorsun lakin
farkinda misin sana yaptigim davete geri ¢evirmene izin bile vermedim, kendimi

nasil kurmacaya kattiysam seni de bu “oyun”a dahil ettim:

29 pe, s.18.

20 1talo Calvino, Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu, istanbul, Can Yayinlari, 1997, s.11.
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“Sefa Otel’in meydana bakan tiist kat pencerelerinden bir gen¢ adam

diirbiinle bu yiikleme igini gozetler.

Geng adam, kimdir, nedir, ne is yapar, nigin olup bitenleri diirbiinle

dikizlemektedir.

g 241
Bilmiyoruz.”

Tabi burada diirbiinle merkez hikayenin sonunda agik ettigi sinema metni
kurgusunun habercisi olarak da kullanmistir diyebiliriz. Yazar bir kameraman teknigi

kullandirir elinde diirbiin olan gence:

“Diirbiiniin yuvarlak goriintiisiine once ecnebi kilikli sisman adam girer,
sonra sandiklar, onlart otobiisiin bagajina yiiklemeye ¢alisan koyliiler.(...)

Sonra diirbiin kayarak Cardakli Kahve 'ye yonelir.”*

Kutlu, okur ile yazar arasinda kurdugu kurguda klasist-ger¢ekei okuru da
unutmaz, ironik bir dille diirbiinii onun iizerine de tutar, nitelikli okurdan farkini

anlatir:

“Evet giizel, yirmi iki- yirmi bes arasi, esmer bir kiz. Okudugu kitaba
dalmistir. Dalmistir ¢iinkii masada duran ¢aylar, durduklart yerde dolu dolu

. 243
sogumustur.”

Hikayede okur ile yazar arasinda olusturulan kurgulardan biri de anlatilan
hikdyenin sinema metni olmasi, birden bu kurgunun gercek diizlemin ironisiyle bir

daha kurmaca diizleme gecirilmesine sahit oluruz. Bu, Kutlu’nu tabiriyle “Otobiis

! Mavi Kus, s.25.

A.e, s.25.
A.e, s.27.
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bazen yoldan ¢ikar” gibi bir durumdur. Anlatida siirekli iist-kurmacalarla yoldan

cikar.

“Tam bu swrada yiiksek bir ses “STOP "diye bagirir.

Isiklar yanar.

Meydandaki sahnenin bir film seti oldugu analsilir.”**

Klasist-gercekei okur soka ugratilmig, yazar bu anlattiginin kurgulanmis bir
diinya, bagka metinlerin yeniden yazimi oldugunu ifade eder. Yazar burada, kurmaca
icinde anlatici-yazar olarak kahraman olarak yer aldigini -hatta seni siirekli alaya da
aldim- klasist-ger¢ekei okura da bildirir. Sinema metnini oynaticist yonetmen nasil

filminde oynuyorsa yazar da anlatici olarak kurmaca rol alir:

“-Hoca simdi kendisi ¢tkacak sahneye. Gor bak en az yirmi tekrar. Sabaha

kadar uyku yok yani.

Gergekten de bir siire sonra yonetmenin bizzat goriinecegi, konusacagi sahne

hazir olur.

Burada yénetmen bir karmasa yasayan film setindeki koltugundan-hani o
ardinda ydnetmen yazan portatif sandalyeden- kalkarak kameraya dogru
yiirtiyecek, bel plaminda kalpp orada seyircilere dogru sinemayla ilgili

goriislerini aktaracaktir.””

Yonetmen kurmaca iginde hayalet bir kahraman gibi siirekli dolasan, okura

oyun i¢inde oyun hazirlayan yazar gibi kendini filminde kahraman yapar, izleyicisine

244 A.e, s.205

25 e, 5.207.
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bu izlediginiz bir kurmacadir, “sakin ha, zinhar, olmaya” gerceklik hiilyasina kapilip
kendinizi kendinize yabancilastirmayin. Yani yazarimizin eserin basinda “arpayla
samant birbirine karistrmayin”**® dedigi gibidir. Ve anlatici-yazar gibi yénetmende

oyuna siirekli miidahale ederek kurmaca i¢cinde kurmaca yapar:

“Her sey tamam olunca yonetmen swuti doniik olarak oturdugu koltuktan
kalkar, bir elinde piposu, goziinde zincirli gozliikleri, kege yelegi ve fulariyla agir ve
diisiinceli yaklagir, bir yerde durur, sanki bir sir veriyormus gibi yiiziinde esrarengiz

bir giiliimseme ile konusmaya baslar”’*’

Kutlu tipki halk hikayelerinde asiklarin, meddahlarin hikadyeyi boliip
yorumlar yapmasi, dinleyenlere didaktik bilgiler vererek onlar1 ydnlendimesi
tarzindaki role anigtirma yapar ve bunu kurgu diizleminde, yazinsal bir ¢er¢evede
metne tasir, yazari eserin “gercekten” degil, metinden iiretildigine dikkat ¢ekmek
amaciyla kahraman olarak, anlatici-yazar olarak kullanir. Yazarimiz birinci boliimde
de Behget Mahir’e acik gondermede bulunarak bu durumu acgik¢a ifade etmis,
nitelikli okuru bilgilendirmis, metnin kurmaca geleneginin kaynagini, hikmetini
sOylemistir. Mustafa Kutlu ayrica Ahmet Mithat Efendi’nin bir ¢ok eserinde
kurmacay1 bolerek araya okura yaptigi, “aman ey kari bu okudugunu kurmaca
sanma, bu kaynag1 hayat olan gergcek bir hikayedir, sen de bu hikdyeden, kissadan
dersini al, bana tabi ol” seslenisi zit bir algida kullanmigtir. Ahmet Mithat’in
O0gretmen edasinda okuru faydali olana yoneltme, eseri okuru egitmek icin arag
olarak kullanma amacimin aksine o, okurun bu ve benzeri eserlerin kurmaca ve
kendinden Onceki metinlerin tiirevi, devami niteliginde, kendisinin sadece “Mavi
Kus” un bir istasyonu oldugunu, kendinden sonra da bu otobiislin yani anlatinin

yoluna, sonsuz anlam baglamda devam edecegini soyler.

Yo6netmen kahraman-oyuncu olarak didaktik nutkunu ¢eker:

26 pe, s.18.

27 pe, 5.207.

117



“-Sinema nedir?

Coklari buna ayna diye cevap verebilir.

Insanlarn yiiziine ve yasadiklar: hayata tutulan bir ayna.

Orada kendimizi, 6teki insanlart ve yasadigimiz diinyayr goriiriiz.

Elbette insamin boyle uzakta durup kendine, otekine ve yasanan hayata

bakmasi enteresandir.

Ama sinema gerc¢ekten bir ayna midir?

Perdede ger¢ekten kendimizi ve yasadigimiz hayati gorebilir miyiz?(...)
Bence sinema meghule dogru atilmis bir adim olabilir.

O kadar. "

Yonetmen (anlatici-yazar), filminin (metninin) kurmaca bir film oldugunu
belirtikten sonra roliinli(kahramanligini) tamamlar, izleyiciyi (okuru) filimle

(metinle) 6zgiir bir uzamda bag basa birakir:

“Soziinii bitiren yonetmen biraz daha bakar kameraya, gozliiklerini ¢ikarir,
sonra piposundan bir nefes c¢eker, agir agwr yeniden koltuguna déner ve

Vurir.
Yari yolda:
- Tamam, kestik der.

Sonra rolden c¢ikip asil kisiligi ile goriintii yonetmeninin yamna dogru

. s ,'249
gider.

28 A e, 5.208.
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Mustafa Kutlu'nun, okur ile yazar arasinda kurdugu kurmaca diinyadan biri
olan sinema, oyuncu-yonetmen ve oyuncu-izleyici kurgulamasini metin

kurmacasinin anistirmasi olarak kurgulamis, paralel metin olusturmustur.

3. Ugiincii kurgunun hikmeti, tasavvufi kurgunun hikmetidir. Sonu gelmeyen
metinler izleginde olusturulan bu kurgulama, Kutlu tarafindan kuramsal olana
bilinglice tercih edilmistir. Mustafa Kutlu’nun tasavvufi hikmeti tema edindigi
metinlerine baktifimizda yazar, tasavvufi kavramlari 6nylize degil, divan siirinin
mazmunsal  dilinyasim1  andirircasina  sembolik  anlatimla  iist-kurmacaya
yerlestirildigini goriiriiz.

2 (13

Mustafa Kutlu buradaki iist-kurmacasinda “ayna”, “yol-yolculuk” ve “oyun
sahnesi” kavramlar1 {izerinden tasavvufun metnini ve bu metin iizerinden diger

metinlerini kurgular.

Tasavvuf diisiincesinde en c¢ok kullanilan metaforlardan biri “ayna”dir.
Gazzali, ayna-siiret metaforuna basvurarak aynadaki sufinin  goriintiislini
yaraticisinin goriintiisiiyle 6zdeslestirerek tam birlik halini ifade eder. Muhyiddin
Ibnii’l-Arabi de Gazzali’nin bu alanda miras biraktig1 birikimi daha da genisleterek,
sonradan kendine izafe edilecek olan ve sistematik temellerini attig1 vahdet-i viicad
diisiincesinin ana unsurlarini anlatmak i¢in ayan metaforuna ¢okca basvurmustur. Bu
baglamda o, ayna metaforunu, Tanri-insan 6zdesiligini degil, Tanr1 ile insan arasinda
ayni anda var olan Ozdeslik/ayniyet ve bagkalik/gayriyet iliskisini gostermek
amactyla kullanilmigtir. Bu diislinceyi devam ettiren diger shfiler ise ayna
metaforunu, tasavvuf literatiiriiniin genel karekterine uygun olarak tii¢ farkli anlamda

kullanilmustir.**°

29 A e, 5.209

Ahmet Ogke, ibnii’l- Arab’nin Fiistsu’l Hikem’inde Ayna Metaforu, Tasavvuf/ ilmi ve Akademik-
Arastirmalar Dergisi, ibnii’l- Arabi Ozel Sayisi, 5.23, 2009, 5.77-78.
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Bunlardan birincisi, Cendb-1 Hakk’1n tecellileriyle var olan ve bu tecellileri
yansitan kesret alemi; ikincisi, Allah’in zat, sifat, isim ve fiillerine mazhar ve
tecelligah olan ve bunlar1 en giizel sekilde yansitan insan, insan-1 kdmil ve ti¢linciisii

de kalp, goniil, ruh anlamindadir.

Mustafa Kutlu “Mavi Kus’ ta zahir ile batin kavramlariin belirgin olarak
“ayna” metaforu iizerinden verir. Aynada kisinin ilk gordiigii zahir, zahirin iginde

gizleneni gordiigii ise batindir. Hikdyenin girisinde tanitilan kasabanin lokantasinda:

“...duvarlardan birini yari yarwya kaplayan, oymali ahsap c¢ergevesiyle
gorenlere ‘Hayret yahu bu saray isi ayna bu dagin basina nereden diismiis”

. . 251
dedirtecek kertede muazzam bir ayna.

karsilar okuru. Lokantaya gelenler kendilerini gorebilmek i¢in ozellikle aynanin
karsisina denk gelecek sekilde otururlar. Peki sadece kahramanlar mi oturur bu
aynanin karsisina, okur-kahramanlar da, yazar-kahramanlar da oturur ve kendi

hikayelerini okurlar:

“Aynada insan kendini taniyor. Burnunun tizerindeki et benini, benin tizerindeki
agarmis birka¢ kili gériiyor. ‘Ulan yaslanmisiz be!’ diyerek meyus oluyor. Veya
kasketi yana yikip biyiklar: burarak ve de kimseler gérmesin ula diye iskillenip saga
sola bakinip azicik siritarak agzindaki altin disin pariltisina ratlayinca * Daha

olmedik efendi’ diye sisiniyor.

Bunlarin her ikisi de zdhir erbabina yakisir. Aslolan ayna camin ardina siiriilen
sirda. O sir olmasa kendimizi adi bir cam karsisinda bulacagiz ve higchir sey

géremeyecegiz. Sir bize bir kapi araliyor. Iste diyor sen busun.

! Mavi Kus, s.14.
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Ama insan sadece kastan, gozden, gévdeden mi ibaret? Ayan dedigin tasi, topragi,

evi, sokagi da gosteriyor. Miihim olan bu viicudun igini gorebilmek. Kalbin

aynasinda ne var, ona ulasabilmek. Ne demisler: ‘kendini bilen Rabbini bilir. 232

Insanin  6ziiniin kutsiyeti, insam1 tanimanin, insani bilmenin zorlugu Kutlu
hikayesinde yukarida da goriilecegi iizere siklikla edilen konudur. Hikdyede {ist-
kurmacalardan olan sinema kurmacasinda yonetmen-oyuncunun roliinde de ayna

metaforu ayni baglamda kullanilir; sadece metinsel uzam degismistir:

“-Sinema nedir?

Coklar: buna bir ayna diye cevap verebilir.

Insanlarin yiiziine ve yasadiklar: hayata tutulan bir ayna.

Orada kendimizi, éteki insanlar: ve yasadigimiz diinyay:r gériiriiz.

Elbette insamn béyle uzakta durup kendine, otekine ve yaganan hayata

253
bakmasi enterasandir.

Mustafa Kutlu “ayna” mataforunu bir ¢ok hikayesinde tasavvufi hikmetin
yansimasi olarak kurmaca etmistir. “Ya Tahammiil Ya Sefer” eserinde ayna, kesret
cukuruna batmus, dirilisin Yusuf kuyusuna hasret bir halde sunulur. Gengliginde dava
pesinde kosan, uhrevi olanm1 diinyevi olana tercih eden Avukat Yunus Bey, diinya

seline kapilmig bu sele esin uhrevi diinyasini da vermistir:

“Dazlak basimi aynali cemekanda, icki siselerinin ve kristallerin civiltili

aydinliginda parlatiyor.(...)

2 A e, 5.14-15.

23 A e, 5.208.
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Neslihan Hanim mutfaktan, holden ve salondan gegirerek bakiglarini, ayanl
cemekdnin oniinde dikilen kocasina tekrar bakiyor. Bir miiftii kizi idi.
Erzurum egrafindan bir miiftii. Yiiziine giin degmemigsti; haremligi-selamlig

olan bir evde biiyiimiistii. Sa¢inin telini namahreme géstermemisti.

Neslihan Hamm ayaklarim siiriiyor. Iste bir kez daha kahrolarak takiliyor
kocasinin pesine. Icindeki yaranin kabuklar: kalinlasti. Belki de sadece kabuk
kaldi, yara bitti.

Son bir defa aynaya bakiyor. Gergin, anlamsiz yiiziinii siiziiyor. Agarmig
saglarina, yasi kurumus goz pinarlarina dalyyor. Basint ne zaman agti? Ne

zamandan beri boyle diigiinlere, yemeklere, kokteyllere gidiyor?>*

Kutlu ayna iizerinden yansittigi kurmacalarinda, kahramanlarina kendi

hakikatlerini kendi idrakli gozleriyle gdosterir, ayna kahramanin hata donmek

gerekliliginin, tovbenin adeta hatirlaticisidir. “Si”” da Miirsit ayna ile kendini bilir ve

icinde bulundugu hali terk eder:

“Bir boy aynasinda kendimi gérdiim.
Sarikl, ciibbeli, sakalli, heybetli bir adam.

Lakin artik giingérmekten olacak c¢ehresi iyice beyazlamis, yanaklari

pembelesmis.
Ellerime baktim, tombul tombul olmus.

Aynada bakarken kendime, nasil bir fiituhat olmus ki, kalbimin icini de

goriiverdim.

Orada ne gordiim, onu burada séyleyemem. Hal ehli bilir. ">

254
255

Ya Tahammiil Ya Sefer, s.54-55.
Sir, s.22.
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Mustafa Kutlu goriildiigii tizere “ayna”y1 kendini bilmenin sirr1 eylemis,
kisinin en mahrem olanini bilen sirdas1 eylemistir. Tasavvufi sistemde O6nemli bir
yere sahip olan kalp bir nevi ayan ile 6zdeslestirilmistir. Hikmetin  metinsel
diizlemde kurmacas1 “ayna” “Mavi Kug’ta tasavvufi hikmetin bagat unsuru olarak

verildigini sdyleyebiliriz.

Hikayenin tasavvufi hikmetin kurmacasinda 6ne ¢ikan bir diger kavram “yol”
ve “yolculuk” mazmunlaridir. Tasavvufi iist-kurmaca kullanilan bu metaforlar

onemli tasavvufi hikmet karsiligina sahiptirler.

“Yol”; tarik, tarikat, rah anlamlarindan hareketle, tasavvufta Hakk’a giden ve
saliki ilahi huzura ulastiran vasita anlaminda, yani tarikatin kendisi anlaminda,
kullanulmigtir. Mutasavviflara gore tiim insanlarin, hatta biitiin yaratiklarin alip

256

verdigi nefes sayisinca Allah’a giden yol vardir.”” Menzil ayni olduktan sonra

Allah’a giden yollar birdir.

“Mavi Kus” hikayesi bir yol hikayesidir diyebiliriz. Kasaba ile istasyon
arasinda olan yol, insanlarin sehir menziline giden tek yoldur. Lakin yazarimiz
parodi teknigini kullanarak tasavvufi yol temas: burada sadece analojik boyutta
kullanarak sehre, diinyevilismeye, masivaya agilan bir yol olarak sunmustur.
Anadolu romantizmi baglaminda mekami idrak eden Musatafa Kutlu, burada
kasabay1 gelenegin kalesi, sehri ise kati, ¢ikarci gergegin menzili olarak sunar. Yol
hayirsiz ¢ikmis, kisileri menzile vardirmadan onlar1 kesretin, masivanin ig¢inde
huzursuz, stresli, kavgaci, katil, kacak, hirsiz eylemistir. Clinkii kasabayla istasyon

arasindaki yol batilin yoludur.

“Yolculuk” metaforu ise yol baglaminda ele aldigimizda; yolcularin ayni
yolda siirdiirdiikleri tekamiildiir. Tasavvufi hikmette “yolculuk”; seyr u siilik
kavramina karsilik gelir. Seyr u siilik, Hakk’a ermek icin bir rehberin dnciiligiinde
ve denetiminde c¢ikilan manevi ve ruhi yolculuk. Sair ve salik denilen yolcu

(miisafir), nefsindeki kotii huylardan arindigi ve iyi huylar edindigi 6lgiide bu

236 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimler S6zliigii, istanbul, Kabalci Yayinlari, 2001, s5.343.
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yolculukta mesafe alir. Seyr siilikun gayesi salikin kisisel arzu ve isteklerini yok
edip tam anlamiyla kendisini ilahi iradenin hakimiyeti altina sokmasi, bu suretle
diger insanlara rehberlik yapmasma imkan veren kamil insan mertebesine

yiikselmesidir.”

Kurmacaya baktigimizda ise, Kutlu’nun yol kavramini nasil asli anlamindan
koparip, ironik bir tarzda parodi ediyorsa yoculuk kavramini da ayn1 baglamda ele
alir. Sehir kesret alamine yolculuga ¢ikan yolcular-salikler, ayn1 menzil iizerinde
farkli masiva alemi amaglarina sahip temsili tiplerdir. Gelenegin, tasavvufi hayatin
bitisini de anlatan “Mavi Kus”, modernizmin menzili olan refah yasamini kendine

menzil edinmis kesret alemi saliklerinin hikayesidir diyebiliriz.

Yillik izne ¢ikan Doktor Yahya Bey, ortagimi oldiiriip kagmakta olan
Kuyumcu Nazif Efendi, kdy 6gretmeni murat ve esi Nese, iki jandarmanin arasinda
kanlisim1 6ldiirmiis elleri kelepgeli mahkum geng, antika esya kagakcist Amerikali
cift ve onlarin rehberi arkeolog Giil, Sivil Polis Kemal, hastaneye gitmekte olan agir
hasta bir koylii kadin ve ona refakat eden kocasi Ismail, biitiin umudunu siyasilere
baglamis Besir Aga ve kahyasi, kagcak yolcu Erol, esans saticisi, “Mavi Kus”
otobiisiiniin yolcularidir. Yolculukta bu yolcularimiza baktigimizda, hepsini yolunu
sasirmig, kendi aynalarindan kagan tiplerdir. Yazar masiva yolculuguna ¢ikardigi bu
salikler lizerinden modernizmin menzili olan refah hayat modelinin kisiyi nasil yolda

biraktigini, nasil yolda kaldiklarini bize gosterir.

Kutlu “yolculuk”, seyr u siilik kavrami iizerinde bir araya getirdigi macera
anistirma yoluyla, hatta kitabin ismi bunu agik eder, Feridiiddin Attar’in “Mantik Al-

Tayr” eserine metinler arasilik yapar. Anistirma:

“Bir seyi dogrudan anmadan belirtme. Dogrudan anma bir géndergedir.

Amstirma, bir sozciigiin alintilanmasi ya da bir baska yapitin, kimligi soylenmeden

va agikga bildirilmeden anilmasidr. #2357

27 Aktulum, s.109.
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Kutlu buradaki iist-kurmacasini Attar’in bu alegorik eseri iizerine anistirma
yoluyla kurgulamistir. “Kus dili” anlamina gelen “Mantik Al-Tayr”, “Mavi Kus”a en
basta isim olarak ilham olmustur. Lakin yazarimiz bu anistirmay1, ciddi bir metnin
ironik bir slupta yeniden yazilmasi olan paradi yontemiyle yaptigini goriiriiz.
Sekiilerizmin menzilinde seyr u siilika ¢ikan “Mavi Kus” salikleri, Simurg’a
padisahlarina, sahiplerine ulagsmak i¢in Hiithiit’lin pesine takilan yiizlerce kustan otuz
kus gibi maceraye girisirler. Mustafa Kutlu mazmunun mazmunu yazmistir
diyebiliriz. Ilahi ask hayatin1 temsil eden alegorik Mantik Al-Tayr eseri seyr u siiluku
mazmun eylemis, Kutlu da Mantik Al-Tayr’t “Mavi Kus” otobiisiiyle

mazmunlamistir.

Mesnevi nazim seklinde kaleme alinan tasavvuf hikmetli Mantik Al-Tayr
eserinin konusu sdyledir: Kuslar bir araya toplanip “Bu zamanda higbir iilke
padisahsiz degil... bundan boyle bizim de padigahsiz kalmamamiz lazim. Padisahsiz
tilkede nizam, intizam olmaz. Kendimize bir padisah secelim” diyorlar. Bu sirada
hiithiit geliyor ve kendisinin Siileyman Peygamber’in mahremi ve onun postacisi
oldugunu sdyleyip, “Sizin zaten bir padisahiniz var, ama haberiniz yok. O bize
bizden yakin da biz ondan uzagiz. Daima padisah odur. Adi Simurg’dur, binlerce nur
ve zulmet perdeleri ardindadir. Gelin de onu arayip bulalim.” diyor. Kuslarin her biri
bir ¢esit Ozlir getiriyorsa da, hiithiit hepsine de birer kandirici, inandirici dogru

cevaplar veriyor.

Bunun iizerine hepsi birden hiithiiti kendilerine kilavuz yapip yola
diistiyorlar. Yolda hepsi yorgun, bitkin bir hale geliyor. Gene birer bire itiraza
kalkisiyorlar. Hiithiit bikmadan, yorulmadan her itiraza cevap veriyor ve onlerinde
“istek, agk, marifet, istigna, tevhit, hayret ve fakr u fena” adlar1 verilen yedi vadi
daha bulundugunu, bunlar1 astilar mi1, artitk Simurg’a ulasacaklarini sdyliiyor. Gene
gayrete gelip yola diisiiyorlar. Fakat kuslarin kimisi yoldaki hicaplarda kaliyor,
kimisi yem istegiyle bir yere daliyor, kimisi a¢ susuz can veriyor. Nihayet yiizlerce
kustan ancak otuz kus, bu vadileri agabiliyor. Bunlar, Simurg’u soruyorlar, tam bu

sirada bir postaci gelip Simurg’u istediklerini anlayinca onlerine birer kagit parcasi
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koyup okumalarin1 soyliiyor. Okuyunca biitiin yaptiklarmmin bu kagitta yazih
oldugunu goriip sasirtyorlar. Bu sirada Simurg da tecelli ediyor. Fakat tecelli edenin
kendileri oldugunu ve kendilerinin Simurg’dan, yani mana bakimindan otuzkustan
ibaret bulunduklarin1 goriip biisbiitiin hayrete diisiiyorlar. Simurg’dan ses geliyor:
“Siz, buraya otuz kus geldiniz, otuz goriindiinliz. Daha fazla, yahut daha eksik
gelseydiniz o kadar goriinilirdiinliz. Buras1 bir aynadir!” Hasili bu makamda hepsi

Simurg’da fani oluyorlar, artik ne yol kaliyor, ne yocu, ne de kilavuz!**®

Mantik Al-Tayr’in konusunun kisaca genel ¢ercevesini ¢izdikten sonra, Mavi
Kus’a donersek post-modern iist-kurmacada parodi yontemiyle ve anistirma yoluyla
“Mavi Kus”un Postmodern bir Mantik Al-Tayr oldugunu goriiriiz. Yazarin konuyu
kissada degil sadece hissede kullandigina sahit oluruz. Bir diinya otobiisiine binen
salikler kus gibi fena alemine karismislardir; lakin 6nemli farkla ki, “Mavi Kus”taki
salikler vahdette degil, kesrette yok oluyorlar. Eserde kullanilan tasavvufi unsurlarin

muhtevasal olmaktan ziyade bi¢cimsel oldugunu simdi daha iyi anliyoruz.

Kutlu tasavvufu hikmetin iist-kurmacasinda 6ne ¢ikartigi bir diger mazmun
ise “oyun sahnesi” kavramidir. Vahyin hikmetini kurmacasina temel kaynak alan
Mustafa Kutlu, Kur’an-Kerim’in bir c¢ok yerinde Onemle iizerinde durulan
kavramlardan biri; diinyanin gegici, aldatici, ayartici, kisiyi mal-miilk biriktirme

hirsina siirtikleyen bir yer oldugudur:

“Diinya hayati sadece bir oyun ve oyalanmadan ibarettir. Ahiret yurdu

sakinanlar icin daha hayirhdir*”’

“Bu diinya hayati sadece oyun ve oyalanmadir. Asil hayat ahiret yurdundaki

hayattir. Keske bilseler. "

% Feridiiddin Attar, Mantik Al-Tayr, istanbul, is Bankasi Yayinlari, 2011, s.21.

Kur’an-1 Kerim, Enam Suresi, Ayet.32.
Kur’an-1 Kerim, Ankebut Suresi, Ayet.64.
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Hikayede yolculuk yapilan “otobiis”iin ve anlatilan merkez kurmacanin
sinema filmi oldugunu yazar-anlatict tarafindan sdylenmesiyle, film c¢ekilen
sahnenenin oyun sahnesi oldugunu anlariz. Yazarimiz hikmet temasinda 6nemle
tizerinde durdugu diinya hayatinin bir oyun sahnesi oldugu, insanlarin ise bu sahnede
rol alan oyuncular oldugu konu “Mavi Kus” eserinin merkezinde yer alir. Oyunsal
bir dil ele alinan bu kurmaca burada lizerinde durulan oyun sahnesi kavramina
uygundur. Otobiiste herkes iizerine giydigi veya giydirildigi rolle oyunculuklarini
sahneleler. Oyun tam bitti derken, klsik ¢izgide akan merkez kurmacanin hemen
bitiminde bu sefer sinemasal kurmaca ortaya ¢ikar. Yazar her iki farkli uzamda ayni

metaforu kurmaca eder. Diinya bir oyun sahnesidir der.

“Oyun” kavrami hem tematik olani ironik bir sekilde vermek hem de
kurmacasal edileni iist-kurmacasallifa tagimakta ¢ift yonli bir unsur olmustur.
Yazar-anlatic1 kahramanlarina hazirlayip oyunun icine attig1 gibi okura da bu oyun

kuyusunda atmuistir.

Kutlu anlattig1 merkez hikayeyi klasik okuru sasirtici bir bicimde senaryo
anlattmina dondiirdiiglinde yazar-anlaticinin da yonetmen-anlaticiya, hatta yazar-
kahramanin da yonetmen kahramana doniistiigline sahit oluruz. Metinsel uzamda
oyunsal kurmacaya g¢ekilen okur eserin sonuna kadar kahraman-okurlugunu korur.
Kutlu her anlamda metine dahil olan herkesi oyun sahnesinde rol almaya mecbur
kilar; ¢ilinkii insan hakikatte de bir riiya oyun sahnesindedir ve oyun bittiginde

hakikat yagamina kaldig1 yerden devam eder:

“-Hoca simdi kendisi ¢ikacak sahneye. Gor bak en az yirmi tekrar. Sabaha

kadar uyku yok yani.

Gergekten de bir siire sonra yonetmenin bizzat goriinecegi, konusacagi sahne

hazir olur.

Burada yénetmen bir karmasa yasayan film setindeki koltugundan-hani o

ardinda yonetmen yazan portatif sandalyeden- kalkarak kameraya dogru
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yiirtiyecek, bel plaminda kalipp orada seyircilere dogru sinemayla ilgili

goriislerini aktaracaktir.

-Sinema nedir?

Coklar: buna ayna diye cevap verebilir.

Insanlarn yiiziine ve yasadiklar: hayata tutulan bir ayna.

Orada kendimizi, éteki insanlar: ve yasadigimiz diinyay:r goériiriiz.

Elbette insamin boyle uzakta durup kendine, otekine ve yasanan hayata

bakmasi enteresandir.

Ama sinema gergekten bir ayna midir?

Perdede ger¢ekten kendimizi ve yasadigimiz hayati gorebilir miyiz?(...)
Bence sinema meghule dogru atilmis bir adim olabilir.

O kadar.

Soziinii bitiren yonetmen biraz daha bakar kameraya, gozliiklerini ¢ikarir,
sonra piposundan bir nefes c¢eker, agir agwr yeniden koltuguna déner ve

Vurir.
Yari yolda:
- Tamam, kestik der.

Sonra rolden c¢ikip asil kisiligi ile goriintii yonetmeninin yamna dogru

9261
gider.

Post-modern kuramlarin 6zellikle tist-kurmaca anlatilarin kurmaca yapisinda

onemli bir yere sahip olan “oyunsal kurmaca”, Mustafa Kutlu tarafindan da

2*1 Mavi Kus, s.208.
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geleneksel anlatimdan ve gelenegin yasamsal alani olusturan temel kavram

izleklerinden ilham alinarak faydalanilmistir.

Vahyin hikmetinde siirek halinde kulu ding tutmak adina vurgulanan oyunsal
diinya hayati, Mustafa Kutlu’da ¢ikis olmus, bu ¢ikisin caginda yer bulan kurmaca
anlatilarinin metinsel alantyla uyusmasiyla da kendi tahkiyesine list-kurmacasal bir

anlat1 olusturmustur.

Mustafa Kutlu goriildiigii tizere post-modern iist-kurmaca teknigine hakim bir
edayla gelenegin metinlerini metinlerarast kuramin c¢esitli teknikleriyle yeniden
yazmustir. Baglangi¢siz olan bu metinler Kutlu kurmacasinda farkli bir okumaya tabi
tutularak, post-modern yazma teknikleriyle gelenegin hikmetli metinlerini “sonu

gelmeyen metin”ler izine yazarimiz tarafindan sdz birakmustir.

3.1.2. “Hikmet”in “Kisi”leri Kimdir

’

“Dostlar! Inanmak, ummak ve sevmek gibi saadet yoktur.’

Nurettin Topgu

Mustafa Kutlu hikadyesi olay ve kisi merkezlidir. Hatta kurgunun sinirini
zorladig1 anlatilarinda bile bu merkezilik kendini korur; ¢linkii modern ve post-
modern anlatilarda degersizlestirilen olay ve siliklestirilen kisi 6gesi onda hep basat
unsur olarak yerini almigtir. O eserlerinde toplumun siradan, kiiciik insaniyla bizi
bulusturmustur. Ciinkii onun hikayesi hikmete dayali geleneksel hikaye anlayisinin
giinlimiize uyarlanmig halidir. Hikmetin makami kisinin takvasinda gizli oldugundan
ve ekseriyette Yaratan’inda bu makami diinyevilesen toplum yapisinda o toplum
tarafindan hor goriilen, oOtekilestirilen kisilere nasip etmistir. Kutlu’da bu bilingle
eserlerinin hikmetli kisilerini toplumun bu zat-1 muhteremlerinden se¢mistir, ¢iinkii

Mustafa Kutlu hikayesinin bir ayagi da geleneksel hikayede oldugu gibi kisi
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merkezlidir ve bu kisi de vahyin penceresinden diinyaya bakan bir hal ve teblig

ehlidir.

Iyiligi, giizelligi yiicelten bir yazar olan Mustafa Kutlu, kahramanlarini kotii,
lanetlenmis, kendinden tiksinip varolugsal bunalimlar yasayanlar, mutlak kotiligi
temsil edenler olarak gostermeyip; nihayetinde insanin cennetten kovulmayip, belli
bir siire i¢in kalmasi i¢in diinyaya gonderilmis oldugu bilinciyle hareket ettiginden,
onun kahramanlar1 hatali, giinahkar ya da hayirl, iyiligi yayip kotiiliigli savan olarak
hikayelerinde gosterilmistir. Onun bazi kahramanlarinda yabancilagsma ve yalnizlik
temayiilleri gosterse de, bu durum gegici olup, tovbe kapisinin yeniden dirilis kapisi
olmasi hasebiyle kahramanlarinda bir trajik davraniglar goriilmez. Cilinkii “Allah

varsa trajedi yoktur.”

Kutlu, yaratilan yerin ve gogiin arasindakilerin Yaratici tarafindan, imtihan
amactyla insanin emrine, emanetine verildigi inanci dogrultusunda algiladigi ve
yasadig1 hayat uzamini sanat uzamina da tasimistir. Gelenegin ana arteri vahiyde

insan yaratilan i¢inde en degerli olarak sunulmustur:

“Biz insani en giizel bicimde yarattik %

Mustafa Kutlu hikdyesinin ana izleklerinden biri de geleneksel hayat-
modernlesme farklilagmasi etrafinda olusmasidir. Bu farklilasma ¢ogu kez, hikayenin
entrikasint belirleyen, omurgayr meydana getiren ¢atismay1 teskil eder. Fakat bu
catisma, gelenek ve modernizmin teorik baglamda artilarinin eksilerinin kiyaslandigi,
tartisildigr zihinsel bir egzersiz veya tercih olmaktan 6te, bu iki hayati idrak ve

yasama bi¢iminin yasanan hayata yansiyisi, olusturdugu sorunlar seklinde kendini

262 kur'an-i Kerim, Tin Suresi, Ayet.3.
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gosterir.”” Mustafa Kutlu hikayesinin hikmetli kisileri modernlesmeye direnen, tavir

alan kahramanlardir.

1950 sonras1 Tiirk toplumunda kasaba hayatinin dagilmaya baslamasi, kente
gdclerin yasanmasi sonucu, insanimiz tabiata ve yiizyillardir olusturdugu degerler
diinyasina yabancilasmaya baslar. Vahyin ve silinnetin 1s18inda kazancindan kasik
tutusuna kadar hayatin1 sekillendiren kasaba, kirsal kesim insan1 kentin hizli ve hazl
yasamu igerisinde dinlenme ve arinma eylemi olarak algilanan dine sekiiler yasam
ugruna boyun egmistir. Mustafa Kutlu, bu yasamda traji-komiklesenle, yillarca
arayip da zor buldugu hikmetli yagamlariyla bu yasama direnen, diinyanin oyun ve

eglencesine aldanmayan kahramanlarin hikayesini kurgulamistir.

Bizim burada {izerinde duracagimiz kahramanlar iste bu ikinci kategoride yer
alan, hikmet referansli yasamlariyla modernlesmeye, sekiilerlesmeye direnen

kisilerdir.

Hal boyle iken gelenegi boyle “hal” icinde yasayip, modern olana sirt geviren
Mustafa Kutlu kahramanlarinin bir miirsidin miiridi, bir hocanin tilmizi olma
durumlart var midir acaba? Elbetteki vardir, Kutlu'nun Ya Tahammiil Ya Sefer
eserinde “Hoca” ismiyle yer alan Nurettin Topgu’dur. Topcu, Kutlu hikayesinin
kahramanlarinin miirsididir. Bir hikmetli yazar olan Mustafa Kutlu ve hikmetli
kahramanlarinin miitefekkiri Topcu ile hikmetli kisileri anlatmaya baslamamiz, bu
kahramanlarimizin ontolojik baglamini yakalamamizda bize onemli bir referans

olacagina inaniyoruz.

Mustafa Kutlu hikayesinin yer aldiklar1 hikayelerde tevariis ettikleri gelenegi
baslarindan gecgen hikdyenin sonuna kadar silirdiiren hikmetli kisilerinin tespitini
yaptigimizda, karsimiza “yedi giizel insan” cikti. Iste bunlarin ilki ve miirsidi

“Nurettin Topcu”dur.

Nurettin Topgu i¢in Ali Nihat Tarlan:

283 prof.Dr.Fatih Andi, “Red Cephesi”nin Neferleri: Mustafa Kutlu’da Modernlesmeye Direnisin

Kahramanlari, Aynanin Sirri Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, istanbul, Kiiciik Cekmece Belediyesi
Yayinlari, 2012, s.75.
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“Isimler gokten iner derler. O, dinin nuru ve faziletin hisarindan rezilete

yaylim atesi acan topcusu idi. Ismi, vasfi, adi gibi.

O, hakiki bir Miisliiman ve bir Miisliiman dervisiydi. Islam dini ve Islam
tasavvufu onun damarindaki kana sinmisti. Nurun ta kendisi oldugu icin karanliklar
ondan kactilar. O bir nur denizi olan asil Tiirk gengliginin vicdamna daldi. O denizi

ruhunun firtinalar ile adiyla dalgalandirdi ki sahillere inciler yagdy. %

sOzlerini sOyler. Siir hayat yasayan bir zati, siir sozlerle anlatmistir Tarlan.

Topgu medeniyet krizinin hayyukaya ¢iktig1 Tiirkiye zamaninda (1909-1975)
yasadi. 1923’te Imparatorluk Tiirkiye’sinin yikilip, Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin

kurulus yillarinda fikirde dogum, gelisim ve olgunlasma yasadigi donemdir.

Nurettin topgu, 6grenim hayatina Bezmialem Valide Sultan Mektebi’nin ana
kismiyla baglar. Sonra Biiyiik Resit Pasa Numune Mektebi’ne devam eder. Buradan
mezun olduktan sonra katildigi Avrupa imtihanimni kazanarak 1928’de Fransa’ya

gider.

Paris Bordo Lisesinde Ogrenime baglar. Burada iken ilk denemelerini
mensubu oldugu Sosyoloji Cemiyeti dergisinde yayinlar. Sonra kendisinin diisiince
yapisinda derin izler birakacak hareket felsefesinin kurucusu “Maurice Blondel” ile

tanisir. Bu tanisma mektuplasmalarla devam eder ve sonunda dostluga doniisiir.

Strazburg Universitesinde Felsefe tahsil eder. Burada iinlii miistesrik Luis
Masignon ile tanigir. Ona Tiirkge dersleri verir. Burada hazirladigi “ Zamana Uyus
ve Isyan” isimli doktora tezini 1934’te Sorbon’da verir. Dogentlik tezini ise
Istanbul’da H.Ziya Ulken’in yaninda, Bergson’dan hareketle “Sezgiciligin Degerleri”

iizerine yapar.”®®

2%%Ali Nihat Tarlan, Nurettin Topgu’ya Armagan, istanbul, Dergah Yayinlar, 1992, s.137.

%% Huseyin Oztiirk, A.e, s.119.
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Nurettin Topcu Tiirk miinevverler diinyasina “Hareket Diislincesi” ile adinm
yazdirmis, bu diisiince 1s181nda bir ¢ok tilmiz yetistirmistir. “Hareket Diislincesi’ni
Blondel’den etkilenerek olusturan Topgu, bu diislinceyi kendi insanin ontolojik
yapisina uyarlamis, sistemlemistir. Fransa’da Katolik ¢evrelerde derin etkiler birakan
bu diisiince, Tiirkiye’de de Miisliiman c¢evre iizerinde Nurettin Topgu vasitasiyla
onemli etkiler birakmistir. Topgu Blondel’den alintiladigi su goriisler Hareket

Diisiincesi’nin 6ziinii verir:

“Evet veya hayir, insan hayatini bir manast var mi? Insamin bir dkibeti var
mi? Hareket ediyorum. Ldkin hareketin ne oldugunu, bilmiyorum... Eger bizzat kendi
hareketimle kimildamazsam, bende veya benim disinda, buna muhta¢ olmadan
hareket edecek seyler var. Bensiz hareket her halde aleyhime hareket edecek. Sulh

bozgunluktur, hareketin miihleti ancak oliimdiir.

Bari karar verdigimi, ne olursa olsun, karar verdigim gibi yasayabilecek
miyim? Hayir. Bildigim, istedigim ve yaptigim arasinda agiklanmaz ve dhenksiz bir
nispetsizlik var. Ekseriya kararlarim diistindiiklerimin, hareketlerim niyetlerimin
Otesine gegiyor. Bazen biitiin istedigimi yapmiyorum; bazen, sanki bilmeden,
istemedigimi yapryorum. Tamamiyla farkina varmadigim, biitiinii ile diizenlemedigim
hareketler, yapilmis olduklar: andan itibaren, onlarin iizerinde benim miiessir
oldugumdan ziyade, onlar benim hayatima ve bana miiessir oluyorlar. Onlarin
elinde hapsedilmis gibiyim, bazen nasil itaatsiz bir evidt babasina karst gelirse,
onlar da benim aleyhime doniiyorlar. Maziyi onlar diktiler, istikbdlin koklerini de

1,266
onlar koyuyorlar

Varlik olmadan alem, hareket olmadan da insam diisiinmek sagmadir. insan
diinyaya Allah’in bir goriinlimii olarak yaraticiligi getirmistir. Kainatin genel-geger

kanunlar1, insanin ise hiir hareketi vardir. insan kéinatla kendi arasindaki inangh

26 Ae, 5.120.

133



hiyerarsiden her adimda yeni bir yaraticilik ortaya koymaktadir. Bu ylizden ruhun

hareket halinde olan kéinatla baglarinin koparilmas1 imansizliktir.”*

Nurettin Topgu “Hareket Diislincesi’nde olusturmak istedigi “Hareket
Adamr’nin bazi 6zellikleri vardir; bu 6zelliklerin Mustafa Kutlu ve kahramanlari
tizerindeki niifuzu ciddi bir seviyede kendini gostermistir. Topguya gore, ‘“Hareket

Adam1” ilk olarak Allah’in adamdir:

“Hareket, Insanla Allah’in bir terkibidir. Hareket adami iradesini Allah’la

birlestirmis, onunkini kendininki yapmus, bahtiyar insandir. %

Ikinci olarak hareket adami, “Mes’ul Insan”dir. Bu insan Allahin dinine
yardim eden ve Allah’tan yardim goren kisidir. O Dava Delisi Kerim gibi son ana
kadar sadakatle davay1 bekler, halinde keder olsa da adimlarinda yeis olmaz. O
acilarla dolu diinyamizin kahraman fedaisidir. Atildigt meydanda nefsine bir pay
ayirmaktan igrenir. Hakka itaat, hayata ciirilitiicli uzlagsmaya isyan, mes’ul insanin

siaridir.”®®

Uciincii olarak o, “Karakter Adami”dir. Karakter adami, iman sahibi bir
kisidir. Bu insan, bir tek hareket kaidesine bagli kalan, samimi bir hakiakat ve
karakter adami olup; kendi disindaki hayatlarin ilmini hareket siizgecinden gegirip,
bu insanliga telkin ve teblig eden kisidir. Karakter adami ayni1 zamanda “Ahlak
Adam1”dir. Giizel ahlak {iizere olmayi, Peygamberlerin ahlakiyla ahlaklanmay1

kendine vazife bilmistir.

Dérdiincii olarak hareket adami “Yeniden Dogus Idealine Sahip” bir kisidir.
Insanlhiga &rnek olacak bir Rénesans yapmak, miisterek bir dogu medeniyeti viicuda

getirmekle gorevlidir. Yeniden dogus, esas itibariyle ferdi dehalarin eseri olacaktir.

267 Nurettin Topgu, Kiiltiir ve Medeniyet, istanbul, Dergah Yayinlari, 2005, s.86.

Muzaffer Civelek, Diisiince Diinyasindan Bir Demet, Nurettin Topguya Armagan, istanbul, Dergah
Yayinlari, 1992, s.55.

268

134



Icimizden ferdi dehalar ¢iktikca, kiitle onlar1 takip edecektir. Ronesansimizin ilk ve

< A 269
ana kaynagi Kur’an’dur.

Besinci olarak hareket adami, “Tarih ve Toprak Suuruna Sahip” kisidir.
Bizim milletimiz de, bu topraklar, yani Anadolu vataninda Tiirk soyunun Isldim ruh
ve ahlak orgiisii i¢inde kaynastig1 bin yillik hayatin ¢ocugudur. Bu tarihi mirasin
geregi olarak milliyet¢iligimiz Anadolu cografyasinda Islim ruhunu yiicelten ve
topragin ¢ehresine islamin ruh ve karakterini sind,iren bir insan felsefesine ve diinya
nizamina baglanmalidir. Soydan ve vatan topragindan ayrilan bir islamcilikla, vatan

topragindan kagan bir Turancilik nesilleri sasirtmis, oyalamis ve aldatristir.””°

Son olarak hareket adam1 “Milli iktisad nizamin1” kuracak olan, teknolojinin
kolesi olmayip “kiiltliriin emrine verilmis teknoloji”yi One ¢ikartacak kisidir.
Topguya gore, iktisat hayatimiz, vicdanimizla imanimizi korumasi agisindan ruhgu,
Islamc1; bir smifin emellerine hizmeti degil cemaate selamet ve adalet getirmek
gayesini giitmesini agisindan toplumcu ve her ikisi dolaysiyla milli bir iktisat
sistemine dayanmalidir. Iktisadi hayat, teknigin tekamiiliinii ve tabii olusunu takip
etmek zorundadir. Ancak iktisat ve maddi yapi, higbir zaman, milletin degismeyip
olgunlasan, kendinin kalan manev1 iktidarinin emrinden ¢ikmalidir. Ayrica teknoloji,
reddedemeyecegimiz bir gercek olarak hayatimizi kusatmig bulunuyor. Ahlak,
teknolojinin inkarin1 gerektirmez; bizi mahkiim eden, teknolojinin kendisi degil,
insanoglunu ihtiraslaridir. Diinyay1 somiirme ve tahrip etme yolunda, insanoglunun
dizginlenemeyen ihtiraslarinin emrinde, menfaat¢i ilim destegindeki teknik enbiiyiik
tehlikedir. Bu tehlikeye karsi koyacak olan kuvvet; millete ilim zihniyeti, felsefe,

sanat ve din tarafindan yasatilan deger hiikiimlerinin biitiinii olan kiiltiirdiir.*”’

Nurettin Topgu’nun “Hareket Diisiincesi’nin ferdi dinamizmini saglayacak
olan felsefi kaynak ise “tasavvuf’tur. Tasavvuf Mustafa Kutlu’ya Topgu’dan tevariis
etmistir. Tasavvufu, bir kalp terbiyesi ve ask psikolojisi olarak ele Topgu; Islam

dininin mistizmin hayat kaynagm bagrinda yasattigmi, Islam tasavvufunun,

%9 e, s.56.

A.e, s.57.
A.e, s.58.
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Kur’an’dan kalp ilmini ¢ikaran felsefe oldugu seklinde agiklar®’ Topgu “Tasavvuf

Nedir” sorusuna:

“Hakikatte o, insan ilmidir. Alemden swyrilarak kendi ruhuna gevrilen insanin
i¢csel hayat denemesi ve Allah yolundaki atletizmidir. Tasavvuf insan hakikatlerinin
kapisidir. Kur’an’t anlayan ve gercek imamn yolu olarak onu bizzat yasayanlar
mutasavviflardwr. Islamin uyams cagi, bilhassa makinamn insan ruhunu bogdugu
asrimizda, esyadan ve maddeden ruha yani insana déniigiin sirrim sunacak olan
tasavvufun ahlak diinyamizda zaferi ile acilacaktir. Bugiin Islam cemaatinda yalniz
cemaat halinde olmanmin giicii ve soniik nesvesi kalmistir. Bu giicii istismar edenler
hayasizligi tam bir seferberlik bayragr halinde yiikselterek, doymadan hirs ve
menfaatlerini asirt bir istiha ile tatmine calisiyorlar. Zamammiz, Islami hdbis
yiizlerine maske yapan ve hirslarini tanrilastiran zenginlestiren, haksiz ve zdlim
saadetlerini devam ettirmek icin, bir yandan Islam maskesini kullanirken obiir
taraftan masona da, zalime de, serire ve miiraiye de el uzattiklar: devirdir. Bu devri
kapatmakla bagslayacak olan Islamin uyams ¢agi peygamberler devrinin ahlak ve
imanmiyla diinya ilim ve felsefesinin ulasabildigi zirvelerde tasavvufun bayragi

altindan ildn edilecektir.”””

Topgu tasavvufun Islam mistisizminden ibaret oldugunu, bu hikmetli yasam
doktrinin asirlarca Miisliiman cemiyetine kudretini verdigi ve birligini sagladigini
ifade eder. Ona gore tasavvuf; sade nazari bir ilimden ibaret kalmadi, belki bir
adetler sistemi halini ald1 ve halkin hayatina niifuz etti. Insanmn pratik hayati igin
lazim olan hareket kaideleriyle formiillerini verdi. Bu sistemin getirdigi adalet ideali
Anadolu halki igerisinde, hattd cemiyetin asag1r siniflar1 arasinda, bu milletin

kudretini icinden kemirenlerin diigmanligi karsisinda onu asirlarca muhafaza

2 Mustafa Kara, Nurettin Topgu’nun Tasavvuf Duslincesi, Nurettin Topguya Armagan, s.22.

273 Nurettin Topgu, islam ve insan, istanbul, Dergah Yayinlari, 2002, s.27-28.
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edebildi. Tasavvufun gelenekleri ve onun birlestirici kuvveti, Anadolu tarihinin

yorulmak ve yikilmak bilmez siirekliliginin sebebi olmustur.*”*

Mustafa Kutlu fikriyatinin olusmasinda énemli bir miinevver olan Nurettin
Topcu, Kutlu hikayesinin hem miicerret hem de miisahhas “hikmetli kahramani”dir.
Miicerret olusu, Kutlu kahramanlarinda diigiincelerinin eylemler halinde kendini
gostermesi iken, miisahhas olarak ise Ya Tahammiil Ya Sefer’de “Hoca” ismiyle

yerini almis olmasidir.

Ya Tahammiil Ya Sefer Mustata Kutlu tarafindan, Top¢u’nun vefat1 sonrasi
onun fikirlerinin zittinda hareket eden “Hareket” ekoliine igeriden bir elestiridir.
Kutlu eserin “Fotografta Biri Var” ilk hikayesiyle birlikte Hareket dergisinin Eyliil
1981 sayisinda “Nurettin Topgu’yu Diigiinmek™ baslikli yaz1 nesreder, bu yazi Ya

Tahammiil Ya Sefer’in bir nevi ozetidir:

“Hoca vefat edeli alti yil olmus. Zaman ne de ¢abuk gegiyor. Acaba rahle-i
tedrisinden gecenler arada bir olsun onu hatirliyorlar mi? Hig... Sanki yasamadi.
Sanki eli paltosunun cebinde, hafif one egik, diistinceli Divanyolu’ndan, Sultan
Ahmet Camisi’nin oniinden, yagmurda islanmis ¢inar dallari altindan Yarinki
Tiirkiye’yi hayal ederek yiiriiytip gitmedi. Giilhane Parki’nda hi¢ oturmadi.
Miitemadi sakiyan bir kus gibi incecik ve duru suyunu dagitan fiskiyeye dalarak
Iradenin Davasi hakkinda bir sey séylemedi. Yolu hi¢ Vefa Lisesi'ne, Istanbul
Lisesi’ne ugramadi. Topgu’ya ne oldu acaba? Neden o kadar kisa zaman iginde yitip
gitti. Izi timi kalmadi. Kalmadi mi? Kitaplar: yok mu? Fikirleri yasamiyor mu?
Adina odiiller koyacak, anma giinleri tertip edecek, hakkinda incelemeler,
arastirmalar yapacak kimseler yok mu? Tilmizleri olmayanlar ¢abuk unutulur. Hoca
unutuldu mu? Onun konferanslari, dersleri, makaleleri, konusmalar: ile yetismig
nesilleri. Kimileri kendisinin alinmadigi iiniversiteye girdi, yiikseldi, hoca oldu.
Kimileri meydan-1 siyasete atildi, mebus odu, bakan oldu. Kimileri sohrete, kimileri

paraya kavustu. Ne yapryorlar? Varsa, kalmissa eger, kiitiiphdanelerinin el degmemis

7% p.g.e., s.29.
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késesinde bir tesadiif eseri birden karsilarina Hareket mecmualarina, hocanin
kitaplarina, albiimde solmug sararmis bir fotografa takildiklarinda ne diisiiniiyorlar?
Yoksa mirast red mi ettiler? Biitiin dergileri, kitaplari, fotograflart hatirlanmak
istenmeyen maziye donmek tizere hayatlarindan silip ¢ikardilar mi? Bir zamanlar
kalpleri davanin heyecani ile Cemberlitas in ara sokaklarinda hizli hizly yiiriiyenler;
geng¢ dimaglarinda din ve millet icin yanmip tutusan atesi alevlendirmek iizere bir

mabede kosar gibi gidenler nerede? "

Bu yaz1 Kutlu’dan Topgu’nun yolundan gidip onu artik hi¢ yasamamis
kabul edenlere, 0yle davrananlara sitemdir. Ayni1 sekilde Ya Tahammiil Ya Sefer’de
kurmaca mesaj ile verilen bir sitemdir. Eser Hoca’nin(Top¢u’nun) ardindan dagilip
giden davanin yilmaz erlerinin yilip, savrulup sekiilerlesen hallerini hikaye eder.

Hikayenin girisinde kahraman anlatict Dava Delisi Kerim’in agzindan:

“Hoca ne demisti? ‘Sizler davamin yimaz erlerisiniz, bu dava sizlerin

. 276
omuzlarinda yiikselecek.”

Eser ilerleyen sayfalarda Topgu’dan alintilarla siislenir ve onun goriislerinden
Hareket ¢evresinin uzaklagmasinin arka plani ierdelenir. Topgu’nun siyasete olumsuz
bakigin1 bir zamanlar benimseyen insanlar, simdi siyasete atilmakta ve bunu da
temellendirmeye, vicdanlarini rahatlatmaya calismaktadirlar. Giiniin birinde artik
coktan unuttuklar1 Hareket dergisi c¢ikmaktadir karsilarina. Dergiyi ellerine alip
sayfalar arasinda dalip giderler. Bir kismi ise tam ticaretin i¢ine diismiistiir. Clinkii
dava i¢in giiclii olmak gerekir! Bazilar1 da iiniversitenin o aldatici unvanlarina teslim
olmusglardir. Kisaca herkesin ayagi bir bir kaymaktadir. Her sey mazide, bir gencglik

anis1 olarak kalmistir. Artik bu insanlarda merhametten, sefkatten, hiirmetten,

> Mustafa Kutlu, “Nurettin Topgu’yu Disiinmek”, Hareket Dergisi, Eylil Sayisi, 1981, s.5.

27 Ya Tahammiil Ya Sefer, s.8.
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hizmetten eser kalmamistir. Bir zamanlar elestirdikleri o ¢ukurun, o fitne ocaginin

tam da kucagina diismiislerdir.””’

Topcu Mustafa Kutlu hikayesinde bdyle agik¢a miisahhas olarak yer alirken,
yukarida da degindigimiz gibi, o Kutlu'nu yasam prati§inde ve yasam pratiginin

sanatsal yansimast olan hikayelerinin biitiiniinde miicerret olarak yer almigtir.

Kutlu hikayesinde kissanin hissesini hikmet referansiyla yansitan diger
kisilere baktigimizda, yedi giizel insanin ikincisi olarak Yoksulluk I¢imizde nin

baskahramanlarindan “Siiheyla” karsimiza cikar.

Siiheyla, hayatin1 bir merhalesine kadar, birlikte oldugu Engin’le evlilik
hayalleri kurup, beraber mutlu bir diinyanin tesekkiilii i¢in g¢alisirken, Engin’in
zengin bir kizla nisanlanip daha miireffeh bir hayatin imkéanlarin1 elde etmeye

caligmasi lizerine, i¢ginde bulundugu hayatin goriinlimlerini ve sartlarini sorgular.278

“Arkadaslarim diistiniiyordu. Sonra ¢evresini, akrabalarini. Sirayla isini,
giydigi elbiseleri, okudugu mecmualar:, gordiigii filmleri. Hergiin gegip gittigi

)’279
yollar

Modern yasamin “nefis ¢ukurundan” “hikmet kuyusu”na ge¢isin ipi olan

Enginle ayrilik, Sitheyla’ya bagka bir Siiheyla, bagka bir dlinya getirmistir.

“Bir diinyadan vazgegiyordu.

Elinde istifa dilekcesi, kalbi kiit kiit, ashinda verilmis, daha onceden ige

e - 1e 9280
sindirilmis bir karari uygulamasi idi.”

277 Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, s.29.

Andi, Aynanin Sirri Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, s.76.
Yoksulluk igimizde, s.28.
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climleleri Siiheyla’nin modern olan1 reddedisin ilk adimi olur. Hikmet yasam
pmarindan yasam testisini doldurmaya bagslayan Siiheyla icteki degisimini disa da

yansitarak hikmetin suuruna erer:

“Yerlere kadar uzanan genis mantosu, alnini ¢evreleyen uzun basortiisii ile
giilerek yaklasiyor, muhatabinmin sasiran ve irilesen gozlerinin ta igerisine kadar

keyifle bakiyordu.
- A.. Aaa.. Siiheyld sen misin? Gozlerime inanamiyorum. Kiz bu ne hal?

-Miisliiman oldum!.**!

Siiheyla sekiiler hayattan c¢ikip gelenegin diinyasinda yasamaya baslamasiyla
hikmetin verdigi imanla Diinyevilesmenin gayyasinda debelenen Engin’in de

hikmetle bulusmasina vesile olur.

Hikmetin ti¢iincii kisisine baktigimizda Ya Tahammiil Ya Sefer isimli eserin
“Dava Delisi Kerim”i goriiriiz. Kerim, memleketi kurtaracak c¢ocuklarin sadik,
vefakar yardimcisidir. Kerim, eserin ilk hikayesi “Fotografta Biri Var” ile “Kuslar
Da Kaderle Ucgar” hikdyesinde karsimiza ¢ikar. Ik hikdye Anadolu’nu
Sebinkarahisar’dan Istanbul’da koyliisii Murat Abi’ye emanet edilmis yetim
Kerim’in agzindan anlatir. Bir Anadolu genci olan yetim Kerim aileden dini bir ahlak
lizerine terbiye edilmis, Istanbul’a geldiginde Islamci genglerin calismalarina
yetimligin verdigi eziklikle olsa gerek toplum arasinda soziiyle degil isiyle kendini
gostermistir. Ya Tahammiil Ya Sefer, Kutlunun ge¢misinde Hareket ekoliinde

yetismis, ekoliin miitefekkiirti Nurettin Topgu’nun vefat etmesiyle zamaninda

20 A e, 5.40.

L pe., 5.45.
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ozveriyle sahiplenip savunduklari Islami diisiincelerin aksine sekiiler bir hayat
yasamaya baslayan dava dostlarinin ironik bir slupta hicvettigi bir hikayedir.
Hikayede Islamci genglerin Medrese dedikleri yer, basta dergi faaliyetleri olmak
lizere Islami konferanslarin, yeni nesillere dava davetinin yapildigi, uzun geceler
boyu demli ¢ay ve st {iiste sigaralar esliginde Tiirkiye’nin Amerikan
emperyalizminden kurtulusunun ¢dziimlerinin arandigi mekandir. Kerim ise Murat
Abi tarafindan dernegin karsisindaki ayakkabici Nazim Usta’nin yanina c¢irak
verilmis, bir ayag kunduracida bir ayagi ise dernekte olan, “Tek yol Islam”
diisturunda hayati idrak eden zamanin tniversiteli genglerinin her tirli islerine
bakan, onlarin ¢aycisi, getir-gdtiirciisii, dernegin temizlikg¢isi, ¢ikarttiklart derginin

dagiticist; tiim bunlar1 en hissi duygulariyla ve dava i¢in yapan bir gengtir:

“Gerilerde, kapiya yakin bir yerde dururdum. Sigara dumanindan goz gozii

gormezdi, bazen oturacak sandalye bile bulunmazdi.
-Yahu Kerim, surdan bize yarum ekmek, biraz helva aliver.
-Kerim!...

-Buyur abi.

-Surdan bi su ver.

Boéyle iste. Seviniyordum. Okumugs yazmis adamlar, iiniversiteli gengler. Beni
de iglerine almislardi. Olsun, kapwin oniinde, alcak iskemleye tiineyip

dururdum. Konusulanlar: can kulagu ile dinlerdim.
Bir beyanname hazirlanacak.

Bir konferans tertip edilecek.

Dernekte yarin biiyiiklerden biri konusacak.
-Kerim, sakin kaybolma bu gece seninle isimiz var.

Bir dergi yayimlanacak. Paketlenip, postalanacak.
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Tabanca, kavga, kursun, baskin her sey olabilir.
-Aslan Kerim...

-Ne yiirekli cocuk. Davaya boyleleri gerek.
-Halkimizin, davamizin diregi.

Gozlerim yasariyordu.”*

Kerim davanin en aksiyoner adamidir, adi {istiinde “Hareket” adamidir.

Dernegi, davay1 sonuna kadar bekleyen tek kisidir. Universiteyi bitiren dava gengleri

donmiiyor, yerlerine yenisi gelmiyor olsa da Kerim ihlasindan bir sey kaybetmiyor.

Bu durum karsisinda, dernegin bdyle kimsesiz, zamanin en heyecanli abisi Murat

abiyi yeis i¢inde olmasi, arada sirada dernege ugramasi onu hiizne boguyor; lakin o

yine de o genclerin aksine ahlakini korumaya calisiyor, kanaat ipini elinden

birakmamistir. Kerim davasina sonuna kadar sadakat gostermistir.

“Mektebi bitiren gidiyordu.
Davayr kucaklayp gidiyordu, oyle saniyordum, bagska tiirlii olamazdi.

Imtihanlar siklasanlarin ayaklar: kesiliyordu. Sonra hocalar. Her sonbahar,
onlardan bir ikisini Edirnekapi’ya, Sahra —y1 cedid’e, Karacaahmed’e
ugurlayp  geliyorduk. Kendileri gidiyordu, kitaplari raflarda, sesleri
dershanelerin,  konferans salonlarinin  koselerinde  tozlanyyordu. O
sandalyelerin yetisemedigi, konusmalarin ayakta alkislandigi, geg¢ vakitte
kizarmig gozler, terli kirisik alinlar, sikilmis yumruklarlia yeminlerin verilip

alindigi salon neden gittikce tenhalasryordu?
Hi¢ soramadim. Bir tiirlii sormaya cesaret edemedim.

Uzgiindii Murat agabey.(...)

282

Ya Tahammiil Ya Sefer, s.7-8.
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Eski arkadaslarindan ¢ogu hoca olmuglardi. Bazen bayramlarda gelir

burada bulusurlardi, sadirvanin basinda. Gegmisi kurcalamak ziyan.

Pahali kumaglardan elbiselerini kiristirmamaya ¢alisarak oturur kalkar, artik

vag baglamaya baslayan gébeklerini hoplata hoplata giilerlerdi.
Sonra biisbiitiin gelmez oldular.

Artik gengler de gelmiyordu. Ben yine her zamanki gibi dernegin éniinii sular,

stiptirtirtim. Sanki biraz sonra birileri gelecek diye.

Nazim usta oldii. Diikkani devraldim. Bu diikkandan baska bir yere
gidemezdim tam karsisinda medrese. Hey Kerim, Keriiim..desen duyulacak

11283
yerde.

Mustafa Kutlu hikdyesinde gelenekle bagin1 sonuna kadar koruyan
moderlesmeye, sekiilerlesmeye hal olarak sirt donen kahramanlardan bir digeri
“Kambur Hafiz’dir. Geleneksel hayati kendi miitevazi ve mutmain sartlar ile
yasayan, kiiciikk bir kasabanin ortasindan gegen asfalt yol ve bu yolun getirdigi
imkanlar sonucu kasabanin kentlesme siirecini, bu siire¢ i¢inde degisen sosyal yapiy1
ve bozulan insan iligkilerini anlatan Bu Bodyledir hikayesinin Kambur Hafiz’1
Mustafa Kutlu hikdyesinin en hikmetli kisilerindendir diyebiliriz. Oyle ki onun
hikmeti yasayis1 Sir’ daki miirsit ve miiritten daha ileri boyuttadir. Sahay1 terk
etmemis, imtihandir diyip katlanmistir Hafiz Yasar Efendi.

Hafiz Yasar, Kur’an-1 Kerim’i ezberlemesi dolayisiyla ‘“hafiz’dir, ama
hikdyede ona temsil ettigi ve yok olup gitmemesine ¢alistigi degerler diinyasinin
hifzedicisi olmasi dolayisiyla ikincil bir “hafiz”’lik da yiikleyebiliriz. “Ehl-i tarik” bir
insan olan Hafiz Yasar, yorgancilikla gecimini saglamaktadir. Cocuklugundan beri,
siridig1 yorganlarin lizerine egile egile Hafiz Yasar, kambur kalmigtir. Onun ig¢in

lakab1 “Kambur Hafiz”dir. Yorganci Hafiz Yasar, namaz vakitlerinde diikkanina

%pe., 5.11-12-13-14-15.
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bitisik camide miiezzinlik de yapmaktadir. Miizeezinlik... Inandig1 ve korumaya

calistign degerlerin diinyasina insanlari cagirmanin ¢abas. ..”**

Hafiz Yasar, teslimiyet¢i bir “hal”’de huzurlu ve kanatali bir hayat siirer.
Kentlesen kasaba hayati hizla degisirken, Yorganci bu diinyevilestiren degismeye
yanagmamis, dilkkkanina elektrik bile ¢ektirme ihtiyact duymamuistir; ¢iinkii ona gore,

“Gece gecedir, giindiiz de giindiiz.” Kur’an’da:

“Sizin i¢in geceyi ortii, uykuyu istirahat kilan, giindiizii de dagilip ¢alisma

s 1 9285
yvapan, O’dur.

sOzii edilen yasama uygun yasamaktadir. O kendisiyle alay eden, onu elestirenleri

sOyle anlatir:

“Beni aralarindan atan, bana bigtikleri kiymeti olanca agikligiyla gésteren,

istihzayt iyice keskinlestiren, beni meczup eden kahkahalarini koyuveriyorlar:
- Daha, daha...
Onlara igimden geldigi gibi, aynen éylece, hi¢ zora kogsmadan kendimi:

Rizki veren Allah diyorum.

< 11286
Yorganlarima egiliyorum.

Hafiz Yasar hayatin goriinen tarafina degil batinina inanir ve bdyle yasar. O,
miireffeh bir yasam kurmak icin tabiat hayatini altiist eden insanin haline hiiziinle
bakar. Kente agilan kapiya engel olan diikkani birilerinin canimi siksada o bunlara

aldinis etmez, hikmetli diinyasini yasamaya devam eder. O, bugiiniinii hesap edip

2% And, Aynanin Sirri Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, s.77.

Kur’an-1 Kerim, Furkan, Ayet 47.
Bu Boyledir, s.37.
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yarinin1 yok eden modern insani, yaratildigi hamur {izerinden yorumlayis1 bu giinkii

insanin halidir:

“Saniyorum toprak, bundan boyle toprak olmaktan ¢ikacak. Agaca agag gibi
bakmayan, topraga toprak diyerek basmayan, adamada adam gibi muameleyi

287
birakacak.

Ona gore, bu ge¢ yatip ge¢ uyuyan modern insanin sehrinde lambalar
yalnizlik trajedisinde hep yansa da ve bu 151k, sokaklari, ¢arsilari, meydanlart ile
biitlin sehri aydinlatip yalnizlik karanligima gomse de kendisinin nur-u siyahina

dokunamayacak, glinesinin giiciine erisemeyecektir. Ciinkii onda:

“Her zaman aymi. Giines ayni, ay ayni, aga¢lar ve insanlar ayni, sevgi ve

nefret, korku ve timit hep aynu.

Dualar ayna.
Kible tek. "

tir.

Hikmetli kisilerin yedi gilizel insanlarinin bir diger giizeli “Cevat’tir. Kutlu
hikayesinde Cevat, Arka Kapak Yazilar’nda “Cevat”, “Ikinci Cevat” metinlerinde ve
Hiiziin ve Tesadiif kitabinin “Su Sesi” hikayesinde karsimiza ¢ikar. Cevat’ta Kerim
gibi davasin1 sonuna kadar terk etmeyip; hikmetin sonu diinyada gelmeyen islerde

oldugunu bilenlerdendir.

287 A.e., s.38.

288 A.e., s.38.
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Arka Kapak Yazilari’'nda Cevat, Kapaligarsi’da calisir, gbzden 1rak bir kuytu
kosede kilim tamir eder. Miitevazi bir gelirin sahibidir, kiy kanaat gecinir. Ancak
“gecen zaman iginde neler neler olmus™tur. “Kapaligarsi’nin zenaat erbabi, kiiciik
esnafi git git azalmus, iilke turizme iyice agilmig, deri sanayi, hali-kilim alisverisi,
kuyumculuk biiyiik boyutlara erismis, doviz ticareti yaygmlasms’tir. “KiT’lerin
Ozellestirmesi, dis ticaret dengesi, banka bilancolari, maas katsayilari, giizellik
yarigmalari...” Degisen biitlin bu toplumsal ve ekonomik yapiya karsilik, Cevat hep
ayni kalmus, siikiir ve kanaat ile isine devam etmistir. Is doniislerinde evlerinin
karsisindaki mescitte vaktini gecirmekte, mescidin imami Egref Efendi ile bu kii¢iik
mescidi elden gecirmekte, bahcesine cigekler, agaglar dikip sulamakta, siiplirmekte,
mabedi tam anlamiyla ihya etmektedir. Mahalleli i¢in mescid yeni bir hayat ve ortak
paylasim mekan1 haline gelmistir. Mescid avlusunun bir kenarinda bir Kur’an Kursu
acilmig, bir mini kitaplik kurulmustur. Cevat biitiin bunlarin hizmetine can u
goniilden, memnuniyetle kogsmaktadir. Cocuklar onu ¢ok sevmekte, o da onlara kuru

{iziim, findik i¢i dagitmaktadir™

Birinci Cevat metninde Cevat, kendine ve mahalleliye bir bahar

yasatmaktadir:

“Giderek Cevat, artik diktigi leylaklarin kokusuna, yaz giinleri mescidin
avlusuna thlamurdan diisen serin gélgelere, ansizin bastirip tozu topragi, ¢eri
¢Opii ontine katip gotiiren, ardinda aydinlik ve yikanmis bir diinya birakan

. . v . . o e e 21290
vaz yagmuruna, bahar yeline ve kiiciik sadirvanin su sesine doniigiiyor

“Jkinci Cevat”, bu baharmn giiziiniin anlatildig1 bir metindir. Mescidin cemaati
iyice ¢ogalmis, mahellelinin evleri yikilip yerine apartmanlar yapilmistir; arabali
mabhallelinin sayist artmis, mahalle halkindan bazilar iyice zenginlesmislerdir. Bu

zengin mahalleliden bazilar1 mescide de el atmiglar, Kur’an Kursu'nu yikip

2% And, Aynanin Sirrnt Sempozyum Bildirileri, s. 82.

20 Arka Kapak Yazilari, s.53.
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genisletmeyi, bir kdseye genis tuvaletler yapmayi, kiitiiphaneye bilgisayar almayz,
avluyu yeni bastan elden gecirmeyi kafalarina koymuslar, bunun i¢in bir vakif kurup
paralar toplamuslar. Insaat baslamis, betonlar dokiilmiis, “eski kilimler” atilmus,
halillar, halifleksler alinmus, isin daha kotiisii Imam Esref Efendi camiden
uzaklastirilmig, vakif bagkaninin bir yakin1 imam diye gelip oturmus, Cevat’in diktigi
agaclar avluyu genisletmek bahanesiyle kesilmis, ¢igcekler sokiiliip sokiiliip atilmastir.
Cevat biitiin bu olup bitenlere dahil degil miidahil ve muhalif olmustur. Vuku bulan
bu hoyratligin acisin1 yasamistir. Muzdariptir, ¢iinkii onun derdi “ ¢ocuklar, ¢icekler

ve agaclar’dir.”!

Hiiziin ve Tesadiif’ "teki “Su Sesi” hikayesinde, “alt1 iistii bir berber kalfas1”
olan Cevat, bodur minareli mescidin bah¢e duvarindaki, geleneksel hayatin ve bu
hayat1 besleyen kiymetler diinyasinin bereketli ve miisfik damar1 olan ¢esmenin
bekgisidir. Burada karsimiza ¢ikan Cevat farkli rolde ayni Cevat’tir. Mescidin
icinden kovulan Cevat, bu sefer mescidin disin1 imar ve ihya ediyor. O simdi de
gelenegi yasatmanin, gelene§in hikmet pimarimmi devamli akitmanin derdine
diismiistiir. Muzip bir havada kurgulanan hikdyede, ¢esmenin tun¢ muslugunun
calinmasiyla mahallelinin muslugu yenilemesi ve daha sonra bu hirsizlik olayinin
devam etmesi, artik canina tak eden mahalle sakinlerinin musluga tahta bir kazik
cakip battal hale sokmasiyla baslayan hikaye; “Cevat’in iste tam burada devreye
girmesiyle” devam eder. “Ben takarim muslugunu, yeterki suya dizgin vurmayin,
mahallemizin iizerinden dua eksik kalmasin” diyen Cevat, aldig1 ii¢ kurus haftaliga
ragmen musluk takma isini tistlenmis, ¢alindik¢a tekrar yenisini takmigtir. Kambur
hafizda oldugu burada da alay eden, “onun bu yaptigma akla ziyan is diyen,
arkasindan kis kis giilen” mahalle halki Cevat’in tiikkenmis kibrini biiyiitmemis,

umursatmamis, o hak bildigi yolda yoluna devam etmistir:

“Cevat gecenin bir vaktinde yahut sabahin seherinde minik ¢esmeye variyor,

sagini solunu silip siipiiriiyor, yalaginda biriken su ile mescidin bahgesindeki

21 And, Aynanin Sirn Sempozyum Bildirileri, 5.82.
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agaclary suluyor. Giiller, biilbiiller, duvar dibindeki kirpi ailesi, gokte mehtap, yerde

vaprak o sessizlikle sarildayan suyun sesine dem tutarak yine dua ediyorlar.

Kiryorlar  muslugu, alip gidiyorlar... Cevat yenisini takiyor. Hig

292
tinmiyor.”

Mustafa Kutlu hikayesinin hikmetli kisilerinden diger iki kisisi de Beyhude
Omriim’deki bas kahraman bahge delisi “Yadigar” ile ilahi askin delisi “Deli Dervis”

tir.

Beyhude Omriim “toprak olmadan yasayamam” diyen insanin ve “insana
bakmadan can olamam” diyen topragin hikayesidir. Eser 6zelde kdyden kente gog
olayini, sosyal degismeyi genelde ise bahar bir tabiat Gykiisii anlatir. “Beyhude
Omriim” Kutlu'nun “Anadolu Romantizmi” fikrinin bir yorumudur. Mekanm insan
tzerindeki, insanin mekan TUzerindeki etkisini tasavvufi bir formda ele alan
yazarimiz, insanin Oziinde olana, hamurunda olana duydugu muhabbetle, 6ziine
aykir1 olan, onu kendinden ve insandan ve onemlisi de Yaraticisindan uzaklastiran

mekanlarin hikayesidir Beyhude Omriim.

Yesillikte giizellik géren Yadigar’in tek arzusu kdyde bir bahge kurmaktir.*”>

“Benim de bir bahcem olacak.

Icinde nar agaglart olacak.

Her bir meyveden olacak icinde.”***

22 Hiiziin ve Tesadf, s.21.

Tosun, Tiirk Oykiciiliigiinde Mustafa Kutlu, s.17.
Beyhude Omriim, 5.27.
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Yadigar i¢in “bahg¢e”, bu diinyada birakacagi, ardindan hayir dua alacagi bir
dikili agag, sadaka-y1 cariyedir. Ciinkii insan bu diinyaya elbette bir bah¢e kurmak

icin gelir.

“Biz gormesek de, biz yemesek de meyvesi, agact ¢oluk-¢cocuga kalir. Belki

bu yiizden ardimizdan bir Fatiha okurlar diyordum”**’

Yadigar bir yandan kendini bahgesini kurarken bir yandan da kente kdyden
gocler hizlanmig, kendi ¢ocuklari da bir bir bu go¢ kervanina katilmaktadir. O
topragin miimbitligini gozlere gostermeye calisirken bu miimbitligi ¢ogu hemserisi
gormez ya da gérmezden gelerek zor olanin, siirekli tiiketilenin, topraksiz ve asksiz,
insansiz olanin pesine diiser. Hikayede bir yanda siikriin, fikrin ve zikrin temsilcileri
Yadigar, Emrullah Hoca ve Deli Dervis diger yanda ise aza kanaat gdstermeyip
nefsin ayarticilifina yenik diisen, biiyiileyici bir diinya olarak gordiikleri kent

hayatinin, Istanbul’un diinyevi tekliflerine aldanan geng kusag1 goriiriiz.

Yadigar esyanin ayarticilifina hi¢ diismemis, gelenegi hal i¢inde yasamis,
sabri, imani, kanaatkarligi en biliylikk hazine olarak gormiis, her seyin paraya
ayarlandig1 kentli insan anlayisina kendini yabanci hissetmistir. O kente, kentli
insana ona insani ve rahmani deger vermedikleri i¢in kirtlmig esinin hastaligi i¢in
cocuklarmin yanina gittigi Istanbul’dan yash oldugu halde, kdyde tek basina
yasamay1 goze alarak, baharin gelmesiyle adeta kagmis, kdyiine, 6ziline, topragina,

bahgesine siginmistir:

“Biitiin bir kig; yagmur, camur, trafik, sira, kuyruk demeden doktorlara,
hastanelere tasindik. Tahliller, filimler, kan aramalar, yogun bakimlar,

ameliyatlar, stkintilar birbirini kovaladi. Sehir yerlerinde her bir kolaylik var

2% A e. s.80.
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derler ya; hastaya-saga bakarlar merak etmeyin derler ya; belki dogrudur

ldkin biz géremedik.

Bir iyi muamele, bir giiler yiiz bulamadik. Itildik-kakildik; paramizia,

adanmumizla, acimizla, hastamizla rezil olduk.
Bu sehir yerleri insana rahat doseginde bir 6liimii bile ¢ok goriiyor.
Istanbul rutubet.

Deniz, balik, sis, camur, zift, kurum, raki, egzost, asvalt, toz, ¢ép kokuyor.
Her bir yan kalabalik, hi¢chir yana bakilmiyor, baksan da bir gsey

goremiyorsun, guiriiltii, kargasa...

Birkag kere bizim kéyliilerin toplastigi kahveye ugradim. Insanlar artik ne

dogana seviniyor, ne de olene iiziiliiyor.

Varsa — yoksa, aldim — sattim, yaptim — cattim. Istanbul isini yoluna koyani

giildiiriiyormusg,; kahvedekilerin isi yolunda anlasilan, vara-yoga giiliiyorlar.
Bahari bekliyorum, karin erimesini,

Istanbul’da kis yok, elbette koydeki kari diisiiniiyorum.

Yapamam buralarda, ben bahgesiz duramam.

Su karlar erise, ¢igdem-cicek ¢ikiverse atlayip giderim.””®

Giilpasa Cavus’un oglu Yadigar kdyde birka¢ yash hane ve Deli Dervis ile

bas basa kalmistir. Terk edilmis kdyii ve bahgesiyle tam bir yalmizlig

yasamaktadir.”’

“Camide birkac¢ kalmistik.

A.e., s.197 vd.
Tosun, Tiirk Oykiiciiligiinde Mustafa Kutlu, s.17.
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Neyse ki Dervig ezani okuyor, namazi kildiriyor, kis giinleri beni evden alip

camiye kadar gotiiriiyor.
Evler hepten bosaldh.

Koyde kalan biz birkag kisi, bir gece ansizin biiyiik giiriltii ile

vataklarimizdan dogruluyoruz.

Ve o ilk saskinlik halinden sonra bir evin daha bu yalnizliga, bu  terk
edilmislige dayanamayarak go¢iip gittigini anlyyor, “kimin evi acaba” diye
bir an diistiniiyor, sonra yorgant basimiza ¢ekip yatiyoruz. “Kimin evi?” ne

fark eder.

Kopekler bile bu sahipsiz viraneleri terk etmisti.
Soz de bitti.

Bir tomurcuk acmaz artik.

) 298
Bir kuzu melemez.”

O modernitenin tliketen ayarticiligina kanmamis, son nefesine kadar toprgin

hikmetine, emeginin hiirmetine sahip ¢ikmis kendini ve kendine kendini gosteren

Rabbini terk etmemistir. Yadigar, Kutlu hikayesine kar olmus, rahmet olmus, renk

renk hikmet olmus, yagmistir:

“Hangi akla hizmet i¢in bu diz boyu karda ta Ortayokus un ortasina kadar

immisim.
Elbette bahgeye bakayim diye.

Her giin bakarim bahgeye.(...)

298

Beyhude Omriim ,s.205 vd.
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Bu yil kayisilar hi¢ vermedi sanki. Dervisin ogullar: bir iki agac silkip
getirmisler; baktim meyveler ufak, benekli, piitiir-piitiir. Eh, yillardir
budanmuyor, sulanmiyor. Visneler de kurudu gitti. Seftaliler de kurudu. Hem
seftali omiirsiiz oluyor buralarda. Kurudu mu sokeceksin yerine yenisini

dikeceksin.

Son bir kiraz fidan dikmistim, tam pinarin iistiine, ne oldu acaba?(...)
Dervise demeli, bu yil bu kavaklar: da bir budamali.

Simdi su bizim kavaklar: kesip satmis olsan sana yeni bir ev yapar.
Yapar mi?

Eh, eksigi kalirsa iistiinii tamamlarsin.

Cok is var ¢ok...

Boyle yapilacak isleri sayip siralayayim derken birden ayagim kaydi sirtiistii

diistiim.
Eee, ne olacak?
Birden bir korku sardi beni. Ecel korkusu mudur nedir?(...)

Can tath iste, debelenip durdum kalkmak igin. Debelendik¢ce kaydim karin
dibine. Dur dedim kendi kendime, oku- iifiir, yiiziinii Cenab-1 Hakk’a dondiir,
ha soyle sakinles biraz. Telas gitti, teslimiyet geldi. Viicudumu bir sicaklik,
zihnimi tatl bir uyusluk kapladh.

Kar hizlandi. Miibarek ne de giizel dokiiliiyor. Yiiziime goziime konuyor.

Bunlar kar tanesi mi, yoksa gokten beyaz meyve cicekleri mi dokiiliiyor.

Pembe beyaz seftali ¢icekleri, siit kopiigii gibi kabarmuig erik, kaysi, visne,

kiraz ¢igekleri; sarisin kizilcik gigekleri yagiyor iistiime, serpiliyor gékten.
Aman Allahim, ne giizel, ne giizel.

Yagsin durmadan, yagsin ve ortsiin tistiimii bu ¢icek kokulari, neredeyim ben?
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Gozlerimde yas, dilimde dua.

Oldiim ve bir bahgeye gomiildiim.**

“Deli Dervis”, Beyhude Omriim’iin zikir ehli. Ortadan uzunca boylu, zayif
kuru bir adam. Bagini oniine eger gezer, “mahcup ve onurlu ¢ocuklardan”, “hal” ehli.
SiikGitun s6zii. Gece zikir ve tefekkiir, giindiiz maiseti ile ugrasir. Bir lokma bir hirka

sOziinii hi¢ mi hi¢ duymamis 6niinde olandan yemis evinde olandan giymis.

“Nereden gelmig, nereye gidiyordu? Ne kimse biliyor, nede kendi soylerdi.
Tipi- boramin estigi, kuslarin konduklar: dallardan pitir pitir ak¢a karin
tizerine diistiigii, deli poyrazin tu diyenin dudagim kestigi bir zemheri ayinda
Akpinar koyiine ¢ikagelir. Koyiin imamu, fikir ehli Emrullah Hoca, bu dervisi
himayesine alir, kalacak yer, yiyecek as verir. Kendisine ne is verilirse sebat
edip yapan Dervis, caminin karmmi kiirer, yolunu agar, bacasini loglayip

sobasini yakar. Giibre tasimadan odun kirmaya her ise kosar. »300

“Hal”den anlayana gore okur-yazar, mutasavvif, ermis bir zat, serden
anlayana gore {ifiirme hoca, delinin teki. Her iki bakistan iste bu hikmet ehlinin adi
Deli Dervis olmus. Kdyiin sagalticis1 olmus, kis boyunca hastalanan cocuklari,
yashlar1 ottan, kokten yaptigi ilaclarla tedavi eder, ozellikle kadinlarin géziinde
evliya konumuna yiikselir. Sabahlara kadar camiden ¢ikmaz, ibadet eder; giin boyu

oturmaz ¢alisir; yediden yetmise herkesin dniinde egilirdi*'

Hikayenin siikiir ehlinden olan Yadigar’in bahge sevdasina tutulup, 1slak
kayayr Ferhat misali delisine rastlayinca, Yadigar’in telasina tebessiim edip,
Yadigar’t ne yaptigini sdyleyip sdylememenin sikintinsa sevk etmeden sirra ortak

olup, batini bir gozle:

29 pe., 208 vd.

A.e. s.35.
A.e. s.36.
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“-Zorlanma aga, zorlanma; Allah nasip eder ise biz de bu bahgenin

. : 302
meyvesinden yeriz artik”

der ve sirra iz birakir, duasini eder gider. Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim’de
tasavvufi hikmetin zahir yanin1 Yadigar ile verirken, batini yani ise Deli Dervis ile

Verir.

Mekéna ve insana alisan Deli Dervis, sirrinin kemalini i¢inde tutup terk-i
diinya diye yola ¢ikmis; lakin terk edilecek ne bir diinya ne de bir yuva kurmustu,
gayr1 bu alemde “kus, kus iken bir yuva, bir hayat kurmus iken kendisi boyle garip
kalmusti:

“ Nasil bir diinyaya sahip olmustu da, onu terk ediyordu. Iste burasi mechul.

Kitaplar da yaziyor, lakin hayat kitaplarda yazana pek benzemiyor. "

Ve Dervis’te zahirde goz yasi akitir, ¢linkii Emrullah Hoca 6lmiistiir:

“Deli Dervis hickiritklarint tutamayip kendini odadan disar: atti. Cenaze

namazi kilimncaya kadar yine tepelerde “Ya Hii” deyip dolasti”>"

Olmeden 6nce Emrullah Hoca’ya s6z veren Dervis, evlenir. Iste terk-i diinya
baslar. Deli Dervis Kutlu’nun diger giizel adamlar1 gibi hayatinda, gelenekle bagini

koparmadan, muhafazakarlasmadan son ana kadar stirdiiriir.

302 pe. s.37.

A.e.
304 pLe.s.122.
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3.1.2.1.Hikmetsiz Kalan Kisiler Kimdir

Mustafa Kutlu hikayesinde bir husus var ki, dikkate sayan olmas1 gereken bir
durumun bir¢ok aragtirmacinin dikkatinden kactigini gordiik. Bu durum metinlerin
niyetleriyle uyusmayan bir husustur. Kutlu’nun tasavvufi ve geleneksel yasamin

(13

kavramlariyla olusturmaya calistigi « Sir, Mavi Kus ve Tahir Sami Bey’in Ozel
Hayatr” i1simli eserlerinin sahis kadrosunun higte Oyle tasavvufi ve gelenegin
biinyesinde olusan hayatin temel 6zelliklerini yansittiklarin1 sdyleyemeyiz. Hatta bu
sahislarin tasavvufun ve gelenegin aksine davraniglar sergilediklerine sahit oluruz.
Metinlere baktigimizda, bu kisiler tasavvufun ve gelenegin hangi durumla
karsilagirsa karsilagsin hak bildiginden sasmayan, imtihandir deyip basina gelen
olumsuzluklara sonuna kadar sabreden kisi anlayisinin aksinde davraniglar
sergilerler. Baz1 metinlerde ise tasavvuf ve gelenegin, bitmis romantik tasvirden

ibaret olduguna ya da yalnizca metinsel alanda kalip {ist kurmaca bir 6ge olarak yer

aldigina, metnin sahislarinda viicut bulamadigina sahit oluruz.

Sir hikaye kitabi, merkezde Miirsit’in ve onun etrafinda dénen modern
miiritlerin yer aldig1 bir hikayedir. Eserde, modernlesmenin bir¢ok geleneksel yasam
Ogesini tiiketip degersizlestirdigi gibi tarikat kurumunu da kendi yasam algisinda
doniigiime ugratmasina sahit oluruz. Modern liberal yasamin bir¢ok kutsi olani
insanin diinyevi refahi i¢in tiiketime sunmasindan tarikatlar da nasibini almstir.
Tiirkiyede 1980 sonrasi siyaset-ticaret-tarikat diizenin yansimasi olarak, kurumlar ve
sahislar, tasavvufi bu cemiyetleri arinma yeri ve menfaatlerin gayri mesru yoldan
elde edilmesi i¢in inangasal bir onay makami haline getirmisleri Kutlu’nun bu

eserinde ironik bir dille hicvedilmistir.

Kitabin Sir isimli ilk hikéyesine baktigimizda Miirsit miirsitligi kendinden
sonra devredecegi kisi bostan suvaran tarla bigen hal ehli koyliidiir; bu koylii ise
efendisinin bu emri lizerine sairmis hatta ironik bir tepki vermistir. O tepki ki,
Efendi’sinin ilk emrini duydugunuda onun eline ayagina kapanip aglar halde yalvar

yakar bir seki gosterecegi tavir degildir.
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Tasavvufta miirit ise; irade ve talep eden, ehl-i irade, isteyen, arzu edendir.
Tarikata giren ve seyhe baglanan, dervis, seyhinin Oniinde iradesiz kisidir. Kendi
sahsi iradesini seyhinin iradesinde yok eden miirit, kendisi i¢in Hakk’in irade
ettiginden bagka bir sey irade etmeyen, Hakk’in iradesi karsisinda iradesini hige
sayan kisidir.**® Tasavvufi sistemde miirit miirsidi tarafindan kendisine emredileni

% Hikdyede ise miirit emredileni miitevazi bir sekilde

aynt vakit yapmaldir.
redderken komik bir duruma diiser, daha ilk basta miiridin hakiki miiritligin

hikmetinden yoksun oldugunu goriiriiz:

“O gece sabah ezanmn onii sira, “Benden sonra posta iste su gordiigiiniiz zat

oturmustur. Ferman... ’deyip kesti.

Ben her ne kadar yiiziimii yerlere siirtip, gozlerimden kanli yaslar akitip..
“Kurbanmin olayim efendim, bu fakire kiymayin, bu bir agir hizmettir beni
bagislayn. N’olur.. Ben bir fikara koyliiyiim. Ne ilmim var, ne hikmetim..Iki
sozii biraraya getirmeye giictim yetmez..Beni bundan azat edin..Bana
gelinceye kadar ihvan iginde nice yigitler, nice alim zatlar, agirliginca altun
eden tistadlar vardir..Yapmayn, elinize, eteginize diistiim” diyerek feryat

ettim ise de;  Efendim:

“ Sahit olun ve usulunca biat edin’’(...)

Gozlerimden akan yaslar odanin toprak zeminini islatmis camur etmigti. »307

Miiritlikten miirsitlige gecen yeni miirsit, kdyiinde evinin yanina kurdugu
tekkenin sehirli ihvan tarafindan beginilmeyip tiirli dedikodulara muhal vermesi
lizerine huzursuzlanir. Thvan, efendiye tekkeyi sehirde kendilerinin miinasip bir yere
tagimalarinin isteginde bulunurlar. Fitnenin bas kaldirmasindan korkan efendi

hazretleri seyhinin ona dedigini hatirina getirir:

“Bir emr-i hak vukubulursa, fitne zuhur ederse zinhar tasa etmeyesin, her

daim birlikte bulundugumuzu goniilden ¢ikarmayasin...”"

3% Uludag, A.g.e, s.263.
3% http://www.tasavvufalemi.com/sayfa.php?yaziNo:103

307 Sir, s.10.
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Ve

“Uykuyu-durag, isi-giicti unutur oldum. Gece-giindiiz efendimden bir himmet

beklemedeyim. "

diyerek efendisinin himmetini beklemeye koyulur, efendi de bir gece:
“Imtihandir, kabul edesin”’

sOziiyle fiitiihat eder.

Miirsit, efendisinden izni aldiktan sonra Mercedes arabalara bindirilerek
thvanin sehir yerinde insa ettikleri tekkeye gelir. Miirsit tekkede karsilagtigi durum
karsisinda hayret icinde kalir. Tekkenin ihtisamli hali miirsiti sasirtic1 hiiziinsel bir

hale sokar:

“Yerler silme hali...Ayagin basacak olsan igine goémiilecek. Duvarlar
kaplama tahta. Abdest mahalleri mermerin en iyisinden. Zikire ayrilan

odanin bir ucundan éteki ucu neredeyse gortinmiiyor.

Gormemiglik zor zenaat.

Bir késede biiziiliip kaldim.”"’

Miirsit ayagi hi¢c cekmeden geldigi sehirde korktugu basina gelmeye baslar.
Diinyevilesme sehrin tiim zuvlarina sirayet etmis tekkeden bundan nasibini almistir.
Tekkenin diinyevilesmesinden nasibibi alan miirsit ve ailesi hem fiziksel hem de

ruhsal, ciddi degisime ugrar:

“Basta ben olmak iizere hane halkimiz da elini sicak sudan soguk suya

vurmaz oldu.

Her gece bir baska eve, her mevsim bir baska diyara konuk olduk(...)

308 Sir, s.11.

A.e, s.16.
A.e, s.17.

309
310

157



Pek tabii davete icabet etmek gerektir ve de oniimiize getirileni yemek gerktir
diye, kus siitii kuru tiziim ile beslendigimizden iyice sismanlayp nefes darlig

¢ekmeye basladim. »3t

Miirsit siiflillesen bu halinden gittikce kaygi duymaya baglar, sonunu bu
gidisle higte hayir gérmez. Dinin siyasetin ve ticaretin i¢ ice gectigi bu tarikat ortami
seyhi bunalmistir. Seyh himmet etmeyi bir tarafa birakmis kendini kurtarmanin
derdine diiser hale gelmistir. Diinyevilesme ve tarikat yapis1 dyle bir bozulma hali
alir ki miirsit bir miiridin dahi vermemesi gereken tepkiyi verir. Hakikatte bu durum
hikdyenin seyrine uygundur. Miirsit miirit ikende miiritlie aykir1 olan davranis
sergilemis miirgit ikende aynmi hal ehline uygun olmayan davranisi sergiler.
Modernlesmenin getirdigi bireysellesme miirside de sirayet etmistir. Tabi bu
durumun metinsel agidan yorumu ise bizi metinlerarasilik postmodern anlatma
kuramimin “parodi” kavramina gotiiriir. Mustafa Kutlu, burada tasvvufl sistemdeki
miirit-miirsit iliskisinin nasil dejenere oldugunu, tasavvufi ortamlarin modern siikiiler
zihniyetli insan tarafindan nasil aragsal bir hale indirgendigini bize “parodi”
kurgulama bigimiyle yansitir. Miirsit, ironik bir sekilde basladig1 miirsitligi ironik bir

sekilde terk eder.

Tasavvufta miirsit; rehber, delil, kilavuz, yol gosteren, sirat-1 miistakimi
gosteren, dalaletten Once hak yoluna ileten, veli, eren, pirdir. Miirsit merdiven
gibidir, bagkalar1 ona basa basa yikselir; mum gibidir, kendisi yanar; ama
¢evresindekileri aydinlatir.’'? S hikdyesinde ise miirsit tam tersi bir halde
efendisinin alem-i rilyada kendisine dedigi, “imtihandir, kabu edesin” s6ziine riyaet
etmemis, yanipta etrafindakilere 151k olacagina o etrafindakilerden aciz, siilfii hale
gelmis, hikmete ram olamamistir. Miirsit modern bireyin refleksiyle “muhafazakar

miisliiman” hiiviyetine biirlinerek kendini koruma adina imtihandan kagar:
“Bir boy aynasinda kendimi gérdiim.

Sarikly, ciippeli, sakalli, heybetli bir adam.

3 A.e, s.19.

2 Uludag, s.263.
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Lakin artik giin gérmemekten olacak c¢ehresi iyice beyazlasmis, yanaklari

pempelesmis.
Ellerime baktim, tombul tombul olmus.

Aynada bakarken kendime, nasil bir fiituhat olmus ki, kalbimin icini de

goriiverdim.
Orada ne gordiim, onu burada soyleyemem. Hal ehli bilir.

Ciibbemi ¢ikardim, yavasga sarigimi yere koydum.
Tekkeden cikiverdim. "

Miirsit, hikmet ehli bir miirsit gibi davranmayip, dahasi bir miirsidin
olgunlugunun aksinde davranmis, kotiligiin {izerine yiirliyecegine nefsini
kurtarmanin derdine diismiis, tekkeyi terk etmistir. Miirsidin, makama gelisi gibi

gidisi de “sir” olmustur.,

Swr kitabinda “Miirit” hikayesinde, bir baska hikmetli kisi olarak diisiiniilen
lakin tam aksi davraniglar sergileyen miiritle karsilagiriz. Miiritte, “Su”
hikayesindeki miirsit gibi modern yasamin aymazca kisiyi eritip bitiren ahlaksiz
yasam Ogelerine karsi tepkiyi muhafazakar bir tavirla verir; bulundugu ortami terk
eder. Hikaye tasavvufi sistem icerisindeki bir miirit profili yerine halk nezninde itibar

kazanmis menkibevi romantik bir miirit imaj1 olugturacak tarzda baslar:

“Yola diistii miirit.

. o 314
Sanmirsin sari ekine yel diistii...

Miirit bir gece riiyasinda efendisini goriir. Efendi riiyada miiritten Akpinar
koylinlin suyundan bir testi su ister. Tabi bu isteyiste kent hayatinin ilk bozdugu

unsurlardan, insan dogasinin temel gereksinimi olan suyun kentli insan yasaminda

313 Sir, s.22.

4 ae, s.71.
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her sey gibi kimyasallastigina vurgu yapilir. Goriilecegi lizere Kutlu, Sir hikayesinde
oldugu gibi burada da tasavvufl unsurlar1 asli kimliklerinden yoksun birakarak
modern yasamin elestirinse ara¢ yapmugtir. Miirit riiyadan uyandiktan sonra
efendisinin istegini yerine getirmek i¢in sehir yoluna koyulur ve bu yolda kendisinin
hicte alistk olmadigr manzaralarla karsilagir. Kutlu, miiriti yolculuga c¢ikartirken
aslinda tasavvufi hayattaki seyr-i siilluk kavramina dikkat ¢eker. Bu yolculuk
esnasinda miirit karsilastigi olumsuz durumlar karsisinda ciddi bir bunalim yasamaz,
romantik bir tavir sergiler. Kutlu miiritin yoculugunu miiriti olup bitenlerden

soyutlayarak verir:

“yoldan gecen bir otobiise bindi. Seldm verip, sisman kravath, daginik
surath, kabak kafali, gézleri fildwr fildir, gazete okuyan bir adamin yanindaki
bos koltuga oturdu. Testisini kucagina aldi. Kabak kafali adam bir testiye, bir
de otobiiste bulunanlardan yana bakti. Dudaginin ucu ile kas kas giildii. O

giiltince otobiiste bulunanlar bu giiliisten ne anladilarsa onlar dahi manali,

Manasiz giildiiler. Sofor gaza basti. Gaza degil sanki baska bir seye basti.
Araba kus olup havalanacakmig gibi hizlandi, direksiyonun agirligi tiiye
dondii. Sofor ‘Allah Allah, nedir yahu?’ diye pirelendi.(...) Kabak kafali
adam haciyagi yerine taze bahar havasi estiren ihtiyara gazete havadisleri
okumaga basladi. Mesela, radyasyonlu ¢caylari gomeceklermis dedi, Devlet
Bakani Saffet Sert, Diyanet Isleri Baskani Said Yazicioglu 'nun resmi kiyafeti
olan sarik ve ciippeyi makaminda, halkin i¢inde, resmi toplantilarda ve
televevizyonda her zaman giymemesinin herhangi bir kasta dayanmadigi
agtklamig, onu soyledi; olii deniz haline gelen Marmara’ya yeniden hayat
vermek i¢in bir strateji saptanacagini belirtti, en sonunda bir fotograf isaret
parmagi ile gostererek ‘iste Demirel’in para muslugunu kesen bakan’ diyerek
ihtiyara, ‘Eee.. Sen ne diyorsun bu islere’ diye asilmaya basladi. Miirit ona

giiltimsedi. Sonra testiden bir bardak su doldurup verdi(...)

Sehre indiginde miiridi tamimadigi bir kalabalik karsiladi. Yani esasen o
kalabalik oralarda her giin, her saat vardi. Asik yiizlii, ¢atik kash bir

kalabalik. Belli ki insanlarin her birinin hem ¢ok miihim bir isi, hem ¢ok
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acelesi vardi. Miirit 6nce buralarda yaramaz bir is oldugunu sandi. Oyle ya;
bu kadar adam bir araya geldigine gore. Sonra boyle diisiindiigiine utandi.
Bu defa miiridi birbirine yapismis koca koca binalar karsiladi. Sel gibi akip
giden arabalar, sehrin iizerine asilmis kara bir duman karsiladi. Meyus oldu
miirit. Giines dahi ondan meyus idi, kara dumanin ardinda donup kalmig
idi.(...)Sonra kedi ile karsilasti miirit. Hayvan orali degildi, burnunun dikine
gidiyordu.

Galiba ipin ucu kagmisti buralarda.(...)Birbirlerini c¢igneyerek otobiise
dolustular. Miirit gerilerde kalmisti. Tam o sirada baska bir sakalli onu
gormiigtii. Kolundan tutup bir kenara c¢ekti. Derdine derman olmak istedi

anlasilan.
Uyanik olacaksin.

Kendini ezdirmeyeceksin. Baban olsa giivenmeyeceksin. Buralarda gemisini
kurtaran kaptan. Miirit bu kara sakalli adamin ¢akmak cakmak gozlerine
bakti. Gordii ki adam sehrin kitabinda kendine uygun bir sahife bulmus.
Ona tesekkiir edip seldmet diledi. Vardr kendi bildigince efendisinin izine

diistii. Sanki suya seccade saldl.

O varinca sokaklarin kat kat binalar: katlarindan soyundular. Agaglar
silkinip uykudan uyandilar. Cicekler a¢ilip gergekten kokmaya basladilar.
Betonlar, asfaltlar yarilip kara toprak mis gibi ortaya ¢ikti. Arabalar, esyalar
hakimiyetini kaybetti. Lokantalar iki kap yemek ¢ikarmaya basladi. Insanlar

birbiri ile sarilip heldlasti. Bu hal iizere miirit tekkeye vardi. "

Reel diizlem disinda romantik bir hakiakat dleminde yolculuk yapan miirit

tekkeye varip miirsidiyle karsilagtiktan sonra miirsidinin ve kendinin iginde

bulundugu reel diizlemi fark eder ve bu fark edis onu i¢inde bulundugu ortami terk

etme refleksine gotiiriir. Miirit tekkeye gelene kadar yasadigi ve sahit oldugu kesret

alemine gormezlikten gelip hayra yorarken, tekkeye varip seyhinin durumunda da

kesret aleminin 6zelliklerini goriince seyhine dua ederek hemen orayi terk eder:

A.e, s.71-75.
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“Miirit bir koseye ¢oktii oturdu. Kéyden ciktigindan bu yana basa gelen
halleri bir bir fikretmeye basaldi. Ne zaman ki kapilar agildi, miirit uzun mu

uzun bir odann 6te basinda efendisini gordii.

Efendi dahi onu gordii. Onu goérmekle kalmadi, oniinde domur domur

terlemis Akpinar in suyu ile dolu testiyi farketti.
Hal dili ile gézgoze bir siire bakisip anlastilar.

Miirit anlad ki asip geldigi engeller efendisi ile arasinda uzanip gitmektedir.
Bundan oteye ge¢meyi edep disi bildi. Parlak kumastan elbiseleri ile, diz kirip
oturmayi beceremeyen siyaset adamlari, bankacilar, sanayiciler, polisler,
askerler, artistler, din adamlari; onlarin altinda tiiccarlar, memurlar,

miidiirler, sefler, sef yardimcilari.

Hatta isgiler. Miirit bir ara garip basini kasiyp issizgii¢siizleri de gordii.
Efendi ona kalkip bir ‘Hos geldin’ diyemedi.

Miiridin hasret atesini dindiremedi.

Yandi miirit. Testiyi birakip tekkeden ¢ikti miirit.

316

Bundan geri efendisi icin de dua etti miirit.

Alintida goriilecegi iizere dikkati ¢eken bir durumda su ki, miirsidin miiridin

duasina muhtaca hale gelmesi, miiridin miirsidin halini i¢ler acis1 goériip ona dua

etmesidir. Bu durum klasik miirit ve miirsit iliskisine ayki bir durumdur. Burada

Mustafa Kutlu tarafindan tasavvuftaki miirit-miirsit kavramalarinin modern olana

yapilan elestiri i¢inde parodi ediligsine sahit oluruz. Bu da bize miiridin tasavvufi

hikmetten yoksun bir halde kaldigini acik bir sekilde gosteriyor.

Musataf Kutlu’nun tasavvufun hikmetli diinyasinin sembollerini kullanarak kaleme

aldig1 bir hikdye de Mavi Kus’tur. Mavi Kus hikayesi ile ilgili, ¢aligmamizin “Sonu

A.e, s.76.
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Gelemeyen Metinlerin Hikmetini Nedir” boliimiinde {ist kurmaca anlatma bi¢giminde
kurgulan tasavvufi sistemin hikdyesine dikkat c¢ekmistik. Orada iizerinde
durdugumuz nokta yazarin metinlerarasilik kurami igerisinde bir kurgulam unsuru
olarak tasavvufi hikmetin yer almasiydi. Lakin metne baktigimizda, tasavvufi
kavramlar1 yasayan kisilerin varligiyla karsilasmayiz. Tasavvufun metinde kurgusal
bir unsur olmaktan 6teye gitmedigini goriiriiz. Hikdyede “ayna, diinyanin oyun ve
eglence olmasi, yolculuk” tasavvufi sembolleri kisiler {iizerinde ete kemige
blirlinmemistir. Kutlu st kurmaca olarak olusturdugu tasavvufi bu hikayesinde,
Mavi Kus otobiisiiniin icerisinde yolculuk yapan kisilerin higbirinde tasavvufl
hikmete, gelenegin diinyasina rastlamayiz. Hikdyede ne S6for Deli Kenan, Muavin
Seyfi, Doktor Yahya, Kuyumcu Nazif Efendi, Koy Ogretmeni Murat ve Nese ne de
Arkeolog Giil, Amerikali ¢ift, Besir Aga, Sivil Polis Kemal’de gelenegin hikmetli
diinyasinin 6zelliklerine rastlanmaz. Aksine hepsi diinyevi olanla hasir nesir olmus,
kesret sikintisinda bogusan tiplerdir. Kutlu bu hikdyesinde kesret aleminde bogulan,
ciktiklarin yasam yolculugunun nefs-i emare makaminda takili kalan kahramanlarina

hiithiitliik yapip, akil verecek hikmetli bir kisi dahi bulundurmamustir.

Kutlu hikayesinin hikmetli kisi algisinda okura sunulan bir diger kahramani
Tahir Sami Bey’dir. Ust kurmaca anlatma tekniginde kaleme alinan Tahir Sami
Bey’in Ozel Hayati kisi merkezli bir hikdyedir. Tahir Sami kendini diinyadan
soyutlamis, tiim ideali koy ile ilgili kitap biriktirme ve ¢ikardigr “Koyiim Dergisi”
olan biridir. Yazar, gelenegin son tiplerinden olan Tahir Sami’yi romantik bir havada
sunar. Tahir Sami diinyevi olanla iliskisini kesmis, paraya pula deger vermeyen,

aligkanliklaria bagli miinzevi bir adam olarak sunulmustur:

“Ben aliskanliklarina bagl, miinzevi bir adamim Mustafa Bey ™!’

*7 Mavi Kus, s5.113.
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“Sami yiiziik elinde Neyzenler Kahvesi'ne gelip oturdu. Yaminda Antikaci
Salih vardi.(...) Doniip Sami’ye bakti, Sami’ye bakinca elindeki yiiziigii
gordii. Birden ilgilend;.

-Ver sunu bana bakayim.

-Buyur.

-Samicim, diikkana kadar gitsek.

Sami saskin, o da kalkti.

-Gidelim. Gidelim ama bir kebap isterim.

-Kebap kolay, sen gel hele.

Salih’in Kapalicarsi'daki diikkdnina gittiler. Sami bir koseye ilisti.(...)

-Yanilmamisim, Sel¢uklu miihrii bu. Giimiis ve kufi yazili. Piyango, tam

piyango.
-Neden?

-Cok nadir rastlanir Sami. Sel¢uklu miihiirleri kiymetli, hele kifi yazili

olanlari, bu ¢cok miikemmel bir par¢a.

Sami hi¢ oral degil.

-Eee?

-E’si. Miihrii aliyorum. Ne fiyat istersen iste.
Sami giilerek:

-Kebaba raziyim.

-Dalga ge¢me.
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-Gergekten. Ben anlamam. Para diiskiinii degilim. Sen simdi kebaplar

dele » 318

Gelenegin izleri romantik bir halde yasayan Tahir Sami’de, gelenegin en

onemli ayagi olan kutsalla olanla iliskiye dair ritiiellere rastlamayiz:

“Sami konustu da konustu.

Ezan okunca Selman Aga camiye gitti.

Eyiip’le Sami bir zaman daha konustular. #3190

Sami, modernist yasam ig¢inde kendi i¢ diinyasinda ailesine, topluma arzular
ylizlinden yabancilagsmistir. Sami’nin gelenekle iligkisi daha c¢ok gelenegin
kurumsallamig yani olan meslek dallar1 yoniindendir. Cilt¢ilik mesleginin son
temsilcilerinden olmasindan baska gelenekle ciddi bir baglantisi yoktur. Tahir
Sami’nin Neyzenler Kahvesi’ne gidip ney dinlemesi, arkadasi Antikaci Salih’le
tanistiktan sonra merak saldig1 antikacilik ise romantik bir tavirdir. Sami’nin hikmetli

alemle iliskisi 6te diinya diisiinden ibarettir:

Kahve kapanirken Kor Neyzen’i bazen Sami alir, koluna girer, evine

gotiirtirdii. O saatlerde a¢ik kalmig bir manav bulursa meyve de alirlard:

Eve vardiklarinda Neyzen’in ilhami yerinde ise ney iiflemeye baslar, Sami bir
koseye ilisir, bu karanlik odada, bu ilahi ses ile fani diinyadan c¢ikar, ote

diinya diiglerine dalardi.

Sevabi giinahi, cenneti cehennemi, hesap giintinii diigiintir; Cenab-1 Hakk’in

rahmetine sigimirdr. Ney sesi onun icin bu diinyaya ait bir sey degildi.”**’

318 Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5.132-134.

A.e,s. 11.
A.e, s. 175.
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Tahir Sami Bey bir nevi Ahmet Hamdi Tanpinar gibi iki medeniyet arasinda
kalan, modernlesmeye tepki bir olarak ice cekilip bireysel iiretimle kendini
gerceklestirmeye adayan, “araf’ta kalmig bir kisidir. Sami’nin, gelenekle olan

baglantis1 Tanpinar gibi yasamsal degil zamansaldir.

3.1.3. Hikmetin Yeri Neredir

“Ah Siileyman ah!

Sen o duvarin iizerinden hi¢ inmeyecektin.

’

Minareden yidizlari seyredecektin.’

Modern bilgi ve kuramlar, mekani, zamanla birlestirerek, biyolojik, sosyal,
politik ve kiiltiirel degisim ve gelisim c¢oziimlemeleri yapmaktadirlar. Bu
coziimlemeler, yalnizca, mutlak mekan diyebilecegimiz, “bir alan, bir kap ya da
birbirinden ayr1 ve birbirini diglayan mekanlardan olusan bir koordinatlar sistemi’ne
ayrilmis degiller; simdiye kadar diizenlenmis ve diizenlenebilecegi miimkiin goriilen
biitiin yerlere ve bu yerlerin simgesel ve imgesel iceriklerine de egilmektedirler.**!
Ozel ya da kamusal, bireysel ya da toplumsal biitiin yasanilan yerler, kutsal, siyasal
ya da Kkiiltiirel simgeleri olan biitiin yerler, mekansal biitiin imgeler, insan-mekan

iligkisinde biitiinciil ¢6ziimlemelerin birer pargasi olarak diisiiniilmektedir.

Modernler disinda bilgiye post-yapisalct kuramla yaklasanlarin 6nde
gelenlerinden Michel Foucault’un, mekan {izerine goriislerine baktigimizda;
oncelikle Ortacag, Ronesans ve modern mekan anlayislarinin birbirinden farkli
oldugunu ifade eder. Foucault gore, Ortagag’da mekan, hiyerarsik bir yerler
biitlintidiir; kutsal ve diinyevi yerler, kentsel ve koylik yerler. Ayrica Ortacag’in
kozmolojik teorisine goére, gdksel yerlerin karsisinda {iist-gbksel yerler vardir ve

goksel yerler, diinyevi yerlere karsittir. Focault bu anlayisin Galileo ile birlikte

321 Mehmet Narh, Siir ve Mekan, Ankara, Hece Yayinlari, 2007, s.14.
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parcalandig1 sOyler. Diinyanin giines etrafinda dénmesi, sonsuz ve son derece agik
bir mekan algist olusturmaya basglamistir. Gilinlimiizde ise bu modern mekan
anlayisinin yerini “mevki” kavrami almistir. Mevki, sonsuz ve son derece agik bir
uzam degildir; o, noktalar ya da unsurlar arasindaki yakinlik iligkileriyle tanimlanir.
Baktigimizda 6zel mekan ile kamusal mekan, aile mekam ile toplumsal mekan,
kiiltiire] mekanla yararli mekan arasindaki karsitliklar; bunlarin hepsi, hala agikca

belli olmayan kutsallagtirmalarla yonetilirler’*

Mustafa Kutlu nasil ki hikayelerin kisilerini, modern toplum tanimlamasinda
otekilestirilmig, somiirilmiis, itilmis-kakilmis insanlardan segiyor ve bu kisileri, bagh
oldugu diisiince doktrinin hikmetinde olusturup eserlerinin bas kahramani yapiyorsa;
hikayelerinin mekani i¢in de ayni tavr siirdiirmiistiir. Onun hikayelerinin mekanina
baktigimizda ‘“kasaba ve koy” ile karsilasiriz. Kutlu eselerinde mekani, kisinin
kendiyle, tabiatla ve varligin tiim mevcudatin tek Yaraticisiyla bir anda kurdugu
iligki agisindan ele almistir. Bu iligkiyi gelenek i¢inde en iyi veren “kdy” ve “kasaba”

olmustur.

Mustafa Kutlu hikdyesinden 6nce Modern Tiirk hikayesinde kdy ve kasabanin

ele alinisina kisa bir géz atmakta fayda olacagina inaniyoruz.

1922 yilinda yayimlanan Atesten Goémlek ve Calikusu romanlart Tiirk
edebiyatinin, yeni devletin modernles(tiryme hamlesinde duracagi yeri gostermesi ve
bu edebiyata onciiliik etmesi bakimindan 6nemlidir.** Yaban, Vurun Kahpeye ve
Yesil Gece’de de ele alinan kdy ve kasaba, Anadolu kisir bir sdyleme hapsedilmis ve
kendi gercekliginden ¢ikarilmis bir sekilde islenmistir. Bu islenis aga-irgat, ideal-
aydin/dgretmen-hoca, yoksulluk, koyliiniin gordiigii zuliim ve magduriyet, tasranin
geri kalmishigr noktalarinda olmustur. Kasaba ve kdy Ankara’nin belirli yazarlara
1smarladig1 dayatmaci Kemalist bir bakis agisiyla ele alinmistir. Bu bakis agisinda

“idealist 6gretmen” tipi lizerinden koOylii ve kasabali cahillikten, yobazliktan,

322 Michel Foucault, Ozne ve iktidar, Cev. Isik Ergiilen, istanbul , Ayrinti Yayinlari, 2005, s292-294.

323 Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk i¢cimizde, Ankara, Akgag Yayinlari, 2005, s5.22.
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yoksulluktan, agaliktan kurtarilmaya calisilmis; edebiyat iizerinden toplumsal yapi

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Kemalist-burjuva tavriyla kdye ve kasabaya yaklasan Cumbhuriyet’in ilk
donem Tirk aydmin yam sira, 1950’lere dogru “Kdy Edebiyati/Koy Kanonu’nun
ortaya c¢iktigimmi goriiyoruz. Koy Enstitilleri’nden c¢ikan bir yazar kadrosunun
olusturdugu bu edebiyat kdyii ve kasabay1 gercekliginden saptirmis; bu mekanlari pis
ve soguk oteller, tozlu ve camurlu sokaklar, 1ssiz istasyonlar, 1s1ksiz kasabalar ve
karanlik yollar, oturak alemleri ve meyhaneler, cahil ve egitimsiz insanlar olarak
zihinlerde kallplastlrmlstlr.324 Bu bakis kasaba ve kdyii “oradaki” ve “Oteki” olarak

bir donem edebiyatina not diislirmiistiir.

Mustafa Kutlu hikayelerinde yer alan kdy ve kasaba, Nurettin Topgu’nun
Anadolu romantizmi diislincesinin etkisiyle tevariis etmistir. Topcu’da, tasavvufi
hikmetin hayat: icerisinde insan ve mekan biitiin bir varliktir. Insanin topraksiz
yasayamayacagini, sehrin modernizm ile birlikte insan1 topraktan ve tabiattan
uzaklagtirdigin1 Nurettin Topgu her daim dile getirmistir. Kentin tabiati ve fitrati
inkar eden yasantisina kars1 koyde toprakla i¢ ice, saf bir hayatiyet vardir. Ona gore
burasi bozulmamali, bilakis korunmalidir. insanin kendine, tabiata, insana ve bunlar
tizerinden Allah’a ulagtig1 iliskiler aginin yeri kdy ve kasabadir. Topgu’ya gore kdy
ve kasaba esittir Anadolu. Mustafa Kutlu’da da Anadolu romantizmi, kdy ve kasaba
insanla ousturdugu hikmetli degerler, koy/kasabanin modern kentle karsit diizlemede

kurdugu iligki lizerinden yer almistir.

Mustafa Kutlu hikdyesinde mekan olarak koylin ve koy-kent
karsilastirmasinim  yapildign eserler: Yokusa Akan Sular, Swr, Beyhude Omriim,
Anadolu Yakasi eserleridir. Kutlu hikdyesinde kdy, Topcu’nun fikir diizleminden
Kutlu’nun sanat diizlemine tevariis edis sekliyle, Anadolu romantizmi baglaminda
kendini gosterir. Onun koy tutkusunun ardindaki ilk neden tabiat ve onun ig¢indeki
insandir. Tabiatin insanla vahdet halini almis su pasaj Kars’in Goéle kazasindan

Cevher Bican’1n koyline aittir:

324 Ethem Baran, Oykiimiin Tasrasi; Tasranin Oykiisii: Tasraya Bakmak insanin Kendi igine Bakmasidir,

Hece Oykii: Tasranin Oykiisii, Oykiiniin Tasrasi, S.40, Agustos-Eyliil 2010, s.20.
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“Kiiciik mavi, pembe cicekler serpilidir. Yesilin saydam uglart ¢imenlerde. Su
domur domurdur. Cakillarda elegimsagmalar. Goériilmemis, tutulmamis bir

giizellik. Kirletilmis bir su.

Daglardan ceylanlar iner. Gogiin tiillenen kizilligi laciverde kosarken.
Kenarinda saygiyla dururlar. Tek dal, tek yaprak kipirdamaz. Bir an-1 vahitte
kalirlar. Sonra egilip igerler.(...)

Goz alabildigine uzamp giden bozkir. Parlayan giin, esen yel. Kekik dolu
riizgar. Kulpuna yapistigin sabandir. Demiri sen dovdiin. Boyunduruk
kayisint yaglayip, agacini sen kestin. Senin o asirlik ellerinde yogruldu bu
alet. Bu tosunlar senin ellerinde dogdu. Bastigin o bugulanan toprak, giinese
kavusup sehvetle gerilen anag tarla, su kesik kesik oten boz sakalli ¢aywr kusu,
uzaklarda yayilan siirii senin. Terleyip terleyip de agzina diktigin toprak

testiyi sen yaptin. Terin topraga karisti, toprak sana... »32

Beyhude Omriim’de Akpmar Kdyii’ne baharin gelisinin insandaki yansimasi

Oyle canli tasvir edilir ki, bu bize Kutlu’nun ressamlik yanini hatirlatir:

“Kar basini alip Cimen Dagi’'nin tepelerine dogru gitti; ¢cigdem ¢ikti.

Kara toprak gégsiinii-bagrini agip giinesin oniinde gerinmeye durdu. Giizden
ekilen ekin uglart utana-sikila giin 1s1gina kavustu, ¢imen-gicek zamani geldi.

Kazmay, kiiregi kapip, ¢colugu-cocugu toplayip kendimi bahgeye dar attim.
Daglara su yiiriimiis beklenen giin gelmisti.

Ekin dort parmaga ¢ikinca o senenin kuzulari, oglaklar: peslerine en az onlar
kadar sevimli ve oynak kopul oglanlari, saglari birbirine karismis hasari

kizlar takarak diise-kalka yumusayp siingere donmiis tarlalara dondiiler.

325 Yokusa akan Sular, s.7-8.
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Yaziyi-yabani ¢ocuk sesi, kus sesi, su sesi; giines, ot, dal, tomurcuk sesi

kaplayrerdi.

Su kis boyunca kar altindan akarak bahgeye inmis, asagiyr dolana dolana
gecivermis, iki kenarini ¢igdem- siimbiil kaplamis, yer yer hali gibi taze

cimen biirtimiistii.

Hatun ii¢ uygun tas bulup, hemen suyun basina ocagi kurdu. Yufka agmus,
taze ¢okelek, bir iki bas sogan bulmustu. Ben de oglanlarla beraber fidan
cukurlarina girigtim. Derince egsip, giizden koydugum davar giibresiyle

beslenen topragi ¢ukura dolduruyorduk.
Sac iistiinde kizaran taze yufka kokusu dayaniimaz oldu.

Baharin pariltisina karisan suyun kii¢iimen akintisimin yamna ¢okiip istahla

yemeye basladik.
Her birimizin yiiziinde giiller a¢ilyyordu.

Terden, sevingten, heyecandan; bir giizellige giizellik katmaktan olusan

giiller.

Koyiin kizlart alli-yesilli fistanlari, bellerini sikan kusaklari, baglarinda ak
yazmalart ile Ortayokus’un giineye bakan yamaglarinda Kuzukulagi, Yemlik,
Sigirdili, Gorcegoz topluyorlar; arada bir séyledikleri maniler, tiirkiiler bu

geceye kadar geliyordu.

Bozkir ' kisa siirecek bahari patladi.” **°

Kutlu ikinci olarak koydeki samimi, saf iligkileri, bozulmamisligi, insani ve
fitrl yasami giindeme getirir. Mutlu, sicak aile yuvasi konusuna vurgu yapar. Aile i¢i

iligkiler, akrabalik iligkileri, insan sevgisi, sevingte, tasada ortak hareket eden

326 Beyhude Omriim, s.112-113-114.
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insanlar, kisaca koydeki toplumsal yasam onu cezp eder.””’ Anadolu Yakasi’nda

Muzo kdyiiniin kadilarindan:

“Burast koyiin piknik yeri sayilir.

Kadinlar ikindi vakti semaverleri, yaygilart alip oraya gider, bir yandan ¢ay i
cer bir yandan el isi yapar, lafin belini kirardi. Sac ekmegi, bazlama i¢in

ocaklar vardi. Biz ¢ocuklar ekmek kokusuna kosar, payimizi alirdik.”**

Beyhude Omriim’de Yadigar esini bahge isine ikna etmeye ¢alisirken Anadolu

insanin aile i¢i iligkisini tim samimiyetiyle verir:

“Bizim hatunun iyi tarafi sudur: Bende bir kopiirme bagslar ise, bu defa o

alttan alr.
- Sen hele su suyu bul, tarla kolay.
Eh bu soze can m1 dayanir. Hemen cevabi patlattim.

- Ulan su suyu bulalim benden sana bir yeni fistan séz. Aha suraya yaziyom,

diye isaret parmagim ile yere bir ¢izgi ¢ektim.
Giiliistiik.

Nedir yan; bir kari-kocanin dag basinda bir kéylii de olsa, birbirini sevip

saymast bahtiyarlik degil midir? O sira her ikisi de birbirine bakip:

‘Cenab-1 Hak seni bana, ¢oluk ¢ocuguma bagislasin’ diye icinden gegirmesi

cok mudur.

Her derdin ilaci; bir tath tebessiim, iki giizel soz. »329

*’Tosun, Tiirk Oykiicliliglinde Mustafa Kutlu, s.53.

*Anadolu Yakasi, s.19.
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Mustafa Kutlu, iiglincii olarak, kdyde insan-toprak-Allah diizleminde
toprakla, dogayla, hemhal olmus insani yiiceltir. Topraga baglilik bir anlamda
Allah’a baglilik anlamina gelir. Kir-kdy hayati, bedensel ¢alismaya, alin terine dayali
bir “helal” kazang¢ yoludur. Kdydeki iiretimin mutlaka bir amaci vardir ve ulvidir.
Her sey bir ihtiyag igin iiretilir. insanin alin teri topraga, toprak insana karisir. Bu

anlamda kdy yasantis1 fitri hayat tarzidir. **°

Beyhude Omriim’de Akpmarli Yadigar’in, rizik temini i¢in bugday tarlasinda

hasat toplayis1 emek, helal kazang ve rizkin Allah’tan geldigi inanisiyladir:

“Cukurdaki tarlay: bigiyorduk.

Cenab-1 Hak rahmetini esirgemedi bizden; ekinler iyi neredeyse bele

vuracak.

Giines tepemize dikilmis.

Sari sicak bastirtyor, Temmuzu Agustosa baglayan giinler.
Agustos boceklerinin cayirtisi siiriiyor.

Yiiriidiigiim yerde bir iki basak koparip avucumda ufalryorum. Daneler
kabuktan kurtulup biriktikce icime bir sevingtir doluyor. Bir heyecan iste.
Yumaga iifiiriip sapi-samani ayiriyorum. Iste bir avu¢ bugday danesi. Sicak,

dolgun, sarisin.
Egilip kokluyorum.
Ne var bunda acaba?

Insanoglunun kag bin yillik dostu herhal.

3% Beyhude Omriim, s.51.

3% Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.53.
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Birkagini agzima atip ¢igniyorum.
Miibarek nasil da lezzetli.

Susuza ekiyoruz, tarlalarimiz ¢ukur, yamag, kirag. Tabi mahsul az ¢ikiyor.

Lakin iri daneli, gorkeml.

Bu yil da artik Allah’in izni keremiyle yiyecegimiz ¢iktr sayilr.” 7'

Sir isimli eserde, miirsit rizik teminini tasavvufi bir formda kulun gayreti

Allah’1in rahmeti seklinde sunar:

“[sin ince tarafina bak ki; o gece de bizim yamuk tarlamin suyu vardi. Saat
biri geyrek gege. Su ates pahasi. Tarlaya pancar ekmisiz. Liiksii yaktirdim,;
bizim kiigiik oglan yanmimda, omuzda bel, elde kiirek vaktinden dnce yola

diistiik.

Suyu Hanalti’ndan kaldirip tarlaya vuracagiz. Pancarin dibi tag olmug sanki.

O yul da bir sicak var aga, bir sicak.

Neyse suyu indirdik Allahima siikiir. Bir o yana segirt, bir bu yana. Oglan
daha ufak, eli kiirek tutacak gibi degil, sade 15181 dolastiriyor, boyu barabar

camura belendim, ter tirnagimdan ¢ikiyor ...

Biz pancart kurtardik. Cenab-1 Hak boyle bir saat su daha nasip etse bu yilki

mahsulii toparladik say. Surtiistii uzandim, yildizlar: seyredurdum biraz. >’

Mustafa kutlu hikdyesinde basat mekan unsurlarindan “kdy” kendi ig

dinamizmiyle verildikten sonra, kdy ayrica kent karsilastirmasiyla islenir.

! Beyhude Omriim, s.5-6-7.

332 Sir, s.7-8.
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Modern anlamda mekansal orgiitlenmenin kirsalda basladigin1 sdyleyebiliriz.
Koy ve kirsalin yapisim olusturan, is boliimii degil, miilkiyet iliskilerinin
orgiitlenmesidir. Ekonomi tamamen tarimsal iiretime bagli oldugu i¢in, emek ve
miilkiyet ayrismasinin olmadigi kirsalda, aileler hem miilk sahibi hem emek
sahibidirler.*® Tarimsal endiistrinin gelismesi ile hem kirsalin ekonomik ve sosyo
kiiltiirel] yapisinda hem de daha genis mekansal orgiitlenmelerin kdye-kirsala
bakisinda onemli degismeler olmustur. Endiistrilesme bir taraftan artik emek
meydana getirirken; diger taraftan kirsal dayanismay: yok etmistir. Bu gelismeye
Tirkiye 6zelinde bakildiginda goriilecek en canli olgu, kirsaldan sehre go¢ dalgalari

olmustur.

Mustafa Kutlu kdyden-kente gogii, sonucu bakimindan ele almis, hikaylerine
bu sosyolojik olgunun insan iizerinde yasattigi deger kaybi ve ahlak ¢okiisiinii
yazmistir. Bu acidan ilk dikkat c¢eken eseri Yokusa Akan Sular’dir. Hikayede
koylilerin kentte nelerle karsilastiklari, nasil bir ¢atigma yasadiklari, ne umup ne
bulduklar1 islenmistir. Bastig1 topragin kendisine ait olmadigi, kekik kokulu riizgarin
hic mi hi¢ esmedigi, kesik kesik 6ten boz sakalli ¢ayir kusunun sesini isitme
ihtimalinin kalmadigi kent, eserin girisinde ironik bir islipta bunlarin yerine

topraktan tabiattan Rabbinden gelen insana neler sundugunu Kutlu soyle verir:

“Yollar, tarlalar, daglar asiyor icine insan sigan borular. Dozerler ¢alistyor,
tiirlii kanallar agiyor. Sonra yeni bulugslar, filtreler. Lagim sularindan, deniz
suyundan yahut o iginde it lesleri yiizen, sismis yumusamus, tiiyleri dokiiliip
peltelesmis, karni desilip barsaklart patlamis it lesleri yiizen, beton
labirentlerin ¢opliiklerinden siiziiliip gelen su birikintilerinin toplandig

golciiklerden.(...)

Bastigin yeri toprak diyerek gegme tant artik. O betondur, senin yeni vatanin.

Asfalttir, parkedir, haliflekstir.

33 John Urri, Mekanlar Tiiketmek, Cev. Rahmi G. Ogdiil, istanbul, Arinti Yayinlari, 1999, 5.113.
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Kosuyorsun cigerlerinde eksoz giimbiirtiileri. Ayaklarinda lastik. Us 6giin
naylon yemektesin. Ara topragi. Toprak bizim canimiz, petrol olsun

kanimiz. %

Beyhude Omriim’de de benzer manzarayla karsilasiriz:

“Istanbul rutubet.

Deniz, balik, sis, camur, zift, kurum, raki, egzost, asvalt, toz, ¢ép kokuyor.
Her bir yan kalabalik, hi¢bir yana bakilmiyor;, baksan da bir gsey

. et 1335
goremiyorsun, gliriiltii kargasa...

Gogiin kisinin kendiyle ve insanla olan iliski iizerindeki tahribat ise daha
cetrefilli bir haldedir, Yokusa Akan Sular ve Beyhude Omriim’de bu tablo tiim

aymazhigiyla verilmistir. [lk 6nce Yokusa Akan Sular’a baktigimizda:

“Gece vardiyast bosanacak. Sil goézlerini. Karsida biitiin farlarim yakip
uluyan, diigmeleri, levyeleri ve olanca disleri ile bilenip seni bekleyen
fabrikaya kos. Kaderini kucakla. Sakin altiotuzbes trenini unutma. Nefes

nefese kalacaksin.

Unut sabah namazinda safta durmayi. Nobettesin. Unut amcaoglunun
cenazesini, fazla mesai. Boynundaki hamalayr ¢6z at, giildiirme kimseyi
yavuklunun verdigi ¢evreyi gostererek. Bak eller diinyayr degistirmisler, sen

de degistir diinyani.

334 Yokuga akan Sular, s.8.

%> Beyhude Omriim, 5.198.
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Cocugunu baskalar: biiyiitecek, hafta sonlar: gériirsiin. Asimi baskalar

pisirecek sen yersin. Karini aksamdan aksama bulursun.

336
Korkulsun. Saskinsin. Yabancisin.”

Beyhude Omriim’de de manzara pek farkli degildir:

“Birkac kere bizim koyliilerin toplastigi kahveye ugradim. Insanlar artik ne

dogana seviniyor, ne de olene iiziiliiyor.

Varsa — yoksa, aldim — sattim, yaptim — ¢attim. Istanbul isini yoluna koyani

glildiiriiyormus, kahvedekilerin isi yolunda anlasilan, vara-yoga giiliiyorlar.
Bir de televizyon ¢ikmis.

Insanlar birbirleriyle degil topluca dlete doniip onunla konusuyor sanki. O ne

337
derse mevzu o oluyor.

Koy mekanlar1 belirli 0Olciilerde diizenlenmis olsalar da, sehirlerin
kalabaligindan, is bdliimiinden, sosyal, politik ve ekonomik iligski Griintiilerinden
uzaktirlar. Genel olarak ilkenin siyasal yapisina, kanunlarina, kurallarina bagh
olsalar da, koyliiyli ve kirsal insani ¢ekip ¢eviren orflerdir. Sehirde zaman ve
planlamaya bagh olarak yasanilan parklar ve piknik alanlari, kdyiin ve kirsalin dogal
halidir. Kirsal insan, modernlesme siirecinde faturalarla tanigsmaya basladigindan
beri, sehirlesen davraniglar gosterse bile, o tliketim anlayisini hala, ihtiyacina gore
bicimlendirir. Kirsal insan i¢in de, nesnelerinin pratik islevlerinin yaninda simgesel

boyutlar1 vardir. Fakat bu nesneler, modern sehirdeki gibi hizli degismezler. Iletisim

336,
Yokuga akan sular, s.9.

7 Beyhude Omriim, 5.198.
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kanallarinin yayginlagmasi, haberli olmak a¢isindan biitlin sinirlar1 kaldirmig goriinse

de, kirsalin bilgisi daha dardir.**®

Kent ise, aydinlanma ve burjuvazinin i¢ ige gectigi otoriter modernizmin
irtintidiir; bu yoniiyle kent, kiiltiir liretimini Orgiitleyen mekandir. Kent kisiligi,
cekingen, mesafeli ve bikkindir. Modern kentin kati geometrisi, diislinceyi kendi
tizerinde yogunlastirmis ama ufku kilitlemistir. Dogal olana ancak parklar ve
tatillerle kap1 aralama ihtimali bulunan bireyin 6zgiirliigii ve ufku tehdit altindadir.
Modern kentte evler de, dogal olandan yalitilmistir. Evin yerini konut almig, bu
konutlarda her sey makinelesmis ve igtenlikli hayat, bu konutlarin her yanindan

kagip gitmistir.**’

Modern kent, kdyiin aksine tepki veren ve elestiren bireyi olusturmustur.
Ama bu tepki veren birey, kalabalik ve karmasa icinde, tiikketim imgeleri ve
simgelerinin bombalar1 altinda, sanki haklarini, daha fazla tiikketmek icin tepki
vermistir. Bu da modern kentin giivenirligini sorgulamaya a¢mistir. Modern kentlerin
tirettigi ekonomik kiiltiir, tevazu ve kanaat gibi degerleri, kiitle ahlaki derecesine
diisiirmiistiir.**° Modern insan yasadigi kentle savas halindedir. Onun kalabalikligini,
ilgisizligini, esitsizligini yenmek ister. Ama sehrin iirettigi 6zgiirliikk, savas iradesi
alinmis bir 6zgiirliiktiir. Her tiirlii liksii, her tiirli toplumsal ve ekonomik tabakalara,
cok c¢esitli fiyatlarla sunacak mekanizmalarin i¢inde insanin Ozgiirligl

déniismektedir.**!

Mustafa Kutlunun, kdy-kent karsilagtirmasina egildigi bir eser de Sw~dir.
Yazar mekan iizerinden insanin koy ve kente nasil konum degistirdigini, daha
dogrusu Foucault’'un ifadesiyle mekani nasil “mevki”ye doniistiirdiigiinii goriiriiz.
Eserde kent ve kent kiiltiiriiyle 6zdeslesmis insan kdyliiyii, kendisinin 6tekini kendisi

gibi sekiilerlestirdigine, kdyiin hikmetli diinyasinin nefsin ¢ikarlar1 i¢in kentte nasil

338 Narl, A.g.e., s.18.

Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev. Aykut Derman, istanbul, Kesit Yayincilik, 1996, s.55.
Sabri Ulgener, iktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasi, istanbul, Dergah Yayinlari, 1981,
s.106.

! Ahmet Oktay, Metropol veimgelem , istanbul, is Bankasi Yayinlari, 2002, s.30.
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aracsallastirildigina sahit oluruz. Saf, temiz, hal ehli bir kdyliiye Miirsidi tarafindan
Kendinden sonrasi i¢in miirsitlik makami emanet edilir. Bu yeni miirsid bir yandan
koydeki yasamini siirdiirmekte bir yandan da bu makamin altindan kalkmaya calisir.
Lakin koyliik yeri nefsine yakistiramayan sehirli ihvan tekkeyi sehre tasimaya karar
verir. Can hiras istekler karsisinda caresiz kalan miirsid bu istekleri hayra yorup
thvanlarin Mercedes arabalariyla sehre, yeni yapilan tekkeye gider. Ama her seyi
bozup degistiren sehir, sonunda tekkeyi de, tekkedeki tasavvufi sistemi de kokten

degistirir, bozar:

“Aga sasirmamak elde degil.

Yahu siz bu parayr helalinden nasil ve ne yoldan kazandimiz da bu tekke

binasinin duvarina désemesine sivadiniz.

Yerler silme hali... Ayagin basacak olsan i¢ine gémiilecek. Duvarlar kaplama
tahta. Abdest mahalleri mermerin en iyisinden. Zikire ayrilan odanmin bir

ucundan oteki ucu nerdeyse gériinmiiyor.
Bir kogede biiziiliip kaldim.

Tekkenin bitisiginde bizim hane halk: i¢in de boyle miizeyyen daire — oyle
diyorlar- insa edilmis ve hichbir eksikligi kalmamacasina icinin egyasi da

tamam edilmis ...

Basta ben olmak iizere hane hallkimiz da elini sicak sudan soguk suya vurmaz
oldu. Her gece bir baska eve, her mevsim bir baska diyara konuk olduk ki,
ihvan halkasi geniglesin diye imig. Pek tabii davete icabet etmek gerektir ve
de Oniimiize getirileni yemek gerektir diye, kus siitii kuru iiziim ile

beslendigimizden iyice sismanlayip nefes darligi cekmeye basladim.
Bunaldim.
Demek bunalmamda hayir var idi.

Ctinkii is dondii dolasti siyaset kapisina dayandi.
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Thvanmin ileri gelenleri yapilacak secimlerde filan partive destek vermek
isterler imis. Ve coklart da bu partinin liste baslarina ¢oktan yazilmislar

. 342
imis.

Goriildigl iizere Kutlu ,“kdy”ii Anadolu romantizmi g¢ercevesinde, kdyiin
sehir karsisinda kisiyi kendinden, Oziinden olanla birlestirdigi; sehrin ise
modernlesme iginde sekiiler diinya olusturma gayesiyle insant kendinden ve

Rabbinden uzaklastirmasi karsithiginda ele almistir.

Mustafa kutlu hikayesinde Nurettin Topgu’'nun Anadolu romantizmi
goriisiinden tevariis ettigi bir diger onemli mekan ‘“kasaba”dir. Kutlu hikayesinde
kasaba geleneksel Miisliiman evi ve mahallesiyle ele alinir. Kasaba Kutluda, cografik
bir unsur olmayip, bir yasam alani, bir hayat unsurudur. Onu kasabas1 Kemalist-
ulusalcilar gibi ideolojik bir sdylemde olmayip, kasabanin kendi degerleri ve
“kasabali”nin iizerinden okura sunulur. Kasaba “bir yer alti nehri gibi” gelenegi
besler ve geleneksel hayatin siirekliligini saglar. Kutlu ideal olan hayat1 ve bu giin
yasadigimiz fitrata muhtelif hayati verebilmek i¢in kasabaya yukaridan bir bakisla ve
Ozlemle bakar. Mustafa kutlu kasabasi Anadolu Cografayasidir, bu cografya

Malazgirt’te ger¢ek kimligine kavusmus, Islamlasmis mekandir.

Tiirkge’de ev kelimesinden tiireyen isim, fiil, sifat ve zarflar, ev kelimesinin
el vermesiyle kurulan deyim ve atasodzleri, ayn1 zamanda “ev”in bir diinya kurmak
icin kuruldugunu gosterir. Evlilerin bir evi vardir ve bu ev, yeni insanlarin dogup
biiyliyecegi bir mekandir. Evlilerin evleri, kendi i¢ine kapanan, daralan bir yasama
alani1 iiretmez; tersine evin kapilar1 komsulara acilir; disar1 acilir, diinyaya acilir.
Biiyiik kii¢lik evden ¢ikan herkes de, doniip gelirken, diinyadan bir seyler getirir eve,
boylece ev, giderek diinyalasir. Ev diinyadan da ahrete agilir; ¢linkii insan “Diinyada

mekansiz, ahrette imansiz” kalmamalidir. Yine kiiltiiriimiizde “Evsiz barksiz olmak”,

*2q1r, 5.20-21.
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evrenin i¢inde bir yer edinememek, kendini var kilamamak ve {iretememektir.

Bachelard ifadesiyle:

“Ev imgesi, 6z varligimizin topografyasi, diinya kosesi, ilk evreni, gercek

343
kozmozudur.”

Tirk evi, otagdan odaya gecis, odalarin acgildigi sofa, avlu ve bahge,
kullanilan malzemenin ahsap olmasi, evlerin bir meydana agilmasi temel
Ozelliklerine sahiptir. Tiirk evinin belirleyici unsuru “sofa”dir. Sofa, odalar arasi

iliskiyi saglayan ve bireylerin toplanmasina olanak veren ortak alandir.***

Tiirk evinin tipik bagka bir unsuru “oda”dir. Tirk odas1 Orta Asya cadir
kiiltliriiniin evrimi olarak kabul edilir. Turgut Cansever’e gore Tirk evi, Tiirk
Osmanl kiiltiiriindeki gibi diizenin, tutarliligin eseri olan bir biitiinliigli gosterir.
Merkezi baglayicist olmaya, her biri tek basina var olan odalarin, struktiirel
unsurlarin, listiine yeni ekler almaya veya boliinmeye agik bu biitiinliik sekli, bir
taraftan, biitlinliigiin unsurlarin1 bagimsiz varliklar diizeyinde ortaya cikarken bir

taraftan bir diizeni olustururlar.’®

Tiirk evleri iizerinde durulan dikkat ¢ekilen bir 6zellikte, Tiirk evlerinin gegici
malzeme ile yapilmis olmasidir. Yanginlarin ve depremlerin, sehirlerini yerle bir
ettigini gordiikleri halde, bu gecici ve dayanaksiz malzemeden vazge¢cmemeleri
anlamhidir. Bu tercihin epistemelojik temelleri vardir. Evlerin kire¢ ve ahsap
malzemeyle yapilis1 dini-tasavvufi bir algida kisinin diinyadaki geciciligini
hatirlatmas1 yoniinden 6nemlidir. Saraylar ve diger sosyal binalar kalic1 ve dayanikli

tag malzemeyle yapilmislardir, ¢iinkii bu binalar inancin ve kiiltiiriin simgesidir.346

343 Bachelard, A.g.e., s.27.

Metin Sézen, Tiirklerde Ev Kiiltiirii, istanbul, Dogan Kitap, 2001, s.81.
Turgut Cansever, $ehir ve Mimari, istanbul , Agac Yayinlari, 1997, 5.97.
A. Hamdi Tanpinari Bes Sehir, istanbul, Dergah, 2000, s.58.
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Tirk evlerinde 6nemli bir unsur da bahgelerdir. Bahge evlerin, konaklarin,
kosklerin, yalilarin siisii, cennetidir. Ozellikle kasaba ve sehirdeki evlerde bahce
Miisliman Tiirkiin yesilliksiz yapamayacagiin gostergesidir. Bahgenin uhrevi bir

nesvesi vardir.

Tirk mabhallesi ise; bir caminin, bir ¢esmenin, bir agaclikli meydanin
etrafinda tesekkiil etmistir. Mektebi, camisi, hamamu, kiiciik ¢arsisi ile kendi kendine

yeten bir tnitedir.**’

Nasil ki evlerin her biri kendi iginde bir mahremiyeti ve bir
kendine Ozgiiliigii tasiyorlarsa; her bir mahalle de digerine mahremdir. Mahalleli
kendi sakinlerini gozetir; 6nce kendi yoksulunu, kimsesizini korur; sorunu mahalle
disina ¢ikmadan halleder. Her mahallenin bir huyu suyu, namusu, terbiyesi vardir.
Evlerdeki sofa islevini, mahallelerde meydanlar {istlenirler; sanki her ev, meydana

akar. Meydanlardaki cesme ve kahveler de onlar1 bulusturup, yakinlastirirlar.

Mustafa kutlu hikdyesinde merkez mekan olarak ‘“kasabanin kullanildigi
hikayeler, Bu Boyledir, Uzun Hikdye, Mavi Kus, Tufandan Once ve Kapilari
A¢malk’tir.

Kutlu Bu Boyledir’de asli 6zelliklerini kaybeden kasabanin, sehirlestirilmeye,
mekana kars1 uygulanan ideolojik baskilara, ayrica sehir kiiltiiriiniin kendini kendi
mekanlariyla kasabaya tasimasinin hikdyesini yazar. Kasabay1 sehirlestirmeye
yonelik yapilan mekan “lunapark’tir; sehrin oyun ve eglenceden olusan diinya algisi

lunaparkla kasabaya, kasabaliya taginir:

“Lunapark parliyor.

Kendinden gayri her seyi karartarak. Neonlarmmi florasanlarini salgilyyor
tizerimize. Onun rengine boyaniyor. Yesil yesil bakarken birden kipkizil ateste

yantyoruz. Sonra yine mor, yine mor. Her yerden segiliyor.

Atalim, vuralim, devirelim, kam alalim diinyadan.

7 Besir Ayvazoglu, Sehir Fotograflari, istanbul, Otiiken Yayinlari, 1997, 5.27.
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Lunaparka geldigimiz belli olsun’*®

Kasabaya lunaparkin yaninda bir de sehrin yapay, kapatict 0Ozgiirliik
mekanlarindan “park™ eklenmistir. Bir yanda bunlar bir yanda ise geleneksel kasaba

mekanlari:

“Yorganci diikkanm camiye bitisikti. Cami Atatiirk Parki’min yanminda idi.
Avlusunda ulu ¢inarlar vardi-Hep olur-. Gélgeler Lunapark’t ¢alistiranlarin
cadirlarina diiserdi. Cadirlarla ¢inarlarin arasinda bir duvar vardi. Uzerinde

ben vardim. Bir yanda hafizin sesi, 6te yanda:

Seniii Sevdim, pek ¢ok sevdim

340
Giizelsin, sirinsin...

Kutlu Bu Béyledir’de hikmetli mekanlarin nasil dezenfarmasyona ugratildigi,
insana masum sevimli gosterilenle nasil doniistliriildiigii giin yiiziine ¢ikarmistir.
Caminin yerini Lunapark, sadirvanli cami avlusunun yerini ise havuzlu parklar

almustir:

“Diikkdn caminin yamindaydi. Caminin sadirvanindan her aksam tistii bakwr
gligtimlerle su tagirdim. Giigtimleri mermer sadirvanin musluguna dayardik.
Suyun sesini dinlerdik. Giigiimiin altindan gelen ses, ortalar dogru dolan,
agdalanan, bogaza yaklastikca tizlesip saritisimi saklatan ses. Varsin aksin.

Sogusun. Bulgur, bulgur iizerinden tassin, azicik kopiiklensin.

Serin, sulanmug stiptiriilmiis avlulardan gegerdik. #3350

3% Bu Béyledir, s.9-10.

A.e, s.13.
A.e, s.15.
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Bu Boéyledir'de sehre agilan yol yapiminin bir kiyamet ani dehsetiyle,
kasabay1 ve kasabanin sekinetli yasamini nasil altiist etmekte olduguna baktigimizda,

trajik bir tablo karsimiza ¢ikar:

“Buldozerlerin disleri topraga saplandigi zaman.
Motor giiriiltiilerinin yavru kuslari yuvalarindan tirkiittiigii zaman.

Agaclarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla delindigi, sularin éniiniin

kesildigi zaman...
Bulutlarin kirlendigi zaman...
Goriildii ki;

Ovayt bir bastan bir basa bigak gibi kesen, genig, kara, parlak, sivasik bir yol

acilivermis ...

Destur demeyip gerine gerine gegip giden bu teller; mezarliklar, iizerinde el
izi kalmis tokmaklarimi, alcacik bahce duvarlarini, miirdiim eriklerini, Ahi
Baba Tekkesi'ni yarip gecen bu yol; Yorganci Hafiz Yasar'in yekpare

hayatini da boldii. "

“Uzun Hikdye’de Mustafa Kutlu, bir baba oglun yasam hikayesi
cercevesinde, Anadolu’nun kiigiik kasabalarindaki yasami konu edinmektedir. Yazar
bu hikdyede merkez mekéan olarak kasabayi kullandigi diger hikayelerinin aksine

kasabanin hikmetli hayatina sahitlik eden mekanlara yer vermemistir.

Mustafa Kutlu'nun kasabada eve, meydanina dair en ince betimleri yaptigi,
bu mekanlarin insandan tevariis eden hikmet diislincesini nasil yansittigini

ayrintisiyla verdigi eserlerinin baginda Mavi Kus gelir.

31 Ae., s.36-37.
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Mavi Kug, tasavvufi nazarla iist-kurmaca yazim tekniginde olusturulmus,
gelenekle baglantisinin temada, yani hikmette saglandig1 bir metindir. Kutlu eserde
kullandig1 biitiin mekanlar1 hikmet felsefesinden yansiyan yanlariyla sunmustur.
Islami Tiirk kiiltiiriinde &nemli bir yasam alam1 olan ev Mavi Kus’ta tiim
karsiliklariyla verilmistir. Islam medeniyetini olusturan dinamiklerimizin disa doniik
zahiri bir zenginligi degil; icedoniik bir derinlik ve yiiceligi hedef aldigini sdyleyip,

bu diisiincenin eve yansimasini su ifadelerle verir:

“ Mesela evieri ele alalim.

Bu evler sokaga degil, avluya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan boyunu
asan duvarlarinda pencere dahi yoktur. Sokaga bakan kafesli pencereler bu

tas kismin tizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar.
Evet, ev bahgeye yani ice acilir.
Burasi mahrem bir alandir

Cicek, meyve, sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamidir. Giizel ve

ferahtir. Saydigimiz unsurla tezyin edilmigtir.

Evin dis goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin igindedir. Oymalar, ahgap

bezemeler, gobekli geg¢meli tavan siisleri, yiikliik ve c¢iceklikler hep bu

icgiizelligi hedef alir.”*”?

Mekandaki bu zahir-batin diizlemi insanin iligkilerine de yansimaistir:

“Tasranin dhengi bir yeralti nehri gibidir. Ustiindekileri besler, biiyiitiir ama

giicuintin Sirrint agiga vurmaz.

O yullarda tagra boyledir.

2 Mavi Kug , s.75.
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Kiiciik ve sicak.

Yoksul ve samimi.

r e ee . 11353
Icedoniik ve derin.

Kutlu, Mavi Kug’ta kasabanin meydanini gelenegin insan hayatindaki

zamanina gore tiim ihtiyaglarina cevap veren mekanlariyla su sekilde tasvir eder:

“Sicaktan dili disart diismiis bir kopek sarsak, agir ve bezgin adimlarla

meydanit birbastan otekine gecip kiésedeki kasabin oniinde durur. (...) Kasap
diikkanminin gélgelikapisinda naylon seritlerden rengdrenk boncuklardan olusmus bir
sineklik asilidir. (...) azsonra camlarinda sinek pisliklerinden desenler olusmus bu
kasap diikkdanindan bir kemansesi yiikselecektir.”’(...) kasabi gecelim.
Kasabin yaminda Géncii Izzet Efendi. Kapisi kepengi gordiigiiniiz gibi kapall.
Kendisi Rahmet-i Rahman’a kavusali seneler oluyor. Oglu-usagi memleketi ¢oktan
terk etti. Bu diikkdan da iste yagmurun yasin altinda ¢iiriiyor. Eee... Sahipsiz malin
sonu budur.

Onun yamnda Tiitiitncii Zekeriyya. (...) daha sonra Yemci Yusuf geliyor. (...)
Geldik meydana acilan Karct Tahsin Sokagi’'min basina. Zaten kasaban sokaklar
umumiyetle meydana agilir. Cay tast ile kapli meydanda ise Pazar kurulur, kavga
edilir, diigiin-dernek olur; gecenin bir vaktinde meyhaneden ¢ikan kendini bilmez bir
sarhos efelige ozenip meydanin ortasina kadar gelerek beyaz mendilini yere serer,
comelip sag dizini mendile dayar, olanca giiciiyle bir nara patlatir. (...) evet, Karci
Tahsin sokagimin késesine gelmistik. Buradaki biiyiik diikkan Manifaturaci Haci
Hadi Efendi ve mahdumlarina ait. Kirmizi boyali ahsap oval tabela iizerindeki beyaz
hurufat buna sahitlik ediyor. (...) manifaturacimin yaninda Bezzaz Selim, onun
yvanminda da Atar kamil Efendi nin diikkani siralanyyor. (...)

Derken ¢ifte ¢inarlar ile golgesinde serinleyen tahta minareli camiye geliverdik.

Cami iilkemizde ornekleri artik iyicene azalmis ahsap direkli, ahsap is¢iliginin zarif

* Ae.
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unsurlarini gosteren sirin ve tarihi bir yapi. Mihrabini minberini anlatmak uzun
stirer.(adeta burada yarim bwraktigi cami igi ahsap is¢iligini tufandan once de ve
kapilart agmak ta i¢ mekan tasviri olarak tamamlar.) lakin biz yine de kus kafesini
andiran, yer yer yosun tutmus eski oluklu kiremitle kapl ¢catidan az biraz yiiksekge
duran minareyi zikretmeliyiz. Bir de catinin tam tepesine kurulmus, her bahar
venilenen leylek yuvasini. (...)

Cifte ¢inarlar kim bilir kag¢ yiiz yasindadwr. Kok salip biiyiidiikleri yer bir
Pinarbasi.O sebeple serpilip gelismis, dallariyla camiyi, ¢esmeyi, ¢cardakli kahveyi
ortmiislerdir.(...) Kitabesi artik okunmaz hale gelmis olsa da meydanin ¢esmesi iste
bu pinarin suyunu akitmaya devam etmektedir.

Catalgesme bigciminde kesme tastan yapilmis ki, iki cephesinde dort liile, dordiinden
de kol gibi, buz gibi sular ¢aglar.

Cesme yalagindan toplanan sular dipten tugla kiinklerle meydani gecip, suyu
kasabanmin asagilarda siralanan bahgelerine ulastirir.

(...)

Cesmenin yani Cardakli Kahve. Hem camiye yakin hem suya. Ustelik cinar
dallarimin gélgesinde. bu da yetmezmis gibi kahve sahibinin dedesi camekan oniine
iki asma dikmis,; asmay: genis bir cardaga almislar, altina bes alti masa atmiglar.
Oooh, otur suyun sesini dinle. (...)

Kahvenin bitisigi berber.(...)

Berberin yam firin. Onun yami Ceneviz Sokak. Sasirmayin kasabanin etegine
vaslamp kuruldugunu, kurulup diiz ovayr goz yaylimina aldigi tepenin basinda bir
Seyran Baba yatiri var, bir de Ceneviz 'den kaldig séylenen kale kalintisi. (...)
Ceneviz sokagin obiir késesinde Ziraat Bankasi. Cumhuriyetten sonra basta Ankara
olmak tizere yurdun dort bir kosesine yapilmis Alman iislubu kunt bir bina. Kesme
tastan insa edilmis, miitehakkim, ser verip sir vermez, az ve kiigiik pencereli.(...)
Bankanin yami Massey-Ferguson traktorlerinin acentesi, heniiz yeni, daha bir tek
makine satamadi. Acentenin bitigiginde aynali lokanta.

(...) lokantanin yaninda en az onun kadar meshur, kasabanin en gorkemli binas, ii¢
katli Sefa Otel ve Kiraathanesi yiikseliyor. (...)

Done done geldik Kumrulu Mescid sokagina. Mescit az ileride. Onun yaninda bir

semerci, onun yaninda da haliyle bir nalbant var. Daireyi tamamlayp keman ¢alan
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kasaba kadar sayalim isterseniz. Yorganci Hafiz Yagar, Kuyumcu Nazim Efendi ve
ortagi, Arzuhalci Kemal

Efendi, fotograf¢i sarhos Selahattin, bir bakkal daha, meydana agilan bir sokak
daha, sokak

icinde Demirci Dello.

Mustafa Kutlu’nun, Tufandan Once eserinde de, merkez mekéan kasabadir. Bu
eserde siyasetin ve ticaretin kasaba hayatini nasil geleneksel baglamdan koparip,
diinyevislestirdigini; kasaba insanmnin hirslart ugruna 6z degerlerinden nasil
uzaklastigin1 goriirliz. Eserde kasabanin mekan unsuru olarak hikmetle baglantisi

tasavvufta miirsid’e de karsilik gelen ¢inar agaci iizerinden su sekilde verilir:

“Yol boyu yiiriidiik¢e bitli akasyalart sokiip yerine eliyle diktigi ¢inar

govdelerini oksadl.

Cadde boyu, iki yam ¢inarlar.

Nasil da gelisip serpildiler.

Diikkan onlerine golgelerini yaydilar.

Cinar gibisi var mi?

Sen say bir koca imparatorluk; ii¢ yiiz, bes yiiz yil yasar.

Yasadik¢a fukara Semsettin’in adi yasar. #3353

Kapilart Agmak eseri de Kutlu’nun merkez mekan olarak kasabayi, bir sahil

kasabasini kullandig1 hikayedir. Zehra ile Cihan’in vuslatsiz askini anlatan eserde

** Mavi Kus, s. 5-17.

*3° Tufandan Once, s.16.
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gelenekle baglantili mekanlar dikkatimizi ¢eker. Hikayede kasaba ilk olarak, tabiatla

biitiinlesmis, insan1 kendine, topraga ve insana yaklastiran 6zellileriyle verilir:

“Zehra ana yoldan ayrilarak kasabaya dogru giden yola déndii.
Iki yam agaclarla kapli yol, giizel yol.

Cocuklugunun, gengliginin tanidik yolu.

Uzaktan derenin saritist geliyor.

Kekik kokusu, yagmurla islanan topragin kokusuna karistyor. Kavaklar arada

bir hisirdryor.

Giiz gelmis, derenin suyu azalmig. Sesi tiirkiilerden bir demet.
Zehra durdu. Simdi dereye bakiyor.

Aniden temmuz giinesi altinda yer-gok altinda yikaniyor.
Kiictik kizin sar1 saglarindan sular damlyyor.

Kiigiik kiz dayanamayip bu elegimsagmalar doguran selalenin igine

356
giriyor.

Hikayenin gelenekle baglantili bir mekan1 da kasaba meydaninda yer alan
Garip Ahmet Baba Tekkesi’dir. Kasabay1 turizm sektoriine pazarlamanin derdinde
olan Belediye Bagkani, kasabanin bu harap, dokiintii haliyle siluetini bozdugunu
diisiindiigi tekkeyi yiktirip yerine gorsel bir manipiilasyon olan “yesil alan’a
doniistiirmek ister. Lakin baskanin aksi zihniyetine sahip gelenegin hikmetinden
kopmamis Mahir Hoca, oglu Cihan ve Edebiyat Fakiiltesi 6grencisi Miimtaz tekkeyi
yasatmanin, restore etmenin yollarini ararlar ve bu yol Ahmet’in {iniversiteden hocasi

Miibeccel Hanimdan gecer. Miibeccel Hanmim’in cevval kisiligi ve gelenegin

356 Kapilari Agmak, s.34-37.
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mekanlarina olan tutkusu bagkanin fendini yener. Hikdyede tekkenin harap hali ¢inar

gblgesinde betimlenir:

“ Kasaba meydammnin kiyiciginda harap ve ahsap bir tekke var: Garip Ahmet
Baba Tekkesi. Tekke aswrlik bir ¢inarin golgesinde, bir de kiiciik haziresi var.
Ahmet Baba’nin muhtemelen sonradan dikilmis mezar tasinda “Horasan
Erenlerinden Garip Ahmet Baba-1410" yaziyor. Tas yart yariya yesile
boyanmus, boyalar yer yer dokiismiis. Oteki mezar taslart otlarin, dikenlerin,

vabani giillerin, baharda acan leylaklarin arasinda kaybolmus. Tek tiik

sariklar, tarikat taglari, fesler goziikiiyor.

Tekkenin yikilmaktan kurtarilip, hak ettigi degere kavusmasinin hikayesi ise

ironik bir tislipta verilir:

“- Na’ber Cihan Usta, yine ¢alisiyorsun galiba.

- Oyle burayi ihya etmeye niyetlendik.

- Yahu giildiirme adami. Ne ihyasi. Dort tane ihtiyarin séziine uyuyorsun.
- Burayr meydana katip yesil alan yapacagiz. Bosuna ugrasmayin.
Miimtaz soze karisir:

- Ama Reis Bey kasabamizin en eski tarihi mekdni burasi. Restore edilmesi

gerekmez mi? Tarihe boyle mi yaklasiyorsunuz?
Halka soz verdim, Festival 'den énce yikilacak.(...)
Miimtaz kis kis giiler:

Birak taksin, burayi ona yedirmeyiz, merak etme.

7 A.e, 5.95-96.
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Cihan aksine merakla Miimtaz a doner:
-Nasil?

-Yakinda Istanbul’a gidiyorum. Hocam Profesor Miibeccel Hanim’t buraya

davet edecegim. Zaten o da Tekkeyi ¢cok gormek istiyor. (...)

Miimtaz hocasi Prof. Miibeccel Hanmim’t almis, kasabaya getirmistir.
Baskan in odasinda karsilikli konusurlar. Miibeccel Hanim in dik ve tiz sesi

tavanlar titretmektedir.

-Baskan, Baskan!.. Siz nasil bir hazirenin iizerinde oturdugunuzu biliyor
musunuz? Yahu baska iilkelerde boyle nadide objeleri camekdna koyup
sergiliyorlar. Biz ne yapmusiz peki. Copliige ¢evirmisiz. Bu da yetmemis,

meydani genisletelim diye yikmaya yeltenmissiniz.
- Hocam affinizi dilerim. Bir yanlis anlama olmus.
-Ne gibi?

- Yikam falan yok.

-Meydan genislerken, yeniden yapilirken elbette Tekke 'nin restorasyonu da

vapilacak, hazire elden gegirilecek. Bunu yikim diye takdim etmigler.
- Miimtaz, bak, Baskan yitkim yok diyor.

- Duydugumda bende inanamamigstim Hocam.

-Odenek.

- Hazir Hocam.

- Oh, neala.(...)

Kahveler gelir,ilk yudumlar alinir, Garip Ahmet Baba Tekke ve haziresinin

ayakta kalmasi boylece karara baglanmus olur.

38 Ae., 5.99-100,117-119.
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Mustafa Kutlu hikayesinde hikmetle baglantili mekanlara baktigimizda
karsimiza gelenegin dnemli kodlarint barindig “kdy” ve “kasaba” ¢ikmustir. Her iki
mekanda Kutlu’ya Nurettin Topgu’dan tevariis eden Anadolu romantizminden
ilhamla ele alinmistir. K&y ve kasaba yasam alanin degerler diinyasi, bunlarin
yaninda kentin degerler diinyasinin bunlardan farki, ayrica kent yasaminin kdyii ve

kasabay1 kentlestirme yaklasimlari tizerinde 6nemle durulmustur.

3.2. Kissanin “Ahenk”i

“Kullarima séyle soziin en giizelini séylesinler”
Isra,53

Mustafa Kutlu bir metninde hikaye poetikasini anlatir mahiyette sézler sarf eder ve
ayrica bu sozleriyle, bizim ¢alismamizda “dhenk” ile “neyi, nigin, neye” karsilik

kullandigimizin da ¢ikigsal ifadelerine yer verir:

“Bir giintimiiz hikdyecisi olarak ge¢mise bir yerinden baglanmaya, gelenegi
arastirmaya ¢alistm. Sarkta sanat iki pesindedir: Hikmet ve dhenk. Siirden
mimariye, minyatiirden kissalara kadar bu iki unsurun biitiin sanat faaliyetlerine
esas teskil ettigi goriiliir. Hikmet bir mevhibedir. [lahi metinler kadar dlemde de var.
Allah dostlarina goriiniir, kalbe iner. Kulun miicahede ve riyazeti, kalbin safiyeti,
fiildeki ihlds hikmete a¢ik olmanmin on sartlaridir. Hikmet bir kavraywstir, bir erig 'tir.
Bir kere soylenir ve daha sonraki nesillere cesitli kiliklara biiriinmiis olarak ulasir.
Ahenk de bir kesiftir. Rengin, sesin, soziin, hacmin, hareket ve ritmin kesfi. Unsurlart
birbirleri ile olan miinasebetinde goriilen essiz uygunluk. Hikmet, ¢okluk belli bir

A . . . 359
ahenk mecrasinda kendini belli eder.”

% Mustafa Kutlu, Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yilligi, istanbul, 5.236-237, 1984.
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Mustafa Kutlu’nun, alintimizda ki bu soézlerini yorumladigimizda, hikaye
“anlatma” seriiveninde anlatma biciminin ontolojisini gorebiliyoruz. Metne
baktigimizda Kutlu hikdyesinin muhtevasini hikmete, bu hikmetin de oldugu gibi
degil, muhataplarinin anladig1 dille sundugunu soéyler. Kaynagi “vahiy” olan,
Hakim’in s6zii olan hikmet, insani muhatap aldiginda insan suretinde, yani
muhatabinin kiliginda kendini gosterir. Ciinkii Hakim olan “subhan”, “samed”dir,
O’nun hikmete ihtiyact yoktur. “Anlayasiniz diye biz onu Arap¢a bir Kur’'an
indirdik.”?®" diyen Hakim, Arap kavmi i{izerinden “nas”a hikmeti yaratilistyla ihsan

ettigi s0z tlizerinden sunar. Kutlu hikmetin kendi metninde ahenk {izerinden insansal

bir boyut kazandig1 ve bu sekilde hakikate baglandigini sdyler.

Mustafa Kutlu'nun ahengi, hikmetin kesfi olup, bu kesfedilenin de
muhatabinin kiliginda kendini goéstermesidir; tipki Hakim’in “nas” ile kurdugu
diyalogda oldugu gibi. Goriilecegi ilizere Kutlu, hikayesini, hikmetli kissasini,
muhatabinin diliyle anlattigini sarih bir sekilde bildirir. Ciinki bu hikmete sizin
ihtiyaciniz var; bundandir ki bu hikmetin sozii sizin sesinizle size ulasir. Yani bir
nevi sizin olan, size kodlanmis olan, zamanin bir vaktinde sizin hep “bir” agizdan,
“tekbir” agizdan sdylediginiz s6ziin sesidir, soziin yansimasidir. S6z merkezli olan
Tiirk anlatis1 kaynagini tiim insanligin-iki Dogu ve iki Batinin insani- kaynagi olan
vahiyden almistir. Diinya anlati1 geleneginin ilki olan “destan”lara baktigimizda da
sOziin giiclinli goriir, soz kiiltiirlii bir metinle karsilasiriz. Mustafa Kutlu hikayesini
icin “dhenk” ile kastolunan akista demetlenmis soziin giiciidiir. Hasili Kutlu
hikayesinin anlatma bi¢iminde ahenk” ile kastedilen, muhatabinin fitratina uygun
olan bir dil ve bu dilin muhatabinin i¢inde bulundugu ¢agin anlatma kanallariyla
yapilmasidir. O halde ahenk: “hikmetin dilsel resmidir.” diyebiliriz. Bu resme
bakanlardan, yalnizca resimdeki dili fark edip hatirlayanlar, resimden bir anlam
c¢ikarabilir, resmi dogru yorumlayabilirler. Kastimizin sahidi ise Mustafa Kutlu’nun
“metin’’leri olacaktir ve yazarin niyeti metinlerinde ne derce nihayete ermis; yazar bu
niyetin, ahengin ontolojik baglamini ne derece hikmet merkezinde tutmustur sorulari

da 6nemli kiyasimiz olacaktir.

30 kur'an-i Kerim, Yusuf, Ayet 2.
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3.2.1. Resmin Dili

Mustafa Kutlu anlatma bic¢imi olarak, hikmetli metinlerinin sunum dili olarak
kullandigini iddia ettigi “s6z resminin” dili “ahenk”, Tiirk edebiyatinda kaynagini
geleneksel Tiirk hikayesi’nden alir. geleneksel Tiirk hikayesi’nde s6z merkezli olan,
anlatma esasli olan hikdye ise, “Halk Hikayesi’dir. Halk hikayesi ile ilgili birinci
boliimde verdigimiz bilgileri hatirlarsak, bu hikdyenin kaynaginin iki koldan
oldugunu, birincisinin Islamiyet 6ncesi ulusal &zellikler tastyan metinler olup ki
bunlarda anlatma merkezli destanlardir; ikincisi ise Islamiyet’le birlikte yeni bir
arkta akmaya baslayan, kissa, menkibe, cenkname ve Arap ve Iran edebiyatindan

tevariis eden ask hikayeleridir.

Halk Hikayesi ge¢is donemi eseri olan olan Dede Korkut Hikayeleri ile
baslar. Bu hikayele baktigimizda soziin giiciinden beslenen, anlatma merkezli
hikayelerle karsilasiriz. Mustafa Kutlu kendiyle yapilan bir roportajda hikayesinde

ahenk unsurunun nerelerden beslendigini agik bir sekilde sdyler:

“..dlk donem hikayelerim-Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Icimizde, Ya
Tahammiil Ya Sefer, Swr, Bu Boyledir- divan edebiyatina tekabiil eder. Bizim
kiiltiiriimiiziin bir de halk kiiltiirii vardwr. Halk kiiltiirii halk hikdyesini meydana
getirmistir. Halk hikayeleri ise anlatma esashidir. Erzurumda iiniversite ogrencilik
villarimda Behget Mahir’den halk hikdyelerini ¢cok dinledim. Onu, asiklar kahvesine
stk sik gider, dinlerdim. Iste bu miiktesebat iizere ‘anlatma esash hikdyeyi yazi esasl
hikayeye’ ¢evirdim. Peki, bunu nereden itibaren yapmaya basladim; Uzun
Hikdye 'den itibaren. Ama ben bunlar: kendi zamanimin, yani modern olanin, anlati
unsurlariyla yaptim. Yani ge¢migi taklit etmedim, ¢iinkii gelenek yenilenmezse kurur.

Gelenegi yesertmek icin yenilemek lazim, devamli asilamak lazim. %

Mustafa Kutlu hikayelerinin ahenginin olugsmasinda iki 6nemli noktaya dikkat
ceker; birincisi anlatma esasli halk hikayesi, ikincisi ise anlatma esashi hikayeden

oldugu gibi degil, bu hikdyeyi kendi cagmin anlatma bicimlerinin slizgecinden

**1 Mustafa Kutlu ile Yaptigimiz Séylesi, 13 Haziran 2012.
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gecirerek faydalanmasidir. Bu iki ifade Kutlu'nun hikayelerinde incelemeye
calisacagimiz “ahenk”in belirleyicisi olacaktir. Mustafa Kutlu’nun hikmet muhtevali
hikayesinde bir anlatma big¢imi olarak kendi hikayesine tanimladigi ahenk bu
ifadeleri dogrultusunda su ifadeye denk gelir kanaatimizce; anlatma merkezli, s6z
merkezli halk hikayesini, kurmaca sanati icinde ve c¢aginin anlatma bigimlerini
kullanarak so6ziin en giizelinde sdylemeye c¢alismasidir. O vakit ilk olarak anlatma
merkezli olan halk hikdyesinin anlatin {izerinde duracagiz. Ikinci olarak ise Mustafa
Kutlu'nun hikayelerini, gelenekten tevariis ettigi bu anlatma merkezli bigimi ¢aginin

hangi anlatma bi¢imleri i¢inde sentezleyip, nasil olusturduguna dikkatle bakacagiz.

Halk hikayesinde anlatim isini kirsal bolgede “Asik”, sehirlerde ise
“Meddah” yapmaktadir. Halk hikayeleri ilk olarak asik adini alan usta anlaticilar

tarafindan yapilirdi.

Tiirklerin arasinda uzun bir siire bulunmus olan bir Ingiliz gezgini, 1768
yilinda yayimlamig oldugu kitabinda, Tiirklerin dinlenmek i¢in zamanlarin1 en ¢ok
birbirlerine hikayeler ve fikralar anlatmakla gegirdiklerini gézlemlemistir. Gergekten
de hikaye iiretme, anlatma ve canlandirma gelenegi Tiirk kiltliriiniin en 6nemli
kesitlerinden biridir. Orta Asya’da Oguz Tiirklerinin hayatlarinda 6nemli bir yer alan
ozanlar, ellerinde kopuzlar1 obadan obaya, sehirden sehire yolculuk ederek
diigiinlerde, solenlerde ve senliklerde eski destanlari, Dedem Korkut’u sdylerdi. Bu
ozanlar, ayrica yeni olaylar iizerine maniler diizerler, dykiiler yaratirlar, karsiliginda

degerli giysiler, koyunlar, koglar alirlardi.*®

Ondokuzuncu yiizyilda Orta Asya’nin
ozellikle Tiirk boylar1 arasmmada incelemeler yapan Vambery, Tiirkmenlerde,
biiylikten kiiclige, herkesin hikaye dinlemeyi ¢ok sevdigini yazar. Hele bir baksi
gelip de calgisiyla hikdye anlatmaya bagladi m1 Tiirklerin kendilerinden gectiklerini

belirtir.>

Ozan soOzciligii onbesinci yiizyilldan sonra yerini, Anadolu ve Azeri Tiirkleri
arasinda “asik” sozciigiine birakmustir. Asik, halk arasinda, umumiyetle saz sairlerine

verilen isimdir. Yine halk afrasinda dolasan bir ¢ok menkabeler,bunlarin maddi ve

%2 Bzdemir Nutku, Asik ve Meddah Hikayeleri, http://www.turkoloji.com.
363
A.e.
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cismani agktan manevi ve ruhani agk derecesine ylikseldiklerini, saz calip siir
sdylemeyi de ilahi vasitalarla dgrendiklerini anlatir.’** Asik, her devirde, kendisinin
yaratip yasattigi eserlerin hem sairi, hem de bestekar: olmustur. Asiklar, her zaman
yasadiklar1 toplum i¢inde ge¢misi iyi bilen, gelecegi iyi gorebilen hikmetli kisilerdir.
Halkin i¢inde hal ehli olan, diinyaya dair s6z ve sazlarindan bagka hicbir seyleri

olmayan asiklar, halkin, dili, gézii, kulagi, gonlii olmuslardir.

Asiklar tasavvufi tarikatlarla, bilhassa Bektasilik siki bir ilki igersinde olup,
hayat terbiyelerini bu miiesseselerden almiglardir. Bir hirka bir lokma ehli olan
asiklar, toplum tarafindan diinyevi olana itibar etmedikleri icin, ¢ikarlara dayali bir
iligki ag1 icinde olmadiklarindan tavsiyelerine, goriiglerine itibar edilen kisiler
olmuslardir. Asiklar kendi hikdyelerini, kendi baslarindan gegeni anlatirken aslinda
bu kissadan hisse mahiyetindeki anlatilarda muhataplarina kendilerini ya da
baslarindan gegebilecekleri anlatirlar. Asiklar dinleyicilerine onlarin diliyle konusur.
Onlarin darbimesellerinden, deyimlerinden, manilerinden olusan bir vokabiiler
kullanirlar. Asik anlattigi hikdyenin dinleyicini tecessiimiinii canli tutacak tarzda
kissalar anlatirlar. Asik ile dinleyicilerin hissiyat ve zihniyetleri birbirine ekseriyetle

tevafuk etmektedir. Cilinkii ayn1 i¢ctimai muhite mensup kimselerdir.

Asiklar hikayelerini nazim ve nesir olmak iizere iki kisim iizere anlatirlar.
Asik hikayesine muhtelif siirlerden olusan giris babinda fasilla baslar, fasiladan sonra
halkin ortak duygularindan ¢ikan bir mensur tekerleme soyler. Asik tekerlemeden
sonra manzum ve mensur iki kisimdan olusan asil hikayesini anlatmaya baglar. Asik
maznun kisimda cesitli siirler sdyler, mensur kisimda ise anlattigi hikayeyi
genigletmek adina anlatici olarak kendini hikayede gosterir ve dinleyicilere sohbet
havasinda c¢esitli karavelliler anlatir. Nesir kisminda atasozleri, benzetmeler,
deyimler, mecazlar kullanan asik muhataplarin1 hikaye icine ¢ekmeye ¢alisir. Adeta

onlara anlattig1 hikdyeyi yasatir.

Meddah, 15. ylizylldan o6nce kissahdn, sehnamehan isimlendirmelerin

15.ylizyildan sonraki ismidir. Bu yiizyil itibariyla bahadirlarin maceralarini anlatan,

%% Fuat Koprull, Edebiyat Arastirmalari, Ankara, Akg¢ag, 2004, s.139.
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onlar1 6ven sanatkarlara, kissahan yani sira, “meddah” da denilmeye baslanmustir.

17. yiizyildan itibaren kissahan, yerini biiyiik oranda meddaha birakmistir®®’

Tiirk sozlii geleneginde meddahlik sanati, hem eski ozanlik geleneginden hem

de Islam geleneginden beslenerek gelismistir. Ozdemir Nutku da:

“Tiirk toplumu igin iki kaynaktan gelistigini belirtmek isterim: Bunlarin ilki,
Orta Asya kaynakli olup samanliktan ozanlara, ozanlardan bakiglara ve asiklara
uzanan din disi ozellik, obiirii de Islam kiiltiiriiniin baslangicindan bu yana
gelistirdigi dinsel kokenli ozelliktir. Her iki kaynaginda meddahligin gelismesinde

biiyiik etkisi olmustur.”%

Taklidin, dramatize ya da canlandirmanin 6nemli bir yer isgal ettigi
meddahlik sanati, uzun bir donem, dzellikle de Istanbul’da, halk tiyatrosunun 6nemli
bir kolunu teskil etmistir. Zamanla, giildiirli, alay, ders ve taklit yonleriyle 6n plana
cikan meddahlik geleneginin ortaya koydugu hikayelerin en belirgin 6zelligi

“gercekei” olmalaridir.>®’

Ozanlik geleneginin devami olarak degerlendirecegimiz asiklik gelenegi,
tekke kaynagindan da beslenerek daha ¢ok, kdy, kasaba ya da kiicilik sehirlere hitap
etmis, Arap ve Fars hikayecilik geleneklerinden de beslenen, temsilcileri asiklara
nazaran daha egitimli ve sehirli olan kissahanlik ya da meddahlik gelenegi ise daha
¢ok sehir muhitine seslenmistir. Kissahan ve meddahlar klasik bir egitim
gormemekle birlikte az ¢ok bir edebi terbiye almiglardir; ayrica Oyle kendini
yetistirmis meddahlar olustur ki, bunlar hiikimdarin “nedim”ligine kadar

yiikselmislerdir.**®

* Ae., 5.163.

Nutku, a.g.e.

Muge Aktan Yilmaz, Anonim Halk Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, Ankara, Grafiker
Yayinlari, 2010, s.189.

368 Kopruli, A.g.e., s.325.
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Pek ¢ok hikayenin konusunu Istanbul’un giinliik hayatindan aldig1, daha ¢ok
sehir muhitine ve erkeklere hitap eden meddahlik gelenegi, biiyiik sehirlerde
konaklarda, orta sinif arasinda da kahvelerde, uzun Ramazan gecelerinde gelismis ve
varligin siirdiirmiistiir. Meddalar tarafindan gerceklestirilen anlatim, tipki halk
hikayesi anlattminda oldugu gibi, belli bir kompozisyon c¢ergevesinde
gerceklesmistir. Halk hikdyesi anlatimina ¢ok yalin olan meddah hikayesi anlatima;
baslangig, aciklama, senaryo, bitis olmak {izere dort bolimden olusur. Meddah “Hak
dostum, Hak!” diye soziine baslayip bir divan ya da tekerleme okur. Agiklama
boliimiinde ise, kafiyeli ya da kafiyesiz hikdyenin gectigi donem ve kisilerin durumu
hakkinda bilgiler verilir. Senaryo boliimii; gevsek dokulu, bazen i¢inde maniler,
atasozleri, deyimler ve tiirkiiler bulunan olaylar dizisinin kapsadigi bolimdiir.
Meddah bu bolimde tipki halk hikdyesinde karavellilerde oldugu gibi senaryonun
gelisim ¢izgisi lizerinde bagimsiz kiigiik hikdyeler ya da fikralar anlatabilir. Bitis

béliimiinde ise; kissadan hissenin agik edildigi boliimdiir.*®

Meddah, iginde yasadigi donemin toplumsal, siyasal ve ekonomik bir
aynasidir. Bunlarn elestirmez goriinerek elestirir; ¢linkii dinleyenin kafasinda durumu

aydinlatacak bigimde hikayesini kurar.

Meddahlik, halk hikayesinden c¢ok halk tiyatrosunu ilgilendiren bir alandir;
clinkii dinleyici Oniinde, ¢esitli senaryolarin o andaki seyirciye gore ve birden ice
doguslarla gelistirilmesi, konularin dramatizasyonunu yapan meddahi, anlatici
olmaktan daha ileri gétiiriip bir oyuncu durumuna sokmaktadir. Meddah dinleyicileri
etkiler, hikdyenin icine c¢eker. Meddah cesitli sive taklitleri ve mimiklerle
dinleyicileri olaylarin igine ¢eker. Meddah biitiin bunlar1 diiz bir anlatim ve giinliik

konusma bicimiyle yapar.®”

Halk hikayesinin anlatimi goriildiigii tizere meddahlik ve asiklik iizerinden

gerceklestirmistir.  Halka onlarin  dilinden kissalar, menkibeler, hikayeler

369

63.
370

Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Ankara, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.60-

A.e., s.65.
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anlatmislardir. Halk hikayesi anlatisinin realist boyutu olan meddah anlatis1 Mustafa
Kutlu hikdyesinde ¢agmin anlati sanatlarinin dilinde anistirma yoluyla
kullanilagelmistir. Mustafa kutlu hikayesinin 6zellikle Uzun Hikayeden itibaren
basladigi uzun hikaye yazma geleneginde meddah anlaticisini hatirlatan unsurlara yer
vermistir. Meddah anlaticinin vokabiilerini olusturan tiirkiiler, maniler, tekerlemeler,

bilmeceler, atasozleri, deyimler Kutlu hikayesinde de yer almistir.
Tiirki:
“Babam onun sart lepiska sa¢larina, mavi berrak gozlerine bakar:
Makaram sart baglar
Kiz soyle gelin aglar
tiirkiisiinii soylerdi. O vakitler Safiye Ayla’da soylemis bu tiirkiiyii !
“Eli elime degdi de

Hem ben yandim hem kendi 7"

Su daglart delmeli

e 373
Kiiltinii elemeli

“mavi yelek, mor diigme
vine diistiin génliime
her génliime diisende

L L. 7374
kan damlar yiiregime

31 Uzun Hikaye, s.17.

72 pe., s.74.
3”3 Beyhude Omriim , s.34.

374 Riizgarh Pazar, s.142.
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“Karli daglar karanligin basti mi

< < 375
Asker agam ayriligin vakti mi

Mani:

“Kalbin umutla dolsun
Dilerim yiiziin giilsiin
O mavi kolye bende

Ebedi hatira kalsin’>’°

Tekerleme:
“Cocuklar bile bu hazirladiklara oyunu, tekerlemeye ¢evirmistir.

Tedarigim/Torba dikim/Yazin koyum/Kigin yeyim 3"

Atasozii:
“Kervan yolda diiziiliir.”®

“Zayiflamis mi, hasta olmasin, diye sordum. Yok yok iyidir, babam aci

patlicandir, onu kiragi ¢almaz, basinin ¢aresine bakar, dedi. 379

“Hemen herkes Idris Giizel’in methine girismisti. At binenin kilic kusananin

diyorlards 7%

3> Menekseli Mektup, .20

Uzun Hikaye, s.55.
Beyhude Omriim, s.66.
Zafer Yahut Hig, s.23.
Chef, s.168.

376
377
378
379
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“Kirk yaslarinda falan var. Cami yikilmis, mihrap yerinde. >’

“Yere diismekle cevher sdkit olmaz kadr i kiymetten.

382

“Behram Cavus boyle konusanlart susturuyor. Ervatin moralini bozmayin

diyor. Bozmayalim ama giines bal¢ikla stvanmuyor ki. %

Deyim:

“Hulusi Derin’in derin igleri karsisinda agizlari acik kalmistir.”
“Hulusi’nin agz kulaklarina varmaktadir. **
“Ben onun on misli yoruluyordum. Ayaklarima kara su iniyordu. **
“Ben elimi ¢ceksem, bu kanal batar. 38

“Az sonra kendinin de diisebilecegi korkusu ile camni disine

e 3877
gidiyor.

“Orada dolma sarar, fasulye ayiklar, lafin belini kirarlar.

“Affet agabey, ayagini opeyim affet.

6

38955

4

3

388 55

5

takmis

Bu o6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Lakin bu unsurlar vokabiiler olmaktan

Oteye gitmemistir, Kutlu malzeme olarak kullandigr halk hikayesi unsurlarimi

hikayesinde muhteva olarak beslendigi hikmetin ¢agristmina yardimer olan, temayi

destekleyen ogelerdir, ¢linkii Kutlu’nun kendisinin de dedigi gibi:

%% Tufandan Once, 5.199.

381 Chef, 5.82.

**2 Uzun Hikaye, s.90.
383

3% Tufandan Once, 5.87-88.

Riizgarl Pazar, s.151.
Anadolu Yakasi, s.67.

385
386
387

3% Zafer Yahut Hig, s.111.

3 Kapilari Agmak, s.47.

Menekseli Mektup, s.148.

Menekseli Mektup, s.154.

200



“Her devrin dhenk anlayisi hikmeti kendi rengine biirtinmiistiir. Kimden neset
ettigi sir olarak kalan hikmet, sanatkarin elinde ona yaklastigi ol¢giide kiymet
kazaniyor. Ben eski diinyada dhengini bulan seklin, bugtin i¢in bir mana ifade
etmedigi kanaatindeyim. Agik¢ast eski diinyamin sanat dili artik sadece

yerinde kalmalidir.””"’

eski hikayelerdeki ahengin bu giin i¢in mana ifade etmedigi, bu giiniin hikayesinin
bicimsel yapisi, anlatisal yoniiniin ahengi bu anlatma bi¢imleriyle olusturur. Yazarin
gelenegin vokabiilerinden yararlanmasi onun meddahvari sdylemi, asik gelenegini
yazinsal diizlemde devam ettiriyor manasina gelmez; bu durum Kutlu'nun ¢aginin
anlat1 bigimlerinden faydalanarak olusturdugu anlatim bigiminde, anlatima vokabiiler
zenginlik katma ve klasik-gercekci okuru modern ve post-modern kurmaca iginde

unutmama ya da onunla parodi yapma isidir.

Buradan anliyoruz ki Mustafa Kutlu hikdyesinde “adhenk™ geleneksel anlatinin
bicimsel diizleminden ziyade ¢aginin anlatma bi¢imlerinden, modern ve post-modern
anlatma bi¢imlerinden olusmustur. Buradan hareketle bu anlatma big¢imlerden,
Mustafa Kutlu’'nun hikayesinde, 6zellikle post-modernist anlatma bi¢imlerinden

faydalandigin1 géstermeye calisacagiz.

3.2.1.1. Resmin Dilinden Bakan Coksesli Renkler

Tiirk edebiyatinda eski ve kokli bir gelenegi olan bulunan hikaye,
19.yiizy1lda Batililagma hareketleri cergevesinde edebiyatta da yasanan degisim
stirecinde Avrupa’dan adeta yeni bir tiir olarak tekrar alinmis ve bir bakima yeniden
tretilmistir. Bu iiretim sirasinda kimi yazarlar Dogu hikayesi ile Avrupai hikayenin
sentezini yaparken, kimileri de tamamen Batili hikdyenin 6rneklerini vermislerdir.
Sami Pasazade Sezai ve onu takip eden Halit Ziya gibi yazarlar tamamen Avrupai

tarzda hikayeler kaleme alirken, Ahmet Mithat Efendi gibi baz1 yazarlar ise Dogu

3% Mustafa Kutlu, Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yillig1, S.236-237, 1984.
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hikaye gelenegini ile Bat1 hikayesinin sentezini yapmistir. Dogu hikayesi ve meddah
anlatistn1 Batili formlar i¢inde yeniden iireterek kaleme aldigi cok sayida eserle
biitiin bir Tanzimat dénemini dolduran ve 1870 — 1900 yillar1 arasinda yayimlanmis
olan hikdye ve romanlarin 6nemli bdliimiiniin altinda imzast bulunan Ahmet Mithat
Efendi’nin a¢tig1 bu yol, kendisinden sonra gelenlerce ¢ok ragbet gérmemis, onun
yerine Sami Pasazade ve Halit Ziya’nin temsil ettigi Avrupal hikdye ve roman tarzi
yayginlik kazanmistir. Cumhuriyet doneminde Tiirk edebiyatinin hikaye ve roman
anlayisinda biiyiik oOlglide bu ikinci anlayisi benimsedigi ve devam ettirdigi

kuskusuzdur.*"

1960’1l yillardan itibaren “Yeni Roman”cilarla baglayan, kuramsal temeli
Mihail Bahtin’in Dostoyevski’nin eserleri i¢in uyguladigi “soylesimcilik” kuramina
kadar dayandirilan, lakin doktrinsel iskeletini “postmodern” durumun yansimasi
seklinde Rolen Barhes, Julia Kristeva, Michel Riffatere, Gerard Genette’nin
olusturdugu “Postmodernizm” anlatma sanati, modernizme tepki olarak
modernizmin i¢inden dogmustur. Tiirk edebiyatinda ise 1980’li yillardan itibaren

postmodern kurmaca ve anlatma bigimleri kullanilmaya baslanmustir.

Bu nokta itibariyle bir taraftan Batili hikdye birikimine sahip olan, Ote
yandan da edebiyatimizin kendi gelenegine yaslanmasi gerektigini diisiinen
yazarlarimiz, postmodernist yontem ve teknikleriyle Dogu hikayesinin unsurlarini
birlikte hatirlatan hikayeler yazmaya baslamislardir. Mustafa Kutlu bu

hikéyecilerimiz igerisinde ilk akla gelenlerdendir.**?

Mustafa Kutlu bir ¢ok yazisinda, verdigi roportajlarda, hikayesini Ahmet
Mithat Efendini’nin muhtevada modern bi¢cimde klasik hikaye anlatis1 anlayiginin
devami olarak gordiigiinii soylerler. Halbuki calismamizin “Hikmet’in Kissas1 Nedir”
boliimiinde gordik ki Kutlu, Ahmet Efendi’nin tam aksine muhtevada gelenege,
gelenegin kaynaklarma, yani hikmete yaslanmustir. Ozellikle tasavvufi kiiltiiriin
unsurlarini hikdye muhtevasina yedirip, ¢aginin insanina “Allah varsa trajedi yoktur”

kelam-1 kibarinda hikdyeler anlatmigtir. Ahmet Mithat ise, eserleriyle okurunu

! Fazil Gokegek, Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Anlatinin Oyunsallastirilmasi, Aynanin sirri

Mustafa kutlu Sempozyum Bildirileri, s.55.
392
A.e.
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yonlendirmeye, onlara Batili degerleri taklit¢ilie diismeden almalar1 gerektigi
telkinini yapmistir. Ahmet Mithat’in en ideal karakteri olan Rakim Efendi’nin hangi
davranisi Kutlu’nun Kambur Hafizi’nin, Mahir Hoca’sinin, Cihan’mnin, Yadigar’inin,
Dava Delisi Kerim’inin vs. hangi davranigina benzer Ozellikler gosterir. Sekiiler,
muhafazakar bilince sahip bir tiptir Rakim; hatta toplumda olusmasi istenen bir tiptir,
olan degil. Ahmet Mithat Efendi’nin ¢aginda hikdye anlatma bicimi olarak
geleneksel hikayenin anlatma bigiminden faydalanmasi tamamen okurla samimi bir
iligki kurma, onu istenilen Dogulu ve Batili degerlere sahip birey olmaya
yonlendirme aracidir. Ahmet Mithat Efendi amaci, geleneksel hikayenin
vokabiilerini kullanarak, hatta yazisal olana sdylemsel olani ortak etmesi, 6zellikle
yazili sanat1 roman ve hikaye aracilifiyla avama ulastirmak ve onlarin kiiltiirlii birer
yurttas olmalarini saglamaktir. Yazarin metinlerine baktigimizda bu niyet nihayettir
ve niyetinde de hikmetli sOyleyisin ontolojisiyle baglantis1 pek yoktur. Mustafa
Kutlu’nun kendinin de ifade ettigi gibi:

“Onemli olan muhtevadir. Muhtevamin bize fisildadigi suri giiniimiizde
nereye saklayabiliriz, nerede acik ederiz, buna gore bir sekil, bir ifade imkanidir

muhteva kendisi tarafindan, hikmetli bir pencereden ahenge oncelenmistir. Necip

Tosun’un da:

“Kutlu, hem muhteva hem de bigcim olarak gelenekle bulusmay: arzu etse de
bu bulusmanin bicimsel diizlemde tam olarak gerceklesmedigni soyleyebiliriz. Ne
yvaparsa yapsin “dhenk” anlayisinin, modern insamin beklentilerine denk diisen bir

. . . . . . )}394
bicim belirlemesine evrilmesi kacinilmazdir.

3% Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.126.

¥ pe., s.127.
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tespitlerinden faydalanarak Mustafa Kutlu’nun eserlerinde bigimsel olan muhtevasal
olan i¢in ¢aginin anlati kuramlarindan faydalanarak ara¢ olmustur. Lakin bu araclik
Ahmet Mithat’ta oldugu gibi vulgarize olmamistir. O hikmetli muhteva i¢in
Postmodernist anlati1 bigimlerinden faydalanmistir. Modern insanin ihtiya¢ duydugu
hikmetli yasamin tasavvufi kavramlar ve Hareket Diisiincesi 1s18inda
geceklesebilecegini hikayelerinin muhtevasina kodlayan Kutlu, hikmeti modern
olandan kagisin limani olarak gormiistlir. Postmodernist anlatma bicimleri de bu

limana gotiiren ¢aginin gemileri olmustur.

Mustafa Kutlu eserlerinde siirekli modern olanin elestirisini yapmis; modern
olanin insan1 oOziinden, tabiattan ve asil Onemlisi Rabbinden uzaklastirip
diinyevilestirmesi, yazarimizin hikayelerinde 6nemle iizerinde durdugu konulardan
olmustur. Geleneksel yasamin hikmetli diinyasini neredeyse tiim hikayelerine
gerceve olarak alan Mustafa Kutlu’da, insanin modern olandan, kentten, kent
iligkilerinden, din-siyaset-ticaret kiskacindan kagisin parca hikayeleri, siginis izlekli
merkez hikdye olmustur. Bu hal adeta onda “postmodern durum” haline dontigsmiistiir

diyebiliriz.

Modernizmin tekillestirici mantigina karsi, toplumda tabana dogru yayilma,
cok c¢esitli iisluplarin, bakis acilarinin, diinya goriislerinin, yasama bicimlerinin
varligini kabul etme; gercek anlamda bireysel ve toplumsal 6zgiirliikklere hayat hakki
tanima; bagka tiirli olani gérme ve onunla empati kurma; iletisim araglarinin
gelismesiyle kiiciilen diinyada tek bir kiiltiiriin, ifadenin, yonetimin, hayat bigiminin
olmadigint bilme; “baska”, “6teki”, ‘“yabanci” olanla yiizlesme seklinde
tanimlayacagimiz “Postmodern durum”  kismi olarak Kutlu’da kullanilmustir.
»Mustafa Kutlu'nun gelenekle, modernden kagip bag kurmasini sagladig:
postmodern bi¢imsel yonelisler onda kismi olarak modern olana kars1 “postmodern
durum” refleksi olarak kendini géstermistir. Lakin su dnemli noktay1 da belirtmeliyiz

ki Mustafa Kutlu hikayesinde, postmodern anlatma bi¢imlerini, Batidan aldig1 gibi

% yunus Balci, Mustafa Kutlu Hikayelerinde Postmodern Bir Tavir Olarak Modernizmin Elestirisi,

Aynanin sirri Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, s.315.
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ve Batili niyetiyle anlatma sanatinda kullanan 1980 sonrasi romanci ve
hikayecilerinin yaptigi; metinleri ve niyetleri geri palana iten, metinleri oyunsal bir
figiir olarak goren; asil olanin malumatfurus oldugu, bilgi oldugu anlayisinda okuru
on plana ¢ikartan ve bu okuru da modernitenin yasaminda kendinden esirgedigi
Ozgiirliigii, metinlerin diinyasinda bir sonsuzmetin 6zgiililk yasami i¢inde istihdam
eden, ona Nietzche vari gecegin kati halinden metinlerin hipergergek diizleminde
sonsuz bir kacis alan1 sunan; fark ettirmeden bir modernist diyalektikte metinleri
O0zne, okuru nesne konumuna c¢eken bir anlatma bi¢cimin uzagindadir.
Kurmacalarinda retorik olani, okuma eylemini, metinlerarasinda gezinmeyi ilahi bir
nesve misali haz alarak yapitig1 Batili ve batic1 postmodern anlaticilar postmodernist
teknikleri modern olanin kagist olarak gdérmiislerdir. Bu niyetteki Roman ve
hikayecilerde asolan metin ve bu metnin nasil anlatildig1, nasil kurgulandigidir. Yani
bi¢im icerigin, temanin &niine gecmistir. On plana c¢ikan yazma, siirekli yazma
eylemidir. Oyle ki bu zihniyete sahip anlaticilarin iist kurmacalarla, parodilerle,
pastislerle okuru metne davet edip onu basat haline getirdigini sdylemesi sadece bir
simiilasyondur; ¢ilinkii metinde anlam yok anlamlar var, metnin anlami sonsuz bir
“differancé” de takilip kalir anlayis1 okumayla degil her okurda devam ettirilen bir
yeniden yazma eylemidir. Bu halde 6ne ¢ikan “yazma eylemi’nin kendisidir.
Mustafa Kutlu’da ise, yukarida kendinin de ifade ettigi gibi bu fikir ve zikirde
olanlarin aksine muhtevanin, muhtevanin i¢ine kodlanan hikmetin asil unsur, bu
muhtevay1 ahengin i¢inde sunma adma c¢aginin anlatma bi¢imlerinden postmodern
teknikler ise teknik bir unsur olmustur. Mustafa kutlu “ne” anlatilacak, “nasil”
anlatilacagin her zaman 6niinde olmustur. Evet, bilin¢li bir sekilde Mustafa Kutlu
teknik imkanlar baglaminda Postmodern anlati bicimlerinden faydalanmis lakin
postmodern kurama goniil vermis diger yazarlar gibi “ne” anlattifinin Oniine

gecirmemeye caligsmustir.

Metinlere baktigimizda Mustafa Kutlu'nun iist-kurmaca, parodi, anistirma,
yazar-anlatici tekniklerini sik¢a kullandigini goriiriiz. Calismamizin  “Hikmetin
Kissasint  Bildir” bolimiinde 06zellikle yazarimizin ist-kurmacayi, hikmetli

muhtevayr tasavvufun dilinde zenginlestirerek sunmak adina ne derece st bir
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yetkinlikte kullandigini “Yoksulluk Icimizde” ve “Mavi Kus” eserleri iizerinden

gostermistik.

Simdi ise Kutlu'nun hikayelerinde anlatim bi¢imi olarak postmodernist

bicimlerden nasil yararlandigina deginecegiz.

Anlat1 sanat1 sanat1 esas itibariyle anlatilacak bir “hikaye” ile bu hikayeyi
sunacak bir “analtici”ya dayanir.”*® Postmodern edebiyatla hizini artiran degisimden,

en ¢ok etkilenen anlatici ve bu anlaticinin anlatim bigimi olmustur.

Postmodernizm akimimin edebiyatta, Ozellikle anlatmaya bagli edebi
metinlerden “hikaye” ve “roman”a yansimasini ii¢ temel baglikta toplayabiliriz. Daha
sonra ise bu basliklarin sirasiyla Mustafa Kutlu hikdyesinin anlatimindaki

kullanimina gececegiz:

“l. Edebiyattaki geleneksel tiirler ayrimini reddetmek, dolayisiyla siir,
hikdye, tiyatro gibi tiirler yerine “anlati” terimini benimsemek ve anlatida biitiin bu

tiirlerin imkanmini kullanmak.

2. Modern roman ve hikayenin mutlaklastirdigi, yazarin metin karsisindaki
objektifligini ve metin kigileri karsisindaki tarafsizlig ilkesini reddetmek, yazar

adeta metin kigilerinden biri olarak anlatrya katmak.

3. Okuyucuyu metin iginde aktif hdle getirmek, metnin kurgulanis siirecinde
okuyucuya rol vermek, boylece okuyucunun anlatiya katilmasini saglamak amaciyla
okuyucuyla sohbet havasinda diyaloga geg¢mek, bu baglamda iistkurmacanin

imkanlarindan faydalanmak.”*’

3% Mehmet Tekin, Roman Sanati I, istanbul, Otiiken Yayinlari, 2010, s5.17.

**7 Fazl Gokeek, a.g.e., s.55.
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1. Edebi ve edebiyat dis1 tiirlerin i¢ ice gegirilerek “karnavallastirilan™ anlati
sanatinin ele almip Mustafa Kutlu'nun eserlerinde kullanimima baktigimizda
karstmiza Onemli metinlerin ¢iktigin1  gorecegiz. Postmodernizmin edebiyatta
“coksesli” olan1 6ne ¢ikartmasi aslinda modernizmin homojen yapida tiirleri kesin bir
sinirla ayirmasina tepkidir. Postmodern anlatilarda parodi yontemiyle bir¢ok tiir i¢
ice verilir, adeta tiir karnavali yapilir. Yazarin anlatiyr 6n plana ¢ikartma amaci,
hayatin bir¢ok alaninda oldugu gibi edebiyatta da modernizmin degismeyen ¢izgisel
akan o kati1 yanina tepki baglaminda, edebiyat icin ciddi olan bir meseleyi, tiirii
parodiyle degersizlestirir. Ayrica ikinci olarak degisik tlir anlatimlarinin bigimlerini
anlatisinda kullanarak klasist-ger¢ek¢i anlatinin kaliplagmig yargilarini yikar. Siir
biciminde roman yazabilir, hatta bir eserde bircok tiirlin bigimsel 6zelliklerini
kullanabilir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar’da uyguladigi gibi. Her iki yaklasimda

da amag¢ metni, anlatiy1, okuru 6n plana ¢ikartmaktir.

Mustafa Kutlu’nun “Yoksulluk I¢imizde”, Arka Kapak Yazilari, “Mavi Kus”,
Anadolu Yakasi1” anlatilarinda tiirlerin parodilestirilmesi ve tiirlerin bir arada

kullanilmasina sahit oluruz.

Yoksulluk Icimizde anlatisiin girisinde sasirtic1 sekilde kendimizi “LEVHA
I” metni” “hat levhasiyla” kars1 karsiya buluruz. Gorsel bir sanatla yazinsal bir
sanatin ayn1 uzamda yer almasidir. Anlati giriste bicimsel olarak metinsel diizleme
cekilmis; bu sekilde bir baglangic ile anlatisinin hikaye tiirtinden ibaret olmadigini,
metnin “hat levhasi” tliriiyle okunmasi gerektigini nitelikli okura soyler. Eser
bicimsel olarak tek tipten ¢ikartilmis ¢oksesli bir yapiya gecirilmistir. Kutlu burada
sOziin giliciiniin yanina gozlin giiclinii de katmustir. Okur eseri, burada “gorsel
okumaya” da tabi tutacaktir. Metnin ikinci boliim basina baktigimizda bu sefer
“Levha II, Ahlak Dersi” bashiginda; metinlerarasilik kuraminin “alint” teknigiyle,
Ataullah Iskenderi’nin Hikemiyat’indan alintiladigi  hikmetleri kurmacanin
muhtevasina uygun kompozisyon biitiinliigiinde, “deneme” tiirii icinde olusturulmus
yeni bir tirle karsilasiriz. Hat, hikdye, deneme tiirii i¢ ige gecer artik. Metnin

bicimsel yapisi klasik ve modernist hikdyeden farkli olarak c¢oksesli bir yapiya
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bliriindiiriilmiis, tiirler arasindan metinlerarasilik yapilmis ayrica eser goz, séz ve
yazi nazartyla okunmaya, okunupta yeniden yazilmaya davet edilmistir. Eserin
dordiincii bolimiine geldigimiz de artik hikdye tiirlinden s6z etmemiz imkansizlasir,
“tirleriisti” bir sekle biirtinir. Bu bolimiin basinda da anlatilan kurmaca
baglaminda, yine metinlerarasilik kuramiin “alint1” teknigiyle Esrefoglu Rim1i’den

bir “gazel” alintilar metne montajlar:

“LEVHA
4
Ask
Cihant hice satmaktir adi ask

Dokiip varligi gitmektir adr ask

Elinde siikkeri ayruga sunup

Aguyu kendi yutmaktir adi ask

Bela yagmur gibi gokten yagarsa

Basini ana tutmaktir adr ask

Bu alem sanki oddan bir denizdir

Ana kendini atmaktir adr ask
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Var Esrefoglu Riumi bil hakikat

Viicudu fani etmektir adi ask.

Esrefoglu Rami™*®

Bicimsel olarak siir metninin alintilanmasiyla metinin iist-kurmacasi ¢ogalmus,
ortada karnaval bir metin kalmistir. Son boliimde ise “LEVHA VI’ bashigiyla
“Hilye” tiirlinde bir metin eklenir. Kutlu metne son miidahalesiyle tiirlerarasiliktan
metinlerarasilifa oradan da tist-kurmaca diizleme ¢eker metni. Hem bigimsel hem de

muhteva olarak metin ¢oktiirlii bir yapiya ¢ekilir.

“Arka Kapak Yazilar1” eserindeki metinlere baktigimizda Parnasistlerin bir
nevi parodisi seklinde, “tablo alt1 siir yazma” bi¢imini hatirlatircasina; fotograf alti
hikaye/ deneme/hatira metinleriyle karsilagiriz. Toplamda 22 metin 22 fotograf
vardir. Her fotografin gorsel okumasina sozsel okumalar eslik etmistir. Kutlu bu
metinleriyle edebiyat tiiriiniin disina ¢ikarak “Yoksulluk I¢imizde” oldugu gorsel
modern sanatlardan fotografin gorsel metninden faydalanir. Eserde yer alan sozsel
metinler ise edebi tiirler icinde tam yerini bulamamig/ buldurulmamis “tiiriisti”
karnaval metinlerdir. Metinlere ilk baktigimizda deneme tiiriine aittir kanaatine
varirken, daha sonra yazarin biyografisinde yer tutan hatiralarindan izler tasidigini
Ogrendigimizde ise metnin artik tiirlerarasiligin listkurmacasinda olusturulan ¢oksesli

bir metinler kompozisyonu oldugunu anlariz.

Mustafa Kutlu’nun “Mavi Kug” isimli eserinde tlir yerine “anlat1” teriminin
benimsendigi hikmet temali bir {istkurmaca ile karsilasiriz. Kutlu bu anlatisinda
“parodi” teknigiyle hikdye tiiriiniin ironisini yapar. Yazar-anlatici eserin ilk

boliimiinde kendisi gibi okuru da metne dahil ederek:

*Yoksulluk icimizde , 5.49.
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“ ‘Uzat arkadag, sen bu mekanda bir seriiven, bir facia, tadindan yenmez bir
macera anlatacak degil misin, o zaman iyice doktiir, lafin belini kir, biz

burada oturmus kuzu kuzu dinliyoruz’ derseniz, bu olmaz iste.

Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki havlu ile almmin terini silip
“Ey yarenler, nerede kalmistik bakalim” diye mevzuyu c¢ekip uzattiktan,

tadint kagirdiktan sonra toparlamaya ¢alisacak.
Hayrwr, hayir!...
Bu hikdye ile roman arasinda bir kitap.

Kayda —kuyda bagl. Girisi —gelismesi-sonucu var. Altyapisi-tistyapisi, ¢atisi,

bacasi var. Gostereni, gosterileni, imi, timi var.

Bizi boyle Erzurum Mahallebasi’nda halk hikdyesi anlatan rahmetli Behget

Emi’ye benzetip de arpayla-samant karistirmaymn. "

Mavi Kus esereni hikaye tiirlinden alip “anlat1” tiliriine gecirisin bigimsel
olarak bir bagka yazilimi da “sinematografik” goriintiiye dayali anlatim tekniginin
basariyla kullanilmasidir. Bu teknigin kullanilmasiyla “senaryo” metnine doniisen
“Mavi Kus” ‘“yazar-anlaticin1 dilinden” kagip, yonetmen-anlaticinin goriintiisiine”
kayar. Eseri girisinde yonetmen-anlatici kamerasini kasabaya tuttugunda karsimizda

seyirlik metnin goriintiisii ¢ikar:

“Sicaktan dili disart diismiis bir kopek sarsak, agwr ve bezgin adimlarla
meydant bir bastan otekine gecip kosedeki kasabin oniinde durur. (...) Kasap
diikkaninin géolgeli kapisinda naylon seritlerden rengdrenk boncuklardan olusmus
bir sineklik asilidr. (...) az sonra camlarinda sinek pisliklerinden desenler olusmus
bu kasap diikkanindan bir keman sesi yiikselecektir. (...) kasabt gegelim.

Kasabin yaminda Goncii Izzet Efendi. Kapisi kepengi gordiigiiniiz gibi kapali.
Kendisi Rahmet-i Rahman’a kavusali seneler oluyor. Oglu-usagi memleketi ¢oktan
terk etti. Bu diikkan da iste yagmurun yasin altinda ¢iiriiyor. Eee... Sahipsiz malin

sonu budur.

%% Mavi Kus, s.17-18.
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Onun yamnda Tiitiitncii Zekeriyya. (...) daha sonra Yemci Yusuf geliyor. (...)
Geldik meydana acgilan Karct Tahsin Sokagi’'min basina. Zaten kasaban sokaklar
umumiyetle meydana ag¢ilir. Cay tasi ile kapli meydanda ise Pazar kurulur, kavga
edilir, diigiin-dernek olur; gecenin bir vaktinde meyhaneden ¢ikan kendini bilmez bir
sarhos efelige ozenip meydanin ortasina kadar gelerek beyaz mendilini yere serer,
c¢omelip sag dizini mendile dayar, olanca giiciiyle bir nara patlatir. (...) evet, Karci
Tahsin sokagimin késesine gelmistik. Buradaki biiyiik diikkan Manifaturaci Haci
Hadi Efendi ve mahdumlarina ait. Kirmizi boyali ahsap oval tabela iizerindeki beyaz
hurufat buna sahitlik ediyor. (...) manifaturacimin yanminda Bezzaz Selim, onun
yvanminda da Atar kamil Efendi 'nin diikkani siralanyyor. (...)

Derken ¢ifte ¢inarlar ile golgesinde serinleyen tahta minareli camiye geliverdik.
Cami tilkemizde ornekleri artik iyicene azalmis ahsap direkli, ahsap is¢iliginin zarif
unsurlarini gosteren sirin ve tarihi bir yapi. Mihrabini minberini anlatmak uzun
stirer.(adeta burada yarim bwraktigi cami igi ahsap is¢iligini tufandan once de ve
kapilart agmak ta i¢ mekan tasviri olarak tamamlar.) lakin biz yine de kus kafesini
andiran, yer yer yosun tutmus eski oluklu kiremitle kapl ¢catidan az biraz yiiksekge
duran minareyi zikretmeliyiz. Bir de catinin tam tepesine kurulmus, her bahar
venilenen leylek yuvasini. (...)

Cifte ¢inarlar kim bilir kag yiiz yasindadir. Kok salyp biiyiidiikleri yer bir
Pinarbasi.O sebeple serpilip gelismis, dallariyla camiyi, ¢esmeyi, ¢cardakli kahveyi
ortmiiglerdir.(...) Kitabesi artik okunmaz hale gelmis olsa da meydanin ¢esmesi iste
bu pinarin suyunu akitmaya devam etmektedir.

Catalcesme biciminde kesme tastan yapimig ki, iki cephesinde dort liile, dordiinden
de kol gibi, buz gibi sular ¢aglar.

Cesme yalagindan toplanan sular dipten tugla kiinklerle meydani gegip, suyu
kasabanmin asagilarda siralanan bahgelerine ulastirir.

(...)

Cesmenin yani Cardakli Kahve. Hem camiye yakin hem suya. Ustelik cinar
dallarimin gélgesinde. bu da yetmezmis gibi kahve sahibinin dedesi camekan oniine
iki asma dikmis,; asmay: genis bir cardaga almislar, altina bes alti masa atmiglar.
Oooh, otur suyun sesini dinle. (...)

Kahvenin bitisigi berber.(...)
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Berberin yani firin. Onun yam Ceneviz Sokak. Sasirmayin kasabanin etegine
vaslanip kuruldugunu, kurulup diiz ovayr goz yaylimina aldigi tepenin basinda bir
Seyran Baba yatirt var, bir de Ceneviz den kaldigi soylenen kale kalintisi. (...)
Ceneviz sokagin obiir kdsesinde Ziraat Bankasi. Cumhuriyetten sonra basta Ankara
olmak tizere yurdun doért bir késesine yapilmis Alman iislubu kunt bir bina. Kesme
tastan insa edilmis, miitehakkim, ser verip sir vermez, az ve kiiciik pencereli.(...)
Bankanin yami Massey-Ferguson traktorlerinin acentesi, heniiz yeni, daha bir tek
makine satamadi. Acentenin bitigiginde aynall lokanta.

(...) lokantanin yaninda en az onun kadar meshur, kasabanin en gérkemli binasi, ii¢
katli Sefa Otel ve Kiraathanesi yiikseliyor. (...)

Done done geldik Kumrulu Mescid sokagina. Mescit az ileride. Onun yaninda bir
semerci, onun yaninda da haliyle bir nalbant var. Daireyi tamamlayp keman ¢alan
kasaba kadar sayalim isterseniz. Yorganci Hafiz Yasar, Kuyumcu Nazim Efendi ve
ortagi, Arzuhalci Kemal

Efendi, fotografci sarhos Selahattin, bir bakkal daha, meydana agilan bir sokak
daha, sokak

icinde Demirci Dello.””"

Eserin sonunda kurmaca, basta nasil hikdye tiirliniin parodisi yapildiysa
sonunda da sinemanin parodisi yapilir. Metnin seneryo oldugu ifsa edilip tiirsel

ayrim ortadan kaldirilir:

“Tam bu swrada yiiksek bir ses ‘STOP’ diye bagirir.
Isiklar yanar.

Meydandaki sahnenin bir film seti oldugu anlasilir.(...)

“Op.e., 5.5-16.

212



Onlar orada bu sahnenin iizerinde konusadursunlar, beri yandaki oyuncular
cay ve sigara muhabbetini koyulastirmislardir. Mevzu haliyle bu sahneye de

intikal eder.
- Adam kendini Fellini saniyor.

Ne bu yal!... Sinema sudur, sinema budur, falan. Birak sen tantanayi, ona

seyirci karar versin, degil mi ama.

- Fellini uymaz buna oglum, Tarkovski diyeceksin.
Hani metafizik falan, sssttt...

Kikardamalar, giiliismeler olur(...)

Yonetmen roliinden, kendinden, filimdeki sahsiyetinden ne kadar
ayrilabiliyorsa o kadar ayrilarak;, o sirada dehset icinde kendisine dogru

kosarak korku ile sarilan asistan kizi kucaklar.

Omzunun tizerinden vurulmus ve yere diismiis, bir eli hadld plastik ¢ay

tabagini tutan delikanliya bakar, bir miicrim gibi mirildanir:

- Ne yaptik biz? """

“Anadolu Yakasi1” hikaye biciminin disinda “nehir sdylesi” anlatim bigimde
anlatilir. Nehir soylesi, sohbet edilen kisinin yaptig1 ise gore tarihsel arka plani, varsa
killiyati, diinya goriisii ve kisisel se¢imleri ve otobiyografik 6zelliklerin 6n planda
oldugu soylesidir.*” televizyon patronu Muzu Géniil’tin meslek hayatindan koydeki
yasamina, tasra hakkindaki goriislerine kadar birgok yoOniinii anlatan eser de anlati
sanatt On plana ¢ikmug, farkli tiirler araciligiyla tiirsiiz metin baglaminda
olusturulmus olan Anadolu Yakas: yazar-anlaticinin daha giriste kendini gostermis
eserin kurmaca olusunu 6n plana ¢ikarmistir. Yazar-anlatici kullandig1 “anlati”sinda

kullandig1 bu yeni bi¢imsel tiiriin parodisiyle baglatir metnini:

‘1 ALe., 5.209-211.

2 http://www.cogitosozluk.com/nedir
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“Nehir soylesiler ¢okluk bir basari hikdyesi anlatir.

Bagarili adam ve kadinlarin ¢ogu sohreti yakalamis, medyatik olmustur.

Insanlar bu kisilerin ozel hayatini merak ederler.(...)

Maceray bastan sona dinleyince dedim ‘Iste sana bir basar: hikdyesi’. Kendi
halinde bir seriiven. Bu adamla bir ‘nehir soylesi’ yapsam iyi olmaz mi? O

giinlerde ‘nehir soylesi’ kitaplart moda olmugstu. Cok okunuyordu.

Ey okur! Bu séhreti diinyayt tutmamus, taninmamig etmemis, kendi halindeki
adamin hayati iste karsimzda. Ister okuyun, isterseniz ‘Ya ne var bunda,

ortalam bir adam iste, goziime yazik’ deyip birakin. Karar sizin.”*"

2. Postmodernizmin metinlerde 6n plana ¢ikartig1 6nemi bir unsurda “yazar-
anlatic1” baglaminda kendini kurmaca bir kimlige biiriindiiren “yazar-kahraman”

unsurudur.

Mustafa Kutlu eserlerinde, postmodern anlati tekniklerinden “yazar-anlatici”
unsurunu iki sekilde kullandigini goriiriiz. Birincisi yazarin anlatici {izerinden
kaharaman olarak metne dahil olmasi, ikinci unsur ise yazarin ‘“yazar-anlatici”
araciligiyla bir ist-kurmaca 0gesi olarak yazma, kurgulama eylemini anlatinin

konusu yapmak.

Kutlu “yazar-anlatic1” olarak metinde kendini gosterip, metnin kurmaca
karhami kimligine biiriindiirme anlati bicimini onun “Yoksulluk Icimizde, Bu
Boyledir, Sir, Hiiziin ve Tesadiif, Menekseli Mektup, Mavi Kus, Kapilari A¢mak,
Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, Anadolu Yakasi” metinlerinde acik bir sekilde

gostermistir.

“Yoksulluk I¢imizde” Kutlu, yazar-anlatic1 unsuru araciligryla metnin “Siyah

Gemiler” béliimiinde kendini gosterir. Once okurla diyaloga gecen yazar hemen

93 Anadolu Yakasi, s.5-10.
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pesi sira Onylizdeki anlatinin bagkahramani Siiheyla ile konusamaya baslar ve

kurmaca bir diizlemde metnin kahramani olur:

““Biliyorsunuz ashinda ben Siiheyld’min hikdyesini bitirmistim. Yani kendi
hesabima sevgilisi Engin onu terkedipte kara kuru ancak fevkalade zengin

biri ile nisanlaninca artik bitti bu hikdye demistim.

Ama hayat tesadiiflerle doludur. Birgiin yeniden Siiheyla ile karsilasacagimi
nereden bilebilirdim.(...)

- Nedir o ordiigiin, dedim?
- A, bilmiyor musun, sal iste dedi.

- Enginle yeni tanigmistik daha, dedi.

- Nesine tutuldun bu Engin’in dedim?(...)""*

“Bu Boéyledir” metnine baktigimizda, daha giriste yazar Onylizdeki
kurmacanin baskahramani Siileyman’nin agzindan metinde kurmaca kisilik olarak
kendini gosterir ve gosterimi tek burada olmayip, Siilleyman’a leitmotif yaptirircasina

ilerleyen kisimlarda da tekrarlatir:

“Hep beni yazdin.(...)
Benim kronolojimi biliyor musun sen?(...)

Ah nolsaydi nolsaydi da harcanmasaydim. Bozuk para miyyim ben. Ha, soyle

bakalim, sen benim kronolojimi biliyor musun? Hakkimda konusup

’}405
duruyorsun, yaz bakalim nolacak.

% yoksulluk igimizde, s.23-24.

45 By béyledir, s.7,15.
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“Swr” metnine baktigimizda “Aramakla Bulunmaz” bashigindaki boliimde
kahraman ile yazarin diyolugu dikkat ¢eker, metinde Mustafa Bey isimli birisine
metnin kahramani basindan gecenleri anlatir, bu kisi burada hem yazar-anlatici, hem
yazar-kahraman hem de yazardir. Metni oyunsal bir kurmaca alana doniistiiren
Kutlu, kahramanmin vokabiileriyle onun bakis acgisindan metni yazar. lIste bu

bigimden, Kutlu, “yazar-kahranmana” dontisiir:

Demis ya Mustafa Bey kulak asma sen.(...)

Para bol.. Mustafa Bey.. Annadin mi, para bol olunca..(...)
Gordiin ya Mustafa Bey sikisan bana geliyor.(...)

Kirtk ayaktan ¢ikmak zordur Mustafa Bey.(...)

-Ben mi?. (Giiliiyor) Yahu Mustafa Bey.(...)

-Biz ¢ok konustuk Mustafa Bey.. Sira sizde.. Siz niye bu isin altini bu kadar

esiyorsunuz.

- 406
- Efendiyi ariyorum..”

“Hiiziin ve Tesadiif” Mihail Bahtin’in Rdnesans donemi metinler icin
sOyledigi “karnaval” havasinda olusturulmus olan “Kambur Hafiz ve Minare”
adindaki metinde; Mustafa Kutlu isminde bir yazarin kambur bir hafizi anlatan
hikayesini duyan ve sonra bu hikayeyi arkadasindan dinleyen Miiezzin Ali, bu
hikayede tarif edilen kisinin kendi oldugunu diisiiniir, arkadasinin, bu bir uyduruktan,
kurmaca hikdye, hem bir kambur sen mi varsin yeryiiziinde, uyarisim1 dikkate

almadan hikdyeyi yazan Mustafa Kutlu’yu aramaya baslar. Istanbul’a gelen Kambur

% Sir, 5.56-68.
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Ali, Mustafa Kutlu'nun, eserdeki kurmaca disinda da bir zamanlar dostlariyla
hasbihal ettigi mekan, Ilesam’da oldugunu &grenip, yanmna varir. Ironik bir havada
oyunsal bir kurmaca sekline biiriinen metin, buradan itibaren okurun elinde adeta
Don Kisot metnine doniisiir; Kutlu kurmaca bir kahraman olarak karsimizdadir ve

tabiki muzip bir edayla:

“ Hafiz yazar: sordu, isaret edip gosterdiler, hatta bir gen¢ onunla birlikte

yanina kadar geldi(...)

Hafiz1 getiren gen¢: ‘Hocam arkadasin bir maruzati varmis, tasradan

gelmis’ seklinde takdim etti onu.

Mustafa Kutlu cigarasimin kiiliinii silkelerken bakti soyle, bir “ Al iste Molla
Kasim daha” diye yiiziinii burusturdu.(...)

Yazar onlara “Bir dakka” diyerek kalkti.
Bir koseye ¢ekildiler.

Kambur Hafiz hal-hatir, tanisma faslindan sonra olup biteni ozetledi. Sesini

sertlestirip:
- Benim yazimi yazmigsin, yakisiksiz bir sey olmus, dedi.
- O bir hikaye, diye cevapladi yazar, alin yazisi degil.

- Her neyse dedi Hafiz, tipki ben. Sonunda bir ¢ift siirmeli g6z ugruna kendini

minareden atan bir miiezzin olur mu?
Yazar cigarasini tazeledi, sikintiyla etrafina bakti

- Yahu sen bunu ne iizerine aliniyorsun arkadas, bu bir kurgu, yani olabilir

de, olmayabilir de..

Olur mu efendi, yazilmig, kayda ge¢mis. Ben almasam biri alwr iizerine,

memlekette tonla Kambur Hafiz var ve ortalik siirmeliden ge¢ilmiyor.
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- Peki, sen ne diyorsun simdi, kactan asagi olmaz...

- Bu yaziy1 degistir. Adam kendine kiyymasin. Bir derdi varsa kalbinde kalsin.

- Peki peki... Yeni baskida degistiririz, iizme kendini, dedi”*”’

Mavi Kus metninde Kutlu, okura eserin kurmaca oldugu ihtarini ¢eker ve
metinde yazar-kahraman olur ve tabi burada ek olarak okurun kurmacaya kahraman

olarak dahil olmasi teklifi vardir:

“Ne kadar da gevezelik ¢ukuruna diismeden su kasaba meydanini ¢epe ¢evre
kusatan binalari, diikkanlari, insanlari sayalim-soyleyelim dediysek de lafi
uzattik. ‘Uzat arkadag, sen bu mekanda bir seriiven, bir facia, tadindan
yenmez bir  macera anlatacak degil misin, o zaman iyice doktiir, lafin

belini kir, biz burada oturmus kuzu kuzu dinliyoruz’ derseniz, bu olmaz iste.

Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki havlu ile almmin terini silip
“Ey yarenler, nerede kalmistik bakalim” diye mevzuyu cekip uzattiktan,

tadint kagirdiktan sonra toparlamaya ¢alisacak.
Hayr, hayir!...
Bu hikaye ile roman arasinda bir kitap.

Kayda —kuyda bagh. Girisi —gelismesi-sonucu var. Altyapisi-istyapisi, ¢atisi,

bacasi var. Géstereni, gosterileni, imi, timi var.

Bizi boyle Erzurum Mahallebasi’nda halk hikdyesi anlatan rahmetli Behget

Emi’ye benzetip de arpayla-samant karistirmaymn. ™"

7 Hiiziin ve Tesadf, s.49-50.

%% Mavi Kus, s.17-18.
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“Kapilart A¢mak” metninde Mustafa Kutlu, yazar-anlatict konumdan birden

kurmacada yazar-kahraman konumuna geger:

“Az daha sabredin. Kasaba ve c¢evresinde olup bitenleri biraz daha
anlatayim. Anlatayim ki, yeri geldigi zaman ‘Yahu bu adam bu isi neden
isledi’ demeyesiniz. Bazi muhterem kardeslerimiz bize donerek: ‘Yahu
Mustafa Kutlu sen bir bilimsel makale yazmiyorsun. Sonuclart izah igin
sebepleri sayip-dékmeye ne liizum var. Hem bu kitap en nihayetinde bir uzun
hikdye, bunu tarihe, sosyolojiye, hatta psikolojiye bogmanin ne dlemi var. Sen
insanlart ve olaylart anlat, gerisini bize birak, Ahmet Midhat Efendi misin

miibarek’ diyebilir.”*"

“Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati” adli kurmaca metne baktigimizda yazar,
yazar-anlatici olarak basladigi metnin ilerleyen kisimlarinda Tahir Sami’nin ¢alistigi
daireyi tanitan Seref Efendi ile kurdugu diyalogda acike¢a, ismiyle kendini ifsa eder,

yazar-kahraman olarak metinde yerini alir:

“Kéosede durmus Seref efendiyi dinliyordum.

- Bahge ufak, gélge etmesin diye baska agag dikmedim(...)
Efendim kusura bakmayin, bizler dagdan inmeyiz.

- Estagfurullah.

- Daha adinizi bile sormadim.

- Adim Mustafa.”*"’

409 Kapilari Agmak, s.27.

% Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5.24.
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Kutlu “Anadolu Yakas:” kurmaca anlatisinda da “Nehir soylesi” tiirtinti
bicimsel anlamda kullanir. Bu kullanigta kurgunun anlaticist olan kahraman Cetin’i
birden araya girip devre dist birakir. Kutlu ‘“anlatici-kahraman”dan devraldigi

anlatiya yazar-kahraman olarak girer:

“ Ey okur! Bu sohreti diinyay1 tutmamais, taninmamis etmemis, kendi halindeki
adamin hayati iste karsinizda. Ister okuyun, isterseniz ‘Ya, ne var bunda, ortalama

bir adam iste, goziime yazik’ deyip birakin. Karar sizin.”*"!

Mustafa Kutlu’nun anlatilarinda bir postmodern anlatim teknigi olan, yazarin
“yazarlik eylemini, metni insa etme eylemini” konu edindigi metinleri ise; ““ Hiiziin

ve Tesadiif. Riizgarli Pazar, Uzun Hikdye ve Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati”dir.

“Hiiziin ve Tesadiif” eserinin ikinci bdliimiinde yer alan “Mevzu Derin”
anlatis1 iistkurmaca tekniginde yazilmigtir. Anlatida 6nyiizde anlatilan Selami’nin kiz
kacirma olayi, Selami’nin agzindan anlatilir Kutlu tarafindan da yazilir. Selami’nin
“Abi” dedigi kisi yazardir. Metinde anlatic1 bir Selami bir de Kutlu olur. Anlatici-
kahraman ve anlatici-yazar konumlanmasinda kurgulanan metin okurun goziiniin
onilinde yazilir. Metnin {istkurmacasindan birisi olan “hikayeyi kurgu etme’’nin konu

edinmesi yazilir:

“ Baktim vermiyorlar abi, vermeyecekler, ben de kagirdim kizi...(...)
Neyse... birakalim simdi as¢t Adem’in gecmisini, “kizt kagirdik” diyordun.
Iyi oldu abi, bilsin millet nasil bir ddemin kizina talip oldugumuzu.(...)
Selami askint anlatadursun, biz donelim yaliya.

- Bi Dakka abi, araya girebilir miyim?

“11 Anadolu yakasi, s.9-10.
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- Buyur Selami...
- Ben de oradaydim, kizi o zor zamanda yalniz birakir myyim hig.
- Biliyoruz Selami, biliyoruz.

-Lakin ilave etmemiz gereken bir sey daha var, onu zikredelim. Biitiin bu
sosyolojik olusumlarin iizerine tiiy diken bir psikolojik ve postmodern durum

da soyle gelisti.(...)
- Evet Selami bizden bu kadar, sira sende...(...)

- Benim arabanin arkasina yazdirdigim yaziya bakti bakti; heceleye, heceleye

okudu “Mevzu Derin”, “Yahu Selami nedir bu mevzu” diye sordu, demincek.

Iste tam anlatmaya baslamistim sen geldin, abi. 12

Kutlu, “Riizgarli Pazar” metninde, metnin kahramanlarindan Duran Demir

gbzlinden yazar-anlatict konumda “anlatiy1 yazma siirecini” listkurmacada yazar:

“Biz Duran’la ikimizin ve Urfali Cesur’la Nimet'in bulundugu sonu

glizelliklere, iyiliklere, aydinliga agilan bir hikdye kurmaya basliyoruz.

Hikaye iste hayatin hiilasast.

Catisint ¢atmaya, kurgusunu kotarmaya ¢alisirken... 13

“Uzun Hikdye” metni ise anlatici-kahraman anlatiy1 kurgulama siirecine sahit
oluruz. Esrin sonuna gelen okur metnin bir otel odasinda gece baslayip sabah ezanina

kadar olan vakti i¢ine alan anlati zamaninda yazildigini fark eder. Anlatici-kahraman:

*2 Hiiziin ve Tesadf, s.77-83.

a3 Riizgarh Pazar, s.95.
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“Ben ne yazabilirim ki?

Yazdigim neye yarar?

Olsun, iste besmeleyi ¢ektim, iste yaziyorum:*'*

diyen anlatici-kahraman, anlatici-yazar roliine biiriiniir, anlattifi hikayenin bir
kurmaca oldugunu anlariz metninde basinda okudugumuz kisim metnin sonunda

baslangicindan bir alint1 olarak karsimiza ¢ikar:

“ “‘Ben o zamanlar on alti yasindaydim, lise birde. Ince lepiska uzun b,ir
oglan. Saglarim kirpi gibi dik duruyor; ne yana, ne geriye taranmiyor, beni

deli  ediyordu.(...)’

Kimbilir ne kadar yazmisim, omuzlarim tutulmus. Sabah ezant okunmaya

baslad.

Daktilonun basindan kalktim. S

Anlatinin kurgulanma siirecinin metinsel alanda yeni bir kurmaca olarak
metin haline getirilmesinin {istkurmaca 6rnegi olan “7Tahir Sami Bey’in Hayat:” adli
eser, Kutlu'nun iizerinde en ¢ok konusulan eserlerinden biri olmustur. Mustafa
Kutlu'nun “yazar-anlatic’” olarak metinde bulunusu onun Istanbul’un hikmetli
mekanlarinin gezi yazis1 drnegi olan metinlerine anigtirma yoluyla metinlerarasilik
yaptiktan sonra, dnylizdeki kurmacayla karsilasiriz. “Akasya ve Mandolin” eserinin
ilk metni olan “Istanbul’'u Dolasmak” bashikh yazida dedigi gibi Istanbulda

gezmenin adabini anlatmaya ¢alisan yazar:

“Istanbul 'u gezmenin de bir ddabi oldugunu biliyor muydunuz?"*"°

% Uzun Hikaye, s.114.

“5 ALe., 5.114-115.
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okura sordugu sorunun kurmaca diizeyde cevabi olarak diisiiniilen bir hikaye metni,

“Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi”*'” bir mekanla karsilagilip, bu kurumda memur

olarak c¢alisan Tahir Sami’yle karsilastiktan sonra Onyiizdeki kurmaca, anlatci-

yazarin Tahir Sami’ye sizin hayat hikdyenizi yazabilir miyim diye sormasiyla

tistkurmacaya gegcilir. Esere baglik olan hikdye burdan sonraki boliimde baslar,

kurmacani1 yazim siirecine sahit olamaya baglayan okur ayrica bir iistkurmca olarak

kendisinin de eserde kaharaman edildigini anlar. Yazar-anlatict Tahir Sami’yle

tanisip, onu okura tanitir, tekrar goriismek tizere ayrilirlar:

“Seref Efendi takdim faslina bagsladh.

- Bir misafiriniz var Sami Bey.

- Buyrun efendim, seref verdiniz

- Mustafa Bey kendisi hem yazar hem de gazeteci.

- Memnun oldum efendim, bendeniz Tahir Sami. Burada arsiv

memuruyum.(...)
Tahir Bey hayranlikla dinliyor beni, iginde taskin bir seving.

- Efendim ne kadar sevindim bilemezsiniz. Benimde okuma-yazma ugrasim
var. Yillardir sizin gibi bir zatla tamigmak, ahbap olamak, sohbet etmeyi

arzulamistim. Hayalim gergek oldu. Ben artik sizi birakmam(...)
Vay be! Goriiyorsun aziz okuyucu, birden “Beklenen adam” olup ¢iktim.(...)

O gin ilk karsilasmanin  verdigi izin ¢ergevesinde  birbirimize

anlatacaklarimiz kismen tamamlaniyor.

Kalkiyoruz. "

416
417
418

,Akasya ve Mandolin, s.9.
Tahir Sami Bey’in Ozel Hayaty, s5.16.
A.e., s.23-29.
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Yazar-anlatici, yazacag “Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati” metninin
kurmacasi i¢in kahramaniyla ciddi bir anlasma imzalar. Anlasma anindaki ironik
diyalog icinde hikaye tiiriiniin nasil kurmaca edildigine dair bilgilerde verir yazar-
anlatict. Postmodern anlati i¢indeki “oyun” kavrami, metnin kurmaca bir oyun

halinde olusturulmasi eyleminin Kutlu tarafindan burada kullanildigina sahit oluruz:

“Sami Bey’in ¢ocuklugundan itibaren biitiin hayatini, babasini, dedelerini
tammigstim. Niyetim onun hayatini kaleme almakti ve ¢ekinmeden bunu

kendisine séyledim. Once sagirdi, sonra kizardi, heyecanland, hatta kizd..
- Olur mu canim, ne miinasebet, ded;.
- Elbette olur, dedim. Ilgin¢ bir hayat hikdyeniz var.

- Yahu Mustafa Bey kardesim, ben kendi halinde, kdsesinde yasayan, etliye-
stitliiye karismayan bir adamim. Simdi siz bunu yaparsaniz biitiin ozel

hayatim ortaliga yayilacak. Olmaz, buna izin vermem.
Giiliiyor ve onu teskin edip razi olmasina ¢cabaliyorum:

- Camim Sami Bey, bu bir hikdaye. Bilirsiniz, sanat uydurma istir. Gergekle

alakast yok.

- Karsiligi bu mu olacakt? Yani siz bunca zaman beni konusturarak

kendinize malzeme mi topluyordunuz?
Bu defa ben ciddilestim:

- Liitfen miinasebeti germeyelim. Ben tiiccar degilim, bir yazarim. Yazar

ilging buldugu konular, kisilikleri, olaylar: eserine alir, onlart kendince isler.
- Yani olan hayatima bir stirii olmayan sey katacaksiniz.

- Eh oyle.
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Bir siire éniine bakti. (...)

-Simdi yumusadim sayilir. Ama yine de size mahremane soyledigim seyleri

liitfen yazmayn.

- Efendim bizim gelenegimizde, ahlakimizda, orfiimiizde zaten ozel hayatin

gizli noktalart a¢iklanmaz.
- Ya uydurursaniz.
-Tasa etmeyin, onun da bir ol¢iisii var .

- Beni rahatlatmak igin soyliiyorsunuz. Eger yakisiksiz bir yalan yazarsaniz,

kafaniza girer bunu tekzip ederim. Tekzibimi de yazacak misiniz?
Ikimiz de rahatlamis, giiliiyoruz.

Hi¢ siipheniz olmasin. Roman hikdyede dip not pek olmaz ama sizi
kiracagima kolumu kirarim. Bir tekzibiniz oldugu zaman onu mutlaka

kaydedecegim.
- 86z mii?

_ Sé-z 39419

Yazar-anlatict kurmacasinin sézlesmesini kahramaniyla imzaladiktan sonra,

anlat1 yazilma siirecini, okuru da “okur-kahraman” roliinde ortak ederek yazmaya

baslar. Yazma siirecinde araliklarla Tahir Sami’den tekzipler alan yazar, kendi

tiirliniin de parodisini yaparak, arttk bu durumdan bunaldigini, Tahir Sami’nin bu

tekzipleriyle kurmacaya miidahele etmesi, yazarin 6zgirliigiinii sinirladigindan,

verdigi sdze pigsman oldugunu sdyler ve artik bu tekzipleri dikkate almayacagini

soyler. Ironik sdyleminde okur, kahraman ve yazar arasinda kurulan yazma eylemi

karnaval havasinda oyunsal bir metin bi¢gimine biiriiniir:

A.e., s.31-35.
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“ Verdigim soze pisman oldum. Ister Sami bey ister okuyucu ne derse desin,
bundan boyle Tahir Sami’den gelen tekziplere yer vermeyecegi. Soziimii geri

aldim.(...)

Tahir Sami Bey’e bir soz verdim diye ikide bir araya girip hikdyenin
yiirtiytistinii aksatmast yakisik olmuyor. Olmaz boyle bir sey. Zaten yazarla
kahramanin metin icinde atismalari, stirtiismeleri alisilmadik bir durum.
Modern anlatim teknikleri bu gibi uygulamalar: kabul ediyor, hatta bigcimsel
venilik diye alkig tutuyor ama; bence edebiyatla fazla oynamamak lazim,

. - 0420
sonra oyuncak haline gelir.”

3. Postmodern anlatida, metinlerde iistkurmaca 6gesi i¢inde “okuyucuyu metne dahil

etmek, onu aktif hale getirmek, nitelikli, kurmaca diinyadan, sanattaki gelismelerden

haberdar bir okur olusturmak™ amaciyla “okur-kahraman” 6gesi de Mustafa Kutlu

metinlerinde “anlati” 1s181nda yer almustir.

Ik olarak “Mavi Kusta yazar-anlaticinin okuru kahraman olarak agik bir sekilde

metne dahil etmesini goriiriiz:

“Biitiin diikkanlar: saymayalim, adini verip gegelim. Zaten gayemiz ey sevgili
okur, nasil bir macera nakledecegimizi anlatmadan Jnce nerede
durdugumuzu, hangi insanlarla muhatap oldugumuzu goéstermektir. Boylece

kitabin hissiyatina ortak olursunuz belki.”**'

Ayn1 metnin ilerleyen kisimlarinda yazar-anlatic1 tekrar devreye girer okur-

kahramani gosterir:

420
421

A.e., s.79.
Mavi Kus, s. 8.
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“Ya, az 6nce “gekilmez” diyordun.

Hayir aziz okuyucu, onu sen diyorsun. Ben bir insani anlamanin zor

. - 1422
oldugunu séyliiyorum.

Kutlu’'nun, yazar-anlatict ile okur-kahraman arasinda kurgulanan
tistkurmacaya en giizel 6rneklerden biri de “Menekseli Mektup”tur. Yazar-anlatici,

okuru su sekilde muhatap alarak onu metinde kurmaca bir kisilige doniistiirtir:

“Acele etme sevgili okur, elbet bu sorunun cevabini da verecegiz. Sen su

macerayt uslu uslu takip et, sonunda sen de rahat edersin, biz de swrrt ifsa

etmis oluruz.(...)

Ulan yoksa bu adam iktidarsiz mi? Béyle estetik ve platonik numaralar
cekerek kendi ayibini értmeye c¢alisiyor diye ifadeyi bayagilastirmaya, bu

tertemiz-masum agki kirletmeye kalkismayn.(...)

Postact yeniden eski postaci olmusgtu.

Sorarim sana ey okur, biz bunu boyle yazdik diye Postaci eski Postaci olabilir

mi? Aferin sana. Olamaz tabi. **

Tufandan Once metni de Mustafa Kutlu’nun iistkurmaca metinlerindendir.

Burada da yazar-anlatici esliginde okurun metinde aktif rol aldigina sahit oluruz:

“Peki, bu Cetin Bey neden boyle icine kapanmis; onu anlasaydik bari

derseniz, bu babta sunlari anlatabiliriz.(...)
Bu izah tarzi sizi tatmin etti mi ‘sevgili okur’.

Ya iste boyle: ‘Sevgili okur’ diye baslayan bir ‘kose yazari’ soylemi var.
Bakin biz dahi kullaniverdik bunu.(...)

22 pe., s.44.
423 Menekseli Mektup, s.18,27.
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Oyle deme yazar efendi, adami tamsak seninle beraber ince damarlarina
girsek, ruhunun sifrelerini ¢ozsek, zevkten dort kose olsak, su kitabt okumanin

tadi daha iyi ¢tkmaz mi? "%

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: metni de yukarida ifade ettigimiz gibi

tistkurmaca anlatilarin 6nde gelenlerinden olup, okur-kahramanin kurmacada yerini

aldig1 bir metindir. Yazar-anlaticinin tistkurmaca baglaminda anlatisinin kahramani

Tahir Sami ile yaptig1 “yazma eylemi so6zlesmesi” icabi hem onun tarafindan hem de

Tahir Sami tarafindan okur, metnin kurmacasina dahil edilir:

“Aziz okuyucular,

Biliyorsunuz biitiin muhalefetime ragmen Mustafa Bey hayat hikayemi kaleme

alryor. Her neyse, alsin, zaten anlasmistik. (...)

(Tahir Sami Bey 'den aldigim ikinci not:

Aziz okuyucu,

Yazar burada fahig bir hataya diigerek bana haksizlik ediyor. (...)

Benim notum: Tahir Sami Beye bir soz verdim diye ikide bir araya girip

hikayenin yiiriiyiisiinii aksatmasi yakistk almiyor.(...)

Soziimii geri aldim. Bu bir doneklik degildir. Yanhstan vazgecmedir. Ister
Sami Bey ister okuyucu ne derse desin, bundan boyle Tahir Sami’den gelen

tekziplere yer vermeyecegim.)*”

Anadolu Yakasi kurmaca metnine baktigimizda yazar-anlaticinin okurla

diyalogunu burada da okuru kurmaca iginde aktif etme amaciyla kullandigimi

goruruz:

Tufandan Once, 5.44-45.
Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5.70, 78-79.
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“Ey okur! Bu sohreti diinyayt tutmamig, taninmamis etmemis, kendi halindeki
adamin hayati iste karsimizda. Ister okuyun, isterseniz ‘Ya, ne var bunda, ortalama

. . - oo . 426
bir adam iste, goziime yazik” deyip birakin. Karar sizin

Sonu¢ olarak Mustafa Kutlu hikayelerinde bir anlatim 6zelligi olarak ele
alman “ahenk” kavraminin vokabiiler olarak geleneksel hikdyenin metinlerinden
tevariis eden bir dil yapsisina sahip olup, lakin bu durumun bir anlatim bigimi
olmadigini; Kutlu'nun o6zellikle “Uzun Hikaye” metninden itibaren “postmodern
anlatim bi¢imlerinden” metinlerinin hikmet temasini kaybetmeden bilingli bir
anlayista yararlandigimi gostermeye ¢alisgtik. Mustafa Kutlu,anlattiklarinin  bir
kurmaca oldugunu, bunlarin kendi muhayyilesinden c¢iktigin1 ifade ederken
postmodern anlatimin 6zelliklerinden fayadalanmis, ama bunu yani sira postmodern
anlatim kuramlarina siki sikiya bagli kalip, postmodern durumun metinlerdeki
yansimasini yazarlar gibi ne anlattigini nasil anlatmaya kurban etmemis, bazi
yazarlar gibi, anlatilan hikmetli kissay1 degersizlestirmemistir. Postmodern anlatim
Ozelliklerin hat sathaya ulastig1 anlatilarda dahi icerigi ihmal etmemeye caligsmistir.

Yazarimizin dedigi gibi:

“Her devrin dhenk anlayisi, hikmeti kendi rengine biiriinmiistiir. "’

%6 Anadolu Yakasi, s.9-10.

*7 Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.125.
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SONUC

“Dostlar! Inanmak, ummak ve sevmek gibi saadet yoktur.””**® diyen fikir ve
goniil ehli Nurettin Topgu, Mustafa Kutlu’nun hikayedeki dilidir. Giizelin, hakikatten
yayilan nurun gozdeki tutulusu ile goniildeki ugusu olduguna inanan “Dava Delisi
Kerim, Siiheyla, Yorganc1 Hafiz Yasar, Cevat, Yadigar, Deli Dervis” inanmanin,
limit etmenin ve “cihani hice sayip, viicudu fini etmenin” haliyle metinlerden bize
nazar ederler. Iste boyle dedik, ardimiza bakakaldik telkinlere kulak asmadan,
halimize c¢arpildik, Oniimiize savrulduk, derken... Sessizligin diliyle seslendiler

muhataplarma “Kutlu Insan”lar.

“Kesif Paris sisi”nin Tanzimat doneminden itibaren edebiyatimiza
¢Okmesiyle kendindeki ger¢ege duvar Oren pozitivist zihniyetli Tiirk romanci ve
hikayecisi, fesini deniz gormeden atmistt irmaga. Parisliye “sikint1i” olan bu sis,
Dogulu sanatgiya atalarinin diinyasinin kiyamet alameti gibi gelmis, yeniden diriligin
habercisi olan bir giines olmustur. Batinin katt modern durumu gibi Cumbhuriyet
donemi roman ve hikayecisi iizerinde de “goziimle gérmedigime inanmam”
gercekcilik anlayisinda tevariis eden cennetdiinya Tanzimat ruhu, anlati
sanatimizdan ancak 1970’ler sonrasi, o bunaltici sisli havasiyla, dagilip yavas yavas
kaybolmaya baslar. Bu kesif sisi sehrin koye ve kasabaya bakan en ug¢ kapisindan bir
0zge hikmet dolu s6z nazariyla dagitan Mustafa Kutlu hikayesi, kadim olanin
gonliiyle, halin diliyle modern Tiirk hikayesini “hareket”e sevk etmis, Tanzimat’tan
cagma kadar Tiirk hikdyesinde olusturulmaya g¢alisilan pozitivist gerceklik algisina
da protesto ¢ekmistir. Peki, bu 6zge s6z nazari nasil bir harekete ve protesto ahlakina

sahiptir?

Mustafa Kutlu, tipki hikayelerinde oldugu gibi, az ve 6z sozle cevaplar bu

Sorumuzu:

428 H H
Topgu, Islam ve Insan, s.22.
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“Bir giintimiiz hikdyecisi olarak ge¢mise bir yerinden baglanmaya, gelenegi
arastirmaya ¢alistim. Sarkta sanat iki pegsindedir: Hikmet ve dhenk. Siirden
mimariye, minyatiirden kissalara kadar bu iki unsurun biitiin sanat faaliyetlerine
esas teskil ettigi goriiliir. Hikmet bir mevhibedir. Ilahi metinler kadar dlemde de
vardir. Allah dostlarina gériiniir, kalbe iner. Kulun miicahede ve riyazeti, kalbin
safiyeti, fiildeki ihlds hikmete acik olmanin 6n sartlaridir. Hikmet bir kavrayistir, bir
eris’tir. Bir kere soylenir ve daha sonraki nesillere ¢esitli kiliklara biiriinmiis olarak
ulasr. Ahenk de bir kesiftir. Rengin, sesin, soziin, hacmin, hareket ve ritmin kesfi.
Unsurlari birbirleri ile olan miinasebetinde goriilen egsiz uygunluk. Hikmet, ¢okluk

belli bir Ghenk mecrasinda kendini belli eder.”””’

Hikayelerinde “hikmet’le muhtevaya, “adhenk”le de bicime isaret eden
Mustafa Kutlu; vahyin ve silinnetin pinarindan akan bir demet hal yasami olan
tasavvufun kavramlartyla bina ettigi hikayelerinin muhtevasini, caginin edebi anlatim

ve kurgulama bigimleriyle yazmustir.

Kutlu, kesretin kapaninda daralan yiiregin fersiz kalmasiyla bir dolap beygiri
gibi yigilip kalan modern insanin Sisifos inadini, humor bir tonda “ask olsun”
diyerek anlatir. Kesret ¢gukurundadir bu insan, bu ¢ukur; “kuyu’sunun iizerine beton
dokiilmiis diinyanin aksine, “Lagim sularindan, deniz suyundan yahut o i¢inde it
lesleri yiizen, sigsmis yumusamus, tiiyleri dokiiliip peltelemis, karni desilip barsaklar
patlamis it lesleri yiizen, beton labirentlerin ¢opliiklerinden siiziiliip gelen su
birikintilerinin toplandig1 gélciiklerinden” olusmus bir cukurdur. Oyle ya deny diinya
degimliydi zaten bu mekan. Mustafa Kutlu, hikayelerinin muhtevasina naks ettigi
tasavvufi hikmetle, cukurda bitap diismiis modern insana lahuti bir nefes olmay1 arzu

etmistir.

>0 larak

Kutlu, hikayelerinde diinyay1 “oyun ve eglence, tutkulu bir oyalama
goren modern insana onun diliyle, “oyunsal” bir kurmaca dille hitap eder. Caginin

edebi anlatim bi¢imlerinden olan “postmodern anlatim bi¢imleri” ¢agindaki bir ¢cok

2 Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.119..

30 kur'an-i Kerim, Hadid, Ayet 20.
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roman ve hikaye yazarinda oldugu gibi Mustafa Kutlu hikayesinde de yetkin ve etkin
bir halde kullanimini gésterir. Lakin o, ¢agdaslarinin aksine “ne” anlatacagini “nasil”
anlatacagmin Oniinde tutmustur. Hikayelerinin muhtevasiyla okurunu gelenegin
diinyasina gotiirmeye c¢alisirken, ¢aginin anlati sanatlarindan yararlanmay1 da ihmal
etmemis, bu anlat1 sanatlarinin yetkin 6rneklerini vermistir. Kendisinin de ifade ettigi

gibi:

“Her devrin dhenk anlayisi hikmeti kendi rengine biiriinmiistiir. Ben eski
diinyanin ahengini bulan seklin, bugiin igin bir mdna ifade etmedigi kanaatindeyim.
Agtkgasi eski diinyamin sanat dili artik sadece yerinde kalmalidir. Sekil unsurlar
taklit edilmemelidir. Onemli olan muhtevadir. Muhtevanin bize fisildadigi sirri
nereye saklayabiliriz, nerede acik ederiz, buna gére bir ifade imkdni nasil

e 431
olusturabiliriz

Sozilin 6zii mahiyetinde sdylersek, Mustafa Kutlu modern Tiirk hikayesini;
muhtevada “hikmetli s6z™in kurgusuyla, bi¢cimde ise geleneksel anlatinin
vokabiiliiriinde ¢aginin postmodern anlati unsurlariyla asilamistir. Kutlu, bu asiyla
Tirk hikayesini gelistirmis, modern Tiirk okuruna gelenegi ¢caginin diliyle okuma

imkan1 sunmustur.

1 Tosun, Tiirk Oykiiculigiinde Mustafa Kutlu, s.126.
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EK

“Mustafa Kutlu ile Hikayeciligi Uzerine Soylesi”

Hiiseyin YILMAZ

13 Haziran 2013

Modern Tiirk hikayesinde “hikayenizi” nasil konumlandiriyorsunuz?

Hikdye anlatmaya karar verdigimde 1968 yiliydi. Hikdyemizin iginde
bulundugu duruma sdyle bir géz attigimda bu iilkenin hakikatlerine pekte uymayan
bir tabloyla karsilastim ve kendi kendime ilk olarak sunu dedim, “yeni bir dil bulmak
lazim’. Bu dili ararken baktim ki, bizim biitin sanat faaliyetimiz tasavvufa
dayaniyor. Bu tasavvufun dinlin ise sembolik bir dil oldugu oldugunu gordiim.
Eskiler siirde, mesnevide, hatta halk hikdyesinde dahi bu dili kullanmiglar. Bu bana
cok giizel bir ¢ikis noktasi teskil etti.

Bende bu giiniin insanma, bu giiniiniin diliyle nasil tasavvufl metin insa

edebilirim diye bir arayistayken, okuyup arastirdiklarimdan Sark hikayesini buldum.

Sark hikayesinin kanaatimce en temel 6rnek metni Mantik Al-Tayr’dir. Burada otuz
kusun miistakil hikayelerini vardir; bunlar bir araya gelince tek bir hikaye olur. Yani
cerceve hikaye orgiisii. Bu tasavvufa uygun bir yapidir. Cokluktan birlige gegis,
kesretten vahdete gecis. Iste benim hikdye poetikamin cercevesi, kesretten vahdete

gecisin hikayesidir.
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Bu konuyu hikayeleriniz iizerinden biraz daha acar misimz?

Benim Yokusa Akan Sular’dan itibaren yazdigim ilk bes hikdyem, bu esas
tizerine yazilmistir. modern hikayelerdir, fakat her bir hikdye miistakil bir hikayedir.

Lakin bir araya geldiklerinde Mantik Al-Tayr’da oldugu gibi tek bir hikaye olurlar.

Bu bes hikayem benim hikdyemin ilk dénemini olusturur. Bu hikayelerimde divan
edebiyatina tekabiil eder. Biraz kiiltiir, tasavvuf bilmek ister. Meséala Bu Boyledi’in
hikdyesi ¢ok zordur. Burada yeni mazmunlar kullandim. Ornegin  “lunapark”
mazmunu diinyay1 temsil eder. Diinyanin iki kapis1 vardir. Biri dogum digeri 6liim.
Lunaparkin da iki kapis1 vardir. Lunapark insanm1 eglendirir, zamanin nasil gectigini
anlayamazsiniz. Bu da Kur’an-1 Kerim’deki bazi ayetlerle aciklanmistir. Siileyman
ve ailesi piyangoya kapilirlar ve ondan sekiilerizmi yansitan bir esya kazanirlar. Bu
bir firindir. Firin adamin omuzlarma yiik kalir. Kadin ise burada daha diinyevidir.
Erkegin durumu da c¢ok enterasan hem imam hatip mezunu, hem de bankada
calistyor. Yani bir tendkuz var. Sonra lunaparkta yollarim1 kaybediyorlar. Biiyiik
kalabaliklara karisiyorlar ve c¢ikis yolu bulamiyorlar. iste bdyle grif hikayelerdir
bunlar. Dolayisiyla 1.donem hikayelerim “Divan edebiyatina”, 2. Donem
hikayelerim ise “halk kiiltiiri, halk hikayeleridir” halk hikayeleri de “anlatma”
esashidir. Erzurumda iiniversite ogrencilik yillarimda Behget Mahir’den halk
hikayelerini ¢ok dinledim. Erzurumda asiklar kahvesine giderdim. iste bu mektesabat
lizerine anlatma esasl hikayeyi yazi esali hikayeye ¢evirdim. Zor bir istir; lakin onun
mantelitesini kaybetmeden yaptim. Peki, bunu nereden baslattim, Uzun Hikdye’den
itibaren. Boylece anlattik¢a anlatilan uzun hikayeler yazdim. Bu benim ¢ok hosuma
gitti, okuyucunun da ¢ok hosuna gitti. Oyle ki yedi yasindaki ¢cocuk da okuyup zevk
altyor, babasi profesor olanda zevk aliyor. Bir de anlatma esasli oldugu i¢in kitaplar
bittiginde insanlar hayiflaniyordu. Keske biraz daha anlatsa diye. Bu benim hosuma
gitti. Kiiltlirlimiizn iki kanadi da hem divan hem de halk edebiyati tasavvuf esashdir.
Halk hikayesi de tasavvuf esaslidir. Arzu il Kamber, Ferhat ile Sirin tasavvufa

dayanmiyor mu? Bir kanadi kisa hikayelerde, birini de uzun hikayelerimde denedim.
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Mustafa Kutlu 80 sonrasi Tiirk hikayesine olmayan bu iki yapiy1 getirdi. Sark
hikayesini getirdim. Bizim hikdyemizi getirdim. Ama ben bunlar1 modern edebiyat
icinde getirdim. Gegmisi taklit etmedim. Ben gelenegi modernle yenilemeye,

asilamaya calistim. Gelenegi yesertmek i¢in devamli agilamak lazim.

Ben maziyi istikbale bagladim ve kendi hikdyemizi buldum. Kendi hikayemin
ipuclarin1 yakaladim ve bir kap1 actim. Bizim hikayemiz bdyle bir yoldan gitmelidir.
Ancak bu tek bir yol degildir. Bir siirii bunun dallar, budaklar1 var. Kendi

kitaplarimda da bir siirii dal budaklari vardir, birgcogu birbirine benzemez.

Benim sdyleyeceklerim bu kadardir.
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