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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarima uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bu tiniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak

sunulmadigini beyan ederim.

Kadriye ALEV

14 Haziran 2013



“Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Diinya Algis1”
Kadriye ALEV

Oz

Bu c¢alisma, Mustafa Kutlu'nun hikayelerindeki diinya algis1 {izerine
yapilmistir. Calismanin amaci, Kutlu’nun hikayelerinin arka planinda yatan diinya
algisinin tematik diizlemde ayr1 hikayelerde sekillendigini, nihayet bunlarin bir teze

baglandigini tespit etmek olacaktir.

Giris hari¢ ili¢ bolimden olusan ¢alismanin birinci bdliimiinde Tiirk
hikayeciliginin tarihi seriiveninin genel bir panoramasi ¢izildikten sonra Mustafa
Kutlu’nun Tiirk hikdyeciligi icerisindeki yeri ve onemi iizerinde durulmustur. ikinci
boliimde, Gelenek ve modernizm kutuplarinin hikayelere yansimasi ve bu hikayelerden
yola c¢ikarak yazarin gelenege ve modernlige hangi zaviyeden baktig1 iizerinde
durulmustur. Ugiincii boliimde ise Mustafa Kutlu hikayelerini kusatan temel kavramlar

olan din ve tasavvuf diislincesinin hikdyeler i¢inde iistlendigi rol tespite calisilmistir.

Bu calismada sadece Mustafa Kutlu’nun hikayelerinden degil, Mustafa Kutlu
ile ilgili yazilan makale ve hazirlanan sempozyum bildirilerinden, yazar hakkinda
yayimlanmig inceleme kitaplarindan, konuya 151k tutacak bazi yardimci kaynaklardan,
ayrica Mustafa Kutlu’nun gazetede yazdigi kdse yazilarindan ve son olarak yazar ile

yaptigimiz sdylesiden istifade edilmistir.

Calismanin sonunda Kutlu’nun hikayelerindeki olay orgiisiiniin, zaman ve
mekan unsurlarinin, kimliklerin siradan bir yap1 arz etmedigi, hepsinin bir biitiin olarak

yazarin diinya algisinin bir tezahiirii olarak ortaya ¢iktig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, gelenek-modernizm, din, tasavvuf, diinya.



“The World Perception in Mustafa Kutlu’s Stories”
Kadriye ALEV

ABSTRACT

This study examines the perception of the world in Mustafa Kutlu’s stories.
The study aims to determine the forming of the perception of the world which lies on
the background of Kutlu’s stories in thematic level in different stories and in the end

these state a thesis.

This study consists of three parts except the introduction. In the first part, after
drawing a general view of the history of Turkish short story writing, the place and
importance of Mustafa Kutlu in Turkish short story writing are examined. In the second
part, the reflection of tradition and modernism on the short stories and through these
stories the writer’s point of view about tradition and modernism are discussed. The
third part examines the role of religion and sufism in his stories that are the basic

concepts in Mustafa Kutlu’s stories.

In this study, it is profited by not only the stories of Mustafa Kutlu, but also the
articles and the symposium papers about Mustafa Kutlu, the books which analyzes
Mustafa Kutlu, some suplementary resources that shed light on this subject, also the

writer’s articles in the newspapers and finally the interview with the writer.

At the end of the study, it is indicated that the plot, the time and place and the
identities do not have an ordinary structure and all of them, as a whole, appear from the

sign of the writer’s perception of the world.

Key words: Mustafa Kutlu, tradition-modernism, religion, sufism, the world.



ONSOZ

Edebi eser, ilk bakista estetik zevk uyandirma, hos vakit gecirme gibi hisler ve
duyularla yakindan ilgili olsa da esere sekil veren kelime diinyasindan baska yazarin
diisiinceleri ve olaylar karsisinda aldig tavir da onemlidir. Edebiyat sadece belli bir
zevk uyandirma, hos vakit gecirme araci olmadigina gore her yazinsal metnin arkasinda
onun yazilmasina neden olan bir fail, bir devir anlayisi, yazarin inan¢ ve degerler
sistemi mutlaka vardir. Bunu ortaya ¢ikarmak i¢in yazarin izleklerinden yola ¢ikarak
tematik unsurlarin yaninda edebi eseri olustururken beslendigi yasam felsefesini,

ayagini sabitledigi diislince diinyasini da irdelemek gerekmektedir.

Mustafa Kutlu’nun hikayeleri bu baglamda diisiinsel alt yapiy1 olusturan bir
diinya algisinin olay orgiisii, karakterler, bakis a¢is1 ve iislup gibi unsurlar1 i¢ine alarak
olustugu eserlerdir. Onlar1 okurken kuskusuz goriinenin arkasinda yatan saikleri de
irdelemek gerekir. Ciinkii hikayeleri olusturan temalar kadar yazarin bu temalar

yasladig1 tezleri de 6nemlidir.

Mustafa Kutlu hikayeleri, belli bir zihni siirecin, inan¢ yapisinin a¢tig1 kapidan
ilerleyen metinlerdir. Yazarin hayati anlamlandirma bi¢imi, inang ve yasayisi, merkeze

aldig1 degerler hem yazili metinlerinde, hem de pratikte ortiismektedir.

Mustafa Kutlu, hikdyelerinin hemen hepsinde okuyucuyu geg¢mise ya da
gelecege gotiirlirken hal-1 hazirin insanda biraktigi izleri distan ice dogru bir kavramayla
dile getirir. Onun kisi kadrosu giinliik hayatta yasayan karakterler oldugu gibi olay
orglsti de toplumu bizzat derinden etkileyen degisim ve doniisiim siirecidir. Ilk iki
hikayesi Ortadaki Adam ve Géniil Isi ile tohumlarm attig: hikayeciligi Yokusa Akan
Sular ile birlikte Sark hikayeciliginin hikmet ve ahenk izlegi ve gergeve diizlemiyle
birleserek Hayat Guzeldir’le kemale ermis ve hayat derinliginin goriildiigii bir Mustafa
Kutlu klasigi meydana getirmektedir. Onu bu arayisa sevk eden “kendimiz olmak”

cabasidir. Kendimiz olmak Mustafa Kutlu'nun diinya algisinin 6zetidir. Bu ozet
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genisletildiginde Kutlu’nun beslendigi islam dini ve tasavvuf diisiincesiyle yogrulmus

yiizyillarca yillik bir tarihin miras1 olan kiiltiir ve medeniyet anlayis1 goriilecektir.

Mustafa Kutlu'nun hikayeciligi, hikayelerinde isledigi sosyal, siyasi ve
toplumsal konular c¢esitli makalelerde, akademik c¢aligmalarda kisim kisim ele
alinmaktadir. Hikayeleriyle ilgili olan degerlendirmelerde, serbest okumalarda
kahramanlarin dikkat ¢eken yonlerinin vurgulandigi da goriilmektedir. Bununla beraber,
Kutlu’yu Kutlu yapan, onu gelecek nesillere tasiyacak olan fikri alt yapisini olusturan
diinya algis1 genis bir calismanin konusu olmamistir. Bu baglamda Kutlu'nun
hikayelerini bu gozle yeni bir okuma ihtiyac1 gerekmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda
calismamizin, Tiirk hikayeciliginin gidisati noktasinda temel yapi taglarindan olan
Mustafa Kutlu’'nun onu bu saglam zemine oturtan diinya algisinin derinlemesine

tespitinin edebiyat diinyasina 6nemli bir katki saglayacagi goriisiindeyiz.

Bu itibarla tezimizde Kutlu’nun biitiin hikdyelerini inceledik. Inceleme
esnasinda Kutlu’nun diinya algisini ortaya ¢ikaran kavram ve metaforlar tespit ettik. Bu
noktada Mustafa Kutlu’nun diger kitaplari, gazete yazilar1 ve kendisiyle yaptigimiz
sOylesi tespitlerimizi temellendirmede bize yardimeir oldu. Bunun yaninda ¢ikis noktasi
modernizm olan toplumsal degisimin en altta yatan sebeplerini, hikayelerde yer alan
zihni boyutu c¢ergevesinde kavrayabilmek ve Kutlu'nun diinyasinin en igten
bakildiginda goriilen dini ve tasavvufi diisiinceye bakisini verebilmek icin bazi

kaynaklardan faydalandik.

Giris bolimiinde, Mustafa Kutlu’nun hayat1 ve eserlerine deginildikten sonra
yazar ile ilgili yapilmis olan bazi ¢alismalar —6zellikle calismamizda yararlanlan-

hakkinda bilgi verilmistir.

Birinci boliimde gelenek ve modernizm kavramlarina dikkati ¢ekerek, Mustafa
Kutlu’nun, biitlinciil olarak hikayelerinde modernizmin insanda ve toplumda agtigi
derin izleri, onun bu kavramlarin neresinde durdugu insan-toplum, insan-tabiat, insan-
mekan, insan-teknoloji gibi kavramlar iliskilendirilerek tespit edilmistir. Ikinci béliimde
Kutlu’nun bazi hikayelerinde tematik olarak, bazilarinda belli metaforlar, gondermeler

araciligiyla islenen din ve tasavvuf boyutu irdelenmis, Kutlu’nun hikayelerini fikri ve
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inan¢ zemininde yiliklenen bu kavramlarin ne sekilde yer aldigi incelenmistir. Sonug
boélumiunde tim boéliimlerde yer alan genel yaklasimlar degerlendirilirken, Kaynakga
boliimiinde c¢alismanin hazirlanmasina yardimci olan eserler siralanmistir. Ayrica
calismamiz sirasinda Mustafa Kutlu ile yaptigimiz soylesi Ekler boluminde yer

almistir.

Tim boliimlerde ele alman konular etrafinda Kutlu’nun eserlerindeki olay
Orgusl, kahramanlar, zaman, mekan, metinlerarasi ve metaforikunsurlardan yola
cikilarak bu unsurlar farkli noktalardan degerlendirilmis, bunlarin birbiriyle baglantili
olarak yazarin diinya algisini tespit etmede yiiklendikleri roller siralanarak ¢alismanin

tematik biitiinligii korunmaya ¢aligilmistir.

Son olarak calismamiz sirasinda kendisiyle yaptigimiz soylesiyle edebi
hayatinin kapilarini sonuna kadar agan Tiirk edebiyatinin 6nemli ismi Mustafa Kutlu’ya
ve calisma siireci boyunca her tiirlii goriis ve onerilerini esirgemeyen, Mustafa Kutlu ile
tanigmama vesile olan degerli hocam Prof. Dr. M. Fatih ANDI’ya tesekkiirii bir borg

bilirim.

Haziran 2013
Kadriye ALEV
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GIRIS

Bir sanatsal biitiinliik ve kuvvetli felsefi altyapilardan olusan siire nazaran
roman ve hikayeler ilk zamanlarda ciddi bir sanat eserinden ziyade bir zevk, eglence ve
kafa dinlendirme vasitast olarak goriilmiistiir. Bununla beraber R. Wellek, edebiyatin
estetik gaye ve hayat gercekligiyle bir biitiin oldugundan yola ¢ikarak romani ve
hikdyeyi hayattan secilmis bir parca olarak degerlendirmistir. Wellek’e gore roman ya
da hikdye bize bir karakter yahut olay olarak bir ‘hal’den ziyade bir diinya verir. Bu
diinyamin yasadigimiz diinya ile birlesen noktalari olmakla beraber, bunlar kendi

buttinltkleri icinde bir anlam tasiyan farkli diinyalardir.*

Yazarin diinyasi, ortaya koydugu eserini hayatla karsilastirmaya, ahlaki ve
sosyal bakimdan degerlendirmeye basladigimiz zaman dikkate alinmas1 gereken unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Iyi bir roman ya da hikdye yazarinin diinyasi derin ve dnemli
konular1 kapsar ve aymi zamanda alt yapisi zengin bir diisiince sistemini ic¢inde
barindirir. Boyle eserlerde sonugtan ziyade sonuca gotiiren izlekler ve izlekleri
cepegevre saran tematik biitiinliik 6ne ¢ikar. Iyi ve kalic1 eserler ideolojileri degil, insani
ele alan eserlerdir. Toplumsal ideolojileri, moday: takip edenler bir donem sonra

eskimeye, unutulmaya mahkdmdur.

Tiirk edebiyati, baglangi¢ devri olarak kabul edilen destanlardan bu yana birkag
koldan ilerleyen biyiik bir medeniyet 1rmag1 olma 6zelligi gostermektedir. Islamiyetin
kabuliinden sonra zihnin kelama ve kaleme yansimasi ile estetik zevkte belli bir
noktaya, ortak degere ulasan Divan edebiyati olusur. Bununla beraber halk ozanlar
Anadolu’da halk siiri kolunu medeniyet havzasina tasimaya devam eder. Tanzimat

donemine kadar gelen eden bu edebi slrecte bu medeniyeti kalici degerler biitiiniine

! R. Wellek ve A. Warnen, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev.Ahmet Edip Uysal, 1. bs., Ankara, Kltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yay., 1983, 5.293.



tagiyan en Onemli unsur, bu sancagi nesilden nesle devralan edebiyat¢ilarin ortak bir

diinya algisina sahip olmalaridir.

18. yiizyilda Seyh Galib’in “Tarz-i selefe takaddiim ettim/ Bir baska lisdn
tekelliim ettim ” muisralartyla eski tarza kiyasla bambaska lisan ile siir sdyledigini yazdigi
Hiisn @i Ask’1, Nedim’in /zn alip Cuma namazina deyu mdderden/ Bir giin ugrayalin
cerh-i sitem-perverden diye baslayan diinyevi isteklerle dolu siirleri aslinda 19. yiizyilla

birlikte olusacak koklii degisimlerin habercisi sayilabilir.

19. yiizyll, Osmanli Devleti’nde zihinlerde biiylik degisim ve doniisiimlerin
olustugu donemdir. Dénemin fikir adamlarinin-ayagini sabitledigi yer degismekle
beraber- ortak kanaatleri Osmanli Devleti’nin Bat1 karsisinda geriledigidir. Zihniyet
degisimi edebiyatgilarin eserlerinde de kendini gostermistir. Ozellikle siyasi bir
hareketin sonucu olarak ¢ikan Tanzimat edebiyat¢ilar1 Namik Kemal’in yol agiciligini
iistlendigi “Sanat topluma fayda saglamak i¢indir.” diisiincesi ile kendi diinya goriisii ve
zihniyetlerini eserlerinde yasatmaya bagslarlar. Edebiyatcilar ve fikir adamlar el
yordamiyla tanidiklar1 Bati kiiltiiriinii ve yasayisin1 Osmanli Devleti’nin kurtulusu i¢in
bir umut 15181 olarak gérmiislerdir. Beslenilen kaynaklar degisince yiizyillardir biiyiik
siriitiyla akan  Divan  edebiyati mrmagimin  sulart kurumaya baslamistir.  Artik
edebiyatcilarin oniine yeni bir diilnyanin penceresi agilmis, bu pencereden igeri girenler,

sonralart modern edebiyat diye adlandirilacak bir donemin baglangici olmustur.

Bununla beraber her donemin entelektiiel aydinlari, edebiyatcilarmin kendi
zihinsel siireglerinin yankisi eserlerinde duyulur. Namik Kemal’in hiirriyet, hak, adalet
kokan siirlerinde onun artik yeni bir diinya goriisline sahip oldugunu hissederiz. Tevfik
Fikret “Sis” siirinde Abdiilhamit’e ve Istanbul’a nefretini ve diismanligimi anlatirken,
Yahya Kemal, milli bir tarih suuruyla ayn1 siire “Hiizniin, ferahligin bizim olsun kisin,
yazin, hi¢cbir zaman kader bizi senden ayirmasin.” diye nazire yazarak diinya goriisiinii
bu sekilde yansitir. iki sair de kendi kusaklarindan biitiin sanatcilar gibi Bat1 siirinden
etkilenmesine karsin Yahya Kemal bu etkiyi, ge¢misinden kopmadan O0zlmsemeye

calismistir.



Diinya algisi ile eserlerinin biitiinlestigi, adeta eserlerinin fikrilerine tutulan ayna
hiikkmiinde oldugu onemli bir edebiyatgimiz da Mehmet Akif’tir. Milli miicadele
doneminde kalemi ve bedeniyle miicadeleye destek olmus, Islamin ilerlemeye mani
olmadigimi savunmus, idealize ettigi neslin 6zelliklerini, toplumun dertlerini derinden
hissetmis, bunlart kendi diinya goriisiinlinliin silizge¢inden gegirerek siirlerine

yansitmistir.

Tanzimat’tan giliniimiize gelene kadar edebiyatc¢ilarin diinyaya bakis acilarinm
verdikleri baska edebi tiirler de olmustur. Bunlarin basinda diger yeni gelen tiirlere ev
sahipligi yapmasi agisindan da 6nemli bir yere sahip olan gazeteler gelir. Toplumu Bati
kiiltiiriyle tanistiran bu tiirlerin basina gazeteyi almak kaydiyla ikinci siraya roman ve
hikayeler oturur. Tanzimat’la birlikte hayatimiza giren bu tiirler toplumu o giine kadar
tanismadiklar1 bir diinya ile karsilagtirmis, toplum yapisinda derinden bir doniisiime
kaynaklik etmistir. Diinya algisinin agik bir seklide hissedildigi ilk romancilar olan
Ahmet Mithat Efendi, kurgunun kalitesinden ziyade Ogretici yonii agir basan eserler
yazar. Onu takip eden roman ve hikayeciler donemlerinin zevkine, diiiiniis ve
anlayisina ayna tutacak eserler kaleme alirlar. Glinlimiize gelene kadar yazarlar roman
ve hikaye sahasinda kendi temsil ettikleri diinya goriisiinii eserlerinde yarattiklari ¢esitli
siyasi-sosyal tipler ve belirli semboller araciligiyla okura verirken ilk romanlardan bu
yana yazarlarin bitmek tiikkenmek bilmeyen hazinesi Tirk toplumunun degisim ve
doniisiimii ve bu esnada bireyde meydana gelen degisiklikler olmustur. Servet-i Finun
roman ve hikayecilerinde dogrudan bunlarin izleri goriilmese de Milli Edebiyat’la

birlikte toplumsal kaygilar yeniden bir kurgu sahasi olarak yerini alir.

Mustafa Kutlu, sondan basa dogru otuz yilin sosyal tarihini islerken halkin
Oziinden ayrilmamis, biitiin toplumsal degisime ve doniislime ragmen °‘6z’e sadik
kalmistir. Degiseni anlatirken degismemesi gerekende direnmistir. Bu sebepten onun
hikayelerinde yasadigi donemin ideolojileri ve edebiyat modalar1 degil baglandigi

degerler 6n planda olmustur.

Caligmamiza 151k tutmasi hasebiyle Mustafa Kutlu’nun hayati, eserleri ve yazar
hakkinda yapilmis bazi akademik c¢alismalar hakkinda kisa bir bilgi vermeyi uygun
gorduk.



*k*k

6 Mart 1947 Erzincan dogumlu olan Mustafa Kutlu®, lise 6grenimini Erzincan
Lisesi'nde gordiikten sonra Erzurum Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimiinii (1968) bitirir. Edebiyat boliimiinde Orhan Okay, Kaya Bilgegil,
Niyazi Aki, Selahattin Olcay gibi degerli hocalarin tevhid-i tedrisatindan ge¢mekle
beraber Meddah Behget Efendi, ismail Usta gibi sozlii halk kiiltiiriiniin &nemli
simalarindan halk hikayeleri dinleme firsatin1 da bulur. Beslendigi bu iki damar

sonralar1 onun edebi hayatina yon vermesi bakimindan 6énemlidir.

Universite yillarinda resim sanatiyla da ilgilenen Kutlu, iki arkadasiyla beraber
Erzurum Halk Egitim Merkezi’'nde resim sergisi acar. Resim, onun edebi hayatina
acilan ikinci bir pencere olur. Bir giin Orhan Okay’in odasinda Hareket dergisinin sahibi
Ezel Erverdi ile karsilasmasi ile Erverdi’nin istegiyle Fikir ve Sanatta Hareket
dergisinde kapak desenleri ¢izmeye baslar. Desen cizerek girdigi dergi diinyasinda

hikdye yazarak devam eder. ilk hikayesi “O” 1968’de derginin 29. sayisinda nesredilir.

1968°de yayimlanan Sait Faik’in Hikdye Diinyas1 adli ¢aligmasi miistakil ilk
kitabidir.

1969 yilinda Erzincan’da evlenen Kutlu, bir miiddet Tunceli ve Vefa liselerinde
edebiyat Ogretmenligi yapar. 1974’te mesleginden ayrilarak Dergah Yayinlarinda
caligmaya baglar. 1979-82 yillar1 arasinda Hareket Yayinlar1 ve Hareket dergisinde,
Dergah Yaymlari’nda yoneticilik, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi’nde (2. Ciltten
itibaren) yaym yonetmenligi ve madde yazarligi yapar. 1990’dan itibaren Dergah
dergisinin yazi isleri midiirliigini tstlenir. 1986°da Zaman Gazetesi’nde “Bir Demet
Istanbul” baslikli sehir yazilari, 1995’te Yeni Safak gazetesinde kose yazarligina

basladig1 yazarlik kimliginin diger bir tarafi halen ayn1 gazetede devam etmektedir.

2 Mustafa Kutlu’nun biyografisi hazirlanirken su kaynaklardan istifade edilmistir: Tanzimat’tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisi, “Mustafa Kutlu Maddesi”, C..II, Istanbul, YKY, 2001, 5.638-639; Necati
Tonga, Hikayeciligimizde Manevi Zenginlik Mustafa Kutlu ve Yoksulluk ig:imizde, 1. bs., Ankara,
Akgag Yay., 2005, s.15-23; (Cevrimici) http://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Kutlu, 04 Haziran 2013.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Kutlu

Hikaye seriivenine 1970 yilinda Hareket Yayinlari arasinda yayimlanan
Ortadaki Adam ve onu takip eden 1972’de Géniil Isi ile baslayan Mustafa Kutlu’nun

hikayeciligini dort donem altinda incelemek miimkiindiir:®

1. Donem (1968-1979): Fikir ve Sanatta Hareket dergisinin ¢izgisinde yazdig
hikayelerden miitesekkil hikayelerinde hiikiimet ve aydinlarin ihmallerinden bakimsiz
kalmis, hor goriilmiis Anadolu ve Anadolu insanmnin tiirlii goriiniis ve hallerini konu
alan doénemidir. Bu dénemde yazdigi hikdyeleri Ortadaki Adam ve Goniil Isi olup
hikayelerin iislubu ve icerigine dikkat edildiginde Sait Faik ve Sabahattin Ali’nin tesiri

goralur.

2. DOnem (1979-1995): Yazarin, kendi hikayesini bulma adina uzun bir arayis
doneminden sonra kaleme aldigi hikdyelerden olusur. Bunlarin tematik ozellikleri
“sosyal degisim”in biitiin yonleridir. Yokusa Akan Sular, Yoksulluk I¢imizde, Ya
Tahammiil Ya Sefer, Bu Boyledir ve Sir adli hikayelerinden olusan bu doénemde

Kutlu’nun diinyaya bakisi, bicimle igerigin biitiinlesmesi iyiden iyiye hissedilir.

3. Donem ( 1995-2000): Yazarin hikayecilik seriiveninde bir nev’i ara donem
olarak adlandirilabilecek bu donemde yazdigi hikayeler Hiiziin ve Tesadif ve
Arkakapak Yazilar’dir. Bu iki eserinde ¢ogu hikdye olmakla birlikte denemelerini de

nesrettigi goriliir.

4. Dénem (2000- 2013): Uzun Hikaye ile birlikte bir uzun hikaye dénemine
girdigini haber veren yazarin, 2000’lerden giiniimiize gelene kadar yazdig: hikayelerin
sayica arttig1 goriiliir. Toplumsal degisim sorunsalindan kopmamakla bereber, bireylerin
bu sirecte iclerinde olup bitenleri, kdy-kasaba-kent ¢atismasi ve bu g¢atismanin birey
tizerindeki etkileri, modern diinyada bireyin kimlik tercihleri ve sonuglar1 genel olarak
uzun hikdye formunda ele almistir. Bu donemde yayimladig: hikayeler; Uzun Hikaye
(2000), Beyhude Omriim (2001), Mavi Kus (2002), Tufandan Once (2003), Riizgarh
Pazar (2004), Chef (2005), Menekseli Mektup (2006), Kapilari A¢mak (2007),

® Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk i¢imizde, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yay., 2005, adli kitabinda
Mustafa Kutlu’nun Hikayeciligini dort ana donemde toplamigtir. Dordiincti donemi 2000-2005 yillart
arasi olarak degerlendirmistir. Hala hikdye yazmaya devam eden Kutlu’nun dordiincii donemini biz 2013
yilina kadar getirmeyi uygun gordiik.



Huzursuz Bacak (2008), Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat1 (2009), Zafer yahut Hig (2010),
Hayat Giizeldir (2011), Anadolu Yakas1 (2012)’dur.

Hikaye yolculuguna devam eden Kutlu, kendisiyle bu vesile ile yaptigimiz
sOyleside kayda gecirmemekle beraber yeni hikaye kitabinin 2013’iin Temmuz ayinda

yayimlamayi tasarladigini da 6grenmis bulunmaktayiz.
Kutlu’nun hikayelerinden baska yayimladig: diger eserler sunlardir:
Denemeler: Sehir Mektuplari, Akasya ve Mandolin, Yoksulluk Kitabi.
Incelemeleri: Sait Faik’in Hikaye Diinyasi, Sabahattin Ali.

Cocuk Kitabi: Yildiz Tozu

*k*k

Mustafa Kutlu, hayattayken eserleri hakkinda inceleme ve ¢esitli calismalarin
fazlaligiyla dikkati ¢eker. Onun Tiirk hikayeciligine bi¢im ve icerik yoniinden getirdigi
yeni yaklasimlar, koklerini gelenekten alarak yeni sozler sdyleme becerisi bu
caligmalara zemin hazirlamistir. Calismamiz esnasinda bize 1s1k tutan bazi kaynaklar su

sekildedir:

Kemal Aykut-Nusret Ozcan, Mustafa Kutlu Kitabi, Nehir Yaynlari, Istanbul
2001, 318 s.

Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliiginde Mustafa Kutlu,Dergah Yaynlar,
Istanbul 2004, 148 s.

Necati Tonga, Mustafa Kutlu ile Yoksulluk I¢imizde, Ak¢ag Yaynlari,
Istanbul 2005, 140 s.

Ercan Yildirinm, Mustafa Kutlu Hikayeciligi, ( Varolus, Yabancilasma,
Hakikat), Ebabil Yayinlari, Ankara 2007, 332 s.

Aynanin Sirr1 Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Hazirlayanlar: M. Fatih

Andi, Bahtiyar Arslan, Haziran 2012, 356 s.



Tiirk Edebiyati, Aylik Fikir Sanat Dergisi, Mustafa Kutlu’'nun Hikayeciligi
Ozel Dosyasi, S. 462, Nisan 2012.

Fayrap, Mustafa Kutlu’ya Dogum Giinii Armagam, Mart 2010, S. 25.

*k%k

Kendi hikayesini Sark hikayeciliginde buldugunu belirten Kutlu’nun
hikayelerinde bu teknige uygun kissadan hisse ¢ikarma, sdzden tasarruf ederken derin
bir diisiince kiiltiir birikimini bu 6zde barindirma esas1 goriiliir. Bu 0Ozellikleriyle
Kutlu'nun hikayeleri gecmisi bugiline ve gelece§e tasiyan bir koprii vazifesi

gOérmektedir.



BIiRINCi BOLUM

TURK HIiKAYECILiIGi iCERISINDE MUSTAFA KUTLU’NUN
HiKAYELERINE GENEL BAKIS

Edebiyatimizda biiyiik 6l¢iide Mustafa Kutlu etkisi ile agilan yeni bir hikaye
tarzindan s6z etmek miimkiindiir. Insanin derinligine yonelen, anin pesine diiserek
zamani ve esyayl sorgulayan, modernizmin karsisinda insanin degisimini tasavvuf
zemininde isleyen hikayecimiz bu ozellikleriyle Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir yere
oturmaktadir. Bu bdliimde Tiirk hikdyesinin gecirdigi evreler ele alinarak Mustafa

Kutlu’nun hikayelerinin bu sertiven igindeki yeri, 6nemi tespit edilecektir.

1.1. Tiirk Edebiyatinda “Hikaye”nin Kisa Tarihi

Sozliikkte “anlatmak, nakletmek, aktarmak, tekrar etmek; benzetmek, taklit
etmek” anlamlarinda mastar olan hikaye, olaganiistii hadiselerin konu edildigi destan
tlriyle benzer yonleri bulunmasi sebebiyle en eski edebi tiirler arasinda yer alir. Ancak
gecmis caglarda gerek Dogu, gerekse Bati kiiltiirlinde hikaye, bagimsiz bir edebi tiir
olarak goriinmemekte, masal, fabl, menkibe, kissa, hatta fikra ve latife gibi diger tiirlerle

karigsmaktadir.

Tiirk edebiyatinda modern anlamda hikaye XIX. ylizyilin son ¢eyregi i¢inde
ortaya c¢cikmistir. Bununla beraber tarihi seyir goz Oniinde tutuldugunda bu sathaya
gelinmeden oOnce klasik ile modern hikdye arasinda bir gecis silirecinin yasandigi
gorUlmektedir. Diinya edebiyatinda ilk edebi 6rneklerin mitolojik eserler oldugu kabul
edilmekle beraber Tiirk edebiyatinda da ilk hikdye orneklerinin destanlar oldugu
sOylenebilir. Destanlar, mutlaka tarihi bir olaya, olaganiistii kahramanliklara

dayanmaktadir. Destanlardan sonra g¢ikan halk hikayeleri gerek konu, gerekse sekil



olarak hem epik eserlerin Ozelliklerini tasir, hem de modern romandaki tipleri ve
olaylar ihtiva eder. Halk hikayelerinde destan motiflerinden masal ve efsaneye, bilmece
ve atasOzlerinden halk siirinin biitiin sekillerine kadar pek ¢ok seyi bulmak miimkiindiir.

Tiirk halk hikayelerinin dort onemli kaynaktan tesekkiil ettigi soylenebilir:

Dogu ve Giineydogu Anadolu’da gergek olaylardan dogmus kisa hikayeler.
(Salman Bey Hikayesi, Ilbeyoglu Hikayesi vb.)

Yasanan veya yasadigi rivayet edilen asiklarin hal terciimelerinden dogan

hikayeler. (Kerem ile Asli, Asik Garip vb.)

Dini-milli hadiselerle bunlara dayali kahramanlik olaylarint konu edinen halk

hikayeleri. (Battal Gazi, Kéroglu, Kesik Bas Hikayesi vb.)

Klasik hikayeler (T0tindme, Ferhad ile Sirin, Binbir Gece Masallari, Leyla ile

Mecnun vb.)*

Giliniimlizde de yasayan halk hikayeleri, meddah hikayeleri, kdy odalarinda
sazl1 sozIi anlatilan hikayeler, tandir bas1 hikayeleri, kiraathanelerde anlatilan hikayeler,

halk masallari, bu gelenegin birer belgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Islamiyet’in kabuliinden Tanzimat’a kadarki dénem iginde ise hikdye tarzina
uygun manzum ve mensur pek cok eser kaleme alinmistir. Bunlar destanlara ve
efsanelere kadar uzanan bir ¢izgide kismen terciime veya telif yoluyla yazilmis, kismen

de sairlerin muhayyilesinden ¢ikmis eserlerdir.

Anadolu’da klasik edebiyatin tesekkiiliine kadar Tiirk hikayeciligi genellikle
halk hikayesi bi¢iminde devam eder. Bu hikayelerin genel amaci insanlari dini-ahlaki
yonden egitmek, onlarin olgun insan olmasini saglamaktir. Klasik edebiyatin olusumu
ve Iran edebiyatindaki mesnevi nazim sekli benimsenmesi ile saray cevresinde toplanan
sairler bu etki altinda eserler kaleme alirlar. Hikaye anlayis1 giderek halk hikayelerinden

ayrilmaya baglar. Bu donemde manzum hikayeler onemli 6l¢iide yer tutar. Boylece

* Alim Kahraman, “Hikaye”, islam Ansiklopedisi, C.17, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., s.479-
501.



zamanla yon degistiren ve daha islenmis bir dil ve iisluba biiriinen tarih, siyer, menkibe,
efsane, kissa, latife gibi anlatima dayali pek cok klasik eser bazen hikaye genel adiyla

anilir, bazen de hikaye denilebilecek bir esere bu isimlerden birinin verildigi goriliir.

Tanzimat’tan sonra roman tiirii ile birlikte farkli yapisal ozellikler tagiyan bir
anlati tiirii olarak hikaye tarzi olusmaya baslar. Gerek roman, gerekse hikaye turinin
baslangicta birbirinden ayrilmasi konusu Halit Ziya’ya kadar sorunlu bir konu olarak
devam etmistir. Ayni sekilde bu yeni tiiriin kaynaklar1 konusu da yine baslangi¢ dénemi
acisindan farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ornegin Mustafa Nihat
Ozén’iin Tanzimat sonras1 Tiirk roman ve hikdyeciliginin ge¢mis Tiirk anlatilarindan
beslendigini sOylemesine karsilik, Kenan Akyliz, Ahmet Mithat Orneginin bile
degistiremeyecegi bir durum olarak yeni edebiyattaki anlati tiirlerinin dogrudan dogruya
Fransiz roman ve hikdyecilerinin 6rnek alimasiyla gelistigini sdylemistir.” Bununla
beraber Batili anlamda bir hikdye tiirliniin ortaya c¢ikist romandan daha sonra

gorinmektedir.

Bat1 tarz1 ilk hikdye ve romanlarin ortaya ¢ikmasindan once klasik edebiyat
tarzindan yeni anlayisa gecis siirecinde bazi ara donem eserleriyle karsilasiriz. Bunlar
arsinda Muhayyelét-1 Aziz Efendi, Musameretname ve Ermeni harfleriyle basilmis

birkag eser yer almaktadir.®

Bizde batili tarzda hikdye ve roman kaleme alinmadan 6nce Bati dillerinden
yapilan terclimelerle bu tiirlerin ilk Ornekleri verilmeye baslanmistir. Terciime
faaliyetleri, hikdye ve romanin yerlesmesinde etkili olmustur. Bu tesir bazen taklit,
bazen de milli ve mahalli unsurlarla birleserek yeni bir sentez halinde Tanzimat sonrasi

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir rol oynamustir.

® Yilmaz Dascioglu ve Okan Tas, “Bat1 Tarz1 Tiirk Hikayesinin Dogusu ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Ana Temalar”, Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic”, S. 4 (1-1), Winter 20009.

® Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitaba, 7. bs., Ankara, Grafiker Yay., 2012, s.61.
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Selim ileri Tanzimat Edebiyati dykiiciilerini iki dbekte toplamaktadir: ’

a)  Osmanli Imparatorlugu'nun yiizeyde yenilesme hareketlerini, toplumun
genel kalabaliginin kavradigi gibi yansitan, dolayisiyla yari-aydin niteliklerinden

kurtulamayan oykuctler (Ahmet Mithat, Emin Nihat).

b)  Tarihin genel akisii kavramig, toplumunu bu akis iginde
degerlendirmeye c¢alisan, politik secimlerini yapmis, Oykiiyli ¢ageil kilma cabasiyla
yiiklii yazarlar (Nabizade Nazim). Samipasazade Sezai ise, Oykiilerinde gdzleme yer

vermesiyle belki de, bu iki 6begin bir gecis yazar1 olma 6zelligi gostermektedir.

Tanzimat doneminde ilk telif hikayeler Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme
alinmistir. Ahmet Mithat Efendi 1870-1895 yillar1 arasinda yirmi bes kitap i¢inde bir
kismui telif, bir kismi1 uyarlama olmak iizere otuz hikdyeden olusan Letdif-i Rivayat
serisinin ilk cildini 1870°te yayimlar. Hikayelerle birlikte romanlarinda da A.Mithat
Efendi’nin biitiin yenilesme donemi edebiyatinin etrafinda donecegi konu ve
problemlerin 6nemli bir kismin1 edebi eser seviyesinde ele alip isledigini goriiriiz.
Batililagma problemi, goriicii usulii evlilik, esaret ve cariyelik, kadinin sosyal hayattaki
kimligi, azim ve basari, miirebbiyenin aile i¢ine girisi gibi konu ve problemler ilk defa
onun tarafindan ele alinmistir.® A.Mithat Efendi, hikayelerinde sanat endisesinden uzak,
halki egitme ve bilinglendirme amacinda oldugundan anlasilir bir dil ve olay Orgiisii

kullanmustir.

Tanzimat Edebiyati'nda oykiiciilikk, "Karabibik" yazarinin disinda ayri bir tiir
olma ozelligi gostermeyen, eski “kissadan hisse ¢ikarma” anlayisini devam ettiren bir
yapidadir. Samipasazade Sezai, Emin Nihat Bey ve A. Mithat ile baglamis olan batili
anlamda hikaye tiiriiniin edebiyatimizda ortaya ¢ikmasinda onemli bir adim atmistir.
Onun, 6ncekilerin vak’ay1 uzatarak 80-100 sayfa hacminde yazdiklar1 olaylarin yaninda
fazlaliklarindan arinmis, kiiciik hacimli hikayeleri de ayni islevi gormektedir. Hem

romantizm hem de realizmin izlerini tagiyan goézleme dayali eserlerde tabiat ve esya

" Selim fleri, “Cagdas Tiirk Oykiiciiliigiimiize Kisa Bir Bakis, Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”,
Turk Dili Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 1975.
¥ Korkmaz, a.g.e., 5.64.
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tasvirleri, ruh hallerine ve temaya uygun bir fonksiyon yiiklenmistir. Idealize edilmis
kahramanlar yerine siradan insanin yasantis1 konu edilmistir.  Bu oOzelligiyle
Samipasazade Sezai’nin, “Kiiciik Seyler” ile modern anlamda Tirk hikayeciligini

baslattig1 sOylenebilir.

Servet-i Flinun doneminde Tiirk oykiiciiliigl siir ve romandaki gibi mesajcilik
yerine sezdiriciligi esas alir. Kapali, dar bir sosyal ortamda kisinin kendi ve diinya ile
uyumsuzlugundan dogan sorunlarini, sikintilarini ve i¢ catigsmalarini anlatan hikayelerde
Maupasant teknigine yakin bir ¢izgi goriiliir. Olaylarin genelde tek diize bir zaman ve

mekan boyutunda cereyan ettigi hikayelerin klasik bir olay 6rgiisii vardir.’

Uzun hikdye c¢alismalarina 1890°dan 6nce izmir’de baslamis olan Halit Ziya
Usakligil’in hikayeciliginde Kiiciik Seyler’in etkisi onemlidir. Yazarin Hizmet’te tefrika
edilip ardindan kiigiik kitaplar halinde yayimlanan Bir Muhtiranin Son Yapraklar:
(Istanbul 1306) ile Bir Izdivacin Tarih-i Mudsakas: (Istanbul 1306) adli uzun hikayeleri
bazi arastirmacilarca Avrupai tarzda ilk hikayeler olarak kabul edilmektedir. Batil
naturalist yazarlardan ceviriler yapan Halit Ziya, daha sonra Edebiyat-1 Cedide
doneminde ve Ozellikle 1897-1899 yillar1 arasinda gazetelerde bu tiiriin basarili
orneklerini yayimlar. Onun romanda oldugu gibi kisa hikaye tiiriinde de Omer Seyfettin

ve Refik Halit’ten once ileri bir merhaleyi gerceklestiren bir yazar oldugu kabul edilir.’

Hiiseyin Rahmi Giirpinar akimlarin disinda kalarak, 1889'da "uzun hikaye"
niteligini tasiyan ilk romani Sik't yaymmlar. Yazar, romanlariyla {inlenmesine karsin,
hayli kabarik sayida hikdye yazmustir. Hikayelerinde romanlarinin 6zelliklerine
rastlanir. Istanbul'un kiyi-kdse semtleri, ne dedigini bilmez kocakarilar, Karagdz
sOyleyisinden yararlanan konusmalar, yoksul sinifin sorunlarina bireyci bir ahlakla
yaklagim baslica konularidir. Ilk hikdyelerinden kiiciik bir demet olusturan Gondil

Ticareti kitabinda yazarin toplumsal sorunlara, namus gibi olgulara, gorencksel

*Ae., s.179.
19 fslam Ansiklopedisi, a.g.e., 5.495.
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gorunumlere yer verdigi goriilmektedir. Bu temalar yazarin 6biir kitaplarinda da siiriip

gider.™*

Fecr-i Ati doneminde gegen siire icerisinde bilgi ve duygularm degismis
olmasma ragmen hikdye anlaminda bu topluluktan adi anilabilecek yazarlar Cemil

Siileyman ve Izzet Melih’tir.

Savaglarin yikimi, ekonomik yasamin sarsintilari, azinlik topluluklarinin
ozgiirliiklerini elde etmesi Osmanli Imparatorlugu'nu ayakta duramazliga siiriiklemistir.
Bu donemde aydinlar kati bir¢ok diislince akimi arasinda gidip gelmektedir. Milli
Edebiyat'1 hazirlayan "Tiirkgiiliik" bu kosullar altinda dogar ve énemli ykiiciisii Omer

Seyfettin'i yetistirir. Omer Seyfettin, dykiiye gerekli agirligi tantyan ilk yazarimizdir.'?

Ali Canip ve Ziya Gokalp ile birlikte dilde baslayan ve biitiin hayati igerisinde
yer alan Yeni Lisan hareketinin basinda tamidigimiz Omer Seyfettin, Samipasazade
Sezai ve Halit Ziya ile bir noktaya gelmis olan Tiirk hikayesini Cumhuriyet devri
hikayesine baglar. Genel olarak klasik hikdye tarzina bagli kalarak yazdigi eserlerinde
konular1 giinliik hayattan, basit olaylardan alir. Iyi bir gézlemci oldugu kadar

hikayelerini asil yazma sebebi, tezlerini ileri siirmektir. 13

Omer Seyfettin, hikdye yapist bakimindan tasvir ve ¢oziimlemeye degil
beklenmedik sonuglara ve paradoksa dayanan bir anlayisla, genel olarak birinci tekil
sahis agzindan yazilmistir. Maupassant tarzi denilen klasik hikaye goriisiiniin bizdeki en
mithim temsilcisidir. Bu hikayelerde tatli bir mizah ve hicve de rastlanir. Konu olarak
devrin siyasi akimlarini, Balkan Savasi’nin acikli olaylarini, halk fikra, masal ve
menkibelerini, tarihi olaylari, halkin yanlis inanislarini, toplumun bozuk, kotii yanlarinm

ele aldig1 hikayelerinde cizmeye calistig1 yeni insan tipini belirginlestirir. Bu insan,

2 fleri, a.g.m., s.VI.
ZAe.
¥ Korkmaz, a.g.e., s. 220.
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“Yeni Hayat” diizeninin telkin ettigi sosyal mutlulugu ferdi mutlulugunun 6niine ge¢cmis

bir insan tipidir.**

Omer Seyfettin, hikayecilige romanciligm bir yan iriinii gibi bakmayip
dogrudan dogruya hikayeye yonelerek Tiirk edebiyatinda bunu meslek haline getiren,
calismalariyla tlirlin bagimsiz olarak belirlenmesini saglayan ilk yazar olmustur.™

Milli Edebiyat saglam c¢izgilerini Yakup Kadri'de bulur. Omer Seyfettin'in
politik bakisinda duygusal cosku one geg¢misken, Yakup Kadri sorunlari ekonomik
temele oturtmayr dener. Milli Savas Hikdyeleri'nden Once romanlariyla dlnyaya
bakigini iyice belirleyen yazar, edebiyatimizda, bu tiirli evrensel anlamina yaklastiran ilk
ustadir. Milli Savas Hikdyeleri, savas kavramini, olayint hem dil hem de konu agisindan

bir biitiinliikle vurgular.

Milli Edebiyat’in hikdye ve romanda bir diger 6nemli ismi de Halide Edip’tir.
Hayal kirikliklari, agk, annelik, fedakarlik duygulariyla dolu ilk hikayelerinden sonra
Milli Miicadele yillarinda yazdig tarihi, sosyal muhtevali, gézleme dayali, yer yer
roportaj havasi tasimasmma ragmen sanatkarane bir anlatima sahip hikayeleri de

onemlidir. '

Halide Edip, 1923’e kadar olan donemde enerjisiyle, fikirleriyle, yazdiklariyla
onci bir kadin olan yazardir. Bu donemde Anadolu’ya agilmis olan hikayeciligin ayni
yoldaki verimlerinden olan bu metinlerde temel konuyu Anadolu insaninin karsilastigi
istirap ve felaketlerle buna kars1 koyusu teskil etmekte, bunlar tasvir ederken yazarin
kahramanlariyla okuyucuyu da igine ¢eken bir 6zdeslesme duygusu icinde oldugu
gorulmektedir.

Kisa siire Fecr-i Ati toplulugunun icinde yer alan Refik Halit’in de 1908-1918

yillar1 arasinda yazdigi Memleket Hikayeleri bu yolda 6nemli bir merhale olmustur.

1 Korkmaz, a.g.e., 5.221.

1> fslam Ansiklopedisi, a.g.e., s. 496
% fleri, a.g.m., s.VILI.

17 fslam Ansiklopedisi, a.g.e., 5.496.
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Cumbhuriyet Oncesi donemde hikayecilikte adini duyurmus olan diger bir
yazarimiz Resat Nuri Giintekin ve Peyami Safa’dir. Resat Nuri, Halit Ziya’dan aldigi
ilhamla hikayelerinde giinlilk konusma diliyle siissiiz ve yapmaciksiz bir iislup
kullanmistir. Peyami Safa, yazarlik hayatinin ilk safhasini olusturan kisa hikayelerinde
yasadigi donemden etkilenmis anektotlar verir. Cogunu giinii gilinline ¢irpistirdigini
sOyledigi bu eserlerde, gazete okuyucusunu hedef alan hafif bir hava yaninda kivrak bir
zeka da kendini hissettirmekte, gereksiz s6z oyunlar1 ve yapmacikliktan uzak, sade, tabii
bir dil kullanmaktadir. Onun Gengligimiz adli uzun hikayesi, daha sonraki eserlerinde
isleyecegi Dogu-Bati, eski-yeni c¢atigmasi gibi temalarin temelini teskil etmesi

bakimindan énemlidir.*®

Cumhuriyet’in ilk yillari, yeni arayislar donemidir. Edebiyat-1 Cedide’nin
santimental edebi zevki, Memleket Edebiyati anlayisinin besledigi edebi metinler artik
geride kalmistir. 1928°de yeni alfabenin kabulii ile beraber degisen sartlar yliziinden
verimsiz bir donem gegirilir. Bu donemde dergilerde acikli agk hikayeleri ile kiigiik
mizahi hikayeler yayimlanir. 1930 yillarina gelindiginde Sabri Ertem, Selahattin Enis,
Refik Ahmet Sevengil gibi yazarlarin toplandig1r Vakit gazetesi ¢evresi, yeni gercekei

Tirk hikayesinin yol agiciligini yapmaya baglar.™®

Cumbhuriyet doneminde Tiirk hikayeciligi admna yeni bir kapi agan yazar
Memduh Sevket Esendal olmustur. Esendal, yayginlik kazanmis olan Omer Seyfettin
hikayeciliginin karsisinda bir yenilik¢idir. Maupassant tarzi, Esendal'la gecerligini
yitirir. Onun hikayeciliginde dil, ilk kez, yapay bir edebiyat dili olmaktan kurtarilmais;
yalin soyleyisiyle, giindelik konusmadan yararlanilarak hem 6zgiin, hem de ¢ok gecerli
bir temele oturtulmustur. Olay orgiisii, giindelik yasamdan edinmis; olay dizisi,
rastlantisal ya da abartmali 6zelliklerden kopartilarak olaganla 6zdeslestirilmi§tir.20
Cehov tarz1 hikdye yazma teknigi Esendal ile baglamistir. Ancak o Cehov tarzini kendi

sahsi iislubu, ibda ve gbzlem giiciiyle birlestirerek i¢cinde yasadigi topluma basariyla

18 fslam Ansiklopedisi, a.g.e., 5.497.

19 Aysenur Kiilahlioglu, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikdyesi”, Yeni Tiirk Edebiyati1 El Kitabi, 7.bs.,
Ankara, Grafiker Yay., 2012, 5.343.

2 fleri, a.g.m., s.VILI.
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uygulamistir. Cehov’daki karamsar tutuma karsilik Esendal’da iimit, yasama sevinci,

tyimserlik ve hosgori esastir.?!

1930’1u yillarin basindan itibaren Tiirk hikayesi sosyal-devrimci muhteva ile
yeniden sekillendirilmeye calisilir. Bunlar hikayeyi, toplumu ve Anadolu koyliisiinii

arastirma yolunda bir arag olarak kabul etmislerdir.

1935’te Degirmen adli kitabiyla ¢ikan Sabahattin Ali, Maupassant tarzinda
yazdig1 hikayelerinde Anadolu’yu, daha ¢ok kasabayr merkez olarak kabul etmis,
Marksizim’den gelen realist bakis agisiyla sahsi romantizmini kaynastirarak gercekle
siir arasinda bir denge kurmustur. Toplum gergeklerini agik olarak yansitan Sabahattin
Ali ilk oykiilerinde romantik, duygusal bir aski konu almistir. Ancak giderek ask da
toplumsal cerceve icinde somut ve gercek bir olguya déniismiistiir. Insanlar1 seven bir
yazar olarak biitiin dykiilerinde insan sevgisi, acima ve arkadaslik duygusu islenir.
Oykiilerinde isledigi konulara uygun olarak toplumun degisik kesimlerinden sectigi

kisiler i¢ diinyalariyla birlikte verilir.

Sait Faik, bu yillarin hikaye yazarlari arasinda eser sayisinin ¢oklugu, konu
cesitliligi, yazma yonteminde yaptigi degisikliklerle dikkati ¢eker. Sayisi yiiz elliyi
asan hikayelerinin konusu cogunlukla kisa bir siire i¢inde gordiigii, kisiler, olaylar
oldugundan, onlarda alisilagelen giris-gelisme-sonu¢ bolumleri bulunmaz. Bu
Ozellikleriyle bir durum hikayesi niteligi tasiyan eserleriyle klasik yontemden
ayrilmistir. Ele aldigi konulari, insan ve toplum, insan ve doga, psikolojik konular
olarak ii¢ grupta toplayabiliriz. Insan ve toplumu konu aldigi hikayelerinde, genel
olarak, toplumun herhangi bir olaya ya da insana karsi gosterdigi tepki, simif
ayriliklarinin ortaya c¢ikardigi sakincalar, igveren-is¢i iligkileri, toplumun diigkiinlere
kars1 ilgisizligi, varsillarin yoksullar1 kullaniglart gibi, icinde yasadigi toplumun
sorunlarini dile getirmistir. [stanbul ile ilgili yazdig1 hikayelerinde Istanbul’un kiiltiirel
ve estetik taraflarin1 g6z ardi etmistir. Onun Istanbul’undaki insanlar basit fabrika

is¢ileri, balik¢ilar ve cesitli mesleklerden insanlardir. Sait Faik, simdiye kadar iginde

2! fslam Ansiklopedisi, a.g.e., 5.497.
22 Korkmaz, a.g.e., 5.222-223.
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yasadigimiz ve farkina varamadigimiz insanlari, manzaralari, meslekleri hikayelerine

tasir. Onlar1 anlatirken bir sonug ¢ikarma, ders verme amacinda da degildir.

Hikayenin ayr1 bir tiir oldugu goriisiiniin ortaya konmasiyla birlikte sanatin
toplum tizerinde bir islevi olmas1 gerektigi diisiincesinin de egemen olmaya bagladigi
dikkati ¢eker. Bu diislincenin yani sira yalnizca hikaye yazmay1 gergekgeilik i¢in yeterli
goren yazarlar da goze carpar. Hikaye yazma yénteminde ise, bir yandan klasik yontem
gelisirken, ote yandan Sait Faik'le baslayan "giris, gelisme, sonug¢" boliimii olmayan
durum hikayesinin yayginlasmaya baslamasi bu yolda yapilan degisiklikte ilk adimlar

olarak 6nem tasir.

1930’lardan sonra meydana gelen Marksist hikdye, konularda, insan
kadrosunda, mekanda alabildigine cesitlenme yapar. Bu cesitlenmeye ragmen o6zde
biiyiik bir fakirlik ve yoksulluk vardir. Marksist hikayedeki bu yoksullugu Yahya
Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Necip Fazil Kisakiirek, Sdmiha
Ayverdi, Nurettin Topcu, Tarik Bugra gibi, konulari, insan kadrosu, insani, tabiati
algilayiglari, kiiltiir varligimizi degerlendirisleri itibariyle biiyiik bir derinlik sunan

hikayeciler dengeler.?®

1950’lerden sonra yasanan II. Diinya savasinin c¢alkantilarini hikayecilerimiz
derinden hissetmis, onlarin diinyay1 algilama, ¢evreyi ve olaylar1 yorumlama ve sanat
anlayisinin degismesiyle beraber hikayeciligimizde de bir degisme ve cesitlenme
meydana gelmeye baslamistir. Bir yandan geleneksel yapida yazilan hikayeler devam

ederken diger yandan degisme ve degisiklikler varligini giderek hissettirir.?*

Sabahattin Ali, Sait Faik, Halikarnas Balik¢isi ile yeni bir icerik kazanan
modern Tirk hikayesi 1950- 1960 doéneminde Orhan Kemal’le Maksim Gorki’nin,
Cehov’un gelistirdikleri dogrultuda yatagini bulur. Orhan Kemal’in hikayesi aramizda
yasayan, belli diisiinceleri olan, i¢inde bulundugu ortamin bir takim asamalar

gecirmesini isteyen insanlarin yasama atilimlar1 olur. Anadolu insani biitiin

2 Kazim Yetis, “Tiirk Hikayeciligi ve 1980 Sonras1”, Hikdyenin Bugiinii Bugiiniin Hikayesi, 80 Sonrasi
Turk Hikayesi Sempozyumu, 19-20 Ekim 2007, Umraniye Belediyesi, Haziran 2008.
2%

A.e.
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davraniglariyla, agzin1 agmadan toplumun ¢okiintiilerini ortaya koyar. Nazim Hikmet’in

siirde yapmak istedigini Orhan Kemal hikdyede ortaya koymustur.25

Tirk edebiyatinda siyasi ve sosyal olaylar edebiyatin seyrini, igerigini
yakindan etkilemistir. 1950-1960 yillar1 arasinda ¢ok partili doneme gegisle beraber
Demokrat Parti’nin halkin istegi ile iktidar1 ele almasi ve kdyden kente goc¢ siireci,
Anadolu genclerinin okur-yazarligimmin artmasi, iilkedeki carpikliklar1 fark eden yeni
nesiller yetismesi, donemin muhaliflerinin, aydinlarinin takibe ugramasi, siirgiin
edilmesi gibi faktorler daha sonradan Modernizm’de birbiriyle bulusacak iki kanal
acarak hikdyeye yansir. Hikayeciler bir taraftan dis gerceklerin, diger taraftan insanin i¢

gercekliginin pesinde giderler.

Bu doénemin konularindan birincisi kdy, kasaba, tasra hayati, Anadolu gibi
toplum konularma egilen sosyal gercek¢i yazarlardir. Bunlar koy enstitiisii ¢ikisl Talip
Apaydin, Fakir Baykurt, Mehmet Basaran gibi yazarlarin hikayeleriyle yeni bir safhaya
girmistir. Ozellikle Mahmut Makal’in iist iiste baskilar yapan Bizim Koy adli gdzleme
dayali kdy notlarinin ag¢tig1 yolda enstitlinlin benimsettigi bakis agisiyla kdy hikayeleri

yazan bu gruba gore sefalet, hurafelere batmig kdy halki somiiriiliip aldatilmaktadir.

1950 donemi hikayesinin diger bir kolu da Mavi dergisi’nin etrafinda
Modernizmde bulusacak kanallardan ilkinin acildigi adrestir. 1952 yilinda ¢ikmaya
baslayan dergi, Attila Ilhan’in katilimiyla “Mavi Hareketi”ne déniisiir. Mavi dergisine
Attila Ilhan’n katilmasindan sonra onun “Toplumsal Gergeklik” anlayisina ters diisen
geng yazarlardan Ferit Edgii, Demirtas Ceyhun, Demir Ozl(i, Orhan Duru gibi isimler
1940 gercekeilerini “fotograf gergekcisi” olmakla suglarlar. Onlara gore 6nemli olan
insanin i¢ diinyasi, yani “i¢ gercekliktir. 60’11 yillarin basinda “Bunalim” adin1 alacak
olan bu edebiyat, aslinda cevrelendigi diinyadan insani koparmakta, onu kapitalist
diinyada varolus sorunlariyla bas basa birakmaktadir.® Bunalim edebiyat1 anlayisina

tam uyan caresiz kalmig, yabancilasmis “ben”in i¢ diinyasini anlatan yahut onlarin

2 7Zeki Ismet Eyiiboglu, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Kékeni”, Yansima, Giniimiiz Tiirk Hikayesi Ozel Sayisi,
S.6, Haziran 1972, s.6.

% Necati Mert, “Modern Oykiiniin Seriiveni: 1940’tan Giiniimiize”, Tiirk (")yki.iciiliigii, Ozel Sayisi,
Hece, Y.4, S.2, Ekim-Kasim 2000, s.102-103.
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tekniklerini kullanip kendi bagimsiz dykiilerini yazan hikayeciler ise Viis’at O. Bener,
Nezihe Merig, Tahsin Yicel, Ozcan Erguder, Demir Ozli, Leyla Erbil, Orhan Duru,
Ferit Edgii, Onat Kutlar, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu, Sevim Burak, Necati Tosuner vb.
dir.?” ikinci Yeni siirinde de paralelini bulan ve ¢ogu ILDiinya Savasi’ndan sonra
Avrupa’da ortaya ¢ikan ve ferdin higlik karsisinda duydugu endise, hayatin manasizlig
sonucuna dayanan var oluscu felsefe ve gercekiistiiciiliikten beslenen bu yazarlarin
eserleri, bagl olduklar1 felsefenin iilkemizde bir karsiligi bulunmadigi gerekcesiyle

elestirilmistir.

Bunalim edebiyatinin hizli gelismesi karsisinda geriye ¢ekimli bir dykii tarzi
daha vardir ki bunalimin hiz kesmesi ile ikinci kanal olarak yiikselise gecer. Sosyo-
psikolojik diye adlandirilan bu tarzin yazarlari bireyin i¢ doniisiimlerini, topluma geri
donmesini anlatilmaya deger bulur. Onlarda insanin manevi olarak yeniden dogusu
basta gelir. Sosyo-psikolojik dykii anlayisina bagl kalan, dykiisiinii bireyin topluma
dondiiriilmesine adayan, yahut bu anlatim tekniklerini kullanmakla onlara yakin duran
hikaye yazarlar1 Oktay Akbal, Sabahattin Kudret Aksal, Necati Cumali, Tarik Dursun,
Muzaffer Buyruk¢u, Ayhan Bozfirat, Fliruzan, Selguk Baran, Faik Baysal vb.dir.?

1960 sonrasi hikayecilerin ortak 6zellikleri, alisilagelmis tema ve kurgulardan
styrilarak yeni arayislara yonelmeleridir. Bir yandan var olusgu, gergekiistiicli yazarlarin
yankilar1 devam ederken, diger yandan 1950’li yillarin ortalarina dogru gdzden
diismeye baslayan sosyal gercekei anlayisla Marksizm’in Tiirkgeye ¢evrilmeye baglanan
temel eserleriyle 1960’11 yillarin ortalarina dogru kendini tazeledigi goriilmektedir. Bu

donemde Bekir Yildiz, hikdyeyi yeniden toplumcu cizgiye tagir.”

1960-1970 yillar1 arasinda yazilan hikayelerde toplum ve is hayatindaki
kadinin sorunlari, yine kdyden kente gogenlerin hayatlari, Almanya’ya gd¢ edenlerin
geride biraktiklart gurbet hikayeleri, devlet yonetimindeki baz1 idarecilerin

dirayetsizlikleri, torpil, adam kayirma gibi konular ele alinmistir.

T Ae., s.111-112.
% Ae., s.112.
2 fslam Ansiklopedisi, a.g.e., 5.500.
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1980’11 yillar diinyada adeta depremlerin yasandigi bir zamandir. Rusya’nin
dagilmasiyla beraber Kominizm’in ¢okmesi, Amerika ve Ingiltere’nin “globallesme”
ad1 altinda diinyaya yeni bir sekil verme politikalari, devletlerin fonksiyonunu azaltip,
kontrolii uluslar aras1 sermayeye teslim etme ¢abalari sonucunda hikayeciler de artik
kendilerine, ferdilige yonelirler. Postmodern edebiyatin yeni konu ve temalar1, dil ve
edebiyat, toplum ve birey, yabancilasma, i¢ diinyalarin yikilmasi, anlatilandan baska
gercekligi olmayan bir hikayenin anlatilmasi gibi motifler hikayecilerin oniine agilan
yeni bir pencere olur.**Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Nazli Eray, Selim Ileri, Murathan

Mungan, Nazan Bekiroglu bu isimler arasinda yer alir.

1960’11 yillarin sonlarindan itibaren modernizme karsi ¢ikis, yerlilik, akil otesi,
suuralti, duygu, sezgi, altinci his gibi kavramlar1 6ne alarak modernizmin getirdigi
teknoloji, akilcilik, bilimsellik gibi kavramlara karst direnen, bu yoniiyle
postmodernizme yaklagsmakla beraber, diger yaniyla dinin ve gelenegin diinyasindan

beslenen, hatta onu yiicelten baska bir hikdye anlayisindan daha s6z etmek miimkiindiir.

Tiirk edebiyatinda Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar ile kismen baslayan
bu yonelisin elestirisini, bu donemin hikayecileri milli degerlerinden uzaklastirilan bir
toplumun sentetik degisim ve duyarliligina kars1 bir tavir olarak yazarlar. Hikayelerde
bireyin i¢ diinyasi ile sosyal sorunlar1 bir arada alirken sorunlara ¢dziim iiretmekten
ziyade, insanin kendi i¢ine bakmasini, soru sormasini isteyen bir tavirla yazarlar. Bu
yeni gelenekci hikdyede sik sik geleneksel kaynaklara, yerli masal ve efsanelere

gidildigi de goriiliir.

Teknik olarak postmodernin imkanlarindan faydalanip, hayat ve varliklar
diinyasina gelenegin penceresinden bakan bu donem hikayecilerin basinda Rasim

Ozdenéren, Durali Yilmaz, Sevket Bulut, Mustafa Kutlu gelmektedir.

Bakis acisindaki farkliligin yan sira hikdyede yeni bicim ve lislup denemeleri
yapan Mustafa Kutlu, hikdyesini i¢ konusmalar, canli diyaloglar, geleneksel anlati

unsurlari, farkli metinlerden alinmis pargalar, misralar, argo deyimler, yerel kelimelerle

% Korkmaz, a.g.e., 5.364.
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zenginlestirir. Bu yeni hikaye tarziyla yazan diger hikayeciler; Mustafa Miyasoglu,

Vahap Akbas, Kadir Tanir, Cemal Sakar, Sadik Yalsizuganlar gibi isimlerdir.*!

1960’lardan itibaren Tiirk edebiyatini etkileyen yeni yonelislerden biri de kadin
sorunsali etrafinda edebi metinler olusturmaktir. Edebiyatta konu ¢esitliligi olarak kadin
ve kadmin sorunlarina yonelmenin nedenleri arasinda postmodern diisiincenin etkisi ile
ortaya ¢ikan toplumun marjinal kesimlerine ele alma egilimi ile ¢agdas diinyanin
yiikselen degerlerinden biri olan feminizm gelmektedir. Ozellikle hikaye ve romanlarda
kadin unsuru geleneksel edebiyatimizdaki nesnellestirme egiliminin disinda bir anlam
tagir ve kadmi bir birey olarak tanimayir amaglar. Toplumun sessiz ¢ogunlugunu
olusturan kadinlarin hayatlari, bu eserlerde onlar1 kendi baglamlarindan koparmadan ve
ozellikle 6ne c¢ikarmadan anlatilmaktadir. Sevgi Soysal, Seving Cokum, Ayla Kutlu,
Nursel Duruel, Feyza Hepeilingirler kalabaliklar i¢inde yalniz gezen bireyin yasadigi
toplumda kadinin durumunu, diinyasini1 ve duyarliligini veren hikayecilerimiz arasinda

yer alir.

Netice olarak sOylemek gerekirse baslangicindan giiniimiize Tirk hikayesi
onemli gelismeler ve degismeler gecirmistir. Tanzimat doneminde A. Mithat Efendi’nin
kissa gelenegini siirdiirerek yazdigi hikayelerden sonra Samipasazade Sezai Kiguk
Seyler kitabir ile modern anlamda Tiirk hikayesinin baslangicin1 yapar. Milli Edebiyat
doneminde o6zellikle Omer Seyfettin Maupassant tekniginde yazdigi hikayeleriyle,
hikaye seriivenimizde 6nemli temel taslardan biri olmustur. Esendal, Omer Seyfettin’e
kadar kullanilan Maupassant tekniginin karsisinda bir teknikle yazmaya baslar. Cehov
tarzi1 hikayecilik Cumhuriyet’ten sonra da ilgi goriir. Teknik olarak girig-gelisme- sonug
yapisina  baglh kalinmadigi, kiigiik insanin telaglarini, sikintilarii  anlatan
hikayecilerimiz arasinda basta Sait Faik gelmektedir. Cumbhuriyet’ten sonra
hikayeciligimizin konu olarak ¢esitlenmekle beraber genel olarak toplumsal sorunlar ve
bireyin i¢ diinyas1 temel sorunsali tizerinden devam eder. Bu baglamda modern Tiirk

hikayeciligine baktigimizda Cumhuriyet sonras1i ve giliniimiize kadar gelen siirecte

3 Korkmaz, a.g.e., 5.372.
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insanin  6n planda tutuldugu, insan ekseninden toplum sorunlarimin hikayelere

aksettirilmeye ¢alisildigi gérilmektedir.

1.2. Mustafa Kutlu’nun Tiirk Hikayeciligi Icerisindeki Yeri

Mustafa Kutlu, kendisi ve eserleri iizerine yazilmis bircok makale, c¢esitli
dergilerde hazirlanmis 6zel sayilar, diizenlenen sempozyumlar, inceleme kitaplar ile
edebiyat tarihimizde hayattayken hakkinda hatir1 sayilir ¢alisma yapilan nadir
edebiyatcilarimizdandir. Bu boliimde Mustafa Kutlu’nun Tiirk hikayeciligi igerisindeki

yeri, onemi ve onu farkli kilan yonleri tespit edilecektir.

Modern Tiirk hikayeciligimizin tarihsel gelisimine baktigimiz zaman
hikayecilerin anlatimi1 daha etkin, verimli, vurucu kilabilmek i¢in c¢esitli tekniklere
yoneldigini goriiriiz. ilk dénemlerde “olay &ykii” diye adlandirilan Maupassant
cizgisinde yazilan hikayelerde olay Orgiisii bir entrika etrafinda gelisir; girig, gelisme,
sonu¢ kurgusu igerisinde sonuglandirilirdi. Bir anlamda basi, sonu olan klasik anlatim
tarzin1 ifade eden bu tarzin en 6nemli temsilcisi Omer Seyfettin’dir. Cumbhuriyet’ten
sonra klasik hikdye yazma teknigi yerini Cehov tarzi durum hikayeciligine birakir.
Mehmet Sevket Esendal’la saglam bir zemine oturan hikayeciligimiz Sait Faik’le
beraber konu g¢esitliligine de gider. Girig, gelisme, sonu¢ kaygisindan uzak olarak
yazdig1 hikayelerde artik siradan sehir, kasaba insanmin telaslari, heyecanlari konu
edilmeye baslanir. Bu iki ¢izginin disinda daha sonraki arayislar (kafkaesk egilimler,
biling akisi, varolusguluk, gercekiistiiciilik gibi.) Tiitk yazarlarn tarafindan

degerlendirilen modern hikayenin imkanlart olmustur.

Bireyin i¢ diinyasina egilim, hikayelerde temel izlek olarak devam ederken
II.Diinya Savasi’nin etkileri, lilkemizdeki siyasi gelismeler bir kisim hikayecilerimizin
yoniinii sosyal ger¢ceklik mecrasina kaydirir. Sebahattin Ali, Kemal Tahir gibi isimlerin,
kimi zaman bagli bulunduklari ideolojiden beslenerek, kimi zaman da ddnemin
siyasetini elestirerek yazdiklar1 hikayelerde isledikleri genel konu Anadolu ve Anadolu

halkinin sikintilar1 olur.
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Cumbhuriyet donemi Tiirk hikayesi i¢inde Sabahattin Ali’nin sosyal gergekei
kanalindan gelen hikaye ile Sait Faik’in modern anlatim kanalindan gelen birey se¢imi
Mustafa Kutlu’da “insan” merkezine oturmustur. “Edebiyatin ideoloji ile bu tiir bir
izdivaci hi¢bir zaman verimli olmamigtir.” diyen Mustafa Kutlu, insani1 bir biitiin olarak
ele almis, bunu yaparken toplumsal degisiminin insan iizerindeki psikolojik, sosyolojik

etkilerini hikmet ve ahenge istinat ederek okuyucuya bir ders verme 6zelligi tagimustir.

Biitiin bunlarin yaninda Bati edebiyatina kavram olarak 1950'li yillarda giren
ve Tiirk edebiyatindaki ilk etkileri 1970'li yillarda goriilen postmodernizmin etkisiyle
hikayelerde icerikten ¢ok bicim Onem kazanmaya bagslar. Eserde nasil anlatildig
kaygisi, ne anlatildigi kaygisinin Oniine gecer. Yapitlarinda oyunsu bir hava
olusturmaya calisan postmodernistler iistkurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulculuk gibi

c¢esitli anlatim teknikleri kullanirlar.

1980’lerden sonra Tiirk edebiyatinin iizerinde esen postmodern riizgar donemin
yazarlarinda iki tiir durus meydana getirir: Birincisi; hayati postmodern kodlarla
algilayip yazmis olduklar1 eserlerde geleneksel degerleri ele alirken herhangi bir
sorunsallastirma amaci giitmeyenler, ikincisi; postmodernin biitiin teknik imkanlarini
kullanip hayati postmodern bakis agisiyla algilamayanlardir. Birinci kisimda yer alan
anlatilarda geleneksel ve modern degerler verilirken herhangi bir catisma unsuru
sorunsallastirilmaz. Onlarin gelenekten beslenis sekilleri bir¢ok degerin birbirine
karigmadan, doniismeden yan yana yiiridigi bir ¢esni niteligindedir. Bu durum,
gelenegin kokusunu muhayyilelerindeki kirintilar1 canlandiran nostaljik bir kagis olarak

eserlerde can bulmustur. 3

Mustafa Kutlu, bu smiflandirmada ikinci kisma girmektedir. Sanati her
yoniiyle oyun seviyesine indiren giinlimiiz postmodern yazarlara karst Kutlu da
postmodernin imkanlarindan faydalanmis, fakat onunla beraber 6z degerlerin bilincine
varlg, bir tersine doniis hareketi de gergeklestirmistir. O, 1980 sonrasi yasanan

toplumsal degismenin olusturdugu tahribati insan merkezinde ele alirken degisme

%2 Omer Lekesiz, “Ana Hatlartyla Cumhuriyet Dénemi Tirk Oykiiciiliigii”, Yeni Tirkiye, Cumhuriyet
Ozel Sayisi, C. IV, S. 23-24, Eyliil-Aralik 1998, 5.29-31.
% Fatih And, Yiiksek Lisans Ders Notlari, FSMV Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, 2012.
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yerine derinlesmeyi tercih etmis, c¢agin edebi modalarindan uzak kalmis, bu yonleriyle

Kutlu, ¢agiin edebiyat anlayisi icerisinde orjinalligi yakalamistir.

[k hikaye kitab1 Ortadaki Adam’m 1970 yilinda yaymlanisindan bugiine kadar
toplam yirmi iki hikaye kitabi yayinlayan Mustafa Kutlu, Cumhuriyet donemi Turk
edebiyatinin en dnemli hikayecilerinden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Omer Lekesiz,

Kutlu’nun hikayeciligimizdeki yeri hususunda su 6nemli tespiti yapar:

“Yetmisli yillar ve sonrasindaki 6ykiiciiliik itibariyle tema ¢esitlenmesi, konu agilimi,
yeni bicim ve iislip denemesi denildiginde ilkin Mustafa Kutlu akla gelir. Kutlu,
kendinden énce de var olan ancak fazlaca islenmeyen konu damarlart yakalamakta ve
onlart yeni bir oykiisel muhteva ile sunmakta hi¢ zorlanmamis, pabucu yarim bir

hamali, kanad kirik bir giivercini aym 6zenle dykiilemistir.

Mustafa Kutlu, kendisiyle yapilan bir sdyleside hikayecilik anlayisi ile ilgili

sOyledikleri yukaridaki tespitlerimizi dogrulamaktadir:

“Ben gecmis sanat telakkimizden faydalanmak cercevesinde, yani gelenege yonelmek
cercevesinde Islami endiselerle hareket ediyorum. Islamin sanat meselelerine de
mutlaka getirdigi bir bakis acisi vardir. Bunu da hikdye babinda, mesnevilerde,
kissalarda, halk hikayelerinde tespit ettim. Yalniz bana uygun bir hareke noktasi olarak

Cin Denizi’'nden Atlas Okyanusu’na kadar biitiin Islam dleminde yaygin olan kissa

geleneginden hareket etmeyi uygun gordiim...”"*

Mustafa Kutlu, Tiirk hikayeciliginde mimesise bagli hikayecilik anlayisindan
styrilip tecrid esasina bagli olarak yazilan yeni bir tarz olusturmustur. Mimesis;
Yunanca “taklit, Oykiinme, benzetme” anlamina gelen bir kelimedir. Yansitma
kuraminin temelini olusturan sanat kategorisi olan mimesis, Antik Yunan’da Platon

tarafindan ortaya konulmustur.

Platon’a gore sanat, “mimesisin mimesisi” yani “taklidin taklidi”dir. Mimesis

fikrini daha sonra Aristotales Poetika’sinda ortaya koydugu fikirlerle gelistirmistir.

% Omer Lekesiz, A.g.e. s.2931.
% Mehmet Cetin, “Yoksulluk I¢imizde Ustiine Mustafa Kutlu ile Bir Konusma”, Yénelisler, S. 3,
Haziran 1981, s.39-40.
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Aristotales’e gore ise sanat, idealarin da ic¢inde var oldugu duyular diinyasindaki
nesnelerin taklididir.®*® Necati Tonga bu fikirlerden yola ¢ikarak mimesis hakkinda su
yargiya varmistir: “Yaratict ile yarigmak ve Yaraticiya ozenerek, O’nu taklit ederek bir

seyler yaratmaya ¢alismak... ™"

Dogu edebiyatlarinda ise durum farklidir. Dogulu sanatgi, Yaradan ile
yarismaktan kacinir. O’nun biitiinliigliniin, taklit edilemez oldugunun farkindadir.
Esyaya, hayata bu pencereden bakar. Bu sebepten goriinenleri aynen anlatmak yerine
soyutlar, stilize eder, esyayr anlatmaktan ziyade onun o6tesini, maddenin ardindaki

hakikati anlatmay1 gaye edinir.

Divan edebiyatinin yiizyillarca temelini teskil eden tecrid anlayisi Tanzimat’la
beraber baslayan batilililasma cereyaniyla terk edilmeye, yerine mimesis anlayisi hakim
olmaya baslanmistir. Bu durumdan biitiin edebi tiirler gibi hikdye de paymni almus,
Samipasazade’den baglayarak goriinen alemi taklit etme esasina dayali hikayeler

yazilmstir.

Mustafa Kutlu ise eserlerinde madde ile manayr bu anlamda g¢arpistirirken
dogunun tecrid anlayisindan faydalanir. Eserlerini ortaya koyarken dogulu bir sanatkar

tutumuyla bir tarz yakalar, bu 6zelligiyle modern bir kissahan 6zelligi sergiler.

Besir Ayvazoglunun “Ask Estetigi-Islam Sanatlarimin Estetigi Uzerine Bir
Deneme” adli kitabinin “Kissadan Hisse” boliimiinde Miisliiman hikdye gelenegi ile

ilgili verdigi bilgiler Mustafa Kutlu’nun da hikayeciligini 6zetler niteliktedir:

“Batili manada dramatik kurgu, olaylar serisinde illiyet bagini gerektirir. Yani
olaylar belli bir istikamette gelisir, toplanir ve kapanmir. Halbuki Miisliiman
hikéyesi ani hamlelerle sirprizden slrprize geger. Batili bir kafamin asla
anlayamayacagi, mantiki bulamayacagi gecgislerle yeni olaylara a¢ilir. Bir

sonraki olayin, onceki olayla zaruri bir bagimin bulunmasi oyle pek

% Aristotales, Poetika, Cev. Ismail Tunali, 7. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 1998, 5.104.
% Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, 1. bs., Dergah Yay., 2004, s.52.
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onemsenecek bir sey degildir. Ciinkii o zaten derinligine yasamakta oldugu

hayatin benzerini ortaya koymak gayesinde degildir. 38

Mustafa Kutlu'nun hikayeleri teknik bakimdan sark hikayeciligine ait kissadan
hisse c¢ikarma anlatim sekline yakin olmakla beraber, hikayelerinde gerek tabiat
izlenimleri, gerek bireyin i¢ diinyasina ait muhasebeler agisindan ayrintilara 6nem
vermesiyle de Sait Faik’in hikayeciligine yakin bir yerde durmaktadir. Baska bir deyisle
Mustafa Kutlu, hikayeyi, izlenimci ger¢ekgilige bagli olarak ¢agdas, Batici bir anlayisla,
mistik bir konuya bagl olarak “ibret” unsurunu 6n plana almakla klasik sark anlayisiyla

kurgulam1st1r.39

Mustafa Kutlu’nun hikayeleri, ayrintilara 6nem vermesi yoniiyle Sait Faik’in
hikayeleriyle benzerlik gdstermesi, onun {niversite yillarinda Sait Faik ile ilgili
hazirladig1 ve daha sonra kitap halinde yayimladig1 ¢alismayla da yakindan ilgilidir.
Yagmur Tunali da “Yoksulluk I¢imizde” ile ilgili kaleme aldig1 makalesinde Kutlu’nun
Sait Faik ile benzerligi iizerinde dururken ayni zamanda onun kendi hikayesinin de

olustugunu belirtir:

“O’nu okurken ¢ogu zaman Sait Faik’in farkl bir sekilde karsimda durdugunu
diistintiriim. Aslinda, bilirim ki Mustafa Kutlu'yu Sait Faik’le diisiinmek pek ¢ok
bakimdan imkéansizdir. Aralarinda hikdyeyi kiiciik meselelerle 6rme, Istanbul,
siire ve canli tasvirlere ehemmiyet verme gibi ortak noktalar godzden
kagmamakla beraber, farkli bir iislib, farkh bir diinya goriisii ve belki bunun
neticesi, mesaj endisesinin duyulup duyulmamasinda birbirinden uzaklasirlar.
Sait Faik’in orijinal olusu ne kadar dogru ise, Kutlu’nun orijinal oldugunu

soylemek o nispette dogrudur, diyebiliriz. 40

Mustafa Kutlu’nun hikéyeciliginde ayrintilara dnem vermesinde ressamlik

yonii de agir basar. Once ressam olmak isteyen Kutlu, daha sonra hikayecilikte karar

% Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi islam Sanatlar1 Estetigi Uzerine Bir Deneme, 2. bs., istanbul, Otiiken
Yay., 1992, s.161.

% Omer Lekesiz, “Mustafa Kutlu”, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 1. bs., Cilt. 4, Istanbul, Kakniis
Yay., 2000, 5.136.

0 yagmur Tunali, “Yoksulluk I¢imizde”, Tére, S.119, Nisan 1981, 5.45.
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kilmis, ressamlik yoniinii ise gerek Fikir ve Sanatta Hareket dergisine ¢izdigi
resimlerle, gerekse kitaplarina hazirladig1 kapaklardaki desenlerle kullanmistir. Bunlarin
yaninda onun hikayelerindeki tasvirlerin canlilifi, i¢ ve dis mekanlardaki unsurlarin
dinamizmi, adeta kalemi bir suluboya firgas1 gibi kullandig1 izlenimini vermektedir.

Besir Ayvazoglu, yazarin bu 6zelligiyle ilgili su tespiti yapmaistir:

“(Mustafa Kutlu) I¢imizden biri olarak bizi anlatiyor. Ince bir dikkati var. Cok
zaman hissettigimiz, fakat ifadeye muktedir olamadigimiz durumlarin, Kutlu bir

firca darebesiyle gozlerimizin éniine seriyor. !

Kendisiyle yapilan bir sdyleside “anlattigim seylerde degil de anlatim
tarzimda bir degisim vuku bulmustur”* diyen yazar daha cok Sait Faik, Sabahattin Ali,
Nurettin Topgu etkisiyle yazdigi ilk kitaplar1 Ortadaki Adam ve Génlii Isi'nden sonra
yazdigr Yokusa Akan Sular, Kutlu Oykiiciiliigliniin doniim noktasidir. Daha sonraki
Oykiilerinin temel direkleri olacak pek ¢ok 6geyi bu kitapta denemistir. Sark hikaye
anlayisina yash cerceve hikaye, dini duyarlik, toplumsal degisim ve doniisiime taniklik,

harbi sdylem, elestirel bakis gibi lislup ve teknige ait 6zellikler bu kitapta sekillenmistir.

Kutlu, Tiirk hikayeciligi i¢cinde meselesi, sdyleyecek sozii olan bir yazardir.
Hikayeleri, okurlarina anlatmak istedigi mesajlarla ytikliidiir. Esyaya, olaylara hep bu
zaviyeden bakar. Hikayelerinde modern hayatin dayattigi toplumsal degisime ugrayan
insanin bu siirecte nerelere savruldugunu, hangi kiiltiirel ve ahlaki degerleri yitirdigini
tespit ederken ayni zamanda unutmamasit gereken, onu degisirken donligmekten
alikoyan bazi1 degerlere tutunmasi gerektigini de vermektedir. Bu degerlerin basinda
dini ve tasavvufi diisiince gelirken diger bir kisminda da Tiirk milletini ayakta tutan,
onu diger milletlerden ayiran orf-adet ve gelenekler gelmektedir. Kutlu’ya gore bu

unsurlar biiylik bir medeniyet irmaginin iki biiyiik koludur.

Kutlu’'nun hikayeciligini saglam zemine oturtan ana kaynaklardan biri de

Nurettin Topcu’nun felsefi temellerini olusturdugu bir projenin toplumsal, siyasal,

" Besir Ayvazoglu, “Yoksulluk igimizde”, Egitim ve Kiiltiir, S.13, Ocak 1982, s.77.
*2 Necati Tonga, “Ortadaki Adam’dan Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’na Mustafa Kutlu Hikayeciliginin
Kronolojik Tahlili”, Fayrap, S.25, Mart 2010, s.6-9.
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ahlaki goriiglerinin ortak adi olan “Hareket Ekolii”diir. Topgu'nun ticaret, siyaset,
tabiat, Anadolu romantizmi, kdy gercekligi, modernizmi reddiye gibi felsefi, iktisadi,

ahlaki goriislerini sanat alaninda temsil eden Mustafa Kutlu olmustur.43

Sonug olarak; 1970°den 2012’ye kadar yirmi iki hikaye kitabina imza atan
Kutlu, onu saglam temellere yaslayarak, kendine has bir Oykii diinyasi kurmayi
basarmistir. Hikayelerinde bireyin i¢ diinyasini ele alirken onu icinde yasadigi
toplumdan ayr1 diisinmemis; toplumun iginde var olma miicadeleleriyle birlikte
vermistir. Bunu yaparken durum ve atmosfer oykiisii yaninda klasik yontemleri de
kullanarak oldukc¢a zengin bir hikaye anlayisina sahip olmustur. Hikayelerini bazen
1950’lerin gazeteci edebiyatcist kimligiyle soylesi tadinda, bazen i¢ monolog, bilingalti
teknikleriyle, bazen de bir mesaj verme kaygisiyla kissadan hisse tarzinda yazmustir.
Zihni yazmaktan ¢ok anlatmaya ayarli olan hikdyecinin eserlerinde okurla bulustugu,

karsiliklt muhabbet ettigi izlenimi edinilir.

Kutlu, toplumsal, bireysel ¢arpikliklar1 Oncelikle Kuran-1 Kerim’de gegen
kissalardan, sonra sark edebiyatindan ilham alma yoluyla anlatirken hi¢bir zaman
gecmisi  taklit etme hevesine kapilmamistir. Bu hikmet ve ahenk ¢izgisini
yakalayabilmek ic¢in bugiiniin insanina giinlimiiziin diliyle hitap etmeyi tercih etmistir.
Kendisinin deyimiyle Yahya Kemal’in Kékii mazide olan dti goriisiiniin takipgisi™

olmustur.

Kutlu, kalbi ve sahih olan1 metne aktarirken didaktiklige diismeden sanatkéarane
bir tutum izlemistir. Tekrara ve ¢ogaltmaciliga kagmadan kendisini yenilemeyi
basarmis, kendisine siirekli yeni alanlar agmis; seviyeli, tutarlt bir hikayenin pesinde
olmustur. Bu baglamda donemsel edebiyat modalarindan uzak durmustur. Hikayecilik
seriivenine devam eden Kutlu, biitiin bu o0zellikleriyle Tiirk hikayeciliginin yol

haritasinda 6nemli bir yon tayin edici rol listlenmektedir.

* Tosun, a.g.e., 5.22. )
* Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, s.114.
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IKINCi BOLUM

GELENEGIN DUNYASI-MODERNIZMIiN DUNYASI

Sosyolojinin en belirsiz kavramlarindan biri olan “gelenek” hem anlami, hem

de yiiklendigi islev bakimindan farkli yaklasimlara ev sahipligi yapmistir.

Gelenek terim olarak “belli bir yolu takip etmek, belli bir ¢ercevede hareket
etmek veya birisinin ortaya koydugu hareketi, diisiinlisii ondan sonraki nesillerin adet
haline getirip devam ettirmeleri” gibi anlamlara gelmektedir. Gelenek, klasik
Turkgemizde “an’ane” seklinde de ifade edilmekte olup yenilesme, asrilik, modernlik

anlayisinin zitt1 olarak giiniimiizde ¢ok yaygin bir bicimde kullanilmaktadir.

Gelenek, kavramsal agidan modern sosyolojinin literatiirline girer. Hem
kavramin, hem de bu kavramin karsiladigi olgu ve siire¢ olup farkli sosyolojik

yaklasimlara sahiptir.

Gelenegin ne oldugu, neyle iliskilendirildigi noktasinda goriis ayriliklari
mevcuttur. Webel gibi bazi sosyologlara gore gelenek modern oncesi uygulamadir.
Modern 6ncesi donemin yasama bigimlerini kapsar. Rene Guenon, Martin Lings, Seyid

Hiiseyin Nasr gibi sosyologlara gore gelenek kutsalla iliskilidir.

Gelenegi kutsalla iliskilendiren cephede insani ilahi olana baglayan ilkeleri
biinyesinde toplayan, dini esaslarin da uygulanmasini esas alan gelenegin iyi muhafaza
edilmesi gerekir. Bu anlayista olanlar Batidaki Aydinlanma déneminin degerlerine karsi
cikmakta; ayrica hakikatin bilimle veya felsefeyle degil, gelenekle ve gelenegin otoritesi
dinle bilinebilecegini savunmaktadirlar. Onlara gére din bir gelenektir ya da gelenekten

kaynaklanmistir.”®> Gelenegin epistemolojisi insamin iirettigi degil vahyin irettigi

% Mustafa Fayda, “Asr-1 Saadet Déneminde Gelenek ve Yenilesme”, Islam, Gelenck ve Yenilesme, 1.
Uluslararasi Kutlu Dogum Ilmi Toplantisi, Nisan 1996, s.18.
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epistemolojidir. Oyleyse asil olan kalic1 etkinlikler bu geleneksel bilginin sekillendirdigi

bilim, edebiyat ve sanat alanlarindaki faaliyetlerde kendisini gosterecektir.

Gelenegi kusatan diinyaya bakildigr zaman onun iki ayak iizerine temellendigi
sOylenebilir. Birincisi deger olarak gelenek, ikincisi yasayis, sosyal hayat ve kurumlar
olarak gelenek. Bdyle bakildiginda gelenegin sadece vahiyle beraber anilmayacagi
diisiincesi de ortaya cikar. Gelenek ayni zamanda o diinyayr yasayanlarin sosyal ve
kurumsal hayatinin biitliniine agilan bir semsiyedir. Bu baglamda gelenek bir toplumun
nesiller boyu devam eden hayatinda dini yasayisina, mekanlarina, varliklar diinyasini
algilayis bigimine, siyasi ve kurumsal yapilarina kadar niifuz eden, arkadan gelen her

neslin bu yapilara kattiklariyla eklemlenerek devam eden bir olgudur.

Gelenek kelimesinin kapsadigi mana ve genel anlamu itibariyle gelenegin
degisip degismeyecegi ya da yenilesip yenilesmeyecegi konusu “gelenek statik midir,
dinamik midir?” sorunsalini da beraberinde getirir. Gelenegin sosyal kurumlari
etkileyen, ayni zamanda sosyal kurumlardan da etkilenen bir yapiya sahip oldugu
goriislinii  bildiren Osman Sezgin®®, bu baglamda gelenegin sadece ildhi olanla
temellendirmemek gerektigini, gelenekte insanlarin tecriibesi s6z konusu iken dinin

tamamen zamandan ve mekandan miinezzeh olan bir yaraticinin eseri oldugunu belirtir.

Bunun yani sira gelenegin “kutsal”la iligkilendirilmesi de ayn1 zamanda hayati
kolaylagtiran bir unsurdur. “Kutsala dayanan bir yap1 nerede, nasil hareket edecegimiz
noktasinda 6ziinii kaybetmeden giinlin sartlarina gore kendini yenilemeyi, geliserek
devam etmeyi getirir. Bu baglamda gelenek, hayatin bizzat tecriibelerinden olusmus
dinamik bir yapidir. Oyleyse gelenek, onu yasayan toplumun inancindan, sosyal

hayatina; mimarisinden tabiatina kadar her bolgesine niifuz etmistir.

Gelenek, kalicilasmig olan sistemli bilgiler toplamidir. Kalicilasmak zaman
i¢inde kurumsallasmay1 da getirir. Iste bu kurumsallasma, gelenegin medeniyete dogru

egilme noktasidir. Medeniyet gelene8i gelecege tasir. Gelenegin muhafazakarliga

% Osman Sezgin, “Gelenegin Bas Diismani Statiklesmesidir”, Islim, Gelenek ve Yenilesme, I.
Uluslararasi Kutlu Dogum Ilmi Toplantisi, Nisan 1996, 5.196-197.
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doniismesi gelenek icin tehlikeli bir durumdur. Gelenege mutaassip bir bakis acistyla
yaklasildiginda statiklesir ve biitiin gelismelere kendini kapatir. En biiyiik ve ilk
degismelerin yasandig1 zihinlerdeki degisme de buna dahildir. Statiklesen gelenek ait

oldugu toplumun maddi ve manevi biitiin kiiltiirel terakkisine mani olur.

Gelenegin tikandig1, kendini yenileyemedigi yerde gelenegin bizzat i¢inden, en
zayif oldugu noktadan dogmustur modernizm. Adorno’ya gore gelenek bilmekle olmaz,
baglanmakla olur. Modernizmin saldiris1 bu bilgi diizeyinde bocaliyistan ¢ok baglanma
diizeyindeki koruyuculuga olmustur. O zaman kadar gelenegin icinde yasayan halk
baska yasam bicimlerini fark edince baglanmada bir zayiflama baslar. Iste modernizm
kars1 kamp olarak kendisini gelenegin i¢inden gelenege alternatif olarak yeniden firetir.
O zamana kadar bdyle bir ayrismanin farkina varamayan toplum, modernizmin
saldirisiyla kendini gelenegin disina ¢ikartir. Ve doner, gelenegi sorgular. Bu sorgulama
bilinci modernizmin cazibesidir. Farkli olma, degisim, ilerleme, ayrigsma sorgulamanin

getirdigi diislincelerdir.

Medeniyetler geliserek devam etme yerine devam ederek devam etme yoluna
girdikleri zaman gelenek yerini gelenekg¢ilige birakir. Bu durum ilk olarak Ortacag
Hristiyan kilise geleneginde baglar. Tek otoritenin kilise ve rahiplerin oldugu skolastik
diisiince gelismenin onilinii ttkamistir. Bunun yaninda yine gelenek, i¢inden bir takim
farkli diisiincelerle modernizmin c¢anlarin1 ¢almaya baslar. Giddens, modernizmi
gelenegin icinden gelen bir olgu oldugunu, dolayisiyla modernizmin de bir siireksizlik
olusturdugunu ifade eder. Gelenegin olusturdugu diinyada yine gelenege sorgulayan
“akil” kiliseye kars1 ¢atisma olusturur. Kilisenin, Incil’in sarsilmaz duvarlar1 yikilmaya
baglar. Akil, gelenegin Oniinde varligin1 ispatlar. Bundan sonra insanlik baglanis

diizeyinden bilis diizenine gecmeye baslar.

Modernlik diisiincesinin 6ziinde gelenek ile bir karsitlik vardir. Bazi yazarlara
gore bu ikisi herhangi bir karsilastirmay1 anlamsiz kilacak kadar i¢ ice ge¢cmistir. Bir
agidan bakildiginda bu diisiince dogrudur. Giddens’a*’ gére ise gelenek “belirli bir

etkinlik ya da deneyimi, yinelenen toplumsal uygulamalarla yapilanmis olan ge¢misin,

" Antony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik, Cev. Umit Tatlican, istanbul, Say Yay., 2010., 5.40.
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bugiiniin ve gelecegin siirekliligi i¢ine yerlestiren bir zaman ve uzam kullanma yoludur.
Biitiiniiyle duragan da degildir. Kiiltiirel mirasin1 kendinden 6nce gelenlerden devralan

her yeni kusak tarafindan yeniden kesfedilmek zorundadir.

Modernizm, sozliikk anlam1 zamandaslik ya da ¢cagdaslik olmasina karsin, daha
cok Batinin bugiin ulagmis oldugu wuygarlik asamasinin kabulii anlaminda
kullanilmaktadir. Ozellikle Ronesans, Reform ve Aydmlanmaci diisiincenin sanayi
devrimiyle birlikte ulasmis oldugu bir sonuglar sistemi olarak algilanan modernizm,

artik kendi i¢ potansiyellerini tiikketmis ve olgusal hedeflerine ulasmis durumdadir.

XIX. ylizyilin bagindan itibaren modernligin ilgi alanina girmeyen herhangi bir
yapt ya da unsurdan s6z etmek miimkiin degildir. Bugiin artik modernlesme, sosyolojik
gbzlemin de agiga cikardigr gergeklikle felsefe, bilim ve teknoloji, pratik yasayis tarzi

ve din kavramlar tizerinde etkilidir. Hatta bazen de onlarin temel sorunudur.

Genel anlamdaki kullanimiyla ¢aga ayak uyduran, gelismeleri takip eden
anlamina gelen modern sozciigli Latince ‘modernus’tan gelmektedir. Modernus,
Latincede “hemen”, “simdi” anlamina gelen ‘modo’ sdzciigiinden tiiretilmistir.*® Buna
bagli olarak modern sdzciigiiniin yasanmakta olan donemi kastettigi de sdylenebilir. Bu
sozciik ilk olarak “Hristiyanlik doneminin pagan doneminden farkli bir karaktere sahip
oldugunu vurgulamak tizere”® kullanilmistir. Dolayisiyla ilk kullanim amacimin bir
yeniligi, farklilig1 belirtmesi, sonraki donemlere de yansimis; modern kelimesi tarih

icerisinde hep yeniligi, insan yasaminda siirekli bir gelismenin 6ncelenmesi gerektigi

anlayisini igermistir.

Ayni kokten gelmelerine ragmen modernite ve modernizm kelimeleri farkli
anlamlar icermektedir.Modernite (modernlik), “genel olarak bir uygarligin kendi
gelisim ¢izgisi i¢inde en son donemde gelistirdigi, 6zel olarak da Bati1 uygarligmin

Ronesans ve Aydinlanma doniisiimiinden sonra kazandigi kiiltiirel deger ve sosyal

*® Emre Kongar, Toplumsal Degisme ve Kuramlan ve Tiirkiye Gergegi, 4. bs., Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1985, 5.225. _ .
49 Ahmet Cigdem, Bir Imkan Olarak Modernite, Istanbul, Iletisim Yay., 1997, 5.65.

32



iligkilerin 6ziimsenmesi ile ortaya ¢ikan yasam tarz1”>’;modernizm ise “Aydinlanma
cagl ile gelen zihinsel doniisiimiin ortaya cikardigr ideoloji ve yasam bi¢imi olup
hiimanizm, sekiilerizm ve demokrasi sac ayagi ilizerine kurulu; egemenligi insani

ozgiirlestiren, kurtulusu dinde degil bilimde arayan, insan merkezci diinya goriisi”>*dur.

Iki kavram karsilastirildiginda modernizmin ideolojik ve dolayisiyla statik,
modernite ya da modernligin dinamik ve somut bir nitelik tasidig goriliir.
Modernizmin temel ilkeleri, degisime ve degisim hizina olan aclik duygusu,
bilimsellige, rasyonaliteye olan inan¢ seklinde diisiiniilebilir. Modernite ise bu ilkelere
bagli somut bir yasam bicimidir. Kisacas1 modern olma halidir. Once Avrupa’da
baslayan modernite, sonradan diinyanin biitiin ilkelerine yayilmistir. Modernizm

diisiinceyi, modernite ise pratik yasami temsil eder.

Modernizmin getirdiklerine ge¢meden 6nce modernizmi hazirlayan tarihsel

geligsmelere kisaca deginmek gerekmektedir.

Modernizmin temelinde yatan en énemli unsur Orta Cag’dir. Kilisenin diinya
islerine yon verme cabasinin oldukca yogun oldugu dénem Orta Cag’dir. Bu donemin
hakim diisiince sistemine “skolastik diisiince” denir. Skolastik felsefe din ile akli
sentezlemeyi amaclamaktadir. Fakat bunda basarili olamamistir. Nitekim sonunda
gecerligini yitirmis, insanlik tarihi Hiimanizm ve Ronesans yoluyla giiniimiize kadar

gelen bir siirece girmistir.

Modernlesme siirecinin baslangict olarak da kabul edilen Rdnesans ve
Hiimanizm donemi insan aklin1 ve aklin dogrularin1 merkeze aldig1 toplumsal, siyasal,
bilimsel her tiirlii alan1 igine alan bir gelisme ve degisme dénemi olmustur. Ronesans ile
birlikte anilmaya uygun olan Hiimanizm diisiincesi ile antik Yunan eserleri glindeme
gelir. Dolayisiyla Orta Cag boyunca kilise hakimiyeti ve bunun insanlar1 kul olarak
goren anlayis1 asilmaya baslayinca “insan”1 eksene alma siireci yeniden énem kazanir.

Boylece insanoglu evrenin i¢ginde 6nemsiz bir varlik olmaktan ¢ikarak kisiligini arayan

*0 Omer Demir ve Mustafa Acar, Sosyal Bilimler Sozliigii, istanbul, Agac Yay., 1992, 5.251.
51
Ae.
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ve ortaya ¢ikarmaya calisan bir birey olma yoluna gider.®> Bu baglamda bu iki olgu
birbiriyle baglantili olup Hiimanizm felsefi yonii, diisiinceyi, ROnesans ise sanati ve

uygarlagsmay1 kapsamaktadir.

Ronesansin  Ozglirliikk¢ii  niteligi  sebebiyle Orta Cag boyunca dinin
egemenliginde olan felsefe, Ronesans ile birlikte bu giidiimliilikten kurtularak deneysel
yontemlerle akil merkezli dogrular olusturma ¢abasina girer. Bu gelismenin paralelinde
bilimsel gelismelerin 6nii agilir. Kopernik (1473-1543)’in yerin duragan olmayip stirekli
dontis halinde bulundugu, yerkiirenin evrenin merkezinde degil evrende kiiglik bir
gezegen oldugunu ortaya koymast bunun paralelinde gelisen kuskucu, sorgulayici

bilimsel tavrin sonug:larldlr.53

Ronesans ve Hiimanizm ile baslayan Avrupa’daki fikri, kiiltiirel, ekonomik
gelismeler Reform hareketiyle dini alanda da tamamlanma siirecine girer. Martin
Luther’in 1517°de Wittenberg Kilisesi’'ne astigi 95 maddelik reformuyla Katolik
Kilisesi’ne bagkaldirinin ilk adimini atar. Luther, kiliseyle ve kilisenin, insanlarla Tanr1
arasinda yarattig1, (giderek daha yogunlasan) dolaylandirmalar ve sihir pratiklerine kars1
miicadele eder. Dini igerikli olan bu hareketin temelinde yine insanin oncelenmesi
vardir. Reform hareketleri ile Protestanlik ortaya ¢ikmis, bunun sonucunda incil’in®
milli dillere c¢evrilmesi, dinin tartisilmaya agilmasi ve bu alanda diizenlemeler

getirilmesi saglanmistir.

Ronesans ve Reform hareketleri ile artik insanlik yeni bir tarihi yola girmistir.
Bu iki hareket 18. Yiizy1l Avrupa’sindaki Aydinlanma yolunu a¢mistir. Pierre Chaunu,
Aydinlanmayr daha eski donemlere dayandirir. Chaunu’ya gore Aydinlanma
15.ylizyildan itibaren siiregelen degisimlerin/gelisimlerin her alan1 kapsayan, genellesen
halidir. Kutsal kitaplarin gergekleri tiimiiyle ters yiiz edilmis, bunun sonucunda akil

merkezli gelismeler egemen olmustur. Aklin dine karst zaferidir Aydinlanma.

52 Hiimanizm ig¢in bknz.:Zekiyan Bogos, Humanizm (insancilik) Diisiinsel i¢lem ve Tarihsel
Kokenleri, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982,

> Ana Britannica, Genel Kiiltir Ansiklopedisi, “Mikolaj Kopernik Maddesi”, C.13, Ankara, Am Yay.,
1993, s.507.

% {smail Cetisli, Edebi Akimlar, 4.bs., Ankara, Akcag Yay., 2003, s.50.
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Ronesans’la beraber akli merkeze alma diisiincesi Aydinlanma ile doruk noktasina
cikmistir. Bir bagka deyisle Aydinlanma; hem dolayli ekonomik ve toplumsal sonuglari
itibartyla hem de akilsal devrim denilen olusumun altyapisim1 olusturarak ‘modern

toplum’un entelektiiel temellerini viicuda getirmis”™ bir diisiince, bir ¢agdir.

1596-1650 yillar1 arasinda yasayan René Descartes, bilgiye siipheci
yaklasimiyla Aydinlanma’nin habercisi olarak goriilebilir. Aydinlanmanin bilimsel
alaninda Newton’un ¢alismalar1 6nemlidir. Yine bu baglamda ayn1 donemde yasayan
Galileo Galilei (1564-1642) ve Jhannes Kepler’in ¢alismalariyla Diinyanin evrenin

merkezinde oldugu savi gegerligini yitirmistir.

Biitin bu c¢alismalarla, verili bilgiyi oldugu gibi kabullenen insan tipi
degismeye baslamis; aklin denetiminde, bilimsel yontemlerle hareket eden insanlar
ortaya ¢ikmistir. Boylece 15. yiizyildan itibaren c¢esitli alanlarda ortaya ¢ikan felsefi ve
bilimsel gelismelerle belirli bir temel olusturulmus ve bu eksende gelismeler devam
etmistir. Insanm bireylesmesi ve aklini 6zgiirlestirmesi, beraberinde bilgilenmeyi
getirmektedir. BOylece insan, akliyla dogaya hiikmedecek, toplumu bu baglamda
bilgilendirecek, aydinlatacaktir.

Biitiin bu degerlendirmeler sonucunda Ronesans, Hiimanizm, Reform ve
Aydinlanmanin tek bir diisiinceyle temellendirildigi soylenebilir. 14.ylizyildan
18.ylizy1la kadar olan siire¢ aklin dinin karsisindaki egemenligi ile insanin merkeze
alinmas, kisinin dzgiirlesmesi ve bireysellesmesini saglamistir. Ozgiirlesen insan biitiin
potansiyelini kullanmaya baslamistir. Yeni bir ekonomik sistem olan kapitalizm, ulus
devletlerin ortaya cikist (Fransiz Devrimi), kentlesme, sanayilesme, bilimsel ve
teknolojik gelismeler modernlesme siirecine yon veren modernizmin bir diisiiniis tarzi

olarak diinyada yerini bulduran unsurlardir.

Modernlesme, Batinin kendi toplumsal doniisiimiinii gergeklestirdigi siireclere
isaret eder. Dinin modernizm karsisindaki konumu toplumsal alandaki uzun

tartismalara, kamplagmalara yola acar. Bir anlamda modernlesmenin tarihi, din karsiti

> Cigdem, a.g.e., 5.15-16.
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sOylemlerin tarihi olarak da anlaslhr.56 Modernizmin diinyasinda insan din kavramini da
dontistiirmiis, Tanr1’y1 ve kutsal’t yeniden okuma eylemine girismistir. Bu baglam
tizerinde modernizm diisiincesini iki kavram daha destekler: “Laiklik ve sekiilerlesme”
Batinin kendi tarihinde dine iligkin farkli deneyimlere vurgu yapan bu kavramlar
giderek birbirini tamamlayan unsurlar olmustur. Laiklikle, dinin devlet islerinden elini
cekmesi Oncelenirken, sekiilerlikle de dinin giindelik hayat igindeki goriiniirliigiiniin
azaltilmasi, zayiflatilmasi hedeflenmektedir. Laiklik ve sekiilerlesme toplumun diisiince
ve pratik hayatinda dinin etkisini belirlemeye yonelik olarak kullanilan modernizmin

kodlardir.

Hadgson, Isldm Seriiveni’nde modernizmin Islim’da ve Miisliiman’da

hedefledigi doniisiimii soyle 6zetler:

“Modernlesmecilerin resmi tutumu, dinin de her sey gibi Batililastirilmast gerektigi
seklinde idi. Devlet elbette laik bir kurum olmali ve din de bireysel vicdanla ilgili kisisel
bir mesele halini almali idi. Bu, Islam’in devletle olan iliskisinin kesilmesiyle fazlasiyla
basarildi. Ama ayrica modern vatandaslarin Islam’a karsi Batili bir tutum takinmalar:
da iimit edildi. Yeni Islimi dindarlik modern Katolik ve belki ézellikle Protestan

dindarligi ile reformcu Yahudi dindarliginin sosyal ve olgusal ozelliklerini

yiiklenecekti. "’

Hadgson’a gére modern diinyada Islam, artik kutsalin daraltilmis bir alamidir

ve giderek mistik bir boyut kazanir.

Modernizmin diinyasina hizla ayak uydurmaya c¢alisan Tirkiye’de
sekiilerlesme ve laiklik kavramlarimin devlet eliyle uygulama alani bulmasi, bunun
sonucunda toplumda entellektlel yonelimlerin din konusundaki analizlerinin glicinin
kirilmasi, Hadgson’un savini dogrular niteliktedir. 1980’lere kadar devlet eliyle topluma
uygulatilan modernizm ve modernizmin dayattig1 sekiiler ve laik hayat tarzi dinin
yasam alanini daraltmistir. Bu degisim, kapitalizm ve sanayilesmenin hizla gelistigi

kentlerde ve o kentlerin modernitenin tastyiciligini yiiklenen cevrelerinde biitiin

% Gonil Pultar, Islim ve Modernite, 1. bs., istanbul, Remzi Kitabevi, 2007, s.70.
> Marshall G. Haggson, Islamin Seriiveni: Bir Diinya Medeniyetinde Bilin¢ ve Tarih, Cev. Erclimet
Karatag ve dig., Cilt. III, Istanbul, 1z Yay., 1993, 5.284.
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yonleriyle hissedilirken dinin, kutsalin, gelenegin yeni adresi “tasra” olmustur.
Modernizmin diisiiniis tarz1 yayildik¢a gelenegin bayragini ve muhafazasini tasra ele

gecirmistir. Bu durum Tirkiye’de hala asilmis degildir.

Modernizmin diinyasinda Tiirk toplumunun Osmanli’dan itibaren yer
edinmeye bagladigi sdylenebilir. XIX. yiizyillda Osmanli’nin Bati’nin ilim ve fennine
ayak uyduramamasi, dinin ilim ve terakkiye engel bir durum olarak algilanmasi
Osmanli modernlesmesinde bir baslangic sayilabilir. Neticede modernlesmek, diger bir
ifadeyle Batililasmak timmetin kurtulusu icin gerekli sayilmistir. Ancak Osmanl
modernlesmesinde din merkezden uzaklasmamus, bilakis islam’mn esenligi i¢in Batidan

medet umulmustur.

Cumbhuriyet modernlesmesinde ise durum tam tersi dogrultuda ilerlemistir.
Modernizmin diinyasina, onun hedefledigi o6lciilerde girme esas alinmistir. Bu
dogrultuda “din”in merkezden uzaklastirilmasi ve merkeze “insan”m oturmasi siyasi
rejimler eliyle hedef alinmistir. Artik aslolan modernlesmedir. Modernligini teminati
sayilacak laiklik ve sekiilerlikle bir taraftan dinin siyasal hayattan ¢ikarilip pratik
hayatin baglayici tekellerinden uzaklastirilmasi, diger yandan kapitalist sisteme ayak
uydurma cabasiyla hizla ilerleyen sanayilesme, kentlesme, kdyden kente gogler,
koylerin bosalmasi, insanin diinyaya bakisinda, kiiltiirel ve ahlaki degismeler meydana
gelmistir. Bu sebep sonug iligkileri Tiirk toplumunun modernizmin diinyasinda nasil bir

yer edindigini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Modernlesme isleminde bir miidahale, bozma, rayindan ¢ikarma c¢abasi oldugu
icin modernizmin en yikici tahribati din iizerinde gergeklesmistir. Ozellikle modern
diinyada miisliimanin bu doniistirme eylemine maruz kalmasi sonunda biiylik bir
cogunluk moderniteden uzak kalmayr uygun gérmiis, moderniteyi giinah cergevesinde
degerlendirmislerdir. Bir kisim Miisliimanlar ise moderniteye dahil olup Islam
cagdaslastirilmalidir  gériisiinii  savunmuslardir. Modernizm, Islam’t modern kilma
fikrini Misliiman disiiniirlerin biiylik ¢ogunlugu tarafindan kabul ettirilememisse de
modern diinyada Miisliiman’in durusunda, pratikte yasayisinda oldukca etkili oldugu

sOylenebilir.
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Lewis Bernard’a gore Tiirkiye nin Batililasma {lizerinden modernlesme arzusu
kendi disinda olusan bir baskinin iiriinli  degildir. Bununla beraber Tiirk
modernlesmesinde 1981°e¢ kadar devletin miidaheleci yapist Onemli olmustur.>®
Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde toplumsal degisim “gilic, kentlesme, egitimin
kitlesellesmesi, iletisimin yayginlagsmasi, laikligin dini devletin himayesinden ¢ikarmasi
ve sekiiler yasam bi¢imlerine doniistiirmesi seklinde gerceklesmistir. Bu etkiler

Tirkiye’de Miisliimanin modernlesmesi diye bir siire¢ de baslatmistir.

Modernizm insan1 merkeze alan sekiiler bir faaliyettir. insanin isteklerini,
hirslarin1 merkeze alan bir yasam faaliyeti sunar. Bu diinyada kiilli iradeden uzaklagmis
olan akil, var olma miicadelesini siirdiiriirken siirekli degisme, yenilenme ve kazanma
diisiincesini barindirir. Eaton, modernizmin diinya ve i¢inde yasadigimiz zaman

izerinde yaptig1 tahribat1 syle aciklamaktadir:

“Zamammiz giicstizliik zamani degildir... Yaratthgimiz diinya iistiimiize kapaklantyor,
baskilar artiyor ve insant robotunkinden pek farkli olmayan bir duruma indirgeyen
teknikler her yil daha da gelistiriliyor. Sozde ‘gelismig’ diinya ve onu yakindan takip
eden ‘gelisen’ diinya, irademizin oldukca disindaki bir gayri sahsi giic tarafindan,

insanin dogasinda ve statiisiinde zorunlu kildigi doniigiimii dikkate almaksizin hiikiim

siirmeyi isteyen bir gii¢ tarafindan ele gecirilmis goriiniiyor.

Yeni olusan bireyin modern diinyanin sundugu konformist yasama ayak
uydurabilmesi i¢in calisma, kazanma ve tiiketme dongiisiiniin icinde yer almasi
gerekmektedir. Bu dongiiyli devam ettirebilmek i¢in insan biitiin tabiat1 kendi emelleri
dogrultusunda kullanir, tahrip eder. Modern diinyada yeni gii¢ insan ve onun getirdigi

teknoloji, sanayi ve kazanma diisiincesidir.

Modernizmin getirdigi bir baska esas da diinyada uzmanlik alanlarinin
olugmasidir. Uzmanlik alani bireyin modern oncesi toplumlarda sahip oldugu yerel

bilgiden alikoyar. Modern toplumsal yasam karmagiktir. Bu karmagiklik arasinda teknik

% Lewis Bernard, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Cev. Metin Kiratli, 7. bs., Ankara, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1998, s.408-420.

> Gai Eaton, Kalenin Krah: Modern Diinyada insanin Tercih ve Sorumlulugu, Cev. Birol Cetinkaya,
Istanbul, iz Yay., 2000, 5.238.
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bilgi su ya da bu bi¢imde birey tarafindan bir siizgecten gecirilir ve uzmanlik alanina
birakilir. Bu baglamda modernizm, giinliik yasamin biiyilk bir boliimiinde bireysel

mutluluk ve giivenin alanin1 genisletir.

Sonug olarak gelenegin modernizmle ilk savasi Orta Cag’in sonlarinda fizik
bilimlerine kars1t Hristiyanlik tarafindan vahsice yiiriitiilmiistiir. Doganin derinlemesine
arastirtlmasi ve salt bilgi ugruna olgulara dayali bilgi anlayisi o zamanlarda hem
tehlikeli hem de yikici faaliyetler olarak goriiliiyordu. Sonunda kilise merkezli, tek
dogrunun din adamlarinin tekelinde oldugu sezgisel gerceklige dayanan geleneksel
tutum aklin, deneyselligin ve bilimin degismez gercekliginin temele alindig1 daha sonra
adina modernizm denilen yeni bir degerler sistemine birakmustir. Islam diinyasinda ise
kiilli hakikatten ani uzaklagsmalar olmamistir. Bununla beraber Islam diinyasinin
gelenegi kiiltlirel, sosyal, siyasi, iktisadi, sanatsal alanda iktisattan cami mimarisine,

siirinden tibba modernizmin etkisi altina girmistir.

Geleneksel toplumlarda Allah’1in yarattig1 diizenin biitliniine yansiyan bir birlik
vardir. Bu birlik, insanin hayatina, insanin tabiatla iligkisine, diisiince mekanizmalarina,
sanatina, edebiyatina yansir. Bu birlikte biitiin hayat1 i¢ine alan ve kapsayan bir kiilli
irade vardir. Genel olarak bakildiginda bugiin modern toplumlarin en modernlesmisinde
bile gelenegin bir rol oynamay: siirdlirdiigii goriiliir. Ama bu gelenek, modernizmin
diinyasinda kimligini yine modern diisiinceden alan aslinda gelenek elbisesi giydirilmis

bir modernizmdir.

2.1. Gelenek ve Modernizm Kutuplar: Arasinda Diinya

Herhangi bir din veya ideoloji yaratmak istedigi insan i¢in kendisinin ideal
olarak tanimladig: kimlikler viicuda getirerek insanlarin bu kimliklere girmelerini ister.
Bu kimlikler insan iizerinde tasarlanmig, onu gelecege iliskin bir beklentiye ulagmak

icin hedeflenmis bir “model”dir. Insan icin bu kimlikler “bir oyun, bir eglence, bir siis,
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aramizda bir 6giinme, mal ve eviat ¢ogaltma yarisi olan”®diinya hayatim siirdiiriirken

tercih edilen yasama bi¢imleridir.®*

Her kimlik, onu tasiyanin kararlarini sekillendirmekte, insanin bu diinya ig¢inde
bulunan kendisini tanimasina aracilik yapmaktadir. Kimlik tercihi, varlik diinyasina
bakis ve onu okuma bi¢imi neticesinde gerceklesir. Yasadigimiz cevrede sayisiz
“sey”lerin mevcudiyetine tanik oluruz. Insan, bu “sey”lere bakisi sonucunda onlar
kesfeder, tecriibe eder ve onlar1 anlamlar diinyasinda kavramsallastirir. Insanin kendi
imkanlariyla ulastig1 bu netice, onu diger varliklardan bir nitelik farki ile koparir. Ortaya

cikan tablo “ben ve baskasi”dir. Bir baska deyisle “Gzne ve nesne “dir.%

Modernizm bu iki olgudan birinin mutlak anlamda yok olmasini dnceler. Biitiin
kurallarini, araglarini, hayata iliskin biitiin degerlerini icine alarak diinyay:1 fethetme
girisimi icine girer. Ozne icin varlik diinyasi bir ara¢ olur. Ozne, artik tabiat1 kendisinin
yaptigr ve tanimladigi hedef dogrultusunda anlamlandirir. Dolayisiyla varolusun
gayesini belirleyen, 6zne ile nesneyi bu anlamda birlestiren kutsal kavrami
modernizmin diinyasindan yavas yavas cekilip sinirlarini daraltir. Boylece “kutsal”
nesne’ye sayisiz anlamlar kazandiran, onun kusatan bir kavram olmaktan ¢ikip,
“nesne”’ye sadece bir anlamda “deger” katan sekiiler bir kavrama doniisiir. Artik
modernizmin kutuplarinda “6zne”nin yeni kimligi “birey”’dir. Bu yeni bireyin
kazanimlar1 da bu diinyayr Onceleyen, diinyevi diizlemde irettigi degerleri

eylemlestiren, degerlendiren bir anlayistadir.

Gelenek, 6zne- nesne savasinda uzlasmaci bir rol oynar. Gelenegi kusatan din,
varlik diinyasina bir biitiin olarak bakar. Ozne, “nesne’nin pasif goriiniisiiniin 6tesine
gecerek onu asar. Nesne de artik bir canli olup Allah’1 tesbih etmektedir. Dolayisiyla
“kutsal”, 6zne ve nesnenin bu baglamda ayrigmasini engellemis, onlar1 bu tehdite karsi
bir ilahi bir birlik catisinda toplamustir. “Bu kimlik kutsal/ildhi olanda anlam arayist

icinde oldugundan erekseldir ve obiir diinyada da kullanilacagina inanwr. Varlikla

% Kuran-1 Kerim, Hadid, 57/70.
%1 Abdurrahman Arslan, Modern Diinyada Muslimanlar, 6. bs., Istanbul, iletisim Yay., 2012, s.170.
62

A.e., s.171.
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iligkisi yaratilmislarla ayni diizlem icindedir. ”63Gelenegin anlamlandirdig1 varliklar
diinyasinda 6zne’nin ad1 “insan”dir. Insan, dinin ona sundugu kimlikle biitiinlesir. Bu
kimlik sahibi insan i¢in diinya, insan i¢in yaratilmistir. Varliklar diinyasindaki biitiin
nesneler ilahi bir kaderin elindedir. Biitiin varlik alemi —insan da dahil olmak Gzere- bu

tesbihin halkalaridir.

Aydinlanma Cagi ile birlikte insanin temel sorunu, gelenek ve modernizm
kutuplar1 arasinda bir kimlik belirleme siireci olmustur. Insan, ya modern kimligin
uygun gordiigii “veryiiziindeki hayati miikemmel hdle getirmenin bilgi ve insan ¢abalart
ile miimkiin olabilecegi”® inancina sahip olmustur. Bununla beraber biitiin degerleri,
dini, siyaseti, sanati, aileyi, tarihi, ger¢cegi yeniden tanimlayip mevcut hayatta kendisinin
hedefledigi gergeklige uygun duruma getirmistir. Bir diger kutup olan gelenegin
kusattig1 kimlige biiriinen insan ise dinin sundugu degerler neticesinde ibadetle,

tefekkiirle hayati, aileyi, ticareti, edebiyati, sanati, siyaseti yeniden liretmistir.

Edebiyatimizda en c¢ok islenen konulardan biri de gelenek-modernizm
catigmasidir. Gelenekten moderniteye gegis bizde 19.yy.in ikinci yarisindan itibaren
edebiyatimizda biitiin yonleriyle islenmistir. Modernite baglaminda ziibbelik, alafranga
hayat tarzi, sosyal adalet, bunalim, bireyin degisimi, dagilimi, ¢6ziilmesi, aile yapisinda
degisim ve ¢okiis, kadinin degisimi vb. konular hep gelenekle catisma igerisinde yer
almig, donemin hikdye ve romancilart bu iki kutup arasinda modernite tarafinda

durmuslardir.

Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak’ta gelenek ile ilgili diisiincelerini su sekilde

dile getirir:

“Bizim dinimiz kapidan ¢itkmak, yolda yiirumek, tuvalete gitmek, yemek-icmek, bu

mdndda insanin giinliik hayatini tanzim eder. Gelenegi teskil edenpek ¢ok unsur dinin

8 Ae.
% Ae., s.177.

41



giinliik hayatta cografya, iklim ve orfle uyusmasidir. Gelenek denilen seyi kaziyin,

altindan yiizde doksan din ¢ikar. Yiizde on ise diipediiz hurafedir.

Kutlu, gelenek-modernite c¢atigmasini gelenek penceresinden seyretmis,
varliklar diinyasini bu kodlarla anlamlandirmistir. Degisme yerine derinlesmeyi tercih
etmistir. Cagin edebi modalarindan uzak kalmis, bu yonleriyle Kutlu, ¢caginin edebiyat

anlayisi igerisinde orjinalligi yakalamistir.

Kutlu’nun diinyasinda bu iki kavrama bakis agis1 bu kavramlarin gatisi altinda
toplanan ve sekillenen degerler ve yasayis bigcimleri, bu iki kavram arasinda kimlik
tercihinde bulunan kahramanlar etrafinda sekillenmektedir. Calismamizin  bu
bolimiinde Mustafa Kutlu'nun hikdyelerinde kahramanlarin ve iginde yasadiklari
diinyanin gelenek ve modernizm kutuplar1 arasinda nerede durduklari incelenecektir.
Kutlu’nun, hikayelerinde gelenek ve modernizm sorunsali kahramanlarin yiiklendikleri
kimlikler tizerinden verilirken, bu iki kutup arasinda kendi diinya algisinin hangi

noktada temellendigi de tespit edilecektir.

2.1.1. Medeniyet

Tarih boyunca toplumlarin yapisi, diizeni, hangi dinamiklerle ayakta durdugu,
gelistigi ya da degistigi konusunda birgok filozof ve bilim adami tez ylriitmiistiir.
Toplumlarin gelisimini etkileyen bu amilleri bulma calismalar1 Ibni Haldun’a kadar
uzanmaktadir. Ibni Haldun®® toplumlar gelisim evrelerine gore “bedevilik (gdgebelik)”,
ve “hadarilik ( sehirlilik)” seklinde ikiye ayirmistir. Bu ayirimla beraber gelisen
toplumlarin degisim kavrami, bilim ve diisiince adamlarin1 ayni zamanda onlarin bu
degisimi yasarken din, inang, diisiince ve yasam tarzi gibi sorunsallar1 da inceleme
yoniine sevketmistir. Bu inang, gelenek, diisiince diinyalarinin birikimi, toplumlarin

kalicilagsmalar1 ya da kurumsallasmalarini dogurmustur. Toplum bilimciler konuya

% Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak, 7. bs., Dergah Yay., 2011, s.53.
% Tuncer Baykara, Osmanhlarda Medeniyet Kavrami ve Ondokuzuncu Yiizyila Dair Arastirmalar,
[zmir, Akademi Kitabevi, 1992, s.1-2.
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farkli yaklagimlartyla beraber ortak bir kanaat olarak bu durumu “medeniyet” kavrami

catis1 altinda toplamislardir.

Medeniyet kavrami, kiiltiir gibi hatta ondan daha fazla polemik konusu yapilan
ve ¢ok farkli anlamlarda kullanilan bir kavramdir.Kavramin ilk kullanildig1 yillarda
anlam olarak, “edep-erkan, O0grenme, zariflenme” gibi Ozellikleri icerdigi goriiliir.
Kavramin zamanla giiclenmesi ve hem Fransa, hem de Ingiltere’de bugiinkii
anladigimiz manada “medeniyet” karsiligi olarak kullanilmasi 19.Yilizyil basinda
gerceklesmis ve daha sonra diger Avrupa iilkesi ve Amerika’ya kademe kademe

yayilmustir ®

Medeniyet ile kiiltiir kavramini biitiinciil bir yaklasimla ele alan Cemil Merig,
bu iki kavramimin 1850’lerden beri birgok seriivenden gegtigini “Kiiltiirle medeniyet,
diinyamin ~ ¢esitli  diistinceleri, zevkleri arasinda iilkeden iilkeye yuvarlanip

%8seklinde ifade eder. Guizot igin medeniyet her seyden 6nce bir ictimai

durmuglardir.
ve fikri ilerlemedir. Toynbee’ye gore insan kendi memleketinin tarihini anlamaya
calisinca tarihi arastirmaya girisir. Bu arastirmanin en kii¢lik vahidi medeniyettir. Meric,
teknik ve ekonomiyi medeniyeti yaratan fani guzideler olarak niteler. Mihim olan
medeniyetlerde siyasi ve iktisadi neticeler degildir®® Medeniyetlerin gelismesi, kendi
kendini tayin etme, bicimlendirme, toplum degerlerinin manevilesmesi, biitiinlesmesi ile

dogrudan ilgilidir. Ve her medeniyet canli bir organizma gibi dogar, gelisir ve eski

gucunu kaybederek sona erer.

Sezai Karakog¢, medeniyet kavramina bir teklif getirerek yaklasir. Onun
medeniyet tasariminda fikir ve ruh temel yapiyi; ekonomi ve siyaset ilist yapiyi
olusturur. Ciinkli onun idealize ettigi “Dirilis” davasi bir yaniyla inang, bir yaniyla
eylem davasidir. Bu baglamda medeniyet, insanligin ihtiyacin1 karsilayacak, rahat ve

huzur i¢inde yiikselmelerini saglayacak, fikren ve ahlaken yilikselmelerini saglayacak

67 A.e.
% Cemil Meri¢, Umrandan Uygarhga, istanbul, Otitken Yay., 1974, 5.97-98.
®Ae., s.98.
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degerler biitlinlidiir. Yeryiiziinde bu temel yapiya sahip bir medeniyet vardir ki, o da

[slam medeniyetidir.”

Hilmi Yavuz, medeniyetin ve Kkiiltliriin Tiirk aydmi tarafindan yeniden
yorumlanmasi gerektigi fikrindedir. Medeniyeti modernlesme sorunsali etrafinda ele
alan Yavuz, sundugu ¢oziim yollarindan birinde Japonya 6rnegini verir: “Bize simdi
modernlesmeyi, tipki Japonya’'da yapildigi gibi kendi geleneklerimizden yola ¢ikarak

nasil inga edecegimizi diisiinmek diigiiyor, hem de vakit gecirmeden. e

Mustafa Kutlu’nun diisiince hayatinda, hikayelerinin temel tezinde ona fikri
boyutta yon veren yakin donem diisiince tarihimizin 6nemli ismi Nurettin Topgu’da
kiiltiir ve medeniyet tartismasinin, Avrupa’nin teknik ilerleyisi sonucu insanlar1 ve
toplumlar1 makinalastirmaya dogru goétiirdiigii ve bunun mutlaka 6nlenmesi gerektigi
diisiincesi goriiliir. Teknigi, bilimlerin tatbikati olarak goéren ve bilimin asil amacinin
hakikati tanitmak oldugunu dile getiren Topgu’ya gore, medeniyetlerin gelismesi i¢in
teknik, bir amac degil sadece bir sonuctur. Teknikte fazla ilerleme kateden Bati
medeniyetleri Asya ve Afrika’nin zengin topraklarini somiirerek diinyayr hizla
makinalagsmaya gotlirmekte ve insani Ozlinden uzaklastirmaktadir. Topgu’ya gore
insanlig1 tehdit eden bu biiyiik tehlikeyi onlemenin yolu kiiltiir diizeyini arttirmakla
olur. Bu yol ile sanat, felsefe, edebiyat ve din boyutunda da kiiltiirii ele alir. Goriiliiyor
ki Topcu kiiltlir ve medeniyeti iki ayr1 kol olarak ele almis, medeniyeti maddi, kiiltiirii

ise ahlaki degerlere tekabiil eden olgular olarak belirlemistir.”

Mustafa Kutlu, hikayelerinde medeniyet kavramini gelenekle beraber ele alir.
Kutlu’ya gore gelenek kurumsallasarak medeniyeti olusturur. Medeniyet gelenegin en
olumlu ilerleme stirecidir ve gelenegin kalicilastig1 degerler sistemi iizerinde yiikselir, o
degerleri hayata tasir. Kutlu'nun medeniyet anlayis1 bilim ve teknolojide degil insan
iliskilerinde, zihinlerdedir. Medeniyeti olusturan zihniyeti belirleyen kaynak ise
“kutsal”dir. Bir baska deyisle bizim medeniyetimizin kaynagi vahye dayanir ve ilhamini

dinden alir.

0 Bknz, Sezai Karakog, Diisiinceler ve Kavramlar 1, Istanbul, Dirilis Yay., 2005, s.12-19.
" Hilmi Yavuz, Ozel Hayattan Kiiresellesme’ye, istanbul, Boyut Yay., 2001, s.25.
"2 Nurettin Topeu, Kiltiir ve Medeniyet, Dergah Yay., 2010, 5.19-29.
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Mustafa Kutlu’nun medeniyete bakiginda Osmanli kiiltiirii ve gelenekleri
onemli rol oynar. Onun medeniyeti Tufandan Once’de ¢inara benzettigi Islam’la

yogrulan bir Osmanl kiiltiirtidiir.

Cmarm kokleri saglam oldugundan uzun Omiirliidiir. Yillara meydan okur

adeta. Bizim medeniyetimiz bdyle saglam koklere baglanmigstir.”

Hikayelerin hemen hepsinde, cemiyet hayati, ezan sesi, su, tabiat ve bu
unsurlarin bir arada bulundugu mekanlar ii¢ yiiz bes yiiz yillik Osmanli medeniyetinden
ilham alarak yer almaktadir. Kutlu, kavramlari ele alirken onlar1 sadece olay 6rgusuni
kurmak i¢in degil kavramlara bakisin1 vermek, bu konuda bir tez ileri siirmek i¢in ele
alir.  Calismanin bu bolimiinde Kutlu'nun diinyasinda medeniyet kavraminin

hikayelerinde hangi boyutlariyla yer aldig: tespit edilecektir.

2.1.1.1. Cemiyet

“Mekan ile zamani asacak insan. Bu kanatlanis, birlesmenin, birlikte diisiinmenin
eseri olacak. Birlikte diisiinmek kisiligi ortadan kaldirmaz, gelistirir. Ama diisiincelerini
baskalariminkilerle birlestirmek igin onlari sevmek, onlarla kaynasmak gerek. Kurtulug

bu suurlanista. Diistinen insanligt hayata baglayacak olan maddi rahat degil, kendi

kendini asma, biitiinlesmedir.”™

Insan, yaradilis1 geregi toplum iginde yasama ihtiyacim giider. Nitekim ilk
caglardan bugiine gerek gbogebe hayat tarzinda gerekse yerlesik diizende bir arada
yasama zorunlulugu beraberinde birtakim gruplasmalar1 getirmistir. Bu noktada tabiat
kosullari, inanglar, sosyal ve iktisadi durumlartopluluk hayatinin dinamikleri olma

Ozelligini tagimustir.

Bu gruplagmalar igerisinde giindelik hayatta en fazla kullanilan iki kavram olan

Cemiyet (toplum) ve cemaat (topluluk) kavramlaridir. Tonnies tarafindan sosyoloji

® Mustafa Kutlu, Tufandan Once, 6. bs., Dergah Yay., 2006, s. 16
™ Cemil Meri¢, Kirk Ambar: Rumuzu’l Edeb, Istanbul, iletisim Yay., 1998, s. 11.
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literatlirline kazandirilan bu iki terim, birbirinden, niifus ve sosyal iliskilerle
ayristirilmigtir. TOnnies’e gore cemaat, “organik bir iradeye sahip olan bireylerin
birlesmesidir. Bu birlesmede dayanisma, ayni kandan olmanin getirdigi akrabalik
sisteminden dogar. Cemaatte egemen olan unsurlar; kan bagi, komsuluk, arkadaslik ve
akrabaliktir”™ O halde denilebilir ki cemaat; insanlar arasi birincil iligkilerin oldugu,
samimiyetin, dayanigmanin, paylagimin, gelenek —goreneklerin etkili oldugu birliktelik

tarudor.

Zaman igerisinde niifusun artmasi ile beraber sosyal iliskilerde degisiklikler
gozlemlenmeye baslanmis, Ozellikle kentlesmeye ait olan “cemiyet” kavrami ortaya
cikmigtir. Buna gore cemiyet; cemaat kavramindan getirdigi zorunlu sonuglardan dolay1
ayrilir. Cemiyet; insan iligkilerinin belli hukuki kurallara haiz olarak sekillendigi,
bireyin ¢ikarlarinin 6n planda tutuldugu bir yasama bi¢imini etkin kilmistir. Cemiyet

cemaati de i¢inde barindiran kusatici bir 6zellige sahiptir.

Hisamettin Arslan, “diiniin toplumlar: geleneksel cemaatleri barindirryorlardi,
bugiiniin toplumlart “modern” cemaatleri barindirryorlar. Modernlesmenin sergiledigi
degisme istikameti, cemaatten cemiyete, cemaat yapisindan cemiyet yapisina dogru
degil, cemaatten cemaate dogrudur. Cemiyet neredeyse cemaat orada, cemaat

3576

neredeyse cemiyette oradadir”"” sOzleriyle cemaat ve cemiyet kavramlarina farkli bir

bakis acis1 getirir.

Cumhuriyet sonrast Tiirk edebiyatinda cemaat ve cemiyet kavramlar
modernlesme siirecine paralel olarak tasra ve kent olgusu etrafinda birlesir. Bu iligki
kirsal ve sehir, orf ve kanun, gelenek ve modern gibi zitliklarla kendini gosterir.
Modernitenin ilerlemeci yapisina dayanan bilim, kiiltiirel ve siyasal giice sahip olan
sehirler cemiyet hayatini; din, 6rf ve gelenegin sekillendirdigi tasra ise cemaatleri temsil

etmektedir. Bu zithik kimi zaman cemaatlerin cemiyete doniismeye basladigi tasra

™ Sezgin Kuzilgelik, Sosyoloji Teorileri 1, Konya, Mimoza Yay., 1992, s.214; Akt. Ayhan Dever,
“Bilginin Efendileri, Epistemik Cemaat”, (Cevrimigi) http://www.flsfdergisi.com/sayil3/201-217.pdf, 05
Nisan 2013.

"® Hiisamettin Arslan, Epistemik Cemaat, istanbul, Paradigma Yay., 2007, s.XIX.
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mekanlarinda hem mekanin, hem de buna bagli olarak iki kavram arasina sikigsmis

tagralinin doniisiim ve degisimi olarak da verilir.

Mustafa Kutlu’nun diinya algisinda cemiyet diisiincesi Islam medeniyetinin
tezahiirli olan Osmanl kiiltiir ve geleneginin iirettigi zihniyetin pratikteki yansimasidir.
Islam dini, pratikte alisveristen komsuluk iliskilerine, egitimden yardimlasmaya kadar
insan iligkilerini ve bu iligkilerin yasandigi cemiyet hayatin1 diizenleyen kusatici
degerlere sahiptir. Osmanli’nin cemiyet yasantisina bakildiginda insan iligkilerine yon
veren dini kistaslarin yaninda her bdlgenin kendine 6zgii geleneksel degerlerinin de

yogun olarak hissedildigi goriiliir.

Kutlu'nun Mavi Kug’ta kdy/kasaba toplumuna iliskin 6ne ¢ikardigi bir baska
husus, bu yerlerde siiren giindelik hayatin hangi degerler sistemine dayandigidir.

Yazar’in, Mavi Kug’ta ‘tasra’ olarak niteledigi kdy/kasaba hayatina iliskin yaptigi,

“O yillarda tasra boyledir. Kiiciik ve sicak. Yoksul ve samimi. Icedoniik ve derin.
Herkes birbirini tanir, sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir, kavga eder,

cekistivir, eglenir, iiziiliir, ibadet eder; dogumda, cenazede, diigiinde, bayramda bir

araya gelir. Biiyiik bir aile gibi yasar.”""

seklindeki degerlendirmede, bu hayatin sevgi ve saygi esasi iizerine kuruldugu One

glkartlllr.78

Mavi Kugs’ta vermek istedigi cemiyet hayatin1 bir kasabaya kamera tutarak
gergeklestirir: Bu kasabada biitiin sokaklarin kendisine acildigi bir meydan vardir. Bu
meydanda pazar kurulur, kavga edilir, Meydanda manifaturaci Hac1 Hadi Efendi, onun
yaninda Bezzaz Selim, onun yaninda Aktar Kamil. Sonra Cifte ¢inarli, tahta minareli
Cami ve haci leylek ahalisi gelir. Kahvenin bitisigi berber, berberin yani firindir.
Ceneviz sokagin obiir kosesinde ziraat bankasi, bankanin yaninda massey ferguson
traktorleri acentesi vardir. Sonra, lokanta, otel, semerci, nalbant, yorganci, kuyumcu,

arzuhalci, fotograf¢i siralanir. Bir de meydanin ortasinda duran do¢ mu desoto mu

" Mustafa Kutlu, Mavi Kus, 18. bs., Dergah Yay., 2012, 5.26
B Ae.,s.72.
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oldugu kestirilemeyen eski, perisan, kisa kadar istasyona yolcu tasiyan, kisin da ortasina
soba kurularak bir kag kimsesize sicak bir mekan olan otobiis vardir.”® Bu sayilan

Ozellikler Kutlu’nun hikayelerinde gecen biitiin kasabalarda aynidir.

Mustafa Kutlu, ideailize ettigi cemiyet hayatini kasaba iizerinden verir. Bu
olguya daha ilk hikayesinde karsilasilir. Goniil Isi’nde yer alan Kapilari A¢mak’ta
mescid ve mescide agilan Cuma Caddesi geleneksel cemiyet hayatinin yasandigi yer
olarak goriiliir. “Tatil giinlerinin Cuma oldugu zamanlardan kalma "*diye agiklamada
bulundugu Cuma Caddesi, mahiyeti bakiminda geleneksel cemiyet hayatinin
biitiinliiglint, insan iligkilerini vermesi a¢isindan Onemlidir. Burast Kutlu’ya gore
“Cocukluktan genclige gecenlerin ilk bakislarimin, ilk heyecanlarimin yasandigr yer”
8 0lmakla beraber tasra insaninin rahatlamak, nefes almak i¢in ¢ikip gezdigi,

”82yasadlklar1 bir sosyal bir

“delikanlhilarin delikanhiliklarini, ihtiyarlarin hatiralarim
misyona sahiptir. Modernizmin kokusu zamanla bu kasaba mekanina sinse de kasabali
icindeki o sosyal iliskiler, caddenin hiiviyeti kaybolmamustir Kutlu’ya gore. ilk Kapilar:
Acmak’ta modernizm sekle miidahele etse de cemiyet hayatina dokunamamigtir. Ne var
ki sonraki hikayelerinde modernizmin sekille beraber insan1 da kendi i¢ine hapsettigi,
sonunda artik kasabanin ve onun yiliklendigi cemiyet hayatinin fiilen bittigi

gorulmektedir.

Kutlu Mavi Kus’ta tasra olgusunu tanimlarken ayni zamanda bu olgu etrafinda

o yillarda bozulmamis cemiyet hayatinin ahlak anlayisin1 da 6zetle ifade eder.

“Burada sanki fert yok cemiyet vardir. Oysa bu dis gériiniis bir aldanmadan ibarettir.
Tasrada fert cemiyete tahakkiim edemez, cemiyet de ferdi alabildigine ezemez. Herkes
ve her sey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, asirlarin olusturdugu bir ahenk ve huzur icinde

kendine yer bulur.”®

® Mehmet Narly, “Yerliligin imkénsizligi ya da Tasralarin Hikayesini Yazmak”, Aynamn Sirri: Mustafa
Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kucukgekmece Belediyesi, Haziran 2012, s.140.

8 Mustafa Kutlu, Géniil isi, Dergah Yay. 48, Tiirk Edebiyat: Hikdye Dizisi 3, s.11.

L Ae., 812,

% Ae.

8 Kutlu, Mavi Kus, 5.72.

48



Kutlu, medeniyetin temelini teskil eden cemiyet hayatin1 verirken meseleyi
hadd-hudud etrafinda sekillendirir. Miisliiman sahsiyetin en biiyiik 6zelligi olan tevazu,
cemiyet hayatinin biitiinline sinmistir. Burada “Kendini bilen Rabbini bilir ve Rabbini
bilen diinyadaki biitiin nimetlerin asil sahibini idrak eder”®* hadisi serifini hatirlatir

mahiyette ¢izgileri su sekilde ¢izmistir:

“Haram-helal, mekruh, mifsid, mubah, farz, sinnet, mistahsen, mendup, edep, hizmet,
hiirmet, sefkat, sabiwr, siikiir, bidat, orf, adet, gelenek-gérenek, mizag, sayilamayacak

kadar kiymet, hiikmii belli bir denge icinde fert ve cemiyeti ¢ekip ¢evirir.”®

Cemiyet kavraminin goriinimde en kiiciik, fakat yiliklendigi degerler
bakimindan en agir sorumluluk sahibi olan aile hayat1 yine Kutlu’da heniiz bozulmamis
tagra hayati igerisinde verilir.  Bu aile hayati karsilikli iligkilerden, ev igi
diizenlemelerine kadar geleneksel yapinin tamamen {izerine sindigi bir hayattir. Ahsap,
sade, zarif porselen esyalar ve soba bulundugu evlerde ozellikle soba ailenin
biraradaligini vermesi acisindan oOnemlidir. Sobanin etrafinda toplanmak, onun
sicakligini paylasmak Kutlu'nun diinyasinda Osmanli’dan bu yana koklesen gelenegin
ve ideailize ettigi aile methumunun vazgegilmez bir parcasidir. Yoksulluk Icimizde’de
yasantisiyla, verdigi kararlariyla gelenegi yasayan Siiheyla’nin evi ve ev igi tasviri bu

bakis agisin1 somutlamaktadir:

“Annem gomleklerimi onarwyor, eskimis yakalari, kol agizlarimi degistiriyor. Sobanin

.. . 186
tizerinde demlik.”

Kutlu’nun biitiin bu saydigi kavramlar yiizyillardir gelenegi yapan kokii Islam
ile filizlenmis, orfiiyle, adetiyle, gelenegiyle, degerleriyle bir denge olusturmus
medeniyetimizdir. Bu koklii medeniyetin olusturdugu cemiyet hayati1 asirlar dncesinde

kalmistir Kutlu’ya gore. O ahenk, hiyerarsi degismis, pOrstimiistiir. Tasra {lizerinden

8Bu hadisin sahihligi tizerine islam alimleri itilafa diismiistiir. ibn Arabi bu konu iizerine bir kitap da
yazmustir: Er-Risaleti’l-Viicudiyye fi Ma’na kavlihi Men arafe nefseh fekad arafe rabbeh. Hadis diye
nakledilen bu s6z genelde bu eserlerde ¢ogu kez Hz. Ali’ye bazen de Hz. Enes’e nisbet edilerek rivayet
edilir.

% Ae.,s.73.

8 Mustafa Kutlu, Yoksulluk icimizde, 13. bs., Dergah Yay., 2012, 5.42.
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yorumladigi cemiyet hayatinda ¢ark ne kadar degisse de insani, aileyi ayakta tutacak tek

deger “ahlak’tir:

“Bir evin mutfaginda un helvasi kotarimuis ise kokusu ulasmigtir diye bir tabak da

komsuya génderilir. Ferdi de aileyi de, cemiyeti de hdla yipranmis dedigimiz o “ahlak”

ayakta tutar.”

Kutlu’'nun diinya algisinin temel izleklerinden biri olan ahlakin bozulmasi
sirtimizt yasladigimiz degerlerin ¢okmesine, “insanligin olmesine” neden olmaktadir.
Modern hayatin dayattig1 kapitalizm parayr on plana g¢ikarmis, insanligi ylicelten

’

manevi degerlerin yerini “para” almigtir. Mavi Kus yolculugunda otobiisiin battigi
cukurdan kurtarmak icin Koto Bayram’in okiizlerinden yardim istenmesi, onun da
bunun karsihiginda para talep etmesi Kutlu’yu “insanlik 6lmiis aga” disiincesine
getirmektedir. Her seyin maddi bir karsilig1 oldugunu savunan kapitalist anlayis girdigi

her toplumu degistirmis, bozmus, yozlastirmistir.

Kutlu’nun kahramanlarimin kapitalist anlayis karsisinda boyun eger durumda
olmas1 “ne yapalim, verecegiz mecbur” gibi ifadelerinden anlasilmaktadir. Bu durus,
modernlesme siirecinde Tiirk toplumunun ¢oziiliisiiniin, donen ¢arkin i¢ine ister istemez

dahil olusunun sorunsalidir.

Cemiyet baglikli boliimiimiiziin basinda cemiyet ve cemaat kavramlarini bir
arada ele almistik. Sondan basa dogru doniildiigiinde Kutlu'nun 6zellikle Mavi Kus’ta
dillendirdigi cemiyet kavraminin modernizmin getirdigi sosyolojik bir tanimlamadan
ayrildigir gozlemlenir. Onun diinya algisinda halihazirda yasamayan, bir zamanlar
modernizm hastaligina yakalanmamis geleneksel degerlerin, ferdin degil efradin

Ongoriildiigii cemiyet tanimlamasi vardir.

Sanayi Devriminin getirdigi yeni insan tipi kapitalist ve bireyi merkeze alan bir
anlayisa sahiptir. Menekseli Mektup’ta Kutlu, sanayi devriminden sonra esyayla beraber

insan1 da makinelestiren ve bireyi merkeze alan cemiyet hayatini esas alan sorunsali

8 Kutlu, Mavi Kus, .75.
% Ae., 5.107.
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Almanya ornegiyle verir. Almanya’da her sey saate baglanmistir. Yiizler manasiz,

miinasebetler manasiz, hayatlar manasizdir. 89

Yeni diizende her sey belli hukuki kuralara gore belirlenmis, kelimeler kesin
cizgilerle sinirlandirilmistir. Bununla beraber ferdin refahini esas alan bir yasama bigimi
ve bu normlara uygun yeni kavramlar {iretilmistir. Ferdiyet¢i bir diisiincenin
temellendirdigi yeni cemiyet hayatinda her sey fert i¢indir. Onun yasama alanini
genisletmek, konforunu dizenlemek igindir. Menekseli Mektup’ta Postacinin sahsinda
konformist diisiincenin en basat kavrami olan tatil kavrami iizerinden modernizmin
insant nasil yalnizlastirdigini, birlik ve beraberlik duygularindan uzaklastirdigini

kissadan hisse seklinde verir:

“Gegen yaz olanlari gazetelerde okuduk. Hani seksen yilin en sicak yazi idi. O yaz
sadece Fransa’da evinde yalnmiz yasayan on bes bin yash Fransiz hayatin
kaybetti.Gorevliler olen insanlarin yakinlarimi (oglunu, kizini) tatil yerlerinde bularak
vefat haberini verdiklerinde hep aym cevabi aldilar: Morga koyun beklesin. Biz tatil
doniisii cenazeyi teslim aliriz. Anladiniz degil mi? Tatili kimse bélemez, kimse

engelleyemez. Oliim bile. ™

Yukarida ele aliman Mavi Kus ve Menekseli Mektup Kkarsilastirildiginda
geleneksel cemiyet yapisi ile kapitalizmin {rettigi cemiyet yapisinin temelden hangi

diisiince iizerinden ayrildig1 goriiliir.

Mustafa Kutlu Batiyr kasip kavuran bu diistincenin Tiirkiye’de 6zellikle 1950
sonnrast once kentleri, sonra gelenegi hdla muhafaza eden tasralar ele gecgirdigini

Akasya Ve Mandolin’de gozler 6niine su sekilde serer:

“Pazart bile kurulmayan, esrafi 6lmiis, esnafi dagimis, konaklar: ¢okmiis kasabalar,
artik birer ‘6lii sehir’ niteligindedir. Onlarin artik arastasi, semercisi, nalbandi, iki yani
dut agaglar, kavak ve ¢inarla kapl sokaklari kalmamistir. Muhtemelen bir veya birkag
bulvara, meydana, heykele, ¢ok katli is hanlarina, mahalli gazetelere, diigiin

salonlarina, hali sahalara kavusmuslardwr (...) Yani artik ‘kasaba’dan kastedilen o

% Mustafa Kutlu, Menekseli Mektup, 9. bs., Dergah Yay., 2012, s.65.
% Ae., s.69.
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sessizlik, 0 tikanmuisik, o kendi icine kapanmighk kalmamistir. Nereden bakarsak

bakalim kasaba fiilen yoktur artik”™*

Aksaya Mandolin’de yaptig1 bu tespitle Kutlu'nun Mavi Kus, Uzun Hikadye,
Beyhude Omriim gibi hikayelerinde ideailize ettigi tasra cemiyet hayatinin artik
kalmadigin1 kabul ettigi goriiliir. Modernizm zihniyetinin {irettigi yeni insan tipinin
olusturdugu cemiyet kavrami bu medeniyetinin hald izlerini tasiyan tasra ve tasra

mekanlarini da bir girdap gibi i¢ine cekmistir.

2.1.1.2. Zaman

Bir kavram olarak “zaman” bilim ve sanat disiplinlerinin Gzerinde tez
yuriittigli, fakat bir fikir birligine varamadigi bir sorunsaldir. Bilim ve teknolojide
Newton’tan Einstein’a ve Kuantum mekanigine ve felsefi kuramlara kadar uzayan
epistomolojiden fizik teorilerine kadar dallanip budaklanan sorgulamalara sahne

olmustur.

Zaman, insanoglunun duyu organlan ile algilayamadigi, fiziki, felsefi,
psikolojik ve sosyolojik boyutlar1 olan bir fenemon (olgu) ve gergektir. Bu baglamda

zamanla 1ilgili su temel sorular ortaya ¢cikmaktadir:

Zaman, objektif olarak tarif edilebilir bilimsel bir kavram midir? Y oksa kisiden

kisiye degisen duygularla ilgili subjektif bir sey midir?
Zaman maddi diinyanin bir par¢ast midir? Yoksa ruha dair bir olgu mudur?®?

Hakiki zaman saatlerin gosterdigi parcalanabilir bir zaman midir? Yoksa

tabiatin dogal ahengi i¢inde akisinin verdigi yekparelik midir?

% Mustafa Kutlu, Akasya ve Mandolin, 6. bs., Dergah Yay., 2012, 5.115-116.
% “Insan Akli Zamani1 Anlayabilir mi?”, (Cevrimici) http://www.derindusunce.org/img/derin_zaman.pdf,
13 Nisan 2013.
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Biitiin bu sorular doniip dolasip yine gelenek ve modernizm arasindaki
bitmeyen miicadeleye gotiirmektedir bizi. Fizikgilerin bugiline kadar zaman kavrami
Uzerinde bir anlasmaya varmis olmamasi deney ve gozlemlerle ¢oziimlenmesine imkan

tanimayan bir olguyla kars1 karsiya kalindiginin gostergesidir.

Geleneksel toplumlarda zaman ile herhangi bir derdi olmayan insanlar
mevsimlere, tarima bagli olarak yasiyorlardi. Uriinler bir mevsimde ekilir, baska bir
mevsimde hasat edilirdi. Kuzularin bile dogma mevsimi vardi. Ekonomik ve sosyal
yasam, giiclinii tabiattan, giinesten, aydan aliyordu. Ahenk i¢inde ilerleyen, insanin ve
biitiin canlilarin kendisiyle barigik oldugu bir olgu olarak varligini siirdiiren “fabiatin,

hayatin zamani” vardi.

Modernizm her seye aklin ve mantigin kalibina sokmaya calistig1 gibi zaman
kavrami lizerinde de oynamistir. Fabrikalar, trenler, telgraf telleri, ilerleyen teknoloji
insana zaman’1 kontrol edebilecegi hissini vermistir. Ciinkii “h1z”mn ve “hazz”in temel
eksene oturdugu bu yeni devirde zaman’in “kontrol altina alinmasi”gerekmektedir.3
vardiya 24 saat isleyen fabrikalarda, para piyasalarinda, asla ge¢ kalmayan trenlerde

“Yaratilmis vakit” algisi yerini “iiretilen vakte "Spirakmistir.

Sonug¢ta modernizm, mekan gibi diiz, homojen bir ¢izgiyle ifade ettigimiz esit
parcalara boliinmiis, birbirine karismadan “akan”, kontrol edilen, Olglilen bir zaman
methumu olan saatleri, takvimleri ortaya ¢ikarmistir. Modernizmin diinyasinda artik

insan, zamani temsil etmek i¢in kullandig1 aygitlar1 zaman’in kendisi zannetmistir.

Modernizm ideolojisi ile tabandan kavgali olan Mustafa Kutlu modern insanin
zamanla yariginin, zamana hiikmetmesinin de karsisindadir. Kutlu, zamana geleneksel
pencereden bakar. Hikayelerinde Ahmet Hamdi Tanpinar’dan miilhem olarak kullandig1
“vekpare zaman” kavrami, onun zamana bakisini Ozetlemektedir. O, zamanla

miicadele etmez, onu yaratan varliga teslim olarak dogal akisa kendini birakir.

% “Insan Akli Zamani1 Anlayabilir mi?”, (Cevrimigi) http://www.derindusunce.org/img/derin_zaman.pdf,
13 Nisan 2013.
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Bu Béyledir’de Hafiz Yasar'in dedigi gibi “Zaman her zaman ayni. Giines
ayni, ay ayni, agaglar ve insanlar ayni, sevgi ve nefret, korku ve iimit hep ayni. Dualar

ayni. Kible tek. "**tir.

Kutlu, tabiatin ve biitiin canlilarin bu boliinmezliginin yasandigi zaman algisini
modernizmin sirayet etmedigi kasaba ilizerinden vermektedir. Mavi Kugs’ta doktorun
vaktinde kalkmayan otobiisle ilgili zaman mefhumunu degerlendirmesi bu anlamda

onemlidir:

Zaman... Saat... Buralarda saat zamani bélemez hammefendi. Yekpare bir zaman var

bu iklimde. Hani Tanpinar ne diyordu:
Otelden gelen gen¢ adam doktorun sézlerini tamamlar:
Ne i¢indeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda
Yekpare genig bir anin
Par¢alanmaz akisinda’™®

Hikayelerinde modernizmin insanin zihninde olusturdugu biiyiik tahribati ele
alirken Islami kodlar1 da dayandigi saglam temeller olarak géren Kutlu’nun zamana
bakisinda bunun tesiri hissedilir. Ona goére zaman; diikkdnina elektrik tesisat1 bile
cektirmeyen, sakin, huzurlu hayatini siirdiirmeye devam eden, kendisine kars1 yoneltilen

”%seklinde Kuran’daki “Giindiizii sizin icin

1,97

tenkitlere “gece gecedir, giindiiz de giindiir
veme i¢me ve geginme zamani, geceyi de bir ortii kildik”" ayetini hatirlatan Hafiz

Yasar’in zamanidir.

Kendisiyle yaptigimiz sdyleside hikdyelerinde degindigi “yekpare zaman”

kavramina tasavvufi bir derinlik de getirmistir. Onun yekparelikten anladigi elest

% Mustafa Kutlu, Bu Béyledir, 2. bs., Dergah Yay., 1991, 5.36
% Kutlu, Mavi Kus, s.59.

% Kutlu, Bu Boyledir.

%" Kuran-1 Kerim, Nebe, 78/9-11.
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bezminden baslayip Ote ile arada hicbir kapt olmaksizin dogal bir akis icerisinde
birlesen bir biitiinliiktiir. Bu baglamda zaman, insanoglunun hiikmedemedigi bir
olgudur. “... giil yapragina diisen kar tanesi gibi cabucak erir. Omiir de boyledir.
Ancak biz aciz kullarin diinya ile ahs-verisi siirsiin dive uzunmus gibi gelir.”™
Modernizm diigiincesi zamani parcalayarak ona hiikmettigi yanilgisina kapilmig, insani

da bu kiigtik dilimlerin arasina hapsetmistir.

2.1.1.3. Mekan

Bu boliimde gelenek ve modernizm cephesinden Mustafa Kutlu’nun

hikayelerinde mekén algis1 verilecektir.

Bir toplumun ilkeleri, estetik algisi, gelenekleri, 6l¢iileri, hasili yasama tarzinin
mekanin lizerinde biiyiik tesiri vardir. Mekan, zihniyetin ete kemige biirlinmiis halidir.
Dolayisiyla medeniyeti iireten gelenek, mekanda kendi ruhunu yasatarak onu nesilden
nesile aktarir. Ilk caglardan beri kurulan biiyiik medeniyetler yaptiklari dini, sosyal
islevli mimarileriyle kendilerini gelecege tasimiglardir. Roma medeniyeti butin
yapilarina inang ve degerler sisteminini oturtmustur. Hayat1 algilayan degerler biitiiniinii
Islam dini {izerinde toplayan Osmanli Devleti, bunu diisiiniis ve yasayisina uygulayarak
biiyiik bir medeniyet olusturmustur. Osmanli kentleri bu baglamda toplumun temelinde
yer alan vahiy eksenli degerler sisteminin kendine has bir yorumlama ile mekana

aksettirilmis sekli olmustur.

Kutlu’nun mekan tasavvurunda Osmanli mimarisinin ve sehirlesmesinin etkisi
blyuktir. Hikayelerinde mekén olarak ev, cami, dergéh gibi gesitli sosyal kimliklerin
bir arada bulundugu mekanlarin yaninda kdy-kasaba hayatinin yasandigi meydanlar,
carsilar da yer alir. Ayrica modernizmin yasadiglr sehir mekanlari, ev igi tasvirleri,
kentlesme adina yapilan yeni mimariler, sokaklar, caddeler de gelenegin karsisinda bir

elestiri olarak verilir.

% Mustafa Kutlu, Zafer Yahut Hig, 4. bs., Dergah Yay., 2010, s.43.
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Kutlu'nun diinya algisini olusturan mekan diisiincesinin temel 6zelliklerinden
biri “sadelik ve zerafet”tir. Bu diisiince Osmanli mimarisine, en alta indirildiginde Islam
dinine dayanir. islam dininde had ve hudud meselesinin altin1 ¢izen Kutlu, bu meseleyi
en genis ¢ercevede mekan ile biitiinlestirir. Mekan, tabiatin dogal dengesini bozmayacak
sekilde dl¢iilii, zarif olmalidir. Olgii, hudud kavramlar1 Kutlu’nun diinyaya, evrene genel
bakisinda en 6nemli kistaslardir. Yasanilan mekan, insanin hayata bakisinin, varliklar
diinyasinda durusunun bir gostergesidir ona gore. Zafer yahut Hi¢’te Belediye
Bagkaninin yaptirdig1 belediye binasini anlatirken bina ile ilgili su hususlaar dikkati

ceker: “Belediye binast ‘kiiciik, zarif, estetik’ "%

Orta yolu takip etmek, asirtya kagmamak, tevazu sahibi olmak Miisliiman
zihniyetin temel taslarindandir. Bu zihniyetin tirettigi Osmanli medeniyetinde i¢ ve dis
mekanlar ayn1 sadelik ve incelikte planlanmistir. Kutlu’ya gore medeniyetimizi
olusturan dinamik zahiri zenginlik degil, ice doniik bir derinliktir. Medeniyetin ilkeleri

zahire nispetle batin1 kiyymetli kilar ve bu bir bakima onun gelismesinde belirleyici olur.

Mavi Kus’ta bir eve dis yapisindan i¢ dosemelerine kadar medeniyetin kokusu

sinmistir:

“Evin dig goriiniigii sade ve vakurdur. Tezyinat evin i¢indedir. Oymalar, ahsap
bezemeler. Gobekli, gegmeli tavan siisleri, yiikliik ve ¢iceklikler hep bu i¢ giizelligi hedef

alir »,100

Gaston Bachelard “Mekanin Poetikasi’nda evin 6nemini belirten su cimlelere

yer verir:

“Ev, insan yasaminda, kazanilmig seylerin de korunmasint saglar, bunlar siirekli kilar.
Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insani gokten inen firtinalara karst oldugu
gibi, yasaminda yasadigi firtinalara karst da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden,

; . . L. 01
hem ruhtur. Insan varliginin ilk evrenidir.”

% Ae., 5.90.
100 e yutlu, Mavi Kus, 5.73.
101 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev. Aykut Derman, Istanbul, Kesit Yay., 1996, s.34-35.
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Bachelard’in fikirleri Kutlu’nun mekan olarak eve yiikledigi anlamlara paralel
bir durum arzetmektedir. Mekan olgusunun fikri zemin olarak yogun bir sekilde

islendigi Mavi Kug’ta sO6z konusu edilen tasrada mekan olarak cizilen “ev

perspektifinde geleneksel hayatin biitiin dinamiklerini gormek miimkiindiir:

“Bu evler sokaga degil avluya bakar. . Sokaga doniik yiiziinde insan boyunu asan
duvarlarinda pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve sagirdwr. Sokaga bakan
kafesli pencereler bu tag kismin iizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar. Evet, ev
bahgeye yani ice agulr. Burast mahrem alandwr. Cigek, meyve, sebze, havuzda su ile bir
bakima tabiatin devamidwr. Giizel ve ferahtir. Saydigimiz unsurlar ile tezyin edilmistir.
Evin dig goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin icindedir. Oymalar, ahsap
bezemeler, gébekli ge¢meli tavan siisleri, yiikliik ve ciceklikler hep bu i¢ giizelligi hedef

alwr.”

Kutlu'nun tasvir ettigi bu ev diizenlemesi modern hayatin tercih ettigi ev
kavramindan uzaktir. Geleneksel evlerin avluya bakmasi mahremiyet duygusu ile
aciklanirken, modern hayati olusturan zihniyet, mahremiyet duygusunu ortadan

kaldirmistir. Dolayistyla modern zihniyetin iirettigi evler artik sokaga bakmaktadir.

“Ice doniik hareketlenmelerin mekant olan aviu ézel bir konumu temsil eder. Aksine

evierin sokaga doniik yiizii ise agikligi, bilinmisligi ve siradanlig ifade eder. Bu durum

ayni zamanda modern diinyamin istedigi bir hayat tarzint rneklendirmektedir. ™

Suheyl Unver, “Cocuklarimiz toprak muhabbetinden mahrumlar. Ah, kendisi
genis ve ferah, bahgesi biiyiik ve havuzlu eski Tiirk evleri nerdesiniz. Eski Tiirk evieri,
Anadolu insanmi gibidir. Disinda sade, gosterissiz, kavruk fakat i¢i ayrt bir diinya, bir
guzllikler ve huzurlar alemi.” seklindeki degerlendirmelerine yer verdigi yazisinda

Kutlu’nun vurguladig1 konuya 6zgiin bir katki salglar.”103

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde geleneksel hayatin yasandigi mekanlar

“tagra” da toplanmustir. Tasra, modernizmin heniiz kirletemedigi, Osmanl

192 Abdiilhakim Tugluk, “Mustafa Kutlu'nun Mavi Kug'unda Mekéanin Poetigi”, Tiirkiyat Arastirmalar:
Dergisi, S. 28, 2010, 5.245-246.
103 Bknz. Siiheyl Unver, “Su Sir1ltis1 Olmayan Ev Tiirk Evi mi Olur?,Sadirvan, C.1, Nisan 1949.
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medeniyetinin devam ettigi mekandir. Onun tagrada topladigi mekan diislincesinde
mekan sadece belirli malzeme ve projelerle olusturulmus bir yapiin ya da mimarinin
Otesinde, i¢inde bir ruhu barindiran derinlige sahiptir. Kullanilan malzemeden, i¢
siislemelerine, sokagindan meydanina, esnaf diikkanlarina kadar bu ruhun derinligi
hissedilir. Ruhu olusturan zihniyetin 6ziinde din ve tasavvufa dayanan “fanilik”
diisiincesi vardir. Osmanli mimarisine ve sehir planlarina yakindan bakildiginda
“fanilik” kavraminin biitiin bir yapiya sinmis oldugu gortlur. Ozellikle malzeme olarak
ahsapin kullanilmasi, yiiksek katli binalardan kag¢iilmasinin zemininde bu diisiince
yatar. Kutlu, modernizmin trettigi “beton”a karsi “ahsap™ sunar. Ahsap, tevazunun,

ictenligin, yaratan karsisinda fani oldugunun bilinmesidir.

Sehrin goge ylikselen sevimsiz, beton binalarina karsi ahsap evler sicak ve
samimidir. Ahsap miitevazilik, gelip gecicilik simgesidir. Osmanli’da da yapilarin ahsap
olusundan yola ¢ikarak Kutlu ahsapa bir medeniyet semboll olarak bakar. Beton,
modernizmin tirliniidiir. Yillara meydan okuyan mekanlara baglanmak yoktur Kutlu’da.
Yoksulluk I¢imizde’de mekan olarak karsimiza ¢ikan Siiheyla’nin evi Kutlu’nun mekana

yiikledigi anlam bakimindan énemlidir:

“O kiigiictik ahsap evde, ozenle dogenmis, eski fakat soylu masa ortiileri, emek mahsulii

cay takimlari, sehpa ortiileri, duvarlarda eski fotograflar, ceviz konsolun iizerinde ¢alar

saat 1,104

Kutlu’nun mekéanlarinda goze ¢arpan bir diger husus, mekan ve tabiatin bir
uyum halinde olmasidir. Osmanli gelenegine temellendirdigi bu diislincesine gore
mekanlar bulunduklar: tabiat sartlarina gore ahsap ya da tastan yapilmalidir. Turgut
Cansever, “Osmanli Evi” adli makalesinde Osmanli’nin mimarisini olustururken Islam
dininin kolaylastiric1 diisturlarindan hareketle bir teknoloji vicuda getirdigini belirtir.
Bu teknolojiye gore ahsabin bulundugu yerde ahsaba dayali, tasin bulundugu yerde tasa

dayal1 bir mimari gelistirmislerdir.

104 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.22.
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Tabiatta yaratilan her sey bir amaca hizmet i¢indir. Bu yiizden tabiat ve mekan
bir biitlinliikk arzetmektedir. Osmanli mekanlarina bakildiginda evler, carsilar, sanatsal
yapilar bu ilahi ahenge uyum ig¢indedir. Turgut Cansever Osmanl sehirlerini “mimarsiz
mimari”*®diye vasiflandirmasi zihniyetin insana ne kadar dogru orantida yansidiginin

gOstergesidir.

Mekan, insandan ayr1 diisiiniilemez. Insanin giyimi, davranislari, konusma ve
yasama bicimi ile mensup oldugu medeniyet ailesine uygun sekilde mekani iglevsel hale
getirir. Osmanli kenti bu zihniyete ait insanlarin zaman iginde gelistirip ortaya
cikardiklar1 diizenlemelerle olusmustur. Bu sebepten “Osmanli mekanlar: sicak ve
miisfiktir. Oralarda bireysel bir varlik gostergesi degil herkesi kusatan toplimsal bir

.. . Ly Kl })106
gtiven ve sevimlilik vardir.

Géniil Isi’nde Kutlu'nun mekan tasavvuru goriilmektedir. Kitabin ilk hikayesi
Kapilart A¢mak’ta Kirali Mescidi ve mescid etrafinda sekillenen bir kasaba mekani
verilir. Bu mekénin en 6nemli iki unsuru Kirali Mescidi ve Cuma Caddesi’dir'®’. Ibadet
ve sasyal hayatini i¢ ige yasandigi geleneksel mekénlara bir de caddenin iki yanini
kaplayan ulu ¢iarlar eslik eder. Yine mescidin duvarina bitisik ahsap evin goriintiisii de

Kutlu’nun mekéana bakis agisini ilk hikdyesinden gozler 6niine sermektedir.

Kutlu’nun sicak ve samimi diye adlandirdigi bu mekan ornegine yogun ve
etkili bir sekilde Mavi Kus hikayesindeki “kasaba”da karsilasiriz. Geleneksel hayatin
yasandig1 kasabaya o hayatin, zihniyetin biitiin kokusu siner. Hikdyede sozii edilen
kasbada biitiin yollar bir meydana acilir. Meydanda mutlaka bir cami bulunmaktadir.
Caminin etrafinda ya da meydana agilan sokakta yan yana dizilen diikkanlar vardir.
Bunlar genellikle babadan ogula gecen bir mirasla kadimden bu yana devam edegelirler.
Kasabanin attari, berberi, yorgancisi vs. hep birarada gelenegin 6ziine uygun bi¢cimde

yer alir. Kasabadaki zenaat erbabinin islettigi diikkanlarda sadece ticaret yapilmaz.

95 Tyrgut Cansever, “Osmanli Evi”, Osmanh Kiiltiir Sanat, Ed. Giler Eren, C.10, Ankara, Yeni
Tarkiye Yay., 1999.

196 gaadettin Okten, “Osmanli Kentinde Estetik Uzerine Deneme”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Ed. Giiler
Eren, C.10, Ankara, Yeni Tirkiye Yay., 1999, s.32.

107 Kutlu, Géniil isi, s.10.
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Oralar1 ayn1 zamanda kasabanin nabzinin tutuldugu yerdir. Kimin darda oldugu, kimin
sevinci, lizlintiisii oldugu bilinir, sicak ve samimi bir cemiyet hayati vardir. Ticarette
esas olan para kazanma degil, rizkin1 kazanmadir. Hatta diikkanlarin i¢inde “Errizku

alallah”, “Riigvet alan da veren de mel’undur” gibi tabelalar bulunur.

Tufandan Once’de berber diikkani, kadimden bu yana memleketimizin énde
gelen iletisim kurumlarindan biri olarak tanimlanir. Haberlerin toplandigi yer olan

diikkanlar, ayn1 zamanda bir terapi merkezidir. 108

“Her sanat eseri, dogadan kaynaklanan bir takim maddi gerekcelerle meydana gelir,
bu onun on yapisidir. Buna ek olarak bu maddi yapr i¢inden duyulan basa bir boyutu
daha hdizdir ki bu da onun tabakalardan olusan arka yapisidir. Bir sanat eserinde arka

yapida gizlenen manevi mesaj, madde plaminda var olan én yapi iizerinden gegerek

|
goriiliir.”™®

Kutlu’nun mekanlarinda cami, tekke bir sembol zihniyet olarak diinya algisi
Olusturan o6gelerdir. “Cami, Sembol, Zihniyet” adli kose yazisinda “Her yere cami
vapilirken, her yere gékdelen dikiyoruz. Yani hem bu diinya fani diyoruz, hem kazik
cakmaya ¢abaliyoruz” sozleriyle camiye fanilik diislincesini yiikler. Mavi Kug’ta tasvir
ettigi cami iilkemizde ornekleri iyice azalmis olan ahsap direkli, ahsap isciligin zarif
unsurlarin1  gosteren sirin bir tarithi yapidir. Ahsabin, cinsi agisindan dayanikli
olamamasi insan 0mriine benzer. Aslolan bu diinyadaki giizellik degil, 6teki diinyadir.
Modern dlnyanin algilayis bi¢imi diinyanin tek gergek mekan oldugudur. Bu yiizden

yeni yapilar dayanikli, yiiksek, zariflikten, tevazudan uzaktir.

Huzursuz Bacak’in kahramaninin modernizm ve gelenek penceresinden sehre
ve diinyaya bakis1 da 6nemlidir. Kahraman bir giin Gedikpasa, Kumkapi, Laleli civarini
gezerken sehrin bozulan yapisi, ictimai hayati karsisinda i¢i daralip kendini surlarin
disina atarak Yenikapt Mevlevihanesi ve Merkezefendi’ye dogru yonelir. Bu mekanlar

kahramanda genislik duygusu uyandirmaktadir.

108 K utlu, Tufandan Once, 5.28-29.
109 Skten, a.g.m., s.29.
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“Bu beldeyi evliyalarin koruyup kolladigina bir kez daha inandim. Onlarin yiizii suyu

hiirmetine kurudu denilen govdeden her devirde yesil bir dal fiskiriyor ve Tiirk Istanbul

diistiigii yerden bir daha kalkiyor. ™"

Modernizm bir zihniyet olarak bireyin, toplumun her tirli faaliyetinin Uzerine
bir cila gibi siiriilmektedir. Ozellikle 1950’lerden sonra Tiirkiye’de yasanan
modernlesme ¢abalar1 teknojiden mimariye, giyim kusamdan yasamin her alaninda
gelenegin tlizerine siiriilmis firga darbeleri olmustur. “Ben ge¢mis sanat telakkimizden
faydalanmak cercevesinde, yani gelenege yonelmek ¢ercevesinde Islami endigelerle

hareket ediyorum.” diyen Kutlu, mekana bakisinda da ayn1 sinirlar1 gozetir.

Kutlu, mekani dis goriiniimiiniin yaninda tasavufi bir zeminde de tasavvur eder.
Mekan onun igin baglanilacak degil, bu diinyada Omriinii tamamlayincaya kadar
amacina hizmet edecek bir yerdir. Uzun Hikdye’de Ali Bey’in sahsinda islenen bastan
sona mekansizlik olgusu, aslinda diinyanin gelip gegiciligine, asil mekanin 6te oldugu
inancina dayanir. “Iste yeni bir kasaba ve yeni bir hayat” derken Ali Bey burada ilk defa
bir kitapg¢r diikkani1 agarak bir mekéna baglanma arzusu duyar. Kutlu burada Ali’nin
diikkaniyla birlikte kendilerinin de artik gogebelikten kurtarma imkanini gézler oniine
sererken Ali’nin sahsinda iyiden iyiye kalem oynatir. Biiylik umutlarla kurdugu
kitabevine kasaba halki gereken ilgiyi gostermez. Bunun iizerine Ali’nin eli ayag:
kitapgidan kesilir. Kendini yerel bir gazete olan Yesil Hanyeri’nde yazilarina verir.
Hicbir mekéana ait olmayan Ali Bey higbir partiye de ait degildir. Yazilarinda biitiin
partileri, particileri yerden yere vurur. Bu da bagma tiirlii isler agmasina, sonu hapse

varan bir duruma sevk eder.

Mekéansizlik olgusu babadan ogla gecen bir miras gibi Ali Bey’den ogluna
gecer. Babasinin hapse diismesinden sonra i¢inde bulundugu sikintiyr bir nebze
ferahlatan “agk” a kapilmistir. Feride’ye olan askinda karsilik bulamayinca tek care

olarak babasmin yolunu tek bagina izlemeye karar verir. **

10 kutlu, Huzursuz Bacak, s.122.
11 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye, 29. bs., Dergah Yay., 2012, 5.110-115.
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Yoksulluk Icimizde’de Siiheyla’nin evinin kira olmasina vurgu yapan Kutlu’da
altta yatan diinyada kiraci olma inanci1 vardir. Diinyadaki her mekan gelip gegicidir. Asil
olan ebedi mekan ahiret hatyatldlr.112 Modern hayat ev sahibi olma diisiincesini
getirmistir. Gerek koyden kente gocen insanda, gerek kentte yasayip orta halli gecinen
ailelerde calisip para kazanarak bir ev sahibi olma istedigi bulunmaktadir. Chef’te
Hiiseyin Hiisnli Sen’in karis1 hep bir ev sahibi olma hayali kurar ve bu ugurda evini,
cocugunu birakarak Bodrum’a bir lokanta agip para kazanmaya gider. Yokusa Akan

Sular’da kdyden kente gogen aileler de ev sahibi olma hayali kurarlar.

Sonug olarak degerlendirildiginde esya ve mekéan ile derin bir baglant1 kuran
Kutlu’da bu derinlik iki damardan ilerler. Birincisi mekanin ruhunu aksettiren gelenek,
ikincisi insanin varolusuyla ilgili olarak mekana baglanma sorunsalidir. Bir diger
deyimle mekanin ruhunu da yapan zihniyettir. Bu ¢erceveye uygun olarak idealize ettigi
mekanlar kasabalarda toplanirken bir yandan da ozellikle 1950 sonrasi yasanan

toplumsal degisimin izlerini de mekanin degisimi ve doniisiimii lizerinden verir.

2.1.1.4. Tabiat

“Servi ile giirgen arasi uzanip giden ¢amlar, durgun gole yansiyan aksamin kazilliklart,
arkalarinda giimiis bir iz bwrakarak siiziilen kugu kuslari. Ufukta pembe tiiller ile
ucusan bulut kiimeleri. Doruklarinda kar paritilar: ile dikilen yal¢in daglar. Géllerde
Hagim’in siirlerini terenniim eden kamiglar. Kamislarin arasindan ormanin kuytularina
saklanmis kairmizi kiremitli, beyaz badanali kiiciik eve dogru kivrila kivrila giden 1ssiz
yol. Evin bacasindan mutly lkiveimlarla yiikselen duman. Aksamin alacasinda

N 113
yuvalarina donen kuglar.

Yahya Kemal, Tiirk Istanbul konferansinda “Bir iklimin manzarasi, mimarisi

ve halki arasinda hdlis ve tam bir ahenk varsa, orada gozlere bir vatan tablosu

12 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.23.
13 Kutlu, Uzun Hikaye, 5.66-67.
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goriiniir.” der.™* Yahya Kemal’in topragin manzarasi, mimarisi ve halki arasindaki
uyumu Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinde topraga bakisiyla aynmi disiince sistemi
tizerindedir. Kutlu’ya gore toprak ya da tabiat, Tiirk milletinin iizerine kendi

maneviyatini aksettirdigi medeniyetin tezahiiriidiir.

Hemen her hikayesinde birka¢ 6rnegine rastlanabilecek tabiat anlatimlarinda
ucan kuslar, suyun sesi, tabiatin musikisi, insana huzur verici 6geler olarak anlatilir.
Yazar, kullandig1 isluptaki sicaklikla tasvir ettigi tabiat tablosu karsisinda adeta
kendinden gectigini okuyucusuna hissettirir. Bu tabiat hali, modern kentin asfaltinin,
makine sesinin karsit1 olarak insani unsur bigiminde diisiiniiliir. Tabiat, insan1 kendine
getirmektedir. Ya Tahammiil Ya Sefer’de ilhan, kasabadaki arkadasimi ziyarete
gittiginde arkadasinin da diger insanlar gibi bir ‘yola’ girdigini fark edince bir
muhasebeye baglar. Bu esnada onu ‘yakalayan’ 1rmak olur. “lrmak bir
baslangi¢. "*°diyen kahraman, tabiatin ¢agristirdigi varlik algist ve suurla kendine bir
hayat nizami1 kurma yoluna girer. Ciinkii Kutlu, bitkileri, hayvanlar1 adeta suurlu

varliklar olarak kurgular.

“Oykiilerde, dilsiz sandigimiz, hissetmez, duymaz sandigimiz bitkilerin, nesnelerin,
hayvanlarin da tipki insanlar gibi duydugunu, iiziildiigiini, sevindigini, giderek bir
ruhlart olduklarini gériiriiz. Onlarin tabiatta, insanlarin yaninda bir dekor, bir ayrinti
olmaktan éte, insanlarla aym haklara ve benzer fonksiyonlara sahip bir kahraman

olduklarina ve insanlarla ayni kaderi yasadiklarina sahit oluruz. ™'

Necip Tosun, Kutlu'nun hikayelerindeki tabiat diisiincesini “tabiata gel AL

cagrist ile adlandirarak bunu bir anlamda modernizmin ¢ocuklarina yapilan “kendine
gel” cagrisiyla eslestirmektedir. Ya Tahammdil Ya Sefer’de Veysel’in tayin oldugu

kasabada tabiatin dogal akisi modernizm tarafindan bozulmamigtir. Tabiata insanlarin

14 Akt.:Necmettin Turinay, Gelenegin Diinyasi Yeniligin Ufuklari, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yay., 1996,
s.97.

15 Mustafa Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 13. bs., Dergah Yay., 2011, 5.123.

16 Tosun, a.g.e., 5.62.

" A, s.61.
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elinden ¢ikma seyler katilmamstir. **® Bu diisiincelerle ilhan, Veysel’in bulundugu

kasabaya dogru yola ¢ikar. Kasabadaki irmak, ilhan’in i¢ sesini dinlemesine vesile olur:

“Irmak beni yakaladi. Bazen egilip suyundan ictim, bazen belime kadar girip icinde
dolastim. Kendimi derin yarlara, ¢calvanlara, mese yapraklari ile yarpuzlarin kokusuna
biraktim. Alabaliklar, toy kuslart ve c¢igdemler gérdiim... Yiiriidiim. Daracik
patikalardan, insan ayagr basmamis kumsallardan gectim... Aksami ve irmagin
sarkistm dinliyorum... Bir kalbim oldugunu duyuyorum. Aglyor ve yalvariyor. Lime
lime olan bakisim biitiinlesiyor. Bir su sineginin pul kanatlari tizerinde her sey bir anda
aydinlanwveriyor... Her seyi tamamlayacak olan o sey. Ancak onunla varolabilirim.

Irmak bir baslangi¢.. ™"

Mustafa Kutlu, toprak ve tabiatla olan iinsiyetini hikayelerinin yaninda
sOylesilerinde, kose yazilarinda da sik sik dile getirir. Cocuk ve Toprak isimli kose
yazisinda tabiat sevgisinin uzaktan dinlenerek ya da gorerek degil bizzat tabiatin i¢inde

bulunarak, onunla biitiinleserek gerceklesebilecegini su sozlerle ifade eder:

“Cocugun tabiati sevmesi onu tanimasina bagh. Ayaklar: topraga degecek, eliyle fidan
dikecek, cicek dikecek, ona bakacak, sulayacak, dibini capalayacak; biiyiidiigiinii
fidamin meyve verdigini, saksidaki cicegin actigini gérecek. Iste o zaman topraga ve

tabiata baglamir. Agacin, kusun, bécegin, ¢icegin kiymetini bilir. Kalbi yumugsar, sevgisi

. . 120
artar, insanlara karsi daha miigfik davramr.”

Bilimin yiiceltildigi, her tiirli sorunun sadece bilimsel yontemlerle
coziilebilecigine duyulan sonsuz inancin oldugu XVIII. ve XIX. ylizyillarda “tabiata
dontis”, “tabiat cagrisi” adiyla kavramlastirilan, kent yasaminin karmasikligindan ve
yozlasmishgindan kagarak kirsal diinyanin safligina, diizenine donme olarak da
anlayabilecegimiz “pastoral edebiyat” egilimleri olmustur. Necip Tosun'?!, Kutlu ile
ilgili hazirladigi eserinde Kutlu’nun tabiat diisiincesini irdelerken onun hikayelerini

edebiyattaki bu egilimlerle 6zdeslestirir. Tosun’a gére Kutlu’da tabiat;

18 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.120.

9 Ae., 5.123.

120 Mustafa Kutlu, “Cocuk ve Toprak”, (Cevrimici) http://yenisafak.com.tr/yazarlar/MustafaKutlu/cocuk-
ve-toprak/34631, 08 Nisan 2013.

121 Tosun, a.g.e., 5.63-64.
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“Tipki Beethoven in senfonisinde oldugu gibi bazen diislerde bir ozlem olarak, bazen de
fiilen bir doniis olarak ortaya ¢ikar. Sehir hayatimin fkiskacinda kistirilmis
kahramanlarimiz, koyiin, kirin dinginligini, ictenligini ve kendi hdlindeki ritmini

ozlerler.”

“Ben mekdn ve esya ile baglantist derin olan bir kimseyim. Oturdugum sehri,
gectigim sokaklarii binalar, agaglari, insanlari tamimak; onlarla tinsiyet kurmak
isterim. ”**diyen Kutlu’da tabiat diisiincesinin, tabiata dénme istiyakinin pastoral
egilimlerden ¢ok daha derin oldugu kanaatindeyiz. Kutlu’ya gore tabiat ayn1 zamanda
insanin bu diinyada yasamini siirdiirebilmesi i¢in gerekli olan her seyi iginde
barindirmasi yoniiyle de dnemli bir yere sahiptir. Nitekim yiizyillardir tarim toplumu
olarak buylk bir medeniyetin tasiyicist olan Osmanli Devleti, ekonomik ve sosyal
alanda tabiatla uyum i¢inde olmustur. Bu anlamda tabiatin i¢inde yaratilan higbir sey
gereksiz degildir. Beyhude Omriim’de kahramanin bahce kurma sevdasi bu gerekceyle
de agiklanabilir. Ciinkii bah¢ede meyve sebze veren her aga¢ nesilden nesile gecim

kaynagi olacaktir.

Verdigi mesajlarin ¢ok katmanhiligr itibariyla agik metin olarak da
degerlendirilebilecek olan Kutlu hikayelerinin hemen her kavramin gelenege yaslanan
deruni bir zemini vardir. Tabiat diislincesinin yukarida aciklanan 6ze doniis, kendini
bulma, saf ve temizlik, yasam i¢in rizik kaynagi gibi yiliklendigi anlamlar yaninda ikinci
bolimde daha kusatict olarak ele alacagimiz tabiatin biitiin kainatla bir ahenk iginde

olmasi fikri de Kutlu’nun tabiat {izerinden diinya algisini veren 6nemli bir temeldir.

Zafer Yahut Hic’te Ferit’in rilyasinda gordiigii ev, tipki Ferit’in dayisinin evi
gibi ¢igekler, meyve agaclar1 arasinda kaybolmustur. Arka tarafta sebze bahgesi vardir.

“Ana, baba ve ¢ocuk bir siire oy ve toprak kokusu icinde kalip dlemin birligine

»123

karisiyor. "**3sozleriyle Kutlu tabiata tasavvufi bir derinlik de getirir.***

122 Kutlu, Akasya ve Mandolin, s.72.
123 Kutlu, Zafer Yahut Hicg, s.155.
124 Bu bahsi ikinci kisimda ele alacagiz.

65



Beyhude Omrim’le ilgili bir sdylesisinde, ‘Beyhude Omriim’ii yazmasinin
sebeplerinden birincisinin igindeki tabiat aski oldugunu belirtir. Bu noktada, Kutlu’nun
hikayelerindeki fikri arka planin olusumunda biiyilk bir etkiye sahip Nurettin
Topgu’nun insanin tabiatla iliskisi ve bu baglamda sahsiyetini nasil bulacagina dair
‘Toprak ve Demir’ baslikli yazisindaki degerlendirmelerine bakmak, konuyu aydinlatici

olacaktir:

“Stiphe yok ki, bizi giinese kavusturan hayat topraktan fiskirdi; topraktan yaratildik.
Anamiz topraga baghligimiz, kucaginda son uykuya dalacagimiz zamana kadar
siirecek; ayagimiz onun iistiinden kesilmeyecek. Kalbini, anasindan dogdugu gibi
koruyabilen insan, topragindan ayrimayan insandwr. Toprak sanki kendi benligimizdir.
Ondan uzaklasan insan kendi benligini de kaybediyor. Topraga yaklastikca, gercek ve
oliimsiiz varliga kavustugumuzu hissediyoruz, siiphe ile 6liim azabindan kurtuluyoruz.

Toprak serden, diismandan ve gsiiphelerden kurtarryor. Ruh yaralarina sifa getiriyor;

yalnizlvktan kurtarip biitiine kavusturuyor.

Omriinde toprakla iinsiyetini koparmayan, bir bahce hayali ile yasayan ve onu
gergeklestiren Beyhude Omriim’iin kahramanimin yine kurdugu bu bahgede son nefesini

vermesi, topraktan gelen insanin sonunda topraga gidecegi diislincesini destekler.

Biitiin bu tespitlerden yola ¢ikarak Kutlu i¢in bir tabiat as181 oldugu ¢ikarimina
gitmek yanlis olmaz. Hikayelerinde kullandig1 ¢igek, agag, bitki, hayvan isimlerinin
cesitliligi, glinlimiiz insanimin bu isimlerin pek ¢ogunu bilmemesi ya da hafizasindan
silinmis olmasi da hesaba katildiginda onun tabiatla ne kadar yakindan iliski icinde
oldugu ortaya ¢ikar. Modernizmin tirettigi yeni nesil i¢in ansiklopedik bilgiden Ote
anlam ifade etmeyen bu tabiat ¢esitliligini Kutlu Arkakapak Yazilari’nda “Sehrin

insanlart agag diyorlar sadece, balik diyorlar” tespitiyle asil sonuca baglamistir.

125 Nuretttin Topcu, Kdiltiir ve Medeniyet, Istanbul, Dergah Yay., 1998, s.187-191.
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2.1.1.4.1. Modern Diinyanin Tabiata Bakisi

Elinin uzandig1 hemen her esyay1 kendi formlarina doniistiiren, doniistiiremese
de onun genetigini bozan bir zihniyet olan modernizm ve bu zihniyetin pratikte

uygulayicisi olan tabiati da ayni1 dogrultuda tahrip etmistir.

Modern diinyanin anlayisina uygun olarak kendini merkeze alan insan, tabiatin
askin yoniinli de devre dis1 birakir. Nesneler diinyasindaki her seyin Allah’in varligina
sahitlik ettiginde dolay1 bir “dyet” olduguna inandigimiz tabiat, yalnizca fiziki varligina
indirgenmistir. Geleneksel donemlerde tarim, insanlarin ekonomik kaynagi olmaya
devam ederken ayn1 zamanda bu konuda ahlaki ve dini bir sorumluluk da tasirdi. Varlik

mesruiyetini  “diigiiniiyorum” la temellendiren insan bu rasyonellestirmeyle birlikte

toprak yiiklendigi ilahi gorevinden ayristirilir. *%°

Hikayelerinde sadece bir tasvir 6gesi olmaktan 6te, savundugu tezin de tasiyict
kolonlarindan biri olan tabiat, Kutlu’ya gére bozulmamighgin, safligin simgesidir. O,
ayni zamanda tabiat1 kdy ve kent sorunsalini ortaya koymak i¢in temel bir 6ge olarak
kullanmaktadir. Nitekim Yokusa Akan Sular’da ifade ettigi tabiatin giizelligi
“goriilmemis, tutulmamus bir giizellik. Kirletilmemis bir su”?'dur. Kent yasami ve bu
yasamin getirdikleri insani tabiatin safligindan uzaklastirir. Tabiatttan uzaklastikca
insan kendi safligindan, varolus gerekcesinden wuzaklasip kendine ve tabiata
yabancilasir. Yokusa Akan Sular’da kirletilmemisligin karsisina Kutlu  “Sen  bir
musluga egiliyorsun. Topraktan kopmug suya. Clor kokuyor elin ayagin 128 derken
dogalligindan kopmus suyun artik o eski safligimin kalmadigini, iglerine insan
girebilecek biiylikliikte borularla i¢inde it lesleri yiizen, beton labirentlerinin toplandigi
golciiklerden agir agir siiziilerek gelerek pompalarla zorla basilan musluklardan aktigini

ifade eder.

Tabiatin en saf hali kdy ve kasabadadir Kutlu’ya gore. Koy insanimi toprakla

biitiinlestirir. Burada insan toprakla kendi varolusuna yakinlagir. Her evin bir bahgesi

126 Arslan, Modern Diinyada Musliimanlar, s.153.
127 Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular, 10. bs., Dergéah Yay., 2011, s.7.
128

Ae.
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vardir bu yiizden kdyde. Kent yasaminda insanin bahgeyle, toprakla olan iinsiyeti
sadece evlerde meraklisinin yetistirdigi birka¢ saksi ¢icege kalmustir. Yokusa Akan
Sular’da elinde filbahri ¢igegiyle karsimiza ¢ikan Serif Bey bunun bir ornegidir.
Hikayesine gore Serif Bey, vaktiyle Edirnekapi’da bahgesinde leylaklar, filbahriler agan
ahsap bir evde oturmaktadir. Menderes yonetimi zamaninda c¢ikan istimlak isi
ilerleyince ahsap evi istimlakla elinden gider. Istimlak parasi ile bir daire alan Serif

Bey’in toprakla olan miinasebeti balkonlardaki ¢iceklerle stnirlanir.*?

#1380 adli eserinde dindar

Antony Giddens ‘“Modernite ve Bireysel Kimlik
insanin tabiati goniil gdzliyle goren bakisinin modern insanda bir gorsel malzemeye
doniistiiglinii belirtir. Giddens’a gore modernizm, tabiatin bir pargasi olan ve tabiatla
iligkisini bu anlayis icinde diizenleyen insani, tabiati disaridan biri gibi kavratmaya, onu

kendi menfaatleri dogrultusunda degistirip doniistiirmeye odaklanmastir.

Giddens’a bu baglamda eklemlenen Kutlu’ya goére de modernizm ve
sanayilesme en biiyiik darbeyi topraga vurmustur. Bu Boyledir’de Hafiz Yasar’in
goziinden modernizmin bagat olarak insanin topraga bakisini degistirdigini su

cumlelerle verir:

“...Sanwyorum toprak bundan boyle toprak olmaktan c¢ikacak. Agaca aga¢ gibi
bakmayan, topraga toprak diyerek basmayan, adama da adam gibi muameleyi

131
birakacak.”

Kutlu’ya gore tabiat ilizerinde sadece insanlarin degil, biitiin canlilarin hakki
vardir. Ona gore tabiat halik degil mahliktur. Geleneksel hayat bu baglamda tabiatla
uyumlu, dengeleyicidir. Sanayi devriminden sonra yasanan teknolojik gelismeler
insanin tabiatla ve esyayla olan iliskisini bozmus, globallesen diinya git gide kiigiilmiis
ve Kutlu'nun deyimiyle “diinya artik kiiciik bir koy olmustur. ”132YUrUyen Hukim

hikayesinde “Kimin hiikmii yiiriivor? ” sorusuna cevaben su manidar sozleri sdyler:

129 pe., s.78.

%0 Giddens, a.g.e., 5.318-319.

131 Kutlu, Bu Bdyledir, s.35.

132 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.37.
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“Ney ve tamburun, firca ve tezhibin, kemanlarin, ¢izgilerin, bestelerin hiikmii degil
herhalde. Bunlar yiiriiyen hiikmiin ge¢tigi mekanlar siisliiyor, zarif esintiler, ahenkli
goriintiiler saghyor. Gol kenarinda bir otel yapiliyor, kurt-kus, borti-bocek pilim
pirtisin yiiklenip gidiyor. Duru suya katran karisiyor.”

Sorunun cevabi Kutlu’ya gére modernizm ¢amuruna bulasmis insandir. Clinkii
insan bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle kapitalist bir anlayis igerisinde dogaya

hitkkmetmeye ve onu hizlica tikketmeye baslamistir.

Dirbunlu Cicek hikayesinde tabiatin ortasina kurulan biiyiik bir otelin dogalligi
nasil mahvettigi, o dogal giizelligin arasinda kurulan suni gilizellikleri vererek
globallesen diinyada hiikmii yliriiyen insanlarin tabiata da nasil hiikmettigi yenilen
yemeklerden, eglence tarzina, dosemelere, konaklayan insan tiplerine, yatilan yataklara

kadar elestirel bir boyutta verilmektedir.

Zafer Yahut Hig¢’te dere boyunun hazine arazisine g6z dikenler buralara
kurduklar1 fabrikalarin atiklarmi dereye salmaya baglamislar, bu kimyasal atiklar
derenin rengini, kokusunu degistirmis, bununla beraber salgin hastaliklar bas

gostermistir.

Tufandan Once’de tabiatin ortasinda yetisen giiliin kokusu ile sehirdeki giiliin
kokusu karsilastirnnldiginda “Yok yok. Onlar bunun yaminda birer yapma c¢igek, birer
naylon sanki. ”133y0rumu karsimiza cikar. Sehirde “giil” sadece ¢icekei diikkanlarinda
goriilebilmektedir. Dalindan koparilmis, uzun omiirlii olsun diye Uzerine turlu ilaglar,

yapay kokular sikilarak allayip pullayarak satisa sunulan bir meta haline gelmistir.

Bu Bdyledir’de Siileyman’in yasadigi kasabanin otasindan gecen yol tabiatin
biitlin dogalligin1 bozar. Kutlu, Kuran-1 Kerim’de gecen kiyameti anlatan surenin*®*

anlatim tarziyla su sekilde ifade eder:

“Buldozarlerin disleri topraga saplandigi zaman...

133 Kutlu, Tufandan Once, 5.179.
138 Kuran-1 Kerim, Tekvir, 81/1-13.
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Motor guriltulerinin yavru Kuslaryuvalarindan iirkiittiigii zaman...

Agaclarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla delindigi, sularin oniiniin kesildigi

1,135
zaman...

Bulutlarin kirlendigi zaman...

O durgun gol kenarinda, kamislikta, aksam, baliklarin ve su kuslarimin , riizgarin ve
titreyen Cimenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla kusunun birlikte soylendigi ilahi

ansizin kesildigi zaman...”

Yoksulluk Icimizde’de Engin, kendi i¢ sesini dinlemek icin c¢ocuklugunun

gectigi kasabaya gider. Gordiigii manzara karsisinda hissettigi biiyiik bir bosluk olur:

“Bu bos saha iizerinde olmaliydi demek bakircilar c¢arsisi. Su ilerisi marangozlar
carsisi. Bir akar cesme olmalyydi buralarda. Tam iplik¢ilerle bugday meydaninin
kesistigi kosede. Kalayli magsrapalart iki yandan zincirlerle bagh, iki liilesinden kol gibi
billur sular akitan. Demek o koskoca bugday meydan dedikleri yer su kiigiiciik arsa
imis. Iki elinde iki bakir giigiim. Cesmeden doldurur, bir bastan bir basa gecerdi

meydani. Kollari kopardi, bir giinliik yol sanki. Bos simdi bosluk. Boslukta bugday

. 11136
yiginlari.

Mustafa Kutlu, teknolojinin neden oldugu havamizi zehirleyen gaz, agaclar,
bitkileri, bortii bocegi nefes alamaz duruma getiren is-pas, dogada bozulan denge, cevre
kirliligi ve deterjan atiklartyla kirlenen dereler, denizler karsisinda dertlenmektedir. Bu
¢izgiden ¢ikmis gidisati gdz oniine getirerek bir care disiinir. ¥ Bitin bu
kirletilmisligin sonunda yine baslangi¢ noktasina doner. Kahramanlarimi bir sekilde
tabiatla yiizlestirir, konusturur, biitiinlestirir. Ya Tahammiil Ya Sefer’in ilhan’1,
Yoksulluk Icimizde nin Engin’i, Beyhude Omriim’iin kentte tutunamayip toprakla hayat

bulan Yadigar’i, Kapilar: Agmak’in Zehra’s1 biitiin maddi unsurlarin arasindan siyrilip

135 Kutlu, Bu Bdyledir, s.33.

136 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.83.

137 Turan Karatas, “Mustafa Kutlu'nun Hikayelerindeki Kisa Ileti” Aynamin Sirri: Mustafa Kutlu
Sempozyum Bildirileri, Ki¢likcekmece Belediyesi, Haziran 2012, s.103.
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kendi ruhlariyla tabiatta sakli olan ruhu kaynastirmak i¢in hikayelerinin sonunda tabiata

donerler.

2.1.1.4.2. Su ve Su Sesi

Insanoglunun yaratilisindan beri su ve suya bagimliligi biitiin inanislarin
kokeninde vardir. Canlilarin hayatlarini siirdiirebilmek i¢in gerekli olan enejinin 6ziinii
teskil eden beslenme maddelerinin yetistirilmesinde biiyiik 6nem arzeder. Tarihteki ilk
medeniyetler, yerlesim yerlerini su ve suya yakin bolgelerde kurmuslardir. Islam
kiiltiirinde Miisliimanlarin abdest almalar1 gibi yaptig1 ibadetlerin merkezinde su
bulunmasi sebebiyle Osmanli devrinde kendi gelenek ve kiiltiiriine gore bir su
medeniyeti gelismistir. Bunlar arasinda yagmur sularinin bir yerde toplandigi sarniglar
ve belli yerlerde insanlarin ve diger canlilarin su ihtiyacin1 karsilamak amaciyla
cogunlukla hayirseverler tarafindan yaptirilan mahalle ¢esme ve sebilleri vardir.
Gesmeler, yiiklendigi maddi ve manevi degerler agisindan Osmanli geleneginde 6nemli

bir yere sahiptir.

M. Kutlu’nun hikayelerinde su ile beraber gecen bir kavram da cesme dir.
Derenin yaninda c¢esmeler de geleneksel degerler acisindan Onemlidir. Cesmebasi
sohbetleri kdy hayatinin olmazsa olmazlarindandir. Koyilin gen¢ asiklarmin bakigsma
yeridir ayn1 zamanda. Kapilari A¢mak’ta Zehra ile Cihan’in da c¢esmebasinda
bakistiklar1 goriiliir. Kutlu burada sebeke suyunun geldikten sonra evlere su dagitildigini

ve ¢esmebasi kiiltiiriiniin kalmadigini belirterek durumdan yakinmaktadir.

(Cesme kavramina Hiiziin ve Tesadiif’teki Su Sesi hikayesinde de karsilagilir.
Kapilart A¢mak’taki geleneksel kiiltliriin bir simgesi olan ¢esme burada da bir hayir
hasenat sahibi tarafindan yaptirilan gelip gegen yolcunun, sokak kodpeklerinin, kurdun

kusun, otun cicegin ihtiyacini saglayan bir hayat kaynagidir.

Cesme yaptirma olgusu medeniyetimizin en Onemli saiklerindendir. Hayir

hasenat sahibi insan yaptirdigi ¢esme ile 6ldiikten sonra amel defterinin kapanmayacagi
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inancina sahiptir. Cilinkii su, yaratilisin 6ziidiir, canlilar i¢in hayat kaynagidir. “Kadir
Meviam suyu niye yaratmig? Hikmet-i Hiidddir iste. Kurda kusa, agaca ota, mala
davara yeten bir nimet...” 138 Qu, biitiin canlilarin yasam kaynagidir. Cesmeden her su
icen insan ya da havyana yasamin Ozlinii verir ¢esme yaptiran kisi. Dolayisiyla

cesmelerimiz medeniyetimizin biitlinliyle {izerine sinmis ¢ehreleridir.
Minik ¢esmenin hikayesi de boyle baslar:

“Tung liileden giiriil giiriil, serin serin akiyormus su. Minik ¢cesmenin duasi, bu su sesi

kisvesinde geceler boyu siirer, fecirle birlikte buna biilbiillerin ahengi katisirmis ™

Insanin ¢ogalmas1 ile beraber ¢esmenin suyu da azalmaya baslar. Bunun
lizerine bir glin biri ¢esmeye musluk takar. O dogal akisin ilk bozulmasi boyle
gerceklesir. ikinci bozulma “bir giin ¢ig siit emmis birisi”nin gelip muslugun ¢almasi ile
olur. Kutlu bu durumu mertligin elden ¢ikip namertligin artmasi olarak
yorumlamaktadir. Hikayenin bu kisminda karsimiza ¢ikan Cevat, ¢alinan muslugun
yerine ¢esmenin faaliyetine devam edebilmesi i¢in bikip usanmadan yenisini takar.
Kutlu’nun ¢esme, musluk, muslugu c¢alanlar ve bunlarin karsisina ¢ikardigi Cevat
karakteri ~ “bir tarihi siirecin resmini tamamlayan par¢alar olarak yerine

oturmaktadir.

Moderizmin eli Kanoglu koyiiniin suyuna da uzamr. Goénil Isi’nde
Kanoglu’nun suyunun dibine kurulan fabrika koyiin su ihtiyacini vakum gibi emmis ve

toprag1, mahsiilii kuruyan koyde artik bir yesil ot bile bitmemeye baslanustir.**!

Kutlu’nun biitiin hikayelerinde su ve su sesi olgusu gelenege ait bir kod olarak
karsimiza ¢ikar. Ileri bir okuma yapildiginda bizi zemzemin bulunma hikayesine kadar

gotiirebilecek bir yoruma agik olan su ve suyun etrafinda bir hayat kurma faaliyeti

138 Kutlu, Goniil Isi, 5.36.

139 Mustafa Kutlu, Huziin ve Tesadiif, 8. bs., Dergah Yay., 2011, s.18.

140 Patih Andi, “Red Cephesinin Neferleri: Mustafa Kutlu’da Modernlesmeye Direnisin Kahramanlar1”,
Aynamn Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kicikcekmece Belediyesi, Haziran 2012, s.83.
“ Kutlu, Géniil isi, s.36.
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hikayelerde sik sik karsilagilan bir konudur. Zafer Yahut Hi¢’te Tepekdy’iin olusumu
corak bir tepede bulunan bir su kaynagi sebebiyledir.

Kiigtlik kasabalarda dere etrafinda sekillenen, biitiin hayatin o derenin etrafinda
aktigt geleneksel yasam tarzi vardir. Kadinlar toplanip c¢amasirlarint yikarlar,
cocukluktan geng kizliga adim atislar, ilk kalp ¢arpintilar1 dere kenarlarinda olur. Suyun
akis1 ne kadar dogalsa kasaba insaninin hayati da o kadar dogaldir. Tabiatla insan
biitiinlesmektedir orada. Her sey ahenk i¢inde akmaktadir. Zamanla evlere musluklar
takilir, derenin suyu ¢ekilir, derenin suyu ile beraber insanlar da kendi evlerine,
musluklarinin  baslarina c¢ekilir. Kapilart A¢mak’ta Zehra yillar sonra dondigi
kasabasinda ilk olarak uzaktan gelen derenin siriltistni duyar. Dereye bakip biitiin

mazisini hayale dalar.

Su ve suyun etrafinda sekillenen yasam bicimi Anadolu Yakasi’nda da konu
edilir. Burada karsimiza ¢ikan mezarlik kavrami da geleneksel yasamin mezarliga,
Oliime ve hayata bakisini veren 6nemli bir semboldiir. Osmanli sehirlesmesine bakildigi
zaman mezarlarin hayattan tecrid edilmedigi, sokaklarini mahallelerin i¢inde olup hatta
etafinda evlerin, bahgelerin oldugu bilinmektedir. Bu durum Osmanli medeniyetinin
zihniyet olarak Oliimii hayattan ayirmayan bir diisiincede oldugunun gostergesidir.
Stileyman Berk’in hazirlamis oladugu Zaman: Asan T a§larl42isimli kitapta mezarlarin
biiyiikk bir kiiltlir miras¢is1 ve geg¢misten gelen biliylik bir zerafet timsali oldugu

anlatilmaktadir.

Hikayede hi¢ agac¢ligi olmayan kdyde sadece mezarlikta agac¢ oldugu, 6zellikle
mese agaclarinin bulundugu anlatilmaktadir. Bunun yaninda kendisine kdyliiler
tarafinda evliyalik atfedilen bir zat tarafindan bulundugu sdylenegelen ince parmak
kalinliginda bir su ve suyun oldugu yere yaptig1 bir ¢gesme hayvanlarin, kdyliiniin yasam
kaynag1 olmustur. Hatta bu ¢esme vesilesi ile bir bostan kurulmus, kadinlarin bir araya

gelip el islerini yaptiklari, cay igtikleri bir dinlenme mekani haline gelmistir.

2 Sijleyman Berk, Zamam Asan Taslar, istanbul, Zeytinburnu Belediyesi Yay., No.8, 2006.
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Kutlu’da su kavrami yeniden “0z”e, ¢ocuklugun safligina doniis olarak da
verilmektedir. Su tabiatin dogal dengesini koruyan, hayati besleyen bir unsurdur.
Bozulmamishgin simgesidir su. Hikayelerde daha ¢ok kasaba hayatiyla beraber adi
gecen su kavrami yiiklendigi bu misyonlar itibariyle modernite karsisinda degisen
insanin yeniden Oziine donme Ozlemleri, i¢ hesaplagmalari arasinda bir biling akist

olarak da gegcmektedir.

Zehra, zorla getirildigi Istanbul’da yasama tutunma miicadelesi verirken

kafasini yastia her koyusunda kasabanin deresinin siriltis1 dolar kulaklarma:**

“Bu ses onu evine, babasimun tiitiin kokan paltosuna, annesinin ¢amasirdan, isten,
giicten, toprak, ot ve unla ugrasmaktan burusmus, catlamis; burusup c¢atladik¢a

sertlesmis ama saglarina, yiiziine degdikce, onu sevip oksadik¢a, o hala siit kokan

’

gogsiine yasladik¢a yumusayan, ellerine, giil kokan nefesine gotiiriir.’

Swr’da miridin riiyasinda seyhinin ondan Akpinar’in suyunu getirmesini
istemesi de modernizmin dejenere ettigi cemaat ve tekke yasantisinin arasinda sikisip

kalmis seyhin yeniden 6ziine donme arzusu olarak aciklanabilir.

Bu Boyledir’de Siileyman’in ¢ocukluk giinleri ile ilgili hatirladiklar1 arasinda

su sesinin Onemli bir yeri vardir:

“Caminin sadirvamindan her aksamiistii bakir giigiimlerle su tasirdim.Giigiimleri
mermer sadirvamn musluguna dayardik. Suyun sesini dinlerdik. Giigiimiin altindan

gelen ses, ortalara doru dalan,adalanan bogaza yaklatik¢a tizlesip siriltisini aklatan

. .. . v . 5144
ses. Varsin aksin. Sogusun. Bulgur bulgur iizerinden tasin, azicik kopiiklensin.’

Su kavrami Kutlu'nun hikayelerinde temizleyici, arindirict olma 6zelligiyle de
yer almaktadir. Modernizmin kirtlettigi bedeni ve ruhu temizleme gdrevini bir simge
olarak su tstlenmistir. Yokusa Akan Sular’da da Bican’in bir bayram 6ncesi boy abdesti
almasi ile su kavrami karsimiza ¢ikar. Su, Bican’1 “goz cukurlarina dolan, kulaklarin

derinliklerine gizlenip yaglanan, sa¢ diplerinde, kil kéklerinde, deride, cigerde, sanki

143 Mustafa Kutlu, Kapilar1 A¢mak, 8. bs., Dergah Yay., 2011, s.88.
144 Kutlu, Bu Bbyledir, s.14.

74



biitiin hiicrelerde biriken, bununla da kalmayip bakislara, sese, adimlara, kafanin
oniine egiligine, carpik giiliislere sinmis, sivanmis, egsoz giiriiltiisiinden, preslerde
biriken maden c¢itirtisindan, renkten mamiil bir yaslh kara ¢amuru alip gétiirerek”“s

arindirma 6zelligi gosterir.

Suyun arindirict 6zelligi Kapilari A¢mak’ta Zehra’nin Istanbul’da pavyonda
caligmaya bagladiktan sonra her gece eve gelip uzun uzun dus almasiyla da

somutlanmaktadir:

“Yatmadan once dus aliyor, uzun uzunm yikaniyor. Biitiin viicudunu kizarta kizarta

ovuyor, defalarca sabunlaniyor. Ustiine basina yapisip kalmis kiri kazimaya ¢alisiyor ...

Yikanabildigine yikaniyor. Ancak béylesi bir temizlikten sonra girebiliyor yataga. ™

Su ve su sesi Uzerinden modernizm elestirisi yaparken kasaba ve kenti iki zit
kutup olarak yerlestirmistir. Suyu kendi dogal akisindan ¢ikarip musluklara hapseden
modern hayat, sadece suyu degil suyla beraber gelisen, koklesen bir medeniyeti
olusturan geleneksel degerleri de hapsetmis, yerine beton binalarin i¢inde bir komidinin
cekmeceleri gibi birarada ama birbirinden bagimsiz fertler iiretmistir. Ne o suyun biitiin
safligiyla aktig1 ne de o sesin etrafinda hayatin aktig1 kasabalar kalmistir. Artitk modern
diinyada tabiattaki suyun sesi kulaklarda ve hafizalarda ¢ocukluga doniis riiyas: olarak

yerini almigtir.

Sonug olarak Kutlu’ya gore gilizellik, masumiyet, sadelik sadece ve sadece
tabiattadir. Glinlimiiz insanmin yasadigr sikintilardan kurtulacagi yegane siginak
tabiattir. Clinkii insan ve tabiat birbirlerini tamamlayan iki dosttur. Ve tabiat gonlin(
hesapsiz, kitapsiz insana acar. Insan tabiattan uzaklastikca kendinden de uzaklasir.
Kutlu, Hayat Guzeldir’de tasavvufi bir derinlikle tabiata don ¢agrisi yapar. Hayat
Guzeldir’in hemen biitiin hikayelerinde ¢igegi, bocegi, dagi unutmus insanlarin tiim
giizellikleri kagirdigini disiiniir. Cigek Tefsiri’nde insanlar biiylimekten, para kazanma
hirsindan lalelerin agtigint géremezler. Hayat Glizeldir’de kahraman gegirdigi agir bir

kaza esnasinda cicekleri ve Allah’1 tefekkiir eder. Son Iki Yaz’da Istanbul’un bir kenar

145 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.54.
146 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, $.88.
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semtinde bakkallik yapan Osman Efendi doga diisleri kurar. Kutlu, bu yaklagimlariyla

modern insani tabiata bir kez daha ¢agirmaktadir.

2.1.1.5. Diger Geleneksel Ogeler

2.1.1.5.1. Ezan Sesi

Yayimladig: hikayelerle Tiirk hikayeciliginde kendine has zengin ve derin bir
yol agan Kutlu, modern insanin ¢ikmazlarini, sosyal ve iktisadi degismeleri,
sehirlesmenin insanin algilayisinda, gelenek-goreneklere bakisinda meydana getirdigi
degismeleri gozler Oniine sererken yeni ¢agda insanin unuttugu bazi dini ritiiel ve

sembolleri farkli bir formda tireterek okura sunar.

Tiirk edebiyatinda dini motifleri bir geriye doniip bakma, unutulmaya yiiz
tutmus degerleri hatirlama seklinde isleyis 6zellikle millet olarak Bati’ya yUzUmuzu
cevirdigimiz Tanzimat doneminden sonra daha belirgin olarak goriilmektedir. Ezan ve

ezan sesi de bu motiflerden biridir.

Ezan, kelime anlam1 olarak Miisliimanlar1 ibadete ¢agirmak i¢in yapilan davet
anlamina gelir. Tanimlamanin i¢inde gecen davet kavrami bile ezanin islevinin 6nemini
anlatmaktadir. Burada ezan ile beraber ezan sesi de ayr1 bir ehemmiyet gosterir. Belli
bir nida ile sdylenen ve kelimesinde miisliimani diinya islerinden ayirip dine, ibadete
davet eden sozleri, mimini kendine getirecek, ona nerede durdugunu hatirlatacak

mahiyettedir.

Ezan sesinin islevi Kutlu’nun hikayelerinde bazen hikayenin anafikrini
olusturacak sekilde, bazen kahramani harekete geciren bir unsur, bazen de zamani
hatirlatan bir 6ge olarak karsimiza c¢ikar. Ezan sesi, kisilerin hangi dinyaya ait
olduklarini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Modern, karmasik, kapitalist bir carkin

icinde yasayan insana yol gdsteren, onun kalbini agip ferahlatan bir unsurdur ezan sesi.
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Kimi zaman da bu carkin i¢inde kaybolan insanin diistiigii act durumu g6z Oniline

sermek i¢in de var olur.

Yokusa Akan Sular’da ezan sesi birka¢ hikayede goriiliir. Kutlu bu hikayede
koyden kente gocen kisilerin yeni basladiklari hayatin iizerilerindeki tesirlerini onlarin
“nevroz hali yasamaya” basladilar1 seklinde ifade eder. Ezan sesi burada kapitalist bir
carkin merkezi olan fabrikada Seydali’nin kulaklarina “preslerin, motorlarin, ocaklarin

1,147

ctkardigi giiriiltii arasindan sizarak """ varir. Bu ¢arkin i¢inde bozulmamishigin simgesi

olan Seydali ezanin davetine ancak baska gerekgeler gostererek icabet eder.

Ikindiyi  Kilmak® hikdyesi de modern diinyada insanin degerlerinden,
maneviyetindan nasil uzaklastiginin ac1 bir gostergesidir. Hikdyede Ogretmen Recai
Bey, faturalar, senetler, evraklar, kuyruklar arasinda gezerken ikindiyi kilma arzusu ile
anlatilir. Sehir hayatinin kesmekesi ona bir tiirlii bu firsat1 vermez ve nihayet Beyazit
Camiinden gelen aksam ezaninin sesi ile irkilir. Bu sirada kahraman elektrik idaresinde
fatura ddeme kuyrugundadir. insanlarin okunan aksam ezanini fark etmemelerine ve
Kapaligarsi’dan, carsikapi’dan oluk oluk ¢ikmalarina kahraman iizerinden bir sorgulama

yapar Kutlu. Modernizm, insanin kulagini ezan sesine yabancilagtirmigtir.

Firak A¢madadir’da ev arayan kahraman o sirada Erzincanli emlake1
hemsehrisini goriir. Emlak¢r ve ev aradigi mekanlar1 gezerken bir yandan sosyal
elestirilerde bulunur, bir yandan da biling akisi ile gegmisine doner. Iste tam bu esnada

yazarin italik yaziyla dikkati ¢gekmek istedigi su ibareyle karsilasiriz:

y ; . 149
“Tanrt uludur, Tanrt uludur. Memurlar Ismet’in kuludur.”

Kutlu'nun italik bir dokundurmayla gectigi bu ibare, Cumhuriyet Halk
Partisi’nin iktidarda oldugu 1932 yilinda rejimin ezana yiikledigi ya da ezan iizerinden

styirdig1 degerlere bakisini vermesi agisindan 6nemlidir.

147 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.29.
18 Ae.,5.47.
W Ae.,s.77.
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1980 sonrasi Tiirk aydinlart i¢in doniim noktast olmustur. 80 6ncesine kadar
keskin bir ¢izgiyle c¢izilen ideolojiler, kamplagmalar eski heyecanini kaybetmistir.
Serbest piyasa ekonomisi sirketlerin, holdinglerin giiclinii arttirmis, medyanin gii¢
odagi haline gelmesi siyasetcileri de kendi dogrultusunda degistirmistir. Bu doniisiim
bir donemin idealist Miisliiman genclerini de etkilemis, onlar1 da ayn1 handikapin igine
sokmustur. Ya Tahammil Ya Sefer’de Miisliman aydinin modernizm Kkarsisinda
ugradig@i hezimeti iyiden iyiye irdeleyen Kutlu, ezan sesinin modern diinyaya ayak
uyduranlarmn hayatinda nasil bir yere sahip oldugunu Asim Bey ve oglu ilhan iizerinden
verir. Ilhan, babasinin istememesine ragmen dine adim adim yaklasir. ilk defa orug
tutmaya basladigi bir ramazan giinii ailesi Jak ve Esi eleni ile birlikte ramazan giiniline
kayitsiz bir sekilde ickilerle donatilmis sofrada eglenmektedir. Bu sirada “sehrin kim

150 yats1 ezami Ilhan’1 birden

bilir kag¢ yerinden birbiri pesi sira dalga dalga baslayan
harekete gegirir. Ailesinin bulundugu bu korkung sofra manzarasini sofra ortiislinii bir

ucundan tutup ¢ekerek sonlandirir.

Huzursuz Bacak’in kahramani modernizmin biitiin kokusunun sindigi
Gedikpasa, Kumkapi, Laleli civarin1 gezerken sehrin bozulan yapisi, ictimai hayati
karsisinda i¢i daralip kendini surlarin disina atarak Yenikapt Mevlevihanesi ve
Merkezefendi’ye dogru yoénelir. Bu mekéanlar kahramanda genislik duygusu

uyandirmaktadir.

“Bu beldeyi evliyalarin koruyup kolladigina bir kez daha inandim. Onlarin yiizii suyu
hiirmetine kurudu denilen g6vdeden her devirde yesil bir dal fiskirtyor ve Tiirk Istanbul

diistiigii yerden bir daha kalkiyor. ™"

Tanpinar, Divan siirinden hareketle soylemistir bu sozii.

“Siirimiz diistiigii yerden kalkacak” der. Yani “ses’ten. Sesini kaybeden musikisini,
ahengini kaybeden sehir onu yeniden bulacak. Yeter ki insan kaybolmasin. Insan

bozulmasin. Esyay, etrafi yenilersin, diizeltirsin, ama bozulan insani diizeltmek zordur.

150 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.36.
131 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.122.
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Kim bilir kag¢ nesil alwr. Fikriyatinuz da oyle. Yeter ki biz etrafimizda pervane kesilen

ruhun fisiltisint duymak icin kalbimizi agabilelim.”™*

Kahramanin ruhunun duydugu fisilti ezan sesidir. Ezan sesi duyabilecegi

mekana geldigi aman kalbi genisler, hayatin anlamini hisseder:

“Dért bir yanim ezan sesi ile kaplaniyor. Siikiir, Rabb ime siikiir. #1853

“Ezan sesi semalara yiikseldikce elbette hayatimiz vardir... Tevbe kapisi agik, gayret

kusagi yani basimizdadir. >

Mustafa Kutlu’nun ilk olarak Géniil Isi’nde bir hikdye olarak karsimiza ¢ikan
Kapilari A¢mak’ta ezan sesinin iglevi bambaska bir mahiheyette ele alinmistir.
Kahramanlar miizezzin Selman ile Ziibeyde ‘nin arasinda bir iletisim, ozellikle
Selman’in Ziibeyde’ye olan sevgisini ifade aracidir ezan sesi. Nitekim Ziibeyde’'ni bir
baskasiyla evlendigi gecenin sabahinda Selman’in okudugu ezani1 duyan Ziibeyde, kalin
pahall kumas perdelerin orttiigii yeni evinin penceresi ontinde usul usul™ aglamaya
baslar. Kutlu, Selman’in okudugu sabah ezanint “O gece Selman’in sesi ile namaza
kalkanlar mahallede 6lii var zannettiler” seklinde yorumlamistir. Ezan, ilk Kapilar

Acmak’ta duygulari ifade araci iglevini gormistiir.

Kapilart A¢mak’ta ezan sesi Zehra’y1 harekete geciren, ona tevbe kapilarinin
anahtarint veren bir unsurdur. Kutlu, hikadyelerinde kahramanlarina acimasiz
davranmaz. Onun kahramanlari kétii yola diisseler bile sonunda dogru yolu bulup tevbe
kapisina dayanirlar. Kutlu’da tevbe kavrami dnemlidir. Ancak tévbe edip durumlarini
diizeltenler ve ger¢egi acikca ortaya koyanlar (lanetlenmekten) kurtulmuslardwr. Crinkii
ben onlarin tovbelerini kabul ederim. Zira ben tovbeleri ¢ok kabul edenim, cok

merhamet edenim.lssﬁyetine istinaden bir kul olarak tevbeye yaklasir.

B2 A,

138 Ae., 5.123.

B Ae., 5124,

% Kutlu, Géniil isi, 5.22.

1% Kuran-1 Kerim, Bakara, 160
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Hikayenin kahramani Zehra, abisinin kumpasa getirmesiyle Kemal tarafindan
Istanbul’a getirilir ve orada pavyonda ¢alisan Giil adl1 biri elinden tutar. Onunla beraber
pavyonda caligmaya baslayan Zehra, i¢inde bulundugu durumdan ¢ok rahatsiz
olmaktadir, yiizlerce defa giinahlarinin affolunmasi i¢in tevbe eder. Zehra’nin bu icten
tebveleri bir sabah ezaninin sesiyle yerine ulasir. Gokyiiziine yiikselen ezan sesine biitlin
tabiat eslik etmektedir. Ezan sesiyle beraber Zehra’nin gonliinde meydana gelen agilma

hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Ezanlar okundu, o agladi. Ezanlar okundu, o agladi. Ezanlar bitti, o da gézyaslarin
sildi. Sanki biitiin kalbini, biitiin ruhunu, biitiin viicudunu, ge¢misini yumus-yikamig
yeniden dogmus gibi oldu. Tevbe ede ede kesin kararum verdi. Gidecekti. Bu hayat

terkedecekti. Olmaz denilen isi olduracakti. Allah var ve tek yardimcimiz o. Allah

dedikge gii¢lendi. Damarlarinda tembel tembel akan kan harekete gecti... ™

Zehra’nin arkadasi Giil’e ayrilirkken “Ara sira sabah ezamimi dinlemeyi
unutma” seklinde nasihat vermesi de Kutlu’nun modernizme bulasmis insana kendini,

dinini, 6zind unutmalihtaridir.

Ezan sesi igerdigi davet itibariyle yeniden dirilisin, kurtulusun, felahin
simgesidir. Zehra’nin kdyiine indiginde sabah ezaninin okunmasi ve biitiin tabiata bu
ezanin bir miijde olarak yayilmasi Zehra’ya gii¢ verir.Tevbe ettigi hayatindan kurtularak
yeniden bir hayat kurmak adina bir dirilis umudunu uyandirir. Ezan1 okuyan Zehra’nin
cocukluk aski Cihan ve sabah ezanina istirak eden Zehra’nin annesi, babasi ve Cihan’in

babas1 Mahir Hoca kasabada bozulmayan geleneksel degerleri temsil etmektedir.

Ayni1 zamanda Ahmet tarafindan kagirildig1 sirada Zehra Cihan’in okudugu
ikindi ezanmi duyar. Yol bitinceye kadar ezan sesi devam eder. Ezan sesi Zehra’nin
hayata tutunmasinda onemli bir gii¢ kaynagidir. Hikdyede Cihan’in okudugu ezan

sesinin hep kulaginda kaldig: Vurgulanmlstlr.l58

7 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.10.
%8 Ae., s.73.
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Yoksulluk Icimizde’de ezan sesi davet etme Ozelligiyle karsimiza ¢ikar.
Siiheyla’yr i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtaran bu ezan sesi olur. Ezan sesi,
Siiheyla’daki degisimi ortaya c¢ikaran bir gosterge olur.**Siiheyla annesiyle evde
otururken ezan perde perde yiikselir ve odanin igine isler.®® Ezandan yikselen

“hayyealelfelah” nidasi Sitheyla’y1 bir baska diinyaya ¢agiran ses olur.'®*
Stiheyla’nin degisimiyle ilgili olarak Serif Aktas su tespitleri yapar:

“Stiheyld’yr kendine donmeye, c¢evresini saran teferruattan kurtarmaya sevgilisi
tarafindan terkedilisi sebep gosterilmistir. Bu zdhiri sebeptir. Duydugu ezan sesi onu

gecmise baglar. Bu ses baslangictir. Kademe kademe kendi igini, insan olarak

e o . /162
derinligini hissedecektir.

Goriildigi gibi Kutlu’da ezan sesi farkl iglevlerde kullanilarak metinlerin gok
katmanli okunmasma olanak saglamistir. Modernizm, dini sosyal hayattan ayiran
sekiiler bir anlayis icindedir. Mustafa Kutlu, bir cografyanin yasadigi degisim ve
dontigiimleri verirken ezan sesini bir sembol olarak kullanmistir. Ona gore minarelerden
yiikselen ezan sesleri ylizyillardir bizi medeniyet yapan degerlerin devamliligin
saglayacaktir. Modernite, insandaki manevi gii¢lerin yerine maddi giigleri, hirslari
getirmistir. Zamanin1 ezana gore ayarlayan geleneksel toplumumuzun kulagi sehrin
kalabaligindan, diinyevi telasglardan minarelerden yiikselen ezan sesini artik duyamaz
olmustur. Kutlu, hikayelerinde bu tespiti yaparken, ezan sesinin davetine kulak
kabartan, icabet eden, bu icabetle kurtulusa eren kahramanlar iizerinden modern insanin

cikmazlarindan ancak bu ses icinde akarak felaha erecegini de anlatmay1 ihmal etmez.

2.1.1.5.2. Cay

9 Turgay Anar, “Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Ezan Sesinin islevleri”, Aynamin Sirri: Mustafa
Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kucukgekmece Belediyesi, Haziran 2012, s.336.

180 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.30.

1 Ale., 5.29-30.

162 Serif Aktas, “Hikayeciligimizde Yeni Bir Tarz: Yoksulluk i¢cimizde”, Tiirk Edebiyati, S.124, Subat
1984, 5.76.
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Tiirk cemiyet hayatinin en biiyiik sembollerinden biri de caydir. Ozellikle
geleneksel yasamin siirdiigii kiiclik yerlesim yerlerindeki kahvehane sohbetlerinin

olmazsa olmazi olarak kiiltiirimiizde yeri doldurulamayacak bir dneme sahiptir.

Zafer Yahut Hic’te Ferit’in Tepekdy’e geldiginde koyilin kahvesinde kendisine
cay ikram edilmesi ile “¢cay” hikayeye Ferit ile eslestirilerek girer ve hikaye boyunca bu
durum devam eder. Cay Tiirklere, Tiirk kiiltlirline ait bir 6ge olarak hikayede gizli bir
kahraman gibi bulunmaktadir. Ust {iste yapilan c¢ay ikramlarini geri ¢evirmemesini

Ferit bir i¢ muhasebeyle agiklar:

“Cay, ¢cay, ¢cay. Ferit ¢ay i¢cmekten bikmiyor. Demek ki gurbette ona en ¢ok bu ¢aysiziik
dokunmus. Oralarda da ¢ay var ama memleketin ¢ayini tutmuyor. Hani adam ne demisy:
“Bizden olsun da ¢amurdan olsun.” Bu laf bir ayrimciliga isaret etmiyor. Bunu

diigiinen fesattir. Bu soz sevgiye isaret ediyor. Bastigi topraga baghligi, aidiyeti,

hatwralari, tarihi, arkadashg falan. 163

Sehir hayat1 hiza endeksli bir yasama bi¢imi sunarak bir arada olma kiiltiiriinii
de yok etmistir. Kahvehanelerde yapilan sohbetlere katik olan ¢ay, artik alelacele
yenilen pogagalarin bogazdan gecirilmesine yardimci olan Onemsiz bir siviya

doniigsmiistiir.

“Ele avuca, dudak kenarlarina yapisan, sirddiginda un ufak olup, formika masa
tizerine karintilar birakan bu pogagalar. Kim bilir hangi yaglardan dokunmus o geniz

tikayan kokusu ile iistime iri yudumlarla c¢ay alinmadan yutulmayan soguk

1164
nevaleler.’

Kutlu'nun pogaca icin yaptigi bu betimleme modern dinyada yeme i¢gme
kiiltiirtiniin degisimini gostermesi bakimindan onemlidir. Modernizm, sadece giyim
kusam, eglence, ¢aligma, kazanma gibi faktorlerin yaninda Kutlu’ya goére insan sagligini

da bozmaktadir. Her seyin dogalliginin bozuldugu gibi yiyecek icecegin de dogallig

163 Kutlu, Zafer Yahut Hig, 5.145-146.
164 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.10.
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bozulmustur. Hatta cay bile “rengini, kokusunu, sevecen sicakligini kaybetmis " 1ir.

Kutlu, ¢ay1 da “meymenetsiz” olarak yorumlamaktadir.

Nehir sdylesi teknigiyle yazilan Anadolu Yakasi’nda Muzo ile gazetecinin
hikaye boyu siiren sohbetine tek eslik eden arkadas ¢aydir. Sohbetin basinda, ortasinda
“cay”1 araya sokmas1 Mustafa Kutlu’nun bir tercihidir. Sohbetin bir yerinde nescafeye

karsi alternatif olarak da bunu hissettirir.

Sonug olarak, Mustafa Kutlu medeniyetimizi olusturan temel unsurlar tizerinde
mutlaka sOylecek bir sozii olan biridir. Medeniyet ona gore dinamik bir seydir.
Tabiattan mekana, insan iliskilerine kadar hayatin her anina kendi kokusunu birakir.
Calismamizin bu boliimiinii olusturan cemiyet, mekan, zaman, tabiat, ezan sesi gibi
kavramlar Kutlu’nun diinyasinda kokii Osmanli gelenegine ve en alt zeminde islam
dinine uzanan bir yere sahiptir. Insanin tabiatla, mekanla, esyayla olan iinsiyetini

koparan modernizmin karsisinda gelenekten yana bir tavir takinir.

2.2. Modern Diinyanin Gériiniim Bicimleri

XVIIIL. ve XIX. ylizyillarda buhar giiciiyle calisan makinalarin bulunmasiyla
baslayan Sanayi Devrimi, dnce Ingiltere’ye, daha sonra Bat1 Avrupa, Kuzey Amerika ve
Japonya’ya sigramis, oradan da tim diinyaya yayilmigtir. Modern medeniyetin
hayatinda hudutsuz bir inkisafa kavusan bu teknik*®® asirlardan beri énde olan ilim,
felsefe ve sanat1 geri planda birakmistir. Modern medeniyetin {iirettigi teknik, insanin
esya ile olan iligkisine sirayet etmis, hakimiyet insandan esyanin eline ge¢mistir. Bu
zihniyet degisimi, diinyada sarsici etkilere sebebiyet veren kominist ve kapitalist

hareketleri dogurmustur. Nurettin Topgu, modern diinyanin gec¢irdigi bu buhrani ruhla

1% Ae., s.144,
186 Topcu, Kultiir ve Medeniyet, s.22.
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madde, insanla esya arasindaki, esyanin zaferi ile neticelenen bir catisma® olarak

nitelemektedir.

Modern diinya artik makinelerin iirettigi diinyadir. Gai Eaton’a gore simdi
tropik bitkiler nasil ¢ogaliyorsa makinelerin iirettigi seyler de dyle ¢ogalmakta ve ortaya
c¢ikar ¢ikmaz kullanilip doniisiim siirecine geri donmektedir. Modernizm, insani1 gergek
ihtiyaclara degil, tikketim mallar1 i¢in duyulan doymak bilmez hirsa hizmet eden, kendi

basina hicbir degeri olmayan objelerin siirekli {iretimine mahkim etmektedir.'®®

Diistinsel alt yapisini, bilimsel bilginin akil yoluyla insa edilme siireci olan
Aydinlanma doneminde olgunlastiran, ayni zihniyetin kodlartyla irettigi teknolojiyi
dunyaya yayan modernizm sosyal, iktisadi ve teknolojik her alanda yeni bir diinya

gbriiniimii olusturmustur.

Tanzimat doneminden itibaren Tiirk toplumunda Once aydin kesimden
baslayarak halk tabakasina yayilan Batililagma temaytilleri Cumhuriyet doneminde daha
da hiz kazanmis, iizerinde yasadiimiz cografyada derin ve sarsici degisim ve
dontigiimlere neden olmustur. Nurettin Topgu, Kiltir ve Medeniyet adli eserinde Tiirk
modernlesmesinin garptan satin alindigini belirterek “elbiseyi aldik, insani géremedik
bile ve hazir aldigimiz bu teknik, sahibi tarafindan kullanilmiyan sahibine yabanci bir
gizli el tarafindan sahibinin hesabina ve onun varliginda kullanilan bir bigak gibi

» 1%espitinde bulunur. Batililasma adima devlet eliyle

benligimizde derin yaralar actigi
ortaya konan gerek teknolojik, gerek toplumsal ve siyasal projeler g6z ©6nlnde
bulunduruldugunda Topgu’nun tespiti yerini bulmaktadir. Zira ilerleme, gelisme,
modernlesme, cag atlama, adi ne olursa olsun, bunlar adina yapilan hizli ve sagliksiz
projeler toplum tiizerinde pek ¢ok catismayi, ahlaki ve kiiltiirel ¢oziiliisii de beraberinde

getirmistir.

7 Ae., 5.23.
188 Eaton, a.g.e., 5.85.
189 Topcu, Kultiir ve Medeniyet, s.24.
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Ulkemizde “cagin tam@1” olan pek cok sanatci eserlerinde bu degisimi
yansitmistir. Ortaya kalic1 ve nitelikli eserlerin yaninda, ideolojik saplantilarla yiikli

tirlinler de ¢ikmustir. 170

Mustafa Kutlu Tanzimattan bu yana batililasma hareketleriyle baslayan
toplumsal degisimi ve bunun sonucunda Tiirk insaninda meydana gelen farklilagmalari,
Ozellikle 1980’lerden sonra Tiirkiye’nin yasamaya basladigi modern hayati gozler
oniine sererken, bu siireci toplumsal degisme ekseninden anlatir. Yoksulluk Icimizde’de
“Nefes nefese insanlar. Kafalarinda isleri. Isler. Alacak-verecek. Giyim-kusam. Yeme-
icme. Gezinti. Konut sorunu. Issizlik. Fiyatlar. Can giivenligi. Onlemler paketi. Tiipgaz,

2.

margarin, sigara.”*'seklinde ifade ettigi, biitin olumsuzluklariyla modern hayatin

gOranumudar.

Kutlu'nun hikayelerinde modernizm, biitiinciil bir halde kentlerde etkisini
gOstermektedir. Teknolojinin, sanayilesmenin artmasi ile kentlerin kalabaliklagmasi,
ozellikle kdylerden akin akin yapilan gocler ve bu goglerin sonucunda kente intibak
etmede zorlanan tasra insaninin hem yeni vatan edindigi kentin sosyal yapisin1 dejenere
etmesi, hem de bu dejenerasyonla beraber kendisinin de ahlaki yonden doniisiime

ugramasi modern diinyaya ayna tutan baslica sorunsallardir.

Gelenek ve modernizm c¢atismasini kdy ve kent tizerinden yapan Kutlu’ya gore
dogalligin, ferdin cemiyete hiikmetmedigi sosyal hayatin yagsandigi koy ve kasabalarin
karsisina ¢ikardigi ve hemen tiim yonleriyle olumsuzladigt modern sehirlerin

gorliniimleri su sekildedir:

“...Biri omzuma ¢arpti, o bana, ben ona baktim. Dalasabilirdik, lakin riizgar kavi, is

.. . 172
acele, tistelemedik...”

“Berber isi kapti. Kapmak-kaptirmak fiillerini ne tuhaf kullaniyoruz. Bi kaptirdim yokus

asagi, ibre yiizseksene vurdu. Veya bir kaptirdim herife, canta bir yana, gozliik ote

2173
yana...

170 Tosun, a.g.e., s.31.
1 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.21.
172 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.31.
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“Su taksiti yatiralim, is acele. Memure kas catti. Saglart kizil kahve. Boyali. Herkes

sacint boyamaya durdu. Kadin-erkek. ™

Yukaridaki alintilarda goriildiigii gibi modern diinya kendinse intibak eden
insanin hayata bakisin1 degistirmis, onu maddi hirslar arasinda sikistirmistir. Artik bu
diinyada insanin insana saygist kalmadigi i¢in kapmak-kaptirmak eylemi hayatin igine
girmistir. Kutlu, yeni yagam bigimini “haz ve hiz” diisiincesinin belirledigini sik sik
hikayelerinde belirtmektedir. Bu diislincelerle kazandigindan fazla tiiketen insan artik

taksitle yagayip taksitle 6lmeyemahkum olacaktir.

Kutlu, tabiattan mekanlara, insanin dis goriiniisiinden sosyal iligkilerine kadar
modern diinyaya genis bir projektor tutar. Insani doniistiiren modernizm, tabiati da
kendi sisteminin igine dahil etmistir. Bu sistemin pratigini yasayan sehrin insaninin

diisiincesi soyledir:

“Is cok, otobiis yok. Hava soguk, yorgunum. Sehir etrafimda ugulduyor. Midem kabard.
Kegi eti miydi yedigimiz. Kola yerine ¢ay i¢seydim kegke. ™™

Kutlu’ya gore sehir hayatinin giinliik telaslar1 i¢inde insan bitimsiz bir is gii¢
cabasindadir. Siirekli kalabaliklar i¢inde duymaya, diisiinmeye firsat bulamadan
kosturup durmaktadir. Hikaye’de Kutlu, kahramanin goziiyle kooperatif taksitini
yatirmak icin tiirlii acelelerle insanlarin arasindan gecip giderken kooperatif sorunu,
kalabalikta insanin insana tahammiilsiizliigli, kapmak-kaptirmak deyimleri, isportact
cocuklar, sokak ¢ocuklari, emekli kuyrugunda olenler, yenilen, icilen seylerin
sagliksizlig1 gibi konulara yine sehrin hay u huyuna uygun olarak hizli bir sekilde
deginir geger. Bu arada kisa bir zaman i¢in yolda gordiigii bir boy aynasindan kendine
de bakma firsatin1 bulur. Aynadan yansiyan goriintii modern diinyanin ¢izdigi yeni bir

yuzdir: Biiziilmiis bir adam.

“Bastigin yer, toprak diyerek ge¢me tam artik. O betondur, senin yeni vatanin. Asfalttir,

parkedir, Haliflex 'tir. ™"

B Ae.
" Ae.
> Ae.
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Kutlu, modern diinyanin goriinimiinii boyle tasvir etmektedir. Orada her sey
degerini ve ashini kaybetmistir. Calisma hayatinin temposu yiiziinden artik sabah
namazlar1 kilinmamakta, ¢ocuklar bakicilarin elinde biliyiimekte, siirekli ¢alismaktan
bedenler yorgun diismekte, ev, esya her sey taksitle alinmakta, ddenmektedir.'”” Sonug
olarak Kutlu, tabiatin ahenginin, safliginin temsil edildigi kdy hayatinin karsisina her
seyin dengesinin bozuldugu, dogalliktan ¢iktigi, kirlendigi kent hayatini ¢ikararak

modernizmin zihniyetinin pargalayici etkisine karsi bakisini vurgular.

Kutlu’ya gore modernizmin kusattigi degerler diinyast insaninin 6nemli bir
etkisi de insani gelenekten koparmasi, inangsizlik hastaligina yakalandirmasidir.
Yoksulluk I¢imizde’de Tiirk toplumunun modernlesmesi ile beraber yasadigi kiiltiir
degismesini Islami bir bakis acisiyla anlatan Kutlu, modern hayatin insaninin goriiniim

bicimini ironik bir bigcimde s0yle vermektedir:
“Yeryiizii devasa bir tiyatro sahnesidir. Herkes roliinii ezberlemeli.
-O halde siz hangi roli oynuyorsunuz?
- Ben algak roliindeyim.
- Yasiz?
- Aldatilmis koca.
- Peki sizin roltntiz nedir?
- Para yiyorum, kigik bir rol, ama énemli dedi rejisor.
- Aranmizda Allah korkusu duyan var mi?
Hep bir agizdan ¢iglk ¢ighga:

-Onu unuttuk, ne mutlu bize, unuttuk... "

176 Ae., s.8.
T Ae., s.0.
178 Kutlu, Yoksulluk icimizde, 5.74.
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Bu ifadelerden de anlasilacag: gibi Kutlu’ya gére modern hayatin insandaki en
bliylik tezahiirii inangsizliktir. Ona goére modern hayat, Allah korkusunu unutturmus,
insanlarin gerek dis goriiniisiiyle, gerekse davraniglariyla biitliin yasayis bi¢imine etki

eden bir goriiniim arz etmistir.

Kutlu’ya gore Tirk insanit diinyayr kasip kavuran modernizm firtinasinin
oniinde kuru yaprak gibi siiriiklenmektedir. Toprak ile esya ile tabiat ile bagini koparan,
“yeni”yi isterken “eski”yi kokiinden koparan, i¢cinde bulundugu topluma yabancilasan,
girmek istedigi kiiltlire ait olamayan bir durumdadir. Chef ‘te Hiiseyin Hiisnii Sen’in
sahsinda kurdugu “... ‘Eski’ gitti, ‘yeni’ benim degil. O zaman nerdeyim ben? Boslukta.

Boslugun sikintisinda. VAT

climleleriyle tespitlerini yaptiktan sonra bu durumun
sebebinin insanda 6te diinya fikrinin kalmamasina, dolayisiyla umudun tlikenmesine
baglamaktadir. Modern diinyanin insan1 umudu artik maddi seylerde aramaktadir. Umut
otomobildedir, evdedir, giyim-kusamdadir, konfordadir, paradadir, mevkide,

sOhrettedir.

Calismamizin bu boliimiinde Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde modern
diinyanin goriiniimlerinin insan bazinda ele alinacaktir. insanin ekonomi-gegimi, siyaset
ve liderlik, kdyden kente go¢ ve sonuclari ve modern hayat karsisisinda insanin nerede

durdugu ele alinirken Kutlu'nun diinya algisinda modernizmin yeri tespit edilecektir.

2.2.1. Ekonomi-Ge¢im

Tiirkiye’deki toplumsal degismeyle birlikte bireylerde, toplumda ve
kurumlarda meydana gelen degisme, yozlasma, deformasyon, yaradilis gayesinden
uzaklagsma gibi methumlar1 Mustafa Kutlu bu siirecte tespit etmis, bunlar1 hikayelerine
temel sorunsal olarak yansitmistir. “Sorunun dile getirilmesiyle birlikte hem

»,180

¢tkarsamalarin, hem de problemin ¢ikis yerinin belirtilmesiyle ¢oziim yollarin1 da

gostermistir. Modern diinya kapitalist bir sistemi Ongormektedir. Dolayisiyla

1% Mustafa Kutlu, Chef, 6. bs., Dergah Yay., 2011, s.57.
1% Tonga, “Mustafa Kutlu’nun Hikayeciligi”, s.81
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modernizme entegre olan devletler bu yeni sistemin getirdigi formlara uymak, o
formlara gore hayata bakiglarin1 doniistirmek durumundadirlar. Hizli modernlesmenin
yasandig1 Tiirkiye’de de 6zellikle 1980 sonrasi kapitalist sistem biitiin varligini1 toplum
tizerinde hissettirmistir. Nurettin Topgu’nun ifadesiyle “Bugiin artik i¢imizde yapmak,
varatmak, yasatmak ideali nedir bilmeyerek, sirf kazanmak, apartman, otomobil sahibi

olmak igin yasayanlar ¢cogalmistir. »181

Modernizm ve onun dogurdugu kapitalist diisiincenin toplumlarda yarattig
basat sorun ekonomi ve gecim alaninda olmustur. Sanayilesme ve gelisen teknoloji,
gecim kaynaklarinin yOniinii degistirmis, insanin topraga, el emegine bakan yiizi
fabrikalara, holdinglere, bankalara donmeye baslamistir. Dolayisiyla geleneksel hayatta
ekonomi ve gecimin temel kavrami olan “rizk”, yerini “hirs” ve “konfor”’a birakmustir.
Modern diinyada artik insaninin biiyiik sikintis1 hayatini idame ettirmek icin gecim
degil, hayatina konfor katmak i¢in gecimdir. Bunun ig¢in calisir, calistikca tiiketir,
tikettikce daha ¢ok c¢aligir. Chef’te bu durum, yazarin deyimiyle “tiketimin bizi nasil
tiikettigi "182bir ailenin iig bireyi etrafinda anlatilmaktadir. Hikayede ekonomi-gecimle
ilgili Kutlu’nun diinya goriigiinii, bu baglamda modern diinyanin dayattig1 kapitalist

diisiincenin insan1 soktugu ¢ikmazi su ciimlelerle aktarabiliriz:

“Hayat geldi, gegiyor. Hatta gegti bile. Giyim-kusam taksitlerini, oglanin mektep

taksitlerini édeyerek gecti gidiyor. Taksitle yasadik, taksitle 6lecegiz.”™*®

Gerek soylesilerinde gerek kose yazilarinda “kanaat ekonomisi” adinda bir
teklif olusturan Kutlu, bu teklifinde elindekiyle yetinen, miisriflikten kaginan, hirs
yerine huzuru segen, siikiir sahibi insan1 6rneklemektedir. Kanaat, giiniimiiz tiiketim

toplumuna eklemlenmis olan insan1 kurtaracak tek yoldur.

181 Topcu, Kultiir ve Medeniyet, s.24.
182 Kutlu, Chef, s.25.
8 Ae., s.19.
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2.2.1.1. Para

Her edebiyat eserinin bir iletisi, alicisina ulastirmak istedigi bir 0giit, bir
hikmet vardir. Bu bazen dogrudan, bazen de metnin biinyesinde bir sembol olarak
bulunur. Mustafa Kutlu, hikayelerinde okurda sadece edebi bir zevk uyandirmaz. O,
ayni zamanda bir tezini ortaya koymak i¢in yazmistir. Okuruna ulasirken kissadan hisse
yolunu da bir saik olarak alan Kutlu, bu yolda bazi kodlar kullanir. Bu kodlar onun

hikayelerinin diislinsel altyapisini olusturur.

Hikayelerin biiyiik bir kisminda ele aldig1 toplumsal degisim konusunun temel
kodlarindan biri “para” kavramidir. Para, degisimin insanin pratikte ve i¢ diinyasinda
yasadig1 ¢okiintiiniin temel sebebidir. Kutlu’ya gore “rizk”in Oniine gegen para, koy-
kasabalarda, kentlerde yasayan insanlarin cemiyet hayatindaki giiven duygusunu
temelinden sarsmis, insan iliskilerinde geleneksel hayatin Ongdrdiigii dayanisma,
yardimlasma gibi manevi diisturlar yerini menfaate, giivensizlige birakmistir. Bu
durumu Mustafa Kutlu, biitiinciil olarak “ahlakin bozulmasi”, sirtimizi yasladigimiz

degerlerin ¢okmesi, “insanligin 6lmesi” seklinde degerlendirmektedir.

Sovyet Rusya’nin yikilist ve II. Diinya Savasi’nin sonuglar1 diinyadaki
dengeleri degistirmistir. O giline kadar kapitalist diislincenin karsisinda duran
sosyalistler, ¢arkin aleyhlerine donmeye baslamasiyla akintiya kars1 direnememisler,
paranin, maddenin giiciine boyun egmislerdir. Géniil Isi’nde yeralan Egik hikayesinde
Kutlu bir diikkanin ihalesine katilan bir grup gencin konusmalari araciligiyla bu tespitini
yapar. Genglerin amaci diikkani bir kitapciya cevirip alttan alta da seminerlerine devam
etmektir. Ayn1 zamanda bu diikkana bir isletme mantig1 ile yaklagmalari, tezgahtara bile
maas vermeleri “Devrimci olmak her seyde profesyonel olmak demek ilk kez”
yaklasimimi getirmektedir. Kutlu, devrimci mantigimin degistigini bu ciimlelerle
verirken yonelttigi diger bir soru ve sorunun cevab1 modern diinyada kapitalizmin biitiin

diislinceleri somiriip i¢ine hapsettiginin agik bir gostergesidir:
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“Peki tekelci kapitalizme yardim eden kitaplart da satacagiz mi senin bu profesyonel

kitabevinde? Tabii, para kazanmak i¢in her seyi satariz. Maddeten kuvvetli olmak somut

kosullardan belki de birincisi. ™

Modern hayatin dayattigr kapitalizm parayr 6n plana cikarmis, insanlig
yiicelten manevi degerlerin yerini “para” almistir. Mavi Kus yolculugunda otobiisiin
battig1 ¢ukurdan kurtarmak i¢in Koto Bayram’in okiizlerinden yardim istenmesi, onun
da bunun karsihginda para talep etmesi Kutlu’yu “insanlik 6lmiis aga***diisiincesine
getirmektedir. Her seyin maddi bir karsili§i oldugunu savunan kapitalist anlayis girdigi
her toplumu degistirmis, bozmus, yozlastirmistir. Koto Bayram’m bu tavri karsisinda
diger kahramanlarin “ne yapalim, verecegiz mecbur”,gibi ifadeleri, modernlesme
siirecinde Tiirk toplumunun ¢oziiliisiiniin, donen carkin igine ister istemez dahil

olusunun sorunsalidir.

Ya Tahammiil Ya Sefer’de de ilhan’in sahsinda islenen para ve idealizim,

Kutlu’nun paraya bakis agisin1 vermesi acisindan énemlidir.

“Ona hayatta paradan daha degerli seyler de var demigtim 186 diye baslayan
hikdyede, Ilhan bu sozii ismini vermedigi, gozleri lacivert mi gri mi oldugunu
kestiremedi8i kizin babasma sdyler. Kutlu, bu fikrin artik modern diinyada gecerli
olmadigina vurgu yapmak igin ilhan’1 yerli film kahramanlarma benzetir.Ciinkii bu

diistinceler ona gore sadece yerli filmlerin repliklerinde kalmistir.

Para methumu insani, 6zellikle daha 6nce parayla tanigmamis, onun tadini
almamis kasaba insanini degistirmistir. Miisliimanlikta esas olan giiven, yardimlagma,
paylasma gibi diisturlar kaybolmus, yerini gilivensizlik, cimrilik, ve yalmzlik almistir.
Artik “Komsusu acken kendi tok yatan bizden degildir” hadisine binaen temellenen
kiiltiir ve gelenegin temel taslart oynamistir. Komsunun komsuya bor¢ para vermekten
imtina etmesi, gilivensizlik banka ve kredili bor¢ alma durumunu arttirmistir. Bu

Béyledir’de manifaturaci iizerinden bu durum oOrneklendirilmektedir. Komsunun

184 Kutlu, Géniil isi, 5.103.
18 Kutlu, Mavi Kus, 5.10
18 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.113.
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komsuyu evine davet etmesine bile “Borg isteyecek baska neye gelir ki?.. Ne demeli...
Yok...Para nerde...Diipediiz yalan soyleyecegiz...” “Haydaaa...Bu herif adami yemege
davet etmezdi ya... Bu isin icinde bir is var...” seklinde yorumlar. Para yigmakla

mesgul olan Rafet Efendi’nin namazi bile para diisiincesinden dolay1 fesada girer:

“ ...Paran var mi derdin var arkadas. Yesen yedi derler, yemesen sakladr derler.
Velhasil efendi hakh. En iyisi fukaralik... Rafet Efendi benim bildigim ikindi namazi
sekiz rekdt idi, sen galiba on sekize ¢ikardin.”**'Siileyman’mn bagdan topladigi taze
armut sepetini “Sepeti c¢ikarsak mi ortaya? Cikarsak o saat dibine dari ekerler...

: 1
Vermesek vermedi derler ... oooof... of..."**®

diyerek ortaya cikarip paylasmaya korkmasi ¢oziilen degerlerin bir gostergesidir.
Hikayenin sonunda manifaturacinin kimseyle paylasmaya razi olmadigi armutu
kendisinin de yemesi nasip olmamasi Kutlu’'nun diinya algisinin temelini olusturan

tasavvufi zemindir.

Para ile beraber olusan diger iki unsur banka ve kredi kartlaridir. Bu unsurlar
Kutlu’nun diinyasinin seytan tiggenidir. Bu liggenin en tepe noktasinda ise kapitalist
sistem durmaktadir. Chef’te Hiiseyin Hiisnii Sen, avukat ve medyaci arkadasinin
gittikleri bir barda yaptig1 konusmalarda Hiiseyin Hiisnii’niin agzindan yazar, para,

kredi ve kapitalizm kavramlarina bakisini s6yle 6zetler:

“Paraya kirallar hiikmeder, yani deviet. Krediye ise banka. Para, siyasi bir uylasimdir;
kredi ise iktisadi bir dolasim. Uylagmak, yani saymaca bir seyi benimsetmek igin
yapilan anlasma iradi bir eylemdir, buna direnebilirsiniz. Lakin kredi karsisinda
¢areniz yoktur... Krediye hiikmeden paraya, paraya hikmeden devlete, devlete

hiikmeden topluma hiikmeder.

Bu ciimlelerden sonra kredi ile ilgili su aciklamalar1 yapar:

“Kredi medeni bir mekanizma. Tarihgiler medeniyeti sehir hayati ve okur-yazarlk

olarak tarif ederler. Bakiniz tuhaftir ki her ikisi de kredisiz var olmaz. Imparatorlukiar,

87 Kutlu, Bu Boyledir, s.51.
188 Ae., 5.49.
189 Kutlu, Chef, s.24.
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dinin ve siyasi iradenin kredi mekanizmasini az-¢ok yonlendirebildigi toplum
sistemleridir. Kapitalizmin diger medeni sistemlerden farki, kredinin devlete ve topluma

s0z gecirmesidir. Finansorler kapitalist sistemin gercek kirallaridwr. Soytar: kirallar.”

Gorildiigii tizere kapitalist sistem devlet ve para iliskisinde dengeleri
bozmustur. Sanayi Devrimi ile ¢ok uluslu devletler giderek ortaya ¢ikmaya baslamis,
imparatorluklar yerini kendi bagimsizlik miicadelesine girmis olan irili ufakli devletlere
birakmistir. AB, NATO, IMF gibi uluslaras1 kuruluslar, az gelismis ya da gelismekte
olan iilkelerin, ekonomilerini ayakta tutabilmek i¢in bagvurduklari menba olmustur. Bu
gecici pansuman tedbirler sonucunda kredi alandevletler, Kutlu'nun deyimiyle
“kapitalizmin gercek kirallari olan finansérler”e bor¢lanmislardir. Boylece devlet

krediye degil, kredi devlete ve topluma hilkmeder hale gelmistir.

Kredinin topluma ve devlete hiilkmetmesinin 6nline gecmek igin yazar yine

Huseyin Hisnii Sen’in araciligiyla su tekliflerde bulunur:
“-Peki bu kiralliga kafa tutlabilir mi?
-Tutulabilir.
-Nasil?

-Toplumun kiiltiir diizeyini yiikselterek. Yani kendine ve baska toplumlara bakisini,

diinyayt ve hayati yorumlayisini derinlestirerek.” *°24

Kutlu’nun ifade ettigi “derinlesme” kavrami koklii bir medeniyetin i¢inden
gelip batili olma hevesiyle 6ziinii, degerlerini yitirerek kapitalist ¢arkin i¢ine dahil olan
Turk toplumunun tekrar bir bilinglenme evresine girmesi, Cemil Meri¢’ten alintiyla
bankaya mabed, paraya mabud olarak bakmay:1 birakip yiiziinii aslolana, ulvi olana

cevirmesi olarak karsilik bulmaktadir.

190 A e 5.24.
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2.2.1.2. Zenginlik

Avrupa’da bilim alaninda baglayan gelisme ve onemli buluslarin tarihini 19.
yizyildan c¢ok Oncelere gotlirmemiz miimkiindiir. Ancak 19. yiizyilla beraber bu
buluslarin iiretime uygulanmasi ger¢eklesmis ve bunun sonucu olarak artan iiretim

Avrupa devletlerinin ekonomik refahini ylikseltmistir.

Ticari hayat, insanlarin paraya, esyaya bakisim1 Onemli dlgiide
degistirmistir. Tiiketimin koriiklenmesi, gittikce daha konforlu hayat yasama istegi daha
¢ok para kazanmayi gerektirmis, para ve maddi refah, zenginlik ve konformizmi

dogurmustur.

Zenginlik diislincesi Miisliiman toplum yapisinin varliklar diinyasinin algilayis
bicimini degistirmistir. Miisliman ig¢in asil zenginlik ibadet, asil kazang¢ ahiretini
kazanmak ve “kanat” diisiincesi iken kapitalist diizen Miisliiman’1 o ana kadar temelini

olusturmadigi bir “diinya” diislincesine sevketmistir.

Para kazanma ve zengin olma diisiincesi toplumda okuyarak bir yerlere
gelmeye Kkars1 da bir tavir gelistirmistir. “Akullyyim diyorsun ama nigin zengin degilsin
diyorlar. " *ifadesi Tiirk toplum yapisinda zenginligin aklin, ilmin 6niine gegtiginin bir
gostergesidir. Kutlu, Arkakapak Yazilari’nda hikaye basligi olarak verdigi bu sorunsali
“okumak” eylemi iizerinden irdeler. Eskiden okumak bir anlam ifade ederken, simdi
zengin olmak bir anlam ifade etmekte seklinde yazdigi ciimleler, “okuyup da ne

olacak? ”192gibi agizlarda kaliplasan sozler bir donemin modernlesme siirecinde toplum

yapisinin deger yargilarinin nasil degistigini 6rneklendiren 6nemli bir anektoddur.

Zenginlesme sorunsali Yoksulluk Icimizde’de Engin’in sahsinda goriilmektedir.
Daha ¢ok para kazanip zengin olma hayalleri kuran Engin, bunu gergeklestirebilmek
icin nisanlist Siiheyla’y1r birakip patronunun kiziyla evlenme yoluna girer. Hikaye
boyunca Engin, para hirsiyla ¢ek defterleri, ihale, proje dosyalar1 arasinda, beyaz esya

magazalarinin 6niinde gortliir.

191 Mustafa Kutlu, Arkakapak Yazlar, 5. bs., Dergah Yay., 2010, s.28.
%2 Ae., s.31.
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Her seye c¢ikar penceresinden bakan, manevi degerleri bile madde iizerinden
degerlendiren insan, tekkeyi de bu ¢ikar iliskilerine alet etmis, en sonunda siyaseti bile
dine kanistirmistir. Si7’da tekkenin bozulmasi, din ile diinya isleri arasinda dengenin
bozulmasina dayanmaktadir. Bunun temelinde modernizmin etkisiyle degisen diinya

algisinin geleneksel degerler ve inang sistemi iizerinde yaptig1 yikici tahribat vardir.

Hikayede zengin tarikat cemaatinin tekkeyi sehirde konforlu bir mekana
tasimasindan sonra tekke yasantisinin yiizii tamamen degisir. Rahatin ve konforun
etkisiyle kisa zamanda sismanlayan miirside yoneltilen sorularin da nev’i de artik
degismistir. Yardimlagsmay1, dayanismayi, zekat1 sart kosan geleneksel yasam tarzini,
zenginlesen Miisliimanlar kendi menfaatlerine gore yeniden diizenleme, bu yolda
“Benim su kadar param vardir, bu parayr hangi ise yatirsam benim igin daha haywrl
olur?. Miisliimanin sagcist, solcusu olur mu?.. Imal ettigimiz mallardan satilmayip elde
kalmis ve de eskimis bir kisim vardwr ki bunlart zekat olarak versek dogru

mudur? "**®gibi kendilerine mesru ¢ikis yollar: arama hesaplarma girmislerdir.

Kutlu Miisliimanlarin para ve konfor karsisinda bu ¢oziiliislerini miirsidin
agzindan su hadis-i serifle Orneklendirir: “Oyle bir zaman gelecek ki, insanlar

kazanglarimin helal mi, haram mi olduguna bakmayacaklar artik.”

Hikayenin sonunda miirsit; paranin, zenginligin getirdigi abartili yasamin ve

bozulan cemaatinin karsisinda daha fazla duramaz.

“Sanki ayagi ¢arikh, yiizii yanik koyliilerden biri degil de, samur kiirklii bir sehzade
imigiz gibi bizi koltuklayip mercedes arabalara bindirerek sehir yerinde insa ettikleri
tekkeye indirdiler (...) Yahu siz bu kadar parayi helalinden nasil ve ne yoldan
kazandiniz da bu tekke binasimin duvarina dosemesine swvadiniz (...) Bir kdsede

biiziildiim kaldim™

Ciibbemi ¢ikardim, yavasga sarigimi yere koydum.

198 Mustafa Kutlu. Sir, 10. bs., Dergah Yay, 2012, s.20.
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Tekkeden ¢ikiverdim. ™%

Efendinin sirrolmasi, geleneksel yapinin modernlikle drselenmesi karsisinda
gonlii saf bir sufinin olup bitenleri kaldiramayip kendini insanlardan yitirisidir. Ayni
zamanda efendinin sahsinda Kutlu, modernizm karsisinda tarikatlerin cemaate
cevrilmesi, kapitalizmden etkilenmesi ve giderek tasavvuf olgusunun gerek seyh, gerek
miirit, gerekse tekke ve dergdh bazinda kendine 6zgii ruhunun yitirilmesinin oldukca
hiiziinli bir gergekligini verirken, miirsidin tekkeden c¢ikivermesini, Miisliimanlarin

biitiin bu halleri karsisinda aldig: bir tavir olarak da degerlendirmek miimkiindiir.*°

Yaptigimiz soyleside Kutlu, kiiresel kapitalizmin Tiirkiye’yi gelistirmedigini
belirtirken bu anlamda zenginlige, refaha karsi oldugunu da eklemektedir. Kutlu’ya gore
zenginlik geleneksel anlamda var olan zenginlik degildir. Vahsi kapitalizmin
kurallarinin isledigi, burjuva kesiminin lehine isleyen bir zaman s6z konusudur.
Ortalama gelir diizeyinin altinda kalan tabaka arttik¢a bir lilkede zenginlikten, refahtan
s0z edilemez. Bu sebepten Tiirkiye’de zenginlik birkag sirketin elinde kalmistir.
Nitekim Yoksulluk I¢imizde’de zenginligin tanmimini yaparak kavramin neresinde

durdugunu, diinya algisinda edindigi yeri de agikliga kavusturmaktir:

“...Nedir zenginlik? Insanlari aldatarak, onlarin saf ve temiz taraflarim kanatip
kirleterek ve katiyen ihtiya¢ duymadiklar: seyleri ihtiyagmis gibi gostererek, yetmeyen
paralarimi ve mal varliklarini, giderek haysiyet ve umutlarim ¢alarak biriktirdigimiz bu
kirli para. Insanlar birbirine yaklastiran ve yardimlasmalarini saglayan bir alis-veris
degil bizimkisi. Onlart her gegen giin daha bir ezerek, daha bir kiigiilterek, insanliktan

cikarmak, esyaya, mahiyeti mechul esyalara zebun kailmak... "%

194
A, s.22.

195 Sadik Yalziucanlar, “Sirr’in Sirlari” Aynanin Sirr1 Sempozyum Bildirileri,s. 109, Haziran 2012,

1% Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.85.
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2.2.1.3. Holdinglesme

1980 yilinda Sovyet Rusya’nin ¢okmesi bir anlamda kapitalizmin kominizm
karsisindaki zaferi olarak degerlendirilebilir. Amerikali Francis Fukuyama, kominizmin
cOkmesiyle kapitalizmin kazandigini belirtirken kapitalist kavraminin yerine “serbest
piyasa ekonomisi” terimini getirir. O donemlerden bu yana serbest piyasa, liberal

ekonomi gibi kavramlar tercih sebebi olmustur."®’

Serbest piyasa ekonomisinin piyasaya mudahele etmeme taleplerinin, ticari
hayatta kiiclik esnafin aleyhine gelisen etkileri olmustur. Geleneksel diisiincede rizkini
kazanmak icin kendi el emegiyle tek bir ise yogunlasarak geg¢imini siirdiiren kiigiik
esnaf yerini giderek sirketlere, kobilere birakmistir. Zamanla sirketler de kapitalist
sistemin hizina yetisememis, holding denilen birkag¢ sirketi bir araya getiren biiylik
kuruluslar olugsmustur. Geleneksel toplumlarda ticaret nakit olur. Holdingte birkag sirket
birarada oldugu i¢in birinin kér1 ya da zarar1 diger sirketlere yedirilir. Holdinge {iye olan
biri biitiin bir holdingin karma ortak ¢ikarak boylece kazanmadig1 bir paranin ortagi,

sahibi hukmune gecer.

Kutlu, Tiirkiye’nin kapitalist sisteme entegre olusunda en belirgin dénemin
Turgut Ozal’m iktidarda oldugu ddénem olarak degerlendirir. Ona gore kuresel
kapitalizm katarina son vagonunu atan Ozal*®zamaninda ve daha sonraki donemlerde
serbest piyasa ekonomisinin yarattigi pek ¢ok zorlukla karsi karsiya kalmistir iilke.

Anadolu Yakasr'nda dogrudan Ozal’1 ve ydnetimini elestirdigi ciimleleri mevcuttur:

“Kapitalizm katarina yani son vagona kendimizi attik. ABD yardimci oldu. O siwrada
baska bir alternatif yoktu. Ozalcilar bunu dillerine dolamisti: ‘Alternatif yok’ Yok evet

ama her sey yasak. Toplanti, parti, dernek, muhalefet. Yeni partiler kuruldu, otekiler

1o7 Hiiseyin Day1, islam Medeniyetinin Kiireselligi, 1. bs., Istanbul, Akis Kitap, 2012, 5.166-167.
198 Yazarla yapilan sdylesiden alint.
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Zincirbozan’a gitti. Ozal, askerle beraber on yil safa siirdii. Zeki adamd, diinyay

tanwyordu ama iilkeyi yanhs yonetti.” **°

Biiytik baligin kiiciik balifi yuttugu, zenginle fakir arasindaki ekonomik
ucurumun biiyiidiigii Ozal doéneminde Kutlu’ya gore diinya gelirinin neredeyse
tamamini ayakta tutan sirketlerin sayisiin arttigi da goézlemlenmektedir. Sirketler
modern diinyada devleti de muhalefeti de yoneten en biiyiik giictiir. Modern diinya artik
sirketlerin egemenligi altindadir. Hizla bu diizene ayak uydurmaya calisan gelismekte

olan tilkelerin halkini da siirdiiriilebilir kalkinma hareketi sdylemiyle oyalamaktadir.

Holdinglesme sorunsali yogun olarak Tufandan Once’de islenir. Hikayede
kasabaya sirket kurma fikrini ilk getiren Belediye Baskan1 Semsettin Bilen, kasabanin
biiyiik sehirde tahsil gorlip de tekrar yasadigi topraklara donen tek delikanlisidir.
Kasabaya ilk geldiginde babadan devraldiklar1 attar diikkanlarmi genisletip iki kath
yapmak, isleri genisletmek olur. Bunun i¢in hikdyede belirtildigi iizere bu isin

mektebini okumusg olan Semsettin, kardesiyle beraber bir sirket kurar.

Tufandan Once’de kasabada ilk ©nce sirket kuranlar daha sonra
holdinglesmeye baglar. Kutlu’nun deyimiyle “Her zenginim diyen bir holding kurar.”
Holding kavrammi kasabaya getiren Avrupa’dan, Almanya’dan gelen is¢i
hemsehrilerdir. Avrupadan gelen cebi biraz para gormiis isciler az gelismis Anadolu

kasabalarinda bir araya gelerek fabrikalar kurarlar, ithalat-ihracatla ugrasular.zoo

Sonug olarak, holding ve holginglesme kavramlari modernlesen Tiirkiye’de
refahin, zenginligin simgesi, ekonomik yonden giiglii olabilmenin sarti; kiiresel
ekonomide diinyada kalabilmenin, kendini gosterebilmenin Olgiitii héaline gelmistir.
Kutlu, hikayelerinde holding kavramina zihin doniistiiriicii etkisi yoniinden yaklasirken
bu doniisiimden en ¢ok nasibini alan Anadolu’yu pilot bolge olarak secer. Ekonomik
yonden kalkinmaya calisan Anadolu kasaba ve koylerinin okumus, biraz eli para

gormiis insant giliglii olmayr maddi kalkinmayla es deger tutarlar. O giine kadar

199 Mustafa Kutlu. Anadolu Yakasi, 1. bs., Dergah Yay., 2012, s.88.
200 Kytlu, Tufandan Once, 5.36.
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geleneksel normlara uygun yasayan insanlar artik siirekli daha fazlasina ihtiya¢ duyan

bireyler olma yolunda ilerlemeye baslarlar.

2.2.1.4. Sanayilesme ve El Sanatlarinmin Yitirilisi

XIX. yy. da meydana gelen tarim ekonomisinden makine ekonomisine gegmek
demek olan Sanayi Devrimi, sonuglari bakimindan biitiin diinyay: altiist etmistir.
Avrupaliyt giiclii ve zengin kilarken az gelismis tilkeler i¢in felaket getirmistir. Bu
stirece demir ve kdmiiriin asil enerji kaynagi ve hammaddeyi olusturdugu “makinelesme
cag1l” denilmektedir. Temel ve ayirict 6zelligi makine kullaniminin yayginlagmasi
sonucu fabrikalarin ortaya ¢ikmasidir. Fabrika, iiretimi hizlandirmis, is giliciinden

tasarrufu saglamis, maliyeti asagiya ¢ekmistir.

I. Diinya Savasi Oncesinde niifusun biiylik ¢cogunlugunun tarimi ve topragi
birakip kentlere gd¢ etmesi olay1 sadece Ingiltere’de goriiliir. Diger biiyiik devletlerin
hemen tumiinde topraga bagimlilik siiriip gider. Ancak 1914 sonrasinda benzer bir
gelisme diger iilkelerde de goriilmeye baslar. Tarladan fabrikaya, kdyden kente gecis

hareketi Bati’nin her yerinde griiiir.”®*

Bu gelismelerin iilkemize yansimalart 1950 sonrast olmustur. Fabrika
isleticilerinin yeni sanayi kentlerinde kalabalik topluluklar olugturmasi ve eski kentlerin
hizla gelismesi kuskusuz, geleneksel kurumlarin basa ¢ikamadiklar1 toplumsal sorunlar
yaratmustir. Fabrikalasmanin olusumuyla iilkede iki farkli insan tipi olusmustur. Birisi
fabrika sahibi, zengin, kiiltiirsliz, kismen vahsi, para kazanma odakli kesim, digeri
sanayicilerin hiikmettigi, koylerden gelmis, bugiinden yarma kalma kavgasinda,

kafasinda para kazanma hayalleri olan alt tabaka kesimidir.

201 «Sanayi Devrimi ve Sonuglari”, (Cevrimici) http://www.belgeler.com/blg/6mx/sanayi-devrimi-ve-
sonulari, 10 Ocak 2013.
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Fabrika, liretme ve c¢alistirma merkezli isleyen, insanlar1 da iginde ¢aligtirilan
makineler gibi siirekli ¢alistiran yerlerdir. Orada isciler makinelerin hizina yetisebilmek

i¢in adeta makinelesirler.

Yokusa Akan Sular’da biitiinciil olarak koyden kente go¢ sorunsali etrafinda
sanayilesmenin dogal bir sonucu olan fabrikalagmanin toplumsal yapidaki etkileri ele
alinmaktadir. Hikayede fabrika Kkiiltiiri, o carkin icine giren insanin geleneksel
yasantisinin da oniine geger. Seydali’nin ikindi namazini kilmak i¢in izin istese de bu
talebe aldig1 cevap “Kilmayiver canim. Aksama kaza edersin. Is iistiindeyiz, bir sey

1,202

olmaz. ”""“seklinde olur.

Sanayilesme ile beraber olusan yeni bir sinif varligini1 gostermeye baslar. 1950-
60 donemi, kapitalist gelismeye paralel olarak is¢i siifinin nicel varligiyla daha da
hissedilir bir gii¢ haline gelmeye basladig1 yillardir. 1960 yilinda iicret ve maaslarin faal
isglicii igindeki oran1 %20'lere ulagsmig durumdaydi. Bu yillarda tarimda mekanizasyona
bagli olarak yogun bir kirdan kente go¢ yasandi. Bu yeni giicler hizla is¢i sinifinin
saflarim1 doldurmaya basladilar. Bu yeni iicretliler arasinda tiimiiyle miilksiizlesmis
unsurlarin yanisira, kentteki yasamin ¢ekiciligine bagl olarak kirda heniiz tam olarak
miilkslizlesmeden kentlere akin etmis kiicimsenmeyecek sayida is¢i adayr da mevcuttu.
Boylece, 1970’lerde baslayan donemde kitle hareketleri onem kazanmaya basladi.

Fabrikalasma ile ortaya ¢ikan yeni bir olgu da “grev” oldu.?®®

Yokusa Akan Sular’da sosyal bir sorun olarak fabrikalasma ile gelisen
Tiirkiye’deki is¢i sinifi ve grev olgusu islenmektedir. Cevher ve arkadaglari bir ramazan
giinli fabrikanin bahgesinde dinlenirken, fabrikanin 6niinde toplanmis olan kalabaliga

anlam veremezler. “Grev var, grev var. Direnelim arkadaslar... Kahrolsun fasistler”

202 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.23.
203 «js¢i Hareketi Degisimleri”, (Cevrimigi), http://www.belgeler.com/blg/29qg5/ii-hareketi-deiimleri, 10
Ocak 2013.
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204 sloganlariyla irkilirken kendilerini bir anda yazarin “Toz dumana karismist, dost

1,205

diisman ayuwrt edilemez olmustu seklinde ifade ettigi kavganin orta yerinde bulurlar.

Toplu sozlesme ve sendika kavramlar1 Yokusa Akan Sular’da da kdyden kente
az zamanda ¢ok para kazanma diisiincesiyle go¢ etmis insanlarin umut kapist olarak
verilmektedir. “Toplu sézlesmeye bir hafta kaldi. Bu sefer koparacagiz...verecekler.
Mumkinii yok verecekler. Mesaileri, cumartesi-pazariari, bayramlart topla.”**°Bu

diisiincelerle Ismet’le karis1 Atiye kazandig1 paralarla ev alma hayallerine dalarlar.

Bican’in da sendikaya girisi farkli degildir. “Aga artik bu dayievinde durucu
olmasak gerek. Devis Usta’min dedigi gibi sendikaya ge¢ip basimizin ¢aresine bakmak

gerek " diye kafasia sigdiramadigi geleceginin pesinden kosar.

Kutlu, burada hentiz ne oldugunu, nereye ait oldugunu tam anlayamadigi kent
hayatinda kendini birdenbire is¢i sinifinin i¢inde bulan kdyliinlin yasadig: saskinligi da
anlatmaktadir. Grev olgusu, Bati’da belli bir tarihsel siirecin dogurdugu zorunluluklar
ya da gereklilikler sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur. Tiirkiye’de hazir bir kavram
olarak alinan grev, gé¢ eden koyliiniin Oniine ¢ikan bir handikap olmustur. Siirecin ve
sonucun farkinda olmayan Anadolu koyliisii, grevi de yasanmasi gereken bir
zorunluluk, bavuluna koydugu maddi hayalleri gerceklestirebilmek icin oniine ¢ikan bir
para kaynagi olarak telakki eder. Kutlu’ya gére bu durum gelenegin kapitalizme entegre

olusunun ac1 bir gostergesidir.

Nurettin Topgu’ya gore sanayilesmede saglanan biiylik kazang ikiye
bolinmektedir. Biri, kazancin sizintis1 olarak ¢alisan kalabaligin elinde kalan; Obiirii
patronlarin yani ¢agimizin sanayi krallarinin payma diisen biiyiik lokmadir. Iscinin

hayat1 biitiin giinliilk makine esaretinden ibarettir. Bliylik umutlarla dayandiklar1 fabrika

204 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.43.
2% Ae., 5.45.
206 A e, 5.78.
07 Ae., s.73.
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kapilarinda konut, televizyon, otomobil gibi aglayan cocugu avutan oyuncaklarla

kandirilmaktadirlar.?®

Sanayi Devrimi’nin dogusu sadece kendi is giiclinii biiylik sehirlere aktaran
kirsal kesime darbe vurmakla kalmamuis, aile baglarinin zayiflamasina, kadin erkek hatta
cocuklarin makine ve yeni sanayi kompleksi tarafindan somiiriilmesine de yol agmustir.
Hizli kentlesme, biiyiik sehirlere gog, niifus artis1 ve Bati’da vuku bulan diger pek ¢ok
unsurla birlesen sanayilesme siireci XIX. ylizyilin baslarinda tedricen biiyiik
sehirlerdeki ve bir dereceye kadar da kirsal alanlardaki geleneksel toplumsal baglar1 yok
ederek ailenin zayiflamasma yol ag:m1$t1r.2098eyhude Omrim’de  zenginlesme
hayalleriyle sanayinin gelistigi kentlere go¢ eden geng¢ nesil giderek aile baglarin

koparmuis, ailenin biiyiikleri koylerde yalnizliga mahkiim edilmistir.

Kutlu, hikayelerinde sanayilesmenin olumsuz taraflarini islerken koy-kent
meselesine, kent olarak da Istanbul’a vurgu yapar. Sanayilesme ile yasanan hizli niifus
artig1, Istanbul’un ahlaki degerlerin ¢okmesine, dejenere olmasina neden olmustur.
Istanbul 1950°den sonra baslayan hizli gécle birlikte bu ¢okiisii yasamaya baslar. Eski
[stanbul’a has olan gorgii, nezaket kurallar1 kalmamigtir.  Kutlu, Istanbul’a  yapilan
suursuz gociin kentte yaptig1 tahribata Yokusa Akan Sular’da Emlakc¢i Serif Bey’le ev
aramaya ¢ikan Kemahli memur arasinda gecen konusma ile vurgu yapar. Serif Bey
Istanbul’a ilk gocen ailelerdendir. Ama kendisi de kentin su andaki durumundan
sikayetcidir: “Yorgaminmi  swrtlayan  geliyor. Mesela eskiden de kalabalik vard:.
Tramvaylar tiklim tiklim giderdi. Kadinlarla erkeklerin yeri ayrilmisti ortadan. Biri

tesadiifen ayaginiza bassa, iki saat oziir dilerdi. Ahlak, efendilik, sayg1 bir baskayd. ~210

Serif Bey’e gore artik Istanbul’da zengin olmanin yolu ¢almadan ¢irpmadan
ge¢mektedir. Bir zamanlar nice hayallerle go¢ ettigi kentten emekli olunca bu defa

uzaklagmayi, kiiciik bir belde olan Geyve’ye yerlesmeyi kafaya koymustur.

2% Topcu, Kultiir ve Medeniyet, 5.196.

29 Seyyid Huseyin Nasr, Gen¢ Misliimana Modern Diinya Rehberi, Cev. Sehabettin Yalgin, 5. bs.,
Istanbul, iz Yay., 2010, s.237.

219 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.82.
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Kutlu’nun hikayelerinde gelenekten moderne hizli bir gegis yasayan Tirk
toplumunun modern diinyanin elbisesini giyerken {izerinden ¢ikardigi geleneksel
degerleri de onun diinyaya agilan penceresinden seyredilir. 1870’lerden sonra nitelik
degistiren sanayi devrimi, artik biiyilk ve varlikli kuruluslarin imkanlari, dogal
kaynaklar ve bilim ile isbirligi yaparak yeni ve seri iiretime yonelmistir. Bu asama

ilkine gore toplumsal alanda da daha etkili olmustur.

Ozellikle sanayi devriminden sonra insan giiciiniin yerini fabrikalarin almasiyla
kiigiik esnafin yasam alani git gide daralmaya baslamistir. El emeginin 6nemi azalmais,
onun yerine daha kisa zamanda, daha kalitesiz malzemeyle daha ucuza firetilen tiriinler
piyasaya siriilmiigtiir. Sehir merkezlerinde yok olan el tezgahlar1 kasabalarda bir
miiddet daha yasamini siirdiirmiistiir. Ne zaman ki modernizm olgusu kasabalarin igine

nifuz etmeye baslamig, o zaman zanaat ehlinin rizki kesilmistir.

Teknolojinin geleneksel meslekleri Oldiirmesi, zanaat erbabini bitirmesi
Kapilart A¢mak hikayesinin kahramani Mahir Bey’in sahsinda islenir. Mahir Bey,
babadan ogula gegen marangozluk meslegiyle ugrasmaktadir. Eskiden evler ahsap
oldugundan oldukg¢a degerli olan bu meslek zamanla ahsap binalarin yok olmasiyla
birden gdzden diismiistiir. Hikdyede babadan ogula gecen marangozluk, Mahir’in oglu

1

Cihan’da tikanir. Mabhir, oglu Cihan’a “sanat altin bileziktir.” anlayisiyla meslegi
Ogretir. Bir yandan da kendisinin yoklugunda yerine imamlik yapmaya tesvik eder.
Isleri giderek azalmaya baslayan baba-ogula Cenab-1 Hak yardim eder ve ahsap

sandalye siparisi almaya baslarlar.
“Td ki naylon sandalyeler ¢ikana kadar. ”54

“Naylon” sandalye modernizmin kasabaya girisi, tabiatin dogalliginin
bozulmasmin bir kodudur. Kutlu, naylonun kasaba hayatinin dogal akisini, insan
iligkilerinin dengesini, aligverisin ritmini bozdugu sorunsalin1 hikayede elestirel bir

tavirla dile getirmektedir.?**

21 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, .54,
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Naylon sandalyenin daha ucuza imal edilip satilmasi, kiirek sap1 ile tahta
sinilerin yerine aliminyum kaplar ve tencerelerin ¢ikmasi babadan ogula gecen

marangozluk meslegini sekteye ugratir.

Sanayilesme ile insan giiciine dayali zanaatlar tiiketim pazarinda eski giiciinii
kaybetmeye, el emegiyle iireten esnaf giderek yok olmaya baslar. Zanaatkarin bir giinde
cikardigr {irtinii fabrikalarda c¢ok kisa bir zamanda, say1 olarak c¢ok daha fazla
uretilmekte, ucuz fiyata piyasaya sirilmektedir. Bu arada Uretilen malzemenin kalitesi
diismekte, ahsapin yerini naylon, bakirin yerini aliminyum almaktadir. Diisiik fiyata
satilan disiik kaliteli malin kullanim Omriiniin kisa olmasi, o iiriiniin yeniden satin

alinma ihtiyacin1 dogurmakta, bu da ticaret piyasasini canli tutmaktadir.

Calismak, alin teri ile kazanmak, kanaat etmek, ocag tiittiirmek kavramlari
yazarin hayata bakisinda Onemlidir. Hikayelerinde zaman zaman karsimiza c¢ikan
tilketim toplumuna kars: teklif ettigi kanaat toplumu diisiincesi Kapilart Agmak’ta da

dolayli olarak Mahir Hoca’nin ogluna nasihati baglaminda islenir:

“Tek evladimsin. Iste ocak, iste ev. Benden sonra bacasini tiittiirmek sana diiser.

Alninin terinden baskasina tenezziil etme. Helal siit emmis biri ile izdiva¢ edersen bu

evin bereketi benim de senin de torunlarina yeter.”**?

Geleneksel hayati pratikte tamamlayan kasabalarda halkin giinliik ihtiyaglarim
saglamakla beraber, cemiyet hayatinin temel direkleri vazifesini goren esnaf ve zanaat
diikkanlar1 vardir. Bunlar, caminin etrafinda ya da meydana agilan sokakta yan yana
dizilidirler. Genellikle babadan ogula gegen bir mirasla kadimden bu yana devam
edegelirler. Kasabanin attar1, berberi, yorgancisi vs. hep birarada gelenegin 6ziine uygun
bi¢imde yer alir. Oralar1 ayn1 zamanda kasabanin nabzinin tutuldugu yerdir. Kimin
darda oldugu, kimin sevinci, liziintiisii oldugu bilinir. Ticarette esas olan para kazanma
degil, rnizkin1 kazanmadir. Hatta diikkanlarin i¢cinde “Errizku alallah”, “Riisvet alan da
veren de mel’undur” gibi tabelalar bulunur. Kutlu’nun hikayelerinde bunlar bazen bir

lagimc1 kimi zaman marangoz, hamamci olarak karsimiza ¢ikar.

22 A0 553,
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Geleneksel mesleklerden biri de hamameciliktir. Tufandan Once’de kag nesildir
babadan ogula devredilen Yeni Hamam’in son yillarda miisteri kitligindan artik is
yapmaz duruma geldigi ifade edilmektedir. Bunun sebepleri yine modernizme
dayandirilmaktadir: “Eviere banyolar yapilali, banyt kazanlari, sofbenler takilal

hamam miisterisi diye bir sey kalmamigst. 213

Tufandan Once’de kasabaya kanalizasyon sebekesi dosenmezden once
kasabanin can damari, olmazsa olmazi olan lagimcilik meslegi de ele alinir. Cok ince
bir detayla anlattig1 lagimciligin aslinda tabiatin dogal ahengini bozmadigini su sekilde

ifade eder:

“Lagimci, dolu arabast ile kasaba disindaki tarlalara dogru gider, onceden anlastig
tarla sahibinin nadasa birakilmis tarlasim giizelce giibrelerdi. Béyle bes on araba

cekilmiy tarla bir kez daha siiriiliir, seneye ekildiginde bire yedi veren tarla on yedi

verirdi. Eskinin adamlari isi biliyordu yani. Kasabanin boku bile para ediyordu. ™"

Teknolojik gelismeler, bu dogal geri doniisiim faaliyetine vidanjiirlerle bir son
verir. Vidanjiiriin ¢ikmasiyla lagim ¢ekme isi daha fenni usullerle yapilmaya baglanmas,

lagimci ise at1 ve arabasiyla ortadan kaybolmustur.

Kapilari Acmak’ta Zehra’nin babasi Arif, kasabanin yiizyillardir siiregelen
meslegi olan dokumacilikla ugragsmaktadir. Vaktiyle bu meslegi kasabaya ilk getiren
ailedir. Fabrika malinin ¢ikmadigi zamanlarda bu isten kazanilan parayla kasabanin
giizel evleri, konaklar1 yapilirken fabrika mallarinin her yani sarmasiyla tezgihlar
¢Okmiis, artik bu isten para kazanilamaz olmustur.215Yﬁzy111ard1r babadan ogula gecen
dokumacilik meslegi Arif Efendi’nin oglu Ahmet’te tikamip kalir. Ahmet’in babasina
kars1 olan sozleri kasabalarda zanaat erbabinin igine diistiikleri durumu ve iki neslin

arasindaki anlayis farkini 6zetler niteliktedir:

“Babast Ahmet’e dokumaciligi 6gretmisti ama, Ahmet 'te nerde o sebat. Ahmet ti¢ kurus

bez parasina fit olur mu? Daha biyiklar: terlemeden “Yahu Baba, birak bu isi, bundan

213 Kutlu, Tufandan Once, s.107.
24 Ae., s.124.
215 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.17.
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bize hayir gelmez. Zaten koca kasabada dokumacilik yapan kag kisi kaldi, yol yakinken

biz de kendimize bir is kuralim” diye diklenmeye baslady.”**®

Cumhuriyet’in ilanindan sonra siyasi hareketlilik olduk¢a yogun bir sekilde
yasanmustir. Bir yandan hizli modernlesme ¢abalari, bir yandan askeri darbelerin
sonucunda teknoloji ve sanayide gerileyisler lilkeyi hem ekonomik ve sosyal olarak
derinden etkilemistir. 80 ihtilalinden sonra Ozal’in iktidara gelisiyle kendisinin halka
sundugu “¢ag atlamak™ projesi lilkede ekonomiden dini ve sosyal hayata kadar genis bir
alana yayilmistir. Cag atlarken Tiirk toplumunu medeniyet yapan bazi degerler g6z ardi

edilmis, unutulmaya yiiz tutmustur.

Mustafa Kutlu’nun bu modern entegrasyona tiimiiyle karsit olmasinin en basat
sebebi burada ortaya ¢ikmaktadir. O, dini ve geleneksel degerlerin kusattigi bir Tiirk
toplumunu yasatmak istemektedir. Ulkenin tarim toplumu olmay1 birakip tiiketim
toplumu olma yoluna girdiginden beri kendine has ahlaki, dini, geleneksel degerlerini
yitirdigini savunmaktadir. Hikayelerinde kimi zaman agik, kimi zaman ortiik héalde
vurguladigi bu diisiincelerinin 6ziinii Ya Tahammil Ya Sefer’de ozetler. Kitaptaki
Sarisin Sorular hikayesinde Kutlu doktora smavina giren bir gence Asim Bey tarafindan
iki soru yoneltir. Bu sorular araciligiyla Kutlu'nun Ortak Pazar, Tiirkiye’de tarim

sanayi, kiiciik sanayi, el sanatlarinin durumu hakkindaki gortisleri anlasilmaktadir:
Soru 1: Ortak Pazar ve Tiirkiye iliskilerini Tiirkiye ¢ikarlart agisindan degerlendiriniz.

Cevap 1: Tirkive ortak pazarla biitiinlesmeyi bir hiikiimet politikast olarak
benimsemigtir. Fakat uygulamada ( uygulama hakkinda diisiinceleri nasil ifade etmeli)
Ortak Pazar Tiirkiye’ye anlasmalarla belirlenen hiikiimleri uygulamakta, hatta ticiincii
tilkeleri Tiirkiye’ye tercih etmektedir. Tiirkiye 'nin ortak yapisi da iliskilerde belirleyici

5217
rol oynamaktadir...”

Soru 2: Tiirkiye 'nin kalkinmasi i¢in emek veya sermaye yogun tekniklerden hangisi

tercih edilmelidir.

216 p g
21T Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.77.
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Cevap 2: Tiirkiye'de emek sermayeye nazaran bol ve ucuzdur. Bu sebeple kalkinmada
emek yogun tekniklere 6nem verilmeli, tarim, tarima dayali sanayi, el sanatlart ve kiigiik

sanayi gelistirilmelidir.

Soru 3: Faiz oranlarimin serbest birakilmasi ve bankerlik olaymi Tiirkiye nin

kalkinmast agisindan degerlendiriniz.

Cevap 3: Faiz oranlarmmin serbest birakilmas: bankalarda ve bankerlerde biylk fonlar
birikmesine yol agmistir. Fakat bu fonlar yatrimlara degil kisa stirede buyuk kar getiren
islere veya spekiilasyonlara yénelmistir. Kredi maliyeti yiikseltmig, isletmelerin

finansman ihtivact darbogaza girmistir. Ote yandan tesebbiis hevesi kirilmis, emeksiz

gecim egilimi yiikselmigtir.”**®

Gelenkesel degerleri 6n planda tuttugu hikayelerinde Kutlu, bu degerlerin
yasatilmast adina yitip giden veya kaybolmaya yiiz tutmus kiiltiirlerin, zanaatlerin
elestirisini de yapmaktadir. Kutlu’ya gore teknolojik gelismeler Anadolu’da gelenege en
biiyiikk diismanligr yapmistir. Modern teknoloji ile birlikte kasaba halkinin gegimini
sagladig1 insan giiciiyle meydana gelen zanaatler birer birer yerini fabrikalara,
makinelere birakmistir. Seri liretim insana olan ihtiyaci azaltmis, kisa zamanda cok
iiretme, 1§ gliclinlin azalmasi, insana olan ihtiyacin azalmasi ve buna karsilik kazanilan
paranin artmasi kasabanin yerli halkini da biiyiikk degisim ve doniisiime ugratmistir.
Kasabalardan yiikselen fabrika dumanlar1 sadece tabiati degil, kendi kii¢lik diinyalarinda
mesut olan kasaba halkinin ruhlarini da kirletmis, onlarin i¢indeki samimiyetin iistiine

siyah bir 0rtl ortmiistiir.

28 A e, 5.77-79.
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2.2.2. Siyaset

“Mevki demek, koltuk demek degildir. Ahmaklar koltuk pesine diiser. Onemli olan

gecerli olmak, sézii dinlenir olmak. ™"

Tiirk siyasi tarthi Cumbhuriyet’in ilanindan sonra hareketli donemler
gecirmigtir. 1945°e kadar devam eden tek parti yillarinda i¢ine kapali, siki devlet¢i bir
politika izleyen Cumhuriyet rejimi, II. Diinya Savasi’nin sonucunda meydana gelen
demokrasi galibiyetiyle ¢ok partili hayata adim atmistir. Nitekim Demokrat Parti’nin
iktidar1 ele almasi ve diinyanin yeni galibi Amerika ile ekonomik, ticari dayanigma i¢ine
girmesi ile Tirkiye modernlesen, topraktan uzaklasip sanayiye, teknolojiye ve ithalata
yonelen, yonelirken de maddi-manevi birgok sosyo-kiiltiirel bozulmay1 da beraberinde

getiren yeni bir diinya diizenine girmeye baglamistir.

Butlin bu sosyo-ekonomik kalkinma hamleleri ve bunlarin sonucunda elde
edilen makam, mevki, sohret, para, konfor gibi toplum ve birey U(zerine sirllen
modernizm cilalar iilkenin bu noktada mihenk tasi olan siyaset kurumunu da dejenere
etmistir. Mustafa Kutlu, Tiirkiye’nin modernlesme cabalarinin siyaset cephesine nasil
yansidigini, menfaat iligkileriyle tabiatla, kainatla iliskisini koparan insanin para, giic
elde etmek i¢in siyaseti kullanmalarini, ayn1 zamanda bu carkin i¢indeki siyasetgilerin
bir zamanlar tutunduklar1 ideallerinden, davalarindan donmelerini toplumsal bir sorun

olarak irdeler.

Calismanin bu bdliimiinde Kutlu'nun siyaset ve siyaset¢i kavramina bu
cercevede nasil baktigi, modern diinyanin goriinimiinde siyaset ve siyaset¢inin rold,

onu hikayelerinde hangi oranda s6z konusu ettigi tespite calisilacaktir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde siyaset Safligin, samimiligin, davada sebatin,
ahde vefann, alcakgoniilliiliigiin tam karsisinda yer alan bir dejenerasyon alanidir.*®

Siyaset kavramini1 agirlikli olarak isledigi hikayeleri Ya Tahammil Ya Sefer, Tufandan

219 Kutlu, Sir, s.31.

20 Mehmet Samsakgi, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Bir Dejenerasyon Alani Olarak Siyaset ve
Siyasiler”, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kiicikcekmece Belediyesi, Haziran
2012, 5.192.
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Once, Sir’da pratikte siyasetin toplum hayatin1 deforme eden somut taraflarinin yaninda
“insan”mn zihin yapisinda olusturdugu tahribati da ele alir. Kutlu’'nun genel olarak
elestirdigi siyasi donem 1980 sonrasi olmakla birlikte Demokrat Parti donemini de

hatirlatan siyasi elestirileri bulunmaktadir.

Kutlu, siyaset kavramina tiimiiyle olumsuz yaklasir. “Ona gore siyasetin iyisi
kétiisii yoktur. Bir hizmet degil, bir menfaat odagidir. Ilkesiz ve acimasizdir. Siyasette
viikselme ancak bir baskasinin iizerine basarak, onurundan, ideallerinden ddiinler

vererk gerceklesir. "2

Yukarida Necip Tosun’dan alintilanan bu fikirleri Kutlu, Tufandan Once’de

ayrintili olarak ele alir.

Tufandan Once’de bir kasabanin belediye bagkani olan Semsettin Bilen
Kutlu'nun siyasete bakisin1 O6zetlemektedir. Hayatini dogup biiyiidiigli kasabasina
hizmet etmeye adayan baskanin igten ige de milletvekilligi olma diisiincesi vardir. Ne
yazik ki her se¢cim zamani kendisine sozler verilmesine ragmen Kutlu’nun deyimiyle
“parsayr baskalar: toplar.” Hikayenin diger kahramani1 Zeynel Abidin Bey’le Ismail

Bilen arasinda gegen siyaset konugsmasi Kutlu’nun siyaset algisini verir:

“-Atak degilsin Semsettin. Korkak da degilsin, ama kime ne zaman vuracagini
bilmiyorsun. Hatta birine vurmak aklindan bile ge¢miyor. Elini kaldrip indiriyorsun.
Hemen af dileyip vazgeciyorsun... Bu, dostluga, arkadashiga sigmaz diyorsun. Hele ki
ahldaka hi¢ sigmaz. Olmaz. Sunu unutma ki siyasetin kendi mantigi, kendi ahldki, zaman

icinde olusmus kaideleri, bin bir tiirlii inceligi var... 222

“En basta su oniindeki adami tepeleyeceksin... Isterse baban olsun. Bir daha da donip
arkaya bakmayacaksin. Siyasette hesap aminda gériiliir ve sumu umutma ki siyaset
ikinci adami kabul etmez. Vefd, sefd lafta kalir... Siyasette ama ile baslayan ciimlelere

yer yoktur. Stiphe uyandirwr. Vurdu mu devireceksin.

221 Tosun, a.g.e., 5.112.
222 Kutlu, Tufandan Once, s.13.
2B pe,
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Kutlu siyasetin batin ¢irkin ylGzini hikayeye bir alt zemin olarak doser.
Biirokrasinin agirligi, siyasetciler arasindaki c¢ikar uyusmazliklari, kendi topraklarina

yabancilasan milletvekilleri bir tenkit unsuru olarak yer alir.

Kutlu’ya gore isleri yiirlitmenin yolu siyasetten gegcmektedir. Anahtar siyasetin
elindedir:

“Muhaciroglu hi¢ vakit gecirmedi, bakti, tartti, iktidara kim yakin aklinca hesap etti,
goriistii, danmigti, bir zaman Ankara’ya tasinip durdu, meselenin ek yerlerini 6grendi,

once partiye (ye, sonra delege, derken ilk se¢imde Ilce Baskani oluverdi.

Siyasette aslolan menfaatlerdir. Menfaatlerin ¢atistig1 noktada siyaset biitiin
cirkefligiyle yiiziinii gosterir. Siyasetciler arasindaki g¢ikar catigmalarini Tufandan
Once’de kasabanin taninmus siyasetcilerinden Hasmet Altay ile onun gélgesinde siyaset
yapan, ancak alttan alta tiirlii oyunlarla kendi hesabina igleri yiiriiten Hulusi Derin’in
sahsinda verir. Kasabaya yapilacak olan yeni tesisi hepsi kendi {izerine mal etmek
istemekte, bu sebeple karsilikli tiirlii ayak oyunlarina bagvurmaktadirlar. Hagmet Altay
bir giin kdyiin kahvehanesine yaptig1 bir konusmada bu tesisi kurmak icin ne kadar ¢aba
harcadiklarini anlatirken kahveden “Atma Recep din kardesiyiz.” sesi gelir. Bunun
tizerine sinirlerine hakim olamayan Hagmet Altay kahvede oturan koylii ile miinakasaya
girer ve kahveyi terkeder. Yakin arkadasi Hulusi Derin kahvedekileri yatistirmak adina
arkasindan tekrar oraya girer. Fakat konustuklar1 hic de Hagsmet Altay’in lehine degildir.
Bu sefer tesisin agilmasi i¢in asil biitiin 151 kendisinin yaptigim1 koyliilerin akil

erdiremeyecegi bir dilde anlatir durur ve sozlerini soyle bitirir:

“Evet arkadaslar, bir tesis kazandik, ama nasil kazandik. Bunun altinda kimin alin teri,
emegi var. Oziir dileyerek séyliiyorum, bilirsiniz kendimi 6vmek adetim degildir, ama su

. . . v g . C . . . 1,225
dakika éviing ve sevingle soyliiyorum, Hulusi Derin’in emegidir bu.”

Bu durum, siyasette gliven duygusunun olmadiginin bir gostergesidir.

Kahvede yasananlar1 duyan Idris Giizel durumu il Baskani’na anlatir. Il Baskan1 usta bir

224 p e, .38,
22 A e, 5.88.
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manevrayla Idris Giizel’de yana bir tavir takinarak isin ucunu yeni alacag traktore
baglar. Ciinkii Idris Giizel bir traktor firmasinin acenta31d1r.226Kutlu’ya gore karsilikli
cikara dayanan bu durum siyaset yapmanin sartidir. Sonugta herkes payina diiseni

alacaktir. Ciink(:

“Siyasette isi sansa birakmak olmazdi. Siyaset sans isi degil hesap isiydi. Adeta bir
santrang oyunuydu. Ne hissiyata, ne vefaya, ne de baska bir seye yer birakilmazdi.

Siyasetin bildigimiz manada bir ahlaki degil, bir raconu vardr. O da sudur:Akrabanin

akrabaya akrep etmez ettigin. '

Tufandan Once’de siyaset ekseninde yer alan konulardan biri de biirokrasinin
agir islemesidir. Ulkenin kalkinmasinda biirokratik engellerin rolii biiyiiktiir. Kutlu bu
durumu hikayede “Bir tesis acacaksin, miizeler miidiirliigiinden bile izin almak
gerekiyor” seklinde sorunsallastirir. Idris Giizel’in agmak istedigi tesis birgok

girer.

Kasabada ilceden ilceye giden asfalt yolun yenilenmesi de birokrasinin

yavasligindan dolay bir tiirlii tamamlanmaz:

“Asfalt sokiiliiyor, ¢akil dokiiltiyor, ama nedense ig bir tirlii ilerlemiyor. Yazismalar,

karsilikli bagrismalar, tehditler viz geliyor.Nigin acaba? Hiikiimetler bazi biirokratlar

. . 11228
yerinden sékemezler.

Siyasetin bozdugu, bozarken kendisinin de menfaat iligkilerine alet oldugu
Tiirkiye’nin bir bagka gercegi de cemaat ve siyaset iliskisidir. Kutlu, Sz’da bu karsilikl
etkilenisi enine boyuna irdeler. Si7’1 bir toplum hikayesi olarak tanimlayan Kutlu,
sdyleside bu sorunsali cemaatler meselesi ortaya ¢ikmadan yazdigini®®® da idafe eder.
Modern diinya karsisinda bir seyhin de drama diisebilecegi sorunsalini isleyen eserde

ayn1 zamanda 1980’11 yillarda olusan cemaat ve tarikatlarin sekiiler zihniyetin etkisiyle

% Ae., 5.91-92.

27 Ae., 5.94,

25 Ae., 5.167.

2% Yazarla yapilan soylesiden alintidur.
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bozulmalari, toplumsal bir kimlik olusturarak giiglenebilmek i¢in siyaseti kullanmalari,
siyasetin de glic odagi olmak icin tarikatlarla isbirligi icine girmeleri s6z konusu

olmustur.

Bu meyanda bugiin artik tarikatlarin sosyal fonksiyonu, dinsel fonksiyonun
Onlne ¢ikmistir. Tarikat ve cemaatlerin sekiiler sisteme dahil olma yolunda sarfettikleri
bu ¢aba ve sekiiler sistemin de bu hazir bulunmus toplumsal olusumu kendi giigleri
dogrultusunda kullanma gayreti sonucunda cemaatler, modern hayatin parcalayici,

dontistiiriicii sOylemlerini i¢sellestirmiglerdir.

Mustafa Kutlu, derin bir sanat¢1, aydin ongoriisiiyle siyaset-tarikat iligkisinin
gelecegi boyutlar1 Si’da onceden agiga ¢ikarmistir. Bugilin de hald devam eden bu

sorunsali enine boyuna hikayede elestirir:

“Bunaldim. Demek bunalmamda haywr vardi. Ciinkii is dondii dolasti siyaset kapisina
dayandi. Ihvamn ileri gelenleri gelecek secimlerde filan partive destek vermek
isterlermis. Ve ¢oklart bu partinin liste baslarina ¢oktan yazilmiglar imis. Denildi ki bu

partinin bagkani gelsin, hi¢ olmazsa efendimizin bir kasik corbasini i¢sin, elini

oplversin... hem tekkemizin itibari artar, hem ihvann isleri daha bir yoluna girer...”"**

Kutlu’ya gore artik tarikatler siyaset ve medya aginin bir parcasi olmustur:

“Bu isler de gazetelerde yer aliyor artik. Gazetelerin efendi hazretleri, efendi

. . . . . 281
hazretlerinin gazeteleri oluyor. Olmasin mi yani... Her neyse... Gii¢ meselesi...

Mustafa Kutlu, Tiirkiye’de siyaset yapmanin yaninda siyasetci olmanin da bazi
zorluklarini, gerekliliklerini ince tespitlerle ele alir. Tufandan Once’de siyaset adaminin
i¢ diinyasi, agmazlari, kaprisleri, miicadeleleri, psikolojisi kendisine 6zgii ve farkli
oldugu verilir. Semsettin Bilen’in i¢ diinyasinda yasadigi geliskiler, amaclari, hirslari,
zaman zaman yasadifi pigsmanliklara iligkin anlatilanlar aslinda biitiin siyasetgileri
resmetmesi bakimindan énemlidir. Cuma giinii hutbe dinlerken kendisiini muhasebeye

cekmesi, Kutlu’nun bir siyaset adaminin da zaman zaman bu muhasebenin i¢inde

20 Kutlu, Sir, s.21.
Bl e, s.34.
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olmasi gerektigini diisiindiigiinii okura vermektedir. Yasadiklarin1 bir film seridi gibi
gozlerinin Oniinden geg¢irmesi insanin her zaman yasadigi gergekliklerden olmalidir.

Hutbe dinlerken daldigi muhasebeyi yansitan su ctimleler bunu 6rnekler niteliktedir:

“Yahu su adaylik isinden vaz mi gegcsem artik? Nedir ulan Semsettin su ii¢ giinliik
diinyadan alip veremedigim nedir? Mevki ise mevki, makam ise makam, para ise para,
sevgi ise sevgi. Ni¢cin doymak bilmiyorsun. Mebus olacaksin da boyun mu uzayacak
teres. Birak bu ayaklari. Bak imam efendi ne giizel anatiyor. Bu diinya hayati bir oyun
ve eglence. Sen ise yeterince tattin, dogup biiyiidiigiin beldeye belediye bagkan oldun.

Hih, neredeyse degismez baskan. Birak artik, birak da babamin yolunu tut. Bu yil

se¢imde adayliga degil Hacca gitmeye niyet et. Yiiziinii azicik da ahirete ¢evir.”**

Neticede siyaset¢inin de harkes gibi insani kaygilari, kaprisleri, pismanliklari,
arzular1 ve hesaplar1 vardir. Burada Semsettin Bilen’in insani yonii ortaya ¢ikiyor. O bir
iktidar yarisinda olsa bile inandiklari, ahlaki degerleri, yasadiklari ve olup bitenler
karsisinda zaman zaman i¢ muhasebe yapmasi s6z konusudur. Semsettin Bilen
vicdaninda bu muhasebeyi yaparken ona siyasetin gergeklik sesi itiraz eder.?®®* Bu
baglamda Semsettin Bilen, idealleriyle inanglari arasinda sikismisg bir kimlik olma

ozelligini gosterir:

“Nigin efendim, ne miinasebet. Hacca gitmek hizmete mani degil ki; bakiniz mecliste ne

kadar hact milletvekili var. Hem Hacca gider, hem mebus olur. Hacca gitmek demek

diinya hayatindan elini etegini ¢cekmek demek degil ki.”***

Kapilart A¢mak’ta kasabanin Belediye Bagskani’nin kasabada tarihi eser
niteligindeki harabe halindeki tekkeyi yiktirip yerine park ve yesil alan yapmak
istemesi, bunun karsisinda Mahir Hoca, Cihan ve Edebiyat Fakiiltesinde okuyan
Miimtaz’in el birligiyle, kendi acemi imkanlar1 nispetinde metruk tekkeyi yeniden
kasabaya kazandirma cabalar tarihe, kiiltiire bakis anlaminda Tirkiye’deki iki farkli

anlayis1 ortaya koymaktadir. Hizla modernlesen, modern olmay1 gelenekten, kiiltiirden,

232 Kutlu, Tufandan Once, s.65.

% Davut Dursun, “Mustafa Kutlu'nun Tufandan Once’sinde Siyasetin Gergekligi”, Muhafazakar
Diisiince/Edebiyat, Y.4, S.13-14, Yaz-Giz 2007, s.202.

234 Kutlu, Tufandan Once, s.65.
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O0zden kopma olarak algilayan siyasi otoriteler {iilkenin dogal, tarihi, kiiltiirel
giizelliklerine en bliyiik darbeyi vurmuslardir. Hikdyede Belediye Baskani bu zihniyeti

temsil etmektedir. Onun tarihe ve tarihi esere bakisi su sekilde verilir:

“Bittabi goziim. Mezarligi kaldw, binayr birak, olur mu? Hem ne kiymeti var bunun.
Mahir Hoca basimiza bela etti bunca yil. Biraksa idi kendiliginden ¢okecekti zaten.
Suraya bak. Mezbeleye donmiig. Diistiniin bir kere. Burayi kaldiriyoruz. Yerine yemyesil

bir alan agiyoruz, soyle cicekler, fiskiyeli bir havuz, oturma guruplart falan. Ha, ne

dersiniz? Cinar da var. Valla bana gére meydamn en kiral késesi olur. "™

Kutlu burada donemin siyaset anlayisini, modernlesmeyi tarihi yikmak
zanneden belediye baskanlarin1 da elestirir. Belediye Baskani’nin karsisina Miimtaz’in
universiteden hocasi olan Miibeccel Hanim’1 ¢ikartir. Miibeccel Hanim, dénemin bozuk
siyasi anlayisina karsi tarih ve kiiltilir bilincine sahip bir akademisyeni temsil etmektedir.
Ikisinin arasinda gegen miicadeleyi Garip Ahmet Baba Tekkesi kazanir. Tekkenin
admin “Garip” olmas1 da 6nemlidir. Kimsesi olmayan, sahip ¢ikilmayan anlaminda olan
bu tekke, ayn1 zamanda sahipsiz birakilan, terk edilen koklii bir medeniyetin, onu ayakta
tutan gelenegin sembol ismidir. Bu derinlere atilan varlia yine Kutlu’nun idealize

ettigi sembolik kahramanlar sahip ¢ikmistir.

Kutlu’nun hikayelerde isledigi bir baska sorunsal {ilkesine yabancilasan
siyasetgilerdir. Yahya Kemal, “Edebiyata Dair” adli yazisinda bizim aydinlarimizin
mektepten memlekete donemediklerini tenkit eder. Bu ifade Tiirkiye’nin siyaset
kanalinda da aksini bulmaktadir. Avrupa gérmiis, modern hayat1 igsellestirmis olan
siyasetcilerin, milletvekili olduklar1 topraklara, kiiltiire yabanci olmasi hikayelerde
tespit edilen diger husustur. Tufandan Once’de tesisin agilis1 icin kasabaya gelen
milletvekilinin halka binaen yaptig1 konusma bakanin iilke insanina ne kadar yabanci

oldugunu ironik bir bi¢cimde verir.

Tesisin agilis1 i¢in kasabaya gelen bakan otuz senedir ABD’de yasamuis,

dolayisiyla aligkanliklari, yasam bicimi, yeme-igmesiyle Turk kilturinden

235 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, 5.98.
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uzaklagmigtir. Kasabaya varmak i¢in yapilan otomobil yolculugu bakan adina oldukca

mesakkatli gecer.

“Arabanmn i¢inde toz kokusu, toprak kokusu ve bir de Vali Bey’in agir parfiim
kokusu. Adam sanki hact yagr siirmiis (...) Ciplak daglar, kel tepeler arasindan
kivriliyor yol. Ot yok, agag yok. Insanlar burada nasil yasiyor? »236

Bakanin biling akisindan gecen bu climleler milletvekili olup da temsil ettikleri
topraklardan habersiz olan bakanin sahsinda Anadolu’yu ve Anadolu siyasetini sadece
seyrettigi manzara resimleri iizerinden yapan iilkesine yabancilagmig biitliin bir aydin
kesimin portresini ¢izer. Nitekim bakanin acilis konusmasinda kasabaliya hitaben
sarfettigi serbest piyasanin nimetlerinden, 6zgiirliiklerden, teknolojinin kalkinmadaki
islevsnden, Tiirkiye’nin gelismesinin Oniindeki engelin koyliiliikk ve tarim oldugundan

seklindeki ctimleleri bu aci gergegi somutlamaktadir.?*’

Mehmet Emin Unalan “Siyaseti, ticaret, séhret, nefsi tatmin ve giiniibirlik
menfaatler i¢in degil; ebedi gayeye hizmet yolunda, hem kendi, hem de gelecek
nesillerin saadeti i¢in, inanglarimiza bizi "biz" yapan temel degerlere yabancilagsmadan
siyaset yapma zamani gelmedi mi? 7238 derken toplumdaki siyaset anlayiginin
peygamberlere yiiklenen dini gorevleri yaninda siyasi gorevlerini de yerine getirme ve
gonderildikleri toplumlar fiilen yonetme mefhumlarini tasimasi gerektigini sdylemekle
birlikte siyaset anlayisinin bu ¢izgiden ayrildigini, siyasetin insanlarin birbirini yedigi,

kazanmanin ve gii¢lii olmanin 6n plana ¢iktig1 bir noktaya geldigini belirtmektedir.

Unalan’m goriislerine biitiiniiyle eklemlenen Elhan-i Siyaset adli kiiciik
hikayede Kutlu, Yunus’un sahsinda siyasete bakis acisini verir. Ona gore siyasette

basarili olmak i¢in 6nce insan yetistirmek gerekmektedir:

“Evvela insana kiymet vermek lazimdir. Kuran-1 Kerim’in insani egref-i mahlukat sayan
hiikmiine hiirmetten baska kurtarict yolumuz yoktur. Ayni zamanda bir ahlak egitimine

kuvvetle baslamak lazimdir. Devrimiz makine gicirtisvin ahldk ilahilerini susturdugu

2% Kutlu, Tufandan Once, s. 171-172.
=7 Ae., 5.201-2012
238 (Cevrimici) http://www.reyhaber.com/yazarlar/siyasete-nasil-baslamali.html, 20 Kasim 2012
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devirdir. Bizim ahldkimiz hérmet, hizmet ve merhamet prensiplerini kendinde birlestiren

ask ahldakadir... "™

Kutlu'nun siyasete getirdigi teklifin ¢6ziim yolunu Nurettin Topgu ruh
terbiyesi olarak agiklar. Topgu’ya gore varligindan ¢ikarak maddeye, makineye siginan
insanlik ancak yeni yetisen nesillerin ruh terbiyesiyle bir ¢ikis yolu bulacaktir.?**Ya
Tahammil Ya Sefer’de Yunus bu diisiincelerle atilir siyasete. Ruhunda yanan atesi her
yana tagimayi, goniilleri tutusturmayi ister. Bunu yaparken ruh cephesinden baslayip
biitiin varligiyla calisir. Kendini bir neslin yetismesi i¢in adar.?! Sagdan soldan buldugu
masa, sandalyeyle evini kuran, karist Neslihan’a nesli tiikenmis diye adlandirilan
Nakkas Ismail Usta’nin ¢izdigi motifleri isleterek dernegin Erzurum subesinin
perdelerini yaptiran, birka¢ merakli genci, siir yazan iiniversitelileri etraflarinda
toplayan Yunus, daha sonra siyasetin cirkef yiiziiyle tanisir ve yavas yavas disarida akip
giden hayata karsi koyamaz. Ideallerini, inanclarin1i menfaat ugruna harcar. Ciinkii

Kutlu’ya gore:

“Siyaset cirkefii. Insanlarin birbirini yedigi, insanlarin alimp satildigi yerdi. Dogru.
Ama surasi da var; buna da bir haysiyet kazandirilamaz miydi?..Iktidarin cekici yiizii.
Kuvvet. Bir anma giinii icin Halk Egitim Salonu’nu rica etmek, bir sinemay kiralamak.
Bir brogiir bastirmak igin, bir el ilam igin el agmak. Milli suuru giiclendirmek, milli
kiiltiirii yaymak, mukaddesata sahip ¢ikmak... Cok giizel, pek giizel, boyle deniyordu
ardindan, alcak sesle, kimden yanasimiz? Bas dik, gozler ilerde, kalbin carpintisi ve
ruhun yiikselisi: Hak’tan yanayiz. Ah ne kadar tatlh, biz de haktan yanayiz, daha

dogrusu herkes haktan yana. Siz kiminle birlikte haktan yanasiniz? 24z

Kutlu, siyasete bakis acisiyla ilgili tesbihe dizdigi son taneyi Ya Tahammdl Ya
Sefer ’deki son hikayede tamamlar. Murat agabeyinin ideallerini yasatmak igin ¢alisan
Veysel bu arada da evlenir. Gorev i¢in tayin edildigi kasabada irmagin kiyisinda bir
evde yasar. Orada bir kitabevi acar. Murat Agabeyinin miicadeledini devam ettirmeye

calisir. Kasabada sevilip sayilmaktadir. Kendisini bilgili, cana yakin, davaya hizmet

2% Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.84.

0 Topgu, Kultiir ve Medeniyet, 5.137-138.
2 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.85.

22 A e, 5.87.
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eden, gayretli bir geng olarak degerlendirmektedir kasabali. Hatta kasabada bulunan ulu
bir zata bile intisab etmistir.243Buraya kadar her sey normaldir. T4 ki Veysel Ilhan’in

kulagina son soziinii fisildayana kadar:

“Oniimiizdeki se¢imlerde muhtemelen aday olacagim.”***

Veysel utana sikila soyledigi son soézleri, onun modernite karsisinda
yenilgisinin ilk belirtileridir. Kutsal gorevlerle geldigi kasabada onun da siyaset ¢arkinin

icine girmesini Kutlu kahramani Ilhan’mn agzindan sdyle vermektedir:

“Adayligin muhtemel degil, muhakkak. Irmak kiyisindaki ev, bacaklarina dolanan bir
yasindaki oguli visne surubu, diploma, vergi levhast ve borcunu bitirdigi araba kadar

ger¢ek. Davaya hizmet yolunda atacagin adimlardan biri de bu. Halkalar birbirine

o 1,245
ulaniyor ve zincir tamamlaniyor.

Kutlu’ya gore siyaset anlayisinin tiim kutsal idealleri gitmis, geriye siyasetin
cirkef, kara kumu kalmistir. Hasan Hiisrev’in siirinden alintilan bu sozciigiin hikaye

baslig1 olarak kullanilmas1 hikdyenin geldigi nokta agisindan anlamlidir.

Kutlu'nun hikayelerinde karsimiza c¢ikan siyaset ve siyaset¢i kavramlarini
degerlendirdigimizde ortaya ¢ikan sonuglarin Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimin
olusturdugu dejenerasyonla dogrudan iligkili oldugu goriilmektedir. Modernizme
intibak siirecinde gelenekle baglantisini1 kesmis olan tlilkede siyaset, tam da bu diinyevi
ihtiraslarin gerceklesmesi i¢in bir zemin gorevi gormiistiir. Dolayisiyla yeni gii¢ odagi
haline gelen siyaset kurumlar1 ve bunlar1 yoneten siyasetgiler egitimden ticarete ve dine
kadar hayatin her alaninda varliklarini gosterirken, ayn1 zamanda Tirkiye’deki ahlaki

yap1iy1 deforme etme 6zelligi gostermislerdir.

23 Ae., 5.120-121.
24 A ., 5.124.
25 A e,
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2.2.2.1. Adalet

Kutlu’nun yazi1 hayatinda hikayeciliginin yaninda gazeteci kimiligi de on
plandadir. Hala bir gazetede kose yazisi yazan Kutlu, yazilarinda hikayelerinde zeminini
olusturdugu temel izlekleri desteklemektedir. Baz1 hikayelerinde de gazeteci kimliginin
karsimiza ¢ikmasi Kutlu’nun diinyaya aym1 zamanda gazeteci goéziiyle de bakmasi
olarak aciklanabilir. Tufandan Once’de kasabanin bir gazetesi vardir. Kasabanin gazete
sahibi Fikri Tilizer hangi parti basa gegerse ona muhalif bir kisiliktir. A¢ilacak yeni tesis
ile ilgili yazdig1 bir kose yazisinda ibn Haldun’un, Kinalizide’nin adalet ¢emberini
anlattig1 bir siirini aynen yayimlar. Bu siirdeki diisiinceler Kutlu’nun adalete bakis

acisini vermektedir:
“Adldir mdcib-i salah-: cihan
Cihan bir bagdir divart devlet
Devletin nazimi seriattir
Seriata olmaz hi¢ haris illa miilk
Miilk zabt eylemez illd lesker
Leskeri cem edemez illa mal
Mali cem eyleyen rdiyettir
Raiyeti kul eder pddisah-1 dleme adl*®
Bu siiri verdikten sonra su ciimleleri siralar:

“Bakiniz metin “adl” ile baslayip “adl” ile bitiyor. Yani basi addlet, sonu addlet. Oteki

unsurlar cemberin neresinde olursa olsun doniip dolasp gelecekleri yer addlettir.”

Fikri Tiizer’in sahsinda cemiyet, halk, ordu, devlet,miilk gibi temel kavramlar1

sorunsallastiran Kutlu, bu kavramlarin biitiinlinii bir adalet diisiincesine baglar. Bu

246 Kutlu, Tufandan Once, s.111.
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kavramlar birbirine bagl bir ahenk dairesi i¢indedir. Dairenin biitiinliiglinli saglayan ise
adalettir. Ona gore bizdeki adalet diisiincesi kadim bir dairedir. Bu kadim olma durumu

“Belki Cin’den, Hint ten, belki Eski Yunan’'dan Osmanli’ya intikal etmistir. »241

seklinde
ifade ederken “Simdilerde herhalde ve muhakkak unutulmustur.” diyerek kadim olan
adalet diislincesinin simdiki devlet dairelerinde kalmadigi, “devlet dairesi” kavraminin

dilimize yerlesip i¢inin bosaltildigina isaret etmektedir.

Devlet daireleri, kamusal alanlardaki rahatlik, isini hafife alma, insan
yasaminin kiymetsizligi Goniil Isi’nde Sug adli hikdyede son derece trajik bir bigimde
ele alinmistir. Kutlu hikdyenin olay orgiisiinii verirken bu c¢ercevede devletin kdylere
hi¢bir sekilde yardim eli uzatmamasini, karakolundan hastanesine biitiin kamu ve devlet
caliganlarmin gorevini aksatmasini, insan hayatinin degersizligini fotograf kareleri
seklinde siramaktadir. Kutudere adinda bir kdyde yasayan Kamer, hastalanan karisini
sehre gotiirmek icin otoyola ¢ikar, fakat hayati kolaylagtiran otomobillerden highiri
onlart almaz. Bunun (zerine yola set orer. Gelen ilk kamyoneti zorla durdurur.
Kamyonetin icinde bolge sefi Sekip Bey ile arkadaslari vardir. Silah zoruyla Kamer
kamyonete biner ve sehre giderler. Kamer’in sehre ulagsmasi ise yaramaz. Sekip Bey
karakolda almistir solugu. Uyuyan polisi azarlayarak ise baslar ve Kamer’i tutuklattirir.
Polisler Kamer’i aldiklar1 sirada hasta olan karisinin yolda kalmis bedenini hastaneye
gotirmek bekgiye diiser. Hastanenin de hali ortadadir. Nobette uyuyan doktorlar zaten

yari 6lii olan karisin1 kurtaramazlar. Kamer nihayetinde Sekip beyi vurur.

Kutlu, Fikri Tiizer vasitasiyla 6ne siirdiigii bu diistincelerine “Dilerim Cenab-1
Hak bitiin devlet dairelerimize bu adaleti gostermeleri icin ahlak, basiret ve cesaret

1,248

verir seklinde bir temenniyle nokta koyar.

Kutlu’'nun adalete bakis acisinda Nurettin Topcu’nun etkisi buyuktir.

Topcu’ya gore;

27 Ae., 5.113.
48 A e,
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“Insanlarin adil olmalart icin, ruhlarindaki addlet ihtirasimin kendi haz ve emellerine

ustin olmasi, kotii ihtiraslarin bir tarafa itilebilmesi lazimdw. Adalet ihtirasin

asilayacak olan ahldk kiiltiirii, insanhk sevgisine dayanur.””**

Buradan anlagilacagi gibi giiniimiizde devlet dairelerinde yitirilen degerler
ahlak, basiret ve cesarettir. Modernizmle beraber gelen gic, iktidar micadelesi, makam
mevki ve para hirsi kadimden bu yana var olan degerlerin yitirilmesine sebep olurken
bu degerlerin yerine istedigini elde etmek i¢in her yol mubah diisiincesi gelmistir. Kutlu
hikayede “Para hi¢chir vakit adaletin dniine gecemez, gegmemelidir.” seklinde adalet ve

para iliskisine bir nokta koymustur.

2.2.2.2. Lider

Tufandan Once, Kutlu’nun siyaset goriisiiniin bir beyannamesi olma ozelligi
gostermektedir. Onun siyaset ile ilgili goriislerini Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi
platforma da gondermelerde bulunur. Adalet, demokrasi, liderlik, burokrasi gibi
kavramlari kahramanlar1 aracilifiyla adeta masaya yatirir. Tufandan Once’de

250 olarak ifade eden Kutlu,

“demokrasi”yi “ne iidiigii belirsiz kaypak bir kavram
liderlik kavrama da bakis agisi getirir. Semsettin bilen bir yaz gecesi televizyonda
partinin grup baskan vekilinin konusmasmi dinlerken “Oniine dort tane kaz atsan
oturamaz. Peki nasil oluyor da Grup Baskan vekilligine kadar yiikselebiliyor”251
seklinde hayiflanirken rahmetli il Baskami Zeynel Abidin Bey’in liderlikle ilgili

sOyledikleri aklina gelir:

“Bir kere hastalikli bir sekilde misyon sahibi olduguna inanwr. Ikincisi, herhangi bir
meselede karsisindakinin haklt olabilecegine inanmaz... o her zaman haklidir, her
zaman dogrudur... Liderde vicdan ayakbagi sayilir... Bu tiir diisiince ve duygularim

bastirir, hapseder. Boylece yiiziine asinmaz ve agsilmaz bir maske gegirmis olur...

29 Nurettin Topcu, Ahlak, 3. bs., Dergah Yay., 2012, 5.100.
20 Kutlu, Tufandan Once, s.136.
BLae,
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Ailesine, ¢ocuklarina, herkese karst bile oradan seslenir... Ciinkii lider i¢in gercek bir

paylasim bir yede ‘zaaf’ demektir... Lider, kalabaliklar i¢inde yalniz bir insandir... >

Goriliiyor ki liderlik kavraminin siyaset meydaninda yer almasi i¢in bazi
kurallar1 vardir. Giinlimiiz siyaset anlayisi liderligi biitlin insani duygularindan
styirmigtir. Demokrasi gibi kaypak bir zeminde lider olmak bu istikametten gecer.
Acimanin olmadigi, sirlarin zaafa doniistigli siyasette en nazik konu “giiven”
meselesidir. Mustafa Kutlu, bastan sona olumsuzladigi siyasetin temelinde modern
diinyanin {rettigi yeni duygu olan gilivensizligin yattigin1 ifade eder. Ona gore
guvensizlik, dalga dalga merkezden millete dogru yayilmaktadir. Insanlar hem millete,
hem birbirlerine kars1 olan giiven duygusunu giderek kaybetmektedirler. Kutlu, Tiirk
toplumunu merkezden millete kadar ahlaki, insani, sosyal, siyasi alanda yasadigi

degisimi milletin makus talihi olarak neticelendirir.

2.2.3. Yasama Tarz1

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde modernizmi kendi imkanlar1 dogrultusunda
yasayan iki tiir insan vardir. Birincisi 1980 doneminin “koseyi donme” zihniyeti
dogrultusunda gerek ticarette, gerekse sosyo-kilturel anlamda (siyaset, ilm diinyas1 vb.)
belli bir gelir dizeyinin istiine ¢ikip zenginligi yakalamis insan tipidir. Bu kesim refah
seviyesini oldukca Ust seviyede tutarak yeme-i¢me, giyim-kusam, mal-mulk edinme,
tatil-eglence anlaminda konforu sonuna kadar yasar. Ya Tahammiil Ya Sefer’de Asim’in
karisi, Ilhan’in sevdigi kizin babasi bunlar arasindadir. ikinci kesim ise yine aym
donemde baslayan ve hala devam eden bir sorun olarak siyaset¢ilerin, ekonomistlerin,
sosyologlarin karsisinda duran orta ve alt gelir grubunun insanidir. Bu kesimin
cogunlugu kdyden kente go¢ eden, sehirde tutunmak icin her tiirlii miicadeleyi verip,
baz1 gb¢ eden tanidiklar gibi parsadan pay kapamayan, sosyo-kultlrel anlamda da koy
ile kent arasina sikisip kalmis, bir baska deyimle arabesk yasam tarzina sahip olan

kisilerdir. Modern hayatin her tiirlii imkanin1 kendi yorumlariyla kullanip tiikketmekte,

2 A e 5.137-138.
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sehrin kiiltiirel yapisinin degismesinde ve bozulmasinda onemli rol oynamaktadirlar.
Yokusa Akan Sular’da kdyden kente gbgen insanlarin kentte tutunma miicadelesi
verilirken, onlarin hayata bakisi, eglence anlayislari, ev i¢i dosemeleri ince c¢izgilerle
aktarilmaktadir. Tkinci kesimin diger bir cenahinda ise Tiirkiye’de yiiksek tahsil goriip
devletin ¢esitli kademelerinde memurluk, akademisyenlik yapan orta gelirli grup vardir.
Chef’in kahramanlar1 Hiiseyin Hiisnii Sen, karis1 Arzu ve oglu Ozgiir bu baglamda
degerlendirilebilir. Bankada sef olan Hiiseyin Hiisnii Sen, kazanci ile hayalleri arasinda
sikisip kalmistir. Karisi ise emekli olduktan sonra ikramiyesinin tizerine ekleyip bir ev
alma hayali kurar. Ogullar1 Ozgiir, okumakla para kazamlmayacaginin farkindadir ve
babasi ¢ok istemesine ragmen okul hayatina devam etmez. Siirekli zengin olma
hayalleriyle boyundan biiyiik islere kalkigir. Az calisarak parayr vurma eylemini bir

tiirli gerceklestiremez.

Modern hayatt yasama bigimleri zihniyetin 6n gordiigli pratikte bazi
degisiklikleri getirmistir. Modernizim onu biitiin imkanlariyla yasayanlar1 da, yagamak
isteyenleri de girdabina almig ya tiimiiyle doniistirmiis ya da bozmustur. Kutlu, bu her
iki kesimin modernizm ortak paydasinda bulugmalarini belirli kodlar iizerinden verir.
Bu kodlar giyim kusamdan eglenceye tatilden otomobil sevdasina, zenginlik ve

sismanliga kadar modern diinyanin yeni standartlaridir.

2.2.3.1. Giyim Kusam

Modernizmin en Onemli parametresi Ronesans ve Aydinlanma’dan sonra
Avrupa’da baslayan, Fransiz Devrimi’yle beraber kamusal alana da yayilan bir
sekiilerlesme egilimidir. Bu egilimin pratige yansimis sekli giyim-kusamdaki

degisimdir.

Meselenin sosyolojik boyutuna bakildiginda kiyafet sorunu dini boyutunun
yaninda bir sinifsal ayrisim simgesi olarak da tarihin her doneminde Onemini

korumustur. Toplumlarda iist sinif, alt siniftan daima farkli kiyafet ve sembollerle
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kendini ifade etmis, zaman gectikce bir dénem iist sinifa has kiyafetler bir dénem sonra

alt simiflarin kiyafeti haline gelebilmistir. 253

Kitle iletisim araglariin etkisi, modern diinyay1 kasip kavuran moda methumu,
endiistri sektoriiniin tiikketimi tesvik eden piyasa ¢esitliligi, kamusal alanin getirdigi bazi

zorunluluklar giyim-kusami1 modern diinyay1 yasayan insanin merkezine oturtmustur.

Mustafa Kutlu, giyim-kusam sorunsalim1 kiravat, sa¢ tokalari, makyaj, Utiili

pantolon, dekolte kiyafetler gibi kavramlar iizerinden vermektedir.
Kiravat modern diinyaya intibak etmenin bir kodu olarak ¢ikar Bu Boyledir’de:

“Bu kravatla baglanmistim bir yere. Nereye baglandigimi ne bilecektim? Ne bilecektim,

nasil bir se¢im yaptigimn.”*>*

Bankada caligsmaya baslayan Siileyman’in taktig1 kravat modernizmin dayattigi
bir giyim tarzidir. Sanayi devriminden sonra meydana ¢ikan fabrikalar, bankalar, bazi
0zel sektorler calistirdiklart personeli tek bir kiyafet giymeye mecbur etmistir. Bu da
modern insanda tek tip olusumu zorlayan faktorlerdendir. Zamanla devlet daireleri de
buna uymustur. Ozellikle kravat resmi kurumlarin, bankalarin mecburi aksesuar1 haline
gelmistir. Kokeni Fransiz modasina dayanan bu aksesuar modern hayatin bir getirisi
olarak Tirk insanina sunulmugtur. Kasabali olan Siileyman, bir ¢ift gdmlek hayali
kurarken artik hep takmak zorunda oldugu bir kravata sahip olmustur. Kravatin

Stileyman’1 gelenekten kopardigin1 Kutlu su climlelerle belirtmektedir:

“Kravati ¢ikarinca yorganct diikkaninin serinligi, késedeki ciceklerin rayihast sarmistt

255
her yanimi.”

Sekiiler bir yasam tarzini On goren modernizm, geleneksel hayatin
mahremiyetlerini de ortadan kaldirmustir. Islam dininde ziynet olarak goriilen,

dolayisiyla mahrem alanin disina ¢ikarilmayan kadinin giyim-kusami modern hayatta

253 Utuk Ozdemir, “Tiirkiye’de Kadin Kiyafetinde Modernlesme Siireci ve Medyanin Etkisi”, (Cevrimici)
http://www.enfal.de/tes17.htm, 27 Nisan 2013.

24 Kutlu, Bu Bdyledir, s.30.

 Ae., 831
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bir gosterig simgesi haline gelmistir. Glinlin modasina uyma zorunlulugu kadinm ayni

zamanda modern zihniyete de uydurmustur.

Yoksulluk Icimizde’de Kutlu, modern diinyada giyim kusam bigimlerini kadmn
tizerinden verir. Beyhude Omrim’de tarlada basak o6giiten kadin sehir hayatinda
kamusal alanda caligsan, para kazanan, 6zgiirliigiine ve dis goriiniimiine 6nem veren bir

birey haline gelir. Hikdyede Siiheyla’nin arkadas1 Stikran bu 6zellikleriyle verilir:

“Diinyalar kadar para bu krep bluza, bu jorjet etege odenmistir. Goz kapaklarindaki
siselere, gozaltindaki mor halkalara, hele hele sabahlar: kalktiginda yiizde beliren o

acumasiz ¢izgilere karsi losyonlar, sampuanlar, pudralar, alliklar swralanmistir...

Siikran i kaslari cimbizla yoluna yoluna artik yok olmahidir."*®

Modern diinyay1 yasayan kadini Kutlu, dudak boyalariyla, yolunmaktan yok
olan kaslartyla, sivri kirmiz1 tirnaklariyla, diinya suretlerinin bulastig1 bir ayna olarak
tarif eder. Gelenegin batina bakan yoniiniin yerini zahir almistir. Manevi olanla irtibatini
kesen insan, Yoksulluk Icimizde’de merkezine esyay1 almistir. Ona gore “esya” modern
hayat1 yasayan insanin giyim kusami, aksesuarlari, hayalini kurdugu araba, ev esyalari
gibi giinliik hayatta ihtiyacin 6tesinde edinilen, edinilmeye calisilan, insanin kendine
donmesine engel olan kalabaliktir. Iginde bulundugu diinyadan vazgegme evrelerinde
bir giin sa¢ tokasini canhiras bir sekilde ararken karsimiza ¢ikar Siiheyla. Kaybolan sa¢
tokalar1 karsisinda duydugu Uziintiiyli “meger benim ne ¢ok sag¢ tokam varmis”
ifadesiyle anlatan Siiheyla iizerinden Kutlu, insanin artik esyayr merkezine aldigini

gostermektedir.

Giyim-kusam, goriinimdiir; otomobil gibi, ev gibi bir prestijdir. Kutlu’nun
hik&yelerinde siyasetgiler, prestij sahibi insanlar tiilii pantolonlari, kiravatlariyla tasvir
edilir. Su’da sehirde kurulan tekkeye ziyarete gelen bir grup siyaset¢i pantolonlarinin
iitlisii bozulmasin diye yere oturamaz. Yokusa Akan Sular’da Bican’in gog¢ ettigi sehirde
akrabalarinin yaninda kalirken zaman gegtikge bir {itiilii pantolon hayali kurmaya

baslamasi insanin modern hayatta yaslandig1 degerleri vermesi agisindan énemlidir.

26 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.13.
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2.2.3.2. Eglence

Modern hayatin gerektirdigi diger bir unsur da eglencedir. Mustafa Kutlu’da
modern eglence hayatin1 simgeleyen 6geler lunapark, gazino ve hafta sonlar1 gidilen

piknik ve deniz kenarlar1 olarak goriiliir.

Geleneksel hayatta giindiizleri ¢alismak, geceleri ibadete, ev halkinin bir
aradaligina dayanan, eglencenin ailece yapildig: bir kiiltiir vardir. Eglencede her sey bir
had ve hudud c¢ercevesindedir. Modern yasam bi¢imi insan iligkilerinde her tiirlii
dejenerasyonu yapmakla birlikte eglence hayati diye farkli bir bakis acis1 getirmistir.
Modern insan artik eglenmeyi “ev’in digina ¢ikarmistir. Eglenmek i¢in diizenlenmis
para harcamaya, tiikketmeye dayali yeni mekanlar olusturmustur. Bunlardan biri
“gazino”dur. Yoksulluk Icimizde’de yer alan “Beserin béyle dalaletleri var / Putunu
kendi yapar, kendi tapar” dizelerini “Tarih-i Kadim’e Zeyl” siirinde sarf eden Tevfik

2,257

Fikret’ten ilhamla sdyledigi “Insan putunu kendi yapar ifadesini Kutlu, modern

diinyada insanoglunun putunu eglence, para, haz ve bunlari yasama imkan1 hazirlayan

1,258

gazino i¢in kullanir. Kutlu’ya gére “Bu gazino diizenlenmis bir yerdir. Ve gazinonun

tasvirine soyle devam eder:

“Denize kirmizili, sarili isiklar akitir. Kadinlar kadinliklarimi soyunurlar. Erkekler

erkekliklerini giyinirier. Kistk sesli sarkict ikisi arasinda. Dudaklari visne ¢iirtigii.

Muglak bir karanhk érter esyay, hatlar belirginligini kaybeder. ™

Gazinolar kadin-erkek iligkilerinin bozuldugu, ahlaki degerlerin yerle bir
edildigi yerlerdir. Modern eglence mekanlarinin olmazsa olmaz bir aksesuari olan kadin
methumunu Kutlu modern diinyada kadimin yeri ve islevi sorunsali etrafinda verir.
Geleneksel toplumda dayanikliligiyla, saglam durusuyla mahremiyetiyle 6n planda olan

kadin, modern hayatta cinsel kimligiyle var olma miicadelesi i¢ine girmistir. Yoksulluk

27 Kutlu, Chef, s.76.
28 M., s.77.
29 Ae., s.76.
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Icimizde’de gazinoda bir kadinin “Ah Engin, seninle boyle basbasa kalabilecegimiz bir

»280g57iinii sarfetmesi kadinin  ahlaki ¢Okiintiislinii vermesi agisindan

yer olsaydt
onemlidir. Yine aym kadin yine yanlishkla sendeleyip Engin’in kucagina yigilma ve
masasindaki diger gazetecenin de onlar1 bu sekilde fotograf karesine alma hesabina
girer. Bu eglence mekanlar1 ayn1 zamanda biiyiik islerin konusuldugu, ihalelerin alinip
satildig, kiltiirel, siyasi tartismalarin yapildigi yerler haline gelmistir hikayelerde.
Engin de gazinoya bdyle is konusmak amaciyla gidip gelmektedir. Gazeteciler,

siyasetciler, biirokratlar gazinolarin, barlarin daimi miisterileridir.

Hikayelerde karsilasilan diger bir eglence unsuru Lunaparktir. Bu Boyledir’de
tasavvufi bir imge olarak diinya hayatim1 simgeleyen lunapark ayni zamanda

modernlesen diinyanin yeni eglence tarzi olarak da verilir.

Lunapark daha hikayenin basinda tabiatin dogal ahengini bozan bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikar. “Lunapark’in neonlart geceyi gecelikten c¢ikariyor. Isigin beyazina
mor, mor kizili, yer yer ¢ilek kirmizisi karisiyor. Bosluga dogru sandalyeler uguyor...
Riizgara kapilmis saglar, sa¢ kokular:. »201 Goriildigl gibi kunaparkin 1siklar1 gecenin
dogal aydmligi olan yildizlarin 1181 Srtmiistiir. Modern hayatin getirdigi lunapark,
icinde sans oyunlarimin oynandigi, c¢ilginca eglenilerek riizgarlara sa¢ kokularinin
karistig1 eglence merkezli bir hayat bicimi sunar. Hikayede 6zellikle kasabanin camiinin
yanina kurulmasi, biitiin yollarin camiye, tek merkeze acilirken artik lunaparka agilmasi
gelenek karsisinda dayatilan modernizmin, bir alternatif olarak kasaba insaninin 6niine
sunulmasidir. Kutlu’nin deyimiyle “lunapark parlamaktadir. Kendinden gayr: her seyi

7262 jste bu ifade Kutlu’nun diinya algisinda modernizm karsisindaki

karartarak.
durusunu acgikca vermektedir. Ona gore modernizm gelenegi, tabiati, inanglari, kiiltiir
Ogelerini ve bunlarin hepsini i¢inde barindiran insami1 karartmistir. Metindeki “onun
rengine boyaniyoruz” cumlesi “Biz, Allah’in boyasiyla boyanmisizdwr. Boyasi

Allah’inkinden daha giizel olan kimdir? 2% ayetine bir gondermedir. Yeni yasam

20 A e, 5.79.

261 Kutlu, Bu Bdyledir, s.8-9.

%2 Ae., s.0.

263 Kuran-1 Kerim, El-Bakara, 2/138.
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bicimiyle insan giyim-kusamdan eglenceye kadar modernizmin giicli, ihtirasi

simgeleyen kirmizi ve mor rengine boyanmaktadir.

Sehir hayatinda, ozellikle orta kesimin ragbet ettigi eglence mekanlar ise
piknik alanlar1 ve sehrin hemen yakinindaki plajlardir. Hafta sonlar1 arabalara dolusup
kendileri icin diizenlenmis mesire alanlarini dolduran insan yigminin hallerini Kutlu
Cehf’te elestirel bir yaklasimla verir. Her seyi tiilketen modern ¢agin insani tabiati da
boyle tliketmektedir. Havada mangal kokusunun, insan kokusunun birbirine karistigi
piknik alanina hikdyenin kahramani Hiiseyin Hiisnii Sen gidince biiyiikk bir hayal

kirikligina ugrar.

Plaj kultird, yine modern yasam bigiminin getirdigi bir kiiltiirdiir. Daha ¢ok
refah seviyesi yiiksek kesimin eglence ve tatil olarak tercih ettigi plajlar, liiks otellerde
eglenerek vakit gecirme anlayisini, orta ve daha alt gelir seviyesinde olan halk da bir
0zenme ve taklit 6gesi olarak yasamaya calisir. Kutlu’ya gore plaj kiiltiirli ayn1 zamanda
bir ahlaki ¢okiintliye de sebebiyet vermektedir. Yokusa Akan Sular’da bu sorunsal agik
bir sekilde islenmektedir. Koyden kente go¢ eden Bican, hafta sonu kuzenleriyle
beraber plaja gider. Simdiye kadar had-hudud g¢ergevesinin disina ¢itkmamis olan Bican,
gordiigli manzara karsisinda donup kalir. Yine burada da kadin-erkek bir arada oldugu
kalabalik bir ortam tasvir edilir. Soyunma kabinlerinin Oniinde uzun kuyruklar
olusturarak bekleyen giinii birlik tatilciler, her metrekaresi dolu olan sahil kenarlarinda

dinlenmeye ¢aligirlar.

2.2.3.3. Tatil

Modern hayatin getirdigi yasama bigimlerinden biri de tatil fikridir. Onceleri
giiziin kentte calisip baharda koylerine, tabiatin kucagina dénen insanlar, zamanla sehir
hayatinin hengdmesinden, buna firsat bulamazlar. Modern hayatla birlikte 6zellikle orta
gelir grubu sehirli insan, hafta sonlar1 dinlenmek i¢in kendilerine ayrilan, masalariyla,
cesitli ihtiya¢ alanlariyla diizenlenmis piknik alanlarina, deniz kenarlarindaki plajlara

gitmeye baslamislaridir.. Kutlu, Chef’te bu durumu elestirel bir bakis agisiyla anlatir.
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Hiiseyin Hiisnii Sen, hafta sonlar1 komsular1 arabalarina erzaklarimi ytikleyip teker teker
mabhelleyi terkederken penceresinin camindan imrenmeyle onlara bakar. Nihayet
kendine elden diisme de olsa bir otomobil alir. Ilk isi hafta sonu piknik sepetini,
mangalini, komiiriinii, ipini, topunu hazirlaylp yola ¢ikmak olur. Piknik alanina
vardiktan sonraki izlenimleri hep hayalini kurdugu hafta sonu gezisinin tzerine golge

diistirecek niteliktedir:

“Ulan bu ne kalabalik. Bir uyuzu akasya golgesine raziyiz... Piknik alani olarak
diizenlenmis, yrilmis yerler;, yani o iizeri bicakla kazinarak tirli isimler yazili,
yagmuru-kart yiyip yari ¢lirtimiis ahsap masalarin  bulundugu mahaller ¢oktan
tutulmus. Belki buralara gelenler geceden kalkip gelmis; once biz varalim, biz kapalim
dive... Ormamn ortasinda yamri-yumru kigUk bir alan. Futbol oynayanlar, voleybol
oynalayanlar, yakan top oynayanlar, teybi kékiine kadar acip c¢ifte telli oynayanlar.

Kosanlar, diisenler, bagiranlar. Mangal dumamndan géz gozii gérmiiyor. Havada agir

bir et kokusu. Raki kokusu. Cop kokusu.”***

Tatil anlayis1 modernizmin dayatti§i bir dislincedir. Tabiattan, esyanin
hakikatinden kopan, kendini siirekli calisip tiiketmeye adayan insan, hafta sonlari
dinlenme adi altinda gittikleri diizenlenmis dinlenme mekanlarin1 da alabildigine hor
kullanarak, tabiati, topragi da ayni tiiketim diigiincesiyle harcar. Yukaridaki izlenimler
bu fikri dogrular niteliktedir. Tiirkiye’de 6zellikle orta gelir grubuna hitap eden bu

yerlerle ilgili hikdyenin kahraman1 Hiiseyin Sen su ¢ikarimlarda bulunur:

“Arabalar hep benimkine benziyor. Yokuslarda kalanlar, su kaynatanlar, arkadan

ittirilip ¢calistiriimaya ¢alisilanlar. Renksiz, farksiz, ucuz. Hemen her sey ikinci sinif,

e 11265
tictincti swnif...

1980 sonrasi serbest piyasa ekonomisine gecilmesi gelir dagiliminda
esitsizliklere yol agmistir. Bir kisim ¢ok zengin olurken diger bir kisim orta ve diisiik
gelir grubunda kalmistir. Ozellikle devlet memuriyetinde calisanlar da bu gruba

dahildir. Bir bankada sef olarak calisan, Ingilizce bilmediginden miidiirlik makamina

264 Kutlu, Chef, s.49.
%5 A e, s.50.
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oturamayan Hiiseyin Hiisnii Sen gittigi bu dinlenme mekanlarindan memnun kalmaz,

kendini buralara yakistiramaz:

“Benim bir sef olarak buralarda igim ne? Ciddi bir otelin ciddi bir balkonunda ciddi bir
denize bakarak ciddi ciddi ickimi yudumlamadiktan sonra. Plaja inip altin kumlara

sardamadiktan sonra. Acik biifede tikinamadiktan sonra. Biitiin bunlar boyasi

dokiilmiig, ikinci el bir Sahin arabaya uygun diisiiyor mu? 266

Menekseli Mektup’ta modernizmin irettigi yeni insan tipi Almanya Ornegi
tizerinden verilir. Kutlu’ya gére Almanya, saate baglanmis, sokaklart manasiz yiizlerle
dolu, isten c¢iktiktan sonra bira igmekten baska bir sey diislinmeyen insanlarla

doludur.?®’

Ferdin yasam standartlarin1 6n plana alan bu yeni yasam tarzi aile, ¢evre
iligkilerini yok edip bir robot gibi siirekli calismay1 giidiilemektedir. Mal edinme, para
kazanma ve tiikketme, eglenme gayesi insan1 birey olma yoluna sevketmektedir. Modern
diinyanin “birey”i artik kendi hayatini, isteklerini oncelemektedir. Menekseli Mektup,
tatil anlayisinin bireyin kendini Oncelemesinin en somut Ornegidir. Artitk modern

diinyanin bireyinin tatilini annesinin 6liimii bile bdlemez durumdadir

“Gegen yaz olanlari gazetelerde okuduk. Hani seksen yilin en sicak yazi idi. O yaz
sadece Fransa’da evinde yalmz yagsayan on bes bin yash Fransiz hayatim
kaybetti.Gorevliler dlen insanlarin yakinlarim (oglunu, kizini) tatil yerlerinde bularak
vefat haberini verdiklerinde hep ayni cevabi aldilar: Morga koyun beklesin. Biz tatil

doniisii cenazeyi teslim aliriz. Anladimiz degil mi? Tatili kimse bélemez, kimse

engelleyemez. Oliim bile.”**®

Bireyin arzularmi onceleyen tatil anlayisi, tabiatin dengesini de bozmaktadir.
Tiirk insan1 dogas1 geregi yerlesim i¢in yliksek alanlar1 tercih etmekteydi. Dolayisiyla
denize yakin kisimlar sadece balik¢ilarin kullandigi bolgelerdi. Kapilari A¢mak’ta
sehrin kalabaligindan, is stresinden kagan insanlar yavas yavas koy ve kasabalarin kiy1
kesimlerini Kutlu'nin deyimiyle istila etmeye basladiklar1 elestirel bir yaklasimla

verilir. Bu durum, Kutlu’nun soyleyisiyle bacasiz sanayi adiyla yeni bir turizm sektorii

26 A e 551,
%67 Kutlu, Menekseli Mektup, s.63.
28 Ae., 5.69.
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dogurmustur. Tatil diislincesiyle gelisen bu sektér, hem kiyilarda yaptig1 tatil
mekanlariyla oralarin dogal giizelligini bozmus, hem de simdiye o bolgelere kadar
ragbet etmeyen koOy insanin goziinii agmistir. O giline kadar sebepsiz yere denize
girmeyen balikgilar, turistlerin sahili ve kasabayi istila etmesiyle keyfi denize girmeye

baslamus, yollarda don-gdmlek dolasanlarin sayisi artmustir.?®®

Modernizm, sosyolojiye sekiilarizasyon kavramini armagan etmistir.
Sekiilarizasyon, dinin sosyal yapidaki otorite vegecerliligini yitirmesi, insan aklinin dini
ve metafizik baglardan kurtulmasi, dinin bir vicdan meselesi haline gelmesi olarak
aciklanabilir. 2Sanayilesme ile beraber daha ¢ok sehir hayatinda kendini gosteren bu
diisiince, modernlesme cabalar1 i¢inde olan insani, kendi sundugu yeni segeneklerle dini
hayatindan uzaklastirmaktadir. Bu seceneklerden biri olan tatil diisiincesi sehir insaninin
giderek merkezine oturmustur. Yokusa Akan Sular*™>da Kutlu, dini bayramlar: tatile

ceviren yeni insan tipini bu boyutlariyla ele almaktadir.

Mustafa Kutlu’ya gore toprakla bagini koparan sehir insani1 yeni yoneldigi
diinyanin hizina yetisebilmek i¢in son giiciiyle gayret etmektedir. Modern diinyanin
siirlarina girebilmek ancak fazlaliklarindan kurtulmakla miimkiindiir. Bu fazlaliklar
Tiirk insaninin yiizyillardir siirdiirdiigi geleneksel degerlerdir. Tatil anlays: bu yeni
yasam tarzininin bir sonucudur ve Tlrk toplumunun geleneksel zihin tarihinde

cemiyetten ferde ge¢is anlaminda bir doniim noktasidir.

2.2.3.4. Otomobil

Sanayilesmis diinyanin en 6nemli nesnesi otomobildir. Cok eskiye gidersek
tekerlegin icadiyla atilan bu hamle otomobilin icadiyla hayat1 kolaylastiran biiyiik bir

adim olmustur. Ne var ki 1990’ yillarin basinda sadece ihtiyaglarimizi goren

289 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.31. .
21 Mustafa Armagan, Gelenekten ve Modernlik Arasinda, 3. bs., Istanbul, Timas Yay., 2012, s.89.
™ Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.60.
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otomobiller, 2. Diinya Savasi sonrasinda estetik olarak géz zevkimize de hitap etmeye

baslamis ve neredeyse karakterimizi yansitan birer yasam tarzi simgesi haline gelmistir.

1980 sonras1 Tiirk toplumunda yasanan toplumsal de§isme ile beraber
zenginlik ve buna bagli olusan konformizm tutkusu belli bir gelir seviyesinin altinda
olan kesimin Oniinde hep hayal edilen, ulagsmak igin tiirlii yollara bagvurulan bir durum
olusturmustur. Ozal dénemindeki serbest piyasa ekonomisinin artmasiyla ticarette
yasanan dengesizlikleri, yolsuzluklar1 ve bu yolla olusan koseyi donme methumunu
siklikla elestiren Kutlu, Chef” de ayn1 toplumsal degisim ¢ercevesinde bir ailenin maddi

hirslarindan dolayi ¢oziiliisiini, savrulusunu anlatmaktadir.

Chef’te bir bankada sef olan Hiiseyin Hiisnii Sen’in otomobil sevdasi modern
diinyanin insaninin gosterise, markaya, liikkse olan tutkunlugu, anlamlandirdig:
degerlerin degismesi ekseninden anlatilir. Burada “ofomobil” bir simgedir. Chef’de
Kutlu, Roland Barthes’in otomobil hakkinda soyledigi “Bagajinda hiz, ev, giivenlik,
cinsel arzu, kariyer, ozgiirliik, aile, erkeklik gibi bir siiri vasif tasyyan

otomobil "

ifadesini alintilayarak bu ciimleye bir de “haz”z1 ekler. Ona gére modern
diinyaya hakim olan baglica duygular Az ve haz’dir. Bu ikisinin toplandig1 kavram ise
“otomobil”’dir. Nitekim Hiiseyin Hiisnii Sen, her gece gittigi bardan ¢ikisinda liiks bir
otomobil galerisinin oniinde durup hatta burnunu vitrinin camina dayayacak kadar
yaklasip onlar1 izlerken su ciimleyi sarfeder: “Galerinin los aydinliginda arabalar bana

cennet bahgelerinde dolasan hurileri hatirlatyyor.” 213

Su’da gen¢ miirsidi sehirdeki yeni tekkeye gotiirmek igin gelen tarikat
mensuplarinin altinda Mercedes vardir. Mevcut seyh-miirit iliskilerinden memnun
olamayanlar, tekkenin yetersizliginden, ihvanin perisanligindan, sohbetlerin

lezzetsizliginden sikayet edenler “Mercedes”lierdir. Bu grup, sikdyet ettikleri seyleri

212 Kytlu, Chef, s.10.
B e, s.11.

131



ileri stirerken ayn1 zamanda kendileri adina da bir farklilasmay1, kendi giidiimlerinde bir

tarikat yonetimini dillendirmis olmaktadir.?"*

Tufandan Once de karsimiza ¢ikan “holdingi olan Likiis arabaya biniyor™™

ifadesi ayn1 sorunsali dile getirmektedir..

Mustafa Kutlu’ya gore glinlimiiz diinyasinin en biiyiik kaybi inang kaybidir.
Mana zenginligini yitiren insan bir bosluga diiser ve bu boslugu maddi imkéanlarla elde
edilen mutluluklarla tamamlamaya c¢alisir. Otomobil de bu kavramlardan biridir.
Modern insanin sayginligidir, istiinligiidiir. Artik “6te” i¢in caligmak yerini otomobil
icin ¢aligsmak alir. Konformizm riizgar1 Tiirkiye’deki sehirliyi de koyliyl de ayni

girdabin i¢ine katip gotiirmiistiir.

2.2.3.5. Sismanhk

Mustafa Kutlu'nun Tiirk zihin ve sosyal hayati ile ilgili tespitleri oldukca
onemlidir. Tirkiye’nin yasadigi modernlesme siirecini yakindan takip etmekte ve
toplumun nabzini bu anlamda tutabilmektedir. Tamamen yabanci oldugu bir diinyaya
giren insanimizin saskinligi, bu evrede gegirdigi ahlaki degisimler ve modernligin

sonuglarini bazi imgeler lizerinden verir. “Sigsmanlik” bu imgelerden biridir.

Kutlu sigmanlik kavramimi sadece fiziksel bir olay olarak algilamaz. Onun
diinya algisinda sismanlik diinya nimetlerine fazlaca dalmak seklinde tazahiir eder.
Sismanlik refahin, konformizmin bir sonucudur. Eserlerinde genel olarak politikacilarin
hepsi “gobek ”lidir ve bu gobekli ya da “gévdeleri yag baglayan” Kkisiler parlak

elbiseleri kirismasin diye yere oturamazlar.

2™ Omer Lekesiz, “Mustafa Kutlu”, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 1. bs., Cilt. 4, Istanbul, Kakniis
Yay., 2000, 5,139,
2% Kutlu, Tufandan Once, s.36.
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Kutlu, hikayelerde zamanla makam, siyaset ve es ugruna davanin ruhundan
uzaklastiklari, giderek kendilerine ve inang¢ diinyalarina yabancilastiklar1 goriilen

insanlarin fiziki 6zelliklerini verirken hepsini ortak bir noktada birlestirir: Sisman/ik.

Ya Tahammul Ya Sefer’de davadan, inanglarindan, Oziinden uzaklasan

kahramanlar bu yonleriyle yer almaktadir:

“Pahali kumaslardan elbiselerini kiristirmamaya calisarak oturur, kalkar, artik yag

baglamaya baslayan gobeklerini hoplata hoplata giilerlerdi. ™

Nitekim Yunus Bey de milletvekili olduktan sonra sismanlamis, kapilardan

27 flhan’m okul arkadagi Veysel de mezun

278

once gobegi, sonra kendisi ¢ikmaktadir.
olduktan sonra tayin edildigi kasabada evlendigi ve sismanladigini ifade eder Kutlu.

Asim’1n esi Letafet de sismanliktan yattig1 yatagi ¢okertecek duruma gelmistir.

Zafer Yahut Hig’te Belediye Baskani Samet Gormiis ve esinin sismanliklart
uzun yillar yurt diginda tip tahsili yaptiktan sonra Tepekdy’e donen yegenleri Fert’in

goziiyle su sekilde verilir:

“Ferit taraganin oniine kadar geldiginde kapida yengesi Selma goriindii. Epeyce kilo

almis, elinde toz bezi... Samet Ferit'i goriince bir nara patlatiyor... Koca gébegine

. 279
aldirmadan Ferit’e sartliyor.”

Sir’da diinyaya intibak etme zenginlik ve sismanlik ile birlikte anilir.?®°
Tekkesi sehre tasman gen¢ miirsid, gilindiizleri tarlada ¢alisma islerini birakir, elleri
tonbul tonbul olur, hareketsiz kalip hantallagmaya baslar. Bir giin kendisini aynada

sismanlamis olarak goriir.

276 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.14.

7T Ae., 8.57.

28 Ae., 5.120.

7 Ae., 8.70-71.

80 Brcan Yildirnm, Mustafa Kutlu Hikayeciligi Varolus, Yabancilasma, Hakikat, 1. bs., Ankara,
Ebabil Yay., 2007, 5.289.
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2.2.3.6. Televizyon

Modern Tirkiye’nin dogusunda devlet eliyle modernlesme adina yapilan
yeniliklerin ve buna bagl koklii degisimlerin oldugu bir gergektir. Yeni ¢aga uyum
stireci toplumun smif olarak zengin, diisiince yapisi bakimindan Bati kiiltiirline agik
yetisen kesiminde biiylik bir kolaylik ve hizla yasanirken, hala hem sehirlerde, hem de
sosyologlarin tasra diye tanimladigi kdy ve kasabalarda geleneksel hayati tasiyan,
sekiiler zihniyete karsi zirh kusanan, ¢ogunlukla orta ve alt gelir seviyesindeki cenahta
ayni karsiligi bulmamistir. Bu durum 1980°lere kadar bu sekilde devam etmistir.
Ozal’m iktidara gelmesi ile Tiirkiye, gercek anlamda toplumun her kesiminin nasibini
aldig1 bir degisim siirecine hizla girmistir. Dénemin biiyiik slogani olan “cag atlamak™ ,
projesi, bir zihniyetin ¢esitli kodlarla ve araglarla hayata giydirilmesi seklinde tezahiir

etmistir.

Bu araclardan biri televizyondur. Televizyon uzun bir siire geleneksel degerleri
yasayan bir onceki nesil aile fertleri tarafindan kabul gérmese de geng¢ kusak onun
bliylisiine kendini kaptirmadan edememis, ilk zamanlar yiiksek gelirli ailelerin evlerine
girebilen televizyon, zaman i¢inde yayginlasarak her hanenin merkezine yerlesirilen
sohbet, eglence ve zihni doniisiim kutusu olmustur. Televizyonun toplumun merkezine
oturdugu donem Ozal dénemidir. Modern diinyaya entegrasyon admna yapilan biitiin
gelismelerin hizla gergeklestigi, serbest piyasa ekonomisinin baslamasiyla ithalat ve
thracatin arttig1, bunun yaninda kapitalist anlayisin toplumun kiiciik esnafindan, holding
sahibine her kesiminde bir deger yargisi oldugu bilinen gergeklerdendir. Bunlarin
yaninda kurulan 6zel televizyonlar, ulusal TRT nin yaninda topluma farkli alternatifler
sunarken, toplumu farkinda olmadan, kendiliginden bir degisimin akintisina

stiriiklemistir.

Kutlu, kapitalizmin kendi hiikmiinii yiiriitmesi icin icat ettigi aletlerden biri

1,281

olarak tanimladig1 televizyona “éldiiren bir eglence seklinde de yaklagmaktadir.

= (13

Anadolu Yakasi’nda bir sorunsal olarak ele aldig1 “televizyon” kavram karsilig1 olarak

%81 Mustafa Kutlu, Anadolu Yakasi, 1. bs., Dergah Yay., 2012, 5.121.
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bir iletisim araci olmanin yaninda, kavramin tasidigi degerler agisindan, bir zihniyetin

kutuya girmis hali olma 6zelligini gostermektedir.

Anadolu Yakasi’nda Muzo’ya gore “yirminci yiizyilda hayat tarzint tayin eden
li¢c onemli dlet vardir: Otomobil, bilgisayar ve televizyon*® Kutlu, bu (¢ kavram
arasinda otomobili bir¢ok hikayesinde modern insanin yasayis bi¢imi olarak islerken
bilgisayar kavramini bir deginmeyle gecer. Televizyona tumdiyle red cephesinden
yaklasirken onu, toplumda ayni bakis acisina sahip olanlarin taktigi bir isimle “aptal

2,283

kutusu seklinde niteler.

Modern diinyanin ikamesi i¢in icat edilen televizyonun sadece bir eglence aract
olmadigini, ayni zamanda bir iletisim-siyaset ve tliketim araci oldugunu da ifade
ederken bunlarin ilk basina tiiketim unsurunu koyar. Kutlu’ya gore televizyon son

tahlilde tiiketime hizmet eder. Bizatihi bizi, yani insani tiiketir. 284

Anadolu Yakast, Muzo Goniil adli kahramanin kéyden tahsil gérmek igin kente
g0¢ etmesiyle baslayip hikayeyle ayn1 adi tasiyan Anadolu Yakasi adli 6zel televizyonu
acana kadar basindan gegen olaylarin nehir sdylesi teknigiyle verilerek olay akisinda
siklikla Muzo’nun agzindan televizyon, medya, demokrasi, geleneksel hayat gibi
kavramlar irdelendigi bir hikayedir. Hikdyede Muzo, modernizmi yine onu kendi
zihniyetinin Urettigi silahiyla vurmak isteyen tahsil gormiis, bunun yaninda kent
hayatinin biitiin ek yerlerini 6grenmis, kapitalist ¢arkin i¢inde kapitalizme zihnen kars1

olsa da kendisini bu donguden kurtaramamis bir Anadolu insanidir.

Toplum yapisindaki koklii degisimler toplumlari nesilden nesle tasiyacak olan
kiltiirleri tizerinde gergeklesir. Kemal Sahin, kiiltiir degisimini iki yonden ele alir.
Birincisi kiiltiirel gelisme, ikincisi kiiltiirel yozlasmadir.”® Kiiresellesme siirecinde
ozellikle gelismekte olan iilkelerin kiiltiir yapilarindaki degisim daha c¢ok yozlagsma

tizerinden kendini gostermistir. Anadolu Yakasi’nda bu baglamda televizyon kavramina

%2 pe.,8.122.

3 Ae., 8,121

4 Ae., 5.187.

%85 Kemal, Sahin, “Kiiltiirel Yozlasmaya Neden Olan Bir Unsur Olarak Televizyon”, Sosyal Bilimler
Dergisi, C.1, S.1, Ocak 2011, s.244
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yaklagan Kutlu Mizo Goniil’iin sahsinda, “Her dletin ardinda bir ideoloji vardr dedik.

» 286 seklinde tespitlerini yaparak “kumanda

Alet, o ideolojiye hizmet etsin diye yapilmus.
sende de olsa seni dinlemez” ifadesiyle sonunda geldigi nokta zihniyet doniisiimii ile

ortaya ¢ikan kiiltiirel yozlagmanin kaginilmaz oldugudur.

Mustafa Kutlu, televizyona bir kavram ve zihniyet {iretimi olarak yaklasirken
ayni zamanda bu sektoriin gecirdigi degisim ve doniisiimii de ele alir. Eskinin tamamen
yikimini hedef alan modern zihniyet, kendi iirettigi teknolojiyi, yasam bicimlerini de
cabucak harcayip tiiketir. Tiiketimi tiikketen araglardan biri de televizyondur. Televizyon,
degisen nesle hitap edebilmek i¢in kendini siirekli yenilemek durumundadir.
Giliniimiizde televizyonlar sadece eglence araci da olmaktan ¢ikip birer ticarethane
gorevini Ustlenmislerdir. Kutlu’ya gore televizyon siradan insanin ihtiyaglarini,
degerlerini gozetmeyi degil reyting kaygisini ama¢ edinmistir. Reyting, bu sektoriin
yeni arayislara yonelmesinde etkili olmustur. Anadolu Yakasi’nda reytingi ylksek
olmadig1 i¢in, maliyeti ne olursa olsun bir iki gosterimden sonra yayindan kalkan
programlar konu edilir. Her seyi tiikketen televizyon, siyaseti, sanat1 da birer magazine

doniistiirmektedir.

Dolayisiyla Kutlu’ya gore televizyon, bir uyusturucu gibi insanin kanina giren,
zihinleri calan, kiiltiirel degerleri, giinlik yasantiyl, dili dahi sekillendiren s6ziin
kiymetini bitiren, her seyin goriintiiden ibaret oldugu kapitalist ideolojinin hikminu

yuiriittiigii bir dlettir.

286 Kytlu, Anadolu Yakasi, s.187.
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2.2.4. Modern Dinyada Koyun-Kasabanin Degisimi

Insanligin ilk yerlesim birimlerinden olan kdy ve kasabalar gegirdigi tarihi
siire¢ itibariyla sosyolojik bir olgu olmustur. Koy ve kasabalar tarima dayali bir

tiretimin oldugu, insanla tabiatin uyum igerisinde yasadigi bir hayatin temsilcileridir.

Calismanin bu bdéliimiinde Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde kdy-kasabanin
Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimden ne derece etkilendigi, bu etkilenme
sonucunda hem mekan olarak kasabalarda, hem de kasabalida meydana gelen degisim
ve doniisiimler incelenenirken Mustafa Kutlu'nun koy-kasabaya hangi zaviyeden

baktig1 da tespit edilecektir.

Mustafa Kutlu, modern diinyaya bir teklif olarak sundugu mekan kdy ve
kasabalardir. Hatta hikayelerinde Beyhude Omriim disinda gelenek penceresinden
mekéna bakigin1 kasaba tizerinden verir. Kendisiyle yaptigimiz soyleside de bunu
dogrular. Ona gore kasabalar carsisiyla, esnafiyla, camisiyle geleneksel sosyal hayatin
bir biitlin olarak yasandigi yerlerdir. Kasabalar, modern hayatin kirletemedigi kiiciik
birer Osmanli sehirleridir. Biitiin bunlarin yaninda Kutlu, kasabalara haslettigi bu saflik
ve temizlik 6zelliklerinin artik geride kaldigini, 1950’lerden sonra modernizmin bir ¢1§
gibi biiyliyerek kasabalara da ulastigini, nihayet bugiin artik kasaba, kent ayrimini

kalmadiginin da tespitini yapar.

Kutlu’'nun so6zilinii ettgi kasaba, degerler sistemi a¢isindan Mavi Kus’ta
anlatilmaktadir. Yazar’in, ‘tasra’ olarak niteledigi kdy/kasaba hayatina iliskin yaptigi,
‘O yillarda tagra béyledir. Kiiciik ve sicak. Yoksul ve samimi. Icedéniik ve derin. Herkes
birbirini tanmir, sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir, kavga eder, ¢ekistirir,
eglenir, tiziiliir, ibadet eder, dogumda, cenazede, diigiinde, bayramda bir araya gelir.
Biiyiik bir aile gibi yasar.”®" seklindeki degerlendirmesinde, kasaba hayatinin geride
kaldigini ifade ederken, bu hayatin sevgi ve saygi esasi tizerine kuruldugunu da one

cikartir.

87 Kutlu, Mavi Kus, 5.26.

137



Siiheyl Unver, “Cocuklarimiz toprak muhabbetinden mahrumlar. Ah, kendisi
genis ve ferah, bahgesi biiyiik ve havuzlu eski Tiirk evleri nerdesiniz? Eski Tiirk evleri,
Anadolu insam gibidir. Disinda sade, gosterigsiz, kavruk fakat ici ayri bir diinya, bir
guzellikler ve huzurlar alemi.” seklindeki degerlendirmelerine yer verdigi yazisinda

Kutlu’nun vurguladigi konuya 6zgiin bir katk1 saglar.288

Kasabalarin safligi temsil etmesinin bir diger O6rnegi de Yoksulluk
I¢imizde’ dedir. Engin, Siiheyld'min “harama batmamus bir beldeye hicret etme” teklifi
karsisinda i¢inde bulundugu maddi zenginlik, para hirsindan kurtulup ¢ocuklugunun
safligina donmek icin dogup biiylidigi kasabaya gider. Ne yazik ki modernizm,
sehirleri oldugu gibi kdyleri de degistirmistir. Kutlu, koylin degisimini “hotel,
restourant, banka, neon” gibi modern hayata ait olan simge kavramlar1 kullanarak sdyle

ifade eder:

“Cihan Oteli’nde kalmadi. Eski sehir yitmis, kendisi de ¢cocuk degil artik. Bir “Hotel ”de
kalyyor. Alti “Restourant” olan bir hotelde. “Hotel”in oniinden asfalt bir cadde

gegiyor. “hotel”’in tam karsisinda gece boyu neonlarumin fosfor yesilini odasina

yansitan bir “Banka” dikiliyor.*®

Engin’in g¢ocukluk giinlerinin gectigi kasabanin insanlart da aynmi degisim
stirecine ugramislardir. Halk artik “altin dislerini gosterip iri gobeklerini hoplata
hoplata giilerek yemek, icki ve baska seyler teklif etmeye ba;layan”zgokisiler olarak
tasvir edilir. Kutlu’ya gore kasaba “sehirlesmeye ¢alisan kasaba “21d1r. Onun gbziinde

artik “asfaltin girmedigi bir yer kalmamustir.

Akasya ve Mandolin’de yer alan Kasabaya Ne Oldu adli yazisinda daha diine
kadar niifusun biiyiik cogunlugunu olusturan, sozlii kiiltiiriin asirlik mirast olan
kasabalarin ma’kus tarihini kaleme alir. Konak sahibi, esraf coktan kasabadan
¢ekilmistir. Geride kalanlar ise ya bir benzin istasyonu ya da memleket ile metropol

arasinda gidip gelen birer otobiis malikidirler. Kasaba memurlar1 da nihayet Memurlar

288 Bknz. Unver, a.g.m.

28 Kutlu, Yoksulluk icimizde, 5.94.
20 e

P e, .97
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Lokali’nin dumanl hatirasina siginmistir. Nihayetinde “pazar: bile kurulmayan, esrafi
olmiis, esnafi dagilmis, konaklari ¢okmiis kasabalar artik birer ‘0lii sehir’
niteligindedir. 292

Dirblnlu Cicek’te kasabanin hazin sonunu bir ¢ocugun diirbiiniinden seyrettigi

serap seklinde anlatmaktadir:

“Yash kadin bir elinde kuluplu tencere, otekinde bazlamalart koyup bagladigi ¢ikin,
bahgeye, bostana, agaglara, eve, yasl adama dogru yiiriidii. Zerdaliye varinca egilip iki

deste maydonoz kopardi, koparirken yok oldu.

Alaca fino bir onlarin ardindan bakti, bir de doniip az once tiirkiilerin soylendigi dere

kiyisini gozden gegirdi. Sessizlik ve 1ssizliktan tirktii.
O da otekilerin ardindan yokolusa dogru atild.
Derenin siriltist kesildi.

Rizgar sustu.

Kuslar, agaclar, bulutlar, meyveler, serviler, tepeler, daglar her sey, her sey kayboldu.
Ortada hi¢bir sey kalmad:. Hig.

Bir ¢ocuk, bir eflatun kahkaha ¢igceginin diirbiiniinden bakmig ve bir serap gormiistii.

: 1,293
Hepsi bu...

Kutlu’ya gore “kasaba artik fiilen yoktur. 294 fakat, kasabalilik bir ruh olarak

bliyiik sehirlerde biraz bozulmus, arabesklesmis bicimde varligini devam ettirmektedir.

292 Kutlu, Akasya ve Mandolin, s.114-115.
2% Mustafa Kutlu, Huziin ve Tesadiif, 8. bs., Dergah Yay., 2011, 5.76..
%4 Kutlu, Akasya ve Mandolin, s.116.
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2.2.4.1. Modernlesen Koy/Kasaba

“Su degirmeni artik ¢alismiyordu. Kasabaya elektrik geleli beri béyle idi bu. Ugtum

akullinin biri senesine varmadan ¢arsi i¢inde elektrikle calisan bir degirmen kurmustu.

Zaten unu da giiten yildan yila azalyordu.

Tiirkiye’de gergeklesen modernlesme hareketlerinin kdydeki yansimalarini
hikayelerinde sorunsallastiran Kutlu, bu baglamda koylerin, kasabalarin sosyal, siyasi
sartlarini, diizensiz gelismeyi, modernitenin girmesiyle beraber de§isen zihniyet

ozelliklerini, kdy-kasabanin sorunlarini temel izlek olarak siirdiirmektedir.

Tiirkiye’de kdye ve tarima ait kalkinma planlari her donemde dikkati
cekmektedir. Tirk modernlesmesinin belki de Bati kokenli kuramlardan ayrilan en
onemli oOzelligi bu koye yonelik politikalar olarak gosterilebilir. Koyl koyde
kalkindirmak, kendi cografyasinda gelistirmeye yoneltmek, Cumhuriyet doneminin en

onemli yonelimlerinden biri olmustur.

Kayik¢i, Cumhuriyet’in kurulusundan giinimuze kadar incelenen hikimet
programlarinda ve kalkinma planlarinda kdye yonelik bazi politika ifadelerinin tekrar
edildigi goriisiindedir. Tarim ve toprak reformu, kooperatiflesme, tarimsal kredi
politikasi, “koykent, merkez kdy” tarzi Oneriler, pek ¢ok resmi belgede tekrarlanan
politika ifadeleridir. Bu ifadelerin stirekli tekrarlanmis olmasinin da gosterdigi gibi, vaat
edilen bu hususlarda ¢ofu kez basar1 saglanamamis, Ciftciyi Topraklandirma
Kanunu’nun ¢ikarilmasi gibi basar1 saglanan konular da uygulamada basarisizliklarla

sonuglanmuistir. 296

“Tiirkiye deki toplumsal degisim benim bitip-tiikenmeyen konumdur. Ilk
basladigimda da bu ,sorumluluk’ agir basmis. Kendimi  yazan  biri
degilim.”*"seklindeki degerlendirmesiyle Tiirk toplumunun yasadigi meselelere

duyarliligin1 ortaya koyan yazar, kasabanin modernlesmesi ve bu modernlesmenin

2% Kutlu, Hiiziin ve Tesad(if, s.70.

2% Qabrina Kayiket, “Cumhuriyet’in Kurulusundan Giiniimiize Kadar Kéye ve Kéyliye Yénelik Olarak
Izlenen Politikalar”, Tiirk idare Dergisi, S. 448, 2005, s.70.

PR K. Barbarosoglu, Mustafa Kutlu ile Tenkit Uzerine, Tiirk Edebiyati, Haziran 1992, s.24.
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insanda meydana getirdigi degismeleri, geleneksel hayatta yaptig1 tahribatt ve bunun
neticelerini hikayelerde sorunsallastirir. Kutlu’ya gore kasabalarin modernlesmesi ile
“o0 sessiz sakin, mevsimler gibi sabit, huzurlu giinler geride kalmig, yerine bir karmasa,

25298+

bir garip hareket gelmig " "tir.

Kanoluk hikayesinde kasabanin modernlesme sorunu fabrika unsuru iizerinden
verilir. Kutlu, kdy kalkindirma projelerinin hem tabiati hem de insan1 bozdugunu burada
sorunsallastirir. Tki kardesten biri olan Kenan kasabanin modernlesmesinin karsisinda
yer alirken; Ziraat Mektebi’ni bitirmis olan Sinan ise kdyde fabrika kurmak isteyen bir
Yahudi ile ortaklik yapan modernin temsilcisi olarak karsimiza c¢ikar. Kdylerin
modernlesmesinde kdy/kasabalardan okumak i¢in giden genglerin biiyiik katkisi vardir.
Biiyiik sehir goren gencler orada parayla, refah yasamla, pozitif bilimlerle tanigmakta
dondiikleri baba ocaklarini okuyup hayran olduklari sehirlere ¢evirmek istemektedirler.
Iste Kanoluk koyiiniin miicadelesi de burada baslar. Sinan’a gore devir fabrikasyon

devridir. Memleketin kalkinmas1 kurulacak fabrikalara baglidir. 299

Kanoluk’un suyunu kesip oraya salyangoz fabrikasinin kurulmasindan sonra
paranmn yiizii sicak gelen koylii giderek toprakla bagim keser. Onceleri tiksindikleri bu
bocekleri artik akin akin fabrikaya tasimaya baslarlar. Suyun kesilip fabrikaya
verilmesinin bir diger biiyiik sorunu ise topragin, mahsiiliin susuz kalmasidir. Kutlu’ya

gore, kasbanin modernlesmesi bu iki biiyiik sorunu beraberinde getirmistir.

Kasabanin modernlesmesi Zafer Yahut Hi¢ ve Tufandan Once hikayelerinde
ayrintili olarak iglenir. Zafer Yahut Hig’te onceleri birkag hanenin bir arada yasadigi
kody, zamanla halki tarafindan ekilip bigilmis, meyve-sebze yetistirmis, killi toprak ise
yaradigindan zamanla tugla fabrikalari, briket¢iler, sonunda konfeksiyon atelyeleri
gelmis ve niifus artinca Belediye olmustur. Zamanla okulu, saglik ocagi, pazar

kurulmus, modernlesme yolunda adim adim ilerlemistir.®

2% Kutlu, Zafer Yahut Hig, s.14.
2% Kutlu, Gonil isi, $.33.
300 Kutlu, Zafer Yahut Hig, s.12.
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Tufandan Once hikdyesi basl basina kasabanin modernlesmesini siyaset
perspektifinde ele alir. Modernligi kasabayla ilk tanistiran Belediye Baskani Semsettin
Bilen’dir. Semsettin Bilen kasabanin sehirde okuduktan sonra dogdugu topraklara geri
dbnen birkag ¢ocugundan biridir. Sehirlesmenin ilk adimi olan meydan havuzu, arnavut
kaldirimlari, tek katli yerine iki katli beton is yeri binalari, ilk sirket vb. Bilen, belediye
bagskani olduktan sonra yapar. Bu yenilikleri yaparken kasabalinin da sempatisini
kazanir. Ayrica kasabanin tepesinde Otbitmez kdyiinlin dere yatagina kurulacak bir tesis

icin tam destek verir.

Kutlu, Anadolu kasabalarinin modernlesmesi, kalkinmasi1 hakkindaki

goriislerini Tufan Once’de Kaymakam Cetin Bey araciligiyla verir:

“Bu tesis tamamlandiginda iilke ekonomisine katkida bulunacak. Su gariban kasaba
kalkinacak. Sokaklardan arabalar gececek, evlerde elektrikli dletle ¢ogalacak, bir
canlilik, bir karmaga. Karmasa, karisikiik yani. Kosturmaca, bir nevi huzursuzluk. Su
insanlart rahat biraksalar, kalkindirmasalar olmaz mi? Kalkindiracagiz da ne

»,301
olacak?

Tiirkiye’de kasaba ve koylerin kalkindirma planlarmin  kasabanin  ve
kasabalinin dogalligim1 bozdugunu diisiinen Kutlu, bu planlart “Diipediiz sahtekariik.

302

Birileri para, Otekiler oy toplayacak seklinde yorumlar.

Modernizm, belirlemeci 06zelligini sadece kentlerle simirlt birakmamus,
ulagabildigi koyleri ve kasabalar1 da ‘kentler gibi’ yapmustir. Bu yoniiyle modernizmin
ulagtigi koyler, sosyolojik olarak bazi ozellikleriyle kdy vasfini tagisalar da hayat
bi¢imi, diinya algis1 gibi noktalarda ‘modern’ 6zellikler gostermislerdir. ‘“Modernitenin
en biiyiik, en sarsict etkisi ise hi¢ kuskusuz koyliiler iizerinde olmustur.”*% Bugin
gelinen noktada ise modernizm ‘ideolojik aygitlar’ aracilifiyla, en kiiciik yasam

alanlarin1 dahi belirleme, kendi ¢ercevesine oturtma ‘basarisini’ gostermistir.

%01 Kutlu, Tufandan Once, s.62.

02 e,

303 Asim Karadmerlioglu, Orada Bir Kéy Var Uzakta-Erken Cumhuriyet Déneminde Koycii Séylem,
Istanbul, Tletisim Yay., 2006, s. 11
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Kapilart A¢mak’ta Belediye Baskani’nin tarihi eserin yerine yapmay1
planladig1 fiskiyeli havuz, oturma gruplar1 vs. modern hayatin yasama bi¢giminden, sehir
planindan alinmadir. Tabiatin dogal ahenginde akan pinarlar, derelerin yerine yapay
kurulan fiskiyeler, onlarin karsisina yapilan banklar sehir insaninin hayatin
karmasasindan bir nebze uzaklasip fiskiyeden duyulan su sesiyle dinlenmek igin
diizenledikleri bir ortamdir. Kutlu’ya gore kdy insaninin buna ihtiyaci yoktur. Zaten her

sey kendi ahengi i¢inde akip gitmektedir.

Koy ve kasabalarin modernlesmesi ile ozellikle kente yakin bolgelerdeki
koylerde artan sanayilesme, “merkez koy” olgusunu olusturmus, civar yerlerden bu
koylere gelip yerlesen ailelerin sayisi artmistir. Bu sekilde biiyiik kentlere eklemlenen
ailelerin olusturdugu temel bir sorun olan gecekondu hayat1 da Kutlu'nun hikayelerinde
yerini bulmaktadir. Fakat Kutlu Zafer Yahut Hi¢’te gecekondudan ziyade gecekondu
hayatini, kiiltiirel yapiy1 ele alir. Bunu yaparken elestirel bir tavir takinmaz. Aksine bu

o o v e e 304.
yapilarin sicak-samimi bir havasi oldugunu diisiiniir.**:

“Gecekondu denilen, siirekli asagilanan bu yapilarin sicak ve samimi bir havasi var.
Nereden geliyor bu? Neredeyse hepsi hamarat kadinlarin siipiirgeyle sivadigi kireg

badananin beya ve temiz yiiziinii tastyor.”

Koydeki degisimin oncelikle degerler sisteminde meydana geldigini diisiinen
ve hikayelerinin kurgusunu bu cercevede ortaya koyan Kutlu'nun bu yaklagimini,
Tirkiye’deki koy modernlesmesi lizerine yapilmis bir alan arastirmasinin sonuglarindan
biri olarak dile getirilen su husus desteklemekte ve eserlerinin sosyolojik malzeme

yOniinii de ortaya ¢ikarmaktadir:

“Koylerin gittikce kapali toplum olmaktan ¢ikip disartya daha ¢ok a¢ilmalari sehir-ky
iliskilerinin ve kitle haberlesme araglarimin yayginlagmasi, koye giden hizmetlerin
artmast modern arag¢ ve tekniklerin koye girmesi gibi hususlar geleneksel yapi ve

degerler sisteminde degismeler meydana getirmektedir.”®

04 Kutlu, Zafer Yahut Hig, s.19.
%5 Ahmet Tuga¢ vd.Tiirk Koéyiinde Modernlesme Egilimleri Arastirmasi Rapor I, Ankara,
Bagbakanlik Devlet Planlama Teskilat1 Yay., 1970, s.252.
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Kutlu, Kapilart Agmak hikayesinde adi1 gegen kasabanin modernlesmesini;

“Diizen bir kere bozulmaya gérsiin, yeniden dengeyi tutturmak hayli zor olur.
Geleneksel hayatin, iiretimin, inang ve ahldkin, esnaf yasantisinin, zenaat kaidelerinin

bicim verdigi hayat tarzi dini hiiviyetini, kanaata dayali olgiisiinii yavas yavas

kaybetmeye baslad. "

seklinde yorumlarken koy ve kasabalarin modern diinyaya ayak uydurmada etken olan unsurlari
da hikayelerinde baz1 kodlar iizerinden verir. Bunlardan hikéyelerde tespit edilenler toprak
reformu, para ve yol kavramlaridir. Simdi bu kodlarin Mustafa Kutlu’nun diinyasinda nasil bir

yer teskil ettigi tespit edilecektir.

2.2.4.2. Toprak Reformu

Kirsal kalkinmaya yonelik olarak gelistirilen dikkat ¢ekicici bir diger girisim
de toprak reformudur. Ancak, hangi donem toprak reformundan s6z edilmisse, biiyiik
toprak sahiplerinin muhalefetiyle karsilasilmis ve bu reform tam anlamiyla
uygulanamamistir. Bat1 da aslinda topraktan akillica faydalanma geregini 20. Yiizyila
kadar pek duymamistir. Tiirkiye’de de durum bir “yagma ekonomisi” kavramini

giindeme getirecek derecede vahim durumunu giiniimiize kadar getirmi@tir.307

Cumbhuriyet sonrasi roman ve hikdyelerde islenen baslica konulardan biri de
koylerin kalkinmasiyla meydana gelen ¢ekismelerdir. Bu ¢ekismeler koylii-aga, koyli-

muhtar, su, toprak, 6¢ alma, eskiyalik gibi yonlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Anadolu kdy hayatinin distan goriiniisiinde bir biitlinliik hakimdir. Fakat icine
girince ¢ok konusulan ve devamli ¢ekisme konusu olan hususlardan birisinin toprak
meselesi oldugu goriiliir. Cifti¢inin elindeki topragin kimden ve nasil intikal ettigi cogu

zaman belirsiz kalan unsurlar arasindadir. Elli senedir bir ailenin kullandig1 araziyi bir

306 Mustafa Kutlu, Kapilar1 A¢mak, 8. bs., Dergah Yay., 2011, s.29.
%7 Fehmi Yavuz, “Kéyden Sehre Gég ve Schirlesme”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, C.35, 1980,
s.3.

144



baskas1 mahkeme konusu yapip kendisine ait oldugunu ispatlayabilir. Bunun sonucunda

kan davalar1, bitmeyen ¢ekismeler sokiin eder.

Tiirkiye’de toprak meselesinin temelinde ylizyillardir olgunluk seviyesinde
isleyen Osmanli timar sisteminin bozulup Bat1 sanayi toplumuna gecis doneminde yeni
bir toprak diizenine geg¢mesi yatmaktadir. Osmanli’da devlet eliyle Grlinin onda biri
karsiliginda koyliiye tahsis edilen toprak, 1924 Anayasasi ve Medeni Kanun ile Batili
anlamda miilkiyet anlayis1 bir devlet politikas1 sekline girer. Miilk edinme anlayisi

farkli olan toplum, bu dénemde hizl bir geg¢isi saglamak durumunda kalir.

Zafer Yahut Hig¢’te bu durumun 6rnegi mevcuttur. Konfeksiyon atelyelerini
acmak icin Kastamonulular, deniz kiyisina yapilan insaatlarda c¢alismak igin
Karadenizliler kdye akin etmistir. Bir iki yila kalmadan Tepekdy kocaman bir koy

olmustur. Bu durumu “Nerde kalabalik orda giizellik”308

seklinde ironik bir ifade ile
yorumlayan Kutlu, kdyun blytmesiyle “senin bahgen, benim arsam, burdan yol geger,
yvok geg*emez”?’ogkavgalarlnm basgosterdigini ifade eder. Bunun {izerine bir muhtar
secilir. Muhtarin secimle yapilmast kdylin modernlesmesine bir bagka ornektir. Ayni
muhtarin miithendis getirterek, cebine de parasin1 koyarak Tepekdy’e bir yerlesim plani
cikarmasi, herkesin arsasini tapu karsilig1 resmiyete baglamasi, Cumhuriyet sonrasi kdy
kalkinma planlar1 arasinda yer almakta olup kdyilin ve koyliiniin modernlesmesi adina

onemli bir gelisme de olmaktadir.

Bir sehir plan1 modeline gore yapilandirilan Tepekdy’de diikkanlar satilmaya
baglar. Yavas yavas bakkal, manav, Karadeniz firin1 acilir. Boylece ticaret ve para

kazanma olgusu kdye girer. Kutlu bu durumu “yagmadan pay kapma’*

seklinde
yorumlamaktadir. Bu sorun Kutlu’ya gore iilkenin bitmemis ve bitmeyecek olan bir

sorunudur.

Mustafa Kutlu, kdy ve kasabalarda ylizyillardir akrabalik iligkileri iginde

herhangi bir maddi ¢ikar go6zetmeksizin isletilen topraklarin, yasanan evlerin

%08 Kutlu, Zafer Yahut Hig, s.16.
9 Ae,
0 Ae., s.18.
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Cumhuriyet’ten sonra kdy kalkindirma projeleri adi altinda belirli bir maddi karsiliga
tabi tutularak sahsi miilk haline getirilmesini modernlesme adina masum bulmaz.
Geleneksel toplumlarda toprak rizk igindir. Dolayisiyla nesiller boyu ayni topraktan
rizkin1 elde etmis aileler vardir. Miilk edinme Bati’dan gelen bir methumdur.
Modernlesme ile beraber kasabalarda ticarethanelerin artmasi, bazi koylerin ya da
kasabalarin digerlerine gore daha gelismis durumda olmasi oralara ragbeti arttirmistir.
Bu durum, modernlesen diinyada kente benzemeye calisan kasabalarin gelenegin

tastyict roliiniin giderek zayiflamasina hatta yok olmasina yol agmustir.

2.2.4.3. Para

Modernizm, insanin esyaya bakisi ile dogrudan ilgilidir. Hayat1 algilamada akl
oncelerken bazi manevi degerlerin de yitimine sebep olmustur. Temelinde modernizmin
yattig1 sanayilesme ve ardindan gelen kapitalist sistem, kendisine entegre olan
toplumlara, onlar biitliniliyle etkileyecek yeni bir pencere agmistir: Ticari hayat ve para
kazanma tutkusu. Ticari hayat, tiiketimin koriiklenmesi, mal ve esya yigma arzusu ile
olusan para kazanma hirs1 kanaat toplumunun simgesi olan kdy ve kasabalar1 da etkisi

altina almistir.

Modernitenin getirdigi yeni yasam tarzi olan para kazanma, zengin olma ve
koseyi donme gibi mefhumlar hikayelerde kasaba insanina da olumsuz sekilde yansir.
Kapilari A¢mak’ta Arif Efendi ile oglu Ahmet’in karsilastirilmasi bunun iizerine
kurulur. En basta ata meslegi olan dokumaciligi Ahmet’in devralmamasi iki farkli kutbu
ortaya koyar. Babanin kanaatkarligina karst oglu Ahmet’in goziiniin ylikseklerde
olmasi, goziinii para hirsinin biiriimesi, annesinin devsirdigi mahstilleri pazarda satip
kazandig1 parayla kendi gibi olan arkadaslariyla kafayr ¢cekmesi diger zitliklardir.
Ahmet yaptig1 higbir iste helal kazanma amacinda degildir. Bilakis kisa yoldan ¢ok para

kazanma, zengin olma, istedigi sifir arabay1 alma diistincesindedir. Bu diisiince, hirs onu
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siirekli hile yapmaya tesvik eder.*' Nitekim babasinin bagini satarak acti1 kahvede bile

ilk aklina gelen arka tarafta kumar oynatip iki y1l sonra kdseyi donmektir.

Kutlu, kasabanin “para”yla tanismasini1 birka¢ yonden verir. Ilk olarak yabanci
sermayenin kasabaya girisiyle kasabanin c¢ehresi degismistir hikayelerde. Turizm
sektorii Tirkiye’de Ozellikle kiyr seritlerinin ¢ehresini degistirmis, onceleri Tiirk
insaninin yerlesim olarak pek benimsemedigi, bu ylizden gelistirmedigi sahil boylarina
giin gelip de turist ragbet edince kasaba halkinda da bu yonde bir uyanis baslamistir.
Kutlu, Kapilar: Agmak’ta bu degisim ve dontisiimii verirken Tiirklerin baz1 6zelliklerini,

topraga bakisini da su sekilde islemektedir:

“Topraga yerlesen Tiirkiin en basta gozettigi sey giivenliktir. Bu sebeple kurdugu
koyleri genellikle tepelerin yamacina yerlestirir, yamaca yerlesti mi asagilarda uzanip

giden araziyi goz yaylimina alirsimiz. Oralarda en ufak hareket olsa goziiniizden

2 312
kacmaz...

Yerli ve yabanci turistin kasaba sahilini kesfetmesi ile kasabaya para girer. O
zamana kadar dokuma tezgahlarinin basinda kit kanaat geginen halk birden “dolar’la
karsilagir. Iste bundan sonra kasabada hummali bir ¢alisma baslar. Kiy1 seridindeki
meyhane sahipleri alelacele mekanlarini gazinoya restorana ¢evirmeye baslarlar. Birkag
girisimci, kasaba halkindan miilk sahipleriyle anlasarak kii¢lik, sevimli oteller yapar.
Hediyelik esya satanlar sahil boyunca zincir olusturur. Belediye baskan iskeleyi uzatir,
plajlar1 temizletir, sahil yolunu parke tasla dosetir. 313 Biitiin bunlar koyliiniin paranin

kokusunu almasiyla gerceklesmistir.

Biiyiik sehirlerin giiriiltiilii, kalabalik, stresli hayatindan kagan bazi vatandaslar
sahillerde el degmemis koseler aramakta, sessiz, sakin, piril piril tabiat karsisinda
cenneti diinyada bulmus gibi hissetmektedirler. Bunun sonucu olarak bu dogal hayata
meftun olan bazi okumus-yazmis adamlar kasabanin harap olmus bir iki bahge ve evini

almaya baglar. Iste diigiim burada ¢oziiliir kasaba halki icin. Emek harcamadan para

31 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.21.
312 Ae., 5.23.
3 Ae.,5.21-22.
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kazanmayla karsilasan halkin adeta gozii agilir. Kutlu’nun deyimiyle halk gozuni dort
degil on dort acar®** Kasabanin tagmin topragmin deger kazanmasi orada rant kavgasini

da baglatir. Bu savasa disaridan gelen emlakgilar da katilir.

Para, insan iizerinde ahlaki degerlerin yitimine de yol a¢maktadir. Kutlu,
Kapilart A¢gmak’ta Ahmet’in sahsinda paranin insan karakteri iizerinde olusturdugu
yikic1 tahribati kodlamaktadir. Yazarin, gerek hikayelerinde, gerekse yazdigi kose
yazilarinda “kanaat ekonomisi” diye adlandirdigi teklifinde elindekiyle yetinen,
miisriflikten kacinan, hirs yerine huzuru segen, siikiir sahibi insan 6rneklenmektedir.
Sanayi Devrimi’nden sonra olusan kapitalizm olgusu her seyin bir maddi karsilig
oldugu diisiincesini getirmis, para kazanma ve zenginlesmeni ugruna her yol mubah
kilmmustir. Tiirkiye’de Ozal ydnetiminden sonra ortaya ¢ikan bu mefhum, Kutlu’ya
gore kendi imkanlariyla yasayan, diinya algis1 kasabayla sinirli insanin 6niine yeni bir
pencere agmistir: Para ve ardindan gelen zenginlik. Para olgusu biitiin degerlerin

yikiligina sebep olan bir deprem gibi gelir kasabanin iizerine:

“Artik ne biiyiik, ne kiiciik, ne akraba, ne hisim, ne komsu, ne hiirmet,ne hizmet, ne
merhamet, ne sefkat, ne haysiyet, ne miiriivet, ne feragat, ne sevgi ne de saygt kaldi.

. . 11315
Para hepsinin yerini aldi.

Bacasiz sanayinin tek getirisi ya da gotiiriisii para degildir. Insanin yasaminda
meydana gelen degisiklikler de yadsmmamaz. O giline kadar sebepsiz yere denize
girmeyen balikg¢ilar, turistlerin sahili ve kasabayi istila etmesiyle keyfi denize girmeye

baslamis, yollarda don-gomlek dolasanlarin sayis1 artmistir.

Hik&yede dikkat edilirse yerli ve yabanci turistin kasabaya tatile gelmesini
istila olarak vermektedir Kutlu. Sehir insaninin kasabay1 istila etmesini modernizmle
gelenek arasinda bir savas olarak nitelemektedir. Bu savasta kazanan modern zihniyet

olmustur.

314 ALe., 5.30.
3% Ae., .31
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316 glarak

Para kavramma Beyhude Omrim’de “anayi kizindan ayiran meret
bakar Kutlu. Para onun diinyasinda evleri, yuvalar1 dagitan, insanlar1 birbirine diisiiren,
ahlaki degerleri ¢Okerten kotii bir aligkanliktir. Nitekim Bu Béyledir’de Manifaturaci

para hesaplart ugruna kildig: ikindi namazini ifsad eder poziyonda karsimiza ¢ikar.

Para hirs1 helal kazancin sinirlarini da zorlamaktadir. Bankalarin agtigi
krediler, faizler, holdiglesme, riisvet, adam kayirma gibi unsurlar haram-helal ¢izgisini
adeta yok etmektedir. Kutlu’nun diinyasinda helal kazancin dl¢iileri Beyhude Omrim’de
su sekilde somutlanmaktadir: “Helal kazang dedigimiz seyin ii¢ ol¢iisti var: megru bir is,

317 Modern diinya giicliinlin zayifin lizerinde hakimiyet kurdugu,

adalet ve alin teri.
maddi refahin her seyin belirleyicisi oldugu bir sistemi desteklemektedir. Dolayisiyla
istiinliigiin takvada oldugunu kabul eden geleneksel hayata ve bu hayat1 hala yasamaya

calisan kOy ve kasabalarda para, biitiin degerleri alt iist etmistir.

Nehir Soylesi teknigiyle yazilan Anadolu Yakas: hikayesinin kahramani
Muzo’nun ¢ocuklugunun gectigi kdy ve koy hayati Beyhude Omriim’le benzerlik
gosterir. Topraga bagli yasama bi¢imi, su ve suyun kenarinda gelisen cemiyet hayati,
paylasim, temel ihtiyaglarin giderilmesi gibi konular kdy hayatina 6zgii bir dogallikla
yasanmaktadir. Anadolu  Yakasi’nda paranin henliz girmedigi kOy hayati
anlatilmaktadir. O zamanlarda insanlar elinde olanla siikretmeyi bilip tabiatin sartlarina

gore sekillenen bir hayat yasarlardu:

“Kuzunun, dananin pegsinde dolastik. Bulgur asi ile ayran yedik. Sogan buldugumuzda
stikrettik. Coraktir bizim oralar, susuz. Karsi gecenin dag etegi kéylerinden katir
sirtinda meyve gelir, sebze gelir, biz ya bugday va arpayla degisirdik. Para yoktu

. 318
kimsede.”

Bunun yaninda kdyden kente okumak i¢in gelen Muzo’nun iizerinden para
kazanma mefhumu iyiden iyiye islenir. Ucunun koy halkina da sirayet ettigi bulasici bir

hastalik gibi para, 6zellikle kentlerde hayatin 6l¢iiliip bi¢ildigi yegane deger olmustur.

316 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim, 18. bs., Dergah Yay., 2012, 5.169.
S Kutlu, Ace., s.71.
318 Kutlu, Anadolu Yakas, s.14.
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Kutlu bitin bu yasananlart “zamamn  hiikmiinii  yiiriitmesi ™ olarak

aciklamaktadir. Her savas sonunda oldugu gibi magluplar galiplerin hizmetine girmistir.

Onlarin ahlak ve adetlerini benimsemistir.

2.2.4.4. Yol

Koylerin modernlesmesinde en oOnemli etkenin yol oldugunu Kutlu
hikayelerinde vurgulamaktadir. Zafer Yahut Hig¢’te bu diistincesini “yol miihim efendi,
miihim... Bir kere yol geldi mi her seyin onii agilir. Yol gelen her beldede hayat goz agip

1320

kapaywcaya kadar degisiverir. ”~“seklinde belirtmektedir.

Modernizmin kasabaya ikinci etkisi yol ile olur. Kapilar: Agmak’ta kdyliiniin
tirettikleri mahsiilii satmak i¢in Kutlu’nun deyimiyle gavur zamanindan kalan eski yolu
el birligiyle simdilerde gorenleri dahi hayrete diislirecek zerafette kopriilerle, ince
kavisli yol yaparlar. Gun gelip de devlet bu kdy yoluna el atar, makinelerle yolu
genisletip yaz kis otomobillerin gelip gidebilecegi bir yol haline getirir.Sonrasinda da
kasabanin az ilerisinden koca bir sehirlerarasi asfalt geciverir. Kasabanin ig¢inden,
yanindan gecen bu yollar modernitenin kasabaya girmesini kolaylastirir. Onceleri
dokuma tezgahlariyla ge¢inen, adi sam1 duyulmayan, satacak mali, ekecek arazisi
olamayan, sade zeytinle zar-zor ge¢inen kasabada bacasiz sanayi kurulmustur.321 Yol,
haberdar olmay1 kolaylastirir. Gelenekle modern arasinda, gelenekten moderne dogru

rota gizen bir kopri olur.

Bu Boyledir’de Mustafa Kutlu, geleneksel bir hayati kendi miitevazi ve

mutmain sartlar1 ile yasayan bir kiiclik kasabanin ortasindan gegen asfalt yol ve bu

319 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, $.33.
320 Kutlu, Zafer Yahut Hicg, s.86.
321 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, $.22.
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yolun getirdigi imkanlar sonucu kasabanin kentlesmesi siirecini ve bu siire¢ iginde

degisen sosyal yapiy1 ve bozulan insan iliskilerini**? “yol” metaforu lizerinden anlatir.

Hikayede Siileyman’in yasadig1 kasabanin ortasindan gecgen yol tabiatin biitiin
dogalligmi bozar. Kutlu, Kuran-1 Kerim’de gecen kiyameti anlatan Tekvir, Infitar,
Insikdk surelerini anlatim tarzi ile Kutlu’nun modernlesmeye karsi aldigi tavri

gostermektedir. Ona gore kasabaya giren yol kasabanin kiyametinin koptugu andir:
“Buldozarlerin disleri topraga saplandigi zaman...
Motor giiriiltiilerinin yavru kuslartyuvalarindan tirkiittiigii zaman...

Agaglarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla delindigi, sularin oniiniin kesildigi

zaman...
Bulutlarin kirlendigi zaman...

O durgun gol kenarinda, kamishikta, aksam, baliklarin ve su kuslarimin , riizgarin ve

titreyen cimenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla kusunun birlikte séylendigi ilahi

e 323
ansizin kesildigi zaman...”

Yol, koyli sehre, yeni bir diinyaya acan kapidir. Bu Boyledir’de sehrin
ortasindan ovayi, agacglari, Ahi Baba Tekkesi’ni hige sayarak gegen yol ve yine sehrin
Uzerinden destur demeyip gerine gerine gegen giden teller gelenegi temsil eden

Yorganci Hafiz Yasar’in da hayatini boler.

“Yolun sehre agtigi kapt gittikce genisliyor. Cok katl evler ¢ogaliyor, sagda solda
kamyonlar cogaliyor. Sehre gelen giden cogalyor, alis veris artti diyorlar. Su bile

yetmez olmus...acayip makinalar gelmis irmak kuyisina... %

Gortilmektedir ki yol kavrami Kutlu’ya gore kdyiin-kasabanin hayatini

kolaylagtiran bir olgu degil, tam aksine hayati yozlastiran bir methumdur. Kasabali

%22 Fatih Andi, “Red Cephesinin Neferleri: Mustafa Kutlu’da Modernlesmeye Direnisin Kahramanlar1”,
Aynamn Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kicikcekmece Belediyesi, Haziran 2012,

323 Kutlu, Bu Bdyledir, s.33.

2 Ae., 5.4l
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yolla beraber parayla ve paranin agtig1 yeni bir diinya ile tanigir. Bu diinya, geleneksel

hayatin geri ¢ekildigi yeni degerler sistemidir.

2.2.5. Modern Dinyada Koyli/Kasabalinin Degisimi

Mustafa Kutlu, koyili/kasabayr anlatirken onu insaniyla, tabiatiyla genel
panaromastyla ortaya koyar. Kasabayi, insanin tabiatla birlestigi yer olarak kabul eden

yazar, insanin tabiatla fitratina uygun bir hayat yasayabilecegini diistintir. 825

1990’lardan itibaren uygulanan ekonomik politikalar, yeni tagra kimligine bir
nitelik daha eklemistir: Hirsli, is bitirici “Anadolu Kaplanlar1”, bir taraftan diinyanin
tamamin1 merkezlestiren kiiresel uygulamada pay sahibi olurlarken bir taraftanda imkan

verilirse tagralilarin merkezleri bile geride birakabilecekleri havasini yayrmslardlr.326

Mustafa Kutlu, kdy/kasabanin insanmma ¢ok onem verir. Kapilart A¢mak’ta
Melek Hanim’in sahsinda topladigi kdy/kasaba insant ‘‘fakir ama asil”’dir. Tabiatla
iliskisini kesmemis, geleneksel hayati biitiiniiyle yasayan, kasabanin temiz ruhunu
tasiyan insanlardir. Ne var ki Kutlu’un sdylesilerinde ve hikayelerinde sik sik tekrar
ettigi lizere kasaba fiilen artik yok olmustur. Dolayisiyla kasabanin insan1 da bu yok

olustan payin1 ahlaki yozlagmadan yana almistir.
Beyhude Omriim’de kéyliiniin degisimini Kutlu su ciimlelerle ifade eder:

“Kadinlar toplamip bugday kaynattiklarinda hep bir agizdan tiirkii ¢igirmiyor, ne eriste
kesene, ne tarhana dokene rastlaniyordu... Insanlar sevincini kaybetmisti sanki. Hemen
her is sanki cebren yapilyyor, sanki angaryaya doniistiyor, yapana bir sevk vermedigi

gibi neticesinde de bir bereket goriilmiiyordu. Kimse bir bas sogamin kiymetini

325 Sezai Coskun, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Temel izlek Olarak K&y-Kent Meselesi”, Turkish
Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Vol.5(2), Spring 2010.

%26 Mehmet Narli, “Romanlar ve Tasralar Tiirk Romaninda Tasra Algilari Uzerine Bir Degerlendirme”,
Bilig, Kis S.64, 2013, 5.287.
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bilmiyordu. Insanlar ne élene eskisi gibi iiziiliiyor, ne dogana eskisi gibi

- 11327
seviniyordu.

Kasabalarin modernlesme yolunda siirdiirdiigli ¢abalar neticesinde kasabalinin
hayata bakis acis1 degismistir. Ozellikle para ile tanisma, yeni yapilan yollarla
kasabanin ¢ehresinin degismesi, ticari hayatin yayginlagsmasi ve bunlarin sonucunda
metropolle baglantisini daha c¢abuk kuran kasabali, modern hayata intibak etmeye

calisirken bazi degerlerini de yitirir.

Bu Baoyledir’de kasabada esen modernzim riizgaria kapilan insan tipleri, “Iste
firsat, yanibasindan yol geciverdi. Kes su agaglari, temizle giizelce. Tam yeri. Bi benzin
istasyonu. Senin giictin yetmezse Kadiroglu diinden razi. Ortak ol girsin. Dort tane
agacin basini bekleyecegine. "diisiinceleriyle yer alir. Kasabali evlerini, ocaklarini,
bahgelerini bu yoldan, elektrik tellerinden, motor seslerinden kendilerine ulasan hesap-

kitap lizerine bina etmeye baslarlar.

Modernlesme ile beraber kasaba esnafinin isleri biiylitmesi, diikkkanini mal ile
doldurup genisletmesi ve buna karsilik diikkkdnda c¢alistirmak iizere giivenilir adam
bulamamas1 gibi sorunlar Bu Boyledir’de islenmektedir: “Bir candan tezgahtar
bulamadik efendi, séyle bi candan adam olsun goziimiin yagin yesin...Is agirlasti, niifus

¢ok, adamsiz olmuyor...Damatlarda da is yok. Yalnizim, yalniz...” 328

Kasabalarda esnafin para kazanir duruma gelmesi ile giiven kaybi yasanmaya
baslar. Esnaf, calistiracagi kisiye giivenemez. Sehir insaninda igsellestirilmis olan

guvensizlik ve bunun sonucu olusan yalnizlik kasabaya da sigrar.

Para kazanma hirsiyla diinya hayatina dalma Bu Boyledir’deki manifaturaciyi

ikindi namazinda yakalar. Manifaturacit namaz kilarken kendini hesap-kitaptan alamaz.

Kutlu, miisliimanin zenginlestikce ruhunun fakirlestigi kanaatindedir. Artik

Mdisliman, yeni diinyada malimin zekatini verirken bile tirlii  hilelere

327 Kutlu, Beyhude Omriim, s.137.
328 Kutlu, Bu Boyledir, s.48.
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basvurabilmektedir. Gayesinden uzaklagmis bir dini yasayan Miislimanlar, modern
diinyada daha ¢ok kazanma, gii¢lii olma gibi ferdi amaglarinin boyundurugu altinda
kalmistir. Bu Boyledir’de manifaturaci diikkanin1 mal ile yigdikga verecegi zekattan
tiirli bahanelerle kagmaya calisir. Malinin en kotiistinli, gdzden c¢ikardiklarin1 zekata
ayirir. Bu yoniiyle bile Kutlu, kapitalist diisiincenin insanin hayatinda yaptigi tahribati

gozler 6niine sermektedir:

“Niyet ettim Allah rizasi igin ikindi namazint kilmaya. Allahu ekber... Antep hesabina
bir ¢izgi ¢cekmeli...Gitmiyor bunlarin mali camim. Kayseri’'nin kumagini da satamadik.
Iyice rengi atti. Zekata ayirmali bunlari... Rabbenalekelhamd... Allahuekber... Cerik
clirtik  mali  zekata ayw, sonra da sevabum bekle... Tovbe Yarabbi...
Subhanerabbiyelala... Nereden takildr aklima su Siileyman... iyi ¢cocuk... Bagsi éniinde...

Siikriye’ye miinasip... Namazi da fesat ettik yine...

Esselamualeykiimverahmetullah...”**

Para kazanma olgusu ile zenginlesen kasabali esrafi metropoldekilere es deger
Ozellikte konaklar yaptirir, cocuklarin1 kentlerde liikks i¢cinde okutur ve adeta sehir
hayatin1 kasabada yasamaya calisir. Bu durum o giline kadar toprakla irtibatini
koparmayan, geleneksel hayati yasayan kdy-kasaba insaninin oniine yeni bir yol acar. O

yol moderne, liiks hayata, otomobile, giizel evlere, kiyafetlere acgilan yoldur.

Bu Boyledir’de Rauf Bey’in konag: biitiiniiyle bu dzellikleri vermektedir. Igten
ice Rauf Bey’in deniz mektebine giden ogluna goniil veren Zinnure, konakta gordiigii

modern hayatin, esyalarin hayalleriyle doldurur kalbini:

“Japone kollu bir bluz giysem, onlara katilsam, giilsem, kahkalar atsam. Lunapark’in
ucan sandalyelerinde savrulsam. Arabalar, ucaklar, tirenler alip gétiirse bizi. Bizi
derken bile yiiziim kizariyor. Yine de elbiseler, odalar, 151kl avizeler, miicevher kutulari,

beyaz iinuformalar diisliiyorum

Zinnure’nin evi miirdiim eriginin dallari, kavaklarin arkasinda bal armutlar,

yaban iizimleri, 1sirganlar, naftalin kokulu cibinlikler, kaynatilan pekmezler, dibine

39 A ., 5.50-51.
%0 e, .24,
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dokiilen dutlar icinde gelenegi temsil ederken bagin 6tesindeki Rauf Bey’in konag1 da

modernizmi temsil eder.

Mustafa Kutlu, kasabalinin degismesinde yol, para, ticaret gibi etkenlerin yani
sira bu degisime baska bir yaklagim daha getirir. Bu da kdy ve kasabalarda yasayan

muhacir adli kesimdir.

Mubhacir hicret eden anlamia gelmektedir. Kavram olarak tarihte ilk defa
Bulgaristan’da Kominist parti iktidar olduktan sonra oradaki Tiirklere yapilan baskinin
artmasi sonucu ortaya ¢ikan niifus miibadelesiyle dilimize giren muhacir kavraminin
temelinde Balkanlarda yasayan Tiirklerin iilkelerine donmeleri, iilkedeki Balkan ve
Ermenilerin kendi {tilkelerine gitmeleri yatmaktadir. Geldikleri topraklarda biiyiik bir
intibak siireci yasayan, yerlestikleri kdylerde tutunma miicadelesi verirken hep yerli
koylii tarafindan alttan alta benimsenmeyen bir kesimdir muhacirler. Kutlu, Tufandan
Once’de iste bu tarihi olayla ortaya ¢ikan muhacir kavramimi ve onlarin 6zelliklerini su

sekilde ozetlemektedir:

“Muhacir dedigin kok salmak ister, fethetmek ister, yabanci iken yerli olmak ister. Bu
sebeple cirnagint kayaya gegirse birakmaz. Bir kez tutunmayagorsiin, onu oradan
dozerle sokemezsin. Kapiyi kapatsan, pencereden, bacadan girer. Hem muhacir adam

cok yol gormiis, ¢ok yer gezmis, ¢ok ¢ile ¢ekmistir. Aza kanaat eder, malini gidim gidim

e .. v e e 5331
yer, bugiiniin degil, yarinin diistiniir.

Muhacir kavrami bir de Ozal déneminde giindeme gelmistir. Kutlu’ya gore bu
donemde gelen muhacirler hayata bakislari, deger yargilar1 bakimindan farklidir. Sanayi
Devrimi ile meydana gelen kapitalist diisiince oOzellikle gelismekte olan Avrupa
tilkelerini Tiirkiye’den daha Once etkilemistir. Parayla, teknolojiyle daha 6nce tanigsmis
olan muhacirler Tiirkiye’ye gelince 6zellikle yerlestikleri kiigiik kasabalarda yenilikleri
ilk yapan, teknolojik gelismelere ayak uyduran, hatta onlari kasabaya ilk getirenler
olmustur. Kasabalarin modernlesmesinde bu bakimdan muhacirler doniistimde tasiyici

bir rol iistlenmislerdir. Tufandan Once’de bu iki dénem muhacirlerini karsilastiran

%1 Kutlu, Tufandan Once, s.34.
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Kutlu, modernlesme siirecinde insaniin degisimini ortaya koyar. Cok cile ¢ceken, ¢ok yer
gezen ilk muhacirlere kars1 Ozal déneminde gelenlerin gozii agiktir. Bu tespitin altinda

yine modernlesen insanin degisimi vardir:

“Ilk benzin istasyonun bunlar actilar. Televizyonu kasabaya bunlar soktu. Bu Idiris var
ya bu Idiris... Desen ki bir hos dlet icat olmus, séyle yarayish, béyle faydali, diinyanin
obiir ucunda olsa tisenmez, gidip bakar. Bakar da hemen alir mi. Yoo... Yas yere

basmaz. Etrafinda dolasir, sorar, sorusturur, ta ki akli kesen kadar. Yahu su kasabada

kooperatif denilen seyi bile bunlar icat etti.”**

Gortliiyor ki kasabali modern diinyadan ahlaki ¢oziiliis anlaminda nasibini
almistir. Hayat1 anlamlandirmada yardimlasma, kanaat, rizk gibi geleneksel degerler
yerini para hirsi, lilks yasam, dini duygularda zayiflama, insan iliskilerinde giivensizlige

birakmustir.

2.2.5.1. Kdy/Kasabadan Kente Gé¢

Tirk toplumuna bakildiginda, 1950’lere kadar Anadolu’nun c¢ok biiyiik
kismmin kdy oOzelligi gosterdigi, niifusun g¢ogunlugunun koylii oldugu, ancak bu
yillardan sonra artan sanayilesme ve beraberinde gelen gocler sebebiyle modern kent
olgusunun bir problematik olarak ortaya ciktig1 goriiliir. ‘Geg sanayilesen toplumlarda
ylizyilin ikinci yarisina damgasint vuran gelisme, koyliiliiglin ¢oziilmesi ve topraktan
kopan insanlarin kentsel alanlara goctidiir.” Tiirk toplumunun modernlesme macerasinin
takip edilebilecegi alanlardan olan bu problematik, edebiyata da onemli oranda

kaynaklik etmistir.>®

Niifusunun 6nemli bir boliimi kirsal kesimde yasayan iilkemizde, “kdy ve
koyliileri ne yapalim?” sorusuna her donemde pek cok insan kafa yormustur. Kimi

kalkinmay1 buradan baslatalim, kimi enstitiiler kuralim, kimi koy gercekligi ile edebiyat

%2 Ae., 5.34-35.
%33 Miibeccel Kiray, Kentlesme Yazilari, Istanbul, Baglam Yay., 1998, s.184; Akt: Coskun, a.g.m.

156



yapitlarint ortaya ¢ikaralim fikrini ileri siirmistiir. Kutlu Akasya ve Mandolin’de bu

sorunun cevabini aramis, en rahatlatici cevabi bulmustur:

“Bana kalsa rahat birakmalyiz derim” Bu ifade koyliilerin rahat birakilmadiklarin,
daha dogrusu modern yasamin dayatmalarinin  koyliiyii yerinde birakmadigini,

bozdugunu anlatmaktadir.>*

1950 sonras1 gelisen hizli sanayilesme, devlet eliyle koye yapilan yatirimlarin
yetersiz kalmasi gibi nedenlerle kdylerde 6zellikle gencler para kazanma, zengin olma
hayalleriyle kente go¢ etmeye baslamislardir. Gog, bu anlamda yoksul gruplar igin bir
emniyet siibabi, bir can kurtarici olarak goriilmiistiir. Bdoylelikle kdylerin i¢i bosalmus,

sadece yasli kesim orada hayatlarini devam ettirmistir.

“1970’lerde iyice hizlanan i¢ gé¢ sebebiyle koy niifusunun onemli bir boliimii kentlere
gelmig, ancak bu niifus kentlere eklenmek suretiyle varligini devam ettirmeye
calismigtir. Nitekim bu yillardan itibaren gerek romanda gerek hikdayede kéy ve kent
olgusunun bu gé¢ etrafinda kurgulandigi, gogiin sebepleri, sonuglari, sebep oldugu
dramlar gibi konular etrafinda meselenin ortaya konuldugu goriiliir. Bu yillarda kdy
kent meselesini isleyisiyle Tiirk hikdyesinde ayri bir yer tutmayr basaran isimlerden biri

olarak Mustafa Kutlu éne ¢ikar.”*®

Kutlu, koyliiniin/kasabalinin degerlerinin baskalagsmasina paralel olarak daha
fazla para i¢in kente go¢ edildigini, koyii/kasabayr mekan olarak sectigi hikayelerinde
ortaya koyar. Kapilari A¢mak’ta Cihan, biiyiikk bir ingaat sirketinde marangozluk
yapmak icin Rusya’ya gitmeye karar verir. Bu kararin1 Zehra’ya ag¢tifinda Zehra’nin

sOzleri para kazanma methumunu somutlamaktadir:

“Neyin ne olacagini kim bilebilir. Sen birak bunlari, git oralara giizel giizel ¢calis. Para

biriktir. Sonra doner bir atelye a¢arsin.”**

Cihan’1 Zehra ile evlenmeye cesaret edememesinin en Onemli sebebi de para

kazanamamasidir.

%4 Tosun, a.g.e., 5.52.
3% Coskun, a.g.m.
336 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.181.
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Yokusa Akan Sular’ da Demirdokiim fabrikasinda c¢alismak i¢in gelen
koyliilerin gb¢ etmelerinde birbirine benzer gerekgeleri vardir. Evin dedesi 6lince
dagilan aileler, “6/ biiyiik yerde, kal biiyiik yerde ”337anlay1§1yla teker teker sehre gog
ederler. Zamanla tarlalarin ekilip bigilememesi, mallarin sahipsiz kalmasi ile geride
kalan aile fertleri de careyi gurbette bulurlar. Kutlu bu durumu “dagildik, un ufak

olduk "3 seklinde somutlar.

Kutlu'nun, gé¢ kavrami etrafinda ele aldig1 bir konu da gociin kendi i¢inde
barmdirdig1 bir alt sorun olarak olusan kdylerin bosalmasidir. Beyhude Omriim 'de TUrk
insanin1 yasadigi toplumsal degisimi, koyden kente gé¢ ve bunun neticesinde kdyun
bosalmasi sorunsalini oldukg¢a hiiziinlii bir bi¢imde anlatmaktadir. Tiirkiye’de baglayan
hizl1 sanayilesmenin sonucunda kent ile kdy arasindaki dengeler sarsilmistir. Kentte
yasam bi¢imleri degismis, zenginlesme ile beraber olusan refah seviyesi artmistir. Buna
karsilik devlet kdyleri kalkindirma projelerinde yetersiz kalmis, elektrikten, sudan bile
mahrum kalan, camisi, sadirvani eskiyen koyde, 6zellikle yeni yetisen nesil gecinmek,
daha iyi yasamak, Kutlu’nun deyimiyle parsadan pay almak hevesiyle birer birer blyuk

kentlere go¢ etmeye baslamislardir.

Kutlu’nun gog¢ olgusunu verirken dzellikle iizerinde durdugu sehir Istanbul’dur.
Istanbul’a gd¢ edince kapiciliktan pazarciliga, insaatten biife isletmeciligine ne is
bulursa yapan kdyluniin eli para goriir ve kisa zamanda ev ve araba sahibi olur. Bu
durum bir zincirin halkalar1 gibi birbirine baghdir Beyhude Omriim’de. Gengleri artik
zaptetmek giictiir. KOyde yasamayr “dort tane agacin basint beklemek” olarak
adlandiran gencler yavas yavas koyii terkedince geriye koylin birkag ihtiyar1 kalir.
Koyde kalip bahgesinin basini bekleyen kahramanin agzindan bu durumu Kutlu su

sekilde yorumlar:

%7 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.26.
38 Ae.
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“Evler git gide bosald... I¢inde nice asklarn, arzularin, kavgalarin, acilarin yasandigi

bu eski, metin, mitevekkil evier, yillarca bakimsiz kaldiklar: icin; kapist agilmadan,

tahta merdivenlerine bir canli ayagi dokunmadan éyle sessiz bekliyor.” 3%

Kutlu’ya gore kopeklerin bile bu sahipsiz viraneleri terkettigi kdyiin {izerinde

sanki vebanin kara eli dolasmlstlr.340

Kutlu, koyden kente g6¢ sorununun temelinde kdylerin  yerinde
kalkindirilmamasinin yattigin1 savunmaktadir. Ona gore devlet, bu konudaki plan ve

projeleri yetersizdir. Beyhude Omriim’de Yadigar’mn:

“Su bizim memleketin isleri ni¢in boyle tuhaftir. Koyde niifus varken yol yoktu; yol geldi

niifus gitti. Koyde 6grenci bol iken 6gretmen yoktu; 6gretmen geldi ogrenci titkendi. ”***
seklindeki yorumlari, devlet yonetiminin kdylere zamaninda el atmadigina isarettir.

Hikayede goc¢ eden kahramanlarin ortak o6zelliklerine baktigimizda hepsinin
maddi yonden daha rahat yasamak, zenginlesmek, ev, otomobil sahibi olmak gibi diisler

kurdugunu goriiriiz.

Géniil Isi’nden itibaren gdg ve gdciin sonuglart Tiirkiye’nin geldigi nokta
agisindan tespit edilmektedir. Kitapta yer alan Oy Daglar**?adli hikayede zengin olma
hiilyasiyla karisini, ¢cocugunu birakip Almanya’ya go¢ eden Ali Diizgilin’iin basindan
gecenler, koyliiniin zihninde yasanan degisim depremini vermektedir. Burada Ali
Diizgiin bir yurt disina gé¢ eden Tiirk insanin tiplemesidir. Dogdugundan beri toprakla,
tabiatla bag kurmus kdy insani, kapitalist sistemin ¢arkina girince 6nce onun verdigi
maddi imkanlar karsisinda gozii doner, fakat bir Batili gibi bu durumu igsellestiremez,
fitraten yabanci oldugu bu durum onu zamanla degerlerine ve kendine yabancilastirir.
Ortaya ¢ikan tablo darmadagin olmus aileler, kaybolan dostluklardir. Ali Diizgiin de
boyledir. Her seyi birakip gittigi Almanya’dan bir otomobil ve bir Alman kadin ile

339 Kutlu, Beyhude Omriim, s.206.
0 Ae,

1 Ae., 5.178.

%2 Kutlu, Goniil isi, 5.60-65.
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doner. Ticaretten, piyasadan anlamayan Ali, sonunda biriktirdigi onca paray1 gargur

eder, ailesi dagilir.

Kutlu, Tirkiye’nin en biiylik sorunlarindan biri olan “dis go¢” sorunsali Zafer
Yahut Hig’te de ele alinir. Oya, yaptigi evlilikte mutlu giinleri uzun siirmez. Kocasi
Esref’in Almanya’da yasayan akrabalar1 onlar1 ziyarete geldik¢e konustuklar: tek konu
para olur. Siirekli Esref’e bir maasla yetinilemeyecegini, vakit ge¢cirmeden Almanya’ya
gelip paray1 bulmasi yoniinde onun aklini karistirirlar. Kutlu Esref’in zihninde meydana

gelen bu degisimi su sekilde anlatir:

“Béyle boyle Esref’in derinlerinde uyuyan zenginlik ve gé¢ duygusu uyandi. Uyanmakla
kalmayip bir ejderha gibi biitiin benligini kapladi. Kardesleri her geldiklerinde Mus 'ta,

Istanbul’da daire, diikkan, arsa aliyor, yatirim yapiyor ve Esref’in karsisinda kas kas

kasiliyorlardi. **

Tiirkiye’de dar imkanlarla gecinen, umudu ve mutlulugu parada arayan aileler
tek ¢ikar yol olarak dis gocii gormiislerdir. Ozellikle Almanya, Fransa gibi sanayi
anlaminda gelismis llkeler kendi iilkelerinde yeterli niifus olmadig: i¢in az gelismis
ulkelerden goce miisaade etmislerdir. Dis gog, Tiirkiye’de yasayan aileler i¢in bir umut
kapist olmakla beraber pek c¢ok ailenin de yikimina, mutsuzluguna yol agmistir. Orada
tutunmaya calismak icin Once aile babasinin gitmis, bazen orada bir diizen tutturup
butlin ailesini yanina almis, bazen de kiiltir farkliliginin yol agtig1 bocalamayla kendi
degerlerini unutup ailesini, cocuklarin1 bir yana birakmas1 hadisesi de cereyan etmistir.
Kutlu, dis gogiin yol agtigi bu sorunsali Zafer Yahut Hi¢’te Oya ve Esref iizerinden
vermektedir.Esref bu duygularla cosarken Oya mutlu ve huzurlu yuvasini paraya
degismek istemez. Esref kararlidir ve Oya’yla konusup sadece gézlem amaciyla gitmek

izere ¢iktig1 Almanya goclinden bir daha donmez.

Koyden kente gog, sadece kdy ve kasabalarin dagilmasina, fakir ama gururlu
olan kasaba insaninin parayla yoksullagmasina neden olmamis, ayn1 zamanda go¢ edilen

kentlerde, bunun neticesi olarak bircok sorunu da beraberinde getirmislerdir. Bu

3 Kutlu, Zafer Yahut Hig, s.46.
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sorunlardan biri de yeterli alt yap1 olmadan kentlerin biiyiimesidir. Zafer Yahut Hi¢’te
sozii edilen kent Istanbul’dur. Aldig1 gocle beraber hizla biiyiiyen Istanbul, niifus
yogunlugu, cevre kirliligi, kiiltiirel yozlasma, carpik kentlesme, arabesk yasam gibi
cesitli sorunlaral karsi karsiya kalmistir. Bunun yamda Istanbul’un sadece merkezine
degil go¢ alan civar kdyleri de durumdan etkilenmistir. Nifusunun artmasiyla hizla ve
hazirliksiz olarak biiyiiyen koylere, devletin gereken yardim elini uzatamamasi, gerekli
alt yap1 olmadan belli bir niifus yogunluguna ulasinca sehre katilip ilge durumuna

gelmesi kente eklemlenmeye ¢alisan kdy halkin1 kendi imkansizliklariyla birakmaistir:

“Durum umutsuz. Devlet hazirliksiz, para kit. Devlet halkin dinamizmine yetisemiyor.
Iste surda bir semt kurulmakta. Bes on seneye kalmaz sehirle birlesir. Ama ne alt yapisi
var, ne st yapisi. Bizim devlet ilk giinden bu yana boyle galiba. Kervan yolda diiziiliir
misali. Vatandas kendi isini kendi gormek zorunda kaldi. Ne yapsin. Niifus artiyor,
ekmek aslamn agzinda. Kentlesme béyle mi olur? Azgeligmis denince kiziyoruz. Hig
hakkimiz yok. Balik Ankara’dan kokuyor. Yillarca secildigi ili milletvekili olarak ziyaret
etmeyen, tammayan mebuslarla gecirdik zamani. Milletle devletin arast agildi, bir tiirlii

kapanmiyor. Bir seferberlik, topyekun bir heyecan lazim. Onun igin bir de hedef tutmall.

Iste zurnanin zirt dedigi yer.”**

Kentlesme ve gocler iizerindeki en etkili faktor kirsal alanlardaki ge¢im ve
hayat sartlaridir. Tarihsel deneyime bakildiginda ekonomik gelisme siireci boyunca
tarimsal istihdamin toplam istihdam i¢indeki payinin girederek azaldigi goriilecektir.
Bunun sebebleri ise bir¢ok olmakla beraber hikayelerde de temel izlek olarak iglenen

sanayilesme ve kent hayatinin cazibesidir.

Koy-kasabadan kente go¢ meselesinde go¢ olgusunu pek de hos
karsilamalayan yazar, kentten bakildiginda gbc¢ etmis insanun durumunu modern
diinyanin dayattigi bir “mecburiyet” olarak niteler. Kutlu kdy-kasabanin degismesi,
koylu-kasabalinin gé¢ etmesini topraktan kopma, tarim ekonomisinin zayif kalmasi gibi
sebeplere baglarken ayni zamanda bu karsi konulamaz durumu zamanin hiikmiinii

yuritmesi olarak algilamaktadir.

4 Ae., 5.23-24.
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2.2.5.2. Kentteki Koylu

Modern kent, modern iktisadi anlayisin, kapitalist sistemin ¢evresinde gelisir.
Mustafa Kutlu, kdy/kasabayr anlatirken takindigi biitiin olumlu bakis agisini, sz
konusu kent olunca birakir. Ona gore kentler, insan iligkilerinin en aza indirgendigi,
maddi zenginligin deger olarak en {istte tutuldugu mekanlar olarak bozulmuslugun,

kirletilmisligin simgesidir.

Mustafa Kutlu, kdyden kente gocen insanlari, zamanla modern kent yasami
karsisindaki yabancilagmalarini, kente intibak etme yolunda takindiklar1 arabesk
tavirlari, kentlerde geleneksel hayati biitiiniiyle devam ettirmeye calisan
kahramanlarinin yasadiklart kiiltiirel ve ahlaki dontisiimleri Tiirkiye’nin yasadigi

toplumsal degisim boyutuyla ele alir.

Kenteki koyll, Beyhude Omrim’de tarif ettigi” Biraz saf, biraz enayi, biraz
kaba-saba... fakir ama gururlu” toprakla tinsiyet kuran, kendihayatina kendi sahip olan,
kente geldiginde musluklardan akan klor kokan suyu i¢mek, betonun, asfaltin,
makinenin, fabrikalarin, egemenligi altina giren, modernin ylirliyen hiikmiine intibak
etmek zorunda kalandir.Kdy insani, bir tercih sebebi olarak kendine yasam alani sectigi
kentte isteyerek veya istemeyerek kent kiiltiiriine hizla adapte olmaya ¢alisirken iizerine
sinen tasralilik kokusundan da arinamaz. Nihayetinde ortaya i¢inde bulundugu ortama
ayak uyduramamuis, geldigi ortami benimsememis, her seyin taklitini yasayan bir Kiltur

ortaya cikar.

Kendisine tamamen yabanci, yaratiliglarinin disinda olan yeni yasam bigimine
uymak i¢in olusan bu arabesk kiiltiir beraberinde gecekondu kavramini da getirir. Go¢iin
dogal bir sonucu olarak go¢ eden ailelerin birbirlerine yakin yerlerde yerlesim kurmasi,
adeta koyln kente tasmmasidir. Ozellikle sehir merkezinden uzak yerlerde adeta
yeniden bir kdy kurulur. Gecekondu go¢ eden insanin sehirde iinsiyet kurdugu ilk
mekandir. Dolayisiyla orada kendini tekrar var eder. Fakat bu varolma kiillerinden

yeniden dogmak i¢in degil, modern diinyada ben de varim demek igindir. Gecekondu

162



bir baslangic adimidir. Egik hikdyesindeki kapici Adem’in beton binaya gecme
yolundaki ilk basamagidir. Oradan atlatigt zaman modern diinyanin biitiin maddi
imkanlarma sahip olacaktir. Nitekim Adem’in gecekondu ile baslayan hikayesi

betonerme bir apartman ile taglanmistir.**

Yokusa Akan Sular’da bu durumu “Evinden apartmanina, diikkanindan
arabasina, insanindan hayvanina bir oturmamislhigin, bir tedirginligin, bir gozleri dort
agilmishgin, bir fapir kipurhgin kol gezdigi bu biiyiik sehrin kenar semti”** diye tarif

etmektedir.

Bican’in yaninda kaldigi akrabasinin evi tipik bir gecekondu evinin

dosemesidir.

“Araliktan misafir odasina kadar uzanan koridoru parca isi kahverengi bir haliflex
kapliyor. Limon kiifii yaglh boya... duvari bir bastan obiir basa gegip, késede bacaya
baglanan emaye soba borulari. Auer emaye soba. Mermer soba altligi. Masanin
yaninda biiyiik bir camekanli biife. Formika. Uzerinde bir kuskonmaz sakst.
Kuskonmazin yapraklar: dokiilmiis, birka¢ incecik dal sarkiyor. Daralivermis oda.
Plastik kokusu, soguk. Hantal sandalyeler. Birinin iizerine etamine islenmis, alt tarafi
kanavigeli patiska ile kapl seccade, 99 luk tesbih, yesil, plastik. Yanyana iki sehpa.
Kahverengi camdam kiil tablalari. Sehpalarin yaminda bir biiyiik saksi. Yagh yesil
yaprakli kauguk. En ug¢ yapragi duvarda asili Kuran-1 Kerim’e degiyor. Oda sessiz.
Cagdas bir miize gibi. "

Toplumsal degisimden paymni en cok alan koy/kasaba insamidir. Gerek
kasabalarin giderek modernlesmesi, gerek kentlere yapilan goglerin, koy insanini kentli
yapma yolunda biiyilik etkisi olmustur. Kutlu, modern kentte yasanan cag1 “kendini
yiyen ejder” olarak nitelendirmektedir. Yasanan teknolojik medeniyet, insan1 varolus
gayesinden uzaklastirmakta, onu mutlaka kendisine uydurmay1 basarmaktadir. Yokusa
Akan Sular’da biitiinliyle kdyden kente go¢ eden insanin kente uyum siirecinde

yasadiklari ele alinirken Kutlu Bican’in agzindan “aslimizi yitirmezsek iyi” ¢ikariminin

¥ Kutlu, Géniil isi, 5.100-101.
%6 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.34.
1 Ae., s.70.
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icinde gizli olan yargi, moderne bulagmis insanin zaten ashim yitirdigidir. Nitekim,
sehre geldiginde uzun siire yabancilik ¢eken Bican zamanla bu ¢arka ayak uydurmaya
baslar.Bir bayram oOncesi su diisiincelerle yatar yatagina Bican: “Bir cift ayakkabi
almwsti, dayisioglu  Yusuf unkinden. Bir de kazak, kirmizi-sihay, dayisioglu

348 seklinde

Yusuf’unkinden. Saglar: taranmis, pantolonu iitiilii, diglerini parlak parlak
diisiiniir. Kutlu, iitiilii pantolon kavramini Bican’la beraber daha sonra tekrar kullanir.
Sehre ait bir durum olan {itiilii pantolona vurgu yapmasi Bican’in kendi benliginden

uzaklasip kentli gibi olma c¢abasi icine girdigini somutlamak i¢indir.

Bican’in doniisiimii hikayenin sonunda katildig1 is¢i yiiriiyiisiinde kesin olarak
verilir. Ik greve farkinda olmadan katilan Bican, bu kez bir is¢i haklar1 savunuculuna
soyunarak ytriiylise katilir. Goriilityor ki o da iitiilii pantolonuyla, almay1 hayal ettigi
ayakkabilariyla, fabrika yasaminin olusturdugu farkindalikla kendisini bir isci sinifina
dahil etmis, iktidardan haklarini ister duruma gelmis, heniiz higbir seyin bilincine

varmadan kent yasaminin ¢arkina ayak uydurmustur.

Koyden umudunu kesip Istanbul hevesiyle gelen gengler kentte biiyiik bir hayat
miicadelesinin i¢ine diiserler. Yokusa Akan Sular’da, Bican’in ¢alismak icin yanlarina
geldigi akrabasinin evinde yasananlar bu gercekligi gozler Oniine serer. Gergef adli
kiglk hikayede Evin haniminin gergef islerken daldig1 diisiinceler yer alir. “Anneninki
basma idi, senin perdelerin tiil olacak” Bu hayallerle gelmistir kente. “Sen bu tul
perdelerin ardinda solacaksin. Cilli akasyalarin kirli grisinde kayboldugu sokak
parcasina dalarak. “3%9ifadesi, basma yerine til perde hayali ile yola ¢ikilan kent
hayatinda islerin hi¢ de o kadar kolay olmadigini, kentteki koyliiniin tutunma
miicadelesini orneklemektedir. Geriye donmek miimkiin olmadigmma gore koyliiniin
kentte tutunmak icin yapacagi tek sey vardir: Calismak, para kazanmak, miilk sahibi

olmak. Insan, toprakla arasindaki bag1 koparinca kendi varolusuna da yabancilasir.

Yazarin kentteki koyliiler lizerinde yogunlastigi eseri Riizgarli Pazar’dir.

Istanbul’daki bir {ist gegcitte tezgahlarda sattiklart mallarla geginmeye, kent sartlart

8 Ae., 5.54-55.
39 Ae., 5.65.
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karsisinda ayakta durmaya calisan insanlar anlatilmaktadir. Koy ve kasabalarda
gozlemlenen toplumsal dayanismalar da burada yoktur. Kutlu, ge¢cim miicadelesi veren
gb¢ insanmin ¢ektigi sikintilar1 anlatirken “Akrabalarin yardimi yok mu?” sorusunu
yoneltmesinin, ardindan da “kimseden kimseye fayda yok” cevabmi vermesinin
temelinde kent insaninin bagkasini diisiinmedigi ve bunun sonucunda giderek

yalnizlastigi fikri yatmaktadir.

Kentteki koyliiniin yasadigi travmatik durumlardan biri de yabancilagmadir.
Kutlu’da dogal/ koylii iliskisi insani boyutlariyla, i¢ zenginlikleriyle islenmistir. Kendi
dogal ortamindan cesitli nedenlerle koparilip kente getirilen insan, ilk dnce gevreye,

ahlaki degerlere bir yabancilagsma yasar.

Kdyden kente ¢alismak igin getirilen Bican, daha ilk andan itibaren ¢alismaya
baslayacag1 fabrikaya yabancilik hisseder. Bican fabrikaya is¢i alimi esnasinda
secilecek olan on yedi kiginin arasindadir. Kutlu bu on yedi kisiyi ise alacak miidiirii

”3soseklinde tarif eder. Bunlarin

“mal meydaninda sigir begenmeye ¢ikan bir celep gibi
arasinda ortama en fazla yabanci olan Bican’dir. On yedi senelik dmriinde betona bir
yada iki defa ayak basmis olan Bican, sehre ilk defa gelmektedir. Siirekli salavat getirir.

Icindeki korkuyu bastiracak bir sey bulamaz.**

Sehir insaninin bu bagi yoktur artik. Onun baglar1 yapay, apartman daireleri,
tozlu hava icine hapsolmus bir hayattir. Gergef hikdyesinde de Bican’in dayisinin tek
diistincesi binbir zorlukla yaptirdig1 gecekondusuna bir kat daha ¢ikmaktir. Bu sebepten
ona destek olmayan ogullarina kizarken “Bizimkiler de akil yok. El-alem Oyle mi?
Hereksin biri bin olmakta. Ne dedik biz, babamin soznii tutun da su kati cikalim bir,

kiraya verelim dedik. Kétii mii dedik? "***diye serzeniste bulunur.

¥0 A, s.12.
¥l ae., s.13.
®2 e, 5.67.
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Gog, insani topraktan yani kendi varolusundan uzaklastirir. Her evin bir
bahgesi olan kdylerde yasayan insan, kente goclince yasaminda bahgeyle, toprakla olan

tinisyeti sadece evlerde meraklisinin yetistirdigi birkag saksi ¢icege kalmlstlr.s‘r’3

Kdyden kente go¢ meselesinde en 6nemli sorunsallardan biri de koyu kente
tasima methumudur. Temelinde giivenlik endisesi, yabancilasma gibi etkenler yatmasi
sebebiyle kente gelen aileler 6nce oraya daha once yerlesmis akrabalarinin yanina
yerlesirler. Zamanla intibak siireci tamamlaninca ayr1 bir eve ama mutlaka akrabalariyla
aynit mubhite yerlesirler. Boylece kdyilin bir devami da kentte devam etmeye baslar.
Orada geleneksel yagamalarini yar1 bozulmus sekilde devam ettirmeye c¢alisirlar. Yokusa
Akan Sular’da Kemahlilar ekseninde ele alinan bu konuyu Kutlu, Tagh Bayir Sokak adli
bir muhitin Kemahlilarin istila ettigini, sokaktaki insaatlar1 ve sokagi yine memurun
gOzinden “Yeni insaatlar, bazilarimin alt katlar: dolu. Bast dolakli, uzun etekli kadnlar,
naylonlara, orlanlara belenmis c¢ocuklar, derken insaat, bes katlh devasa bir

1,354

bina. ”*"seklinde tarif ederken ona gore Kemahli millet go¢ ettikleri kentte adeta yeni

bir kdy insa etmektedir.

Tipik bir kentteki koylii 6rnegi de Anadolu Yakasi’nin kahramani Muzo’dur.
Kente tahsil gormek icin gelen Muzo, ailesine isletme okuyorum deyip gizlice sinema
okur. Hayata bakis agisi, deger yargilar1 zaman i¢inde kentteki algilarla birlesir, uyum
saglar. Ailesine sik sik para destegi de saglayan Muzo, “her agig1 kapatan” para
kazanmayi, c¢alismayr kendine dustur edinir. Nihayet Ozal doéneminde Gzel
televizyonlarin patlama yapmasiyla Muzo da kendine bir 6zel kanal acar. Muzo, go¢
eden gen¢ koyliniin degisimini vermesi acisindan Onemlidir. Kutlu, bu sembol
kahraman tarafindan koy-kent insani arasindaki farklarin tespitini yapar. Koyliiye ait
yiizii kizarmak, ar duygusu gibi temel kavramlarla simgelerken kentli insanda bu
degerlerin yoksunluguna dikkati ¢eker. Dikkati ¢ceken diger bir nokta ise Muzo’nun da

kente geldikten sonra bu degerlere bakisinin degistigidir. Kanal’da ¢alisan Janset ile

%3 pe., s.78.
%4 e, s.76.
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sevgilisi Corc’un uygunsuz hallerine karsi bile anlayuslt bir tavir sergilemesi buna

ornek gosterilebilir.**®

Kentteki hicbir sey gercek degildir. Etraftan naylon kokular1 yayilmaktadir.
Hicbir seyin asil rengi belli degildir. Fabrika bacalarindan ¢ikan isler gokleri
kaplamstir. insanlar siirekli bir telas i¢inde kosturmaktadirlar. Mustafa Kutlu, kdyden
kente gOcen kahramanlarin portrelerini ¢izerken onlar1 kente intibak siiresince
gecirdikleri ahlaki degisim yoniiyle ele almistir. Kutlu’nun hikayelerinde toplumsal
degisim sosyolojik, ekonomik, iktisadi yOniinden =ziyade ahlaki ve geleneksel

degerlerden uzaklagma yoniiyle yer bulmaktadir.

2.2.5.2.1. Kiiltiirel ve Ahlaki Degisim

Toplumu ayakta tutan en temel deger “ahlak”tir. Dolayisiyla milletlerin ve
toplumlarin gordiigli en biiylik zarar bagl olduklar1 inang ve gelenek sisteminden
kopmalar1 ile kendilerine yabancilagmalaridir. M. Kutlu, ahlaki hayatin nizamim
saglayan biitiin degerlerin basina tag yapmistir. Modernizmin literatiirden tiirlt hilelerle
cikarmaya calistigi ahlak, kelime ve kavram olarak Kutlu'nun olmazsa
olmazlarindandir. Onun ahlak kavrami gelir, en u¢ noktada ahirete, hesap giiniine

dayamr.356

Modernizmin Tiirk toplumunda en tahrip edici etkisi insan ve dolayisiyla Tiirk
insanin1 geleneksel formda iireten, onu diger toplumlardan ayiran ahlaki {izerinde
olmustur. Kiiltiirel ve ahlaki degisimin kendine yasam alan1 agan mekanlar1 6zellikle
kentlerdir. Kent hayati, ona intibak eden herkesi kendi normlarina doniistiiriir. Koy ve
kasabalaradan gog edip geleneksel hayat tarziyla kentin kurallari arasina sikisip kalan

insanlarda bu doniisiim daha yakindan hissedilir.

%5 Kutlu, Anadolu Yakasi, .83-84.
%6 Mustafa Kutlu, “Ahlak Olmadan Asla”, Yeni Safak, 15 Mayis 2013.
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Kutlu, ahlaki bir biitiin olarak Islam dinine dayandirir. Dini, hayatin iginden bir
kenara iten sekiiler yasam bicimi dinin belirledigi ahlaki degerleri de bertaraf eder.

Bunlardan en basta geleni masumiyet ve haya’dir.

Anadolu Yakasi’nin kahramani Muzo’nun sehirli insan ile kdy insan1 arasinda

yaptig1 karsilagtirma konuya 11k tutmasi agisindan dnemlidir:

“Allah’tm bu ne temiz ask, bu ne masumiyet. Bu ahlak sehirde bitti. Masumiyet bitince,
o temizlik, o el degmemislik, o saflik biitnce. Geriye ne kaliyor? Hepimiz cinselligin
hayvani batakliginda ¢irpintyoruz. Birak hareketi bir miistehcen soz duydugunda yiizii

kizaran ne kiz kaldi ne oglan. Oysa ahlakin emaresi yiiziin kizarmasidir. Ar

duygusudur. ™’

Modern kentin insaninin  ahldki ¢Okiisii, yazarin degerlendirmeleri
cercevesinde, adam olmaktan ziyade, adami olmak seklinde agiklanir. Bu degisim,
geleneksel hayati var eden degerler sisteminin ¢okiisiinii beraberinde getirmektedir.
Kutlu, modern ekonominin 6ne ¢ikardigi paranin ve paranin degistirdigi insanin adeta
birleserek sehrin  kamimi emdiklerini sdyler ve bu zinciri ancak idealleriyle

sekillendirecekleri diinyayla asabileceklerini belirtir.

Kltlrel ve ahlaki degisimin pratikte yasanan boyutu ticari hayatta karsimiza
cikar. Ticaret Islam dininin de tavsiye ettigi, énem verdigi bir rizk kazanma yontemidir.
Islam dinine gore rizkin dortte iigii ticarettedir. Bununla beraber ticari hayat, icinde
dinin biitiin ritiiellerini yerine getirme konusunda genis bir ¢erceveye sahiptir. Haram-
helal ¢izgisi, hak yeme, yalan sdyleme gibi ahlaki degerleri i¢cinde barindiran hassas bir
dengede durmaktadir. Osmanli’dan bu yana Tiirklerin ticari hayati bu saydigimiz
hassasiyetler dikkate alinarak siirdiiriilegelmistir. Modernizmin bir zihniyet olarak
diinyaya hiikmetmesi, sanayilesme, daha fazla kazanma, tiikketimin {iretimi kiskirtmasi
geleneksel toplumlarin hayata bakisini da degistirmistir. Temelinde Tanzimat’la
baslayan bu degisim, 6zellikle 1980 miidahelesi ile toplumsal yapida temel bir egilime

yol agmistir. Bu egilim, insanin esyaya olan bakisinin degismesi, kdse doniiciiliik, nasil

%7 Kutlu, Anadolu Yakas, s.71.
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ve nerden olursa olsun zengin olma arzusudur. Bu zaman diliminde mal edinme bagat

anlayis olmustur.358

Mustafa Kutlu artik fiilen bittigini sOyledigi kasaba ve kasaba hayatinda bu
bitisin sebeplerinin basina insanin esyaya bakiginin degismesini getirir. Kasabalarda
bozulmaya baslayan ticari hayat, gd¢ edenlerde kentteki bozulmaya da ayak uydurarak
daha da belirginlesir. Ilk olarak sadece daha iyi kazanmak, bir ev sahibi olmak
arzusuyla go¢ edenler, gittikleri kentlerde biifecilikten garsonluga, insaat isciliginden

firinciliga kadar ticari hayatin her alanina ayak basmislardir.

Bunlardan bazilar1 Yokusa Akan Sular’ daki Bican’in dayis1 gibi “Bizimkilerde
akil yok. El-alem oyle mi? Herkesin biri bin olmakta. Ne dedik biz, babanin séznii tutun
da su kati ¢ikalim bir, kiraya verelim dedik. Kétii mii dedik? ”359diye kent hayatinin
zorluklart karsisinda aradigi zenginligi bulamazken, gozii agik olanlar ise Kutlu'nun

tabiriyle kdseyi donmiislerdir.

Goruluyor ki kentteki koyluler biylk bir hayat micadelesinin igine
diismiislerdir. Miicadeleden maddi kazangla ¢ikip zengin olanlar Kutlu’ya gore manevi

yonden kaybetmislerdir.

Kultirel ve ahlaki degisimin ikinci boyutu ise geleneksel bazi degerlerin
cokiisiidiir. Stirekli maddi mutluluk pesinde kosmak, kent insaninin ahlak, dini ve insani
unsurlarin1 yok etmistir. Kente go¢ edenler ise bir miiddet direnseler de bu ¢oziiliisiin
karsisinda duramazlar. Kutlu, Yokusa Akan Sular’da bir bayram ziyareti esnasinda
yasananlar1 verirken saf ve temiz kdy insaninin nasil kirlendigini de gozler 6niine serer.
Once, Bican’in kentte gecirdigi ilk bayramda ziyaret igin gittigi Hacefendi’nin evinde
seyrettikleri bir televizyon programinda bayramu tatil firsatina doniistiiriip kacan kent

insanin1 dile getirir.360

%8 Tosun, a.g.e., 5.35.
%9 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.67.
%0 A e, 5.60.
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Kutlu, bir soylesisinde Yokusa Akan Sular’i yazarken iilkemizde olan maddi-
manevi degisimi konu aldigimi belirtir. “Degisimin temellerini Tanzimata hatta daha
gerilere gotiirerek, Mesrutiyetten Cumhuriyete gecgirerek enine boyuna tartisildig
vollardan gegiyoruz...Ben bu kitabt da konum bakimindan simirlayan bir tarih olarak
1950 yilimi yaklasik “topyekun ve gercek” degisime baslangi¢ alarak aldim.”™
seklinde ifade ederek bu toplumsal degisimin ana izlegi olarak kdyden kente goc
olgusunu belirlemistir. Kdoyde hayatin akisina kapilan, geleneksel degerlerini koruyan
insan, kente geldigi zaman Kutlu’nun ifadesiyle “bir nevroz, sapkinlik hali”
yasamaktadir. Cikar iliskileri, insanlar1 kazandiklar1 paraya gore degerlendirme ve deger
verme gibi unsurlar1 Yokusa Akan Sular’ da sorunsallastirilir. Bir bayram gilinii Bican’in
daha once hi¢ gormedigi Hacefendi diye anilan amcazadesine gidilir. Dayisinin
dedigine gore Hacefendiler sehre vaktinde uyanip gelen ilk ailelerdendir. Haci alti
oglunu alt1 koldan ise sokmus, Allah “yiirii ya kulum” deyince ilerleyip gitmislerdir. Bu
degisimi Hacefendi’nin yasadigi apartmana girerken verir Kutlu. Bu apartman, evlerde
kdpek beslenen cinsten ve asansorliidiir. Bu iki durum karsisinda Bican’in i¢i havalanir,

hafif bir tiksinme yasar.

Bican’in dayisinin bu paray1 bulmus, zengin amcazenin yaninda takindigi tavir
da, kente gdgen insanin deger yargilarinin degistiginin bir gostergesi olmasi bakimindan

onemlidir:

“Bayramu gerifiniz miibarek olsun Hacefendi diye ¢eviklesiyor dayist, bir siirnlik takiyor

yiiziine, dayisi nasi hi¢ gérmedigi dayisi oluyor bu genis mutantan mobilyalarin

doldurdugu boydan boya camlardan 11k i¢inde bogulmus kalmis salonda. %

Yokusa Akan Sular’da kent yasaminin degistirdigi bir baska insan tipi de
Hacefendi’nin ¢ocuklaridir. Ecnebi memlekette okumaya giden bir oglu, oradan

miisliman olmayan bir kizla doner. Hacefendi buna itiraz ederse de kizin kelime-i

%! Necati Giineyceli, “Yokusa Akan Sular Uzerine Mustafa Kutlu ile Bir Konusma”, Hareket, Haziran-
Temmuz 1980, s.49-51.
%2 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.57.
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sehadet getirmesiyle ortalik yatigir. Kutlu, bu durumu Bican’in dayisinin agzinda

1,363

“miisliimanin gavura karismasi " seklinde ifade etmektedir.

Hikayede Hacefendi’nin evinin kiitliphanesi de o evin kiiltiirel zihniyetini

vermektedir:

“Kiitiiphanenin bélmelerinden birinde duran azgin boga biblosu, kirmizi gozler, kirmizi
dil, oniinde kivrak bir biikiiliisle bir elini havaya kaldirmis, basini geriye atmis, suh mu
suh giiliivermis dansdz. Yamnda alti cilt Tiirk Ansiklopedisi. Gozii her takilista

senelerdir “Ya hu sunu bari tamamlasaydik” dedigi. Onun yanmbaginda iki cilt Fizilalil

Kur’an. Sonra Agatha Criste’den birkag biiyiik kitap, yaninda Amentii serhi.”***

Bu kitaplikla bile Kutlu, okura koyden kente gogen insandaki kiiltiirel
degisimin, agikca gostermektedir. Kitapliktaki kitaplarin ve siis esyalarmin gesitliligi
bize Hacefendi’nin evinde hala yasamakta olan degerlerin yaninda artik yeni nesilde

degisen hayat algisini ortaya koyar.

Kent yasaminin degistirdigi bir insan tipi de Hacefendi’nin oglu Omer’dir.
Tahsilini tamamlayamadan omuzlarina is ylikii binen, her giin kravatim titizlikle
baglayip isine giden, karisina, annesine, babasina hep ayni 6l¢iide yaklasan kendisine
“elektronik Omer” lakabi takilan biridir. Kutlu Omer’in yaptigi bir i¢ muhasebe
vasitastyla sehir hayatinin insam1 dogalligindan uzaklastirdigini, kendi benligine
yabancilastirdigini su climlelerle ifade etmektedir: “Gériintiisii ile aynilesti. Makesi

)’365
suratina yapisti.

Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimin muharrik gili¢lerinden birinin gog
oldugunu soyleyen Kutlu, Yokusa Akan Sular’da heniiz bir sinif bilincine ulasmamis
koylii kitlelerinin sehirlere akin etmesi neticesinde heniiz ciddi manada sanayilesme
evresi yasamamis Tiirkiye’de yasanan is ve is¢i politikalarini, bunlarin paralelinde
kurulan sendikalar1 ve bunlarin yol agtig1 toplumsal karmasay1 da gé¢ eden kahramanlar

tizerinden ele almistir.

%3 Ae.
%4 Ae., 5.58.
%5 Ae., 5.59.
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Bican’in yeni ¢alismaya bagladig1 fabrikada bir giin kendini grevin ortasinda
bulmasi, sonrasinda yine belki daha ¢ok para kazanma limidiyle sendika icin ¢alismaya
baslamasi ve nihayetinde bu Anadolu’nun masum ¢ocugunun solcularla beraber
katildig1 bir mitingte “is¢iyiz gii¢liiyiiz”, “katil iktidar”, “kdtil sermaye” gibi sloganlar
atarken sakagina yedigi bir kursunla hayatin1 kaybetmesi Mustafa Kutlu'nun is ve is¢i
miinasebetlerine, politikalarina karsi takindigir tavri somutlamaktadir. Yazar, Cevher

Bican’in buradaki trajedisini elinde olmadan sosyalist carkin igine girmesi ve kim

vurduya gitmesi olarak agiklamaktadir.

Sonug olarak Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde kdy-kasabali, gerek kentlesen
kasabalarin getirdigi yeni yasam standarlarina, gerekse go¢ ettikleri kentlerin
yazilmamis kanunlarina uyma neticesinde pratikte ve kiiltiirel-ahlaki zeminde
geleneksel degerlerinden kopmustur. Yeni diinya diizeninin en biiyiik slogani olan
koseyi donme sevdasina kapilan masum Anadolu insani bu yolculukta ya kim vurduya
gitmis, ya da parsadan biiyiik pay almay1 basarmistir. Her iki sonug¢ da Kutlu igin tek bir

sonuca baglanmistir: “Gelenegin ve kasabanin bitisi.”

2.3. Modern Diinyanin insam
“Sen de bu diinyanin saliki olacak misin? 366

Bilim ve teknoloji gelisirken kiiltiir-ahlék ve toplumun kiltur ve ahlak
tastyicilart olan insan bir ¢okiis yasamaktadir. Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra
baslayan bu c¢okiislerin tamami modernligin tanimi i¢ine girmektedir. Modern diinya,

insan1 kendine uydururken onda daha 6nce var olan bazi degerleri yok etmistir.

Charles Taylor, “Modernligin Sikintilar: 367

nda insaninin temel degisimini U¢
stkinti adr altinda toplamistir. Bunlardan ilki modern uygarligin en biiyiik kazanimi olan

bireyselciliktir. Geleneksel toplumlarda kendini biiyiik bir diizenin pargasi olarak kabul

366
A.e., s.10.

%7 Sozii edilen ti¢ sikintimin tamami Taylor’un kitabindan yararlamlarak anlatilmustir. Charler Taylor,

Modernligin Sikintilari, Cev. Ugur Canbilen, 2. bs., Ayrint1 Yay., 2011, s.10-17.
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eden insan — bu en biyuk olan ilahi dizenden cekirdekte aile dlzenine kadar
inmektedir.- yasami bu sekilde anlamlandirtyordu. Kutsal olan biitiin bu ritiicllerin
itibari1 yitirmesiyle diinyanin biiyiisii ¢6ziilmiis, insanin artik ugrunda 6lmeyi goze
alacak degerleri kalmamistir. Birey olma diisiincesi “hosgorii toplumu”nun yerine “hep
bana” toplumunun ge¢mesidir. Bu durum modern diinyanin insanini iginden

cikamayacag1 yeni bir duyguyla tanistirir: i¢ine kapanma ve yalnizlik.

Diinyanin biiyiisiiniin ¢6ziilmesine etken olan ikinci sikinti akilciliktir.
Toplumun kutsal yapisi ortadan kalktiginda sosyal diizenlemeler ya da eylemler amaca
ulagsmak i¢in aklin 6ngordiigii dogrultuda bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmistir.
Akilcilik bir agidan 6zgiirlestirici olmakla beraber onun yasami ele gegirme tehlikesi de
mevcuttur. Bilim ve teknolojide kendini gdsteren akilcilik basarinin Slgiisiinii

maksimum verimlilik olarak belirlemektedir.

Taylor’un, {iglincii sikint1 olarak tespit ettigi bireycilik ve akilciligin siyasal
diizlem {izerindeki etkisidir. Modernin olusturdugu kendine doniik, bir anlamda
yumusak despot olan birey ile siyasi giiclerin aras1 agilmistir. Insanlar1 kendi igine
kapali bireylere doniistiiren modernizm, yonetim faaliyetine aktif olarak katilmak
isteyenlerin sayisint azaltmistir. BOylece siyasi ve biirokratik denetim halkin elinden

gizlice kaymaya baslamistir.

Sonu¢ olarak modern diinyanin insanit ahlaki kaygilar1 azalmig, akilcilik
karsisinda boyun egmis, kendine verilen bu oyuncaklarla bireysel hayatini yasarken

maddenin hakimiyetine girerek en biiyiik 6zgiirliigiinii kaybetmistir.

Huzursuz Bacak’ta anlatildigi gibi  “...saate baglanmis. Sokaklar saatle
kalabaliklagiyor, saatle tenhalasiyor. Her sey saat gibi tikir tikir igliyor... Yiizleri
manasiz, miinasebetleri manasiz, hayatlari manasiz. Bilgisayar ekrani gibi, robot gibi,
inamilmaz. "**®insanlara  déniisiirken hayatta hi¢bir degeri kalmamis, annesinin

cenazesini bile almak i¢in tatilini bozmayan narsisizmin esiri olmustur.

%8 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.68.
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Calismanin bu boliimiinde Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde yasanan toplumsal
degismede Tiirk insaninin modern diinyanin neresinde durdugu, moderne eklemlenmeye
calisirken nelerin yitirildigi, direnen cephede moderni reddedisin dogurdugu sikintilar

ve Kutlu’nun biitlin bunlar karsisinda aldig1 tavir tespit edilecektir.

2.3.1. ideallerin Cékiisii ve Kimliksizlesme

Modernizm bir anlamda kutsalin, ideallerin reddedilisidir. Hayat1
anlamlandirmada kalbi ve akli unsurlarin dengede tutuldugu gelenekle daha basindan
bir ayrismaya girerek kalbi olan her seyi ¢emberin disina ¢ikarmistir. Dolayisiyla
“ideal”, ugrunda 6lmenin goze alinacagi bir amac¢ degil, modern diinyanin dayattig
guclere ulasmak igin bir ara¢ vazifesi haline gelmistir. Yeni diinyanin insan1 bu
amaglara ulasmak icin bitiin oOzelliklerini, durusunu yansitan kimliginden de

vazgecebilir.

Mustafa Kutlu, Ya Tahammul Ya Sefer’de modern diinyanin idealleri nasil yok
edip insam1 da kimliksizlestirerek kendisine benzettigini anlatir. Ercan Yildirim,
dunyaya yon vermek isteyen bireylerin vardiklari konumun, degistirmek istedikleri yere
entegrasyon oldugunu okurken, gengligin hedef ve idealler, orta yaghiligin doniigiim,

yasliligin ise tam olarak diinyaya baglanma oldugu goriisiinii ileri siirer. %%

Ya Tahammiil Ya Sefer’de medreseden bozma bir 6grenci yurdunda, ylice dava
etrafinda birlesen geng Ogrenciler vardir. Bunlar davalarin1 sdyle ifade ederler: “Bizim
hareketimiz mesuliyet hareketidir. Davamiz hayata uymak degil, hayatimizi hakka

1,370
uydurmaktir.

Kendi aralarinda samimi, her tiirlii menfaat beklentisinden Murat Abilerinin
izinden gitmeye calisirlar. Idealizmin son nefeslerini verdigi davanmn erleri Yunus,

Osman, Asim ve Murat ve Dava Delisi Kerim’in iilkenin istikbaline dair derin

369 Yildirim, a.g.e., s.52.
370
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diistinceleri, yaptiklar1 ve yapmak istedikleri ¢cok sey vardir: Memleketi kurtarmak ve

davay1 omuzlamak.

“Gengtiler, piril pirildilar. Hi¢biri yerinde duramiyordu. Baglarinda ne yeller esiyordu
kim bilir? Memleket kendisine sahip ¢ikacak, bu ¢ilekes insanlart tutup kaldiracak, su

corak topraklari yegertecek nesillere muhtacti...herkesler plajlara, kirlara, kizli oglanl

toplantilara kosarken onlarn iginde davanin sonmeyen ategi. 37

Kendisine “dava delisi” denilen Kerim, yillarca dernegin c¢aycist olarak her
tirlii ise kosar, timitle o pir1ll piril genglerin bir giin gelip memleketi kurtaracagini
bekler. Zamanla davanin vaat ettikleriyle bireylerin planlar1 ¢elismeye bagslar.
Gelecegin yiikiinii omuzlarinda tasiyan dava erleri, mal-mulk, kariyerin sevimli yuzu
karsisinda direnemezler ve reele yenilerler. Kutlu’nun iizerinde durdugu gibi diinyay1

degitirmek isteyen insanlar degistirmek istedikleri diinyaya dahil olmaya baslarlar.

Kutlu, ideallerinden doniip kimliksizlesen kahramanlarin iizerine ayri ayri
projektor tutarak boylece Tiirkiye’nin bir sosyal gercegine de ayna tutmus olur.
1980’lere kadar Tiirkiye, ideolojilerin, fikirlerin ¢arpistigi, insan yasamina ait her seyin
bir ideolojik kod olarak algilandig1 giinler ge¢irmistir. 80 ihtilali ve Sovyet Rusya’nin
¢okiisii sosyalist kesimde bir ¢oziiliis baslatir. Devrin en atesli fikir adamlar1 o yillardan
sonra medya patronlari, siyasi kadrolarda en On saflar1 tutanlar arasinda yer almustir.
Diger cenahta Islami kesim de aym ¢oziiliisten nasibini alir. Modern diinyada artik yeni
giic odagi para, makam, mevki ve siyasettir. Dolayisiyla her iki kesim de 80’lerden
sonra kendini bu anlamda bir chek etme siirecine girer, idealist yanlarin1 parayla,

menfaatle, sohretle torpiilerler.

Bunlardan biri Ya Tahammiil Ya Sefer’in kahramami Asim’dir. Harchigimi
cikarmak ic¢in yaninda calistigit Nuhzade Kemalettin Bey’in kizt Fethanet Hanim’la
evlenen Asim, bir zamanlar ideal diye kostugu degerlerinden siyrilip ¢ikar. Okur,
akademik kariyerini de yapar ve Profesér Asim Bey olur. Bunlar1 yaparken kendisini

huzurlu kilan biitiin hissiyatin1 kaybeder. Makam ve paraya kavusuken ramazanin

31 Kutlu, Ya Tahammidil Ya Sefer, s.8.

175



geldiginden bile haberdar olmaz. Asim Bey, oglu Ilhan’m agzindan Ramazanin
geldigini O0grenmesi lizerine uzaklastigi, menfaat ugruna, es ugruna sirt cevirdigi
inanglarini, degerler sistemini, davasini icini iirperten bir aciyla hatirlar. Sikintisi

giderek bunalima déniisiir ve diinyasi nar catlag: gibi yarilir.3

Hayatin birtakim kodlar1 vardir. Bu kodlar kisinin kimligini aciga c¢ikaran
onemli ipuglandir. Kisi hayatinin hangi sathasinda olursa olsun bu kodlar sayesinde
varliklar diinyasmi anlamlandirr. Asim Bey’in gesitli zamanlarda karsisina ¢ikan bu
kodlar onun i¢inde bulundugu diinyaya yabancilagmasina, sorgulamasina, kagmasina
sebep olmaktadir. Oru¢ ve Ramazan bunlardan biridir. Oru¢ onu yillar Oncesine,
Erzurumlu Yunus, Arapkirli Osman, Murat ve Kerim’le birlikte bir nar agacinin atinda

yaptig iftarlara gotiiriir

“Asim Bey neredeyse oglunun bu aksam, bu sofraya hi¢ oturmamasin dileyecek. Ilhan
aklina gelince, o yiiziine dikilen igne ucu bakislart hatirlayinca, her yamni tarifi
mumkin olmayan bir tedirginlik kapliyor. Nicedir oruca, oru¢ tutan birine bu kadar

yakin olmamustr. ¥

Oglu ilhan’nin tuttugu “oru¢” Asim Bey’e tekrar unuttugu, bilingaltina attig:

davasini, Murat Agabeyinin sozlerini hatirlatir:

“Arkadaglar!.. Zulmiin, iimitsizligin ve idealsizligin kararttugr siyah zeminde Asim,
safagin ilk isiklarini haber verir.Bizim hareketimiz, mesuliyet hareketidir: Davamiz
hayata uymak degil, hayatimizi Hakk’a uydurmaktir.Ve o nesil. Uzerinde yasadigimiz

g A, . 2374
acili topragin ¢ocugu. Asim’in nesli.

Daha isminden baslayarak bir ideali yiiklenen Asim, kendisini zaman zaman
yakalayan bu diisiincelerden dekan se¢imine, baliga ¢ikmaya tutunarak kurtulmaya

calisir. Bir dalga gibi ¢irpinarak gelen, gelip zihnine takilan ge¢misi otelere iter.3"

32 Ae., 5.23.
3 Ae., s.31.
34 Ae., 5.33.
5 Ae., 5.35.
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Kutlu hikdyede dava etrafinda toplanan genclerin ¢ikardiklari dergiyi kirik
dokiik bir matbaadan istikbale dogru acilan hayaller olarak tanimlamaktadir. Onlara
gore dergiyi bir adet daha fazla satabilmek davayr omuzlamakta biiyiik bir kahramanlik
ornegidir. Agabeylerinin bir adim gerisinde, emre amade, zeki, sevimli, 61 desen hemen
orada Oliiverecek olan bu gencler Kutlu'nun diislince diinyasinda etkili olan Nurettin
Topgu’nun Hareket dergisi etrafinda toplanan genglerdir. Hikdyenin tamaminda

Topgu’nun hareket felsefesi goriilmektedir.

“Sabahi beklemeyiniz dostum, geceden yola ¢ikiniz. Olur ki uyuyakalirsiniz... Sabaht
beklemek ogleni, 6gleni beklemek aksami, aksami beklemek ruh gevsekligini dogurur ...
Hayatin zaruretleri ayaklarimiza dolanmus  zincirlerdir ve stiraplarimiza ¢egni
katarlar... Durdugumuz noktada inanglaruimizin eskidigini, yabancilastigini hi¢ tecriibe
etmediniz mi? En act kayp budur. Gerilemis ruhlarin miitemadiyen tavizler vererek

hayatla, zaruretle uyusmalar... %"

Murat Agabey’in Onciiliigiinde cikan derginin bas sayfalarmma “Aziz Dost”

imzasiyla yazilan bu yazilar Asim Bey tarafindan sik sik hatirlanir.

Asim Bey’in ilk ¢oziiliisii Fetanet’le beraber yiiziinii moderniteye dénmesiyle
baglar. Kemalettin Bey’in koskii, onun sundugu imkanlar, makam, mevki, para Asim’in
modernizme agilan penceresidir. Murat Agabey’in onun omuzlarina yiikledigi davay1
Asim’in bu imkénlar1 kaybetme korkusuyla omuzlarindan atmasi bir giin ¢alistig1 yere
gelen dava delisi Kerim’le kendisini yok dedirtip goriismemesiyle baglar. Gergek
anlamda ilk yenilgi bu olaydir. Kutlu’nun Asim sahsinda kurdugu su ciimleler insanin

modern diinyanin karsisindaki acizligini ortaya koymasi agisindan onemlidir:

“Beni kim taniyabilirdi? Yonelislerimi, arzularimi, olusmamus fikirlerimi, acligimi.
Galiba bana yiikledikleri kutsal gérevin farkinda degillerdi. Arzularindan siyril, nefsini
degil, baskalarimi diigiin, ¢alis, hizmet ehli ol. Peki ben okumayacak miydim,
givinmeyecek miydim? Her giin gozlerimin dniinden parlak saglarimi savurarak gecen
Fetanet'in pesinden gitmeyecek miydim? Neye kosacagimi, nelere tutunup nelerden

kacacagimi el yordamiyla tayin ettigim bir ¢agda... kah bir iftar yemeginde, kdah bir

76 Ae., 5.50-51.
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burs veya benzeri imkan ile karsilastigimda ne yapacagini sagiran ben. Ben bir dervis
2377

degildim elbet.

“Oyun Bozanhikayesi temel alindiginda oldukga basarili i¢ ¢ozlimlemelerin
yardimiyla kisilerin degistikleri, hatta keskin bir doniisiim yasadiklar1 goriilecektir.
Profesér Asim Bey’in, Yunus Bey’in ve isimsiz adamin, kanaati yitirerek, maddesel
varligin, sosyal statiinlin cazibesine karsi koyacak giicii kendilerinde bulamamis ve
hayatin riizgarina kapilmis olduklarin1 gosterir. Davaya ihanet etmeyenler igin
digerlerinin yasadig1 tam bir savrulustur. Bu savrulusta esaret, bagkalasim, inandig1 gibi

olamama, adeta kimliksizlesme durumu gizlenmektedir.

Ya Tahammul Ya Sefer’de yer alan hikayelerin tamaminda iletilmek istenen asil
mesaj, moderniteye bagli olarak degisen hayat bi¢cimine uyan ve/veya uymaya zorlanan
bireylerin bu durumdan nasil etkilendikleridir. Yetistigi ortamin degerlerini arkada
birakarak modern hayatin i¢inde olmay1 se¢mis olan hikdye kahramanlarinin tercihleri
ve sonrast gozler Oniine serilir. Reailteyle tanisan gencler bencillesmis, yalnizca
kendilerini diigiinlir olmuslardir. Ben ve oteki kavramlarinin belirginlestigi yeni
diizende degerler de degismistir.®”®Kutlu, modernitenin getirdigi para, makam ve mevki
379

karsisinda manevi ¢izgiden uzaklagsmayi, verilen tavizleri kalbin aynasimin ¢izilmesi

olarak ifade eder.

Ideallerini, inanglarini menfaat ugruna harcayan bir diger kahraman da
Yunus’tur. Astm’mn ¢oziiliisii para ve zenginlik iizerinden verilirken Yunus’un ¢oziiliisii
siyaset algist iizerinden verilmistir. Yunus Bey’in karist Neslihan Hanim da
modernizmin karsisinda yenilen kahramanlardandir. Neslihan Hanim ve esi Yunus
Bey’in ¢oziiliisii “Artik bizim soframiza melekler inmiyor.” Climlesiyle iligkilendirilir
hikdyede. Bir miifti kizi olan Neslihan Hanim, Efendibabasinin tavsiyesi lizerine
evlendigi Yunus Bey’le miitevazi bir yasanti siirerken Yunus Bey, milletvekili olduktan

sonra basmi agar, diigiinlere, yemeklere, kokteyllere gitmeye baslar. Hikayede Asim

377
Ae., s.54.
¥8Giilsemin Hazer, “Anlatim Teknigi Acisindan Bir Mustafa Kutlu Hikdyesi: Oyun Bozan”, Sakarya
Universitesi Fen-Edebiyat Dergisi, C.8, S.1, 2006.
9 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.111.
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Bey’den sonra i¢inde bulunugu durumdan ara sira da olsa rahatsiz olan ve i¢ muhasebe

yapan Kutlu’nun aynaya bakan kahramanlar1 arasindadir Neslihan Hanim.

Asim Bey’in dava arkadaslarindan Yunus ise avukat olur. Erzurum esrafindan
Miiftii Kiz1 Neslihan ile evlenir. Yazihanesinin soguk ve donuk duvarlariyla halleserek
gecirdigi yillardan sonra, bahti giilmiistiir. Once milletvekili, ardindan bakan olur.
Karis1 Neslihan Hanim ile toplantilara katilir. Karisina basini agtirir. Kutlu’nun

deyimiyle sofralarina artik melekler inmez.

Yunus Bey’in bakan olmas1 sadece kendinde bir ¢oziiliise yol agmaz. Karist
Neslihan Hanim’a, ev yasantisina, kurduklar sofraya kadar bir degisme olmaktadir.
Onceleri beyaz ortiilerle kaplanan, dért mevsim tizerinden bir deste gigek eksik olmayan
sofra, alelacele atistirmak icin kurulan G6zensiz bir hale biirlinmiistiir. Saginin telini
namahreme gostermeyen Neslihan Hanim, Yunus Bey bakan olduktan sonra davetlere,

kokteyllere katilabilmek i¢in bagini agmustir. 380
“Canla basla calismak!
Yetenekli degerli olmak.
Bunlarin hepsi bos laf.

Hayatta yiikselmek istiyor musun?

Oyleyse sen de bir sebekeye dahil 0l.”***

TELEMAK

Kutlu’'nun Telamak’tan aldigr bu pasaj hikayenin 6zilinii vermektedir. Dava
ugruna canla basla c¢alisan, samimi, fedakar gencler ideallerini bu yonde
gerceklestiremezler. Ciinkii kapitalist sistemin getirdigi c¢ikar iligkileri, madde
baglaminda diisiiniilen ideolojiler, hayata sadece menfaat penceresinden bakan anlayis

samimiyeti ve azmi geride birakmustir. Onemli olan ¢ok c¢alismak, yetenekli, diiriist

%0 A e, 5.58.
Bl e, .74,

179



olmak degil; koseleri kapmak icin kdselerin sahipleriyle is birligi kurmak ve bu ugurda
inang¢larindan vazge¢mektir. Bir sebekeye dahil olmak bunu gerektirmektedir. Bu
sebeke bazen bir siyasi parti, bazen bir dini cemaat, bazen de bir sivil toplum o6rguti
olabilir. Tiirkiye’de Misliimanlar zenginlesmenin, biiylimenin yollarin1 ararken
ozellikle giiclii olabilmek i¢in cemaatlesmeye ve siyasete Onem vermislerdir. Ya

Tahammil Ya Sefer’e bir biitiin olarak bakildiginda bu sorunsali verdigi goriilmektedir.

Ideallerin ¢okiisii Zafer Yahut Hig’te Ferit {izerinden de verilmistir. Tepekdy’e
amcasini ziyarete gelen Ferit, Tepekdy’deki zor sartlar1 goriince bir an i¢in i¢ muhasebe
yapar. “Kariyeri falan bir yana koysa. Su fukara Tepekoy’e gelip Saglik Ocagi’na postu
serse. Ne kadar ihtiyaglart var. Kimsesizlerin kimsesi olur. »3825eklindeki diisiinceleri

Ferit’in zihninin bir yerlerine kazinip kalan, ara sira kanayan ideal yarasidir.

“Talebeyken bir grup idealist arkadasiyla birlikte Istanbul 'un kenar semtlerini dolasir,
fukara hastalara bakarlardi. Uzun siire mezuniyetlerini miiteakip boylesi bir gecekondu

semtinde bir klinik agmayr tartisnuglardr. Hepsinin gozleri 151l isildi. Geng kalplerde

merhametin kanatlar: ¢cirpinip duruyordu.”®

Genglik heyecanlariyla boyle kararlar alip sonra yurtdisinda tahsil gérmeye

gidince modern hayat onu ideallerinden uzaklastirmistir.

Kutlu bir zamanlar davanin yiikii omuzlarina yiiklenmis, memleketi kurtarma
adina nice sozler veren, bu ugurda ¢alisan kahramanlarin zaaflarini verirken onlara
insani vasiflariyla da degerlendirir. Onlara cephe almaz. Kutlu bu hikayelerde bir durum
tespiti yapmaktadir. Yiiklenilen fikriyat ne olursa olsun bu fikirlerden zaman iginde

doniilmesi, hayatin dogal seyri icinde gerceklesmektedir.

“Ben bir dervis degildim elbet” diyen hikdye kahramaninin samimiyeti ¢ok
aciktir. Kutlu, burada diinya nimetleri karsisinda nefsine yenilen insanin durumunu
anlatmaktadir. Si7’daki dervis modern diinya karsisinda duramayip drama diismiis ve

tekkesini terk etmisse, Astm’in, Yunus’un, Ferit’inki de tersinden fakat yine modern

%82 Kutlu, Zafer Yahut Hig, 5.92.
®Ae.
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diinyaya karsi baska bir ¢ozilistir. Asimlar, Yunuslar, Feritler, dervisler birer
semboldiir. Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim riizgar1 boyle daha nicelerini igine

almis, benliginden siyirmstir.

2.3.2. Yabancilasma

Yabancilasma, psikiyatride “normalden sapma”, seklinde anlamlandirilirken,
cagdas psikolji ve sosyolojide kisinin kendisine, i¢inde yasadigi topluma, tabiata ve
baska insanlara karst duydugu yabancilik hissine isaret eder. Bir diger tarifle
yabancilasma, kisinin kendi benligiyle ya da zihin halleriyle kendisi arasina duygusal
bakimdan mesafe birakmasi, kisinin gercek beniyle olan igsel temasini yitirdigini

. PO 4
anlamasi sonucu olan kendinden kopma halidir.®

Sosyal degisme silirecinde anomi ve yabancilasmanin en yogun olarak
yasandig1 ¢ag sanayi devriminin getirdigi kokli degisimlerin meydana geldigi

donemdir.3%

Tiirkiye’de yabancilasma, bir sorun olarak 1950’lerden sonra hizl
kentlesme ve buna bagli gelisen koyden kente gbciin dogurdugu moderne intibak
sirecine tekabiil eder. Sosyal biinyede ortaya ¢ikan bu problem edebiyatta da ifade alani

bulur.

Yabancilagma, insanin girdigi mekanda aidiyet duygusu hissedememesidir.
Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde yabancilasma, geleneksel alandan moderne gecen
kahramanlarin ruh diinyalarinda gergeklesir. Yabancilagsma Kutlu’da eskinin tamamen
tasfivesi degildir; varolugsun, yaratilisin, fitratin tasﬁyesidir.386Yaban01la§an insan
bulundugu ortamda bir koseye biiziilmiis, igreti, giyimi- kusami, davranislari,
konusmalartyla girdigi toplumun o6rf adetlerinden uzak bir durumdadir. Yoksulluk

I¢cimizde’de Siiheyla, arkadasinin nikahi icin gittigi nikah salonunda etekleri ayaklarina

%84 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, istanbul, Paradigma Yay., 2005, 5.1728.

% Cafer Gariper, “Mustafa Kutlu’'nun Sir Hikdyesinde Yabancilasma, Yalmzlasma, Insanm Yitimi ve
Sireksizlik, Aynamn Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kigcilikcekmece Belediyesi,
Haziran 2012, s.114.

386 Yildirim, a.g.e., s.30.
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varan mantosuyla, omuzlarina inen basortiisiiyle, boyasiz yiiziiyle koseye biiziilmiistiir.
Siiheyla’nin yasadigi yabancilasmayr Kutlu su ifadelerle verir: “Bu hdlimle nikah
salonunu dolduran kalabaliktan ayriliyyorum. Ruhum: O zaten bu salondan igeri hig
girmedi.”®’

Zafer Yahut Hig’te yurt disinda doktora yapip memleketine donen Ferit,
Tepekoy’e geldiginde gormiis oldugu manzara karsisinda dehsete diiser. Kdyiin deresi
simsiyahtir. Uzerinde deterjan kalmtilari, yer yer kus kalmtisi, kdpek lesi, pagavralar,
coplerden olusan tam bir y18in haldedir. Bu manzaray1 goriince insanlarin bdyle bir
yerde nasil yasayabildigine akil erdiremez ve biiyiik bir sagskinlik yasar. Ferit’in igine

diistiigii bu yabancilagma halini Kutlu su sekilde yorumlamaktadir:

“Ferit doktorasim yurt disinda yapti. Memlekete yeni dondii, yurdunu, sehrini, sehrin
kenar mahallelerini, hele béyle uzak Istanbullarda yeni tiireyen gozden irak

yerlesimleri, lagim akan dereleri hi¢ gérmedi, bilmiyor. Soke oldu zavall.”*®

Yabancilagma duygusunun yogun olarak islendigi hikdye Yokusa Akan
Sular’dir. Kutlu’da dogal/ koyli iliskisi insani boyutlariyla, i¢ zenginlikleriyle
islenmistir. Kendi dogal ortamindan ¢esitli nedenlerle koparilip kente getirilen insan,

ilk dnce ¢evreye, ahlaki degerlere bir yabancilagma yasar.

Koyden kente ¢alismak i¢in getirilen Bican’1 fabrikaya is¢i alimi esnasinda
secilecek olan on yedi kisinin arasinda goriiriiz. Kutlu bu on yedi kisiyi ise alacak

madard “mal meydaninda sigir begenmeye ¢ikan bir celep gibi 389

seklinde tarif eder.
Bunlarin arasinda ortama en fazla yabanci olan Bican’dir. On yedi senelik omriinde
betona bir ya da iki defa ayak basmis olan Bican, sehre ilk defa gelmektedir. Siirekli

salavat getirir. i¢indeki korkuyu bastiracak bir sey bulamaz.

Hikayede sozii edilen fabrika muhtemelen Demirdokiim fabrikasidir. Bican,
dokiimhaneye girince yiin ¢orap ve kara lastik igindeki ayaklar1 yanmaya baslar. isten,

dumandan yuzleri gozleri segilmeyen don-atletli insanlara, homur homur kaynayan

%87 Kutlu, Yoksulluk icimizde, s.66.
%88 Kutlu, Zafer Yahut Hig, s.22.
%9 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.12.
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ocaklara baktik¢a heyecam korkuya, titremesi iisiimeye doniisiir.***Bican’in fabrikadaki
aynaya baktig1 zaman kendisinin yerine fabrika bacasini gérmesinin ardindan her giin

kendi varligina yabancilasir.

Kentteki hi¢bir sey gercek degildir. Etraftan naylon kokulari yayilmaktadir.
Hicbir seyin asil rengi belli degildir. Fabrika bacalarindan ¢ikan isler gokleri
kaplamistir. Insanlar siirekli bir telas icinde kosturmaktadirlar. Dost-diisman ayirt
edilemez olmustur. Kentin kedisi bile bu diizene ayak uydurmaktadir. “Kapinin agzinda
kulagimin yarist kopmusi tiyleri dokiilmiis meczup bir kedi”*** betimlemesi kedinin bile
bu kente yabancilagtiginin somut bir gostergesidir. Biitiin bu manzara karsisinda Bican
“Ashmizi yitirmesek iyidir.” ifadesi ve arkasindan kendine “lyidir ya, miimkiin mii?”’

sorusunu yoneltmesi aslinda go¢ eden kdyliiniin akibetinden haber vermektedir biraz da.

Beyhude Omriim’de sehir hayatindan bikip dogdugu topraklara geri dénmek
Uzere koye gelen Muhterem Bey iizerinden yabancilagma sorunsali islenir.
Aligkanliklari, yemesi igmesi, oturmasi kalkmasi kendine gore olan Muhterem Bey koy
hayatinda epey zorlanir. Omiir boyu elektrikli tras makinas1 kullanmis olan Muhterem
Bey icin Kutlu “Kaldr mi bizim kor ciletlere. Bir tras oluyor, surat kan-revan. Gulsek
mi, aglasak mi1?”%%geklinde  bir yorum getirir. Biitiin bu olumsuzluklara karsin
Muhterem Bey bir konak yaptirir. I¢ini dayayip doser. Fakat giinler geceler gectikce
icindeki kafa dinleme istegi kaybolmaya baslar. “Ne isim var bu dag basinda” diye sorar
kendisine. Sehir hayatinin hareketine alismis olan Muhterem Bey’i kdyiin dinginligi
sikar, bunaltir. Nihayetinde fitratina yabanci olan kdy hayallerinden vazgecer ve alisik

oldugu sehir hayatina geri doner.

Ayni yabancilasmay:r hikdyenin kahramamYadigar da Istanbul’a gittiginde
yasar. Istanbul’un hareketliligi, havasinin kirliligi, suyu, kalabalik, insanin insana
yaptigt muamele kahramanin hep yabanci oldugu durumlardir. Kahraman, kendini 1yi
hissetmek i¢in hemsehrilerinin toplastigi kahveye gitse de kentteki koyliiniin hayat

bakis1, muhabbetlerinin alacak-verecekten ote gitmeyisi karsisinda ayn1 yabancilagsmay1

0 Ae., s.15.
¥ Ae., s.22.
%92 Kutlu, Beyhude Omriim, s.188.
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orada da yasar. KOy kahvesinde seyredilen televizyon bile kahramanin yabancisi oldugu
bir durumdur: “Bir de televizyon ¢cikmis. Insanlar birbiriyle degil topluca alete doniip
onunla konusuyor sanki. O ne derse mevzu o oluyor. ”393T0pragm, temiz havanin,
yolundan akan suyun, dinginligin adami olan kahraman modern hayata alisamamis

Muhterem Bey’in tersine alismis oldugu topraga, safliga geri donmiistiir.

2.3.3. Modern Diinyay1 Yasayan Insan

“... her sey degisti artik. Iktidart iyi yiirekli, itaati ozgiir kilan, hayatin farkli renkleri
arasinda uyum kuran tiim hos yamlsamalar 151k ve aklin yeni muzaffer hiikiimranligryla
yok edilecek. Hayatin tiim saygideger ortiileri kabaca c¢ekilip alinacak. Zayif ve
sallantili dogamizin aksakliklarini ortmek, ona asalet saglamanin bir geregi olarak

yiiregimizin besledigi anlayisimizin ¢ekidiizen verdigi tiim o eklenmis yiice diistinceler

sagma, giiliing ve bayat seyler gibi patlayip dagilacaklar.”**

Marshall Berman’in Burke’den alintiladigi bu cilimleler bizi modernizmi
yasamanin, onu kurallarma goére oynamayr gerektirdigi sonucuna gotlirmektedir. Bu
kurallarin basinda akli ve maddeyi her seyin iizerine ¢ikartmak gelmektedir. BOylece
modernizmi yasamak, her tirlii kisisel onur ve sayginligi kendi icinde eriterek sadece
ekonomik sorularin degil, metafizik sorularin da yanmitlarini bulmak igin fiyat listesine

k 395

bakarak **“gerceklesecektir.

Cemil Meri¢’in Bu Ulke’**de ifade ettigi gibi Tiirk aydini “izm”leri bir elbise
gibi lizerine giyerken onun altinda yatan toplum yapisini derinden sarsacak tehlikeleri
goz ard1 etmistir. Tiirkiye’de Tanzimat’tan bu yana devlet eliyle hazir olarak satin
aliman modernlesme hareketleri, onun karsisinda direnen geleneksel yapmin yaninda
Bati’y1 topyekiin kabul eden kesimde karsiigmi bulmustur. Ilk zamanlar yasama

tarzinda baglayan Batililagma, zamanla egitimden, siyasete, ekonomiye kadar parca

3% Ae., s.198.

9% Marshall Berman, “Kat1 Olan Her Sey Buharlagiyor”, 15. bs., Istanbul, fletisim Yay., 2012, 5.154.
%% Berman, a.g.e., 5.154.

%% Cemil Merig, Bu Ulke, 35. bs., Istanbul, Iletisim Yay., 2010, s.175-176.

184



tesirli bir bomba gibi hayatin her alanma sigramistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
“din” devlet islerinden ayrilmakla kalmayip hayatin pratiginden de elini etegini
cekmeye baslamasi sosyal ve ekonomik hayatini bu deger iizerine bina eden insanda
derin bosluklar agmis, bazilar1 bu bosluklar1 parayla, zenginlikle, hirsla, satafatla, dine

kars1 olumsuz tavirla doldururuken ahlaki degerlerinde onarilmaz yaralar agmiglardir.

Hikayelerinde modern diinyay1 yasayan insanlara yukarida saydigimiz
ozellikleriyle projektor tutan Kutlu, bu baglamda Tiirk toplumun modernlesirken geldigi

vaziyeti gozler 6niine sermektedir.

Kutlu’ya gore modern diinyay1 yasayan insan, o diinyanin sundugu satafatla
bedenini zenginlestirirken ruhunu yoksullagtirmaktadir. Yokusa Akan Sular’da paraya,
zenginlige aldanip Alman Lisesi tahsilini yarim birakarak evlenen Hacefendinin gelini
Iffet Hanim, yasadig hayal kirikliklarini onarmak icin “Babasigile giderken giyecegi
veni elbiselerle, yeni arabasi ile kizkardeslerine yapacagi nisbete dalip, elindeki son
kozunu bir kere daha, heniiz sanki hi¢ denenmemis bir yol, tutulacak bir dal gibi”

2

diisinmekte “Bir yeni yiiziik, bir deri ¢anta, Avrupa eldivenler...” ile zenginlesmeye

caligmaktadir.

Ya Tahammul Ya Sefer’de kapitalizmin degistirme gucitine yenilen ve modern
hayat1 i¢sellestiren insan tipleri yer almaktadir. Hikayelerin biitiiniinde genel anlamda
yasanan toplumsal ve sosyal degisim, dar bir ¢evreden secilen bir grup insanin yasadig
sosyal, ideolojik ve belki de en Onemlisi insani degisimleri esas alinarak okura

397 {dealleri, davalari, meseleleri ve vazgecemeyecekleri mukaddesatlar

sunulmustur
olan birtakim genclerin kurduklar1 dernekte fedakarca c¢alisip ¢ikardiklar1 dergilerle
gelecek adina umut ortaya koyarken ig’in, es’in, makam’in siyaset’in ve para’nin

karsisinda nasil birer birer ¢ozlldukleri metaforik bir dille anlatilmaktadir.

Hikayede basindan sonuna kadar modernitenin olusturdugu hayat standartini

koruyan, cizgisinden disartya ¢ikmayan kahraman Asim Bey’in karisi Fetanet’tir.

397 K oksal Alver, “Ya Tahammiil Ya Sefer’: Kirilgan Fay Uzerinde Zor Tercih”, Mustafa Kutlu Kitab,
Istanbul, Nehir Yay., 2001, s.25.

185



Kahramana verilen ismin altinda bile gizliden gizliye Kutlu’nun onda topladigi hayat
anlayisina elestiri vardir: Fetanet “fitne” kokiinden gelmektedir. Asim Bey’in genclik
yillarinda daha saf bir Anadolu ¢cocuguyken aklini ¢elen, onu ilk ¢ay partisine goétiiren,
dunya nimetleriyle, parayla, zevk ve sefayla tanistiran, onun zaaflarint meydana ¢ikaran,
kendine asik eden kisi Fetanet’tir. Fetanet biitliin hikaye boyunca o parti senin bu parti
benim eglenen, geceleri ne kadar yorgun olsa da saglarmi bigudilemeden yatmayan,
rahat yasantisindan olacak gittik¢e sismanlayan, cocuguna gereken ilgiyi gostermeyen

bir yapida verilir. Gelenegin hicbir kipirtis1 goriilmez onda.

Modernizmin temsilcisi bir diger kahraman ise Ilhan’in gonliinii kaptirdig
kizin babasidir. Irmaktan Oteye hikdyesinde paradan daha &nemli seyler oldugunu

savunan Ilhan’a kars1, onun sevdigi kizin babasinin aldig1 tavir goézler oniine serilir:

“Genglikte idealist olunuyor. Hepimiz oyle yetistik. Etrafi toz-pembe goriiyorduk... ben
de gencken diinyaya nizam vermeye kalkmistim, ne delilik, arkadaglarla dernek bile
kurmaya kalkmistik — Dalyyor- Hey gidi. Giizeldi, asil duygulardi, ama akla

dayanmiyordu, gercekgi degildi. Gergek¢i olmak lazim, degil mi ama.” diyen kizin

babasina gore “Giiniimiizde paradan daha gercek, daha degerli bir sey yoktur. %

Kutlu, modern diinyamin goériniim bigimlerini verirken Beyhude Omriim de
“kadin” ve “kadinin degisimi” kavramlarina dikkati ¢eker. Destanlar doneminden beri
erkekten daha giiclii, dayanikli olarak belgelere gegen Tiirk kadmini anlatirken su

ifadeleri kullanir:

“Efendi bu kadin milleti erkekten daha yavuz, dayamikh. Sunlara bak hele! Nasil da

calisoyorlar. Iki biikliim, egilip kalkarak olgunlasip baslarini biikmiis basaklara nasil

1,399
da saldiryorlar...

Geleneksel hayati yasayan koy kadini hikdyede giirbiiz, yanaklarindan kan
damlayan kisiler olarak betimlenir. Kutlu’ya goére bunun sebebi ise “su bictikleri

bugday ekmegi, su yamacgta yayilan koyunun siitii, Akpinar’in suyu, koyiin

%8 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.117.
%9 Kutlu, Beyhude Omriim, s.7.
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4% dan baska bir sey degildir. Tabiatin, topragmn safligindan beslenen kadin,

havasi
Oziinli yitirmemis, yapay olana bulasmamis, toprakla olan bagin1 koparmamistir. Buna
karsilik Yoksulluk Icimizde’de karsimiza ¢ikan kadin mefhumu modern hayatin sundugu
imkanlar1 sonuna kadar kullanmis, parfiime, makyaja, yapayliga bulanmistir. Bu kadin
sehir hayatinda toprakla olan bagin1 koparmis, kamusal alana a¢ilmigtir. Hikayede Kutlu
sik sik Siiheyla’nin arkadasindan bahsederken onun makyajina, kaglarini incecik
yapmasina, zenginlik hayali kurmasina dikkati ¢eker. Artik kdyde ekmegini kendi
yapan, bileginin giiciiyle calisan, kendini ¢ocuklarina, yuvasina adayan kadin gitmis,
yerine zengin biriyle evlenip konfor i¢inde yasamay1 hedefleyen bir kadin gelmistir. Bu
kadin i¢ gilizelligin yerine makyajla, parfiimle, pahali giysilerle kaplanmis bir dig

giizelligin pesindedir. Gerek kamusal alanda, gerek eglence hayatinda artik birebir meta

durumuna gelmistir.

Yoksulluk I¢imizde’de Siikran modern diinyay1 yasayan insandir. “Siikrdn

A0 atlu’nun bu ifadesi modernizmle

kaslart cimbizla yoluna yoluna yok olmalidir.
beraber sehir hayatinda kadinin degisimine dikkati ceker. Siikran da bu degisen,

doniisen kadinin bir sembol kahramanidir:

“Stikran- kaglart yolunmaktan neredeyse goriinmez olmus,; yiizii, siriilen boyalardan

mdnasini, degil tabii halini, yani goz gozligiini, agiz agizhgimi kaybetmis... "%

Tiirkiye’de modernlesme siirecinde 12 Eyliil darbesi ve Sovyet’in ¢okiisi
onemli rol oynamaktadir. 12 Eyliil’deki sonrasi iilkede iki kati grup olusmustur:

Birincisi sekiiler, laik yap1; ikincisi muhafazakar cephedir.

Sekiiler yapiyr igeren grupa gore muhafazakalar “Gteki’dir, “gerici”dir.
Gelenegi ve gelenegin diinyasim reddeden, uzak durmaya calisan bu kesimle
muhafazakar yap1 12 Eyliil sonras1 boyle keskin cizgilerle ayrigmistir. Dinin diinyadan
thract anlamima gelen sekiiler hayat bi¢cimi, modern yasama c¢abalar1 igindeki

toplumlarda ozellikle sehir merkezlerinde daha kolay kendini ifade imkani bulmustur.

DA, s9.
01 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.13.
02 e, 5.67.
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Tiirkiye’nin modernlesmesi bu anlamda sekiiler bir boyut kazanmaktadir. Bunun
sonucunda dini, hayatin kopmaz bir pargasi olarak kabul eden ve pratigi bunun iizerine
insa eden geleneksel hayattan modernizmin dogurdugu akil ve pozitif bilimleri esas
alan, dolayistyla dini methumlar1 hayatin disina ¢ikaran, bununla da kalmayip dinsel
herhangi bir ¢agrisimi kendi iizerinde tehdit olarak algilayan ug bir anlayisa kadar giden

yeni modern bireyler olusmustur.

Karakoncolos adli kii¢iik hikayedeki karakter de davranislariyla sozii edilen
sekiiler yapidaki insan tipini canlandirmaktadir. Resmi bir térende sahneye ¢ikan bir
grup ¢ocugun birden bire “Sol cennetin irmaklari/ Akar Allah deyii deydi” ilahisini
sOylemeye baslamasiyla okunan bu ilahiyi bir miinasebetsizlik olarak goren kahraman
kendini digar1 atar ve bundan sonra girdigi her mekén, baktig1 herkes adeta soguk kis
aksamlar1 gorlinen karakoncolos gibi gelir ona. Bu “herkes” hikdyede kahramanin
sahsinda Tiirkiye’de meydana gelen dine ve dini yasayisa karst olumsuz tavir takinan
bir kesimin kendileri disinda olan bir insan tipine karsi tahammiilsiizliigiinii

anlatmaktadir.

Bu karakter dini ¢agristiran her tiirlii olgudan rahatsizlik duyan, basortiilii bir
kizin gozilinde ibrik-legen ve bir c¢ift takunya goren, yedigine, igtigine, alis-verisine,
dostlartyla bulusmaya giderken gececegi sokaklara, binecegi araglara dikkat eden
modern diinyay1 bu anlamda sonuna kadar yasayan insandir. Fakat ne yaparsa yapsin
yine asansOrde ummadig1 biri besmele ile kapiyr agmakta, oniine ¢ikan bir dilenci
“Allah rizas1 i¢in” diyerek elini uzatmakta, {izerine diisen minare golgesinden
kurtulamamaktadir.*®® Bu ifade edilenler Kutlu’nun, degisen Tiirk toplumunda hala

degismeyen degerlerin var olduguna ve olacagina inanmasi seklinde okumaya agiktir.

Soylesisinde Tiirkiye hdla kiiciik bir Osmanlidir diyen Kutlu’nun bu gézlemleri
bizi daha bagka bir ¢ikarima gétiirmektedir: Modernite, Tiirk toplumunu ne kadar etkisi
altina aldiysa da hala dini degerlerine sahip ¢ikan insanlar mevcuttur. Yine Kutlu’nun
Nurettin Top¢u’dan miilhem ifade ettigi gibi Tiirk toplumunun yiikselisi bu ruh
terbiyesiyle gergeklesecektir.

493 Kutlu, HUzun ve Tesadif, 5.62-63.
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2.3.4. Modern Diinyanin Karsisinda Arada Kalan insan

XIX. ylizyilin ortalarina dogru Dogu uygarliklar1 gézlerini Bati’ya ¢evirmisler,
modernizmin irettigi yeni yasam tarziyla karsi karsiya gelmislerdir. Degisen diinya

dengelerine ayak uydurmak i¢in Batiy1 taklit etme yolunu se¢mislerdir.

Ozellikle Bati dis1 uygarhiklarin, Bat'min yasadigi sarsintilari yasamadan
geleneksellikten kopma yoluna girmesi, onlarin modernlesme psikolojilerini farkli
yonde etkilemistir. Batili toplumlarda modernlesme, kendi iginde bir g¢atigsmanin
ifadesiyken, Bati dis1 toplumlarda bu siire¢ hem kendi icinde g¢atigmaya, hem de

Bati’nin temsil ettigi kavram ve degerlerle catismaya isaret etmektedir.**

Geleneksel ve modern disilinlis ve yasayis bigimi temelden birbirine zit
kavramlardir. Vahyin, hayatin biitiinlinde yol gosterici oldugu geleneksel yasam,
birdenbire sekiler, pozitivist, kapitalist zihniyetin temellendirdigi modernle karsi
karsiya gelince kafasindan gelenege ait kodlar1 silmemis olan toplum ilk basta saskinlik
yasar, bocalar. Modern olana yabancilik, hatta diismanlik duyar. Modern, zamanla
bilingleri bulaniklastirir, Kutlu’'nun dedigi gibi kendinden baska her seyi karartarak
neonlarin1 etrafa sacar, gozleri kamastirir. Iste geleneksel toplumlarin bilinglerinde
olusan bu yaralar, i¢inde bulundugu degerlerden uzaklasan, girmek istedigi yeni hayat
dizenine ayak uyduramayan kendisine ve topluma yabancilagsmis, arada kalmis

insanlardir.

Tiirk toplumunda Tanzimat’tan bu yana baslayan modernlesme sancilar
Ozellikle Cumhuriyet’ten sonra hizlanmistir. Yukarida bahsettigimiz arada sikisip kalan

nesil en ¢ok da bu donemde kendini gdstermistir.

%4 Bahtiyar Arslan, “Cumhuriyet Donemi Roman Kahramanlarinda Kiiltiirel Bocalama”,

Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosya}l Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2009, s.12;
Akt: Biigra Siirgit, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerine Temel Izlekleriden Biri Olarak Arada Kalmiglik”,
Aynanmin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kiiclikcekmece Belediyesi, Haziran 2012,
5.288.
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Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin bagtan beri ana temalarindan biri Tiirkiye’de
1950°den sonra yasanan toplumsal degismedir. Bu cercevede ele alinan gelenek ve
modern kavramlar siirekli bir ¢atisma sergilerler. Bu catismadan modern birdenbire
galip c¢ikmaz hikayelerde. Kahramanlar, modernin sundugu imkéanlar karsisinda
biitiiniiyle teslim olmazlar. Salt goriiniirde moderne intibak etseler de ruh diinyalarinda
gelenekten kopamazlar. Bu durum tabii olarak kahramanlarda kimi zaman eskiye bir
0zlem seklinde tezahiir ederken, kimi zaman pigsmanliklarla desteklenen hatirlanmak
istenmeyen bir mazi seklinde olur. Kutlu, hikayeciliginin ikinci doénemini olusturan

metinlerde, Tiirk toplumunun ve insaninin bu tiirden trajedisini ele alir.

Genel hatlariyla baktigimizda modern hayat karsisinda arada kalan insan tipi ii¢
hikayede karsimiza ¢ikar. Bunlar Yoksuluk I¢imizde’nin kazandikga yoksullasan tiiketim
toplumunun bir iiyesi olan Engin’i, ikincisi Ya Tahammil Ya Sefer’in maddi refah
ugruna ideallerinden vazgegen Asim’1 ve Bu Béyledir’in lunapark ile yorganci diikkani
arasinda sikisip kalan Siileyman’idir. Diger hikdyelerinde de modern hayati yasayan
kahramanlar, ya duyduklart bir ezan, su sesiyle, ya da zaman zaman yaptiklari ig

muhasebelerle bilin¢lerinde hala kaybolmamis gelenegin kirintilarini yoklarlar.

Insanin esyayla olan miinasebetini en iyi anlatan hikdyesi Yoksulluk
icimizde’de Engin, bir sembol kahramandir. Kutlu’nun diinyasinda hayalleriyle,
hirslartyla, ¢ikmazlar: ve gelgitleriyle boyle insanlar vardir. Engin biitiin bu 6zellikleri

405 takerlemesinin

birarada bulundurur. Hikayede “Engin!.. Engin!.. Babasi zengin
birka¢g defa gegmesi onun modern hayata teslim olmasinda c¢ocukluk yillarinda
yasadiklarinin altin1 ¢izmek icindir. Cocukluk donemini c¢alisarak, yoksulluk ig¢inde
geciren Engin’in para, makam hirs1 goziinii boyar. Siiheyla’y1 birakip patronun kiziyla
nisanlanarak modernin 6n gordiigli zenginligi se¢mis olur. Siiheyla ona “haramin
olmadigi bir yere gitmeyi” teklif etse de o modern hayatin sundugu konfordan
vazgecemez. Kalinca baglanmis kiravati, cebinde tasidigi banka anahtarligi, o bankadan

alinmis banka ciizdanina sahiptir Engin. Kooperatif, kalorifer sicakligi, avize pariltilari,

%5 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.40.
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uzun tiiylii halilari, kapt Oniine, garaja parkedilmis siyah renkli bir otomobili hayal

etmektedir.*%

Hayatin kazanma, mal ve esya yigma arzusuna adayan Engin, bir kiravata,
banka kartlarina, ihale dosyalarina sahip olurken esyanin egemenligi altina girdiginin,
zenginlestikce fakirlestiginin ¢ok sonra farkina varir. Engin’in bu modern riiyadan
uyandiran Siiheyla’nin varligidir. Siiheyla adindan da anlasilacagi gibi bir yildizdir ve
hikayede bir yon verici vasfiyla yer alir. Bir yildiz gibi Engin’in hayatina dogar ve ona
gidecegi yonii isaret eder. Kutlu, Siiheyla ile Engin’i modern diinyaya bir teklif olarak
vermektedir. Suheyla, bu diinyanin igerisinde esyayin, maddenin tahakkiimiinden
kurtulup Allah’a yonelmis, onun ifadesiyle Miisliman olmus bir karakter teklifidir.
Icinde bulunulan hayat, her ne kadar para, menfaat, esya, makam-mevki gibi diinyevi
arzularla dolu olsa da Siiheyla gibiler hep olacaktir, olmalidir. Engin karakteri ise bu
saydigimiz baglayict etkenlere karst daha zayiftir. Fakat kaderin bir cilvesi olarak
Siiheyla onun tam olarak teslimiyetine engel olur. Gokten kayan bir yildiz gibi dogru
yolda gitmedigini ona isaret eder. Sonunda is gorlismek i¢in gittigi gazinoda icinin

sesini engeleyemez:

“Bir bosluk hissetmiyordu. Basari, ¢calisma, buzlu raki, sirim gibi bir viicut her sey yerli
yerinde idi. Ama simdi dyle mi ya?.. Iginin tamamina yakin bir yani, yani muzaffer
olani, fevkalade ofkeli son zamanlarda. Biitiin imkdnlarin deniyor: Calis, oyna. Eglen.
Bosver. Kazan. Yaris. Ye. Vur. Tut. Bastir. Ez. Yok et. Calig. Oyna. Bosver. Sana gipta
ediliyor. Biitiin bunlar ve ilaveten disindaki unsurlar icinin obiir yaminda, késede belli
belirsiz kipwrdayan, hayir... haywr... haywr... diye sinyaller salarak 1sigint parildatan o
kiiciiciik direnisi bastiramiyor. A0

Kutlu, Engin’in i¢ muhasebesini “Bizler kimiz, neyiz, ne yaplyoruz?”408
sorulartyla anlatirken bu sorular1 para sorunsali {lizerinden cevaplandirir. Engin’in i¢

diinyasinda duydugu huzursuzluk parayla, maddi zenginlikle olan bagi ile ilgilidir:

4% Ae., 5.37.
7 Ae., 5.83.
408 A, 5.93.
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“Insanlar1 aldatarak, onlarin saf ve ihtivac duymadiklar: seyleri ihtiyagmis gibi

gostererek, yetmeyen paralarimi ve mal varliklarim, giderek haysiyet ve umutlarim

calarak biriktirdigimiz bu kirli para.”™®

Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk Icimizde adli eserinde Engin’le

ilgili su degerlendirmeleri yapmustir:

“Eserde Engin, degismesi hedeflenen kisidir. O; hayata, esyaya baglanan, esyanin ve
zenginliginin dolayisiyla  teferruatin  pesinde kosan insanlart temsil eden bir
kahramandir. Ulkemizde onun gibi milyonlarca insan vardir. Bu yiizden de yazar
tarafindan; dogru yola giden Engin ve onun bu tutumu, maddenin pesinden kogan ve
kiiltiir buhram yasayan insanlara ornek gosterilmektedir. Engin gibi insammuzin da

degismesi ve kendini maddenin saltanatina teslim etmemesi gerektigi belirtilmek

. L5810
istenmigstir.’

Hikadyede Engin’in iki kiiltiir arasinda sikisip kalmasim1i Mustafa Kutlu,
gelenekten yana sonlandirir. Moderne tam olarak intibak edemeyisi onun gergek
zenginligi bulmasinda etkili olmugtur. Nitekim i¢ sesini dinlemek i¢in gittigi Gonciiler
Kasabasinda karsilastigi bavulunu tasimak isteyen birisine parmagindaki altin yiiziigii
vererek bu sembolik davranisiyla ruhunu fakirlestiren maddi zenginlikten kurtulmus

olur.

1983 yilinda nesrettigi Ya Tahammil Ya Sefer adli eserinde Kutlu,
Tiirkiye’deki toplumsal degisimin aydin zithnindeki ¢oziiliistini
anlatmaktadir. “Cihadimiz  fikir ve ruh cephesinde yapilacaktir. Mektebimiz ve
devietimizle hukukumuz ve ahlakimizla, ilmimiz ve sanatimizla bizim benligimizin
mimart olacaknir.”***diye yola ¢ikan bir grup idealist tiniversiteli geng, modernitenin
aldatict sevimliligine kars1 koyamaz. Nihayetinde memleketin c¢orak topraklarini

yesertecek Asim timsali bu yeni nesil, para, makam, mevki hirsina teslim olur.

409
A.e.

410 Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk ig:imizde, s.73.

1 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 5.43.
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Asim Bey, burada idealler ile reel hayat arasinda sikisip kalmus, goriiniirde
reeli se¢se de i¢inde kiilleri hala kor olan ideallerinin arada sirada da olsa alevlenmesine

engel olamayan bir sembol tiptir.

“Ben de bir dervis degildim elbet” ¢ikarimi modernizmin sundugu gorsel
imkanlar karsisinda bireyin karst koyamayacagimna isarettir. Modern disiince, ferdi
ayakta tutan iman duygusunu derinden sarsmis, yerine para, mal edinme, yer kapma gibi
yeni inang¢ sistemleri getirmistir. Neye karsi olacagini, nelere tutunup nelerden
kacacagini el yordamuyla tayin ettigi bir ¢agda bu rasyonalist diisiinceye karsi koymak
ancak dervis misali olmay1 gerektirir. Nitekim ideallerinden vazgegip zenginligi secen
Asim’in igindeki kiilleri alevlendiren ramazan ay1 oldugunu bile unuttugu bir gece

sahura kalkan oglu ilhan olur:

“Iste [lhan o kiillenmis ocagi eseliyor. Onun hareketleri, duygu ve diisiinceleri

derinlerde nasilsa kalmus kivileimi tutusturuyor...

Asim’n ikinci biiyiik i¢ hesaplasmasi hizmet askiyla yanip tutustugu yillarda
dava agabeyleri olan Murat’in 6liimii olur. Oliim, hem baslibasina onu hayatim yeni
bastan gozden ge¢irmesine, hem de bir zamanlar koptuklari, yalniz biraktiklar

davalarinin muhasebesini yapmalarina vesile olur.

Murat’in 6liimii realiteyle yiizlesmekten kacan hikdye kahramanlari i¢in bir
hesaplasma giinii olur. Asim ge¢misinin bilinmesinin bugiiniinii tehlikeye sokmasindan
endise etmektedir. Ote yandan mevki, para ve sosyal refahin bas déndiiriicii cazibesine
ragmen, icinde derinlere gizlenmis olarak duran iman onu rahatsiz etmektedir. Asim
pismandir, bu nedenle cemaat imamin sorusuna “Helal olsun” diye karsilik verirken,

asil alacaklinin Murat oldugunu diisiiniir:

“Mevki ve makam pesinde degildi... hizmet agki ile yanip tutsuyordu... kendisini davaya
adanusti. Gengler 6ksiiz kaldi, bizler 6ksiiz kaldik, memleket oksiiz kaldi... Kimdi bu?
Nigin boyle konusuyordu? Ne hakla? Ama olur. Insanlar éliir ve cenazeler kalkar.

Soyleyecek sozii olanlar icin bu bir vesiledir. Asim Bey tahammiil edebiliyordu artik,

412 A e, 5.46.
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yavas¢a swyrildi kalabaliktan, arabasina dogru yiiriidii. Yari yolda iken cemaat
imamimn sorusuna “helal olsun, helal olsun” diye karsilik verdi. Asum Bey birakt

kendini. Neyi helal edeceklerdi? Alacakli olan Murat 'tr.”"**

Hikayenin kahramani Asim Bey’de Murat’m &liimii, iginde kalan gecmis
yillarin kirintilarinin, “Kdbe 'ye varip topraga yiiz siirmeli” fikrinin hatirlanmasina yol
acar. Asim caresiz gibi goriinmekle birlikte, silik ve basiretsizdir. Madde aleminin
blyusine o denli kapilmistir ki igindeki ac1 ve pismanliga ragmen hata olarak gordiigi
bir se¢imin neden oldugu durumu diizeltmek adina adim atamaz. Murat Asim’a “koyu
gaflete biiriinmiis omriinde miitemadiyen ‘ge¢ kaldigini’ yasarken hatirlattigi gibi,

oldiigiinde de iste bir daha siddetle hatirlatir.”**

“Kisa stiren hafif bir yer sarsintis1 gibi gelip gecer 6liim. Gokyiizii yeniden
maviye boyamir.”** diyen yazar, hem hikdye kahramanlari acisindan hem de genel
anlamda insanoglu i¢in 6liimiin bile anlasilan, gelip gecen bir aci oldugunu gercegini

dile getirmektedir.

Bu Boyledir hikayesinde modern karsisinda Tiirk toplumunun ahlaken eriyisi,
kaybolusu, yabancilasmasi ve iki deger arasinda sikisip kalmasi Siileyman iizerinden
derin metaforlarla anlatilmaktadir. Modern tasarimlar giinliik hayatta boy gostermeye
baslarken bu durum modernin zihniyetini tam olarak kavramadan onun pratiginle
tanigan Tiirk insanint olumsuz etkilemis, onu agmaza siiriiklemistir. Siileyman da

gelenek-modernlik ¢atismasinda kafasi karisik Tiirk insaninin semboliidiir.*'®

Lisede felsefeden kalan, yazlari tugla ocaklarinda ¢alisarak annesi ve
kardeslerine bakan, gidasiz, giligsiiz, kara kavruk bir oglan olan Siileyman, hikayenin
basinda lunaparkta bir tavsan1 vurma hevesiyle karsimiza ¢ikar. Siileyman bu toplumda

modernlesme siirecindeki herkestir.

3 Ae., 5.109.

M Ae., 5111,

o Ae., 5111

416 Biisra Siirgit, “Mustafa Kutlu’'nun Hikayelerinde Temel izleklerden Biri Olarak Arada Kalmuslik”,
Aynanmn Sirr1 Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Haziran 2012,
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Stileyman’in  yeni bir gomlek giyme hayali, onun yoniinii yorganci

diikkanindan lunaparkin 1siklarina dogru dondiiriir.

“Yoganci’min diikkdani camiye bitisikti. Cami Atatiirk Parki’nin yanida idi. Aviusunda
ulu ¢inarlar vardi-Hep olur- Gélgeler lunaparki ¢alistiranlarin yanlarina diiserdi.
Cadirlarla ¢inarlarin arsinda bir duvar vardi. Uzerinde ben vardim. Bir yanda hafizin

sesi, Ote yanda: Senii sevdim, pek ¢ok sevdiiim giizelsin, giizelsin, sirinsin... Duvardan

.. . . v o 417
inip camiye dogru yiiriisem. Tek dersten bu kadar siiriinmesem.’

Lunapark, burada modernizmin para, menfaat, giic, esya, hirs, oyun gibi
kutsadig1 biitiin degerleri i¢inde barindiran bir diinya sembolii olarak iddiasiz bir yasam
sliren Siileyman’m karsisina biitiin gorsel 1siltistyla gelir dikilir. Artik onun igin 6nemli
olan lunaparktaki su tavsani devirmek, kiraciliktan kurtulup ev sahibi olmak,
Zinnure’ye yatak odasi almak, kiziyla beraber lunaparkta garpisan otolara binmektir.
Kambur Hafiz tarafindan okutulan, ge¢imini temin etmek i¢in hafizligini yarim birakan,
Zinnure’ye daha iyi imkanlar sunabilmek i¢in bankaya memur olan Siileyman
modernizmin dayattig1 para kazanma, iyi sartlarda yasama, eglenme olgularina karsi
duramamis, Kambur Hafiz’in gosterdigi direnme giiclinii gdsterememistir. Yeni bir
gomlek hayali kurarken sahip oldugu kiravatla moderne baglanip yorganci diikkanini,

hafizligini geride birakir:

“Bu karavatla baglanmistim bir yere. Nereye baglandigimi ne bilecektim. Ne bilecektim

nasiu bir segim yaptigimi. Kiravati ¢ikarinca yorganci diikkanimin serinligi, kosedeki

. . . 1418
ciceklerin rayihasi sarmistt her yanimi.

Lunapark ile yorganci diikkani arasinda kalmasi Siileyman’imn modernizm ile
gelenek arasinda sikisip kalan ne oraya ne buraya ait olabilen Siileyman, Zinnure’yle

evlendikten sonra gittigi bir lunaparkta biitiin hayatinin i¢ muhasebesini su sekilde

yapar:

“Ah Siileyman ah! Sen o duvarin iizerinden hi¢ inmeyecektin. Minareden yildizlar

seyredecektin. Ehl-i tarik bir yorganct ustasi, ne giizel. Diikkdnin bir késesinde 1tirlar,

7 Kutlu, Bu Boyledir, 5.12-13.
M8 Ae., 5.33.
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feslegenler. Ama bir yorganct ¢iragimin asfaltlarla belenmis sokaklarda, blok apartman

. . . v e . . ,419
onlerinde, minareleri goriinmez olmug sehirlerde esamesi okunur mu?’

Son adli hikdyede Siilleyman ¢ekilisten bir davul kazanir. Firin1 lunaparkin
icinde bir o yana, bir bu yana tagir durur. Saatler on bire gelmektedir. Zaman durmustur
adeta. Siileyman Zinnure’yi ve kizin1 eglendirmek i¢in zoraki geldigi lunaparktan ¢ikis
yolunu bulamaz. Bu ¢ikigsizlik modernizme kapilmanin bir sonucudur. Kutlu’ya gore
insan bir kere bu ¢arkin i¢ine girdi mi bir daha buradan ¢ikmasi imkansizdir. Nitekim
Siileyman da ¢ikis yolunu her bulamayisinda baska bir kalabaligin pesine takilir ama
hep ¢ikmak iimidiyle. Kutlu, onu disar1 ¢ikarmaz hikdyede. Modernlesen insanin igine
distiigii ¢ikmazlari, gelenekten ayrilanin sonu olmayan sonunu vermesi ve Kutlu’nun
bu baglamda nerede durdugunun acik bir gostergesi olmasi agisindan Onemli bir

hikayedir.

Sonug olarak degerlendirildiginde Mustafa Kutlu’ya gére modernlesme Tiirk
insan1 i¢i trajik bir durumdur. Kapitalist beklentiler, toplumsal mevki hirsi trajik
durumun olusmasinda birincil sebeplerdir. Gelenek, varlik dleminin ahengini saglayan,
insan1 fitratindan uzaklastirmayan bir yapiyken, modern tam da gelip bu yapinin
temellerine balyoz vurmustur. Sonugta kokiinden sarsilan ahlaki degerler {izerinde insan

bir oraya bir buraya savrulmus, anlamsiz mekanik esyalara doniismiistiir.

2.3.5. Modern Diinyada Geleneksel Hayat ve insan

Mustafa Kutlu, modern diinyanin goriiniimlerine hikayelerinde adeta bir
projektor tutarak, bu goriiniimlerin hem hayatin pratigine, hem de zihinlerde yarattig:
baskalasima yansimasinin nasil oldugunu da tespite calisir. Kutlu’ya gére modernlesme
once sehirlerden baglayarak en {icra koylere kadar misyonunu tamamlamigtir.

Geleneksel hayat ve bu hayatin biitiiniiyle yasandigi mekanlar artik fiilen sona ermistir.

19 Ae., s.15.
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Kalbi olanla bag koparan insan da koksiizleserek kendine tutunacagi yeni maddi baglar

icad etmistir.

Ozellikle 1950’lerden sonra yasanan bu koksiizlesme hareketlerinde
kasabalisindan aydinina Tirk insani degerler arasinda yaprak gibi savrulurken kimi
zaman riizgara karsi koyamayarak ugup gitmis, kimi zaman ise tutundugu dali
birakmayarak sonunda yalniz kalmay1 géze alarak direnmeyi basarmistir. Prof. Dr. M.
M. Fatih Andr’nin Red Cephesinin Neferleri*®® seklinde adlandirdigi bu kahramanlar,
Mustafa Kutlu’nun modernlesme karsisinda nerede durdugu, neye baglandigini vermesi

agisindan onemlidir.

Buldozerlerle agilan modern diinyanin ikiye ayirdigi yolda yorganlarinin
oniinde diz c¢okerek tevekkiilli, kanaati, sabri, tevazuyu tercih eden Yorganci Hafiz

Yasar, Kutlu’nun moderne karsi direnen en 6énemli kahramanlarindan biridir.

Modernlesmenin heniiz gerceklesmedigi miitevazi kasaba hayatinin kendi
halinde bir iiyesi olan Hafiz Yasar, gerek yaptig1 yorgancilik meslegiyle, gerek
Siileyman’a sik stk Kuran ile ilgili sdyledigi ogiitlerle, ¢iceklerle, tabiatla bir iletigim
kurmasiyla gelenegi bir biitiin olarak temsil etmektedir. Yorganct Hafiz’in diikkanini
camiyle bitisiktir. Bitisiklik ile yaninda olmak ayr1 seylerdir. Bitisik olma bitistigi seyle
bir olma, butlin olma, bir biitiine dahil olmadir. O biitiin yasantisiyla, hayata bakisiyla
gelenegi temsil eder. Modernizmin biitiin dayatmalarina ragmen meslegini birakmaz,
yorganci diikkanini isletmeye devam eder. Ne var ki ¢ok katli binalarin, bankalarin ve
magazalarin, tikis tikis arabalarin arasinda sikisip kalmistir. Hafiz Yasar, o yolun
adamlarina karsi koyusuyla bir ordu cesareti gosterir. Bu anlamda modern mantigin

disina ¢ikar.

Ya Tahammdil Ya Sefer’de modernlesmeye direnen kahramanlar Murat, Dava

Delisi Kerim, Asim Bey’in oglu {lhan’dir. Bunlarin arasinda ilhan, bilingli bir reddedis,

40 M. Fatih Andi, “Red Cephesinin Neferleri: Mustafa Kutlu'nun Modernlesmeye Kars1 Direnigin
Kahramanlar1”, Aynanin Sirr1 Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Haziran 2012.
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kendisini disarida tutus, kiigiimseyis duygusu ve bilinci ile bu dairenin onemli

miintesipleri arasindadir.***

Modernitenin hakim oldugu bir evde biiyiimesine ragmen ilhan’1 gelenege
eklemlendiren, i¢cinde bulundugu ortama hep yabanci birakan iki sebep vardir. Birincisi
[lhan’m ¢ocuklugunun &nemli bir kismini birlikte gegirdigi babaannesidir. “Annesiyle
babasinmin her kavga edislerinde —onun yuzinden- babasinin kucaginda, sessiz, gergin
bir yolculukta her babaanneye gidiste... Yazliktaki koruya, arka bahgedeki

.. . . . . 4 ’)422
giivercinlere, kedisine ve babaannenin koynuna siginirdi.

Orada gecirdigi zamanlar, babaannesinden aldigi dini terbiye, moderniteden
uzak tabiatla basbasa gecirdigi giinler ilhan’in hayata bakis agisinda Snemlidir.
Hikayede babaanne ve onun kaldig1 ev gelenegi temsil etmektedir. Ikinci sebep ilhan’in
babas1 Asim Bey’in kiitiiphanesidir. Ilhan babasmin bir zamanlar hararetle savundugu,
yikiini omuzlarina aldigi davasinin biitiin fikriyatini bu kiitiiphanede bulur. Bu
kituphane hikayede idealleri temsil etmektedir. Kutlu onu ¢ikmaziar:, c¢izilmemis
yollari, oturmamus ﬁkirleri423 olan biri olarak tamimlarken bu kiitiiphane Ilhan’1 zaten
kalben bagli oldugu geleneksel degerlere fiilen de baglar. Kitaplar arasinda buldugu
dergiler onu kendi gibi red cephesinin diger miidafileriyle tanigmasina vesile olur:
Veysel ve Murat Agabey. Ne var ki hi¢bir sey onun kiitiiphanede okudugu gibi degildir.
Murat’in i¢inde bulundugu durum (yemek kitab1 ¢ikarmasi, kaldig1 yerin diizensizligi)
[lhan’1 hayal kirikligina ugratir. ilhan Murat Bey’i yalniz birakilmus, kitaplar: satmamus,
miicadelesini bir noktaya getirememis, reel bir basari kaydedememis, fikriyati

tutmamis***olarak gozlemler.

[lhan’in reddedis hareketi gdzleri lacivert mi mavi mi belli olmayan kiza
gonliinii kaptirmasi, kizin babasi ile aralarinda gegen gercek-idealizm tartismasi {izerine
sona ererken kendini bu diinyaya ait olmayan bir yerli film kahramanina benzetir. Onun

idealleri, yeni bir diinya insasi iizerine diistinceleri ne i¢inde bulundugu aileye, ne de

421 Andi, “Red Cephesi’nin Neferleri”, s.77.
22 kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, 5.41-42.
28 Ae., 5.101.

424 p e, 5.95.
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sehre aittir. Hatta aldig1 diplomay1 bile sorgular duruma gelir. Okul arkadasi Veysel’in
tayin edildigi kasabaya cagrilmasiyla 6ziine, tabiata donme diisiincesiyle yeni bir

baslangica dogru yonelir.

Ya Tahammul Ya Sefer’in bir diger direniscisi olan Murat, kapitalizmin
idealleri degistirme giiciine kars1 direnen ve sonunda miicadelesinde yalniz kalan bir
kahraman olarak karsimiza c¢ikar. Murat davasi ugruna evlenemez. Yaninda dava
arkadas1 Kerim ile yayincilik isine girer. Fikir kitaplar1 basarlar. Hayat, satmayan fikir
kitaplariyla yiiriimemektedir. Bu fikir kitaplari sadece matbaada yer kaplar. ilhan
babasinin kiitiiphanesindeki dergileriden tanidigi Murat Bey’i tam da islerin kotiiye
gittigi, fikir kitaplar1 satmadigi i¢in kagit¢iya olan borcunu 6demek icin yemek kitabi
cikarmaya baglama esnasinda olaganca daginik, derbeder bir haldeyken tanir. Murat’in
cikardig1 yemek kitabini milli kiiltiire, milli suura baglamasi ilhan’in, hem babasimin
hayatindan aldig1 dersi hem de Murat’in geldigi noktay1 gdzden gegirmesine sebep olur.
[lhan Murat Bey’in bitmis, tiikenmis, miicadelesinde yalniz birakilmis, reel bir basar

kaydedememis, kitaplari satmamus, fikriyat tutmamus biri**>olarak gozlemler.

Murat, dmriinii bu davaya adamis, evlenmemis, modernizmin para, s6hret gibi
tuzaklarina diismemis; fakat zamanla yalmizlasmis, ¢ikardigi dergiler satilmaz olmus,
kagitgrya olan borcundan dolayr yemek kitaplart ¢ikarmaya karar vermistir. Bunu da
yine milli suuru bilinglendirmek adma yapmak istemistir. Ya da Oyle gostermek
istemistir. Kerim tahsili olmayan, genglikte bir ayakkabicinin yaninda ¢irak olarak
calisirken karsilarindaki dernege ¢aycilik yapan, oradaki genclerin icraatlerini biiyiik bir
hayranlikla seyreden bir kahramandir. Dernege ve genclere biiyiik anlamlar yiiklemistir.
Zamanla okulunu bitiren c¢esitli makamlarda gorev alip dernekten ve davadan
uzaklagmig, Kerim yillarzca dernekte onlarin yolunu, atesli tartismalarin1 gézlemistir.
Herkes degisirken Kerim ayni dava coskusuyla degisime direnmistir. Bu yiizden

Murat’in 6liimiinde sadece onun gozyaslar1 topragi 1slatmugtir, *2°

425 A e, .01,
46 A e, 5112,
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Kutlu, kdyden kente goc ettikten sonra degismeyen, geleneksel degerleri
muhafaza eden tipleri dehikayelerinde vermektedir. Yokusa Akan Sular’da Hacefendi ve
karis1 Hact Hanim bunun bir 6rnegidir. Hacefendi, modern hayatin olmazsa olmazi
haline gelen televizyona “yahu bu alet beld midir, nedir? "**'anlayisiyla yaklasirken,

Hac1 Hanim elinde tarikat tesbihiyle karsimiza ¢ikar.

Kutlu’nun hikayelerinde toplumsal degisimin gétiiriilerinden biri de kdyden
kente go¢ sonucunda kiiltiirel ve ahlaki doniisiim yasayan koylidiir. Ne var ki kentler
her ne kadar insan1 yutan, hapseden bir 6zellige sahip olsa da modernin dayattig1 carka
ayak uyduran kahramanlarin yaninda bu carkin tersi yone giden, ¢arki durdurmaya
calisan, ahlaki degerlerini, inanglarim1 muhafaza eden kahramanlar1 da yasatmaya

devam eder.

Yokusa Akan Sular’daki Dayan Seydali hikayesinin kahramani Seydali
tizerinden verilir bu direnis. Kutlu Seydali’yi bir tabiat manzarasi i¢inde verir hikayede.
Bu tabiat tomurcuk guller, laleler, menekseler ve stimbiillerin oldugu; boceklerden,
ceylanlardan, kuslardan, kelebeklerden yapilmis evlerin {izerinde masmavi gokyiiziinln,
lacivert gecelerin kapladig:1 saf ve bozulmamis bir manzaradir. Seydali kentin biitiin
kirliliginin {izerine yapigsmasina ragmen temiz kalmayir basarmaya ¢alisan biridir.
Kodyden go¢ edip demirdokiim fabrikasinda c¢aligmaya basladiktan bir miiddet sonra
saglik sorunlar1 nedeniyle is gérmez raporu ile fabrikadaki isinden olur ve igportaciliga

baglar.

Seydali kent yasaminin getirdigi ahlaki, ticari ¢okiintii karsisinda ayakta
kalmaya calisirken bir cuma namazi esnasinda kendini de sorgulamaktan geri kalmaz.
Namaz kildig1 halinin desenlerinde kdyiine ait izler bulur, fakat bu goriintiiniin ortasina
ne zamandan beri gidip kapisinda bekledigi fabrikanin bacasi oturur. Hocanin yaptigi
ulu’l emr cagrisinda koyiiniin biiyiiklerini, okunan cenkleri, Ahmediyeleri, hacdan
gelince ellerinin i¢ini Optiigl biiylikleri hatirlar ve bu sorunun cevabini onlara sorar.

Seydali’nin kafasinda bunlar canlanirken bir yandan da yanina ¢oktiigli pencereden ii¢

2" Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.60.
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tekerlekli isporta arabasini kontrol eder.Namazda yaptigi bu hareketten dolayr “it

nefsim 428 diye hosnutsuzca azarlar kendini.

“Nefsi emmare yedi canlidwr, oldii der birakirsin, yattig1 yerden sana bakar da

#4229 utlu’nun bu ifadeleri tasavvuftaki ii¢ derece nefsin en asagida olan

kas kas giiler.
boliimiidiir: Nefsi emmare, nefsi levvame, nefsi mutmaine. Seydali’nin derecesi de nefsi
emmaredir Kutlu’ya gore. Cuma namazinda kendini bir tiirlii ibadete veremeyen
Seydali, pek ¢ok sey diisiiniir namazda. Ozellikle isporta arabasii kollamayi bir tiirlii
birakamaz. Sonunda zabita memuru tarafindan isporta tezgdhina el konur. Seydali
arabay1r kurtamanin yollarini rukiide ve secdede diisliniir durur. Kalkarken tek duasi

“Hey kurban oldugum yaradan. Seydali’yi mal ugruna deneme, sana siginmisam 43089

olur.

Goriiliiyor ki Seydali zaman zaman nefsine uysa da duay: eksik etmemektedir.
O yikilmak tizere oldugunda, ayaga kalkmak, temiz kalmak i¢in miicadele verir. Kutlu
hikayenin sonunda kdy kent savasinda galip gelen kenti Bican’in is¢i hareketleri
arasinda yer alirken doniisiimii, koylin, safligin yenilisini de Seydali’nin Bican’in
kollarinda dostun diismanin ayirt edilemedigi bir ortamda bir kursuna kurban edilisi

Uzerinden verir.

Yoksulluk Icimizde’de Sithayla’nin modern diinyaya karsi gelenegi tercihi
“Sevdiginiz seylerden infak etmedikce siz birr’e eremezsiniz mamafih her ne infak

431 ayetinden iktibasla verilir. Bu tercihiyle Kutlu, Stheyla

eyleseniz Allah onu bilir.
icin  “Bir diinyadan vazgeciyordu’**derken onun vazgectigi diinyanin modern diinya

ve bu diinyanin yasayis bicimleri oldugunu su ciimlelerle somutlastirir:

“Siiet ¢izmeleri, sampuanlari, daktilo kursundan aldigi diploma, biraz Ingilizcesi,

kalimlastirlinca Elizabet Taylor unkine benzedigi séylenilen kaglari, kartpostal

8 Ae., s.87.
“29 A, 5.88.
0 A, 5.89.
“lKuran-1 Kerim, Ali Imran, 3/92, Kutlu, Yoksulluk ig:imizde, s.46.
2 A e, 5.43.
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koleksiyonu, taksitle aldig kiirk, daha dogrusu Engin, pek tabii bunlari bir bir sayip

dokmekte ne mana var, iste Engin’le olusan diinyasit kayboldu birden. ™

Siiheyla’nin biitiin bu degerlerin hepsini Engin’de toplamast onu modernizmin
temsilcisi olarak gormesindendir. Dolayisiyla bu diinyadan vazge¢mesi Engin’den
vazgecmesidir. Kutlu, Engin’i ev esyalar1 satan bir magazanin vitrininin Oniinde
donmus kalmis olarak verir. Vitrindeki boydan boya halilarla, elektrik stpurgeleri,
camasir makinalari, televizyonlar, firinlarla, elindeki is ¢antasinin i¢indeki projelerle,
tras losyonuysa biitlinlestirir. Siiheyla bu manzaraya bakarak hangi diinyadan

vazgectigini anlar. Yeni bir hayata, Kuran’in ve ezanin ¢agirdigi sese yoniinii ¢evirir.

Kuran, Kutlu'nun hikayelerinde bazen onun hayata bakisini yonlendiren,
saglamlagtiran bir dayanak oldugu gibi, bazen de kahramanlarinin 6niinl agan, onlari
feraha ulastiran bir yol gostericidir. Yoksulluk Igimizde’de Kuran, Siiheyla’y1 yeni bir

yola girerken kalbini ferahlatan, karanligi silen bir i¢ huzuru olarak karsimiza gikar:

“Annesinin okudugu Kuran-1 Kerim’i dinlerken gozyagslari yanaklarindan agir agir akip
sessizce eteklerine dokiiliirken hi¢hir seyin suurunda degildi. Yalnizca iginin
tirpertilerinden, titresimlerinden kaynaklanan yavasca yiize ¢ikip toparlanan, gectigi

yerleri temizleyip parlatan, odamin karanhgim silen bir i¢c huzurun sessizliginde

o 434
dinleniyordu.”

Stiheyla’yr Kutlu, modern diinyaya bir teklif olarak sunar. Hikayede
Siiheyla’nin hidayete ermesinde salt sebep Engin’in zengin bir kizla nisanlanmasi
seklinde gosterilse de altta yatan bir tercih, bir diinya goriisii vardir. Kutlu, burada
madde ve ména arasindaki iliskinin yaninda modern hayatta insanda yitirilen hasletleri,
insanoglu putunu kendi yapar ifadesine nispetle baglandiklart mefhumlar1 gézler 6niine
sererek kendi tercihini hangi yonde kullandigini gdstermektedir. Nitekim yazar, bu
diinyadan digerine gecis tercihini, yani degismeyi, ‘diinya’ kavramlastirmasin iki farkl

verdeki kullanisiyla hem bireysel, hem psikolojik, hem de toplumsal fikri doniisiimii

48 Ae., s.44.
434
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ifade edecek baglamda kullamr.” **Siiheyla’nin bu bilingli tercihi olan reddedisi,

Engin’in de 6ziine doniis siirecine girmesinde etkili olur.

Mustafa Kutlu’nun gelenegin temsilcileri olan kahramanlar1 hikayelerinin
icinde yasamlarint siirdiirlirler. Bunlardan biri de Cevat’tir. Arkakapak Yazilari’nda,
Hiiziin ve Tesadiif’te karsilastigimiz Cevat, durusuyla, davraniglariyla gelenegi

yasamaya c¢alisan bir kahramandir.

Arkakapak Yazilari’'nda iki hikdye vardir: Cevat ve Ikinci Cevat. ik hikayede
Cevat, Kapaligarsi’da 436gé')zden rak bir kuytu kosede kilim tamir ederken karsimiza
cikar. Kapaligarsi’nin zanaat erbabinin azaldigi, turizmin, doviz ticaretinin elinin her
yere ulastigt zamanlar gelmistir, fakat Cevat buna ragmen hep aymi kalmig, kanaat
erbabi1 olarak hayatina devam etmistir. Is doniislerinde evlerinin karsisindaki mescitte
vaktini gecirmekte, mescidin etrafina diktigi c¢iceklerle, agaglarla avunmakta, mutlu
olmaktadir. Mescidin yanina bir de Kuran Kursu ag¢ilmis, mini bir kitaplik kurulmustur.
Geleneksel hayat1 temsil eden Cevat’in oturdugu mahalle de ayni izleri tasimaktadir.
Mescid, sadece ibadet yeri degil, ihtiyarlarin avlusunda sohbet ettigi, kadinlar1 yiin

yikadiklari, cocuklarin oynadiklar1 bir sosyal mekan olma 6zelligiyle onemlidir.

Tkinci Cevat hikayesi de toplumsal doniisiimden nasibini alir. Mahallenin
niifusunun ¢ogalmasi, evlerin apartmana doniismesi, halkin bazisinin zenginlesmesi,
mahalle sakinlerini mescidin yetersiz geldigi diisiincesine sevkeder. Bu hizla mescide el
atilmig, Kuran Kursu yeniden elden ge¢mis, eski kilimler atilip halifleksler dosenmis,
tuvaletler degismis, ¢igekler sokiilmiis, Imam Esref Efendi’nin yerine vakif baskaninin
yakini yeni imam tayin edilmistir. Cevat bu defa biitiin bu olanlar karsisinda hep
muhalif bir durus sergilemistir. Bu baglamda Cevat, Mustafa Kutlu'nun kendisidir

denilebilir.

Beyhude Omrim’de gelenegi temsil eden kahraman émriince hayalini kurdugu

bir bahge yapma istegi ile anlatilir. Islak bir kayadan su ¢ikarabilmek i¢in haftalarca

435 Andi, “Red Cephesinin Neferleri”, s.76.
438 Mustafa Kutlu, Arkakapak Yazlan, 5. bs., Dergah Yay., 2010, s.51-53.
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kayay1 deser durur. Sonunda suyu bulur. Bu kez de kdylin muhtarinin engellemeleriyle
kars1 karsiya kalirsa da kahraman yilmaz, suyu buldugu yere bahgesini yapmaya baglar.
Ulkenin her yerinden en iyi olan fideyi, tohumu bulur, getirir, dillere destan bir bahce
yapar. Kahramanin bu bahgeyi yaparken biitlin amaci topraktan beslenmek, ileride
cocuklarma birakabilecek bir yadigara sahip olmaktir. Modern diinyanin sundugu
imkanlar karsisinda kayitsiz kalamayan gencler tek tek koyl terkederken o bu bahgenin
mutluluguyla yasayip gider. Kahramanin mutlulugu oglunun bir giin Istanbul’a gog
etme kararin1 duyuncaya kadar siirer. Onun 0mriinii verdigi bahge i¢in oglunun yaptigi

“37 yorumu gelenek ve modernizm

“dort tane agacin basini mi bekleyecegiz
catigmasininin 6nemli bir gostergesidir. Modern diinyanin i¢inde gelenegi temsil eden
diger kahramanlar gibi Beyhude Omriim’iin kahramani da aym durusu sergiler. “...su
kisacitk zamanda anladim ki benim meskenim koydiir, bahgedir, plnardlr”438 diyen

kahraman, ¢ocuklarinin tiim 1srarlarina ragmen koyiinii, bahgesin, terketmez ve son

nefesini de yine bu bahgede verir.

Modern diinyada gelene8i yasayan bir diger kahraman da Kutlu'nun bir
karakter olarak tasarladigi Tahir Sami Bey’dir. Kahraman ¢ocuklugundan beri
akranlarindan ayr1 olarak bir hayat ge¢irmis, kii¢iik yasta ciltcilik yapmaya baslamis,
sahaflar ile tanismis ve biiyUk bir kitap tutkunu olmustur. Onun kitaplara olan tutkusu
asik oldugu kiza agilmasina, sosyal bir hayat kurmasina engel olmustur. Nihayet bir giin
ablasi tarafindan kiitiiphanesi ile birlikte evden atilmasi onu galistigt Osmanli’dan
kalma kamu dairesinde hem kendi i¢ine ¢ekilmesine ve yalnizliga iter. Nihayet modern
hayatin disinda kalan, ne goriiniisiiyle ne de diisiinceleriyle yasadigi zamana ayak
uydurabilen Tahir Sami Bey, hayatin onu terk ettigi bu kalem dairesinde

gerceklesmeyecek olan hayalleriyle ebediyete ugar.

7 Kutlu, Beyhude Omriim, s.158.
8 Ae., 5.201.
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UCUNCU BOLUM

DINI VE TASAVVUFI HAYAT

Edebi eseri incelerken, incelenen eserin sosyal ve metafizik derinligi, yazarinin
temellendirdigi degerler o esere hangi kriterlerle yaklasilacagi hakkinda arastrmaciya
ipuglar verir. Mustafa Kutlu’nun hikayeleri bu baglamda ¢ok yonlii okumalara agik bir
yapit niteligindedir. Yapilan incelemelerde Kutlu’nun hikayelerinin {i¢ ana katmandan

meydana geldigi tespit edilmistir:

1. Olay orgiisiiniin olustugu yiizeyde goriilen katman.

2. Tiirkiye’de ozellikle 1950’lerden sonra yasanan toplumsal degisim ve bunun
insan uzerindeki etkileri.

3. Bunlarin hepsini kusatan, zeminde bir yiik olarak tasiyan bir deger olan Islam

dini ve tasavvuf diistincesi.

Mustafa Kutlu, 1980 sonrasi Tiirk edebiyatcilarinin popiiler yonelimlerinden
uzak kalmis, hikayeciligini olustururken gelenekle olan bagin1 higbir zaman
koparmamistir. Dénemin toplumsal degisimindeki ivmeyle baglantili olarak kurgusunu
olustururken gerek teknik, gerek muhteva bakimindan sirtin1 gelenege yaslamistir. Bu
da ona 80 sonrasi donemde kendi hikdyesini bulan sanat¢i olma ozelligini
kazandirmistir. Dolayisiyla gelenek icinde &nemli yeri olan Islam dini ve tasavvuf
diistincesi, Kutlu’nun kendi hassasiyetlerinin de bir tezah(r( olarak batiin hikayelerinin
zeminini olusturan, onlar1 yiiklenen bir ana tasiyict olma &zelligine sahiptir. Ozellikle
hikayeciliginin ikinci dénemine ait eserlerinden Yoksulluk I¢imizde, Bu Béyledir, Sir ve
uzun hikayelerden olusan dérdiincii doneme ait eserlerinden Beyhude Omriim, Tufandan
Once, Mavi Kus, Hayat Giizeldir'de dini hayat ve tasavvufun énemli bir tem olarak

izlenirken hikayelerinin genelinde bu bakis agisi1 izlek olarak goriilmektedir.
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Tasavvuftaki dinyaya eksik bakmak, dunya ile ilgili rabita ve mesguliyetlerini
kalbinden ¢ikarmak ilkelerini hikayelerin derin kurgusuna yerlestirmekle beraber din ile
dunya iliskisini de g6z Oniinde tutar.**® Gazali’nin sOyledigi insanlara yaratanini,
nereden gelip nereye gideceklerini unutturan dinya mesgaleleri Kutlu’nun,
hikayelerinde dikkati yogunlastirdig1 temel ilkedir. Ciinkii ona gore insan1 yaratanindan
uzaklagtiran, Oziine ve c¢evresine yabancilastiran, hakikat yolunu tikayan bu diinya

algisidir

Calismanin bu béliimiinde “Isldmi endiselerle yaziyorum” diyen Mustafa
Kutlu’nun hikayelerinde dini ve tasavvufi derinlik ve bu pencereden diinyaya bakisi

tespit edilecektir.

3.1. Diinya Algisi

Mustafa Kutlu tezi olan bir yazardir. Hikayelerinin biitiinline hakim olan bir
diinya algis1 vardir. Sosyolojik bir yaklasimla ele aldigi gelenek-modernlesme
catismasinin temelinden itibaren teklif olarak sundugu degerler, inanglar sistemi rol
oynayan Onemli kistaslar Kuran-1 Kerim, hadisler, tasavvufi diisiincesinin zeminini
hazirlayan mutasavviflar ve Nurettin Topgu’nun derin tefekkiirii onun diinya algisini

olusturan unsurlardir.

Mustafa Kutlu’nun diinyaya bakisi iki diizlemde izlenmektdir. Birinci olarak
idealize ettigi diinya hayatinin pratikte yasandigi zeminidir ki bu zeminde koklu bir
medeniyetin tezahtrt olan Osmanli kiltlr ve gelenegi oturmaktadir. Kutlu’ya gore
Osmanli, mimarisinden, sosyal hayata uzanan insanin fitratina uygun bir yasama bi¢imi
sunan bir medeniyettir. Onun dine bakist Osmanli’nin yiizyillardir kok saldigy,
maneviyatin maddiyat1 kusattigi, geleneksel hayatla biitiinlestigi medeniyetdir. Bu
medeniyette salt dini hayat yoktur. Gelenek ve din olgusu bir zincirin halkalar1 gibi

birbirlerini tamamlarlar. Huzursuz Bacak’ta agikliga kavusturdugu tizere Kutlu’ya gore:

4% Brcan Yildirim, a.g.e., S. 16
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“Bizim dinimiz kapidan ¢ikmak, yolda yiiriimek, tuvalete gitmek, oturup kalkmak,
yemek-i¢mek, bu manada insanin giinliik hayatini tanzim eder. Gelenegi teskil eden pek

¢ok unsur dinin giinliik hayatta cografya, iklim ve orfle uyusmasidir. Gelenek denilen

seyi kaziyin, altindan yiizde doksan din ¢ikar. Yiizde onu ise diipediiz hurafedir.”™**

“Mesela Dogu Anadolu’da kadinlar incecik egirdikleri yiinden ehram dokur ve onu
orterler. Dinin értiinme emrini bu gelenegin icinde siirdiiriirler. Iklimle ilgili bir sey.

Kizlar, gelinler sehre gelince ¢okluk ehrami birakir, bagortiisii giyerler... Yani gelenek

gitmis, ortinme yani din baki kalmistir... """

Goriildugii gibi din ve gelenek her ne kadar i¢ ice gecmigse de gelenek dinin
Oniine gecemez. Baki kalan temel dini degerler, insanlarin yasayis tarzi, sosyal ve
ekonomik durumuna gore kiglk nuanslarla farklilik gosterebilir. Fakat bunun ayrimini
iyi yapmak gerekir. “Din”, bir degerler sistemi oldugu gibi dinin de degismez kurallar
vardir. Geleneksel hayat din ile kaynasarak kendine ait ozellikleri de bir ¢esni gibi

yerlestirir, fakat 6z her zaman ayn1 kalmalidir.

Kutlu, diinyaya bakisini bu sekilde kimi zaman acik olarak ifade ederken, kimi
zaman da tasavvufi gondermeleri modern mazmunlar aracilifiyla gerceklestirir. Diinya
tanimlamasini en belirgin olarak yaptigi hikdye Bu Boyledir dir. Bu Boyledir hikayesi

42 ayetine binaen diinyaya kapilan

de “Bu diinya bir oyun ve eglenceden ibarettir
insanin ¢ikmazlarini, gelgitlerini ve Mustafa Kutlu’nun bu baglamda hayata bakisini,
diinya algisim vermekle beraber hikayede ikinci bir diizlem olarak devam eden ve
Mustafa Kutlu'nun biitiin hikayelerinin temel ¢ikis noktasi olan modernizm elestirisi de

sorunsallastirilmaktadir.

Hikayenin kisaca olay oOrgiisii su sekildedir: Sakin ve huzurlu bir sekilde
hayatini siirdiiren kasabanin ortasindan bir giin bir otoyol gecer ve bu yol ile kasabalinin
hayata bakis agis1 degisir. Modern hayatin imkanlariyla karsilasan kasabali, bu hayatin
caizbesine kapilmaktan kendini alamaz. Sonunda ¢6ziilme baglar. Kutlu, goriiniirde

sosyolojik bir gorinim arzeden hikayesine dini ve tasavvufi metaforlarla, metinlerarasi

40 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.53.
4“1 Ae., s.53.
442 Kuran-1 Kerim, Ankebut, 29/64
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gondermelerle ve kisiler araciligiya asil anlatmak istedigi seyi acik bir sir **® olarak

ortaya koyar. Bir soylesisinde Bu Boyledir ile ilgili sunlar1 soylemistir:

“Bu Boyledir” in basindan sonuna kadar gelen macerasi son hikdyeyle birlikte esasen
diinya mazmunu, diinya sembolii cercevesinde kurulmustur. Ve pek tabiiki ilhamini
Kuran-1 Kerim’'den almaktadir...Kitap “Son” adli son hikdyeyle birlikte insanin
diinyadaki macerasinin, diinyaya kapilan insamin hissedecegi son noktayi isaret

etmektedir. Bu da yine beni bu kitabt yazmaya iten su mealdeki ayetlere dayanmaktadir:

‘Diinya hayati elbette bir eglence ve aldanistan baska bir sey degildir.””***

Tasavvuf diisiincesi ve dini unsurlar sanat¢ilarin Oniine yeni bir pencere
acmistir. Kutlu da bu pencereden acgilan diinyayr eserlerine tasimaktadir. Bunu

yaparken;

“Bugtiniin insanina bugiiniin diliyle hitap etmek gerekiyordu. O zaman yeni mazmunlar

aradim. Ve giiniimiizde insamin insanla ,insamin egyayla, insamin hakikatle olan

miinasebetini bu yeni mazmunlar ve yeni remizler cercevesinde insa etmeye ¢alistim.”™*

diyen Mustafa Kutlu, Bu Béyledir’de ifadesini desteklemektedir.

Hikayenin basinda karsimiza ¢ikan lunapark metaforu, diinyayr temsil
etmektedir. Lunaparkin bir giris, bir de ¢ikis kapisinin olmasi tasavvufta diinyanin iki
kapil1 bir han oldugu diisiincesine dayanirken Kutlu, hikdyede Siileyman’a lunaparkin
cikis kapisini bir tiirlii buldurmamasi ise diinya hayatinin megsgalelerine dalan insanin

buradan ¢ikmasinin imkansiz olduguna inanmasindandir.

Metne adim atmadan karsimiza ¢ikan divani yazi tipi ile yazilmis hi¢ ifadesi
Kutlu’nun metnini daha kapaktan itibaren tamamlayan ve tasavvuf kulttrinun onemli

metinlerine isaret eden bir gonderge niteligindedir. Tasavvufa gore bu dinya bir

*3 Hasan Akay, “Mustafa Kutlu'nun “Esik” Adli Hikdyesini Yeniden Okumak” Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/8
Fall 2009, Ayrica Hasan Akay cesitli makalelerinde, siir incelemelerinde metnin niyetini
okumak adina bu ifadeyi yer yer kullanmaktadir.

4 Bedri Gencer, “Mustafa Kutlu ile Hikaye Gelenegimiz Uzerine”, Islami Kiiltiir Sanata ve Edebiyat,

Kasim/Aralik/Ocak, 1988/1989, s.32-33.

*® Gencer, a.g.m.
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“hi¢”tir, asil olan “6te diinya”dir. Kutlu’nun hikaye atmosferine baktigimizda lunapark
yani diinya aslinda bir “hig¢” tir. Siileyman Koglar, felsefeciler gibi modern diinyanin
tuzaklarina diisenler lunaparktan yani bu diinyadan ¢ikis yolu bulamazlar. Ciinki
modern, kendisine kapilan insan1 ¢ikmaza siiriikler. Dunyada da insan lunaparktaki
oyunlar gibi kendini gelip gegici heveslerle avutur. ilk hikdyede lunaparkta karsimiza
cikan, Son adli hikayede de ailesiyle beraber geldigi parktan bir tiirlii ¢ikis yolu

bulamayan Siileyman, hikdye boyunca bir tavsani vurma telasiyla karsimiza ¢ikar:

“Bir kere de ben vursam. Devirsem su tavsam diye diye c¢ikip gidecegiz su

Lunapark 'tan. Bu béyledir. Ciinkii geldik. Yani Atatiirk Parki’ndaki siralara oturduk.

. . e . 446
Yani semaverler kaynadi. Yani muhasebe dgrendim ve banka memuru oldum.’

Diinya hayati da boyledir. Kitabin adindan itibaren Kurani bir géondermeyle
kesin olarak yargida bulunur Kutlu: Bu Boyledir. Diinya, bir tavsani vurma oyunu gibi

insan1 kendi igleriyle oyalar, 6te fikrinden uzaklastirir.

Mustafa Kutlu’nun diinya algisin1 olusturan diger bir unsur da Kuran-1
Kerim’dir. Bu Boyledir’de verilmek istenen asil mesaji Kutlu, Hafiz araciligiyla verir.
Red Cephesi adli hikayede karsimiza ¢ikan Hafiz Yasar, Kutlu’nun goniil ehli, dindar
kahramanlarindandir. Geceleri uyku ve ibadetle, giindiizleri calisma ile gegiren
kahraman, modernitenin riizgarina kapilip kendini degistirmez. “Eskiden nasilsam,
simdi de oyleyim, daha sonra da oyle kalacagim. »4T der. Omriin gelip gegici oldugunun
farkindadir. Hikayede Siilayman’a verdigi nasihatlar, Kutlu’'nun Kuran’a bakist

hakkinda 6nemli ipuclart vermektedir:

“Bak diyorum Siileyman; hafizlik gecim yolu degil. Para ile Kuran-i1 Kerim okunmaz.
Bunu kulagina kiipe et... Kuran-1 Kerim’i okuduk¢a o senin géren géziin, duyan kulagin
olur, unutma... Gece ile giindiiz, uyku ile uyaniklik, hayatla 6liim birlesir. Diinyada nigin
varsmn, anlarsin. Okuduk¢a agilirsin... Ayakbagi olan seylerden kurtulursun bir bir.
Gittikce hafiflersin... Hafiflersin ne demek? Biri sana agwr bir séz soyler, biri sana agir

bir yuk yikler, biri seni 6ver de goklere ¢ikarwr, biri sana mani olmak ister, biri seni

8 Kutlu, Bu Boyledir, s.17.
“T Ae., 5.36.
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cekip gotiirmeye ¢alisir, biri oniine engeller yigar, bir baskasi para yigar, biri der ki ag
kalirsin, biri der ki yapamazsin, biri der ki olmaz, imkansiz... Biitiin bunlart asarsin

1,448
anlyor musun?”

Kutlu’nun hayata bakisi Miisliiman bir insanin goziindendir. Din mefthumu
onun biitiin hayatinda ve hikayelerinde temel ¢ikis noktasi olmustur. Bu Bdyledir’de
Hafiz Yasar’in “Zaman...Her zaman ayni. Giines ayni, ay ayni, agag¢lar ve insanlar
ayni, sevgi ve nefret, korku ve iimit hep ayni. Dulalar aymi. Kible tek.” ifadeleri

Kutlu’nun hayata bakisinda nereye yonelmek gerektigini vurgulamaktadir.

Diinyaya Islam ve tasavvuf penceresinden bakan Kutlu, bu baglamda
bireylerinin hem buna batmasina, hem c¢ikmasina, hem de bulagsmamasina 6zen
gostermektedir. Dolayistyla Kutlu, tasavvuftaki diinyaya eksik bakmak, diinya
mesguliyetlerini  kalbinden ¢ikarmak ilkelerini derinden derine islemektedir.**°
Yoksulluk Icimizde’de goniil zenginligine, manevi degerlere dnem veren toplumumuzun
artik yoniinii esyaya, maddeye cevirdigine dikkat ¢eker. Hikem-i Atdiyye’den ilham ile
aldig1 Levha II Ahlak Dersi’nde yer alan; “Diinya suretlerinin bulastigi ayna nasil
parlar? (...) Esyadan esyaya seyahat edip durma(...) Diinya nimeti i¢in zaaf haline
diigersin. Ona dogru kosma. Siikiir ipi elinde ya(...) Ne ki senden alinmistir, o senin

?*%imleleriyle modernin insani

hayrinadir. Igindeki yoksullugu hissediyor musun
mensup oldugu degerlerden kopardigini ifade ederken esere tasavufi bir derinlik de

kazandirir.

Kutlu’ya goére diinya hayati bir imtihan yeridir. Kalp, diinya suretlerine
bulastif1 siirece bu imtihan kaybedilecektir.  Yoksulluk Icimizde’nin kahramani

Stiheyla’nin agzindan diinyaya bakis soyle verilmektedir:

“Ben hayatin bir imtihan olduguna inaniyorum. Yeniden dirilise, 0blr dinyaya

. 2,451
mantyorum.

“8 Ae., s.30.

449 Yildirim, a.g.e., s. 10.

0 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.17-18.
L Ae., 5.60.
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Bu ylizden mal biriktirmek, zenginlik ona gore diinyadaki imtihani
kaybetmektir. Insanin insana iistiinliigii mal, miilk ve parayla degil takva, diiriistliik ve
iyl bir kul olmasiyla gerceklesir. Mal biriktirmek insanda diinyevi hirslar1 ¢ogaltir.
Calismak, rizkin1 kazanmak i¢in olmalidir. Para kazanma arzusu harama batmaya
sebebiyet verir. Yoksulluk Icimizde’de Siiheyla’nin gok para kazanma arzusuyla mal
biriktiren Engin’e su sozleri Kutlu’nun diinya algisin1 olusturan Kurani bakisi ifade

etmektedir:
“Harama batmigsin. Miilevves bir ortamda ¢irpinip duruyorsun.

Harama batmamus bir beldeye hicret ederiz.

Allah’a giiven. Allah in inayetini unutma.”**

Stiheyla’nin Engin’e yaptig1 bu teklif ve telkinlerden yola ¢ikilarak Kutlu’nun
modern diinyanin artik harama battigini, mal, miilk edinme hirsinin insan1 bu batakliga
stiriikledigini diistindiigii ¢ikarilmaktadir. O, sanayi ve teknolojiyle, kapitalizm ve
konformizmle kirlenmis modern diinyaya karsilik olarak “harama batmamus bir diinya”
teklifi yapmaktadir. Bu diinya, diniyle adetleriyle geleneksel hayatin yasandig: ideal bir

diinyadir. Bir yoniiyle Osmanli, bir yoniiyle ise Asr-1 Saadettir.

Kutlu, hikdye seriiveninde tagra, sosyal degisim, uzun hikayeler gibi
merhalelerinden sonra siikriin, kanaatin, rizanin kapisindan Hayat Guzeldir’e girer.
Kiigtik hikayelerden olusan bu kitabin ortak temi biitiin bu saiklere de semsiye acan bir
diinya algisidir. Bu diinya, goniil zenginliginin, faniligin, Mevlana’nin, Yunus’un
diinyasidir. Bu diinyada insanin kesretten vahdete ulasmasiin tek yolu Allah aski ile
dolmak, O’ndan bagkasinin sevgisiyle kalbi doldurmamaktir. Kitabin sonunda yer alan

hikayenin basligi bu bakisin 6zetini verir: Allah Bes (Allah kuluna kafidir.)

Allah'in kuluna kafi olmasi; hem yardim etmesi, vekil olmasi, yol gostermesi,
hem de yaptigin1 bilmesi, gérmesi, sahit olmasi, giinahindan haberdar olmas: ve hesaba

cekmesi demektir. Kur'an'da, dost ve yardimci olan, bilen, sahit olan, vekil olan, hesap

2 pe., 8. 71.
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soran*?, kullarindan haberdar olan, giinahlarin1 bilen** ve yol gésteren®® olarak Allah

yeter (kefa billah) denilmistir.

Bu ayetlerin zemininde yazdigi hikayesinde Kutlu, miiminin higbir zaman
ye’se kapilmamasi gerektigini, biitlin kapilarin kapandigini sandig1 bir anda Allah’in
yardimi ile rahatlayacagini, Allah’in kuluna yetecegin ifade etmektedir. Hikayenin
kahramani Yasar da parasizliktan timitsizlige diistiigii bir anda ¢ocukluk arkadas1 Aykut
ile karsilagir. Cocukken hayatin1 kurtaran Saban’a yardim siras1 Aykut’a gelmistir.
Saban her seyin bittigini sandigi bu zamanda Aykut’un yardimiyla tekrar yerinden

dogrulur, yuvasini kurtarir, is gii¢ sahibi olur.

Zimer Suresi’nde “Allah kuluna kdfi degil mi? Onlar seni Allah’tan baskasiyla
korkutuyorlar. Allah kimi saptirirsa artik ona hidayet verecek kimse yoktur. 456
ayetinden iktibasla Kutlu, modern diinyada esyanin tahakkiimiine girip her giin biraz
daha fazlasina sahip olma hirsiyla yalnizlasan insana bir uyari, kurtulusa bir ¢agri

yapmaktadir.

3.1.1. Diinyanin Gelip Geciciligi

“Hikayelerimde fanilik diisiincesi ¢ok vardwr. Hemen izah edeyim. Hepimizin birgok
projesi vardir hayata dair. Bu isler ¢cok dramatik. Bu fanilik duygusunu yenmek ancak
velilere mahsustur. Biz daima kaybettiklerimize ¢ok fazla iiziiliiyoruz. Kazaninca da ¢ok
fazla seviniyoruz. Halbiki kazandiwran da kaybettiren de Cenabt hak’ir. Ona
teslimiyetmiz olmadig icin iiziintiimiiz de sevincimiz de fazla oluyor. Ben bunu tabii
hikayelerde acik sekilde yapmam. Onun ¢ikarimini okura brakirim.”*

Mustafa Kutlu, sdylesisinde de belirttigi gibi diinyanin fani, tek gergegin 6lim

ve Otesi oldugunu, hikdye kurgusunun ic¢inde bazi mazmunlarla, metinlerarasi

%3 Kuran-1 Kerim, Nisa, 4/6, 45, 70, 81, 166.

454 Kuran-1 Kerim, isra, 17/65, 95.

%5 Kuran-1 Kerim, Furkan, 25/31.

46 Kuran-1 Kerim, Zimer, 39/36.

7 Mustafa Kutlu ile Hikdyeleri Uzerine yaptigimiz sdylesiden alintidir.
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iktibaslarla hissettirir. “Bu diinya hayati bir eglence ve oyundan baska bir sey
degildir.”*® ayetinden yola ¢iktigt Bu Boyledir’de ayeti destekler nitelikte zaman
zaman okurun karsisina bazi kistaslar ¢ikarir. Diinyanin gelip geciciligi bunlardan

biridir:

“Sen de diinyaya kazik c¢akacak degilsin, giiniin birinde seni de kefenleyip

. 14459
gomecekler.”

Kutlu’ya gore “Diinya bir giindiir, o da bugiindiir.” Huzursuz Bacak’ta
hikdyenin kahramani, kardesinin esi Nuri ile beraber babasinin mezarini ziyarete
gittikleri zaman bir mezar tasinda okur bu yaziyr. Kutlu bu yazidan yola c¢ikarak

kahramanin agzindan diinyaya bakisini verir:

“Carsambali Deli Remzi hakli. Ama bu haklilik insan hayatim pek degistirmiyor. Ciinkii
biz émriin ¢ok kisa oldugunu duyuyor, diisiiniiyor, ama az sonra unutuyoruz. Insanoglu
unutkan ve nankordiir. Elindekinin kiymetini bilmez, kaybedince mizildamr. Biz her

zaman bu isi bir hatirlar, bir unuturuz. Stirekli hatirda tutmak velilere mahsus. Olmeden

olenlere. Bizim gibi faniler hep unutacak ve yeniden hatirlayacak.”™*®

Kutlu insanin bu diinyada gaflet uykusunda oldugunu ifade etmistir. Kuran-1
Kerim’de "Insanlara; kadinlar, ogullar, yiiklerle altin ve giimiis yiginlari, cins atlar,
davarlar, ekinler, nefsin zevklerini gekici, cazip hale getirildi. Fakat bunlar, dinya
hayatimin gegici nimetleridir. Esas gidilecek giizel yer Allah katindadur."*®* buyruldugu
lizere insan, bu gelip gecici nimetlerle gaflete diiser ve bu diistiigii uykudan ancak
oliince uyanir. Kutlu’nun “velilere mahsus”tan kast1 tasavvuf diisiincesinde Olmeden
once 6lundz hadisine binaen gelisen, diinyay1 bir misafihane, viicudu da emanet olarak
goren, bu diinyada iken ahiretine hazirlanan insan-1 kamil seviyesine ulagmaktadir.
Kutlu’nun yukaridaki ciimlelerde ifade ettigi unutkan ve nankor insan, diinyanin gelip
gecici oldugunu, yani faniligini unutarak gaflet uykusundan uyanamayan tasavvuftaki

“nefs-1 emmare” dir.

8 Kuran-1 Kerim, Ankebut, 29/64.
9 Kutlu, Bu Boyledir, 5.38

0 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.50.
1 Kuran-1 Kerim, Ali imran, 3/14.
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Oyle ise, dlmeden evvel olenler, nefsi arzularimi hayatta iken terk etmeyi
basarip, Allahin kiilli iradesine tabi olurlar. Nefis hesabina bir sey talep etmezler. Biitiin
arzular1 helal dairesinde olur. Boylece 6lmeden evvel 6lmenin zevkine ererler.Kutlu
Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’'nda “Fani ile bakinin farkini fark eden icin esya kag

para eder?” sorusuyla diinyanin fani olduguna tekrar dikkati ¢eker.

Uzun Hikaye’deki “gd¢” olgusunun arka planinda yatan diinya algisi da
Oonemlidir. Ayrica ontolojik bir sorun olan mekansizlik felsefesini de Kutlu bu gog

kavrami lizerinden irdelemektedir. Anlatict da hikaye i¢inde bunun muhasebesini yapar:

“Nereliyim acaba? Bunu kendime sorar, bir cevap bulamam.Cografyaya, mekdna dair
bir baglanma duygusu yok bende. Zihnimi esiyor, hafizami yokluyorum. Hep yollar,

kivrilip giden tozlu yollar, eski dokiilen otobiisler, kamyon karoserleri, tiren raylari,

462
vagonlar.’

Uzun Hikaye kahramanin biitiin gogleri, insanin bu diinyada bir yolcu ve baki
olan tek mekanin Gteki diinya oldugu inancina yaslanmaktadir. Bu inang, insanlarin
kamplara ayrildigi, her davranisin bir ideolojik duruma goénderme olarak algilandigi bir
zaman diliminde hayatin1 iddiasiz ve miitevazi bir sekilde siirdiirmek isteyen Ali Bey’in
dogru olarak inandig1 bir fikrini ortaya koymasindan dolayr “Sosyalist Ali Bey” diye
damgalanmas1 sonucunda hayati boyunca oradan oraya go¢ etmek zorunda kalmasi

konu edilir.

Uzun Hikaye’deki yolculuk Ali Bey’in dedesi Pelvan Siiliman’in Bulgar
muhaciri olarak Istanbul’a gelmesiyle baslar. Yolculukta ilk veda edilen dede
Siiliiman’dir. Daha sonra sevdigi kiz1 kaciran Ali Bey ilk olarak bir kasabada konaklar.
Hassas, diiriist bir insan olan Ali Bey orada okul katipligi yapar. Okulun bahgesinde
meyve-sebze yetistirmeye baslamistir. Okul midiirii yetisen iiriinden calisanlara
vermeyince Ali Bey esit paylasim hakki ister. Bunun {izerine miidiir tarafinda
sosyalistlikle itham edilir. O giinden sonra Ali Bey bu kasabada fazla duramaz. Ikinci

goctiikleri kasabada Ali Bey’in karismin 6limii onun ikinci vedasidir. Annenin

62 Kutlu, Uzun Hikaye, s.18.
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Olimiinden sonra Ali Bey bu kasabada da fazla duramaz. Ali Bey’in deyimiyle yol
gorundr. Ancak ne gidilebilecek bir yer, ne de bir program vardir. Yine aslolan gitme

fikrinin kendisidir.

Gittikleri yeni kasabada Ali Bey, ilk defa bir kitap¢1 diikkani agarak bir
mekana baglanma arzusu duyar. Kutlu burada Ali’nin diikkkaniyla birlikte kendilerinin
de artik goégebelikten kurtulma imkanini gézler Oniine sererken Sosyalist Ali’nin
sahsinda iyiden iyiye kalem oynatir. Biiylik umutlarla kurdugu kitabevine kasaba halk1
gereken ilgiyi gostermez. Bunun iizerine Ali’nin eli ayag: kitapgidan kesilir. Kendini
yerel bir gazete olan Yesil Hanyeri gazetesindeki yazilarina verir. Higbir mekana ait
olan Ali Bey higbir partiye de ait degildir. Yazilarinda biitiin partileri, particileri yerden

yere vurur. Bu da basina tiirlii isler agmasina, sonu hapse varan bir duruma sevk eder.

Mekéansizlik olgusu babadan ogla gecen bir miras gibi Ali Bey’den ogluna
gecer. Babasinin hapse diismesinden sonra i¢inde bulundugu sikintryr bir nebze
ferahlatan “agk” a kapilmistir. Feride’ye olan askinda karsilik bulamayinca tek care

olarak babasinin yolunu tek bagina izlemeye karar verir.

Ali Bey ve ailesinin kaderi de basindan beri mekansizliktir. Bunun sebeplerinin
altinda anlatic1 ve ailesinin gogebe edinimlerinin basindan beri hem ahlaki baglamdaki
siyasetleri, hem de aidiyete bagli direnme tavri yatmaktadir. Anlatic1 ve ailesi haksizliga
dayanamayip en ufak bir sorunda ¢ekip gitmeyi erdem saymislardir. Onlara gore dnemli
olan nereye gidildigi degil gitme fikrinin kendisidir: Nitekim anlatic1 hapisteki babasina

go¢ fikrini agtiginda aralarinda gegen konusma bu durumu somutlamaktadir:
“Beni diigiinme. Benim émriim béyle gegti. Nereye gideceksin?
Bilmiyorum.
2 5463

lyi... Bilmemek en iyisi.

Yolculuk temas1 iizerinden diinyanin gelip gegiciligi diisiincesini Kutlu,

kahramanin sahsinda “Kurdugumuz diizen hep béyle siiriip gidecek sanwriz. Birden ip

43 Ae., 5.110.
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kopar, isik séner, her sey darmadagin olur.”**ifadeleriyle somutlamaktadir. Kutlu’ya

gore hayat yazilmis bir kaderdir. Insan ciiz’i iradesiyle kiiciik manevralar ¢izse bile kiilli
iradede yazgi neyse o olur. Yarinin ne olacagini bilmek Allah’a mahsustur. “Megsime-i

2,465

sebden neler dogar.”"””Bu inancini hikayenin ¢esitli yerlerinde ortaya koymaktadir.

Yazar, bu diinyada her seyin bir sonu oldugunu su climlelerle sik sik vurgular.

“Takma kafana gecer bunlar. Omiirler gegiyor be!”**®

P . . . . .. . 5467
Efendim nasil desem bilmem ki. Hani her isin bir sonu var.

Mustafa Kutlu'nun, okuru diinyanin faniligi diisiincesine ulastiran bir
mazmunu da “Olim”diir. Mavi Kug’ta 6zellikle hikayenin sonu agisindan bakildiginda

insan1 getirdigi fikir diinyanin faniligidir.

Mavi Kusg, bir kasabadan ¢ikan mavi bir otobiisiin yolcularini tren istasyonuna
gotliriisiiniin - hikayesidir. Otobiisiin i¢inde doktorundan &gretmenine, turistinden
kasabalisina her ¢esit insan bulunmaktadir. Otobiis tiren istasyonuna gidene kadar yolda
tiirlii maceralardan gecer. Ancak kitabin sonunda hikayenin tamaminin bir film ¢ekimi
oldugu anlasilir. Film bitmis, set iscileri malzemeleri toplarken jandarma esliginde
gotiirlilen mahk(m roliindeki kisi hikayenin basindan beri otobiisii izleyen kanlilart
roliindeki kisiler tarafindan oldiiriilir ki bu, gercek bir &liimdiir. iste burada film
yonetmeninin sozii Kutlu’nun diinyaya dair diisiinceleri agisindan manidardir: “Biz ne

yaptik?”

Yazar, hikayenin basindan beri anlatilan yolculuk hikayesini diinya yasamina
benzetir. “Bu diinya bir oyun ve eglenceden ibarettir” ayetinden hareketle bu diisiince
olaylarin bir film cekiminden ibaret kilinmasiyla somutlasir. Diinya yasami da bir
sinema filmi gibi oyundur. Bu gecici diinya iizerinde gercek olan tek sey vardir: “6liim”

Bu da film gercekligine ait biri tarafindan oyuncunun 6ldiiriilmesiyle somutlanir.

®t Ae., s.12.

%5 A e, 5.84.

468 Mustafa Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5. bs., Dergah Yay., 2011, s.159.
7 Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, s.160.
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Beyhude Omriim’de insanin varolus sorunsalina tasavvufi bir bakis acisiyla

yaklasir:

“Insanoglu bu diinyaya nicin gelir? Herhalde bir bahce kurmaya gelir. Bu diisiinceyle

giiliimsiiyorum Diinya dedigimiz de bir gurbet degil mi? 468

Tasavvufi diisiinceye gore insan elest bezminde “kalti beld “dedikten sonra
diinyaya gonderilmis ve asil vatanindan ayrilmistir. Bu diinya insan i¢in gelip gegici bir
gurbet yeridir. Sonunda gidecegi asil vatani 6te diinyadir. Mevlana’nin Mesnevi’sinde
isledigi bu diisiinceyi Kutlu biitiin hikayelerinin alt zeminine genel bir bakis agis1 olarak
isler. Ona gore diinya “Sultan Siileyman’a kalmayan diinya, gelimli gidimli
diinya*®dir. Beyhude Omrim’de ge¢imi kit dag koylerinden siiratle gd¢ edip,
Istanbul’da baska bir hayatin kollarina atlayan, yeni ve zengin bir gelecegin kapisini
aralama sevdasina biiriinen, ev, liikks araba, konfor sahibi olmak isteyen genclere karsilik
kahramanin sadece bir bah¢e hayalinin olmasi ve onu gerceklestirmesi Kutlu’nun
diinyaya bakis acisin1 vermesi bakimindan 6nemlidir. Bahge toprakla olan bagdir. Bir
dikili aga¢ nesilden nesile siirecek bir mirastir. O agagtan beslenen herkes icin onu
dikene sonsuz bir ecir vardir. Bahge Yaratan’in verdigi nimetlerden O’nun nasip ettigi
Olcude istifade etmek, kanaat etmektir. Bu diinyanin gelip gecici oldugunun farkinda
olmak, ona bel baglamamaktir. Nitekim, hikdyenin sonunda Yadigar’in 6mriinii adadig1
bah¢ede diinyaya gozlerini kapamasi, her ne olursa olsun diinya islerinin, telasinin gelip
de 6liimde sonlanacagini vermesi agisindan dnem arz etmektedir.Beyhude Omriim’den
Anadolu Yakasi’na bir koprii olan “yaprak da fani, insan da”*™® anlayisina Mustafa

Kutlu Cenabit Hakk in bir kanunu olarak nokta koyar.

%88 Kutlu, Beyhude Omriim, s.73.
%9 A, 5,152
470 Kutlu, Anadolu Yakas, s.75.
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3.1.2. Zahir ile Batin

Zahir, bir seyin dis yiizl, goriinen tarafi; batin ise bunun tam ziddi olarak gizli,
dertn, salikin kalbi ve ruhu gibi anlamlara gelmektedir. Ayni zamanda Tasavvuf
Terimleri Sozliigii’'nde zahir ve batin Allah’in isimlerinden biri olarak da gegmektedir.
Buna mukabil gelisen batin ehli tabiri de goriiniirdeki esya ve olaylarin arkasindaki

471

hakikatleri ve sebepleri kesf yoluyla bilen ve kalp goziiyle goren insan” ~olarak ifade

bulmaktadir.

Mustafa Kutlu’'nun hikdyelerine yon veren bu iki kavram, onun
kahramanlarinin diinyaya, esyaya bakisi lizerinden okuru bir diinya tanimlamasina
gotiirmektedir. Kutlu’nun hemen biitiin hikayelerinde dikkati ¢ceken temel nokta sudur:
“Esya hayatin teferuatidir. Asil onemli olan teferruatin oziinii kavrayabilmek,
goriinenin ardindaki sirra erebilmektir.” Iginde yasamlan diinya, 6zii degil teferruat:
oncelikli kilmaktadir. Modern diinyanin yiizli makyajlidir, sonsuz bir esya kalabalig: ile
kalpleri zenginlestirmeye ¢alisir. Hep daha giizelini, daha fazlasin1 kazanmak i¢in insan
bitip tilkenmeyen bir yarisa sokar. Bu yiizden insan esyanin tereffuatiyla ugragsmaktan
aynanin ardindaki sirra eremez. Bastan sona aslolanin goniil zenginligi, hakikate erme
vasfi oldugunu vurgulayan Yoksulluk Icimizde nin arka kapagindaki ciimleler Mustafa

Kutlu’nun esyanin hakikati ile ilgili vermek istedigi mesaj1 6zetler mahiyettedir:

“Bedent ve maddi hazlara bagl bir mutluluk diisiincesini besleyip biiyiitiiyoruz. Diinya
muhabbetini sayisiz teferruat ile zenginlestiriyoruz. Nefsin ihtiraslart bizi her an degisik
pardtilar yayan esyaya dogru kosturuyor. Bu vahgsi kosu modern diinyanin simgesidir.
Yoksulluk I¢imizde; kalbi olam, aski ve ételeri dile getirerek hayatin hakikatine isaret

ediyor. I¢imizdeki yoksullugu farkedebilmek icin belki bir imkdndur bu”*"

Islam kiiltiirinde Allah’m disindaki her sey “fani”dir. Tasavvufta Allah’tan
baska varligm bulunmadigi gériisiine dayanan Vahdet-i Viictd fikri Islam kiiltiiriinde
esyaya bakisa yeni bir yorum getirmistir. Bu fikre gore kainatta yaratilan biitiin varlik

alemi Allah’in bir tecellisidir. Dolayisiyla varlik, bu birligin a¢ilim1 oldugu icin degerli

1 Sijleyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIUgii, istanbul, Marifet Yay., 1991, .86 ve 534.
472 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde.
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olmakla birlikte birlige ulasma yolunda engel oldugu igin “siifli”dir. islami diisiincede
esya-madde, insan ile Yaratici arasina cekilen bir perde gibidir. Miisliiman, esyadan,
nefsi arzularindan siyrilabildigi 6l¢iide Allah’a yaklasir, onun birligine kani olabilir.
Esya yani zahir olan, insani asil hakikatten uzaklastiran bir engeldir. Manay1 bulmak

maddeden gegmekle olur.

Yoksulluk I¢imizde’de bu baglamda distan ice dogru hareket eden

kahramanlarin durumlar: vardir.

Stiheyla, bir giin annesiyle beraber gittigi bir toplantida hoca hanimin
“Sevdiginiz seylerden infak etmedikce siz birr’e eremezsiniz mamafih her ne infak

1473

eyleseniz Allah onu bilir. ayeti lizerine zahir olan esya teferruatini elinin tersiyle

itmis, hakikate erme yoluna girmistir.

Yoksulluk Igimizde, muhteva itibariyle bir ask hikyesi {izerine kuruludur.
Boliimlerin aralarina dort levha yerlestirilmistir. Birinci levhayi takip eden Akasyalar
Ag¢ar mu baglikli ilk béliimde, Stiheyla’nin Engin’in nisanlandigi haberini alis1 ve bu
siradaki diistinceleri verilir. Ahlak Dersi bagligini tasiyan ikinci levhada Ataullah
Iskenderi'nin bir tasavvuf klasigi olan {inlii eserinden, Hikem’den yazar
tarafindanTirkgelestirilmis bazi alintilar yer almaktadir. Bu alintilarda; insanin distan
ice, dunyadan hakikate yoOnelmesinin, tevbe etmesinin ve bdylece kederden

kutulmasimimn gerekliligi dile getirilmektedir.*”

Mustafa Kutlu’nun zahir ile batin kavramlarinin en belirgin olarak yansittig
mazmun “ayna”dir. Ayna, insanin kendiyle hesaplagsmasi, dis goriintlisiine bakarken
icini de gorebilmesi ve tasavvufta yiiklendigi deger acisindan 6nemlidir. Hikayelerde
stk sik ayna karsisinda kendiyle hesaplasan kahramanlara rastlanir. Bu kahramanlar
genellikle modern hayat karsisinda ahlaki degerlerinde ¢oziilme yasamis, sonunda
geldikleri nokta itibariyle kendilerine bile yabancilasmislardir. Nitekim aynadaki

goriintiileri bile onlart rahatsiz etmektedir. Ya Tahammul Ya Sefer’de Yunus Bey’in

*73 Kuran-1 Kerim, Ali imran, 3/94.
% Ali Yildiz, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Tasavvuf”, Hikdyenin Bugiinii Bugiiniin Hikayesi, 80
Sonrasi Tiirk Hikayesi Sempozyumu, 19-20 Ekim 2007, Umraniye Belediyesi, Haziran 2008.
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karist Neslihan Hanim, esinin siyasette ilerlemesi i¢cin basimi agmus, kilik kiyafeti
oldukca degismistir. Bir protokol yemegine giderken kendini aynanin karsisinda bulur
ve goriinenin ardinda kirlenen goniil aynasiyla karsilasir. Yine Su’da miirsit, sehirdeki
tekkeye tasindiktan sonra higbir isle ugrasmamasi, konforlu bir hayat siirmesi sonucu
ellerinin tonbul tonbul olusunu, sismanlayan viicudunu aynada goriir. Orada asil

gordiikleri hal ehlinin bilecegi iizere tekkeye o anda terk eder.

“Aynalar boyumu uzatiyor. Cekik gozlerim sonunda kayboluyor. Yerinde ancak bir
alayct ¢izgi kaliyor. Ya agzim. O bigak yarasi. Bir elimi soyle kaldiriyorum.
Parmaklarim neredeyse agag¢ dallarina doniiyor. Bu gériintii korkung... Hemen ardimda
billur bir kahkaha kopuyor. Aynalara ¢arpa ¢arpa kiriliyor. Bana bakarak giiliiyor.
Giilecek ne var... Bu kahkaha aynalarina girecek ne var...Burada benim ne isim var...

Ben 2475

Bu Boyledir’de Siileyman’in Lunaparkta girdigi kahkaha aynalarindan
yanstyan gorintiileri yukaridaki ifadelerle anlatir Kutlu. “Bu goriintii korkung” derken
aslinda Siileyman kendi degisiminin ve doniisiimiiniin durumunu kastetmektedir.
Zinnure’yi mutlu etmek, iyi bir sekilde gecinmek, para kazanmak i¢in hafizligin1 yarim
birakmistir. Zinnure ve kizin1 eglendirmek icin girdigi lunaparkta kahkaha aynalarina
bakarken kendini tantyamaz. Ciinkii lunapark, modernin bozdugu diinyanin semboliidiir.

Orada insan, artik fitratindan kopmustur, yiizii, agzi, elleri kendinin degildir.

Tasavvufi anlamda ayna mazmununa Mavi Kus’ta rastlanir. Hikayede
bahsettigi Aynali Lokantanin kasabanin biiyiikk bir boliimiinii gdsteren muazzam bir
aynasi vardir.Lokantaya gelenler kendilerini gorebilmek icin 6zellikle aynanin karsisina

denk gelecek sekilde otururlar. Aynadan yansiyanlar kahramani derin bir tefekkiire

daldirir:

“Aynada insan kendini taniyor. Burnunun iizeride et benini, beninin tizerindeki agarmus
birkag kili goriiyor. “Ulan yaslanmisiz be!” diyerek meyus oluyor. Veya kasketi yana

yikip buyiklart burarak ve de kimseler gormesin ula diye iskillenip saga sola bakinip

% Kutlu, Bu Boyledir, 5.60-61.
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azicik siritarak agzindaki altin digin pariltisina rastlayinca “Daha olmedik efendi” diye

sisiniyor.

Bunlarin her ikisi de zdhir erbabina yakigir. Aslolan ayna camin ardina siiriilen sirda.
O swr olmasa kendimizi adi bir cam karsisinda bulacagiz ve hi¢chir sey goremeyecegiz.

Sur bize bir kapt araliyor. Iste diyor sen busun.

“Ama insan sadece kastan, gozden, govdeden mi ibaret? Ayna dedigin tasi, topragi, evi,
sokagi da gosteriyor. Miihim olan bu viicudun i¢ini gérebilmek. Kalbin aynasinda ne

var, ona ulasabilmek. Ne demisler: “kendini bilen Rabbini bilir™*™®

Mustafa Kutlu'nun yukarida “Aslolan camin ardina siiriilen sirda... miihim
olan viicudun igini gérebilmek, kalbin aynasinda ne var ona ulasabilmek” ifadeleri ve
“Kendini bilen Rabb’ini bilir” hadis-i serifi diinya algisin1 tamamlayan zahir ve batin

algisina agik bir yorum getirmistir.

Kutlu’da bu hadis-i serif biitiin hikayelerinin ana izlegidir aslinda. Ciinkii o
hikayelerinde ana 6ge olarak insani, insan iizerinden inangtaki, degerlerdeki, gelenek ve
medeniyetteki ¢oziiliisii vermektedir. Insanin bozulusundaki temel sebep onun varliklar
anlamlandirmadaki sorunudur. Yani goriinenin ardinda asil goriinmeyene gidemeyisi,
aynadaki sirr1 fark edemeyisidir. Bu da dogrudan “fitrat” dedigimiz yaradilis sirrididir.
Insan, yaratilistan mahluklarin en sereflisi olarak Islami telkinleri kabul edebilecek bir
arilikta ve gilinahsiz dogar. Kendini bilmek bu diinyaya gelis sebebini bilmektir.
Goriinmeyenin ardindaki goriinenin idrak etmek insan-1 kamil olma yolunda
ilerlemektir. Ne var ki insanoglu diinyada yasarken fitrata mugayir davranmakta,
hakikat gemberinden ¢ikarak mal, miilk, kariyer gibi heveslerle ziyana diismekte, kalbin

aynasini kirletmektedir.

Hikayede yer alan hadis-i serifle ayna metaforu tasavvufi diizlemde birlesirler.
Anlaticinin “Kendini bilen Rabbini bilir” hadisini alint1 olarak kullanmasi ise metnin alt
yapisinin ¢oziimlenmesine iligkin daha somut bir kanit verir. Tasavvuf inancinda “ayna”

metaforu yaratici-lem, yaratici-insan arasindaki iliskiyi saklamak tizere kullanir.

4 Kutlu, Mavi Kus, s.14-15.
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Allah’in tecellilerini aksettirmesi 6zelligiyle 4lem bir aynadan ibarettir. *’" Bir diger
acilimla insanin kendi bir aynadir. O aynaya bakan yaraticinin goriintiistinii goriir ve
ona ulasir. Insan ve tiim alem onun yan51m2181d1r.478 Yunus Emre “ beni bende deme
bende degilem, bir ben vardir bende benden igerii” sdzleri bu diisiincenin iiriiniidiir. Ote
yandan bu yansimayi saglayan aynanin ortasindaki sir ise Yaraticinin kendisidir.

Anlatic1 bu sirra da dikkat ¢eker. Insan o sir sayesinde Yaraticiyr kendi i¢inde gorebilir.

Birinci anlamda sir bu sekilde aciklanirken, ikinci anlam olarak hikaye kisileri
tizerinden bir insan1 tanimanin zorluklarina dikkati ¢eker. Mavi Kugs’taki aynada herkes
dis goriiniisiinii yeniden kesfetmektedir. Anlatictya gore Oonemli olan viicudun nasil

yasadig1 degil, kalbin aynasinda neler gorindiigiidiir.*"®

Hikayenin sonunda tekrar karsilagilan ayna imgesi bu defa sinema tanimlamasi

Uzerinden sorunsallastirilir.

“Sinema nedir? “Coklari buna ayna diye cevap verebilir. Insanlarin yiiziine ve

yasadiklart hayata tutulan bir ayna.

Burada ikinci olarak “Biz elbette biliriz ki aynada olusan goriintiiyii saglayan
sey aynamn arkasindaki sirdir.’Ifadesinin karsimiza c¢ikmasi Mustafa Kutlu’nun
tasavvufi bir diinya tanimlamasinin arkasinda durdugunun bir gostergesidir. Clinkii bu
sir Kutlu’ya gore biitiin insant ve hayatin her yamni kusatmistir. Yonetmen kamera
arkasina ge¢cmekle belki de aynanmin arkasina ge¢mis gibidir. Yani camin surrt olmustur.

Iste biiyiik aldamsg buradadir. 480

*" Hasan Akay, islami Terimler Sozliigii, “Ayna Maddesi”, 3. bs., istanbul, Isaret Yay., 2005, s.45.

8 Uludag, a.g.e., 5.72.

419 Funda Keskin, “Mustafa Kutlu’da Gelenek ve Yenilik”, Uluslararasi Sosyal ve Ekonomik Bilimler
Dergisi, S. 2(1), 2012, 5.91-92.

80 Kutlu, Mavi Kus, 5.208-209.
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3.1.3. Kader

Islam dininde Allah’mn yaratmas1 ve irddesiyle viicut bulan her sey onun kaza
ve kaderine baglidir. Kaderde yaratilana ait iyilik, kotiiliik; fayda, zarar olabilecegi gibi
ona ait zaman ve mekan unsuru ile ona terettiib edecek miikafat veya azap da vardir. ***
Nitekim Allah i Te’ala soyle buyurmustur: “Siiphesiz ki biz her seyi bir kader ile

yamttzk”482

Mustafa Kutlu, hikdye kurgusunu olustururken kurgunun kader ¢izgisinden
cikmamasina 6zen gosterir. Kahramanlar da buna uygun olarak ayni teslimiyetle bu
inaniga tabi olurlar. Diinya hayatinda herkes kaderine diiseni yasar. Hep aymi ¢izgi

yoktur. Uzayan, kisalan, kivrilan hayatta insanoglu payina ne diiserse o kadariyla yasar.

Mustafa Kutlu, ¢agdaslarinin Marksist egilimlerle yazdigi Anadolu edebiyatina
kars1 bir tavir olarak hikayelerinde hayat ve kiiltiir itibariyle doneminde hor goriilen
Anadolu insanimin miitevekkil, kanaatkar yapisini ele alarak bir 6ze doniis hareketi
baslatmistir. Kutlu, modern hayatin ¢okerttigi ahlaki degerleri toplumsal degisim
ekseninde verirken héalda Osmanli kiltirinden miras kalan bazi degerlerin
kaybolmadigini, aslinda Tiirk insaninin 6ziinde var oldugunu kahramanlar: araciligiyla

ele almaya c¢alisir.

Kutlu, idealize ettigi kahramanlarin1 olustururken onlarin diinyalarmi “kader”

cizgisine oturtur. Biitiin hikayelerinde gorillen “Kader deyip gecelim™*®®, “Bundan

boyle Cenab-i1 Hakk ne derse o olur”®*  “Ancak kader yonetir bizi, biz

1,485

anlayamayiz”"gibi ifadeler onun diinyaya bakisin1 6zetlemektedir.

Kutlu’nun hikayelerinde kader kuvvetli bir zemine oturmustur. Tahir Sami
Bey’in Ozel Hayati, bastan sona kadere teslim olmus yar1 dervis misali bir karakter olan

Tahir Sami Bey’in basindan gegen olaylar1 anlatmaktadir. Tahir Sami Bey,

8! Nureddin Es-Sabni, Maturudiye Ahlaki, Cev. Bekir Topaloglu, istanbul, Diyanet Isleri Baskanlhg
Yay., 1978, 5.162.

482 Kuran-1 Kerim, El-Kamer, 54/49.

483 Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, s.81.

4 Ae., 5.80.
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cocuklugundan farkli bir gelisim ge¢irmis, ciltgilikle ugragmig, bu yoniiyle diger
akranlarindan ayrilarak ¢cabucak biiylimiis, Sahaflar Carsisi’yla ve kitaplarla yepyeni bir
diinya kurmustur. Genglik yillarinda babasini1 kaybetmesinin ardindan yasadigi maddi
sikintilar, arsivde calismaya baslamasi, kitaplara olan sevdasi, agkini dile getirememesi,
kizkardesleri tarafindan kitaplariyla beraber evden atilmasi, sonunda yerlestigi metruk
arsiv binasmin dairesinde soguk bir kis gecesine dayanamayarak ebediyete intikal

etmesi “Ancak kader yénetir bizi, onu anlayamayiz. ’¢ikarimiyla dogrudan baglantilidir.

Kader, insanin biitiin planlarinin Oniinde duran, onun acizligini siirekli

hatirlatan bir giictiir.

“Babam i¢indeki korku, aci ve endise dolu nefesi disart bosaltarak basini dniine

egiyor.
“-Her giin fidan gibi gencler vurulup éldiiriiliiyor. Buna dayanmak imkdnsiz.
Kalkip yanina gidiyorum. Ellerini tutup oniinde diz ¢okiiyorum.

-Tasalanma baba. Yiizdiik yiizdiik kuyruguna geldik. Ben nerede durdugumu

biliyorum.Gerisi kader.

Kader lafi gecince babamin gézlerinden yiiziime ilik bir damla diigtii.”"**®

Uzun Hikédye’de Kutlu, Ali Bey’in sahsinda bu diinyanin gelip geciciligi,
mekana baglanmanin (diinya) yersizligi, miilkiin asil sahibinin Cenab-1 Hak oldugunu,
aslolanin gecip gittigin yerlerde insanliga faydali ameller birakmak oldugu diisiincesini
verir. Bu fikirler etrafinda “kader” diisiincesi biitiin hikayenin c¢ercevesini ¢izer. Ali

Bey’in oglu, gelecegi ile ilgili planlar yaparken onu kader inanci gelip yakalar:

“Bir kiigiik kitap¢i olarak bu kiiciik kasabada kendime kiigiimen bir hayat mi kursam,

yoksa kitabevini oluruna terk edip askere mi gitsem diye ufkunda hi¢bir sey goriilmeyen

istikbalim igin zar atarken kader ‘sigstt ben buradayim’ diyerek zuhur etti. ~487

48 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.23.
87 Kutlu, Uzun Hikaye, s.91.
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Bu Boyledir’in daha bagligi kesin bir kader anlayisina gotiiriir. Kuran-1
Kerim’de bazi degismez hususlarla ilgili kezalik, (bu bdyledir) ifadesi gecmektedir.
Kutlu, diinya algisinin temelini olusturan Kuran- Kerim’den miilhem olarak kullandigi
bu ifade hikdyede diinya hayatina gonliinii verenlerin degismez kaderini su climlelerle

ifade eder:

“Bu boyledir. Yaz tatillerinde tugla ocaklarinda c¢alisan ciliz ¢ocuklar, dul kart

yetimleri, bir kétii tavsant bile vuramayan askerligini yapmis banka memurlari, adi

Siileyman’a ¢ikmuislar, hep felsefeden kalirlar.”*®®

“Bu boyledir. Ciinkii geldik. Yani Atatiirk Parki’ndaki siralara oturduk. Yani
semaverler kaynadi. Yani muhasebe 6grendim ve banka memuru oldum.”*® “Béyledir.
Sanwriz Siileyman gidince isler diizelecek. Rauf Bey'’in ¢ift atl faytonu geri donecek.
Giilper yine telasla gelip “Zinnure abla, Zinnure abla hadi seni bekliyorlar” diyecek...

Bu ¢irpinig niye? 490

Kader ve tevekkiil kavramlart Mavi Kus’ta bastan sona bir yolculuk olarak
gecer. Kutlu’nun, soylesisinde Mantiku’t-Tayr’dan ilhamla yazdigini1 s6yledigi hikayede
yolculuk yapan her karakterin ayr1 bir kader ¢izgisi vardir. Ortak noktalar1 ise bindikleri
otobiis, yani “diinya”dir. Yolculuk esnasinda hasta bir kadinin 6liimii karsisinda caresi

1,491

kalan doktorun “kader ile bas basa kalmasi”"  modernizmin temelini olusturan

pozitivizmin de son kertede tikanip kalacagini gostermesi bakimimdan 6nemlidir.

Kutlu’ya gore hayatta hicbir sey tesadiif degildir. “Insanoglunun kendi basina,
kendi karari ile bir seyi bitirmesi, nokta koymasi miimkiin mii?**** sorusunu yénelttigi
Beyhude Omriim’de Muhterem Bey’i kdye getiren kader, kahramanin hastalanan
karisin1 da sehre tedaviye gotiirmesine vesile olacaktir. Bu diinyada Allah’in izni

olmadan yaprak bile kipirdamaz ona gore.

“88 Kutlu, Bu Boyledir, s.12.
*Ae., .17

O Ae. 524,

491 Kutlu, Mavi Kus, 5.141.

92 Kutlu, Beyhude Omriim, s.194.

225



Kutlu’nun diinya algisini biitiinciil olarak ifade buldugu Yoksulluk I¢imizde’de
Stiheyla’nin kendi tabiriyle Miisliiman olusu, Engin’e bu baglamda yol gdstermesi

kaderin bir cilvesi olarak yorumlanabilir.

Modern diinya kendi yarattigi putu olan akil ile kadere yon verebilecegini
diisinmektedir. Kainatta ilahi giici okumayan modern akil, tabiatin da dilinden
anlamamakta, her olay1 sebep-sonug iliskisine baglarken ilk sebebe gidememektedir.
Dolayistyla modern diisiince kader anlayisini iman ile degil akil ile karsilamaktadir.
Mustafa Kutlu’nun ideal kahramanlar1 da Miisliiman olmanin sartlarindan olan kaza ve
kadere iman1 kalp ile karsilamis “Olan kaderdir. Daha sonra ne olacak kimse

bilemez."*** diyerek hayatin hakikatini kavramuslardur.

3.1.4. Tabiat

Kutlu, Kuran ve hadislerin yam sira tasavvuftan da beslenmektedir. Ozellikle
Yunus Emre’nin, Mevlana’nin onun tasavvuf diisiincesinde etkisi biiyiiktiir. Kuvvetli bir
tasavuufi arka planin hissedildigi Bu Boyledir’den, hayatin pratigine yansiyan tasavvufu
gordiiglimiiz Sir’a, sabrin, tevekkiiliin, siikiiriin kapisindan hayatin giizelliklerine dalan
Hayat Gilzeldir’e kadar kimi zaman agik¢a, kimi zaman da bazi gondermelerle

tasavvufun kokusunu hissetmek, izlerini sirmek mimkindur.

Kutlu'nun hikayelerinde vazgecemedigi bir unsur olan tabiat ve toprak
olgusunun yakin bir okuma yapildiginda tasavvuf zeminine oturtuldugu goriillr. Daha

da derine inildiginde vahdet-i viicld felsefesi ile kars1 karsiya kalinmaktadir.

Vahdet-i viicud varliklarin bir ve tek oldugu kanaatidir. Diger bir deyisle her
seyin tek olan Allah’in degisik tecellileri ve goriiniisleri olduguna inanma temeline
dayali tasavvufi anlayistir. Vahdet-i viiciid, alemde gercek varlik olarak yalnizca Allah’1

kabul etmek, diger varliklarin varligimi ona nispetle golge veya hayallerden ibaret

9 Kutlu, Menekseli Mektup, s.77.

226



494 Her biri bir tecelli olan tabiattaki varliklar Allah’1 zikretmekle miikelleftir.

gormektir.
Tabiatta mevcut olan ahengin, kuslarin seslerinin, suyun siriltisinin, giin 1s181nin yaydigi
zerreciklerin, yagmurun, bulutlarin hepsi bu de§ismeyen nizama uyumu séz konusudur.
Bu nizamin farkinda olan insan, o ahengin sesini duyabilir, kalp goziiyle tefekkir
edebilir. Cigekle, bocekle, suyla, toprakla konusabilir. Bu Boyledir’de Hafiz Yasar kalp
goziiyle tabiatin sesini duyabilen insanlardandir. O tabiatla kader birligi yapmustir.
Biitiin yaratilanlara hayret makaminda yaklagir. Tasavvufta hayret makami bir seyin ilk
defa sizin karsinizda yaratildigini gérmenin neticesinde duyulan duygudur. Hayret,
insan1 kendisinin {iizerine c¢ikaran, metafizigi sorgulatan bir durumdur. Hikayede
yorganini dikmek icin egildiginde pamukla konusurken goriilirken Pamuk da Yunus
Emre’nin Beni bir ovada buldular/Kolum kanadim kurdilar*®ilahisini sdylemektedir.
Bir nevi dertlesmektedir pamukla Hafiz Yasar: “...Hey...Hey...diyorum. Yavas ol...Bu
siir senin degil. Olsun diyor. Ne zarari var. Ayriliklardan sikdyet ediyor nasilsa. Bana

da uyar, sana da. 49

Geleneksel hikdye Ogelerinden faydalanilarak yazilan Cigdem Giizeli
hikayesinde bu diinyada yaratilan her canlinin bir dili oldugu, hepsinde insanoglu i¢in
sifa veren bir Ozelliginin bulundugu temas: islenmektedir. Cigdem ¢igeginin

sOyledikleri bunu somutlagtirmaktadir:

“Ben daglarin kiziyim. Beni bahce cicekleri gibi kimse gérmez, kimse koklamaz.
Megerki bir ari, bir kelebek ziyaretime gelsin. Zaten émriim kisadir. Bahart miijdelemek
icin senede bir kez agcarim. Ne var ki yiice Mevild bana béyle bir sifa vermis. il

Nitekim c¢iceklerin sultani giile génderilen sehzadeye, ihtiyar kadin tarafindan

su telkinde bulunulur:

“Giil bir ¢igektir. Benim dilimden ne anlar demeyin. Siz kalbinizi ¢icege, bocege, agaca,

karincaya acip diyeceginizi biitiin samimiyetinizle ve Cenab-1 Hakk’a sigimip anlatin,

. 5498
onlar anlar, merak etmeyin.”

%% Akay, “Vahdet-i Viicid Maddesi”, a.g.e.,s.489.

% Kutlu, Bu Boyledir, s.37.

4% Ae., 5.37.

7 Mustafa Kutlu, Hayat Guizeldir, 1. bs., Dergah Yay., 2011, s.71.
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Yaslh kadimnin bu s6zleri Yunus Emre’nin yiizyillardir nesilden nesile, gonulden
goniile aktarilan ilahisini hatirlatmaktadir. “Daglar ile taslar ile/ Cagirayim Meviam

seni/ Seherlerde kuglar ile/ Cagirayim Meviam seni”

Aheste Beste hikayesinde de tabiattaki her sey Yaratan’in biiyiikk nizami
igerisinde kusursuz bir ahenk i¢indedir. Biitiin tabiat o musikiyle Allah’1 zikretmektedir.
Bu sonsuz besteyi duyan kulaklar, géren goniiller de devrana katilmakta, aheste aheste

terenniim etmektedirler.

“Zerdali dalinda kizariyor. Mavi gokle yaz giinesi, agustos bocekleri bitmez-tikenmez
sarkilarimi  stirdiiriiyor... Dutkuglar, sigwciklar, alakargalar dallar arasinda cirit
atwyor... Aksakalli dede yiiziinde bir giiliiciik, kucaginda bir torun, merkebine binmis

aheste beste geliyor... Gokyiiziinde pamuk atigr gibi dalgin dolasan bir ki bulut egilip

asagiya bakworlar...

“Akrep bir bocektir, yelkovan bir kus.

Bu bocek ve o kus da cemaate katilyyor.

Neyin ne oldugu béylece apagik anlasiliyor.
Goriildiigii gibi bir yanda sulh, ote yanda siikunet!..”

Nurettin Topgu, tabiati ebedi mutluluk ve stikiinet sunan bir varlik alemi olarak
tamimlar. Ona gore tabiatta kusursuz bir nizam ve ahenk vardir. Insan ruhu cehaleti ve
Kibri sonucunda kendini hlr zannetmekte ve tabiatin nizamma karst koymaya
calismaktadir.’® Kokeninde yine vahdet-i viicad felsefesi bulunan bu tabiat anlayist

01

diye de

Kutlu’'nun hikayelerinde yerini bulur. Tasavvufta devir nazariyesi5

8 A, 5.69.

99 Kutlu, Huiziin ve Tesadiif, 5.39-41.

%90 Nurettin Topgu, isyan Ahlak, 6. bs., Dergah Yay., 2011, 5.49.

01 Salih Cift, “Bektasi Geleneginde Vahdet-i Viicud ve Ibnii’l Arabi”, Tasavvuf: ilmi ve Akademik
Aragtirma Dergisi, [bnii’l Arabi Ozel Sayisi, S.23, 2009, 5.262.

“ Varlig1 ve nesneleri sudir ve tecelli esasina gore agiklayan mutasavviflara gére mutlak varliktan tecelli
stiretiyle ayrilan bir nesne, cesitli degisim sathalarindan gectikten sonra varliklarin en siiflisi olan madde
mertebesine kadar iner. Sonra yiikselmeye baslayarak yine gesitli merhalelerden gectikten sonra geldigi
noktaya ulagir. Devir adi verilen bu yolculukta biitiin merhalelerin olusturdugu seyir ¢izgisi bir daire
seklinde disiiniiliir. Viicid-1 mutlaktan ayrilan kdmil bir varlik ya higbir engelle karsilagmaz ya da
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adlandirilan bu durum vahdet-i victdun izah etmeye calistig1 temel kavramlardandir.
Kutlu, Yokusa Akan Sular’da yesilliklerle, ¢igeklerle serpili ¢imenler, siril siril akan
sular, ahenk i¢inde gezinen ceylanlar, kuslar vs. tasvirleri yaparken biitiin bu tabiat
ahenginin bir an-; vahitte kaldigini®® belirtir. Onun “an-i vdhid "den kasti tabiatin bu
ahenkli doniisii i¢erisinde Allah’a riicu etmesidir. Yalniz bu tek bir an degil, her zaman
bir olus halidir. Onun tabit1 resimledigi Oykiilerin tamaminda rastlanilan bazen farkina
vardigimiz bazen de varmadigimiz bu kutsal bir diizen ve ahenk Allah’in varlig1 ve

birligini isaret etmektedir.

3.2. Insan ve Halleri

Tiirkiye’deki toplumsal degisimi bir sorunsal olarak ele alan Mustafa Kutlu’da,
degisimden bizzat etkilenen insan ve onun halleri hikdye kurgusunun temellerini
olusturur. Onun hikayelerinde ideal olanla pratik yasam arasindaki fark, kisileri arasinda
da goriiliir. Insanin igine diistiigii celiskileri, yanhsliklari ucuz yargilarla mahk(im
etmeden, onu yanlisa iten nedenleri kendi gercekligi icinde vererek bir insanlik
durumunu anlatmaya calisir. Insanin secimlerine, hirslarina, agmazlarina igten bir
bakisla bakar.>® Olumsuzladigr her karakterin ayn1 zamanda ideal olani da anlatilir.
Str’da sehir hayatinda elleri tonbul tonbul olan, rahata alisan seyhin yaninda, olanlar
karsisinda tekkeyi terk edip seyr-i siillkuna devam eden seyh de verilmektedir.
Tufandan Once’de siyasetgilerin ¢irkef yiizii verilirken ideal siyaset¢i portresi de

cizilmektedir.

karsilastigi engelleri c¢abuk asar, devrini ve seyrini siiratle tamamlayarak Hakk’a vasil olur. Islam
diinyasinda muhtemelen ilk defa Thvan-1 safd’nin baslattigi, Muhyiddin ibnii’l-Arabi, Sadreddin Konevi
(6.673/1274), Mevlana Celdleddin-i Rimi, Nasir-1 Hiisrev (6.465/1073) ve Yanus Emre (6.XIV. yy.)
basta olmak iizere pek ¢ok mutasavvif tarafindan benimsenen ve giiclii bir sekilde ifade edilen devir
nazariyesi genellikle ,Biz Allah’a aitiz ve yine ona donecegiz® (Bakara 2/156) mealindeki ayetin 15181
altinda agiklanmaya c¢aligilmistir.”

Cift, a.g.m., s.262.

%02 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.7.

%% Tosun, a.g.e., 5.46.
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Kutlu’nun genel hatlariyla ¢izmeye calistigi insan portresi, onu yorumlayisi
yine Islam dininin ve Kuran’mn penceresindendir. Ona gére insan Kuran’m koydugu
kistaslar g¢er¢evesinde yaratilmislarin en sereflisidir. Ayni insan diinya nimetlerine,
seytanin hilelerine dalinca asagilarin en asagist seviyesine de inebilir. Yine anlatici
yazar olarak Kuran’dan hareketle sdyledigi su ciimleler onun insana yiikledigi anlamlari

Verir:

“Cenab-1 Hak esref-i mahlitkat olan insamin seytanin igvasi, nefsin galebe ¢almasi ile

yeri geldiginde esfel-i sdfiline yuvarlanabilecegini haber veriyor.

Bu sebepten insanoglunun siifli olandan ulvi olana ¢ikabilmesi igin belirli
sartlar gerekmektedir. Bunlarin basinda hikayelerde zaman zaman karsilastigimiz
“Hududullah”a bagh kalmak™® gelir. Burada siiphesiz ki fitratin da 6nemi ortaya
cikmaktadir. Miisliimanlikta insan Islam dini iizere yaratilmistir. insan fitratindan
uzaklastikga Hududullah ¢izgisinden de uzaklasir. Bununla beraber Kutlu,
kahramanlarina kars1 acimasiz degildir. Kutlu’ya gore fitrattan ne kadar uzaklasilsa da
cocuklukta alinan terbiye, eg8itim bir giin yine insani yakalar, kendi 6ziine dogru bir
bilingakis1 saglar. Kapilari A¢mak’ta para ugruna kardesi Zehra’yr Ahmet’e peskes
ceken agabeyi zamanla yaptigindan utanmasi, i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya

baslamas1 bunun bir 6rnegidir.

Babasi tarafindan memleketin huzursuz ortamindan uzaklastirilmak i¢in master
ve doktora bahanesiyle yurt disina gonderilen bir akademisyenin iilkesine dondiigii
zaman edindigi izlenimler, giderken biraktiklari, dondiiglinde bulduklar1 ya da
bulamadiklarinin anlatildigi Huzursuz Bacak’ta kahramanin ¢ocukken babasindan aldigi
dini terbiye bilingaltina yerleserek hayatinin her sathasinda onun hayata bakisini

belirleyen 6nemli bir etmen olmustur:

“Bir ¢cocugun babasi tarafindan elinden tutulup Cuma namazina gotiiriilmiis olmasinin
ne kadar etkili bir sey oldugunu o zaman kavradim. Hocanin hutbede séylediklerinden

birkag¢ ciimle o manevi atmosferde zihne kazinmis ise mesele yok. Belki de bu sebeple

54 Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, s.69.
05 A, s.101.
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bir giin bir sinif arkadasim Hz. Peygamber’e alenen dil uzattiginda kendimden ge¢mis,

. . . 11506
cocugun agzint burnunu dagitmistim.

Kutlu’nun hikayelerinde mutlak koétiiye rastlanmaz. Koétii sonlar, kan davalari
goriilmez sonlarda. En kotii kahramani okundugunda bile insanda tiksinti verecek bir
durum olusmaz. Ciinkii onun, kahramanlarina basarisiyla, hatasiyla, sevabiyla bir insan
olarak bakmasinin yaninda bagl oldugu dini ve tasavvufi degerlerin de etkisi biiyiiktiir.
Islam dininde tevbe kapilar1 daima agik oldugu gibi Mevlana’nin Sems’e nidasi olan
“gel, gel, yine gel, bin kere tevbe edip bin kere bozsan da yine gel” ¢agrisi da Kutlu’yu

temellendirmektedir.

Done DoOne hikayesinin kahramani Haci abinin hikayesi de bu Orneklere

uygundur:

“Bu Hact gengliginde yoldan ¢ikmis. Bayagi kabadayi, bayagi bir hovarda. Semt halki
cekinirmis. Rahmetli dedesi bunu evden kovmus. Bir zaman gurbet gezmis Haci.
Sonunda Cenab-: Hakk’in yardumi ile boyle ipi kirmis adamlarin elinden tutan bir
miirside rastlamis. Baglams o baglanmis. Kabadayr geng gitmis, miirsidi ile hacdan
donen miibarek bir zat gelmis. Dede bunu goriince boynuna sarilip aglamis. Hemen bir

stikiir namazi kilarak saatlerce dua etmis. Sormus “Seni kim yola getirdi” diye. Haci

. L ” - 507
“Soz verdim soyleyemem” demis.

Her ne kadar kahramanlarini olustururken acimasiz, 6n yargili olmasa da
Kutlu’nun da baz1 kahramalara daha i¢ten yaklastig1 hissedilir. Elit diye de adlandirilan
modern diinyanin yasama bigimlerini benimseyen insandan ziyade sade, miitevazi,
geleneksel degerleri yasayan bir insan tipine daha yakindir. Onun hikayelerinde maddi
yonden zengin, makam mevki sahibi insanlar genelde sisman, karakter olarak
menfaatinin gdzeten, ahlaki degerlerden yoksun, dejenere olmus kisilerdir. Bunun
yaninda geleneksel degerlerini yasamaya calisan, kendi halinde hayatin1 idame ettiren,
hirstan, gosteristen, riyadan uzak fakat maddi zenginligi elde edememisler ise

kaybolmamis degerleri temsil eden, fitrattan uzaklasmamais ideal insanlardir.

%06 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.17.
7 Kutlu, Menekseli Mektup, s.134.
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3.2.1. ideal insanin Ozellikleri

Mustafa Kutlu’ya gore ideal insan yukarida da ifade buldugu iizere
Hududullah’a bagli olmalidir. Dinin biitiin vecibelerini yerine getirmenin yaninda
tasavvuf ahlakiyla biitiinlesip kiiltiiriine, medeniyetine sahip ¢ikmalidir. Tk yazdig: iki
kitabindan sonra uzun bir miiddet yazmayan ve bu arada kendi hikayesini arayan Kutlu,
bu siirecte tasavvufi kaynaklardan beslendigini, kissalari, menakibnameleri okudugunu
belirtir. Hikayesini Sark iislubuyla temellendirirken ayn1 zamanda tasavvufi hayat ve bu
hayati yasayan kisiler de eserlerinde yasadig1 goriiliir. Bu kisiler bazen kitaplarini suya
atan bir akademisyenin, bazen g¢igeklerle konusan bir kdy imaminin bedeninde can
bulur. Mavi Kus’taki manifaturact Hadi Efendi de Hamzaname, Miizekkinniifus, Yunus
Emre divani okurken karsimiza ¢ikar. Bazen tarikat nesvesiyle cosup disar1 firlar, 6niine

gelene yuksek sesle

“Hak bir goniil verdi bana

Ha demeden hayran olur. %

gibi ilahiler okur. Hadi Efendi’nin okudugu bu eserler aslinda Kutlu’nun diinya
algisinin zeminin oren diislince, inang yapisini, beslendigi kaynaklar1 anlamada dnemli

bir izlektir.

Kutlu'nun  hikayelerinde yasayan bu kahramanlar davranislaryla,
yasantilariyla, diisiinceleriyle islam ahldkina ve ogretilerine uygun yasarlar. Safak

Penbesi hikayesinin kahramani Saliha Kadin da bu dzelliklerdedir:

“Saliha kadin, iistiine giin dogmayan kadinlardandi. Sabah namazindan sonra yatmaz

Kur’an okur, sonra isine bakardi. Yedi yasindan bu yana namazim fkiliyordu.

%08 Kutlu, Mavi Kus, .58.
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Namahreme goriinmez, giybet etmez, merhametli, cémert; samrsin yeryiiziinde bir

melek 2,509

Sebebimsin hikayesinin kahramani ibrahim de Giimiishane-Kelkit kéylerinden
bir genctir. Isletme fakiiltesini kazanip, Istanbul’a okumak igin gelen Ibrahim fakir bir
Anadolu ¢ocugudur. Parasizlik, kdyden gelmis olmanin verdigi ¢ekingenlik Ibrahim’i
daha ¢ok derslerinde yogunlagmaya iter ve sosyal ¢evreden uzak tutar. Fakat genclik
hevesleri her gencin oldugu gibi ibrahim’in de igini yemektedir. Bir arkadas araciligiyla
bosortili bir kizla tanisir. Kiz da onun gibi zar zor gecinen bir ailenin ¢ocugudur.
Basortiilii olmasina ragmen kizin namaz kilmayi, Kuran okumay: bilmemesi ibrahim’i
sasirtir. Onun tanisti§i kiza bu hususta telkinleri, yapmay1 teklif ettigi yardimlar
tiniversiteli bu gencin dindar biri oldugunu gosterirken ayni zamanda basortiilii olup da
namaz kilmayi bilmeyen geng¢ kizin sahsinda da 6zellikle sehir hayatinda amelden ¢ok

sekle dayanan dindarligin gizli elestirisi yapilmistir:
“Ibrahim:
-Sen namaz kilyyor musun?
Ayse utangla basini egdi:
-Bilmiyorum ki.
Ibrahim saskin:
-Ama basini ortiiyorsun.
-Annem 0yle istiyor.
-Nasil olur, anan-baban sana namaz kilmay: ogretmediler mi?

-Babam ben kiiciikken oldii. Ardindan kotii konusmak yakisik almaz, ama sarhosun
tekiydi. Iger icer gelip anami doverdi. Bize de ¢ok cektirdi. Calismazdi. Onda ne orug,

ne namaz. Bizi annem biiyiittii. Eviere temizlige giderek. Annemin bitin derdi beni

%9 Kutlu, Hayat Guizeldir, s.77.
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okutmak. Kendisi namaz kilar. Ama nasil? Kiiciikken ninesi birka¢ sure ogretmis.

Yalan-yanlis iste onlarla. Bize 6gretmeye giicii yetmedi garibimin.”™

Ayse’nin hikdyesini dgrenen Ibrahim’in sdyledikleri onun dindar bir insan

oldugunun gostergesidir:

“Bak simdi. Once sana bir ilmihal kitabi getirecegim. Kolay anlasilir ufak bir sey.
Buradan Allah, Peygamber, Kuran, namaz, orug, haram-helal yani dinimi,n esaslarin

ogreneceksin, Sen de kardeslerine ogretirsin... Sonra bir Kuran alfabesi getirecegim.

e . 511
Oradan hem Kuran okumay: dgrenir, hem de sureleri ezberlersin.”

Calismamizin pek ¢ok yerinde gegen Bu Boyledir’in kahramani Hafiz Yasar da
yazarin yine modern diinyaya teklif olarak sundugu insan tipidir. Goruliyor ki Mustafa
Kutlu, ideal insani c¢izerken onun varliklar diinyasina bakisin1 dinden, gelenekten
uzaklagtirmamistir. Bu insan, dini zihnen 6ziimseyen ve pratikte uygulayan, hayatin1 bu

kistaslar lizerine kuran bir yap1 arz etmektedir.

3.2.1.1. Ahlak

Tirk toplumunun degisimi en temelde ahlak iizerinden olmustur. Ahlak,
insanin ve toplumun bu diinyada varligin siirdiirme seklidir. Inancini, sosyal ve iktisadi
hayat1 pratikte yasamanin yazili olmayan kurallaridir. Bu sebepten toplumlarin

degismesi, gelismesi hep ahlakla dogru orantili olmugtur.

Kutlu’nun hayata bakis acisinda 6nemli saiklerden biri olan Topgu’ya gore
ahlak; fertten topluma, devletten millete, tarihten dine, ekonomik diizenden sanata kadar
genis bir cergeve iginde ele alinabilecek bir fikir ve felsefe diinyasidir. En 6nemli
eserlerinden biri olan Islam ve Insan®?’da ahlakin ii¢ temel unsuru oldugunu belirtir.
Bunlar “hiirmet, merhamet ve hizmet’tir. “Hiirmet”, insanin yaptiklariin hesabin

vereceginin bilincinde olmasidir. Hiirmetin basinda Allah’a hiirmet gelmektedir ki bu da

>10 Kutlu, Hiziin ve Tesadif, 5.126-127.
SMAe. 5127
*12 Nurettin Topcu, islam ve insan, 5. bs., Dergah Yay., 2008, 5.85-99.
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ibadetle olur. Kuran’a hiirmet ise onu hayatta tatbik etmekle gergeklesir. Ikinci unsur
olan “merhamet”; Miisliimanda olmas1 gereken en biiyiik meziyettir. Bu duygu, insanin
benliginden tasarak aleme yayilmasidir. Ruhlar arasinda koprii kuran, acimak yerine
iyilige, yardima gétiiren, Miisliiman1 baskalarindan ayrran bir 6zelliktir. Ugiincii unsur
ise bu iki unsurun hayatin pratiginde tatbikini saglayan, bunu yaparken de 0z

menfaatlerinden siyrilarak Allah’a ulasmay1 hedefleyen “hizmet” diisiincesidir.

Mustafa Kutlu, ahlak ile goriislerini gazete yazilariyla da bigimlendirir.
Modern ¢agda sekiiler bir anlayis1 enpoze etmeye calisan zihniyet, bu baglamda ahlaki
dinin digmna ¢ikararak yerine etik kelimesini iiretmistir.”*°Etik, dini herhangi bir 6geyi
cagristirmayan, kurallar1 kapitalist sistemin belirledigi maddi gli¢ odakli bir kelimedir
Kutlu’ya gore. O, liberalizm ve kapitalizmin, zengin Ulkeleri daha zengin, fakir tlkeleri
daha da fakir yaptig1 goriisiindedir. Teklif sundugu sistem ise ahlak diizeninin yeniden
ingasidir. Onun ideal ahlak sistemi, Osmanli’daki kanaat ekonomisine dayali, iirettigini
tilketen, hayir ve hasenatt onceleyen, boylelikle zengin-fakir sinif ayriminin en aza

indirgendigi Miisliiman yasay1s bi¢imidir.

Kutlu'nun ahlak diislincesi Nurettin Top¢u’nun fikirleriyle biitiinliik arz
etmektedir. Topgu’nun hiirmet ve merhametle sekillenen, hizmetle hayat bulan ahlak

felsefesi Bir Sey Yap hikayesinde karsimiza ¢ikar:

“Bir sey yap giizel olsun... Huzura vesile olsun, rikkate yol a¢sin, sevk versin, hakikate
isaret etsin.Bir sey yap dogru olsun. Insanlari yalamn ve yanhsin batakhgina
diismekten korusun. Riizgdra ve akintiya kapilmasin; kirilsin lakin egilip biikiilmesin.
Bir sey yap iyi olsun. Hizmetten, hiirmetteni merhametten miitesekkil olsun. Kalpleri
yumugatsin, garibin, yolcunun, zayifin derdine derman olsun.Bir sey yap adil olsun.
Haktan hukuktan ayrimasn. Zalime haddini bildirsin, mazlumun paywni versin. Bir sey
yap baris olsun. Insanlar kin ve nefretten uzaklassin. Bombalar patlamasin, cocuklar

6lmesin.>*

513 Kutlu, “Ahlak Olmadan Asla”.
514 Kutlu, HUzUn ve Tesadif, 5.16-17.
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Kutlu, eski kiiltiiriimiizde asaletin ahlakla belirlendigini vurgulamaktadir.
Insani iliskilerde de disin degil, ahlakin sekil verdigi sahsiyetin &nemli oldugunu
belirten Kutlu, Kapilar A¢mak’ta anlatici-yazar olarak koy/kasaba toplumuyla ilgili
yaptig1 degerlendirmede Tiirk kiiltiirlinde Aristokrazi, Burjuvazi, Feodal beylerin
olmadigini, asil olmak i¢cin makam ve mevki sahibi olmanin yetmedigini belirterek

bunun kistaslarini su sekilde 6zetler:

“Adam makam-mevki sahibidir, yine makbul sayilmaz, bilinir ki bu mevki ve makam
iltimasla kazanmilmigtir. Mevki ve makam, sohreti, hatta parayt helal yoldan, ehliyet-

livakat ve alin teri ile kazanmis olmak lazimdur. Iste o zaman makbul sayilir. Bir tiiccar

ile bir yemenicinin farki, asaleti, ahlaki ile belirlenir. 15

Yazarin kOy toplumunu idare eden degerlerle ilgili biitiin bu diisiincelerine
dikkat edildiginde dinin belirleyici oldugu ve dinin ¢izdigi ‘hadd’in igerisinde
sekillenen bir hayatin siirdiiriildiigii, bundan dolay1 insani bir yasamin varoldugu inanci
one ¢ikar. Ona gore ahlak Kuran’in ve siinnetin 1s1¢inda olusan Islam dininin 6ziidiir.
Diinyay! ayakta tutacak olan yine bu ahlak nizamidir. Insanlarin diinya hevesleriyle
bocaladiklari, Allah’t unuttuklart modern ¢agda hakikat yolunu agacak, ruhlari terbiye
edecek olan tek deger ahlaktir. Kapilar: A¢mak’taki Mahir Hoca bu 6zellikleriyle ahlak

timsali olarak ifade edilmektedir:

“Merhametli, miisfik, kirilip ama egilmeyen cinsten. Hak bildigi yoldan dénmez,
haksizlik karsisinda susmazdi. Kasabali kendisini hem sever, hem sayardi. Diigiinde,
nikahta, nisanda, cenazede, hastalikta, saglhkta, kavgalilarin baristiriimasinda,
bayramda, seyranda butin goézler Mahir Hoca'yi arar, onun bulundugu mecliste
stikunet, memnuniyet, nese, edep-erkan bulunurdu. Emniyet, asayis, alis-veris, dogum-

olim, mevlid-siinnet ondan sorulurdu. Devlet gibi adamdi vesselam. '

Goriildiigi tizere Kutlu’da ahlak, insana ve topluma nizam veren dinamik bir
ozellik gostermektedir. Ahlakin gayesinin belirlenmesinde ve gayenin mahiyetinin ne

oldugu konusunda “din” ve dini yasama bicimi olan “tasavvuf’ belirleyici bir rol

515 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.13.
16 A, 5.54.
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oynamaktadir. Cilinkii din, ahlaki bir sistem haline getirmek igin belli normlar belirler.
Bu normlar1 uygulayan insan ve toplumlar dinin belirledigi gayeyle ideal olan hayati
yasarlar. Hikayelerinde ahlaki daha ¢ok insan ekseni {izerinde ele alan Kutlu, ahlakli
insanin resmi ¢izerken de bazi kistaslar belirlemistir. Calismamizin alt basliklarinda bu

hususlar tespit edilecektir.

3.2.1.2. Takva

Takva, Arapga, “korkma, sakinma, kaygilanma” anlamina gelmektedir.
Takvanin dis1 Allah'in hududunu muhafaza, i¢i de ihlas ve niyettir. Takva; dini daha
derin bir anlayigla yasama olayidir, dinde hassasliktir. Takvada, ruhsattan kagis,

. - 17
azimetle amel edis s6z konusudur. °

Islam dininde her insan, dogustan Allahii Teala'ya aym uzakliktadir. Ancak
kendi amelleri (caligmalar1) neticesinde degeri artar veya eksilir. Kur'dn; insanin mevki,
smif, zenginlik, 1k, iklim, boélge farkindan kaynaklanan {istlinliiklerini tamamiyle
silmektedir. Onlarin yerine, yegane deger ol¢iisii olarak insanin kendi niyet, gayret ve
caligmasinin tirlinii stiinliikleri, esas 0l¢ti olarak alir. Kur'an: " Allah katinda en degerli
ve serefli insan, takvasi en ileri olandir."*® prensibini yaratilis kanunu olarak agiklar.
Allah katinda insanlar arasindaki esitlik takva ile degisir ve o {iistlinliik 6l¢iisii olur.
Kulu, yalniz ve yalniz sahsi gayret ve ¢alismalari ile yiiceltir. Kuran-1 Kerim’de "Takva
sahiplerini Allah, kendi basarilar: ( iman ve ibadeti ) sebebiyle kurtulusa ¢ikarr. 519 e
"Iyilik ve takva iizerinde yardimlasin, giinah ve diismanlik iizerinde yardimlasmayin.

Allah'tan korkun. Ciinkii Allah'in azabi ¢etindir.”*® ayetleri ve daha pek cok hikim

takva tizerine buyrulmaktadir.

' Ethem Cebecioglu, (Cevrimici), http://dosyalar.semazen.net/e kitap/TASAVVUF_TERIMLERI
VE DEYIMLERI SOZLUGU.pdf., 17 May1s 2013.

*18 Hucurat, 49/13.

519 Kuran-1 Kerim, Zimer, 39/61

*20 Kuran-1 Kerim, Maide, 5/2.
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Karpuz hikayesi’nde takvanin, Kur'an1 Kerim'de ve din lisaninda ¢ok onemli
bir yeri oldugu anlatilmaktadir. Takva sahipleri, Allah'in Resuliinii 6rnek alarak, ibadeti
ve insanlara hizmeti "Muhammedi sefkat" anlayis1 ile yaparlar. Imanda, hareketlerde ve
ibadette miikemmellik sergilerler. Boyle bir gayret icinde olan mu'minler, nefsini kotu
sifatlardan arindirarak kazandigi ilahi ahlak ile kemale erer ve takva sahibi kul olma
mutluluguna erisirler. Kurtulusa erenler onlardir, cennet onlar i¢in hazirlanmistir. Takva

sahipleri, Kur'an'a gére Cenab1 Hakk'in sevdigi kullarinin basinda gelmektedir.

Kutlu’ya gore bu diinyada onemli olan Allah sevgisine erismek, diinya
hirslarindan uzak, yaratilis yasalarina uygun sekilde amellerde bulunmaktir. Nitekim bu
hikdyede Kutlu, islam dininde énemli bir kistas olan takva sahibi olmanin &nemini

sanatla zenaat kavramlar1 arasindaki fark tizerinden ifade etmektedir:

“Bazilart sanatla zenaati birbirinden ayirir. Beyhiide bir ayrim. Daha dogrusu
sanat¢inin kendini otekilerin iistiinde tutmak igin segtigi ve gariptir destek buldugu bir
sey. Bati’dan bize gelmis. Bizde dahi yoktur. Herkes isini yapar. Isini iyi yapmak ahlak
geregidir. Zenaat erbabumin yaptigi bir sandalye, bir mezar tasi ile ressamin tablosu
arasinda ne fark var? Efendim ressam tablosuna kendisini katiyormus, yenilik
yapiyormus vesaire. Oteki de yapiyor. Sanatcimn yiice, erisilmez bir mevkiye
cikarilmasi pagan doneminden kalmadir. Illa bir ayrim yapimas: gerekiyorsa onu
Cenab-1 Hak kitabinda bildirmis.Ulu olan ancak takva sahibi olandir. Ister vezir, ister

sair, isterse ¢comlekgi olsun. Déhilik abartidir. Tevazu asildir.®*

“Tevazu Asildir” ciimlesi aslinda takva sahibi bir miiminde olmas1 gereken en
buyik ozelliktir. Hikadyede gecen bu hikim cumlesi ayetlerdeki gibi kesin yargi
bildirmektedir. Tasavvufta gercek bir nefsin hirslarindan, isteklerinden styrilip miimin

tevazu sahibi olur.

Modernizmin besleyip biiytittiigli kapitalist diisiincede insanin insana iistiinliigi
para, sohret gibi gli¢lerledir. Din, hayatin merkezinden ¢ikinca onu yasamada gelinen en

ideal nokta olan takva da yerini hirsa, menfaate birakmustir.

%21 Kutlu, Hayat Guizeldir, s. 140.
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3.2.1.3. Teslimiyet

Kutlu'nun diinyaya bakisini veren tasavvufi bir iigcleme vardr: Sabir- siikiir-
tevekkiil. Biz bunlarin tiimiinii teslimiyet kavrami ¢atisi1 altinda degerlendirdik. Ciinkii
Allah’a teslim olan insan giicliikler karsisinda sabirli olur, elinde olanla yetinir, basina
gelen ve gelecek seylere karsi da tevekkiil eder. Miisliiman olmanin en 6nemli sartidir
teslimiyet. Kelimenin kokiinden de anlasilacagi iizere teslim olmus kisi kurtulusa

ermistir.

Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’nda okura seslenerek teslimiyete verdigi

onemi ifade eder:

“Feride’nin ¢ocugu olmuyordu. Gitmedik doktor, hoca, ebe kadin bwrakmadilar.
Vermeyen Allah vermiyor. Oyle demeyelim aziz okuyucu. Cenab-1 Hakkin neyi, ne

zaman kuluna ihsan edecegini bilemeyiz. Bu bazen bu diinyada olur, bazen oteki

diinyada. Bize diisen sabur-siikiir-tevekkiil. %

Tasavvufta bu ¢ kavram, insan-1 kdmil olma yolunda ilerlemek i¢in birer
basamaktir. Imam Gazaili’ye goére kulu siikretmeye gotiiren ilim, biitiin nimetlerin
sacede Allahu Te’ala’ya ait oldugunu bilmesidir. Bu ilimden ortaya ¢ikan hal ise kulun
Allah’in nimetleri ile mutluluk ve seving icinde olmasidir. Bu durumda mutlulugun

kendisi de bizzat sﬁkﬁrdiir.523

524

Mehmet Tekin’e gére™" tam bir karakter tasarimi olan Tahir Sami Bey, metruk

devlet dairesinde kitaplariyla bas basa kaldiginda bile bir teslimiyet 6rnegi sergiler:

“Havalar iyicene sogudugu icin soba yakmak lazim. Sami depoya bakiyor, az bir kémiir

ile az bir odun var. Yine de seviniyor. ‘Bir siire idare eder, ondan dtesi Allah Kerim. >

522 Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5.50-51.

52% imam Gazali, Hak Yolunun Esaslar1, Cev. Dilaver Selvi, 8. bs., Istanbul, Semerkand Yay., 2011,
5.224.

%24 Bknz: Mehmet Tekin, “Mustafa Kutlu’nun Bir Karakter Tasarimi: Tahir Sami Bey”, Aynanm Sirri:
Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kiigiikcekmece Belediyesi, Haziran 2012, basikli bildirisinden
miilhem ifade edilmistir.
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Hayat Guzeldir’de teslimiyet kavrami sabur, siikiir, tevekkiil, merhamet,

yvardimseverlik temaleri etrafinda ele alinmaktadir.

Kitaptaki “Cicek Tefsiri hikayesinde, kotii hastaliga tutulan birinin hastaneden
ciktiktan sonraki izlenimleri sabir, siikiir, tevekkiil kavramlar1 {izerinden verilir.

Tabiattaki ciceklere, lalelere bakarak tefekkire dalar kahraman:

“Agaglara bakwyor, tomurcuklar patlamis, ilk ¢ikan yapraklart bir ke¢i yavrusu kadar
sevimli ve parlak. Utanmasa egilip yiiziinii goziinii ¢iceklere siirecek... Yiiregi kabarmisg,

yas goziiniin ucuna gelmisti. ‘Sizi bana génderen Rabbime siikiirler olsun’ dedi.”*

Tasavvufta kulu tevekkiile sevkeden sey, onun Allahu Te’ala’nin sonsuz
hikmetini bilmesi, O’na itimat etmesi ve O’nunla huzur bulmasidir. Teslimiyet sahibi
olan kul, ayn1 zamanda tevekkiil sahibidir. Teslimiyet Allah’in kendisi i¢in hiikkmettigi
biitiin iglerde iradesini kaybetmesi olarak ac¢iklandiginda tevekkiil teslimiyetin dogal bir

sonucu olarak ger<;el<lesmektedir.527

Safak Penbesi hikayesinde Saliha kadin darda olan fakat halinden hi¢bir zaman
sikayet¢i olmayan tam bir teslimiyet 6rnegidir.Bir giin kapinin ¢alindigini duyar. Kapiy1
act1ig1 zaman havada duydugu giil kokusuyla birlikte ¢oktandir yumurtadan kesilen ¢illi
tavuk yumurtlamis... Bu kisi ya ¢ikarir ya ¢ikarmaz dedigi, iyicene azalan odunlarin

tavana kadar dizilmig oldugunu goriince evine Hizir’in ugradigini diisiiniir.

“...Odunlart béyle goriince Saliha kadinin akli basina geliyor. Elini alnina vurarak ‘Uy

anaa!.. Hizir ugradi evimize de ben bir dilek dilemedim...""**

Teslimiyet kavrami biitiin hikdyelerinde temel izlek olarak goriilmektedir.
Kapilart Agmak’ta da Zehra, goniil verdigi Cihan’nin ¢esitli maddi nedenlerden dolay1

evlilige cesaret edememesi sonucunda teslimiyet icine girer. Yine Kemal tarafindan

*2Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati.
%26 Kutlu, Hayat Guizeldir, s.19.

%27 Gazali, a.g.e., 5.227.

%28 Kutlu, Hayat Guizeldir, s.80.
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kacirildiktan sonra oOnce karst koymaya calisir, sonra kaderine razi olanlarin

sessizligiyle®*teslim olur.

Zafer Yahut Hig’te Ferit’in agziyla kadere teslimiyet kavramini isler Kutlu.
Erzurumlu ibrahim Hakk1’ya ait olan Mevla gorelim neyler sdziine ve “O dilemedikce

yeryiiziinden bir yaprak kipirdayamaz ” ayetine gdnderme yapar.

“Déniip kaderini kucaklamali. Teslimiyet sart. Gorelim Mevlam neyler. O
dilemedik¢e yeryiiziinden bir yaprak kipirdayamaz. Bu bir ayet olmal.

Ferahliyor. ~530

Modern diinyada kenara itilmig, hor goriilmiis yoksul insanin ve yoksullugun
zahiri imkansizliklarin1 anlatirken ayni zamanda bu diinyanin saiklerinin yitirdigi en
onemli deger olan teslimiyet kavraminin islendigi Riizgarli Pazar’da Duran’in
sahsindan Kutlu, modern diinyanin yoksullarinin esasinda goniil zenginligi i¢inde
olduklarini, kaderlerine teslim olduklar1 takdirde Allah’in yanlarinda oldugunu

vurgulamaktadir:

“ Duran!... / Buyur abi. / Sen melekleri goriiyor mugsun, oyle mi? / Evet. (...) / Hani
satis falan olmuyor, cepte para yok, karanlik basiyor... / Iste béyle anlarda ¢ikyorlar.
Onlar gériiniince her bir sikinti yok oluyor. Oyle hos, éyle giizel ki... / Onlar da merak

etme Duran, her sey ¢ok giizel olacak diyorlar... Melekler koruyor bizi. Kimselere

soyleme sakin, isin asl bu. Siirekli dua ediyorum Allah’tma. Allah bizimle. Inan.”>*"

Hikayenin sonunda Kutlu, teslimiyet diisiincesini iki gérme engelli olan Cesur
ile Nimet’in evlilikleriyle kemale erdirir. Hem yoksul, hem gérme engelli bu gengler bir
teslimiyet i¢inde evlenirler. Sonunda doktor onlara bir diikkan kiralar, bir yillik kirasim
da pesin 6der. Cocuklarin mal aldiklar1 Sapkaci Baci gelip doktorun yaptigr insaniyeti
goriince imrenir ve diikkdnin raflari1 malla doldurur. Kutlu, hikayeyi su cimlelerle

noktalar:

529 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, $.73.
>0 Kutlu, Zafer Yahut Hig, s. 94.
531 Mustafa Kutlu, Riizgarh Pazar, 8. bs., Dergah Yay., 2010, s.46-49.
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“... Gordiigiiniiz gibi isin ek yeri, bos yeri kalmiyor. Siz sakin ola ki bu aklimizdan, yahu
iki amd, bir ¢ocuk, bu diikkan nasil doner; saglam adamlar isi ¢eviremezken diye
vesveseye kapilmayin. Cendb-1 Hak bir ise ol deyince oluverir. Amenna ve

saddakna!’**

Teslimiyet diistincesi ile ilgili 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir. Tencere pisirip
kapaginda yiyen Adil Efendiler,>*® gecim derdi ¢gekmeyip Allah’in verdigiyle siikreden

Yadigarlar,>**

Kambur Hafizlar, Aliler aslinda toplumumuzda hala yasamakta olan bazi
degerleri temsil etmektedir. Bu durum Mustafa Kutlu’nun bu kavrama ve kavramin

yiiklendigi diger unsurlara ne kadar 6nem verdiginin bir gostergesidir.

3.2.1.4. Kanaat

Kanaat, elindekiyle yetinmek, kismetine raz1 olmak, Allah’in verdigiyle idare

5% fslam’da her sey bir Ol¢ii dairesi i¢indedir.

etmek anlamlarina gelmektedir.
Dolayisiyla kul, diinyadan nasibini ararken bu Ol¢iliyli asmamak, kazandiklarini

comertce Allah yolunda sarfedebilmekle yukimludir.

Kuran-1 Kerim’de ve hadislerde kanaat, dini yasamanin 0zU mahiyetinde
oldukca genis yer tutar. Kuran-1 Kerim’de “Ey iman edenler! Size kismet ettigimiz
riziklarin hos ve temiz olanlarindan yiyin ve Allah'a siikredin, eger yalniz O'na ibadet
(ve kulluk) ediyorsaniz.”** buyurulmaktadir. Kutlu’nun pek ¢ok hikayesinde karsimiza
ctkan kanaat kavrami Islam dininin direklerinden biridir. Onun hikayelerinde
mutasavviflarin yasama bicimlerini temellendirdikleri “Kanaat, tiikenmeyen bir

hazinedir®®" hadis-i serifinin izlerini siirmek miimkiindiir. imam Gazali de kanaat

2 Ae., 5.181-182.

53 Kutlu, Hayat Giizeldir,s.45.

>3 Kutlu, Beyhude Omrim.

> Akay, “Kanaat Maddesi”, a.g.e., 5.248.

%% Kuran-1 Kerim, El-Bakara, 2/172.

537 Gazali, a.g.e.den alintilanan: Taberani, el-Mu’cemu’l-Evsat, nr. 6918.
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bahsine ayni hadisle baslamistir. Gazali’ye gore kanaat Allahu Te’ala’dan kuluna bir
hediyedir.>*®

Ihtiyacindan fazla kazancini bir yerlerde yigmayip hayir-hasenatta kullanmak
iyi ahlakin temeli oldugu gibi cemiyeti ayakta tutan, insan iliskilerini diizenleyen gizli
bir bagdir. Kutlu'nun hikayelerinde kanaat sahibi olan kahramanlar maddi refahtan uzak
hatta yoksul diye adlandirilan siiftir. Bu yoksul kahramanlar, haline siikreden, aza
kanaat edip, malin cogundan Allah’a siginan yapidadir. Riizgdarli Pazar’da bu sorunsalt
islerken yoksullarin siikiir ve kanaat sahibi olma bilincine vakif olduklarina da dikkati

cekmektedir:

“Evet, onlarin... mali miilkii varsa bizim de onurumuz var. Ayaklari altina atamayiz.
Hem ne denilmis ¢ok mal haramsiz, ¢ok laf yalansiz olmaz. Bizim ¢ok siikir gozimiz
tok, gonliimiiz gani. Size yeminle séyliiyorum, soyle yoldan gecen yiiz fakiirii cevirin
sorun, size der ki: Yok arkadas o kadar mal istemem, bana yetsin kdfi; kimselere

muhta¢ olmayayim, c¢olugumun ¢ocugumun nafakasini yalansiz dolansiz saglayayim

yeter... %

Caney hikayesinde “Ah benim yufka yiirekli halkim... Ah benim merhametli

. v 540 1+ e geee e . .. . .
insanlarim...” > 0dlye ¢izdigi Tiirk insaninin portresinin ardindan su hadiseyi anlatir:

Otobiiste yaninda oturan vatandasin “Yahu her oniine gelen yorumcu oldu”™
sOziiyle kahramanla diger yolcu arasinda devletin adalet politikasindan, vatandasin bu
konuda fikirlerinin alinmamasindan sohbet agilir. Kahraman bu iilkede memlekette
adalet mekanizmasinin yavas isledigi diisiincesindedir. Sohbet devam ederken
kahramanin ve diger yolcularin yiizlinii giildiiren alt1 yedi yaslarinda bir satici ¢gocuk
ortaya ¢ikar.Kutlu kanaat diislincesini satict ¢ocuk iizerinden memleketin insaninin bir
ozelligi olarak verir.. Cocugun “ayaklarinda ywtik lastik c¢izmeler, basinda bir
Fenerbahge beresi” vardir. Koltugunun altina sikistirdigi bir aliminyum tepsi iginde

“Helva alana bir tiirkii bedava”diyerek helva satmaktadir. Cocugun tepsisindeki

>3 Gazali, a.g.e., 5.246.
539 Kutlu, Riizgéarh Pazar, s.160.
>0 Kutlu, Hayat Guizeldir, s.85.

243



helvalarin bitince duydugu sevinci kahraman “Sanki hiikiimet bir ¢urpida i¢ ve dis
bor¢larimizi  temizledi. Sanki teror sona erdi, cari a¢itk kapandi.” seklinde
yorumlarken “Evet insanlarimiz bu kadarcitk olsun sevinmek, giilmek istiyor...

%3

Insanlarimiz kanaat denilen seyi biliyor, her vesile ile hatirlamak istiyor. “ sozleriyle
Tiirk insanin hala 6nemli bir boliimiiniin bu 6nemli degeri yitirmedigini de vurgular. Ve

kanaat kavram iizerinden siyasi bir elestiri de yapmaktan kendini alamaz:

“Insanlarimiz kanaat denilen seyi biliyor, her vesile ile hatirlamak istiyor. Her an ivilik

ve adalet igin fedakarliga hazir... Ama karsilarinda su kii¢iik adam kadar olsun icgten ve

e } . .. 1541
diiriist makamlar, insanlar, sozler olsun istiyor.

Siyaset adamlari ile ilgili yaptig1 bu ¢ikarimlar onun “kanaat™ sadece maddi
zenginlikle smirlandirmadiginin bir gostergesidir. Modern diinyayr hirs, hiz ve haz
diinyasi olarak tanimlarken kanaat bu diinyanin 6teledigi, sinirlarinin digina ¢ikardigi bir
olgu olmustur. Yaratilan her seye bir esya goziiyle bakan modern insan, kanaati degil
esyayl1 tiikenmeyen bir hazine olarak gormeye baslamistr. Bu esya bazen para, bazen
makam, mevkiye biirlinmiis, Allah i¢in kazanma, tiilketme gibi dini degerler alt iist
olmustur. Kutlu’nun hikayelerinde can bulan Ya Tahammiil Ya Sefer’deki Asim,
Chef’teki Hiiseyin Hiisnii Sen, Yoksulluk I¢imizde’deki Engin, Si’m yeni sehirli
miiridleri, lunaparkla yorganci diikkkani arasina sikigan Bu Bdyledir’in Siileyman’s,
Beyhude Omriim’iin beyhude emelleri olan firarileri ve bunun gibi birgok kahramaninin
sonunda geldikleri noktanin sebebi, aslinda en basinda kaybettikleri onemli bir degerdir:

Kanaat.

Kanaat, ahlak sahibi olmanin Onemli sartlarindan biridir. Kutlu’nun tiim
eserlerinde insan ve toplum bazinda sik sik vurguladigi, modern hayatin agmazlarindan
bir kurtulus yolu olarak belirledigi, medeniyetimizin iizerine kurulup yiizyillarca bu
temellerle ayakta durdugu kanaat ve kanaat sahibi olmak kapitalist ¢arka bas kaldirip
0ziine donmenin anahtaridir. Ona gore kanaat; siikiir, sabir, yardimseverlik, comertlik
gibi insani degerlerin gelismesinde dnemli rol oynar. Nitekim Osmanli toplumu kanaati

onceleyen, tiiketim odakli degil, ihtiya¢ odakli yasayan, malin aziyla yetinip geri kalanm

1 Ae.
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muhtaglara bagislayan, ferdi cemiyete doniistiiren bir toplum idi. Mustafa Kutlu’da pek
cok degerde oldugu gibi “kanaat”te de Osmanli’y1 6rnek bir yasama bigimi olarak

gostermektedir.

3.2.1.5. Zikir ve Dua

Zikir, kelime anlam1 olarak adin1 anma, hatira getirme, agik soyleme, iyilikle
anma gibi karsiliklara gelir. Kuran’da Allah’1 anma, namaz kilma seklinde gecerken
tasavvuf diisiincesinde daha genis bir acilim bulur. Esmaiilhiisna’y1 sdyleme, belirli
zamanlarda belirli seyleri okuma, namaz, Kuran okuma gibi gizli ya da acik yapilan her

tiir ibadet zikir sayllmaktadlr.542

Islam dininde biitiin ibadetlerin 6zii zikirdir. Bu zaviyeden bakildiginda zikrin
belirli kistaslarinin olmadigini, her an ve her sekilde Allah’1t anmanin miimkiin oldugu,
ibadetin her ¢esitini i¢ine alan genis bir yelpazeye sahip oldugu goriilmektedir. Hatta
zikir sadece insana mahsus degil biitiin mahlukdtin Allah’t anmada ortak dilidir.
Oncelikle, Kur’an’m kainattaki biitiin varliklarn O’nu zikretti§ini haber verdigini

hatirlamak gerekir:

“Allah’1 yedi gok, yer ve bunlarin i¢indekiler tesbih eder. O ’nu 6vgii ile tesbih etmeyen
hi¢bir sey yoktur. Fakat siz onlarin zikrini anlamazsiniz. Allah muhakkak kullarina ¢ok

yumugsak olan ve ¢ok bagislayandir. ™"

“(Hem akal sahipleri i¢in ihtiyari, digerleri i¢in de tabii olmak iizere) her biri kendine

gbre namazini (duasini), kendine gore tebihini bilmistir. 7>

Zikir, Hak yolcusunun en birinci amelidir. Tasavvuf terbiyesinin ana hedefi

kalbi uyandirmak ve Yiice Allah’a baglamaktir. Biitlin mesele kalbin uyanmasidir.

2 Akay, “Zikir Maddesi”, a.g.e., 5.511-512.
¥3Kuran-1 Kerim. isra, 17/44.
4K uran-1 Kerim. Nur, 24/41.
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Kalbi uyanmayan kimse, bir tlrli taklidi imandan kurtulamaz. Bu haliyle kalp, ibadetin

gercek tadii alamaz. 11ahi emirlerdeki hikmeti ve inceligi anlayamaz.545

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde zikir, modern diinyanin unutturdugu bir
ibadettir. Modern diinya kendi kalabaliginin i¢inde insanin manevi degerlerini eritmistir.
Bunun sonucunda hayatini ekonomiyle, gecim derdiyle, émriiniin sonuna kadar 6dedigi
arkas1 gelmeyen taksitlerle, otobiis kuyruklarinda hep bir yere yetisme telasi icinde
geciren insan Allah’1t zikretmeyi unutarak yaratilis gayesinden uzaklasmistir. Yokusa
Akan Sular’da yer alan Ikindiyi Kilmak hikayesinde bir okulda 6gretmen olan kahraman
sehir hayatinin telagindan vakti gelip gegen ikindi namazini bir tiirlii kilamamasiyla
karsimiza cikar. Sir’da tekkenin sehre tasinmasiyla sehirdeki yeni miiritlerin tekkeye
geldiklerinde yaptiklar sey zikirden ¢ok menfaatlerine uygun diisebilecek fetvalari alma

gayretidir.

Kutlu, modern diinyanin dejenere ettigi insanin karsisina bir teklif olarak
gelenegi yasayan, kaybetmedigi hasletleriyle ayakta duran insani ¢ikarir. Anadolu

546 Calismamiz

Yakasi’nda belirttigi gibi “Dua insanin Allah’a en yakin oldugu andir.
icerisinde Modern Diinyada Geleneksel Hayati yasayan Insan bash§i altinda da
degerlendirdigimiz bu insanlar bir biitlin olarak Miisliimanca yasami sindirip Kuran ve
siinnete uygun olarak hareket ederler. Kambur Hafiz olarak hikayelerinde yasayan
karakter bunlarin basindadir. Kambur Hafiz, giindiizleri calisan, aksamlar1 ibadetle,
zikirle mesgul olan, diikkdninda ¢igeklerin dilini duyabilen, onlarla hasbihal eden,
onlarmn zikrine sahit olan goniil ehli biridir. Ozellikle Kuran’1 Kerim, onun diinyasinda

onemli bir yere sahiptir. Stileyman’a “Kuran senin goren goziin, isiten kulagin olur”

diyerek Kuran okumanin énemini bu vesileyle vurgular.

Kapilart A¢mak’ta Cihan’in okudugu ezan da Allah’t anmak, hatirlamak, O’na
donmek cagris1 olarak degerlendirilebilir. Nitekim Zehra’ya yon veren, onu kurtulusa
cagiran bu ezan olmustur. Ayni hikdyede Zehra’nin annesi de ibadetiyle mesgul,

miitevekkil hayat yasayan bir karakterdir.

>3 (Cevrimici) http://semerkanddergisi.com/varliklarin-ortak-dili-zikir/, 18 Mayis 2013.

%6 Kutlu, Anadolu Yakasi, s.76.
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Bununla beraber Kutlu, zikir kavramina tasavvufi bir pencere de agarak zikri
insanin, kainatin, 6ziine donmesi olarak gosterir. Biitliin kdinatin Allah’1 zikretmesini

Done Done hikayesinde okumak mimkandr:

“...Derken kalbi kabardi, ¢icekler arasinda aglaya aglaya semaya basladi. Yani biitiin
kainat ile birlikte duaya durdu... Siz ¢icekleri ne sandmiz. Onlar béyle bir atesin

yalazim goriir de dayanabilirler mi? Bu defa dlem-i manaya dalmis Haci’'min etrafim

sardilar, bir halka olusturdular. 947

Kutlu'nun hikayelerinde zikir halkasina katilanlardan biri de onun sessiz
kahramanlar1 da diyebilecegimiz kedilerdir. Kedilerin de ¢ikardiklar1 hiriltiyla Allah’1

zikrettikleri inanc1 hakimdir:

“...Saliha kadin ise ona bu miijdeyi ulastiran Cenab-1 Hakk’a siikretmektedir. Ve artik

yalmz degildir. Tekir kedi gelmis, mwil mwil murildanarak kucagina oturmugtur.

L. g e g e . 548
Ikisinin de zikri birbirine karigir.”

Zikrin yollarindan biri de duadir. Abdiilkadir Geylani dua ile ilgili su sézleri
sOylemektedir:

“Her iman sahibi Allah’a dua eder. Iman sahibi Yaradanini her zaman anandwr. Dua

eden bilir ki her seyi veren Allah tir.™>*

Dua miiminin silahidir. Cigdem Guizeli hikayesinde dua ve Kuran-1 Kerim
kavramlar1 bizzat yer almaktadir. Hastalanan Hanim Sultan’1 iyilestirmek i¢in sehzade

gece glndiz dua eder, Kuran okur.

Yokusa Akan Sular’da Seydali, bir Cuma namazinda isporta tezgahini polise

kaptirmama diislincelerine dalmaktan kendini alamazken yine kurtulusu duada arar:

“Hey kurban oldugum yaradan. Seydali’yi mal ugruna deneme, sana siginmigam ~550

7 Kutlu, Hayat Giizeldir, 5.134-135.

8 Ae., s.81.

9 Abdulkadir Geylani, Fiitihu’l Gayb, Cev.Abdiilkadir Aycicek, 1. bs., istanbul, Alperen Yay., 2001,
s.221.

%0 Kutlu, Yokusa Akan Sular, 5.82.
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Goriiliyor ki dua, Seydali’yi yikilmak {iizere oldugunda ayakta tutan tek

dayanaktir.

Dua etmek kadar dua almak da dnemlidir hikayelerde. Su Sesi hikayesinde bu
olgu islenir. Islam dininde amel defteri kapanmayacak ii¢ kisi vardir. Bunlardan biri
sagliginda insanliga faydali bir hizmet birakan ve bu hizmetinden dolayr dua alan
kisidir. Hikdyede vaktiyle bir sahibu’l- hayrat tarafindan yaptirilan minik bir ¢esmede
“Yullar yilh mescidin cemaati, mahalle sakinleri, geng ihtiyar, ¢oluk ¢ocuk suyunu”

icerek sahibii’l-hayrata dua etmesi anlatilmaktadir.

Kutlu’ya gore dua insanin 6te diinya icin yatirnmidir. Kapilari A¢mak’ta

zikrettigi para yerine dua almak®

ifadesi bu diisiincesini kanitlamaktadir. Burada
Kutlu, para ile dua kavramlarini yan yana daha dogrusu kars1 karsiya getirerek bir tespit
yapmaktadir. Kapitalist sekiiler yasam manevi biitlin olgular1 smirlarinin  disina
cikararak her tiirlii alig-veriste maddi karsilik sartini getirmistir. Tirk toplumunun
geleneksel yapisinda var olan para yerine dua almak, kiminin parast kiminin duas1 gibi
deyimler modernizme bulagsmadan O©nce cemiyet hayatinin sekillenmesinde
belirleyiciydi. Dua almak insanin 6te diinyadaki en biiylik kazanci oldugundan bu
durum hem maddi ¢ikarciligi azaltmakta, hem de insanlar1 yardimseverlige tesvik

etmekteydi. Modern insanin unuttugu bu hasleti Kutlu, onu 6zellikle unutturan en biiyiik

rakibiyle kars1 karsiya getirerek duadan yana tavir alir.

Zikir ve dua Kutlu'nun hikayelerinde modern diinyada gelenegin derinlerden
gelen sesidir. Sekiiler zihniyet, kendi hakimiyet alanin1 genisletmek i¢in bu ve bunun
gibi kavramlar1 ne kadar geriye itse de insan bilincalt1 fitratta var olani giin gelince

kaziyip tekrar yiizeye ¢ikaracaktir.

51 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, .92,

248



3.2.1.6. Tevbe

Allah-u Te’éla insan1 diger canlilardan tstiin kilmis, yaratilmislarin en sereflisi
mertebesine ¢ikarmis, Seyh Galib’in soyleyisiyle merdiim-: dide-i ekvan olarak olarak
yaratmistir. Su hal {lizerine insan kendisine verilen akl-1 selim, irade ve temyiz kudreti
sayesinde mesuliyetini idrak edip faydayr zarardan, iyiyi kotiiden ayirabilecek
Ozelliklere sahiptir. Bunun sonucunda yaptigir her tiirlii amelden Kuran-1 Kerim’de
“Hicbir giinahkdr baskasimn giinah yiikiinii ¢ekemez.”®* buyuruldugu gibi kendi

sorumlu olacaktir.

Ancak insanin kendisine verilen bu kudretle bizzat isledigi kusur ve kabahatler
icin de tevbe kapis1 daima agiktir. Nitekim ilk kabahati isleyen Hz. Adem, yaptigindan
hemen pisman olmus ve tevbe etmistir. Kuran-1 Kerim’de Hz. Adem'in bu pismanlig
sOyle ifade edilmektedir: "EyRabbimiz biz kendimize zulmettik. Egerbizi bagislamaz ve
bize merhamet etmezsen elbette biz hiisrana ugramis olanlardan oluruz.">>® Hz. Adem,
ayettc ifade edildigi gibi yaptig1 isin kabahat oldugunu, Allah'in emrine kars1 geldigini
anlayip kabul ve itiraf ederek Rabbine yonelip tovbe eder. iste bundan sonradir ki
Kuran-1 Kerim’de Hz. Adem'in tovbesini kabul ettigini haber Veriy0r554: "Adem
Rabbinden ogrendigi kelimelerle tevbe etti, Rabbi de bunun Uzerine tevbesini kabul etti,

O, gercekten tevbeleri cok kabul eden ve merhameti bol olandir. "

Tasavvufi hayata girmenin de ilk sarti tevbedir. Tasavvufta tevbe Allah’a
donmek, nefsi arzularindan s1yrilmak anlamma gelir. Imam Gazali, tevbenin ilim, hal ve
amel®® ile tamam olabilecegini ifade ederken, Esrefoglu Riimi, tevbenin gerceklesmesi

icin insanda tli¢ degisikligin meydana gelmesi gerektigini belirtir:
1. Eski arkadaslarindan kopmak

2. Dis goriinlistinii degistirmek

%52 Kuran-1 Kerim, isra, 17/15.

%53 Kuran-1 Kerim, Araf, 7/23.

*Cihad Tung, “Tevbe Hakkinda Bazi Meseleler”, (Cevrimigi)
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/769/9764.pdf, 19 May1s 2013.

%% Kuran-1 Kerim, El-Bakara, 2/37.

¢ Gazali, a.g.e., 5.211.
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3. Yiyecek ve iceceklerde helal-harami gozetmek®’

Kuran’in agtig1 tevbe kapisindan igeri Kutlu’nun kahramanlar1 da girerler. Bu
anlayistan hareketle hikayelerdeki kahramanlar da zaman zaman tovbe edisleriyle
karsimiza ¢ikar. Ozellikle tema ve yiiklendigi dini-tasavvufi deger acgisindan tevbe
konusunun en belirgin olarak ele alindig1 Yoksulluk Icimizde’de Siiheyla’daki degisim

tasavvuftaki tevbe asamalarini hatirlatmaktadir.

Once calistigi yerden istifa etmekle eski arkadaslarindan, 6zellikle yakin
arkadas1 Siikran’dan ve Engin’den kopar. Arkasindan dis goriiniisiinii degistirir. Daha
once aldig1 kiyafetleri, cesit gesit sa¢ tokalarini birakarak Islami bir giyinis tarzina,

tesettlire bUrdndr.

Hikayede bir diger tevbe Siiheyla’nin Engin’i davet ettigi tevbedir. En yakin
arkadas1 Stikran’in nikah téreninde Engin’le Siiheyla arasinda bir hesaplasma seklinde
konusma gergeklesir. Bu konusma, hayatin bir imtihan olduguna, yeniden dirilise ve
ahirete inanan Siiheyla ile esyanin pesinden kosan, zenginligi maddi bir methum olarak
algilayan Engin’in hesaplagsmasidir. Siiheyla bu konugmda Engin’i kendisi gibi tovbe
etmeye, harama batmamis bir beldeye hicret etmeye cagirir. Sitheyla’nin bu daveti
Engin’i kendiyle bagbasa birakir. Harama batmamis bir beldeye hicret etmek amaciyla
halihazirdaki durumunu birakarak ¢ocuklugunun gectigi yer olan memleketine gider.Bu
durum Engin’in kendini arama yolcuglugunun ilk asamasidir. Ikinci asamada altin

yiiziigiinli oradaki bir hamala verir.

Gortliyor ki Kutlu, hikayenin basindan beri diinyaya meyyal olan Engin’in de
Allah’a ydnelecegine isaret etmektedir. Islam dininde son nefesini verene kadar insan
Allah’a  yonelebilir. Kutlu’ya gore Tevbe kapisi agik, gayret kusagr yani

1,558

basimizdadr. Mevlana’nin Sems’e “Gel, gel bin kere tevbe etmis olsan da gel..”

cagris1 yine Kurani bir bakisin tezahiiriinden baska bir sey degildir.

D0One Done’nin kahramani Haci abinin hik&yesi de bu drneklere uygundur:

7 Mustafa Kara, Esrefoglu Riimi, Ankara, TDV Yay., 1995, 5.55-56.
%8 Kutlu, Huzursuz Bacak, s.124.
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“Bu Haci gengliginde yoldan ¢ikmis. Bayagi kabadayi, bayagi bir hovarda. Semt halki
cekinirmis. Rahmetli dedesi bunu evden kovmug. Bir zaman gurbet gezmis Haci.
Sonunda Cenab-1 Hakk’in yardumi ile boyle ipi kirmis adamlarin elinden tutan bir
miirside rastlamis. Baglamg o baglams. Kabadayr geng gitmis, miirsidi ile hacdan
donen miibarek bir zat gelmis. Dede bunu goriince boynuna sarilip aglamis. Hemen bir
stikiir namazi kilarak saatlerce dua etmis. Sormus “Seni kim yola getirdi” diye. Haci

s L - 559
Soz verdim soyleyemem” demis.”

Kutlu’nun kahramanlar1 yanlis yolda olsalar bile bir giin bir sekilde dogru yolu
bulurlar. Ona gore az ya da ¢ok hata etmek insani bir zaaf; af ve merhamet ise ilaht bir
lituftur. Iki kisi arasinda sdylesi seklinde gecen Aramakla Bulunmaz hikayesinde
kisilerden birinin genglik yillarimi igkiyle, kumarla gecirip daha sonra Hoca Ragip
denilen bir yakini vesilesiyle Efendi ile tanistirilmast ve tevbe etmesi anlatilmaktadir.
Kahramanin Efendi’den 6nceki ve sonraki hayati birbirinden tamamen farklidir. Onun

hayatinin donlim noktasi olan Efendi’ye gotiiriilme bahsi su sekilde gegmektedir:

“Ben o geceyi hayal meyal hatirlyyorum. Sarhos kafa. Efendi’nin biiyiikliigiine bak sen
ki, beni o halde kabul etti ve benimle bilhassa mesgul oldu... Evladim dedi, i¢gme artik...

Bak ¢oluk ¢cugun da perisan olmus, niyet et, Cenab-1 Hakk’a sigin, niyet et...””®

Kahramanin tevbesi onun biitlin islerini kolaylastirir. Pespese li¢ kiz ¢ocugu

diinyaya gelir, maddi durumu rahatlar. Onun deyimiyle tuttugu altin olur. >l

Yine Kapilari A¢mak’ta Zehra, ezan sesi vesilesiyle tevbe eder, gilinahlarinin

bagislanmasi i¢in af diler:

“Ezanlar okundu, o agladi. Ezanlar okundu, o agladi. Ezanlar bitti, o da gézyaslarini
sildi. Sanki bitiun kalbini, bitin ruhunu, butin vicudunu, gecmisini yumus-yikamis

yeniden dogmus gibi oldu. Tevbe ede ede kesin kararimi verdi. Gidecekti. Bu hayati

> Kutlu, Hayat Guizeldir, s.134.
*%0 Mustafa Kutlu, Sir, 10. bs., Dergah Yay, 2012, s.64.
L Ae.s.67.
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terkedecekti. Olmaz denilen isi olduracakti. Allah var ve tek yardimcimiz o. Allah

dedikge giiclendi. Damarlarinda tembel tembel akan kan harekete gecti... 562

Tufandan Once’de tevbe eden bir kahraman olarak Zabita Kemal karsimiza

cikar. Kemal’le ilgili ¢ikarimlarin1 yaparken Gazali’ye kaynak olarak basvurur:

“Biiyiik Islam dlimi Gazali hazretleri dahi “mizag degisir mi” sorusunu tartismis;
neticede ‘“‘degisir ama zorlu miicahede gerektirir ve de nadiren degisir, hatta degismez
desek evkadwr” sonucuna varmigtir.” Sonrasinda bu diisiinceyi dogrular nitelikte
“Kemal Aga ilim erbabini yalanct mi ¢ikaracak? Hem o bizden biridir, cebi para gordii

mii gozii ¢opliige ilisir. Eski huylarini geri ¢agirdy, tistelik ickiye basladi...”

Kutlu neticede insan olarak Kemal’e bir sans verir. Bagkana Kemal’in elinden
tutturur, onu bir pirin éniinde tevbe ettirir. “/nanmayacaksiniz belki ama, yahu bayag

bir adam oldu yani”s63

Islam dininde, insan Islam fitrat1 iizere yaratilmistir, fakat varolus gayesinden
uzaklastikgca Allah ile kul arasinda bir perde olusur. Modern diinya kul ile Allah
arasindaki bu perdeyi neonlarini yakarak her gegen giin daha da kalinlastirmakta ve
insanliga bir nevroz hali yasatmaktadir. Bununla beraber Kutlu insanin fitratinin
degismeyecegi diisiincesindedir. Kul ne kadar giinah islerse islesin, goniilden tevbe
ederse tevbesi Allah katinda kabul olur. Bu tevbe halini Kutlu’nun kahramanlar1 bazen
bir seyhe intisab ederek, bazen duyulan bir ezan sesiyle, bazen de yollarinin diistiigii bir
dergah vesilesiyle yasarlar: Gozleri kible duvarinda. Duvarin kayboldugunu, ufukta

miijdeli bir aydinligin belirdigini goriinceye dek. 564

%2 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.10.
%03 Kutlu, Tufandan Once, 5.22.
%4 (Cevrimici) http://yenisafak.com.tr/arsiv/2001/ocak/03/mkutlu.html, 19 May1s 2013.
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3.2.1.7. Yardimseverlik ve Dayanisma

Islam, bir arada yasamanin, sosyal dayanismanin tabii, fitri, psikolojik ve
ictimai boyutlarini bir arada degerlendirmistir. Bu degerlendirmeye de en kii¢lik toplum
birimi olan aileden baslamis, sirasiyla akraba, komsu, cemaat veya timmet seklinde
seklinde halkay1 genisletmistir. Akrabalik ve komsu haklarina son derece dnem veren
Islam dini, bunu “Kim Allah’a ve ahret giiniine inaniyorsa komsusuna eziyet vermesin”,
“Sizden biriniz kendisi igin istedigini kardesi i¢in de istemedikce bizden degildir”565
gibi hadislerle dikkati ¢ekmistir. Akrabayr gozetmek, yoksula, muhtaca yardim eli

uzatmak ahlaki bir 6dev sayllmlstlr.566

Ister aile, ister, akraba, ister komsu yahut cemaat veya iimmet olsun; bunlarin
hepsini birbirine baglayan ahlaki iist kavram “kardeslik” kavramidir. islam inancina
gore insanlarin hepsi yaratilistan kardestir. Kan bagiyla ait olunan topluluklarla “kan
kardesligi”; inang¢ bagiyla mensup olunan topluluklarla da “inang¢ kardesligi” esastir. Bu
nedenle Kuran-1 Kerim’de miiminler toplulugunun birbirleriyle bagi: “Miminler ancak
kardestir. " denilmek suretiyle vurgulanmustir. Hz. Peygamber de Veda Hutbesi’nde
bu hususun altimi ¢izmis ve:  “Miisliiman Miisliimanin kardesidir. Miisliimanlar
kardestir. Kisive kardesinin goniillii olarak verdikleri disinda mali helal olmaz. Sakin

birbirinize zulmetmeyiniz. "**®*buyurmustur.

Kutlu, Misliimanligin temel esaslarindan biri olan muhtaca yardim eli
uzatmay1 hikayelerinde sik sik islemektedir. Kuran-1 Kerim’de “Herkesin yoneldigi bir
yon vardir. Buna gére, haywrl islerde birbirinizle yarisa girin. Nerede olursaniz olun,
Allah sizi bir yere getirecek (toplayacak)tir. Hi¢ siiphesiz, Allah herseye kadirdir. ~569
buyruldugu tizere Kutlu da dindar kahramanlarini hayirda adeta yaristirir. Allah Bes
hikayesindeki Aykut ¢ocukluk arkadasi Saban’a yardim eli uzattiktan sonra su ifadeleri

kullanir:

%% Miislim Buhari, Miittefekiin Aleyh Hadisler, Cev. Abdullah Feyzi Kocaer, Istanbul, Yeni Safak
Kiiltiir Armagani, Hiiner Yay. s.41-42.

%06 «fslama Giris”, (Cevrimigi), http://www.diyanet.gov.tr/turkish/dok/islama_giris.pdf, 19 Mayis 2013.
%7 Kuran-1 Kerim, Hucurat, 49/10

%88 (Cevrimici) http://www.diyanet.gov.tr/turkish/hutbe/vedahutbesi.asp, 08 Mayis 2013.

%9 Kuran-1 Kerim, El-Bakara, 2/148.
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“O gittikten sonra Aykut bir siire kamyonetin ardindan bakiyor. Yasaran goézlerini
siliyor. Yiiz yirmi kiloluk koca gévde elli kiloya indi sanki. Tiiy gibi hafifledi. Lyilik sard:
her yanimi, onu yeryiiziinden kaldirp gokyiiziine dogru gétiirdii. Ici bir tuhaf oldu. Cok
neselenmisti. Markete girerken “Bu iste bu!l..” diyordu. “Para senin képegin olsun be
Yasar. Cenab-1 Hak seni bana génderdi. Génderdi ki bir kalbim oldugunu bileyim.

Bundan éte ne var? Ne olabilir? ™

Islam dininde yardimlasmak, insanlar arasinda sosyal adalet ve dayanismayi
saglamak, servetin zenginler arasinda dolasmasma engel olmak, kilitli kasalarda
biriktirilmesinin 6nine ge¢mek, toplumda huzur ve stkdnu temin etmenin yoludur.
Toplumda birlik ve beraberligin meydana gelmesi, zenginlerle fakirler arasindaki
ucurumun zekéat, sadaka ve diger yardimlarla kapatilmasina ve bdylece insanlar arasinda
sevgi baginin kurulmasina baghdir. Zekat ve sadaka vermek, malimi Allah icin
harcamak insanin izzet ve serefini yiikseltir. Zira asil seref ve izzet yemekte degil;
yedirmektedir. Kur’an-1 Kerim'de bir¢cok ayet-i kerime, kazanilan servetin Allah

yolunda harcanmasini tesvik etmistir:

“O takva sahibi olanlar, bollukta da darlikta da Allah icin harcarlar, ofkelerini

yenerler ve insanlart affederler. Allah da giizel davranista bulunanlari sever. ™™

Kutlu, hikayelerinde hem sosyal bir mesele olan, hem de Miisliimanlikta
cizgileri ¢izilmis 6nemli diisturlar arasinda yer alan fakire, ihtiyag¢ sahibine yardim etme
konusunu ele alir. Islam merkezli bir medeniyetin mirascist olan Tiirk toplumu, ictimai
hayatin1 bu kistaslar iizerine insa etmistir. Kutlu’nun hikayelerinde sorunsal olarak yer
alan toplumsal degisim, biiyiikk Ol¢lide cemiyetten ferdiyetgiliSe gecisin yarattigt
sonuglar1 gozler oniine serer. Bu sonuglardan biri de dayanisma ve kardesligi 6nceleyen

geleneksel hayatin ¢okiistidiir.

Mavi Kug’un soforii Kenan oldukga renkli bir sahsiyettir. Davranislari itibariyle
kaba gibi goriinmesine ragmen dig goriiniisiiniin altinda yutka yiirekli, yardimsever bir

kisilige sahiptir. Otobiisii hareket ettirecegi sirada iki ke¢i, ic koyunu yolda kalan

>0 Kutlu, Hayat Guizeldir, s.170.
1 Kuran-1 Kerim, Al-i imran, 3/134.
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koyliinlin otobiise binmek istemesi lizerine dnce sizlansa da yelkenleri suya ¢abucak
indirir ve koyliiyii hayvanlariyla beraber otobiise alir. Diger yolcularin durumu olumsuz
karsilamalar1 {lizerine onlara Kutlu’'nun Kenan iizerinden verdigi cevap geleneksel

degerlerini yitirmemis Tiirk insanini anlatan en 6nemli bir 6rnektir:

“... Ne yapsin yani, gece vakti yayan yapildak yola mi diissiin. Diigse bile tirene
kavugsamaz... Simdi bu adam darda kalmis. Bize diisen darda kalana yardim
etmektir”*" Kutlu’nun ifade ettigi bu diisturun temelinde islam dininin belirledigi

sosyal ahlak nizam1 yatmaktadir.

Done Done hikayesinde Haci abi diye anilan kahraman darda kalan bir kadinin
biitiin ihtiyaglarini karsilaylp ayni zamanda gecinebilmesi icin ona makine alip bir
kazang kapisi saglar. Haci’'nin bunu yaparken mahalle muhtariyla igbirligi igine
girmesiyle Kutlu, olmasi1 gereken mahalle hayatini, muhtarin bu mahallede nasil bir

islevi oldugunu Hac1’nin agzindan okura su ifadeler ile hissettirmektedir.

“...Kadina soyle iiziilmesin. Bu mahalle onu ortada birakmaz. Sana da epeyce is

yiikledik, lakin unutma muhtarlik miihiir basmakla olmaz, derde derman olcaksin. 573

Islam dininde ve dinin sosyal yasami belirledigi geleneksel toplumlarda
yardimlasmanin bir diger kolu da yetim hakkini gozetmedir. islim’da yetimlerle ilgili
olarak; onlara iyilik yapmak®™, ikramda bulunmak,”” kollaylp gozetmek, horlayip

k 576 k577

incitmeme , adil davranmal infakta bulunmak emredilmektedir.

Her kusun bir dali var hikayesi nin baghg “Garip kusun yuvasini Allah yapar”
atasOziinli ¢agristirmaktadir. Basliktan itibaren okuru bir garibin hayatina hazirlayan
hikdyenin kahramani Surr1 hem yetim, hem Oksliz bir ¢ocuktur. Fakir ninesinin
biiyiittiigli Sirr1’y1 bir miiddet sonra komsusu eli is tutsun bir meslek sahibi olsun diye

Istanbul’a ahbabi Kadir Usta’nin yanina gétiiriir. Komsusunun Sirr’y1 verirken Kadir

572 Kutlu, Mavi Kus, 5.149.

57 Kutlu, Hayat Glizeldir, s.133.

%% Kuran-1 Kerim, El-Bakara, 2/83, 177, 220; Nisa, 4/36, 127.
5% Kuran-1 Kerim, Fecr, 89/17.

%76 Kuran-1 Kerim, Nis4, 427, Duh4, 93/9, Ma’n, 107/1-2

" Kuran-1 Kerim, Nisa, 4/3, 127.
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Usta’ya soyledikleri Kutlu'nun yetim ve Oksiiz hakki gézetmeye verdigi 6nemi ifade

etmektedir:

“Usta ben gidiciyim, hastalik her yanimi sarmuis. Son bir defa silayr goreyim deyip koye

gittim. Bu sabi hem yetim, hem oksiiz, alip geldim. Diinya fani, sevaptir. Bunu sana

. . 578
emanet ediyorum. Ezme, ezdirme.”

Yetimi ezmek, ezdirmek Miislimanlikta biiyilkk giinahlardandir. Hz.
Muhammed hem yetim hem Oksliz olarak amcast Abdiilmuttalip tarafindan
biiyiitilmistiir. O’nun hayatina bakildiginda yetimi, okstizii daima gozettigi, gdzetmeyi
de buyurdugu goriiliir. Kuran-1 Kerim’de “Rabbin seni yetim bilip barindirmadi mi 2"
buyurularak bizzat Hz. Muhammed’in yetim biyiidiigii vurgulanmistir. Allah Resili
(sallallanu aleyhi ve sellem), yetimle ilgilenmenin dini, sosyal ve ahlaki bir gorev
oldugunu, onlar1 korumasina alip iyi davranan, bakim1 ve egitimiyle yakindan ilgilenen,

ithtiyaglarini gideren kimselerin ahirette biiylik miikafata erisecegini bildirmistir.

Kutlu'nun hayat anlayisinda, amellerinde Kuran ve hadisler basat
referanslaridir. Tufandan Once’de Semsettin Bilen’in sahsinda bunu isler. Baskanin
kasabaya uzun yillar ayakta kalabilecek ¢inarlari diktirmesi olaymi bir hadisi serife

gonderme yaparak agiklar:

“Ne diyor dinimiz: Oliince ardinda ii¢ sey birakacaksin. Haywrli evlat, hayra hizmet

edecek kitap; okul, cesme, koprii, hastane falan. Iste o zaman amel defterin kapanmiyor.

Geride biraktigin eser insanliga faydali olduk¢a sevabi sana yaziliyor. ™

Yardimlasma, dayanisma, ona gore pratik yasami diizenleyip insanlar arasinda
maddi ugurumu ortadan kaldirmaktadir. Toplumlar1 refah seviyesine ulastiran bu
manevi terbiyedir. Ayrica baskasi i¢in bir sey yapan insan o6tesi igin de kazang sahibi

olur.

8 Ae., 5.89.
%% Kuran-1 Kerim, Duha, 93/6.
%80 Kutlu, Tufandan Once, s.16.
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3.3. Tasavvufi Kavramlar

Bizim hikdye gelenegimizi Islam toplumlarmin geleneginden devsirilen Sark
hikayesi etrafinda toplayan Mustafa Kutlu, biitiin bunlarin temelinde kutsal kitaplarin,

%81 Bu baglamda

menkibelerin ve destan kahramanlarinin bulundugunu belirtmektedir.
onun kendi hikayesini buldugu eseri Yoksulluk Icimizde olarak telakki edilebilir. Bir
nevi modern Leyla vii Mecnun kissasi®® Ozelligi tastyan kitabin ve akabinde yazdigi
ayni ortak temali hikayelerin temelinde yatan tasavvuf diisiincesi, onun hikayelerinin

nirengi noktasi olma 6zelligini gostermektedir.

Goriildiigii tizere Kutlu tasavvuf diisiincesini hikayelerinde hem teknik, hem de
tematik bir muharrik giic olarak kullanmaktadir. Calismamizin alanini belirleyen
Kutlu'nun diinya algisi, bizi daha c¢ok hikayelerin zihni boyutuna tasimaktadir.

Dolayistyla tasavvufi zemin incelenirken bu noktaya dikkat edilecektir.

Mustafa Kutlu, eserlerinde tasavvufu bazen eserin temasini olusturan bir duygu
degeri olarak islerken -Yoksulluk Icimizde, Bu Béyledir, Sir, Hayat Giizeldir’deki kiigiik
hikayeler bunlar arasindadir-, bazen de tasavvufi kavramlar1 olay orgiisii i¢inde yasatir.
Bu kavramlar bugiiniin mazmunlariyla kurulmus bir sembol ifade olabilecegi gibi direk

tasavvufi istilahlar1 da igerebilmektedir.

3.3.1. Lunapark

Mustafa Kutlu’nun teknik olarak kendini buldugu hikayelerinden modernizmin
miitevazi hayatlarda yarattigi depremi tasavvufi metaforlarla anlattigi Bu Bdoyledir,
hikayenin basindan sonuna okurun zihin tarihini kurcalayan ¢ok katmanli bir metindir.
Lunapark metaforu sadece bu hikdyede goriilmekle birlikte Kutlu’nun diinya algisini
sembolik olarak temsil etmesi agisindan dnemlidir. “bugiiniin mazmunlariyla bir diinya

kurmaya c¢alisim” diyen Kutlu’nun biitlin sanat anlayisini kapsayan asil mazmun

%81 | ekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5.120.
%2 Ae., s.121.
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“Lunapark” tir. Nefsin insana telkin ettigi seyleri, ihtiraslari, oyun ve eglenceyi
cagristiran malzemeleriyle lunapark diinya hayatini temsil eder. Bu diinyanin i¢inde
olmak ya da olmamak arasinda gidip gelen insanin muhasebeleri, diinya hayatina

meyledenlerin ¢ikmazlari da fani diinyanin bir yiiziidl'ir.583

3.3.2. Ayna

Tasavvuf diisiincesinde en ¢ok kullanilan metaforlardan biri “ayna”dir. Ilk
baslarda ayna miisiilimanin, 6zelde de sufinin kalbini simgeleyen bir metaforken
Gazzali, ayna-siret metaforuna basvurarak aynadaki sufinin gorintlsind Yaraticisinin
goriintiisiiyle 6zdeslestirerek tam bir birlik halini ifade etmistir. Muhyiddin Ibnii’lArabi
de Gazzali’nin bu alanda miras biraktigi birikimi daha da gelistirerek, sonradan kendine
izafe edilecek olan ve sistematik temellerini attigi vahdet-i viicid diisiincesinin ana
unsurlarini anlatmak i¢in ayna metaforuna ¢okc¢a basvurmustur. Bu baglamda o, ayna
metaforunu, Tanri—insan 6zdesligini degil, Tanr1 ile insan arasinda ayni anda var olan
0zdeslik/ayniyet ve baskalik/gayriyet iliskisini gdstermek amaciyla kullanmistir. Bu
diisiinceyi devam ettiren diger stfiler ise ayna metaforunu, tasavvuf literatiiriiniin genel

karakterine uygun olarak {i¢ farkli anlamda kullanmuglardir:>%*

Bunlardan birincisi, Cenab-1 Hakk’in tecellileriyle var olan ve bu tecellileri
yansitan kesret alemi; ikincisi ,Allah’1n zat, sifat, isim ve fiillerine mazhar ve tecelligah
olan ve bunlar1 en giizel sekilde yansitan insan, insan-1 kamil ve {igiinciisii de kalp,

goniil, ruh anlamlaridir.

Kutlu, bu tasavvufi ayna metaforunu hikayelerinde diinyaya dalmis insanin
kalbini gérmesi, onunla hesaplagsmasi, bir nevi yaratani hatirlama araci olarak kullanir.
Sir’da seyhin sir olmasina sebep boy aynasinda kendini gérmesidir. Koydeki tekkesinde

yanik ylizlii, nasirli ellere sahip olan seyh sehre gelince hareketsizlikten elleri

% Bu bahsin 6rneklerini “Diinya Algis1” bagligr altinda ve c¢alismanin diger bir¢ok boliimiinde
inceledigimiz i¢in bu kadariyla almay1 kéfi bulduk.

%84 Ahmet Ogke, ibnii’l Arabi’nin Fustisu’l Hikem’inde Ayna Metaforu”, Tasavvuf | ilmi ve Akademik -

Arastirma Dergisi, ibnii’l-Arabi Ozel Sayisi, S.23, 2009, 5.77-78.
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tonbullasir, karn1 gébek baglar. Seyh kendisindeki bu degisikligi boy aynasinda goriir.
Aynada cismani degisikligiyle beraber hakiki olani da goriir.

Kutlu’nun diger aynaya bakan kahramanlarinin da hissettikleri temelde aynidir.
Ya Tahammul Ya Sefer’de Yunus Bey’in karisi aynadaki goriintiisiiyle beraber

kabindeki bozulmayi da hisseder.

Kutlu’da ayna insanin i¢ diinyasinda nefsiyle olan ¢ekismesini, manevi sinavda

geldigi noktay1 gostermesi bakimindan 6nemli bir tasavvufi metafordur.

3.3.3. Seyr-i Suldk

Tasavvufi motifler Yoksulluk Icimizde’de belirginlesirken Bu Boyledir’de bir
olgunluga ulasir. Iki hikdyede kavram olarak direk zikredilmeyen, fakat hikdyenin
geldigi nokta bakimindan tematik bir mazmun olarak tasavvufi bir arka plana gotiren

bir kavram vardir ki o da seyr-i stldktur.

Tasavvuf geleneginde gezme, gezinme, temdsd etme manalarina gelen seyr
kelimesiyle; bir yola girme, bir kimseyi veya bir yonii takip etme, bir diisiince ve bir
sisteme baglanma anlamindaki siilik sozciigiinden miirekkep olan seyr-i siilik’un diger
bir ifadesi, ‘“Allah’a ulasabilmek i¢in Kurani ahlakla ahlaklanmanin unvani”
olagelmigtir. Seyr-i siilik’un iki yonii, iki farkli yol olarak da tanimlanmistir: Birincisi
“Nefsini bilen kendini bilir”, iKincisi ise “Rabbini bilen nefsini bilir” seklindedir.
Birinci yolda, kendini bilen Rabbini 6grenmis olur, ikinci yolda ise dnce Rabbini
Ogrenip oradan kendini bilir hale gelir. Birinci yola “Halktan Hakk’a ¢ikis”, ikinci yola

ise “Hakk’tan Halka inis” denmistir.”®®

Seyr-i siilik su halde cehaletten bilgiye, kotii ahlaktan giizel ahlaka manevi
kalbi bir hareket olup tasavvuf ve tarikata giren kimsenin manevi egitimini

tamamlayincaya kadar takip ettigi siirectir. Bu mistik yolculuk sonucunda tasavvuf

%85 Akin Candan, “Seyr-i Stlak Uzerine Notlar”, (Cevrimigi),
http://www.anadoluaydinlanma.org/Yazilar/seyri_suluk.pdf, 20 May1s 2013.
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erbabinda bir kemale eris s6z konusu olur. Seyr-i slik neticesinde nefis madde

aleminin kirlerinden arindirilarak Hakk’a dogru bir degisim yasar.

Yoksulluk Icimizde’de Engin’in harama batmamis bir beldeye yolculuk yapma
tesebbiisii ve maddi engelleri asip ¢ocuklugunun gectigi kasabaya gitmesi de bir seyr-i
siilik olarak aciklanabilir. Oradan donerken altin yiiziiglinii bir hamala vermesi de
diinyay1 terk etme yolunda bir sembolik tavirdir. Hikdyenin sonu ise Engin’in artik

Siitheyla’y1 degil hakikati aramak igin yeni basladigi bir seyr-i suldkla biter.

St hikayesinin anlaticisi bir dervistir. Bir giin efendisi tarafindan kapisi ¢alinan
dervis rengberlik yapmaktadir. O seyr ii silukunda hem geg¢imi i¢in ¢aligir, ¢abalar hem
de halk i¢cinde daima Hakk iledir. Geng seyhin, tekkesi sehre tasindiktan sonra bir giin
bir boy aynasinda viicudundaki degisimleri gérmesi, oradan kalbe yolculuk yapmasina
sebep olur. Iste orada ne gordiigiinii hal ehli bilir diyerek her seyi geride birakir ve
tekkeyi terk eder. Bu kaybolus yeniden dogusa tekabiil etmektedir. Yani onun igin

yeniden bir seyr-i siilitk baslamis olur. >86

3.3.4. Sema

mistik olarak deruni bir anlamlandirma s6z konusudur. Kelime anlami olarak sema,
isitme duyusuyla miilaki olunan biitiin sesler olduguna gore kainattaki her seyin ilahi bir
tecelli olduguna inanan sifi i¢in dis diinyadaki 6l¢iilii 6lgiisiiz her ses bir sema olarak
algilanabilir. Nitekim Mevlana Celaleddin-i Rumi'nin kuyumcu dostu Selahaddin
Zerkabl'nin cekicinin sesinde tattigi sema' zevki bu anlayisin {rtiniidiir. Aslinda bu
muhayyile sessizlikte de musiki zevkini tadacaktir. Clinkii sema'dan kasit, tasavvuf

kitaplarinda anlatildig1 sekliyle, sema'in tabii neticesi olan vecd halini yasamaktlr.‘r’s7

%8 | ekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5.129.
%7 Bilal Kemikli, “Tiirk Tasavvuf Edebiyatinda Riséle-i Devran ve Sema Tiirii ve Gaybi’nin Konuyla
Iliskin Gériisleri”, (Cevrimigi) http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/782/10067.pdf, 20 Mayis 2013.
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Kutlu’nun kahramanlarinin 6niine de zaman zaman mana alemi agilir. DOne
Done hikayesi, baslhigindan itibaren okuru Mevlana ile bas basa birakmaktadir.
Hikayenin kahramani Haci, seyhi sayesinde dogru yolu bulur. O giinden sonra Hacca
gider, yardimsever, nur yiizlii bir ¢igek olur. Onu kimin yola getirdigini hikayede agikca
sOylemese de hem baglik, hem de Hacinin ¢igek serasinda vecde gelip semaya durmasi

onun Mevlevilige intisab ettigini géstermektedir:

“Cicek serasinda yiiriirken su gelen telefona, bu yardimin kendisine nasip olmasina
stikretmeye basladi. “Ya Rabbi onca kulun arasindan beni sectin” diyerek aglamaya
baslad:. Bir giil, bir karanfil kokladi. Derken kalbi kabard:, c¢icekler arasinda aglaya
aglaya semaya basladi. Yani biitiin kdinat ile birlikte duaya durdu. Yandik¢a aleviendi,
alev aldik¢a donmesi hizlandi. Siz cicekleri ne sandiniz. Onlar boyle atesin yalazini
gorlr de dayanabilirler mi? Bu defa &lem-i mdnaya dalmis Haci’'nin etrafini sardilar,

bir halka olusturdular.Déndiik¢e yaniyor, yandik¢a déniiyorlardi.”™®

3.3.5. Ney

Tasavvufta ney, hikayesinden dolayl589 “dte”yi hatirlatmaktadir. Insan-1 kamil

olabilmek i¢in kamig gibi i¢ini bosaltmak, faniligin, hi¢ligin makamina ermek gerekir.

Bu sebepten Mevlana ney’e asiktir ve Mesnevisini ney metaforuyla baslatir.

Kutlu diinya algisinin zemin olusturan tasavvuf diisiincesinde ‘ney’in temsil
ettiklerini kahramani1 Tahir Sami Bey lizerinden vermektedir. Sami Bey icin ney ote

diinyaya ait i¢ muhasebelerini yapmaya vesile olan bir seydir. Bir nevi tefekkiir

%88 Kutlu, Hayat Giizeldir, 5.134-135.

%89 Tasavvufi olarak ney'in hikayesi soyle anlatilir: Ney, bir zamanlar, kendi asil vatani sazhk, kamishk
bir bolgede hemcinsleriyle birlikte yasamaktadir. Onu oradan keserler, pissin olgunlassin, i¢i bosalsin
diye, giibre y1gininin i¢ine sokarlar, o karanlik ve pis yerde kalir. Cile ¢eker, sabir ve tahammiil gosterir.
Sonunda, i¢i bombos hale gelir, rengi sapsar1 olur. Oradan ¢ikarirlar, {izerine delikler acarlar. Agiz
kismindan ifiriiliince, kalpleri yakan bir ses ile feryada baslar. Bu feryadi, asil vatanin (Neyistan,
kamiglik)dan olan ayriliginin dogurdugu hasretten kaynaklanmaktadir.

(Cevrimici)
http://dosyalar.semazen.net/e_kitap/TASAVVUF_TERIMLERI_VE_DEYIMLERI_SOZLUGU.pdf, 20
Mayis 2013.
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bicimidir ney onun igin. Ehl-i tariklerin topladig1 neyzenler kahvesi Tahir Sami Bey’in

manevi diinyasini olgunlastiran bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Eve vardiklarinda neyzenin ilhami yerinde ise ney iiflemeye baslar;, Sami bir késeye
ilisir, bu karanlik odada bu ilahi ses ile fani diinyadan c¢ikar, ote diinya diiglerine

dalardi... Sevabi, giinahi, cenneti, cehennemi, hesap giiniinii diistiniir, Cenab-1 Hakk’in

rahmetine sigimirdy. Ney sesi onun i¢in bu diinyaya ait bir sey degildi.”®

3.3.6. Sir

“Sir” tasavvuf irfaninin temel kavramlarindandir. Sozlikte “Varligi veya bazi
yonleri aciga vurulmak istenmeyen, gizli kalan, gizli tutulan sey, aklin erisemedigi,
aciklanamayan veya coziilemeyen sey, giz, gizem” gibi agiklamalari mevcuttur.”®*
Tasavvufta sir, Hakk’in heniiz bir gonle bagislamadigi hakikate denir. Goniilde gizli
olan o sirra, kul ancak seyr u siilukundan sonra ulasabilir. Nitekim Ibn Arabi de “sir,

heniiz verilmemis olandir” der. Sir, kamil bir miirsidin manevi terbiyesinden gecen yol

erbabina yine miirsidi tarafindan birebir verilir.

Sirra, kalbin bir buududur diyenler oldugu gibi, ruh'tur veya ruhtan daha yiice
ve daha latif bir ruh buududur, diyenler de vardir. Mevlevilikte sir, 1stilah olarak su
anlamda kullanilir: Dede'nin hiicresinin pencere perdesi kapali ise, bu onun igeride

istirahat ettigini veya kendine gore bir ibadetle mesgul oldugunu gosterir. Bu hale sir

denir.>%

Mustafa Kutlu’da hikaye basliklar1 kelime diinyasindan zihin diinyasina agilan
penceredir. Aramakla Bulunmaz, Allah Bes, Done Ddne, Swr gibi ilk akla gelen

hikayeler, adindan itibaren okuru bir seyr u siiluk yolculuguna ¢ikarmaktadir.

5% Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5.125.

91 (Cevrimici) http://www.tdk.gov.tr, 20 May1s 2013.

%92 (Cevrimici)
http://dosyalar.semazen.net/e_kitap/TASAVVUF_TERIMLERI_VE_DEYIMLERI_SOZLUGU.pdf, 20
Mayis 2013.
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S hikayesi hem bir biitiin olarak hem de sadece bashigi bile dikkate
alindiginda Mustafa Kutlu’nun tasavvufi literatiirden ne kadar beslendigini agikca
koyar. Bu beslenis sadece hikaye tekniginin bir yere baglanmasi maksath degil;

diinyaya bakista, onu anlamlandirista da yaslandig1 degerleri gostermesidir.

Yukarida, Sir’in kelime ve tasavvufi istilah olarak aciklamalarindan yola
cikildiginda hikdyenin sonunda efendinin sirrolmasinin manasin1 da onun ibadetle

mesgul olmasi, ruhunun geldigi son noktaya ermesi seklinde bize agmaktadir.

3.3.7. Tarikat Kulturu

Tarikat kiiltiirii verbal bir kiiltiirdiir. Bu manada seyhlerin ve ihvanin
sohbetinden yeterince beslenmis olanlar ilmen yetismis, kemale ermis sayilirlar.>®
Swr’da geng dervisin seyhi tarafindan bir gece gizli olarak seyhlige intisab ettirilmesi

buna 6rnektir.

Bir gece ansizin evinin kapisinda miirsidini goren dervis, ilk once kendi
ayagimin camuruna bakar, utanir. Bunun iizerine efendisi giiliimser, sirtin1 sivazlayarak
“aldirma” der. Sirt sivazlamak, tasavvufta 6nemli bir tabirdir. Miirsidi dervisin manevi
terbiyesi esnasinda bazen onu azar eder, bazen de sirtin1 sivazlar. Sirt sivazlamak yol

sevkini arttirmak igindir.

Hikayede Efendi dervislere “Benden sonra posta iste su gordiigiiniiz zat
oturmugtur” der. Postun devredilisi cogunlukla mahfidir ve bu gizlilik postun genellikle
manada tecellisini zorunlu kilar. Ama miirsidin kendisinden sonra ihvanin dagilmasin
onlemek amaciyla boyle manevi gorevlendirmeler yaptigi da vakidir. Posta oturmak,

‘hayvanati altima aldim, insan mertebesine yiiceldim’ manasina gelmektedir. °*

%% | _ekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5.137.
% «Qirrin Sirlar’”, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, Kiigiikcekmece Belediyesi,
Haziran 2012.
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Seyhlik makami i¢in kendisini hi¢ de yeterli gormeyen miirid,bu agir yiikii
nasil tagiyacagimi diisiinerek tasalanir, gozyaslarin1 doker, oyle ki “akan yaslar odan
zeMinini islatmis, camur etmistir. "> Efendi miiritlerine bundan bdyle ona biat
etmelerini vasiyet eder ve efendisinin himmetiyle dervis tarikatin yeni seyhi olur. Kutlu
burada gen¢ miirsid iizerinden tarikat seyhi olmanin, ger¢ek bir tekke yasantisinin

gerekliliklerini su sekilde ifade eder:

“Bize dlem-i mdnada boyle goriindii... Emaneti sana tevdi ettik...Bir emr-i hak vuku

bulursa, fitne zuhur ederse zinhar tasa etmeyesin, her daim birlikte bulundugumuzu

- . . N . . 596
goniilden, himmet dileyene usuliince himmet edesin.

Efendinin gul kokusu yayarak dervisin evinden ¢ikmasi hadisesinde ‘giil’iin
Hz. Muhammed’in mazmunu olduguna isaret vardir. Giil kokusu Muhammedi hakikatin
hamili olanlar1 ima eder. Efendiye alem-i manada posta oturacak kisinin goziikmesi de

bu sebeptendir.>®’

3.4. Mutasavviflar

Nefis terbiyesi, ruh egitimi, manevi temizligin kiiltlirimiizdeki karsiligi olan

5% tasavvuf

tasavvuf, medeniyetimizin temel taglarindandir. Mustafa Kara’ya gore
terbiyesinde bu yolculugun ilk rehberi Kuran-1 Kerim, miirsidi Hz. Peygamber, ilk
cemaati de onun arkadaslaridir. Daha sonraki yiizyillarda gesitli islup ve yontemlerle
devam eden bu yolculukta gaye insanla tabiati, insanla insan1 ve nihayet insanla Allah’1
bir araya getirmektir. Bu noktada mutasavviflar Hz. Peygamber ve dort halifeden sonra

bayragi devralmis, Miislimanligin diinyaya agilan semsiyesi olmustur.

Islam aleminin tiimiinii etkileyen ve Islam'm yayilmasi fonksiyonunu iistlenen

tasavvuf miiessesesi, o devirde gittikge artan bir kuvvetle yayilmustir. Ozellikle

%% Kutlu, Bu Bdyledir, s.10.

%% Kutlu, Bu Boyledir, s.11.

%7 Kutlu, Sirrin Sirlar.

%% Mustafa Kutlu, Metinlerle Osmanlilarda Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul, Sir Yay., 2005.
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Gazzali'den sonra ehl-i sunnet akideleri ile de pek iyi te'lif edilmis olan bu cereyan, XII.
ve XIII. asirlarda Iran, Orta-Asya, Misir, Suriye ve Anadolu'da etkili olmustur. Bilhassa
0 dénemde vahdet-i viicid telakkisini en genis bir surette kucaklamis sufilere sik sik

rastlanmistir.>*

Anadolu Sel¢uklu doneminde filizlenen mutasavviflar, Osmanli doneminde
gerek devlet yonetiminde gerekse ictimai hayatta belirleyici bir rol iistlenmislerdir.
Hakk’1n digindaki her seyi perde olarak goren, makam, mal ve diinya sevgisini oldiiriicii

bir zehir addeden imam Gazali®®

gibi mutasavviflarin genel tavr diinyaya dalmayi men
etmektir. Bu baglamda mutasavviflar Allah’in kullart i¢in kildig1 nimetlerden helal
olanlar1 yeme, cimrilik ve nefsin kotii arzularindan siyrilarak goz, kulak, dil, el, ayak
gibi azalar1 Allah rizas1 disinda kullanmama gibi insan ile diinya arasindaki sinirlari

cizmekte rehber vazifesi gérmektedirler.

Mustafa Kutlu’'nun diinya algisinda o6nemli bir yer teskil eden tasavvuf
diistincesi hikayelerde insan1 Allah’tan alikoyan seyleri terk etmek temasiyla beraber bu
yolda rehber edinilen mutasavviflara da direk ya da dolayli yoldan rastlanir. Kendisiyle
yaptigimiz sOyleside hikadyesini bulurken Sark hikdye tekniginden ve tasavvuftan
beslendigini, bu yolda mutasavvuflarin hayatini ve menkibelerini okudugunu belirten
Kutlu’nun hikayelerinde bu malzemelerin sadece metinlerarasi bir gonderme degil, ayni

zamanda onun hayat1 sekillendirmesiyle de iliskili oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Bu Béyledir'de yorganci Kambur Hafiz, durusu, tavri, yaptigi meslek itibariyla
bir mutasavvifin 0Ozelligini gdstermektedir. Yorgancit diikkdnindan yorganlarina
egilmesinde aldig1 viicut dili miitevaziligi simgelerken, ¢igeklerle hasbihal etmesi ehl-i
dil oldugunu, giindiizleri ¢alisip geceleri ibadetle mesgul olmasi da dini tam bir

olgunlukla yasiyor oldugunun gostergesidir.

%% Mustafa Askar, “Osmanli Devletinde Alim Mutasavvif Prototipi Olarak; ilk Seyhiilislam Molla Fenari
ve Tasavvuf Anlayis1”, (Cevrimigi), http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/782/10064.pdf, 21 Mayis
2013.

%0 Gazali, “Hiiccetii’l islam”, 5.15-17.
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Bu boyledir’de bir isim olarak zikredilmese de mutasavviflarin diinyaya bakist
hissedilir. Lunapark metaforuyla anlatilan diinya hayatina bakis; asil olan diinya degil,
ahirettir; madde degil, manadir seklindedir. Modernlesme ise diinyayi, diinya hayatini
yegane gercek olarak kabul edenbir anlayisa dayanir. Dolayisiyla, diinyanin sahte,
aldatic1 nitelikte olusu, modernlesmeyle birlikte daha da artmistir. Iste bu yiizden
lunapark hikayede bugiiniin diinyasini; lunaparkta bir gosteriden baska bir gosteriye, bir
oyundan baska bir oyuna telas i¢inde kosan insanlar ise kendini diinya hayatinin
aldaticiligina kaptirmis insanlar1 temsil etmektedir. Kur’dn-1 Kerim’de diinya hayatinin
sik sik bir oyun ve eglenceolarak nitelendirilmis olmasinin, daha once de belirtildigi
tizere, yazarin hikdyede bir temsil araci olarak lunaparki kullanmasinda belirleyici

oldugu anlasilmaktadir.

Kutlu modern insanin imtihaninin esyaya bagli zenginlik arzusuyla ilgili
oldugunu vurguladig1 Yoksulluk Icimizde’de hem bigim hem de hikAyenin temasina
uygun olarak roma rakamiyla isimlendirilmis alti levha diye adlandirilan bolim ve
dokuz cerceve hikdye bulunmaktadir. Ik levhanin da Emin Barin’in, divani tarzinda
yazinin serbest bir yorumu olarak nitelendirilebilecek bir eseri yer almaktadir. Bu eserde
lafza-i celal bir daire seklinde istif edilmistir. Buradan bile yola ¢ikarak Kutlu’da var
olan diinya algisina gitmek miimkiindiir. Tasavvufta her seyin bir dongii halinde oldugu,
yaratilan biitlin alemin yine Allah’a donecegi diislincesi kitabin igerigi hakkinda 6n bilgi

vermektedir.

Hikayedeki diger levhalarda mutasavviflarin bizzat etkisi hissedilir. Ahlak
Dersi basligimi tasiyan ikinci levhada Ataullah Iskenderi’nin bir tasavvuf klasigi olan
tinlii eseri Hikem’den yazar tarafindan Tiirkgelestirilmis baz1 alintilar yer almaktadir.
Bu alintilarda; insanin distan ige, diinyadan hakikate yonelmesinin tevbe etmesinin ve
boylece kederden kutulmasmin gerekliligi dile getirilmektedir. Son kisimlar,

Siiheyla’nin i¢ diinyasina 1sik tutar niteliktedir:®™*

“...Diinya suretlerinin bulagtgi ayna nasi parlar? Huzura girmeden once tevbe

sularinda yikan... Esyadan esyaya seyahat edip durma... Meldl igindesin. Yoksul

%01 y1ldiz, a.g.e.
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oldugunu diigiiniiyorsun. Ne ki senden almmustir, o senin hayrinadir. Icindeki

yoksullugu hissediyor musun?...”*"

Dordiincii levhada Esrefoglu Rimi’nin ask redifli gazeli direk alinmistir. Ahlak
Dersi’nde Ataullah Iskenderi’den alinan vecizli sézler tevbe ile ilgiliyken Esrefoglu’nun
siiri ise agk konuludur. Her iki kavram da tasavvufta kalbin yolculugunun
giizergahlaridir. Nitekim bu yolun rehberleri de mutasavviflardir. Kutlu’nun levhalarin
akabinde hikayeye yon vermesi, mutasavviflara bakis agisini da gosterir. Tipki bir
miiridin hayatinin istikametini ¢izen miirsitler gibi tasavvuf ve ehl-i tasavvuf da

Kutlu’nun hikayelerinin sinirlarini levha gibi ¢izmistir.

Yoksulluk I¢imizde’de hikayelerin aralarina konan levhalarda bazi kissalara
rastlanir. Yazarin Ataullah Iskenderi’nin Hikem-i Atdiyye’sinden hareketle kaleme
aldigi Levha Il-Ahlak Dersi, teklif ve telkinlerle kurulmus bir metindir. Yoksulluk
Icimizde’nin yayimindan kisa bir siire evvel Ataullah Iskenderi’nin Hikem-i
Atéaiyye’sinden kirk iic madde Mustafa Kara ¢evirisiyle o siralar Mustafa Kutlu’nun yazi

isleri midirligini yurittiga Fikir ve Sanatta Hareket dergisinde yayimlanmustir.

Besir Ayvazoglu’nun da “Kuseyri Risalesi’nin Taarruf’un ve Rene Guénon 'un
kitaplarinin nesredildigi giinlerde Kutlu'nun Yoksulluk Icimizde'yle karsimiza ¢ikmast
bir tesadiif degil” ®®sozlerine ilave olarak bu eserlere Hikem-i Atéiyye’yi de eklemek
yerinde olur. Kutlu, 1980 yilinda yayimlanan bu ¢evirinin bazi maddelerini hemen

hemen ayni sekilde Levha II’ye yerlestirmistir:

“Varligim bilinmezlik (humiil) topragina gom! Ciinkii gomiilmeyen sey bitip nabit
olmaz.” (Hikem-i Atiyye, madde 11)**

“Varhigim bilinmezlik topragina gom. Gémiilmeyen sey nabit olmaz.” (Levha-I1)

802 Kutlu, Yoksulluk icimizde, 5.17.

608 Ayvazoglu, a.g.e., s.77.

%04 Ataullah iskenderi, Tasavvufi Hikmetler (Hikem-i Ataiyye), Haz. Mustafa Kara, Istanbul, Dergah
Yay., 1990, s.86.
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Eserde yer alan Levha VI’da ise Ebu Nuaym’in Hilye adli eserinden bir kissa
yer almaktadir. Kissa’da Ebu Talha’nin Riimeysa ile evlenmek i¢in Miisliiman olmasi

hadisesi anlatilir.

Ayni1  hikayede Esrefoglu Rmi’nin meshur “Ask™ siiri Levha-IV’e
yerlestirilmistir. Ad1 gegen siir, tasavvufi bir siirdir ve gergek aska ulasmak “cihani hice

satmak, viicudu fani etmek” gibi esaslara baglanmustir.

Sir’da geng¢ miiridin tekkeyi sehre tasidiklar giin riiyasinda kendisini Muaviye
olarak gorir. Hz.EbGzer-i Gifari kendisine “Bu sarayihalkin parasiyla yaptirtyorsan;
bil ki bu bir zuliimdiir..Yok kendi paran ile yaptiriyorsan bil ki bu dabir israftir. ~605
Der. Efendi, ter iginde uyanir. Okuyup ifiirdiikten, yaradana siginip, Hz.Peygamber’den
sefaat, efendisinden himmet dileyip yeniden uyur. Efendisi “alem-i manada” kendisine

sOyle buyurur:

“Hz.Ebiizer-i Gifari haklhidir, amma ben de haklyim. Kéyde eskinin insanina eski usul

tzre hizmet etmek kolay, zor olan fitnenin fink attigi bu sehir yerlerinin insanlarina

miirsid olabilmektir.”*®

Geng miirsidin bu zorlu imtihaninda ona yol gdsteren alem-i manada efendisi

olur.

Mustafa Kutlu, mutasavavviflara gonderme yaptig1 diger bir hikdye de Ya
Tahammiil Ya Sefer’dir. Ilhan’in sevdigi kizin babasinin karsisinda diinyada paradan
daha onemli seyler var derken kendini yerli film kahramanlarina benzetmesi ve Seyh

Kiisteri’ye sozii getirmesi bosuna degildir. ®’

“Kendimi yerli film kahramanalrina benzetiyorum. Demek hayatta paradan daha
degerli seyler var. Hayiw. Yerli film kahramalar: hi¢ de giiliing degil. Onlar da benim
gibi durup dururken hayatta paradan daha degerli seyler var diyorlar. Pek tabii hayal

perdesinde. Seyh Kiisyeri’'den beri rumuz erbabina bunlart aktarip duruyorlar. Mum

805 Kutlu, Sir, s.18.
% Ae., 5.19.
897 Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, s.114.
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1181 ile efsunlanan, renkli, parlak, yer yer siliklesip saydamlasan, uzuvlari uzayip

’

kisalan, bir goriiniip bir kaybolan hayatta.’

Seyh Kiisteri, Kutlu'nun diinya algisini1 temellendiren tasavvuf diisiincesinin
bir pargasidir. Kiisteri bir glin bu diinyevi alem ve hayat nedir? Sorusuiizerine bagindaki
sarig1 ¢ozerek odanin bir kdsesine bir perde kurar ve miiridlerine donerek: “Bu perdenin
dort kosesi: seriat, tarikat, hakikat ve marifet koseleridir. Ayrica her koseyi iicer
parcaya bolerek on iki bolum yaptigimizda bunlar da on iki imamdir” der. Sonra
perdenin arkasinda bir mesale yakarak, elini perde ve mesale arasinda tutar ve golge
yapar: “Iste su gordiigiiniiz perde diinyadir. Arkasinda yanan mesale ise ruhtur. Su
elimin golgesi de cisimdir.” der ve mesaleyi sondiiriir. Mesale yani ruh soniince de
cisim yani gdlge kaybolur. Bunun iizerine: “Iste hayat budur. Ruh sénerse cisim de yok
olur. Yalmz baki kalan perdedir. Perde diinyadir. Iste insanlar bu perdede oynayan birer

hayaldirler.” diyerek tasavvuf felsefesini aciklar.

Beyhude Omriim’de Deli Dervis adindaki kdylii, koyiin hocast Emrullah
Hoca’ya gore okur-yazar, mutasavvif, hatta yar1 ermis bir zattir. Deli Dervis’in diger

ozelliklerini Kutlu soyle siralar:

“Kis boyunca hastalanan ¢ocuklart ottan, kokten yaptigi ilaclarla tedavi etmis,
kadinlarin goziinde evliyalik postunu kapmisti. Kerametse, iste keramet diyorlardi.
Sabahlara kadar camiden ¢ikmaz, ibadet eder, giin boyu oturmaz, ¢alisir; yediden

yetmise herkesin oniinde egilirdi.”*®

Deli Dervis, Kutlu’nun mutasavvifa bakisini 6zetlemektedir. Keramet, her
zaman tayyi mekan, tayyi zaman degildir. insanlara faydali olmak, Yaratanin sundugu
topraktan sifa bulup dagitmak da bir keramettir ona gore. Sir’daki seyhe bakildiginda da
onun giindiizleri tarlada ¢alisan, aksamlar tekke isleriyle mesgul olan bir tarikat seyhi
oldugu goriiliir. Kutlu hikayelerinde tasavvufa, tarikatlara ve mutasavviflara distan degil
icten bir bakisla yaklasmakta ve bu zaviyeden kendi diinyasini olusturan tasavvuf ve

miirsidin resmini ¢izmektedir.

%08 Kutlu, Beyhude Omriim, s.36.

269



Sir°da yer alan Her Ne Var Alemde adl kiigiik hikiyede Kutlu, Allah yolunda
diinyadan vazge¢me imtihanin1 yasamay1 bir akademisyenin tasavvuf yoluna girmesi
esnasinda yasadigi ikilem iizerinden vermektedir. Hikdyede seyhe intisap etmek isteyen

alime verilen cevap su sekilde anlatilir:

“Bir tarihte, bir dlim zat,bir seyhe intisab etmek istedi. Seyh dahi o dlim zata $oyle
dedi: ‘Sizde ¢ok kitaplar oldugun duyduk. Kendinizde bir ka¢ par¢a eser yazmis

imissiniz. Dogru mudur? O dlim zat ‘beli’ deyince, seyh bu defa soyle buyurdu: ‘Once

: - 1,609
kitaplarimizi suya atin, sonra buraya gelin”

Tasavvufta izlenilen yontemlerden biri de miiridin diinya malindan
uzaklastirilmasidir. Bunun cesitli yollar1 vardir: Miirid ya malin1 fakirlere dagitir, ese

dosta verir ya da gercekten denize atar.

Hayatin1 kitaplarina, okumaya vermis, Londra’da uzun bir tahsil hayatindan
sonra yaldizli bir doktora kazanmis akademisyen tasavvuf yoluna girmek isteyince
Efendi’den aldig1 bu cevap karsisinda ne yapacagini bilemez halde kendini, emeklerini,
kariyerini sorgulamaya baglar. Bu sorgulamada Kutlu’'nun Tanpinar’dan misralar
se¢mesi de tesadiifen degildir. Akademisyenin zahir ile batin arasinda arada kalmishgi
ile Tanpmar ‘mn Dogu ile Bati medeniyeti arasinda arada kalmis kahramanlan

benzesmektedir:
“Her sey yerli yerinde havuz basinda servi
Bir dolap gicirdiyor uzaklarda durmadan
Esya aksetmis gibi tilsimli bir uykudan
Sarmasiklar ve bécek sesleri sarmis evi
Her sey yerli yerinde; masa, surahi ve bardak

Sagolasin Tanpinar. Her sey yerli yerinde. Giizel. Lakin ben nerdeyim? Zamanin

neresinde. Hangi sarmasiklar sarip sarmaladr beni? Bocek sesleri dedigin, gecenin eg

899 Kutlu, Sir, s. 44.
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vakitlerinde tikir tikir kitaplari yiyip duran kitap kurtlart mi? Ben miyim?.. Simdi sen de
kalkap liitfen Efendi’den yana ¢itkma. Kitaplarima kiyyma. Zahir-batin ayrimina dalma.
Kitaplar beni bir yerden aldi, bir yere getirdi. Burasi muhakkak. Lakin nereye

getirdi?®*

Akademisyenin yaptigi muhasebeler sirasinda Kutlu “Kariyerim. Hep beraber
giiliimseyelim. Ka¢ para eder? Yazilanlar nereye gidiyor? "*'derken diinyaya ait olan
kariyerin, calisip ¢abalamanin, {invanlarin gelip gegici seyler oldugunu, asil ilmin,
gercek mutlulugun nefse hos gelen diinya nimetlerinden vazge¢cmekle miimkiin

olabilecigini hissettirmektedir.

Biitin bu muhasebeler sonucunda akademisyen Kutlu’nun ifadesiyle
“kendiliginde, yani verilmis bir karar olarak degil, olacak bir isin, bir hadisenin

k”ﬁlZ

olmasindaki s olara masaya yaklasir ve lizerinde ¢alistig1 on ii¢ sahifesi daktiloya

cekilmis makalesini alip sag elinin olanca giicii ile denize firlatir:

“Efendi’nin dedigini yapti. Simdi her neyse kendini gelip bulacak olan veya her neyse
kendinin gidip bulacag olan. Onu gidip bulmall...”™

Kutlu’nun bu hikayede temellendirdigi bu diisiince tasavvuf akidesinde velilere
verilen 6nemi gostermektedir. Velilik, tasavvufta 6zel bir makamdir. Bu makama ulasan
insan apayri bir kimlige, yetkiye ve sevgiye sahiptir. Bu yiizden veli Allah’in varligini
ispat etmede ve ildhi emirlerin hakikatini anlamada insanlar i¢in biiyiik delildir. Onlarin

insana uzanan elleri sayesinde irsat ve feyz yayilir, niceleri tevbe eder, hidayet bulur.®**

Bu biat sekli cesitli sekillerde gerceklesir. Bazen de hikayede oldugu gibi
diinya malindan siyrilmay1 simgeleyecek sekilde kitaplarini suya atarak olur. Tasavvufta
kitaplarini suya atma hadisesi Mevlana ile Sems arasinda da yasanmistir. Daha evvelden

tarikatligi, seyhligi, dervisligi benimsemeyen Mevlana Sems’in bir giin onun biitlin

®% Ae., 50-51.

I Ae., 51.

2 Ae., 54.

B3 Ae., 55.

%14 Dilaver Selvi, Kaynaklariyla Tasavvuf, 8. bs., Istanbul, Semerkand Yay., 2010, 5.225-228.
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°Mevlana’nin  Sems’in kitaplar hakkindaki

kitaplarin1 suya atmasiyla irsad olur.
sorusuna “Kil u kal” olarak cevaplandirdigi bu anektot “Her ne var Alemde”
Oykiistiniin hem basligi, hem de anlatisi ile ilgili diiglimii ¢6zmektedir. Sufilik yolunda
adim atan akademisyen i¢in kitaplar1 yani zahiri ilmi oniinde bir engeldir. Gergek bir
sufi olmak bu engeli ortadan kaldirmakla miimkiin olacaktir. Fuzuli’nin Ask imis her ne
var dlemde/ Ilm bir kil u kal imis ancak beytindeki diinya algis1 Kutlu’nun hikayesinde

bu sekilde serh edilmektedir.

Kutlu’nun hikayelerini olustururken, basliklarindan itibaren altta yliriiyen temel
bazi izlekler bulunmaktadir. Bu izlekler Kutlu’nun diinya algisini sekillendiren inang
sistemine ait kaynaklardir. Aramakla Bulunmaz hikayesi de basligindan itibaren okuru

Beyazit Bestami’nin hayatina, onun yagam algisina gotiiriir.

Oykii iki kahramanm arasinda gecen bir soylesi, roportaj seklinde
ilerlemektedir. Bunlardan biri anlatida isminin de zikredildigi {izere Mustafa Kutlu’nun
kendisidir. Digeri ise genglik yillarinda icki, kumar, eglence hayatina karismis daha
sonra Hoca Ragip denilen bir yakini vesilesiyle Efendi ile tanistirtlmis biridir.
Kahramanin Efendi’den 6nceki ve sonraki hayati birbirinden tamamen farklidir. Onun

hayatinin doniim noktasi olan Efendi’ye gotiiriilme bahsi su sekilde gegmektedir:

“Ben o geceyi hayal meyal hatirltyorum. Sarhos kafa. Efendi’nin biiyiikliigiine bak sen

ki, beni o halde kabul etti ve benimle bilhassa mesgul oldu... Eviadim dedi, i¢me

artik...Bak ¢coluk ¢ccugun da perisan olmus, niyet et, Cenab-1 Hakk'a sigin, niyet et... "™®

Kahramanin niyet etmesi onu daha 6nce isledigi giinahlardan alikoymaya baglar.
Sonrasinda Efendiye baglanir. Kisinin giinahlarindan tevbe edip Hakk yoluna donmesi
onun her yonden nasibini agar. Nitekim kahramana da boyle olmustur. Efendi’nin elini

tutan kahramanin her yandan nasibi agilmaistir:

“-Soylemesi ayip tickiz cocugu pes pese gelmisti. Anadolu isi bilirsiniz, oglan olmayinca

suratlar asiliyor. Bu da ayri bir dert idi. Siikiir Allah’a bir oglan verdi. .. E, elde yok

815 (Cevrimici) http://akademik.semazen.net/author_article_print.php?id=1195, 20 May1s 2013.

816 K utlu, Sir, s.63.
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avugta yok, ndna muhtag¢ hale gelmisiz, isler birden acildi. Yani nasil soylesem.

Tuttugum altin oluyor, diyeyim anla. Para oluk gibi akmaya baslady. "'

Mustafa Kutlu tasavvufu ¢ok iyi bilen, onu kavrayip yerli yerinde kullanan,
hayata bu zaviyeden bakan bir sanat¢idir. Bunu hikayelerinde islerken onlar1 asil amaci
yapmamig, modernizmle beraber diinyaya dalan insana 6ze doniis, hakikate ulasma
cagrist olarak ortak amaca hizmet eden bir ara¢ vazifesi yiiklemistir. Bu araglar kimi
zaman metaforlar, kavramlar, kimi zaman da g¢esitli vesilelerle karsimiza ¢ikan

mutasavviflar olmustur.

3.5. Tarikatlar ve Tekkeler

Tarikat ve tekke hayati Mustafa Kutlu'nun 06zellikle tasavvufi temali
hikayelerinde karsimiza ¢ikar. Ozellikle Si°da bir sorunsal olarak islenen tekke
yasantisini diizenleyen tarikat Melamilik’ten yola ¢ikarak olusan Bayramilik tarikatidir.
Calismanin son bagligi olan bu béliimde s6z konusu tarikatlarin hikayelerde ne sekilde
gectigi tespit edildikten sonra Kutlu’nun 06zellikle bu tarikatlar1 almasinin onun

tasavvufa ve tarikat olgusuna bakis ile ilgisinin olup olmadig1 belirlenecektir.

Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat:’nda Sahaflar Carsisi’nin adinda ardinda
bir nevi bitpazarim1 andiran hurdacilarla dolu olan bir sokagin ortasindaki Neyzenler

Kahvesi’ni tasvir ettigi boliimde “Galip Baba” adinda bir neyzenden sz eder:

“Galip Baba, nami diger Neyzen Bektagi, Melami ve Mevlevi’dir. Kafada yaz
kis takili bir takke...Beyazit Camii’ne namaza gittigi ve her namaz sonunda kendi
basina bir kdseye c¢ekilip uzun uzun zikrettigi zamanlar harig biitlin giiniinii bu kahvede

. . 5,618
geeirir.”

817 Ae., 5.67. i
818 Kutlu, Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5.123.
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Sir’da tarikat ve tekke yasantist hem zihni hem de pratik boyutta anlatilir. Geng
dervig dergahin basina gectikten sonra hizmette bir “gayret”, canlanmanin vukubulmasi

su climlelerle gecer:

“Gergi bizim bagimiz, bahg¢emiz, tarlamiz tumbumuz fazla sayilmazdi ama, Kadir
Meviam ¢oluk ¢cocugumuzu fazla vermisti. Efendim gibi miicerret bekar olmadigimizdan

bir hanemizi bekler olup, ren¢berlige devam ile bir de tekke hizmetini tizerimize aldik

ya; gelenin gidenin haddi hesabi tutulmaz oldu.”®*°

Bu sozlerle miirsidin tarikat anlayisinin da dairesi ¢izilmeye baslar. Bunun

akabinde bir de Hac1 Bayram’dan dortliik okunur:
“Nagehan ol sara vardim / Ol sart yapuir gordiim
Ben dahi bile yapildim / Tas u toprak arasinda”

Yani “Ansizin sehre geldim (erenler meclisine) ve sehri yapilir goérdiim. O
hizmette hamdim pistim kemale erdim”. Kutlu, meseleyi dallandirmadan,iki kelimelik
climlelerle anlatiyor, “Gayrete geldik” dedirtip Haci Bayram’dan bir dortlik

sOylettirmesi miirsidin intisabinin Bayramilik oldugunu gostermektedir.

Miirsidin intisabinin Bayramilik tarikati oldugu Haci Bayram Veli’den
okudugu bir dortliikkten ve hikdyede bahsi gecen dergdhin faaliyetlerine bakildiginda
Melamilik yolunda gittigi goriilmektedir. Melamilik ile ilgili en kapsamli calisma
Abdilbaki Golpinarli tarafindan yapilmistir. Golpinarli; Melamilerin diger tarikatlaerde
oldugu gibi cile, riyazat gibi diinyay1 terk etme anlayisinda olmadiklarini, bilakis biitiin
Melami seyhlerinin seyhiilislamliktan terzilige kadar c¢esitli meslek erbabindan
olduklarmi belirtir. Bu meyanda Melamiligin bir tarikat olarak addedilmedigi, aksine bir
nesve hali olarak biitiin tarikatlarin 6ziinde var oldugunu da agiklar. Bu yolda, herkesin,

bir is, bir gili¢ sahibi olmasi sarttir. Herkes elinin emegiyle, alninin teriyle yasayacak,

%19 Kutlu, Sir, s.10.
820 Kutlu, Sr, s.12.
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kimse, kimseye egilmeyecek, kimse, kimsenin sirtindan geginmeyecek, kesesine ortak

olmayacaktir. Vakif maliyle degil, el emegiyle yasanacaktir. 621

Bu bilgilerden yola ¢ikarak Si’da gen¢ miirsidin hem meslek, he de mesrep

hiiviyetiyle gelenege baglandig tespit edilebilir.

Melami seyhleri tekke, dergah kurumlagmasindan ziyade esnaf, ¢iftci, koylu
icinde teskilatlanmislardir. Siz’da da buna isaret edilmektedir. Kutlu’nun tasavvuf
algisinda diinyadan tamamen el etek ¢ekmek yoktur. Hikaye bu algiyr destekleyen

sOzler miirsidin agzindan sdyle nakledilmektedir:

“Bu kavl tizerine uzak dag koylerinden yiizleri giines ¢aligi dag gibi ihvan duyup
gelerek ve ova koylerinden dahi nice insanlar gelerek, bizimle birlik surti ile tag tasiyp
ayagt ile camur ¢igneyerek ise koyuldu. Hanemizin kiyicigina bir miitevazi, tekke ile bir
misafirhane insa ettik. Rabbim utandirmadi. Bu vesile ile gelenin gidenin hizmetini
goriir olduk; elin yiiziin yuyup, karmin doyurur olduk, kul eksiksiz olmaz deyip ne
giiciimiiz var ise ortaya dékiip yerleri hasir ile dosedik. Efendimizin himmeti ile bu isler

tamam olup biz dahi zikrullaha devam ettik. ”**

Nitekim miirsidin de dergdhin tamamlanmasi esnasinda zikre devam ettigini
“Efendimizin himmeti ile bu isler tamam olup biz dahi zikrullaha devam ettik"*%

sOzlerinden anlagilmaktadir

Kutlu, sdylesisinde tarikatlara bakis agisin1 verirken onu en ¢ok etkileyenin
Seyh Naksibendi ve tarikati oldugunu belirtirken, hikayeleriyle de ortiisen bir diisiince
olarak bunun nedenini giindiizleri ¢alisip kazanan, iyi yiyen, geceleri ibadetle mesgul
olan bir yol tuttuklar1 seklinde agiklar. Kutlu, tasavvufu ve onu yasamanin yolu olan

tarikatlar1 diinyadan el etek ¢ekip ziihd hayati yasamak seklinde yorumlamaz.624

Tasavufun zemin buldugu, ilerledigi diisiince sistemi olan tarikatlar ve onlarin

toplanma, ibadet mekani olan tekkeler Kutlu’nun hikayelerinde sik¢a yer almaktadir.

%21 Abdiilbaki Golpinarl, Melamilik ve Melamiler, Devlet Matbaasi, istanbul, 1931
%22 Kutlu, Sir, 5.12

23 Ae.

624 Yazarla yapilan sdylesinin ayrintilari “ek”tedir.
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Swr’da Kutlu’nun diinya algisini besleyen tasavvuf inanci ve bu inancin filizlenip boy
verdigi tekke yasantisini sosyal bir ¢oziiliis ¢ercevesinde vermektedir. “Disimizda olup
bitenlerden ¢ok i¢imizde olup bitenlerin énemli olduguna kaniim.” diyen Kutlu’nun
calismalar1 da bu diislincesine paralellik arz etmektedir. Zihin diinyasinin hamurunu
mayalayan Islam dini ve tasavvufi diisiince hasebince Kutlu, hikdyelerinde bu inancin
filizlendigi, boy verdigi sosyal hayatin diizenlendigi mekanlar olan cami ve tekkelere
ayrt bir 6nem verir. Bu mekanlar insanin fitratina doniisiin semboliidiir. Osmanl
medeniyetinin dogmasinda ve koklesmesinde camilerin yaninda o6zellikle tasavvuf
kiiltiiriiniin  hakimiyetini kazandig1 tekke ve dergdhlarin Onemi yadsinamaz. O
donemlerde sadece dini vazifeleri degil biitiin bir egitim hayatin1 igine alan bir
fonksiyona sahip olan dergéhlar, Kutlu’nun hikayelerinde modern hayatin dogurdugu
¢oziiliisten nasibini alir. Su°da tekkelerin islevi, siyasi ve ekonomik emellere ait olmasi
bir sorunsal olarak islernirken, Huzursuz Bacak’ta yurt disindan memlekete donen
kahramanin Istanbul’'un sevimsiz caddelerini, teknolojiyle, giiriiltiiyle yikanmus
semtlerini gezerken, sosyal islevi kalmasa bile onun i¢inin agilmasina, genislemesine
vesile olan, ona medeniyetini, 0zinii, fitratin1 hatirlatan bir mekan goriinimiine

bUrindr.
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SONUC

“Hikaye”bir edebi tiir olarak edebiyatimiza girdigi zamandan bu yana miistakil
bir formdan ziyade roman ile birlikte anilan, romanin alt tiirii muamelesi gérme gibi bir
talihsizlige sahip olmustur. Bu durumun olugmasinda edebiyatcilarin da roli biiyiiktiir.
Edebiyatgilar hikdye yazmayr roman yazmak ic¢in bir basamak olarak gormiisler, ilk
firsatta roman yazip hikdyeyi geri plana atmiglardir. Mustafa Kutlu, yoniini
hikéayecilikte sabitleyen ender yazarlarimizdandir. O, hikdyenin biitiin tekniklerinden
faydalanmig, uzun hikaye gibi romana kaymaya cok miisait bir zeminde bile bu

durusundan vazgegmemistir.

Mustafa Kutlu, hikaye yazarken dil, {islub ve bi¢gim ve temayi biitiinlestirmistir.
Bunu yaparken diinya algisin her tiirlii ideolojik sapmalardan siyrilarak toplum ve insan
ekseninde hikayelerine yansitmistir. O, sadece Tiirkiye’de ozellikle 1950’ lerden sonra
baslayan toplumsal degisime bir projektor tutmakla yetinmemis, toplumun mirasgisi
olan geleneksel degerlere, inancina, yasayisina sahip ¢ikmasi yoniinde direk ya da
dolayli yoldan gondermelerde bulunmustur. Bunlar1 yaparken de beslendigi bazi

kaynaklar oldugu muhakkaktir.

Kutlu'nun diinya algisin1 belirlemede tezini ortaya koymak icin beslendigi en
onemli kaynaklardan biri, modernizm ve buna bagh gelisen kapitalist ve sekiler hayat
tarzidir. Islam diisiincesinde diinya ile 6te diinya arasinda bir ayrim yoktur. Ahiret bu
diinyanin devami, hatta daha da giizeli niteligindedir. Ciinkii orada Allah’la bulusma s6z
konusudur. Modernizm, diinya ile Tanr1’y1 birbirinden ayirmistir. Bu diisiince sistemi
Miisliimanlarin da manevi niteliklerini dejenere etmis, onlari mensup olduklari
baglardan koparmustir. Iste bu kopusu Kutlu, hikayelerinde cesitli sosyo-Kkiiltiirel
temalarla islemektedir. Bu temalar; Yokusa Akan Sular’da kdyden kente gd¢ sonucunda
degisen insan, Yoksulluk Icimizde’de esya-insan iliskisi, Ya Tahammil Ya Sefer’de

mensubiyet baginin kopmasi, Bu Boyledir’de diinya algisi, Si’da tasavvuf, Tufandan
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Once’de siyaset, Uzun Hikdye’de mekan ve aidiyet, Chef’te konformizm vb. seklinde

tezahUr eder.

Kutlu’nun hikayelerinin en derininde ve temelinde yatan kaynak Kuran-1
Kerim ve hadislerdir. Mustafa Kutlu hemen buttn eserlerini Kuran ve hadis disturuna
dayandirarak bina etmis, diinya hayatini bu baglamda ele almistir. Onun hikayelerinde
‘diinya’ En’am Suresinin 32. ayetindeki “Diinya hayati sadece oyun ve eglenceden
baska bir sey degildir. Allah’in azabindan korunmak igin elbette ahiret yurdu daha
iyidir.  Diisiinmiiyor musunuz? "seklinde tezahiir etmektedir. Bununla beraber
hikayelerinde diinyaya bos vermislik de yoktur. Olay orgiisiinde, sahis tasavvurlarinda,
meslek gruplarinda diinya i¢inde olma; fakat diinyanin tuzaklarina yakalanmama

sorunsal1 islenmektedir.

Kutlu’nun diinya algisinda beslendigi diger gucli kaynak tasavvuftur. Fakat
tasavvuf algis1 diinyadan el etek cekmek seklinde degildir. Tasavvuftaki diinyaya eksik
bakmak, diinya ile ilgili mesguliyetlerini kalbinden ¢ikarmak ilkelerini hikayelerin derin
kurgusuna yerlestirmekle beraber din ile diinya iligkisini de gbéz onunde tutar.
Gazali’nin dedigi gibi Insanlara yaratanini, nereden gelip nereye gideceklerini unutturan
diinya mesgaleleri Kutlu’nun hikayelerinde dikkati yogunlastirdig: temel ilkedir. Ciinkii
ona gore insan1 yaratanindan uzaklastiran, 6ziine ve c¢evresine yabancilastiran, hakikat

yolunu tikayan bu diinya algisidir.

Bunlarin yaninda Mustafa Kutlu’nun hikayelerini olusturan diinya algisini
besleyen “insan” ve insanin fitrat1 gibi kavramlar, ¢ikis noktas1 Islam dinine dayanan
her insanin diinyaya Islam fitrati iizere gelmesi meselesi hikayelerin nirengi
noktasidir.Kutlu'nun kahramanlar1 diinya iginde olduklarindan fitrata mugayir
davrandiklar1 gibi fitrat1 takip de edebilirler. Bazen de ilkin yanlis yola saptiktan sonra
tekrar fitratin hakikat ¢cemberine dahil olurlar. Ne kadar sapma icerisinde olursa olsun

yaratiligtan/fitrattan kopma gostermezler.

Sonu¢ olarak Mustafa Kutlu, hikayelerinde Sark hikayeciliginden gelen
kissadan hisse ¢ikarma, az sozle ¢cok sey anlatma yoluna gitmis, bunda da oldukca

basarili olmustur. HikAyelerini yazarken Islami endiselerle hareket ettigini sdyleyen
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yazarin biitlin sonlarinda hissedilen kusatici tema bu diinyanin gelip geciciligi ve

insanin fanilik duygusudur. Mustafa Kutlu’nun diinya algisinin 6zeti budur.
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2010
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2011
2011
2011
2011
2011
2011
2012
2012
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2012

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati, 5. bs., Dergah
Yay.

Géniil Isi, Dergah Yay. 48, Tiirk Edebiyat1 Hikaye
Dizisi 3, Yayin Tarihi Yok.

Ortadaki Adam, Dergah Yay. 48, Tiirk Edebiyati
Hikaye Dizisi 3, Yaymn Tarihi Yok.

Bu Boyledir, 2. bs., Dergah Yay.

Metinlerle Osmanlilarda Tasavvuf ve
Tarikatlar, istanbul, Sir Yay.

Tufandan Once, 6. bs., Dergah Yay.
Arkakapak Yazilar, 5. bs., Dergah Yay.
Riizgarh Pazar, 8. bs., Dergah Yay.
Zafer Yahut Hig, 4. bs., Dergah Yay.
Chef, 6. bs., Dergah Yay.

Hayat Guzeldir, 1. bs., Dergah Yay.
Huzursuz Bacak, 7. bs., Dergah Yay.
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EKLER

“Mustafa Kutlu Ile Hikayeciligi ve Hikayeleri Uzerine Hasbihal”
Kadriye ALEV - Merve OKUYUCU

1 NiSAN 2013

Giiniimiiz Tiirkiye’sinin genel panoramasini ¢izer misiniz?

Diinya degisiyor ve bu degisimi yakalamak diinyanin ve Tiirkiye’nin ne tarafa
dogru gittigi konusunda fikir yiiriitmek Oyle kolay degil. Mesela bir tarim toplumu
olmus olsaydik ¢ok daha rahat konusuyor olabilirdik. Bundan 50 sene evvele kadar
tarim toplumuyduk. Ama Tiirkiye’nin yiizde 25’1 koylerde yasiyor, yilizde 251 sehre
gelmis fakat sehirlesememis koyliidiir. Bu Tiirkiye liberalleri i¢in kotii bir sey ama bana
gore ¢ok 1yl. Ciinkii ben antiliberalim, antiteknolojiyim, ilerlemeye, refaha karsiyim.
Bana bir gin sormuslardi koyliilleri ne yapmaliyiz diye, ben de rahat birakmaliyiz
demistim. Koyliiliikten nefret etme modasii rahmetli Ozal gikardi. O zaten Tiirkiye’yi
kiresel diinyaya, kiiresel kapitalizm katarma son vagonu atmaya galisti ve atti ve
bununla da évunuyorlar Tirkiye’de, bugiinkii iktidar da dahil. Bunun ¢ok iyi bir sey
oldugunu Tirkiye’yi gelistirdigini sOyliiyorlar ama benim gibi gelisme, refah, zenginlik
karsit1 olan insanlar buna kars1. Zenginlikle refah, o bildiginiz zenginlikle refah degildir
clinkii. Yani su anda vahsi kapitalizmin kurallar1 isliyor. Altta kalanin cani ¢iksin
anlayis1. Bizim tarim toplumu oldugumuz zamanlarda bir s6z vardi: “Agalik tiretmekle,
yigitlik vurmakla olur.” Simdinin agalar1 tam tersine maalesef. Benim i¢in énemli olan
dis ticaret, i¢ ticaret, cari agik vs. degildir. Ben aglik sinirina bakiyorum. Kag kisi var

asagida, niifusun kacta kag1 bunlar.
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Diinya gelirinin neredeyse tamamina yakin bir kismini girketler ayakta tutuyor.
Bana gore diinyayr artik devletler degil sirketler idare ediyor. Devletlerin bagindaki
adamlar1 da sirketler seciyor. Dolayisiyla bu sirketlerin laboratuarlar1 var, bilim
adamlar1 var, iniversiteleri, ordulari, teskilatlar1 wvar. Biitlin giicii ellerinde
bulunduruyorlar. Ayrica bir muhalefet lazimsa onu da biz yapalim diyorlar. Mesela bu
muhalif hareketlerden bir tanesi halkin ¢ok kolayca kanabilecegi bir harekettir. O da
siirdiiriilebilir  kalinma hareketidir. Kalkinma ama siirdiiriilebilir. Bu ¢evre
kuruluglarinin tezi sudur: “Biz konforumuzdan vazge¢meyelim, yanastifin zaman
batarsin, hem diinyay1 batirirsin, hem kendini.” Diinyanin toplu gidisatindan ve buna
dahil olmak icin c¢irpman Tiirkiye’nin bu politikasindan, gidisatindan hi¢ memnun
degilim, zaten Tirkiye’de ne fikir adami kaldi ne de fikir. Benim soylediklerim
toplumun genelinde makes bulacak laflar degil. Sen gercekei degilsin, derler ama zaten

gergekleri gormemiz i¢in gergeklerin disina ¢itkmamiz lazim.

Ben sokaktan gelen bir adamim. Ama benim en biiylik silahim ben bu toprag:
ve bu topragin insanlarini, degerlerini, nasil yasadiklarini, tanimamdir. Yani Istanbul
otogarina Dogu Beyazit’tan gelen bir otobiisiin bagajinda neler var bunlar1 ben

biliyorum ama bilim adamlarinin bildigini sanmiyorum.

Hikayelerinizde G¢ katman izleniyor. Birinci katmanda bir olay 6rgisu
var. Bir alt katmanda sizin de bahsettiginiz Tiirkiye’deki toplumsal degisim ve bu
degisim birey iizerindeki etkileri. En alttaki katmanda ise bunlarin hepsini
kusatan, zeminde bir yiik olarak tasiyan bir deger var ki o da tasavvuf diisiincesi.
Yani bu diinyamin gelip geciciligi, faniligi. Bu konuda sizin diisiinceleriniz

nelerdir?

Cok dogru tespit etmissiniz. Hikayelerimde fanilik diislincesi ¢ok vardir.
Hemen izah edeyim. Hepimizin birgok projesi vardir hayata dair. Bu isler ¢cok dramatik.
Bu fanilik duygusunu yenmek ancak velilere mahsustur. Biz daima kaybettiklerimize
cok fazla iiziiliiyoruz. Kazaninca da ¢ok fazla seviniyoruz. Halbuki kazandiran da
kaybettiren de Cenabi Hak’tir. Ona teslimiyetimiz olmadigi i¢in iiziintimiiz de
sevincimiz de fazla oluyor. Ben bunu tabii hikdyelerde acik sekilde yapmam. Onun

cikarimin1 okura birakirim. Bende daima bir iyimserlik, bir umut vardir. Umutsuz,
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bulanik, insanlara sikinti veren seylerden hi¢ hoslanmam. Gerilim, polisiye sevmem,
bilim kurgu hi¢ sevmem, ben romantik agk flimleri toplumsal meseleleri anlatan seyleri,

acik, anlagilir, bahar gibi seyleri severim. Tabiat bunlarin basinda gelir.

Sir hikiyesinde Bayramilik ve Melamilik tarikatlarnm o6rnek olarak

almanizin bir sebebi var midir?

Kast-1 mahsusla yapilmig bir sey degil. Sir hikayesi aslinda bir toplum
hikayesidir. Ben bunu cemaatler meselesi ortaya ¢ikmadan evvel bir sezgiyle yazdim.
Bununla da Ovinebilirim. Bir seyhin de drama diisebilecegini anlattim aslinda.
Etrafinda yine toplumsal konular var. Bir bilim adami var, siyaset adami var, medya
var, onlarin tarikatlara iliskisi, tarikatlar onlara ne veriyor, onlar onlardan ne almaya
calisiyor. Hikdyenin sonunda seyh ortadan kayboluyor. Bu sona tarikat ¢evrelerinden
cok kizanlar oldu. Dediler ki hi¢cbir seyh boyle cemaatini, tarikatini terk etmez. Ama o
da bir insandir bana gore. Onun da yasadig: diisiisleri, ¢ikislart var. O bakiyor ki ortada
bir diislis var, birakiyor, ama sonradan sembolik bir hikdye olan en son Giiz Giili
hikdyesinde seyh efendinin bir dag basinda yeniden bir tekke kurup seyri siiliikuna
devam ettigini goriiyoruz. Temelde anlattigim bir seyhin de drama diisebilecegidir ama
bu seyh toplumsal muhtevali bir seyhtir. Yani hem seyhin kendi drami var, hem de

toplumun tarikat ¢evresiyle olan iliskileri var.

Sir’daki tasavvuf diisiincesinde diinyadan el etek c¢ekmek degil de
gindiizleri tarlada vs. cahsip geceleri tekke isleri ve ibadet gozlemlenmektedir.

Bunu Kutlu’nun tasavvufa bakis acisi olarak degerlendirebilir miyiz?

Tabiki. Bir¢ok insana tasavvuftan bahsedildigi zaman bunlar yan gelip yatan,
yiyip igen, ibadet eden anlasiliyor. Bu bdyle degil. Seyh Naksibendi bu noktada 6rnek
aliyorum. Onun yasadi1 yerlerde kayist yetisiyormus, sabahtan aksama kadar
calisiyorlarmis, o da kendini diger insanlardan ayirt etmeden calisip aksam yemekten
sonra zikir halkast kurup ibadetle mesgul oluyormus. Hatta ¢alismayani tekkeye
almadig1 sdylenir. Yemek yerken iyi yemeyenlere de ¢ok kizarmis. lyi yiyeceksin ki iyi
calisasin, yani aslan gibi yiyeceksin aslan gibi ¢alisacaksin. Bizim bildigimiz miskin

tasavvuf cevrelerinin disinda bir adam kendisi. Cok da etkili ayn1 zamanda. Biitiin
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miiridan1 Anadolu’ya yaymistir. Yani Seyh Naksibend’e ben ¢ok hayran oldum. Benim
benimsemek istedigim tasavvufu yasayan bir adam kendisi. Insanlardan ayr1 olmayan,
onlarla beraber diislip kalkan. Bizim seyh de aslinda 6yle bir adam. O bu goreve layik

olmadigini sdylese de Cenab1 Hak ona bagka bir gorev veriyor.

Sosyoloji olarak genel bir goriis var tasraya bakis acisinda. Merkez tasra

kavramu ile ilgili. Sizin bu konu hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Merkez tasra meselesi Batinin gelistirdigi bir proje. Bunu Serif Mardin ¢ok
isledi. Osmanli’da merkez tagra ayrimi yoktu. Mesela sair Nabi Urfa’dan geliyor. Sair
Nef’i Izmir’den geliyor. Ikisi de Istanbul’u salliyor. Demek ki ¢evre o kadar bos degil.
Osmanli’da standartlar aras1 fark ¢cok degildir. Tabi ki merkez belirlidir ama konaklara
baktiginizda Istanbul’daki bir konagin aymsmm Erzincan Kemaliye’de gdrmek
miimkiindiir. Egin, Kemaliye’deki konaklar Erenkdy’deki Beylerbeyi’ndeki konaklara
esdegerdedir: Ahsap, islemeli... Sokaklar piril piril. Demek ki tagra dedigimiz yer de
bos bir yer degil. Osmanli’da ¢evre merkezi, merkez c¢evreyi besliyordu. Bakin
Osmanli mutfaginda neler var: Cerkez tavugu, Arnavut boregi, Arap asi. Bunlarin hepsi
cevre. Ama sonugta ne deniyor: Istanbul mutfagi. O zaman da istanbul siirekli go¢ alan
bir yer. Istanbul bunlar1 topluyor, ama ona bir sekil semal veriyor. Baskent kiiltiirii
veriyor. Kerkiik, Harput, Urfa’da yapilan musiki Istanbul’da yapilan musikiden geri
degildir. Zilfiin gorenlerinin bahti siyah olurmus, tek ziilfiinii géreydim bahtim siyah
olaydi diye Harputlu Hayri diye bir sairin misralarina baktigimizda, Serif Bey’in dedigi
gibi kesin bir merkez tasra ayrimi yapmak s6z konusu olmadigini goriiriiz. Ama bugiin
boyle degil. Cumhuriyet kendi seckinlerini ¢evresinde toplamis, kendi ideolojisini
cevreye yaymaya kalkismistir. Kotli olan su; ¢evredeki kiiltiir kalmamis. Bugiin ne
Sebinkarahisar, ne Arapgir, ne Kemaliye, ne Ergani kalmistir. Cumhuriyet ne kendisi
bir sey yapabildi, ne birakt1 baskalar1 bir sey yapabilsin. Iki arada bir derede kald1. Bana
gore aslinda biz halen kii¢iik bir Osmanliyiz. i¢imizde hald Bosna’dan daha fazla
Bosnak var, Arnavutluk’tan daha fazla Arnavut var, Cerkezistan’dan fazla Cerkez var.
Hatta buna Ermenileri de ekleyebiliriz. Altmis binden fazla Ermeni var su anda. Ama bu

zedelenmis, 19. yiizyilla her seyiyle yipranmigs bir Osmanli.
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Tasra sikintis1 diye gelisen bir kavram var. Bu baglamda baktigimizda
ashinda tam tersini soyliiyor ve anlatiyorsunuz. Hikayelerinizde tasra alin teri ve
calismanin yeri. Tembellikten ziyade tefekkiir olarak aliyorsunuz bu durumu diye

tespit etmek mamkian madar?

Bunu bir ruh hali olarak aliyorlar. Cografya disinda. Tasrada niye sikilsin
insan. Bir diinya is var. Tasra sikintis1 Batici, laik, kiiclik burjuva aydinlarin alistiklar
metropoldeki  konforun  ellerinden  kagacagi  korkusundan  kaynaklaniyor.
Eglenebilecekleri, kadin erkek iliskilerini serbestge yasayabilecekleri bir yer yok. Bizim
ahlakimiza, orflimiize, gelenegimize ters adamlar oldugu i¢in tagraya gittikleri zaman
sikiltyorlar normal olarak. Yabancilagsma duygusu yasiyorlar. Camiye gitmez, cemaate
karismaz, ibadetle mesgul olmaz. Benim anlattigim tasra 50’li yillar. Simdi Dogu
Beyazit’taki ¢obana bakiyorsun giydigi tisortiin iizerinde Boss yaziyor. Babasi diin
Stokholm’dan gelmis. O eskidenmis, tasra yoksunlugu falan. Benim anlattigim 50 li
yillarin tagrasi dingin, durgun ama alttan alta ¢ok zengin, derin. Onu dile getirdigim

yazilarim da var. “Kasabaya ne oldu gibi”.

Hikayeleriniz kdyden daha ziyade kasaba eksenli. Bunun bir sebebi var

midir?

Kasabay1r merkez aldim. Ciinkii Sezai Karako¢’un dedigi gibi esnafi, esrafi
miudiirli, memuru en iyi gorebilecegimiz yer orasidir. Orada her seyin foyas1 meydana
cikar. Biiylik sehir gibi saklanamaz. Seffaftir. Dolayisiyla degerler, her sey ortadadir.
Tabii benim bahsettigim 50 li yillarin kasabasi. Insanimizin degerlerini, tabakasini ve
ziimrelerinin nasil bir yer tuttugunu anlamak ic¢in kasabaya bakmak lazimdir. Mimari,
yerlesim de orada c¢ok daha sarihtir. Ama dedigim gibi bugiin artik bunu izlemek
miimkiin degil. Kasabalarda artik bulvarlar var, o miskin parklar var, selaleler var.
Kasabaya gidiyorsun, ayni sehir. Mimarisi de degisti. Simdi sehirdeki binalarin aynisi
var. Kooperatif evleri yapiliyor. Kasaba hiiviyetini kaybetti. Tabi ki gecmiste neydik,

bugiin neyiz kiyasin1 yapmak i¢in ben eski kasabalar1 veriyorum.
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Mustafa Kutlu hikayesi nasil olustu?

Benim ilk iki kitabim Ortadaki Adam ile Géniil Isi. Onlar1 bastirmiyorum. Bu
ikisini yazdiktan sonra Tiirk edebiyatini arastirdim ve yazdiklarimin vasat oldugunu
gordiim. iki sene ara verdim yazmaya. Bu zaman zarfinda neye dayanmam lazim
geldigini tespite ¢alistim. Tabii ge¢mise dondiim. Gazavatnameler, menakibnameler,
Ibrahim Ethem kissalar1 okudum, onlarin dilinden bir seyler katmaya calistim. Sir
hikayesinin baslangicinda o ¢ok bellidir. Biitiin sark ve Islam diinyasin1 kapsayan bir
hikaye tarzinin var oldugunu anladim. Onun ad1 Sark hikayesidir. Sark hikayesi denilen
sey, kesretten vahdete, parcadan biitline giden bir yapidir. Bunun en bariz Ornegi
Mantiku’t-Tayr’ dir. Orada otuz kus Simurg’u bulmak iizere Kaf Dagi’na giderler. Her
kusun ayr1 hikdyesi vardir. Hepsini birlestirdigin zaman onlarin hikayeleri ortaya
cikiyor. Yani kesretten vahdete gitmis oluyor. Ibrahim Ethem kissalarinda da onun
biitiin hayat1 anlatilmiyor. Onemli olan yerleri anlatiliyor. Bati romanindan ayr1 olarak
Sarkta sozii azaltmak 6nemlidir. Bu yiizden siirde daha 6ne ge¢mislerdir. Sark edebiyat1
sanat¢ilart fazla sézden hoslanmazlar, gevezelik yapmazlar. S6zli misra derecesinde

anlatmay kafi bulurlar.

Sark hikayesini bulunca bu benim yazi tarzim dedim. Fikir olarak da tasavvuf
diisiincesinden beslendim. Bunun en giizel 6rnegi Bu Boyledir kitabimdir. Ayetleri,
hadisleri kullanmam da aslinda suuraltindan hikayeye akan seyler. Sevgili Fatith Andi
bunlar1 buldu ¢ikardr sagolsun. Hatta “Bu Boyledir” de ifade olarak Kuran’dan alinma.
Burada yeni mazmunlar almam gerekti. Gelenegi yenilemezseniz o gelenek kurur.
Gelenegi yenilemek icin yeni mazmunlar buldum. Diinya metaforu olusturdum.
Lunaparki diinyaya benzettim. Diinyanin iki kapisi vardir. Birinden girilir birinden
cikilir. Hayat da iki kapilidir. Dogum vardir 6lim vardir. Diinya hayati bir oyun ve
eglenceden ibarettir. Eger siz buna kendinizi kaptirirsaniz yolunuzu bulamazsiniz.
Hikayedekiler de kendilerini kaptiriyorlar yollarin1 bulamiyorlar. Boyle bir¢ok metafor
var i¢inde. Tasavvufu bilmeyen bu kitab1 anlayamaz. Disaridan bir ailenin lunaparka

gezisini anlarlar sadece. Neden parktan ¢ikamiyorlar, onu da ¢ikaramazlar.

Boyle bir bilmece de “Mavi Kus” isimli eserimin sonunda vardir. Aslinda

sinemaya dair bir kitaptir. ( Ben sinema ile ¢ok ugrastim. Ancak sinamacilik sektoriinde
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amator olarak kaldim ¢ok dahil olmadim. On sene resim ile ugrastim, futbol oynadim.
Edebiyat hi¢ aklimdan ge¢cmiyordu. Cok sonradan edebiyata intikal ettim. ) Sinema ile
hayatin, sinema ile gercegin birbirine gegmesidir. Orada bir mahkiim var, jandarmalar
tarafindan bir aragta gotiiriiliiyor. Aslinda bu adam, filmde mahkim roliinii oynayan biri
sadece. Bu adamin gercek yasaminda kanlilar1 var, bu adami ariyorlar ve izini
buluyorlar. Filmde mahk(m roliiyle oynadigin1 &greniyorlar. Kanlilar bu filmin
yonetmenine gidiyor ve filmde oynamak istediklerini soyliiyorlar. Yonetmen adamlarin
tiplerine bakiyor, salvarli malvarli tam istedigi gibi adamlar. Yonetmen adamlarin
isteklerini kabul ederek onlara da mahkiimun bulundugu araci takip eden adamlar
roliinii veriyor. Adamlar o araci takip etmeye basliyorlar. Evet, bu bir sinema filmi fakat
adamlarin gergek bir amaglar1 da var. Kararsiz kaliyorlar ve bir mola yerinde bu durumu
goriisiiyorlar. Kimisi vazgeciyor kimisi daha sert bir tutum igerisinde vazgegcemeyiz
diyor. Sonra tekrar film bagliyor. Ve istasyona gelindiginde film sona eriyor. Ve herkes
dagiliyor. Mahkiim olan adam da dinlenme yerinde ¢ay i¢iyor. Adami takip eden
kanlilar mahk@im olan genci rollerinin yani sira gercekten takip ettikleri i¢in vuruyorlar.
Ve at nal sesleri olay yerinden uzaklastiginda yonetmen uyaniyor. Durumu anliyor ve
“biz ne yaptik” diye hayiflaniyor. Ben nasil oldu da farkedemedim, anlayamadim
pismanligini yasiyor. Sinema filmini ¢ekmeye ne kadar kaptirmisim ki hayatin gercegini
goremedim hezeyanini yasiyor. Eserimin son kisminda yani tam burada sinemanin
uydurma oldugu hayatin daha Onemli oldugu vurgulaniyor. Zor ¢dziilecek bir

bilmecenin agiklamasi da budur.

Okudugumuz birka¢ makalede bununla ilgili edebiyatcilarin yaptiklar
yorumlar mevcut. Diinyanin sinema gibi oyundan ibaret oldugu, asl olanin 6liim

gercegi ile diger hayatin oldugu gibi...

Evet, bu eser soylenen yorumlara yakindir. Asl olan gercektir. Buradan yola
cikarak sanat bir uydurmadir, kurmacadir. Bizi hakikate gotiirmez. Fakat hakikate giden
yolda bizim kalbimizi acar. Bizi hakikati kabul etmeye hazirlar. Rikkat getirir,
merhamet getirir, sefkat getirir. Sanat bizi terbiye eder de diyebiliriz. Fakat hakikate din

ile ulasabiliriz. Dinin de en son noktasi duadir. Duanin da en son durdugu nokta

299



secdedir. Secdede yapilan dua kabul edilir, geri ¢evrilmez. Yalniz halisane secde

olmalidir.

Dolayisiyla ben sanattan ziyade hayati Onemseyen, sokaktan gelmis bir
adamim. Misal, bir agaci tasvir etmektense o agacin golgesinde oturup dinlenmeyi
severim. Bir agk1 anlatmaktansa gergekten asik olmayi isterim. Onemli olan hayal degil
hayattir, yasanandir. Kitabin i¢indeki sanat bizi uyandirir ancak hayati okumak, onu

kesfetmek ¢ok daha miithimdir.

Tasrada mekanin yaptigi ruh ile tasra ruhunun yaptig1 mekini caminin
merkezde oldugu bir meydanla veriyorsunuz. Bu Batih anlamda bir meydan degil.
Islami cercevede bir meydan, her seyin yine dine agildif1 camiye acildig: ve o

cercevede caminin avlusunda hemen bir sosyal ortamin bulundugu...
Cami cemaati birlestiren bir yer. Hatta cami avlusu meydan sayilir.
Tasra mekanlarindan biri olan istasyon bu baglamda nedir?

Istasyon benim 6zelim. Benim bes alt1 yaslarim, 1ss1z bir tagra istasyonunda
gecti. Tek bir cocuktum ben. Bir kdpegim vardi. Bes alt1 yaslarinda o tasra istasyonunun
bulundugu 1ssiz tabiatla hasir nesirdim. Tabiat agki bana o yillardan kalmistir. Bir de
dumanli trenler. Dumanl trenlerin benim hayatimda ¢ok onemli yeri var. Hep ona
donerim, onunla birlikte ¢ocukluguma. Tren benim i¢in gorseli estetigi bulunan giiclii
bir objedir. Ormanlar1 kiskirtarak gelmesi, dumanlar1 savurarak istasyonda durmasi,
yolcularin inmesi gibi gorseli zengindir trenin ve istasyonun. Hatta pek¢ok sinemaci bu
yoniiyle treni ve istasyonu mekan olarak kullanmistir. Ayrica istasyonlar kavusmanin da
ayriligin da vuku buldugu yerlerden biridir. Bir istasyonda gegen “Hiiziin ve Tesadiif”

cok sevdigim bir hikayedir.

Demiryollarina 6énem verilen yillarda, beyaz dumanl trenlerin kurumlari, tozu
dumani c¢ok olmasma ragmen istasyon lokantasi veya istasyon gazinolari olurdu.
Ustiinde olmazsa olmaz cigegi olan beyaz ortiilii masalar gdz alictydi, herkes aksam
oldugunda oraya gider, tasra i¢in bildiginiz gezinti yeri olurdu. Ayrica istasyon

insanlarin duygularim1 en yogun yasadiklari yerlerden biriydi. Ugurladigi birinin
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ardindan gozyast dokenler, mendil sallayanlar. Yahut uzun bir ayriliktan sonra
kavusanlarin seving gozyaslari, mutluluklari... Diyebilirim ki simdiye nazaran eskiden
hiiziinler, sevingler ¢ok derinden yasanirdi bunun en somut yasandigi mekanlardan
biridir istasyon. Simdiye nazaran dedim ciinkii duygularimiz eskisi gibi ¢ok giiclii
degil. Ac1 ¢eken 1zdirabi olan biri birka¢ giin sonra ciftetelli oynayabiliyor mesela.
Dolayisiyla eski asklar, dostluklar, eski insan miinasebetlerinin saglamligi, derinligi
yok, artik. Bu ne yazik ki ¢ok basitlesen hayatimizin tezahiiriidiir. Hiz ve haz pesinde
kosan insanlarimiz ne yemekten tad aliyorlar ne de duygularmi tam anlamiyla
yasayabiliyorlar. Ayakiistii asik olup sonra o agki ayni hizla bitiren insanlar hayat
vitrinini siisliiyor adeta. Giinlimiiziin insanlart her seyi koksiiz, doymak bilmeyen bir
istaha sahip olarak yasayan bir tiikketim toplumunu olusturmustur. Eskiden bdyle

degildi.

Sehre tasinan bir tasra, gecekondu var. Kanayan bir yara sehrin
icerisinde. Gecekondu mahallesindeki o yapilanma o tasradaki degerlerle, tasra

gelenekleriyle ortiisen bir noktada mdir sizin igin?

Ayni zamanda ortiisen ve degisen, bulundugu sehirden de nasiplenmeye ¢alisan
insanlar var. Arabesk miizik ve arabesk hayat tarzi Cumhuriyet tarihinin en otantik, en
kendiliginden olan bir olgusu. Cumhuriyet tarihinde bir miizik iirettiysek ger¢cek mizik
arabesktir. O insanlar i¢in degerlidir. Ciinkii gercekten karsiligi vardir. Onun igin
“Baba” diyorlar adama. Uydurma bir miizik degil yani. Ondan evvelki tiirkiilerimiz
onceki topluma ait, tarim toplumunu yansitan parcalardir. Hep eskilerden bahseder.
Hasretten, gurbetten bahseder daha ¢ok. Simdilerde yeni tiirkii tiretmek artik ¢ok zordur.
Bakiniz Tiirk musikisi de Oyledir. Eski insani, o insanlarin hislerini, yasam tarzin
anlatir ve yansitir. Eskiye gore yeni bir sey iiretemedik Cumhuriyet Tiirkiyesinde.
Disaridan gelen tiirlerin disinda kendimiz sadece arabeski iirettik. Kendi bagrimizdan
kopan miizik, arabesktir o da gecekondularda yasayan tasra insanini anlatir. Gecekondu
ahalisini sehir i¢in kanayan yara olarak gorsek de o ahali kendisinden yasam tarzindan
cok memnundur aslinda. Diyelim kdylinli oraya tasimistir sz gelimi bahgesi vardir,
bahgesinde tavuklari vardir. Siki miinasebette oldugu komsular vardir. Yere serer

halilarin1 yikarlar, mahallede yasadigi i¢in ¢ok fazla trafik yoktur, mahalleler dedik ki
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akrabalar, yakin tanidiklar bir arada toplanmistir. Sehrin karmasasindan ve
yalnizligindan uzak dayanisma halindedirler. Dolayisiyla gecekonduda yasayan tasra
insanina higbir zaman aciyarak bakmadim ben. Onlarin orada ¢ok samimi, tatli hatta
sehir insanma gore imrendirici bir hayat siirdiiklerine inaniyorum. Sehir insanindan

daha mutlu insan profilleri vardir o mahallelerde.

Bu siirecte insanlarin yasadigi en biiyiik problem olan yabancilasma ile
tasralilik olgusu genelde olumsuz anlamlarla kavramlastirihyor ve bagdastiriliyor,

sizin bakis acimiz nedir?

Bu tasraliligi olumsuz sifatlarla ananlar ve yayanlarin kimler oldugunu
sOyledim. Onlar kendi gelenegimize ve kiiltiiriimiize yabancilasmis vakumlanmis olan
beyaz Turkler. Onlar hakim kultlr ve hdkim sermayenin adamlari oldugu i¢in, onlarin
sOzli geciyor. Sozleri gecen insanlar olduklari i¢in de tasra insanini lanse etme
bicimlerine herkes inaniyor. Halbuki gercek durum boyle degil. Mesela ben gecenlerde
yazdigim yazida “Bizim toplumumuza erkek mi yoksa kadin m1 egemendir?” sorusunu
“kadin egemen toplumdur”, diyerek yanitladim. Fakat bu bahsini ettigimiz hakim
kiiltiiriin insanlart bunu kabul etmiyor. Tam aksini savunurlar. Karadenizin kadminin
erkegine gore ne kadar cesur oldugunu, soziinii gecirdigini bilmiyorlar. Bizde s6zl
gecmeyen kadinlar daha ¢ok giineydogu bolgesinin kadinlaridir. Onlarin {izerinde de
Arap tesiri vardir ki o bdlgede ¢ok Arap yasar. Anadolu kadinina baktigimizda ise
yazdiklarimi ispatlayan kadini goriiyoruz, her seyi idare eden, yoneten, sdziinli geciren,

her isi yapan, her ¢ileye gogiis geren, cesur kadini goriiyoruz.

Tasrayr yapan seyin, -elbette bahsettiginiz ellilerin tasrasi- geleneksel

degerler olarak o ruhun somutlastigi mekén olarak gorebilir miyiz?

Simdi degil ama gecmiste gorebiliriz. Ciinkli gegmiste bizim sehirlerimiz de
tarim toplumu oldugu i¢in sehirlerin de kdylerden farki yoktu. Ben sahsen yasadim.
Ellili yillar o sekildeydi. Neredeyse her sehrin yanibasinda Baglar diye bir semt vardi.
Diyarbakir’da bile var, Baglar semti. Yaz oldu mu, sehir ahalisi Baglar denen o semtlere
gocerdi. Esnafi, memuru... Herkes. Baglar’a gider orada toprakla mesgul olurdu. Orada

motorlarla, merkeplerle, bagda bah¢gede mesgul olurlardi. Refik Halit de anlatir bunu,
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Memleket Hikayeleri’nde. Seftali bahgelerinin hikayesi vardir. Orada bu konu ¢ok
carpici bir sekilde anlatilmistir. Orada dut kurutur, meyve kurutur, sebze kurutur,
pekmez yapar, kislik yiyecegini hazirlar; tarla varsa, sular, eker. Cocuklar ise tamamen
dogal ortamda organik yap1 icinde yetisirler. Insanlar yediden yetmise hayvanlarla,
toprakla, bag bahgeyle yani tabiatla igigedir. O yillarda sehir heniiz tabiattan
kopmamuistir. Birak kasabayi, koyli; sehirler tabiattan hi¢cbir zaman kopmamistir. Ama
maalesef sehirler genisledikge o bag yerleri, bag evlerinden eser kalmamistir. Bir tek bu
yapilagmaya kars1 eskisi gibi varligin1 koruyan Kayseri olmustur. Talas beldesinde hala
o bag evleri eski glizelliginden bir sey kaybetmeden ayakta durur. Yapilasmaya izin
vermemisler, apartman yapilmamistir mesela. O Talas’in baglar1 hala yemyesildir. O
yapiy1 gormek i¢in Kayseri’ye gidin mutlaka. Eski giizellikler beni meftun ediyor. Onun
icin ben mesela banaTiirkiye ve Tiirkiye disinda gezmek istediginiz, gérmek istediginiz
neresi var, diye sorsalar; ben hichir zaman Japonya veya Amerika demezdim.
Yurtdisina kars1 bir merakim da yok ama Bosna, Dubrovnik, Isfahan beldelerini gérmek
isterdim. Fakat biitliin bunlardan evvel ben kendi memleketimde bu yapinin kalintilart
olan evleri gérmek istiyorum ki kafama, kanima tam islesin. Kastamonu’yu gormek
istiyorum mesela. Neden gormek istiyorum, ge¢miste ne idi, bugiin ne oldu? O hayati
m1 esas almaliy1z bu hayatt m1? Tiim bunlarin karsilastirmasini yapmak i¢in istiyorum.
Peki, ge¢gmise donebilir miyiz? Hayir, donemeyiz. Ge¢mise donmek diye bir sey yok

ama ge¢misten alacagimiz ilhamlar ve dersler olduguna inantyorum.
Mustafa Kutlu, kendi hikayelerini nasil degerlendiriyor?

Benim edebi yolculugumda ugradigim bazi duraklar olmustur. Sark hikayesini
bulduktan sonra ve de Erzurum’da okumus olmamdan dolayr ki o donemlerde
Erzurum’da geleneksel hayat siiriiyordu. Asiklar kahvesi vardi. Orada halk hikayesi
anlatanlar vardi. Behget Mahir diye biri vardi. Muhtesem bir anlaticiydi, bir ay boyunca
Koroglu'nu anlattigini bilirim. Koroglu ile ilgili sadece kirk tane hikaye biliyordu. Yine
bu kahvede asiklar atigmalarini yapardi. Ben orada Halk hikéayeleriyle tanistim.
Bilindigi iizere edebiyatimizin divan ve halk olmak {izere iki vadisi vardir. Ben “Uzun
Hikaye”den itibaren Asik edebiyati vadisine girdim. Yani anlatim dilini yazi diline

cevirmeye calistim. Bu zor bir isti, kolay degildi. Ama okuyanlar ¢ok hoslandilar,
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meddah tarzi anlatimi oldugunu diisiindiiler ama bu dil halk hikayesi diliydi. O uslubu
ben de cok sevdim ve benimsedim. Hala da o uslubu sirdiriiyorum, seviyorum da

kendime de ¢ok yakin buluyorum.

Bir grup hikaye, tasavvuf temali olan ilk bastaki “Sir, Yoksulluk I¢imizde, Bu
Boyledir” gibi olanlar daha c¢ok entellektiieldir. Tasavvufu, divan edebiyatini bilen
insanlara hitap eden rafine hikayelerdir. S6zli gelmisken hikdye ile Oykii arasindaki
farki da soyleyeyim. Oykii tamamen uydurma bir seydir. Katiyyen kullanilmamasi
gereken bir seydir. Bunun bilimsel izahin1 Hece dergisinin Oykii sayisinda M.Kayahan
Ozgiil’iin yazdigi uzun makalede gorebilirsiniz. O makaleyi okudugunuz zaman
anlarsiniz ki bu 6ykii sozii tamamen uydurmadir. Kelimenin hicbir sekilde karsilig
yoktur. Hikaye demek, bana bir hikaye anlat demek; bana bir olay anlat, demektir.
Hikayede olay 6gesini dnemserim, olay hikayesini dnemserim, hikayenin icinde olay
yoksa yine ondan da hikaye ¢ikar; ama olay hikayesi gibi degildir, daha zordur. Benim
hikayelerimin ise iki tane ana arteri vardir. Biri divan edebiyati tasavvuf yolunda
yiiriiyen, digeri de tasavvuf yolunda yiirliyen ama halk edebiyatindan 6zellikle de halk
hikayelerinden neset eden onun anlatim esaslt 6zelligini, yazi esash 6zellige ¢eviren iki

ana arterde yiiriiyen bir yapi tarzi bir Tiirk¢e var, benim hikayelerimde.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in yekpare zaman anlayisina atifta bulunarak
zaman kavramina deginmissiniz birka¢ yerde. Buradan yola ¢ikarak zaman bakis

acimzi ogrenebilir miyiz?

Zamani ben ruh kelimesi ile es anlamda goriiyorum. Kuran-1 Kerim’de Hz.
Peygambere buyruluyor: “Sana ruhtan sorarlar. Oysaki ruh bizim katimizdadir.” Ruh ile
cok ugragsmayin deniyor, esasinda burada. Ruh meselesini biraz meskut geciyor, ruhun

ne oldugu konusu kolay anlasilacak bir konu degildir.

Zamani da ben ruh gibi goriiyorum. Hatta zamanin ruhu derler ya... Sanildigi
gibi zaman saat gibi bir sey degildir. Saate tabi degildir. Sofistike olarak, metafizik
olarak zamandan ne anliyorsunuz, derseniz, ruhtan ben bir sey anlamadigim gibi

zamandan da bir sey anlamiyorum, cevabini veririm. Zaman; kolay tanimi yapilacak bir
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sey degildir. Siir de Oyledir, mesela. Ele avuca sigdiracagimiz tarifini yapmak cok

zordur. Mutluluk 6yledir, ask dyledir. Bunlarin tarifi miimkiin degildir.
Peki yekpare zaman nedir?

Yekpare zaman, yaradilistan mahsere gectikten sonra Oteki diinyayr da igine
katmaktir ki devaminda ne olacak onu da bilmiyoruz. Onun sembolii, ifadesi diyebiliriz.
Ben diinya ile ahireti ayiranlardan degilim. Ben arada bir kap1 bile gérmiiyorum. Burada
bagka tiirliiyliz. Bir insan nasil ki dogar, biiyiir, yaslanir; diger hayat da bunun
devamidir. Ayn bir ifadesi ya da parcasi degildir.

Hem yazilarimz hem de hikéyelerinizde bir teziniz var: *“Kanaat
ekonomisi ve tarim toplumu” Ancak gelenegi o noktadan yakalayip tekrar bu
sekilde kendi icimizde kurarsak o zaman istenilen noktalara gelebilecegimizden

bahsettiniz. Kanaat ekonomisiyle tam olarak neyi anlatmak istiyorsunuz?

(Carsamba giinii bu konuyla ilgili yazim cikacak. O yaziyr mutlaka okuyun.
Orada sizi bu konuda aydinlatacak ¢ok sey var.) Ben iktisatg1 degilim ancak kanaat
ekonomisi dendiginde kaba hatlartyla sunlar1 diyebilirim. Kanaat en tiikenmez
hazinedir. Az ye, az konus, az uyu. Tiiketim toplumunun karsisinda olan bir tutum bu.

Yani siikredeceksin, sabredeceksin.

Bir makalede soyle bir bashk vardi: “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde
Bir Diis Olarak Gelenek” Gelenek bir diis miidiir?

Kim yazmis? (Mustafa Kutlu bu soruyu tebessiimle karsiliyor)

Degerli vaktinizi bize ayirdiginiz icin ¢ok tesekkiir ederiz. Bizler adina cok
verimli ve istifadesi bilyiik bir soylesiydi. Ayrica bu calismalarimiz vesilesiyle
sizinle tanisma, hasbihal etme firsatim buldugumuz icin ¢ok mutluyuz. Tekrar

tesekkiir ederiz.

Ben tesekkiir ederim. Tirkiye’deki toplumsal degisimin bir dinamigi

genglerdir. Her ne kadar isin baginda orta yaslilar olsa da gencler gelip onlar diskalifiye
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edeceklerdir. Siz genglerle konusmak, onlarin fikirlerini almak benim igin de 6nemli.

Keyifli bir sohbetti. Dualarinizi bekliyorum.
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