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BEYAN
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herhangi bir kismmin bu iiniversite ya da baska bir {iniversitedeki bagka bir tez

calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.
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NESATi DiVANI’NDA SEVGILI TiPiNiN INCELENMESI
OZET

XVII. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi yapisindaki istikrari kaybederek
¢ozlilme siirecine girmesine karsilik Klasik Tiirk Edebiyati’nin bir dnceki ylizyila nazaran
gelisimini hizla siirdiirdiigii ve sanatkarlarin doneme tesir eden edebi egilimler ile gelenek
gercevesinde iriin vermeye devam ettigi bir yiizyll olmustur. Bu dénemde edebi ¢evrenin
gelismesine paralel olarak Nabi, Na’il’1, Sabit, Seyhiilislam Yahya, Seyhiilislam Bahayi,
Nev’izade Atayi, Nedim-i Kadim, Fehim ve Nesati gibi adinm1 ylizy1l ile miisemma kilan pek
¢ok degerli sair yetismistir. Fakat hem Sebk-i Hindi’nin 6nemli temsilcilerinden biri olarak
addedilen hem de bilhassa gazellerindeki 6zgiin duyus tarzi ve zengin hayal giicii ile tez
calismamiza temel teskil eden Nesati, bu donem sairleri arasinda ayr1 bir 6neme haizdir.

“Nesati Divani’nda Sevgili Tipinin Incelenmesi’> adli ¢alismamizin muhtevasi alt
basliklar ihtiva etmek suretiyle iic ana baslikta toplanmistir: Birinci boliim; XVII. yiizyilda
Osmanli’nin Siyasi Durumu ve Kiiltiirel Hayat, XVII. ylizy1l Klasik Tiirk Siiri, Klasik Tiirk
Siiri’nde Egilimler, Nesati’nin Hayati ve Eserleri, Edebi Anlayisi ve Usliibu, ikinci boliim;
Askin Tezahiirii: Klasik Tirk Siiri’nde Ask olgusu, Asik-Masuk-Rakib iliskisi, ti¢iincii
boliim; Sevgilinin Giizellik Unsurlart ve Sevgiliye Ait Diger Unsurlar’dan miitesekkildir.

Anahtar Kelimeler: XVIIL. yiizyil Klasik Tiirk Siiri, Nesati, Sebk-i Hindi, Sevgili, Giizellik
Unsurlar
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AN ANALYSIS OF THE BELOVED PROTOTYPE IN NESATI’S POETRY

SUMMARY

XVIIth century has been a century that Ottoman Empire has started to lose stability
in political constitution and walked into disintegration process however in Classical Turkish
Literature has sustained its progress with respect to previous centuries and artists has kept on
giving pieces according to literary tendencies with the frame of tradition.In this period
paralelly with the progress of literary environment many precious poets such as Nabi,
Na&’il’1, Sabit, Seyhiilislam Yahya, Seyhiilislam Bahayi, Nev’izade Atayi, Nedim-i Kadim,
Fehim and Nesati has been brought up who was mentioned with the century.However,not
only counted as one of the important representative in Sebk-i Hindi but also peculiar
impression style in his ghazel and with affluent imagination Nesati had an importance in this
periods' poets and that's the basis of our dissertation.

Our study named the study of beloved character in Nesati's divan has three main
headlines with their subtitles.First chapter :In XVIIth century the political and cultural life in
Ottoman Empire,XVIIth century Classical Turkish Poems,the Tendencies in Classical
Turkish Poems.The Life and Works of Nesati,his literary comprehension and manner.Second
Chapter:Appearing Of Love,The Phonemenon of Love in Classical Turkish Poems,The
Relationship between Loved-Beloved-Rival.Third Chapter :The component of Beauty of
Beloved and the other components belonged to Beloved.

Key Words: XVIIth century Classical Turkish Poem, Nesati, Sebk-i
Hindi,Beloved,Components of Beauty.



ONSOZ

Klasik Tiirk Edebiyati, yiizyillara dayanan geg¢misiyle yasadigi her donemde
gelisimini siirdlirmiis ve kiiltiir tarihimizin énemli bir kismini olusturarak adiyla miisemma
bir sekilde klasiklesmistir. Zengin bir hayal diinyasina ve sanatsal incelige sahip olan Klasik
Tiirk Edebiyati, adiyla miinhasir sanatkarlar yetistirmis ve bu sanatkarlarin gecmisle gelecek
arasinda koprii kurmasimi saglamistir. Nitekim tezimizin temelini teskil eden Nesati ve onun
siir anlayist1 bu hususta bize yol gdstermis ve bagli oldugu Sebk-i Hindi anlayigim
kullanmadaki basarisi ile de donem sairleri arasindan siyrilmustir.

Nesati’nin Divani’nda sevgili tipini irdelemeye gayret ettigimiz bu tez {i¢ ana
boliimden olugmaktadir. Birinci béliimii Osmanli Imparatorlugunun s6z konusu yiizyildaki
siyasi durumunu ve kiiltiirel gelismeleri ile Nesati’nin hayat1 tesmil ederken ikinci boliimde
genel hatlartyla <’Askin Tezahiirli’” bashigr altinda ve asik- masuk, rakib ekseninde evrilen
ask olgusu incelenmistir. Son ve esas boliim olan “’Sevgili Hakkinda’’ adli tiglincii boliim ise
sevgilinin giizellik unsurlar1 ve sevgiliye ait diger unsurlar olarak iki alt baglik suretinde
sekillenmistir. Tezimizin olusum safhasinda ilk olarak adi gegen bdliimlerin gemasi
¢ikartilmig, bu semalarin bagliklariyla ilintili olarak alt basliklar agilmis ve gerekli
kaynaklara gdonderme yapmak suretiyle ana metin olusturulmustur. Tezin bilhassa ii¢iincii
boliimiinde kullanilan beyitler Mahmut Kaplan’in “’Nesati Divani’’ndan tespit edilerek tek
tek fislenmis ve gerektigi yerlerde kullanilmistir. Nitekim ¢alismamizin i¢indekiler kisminin
tasnifi ve giizellik unsurlarmin sunulus siralanmasinda da Harun Tolasa’nin ’Ahmet
Pasa’nin Siir Diinyas’’, Cemal Kurnaz’in “Hayali Bey Divani’nin Tahlili”’ ve Omer
Savran’in “’Nesati Divani’nin Tahlili’’ adl1 doktora tezinden yararlanilmistir.

Uzun ve mesakkatli bir siirecin sonunda meydana getirdigimiz Nesatl Divani’nda
Sevgili Tipinin Incelenmesi adli tezimizin bundan sonra yapilacak olan benzer ¢aligmalara
151k tutmasini umud ederek galigmamizin tiimii goéz Oniline alindiginda meydana gelmis olan
hata ve eksikliklerin mazur goriilmesini ve bu hususta yapilacak olan uyarilarin dogruyu
gdrmemiz adina bizi memnun edecegini ifade etmek isteriz.

Son olarak bu zorlu siire¢ boyunca higbir zaman benden yardimlarini esirgemeyen,
bana her daim kapisini agik tutan ve sabirla yol gosteren kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr.
Tiirkan Alvan’a tesekkiirlerimi sunarim.

Ocak 2015 Murat Yanik
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GIRIS

Her medeniyet ayr1 bir hayat iislubu demektir. Her biiylik kiiltiirle yeni bir
diinya tablosu, yeni bir diinya perspektifi ortaya cikar, der Rothacker. Nitekim
insanlik tarihinin diinyay1 algilamak adina bugiine dek kendine 6zgii nice medeniyet
ve kiiltiir miras1 viicuda getirdigi asikardir. Ornegin Incil’i meydana getiren
Yahudilik olanca varligiyla kendini dini ve ahlaki kabiliyetlerini gelistirmeye
vermisken, buna karsilik hi¢gbir zaman ne bir felsefe ne bir tabiat bilimi ne de bir
resim sanati ortaya koyabilmistir. Misirlilar ve Yunanlilar ise tersine, asil tanrida
tasvire deger konu bulmuslar ve onu erisilemez bir olgunlukla islemislerdir. Keza
Yunanlilik o biiylik entellektiiel istidadin1 bilim ve felsefe tarzinda sekillendirmistir.
Romalilar felsefesiz, destansiz, mitologyasizlardir fakat hukuk diisiincesine en son
olgunlugunu kazandirmiglardir. Hintlilerde tam olarak gelistirilmis dini ve metafizik
bir deha bulunurken Cinliler ise resim sanatinin belli bir takim empresyonist
yonlerini en yiiksek formuna vardirmislardir ki Avrupa bu forma XIX. ylizyilda dahi

erisememistir.'

Stiphesiz bir kiiltiirii anlamak onu diger kiiltiirler arasinda mukayese etme
ihtiyacint dogururuken o kiiltliriin kendi igerisindeki gelisim evreleri {lizerinde de
karsilagtirma yapmay1 gerektirmektedir. Nitekim alt1 yiliz yil ayakta kalacak olan bir
imparatorlugun, yasadig1 her devrede karsilastigi her medeniyetten etkilenecegi gibi
onlar1 da etkilemesi ve bu kiiltiir aligverisinin bir miras olarak ikmale ermesi
kaginilmaz olacaktir. Bu noktada beylikten imparatorluga gegis siirecinde Osmanl
medeniyeti, manevilesme temayiiliiniin beraberinde getirdigi Islamiyeti ortak ruh
edinerek biinyesinde topladig1 mimarisi, minyatiirii, musikisi, yazisi, bahgeleri, bitki
tezyinati ile mikellef bir manzara olusturacak ve Cemil Meri¢’in dedigi gibi bu
manzaranin temeline sirayet eden ‘‘Islamiyet, Siileymaniye’de kubbe, Itri’de nagme,

Baki’de siir’’ olarak zuhur ederek diger medeniyetlere 6rnek arzedilecektir.



Bu baglamda calismamizin bilhassa ilk boliimiin muhtevasini tesmil eden;
ihtisami, ulastig1 estetik seviyesi ve zarafetiyle Osmanli medeniyetinin XVII. ylizyil,
siyasi, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal gelismeleri 6n planda tutularak yasanan duraklama
donemi, gegmis ylizyilara atfedece§imiz nazar c¢ergevesince ‘‘XVII. yilizy1l Osmanli
Devleti’nde Siyasi Durum ve Sosyal Hayat’’ basligr altinda sunulmaya c¢alisilacaktir.
Bu bolim Nesati’nin hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri ile devam edecek, ikinci
boliimde baslikla miisemma olarak Klasik Tiirk Siiri’nde ‘‘Askin Tezahiirii’’ ve son
boliimde sairin siirlerinde sevgiliye ithaf edilen giizellik unsurlar1 “’Sevgili

Hakkinda’’ basligi ile ele alinacaktir.

' Erich Rothacker, Tarihte Gelisme ve Krizler, Cev: Hiiseyin Batuhan, Nermi Uygur, istanbul, Pulhan
Matbaasi, 1955, s.68.



BiRINCi BOLUM

1.1 XVIL YUZYIL OSMANLI DEVLETI'NDE SiYASi DURUM VE SOSYAL
HAYAT

XVI. yiizyilda topraklarimin sinirlarin1 olabildigine genisleten ve yalnizca
askeri alanda degil, bilime ve sanata dnem veren padisahlarin destegiyle sosyal ve
kiiltiirel alanda da ilerleme kaydeden ve bu sayede diinyanin cazibe merkezi haline
gelerek giiciiniin zirvesine ulagsan Osmanli Devleti, XVII. yiizyilla gelindiginde
maglubiyetle neticelenen savaslar, i¢ isyanlar ve merkezi kurumlarin bozulmasi ile
sarsilarak duraklama donemine girmistir. Genel bir ifadeyle ¢oziilmeye sebebiyet
veren bu karigiklik siirecini i¢ ve dis nedenler olmak iizere iki temel prensipte
kategorize etmek miimkiindiir. Oyle ki; iceride, devlet idaresinin, askeri teskilati,
ilmiye sinifinin, maliyenin ve toplum yapisinin bozulmasi ile disarida; devletin dogal
sinirlarina ulagmis olmasi, Avrupa'nin Ronesans ve Reform hareketleri sonucu
bilimde ve teknikte ilerleme kaydetmesi ve cografi kesiflerle zenginlesmesi, bu

husulara temel teskil etmektedir.

Duraklamanin tesiri, ilk olarak devlet otoritesinin temeli addedilen idari yap1
tizerinde hissedilmistir. Nitekim gecen ylizyillara nazaran bu ylizyilda tahta gecen
padisahlarin sayis1 artis gostermis buna karsilik saltanat siireleri oldukca kisalmistir.
Ornegin bir onceki asirda tahta gegen padisah sayisi alt1 olup ortalama saltanat
siireleri yirmi yildir. XVII. ylizyilda tahta gecen dokuz padisahin ortalama saltanat
stiresi ise on bir yildir. Bununla birlikte ayn1 donemde yonetime tam altmais iki vezir-i
azam getirilmistir. > Say1 ve siirece istikrar saglanamadigi gibi sehzadelerin
sancaklara gonderilip yeterli bilgi ve yonetim tecriibesi edinememesi farklh
otoritelerin dogmasina yol agmistir. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda baglayan ve XVII.
asrin basindan itibaren kuvvet kazanarak yonetimde etkili hale gelen, hatta bir siire

yonetimi de eline alan valide sultanlar ve diger bir kisim niifuzlu sahislar, devlet

> Necdet Seving, Osmanlilar’da Sosyo-ekonomik Yapi 1, istanbul, Kutsun yay., 1978, 5.239-242.
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yonetimindeki gii¢ dengesinin bozulmasinda énemli bir rol oynamlstlr.3

Devlet idaresindeki istikrarsizligi; III. Murat'tan itibaren yenigeri ocagina
Kanun-1 Kadime aykir1 olarak asker alinmasiyla takip eden askeri teskilatlanmadaki
dagilma; maash askerlerin artmasi, devletin ulufe ve ciilus bahsislerini 6demede
sikint1 cekmesi, Kapikulu Ocaklar’’nin bozulmasina bagl olarak merkezi isyanlarin
meydana gelmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Prof. Dr. Mehmet Oz’iin ¢’ Onyedinci
Yiizyillda Osmanli Devleti: Buhran, Yeni sartlar ve Islahat Cabalar1 Hakkinda Genel
Bir Degerlendirme’’ adli makalesinde, dagilmaya baslayan askeri yapiy1 yeniden

giiclendirmek adina atilan adimlarin, olagan yapiy1 diizeltemedigi gibi diger mevcut

yapilara da zarar verdigi belirtilmistir. Ornegin Timar sistemi igin:

“’On yedinci yilizyilda ‘klasik’ yapilarda goriilen degisikliklerin en
onemlilerinden birisi ve belki de birincisi timar sistemindeki degismedir. Geleneksel
anlayisa gére tumar sistemi ihmal edilmeye, timarlar hak sahiplerine degil ekdbir
adamlarina verilmeye baslanmus ve miri topraklar su veya bu yolla belirli kisilere
verilmistir. Timar sistemindeki degisinmuin bir bozulma degil, yeni sartlarin bir
zorlamasi oldugu ¢ok aciktir. Atesli silahlarin yayginlasmasi ve piyadenin oneminin
artisina paralel olarak devietin iicretli asker sayismi arttirmasi ve dirlik olarak
tahsis edilen gelirleri nakdi vergilere doniistiirme cabalar: sonucunda timar sistemi

zayiflamaya basladi.”*

ifadesi bulunmaktadir. Dolayisiyla gelinen noktada, yasanan tiim bu gelismelerin
birbirini etkiledigi varsayilirsa diisiinmeden atilan her adimin var olan yapinin
gelecegini tehlikeye diislirdiigiinti soylemek miimkiindiir. Devletin ekonomik agidan
igerisinde bulundugu sikintili duruma aldiris etmeden IV.Murat’in vefatinin ardindan
tahta cikan Sultan Ibrahim’in biitiin kosklerine ve saraydaki odalarina samur
dosemeye kalkmasi, halkin yoksulluktan kirildigi ve hazinede para kalmadigi bir
zamanda fiitursuzca yapilan biiyiik masraflarin,” mali yapiy1 peyderpey yipratmaya

devam etmesi bunun en basit drnegidir.

* ismail Hakki Uzungarsili, Osmanh Tarihi lll, 1.kisim, Ankara, TTK yay.,1983, s.119.

* Mehmet Oz, “Onyedinci Ylzyillda Osmanli Devleti: Buhran, Yeni sartlar ve Islahat Cabalari Hakkinda
Genel Bir Degerlendirme’’, Tiirkiye Giinligd, S. 58, 1999, s.52.
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Devletin her miiessesesine tesir eden bu duraklama siireci; yonetim, askeriye
ve maliye diginda egitimi de etkilemis, ilme vakif olmayan kisilerin miiderrislige
getirildigi goriilmiistiir. Adnan Adivar’m <Osmanli Tiirklerinde Ilim’* adl1 eserinde

konuya iligkin olarak su ifadelere yer verilir:

"Evvelki asirlarda tabii ve fiziki ilimlerin tedris yeri olan medreselerde
birka¢ ansiklopedik 4lim yetismisti. Fakat XVII. asirdan itibaren medreselerde yavas
yavas akli ve miisbet ilimler itibardan diismiis ve dersler daha ziyide fikih sahasina
inhisar etmistir. Vakia riyaziyat, astronomi, felsefe gibi dersler, tamamen ortadan
kalknus degilse bile, her hialde ikinci planda kalmistir. Hattd bu ilimlerden en ibtidai
malimata bile malik olmayanlarin en biiyiik medreseler miiderrisligine ve en biiyiik

makamlara gectigi gorilmiistir.'®

Buna istinaden bir baska kaynakta, Istanbul’daki bilginler arasinda *dat’ harfi ‘zat’
m1 okunmali ‘dat’ mu okunmali ihtilafinin bas gosterdigi, bu ihtilafin avama da

2

yayllmasiyla ‘zat’ taraftar1 olan seyhlerin siirgline gonderildigi ifadesi yer
almaktadir’ ki bu durum bize Osmanlr’da ilmi camianin giindemindeki konularmn bir
onceki ylizylla nazaran olduk¢a degistigini gostermektedir. Kisacas1 Osmanli

toplumu bu yiizyilda:

¢

. artik misyonu, hedefi ve heyecani olan bir toplum gériintiisiinden
ctknustir. Bunun sonucu olarak da benzer konumda olan biitiin toplumlar gibi 1sin
oziyle degil dis goriiniisiiyle, ruhuyla degil kabuguyla mesgul olmalar on plana
cikmustir. Ieride goriilecegi gibi bu sekii ilginin sanata yansimasi da kacinilmazdir.
XVI. Yiizyil Kanuni’nin padisah, Sokullu’nun vezir, Sinan’in mimar, Baki’nin sair,
Ebusuiid Efendi’nin bilgin olarak tamamladigi o muhtesem uyumlu tablo gitmis,
onun yerine kolay etki altinda kalan, zayif karakterli padisahlar, yozlasnus ilmi
anlayis, para karsiligr alinip satilan gorevier, sik sik karsilasilan azller ve biitiin

bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan istikrarsiziik topluma hakim olmustur.””®

> Talat Sait Halman, Osman Horata, v.d., Tiirk Edebiyati Tarihi, C.2, istanbul, Kiltiir Bakanhgi Yay.,
2007, s.244.

® Adnan Adivar, Osmanli Tiirklerinde ilim, istanbul, Maarif Matbaasi, 1943, s.105.
7 Halman, a.g.e., 5.245.
8 Mustafa isen, Eski Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ankara, Grafiker Yayinlari,2009, s.112.
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Osmanlinin i¢ yapisina sirayet eden bu sikintili siire¢ disarida da devam
etmis, yapilan savaslar ve antlagmalar devleti bir hayli yipratmistir. IV. Mehmet’ten
itibaren Kopriiliiller olarak anilan Kopriili Mehmed Pasa, Fazil Ahmed Pasa, Fazil
Mustafa Pasa ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin sirasiyla sadarete getirilmesi ve
yapilan 1slahatlar ile elde edilen basarilar, idari yapinin gegici bir siire rahatlamasini
saglasa da Osmanli’nin duraklamadan gerileme donemine siiriiklenmesine engel
olunamamistir. Bu yiizyilda izlenilen dis politikanin temelinde iran, Avusturya,
Lehistan, Venedik ve Rusya ile iliskileri bulunan Osmanli’nin, ylizyilin sonlarina
gelindiginde; uzun siiren savaslardan yorulan, hazinesi bosalan, ilmiyenin bozulmasi
neticesinde de yetenekli devlet adamlariin yetismesi imkansiz hale gelen bir yapiya
dontistiigii ve bu sebepten Karlofca Antlagsmasi’ni (1699) imzalamak zorunda kalarak
maglubiyeti kabul ettigi goriilmiistiir.” Karlofca, <’Osmanhlar’in basarisiz Viyana
Kusatmas1 ardindan Avusturya, Lehistan, Venedik’in olusturdugu ve 1695°te
Rusya’nin da katildig1 miittefik kuvvetler karsisinda degisik cephelerde yaptiklari
miicadelelere son vermis’’ '’bir antlagma olup adi gecen devletlere karsi verilen
bliylik tavizlerle imzalanmistir. Bu antlasmadan itibaren Osmanli imparatorlugunu
boliisme planlar1 yapilmaya baslanmis, Avrupa biiyiik devletleri bu anlasmadan
sonra ortak c¢ikarlar1 i¢in Tirkiye islerine karigma hakkina sahip olduklarin
Babiali’ye kabul ettirmiglerdir. Anlagsmanin sonucu Osmanli Devleti’ne oldukca
zarar vermistir. Osmanli sinir1 6nceden Egri’nin kuzeyinden Komaran’da son bulup
Istonibelgrad’in batisindan giineye dogru gecerken tiim bu yenilgilerin sonucunda
Temesvar’dan bagka Tuna’nin Ote yakasinda bulunan topraklar tamamen
Avusturya’ya birakilmis; Ruslar, Almanlarin Osmanli ordusuna kars1 kazandiklari
basarilar iizerine hagli ordusuna katilarak Azak Kalesi’ni almay1r basarmislardir.
Karlof¢a Anlasmasi’ni izleyen yirmi bes sene boyunca Osmanlilar, Avusturya ve
Rusya ile hep tek basma savagmig bu iki diigmanindan birine karsi iistiinliik
saglarken, digeri karsisinda her zaman basarisizliga ugramistir. "' Bu siiregte bir
baska cephede uzun yillar devam eden Osmanli-iran siyasi ve askeri miinasebetleri

ise, 1555 Amasya Baris Antlasmasi, 1590 Istanbul Baris Antlasmasi, 1612 Nasuh

? Halman, a.g.e., s.245.
1% Abdiilkadir Ozcan, “Karlofca”, DIA, C. 24, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2001, 5.504.
1 Ahmet Refik Altinay, Lale Devri, istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2011, s.8.
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Pasa Barisi, 1618 Serav Barig Antlagmasi ve 1639 Kasr-1 Sirin Barig Antlagsmasi
cercevesinde sekillenmis ve bu antlagsmalarin ¢ofu yine toprak kayiplar ile

neticelenmistir.

Osmanli Devleti’nin kendi icerisinde bozulan kurumlarina karsi diizen
saglamaya calisirken dis politikasinda takip ettigi yolun da olumsuz sonuglar
dogurmasi, bir sonraki yiizyilda varligin1 tehlikeye diisiirecek olan siirecin
baslamasina sebep olmustur. Nitekim siyasi basarilarinin yani sira Avrupa, Ronesans
ve Reform ile bilimsel ve kiiltiirel aydinlanmanin temelini atarken Cografi
kesiflerle de ticari gelecegini teminat altina alarak kendisine yeni kapilar agmus;
Osmanli Devleti ise yasadigr sikintili siiregte tiim bu gelismelerden uzak kalmis ve
“’iceriden yenilesemeyen Osmanli'nin dis dinamiklerin etkisi olmaksizin kendisini
dontistiirmesi miimkiin olamadigindan Osmanlilar, yiikselen Bati medeniyetinin

karsisindaki "6teki"ni temsil eden bir konuma yerlestirilmistir.”’ 12

XV. vyiizyilin sonlarina dogru Italya’da ortaya c¢ikan Rénesans, oncelikle
edebiyat, resim, mimarlik gibi sanat alanlarinda beliren sonradan Bati Avrupa
blceginde yayilan bir yenilesme hareketidir.”> Entelektiiel ve kiiltiirel gelismenin
baslangict addedilen Eski Yunan ve Roma edebiyatina ait eserlerin kesfi, insanlarda
yeni meraklar uyandirmis ve bu merak onlar1 i¢inde yasadiklar1 diinyay1 arastirmaya
ve incelemeye yoneltmistir.'* Matbaanin gelistirilmesi, eserlerin terciime edilmesi ve
giizel sanatlara verilen degerin artmasiyla Avrupa’yi bulundugu noktadan daha
ileriye tastyan Ronesans hareketi, modernizmin dnciisii olarak ardindan gelecek olan
yeniliklerin de habercisi olmustur. Reform ise; bir yandan kilisenin biiyiik ayrimi ve
sonrasinda iyice belirginlesen bunalimi, diger yandan ulusal kralliklarin papa ile olan
miicadeleleri ve toplumun alt katmanlarinda 6zellikle koyliiler arasinda bas gdsteren
hosnutsuzluklar neticesinde biitiin Avrupa’y1 kapsayacak yeni bir dinsel ve siyasal
hareket olarak ortaya ¢ikmig, XVI. Yiizyildan itibaren Almanya’da baslayan ve daha
sonra da Isvigre’ye Fransa’dan Ingiltere’ye, Macaristan’dan Cekoslovakya’ya

Avrupa’nin batis1 ile dogusunda yayginlasan bu yeni hareket, tarihte “Reform

2 Bz, a.g.m., s.53.

B Mehmet Ali Agaogullari, Levent Kdker, Tanri Devletinden Kral Devlete, Ankara, imge Kitabevi,

1991, s.149.

Y Mimtazer Turkone, Siyaset, Ankara, Lotus Yayinlari, 2006, s.485.
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Hareketi” olarak amilmustir. > Nitekim, XV. ve XVL yiizyillarda gergeklesen
Ronesans ve Reform hareketleri ile Avrupa’da insanlar, kilisenin otoritesini
kaybetmesiyle birlikte cesaretlenmistir. Artik uzun yolculuklara ¢ikilmaya baslanmas,
yeni yerler kesfedilmis ve yeni kiiltiirlerle tanigilmistir. Yeni madenler bulunmus ve
degerlendirilmistir. Kilisenin her dediginin dogru olmadigi anlasilmis, ticaretin
gelismesine paralel olarak kentlesme hiz kazanmis, insanlar kilise disinda da bir
hayatin oldugunu gormiis ve hayatta bakislart degismistir. ¢ XVIL vyiizyila
gelindiginde ise artik Bati’da siyasi, sosyal ve dini otoritenin degisime ugradigi,
kilisenin yeni yorum ve reformlarla gili¢ kaybettigi ve krallarin elinden “’ilahi
yetki’’nin alindig1 bir dénem baglamistir ki Avrupa’da aklin ve bilimin biiyiik giic
kazandigr bu donemde, yeni somiirgelerden elde edilen gelirlerle ekonomik bir
iistiinliik saglanmis ve bu donem, bir sonraki yiizyilda yasanacak olan Aydinlanma

Dénemi’ne de zemin hazirlamustir. "’

Osmanli’nin yiiziinii Bati’ya ¢evirmek ve Bati’da husule gelen bu gelismelerin
takipcisi olabilmek adma Viyana bozgununu ve ardindan gelen Karlofca
Antlagsmasii bekledigi asikardir. Bu donem aydinlar1 artik diinyadaki gelismelere
kayitsiz kalmamayr ve ortaya ¢ikan yenilikleri kendi toplumuna uyarlamayi, bir
stiredir hasret kaldig1 zaferleri yeniden elde etmenin yegane yolu olarak gormiis,
Ozellikle degisen savas teknikleri, ordunun yeniden diizenlenmesi, askeri egitim ve
akli ilimlerin 6nemi gibi konularda degerlendirmeler yapmay: uygun bulmuslardir.'®
Mevcut yapiy1 giiclendirmek ve devletin bekasini iyilestirmek adina yapilan tiim bu
diizenlemeler, bir sonraki ylizyilda artik yerini degisim ve yenilesme arzusuna
birakacak ve bu arzu; idari yapidan askeri diizene, mimariden edebiyata tiim alanlari

etkileyecek olup Osmanli’da yeni bir donemin baslangici olacaktir.

Osmanli sanati, mimariden yaziya, tezyinattan minyatiire son derece ¢esitli
alanlarda eser vermesiyle dikkat ¢eker. Bu ¢esitliligi, sanatkarlarin, zengin estetik

duyus tarzinin yaninda ¢ogu yine sanatkar olarak yetismis padisahlarin himayeleri ve

> william H. Mc. Naill, Diinya Tarihi, Cev: Alaaddin Senel, Ankara, imge Kitabevi, 1989, 5.281.

16 Atilla GOktug, Ronesans ve Reform Hareketleri, http://sancakbilisim.com/egitim2/,
(Erisim:18.07.14)

v Halman, a.g.e., s.246.

18 Halman, a.g.e., s.247.



tesviki altinda mesleklerini icra etmelerinin énemli dl¢lide etkiledigi muhakkaktir.
Oyle ki; Fatih’in Istanbul’a davet ettigi halde davetine icabet edemeyen Molla
Cami’ye her yil bin altin géndermesi yahut Ikinci Beyazit’in mesk esnasinda Seyh
Hamdullah’n divitini tutacak kadar onun sanatini takdir etmesi, sanata ve sanatgiya

verilen degeri ifadeye muktedir 6rneklerdir.

Osmanli’da hayatin ve sanatin ortak bir tavirla siirdiiriildiigii her devresinde
oldugu gibi XVII. vyiizyllda da siyasi hayatin aksine, kiiltiirel alanda olumlu
gelismelerin yasanmaya ve Tiirk sanatinin abidevi Orneklerinin verilmeye devam
edildigi bir yiizyll olmustur. Ozellikle mimari, musiki ve edebiyatta O6nemli
sanatkarlar yetismeye devam etmis ve bu alanlarda pek ¢ok eser verilmistir. Kiiltiiriin
manevi yapisi ve Osmanli sanatinin en verimli oldugu saha olan mimaride, Mimar
Sinan’in tslubunu siirdiiren Sedefkar Mehmet Aga, Davut Aga ve Dalgi¢ Ahmet
Aga, Kasim Aga gibi 6nemli mimarlar yetismis, Sedefkdr Mehmet Aga’nin yaptigi
Sultanahmet Camisi, Revan, Bagdat ve Incili Kdskleri sivil mimarinin en ihtisaml
eserlerini temsil etmistir.'”” “’Bu yiizyilda insa edilen diger yapilar arasinda Misir
Carsis1, Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi, Valide Hani, Amcazade Hiiseyin

>*20 Yalnizca istanbul ve gevresinde degil

Pasa Kiilliyesi gibi eserler bulunmaktadir.
fethedilen pek ¢ok bdlgede konumlanan mimari yapinin bu dénemde klasik bir tislup

cercevesinde sekillendigini sdylemek miimkiindiir.

““‘Hakikatte eski musikimiz belki bizim en 6z olan sanatimizdwr. Tiirk ruhu
hi¢cbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi olmamis, bu kadar derin ve
ylksek kemale mutlak bir hamle ile erigsmemistir. O ne biiyiik ibdadwr, o ne
zenginliktir.”’?! der Ahmet Hamdi Tanpmar. XVIL yiizyilda tam klasik dénemini
yasayan ve Islam sanatlar1 arasinda onun ideallerini yansitmaya en miisait olan
musiki, Tanpmar’in da dedigi gibi en 6z sanatimiz olarak gelisme gosteren kiiltiir
unsurlarindandir. Nevakar’t ile klasik bir sanattan beklenen her seyi yerli yerine
oturmus olan Buhilrizdde Mustafa Itri (6.1712) gibi Tirk musikisinin biiyiik
bestekarlarinin yetistigi bu donem Abdiilkadir Erkal’in, Divan Siiri Poetikas1 adli

" Abdiilkadir Erkal, Divan Siiri Poetikasi-17.Yiizyil, Ankara, Birlesik Yayinlari, 2009, s.86.
20 Halman, a.g.e., s.250.
>l Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim gibi, istanbul, Tiirkiye Kiltiir Enstitiisii Yay., 1970, s.340
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calismasinda su ifadelerle aktarilmistir:

“‘Bu yiizyilda ozellikle klasik edebiyat sairlerinin musikiye yonelmeleri ve
giifte yazmalari olduk¢a dikkat ¢ekici bir durumdur. Musikisinaslarin da giiftelerini
klasik siir oOrneklerinden seg¢meleri gsiirle musikiyi birbirine yaklastirmistir. Bu
viizyilda musiki  mecmualarimin  yazilmasi da onemli bir gelisme olarak
kaydedilebilir. Ozellikle asil ismi Alberto Bobowsky olan Leh asilli Ali Ufki Bey’in
pek ¢ok saz ve soz eserini eski Bati notast ile kayit altina almast ¢ok sayida eserin
kaybolmasini énlemigstir. 17. Yiizyilda musikisinas divan sairlerinin sayist 56 olarak

tespit edilmistir.”**

Kiiltiirel yap1 igerisinde anacagimiz bir diger unsur, gecen ylizyillarda oldugu
gibi bu ylizyilda da devam eden yiikselisi ile edebiyattir. ’XVII. yiizyilda Klasik
Tirk Siiri’>” baslig1 altinda detayli olarak inceleyecegimiz edebiyat, doneme hakim
olan isluplar, yetisen sairler ve verilen eserler bakimindan siyasi durum ile askeri

basarisizliklarin aksine son donemlerin en basarili, en verimli glinlerini yasamistir.

Sanat adina yasanan tiim bu olumlu gelismelerin yani sira ylizyil dahilinde
deginilmesi gereken bir baska husus ise yapilan yeniliklere muhalefet olarak
gelismeleri sekteye ugratan ve Kadizadeliler olarak anilan gruptur. “’Kadizadeliler,
XVII. yiizyillda sosyal, kiiltirel ve dini alanda gittikce alevlenen ve devletin
blinyesini de sarsan bir diisiince akiminin temsilcileri idiler.”* Ortaya cikislar1 ve

amagclar1 ise DIA’daki “’Kadizadeliler’> maddesinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kadizade Mehmed Efendi ve onun takipgileri, Hz. Peygamber doneminden
sonra ortaya ¢ikan birtakim ddet ve uygulamalar: bid’at olarak nitelemis ve siddetle
reddetmigstir. Dolayisiyla Kadizddeliler hareketinin amaci, Isiam 1, Kur’dn-1 Kerim
ve Resll-1 Ekrem’in siinneti disindaki bid’at sayilan unsurlardan arindirmak ve bu

anlayist devletin biitiin kademelerine yaymak olarak nitelendirilebilir.”>**

Esas itibariyle Istanbul’da ortaya ¢ikip yayilan bu hareketin miidahil oldugu konular:

Tasavvufi diisiince ve uygulamalarla ilgili meseleler, dini inaniglar ve ibadetlerle

2 Erkal, a.g.e., s.87.
23
Halman, a.g.e., 5.248.

** Semiramis Cavusoglu, “Kadizadeliler”, DiA, C.24, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2001, s.100.
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ilgili meseleler, igtimai ve siyasi hayatla ilgili meseleler” olmak iizere ii¢ bashk
altinda toplanabilir. Yasadiklar1 donemde tenkit ettikleri hususlar1 kimi zaman siddet
kullanarak ortadan kaldirmayi amacglayan bu grubun bilhassa saraydaki niifuzu,
hamilerinin ¢ogunun katledildigi Cinar Vak’asi’na (1066/1656 Vak’a-i Vakvakiyye)

kadar siirmiistiir.

Kisacast XVIL. yiizyil Osmanli Imparatorlugu igin oldukca hareketli bir
ylizyll olmus ¢ogu savastan maglup ayrilmasinin neticesinde ortaya ¢ikan siyasi
basarisizliklara ragmen giiciinii tamamen kaybetmemis, bilimsel ve Kkiiltiirel
faaliyetlerini devam ettirmistir. Bu ylizyillda dagilmanin sinyalleri verilirken bir
sonraki yilizyilda ise artik bu tehlike daha ciddi boyutlara ulagsmis, siyasi duruma ek
olarak edebi yasamda da tesirini gdstermeye baslamis ve Osmanli Imparatorlugu

tarih sahnesindeki varliginin sonuna gelmistir.

» Cavusoglu, a.g.md., s.100.
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1.2. XVIIL YUZYIL KLASIK TURK SIiRI

“Avrupa zekdnin vatami; Asya gonliin. Zekdann dili nesir, gonlin siir >>*° Bati
edebiyatinin aksine Dogu edebiyatinda siirin daima nesrin Oniinde oldugu
bilinmektedir. Nesir aklin hizmetindeyken nazim gonliin emrinde telakki edilir. Bu

husus Vasfi Mahir Kocatiirk’te su sekilde 6zetlenir:

“Sark toplayici, garb yayicidir. Garbin bir ciimle ile anlattigint sark ince bir
heceyle duyurur. Avrupali bizimkilerin bir misradan duydugunu bir kitap
okumadik¢a anlayamaz. Onun i¢in aym duygunun ifadesi Fuzdli’de bir gazel
Shakespeare’de bir kitap olur. Garbl: miisahasstan anlar. Bu miicerret fikir ve duygu
hiilasasint onun goziinde agmak, yaymak, canlandirmak lazimdwr’’, ¢ Fuzili, yarim

kilo bal icin iki ceki odun yemeye gelemez’**’

XVIIL.  yilizyilda Klasik Tiirk edebiyati, donemin sosyo-ekonomik
durumundaki olumsuzluklarin aksine parlak bir donem yasamistir. Osmanl
yoneticileri gelenege uyarak kiiltiir ve sanat1 himaye etmekle kalmamais, kendileri de
siir bagta olmak tizere ¢esitli sanat dallarinda faaliyette bulunmuslardir. Bu dénemde
edebi muhitin temelini dnceki yiizyillarda da oldugu iizere siir teskil etmektedir. Bu
donemde gecen ylizyilin edebi mirasina eklenen yeni tisluplar, zengin bir gelenegin
habercisi olmus, kadim siirin varligin1 sonraki yilizyillara tagiyacak orneklerin ortaya
ctkmasii saglamistir. Sair bakimindan da oldukca verimli bir donem yasanmus,
sesleri buglin dahi duyulabilen nitelikli sairler yetismistir. Nitekim donem
tezkirelerine bakildiginda da sair sayisinda artis oldugu agikca goriilmektedir.
Ornegin “’Riza Tezkiresi’nde 1591-1641 yillar1 arasinda yasamis sair sayis1 266,
Asim’da 1620-75 yillar1 aras1 123, Safayi’de ise 1640-1720 yillar1 aras1 476 sair

%% cemil Meri¢, Magaradakiler, istanbul, iletisim,1997,s.233.
7 Mehmet Kahraman, Divan Edebiyati Uzerine Tartismalar, istanbul, 1996, s.70.
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2 ©Yiizyiln sair kaynagimin basginda 72 sairle istanbul

tespit edilmistir.
gelmektedir. Ikinci sirayr 44 sairle Edirne ve iiciincii sirayr 43 sairle Bursa
almaktadir.” % Ayrica Istanbul disinda, Gelibolu, Vardar Yenicesi, Diyarbakir,
Kastamonu, Bagdat, Bosna, Isparta, Uskiip, Amasya, Ankara, Iznik yine sair

yetistiren sehirler arasinda yer almaktadir.

Bu donemin o6nde gelen sairleri: Bahti (I.Ahmet, 996-1026/1588-1617),
Kafzade Faizi (997-1031/1589-1622), Farisi (I1.Osman, 1012-101/1603-1622),
Ganizade Nadirl (980-1036/1572-1626), Veysi (969-1037/1561-1627), Enveri (6.?),
Rizayi (6.?), Hiidai (?), Hasimi (6.1040/1630), ismail Riisthi Efendi (6.1041/1631),
Azmizade Haleti (978-1041/1570-1631), Mantiki (6.1044/16347), Nefi (0.
1045/1635), Nev’izade Atayl (991-1045/1583-1635), Seyhiilislam Bahayi
(1010-1045/1601-1635), Abdurrahman Rami Celebi (6. 1050/1640), Seyhiilislam
Yahya (969-1054/1561-1644), Riyazi (980-1054/1572-1644), Sabri (6. 1055/1645),
Sabihi (6. 1057/1647), Al (6. 1058/1648), Zamiri (?), Fehim-i Kadim
(1037-1058/1627-1648), Cevri (1004-1065/1595-1654), Tifli (6.1071/16607?),
Mehmed-i Dai (6.?), Vecdi (6.1071/1660), Sehri (6. 1072/1661), Kiifri-I Bahayi
(6.2), Ismeti (6. 1075/1664), Na’ili-i Kadim (6. 1077/1666), Nedim-i Kadim (8.
1081/1670), Riza (6. 1692), Nesati (6. 1085/1674), Mezaki (6. 1087/1676), Kelim-i
Eyyiibi (6. 1097/1686), Siikkeri (6. 1097/1686), Giifti (6. 1088/1677), Sabir (0.
1091/1680), Tecelli (6. 1107/1695?), Abdi (Abdurrahman Pasa, 6. 1104/1692), Kami
Mustafa (6. 1104/1692), Sihhati (6. 1104/1692), Sa’di Celebi (6. 1105-1693), Vefai
(IV. Mehmet, 6. 1105- 1693), Ahmet (II. Ahmet, 6. 1107-1695), Semsettin Ahmet
(0.7), Nazim (1107/1695), Fasih Ahmet Dede ( 6. 1111/1699), Rasih (6.1111/1699),
Naksi (6. 1114/1702), Talip (6. 1704), Sinasi (6.?), Rami Mehmed Pasa (1654-1707),
Nabi (1642-1712), Sabit (1712)’dir. *° Bununla birlikte doénemin siir yazan
padisahlari: II. Ahmet (Bahti), II. Osman (Farisi), IV. Murat, IV. Mehmet (Vefal) ve
III. Ahmet olup seyhiilislamlardan Yahya ve Bahayi’de birer divan tertip etmistir.

Bu yiizyilin sairlerine ait olup giinlimiize ulasan yiiz elli civarindaki divan,

% Filiz Kilig, 17. Yiizyil Tezkirelerinde Sair ve Eser Uzerine Degerlendirmeler, Ankara, Akgag, 1998,
s.31.

» Kilg, a.g.e., s.95.

30 Halman, a.g.e., s.254-255.
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yiizyilin siir bakimindan olduk¢a zengin bir durumda oldugunu gostermektedir.
Geleneksel konu ve imajlarin yerine, yeni konu ve orijinal imajlarin 6énem kazandigi
XVII. yiizy1l Tiirk edebiyati, ayn1 zamanda farkli edebi arayislarin ve siir okullarinin

da ortaya ¢iktig1 bir donem olarak yorumlanabilir.
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1.3. KLASIiK TURK SIiRiINDE EGIiLIMLER

Bir iislubun, edebiyatin herhangi bir donemine niifuz edisi ve o donemin
temsilcileri tarafindan bu iislubun kabullenilmesi uzun ve mesakatli bir siireg
sonrasinda gerceklesir. Edebi hareketler, kendilerine has tekamiil kaidelerine sahip
oldugundan bir edebi donemden diger bir edebi doneme geciste, bir iislup
anlayisindan diger iislup anlayisina doniiste ya da baska edebi hareketliliklerde,
genellikle ara donemlere rastlanilir. Buna bagli olarak edebi bir hareketin,

temsilcileri ile 6zellikleri hakkinda ortak kanaatlere ulasmak kolay olmamaktadir.’'

Klasik Tiirk Siiri’nin XVIL yiizyilda tesiri altinda oldugu tsluplar oldukca
cesitlidir. Donem sairleri tarafindan ortaya konulan eserlerde bu ¢esitlilik acgikca
gorilmektedir. Bu ylizyilda siir, yenilik arayislar1 ve 6nceki donemden gelen farkli
isluplarin birlesimiyle zengin bir yapi igerisinde sekillenmis, bu sebepten sairlerin,
doneme hakim olan dort iislup ¢ercevesinde eser verdikleri tespit edilmistir. Bunlar

sira gdzetmeksizin: Bedii Uslup, Klasik Uslup, Hikemi Uslup ve Mahalli Uslup’tur.

1.3.1. Bedii Uslup

Bedii olarak da anilan bu iislubun bir diger ad1 Sebk-i Hindi’dir. Arapg¢a bir
sozciik olan sebk, liigatlarda “altin veya giimiisii eritme, yayilmis héle getirme,
aritma, siizme, akitma ve kaliba dokme” anlamlariyla yer almaktadir. Bundan
tiiretilen se-bike sozciigli de “eritilerek kaliba dokiilmiis bir parca altin veya giimiis”
anlamina gelmektedir. Sebk kelimesinin edebi terim olarak anlami ise “ibarenin tarz
ve tertibi; tarz, iislup, sive, gidis, yol, bigim ve usiil”’diir. Hind1 kelimesi ise “Hint’e
ait, Hint’e mensup yani Hintliye ait, Hindistanliya ait” anlamina gelmektedir.

Dolayisiyla Sebk-i Hindi tamlamasi, “Hint tislubu, Hint tarzi, Hint yolu” anlamina

3 israfil Babacan, Klasik Turk Siirinin Son Bahari: Sebk-i Hindi, Ankara, Ak¢ag, 2010, s.103.
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gelmektedir. 32 Fakat yine de iislubun isimlendirilmesi hususunda tam bir biitiinliikk
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii bir kisim arastirmacinin bu {islubun
Sebk-1 Hindi olarak adlandirilmasinin galat-1 meshur oldugunu, Safeviler doneminde
siir ve edebiyatin merkezinin Isfahan olmas1 nedeniyle iislubun asil temsilcilerinin
cogunun bu sehirde yetistiklerini ve Hindistan’a gitmeden Once bu {islupla eser
verdiklerini vurguladiktan sonra buna Sebk-i Isfehani denmesini dogru bulurken, bir
kisim, tslubun Hindistan’da dogup gelistigini sdyleyerek Hint iislubu adin1 uygun
gormiistiir. Bagka bir kisim, iislubun bir sehir veya iilkede ortaya ¢ikmayip iki
kiiltiirtin yani Fars siirinin ve Hint zevkinin bir araya gelmesiyle bir sentez oldugunu
ileri stirmiistiir. Cagdas edebiyat arastirmacilarindan Kamer Aryan ise mezkdr tisluba
Hint {islubu denmesinin uygun olmadigini, bu iislubun dogdugu yerin Herat sehri
oldugunu belirtirken Zebihullah-i Safa, uzun bir dénemde, degisik cevre ve
bolgelerde sadece Sebk-i Hindi diye meshur olan bir akimin degil, ¢esitli iisluplarin
mevcut oldugunu belirterek o dénemin iislubunu Hint Uslubu diye adlandirmanin
dogru olmayacagim ifade etmisti. >° Sonug¢ olarak isimlendirme safhasinda
mutabakata varilamamis olsa da cogunlugun kabul gordiigii veya bilindigi haliyle
“Hint Uslubu’’ denilen bu {islup, Fars edebiyat1 ve Hint sanat zevkinin senteziyle
meydana gelmis ve Safeviler doneminde ortaya ¢ikmis bir ekoldiir ve onu tek bir

kiiltiire maletmek miimkiin degildir.

Hint Uslubu’nun ortaya ¢ikis1 ve gelisimiyle ilgili pek ¢ok sosyal, siyasi ve
edebi etkenden séz edilir. iran ve Hindistan arasindaki tarihsel iliskiler, Safeviler
donemindeki din anlayisinin  dislayict tutumu, Hindistan’daki Hint ve Tiirk
yoneticilerin basta siir olmak iizere giizel sanatlara yaklasimi Hint Uslubu’nun
gelisimini etkileyen sebepler arasinda siralanir. Israfil Babacan’in Sebk-1 Hindi adli

eserinde konuya iligkin olarak su ifadelere yer verilir:

> Iran ve Hindistan arasindaki iliskilerin gecmisi ¢ok eski caglara dayansa
da Gaznelilerin Hindistan'a seferleriyle koklii bir temele oturmugstur. Hindistanlilar,
Farsca vasitasiyla Islam dinini tammslardir. Hindistan’a yerlesen Iranl sairler

Farscamin da Hindistan'da yayimasim saglamislardir. Hint ve Iran kiiltiirlerinin

> www.acikogretimedebiyat.com/6,-dénem/17-yy-turk-edebiyati, (10.11.2014)

¥ sait Okumus, “Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Hint Uslubuna Genel Bakis”, Niisha Sarkiyat
Arastirma Dergisi, S.27, Ankara, 2008, s.117 (pdf)
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karisimi neticesinde sairler tarafindan Farsc¢a siirler yazilmigtir. Daha sonra Mogol
saldirilarindan kagan sairler de Hindistan’a go¢ etmislerdir. XIII. yiizyildan itibaren
Fars edebiyati, Hindistan 'da iiriinler vermeye baslamistir. Daha sonra Babiirliilerin
Hindistan’1 ele gecirmesiyle Farsg¢a ' min kullanimi ve onemi daha da artmigtir. Fars
edebiyati, Hindistan'daki altin  ¢agimi  Tiirk hanedanlarimin  egemenliginde
yasamistir. Bu da tarihsel olarak Iran’da Safeviler, Hindistan'da Babiirliiler

donemlerine (1526-1858) rastlar.

Sebk-i Hindi'nin olusmasina sebep olan etkenlerin en onemlisi, Safeviler
mensup sairlere ilgi gostermemeleridir. Bu da sairlerin kendileriyle daha fazla
ilgilenen Hindistan’daki Turk hlkiimdarlarinin muhitlerine gé¢ etmeleri sonucunu
dogurmustur. Boylece Fars siiri, hem Iran’da hem de Hindistan'da temsilciler
yetistirmigtir. Fars siiri, bundan sonra degisik kaynaklardan beslenerek Sebk-i Hindi
denilen baska bir mecrada gelismesini siirdiirmiistiir. Sebk-i Hindi tek koldan degil
iic koldan gelismistir. Bu kollar; Iran Kolu, Isfahan Kolu ve Ifrati Kol olarak

isimlendirilmigtir.

Iran Kolu, Iran’da ortaya ¢ikip Iran ve Hindistan’da yayilan iisluptur. Bunun
temelinde Iran’da Sebk-i Vuku denilen iislup vardir. Bu iislubu benimseyen sairler,
siirin giinliik hayat tecriibelerinden faydalanmast ve biitiinciil bir ask ile mutlak bir
sevgiliden vyararlanmas: diisiincesindedirler. Bu tarzla yazan onemli isimler

Hindistan da Urfi ve Naziri; Iran’da ise Muhtesem ve Sifayi’dir.

Isfahan Kolu, Iran’dan Hindistan’a gocen sairlerce olusturulmustur. Bu kol,
karistk ve miiphem ifadelerde asiriliga kagmadan ask konusunu daha heveskar ve

sevgiliyi daha soyut anlatimla ele almistir. Urfi ve Saib en onemli temsilcileridir.

Sebk-i Hindi'nin Ifrati Kolu ise Hindistan'da yetisen sairlerce
olusturulmustur. Asirt hayalcilik ve mazmunlarda derinlesme bu tarzin en belirgin
ozelligidir. Sah Cihan zamamnda Celal Esir tarafindan gelistirilmis ve Sevket-i
Buharfi, Bidil-i Dehlevi gibi sairler tarafindan devam ettirilmistir. Ifrati kolunun Tiirk

edebiyatini daha ¢ok etkiledigi kabul edilmektedir.””™*

3 Babacan, a.g.e., s.59-74.
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Kisacasi; ortaya ¢ikisi ve isimlendirilmesi hususunda bir biitiinliik olmasa da
genel bir ifadeyle Hint {islubu ya da Hind tarzi manalarina gelen ve ti¢ kolda gelisen
Sebk-i Hindi, ‘‘iran’da ortaya ¢ikmus; ancak Safeviler donemindeki dini baski
nedeniyle Iran’dan Hindistan’a kacan sairlerce Hindistan’da gelismistir.”35 franh
sairlerin 6nde gelen isimlerinden Baba Figani-i Sirazi (6lm. 1516,1517), Mirza Saib-i
Tebrizi (6lm 1699), Kelim-i Kasani (6lm 1650), Abdu’l-Kadir Bidil-i Dehlevi
(1644-1720) gibi isimlerin disinda; Talib-i Amuli (61m. 1626- 27), Muhammed Tahir
Gani-i Kesmiri (6lm. 1678), Celaliiddin Muhammed b. Bedriiddin Orfi-i Sirazi
(1556-1591), Sevket-i Buhari, Ummidi-i Tehrani (6lm. 1519), Ehli-i Tursizi (6lm.
1535), Hilali-i Cogtai (6lm. 1528), Feyzi-i Dekeni (1547-1595), Feyzi-i Hindi (61lm.
1595-96), Clya-yi Tebrizi (6lm. 1706), Naziri-i Nisabari (6lm. 1612), Ziilali-i
Hansari (6lm. 1615), Seyh Behauddin Muhammed-i Amili (6lm. 1620), Serefiiddin
Hasan (6lm. 1628), Sihabi-i Esterabadi (6lm. 1601), Zuhiri-i Tursizi (6lm. 1615),
Mirza Ebu“l-Kasim-1 Findiriski (6lm. 1640), Aferin-i Lahori (6lm. 1741), Girami-i
Kesmiri (6lm. 1743), Ganimet-i Kesmiri (6lm. 1745), Bidil-i Azimabadi (6lm. 1720-
21), Seyh Ali Hazin (6lm. 1766) ve benzeri isimler bu iislubun tesirinde siirler
yazmuslardir.>® Tiirk edebiyatinda ise XVIL vyiizyilda bu iisluba uygun eser veren
sairler arasinda; Seyhiilislam Yahya (1522-1643), Naili-i Kadim (6lm. 1666), Nabi
(1642-1712), Nesati (6lm. 1674), Vecdi (6lm. 1660), Fehim-i Kadim (1627-1648),
Sabri (6lm. 1645), Seyhiilislam Bahayi (1595- 1653), Cevri (6lm. 1654), Nedim-i
Kadim (6lm. 1670), Riyazi (1573- 1644), Rasih (6lm. 1699), Sabit (1650-1712),
Ismeti (61lm. 1664) ve XVIII. Yiizyilda Seyh Galip bulunmaktadir.’’

Esas itibariyle Hint tislubunun Tiirk edebiyatina tesirinden bahseden ilk ismin
Fuat Kopriilii oldugu kabul edilir. Ondan 6nceki kaynaklarda, ozellikle tezkirelerde
bu iisluptan bahsedilmemistir. Bugiin Sebk-i Hindi temsilcisi olarak kabul edilen
sairler i¢in tezkirelerde sdylenenler; onlarin siirlerinde ince hayaller ve yeni
mazmunlarin oldugu, bu mazmunlarin derin anlamlar tasidigi, Iranl sairlerle olan
iliskileri ve onlardan etkilendikleri gibi bilgilerden ibarettir. Nitekim bu {islup, siirin

dayandig iki temel unsur olan ve daima birbirini tamamlayici 6zellik gosteren “’s6z

* Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Ankara, Akcag, 2008, s.197.

3 Okumus, a.g.m., s.123.
3 Okumus, a.g.m., s.144.
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ve mana’’ya dnem verilmesi sonucunda husiile gelmistir. Hint {islubunun siiri, sekle
degil manaya 6nem veren bir siirdir. Bu da mazmunun 6n plana ¢ikmasina neden
olmustur. Bu iislubun sairleri, heniiz sdylenmemis anlamlarin pesinden kogmak, yeni
sOyleyis tarzlar1 bulmak, kisacasi mazmun ¢ikarmak ugruna tabiat ve zihin
diinyasindaki her seyden istifade etmislerdir. Bu ¢aba da ‘‘bikr-i mazmun’’ denilen

yeni ve orijinal mazmunlarin dogmasina ortam hazirlamistir:

> Siirin konusunun dis diinyadan insanin i¢ diinyasina yonelmesi, bir baska
ifadeyle gercegin yerini hayalin almasi, sairi, yeni mazmunlar ve yeni anlamlar
bulmaya zorlamistir. Yani Hint tislubu anlam derinligi ve hayal enginligi, eskiden

beri kullanilagelen mazmunlar: yetersiz kilmstir.”” *®

Hint tslubunda bedi’ ve beyan’a 6nem verilmemis fakat bu hususlar,
rastlantisal ve dogal bir sekilde siirlerde yer almistir. Zira Hint {islubu siiri, vurucu
mazmunlar ve garip ilgiler viicuda getirme siiridir. Siiri biiyiik bir bilgi kabul eden
bilgi kuramina gore, bu tiir siirlerin ilgi ¢ekme yoniinde edebi siislere bir ihtiyaci
yoktur. Ancak yine de lslup; tesbih, isti’are, kinaye gibi s6z sanatlarindan mahrum
kalmamustir.*® Nitekim sairler bilhassa miibalaga yapabilmek i¢in ad1 gegen sanatlara

siklikla basvurmuslardir. Ornegin Talib-i Amuli der ki:

Sohen ki nist der 0 isri*‘are nist melahet

Nemek nedared si“r1 ki isti“are nedared

(igerisinde istiare olmayan sozde letafet yoktur, istiare bulunmayan gsiirin

tuzu yoktur.)

Gergekten bu gorlise gore birgok hayretengiz ve parlak isti’arelere de
ulasiimistir.*® Fakat tiim bunlardan 6te, mazmun yapmada etkin bir rolii bulunan ve
isin malzemeleri olabilecek telmih, bu doénemin sairlerinin ilgisini daha ¢ok

¢cekmistir:

¢

Sairler, revagtaki telmihlerden istifade ediyorlardi. Garip ve nadir

telmihler bulunmuyordu. Bu donemin siirinde, ozellikle de Saib-i Tebrizi “nin siirinde

38 Babacan, a.g.e.,s.121.
39 Okumus, a.g.m., s.127.

40 Okumus, a.g.m., s.138.
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ma‘né-yt bigane (yabancit mana), mazmin-i rengin (renkli mazmun), ma‘né-y
berceste (gbzde ma‘“na), ma‘na-y: diger (diger anlam), mazmiin besten (mazmun
baglamak), tarz-1 haydl (haydl tarzi), tarz-i tize (yeni tarz), rengini-yi fikr
(diistincenin renkliligi), ma''na-y1 picide (girift anlam), musarra‘-1 biilend (uzun
musra), zemin-i gazel (kafiye, redif ve vezin) gibi Uslup-bilimi ve edebi elestiriye ait

istilahlarin bollugu, dnemli bir husustur.”*!

Tim bunlara ek olarak bu tislup, insanlarin i¢ sikintilarini, bunalimlarini, ruhi
cirpinislarini ve dolayisiyla da karamsarligin ince, zarif, derin ve zengin bir hayal
oOrtintiisityle disavurumu saglanmis dolayisiyla, hayal reailetden iistiin tutulmus, fazla
sozden kaginilmis ve alisilmamis benzetmeler ile miibalagali anlatim 6n plana
cikartilmistir. Ozellikle esyaya ait miibalagalarin kullanilmasi, diger sanatlarin yani
sira tezat ve teshis sanatlarinin kullanimin1 da beraberinde getirmistir. Miibalagada
igrak derecesine gelmek mantik smnirlarini zorlasa da Hint Uslubu’nda bunun gok
onem kazanmasi, miibalaganin hem derecesinin artmasindan hem de ¢ok fazla
kullanilmasindan kaynaklanmis ve bu da insan zihnindeki miibhemligi arttirarak

Sebk-i Hindi siirini biisbiitiin anlasilmaz kilmigtir.**

Sebk-i Hindi’de diger iisluplara gore daha girift bir anlam s6z konusudur. Bu
giriftligin tesirindeki anlagilmasi zor ifadeler, anlamdaki derinlik ve genislikten
kaynaklanmaktadir. Uslubun sairleri gergeklige ic hali beyan etmek igin bakar. Bir
baska deyisle tabiat1 dertinilestirmek, sairdeki tabiat1 bulmaktir amaci. Onemli olan
sey dig alemde vaki olan olaylar degil, bu olaylarin sairin zihninde viicuda getirdigi
hallerdir.* Bu durumda da ifadenin saire 6zgii bir kapalilikta olmasi oldukga tabiidir.
Ornegin Nesati’nin, Naili’ye nazire olarak yazdigi ve tamamina ileride yer
verecegimiz ‘’Nihanuz’’ redifli gazelinin 2. beyitinde: “Biz, ¢ig tanelerine benzeyen
gbzyaslarimizi bu gii¢siiz bedenin iizerine dokiip mana incilerinin iginde can ipligi
gibi gizlenerek goriinmez olduk.” diyerek bu anlayisin tesirini agik¢a gOstermistir.
Daha once de ifade edildigi tizere ileride tiimiinii gorecegimiz gazelde, redif olarak

kullanilan “’nih&nuz’’ ibaresi hem sakli olma durumunu hem de manada kaybolusu,

o Okumus, a.g.m., s.128.
2 Babacan, a.g.e.,s.120.
43 Okumus, a.g.m., s.134.
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bir nevi kapalilig1 vurgulamaktadir:

Biz cism-i nizér iizre dokiip jale-i eski

Clin riste-1 can gevher-i ma’nada nihanuz
G/50-2

Anlamin genislemesiyle ¢esitlilik kazanan hayal unsurlar1 bilhassa da soyut
hayaller, bu iisluba has siirlerde kendisini gdsteren bir diger énemli husustur. Bu
hayaller insanin i¢ diinyasi ile i¢inde yasadig1 dis diinya arasinda kurulan iliskiler
araciligiyla ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla soyut kavramlarin somut kavramlarla
birlestirilmesi s6z konusu olmustur. Bu da insan mantigini zorlamig ve bu sekilde
kurulan hayallerin insan zihninde canlandirilmasi da zorlasmustir.** Yine Nesati’nin
asagidaki mezklr gazelinin 6.beytine bakacak olursak sikdyetin siislenilmesi konu
edilmistir. Siislenmek, maddeye ait bir 6zelliktir. Burada ise soyut bir kavram olan
sikdyet siislenmistir. Insan mantiginin bu durumu algilamasi son derece zordur.

Burada agkin gaminin sikayetini siislemekten maksat; ¢ok sikayet etmektir:

Geh hame gibi sekve-tiraz-1 gam-1 askuz
Geh nale gibi hame-1 sekvada nihanuz

G/50-6

Hint tarzinda miibalaga sanat1 daha 6ncesinde de ifade edildigi lizere dnemli
bir yer tutar. Aslinda miibalaga, edebiyatta eskiden beri kullanilan bir edebi sanattir.
Ancak Sebk-i Hindi’de bunun daha fazla 6nem kazanmasi, miibalaganin hem
derecesinin artmasindan hem de cok fazla kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.
Aslinda bu durum, séz konusu sairlerin yeni methum ve tasvirler bulma ve de
yabanci mana arayisinin sonucudur. Insan mantigini zorlayan hayal genisligi ve
sinirsizligl, sairlerin miibalaga sanatini ¢ok kullanmalarina sebep olmustur. Hayali
unsurlarin miibalagali bir sekilde anlatilmasi, insan zihnindeki miiphemligi daha da
fazlalastirmis, Sebk-i Hind1 siirini biisbiitiin anlasilmaz hale getirmistir.45 Nesati’nin
tasavvufi anlam tasiyan asagidaki beyitinde: ©* Nesati! Biz varlig1 dylesinde ortadan

kaldirdik -ondan Oylesine vazgectik- ki artik cilali, parlak aynada dahi goriinmez

* http://www.acikogretimedebiyat.com/6,-dénem/17-yy-turk-edebiyati (10.11.2014)
* http://www.acikogretimedebiyat.com/6,-dénem/17-yy-turk-edebiyati (10.11.2014)
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olduk -varligi ortadan kaldirdik-> demesi Hint iislubunda miibalaganin sinir

tanimazligina 6rnek teskil etmektedir.

Etdik o kadar ref’-1 ta’ayylin ki Nesati

Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihdnuz
G/50-7

Uslubun diger 6zelligi, esydya sahsiyet vermek yani onu kisilestirmektir.
Esya, bu iislubun sairlerinin siirlerindeki kadar hi¢ bir edebi iislupta hiiviyet ve
sahsiyet kazanmamistir. Ayrintilara egilip onu 6n plana ¢ikarmayir da beraberinde
getiren bu husus tasavvuftaki vahdet-i viicud anlayisiyla da ilintilidir. Hint tislubunda
bu 6zelligin olugsmasinin nedeni, bir yandan kaynagi Hindistan’da olan, diger yandan
Ibn-i Arabi gibi ariflerin ortaya ¢ikmasiyla genisleyen ve temelini vahdet-i
viicid’dan alan irfani diislincenin felsefi diisiinceyle sentezidir. Dolayisiyla bu
vahdet-i viiclid inanci, her seyi canli ve insan gibi gérmelerine, cansiz tabiata can
vermelerine, bitki ve cansizlar1 da insan gibi duygulu kabul etmelerine neden

olmustur:*°

© Vahdet-i vicQ¢; bir bilme, Allah’tan baska varlik olmadiginin idrak ve
suuruna sahip olmaktir. Suhiiti tevhitte, yani vahdet-i suhiidda salikin her seyi bir
gormesi gecicidir; birlik bilgide degil gormededir. Vahdet-i vicutta ise, birlik
bilgidedir, yani salik gercek variigin bir tane oldugunu, bunun da Hakk'in
varligindan ibaret bulundugunu, Hak ve O’nun tecellilerinden baska hi¢cbir seyin

hakiki bir varhigi olmadigini bilir. ©*

3

Bu husus Nesati’nin 107. gazelinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sair “’gonline’’
redifli gazelinde gonlii kisilestirmis ve her bir beyitte ona ayr1 bir benzetmede
bulunmustur. Gazelin 2. beyitinde goniil, ayn1 anda hem sem hem pervane iken 3.
beyitinde kirik bir kadehtir. 4. beyitinde hem ayna hem tarakken 5. Beyitte hem
kadeh hem sarap hem meyhanedir. Sair varlikta birligi, ayn1 anda bir¢ok sirete

biirlinen gontilde gdormektedir:

Asikun kim “1sk ile divane dirler gonline

6 Okumus, a.g.m., s.135.
47 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigii, istanbul, Kabalci, 2001, 5.373.
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Sevk-i la’l-1 yar ile mestane dirler gonline

Mahrem ol bir bezm-i sevk-efzaya kim erbabinun

‘Isk ile hem sem’ i hem pervane dirler gonline

Cur’asin nis eyleyen nakis olur labud temam

‘Arifiin iskeste bir peymane dirler gonline

(Cak-sazi-i mahabbet safvetiin eyler ziyad

‘Astkun hem dyine hem sane dirler gonline

Feyz-i te’sir-1 safadur kim Nesati ‘asikun

Hem kadeh hem bade hem meyhane dirler gonline

G/107
Bu baglamda tislubun tasavvufa meyyal olmasindan da s6z edebiliriz:

“Siirde tasavvufun hakim unsur olusu dis alem yerine insan heyecanlart ve
izdirabt siir konusu yapilinca tasavvuf, sairlerin vazgecemedigi cekici bir konu
haline gelmistir. Fakat bu siirde tasavvuf, mutasavviflardan daha farkl bir bi¢imde

.. . . 48
ele alinmuig, tasavvufun zengin imaj ve sembol diinyasindan yararlanmlmistir.”’

Cafer Mum’a gore de Sebk-i Hindi’nin Tiirk Edebiyati’na intikalinde Mevleviler ve
bir Mevlevi olan Saib-i Tebrizi’nin 6nemli rolii vardir. Yani Osmanli sahasinda
Sebk-i Hindi siirinin 6zelliklerini tamamen veya kismen tasiyan ilk sairlerin hepsi,
Nesati, Vecdi, Mezaki Dede, Seyh Galib gibi isimler Mevlevidir. Osmanli sahasinda
Mevlevi sairlerin Fars¢a’ya hakimiyeti ve temayiizleri diger sairlere gore ¢cok daha
ileridedir. Dolayisiyla Sebk-i Hindi labirentlerinde dolasan ilk sairlerin Mevlevi
mubhitlerinden ¢ikmasi yadirganmamalidir.*® Fakat burada séz edilen Mevlevilik ve
onun temelindeki tasavvuf, siire farkli bir bicimde intikal etmistir. Ciinkii sairler
saray ve hiikiimet merkezlerinden ¢ikmak, gilinliik hayattaki gizli-asikar unsurlar
kesfetmek, 1stilahlar, darb-1 mesellerden ve canli halk kiiltiiriinden istifade etmek

icin, dnceki edebi lisluplarda ozellikle Irak iislubu sairlerinde bolca goze carpan, ayet

*® isen, a.g.e., s.116.
49
Babacan, a.g.e., s.112.
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ve hadislerden istishaddan vazgec¢mislerdir. Asil giiclerini daha once belirtilen diger
unsurlara harcamislardir. Onceki sairler, kendi duygu ve diisiincelerini ifade etmede
ne kadar ayet, hadis ve anonim hikayelere bagvurmussa, Hint iislubu sairleri bundan

o kadar kacinmugtir.>

Bu duruma 6rnek olarak, Nesati’nin tasavvufi nesveyi biinyesinde toplayan
“’neyler’’redifli gazeli gosterilebilir. Nitekim ilk beyitinden itibaren hem barindirdigt
anlam kapalilig1 hem de tasavvufi terimlere yaptig1 géndermeler ile siir, Sebk-1 Hind1

ozelligi tasidigini gostermektedir:

Ser-mest-i ezel bezm-i mey-i sagar1 neyler

Hos-hal-i fena giilsen-i verd-i teri neyler
G/40-1

Asik, Elest Bezmi’nde igtigi kadehin sarhoslugundadir. Bilindigi gibi bu
bezm, Hakk’in ruhlara “’Rabbiniz degil miyim?>> (A’raf Siresi-172. Ayet) diye
sordugu, ruhlarin da “Evet Oyledir’” seklinde cevap verdikleri meclis
addedilmektedir. >’ Bu meclis bilinen en eski meclis olarak siirlerde siklikla
gonderme yapilan bir meclistir. Sairler, sevgililerine Elest Bezmi’nde asik
olduklarin1 ve asklarinin o zamandan bu zamana devam ettigini sdylerler.’* Nitekim
Nesati’de de vurgulanan budur. Dolayisiyla yoklugun bizzat kendisi olan ’Fena’’
mertebesine ulasan birisine giil bahgesini sunmak kadar, hala ezel sarhoslugunda

olan birisine kadeh uzatmak da yersizdir.

Hint iislubuna ait bir baska 6zellik, carsi-pazar dilinden sairAne olmayan
bircok kelimenin siire girmis olmasidir. Bundan oOnce sairler bu tiir kelimeleri
siirlerine aliyorlar, fakat genellikle siirlerinin diizeni bu kelimelere uymadigindan,
s0z konusu kelimeleri siirlerinden ¢ikariyorlardi. Neticede siirleri zayifliyordu. Bu
nedenle onlar, bu kelimeleri daha ¢ok hezel ve hiciv siirlerinde kullaniyorlardi. Ama
Hint tslubunda bu kelimelerden istifade etmek isteyen bir kisim sair, birincisi

usulden, ikincisi igsin alimli boyutlarindan sayilan bu dili kullanmakta sakinca

>0 Okumus, a.g.m.,s.140.
51 o
Uludag, a.g.e., s.75.

> iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, istanbul, Kapi Yayinlari, 2008, s.72.
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gdrmemistir.”

Sonug itibariyle Sebk-i Hindi’de anlam; i¢ ice ge¢mis, girift ve derinlerdedir.
Bu o6zellik genellikle siirde anlasilmasi gii¢ ifadelerin ortaya ¢ikmasina sebep oldugu
gibi hayallerin genislemesine ve soyut somut kavramlarin bir araya getirilmesiyle
insan mantigin1 zorlayan hayallerin ortaya ¢ikmasia yol agcmugtir. Siirin konusu
insanin dis diinyasindan i¢ alemine yonelmistir. Derin ve karmasik anlamin altinda
insan ruhunun 1zdirab1 yatmaktadir. Bu tislupta 1zdirap siirin temel konularindan biri
olmustur. Siirdeki bu anlam derinligi ve hayallerin genisligi 6nceden beri
kullanilagelen eski mazmunlar1 yetersiz kilmis yeni mazmunlar bulma ihtiyacini
dogurmustur. Bu sebeple sairler, hem eski mazmunlar1 gelistirip farkli boyutlara
tasimislar hem de yeni mazmunlar bulmuslardir. Hint tislubuyla yazilan siirlerde
tasavvuf oldukga genis bir sekilde yer almistir. Sairler ruhlarindaki sikinti ve
1zdiraplar1 dindirmek icin tasavvufa yonelmislerdir. Sebk-i Hind1 sairleri, anlatmak
istediklerini daha kolay anlatabilmek i¢in baz1 edebi sanatlara sik¢a bagvurmuslardir.
Miibalaga ve tezat bunlarin basinda gelmis, Hint {islubuyla yazan sairler miibalagay1
cok kullanmis ve bu da siirlerinin daha da anlasilmaz duruma gelmesine sebep
olmustur. Sairlerin ele aldiklar1 konulara farkli agilardan bakma gayretleri bu iislupta
tezat sanatina da 6nem kazandirmistir. Boylece siirde sik sik birbirinin ziddi olan
anlamlar ve mazmunlara yer verilmistir. Sebk-i Hind1 sairleri, miibalaga ve tezat sa-
natinin yani sira istiare, kinaye, tesbih gibi anlamla ilgili sanatlar1 da sikca
kullanmiglardir. Bununla birlikte anlamin daima 6n planda tutulmasi, sozii geriye
itmistir. Dil ince, nazik ve siisliidiir. Genisleyen hayaller ve derinlesen anlamlari
ifade etmek icin yeni mazmunlar meydana getirilirken yeni kelimeler de ortaya
konulmusgtur. >* Hint tislubunda soz kisa tutulmus ve az sdzle ¢ok sey anlatilmaya
calisilmis, kimi zaman sade bir dilin kullanildig1 goriilse de ¢ogu zaman bilhassa

Farsca uzun tamlamalarin kullanildig1 gortilmiistiir.

Ozetle Sebk-i Hindi’de éne ¢ikan 6zellikler: Yeni bir siir dili kullanmak,
diisiince ve hayallerde incelikten ve ayrintilari ortaya ¢ikarmaktan hoslanmak, tabiata

ve toplum yasantisina fazla yer vermek, akli 6n plana getirerek duyguyu geri plana

> Okumus, a.g.m., s.140.
> http://www.acikogretimedebiyat.com/6,-dénem/17-yy-turk-edebiyati (10.11.2014)
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itmek, 1zdiraba yer vermek, icerige ve anlama 6nem vermek, sozii kisa sdylemek ve
az sozle cok sey anlatmak, yeni mazmunlar, yeni hayaller yaratmak, paradoksal
imajlar olusturmak, c¢oklu duyulamalardan (duyu karisikligi) yararlanmak, lugaz,

muamma ve tarih diistirmeye énem vermek seklindedir.>

Uslubun temsilcilerine kisaca deginecek olursak anacagimiz ilk isim N&’ili-i
Kadim olacaktir. Kaynaklarda yeni bir ¢igir ac¢tigi, yeni bir iislup getirdigi ifade
edilen Naili, Sebk-i Hindi’nin 6nemli temsilcilerindendir. Hint tslubunun temel
0zelligi olan mananin lafizlara hakim olmasi, Naili’nin biitlin siirlerinde, hemen ilk
bakista géze ¢arpan basat unsurdur. Onun siirlerinde mana derin, ince ve i¢ ice
geemis bir nitelik tagir. Genis ve derin hayalleri siire tagimasi ile kendine 6zgii bir
tislubun sahibi olan sair, Ozellikle gazellerinde Fars¢a kelime ve tamlamalarin
agirlikli oldugu bir dille en girift duygulan bile anlatmay1 basarmigstir. Tiim bunlarin
disinda iislubun da 6nemli bir 6zelligi olan 1zdirap, Naili*nin biitiin siirlerinde hakim
unsurdur. Fakat Naili“deki 1zdirap, yalniz bir unsur degil, aslinda ger¢ek hayatinin da
ayrilmaz bir pargasi hatta Naili’nin tabii halidir. Naili’de asir1 bir iimitsizlik ve
1zdirap yaninda miibalaga, tasavvuf, hayal giicii, gece tezadi vs. bir¢ok unsuru ihtiva
eden drnekler bulmak miimkiindiir.’® Sair ayrica iislubun esaslaridan olan ¢’az sézle
cok sey anlatmak’’ tan yola cikarak s6z sanatlarindan ¢ok anlama 6nem vermis ve
rediflere fazla yer vererek siirlerini ahenk bakimindan giiclendirmistir. 7 Edebi
sanatlardan tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, hiisn-i ta“lil, tezad, kinaye ve telmihi
kullanmay1 tercih eden sair, hayallerini soyut kavramlar ile somut kavramlarin
birlestirilmesi  iizerine kurmus, diinyadan kopup muhayyileye yonelmis,
kasidelerinde Nef’i’nin tesirinde olsa da gazellerinde kendine ozgii kisiligini

yansitmayi1 bagarmistir.

Tirk edebiyati tarihinde 6zellikle hiciv hususunda 6nemli bir yeri bulunan
Nef’1, bu iislubun temsilcileri arasinda addedilir. Onun siirlerinde, bilhassa
kasidelerinde siklikla miibalaga ve muhayyile kudreti, gazellerinde zarafet, Farsca

siirlerinde 1zdirap ve tasavvuf goriliir. Fakat yine de Nef’i’nin iislubun 6zelliklerini

> Cafer Mum “Sebk-i Hind?”, Tiirk Edebiyati Tarihi, Cilt: 2, Kultlr ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
istanbul, 2006,5.382-389.

> Okumus, a.g.m., s.146.

>’ isen, a.g.e., s.117.
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tastyan siirleri bulunsa da tam manasiyla bir Hint iislubu sairi oldugu sylenemez.”®
Bu dénem Osmanli sairleri genel itibariyle Iran sairlerini yakindan takip etmeye
calismislardir. Nitekim Nef’i’nin, kendisine bir methiye kit’as1 yazan dostu Unsi’ye
gonderdigi sanatkdrane tesekkiir mektubunda Iran edebiyatinin Sebk-i Hindi
sairlerinden Naziri divanin1 kendisine gondermesini rica etmesi bunun en agik
ornegidir. Keza Nef’i’nin kasidelerinin fahriyelerinde Sa’di, Selman, Enverd,
Muhtesem-i Kasani, Orfi-i Sirazi, Feyz-i Hindi gibi taninmus Iran sairleriyle kendini
mukayese etmesi veya onlardan {istiin gormesi diger sairlere Ornek olmustur.
Dolayisiyla Nef’1, daha 6nce Tiirk¢e’de kullanilmamis Fars¢a kelimelerin, terkiplerin
ve zincirleme tamlamalarinin (tetabu-1 izafat) bollugu ile kendini gosteren yeni siir

dilinin edebiyatimiza yerlesmesine ve taninmasina yardim etmistir.

Uslubun 6nemli temsilcilerinden biri de Arpaeminizide Sami’dir. Sami,
kaynaklarin biiylik kisminda sairligine dair olumlu degerlendirmeler yapilan bir
sanat¢idir. Akict dili, oturakli diisiinceleri ve 6zenle yapilmis tasvirleri bulunur.
Misralarinda yerellik yok denecek kadar azdir ve kullandig1 kelime ve deyimlerde
Tirkce olanlarin azlig1 dikat ¢ekmektedir. Siirlerinde mazmun, niikte ve mana 6n
plandadir; rengin, yeni, 6zgiin ve ince hayaller olusturmaya ¢aligsmis, daha ¢ok tesbih,
istiare, kinaye, miibalaga sanatin1 kullanmayi tercih etmistir. Farsca kurallara gore
yapilmig ikilemeleri art arda siralamak suretiyle de siirlerinde ahenk saglamaya
caligmistir. Sami, baz1 siirlerini eski diye niteledigi ve ragbet etmedigi bir vadide
(Sebk-i Iraki) yazmigsa da yeni bir tarza yoneldigini belirtmistir. Siirlerinde sik sik
andig1 ve begendigini isaret ettigi bircok sair ismi de, “Baki, Nazim, Nabi, Hakani,
Orfi, Kelim, S4’ib, Sevket...”, bu konuda sdylediklerini kuvvetlendiren bir unsurdur.
Yeni tarzla kastettiginin siirine iliskin olarak kendisinin ve kaynaklarin yaptigi
degerlendirmelerinden hareketle Sebk-i Hindi oldugu aciktir.”® Sair, iisluba has

ozelliklerin yer aldig1 pek ¢ok manzume kaleme almaistir.

XVIIIL ylizyilldan Nedim ve Seyh Galib de Hint {islubuna yonelenlerdendir.
Nedim harig¢ tutulursa, bu sairlerde Hint iislubunun biitiin 6zellikleri kendini gdsterir.

Mana ve hayallerin inceligi ve derinligi, insan ruhuna egilme, 1zdirap, tasavvuf ve

> Okumus, a.g.m. s.145.
> Fatma Sabiha Kutlar, Arpaemini-zade Mustafa Sami-Divan, Ankara, 2004, s.18-20, (pdf)
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miibalaga, yeni mazmunlar arama gayreti, dilde zarafet, uzun terkipler biitiin sairlerin
ortak ozellikleridir. Yalniz Nedim’de 1zdirap ve tasavvufi duyus yoktur. Nedim, dis
alemle daha c¢ok ilgilenmis, hayati daima neseli taraflariyla gérmiistiir. Fakat diger
ozellikler onun da siirlerinde yer alir.®® Buna ek olarak Seyh Galib’in iisluba
yonelme sebebi; artik eskiyi yinelememek, kendi deyisiyle “hayide edaya el sunmak”™
ama gene de kendinden Once gelen Tiirk sairlerden higbirine benzememek
diisiincesidir. Galib, daha cok Kelim-i Kasani, Saib-i Tebrizi, Talib-i Amuli ve
Sevket-1 Buhari“den etkilenmistir. Keza Seyh Galib“in Tiirk edebiyatinda Hint

iislubunun en gii¢lii sairi oldugu da kabul edilmektedir.®’

Sebk-i Hind?’nin bir diger onemli ismi ise “’edebi sahsiyeti ve iislubu’
igerisinde iisluba has 6zelliklerini detaylica aktaracagimiz Nesati’dir. Mevlevi olan
ve Edirne Mevlevihanesi’nde dort yil seyhlik yapan Nesati, tasavvufi bir egitim
almasina ragmen bunu eserlerine ¢ok fazla yansitmamustir. Siirlerinde orijinal
benzetme ve mecazlar kullanarak Sebk-i Hindi’yi benimsedigini gosteren sair, bes
kasidesinde Nef’1’nin ismini anmis ve bir¢ok beyitinde Nef’1’yi iistad kabul ettigini
beyan etmistir. > Keza Sebk-i Hindi’nin Anadolu’daki énemli temsilcilerinden
addedilen ve siirlerinde tislubun tesirini agik¢a gdsteren Nesati, tislubun 6zelliklerini
aciklarken beyitlerini 6rnek olarak aldigimiz “’nihanuz’ redifli gazelinin biitliiniinde

de bu anlayisa mensup bulundugunu agikca ifade etmistir.

Sevkuz ki dem-i biilbiil-1 seydada nihanuz

Hinuz ki dil-1 gonce-i hamrada nihanuz

Biz cism-i nizér iizre dokiip jale-i eski

Clin riste-1 can gevher-i ma’nada nihanuz

Olsak no’la bi-nam i nisan séhre-i ‘alem

Biz dil gibi bir turfa mu’ammada nihanuz

Mahrem yine her haliimiize bad-1 sabadur

Da’im siken-i ziilf-i dil-ardda nihanuz

60 ipekten, Naili-i Kadim, Hayati ve Edebi Kisiligi, Ankara, 1973, s.76.
61 Okumus, a.g.m., s.150.
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Hem giil gibi rengini-i ma’na y-ile zahir

Hem nes’e gibi halet-i sahbada nihanuz

Geh hame gibi sekve-tiraz-1 gam-1 askuz

Geh nale gibi hame-1 sekvada nihanuz

Etdik o kadar ref’-i ta’ayyiin ki Nesati

Ayine-i piir-tib-1 miicellada nihanuz
G/50
1.3.2. Klasik Uslup

Klasik Tiirk Edebiyati’'nin mevcut birikimi, bu yiizyilda gelisimini
tamamlayarak klasiklesme siirecine girmis, <’Arap ve Fars edebiyat: ile ortak sekil ve
konulara sahip, genel anlamda zarif, ahenkli bir sdyleyisin hakim oldugu yiizyil siiri
ise, klasik edebiyatin en olgun dénemini’’® yasamustir. Aruzun Tiirkee soyleyise
uygun bir nitelik kazandig1 ve siir dilinin Arapga-Fars¢a kelimelerle genisledigi bu
donemde Klasik tislup, Fars edebiyatinin terciime anlam ve mecazlar yerine, yerli ve
orijinal sOyleyislere hakim olmasi, bu sayede de yerli hayatin ve sosyal ¢evrenin siire

tasinmasina imkan sunmasi bakimindan oldukca 6nemlidir.

Bu asirda klasik tslubu siirdiiren sairlerden ilki Seyhiilislam Yahya’dir.
Devrin tezkirecileri tarafindan ‘sultanii’s-suard’ olarak anilan Yahya; sair, alim ve
fazil olup Kanuni devrinden itibaren II.Selim, III. Murat, IIl.Mehmet, [.Ahmed, 1.
Mustafa, 11.Osman, IV.Murat ve LIbrahim gibi sekiz padisahin devrini gormiis;
rindane ve asikane bir edayla giinliilk hayatin zevk ve eglencelerini sade bir dille
ifade eden siirler yazmustir. % Baki ile Nedim arasinda koprii vazifesi goren
Yahya’nin siirlerinde tasavvufi unsurlar ile hiiziin ve kedere ¢ok sik rastlanmamakla
birlikte, elestirilere mahal vermesine ragmen rindane bir tavirla ele aldigi sarap ve
meyhaneyi siirlerinden eksik etmemistir. Keza devrinde takip edilen ve oldukga

sevilen bir isim olan Yahya; Ganizdde Nadiri, Nef’i, Sabri, Cevri, Bahayi, Na’ili,

62 Erkal, a.g.e., 93.

63 Halman, a.g.e., s.256.
64 Erkal, a.g.e., s.88.

29



Nesatl ve Nabi gibi devrin 6nde gelen isimleri tarafindan pek ¢ok kez tanzir edilmis
Yahya’ nin tesiri yiizyilla sinirlt kalmayarak Sabit, Nedim, Seyh Galip ve Enderunlu

Vasif’a kadar uzanmustir.

Seyhiilislam sairlerden olan Bahayi, iislubun ikinci temsilcisidir. Siirleri
ancak bir divange olusturan Bahdyi’nin bilinen tek eseri Divan’idir. Bahayi, az siir
yazmakla birlikte siirlerindeki sdyleyis kudreti ve kendine has iislubuyla dikkat
cekmektedir. Seyhiilislam oldugu halde tevhit, miinacat, naat gibi dini muhtevali
siirler yazmamustir.*> Diinya goriisiinii ve mizacim siire yansitan sair, Yahya gibi
siirlerinde sOyleyis giizelligine 6nem vermis, Baki iislubunu devam ettirmis ve
siirlerinde tasavvufi unsurlara yer vermeyerek disa doniik bir sanat anlayist

stirdlirmiigtiir.

Doénemin tezkire yazarlarindan olan Riyazi, iislubun bir diger temsilcisidir.
Gengliginde Baki’nin siir meclislerinde bulunmus ve tesiri altinda kalmistir. Rindane

ve agikane izler tagiyan siirlerinin ¢ogunu rubailer olusturmaktadir. 66

Klasik tislubun izinde olan Vecdi ise sairlik yonii kuvvetli olmamasina
ragmen tezkire yazarlarinca adindan 6vgiiyle bahsettirmeyi basarmistir. Divan-1
Hiimayun kaleminde beglik¢i makamina kadar yiikselmisken, hiikiimet aleyhinde
bulunmak iddiasiyla idam edilen Vecdi, divan siirinin bilinen tesbih ve mecazlarini,

sade ve akic1 bir dille kullanmigtir.®’

Yiizyil dahilinde iislubu devam ettiren diger sairleri: Rizayi ve Nadiri basta
olmak iizere Giiftl, Mantiki, Tifli, Veysi, Hasimi, Rusihi, Ahizade, Atayi, Sabihi,
Kiifr-i Bahayi, Kelim Eyyiibi, Riza, Abdi, KAmi, Vefai, Enveri, Tecelli, Ikbali ve
Talip; Mevleviligin temsilcilerinden olan Fasih Ahmed Dede, Cevri, Mezaki;
mutasavvif sairlerden olan Lamekani, Aziz Mahmud Hiidayi, Abdiilehad Nuri, Sinan

Ummi, Sun’ullah Gaybi, Uskiidarli Fenayi, Niyazi Misri, Ismail Hakki Bursevi

6 Halman, a.g.e., s.260.

66 Erkal, a.g.e., 5.89.

 Mustafa isen, ”Baslangigtan XVIII. Yiizyila Kadar Tiirk Edebiyati”’, Tiirkler, C.11, Ankara,2002,
s.564.
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olarak siralamak miimkiindiir.%®

1.3.3. Hikemi Uslup

Diisiinceye dayali hikmetli s6z sOyleme olarak tanimlayabilecegimiz Hikem1
islup, temelinde insana dogruyu, giizeli gostermeye yonelik bir ¢cabayir barindirir.
Ortaya ¢ikisi, devletin igerisinde bulundugu durumla ilintili olarak buhran dénemi

yasayan toplumun rahatlatilmasini esas alir. Bir bagka ifadeyle:

““ 17. Yiizyilda hikemi siir tarzimin bir akim olarak ortaya ¢ikisinda, gerileme
dénemi yasayan Osmanli Imparatorlugu nun siyasi, sosyal ve ekonomik yapisindaki
durgunlugun hatta daha dogru bir ifadeyle yasanan kargasa ve karisikligin etkisi
olmustur. Ayrica bu donemde alisagelmis lirik siir tarzimin disinda yeni bir siir tarzi
arayisi ile Nabi olmak tizere bu akimin temsilcisi olan sairlerin kisilik yapilarinin da
Hakimane Siir anlayisimin 17. yiizyilin ikinci yarisi ile 18. yiizyilda Divan siiri

lizerinde etkili olmasinda payr bulunmaktadir.””*

Hikemi iislubun temsilcileri: Talip, Rami, Sabit, Sami, Rasit, Seyyid Vehbi,
Koca Ragip Pasa, Siinbiilzdde Vehbi; Iran edebiyatinda Sevket-i Buhari ve Saib-i
Tebrizi’dir. Fakat tislubun gerek ortaya ¢ikis1 gerekse yayginlasmasi, asil temsilcisi
olan Nabi tarafindan gerceklesmistir. Yol gosterici ve egitici konularin yaygin olarak
kullanildig1 bu sebepten anlatimin kisa ve 6zlii olmasima 6zen gosterildigi hikemi
tislup, sairin bilhassa gazellerinin mahiyetini teskil eden 6greticiligi sebebiyle ‘’Nabi
Ekolii’” olarak da amilmistir. Kasideleri 6énemli bir yek(n tutsa da esas olarak
gazelleriyle taninan Nabi, Tiirk edebiyatinda yazdig1 888 gazeliyle en c¢ok gazel
yazan sairler arasina girmeyi bagsarmistir. Ali Fuat Bilkan, Nab1’nin gazellerindeki bu

yeni duyus tarzina su sekilde aciklik getirmektedir:

*“ Her donemin maddi kiiltiir unsurlarinda farkhiliklar olacagi muhakkaktur.
Sair, etrafindaki sosyal ve kiiltiirel degigsime bagl olarak degisen giindemi ve maddi
kiiltiiv unsurlarint  siirlerinde yansitacagina gore, her donemin benzetmelikler

diinyast da birbirinden farkli unsurlardan olusacaktir. Dolayisiyla sairlerin “’gérme

68 Erkal, a.g.e., 5.90.
69 Mengi, a.g.e., 200.
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bigimleri’’, aymi zamanda onlarin sahsi ve orijinal iisluplarini da ortaya
koymaktadir. Nabi, sosyal ve kiiltiirel degismeleri, divan siirine sokarak bilhassa
gazellerinde hikmetli séyleyislere yer vermis ve ayni zamanda esya, durum ve olaylar

kendine dzgii gérme bicimiyle de gazel tarzina yeni bir iislup getirmistir.”"°

Uslubun asil temsilcisi olmakla birlikte genel manada Nabi, velud bir sairdir.
Divan’1 disinda kirk hadis, mesnevi, tarih, miinseat, surname tiirlerinde eserleri
bulunmaktadir. "' Uretkenliginin yam sira dénemin edebi karakterini ozetleyen
tislubu, kendisinden sonra pek c¢ok sairi etkilemis ve bu sayede ekoliin devami
saglanmistir ki, Rami bu ekolii devam ettiren sairlerin baginda gelmektedir. Nabi ile
dostlugu bilinen Rami, donemin en dnemli Nabi takipgilerindendir. Tiirk tarihinde
doniim noktas1 addedilen Karlof¢a Antlagsmasi’nin mimar1 olan sairin yetismesinde
Nabi’nin rolii biiyiiktiir. ‘‘Nitekim Nabi, Miinesat’inda yer alan bir mektubunda
Rami’ye “’oglum’ diye hitap eder. Nabi’nin Miinseat’inda Rami’ye yazilmis otuz
civarinda mektubun yer almasi, iki sairin arasindaki dostlugun da neticesini

gostermektedir.” 2

Sairliginin yaninda hattatligiyla da taninan Rami, hikemi {islupla
donemin yozlasan degerlerini elestiren bir baska énemli isimdir. Fakat az sayida siir
yazmasi yeterince taninmasina engel olmustur. Gazel, kit’a, tarih, takriz, liigaz, rubai,

matla ve miifretten miitesekkil bir Divangesi bulunmaktadir.

1.3.4. Mabhalli Uslup

Yiizyila tesir eden son iislup Mahalli iisluptur. Bu iislupta yerli unsurlarin
siklikla kullanilmasi, siir diline sokak argosu ve mahalll ifadelerin girmesi
neticesinde siire yerli bir karakter kazandirmustir. Ornegin iislubun en 6nemli
temsilcilerinden Sabit, ‘‘siirlerinde canli mahalle tasvirleri yapar ve halk inanglarini,
geleneklerini ayrintilar1 ile anlatir. Sise ¢ektirme, yaki yakma, hastalar1 hocaya

5573

okutma, kerpetenle dis ¢ekme, sirinlik muskasi, karinca duasi gibi unsurlar onun

siirlerinde yer alan onemli mahalli unsurlardir. Sabit, yerli oldugu kadar Nabi

70 Halman, a.g.e., 5.280.

& Erkal, a.g.e., 5.94.
Halman, a.g.e., s.281.

7 Erkal, a.g.e., s.103.
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ekoliinii de devam ettirmek isteyenler arasinda bulunur. Fakat zengin hayal diinyasi,

kelime oyunlar1 ve kullandig1 yeni mazmunlar bunu miimkiin kilmamaktadir:

““ Onun siirlerinde atasozii ve deyimleri basariyla kullanmast ve halk
tabirleri ile mahalli ifadelere yer vermesi, Tiirk siirinde onemli bir yeniliktir. XV1I.
yiizyll sairlerinden Necati’yi hatirlatan bu anlayis, bu yiizyilda siir dilinin giderek
konusma diline yaklasmasint saglamasi bakimindan onem tasimaktadr. Sabit,
orijinal bir Usluba, yerli malzeme kullanarak niikteli ve tabii bir dile ulagsmaya

calismistir. Onun siirinde tezatlar, cinaslar ve kelime oyunlart biiyiik yer tutar’*

Bunun disinda 6zellikle Divan’t ve mesnevileriyle, klasik siire farkli bir icerik
kazandiran Sabit, beseri agki isledigi siirlerinde miistehzi bir eda, hatta zaman zaman
miistehcen duygulara yer vermis kendisinden sonra Hatem ve Ismail Belig gibi

sairleri de bilhassa dil, iislup ve muhteva bakimindan etkilemistir.

Uslubun ikinci temsilcisi Nev’i’nin oglu Atdyi’dir. Eserlerinde mahalli
unsurlara yer veren Atdyi’nin en onemli Ozelligi, yaygin olan taklit ve terciime
eserleri reddetmesi ve tamamen milli bir iislup benimsemesidir. Bu bakimdan siirleri

Istanbul Tiirk¢esinin en giizel rneklerini ihtiva eder:

“O, ozellikle Iran sairlerine meydan okuyarak Tiirkce ile daha giizel
eserlerin yazilabilecegi iddiasini dile getirmistir. Atasozii ve deyimlerle siirine
zengin anlamlar kazandiran sair, sosyal hayatta ve yasadigi ortama ait gézlemlerini
ustaca anlatir. Bu bakimdan onun siirlerinde Osmanli Devleti’nin sosyal, kiltirel ve

siyasi meseleleri de 6nemli, yer tutmaktadir.”” "

Bu ylizyilda Klasik Tiirk siiri dort iislup ¢ercevesinde sekillenmis ve gerek
sairleri gerekse verilen eserleri ile 17. yiizy1l siiri gelisiminin zirvesini yasamistir. Bu
donemde kullanilan nazim sekilleri anlam ve ifade bakimindan bir 6nceki yilizyila
nazaran olduk¢a degismis ve cesitlenmistir. Kullanilan dil, tisluplarin tesiriyle zaman

zaman oldukg¢a kapali ve agir bazen de anlasilir, agik ve sade bir mahiyet tagimistir.

17. Yiizyilda Klasik Tiirk siiri, gecen ylizyillara gore artik daha oturmus bir

I Halman, a.g.e., 5.282.
7 Erkal, a.g.e., s.95.
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yapiya sahiptir. Nitekim yerli unsurlarin siiri tesiri altina almasi Fars siirinin de
etkisini azaltmis bir onceki yiizyilin Fuzdli, Baki, Necati gibi biiylik isimlerinin
izinden giden donem sairleri, kendilerini yetistirmeyi ve seslerini duyurmayi

basarmustir.

Genel itibarla, Osmanli devletinin igerisinde bulundugu olumsuz kosullara
ragmen Klasik Tiirk Siiri, gelisimini siirdiirmiis 6zellikle ylizyilin ilk yarisinda
verilen edebi tiilerin ¢esitliligi ile edebi eserlerin ¢oklugu sonraki yiizyillarda nitelik

ve nicelik bakimdan bir daha tekrarlanamayacak bir seviyeye ulagmustir.
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1.4. NESATI’NIN HAYATI VE ESERLERI

17. yiizyil, kendi igerisinde ahenk ve zarafet bakimindan olgun, ihtisamli bir
siir diinyas1 yaratmig bu diinya, bilinyesinde adi baki kalacak olan pek c¢ok nitelikli
sair yetistirmistir. Nitekim bir yiizyil sonra dagilmaya yiiz tutacak ve yenilik arzusu
ugruna Klasik Tiirk Edebiyati’nin degismez denilen en saglam yapilar1 dahi bu
degisimden nasibini alacakken, o donemin sairleri, siirin bekas1 adina geriye doniip
16.-17. yiizyilin sairlerine ve siirlerine, her ne kadar girisimleri zayif birer
tesebbiisten ibaret kalacak olsa da yeniden hayat vermeye ¢alisacaklardir. Bu noktada
Nesati, sahip oldugu saglam dili, naif iislubu ve bu temelde biraktig1 eserleri ile yeni

yetisen bu sairlerin kilavuzu olarak onlara yol gosterecektir.

XVII. yiizyilin baglarinda dogdugu tahmin edilen Nesati’nin tam dogum
tarihi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. XVI. yilizyilin sonu XVIIL. Yiizyilin
basinda dogmus olabilecegi kanisi ise, divanindaki tarih kit’alarin birinde vefatindan
elli bes sene dnce H. 1030 (M. 1622) senesinde Istanbul’un gériilmemis bir kis

gecirdiginden bahsetmesi tizerine ileri gelmektedir:’®

... AZiz-i Miisariin-ileyhin meslek-i si'r i insdda kidemi olup su’ard-yi
vaktin fenn-i i ’cdzda iistddr oldigi gibi kidem-i si'rde dahi pirleridiir. Hattd bin otuz
tarihinde Dari’d-devle-i Istanbil’da bulinup siddet-i sitidan Istanbil ile Uskiidar
beyninde vaki’ deryd bi’l kiilliye miincemid i yah-beste olup cend nefer-i
cesaret-perverun miirir ti ‘ubiirt sohret buldugt esndda bu tarihi giiya oldilar:

Lafzen ii ma’nen ana didi Nesati tarih

Be-meded tondi sovukdan bin otuzda deryd <"’

e Bayram Ali Kaya, Nesati, istanbul, Stle yayinlari, 1998, s.19.

7 ilhan Geng, Tezkire-i Su’ara-y1 Mevleviyye, Ankara, Atatirk Kultir Merkezi Baskanhgi Yay.,2000,
s.486.
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Edirneli olup asil adi Ahmed olan Nesati’nin adi Mucib Tezkiresi’nde
Mustafa olarak kaydedilmisse de tezkireye daha sonradan yapildigi anlasilan ekte

verilen bilginin yanlishig su sekilde diizeltilmistir:

“’Eger murad Nesdti Dede ise ismi Ahmed dir. Bin seksen besde fevt olup

Edirne mevlevi-hénesi haziresinde medfundur.
Tarih: Ola Ahmed Nesati merkadiin niir.”” ™

Ismi ve dogum tarihi kadar mahlas1 da ihtilaflidir ve kullandig1 mahlaslar
hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Ornegin Safayi ve Rizd tezkirelerinde, Faik
mecmuasinda ve Hidri’nin Enisii’l-mesamirini’nde evellece ‘‘Semendi’’yi kullandig:
ifade edilirken Hammer ise yalnizca ‘‘Muhlisi”> yi kullandigim bildirmektedir. ”
Bunun disinda, Nisanct Ahmed Dede ve Nesati Siilleyman Dede olarak da anilan
sairin, zamanin Seyhiilislamina yazdig: bir kasideden sonra seyhiilislam tarafindan

Nesatl mahlasinin tavsiye edilmesi lizerine bu mahlasi kullandig1 belirtilmektedir .80
Ruza Tezkiresi:®'

“Edirnevi Ahmed Celebi’diir. Evvel mahlasi Semendi olup sonra Nesati
eylemisdiir. Fi’l-hakikd su’ard-yr zii’l-’itibardan olup peyrev-i Nefi olmagin es’drt

suh u selis ve giiftart kulitb-1 ‘urefdya enis ii celisdiir.”’

Sakib Dede’nin verdigi bilgiye gore Nesati’nin asil bir aileye mensup olup
geng yasta cesitli ilimleri 68rendigi ve ayni zamanda seyhi olan Gelibolu
Mevlevihanesi postnisini Agazade Mehmed Dede’den istifade ettigi 6grenilmektedir.
Seyhinin vefatindan sonra ise seyahate cikarak bir miiddet Konya ve Istanbul’da
kalip tekrar Edirne’ye donmiis, 1081 (1670) yilinda Edirne Mevlevihanesi seyhligine
tayin edilerek dort yil seyhlik yapmustir.® Fakat Nesati’nin tim bilgisini seyhi
Agazade’den almadigina, ondan yalnizca tarikat adabini tahsil ettigine, ilim ve

ma’rifetini ise ikmal eyledigine dair goriisler de bulunmaktadir:

% Kudret Altun, Tezkire-i Mucib, Ankara, Atatlrk Kiltir Merkezi, 1997, s.59.

7 Kaya, a.g.e., s.22.

80 Erkal, a.g.e., s.219.

81 Gencay Zavotgu, Riza Tezkiresi, istanbul, Sahaflar Kitap Sarayi, 2009, s.220.

Bayram Ali Kaya, ’Nesati”’, DiA, C.33, istanbul, Turkiye Diyanet Vakfi, 2007, s.18.
36



¢

. Ustéd-1 kilk-i su’ard-yi vakte kidem-i tammi olup pir-i suhan-veran-:
eyyami oldigi hiiveydadur ve bin altmis ii¢ tarihinde Agazade hazretleri intikal
buyurup Nesati Dede hirka-ber-diis-1 seydhat olduklar: esnada bedreka-i seyr U sefer
kendilertin Dar(’l-vilaye-i astane-i pire rah-ber olup ol makém-: Cennet-asada subh

umesa...””®

Mevlana’nin vefat: sonrasi temelleri Sultan Veled tarafindan atilan, Tirk
sosyal hayatinda ylizyillar boyunca miihim roller oynamis; nezahet ve zarafetin,
hiiner ve marifetin, raks ve musikinin, siir ve edebiyatin en karakteristik menbai ve
mihraki olarak uzun miiddet yasayan Mevlevilik®, Nesati’nin hayatinda 6nemli bir
yer tutmustur. Mevlevi bir sair olarak bilinen ve Mevlevi sairlerden bahseden
Tezkire-i Su’ard-y1 Mevleviyye’de de kendisinden Ovgiiyle bahsedilen Nesati’nin

Rum diyarmin iistadlarinin tistad1 oldugu dahi ifade edilmistir:

“Nam-1 emcedleri Ahmed ve daru’n-nasr-1 Edirne’den ser-zede bir serv-i
ser-ameddiirler. Sdbikii’[-menkabe fahri’r-ricdl Aga-zdde zade'’llahii serefen
hazretleriniin dervisi ve sakird-i ders-i bi-tesvisi olup ‘uliim u fiiniin-1 kiilliye vii
cuz’iyyede lede’l-kal miusellem ve ‘ilm-i dekdyik-1 es’ar-1 Farisiyye’de ‘alem
olduklarindan ma’ada nice zaman zebdan-amlz-1 sithan-veran-1 ‘arsi olmagla dyine-i
zanl-y1 terbiyye-i ser-dade olanlardan cok bulbul-i dtes-zeban-1 bi-ma’né-serdy:
bebga idiip dsina-yi nutk-1 haydt-efzé ve ¢ok tati-i sirin-mezak-1 giiftdr-1 bi-dsdrt
‘Anka-y1 Kdft ma’nd kilup minkdrint pare-i hamesin Slr-1 Isrdfile hem-neva
iderlerdi dimek haklarinda serceyi biilbiil itmek kadar degiildiir. Ustad-1 iistadan-1

Riim olduklar: hiiveyda ve Divan-1 gazeliyydtlar senedii’s-su aradur.””*®

GoOlpmnarli’nin ifadesine gore ise; Nesati’nin, Mevleviliginin yani sira
Melami oldugu da soylenmektedir. Oysa, Sadettin Niizhet, onun yasayisinda ve
eserlerinde Melamilikten eser bulunmadigini dile getirirken Bayram Ali Kaya’'nin
“’Nesati’’ adli eserinde hem Mevlevilik hem de Melamilik hususuna iliskin olarak su

ifadelere yer verilir:

8 Geng, a.g.e., s.487.
¥ Riza Duru, Mevleviname, Konya, Konya Valiligi il Kiltiir ve Turizm Mdirligd, 2012, s.12.
85

Geng, a.g.e., s.484.
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“Mevleviligi pek ¢ok kaynakta zikredilmis olan gsair, Sefine-i Nefise-i
Mevleviyan'da kaydedilmis olan menkibenin de deldlet ettigi gibi mevleviler
arasinda kerdmet ve nazar sahibi bir zat olarak telakki edilmekteydi. Ancak Sadettin
Niizhet Ergun, Nesati’yi mevlevi sairleri arasinda zikretmenin imkansiz oldugunu
ifade eder ve onu dogrudan dogruya klasik edebiyatimizin ¢ercevesi dahilindeki

sahsiyetler arasinda zikretme mechuriyetinin oldugundan bahseder.””*

“Abdiilbaki Golpinarl ise, Meviana’'dan Sonra Mevlevilik ile Melamilik ve
Melamiler adli eserinde, -herhalde Mustakimzade’den naklen- Nesdti’yi Meldmi
olarak gostermektedir. Sairin bilhassa divaminda Sari Abdullah’a dair ufak bir
isaretin bile olmayis1 bu hususta tereddiite yol agmaktadir. Negati'nin siirlerinde
Melamilik nes’esi goriilmedigi gibi simdiye kadar yazilan terciime-i hallerinde de bu
hususa dair acik bir isaret yoktur. Hayatina ve manzumelerine nazaran sair ciddi bir

adamdir ve laubalikikten hi¢ hoslanmaz.”®’

Sair hakkinda yapilan ¢aligmalardan ve tezkirelerden edinebildigimiz bilgiler
onun; donemin padisahlarina sunmus oldugu kasidelere ragmen Edirne
Mevlevihanesi seyhligi disinda devlet kapisindan bir is saglayamamis oldugunu
géstermektedir.88 Nitekim cagdas1 ve hemserisi olan Giifti, Tesrifdtu’s-su’ard’sinda
Nesati’den eski dostu ve dert ortagi olarak bahsederken, kendisi gibi onun da
kiymetinin bilinmediginden yakinmistir. Keza sair de himayesiz kaligin1 divanindaki

bir gazelde soyle dile getirir:

Ragbet mi var erbab-1 dile simdi Nesati

Bihide herman da’vi-i ‘irfan iderin ben

G/89-5

Miireffeh bir hayat yagayamayan Nesati, dort sene Edirne Mevlevihanesi’nde

seyhlik yaptiktan sonra H. 1085 (M. 1674-75) senesi Sevval’inde vefat etmis ve

8 Kaya, a.g.e., s.24.
& Kaya, a.g.e., s.24.

8 Ramazan Erdogdu, “17.Ylzyil Sebk-i Hind1 Sairlerinden Nesati Divani’'nda Ates ve Su”, Firat
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Elazig, 2004, 5.22.
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Muradiye Camii haziresine defnedilmistir. Bu tarih Belig Tezkiresi’nde: *

“Edirnevi Mevlevi Seyhi Ahmed Efendi’diir. Bin seksen bes tarihinde gam-1
diinyayr nesdt-1 ‘ukbaya tebdil itdi.”’

seklinde ifade edilir. Ayrica sairin Oliimii iizerine pek c¢ok tarih diisiirilmiistiir.
Bunlar arasinda Ammeci-zdde Riisdi Mehmed Efendi, Nabi, Vehbi Celebi,
Saraybosnali Riisdi Mehmed Efendi, Resid, Faik, Tahir, Kadri, Nazim,
Miistakim-zade ve Fasth Ahmed Dede bulunmaktadir. Ayrica sairin 6n mezar taginda

Ammeci-zade Riisdi Mehmed Efendi’nin:

Fevtini g edicek Riisdi dedi tarihin

Bezm-i giilzar-1 naim ola Nesati’ye makdm H.1085%°
Tarihi bulunurken arka mezar tasinda ise Ibrahim Vehbi Celebi’nin:

Dem-i fevtine Vehbi dedi tarih
Ola Ahmed Nesati merkadin nir H.1085°"

Tarihi bulunmaktadir. Adi zikredilen sairlerin disinda da tarih diisiiren pek ¢ok sairin
bulunmasi Nesati’nin, devrinde sevilen ve sayilan biri oldugunu gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Nesati’nin Divan’i, Hilye-i Enbiya’s1, Edirne Sehrengizi, Serh-i Miiskilat-1
Orfi’si, Kava’id-i Deriyye’si, Tuhfetii’l-‘ussak’1t ve Mektub’u olmak iizere yedi

onemli eseri bulunmaktadir.’?

89 Abdiilkerim, Abdilkadiroglu, Nuhbetii'l- Asar Li- Zeyli Ziibdeti'l- Es'ar, Ankara, Atatlrk Kultlr
Merkezi Yay., 1999, s. 458.

% Kaya, a.g.e., s.26.
ot Kaya, a.g.e., s.26.
92

Kaya, a.g.e., s.41.; Kaya, a.g.md., s.19.
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Divan

Nesati’nin en hacimli eseri olan Divan’i, bazi yazma niishalar1 géz oniinde
tutularak ve sairin eski mecmualardaki siirleri de taranarak 1933 yilinda Sadettin
Niizhet Ergun tarafindan nesredilmistir. Muhtevasinda 22 kaside, 1 miraciye, terkib-i
bend sekliyle yazilmis 2 mersiye, 127 gazel, 4 tarih kit’as1 ile 11 rubaisi bulunan
Divan’in tenkidli ilk nesri ise bizim de c¢alisirken esas aldigimiz Mahmut Kaplan’a
ait olup, baslangicta yliksek lisans tezi olarak hazirlanan bu c¢alisma, bulunan yeni
nlisha ve mecmualarda tespit edilen siirlerin de eklenmesiyle ikmale ermistir.
Divan’in bu nesriyle muhtevanin; 27 kaside, 137 gazel, 1 murabba, 1 tahmis, 15
rubdi, 4 tarih, 2 kit’a ve 3 matladan miitesekkil oldugu ve divanin sonunda bir
Sehrengiz bulundugu tespit edilmistir. Gazellerin 123 tanesinin 5’er beyitle
yazilmasina karsilik 1 gazel 4 beyit, 9 gazel 6 beyit, 4 gazel 7 beyit, 1 gazel de 9
beyitten olusmaktadir. Sairin kasidelerinde ise beyit sayilart degiskenlik
gostermektedir. 1’er tane 21, 22, 23, 25, 28, 30, 31, 35, 36, 37, 38, 45, 51, 54, 55, 58
beyitlik; 2 tane 33 beyitlik, 3 tane 41 beyitlik ve 4 tane 40 beyitlik kasidesi
bulunmaktadir. Bunun disinda 1 tahmis, 1 murabba ve 15 rubaisi 5 bendden ve
divanin sonundaki Sehrengiz’i 144 beyitten olugsmaktadir. Vezin bakimindan Tiirk
siirine miidahil olmus pek ¢ok bahir Nesati’nin siirlerinde de kendisine yer
bulmustur. Sair hemen hemen tiim bahirleri kullanmistir. Kullanim siklig1 géz 6niine
alindiginda, 57 manzume ile aruzun remel bahrini ve hemen ardindan 46 manzume
ile hezec bahrini tercih ettigi goriilmistiir. Fakat bunlarin disinda 30 manzume ile
Muzari, 24 manzume ile Miictess, 3 manzume ie Miinserih ve 2 manzume ile Hafif

bahrini kullanmustir.
Eserin niishalar1:”
Ankara, 11 Halk Ktp., Cebeci 943, Cebeci 1241,
[stanbul Belediye Ktp., TY. 445/1,
Istanbul Universitesi Ktp., TY. 462/2, TY. 545, TY. 980, TY. 9727,
Millet Ktp., Manzum 449,

Milli Ktp., TY., F.B. 321,

% Mahmut Kaplan, Nesati Divani, izmir, Akademi Kitabevi, 1996, 5.4-13.
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Nuruosmaniye Ktp., 4959/7,
Siileymanite Ktp., Halet Efendi 699/3, Nafiz Pasa 942, Dariilmesnevi 417,

Topkap1 Sarayr Miiz. Ktp., Hazine 937, Hazine 958, Hazine 964/3, Revan
798/2,

Tiirk Tarih Kurumu Ktp., 233.

Mecmualar:

Ankara Adnan Otiiken il Halk Ktp., Cebeci 178/2,
Istanbul Universitesi Ktp., TY. 3636,

Konya Mevlana Miizesi Ktp., 2095 (30b),
Nuruosmaniye Ktp., TY. 4967,

Stileymaniye Ktp., Ali Nihad Tarlan Kitaplari, 58/1 (69b), 68 (81b), 80/5
(157a-159a), 188/1 (yk.556), 116 (47b),

Topkapr Sarayr Miiz. Ktp., Hazine 1073, Hazine 1127, Hazine 1763, Revan
975.

Hilye-i Enbiya

Mesnevi nazim sekliyle ve aruzun °’fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin’ vezniyle
yazilmis olan bu eser 187 beyittir. Ilk defa Seyh Vasfi tarafindan eski harflerle
bastirilan eser, Sadettin Niizhet Ergun tarafindan da Nesati’nin Divani’nin sonunda
yeni harflerle yayimlanmistir.”* 1981 yilinda Nesati Divani konusunda yiiksek lisans
tezi hazirlayan Mahmut Kaplan, sairin manzum eserlerinden biri olan mezkir
nesbevisinin de tenkitli metnini hazirlayip 1991°de nesretmistir. Peygamber’e yazilan
na’t disinda on dort peygamberle ilgili hilyelerin yer aldig1 eser iizerine Bayram Ali

Kaya da yiiksek lisans tezi hazirlamistir.

Dokuz beyitlik bir tevhid ile baglayan mesnevide, Allah’a siikrettikten sonra

dokuz beyitle Hz. Muhammed’in 6viildiigii Na’t kismi1 gelir:

9 Kaya, a.g.e., s.42.
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Fahr-i dlem seref-1 nev-i beser

Bais-i hesti-i egyad yek-ser

Evvelin mevc-i bihar-1 kudret

Anhirin gevher-i kan-: hikmet

Sebeb-i telif kisminda ise sair, hayatin1 bos yere hicbir hayirli i yapmadan
gectigini, bundan dolayr muzdarip oldugunu ifade ederken kendisinden Once
Hakani’nin Hz. Peygamber’e, Cevri’nin de Hulefa-i Rasidin’e dair yazdigi hilyeleri

okuyarak gipta ettigini ve bdyle bir eser yazma arzusu uyandigini séylemektedir.”

Seyh Vasfi’nin bildirdigine gore pek ¢ok dini kaynaga miiracaatla

hazirlanmis olan bu mesnevide sair, sirasiyla su peygamberleri tasvir etmistir:

Hz. Adem (15 beyit), Hz. Idris (9 beyit), Hz. Nuh (9 beyit), Hz. Ibrahim (14
beyit), Hz. Ismail (13 beyit), Hz. Ishak (8 beyit), Hz. Lit (6 beyit), Hz. Ytsuf (20
beyit), Hz. Eyylb (7 beyit), Hz. Misa (16 beyit), Hz. Davud (11 beyit), Hz.
Siileyman (9 beyit), Hz. Yahya (8 beyit), Hz, {sa (16 beyit).

Eserin Niishalar1:%°

Istanbul Universitesi Ktp., F.837 (Istanbul Unv. Ktp.’de bulunan bu niisha

yanliglikla Fars¢a yazmalar boliimiine konulmustur.),
Konya Mevlana Miizesi Ktp., nr. 1175/4, nr, 4008/4,

Macar Bilimler Akademisi Ktp., Tor. O. 133 coll.,

Siileymaniye Ktp., Asir Efendi 331/1, Esad Efendi 2802/6, 3407/7, H.
Hayri-Abdullah Efendi 71/3, Hact Mahmud Efendi 3810/1, 4413/2, Halet Efendi
355/9, Hamidiye 1156/5, Hiisrev Pagsa 36/2, Laleli 1715/5, Rsd. 984/4, Saliha Hatun
150/2,

Ankara Milli Ktp. TY A. 158/4, TY A. 578/4, TY A. 1983/5, TY A. 2826/3,
TY A. 4208/2,

% Kaya, a.g.e., s.44.
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Vasfi; Hilye-i Enbiya, Istanbul 1312 (Matbu Niisha),
Tire Necib Pasa Ktp., TY. 136-37,

Tirk Dil Kurumu Ktp., A/21.
Edirne Sehrengizi

Mesnevi nazim sekliyle ve aruzun ©’fe’ilatiin mefd’iliin fe’ilin’’ kalibiyla
yazilmis olan bu eser 144 beyittir. Genellikle sehrin giizelliklerini ve giizellerini
anlatan bu eserler; mahalli tasvirler, adet ve an’ane izleri ihtiva ettiginden sosyal
hayat hakkinda da bilgi verir. Fakat Nesati’nin sehrengizi, mahalli tasvirlerden
ziyade dogrudan giizellerin dvgiisiinden miitesekkildir. Nitekim sair, sehrengizinde
on dort Edirne giizelinin adlarim da vererek onlart tamtnustir. Eser “’kalem’e *”

hitapla baslar:
Gel gel ey kilk-i anberin-siméa
Hal-pira-y: ¢cehre-i ma’na

Gel gel ey peyk-i vadi-i i’caz

Ser-kadem-gerde-i réh-: sad rdz

Gel gel ey bdg-ban-1 giilsen-i can

Navdanindan eyle dbi revin

Ney gibi eyle askdan agaz

Demidir eyle nagmeni sehnaz

Gel seninle gliher-nigan olalim

Medh-i h(ibdandan hem-zebdn olalim

Nazmimizla cihani mest edelim

Dil-i ugsdaki mey-perest edelim
dedikten sonra giizellerin tasvirine gecger:

Huisn ile &ftab-1 carh-1 safa

Nam ile Canci-zade-i yekta

% Kaya, a.g.e., s.45-46.
7 Unver, a.g.e., s.13.
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Alem-dra sehenseh-i hiiban

Zir-dest-aver-i memalik-i an

Nesati’nin tasvir ettigi giizeller arasinda Canci-zade, Emir, Okgu-zade,
Yagci-zade, Veznci, Mustafa, Ibrdhim, Ahmed, Haci, Halil, Ismail, Ya’kub,
Mahm(d ve Bayram bulunmaktadir. Kimine 7 kimine 8 beyit ayiran Nesati,

giizellerin sonuncusu Bayram’a 43 beyit ayirmistir.”®

Mahmut Kaplan, bu mesnevi metnini, sehrengizin Istanbul Universitesi Ktp.,
TY 545, Siileymaniye Ktp., Daru’l-mesnevi TY. 417°de bulunan niishalarim

karsilastirmak suretiyle Nesati Divani’nin sonunda vermistir.
Eserin niishalari:

Istanbul Universitesi Ktp., TY. 545 (Divan i¢inde vrk. nr. : 51b-56a),

Siileymaniye Ktp., Darii’l-mesnevi TY. 417 (Divan i¢inde vrk. nr. : 22b-25b).
Serh-i Miiskilat-1 ‘Orfi

Sebk-i Hindi’nin giiclii temsilcilerinden Orfi-i Sirdzi’nin bazi beyitlerini
aciklamak iizere kaleme alinmistir. 20 sayfalik kii¢iik bir eserdir. Nesati’nin Farsca
bilgisini gostermesi bakimindan ehemmiyetlidir. Mezkir eser, once Turgut
Karabey-Mehmet Atalay, daha sonra Siilleyman Caldak-Kazim Yoldas tarafindan

yayimlanmustir.”

Eserin niishalari:'*
Istanbul Universitesi Ktp., TY. 3655 (Serh ii Terceme-i Kasaid-I Orf})

Siileymaniye Ktp., Esad Efendi 1698/3 (Serh-i Ebyat-1 Divan-1 Orfi), 3410/5
(Serh Abyat al-Miiskila 1il-Orfi), Hamidiye 1466/5 (Serh-i Miiskilat-1 Ba’z1 Ebyat-1
Miiskilenin Serhi), 729/3 (Serh-i Ebyat-1 Miiskile), 731/5 (Orfi’nin Ba’z1 Ebyat-1
Miiteferrikasinn Serhi), Nafiz Pasa 1446/2 (Divan’1 Orfi’den Ba’z1 Ebyatin Serhi),

% Kaplan, a.g.e., s.170-180.

99
Savran, a.g.e., s.15.

100 Kaya, a.g.e., s.49.
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1514/8 (Serh-i Miiskilat-1 Orfi), Rsd. 812/4 (Hall-i Miiskilat-1 Ba’z1 Ebyat-1 Orfi)
Kava’id-i Deriyye

Kavaid-i Fiirs adiyla da anilan ve Fars¢a gramer kurallarin1 anlatan bu eserin
Nesati’ye ait olup olmadigr tartismalidir. Eserden ilk olarak Ussaki-zade ve Seyhi
Mehmed Efendi’nin Sakayik zeyllerinde bahsedilir. Safayi ise tezkiresinde eserden
sliphe ile bahsetmis ve baska bir Nesati’ye ait olabilecegini ifade etmistir. Fakat eser,
Sicill-i Osmani ve Osmanli Miiellifleri gibi kaynaklarda da Nesati’ye ait

gosterilmistir. Eserin niishalari: ™!
Auf Efendi Ktp., Atf Efendi 2050/2,
Bayezid Devlet Ktp., Bayezid 4627/04,
Hac1 Selim Aga Ktp., Hiidai Efendi 1797/1,
Istanbul Universitesi Ktp., TY. 978, TY. 3991,
Kopriilii Ktp., Mehmet Asim Bey 439,
Millet Ktp., nr. 186,

Stileymaniye Ktp., Asir Efendi 428/5, Crh. 1709/2, Esad Efendi 3468/5,
3563/4, Fatih 5223, Hact Mahmud Efendi 6115/3, Hamidiye843/2, Hiisrev Pasa
522/2, Izmir 542/3, M. Hafid Efendi 297/1, Nafiz Pasa 1446/1, Rsd. 849/2,

Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp., TY. 2090, TY. 3006,
Tuhfetii’l-Ussak

Nesati’nin kaynaklarda ad1 gegmeyen ve ilk kez Mahmut Kaplan tarafindan
bulunarak hakkinda bilgi verilen bu eser, Sultan Veled’in 70 beyitinin beser beyitle
mesnevi bi¢ciminde yine terciime ve serhinden ibaret olup H. 1073/ 1662-63 tarihinde
yazilmistir. '% Eser Nuruosmaniye Ktp., nr. 2370/3’te kayithdir. Eserin sonunda

Tiirkge bir tarih kit’as1 da bulunmaktadir.

1ot Kaya, a.g.e., s.50.

102 Kaya, a.g.md., s.19.
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Mektup

Edirne’de bulunan Nesati’nin Istanbul’da yasayan bestekar Hafiz Post
Mehmed Celebi’ye gonderdigi bu tarihsiz mektubun kenarinda biri saire ait digeri
Naili-i Kadim’in buna naziresi olan iki siir bulunmaktadir. M. Kemal Ozergin’in
“Nesati Dede’nin Bir Mektubu’’ adli bir makale ile tanittifi mektup, dénemin
beldgat sanatimin Ozelliklerini gostermesi bakimindan 6nemlidir. ' Ozergin’in
bildirdigine gore (numarasi kaydedilmemis olan) eski bir elyazmasi mecmuanin 302b
varaginin iist yarisinda ince talik kirmasiyla ve bazi kelimeleri noktasiz yazilmig

bulunan mektup, on iki satirdan ibarettir. Ug siitun halinde sagda Nesati’nin,

Etmis tutalim siiz-1 dile hame tahammiil

Etmek gerek havsala-i nama tahammdil

matlali gazeli, ortada Naili’nin bu gazelle yazdig1 naziresi, solda ise mektubun metni
bulunmaktadir. Mektup, ilki hitap olmak iizere bes ciimleden ibarettir. Ozergin’in

tespitine gore metin su sekildedir:

“Merhum Nesati Dede’nin Hdfiz Post merhiima Edirne’den irsal
buyurduklart mektiibudur. Murabba-nigin-i c¢ar-tak-1 niiktedini, oglumuz Hifiz

Mehemmed Celebi huziirlarrina,

Guldeste-i sena ki dest-aviz hadika-i mahabbetdir, nisar olunduktan sonra,
tefakkud-: hdl-i pur-melé@l erzani buyurulursa, nice eyyam idi ki demser-dade
rdzgarun tindbad-: inkdrliarindan hadika-i me’ani sebze-i habide gibi pur-gird-i
melal ve cevr-i sipihr-i stirme-rengile zeban-1 hdme ebkem ii lal olup, si'r: ‘Key si 'r-i
ter engized, hdtir ki hazin based? Mazmiini tizere erbabr dahi mohr-i skt berleb,
hayret-zede-i gerdis-i ruzgar olmuslar idi. Bi-hamdillahi’l-meliki’l-feyydz simdi bir
zamandur ki bad-i damen-i sevkile su’le-i avaz-i ndzimdn-1 me’ani dtes-endaz-i
hirmen-1 hamiisi olup, ceste-ceste dtes-pare gazelle soylenmege basladi. Binden ald
zalik bu fakir dahi kenarda tahrir olunan gazeli dimek vaki oldi. Naili Efendi

naziresiyle irsdl olundi. Mine’l-muhlis Negati.”’***

103 Kaya, a.g.md., s.19.

104 Kaya, a.g.e., s.51-52.
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1.5. NESATI’NIN EDEBi SAHSIYETi VE USLUBU

Nesati, Mevlevi bir sairdir ve Mevlevi sairler hakkinda bilgi veren eserlerde
hocalik vasfi ile yer almistir. Ornegin Esrar Dede, Sakib Dede ve Faik Resad’in
bildirdigine gore Nesati; Na’ili, Nazim, Fehim ve Vehbi gibi bircok saire hocalik
etmis siir sanat1 hakkinda bilgiler vermistir. Ismail Unver de bu konuyla ilgili olarak
Nesati’nin bir Mevlevi seyhi olmasi, o zamanin Mevlevihanelerinin de birer musiki
ve edebiyat okulu gibi olmalar1 dolayisiyla sairin birgok kisinin yetismesinde etkili
oldugunu soylemistir. Nitekim Ali Enveri’nin “’Sema’-hane-i Edeb’” adli eserinde de

pek c¢ok sair yetistirdigine iliskin olarak su ifadelere yer verilir:

©...Aga-zdde hazretlerinin dervisi ve sdkird-i ders-i bi-tesvisi olup kdffe-i
‘uldm u fnOn-: kiilliyye vii ciiz iyyedeki mahdreti 'nde’l-kiil miisellem ve dekdyik-1
es’ar-1 Farisiyyede ‘alemdiir. Yetmis seksen sene kadar medrese-i fesahatda
merba’-nigin-i  kirsi-yi Ustédiyyet olup ylzden mitecaviz eséatize-i su’ard

vetisdirmisdir.”’ 105

Ote yandan mesleki birlik ve sevgiden kaynaklanan bu ifadeleri olagan
karsilmak gerekmektedir. Keza bu tiir nitelendirmeler, Nesati’nin hem yasadigi
cagda hem de daha sonraki zamanlarda begenildigini gostermektedir. Nitekim
tezkiresini Nesati’nin yasadigi donemde -1050/1640 yilinda- hazirlayan Seyyid
Mehmed Riza (6.1082/1671)’nin mezklr eserinde Nesati hakkinda yazdigi: ¢ 'Nesdti,
suard-yr zevi'l-itibardan olup peyrev-i Nef’i olmagin es’ar1 sith ve selis ve giiftar
kulGb-z irfana enis 0 celisdir...”’ ifadesi, onun itibarli sairlerden olup sayildigini ve
Nef’1’yi takip etmesi dolayisiyla siirlerinin suh, akici ve arif kimselerin gontillerinin
dostu oldugunu sdylemektedir. 18. asir yazarlarindan Safayi Mustafa Efendi (6.

1138/1725-26), 1132/1719-20 yilinda bitirdigi suara tezkiresinde Nesati’yi: ‘ 'Es art

1% Ali Enveri, Sema-hane-i Edeb, istanbul, insan Yayinlari, 2010, s.226.
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pak ve giiftan tabndk bir sair-i sihr-aferin’> kelimeleriyle over. Safayi’ye gore o,
siirleri temiz ve miibarek, sozleri 1s1kl1 ve parlak olan sihir yaratici bir sairdir. Yine
18. Yiizyilin mutasavviflarindan ve biyografi yazarlarindan olan Seyhi Mehmed
Efendi ise (1078-1145/1667-1732) *’Vekdyi'ul fuzald’’adli eserinde, Nesati’yi IV.
Mehmet donemi sairleri arasinda “’Farsi-dan, sahib-i maarif G irfan’’ yani Farsca

bilen, ilim ve irfan sahibi bir seyh olarak anilmistir. 106

Samimi bir sekilde aski terenniim ettigi siirlerinde, asil basarisim
kasidelerinden ¢ok gazel tiirlinde gdsteren Nesati, zarif bir lisluba ve ince hayallere
sahiptir. Kisa ve 6z yazmay1 tercih eden, siirlerinde sik sik rediflere yer veren ve
kelimeleri adeta tartarak kullanan sair, anlatimmin renkliligi, canliligi, aski ve
tasavvufl nesvesiyle, diinyaya karsi kayitsiz bir dervislik havasi yansitan siirlerine
yer yer canli bir tablo goriintiisii kazandirmistir. Gazellerinde siklikla kullandigi
tasavvuf kavramlar bile g¢esitli hayeller barindirirken gazellerinden yansiyan hiizniin
canliligi dikkate alindiginda melal sairi olarak kabul edilebilecek o6zellikler
gostermistir.'”” Onun kudretli dili ve icten duyus tarzi ile meydana getirdigi sanati,

Vasti Mahir Kocatiirk’{in goziinde de olduk¢a miistesna bir konumda yer almaktadir:

““Siirlerinde tamamiyla estetik gaye giiden ve maddi alemi terenniim eden bir
ruh goriiliiv. Uslubu Fehim’den ve Na'ili’den daha sade, duyuslar: biraz daha tabii
ise de ruh kuvveti ve ilham bollugu bakimindan onlara nispece daha basittir. Yalniz
eserleri duygulu, nezih ve samimi bir ruhla doludur. Bu seste derin bir sair
sahsiyetinden ¢ok titiz bir sanatkar edast hakimdir. Hele misralarinin diizgiinliigtine,

dilinin duruluguna diyecek yoktur.”*®®

Nesati, genel manada, kasidede Nef’i’den, gazelde ise Sebk-i Hindi ve bu
tisluba bagl siir yazan sairlerden etkilenmistir. Keza kasidelerinde {istat belledigi
Nef’1 i¢in, kimi zaman ondan etkilendigini agik¢a ifade ederken kimi zaman onunla
boy oOlgilisecek derecede iyi siir yazdigini, ondan geri kalmadigini iddia etmistir ki
aslinda bu tislubu ve iddiasiyla bile bize Nef’’den etkilendigini gdstermektedir.

Ayrica ayni lslubu Baki i¢in de “’Ben varken bu zamanda Baki’yi anmak, izafet

106
Savran, a.g.e., s.7.

107 Kaya, a.g.md., s.18.

% Ahmet HamdiTanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul, Caglayan Kitabevi, 1985, 5.4
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kesresini yazmak kadar liizumsuzdur’’ diyerek gosterir:

Lehce-i Nef’1 ile olsa kelamum n’ola bir

Cevher-i ferd degiil kabil-i neng-i taksim
K/9-31

Goreydi cevher-i tig-i zebanum bu letafetle

Elin sunmazdi Nef’1 bir dah1 semsir-i da’vaya
K/10-41

Beniim ki Bakiyi yad eylemek zannumda

Misal-i yay-1 izafet tamam bi-cadur
K/15-35

Fakat kasidelerinde kullandig1 ifadelerden yola ¢ikacak olursak onun yalnizca

Nef’1’yi degil Iranli sairleri de okudugu anlasilmis ve bilhassa ‘Orfi-i Sirazi ile

ilgilendigi goriilmiistiir. Nitekim bu ilgi, onun Serh-i Miiskildt-1 ‘Orfi adiyla yazdig

kiiciik eserin basindaki takdir dolu sézlerden de anlasilmaktadir. Orfi, Hind iilkesinde

ve Osmanli Imparatorlugu sairleri katinda etkisi ile sohret bulmus biiyiik bir Iran

sairidir. Buna ragmen {istat olarak gordiigii ‘Orfi’ye kars1 6viinmeyi ihmal etmeyen

Nesati, kimi zaman kendisinin ‘‘bu zamanm mucizeler sdyleyen ‘Orfi’si>> oldugunu

sOyleyip onu yiiceltmis, kimi zamansa ona meydan okumakta bir sakinca

g6rmemistir: '

Orfi-i mu’cize-perdaz-1 zamanem ki ider

Si’riime resk i hased nadire-sencan-1 fehim

K/10-3

Benem ki bim-i zuhtirumla Orfi-i Siraz

Diyar-1 Hind’e gidip oldu rG be-rah-1 adem

K/21-36

Ayrica siirlerini ‘Orfi ile “’hem-paye’” bularak kendisini ’Orfi-tabiat’” olarak

109

ismail Unver, Negati, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, 1986, s.20.
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niteleyen Nesati, aslinda Osmanli sahasinda pek taninmayan fakat Sebk-i Hindi’nin
Isfahan koluna bagli olan Kemal-i Isfahan’dan da bahsederek tislupla ilgili genis bir

bilgiye sahip oldugunu gdstermistir:

Benem ol alem-ara sa’ir-1 ‘Orfi-tabi’at kim

Hayaliim olmada revnak-riiba-y1 nazm-1 Hakani
K/13-31

Sahid-1 nazmumi1 goriip came-i siirme-reng ile

Olsa Nesatiya n’ola lal Kemal-i Isfahan

G/91-5

Farsca’ya son derece hakim olan Nesati, ‘Orfi disinda Iran sairlerinden
Enveri, Hakani, Zahir-i Faryabi, Kemal-i Isfahani, Selman-1 Saveci ve Riikna-y1

Kasani’yi de anmis, kasidelerinin fahriye boliimlerinde onlardan iistiin oldugunu

sdylemistir: '

Atesin-lehce ben ol Enveri-i Rimem kim
Nokta-i si’r-1 teriim dag-i dil-i Riiknadur
K/22-35

Ben ol stihanver-i mu’ciz-beyan-1 devranem

‘Uluvv-1 nazmuma hayran Zahir u Hakani
K/11-31

Benem o sa’ir-i sihr-aferin ki giiftirum

Kemal-i resk ile hayret-feza-y1 Riiknadur
K/15-36

N’ola resk eylese ‘alem Nesati tab’uma da’im

Eda-y1 naziikiim virmekde dad-1 nazm-1 Selméni1

K/13-30

110
Unver, a.g.e., s.19.
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Bu donem sairlerinin geneline baktigimiz zaman c¢ogunda, bir Onceki
yiizyillda duyulan Fars hayranliginin yerini, onlarla yarisacak diizeye geldiklerine
dair bir inanca biraktifi goriilmiistiir. Fakat bilhassa kasidelerinde kafiyeden dil
hususiyetine kadar Nef’1 edasin1 hissettigimiz Nesati’de ‘’Boyle kaside yazan varsa
gelsin, ben yalniz Anadolu sairlerine degil tiim diinyaya meydan okuyorum.’’
seklinde bir ifadenin yer almasi yine onun Nef’i’yi Ornek alip bizzat ondan

etkilendigini agik sekilde ortaya koyan baska bir 6rnektir.

Bu gline bir kaside nazm ider ger var ise gelsiin

Saladur sa’iran-1 Rum’a belki ciimle diinyaya
K/10-43

Nesati, kendisini Iranl sairlerle kiyasladigi gibi kendi gazellerini de

degerlendirmis, kendi siirini her bir siirinden daha {istiin gérmiistiir:

Hususa ol gazel-guyem ki benzer nazm-i guftarum

Biri birinden a'la bir dur-i lulu-yi lalaya
K/10-44

Ayrica siiri ile kastettigi asil manay1 herkesin anlayamayacagi, kendisinin

biiyiilii beyaninin kolayca kavranamayacagi goriistindedir:

S6z Nesati boyle hos-tab'ane bi-perva gerek

Sa'iriin 1'caz ile sihr-1 beyanin kim bilur

G/24-5

Keza bu ifadeyi bir bagka beyitinde “kendisinin mana atina iyi binen bir sair
oldugunu, karayagiz kalem atinin da meydani tuttugunu’’ sdyleyerek de dile

getirmistir:
Benem ol seh-siivar-1 ma'na kim
Edhem-i hamem aldi meydani

K/8-38

Nesati’nin divanindaki bu tiir iddali 6rneklerin sayisini arttirabiliriz. Fakat

sairin lislubu icerisinde deginmemiz gereken asil husus, onun Sebk-i Hindiye bagh
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ornekler vermis olmasidir. Farsca tamlamalari ihmal etmeden titiz bir sanatkar
edasiyla kaleme aldig1 siirlerini, derin bir hassasiyetin iirlinii olarak ortaya koyan
Nesati, Sebk-1 Hindi 6zelliklerini basariyla tasimistir. Mahlasiyla miisemma bir agkin
tesirinde bulunan Nesati, hayallerinin inceligi, ahenk zenginligi ve kullandig1 orijinal
mazmunlar ile anlami gazelin biitiiniine yaymaya c¢aligmistir. Onun mana ve
mazmunu kullanma basaris1 ilizerine Oncelikle Farsga siirdeki {istatligina vurgu
yaparak Iran sairlerini tanima ve bazi konularda onlardan ileri olma hususiyeti Esrar

Dede’nin tezkiresinde su ifadelerle vurgulanmistir:

¢

. 1lm-i dekayik-1 eg’ar-1 Farisiyye'de ‘alem olduklarindan md’ada nice
zaman zeban-amuz-: siihdn-veran-1 asri olmagla dyine-i zan0-yi terbiyye-i ser-dade
olanlardan c¢ok bulbil-i dtes-zeban-1 bi-ma’na-serdyr bebga idiip dsind-y1 nutk-1
hayat-efza ve cok tati-i sirin-mezak-i1 giiftdr-1 bi-asart ‘Ankd-y1 Kdf-1 ma’nd kilup
minkdrimi pare-i hamesinin SOr-: Isrdfil’e hem-nevad iderlerdi dimek haklarinda

serceyi bulbdl itmek kadar deguldir...

...Kudeméada merzb(m-: Riima iki sdir-i gazel-gii gelmisdi. Biri Nesdti Dede
biri Vecdi beg... Ve dahi ‘Orfi-i Sirdzi’niin kasdyidine miinakkah serh-i latifleri

vardur.”’!!!

Uslubun ilk &zelligi olarak temsilcilerinin siklikla bagvurdugu orijinal
mazmun sOylemi, Nesati’nin siirlerine basariyla yansimistir. Anlam kapaliligini da
beraberinde getiren fakat ifadeye de bir o kadar 6zgiinliik katan orijinal mazmunlar,
ifadenin klasik {isluptan siyrilmasini saglamistir. Ornegin giizellik unsurlar1 kisminda
da inceleyecegimiz sevgilinin saci, genel itibarla siyahtir ve kokusuyla siinbiile
benzetilir. Fakat Nesati’nin siirinde sevgilinin yanagi kizilligiyla bir kor pargasini

andirirken siinbiil sa¢1 ise mavi bir dumana benzetilmistir:

Stinbiil-1 did-1 kebid i verdi ahker-parediir

Cesm-i hayretle nazar kil giilistanun naksina

G/124-4

m Babacan, a.g.e., s.106.
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Bir bagka beyitte yine sevgilinin sagiyla ilintili olarak sair, sevgilinin sagini
acmasini ister. Cilinkii sac1 topluyken tarak ozgiirce dolasamamakta ve sevgilinin
sagindan mahrum kalmaktadir. Bu kisim oldukca tabiidir; fakat asil sdylem beyitin
ikinci misraindadir. Ciinkii sevgilinin sa¢inin toplu olmasiyla goniillerdeki efkar bir
diiglim halini almigtir. Efkarin diiglimlenmesi dilin tevriyeli olarak kullanildig

orijinal bir benzetmedir:

Coz bend-i ser-i ziilfini iy sane ki olsun

Dillerde olan ‘ukde-i efkar giisade

G/110-3

Nesati’nin 81. gazelinde bulunan bir bagka orijinal s6yleme sahip beyit ise
biilbiil giil isikisine dayanmaktadir. Biilbilil zaman zaman kendisini giil sanmaktadir.
Aslinda bu bize 6nceden de bahsedildigi iizere vahdet-i viicut felsefesini andirir.
Ciinkii biilbiil hem kendisi hem de ayn1 zamanda giil olarak karsimiza ¢ikar. Varlikta
birlik mertebesine ulagan biilbiilii 6zgiin bir ifadeye mazhar kilan ise modern manada
hanesini ciger kaniyla boyamis olmasidir. Ayn1 zamanda bu kullanim Sebk-i

Hind1’nin de bir 6zelligi olan miibalagali bir ifadedir:

Ciger kaniyle itmis s0yle rengin lanesin biilbiil

Ki gahi giil sanup egler dil-i divanesin biilbiil

G/81-1

Ayni gazelde dikkat ¢eken bir bagka beyit ise yine giil biilbiil iligkisine
dayanmaktadir. Fakat bu sefer basrolde giil vardir. Giil, sdkinin gérevini listlenmekte
ve bezmde kadeh sunmaktadir. Burada biilbiil asi1g1, giil, sevgiliyi temsil etmektedir.
Sevgilinin kadeh sundugunu goéren asik bu durum karsisinda figan etmemek igin

kendisini zabt etmekle ugrasir:

Sunarken bir tolu peymane her giil bezm-i giilsende

Nice zabt eylesiin ya nale-i mestanesin biilbiil
G/81-2
Sairin “’su’’ redifli 101. gazeline baktigimiz zaman ise zayif bedenin hazan

yapragma tesbihi karsimiza g¢ikmaktadir. Asikligin nisanesi addedilen takatten
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diismiis beden, sevgilinin mahallesine géz yaslar1 vasitasiyla ulasmaktadir. Usluba
bagli olan bu miibalagali sdylem, tipki giil bahcesine sel sulari iizerinde siiriiklenen
bir hazan yapragini andirir. Beyit, ilk misraindaki duruma ikinci misarinda verilen

ornekle ayn1 zamanda bir leff i nesr sanat1 6rnegidir:

Ben za’ifi kiiy-1 yare ileden eskiim durur

Nite kim berg-i hazan-1 ilediir giil zare su

G/101-2

Ornek olarak alabilecegimiz bir diger beyitte ise klasik asik sdyleminin
aksine bir ifade bulunmaktadir. Sair asiklari, bu agk belasina diismemek icin agikca
ihtar etmektedir. Ciinkii bu goniildeki ask belasinin devasi, sevgilinin hokkay1
andiran agzindadir. Sevgili ne bir merhabayla ne de bir tebessiimiiyle asiginin
gonliinii sad eylemeyecektir. Dolayisiyla bdyle bir iimidi besleyip ask belasina

diismek, klasik asik modeline aykirt olarak, yersizdir:

Deva-y1 derd-i dil kim hokka-i la’lindediir yariin

Sifa iimmid idiip bi-¢are ‘asik diismesiin derde

G/102-2

Bir orijinal sdylem de sevgilinin giiliisiiyle ilgilidir. Asik, yine klasik asik
modelinin digma cikarak sevgiliye sitemde bulunmaktadir. Oyle ki; viicudu gamze
okunun yaralariyla dolan asik, tek bir tebessiim icin ¢ektigi bu sikintilara dayanamaz

ve adeta sevgilinin yaraya tuz eken tebessiimiinii istemez olur:

Yiter mecriih-1 tig-1 gamze olduk gonce-i lalun

Nemek-riz-1 tebessiim olsa zahm-1 cane olmaz m1
G/135-2

Ileride orneklerini ¢ogaltacagimiz bu iki beyit, Nesati’nin “’vasiht tarz1’’
askini yansitan ilk 6rneklerdir. Vasuht kelimesi, sozliiklerin bildirdigine gore, Farsca
vastihten fiilinin sonundaki “nun” harfinin diismesiyle olugsmus miirekkep bir
masdardir. Vasthten fiili, bir seyden tiksinme ve yiiz ¢evirme anlamina gelmektedir.
Vasiiht miirekkep mastar1 ise divan sairlerinin kullandig1 bir 1stilah olarak masuktan

bikkinlik, ondan tiksinme ve yiiz ¢evirme manalarina gelir ve kendisinden bir 6nceki
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No

adim olan “’Vukd’’ mektebinin bir yan kolu olarak ortaya ¢iktigi éngoriiliir.''> Bu
tarzin ortaya cikisi tam olarak bilinmese de yenilik arayiglarinin bir etkisi olarak
XVII. ve XVIII. ylizyillarda, 6zellikle Sebk-i Hindi tesirinde kalan bazi divan
sairlerininin siirlerinde vastht aska rastlamlmustir. Ornegin Fehim-i Kadim, klasik
asik tipinin tersine, sevgilinin kendisinden korkarak “gamzeye” sigindigini

sOylemektedir:

Havfumuzdan ¢esm-i dilber gamzeyi eyler penah

Kiice-i ask i¢re bi-perva yiiriir mestaneyiiz

Ayni tarzda bir sOylem, Sebk-i Hindi’nin giiclii sairlerinden olan Seyh
Galip’te de bulunmaktadir. O da sevgilinin soguk sozlerinden usandigini artik onula

ilfet olmayacagini soyleyerek sevdigine sitem etmektedir:

Seninle ey sitem-hli germ-iilfet olmayiz artik

Soguk s6zler beni candan sogutdu hatirin hés tu

Bu iisluba bagli sdylemleri ve Nesati’nin siirlerinde bilhassa sevgili ile
ilintili olarak olusturulan orijinal mazmun 6rneklerini ¢gogaltmak miimkiindiir. Fakat
bir de Sebk-i Hindi sairleri icin onemli olan ates mazmununa dikkat c¢ekmek
gerekmektedir. Ates, andsir-1 erba’ya adi verilen dort unsurdan biridir. Anasir-1
erba’ya; yasanilan alemde var olan nesnelerin asillar1 olan ates, su, toprak ve
havadan miitesekkildir fakat ates, bu unsurlarin en incesi, en giizeli ve en {istlinii
addedilir. Parlakligi, yakiciligi, kiviletm sagmasi, kor halinde bulunmasiyla tiirli
tasavvurlara konu olmustur.'”® Ornegin Sebk-i Hindi’nin énemli temsilcilerinden
Seyh Galib atesi bir imge olarak cokca zikretmistir. Hayatinin ve siirinin her
kosesinde mutlak bir yer edinen ates, onun bazi beyitlerinin yanmakta oldugu
hissiyatin1 verircesine tahayyiil edilmis, goriinen gercekligin gerisinde duran bir
baska gercekligi aciga ¢ikarmak icin paradoksal imajlar olusturmustur. Ornegin
asagidaki beyitte anlami ritmik ve samimi bir sekilde ifade eden Galib, semender adli
bir canlinin ateste yasadigini ve atesten ¢iktigi zaman 6ldiigii efsdnesine telmihte

bulunarak, asig1 onun haline tesbih eder ve asik i¢in her seyin; giiliin, giil bahgesinin,

12 israfil Babacan, “Seyh Galib’in Gazellerinde “Vastht” Tarzi Askin izleri”’, TUBAR, XXVIII, 2010,

s.59.

1 Erdogdu, a.g.e., s.27.
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hatta nehirin dahi ates goriindiigiinii vurgulamaktadir. Bir bagka beyitinde ise atesi,
as1gin viicut ve varligina miisebbib olarak gosterir. Asiklarin viicutlari ta ezelden beri
yanmaktan tek par¢a haline gelmistir. Sanki dort unsurdan asiklara sadece ates

diismiistiir:

Gil ates giilbiin ates giilsen ates cliybar ates

Semender-tiynetan-1 agka besdir lalezar ates

Miirekkebdir viictidi ta ezel yekpare stizisten

Anasirdan meger ussaka olmustur dugar ates

Tipki Galib’te oldugu gibi Nesati’nin siirlerinde de sevgideki asirilik atese
tesbih edilmistir. Ates-endaz-1 reh-i har-1 mugaylan ifadesi ile bir tetabl-1 izafat
ornegi olusturan beyite gore; asigin yasadiklar1 ve beklentileri onu bir ates cemberine

sokmustur. Onun ask ugruna adimini attig1 yol atesten bir yola doniismiistiir.
Su’le-i ah ile kim badiye plyan idi Kays
Ates-endaz-1 reh-i har-1 mugaylan idi Kays
G/57-1
Nesati’nin meshur “’bile’’ redifli gazelinde de Seyh Galib’in ates redifli
gazeline benzer bir sdylem bulunmaktadir. Nesati, sevgilisi bulunmayan bir bezme,

baga girmek, hatta bakmak dahi istemez. Ciinkii nereye bakacak olursa her sey

g0zline ates gorunur:
Baga sensiiz bakamam ¢esmime ates goriniir
Giil-1 handani degiil serv-i hiramani bile
G/122-3

Asigin  feryddina sebep olan cigerindeki yaniklik igten gelen ates
neticesindedir. Asigin goniil yanikli§i onun gam dolu olusunun da tesiriyle artik

bulundugu yeri mesken edinmistir. Asik onu en kiymetli yerinde misafir etmektedir:

Biz gamla ki reh-neverd-i ‘1skuz

Dil-puhte-i germ ii serdi-i ‘1skuz
G/52-1
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As1g1n bu sekilde diisiinmesinde tasavvufi diisiincenin de bityiik etkisi vardir.
Ates, tasavvufi manada askin ve sevginin hararetini tesmil etmektedir. Asigin iginde
bulundugu askin 1zdirabidir. Onun kalbi ilahi askin menzilidir. 114hi ask orada ortaya
cikar ve yakici bir 6zellik gosterir. Ik ask da onun askidir. Bu askin 1zdirab1 kendi
giizelligini gérmek ve gdstermek sebebiyledir. Insan, ilahi giizellige Asik olunca artik
atese diismiis gibidir. Bu ates, bu ask ayni zamanda kulun imtihanina delalettir.'™*
Temelinde bu dislincenin hakim oldugu bu bakis acisindan bakildiginda asik,
cigerindeki daglanmislikla, perisan halle atesin gonliinii mesken edinmesine miisaade
eder. Nitekim onun bu perisanligina bakip aldanmamak gereklidir. Ciinkii onun
gonliinde tagidig1 gam ve ¢ektigi sikintinin tesiri olan bu goriiniim, aslinda onun ilahi

bir mertebenin basamaklarini tirmanmakta oldugunu gostermektedir. Bu temele

dayanarak sevgilinin cevrini ¢eken asik, bundan hosnut olmaktadir:

Cevriinde n’ola baska safa bulsa Nesati

Asik mudir ol kim ola gam-har-1 mahabbet
G/14-5

Bir baska ates beyitinde Nesati, sem ve pervane iliskisine deginir. Asigin
gonlii mecazen yanmaktadir. Fakat bu onun i¢in yeterli degildir. O varli§in niganesi
olan teni de yakarak ask atesinde yok olmay1 istemektedir. Bu durumda da yapilacak

tek sey varlik denilen bedeni mumun atesinde yok etmektir:

Dil-stizanumi sem’-i ruh-1 canane tapsurdum

Mahabbet narina yanmaga bir pervane tapsurdim
G/86-1

Atesle ilintili olarak yukaridaki Ornege benzer bir sOylemin, sairin 8.
gazelinde de bulundugunu sdyleyebiliriz. Asigin ates yaratilish gonlii sevgilinin
hasretiyle doludur. Hasret duygusu, vuslata ermede asig1 biitliniiyle harap eden bir
duygu olmustur. Nihayetinde ise bu duygu, asigin tiim viicudunu sarmig ve onu

atesin kendisine ¢evirmistir:

114 Erdogdu, a.g.e., s.29.
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Goniil piir-tab-1 hasret ‘1gk ile en atesem ates

Mezaya-y1 kelamiin ser-be ser siz-asinadur hep

G/8-4

Sairler ger¢ek yerine hayali, dis ortam yerine insanin i¢ diinyasini ve
1zdiraplarini siir konusu yapmaya baslayinca, ¢ok da yabancist olmadiklar tasavvuf
kiiltiirti, onlar icin g¢ekici bir hayat tarzi ve ilham kaynagi halini almistir. Bunda
sairlerin tabiatiyla yasadiklar1 ortamin da biiyiik etkisi olmustur. Sairler hayatin
acilarindan, kotiiliiklerinden kurtulmak i¢in de tasavvufa siginma geregi
duymuslardir. Acikca dile getirmekten cekindikleri bircok duygu ve diisiinceyi,

tasavvuf perdesi altinda rahatga sdyleyebilislerdir. '

Nitekim ates mazmununu
kullanirken de beyitin alt katmaninda barinan tasavvuf nesvesi agik¢a kendisini
gostermektedir. Nesati’nin asagida ornek olarak zikredilen beyitinde ise atesten
bagimsiz olarak tamamen yokluk s6z konusu edilmistir. Keza bir varlik olarak ruhu
hapseden bedenin mutsavviflarca itibarsiz sayildgir bilinmektedir. Onu ortadan
kaldirmak gerekir ki bu da ancak agk marifetiyle miimkiindiir. Ask neticesinde insan
cismani ihtiya¢larindan uzaklasarak ondan kurtulur. Nesati de ask yoluyla ortadan

kaldirdig1 bedenini ayna karsisinda géremedigini vurgulamaktadir:

Itdiik o kadar ref-i ta’ayyiin ki Nesati
Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihdnuz
G/50-7
Ates ile ilgili olarak 6rnek gosterecegimiz son beyit ayn1 zamanda redifiyle
ayr1 bir dneme haizken anlamin giriftli§i ve sdylemin orijinalligi ile de {isluba

uygundur. Sair ates sacan giiliin parlakligindan bahsetmekte ve giilbahgesindeki

biilbiiliin 6tiisiinii yine ates-nagme tabiri ile ifade etmektedir:

Cemende biilbiil-i seyday: atesin-nagme

FiirGig-1 cdm-1 giil-i su’le-bardan biliriiz

G/55-3

115
Savran, a.g.e., s.24.
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Fakat ates ile ilgisi disinda hem yukarida aldigimiz drnekte hem de Nesati’nin
redif bakimindan tespit edebildigimiz dokuz gazelinde (47, 48, 50, 51,52, 53, 54, 55,
56 numaral1 gazeller) bir ziimre kimligi bulunmaktadir. Sair, gazellerin rediflerinde
1. cogul sahisa hitap ederek aslinda bu iisluba has 6rnek veren Naili, Fehim-1 Kadim
ve diger Sebk-i Hindi sairleri gibi kendi iglerinde bir topluluk oldugu algisini

yaratilmaktadir:

Bu yolda peyrev olup biz de riih-1 Ferhada

Heva-y1 sevk be-ser kithsare dek gideriiz

G/51-3

Biz gamla ki reh-neverd-i ‘1skuz
Dil-puhte-i germ i serdi-i ‘1skuz

G/52-1

Bir beyabana diisiirdiik yolumuz ‘1gk ile kim

Biin-i harinda nice sahn-1 giilistan buluruz

G/53-2

Biz ab-dih-i giilbiin-1 ibram-1 niyazuz

Sir-ab-kun-1 bagge-i kam-1 niyazuz

G/56-1

Sairin siirlerinde orijinal mazmunda ve ziimre s6yleminde oldugu gibi atesle
ilgili beyitleri de ¢ogaltmak miimkiindiir. Fakat sairin Sebk-i Hindi’nin 6zelliklerini
gosteren diger beyitlerini incelemek, {slubun tesirinde oldugunu gostermesi
bakimindan yararli olacaktir. Ornegin iislubun 6zelliklerini belirtirken andigimiz
hikmetli s6z sdyleme kaidesi ve 0giit verme seklinde tanimlanan ‘’hikmet-amiz’’
sOyleyisler, kurdugu ince manalar, alisilmamis bagdastirmalar, miibalaga ve

paradoksal imgeler ile Nesati’nin siirlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir:

Sen iken mazhar-1 kiil nisha-1 esrar-1 ezel

Yine sen bilmeyesin kendiini hayfa nice bir

K/26-10
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Sikayet eylemeziiz ¢arhdan Nesatiya biz

Ne gelse canib-i Perverdigar’dan biliiriiz
G/55-5
Kam-1 diinyay1 Nesati gibi na-¢iz goren
Devlet-i ‘1skda her vech ile kam-aver olur
G/27-5
Siirlerinde hikmet-amiz sOyleyislere yer veren Nesati, yine mezkir iisluba
bagli olarak beyitlerine az sozle ¢cok sey anlatmak amagh tiirlii vecizleri miidahil

etmistir. Bu vecizler zaman zaman bilgece bir fikri bazen de hayata, tabiata ve agka

dair bir goriisii yahut ahlaki bir tavr igerisine almaktadir:''®

Misal-1 gesm-i biitan nergis-1 gemen mahmar

Icen bu bade-i mahmir igmeyen mahmir
G/37-1

Payine yariin diiser da’im Nesati sevk ile

Mest-i ‘1skun vasfi 1abiid boyle dervisanediir
G/45-5

Biz kim misal-i sise-i mey pak-mesrebiiz

Birdiir hemise biziim derlin u birunumuz
G/54-2
Yabhsi giinde bilmek olmaz kim diyanet kimdediir
Yahsi yoldas1 yaman giin imtihan itmek gerek
G/78-3

Gitdiin amma ki kodun hasret ile cani bile

Istemem sensiiz olan sohbet-i yaran1 bile

G/122-1

116
Savran, a.g.e., s.37.
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Baga sensiiz bakamam ¢esmiime ates goriniir

Giil-1 handani degiil serv-i hiramani bile
G/122-3
Sairin edebi sahsiyeti igerisinde deginecegimiz bir diger husus onun,
siirlerinin  6nemli bir kismini tesmil eden nazireciligidir. Muésirlar1 arasinda
kendisinden etkilenen Naili, Vecdi, Mezaki, Ismeti, Sehidi, Vehbi, Hey’eti, Fasih

Dede, Sakib Dede, Gavsi Dede’ye nazire yazan Nesati; miiteakip yiizyillarda Nedim

ve Seyh Galip gibi 6nemli sairleri de tesiri altina almay1 bagarmstir.

Saddettin Niizhet’in, Nuruosmaniye Ktp. 4967 numarada kayitli bulunan
Nazire Mecmuasi ile XVIL yiizy1l sairlerinden Omer Taib’in diizenledigi Nazire
Mecmuasi’ndan Nesati’nin bazi siirlerinin hangi sairlere nazire oldugu tespit

edilmistir. Ornegin:'"”
Naili’nin:
Gonul ki kafir-i deyr-i elest olup kalmug
Bakip cemdaline suret-perets olup kalmis
matlali gazelini Nesati:

Gonul ki cAm-1 muhabbetle mest olup kalmus

Tamam ciir’a gibi hake pest olup kalmug
matlali gazel ile tanzir etmistir.

Mezaki’nin:

Asik-1 dsiifte-dil dag-1 serinden bellidir

Husrev-i milk-i meldhat efserinden bellidir

matlali gazelini Nesati:

Surig-i dil asikin dag-1 serinden bellidir
Nev-bahar-: ask giil-berg-i terinden bellidir

matlali gazel ile tanzir etmistir.
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Nesati’nin tanzir ettigi sairlerin yani sira onun siirlerine de pek cok sair

tarafindan nazire yazilmistir. Ornegin Nesati nin:

Yok 1sk-1 Dilaramda Behrama tahammiil

Gorse seni eyler mi dil arama tahammdl
matlali gazelini Naili:

Itmis tutalim siiz-1 dile hame tahammiil

Itmek gerekse havsala-i nama tahammiil

matlali gazel ile tanzir etmistir. Bunun disinda Nesati’nin yalnizca vezin ve kafiye
biitiinliglinii degil ayn1 zamanda anlam biitlinliiglinii de barindiran ‘‘bile’’ redifli
meshur gazeli, 18. yy’nin basarili sairi Nedim ve Yahya Kemal tarafindan da tahmis

edilmistir. Bu tahmislerin ilk bendi Nedim’de:

Carha peyveste edip dh ile efgdn: bile
Firkatin basa getirdi gam-1 hicran bile
Bend-i zulflinde getirdin dil-i nalan: bile
Gittin ammd ki kodun hasret ile cani bile

Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile
Yahya Kemal’de:

Ye’se gark etdi felek kiilbe-1 ahzani bile
Atesim gecti cehennemdeki nirdni bile
Ciis edip sondiiremez goz yasi tifan bile
Gittin amma ki kodun hasret ile cant bile

Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile
seklinde yanki bulmustur. 18

Nesati’nin siirleriyle ilgili olarak deginecegimiz bir diger nokta ise onun
Sebk-1 Hind1 6zelliklerini yansitmadaki basaris1 kadar dikkat ¢ekici olan sevgili tipini
islemesidir. Tirlii benzetmelere mazhar olan sevgili ve onun giizelligi ile ilgili
unsurlar ileride tafsilatlandirilacagindan burada genel bir ifadeyle sairin sevgiliye

bakis acis1 irdelenecektir. Sevgili, Nesati’nin siirlerinde glizelligiyle 6n plandadir ve

w Kaya, a.g.e., s.32-34.

118 Kaya, a.g.e., s.38.
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bu giizellik sevgilinin yiiziinde zuhtlir eylemistir. Saclarinda gezen tarak asigin gonlii

misali pare pare iken, elinde tuttugu ayna dahi onun miiptelasi ve hayranidir:

Sane sad ¢ak-i dii ziilfiin dil u can meftinun

Cesm-i mir’ati dahi hiisniine hayran buluruz
G/53-3

Gelenegin tesirindeki hemen her sairde oldugu gibi Nesati’de de sevgili kars1
konulamaz giizelligi ve tiirlii cefalariyla ulagilamaz goriintiisii ¢izmektedir. Vuslat
seven i¢in bir hayaldir. Nitekim bunun farkinda olan sair artik sevgilide mu’tad olan
biganeligi, vefasizligt olagan gormekte, cefakes olmay1 kendisine bir mertebe

bilmekte ve bundan mutluluk duymaktadir.

Sevgili yalnizca cefa ¢ektirmekle kalmaz ayn1 zamanda asigina karsi o kadar
kat1 davranir ki halini arz etmesine dahi izin vermez. Buna nazaran bir 6nceki 6rnek
beyitte asigin cefasini sefa belleyen Nesatl de karsimiza sevgiliye sitem eder, onu

gaddarlikla suglar bir halde ¢ikar:

‘Arz-1 hale yine bir vech ile ruhsat mi1 viriir

Ne kadar olsa ger ol ¢esm-i siyeh mestane

G/108-4
Boyle ruhsat neden o gaddare
Fitne-ct afet-i sitem-kare

S/117

Sevgiliyi her zaman hakli gbren, onun her tiirlii eziyetine boyun egen, sevgili
karsisinda oldukc¢a algakgdniillii davranan ve daima onu yiicelten asik tipi 6nceden
de ifade edildigi iizere pek cok sairde oldugu gibi Nesati’de de bulunmaktadir. Fakat
diger sairlerden farkli olarak Nesati‘de oncesinde kisaca degindigimiz vasiht askin
tesiriyle sevgiliye sitem de mevcuttur. Bu tiir sdylemleriyle klasik asik tipinden
styrilarak farklt bir asik tipi ¢izen Nesati, bize sevgilininin her hususta hakli
olmadigin1 hatta kendisinde agsiklik istidadi olmasa onun da olmayacagini

vurgulayarak adeta Asik Veysel’in:
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Giizelligin on par’etmez

Bu bendeki ask olmasa

sOylemini hatirlatmaktadir. Bu baglamda cevresinde pek ¢ok asigi bulunmasina
ragmen sevgiliye karst adeta “’benim askim olmasa sen de olmazsin’ tavrina
biirlinen as181n benzer bir sdylemi de 103. gazelde bulunmaktadir. Saire gore goniil,
pervane gibi yanmaya niyetli olmasaydi sevgilinin karsikonulamaz giizelliginin

temsili olan hiisniine meyletmezdi:

Seyr-i sem’istan-1 hiisniin eylemezdi dil heves

Olmasa pervaneves amade sizan olmaga
G/103-2

Yine benzer bir sOylem Nesati’'nin 40. gazelinin 5. beyitinde de
bulunmaktadir. Asik, gonlii ne kadar ask ile dolu olsa da isveden mahrum olan
giimiis tenli sevgiliyi neyleyeyim diyerek klasik asik formundan siyrildiginmi

gostermektedir:

Olsa ne kadar hiisn ile ra’na dil-1 ‘asik

Bi-sive olan dilber-i simin-beri neyler
G/40-5

Sair kimi zaman sevgiliyi insafsizlikla itham ederken kimi zaman da
yaralarina merhem olmamakla su¢layacak kadar agik sozlii davranmaktadir. Hatta

tesrif vaad edip bunun tam tersi bir tavir sergildegi icin sevgiliyi sorgulamaktadir:

Ta key bu diirGig ‘asika iy bi-insaf
Cak boyle neden va’de-i tesrife hilaf
Zahm-1 diler hergiz komadun bir merhem
Iy stih-1 sitemger ko be insaf insaf

R/6

Hem orijinal bir sdylem barindirdigi hem de siteme devam ettii ‘’nesin
gordiik’” redifli gazelin 3. beyitinde Nesati, sevgili ugruna sinesinde agilan gam
yaralarindan, sitem okunun nisanesini tagimaktan bagka nesini gordiigilinii, tiim

bunlarin ne faydasi oldugunu soyleyerek asik ruhunun degistigini géstermektedir:
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Nisan-1 tir-i sitem oldugindan 6zge meger

Deriin-1 sinede dag-1 gamun nesin gordiik
G/76-3

Ayni gazelin 4.beyitinde ise sair, hem yanagindaki beni siirekli 6rtmesinden

hem de sevgilinin biikliim biikliim sa¢in1 gérememekten yakinir:

Hemise hal-i ruhin dameniyle setr eyler

Biz ol dii ziilf-i ham-ender-hamun nesin gordiik
G/76-4

Sevgiliye sitemin dile geldigi bir baska yer ise sairin “’neydiigin’’ redifli
gazelidir. Gazelin hem 2. hem de 3. beyitinde sevgili muhatab alindig: gibi, ona kars1
bir sorgulama igerisine girilmistir. Oyle ki asik, dert dolu gonliinii sevgiliye agmak
istese de sevgilinin gamzeleri bir lahza olsun buna miisaade etmez. Ustelik sevgiliye
duyulan agk herkesce bilinirken, onun bu perisan hale kars1 biganeligi asig1 siteme

surikler:

Hal-1 piir-derdin nice ‘arz eylesin ‘asik sana

Gosteriir mi gamzeler bir lahza ruhsat neydiigin

G/87-2

Asina-y1 “1skuna da’im neden biganelik

Gamzene goster meded ayin-i iilfet neydiigin
G/87-3

Bununla birlikte Nesati, kimi zaman vastht agkin tesiriyle sevgilinin
eziyetlerine sitem etse de zaman zaman, kafasinin karigtigini, aslinda bu eziyetlere
dayanmanin ¢ok zor oldugunu fakat yine de sevgiliden yiiz ¢evirmedigini, ¢iinkii
onun hasretinin her seyden iistiin oldugunu, yani her ne kadar ona sitem etse de yine
ondan vazgegcemeyecegini ’gii¢’’ redifli gazelinde agik¢a ifade eder. Sevgilinin
cefasi olmadan bir Omiir siirmek, askin safasindan mahrum yagsamak ne kadar gligse
sitemi adet edinmis bir sevgili ugruna aglayip, inlemek de o kadar giigtiir. Kimi

zaman tek bir gamze okuna dayanamazken giinde bin cefa okuna gogiis germek
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giictiir. Sevgilinin yiiziinii seyr edip o hiisn karsisinda ayakta durabilmek ne kadar

giicse bir kosede sevgilinin yiizline hasret yasamak da o kadar giictiir. Gonlii tesvise

diisen agik i¢in yasamak giictiir:

Bi-safa-y1 ‘1sk olup bi-derd-i yar olmak da gii¢

Bir sitemger afetiin cevriyle zar olmak da gii¢

Evc-i istignada pervaz itmediigin murg-1 dil

Pay-bend-i ‘1sk ile asuftekar olmak da giic

Bir nigah-1 gamzeye takat getliremezken goniil

Giinde bin tir-i cefaya sinedar olmak da giic

Va’de-i ferdasina gahi iderdiim i’timad

Hayret-altid-1 bela-y1 intizar olmak da gii¢

Gergi yok takat Nesati seyr-i didar itmege
Kuse-gir-i hasret-i didar-1 yar olmak da gii¢

G/16

Sebk-1 Hind1 akiminda az s6zle ¢ok pek cok sey anlatilmak istenir. Siirde
anlam Onem kazaninca sairler, anlami1 gdlgelememesi i¢in fazla sdozden kagmak
geregi duymuslardir. Bu sebeple de s6z kisa tutulmus; fakat anlama, genislige dnem
verilmistir. Anlam zenginligi bulunan kelimelerin tamlamalar halinde birlestirilmesi
de az sOzle ¢ok sey anlatmada yardimci olmustur. Ayrica sézii uzatan soz sanatlari
yerine tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, kinaye, telmih gibi edebi sanatlara yer
verilmistir.'"” Bu sanatlar igerisinde Nesati’nin iisluba bagh olarak telmih, tezat ve
istiareye 6nem verdigi goriilmiistiir. Ornegin ilk iki beyitte Tih, seyr-i didar, yed-i
beyza terkipleri ile Hz. Msa’nin Allah’1t géormek istemesi ve buna bagli olarak
Allah’in nurunun daga tecelli etmesi lizerine bayilmasi ve kendisine mucize olarak
verilen parlak el hadiselerine deginilmis 3. beyitte gilizelligiyle Klasik Tiirk siirinde
yer edinmis Yusuf ve onu kaybedince evi hiiziinler kuliibesine donen Yakub’a
deginilmis 4. beyitte Ferhad’in dagi delmesine 5. Beyitte ise Leyla ile Mecnun

hikayesine gonderme yapilmistir:

% ipekten, a.g.e., s.64
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Gergi yok takat Nesati seyr-i didar itmege
Kuse-gir-i hasret-i didar-i yar olmak da gii¢
G/16-5
Geh said-i sakiye bakub geh mey-i ndba
Tih-i gami1 nlr-1 yed-i beyzayile gecdiik
G/77-4
Gor safa-y1 ‘1ski1 kim dil kiilbe-i ahzan iken
Gah olur kim yad-1 ruhsarunla Yusufzar olur
G/29-3
Ser-i sadi-i diinyay: sikest itmek nediir seyr it
Hele Ferhad-1 dil kith-1 gam-1 yare ayak bassun
G/97-3
Mecniin ki kasdi kuge-i Leylay1 gezmeden
Niizhetgeh-i hakikate bir gizlii rah idi
G/134-2

Tezat sanatina 6rnek olarak vasl-firak, gam-nesat, asina-bigane kelimeleri ile

kurulmus beyitleri 6rnek alabiliriz:
Dil zevk-1 vasli tuymadi bim-i firakdan
Hayfa ki gecdi gamla Nesati dem-i nesat
G/65-5
Asina-y1 ‘1skuna da’im neden biganelik
Gamzene goster meded ayin-i iilfet neydiigin
G/87-3

Ornek olarak aldigimiz su beyitte ise Sebk-i Hindi sairlerinin siklikla

kullandig1 kapali/mekni, garibiyye/hasiyye, hayali'* istidrelerin tamami mevcuttur:

120 fsrafil Babacan, Sebk-i Hindi Siirinde Tesbth ve istidre Tercihindeki Farkliliklar, Turkish Studies,

V.5/1, 2010, 770.
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Pay-1 dil abile-dar olmaz idi olmasa ger

Rize-seng-i elem-i ye’s ile piir kiiy-1 taleb

G 6/2

“Pay-1 dil” tamlamasi, gonle insana ait bir 6zellik vermesi dolayisiyla
kapali/mekni istidredir. Somut-soyut varliklarin birlesimiyle olusan bir istidre olmasi
hasebiyle garibiyye/hasiyye sayilabilir. Ote yandan soyut bir varlik olan génliin ayak
isnadiyla anlatilmas1 hayali olarak anlagilmasini gerektirdigi icin de hayali bir
istiaredir.

Tiim bu sanatlarin yanmi1 sira temelinde, derinlik ve adeta duyani sasirtan
sOzlerle mucizevilik bulunan i’caz sanati da, tislubun pek c¢ok sairi gibi Nesati’nin de

siklikla kullandig1 bir sanat olmustur:

“Arap¢a olup acz kokiinden gelen i’caz;, mucizeyle, daha dogrusu mucize
gostererek aciz kilmakla baglantili bir sozciiktiir. Ancak i’cazin edebiyatla, siirle
iligkisi diisiiniildiigiinde; bir siir terimi olarak i’cdz, sairin saswrtacak giizellikte,
incelikte ve zekice siir soyleyerek dinleyeni sasirtmasi, kendine hayran birakmasi
diye bilinir. Yani siirde bir estetik ol¢iittiir ve bu tislubun sairleri i’caza siklikla

121
basvurmustur.”’

Nitekim belagatte iciza biiyiik &nem verilmistir. ’cazda sairin estetik
beklentisi, amaci, siirde ulagsmay1 istedigi son nokta, en iist basamaktir. Nitekim
divan sairlerinin kendileri de bunu siir i¢inde riitbe-i 1’caz, paye-i 1’caz, mertebe-i
1’caz, derece-i i’caz, sermenzil-i i’caz bigciminde soyleyerek, i’cazin siirde ulagilmasi
hedeflenen basamak ve ser-menzil-i i’caz ile de siirin giizellikteki, etkileyicilikteki
son noktast oldugunu ifade ederler.'” Ornegin Nef’i asagidaki beyitinde sahirle
mu’cize-perdazi1 birlikte kullanarak hayal zenginligiyle sasirtici, biiylileyici sair
oldugunu ve alisilmamis, duyulmamis anlamlar iceren siir sdylemedeki ustaligini

dile getirmistir:

Sahir-i mu’cize-perdaz-1 hayalim amma

Gordiigim bii’l-‘aceb-1 ma’nay1 takrir edemem

21 Mine Mengi, “Divan Siiri Estetigi Agisindan i’caz”’, A.U Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, $.39, 2009,

s.136.(pdf)

122 Mengi, a.g.m., s.136
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N@’il’ye ait olan beyitte de i’caz, belagat iliskisi hatirlatildig1 gibi; i’caz,
daha cok sihr ii i’cdz1 ¢agristiran cadui, sahir, ayyarla tedai iligkisi i¢inde birlikte

kullanilmustir:

Hustisa sahir-i tab’im ki 1’caz-1 belagatda

‘Aceb cadii-y1 piir-fen turfe ‘ayyar-1 tiivan-gerdir

Seyh Galip ise i’cdza varmayi, ser-hadd-i nazm ile birlikte kullanarak; i’caz

ile siirin ug noktasi, son noktasi baglantisini1 asagidaki beyitte sdyle kurmustur:

Ser-hadd-i1 nazmi1 bulmadi tab’-1 suhanveri

I’caza vard1 Galibin es’ar1 n’eyleyim

Ayni sdylem sairimiz Nesati’de de bulunmaktadir. Sair, ‘i’caz ile sihr-i
beyanin kim biliir’ ifadesi ile, siiriyle kastettigi asil manay1 herkesin anlayamayacagi,

kendisinin biiyiilii beyaninin kolayca kavranamayacagi goriisiindedir:

S6z Nesati boyle hos-tab'ane bi-perva gerek

Sa'irlin i'caz ile sihr-i beyanin kim bilur
G/24-5

Gizellik unsurlarina gegmeden 6nce sairin sdylemlerine dair deginecegimiz
son husus beyitlerin sekil yapisina dair olacaktir. Daha 6ncesinde de ifade edildigi
tizere bu devir sanatkarlarinin siirlerinde bagli bulunduklari tislubun da etkisiyle ince,
nazik manalarin yani sira bilhassa Arapga-Fars¢a uzun yabanci kelimeler, zincirleme
izafet terkipleri yani tetabi-1 izafat kullanilmistir. Tetabi-1 izafat, bircok kelimenin
birbirine muzaf ve muzafiin ileyh olmasidir. Uslubun tesiriyle anlamda derinligin ve
hayallerde genisligin yansimasi sonucu bu tiir ibarelere basvurulmus, dolayistyla bu

tarz 6rneklere Nesati’nin siirlerinde de rastlanilmastir:

Dortli terkib:

FiirGig-1 tal’at1 Pertev-fiirtiz-1 mihr-i felek

Rahik-i tab’1 safa-bahg-1 keyf-i rithani

K/11-20
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El-hazer iy har-1 damen-gir-i seh-rah-1 sitem

Berk-i hirmen-stiz-1 baht-1 can-1 a’dadur gelen
K/18-10

Dil esir-i lezzet-i 1a’l-1 leb-i can-perveriin

Can giriftar-1 dii ziilf-i dil-nevaziindiir seniin
G/74-2

Uclii terkib:

Dinle bu matla-1 garrayile vasf-1 dili kim

Aherin-i gofte-i Nef’i-i sithan-aradur
K/22-10

Ser-i dil zahmdar-1 seng-i gam ma’mire-i hatir

Hiicim-1 seyl-i piir-hasretde ser-gerdan u hayrandur
K/27-35

Cengal-1 ziilf-1 plir-hdm-1 miisgin-kemend ile

Cah-1 zekanda delv-i dili turna yar arar
G/19-3

Bununla birlikte sairin siirlerinde agik ve sade ifadeler de bulunmaktadir.

Nesati, uzun terkipler kullandigi gibi ozellikle halk dilinden gelen ibareleri de

kullanmay1 ihmal etmemistir:

Yabhsi giinde bilmek olmaz kim diyanet kimdediir

Yahsi yoldas1 yaman giin imtihan itmek gerek
G/78-3

Zahid ayagi yir mi basar simdi Nesati

Mey rihte bin pare yatur cam sikeste

G/123-5
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IKINCi BOLUM

2.1. ASKIN TEZAHURU

2.1.1. Klasik Tiirk Siirinde Ask

Her sair idealize edilmis sevgili tipini yaratma cabasiyla aslinda birer
sanatkardir. Sanatkarin emeli ise salt gilizeli yaratmaktir ki bu da sanatkarin tim
yasami boyunca duydugu, gordigi, hissettigi kisacasi edindigi tiim birikimin
neticesinde gergeklesir. O kendisine model olarak bir objeyi se¢se dahi bu obje
tizerine kisisel birikiminin tesirini yansitmadan yaratmayir tam manasiyla
gerceklestirmis sayilmaz. Agah Sim1 Levend, giizeli yaratma g¢abasinda olan bir

ressami su sekilde tasvir eder:

... klasik bir ressam, tek bir modele kanaat edemez. O miicerret giizelligi
yvaratmak emelindedir. Giizel ise tabiatta ancak daginik bir halde bulunur. Hi¢bir tek
cehre, klasik ressami tatmin edemez. O ister ki, yapacagi portre en giizel bir goze, en
giizel bir yiize malik bir ¢cehre olsun. Iste bu gayretle, muhayyilesinde idealize ettigi
giizeli tesbit etmege koyulur. Neticede, her uzvu gerek zamaninca, gerek kendince
miistesna giizellige sahip olan bir ¢ehreyi tasvir etmis olur. Fakat bu ¢ehre, hi¢bir

zaman aynen tabiatta mevcut degildir.””'*

Klasik Tirk Siirindeki giizeli yaratma c¢abasi da bu sekildedir. Fakat bu
siirindeki giizel, gergek manasiyla tasvir edilecek olursa giinliik yasamda gerek boyu,
beli gerek saci, gozleriyle karsimiza ¢ikmasi miimkiin olmayan bir glizeli
kargilamaktadir. Ciinkii bu unsurlar tasvirde tiirlii cagrisimlarda bulunmasi esas
alinarak miibalagali ifadeler kullanilmis; boy serviye, bel kila, sa¢ yilana, agiz
noktaya, goz katile benzetilmistir. Sairin hangi unsurlar1 nasil isleyecegi belirli

estetik prensiplere baglanmis ve sair gelenegin kendisine getirdigi bu hazir unsurlar

123 Agah Sirri Levend, Divan Edebiyati, istanbul, Enderun Kitabevi, 1984, s.490.
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kullanmakla mesul tutulmustur.

Klasik Tiirk Siiri, tam anlamiyla bir gelenek siiridir. Daha Onceden tespit
edilmis konu ve duygularin bir sonraki donemde de devamini esas alip bir imajlar
sistemi olarak ortaya ¢ikan bu gelenek, siiri hem sekil hem de muhteva bakimindan
belli kaliplarin digina c¢ikamayacak sekilde sinirlarken, sairleri de kendilerine
tanitilan ile yetinmek ve onlar1 asmamak mecburiyetinde birakmistir. Bu mecburiyet,
hazir ve kliselesmis ifadelerlerle siir yazmay1 kolay bir is gibi lanse etse de aslinda
0zgiin bir eser meydana getirmek isteyen sairler i¢in ¢ok daha fazla eser okumayz,
kelime bilmeyi, nazmin kurallarina hakim olmayu, siirin inceliklerinden anlamay1 ve
buna benzer pek c¢ok hususu elzem hale getirmistir. Nizami-i Ar(zi, siiride bir
sahsiyet olabilmeyi erken yaslarda sairlerden 20.000 beyit ezberlemek, daha
sonrakilerden de 10.000 beyit kadar siiri kendine rol model almak gibi bir yetisme
sartina baglarken Sems-i Kays da nazim ile ilgili bilgilerin tam olarak elde
edilmesinden sonra biiyiik iistatlarin meshur divanlarinin ¢ok iyi incelenemesinin
geregi ve faydasi ilizerinde durur ve ancak onlardaki gilizellik ve inceliklerin
kavranilip zihne mal edilmesiyle o kisinin ilhaminin giirlesecegine ve yaratma
giiciine erisecegini belirtir.'** Boylelikle hem 6zgiin bir eser meydana getirmeyi hem
de kendi benligini ortadan kaldirarak sinirlar1 6nceden ¢izilmis olan bu yolda
ylirlimeyi arzu eden ve gelenegin ogrettiklerini muhayyilesinde harmanlayarak bu

sesi gelecek yiizyillara tagimay1 gorev edinen sairin macerasi baglamis olur.

Asik-sevgili-rakip ekseninde tesmil eden ve beseri alemin en temel duygusu
kabul edilen agk, lizerine yazilmis olan sayisiz eser gdz Oniine alindiginda Klasik
Tirk Edebiyatinin en ehemmiyetli konusu addedilmistir. Tasavvifi diisiincenin
temelinde barman vahdet inancinin da bu ehemmiyeti besledigi muhakkaktir.
Bilhassa bu siiride sevilenin bir sevenin ise yiizlerce olmasi, tasavviftaki Allah’in bir
kullarinin ise yiizlerce olmasi anlayisiyla, Allah ile murid arasindaki ilgiyi
asik-masuk ilgisiyle, kalpte bir goriiniip bir kaybolan ilahi tecelliler ile kendisini bir
gosterip bir gizleyen zalim sevgili benzerligiyle ortiismekte ve Leyla’nin, Mevla’ya
ulagsmada yalnizca bir vasita mahiyeti tasimasiyla Klasik Tirk siirinin biliyiik 6l¢tide

malzemesi ve ilham kaynagi olan bu anlayis1 desteklemektedir. Tarihi ve efsanevi

2% Omer Faruk Akiin, Divan Edebiyati, istanbul, iSAM yayinlari, 2013, 5.124-125.
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kaynaklar, peygamber kissalari, Veli menkibeleri, tarihi sahsiyetlere ait hikayeler,
rivayetler Klasik Tirk siirine konu olan diger tasavvufi 6geleri olustururken, sairi
kadin yahut erkek olsun, siire konu olan sevgilinin erkek olmasina gdsterilen 6nem,
hem kadinlarin siire konu edilerek mahremiyetlerine zarar vermeyi engellemek hem
de yine tasavviftaki O6geleri siire miidahil edebilmeyi kolaylastirmak agisindan

aciklar mahiyettedir:

“’Dogu edebiyatinda siirin hedeflerinden biri de saf ve katiksiz aski
terenniim edebilmekti. Ozellikle dsikane siirleri konu alan gazel formunda
methedilen sahsin erkek olmasina 6zen gosteriliyordu. Eger oviilen sahis kadin olsa
bu defa siirde onemli élgiide bulunmast aranan padisah, peygamber ve Allah’a
uzanabilecek ¢cagrisimlar yapabilme ozelligi bir anda iptal edilmis olacakti ki bu gibi
cagrisimlar eski siirin can damarint ve asil hedefini olusturan en énemli besleyici

kaynaklaridir.” '

Klasik Tiirk Siirinin tesrifatinca ask; beseri, ilahi ya da her ikisini de
blinyesinde barindiran bir 6zellik tasisa da sair i¢in muhakkak terenniim edilmesi
gereken bir duygudur. Sairin agsk duygusunu siirine mihver yapmasi, kendini
muhakkak asik pozisyonunda gostermesi bu edebiyatin uyulmasi sart olan
adabindandir. Divan sairliginin yolu, en basta asikligi kabullenisten geg¢mektedir.
Sair isterse baska hicbir konudan veya duygudan s6z etmeyebilir; fakat siirlerinde
askin semtinden ge¢meden, devamli surette asik pozisyonunda goriinmeden sair
sayilmak Klasik Tiirk siiri tesrifatinda diisiiniilebilecek bir sey degildir. 126 Divan sairi
bu ozelliklerle kendisine yeni bir diinya yaratir ve bu diinyada istedigi bir kimlige
biiriinebilir. Bu durum Omer Faruk Akiin’iin Divan Edebiyati adli kitabinda su

sekilde ifade edilir:

... Sovalyelik ocagina giren nasil bu ocagin nizamwmn gerektirdigi baska
bir hiivviyet, yeni bir yasayis tarzini benimsiyorsa, ask ideali ve baglandigi sevgili
tipi baska c¢evrelerin insanlarinkinden nasil ayriliyorsa, bir dervis kapilandig
dergdhin adab ve erkdnmina gore nasil degisik bir hayat iislibu icine giriyorsa, divan

sairi olmak, bu sairlige kabul edilmek isteyen kimse de duygu ve tavirda onun

2 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Antolojisi, istanbul, YKY, 1999, s.41.

126 Akin, a.g.e., s.127-128.
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tesrifatimi benimseme ve yerine getirme hali icine girmektedir. Oyle ki hayatinda
ickinin damlasini agzina koymamig bir kimse iken onun tesrifati geregi olarak
elinden sarap kadehi eksik olmaz, ayagi meyhaneden disart ¢ikmaz bir kigi suretinde
gortinecek, seyhiilislam veya kazasker dahi olsa siirinde agiktan agiga ve biitiin
sevkiyle meyi, meyhaneyi terenniim edecektir. O daireye giren sair, askini
soyleyecekse onu asil hayatindaki gibi ve sevgilisinin asil hiivviyetiyle degil,
duygularini divan siiri gelenegindeki ask modeline uydurarak, oradaki ask tarzi ile

ve sevgilisini de oradaki sevgili tipine adapte etmek suretiyle ifade edecektir.””'*’

Genel bir ifadeyle belirtilecek olursa Klasik Tiirk Siiri, temelini ask temi
tizerine kurmustur. Bu agk; tiim divanlarda kendisine yer bulmus; yasi, cinsiyeti,
konumu farketmeksizin tiim dillerde ses olmustur. Yalnizca gelenegin kendisine
sundugu imkanlar dahilinde eser vermekle yiikiimlii olan sair, kainatin 6ziinde,
insanin yaratiliginda tezahiir eden aski hayatindan bir an olsun ihmal etmemis onu,
hem varliklar alemine hayat bahseden hem de bu alemin bizzat kendisi olan, kainatin
degismez alinyazisi olarak kabul etmistir. Tiim edebiyatlarin en beseri yoniinii teskil
eden agk, Klasik Tiirk edebiyatinin da biiylik boliimiine tesir etmis, yine belli kurallar
cercevesinde kendilerine has tisluplar1 ve farkli ifade tarzlari ile bu duyguyu yasatan

sairlerce temel oldugu eski siirin sonraki yiizyillara taginmasini saglamistir.

2.1.2. Agik Sevgili Rakib iliskisi

Klasik Tiirk Siirinde agkin gerekliligi olarak asiga, sevgiliye ve rakibe 6zel
roller atfedilmistir. Dolayisiyla her seye askla bakan divan sairi, bunun bir gerekliligi
olarak daima 4sik konumunda bulunur. Asigim, asiklik mertebesine erisebilmesi tiirlii
zahmetlere gogiis germesiyle miimkiindir. Nitekim Klasik Tirk siiri, c¢ektigi
1zdiraplara ragmen bunlar1 isyan etmeden kabullenen ve bir lutuf gibi karsilayan,
askin yiiksek bir ruh ve tevekkiil terbiyesine ermis bir asik imajinmi aksettirir. Biitiin
eziyetine ragmen asigin asgktan el ¢ekmesi, isyan edip sevgiliden kopmas1 gibi bir
durum s6z konusu degildir.'*® Ciinkii sevgilinin cefasi, as1gin sefasidir. Asik i¢in asil

felaket, sevgilinin onunla ugrasmaktan vazgecmesiyle baslar.

127 Akiin, a.g.e., s.127.

128 Akin, a.g.e., s.131.
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Duydugu ask ve cektigi sikintiyla ilintili olarak asiga pek cok yakistirma
yapilmustir: *’Du-ta, camecék, bi-kardr u sabr, yiiregi piir-hiin, cemdl ‘dsiki, bi-Gare,
mest, suride, gam-har, valih, medhis, ser-gerdan sihte, hayrdn, sadik,
ser-pa-birehne, gonlu sikeste, zdar, sikeste-hatir, ehl-i kemal, na-¢ar, na-tivan, za’f,
takatsiz, gam-gin, dil-haste, bagi-kan...””'* bu yakistirmalarin yalnizca bir kismudr.
Bunun diginda asik, duygularinda igtendir, gidasi iiziintiidiir. Bu sepeble de benzi
soluk beli blkuktiir: Ehl-i derd, bimar, miibteld, derd-nak, dil-haste, derd-menddir.
Sevgilinin ayagindaki topraga muhtagtir: Garib, Uftade, miskin, kul, bendedir.

Sevdasi iradesini aklindan almistir: Divdne, seydd, Mecniin, Ferhdddir.

Klasik Tiirk Siirinde askin baslica hususiyeti tek tarafli olmasidir. Sevgilinin
karsisinda iradesi elinden gitmis olan asik, artik tam anlamiyla sevgilinin mahkimu
ve mecblru olmustur. Bu agk, kisiyi bir nevi hipnoz etme, sevilende kendi benligini

kaybetme sebebidir ki Platon bu duruma “’kutsal delilik’” adin verir:

 Asik, kiiciilen diinyasinda yogunlasir ve ruhsal giiclerini tek noktada toplar.
Iste bu haldeki dsigin durumu: O nesne bizim icin her an vardir; hep bizim
yammizda, baska her seyden daha ger¢ek olarak siirdiiriir varligimi. Diinyanin geri
kalan kesimini, ancak dikkatimizi biiyiik bir ¢abayla sevgiliden koparip aywrdiktan

. 55130
sonra arayip bulmamiz gerekir.”’

Tek tarafli seven ve aciyr kendisine zevk edinen asik i¢in, sevgiliye ait bir
ozellik, bir bakis, bir s6z vs. sarhosluk sebebidir. O, bunlar diisiindiik¢e kendinden
gecer. Ask yolu ne kadar tehlikeli olursa olsun buna sabretmesini ve o yolda yalin
ayak bas1 acik yiiriimesini bilir."*! Sevgilinin bir merhabasi onun 8lii bedenine can
bahsedecekken Omrii ayriliklarla gecer, haline ah eder de wvuslat timidini hig

kaybetmez. Onun yasamasinin yegane sebebi bu timittir.

Tek bedende iki can anlayisiyla sevgilisinin benligine biirlinen ve kendisini
askinin atesinde yok eden asik, artik yalnizca sevgilisi i¢in yagsamaya baglar. Bu

motif, kiilltiirimiizde de siklikla islenmistir. Mecnun’un, Leyla’nin cani yanmasin

% Harun Tolasa, Ahmed Pasa’nin $iir Diinyasi, Ankara, Akgag, 2001, s.301.

B Cihan Okuyucu, Divan Edebiyati Estetigi, istanbul, Kapi Yayinlari, 2011, 5.201.

B! iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, istanbul, Kapi Yayinlari, 2008, s.37.
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diye kolundan kan aldirmak istememesi bunun en asikar Ornegidir. Bir bakima
aynilesmenin de baslangici olan bu merhale, 6nceden de ifade edildigi iizere ilahi
Oriintlileri igerisinde barindirir. Sifi anlayisa gore hakikatte birden fazla varlik
olmadigindan, seven, sevilen ve sevgi ayri1 seyler degildir. Boyle olunca asik ve
masuk birbirlerine benzerler. Fuzili’nin: ’Mecnun aynaya baksaydi Leyla’ya heveS
etmezdi.”” ifadesi bir nevi aynilesme Ornegidir. Nitekim Mevlana, Leyla’yi,
Mecnun’un 6nce sarap ictigi sonra da kirdig1 bir kadehe benzetir. Kadeh bir vasita

gorevi gordiigiinden, gayesine ulasan kisi icin artik vasitaya gerek kalamayacaktir.'*>

Sevgilinin asiga cefas1 ve asigin bu cefiya sadikligi, beseri askin terenniim
edildigi tim edebi ¢evrede kendisini gostermektedir. Keza agkla ilgili bu tutum
yalnizca Dogu toplumlarina miinhasir olmayip Bati’ya da aymi derecede tesir
etmistir. Oyle ki, sevgilinin verdigi aciy1 ilgisizlige tercih eden tutumun Orta Cag
Avrupasi’nda Rahibe Mariana Alcoforada’nin, Mecnun’u hatirlatan bir ifade sekliyle

sevgilisine seslendigi goriiliir:

“Bana yasattigin mutsuzluklar igin yiiregimin derinliklerinden tesekkiir
ediyorum sana, seni tanimadan once yasadigim sakin giinlerden nefret ediyorum.
Seni sevmekten vazgectigim an bu dertlerin hepsinden kurtulurum. Ama ¢oziim mii

bu ! Haywr seni unutmaktansa aci ¢ekerim daha iyi.””'*

Divan sairleri, adim1 asiklik héanesine yazdirabilmeyi ve o vasfa sahip
olabilmeyi, karsilarinda hisler aleminin yegane temi mahiyetindeki o derin aski
hissettikleri sevgiliye borcludurlar. Sevgili, ds1gin duygularina miistagnidir. Agkta
1zdirap, elem, sikint1 yalnizca asigi ilgilendirir hususiyetlerdir. O her zaman ugruna

g0z yas1 dokiilen, candan gecilen degere miinhasir, kiymete sayan sevgilidir.

Giizelligi “’biit’> ve “’cennet harisi’’ gibi siftalarin yaninda °’afet, bela-y1
hiisn’” gibi isimlendirmeler de alan sevgili i¢in Klasik Tiirk siirinde; can, yar,
mahbib, habib, hiib, sanem, afitab, nigar, sih, dilber, bivefa, kafir... gibi pek cok
isim kullanilmaktadir. Sevgiliye atfedilen bu isimlerin diginda onun, asiina reva

gordiigl sikintilar da oldukea ¢esitlidir. Ciinkii o, goniil miilkiiniin sultanidir ve ona

132 Okuyucu, a.g.e., s.203.

133 Okuyucu, a.g.e., s.202.
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her sey yarasir. Sevgili:

“’Cevr oku atar, cana kasdeder, zuliim ve eziyette asiri sinirlart zorlar. Kimse
ona hesap soramaz. Hatta bunlar giinah bile olsa melekler ona glinah yazmaz. Gonli
tastir, dsiga yar olmaz, ele ge¢mez, vuslati yoktur, soz verir ama soziinde durmaz,
aglayip inlemek ona tesir etmez, merhametsizdir. Sebepsiz yere cevr U cefa eder,
dasigin ah u figamm gormezden gelir.”*

Gelenekte asiga bigilen roller kadar sevgiliye de ithaf edillen belli kaliplar
bulunmaktadir. Gelenek, ideal sevgili tipini yaratmak i¢in boyundan sagina,
kirpigine, dudaklarina kadar fizikce bahsedilebilecek her tarafin1 ayr1 ayr tesbit
etmistir. Hatta standart sevgili tipinin fiziki varligiyla ilgili o kadar ¢ok hazir unsur
ve tesbih belirtilmistir ki onun viicudunun ¢esitli taraflarin1 tavsif eden bu
malzemeyi, sairler i¢in birer rehber hizmetini gormek iizere toplu bir sekilde gosteren
eserler kaleme alinmasi ihtiyaci duyulmustur.’®” Divan sairleri bu hazir unsurlarla
sevgilinin giizelligini betimlemeye caligirlar. Onlar icin sevgilinin boyu, yiiksekligi
ve inceligi ile tuba veya simsada benzer. Yiiriidiiglinde bir servi manzarasi arzeder.
Viicudunun en belirgin kismi yiiziidiir. Cehre eger ay veya giinese benzetilmisse
diger tamamlayic1 unsurlar da ona eslik eder. Mesela yiiziin aya tesbihiyle birlikte
sacin geceyi, kaslarn hilali, dislerin yildiz1 temsili gibi. Sayet kalabalik sevenleriyle
kusatilmis sevgili, hiikiimdar olarak takdim edilmigse bu sefer de biitiin gilizellik
unsurlar1 bu cerceveye intibak eder ve hiikiimranlik vasitalari haline gelir: Yiiz,
yaziya tesbih edilen ayva tiiyleriyle birlikte asigin katlini amir bir fermandir; kas bu
fermanin tugrasi, dudak ise miihrii makamindadir. Sevgili bir giil bahgesini temsil
ettiginde ¢ehredeki gilizellik unsurlar1 bu sefer ¢esitli ¢igceklere doniisiir: Sagin siinbiil,
yanagin giil veya lale, goziin nergis olmasi gibi. Kuyuya benzetilen ¢ene ¢ukuru da
bu tabloya katilir. Madenler s6z konusu oldugunda ise kalp tasa, dudak lale, agiz
sedefe ve disler inciye tesbih edilir. Bazen de dudak seker, yiizdeki tliyler ekin
taneleri ve ¢ehre harmandir. Sevgili giizelligiyle cennet, asiklar tarafindan tavaf

edilmesiyle Kabe, kendisine perestis edilmesiyle de puttur. Bu unsurlar sevgili dini

134 Pala, a.g.e., 5.402.

B35 Akiin, a.g.e., s.133-134.
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bir nitelik kazandiginda yeni tesbih orgiileri olustururlar. '*°

Fakat sevgilinin
giizelligini teskil eden bu unsurlarini yalnizca goze hitdp eden Ogeler olarak
degerlendirmemek gerekmektedir. Bu glizellik unsurlar1 ayn1 zamanda asiga eziyet
eden hatta kimi zaman onu canindan eden birer savas miifrezesidir. Bu miifrezeyi
olusturan en énemli elemanlar sevgilinin boyu, gozleri ve sacidir. Oyle ki bunlar, en
fazla goniil avlayici, goreni bir anda sevda c¢emberine diigiiren kudrete sahip
unsurlardir. Sevgili, en ¢cok bakislarindaki eda ve tesir yiiziinden as181 vurmakta, kimi
zaman ise sehla bakisiyla as181 hapsetmek veya 6ldiirmekten ziyade gonliinii tesvis
ederek onu siiriindliirmektedir. Bu eziyet, gdziin siperi olan kirpiklerin birer ok
vazifesi gormesiyle devam eder. Asik, giizelin bakislarindaki okun tesiriyle ilk
yarasini alir ve onun bakisina kurban gider. Onu ok ile yaraladiktan sonra sa¢larinin
alimlilig1 ile kendisine bakmis olanlar1 avlayip tuzagina disiiriir ve onlar1 kendisine
esir eder. Her sag¢ teline birer goniil baglanan sevgilinin saba yeli ile uyandiktan
sonra sacini taramamasinin sebebi de budur. Kimi zaman sacini kemend edip
bagladig1 asiklarimi yanak ¢oliinden gecirerek gabgaba -cene cukuruna- hapseden
sevgili, artik agiginin canina kastetmeden onu birakmaz. Boylelikle sevenin ¢ilesi de
baslamis olur. Klasik siirimizde Bati’dakine benzer sekilde silahli ve Sldiiriicii bir
asker olarak tasvir edilen bu sevgili tipinin gercekle ilintisine bakildig1 zaman, bu
prototipin eski Arap ve Fars diinyasinin imaj diinyasinda da bulundugu

gorilmektedir:

¢

... Abbasiler zamanminda Tiirklerle karsilasan Araplarda onlarin fiziki
giizelligine biiyiik bir takdir uyanmisti. Halife Mu'tasim zamanminda (833-842)
orduda esir ve gulam olarak istihdam edilen Tiirkler biiyiik bir yekiina ulagmis ve
biitiin Orta Dogu bu savas¢i Tiirk tipiyle tamigmistir. Zebihullah Safa’ya gore,
Samani, Gazneli, Biiveyhi, Biiyiik Sel¢uklu ve Harzemsahlar zamaninda saray
cevrelerinde bu gengler asker olma disinda meclislerde saki olarak da hizmet
gormiislerdir. Bunlar alimli endamlari, ¢ekik gozleri, uzun saglari ile Arap ve Fars
sairlerine yeni bir sevgili imaji i¢cin malzeme olmuslardir... Zemahseri de birgok
siirinde ¢esitli silahlara benzetilen bu g0z sekliyle baska gozleri karsilastirmis ve

cekik gozii iistiin tutmugtur. Boylece giizel, sevgili ve Tiirk kelimeleri ayni anlamda

136 Okuyucu, a.g.e., s.212.
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kullanilmaya baglanmistir.”’ 137

Asigin sevgiliden baska sikint1 gektigi bir diger kisi siirimizde agyar olarak
da bilinen rakibdir. Rakib, tipki digerleri gibi idealize edilmis bir tip olup, asik
sairlerin Ofke, kiifiir ve lanetlerine hedef olmus ve aski inkar eden kotii insan1 temsil
etmistir. Asik, sevgilide vefd gérmediginde gercek hayatta olsun veya olmasin derhal
rakibe sitem eder ve kabahati onlarda arar. Sufi ya da zahide satastig1 gibi rakibe de
her firsatta satasip onunla alay etmekten cogu zaman da dert yanmaktan geri
kalmaz."** Nitekim onun i¢in rakib, her zaman koti, zararli, ¢irkin, dedikoducu,
kiskang ve zalimdir. Keza asigin nazarinda rakib, siirekli olarak sevgili ile
muhabbettedir. Bu sebepten asik, sevdigini ona kars1 daima uyarir fakat; sevgili 181
dinlemekten ziyade agyara iltifat etmeyi asigina reva goriir, vaktini agyarla gegirir.
Bazen bir tane olan agyar kimi zaman yiizlerce olabilir. Dolayisiyla asik, sevgiliden

gordiigii cefanin yani sira, bir de bu kisiler ile miicadele etmek zorunda kalir.

Ahmet Atilla Sentiirk’e gore rakibin belli vasiflar1 ve isimleri vardir: Rakib,
her ne kadar beyaz tenli olursa olsun onu sevmeyen hatta nefret eden asiklarca siyah
yiizliidiir. Daima sevgilinin yanindadir. Hatta ¢ogu zaman kapisinda bekler ve asigi
sevgilinin kiyundan dahi kovar. Buna istinaden rakib, sevgiliden itibar goriir,
sevgilinin ¢ok yakimi ve sirdasidir, onun vashini kollar. Asig1 kahreden tavirlarda
bulunur, ona eziyet eder. Asiklara kars1 eksi yiizlii, ac1 soz1i, fitneci ve tas yiireklidir.
Asik ile masuk arasinda daima engel teskil eder. Onu sevgiliden ayirir ve yanina
yaklagtirmaz. Keza bunun gibi tiirlii zahmetlerine karsin sairlerce rakib her daim
korkulan kisiyi temsil eder. Bu sebepten ona lanet okunur ve 6liimii istenir. Ayni
zamanda rakib, kafir, dinsiz, karaktersiz, menfaat¢i, hodbindir. Dolayisiyla seytan,

div, kopek, zag, esek, domuz, diken'"’ gibi isimlendirmelere layik goriiliir.

Klasik Tiirk Siirinde rakip genellikle kendi basina ele alinmadigi i¢in asigin

bakis agisindan tanitilir. Rakiple ilgili hemen her sey asik tarafindan sdylenmistir.

17 Okuyucu, a.g.e., s.216.

3% Ahmet Atilla Sentiirk, “Klasik Osmanli Edebiyatinda Tipler”, i.U Tiirkiyat Arastirmalan Enstitiisdi,

C. XX, Istanbul, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1997, s. 355.

% sentiirk, a.g.m., s.371-411.
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As131 asil tizen rakibin varhg degil sevgilinin rakibe ilgi gdstermesidir. '*° Rakibin
varligini bilip kabullenen asik bu duruma uygun davranmaya caligsa da hem rakibe
hem de ask ve sevda namina ne varsa bagkalarina sunan sevgiliye siteminden geri

kalmaz. Bagdatli Rithi’nin gazeli bu durumu 6zetler mahiyettedir:

Agydradir mahabbet i mihr i vefalarin

Erbab-: aska hadden asuptur cefalarin

Kilsin cefayr gah goziin gah kakiiliin

Ceksin esir-i askin olanlar beldlarin

Gayra Mesih-i 1a'l-i lebin rdh-bahs ola

Olsiin mii neylesin giizelim miibteldlarin

Genel itibarla Bati edebiyatinda goriilen kari-koca-asik tiggeni divan
edebiyatinda da asik-sevgili-rakib tigliisii olarak karsimiza ¢ikar. Bir yoniiyle
asik-sevgili-rakib tcliisii dolayli yoldan Allah-insan-seytan (nefis) mazmununu da
ifade eder. Rakib, Klasik Tiirk siirindeki ask iicgeninin bir parcasidir. Asik igin
agyar, sevgili i¢in yardir. Onu as1gin goziiyle tanmidigimiz i¢in daima kotii, ¢irkin,
zararli ve acimasizdir. Sevgili ile dsigin birlikteligini engeller. Asik, kendisiyle
sevgili arasma giren rakibden sikayetcidir. Asiga gore rakib, sevgiliye kendisinden
daha yakindir. Bu nedenle asik iiziintii i¢indedir. Sevgiliyi rakib ya da agyara karsi
davraniglart konusunda uyarmasina ragmen asik, sevgilinin bekledigi bigimde
davranmasini saglayamaz. Rakib ya da agyar, sevgilinin diger asiklar1 oldugu igin
sevgili Asiktan ¢ok onlarla ilgili goriiniir. Asikla rakib arasinda siirekli bir miicadele
vardir. Asik acisindan rakib onun sevgiliye kavusmasimi engelleyen, ona sevgili
kadar eziyet eden kisidir. Rakible ugragsmakta bazen caresiz ve giigsiiz kalan asik,
sevgilinin rakibe kendisinden daha ¢ok ilgi gOstermesi karsisinda dyle biiyiik bir

41

{iziintii duyar ki bu tziintiiyii ¢ekmektense Slmeyi tercih eder. '*' Dolayisiyla

sevilmeyen hatta kendisinden nefret edilen bir varlik olarak tahayyiil edilen rakibe

10 4. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Rakip ve Leyla Hanim’in Rakip Gazeli”’, Turkish Studies, S. 8,

2013, s.23.

1 Batislam, a.g.m., 5.23.
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kars1 yapilan tesbihler hep olumsuz ¢agrisimlar yaratmistir. Sair, intikamini bir nevi
bu tesbihler vasitasiyla almis; fakat yine de tiim bu olumsuz sifatlart onu
yakistirmakla yetinmeyip ayni zamanda arkasindan siklikla beddua etmistir. Hemen
hemen tiim divan sairleri rakible ilgili sdylemlerinde, bu ortak anlayisin disina

cikmamis ve rakible ilgili bu mazmunlar siirlerinde siklikla kullanmistir.

Sonug olarak; Klasik Tiirk Siirinin bir tesrifat halini almig ask dairesinden
baska, muhtevaca diger yonleri de sekil diinyasina kadar Iran siirinin tesiri altinda
kaldigindan bu edebiyatin terbiyesini almis olan sair icin gelenegin disinda bir sey
tasavvur etmenin yollar1 kapalidir. '** Dolayisiyla gelenegin hitkmii altindaki bu
edebiyat sairden saire degisen benzetme unsurlarina miisaade etmediginden temelde
asik-sevgili-rakib ekseninde meydana gelmis ve 6nceden tespit edilmis kurallar ile

bilhassa bu ti¢ kahramanina big¢ilmis roller ¢er¢cevesinde vuku bulmustur.

142 Akiin, a.g.e., s.154.
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UCUNCU BOLUM

3.1. SEVGILi HAKKINDA

3.1.1. Genel Olarak Sevgili

Nesati’nin siirlerinde sevgili i¢in “’yar, can, canan, nigar, dilber, dildar, biit,
sanem, dost, seh, sth, giil, gonce giil, afitab, afet, nazenin, sultan, peri, sahbaz,
melek, hib, fettdn, kafir, cevr-pise, cefayi, cesm-i siyeh, ddmen-i ndz, lale-ruhsar,
serv-kad’’ kelimeleri kullanilmustir. Siklikla kullanilan bu kelimelerin disinda
bilhassa sevgilinin uzuvlarini niteleyen sifatlar ise tekrara diismemek adina sevgilinin

giizellik unsurlari incelenirken bu basliklar altinda verilecektir.

Sevgiliyi ve ona ait giizellik unsurlarini siirlerinde siklikla kullanan Nesati
kimi zaman onu bir beyitte tarif ederken kimi zaman biitiin bir gazelini ona ithaf

etmistir.

Cesmiin ki gahi dest-be-sahba-y1 naz olur

Her bir girisme hlig-ruba-y1 niyaz olur

Gamzen ki higm ile ¢eke mestane hangerin

‘Asik nisar-1 can iderek sine-baz olur

Mihr-i ruh@in ki sem’-i sebistan-1 Trdur

Bir nim-zerre su’lesi ‘alem-giidaz olur

Ziilfiin ki her haminda nice fitne bestediir

El-hak o dil-siyeh ‘aceb sihr-saz olur

Resk itmemek olur m1 meld’ik Nesatiya

Gahi eliimde hame ki ma’ni-tirdz olur

G/32
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Sevgili, genel itibarla acimasizdir, zalimdir ve cefa ¢ektirmeyi adet haline
getirmistir. Ustelik bu durum yadirganacak bir hal degildir. Ciinkii sevgili giizeldir ve

giizelliginin farkindadir. Dolayisiyla kendisini begenir.

Gider mi ‘asikun gam hatir-1 endiihgininden

Husiisa cevr mu’tadd da’im nazenininden
G/90-1

Destine mir’at alup bakdukca gahi riiyina

Dirmis ol afet Nesati dah1 hayranum midur

G/35-5

Nesati’nin siirlerinde sevgili daha ¢ok fitneci 6zelligi ile yer alir. Sevgili
fitnecidir ¢iinkii gerek kaslari, gozleri ,kirpikleriyle gerekse tiim bu unsurlarin
birlikte kullanildig1 bir bakisiyla gonlii tesvis eder, ayaga kalkip yiiriidiigiinde etrafi
kiyamet gilinline ¢evirir, karigtirir; nazli bakiglariyla sitem mi yeni bir iltifat m1 ettigi
belli degildir; dyle bir gamzesi vardir ki, asigin aciz viicudu, halini arz etmeye takat
getirse dahi ona izin vermez; fakat buna ragmen onunla gecirilen bir an bile ab-1

hayati icen Hizr’in 6mriine bedeldir ve onun cefasi aslinda asiga safadir.

Kasd1 ‘ugsaka sitem mi iltifat-1 nev midiir

Bir nigah-1 gamze-i naz-averinden bellidiir
G/36-3

Ol tab m1 var dilde ki ‘arz eyleye halin

Virmis tutalum gamzeleri lutf ile ruhsat
G/12-2

Degmez mi ‘Omr-i Hizra hayat-1 Mesih ile
Dilberle bezm-i meyde gecen bir dem-i negat

G/64-2

Cevriinde n’ola baska safa bulsa Nesati

‘Asik midur ol kim ola gam-har-1 mahabbet
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G/14-5

Bu noktadan itibaren sevgiliye yapilan benzetmeler, konuya iliskin 6rnekler

ile “’Sevgili ile Ilgili Tesbih ve Mecazlar’’ baslig1 altinda incelenecektir.

3.1.2. Sevgili ile ilgili Tesbih ve Mecazlar

3.1.2.1. Avcl (Sahbaz, Sehbaz, Hiima)

Sevgilinin savas miifrezesini olusturan gamzesi ayn1 zamanda bir aver gorevi
gortir. O as1g1 bakislariyla tuzaga diisiirdiikten sonra saclariyla kemend olusturarak
eziyete baglar. Kimi zaman onu yanak ¢dliinde siirlindiiriir kimi zamansa gabgaba
hapseder. Kirpikleriyle viicudu dag dag olan asigin artik bu dertten kurtulmasi
mimkiin degildir. Asik bunu bildiginden géniil kusunu O6nceden uyarir. Ciinkii

sevgilinin agig1 ne zaman yakalayacagi ve canina kasd edecegi belli degildir:

Sen hele kendiin tedariik {izre ol iy murg-1 dil

Kasd-1 seh-baz-1 dii ¢gesm-i can-sitanin kim biliir

G/24-4
3.1.2.2. Ay (Mah-pare, Meh-pare, Meh-peyker, Meh-rii)

Her gece goriinmemesi, bir yerde durmamasi, uzaktan seyredilmesi, yiiksekte
bulunmasi ve karanlig1 aydinlatmasiyla sevgiliye benzeyen ay, daha ¢ok parlakligi
hasebiyle sevgilinin yiizii i¢in kullanilir. Onun gece renkli saglarinin arasinda duran
ayin 15181 ise giines gibi yakici degil nliranidir ve asik bir dem olsun gamzeler izin

versin de o nurdan nasibini alabilsin diye bekler:

Gerd-i sad gamla ki altide akar cliy-1 taleb
Ola m1 ‘aks-i temasa-y1 meh-i ryi taleb
G/6-1

Diller doyer mi bakmaga ol ma-pareye

Ruhsat da virse gamzeleri ger nezareye

G/111-1
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3.1.2.3. Biit (Biitan)

Biit, miisriklerin yapip taptiklari puttur. insan seklinde yontulmus olanina
sanem denir.'* Sevgilinin put kadar giizel olmasmin yani sira onu seven ve onun
ugruna cefa ¢eken asigina karsi takindigi bigane tavriyla da putu andirir. Nesati’nin
beyitinde ise sevgili nazli ve igveli bir puta benzetilmektedir. Ona bu 06zelligi

kazandiran unsur, agigin gonliinii tesvis eden gamzesidir.

Gamzen ki biit-1 ‘igveger-i naz-1 hevesdiir
Asiib-1 dile bir nigeh-i afeti besdiir
G/33-1

3.1.2.4.Cilve-ger (Isve-ger, Naz-perver)

Tim unsurlariyla sevgiliye mahsus olan naz, Nesati’nin siirlerinde siklikla
islenilen bir methumdur. Sevgili génliin sultan1 addedildiginden naz, sevgilide mutat
olmustur. Mazur goriilir. O, bu eda ile asigiyla eglenir. Umud vaad eder gibi
goriinerek onu firkatle ddiillendirir fakat; asik bunu dahi lituf olarak goriir. Cilinkii

onun i¢in asil felaket sevgilinin onunla ugrasmaktan vazgegcmesiyle baslar.

Kasidem ‘igve-ger bir dil-riiba-y1 pak-tal’atdur
Ki tir-i ndzina can atmada iistad-1 Kasani

K/13-33
Naz-perversin ko naz eylerse gamzen eylesiin
Can u dil piir-istiyak-1 zevk-i naziindiir seniin

G/74-3

Asigina cevr ii cefd etmekten geri durmayan sevgili, onun gonliine ates
birakmakta da bir sakinca gormez. Bunun i¢in en tesirli yol nazlanistir. Keza asik,

her ne kadar cevrini de gorse buna boyun egmektedir:

3 Ahmet Talat Onay, Agiklamali Divan Siiri S6zIlGgt, (Haz: Cemal Kurnaz), Ankara, Kurgan Edebiyat,

2013, 5.99.
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Gamze-i ‘isve ile ¢esm-i fiislin-sadzina bak

‘Asikin canima ates birakan nazina bak
G/70-1

Bir dil ki tab-1 “1sk ile ates-nihad olur

Cevriin de gorse su’le-i sevki ziyad olur

G/31-1
Kimi zamansa sevgilinin igvede asiriya kactigini goren asik, bu tavirlarin

sebebini sorgulamaktadir:

Nediir ol afetiin de etvari
Fart-1 ‘igveyle lutf-1 giiftan
S/25

3.1.2.5. Giil (Gonce-giil, Nev-gonce, Verd)

Sevgili, giizelligi, tazeligi, yanaklarinin ya da {izerine giydigi bir elbisenin
rengiyle zaman zaman giile benzetilir. Ozellikle bir tarafi kirmizi, bir tarafi sar1 olan
giil-1 ra’nad benzetmesi sevgilinin yanaklar1 kirmizi iken asiginin yiiziiniin sararmis
olmasmi temsilen siklikla kullanilan benzetmelerdendir. Beyitte de ifade edildigi
tizere sevgili kirmizi bir elbise ile karsimiza ¢ikar. Bu renk ile giil bahgesini tezyin

eden sevgili, o kadar alimlidir ki agig1 onu temasa eylemekten kendisini alamaz:
Came-i surh ile bir giil-i ra’nasin sen
Ziver-i giilsen-i can 6zge temasasin sen
G/88-1

Seyr-i bahar eylesem bagda bi-rliy-1 yar

Her giilii bir su’le-1 stiz-fezadur bana
G/1-2

Kimi zaman ise sevgilinin yanaginin al rengi ile, onun ugruna gézlerden akan

ve birer inci tanesini andiran kanli goz yaslar1 arasinda ilgi kurulur:
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Gil-gline-1 cemale olur zib-bahs-1 reng

Her katre hiin ki ¢esm-i giiher-bardan geliir
G/25-4

3.1.2.6. Giines (Mihr, Afitab, Hursid)

Niicum ilmine gore kuvvet, siddet, kahir, siirekli gazab, ragbet, iffet
evsafindan olan giines; 15181, parlaklig1, yiiksekligi ve bilhassa yakiciligr ile sevgiliye
tesbih olunur. Hatta sevgili bu hususta 0yle tesirlidir ki ortaya ¢iktig1 zaman yalnizca

asigini degil tek kivilcimiyla tiim alemi yakar:

Mihr-i ruhun ki sem’-i sebistan-1 Trdur
Bir nim-zerre su’lesi ‘alem-giidaz olur
G/32-3
Yakiciliginin yani sira ona bahgedilen 1s1k ile tiim cihani aydinlatacak kudrete
sahiptir. Bu sebepten yanaginin aksini sarap lizerinde goren asik safaktan gilinesin

dogdugunu zanneder. Bir baska beyitte ise sevgili nurlu bir ¢ehreye sahiptir. Onun

parlaklig1 bakanin goziinii alir:

Sandum ki ¢ikar mihr-i cihan-tab safakdan

Gordiikde seha ‘aks-i ‘izariin miil icinde

G/119-2
Kabil midiir bu tabis-i niir-1 cemal ile
Ol aftab-1 hiisne getiirmek nigah tab

G/11-3

3.1.2.7. Kéfir

Kelime anlami olarak Allah’in varligina ve birligine inanmayanlar1 kapsasa
da divan siirinde miisliman olmayanlar hakkinda kullanilmistir. M’ ’minin
ziddidir. "™ Asil kullanimi ise kara rengi simgelemesinden kaynaklanir. Bilhassa

sevgilinin sag1, gozii ve beni kafirlikle su¢lanan unsurlardir. Bazen sevgili, asigina

144 Pala, a.g.e., 5.248.
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ettiklerinden otiirii bazen de miisliiman asigim1 dinden c¢ikarip onu isyana
stiriiklediginden kafirlikle suglanir. Kisacasi bir kafire ait olan tiim sifatlar sevgilide

bulunabilir:

Nesatives ki sad astib ile hatir perisandur

Bu siir u fitneye ba’is o kafir maceradur hep
G/8-5

Feryad ki o kafir salup tabis-i riiyin

Diisdi dile meyl-i riseni-i mihr-peresti

G/128-4

‘Aceb mi gamze-i kafir-nihad-1 fettdm

Olursa ba’is-1 astibi-1 miiselmani

G/133-1
3.1.2.8. Mum (Sem’, Cerag)

Sevgilinin yiiziinilin essiz bir parlakliga sahip olmasi onun etrafina 151k sacan
bir muma benzetilmesini kaginilmaz kilar. Fakat parlaklifina ek olarak pervaneyi
kendisine ¢ekmesi ve en sonunda onu kendi benliginde yok etmesi ile de tesbih
olunur. Hatta beyite gore sevgilinin dyle bir cezbesi vadir ki yalnizca pervane degil
ay ve glines dahi gece giindiiz onun cemalinin etrafinda déonmektedir. Bu tasavvur
klasik siirimizde siklikla islenen motiflerdendir. XV. Yiizyilin 6nemli isimlerinden
olan Necati Bey’in “’done done’’ redifli gazelinde gecen ’Ka’be olmasa kapun ay ile
giin leyl-ii nehar /

Eylemezlerdi tavaf ol gilizeri done done’’ beyiti bunun en giizel 6rnegidir:

Mihr i meh pervane-i sem’-1 cemaliindiir senin

Devr iderler stiz ber-dil dag ber-ser riz u seb

K/2-24

Mum yanarak muhabbetin mekan1 olurken asik, kendisini muhabbet atesinde
yanmaya giden bir pervane olarak tasavvur eder. Ates biitiiniiyle cazibesini
gosterirken pervane ic¢in hicbir sorgulayis yoktur. Yapilacak tek sey atese

ilerlemektir:
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Dil-stizanumi1 sem’-i ruh-1 canane tapsurdum

Mahabbet narina yanmaga bir pervane tapsurdum

G/86-1

Ursa ne ‘aceb kendin sem’-i ruhuna bi-bak

Dil bezm-i mahabbetde pervane degiil mi ya
G/5-4
3.1.2.9. Peri (Melek, Hiir)

Mecazen insan giizeli demek olan peri, Klasik Tiirk Siiri’'nde sevgiliye
yakistirilan isimlerden birisidir. Peri, hem kusursuz giizelligi hem de tam manasiyla
goriinmezligi ile sevgiliye isnad edilir. Yeryiiziinden olamayacak kadar essiz bir
giizellige sahip olan bu sevgili, ona goniil vermis olan agigindan daima kacar. Keza *’
Onlarin istedikleri insana goriindiigiine, goriindiigii insam da kendilerine agsik
ettiklerine”'** dair bir inang vardir. Sevgili, ona géniil vermis olan asiklarindan o
denli kagmaktadir ki bu kacis, asiklarina, kimsenin onu asina olabilecek kadar

gorebildigini diistindiirmemektedir:

Boyle kacar mi1 can ile dil-dadesinden ah

Olmaz mu1 ol peri ‘aceb adem asina
G/3-2

3.1.2.10. Piir-cefa

Sefkati ve merhameti kit olan sevgili hercai-mesreptir. Cevr ve sitem onun
sanatidir. Vefasizdir, sevgisine giivenilmez. Rakiple bulusur, asiktan sevgisini saklar.
Asik kul, sevgili sultandir. Sevgilinin 6zellikleri arasinda ac1 ve 1zdirap verici olmasi
onde gelir, cana kasteder. Asiga yar olmaz, tas yiireklidir. Soziinde durmaz, asigin
aglayip inlemesi acidan, {liziintiiden 6lecek duruma gelmesi onu etkilemez. Sevgili

as1ga sebepsiz yere eziyet eder. Nazlidir, asiiftedir, fettandir hatta hafif mesreptir.'*®

1> Masuta Akgoyniik, “17.yy Asik Siirinde Sevgili Motifi”’, Nigde Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitls, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Nigde, 2012, s.52.

14¢ Dilek Batislam, "’ Divan Siirinde Agik, Sevgili, Rakip Ucliisii ve Olim”’, (pdf). s.187.
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Bu ozellikler Klasik Tiirk siiri geleneginde sevgiliyi sevgili yapan dzellikler oldugu
icin ayiplanacak o6zellikler degildir. Dolayisiyla sevgilinin asigia reva gordiigi tek

methum cefadir.

Ol piir-cefayr gor ki olup ‘alem asina

Olmaz beniimle can da nisar itsem agina
G/3-1

Bir nigah-1 gamzeye takat getliirmezken goniil

Giinde bin tir-i cefaya sinedar olmak da gii¢
G/16-3

Seh-levenda perivesa sad dad
Cevr ii bi-dad-1 gamzeden feryad

S/113
3.1.2.11. Sith

Sevgili, giizellik unsurlarini kullanarak sth bir edaya sahip olur. Bunu kimi
zaman bir bakisi, giiliisiiyle kimi zaman isveli tavriyla elde eder. Nitekim sozliiklerde
hareketlerinde serbest, neseli, sen ve oynak olarak nitelendirilirken " Negati’nin

siirlerinde daha ¢ok gamzenin ve dolayisiyla fitnenin miisebbibi gosterilir.
Hayal-i naziikiim ol stih-1 ‘igvegerdiir kim

Nigah-1 gamze-i hubana naz-fermadur

K/15-38

Gamze-i ‘igve ile gesm-i fiislin-sazina bak

‘Asikun canina ates birakan nazina bak

G/70-1

1 Savran,a.g.e., s.200.
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3.2. SEVGILININ GUZELLIiK UNSURLARI

3.2.1. SAC

3.2.1.1. Genel Olarak Sac¢

En Onemli giizellik unsurlarindan olan sag, glizellik ilkesinin basinda

bulunan padisah addedilir.'*®

Klasik Tiirk Siiri’nde sekli, rengi ve kokusuyla tiirlii
tasavvurlar icerisinde yer alir. Kimi zaman kemend olup asigini tuzaga diisiirtir, kimi
zaman fitne ¢ikararak asiklari arasinda kavgaya sebep olur. Gece rengiyle sevgilinin

ay cemalini saklarken, miisgin kokusuyla asiklarin gonliine ¢engel olur.
3.2.1.2. Sag ile Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.1.2.1. Ziilf, Kakiil, Gisu, Turra, Percem

Cogu zaman birbirinin yerine aym1 anlamda kullanilsa da sag¢, boyuna ve
durdugu yere gore farkli isimlerle anilir. Bunlardan en yaygini ziilftir. Zilf, yiiziin
iki yanindan sarkan, kimi zaman yiiziin bir kismin1 goériinmeyecek sekilde kapatan,
uzunluguyla zinciri andiran bir goriiniime sahiptir. Sekliyle asiga pusu kurandir.

Sevgilinin saglar1 arasinda dolasan tarak ile saba yelinin muhatab1 da yine zilftiir:

Saba midur tokinan ziilfine yahud sane

Nedendiir iy dil-i seyda bu 1ztirdb sana

G/4-4

18 Serafettin Rami, Enisii’l-Ussak: Klasik Dogu Edebiyatlarinda Sevgiliyle ilgili Mazmunlar, Ankara,

Ecdad Yay., 1994, s.7.
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Eylemis bad-1 saba ziilfini yarun der-hem

Dil-i ‘ugsak ile gor kesmekes-i sanesini

G/137-3

Alin bolgesini tamamen kapatan, siisleyen sa¢ kakiildiir. Zaman zaman
ebrilarm goriinmesini de engeller. Karanlik rengiyle zindani andirir. Asigimi deli

eder:
Nesati kakiili sevdasi ile old1 avare
Varup ¢ah-1 zekan nam ani1 bir zindana tapsurdum
G/86-5
Kulak arkasindan uzanarak giizellerin boynuna dolanan saca gisu denir.
Genellikle kivrim kivrimdir, ¢engeli andirir:

Itse gisularin ham-ender-ham
Pi¢ u taba diiser dil-i ‘dlem

S/22

Omuza dokiilen sagin yiizii kapatmasini engellemek i¢in enseden baglanan
saca turra denir. Kivriklig1 yoniiyle ¢evgana benzetildigi olur. Bu durumda asigin

gonlii de gliy olarak diigtintiliir:

Cevgan idince turralarin bad-1 sevk ile
Ciin gliy geldi bin dil-i mehctr bir yire
G/117-3

Sevgilinin gamzesinden ¢ekinme clirreti gOstermeyen serseri asik,

nihayetinde onun turrasina takilir:

Gamzesinden hazer itmez dolasur turrasina

Dil-i avare Nesati gibi divane midiir

G/46-5
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3.2.1.2.2. Anber, Miisgin, Siinbiil

Sa¢ s6z konusu oldugu zaman onunla ilintili olarak ele alinan unsurlardan
ikincisi kokusudur. Dagmik halde bulunan sa¢in kokusu tiirlii benzetmelere ifade
edilir. Nesati’nin siirlerinde daha ¢ok anber, miisg ve siinbiil benzetmelerine tabi olan

sac ne kadar daginiksa as18in gonlii de o kadar perisandir.

Divan sairleri, Hint denizlerinde yasayan bir ¢esit ada baligindan elde edilen
giizel kokulu ve kara renkli bir madde olan anberden rengi ve kokusu miinasebetiyle
bahsederler.'* Sevgilinin sa¢1 daima misk ve anber kokar. Tiilbentin kdsesinden
cikan zilf, yasemin ya da siinbiil gibi goriinse de aslinda ondan gelen anber

kokusudur:

Yasemenden ser-zede siinbiil sanur seyr eyleyen

Kise-i destardan kim ziilf-i ‘anber-bu ¢ikar
G/22-4

Perisan olmamak miimkin midiir ‘1skunda diller kim

O miisgin turra-i plir-ham gibi ser-der-hevadur hep
G/8-2

Misk kokulu demek olan miisgin ayn1 zamanda siyah renk ile de ilintilidir.
Misk, Dogu Tiirkistan’da yasadig1 bilinen bir tiir ceylanin gobegindeki urdan elde
edilen gilizel kokudur. Sairin tahayyiiliine gore kirpikler goriintii itibariyle sevgilinin
cefasimi c¢ektigi icin teni yiiz parca olan taraga benzetilerek onun yerinde olmak
arzusu dillendirilir. Goniil, sevilenin yanagina bir ayna vazifesi goriirken, kirpikler de

o misk kokulu saca tarak olmak ister:

Goniil kim ‘ariz-1 piir-tdbuna ayinediir da’im

O miisgin turraya miijgan-1 cesm sane olmaz mi

G/135-4

149 Pala, a.g.e., s.23.
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3.2.1.2.3. Kemend, Cengal, Zencir

Bir savag aract olmasinin yaninda kemend, sevgilinin sagi olarak da
diistiniiliir. Vazifesi ise asiklar1 avlamaktir. Kemendin u¢ kismi halka seklinde olur
ve av o kisma takilarak yakalanir. Sacin halkali olan u¢ kismi, kemendin ucuna
benzetilir. Sevgili saglarini bir kemend gibi 4s18a atar ve onu tuzaga diisiiriir. Artik
sevgilinin insafi disinda ondan kurtulmak miimkiin degildir. Kementle yakalanan
varlik artik yakalayanm esiridir.*® Sevgili, kimi zaman c¢engal zilfi ile asiklari
goniillerinden yakalar kimi zaman da kemend ziilfii ile bagladig1 asiklarin1 hapsettigi

gabgab cukurundan disar1 ¢ikararak azad eder:

Kemend-i ziilfi ile yir yir eyleylip birun

Iderdi ¢ah-1 zekandan nice dili 4zad
K/24-16

Cengal-1 ziilf-1 plir-ham-1 miisgin kemend ile

Cah-1 zekanda delv-i dili turma yar arar
G/19-3

Sacin zincire tesbihi ise uzunlugu ve Orgiilii olmasi sebebiyledir. Bunun
yaninda eskiden delilerin zincire baglanarak iyilesinceye kadar bagli kalmasi
gelenegine de isaret eder.””' Sevgilinin ziilfii 6yle bir zincirdir ki yalnizca asiklari

degil, gilizelligi ile o parlak ay1 ve giinesi dahi tuzaga diisiirebilir:

O ziilf-1 ham-be-ham kim damgah-1 fitnediir da’im

Ceker zencire gahi mahi geh mihr-i dirahganm

K/13-28

150 Akgoyniik, a.g.e., s.73-74.

11 Savran, a.g.e., s.206.
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3.2.1.2.4. Seb, Leyl

Renk itibariyle sa¢ geceyi andirir. Yiizii aya benzeyen sevgilinin geceyi
basina tic etmesi ise kaginilmazdir. Dolayisiyla onu uzaktan seyreden asik yari

karanlik bir gecede mehtabi izledigi hissine kapilir:

Zir-i ziilfinde nigah it ‘ariz-1 plir-tabina

Nim-i sebde pertev-i mehtab gelsiin ¢gesmiine
K/15-29

Leyla ile Mecnun hikayesinin kadin kahramani olan Leyla, ayn1 zamanda ¢ok
karanlik, uzun ve 1zdirapli gece manasindadir. Keza asik da siyah ve uzun sagin
hatira gelerek kendisine yeni bir hiiziin bahgetmesinden yakinir. Asigin cefasi hem

kara geceden hem kara ziiliifden yanadir:

Sacdun yine taze kes-a-kes dil i cane

Iy ziilf-i siyeh hatir-1 nAsade mi geldiin
G/75-3
3.2.1.2.5. Seh-baz, Halka, DAm

Sacin sehbaz ile anilmasi asiklarina tuzak kurmasi sebebiyledir. Halka
seklindeki zilf, bir ¢engel vazifesi goriir ve goniil kusunu avlar. Bu hayale gore sag

tuzak, dane ise bugday tanesidir:

Cilvegahum evc-i istigna iken da’im yine

Turfa sehbazem ki dam-1 turraya tiftadeyem
G/83-4

Halka-i ziilfiinde halun dir Nesatives goren

Sayd-1 murg-1 cane dam u dane seklin baglamig

G/63-5
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3.2.1.2.6. Fitne

Asil manasiyla degerli madenlerin saflik derecelerini 6lgme isi olan fitne, bu
madenleri bir takim kimyasallara ve atese maruz birakarak gergeklestirilir. Bu bir
nevi sikint1 ile imtihandir. Dolayisiyla da sevgililerin adetidir. Kimi zaman saglari
kimi zaman gozleri ve kirpikleri kimi zaman da bu unsurlarin tiimii birlikte fitneye

alet olur:

Olursa sane ile kesmekes ziyade dahi

Ne fitneler kopa gor ziilf-i dil-rubada dahi
G/125-1
3.2.2. ALIN

Nesati’nin siirlerinde diger unsurlara gére daha az yer tutan ve ‘cebin’ olarak
anilan alin, siirlerde daha cok percem, kas, géz ve gamze gibi diger giizellik
unsurlartyla birlikte kullanilir. Sevgili asigim1 gérdiigii zaman tebessiim etmekten
ziyade kaslarini ¢attigindan kirisan alnina gonderme yapilir. Sevgilinin yiizii ak, alni
aciktir ve alninda peygamberin nuru parlar. Bunun disinda yliziin bir pargasi
oldugundan giinese tesbih edildigi de olur. Asik, bu hism ile bakistan illallah etmistir

ve sevgiliden meded umar:

Yeter iy ye’s yeter higm ile bu ¢in-i cebin

Tengdiir havsala-i kuge-i ebru-y1 taleb
G/6-3

Behzad-1 hired resmini ¢ekmekde ciger-hlin

Hursid-i cebininde olan iki hilaliin
G/72-3

Cin-i cebin ki eyler tahrik-1 naz ‘isve

Kabil mi diir Nesati dillerde tab-1 ebrt

G/98-6
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3.2.3. KAS
3.2.3.1. Genel Olarak Kas

Nesati’nin siirlerinde kas; hilale, kemana, kilica, hangere, mihraba, kibleye ve
mede benzetilir. Alinda oldugu gibi kaslarin da ¢atik olmasi durumu ¢in ile ifade
edilir. Diger glizellik unsurlariyla birlikte kullanilan kas, sekli itibariyle tiirlii

tasavvurlar igerisinde yer alir.
3.2.3.2. Kas Ile Ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.3.2.1. Hilal

Sevgilinin kast ayin evrelerinden hilale benzer. Bu unsurla kasin ince ve
kavisli olmasina gonderme yapilir. Ayimn dolunaydan hilal seklini almasi ve bunu
biteviye tekrar etmesi gibi kimi zaman kas, giin gibi asikar olurken -dolunay- kimi
zaman -goriinmeyecek kadar incelir- saklanir. Sevgilinin sagiyla gelen karanlik hilal

kaslar1 ile aydinlanir. O da esbab-1 naz taifesinden addedilir:

Olmus hilale perde giiya ki pence-i mihr

Destin hayadan itmis dilber nikab-1 ebri
G/98-5

Ebrusu zir-i turrada giya sehabdan

Sekl-i hilal gah nihan geh be-did olur
G/26-2

Eskiden bayramin geldigi hilale bakilarak tayin edilmekteydi. Kurban
bayrami ve id-i hilalle kastedilen de budur. Sevgilinin kag1 bayram hilalinden yegdir.
Ciinkii bayram yilda iki kez geldigi halde, sevgilinin kas1 her goriindiigiinde asik igin
bayramdir.'>? Bazen de 4sik, sevgilinin kasinin hayaliyle doktigii kanli gézyaslariyla

Cem’in kadehini dolduran saraba oykiiniir:

152 Kurnaz, a.g.e., s.152.

97



Hilal-i ‘iyd kim hamyaze-rizdiir ne ‘aceb

Tolarsa hiin-1 hasedle tamam sagar-1 Cem
K/21-6
3.2.3.2.2. Keman, Kavs, Yay

Yay, kasin en ¢ok benzetildigi unsurlarm basinda gelir. Asigin belinin
biikiilmesi ile sevgilinin kas1 arasinda baglanti kuruldugu gibi yayin bir harp aleti
olarak da siirde yer aldigi olur. Nitekim Nesati’nin siirinde de kan dokme kudretine
sahip Ozelligiyle yer almistir. Sevgilinin kas1 keman kirpigi de ok olarak
diisiiniildiiglinde as181n 1zdirap ¢ekmesi hatta canini vermesi i¢in zemin hazirlanmis
olur. Keza asik bu durumdan muzdarip degildir. Aksine onun elinden gelecek olan

her tiirlii sikintiy1 hatta 6liimii dahi umutla bekler:

Ol iki ebruvan hod bir keman-1 ‘igvediir gliya

Ki ab-1 naz ile itmekde turmaz ¢esm-i fessani
K/13-29
Ol iki ebruvan-1 hiin-efsan
Dest-1 kudretle bir keside keman
S/29
3.2.3.2.3. Kilig, Hanger
Kasin egriligi ve kavisli sekli itibariyle benzetildigi bir diger unsur kili¢ ve
hangerdir. Yay gibi oOldiiriicii 6zelligi olmasina binaen Nesati’nin siirlerinde de
siklikla kullanilir. Bigare asik, naz uykusunda olan sevgilinin, canina kasteden o

hanger ebrularina feda olmak i¢in adeta can atar, bir diger deyisle canini bile isteye

ortaya koyar:

Can atar bi-¢are dil gahi niyam-1 nazdan

Kasd-1 zahm-1 can ile ol hanger-i ebrt ¢ikar

G/22-2
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3.2.3.2.4. Mihrab, Kible

Kasin mihrdba benzetilmesi, asiklarin kiblelerinin  sevgilinin  kagini
andirmasindan geger. Oyle ki sekil bakimindan mihrab, sevgilinin kaslar ile
benzeyis arzettigi i¢in, imam dahi mihraba geg¢ince, bu benzerligi hatirlayarak
hayranligindan Kur’an’1 yanlis okumaya baglar. Kaslarin iki olusu cemaat ¢oklugu
dolayistyla iki mihrab seklinde ihdas etme seklinde izah edilir; sevgili, cemali
mescidinde goérmiis oldugu kalabalik agsik cemaatine binaen kasi mihrabini iki

eder:?

Ol ebrilar ki saki kible-i candur riiku’in gor

Siirahi gerdenin meclisde eyler rast gahi kec
G/15-3

3.2.3.2.5. An, Medd

Kas Arapga imlasi geregi med harfine de tesbihte bulunur. Burun genellikle

elife benzetilirken kas da med isaretine tasavvur edilir:

Bin-1 pakine elif-i an disem n’ola

Ebri-y1 dil-kesi ana medd-i kesidediir
G/38-2

3.2.3.2.6. Fitne

Diger unsurlarda oldugu gibi kasin da fitneci bir tarafi vardir. Asigina
diismanlik besleyen o hanger ebrt, cihani karistirdig1 yetmezmis gibi ¢atildiginda
etrafina isveyle bin fitne salar. Bu durumdan muzdarip asik ise ¢areyi feryad etmede

bulur:

Feryad ki ol ‘igveger-i cevr-ayin
Asiib-1 cihan olmada ba-hancer-i kin
Cin eylese ebrusini gahi eyler

Her bir girih-i nzda bin fitne kemin

R/10

153 Tolasa, a.g.e., s.188.
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3.2.4.GOZ
3.2.4.1. Genel Olarak Goz

GO0z, glizellik unsurlar1 arasinda bas koseyi alanlardan birisidir. Tek basina
kullanildig1 gibi diger giizellik unsurlariyla birlikte kullanildig1 da olur. Sevgilinin
gozil, hemen hemen sevgili tipinin birebir benzeri mahiyetindedir. Asikla giiler,
eglenir, naz eder, halden anlamaz, vazifesi gormek oldugu halde gérmez veya

gdérmemezlikten gelir. Her tiirlii kotii ve uygunsuz is ondan sadir olur.'**

Nesati’nin siirlerinde goz i¢in; ahu, sahbaz, fiisunkar, bimar, serhos ve fitneci
sifatlart kullanilir. Rengi, sa¢ gibi gece karasidir. O da en az diger unsurlar kadar

hatta kimi zaman onlardan da fazla as18in canina kastetmek tizere firsat kollar.
3.2.4.2. Goz ile Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.4.2.1. Ahu, Sahbaz, Fiisun

Sevgilinin gozleri gerek rengi gerek iirkekligiyle ahuyu andirir. Oyle ki, onun
sevdasina diisen asigin1 gordiigiinde sevgili, lirkek bir tavir sergilemekte ve ondan

kagmaktadir:

Virdiik fenaya ‘1ska diiselden viicudumuz

Bizden yine o gozleri dhu remidediir

G/38-3

Beyitte ayni zamanda varlik ve fena iliskisi ile tasavvuf baglantisi
kurulmustur. Nesati, varlik addettigi viicudunu artik fend mertebesine tasiyarak yok
olmustur. Nitekim bu mertebeye ulasanlar: * lamevcide illallah’’ diyerek varlikta
fani olduklarini, kaybolduklarini agik¢a beyan ederler.

GOz, genel itibarla siyah kabul edilmistir. Bakislarda mestlik s6z konusudur.

Dolayisiyla ona bakanlar1 kendinden gecirir, goniillerini harab eder:

154 Tolasa, a.g.e., s.191.
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Goren olur seni 1abiid olursa ger Cibril

Siyeh-mest-i ¢cesmiinle dil-harab sana
G/4-3

Avciya benzetilen goz her daim goniil denilen avin pesindedir. Adeta onu
yakalay1ip perisan etmekle yiikiimliidiir. Nitekim gerek rengiyle gerek bakisiyla asiga
tesir eden goz, naz unsuruyla da birleserek asigini biiyliler ve onun canina atesler

salar. Bir mest bakisiyla binalar1 viran, canlar1 mahveder:

Gamze-i ‘isve ile ¢esm-i flisun-sazina bak

‘Asikun canina ates birakan nazina bak
G/70-1

Sad bina-y1 ziihdi viran eyleyiip ber-bad iden

Bir nigah-1 nim-mest-i can-giidaziindiir seniin
G/74-4
3.2.4.2.2. Bimar, Serhos

GoOzlin mest olusu arzettigi goOriintii itibariyledir. Onun o6fkeli ve cana
kastedecek kadar hakimiyetini kaybetmesi hali, ¢cok i¢gmis ve ne yaptigin1 bilmez bir
sarhosu andirir. Heniiz gonliin kan sarabini igmeden mest olan sevgili, elinde hangeri

ve igveli bakisiyla ona bakanlar1 pigsman eder:

Cesmiine kimdir bakan hancer be-dest-i naz iken

Hiin-1 dil nGis itmedin mestane seklin baglamis
G/63-3

Cesmiin mey-i ‘igveyle mestane degiil mi ya

Kasd-1 nigeh-i mestiin hep cane degiil mi ya
G/5-1

Gozlerdeki sarhosluga binaen elinde hangerle bekleyen sevgiliye benzer bir

sOylem Hayali Bey’de de bulunur. Fakat onda goziin hanger ¢gekmesi sevgilinin istem
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dis1 bir tavri olarak yer alir. Gergekte de bu tavir artik istem disidir ¢iinkii bu mest

bakis sevgiliye adeta adet olmustur:

Dedim merdiimlerin hanger ¢ekip can kasdin eylerler

Dedi ma'zir tut billah ikisi dahi ser-hosdur

G/185

Diger giizellik unsurlariyla is birligi igerisine giren goz, uykulu gibi yar1
kapali ve mahmur bir sekilde baktiginda etrafa fitne salarak ortalig1 karistirir, herkesi

birbirine diisiiriir:

Miijganlarun eyler yine her fitneyi icra

Mestane goziin naz ile der-hab da olsa
G/121-2
Bu tesbihlerin yan1 sira Nesati’nin siirlerinde géziin mestane bakisi igin:

** nergis-i sehla, ¢esm-i nergis, dide-i nergis, nergis-i siirmedan’’ terkipleri de

kullanilmis, nergis ile goziin sehla bakisi arasinda ilgi kurulmustur. 5
3.2.4.2.3.Fitne

Gozin fitneci olusu, diger unsurlarda oldugu gibi son derece yaygindir. Kimi
zaman kirpiklerinin altindan attig1 yarim bir bakigla kimi zaman ise sth bir tavirla

bakan sevgili aleme afet salmaktadir:

Her nigah-1 nim-nazun dehre bir afet salar

Zir-1 miijganunda gahi fitne kim der-kar olur
G/29-2

Bazen de gamze ile birlikte hareket eden gz, ucuyla alelacele dahi baksa

gontiil sehrini talan eder, gonlii tegvisten bir lahza geri durmaz:

155 Savran, a.g.e., s.215-216.
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Hiiclim-1 gamze-i stihiyla fitneler zinde

Siyah-mesti-i ¢cesmiyle sehr-i dil piir-gtr
G/34-2

Diizdide bir nigah ile itmez mi iltifat

Bir riy-1 lutf yok mu dil-i bi-sitareye
G/111-2
3.2.5. KIRPIK
3.2.5.1.Genel Olarak Kirpik

Goziin tamamlayicis1 addedilen kirpik siirlerde daha ziyade onunla birlikte
miitalaa edilir. Kag gibi yaralayici ve o6ldiiriicii 6zelligi vardir, bu sebepten o da savas
aletlerinde benzetilir. Nesati’nin siirlerinde hanger ve ok en ¢ok benzetildigi

unsurlardir.
3.2.5.2. Kirpikle Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.5.2.1. Hancer

Sekli itibariyle hangeri andiran kirpikler hism ile bakisiyla asigin1 adeta ok
yagmuruna tutar. Cana kastetmek ise onun her daim adetidir fakat; asigin cani ve

dahi gonlii tlim bu yaralara aginadir:

Tir-1 baran itmede her bir miijen sad higm ile

Baslasa gamzen ‘aceb mi hanger-efsan olmaga
G/103-3

Céan u dil zahm-1 asinéd-yi hanger-i miijgan iken

Gamze-i sih1 yine sad mertebe bi-ganediir

G/45-4
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Mijjeler hod ¢ii hanger-i azar

Her biri bir hadeng-i sine-giidaz
S/30
3.2.5.2.2. Ok

Sevgilinin kirpikleri ok ile tabir edildigi gibi tir, ndvek ve peykan olarak da
anilir. Kurulmus bir yay olan kasin oku olan kirpikler tabii olarak hedefleri olan

asiklarin canina yonelirler:

Ol ki ebrtivan hod bir keman-1 ‘igvediir gliya

Ki ab-1 naz ile her tiriniin ser-tiz peykani
K/13-29
3.2.6. GAMZE
3.2.6.1. Genel Olarak Gamze

Gamze, muhatabina zarar vermek tizere diger gilizellik unsurlarinin bir araya
gelmesiyle olusturduklart miifrezenin adidir. Bu bir tiir savas, bir tir taaruz
miifrezesidir. Zulf, kirpik, kas, g6z vd. unsurlar gamze denilen bir kumandanin
sancagl altinda birlesir. Gamzenin karakterinde zalimlik, hunharlik, vahsilik,

acimasizlik vardir. Tek amaci ise hedef olarak belirledigi asigin canini almaktir.

Nesati’nin siirlerinde gamze en ¢ok kullanilan unsurlardandir. Onun bilhassa
fitneci yonii 6n planda tutulmustur. Gamze i¢in; ok, kilig, hanger, gammaz, hiinriz,

kafir, fettan ve katil en sik tercih edilen sifatlardir.
3.2.6.2. Gamze ile Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.6.2.1. Fitne, Fettan

Fitnenin siirde kazandigi anlam, sevgilinin gordiigii, bakisinin ulasabildigi
her asiga uyguladig1 sikinti iizerine kuruludur. Oyle ki baktig1 kisinin gonliinii tesvis
eden, as1g1 miisevvis-i hal igerisine sokan tek tesirli unsur gamzedir. Cikardig fitne

ise bu karisikliktan dogar. Yalnizca asigiin aklin1 ve gonliinii degil ytiriidiigi zaman
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ortalifi dahi mahser yerine g¢evirir. Bir nevi isyan ¢ikarir. Osmanli tarihi boyunca
siirde asi8a reva goriilen bu muamele sosyal hayat igerisinde de topluma reva

goruliir:

Olmaz ol gamze-i fettan gibi afet ki ider

Peyk-i fitne-i asib-1 nigdhin renctir

K/16-26

Milket-i sabr1 harab eyledi ahir gamzen

Bii’l-‘aceb fitne garib afet-i diinyasin sen
G/88-4

‘Aceb mi milk-i dile salsa gamzeler astb

Harab-1 ‘igve nigeh ¢esm-i plir-fiten mahmr
G/37-2
3.2.6.2.2. Hancer, Ok, Kili¢

Gamzenin oka tesbih edilmesinin en O6nemli nedeni birlikte kullanildig
kirpiklerdir. Gamze, asik iizerindeki tesirini gz ve onun tamamlayicilar1 olan kas ve

kirpiklerle birlikte gosterir. Gamzenin hedefinde daima as18in degersiz cani vardir:

Gamze tirin hedef-i cana ki per-tab eyler

Naz damen-be-miyan ana siham-aver olur
G/27-3

Gamzenin benzetildigi diger unsurlardan biri de kili¢ ve hancerdir. “*Tig-i
gamze, tig-i ser-tiz, hancger-efsan, hanger-i gamze, hancer be-kef’’ seklinde de

kullanilan gamzeye asik canini vermeye hazirdir:

Ceker geh tig-1 bi-dadin dile geh hanger-i nazin
Nigah-1 fitne-cliy1 piir-ser ii str old1 gitdiikge

G/115-2
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Gamzen ki biit-i ‘igveger-i nz-1 hevesdiir

Astib-1 dile bir nigeh-i afeti besdiir
G/ 33-1
3.2.6.2.3. Hunriz, Katil, Kafir

Gamzenin karakterinde zalimlik, hunharlik ve vahsilik oldugunu daha 6nce
ifade etmistik. Dolayisiyla katil ve kafir sifatlar1 onu tam manasiyla tanimlamaktadir.
Saire gore gamze insanlik nedir bilmemektedir. Asiklarin canina nasil kastettiginden
bile bihaberdir. Bu sebepten sair onun ayaklarina kapandigina dahi pisman olur. Can
almaktan kana bulanmis gamzesini vasf etmeye kalktiginda ise kaleminde miirekkep

yerine kan bulur:

Gamze bi-dad u nigeh bilmez miiriivvet neydiigin

Bir biliir yok ol iki hiin-riz afet neydiigin
G/87-1

Boyle kiistahane diigmezdi Nesati payuna

Bilse ger ol gamze-i hlin-riz-1 afet neydiigin
G/87-5

Hanger-i gamzeni vasf itse Nesati gahi

Ser-i kilkinde miirekkeb yirine kan buluruz
G/53-5
3.2.7.YUZ ve YANAK
3.2.7.1. Genel Olarak Yiiz ve Yanak

Yiiz ve yanak genellikle birlikte anilir ve birbirleri i¢in hemen hemen ayni

benzetmeler yapilir. Bu sebepten biz de ikisini ayni baglik altinda inceleyecegiz.

Onem itibariyle yiiz, diger giizellik unsurlarina nazaran daha 6n plandadir.
Ciinkii o tek bir unsur olmaktan ziyade pek ¢ok unsurdan miitesekkildir ve miirekkeb

bir haldedir. Siirlerde genellikle beyazlig1 ve parlakligi vurgulanir. Dolayisiyla yiiz
106



ve yanak Nesati’nin siirlerinde de giines, ay, sem’, subh, nlr, ates, giil, giilistan,

giilsen, lale, semen, su, ayna, sarap ve Yusuf yakistirmalarina mazhar olmustur.

3.2.7.2. Yiiz ve Yanak ile Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.7.2.1. Giines, Ay, Sem’

Sevgilinin yliziiniin giines, ay ve muma benzetilis maksadi; yiiziin 151k sacan,
aydinlik, parlak bir yapiya sahip olma mevzusunda miistereklik arz etmesindendir.
Onun yiizii o kadar parlaktir ki yarim zerresinin dahi tiim alemi aydinlatmaya kudreti

vardir;

Mihr-i ruhun ki sem’-i sebistan-1 Tardur

Bir nim-zerre su’lesi ‘alem-giidaz olur
G/32-3

Naks-i cevr-i safha-i hatirdan eylerdiin tirag

Bilsen iy meh-rli eger resm-i mahabbet neydiigin
G/87-4

Ay ve giines dahi parlaklik konusunda sevgilinin yaninda soniik kalir, bu
hususta ancak onun kolesi olabilirler. Keza yalnizca asiklar degil ay ve giines bile

sevgilinin parlak yiiziiniin hasretini ¢eker:

Hursid ile meh ki ¢akeriindiir

Hasret-kes-1 riiy-1 enverlindiir
K/3-38
Kimi zaman asik sevgilinin aydinlik yanagma baktiginda goziinde geceyi

aydinlatan ay canlanir:

Zir-1 ziilfiinde nigah it ariz-1 piir-tabina

Nim-i sebde pertev-1 mehtab gelsiin ¢esmiine

G/112-3
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3.2.7.2.2. Giil, Giilistan, Giilsen, Lale

Yiiziin veya yanagin giile benzetilmesi rengi hasebiyledir. Sevilinin yiizl
bilhassa da yanaklar1 al rengi ile adeta bir giil bahgesini andirir. Keza asik ne zaman

yadina sevgilinin yanagini getirse ortalik bir anda giilistana doner:

Her gah ki yad-1 rih-1 canani iderin ben

Kiinc-i gami1 bir demdegiilistan iderin ben
G/89-1
Rah-1 piir-tab1 bezm-i devranun
La’l-i rengini verd-i handandur
S/97

Yanagin renk hususiyeti Nesati’nin siirlerinde ayrica “’giil-cihre, giil-gln,

giil-1 ra’na, ariz-1al”’ ile de vurgulanir:

Rih-1 piir-tab:r verd-i ra’nadur

Kadd-i mevzlni serv-i baladur

S/105
Ruhsarun eya gonge-dehen kakiil i¢inde
Bir giil gibidiir kim ag1lur siinbiil i¢inde

G/119-1

Lale, rengi itibariyle aralarinda yiiz ve yanakla ilgi kurulan bir bagska
unsurdur. O kizillikla lale dahi sevgiliyi kiskanir. Hatta divan siirinde lalenin
ortasindaki siyahligin sebebi, sevgiliyi kiskanmasindan dogan yara olarak tahayyiil

156

edilir. *” Fakat Nesati’de lale goncanin bir adim Oniindedir. Ciinkii o lale yanakl

sevgiliyi gordiigii andan itibaren taze gonca, goziinde degerini yitirmistir:

Bir gonceye dil baglayamaz oldu Nesati

Sen lale-rih1 seyr ideli sengiil i¢inde

G/119-5

156 Savran, a.g.e., 5.225.
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Asik, bahar vakti bag seyrtemeye kalksa, sevgilinin yiizii olmadan gordiigii

her giil onun gonliine ates diistirtir:
Seyr-i bahar eylesem bagda bi-riiy-1 yar
Her giili bir su’le-i stiz-fezadur bana
G/1-2

3.2.7.2.3. Subh, Nir

Sevgilinin yliziiniin aydinlig1 onun niirlu olmasina da baglanir. Onun hatt1 ile
yanaginin bir arada bulunmasi gecenin karanlign ile aydinlik bir sabahin birlikte
olmasina benzer. Hatta onun yanagi, parlaklig1 sebebiyle iizerine misk kokulu hat ile

NPT
yazilmus stire-i niru'>’ andurir:

Bak ruhlariyla hattina i’caz-1 hiisni gor

Cem’ old1 subh ile seb-i deyclir bir yire
G/117-2

Nediir o galiye-glin hatt ile ruh-1 ¢iin hir

Sevad-1 harfi degiil mi libas-1 stire-i niir
G/34-1

3.2.7.2.4. Ates

Sevgilinin al yanagi; renk, parlaklik ve yakicilik yoniinden atese tesbih
olunur. Sebk-i1 Hindi’de de 6nemli bir yeri oldugunu belirttigimiz ates, sevgili ortaya
ciktig1 zaman asigin gonliine ve gililsene diismekle yer edinir. Yiiz, kizilhig ile

yangina tesbih ediliriken ayva tiiyleri ise o atesin dumant olur:

[tmis sevad-1 hatt1 ruhin dilde cilve-ger

Da’im duhani eylemeyen nardan ciida

G/2-3

* Allah, goklerin ve yerin nGrudur. O'nun nGrunun temsili, iginde lamba bulunan bir kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus
icindedir; o fanus da sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da nisbet edilemeyen mubarek bir agagtan, yani
zeytinden (¢ikan yagdan) tutusturulur. Onun yagi, neredeyse, kendisine ates degmese dahi isik verir. (Bu,) nlir Gstline nGrdur.

Allah diledigi kimseyi nliruna eristirir. Allah insanlara (iste boyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir. 24/NUR-35(Diyanet Vakfi)
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3.2.7.2.5. Su, Ayna

Yanak ile su arasinda berraklik, seffaflik ve parlaklik yoniinden benzerlikler
vardir. Sevgilinin yanag asiginin gonliine dokundukca asigin inledigi, bunun harh
atese dokiilen suyun ¢ikardigi sesle miisebbeh oldugu ifade edilir. Ayna benzetmesi
ise hemen hemen su ile aynidir. Su nasil bakanin aksini yansitacak kadar berraksa

ayni meziyet sevgilinin yanagini andiran aynada da vardir:

‘Arizun gonliime geldiikce figan itsem n’ola

Naleler peyda olur tokinduginca nare su
G/101-5
3.2.7.2.6. Yusif

Cemal, yiiz giizelligi demektir ve Yusaf peygamber ile miisemmadir. Onun
yiizii kusursuz, nirlu ve aydinliktir. Dolayisiyla cemali, sik sik sevgililerin yiizlerine
gonderme yapilmak iizere kullanilir. Sevgilinin Yustf’u andiran yanaginin hatira
gelmesiyle askin tesirindeki goniil “’Kiilbe-i Ahzan’’a doner. Asik, o cemalin
etkisiyle 0yle perisan bir haldedir ki gam ve keder icinde onu tasvire kalsa tiirlii

hatalara diismekten korkar:

Gor safa-y1 ‘1ski kim dil kiilbe-1 ahzan iken

Gah olur kim yad-1 ruhsarunla Yusufzar olur
G/29-3

Asik, sevgilinin cemalini vasf ederken gaflete diismekten korkar ve
kusurunun mazur goriilmesini diler. Ciinkii gonlii keder ve gam ile dolu, hatir

perisandir:

Kusurum lutf ile ma’z0r dut vasf-1 cemaliinde

Nice demdiir gam u endih ile hatir perisandur

K/27-30
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3.2.8 HATT
3.2.8.1. Genel Olarak Hatt

Bitkiye benzetildiginden Araplarin “’nebat’’, Fars ve Tiirk sairlerin “’sebze’’
dedikleri hat'®, yiize ait bir giizellik unsurudur. Genellikle yanak, dudak ve gene
cevresinde bulunur. Istisnalar hari¢ rengi siyah veya yesildir. Kimi zaman siirlerde
bir yazi ¢esidi olan hat ile aralarinda baglanti kurulur. Nesati’nin siirlerinde hat; sebz,
sebze, ¢emen, Hizr, zulmet, gece, hat, levh, gubari, misk, anber, gerd, benefse ve

fitneci olarak tanimlanmustir.
3.2.8.2. Hatt ile ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.8.2.1. Sebz, Sebze, Cemen, Zerd

Sevgilinin yiizii giil bahgesi olarak diisiiniildiigiinde ayva tiiylerinin bahgeyi
andirmas1 ve dolayisiyla renginin yesil olarak tayin edilmesi kac¢inilmaz olacaktir.
Yesillik bahceye nasil canlilik ve tazelik veriyorsa ayva tiiyleri de sevgilinin yiiziine

o derece cazibe katar:

Bakdukga hatt-1 yare goniil sevk-yab olur

Halet-feza zihi ¢emen-i hurrem-i nesat
G/65-2

Sevgilinin cihan1 aydinlatan glines cemali gibi hatti da sar1 rengiyle al

yanagini aydinlatarak adeta giinesin etrafinda 1s1k sagan huzmeleri andirir:

Seyr eyle hat-1 zerdini ol ‘ariz-1 aliin

Gor sa’sa’sin mihr-i cihan-tab-1 cemaliin
G/72-1
3.2.8.2.2. Hizr, Zulmet, Gece

Yesile ve sariya benzetildigi gibi hattin karanlik dolayisiyla siyah renk ile

anildig1 da olur. Zulmet iilkesinde ab-1 hayati arayan Hizir gibi asik da sevgilinin

18 Rami, a.g.e., s.34.
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hatt1 igerisinde can bahseden dudagini arar. Kimi zaman da yanak sevgilinin yolunu
aydinlatirken hatt gece rengiyle karartir. Boylelikle de gece ile giindiiz ayn1 yerde

toplanir:

Hatt-1 lebinde degil hal-i sebz sevk ile tekrar

Umid-i ab-1 hayat ile Hizr zulmete diismis
G/58-2

Bak ruhlariyla hattina i’caz-1 hiisni gor

Cem’ oldi1 subh ile seb-i deyclir bir yire
G/117-2
3.2.8.2.3. Hat, Levh, Gubari

Yiiz ¢ogu kez beyaz bir levha ya da mushaf, ayva tiiyleri de onun {izerinde
yazilmis kara bir yazi olarak tasavvur edilir. HurGfi anlayisa gore Arapga’da “’yiliz”’
demek olan “’vech’’ kelimesi ebced ile 14 rakamina tekabiil eder. Kur’an’in 6zii
sayillan Fatiha slresindeki 7 Ayetin tekrariyla da 14 rakami elde edilir. Ikisinin
toplam1 14 i verdiginden Hurtfiler insan yiiziini Kur’an’a denk tutarlar. Ayni
zamanda bu anlayisa gore yiiziin kibble, kasin mihrab oldugu tesbihi de Onem
kazanir. Nitekim Hur(fi olmayanlarin da yiizii mushafa benzettigi ve yiiz ile kas

arasindaki bu iligkiden yararlandig1 olmustur:

Levh-i hayale naks-i hattun kim ¢eker goniil

Ana sevad-1 merdim-1 dide midad olur
G/31-4

Ayva tliyleri yaziya benzetildigi gibi bir yazi ¢esidi olan gubari de bu
benzerlik arasinda yerini alir. Gubari, eski harflerle yazilan bir ¢esit ince yazidir. Bu
isim Arapga toz demek olan gubardan alinmistir. Yazi, toz gibi ince yazildigi i¢in bu
ad1 almistir. Saire gore, sevgilinin sarap kadehine benzeyen al yanaginin tlizerindeki

ayva tiiyleri gubari yaziy1 tahayyiil ettirir:
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Anadurur cdm-1 mey-i la’li gubar-1 hattini

Hep mezak-1 ‘asika keyf-i dii-baladur gelen
K/18-27
3.2.8.2.4. Misk, Anber, Benefse

Sevgilinin hattinin misk, anber ve benefseyi hatirlatmasi bi¢imi ve kokusu
geregincedir. Bu unsurlarin ytlizdeki gorliniimii saire giil bahgesinin etrafinin benefse

ile ¢evrili oldugu izlenimini verir:

Giilsen midiir kenaresi olmis benefsezar

Ruhsar-1 4l ile hatt-1 miigk-bti midur
G/23-3
3.2.8.2.5. Fitne, Sipah

Diger giizellik unsurlarinda oldugu gibi ayva tiiyleri de fitne cikarmada
tistaddir. Saglarin ardina gizlenerek adeta pusuya yatmis askeri andirir. Gorlimeye

basladig1 zaman ise can lilkesini talan etme istegi de ortaya ¢ikmis olur:

Hattun ki zir-i turrada gahi nihan olur

Glya keminde fitne sipahi nihan olur
G/28-1

Hatt-1 riyun basladi yir yir nlimayan olmaga

Fitneler cok kalmadi garetgir-i can olmaga
G/103-1
3.2.9. BEN
3.2.9.1. Genel Olarak Ben
Ben, yiiz giizelliginin ziynetidir. Siyah rengi ve kiicik sekli ile cesitli

benzetmelere konu olur. Klasik Tiirk Siiri’nde bilhassa siyah rengi ile asigin
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gonliindeki sevda denilen kara leke arasinda baglanti kurulur. Ben, sevgilinin
yanaginda, dudak kenarinda, ¢cene ¢ukurunda veya viicudunda bulunabilir. Nesati’nin
siirlerinde ben i¢in nokta, dane, sehbaz, Hindd, siyah, siiveyda, kan ve fitne

benzetmelerinden yararlanlmastir.
3.2.9.2 Ben {le Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.9.2.1. Nokta, Dane, Sahbaz

Sekil ve renk itibariyle noktay1 andiran ben sevgilinin yiiziine giizellik veren
ve onun cazibesini arttiran bir unsur olarak goriiliir. Ayn1 benzerlik dane i¢in de sz
konusudur. Bir tohum tanesini andiran ben kimi zaman bir tuzak kimi zaman ise
goniil kusunu avlamak igin iki kasin arasina kurulmus bir giizellik avcisidir -dogan

kusudur- ki kanat agmis avini arar:

Nokta-i hiisn mi hal-i ruh-1 cdnane midir

Yoksa murg-1 diliin sayd: i¢iin dane midiir
G/46-1

Hal-1 siyeh miyan-1 dii-ebrii-y1 yarda

Seh-baz-1 hiisndiir ki per agmis sikar arar
G/19-2

Halka-i ziilfiinde haliin dir Nesatives goren

Sayd-1 murg-1 cane dam u dane seklin baglamig
G/63-5

Bir damdur o turra ki tahrik-i bad ile
Ciin dane-i hal gah nihan geh be-did olur
G/26-3
3.2.9.2.2. Hindd, Hoten
Ben siyah rengi sebebiyle Hindli’ya benzetilir. Sevgilinin al yanagi ve yiizii

ates olarak disliniildiigiinde ben de ates tlizerinde oturan siyah bir Hindliyi
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animsatacaktir. Ayni1 zamanda genellikle bigimiyle fiilfiile benzetilen ben,

kokusuyula Hoten miskini dahi kiskandirir:

Cikar m1 fikret-i haliin dertin-1 ‘asikdan

Misal-1 Hind{-y1 ates-nisest olup kalmis

G/61-2

Hal-i ruhsar resk-i miisg-i Hoten

Nigeh-i dil-firibi str-efgen
S/34

3.2.9.2.3. Siyah, Siiveyda, Yesil

Ben, yine renginin siyah olmasi itibariyle, as1gin gonliindeki kara lekeye
tesbih olunur. Bu leke siiveydadir ve idrakin en iist noktasidir. I1ahi ask burada tecelli
eder. Habetii’s-sevda ise benzetmenin bagka tiirliistidiir. Zira yiiz ve yanak mushafa
benzetilince ben ile aralarindaki iliski su sekilde agiklanabilir: Kur’an’in sirr1 Fatiha
stresinde, Fatiha’nin sirr1 basindaki besmelede, besmelenin sirr1 basindaki be’de,

be’nin sirr1 ise altindaki noktada gizlidir. Bu nokta ise Habetii’s sevda’dur:'*

Rahsende necm-i bahtum olur miinkesif kagcan

Gistlarinda hal-i siyahi nihan olur
G/28-3

Hal-1 ruhsar1 habetii’s-sevda
Hokka-i 1a’11 bir diir-1 yekta

S/43
Degiil hal-i siyeh tarf-1 leb-i mey-giin-1 dilberde

O bir habb-1 ferahdur cevheri can ile perverde
G/102-1

Nesati’nin yalnizca bir beyitinde rastladigimiz “’benin yesil bir sevke
benzetilmesi’’ ise genel “’ben’’ benzetmelerinin disinda farkli ve orijinal bir soylem

olarak karsimiza ¢ikar:
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Hatt-1 lebinde degiil hal-1 sebz sevk ile tekrar

Umid-i ab-1 hayat ile Hizr zulmete diismis

G/58-2
3.2.9.2.4. Kan, Fitne

Sevgilinin hangeri andiran kasmin altindaki beni gorenler, onu hangerin
ucundan damlayip kurumus kana benzetirler. Yine saginin arasina gizlenmis beni
gorenler, onun tiim aleme fitne salmak {izere sa¢ tarafindan c¢embere aldigim

zannederler:

Dir goren diinbal-i ebrlisinda hal-i dil-kesin

Miincemid olmis serinde tiginiin bir katre kan
G/94-2

Sandum ham-1 ziilfinde goriip halini yarun

itdi gazabun fitneyi der-genber-i ‘dlem
K/20-24
3.2.10. AGIZ
3.2.10.1 Genel Olarak Agiz

Ag1z unsuru bazen yalniz bazense dudak ile birlikte anilir. Klasik Tiirk
Siiri’nde sevgilinin yiizii mushafi andirdigindan agzi da bu mushaftaki mim harfini
temsil eder. Yok denecek kadar kiiciiktiir ve hi¢ konugsmadigindan heniiz agilmamis
gonca olarak da diisiiniilir. Yuvarlak hali, kenarindaki ben ve ayvatiiyleri ile
temasaya dayanan bir giizellik arzetmesi yanisira, konusma 6zelligi dolayisiyla da
iistiin tutulmustur.'®® Nesati’nin siirlerinde ise agiz i¢in gonca, hokka, sir, nokta-i

mevhum ve teng ibareleri kullanilir.

159 Savran, a.g.e., s.228.

160
Pala, a.g.e., s.9.
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3.2.10.2. Agiz ile ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.10.2.1. Gonca, Hokka

Kapal1 haliyle icerisinde sir saklayan bir giili andiran gonca, sevgilinin
agzina benzetilir. Onun acilmasi, surin agiga c¢ikmasidir. Gonca olan agizda lal
dudaklar ile inci disler muhafaza edilir. Dolayisiyla icerisinde degerli seyler
saklamasiyla hokkaya da benzetilir. Asik, yakuta benzeyen gozyaslarmi sundukea,

sevgili hokkaya benzeyen agzinin i¢indeki inci dislerini gosterir:

Mestane raz-1 biilbiili bir giin acilmasun

Da’im dehan-1 goncay1 bad-1 bahar arar
G/19-4

‘Arz eylediikce ‘asik la’l-i miizab-i ¢esmin

Ag¢ hokka-1 dehaniin sen diirr-i nab goster
G/18-2

Ruhsarun eya gonce-dehen kakiil icinde

Bir giil gibidiir kim agilar siinbiil i¢inde
G/119-1
3.2.10.2.2. Sir, Nokta-i Mevhum, Teng

Agiz, kiiciikliigii hasebiyle teng ve mevhuma; kapaliligiyla sirra benzetilir.
Sevgilinin yoklukla miisemma agzi, konusmaya baslamasiyla kendisini varlik
mertebesine tasir. Bazen de sevgilinin agzi beli ile birlikte anilir. Ciinkii bel de agzi

gibi yoklugun tasavvurudur:

Teng-i dehdnunla kelamunda hiiveyda

Sirr-1 sithan-1 nist! vii ma’ni-i hesti

G/128-2

Dehen-i tengi nokta-i mevhum

Cevher-i ferd gibi nd-maksum
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Lutf-1 giiftarinda hayran ol dehanin kim biliir

Ciin kemer piir pi¢ i tdb olma miyanin kim biliir
G/24-1
3.2.10.2.3. Atom

Nesati’nin siirinde sevgilinin agzmin benzetildigi unsurlardan biri de
atomdur. Atom, en kii¢lik yap1 tas1 olmasi hasebiyle yoklukla iligkilendirilen agiza
tesbih edilir. Sairin beyitinde s6z edilen “’Cevher-i ferd’’ de; maddenin en kiiciik
yapitasi olarak telakki edilen atomdan baskasi degildir. (Sevgilinin) kiiclik agzi, var

farz edilen bir noktadir ve atom gibi bdliinemeyecek kadar da miniktir:

Dehen-i tengi nokta-i mevhum
Cevher-i ferd gibi na-maksiim

S/85

3.2.11. DUDAK
3.2.11.1. Genel olarak Dudak

Goriintis giizelligiyle diger giizellik unsurlarina nazaran énem arzeden dudak,
rengi, yuvarlakligi, darligi, kenarindaki beni ve soz bahsetme yonleriyle tiirlii
tesbihlere konu olur. Dudagin giiliimsemesi asik icin fevkalade bir durumdur. Canin
son ¢ikis noktasi oldugu i¢in can ile yakindan ilgilidir. Bu noktada dudaktan dokiilen

16! Asig1n sevgilinin dudagima olan arzusu

can bagislayici kelimeler de 6nem kazanir.
ya da ondan ayr1 olusu da tiirlii hayaller igerisinde yer alir. Dudak, vuslatin

semboluddr.

Nesati’nin siirlerinde dudak i¢in sarap, arak, la’l, gonca, ab-1 hayat, kand,
seker, ziilal, nemek, merhem, deva, sifa, sir, esrar ve nokta ile olan benzerliklerinden

yararlanilmigtir.

161 Pala, a.g.e., 5.285.
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3.2.11.2. Dudak 1le ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.11.2.1. Sarap, Arak

Sevgilinin dudagi renk itibariyle saraba benzer. Ayrica dudak her ne kadar
tath (sirin) ise de, ac1 ve kot sozlerin ¢iktigl, duyuldugu yerdir. Bu bakimdan da
saraba benzer. Bezmin eksilmez unsuru nasil ki sarapsa, ask meclisinin unsuru da
dudaktir. Gozlerin dahi mest olusu ve asikla kavga edisi dudaklarin sarapla olan
miinasebetindendir. ' O dudaklar ki asiga kimi zaman sarap, kimi zaman arak

goziikiir:

Leblerin seyr it temasa kil ruh-i hoy-gerdesin

Geh ‘arak gahi sarab-1 nab gelsiin ¢esmiine
G/112-4
3.2.11.2.2. La’l, Gonca

La’l aslinda kirmiz1 ve degerli bir siis tasidir. Yakuta benzer. Rivayete gore
aslinda ak bir tas oldugu halde ciger kaniyla boyanip giinese birakilmig ve giinesin
etkisiyle kirmizi renge biirlinmiistiir. Sevgilinin dudagiyla oldugu kadar asigin gozii
ve gOzyaslar ile de 1a’l arasinda ilgi kurulur. Kirmizi goncanin gamzesinin oklarina
maruz kalan ve o gamzeye kurban olan asiklar, bunun karsisinda sevgilinin alayl

tebesstimiinii ile karsilaginca bunu yaraya serpilen tuza benzetirler:
Yiter mecriih-1 tir-i gamze olduk gonce-i 1a’lun
Nemek-riz-i tebessiim olsa zahm-1 cane olmaz m1
G/135-2

Nigin la’line virmis sevad ile ziynet

Lebinde sanma hat-1 nev-demide peydadur

K/15-30

162 Tolasa, a.g.e., 5.252.
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3.2.11.2.3. Ab-1 Hayat

Sevgilinin dudaklarindan dokiilen kelimeler asigin o6lii bedenine can
verdiginden asigin gonlii zulimat ile sevgilinin dudagi ise ab-1 hayat ile
Ozdeslestirilmistir. Kolaylikla ulagilamayan, bulunamayan ve en onemlisi herkese
nasip olmayan ab-1 hayat séz konusu oldugu zaman Iskender ve Hizir akla gelir.
Rivayete gore oliimsiizliik suyu olan ab-1 hayat1 aramaya birlikte ¢ikmis ve zullimat

iilkesinde suyu bulup 6liimstizliige nail olan Hizir olmustur:

Hatt-1 lebinde degiil hal-1 sebz sevk ile tekrar

Umid-i ab-1 hayat ile Hizr zulmete diismis
G/ 58-2

Hizr i Mesih can ile dil-dade-i lebun

Ervah-1 kuds derd ile meftun-1 tal’atun
G/71-2

Leb degiil ¢esme-i can mevrid-i i’caz ancak

Hat degiil fitne-i dil nev ¢emen-i raz ancak
G/69-1
3.2.11.2.4. Kand, Seker, Ziilal

Dudaklarin seker ve onunla ilgili unsurlara tesbihinde temel istirak, her
ikisinin de tat ve lezzet yonlerinin ayn1 olmasi ve bu miinasebetle agiza ve dil ile
yakindan ilgili bulunmasidir. S6z ile seker, soz ile dudak arasindaki baglantiy1 da

193 Aym zamanda seker ile titi arasinda da miinasebet

buna eklemek gerekmektedir.
kurulur. Tati konugma kabiliyeti olan bir kustur. Ona seker yedirilir ve konusma
Ogretmek i¢in ayna karsisina konur. Konusmasi ve tath olusu ile agiz titiye de

benzetilir:

Ruh1 dyinevar-1 tliti-i can

Leb-i sekker-fesani kiit-i revan

S/78
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Dudagin benzetildigi bir diger unsur ise ziilaldir. Ziilal saf, soguk ve tatl su

manasina gelir ve asiklar her daim sususzluk c¢ekerler:

Sad Hizr u Mesih haste-haliin

Leb-tesne-i serbet-i ziilaliin

K/3-34
3.2.11.2.5. Nemek, Merhem, Deva, Sifa

Eskiden ¢esitli ilaglar ve macunlar, hokkalar i¢erisinde muhafaza edilir ve bu
hokkalarin agz1 kapali tutulurdu. Boylece dudak, kapali olusuyla veya asikin biitiin
arzusunun onun ac¢ilmasi, bir seyler sdylemesine bagli bulunusuyla daha once agiz
hususunda da mevzu oldugu iizere hokkaya tesbih yapilirdi. Buradan hareketle dudak
hokka oldugu gibi igerisindeki ilagla da miisemmadir. Sevgilinin konusmamasi ya da
konustugu zaman kotii s6zler sdylemesiyle nemegi andiran dudagi, bir ¢ift tath sozle

as18in goniil yarasina merhem olmaktan uzaktir:

Deva-y1 derd-i dil kim hokka-i la’lindediir yariin

Sifa immid idiip bi-¢are ‘asik diismesiin derde
G/102-2

La’l-i lebiyle olmad1 hergiz nemek-fesan

Zahm-1 derinum olmaya t4 merhem asina
G/3-3
3.2.11.2.6. Sir, Esrar, Nokta

Dudaklarin sir olusu, aslinda kapali olusu dolayisiyladir. Bu baglanti hem
ikisinin de kapali olmas1 hem de sirrin, dudaklarin hareketiyle varligina halel gelmesi
ve sir olmaktan ¢ikmasi sebebiyledir. Ikisinde de varlik ve yokluk hususu

mubhemdir:

163 Tolasa, a.g.e., s.256.
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Ben tekye-i ‘1skunda seniin olali uryan

Esrar-1 lebiin sevkiyile valih i hayran

M
Dehen-i teng-1 nokta-i mevhiim
Cevher-i ferd gibi nd-makstim

S/85

3.2.12. CENE

3.2.12.1. Genel Olarak Cene

Nesati’nin siirlerinde karsimiza g¢ah-1 zekandan olarak g¢ukura benzetilen
cene, bir beyitte de elmaya tesbih yapilmistir. Genel olarak asigin hapsedildigi
zindan olarak diisiintiliir. Elmaya benzetilmesi ise sekil benzerliginden ileri

gelmektedir.

3.2.12.2. Cene {le Tlgili Tesbih ve Mecazlar

3.2.12.2.1. Zindan, Kuyu

Cene unsurunun mevzubahis oldugu beyitlerde daha ¢ok onun ¢ukur olmasi
tizerine kurulan hayellerin 6n planda oldugu goriilmektedir. Nitekim savas miifrezesi
olarak diisliniildiigiinde kemend olan sa¢ ile baglanan asigin cene c¢ukuruna
hapsedildiginden 6nceki boliimlerde bahsetmistik. Kuyu denilince akla Yusuf

Kissasi’nin gelmesi ise bir bagka benzetme yoniidiir.

Nesati’nin siirlerinde daha c¢ok ¢ah-1 zenahdan olarak kullanilan c¢ukur,
binlerce can ve goniil i¢in meclis durumundadir. Keza bir bagka beyitte asik azad

olmanin yolunu bilse dahi isteye isteye o sevgilinin kolesi olmay1 arzulamaktadir:

Icaz-1 melahat mi degiil ¢ah-1 zekan kim

Bin can u dile meclis iken nami tehidur

G/21-4
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Kemend-i ziilfi ile yir yir eyleylip birtin
Iderdi ¢ah-1 zekanda nice dili azad

K/24-16

Cengal-i ziilf-i plir-ham-1 miisgin-kemend ile

Cah-1 zekanda delv-i dili turma yar arar
G/19-3
3.2.12.2.2. Elma

Nesati’nin yalnizca bir beyitinde tesadiif ettigimiz elma benzetmesi ise sekil,

mahiyet (ayva tiiylii olusu) ve renk hususiyetlerinin iligkisine dayanmaktadir:
Huserv-i ‘1iskam ki ger sib-i zenahdan-1 yar
Dest-hiis-1 arzli olsa sezadur bana
G/1-4

3.2.13. BOY
3.2.13.1. Genel Olarak Boy

Sevgilinin siklikla {izerinde durulan ve ehemmiyet verilen giizellik
unsurlarindan biri de boyudur. Anlamdaslar1 olan kad, kdmet kelimeleriyle daha ¢ok
kullanilan boy, sevgiliye ait olunca baska, asiga ait olunca bagka sekillerde ele alinir.
Sevgilinin boyu daima uzun ve diizgiindiir.'® Kimi zaman servi gibi salmr kimi
zaman giil fidanin1 andirir ve her zaman zarafeti temsil eder. Nesati’nin siirlerinde
sevgilinin boyu icin servi, fidan, kalem, kiydmet ve kamet iizerinde en ¢ok durulan

benzetme unsurlaridir.
3.2.13.2. Boy Ile Ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.13.2.1. Serv, Fidan

Klasik Tiirk Siiri’'nde adi sik¢a anilan agag servi ya da selvidir. Sevgilinin

boyu; uzunlugu ve inceligi ile bu agaca tesbih edilmistir. Onun salinarak yiiriisii ise

164 Pala, a.g.e., s.75.
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serv-i revandir. Servi genellikle bagda, ¢emende ve su kenarlarinda bulunur. Nitekim

kenarda gezen sevgilinin serv kaddini goren as18in neler ¢ektigini bir tek gonlii bilir:

Neler ¢eker goniil ol serv-kad kenare gelince

Miyan-1 naziiki agls-1 intizare gelince
G/114-1

Heva-yi serv ile avare ol kadar cilar

Gezr cemen-be-¢cemen gest ider giilistan
K/11-7

Serv-i ¢gemen, serv-i azad, serv-i ra’na, serv-i ndz, serv-i glilzar-1 melahat,
serv-kamet, serv-biilend, serv-i revan, sevr-kad, serv-i hiraiman Nesati’nin siirlerinde

sevgilinin boyu ile ilgili kullanilan diger benzetmelerdir.'®

Hemen hemen servi ile aym benzetme yonii fidan i¢in de gegerlidir.
Sevgilinin boyu; diizglinliigii, salinist ve taze olusu gibi yonleriyle Nesati’de nev-res
nihal, nihal-i ‘igve, nihl-i taze, nihal-i kAmet-i mevzun, nahl-1 taze, nahl-1 dil-ara'®

olarak da anilir:

Payine kabil mi diller akmamak cilar gibi

Cilve-riz-i ‘igve ol nahl-1 dil-aradur gelen

K/18-29

Fidanin tazeligi ve canliligiyla meyve vermesi lizerine de ilgi kurulmustur. O
heniiz hamdir. Dolaysiyla hasret bahgesi olan asigin goniildeki sevgilide vuslat

meyvesi heniiz olgunlagmamastir:

Cek mive-i visdlden el kim Nesatiya

Ol taze nahl-1 naz dahi nev-residedir

G/38-5

165 Savran, a.g.e., s.242.
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Nev nihal-i ‘igvediir ol kamet-i mevzina bak

Siinbiil-i bag-1 vefadur turra-i seb-giina bak
G/68-1
3.2.13.2.2. Kalem

Diizglinligii ve inceligi miinasebetiyle sevgilinin boyunun benzetildigi

unsurlardan biri de kalemdir:

Ne hame giilsen-i i’caza serv-1 hos-kamet

Benefsezar-1 letafet ana sevad-1 rakam
K/21-21
3.2.13.2.3. Kamet, Kiyamet

Sevgilinin boyunun kiyamet olusu, kelimenin kokiiyle yakindan iligkilidir. Bu
kelimenin kokii ayaga kalkma, ayakta durmaktir. Nitekim sevgilinin ayaga kalkip
yiriimesi, arz-1 endam etmesi ile ortalik karigmaya, kiyamet kopmaya baslar.
Cevreye fitne salinir. Mahger giinii nasil ki Oliiler ayaklanacaksa kiyamet boylu

sevgilinin goriinmesiyle de 6l bir bedeni tasiyan asiklar1 ayaklanir:

Gahi ki gele naz ile reftare o kamet

Diinyay1 dutar slris-i gavga-y1 kiyamet
G/12-1

Cilve-i naza ’aceb ol kadd-i kdmet mi kopar

Ne bu aslib-1 fiten yohsa kiyamet mi kopar
G/20-1

Hayal-i ebrivan u kad-i dilberle Nesatives

Olur hal-i dil-1 endh-perver rast gahi kec

G/15-5
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3.2.14. DiS

Dis, sekil ve paralaklik sebebiyle inciye benzetilir. Genellikle agiz ve dudak
unsuruyla birlikte anilir. Nesati’nin siirlerinde de dis, diger unsurlara nazaran daha
ehemmiyetsiz arz edilmistir. Tespit edebildigimiz smirh sayidaki beyitte de disin
inciye tesbih edildigi goriilmiistiir. Bu durumda as18in gozyasiyla arasinda da iinsiyet

kurulur:

‘Arz eylediikce ‘asik la’l-i miizab-1 gesmin

Ag¢ hokka-1 dehaniin sen diirr-i nab goster
G/18-2
Hal-i ruhsar1 habetii’s-sevda
Hokka-i 1a’11 bir diir-1 yekta
S/43
3.2.15. KULAK
Dis gibi kulak da diger giizellik unsurlarina nazaran daha az kullanilmaktadir.

Nitekim kulaga atfedilen benzetmeler de oldukca simirlidir. Nesati’nin siirlerinde

kulak, glis seklinde yani asil anlamiyla yer almaktadir:

Dertin-1 laleyi piir-dag iderken nalesi girmez
Yine gls-u giile biilbiilleriin feryad-1 dil-stiz1

G/126-3

Bag1 gordiim giiller agmus biilbiile glis-1 kabil

Dinleniirmis ‘asikun da gah olur efsanesi
G/129-3

3.2.16. BURUN

Nesati’nin divaninda sevgilinin burnu ile ilgili yalnizca bir beyit bulunur. Bu
beyitte sevgilinin elifi andiran burnunun {izerindeki iki kasiyla saire elif {izerine

konulmus bir med isaretini andirir:
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Bini-i pakine elif-i an disem n’ola

Ebri-y1 dil-kesi ana medd-i kesidediir

G/38-2
3.2.17. SINE

Sine, Klasik Tiirk Siiri’nde duygularin algilandigi yer olarak disiiniiliir.
Hayati 6nem tagiyan azalarin sinede bulunmasi mecaz-1 miirsel yoluyla kalp yerine

kullanilmasina yol agmustir. Aci, 1zdirap, heyecan vs. buradan hissedilir.'®’

Nesati’nin siirlerinde diger glizellik unsurlariyla birlikte kullanilan sine,
daima aklig1 ile anilir. Hatta gecenin karanlifinda etrafi aydinlatan ay gibi, gece

renkli bir elbisenin i¢inde ay gibi 1s1ldamaktadir:
Dest ii pa naziik i dehan naziik
Sine tabende mu-miyan nazik
S/74

Seb-i siyehde meh-i haledara ta’n eyler

Siyah came ile gerden i giribani
G/133-2
Sal gerdentime ziilf-i girih-giriini cana
Bir bende-i nagiziin olayum giil i¢cinde
G/119-3

3.2.18 BEL
3.2.18.1. Genel Olarak Bel

Klasik Tiirk Siiri’nde bel daima yok denecek kadar olan inceligi ile 6n
plandadir. Bu hususta agiz ile ortak oldugundan ¢ok zaman birlikte kullanilir. Ayn1
zamanda orta yerde bulunmasiyla cesitli kelime oyunlarina vesile olur. Nesati’nin
siirlerinde bel; kil ve kemere benzetilmis, agzi basta olmak tiizere diger giizellik

unsurlari ile birlikte kullanilmistir.

167 Pala, a.g.e., 5.405.
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3.2.18.2. Bel ile ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.2.18.2.1. Kil, Kemer

Sevgilinin beli ince oldugundan kila benzetilmistir. Hatta kildan da incedir.
Klasik Tiirk Siiri’'nde daha ¢ok miiteradifi olan “’meyan ve miyan’’ kelimeleri
kullanilir. Bu unsurun beyitte kullanimi ise; be-miyan, der-miyan, miyan-1 suh,
ma-miyan, miyan-1 miy seklindedir.'®® Kemer ise ortada bulunmasi sebebiyle bele
tesbih edilir. Asigin hayalinde olan fakat gerceklestirmesi bir tiirlii nasib olmayan bu

arzusunu kemer geceklestirir. Dolayisiyla kemer, asik tarafindan daima kiskanilir:

Miydan ince miyan-1 sih-1 fetinum midur

Rigte-i barik-i dil mi ya reg-i cAnum midur

G/35-1

Neler ¢eker goniil ol serv-kad kenare gelince

Miyan-1 naziiki agls-1 intizare gelince
G/114-1
3.2.19. CISiM, TEN, BEDEN

Cismi nlrdan olan sevgilinin bedeni, sinesinde oldugu gibi daima beyaz
tahayytl edilir. Bu tahayyiil simin-ber ifadesiyle karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda

sevgilinin kendisi oldugu gibi teni de oldukc¢a naziktir:

Seyr it beden-i naziikini ¢ak-i kabadan

Mestane o seh diigme-i zer-tar giisade
G/110-2

Olsa ne kadar hiisn ile ra’na dil-i ‘asik

Bi-sive olan dilber-i simin-beri neyler

G/40-5

168 Savran, a.g.e., 5.245.
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3.2.20. EL

Sevgilinin elinden miisahhas olarak bahseden beyitler olduk¢a azdir. Sair
sevgilinin avucundaki kizilliga bakarak onun giil yapraklar1 m1 yoksa sarap kadehi

mi oldugunu sorgular:

Sah-1 giil miydi o bazii-y1 letafet-giister
Kef-i destinde giil-i ter mi ya peymane midiir

G/46-3

Olmus hilale perde gliya ki pence-i mihr
Destin hayadan itmis dilber nikab-ebr

G/98-5

129



3.3. SEVGILI ILE iLGIiLi DIGER UNSURLAR

3.3.1.80Z
3.3.1.1. Genel Olarak Soz

Genellikle Klasik Tiirk Siiri’nde sevgilinin asig1 ile konusmasi alisilmig bir
durum degildir. Dolayisiyla asik daima sevgilinin bir kelamina hasrettir. Nesati’nin
siirlerinde sevgilinin sozleri agizla ilintili olarak; ab-1 hayat, sirin, gevher ve inci

olarak tabir edilmistir.
3.3.1.2. Séz ile Tlgili Tesbih ve Mecazlar
3.3.1.2.1. Ab-1 Hayat, Sirin, Gevher, inci

Sevgilinin sozleri agizla ilintili oldugundan tiirlii tesbihlere mazhar olmustur.
Bunlarin ilki &b-1 hayattir. Ab-1 Hayat, nasip oldugu kisilere olmiisiizliik
bahsettiginden ve sevgilinin bir merhabas1 dahi asigin 6lii bedenine can
vereceginden, onun sdzleri duyana 6liimsiizliik sunan bir sudur. Ayrica sevgilinin

s0zl hokkay1 andiran agizdan ¢ikisi sebebiyle gevher ve incidir:

Can viriir lehce-1 pakizesine ab-1 hayat

Resk ider gevher-i giiftarina diirr-i mengir
K/16-14

Gubar-1 reh-giizeri titiya gibi mergib

Kelam-1 feyz-eseri tende can gibi sirin

K/1-26
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3.3.2. KUY

Sevgilinin kiiyu, onunla ilgili bir unsur oldugundan genellikle asik ve rakib
ile birlikte ele alinir. Asik, sevgiliyi gorebilmek umuduyla gece giindiiz onun

semtinde bekler. Aglayip feryad eder:

Bihtide gezme hem ¢ii Nesati cliniin1 ko

N’eylersen eyle kiiy-1 dil-arada goniil
G/79-5

Asik i¢in sevgilinin kityundan baska yol yoktur. O yolu higbir seye degismez.
Gonli ne giilsende ne 1rmak kenarindadir, o her daim goziinde yasiyla sevgilinin
kityundadir. Oyle ki asigin gz yast onun zayif bedenini sevgilinin kapisina dogru

stiriikler bu da tipk1 hazan yapraklarinin giil bahgesine savrulmasina benzer:

Ne seyr-i giilsene ne cliybare dek gideriiz

Sirigk-1 ¢esm ile biz kliy-1 yare dek gideriiz
G/51-1

Ben za’ifi kiiy-1 yare ileden eskiim diiriir

Nitekim berg-i hazani ilediir giilzare su
G/101-2

Asikla birlikte sevgilinin ktyunda olmay1 arzulayan bir diger kisi rakiptir. Bu
durum asik tarafindan hig¢ istenmeyen bir durumdur. Ciinkii bir araya geldiklerinde

kavga kaciilmaz olacaktir:

Agyara uyup kliyin1 gavgayile gecdiik
Réz-1 dili biganeye ifsayile gecdiik

G/77-1

Sevgilinin kayu ile ilgili bir diger unsur ise o kiyun kdpekleridir. Asik
buradaki kopekleri sevgiliye ulasmada bir firsat bilerek kendi kemiklerini sevdigine

tagimalar1 i¢in onlara armagan eder:
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Seg-1 kliyina cismiim tistiihani ber-giizar itdiim

Bi-hamdi’llah vefa tomarin yarane tapsurdum
G/86-2
3.3.3.ESIK
3.3.3.1. Genel Olarak Esik

Sevgilinin kuyuyla ilgili olarak 6nem arzeden bir diger unsur sevgilinin
kapisi, esigidir. O, her yonii ile idealize edildiginde makami gokler katindadir. Kimi

zaman ay ve glines dahi onun kapisini tavaf eder.

Esik veya kapi, sevgilinin goriildiigii yer olmasinin yaninda, ayak izleri, ayak
tozu, sacilan bir takim kokular gibi bazi unsurlar1 da ihtiva eder. Kapisinda kul
olabilmek, bekgilik yapabilmek bile asik i¢in bir istiinliik mertebesidir. Nitekim
onun kapisindaki kopeklerle bir olabilmek dahi asik i¢in bir lutftur. Nesati’nin

siirlerinde sevgilinin kapisi i¢in dergah, sema ve yastik benzetmeleri yapilmaistir.
3.3.3.2. Esik ile ilgili Tesbih ve Mecazlar
3.3.3.2.1. Dergah

Sevgilinin esigi asigin secdegahi, kiblesi, dergahidir. Asik, sevgilinin
bulundugu yere erisebilmek igin canindan geger. Ciinkii sevgilinin dergdhina yiiz

sturen her muradina nail olur:

Kam-bahsa sen o sehsin ki olur bi-siibhe

Yiiz siiren dergehtine na’il-i sad giine murad
K/7-22

Sevgilinin veya padisahin kapisina sadece asiklar degil, bilhassa giines ve ay

gibi gokte ve tabiatta bulunan diger unsurlarda kul kole olur:

Keyhiisrev-i vala-giiher-i devr-i zaman kim

Hursid-i sema dergehine nasiyesadur

K/12-9
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Cub-1 zerrin be-dest mihr-i felek

Dergeh-i devletinde der-bani
K/8-28
3.3.3.2.2. Sema

Sevilenin karsisinda gokylizii de tam bir teslimiyet ve itaat icerisindedir.
Onun 6yle bir kudreti vardir ki, glines dahi sevilenin esigine alnin1 dayar, felek ise

onun dergahina gelerek durumunu arz eder:

Keyhiisrev-i vala-giiher-i devr-i zaman kim

Hursid-i sema dergehine nasiyesadur
K/12-9
3.3.3.2.3. Yastik

Sevilenin yastig1 andiran dergahina basini koyan, ona kendini emanet eden

her daim mutluluk igerisinde olur:

Sa’adet ol sere kim baht-yab-1 devlet olup

Hemise dergeh-i valani eyleye balin
K/1-33

3.3.4. TOPRAK

Sevgilinin kiyi, kapis1 ve dergah1 kadar ayaginin topragi da gesitli hayallere
konu olur. Asik, sevgilinin ayaginin tozunu goziine siirme yapabilmek igin dahi
tereddiit etmeden canini verir. Ayn1 zamanda sevgilinin ayaginin tozu goz i¢in bir siis
oldugu kadar, goriisiinii arttiran bir hususiyet igerisinde de ele alinir. Onun ayaginin

tozu, Isfahan stirmesi kadar degerlidir:

Pertev-i mihr-1 ruh1 sem’-1 sebistan-1 safa

Siirme-i hak-i rehi zib-dih-i dide-1 hir

K/16-13
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Semim-i hulki mu’attar-kin-1 diméag-1 cihan

Gubar-1 reh-giizeri siirme-i Sifahani

K/11-18
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SONUC

Nesati’nin siirlerinde sevgili tipini inceledigimiz bu ¢alismada ortaya ¢ikan

hususiyetleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

Dogum tarihi, ad1 ve mahlasi ihtilafli olan Nesati, Mevlevi sairler arasinda yer

almis, yine bu cevre sairleri tarafindan da ilgiyle takip edilmis ve olduk¢a sevilmistir.
Bu durum, onun pek cok sairin hocasi olarak addedilmesinin miisebbibi olmustur.
Esrar Dede, Sakib Dede ve Faik Resad’in bildirdigine gore de Nesati; Na’ili, Nazim,
Fehim ve Vehbi gibi bir ¢ok saire hocalik etmis siir sanati hakkinda bilgiler

vermistir.

Doénemin padisahlarina sunmus oldugu kasidelere ragmen Edirne Mevlevihanesi

seyhligi disinda devlet kapisindan bir is saglayamamis olan Nesati, miireffeh bir
hayat yagayamamis, dort sene Edirne Mevlevihanesi’nde seyhlik yaptiktan sonra H.
1085 (M. 1674-75) senesi Sevval’inde vefat etmis ve sairin 6liimii {izerine pek ¢ok

tarih diisiirilmistiir.

Sairin, edebi sahsiyeti ve lislubu kisminda inceledigimiz siirlerinden yola ¢ikarak,

Sebk-1 Hindi’nin 6nemli temsilcilerinden biri olmasinin etkisiyle genis bir hayal
giiciine, zarif bir iisluba ve zengin imaj Oriintiilerine sahip oldugu, kimi zaman
kendisi dahi kendi siirini siisleyen bu hayaller icin "ezhar-1 hayal, taze, giil-deste-i
hayal, hayal-i pak, hayal-i naziik" siftalarim1 kullandig1 ve hatta siirde soziin biiyiilii
olmas1 gerektigine inandig1 ve kendisinin de bu gereklilige "Ben ol siihanver-i

mu'ciz-beyan-1 devranem’’ diyerek mutabakat ettigi goriilmiistiir.

Edebi sanatlardan Sebk-i Hindi’nin de tesiriyle en cok telmih, tezat, tegsbih ve
miibalagay: kullanan sair, siirlerinde az sozle ¢cok sey anlatmaya onem verdiginden

yer yer veciz ifadelere bagvurmustur.

Siirlerinde kullandig1 edebi sanatlarin tesiriyle beyitlerinde tetabli-1 izafata

bagvurmus, kimi zaman dortlii kimi zaman ti¢lii terkipler kullandig tespit edilmistir.
Anlam kapaliligin1 ve inceligi esas alan siirlerinde Nesati, basta Nef’i olmak iizere

Na’ili, Fehim-i Kadim, Mezaki gibi pek ¢ok Sebk-i Hindi sairinin de kullandig i’caz

sanatina 6nem vererek sanatin bir 6zelligi olan “’siirini dinleyeni sdyledikleriyle
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hayran birakma’’ ve begenilme arzusunu karsiladigini géstermistir.

Samimi bir sekilde agki terenniim ettigi siirlerinde, asil basarisinit gazel tiirlinde
gostermis, kasidelerinde ise Nefi'nin de etkisiyle giir ve coskulu coskulu bir tislup

ortaya koymustur.

Sairlik yoniiyle kendini devrinin en 6nde gelen sairi olarak takdim eden Nesati,

siirlerinde Osmanli1 sahasindan Fehim (6. 1058/1648), Nefi (6. 1635), Baki (6. 1600),
Bahayi (6.1654/1064); Iran sahasindan ise Zahir (6. 598/120), Hakani (8. 595/1199),
Enveri (6. 5857/1189?), Orfi-i Sirazi (6. 996/1588), Kelim, Riikna-y1 Kasani (.
1655), Sifayi, Selim, Kemal-i Isfahani (6.635/1237), Talib-i Amili, Muhtesem-i
Kasgani (6. 996/1588) ve Selman (6. 1376)’1 anarak yer yer onlardan iistiin oldugunu,

sirrlerinin onlarin siirlerini gectigini iddia etmistir.

Kisa ve 6z yazmay tercih eden, siirlerinde sik sik rediflere yer veren ve kelimeleri
adeta tartarak kullanan sair, anlatiminmin renkliligi, canliligi, aski ve tasavvufi
nesvesiyle, diinyaya karst kayitsiz bir dervislik havasi yansitan siirlerine canli bir

tablo goriintiisti kazandirmistir.

Rediflere ayr1 bir 6nem atfeden Nesati, tespit edebildigimiz dokuz gazelinin (47,
48, 50, 51,52, 53, 54, 55, 56 numarali gazeller) redifinde 1. ¢ogul sahisa hitap ederek
bir ziimre kimligi algis1 olusturmus ve aslinda Sebk-i Hindi’ye has ornek veren

sairlerin kendi iclerinde bir topluluk oldugu algis1 yaratmistir.

Yine 98. Gazelinde “’ebrti’’, 112. Gazelinde “’¢esmine’’ redifiyle sevgiliye ait

giizellik unsurlarin1 vurgulayan Nesati, bu unsurlara ait 6zellikleri de ( 13.G “’mest”’,
108.G “’mestine’’, 73.G “’gamun’’) redif olarak kullanmayi ihmal etmemis kimi
zaman da bir gazelin tiim beyitlerinde farkli bir giizellik unsuru veya 6zelligine yer

vermistir. (71. G, ¢’ firaktiin, lebiin, kdmetiin, afetiin, vuslatun’’)

Uslubun etkisiyle pek ¢ok Sebk-i Hindi sairi gibi Ates mazmununa siirlerinde
siklikla yer veren Nesati, ¢alismamizin esasini olusturan sevgili mazmununu da asik

masuk rakib ekseninde Oriintiilemistir.
Nesati’nin siirlerinde pek ¢ok divan sairinde oldugu gibi etvarindan 6tiirii sikayet
edilen fakat sevmekten de vazgecilmeyen sevgili, Onemli bir konumda

bulunmaktadir.

Sevgili, daha ¢ok fitneciligi ile 6n plandayken bu 6zelligi, gerek ona ait giizellik
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unsurlar (kas, goz, kirpik, gamze, ben ...) gerekse onun mutadi ile vurgulanms ve ne

zaman meydana ¢iksa ortaligl karistirdig1 ifade edilmistir.

Fitneci olusunu birer savag miifrezesini andirnan sac¢1, gozi, kirpigi, yanagi, beni

ve ¢ene ¢ukuruyla ona bakani tuzaga diisiirdiiglinden avcei olusu takip etmistir.

Sairin, giizellik unsurlarini kullaniminda yiiziin daima 6n planda oldugu tespit

edilmis, dolayisiyla siirlerinde yiizdeki unsurlardan daha sik bahsedilmistir. Ornegin
yiiz basli basina ay, giines, sem’, giil, giilistan, ates, su ve ayna gibi benzetmelere
tabii tutulurken sag, kas, goz, kirpik, yanak ve gamze de ayni Onemle ve tiirlii

benzetmelerle beyitlerde yer almigtir.

Durdugu yer itibariyle: Ziilf, Kakiil, Gisu, Turra, Percem; kokusuyla: Anber,

Miisgin, Siinbiil; sekliyle: Kemend, Cengal, Zencir ve vasfiyla Seh-baz, Halka, Dam
olarak anilan sa¢, Nesati’de iizerinde en ¢ok durulan unsur olmakla birlikte bu unsuru
rengi, sekli ve vasfiyla: Sarap, Arak, La’l, Gonca, Ab-1 Hayat, Kand, Seker, Ziilal,

Nemek, Merhem, Deva, Sir, Esrar olan dudak takip etmistir.

Giizelligi ile ay ve giinesi kapisinda bende eden sevgili, asigina cevr i cefayr da

ihmal etmemektedir. Seveni sikinti ile imtihan etme durumu ¢ogu sairde oldugu gibi
Nesati’de de bulunmaktadir. Fakat onlardan farkli olarak hem Nef1’yi iistat
bellemesinin vermis oldugu cesaretle hem de pek ¢ok Sebk-i1 Hindi sairi gibi vasiht
askin tesiriyle zaman zaman sevgilinin her tiirli eziyetine boyun egen Nesati’nin,
kimi zaman karsimiza sabr1 tiikkenmis ve sevgiliye sitem etmis hatta meydan okumus
sekilde ciktig1 goriilmektedir. Bu da bize Nesati’de klasik asik formunun degistigini

gostermistir.

Bu dilemmay1 Sebk-i Hindi’nin 6nemli temsilcilerinden Naili’ye nazire olarak
kaleme aldig1 “’gii¢’’redifli gazeliyle itiraf eden sair, yine de sonunda sevgiliden
vazgecmenin mimkiin olmadigini, hangisini tercih ederse etsin her yolun sevgiliye

cikacagini kabul etmistir.

Sevgiliye ait diger unsurlarin kullannminda ise s6z, kiy, esik ve topraktan
bahsedilmis, genel manada tiimii, igerisinde ya da iizerinde sevgilinin beklendigi

mekan olarak anlamlandirilmistir.
Sevgilinin esigi ayrica; asigin kiblesi oldugundan dergah, sevgilinin makami gokler

katinda bulundugundan sema ve asigin sevgilinin bulundugu toprak iizerinde sabah
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aksam onu beklemesiyle yastiga benzetilmistir.

Sairligi ve siirleri hususunda tezkirelerde kendisinden olumlu bir sekilde
bahsedilen sair icin; Safayi: "Es'ar1 pak ve giifar1 tdbnak bir sair-i sihr-aferin", Esrar

3

Dede: “’ tistad-1 iistddan-1 Rim’’, Riza: ©* es'art sth ve selis ve giiftar1 kulb-i irfana
enis u celisdiir’’ ibarelerini kullanirken A. Hamdi Tanpmar, genel olarak Divan Siiri
ve 17.-18. yiizy1l sairleri ile ilgili tespitte bulundugu edebiyat tarihinde: "evvelden
hazirlanmig bir hayal sistemiyle konustugunu hatirlatmayan, insan1 dogrudan
dogruya yakalayan misra, beyit veya manzume"ler yazabilmis olmasindan bahsetmis

ve bu tespitler bize onun yasadigi donemde ve sonrasinda da siirde onemli bir yer

edinip 6nemli bir sahsiyet olmay1 basardigini1 gostermistir.

Sonug itibariyle bu ¢aligmada; XVII. ylizyilin siyasi, Kkiiltiirel, edebi
geligsmeleri genel hatlartyla incelenmeye ve devrin gazel ustalar1 arasinda gosterilen
Nesati’nin, gerek yasadig1 yilizyil igerisinde Fars sairlerini yakindan takip ederek
mensubu bulundugu edebi egilimi yansitma basaris1 gerekse Mevlevi bir sair olarak
Klasik Tiirk Siiri’nin temelinde bulunan sevgiliye ait giizellik unsurlarinin

kullanimuyla yiizyil igerisindeki diger sairler arasinda yeri belirlenmeye ¢alisilmistir.
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