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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bu iniversite veya baska bir tniversitedeki baska bir tez

calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Selime Tiitiincii



0z

Servet-i Fiinln donemi sanatgilarindan Halid Ziya Usakhgil, Tiirk
edebiyatinda Oncii niteligi tasiyan romanlariyla, bilingli bi¢imde bir zihin devrimi
yapmaya c¢alismistir. Kokli bir modernlesmenin teorisiyle yetinmeyip felsefi
goriisleri ve estetik zevkleri dogrultusunda yazdigi romanlarinda, Mechitariste
Ermeni rahip okulunda aldig1 egitimin ve hayran1 oldugu Fransiz yazarlarin, realist
ve pozitivist diislince yapisinin izlerini gormek miimkiindiir. Bu izler siiriildiigiinde,

determinizm ile Hippolyte Taine’in 1rk, ¢evre ve an iiglemesine ulasilir.

Halid Ziya, romanlar1 i¢inde tebdil-i kiyafet birer roman baskisisi olarak arz-1
enddm ederken, roman kahramanlarmmin hayata dair tenkitlerinden aslinda her
kahramanin, kilik degistirmis birer Halid Ziya oldugu goriiliir. Yerli hayatin idealize
edilmesi amaciyla yapilan hayati ve dolayisiyla insanlari elestirme, yargilama,
¢oziimleme, degerlendirme, inceleme, gozlem faaliyetleriyle, Batili yasayis ve
fikirler ikame edilir. Boylelikle yazarin ‘romanlarin hayati yapmasi’ mefkiresi,
‘Avrupai insan’ teklifini beraberinde getirir. Romanlarinda kader, kaza, 6liim, ask,
kiskanglik, evlilik, egitim, irk, icgiidii, sefalet, burjuva, zenginlik, fakirlik, cinnet,
hiclik, intihar, ozgiirlikk, oteki dil, siir, meslek gibi hayati kusatan unsurlari

elestirmesi, kiiltlirel degisimin habercisi olur.

Anahtar kelimeler: Halid Ziya, tenkit, hayat tenkidi, idealizasyon



ABSTRACT

Halid Ziya Usakligil, the author of the period called Servet-i Fiinln,
consciously, tried to make a mental revolution with his pioneer novels. He wasn’t
content with a radical modernization theory, and in his novels written with his
philosophical views and aesthetic pleasure could be seen the marks of realist and
positivist mentality of the French writers he adored and the results of his education in
Mechitariste Armenian seminary. When these marks were traced, we could reach

determinism and Hippolyte Taine’s trinity of*‘race, environment and moment”.

While Halid Ziya was wandering in his novels as a main character incognito,
from the life criticisms made by his protagonists it could be seen that each hero, in
fact,was a Halid Ziya incognito. With the purpose of idealization of local life,
Western way of life and thoughts are established with the activity of criticism,
judgement, analysis, evaluation, examination and observation of the life and
accordingly people. So, the ideal of “novels form the life” brings along the offering
“European man”. Cultural change becomes the herald of that he criticises the facts
surrounding the life such as destiny, predestination, death, love, jealousy, marriage,
education, race, instinct, misery, bourgeois, wealth, poverty, insanity, nothingness,

suicide, freedom, other language, poetry, occupation in his novels.

Key words: Halid Ziya, criticism, life criticism, idealization



ONSOZ

Tezimizin konusu Usakligil’in roman kahramanlarinin, kurgusal diizlemdeki
diinya goriisleri, egitimleri, asklari, inanglari/inkarlari, uzlagsmaz karsitliklar1 ve fikri
miilahazalarinin, tenkit ettikleri hayat lizerinden tespitine dayanir. Bu konuyu ele
almamizin amaci, ‘tenkit’in miistakil bir tiir haline geldigi donemle iizerinde
calistigimiz Halid Ziya’nin izmir donemi romanlarinin es zamanli yazilmis olmas1 ve
yazarin tenkitvari kahraman soylemleriyle toplumu, kayitsiz sartsiz Bati odakl

idealize etme ¢abalarindaki paydashigina 151k tutmaktir.

Halid Ziya, realizmi roman yazarken énemli bir disiplin olarak goriir, Hikdye
isimli retorik eserinde bu teorinin esaslarini agiklar. Ancak, eserlerinde realizm igin
gerekli olan yerli hayatin olmayist ya da azlig1 ve alan hakimiyetinin yer alisindaki

sathilikle fildisi kulesinden mevcut hayata inemez.

Servet-i Fiinin donemi aydin yabancilasmasi ve ideolojisinin Osmanli’da
‘yeni insan modeli’ olusturmadaki ilk temrinlerine, calismamiza esas olan
romanlarda yazarin, insan ve insanin temel problemlerine sundugu rehberligiyle
tanik oluruz. Hi¢ siliphesiz Halid Ziya, romanin insanlar ve bilhassa gengler
tizerindeki tesirini iyi bildiginden her ne kadar toplumsal fayda prensibine bagh
eserler vermemisse de Tiirk toplumunun degisim ve donilisiim siirecini dinamitlemeyi
bagarmistir. Tevfik Fikret’in Servet-i Fiinlin’a yazdigi ‘Musahabe-i Edebiyye’lerin
birinde Halid Ziya, Fikret’le konusurken: “Evet hi¢ siiphe yok! Hayat romanlari
degil, romanlar hayat1 yapiyor.” diyerek giinlimiizdeki asri, koksiiz, gelenekle bagini
koparmis modern Tiirk toplumunun olusmasindaki kendi payini daha o zamandan

ongormustiir.



Bes bolimden olusan tezimizin ilk boliimiinde, nazari tenkit baglaminda
tenkidin Tiirk edebiyatindaki gelisim siirecini, tenkit tiirlerini ve Servet-i Fiinin
donemi tenkit anlayisini agiklayarak diger bolimlerdeki uygulamali tenkide kazi
calismasi yapmayr hedefledik. Son dort boliimde ise Sefile, Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Ferdi ve Siirekdsi roman baskisilerinin insan, toplum, inang¢ sistemleri,
duygu ve diisiince, hayat, nesne ve kavramlar iizerine yaptiklar: olumlu ve olumsuz

elestirilerini ele alarak uygulamali tenkitte bulunduk.

Uygulamali tenkit esnasinda ‘devir-sahsiyet-eser’ {izerinden ilerlerken,
pozitivist Fransiz elestirisini ve yeri geldik¢e elestiri kuramlarini kullandik,
biyografik okumalar yapmay:1 da ihmal etmedik. Bunun igin yazarin Kirk Yil ve Bir
Act Hikdye hatiratlarindan istifade ettik. Yazarm Istanbul dénemi romanlarini genis
hacmiyle bir bagka tezin tenkit konusu olmak iizere ¢alismamiz disinda biraktik.

Tezin son kisminda ise sonug¢ ve kaynakca bolimii yer aldi.

Bu tez hazirlanirken her asamasinda engin hos goriisii ve sabriyla yardime1
olan, benden destegini esirgemeyen, ¢alisma temposuyla sevk asilayan, bana ufuk
kazandiran, kendisiyle ¢alismaktan mutlu oldugum miisfik ve saygideger hocam

Prof. Dr. Hasan Akay’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim.
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GIRIS

Tirk edebiyatinda, Batili anlamda kullanilan edebi terim ve kavramlar,
Batililasmanin tezahiirii olarak Tanpmar’in ifadesiyle “bizatihi tenkit fikrinden
dogmus bir hareket” olan Tanzimat ile birlikte gelmistir. Elbette onunla baslayan

yeni edebiyatin dayanak noktasi tenkit olur.

Tanzimat Fermani ile baslayan Batililasma kiiltirel alanda da kendini
gosterir. “Kiiltiirel temasta ilk ve en Gnemli ara¢ yabanci dil”* olur. “Ayr ayri
medeniyetler acar gibi goriinen biiylik uyanislar, hakikatte, gittikge genisleyen
stirekli tefekkiirle birbirine baghdir. Bu siirekli tefekkiirii temin eden ise bilhassa
terciimedir.”® Batililasma mihverinde Tiirk edebiyatinin kendine ¢izecegi yon,
tercime faaliyetleriyle yeni mecraya yol almaya baslar. Boylece toplumlar arasi
kiiltiirel, siyasi, ekonomik, i¢timai ve edebi alig-veris zemini hazirlanmis olur.
Osmanli toplumu i¢in bu etkilesim siiphesiz ‘alis’ ekseninde giin yiiziine ¢ikar. 1821
yilinda Hariciye Nezareti’nde “Miisliimanlarin yabanci dil O6grenerek stratejik

"3 Terciime Odasi kurulur. Tlmi, fenni ve

noktalarda istthdam edilmeleri amaciyla
felsefi gelismeleri takip etmek amaciyla 1851 yilinda kurulan Enclimen-i Danis,

terciime faaliyetleri yapar.*

Tanpinar, 1851-1885 yillar1 arasinda Tiirk dili ve Tiirk edebiyatinin, gerek dis
manzarasiyla gerek biinye itibariyle durmadan degistigini, yeni unsur ve
miinasebetlerle zenginleserek gomlek degistirdigini belirtir. Tk Tiirk gazetesi olan
Takvim-i Vekayi (1831) ve William Churchil’in yonetimindeki Ceride-i Havadis

3

(1840) gazeteleri yayimlanir. 1861°de ¢ikan Terciiman-1 Ahval ile gazeteler ‘o

! Abdullah Ugman, Tanzimat’tan Sonra Kiiltiirel Hayatimzda Degisme Ve Yenilesmeler, s.10
2 Hilmi Ziya Ulken, Uyams Devirlerinde Terciimenin Rolii,s.3

¥ Taceddin Kayaoglu, Osmanli Ve Cumhuriyet Dénemi Terciime Miiesseseleri, s. 248

* Tiirk Edebiyatindaki Ceviri Faaliyetleri Hususunda Daha Genis Bilgi i¢in bkz. Hilmi Ziya Ulken,
Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii; Taceddin Kayaoglu, Tiirkiye’de Terciime Miiesseseleri;
Emel Kefeli, Tiirk Edebiyatinda Ceviri, Tiirk Edebiyati Tarihi 3, s. 43-52.
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zamana kadar “imperatif’lerle idare edilen toplumumuzda efkart umumiye viicida

getirir.”

Tanpinar’a gore gazete bu donemde tek basina yeniligi idare eder. Biitiin
isaretler oradan gelir. Kalabalik onun etrafinda kurulur. Mekteplerin uzak bir gelecek
icin hazirladig1 ocagi o tutusturur. Zaten Sinasi ve Miinif Pasa’dan itibaren gazete bu
devrede kitabi da icine almis gibidir. Birkag¢ biiyiik politika adamimin -ve belki de
bazi miiderrislerin- disinda bu devrede s6hret kazananlarin hemen hepsi gazetecidir.
Kiiciik Sait Pasa, Miinif Pasa gibi politika adamlar1 gazetecilikle ise baslarlar. Sinasi,
Ziya Pasa, Namik Kemal, Ali Suavi, Ebiizziya Tevfik, Ahmed Midhat Efendi, hepsi
gazetecidir.

1873 den sonraki senelerde siir alemini iki kutup gibi paylasan Recaizade ile
Muallim Naci gazetede yetisirler.” Gazete “yetistirici olma” o6zelligini Hamid ve
neslinde kaybetmistir. Hattda Tanpinar, Servet-i Flinlin siirinin ve nesrinin “fazla

yiiklii lehgesini bu terbiyenin yokluguna” baglar.®

Tanzimat doneminde gazeteler ve 1880’den sonra hizla c¢ogalmaya
baslayarak, Servet-i Fiinlin donemiyle edebi kutuplagmalara yol agan dergiler, Tiirk
kiltiir ve edebiyatinin Batiy1 tanimasina ve bu dogrultuda yenilesme zemininin

hazirlanmasina hizmet etmis‘[ir.7

Bati’dan yapilan ilk edebi terciime, Miinif Pasa’nin Fransizca’dan 1859
yilinda ¢evirdigi Muhaverat-1 Hikemiye (Felsefi Diyaloglar) eseri ile Sinasi’nin 1859
yilinda Lamartine, Fénelon, Racine ve La Fontaine gibi klasik ve romantik Fransiz

sairlerinden siir 6rnekleri secerek terciime ettigi Terclime-i Manzame eseridir.

M. Orhan Okay’a gore Miinif Pasa, Muhaverat-1 Hikemiye adli eserinin
onsoziine diyalog tiiriiniin ne demek oldugunu okuyucusuna tarif ederek girer. Eser,

Tanzimat Donemi Edebiyati’nin mukaddimesi gibidir. Bir bakima dénemin diger

°Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, ( Haz: Abdullah Ugman), s. 229
®a.g.e., 230-231.
"Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s. 88
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yazarlarinin da goriiglerini aksettirir. Onlara gore edebi eserin estetik degeri, verdigi
bilginin getirecegi faydayla olgiiliir. Miinif Pasa’nin dikkat ¢ektigi ikinci husus Bati

edebiyatindan bizce bilinmeyen edebi tiirleri, tarzlari tanitma yolundadir:

“Edebiyat-1 Garbiyye aksamindan diyalog yani muhavere tabir olunur bir usul
vardir ki iki veyahut daha ziyade eshas beyninde miikdleme suretinde tahrir kilinir.
Bu tarik kudema-y1 Yunan’in dahi meslek-i kadim-i kalemi olup hatta Felatun’un
dahi bu vadide hayli asar1 mevcut ve meshurdur... Bu ustliin iki biiyiik faidesi olup
biri beyan olunan madde hakkinda varid olan itirazat1 dahi def’eylediginden vuziih-1
tamile istifade-i meram olunmasi ve digeri mevzu-1 bahis her ne kadar mesail-i
amikadan olsa yine mucib-i kelal olmayip sevk i ragbetle miitalaa kilinmasidir...
Muhéavere-i Hikemiyye erbab-1 miitalaaya eglence olduktan bagka tahsil-i ilm
marifete dahi medar oldugu cihetle hem mugaddi hem de leziz bir meyve-i
hosgiivara miisabihtir: Isbu usil-i mehasin-siiml bizce meghul oldugundan bu babda
ebna-y1 vatana bir ilm-i icmali vermek {izere Avrupa hiikemasindan Volter ve
Fenelon ve Fontenel’den bazi muhaverat-1 hikemiyyelerini Tiirkge’ye nakil ve

Terciime eyledirn.”8

Tiirk edebiyati tenkit tarihine gbz attigimizda tenkit metinleri ve tenkidi
fikirleri igeren Onsdzlerin varligi, tenkit anlayisimizin nasil gelistigini kavramamiz
bakimindan son derece Onemlidir. Fakat Tiirk edebiyatinda tenkit, gazete ve
dergilerde siliren, zaman zaman tartismaya doniisen fikri miilahazalarin etrafinda
gelisir. Bu tartigmalarda aslinda hep ‘yeni’ ile ‘eski’nin miicadelesi ve Batiyr model

almis ‘yeni’nin kendine yol bulma girisimleridir.

Hasan Biilent Kahraman bu miicadelenin ‘edebiyatin belkemigi’ni
olusturdugunu soyler. Fakat Tiirk edebiyati bu catismayi, yani “yeniyle eskinin,

Dogu’yla Bati’nin, gercekle gercek disinin catismasi iizerine oturtur. (...) Kendisi

8M. Orhan Okay, Batihlasma Devri Tiirk Edebiyat, s. 91-92
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yeniligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu edebiyat ne gariptir ki, varligin1 ve

evrimini kisa bir siire sonra i¢inde yasanan catismay1 aktarmaya borglu olacaktr. °

Edebi tenkit meselesini biraz kurcaladigimizda, bir zihin devrimi yapilmaya
calisildigr goriiliir. Elestirilen, yikilmaya ¢alisilan hep zihniyettir. Yetmeyen,
neredeyse azami ihtiya¢ haline gelen degerlerin, yerlesik degerlerin sorgulanmasi ve
yikilmasiyla acilan bosluga yerlestirilebilme ¢abalart dogrudan zihniyet ¢atigmalarini
dogurur. 1o

“Tirk Batililasma hareketleri, goriintiste kiiltiir alanlarinda bile pratik ve
teknik bakimdan yenilikler ihtiva ederse de bu, aslinda mevcut kiymet hiikiimleriyle
Bati’nin bize gore yeni olan degerlerinin karsi karsiya gelmesi demektir. Ister iddia
edildigi sekilde sadece birtakim aydinlar ve idareciler, ister halk kesimi tarafindan
olsun, birbirinden ayr1 iki degerin, iki degerler sisteminin karsilastirilmasi ve
sonucunda tercih ve kabullerde bulunulmasidir. Bununla beraber, her alanda oldugu
gibi fikir, ahlak, sanat ve edebiyatta, netice olarak siiphesiz bu alanlarin felsefi-
estetik temelini teskil eden dini diisiince ve yasayista da birtakim sarsinti ve

degismelerin vukuu kaginilmazdir.”™

Jale Parla’min goriisii sudur: “Yenilik fikrinin ardinda bigimlendirici,
yogurucu, belirleyici bir Osmanl kiiltiiriiniin mutlak egemenligi vardi. Ustelik bu
kiiltiiriin tizerinde yiikseldigi epistemolojik (bilgi kurami) temel, adapte edilecek Bati
kiiltiirtiniin iizerinde yiikseldigi epistemolojik degere taban tabana zitti. Romanin
ciktig1 1870’11 yillarda Besir Fuad ve ondan sonra Recaizade Ekrem disinda, heniiz

hi¢ kimse bu epistemolojik karsithiin bilincinde gbrl'jnmez.”12

Hasan Biilent Kahraman, Edebiyatin Belkemigi: Catisma, 5.26-30

ONiliifer Gsle, Modern Mahrem, (istanbul 2001), s. 50-57

M. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, s. 12

2jale Parla, Tanzimat Diisiiniinde Batihlasmanin Simirlan, s. 134; Bu konuda tafsilath bir bakis
icin bkz. Jale Parla, Babalar Ve Ogullar-Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri.
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BIRINCi BOLUM
1.1. TENKIiT KAVRAMI

Tenkit, edebiyatimizda Fransizca kritik (critique) sozcligiiniin karsilig1 olarak
“degerini ortaya koymak amaciyla genelde sanat ve Ozelde bir edebiyat eserinin

9913

belirlenmis Olgiitlere gore incelenmesi ve analizini konu alan bilim dali”™ anlaminda

Servet-i Fiinlin doneminde kullanilmaya baglanmistir.

Kritik sozciigiiniin bat1 dillerindeki anlam evrenini Rene-Wellek’ten
alintilayarak aciklayan Ercilasun, bugiin tenkidin karsili§i olarak kullanilan
kelimenin kokiiniin Yunancada “hiikiim” demek olan “krites”e dayandigini soyler.
Yunanca’da “krinein”, hiikiim vermek anlaminda olmakla birlikte M.O. 4. yy.’da

“edebiyat hitkkmii” anlamin1 kazanmistir."

Tanzimat devri edebiyatgilari, tenkit icin muhakeme ve muaheze kelimelerini
kullanirken kritik i¢in ilm-i nakd tabirine yer vermistir. Tahir-iil Mevlevi’de nakd
“nazmin kusurlarim bildiren ilmin adr” olarak agiklanmistir.™® Muallim Naci de ilm-i
nakd ile mesgul olan nakkadi “si’r-i bi-aybi si’r-i ma‘yib meyanindan tefrik eden

kisi” diye nitelemistir.16

Tanzimat’tan Once sistemlesmis bir tenkit anlayisi yoktur ancak suara
tezkireleriyle!” bir kisim divanlarm dibacelerinde giizel siirin 6zelliklerini anlatan

bolumler tenkit addedilebilir.

Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatinda batililagmanin tesiriyle yenilesme
cabalar1 cergevesinde divan edebiyatinin biitiiniiyle red edilmesi ya da ¢ok agir
ifadelerle tenkit edilmesi goriiliir. “Bu donemde Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa,

Recaizade Mahmud Ekrem ve Muallim Naci’nin c¢esitli vesilelerle ortaya koyduklar

13 Abdullah U¢man, Islam Ansiklopedisi, Tenkit maddesi, 2011, cilt 40, sayfa: 462-465

14 Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun’da Edebi Tenkit, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1998, s. 11
> Tahir-iil Mevlevi, Edebiyat Liigati, istanbul, 1973, s. 113

®ag.e., s. 463

" A. Fuat Bilkan, Tezkirelerde Tenkit, Milli Kiiltiir, Mart-1986, S. 52, s. 50
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tenkit Ornekleri yaninda daha sonra Besir Fuad ile Ahmed Midhat Efendi’nin
edebiyatta realizm anlayigin1 savunan ciddi tenkit 6rnekleri verdigi goriiliir. Sindsi,
Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin tenkit anlayisinin daha ¢ok sosyal fayda c¢ercevesinde
sekillenmis oldugu sOylenebilir. Sinasi’nin tenkit¢i hiiviyeti, 1863’te Ruzname-i
Ceride-i Havadis gazetesi yazarlarindan Said Bey ile (Kiiciik Said Pasa) giristigi

A%

meshur “mebhiisetiin anhd” tartismasinda Tiirk dili hakkinda ileri siirdiigii goriislerde
ortaya ¢ikar. Burada Tiirkge’deki bazi Arapga ve Fars¢a kelime ve tamlamalarin
dogru kullanilmasi gerektigi iizerinde duran Sindsi edebiyatin “edeb” kokiinden
geldigini belirterek edebiyatla ahlak arasinda iligki kurar. Onun ayrica eski
tezkirecilik anlayisindan farkli sekilde Bat1 tarzinda edebiyat tarihgiligine yakin yeni
kriterlerle hazirladigi Fatin Tezkiresi baskisi da bu tenkit zihniyetinin {irlinii
sayllabilir.”18

Bu donemde edebiyatgilar arasinda gergek anlamda edebi tenkit Ornekleri
veren kisi Namik Kemal’dir. Onun, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan beri yeni edebiyatin
bir nevi beyannamesi kabul edilen “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miildhazati Samildir” adli makalesinden itibaren Bahar-1 Danis ve Intibah
mukaddimeleri, Tahrib-i Harabat ve Ta‘kib risaleleriyle Irfan Pasa’ya Mektup, Mes
prisons Muahezesi, Ta‘lim-i Edebiyyat Uzerine Bir Risile ve Mukaddime-i Celal’de
dagmik bicimde tenkitle ilgili goriisleri mevcuttur. Namik Kemal’in zihniyet ve
ornekler bakimindan Divan edebiyatini elestirel goriisleri iic bashk altinda ele

alinabilir: Divan edebiyatinin tenkidi, yeni bir edebiyat kurma tesebbiisii, yeni edebi

tirlerin savunmasi.

Divan siirini Namik Kemal’den sonra elestirenlerin baginda gelen Recéizade
Mahmud Ekrem ayni zamanda Tanzimat donemi elestirisinin 6nemli isimlerinden
biridir. Recaizade, gerek Menemenlizdde Mehmed Tahir’in Elhan adl siir kitabi i¢in
kaleme aldigi Takdir-i Elhan’da gerekse Ta’lim-i Edebiyyat dolayisiyla yazdig
makalelerde siir ve edebiyat hakkindaki diisiincelerini agiklamistir, Muallim Naci

karsisinda yeni edebiyati savunmasidir. Servet-i Fiinn topluluguna mensup

18 fslam Ansiklopedisi, Tenkit maddesi, s. 463



edebiyatcilardan bir kisminin hocasi olan Recaizade, yeni edebiyatin gelismesine
eserlerinden ¢ok diisiinceleri ve genglere yol gostermesiyle hizmet etmistir. Onun
Mekteb-i Miilkiyye’de okuttugu dersle ilgili notlarin1 Ta‘lim-i Edebiyyat adi altinda
yayimlamasiyla (1879) donemin en dikkat g¢ekici edebiyat tartigmalarindan biri
baslar.

Bu donemin yeni edebiyat taraftarlart ile eskiyi devam ettirmek isteyenler
arasindaki edebi tartismalardan biri de Recaizade Mahmud Ekrem ile Muallim Naci
arasinda gecen ‘“zemzeme-demdeme” tartismasidir. Ote yandan Besir Fuad,
Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatina yeni bir yon vermeye ve yeni edebiyatin Bati’daki
gercekei edebiyat (realizm, natiiralizm) karsisindaki durumunu belirlemeye ¢alisir.
1885°te yayimladigi Victor Hugo adli monografisinde romantizme karsi realizm ve
natiiralizmi 6n plana ¢ikarir ve Hugo iizerinden Tiirk edebiyatina hakim romantik
edebiyat anlayisini elestirir. Boylece meshur “hayaliyytn-hakikiyytn” tartismasini
baslatir.

Ahmed Midhat Efendi, devrinde “Cezmi”, “Ta’lim-i Edebiyyat”,
“hayaliyyln-hakikiyyn”, “klasikler”, “zemzeme-demdeme” ve ‘“dekadanlik” gibi
tartismalara katilarak yazdigi tenkit yazilar1 onun edebi faaliyetinin bir pargasini
meydana getirir. Dogrudan dogruya okuyucuya hitap eden ve seviyesi ne olursa
olsun halka okuma istegi vermekten bagka bir amaci olmayan Ahmed Midhat’in

elestirileri de hep donemin insanina bir seyler Ogretme cergevesi igindedir.

Tanzimatcilar’dan sonra ara nesil de ¢esitli edebiyat ve tenkit meseleleri
tizerinde durdugu gibi bir kisitm eser ve sahsiyetler hakkinda degerlendirmeler
yapmistir. Bunlar arasinda yer alan Menemenlizdde Mehmed Tahir, Mehmed Ziver,
Ali Kemal, Mehmed Re’fet, Mehmed Miinci, Halid Safa, Nireddin Ferruh, Ali Suad

ve Mehmed Celal gibi yazarlarin daginik da olsa siir, hikdye, roman ve tiyatro gibi



tirlerle Bat1 edebiyati akimlarin1 ve mensur siiri estetik Olgiileri O6ne ¢ikararak

degerlendirdigi goriiliir.*®

1.2. SERVET-I FUNUN DONEMI TENKIT ANLAYISI

Ahmet Hamdi Tanpinar, Servet-i Fiin(in sanatcilarinda anlatmaya ve coskuya
bagli edebi metinlerle at basi ilerleyen tenkidin terakki edisinin, toplulugun kendi

aralarindaki konusmalar olduguna dikkat ¢eker:

“Roman, siir, hikaye hatta birdenbire kendini baska sekilde idrak eden tenkit
ve tecriibe aralarinda ancak iki yas fark bulunan alti bliylik muharrir ve sairinde
(Fikret, Cenab, Halid Ziya, Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid, Ahmed Suayb) daha
evvelki nesillerde goriilmemis sekilde Dbirbirini cevaplandiriyordu.  Servet-i
Fiinlincularda bilhassa tenkit ve tecriibenin yaratma eserleriyle yan yana yiiriiyiisii

¢ok miihimdir.”?

Servet-i Fiinin doneminde tenkit miistakil bir edebi tiir olarak edebiyat
sahnesinde yer alir. Donemin tenkit agisindan O6nemi, Ara Nesil’de tenkidin
“critique” ismiyle anilmaya baslamasi ya da miinekkidin vazifesi sorunsalindan daha
ziyade elestirinin, Servet-1 Finin doneminde edebi bir tiir olarak sistemli hale
getirilmesi ve tetkik edilmesidir. Servet-i Fiinin yazar ve sairlerinin, ¢agdaslar1 olan
Hippolyte Taine’i model almalarinin yani sira Fransiz elestirisini -6zellikle pozitivist

bir sanat elestirisi-Oncelediklerini sdyleyebiliriz.

Servet-i Fiiniin donemi yazar ve sairlerinin arasinda sadece tenkitle ugrasan
hakiki manadaki tek miinekkid olma 6zelligi ile Ahmet Suayb’i farkli bir konumda
degerlendirmek lazim gelir. Suayb’in Taine hakkindaki makaleleri, sadece methe
dayanmayan pek ¢ok bakimdan itirazlara da sahne olan etiitlerdir. Ciinkii Ahmed

Suayb, H. Taine’in “irk, muhit ve an” tli¢lemesinden yola ¢ikarak sadece onun,

1 fslam Ansiklopedisi, s. 463-465
ZOTanpmar, 19. Asir Tiirk Edebiyat, s. 234



tarihgiligi, filozoflugu ve miinekkitligini agiklamakla yetinmemis, onun goriislerini

de tenkit etmistir.

Ahmet Suayb’in Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi tarafindan yayimlanan
Hayat ve Kitaplar(1317/1901)* adli eseri, Servet-i Fiinin dergisinde ayni isimle
yayimladigr makalelerinin bir boliimiinliin derlenmesinden meydana gelir. Eserin
yaridan fazlas1 Hippolyte Taine’e? ait makalelerdir, kalan kismi da Gustave Flaubert
ve Madam Bovary, G. Monod, E. Lavisse, Ranke, Niebuhr ve Mommsen gibi Batili
filozof ve tenkitcilere ayrilmistir. Hippolyte Taine ve Gustave Flaubert yaninda
zaman zaman Servet-i Flinlin sair ve yazarlarini da elestirmekten ¢ekinmeyen Ahmed
Suayb, yazilartyla bir yandan devrin Tiirk okuyucusunu Fransiz edebiyatindaki tenkit
ve polemiklerden haberdar ederken bir yandan da bizdeki tenkit anlayisina objektif

bakis ag¢is1 getirmeyi ihmal etrnemistir.23

Edebiyat-1 Cedide toplulugunun fikri zemininde Taine’in imzasi oldugu
muhakkaktir. Ahmet Suayb, Taine’in hayatin1 ve felsefesini ele almis, Mehmed
Rauf, Taine’in tenkidi diislincelerini tanitmis, Hiiseyin Cahid, Taine’in Sanat
Felsefesi adl1 eserinden terciimeler yapmustir. Taine’in metodunu takip eden Ahmed
Suayb, yazisinda Taine’i, biyografisi ve sahsiyeti, tenkit¢i yonii, tarih¢i kimligi ve
filozoflugu bakimindan dort baslikta inceleyerek bati edebiyatina ait tecessiisleri

gidermeye ¢alisir.

Taine’in 19. yy.’m biiyiik miitefekkirlerinden ve en vasi dimaglarindan biri
oldugunu sdyleyen Ahmed Suayb, eserin ilk boliimiinde Taine’in biyografisini ele
alirken 1rk ve g¢evre faktorleri tizerinden misaller verir. Ardindan fiziksel ve ruhsal

portresini ¢izer, yasadigi devrin —1820 ile 1850 yillar1 arasindaki Fransiz edebi

2! Ahmet Suayb’in Hayat ve Kitaplar eserinin ikinci baskisi 1329 tarihinde yayimlanmustir. (Ayrica

Latin harflerine de aktarilmigtir; Ahmed Suayb, Hayat ve Kitaplar, (Haz. Erdogan Erbay), Ankara
2005.

22Hippoly‘[e Taine hakkinda daha fazla bilgi i¢in Bkz. Mehmet RiFAT, Taine- Elestirmen Ruhun
Dogabilimcisidir, Yaklasimlariyla Elestiri Kuramcilari, 88-89

% Ahmed Suayb hakkinda bilgi i¢in bkz. Abdullah UCMAN, “Ahmed Suayb”,DiA, Il, 5.138.
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hareketlerin- romantik ekolden realizme gegis siirecini anlatir. Boylece Taine ile

yasadig1 ¢evrenin iizerinde biraktig1 tesir konusunda bag kurmus olur.?*

Ahmet Suayb, ikinci boliimde Taine’nin tenkit¢iligi iizerinde aciklamalarda
bulunurken Taine’e kadar edebi tenkit hakkinda kisa bir izahat yapar, onun Sainte-
Beuve’iin fikirlerinin iizerine insa suretiyle ilmi bir nazariyat olusturdugunu agiklar.
Bu nazariyeye gore: Edebiyat cemiyetin ifadesidir. O halde cemiyeti anlamak igin
edebiyat1 arastirmalidir. Biiyiik edipler, sayisiz muhtelif sebebin sonucu olma 6zelligi
ile determinizm Ol¢eginde degerlendirilmelidir. Neden-sonuglar, tahlil ve tefsir
edilince anlasilir ki yazar/sair evvela irkinin, sonra iginde yasadigi alemin ve nihayet
zamaninin Urliniidiir. O halde eserden miicllife, miielliften kavmine ve iginde
yasadig1 topluma ait bilgilere ulagmak miimkiindiir. Biitiin mesele ‘irk, mubhit, an’

ticliisiinli anlamakta dl'ig“gl'imlenir.25

Tirk edebiyat1 tenkit tarihi agisindan siiphesiz oncii bir adimdir, Ahmed
Suayb’in Taine’i elestirisi. Bu hususlardan ilki, “edebiyat toplumun ifadesidir”
hiikmii tizerine olur. Ona gore edebiyat, her devirde siniflara ayrilabilir ve ‘edebiyat’
sOzcligl ile miisterek bir edebiyat kavrami olusturma amacinin mantikli izah1 yoktur.
Ciinkii Ahmed Suayb, edebiyatin ali(aydin ziimre edebiyati1) ve adi (halka seslenen,
popiiler) edebiyat olmak {izere iki g¢esidini savunur. Ona gore ali edebiyat yazarin
ruhuyla agiklanabilir ve yazari gelecege tasir, biiyilk edipler ancak istikbalin
cagdaslaridir. Bunun agiklamasii Voltaire tizerinden yapan Suayb, 18. yy.
miitefekkiri oldugu halde onun fikirlerinin 19. yy.’da anlasilmis olmasini ali edebiyat
ile aciklar. Fakat adi edebiyat halkin ruhuna hitap eder. Hasili Ahmet Suayb, yiiksek

zlimre edebiyatin1 savunma noktasinda Taine’den ayrilir.

Ahmed Suayb’in ikinci itiraz1 ‘edebiyati irk meselesiyle agiklama’ teorisinin
dogru olmadig1 yoniinde olur. Yeryiiziinde saf irkin miimkiin olamayacagi savindan
yola ¢ikarak ortak bir irk psikolojisinden sahsin/miinevvirin psikolojisine ulasmanin

miimkiin olmayacagini belirtir. Saf irk nazariyesine gore biiyiik sanatginin ortak

** Ahmet Suayb, Hayat ve Kitaplar, istanbul, 1317, s. 30-47
»a.g.e., s.51-54
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kavim iginde kaybedilmesi kag¢iilmaz olur. Ote yandan bir milletin vatan ve dilden

baska ortak noktalar1 da bulunmamaktadir.?®

Bir baska elestiri oku, Taine’in muhit ve an ilkesine olur. Ahmet Suayp,
ger¢ek sanat¢inin bagli oldugu cemiyetten kurtulmasi gerektigini soyler. Clinkii
cemiyetin diger tyeleriyle benzer Ozelliklere sahip bir sanatgi, deha olma

ozelliklerinden tecrid edilmis olur.?’

Ahmet Suayb, Taine’in natiiralist oldugunu ve natiiralizmin felsefi
doktrinlerini tenkide adapte etmek istediginden bahseder. Kisacas1 Taine, felsefi
goriisiinden yola ¢ikarak mutlak kaidelerden oriilii tenkit nazariyesi viictida getirmek
ister. Ayrica ‘irk, muhit, an’ prensipleri tenkidin bir boliimiini olusturur. Her insanda
“meleke-1 galibe” denilen ve her bireyde farklilik gosteren maharetli ve egemen bir
meleke vardir. Bireyleri manipiile eden bu ‘meleke’ler, biitiin digerlerini kendine

sevk etmis olur. 28

Ahmet Suayb, Servet-i FiinGncular1 ve Flaubert’i “gayr-1 sahsi”
olmamalarindan dolay1 elestirir. Ciinkii Ahmet Suayb’a gore tenkit objektif
olmalidir.”® Flaubert’in romanlarinda anlatict miimkiin oldugu kadar eserde gizlenen
bir anlayisla gorevini icra eder, ilahi anlatic1 bakis agisinin eserin yapi1 kurucu unsur
olmast gerektigini bilir/savunur. Fakat bu anlayis1 benimsemesine ragmen
Falubert’in, Emma’ya karsi takindigi duygusal/yanli tutumundan siyrilamayisini
elestirir. Biitiin bu elestirilerine ragmen Ahmed Suayb, Flaubert’i tislip bakimindan
son derece basarili bulur. Ahmet Suayb, listad kabul ettiklerini tanitirken tenkit

etmesi yoniiyle takdire sayan bir tutum sergiler.

Ahmet Suayb, Hayat ve Kitaplar eseri ile Tiirk edebiyati tenkit tarihinde iki
biiyiilk hizmet yapar: “Osmanli toplumunun bilgi diizeyini yiikseltecek yazarlar

okura tanitmak; onlarin goriiglerini aktarirken 6te yandan yeni bir tiir olan elestiriyi

*®a.g.e., s 57-58

" a.g.e., 5.60

*a.g.e.,s. 68-70

% Ahmet Suayb, Musahabe-i Edebiye, SF, 18 Tesrin-i Sani 1315, s. 194-198
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‘orneklemek’, bagka bir deyisle, modern Tiirk edebiyatinin elestiri kiilliyatinda eksik

olan metinleri bu yaz1 dizisinde yer alan incelemelerle “tedarik’ etmektir.”*

Tenkitlerinde daha ¢ok estetik ve sanat meseleleri, edebi eser ve edebiyat, dil
ve uslap, siir, hikdye-roman ve Batili edebi akimlar tizerinde yogunlasan Servet-i
Fiinln yazarlar1 Taine disinda, Sainte- Beauve, Madame de Stael, Ferdinand
Brunitiére, Emile Faguet ve Anatole France’in eserlerini de kaynak olarak
belirlemislerdir. Bu donemde miinekkit olarak Ahmed Suayb, Tevfik Fikret, Cenab
Sahabeddin, Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid ve Halid Ziya gibi isimler 6ne ¢ikar.

Mehmet Rauf, Servet-i Fiinin’da yaymmladigi Tevdidt-i Edebiye®
makalelerinde ‘nisbi’ olmak iizerinde durur. Tenkidin tipki edebiyat gibi sahsi
oldugundan yola ¢ikarak sahislar adedince his ve hayal bulunacagini dolayisiyla cesit
cesit hissiyatlarin her birini mesru goriip anlamlandirmak ve zevk almak — diletanizm
felsefesi- gerektigini ifade eder. Bu ise bize Mehmet Rauf’un empresyonist/izlenimci

bakis agisinin ipuglarini verir.

Hakiki bir tenkit i¢in ‘anlamak’ sozciigii lizerinden miitalaalarini belirten
Mehmet Rauf, tenkit i¢in anlamak sonra hissetmek, sonra sevmek sartinin
gerekliliginden bahseder. Ciinkii anlamak sozciiklerin manasim1 bilmekle esdeger
degildir, aslolan miiellifin ruhunu hissedebilmek, miiellifi anlayabilmektir: “O halde
hayat i¢in edebiyat neyse, edebiyat i¢in de tenkid odur. Edebiyat hayatin, tenkid de
edebiyatin romanidir. Demek ki bir romanci, hayatta miisahade ve tetkik ettigi
vak’ay1 nasil tasvir ediyorsa, miinekkid ki romanlarin romancisidir ve romanlar1 dyle
tesrih etmeli, hiilasadan hiilasa ¢ikarmalidir. Goriilityor ki bu yine roman yazmaktan

baska bir sey de,c;rildir.”32

Servet-i Finln toplulugunun daimi elestirmenlerinden olan Tevfik Fikret,

Servet-i Fiintn dergisinin 256-512. sayilar1 arasinda “Musahabe-i Edebiye” basligi

3‘)(;igdem Kurt, Tedkikat-1 Edebiye: Hayét ve Kitaplar Uzerine, s. 220
31 Mehmet Rauf, Tevdiat-1 Edebiye, SF, 26 Tesrin-i Sani 1316, 508, s. 222-224
2a.g.m., s. 224
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altinda yayimlanan bir dizi makaleleriyle tenkit anlayisini ortaya koyar. Edebi sohbet
gelenegini baslatmasi agisindan énemli olan bu makalelerde® Tevfik Fikret, Halid
Ziya ve Cenab Sahabeddin gibi Edebiyat-1 Cedidecilerin eserlerini inceler. Sanat
eserinin olusturulmasinda taklidin 6nemi lizerinde duran Fikret, tabiat1 bu manada
istad kabul eder. Sanat eserinde ilerlemenin esasini taklide dayandirir ve miisahhas
eserlerin ancak bu ilk adimin neticesi olabilecegi kanaatindedir.** Tenkitlerinde siirin
bilhassa sekilden ziyade hissi ve fikri giizelliklere dayandirilmasi hususu tlizerinde

durmustur.

“Hiiseyin Cahid, Servet-i Fiinlin toplulugunun sozciisi ve miidafaacisi
durumundadir. Onun tenkitlerini iki grupta toplamak miimkiindiir. Terclimeler ve
polemikler. Terciimelerin biiyilk bir kismi Hippolyte Taine’in Philasophy
I’Art adli kitabindan yapilmistir ve “Hikmet 1 Bedayie Dair” adi ile seri halinde
dergide yayinlanmigtir. Bunlar estetik ve sanat, gaye-i hayal, taklit ve deha gibi
konular tizerinde yazilmiglardir. Ayrica Sembolizm, Dekadizm, Parnasizm gibi
edebl akimlar ve bu akimlara mensup sair ve yazarlar hakkinda da terciimeleri
vardir. Bu terciimelerin bir 6zelligi de, muarizlarina cevap vermek i¢in kaleme
alinmis olmalaridir. Hiiseyin Cahid, birtakim meseleleri bu terciimeler vasitasiyla
aciklamis ve mesela Dekadizm’in meydana gelis sebeplerini agikladiktan sonra
onun yalniz Fransiz edebiyatina ait bir meslek oldugunu, bizim edebiyatimizda
dekadanligin miimkiin olmadigmni, c¢ilinkii Dekadizmi yaratan sartlarin mevcut
bulunmadigint anlatir. 1896-1901 yillar1 arasinda yaptigi polemikleri de

‘Kavgalarim’ adi1 altinda t0p1am1st1r.”35

Hiiseyin Cahid, taklidin sanati olusturmada 6nemli oldugunu ama sanatin
mutlak bir taklitten olusmadigini ‘deha’ fikri ile agiklar. Sanatla tabiat/hakikat

arasima eserin olusmasini saglayan dehanin asli, dogustan gelen bir istidatla

% fsmail Parlatir, Musahabe-i Edebiyelerde Tevfik Fikret, s. 253
¥Tevfik Fikret, Musahabe-i Edebiye, SF, 19 Eyliil 1312, 290, s. 51
% Bilge Ercilasun, Edebiyat Tarihi ve Tenkit, s. 234
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yogrulmustur. Fakat bu hamurun/sanatkarin dehasi ‘mevhibe-i fitrat oldugundan

Taine’in 1rk nazariyesi ile iliskilendirmek hig zor olmaz.*®

“Cenab Sahabeddin, Halid Ziya, Siileyman Nazif, Ahmet Hikmet ve Ismail
Safa'nin Servet-i Fiintin'da ¢ikan tenkitleri, yukaridakilere nispetle daha azdir. Cenab
daha ¢ok {islip ve vezin {lizerinde durur, edebiyat ve {isliplarin degismesini
“tekamiil" nazariyesiyle aciklar, bu bakimdan Servet-i Fiinin’da “zaman”dan en ¢ok
bahseden Cenab olmustur(...) Stileyman Nazif, edebiyat ve tsliplarin tekdmiiliinii ele
almig, fakat Cenab kadar teferruathh bir sekilde iizerinde durmamistir. Ayrica o
edebiyatlar arasinda benzer noktalar bulunduguna dikkati ¢eker ve bu benzerliklerin
taklit demek olmadigin1 sdyler. Ahmet Hikmet, edebiyatlarin gelismesinde taklit ve
iktibasin miithim rolii oldugunu kabul eder ve bunu yazilarinda, digerlerinden daha

etrafli olarak isler. O, taklit devresinden sonra edebiyatin millilesecegine inanir.”’

Halid Ziya, 1889°da yayimlanan Hikaye isimli devri i¢in dnemli bir tenkit
Ornegi sayilan kitabinda roman tiiriiniin Bati’da ve bizdeki tarihi gelismesini inceler.
Halid Ziya, realizm ve romantizm akimindan bahsettigi bu kitabin “Meslek-i
Hayaliyun” boliimiinii yaln1z romantizme degil ayn1 zamanda romantizmle realizmin
mukayesesine ayirir. Once bu mesleklerin tariflerini yapar, 6zelliklerini belirtir,
sonra birbiriyle mukayese ederek realizmi tercih ettigini ve bu tercihin sebeplerini
anlatir. Yazarin realizme, romantizmden fazla yer ayirmasi da, onun fikrini ortaya
koyan bir baska husustur. Halid Ziya’ya gore Hakikiyun meslegi, maddiyat ve
maneviyati tetkik ve terclibe lizerine kurulmus tasvir ve tahlilden ibarettir. Sonra
realistlerin ehemmiyet verdigi unsurlardan bahseder. Yazara gore bu unsurlar

sunlardir:

1) Mevki (Mekan): Hakikiler mevki tasvirinde ¢ok ileridirler. Kitaplarinda higbir

mevki tasvirsiz gegmez.

**Hiiseyin Cahid, Hikmet-i Bedayie Dair-Deha, SF, 30 Temmuz 1313, 387, s. 365
¥Bilge Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit, s. 246

14



2)Terbiye ve Hayat: Hakikiler itikat ederler ki eger terbiye ve hayat suretinde

farklilik olmasaydi, biitiin insanlar bir hilkatte ve bir tabiatta bulunurlardi.

3) Determinizm: Realistlerin bir 6zelligi de ‘nigin’lere 6nem vermesi yani sebepleri

izah etmesidir.

Halid Ziya’ya gore hakikilerin sahislari canli adamlar, hayalilerinki ise giizel
yapilmis resimlerdir. Birincilerde kalplerin carpmasini duyariz, ikincilerde ressamin
tersim ettigi yiiz alametlerinden baska bir sey géremeyiz. Bir hakikinin eseri bir
hayat terciimesi, bir hayalininki hikayedir. Birinde hakiki bir vak’a, digerinde
muhayyel bir hikaye goriiriiz. Hakiki; fenni, hikmeti, eline alarak hakikat nurunu
takip eder. Hayali; muhayyel bir esas, hususi bir fikir tutarak tasavvur ettigi neticeye
dogru vyiirlir. Eger hayaliyunda tasvir sanati1 ve lisanl meziyetler bulunmasa edipler
ziimresine bagka bir dahil olma selahiyetleri kalmaz. Bir de hayaliyunun

eserlerindeki sathiligi affettiren sey, hakiki olmaya gayretleri ve hiisn-i niyetleridir.

Halid Ziya realistleri romantiklere tercih ettigini sdyler ve tercih sebeplerini

sOyle anlatir:

Hakikiyunu hayaliyuna tercih ederiz. Yalmiz adi bile bu tercihimiz igin
kafidir. Hakikiyun eserlerine hakikat tetkikini, hayaliyun fikir tervicini esas ittihaz
ederler. Bize gore en c¢irkin hakikat, en siislii hayale tercih edilir. Hakiki, insanlari
oldugu gibi gosterir, hayali icat ettigi sahislari, arzularina gore anlatir. Bir cani,
hakikiyunda cani olmaktan baska bir sey degildir, hayaliyunda ise hakli bir intikam
alic1, galip bir magdurdur. Hakikiyunda her sey ciddi, her sey dogrudur; Hayaliyunda
her sey hayali, her sey sahtedir. Hakikiyunda birgok adamlar bir¢ok seyler yaparlar,
mubharrir susar ve fikir beyan etmez. Hayaliler ise bir sahs1 miidafaa etmek i¢in birer

dava vekili kesilirler.®®

Ercilasun, Servet-i Fiintincularin Tirk Tenkidine getirdiklerini su sekilde

Ozetler:

¥ a.g.e., s 179-182
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| - Tenkidi “edebi bir tiir” haline getirmislerdir.
2- Batil1 tenkitgileri yakindan takip ederek Bat1 tenkid metotlarini tanitmislardir.

3- Edebiyata bakis tarzini1 degistirmisler, onu sosyal fayda prensibine gore degil,

estetik bir varlik olarak ele almislardir.

4- Avrupai bir siir ve roman estetigi yaratarak kendilerinden sonrakilere tesir

etmislerdir.

5- Ayrica her devirde birkag tiirlii edebiyatin mevcut oldugunu kabul ederek
kendilerinden 6nce baslayan, “bizim edebiyatimiz halk edebiyatidir, hayir divan
edebiyatidir” seklindeki tartismalara yeni bir bakis tarzi getirirler, onlarin kendilerini
yiikksek ziimre edebiyatina mensup sayarken, bir taraftan da Mehmed Emin’in

“Tiirk¢e Siirler” ine takriz yazmalari bu goriisiin neticesidir.

6-Kendi kendilerini tenkid etmeleri de Servet-i Fiinlncularin lehine kaydedilecek bir
husustur. Zamanla kendilerini kabul ettirdikleri halde bir degisme ihtiyaci duymuslar
ve bunu yazilarinda belirtmislerdir. Eksik bulduklar1 noktalar, hep ask konularini
isleyerek  hayati eserlerinde  yansitmamalari, “gayrisahsi” bir edebiyata
meyletmemeleridir. Bu suretle kendilerine oldukca objektif bir tarzda bakmis

olurlar.®®

Ercilasun, Servet-i Fiiniin tenkidinin bazi kusur ve eksikleri oldugunu

diisiiniir ve bunlar1 bes maddede agiklar:

1- Servet-i FiinGncular Bati tenkidini takip ederken ve tanitirken sadece
Fransizlardan faydalandilar, Alman tenkidiyle tanigmadilar. Bunun sebepleri
Fransizca bilmeleri ve tenkidin 19. yy. sonunda (bilhassa Sainte- Beuve’den sonra)

Fransa’da popiiler hale gelmesidir.

% Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit, s. 247
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2- Servet-1 Flinincular, edebi teori tizerinde ¢ok genis olarak durmalarina ve edebiyat
anlayisi, tenkidin mahiyeti, siir ve roman estetigi hakkinda ciddi goriisler beyan
etmelerine ragmen, eser ve yazar tenkidinde zayif kalmislardir. Yazarlar ve eserler
hakkinda tenkid yaparken daha c¢ok yazarin hayati ve cevre sartlar1 gibi eserin
disindaki hususlarla mesgul olmuslar, eser ve yazarla ilgili kendi sahsi intibalarini

sOylemisler, objektif hiikkiim vermekten kagmislardir.

3- Servet-i FiinGincularin dil ve tslapla ilgili hiikiimleri, onlarin pratikte asiriya
kagmalarma yol a¢ti. Onlarin, yeni hayal ve fikirlerin yeni bir dil ve tslipla ifade
edilecegini soylediler. Ancak bu yeni islibu; yeni ve anlagilmaz kelimelerle degil,
mevcut Kkelimelerle, hi¢ olmazsa kelime icadinda asiriya gitmeden yaratmalari
lazimdi. Onlar ise her yeni hayal ve fikir i¢in yeni kelime yaratmak istediler,
dolayisiyla anlagilmaz bir ifade tarzi yarattilar ve muarizlan tarafindan tenkid

edildiler.

4- Servet-i Fiinlincular arasinda umumi edebiyat ve tenkid prensiplerinde bir birlik
olmasina ragmen, bazi goriis ayriliklar1 da mevcuttur. Aym Nadir’le H. Nazim’in
kaide ve tariflere bagliliklari, diger Servet-i Fiinlncularin tenkidde hiikiimlerden
kacinmalarina aykiri bir husustur. Ayrica tenkidde sahsi hiikiimlere deger veren
Mehmed Rauf’la, objektif (gayrisahsi) bir edebiyat ve tenkid isteyen Ahmed
Suayb’in goriisleri de birbirinden farklidir.

5-Servet-i Fintncular taklit tizerindeki gorisleri ve bunu eserlerinde suurlu bir
sekilde tatbik etmege c¢alismalar1 dolayisiyla muarizlar1 tarafindan taklitgilikle
suglanmiglardir. Servet-i FiinGincularin Fransizca hayalleri benimseyerek onlarin
benzerlerini Tiirkgede yaratmaya g¢alismalari, bunun i¢in kullanilmayan Arapca ve
Farsca kelimelere bagvurmalari, Fransiz sentaksinin tesirinde kalmalari, hakli olarak

tenkid edilmis ve taklit¢ilikte asiriya kagtiklari inancina yol agmlstlr.40

a.g.e.,s. 247-248
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1.3. TENKIT TURLERI

Ercilasun, Bati edebiyatindaki tenkidi kronolojik bir siralamaya tabi tutarak
klasik, neoklasik, romantik ve modern tenkit olmak {izere dort boliimde inceler."
Prof. Dr. Hasan Akay, bu siralamaya besinci olarak postmodern tenkidi de eklemek
gerektigini diistiniir.*?

Klasik tenkit, sanat goriingli diinyasini yansitir yani sanat tabiatin bir
taklididir goriisiinden yola ¢ikar: “Sanat eserinde gordiigiimiiz dogadir, insandir,

hayattir ve sanatci eserinde bize bunlari yansitir; bir ayna tutar sanki diinyaya.”*

Neoklasik tenkit, Ortacag ve Ronesans ile 17. yy’in tamami ve 18. yy. in bir
kismimi kapsayan donemde, sanatin tabiatin taklidi oldugu goriisiiniin degisiklik
kazanmasiyla ortaya c¢ikar. Kotii, cirkin ve bayaginin eserde olmasina miisaade
edilmeyerek sanat idealize edilmeye g¢alisilir. Evrensel ve tipik olma istegi “ideal”
misallerin meydana gelmesine sebep olur. Bu bakimdan Neoklasik tenkit, ahlaki bir

gaye gl'itmiis‘u'ir.44

“Neoklasik tenkitte ilme, bilgiye ve sanatkirane siise dnem veriliyordu. Bu

ise zamanla bilgi ve bilgiclige karsi bir siiphenin dogmasina sebep oldu.”*

Romantik Tenkit 19. yy.’da diyalektik ve sembolistik siir goriisliniin tarih¢ilik
kavramini olusturmastyla karsimiza ¢ikar. Romantik tenkidin vasiflar1 olan heyecana
dayanan bir siir anlayisinin dogusu, tenkit tarihi kavraminin tesisi, taklit teorisinin
zimni olarak reddi, Avrupa’daki romantizm miinakasasi neticesinde olusur. Sanat
icin sanat anlayis1 hakim olmustur. 19. yy.’da Taine ve Brunetiere’in bir siir ilmi
kurmaya calismalar1 ve tenkidin milli vasiflar kazanmasi tenkit tarihi agisindan

miihimdir.*®

“age.,s. 16

*2 Prof. Dr. Hasan Akay’in Sakarya Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi'nde 2002-2003 egitim-
ogretim yilinda ‘Servet-i Flinlin’da Edebi Tenkit’ se¢meli dersinde aldigim ders notundan alintidir.
“3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Tletigsim Yaymlari, Istanbul, 2013, s. 17

* Ercilasun, a.g.e., s. 20

4 Akay, Sakarya Univ. Basilmamis ders notlarindan.

®a.g.e.,s. 24-25
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Modern Tenkit, 20. yy’da dogan tenkit tiirlerini igerir. Bu goriislerin en
onemlisi empresyonist (izlenimci) tenkittir. Ingiltere’de T. S. Eliot, tenkitte yeni bir
cigir acar. 1920°de yayinladig1r yazilarinda tenkidin isleyisi, siirin prensipleri
tizerindeki disiinceleriyle, romantik tenkidin hissiliginden ayrilarak yeni bir
klasisizmin baslamasin1 saglar. Eliot’un gelenek anlayis1 Ingiliz ve Amerikan
miinekkitleri tarafindan benimsenir. Estetik tenkitgiler, edebiyatin yalniz kendine has
degerlerle Olgiilebilecegi fikrini ortaya atar. Edebi eserin basarisi, onu meydana
getiren unsurlarin ahenkli bir biitiin olusturmasina baghdlr.47 “Biitlinliik  fikri

postmodern diisiinceden sonra parcalanmustir. Artik felsefe bile parcalidir.”*

Moran ise elestiri yontemlerini dis diinya (toplum), sanatgi, okur ve eser

merkezli olmak tizere dort baslikta inceler.

Yansitma Kurami, sanati bir yansitma, benzetme ya da taklit olarak
degerlendirir. Buna gore sanat yapitinda gosterilmesi gereken sey, dis diinyada
gordigimiiz gergekligin yapita yansitilmasidir. Bu goriinen dis gergeklik; dogadir,
insandir, yasamdir (yasantidir). Sanat¢inin gorevi bunlart yapitina yansitmaktir.
Platon'un iinlii "diinyaya ayna tutmak" sozii Yansitmacilik kuraminin temelini
olusturur. "Ayna" bu goriisiin temel metaforlarindan biridir. Ornegin "Lucas de
Heere, Jan Van Eyck'in resimlerini 6verken, bunlar ayna, evet resim degil ayna
bunlar diyor. Leonardo da Vinci de resimle ayna arasindaki benzeyise isaret eder:
Eger yaptigmiz resmin, dogada konu olarak sectiginiz nesnelere tam benzeyip
benzemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin orada nasil
yansidigina bakarak aynada gordiigiinlizii resminizle karsilastirin. (...) Yunan sairi
Simonides’in “Resim sessiz bir siir, siir konusan bir resimdir.” 18. yiizyilda Dr.
Johnson Shakespeare'i 6verken, okura hayat1 dogrulukla yansitan bir ayna tuttugunu
sOyler. Stendhal, Kirmiz1 ve Siyah'ta aynaya benzetir romant: Yol boyunca gezdirilen

bir aynadir roman.*® 18. ylizy1l ortalarina kadar yansitma kurami {i¢ goriisle aciklanir:

a.g.e., s.27-29
*® Akay, Sakarya Univ. Basilmamis ders notlarindan
49 Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, s. 17-18
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[lki, sanatin gériingii diinyasini yansittig1 diisiincesidir ki mimesis kavramiyla
aciklanir. Sanat¢1 gordiiglimiiz diinyay: yansitir, o ylizden eseri yiizeysel gercekligin
bir kopyasidir. Platon (M.O. 427-347) her seyin aslinin idealar diinyasinda
bulundugu, bu diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu goriisiinii
ileri siirmiistiir. Platon'a gore dogada gordiigiimiiz her sey bir kopyadan (mimesis)
ibarettir. Bizim disimizda, duyularimizla algiladiklarimizin disinda, ancak zihnimizle
kavrayabilecegimiz bir ‘idea'lar diinyas1 vardir. Bizim duyularimizla algiladigimiz,
gordiigiimiiz her sey, iste bu zihinle algiladigimiz bi¢imlerin yansimasidir.
Dolayisiyla sanat¢inin yaptigi da kopyanin kopyasidir. Aristo da Platon gibi sanati
bir mimesis (taklit, benzetme) kabul eder ancak sanat eseri birebir kopya degil,
yeniden kurma, yeniden yaratmadir. Aristoteles insanda bir taklit yetenegi ve
hazzinin bulundugunu, sanat¢inin olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali, temel
diisiinceyi taklit ettigini sdyler. Ona gore sanat¢i, doganin eksik biraktigi seyleri

tamamlar. Sanatg1 yapita kendi 6znelligini, kisiligini de katar.”

Ikinci goriis, sanatin geneli ya da 6zii yansittign goriisiidiir. Sanat gergekte
olan seyi degil, olabilir olan seyi, olanakli olan1 ifade etmelidir. Giinliik yasam1 tiim
ayrintilariyla yansitmakla sanat yapilmis olmaz. Sanat¢i dogayi, insani, yasami
betimlemeli fakat onu yeniden kurmalidir. “Bunun i¢in de anlatmak istediginin 6ziine
ait olmayan unsurlari, ayrintilari, rastlantisal olanlar1 atar, gerekli olan1 ayiklar, seger
ve bunlarin arasinda bir bag gozeterek olaylar orgiisiinii bir tek ¢izgi lizerinde kurar.
Secme is1 hem esere yap1 bakimindan bir birlik, hem de insan diinyasiyla ilgili bir
anlam saglar. Onun i¢in sanat¢i, Platon'un sandigi gibi bizi gerceklikten
uzaklastirmaz, bize hayati aciklar. (...) Insanlarin tutkulari, ask, act duygular,
cocuklarina sevgisi esasta birdir, degismez. Insan tabiatinin éziinii yansitmak demek
bu ortak yonleri belirtmek; bireysel olani, yoresel olani, anormal olani bir tarafa

birakmak demektir.”>*

Y age., s.19-27
lage., s. 28-32
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Uciincii  gorils, sanatin ideal olam1 yansitmasidir. Tabiat kavramindan
anlasilacak sey, baska bir anlamda “diizeltilmis” (idealize edilmis) tabiat olmalidir.
Aristo’ya goOre sanatginin gorevi, “gercekten olmus bitmis seyleri degil, belirli
kosullarda olabilecekleri, yani ger¢ege uygunluk ve zorunluluk yasalarma gore

%2 jdeallestirilmis tabiat yaninda

olmasi beklenenleri, olanaklar1 betimlemektir.
ahlaki olarak ideallestirilmis insan ve insan iligkileri vardir ve bu da sanat yapitina
yansimalidir. Bizim gordiigiimiiz ger¢ek diinyanin degil, hayal edilen, giizel olan

(ideallestirilen) bir diinyanin yansitilmasini savunuyorlardi.

19. yiizyildan sonra ise yeni bir goriis ileri siriilmistiir. Bu goriis, sanati
aciklamada yansitma kavramini kullanan Marksist estetik anlayistir. Marksist estetik,
birgok yonden realizm akimina baghdir. Eger sanat¢1 gergekleri yansitacaksa bunu
biitiin yonleri ile yansitmalidir. Buna gore ¢irkin, igrenc¢ ve ayip olarak kabul edilen
seyler de sanata konu olabilmeliydi. Gergeklik bilimden de beslenmeliydi. Fizik
diinyasinda bir determinizm oldugu gibi insanlar diinyasinda da her seyin bir nedeni
vardir ve bunlart bilmek, toplumsal yasalar1 bilmek demektir. Olaylar, ancak
psikolojik ve sosyal yasalarla agiklanabilir. Sanat¢i tipki laboratuvarda deney yapan

bilim adami gibi tarafsiz olmali, gézlemlerinin sonucunu oldugu gibi anlatmahdir.”®

Marksist sanat anlayisi, 1934'e kadar sanat yapitinin olusumunu, 6zellikle
Marx, Engels ve Plehanov gibi diisiiniirlerin goriislerinden hareketle ekonomik
temelli bir yapiya oturturlar. Uretim giicleri ve bu iiretimi elinde tutan sosyal
gruplarin birbiriyle olan iligkileri, 0 toplumun ekonomik alt yapisini olusturur ve
ekonomik alt yap1 bir list yapt olan sanati etkiler. Dolayisiyla sanat yapitinin
anlasilmasi i¢in {ist yapiy1 olusturan ekonomik kosullar1 bilmek gerekir. Bu goriise
gore felsefe sistemleri, dinsel inanglardaki degisimler, ahlaksal ve hukuksal goriisler,
yeni ve farkli sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasi ekonomik temellidir. Marksist kurami
ilk defa bir estetik kuram haline getirmeye ¢alisan Plehanov, Marksist felsefenin

temel fikri olan, olaylart maddi ve ekonomik nedenlerle agiklamak ilkesini, sanat

52Neja'[ Bozkurt,Sanat ve Estetik Kuramlari, Ara Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 96
% Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, s. 39-40
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kuramin1 aydinlatmak i¢in kullanmistir. Bu anlayisa gore sanatin kokeni istir. Dans,
siir, resim, siisleme gibi etkinlikler ilkel toplumlarin barinma, beslenme gibi
ihtiyaclarindan dogmustur. Plehanov, sanat yapitinin Ozelligini, gerce8i imgeler
yoluyla dile getirmesinde goriir. Ayrica sanat yapitinin bigimi, igerigine uygun
olmalidir. Bu tutum, sanatin agik¢a propaganda araci sayilmasini onler. Marks ve
Engels ise sanati ekonomik yapiya baglamakla Marksist kuramin temel ilkesini

olusturmuslardlr.‘r’4

Toplumcu Gergekgilik, Marksist estetigin ikinci donemi olarak Sovyetler'de
geligtirilmistir. Bu anlayis sanatin ne oldugundan ziyadde, ne olmasi gerektigi
tizerinde durmaktadir. Bu kurama gore de sanat yansitmadir ancak, sanatin yansittigi
gerceklik, toplumsal gergekliktir. Toplumsal gerceklik, ekonomik, politik ve
ideolojik boyutlardan olugmaktadir. Marksist estetikte sanat cogunlukla altyapinin bir
iriinii olan ideolojiyi yansitmaktadir. Sanat tiretimdir ve iirettigi sey ise gorliniirliik

kazanmis, kendini ele vermis ideolojidir.>®

Dis diinya ve toplum merkezli yaklasim tarihsel, sosyolojik ve Marksist

elestiri olmak tizere li¢ ¢esit elestirel yontem sunar.

Tarihsel elestiri yontemi dis diinya ile eser arasindaki baglara agirlik verir.
Eseri olusturan nedenlere bakilarak yapilan elestiri 19. yiizyilda yogunluk kazanir.
Bunun nedenlerinden biri, bilimsel basarilarin ve bilimsel yontemlerin 6nem
kazanmasidir. Temel ilke yapittan ¢ok yapitin olusturuldugu ¢agr anlamaktir. Okurun
bir yapiti anlayip tadina varabilmesi i¢in, o yapitin iretildigi donemdeki kosullar,
inanglar, diinya goriisii, sanat anlayis1 ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi
gerekmektedir. Sanatgiya tarihsel giiclerin, toplumsal kosullarin nasil etkiler

yaptigini, eserin olugmasinda ne gibi etkenlerin rol oynadigini arastirr.”®

Eserin olusturuldugu zamanin kosullar1 ve ortami yapiti agiklamak igin

kullanir. Bazen de yapit, donemi aydinlatan bir belge gibi ele aliir. Tarihsel

*a.g.e., 5.42-52
*ag.e., 51-53 . .
%®Tahsin Yiicel, Elestiri Kuramlar, T. Is Bankas1 Yayinlari, Ist., 2007, s. 37-47
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elestiride sanat¢inin yagam Oykiistine genis yer verilmektedir. Sanat¢inin yasamindan
yola cikilarak yapita ait bulgulara ulasilabilecegi diisiiniiliir. Bu elestiri tiirliniin

onemli bir 6zelligi de, yapit1 belli bir sanat gelenegi igindeki yerine oturtmaktir.

Sosyolojik elestiri yontemi eserin “kendi basina var olmadigini, toplum i¢inde
dogdugunu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder.”®’ Toplumsal
kosullar iizerinden hareketle sanatla ilgili sorunlar1 agiklamaktir. Farkli toplumlarin
farkli sanatlarinin olmasi, irk, ortam ve donem nedenleriyle agiklanabilmektedir.
Genel olarak bakildiginda toplumsal elestirinin, biiylik 6lgiide betimleyici oldugu
goriilmektedir. Toplumsal elestiri, yapit hakkinda bir deger yargisi tasimaz yalnizca

durumu saptamakla yetinir.

Sosyolojik elestiri de dnemli bir arastirmaci Hippolyte Taine'dir. Taine, sanat
olaylarinin fizik olaylar1 gibi belli bir takim nedenlerden dogdugunu savunur. Belli
nedenler belli sonuglar dogurur. Eserler, gelisiglizel gokten inmez, onlarin
yaraticilari, ilkelerinin iklimi, fiziksel, politik ve toplumsal kosullari tarafindan
belirlenmislerdir. Biyolojide, fizikte, jeolojide oldugu gibi sanatta da bir determinizm
vardir. Bu nedenle elestiri yontemi diger bilimlerdeki gibi olmalidir. Bir seyi
aciklamak demek onun nedenlerini ve etkilerini gostermek demektir. Taine
nedenlerini su ii¢ kavramla agiklamaya ¢alisir: Soy, ortam ve dénem. Toplumsal
elestiri biiylik dl¢lide betimleyicidir. Yapit hakkinda deger yargisi tasimaz, durumu

saptamakla yetinir.*®

Marksist elestiride genellikle toplumsal elestiri gibi bir sanat olayinin
nedenlerini arastirmaktadir. Aralarindaki fark, Toplumsal elestiri bu nedenlerin
cesitli olabilecegini iddia ederken, Marksist elestiri ekonomik kosullart ve simif
catigmalarin1 temel alarak olaylar1 bu iki nedene dayandirir. Yine toplumsal
elestiriden ayrildig1 bir nokta da, sanat yapitinin olusumunda rol oynayan toplumsal

nedenleri yargilamasidir. Bu nedenle higbir eser, politik ac¢idan tarafsiz degildir.

5 Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, s. 83
*®age.,s. 84
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Yazarmn diinya goriisii, yapitina koydugu dinsel, ahlaksal ve politik 6greti Marksist

elestirinin degerlendirmede 6l¢ii aldig1 unsurlardandir.®

Sanatc¢1 merkezli yaklasim bigimleri, sanat yapitina sanat¢inin dahi yoniinii,
yaraticiligini one c¢ikaran ‘yaratma ilkesi’ agisindan yaklasir. Sanat¢inin odaga
alindig1 bu yaklagimlarda sanat nesnesinin ne oldugu sorusunu agiklamaya g¢alisan
diisiince anlayisi, 18. ylizyillin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Romantizm akimiyla
iliskilidir. Bu anlayis insanin i¢ ger¢ekliginin, duygularin, duyumlar, sezgiler,
isyanlar, coskular araciligiyla aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir. Romantizm’de
sanatci, belli kurallara bagli kalmak, toplumun begenisine hizmet etmek yerine,
kendi i¢ diinyasin1 yansitarak duygularimi ifade etmeyi amacglamistir. Ona gore
onemli olan kendi duygularmin anlatimidir. Sanat¢i merkezli yaklasimi ilk kez
Romantizm akimini dikkate alarak estetik bir kuram haline Eugene Veron getirmistir.
Ona gore, “Eserin degeri sanatginin degerinden dogar. Sanat¢inin sahip oldugu

ozelliklerin ve melekelerin izlerini tagidigi i¢indir ki eser bizi ¢eker ve biiyﬁler.”eo

Sanat¢1 merkezli yaklasim bicimlerinde “psikanalist elestiri” (Freud) ve

“ruhsal elestiri” dnemli bir yere sahiptir.

Psikanalist elestiri, yaratmanin kaynagin irdeler. Psikanalist elestiri kuramini
ilk ortaya atan 19. yiizyilin sonlarina dogru Sigmund Freud olmustur. Freud,
bilingaltin1 insanin bastirilmis arzularini riiyalarla, bir icebakis yoluyla ortaya ¢ikisi
olarak tanimlamistir. Psikanalist elestiri yaratmanin sanat¢inin i¢inden gelen bir
duygu oldugunu agiklar. Freud iste bu i¢inden gelen duygunun kokeninin "oidipus
kompleksi"yle agiklamaya ¢alismaktadir. Insanin yasam karsisinda bazi istekleri
vardir. Fakat yasadigi topluma uymak zorunda oldugu i¢in bu isteklerini
gerceklestiremez, dolayistyla bunlart bastirir. Bu ylizden ulagamadigi bu isteklere
hayal kurarak elde eden birey arzularini hayal diinyasiyla tatmin eder. Freud sanati
da hayal kurmakla iligkilendirir. Ona gore sanat¢inin da gergeklestiremeyecegi bazi

istekleri vardir ve bu isteklerini yapiti araciligiyla baskalarina aktararak, hayranlik

Yage.,s. 87-88
% ag.e., s 103
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kazanan sanat¢1 kendini bu yolla tatmin etmis olur. Yapitlar1 yoluyla da kendini ele
verir. Freud'a gore sanat yapiti bir belge niteligindedir. Ona gore; insanin, yasaminda
doyuma ulagamadig1 cinsel arzularinin ve baska itilimlerinin tatmin yolu olan diisler,
bilingaltindaki o6rtiik yasantilarin kilik degistirerek bilince ¢ikmalar1 olayidir. Ote
yandan sanat¢t One c¢ikardifi, ortaya attifi, i¢ini yansittii, sanat yapiti ile
bilingaltindaki yiikten kurtulmus olur. Bu agirhigi disar1 atarak olusturdugu sanat

yapit1 sanat¢inin bilingaltinin bir gélgesi durumundadir.®

Ruhsal elestiriise psikanalist elestiri yonteminde oldugu gibi eseri anlamak
icin sanatctyr merkeze alir. Psikanalist elestiri ile ayni c¢izgide olsa da bazi
farkliliklarla ondan ayrilir. Sanat¢inin yapitlarinda tekrarladigi bicimleri, tipleri,
imgeleri inceleyerek sanat¢inin kisisel yaklasimini ortaya ¢ikarmak ister. Bu goriise
gore, eserin gercek anlami yazarin kafasinda diislindiigii, tasarladigi, dile getirmek
istedigi anlamdir. Sanat¢inin psikolojisi, kisiligi ve biyografik 6zge¢cmisinin,
sanat¢inin Urettigi yapitla siki bir bag oldugu ilkesini savunur. Elestirmen kimi
zaman yapit dis1 -6zellikle sanat¢iyla dogrudan ya da dolayl iliskili- belgelerle yapiti
aciklamaya kimi zamanda yapit i¢indeki iliskilerden sanat¢inin kisiligini aciklamaya

g:ahslr.62

Eser merkezli yaklasimlarda elestiri yontemleri, bigimin belli kodlarla
¢ozlimlenebilecegini savunan Rus bigimciligi (V Propp, R. Jakobson ve T. Todorov),
‘yapisalcilik ve Otesi’, ‘yeni elestiri’ ve ‘gOsterge bilimsel’ ¢oziimlemelerdir.
Birbirinden bazi1 yaklasimlarda ayrilsalar da temel yaklasimlar1 yapitin, kodlardan,
belirli birimlerden, izleklerden tiiredigini savunmuslardir. “Bu temel anlam ve bigim
birimlerinin ¢esitlendirilmesi, doniistiiriilmesi ve yerlerinin degistirilmesiyle yeni ve

2

anlaml biitlinliikler ortaya ¢ikar. ° Yapisal ¢oziimlemenin sinirlarr giderek ‘anlati

kavrami’n1 (Barthes) gilindeme getirir. Barthes’a gore, “metinlere yonelik

®a.g.e.,s. 151-154
%2 a.g.e.,s. 132

63Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, s. 54
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¢oziimlemenin kesin gelecegi, herhangi bir ¢oziimleme recetesi yaratmak degil, bir

yazi olarak ortaya ¢ikmaktir.”®

Alimlama estetiginde sanat yapitiyla iletisime gecen, onu kavrayan ve onu
alimlayanin duygu ve diisiincelerini odaga alir. Bagka bir deyisle, Alimlama estetigi,
yapitin ¢cok anlamliligint dikkate alir; yapitin alimlayicida uyandirdig: diisiince ve
duygu boyutuna dikkat ¢eker. Iser’e gore “bir edebiyat yapitinin anlami metnin
icinde hazir sekilde bulunmaz, metindeki bazi ipuglarina gére okur tarafindan okuma

sliresinde yavas yavas kurulur.”®

Izlenimci elestiri, 19. yiizyiln ilk yarisinda kuralciliga, bilimsellige ve
nesnelcilige karsi bir tepki olarak kendini goOstermistir, iyi bir elestirici, baktigi
yapitta ‘Kendi ruhunun seriivenlerini anlatir.” der Anatole France. “Nesnel sanat
olmadig1 gibi nesnel elestiri de yoktur. Eserine kendisinden baska bir sey koymakla
oviinenler ¢ok aldatici bir kuruntunun kurbanlaridirlar. Gergek sudur ki insan higbir

zaman kendisinin digina g:lkamaz.”66

*Mehmet Rufat, Yaklasimlariyla Elestiri Kuramecilari, Sel Yaycilik, 2008, s. 23
% Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, s. 241
%®a.g.e., s. 264
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IKINCi BOLUM
2. SEFIiLE

Halid Ziya, izmir’de Hizmet gazetesinde tefrika edilen Sefile®’ ile (nr.1-73,
Tesrin-1 sani 1886-30 Temmuz 1887) Tiirk romaninin gelisimi ile ilgili bir panorama
cizer. Sefile’nin yasadig1 cagdaki Tiirk romaninda bir baslangicin habercisi oldugu
fikrinden yola ¢ikarak Sefile® romanmi ‘riiseymi’, yani ‘cenin’ benzetmesi ile

aciklar:

“Ilk niishadan itibaren “Sefile” bagsladi. Geng neslin elinde giinden giine
inkisaf eden Tiirk roman1 o zaman hal-i riiseymide idi. Sezai Bey’in pek yiiksek bir
kiymet-i edebiyesi olan “Sergiizest” hikdyesi Namik Kemal mektebinin bir zeyli
kabilindendi. Ahmet Midhat Efendi’nin hikayelerinde Garb edebiyatinin roman
nev’ine has olan tarz ve Uslip yoktu. Sefile’de bunlar var miyd1? Bunu sdyleyecek
kadar daiye-perver degilim, fakat sahte bir mahviyete tebaiyet ederek bunun lisan,
tahkiye ve migvar itibariyle bugiiniin romancilifina bir mukaddime teskil edecek

mabhiyette oldugunu da inkar e‘[meyecegim.”69

2.1. Vak’a Kurulusu

Mihriban Hamim ve kizi Ikbal, Direklerarasi’ndaki evlerinde hayatlarini
fuhusla kazanan iki kadindir. Mihriban Hanim, esi oOldiikten sonra miisrif bir
yasantinin sonunda kisa siirede elindeki serveti bitirir. Bir giin kiiciik yasta anne ve

babasini kaybedip sokaga diigmiis olan Mazliime’yi alip evine getirir.

Bu evde sefaletten kurtulan Mazliime, evin fuhus yuvasi oldugu gercegini
ogrendigi zaman evden kagmak istese de caresizlik yiiziinden bunu yapamaz.

Sonunda eve gelen erkeklerden Thsan’in tecaviiziine ugrar. Aslinda Ikbal’e asik olan,

®"Hizmet gazetesinde tefrika halinde yayinlanan eser, Recaizade Ekrem’in istegi iizerine kitap halinde
yayimlanmak icin Istanbul’a gonderilmis, ancak Enciimen-i Teftis ve Muayene, Islami amag ve
prensiplere ters diistiigli gerekgesiyle kitabin yayimina izin vermemistir. bkz. Halit Ziya Usaklhgil,
Kark Y1l, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1969, s. 225-226

% Halit Ziya Usakligil, Sefile, Ozgiir Yay., Ist., 2013 (Calismamizda bu niishay1 esas aldik.)

% Halit Ziya Usakligil, Kirk Yil, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1969, s. 214
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fakat hastalig1 yiiziinden ondan soguyan Ihsan’in bu davranis1 ve ikbal’in doktor
tavsiyesini uygulamayisi dliimiine neden olur. Ikbal’in liimiinden sonra Mazltime ve
Ihsan birlikte nikdhsiz yasamaya baslarlar. Ancak Thsan, annesi ve Ikbal’in
Oliimiinden kendini sorumlu tutarak bunalima girer, alkolik olur ve Mazlime’den

uzaklasir. Ustelik ona hakaretle muamele eder.

Mazltime, siddetli bir kavgadan sonra fevri mizacinin tesiri ve Mihriban
Hanimin da telkinleriyle evi terk eder ve bir geneleve giderek burada c¢alismaya
baslar. Ancak burada ¢ocugunu diisiiriir. Artik biitiin insani meziyetlerini kaybeden,
ruhsuz ve hayvani bir hayat siiren Mazliime’de kendini bu hale diisiiren Ihsan’dan
intikam almak sabit bir fikir haline gelmistir. Aylar sonra harap bir kale yikintisina
sikismis bir genelevde Ihsan’la karsilasir ve bu her zaman sarhos, zalim adamu,
disleriyle sah damarin1 pargcalamak suretiyle korkung bir sekilde 6ldiiriir. Kendisi de

onun cesedi iizerine diiserek Oliir.

Halid Ziya'nin “Kendi doyumlulugu, kendi mutlulugu i¢in yazdig1 buzlu bir

serbet ferahlilig1 veren Sefile”"

romant hissi bir karakterde olmasina ragmen, sunus
bi¢imi ac¢isindan realist sanatcilardan etkilenir. Bu donemde iki tiir realizm vardir.
Servet-i Fiinincular, Champfleury, Duraty, Murger gibi halktan aldigin1 halka veren
realistlerden degil; Goncourt'lar, Daudet, Maupassant gibi iislip sahibi yazarlarin

realizmini benimserler. Halid Ziya realizmi tercih edisini soyle agiklar:

“Hakikiyyun’da bir fahise goriiriiz. Bu bir fahise olmaktan baska bir sey
degildir. Hayaliyyun bize bir fahise gosterir. Bu bir melektir. Biz kerih fahiseler, sefil
caniler, algak adamlar, miistekreh sarhoslar, fakat hakiki adamlar gérmeyi; sehaib-i

hayalatimiz arasindan peri kizlari seyretmeye tercih ederiz. "

Yazarm ilk roman1 Sefile *de kismen sosyal bir meselenin etrafinda dolasan
yazar, Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On yedi Yasinda adli eserinden etkilenmistir.

Nitekim ‘miitalaa diiskiini’ Mazlime ve Iikbal de bu eserden etkilenirler.

Page.,s. 214 ) .
™ Halit Ziya Usakligil, Hikaye, Ozgiir Yay, istanbul, 2006, s. 13
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Romantizmin konularindan biri olan‘diismiis kadina acima’ temi Sefile’de determinist
iliski icinde anlatilmistir. Omer Faruk Huyugiizel “Halid Ziya’nin Sefile Romaninda
Realist Teknikler” bashikli yazisinda, bu romani o&zellikleri bakimindan
degerlendirdikten sonra onu “Tiirk edebiyatinin ilk realist romani” saymak

gerektigini belirtir.

Halid Ziya, realizm ekoliine siki sikiya baglidir; bu yiizden dramatizasyonda
sebepten sonuca dogru ilerler. Yazar, romanin ana karakteri Mazlime’yi diisiiren
sebeplerin iginden okuyucunun bakmasini saglayarak romani yiizeysellikten
¢ikarmaya caligir. Sefile ““...hem kurulus hem de slap itibariyle daha once yazilmig
272

olan Ahmet Mithat ve Namik Kemal’in romanlarindan farkli bir tonda yazilmistir.

diyen Huyugiizel’e gére roman, bazi 6zellikleriyle de natiiralist nitelikler tasir.

Yazarin bu ilk romani, Ahmet Mithat Efendinin 1881°de yazdig1 romantik bir
karakter tagiyan ‘Heniiz On Yedi Yasinda’ romaninin bir antitezi olarak realist roman
anlayisiyla kaleme alinmis bir eserdir. Bu iki roman konular1 bakimindan biiyiik bir
benzerlik gosterir. Her ikisinde de aski yiiziinden koétii yola ve geneleve diismiis
masum gen¢ kizlarin hikdyesi vardir. Ancak bu iki roman, olay Orgiisliniin

diizenlenisi, kisilerin sunulusu ve {islip bakimindan 6nemli farkliliklar gosterir.

Ahmet Mithat, eserinde Kalyopi adli bir Rum kizin1 ele alip onun bagindan
gecenleri daha ¢ok kronolojik bir sirada anlatir ve kahramanini bir Miisliiman Tiirk
erkegi vasitasiyla batakliktan kurtararak romani1 mutlu bir sonla bitirir. Halid Ziya ise
bir Miisliiman Tiirk kizinin basindan gecenleri anlattigi romaninda, olay orglisiinii
cok farkli bir sekilde kurar ve eseri trajik bir sonugla bitirir. Ahmet Mithat’in amaci
ahlaki ve sosyal bir hastalik olan fuhusun aslinda bizim toplumumuzda olmadigini

bunun batililar tarafindan biinyemize sokuldugunu ispatlamaktir. Halid Ziya’nin ise

?Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya’nin Sefile Romaninda Realist Teknikler, Mehmet Kaplan’a
Armagan, Dergah Yay., Ist. 1984, s. 185-202.
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. . . 73 . o
romani vasitastyla acik secik bir mesaj verme amaci yoktur'” veya hi¢ degilse bunun
274

varlig1 agik degildir.

Halid Ziya, Tiirk romaninda Mazltime ile yeni bir ¢igir agmak amacindadir.
Fakat Mazlime karakterinin, bir simgeye doniistiiriilmek istenmesi hayli ilgi
cekicidir. Bir baska acidan ise ‘diismiis kadin’™® temasimin degismesinde avangart

olma ¢abas1 gozlemlenir:

“Avangartlarin karakteristik eylemlerinden biri de birer manifesto ya da ona
benzer metinler yayimlamalaridir. Bu kimi zaman diizenli ve ¢alisilmis bir metin
olabildigi gibi kimi zamanda mukaddime, makale, 0nsoz, takriz (...)
olabilmektedir.””® Bu bakimdan bizce Halid Ziya'nin Hikdye isimli eseri bireysel bir
manifesto niteligindedir. Ciinkli “avangardin yabancilagmasi yeni bir hareketin
onciisii olarak eskiye reddiye diizmekle baslar.”’’ Modernizmle kol kola yiiriiyen

avangart kavrami, Halid Ziya’nin romanlarinin teknik agidan getirdigi yeniliklerle

7 Sefile ile ilgili yapilan ¢alismalarda eserde toplumsal bir fayda giidiilmedigi aktarilir. Fakat kendi
doyumlulugu ve kendi mutlulugu igin yazdigini soyledigi eserin geri ¢evrilmesinden sonra Halit Ziya,
eseri sosyal bir gayeye dayandirmaya ¢aligir:
“Eserin bastanbasa amaci bir ahldk dersi oldugu halde, onu okuyanlarda kalacak etki, bir gafil
davranmaktan nasil tehlikeli ve acikli olaylar dogabileceginin bir tablosuna karsi duyulacak bir
cekinme ve iirkme duygusu idi.”bkz. Kirk Yil, s. 226.
™ Omer Faruk Huyugiizel, Edebiyatimmzin Zirvesindekiler Halit Ziya Usakhgil, Ak¢ag Yay, Ist,
10, s. 50-51

%)Seﬁle, Enclimen’den geri doniince Halit Ziya ¢ok kizar, diismiis kadinlart Osmanli cografyasinda
bulmanin miimkiin oldugundan bahseder. Fakat Enciimen, toplum i¢inde bu kadinlarin bulunmadigi
iddiast ile geri gondermez. Islami kaidelere uygunsuz olusu ve okuyucuda uyandiracag fena tesiri goz
6niinde bulundurur. Bu konuda ismini belirtmedigi bir arkadasi ise sdyle bir fikir beyan eder:

“Enclimen-i Teftis ve Muayene {iyelerinin ¢ogu hocalardan, mollalardan, seyhlerden meydana
gelmigtir. «Sefile» bunlardan birinin eline diigmiis olacak. Onun sarigin1 bogazina dolayarak Yeni
cami gevresini, Oriiciiler Hamami dolaylarin1 dolastirmak ve buralarda ¢amur gibi bir yasama icinde
Omiir geciren garesizleri gostererek:

«— Bunlara ne buyurursunuz?..» demeli.

Bu soz bende, vilayete bagl cesitli yerleri dolasirken hazir bulundugum kimi eglence
alemlerinin anisint tutusturdu:

— Istanbul’a kadar gitmeye ne gerek var? Ya 6rnegin Aydin’in, 6rnegin Mugla’nin geceleri..
Sarhosluk aleminde oynatilan kadinlar1?..dedim.”

Aramizda her seyden bir felsefeyle ilgili sonug ¢ikarmaya aligkin bir arkadasimiz ekledi:

— Zavalli insanlik!.. Din adma ne yanlis yargilarin altinda eziliyor ve ezilmekte siiriip gitmeye
de hiikiimlii birakilmis.

— Her iilkenin tarihinde, ama 6zellikle dogunun talihsiz alinyazisinda hi¢ unutulmayacak bir
felsefe dersi...” bkz., Kirk Yil, s. 225-226
® Ali ihsan Kolcu, Edebiyat Kuramlari, Salkimsogiit Yay., Erzurum, 2011, s. 129.
"ag.e.,s. 130
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birlikte gelenekle bagini koparan kurgular, karakterler ve temalarla Tiirk roman

tarihinde Oncii niteligi tasir.

Halid Ziya’nin romanlari, yikilma siirecine giren Osmanli devletinde dogum
sancist ¢eken toplumun riiseymi olur. Osmanli toplumunda ‘yeni insan modeli’
olusturmak i¢in Bati’dan 6zellikle Fransa’dan ahlaki ¢okiintii ithal edilir. Hig sliphe
yok ki Halid Ziya romanlarin toplum fiizerindeki tesirinin bilincindedir: “19.yy.
modernlesme (Batililasma) ¢abalarmin ylizyiidir. Ve bu ¢abanin en etkili
onciilerinden birisi de edebiyatgilar, 6zellikle romancilardir. Tevfik Fikret’in Servet-i
Fiinlin’a yazdig1 ‘Musahabe-i Edebiyye’lerin birinde belirttigine gore, Halid Ziya,
romanlarin sosyal ve ahlaki hayat {lizerindeki tesirlerine dair Fikret’le konusurken,

biraz da kurumlanarak:

‘Evet hi¢ siiphe yok! Hayat romanlar1 degil, romanlar hayati yapiyor!’ der.”™®

1870'e dogru natiiralizm realizmden dogar. Bizde bu eserler ancak 1885'te
okunur, bu eserler igerisinde Sefiller, Graziella, Kamelyali Kadin ve Dumas'nin
eserlerinin etkisinde kalinmistir. Flaubert gibi realistler, eserlerini yazarken aylarca
dokiiman toplar. Dokiimanlarint romana naklederek sliip sahibi olurlar. Halbuki
“Halid Ziya’nin realizmi, bir yerli hayatin idealizasyonu oldugu i¢in, dokiiman sahibi

olmayi hi¢ elde edemedi.””®

Sefile®® romani, aralik aymin yagmurlu bir gilinlinde Sultan Bayezid
Camii’nin 6niinde, Mazliime’nin perisan halinin Mihriban Hanim tarafindan fark
edilmesiyle baglar. Anlatici, heniiz romanin ilk ciimlesinde yoksul ve perisan haldeki
karakterin kendisine uzatilan eli kabul etmekteki tereddiitii iizerinden okuyucunun
elini tutmus, bu teklifte tehlike c¢anlarmin c¢aldigimi okuyucuya sezdirmistir.
Anlaticinin telkini, roman bagkisisiyle birlikte karilerini diistindiirmek sonra kararsiz

kalmak yoniinde birlesir:

® M. Fatih Andi, Roman ve Hayat, Hat Yay., istanbul, 2013, s. 11-12.
Tanpinar, Edebiyat Dersleri, s.69-70.
8 Halit Ziya Usakligil, Sefile, Ozgiir Yay., ist., 2006
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“Diisiindii, tereddid etti...” (s. 15)

Kiigiik yasta yetim kalan romanin asil kahramani Mazlime, hasta annesi
Besime Hanim’in goézleri 6niinde 6liimiine sahit olduktan sonra bir siire ev sahipleri
Rahime Hanim’1n sefkatli sinesinde yasar. Fakat ev sahibi de aniden 6liince Rahime
Hanim’in mirascilari evi satar. Bundan sonra Mazliime, birka¢ komsusunun yaninda
muvakkaten barmir barinmasma ama gururundan mi ¢ekindiginden mi bilinmez
kimselere velev ki hizmet¢i olarak bile kalmay1 teklif edemez ve boylece siddetli
yagisin oldugu soguk bir giinde kacinilmaz olarak sokakta kalir. Bayezid Camii’nin
avlusunda dilenmeye baglayan Mazlime, yoksullugun ve kimsesizligin en aci
tecriibesini tadar, maddi sefaletle tamisir. Halid Ziya, pozitivizmin determinist
prensibinden yola ¢ikarak Sefile’nin manen sefil olmasi i¢in gerekli sartlari
hazirlamistir artik, kotii yolda olan Mihriban Hanim’la tanigsmasinda hi¢cbir mahzur
yoktur. Ciinkii zavalli kiz evsiz-barksiz, 6ksiiz ve yetimdir, yani onu tehlikelere karsi

koruyacak bir hamiden de yoksun birakilmistir.

2.2. Roman Kahramanlarinda Hayat Tenkidi

2.2.1. Sefaletin Tenkidi

Eserdeki ilk tenkit, Mazlime’nin seféletinin gostergesi olan kilik-kiyafetinin
kendi iizerinden miisahede edilmesi hususunda olur. Uzerindeki pagavralarmn

yiirekler acis1 hali, roman baskisisinin kendi penceresinden tetkik edilerek verilir:

“Mahzunane [kederli bir sekilde] gozlerini indirerek zayif viicidunu nim setr
eden [yart orten] pagavralari, ¢gamurlar iginde miilevves [kirlenmis] olan ayaklarini
stizdii. Netice-i tedkikati [gordiiklerinin sonucu] olarak bir ah-1 can-hiras [yiirek
yaralayici feryat] sinesini kabartti. Fakat uzun kirpiklerle miizeyyen [siislii] gbzleri
kalkamadi. Mahzunane, meyusane [kederli ve iimitsiz bir sekilde] yere merkiiz
[dikili] kaldi.”(s. 15)

Mazlimeye orada bulunan cami cemaati acimaz, kendisine yardim elini

uzatan Mihriban Hanim da hakikatte acimaz. Iginde bulundugu ahvali géren kiz,
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kendine aciyarak feryat koparmistir. Halid Ziya hayatin/kaderin/toplumun
acimasizligina olan inancini gdstermek i¢in ‘Bdyle acinacak hale diigserseniz size
kendiniz kadar iiziilecek baska bir duygudas bulamazsiniz.” der gibidir. Realist ve
natiiralist roman tekniklerine siki sikiya baghi Halid Ziya ‘mubhit-bireyin i¢ diinyasi-
tabiat-bireyin dis diinyasi-dis diinya’ diizleminde romanm serim bolimiini

okuyucunun gozleri Oniine serer.

Mazlime ve annesini sefilet ve yokluk Oyle ¢epegevre sarmistir ki odalarini
aydinlatacak pencere dahi miniciktir ve ziya, yagmurla birlikte evlerini hiiziinlii bir
karanliga bogar. Giinese 151k konusunda cimrilik ettiren Halid Ziya, gelecegin roman

kisisine imit 15181 vaad etmedigi fikrini okuyabilen gbzlere sunar:

“Ikamet-gahlar1 olan oda pek kiiciik denilecek derecede viis’atsiz [genislikten
uzak] idi. Oda, ziyay1 ancak bir pencereden almakta oldugu i¢in yagmurlu havalarda

hazin bir zulmete /hiiziinlii bir karanliga] mistagrak olurdu /daimdi].” (s. 22)

‘Herkes ve her sey’ sefaletin miicbir sebepleri olmaya and igtirilmistir. Bu
yoksul ailenin yegane ge¢im kaynagi Besime Hanim’in dikis dikmesidir. Annesinin
hastalandig1 vakitler, altt yasindaki Mazliime’ye ¢abuk biiylimedigi yoniindeki
elestirel tavri, zavalli kizin annesi ile ilgili birka¢ hatirasindan en 6nemlisidir. Ayrica
yasadiklar1 oda i¢in kira verecekleri yerde ihtiyar ev sahibinden yardim alacak kadar

bes parasiz olduklarinin alt1 ¢izilerek sefaletin derecesi verilir:

“...Validesinin bazen hastalanip da "Mazlime! Mazliime! Yetisip de elime
yapisamadin! yollu dil-hiras /[yiirek yaralayici] sozleri, hane sahibi olan ihtiyar
hatunun kemal-i idare ile /¢cok iktisatli davranarak] artirabildigini yavasga getirip
zavalli kizcagizin eline tutusturmasi gibi seyler hep aklindan gecer, hep yiiregini

pargalardi.” (s. 22)

2.2.2. Sevk-i Tabii’nin Tenkidi

Halid Ziya’nin romanlarinda baskisilerin daimi bir i¢ sesi mevcuttur. Halid
Ziya i¢ ses, sevk-i tabii saiklerini kahramanlarin davraniglarin1 manipiile ederken,

olay orglistindeki ¢catismay1 saglarken, kurmaca gergekligi ¢cizmek istedigi ¢ergeveye
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uydurmak isterken altin anahtar hiikkmiinde agiga ¢ikarir. Determinist etkinin roman
kurgusunu agiklamaya yetmedigi durumlarda yani sebep-sonu¢ denkleminin
saglamasini yapamadigi davranislar1 kalitsal etkilere baglar, bunu da yapamazsa
tabiat1 davet eder, iklimin insan teki iizerinde meydana getirdigi tesiri ise kosar, hala
okuyucuya davranig sebeplerini agiklayamiyorsa ¢Oziimii ‘sada-yr hafi’de goriir.
Aslinda gérme igini anlatict olarak ne kendi iizerine alir ne de biisbiitiin karakterlerin
tizerinde birakir. Eger akil almaz bir durumla karsilasmigsa okur, mademki realist
unsurlar yetkin olamayacak, kaderin aglarini1 6rmesi ile agiklamak da roman zeminini
saglamlagtirmak i¢in hi¢ fena fikir olmasa gerektir. Bunun i¢in eser boyunca kotii
talih -Halid Ziya’nin lagatinde talih-i mes’am®! kaderle ayn1 manaya gelir- is basinda
bulunur. Ciinkii roman kisilerinin basina gelen biitiin giizel seyler, biitiin hayirlar
birer rastlant1 sonucudur, serler ise kaderin kotii bir oyunudur; iste bdyle zamanlarda
karakter veya tipler mademki sozii edilen bir oyundur o halde oyun geregi bazige -
oyuncak- gibi hissederler kendilerini, biri veya birileri —engel olamadiklar1 bir giigtiir
sOzii edilen- oyuncaklarina kotii sakalar yapmaktan miithis lezzet alir. Bu acimasiz
sakalar giin gelir agir bir hastalik seklinde karsimiza c¢ikar, giin gelir kiigiik bir

cocugun ya da ¢ok sevdigimiz birinin 6liimii yahut da karsiliksiz bir agk oluverir.

Romanin girig ciimlesi diisiinmek ve tereddiit etmek iizerinedir. Mazliime’yi
eve gotiirme hususunda haddinden fazla israrci olan Mihriban Hanim, okuyucu ve
pek tabii Mazlime tarafindan siipheyle karsilanmistir. Soziinii ettigimiz ‘sada’

Mihriban Hanim’1in Mazliime’yi eve gotiirme istegine siddetle kars1 ¢ikar:

“Evet, sayan-1 taaccliptiir [sasilacak seydir ki] bu zavalli dilenci kiz,
kendisine teklif olunan saadetten miitehasi [korkuyor]; nazar-1 nefretle [nefret dolu
bakiglarla] gordiigli pacavralari, bes dakika evvel arabada nazar-1 dikkatini celb eden
bir zengin cocugunki gibi yeni, siislii elbiseler ile miibadeleden [degistirme
konusunda] mistenkif idi [¢ekimser davraniyordu]. ...Clinki zavalli gocuk muhtelif

birtakim hissiyatin /duygularin] taht-1 tehaciimiindeydi /hticumu altindaydi]. Garip

81 K tii talih goriisii igin, Halid Ziya’min Tiran Biiyiikelgiliginde gérev yaparken intihar eden oglu
Vedat i¢in yazdig1 ‘Bir Aci1 Hikdye’ isimli eserine bkz. Ozgiir Yay., Istanbul, 2012
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bir hiss-i tehlike [tehlike duygusu], kendisine tevdi olunan [verilen] saadeti ayagiyla
itmesini tavsiye ediyordu. Bir sada-y1 deruni [icinden bir ses], "Thtiraz et!" nidasini

etmekteydi [sakin diye bagirmaktaydi] ”.(s. 16)

Somiirii  nesnesi olan Mihriban ve kizt Ikbal, Sehzadebasi’nda
yagsamaktadirlar. Sicak bir yuva bulma {imidiyle gitme-kalma tereddiitiine son verip
ic sesini dinlemekten vazgecen Mazlime, Mihriban’in evine gider.
Direklerarasi’ndaki sefil eve gelisinin ilk giiniinde 18 saat boyunca araliksiz uyuyan
Mazliime’ye riiyast kendini gokten yere diisme/pak olmaktan levs i¢ine diisme
noktasinda, somiirii diinyasina hos geldin mesajini verir. Bdylece okuyucunun Halid
Ziya tarafindan eli tutulmus, romanin sonu serim bdoliimiinde ‘gelecegi okuma’

bi¢iminde kendini ele vermis olur:

“Hayal-hanesinden diinyalar, alemler gegiyordu. Yagmurlar, c¢amurlar

goriiyordu. Fakat fikrini bir noktada cem edebilmekten [toplayabilmekten] acizdi.

Nihayet gozleri siiziildli, uykunun galebesine [iistiinliigiine] maglup oldu,
bihud ve bimecal [kendini kaybetmis ve giigsiiz] bir halde yatagina diistii. Bu agir
uykuda Mazlime karigik birtakim riiyalar gordii. Bu riiyalardan biri viicidunu lerze-

nak etti [titretti],Mazltime kendisini goklerden ¢amurlar igine diismiis gordii.

Ertesi giin uyandigi zaman semsin /giinesin/ kisa mahsis ziya-y1 hazini
[hiiziinlii 151g1] odasimi tenvir etmisti /aydinlatmisti],Mazliime on sekiz saat kadar

uyumus olmaktan mahcup kaldi.” (s. 21)

2.2.3.0liim Tenkidi

Roman kurgusunda Mazlime’nin daha bir yasindayken yetim birakilmasi,
annesinin miizmin hastalig1 yiiziinden ge¢im zorlugu ¢cekmeleri, bes-alt1 yasindayken
annesinin vefati, on iki-on {i¢ yasina kadar miisfik ev sahiplerinin yaninda biiylimesi
ve nihdyet onun da 6liimii ile biisbiitiin koruyucusuz kalarak dilencilige stiriiklenmesi

Taine’in mubhit-an-irk ilkesini c¢alistiran dramatik orgiiniin birer parcasidir. Bu
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orgiiniin niivesindeki  gizi®® ise Halid Ziya’nin Kk Yilindaki acgiklamalarinda
bulmak gerekir. Ciinkii gevresinde tanik oldugu olimler®™ kok imaj/tema olarak

bilingaltt mahsuli olmustur.

Serif Aktas, “Halid Ziya Usakligil'in Romanlarinda Tema”adli makalesinde
yazarlarin zihinlerinde olan izleri ¢evresindeki hatiralarla agiklar: “Jean-Paul Weber,
her sanatkarin bir veya birka¢ temasi olabilecegini, bunlarin da gocukluk hatiralariyla
alakal1 oldugunu ifade ettikten sonra ‘koklerini ¢gocukluk yillarina salan bu temalarin
bir esya, bir menkibe, ¢ocuk diinyasinda ehemmiyeti olan bir hatira ve hadisenin

zihinde biraktig1 izler ¢evresinde tesekkiil edecegini’ soyler.”*

“Baban!.. Beni bu hallerde birakip da mezarlara giden baban!.. Seni daha bir
yasinda terk edip de kara topraklara giren baban!.. Seni namin1 séylemeye muktedir
goremeyip de ye'sinden "Mazlime, kizim, baban sana kendini bildirmeksizin

gidiyor" diye feryat ederek 6len babani soruyorsun, dyle mi?

Hickiriklar kadmin bogazini tikadi, yalniz boguk bir sesin su sozii telaffuz

ettigi isitilebiliyordu:

80limiin gizleri, Halit Ziya’mn yasami ve romanlari arasinda saydam bir gecirgenlikle hakikat ve
kurgu arasinda gidip gelir. Hatiralarint anlattigt “Kirk Y17 adli eserinde, c¢evresindeki oliimleri
anlatan {isliba hi¢ yabancilik ¢ekmeyiz. Zira ayni iislibu 6liimiin verildigi biitiin romanlarinda bulmak
miimkiindiir. Cocukluk yillarinda; Habes koleleri Server’in 6liimii, Cerkes Hasan’in asilmasi, Giilter
Kalfa’nin 6liimii, ¢ok sevdigi annesinin uzun bir hastalik sonucu 6liimii, aileden Yusuf Bey’in 6liimii
ile Istanbul’da iken esinin daha on bes yasindaki kardesi Hemdicik'in vefat1, Ussakizade ailesinin en
yasli iiyesi dedesinin 6liimii ve ilk ¢ocuklar1 Vedide'nin vefati, orta yaslarina dogru; Istanbul yillarinda
oglu Sadun'un 6liimii, onun vefatindan sonra dogan Giizin'in alti yagindayken uzun bir hastalik sonucu
Olmesi ve babasmin vefati, Halit Ziya’nin bir beser olarak intihar diginda yasadigi 6liim vak’alaridir.
Babhsi gegen 6liimlere bakis agisi, benzetmeleri, fikir ve hissiyati degismeden romanlarinda da kendini
gbsterir. Halit Ziya Usakligil, Kirk Yil, Istanbul 1969. Halit Ziya'nin taniklik ettigi 6liimler icin Kirk
Yil'daki su sayfalara bkz. 5,9, 11, 17, 21, 29, 56, 65, 66, 121.

8 {slam inanc1; Ali imrén suresi 185. ayeti kerimesi“Kiilliin nefsin zaikatiil mevt” ile her nefsin liimii
tadacagini haber verir. Fakat Prof. Dr. Hasan Akay, -Ismail Safa harig- Servet-i Fiinfin’cularin panteist
ve pek lizerinde durulmamasina ragmen deist oldugunu sdyler. ( Bunun i¢in bkz. Hasan Akay, Yeni
Tiirk Siirinin Kurucularindan Tevfik Fikret, 3F Yay., Ist., 2007, s. 53.) Bu diisiinceden yola
cikarak sunlar1 sdyleyebiliriz: Halit Ziya literatiiriinde &liim ‘asli'na riict degildir. Oliim bir yok
olustur. Ciinkii deistler ruhun varligina inanmazlar. Ruh yoksa ahiret de yok, hesap giinii de yoktur. O
zaman Mazlume’nin sonsuz alemi i¢in ni¢in tliziilmedigini anlamig olmakta gecikmeyiz. Cilinkii onun
diinyas1 da tipk1 kendisini yaratan —hallak degil fiktif bir eyleyen olan yazardir kast edilen- yazarin
diinyasi gibi, ‘bu diinya’ ile sinirlidir.

8 Serif Aktas, Halit Ziya Usakhgil'in Romanlarinda Tema, Tiirk Dili, S. 529, Ocak 1996. s. 107
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— Oldii!.. Bizi sefaletin miithis pencesine birakt1 da 61dii!..” (s. 23)

Miisteki bir annedir, Mazliime’nin annesi. Sikdyet edisinin pek ¢ok nedeni
vardir. Eginin 6liimiiniin kendi irddesi ile oldugunu ima, hatta kasteden bir islipla
konusur. Oliimiin Allah’m bir takdiri oldugu diisiincesinden ¢ok uzak bir iisliptur bu.
Biz bu yasam ve diisiince tislibunu hayretle karsilamayiz. Ciinkii Halid Ziya’nin
eserlerinde dini-milli unsurlara yer verildigi ¢ok az vakidir. Besime Hanim da Halid
Ziya gibi pozitivist olsa gerektir; ¢iinkii esinin ‘0lim’{inii, ‘terk etme’ ile es tutar.
Terk etme eyleminde bir irdde s6z konusudur. Demek esi, kizin1 ve kendini bir
canavarin pencgesine birakip da gitmistir —birakma eylemi de yine kisinin istemi
dahilindedir, ¢iinkii biraktirllmamis da birakmistir- o halde babasinin adinin ve
saninin Mazlime tarafindan bilinmesine de gerek yoktur. Halid Ziya ¢ift cepheden
amacina ulagmis, kurgusunu saglam zemine dosemistir artik. Terk edilisinin acisiyla
esine tepkili, hatta belirgin bigimde kizgin olan annesi yiiziinden Mazliime, babasinin
soyunu sopunu O0grenmek soyle dursun adini bile sormaya cesaret edemeyecektir.
Boylece Halid Ziya, Mazlime’nin diismesini saglayacak bir kapiyr agmis olur,
hakikatte ise kurtulusun en miihim kapilarindan birini kapatmistir aslinda;
Mazliime’nin evsiz  kaldiginda siginabilecegi, babasindan hisim-akrabasini

arama/necat kapisi da sonsuza kadar kapanmustir:

“Mazlime bu suzisli vakadan /[yiirek yakici olaydan] sonra pederi hakkinda
tekrar istizaha [bilgi istemeye] cesaret edememisti. Validesinin hatiralarini tahrik
ederek 1stiraplarini tesdidi /[siddetlendirmeyi] asla caiz [uygun] gérmezdi. Simdi
zavalli kizin babas1 hakkinda hi¢gbir malimati olmamak, hatta ismini bile bilmemek
kadar azim bir yeisi [biiyiik bir iiziintiisii] yoktur. Mazltime'nin kalbinde bu yeis o
derecelerde yer etmistir ki pek ¢ok geceler uykusunda "Baba! Baba!" feryatlariyla
agladigi vaki olur. (s. 23)

Bir Edebiyat-1 Cedide temi olan riiya/hayal ve hakikat ¢atismasini kisa
stireligine yasayan Mazliime i¢in 6liim, vahsi ve zalimdir. O halde 6liimii halk eden

de mi vahsidir?
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Annesinin vefatinin ardindan 6limiin mudhezesini yapan roman baskisisi,
zalim olarak sifatlandirdig1 eylemin failini st kapali olarak yirtici, kan dokmekten
ve can almaktan lezzet alan hatta yegane yasam kaynagini, bu eylemin tiretimindeki
lezzete baglayarak okuyucularin bilincaltina gondermede bulunur ki Islam inancina
fersah fersah uzak bu anlayis, tahrif olmus inkdra benzeyen bu inan¢® ve bu diinya

gorlisl pozitivizmin86 Tiirk aydinina mirasidir:

“Hayir, bu bir riiya degil; vahsi [insanlik disi], zalim bir hakikat idi.”(s. 28)

% Siiphesiz Halit Ziya’mn yirmili yaslarda kaleme aldigi Sefile’de aym yillardaki dini duygularina
kendi agzindan sahit oluruz: "Iste, yirmi yasimin kuskularindan, irkilip bir karara varamamalardan,
¢Oziimlenememis sorunlarin umutsuzluklarindan, temellerine en biyiikk atilimlar sonunda bile
yaklagilamamis gergeklerin yilgiliklarindan olugan didismeler bende o6yle umutsuz bir felsefe
yaratmisti, beni dylesine inkara benzeyen bir imana stiriiklemisti ki bu ruhsal kahrolmay1 tamamlamak
icin bir fiske yeterliydi." bkz.,Usakligil, Kirk Yil, s. 269

8 Halid Ziya'nin inkéra benzeyen felsefesinin tohumlar1 heniiz izmir’de Ermeni rahip okulu
Mechitariste’de egitim alirken atilmistir. Pierre Vasel, isimli gezginci 6gretmen Voltaire'in Felsefe
Sozligi'nt bir kagida sarili olarak verir ve kimseye bahsetmeyin der, bu kitaptan ve benim onu size
verdigimden. Papazlar tarafindan yetistirilen bu Ogretmenin ruhsal egilimleri din diinyasina ve
rahiplige girmesine miisaade etmemistir. Vedalasirken okuma metodunun 6neminden bahsederek
yaklagik iki yiiz ciltlik bir listeyi verir ve bu kitaplart alip okumasini 6nerir. Halid Ziya, cebindeki
Pierre Vasel'in almasi i¢in verdigi kitap listesine Raymond Péré'nin salik vermesiyle katilan natiiralist
ekolii 6ykiiciileri de ekler. (bkz., Kirk Yil, 5.160-165)

Voltaire, Osmanli modernlesmesinde aydinlarin 6nemli referanslarindan biri olur. Diisiiniilenin
aksine Voltaire bir ateist degil, deist fikirler tasir. Voltaire'in : Si Dieu n'existait pas, il faudrait
I'inventer yani "Eger tanr1 var olmasaydi, onu icat etmek gerekirdi." bilinen aforizmalarindan biridir.
Ayrica 1742 yilinda yazdigi tiyatrosu “Fanatizm veya Muhammed Peygamberin Hayat1” ile
miislimanlara ve Hz. Peygambere (sav) hakaret etmistir.

Voltaire’in dini fikirlerinin Halid Ziya’y1 6grenciyken etkilemis oldugunu Sefile’de bir kez olsun
Allah (cc), Kur’an ve peygamber ifadelerinin gegmeyiginden anlayabiliriz. Halid Ziya romanlarinda
kitapsiz, peygambersiz ve ibadetsiz bir din anlayisina dayanan tabiat dinine inandigini gdsterir.
Bunlarin diginda Voltaire, var olan dini inang ve yapiy1 elestirmis, siirgiinler yagamistir. Var olan dini
inanc1 elestirme konusunda da belli ki Halid Ziya Voltaire’in (g)izindedir. Oliimiin muahezesi ise
bunun agik bir kamtidir. Halid Ziya’nin 6grenciyken Voltaire'nin "Cesar'm Oliimii" trajedisi ile
"Daniel" adinda Israil din masallarindan derlenmis bir baska trajedide sahneye ¢ikmasi ile ilgili bkz.
Kirk yil, s. 126

Ayrica Halid Ziya’nin babasinin yabancilarla olan isbirligini {istlenen geng Musevi David Benezranin
Alliance Israélite'den yas1 on yedi ile on dokuz arasinda Musevi dostlar1 vardir. izmir'de uzun siiren
0gle paydoslarinda Cezayir Hani'nin st kat odalarindan birinde toplanirlar. Fransa'daki diisiince ve
edebiyat akimlarini izleyen genglerdir bunlar. Rafael K... dini arastirma yapar. Hristiyanligin,
Museviligin dogrudan dogruya bir protestanligi oldugunu ileri siiriisii vardir. Halid Ziya, bu
konugmalar esnasinda din konusunda bilgisinin zayif olusundan hayiflanir. Ayrica bu Musevi
genglerle dans dersi almak igin sik sik bulugurlar. (bkz., Kirk Yil, s. 165.)

Arkadaglari, Ermeni rahip okulu, yabanci Ogretmenlerin ve gizlice verilen Voltaire’in felsefe
sOzliiglinlin, peyderpey temin ettigi iki yiiz eser ve natiiralist dykiicli listesinin olusturdugu fikri
zemin, Halid Ziya’nin diinya goriisiinde ve romanlarindaki felsefi temelde kendini gosterir.

38



Roman baskisisi Mazlime, aligkanlig1 oldugu tizere her gece kitap okur, yine
boyle mum 1s181inda kitap okudugu bir gece birden aglama sesleri isitir, i¢inden ve
derinlerden gelen bir iggiidii, bu seslerin sebebine vakif olabilmek i¢in onu ikinci
kata kadar gotiiriir. Iradesine egemen bu giiciin etkisi 6nce yaptiginin yanlis oldugu
yoniindedir, ne ki Mazltime, Thsan ve Ikbal’in odasmi kap1 deliginden gozetleyerek

trajik agklarina sahit olmustur artik:

“Evet, agliyorlardi. Lakin ni¢in? Mazlime'yi siddetli bir merak aldi. Bu
harikulade vakanin [olagan disi olayin] hakikatine vakif olmay1 /ogrenmeyi] arzu
etti. Kapiya dogru bir hareket etti, fakat agmaya muvaffak olamadi. Bir sada-yi
deruni [i¢inden bir ses] kendisini tehdit ediyordu. "Mazlime! Ne yapiyorsun?"
diyordu.” (s. 61)

Ihsan, ikbal’le nikahsiz yasamalarindan dolayr annesi tarafindan defalarca
uyarilir. Fakat annesini ve ikazlarmi dikkate almayan ihsan, annesiyle iletisimini
keser. Uziintiisiinden kahrolan anne bir siire sonra hastalanir ve bir giin validesinin
dlmek iizere oldugu mektubunu alan ihsan, Mazlime’nin ve acayip bir duygunun
taht-1 tesiri altinda kalarak annesine gider. Bu garip duygu ne miibarek bir seydir ki,

0 olmasa annesini son nefesinde bile gorme ihtiyaci hissetmeyecektir:

“Eve geldigi zaman merdivenlerden kemal-i siir'atle c¢ikti, daireleri
mecnunane gegerek bir hiss-i acip saikasiyla /garip bir duygunun yonlendirmesiyle]
validesinin yatmakta oldugu odaya atildi... Aman ya Rabbi! Bu odaya girerken kalbi
ne kadar carpiyordu!

— Ya Olmiis 1se!..” (s. 115)

Ihsan, ikbal ugruna annesine bile kafa tutmus, annesi oglunun bir fahise ile
birlikte yasama kararin1 almasindan sonra onu ¢ok defalar uyarmais, riic etmeyen
oglunun tiziintiisiiyle 6lmiistiir. Annesinden bile vazgececek kadar askin1 dnceleyen
Ihsan, ne gariptir ki ikbal’in hastalanmasiyla ¢irkinlesmesine ve zayifligina sahit olur
ve birdenbire biiyiik aski biter. Aski fiziksel 6zelliklere baglayan ihsan’in elestirisi

[kbal’den tiksinmek iizerine kalben olur:
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“Geng kadimin su son giinlerde ¢ehresi o kadar tebeddiil etmis /degismis/, O
derece mahuf [korkung] bir heyet kesbetmisti [goriiniim almisti] ki Thsan Bey igeriye
her girisinde kalbinde bir eser-i nefret husuliinii [tiksinme duygusunun olusmasini]

men edemezdi.” (s. 106)

Ikbal, olecegi gece Ihsan tarafindan aldatilir. Artik 6liim, vazifesini icra
etmek iizeredir. Ikbal’in kollarinda 6lmeyi arzuladigini sdylemesi iizerine odadan
kacgan Ihsan, bahgede Mazltime’yi goriir ve onu sevdigini sdyleyerek igfal eder, bir
daha kalkmamak {izere diismesine neden olur. Biitiin bu olay &rgiisii bizi Thsan’in
tipik bir Don Juan®” oldugu fikrine gotiiriir. Thsan, ask hastaligina yakalanmis bir
kadin tutkunudur. Tipki Cenab’in Don Juan siirindeki gibi bir kadindan digerine
gecmistir, Ikbal’den Mazliime’ye gectigi i¢in kendini elestirir fakat bir suclu varsa o

da i¢giidiistidiir:

“Lakin ikbal'i kemal-i siddetle /asir1 bir sekilde] sevdikten sonra nigin son bir
muanaka [kucaklasma] i¢in uzanan kollardan firar ederek baska birisinin kollarina

atilmist1?

Bilmiyordu, zihninde bir sebep bulamiyordu. O gece garip bir saikle
[i¢giidiiyle] muhakemesi mahvolmus gibi Mazliime'nin ayaklarina atilmisti... Bundan

bagska bir sey diistinemiyor, baska bir sebep bulamiyordu.” (s. 118)

Ihsan, annesinin ve Ikbal’in &liimlerinden sorumlu tutulmasindan dolay1
muztaripdir. I¢ses tarafindan hain oldugu yéniindeki elestilere zihninden cevaplar

vererek savunmaya geger:

8Halid Ziya'nn ilk romanindaki Thsan’mn, ‘Don Juan® karakterinin kara kalem calismasi oldugunu
diisiiniiyoruz. Zira yillar sonra Ask-1 Memnu romaninda resmedilen Behliil karakteri, Thsan’in
geligmis protitipi olur. Bu konuda hocam Prof. Dr. Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Don Juan
siirini ‘Ask Mirsidini Arayan Modern Don Juan-Dervis’ baslikli boliimde tahlil ederken dipnotta bir
aciklamada bulunur: “...Halid Ziya’nin Ask-1 Memnu adli romanindaki Behliil, Cenab’1n iirettigi tipin
romandaki karsiligidir. Cenab’in ‘Don Juan’indaki son iki kita, sanki onun i¢in yazilmistir. Fakat bir
farkla: Onun Cenab’in ‘Don Juan’indaki mistik damardan nasibi yoktur.” bkz.,“Dograndik¢a Artan
Ekmek”, Akademik Kitaplar, Ist., 2009. s. 174

Don Juan’in son iki kitast soyledir: Bir kadindan gecince digerine/Zannederdim ki aski
bulmustum;/Usanip buseden kadin yerine/Maraz-1 agka 4sik olmustum. Olmadi bir melikeye
bende/Miilk-i nisvanda ruh-1 derbederim;/Simdi ben kayserin seririnde/Kimsesizlikten aglayan
neferim. a.g.e., s 162.
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“Lakin garip bir ses kulaklarina su kelimeyi mirildaniyordu: "Hain!...

Hain!..."
Lakin bu tahkire [hakarete] hedef olmak i¢in ne yapmisti?

Bu sual fikrinde musirrane /[israrli bir sekilde] arz-1 viicht ediyordu [kendini
gosteriyordu]. Validesini, kbal'i kendisi mi &ldiirmiistii ki "hain" namia miistehak

[layik] goriliiyordu?

Ihsan Bey bu suale kars1 hiddet ediyordu. Evet, nigin kendisini bir Katil kadar
sayan-1 tahkir /hakarete ldyik] goriiyorlardi? Ne yapmist1?

Zavallinin bu hiddetiyle istihza [alay] ediyormus gibi tahkir ile memla [dolu]
bir ses kulaklarina o kelimeyi tekrar ediyordu: "Hain!... Hain!..." (s. 118)

Ihsan, icgiidii saiklerinin etkisiyle annesi ve Ikbal’in 6liimlerine sebep
oldugunu diisiiniir, su¢luluk psikolojisi i¢ine girer ve unutmak i¢in igkiye siginir.
Mazlime ile birlikte yasamasina ragmen mutlu degillerdir. Mazliime’ye igindeki ses

umut verir ama nafile:

“Ihsan Bey Mazlime'yi gérmek istemeksizin disariya ¢ikti. Mazlime'nin
kalbinde garip bir {imit vardi. Bir sada-y1 deruni /icinden bir ses] "Ihtimal ki bugiin
cikmaz" soziinii mirildaniyordu. Fakat Thsan Beyin ciktig isitildigi zaman Mazliime
meyusane /actyla] bir hareket etti. Benzi sapsar kesildi. O zamana kadar zaptettigi
hiddeti biitiin asabin1 [Sinir sistemini] istila etti. Az kaldi ki agus-1 muhabbetinden
[seven kucagindan] istinfaf-karane [kiiciimseyici sekilde] firar eden bu adamin
arkasindan bagiracakti, tahkir edecekti [hakaret edecekti].”(s. 131)

Mazlime, Mihriban’in kirli rehberligiyle diismeye devam etmektedir.
[hsan’dan ayrilan Mazllime, artik bir umumhanededir ve her sabah bir bagka adamla
uyanir. Bu durumda ona aciyan igindeki tenkitvari ses olur, bu ses kendine yazik

ettigini soyler:
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“Lakin her giin tebeddiil eden /degisen] bu adamlar kim? Ni¢in Mazlime
bunlarla beraber bulunuyordu? Bila-ihtiyar /elinde olmaksizin] uyanan su suallere bir

sada-y1 deruni /[i¢inden bir ses] "Heyhat!" cevabini verirdi.” (s. 160)

2.2.4. Kalitim Tenkidi

Mazliime ve annesi Taine’in 1irk nazariyesine uygun ¢izilmis iki roman
kisisidir. Annesinin hastaliklarina muadil diisen hastaliklar1 bakimindan roman
baskisisi, soya ¢ekim kanunu imler. Besime Hanim, hastaligimi sikayet kapisindan

elestirir:

“Mazliime validesinin 6teden beri hastaligindan, zaafindan /gii¢siizliigiinden]

sikayet ettigini igitirdi. (s. 24)

“...Fakat Mazltime'yi erbab-1 dikkatten [dikkati keskin] biri gorseydi, teessiis-
i blinyevisinin [beden olusumunun] pek zayif oldugunu hitkkmederdi. O kadar sari1, o

kadar nahifti /zayifti].

Filhakika Mazliime validesinin hastaliklarindan hisse-yab olmustu /payini
almigti/, Buna Rahime Hanim bile dikkat etti. Hatta kizcagizin ekseriya bas

agrisindan, takatsizliginden sikayet ettigi hatuncagizi iirkiitmeye baslamist1.”(s. 29)

Roman baskisisi ve annesinin fiziksel hastaliklarinin benzerligi ile
yetinmeyen Halid Ziya, ruhsal karakterleri arasindaki benzerligin de 1rsi prensipten
miilhem oldugunu aktarir, bdylelikle roman sonunda okurun kanini donduracak final
sahnesinin hazirliklarin1 neden-sonug¢ diizleminde c¢ok Onceden dosemeye calisir.
Diismesine sebep olan adamin sah damarini disleriyle parcalamak aleldde birinin
yapabilecegi bir sey degildir muhakkak. Bunun i¢in malum eylemden 6nce roman
baskisisi ¢ilginlik hitkmiinde bir 6fke kontrolsiizliigli yasamalidir ki final sahnesinin

olaganlik pay1 genislesin, taglar yerine otursun:

“Rahime Hanima en ziyade havf [korku] veren sey, Mazlime'in fevkalade

hadid [dfkeli] olmasiydi. Bir giin pek adi bir seyden Mazlime hiddetlendi.
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Viicidunun zangir zangir titreyisinden, olanca kanmin ¢ehresine hiicumundan,

cilgincasina tepinmesinden Rahime Hanim kizcagizi ¢ildiracak zannetti.
Mazlime ¢ildirmadi; fakat iki giin kadar hasta oldu.” (s. 29)

“Mazliime Oyle bir tabiatta yaratilmisti ki o tabiat ashabinda [sahiplerinde]
teessiirat-1 kalbiye [kalpteki duygulanmalar] bir siir'at-i berkiyye ile /simsek hiziyla]
husule gelir. Kalplerinin olanca hissiyatin1 kiiciik bir tesir galeyana getirebilir
[costurabilir]. En ufak seylerden hiddet ederler. En vahi vakalar [onemsiz olaylar]
fikirlerini degistirir. En kiiglik haller sebeb-i biikalar1 [aglamalarina sebep] olur. Sa-
kindirler, fakat teheyyiicleri [heyecanlanmalari] ani ve se’dittir [siddetlidir]. Onlar
Oyle birkanlardir [yanardaglardir] ki sinelerinde sakladiklar1 atesleri birdenbire

tugyana getirirler [taswwrlar].” (s. 97)

2.2.5. Kaderin Sorunsallastirilmasi ve Tenkidi

Kader, “Allah’in biitiin nesne ve olaylari ezeli ilmiyle bilip belirlemesi”®

olarak aciklanir. Kaderle ilgili ayet-i kerimelerde dileyenin iman, dileyenin inkar
edebilecegi, itaat ve isyan konusunun insanin irddesine bagh kilindig1 ve Allah’in
kullarina asla zulmetmedigi ifade edilmistir. Kur’an-1 Kerim, insanin, irddesini iman
etmek yahut inkar1 segmek tercihinde kullanmasiyla ilintili olarak miikafat ve ceza

ile karsilanacagindan haber verir.

Hz. Cabir anlatiyor: Restlullah buyurdular ki: “Kul, hayriyla, serriyle kadere
inanmadikca, kendine (hayir ve serden) isabet edecek seyi atlatamayacagini, (hayir
ve serden) kacacak olan seyi de yakalayamayacagini bilmedik¢e iman etmis

89
olamaz”.

8 Omer Nesefi, islam inancinin Temelleri, Akaid, (Cev. M. Seyyid Ahsen), Istanbul, 2001, 140.
Yusuf Sevki Yavuz, “Kader”, DiA, Istanbul, 2001, XXIV, 58.
% Tirmizi, Kader, 10.
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Islam inancinda kaderin sorunsallastiriimas1 beklenmezken Sefile romaninda
Olim gibi mutlak bir hadisede, kaderin dolayisiyla 6limii yaratan Yaratici’nin
muahezesi son derece mithimdir. Kader tenkidi, Mazliime’yi himaye eden ev sahibi

yash kadinin 6liimii lizerine yapilir:

“Lakin kader, Rahime Hanim gibi bicare kiza validesizligini, pedersizligini
unutturacak derecelerde ibzal-i sefkat eden [¢cok sefkatli davranan] bir hamiyi de
[koruyucuyu da] ¢ok gordii. Thtiyar hatun birdenbire alem-i hayattan ¢ikt1 /diinyadan
goctii]. Bu darbeye hi¢ muntazir olmayan [beklemeyen]Mazliime, Rahime Hanima

validesine agladig1 kadar agladi.”(s. 29)

Anlatict ve roman baskisisi seféletin muahezesi konusunda hemfikirdirler,
ortak bir tutumla kaderin elestirisini yapmaya soz birligi etmislerdir. Sefile
romaninda baskisi, ismiyle miisemmadir; bunun ayirdina varmakla bagkisinin roman
boyunca zulme maruz kalacag: fikrine 1sindiriliriz. Ancak, kaderin, tabiatin masum
bir ¢cocuga ettiklerini reva gérmemiz beklenmemelidir. Romanin serim bdliimiinde,
yogun kisin egemen oldugu bir ¢evrede cografi determinist etkilerin iizerine bes vakit
namazini kilan inan¢li miiminlerden bir Allah’in kulu, bu zavalli ¢ocuga yardim
etmeden cami avlusundan miisterih ayrilirlar. Bu tablo, Osmanli toplumunun sozii
edilen dénemin aynasi olarak kabul edilemez. Olsa olsa Halid Ziya’nin okudugu
Fransiz romanlarmin fiktif metne giydirilme ¢abasidir. Kim bilir belki de
idealizasyonu budur, gérmek istedigini gostermeye calisir. Gordiigiinii gosterebilmek
igin alan taramasi yapmak gerekir ki Tanpinar hocanin sdyledigi gibi Halid Ziya

hi¢bir zaman alan konusunda malumat sahibi olmamustir.

Mazlime, kadere dair sorgulamasini yaginin istiinde bir bilingle yapar. Halid
Ziya’nin inkara benzeyen felsefeyi edindigi yirmili yaslarda Sefile romanini
yazdigini diisiiniirsek on ii¢ yasina kadar hi¢ okumamus, kiiciik ve kapali bir ¢cevrede
yetismis bir ¢ocuga bdyle sorgulamalar yapmak birkag gomlek biiyiik gelecektir.
Ustelik bu sorgulamalar, sirf acabalarla 6riilii bir siiphe algisi iizerinden yapilmaz;

diipediiz kader mefimu ve dolayisiyla kaderi halk eden yaraticinin da siddetle
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yargilandigi goriiliir. Mazlime’ye yani Halid Ziya’ya gore kader gaddar ve

acimasizdir; ¢linkli masim ve giinahsiz ¢ocuklari1 cezalandirmaktadir:

“Mazltme Karlarla mestur /ortiilii] olan etrafa goz gezdirdi. Nazarinda garip
bir hayret goriiliiyordu. Bedbaht kiz, kaderin kendisini kisin en siddetli bir
zamaninda zalimane, gaddarane /acimasizca/seféletin miithis pengesine nigin teslim
ettigini  diisiindi. Masum ¢ocuk bodyle bir miicazata miistahak olmak
[cezalandirilmayr hak etmek] i¢in ne kabahat ettigini; validesiz, pedersiz, hamisiz
kaldiktan sonra hayatin1 sefaletin taarruzundan halas edebilmek [kurtarabilmek]
lizere bir vasitaya, bir sebebe malik olamamak i¢in ne giinah isledigini tefekkiir etti
[diistindii] .

On {i¢ yasindaki bir ¢ocuga pedersizlik, validesizlik gibi azim bir bedbahtlik
[biiyiik bir talihsizlik] kafi degil mi ki Mazlime'yi himaye edecek bir sahib-i

merhamet bulunmuyor.”(s. 31)

Ikbal, babasinin o6liimiinden sonra bovarist annesini, bir baska adammn
kucaginda yakalar ve kaderin kendisine igrenilecek bir kadim1 anne olarak

gdndermesini elestirir:

“Bu vakadan sonra bir hafta kadar odada mahpus kaldim. Keske 6lseydim!
Ciinki kaderin bana valide olmak tizere halkettigi /yarattigi] bu kadinin ne oldugunu
anlamig; mahiyetine vakif olmustum. On dort yasinda bir cocuktum; fakat pederimin
muhabbetini ayaklar altinda ezen, hatirasini telvis eden [kirleten] bir kadina valide

nazariyla bakmaktan ikrah ediyordum /[igreniyordum].”(s. 43-44)

Mazliime, Mihriban’in nezaretinde gittigi genelevden, ¢ocugunun aldirildig:
gecenin sabahinda gizlice ayrilir. Bir siire sokaklarda gezen Mazliime, birden birkag
yil once cami avlusunda Mihriban’la karsilastiklar1 yerde bulur kendini. Yasadigi
sefaletin, kotli yola diismesinin sebebinin kader oldugu kararmma varir. Bu kadar
miitefekkirdane yorum yapan Mazlime, bir tiirlii namusuyla calisarak yasamini

kazanmay1 akil erdiremez; bir defa alin teriyle ¢aligma tesebbiisiinde bulunmaz.
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Mihriban’la tanistig1 an1 esefle hatirlayan bagkisi, diigmesinin nedeni olarak
kaderi sorumlu tutar ve adeta cami avlusundan kacarak uzaklasir. Mazlime siddetli
sogukta avare avare dolasirken bir adam omuzuna dokunur, hi¢ tereddiit etmeden
bedenini teslim ederken de su¢ kaderin midir? Iradesini kullanmaktan ¢ok uzaktir,
anlaticinin —giiya kaderin- elinde bir kukla gibidir. Fakat anlatici, okuyucunun hakli
elestirisini yumusatmak i¢in olsa gerek, Mazlime’nin eline tutusturulan demir
paranin soguklugunu hissedince paray1 firlatarak kagmasiyla bir nevi pismanlik
duydugu fikrini ilham ettirmek ister. Ancak realite bagkadir, acikmistir Mazltime, bu
yiizden parayr attigina pisman olur. Bundan sonra sokak fahigesi olmasi da yine

kaderin sugu olsa gerektir:

Asagidaki tenkitle roman baskisisinin kotii yola diisiis sebeplerini agiklamaya
calisan Halid Ziya, kaderin Mazlime’ye hazirladigi kot talihin sonucu olan

davraniglarla okuyucuda tavir alma duygusu uyandirir:

“O zaman gen¢ kiz hayatim1 imld eden [dolduran]sefaletlerini diisiindii.
Hatirat-1 hayatin1 birer birer zihninden ge¢irdi. Buradan iftirakindan avdetine
[ayrilisindan geri déniigiine] kadar giizar eden [gecen] hayatini saati saatine takip
etti. Mazlime'nin kalbinde vahsi bir yeis [merhametsiz bir aci] hikim-ferma idi
[hiikiim stirtiyordu]. Zavalli kiz kaderin en ac1 tecriibelerine hedef oldugunu, daima

bedbaht olmak iizere yaratildigini anliyordu.” (s. 171)

Fuhusu hayat tarzi edinen Mazlime de Ihsan gibi kendine ac1 veren seylerden
lezzet alir. Mazosist bir kisinin eziyetten lezzet alisindaki patolojiyi, roman
baskisisinin eziyeti miikafat olarak gormesinde yakalariz. Fakat bu denli diismesinin
tek nedenini, kaderin Urkitiici darbesinde aramak elzemdir. Anlaticinin

kilavuzluguyla kaderi boyle tenkit etmemiz beklenir:

“Fuhus onun igin tabii bir tarz-1 hayat, mesakk [eziyet] onun i¢in diinyanin
yegane [tek] miikafat1 idi. Mazlime artik muhakeme edemiyor, diistiigii' dereke-i
sefaletin [sefillik derecesinin] takdirinden aciz bulunuyordu. Mazlime cemiyet-i
beseriyenin [insan toplumunun] pay-1 tezlili [asagilayan ayagi] altinda o kadar

ezilmis, kaderin darbe-i dehset-engiziyle [iirkiitiicii darbesiyle] o kadar diismiistii ki
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bagini kaldirip gozlerinde vakarin [agwbashiligin], slirurun [nesenin] handeler

[giiliisler] biraktig1 insanlar1 géremiyordu.”(s. 175)

2.2.6. Okumanin Tesirinde Yeni Fikirlerin Tenkidi

Cahit Kavcar, Servet-i Fiiniin donemi aydinlari ve roman kahramanlarinin
Bat1 kiiltiirlinii benimseme ve yayma cabasi i¢inde bulunan goniillii temsilciler olarak
nitelendirir: “Daha c¢ocukluk yillarinda Bat1 kiltiirii ile yetismeye baslayan ve
modern okullarda okuyup yabanci dil 6grenen romancilar, kendi anlayislarina ve
zevklerine uygun ne buldularsa almaya, 6grenmeye ve bize aktarmaya caligmiglardir.
Ik genclik ve 6grencilik dénemlerinde Fransizcadan ceviriler yapma ve batili tarzda
eserler yazma c¢abasina giren yazarlardan Halid Ziya’nin, daha 1890 yilinda
“Fransizca Muallimi” adli kiigiik bir eser yazarak bu dili 6grenecek olanlara yardim
etmeye calistigl, yine ayn1 y1l “Tuhfe-i Letaif” adl kiiclik bir kitabi ile Bat1 sosyetesi
hakkinda bilgiler verdigi dikkati ¢ekmektedir. Benzer durumlar ve Bati kiiltiiriinii

bize aktarma cabalar 6teki yazarlarda da gérﬁlﬁr.”go

Servet-i FiinGncularin hemen hepsinde oldugu gibi Halid Ziya da terakki
etmenin tek yolunun okumaktan gegtigini diisiiniir ve roman kahramanlarini ‘okuma
tutkunu’ karakterler olarak ¢izer. ikbal®* fahise olmasina ragmen vaktini ¢ogunlukla
okumakla gegirir. Mazliime, Ikbal’in elindeki Ahmet Mithat Efendi’nin ‘Heniiz On
Yedi Yasinda’ romam ile okuma zevkini edinir. Kitap okumak sayesinde Ikbal ve
Mazlime insanlari, hayati ve yasadiklarini elestirme konusunda bir bakis agisi
kazanirlar. Sefile’de bizatihi kitap ve okuma eyleminin muéhezesi yapilmamis
olmakla beraber karakterlerin fikri temayiillerini belirlemede okumak, 6nem arz

eder:

“Ikbal Hanim ekser vaktini miitalaa ile [okumakla] gegirirdi. Bir aksam

Mazltime’nin ricasi iizerine ikbal Hanim, elindeki kitabi cehren [yiiksek sesle]

“Cahit Kavcar, Batililasma Acisindan Servet-i Fiinun Romam. AKM Yay.,1985, Ankara, s. 11.

% Zeynep Kerman, ikbal’in Heniiz On Yedi Yasinda romamni okumasim “belki o da sevgilisi Thsan’in
kendisini kurtarmasini1 beklemektedir.” seklinde yorumlar. Usakligil’in Romanlarinda Batil1 Yasayzs,
Dergah Yay, Ist., 2008, s. 65.
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okumaya basladi. Bu kitap Heniiz On Yedi Yasinda serlevhali [adli] hikayeydi
[romandi] , Mazlime dalgin dalgin dinledi. Gozleri bir nokta-i gayr-1 muayyene
tizerinde merkaz [belirsiz bir noktaya dikili], kalbi birgok hissiyat-1 muhtelife ile
mali [degisik duygularla dolu] oldugu halde hi¢ tanimadigi, tasavvur etmedigi bir
alemden bahis olan [séz eden] bu hikdye kizcagizda hayretler, taacciipler

[saskinliklar] hasil ediyordu.”(s. 36)

Mazlime’nin karakterini dolayisiyla romanin gidisatimi sekillendirecek olan
kitaplarla daha Once bilmedigi diinyalarin kapisi aralanir. Mazlume, dismiis
kadinlarin diinyasina ilk defa Rum kiz1 Kalyopi ile tanik olur. Bu baslangig, onda
yeni fikirlerin ingas1 demektir. Boylece kitap, kisiyi terakki ettirecek bir unsur olarak

olumlanir:

“Bu mukaddime-i miitalaa [okumanin baslangici]Mazlime'de sedit [siddetli]
bir arzu uyandirdi. Ikbdl Hanimda mevcut olan kitaplar birer birer nazar-1
miitalaasindan [okuyan, inceleyen bakislarindan] gegmeye, masum Kkizcagizda

birtakim yeni yeni fikirler hasil etmeye basladi.”(s. 37)

Mazlime, kitaplarim1 bazen olumsuz diisiincelerden siyrilmak i¢in okur.
Ikbal’in Thsan’1 sevmesinden hoslanmadigmi hissettigi zaman da kitabma sarilir.
Acaba Ihsan’a duydugu {istii kapali aldkanin sebebi, okudugu kitaplardaki genc

kizlarin asklaria duydugu bir heves midir?

“Kalbinde birinci defa olarak uyanan su hissiyati dinlememek, fikrine
harikulade olarak musallat olan [sira disi bir sekilde takilan] suallere mukavemet
etmek [karsi koymak] arzusuyla eline gecen bir kitab1 aldi, penceresinin yanina
oturdu.” (s. 97)

Roman baskisisi okudugu kitaplardaki roman kahramanlarini, toplum i¢inde,
cevresindeki insanlarda arar. Boylelikle Halid Ziya, romanlarin hayata ve insanlara

tesir ettigi tezini kanitlamaya calisir:
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“O zamana kadar nazar-1 miitalaasindan [okuyan bakisindan] gegen eshas-1
hikdyat meyaninda [roman kisileri arasinda] Mihriban Hanima mesil [benzer]

birisini arastirtyordu.” (s.40)

2.2.7. Tiiketim Nesnesi Olarak Kadin Bedeni ve Fuhus Meselesine
Yonelik Tenkitler

“Ahlak” bir toplumu ayakta tutan temel dinamiklerden biridir. Ahlakin
tahribata ugradigi bir toplumda birtakim degerlerin kaybedilmesi elbette kaginilmaz
olacaktir. Batililasma ile Osmanli toplumu, batinin batik yonlerini toplumumuza
getirir. Sefile’de, miisliman bir gen¢ kizin fuhus batakligina nasil distigi
anlatilirken, doéneminin bir aynast olmadigi goriiliir. Tanzimat romaninda fuhus
konusu, bir sosyal hastalik olarak islenir, kurtulusun c¢areleri aranir; Tirk
romanindaki bu temanin seyrini, Halid Ziya’nin “Sefile” roman ile degistirdigi

sOylenebilir.

Bu romanda, kadinin iffetinin korunmasi gerekliligi Miisliiman diinya goriisii
15181nda islenmemistir. Mazliime’nin diisme derklerinden ilki, Ihsan tarafindan igfal
edilisidir. Bundan sonra Ihsan’in birlikte yasama teklifini kabul etmesi bir nikah
akdiyle yapilmamistir ve diisme derkinin ikinci basamagini olusturur. Romanda,
bireyler hicbir inang-gelenek-gorenege bagli olmadan birlikte yasamaya bagslarlar.
Asiksaniz toplumun ve vicdaninizin biitlin kurallarin1 ¢ignemekte hiirsiiniiz,
evlenmeden yasayabilir, caniniz sikildiginda da partnerinizi degistirebilirsiniz
diistincesi verilir. Sagma bir gurur ve intikam igin fahigelik yolunu tercih etmek de
diisme teminin son derkidir. Fakat Mihriban, ikbal ve Mazltime’nin yaptiklar1 fuhus
eylemi, roman boyunca bir kez olsun ‘zina’ sozciigi ile ifade edilmemistir. Bizim
toplumumuzda nikah yapmadan birlikte yasama kiiltiirii -dini ag¢idan bakilmasa bile-
kiiltiir olarak da yoktur. Sirf bu bile Halid Ziya’nin Tiirk-Islam gelenegi sentezinden
cok uzakta oldugunu, 19. yy. Osmanl toplumuna fikren, ruhen, manen ve maddeten

yabanci oldugunu gosterir.

“Osmanli’da karsilagilan ahlak dis1 iligkiler, hi¢bir zaman Fransa orneginde

oldugu gibi degildir. Toplumda fuhus yapan kadinlara rastlanmakla birlikte
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Miislimanlara 6zgii bir genelev geleneginden bahsedemiyoruz. Nitekim Namik
Kemal, Osmanli’da “fisk u fiicGrun” azligindan 6vgiiyle bahseder. D’ohsson’a gore
gayrimuslim fahiseler sehrin en sapa mahallelerine yerlestirilmis ve zabita kontrolii
altinda sadece kendi milletlerinden miisteri kabul edebildikleri halde Miisliiman

olanlar faaliyetlerinde serbest degildirler.”%

Bati’da, kadin-erkek iligkileri ciddi anlamda yozlasmistir. Halid Ziya,
Bati’da metreslik denilen gayr-i mesru adeti, ilkin ikbal ve ihsan iizerinden gdsterir.
Mazliime, Sehzadebasi’ndaki evdeyken komsuluk iliskilerinin olmayisimi fark eder.
Ustelik ikbal, giin boyu evden ¢ikmaz. Tiim bunlar yasamaya basladig1 bu evden ve
insanlardan siiphelenmesine neden olur. Ne Ki bir gece Mazliime, ikbal’le otururken
Thsan’m igeri girmesi iizerine ikisinin hallerindeki baskalig: fark eder, durumu Kritik

ederek isin i¢ yiizline vakif olur:

“Mazlime kiiglik, fakat zeki bir kizdi. Aksam misafirin odaya girer girmez
kesbettigi hal-i mahcubiyet /goriinen utanma hali],ikbAl Hanimda husule gelen
perisanlik /daginiklik], bir miiddet hiikiim siiren manidar stikit /anlamli sessizlik]

kalbinde bir¢ok siipheler uyandirmist1.”(s. 38)

Erkegin kadini, sevgili olarak metres tutmasi, Mazlime tarafindan ahlaki
bulunmaz. Kardes bildigi ikbal’i fuhsun kucaginda yetismis olmakla, tatli ve temiz

sohbetler yaptiklart oday1, Kirli bir eylemin Kirli bir sahidi olarak muaheze eder:

“Aman ya Rabbi! Kabil midir ki bir hemsire [kardes] gibi agus-1
muhabbetine [sevgi kucaginaj atildig1 bu geng kadin agus-1 fuhusta perveris bulmus
[yetismis] olsun. Miimkiin miidiir ki masumane musahabelerine cilve-gah olan bu
mevki [saf ve temiz sohbetler yap#ikiar: bu yer], bir telaki-i fuhus-karaneye mekan

[fuhus icin bulusma yeri] olsun.” (s. 39)

Ikbal ve Thsan’t odada yalniz biraktiktan sonra kendi odasina cekilen

Mazliime, aligkanlig1 iizere eline kitap alir ancak zihnindeki kuskular okumasina

%Halil Aytekin, XIX. Yiizyil Fransiz ve Tiirk Romaminda Kétii Yola Diismiis Kadin
Portrelerinin Karsilastirilmasi, {lmi Arastirmalar, Istanbul, 2003, 5.16
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miisaade etmez. Yasadigi duruma elestirel gozle bakmasini saglayan, okudugu
romanlarda yasanan olaylardir. Ahmet Mithat Efendi’nin “Heniiz On Yedi Yasinda”
eserini okuyarak hi¢ tanimadigi bir diinyay1 tanimis, yasadiklariyla benzerlikler

kurmustur:

“Su birka¢ giin zarfinda okumus oldugu hikayelerin [romanlarin] bir¢ok

tafsilati /ayrintisi] fikrinden garip garip stipheler birakarak gegcmekteydi.”(s. 38)

Ihsan’in ikbal’le gecirdigi gecenin sabahinda Mazliime, ihsan’in akrabadan
biri olamayacagim fark eder, ikbal’in odasina gider ve perisan vaziyette uyuyan

Ikbal’i bakislariyla elestirir:

“Mazlime etrafina, karsisinda yatan viicida miiteneffirane, miistekrehane

[igrenip tiksinmesine] nazar gezdiriyordu.”(s. 39)

Roman baskisisi, beklemedigi bu olayla gergegi 6grenir. Bu ac1 ve kirli
gercek, onu hiddetlendirir. Namusuna zarar gelmesin diye geldigi bu evde, fuhusla

lekelendigini diistinerek evi tenkit eder:

“Mazltime hiddetle kalkti. Demek kendisini sefaletten kurtarmak {izere
getirdikleri ve ismet ve iffetine [temizlik ve ndmusuna] bir melce [siginak] olmak

tizere gosterdikleri bu ev, fuhus lekesiyle levs-alid [kirlenmis] idi.”(s. 39)

Hakikat, Mazlime’nin nazarinda esyanin da eylemin cirkinligi ile
cirkinlestigini ilham eder. Demek ki esyanin da bir ruhu vardir, manevi kirlilikten
paym o da almistir. Bu kirlilik bulagic1 bir hastalik gibi ¢evresindeki canli-cansiz

mevcudata bulasir. Boylece Mazliime cansiz varliklarin elestirisini yapar:

“Bister-i masumiyet /masumluk yatagi] zannettigi bu yatak, bir melek kadar
saf kiyas ettigi /kabul ettigi] bu kain, her biri bir fikr-i masumane ihtar eder tasavvur
ettigi [temiz bir diisiince uyandirir zannettigi] bu esya, bu oda, bu ev heyet-i
umumiyesiyle /biitiin  goriiniisiiyle Mazlime’nin nazarinda ¢irkab-alid /¢irkef

bulasmis], miilevves [pis] bir sekil aldi.” (s. 40)
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Roman bagkisisi gercege vakif olduktan sonra artik cehennem ile denk
gordiigic. bu fuhus evinde kalmayacagmin, tesadiif nereye gonderirse orada
yasayacagmin kararini alir. Tiim bunlar1 diisiiniirken Ikbal ve Mihriban’1 giinahkar,

yedigi ekmegi kirli, evi cehennem gibi korkung olma bigiminde muaheze eder:

“Mazltimesefaleti, hayat-1 sailaneyi /[dilencilik hayatim] bir fuhus-gaha iltica
[fuhus evine siginmak] i¢in mi terk etmisti? Mihnette giizeran eden [sikinti iginde
gecen] hayatin1 fuhus i¢inde, miilevves [pis], ismetsiz /giinahkdr] birtakim kadinlar
meyaninda /arasinda] imrar [gegirmek] i¢in mi bu haneye gelmisti? Hayir, Mazliime
nazarina cehennem kadar korkung goriinen bu evde oturmayacak! Kimbilir nasil bir
vasita-i fuhs-engizin ihzar ettigi [fuhsa sebep olan bir vasitamin hazirladigi] bu
ekmekle tagaddi etmeyecek /gidalanmayacak]; gidecek; rast geldigi, tesadiifiin sevk
ettigi /yonelttigi] nokta-i hayata gidecek; lakin burada, ikbal Hanim, Mihriban
Hanim gibi igreng kadinlar i¢inde oturmayacak.” (s. 40)

Mazliime, Ikbal’in diigmesinde annesini sorumlu gériir. Kizinin kétii yola
diismesine aracilik ettigi i¢in Mihriban Hanim’a nefret besler, onun okudugu
romanlardaki kotii insanlarla benzer 6zelliklere sahip oldugunu diisiiniir. Halid Ziya,
Mihriban’in yaradilistan fuhus ve cinayete meyyal oldugu karariyla H. Taine’e
gonderme yapmakla kalmaz, aym1 zamanda kotiiliigiin kisilerin insiyatifinde
olmadigi, yaraticinin Ornek teskil etsin diye kotli insanlart yarattigi fikriyle

‘mesuliyet’ diislincesini yok sayar:

“O zamana kadar nazar-1 miitalaasindan [okuyan bakisindan] gecen eshas-1
hikdyat meyaninda [roman kisileri arasinda] Mihriban Hanima mesil [benzer]
birisini aragtirtyordu. Mihriban, Mazliime'nin nazarinda ne miistekreh, ne nefret-amiz
[igreng ve tiksindirici] bir hal kesbetmisti [kazanmisti/! Geng kiz hiikkmediyor idi ki
cinsinde yekta [essiz/, hilkatin [yaratilisin] fuhsa, cinayete bir misal olmak tizere

yarattig1 bir viicat idi.

Kizinin vasita-i fuhsu olan [fuhsuna aracilik eden] bir validel..
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Mazlime'nin fikri bu nokta-i miilahazaya [diisiiniilecek noktaya] ilistikce

kizcagiz nefretinden titriyordu.”(s. 40-41)

Mazlime, kirlenmis bu evde yasayarak kirlenmektense, sogukta 6lmeyi tercih
edecegini diisiiniir. Rahatin1 birakarak sefilete geri donmeyi, daha ¢ok Olmiis

annesinin kendisini elestirmemesi i¢in yapmak ister:

“Hayir, haywr; oturmayacak!.. Gidecek, karlar i¢inde yatacak, camurlarda
stiriinecek, bir parca ekmek icin tezelliil edecek [al¢calacak],sefalette, agus-1 mihnette
[stkintilarin  kucaginda] can verecek, fakat bu evde oturmayacak; mezardaki

validesine "Mazlime, ne yaptin?" dedirtmeyecek.” (s. 40-41)

Roman bagkisisi, Direklerarasi’ndaki bu fuhus yuvasindan ayrilma karari
almistir, tiim bu diislincelerin onu bunalttigin1 hisseder ve nefes almak icin actigi
pencereden buz gibi hava ile karsilastiginda cesaretinde kirilma olur. Bu evde on
giindiir yasamaktadir. On giin onceki sefaletini hatirlayan Mazltiime, kis sartlarindan

irktiigi i¢in kendini tenkit eder, ni¢in bu kadar korkak oldugunu diisiiniir:

“Nasil?..Mazltime bu istirahati boyle bir havada, sifanin [kisin/ bu siddetli
hengadminda [zamaninda] mu terk edecek? On giin evvelki miithis, takat-stiz hal-i

hayata /dayanilmaz hayat sartlarinaj irca-1 6miir mii edecek /geri mi donecek]?

Mazlime kalbinde bir cesaretsizlik, bir havf [korku]hissetti. Dehset-i sefalete
kars1 bu derecelerde cebin [korkak] oldugundan hiddetlendi...” (s. 41)

Halid Ziya, pencereyi actirmakla olay orgiisiiniin gidisatin1 bir bagka yone
sevk etmis olur. Ciinkii annesini hatirlayan Mazlime, fuhusla kirlenen bu evi terk
etme konusunda kesin kararliyken iklimin tesiri ile geri adim atar. Akabinde odaya
giren Ikbal’in konusmasim dinletir. Aksi halde roman baskisisi ilk aldig1 karari takip
edecek, evi hemen terk edecektir. Ikbal’in gozii yash hali Mazlime’yi etkiler, onu

kotu talihin tesirine inandirir:

“Mazlime! Beni affet; zira bedbahtim [talihsizim]! Geng¢ kiz okudugu

hikayelerin bir parcasi tecessiim etmis /eminlesmis], gbzlerinin onilinde arz-1 hey'et
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etmis [kendini géstermis] zannetti. Fakat ikbal Hanimin ¢ehresinde o kadar sayan-1
merhamet alaim [acimaya deger belirtiler], gozlerinde o riitbe miiessir [etkili] bir
eser-i istirham [yalvaran bir hal] meshud idi /gériiliiyordu] ki Mazlime bu halin bir
hayal degil, ac1 bir hakikat olduguna hiikmetti. Gen¢ kadinin goézlerinden aheste
aheste /yavas yavas] akmakta olan yaslar buna en biiyiik bir burhan /kanut/ idi.” (s.
41)

Ikbal, giinah ¢ikarmaya kararhidir; kendini adi, sefil bir fahise olarak muaheze

eder:

“— Hayir Mazltime, senin saffet-i kalbinden /kalbinin temizliginden] istifade
ederek hakikati ketmetmeyecegim [saklamayacagim]. Kendimi sana hey'et-i
asliyemle /asil halimle] gostermek isterim. Senin "kardes" namiyla tesmiye ettigin
[adlandirdigin] 1kbal adi, sefil bir fahisedir.” (s. 42)

Diismiis bir kadin olan 1kbal, Mazlime ile ilgili olumlu elestirilerini yaparken
vicdaninin sesine kulak verir. Melek kadar temiz ve masum olan Mazlime’yi
korumak igin kendi kotii gegmisinden ornekler vererek ders almasini isteyen Ikbal,
onceleri adi bir dilenci olarak gordiigii Mazliime’yi tanidik¢a kendinde olmayan

safligin timsali olarak goriir ve bunun korunmasi gerektigi kanaatine varir:

“Sen buraya geldigin zaman nazarimda adi bir dilenci hiikkmiindeydin. Senin
melek kadar saf, masum oldugun her halinde, her hareketinde nazar-1 dikkate garpi-
yordu. Terclime-i halinden /[hayat hikdyenden] miiteferriken /parca parca] verdigin
tafsilat seni bana tamamen tanitti. Bizim yanimizda bulunmakligin senin i¢in ne
kadar biiyiik bir felaket oldugunu anladim... Lakin affet... Mahiyetimi /ne oldugumu]
0o zaman sana itirafa cesaretim yoktu. Simdi de onu ketme [saklamaya] cesaret
edemiyorum. Nazarimda mahrumu oldugum masumiyetin misali [saflik ve temizligin

ornegil olan bir kizcagiz1 igfale [aldatmaya] vicdanim miisaade etmiyor...

Mazlime, sana hayatinin ne derecelerde vahim [Korkung/ tehlikelerde
bulundugunu haber verecegim... Seni ahvalimin [¢esitli yonlerimin] her noktasina

vakif edecegim./bildirecegim]’’(S. 43)
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Halid Ziya’nin romanlarinda Bovarist etkinin, Ask-t Memnu’dan 6nce, daha
ilk roman1 olan Sefile’de Mihriban ve Ikbal karakteriyle tohum halinde karsimiza

¢iktigina sahit oluruz.

Karaalioglu Bovarizmi, Madame Bovary romaninin yazar1 Gustave
Flaubert’in eserlerindeki diisiince ve duygu yanilmasindan dogan bir deyim olarak
aciklar. Psikiyatride, “kadin nevrozlarda goriilen duygu tatminsizligi”93 seklinde
tanimlanir. Ikbal’in annesi Mihriban, babasinin odaligi olup vefatna yakin bir
zamanda nikdhina ge¢mistir. Bir anda statiisii degisen ve esinden kalan mirasla yeni
bir hayat kuran ve belli ki hayal ettigi yasama kavusan Mihriban, ilk bovarist tesiri
gosterir. Duygu tatminsizligi sonucu elindeki paray1 baska baska erkeklerle —en fazla
on, on bes giin siiren birlikteliklerle- tiiketerek biiyiik bir yalidan sade bir eve,

hayalden hakikate doniis yapar.

Esinin biraktiklart ile Omriiniin sonuna kadar rahatca yasayabilecek olan
Mihriban, yasadigi hayati begenmez, alternatif yasam arayigina girer fakat paranin
diislere daldiran giicii bir yil i¢inde biter. En sonunda kendine ve kizina zarar veren

nevrotik bir yasam igine girer.

Ikbal, annesinin babasinin hatirasmi kirletmesine tesadiifen sahit olur. O
giinden sonra annesinden igrenir, kotii bir annenin kizi oldugu i¢in kadere/yaraticiya

sitemlidir:

“Bu vakadan sonra bir hafta kadar odada mahpus kaldim. Keske 6lseydim!
Ciinki kaderin bana valide olmak tizere halkettigi /yarattigi/ bu kadinin ne oldugunu
anlamis; mahiyetine vakif olmustum. On dort yasinda bir cocuktum; fakat pederimin
muhabbetini ayaklar altinda ezen, hatirasini telvis eden [Kirleten] bir kadina valide

nazariyla bakmaktan ikrah ediyordum /[igreniyordum].”(s. 43-44)

Ikbal, hissiyatimin hayallere diiskiin olmasi, mutlu olmak igin hayaller

tiretmesi, mutluluk hayali i¢inde kendinden ge¢cmeyi diislemesi ile Emma Bovary’ye

% Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, inkilap ve Aka Kitabevleri,
1978, Istanbul, s. 114
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ne kadar da benziyor. Emma da kitap okur ve okudugu kitaplarin tesiriyle esini,
konumunu begenmez ve aldatir. ikbal de Kkitap okur ve evlendikten sonra esini
begenmez, once aska duydugu ihtiyactan aldatirken zamanla esinden intikam almak
icin fuhus yapar. Yillar sonra Mazliime’ye gecmisinden bahseden Ikbal, zamanla
degistigini, eskisi gibi kotii olmadigimi anlatarak gecmisteki Ikbal’in muahezesini

yapar:

“Ben habasette [alcaklikta], 0 vesatet-i mel'anette [lanetlenmis islere aracilik
etmekte] o derece ilerledik ki zevcim kalkmamak iizere yataga serilip de asagida can

cekisirken ben yukarida icra-y1 fuhus ediyordum”.(s. 54)

19. yiizyilda elestirmen Gaultier, Flaubertin Madam Bovary karakterinden
yola ¢ikarak "Bovarizm" kavramini ortaya koyar. Gaultier'ye gore "Flaubert'in
karakterlerinin zaafi, arzularinin igten, dogal ve kendiliginden degil, devralinmis ya
da taklit edilmis arzular olmasidir. (...) Flaubert'in kahramanlarinin amaci,
'kendilerini olmadiklart gibi gérmek'tir; buna ulagmak icin kendilerine bir 'model’
bulurlar ve 'olmaya karar verdikleri insana Oykiinerek, onda taklit edilebilecek ne
varsa taklit ederler’ - bunlara hiilyalar, emeller ve istekler de dahildir. Ama bir acz ve
ikincillik konumundan kaynaklanan bu Oykiinme ayni konumu hep yeniden

{iretecektir."®*

Ikbal, hayal insanidir; okuduklarmin tesiriyle siir ve asktan oriilii bir hayati ve
daha miihimi trajik aski arzular. Asik olmaya asik bir karakterdir. Fakat tim bu
hayallerin yaninda i¢inde bulundugu realiteyi hatirlar. Annesinin fuhus ve

algakliginin, 6ykiindiigii hayata engel oldugunun farkindadir:

13

— "On bes yasma kadar bir kizin bdyle bir hayat i¢cinde nasil hislerle
perveris bulacagini [yetisecegini/; hayalatimin, tasavvuratinin [hayallerinin,

arzularimin] ne hiizn-engiz [hiiziin verici] bir hal kesbedecegini [alacagini] miilaha-

940rhan Kogak, Kaptirilmus ideal: Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik Bir Deneme, Toplum ve
Bilim, S.70, Giiz 1999, 5.116-117.
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za et! Hissiyatt muhabbete tamamen miinhemik [diiskiin], efkarn [diisiinceleri]
saadete siddetle meyyal [meyilli], hususiyle on bes yasinda olmakla beraber her tiirlii
lezaiz-i ruhaniyeden [ruh zevklerinden] mahrumiyet yeisleri /acilari] iginde hayat
siirmek, bir gen¢ kizin muhtaci oldugu siir ve hayale mukabil [karsilik] fuhus ve
denaet [al¢aklik] iginde bulunmak...”(s. 45)

Ikbal, kadinlik arzularini yasamaya heveslidir ancak annesinin fuhus yapmasi
nedeniyle kendisine aski yasatacak bir talip gelmeyecegi kanaatindedir. Annesinin
kirinin ona da bulastigin1 diisiiniir. Toplumda agir hakaretlere maruz kalabilecegini

ongoriir. Iste bu yiizden kutsal bir ad olan anne kelimesini Mihriban’a yakistiramaz:

“ Her nevi meziyyat-1 nisvaniyeye arzu-kes olup da [kadinliga ozgii
meziyetleri istemekle birlikte] en adi bir terbiye gérmek, agir agir tahkirlere dugar
olmak [hakaretlere ugramak]j,; yalmz valide muhabbetinden degil, hatta valideye o
nam-1 mukaddesi [kutsal adi] sirur-1 vicdan ile [i¢ten gelen bir sevingle] verebilmek
saadetinden mahrum bulunmak... Iste Mazlime, ben hayatimin en giisayisli /a¢ilip
gelismeye en elverisli] zamanini, hayatimin en sairane kismini bu suretle imrar ettim

[gecirdim].” (s. 45-46)

“O zamana kadar inzimam eden istirahat1 [birbirine eklenen acilari] birdenbire
feveran etmis [kaynayip tasmis], senelerden beri kalbine metanet [kuvvet] veren
sabir yalniz bir tahkire [hakarete] karst mahvolmustu. Mademki kendisine fahise
deniliyordu, o da fahise olacakti.” (s. 154)

2.2.8. Mazlime’nin Sukutu/Diisiisii ve Umumhanenin Tenkidi

Ihsan bir gece bahgede dolasan Mazlime’yi fark eder ve Ikbal’in agir
hastaligini, agk hatirasin1 hice sayarak onu sevdigini sdyler, merhamet dilenen kizi
dinlemez ve igfal eder. Bu Mazlime’nin diigmesindeki ilk basamaktir. Tabiatta

determinist etkiyle hareket ederek yildiz kaymasiyla diisme temini destekler:

“Mazllime artik mukavemet edemiyordu. Son bir feryat olarak agzindan ¢ikan
"Merhamet!" nidasin1 ates-nak [atesli] bir buse kapadi. Gen¢ kiz bir daha
kalkmamak tizere sukut etti /diistii].
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Bu esnada semanin reng-i zulmanisi [karanlik rengi] tizerinde bir yildizin

amak-1 safiline [asagidaki derinliklere] diistiigii goriliiyordu...”(s. 109)

Mazlime diismiistiir, bu durumda yapilacak tek sey, Thsan’in metresi olmay1
kabul etmektir. ikbal ile fahise oldugu i¢in evlenmeyi diisiinmeyen Thsan,
Mazlime’ye nikah kiymay1 diisiinmez, firsattan istifade zavalli kiz1 kapatmasi yapar.
Onca kitap okuyan Mazlime’de ¢alisarak hayatini kazanmayi aklinin ucundan
gecirmez. Halid Ziya’nin bu romandaki karakterlerin asalak, hayalperest, ¢alismadan
zengin yasam arzulayan, imitsiz, hastalikl kisilik sergiledikleri goriiliir. Mazliime de

miicadele etmez, teklifi kabul eder:
“Lakin diigmiistii... Artik ne yapabilirdi?...”(s. 111)

“Artik sizi ne kadar sevdigimi, askinizin kalbimde nasil bir mevki-i iktidar
tuttugunu [hakim bir durumda oldugunu] sdyleyebilirim, degil mi? Lakin miisaade
ediniz... Evet Mazliime... Miisaade et de seni ne kadar mecnunane [¢ilgincasinal

sevdigimi, her giin, her dakika dizlerinin dibinde tekrar edeyim.” (s. 112)

“Bu ikinci siikGt, Mazlime'yi Thsan Beyin agusuna [kucagina] tamamen
attyordu.” (s. 113)

Mazliime, Ihsan’in metresi olmus, Mihriban’t da yanlarma almislardur.
Thsan’m ilgisiz davranmasi, Ikbal’i sayiklamasi ile onuru sarsilir. Kendini igkiye
veren Thsan’dan intikam almak igin Mihriban énderliginde mantiksiz ve ahlaksiz bir
eylemde bulunur. Siiphe i¢inde kivranan Thsan bebegin baskasindan olma ihtimali
lizerinde konusur. Mazliime ani bir kararla Ihsan’1 terk ederek geneleve gitme karar
alir. Bu karar1 almasindaki sebep, ona olan askini anlamayan ihsan’dir ve bu yiizden

onu elestirir:

“Ani bir karar zihnini teshir etmis [Atikmii altina almis] idi. Askin1 anlamak
istemeyen bu adamla yasamaktansa fuhsa atilmak, fuhus i¢inde 6liinceye kadar ilk ve

son agkmin matemini tutmak fikrine daha muvafik gelmisti. Fakat Mazltime
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ebediyen terk etmekte oldugu bu evden ¢ikarken, ayaklariin altinda bir ugurumun

miithis agzin1 agmakta oldugunu goérmiistii.” (s. 155)

Mazlime, geneleve gitmeye hazirlanirken fuhus yuvasmin ¢irkefle dolu

oldugunun ve cehennemi bir hayata adim atmakta oldugunun bilincindedir:

“Mazliime son kararin1 mevki-i icraya koydugu zaman nasil bir cehennemin
ateslerine atilacagini, nasil bir tufan-1 ¢irkabin emvact [¢irkef tufanimin dalgalari]

icinde yuvarlanacagini hissetmisti.” (s. 155)

Icinde bulundugu durumda tek ¢ikar yolun, batakhiga kendi ayaklariyla
gitmek oldugunu diisiinen Mazlime, genelevde yasamayi dogal bulur. Bu yeni

yasam seklini kagiilmaz son oldugu i¢in elestirir:

“Lakin Mazlime i¢in bu netice tabil goriiniiyordu. Baska bir hayat gérmemis

olan bu bedbaht kiz, kendisi i¢in bu hayat1 zaruri /ka¢iniimaz] buluyordu.” (s. 155)

Servet-i Fiinlin temlerinden olan timitsizlik ve kagma temine bu eserin
sinirlart icinde de merhaba diyoruz. Umitsizlige diisen Mazliime, saglikli diisiinemez,
yanlig iistiine yanlis yapar. Karninda bebegi ile genelevde ¢alismaya karar vermek
demek, hayata dair tiim iimitlerin tiikenisi, ne pahasina olursa olsun Ihsan’dan ve bas
edemedigi sorunlardan kagis demektir. Thsan’la olan yasamini mesakkat sdzciigii ile
elestirirken, geri kalan yasamini gegirmeye karar verdigi fuhus yuvasini mesakkat

girdabi olarak elestirir:

“Yalniz dugar-1 ye's olanlarin [iimitsizlige diisenlerin] alabilecegi bir kararla
mesakkatten [sikintidan] kurtulmak icin kendisini bir girdab-1 mesakka [sikinti
girdabina] atmak istemisti. Iste Mazlime bu fuhus-hanenin 6niinde bunun igin

bulunuyordu.” (s. 155)

Kapidayken bu kirli eve neden geldigini sorgular, bundan sonra adi bir fahise

olacagi konusunda kendini muaheze eder:
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“Mihriban teli ¢ektigi zaman canin sadasi evin iginde boguk akisler
[yankilanmalar] hasil etti. Bu sadd Mazlime'nin kalbini titretti. Demek oraya

girecekti!.. Demek Mazlime adi bir fahise olacakti!..
(...)Lakin ni¢in, evet ni¢in buraya gelmisti?” (s. 155)

Mazliime, kiiciik yasta diistiigii batakhanede kendisi gibi olanlar1 gormekten
memnuniyet duyar. Yalniz olmadigmi bilmek, kader ortaklariyla kollektif ruh
birlikteligine sahip olmak acisini hafifletir. Yapmacik kahkahalarla derdini kamufle
eder. Ancak bir meta gibi kendini sunmanin, i¢i kan aglarken giiler yiizli

goriinmenin elestirisini yaparak okuyucunun merhametini kazanir:

“Mahaza [bununla birlikte]Mazlime bu hazin evde kendisine hem-hal
[kendisiyle ayni halde olanlari] bulmaktan, ye'sini setaretle [acisini neseyle]
ortebilmek esbabina [sebeplerine] malikiyetten [sahip olmaktan] memnun idi. Simdi
Mazlime onlarla beraber giilityor; mesut, lakayd [kaygisiz]/ gérinmeye ¢alistyordu.
Kalbini bir kurt gibi yemekte olan hatiray1 kahkahalarla mahvetmeye calisiyordu. Bu
kahkahalar, bu siirurlar /neseler] cali, cebri [yapmacikli, zoraki] olmakla beraber
refikalar1 Mazlime'nin kalben ne kadar mustarip oldugunu bilmiyorlardi. Fakat bu
haller ancak Mazlime serbest oldugu zaman vaki olurdu. Birisi gelip de geng kiz
iceriye davet olundugu zaman biitiin nefret damarlar1 hareket ederdi. Dudaklarindaki
tebessiim hazin bir kavis [yay] seklini alirdi. Hatirasindan bir sabah Ikbal'in soyledigi
sozler, hayat-1 fuhus hakkinda verdigi maliimat gegerdi. Kalbinde hissiyat-1 nefret
[nefret duygulari] izdiham ederdi [birikirdi]. Oraya girmemek, kendisini bir meta
[mal] gibi birinci defa gordiigii bir adama arz etmemek isterdi. Lakin hayir, oraya

girmek; sen, gilizel goriinmek; giilmek, kendisini begendirmek 14zimdu.
O zaman Mazlime miitehammilane [tahammiille] girer, otururdu.” (s. 157)

Mazliime erkeklere raki servisi yaparken gorevinden tiksinir, agir hareketleri

nedeniyle arkadaglarinin alayl elestirisine mardz kalir:
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“Kizlar raki tevzi ederlerdi [dagitirlardi],Mazlime ndbetini o kadar bati
[yavas] ve nefret-amiz [tiksintiyle karisik] bir hareketle icra ederdi ki arkadaslarinin
hedef-i istihzas1 /alaylarina hedef] olurdu.” (s. 157)

Icki meclisinde tiiketim nesnesi kadmlar, sarki sdyler. Erkeklerin
Mazlime’ye sarki sOyletme istekleri hamileligi bahane edilerek alay mevzusu olur.
Yazar, acimasiz diinyanin realitesini verirken gercekgilik akiminin ayak seslerini

igittirir:

“Kizlar sarki ¢agirirlardi. Erkekler Mazlime'nin de istirakini [katilmasini]
talep ederlerdi. O zaman kizlardan biri gebeligine isaret olmak tizere "Hanim simdi

sarki ¢agiramaz. Sesini gocugunun ninnisine sakliyor" derdi.

Ekser defalar tekerriir eden bu latife kahkahalar arasinda kaybolur, sekrin
[sarhoslugun] buharina karisirdi. Fakat bazen esas-1 latifeye vakif olmak [sakanin
neye dayandigint bilmek] isteyen meraklilar bulunurdu. O zaman kizlar giliistirlerdi.
Iclerinden biri yanindaki erkegin kulagina egilerek yavas, fakat Mazlime'nin

herhalde isitebilecegi bir sesle:

Canim bunda merak edecek bir sey yok. Hanim fevkalade namuslu ve ismetli

[saf ve temiz]oldugundan ...
Erkek bu latifeye karsi yiiksek sesle giilerdi.

Bir ¢ocuk yapmakta hicbir beis [sakinca] tasavvur edememis. Fakat simdi

cocuguna bulacak bir baba da ele ge¢iremediginden ne yapacagini sasirmis...

Bu sozler o kadar tuhaf evza [haller] ile soylenirdi ki hikayenin neticesi

kahkahalar arasinda kaybolurdu. Mazliime bunlara kars1 hazinane siikiit ederdi.

Lakin bu gebelik bir ser-riste-i tahkir [hakaret icin bir ¢ikis noktast] olmustu.
Hatta hanimin rivayetine nazaran misafirler lizerinde fena bir tesir hésil etmeye

baglamuisti.
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Kizlar raks [dans] ederlerdi. Mazltime'ye de teklif olunurdu. O zaman zavalli
kiz agir bir emre imtisal eden [boyun egen] bir esir gibi kalkar. Her hareketini agir

bir latife, miilevves [pis] bir kelimeyle alkislayan bu adamlarin karsisinda oynardi.”
(s.158-159)

2.2.9. Evladin Tenkidi

Anne, Miisliman-Tiirk geleneginde kutsalla iliskilendirilerek aciklanir.
Ebeveyne itaat etme hususunda nice ayet ve hadisler, atasozleri ve deyimler, halk
hikayeleri, masallar vardir. Thsan’in annesiyle arasindaki bag, Bati toplumundan
alinmis bir &rnek ihtiva eder. Halid Ziya, Ihsan karakteriyle, yazildigi dénemin
Osmanli toplumunun ortak degerlerine sahip ¢ikma yahut aynasi olma kaygisim
tasimaz. Bir anlamda Thsan karakterini “zevk aliyorum &yleyse varim” diyenlerin
hedonist felsefesine dayali yaklasimla kurgular. Bu yaklasim, evladin annesini terk

etmesi, sila-i rahimi kesmesini telkin eder.

24. boélimde Mazlime, ihsan’in metresi olmayr kabul etmistir, birlikte
yasamaya baslarlar. Bir giin, Thsan eve gelen mektupla annesinin 6liim doseginde
oldugu haberini alir. Mazlime, fiziksel olarak agik tenli mavi gozli ve sar1 saghdir.
Tipki gilines gibi. Fiziksel ve ruhsal benzerligi gbze ¢arpan Mazlime iyi kalpli,

onurlu, iyimser bir karakterdir. Determinist etkiyle Thsan’in annesini olumlu elestirir:
"Valideniz 6liiyor. Son defa olarak gormek isterseniz derhal geliniz." (s. 114)

“Mazlime o zamana kadar Ihsan Beyin validesini hi¢ diisiinmemisti.
Birdenbire bu zavalli kadinin ¢ekmis oldugu istiraplar nazarinda taayyiin etti
[goziiniin oniinde belirdi]. Oglunun hayatin1 uzaktan kemal-i sabir ve tahammiil ile
takip ettikten, metrukiyetine [terk edilmesine] karst son derecede bir metanet-i
kalbiye [kalp kuvveti] ile mukavemet eyledikten sonra son nefesini oglunun
muhabbetinden mahrum oldugu halde ikmale [tamamlamaya] katlanan bu valide,

Mazlime'nin nazarinda ulvi /yiice/ bir hal kesbetti.”(s. 114)

Mektup gelmese Ihsan’in annesini hatirlayacag: yoktur, ¢iinkii o vefasiz bir

evlattir. Thsan, aldig1 mektubun etkisiyle sok olur, Mazliime’nin telkiniyle konaga
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annesini goérmeye gider. Bundan sonra Mazliime, diisliince yoluyla olup sozsel

olmasa da Thsan’1 cani, validesini de kurban olarak elestirmekten geri durmaz:

“lhsan Bey karsisinda hicbir hareket etmeksizin duruyordu. Lakin nigin
duruyordu? Ihtimal ki kurbam olarak dlmeye hazirlanan validesini son defa olarak

gbérmeye nigin sitab etmiyordu [kosmuyordu]? ' (s. 114)

Ihsan, annesini kaybedecegini anladig1 zaman akli basina gelir. Annesinin iyi

niyetini kotiiye kullandig1 ve onu kirip lizdiigii, hice saydigi i¢in kendini elestirir:

“Validesinin muhabbetini ne derecelerde su-i istimal ettigini /kotiiye kullan-
digini], hukukunu ne kadar algakg¢asina payimal ettigini [¢ignedigini] diisiindi.” (s.
115)

Oliim désegindeki annesinin sozleri Ihsan’t sarsar. Ciinkii annesinin
ikazlarina aldirmadan sefahat icinde yasama yolunu tercih etmistir. icki, eglence ve
nikdhsiz Dbirliktelik, annesinin evladi igin tasvip etmedigi hususlardir. Sabirla
diizelmesini ve hatasindan geri donmesini bekledigi halde riici etmeyen oglunu,

thanetinden ve fahiselerle yagsamasindan o6tiirii tenkit eder:

“—Seni ihtimal arzu etmedigin bir ziyarete mecbur ettigimden dolay1 beni
muaheze etme [elestirme]...Seni son defa olarak goriip son sozlerimi sOylemek

istiyorum.
Ihsan Bey cevap vermek istedi; fakat hastanin bir isareti mani oldu.

Gen¢ adam galeyan-1 hissiyati [duygularimin  coskunlugu] icinde
boguluyordu.

Seni bir hayat-1 sefihaneye [asiri bir zevk ve eglence hayatina] dalmis
gordliigim zaman pek az bir miiddet iginde bana avdet edecegini /déneceginil,
validene medyun oldugun /bor¢lu oldugun] muhabbeti birtakim fahigelere feda

etmeyecegini zannediyordum. Bu imidimin tahakkuk etmesine
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[ger¢eklesmesine]kadar kemal-i sabir ve metanetle bekledim; fakat heyhat!... Sen

zannetmedigim kadar hain imissin."
“Su son sz Thsan Beye bir tiziyane-i atesin /atesten bir kirbag] gibi carpt1.
Validesi devam ediyordu:

Eger hassas bir kalbe malik olsaydin, bu miiddet zarfinda ne 1stiraplar, ne
mihnetler [sikintilar] altinda yasadigimi tasvir ederdim /anlatirdim]. Eger vicdanen
miiteezzi olacagint [act duyacagini] bilseydim beni ne derecelerde felaket-dide
ettigini [feldketler i¢inde yasattigini], kalbimi ne kadar zalimane parcaladigini izah
ederdim. Lakin siiklit edecegim. Benim igin ihzar ettigin [hazirladigin] hayat-1
hirman [yoksunluk hayati/ iginde nasil sakitane [sessizce] istiraplarima tahammiil
ettiysem son nefesimi de Oyle ikmal edecegim. Lakin isterim ki senin hakkinda ne

fikirler peyda ederek 6ldiigiimii bilesin.” (s. 116)

Romanda kurgulanan anne karakterinde de Halid Ziya’nin okudugu Fransiz
romanlarindan esinlendigini diigiindiirten realizm akiminin izlerini gérmek
miimkiindiir. Sefkat ve merhamet sahibi Dogulu annenin, af dileyen evlat karsisinda
inang geregi ve pek tabi romantizmden esinlenerek evladini affetmesi beklenirken,
ogluna intikam icin goriismek istedigini sOylemesi ile Batili anne modelinin ve

realizmin edebiyatimizdaki tezahiirlinli gortiriiz:

“Geng adam tahammiil edemedi. Kalbini istila eden tufan-1 hissiyat [duygu
tufani] tasti. Validesinin yatagina sitab ederek [kogarak] ellerini tuttu, siddetle
agzina gotiirerek deli gibi aglamaya basladi. Bogazini parcalayan higkiriklar

arasindan "Valide! Affet!..." nidalar1 ¢ikiyordu.

Lakin hayatinda siikiit eden bu valide mematmda /[oliimiinde] affetmek
istemiyordu. Reddolunmus bir muhabbet, payimal edilmis /¢ignenmis] bir hukukun
verdigi siddet-i kahharane ile [ezici bir sertlikle] intikam almak istiyordu.

Ellerini kemal-i tahkir ile /biiyiik bir hakaretle] ¢ekti ve dedi ki:
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Birak! Seni buraya c¢agirmaktan maksadim, hayatimda ifa etmedigin
[yapmadigin] vazifeye davet i¢in degildir. Yalniz senden ne derecelerde nefret

ettigimi sdylemek istiyorum. Bu arzumu icra ettim. Simdi gidebilirsin.

fhsan ¢ildiriyordu. Aglayarak istida-y1 af ediyordu [af diliyordu]. Fakat bu
valide, hissiyatina maglup olacak kadar zayif degildi. Yatag: iizerinde daha ziyade
dogrularak dedi ki:

Validenin hal-i ihtizarinda /[can c¢ekistigi sirada] olsun bir arzusunu ifa

etmeyecek kadar vicdansiz misin? (s. 117)

2.2.10. Evlilik Tenkidi

Evlilik, yapis1 geregi bir diizeni kapsar. Insan ise fitraten bir nizam arayisi
igindedir. Gegmisten giinlimiize hukuk sistemine bagli olarak belirli kurallarla
sistemlestirilen evlilik kaideleri, dinl emir ve yasaklara bagli bir uygulama alanidir.
“Islamiyet’in dogusundan sonra, Arabistan’da evlenme diizensiz bir miiessese
olmaktan ¢ikmistir. Kur’an’da yer alan bir¢ok ayetler ve Hz. Peygamber’in (s.a.v.)
hadisleri evlenme hakkinda hiikiimler koyarak, onu 6nce metres hayatindan ‘serbest
bir birlesmeden’ kesin olarak ayiran bir diizenleme sekli getirmistir. Baslica
yenilikler hukuki durumunda onun iyiligine yapilan degisikliklerdir. (...) Kadin hak
sujesi olarak kabul edilmis ve binnetice kisiligini kazanmistir. Artik evlenme akdinin

taraflarindan biri olmustur. %

Tirk ailesi, XIX. ylizylldan giinliimiize hizli bir degisim gosterir.
Tanzimatgilar aile ve toplum sorunlari i¢in ¢6ziim odakli eserler iiretirken, Servet-i
Flinlin romanlarinda bu durum bireysel 6zgiirliik miicadelesine doniisiir. Bu donem
romanlarinda nikdhsiz birliktelige dayali metres hayatinin artmasi ile aile ahlaki
yozlasir, sosyal ¢okiintlii meydan gelir. Sefile’de nikahsiz birliktelik bireysel felakete

doniisiir. Bu felaketin sonucunun dejenere olmus bir toplum oldugu sdylenebilir.

®Halil Cin, islam ve Osmanh Hukukunda Evlenme, An. Univ. Hukuk Fakiiltesi Yayinlari, s.44.
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“Evlilik kaideten kar1 koca arasinda tam bir hayat ortaklig1 kurmak gayesini
giider. Bu sadece cinsel bir ortaklik olmayip, ayn1 zamanda hayatin her tiirli engelini
birlikte asmak, sevinglerini paylasmak ve acilara birlikte katlanmak gibi émiir boyu

devam edecek olan bir his, duygu ve ideal ortaklig1 da buraya girer.”

Sefile romanindaki iki evlilik bu tanimin disindadir, bunlar 6rnek ve saglikli
evlilikler degildir. Mihriban, Ikbal’in babasmin odaligi olup 6liimiine yakin bir
zamanda nikdhma girmistir. Evlilik bagiyla mesriiyyet kazanir, sosyal olarak
onaylanir ve statii edinir. Fakat ge¢ gelen bu statiiyii, esinin 6liimiiyle cinsel zevkleri

ugruna tiiketir. Clinkii esiyle duygu ve ideal ortakligina sahip olamamustir.

Ikbal, annesinin fahise oldugunu 6grenince toplumda kabul gormeyecegi
korkusunu yasar. Toplumda onay gormek ve siif atlamak niyetiyle kendinden otuz
yas biiyiik biriyle evlenir. Aile ve evlilik bagmin ehemmiyetinin farkinda olan
Mazltime, daha ¢ok kadin haklar1 dogrultusunda Ikbal’in diisiinmeden evlenmis

olmasinin elestirisini yapar:
“Kizcagiz miitereddidane [tereddiitlii bir sekilde] dedi Ki:

Nasil? Size teklif olunan zevci hig tefekkiir etmeksizin /diisiinmeksizin] kabul

mii ettiniz? Hususiyle /ézellikle] Mihriban Hanimin buldugu zevci...
Ikbal dehsetli bir kahkaha ile giilerek dedi ki:

"Evet Mazliime, kabul ettim. Benim indimde [yanimda] bir zevcin higbir
ehemmiyeti yoktu Ki... Bende hissiyat-1 insaniye [insanlik duygulari] tedricen [yavas
yavas] mahvolup gitmisti. Evvela Mihriban'n dagdagali /giiriltiilii/ hayatinda
gecirdigim zamanlar ile bilahare ihtilaftan [insanlaria gériismekten] tamamen
mahrumiyet i¢inde cereyan eden hayatim kalbimde cirkin ¢irkin yeisler [kederler],
fena fena hisler uyandirmisti. Artik hissiyat-1 ulviyeden [yiice duygulardan] tecerriit
etmis [syyrilmig], mertebe-i insaniyetten [insanlik basamagindan] hayvaniyet
derekesine [hayvanlik basamagina] inmistim.(s. 49)

*Halil Cin, islam ve Osmanlh Hukukunda Evlenme, Ank. Univ. Hukuk Fakiiltesi Yayinlari, s.26.
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Ikbal, annesini babasmin hatirasim kirlettigi igin elestirir. Fakat Taine’in
kalitsal olgularina isaret eden bu ihanet, annesinin ahlaki yozlasmasinin benzerinin
Ikbal’de goriilmesine neden olur. Ikbal’de annesinin yaptig1 gibi kocasini cinsel heva

ve arzular1 ugruna aldatir:

“— Izdivacimdan [evliligimden] sonra benim icin hayat bir hiisran-1 tam [tam
bir yoksunluk] seklini aldi. Sebabimin /[gen¢ligimin] en revnakli [parlak] bir
zamaninda lezaiz-i sebabin [genclik zevklerinin] matemini tutuyordum. Viicidum
[varligim] zevcem ig¢in bir beld, bir afet kesilmisti. Zavalli adamcagiz benim
zalimane tahkirlerime hedef olmadigi zamanlar miiteneffirane, mistekiyane
[tiksinen, sikdyet eden] hallerimden miiteezzi olur /[iiziintii duyar],; hayati bir 1stirab-1
daimi /siirekli bir aci] icinde gegerdi. O da anlamisti ki esbab-1 istirahatini
[rahatlatict vasitalari] ihzar edecek [hazirlayacak] bir geng kizla degil; takat-siz

[giicii tiiketen], tahammiil-giidaz [dayaniimaz] bir afetle izdivag etmisti.

Bi-g¢are bana ¢ilgincasina meftundu [deli gibi tutkundu], bense ona ifritane
[canavar gibi] dismandim. Artik miinasebat-1 zevciyemizin [kari-koca iligkimizin]

neden ibaret oldugunu tasavvur et!

Bu suretle bir hayli miiddet yasadik; lakin bu tarz-1 hayatin devami kabil
degildi. Nefsimde sedit [siddetli/ bir ihtiyag hissediyordum, tebdil-1 Omre
[hayatimda degisiklik yapmaya] fevkalade muhtagtim.”(s. 52)

Bu ciimleler, evliligin bir denklik meselesi oldugunu diistindiirtiir. Ancak,
Halid Ziya’nin romanlarinda yas, fikir ve duygu birlikteligi olmayan evliliklerin sonu
sadakatsizliktir, felakettir. Ask-1 Memnu’daki Bihter karakterinin prototipi ikbal,
Firdevs Hamim’in protitipi ise Mihriban’dir. Ustelik Sefile ve Ask-1 Memnu’da,
dramatizasyon ve determinist etkiler bile ayni nitelikler tasir. Yazar muhayyilesi hi¢
degismemistir. Firdevs ve Mihriban Hanimlar, orta yasin iistiindeki kadinlardir;
arzuladiklar1 zengin yasam ugruna eslerini aldatirlar. Annelerinden tiksinen geng
kizlar, 1rsi etkilere bagli kalarak sosyal statii ugruna kendilerinden yas¢a ¢ok biiyiik
adamlarla evlenirler. ikbal ve Bihter, evlilik gibi sonsuz bir hayat ve ukba bagim

gegici zevklere, sehvete feda eder:
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“Asla midafaa etmeksizin, hi¢cbir mukavemette bulunmaksizin [kars:
koymaksizin] manen lekelenmis olan ismetimi [ndmusumu] maddeten dahi telvis
ettim [Kirlettim]. Hissiyatimda ulviyete bir nisane-i yegane [yiiksekligin tek belirtisi]
olmak tizere kalmis olan eser-i iffetim [ndmusumun izleri] pamal-i fuhus oldu

[fuhsun ayaklart altina alindi].

Ikbal, bir vakitler Mihriban'mm habasetinden /[alcakligindan ] ikrah eden
[igrenen]ikbal, Kudsiyet-i izdivaci [eviiligin kutsalligini] tahkir ediyordu [hor
goriiyordu]. Ebedi bir rabita-1 hayati [sonsuz bir hayat bagini] muvakkat bir zevk-i
sehvaniye [gecici bir cinsel zevke]feda ediyordu.” (s. 53)

Ikbal, kaybettigi vicdanini yillar sonra bulur, esini aldattig1 i¢in pismandir.
Zavalli adam saftir, Ikbal’in nAmussuzluk yaptigindan siiphelenmez. Hatta ikbal, esi
yatalak oldugu zaman ayn1 konak icinde fuhus yapmaktan cekinmez. ikbal, ge¢ de

olsa kendini ve annesini al¢cak ve melin olarak muaheze eder:

“Zevcimi ne kadar merhametsizcesine igfal ettigimizi [aldattigimizi]
diistiniyorum da vicdanim miiteezzi oluyor [eziliyor]... Bigare adamcagiz
namusunun al¢akc¢asma lekelendiginden asla siiphedar degildi. Sabahleyin evden
ciktiktan sonra Mihriban'la ben tamamen hiir ve serbest kalirdik. Ben habasette
[al¢caklikta], 0 vesatet-i mel'anette [lanetlenmis islere aracilik etmekte] 0 derece iler-
ledik ki zeveim kalkmamak {izere yataga serilip de asagida can cekisirken ben

yukarida icra-y1 fuhus ediyordum.”(s. 54)

Diisiiniilmeden yapilan evliliklerin sonu hiisrandir. Ikbal, diisiinmeden yapt1§1
evliligin sonuglarina katlanmaktansa, bireysel ozgiirlik ve maddi isteklerinin
pesinden gitmeyi tercih etmistir. Fakat son kertede, evliligin ¢ok miithim bir hayat

meselesi oldugu fikriyle kendini elestirir:

“Biraz diisiinmek zahmetini ihtiyar etseydim, izdivacin [evliligin] nasil
miithim bir mesele-1 hayat oldugunu takdir ederdim [anlardim]. Lakin ben hi¢bir seye

bahs-1 ehemmiyet etmemek [onem vermemek], her seyi nazar-1 istihfafla
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[kiigiimseyici bir gozle] gormek gibi mecnunane [delice] fikirlere diigmiistiim.”(s.
49)

2.2.11. ikbal’in Tenkid Edilmesi

Ikbal, yirmi sekiz yasinda, uzun boylu, siyah sacli bir karakterdir. Hayattaki
tek emeli asik olmaktan ibaret bu kadin, evlendikten sonra tensel ihtiyag i¢ine girer.
Hatta annesinin yash biriyle evlendirmesiyle bunun farkina varir. Bu ylizden annesini
evlendiginin ertesi giinii dover. Darwinizm, insan1 maddesel ve somut zevkler
pesinde kosan canli bir varlik olarak tanimlar. ikbal, maddesel ve somut zevklerin
pesinde biitlin manevi ve ahlaki degerleri yok sayan bu ekoliin temsilcisi olur.

Ustelik doktor tavsiyesine aykiri olarak Ihsan’la alakasini kesmez:
“Bu muasakanin [sevismenin] seni 6ldiirdiigiinii, hayatinin...

Mazllime soziinlin buradan asagisin1 pek yavas bir sesle ve kizararak devam

etti:
Hayatinin sehvete feda oldugunu biliyorum.” (s. 71)

“(...) Olmek!.. Sen ne diyorsun? Ben lezzet-i hayati [haya#un zevkini] onun
agus-1 muhabbetinde /[sevgi kucaginda] Olerek tecriibbe edecegim [yasayacagim].
Sebabinin /gengliginin] en parlak zamanlarini hiisran [yoksunluk] i¢inde gegirdikten
sonra inkisaf eden [ortaya ¢ikan] bir muhabbetten istifade etmemek; lakayd, barit
sehvet-karlarm [kayitsiz, soguk sehvet diiskiinlerinin] kollar1 arasinda yasadiktan
sonra agkla, muhabbetle mali [dolu] bir hengdm-1 saadeti [mutluluk vaktini]

reddetmek... Tavsiye etmek istedigin bu mu? (s. 72)

Maddesel zevkler ugruna Olmeyi goze alan fuhus diiskiinii Ikbal’in
sOylediklerinden igrenen Mazlime, bu kadina diigman olma ya da acima arasinda

sikigir kalir:

“Mazliime bu fuhs-aldd [fuhsa bulasmis] kadimnin su sdzlerinden o derece
ikrah etti [igrendi] ki cevap veremedi. Bu kadina adavet [diismanlik] mi merhamet

mi layik oldugunu tayin edemiyordu.” (s.72)
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Askin ve sevmenin yiiceligine inanan Mazliime, 1kbal’in agzina bu temiz
yii

duygular1 yakistiramaz. ikbal’i bu agidan tenkit eder:

“Mazliime'nin gozlerinde derin bir eser-i nefret miisahede olunuyordu.
Ikbal'in agzinda su "Seviyorum" kelimesi, o derece fuhs-amiz [fuhusla karismis], o

derece levs-alad /pislige bulagmis] idi ki gene kiz adeta hiddet ediyordu.

Artik bu odada, bu kadinin karsisinda daha ziyade bulunmak istemedi; ayaga
kalkt1.” (s. 72-73)

2.2.12. Mihriban’in Diger Roman Kisileri Tarafindan Tenkidi

Mihriban, esi oldiikten sonra kalan tiim mirasi ve namusunu sayisi bilinmez
erkeklerle tiiketip de yaslanmaya baslayinca, zengin konaklara diinyanin her
kosesinden havadis getiren bir haberci vasfiyla ugrayip, ev sahibeleri tarafindan
kabul goriir. Hakikatte onun hayat hikayesini kimse bilmedigi i¢in konaklarda giizel
karsilanir. Thsan Bey’in annesi, Mihriban’in gercek vyiiziinii bilmediginden sik

ugramayisint muaheze eder:

“Hatta Thsan Beyin validesi bir aralik "A Mihriban Hamim! Aydan aya gelir,
biraz goriiniirsiin. Sonra Mihriban Hanimin izini bulabilirsen bul. Bari evini haber
versen de.." gibi hem kendisinden memnuniyetini beyan [bildirdigi/, hem de
mahall-i ikametini istifsar ettigi /oturdugu yeri sorduguj zaman su yolda bir cevap

almisti:

— Bizim gibi kadmnlarin evi, meskeni mi olur? Allah sizin gibi

hanimefendilerime 6miir versin. Sayelerinde konaklarda vakit gegiriyorum.”( s. 75)

Ramazan aymda Vezneciler’den bir at arabasi ile ikindi gezintisine ¢ikan
Mihriban ve annesi oradan ge¢cmekte olan fhsan’1 gériince arabay1 durdurarak selam
verirler. Fakat Mihriban’1 taniyan Ihsan yanindaki sik ve giizel bayan1 tanimaz.
Mihriban, hatir1 sayilir konaklara gittigi icin, Ikbal’in bu konaklardaki asil

hanimlardan biri olabilecegi yorumunda bulunur. Thsan, o zamana kadar ¢ok temiz
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biiyiitilmiis nAmuslu bir genctir. Fakat Mihriban’in imalarindan ikbal’le

goriigebilecegini anlar. Annesine ilk defa yalan sdylemesi bir Ramazan ayina rastlar:

“Binaenaleyh bir aksam kalem refiklerinden [calistigi dairedeki
arkadaglarindan] birisinin hanesinde iftara davet olundugunu bahane ederek ge¢

gelecegini sdyledigi zaman biiyiik bir cinayet isliyormus gibi sikildi.” (s. 76)

Bir Ramazan gecesinde Ikbal ve Mihriban’1 gérmek igin Direklerarasi’nda
saatlerce dolasan ihsan nihayet onlar1 bulur, evlerine kadar takip eder, girmesi igin
kap1 aralik birakilmistir. Halid Ziya'nin Ihsan gibi cocuk denecek yastaki bir gence
islettigi giinah birkac agidan dikkate sayandir. ilk etapta eylemin Ramazan ayimndaki
bir geceye denk getirilmesi, annesine soyledigi ilk yalani bir iftar iizerinden
gerceklestirmesi ve yaptigt zinanin vicdanindaki tesirinin annesine soyledigi
yalandan ibaret olmasidir. Boyle bakildiginda Halid Ziya ne kadar da profandir ve

Thsan kendini nasil da dini anlayistan soyutlayarak elestirmistir:

“Birka¢ kurus mukabilinde satin almis oldugu bu ask, yadigar olarak kalbinde
azim /biiyiik] bir nefret birakti. Geng¢ adam eve kadar miitehayyil, miitefekkir
[hayaller ve diisiinceler iginde] yiiridii.

O kadar hahis-geri oldugu [istedigi] sey bu muydu? Bdoyle bir saadete nail
olmak [kavusmak] igin mi algakgasina irtikab-1 kizb etmisti [yalan soylemisti]?

Validesini bunun i¢in mi aldatmist1?

Sedit [siddetli] bir azab-1 vicdani hissetti. Validesini ne cesaretle gorecegini,

tekrar yalan soylemeye nasil kuvvet bulacagini bilemiyordu.”(s. 77)

Ihsan, fuhus ¢irkefine bulastiginin bilincindedir, eve déndiigiinde annesinin

gercegi anlayip kendini elestirmesinden korkar, hizlica odasina ¢ikar:

“Dogruca odasina ¢ikti. Validesinin yanina girebilmek i¢in kalbinde metanet-i
kafiye [yeterli giic] bulamadi. Yiiziinde bir takim alametlerin [belirtilerin], "Bak,
oglun sana ¢irkab-1 fuhus [fuhus ¢irkefi] ile miilevves [kirlenmis] geliyor!" manasini

israb edeceginden [dolayl olarak anlatacagindan] korktu.
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Geng adam sabaha kadar 1stiraplar altinda kaldi. Bir arzu-y1 vahiye [bos bir
arzuya] maglub olduguna adeta hiddet ediyordu.” (s. 77)

fhsan, annesine soyledigi yalandan dolayr mahcup hisseder kendini ve igreng
buldugu ikbal’e bir daha gitmeme karari alir. Annesine de Mihriban’in konaga
alinmamasini tembihler. Mihriban, konaga gelip de igeri alinmayinca Ikbal bunun
hincini i¢inde biiyiitir ve on bes giin sonra yolda karsilastign fhsan’i asagilayan

eylemsel bir elestiride bulunur:

“...lakin tam oOnlerinden gegerken en genci muhakkirane [asagilayici] bir

nazar firlatarak siddetle semsiyesini indirdi.” (s. 78)

Obsesif kisilige sahip Thsan, asagilayic1 bakis karsisinda hancerle yaralanmis
kadar kendini kot hisseder. Takintihidir; saghikli bir kisinin 6nemsemeyecegi bir
duruma kilitlenir. Rahatlamasi i¢in rovansim almak tek emelidir, hatta sabit fikrinde
sebata ermek igin hi¢ vakit kaybetmez, gitmeme konusunda kesin kararli oldugu evin

yolunu tutar:

“...Hedefi oldugu nazar-1 tahkiri /asagilayici bakigi] bir darbe-i hanger kadar
miiessir [etkili] buldu. Bir mukabelede bulunmak, agir bir tahkir etmek zihninde bir

fikr-i sabit olmustu.”(s. 79)

Ikbal, ihsan’in eve gelisini tenkit ederken aslinda konaktan kovulan annesinin
yasadiklarinin misillemesini yapar. Burada hayret verici olan Ikbal’in iginde
bulundugu konumun diginda hayal aleminden ya da okudugu romanlarin tesiriyle
muhtemelen Fransa’daki esitlik riizgarlarinin esintisinden ilham alarak konugmasidir.
Bu konusmayla fahise oldugunu unuttugunu gosteren ikbal, kendini bir Istanbul
kizziymis gibi  hisseder. Ne ki hayal-hakikat ¢atismasin1  yasamas: pek
gecikmeyecektir. 1kbal, hakarete ugramis masum annesinin gururunu onarma

pesindedir, yaptig1 tenkit sozel olmakla birlikte eylemsel bir katman da kazanir:®’

% Zeynep Kerman, “Usakhgil’in Romanlarinda Batil Yasayis” eserinde alintilanan bu boliimle
ilgili olarak Mazlume ve kbal’in erkekler karsisinda ezilmis hallerine isyan ederek esitlik iddialarinda
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— Beyefendimiz kendilerini kabul olunamayacaklar1 yerlere girmeye

salahiyetli mi buluyorlar?”

“Anliyorum... Kendinizi Mihriban Hanimin ducar oldugu tahkire sebih
[ugradigi hakarete benzer] bir mukabeleye hedef olmus gormekten memnun

olmuyorsunuz.”(s. 79- 80)

Ihsan’in patolojik bir karakter oldugunu anlamakta gecikmeyiz. Zira Ikbal
tarafindan asagilaninca, onurunu hice sayarak ikbal’in ayaklarma kapanir. Aslinda
burada ezilen ikbal degildir, Thsan’in ta kendisidir. Fakat kacan kovalanir da ondan
m1 fikrini degistirmistir yahut mazosist bir karakterin oncli adimlari midir bizi
karsilayan, sasirir kaliriz. Sasmadigimizsa onurlu bir insan gibi ikinci defa Ikbal’e
maglup olusundan hicap etmesi, bir fahiseyi sevmekten dolay1 kendini elestirmekten

kacinmayisidir:

“Bu vakay takip [eden] giin Thsan Bey i¢in pek galeyanli [coskulu] cereyan
etti. Tkbal'in karsisinda ducar oldugu /diistiigii] hal-i zaaf [zayiflik hali] vicdaninda
sedit /[siddetli] bir azap, bilyiik bir mahcubiyet hasil etti. Geng adam nefsine karsi

utantyordu...
Fikrinde su sual cay-gir olmustu [yer etmisti]:
— Nasil?.. Ben ikbal'i seviyorum, dyle mi?..

Evet, bu sayan-1 nefret kiyas ettigi /nefrete layik olarak diisiindiigii] kadim

seviyordu. Birinci defa Ikbal'in yanindan ayrilip da bir daha avdet etmemek

bulunduklarimi, Tkbal’in ihsan’1 eve kabul etmeyerek kendini erkekle esit gordiigiinii ifade eder. (bkz.
s. 65) Ancak, Osmanl kiiltiriinde eve gelen misafir ‘Tanr1 misafi’dir. Eger bu misafir ahlaksiz bir
kadinsa eve almamak hakki sadece erkegin hakki olmasa gerektir. Osmanli hanimi da evine istemedigi
birini almama hakkina sahiptir. Hangi asirda olursa olsun Misliiman-Tiirk hanimmnin bu haktan
mahrum edildigi kanaatini tasimiyoruz. Islamiyet, kadina genis haklar tanimistir. Olsa olsa 17-18. yy.
Fransiz kadmin nakis haklarinin Tiirk topraklarindan revize edilmeye calisilmasi diye diisiiniilebilir.
Halid Ziya, ilk genglik yillarinda okudugu romanlardan miilhem Fransiz Ihtilali ile gelen haklari
destekler. Fakat ne toplumumuz Fransiz toplumudur, ne de kadinlarimiz Fransiz kadini.
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[donmemek] lzere katiyen [kesin olarak] karar verdigi zaman yine bu miistekreh

[igreng] fahiseyi seviyordu. (s. 81)
Ayagi uguruma kaymisti...(s. 82)

fhsan’in babasi 6lmiistiir. Annesi Ihsan’1 terbiyesi, ahlaki ve temizligi ile
ornek bir gen¢ olarak yetistirir. Mazlime ve Ikbalde babasizdir. Halid Ziya
romanlarinin 6ksiiz ve yetim ¢ocuklar silsilesinin baglangicini, bu ana kahramanlarin
babasizliklarinda yakalariz. Bundan sonraki tiim romanlarda ‘babasiz cocuklar’®mn

yoksunluklar1 Halid Ziya izleginin bir pargasi olur.

“Bak fhsan! Senin terbiyene, ismetine [saflik ve temizligine] son dereceye
kadar hizmet ettim. Mezardaki babanin bana bundan dolay1 higcbir serzenise
[vakinmaya] hakki yoktur. Lakin sen nankorcesine validenin muhabbetini, himmetini
[¢abasini] ayaklar altina aldin. Senden bir miikafat beklerken beni en agir bir cezaya
dugar ettin /ugrattin]. Namuslu bir ogula malikiyetle [sahip olmakla] iftihar edecek
bir kadmna sefil bir ogul oldun. ihtimal ki pederinin nAmus-kéarane kazandig: serveti
de sefalete feda edeceksin. Bir aile teskiline hadim /[yardimci] olacak vesaiti
[vasitalary] bir fahisenin israfatinda istimal edeceksin [israflarinda kullanacaksin].
Lakin ben artik seni men edemem, zira biliyorum ki bu yolda edecegim gayretler
beni daha ziyade miiteessif etmekten [iizmekten] baska bir seye yaramayacaktir.

Yalniz sunu isterim ki beni miimkiin oldugu kadar az gor.” (s. 83)

2.2.13. Mazltime’nin Thsan’1 Tenkit Etmesi

Ihsan, annesine asi, Ikbal’e sadakatsiz, Mazlime’ye giivensiz, kendine ac1
vermekten lezzet alan mazosist, hi¢bir kadinla mutlu olamayip kendisini, annesinin
ve Ikbal’in éliimiinden sorumlu tutunca da teselliyi i¢kide arayan bir Don Juan’dur.
Boyle cizilmis bir ruhsal karakterin, gerek kendi gerekse diger roman Kkisileri

tarafindan elestirilmesi kagmilmaz olacaktir. Ihsan, annesinin 6liimiiniin ardindan

B alit Ziya’da oksiizliik izlegine Nurdan Giirbilek dikkat ¢ekmektedir: NurdanGiirbilek,“Miiebbet
Cocukluk”, Kor Ayna Kayip Sark, s. 152 vd
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eve dondiigiinde saatlerce aglar. Mazliime, Thsan’mn annesi i¢in aglamasini beklerken,

6lmiis ikbal’den af dilemesini elestirir:

“Su son soz, bogazinda boguluyormus gibi higkiriklarla mahlut/karismus]
olarak isitiliyordu. Lakin nicin validesine aglamasi icap eden bu adam ikbal'i

diisiiniiyordu, ikbal'den istiday1 af ediyordu [af diliyordu] ?”(s. 122)

Ihsan’a Ikbal 6ldiigii halde onu unutmadi diye kizan Mazlime, ihsan’in
Ikbal’i sevdigi zannma kapilarak hala onu diisiindiigii konusunda kizgin bigimde

elestirel diisiince tavrini takinir:

“... Thsan Beyin bu kadini diisiindiigiine adeta hiddetleniyordu. Demek onu

hala seviyor, hala onu diisiiniiyordu...” (s.122)

Sorgulamalarina devam eden Mazltime, Thsan’in 6lmesine ragmen Ikbal’den
af dilemesini algilayamaz, 6liimsiiz ask diye elestirir. Halbuki Thsan Mazlime’yi
igfal ettikten hemen sonra, son gayretle yatagindan kalkan Ikbal’le merdivende
karsilasir. Tkbal’in son arzusu Thsan’in kollarinda 6lmektir. Ellerini uzatan Ikbal’e
ellerini vermez, ayaklarinin dibinde Oliimiine sahit olur. Annesinin 6liimiine kadar
Ikbal’i hatirlamaz. Mazlime ile giiniinii giin eder; ¢iinkii o bir Don Juan’dir. Anne
Oliimii, 6lim vak’asinin ciddiyetini ve trajik gercegi hatirlatir. Roman baskisisi,

Ihsan’1n ikbal’den kendisini sevdigi i¢in af dilemesini elestirir:
“Lakin ni¢in istida-y1 af ediyordu?

Mazlime simdi kendi kendisine bu suali irad ediyordu. Demek kendisini

sevmekten dolay1 Ikbal'den af dilemeye mecburiyet goriiyordu.

Mazltime'de ask o kadar siddetlenmisti ki gen¢ kiz Ihsan Beyin ne kadar
muhtelif hissiyat altinda zebun [aciz], kalbinin ne derece sedit [sert] azab-1

vicdanilere muharebe-gah [caprisma meydani] oldugunu diisiinemiyordu.” (s. 122)

Ihsan, sugluluk psikolojisi i¢indedir. Bu yiizden derbeder bir yasam igine

girer. Artik Mazlime ile de ilgilenmez. Ilgilenmeyisinin nedeni Halid Ziya
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tarafindan Ihsan’in aslinda vicdanli bir gen¢ oldugunun ge¢ de olsa okuyucuya
verilmek istenmesinde aranmalidir. Ancak bir Don Juan, petekteki bali aldiginda
uzaklasacagma gore Thsan da aradigini bulamayan bir Don Juan olarak Mazlime’den
uzaklagmistir. Hakiki ask, onun liigatinde yoktur. Unutmak ister, siirekli sarhostur;
bir nevi kendini cezalandirarak psikolojik armma pesindedir. ihsan’mn lakayt

tavirlarindan dolayr Mazltime, {iziintiiden 6lecegi yoniinde Thsan’1 elestirir:
“Ihsan!.. Beni ldiirecek misin?
Ihsan Bey donuk bir nazarla Mazliime'ye bakt1.
Nasil? Bu da m1 kendisine bu sozii sOyliiyordu?(s. 129)

Ihsan, katil olarak elestirilmesinden son derece rahatsizdir. Ciinkii 6liim

sahnesinde iki karakter ayni elestirel tavri takinir:

“Mazliime'nin yalniz bu sézii, hsan'in hatirat-1 fedasim [¢ok aci hatiralarini
uyandirmaya kifayet etmisti. Birdenbire kendisini validesinin, Ikbal'in cesetleri ara-
sinda hunhar [kan dokiicii] bir katil gibi gordii. Lakin ni¢in herkes kendisine bir katil

nazariyla bakiyordu? Ne yapmist1?”

Ikbal oliirken onu tahkir etmisti /asagilamisti]. Hayatinin sonuna kadar
muhafaza ettigi muhabbet-i mecnunaneyi [¢ilginca sevgiyi] son nefesinde bir

taziyane-i adavet [diismanlik kirbaci] gibi yliziine ¢arparak 6lmiistii.

...Validesi son nefesini teslim ederken onu bir cani gibi tahkir etmisti.

Kendisine katili nazariyla bakarak dlmiistii.

...5imdi Mazliime de "Beni Oldiirecek misin?" diyordu. Lakin o herkesi

oldiirmek i¢in mi yaratilmist1?” (S. 129)

Mazltime, hakikaten sevilmedigini fark eder, masumiyetini ve namusunu
kirleten bu adama diismanlik besler, kotii yaradiligh bir insan oldugu kanaatiyle onu

muaheze eder:
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“Simdi Mazliime'nin Thsan Beye olan ask1 bir adavet-i nevmidane /iimitsizce
bir diismanlik] seklini almaya basgliyordu. Zavalli kiz hal-i ye'sinde [acili bir
halinde] masumiyetinden [safligindan] istifade ederek hayatin1 telvis ettikten
[kirlettikten] sonra kalbinin en nazik bir mahallini cerihadar eden [yaralayan] bu

adamin fena bir tabiatta yaratilmis olduguna hitkmediyordu.”(s. 131)

Hukukunun gasp edildigini diisiinen Mazlime, bir ara Mihriban’a agilmak
ister ancak vicdansizlikla elestirdigi bu kadina 6zel duygularin1 agmaktan vaz gecer.

Thsan’n algak oldugu muahezesinin diisiincede kalmamasi gerektigini diisiiniir:

“Vicdansizligindan tamamen emin oldugu Mihriban'a en nazik hissiyatini

[ince duygularmi/ tevdi mi edecekti?..

Bir aralik Mihriban'a efkarindan /diisiincelerinden] bahsetmek fikrine malik
olduguna hiddet ederek Mazlime tekrar odasina ¢ikti. Fakat duramiyordu; hissiyat-1
muhtelifesini zapt igin [¢esitli duygularina hakim olmak i¢in] nefsine icbar ediyordu
[zorluyordu]. Lakin biitiin nefretini, hiddetini miitercem olmak [aktarmak] tizere
"Algak" kelimesi dudaklarmn yakiyordu. Istiyordu ki Thsan karsisinda bulunsun da bu
kelimeyi yiiziine bir darbe-i tahkir [hakaret vurusu] gibi atsin!” (s. 132)

Mazlime, biiylik iiziintii ve caresizlik icindedir. Geri doniisii olmayan bir
yoldadir. Tek serveti olan nAmusunu Thsan’a feda ettigi icin ona karsi sitemlidir.
Birlikte yasama teklifinde bulunurken vaad ettigi mutlulugu Mazlime’ye
vermemistir. Kendisiyle ask oyuncagi gibi oynayip bir kenara firlatan Thsan’in zalim

oldugunu diisiiniir:

“Evet mustaribim. Siddet-i 1stirabimdan ¢ildirtyorum da onun merhametini
tahrik edemiyorum [harekete gegiremiyorum]... Benim yegane medar-1 iftiharim [tek
oviing kaynagim], yegane servetim, saadetim olan ismetimi [rdmusumu] payimal
ettikten /cignedikten] sonra yalniz validemin hatirasina hasrettigim muhabbetimi
tamamen taht-1 teshirine [hiikmii altina] ald1 da simdi onu reddediyor. Beni arzu-y1
sehvanisine [cinsel arzusuna] zalimane feda etti de simdi tahkir ediyor. Bana ebedi

[sonsuz] muhabbetler, ebedi saadetler vaad etti de simdi benden nefret ediyor... Bu
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adama adavet /diismanlik] mi etmek yoksa askindan 6lmek mi iktiza edecegini
[gerekecegini] bilsem! Lakin hayir, diisiiniiyorum da onu her vakitkinden ziyade
seviyorum. Bazi vakitler oluyor ki hiddetimden bogacagim geliyor. Beni ne
derecelerde esir ettigini, beni nasil bir bazige-i muhabbet [ask oyuncagi] gibi
oynattigini, biitlin hissiyatimi teshir eden /[hiikmii altina alan] aska nasil lakaydane
mukabele ettigini [ilgisizce karsilik verdigini] disiiniiyorum da bdyle bir adami

sevmekten nefret ediyorum.” (s. 133)

Servet-i Fiinlin donemi roman kadin kisileri, 6zgiirliigiin sinirin1 fazlasiyla
asarlar. Erkek aldatiyorsa o da aldatma hakkina sahiptir, i¢iyorsa igmelidir. Mazliime
fhsan’la aym haklara sahip oldugunu diisiiniir. Fakat felaketin asil sebebi, esitlige
dayandirarak isledigi hatalardir. Bahsi gecen donemde, degisimin en koti
yonlerinden biri erkek kimliginde gozlenir. lhsan bir ailenin sorumlulugunu

yiikklenmekten ¢ekinir, Mazliime ile evlenmeyi ne diisiiniir ne de teklif eder.

Mazlime’nin esitlik iddiasindaki kilavuz kargast Mihriban’dir. Boyle bir
kilavuzla yola ¢ikanin sonu da bataklik olacaktir. hsan’in kendisini sevmediginden
emin olan Mazlime, en akil damigilmayacak kadina akil danigmistir. Mihriban,
Ihsan’1 aldatmasii teklif der. Bu teklif bize bir yerlerden tanidik gelir. Bu, Bovarist
etkinin ayak sesleridir. Kizi1 ve kendinin avunma yolu yol degildir, Mazlime bunun

farkindadir; Mihriban’in boyle bir teklife cesaret etmesini elestirir:
“Ne i¢in miiteselli olmaya [Kendinizi avutmaya] calismiyorsunuz? dedi.

Mazliime bu sozii tamamen anlamamis oldugu halde yiiziine bakti.
Mihriban'm gozlerinde garip bir mana vardi. O zaman Mazlime ne demek istedigini

hissetti, bu kadinin kendisine ne teklif ettigini anladi.
Fakat bu teklife nasil cesaret ediyordu?..Mazliime ne idi?” (s. 134)

Mazlime, hakarete ugradigini diisiinerek bakislariyla Mihriban’1 elestirir.
Thsan’la gayr-1 mesru birlikteligini mesru kabul eder; ciinkii seviyordur. Mademki

kalbi var ve mademki seviyor o halde birlikte yasamakta mahzur yoktur. Batil
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yasayisin Osmanl kiiltiiriine empoze edilme cabalarin1 on bes yasindaki bir geng

kizin agzindan boylece igitmis oluruz:

“Geng kizin olanca haysiyet-i cibilliyesi [yaratilistan gelen onuru] kemal-i
siddetle uyand1. Biiyiik bir tahkir almis /hakarete ugramig] gibi tehdid-amiz [tehditle
karigik] bir nazarla Mihriban'a bakti. Bu nazar o kadar kuvvetliydi ki Mihriban'in

gozleri maglubane indi.

Mazliime Ihsan Beyi sevmekte, onunla yasamakta kendisini mazur
goriiyordu. “Mademki bir kalbe malikti, sevmeye saldhiyeti /hakki] vardi. Lakin saf

[temiz] gormek istedigi bir muasakayi telvis etmek [aski kirletmek]... Aslal.. Aslal..

Geng kiz bu fikre kars1 kemal-i siddetle miidafaa ediyordu. Vakia Thsan Beyin
muasakas1 mesru [kanuna uygun] degildi. Lakin onu seviyordu. Kalbinde ebediyen
saklamak istedigi bu muhabbeti hicbir sey mukabilinde telvis etmek istemezdi.” (s.

133)

Ihsan’1n elestirisine devam eden Mazlime, kandirildiginin farkindadir. Siirle

dolu mutlu yasama kanmanin neticesi de derin iizlintiilere gark olmaktir:

Mazlime i¢in bir medar-1 teselli /teselli dayanagi] vardi: Ihsan Beyi sevmek,
hayatin1 yalniz onun muhabbetine hasretmek. Halbuki 0?.. O kendisini reddediyor,
siirden miirekkep bir hayat gosterdikten sonra simdi kendisini en miihlik [tehlikeli]

wstiraplar igine atryordu.”(s. 134)

Mazlime’nin psikolojisi bozulmustur, elestirilmek ve asagilanmaktan lezzet

alan mazosist kisilik sergilemeye baglamistir:

“Arttk gen¢ kiz Tlhsan Beyin darbe-i tahkirlerinden /[asagilayici

darbelerinden] bir lezzet almaya baslamisti...” (s. 135)

“Ihsan Beyle beraber bulunduklari zaman gen¢ kiz miiteessir /iizgiin]

goriinmemeye, bilakis miistehziyane /alayci] davranmaya ¢alisirdi. ihsan Bey bazi
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agir tahkirler ederdi. Mazlime bunlara istinfaf-karane [onemsemiyormus gibi] bir

tebessiimle mukabele gosterirdi, lakin kalbi aglardi.” (s. 136)

fhsan, meyhaneyi ikinci evi edinir. Aliskanhig1 iizere her giin uyandiktan
sonra hazirlanir, meyhaneye gider, gece eve sarhos doner. Mazlime bu durumu

elestirirken alayci tavir takinir:
“Ihsan Bey tahkir-amiz [hakaret edici] bir sada ile dedi ki:
Sarhos oldugum zamanlar sizi eglendiriyor muyum?
Geng kiz hig tavrin1 bozmadi.

Elbette! Sarhoslugunuzda o kadar tuhaf oluyorsunuz ki sizi daima o halde

gormesini cidden arzu ediyorum.”(s. 136)

Ihsan, Mazltime’nin acilarini anlamaz, bu durumu hakaret kabul eder.
[hsan’dan memnun olmayan Mazlime ve bunun ayirdina varan Ihsan, karsilikli

birbirlerini tenkit ederler:
“Dogru s0yle Mazlime, benden memnun degil misin?

Bu sual gen¢ kizin kalbine bir hancer kadar tesir etti. Lakin bu adam
istirahatin, yeislerini /acilarini] anlamiyor muydu? Eger [hsan Bey baska tiirlii bir
tahkir etmis [hakaret etmig] olsaydi, ihtimal Mazlime bu kadar miiteessir olmazdi.
Fakat bu sual, bedbahtliginin siipheli oldugunu ima eden bu sual, olanca yeislerini
uyandirmaya kifayet etti. Mahaza [bununla birlikte] hissiyat-1 miiteheyyicesini
[coskun duygularini] zaptetti. Taacclip ediyormus [sasiriyormus] gibi bir tavirla su

cevabi verdi:
Sizden mi? Ni¢in memnun olmayayim?

Hayir dogru sdylemiyorsun. Birka¢ giinden beri bana ziyadesiyle mugber
[kirgin] goriinliyorsun. Hatta bu sabah o kadar aci latifeler ettin ki bana adavet

[diismanlik] etmeye basladigini anladim.” (s. 137)
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2.2.14. Thsan’in Mazliime’yi Tenkit Etmesi

Mazlime, ihsan’dan tokat yedigi gece intikam atesi ile yanar tutusur.
Sabahleyin meyhaneye giden Ihsan’in arkasindan Mihriban’la evden ¢ikar ve onun
rehberligiyle intikam almak amaciyla bir genelevde fuhus yapar. Boylece Osmanl
genglerinin temiz dimaglarina, intikam ugruna her sey miibahtir; namussuzluk bile

yapilabilir diislincesi verilmis olur:

“Arabadan inip de oraya, (.....) girdikleri zaman Mazlime artik kendisini
bilmiyordu. Nasil olup da bir saat sonra hi¢ tanimadig1 bir adamin kollar1 arasinda

bulunuyordu?” (s. 143)

Eve geldiginde Mazltime’yi bulamayan Ihsan siiphelenir, ve geneleve gittigi
konusunda elestirir. Fakat Mazliime, ihsan’a gercegi sdylemeyip gidip gitmedigi

hususunu siiphede birakmanin da bagka bir intikam yolu oldugunu diisiiniir:
“Nereye gittin? Soyle diyorum sana, nereden geliyorsun?

Mazliime Ihsan Beyin heyecanina karsi mekanetini [kuvvetini] kaybetmedi.

Hig telas etmeksizin gayet rahat bir sada ile su cevabi verdi:
Gezmekten.
Nerede gezmekten, fuhus-hanelerde mi?
Mazltime miidafaa etmedi [/kendini savunmadi] :
Belki...
Nasil? Demek itiraf ediyorsun...

Su s6z Thsan Beyin agzindan bir feryad-1 miitehevvi- rane [éfkeli bir iglik]
gibi ¢ikti. Viicidu hiddetinden zangir zangir titriyordu. Karsisinda kemal-i rahatla

[biiyiik bir rahatlikla] cevap veren bu kizi ddvmemek i¢in nefsine icbar ediyordu.
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Mazlime ihsan'in ne derecelerde mustarip oldugunu anladi. Kalbinde garip
bir memnuniyet hissetti. Kendisine o kadar azap /iskence] ¢ektiren bu adami en sedit
[siddetli] bir 1stirabin taht-1 tesirinde /etkisi altinda] gérmekten miitelezziz oldu
[zevk aldi]. Az kaldi ki hakikati tamamen itiraf etsin. Fakat siiphede birakmayi tensip
ederek [uygun gorerek] dedi ki:” (s.140)

Mazlime’nin asagidaki ciimlelerini Zeynep Kerman, kadm-erkek esitligine
dayandirarak agiklar. Mazlime’nin korii koriine ezilecek bir karakter olmadigini,
birtakim haklara sahip oldugunu agiklamaya calistigini anlatir.*® Bizce bu durum,
bireyin gezme hakkinin elinden alinmasma dayandirilarak esitlik mevzusuyla
aciklanmamali. Ciink{i bu gezi masum bir gezi degildir. Metinde bir realite vardir o
da Mazlime’nin Thsan’1 bir baskasiyla genelevde aldatmak iizere bu geziye ¢ikmasi
ve aldatmasidir. Ozgiirliik ve esitlik iddialar1 olsa olsa ihanet eden Mazliime nin
zeytinyag gibi iiste ¢tkmak igin bir kisvedir. Thsan’m nerede oldugunu sormas1 gayet
normaldir. Birlikte yastyorlarsa birbirlerinden haberli olmalar1 gerekir. ihsan eve
geldiginde Mazliime’yi uzunca bir siire evin sinirlarinda arar, haber ya da not
birakilmamustir, istelik Mihriban’da yoktur. Mihriban gibi bastan asagi levs icindeki
bir kadinla gidebilecek yerleri tahmin etmek zor degildir. Ihsan, aksama kadar 1stirap
icinde bekler. Iki ii¢ saniyede bir pencereye kosar, nihdyet disarida aramaya karar
verdigi anda gelirler. Haber vermis olsa bu denli endiselenmeyecektir. Gizlice
gidilmis olmas1 Thsan’1 siiphelendirir. Thsan’in kizginlig1 gezmesine degil, habersiz

olusuna ve sliphede birakilmasinadir, zaten siiphesinde de haklidir:

“Siz her giin disartya c¢iktiginiz zaman ben nereye gittiginizi, nereden
geldiginizi soruyor muyum? Zannim siz harekatinizda ne kadar hiir iseniz ben de o
kadar serbestim. Siz ¢ikiyorsunuz, ben de ¢ikarim. Ben size mani olamam. Siz de

benim harekatima miimanaat edemezsiniz. [engel olamazsiniz] ” (s. 140)

%a.g.e., s. 65.
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Mazliime, evli olmadiklar1 i¢in aralarinda bir hukuk olmadigini o ylizden
diledigini diledigi kisiyle yapmakta serbest oldugu fikrindedir. Sarhos oldugu ve

sevgisini elestirdigi i¢in Thsan’1 elestirir:

“...Siz sarhos oluyorsunuz, beni azaplar i¢inde yasatiyorsunuz. Benim
mukabele etmekligime ne mani olabilir? Beynimizde [aramizda] riayet olunacak
hukuk-1 zevciyet mi [uyulmasi gereken kari-kocaltk hukuku muj var?.. Ben sizi
seviyordum. Saf, ciddi bir suretle seviyordum. Siz benim muhabbetimi istihfaf ettiniz
[hafife aldiniz], En muazzez [degerli] tanidigim hissiyatimi pamal-i tahkir ettiniz
[hakaretle ¢ignediniz]. Ben ne yaptim? Sabir... Sizi istiraplarimi anlayarak beni
bedbaht etmekte devam etmezsiniz zannettim. Bilakis siz terakki ettiniz [daha ileri
gittiniz]; beni tahkire, hatta dovmeye kadar vardiniz. Artik sabretmek benim igin
muhal [imkdnsiz] idi. Intikam almak, cektigim istiraplarin aynini sizde gormek

istedim. Hakkim yok mu? (s. 141)

2.2.15. Anlaticinin Roman Baskisisini Tenkidi

Roman sonunda Mazlime olabilecek en kotii finali yasar, bebeginin alindigi
gecenin sabahinda genelevden ayrilir. Sokak fahisesi olur, insani ozelliklerini
kaybeder; konusma emarelerini kaybederek hayvan mertebesine iner. Hatta
duygularin1 da kaybeder; yasadiklarina liziilmez bile. Anlatici, Mazlime’nin yasadigi
tramva nedeniyle, biitiin insani melekelerini elinden alir. Nitekim duygu sahibi
birinin, bir insanin yapamayacagi bir eylemin nedenini saglamlastirir. Final
sahnesinde Mazliime, Thsan’in bogazina atilarak sah damarm disleriyle parcalar.
Bunu yapmak i¢in Mazlime’nin vahsi, duygusuz, ve konugma yetisinin elinden
alinmas1 gerekir ki iletisimin ve uzlasmanin onii kesilsin. Biitiin bu sebepler bir

sonucu, determinizmi imleyerek Tiirk modern romanina hizmet eder:

“Mazlime fuhus denilen girdabin en miithis a'makina [derinliklerine] kadar

yuvarlandi.

Mazliime meratib-i insaniyyenin [insanlik derecelerinin] en sefiline, en

zeliline [asagisina] kadar indi.
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Mazliime hayatin en miilevves [Kirli], en miistekreh /igreng/ tecriibelerinden

gecti.

Mazltime insanlarin en bedbahti, en felaket-didesi [felaket gormiisii] oldu.

Fakat Mazliime artik mustarip olmuyor, aglamiyordu.” (s. 175)

Toplum, igindeki habaseti sagduyusu ile fark eder. Anlatici, toplumun
Mazlime’yi elestirmesinden yola ¢ikarak Mazliime’nin toplumu elestirmesini saglar.
Roman baskisisine gore insanlar bencildir, i¢ine diistiigli durumun sebebi de
kendisine yardim etmeyen toplumdur. Mesuliyet fikrini hige sayan bu diislinceler
iradeyi de hice sayar. Boylece roman sonunda, diisen kadmin diismesindeki sebep

toplumda aranirken, diisenin hi¢ mi giinah1 yok dedirtir:

“Mazliime artik bir insan degil, cemiyet-i beseriyenin karsisina gegmis bir

timsal-i muaheze/elestiri sembolii] idi.

Mazliime siikkit ediyor, kendisine tahsis ettikleri tarz-1 hayatta
miitehammilane [tahammiille] devam eyliyordu. Fakat gozlerinde vahsi bir eser-i
muéheze/elestiri anlami], insanlarin hod-gam [bencil] ¢ehrelerine karsi "Beni ne

yaptiniz?" sualini firlatiyordu.

Mazlime hicbir sey degildi; fakat Mazliime diismiis bir kizdi. Dlismiis bir kiz
cemiyet-i beseriyenin en miistekreh [igreng/ bir lekesidir.” (s.175)

Anlatici, bulundugu hali kabullenen neseli fahigelerle Mazliime’yi

karsilastirma yoluna giderek, ilkini olumsuz ikincisini olumlu elestirir:

“Mazlime kendisi gibi sokaklarda sefaletlerini gezdiren fahigelerden
farkliydi. Onlar hallerini hakimane [filozoflara 6zgii sekilde] kabul edenler gibi
mesrur [negseli], handan [giilen kimseler] idiler. Mazlime daima siikGt eder, daima
hiiziin i¢cinde gezer bir bedbahtti. Geng¢ kizin zekadan, ruhtan tamamen arl [arinmig]
olan g¢ehresi mermerden masnu [yapilmig], bi-ruh [cansiz] bir hiiziin heykeli seklini

gosterirdi. Mazlime'nin yalniz gozlerinde garip bir nur, bu zayif viicidun bir fikr-i
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sabitle miiteharrik oldugunu [hareket ettigini], bu zavalli beynin vahsi bir miitalaa

[insanlik dis1 bir diisiince] besledigini itham ederdi [anlatirdi].(S. 176)

Halid Ziya, romanin sonuna dogru Fransiz Ihtilali'nden miilhem insan
haklarina géndermede bulunur. Cemiyetin, roman baskisisini dislamasini elestirir.

Fakat bunu bir vak’a i¢cinde dramatize etmektense anlatmayi yegler:

“Mazliime agus-1 insaniyetten [insanligin kucagindan] tardedilmis
[kovulmus], hukuk-1 beseriyeden [insan haklarindan] mahrum olmus bir bi-gare

nasil olursa dyleydi.

Mazltime felaketle baslamis, felaket iginde devam etmis bir hayatin son

bakiyesinden [kalintisindan] baska bir sey degildi.

Mazliime'de arzu, iimit, keder, istirap gibi hissiyat-1 maneviye [manevi
duygular] kalmamisti, Mazliime hatirat-1 hayatindan tecerriit etmisti /soyunmustu].”
(s. 177)

2.2.16. Fuhus Mahsilii Bebegin Tenkidi

Fuhsun bir neticesi olarak gayr-1 mesru ¢ocuk sahibi olma meselesi, Avrupa
toplumunda azimsanmayacak kadar coktur. Hatta bu ¢ocuklarin biiyiitiilmesi i¢in
yuvalar bile kurulmustur. Osmanli sosyal ahlakinin kabul edemeyecegi bu
“ahlaksizlik” anlayis1, 19. ylizyill Avrupa’sinda yaygin bir gelenek halini almistir.
Bati’ya dykiinen yazarimiz, romanda bu gelenegi aktarirken Mazliime’nin nikah dis1

¢ocugunu ‘askin mahsili’ olarak nitelendirir.

Hamilelik haberini Thsan’la paylasan Mazliime, beklemedigi bir elestiri ile

karsilasir. Ihsan, cocugun bagkasindan olma ihtimalinin elestirisini yapar:

“Gen¢ kiz isterdi ki asikinin atesin [atesli/ dudaklar1 bu sozii kendi
dudaklarindan toplasin. Isterdi ki bu kelimeyi muhabbet, saadetten miirekkep bir
buse istikbal etsin [karsilasin]. Isterdi ki Asiki; bir hayat tasiyan, kendisine lezzet-i
validiyeti [annelik zevkini] ihzar eden [hazirlayan] bu sineyi sinesinde tazyik etsin

[gogsiine bassin] ...
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Fakat hayir, Ihsan Bey sandalye iizerinde dogruldu. Mazliime'nin basimi iki
elleriyle tutarak agir, uzun bir nazarla geng kiza bakti. Bundan sonra dizleri tizerinde
bulunan bu viiciidu reddediyormus gibi bir hareket etti. Tahkir-amiz [hakaret edici]

bir sada ile:
Kim temin eder ki bu ¢ocuk bendendir? dedi.
Mazllime'nin agzindan can-hiras [yiirek yaralayici] bir feryat ¢ikti.
Geng kiz bu tahkire muntazir degildi [beklemiyordu].

Bu s6z zavalliya bir hanger gibi tesir etti, ciger-gdhindan vurulmuslara
mahsis bir nazarla bakt:. Miidafaa ile memla [dolu], kuvvetli bir sada ile "ihsan!"
dedi.

O zaman delikanli tehevviir etti [6fkelendi], yerinden firladi. Asabina tari
olan zaaf [sinirlerinde birden ortaya ¢ikan giigsiizliik], hiicum eden hiddete karsi

biitiin viicidunu istila etti. Zangir zangir titremeye basladu.
Su sozler agzindan rizan oluyordu [dokiiliiyordu] :

Ihsan! Evet, serzenislerinize, hiddetlerinize terciiman ettiginiz bu nam daima
dudaklarimizda! Simdiye kadar size tahammiil ediyor; masumane, iffet-perverane
sanialariniza [kendinizi ndmuslu gosteren aldatici séz ve davramiglariniza] karsi
stikit eyliyordum [susuyordum] .Fakat, bilemem nerelerden peyda ettiginiz

piclerinizi de basima atmak isterseniz sabredemem.

Mazliime tahammiil edemeyerek sandalyenin iizerine yikildi. Hiinglir plingiir
aglamaya basladi. Fakat Thsan Bey siikiit etmiyor, ac1 kelimelerle siirur-1 validiyete
heniiz inkisaf eden [annelik sevincinin yeni yeni kendini gosterdigi] kalbini

hangerliyordu: (s. 149)

Ihsan, bebegi kabul etmedigini sdylemekle kalmaz Mazliime’yi sevdigine
pisman oldugunu da sdyler. Mazlime’nin o 4na kadar yaptigi tim muahezelerin

cevabim verir. Roman boyunca eylem adami olan Ihsan, konusma konusundaki
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ketumlugunu bebek bahsiyle bozar. Bilhassa intikam i¢in fuhus evine gitmesini

tenkit eder:

“— fhsan! Ne vakit hanim kizsa, agzinda bu kelime... Lakin Thsan size ne
yapiyor? Ihsan sizden baska birini mi sevmek istedi? Ihsan sizin gibi fuhus-hanelere
mi gitti? Hayir, onun en biiyilik cinayeti sizinle yasamak istemek oldu. Ben sarhos
olurmusum! iffetini algakgasma payimal /cignedigim], masumiyetinden delicesine
istifade ettigim hanimi evvelki gibi sevmez olmusum! Lékin sizi sevmemeye, belki
sizden nefret etmeye beni mecbur eden yine sizsiniz! Ben aci bir hatiranin taht-1
tesirinde [etkisi altinda] inledigim, feci [trajik] bir mematin [6liimiin] hatirasiyla ze-
hirlendigim zaman siz istirahatimi anlamak istememistiniz. Beni muahezeden
[elestirmekten], serzeniglerinizle beni takipten bir zaman fari§ olmadiniz
[vazge¢mediniz]. Beni ¢ildirtiyordunuz. Bende viicidunu /var oldugunu] iddia
ettiginiz habasetlere [al¢akliklara] mukabeleten siz ne yaptimz?.. Intikam almak igin
gittiniz, bir fuhus-hanede tanimadiginiz bir adama teslim-i viiciit ettiniz. Beni en
miithis azaplar [iskenceler], en can-suz [yiirek yakici] 1stiraplar altinda biraktiniz.
Simdi de piginizi, babasini tanimadiginiz ¢ocugu bana kabul ettirmek istiyorsunuz.

Affedersiniz ama bu ¢ok oluyor.” (s. 150)

Mazliime isittigi agir hakaretlerin altinda kalmaz. Thsan’1 nAmusunu kirlettigi
icin bir kere daha elestirir. Ona gore annelik vasfiyla gelen birini, fahise olarak

elestirmek ancak Thsan gibi algak birinin yapacag kotiiliiktiir:

“Beni; sizi Oliinceye kadar sevmek, sizin ic¢in her tirlii fedakarhigi ihtiyar
etmek iizere ismetini [ndmusunu] muhabbetinize feda eden benim gibi bir kiz1 tahkir
ediyorsunuz. En agir mihnetler altinda yasattiktan sonra simdi beni miittehem etmek
[su¢lamak], cinayetlerinizi bana isnat etmek /[yikmak] istiyorsunuz. Siz beni
mahvettiniz. Siz beni hayatimin en kiymettar bir zamaninda bedbaht ettiniz. Siz beni
sebabimm [gencligimin] en revnakli hengdmmda /[parlak zamaninda] hayattan tenfir
ettiniz /igrendirdiniz]. Simdi size valide olarak geliyorum da bana fahise, sinemde
yadigar-1 saadet olarak tasidigim masuma, bu ¢gocugunuza pi¢ diyorsunuz. Oh!.. Siz

ol kadar alcak, ol kadar algaksiniz ki sizi tahkir [asagilamak]/ igin bir kelime
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bulamiyorum. Sizin hakkinizda hissettigim adaveti /diismanligi], nefreti tasvir i¢in
bir liigat /soz] tahattur edemiyorum [hatirlayamiyorum]. Diigiiniiyorum da simdiye
kadar sizinle nasil yasayabildigime taacciip ediyorum [sasiriyorum]. Gegen
zamanim!.. Ne 1stirapli ne mihnetli [stkintili] bir zaman! Fakat bundan sonra size
adavet etmek lezzetiyle yasayacagim. Evet, bir zamanlar sizi sevmek i¢in yasadigim
gibi simdi size adavet etmek, cocugunuza sizden nefret talim etmek /6gretmek] igin

yasayacagim.” (S. 151)

Biitiin bu miinakasa ve elestirel tavirla aralarindaki bag tamamen kopar ve
Mazlime Ihsan’1 terk ederek fuhus batakligina siiriiklenir. Burada hamileliginden
dolay: tiirlii alaylara maruz kalir; Mihriban ve levs yuvasinin sahibi, Mazliime’nin
bayginlik gecirdigi bir gece bu durumu firsat bilerek kiirtajla bebege ve hayattaki tek
tesellisine son verirler. Halid Ziya, bebegin yasamasina izin vermeyerek gayr-i mesru
bir cocugu, Osmanli toplumunun bir parcgasi olarak géormeye yakin hissetmemistir.
Belli ki ‘yeni Osmanli insan modeli’nin idaclizasyonunda babasi belli olmayan

cocuklara yer yoktur:

“Hayatinin son imidi, kalbinin son medar-1 tesellisi [avunma sebebi] olan
viicddun /varligin] bir tufan-1 dem [kan tufani] suretinde kendisini terk ettigi
manzara-i mithiseyi [korkung¢ manzarayi] tekrar goriiyorum zannetti. O zaman
aglamak istedi. Fakat bu defaki 1stirab1 bir validenin vahsi [insanlik disi] 1stirabi idi.
Aglayamadi. Hiddetinden dudaklarini 1sirdi. Diglerinin arasindan miithis bir kelime-i
tehevviir [ofkeli soz] ¢ikt1.” (S. 168)

2.2.17. Hayat Tenkidi

Mazlime, tiim insanlarin ortak haklara sahip olmasi gerektigini diisiintir.
Sosyalizmi hatirlatan bu goriiste, smifsal ayrimin elestirisi yapilir. Mazlime
tepkilidir; haklarmin elinden alindigini hatta ¢alindigini disiintir. Kimdir hukukunu
gasp eden? Hayat mi, insanlar mi, kader mi yoksa Yaradan mi? Kendini diger
insanlardan asagida gorerek isyan eder. Hayat, giines, insanlar ve elbette bunlarin

yaraticisina duyulan nefret, duygusal bir bagkaldir1 niteligi tasir:
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“Lakin 1stirap ¢ekmek {lizere yasamaya mahkiim olan bu bedbaht,
mihnetinden [sitkintisindan] baska bir faziletini [iyiligini] goérmedigi hayati terk

etmedi.

Hayata kars1 siddetli bir adavet [diismanlik] duydu. Hukukunun [haklarimin]
gasp olunduguna hiikmetti. Kendisini sair insanlardan zelil, hakir /diisiik, asagi]
buldu. Biitiin hissiyati felaketlerine kars ihtilal etti [isyan etti].

Birdenbire Mazlime'nin gozleri ufkun bir noktasina in'itaf etti /dondii],
Giines ge¢ kizla istihza [alay] ediyormus gibi kisin rutubetli bulutlar1 arasindan
handeler /giiliisler] sagarak yiikseliyordu. Mazlime pek ¢ok defalar meftunane
[hayranlikla] temasa ettigi bu gilinesi nefretle telakki etti /karsiladi]” .(s. 170-171)

“Pis-i nazarindan gegen c¢ehreleri birer birer muayene etti [inceledi].
Hepsinde bir fer-i imit /imit 15181/, hepsinde bir nisane-i siiriir /negse izi] buldu.
Demek biitiin bu insanlarin en bedbahti, en felaket-didesi [feldket gormiis olani]
kendisiydi.” (s. 172)

Mazltime, bir fizik¢i, matematikei gibi felaketinin sebebini arastirir. Metafizik
unsurlara ulasir, isyan eder. Ancak roman baskisisi i¢in metafizik, kabul gérmiis bir
deger degildir. Bu nedenle, bilim adamu titizligine yarasir bicimde bir de zahiri

sebeplere ulasmak gerekir. Felaketinin miisebbibi, Thsan’dan baskas1 degildir:

“O zaman gen¢ kiz vahsl bir adavetle [merhametsizce bir diismanlikla]
"Nigin?" dedi. Evet, ni¢in herkesten ziyade bedbaht, herkesten ziyade felaket-dide

idi?

Mazltime bu sualin karsisinda bila-intiyar [elinde olmaksizin] Ihsan'in
hayalini gordii. Birdenbire gen¢ kizin biitiin nefretleri, husimetleri /diismaniiklari]
bu hayale in'itaf etti /ydneldi].Mazllime biitiin esbab-1 sefaletini husule getiren [sefil

olmasimin yollarim hazirlayanin] Thsan olduguna kanaat etti.” (s. 172)
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2.2.18.Mihriban’in Kendini Tenkidi

Mihriban kendini, kizin1 ve goriis alanina giren herkesi fuhsa bulastirir ve
kagiilmaz olarak trajik bir sona siiriikler. Kizinin 6liimiinii siiktinetle karsilarken
yaslilikla birlikte yaptig1 isten nefret etmeye baslar. 19. yy. edebiyatin1 etkileyen
bilim adamlarinin ortaya koydugu neden sonug iliskisidir. Determinist etkiye
dayanan yazar, Mihriban’in fuhsun dogal neticesini yasadigini aktarir. Mihriban,

Omriiniin sonunda fuhustan ve kendinden nefret eder:

“Lakin Mihriban'm ahvalinde [hallerinde] pek ¢ok tebeddiilat /degismeler]
goriiliiyordu. Zannolunurdu ki hayatini hemen kamilen fuhus iginde, lakaydane
[kayitsiz] bir surette imrar eden /[geciren/ bu kadin simdi fuhustan ikrah ediyor
[igreniyor], sebabinda [gen¢liginde] siirdiigii hayatin hatime-i tabiisini [dogal

sonunu] kemal-i nefretle ikmal eyliyordu.

“Mazliime Mihriban'in karsisinda bir facia-i fuhus [fuius trajedisi] hiikkmiini
almisti. Simdi Mihriban bu kiza karsi ifa ettigi /yapnigi] vazifeyi bagkalarina
yapmaktan nefret ediyordu.” (s. 181)
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UCUNCU BOLUM
3. NEMIDE

Halid Ziya Usakligil’in yazdig: ikinci, ancak kitap halinde basilmis birinci
roman1 olan Nemide®, Hizmet gazetesinde 22 Tesrin-i Evvel 1887-19 Haziran 1888

tarihleri arasinda tefrika edilmistir.

Yazar Hikaye adli eserinde 6zellikle Nemide karakterini kuvvetli bir karakter
olarak tasarladigimi ifade etmektedir: “(...) Nemide’yi su esas lizerine vaz’ etmis
idim: Nemide asabi, hissiyat-1 miiteheyyice sahibi, vereme miisaid, bedbaht bir
surette tevelliid etmis, validesiz olmakla beraber pederi nezdinde fevkalade
kiymetdar, Lakin sebabinin ve suret i hilkatinin icab ettirdigi surette galeyanli bir
hayattan mahrum, saadet i¢inde mahrum bir kizdir. Nahit; metin, kuvvetli, vakur,
amaline vusul i¢in azm-i kavi sahibi, tufuliyetinden beri felakete alismis, fakat
arzularim1  kaderin pengesinden almaya yavrularimi bir tehlikeden kurtarmaya
mitheyya kiikremis bir disi arslan gibi hazir bir kizdir. Nail hafif, lakayd, hissiz bir
delikanlidir. Geng kizlarin ikisini de sevmiyor, fakat ikisine de meyyal (...) Nail’i

Nemide asabi, Nahit bedbaht bir kiz gibi seviyor.”101

3.1.Vak’a Kurulusu

Sevket Bey, zengin bir babanin ikinci ogludur. Biiylik kardesinden sonra
vefat eden babasindan miras olarak Sultanahmet caddesinde bir konak, Kanlica'da bir
yali, iki c¢iftlik, bir zeytinlik, bes alt1 diikkkan kalmistir. Kardesinin oglu Nail’i
himayesine almis, egitimini {istlenmistir. Sevket Bey’in esi veremlidir, dogumun
riskli oldugu sdylenmesine ragmen canmi feda ederek kizi Nemide’yi diinyaya
getirir. Sevket Bey’e esinden yadigar, yine onun gibi veremli bir kiz ¢ocugu
kalmistir. Baba-kiz Sultanahmet’teki konakta yasamaya bagslarlar. Doktor
kontroliinde refah i¢inde biiyiiyen Nemide, konaga sik sik gelen amcasmin oglu

Nail’e asik olur.

100 Halit Ziya Usakligil, Nemide, Ozgiir Yay., Ist., 2013 (Calismamizda bu baskiy1 esas aldik.)
101 Usakhigil, Hikaye, s. 99-101
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Roman Nemide, Nail ve Nahit arasindaki ask tiggeninde saklidir. Nahit,
Nail’in dayisinin kizidir. Nahit’le tanisan Nemide’de kiskanglik riizgarlar1 esmeye
baglar. Paris’teki tip tahsilini bitiren Nail’in doniisiinden hemen sonra Nemide ve
Nail nisanlanir. Ancak bu nisan, gizliden gizliye Nail’i seven Nahit’i bedbaht eder.
Fakat Nahit, miicadeleci bir kizdir. Bu yiizden tek kurtulus kapis1 olarak gordiigii
Nail’i Nemide’nin elinden alabilmek i¢in ugrasir ve nitekim basariya da ulasir. Nail,
iki kiza birden kirmiz1 151k yakan sadakatsiz bir gengtir. Nemide, nisanlisinin bir gece
bahg¢ede Nahit’le gizlice bulustugunu goriir, derin bir yeise kapilir ve pasif karakteri

nedeniyle aradan g¢ekilir.

Nemide aradan c¢ekilmekle yetinmez, Nail’le Nahit'in nisanlanmasi igin
elinden geleni yapar. Yasadiklar1 zaten mariz bir tip olan Nemide’yi sarsmis ve onu
yataga diistirmiistiir. Yapilan tiim tedavilere cevap vermez, hizla ilerleyen verem
nedeniyle annesi gibi vefat eder. Roman, 6liimle baslar ve dliimle biter. Fakat geride

kalan Nail ve Nahit bir yuva kurup Nemide’yi hiiziinle yad ederler.

3.2.Roman Kahramanlarinda Hayat Tenkidi
3.2.1. Révolte /Kadere Isyan/Hiclik

Nihilizm Avrupa’da moderniteye bagli olarak, toplumsal ve teknolojik
ilerlemenin insan diisiincesinde yarattig1 boslukla baglantili olarak gelisir. Teknoloji
ve bilimde yasanan gelismeler, Hiristiyan ahlak anlayisi temellerindeki sarsilmalar,
dinin insanin hayati sorgulamasindaki emredici giiciinii kaybetmesi Avrupa
nihilizminin temellerini olusturur. Tim bunlarin ortaya c¢ikmasma ise Fransiz
devrimi ile baslayan siirecte esit, adaletli, yeni bir diinyanin kurulacagma olan
inancin hayal kiriklig1 ile sonlanmasi neden olur. Bu hayal kiriklig1 insan bilincinde
bir giivensizlik yaratir ve insan kagisci bir ¢oziim olarak yadsimayr secer. Bu
baglamda nihilizm kizginligin, nefretin, ¢aresizligin, hayal kirikliginin, teslimiyetin,

kayitsizligin ve can sikintisinin bir sonucudur. Bu var olan1 reddeden, ancak bunu
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diizeltmek i¢in teklif getiremeyen ve boylece hem dis diinyay1 hem de kendi kendini

tahrip etme siireci igine giren bir insanin tutumudur.*®

Halid Ziya, annesini ¢ok sever; onun olimii iizerine ‘Mezardan Gelen
Sesler’i yazar. Bu siirde en ¢ok yankilanan sozctigiin ‘hi¢’ olmasi ilgi ¢ekicidir.
Siirdeki varolussal endise ve sorgulamalar, Halid Ziya’nin o yillarda nihilistik bir
cekimde oldugunu gosterir. Annesinin kaybiyla hiiziinlii olan sair, “hiizne, gama
meyyal tab1”yla bir gezintiye ¢ikar, ¢linkii génlii “hiizlinlerini tabiatin menazir hazi-
nesi i¢inde gezdirmeyi arzu” eder. Fakat, bir mezarligin 6niinden gecmesiyle seyran

yeri belirginlesir, ayaklar1 onu kabristana gotiiriir.

Sair, bir mezar tasinda yazan “Zair [ziyaret¢i]! Sen higsin™*®

climlesiyle
karsilasir ve mezarlikta bulundugu siirece bu ses yankilanir. Mezardan gelen sesleri

dinlemeye baslayan sairin bu sesle diyalog i¢ine girdigi goriiliir.

Yankilanan bu seslerin sairin acziyet iginde oldugunu haykirmasiyla sairde
inkar ve yadsima baslar: “Ey fezanin muzlim [karanlik] bir késesinde yuvarlanan su
camur pargasinin sefil, aciz mahliku! Sen kendini bir yapragin ucundan damlayan
bir katre sebnem igindeki mahliktan daha biiyiik, daha muktedir mi buluyorsun?” 104
Materyalist bir bakis agistyla kendini maddeden ibaret sayar ve “kemikten ¢6ziilmdis,
clriimiis etlerine karismis igren¢ bir viicut” olusuyla, sonsuz olamayisin hiizniine
meyyal olur. Yaradilis sirrint anlamlandiramamistir; siirin sonuna karamsar ve
materyalist bir ¢izgide ilerler. “silsile-i asar i¢inde ecza-y1 arz bir inkilab-1 daimi ile
tenevvii ediyor.” diyerek diinyanin parcalarinin siirekli bir evrimle ¢esitlendigini
diisiiniir, boylece Darwin ile diisiinsel yakinliga gecer. Ancak sabaha kars1 “Simdi

yavas yavas mevcudat muhat1 oldugu zulmetlerden ¢ikiyor, etrafi hafif bir aydinlik

istila ediyordu.”105 diyerek hafif bir aydinliktan bahseder. Jale Parla, karanliktan

192 Sevim Acar, Nihilizme Elestirel Bir Bakis, Isaret Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 11.

193 Halit Ziya Usakligil, Mezardan Sesler, Mensur Siirler,Yay.Haz.Ferhat Aslan, Ozgiir Yay., ist.,
2002, s. 170-236.

% a.g.e.,s. 180

% ag.e.,s. 236
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sonra goriinen bu aydinlik vaadinin siirin materyalist ve inangsiz icerigini gizlemek

o coe s 1e e w106
tizere eklendigini disiiniir.

“Besir Fuat, eserlerinde materyalizmden adini koymadan bahseder. Ciinkii
Osmanli aydimi ¢ok kaba hatlariyla materyalizme yabanci degildir ve onun
dinsizlikle es manada oldugunu bilir. Bu tutumun sebebini okuyucunun tepkisini
cekmemekle aciklamak zor olmaz.”**" Halid Ziya tepki ¢cekmemek icin, Besir Fuat
gibi davranir. Siirin sonuna kadar zulmet i¢inde ilerleyip sonunda zayif bir ziya108 ile

bir yaraticinin varlifindan bahseder, yalanciktan ona sigmir. Fakat siirden nihilist

Ogeleri ¢ikarmak hig¢ zor degildir.

Nahit, Nail’in teyzesinin kizidir. Nahit’in annesi dliince babasi evlenir, yeni
esine duydugu muhabbet nedeniyle Nahit’le eskisi kadar ilgilenmez. Nahit, magdur
bir kimlikle teyzesinin sefkatine siginir; babasini kendini ithmal ettigi icin elestirir.
Ancak annesini elinden aldig1 ve ilgisiz bir baba verdigi i¢in, asil elestirdigi kaderdir

ve ona bu kaderi reva goren kalem sahibi Allah’dir (cc):

“Gen¢ kiz birtakim aci fikirlere dalmisti. Kimsesizligini, yuvasizligini
diistiniiyordu. Kader bu zavalli kiza ne bahsetmisti? Mezarda bir ana ile anasindan
bagka bir kadinin muhabbetinde [sevgisinde] kendisini ihmal eden bir baba degil
mi?” (s. 87)

Nahit, kaderin esit davranmadig1 inancindadir. Ciinkii Nemide’ nin babasi1 kiz1
ugruna higbir fedakarliktan kaginmazken kendi babasi onu yadsimis, yok saymustir.
Ustelik Nemide simdi hayata tutundugu tek varlig1 da elinden almistir. Bu esitsizlik

onda hayal kirikligina sebep olur. Biilent Diken “Nihilizm” adli eserinde “koékenine

106 Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, s. 67.

197 Okay, Batihlasma Devri Tiirk Edebiyat, s. 38-39

198 Parla, “annenin halini tavaf etme” (Bu ciimleyi Huyugiizel’den alntilandigini séyler) fikriyle
yazilmis “Mezardan Sesler” siiri i¢in su yorumu yapar: “Oliimden sonra yasamin var olup olmadigina
iliskin kugkular, insanin Tanrinin 6zel bir yaratig1 olup olmadigina iliskin tereddiitler, evrim iginde
insanin roliine iliskin degerlendirmeler iceren bu gelenek, mezarlik siiri tiiriiniin temel varolugsal
endigesini dile getirir. Bu siirin en ¢ok yankilanan sozciigii ise “hi¢”tir ve sanki Besir Fuat’in
varolugsal meydan okumalarmin bir devamu gibidir.” Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve
Baskalasim, s. 67
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bakildiginda nihilizm sézcligli aciy1, ¢atismayil ve antagonizmayi kabul edememe

halini anlatir” der.%

Nahit kizginlik, nefret, caresizlik i¢inde yasadigi aciyr kabullenmek
istemeyerek kader sahibini elestirir, isyan eder; hayatin anlamsiz ve bos oldugunu
diisiiniir. Gegmise bakar annesi 6lmiis, babasi ise hayatta iken 6lmiis gibidir; geg¢misi
‘hi¢’ olarak goriir. Gelecege bakar, Nail Nemide ile evlenecektir; sevdigini, tek
timidini kaybetmistir. Hayat, onun i¢in anlamini yitirir, F. Nietzsche gibi ‘tanri
51di’ ™™ der. Artik siginacagl manevi bir giic de yoktur; bdylece ruhsal bir ¢okiintii
yasar. Ote diinyanin kesinliginin kaybolmasi, yasamma anlam verecek higbir
merkezin kalmamis olmasi onu nihilizme gotiiriir. Hayat ona gore bir higtir, higlige

gidecektir:

“ Hayat onun i¢in ne idi? Orada, gozlerinin 6niinde sema kosesi gibi bos bir
ucurum, istikbali /gelecegi], karsisindaki koru gibi karanlik degil mi? Simdiye kadar
ne gormiis idi? Hig!.. Ne gorecek? Hig!.. Hicten miirekkeb [meydana gelmis] bir
mazi!.. Higten ibaret bir istikbal!..” (s. 87)

199 Biilent Diken, Nihilizm, Cev. Aylin Onocak, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011. S. 13.

10 «Njhilizmin felsefi ve siyasi olarak ortaya ¢ikisi XIX. yiizyllda modernite ile beraber gelisir.
Hristiyan degerler sisteminin ¢okiisii ile beraber var olan diizenin, hayatin anlaminin sorgulamasi
baglar. F.Nietzsche bu sorgulamay1 “Sen Bilim” adli eserinde “Kag¢ik Adam” baslikli hikayede “tanr1
61di” metaforuyla baslatir. Hikayede “kagik adam” pazar yerine kosar, kalabaligin igine karisarak,
“Tanriyr artyorum! Tanriyr ariyorum!” diye bagirir. Pazar yerindeki kalabalik ; “Ne yolunu mu
sasirmig?” , “Cocuk gibi yolunu mu kaybetmis?”, “Yoksa saklaniyor mu?” gibi sorularla kacik adamla
dalga gegerler. Kagik adam onlara soyle cevap verir: “Onu biz 6ldiirdiik sizlerle ben! Onun katiliyiz
hepimiz... Nereye gidiyor simdi diinya? Biz nereye gidiyoruz? Siirekli bos yere geriye, One, yana
biitiin yonlere atilip durmuyor muyuz? Ust alt kald1 mi? Sanki sonsuz bir higte yolumuzu yitirmiyor
muyuz? ... Tanrisal ¢iirimeden —tanrinin ¢lirimesinden bagka koku duyuyor muyuz? Tanri 6ldi!
Tanr1 6ldii! Tanr 6ldii! Onu 6ldiiren de biziz.” (F. Nietzsche, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa
Kitabevi, Bursa, 2003, s.130) Yukaridaki alintidan da anlasildigi iizere aslinda Nietzsche’nin nihilizmi
tanriyr reddetmez, reddedilen, unutulan tanriyr bdylece degerlerin degersizlesmesini vurgular.
Nietzsche’nin 06ldiiglinii sdyledigi tanr1 basit tamimiyla sadece Hiristiyan tanrisinin Sliimiini
vurgulamaz, tanr1 aslinda idealar ve idealler alanini icerisinde barindiran duyuiistii diinyay1 sembolize
eder. Bu durumda “tanr1 6ldii” séziinde dile getirilen daha esasli sey; yasamin anlaminin ne oldugu
sorusuna bir cevap sunan duyuiistii diinyanin kesinliginin kaybolmasi, bdylece insan yasamina anlam
ve deger verecek hicbir merkezin kalmamis olmasi gergegidir.” (Derya Kiigiikalp, Politik Nihilizm
Nietzsheci Bir Tartisma, Aktiiel Yayinlari, istanbul, 2005. s. 36.)

95



Nahit, ac1 ve gatismay1 yadsir, nihilist ¢ikarsamayla bu antagonizmanin artik
var olmadigin1 diisliniir. Bu yanilsamali diinya, onun i¢in bir ¢esit askin cennet

hiilyasidir.

Nail, iki kiz tarafindan sevildigini diisiinmenin sarhoslugundadir, nisanlisini
birakip teyzesinin kizi Nail ile bir ask macerasma atilir. Nemide bu yiizden
nisanlisint mudheze eder. Fakat elestiride temel odak noktas1 kaderdir. Ciinkii kader,

delikanlinin karsisina iki kiz birden ¢ikarir:

“Garip bir tali* [talih] senin hayatinin 6niine hasta, veremli bir kiz koydu.
Sana, insanlarin sahsi haklarini baskalarinin saadetine feda etmelerinden ibaret olan
bir merhamet vazifesi dedi ki: "Bu kizi sevmeye gayret et. Bu, onu o6limden
kurtaracaktir. Pek yliksekten gelen bu seday1 dinledin, fakat hiikkmiine itaat ettigin
vazifeye hissiyatin riayet edemedi /duygularin uyamadi]. Yine o garip talih, o hasta
kizin yanina giizel, her tirlii meziyetlere malik [sahip] bir kiz koymustu; sen
ihtiyarsiz onu sevdin, sana "Sev!" dedikleri hasta kiz1 ihmal ettin. Boyle olmak iktiza

ederdi [gerekirdi], ask asi cocuklar gibi emir dinlemez.” (s. 173)

3.2.2. Egitim Tenkidi

Egitim, sosyo-kiiltiirel hayatin en temel 6gelerinden biridir. Bireyin egitim
almasi sadece kendi menfaatine degil, toplumun gelismesine de saglar; birey aldig
egitimle, ictimai hayatin i¢inde kendine yer edinmis olur. Osmanli, Bati medeniyeti
karsisinda egitim alanindaki eksikliklerini fark etmis ve 19. yiizyil baglarindan

itibaren egitim reformlarinda bulunmustur.

Orhan Okay, Sadreddin Celal Antel'in “Tanzimat Maarifi” baslikli yazisini
referans gostererek egitim ve 0gretim hayatinin istatistiki durumunu verir. Mahalle
mekteplerinde ve Mekteb-i Ibtidailerde kiz ¢ocuklarmin zaten okudugunu, 1845
yilinda zamanin ihtiyaglarina gore tanzim ve 1slah edilmis bes yillik ilkokul olan
Riisdiyelerin agildigin1 ve 1858'de ise, ilk Kiz Riisdiyesinin acildigini belirtir. 1848
yilinda da kurulan erkek oOgretmen okullarmma mukabil, kiz 6gretmen okulu da

1869'da acilmistir. Istanbul'daki erkek ve kiz okullarinda okuyan dgrencilerin sayisi
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da su sekilde kaydedilir: Mekteb-i Miilkiye'de 70, Mahrec-i Aklam'da 88 erkek
ogrenci; Dartil-Muallimin'de 200 erkek; Dariil-Muallimat'ta 37 kiz 0grenci; on dort
erkek risdiyesinde 1427, sekiz kiz riisdiyesinde de 207 kiz 6grenci Ogrenimini
siirdiirmektedir.™™! Niifus sayisina gore bu oranlarin disiik oldugunu fark eden
romancilar da bu yonde yapilmasi gerekenleri sosyal bir sorumluluk olarak

iistlenmisler, egitimi mevzusunu eserlerinde islemisglerdir.

Servet-i Fiinlin donemi yazarlar1 egitimin, bireyi ve toplumu dondstiiriicti ve
ilerletici islevinin farkindadir. “Edebiyatimizda koklii bir modernlesme hareketini
gerceklestirmek lizere bir araya gelen Servet-i Fiinlincular, isin teorisini yapmakla
kalmayarak, goriisleri ve estetik zevkleri dogrultusunda cagdas eserler verdiler.
Cocukluk yillari, Tiirkce eserler ve Tanzimat devri yazarlarin1 okumakla ge¢misti.
Fakat yaptiklar1 diizenli okul O6grenimi ve Ogrendikleri Fransizca sayesinde,
kendilerini batil1 eserlerin biiylileyici etkilerine kaptirmakta gecikmediler. Avrupa’ya
ait ellerine ne gectiyse okumak, ne duydularsa 6grenmek, onlar igin biricik amag

OIdU.”llz

Ogrendikleri diinyayr roman kahramanlari aracihifiyla yaymak isteyen bu
donem yazarlari, toplumsal aydinlanmanin bu sekilde yayginlasacagr inancim
tasirlar. Bu inancin paydaslarindan biri de hi¢ kuskusuz Halid Ziya’dir. Ermeni
Mektebi’nde aldigi Fransizca egitim ve okudugu Fransiz klasikleri onda Bati
hayranlig1 uyandirmis, aktaricilik vazifesine inandig1 romanlariyla koksiiz bir millet
olusturmanin temellerini atmaya heniiz ilk romanlarinda baglamistir. Ne ki Bati’daki
egitimle birlikte kiiltlir-orf-inang-gelenek baglaminda her ne varsa iyi veya koti
olduguna bakilmaksizin bir ayrima tabi tutulmadan alinmis, kurtulus regetesi olarak
sunulmustur. Yanls batililasmanin tezahiirii olan bugiinkii sosyal ¢okiintiiniin izlerini

ozellikle Servet-i Fiinlin doneminde aramak gerekir.

MOrhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi, MEB Yay., Ankara, s. 315
112 Cahit Kavcar, Bati Uygarhgi Karsisinda Servet-i Fiindin Sanatcilan, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., Ankara 1985, s. 388
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Sefile’den sonra Halid Ziya’nin bu ikinci romaninda yogun olarak Avrupai
izlere rastlanir. Halid Ziya’nin romanlarinda kahramanlar ¢ok kii¢iikk yaslarindan
itibaren ele aliir, biiyiime siireglerinde mutlak bi¢cimde egitimlerine dair
aciklamalarda bulunulur. Olgunlastiklar1 bu siirecte okuduklar1 okul, edindikleri
meslek onlara toplum i¢inde statii kazandirir. Bu bakimdan bildungs roman niteligi
tagir denilebilir, tek farkla: Olgunlagmanin neticesinde bildungs roman sonlari mutlu
bir final yaparken, Halid Ziya trajigi sever ve romanlarini intihar veya oliimle

sonlandirir.

Halid Ziya, Nemide romaninda bagkisi araciligiyla ve adeta sayiklarcasina
tekrar ettirdigi ‘maarif’e onem verdigini gosterir. Birkag yerde eski egitimi elestiren
yazar, genel manada Ornek bir tabloyla ideal olani verir. Nemide’nin babasi1 Sevket
Bey’in egitime verdigi onemi Nail’i ziyarete gittiginde rast geldigi dersi sonuna
kadar dinlemesi, zeki oldugunu bu vesile ile anladigi Nail’in egitimini
tistlenmesinden anliyoruz. Zeki bir ¢ocuga sahip olma sevincini yagayan Sevket Bey,
daha sonra Nail’in tahsili i¢in elindeki imkénlar1 ona bagislar, Paris’e gondererek
egitimini tamamlatir. Halid Ziya’nin ideali Fransa ve elbette Paris’teki yasamdir.
Halid Ziya, Nemide’yi yazdigi yillarda amcasinin masraflarini karsiladigi birkag
aylik Avrupa seyahati yapar. Amcasi Fransizcayi iyi bilmesinden dolayr Halid
Ziya’ya bu geziyi113 teklif eder. Tipki Nail’in amcasinin onu Fransa’ya géndermesine
benzer. Yalmz Halid Ziya’ninki is gezisidir. Belli ki hayrani oldugu Paris’te almak

istedigi egitimi romanda Nail’e aldirtarak bir nebze de olsa hayalini gerceklestirir.

“Bir giin Sevket Bey, Nail'i géormek {lizere ikdmetgahina gittigi zaman ¢ocuk
hocasindan dersini aliyordu. Amcasi, bir koseye c¢ekilerek dersi sonuna kadar
dikkatle takip etti. Nail ders esnasinda o kadar siddetli bir zeka gosterdi ki, o giin
Sevket Bey c¢ocugun bilahere [daha sonraki] tahsilini kendisi miiteahhit olmasina
[yiiklenmesine] dair validesinden resmen vaat talep etti. Bu vaat, pek biiyiik ve ciddi

bir memnuniyetle ita olundugu /verildigi] zaman Sevket Beyin kalbinde tathi bir

3 Halit Ziya 1889 yilinda amcasi ile gittigi Paris i¢in yavas yavas sevilen ama hi¢ unutulmayan bir
kadin benzetmesi yapar. Gezinin ayrintilart i¢in bkz.,Usakligil, Kirk Yil, s. 303-307.
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slirlir /seving] hissi vardi. Biraz sonra bu hisse Nail gibi bir ¢ocuga malik [sahip]
olmak, baba namini tasimak arzusu inzimam etti [eklendi], bu arzu fikrinden
haftalarca ¢ikamadi.” (s. 27-28)

Sevket Bey, 0zel hocalardan egitim alir ama ne okuduguna dair bilgi
verilmez. Bir meslek sahibi olduguna dair ipucu yoktur. Calismadan yasar, her
konuda fikir ve bilgi sahibi olmak, yeteneklerini gelistirmek i¢in ugras verir. Musiki,
resim gibi bat1 tiirleriyle birlikte silah kullanmak, at binmek ve kiirek ¢ekmek gibi
pek cok alanda egitim alir. Fakat bunlarin hepsi ylizeysel olup herhangi birinde

ihtisaslasmamustir; tiim bunlar zevk ugruna 6grenilen hobilerdir:

“Sevket Bey babasinin hayatinda her seye heves etmis, hemen her seyden bir
nebze malumat [bir parca bilgi] almisti. Babasinin hususi /ézel] olarak kendisine
tayin ettigi hocadan bir insan igin elzem [gerekli] olan malumati ahz ettikten
[aldiktan] sonra musikiye, resme, silah istimaline /kullanimina/, ata binmeye, kiirek
¢ekmeye heves ederek bunlarin higbirinde sebat etmemekle beraber hepsine de
istidadin [kabiliyetini] ispat etmisti.”(s. 28)

Hatiralariyla yasayip kendini kizina adayan Sevket Bey, en biiylik megsgalesi
olan bahc¢edeki giilleriyle ilgilenir, geri kalan zamaninda kiitiiphanesinde kitap okur.
Toplumdan soyutlanan bu adamin, Sultanahmet’teki bu konak, giil bahgesi, kitaplar
ve elbette kizt Nemide disinda bir diinyas: yoktur. Halid Ziya’nin ilk genglik

114

yillarinda bir kitapliga™™ sahip olmak i¢in verdigi ugras ile giillere olan meftuniyeti

HU4%«Daha énceden alinmis bir kitapligim vardi; bunun bir esini daha 1smarlamig ve parasini taksite
baglamistim. Bir giin bu yeni kitapligi da yerine koyduktan sonra kitaplarimi yerlestirmekle
ugrastyordum ve kafamda hep yeni alinacak kitaplarla bunlar1 elde edebilmek igin tek ¢ikar yol olan
umulmadik bir esinti diigiincesi vardi.
Yigin y18in kitaplar1 alip bir kitapliktan 6teki kitapliga tasirken, bir yandan da bitmez tiikkenmez bir
yinelemeyle bir nakarat mirildaniyordum.
-Bir besi bir yerdeyi gozler gozlerim.” Bu sirada annesi elindeki besi bir yerde ile igeri gelir.
“Onun iki parmagi arasinda bana dogru uzatilip gosterilen bir «Besi bir yerde» sarigin pariltilar ile
parildiyordu.
Yoook!..dedim. Boyle sakalara gelemem.
O sadece ilerledi ve ben saskin, durakalmis bakarken «Besi bir yerde»yi bir kitap dizisinin iizerine
koyarak ve bagka tek bir s6z sdylemeyerek ¢ikt1.”Bkz. Usakligil, Kirk Yil, s. 161-162

Halit Ziya’nin Yesilkdy’de yaptirdigr koskiin bahgesi giillerle doludur. Ekilmek iizere 6zel
olarak yurt disindan getirdigi inci ¢gigekleri igin bkz. Usakligil, Bir Ac1 Hikaye, s. 371
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biyografik bir okuma sonucunda, Sevket Bey karakteri ile aralarinda bir paralellik'*

oldugunu gosterir:

“Sevket Bey de bahgede biraz dolastiktan sonra kiitiiphanesine gekilerek
miitalaa eder [okur] veya penceresinin Oniinde oturarak saatlerce ge¢mis zaman

hatiralarini thya ederdi.” (s. 45)

“Bir ki gecesiydi. Sevket Bey mutadi vechile [her zamanki gibi] yemekten

sonra kiitiiphanesine ¢ekilmisti.
Arkasini kapiya vermek suretiyle ocagin karsisina oturmus, okuyordu.”(s. 50)

Sevket Bey’in Osman Bey disinda arkadasi yoktur, kahveye gitmez, gezmeye
¢ikmaz, otuz besli yaslarda biri icin ice doniik asosyal bir yasam igindedir. Gece-
giindiiz okumak adeti olmustur, elektrigin olmadigi bir dénemde geceleri fener

vasitastyla okuyan Sevket Bey, ‘miitalaa diskiinii’diir.

“Kameriyenin ta karsidaki kosesinde Sevket Beyin diger bir fenerin ziyasiyla
bir kitap miitalaa ettigi miiphem [okudugu belirsiz] bir surette fark ediliyordu.” (s.
85)

Nemide, okuma-yazma 6grenmeden 6nce oyuncaklarinin yaninda pek sevdigi
"Musavver Medeniyet" mecmiiasinin resimlerine bakarak kitapla tanigir. Cocuklarin
okuma-yazma Ogrenmeden Once resimli kitaplarla tanistirilarak, okumanin

sevdirilmesi diisiincesi verilir:

“Bahc¢enin sag tarafinda bir nev'i koru teskil etmis olan agaglarin altina
mevzu [yerlestirilmis] agagtan bir sedirin iizerine yaslanmis olan babasinin 6niinde

yere serilmis bir seccadenin tizerinde biiyiik bir kitabin resimlerine bakiyordu.(s. 45)

115 «“Biyografik okumanin eserin yorumlanmasinda yarari vardir. Eserle hayat arasinda baglantilar,
paralellikler, saptirilmis benzerlikler, karisik yansimalar bulunabilir. Ancak elestirel degerlendirme
icin biyografik okuma tek bagina yeterli degildir.” Bunun igin bkz. Wellek-Warren, Edebiyat Teorisi,
s. 90.

“Edebi eserlerde anlasilmayan bazi telmihler vardir ki ancak yazarin biyografisi, cevresi ve yasadigi
devir ile ¢oziilebilir.” Kaplan, Hikaye Tahlilleri, s. 12
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“Nemide uzun kig gecelerini biiyiik bir koltuk sandalyesine gémiilmiis oldugu
halde bir kitap miitalaasina istigrak eden [okumaya dalan] babasinin ayaklari altinda
seccadenin lizerine yatarak hareketsiz, dalgin ciddi diisiinceler ile mesgul gibi

gecirirdi.” (s .50)

Nemide Nail ile ayn1 mektepte okumak ister. Nail’in mektebe gidip
kendisinin gitmeyisi Nemide i¢in bir krize doniisiir. Tek arkadasinin Nail oldugu
disiintiliirse daha ¢ok wvakit gecirmek i¢in ayni okula gitmek istemesi gayet
makuldiir. Fakat kadin-erkek esitligine dayandirilan bu diyalogun sonunda kizlarla
erkeklerin ayn1 okula gidemeyecekleri, kizlarin tip tahsili yapamayacaklarina dair bir

muaheze goriiliir:
“Nail mektebe mi giriyor?..

Bu esnada Nail, amcasinin tensibiyle [izniyle] Tibbiye'ye girmeye

hazirlantyordu.

Sevket Bey bu sualden maksat ne oldugunu anlamak igin ciddi bir
muhavereye [konugmaya] bagliyormus gibi elindeki kitabit birakti, sandalyesinin
tizerinde dogrularak Nemide'yi dizlerinin iizerine aldiktan sonra nim [yarim] bir

tebessiim ile "Evet!.." dedi.
Nemide ciddi bir tavirla diistindii:
Mektebe ne icin girecek?
Okumak igin...

Nemide, miitefekkir /diisiinceli], pederinin Kitabina bakiyordu. Birdenbire

uzanarak kitab1 eline aldi, uzun uzun seyrederek dedi ki:
Ne i¢in beni de mektebe vermiyorsunuz? Ben de Nail ile beraber okurum.

Nail tabip olacak... Sen onun girecegi mektebe giremezsin Ki...(s. 52)
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Nemide, okuma-yazma bilmez, yas¢a da tip Ogrenimine miisait degildir;
clinkii Nail’den bes alt1 yas kiiciiktiir. Ne var ki sosyal bir elestiri yapmak isteyen
Halid Ziya, esitsizlik yapildigini, 6grenme hakkinin herkese esit sunulmasi

gerektigini, firsat esitligine dayandirarak verir:
“Neden?

Ciinkli o okuyup yazmak bilir... Hem bir ¢ocugun tibbiyeye girebilmesi i¢in

erkek olmasi iktiza eder [gerekir].

Nemide, Nail ile beraber tibbiyeye giremeyeceginden dolay1 kiz olduguna

teessiif etmis gibi gogiis gegirerek mahzun bir sadaile;
Ben de okumak isterim, dedi.

Bu sozleri miiteakip [sozlerin ardindan] Nemide'nin gozlerinden yaslar
bosandi, bu gozyaslarini mahcubiyetinden saklamak istiyormus gibi basini babasinin

gbgsiine dayayarak hiingiir hiingiir aglamaya basladi.

Higkiriklar kizcagizin zayif sinesini sarsiyordu. Sevket Bey bu tugyana
[coskuya] kars1 sapsar1 kesildi. Titremekte olan dudaklarint Nemide'nin kulagina

gotiirerek "Nemide ni¢in agliyorsun? Sen okumak istiyorsan ben sana okutayim...

Eger Nail'in mektebe gireceginden dolay1 agliyorsan, bunda bir sey yok; Nail

seni gormek lizere yine evvelki gibi gelecek..." dedi.

Lakin bu teselliler kifayet etmedi [yetmedi], Nemide artik siik(it edemeyecek

kadar hissiyatinin galeyanina /duygularinin coskusuna] maglup olmustu.

Cocugu yatagma gotiirdiiler. Bebeklerini, askerlerini, biitiin oyuncaklarini,
resimlerini pek ziyade/cok] sevdigi "Musavver Medeniyet" mecmiasini Oniine

y1gdilar, 1akin Nemide'yi iskat etmek kabil [susturmak miimkiin] olmadi.
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Kizcagiz ihtiyarsiz [istemeden], asabmin tugyanlarina [Sinirlerinin

taskinliklarina] maglup olarak aheste aheste [vavas yavas] aglamakta devam etti.”

(s. 53)

Egitim konusunda Nail’den geri kaldiginin farkina varan Nemide, biiyiik bir
heyecanla aradaki farki kapatmaya calisir. ilk hocasi da babasi olur. Halid Ziya elifba

kitabin ‘beser ilminin mukaddimesi’ terkibiyle olumlu elestirir:

Ertesi aksam Nemide yaldizli bir elifba [alfabe Kitabi] yakalamis oldugu
halde kosarak, c¢irpinarak yildirim gibi bir giiriiltii ile babasinin odasma daldi,
elindeki kitab1 sallayarak Sevket Beyin yanindaki sandalyeye ¢ikti, soluyarak kitab1
act1, hilkatin pembe bir sedefle tezyin ettigi [siisledigi] mini mini parmagini beser
ilminin ilk mukaddemesi olan elifin [insanlik biliminin baslangict olan elif harfinin]

tizerine koyarak ¢ocuklara mahsiis memdut [uzun] bir sada ile "Elif..." dedi.

Bu tarihten sonra intizam ile /diizenli olarak] babasindan giinde iki kere ders

almaya basladi.”(s. 55)

Nemide, okuma ve 6grenme agkiyla babasini yemekte bile rahat birakmaz.
Elifba kitabin1 elinden diisiirmeyen, uyurken bile yaninda bulunduran Nemide

karakteri ile Halid Ziya, toplumdaki ¢ocugu idealize eder:

“Sen boyle sabirsizlik eder de dersini sofrada okumaya kalkisirsan benim

sabahtan beri a¢ olan karnimi doyurmak kabil olmayacak...”(s. 56)

“Cocuk uyuyordu. Sag eli, sarkmis olan kitabin1 diigmekten muhafaza etmek
istiyormus gibi tutmus, sol eli sandalyenin koluna dayanan basina destek olarak

saglarin i¢inde kaybolmus, derin derin uyuyordu.” (s. 60)

Roman baskisisinin biinyesi zayiftir, listelik veremdir; iyilesmesi icin hava
degisimi verilir. Doktor Osman Bey, Kanlica’daki yaliya gitmesini 6nerir. Nemide ve
babas1 derhal toparlanip yola ¢ikarlar. Sevket Bey, babasinin dliimiinden sonra atil
vaziyette biraktig1 yalinin odalarini kizi Nemide ile incelerken onlar1 hazir bekleyen

kiitiiphane ile karsilagirlar. Yillarca gitmedigi bir koskte kiitiiphanenin olusu, Sevket
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Bey’in heniiz ¢ok gencken de kitap okumay1 sevdigine isaret eder. Nemide kalitsal
bir faktorle okumay1 sever. Bu baba-kizin okuma istiyaki H. Taine’in 1rsi prensibiyle

acgiklanir:

“Bunlardan biri Sevket Beyin kiitiiphanesiydi, digeri de misafir kabul etmeye
mabhsis idi. Bu odalardan memnun bir tavir ile ayrilarak sofanin deniz tarafindaki

kapisini agt1.” (s. 76)

Nahit’in teyzesinde yagamaya baslamasi {izerine Nail ile ayn1 evde olmalarina
tahammiil edemeyen Nemide, yalnizliktan sikdyet ederek Nahit’e yalida bir ay
misafir kalmasini rica eder. Kiz1 ikna etmek icin yapacaklarinda bahseder. Babasinin
hobileri Nemide’ye kalitsal olarak ge¢mis olacak ki tipki kitap okumak gibi sandal

sefas1 ve kiirek ¢cekmek de kizin eglence olarak sundugu tekliflerdir:

“Ikimiz burada beraber bulunursak ne kadar egleniriz. Babam bana bir sandal
alacak, beraber kiirek ¢ekeriz. Canimiz sikildig1 zaman bahgede gezeriz, giindiizleri
babamdan ders aliriz. Gelecek cuma giiniinden baglayarak kanun ustasi gelecek... Siz

razi olsaniz da yengeme beraber yalvarsak elbette miisaade eder.” (s. 84)

Roman bagskisisi, Avrupali kizlar gibi siyah dar kiyafeti giyerek tek basina
atla gezintiye c¢iktig1 bir gilin, bir haydut oniinii keser. Oradan atin1 mahmuzlayarak
kacan Mazliime’ye babasi tarafindan at binmek yasaklanir. Ondan sonra sabahtan

aksama kitapla mesgul olur:
“Simdi sabahtan aksama kadar okumakla mesgul oluyorum.” (s. 126)

Sadece baba kiz degil Nail de kitap diiskiiniidiir, bir gece yemekten sonra
kitap okumaya baslar. Kitaba ara vermesini saglayan iki kiz tarafindan sevildigini

diistinmektir. Empati kurmaktan uzak delikanli, narsistik bir kisilik sergiler:

“Yaninda okunacak bir kitap vardi. Bir sandalyeye atilarak miitalaaya bagsladi.
Nazar [Gozii] satirlart ihmal ile siizdii, heniliz yarim saat gegmemisti ki fikrini isgal

edemeyen bu kitabi elinden birakti, ayaga kalkti.

104



Nahit!l.. Nemidel..

Bu iki isim fikrini tirmaliyor, bu iki kiz tarafindan sevilmek hosuna

gidiyordu.(s. 128)

Roman baskisisindeki fedakarlik duygusu sasirtacak cinstendir, babasindaki
fedakarlik kan yoluyla ona ge¢mis olmalidir. Nisanlisin1 Nahit’e biraktiktan sonra
yataga diismesiyle determinizmin saikleri de yerine gelmis olur. Kaginilmaz son
6lime dogru yol alan gen¢ kiz timitsizdir, keder icindedir. Kitap as1g1 geng kiz,
vefasiz nisanlisi tarafindan aldatilinca kitaplara olan inancini da kaybeder. Kim bilir
kitaplardan sogumasa yasama tutunmasi i¢in bir gerekgesi olabilirdi belki. Ancak
yazar bu son ihtimali de ortadan kaldirarak roman baskisisinin iki meftuniyetini

elinden alir ve aci finali hazirlar:

“Simdi sen de suraya yanima otur... Fakat ondan evvel oradaki kitab1 al.
Hayir, hayir, birak! Biitiin bu kitaplar yalan... Ruhun duymayacagi seylerden
bahsediyorlar... Daha iyi, bana lakirdi soyle!..”(s. 166)

3.2.2.1. Tip Tahsili

Halid Ziya’nin bilime olan itikadi tamdir. Hayata dair tiim pratiklerin
cevabini 19. ylizyilda biiylik basarilar kazanan bilimsel yontemlerle bulur. Bunlarin
iginde hayranlik besledigi tip ilmidir ve doktor olan genglerdir. Nemide romanindaki
Osman Bey’le sik sik tip lizerine, verem hastalig1 {izerine konusurlar. Romanda tip

ilminin olumlu elestirildigi goriiliir:

“lki dost karsi karsiya sandalyelerinde uzanmis olduklar1 halde tiptan
bahsediyorlardi. Nemide'nin tibbi takayyiidata [tibbikontrole] ihtiyaci tahakkuk et-
tikce [gerceklestik¢e] Sevket Beyin bu fenne meraki tezayiid ediyordu /[artiyordu].
Hatta Sevket Bey cemiyet-i beseriyenin /insanligin] en ziyade istifade ettigi fennin,
tip olduguna kanaat etmis /inanmis] olmasindan nasi /dolayt] idi Ki, Nail'in bir tabip

olmasini tensip etmisti /uygun gormiistii]. ”(s.56)
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Osman Bey once Nemide’nin annesinin tedavisi ile ugrasir, Nemide’ nin
dogumundan bu yana ise veremli kizin tedavisini istlenir. Aile doktoru olmakla
kalmaz, babasmnin esini kaybedip iki yil hava degisimi igin gittigi donemde
Nemide’ye iki yasina kadar da o bakar. lyi yiirekli, yardimsever, kibar ve diisiinceli
bir doktordur. Bir insanda toplanabilecek biitiin kamil vasiflar ondadir. Osman Bey,
Sevket Bey’le olan konusmasinda, insanlari, tibbin liizumunu yeteri kadar

anlayamadiklar1 yoniinde muaheze eder:
Tabip Osman Bey diyordu ki:

“Gariptir, insanlar fenn-i tipta [tip biliminde] olan ihtiyaglarini hal-i
vahsetlerinde [yalnizlik zamanlarinda] hissettikleri ve henliz muhat1 olduklar1 [i¢in-
de bulunduklari] esya hakkinda pek sathi malumat peyda etmeden [yiizeysel bilgi
edinmeden] tabii bir idrak ile kendilerini tedaviye basladiklar1 halde heniiz bu fenni
kendilerine lazim oldugu derecede hadim [yardumci] olabilecek bir kemale isal

edememislerdir [olgunluga ulasamamislardwr].”

Pozitivist akimin tesiriyle insan yaradilisi, metafizik unsurlar haricinde
aciklanmaya calisilir. Osman Bey, bilimsel arastirmalarin devam edilmesine ragmen
insan fizyolojisi iizerine agiklanmaya muhtag pek ¢ok sey olmasindan yakinir. Insan
icin yaradilis garibesi benzetmesini yaparken, sirlarint agiklamadigi i¢in insani,
dikbaglh olarak nitelendirir. Bilimin Allah’in yaratma mucizesini kabul etmeyisi

pozitivist oldugunu diisiindiigiimiiz doktor ve meslektaglarinda bir acziyet olusturur.

Kesif yapan bilim adamlari ile oynayan amansiz bir hastalik midir? Yoksa
insanin acziyetini ikrar ettiren bir sebep mi? Determinizmin cuvalladigina sahit

olmak, baglandiklar: fikrin elinin kolunun baglanmasi gercegine denk gelir:

“Bu giin tip, tetkik gozleri altinda tuttugu -insan denilen- muammanin [bil-
mecenin] heniiz miftah-1 halline dest-res olamamustir [¢oziimiiniin anahtarint elde
edememigtir]. Tip, tedkikatinda muannit bir sebat ile [arastirmalarina inat¢t bir
kararhilikla] devam ettikge o hilkat garibesi de serkes /dikbasli] bir 1srar ile esrarini

ketm ediyor [sirlarint gizliyor], O sirlart fennin mesalesi ile tenvir [aydinlarmak]
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icin her perdenin agilisinda kesif [yogun] karanliklara miistagrak [dalmis] bir ufuk
goriiliiyor. Bugiin tibbi, huzurunda aciz birakan birgok emraz [hastalikiar] var ki
cemiyet-i beserinin /[insanligin] amak-1 biinyadin [yapisinin derinliklerini] bir dud-1
kazim [kemirgen kurt] gibi tahrip ediyor, nice maraz harikalar1 var ki kasifleri bir
bazice [oyuncak] gibi oynatiyor. Cemiyet-i beseriye su on dokuzuncu asirda asap
[sinir] denen mahiyetine, garaibine vukuf kabil olmayan dahiyenin tesiri /ne oldugu,
gariplikleri anlasilamayan felaketin etkisi] altinda cirpiniyor; bir memleket, bir
cemiyet heyet-i umumiyesiyle [tamamen] onun tahrikiyle kosuyor. Asap!..
Zannolunur ki bu, cemiyet-i beseriyeyi sarhos ederek tesmim eden [zehirleyen] bir
zehirdir.”('s. 56)

Doktor Osman Bey, elestirisini somutlastirmak i¢in roman baskisisi ve 19.
yy. insanliginin muzdarip oldugu verem hastalifin1 6rnek verir. Yine determinist
etkiyle aciklamaya ¢alisir ki asabin  bozulmast veremin nedenidir. Sinir
hastaliklarinin yipratici tesiri biiyiiktiir. Asabi, ‘dehsetli bir bela’ ve zehir olarak

muiheze eder:

“Bir geng kiz goriiliir ki mesela terzisinin ufak bir kusuru ile hiddet etmistir,
dudaklar titriyor, gozleri kanlanmis, benzi sapsart kesilmis, viicidu sedit raselerle
[siddetli titremelerle] kemikleri ¢oziilecekmis gibi sarsiliyor, deli gibi bir hareketle
biitiin azas1 [organlar] kivraniyor; atacak, pargalayacak bir sey ariyor. Bu heyecant,
hiddeti miiteakip [ardindan] derin bir siikina [sakinlige] dusiiyor, gozlerinden
ihtiyarsiz [elinde olmadan] yaslar seyelan ediyor /bosaliyor], bir an evvel harikulade
bir kuvvetle ¢irpman bu viiclit simdi baygin, beyhud yatiyor; biraz evvel mahfazasini
cak etmek /parcalamak] istiyormus gibi sinesinde carpan kalbi simdi tabii hareketini
tekrar almis, mengenelerle kivrilan bu viict tam bir atalete istigrak etmistir
[tembellige dalmistir].Biraz sonra, hiddetle titreyen o dudaklari gengligin ruhu
oksayan bir saadeti kadar latif /hos] bir tebessiim tezyin edecek [siisleyecek], 1akin
heyhat!.. Bu viiclit evvelki tabii haline ricat edebilmek /dénebilmek] icin pek ¢ok
zedelenmis, lizumundan ziyade zehirlenmistir. Asap!.. O ne miithis bela!.. (s. 56-57-

58)
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3.2.3. Oteki Dilin Kutsanmasi

Servet-i Fiinin donemi yazarlari, agir ve terkipli bir dil kullanmalarinin yani
sira birka¢ yabanci dil bilirler. Halid Ziya gibi “Kahramanlarina baska iilkelerde veya
Istanbul’daki modern okullarda dgrenim yaptiran yazarlar, elbette ki yabanci dile de
biiyiik 6nem vereceklerdi. Gergekten karakterlerin ¢ogu, Fransizca basta olmak iizere
bir veya birkag yabanci dil bilirler. Boylece onlar, Bat1 kiiltiirii ile aracisiz olarak yiiz
yiize gelme firsat1 bulurlar, goriis ufuklarin genisletirler.”116 Nail’in énce Istanbul’da
Tip Fakiiltesi’nde okumasi, ardindan egitim i¢in gittigi Paris’te ii¢ yil kalmasi, bati

kiiltiiri ile tanismasini saglar.

Sevket Bey, o kadar Paris meraklisidir ki, ¢igekler hakkinda bilgi edinilecekse
okunmaya deger tek bahge, Paris bitkilerinden olusan bahce olmalidir,
diisiincesindedir. Muhtemelen okudugu makale Fransizca’dir ve Nail’den yardim
ister. Nail, Fransizca’y1 Paris’te kaldigi ti¢ yil boyunca anadili kadar iyi 6grenmis
olmalhdir. Bu olay, oteki dilin kutsandigi, anadilimizin yozlasmaya basladigini

gosterir:

“Biraz sonra iki gencler siikfit ederek koske dogru ilerliyorlardi. Igeriye

girdikleri zaman Sevket Beyin, kapis1 acik olan kiitliphanesinden;
Nail! Biraz gelir misin? Bir sey soracagim, dedigi isitildi.

Nail igeriye girdi. Sevket Bey Paris nebatat [bitkiler] bahgesi hakkinda
okumakta oldugu bir makale i¢in birtakim seyler sormak istiyordu.” (s. 123-124)

3.2.4. Nail’in Nisanlisin1 Tenkidi

Nail, Nemide ile bir emr-i vaki ile nisanlanir. Delikanli iki kizi da idare
etmekten hi¢ rahatsiz olmaz. Bu yoniiyle Sefile’deki Ihsan’a benzer. Bu iki
karakterin genetik kodlarinin toplamindan Ask-1 Memnu’nun Behliil’ii nesv-ii nema
bulur. Halid Ziya romanlarinin ikinci Don Juan’i Nail’dir demek, yanlis olmaz.

Nahit, fiziksel olarak iri, daha gen¢ kiz havasindadir. Nemide ise solgundur, zayif

118 Kavcar, Bat1 Uygarh@ Karsisinda Servet-i Fiiniin, $.391.
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bedeni ile yasindan kii¢iik durur. Amcasi Sevket Bey’in istegi lizerine nisanlanirlar,
Nemide zamanla ilgisini g¢eker. Nail her ne kadar Paris’te ii¢ yil gegirse de

Nemide’nin 6zgiir kiz hallerini hafif mesrep olarak elestirir:

“Nail dalgin bir nazarla geng¢ kiz1 temasa ediyor [seyrediyor]; bu kadar hafif
mesreplikle konusan bu kizin vahsi ismetini diisiindiikge miitehayyir oluyordu
[sasirryordu]. Gittik¢e Nemide nazarinda /géziinde] tecessiis [merak] edilecek, garip
bir kiz seklini almaya basladi.” (s. 124)

3.2.5. Nemide’nin Toplum Kurallarini1 Tenkidi

Nemide romani, Avrupai hayat tarzini biitiiniiyle benimsemis bir ailenin hayat
hikdyesidir.™'" Alaturka musiki dinlemeleri disinda her sey bati kaynaklidir.
Romanbasgkisisi, i¢inde yasadigi toplumun kurallarina ve kiiltiirline yabancilagsmistir.
Nemide’nin bazen atla yalniz basina gezintiler yaptig1 da goriiliir. Yine boyle yalniz
basia ¢iktig1 bir at gezintisinde bir haydutun Oniinii kesmesi {lizerine babasi at
binmeyi yasaklar. Sevket Bey Nemide’nin siyah, viiclidu saran bir elbiseyle agik

sacik bir sekilde at binmesini muaheze eder:

“Zaten o giinden beri atla ¢iktigim yok ki... Eve avdet edip /doniip] de vakay1
anlattigim zaman babam dedi ki: "Artik bundan sonra atla ¢gikmak memnu [yasak]'...
Hem simdi boyle acik sagik gezebilecek bir sinde /yasta] degilsin. Artik biiyiidiin."
Bu sozler beni o kadar mahzun etmisti ki tarif edemem. Zavalli1 atimin her sabah beni
bekleyerek kisneyisini, sabirsizlanarak ahirinda tepindigini isittikge aglayacagim

gelirdi.” (s. 126)

Roman baskisisi, babasiyla olan diyalogunda toplumsal kurallar1 elestirmeye
devam eder. Gezmek isteginden yola ¢ikarak kizlarin serbestge dolasamayislarini ele
alir. Kahya’nin kiz ile birlikte iki kizin yalniz baslarina, yanlarinda bir biiyiik ya da
erkek olmadan gezmelerinin uygun olmadigimi ifade etmekle kadin haklar ve

ozgiirliigiine vurgu yapar:

17 Kerman, Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasays, s. 66.
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“Evvelleri babam beni gezmeye gotiiriirdii, simdi o da yok. Kiminle gitmeli?
Sade Nergis'le gezmeye gitmek uyamazmis, Omer Aga da pek ihtiyarlamis, babam

da bana lalalik edemezmis...
Biisbiitiin serzenise dokiilen bu sozlere kars1 Sevket Bey dedi ki:
Haksizlik ediyorsun, Nemide. Sen simdiye kadar gezmeye gitmek istedin mi?
Geng kiz tath bir tereddiitle su cevabi verdi:

Istemedim, ama istesem bu yolda cevap alacak degil miyim?” (s. 126)

3.2.6.Ince Hastalik/Verem

XIX. yiizyilin baslarinda Avrupa niifusunun % 70’1 veremlidir. Osmanli
padisahlar ve saray kadinlarinin pek ¢ogu veremden Slmiistiir. Bizde ‘ince hastalik’
olarak bilinen verem, bir mezarlik edebiyatinin olusmasina neden olmustur. Halid
Ziya, Nemide romaninda tedavisi bulunmadan 6nce milyonlarca insanin 6limiine
neden olan tiiberkiilozu konu edinir. Veremi agzindan alevler sacan bir cehennem

yaratiZina benzeterek elestirisini yapar:
"Verem!.."

“Nazarinda bu kelime miithis bir ejder gibiydi, zannetti ki ates sacan bulutlar
icinde gaitan [yuvarlanan], alevden mahlik bir cehennem canavart Nemide'yi

yalarak kendisinin takip edemeyecegi bir bela fezasina gotiiriiyor.” (s. 58)

Nemide, Nahit ile nisanlis1 Nail’1 yakalayinca nisani atar, asabi bozulmus,
morali ¢okmiistiir. Bu durum kendisinde verem hastaliginin ilerlemesine neden olur.
Nemide, Nail’e sebep oldugu faciayr gostermek icin doktor olan Nail’in kendisini
muayene etmesini ister. Nail verem hastaligini, pengesi olan bir canavar ve bir zehirli

sivi olarak elestirirken, Nemide cellat olarak elestirir:

“Verdigi cevaplarin Nail'de hasil ettigi tesiri muayene ediyordu. Geng adam

Nemide'nin verem olmus veya verem olmak iizere halk edilmis /yaratilmis] bir kiz
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oldugunu biliyordu. Lakin bu miithis hastaligin kizcagizi ta pengesinin igine alip
ezecegini zannetmemisti. Nemide meyuslara mahsas/hayal kirikligina ugramislara
ozgii] boguk bir kahkaha ile kendisini dldiiren bir cellad1 gosteriyormusgasma "Iste!"
dedigi zaman Nail'in bu marazin [hastaligin] orada, gen¢ kizin parmaginin altinda
zehirli bir gudde [beze] gibi bu zavalli viicida tesmim seyyalesini [zehirli siviyi]
saliverdigini diistinerek tevahhus etti /uirktii].” (s. 170)

Osman Bey’e gore, Nemide’'nin miisahede altinda yasamasi, oliimini
geciktirmistir. Yaradilis lafz1 {izerinden Yaradan’a bir sitemde bulunur. Verem gibi

bir y1lan1 bagina sardig1 i¢in Allah’1 (cc.) elestirir:

“Nemide'yi dogusunun tabii neticelerine biraksaydik bu giin sizin hayatinizi
saadet nurlariyla taltif eden [oksayan] o yildiz ¢oktan sonmiis olacakti. Lakin Ne-
mide son derece tibbi bir takayyiit [kontrol] altinda yasadi. Hayatinin devami da bu
takayyiidiin devamina muhtagtir. Zavalli ¢ocuga hilkatin musallat ettigi /yaratilisin
basina sardigi],viicidunu bir bela yilan1 gibi sardigi asap [Sinir] hayatin1 daima
zehirlemek, viicidunu cendere altinda bulundurmak igin bir vasita [arag¢] idi.

Nemide daima miithis bir ugurumun kenarindadir...

Sevket Beyin kulaklarinda "Verem!.." kelimesi bir matemi tanin [yasli bir

¢imlamal ile tekrar aks ediyordu.”(s. 49)

Natiiralizmin bir 6zelligini yansitan 1rsi 6liimler, Halid Ziya’nin romanlarinda
siklikla goriiliir. Nemide romaninda; Nemide, annesi gibi veremden oliir. Ferdi ve
Stirekdsi'nda Saniha'nin annesi, Mai ve Siyah'ta Ahmet Cemil'in kiz kardesi yine

veremden Oliir. Ask-1 Memnu’daki Besir de veremden oliir.

3.2.7. Don Juan/Nail’in Ask Anlayisi

Nail karakteri, Nemide ile nisanliyken teyzesinin kiziyla yasak ask yasayan
ahlaki yonden zayif bir karakterdir. Somut zevkler pesinde kosan, hakiki agsktan

uzak bir yasam felsefesine sahiptir. Nail’in iki kiz1 birden idare etmek istemesi, kadin
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diiskiinliigii, trajik sonun ve ¢atismanin nedeni olur. Cenab’m Don Juan'*%iiri ile
miisabih &gelere rastlamir. Bu konuda Mazlime romanindaki Thsan karakteriyle
0zdeslik tagir. Nail, Nemide’yi bir es olarak diisiinmemis, karis1 olma ihtimalinden

once sar1 sacli, mavi gozlii oyuncak bir bebegi sever gibi sevmistir:

“Nail o zamana kadar Nemide i¢in muayyen bir muhabbet [belli bir sevgi]
duymamisti. Nemide'yi, dyle; tuhaf, giizel bir kizin sevildigi gibi seviyordu; bunun
ciddi bir ask olabilecegini tahmin etmemisti. Bu sar1 sagli, mavi gozlii ¢ocuktan,
yapma bir bebegin temasasi gibi miitelezziz oluyordu [seyri gibi tat aliyorduj. Onun
bir zaman zevcesi [karisi] olacagini, onu zevg [koca] gibi sevmek iktiza edecegini

[gerekecegini] diisiinmemisti. (s. 118)

Nail, Nemide’de bir ¢ekim giicii olduguna inanir. Nemide’yi dokunacagi
zaman buharlasmasindan korktugu bir su ¢icegi benzetmesiyle elestirir. Fakat bu
zayif, narin kizla evlenecek olmasi bir erkek olmasindan ziyade doktor olma sifatiyla
Nail’i tahrik eder. Nail, natiiralist akim geregi bilimsel bir adam kimligiyle —kKi

doktordur zaten- evlenecegi kizi sahsi ve soyut laboratuvarinda incelemek ister:

“Nemide'yi kiigiikliigiinden beri tantyordu. Ona aligmis, onun i¢in bir yabanci
sifatindan ¢ikmisti. Bir de Nemide'de garip bir hal vardi ki Nail'i cezbediyordu
[¢ekiyordu]. Bir giines sicakligiyla tebahhurundan [buharlagmasindan] korkulacak
kadar narin bir sugigegine benzeyen bu nahif /zayif] kizin zevci olmak Nail'in tabip
damarlarimi tahrik ediyordu. Bu hasta kiz, bu tabip i¢in tetkike sayan bir numuneydi

[incelemeye deger bir ornekti]. (s. 119)

Nail, Nemide’yi daima ‘hafif mesrep’ sozleriyle muaheze eder. Bunda
Nemide’nin kendisiyle ¢ok yakin biiylimesinin neticesi olarak teklifsiz
davranmasiin tesiri olabilir. Nemide’nin kendisine olan sevgisini bir oyuncaga
duyulan sevgi olarak elestirmesinin yani sira, bu narin kizin kendisine asik olmasiyla

Nail’in megolaman tarafina sahit oluruz:

18 Sefile romaninin Thsan karakterini tenkit ettigimiz boliimde, Cenab’mn Don Juan’1 ile Thsani
karsilastirdik.
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“Birinci defa olarak Nemide'nin huzurunda onunla izdivaca bir miistak
[evlenmeye istekli olmak] sifatiyla goriindiigii zaman geng kizin gézlerinde o derece
derin bir agsk okumustu ki, kelebek kadar hafif mesrep goriinen bu ¢ocuktan boyle bir
kuvvetle sevilmek kalbini tatli bir gururla doldurmustu. O zamana kadar Nemide
tarafindan ask ile sevildigini diisiinmemisti. Zannediyordu ki, Nemide, kendisini bir
gocugun bir sevgili oyuncagina meftuniyeti [tutkunlugu/ kabilinden seviyor. Bu
muhabbetin [sevginin] ciddiyetini anladig1 zaman pek ziyade hosuna gitmisti. (s.
119)

Nail, Nemide ile nisanlidir, fakat Nahit, bir not yazarak Nail’le bulusur ve hig
cekinmeden duygularint agiklar. Nail iki gen¢ kiz tarafindan sevilmekle egosunu

tatmin eder. Fakat kizlarin duygularinin bir ehemmiyeti yoktur:

“Hususi /Ozel], adi [siradan] baz1 haller, tesadiifler gozlerinin &niinden ani
bir teselsil ile cereyan etti [zincirleme olarak gecti], bir saniye zarfinda kalbinde
6lmiis olan bu geng kizin hatirasi yeniden dirildi. Iki kiz tarafindan sevilmek itminan

[sevildigini bilmek inanci] dudaklarini bir gurur tebessiimii ile act1. (s. 128)
“Nabhit!.. Nemide!..

Bu iki isim fikrini tirmaliyor, bu iki kiz tarafindan sevilmek hosuna

gidiyordu.” ( 5.129)

Nemide, gergegi Ogrenmistir, Nail kendini miidafaa etmez ama neyle

suglandigini bilmek ister.
“Beni ne i¢in seni sevmemekle itham ediyorsun [su¢luyorsun]?” (s. 173)

Nemide, masum bir tavirla kendisini ¢ocuklugundan beri sevdigini sdyleyen
Nail’e sitem eder; nisanlandiktan sonra Nail’in duygularinin degismesini elestirir ve

yiizligl ¢ikarir:

“Beni sevmiyorsun demedim. Fakat anlasilan beni iktiza ettigi [geregi] gibi

sevmiyormugsun. Mesela Nahit'i sevdigin gibi... Beni sen kiiclik yasimdan beri
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severdin. Hani ya bir giin bahgede, agaglarin altinda bunu bana itiraf etmemis
miydin?.. Lakin bu nisan... -Gen¢ kiz parmagimni gosterdi- O muhabbetin tabiatini

tebdil etmekle miikellefmis /O sevginin tabiatini degistirmekle yiikiimliiymiis].
-Nemide giildii- mademki vazifesini ifa edemedi [yerine getiremedi]...
Asagisini sdyleyemedi, Nail'in yliziine bakti, delikanl sapsartydi.”(s. 173)

Hayal-hakikat catismasiyla karsilasan roman bagkisisi, nisanin kendisini
siktig1 elestirisini yaparak Nahit’le evlenmesi onerisinde bulunacak kadar fedakarlik

icine girer:

“Nemide ayaga kalkarak dedi ki: Zavalli babacigim! Bu nisan beni kurtaracak
zannetmisti. Hayal!.. Ben 6lmeye mahkiim edilmis bir kizim. Son derece bir gayret
ve tedavi ile yasasam... SOyleyiniz tabip efendi... Bir sene daha yasayabilir miyim?..
Mademki degil, seni ne icin esir etmeli?.. Hem dogrusunu sdyleyeyim mi? Bu rabita
[bag] beni sikmaya basliyor... Ne yapmak istiyorum, bilir misin? Bu nisan1 yine sana

iade etmek... yahut... Lakin sen ne i¢in Nahit'i almiyorsun? (s.174)

Seni pek muztarip goriiyorum, Nahit!.. Seni bedbaht [mutsuz] edebilecek
kadar hissiyatina tesirim /duygularina etkim] olabilecegini tahayyiil [hayal]

edemiyordum.
Tatl1 bir sesle ilave etti:

Halbuki seni muztarip gérmek beni mesut ediyor. (s. 131)

3.2.8.Kadin Ozgiirliigii

1789 yilinda Insan Haklari ve Sivil Haklar Bildirisi’nden kadinlar igin ayn1
haklar1 ve yiikiimliiliikkler talep edilmistir. Ciinkii o zamanlar Fransa’da insan ve sivil
haklar1 ifadesi sadece erkekler i¢in gecerliydi. 1791 yilinda “Kadin ve Kadin Yurttas
Haklar1 Bildirgesi” yayinlanir. Bundan 6nce Avrupa’da kadmin toplum icinde bir

kimligi yoktur.
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Servet-i Fiinin donemi Tiirk aydim1 kadin haklari konusunda Islamiyet’i
referans kabul etmez. Yonilini batiya donen Tirk entelijansiyasi kadin haklar
konusuna kendi toplumuna Avrupa goziiyle bakar. Eserlerinde modernite baglaminda
kadin 6zgiirligli konusunu ele alarak giinliikk hayata dair bigimsel bir iyilestirme

planinin i¢ine girer.

Erkek yazarlarin yiizeysel iyilestirme planlari, ciddi manada bir kadin haklar
savunucusu olmakla es anlam icermez. Zira Halid Ziya’nin romanlarinda tipki
Tanzimat donemi eserlerinde oldugu iki tip kadin vardir. Melek ve canavar tipi
kadinlar. Berna Moran’in bu iki kadin tipine ‘kurban’ ve ‘6limciil kadin’ dedigi
goriiliir. Kurban; masum, yumusak basl, fedakar, iyilik namzeti. Tipki Nemide gibi.
Oliimciil kadmn ise hile, entika, cinayet ve ahlaksizhgin simgesi, Nahit gibi.
“Gortildigi gibi feminist elestirinin bu ilk evresinde erkeklerin yazdigi yapitlarda
kadin diismanligi, kadin somiirtisii dile getirilir. Boyle bir elestiri dogal olarak
erkeklerin kadinlara bakisini, onun hakkinda diisiindiiklerini, onun degerlendirilisini
ortaya cikarir.”**® Halid Ziya, feminist elestiri kuramina gdre romanlarini, erkek
egemen bakisla yazmis; kadma olan bakisini, yer verdigi canavar ve melek tipi

kadinlarla ortaya koymustur.

Halid Ziya’nin romanlarinda biitiin kadin baskisiler, 6zgiirliik iizerinden
konusmalar yaparlar. Fakat erkek egemen bir sdylemle yapilan bu konugmalarin
diistinsel arka planinda, kadm-erkek esitliginin olmadigini ileri siirmek igin
gelistirilmis bir arglimanin varligr goriiliir. Esitlik yoktur ama yapacak da bir sey
yoktur. Kadin haklarina yiizeysel deginen Halid Ziya, romanlarmin biyiik

boliimiinde kadinin sadece cinsel kimligini ortaya koyarken onu degersizlestirmistir.

Nail, Paris’e gitmeden Once yaliya veda ziyaretinde bulunur, goriismek
istemeyen Nemide huysuzluk eder, tepinir, en sonunda kendini odasina kapatir.
Nemide’nin huysuzlugunun vurgulandigi bu béliimiin birka¢ beylik lafla kadin

ozgirliigiine dayandirilmasi, kadin haklarina erkek egemen bir bakisin mahstliidiir.

119 Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, s. 254.
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“Affedersiniz, ama beni boOyle mecburiyetlere kim sokuyor? Nail Bey
oglunuz Paris'e beni gérmeksizin de gidebilir. Hareketimde hiir degil miyim? Zi-

yaretini ister kabul ederim, ister etmem. Hastayim, iste o kadar...”’(s. 95)

3.2.9.Panteizm/Tabiat Tanrist

Panteizm, Yunanca pan ("tim" anlaminda) ve theos ("Tanr1" anlaminda)
koklerinden tiiretilmistir. Panteistler, Islam tasavvufundaki bazi vahdet-i viictcular
gibi “heme ezost” (Her sey ondandir) yerine “Heme ost” (Her sey odur) derler.
Pandeizme gore Tanri'nin evrenden ayr1 ve bagimsiz bir varligi yoktur. Tanr1 dogada,
nesnelerde, insan diinyasinda vardir. Her sey Tanri'dir. Panteizm, her seyi kapsayan

ickin bir Tanr1 veya evrenin ya da doganin Tanr1 ile ayni oldugu gérﬁsﬁdﬁr.lzo

“Servet-i Fiinlin doneminde ise, tabiata bakis bakimindan panteist bir goriis
ve -pek iizerinde durulmamis olan- deist bir anlayis hakim olmustur. Ozellikle Fik-
ret’in ve Cenab’in Servet-i Fiiniindan ve Ikinci Mesritiyetten sonra yayimlanan bazi
siirleri, bunun en acik delilidir. Cenab, Hamid’in romantizmden etkilenmis olan, yer
yer panteist drgiilerine ragmen vahdet-i viictitla, daha dogrusu “Ilahi” olanla daima
irtibat icinde olan, daima ilahi tecellilere mazhar metafizik tabiat anlayis1 karsisinda
—manevi ve metafizik boyuttan soyutlanmis, ilahiligin digina itilmis- profan bir tabiat
anlayisii dile getirmek istemistir. Diger Servet-i Fiinfincular gibi ( Ismail Safa harig)

o da deist bir anlayisa sahiptir.”121

Halid Ziya’da Batili egitim ve bilgiyle temasin neticesinde pozitivist, panteist
hatta deist diisiincelere rastlamak miimkiindiir. Bunda devrin, muhitin ve okudugu
Ermeni mektebinin de ¢ok biiyiik tesiri vardir. Nemide romaninda, tabiat1 Tanr1 gibi
algilama fikrinin yaninda her seyi kapsayan igkin bir Tanr1 anlayisi, panteist diinya
goriisii s6z konusudur. Halid Ziya, c¢iceklerin zarafeti ile bulutlarin safliklarin

toplayarak insan suretine doniistliriir ve Nemide’yi meydana getirir; fakat burada

2% wikipedia.org/wiki/Panteizm

Encyclopedia of Philosophy ed. Paul Edwards. New York: Macmillan and Free Press. 1967. s. 34.
12! Hasan Akay, Yeni Tiirk Siirinin Kurucularindan Tevfik Fikret, s. 54.
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insan suretine doniigtiiren, Nemide’yi yaratan, Allah (cc) degil, tabiattir. Halid

Ziya’da tabiat, yaratma igini yaparak Tanr1 olur:

“Tabiat cigeklerden zarafeti, bulutlardan sefafeti /safliklar:] toplamis da bir

insan suretine koymus denebilirdi.” (s. 22)

3.2.10.Nikah/Evlilik Tenkidi

Nahit i¢in evlilik mithim bir hayat meselesidir. Nemide ile Nail, basit bir
merasimle niganlanir. Nahit, nisanin hemen akabinde evliligin birey ve toplum
hayatindaki 6nemi {izerine konusur, bir toplumun bekasini evlilige baglar, kadin ve
erkegin evlilige farkli anlamlar yiikledigini diisiiniir. Nahit, Nail’i sevmektedir ama
bunun oOtesinde Nail onun geleceginin teminatidir.  Kizlarin es olmak icin
yaratildigin1 ve kaderin bir kiz1 himaye etme isini anne ve babasindan sonra kocasina
verdigini diisliniir. Fakat ‘koca’ya daha ¢ok maddeten yaklasir. Bir kizin ge¢imini

122

temin etme vazifesini onda arar. Bu yoniiyle Islamiyet’te kocanin evin

geciminden, es ve ¢cocuklarinin masraflarindan sorumlu olusunu telmih eder:

“Teehhiil /Nikdh]'.. Her giin binlercesi goriiliir, her saat bir tanesi vukua
[meydana] gelir, adi [siradan], ehemmiyetten ari [6nemsiz] bir vaka zannolunur.
Cemiyet [Toplum] i¢in teehhiil bir insan i¢in nefes almak kabilindendir. Lakin bir
adamin hususi hayatinda teehhiil miistesna bir ehemmiyet kesilir. O zaman o adi,
hafif bir kelime degil; miihim, azim [biiyiik] hayat isidir. Fikrimce erkekler i¢in
teehhiil ikinci derecede bir ehemmiyettedir. Lakin kadinlar i¢in bdyle degil. Kadinlar

hayatlarini idare edebilmek icin o kadar zayiftirlar ki teehhiil onlara bir ikinci besik

22Halit Ziya, kadinin c¢alismasi konusunda ne sarka ne de garba Oykiiniir; ¢linkii onun romanlarinda
kadin karakterleri ¢alismayi sevmez, tiiketirler; erkekler maddi anlamda somiirii nesnesi olur.
Sefile’de Mazlume, namusuyla galisip yasama tutunmak yerine énce [hsan’in metresi, sonra fahise
olmayt tercih eder. Nemide babasinin, Nahit teyzesinin tasarrufundadir. Bir Oliiniin Defteri’nde Nigar
babasindan kalan mirasla geginir. Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer Karun kadar zengin bir babanin kizidir.
Ask-1 Memnu’da Bihter ni¢in yash olmasina ragmen zengin bir kocayla evlenir? Mai ve Siyah’ta
Ahmet Cemil’in kardesi zengin, insafsiz Raci’yle evlenir. Kiritk Hayatlar’da Neyyir bir erkek
avcisidir, hayatim fuhusla kazanir, sonra Misir’li ¢ok zengin bir o kadar yasl biriyle evlenir. Halit
Ziya’nin romanlarinda kadinlar iiretmeyi sevmezler, asalak olarak kurgulanmislardir. Kirk Y1l ve Bir
Ac1 Hikaye’de cevresindeki hi¢bir kadinin iiretmek adma alin teri, géz nuru doktiiglii goriilmez.
Hizmetci, halayiklar harig.
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olur. Bir geng¢ kiz... On alt1 yasindadir. O zamana kadar oturdugu evin ne ile idare
olundugunu, giydigi elbisenin ne ile hasil oldugunu 6grenmemistir. Kader onun zaafi
[zayifligi] lizerine iki bliylik himaye kanadi germistir: Bir babasi, bir annesi var.
Lakin bir gen¢ kiz hayatta pek muvakkat /ge¢ici] bir zaman i¢in kiymetli bir kiz
sifatinda kalabilir... O bir zevce [es/ olabilmek i¢in yaratilmistir. Evlenmek iktiza

eder [gerekir], lakin kime varmal1? Bir geng kiz i¢in teehhiil ne demektir?

Nemide, Nahit’in bu kadar ciddi ve giizel konusmasina hayret eder. Nabhit,
biraz nefes aldiktan sonra bir kizin evlenirken giizel elbise, sayisiz miicevherler takip
tuhafiyeci camekanlarindaki oyuncak ve siislii bebekler gibi teshir edilmesini,
giizelliginden dolayi iltifat edilmesini ve gelin olacak kizin kurumlanmasini elestirir.
Bazi kizlarin evliligin ciddiyetine varamayislarini dile getirir. Fakat ona gore evlilik
yeni bir hayat kurmak demektir. Bu hayat eskinin devami niteliginde olmayip gelin

oldugu ailede onlarin yasam bigimleri ve algilariyla yeniden dogmak demektir:

— Teehhil o zamana kadar giyilen elbiselerin en sislisiinii giymek,
Omriiniizde birinci defa olarak ¢ok miicevher takmak, yiizlerce kadinlarin i¢inde en
yiiksek bir kosede tuhafiyeci diikkanlarinin camliklarinda goriilen bebekler gibi
kurulup oturmak, o zamana kadar aynanizin karsisinda kendi kendinize begendiginiz
giizelliklerinizin herkes tarafindan tantanal iltifatlarla tekrar edilmesi, yalniz babaniz
ve annenizle hisimlarimizi ¢agirmaya alismis olan dudaklarinizdan, "Bey!.."
kelimesini ¢ikarmaktan tevelliit eden /dogan/ haz gibi, ihtimal bazi kizlar i¢in
izdivaca /[evlilige] sebep olan seylerden ibaret degildir, teehhiil bir hayatin {izerine
kefen atip bagka bir hayatin perdesini agmaktir, teehhiil yeni bir hayatta yasamak i¢in
eski hayatinizda 6lmektir. (s. 107-108)

Nahit, yasinin iistiinde, gérmiis gecirmis bir kadin gibi konusur. Evlilik, geng
kizlarin kurdugu hayallerle Ortlismeyebilir. Hayal-hakikat catismasini yasamak bir
geng kizin en biiyiilk korkusudur. Evlilikte bahtsizlik yasanabilecegi, mutlu
olunmama ihtimalini ve kizlarin hayalinde yasattig1 bir esle karsilasmama riskini ele

alarak uyumsuz bir kocanin elestirisini yapar:
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Sizi bu yeni hayatta yeni bir rehber idare edecek, bu zevcinizdir [kocanizdir].
Siz daha masumsunuz, hicbir sey bilmiyorsunuz. Kalbiniz heniiz inkisaf etmemis
[a¢mamis] bir goncadir, o goncay1 yavas yavas agacak olan zevcinizdir. Bu vazifeyi
ikmal edebilecek [tamamlayabilecek] elleri var midir?.. Siz o zamana kadar
hayalinizin bulutlari i¢inde, hiilya ile dolu bir dlemde yasamissiniz; simdi ciddi,
hakiki, hiilyadan ari [uzak] bir hayata gireceksiniz. Sizi yavas yavas semalardan
topraklara indirecek olan zevcinizdir. O bunu yapabilecek mi?.. Teehhiil sizi
semalardan indirecek, fakat bundan bir ac1 birakmamalidir. Sizi topraklar tizerinde
bulunduracak, lakin bundan nefret etmemelidir. Biitiin gengliginizde kurdugunuz
hayalleri yikacak, gen¢ kalbinizde dogup biiyiiyen timitlerinizi mahvedecek, fakat bu
gozlerinize yas degil, dudaklarimiza saadet handesi koymalidir. Teehhiil, biitiin
hayatinizda hi¢cbir mani gormeksizin, arzularmmiza goére tasavvur ettiginiz
[diistindiigiiniiz] saadeti bir hige tebdil edecek [doniistiirecek], biitiin kaybettiginiz
muazzez [degerli] umitlere karsi bir zevg koyacak. Lakin o zev¢ onlara muadil
[denk] gelecek mi?”’('s. 109)

Evlenmeden oOnce eslerin birbirini tanimasi gerektigini diisiinen Nahit,
Nemide’nin Nail’t c¢ocuklugundan beri tanimasinin mutlu evliligin habercisi
oldugunu distniir. Fakat, o bu sansi, Nemide’nin Nail ile nisanlanmasindan sonra

kaybeder, bu nedenle sitemlidir:

“Hayir, siz mesutsunuz. Siz zevciniz olacak adami kendinizi taniyalidan beri
biliyorsunuz. Onunla mesut olacaksiniz; lakin ben?.. Burada geng kiz siikit etti, derin

bir ah sinesini kabartt1.” (s. 109)

Nahit, bedbin ve karamsardir, gelecekten endiselidir. Babasini hissiz olarak
mudheze eder. Bu talihsizlik kizin vefa duygusunu yitirmesine neden olur.
Karsilastirma yapar; kendisine bakan teyzesinin sevgisinin gercek bir anne
sevgisiyle denk diismedigini ve yapmacik oldugunu diisiiniir. Boyle diisiinmesinde

teyzesinin miistakbel gelin olarak Nemide’yi tercih edisinin de pay1 olmalidir:

— Ben, bana muntazir olan istikbali [beni bekleyen gelecegi] diisiiniiyorum

da tirkiiyorum, =zavalli Nabhit; babasiz, annesiz bir kiz!.. Heniiz himayeye
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[korunmaya] muhtagken annesini kaybetmis, heniiz o kaybin kahrinda inlerken
hissiz bir baba tarafindan tard edilmis [uzaklastirilmis], 6ksiiz, kimsesiz bir zavalli!..
Bedbahtlik insani fena eder, simdi beni himayelerinde tutanlara kalbimde ufak bir
minnettarlik bile duyamiyorum. Bir baba ile bir annenin bana edebilecekleri liituflari,
gosterecekleri muhabbeti [sevgiyi] diisiiniiyorum da bu giin gordiigiim liituflar bana
az gorlinliyor, hiddet ediyorum. Biitiin o gosterilen muhabbetler bana yapma
goriiniiyor. Beni ciddi seven bir kalbin yoklugundan meyus /#imitsiz] oluyorum,
hayat bana bir yiik geliyor.”(s. 109-110)

Nahit, bir gilin teyzesinin onu evlendirmek isteyecegini diisliniir. Teyze olarak
kardesinin kizinin yuva kurdugunu gormek istemesi gayet makuldiir. Fakat Nahit,
teyzesinin ona bakmaktan bikacagi icin evlendirmek isteyecegini diisiinerek teyzesini

elestirir:

“Bir giin bana diyecekler ki, "Nahit artik biiyiidiin, seni evlendirmek lazim."
Bu, "Nahit, seni simdiye kadar besledik artik yeter" demektir. Evlenmek lazim!
Nahit artik gitmelidir! Lakin kimin evine? Nahit kimin zevcesi olabilir? Nahit
kimseyi tanimaz, kimseyi bilmez, kalbinde kimse i¢in bir muhabbet yok. Ne
yapacak? Nahit'i gormeye gelirler. Bunlar birtakim kadinlardir ki, bir adamin hissiyat
vekilligini hamildirler /duygularimin vekilligini hissetmislerdir]. Ya begenecekler, ya
begenmeyecekler.”(s. 110)

Nahit’e gore bir este aranmas1 gereken vasiflar, sadece mal-miilk, yakisiklilik,
genglik, ndmusluluk olmamalidir. Bu kriterlerin yaninda en c¢ok sevgi lizerinde
durmak gerekir. Bununla evlilikte sevgiyi siradan gorenleri elestirir. Siparisle

bulunan kocanin kolesi olmak Nahit’in bir bagka elestiri odagidir:

“Benim hayatimi idare edenler zevcim olacak adam hakkinda tahkikat icra
edecekler /adami aragtiracaklar], Paras1 var mi1, namuslu mudur, gen¢ midir, giizel
midir?.. Bana diyecekler ki, "Sana bir koca bulduk. Sen artik onun memluku [kulu]
demeksin." Ben bu adamui sevebilecek miyim? Biitlin hayatimi onun yaninda
gegcirebilecek miyim? Bu meseleler adi /siradan] seylerdir!.. Lazim olan sey benim

bir kocaya varmakligim, evden ¢ikmakligimdir!..(s. 110)
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Ebeveyn himayesinden uzak olan Nahit, evlenecegi giiniin mizanseniyle
Nemide’de zihinsel ve duygusal sarsinti yaratir. Sevmedigi biriyle yapacagi
muhtemel mutsuz evliligin faturasini Nemide’ye ¢ikararak ajitasyon yapar. Sevdigi

genci ve mutlulugunu elinden aldig1 i¢in geng kiz1 elestirir:

“Bir giin beni siisleyecekler, hazirlayacaklar, beni zevcim olacak adama

begendirmek i¢in her tiirlii fedakarliklar ihtiyar edecekler [yerine getirecekler].

Bir saat gelir ki biitiin davetliler telasa diiserler, gelin etrafinda herkesin
kosustugunu goriir. Ne o? Giiveyi geliyor!.. Gelin kapinin 6niinde zevcine mii-
terakkidir /kocasint bekleyendir]. Giivey girer. Bu ihtimal ki geng, giizel bir adamdir.
Vakur [Agirbasl] bir edayla biyiklarini burmus, kendisini begenmis bir nazarla
sikdrina tevecciih etmistir /avina yédnelmistir]. Gelin goziinii kaldirip bakmaya
cesaret edemiyor, hususi bir teklifsizlikle kolunu sikan bu adami heniiz bilmiyor.

Biraz sonra o geng kiz bu yabancinin en hususi bir memluku olacak.

Zannediyorum ki babam, annem olsaydi bu boyle olmazdi. Bunu ¢oktan beri

bdyle tasavvur ediyordum, 1akin kalbimde bir timit varda.
Nahit ayaga kalkti, Nemide'nin 6niinde durdu.

Evet, kalbimde yalniz bir timit vardi, o {imit bu giine kadar yasiyor, hayata
hicbir merbutiyeti /bagliligi/] olmayan bu bedbahti yasatiyordu; lakin bu giin
6ldiim!.. Yalmz bir kisiyi seviyordum, beni bu istikbalden yalniz o kurtarabilirdi, o

bu giine kadar benim malim, servetimdi. Onu bu giin kaybettim...
Nabhit siddetle Nemide'nin elini tuttu.
Onu sen elimden aldin...
Geng kiz, Nemide'nin elini hiddetle sikti, Nemide haykirdi.
Nabhit tehdit-amiz [tehdit eder] bir seda ile dedi ki:

Isitiyor musun?.. Onu seviyorum...
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Nahit, Nemide'nin elini birakti, iskemlenin {izerine diistli, gozyaslari akmaya
basladi.(s. 111)

Nemide Nail’i sever, babasi Sevket Bey, kizin1t mutlu etmek i¢in doktoruna
danisarak evlendirme kararini alir. Ancak Nemide, bir gece nisanlisinin Nabhit’le

bulustuguna sahit olur ve babasini yanlis karar ald1 diye elestirir:

“Evet beni ni¢in evlendiriyorsun? Maksadin kizin1 mesut etmek ise onu yanlis
bir zehab /diisiince] tizerine feda etmemelisin... Bir kizin var ki, 6lmiis bir zevcenin

yadigar /bir esin hatirasi] olmak iizere kalmistir.

(...)Onu pek cok seviyorsunuz, hayata yegane merburiyetiniz [tek baginiz]
onun saadetini temin [yerine getirme] endisesidir. Bir giin zannedersiniz ki kiziniz
birisini sevecek kadar ¢ilginlik etmistir, hilkkmedersiniz ki kizinizin dlmemesi bu
muhabbetin tatmin edilmesiyle hasil olacaktir. Lakin benim Nail'i sevdigimden emin

misiniz?

(...)Bir aksamdi, birinci defa olarak siiphelerinizi bana da ilka edecek surette
[telkin edecek sekilde] lisan kullandiniz, inkar etmem, inkarimi itiraf olmak tizere
kabul ettiniz... Nemide, Nail'i seviyor... Seviyor, seviyor... diye hiikkiim verdiniz.

Hayir, aldaniyorsunuz; Nemide, Nail'i sevmiyor.” (s. 155-156)

Kizinin iiziintiistine neden oldugu icin kendini su¢lu goren Sevket Bey,
Nemide’nin elestirmesi ile alt iist olur. Nemide babasini, duygularindan emin

olmadan kendisini niganlad1 diye muaheze eder:
“Nemide muahaze [¢itkismalar] ile, serzenisle dolu bir sesle devam etti:

Zanninizda o kadar 1srar ettiniz ki bu bana da sirayet etti. Kendi kendime
"Nail'i seviyor muyum?" sualini sormaya basladim. Heniiz bu suali halledememistim
ki beni nisanladiniz. Bu nisan, miitereddid [tereddiitlii], misevves [karmakarisik]

olan hissiyatimi takarriir ettiremedi /bir karara vardirtamadi]. Bu nisan...
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(...)Nail'i sevmek... Lakin bu bence kabil degildir... Sizi mesut etmek i¢in
onu sevmeye, bilseniz ne kadar ¢alistim... Bu beni ne kadar muztarip etti [bana ne

kadar act verdi]... Ohl.. Ne kadar muztaribim!.. (s. 156-157)

Nemide, sevilmedigini diisiiniir, yapilan nisan1 satin alinmis bir nesne olarak
muaheze eder. lyilesmesi igin satin alinip verilen bu ilag, Nail’dir. Fakat Nail’e esir

muamelesi yaptigi i¢in babasini haksiz goriir ve elestirir:

“Anliyorum, taacciip ediyorsunuz, fakat haksizsiniz. Ben eczaci diikkdnindan
alinmig bir ila¢ gibi verilen o nisanmi tastyamam. Nail, Nahit'i seviyor. Ne i¢in onu

bana esir olmaya icbar ediyorsunuz [zorluyorsunuz].” (s. 176-177)

3.2.11. La Mort/Oliim

Olim olgusu, Halid Ziya’nin romanlarinin temel izleklerinden biridir.
Romanlarindaki karamsar, kirilgan, melankolik kisiler, basa ¢ikamayacaklari
durumlarda necat kapisi olarak 6liimii goriirler. Cilinkii 6liim, “her seyin terk ettigi
insana, bir kurtulus imidi olarak gé’)riih'ir.”l23 Oliim bir tavir als, terk edis, geride

kalanlara verilecek en biiyiik tepki ve cezadir.

Nemide i¢in Oliim, yasadigi acilardan kurtulus iimididir. Bu yoniiyle
Baudelaire’in elem ciceklerine benzeyen bir sucicegidir: “Oliimdiir teselli eden,
heyhat! ve yasatan; / Odur hayatin gayesi, odur biricik {imit.”*** dizelerini hatirlatur.
Nemide, artik yataga diismiistiir, kendisini Nail’in muayene etmesini ister, Nail
boylece geng kizin agkini anlayacaktir ama kizin hastalig iyice ilerlemistir. Nemide

goniillii 61i'?° olmayr segmistir.

'*Ramazan Korkmaz, ikaros'un Yeni Yiizii, Cahit Sitki Taranci, Ank., 2002, 5.219

2Charles Baudelaire, Elem Cicekleri, (Cev.V. Mahir Kocatiirk), Ank., 1968, 5.199

%Charles Baudelaire’in ‘Goniillii Olii’siirindeki goniillii ile Nemide arasindaki benzerlikler de dikkat
cekici. Nemide, Nail’i Nahit’e birakmakla sair gibi kendi mezarim1 kendi kazmis olur ve unutmak
ister, batakliga gomiilen timsah gibi. Oliimden 6te kdy yok diyen bir biling-bilingsizlik halidir bu:
“Koyu bir ¢amur bulup solucanlara uysam,/Bir derin ¢ukur kazsam canmim igin cihanda,/Serip kart
kemiklerimi, bi yatsam, bi uyusam,/Bataklifa gdmiilmiis timsah gibi nisyanda. Orenimin {istiinde
firdéniin gonliiniizce!/Var m1 6liimden 6te dliiye bir iskence,/Oliimii segmis madem &liilerle bu 6lii?
bkz.,Baudelaire, Elem Cigekleri, 5.110
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“Keskin bir nazar delikanlinin gozlerini deliyordu. Mevtin /Oliimiin] ruhani
bir hiiziin ile boyadigi bu mavi gozlerden akan ask, geng adami sermest [sarhog/ etti,
bir saniye zarfinda kendisini nurdan, atesten miirekkeb bir derya [olusmus bir deniz]
icine diismiis zannetti; beyni 6liim diisiincesiyle incimad etmisti /donmustu], cevap

veremedi.

O zaman Nemide basini Nail'in omzuna salivererek aglayan bir sesle, "Oh!

Nail.... Oliiyorum!" dedi.” (s. 171)

Nail, Nemide’yi muayene ederken sirtini dinler ve dliimiin yakin oldugunu
fark eder. Oliimii, gen¢ kiz1 soguk ve renkli bir kefene sararak mezara atan bir
ejderha olarak elestirir. Halid Ziya, ni¢in kefeni beyaz degil de renkli bir bez olarak
tahayyiil etmistir? Renklerin diline mi dayandirmali bu tercihi? Yoksa profan olmak,

hicbir dini ritlielin adin1 anmamak ihtiyact midir nedeni?

“Orada, kulaginin altinda mevtin /[é/iiniin] yasadigini, nefes aldikca biiyliyen
bir ejder gibi sisip sisip tevessii ettigini /genisledigini] duyuyorum, hissediyorum
zannetti. Kulagini oradan ayiramiyordu; besiginde derin bir uykuda misildayan bir
bebegi; ¢ayirlarin i¢inde uzun altin saglarini sahranin riizgarlarina vererek kosan bir
cocugu; sabahleyin ¢igler havalara ugmadan, bulutlar sahralara dokiilmeden iki yesil
yaprak arasinda gizlenmis pembe bir giili koparmak i¢in ¢imenlerin iizerinden
kelebekler gibi setaretle /neseyle] gecen bir gen¢ kizi miithis pencesine takarak
soguk renkli bir bez i¢cinde karanlik, derin bir mezara atan 6liim iste orada gizlenmis,

bu geng viicidu kemirmeye baslamist1.” (s. 171)

Sevket Bey, esinin 6lecegi haberini alir. Sevket Bey, 6liimii, karisinin yasam

hakkin1 gasp eden bir yasam hirsizina benzeterek muaeheze eder:

“Hamlin tahakkuku [Hamileligin gerceklesmesi] Sevket Bey igin miithis bir
darbe oldu. Sevgili zevcesinin bir viicidu hayata koyacagi sirada mezarin esigine
ayak bastigini diisiindiikge gen¢ adam amalinin [isteklerinin] kendisinde tecemmii'
ettigi [toplandigi/bu kadin1 gasp etmek i¢in miithis kollarin1 uzatan memata /éliime]

kars1 ne yapacagini bilemiyordu, deli gibiydi...”(s. 33)
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Sevket Bey, dordiincii boliimde esinin 6liim haberini alinca odasina girer.

Oliimiin soguk bir hava birakmas1 ydniiyle elestirildigi goriiliir:

“Mevtin [Oliimiin] soguk havasiyla dolu olan bu odadan gen¢ adami
cikardiklar1 zaman bir derin kabustan ¢ikmis gibi efkar1 tam bir atalete miistagrak
[diisiinceleri tam bir atalete batmig] idi. Gozleri bos bir nazarla Oniine matuf

[yonelik] oldugu halde sevk ettikleri yere ilerliyordu.” (s. 37)

Oliimiin iizerlerinde birakt181 tesirle kahramanlarin konusmamalar1 Slene ve
geride kalana gosterilen bir saygidir. Bu sayginin ve aciytr paylagsmanin olumlu

elestirisi yapilir:

“Biitiin ev; derin, matemi bir siikkita mistagrak olmustu [sessizlikle
dolmustu]. Herkes bir zili [golge], bir hayal gibi sedasizca dolasiyor; bu evin
havasinda ugusan 6liim rayihasina [Kokusuna] karsi ihtiramkarane siikiit ediyordu

[saygwyla susuyordu].”(s. 37)

3.2.12. Sevk-i Tabii Saikleri

Halid Ziya romanlarmin disiinsel alt yapisimt Hippolyte Taine’in
“determinizm” (gerekircilik), Claude Bernard’in “deneysel uygulama” ve Darwin’in
“evrim” ve “soyacekim”i olusturur. Tim bunlar natiiralist ekolii imler. Halid
Ziya’nin 0grencilik yillarinda okudugu natiiralist dykiicliler muhayyilesine malzeme

olur.'?°

Dogalct yazarlar, insani ahliksal ve akilsal nitelikleriyle degil, rastlantisal ve
fizyolojik ozellikleriyle ele alir. Dogalc1 yaklasima gore, ¢evrenin ve kalitimin iirtini
olan bireyler, distan gelen toplumsal ve ekonomik baskilar altinda ezilir, i¢ten gelen
giiclii iggiidiisel diirtiilerle davranirlar. Yazgilarimi belirleyebilme giiciinden yoksun
olduklart i¢in yaptiklarindan sorumlu degillerdir. Nahit, nisan hadisesiyle baski
altindadir, Nemide’yi Oldiirmeye sevkeden ic¢giidiisel bir davramisin  hiikmii

altindadir. Nahit, herkesin uyudugu bir vakitte gece yarist Nemide’nin odasina girer:

126 «Cebimdeki Pierre Vasel'in almasi igin verdigi kitap listesine Raymond Péré'nin salik vermesiyle
katilan natiiraliste ekoli ykiiciileri ekleniyordu.” bkz., Usakligil, Kirk Yil, s.160
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“Nihayet Nemide'nin odasinin 6niinde durdu, titrek elini uzatti, 1akin agmadi.
Icinden bir seda, "Ne yapmak istiyorsun?" diyordu. Evet, ne yapmak istiyor?..

Bilmiyor. Oraya girmek istiyor. O kadar... Zihnine Oyle bir fikir gelmisti.

Kalbinde hakim bir sedanin bagirdigini isitiyordu: "Ne igin titriyorsun?..

Nahit sende bir sey var...

Cesaret ederek yavasga kapiyr acti, igeriye girerek tekrar kapadi. Nefesini
zaptederek bir middet durdu. Oda karanlik, perdeler kapaliydi. Nemide'nin
nefesinden baska bir sey isitilmiyordu.” (s. 114)

Nail’i kaybetmis olma fikri onu c¢ildirtmistir, odaya girdiginde diizen
takimi™?"nin 6niinde durur. Dis temizlemeye yarayan ince, uzun bir alet eline geger.
Nemide’nin yatagina kadar gelir, cibinligi agar, diisiincelerinde tagkinlik vardir.

Icgiidiiniin tesirinde az kalsin yapabilecekleri onu korkutur:

127 Halit Ziya'nm soziinii ettigi ¢eviriyle Nemide’nin tuvalet masasi arasinda miisabih dgeler vardir.
Nahit’in muhtemelen &ldiirmek arzusuyla gittigi odada goéziine ilk carpan diizen takimindaki
esyalardir. “Birdenbire diizen takiminin 6niinde durdu. (...) perisan bir surette atilmis olan takimlar
karigtirmaya basladi. Bir dis firgasina, bir taraga, bir tirnak torpiisiine dokundu. Bir miiddet kiigiik bir
makasla oynadi, birdenbire eline dis temizlemeye mahsus ince, uzun, ucu kivrik bir alet gegti. Nahit
bunu ald1, avucunun iginde sikti.

“llk sayidan baglayarak «Tuvalet Masasi» adi altinda Louis Figuier’in kitabindan alinarak
yayimlamaya basladigim yazi dizisi, Izmir’in icinde siddetli bir alay kahkahas1 patlatti.

Bu yazi dizisi bir tuvalet masasinin iizerinde bulunabilecek seylerin nitelikleri, kullaniliglari
konusunda bilimsel bilgilerden olusmaktaydi. Siinger, fir¢a, sabun, kokular, tarak, fildisinden ya da
bagdan yapilmis nesneler ve baskalari...

Bunu bir alay etme nedeni sayanlar o yazilart bu agidan degerlendirmis degillerdi. Evde bir tuvalet
masasi degil, bir tarakla bir fir¢a bile bulunduruldugu pek goriilmeyen bir zamanda, pek dogal olarak:
Acaba fildisi mi, yoksa baga tarak m1 kullansam?..

Yada:

Boynumu, yiliziimii siingerle silmeye baslayali yiiziimde baska bir parlaklik kendini gosterdi!..
cesidinden sakalarla hemen her giin karsilasirdim. Igimden ofkeyle képiirmekle birlikte, giiler
gecerdim.

Ne tuhaf ve ne yazik!.. Omiir boyunca daha ne kadar bdyle yiirekten képiiriirken giiliip gecilecek
seylere alismak alin yazimda varmig!..” bkz, Kirk Yil, s. 147. Daha sonra Nesl-i Ahir’deki erkek
kahramani, Sitileyman Niizhet’i, Paris’ten edindigi iyi bir diizen takimina sahip bir dekadan olarak
kurgular.

Parla, Halit Ziya’nin dekadan olmaktan ve bilingdisin1 sergilemekten ¢ekinmedigini diigiiniir: “Halit
Ziya'nin dekadanligi cazip buldugunu sdylemistim. Oncelikle dekadan kadimsiliktan ¢ekinmez Halit
Ziya; gerek Kirk Yil’da gerekse Nesl-i Ahir’de tuvaletine dikkat eden erkegi kadinsi ziippe degil
bakiml bir erkek ya da belki dandy olarak onaylar. Bilingdisini ¢ekinmeden sergiler. Tenin gagrisi,
duyusallik ve sehveti son derece nesnel bigimde, hatta yargilamadan resmeder. Iliskilerde siddet,
sado-mazosizm, hatta ensest gibi tabular1 zorlamaktan ka¢inmaz.” Jale Parla, Tiirk Romaninda
Yazar ve Baskalasim, Iletisim Yay., Ist., s. 78-79
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“Nihayet, kolu yorulmus gibi tutmakta oldugu cibinligi birakti. Cibinlige bir
sey takilmis idi. Dikkat etti, o demir pargasini gordii.

Bunun oraya nereden geldigini birden diistinemedi. Sonra onunla oynarken

elinde unuttugunu anladi.

Elini uzatarak demiri oradan ¢ikardi, fakat bu dakikada ylizii sapsari

kesilmisti ve elleri titriyordu.

Zihninde miithig bir fikir simsek gibi cakmisti. Kendi kendisinden korkarak
bu aleti firlatarak siddetle disariya atildi, deli gibi bah¢eye kadar ¢ikt1.” (s. 115)

Nabhit, Nemide’ye Nail’i ben de seviyorum dedikten sonra geng¢ kizda bir
stiphe belirir. Gece uykusu kacar ve balkona nefes almak icin ¢iktiginda yalidan iki
kisinin ¢iktigin1 goriir. Hemen Nahit’in odasina gider, Nahit yataginda yoktur.

Bundan sonra garip bir his, onlar takip etmesi i¢in geng kiz1 yonlendirir:

“Garip bir his onu bir tarafa sevk etti. Bahgenin muayyen [belli] bir yerinde
Nail kendisine muntazirmis [kendisini bekliyormug] gibi siiratle ilerledi. Vakit

kaybetmemek i¢in yolu takip etmiyordu, agaglarin arasindan gegiyordu.

Birdenbire tevakkuf etti [durdu], kalbi siddetle ¢arpiyordu. Ellerini sinesine
dayayarak bir miiddet diisiindii. Oraya ne i¢in gelmisti? Bunu tayin edemedi; yalniz

bilmek, gérmek istiyordu.” (s. 141-142)

Gizli el/gizli ses, Nemide’yi manipiile eden hayali unsur, gen¢ kiza Nail ile

Nabhit’in bulugmalarini izlettikten sonra oradan uzaklasmasinda da etkili olur:
“(...)miithis bir hayal kendisini takip ediyormus gibi kosarak kact1.” (s. 149)

“Nahit hi¢ itiraz etmeyerek itaat ediyordu. Gen¢ kiz miithis bir felaket
hazirlanmakta oldugunu ve buna kendisi sebebiyet verdigini anliyor, bu felakete
ugrayacak olanlar i¢inde kendisini miittehim [su¢/u] goriiyordu. Nemide nazarinda
artik 6lmiis bir kiz seklini almisti, oradaki baba artik kizin1 kaybetmis gibiydi. Nahit

birkag¢ giinden beri eza [aci/ i¢indeydi. Nemide'yi kendisi 6ldiiriiyormus, bu babanin
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kollarindan kizin1 kendisi aliyormus gibi vicdaninda 1zti- rap duyuyordu. Artik Nail'i
de diigiinemiyordu. O zamana kadar meramina ermek hakkinda gdsterdigi 1srar bir
kesele inkilap etmisti [gevseklige doniismiistii]. Zihni kalbini dinlemeyecek kadar
mesguldii. Hatta Nemide parmagina nisan1 taktig1 zaman kalbi ¢arpmamus, bir seyler
duymayarak kalmisti. Nemide bdyle arzu ediyordu, kendisini tebaiyete [uymai/al
mecbur goérmiistii. Sandala binmek arzusunu beyan etti§i zaman Nahit itaat etmisti.
Gene Oyle bir itaat ile oturdu, pek ¢ok geceler Nemide ile beraber denizin dalgalarini

oksadiklari kiirege sarildi.(s. 179-180)”

3.2.13. Kacis Temi

“Gergeklerden kagip hayal diinyasina 51g1nmak128, Servet-i Fiintincularin
hayatlarinda oldugu kadar eserlerinin de belirli 6zelliklerinin basinda gelir. Iginde
yasamak zorunda olduklar1 toplumdan biraz da baski rejiminin verdigi sikintiyla
uzaklagmak icin Once Yeni Zelenda’ya, daha sonra Manisa yakinlarinda bir ciftlige
cekilip bir aileler kolonisi halinde Robenson hayati yasamaya 6zendikleri, bunun
projelerini kurarak birtakim ilk tesebbiislere gectikleri de bilinmektedir. Netice

olarak gerceklesemeyen bu arzulari, hemen cogunun eserlerinde kiigiik 1'i‘[0pik129

hayallerle kendini gé’)sterir.”130

Nemide’yi diinyaya getirirken esi vefat edince beyin hummasina yakalanan
Sevket Bey’in iki yi1l boyunca kalacagi Suriye’ye gitmesi, lstelik bu gidis/kagis
esnasinda ve kizi Nemide’yi hatirlamadan zaman gegirmesi son derece hayret
vericidir. Basa ¢ikamayacag sartlarla karsilasan karakter, tebdil-i mekan ve hava ile

normallesme siireci yasar:

1285ervet-i Fiinun donemi kagis izlegi i¢in bkz. Hatem Tiirk, Bir Servet-i Fiinin Masali: Yeni
Zelanda Fikri ve Anadolu'ya Avdet, turkishstudies.net/.../186058389 88TiirkHatem-edb-1499-
1510.pdf

129 Dneminin 6nemli taniklarindan olan Halid Ziya, amilarinda Tevfik Fikret’in cephesinden kagisi,
Yesil Yurt hayalini ele alir: “Goziinde onu inciten, kudurtan ne varsa sanki bir biiyiiyle silinmis
gbriindii; Istanbul ve onun iginde, arkasinda, Otesinde ne kadar kétiiliikler ve Kkirlilikler
bulunuyorduysa bunlar hep bir unutma bulutunun altina saklanmis oldu. Artik onun goriis ufkunda bir
yasama alani, bir mutluluk kosesi vardi ve orada muradina gore bir diinya yaratacakti: Yesil Yurt!..”
bkz., Usakhgil, s. 589.

130 Okay, Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati, s. 142,
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Kiskangliktan tevelliid hastalanan Nemide’nin iyilesmesi i¢in Doktor Osman
Bey, ailenin Kanlica’daki yaliya gitmelerini 6nerir. Nemide ise daha da uzaklasmak
istedigini ifade eder. Bdylece zor sartlara dayanamayan roman kisilerinin careyi

uzaklasmakta/kagmakta bulduklarina sahit oluruz:
Ne icin daha uzak bir yere gitmiyoruz?

Bu soru Sevket Bey ile Osman Beyi miitehayyir etti [sasirtti]. Sevket Bey
dedi ki:

Ne i¢in uzak bir yer istiyorsun?

Nemide eliyle pek uzak bir mesafeyi gosteriyormus gibi bir isaret ederek

"Uzak... Uzak olmak i¢in..." dedi. (s. 75)

Kagis temi her zaman bedensel olmayabilir. Bazen fiziksel olarak kagmay1
beceremeyip sorunlariyla basa ¢ikamayan karakterler, gerceklerden kagarak yasama

tutunmak ister. Sevket Bey’in ¢ok sevdigi kizinin 61diigii gerceginden kagmasi gibi:

“Bir sene sonra gene bu odada pencerenin yaninda bir ihtiyar oturmustu. Kap1

acilip iceriye diger bir ihtiyar girdi. Giilerek yaklasti, omzuna yavasca eliyle vurdu.

O zaman ihtiyar parmagin1 dudaklarinin tizerine koyarak "Sus!" dedi. Kosede

mevhum [olmayan] bir sey gostererek ilave etti:
— Nemide uyuyor...”(s. 188)

3.2.14. Oksiizliik ve Yetimligin Tenkidi

Halid Ziya’nin bagkisileri anne, baba yahut ikisini birden kaybetmek
yazgistyla sinanirlar. 19. Asirda Osmanli, kayiplarla dolu bir savas donemine girer.
Yetim sehit cocuklarinin varliginin yani sira yoksulluk, bakimsizlik ve asrin hastaligi
verem gibi nedenlerle pek ¢ok ¢ocuk da annesiz kalmistir. Bu durumun yazarin

muhayyilesini etkiledigi diisiintilebilir.
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Nemide romaninda biitiin kahramanlar, ya bir kanadi kirik ya da iki kanadi
kirik kuslar gibidir. Yasam savasinda kirik kanatlar, onlarin tokezlemesine sebep

olur. Nemide’nin babasi hem oksiiz, hem de yetim olma kaderini yagamustir:

“Zaten validesini hi¢ tanimamis olan Sevket Bey, heniiz yirmi iki yasinda
iken babasini kaybettigi zaman kendisini pek yalniz, pek bikes /¢aresiz] bulmus.” (s.

27)

Sevket Bey, annesini hi¢ tanimamistir. Halid Ziya, ayn1 kaderi kizi Nemide
icin de kurgular; Nemide dogarken annesini kaybeder. Fakat 6liimiin felaket olarak
nitelendirildigi bu climlelerde Osman Bey, Nemide’yi felaketin sebebi olarak

elestirir:

“Bu esnada, manzara-i dil-hiras1 /yiirek parcalayan bu manzaray] gérmemek
icin odanin bir kdsesine ¢ekilmis olan Tabip Osman Beyin nazar-1 dikkatini bu
felaketin sebeb-i masumu [masum sebebi] olan ¢ocugun bir valide cevabindan
ebediyen mahrum kalmaya mahkim feryadi celb etti. Tabip egildi ve rikkatli

[merhametli] bir sesle:
— Bedbaht ¢ocuk!., dedi. (s. 37)

Nahit’in yasaminda annesinin 6liimii Nahit’te derin etki birakir. Ciinkii babas1
kisa zaman sonra, eve livey anneyi getirir. Aslinda Nahit i¢in ivey annenin gelisi
babasinin da 6liimii demektir. Nahit, kendisinin bekledigi sefkat ve sevginin, livey

anneye verilmesini elestirir:

“O zaman gen¢ kiz i¢in gamla dolu bir hayat basladi, bir vakitler yalniz
kendisine hasredilen tebessiimlerin simdi bu kadmna arz edildigini, bir yabanci
kadinin kendisini annesinin hatirasi ile dolu olan bu eve, kalbinin muhabbeti ile

cirpindig1 babaya uzak biraktigini anladi...”(s. 70)

Nahit, on iki yasinda olmasina ragmen kaybolan elemlerini, kimsesizligini ve

yasadig1 haksizligi elestirir:

130



“Nahit yas ile nispet kabul edemeyecek bir zeka ile halini, mevkiini [yerini]
tamamen anliyor; kiicliciik fikri ile hedefi oldugu haksizligi, diicar edildigi
[ugradigi] kimsesizligi hissediyordu. Onun igindir ki Nahit, fitratinin vakarma
inzimam eden bir yeis [yaradilisindan gelen agirbasliligina eklenen bir iiziintii] ile
on iki yasinda bulunan bir geng¢ kiz gibi degil, saadet duygularindan ziyade/¢ok/
biitiin emellerinin birer hayal kabilinden yok oldugunu goriip yeise dalan bir bedbaht

gibi mahzun [hiiziinlii], magmum [kederli] goriiniiyordu.” (s. 71)

Annelerin ¢ocuklara duygusal olarak daha yakin olduklarini, yapacaklari
hatalar1 Onceden fark ederek onlar1 koruyacaklart malumdur. Nemide’nin
annesizliginden dolayr duygusal tehlikelere acik olusunun determinizme

dayandirilarak izah1 yapilir:

“Cocuklarin hayat ihtiyaglarin1 babalar miitekef- fildir /yiiklenmistir], fakat
hissiyata [duygulara] ait tehlikeden muhafaza edecek [koruyacak] olan analarin
himayesidir [koruyuculugudur], Nemide bundan mahrumdu [yoksundu].”(s. 99)

Nemide, babasinin bir dedigini iki etmemesine ragmen kalbinde, daimi bir
bosluk oldugundan bahseder. Nail bu boslugu sevgili eksikligine dayandirir. Halbuki
dolmas1 miimkiin olmayan bosluk, annesidir. Roman baskisisi, anne sevgisini ariyor

olmasinin ¢ocukea oldugu diisiiniilerek elestirileceginden ¢ekinir:

“...Lakin hayatimda biiyiik bir bosluk hissediyorum, bunu doldurmak kabil

olmuyor.
Geng kiz kalbini gosterdi. Nail tebessiim etti.

Ne i¢in giiliiyorsunuz? Ihtimal ki bu his sizce pek ¢ocukgasina bir sey olmak
tizere telakki edilir /diisiiniiliir], 1akin bence dyle degil. Ben pek cok geceler, sandal
denizin karanlik sularini yarip da hafif hafif aktig1 zaman derin derin diisiiniirim. O
zaman kendimi pek yalniz, pek kimsesizlik i¢cinde bulurum. Bana 6yle gelir ki eger

bir annem olsaydi daha mesut olacaktim.” (s. 136)
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Baba sevgisinin anne sevgisinin yerini tutmayacagini diisliniir, baba

sevgisinin yetersizligini elestirir:

“Babamin muhabbeti [sevgisi] annemin yoklugunu o6rtemiyor. Ciddiyetine

itimat edilir baska bir muhabbet de tasavvur edemiyorum...(s. 136)

3.2.15.Kiskanglik/ Garip Lezzet

Halid Ziya'nin biitiin romanlarinda; kiskang¢lik basat 6gedir. Ciinkii diinya
kurulali beri kiskanglik tohumu insanoglunun iginde var olmustur. Hz. Adem’in
ogullar1 Habil ve Kabil kardesler de kiskanglik yiiziinden diisman oldular, Kabil
kardesini oldiirdii. Halid Ziya bu unsuru, romanlarinda catisma unsuru olarak
kullanir. Nemide romaninda Nahit, yogun kiskan¢lik nedeniyle Nemide’yi tuvalet
masasinda buldugu ince, sivri, kesici bir aletle dldiirmeye kalkisir. Nemide ise
nisanlis1 ve Nahit arasindaki yasak aska sahit olunca, kendisinin tertip ettigi sandal

gezisinde hep birlikte bogazin sularina gomiilmek ister:

Nahit, annesi Oliince teyzesine siginir; teyzesi ve Nail’le birlikte yasamaya
baslar. Nemide ile tanisinca, onun odasini, oturdugu koskii ve konumunu kiskanir.
Ayrica Nahit’in babasi onu terk etmis, Nemide’nin babasi ise ona karsi son derece
misfik ve comerttir. Boylelikle babasini da kiskanir. Ciinkii, kendisinin sahip

olamadiklarina Nemide sahiptir.

Nemide, gordiigii ilk giin Nail’in teyzesinin kizi Nahit’ten nefret eder.
Babasinin, kizlarin birbirine sarilmalarii istemesi tizerine sarilmak istemez ve

babasin1 gozleriyle elestirir:

“Nemide babasina, "Aman beni bu azaba sokma!" ricasini israb eder [ima
eder] bir nazar firlatti, 1akin itaat iktiza ediyordu [gerekiyordu], Nemide takarriib
etti, Nahit de bir adim atarak iki cocugun dudaklar1 arasinda soguk bir buse teati

edildi /opiisiildii].(s. 66-67)

Don Juan Nail, fiitadelerinin kiskangliklarindan garip lezzet alir.

Paylasilamamak, Nail’in gururunu oksar:
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“Nail ile Sevket Bey iki gen¢ kiz arasinda hiikiim siirmeye baglayan
miinafereti [soguklugu] anlamislardi. Hatta Nail bu miinaferete sebebiyet veren ken-

di oldugunu da anlayarak garip bir lezzet hissediyordu.”(s. 69)

Nemide ve Nahit, babasi ve Nail’in nezaretinde araba gezintisine ¢ikarlar.
Fakat kizlar birbirlerine olan kiskangliklarini, ¢evrelerinde gordiikleri nesneler

tizerinden birbirlerini elestirerek gosterirler:

“Nemide bu arabadaki acik mavi atlasli bir kiigiik kiz1 gostererek kendi
kendisine bir miitalaa beyan ediyormus [fikrini soyliiyormus] gibi yavas bir sesle,
"Su kizin saglar1 ne kadar giizel sar1!.. Bu giizel saglar siyah olsaydi hi¢bir seye yara-

mazdi..." dedi.

Nahit dudaklarini 1sird1, Nemide'nin bu s6zii dogrudan dogruya kendisine bir
itirazdan ibaret idi. Mukabele etmek /Karsilik vermek] istedi. Lakin bu eshada araba
yine ilerlemeye baslamakla bahsi uzatmaya hacet gormedi, sabretti. Lakin bu giin
Nemide'nin hep citaklik [huysuzluk] damari tutmustu, Nail ile hususi miinasebeti
bulundugunu anladig1 bu giizel kiz1 tahkir [asagilamak] igin vesile [bahane] ari-
yordu. Birdenbire biiyiik bir kahkaha kopardi. Semsiyesine dayanarak ge¢gmekte olan

sar1 elbiseli bir kiz gostererek dedi ki:
Aman, aman, su kizin elbisesine bakin... Yumurta i¢i gibi sarilara boyanmis...
Nabhit'in elbisesi de sar1 idi, su cevabi verdi:
Demin begendiginiz kizin saglar1 gibi... dedi.

Nemide'nin rengi att1, hiddetinden dudaklar titredi, miiessir [etkili] bir darbe

almig gibi arabanin arkasina yaslanarak siikit etti [sustu].” (s. 68-69)

Nemide, Nail’in Paris’e gidecegi haberini verirken Nahit’in canini

acitmaktan, onu tizglin gérmekten lezzet alir:
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“Nemide bu cevabi bir hanger darbesi gibi Nahit'in sinesine saplamak
istiyormugcasma vermisti. Kendi kalbini delen bu darbenin diger bir kalbi daha

yaraladigini1 gérmekten bir haz duydu.”(s. 90)

Nemide, Nahit ile nisanlisinin davranislarindan siiphelenir. Kanun c¢alarken
Nahit’in utangagligini, Nail’in ona giil veritken kizarmasini elestirel bir gozle

degerlendirir:

“Sabahtan beri Nail ile Nahit arasinda teati edilen sarahatle tayin
edilemeyecek nazarlar1 /agik¢a goriilmeyen bakismalari], onlarda okudugu manalar

hatirasindan gegiriyordu. Evet, giilii verirken Nail'in gozleri pek baskaydi.

Ya gece!.. Kameriyede Nahit ile kanun calarken Nail’in gozlerinin akisina

dikkat etmisti, o hep Nahit'e bakiyordu.

Nahit o zaman gozlerini kaldirmaya cesaret edemiyordu, zira Nail'in

nazarinin tesiri altinda kalmigti.” (s. 139-140)

Nail’in Nahit’e kur yapmasindan, bakigsmalardan rahatsiz olup yogun
kiskanclik icine giren Nemide, 6fkesini nesneye yoneltir. En sevdigi mesgale araci
olan kanunu kirmak ister. Aslinda yere carpmak istedigi iki genctir. Fakat susmak ve

tepki vermemekten garip bir lezzet alir:

“Nemide o kadar hiddet etmisti ki, kanununu kirmak, yere ¢carpmak istemisti.
Lakin siikQt etmeyi [susmayi] tercih etmisti, muztarip olmaktan [aci ¢ekmekten]

garip bir haz duyuyordu.”(s. 140)

3.2.16. Determinizm ve Ustiin Insan Irk1

Determinizm; “Ayn1 sebepler ayni sartlar altinda ayni sonuglari dogurur.”131

ilkesidir. Halid Ziya romanlarinda sebepten sonuca giderek ilerler: “Yazar sebepten

sonuca dogru giden determinizm yolunu kullanir. Olaydan ¢ok tasvir ve tahlillere

¥ ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Kardelen Kitabevi, Isparta, 1998, s. 82

134



agirlik veren mizag, egitim ve ortam ile kisilerin ruh halleri ve davraniglar1 arasindaki

yakin iliskiyi gostermeye ¢aligir.”**?

“Determinizm, imkanlar icinde iki hadise arasindaki degismez bagdir.”**®

Giinliik hayatta aldigimiz kararlar, diisiincelerimiz, eylemlerimiz, ahlaki tercihlerimiz
belirlenmis ve kesin kurallar igerisindedir. Ozgiir irdde yanilsamadir. Bize 6zgii
sandigimiz hareketlerimiz sadece bilimsel yasalarin isleyisidir. Insanin irAdesi
nedenler zinciri ile gelisen bir durumdur ve bu durumda insanin etkisi yoktur. Sadece
nedenler ve sonuglar vardir. Bu sebepten nedensellik ilkesi determinizmin temel
tasidir. “Pozitivizm, kahramani insan olan sosyal hadiselerin determinizme bagl

oldugunu ilk defa sylemistir.”***

Nahit’in kararlari, ekonomik ve toplumsal determinizme dayanir. Ciinkii
annesinin 6lmesi vakia zincirindeki ilk halkadir, bu neden babasinin sefkat eksikligi
ve ilgisizligi sonucunu dogurur. ilgisizlik bir sonucken, neden olur; sefkat aramak
icin teyzesine siginmasi, bir sonu¢ haline doniisiir. Boylece sefkati Nail’in askinda
bulmasi ile Nemide’nin 6liimiine neden olmasi bir sebep-sonug¢ zincirinin daimi

halkalarinin sonuncusu olur.

Nahit’in yasamak i¢in tek sebebi Nail’dir. Nail, onun asik oldugu erkek
olmasinin yani sira ge¢imini temin edebilecek bir doktordur. Bu yiizden ekonomik ve
toplumsal determinizm, Nahit’in davranislarin1 belirlemede kritik kararlar almasini

saglar.

Nahit’in saglikli, Nemide’nin hasta olmasi Darwin teorisindeki gii¢li ile
zayifin savasii andirir. Zayifin 6lmesi ile giicliiden ‘iistiin insan 1rki’ yaratma
fikrinin zeminini yakalariz. F. Nietzsche bu yiizden ahlaka karsidir. Ciinkii ahlak
zayifin korunmasindan yanadir. Zayifi korumak, evrimlesecek olan yeni ve giiglii
insan 1rkinin olusmasina engel olmaktir. Halid Ziya, 6liimiine sebep olacagini bildigi

halde Nemide’ye onu ben seviyorum dedirtecek kadar acimasiz bir Nahit kurgular;

%2Huyugiizel, Edebiyatin Zirvesindekiler, Halit Ziya Usakhgil, s. 52

133 Cemil Merig, Sosyoloji Notlari ve Konferanslar, iletisim Yay., Istanbul, 2013, s. 38
¥ age., s 37
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nisanli bir erkegi mektupla geceleyin disariya ¢agirarak, kendisinden faydalanmasina
zin vermesiyle de ahlaksiz bir Nahit var eder; bdylece ‘gligliniin varliginin

devami’ni1 arzular:

“...Birdenbire Nail'in, Nahit'in elini hafif¢e tazyik ettigini [sitktigini] hissetti.
Nahit gozlerini kaldirip Nail'e bakti, bir sey soyledi; fakat bu sey, pek hafif

sOylenmisti, onu isitemedi.
O zaman Nail sabirsizlik ima eder bir sesle, "Lakin bu onu 6ldirtr!" dedi.

Yalniz bunu isitti; fakat ne demek istedigini derhal anlayamadi. Kim 6lecek?

Ne oldirecek?

Nail'in bu s6zii Nahit'i iskat etmisti [susturmugstu]. Fakat Nahit'in tavrinda bir

hiddet eseri, ¢ehresinde bir isyan nisanesi vardi. Elini Nail'in elinden ¢ekmisti.

O zaman Nemide anladi, sapsar1 kesildi. Nail kendisinden bahsetmisti. Sanki

simdi 6lmiiyor mu? Bu soz tizerine kendisini pek bedbaht buldu, aglamak istedi.

Fakat Nail'in esas maksadim1 anlayamamig; Nahit'in siiphesiz kendisine
taalluku [ait] olan o s6ziinii cezm edememisti /kavrayamanmusti]. Tereddiit ediyordu;
lakin birden zihninden simsek gibi bir fikir gegti; kendisini metruk [terk edilmis],
merdud [reddedilmig/) Nahit'i bahtiyar gordii. Evet; Nahit'in fikri buydu. Dudaklarini
1sirdi, 1ztirabmm tugyanina /isyanina] miisaade etmemek i¢in agzini kapadi; geng kiz

hissiyatin1 zapt edememekten korkuyordu.” (s. 143)

Deneysel determinizmle ilgili ciimleler Nemide’nin doktoru tarafindan verilir.
Tedavi gérmese 0lmiis olurdu diyerek bilimsel ¢alismalardaki neden-sonug iliskisine

atif yapilir:

“Nemide'yi dogusunun tabii neticelerine biraksaydik bu giin sizin hayatinizi
saadet nurlariyla taltif eden [oksayan] o yildiz ¢oktan sonmiis olacakti. Lakin Ne-
mide son derece tibbi bir takayyiit [kontrol] altinda yasadi. Hayatinin devami da bu
takayyiidiin devamina muhtagtir.” (s. 59)
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Doktor Osman Bey, hassas ve melankolik hastasinin veremli olmasindan
dolay1 Tiziilmemesi gerektigini aciklar, askin oOldiiriici bir sebep oldugunu

sOyleyerek, deneysel determinist ilkeleri saglamlastirir:

“Cocugun simdiye kadar gormiis oldugu tedavi hissi olmaktan ziyade uzvi
[organik] idi. Simdi ise ¢ocugun hissiyatin1 idare etmek iktiza eder [gerekir].
Bakiniz, kiigiik bir teessiir /iiziintii/ kendisini ne kadar mutazarrir etmeye kiyafet
ediyor [zarar vermeye yetiyor]. Sinni miisait [yas: uygun] olsaydi Nail'e olan
irtibatin1 /bagliligin] cocukca bir muhabbetten ziyade/sevgiden ¢ok] bir aska hami
ederdim /baglardim]... Nemide gibi bir ¢ocuk i¢in askin ne kadar miihlik /6ldiiriicii |
oldugunu izaha hacet [gerek] goremem. Buna ve hususiyle bundan tevelliid

edebilecek /dogabilecek] heyecanlara asla imkan vermemelidir.(s. 73)

“Onun, en ziyade siikin-1 hissiyatina [duygularimin sakinligine] dikkat
edilirdi. Fevkalade bir asabiyette [sinirlilikte] yaratilmis olan bu kizcagizin hiddet,
heyecan gibi asabini tahrik [sinirlerini kaldiracak], hissiyatin1 tehyic edecek
[duygularini heyecana getirecek] her tiirlii infialattan vikayesi [infiallerden korun-

masi] Sevket Beyin baslica itina ettigi /6zen gosterdigi] bir meseleydi. (s. 50)

3.2.17. Cinnet

“Hiimanizmin bayragi: Akil. Biitiin tartismalarin konusu o... Eflatun’dan
Russell’a, Aristo’dan Marx’a kadar diisiincenin belli bash pehlivanlari o mechul, o
miiphem nazenin ugrunda savas vermisler.”** Cinnet bir delilik hali, suurunu
kaybedenlerin eylemlerinden sorumlu olmadiklar1 durumdur. Cinnete sebepse
bireyin ¢evre ve kendi igindeki karsitliklarindan miitevellit, giiven ve huzur

ortaminin saglanamayisidir.

Nahit, Nail’e doniik gelecek planlarina engel olan Nemide’yi bir cinnet

halinde eline geg¢irdigi ince, keskin bir aletle dldiirmek ister. Fakat bir anda suuru

135 Cemil Merig, Isik Dogudan Gelir , Iletisim Yay., Istanbul, 2010, s. 32
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yerine gelir, yataktaki cibinlige takilan cinayet aletini fark eder, kendisinden ve bir

cinayet iglemek tlizere olusundan korkarak oradan kagar.

“Nahit perisan bir nazarla Nail'e bakti, bu nazarda cinnete benzer bir mana

vardi(s. 131)

Nahit, bazen Nemide’yi 6ldiirmedigine, i¢gilidiisiine tabi olmayisindan dolay1
pisman olur. Nahit bir yasam savast verir. Olmemek icin dldiirmek ilkesi Darwin’in
Evrim teorisiyle ilintilidir. Nail’in Nemide’yi sevmesini elestirir ve buna

inanmadigini ifade eder:

“Fakat bazi dakikalar oluyor ki o giin kalbimden kopan sedalara tebaiyet
etmedigime nadim [uymadigima pisman] oluyorum... Seni bir cinayet ihtiyar edecek
[isleyecek] kadar seviyorum... Hayata bir tek merbutiyetim /[baghiligim] senin
muhabbetindi [sevgindi], onu kaybetmek benim i¢in 6lmek demekti... Bunu kabul
etmiyordum. Hissediyorum ki, Nemide'yi ciddi bir muhabbetle sevmiyorsun,
diistindiim ki... Lakin Nail! Oh!.. Nail!” (s. 132)

Nemide ise cinnet halini bagka tiirlii gergeklesir. O, evrim teorisinin zayif,
giicsiiz ve 6lmeye mahk(im tarafindadir. Ancak son bir hamle ile bu veremli kiz hasta
olmasina ragmen bir sandal gezisinde Nail, Nahit ve kendisiyle birlikte 6liime gitmek

ister. Bilin¢le akintinin tarafina kiirek ¢eker, Nail’in sagduyusu ile kurtulurlar:

“Akintilar kurbanlarint sarmaya hazirlanan cesim [iri] yilanlar gibi daireler

tersim ederek /¢izerek] miithis bir siiratle doniiyordu.

Bir saniye sularin sandali yutmasina kifayet edecekti, tiz bir feryat isitildi,
Nail deli gibi basimmi c¢evirdi, Nahit'i arkasina diismiis gordii, gen¢ kiz bir saika
[ildirim] ile vurulmus gibi bitab [halsiz] yatiyordu, o zaman berki bir siiratle

[simsek hiziyla] Nail kiirekleri aldi, Nemide'ye siddetle bagirdi:

Oliiyoruz! Basini saga gevir.
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Nemide sapsan kesilmis, disleri kilitlenmisti. Karanligin arasindan Nabhit'i
serilmis gordii. Ihtiyarsiz [Elinde olmayan] bir hareketle kollar1 Nail'in emrine

tebaiyet etti [uydu],

O zaman sularla, miithis bir muharebe /[savag/ basladi. Akintilar kurbanlarini
lade etmemek istiyormus gibi miitehevvir /dfkeli] bir maglubiyetle ileriye hamle
eden sandali ¢ekiyordu. Uzun bir miiddet gegti, Nail yalniz tehlikenin verdigi bir
cesaretle ugragsmis, sandali sularin tehevviiriinden kurtarmisti. Fakat artik devam

etmek kabil olamadi. Kiirekleri elinden birakti. Bitap durdu.

Simdi sandal uzun bir miicadeleden ¢ikanlara mahsis sakin bir tavirla denizin
rakid [durgun] sulari tizerinde duruyordu. Akintilarin miithis giiriiltiileri uzaktan bir

gok glirtiltiisti gibi takip ediyordu.” (s. 184-185)
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DORDUNCU BOLUM
4. BIR OLUNUN DEFTERI

Halid Ziya'nin izmir donemi romanlarinin {iciinciisii olan Bir Oliiniin Defteri,
Sefile ve Nemide romanlarinda oldugu gibi 6nce Hizmet gazetesinde tefrika edilmis
(S. 400-451, 15 Sani 1890-19 Mayis 1891) daha sonra tefrikalar kitap haline
getirilerek romanin baskisi yapﬂmlstlr.136 Eser, Cumhuriyet doneminde, dili bizzat

Halid Ziya tarafindan sadelestirilerek yeniden yeni okuyucusu ile bulusmustur.™’

4.1.Vak’a Kurulusu

Kiigiik yasta ebeveynlerini kaybeden Osman Vecdi ve Nigar, kardes
cocuklaridir. Nigar'in annesi ile Vecdi'nin babasi kardestir ve ikisi de eslerini
kaybederek miisterek bir kader ve duygu ortakligina girmislerdir. Kaymakam
rlitbesinde askeri bir tabip olan Vecdi'nin babasi, esi vefat edince oglunu kiz
kardesinin Beylerbeyi'ndeki yalisina gonderir. Bir sene once esini kaybeden, 6mrii
yettigince esinin yasin tutacak olan halasi ve kizi ile birlikte yasamaya baglarlar.
Olaylarin cereyan ettigi bu yillarda Nigar iki bucuk, Vecdi ise alt1 yasindadir. Aym
yalida ayni hocalardan talim ederek birlikte biiylimektedirler. Vecdi yedi-sekiz
yaslarma geldiginde babasi onu yatili bir okula verir. Okuldan yaliya evci ¢iktig1 ilk
giin, babasiin yazdig1 bir mektupla uzak bir yere memur edilip gittigi haberini alan

Vecdi, kendini biisbiitlin yalniz ve kimsesiz hisseder.

Vecdi, Galatasaray Sultanisi'nde Anadolu'dan gelmis Abdiilvahit
Hiisamiiddin isimli biriyle tanigir, samimi arkadas olurlar. Vecdi, bedbin bir
karaktere sahiptir ve hekim olmay ister. Nikbin bir karakteri olan Hiisam ise sair
olma hevesindedir. Hafta sonlar1 gidecek yeri olmadigi i¢in yaliya Hiisam'r da getirir.
Vecdi ve Hiisam, Nigar'in da katilimiyla hep birlikte mutlu yillar gecirirler. Vecdi

Galatasaray Sultanisi’ni bitirmis, Tibbiye'ye baslayacaktir. Hiisam'in yaz tatili i¢in

1% Halid Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri, Hizmet Matbaasi, izmir, 1307 H/1890(Calismamizda
bu niishayi esas aldik.) )
¥"Halid Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri, Hilmi Kitabevi, istanbul, 1944, 125 s.
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memleketine gittii bir zamanda Vecdi halasina, sahsiyetini tamamlamak ve hayati
ogrenmek amaciyla Camlica'daki kdske taginmak istedigini soyler. Halas1 ise Nigar
ile evlenmesi arzusundadir. Teklif karsisinda sagkinlik geciren Vecdi o zamana kadar
kardes goziiyle baktig1r Nigar'1t es olarak tahayyiil edemez. Halasindan diisiinmek i¢in
izin ister ve memleketinde olan Hiisam'1 Istanbul'a gagirarak meseleyi ona acar.
Hiisam, bu evlilik teklifini gayet makul ve yerinde bulur. Vecdi ise Camlica'ya

tasinmaktan vazgecer, zamanla Nigar'a olan hisleri degisir; asik olmustur.

Aradan yillar geger, Hiisam Nesim-i Havadis gazetesinde yazar olmustur,
siirlerini de yayimlamaya baglamigtir. Nigar adeti lizere Vecdi'nin kitapligin
karistirmak {izere odasina girdigi giinlerden birinde yerde bu gazeteyi ve Hiisam'mm
siirlerini goriir. Annesine Hiisam'1 sevdigini sdyler. Nisanlisinin davraniglarindan
kuskulanan Vecdi, halasiyla konusur ve Nigar'in Hiisam" sevdigi haberi ile yikilir.
Bunun {izerine aradan ¢ekilmeye karar verir. Yalida kaldigi son gece Nigar'la
konusur, ikisi de birbirlerini sevmediklerini sdyler, Vecdi Camlica'daki kdske tasinir.
Cok gecmeden Hiisam'in da Nigar'1 sevdigini anlar, halasindan Nigar't Hiisam'a ister.
Karsiliksiz ask ile acilar i¢indeki Vecdi bdylece en yakin arkadasi Hiisam ile asik
oldugu Nigar'in evlenmelerine Onciiliik eder. Bu evlilikle harab olan Vecdi 6lmek
arzusundadir. Sihhiye'de bulunmak iizere Kizilay'a yazilarak savasa gider. Bilerek
sicak ¢atismaya atilir. Savastan sol kolunu kaybetmis olarak doner. Bir gece Nigar ve
Hiisam ¢iftini ziyaretten donerken bilerek maslahini giymeden soguk ve yagmurlu
bir havada Camlica'daki koske kadar yiriir. Eve geldiginde iliklerine kadar
1islanmustir, odasindaki pencereyi de acar ve bilerek hastalamir. Olmek {izere iken
arkadas1 Hiisam't koskiin bekgisi ile ¢agirarak hatira defterini ona verir. Defteri

okuyan Hiisam, her seyi 6grenmistir.

Nigar ve Hiisam, kiz1 Ismet ve oglu Fuat ile mutludurlar fakat Vecdi'nin
biraktig1 aci hatiralardan Oriilmiis bu defter, onlarin mutluluklarina hiiziin ilave

etmistir.

Halid Ziya bu romanda olay siralamasini geriye doniis teknigi ile yapar, olup

biteni, Hiisam'a hitaben yazilmis hatira defterinden 6greniriz. Bu bakimdan olay
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orgiisii kendisinden onceki romanlardan farkli olarak ortadan degil sondan baslar,
basa doner ve basladigi noktada biter. Olaylarin biiyilk kismimi realist yontemle
hatira defterinden aktarilmasi, romana hem inandiricilik hem de biitiinliik kazandirr.
Olay orgiisiiniin diizeni ve kisilerin davraniglar1 daha tutarhidir: “Bu tarz anlatim, ii¢
kisi arasinda gelisen, olaylar1 ve bunlarin hikaye kahramanlarinin ruhunda biraktig

akisleri bir biitiinliik i¢inde ve gercekei bir sekilde ortaya koymaktadir.”*

Halid Ziya, Sefile ve Nemide’den sonra yazdigi bu ti¢iincii romanda olgun bir
islip ve kurgulamaya ulastigi kanisindadir: “Sonunda epeyce uzun bir araliktan
sonra «Bir Oliiniin Defteri» romanina basladim. Bu ara veris pek hayirli oldu. Ciinkii

iislipta ve dykiilemede bir olgunlasma evresi ge¢irmis oluyordum.”**

Elestiri boliimlerinde ara ara otobiyografik unsurlara yer vererek yazarin
biyografisinin, muhayyilesini ve izlegini olusturdugunu tespit etik. Yazarin Kirk Y1l
adli hatiratinda kendi yasamu ile Bir Oliiniin Defteri arasinda kurdugu bag, bu

diistincemizi destekler niteliktedir:

“«Hizmet»te (yer kati anlaminda zemin kati dedigimiz) tefrika bolimii
bosalmisti. Buraya bir biiyiik roman tefrikas1 koymak i¢in zaten firsat gézliiyordum.
Bu roman epeydir kafamda canlanmig, artik dogmak igin aceleci aceleci
kipirdaniyordu. Biraz son zamanlarda annemin 6liimiiyle) soludugum 6liimiin soguk
havasindan, biraz da (halk arasinda «Doksan U¢ Harbi» diye anilan) Rusya savaginin
cocuklugumdan kalma aci izlenimlerinden tohumunu alan bu biiyiik roman «Bir

Oliiniin Defteriy idi.”**°

Halid Ziya, ti¢iincii romaninda bir Gslip yakalamis oldugunu diisiiniir ve bu
konuda miitevazt davranmak istemez. “ESer o zamana kadar yazdiklarima
«kendisine bir dil ve bir yol arayan geng¢ bir kalemin ilk denemeleri goziiyle ve bii-

yiik bir hosgorii duygusuyla bakmak yerinde olursa» bu eser i¢in de «bir oturma-

%8 Huyugiizel, s. 159
139Usakllgil, Kirk Yil, s. 236
0 ag.e.,s. 236
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yerlesme noktast olusturmustur» denilebilir. Edebiyat eseri diye sunulabilecek bir
Oykii icin diizen ve iisllip bakimindan bunu, kendisinden dnce yazilanlara gore iistiin

tutmak icin algakgoniilliiliik goreviyle bagdastirilamayacak bir yon gérmiiyorum.”141

4.2.Roman Kahramanlarinda Hayat Tenkidi
4.2.1.Kader/Fatalizm Tenkidi

Fatalizm, yazgicilik ya da kadercilik, tim eylemlerin ya da olaylarin
evrendeki yasalarin boyundurugunda oldugunu vurgulayan bir felsefi 6gretidir. Islam
diislincesinde bu goriise yakin olan akim Cebriyyedir. Fatalizm pozitivizm ve bilime
atifta bulunurken, Cebriyye Tanriya atifta bulunur. Fatalizm yapmakta oldugumuz
seyden baska bir seyi yapmaya giiciimiiziin olmadig1 goriistidiir. Buna gore, insanin

ne gelecegini ne de kendi eylemlerini belirlemeye giicii yetmez.142

Halid Ziya’nin romanlarinda, kaderle insanin miicadelesi varolussal bir
diizleme dayandirilir. Insan kaderin karsisinda yalnizdir, kaderinden kagamaz. Fakat
kaderle miicadelenin sonu, hep insanoglunun kaybedisiyle neticelenir. Bu kayip,

inkar1 ve nihilizmi beraberinde getirir.

Yunan mitolojisinde kader merhametsizdir. Bazen sadece insanlar degil
tanrilar da bu kadere boyun egmislerdir. Kader olmus ve olabilecek her seyden
sorumludur ve Oniinde durmaya kalkanlarin hepsini ezip gecer; clinki
merhametsizdir. Bu yoniiyle Yunan mitolojisindeki merhametsiz kader, bir arketip

olarak Vecdi’nin kaderinde hayat bulur.

Vecdi, 6lim doseginde felsefi ciimlelerle kaderi elestirir. Ciinkii kaderle
miicadelesinde kaybeden o olmustur. Vecdi’ye gore insanlar sefilliklerini, kendi

tirettikleri sebepler -ki bununla inang sistemlerini kast ediyor- sayesinde unuturlar.

“lag.e.,s.278

“2tr wikipedia.org/wiki/Fatalizm: Hugh Rice (October 11, 2010). "Fatalism", Stanford Encyclopedia
of Philosophy,http://plato.stanford.edu/entries/fatalism/.

Richard Taylor (January 1962). "Fatalism". The Philosophical Review (Duke University Press) 71 (1):
56-66., Friedrich Nietzsche, Gezgin ile Golgesi, 1880, 61 - Tiirk Kaderciligi

143


http://tr.wikipedia.org/wiki/Cebriyye
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pozitivizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilim
http://plato.stanford.edu/entries/fatalism/
http://plato.stanford.edu/entries/fatalism/
http://metheus.eu/kutuphane/turk-kaderciligi

Halbuki insanlar, ‘dehsetli kudret eli’nin yani kaderin kendilerini attiklar1 bir ¢irkefte

yasarlar. Fakat baglarina gelen musibetlerde kendilerini teselli ederek kandirirlar.

Fikirlerindeki zehirler, inkar iceren diisiincelerdir; bu diisiincelerden ¢esitli
ogretilerle kurtulurlar. (Ornegin bir Miisliimanin ahiret inancina dayanarak basima
gelen musibetleri tevekkiille karsilamasi gibi.) Fakat kendisi o zavalli insanlar gibi
degildir, neticesi olmayan bu hayatin onun i¢in hi¢bir ehemmiyeti yoktur. Neticesiz
hayat demek, o6te diinyayr yok saymak, kutsalla bagi koparmak demektir. Vecdi
boylelikle agikca inkarini ikrar eder:

"Oh! Hayat! Hayat!.. Zavalli insanlar! Dehhas bir yed kudretin igine attig1 bir
¢irk-abda hakimi olamadiklari zincir-i vakayinin esir-i bendi olarak yuvarlandiklar
bir kabusta; sefaletlerini, mezelletlerini tezyin i¢in tesliyet bulmuslar, sebepler icat
etmigler. Laciverd semalardan, pembe giillerden, miitemevvic denizlerden, mai
gozlerden bahsederler... Gamlarmi bir sarap kadehinin i¢cinde bogmak isteyen bi-
careler gibi kalplerinin, fikirlerinin zehirlerini hayaller i¢ine dokerler... Heyhat!... Bu
hayal biitiin zehirlerini atar!.. Hayat... O daima odur, hiikiimsiiz, neticesiz bir

riyadir!" (s. 19-20)

“Osman Vecdi’nin goriisleri ve i¢ konusmalari romana karamsar, acikli bir
hava verir. Hayat zalimdir, insanoglunun bu sartlar karsisinda kadere boyun
egmekten baska caresi yoktur. Bir Oliiniin Defteri’ne hakim olan bu kaderci tutumu
biz Sefile ve Nemide romanlarinda daha miibhem bir sekilde hissederiz. Kadercilik
ya da fatalizm Fransiz realist ve natiiralistlerinde de goriilen ve bir bakima
materyalist felsefeden kaynaklanan bir tutumdur. Tabii bunda devrin sartlarinin da
etkisi vardir. Halid Ziya’nin hemen biitiin romanlarinda hayatin karamsar bir sekilde

algilanisin1 gérmek miimkiindiir.”**

“Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakhgil (Hayati, Eserleri, Eserlerinden Secmeler), Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1995 s. 38
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Vecdi altinc1 boliime giris yaparken bir ¢icek tasvir eder ki bu ¢icek, sessizlik
ve karanligin bulustugu bir korunun altindaki ¢imenler i¢inde yetismistir. Kalbini o
cicege benzeten Vecdi, gengliginin, kaderin elinde bir oyuncak oldugunu “...hayat
ve memat1 latife-i tali’in bazice-i hevesi olmustur.”(s. 70) seklinde nitelendirir.
Vecdi’'nin dolayisiyla yazarin pozitivist algisinin izlerine bu tamlamalarda
rastliyoruz. Kaderinin elinde olmayisinin elestirisini yapar, kontroliiniin disinda
gergeklesen olaylari, talihin acit bir sakasi olarak nitelendirir. Fakat hayat ve 6liimiin

talihin hevesine oyuncak olmasi ilahi adalete yapilan en biiyiik elestiridir.

Vecdi'nin yasama sebebi Nigar'dir. Yasama sebebi elinden alinan Vecdi igin
zaten bir riiyd olan hayatin anlami da olmayacaktir. Vecdi tamamen determinist bir
yaklagimla bakar yasama. Yasama sebebi Nigar'dir. Nigar'a ulasamayinca hayat

neticesiz kalir; o halde yasami 6liimle neticelendirmelidir.

Karsiliksiz askin kederini i¢inde eritmek, ye'sini unutarak yeni bir hayata
baslamak sebebin sonucunu agikta birakmak olacaktir. Tek tarafli asik oldugu
kuzeninin bagkasini segerek elinden ugup gitmesinde adalet bulmadigini anlatmaya
caligir. Mutsuzlugundan mes’ul tuttugu kaderdir ve o kaderin yaraticis1 Allah’tir.
Bile bile dliime gidisi bir reddiye niteligindedir; senin verdigin yasami istemiyorum
der gibi bas kaldirarak o6liime gider. Ciinkii riiyd olarak elestirdigi hayatla bag:

kalmamistir artik:

Osman Vecdi'nin son climlesi : "Beni bu riiydya mecliib mu kiyas edersin?"(s.

20) olmustur.

Osman Vecdi, kiiclik yasta babasiz kalmasinin sebebini dehsetli bir kaza eline
baglayarak bir ¢ocuk i¢in ugurum niteligindeki bu ayrilisin kaderini yazan, zamani

geldiginde hiikmiinii icra eden eli elestirir:

"Miisterek hissiyatin heniiz ilk envarini sagtig1 bir sinde dehhas bir dest-i kaza
tarafindan pis-i nigdhma siyah bir perde ¢ekilmis, heniliz seh-rdh hayata ilk
hatvelerini atmaya hazirlandigi bir hengdmda zir-i payinde korkun¢ bir ugurum

acilmis hamisiz, istinatgahsiz bir ¢ocuk oldugumu hissettim." (s. 39)
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Vecdi, sahsiyetinin tamamlanabilmesi i¢in yalniz yasamasi gerektigini
diisiiniir. Hayati 6grenmek amaciyla Camlica’daki koske gitme kararini halasina
aciklamis, dolayisiyla hayatla ilgili diisiincelerini de ifade etmistir. Fakat bu

diisiinceler hayata atilmanin ¢ok 6tesinde sembolik manalar igerir.

Vecdi, halastyla yaptigi konusmada diinyay1 okyanusa benzetir. Bu okyanusta
yiizen viichtlarin gittikleri yer belli degildir. Zevrakgelerin yoniinii tayin eden meghl
bir riizgar vardir o da kaderdir. Kaderin elestirisini yapan Vecdi, yarin basina ne

gelecek, kaderinde ne yaziyor bilmedigi i¢in karamsardir, bedbindir.

Mabhiyeti belli olmayan bir girdap, Vecdi’nin gelecek kaygisini derinden
tasidigini gosterir. Ancak sozi edilen gelecek sadece bu diinyadaki gelecegi degildir,
bu diinya ile ve belki ondan daha fazla 6te diinyadaki gelecegini de merak eder. Yani
6limli olmak; neticesiz son dedigi 6te alemin olmadig: diisiincesi, kendisinde sonlu
bir varlik oldugu endisesini yasatir. Clinkii pozitivisttir, sadece fiziki aleme iman

etmistir. Metafizik, duyular 6tesi alem, yoktur onun igin.

Gelecegi karanlikla dolu bu okyanusta kendi kaderini kendi tayin etmek ister,
bu yiizden okyanusun kaptani olmak niyetindedir. Fakat atilacagi bu tehlikeli
seyahatten elemlidir, her an dalgalarin bir kazasina ugrayabilir. Buradaki kaza
tevriyeli kullanilmus olsa gerek. Kaza Islam dinine gore, levh-i mahfizda yazilanlarin
vakti geldiginde gerceklesmesi demektir. Ikincisini, kadercilik anlayisin1 sembolizme

dayandirarak agiklamak seklinde yorumlayabiliriz.

“...Icinde yuvarlandigimiz umman-1 viicidda herkes kendi zevrak-cesini
idare etmekle miikelleftir. Mechill bir riizgar insanlar1 mec¢hdl bir ufka sevk ediyor;
bugiin deniz sakindir, yarin bir tehlikesi var, nefha-i kazaya tabi bir ummanin nokta-i
tevecciihli gayr-1 m0’in bu tahta parcasini siiriikleyip gotiiriiyor, iimit edilen muvafik
hava zuhur etmez, pis-i nigdhimiz bulutlarla mestlr; mahiyeti gayr-1 maliim bir
girdabin hafaya-1 a’makinda bir nokta-1 karar bulmak i¢in dalgalarla doviiserek
ilerlemek, yahut bir kara parcasinin iizerinde par¢alanmak icin kasirgalarla ugrasmak
lazim geliyor. Hatt-1 hareketinizi tayin eden maksad-1 mevhim, size agus-1 ilticasini

acacak sahil mefkud, kalbinizde bir timit nuru uyandiracak sule soniik, size muntazir
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olan netice mechl, biitiin etrafinizda afak piir-ziliim, istikbal hamds, insanlar1 kah
bulutlara firlatan kah ugurumlara siiriikleyen dalgalarin sematet-i telatumundan baska
bir sey yok... Iste ben bu ummana atilmak iizereyim, iste ben bu ummanin mellahi™*

olmak istiyorum.” (s. 43-44)

4.2.2 Egitim Tenkidi
4.2.2.1.Geleneksel Egitimin Muahezesi

“XIX. ylizyilin baglarinda Osmanli devletinin egitim kuramlari, medreseler ve
onlarin kiiglik istitaleleri mahiyetinde olan sibyan mekteplari ile Topkapi Sarayi
icindeki Enderun mektebi, son zamanlarda ag¢ilmis olan Mihendisane-i Berr-i

Hiimayun, Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-i Harbiyyeden ibaretti.”**®

Ilber Ortayli, XIX. yiizylla kadar her cemaatin, daha cok dini egitim
cergevesinde okullarint kurmus oldugundan bahseder. Ayrica Tanzimat doneminde
idadi ve riistiyenin bulug c¢agi ¢ocuklarinin egitimi ve topluma uyumu igin etkili
egitim kurumlar1 olacaklar diisiiniildliglinden; biirokrasi bunlarin ¢ogalmasina
ozellikle onem vermistir. Diger yandan Miisliiman Osmanli ailesinin bagli oldugu
tarikat dergdhi da cocuklarin egitim amaciyla emanet edildigi bir kurumdur.
Buralarda Istanbul halki sadece tasavvuf degil, musiki, edebiyat, sanat 6grenir; bu
dergahlardaki miispet hava bir¢cok gencin sokaktan kurtulmasinda etkili olmugtur.
Imparatorlugun her yerinde bulunan tekkelerin de egitim sisteminde bir yeri vardur.

Osmanli cemiyetinde her zanaat ayri bir etnik ziimrenin tekelindedir. Usta-¢irak

1% Kanaatimce viicut ummani, bir simgedir; bu simgenin karsilig1 ise fiziki diinyadir. Yazar, bu fiziki

diinyanin mellah1 olmayi istemekle asla ele gegiremeyecegi bir seyi istemektedir. Levh-i Mahfuz’daki
bilgileri degistirmeyi istemesi —kendi kaderini kendisinin yazmay1 istemesi, dolayisiyla bu degisiklige
bagli Nigar'in ve digerlerinin kaderini degistirmeyi istemesi bunun delilidir- sanat¢i beninin
ilahlagsmay1 arzuladigimi gosterir. Fakat biiylik bir tutkuyla istedigi seyi asla ele gegiremeyecek,
kaderinin bilgisine sahip olamadigi gibi degistirmeye de giicli yetmeyecektir, yani Derrida
felsefesinde oldugu gibi anlam tamamlanamamustir. lahlasamayan yazar Vecdi’nin intihar ile aslinda
kendi sanatg1 benine kiymistir. Sanatgimin trajik beni ve sanat¢inin ilahlagmak arzusu hususunda bana
ilham olan, Ahmet Hasim’in Aks-i Sada siirini yapigéziimleme ile yeniden okuyan hocam Prof. Dr.
Hasan Akay’in ‘Siiri Yeniden Okumak (Bir Yapi¢oziimleme Girisimi), Akademik Kitaplar,
Istanbul, 2009 kitabinin 19-30. s. bakiniz.

“SadrettinCelal Antel, “Tanzimat Maarifi”, Tanzimat 1, s.441.
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iligkisi ile zanaatlarin devam ettigi bir yerde her ustanin kendi dindas ve akrabasini

¢irak almasi olagandir.”**®

Servet-i Fiinlin romanlarinda egitim-6gretimin nasil saglandigini anlamak i¢in
Tanzimat doneminden bahsetmek gerekir. Serpil Cakir, Tanzimat’a gelindiginde
egitimin askeri, mahalli ve 6zel olmak {izere ii¢ kategoride toplanigin1 belirtir. “Bu
baglamda Osmanli egitiminde batiya doniik reform caligmalari, dinsel igerikli
ilimden Batili anlamdaki bilime (yani ulim ve Fiin(ina) gecis, genel olarak toplumda,
0zel olarak da egitim sisteminde diinyevilesme, merkezilesme, sistematiklesme gibi

temel déniisiimlerin gergeklestirilmesi dogrultusundaydi.”**’

Bu eserdeki erkek kahramanlar Vecdi ve Hiisam, Galatasaray Sultanisi’nde
egitim alir, Vecdi daha sonra Tibbiye’de egitimine devam eder. Nigar ise herhangi

bir okulda diizenli bir egitim almaz.

Vecdi’nin babasi askeri bir tabiptir; bu ylizden egitime onem verir. Esinin
Oliimiinden sonra kiz kardesinin yalisinda yasamaya baslarlar. Osmanli’da zengin
ailelerin ¢ocuklari, konaklarda 6zel dersler alabilme imkanmna sahiptir. Vecdi
halasinin nezaretinde yasamimi siirdiiriirken babasi bir giin Nigar ve Vecdi'yi
miitebessim bir sekilde yanina ¢agirarak hocalariyla tanistirir. Fakat bu hoca, yalilara
gelen ecnebi Ogretmenlerden degildir. Cocuklar, dncelikle hoca sozciigii lizerinden

elestiri yaparlar, ardindan hocanin kilik-kiyafetini elestirirler, kiyafetiyle alay ederler.

Roman bir i¢ mekanda geger. Bu kadar disa kapali bir ortamda bu ¢ocuklar
modern egitimden nasil haberli olmuslardir bilinmez ama egitimdeki ikilik tizerinden

alafranga egitimini onceleyip gelenegi elestirirler:
"...Babam misafiri gostererek "hoca efendi" dedi.

Nigar ile birbirimize baktik, kahkahalarimizi salivermemek igin

dudaklarimizi 1siriyorduk. Nigar'in gozleri diyordu ki:

16 1ber Ortayli, Osmanh Toplumunda Aile, Pan Yayincilik, Istanbul, 2007, s. 94-96
147Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, Istanbul 1994, 5.219.
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-Nasil hoca efendi mi?.. Hocalarin sarig1 olmaz mi?.. Benim gozlerim cevap

veriyordu:
-0, sliphesiz baska tiirlii bir hoca efendi olmal...
O zaman her ikimizde gizli bir nazarla hoca efendiye bakiyorduk.

Babam birka¢ kelime ile bu efendinin bizim hocamiz oldugunu, her giin
sabahlar1 gelip bize ders verecegini anlatti. Bugiinden baglayarak her giin ikiger saat
tavuklarimizdan, bebeklerimizden, askerlerimizden miifarekat ederek bu kir sakalli,

bol elbiseli, 6kgesiz ayakkabili, kalipsiz fesli adamin karsisinda esnerdik.” (s. 35)

Vecdi, diizenli bir egitime baslayacagi icin sevinglidir. Fakat sevincinin
onemli bir sebebi de eski hocasindan kurtulacagi i¢indir. Hocasinin iltifatlarin1 ve
ceketinin kirli olmasin1 elestirir, fakat asil elestirisi yabancilastig1 toplumun egitim
tiyesinedir. Mevcut sisteme yapilanbu tenkit, ferdi bir tutum ve kisisel goriintiiniin

topyekiin bir egitim sistemine devsirilmesi seklinde karsimiza ¢ikar:

“Bir aksam -yedi sekiz yaslarina idim- babam beni yanina ¢agirarak "Vecdi!
Artik biiyiidiin, seni mektebe vermek iktiza ediyor, yarin Sultaniye gotiirecegim"
dedigi vakit iltifatlarina 1sinamadigim, setresinin yakasini setr eden yaglara nefret
etmeden bakamadigim bu adami bir daha gormeyecegim i¢in kalbimde biiytlik bir

seving hissettim.”(s.35-36)

Vecdi, Sultanide egitim almaya baslar, eve resmi iiniformasi ile geldigi i¢in
gururludur. Nigar’la eski hocasi iizerine konusmalar1 son derece hayret vericidir.
Oncelikle ¢ocuklar hoca kelimesine takimtilidir. Ciinkii hoca deyince bu iki cocugun
akillarina Islami konularda ilim erbab: bir kisi gelir ki sariginin olmasi gerektigini
diistintirler. Sarikli olana duyulan nefret, eve egitim vermeye gelen kiside
yansimasint bulur. Hoca hakir goriiliir, hocadan nefret edilir, yillar gecip delikanh

oldugunda ise acima hissi ile bir grubun temsilcisine duyulan garez yumusatilir:

"En evvel Nigar'a su suali irad ettim:
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-Hocan nasil?.. Derslerine ¢alistyor musun?..

Hoca lakirdisini telaffuz ederken agzim istihkar ile mail idi. Cocuklar
merhametsiz olurlar, zavalli adam hakkinda o zaman tasidigim hiss-i nefreti

diistindiik¢e simdi aciyorum."(s.36-37)
4.2.2.2.Modern Egitimin Olumlanmas1

Roman ekseni Vecdi’nin Galatasaray Sultani’sinde tanistigi Hiisam’da
diigtimlenir. Boylece Halid Ziya, Osmanli cografyasinda ger¢cek bir kurumun
varligindan bahseder. Romandaki erkekler, modern bir egitim alirken Nigar'in o
donemde agilan kiz sanat mektepleri ya da kiz 6gretmen okullar1 gibi kurumlarda

orgiin egitim almayis1 dikkat ¢eker.

Bernard Lewis Galatasaray’da agilan Osmanli Sultdni Lisesi’nde Bati
kaynakli bir miifredattan bahseder : “Bu okulda egitim-6gretim dili, tamamen Tiirkce
olan konularin disinda, Fransizcaydi ve ciddi bigimde modern ve Batili bir orta
egitim miifredatt olusturmak icin ¢aba harcamyordu.148 Bu okula giden Vecdi’nin
modern bir zihniyet kazanmas1 ve bu bakis acgisiyla evdeki hocay: tenkit etmesi

olagandir.

Nigar, kendi cabalar ile kendini yetistirir, en biiylik zevki kitap okumaktir.
Servet-i Fiinlin donemi eserlerinde zengin bir aileye mensup kizlar, aldiklar1 6zel
derslerle Avrupai hayati tanirlar. Halid Ziya’nin Izmir dénemi romanlarindan
baglayarak kizlarin egitimi belli bir diizen dahilinde yabanci dil, dans, miizik, piyano

gibi dersleri evlerinde 6zel olarak aldiklar1 goriiliir.

Ozel egitimler, soylu aile kizlarin1 belli bir seviyeye tasimakla birlikte onlar1
kiiltiirel bir yozlagsmaya stirtikler: "Diger taraftan ecnebi mahfillerine yakin olan Pasa
babalar, birader ve damat beyler, bat1 hayranligini 6nce selamliklara tagimislar, sonra

da haremlere aktarmiglardir. Baglangicta babalarinin, kardeslerinin ve daha miihimi

18Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Arkadas Yaymevi, Ankara 2008, S. 67
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eslerinin hayranlikla bahsettikleri batili kadinin vasiflariyla da miicehhez olmak icin
Fransizca ve piyano derslerine heves eden gen¢ kizlarimizin, Avrupai hayat ve
medeniyet Ozlemleri, bati romanindan yapilan terciimeleri okudukga, Avrupali

miirebbiyelerin terbiyesinden gectikce giinden giine artmigtir." 4

Vecdi, okul iiniformasinin kendisinde biraktigi gurur neticesinde modern

mektebin olumlu elestirisini yapar:

"Bir de mektebe girmek bana yakalar sirma ile islenmis, dikis yerleri kirmizi

seritle tahdit edilmis mektep elbiselerini ihtar ederek gurur veriyordu."(s. 36)

4.2.3.Babanin Tenkidi

Kaymakam riitbesinde askeri bir tabip olan babas1 Vecdi'yi halasina emanet
ederek uzak bir yere memur olarak gider. Gitmeden once ogluyla vedalasmak geregi
mi duymaz yoksa zamani1 mi1 kisitlidir bilinmez, ardinda Vecdi’ye verilmek {izere bir
mektup birakarak oglunun hayatindan ¢ikip gider; bir daha da oglunu arayip sormaz.
Halid Ziya, roman basgkisisinin Once annesini vefat ettirir, istiine babasini da
hayatindan c¢ikartarak bir nevi oldiirerek -sayet halasin1 saymazsak- korumasiz
birakir. Boylece yasamin zorluklarini agsmada rehbersiz kalan kahraman, {imitsizlik,

karamsarlik, yalnizlik i¢inde agkina karsilik bulamayarak, trajik sona dogru ilerler.

Romanlarindaki esas kahramanlarin ebeveynlerinden birinin ya da her
ikisinin vefat ettirilmesi, Halid Ziya'nin biitiin ana kahramanlarinin ortak yazgisi
gibidir. Ask-1 Memnu'da Nihal'in annesi, Nemide romaninda Nemide'nin dogumu
esnasinda annesi, Sefile'de Mazlime'nin 6nce babasi ardindan kendi pek kiigiikken
annesi, Mai ve Siyah'ta Ahmet Cemil'in babasi vefat etmistir. Biitiin bu
kahramanlarin 6ksliz ya da yetim olusu yazildiklar1 donemde Rus-Kirim Savasi ve
tedavisi miimkiin olmayan bir takim hastaliklar nedeniyle -verem gibi- Osmanli
toplumundaki anne ve babasini kaybeden gencleri imler. Ancak bununla ferdi bir

roman olan "Bir Olii'niin Defteri" icin sosyal bir nitelik tasir demis sayilmayiz.

“9Melin Has Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar, Atatiirk Kiltiir Merkezi
Bagkanlig1 Yay., Ank. 2000, s. 43-44
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Roman bagkisisi, babasini kendisiyle ilgilenmedigi i¢in elestirir. Babas1 veda
etme tenezziilinde bulunmadan bir mektup birakarak gitmistir. Bu mektup, onda
hayatta tamamen yalniz kaldig1 hissini verir, onu derin kederler iginde birakir. Baba
sefkatinden mahrumiyet daha sonra sevdiginden mahrum olmay1 getirecektir. Vecdi,

babasini az sevdigini soyleyerek az sevildiginin elestirisini yapar:

"Pederim benimle pek az istigal ettigi icin ben de kendisini pek az severdim,
binden aleyh azimeti beni mahzin etmedi. Lakin bu mektup bana diinyada tamamiyla
yalniz bulundugumu ihtar ediyordu. Kalbimi azim bir yeis istild’ etti; ¢cocuklarin
ciyende-i ziyd’ olan ¢igekler gibi inkigaf-1 hissiyatlarinin muhtact oldugu

muhabbetten, sefkatten mahrim bir halde kaldigimi hissettim."(s. 38)

Bundan sonra Vecdi, Servet-i Fiiniin temi olan karamsarliga biiriiniir, iyice
bedbinlesir, geri kalan 6mriiniin gozyaslarinin araligindan mechdl bir ufuk i¢inde aci

ve iizlintli i¢inde ona baktigini goriir.

"Bi-vayeligimi takrir eden bu kagit parcasina yaslarini salivermeye cesaret
edemeyen gozleri merklz; sekiz yasinda bir ¢cocugun fikrine mechil, korkung bir
alem acan bu vak’aya karsi sakit bir halde durdum. Cigerlerimden, biitiin

derinumdan siiziiliip akan barid bir sey kalbimde terakiim ediyordu." (s. 38)

Vecdi, Hiisam" ilk gordiiglinde ona degil de halindeki hiizne tutuldugunu
sOyler. Vecdi, aralarindaki hiizne meftundur. Bu iki arkadasin babasizliklari,
mektepte kendilerini yalniz hissetmeleri, dolayisiyla hiiziin temi onlar1 birbirlerine

baglayan onemli bir neden olmustur.

Determinizm bu catismanin O6nemli bir mihveridir. Ortak paydada
bulustuklar1  hiiziin sayesinde Vecdi, arkadasina hafta sonu tatillerinde
Beylerbeyi'ndeki halasinin yalisina gitmeyi onerir. Hiisam, boylece Nigar ve annesi

ile tanigmis olur.
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4.2.4 Meslegi Muaheze

Roman bagkisisi Osman Vecdi Sultani'yi tamamlar, doktor olmak igin
Tibbiye'ye gitme karar1 alir. Hiisam ise iki sene daha ayni okulda devam ederek
yazar olmaya karar verir. iki arkadas meslek sahibi olmanin éneminin farkindadirlar.
Fakat mizaglar1 gibi meslekleri ve bunlara dair fikirleri de birbirinden ayrilir. Bu

yiizden segctikleri meslekleri elestirirler:

"Olmeye hazirlanan bir viicidun nabzin eline alip da onu isleyip islemedigini
anlamak isteyen bir saat¢i gibi dinlemek, miizmin bir marazin ¢irkefiyle memla bir
yaray1 kesip bicmek i¢in elindeki nesteri bir terzi gibi lakaydane kullanmaktan ibaret

olan bir meslege ne kadar hustimet etsem gerektir."(s. 46)

Vecdi, doktorlugu seckin bir meslek olarak goriir ve sairligi mudheze eder.
Bir kafiyenin bir hastalif1 iyilestiremeyeceginden yola c¢ikarak mesleklerine

pragmatik acidan yorum getirir:

"Nigar'in gozleri seni tasdik ediyordu. Bence miintahab olan meslege karsi
gosterdigin bu nefreti seni de meslegini de mudheze ederek iade etmek istedim.
Dedim ki:

-Zannetmem. Bir hayati, dendan-1 zlmiine alarak kemiren bir marazdan
kurtaracak olan; ne bir kelebegin kanatlarina binerek ugan fikirlerdir, ne de geceleri
hulyalarin1 keh-kesanda takip eden gozler! Bir nesterin ucuna merbiit olan deva

bilmem ki bir kafiyenin bir hecesine muallak olan ahenkte var midir?(s. 46)

Sairlerin sadece veremli kizlar1 etkileyebilecegi ancak onlarin hastaliklarina

deva olamayacagini sdyleyen Vecdi, elestirisini 6rneklerle destekler:

“Sairlerin perestis ettikleri verem kizlari, nabizlarini bir saat¢i gibi dinleyen
hekimler, siirlerini bir musiki-perdaz gibi ahenk ve vezne tatbik ederek okuyan

sairlerin tantana-i teranesine mi birakacaklar?”(s.47)
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Bu cevaba karsilik Hiisam: "O... Sen ne kadar belig imigsin!" deyip Nigar ile
birlikte giilerler. Hiisam'in tenkidini daha dnce de gozleriyle tasdik etmis olan Nigar,

Vecdi'nin muahezesini dinledikten sonra yine Hiisam'in yaninda yerini almistir.

Vecdi, daha sonra Hiisam’in meslek seciminde isabetli bir karar verdigini
distiniir. Fakat meslek seciminde halasina danismamasini tenkit eder. Hiisam’in

yazarlig1 se¢gmesinde kendince mantikli bir sebebi olabilecegini ifade eder:

“Hiisam’in ihtiyar ettigi meslek ciddi goriinmese bile bir insanin séhret,
haysiyet gibi istihsaline calistigi biitiin amali miitekaliftir. Eger sizin fikrinize
miiracaat edeydi bunu siz de tasvib ederdiniz. Size miiracaat etmemesi herhalde

bizce meghil, kendisince miteber bir sebebe miistenid oluyor.” (s. 87)

Tibbiye’'nin son senesine gelinceye kadar iki sene boyunca sevilip
sevilmedigi konusunda gitgeller yasayan Vecdi, “Liizimundan ziyade mihverinden
¢ikan muhakeme” (s. 77) giicliniin olmadig1 konusunda kendini elestirel bir tutumla
degerlendirir. Bu zaman zarfinda gen¢ kiza diisiincesini soramaz; ¢linkii geng¢ kiz
“heykel gibi barid, bir brahman kadar ciddi” (s. 77) davranur. ki senelik iiziintiilii bir
bekleyisten sonra bir giin Hiisam’la karsilagir. Hiisam’in yazar oldugunu 6grenince
cok sasirir. Hiisam, matbaaya gidis yolunda kendini ve meslegini iki cepheli tenkide

baslar. 1lki kendi nazaridir, digeri Vecdi’nin nazariyla kendini muahezedir:

“Sahi haberin yok, ben muharrir oldum. Beni hi¢ bu sifatla gdrecegini
zanneder miydin? Vilayetimin bir kosesine ¢ekilip ecdadimin terleriyle paslanmis
capalar1 ele alacagimi belki tahayyiil edebilirdin. Lakin matbaasinda, yesil ¢uhali
azim bir yazihanenin oniinde, bir koltuk sandalyesinde, bir y18in evrik i¢inde beni
muazzam, mutantan bir muharrir gorecegini zannetmezdin. Bunu ben de bdyle
gormeye hulyalarimda bile gérmeye aligmadigim icindir ki bak, kendime gozliikle

bakiyorum.

O zamana kadar dikkat etmemistim, gozlerinde lacivert, altin telli bir gozliik

vardi.
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Dedin ki:

-Oh! Aklina geleni soyleme, anliyorum, iginden istihfaf ediyorsun, hiffetime
giiliiyorsun, ihtimal benden ikrah ediyorsun. Ben de dyle zannederdim azizim. Insan
hep uzak oldugu seyleri fena goriiyor. Yapamadigi seyleri yapmaya tenezziil
olunmayacak zannediyor. Insan ismini bir ceridenin en parlak bir siitinunda,
viicidunu diinyanin en biliyilk —dogrusunu sdylemek lazim gelirse- en Kirli bir
sandalyesinde goriirse gozlerine bir gozliigii, koltugunun altina bir ciizdan1 mutlaka

lazim zannediyor.”(s. 78-79)

“Clizdansiz bir muharrir ne kadar azametten mahrum ise evraksiz ciizdan da o
kadar ehemmiyetten aridir. Anliyorsun ya bu eski kaba fikirlerle bulunup meydana
cikarilabilecek seyler degildir. Simdi beni gozliiklii, ciizdanli bir muharrir sifatiyla

gérmeye basladin m1?”(s. 80)

“Higcbir sey olmayacagima ben de hilkkmetmis iken nasil olup da bir sey
oldugumu anlatayim. Bir kere su kaide-i umiimiye asla aklima gelmemis idi ki higbir
sey olamayanlarin olabilecekleri seylerden biri de muharrirliktir. Sairlik fikre bol bol
hulya vermekle birlikte mideye higbir seyler vermez. Bunu senin gibi ben de teslim

ettigim i¢cin mektepten ¢iktiktan sonra bir hayli diistindiim, tagindim.”(s. 80)

Hiisam, ailesinin kendisine her ay diizenli olarak gonderdigi on bes liranin bir
giin gelip gonderilmeyecegi realitesinin farkindadir. Yasamak igin para kazanmak
lazim oldugunu diislinlir. Bunun da ancak bir meslek edinmek suretiyle ¢alismak
sayesinde edinilecegini diisiindiiglinden kendine en uygun meslek olarak yazarligi

secmistir.

Hiisam, Anadolu’daki anne babasinin kendisini okutmak tizere gonderdikleri
Istanbul’dan meslek edinmeden dénmek istemez. Bazilarinin dogustan getirdikleri
yetiler sayesinde meslek edindiklerini diistiniirken kalitsal olguya isaret eder. Hiisam,

Vecdi kadar zeki olmadigi i¢in onu zeki yaratana elestiride bulunur:
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“Bir insan1 anasi, babasi, oglum siir sdylesin diye beslemez ya... Bir meslek
tutmak i¢in insan senin gibi meslek ile beraber dogmalidir. Ben nasilsa dogarken
Oyle ihtiyathi dogmadigim i¢in gbzlerimin 6niinden biitiin meslek-i mevcide ve gayr-

1 mevcideyi imrar etmekte idim.”(s. 81)

Kisinin bir meslekle beraber dogmasi fikrini, Taine’in irk nazariyesi ile
aciklamak gerekir. Hiisam, Vecdi’nin dogustan doktor oldugu fikrindedir. Kendisinin

boyle bir 6zelligi olmadigini diisiiniir.

Vecdi, Nesim-i Havadis’te ¢ikan “Terane-i Seher” manzdimesinin altinda
Hiisam’1n adin1 goriince gazeteyi burusturarak atar. Hatta boyle derin, boyle hisli bir
siiri mavi gozlikli, deri cantali, sik, hoppa olan Vecdi’nin yazmasinin imkansiz
oldugu konusunda bir elestiri yapar. Fakat daha sonra bu davramisindan dolay1

kendini tenkit eder:

“Ayaga kalktim. Kalbimde bir korku hissettim. Ne oluyordum? Cildirtyor mu
idim? Bu kagidi ne i¢in atmis, o bedi-i siiri ne igin tahkir etmis idim? Mertebe-i
meal-i beseriyetten diisiiyormusum gibi zannettim. Ulviyet nAmina bir beser kalbi ne

hissedebilirse biitiin su hareketime karsi1 feryat etti.” (s. 83-84)

Halasi, Hiisam’in kendilerinden uzak durduguna anlam veremeyisini
elestirirken Hiisam’a ailenin bir ferdi gibi baktiklarini sdyler, bunu olumlu bir elestiri

halinde yapar:

“Bilmem, Hiisam Bey ne i¢in bizden bu kadar tebaiid ediyor? Burada iggal
ettigi mevkiye hepimiz aile erkdnindan birine mahsis nazar ile bakmaya alismis idik.
Yalniz Nigar’in bir geng kiz sifatin1 ihraz etmesi, hakikati ihtar etmis idi. Fakat onun
soframizda kaybettigi mevki kalbimizden silinmedi. Hiisam’i seninle beraber
miistereken gormeye, ikinizi bir arada sevmeye o kadar alismig idim ki sana delili
olmak arzusunda bulundugum gibi ona da delalet etmek; ihtiyar edecegi meslek,

tutacag hayat tarzi hakkinda miimkiin ise nasthat vermek isterdim.” (s. 86)
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4.2.5.Giiliing Olma Yasantisi

Servet- Fiinlin donemi erkek roman kisileri bir geng kiz kadar hassas, alingan,
gururlu ve kirillgandir. Hele asik bir erkek i¢in sevdigi kizin oniinde giiliing duruma
diismek son derece onur kirici olur. Bu romanda Halid Ziya, Nigar’t Vecdi’ye
giildiirterek, ilk genclik muhayyilesindeki giiling olma yasantisin1 katmistir. Vecdi,

bir kisiyi giiliing duruma diismekten daha fazla hi¢bir seyin lizemeyecegini diisiiniir:
"Insan1 giiliing olmaktan ziyade hicbir sey dil-gir edemez."(s. 47)

Vecdi okuldan ayrilacagi sene Hiisam’la bir hatira fotografi ¢ektirmeye karar
verir. Uniformalar ile ¢ektirdikleri bu fotograflardan birini Nigar’a verirler. ikisi de
fotografta mekteplilere 6zgii yalanci bir agirbaslilikla durmuglardir. Ergenlige hentiz
girmis olan bu delikanlilarin bryiklar1 yeni terledigi i¢in, dudaklarinin iistiinde kara
bir leke varmis gibi durur. Bu durum her ikisine de giiling bir durum katmustir.
Ancak Nigar, sadece Vecdi’nin giiliing oldugunu diistinerek onun biyiklarini alayci

bir sekilde elestirir:

“Resim, ikimizi de ayakta gosteriyordu. Mekteplilere mahsis sahte bir
vaziyet-i vakur-ane ile duruyorduk; ikimiz de giiliing idik. Nigar yalniz benim hal-i
mudhikemi fark etti. Bilhassa begenmedigi sey, yeni ¢ikmaya baslayan biyiklarin
ekserinde oldugu gibi benimkinde de mevcut olan perisanlik, daha dogrusu
bi¢cimsizlik idi. Resimde dudaklarimin iistiinde kara bir leke var gibi goriintiyordu.”

(s. 48)

Biyografik okumalar yapmak, eserin tahlilinde 6nem arz eder. Ciinkii her
kahraman yazarinin kilik degistirmis halidir. Halid Ziya, Vecdi karakterine kendi
genclik yillarindan kalan giiliing olma yasantisin1 katmustir: "Omriimiin ilk balolari.
Jaba Karsiyaka 'da otururdu. Gene orada oturan askeri doktorlardan Fano Bey vardi.
Bu ikisi bir hafta arayla bir balo verdiler ve ben dedemden izin alarak, bu balolara

cagrildim. Benimle bir yasta ¢ocuk ve kizlarin arasinda utanga¢ ve biraz hiiziinlii
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geceyi gegirdim... O zamanlar degil bir Tiirk cocugunun, belki bir Tiirk gencinin bile

bir baloda dans etmesine olasilik yok gibiydi."**°

"Bir ara Madam Fano, bir Fransiz kadini, elime yapisti ve ¢ilgin bir galopun
arasinda beni stiriiklemeye bagladi. Tam bdyle kim bilir ne kadar karisik adimlarla
stiriiklenirken, birden yanda duran bir gen¢ kizin ayaklarma bastigimi anladim ve
alayct bir sesin: -Gene de siirdiiriiyor!..diyen bir ciimlesi arkamdan yetisip beni

darmadagn etti. Bir dakikada hemen oraya diisiip 6lmek istedim."***

"Omriimde pek ¢ok ac1 seyleri unuttum ama beni giiliing yapan dakikalar oldu
ki onlart unutmak miimkiin olmuyor. Bugiin bile bu ciimleyi isitirim ve bugiin de

onun kulaklarimi tirmalayan bir acisim duyarim."**2

4.2.6. Natiiralizm’in Etkisi Ile Sada-yi Hafi/Gizli Ses

Roman boyunca Vecdi’yi manipiile eden, hayati kararlar almasin1 saglayan,
hissiyatinin degismesine sebep olan gizli bir ses vardir. Bu ses, onu karsiliksiz agka
stiriikleyecek, sonra bin tiirlii kuskular i¢inde kivrandiracak ve nihayet 6liimiiniin

miusebbibi olacaktir.

Halid Ziya’nin romanlarindaki gizli sesler, ¢atismayi saglayan yap1 kurucu bir
unsur gibidir. Roman Kkisilerinin iraddesini hige sayan bu sesler, duyular istii bir
alemden gelir. Kisilerin irddi kararlar almasini engeller, adetd kaderin roman
kisilerinin basina 6rdiigii corap hiikmiindedir. Mutsuzlugun, terk edilmisligin, trajik
sonlarin, varolugsal diizlemin sorunsal olusturma rezervidir. Ve yine adeta seytanin
soldan yaklasmasi gibi yaklasir, roman kisileri gilindelik hayatin kosusturmacasi
icinde yasarken onlara diisiinmeyeceklerini diistindiirterek benliklerini tehlikeye

sokar.

150 Usakligil, Kirk Yil, s. 114
Plage.,s. 115
2ag.e.,s. 115
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Mazllimenin i¢ sesine kulak vermesi fahise olmasina, Nahit’in i¢ sesi
Nemide’yi ince sivri bir aletle 6ldiirmeye kalkmasina, Hacer’in i¢ sesi kocasini

asigiyla yakalatip cinnet ge¢irmesine neden olur...

Bir Oliiniin Defteri’nde roman baskisisini yanlis manipiile ederek olmayan bir
seyi varmig gibi gostermesi, Nigar'in da kendisini sevdigi iimidini agilayarak

Vecdi’nin intiharina neden olmasi sada-yi hafi’nin eseridir:

“Bilmek istedigim bir sey varsa o da Nigar’in benim hakkimdaki hissiyat1 idi.

Gizli bir ses bana diyordu ki:

Sen ne zannediyorsun? Seni bir hava-i meshan gibi 1sitan bu fikir, hissiyatini

bir nesim-i hafif gibi oksayan bu iimid hi¢bir yerde beslenmemis midir?

Samiani bir agk teranesi gibi tehziz eden bu ses, ruhunu bir miknatis-1 sihr
gibi masseden bu nazar, temass-1 4sabini berki raselerle sarsan bu el, harik-iil-ade bir
his ile miitehassis degil midir? Seni ihata eden bu menba’-1 kuvveti ne i¢in onda

aramiyorsun?
Bir nakarat gibi 0 sada-yi hafi, su zemzemeyi tekrar ediyordu:
Seviliyorsun!.. Seviliyorsun!..” (s.71)

Hiisam yazar olmus, bir gazetede calismaya baslamistir. Vecdi, Hiisam’in
yazdig1 Nesim-1 Havadis gazetesini eline alir. Hiisam onun mektepten bu yana en
samimi arkadasidir. Ona giizel duygular beslemesi gerektigini bilir ancak diigmanca

duygular beslemesini telkin eden gizli bir ses, onu yonlendirmeye caligir:

“Hafi, mahiyeti meghil, fakat hakim sadasi galip bir his uzun bir refakatin
kalbimde tahkim ettigi muhabbeti iskat ediyor, seni sevmekle me’lif bir kalbe,

“Hayir, ona adavet edeceksin.” diyordu. Ne i¢in?..”(s. 82)

Sekizinci boliimde silipheler i¢inde kivranan Vecdi, gen¢ kiza gercegi
sOyletmek amacindadir. Nigar’a besledigi agsktan emindir ancak Nigar’in ona olan

hislerinden siiphe duymaktadir. I¢inden “onun kalbine yabanci oldugumu bilsem bu
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aski sustururdum.” diigiincesi gecer fakat Nigar'in da onu sevme Uimit ve
ihtimalinden dolay1 irddesini kullanmaz. Biitiin bu duygu ve diisiincelerin i¢inden
gelen gizli bir ses Vecdi’ye hakikatin bilgisini vererek hayatina yon vermekten geri

durmayacaktir:

“Bir de bilmem ne igin Nigar ile miinasebetimde hep senin hatiran beni ta’zib
ediyordu. Hakikatin senden ¢ikacagini gizli bir ses itham ediyordu. Nigar’1 senin

vasitanla sdyletmek istiyordum.” (s. 88)

4.2.7. Okuma Sevdasi

Halid Ziya’nin roman kahramanlari daima okuma sevdalisidir. Nigar da
okumaya hevesli bir gen¢ kiz olarak ¢izilmis oldugundan ¢ogu zaman Vecdi’nin
odasina girerek kitaplar1 karistirir. Bu girisler daima Vecdi’nin yalida bulunmadigi
zamanlara denk gelir. Evlilik konusunda Hiisam’in fikrini almaktan doénen Vecdi
odasina girdiginde “miitilaa meftinu” Nigar’t kitaplarin1 karistirirken bulur.
Olumsuzlama yoluyla olumlama yapilmis olur; zira izinsiz odaya girme
olumsuzlugu, kitap okuma tutkunlugu cergevesinde olumlanmisg, sevimlilestirilmis

boylece okuma tutkunu olmanin derecesi verilmistir:
“...Nigar’a yolunda tesadiif etmedim, onu odamda buldum.

Mu’tadi oldugu gibi kitaplarimi karigtirtyordu. Beni en ziyade sikan
tabiatlarindan biri oldugu icin ne vakit ona bu kabahat esnasinda tesadiif edersem
mutlaka beynimizde ufak bir miindzaa cereyan ederdi. Beni goriince Nigar sasirdi, bu

miinazaalardan biri yine baglayacak zannediyordu.”(s. 68-69)

Vecdi, aralarinda gecen konusmadan sonra Nigéar’1 sevdigini kendine itiraf
eder. Fakat Halid Ziya’nin kitap mevzusunun akabinde Nigar’1 sevdigi diisiincesini

ilham ettirmis olmasi1 da ayrica dikkat c¢ekici bir unsurdur.

4.2.8.Siire Meftuniyet

Nigar’in hangi tiir kitaplar1 sevdigini anlamak i¢cin Vecdi bir giin, bir y1gin

kitapla gelir ve hepsini 6niine doker. Iglerinden siir kitabmi segen Nigar’a kizar.
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Vecdi’nin 6fkesinin asil sebebi genc kizin “siiri her seyden ¢ok sevilecek bir sey”
olarak gormesidir. Sadece kendisinin sevilmesini bekleyen Vecdi i¢in bu durum
kiskanmak i¢in yeterli bir sebeptir. Aslinda Nigar’la ayni1 fikirdedir; fakat bunu

s0ylemekten onu bir sey men eder. Bu sey hayatina yon veren igglidiisiidiir:
Siir kitabin1 se¢en Nigar’la aralarinda soyle bir konugma geger:
“-Bunu alabilir miyim?
-Ne i¢in onu intihab ettin? Siir, fikri zehirlemekten baska bir seye yaramaz.

Bu fikir bagkasindan sadir olsaydi kemal-i kuvvetle miidafaa edecegini anlatir

bir tarzla dedi ki:

“-Si’ri daima menfir goriiyorsun. Ben bildkis insan yasamak icin mutlaka
fikrine bir par¢a si’r karigtirmalidir, itikddindayim. Si’rsiz fikir, renksiz c¢icege
benzer. Senin si’ri sevmedigine asla ihtimal veremem. Bilmem ne i¢in bana karsi
bilhassa kendini 0yle gostermek istiyorsun. Si’ri sevmemende imkan aramak igin
guribun reng-i hiizniinii, fecrin nesve-i incilasini, semanin reng-i laciverdini, biitiin
bedayi-i tabiati anlayamayacak, biitiin bu ulviyata karsi miitehassis kalacag bir tabiat
tasavvur edebilmelidir. Sen Oyle olmadigin gibi beni de Oyle gérmek istemezsin

zannederim.”(s. 73-74)
“-Oh!

(...) Insan bu tarz lisim kullanmak igin si’r okumaldir. Si’r dyle kelimeler
bulur ki cinayete Glviyet, hiizne nesve, siirGira keder verir. Oyle renkler icat eder ki,
en girye seyleri sayan-1 perestis gosterir, en vahi seylere azamet verir. Si’r bir nev’-i

sihirdir.”(s.74)

Nigar, Vecdi’nin soziinii keser, siirekli okuyan tahlil giicii yiiksek bir geng kiz

oldugundan tenkidine devam eder:

“Ne kadar iyi soyliiyorsun. Si’r bir nev’-i sihir oldugu i¢in degil midir ki

kalb-i beser iizerinde bu kadar tesiri haizdir. Si’r miistekreh seylere bahs-1 Glviyet
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ettigi icin degil midir ki fikir, hayata bakmak i¢in onun mensir-1 sihr-amizi arasindan

gecmek ister.”
Omuzlarim silktim. Nigar giilerek devam etti.

Kendinin de inanmadigin bir seye beni inandirmak i¢in nafile zahmet

cekiyorsun. I’tiraf et ki bu fikir de degilsin.

Giildim. O aksam Nigar mecmianin ekser pargalarini cehren okudu. Bana
begendirmeye, agzimdan takdire benzer bir sey kapmaya calistyordu. Ben elimde

ciddi bir kitap tutuyordum. Fakat bunu okumak, anlamak kabil degildi.” (s.74-75)

4.2.9. Vecdi’nin Nigar’1 Tenkidi

Romanda silik bir karakter olarak ¢izilen hala, hayatin verdigi yorgunluk
sebebiyle daima yemekten sonra odasina ¢ekilerek gengleri yalniz birakir. Yine
okuduklar1 ve yorumladiklar1 bir gecedir. Vecdi, gen¢ kizin elindeki mecmiay1
yiiksek sesle okudugu bu gece, agkini itiraf etmek ister. On kere sdylemek ister, on
kere vaz geger. Ter i¢inde kalan delikanli, gen¢ kizin merhamet nazariyla bakmasi
lizerine galeyana gelip hiingiir hiingiir aglar. Zaten Servet-i Fiinin romaninda erkek
karakterlerin aglamasi olagan oldugu gibi bu hislenis onlara ayr1 bir deger atfeder.
Vecdi, agladig1 halde kendisiyle konusmak sdyle dursun, odadan sessizce g¢ekilen

geng kiz1 su sekilde tenkit eder:

“Nigar, beni o hal-i heyecan hissiyatinda gordiigii vakit teselliye muhtag olan
bu kalbi istifsar etmeli, yeni agilmaya baslayan cerihasini sarmaya ¢alismali degil mi
1di? Hayir... Gormek istemedigi bir takim hafayayi orten perde parmaklarinin ucuna

merbit imis gibi dokunmaktan ¢ekinerek mu’teriz-ane ¢ekilip gitmis idi.” (s.77.)

4.2.10.Asiklarmn Birbirini Tenkidi

Vecdi, Nigar’a gercegi sOyletmek i¢in bir plan yapar. Planin1 uygulamaya
koyan Vecdi, Hiisam’in yalidan uzaklasmasinin sebebi olarak Nigar’t gosterir,

boylece geng kiz hakimiyetini kaybederek elestirilmesini elestirir:
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“ —Ne garib bir stretle beni manasiz bir seye miidahale ettirmek istiyorsunuz!
Hiisam Bey buraya ecnebiligini hissederek tebaiid etmek isterse bundan ben mi

mes’ul olmaliyim?

Hiisam Bey ridyet etmek lazim gelen birtakim kavaide-i tatbik-i hareket
ederek benim bir ¢ocuk degil bir geng kiz oldugumu anlar, o vakte kadar cari olan
miinasebet-i hustsiyyeyi sirf bir eser-i zarafet olarak kat’ eder, ihtimal birtakim
hissettigi tasavvurlarin tevessiiii'ne hizmet etmek icin bar olmaya baslayan

viicidundan sizi kurtarirsa bundan ben mi mes’ul olmaliyim?”(s. 89-90)

Bu konusmanin ardindan Nigar odadan ¢ikar ve halasi ile Vecdi basbasa
kalir. Halas1 Nigar’t Vecdi’ye teklif etmis olmaktan son derece lizgiindiir. Hatali
oldugunu, bos bir timide hizmet ettigini itiraf eder. Kizinin Hiisam’a olan meylini
uzunca bir siiredir biliyordur. Ancak geger TUmidiyle Vecdi’ye hakikati

sOylememistir.

Delikanli, halasinin felaketine agliyor goriinen hiiziinlii bakislarindan
gururunun esiri olup da rahatsiz olunca zaten bu evlilik fikrine ¢ok uzak oldugu
yalanini soyler. Vecdi, halasini hakikati gizlemesinden dolay: elestirirken Nigar ile

Hiisam’1n birlikteliginden mesut olacagini soyler:

“...Ahl..onu size itiraf etmis... siz benden sakliyordunuz... Lakin ne igin
sakliyordunuz? Ne lizim vardi?.. Nigar baska birini severse ben ne igin vakif

olmayayim?..

Benden af diliyor gibi bir lisan kullaniyorsunuz... Sebep? Beni me’yQs
olacak zannediyorsunuz degil mi? Ne kadar yanlis?.. Benim i¢in en biiylik

sevinglerden biri Nigar ile Hiisam arasinda bir miinasebet gérmek olabilir?”
Vecdi, diisiincelerini soylemek ve anlagilmak konusunda kendisini elestirir:

“Ne diyordum?
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Bircok seyler demek istiyordum; fakat bunlari ta’yin etmekten, sdylemek
arzusunda bulundugum seyleri sdylemekten, soylediklerimi anlamaktan, fikirlerime

bir irtibat vermekten aciz idim.”(s. 91)

Delikanli bundan sonra kendini sahilde bulur. Karanlik ve yalmizlik hissi
icinde riiydda gibidir. Odasina dondiikten hemen sonra geng kiz agiklama yapmak

icin delikanlinin odasina girer. Evlilik fikrinden dolay1 annesini elestirir:

“-Annemin tasavvurlarina tamamiyla vakif idim. Bizim igin iki kardes
cocuklart olmak, fazla olarak birbirimize tamamiyla muhib bulunmak kifayet
etmiyormus gibi, annemin bir izdivag fikri icad ettigini, o fikir onun zihninde
tevelliid eder etmez ben hissettim. Sen, heniiz bunu hissetmekten uzak idin. Nihayet
annem acik agik beni sana teklife mecbir oldu. Sen hayret beyan ettin, bu fikri
delicesine olmak tizere istihza ile telakki ettin, fakat kizin1 bir zevce sifatiyla takdim
eden su ananin izzet-i nefsini ve timitlerini kirmamak i¢in meseleyi istikbale ta’lik

ettin.

-Goriiyorsun  ya...Cahili bulunmakligim lazim gelen bir seye oldukga

vuklfum varmis.”( s. 92)

Nigar, evlenmelerinin miimkiin olmayacagr konusunda elestirel bir
yaklagimdadir. Vecdi’ye riiyasinda bile kocasi olamayacagini sdyler. Kendisiyle
evlenme konusunda annesine gelecekteki bir tarih i¢in iimit vermesini elestiren

Nigar, imkansiz bir seyi istedigi i¢in Vecdi’yi bir kere daha elestirir:

“Diinyada kendimi, hatta riiyada bile géremeyecegim bir sey varsa o da sana
zevce olmus sifatiyladir. Bunu sen boyle telakki ettin. Fakat biiyiik bir hata ettin:
Fikrini pek serbest anneme izah ettigin halde bir istikbal timidi verdin. Soyle, Vecdi,

buna imkan veriyor muydun?”(s, 92)

Delikanli, evlenmelerinin imkansizligin1 haykiran gen¢ kizi asagilamak i¢in

kaygisiz bir ses tonuyla cevap verir. Nisanlanmay1 halasim1 kirmamak i¢in kabul

164



ettigini sOyler, bunu anlamayacak kadar cahilsin diyerek gen¢ kizi mudheze eder.

Boylece sevdigini gizleyerek onurunu kurtarmaya calisir:

“-Kendini her seye pek vakif gibi gostermek istiyorsun da ne kadar cehaletini
isbat ediyorsun! Bana, “Seni mesut gormek istedigim gibi, diinyada saadetim olan
kizimi da mesut gérmek isterim. Onun bahtiyar olmasini su fikirde artyorum.” diyen
bir anaya “Hayir, aldaniyorsun, ben onu mesut edemeyecegim gibi, o da beni mesut
edemez” demek bilmem hangi terbiyenin muktezasindandir. Annen bana bu fikri
sOyledigi vakit ben hayret etmistim, hatta hayretimi de ketm edememistim. Ancak
diisiinecek kadar bir zaman bulunca bu fikri baska siretle idare etmek miimkiin
oldugunu zannettim. Annende istikbal i¢in bir iimid uyandirmakla benim {imid
ettigim bir seye mi hizmet ettim zannediyorsun? Sen beni bir asik sifatiyla gormek
sikletine tahammiil edememissin! Emin ol ki ben de seni bir nisanl sifatiyla gormek
zahmetini ihtiyat ettigim vakit seninle izdivag arzusuna pek uzak bir arziya hizmet
ediyordum.” (s. 93)

Osman Vecdi, sevilmedigini ve askinda hi¢ imit olmadigini anlayinca yavuz

hirsiz gibi geng kiz1 elestirmeye devam eder:

“-Beni timidlerinde aldanmis giiliing bir asik seklinde goriip de annenin
yaninda, sabahleyin odama gelip tahkir etmek i¢in sana bilmem ne cesaret verdi?
Ben senin ayaklarinin altina diz ¢okiip de merhamet mi dilendim? Yoksa pencerenin

altinda ask nesideleriyle muhabbetimi mi ilan ettim?”(s. 94)

Kendisiyle nisanli kalmaya tahammiil edemeyen kizi agiklama yapmak i¢in

odasina geldiginden dolayi tahkir eder:

“Beni izdivaca hazirlanan bir nisanli gibi gdérmek sikletine tahammiil
edememissin! Annenin hatirina gelen fikirlerden ben mi mes’al olmaliyim? O
fikirlerin tervicine ne vakit hizmet ettim ki icab ettirdikleri izdh1 bana vermeye

mecbir oluyorsun?” (s. 94)
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Vecdi, gururunun tesiriyle adeta yirtict bir hayvan kesilerek dislerini
¢ikarmis, act konugmus fakat geng kizin aglamasi ile riicii etmis, merhamet nazariyla
bakmis ve nihdyet gen¢ kiz yanlis anlasildigini séyleyip kendisinden af dileyince de

merhametli bir agabey gibi onu tamamen affettigini soylemistir.

4.2.11. Kelebek Ile Ozdeslik Kurma

Halid Ziya’nin tabiat1 tasvir edisi, daima roman baskisisinin kurgu i¢indeki
eylemlerine, ruh halindeki benzerliklerine isaret eder. Roman kigisi mutlu ise giines
1511 1511 ona giilimser; basina bir felaket gelecekse tabiat hiiziinle gozyaslarini

yeryliziine indirir, yagmurlarin1 génderir, kahramana eslik eder.

Kelebek nahif olmasi, kiicliciik bir riizgar darbesiyle kanadinin kirilmasi ve
kisacik Omriiniin nihai sonucunda Olmesi ile bilinir. Yazar, kelebek ve roman
bagkisisi arasinda nitelikleri agisindan benzerlikten yola ¢ikarak kaza kelimesini

elestirir.

Geng kizin agzindan Hiisam’1 sevdigini 6grenmesi, ask sarhosu Vecdi icin
kelebegin riizgardan aldigi darbe gibidir. Kelebek bir riizgar darbesi ile nasil iflah
olamayacaksa roman baskisisinin de bir daha yasama tutunma gerekgesi ortadan
kaldirilmig olur. Aslinda bu benzetme ile okuyucunun eli yazar tarafindan tutulmus,

romanin sonunda ne olacagi gosterilmistir.

Roman baskisisi masugunun kendisine degil de arkadasina asik olma realitesi
karsisinda tipki nahif bir kelebek gibi kendini kurban eder. Yazar ka¢milmaz sonuca
gidisin nedenini agiklamakla kalmaz, okuyucuya da roman sonunu agik se¢ik

gosterme hedefindedir:

“...Bir giiliin kevseriyle mest iken ufak bir riizgar darbesiyle nasil bir ¢alinin
tizerine diislip kanatlar1 paralanirsa, iste o baharin tayyar bir ¢icegi degil, kazanin

yaralanmig bir kurbanidir.” (s. 101)

Roman baskisisi artik biiyiik fedakarlik temsilindedir. Kendini feda etmek

alelade bir yerde olmamalidir. Camlica’daki kosk bi¢ilmis kaftandir. Zira annesinin
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hatirasi, bu fikri arkadasina soyleyecegi anda ona dayanak vazifesi gorecektir. Pek
tabi olarak sevdigi kizi serbest biraktigini sdylemek Oyle kolay bir sey olmasa
gerektir. On sekiz yil Once terk ettigi Camlica’daki anne ve babasi ile mesut
yasamindan alacagi kuvvetten teselli iimidindedir. Kdskiin bahgesinde arkadasi ile
gezinirken babasi ile giil topladig1 yeri hatirlar hemen ardindan kelebek avlamak igin

kostugu anda annesinin 6limiinii:

“Bir yere geldik ki burada ihtiyarsiz tevakkuf ettim, o giin surada kelebek

avlamak i¢in kogsuyordum, gozlerim annemin penceresine merkz idi.

Ihtimal annemin cansiz basi yastigmin {izerine diistiigii bir dakikada ben de

oraya diismiis idim.” (s. 107)

4.2.12. Umidini Kefene Sarma/Kendini Feda

Romantik agkta ideallestirme sonucunda asik olunan kisi, diinya lizerindeki
en yiice degerlere sahip olur. Devaminda “6teki”nin benligin bir par¢asi durumuna
geldigi bir donilisim siireci yasar. Benligin mutluluk arayisinda, 6&tekiyle
biitiinlesmesiyle sunulan giiven duygusu, sevileni en {ist nesne yapar. Ancak,
iligkinin mutluluk getirip getirmeyecegini aska taraf olanlarin benlik yapilar1 belirler.
Bu nedenle, sevilen Halid Ziya Usakligil’in romanlarinda oldugu gibi tim diger
nesneleri birakarak ve benlik yapisinin bagimsizligini tehlikeye atarak bireyin tek

varolus nedeni haline gelir ve kacginilmaz olarak agk trajediye doniigiir.**?

Kendini feda etme izlegi ideallestirilen askin yanilsama oldugunun anlasildigi
noktada ortaya ¢ikar. Nigar’in, kendisine Hiisam’1 sevdigini sOylemesiyle harekete
gecen Vecdi, bir cuma giinii halasinin Beylerbeyi’ndeki yalisina gider, bahgede
bulunan Nigar’1 gizlice igeriye cagirir ve ona, mektep arkadasinin karisi olmak

isteyip istemedigini sorar:

153 Arsev Aysen Arslanoglu, Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Ask ve Nesne iliskileri, Bilkent
Universitesi, Tiirk Dili Edebiyat1 Yiiksek Lisans Tezi, 2002, s. 4-5
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“Bdyle olmakla beraber Nigar’1 sdyletmek istiyordum. Umidimi béyle elimle

kefene sarmaktan ac1 bir lezzet duyuyordum.” (s. 113)

Vecdi, yasadigl yanilsamanin tesiriyle varolusunu tehlikeye atar ve askini
aslinda benligini feda eder: Omer Faruk Huyugiizel bu durumu sdyle geneller: “Aci
gerceklerle hayaller arasindaki ¢atisma, bir¢ok Servet-i Fiinlin roman ve hikayesinde
oldugu gibi bu kisilerin de esas problemidir. Hayat karsisinda aciz kalan kisiler ¢cogu
zaman derin bir hiizniin, bir melankolinin ic¢ine diiserler ve kendi iglerine

154
kapanirlar.”

Nigar ile Hiisam’1n evlenmeleri i¢in gerekli sartlart hazirlayan Vecdi hayatina
son vermek ister, buna da kutsal bir amag yliklemek amaciyla cepheye gider. Savasin
en hararetli oldugu bir anda ¢atismaya atilir, aldig1 yaradan dolay: derin acilar geker,

yalniz ameliyatla kesilen koluna degil de en ¢ok dlmedigine tiziiliir:
“Bende yalniz bir keder vardi: Olmemis olmak.” ( s. 148)

Vecdi, kesik koluyla savastan dondiiglinde Hiisam ve Nigar'in iki
cocuklartyla mutlu bir yasamlar1 vardir. Her aksam onlar1 ziyaret eder ancak bu
Ziyaretler onu daha da mutsuz eder. Yagmurlu bir aksam yine bdyle bir ziyaretten
donerken Vecdi’nin siddet egilimini baskasina yoneltmemek i¢in aciyr kendisine
yonlendirmesine sahit oluruz. Kolunun sizlamasina ragmen sogukta yiiriimesi roman

baskisisinin kendini feda edisteki trajik sonun ilk adimidir:

Kendisini bu iki asigin arasinda engel goren roman baskisisi, geng kizdan
bekledigi cevabi alir almaz halasina kosar. Arkadasi i¢in sevdigi kizi ister. Halasi sok
olmustur, Vecdi konugmasina yillardir siiren gizli bir agkin terciimani olarak devam

eder, asiklarin birbirlerine olan duygularini agmayislariin olumlu elestirisini yapar:

“...Hisam’la Nigar kendilerinin de ta’yin edemedikleri kadar uzak bir

zamandan beri birbirini sevdikleri halde buna dair aralarinda bir kelime bile teati

> Huyugiizel, Edebiyatimizin Zirvesindekiler, s. 62
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edilmemistir. Asklarina ilk terclime vasitasi olan kelime iste izdivag talebine dairdir.

Hiisam’1 pek iyi bilirsiniz...” (s.114)

Halas1 Vecdi’nin duygularini bilir, sonucun istedigi gibi olmayisindan biraz
da kendini mesul tutar. Yegenin kendini feda ettiginin farkinda oldugunu soyler.
Nigar ve Hiisam’1 evlendirme hususu, Hiisam’1t muaheze seklinde olmakla beraber

elinden bir sey gelmedigi yoniindedir:

“- Evet Vecdi! Hiisam pek iyi bir ¢ocuktur. Lakin biiyiik bir kabahati vardir ki
affedilemez. O da Nigar’1 sevmis, Nigar tarafindan sevilmis olmasidir. Senin ne
kadar bedbaht oldugunu, buna nasil feragatle mukabele ettigini; vicdaninin sohbet
sesine itaat etmek i¢cin ne kadar hislerine galebe ¢almak istedigini biliyorum. Nigar’1

Hiisam’a vermek icab ediyor degil mi? Oyle olsun...” (s. 115)
“Bahsederim ki su bir saat laf dinlemek seni her seyden ziyade yormustur.

Cevap vermedin. Tab’inin hafifligiyle tetdbuk etmeyecek kadar bu aksam

seni ciddi goriiyordum.

Benim sana 6gretecek bir seyim varken senin bana bilmedigim bir seyi haber

vermek istediginden siiphe ettim.
-Rica ederim, Hiisam, bir sey var...
-Evet, Vecdi... Bana soyle! Her tiirlii sahtelikten vazgegerek soyle...”(s. 119)

Hiisam, bir bigimde koske donmeden yazihanesinde meseleyi 6grenmistir.

Nigar’dan feragat ettigini sOyler.

Nigar ve Hiisam’1in evlenmelerinden sonra Vecdi, koskte bahgesi ve giilleri ile
ugrasir. Kollar1 ¢apa yapmaktan yorulunca cok sevdigi kitaplarina gider ancak
kitaplar1 bile onu teselli etmemektedir. Hatta birkagindan tiksinir. Bununla beraber

biitiin kirginliklar1 siyah bir an1 defteri igindendir ve bu defterden iirker:
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“Odama ¢ikardim. Kitap dolabinin tozlu camlar1 altinda muattaliyetlerinden
stkilmis gibi uyuyan kitaplar vardi. Bunlardan simdi ikrah ediyordum. Masanin
goziinde duran bu siyah defteri almak istemiyordum. Unutmak istedigim hatiralar

onun i¢inde idi; ondan tevahhus ediyordum.”( s. 123)

4.2.13. Kagma Temi

"Edebiyat-1 Cedide romani hamlesi, durdurulmus bir cemiyetin roman
hamlesidir. Edebiyat-1 Cedide’de bir kelime var: Kagma; hiilyaya, eve, baska

diinyaya. Halid Ziya eve kagar, Fikret bizzat Asiyan’a kagar."™

Halid Ziya’nin romanlarinda karsiliksiz agkla birlikte gelisen 6liim olgusu da
bir cesit kagmadir. Fakat bu yolculuk fizik ve metafizik alem aras1 kadar uzak bir
mesafededir. Vecdi, once Nigar ile evlenme hiilyasina kagar, masugu en yakin
arkadag1 ile evlendikten sonra yalisina kagar, 6lmek igin savasa kacar, nihayet ihmal
eseri intihar benzeri bir 6liimle ‘bu diinya’dan ‘Gte diinya’ya kacar. Bu kacisla

kendinin icad ettigi varolus sorunsalindan da kagcar.

Hiisam, Vecdi’nin eskiden karisina asik oldugunu unutmus gibi davranir. Bu
yiizden karis1 ile evlendikten kisa bir siire sonra ansizin sen sakrak bigimde
Vecdi’nin yalisina onu ziyarete gelmekte bir sakinca gormez. Unutmak ig¢in
cabalarken yapilan bu ziyaretle, Vecdi Nigar’1 sevmekten asla vaz gegemeyecegini
anlar. Benden uzaklasin, kagin diyerek i¢inden ugurlayamadigi sevgilisinin matemini

yine i¢inden haykirir. Bu yiizden, Hiisam’1n karisin1 getirmesini elestirir:

“Goniil, senin ellerini tutup, "Hiisam! Ne yapiyorsun? Benden firar ediniz.
Ben senin zevceni sevmis idim... Ben simdi onun matemini tutuyorum, onu unutmak

istiyordum, beni birakiniz, benden kaginiz.” demek istiyordu.

Artik yalniz bir seye, unutmaya muhtag iken simdi ona muvaffak olamayacak
bir vaziyete girmis oluyordum. Beni Nigar’la senin karsiniza koymak, bana hiisranin

miicessem biirhanini gostermek demek idi.” (s. 123)

1%° Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Dersleri, Haz. Abdullah Ugman, YKY., Istanbul 2002, s. 64.

170



Halid Ziya anne-kiz, baba-ogul arasindaki fiziksel ve ruhsal benzerlikleri
eserlerinde gozen kagmayacak sekilde belirgin bir bigimde isler. Kagma olgusu da
Vecdi i¢in kalitsal bir mirastir. Ciinkii babasi da annesinin Oliimiiniin ardindan
sikintilarindan uzaklasmak i¢in, onu almadan askeri tabip vazifesi ile adresini

birakmadan kagmis gitmistir.

Bir ara Hiisam’a her seyi anlatmak ister, sonra buna lizum olmadigini

diisiinerek babasi gibi kagmayi uygun bulur:

“Sizden kagmak, gidip kaybolmus bir kdsede babamin yaptigi gibi mechl,
unutulmus, hayattan ¢ekilmis yagamak daha iyi degil miydi?” (s. 124)

4.2.14. Olim Tenkidi

Halid Ziya literatiiriinde 6liim “yok edici bir kanun” dur. Oliim caresizlikle
esdegerdir. Giigsiiz olusun simgesidir. Oliim, karanlikta avin1 bekleyen,
kurbanlarinin  dalginliklarindan istifade ederek pengesini, ¢ocukmus gengmis

ayirmadan ve acimadan geciren bir avcidir.

Pek sevdigi dedesinin oliimii bekleyisindeki tanikligi konusundaki fikrini
“alinyazisina boyun egerek bekleyis” seklinde ag:lklar.l‘r’6 Annesinin hastaligr ve
Olimini ‘Kirk Y1’ adli hatiratinda uzun uzun anlatir. Halid Ziya’nin gevresinde
sahit oldugu Oliimlerin; okudugu eserlerdeki 6liim, hastalik ve intihar izleklerinin
muhayyilesinde derin tesir biraktigini goriiriiz. Halid Ziya’nin ilk okudugu Fransizca
roman Pierre Zacon'un "Olime Kadar Diiello”™™’ olmasi sanatgimin okuyucularim

sasirtmaz.

Bir Oliiniin Defteri romaninda baskahraman olan Vecdi, babasmi hig
gormemis, annesini sekiz yil 6nce kaybetmistir. Kendisi de askina karsilik
bulamadig1 i¢in Slmeyi se¢mistir. Vecdi Oliime bilingle yol alir; yagmurdan

sirilsiklam 1slanmistir, 1slak iistiiyle yataga uzanir, iistelik pencereleri de agar. Doktor

% Halit Ziya’min tamklik ettigi dliimler, Sefile romanindaki Sliimiin (g)izleri bolimiinde tafsilatl
olarak agiklanmugtir.
157 Usakligil, Kirk Yil, s. 121

171



oldugundan sonucu tahmin eder; buzlu riizgara kars: tedbir almaz, sitmaya tutulur ve

6liir. Vecdi’nin 6liimii bu yoniiyle intihar olgusuna isaret eder.

Inci Enginiin, bu 6liimiin bir intihara benzedigini belirtir: “Kahramanimiz,
sevdigi kizin kendisini degil de arkadasini se¢ip onunla mutlu olmasina igerleyerek
onlarin agk ve sevda dolu yasamlarini her goriiste 6liimii biraz daha 6zleyen tutum
icerisine girmistir.”**®Arkadas1 Hiisam ise onu son dakikalarinda yalniz birakmaz,

sekerat halini 6liim ve hasta arasindaki ¢ekisme olarak elestirir:

“Her hayat zerresinin 6liime kars1 miidafaasini, 6lmemek isteyen bu viicitla
oldiirmek isteyen o maraz arasindaki vahsi ¢ekisme isitiliyordu.(...) Pek uzun siirdii,
sonra barid bir siikiin hiikiim siirdii. Hiisam'in gozlerinden aheste aheste yaslar

yuvarlaniyordu.” (s. 34)

Biyografik bir okumayla Vecdi ile Halid Ziya arasinda miisabih 6gelerden
biri, anne 6liimiiniin tizerlerinde biraktig1 derin izdir. Vecdi, annesinin 6limiini ilk

mithim vak’a olarak nitelendirir:

“Hayatimin ilk miithim vakas1 olarak annemin vefatin1 tahattur ediyorum.” (s.

27)

¥{nci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat’tan Cumhuriyet’e(1839-1923), Dergah Yayinlar,
Istanbul, 2012, 5.331
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BESINCI BOLUM
5. FERDI VE SUREKASI

“[zmir dénemi romanlarindan olan Ferdi ve Siirekasi™® “Modern Tiirk
romanmin kurucusu olan Halid Ziya Usakligil’in 1892 yilinda Hizmet gazetesinde
tefrika edildikten sonra 1895 yilinda kitap haline getirilen > Servet-i Fiinin edebi
topluluguna dahil oldugu donem iginde yazdig eseridir. “Hizmet, nr. 400451, 15
Tesrin-i sani 1890-19 Mayis 1891; izmir, 1307/1892, Hizmet mat., Kitapc: Arakel,
172 s. (11an1, Hizmet, nr.615, 31 Kanun-1 evvel 1892) ; Istanbul 1311/1893, Sirket-i
Miirettibiye mat.,160 s.; Istanbul 1944, Hilmi Ktb., 125 g.»160

“Ferdi ve Siirekasi, bir yandan somiiriicii tiiccarlarin yasamini, 6te yandan da
para ile erdem arasindaki bocalamayi, kadinlarin davraniglarini, kiskangligi ve bunun

delilige varan belirtisini anlatir.”**!

Her karakter ismi degistirilmis birer Halid Ziya gibidir, onun eserlerinde

karsimiza cikar:

“Bu eser belki kendisinden once yazilanlar kadar cazip degildi, fakat dyle
zannediyorum ki gercek hayata pek yakin sayfalarla, hele dedemin ve babamin

ticarethanesinden, banka aleminden kalmis izlerle dolu idi.” 162

“Bu ruh halinin i¢inden neler ¢ikt1? En basta, izmir de yazilmis biiyiik
romanlarimin sonuncusu olan «Ferdi ve Siirekasi» vardi. Bu eser belki kendisinden
once yazilmis olanlar kadar ¢ekici degildi; ama Oyle saniyorum ki gercek yasayisa
pek yakin sayfalarla, 6zellikle dedemin ve babamin ticaret yerlerinden, banka

calismalarindan kalmis gézlem ve izlenimlerle doluydu.

1Halit Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekasi, Ozgiir Yay., ist., 2013(Calismamizda bu niishay1 esas
aldik.)

180 Kerman, Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasayis, s. 129

"®"'Miimtaz Uyguner, M. Halit Ziya Usakhgil-Yasami, Sanati, Yapitlarindan Secmeler, Bilgi
Yayinevi, Ankara, 1992, s. 67.

162 Usakligil, Kirk Yil, s. 71
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“Kigsileri arasinda tipler, drnekler vardi ki, belirli kisi ve kisiliklerden alinmis
olmamakla birlikte, birer belli basli ve belirgin kisilik olusturuyordu. Bunu bana
sOyleyenler pek ¢ok oldu. Belki bu eser hakkinda meydana gelen diisiincelerime, ona
iliskin isitilmis begenme sozleri etki yapmistir. Buglin bu kitabi elime alacak
yiirekliliginde degilim. Olasi1 ki o zaman kazandigim kutlama seslerini ne denli az bir

oranda hak etmis oldugumu 6grenmemek igin...”**®

5.1.Vak’a Kurulusu

Ismail Tayfur, okumaya hevesli bir gengctir; egitiminin bitmesine iki y1l kala
babas1 Abdulgafur Efendi, calistig1 Ferdi ve Siirekas1 Ticaretgahinda agzindan kan
gelmek suretiyle hastalanmis ve eve getirildikten kisa bir siire sonra vefat etmistir.
Babasinin 6liimiinden sonra ailesini gecindirmek icin egitimini yarida birakan Ismail
Tayfur, babasinin yakin arkadasi Hasan Tahsin’in araciligiyla babasinin

pozisyonunda ise baslar.

Ismail Tayfur’un bakmakla yiikiimlii oldugu bir annesi vardir, bir de Saniha
adli geng kiz. Saniha dogarken babasini, dort yasindayken de annesini kaybeder ve
cocuk yasta bir basma sokakta kalir. Ismail Tayfur’un babasi Abdiilgafur, miisfik bir
insandir; Saniha’y1 sokakta perisan vaziyette goriince kiyamaz, eve getirerek aileye
dahil eder. Aym evde biiyiiyen Ismail Tayfur ile bu kiz arasinda zamanla bir ask
meydana gelir; ancak gen¢ adama asik olan baska bir gen¢ kiz daha vardir. Patron
Ferdi Efendi’nin kizi Hacer de babasinin is yerinde c¢alismaya baslayan Ismail
Tayfur’a heniiz on iki yasindayken ilgi duymaya baslamis ve duygularint mavi kaph
giinliigline yazmistir. Ferdi Efendi, kizinin evde olmadig: bir giin tesadiifen defteri
bulur ve kizinin duygularina vakif olur. Parasindan sonra en ¢ok deger verdigi 6ksiliz
kiz1 Hacer’in asik oldugu delikanliy1 kendisine damat yapmaya karar verir. Parayla
her seyi satin alabilecegini diisiinen Ferdi Efendi, Ismail Tayfur’a sirketinden hisse

vererek onu minnet altinda birakir.

163 Usakligil, Kirk Yil, s. 333-334

174



Hacer, miirebbiyesi Nerime Hanim ve refikas1 Melekzat, Ismail Tayfur’ un
evine gelerek Ferdi Efendi’nin evlilik diisiincesini Nesime Hanim’a anlatirlar.
Nesime Hanim, oglu ile Saniha’nin arasindaki asktan haberdardir; ancak oglunun bu
zenginligi tepmesine gonlii raz1 olmaz ve Ismail Tayfur’un haberi olmadan bu
izdivact onaylar. Ismail Tayfur, annesinin onayi, yakin calisma arkadasi Hasan
Tahsin’ in zenginlige kavusma yolundaki telkinleri ile sirket ortakligi gibi pek ¢ok

baski1 neticesi Saniha’y1 sevmesine ragmen Hacer’le evlenir.

Ismail Tayfur diigiinden sonra Ferdi Efendi’nin Yeni Cami civarindaki
konagmna i¢ giiveysi olarak yerlesir. Bir hafta gegmesine ragmen Hacer ile Ismail
Tayfur gergek bir evlilik yasayamazlar; bunun sebebi gen¢ adamin yliregindeki
Saniha sevgisidir. Hacer hayal kirikligma ugramus, biitiin nesesi kagmustir; Ismail
Tayfur ise para ugruna yaptig1 bu evlilikten son derece pismandir. Diigiinden sonra
Ismail Tayfur’un annesiyle Saniha, konaga yerlesirler. Bir gece uyanan Hacer,
kocasini yaninda bulamaz, i¢ sesinin tesiriyle aramaya koyulur; kocasinin Saniha’yla
birlikte kacmak istediklerini 6grenir. Cinnet gegiren Hacer kocasi odaya doniince
kapiy1 kilitler, anahtar1 da parmagina ilistirerek vermez ve etrafi tutusturur. Viicidu
alevler igindeyken Hacer’ in parmagindaki anahtari ¢ikarmay1 basaran Ismail Tayfur,
kapiy1 agarak Hacer’i konagin bahgesine gotiiriir. Ferdi Efendi’nin serveti olan konak
ve bu konagin birinci katinda yer alan ticarethane yanarak kiil olur. Hacer agir
yaniklar yiiziinden kocasinin kollarinda trajik bir sonla dliirken Ismail Tayfur delirir.

Kizinin 6liimiinden sonra eski damadina actyan Ferdi Efendi ona on lira maag baglar.

5.2. Roman Kahramanlarinda Hayat Tenkidi
5.2.1. Para Her Sey, Her Sey Hi¢: Materyalizm ve Nihilizm

Usakligil’in ilk li¢ romaninda zenginlik, kahraman1 tamamlayan unsur olarak
kullanilmakla beraber, maddi endise ve hirs duygusunun esliginde karsimiza ¢ikmaz.
Para hirsin1 ve maddeye tapmay1 ahlaki bir zafiyet olarak isledigi bu anlatisinda,
insanlarin maddi hirslarla hareket etmelerini, bireysel diizlemden toplumsal hayata

kadar genis bir yelpazede ahengi bozan unsurlar olarak trajik hale getirir.
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“(...) Ferdi Efendi, babasindan kalan kiigiik bir sermayeyle ticaret hayatina
atilmis, ¢aliskanligi ve becerikliligi sayesinde kisa zamanda is hayatin1 genisleterek,
sayil1 zenginler arasina girmistir. Ferdi Efendi, Tanzimat’tan sonra is hayatina atilan
Tirklerin tipik bir numunesini teskil eder. Biitiin sonradan gérme zenginler gibi, o da

. o . . .. 164
paranin her seye kadir olduguna inanan, onu hayatin gayesi sayan bir insandir.”

Ferdi Efendi, en ¢ok parasini sever, sonra da kizini. Kizin1 sevmesi bir
babanin evladina olan muhabbetine benzemez. Kizin1 her seyden c¢ok sevdigi
parasinin  gelecekteki sahibi olmasindan dolayr sever. Anlatici, evlat-para
ikileminden yola ¢ikarak maddeyi amag edinenleri, dolayisiyla materyalist izler

tagtyan Ferdi Efendi ve toplumda onun tiirevi olan insanlari elestirir:

“Ferdi Efendi, parasindan sonra kizini severdi; fakat bu muhabbeti [sevgisi] o
paranin varisesine [miras¢isina] muhabbet suretiyle [seklinde] tevcih etmek
[yorumlamak], daha mukarin-i hakikattir [gercege daha yakindir]. Ferdi Efendi'nin
Hacer'e karsi olan sefkatinde yiiz bin liralik bir sahibe-i miistakbele-i servete

[gelecekteki servet sahibine] kars1 hiirmetten /saygidan] bir eser vardi.” (s. 31)

Anlatici, Ferdi Efendi’nin fiziksel betimlemesini yapar, ardindan ¢izdigi
ruhsal betimleme ile bir kapitalistin/materyalistin/nihilistin diislince evrenini sunar.
Insanlar1 ancak parasi varsa insan olarak goren bu zihniyet bizi maddecilik,
Ozdekgilik veya materyalizm denilen her seyin maddeden olustugunu One siiren,

higbir metafiziksel kavram kabul etmeyen felsefi kurama gotiiriir.

Her seyin paradan ibaret oldugunu diisiinen Ferdi Efendi i¢in para baska bir
deyisle madde, var olan tek tozdiir. Ancak her seyi maddede géren bu materyalist
anlayisin sonu nihilizmde diigiimlenir. ‘Her sey’ dedigi paranin finalini ‘hi¢’ sézciigii
ile bitirerek parayr bir anda degersizlestirir. “Deger agisindan yasam bir hig®
diisiincesine dayanarak o ana kadar inandig1 para ile birlikte biitiin degerleri yok

sayar:

164 Zeynep Kerman, Usakligil’in Romanlarinda Batih Yasayzs, s. 133
SERIEDRICH Nietzsche, Giig istenci-Biitiin Degerleri Degistiris Denemesi, (Cev. Sedat Umran),
Birey Yayincilik, Istanbul, 2002, s. 26
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“Hayata kazanmak kazanmak daima kazanmak i¢in geldigine hiikiim [karar]
vermis; paradan bagka diinyada higbir seyin kiymeti olabilecegini asla diisiinmek
kiilfetini ihtiyar etmemis [zahmetine katlanmamus]; insanin para yaptigina degil, pa-
ranin insan yaptigina kanaat-i kdmile ile kani olmus [yiirekten inanmis/; hatta
cemiyet-i beseriyenin [insanligin] su kiire [diinya] tizerindeki viicidu paradan
miitenaim olmak maksadina [nimetlenmek amacina] mibteni oldugu [dayandigi]
fikrini, hik- met-i mahza/tek goriis] olmak iizere kabul etmis; ba siret-i insaniyesi
[ongdriisii] para ile mahdut /sinrli] bir ufuktan baska bir ufka ag¢ilmamis; para her

sey; her sey, hi¢ olduguna inanmis bir adamdir.” (s. 27-28)

“Nihilizm, hem yasama atfedilen degersizlik ve higlik degerini hem de
yasama bu higlik degerini veren iistiin degerlerde kendini gdsteren hiclik istencini
dile getirir. Ama daha giindelik, daha yaygin anlamiyla Nihilizm, bir tepkidir;
duyuiistii bir diinyaya ve en istiin degerlere, baska bir diinyaya, gercek diinya
diistincesine, 6liimden sonraki bir diinyaya, dolayisiyla Tanr1’ya, 6ze bir tepkidir. Bu
haliyle Nihilizm, degerlerin degersizlesmesi, yasamin hor goriilmesi ve sonunda
yadsinmasini ifade ediyor. Kisacast Nihilizm, yiliksek degerleri degerden diisiirme,

bir ¢iiriitme, yikma olarak gériiniir.”l66

Romanda yasadigi acilarin ve kaybettiklerinin tesirini ‘hi¢’ ¢ikmazi ile
¢oziimleyen bir Karakter de Saniha’dir. Saniha’nin ‘hi¢’leri Ferdi’ninki kadar felsefi
ve vurucu ifadelerle verilmemis olsa da bulustuklar1 nokta Nihilizm’dir. Saniha igin
yasamin anlami Ismail Tayfur’dur. Onu kaybettiginde ise yasam anlamini yitirecek,
tek deger verdigi ‘deger’t yasamindan istiin tutarak sonunda yasami yadsimis

olacaktir. Boylece hayat, diinya ve nihayet kendisini bir ‘hi¢’ olarak gorecektir:

“Hacer Hanim! Oh! O, kim bilir ne kadar zengindir! Kim bilir neleri vardir!

Ben yalniz ona malikim! Almayacaksiniz, degil mi? Onu bana birakacaksiniz, degil

186 Mustafa Aydemir, Ret Ve inkarin Kiskacindaki Nihilist Karakterler: Bazarov ve Suat,
Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic Volume 8/8 Summer 2013, p. 123-138, ANKARA-TURKEY
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mi? Ne kadar sevdigimi goriiyorsunuz! O olmayacak olursa hayat hictir, diinya higtir,

hatta ben hi¢cim! Evet, birakiniz! Onu bana birakiniz!" diyecekti.” (s. 137)

5.2.2. Meslegi Muaheze

Ismail Tayfur, Osman Sevket, Mehmet Rifki ve Hasan Tahsin Efendi adli
dort muhasip, Istanbul Yeni Cami civarinda bulunan Ferdi Efendi’ye ait konaga
bitisik bir biiroda c¢alismaktadirlar. Patron Ferdi Efendi, her aksam isyerindeki bir
kapidan harem diye adlandirilan evine ¢ekilmekte ve calisanlarin mesaisi bu sekilde
sona ermektedir. Roman, hesap defterinde kiigiik bir fark olmasi ve bunun bulunmasi
icin verilen ugras ile baslar. Hasan Tahsin Efendi yillarini verdigi bu isten bikmistir,
sabahtan aksama kadar rakamlarla ugragsmasi onun akil sagligini1 tehlikeye
sokmustur. Bunun farkinda olan Hasan Tahsin Efendi, mesleginin ruhsuz, anlamsiz

olusunu elestirir:

“Rakam isi! Murdar [pis] is! Bilmem, fikri bunun kadar mertebe-i
ulviyesinden /yiiksek derecesinden]  disiirecek; insanin biitin  hissiyatini
[duygularini] iptal ederek zihni bi-mana [anlamsiz], bi-ruh [ruhsuz] birtakim
eskal/sekiller] icinde bogacak baska bir meslek var midir? Diisliniiniiz! On saatten
beri istigal-i layenkati [araliksiz bir ¢alisma] ig¢inde li¢ yiiz sayfalik bir defterin
binlerce adadi /[sayisi] ig¢inden siiriilerle rakamlar1 alacaksiniz; oniiniizde ince mavi
cizgileri gozlerinizi yoran kagidi onlarla dolduracaksiniz; ufak bir adem-i dikkat
[dikkatsizlik], kiigiik bir diisiince, kalemin adi bir hevesi, sigaranizin ince bir dumant,
nazarimzin [bakisinizin] ciz'i [kii¢iik] bir ihmali, bir hig, bir 26 adedini 62 yaptirir;
36 kurus bir fark ¢ikarir; on saatlik sa'ymizdan /¢alismanizdan] sonra genis bir soluk
almak istediginiz bir sirada bir o kadar daha, ihtimal daha ziyade/¢ok/, ihtimal
giinlerce ugrasmak icap eder [gerekir].Bu istigalin /ugrasin]icinde fikre eglence
olacak, kalbe lezzet verecek, insana insanligimi diisiindiirecek, elinizde feryat eden

[inleyen] kalemi bir haz ile titretecek bir sey yok; yalniz rakam...” (s. 22)

Sayisal verilerle ugragsmanin insani insanliktan ¢ikardig1 ve hayatin manasini
kaybettirdigi yoniindeki elestirileri ile Hasan Tahsin Efendi, otuz bes yildir yaptigi

meslegi muaheze etmeye devam eder:
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“O hatlardan [¢izgilerden], dairelerden [yuvarlaklardan] miitesekkil
[meydana gelmis] garip, acayip resimler! Ah! Bir muhasibin [muhasebecinin]
hayatinda rakam ne demek oldugu bilinse! O hayat artik bir hayat, o insan artik bir
insan degildir.” (s. 22-23)

Zihninde sayilarin kelimelerin Oniine gegtigini ve sayilarla diisiinmeye
basladigini fark eden yasl muhasip, yasamdan lezzet alacak biitlin unsurlar tek tek

kaybettiren sayilar1 kisacik Omriiniin tamamini zapt ettigi i¢in elestirir:

“Inanir misimiz? Otuz bes senelik hayatimi zapt eden [alan] rakam beni ne
yapti, bilir misiniz? Bazi1 zamanlar oluyor ki, aklima gelen bir fikri birer rakamla
ifade etmek istiyorum... Rakam, fikrimde lisandan ziyade/diisiincemde dilden ¢ok]
yer tutmus! Biraz daha terakki etsem [ilerlesem], mesela, "Karnim ag!" diyecek
yerde: "Dort kere dort, on alti!" diyecegim. Rakam, biitlin mevcudati /varliklari]
bana o kadar unutturmus, hissiyatimi o kadar kor etmis ki ¢igeklerin, ruhu tehziz
eden [titreten] rayihasimi [kokusunu], semanin [gokyiiziiniin] fikre kanat veren
rengini duymuyorum; anlamiyorum... Miibalaga ediyorum /[abartiyorum] zanneder-
siniz; otuz bes sene... Ne demektir, bilir misiniz? Iste yine rakam... On iki bin su
kadar giin... Onar saatlik rakam istigali, zavalli kisa 6mriimde yiiz on iki bin saatlik
bir rakam hayati husule getiriyor [meydana getiriyor] ! Simdi size yagmurlu
havalarda pencere camlarinin iizerinde sularin tersim ettigi /¢izdigi] eskali [sekilleri]
rakamlara benzetmeye calisarak saatlerce eglendigimi sdylersem taacciip etmezsiniz
[sasmazsimiz] degil mi? -Ihtiyar muhasip [muhasebeci], giilerek ve artik latife
ettigini [saka yaptigini] anlatmaya calisarak ilave etti - Hatta ¢ocuklarima birer
rakam adi koymak istemedigime taaccilip ediyorum /[sasiyorum]; mesela; Miinir,
tokmak gibi bir cocuktur; ismi 9 olsayd: pekala yakisirdi! Giilmeyiniz! Insan, hatta
rakamlarda bir mana [anlam], bir medlul [delil]] aramaya basliyor... Kim
naklediyordu /anlatiyordu], bilmem. Hiisn-i hatt muallimlerinden [giizel yazi
ogretmenlerinden] biri harflerin birer rengi bulunduguna; mesela; "vav"in [v'nin]

kirmizi, "lam"in [I'nin] yesil olduguna kanaat edermis [inanirmig/..! '(S. 23)
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Hasan Tahsin Efendi, bir giin hastalanir, hastaliginin siddetiyle bir nobet
gecirir. Bu esnada binlerce saymin dogaiistii varlikmis gibi kol kola gezdiklerini,
dans ettiklerini goriir. Bu sanrilardan sonra akil sagliginin iyice bozulmasindan

korkar:

“Miithis bir hummaya [nobete] tutulmustum... Nobet geldigi vakit ne
goriirdiim, bilir misin? Gozlerimin 6niinde iri, kaim, ufak, ince, bin sekilde, bin heyet
[¢esitte], karmakarisik bir here ii merc-i erkam [binlerce sayi] ! Bunlar hep bir y1gin
bocek, yahut fev- ka'l-tabia /doga iistii] bir kiime mahlik gibi sekizler yedilerle,
ticler ikilerle kol kola vermis, yahut bir altinin kafasina bir bes diigmiis, yahut bir
dordiin ensesine bir dokuz binmis oldugu halde bir raks-1 mecnunane ile /[¢ilginca bir
dansla] gozlerimin 6niinden gegerdi... Hastaligim devam ettikge bu hayal tekemmiil
etmis [olgunlagmig], tevessii etmisti [ilerlemisti]... Bir zaman geldi ki bunlardan
korkmaya bagladim... Hele bir giin, pek iyi bilirim, bana ¢irkin bir hande ile
[giiliimsemeyle] sirittyormus gibi bakan bir altidan o kadar korkmustum ki "Aman!
Aman! Alu!" diye bagirarak sicramistim. Bunu, rakamlari tanimamis, onlarla

yasamamig bir adama naklederseniz sizi istihcan eder [ayiplar].”(s. 24-25)

Hasan Tahsin Efendi, mesleginin yiiziinden bir gin deli olacagi
endisesindedir. Bu bakimdan muhasebecilik meslegini, insan1 cinnete gotiirebilecek

bir meslek olarak elestirir:

“Onlar m1 hakli, ben mi hakli bilmem; ama muhakkak bir sey vardir ki
cinnete /delilige] rakam kadar yardim edecek bir sey olamaz. Kendimi diisiiniiyorum

da korkuyorum... Bazen mutlaka deli olacagima kanaat ediyorum...”(s. 25)

Hasan Tahsin Efendi, ailesi ile iletisim kuramayiginin nedeni olarak meslegini
muaheze eder. Glinde on saat gibi biiyiik bir zaman diliminde sayilarla ugragsmanin

neticesinde birakin ailesine zaman ayirmayi giilimsemeye bile mecali kalmaz:

“(...) kuva-y1 fikriyesi [diisiince giiciij muattal kalmis [yok olmug] bir

magsus [karigsmis] gibi buradan ¢ikip eve gitmeli; zevceniz [esiniz/, kiziniz, oglunuz,
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size muntazirdir [Sizi bekliyordur]; size tebessiim ediyorlar; sizden tebessiim

bekliyorlar; giilmeye iktidariniz /giiciiniiz] kalmamas ki giilesiniz.”(s. 25)

Yasli muhasebeci ve baba dostu Ismail Tayfur’a gencligini ii¢ kurus maasa
talim ederek basit bir defter karsisinda ge¢irmemesini onerirken, gecirmesi halinde

yillar sonraki olast durumunu arpact kumrusu deyimiyle elestirir:

“...genglik! Hig o, iskemle iistiinde, defter karsisinda sarf olunacak bir zaman
midir? Fakat bir kere de gengligin ne demek oldugunu anlamadan hayatinizi orada

gecirdiniz mi, ondan sonra bir kdseye biiziiliip arpact kumrusu gibi diistinmekten

baska bir sey kalmaz.” (s. 102)

Hasan Tahsin Efendi, meslegini tiirlii agilardan muaheze ettikten sonra ismail
Tayfur’a doner; geng delikanli i¢in bu meslegin ucurum niteliginde oldugu kanisina

varir:

“Iste sen geldin de boyle bir meslege, boyle bir uguruma atildin. Zavalli
babanin hayati, netice-i mesaisi [¢abalarinin sonucu], senin igin bir ders-i ibretti
[ibret dersiydi]. Burada ne olacagini anlamak igin onu diisiinmelisin! Fakat sen! Sen,
buraya gelmeyeydin, buraya gelip de babanin metruk /[yalniz] bi-¢are/¢aresiz]

biraktig aileyi beslemeye mecbur olmayaydin, sen bir sey olabilirdin.”(s. 26)

Ismail, Tayfur, defterdeki otuz alt1 kurusluk eksigi bulmak i¢in araliksiz
bicimde calisir. Bu ¢alisma onu donmus bir put gibi yapmis, insani 6zelliklerini

elinden almistir:

“Ismail Tayfur, orada, gdziiniin &niinden takim takim ugan sehaib-i adad [say:
yiginlary] Kkarsisinda bir biit-i gayr-i miiteharrik [donmus bir put], bir sabr-1
miicessem [canlanmis bir sabir] gibi, sekiz siitunlu [dizili], altt yaprakli bu
muvazene-i sehriye /[aylik bilan¢o] miisveddesinde; daima Oniinden firar eden
[kacan], bu here i merc-i erkam [sayr karmasasi] iginde bir inad-1 muazzibane ile
[azap veren bir inatla ] gizlenen otuz alti kurusluk bir farki bulmak igin iste iki

saatten beri cigerlerini parcaliyor; sabahin ikisindenberi kafasini agritan, beynini
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sisiren, gozlerini bulandiran bir istigal-i layenkatiden [araliksiz bir ¢alismadan]
sonra otuz alt1 kurusluk bir fark-1 sefilin [kiiciik bir farkin] arkasindan kosuyordu.”

(s. 12)

5.2.3. Evlilik Tenkidi

Saniha dogdugunda babasini, dort yasindayken de annesini kaybetmis ve
sokaklara diismiistiir. Bir giin Ismail Tayfur’un babas1 Abdiilgafur, yolda Saniha’ya
tesadiif eder, kiigiik kiza karst acima duygusu uyanir, miisfik bir kisi oldugundan onu
eve getirir. Bundan sonra Saniha ailenin bir ferdi olur. Abdiilgafur Bey’in oglu
Ismail Tayfur ile ayn1 evde biiyiiyen bu kizcagiz, gonliinii evin ogluna kaptirir. Fakat

Ismail Tayfur da ona kars1 bos degildir.

Ismail Tayfur’un patronu Ferdi Efendi’nin Hacer adinda bir kiz1 vardir. Bu
kiz, isyerine gidip gelirken Ismail Tayfur’a asik olur. Ferdi Efendi Hacer’in yazdig
mavi kapl giinliikten her seyi dgrenir ve kizina Ismail Tayfur’u almak ister. Ciinkii
parayla her seyi satin alabilecegini diisiinlir. Bu nedenle ticarethanenin once yiizde
yarim hissesine sonra yiizde yirmisine ortak ederek evlenmelerini saglar. Bu durumu
Zeynep Kerman drahomaya benzetir: “Ferdi Efendi bu evlenme isini bir oldubittiye
getirmek icin Ismail Tayfur’un evine aracilar génderir ve delikanliy1 sirkete ortak
yapacagin bildirir. Bu adeta Hristiyan ailelerinde gecerli olan ve kiz tarafindan

erkege verilen bir ¢esit drahomaya benzer.”*®’

Serif Aktas, evlilik ¢atismasini ziimre farkliligina baglayarak aciklar: “Ismail
Tayfur, babasini ¢ocuk yasta kaybetmistir. Ona es se¢iminde yol gosterecek kimse
yoktur. Yani hayat karsisinda yalnizdir. Hacer, bir annenin sevgisinden
onderliginden mahrumdur. Saniha’nin, kendinden baska kimsesi yoktur. Her {i¢ii de
maddi imkénla imkénsizligin; kalbi, yani psikolojik olanla gilindelik hayatin
gerceginin c¢atismasi karsisinda korumasizdirlar. Oyleyse eser, bir bakima ziimre

farkliliginin sebep oldugu bir ¢atismanin hikayesi olarak yorumlanabilir.”168

167 Kerman, Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasayis, 5.74.
1%8Serif Aktas, Halit Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Tema, Tiirk Dili, Dil ve Edebiyat Dergisi,

182



Saniha ve Ismail Tayfur aym smifa yani Marksist elestiri baglaminda alt
siifa bagliyken, Hacer, zengin ve sdmiiren sistemin tarafinda yani {ist yapidadir.
Hacer, kapitalist sistemin ekonomik ¢ikarlari kullanarak Ismail Tayfur’la
evlenmeyi basarmistir. Saniha, Ismail Tayfur’a maddi bir gelecek vermeyecegi igin
evlenmeleri halinde mutsuz etmekten korkar. Ciinkii mutlulugu, materyalist bir
gozlemle maddeye dayandirarak aciklar. Saniha, elestirisini alt simifa mensup

insanlarin mutlu olmayacagi yoniindeki teziyle yapar:
"Zaten ben size ne salahiyetle [hangi izinle] zevce /es/ olabilirim?" dedi.

-Siz gengsiniz... Glizelsiniz... Size bugiin dyle bir zevce teklif ediyorlar ki bir
melek kadar giizel... Size ¢eyiz olarak bir servet getiriyor ki onunla her istediginizi
yapabileceksiniz... Halbuki... Ben... Ben higbir sey degilim. Sizin hayatinizi berbat
etmekten, istikbalinizin Oniine bir set ¢gekmekten bagka bir sey yapabilecek miyim?
Disiiniiyorum da, ikimizin teskil edecegimiz [meydana getirecegi] fakir aileyi
gozlerimin Oniine getiriyorum da sizi para kazanmak i¢in vaktinden evvel saglari
agarmis, kendimi ¢ocuklarin biiyiitebilmek i¢in gozleri ¢okmiis goriiyorum... O vakit
her nazariniz bana ayr ayr1 bir serzenis /basa kakma] olacak, "Beni bedbaht ettin!"

diyeceksiniz zannediyorum... Bu tarz hayatta bir saadet farz eder misiniz ?

Ben, sizin yalnizligina, bi-careligine acinmis da alinmis bir karmiz
olacagim... Yalniz bu fikir, beni meyus [iimitsiz] etmeye, daimi bir 1stirap i¢inde tut-
muhabbet altinda merhamet bulacaksiniz. Merhameten alinmis bir zevce, sizi mesut

edemez... (s. 187)

5.2.4. Burjuvanin/Ferdi Efendi’nin Tenkidi

Ferdi ve Siirekasi romani, somiiren-ezilen, ask-para, madde-mana diizleminde
ele alinarak smif farklarinin catismasina sahne olur. Romanda somiiren, paranin

giiciine inanan bu yoniiyle materyalist diyebilecegimiz kisi Ferdi Efendi’dir. Ferdi

Istanbul, 1996, S. 529, s. 107-115
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Efendi, ticarethanesinde ¢ok diisiik iicretler mukabilinde iscilerini c¢alistirir. Alt
smifin somiirii diizeni karsisindaki ezilmisligi Ferdi Efendi’nin para sevdalisi

olmastyla yakindan iliskilidir.

Romaninin gegtigi zaman diliminde Ferdi Efendi otuz iki yasindadir. Hasan
Tahsin ve Abdiilgafur Efendi’nin ise basladiklarinda ise li¢ yasinda bir ¢ocuktur.
Sirketin ilk sahibi Ferdi Efendi’nin babasi Hiiseyin Ilhami, dnceleri kardesleri ile
birlikte Trabzon’da kereste ticareti ile ugrasirken zamanla Istanbul’a gelir ve isini
biiyiliterek bir kereste deposu sahibi olur. Hiiseyin Hilmi, kardesleriyle olan
ortakligini fesh eder, bir siire sonra vefat eder ve miras yoluyla Ferdi Efendi biiyiik
bir servete sahip olur. Hasan Tahsin Efendi, Ferdi daha ¢ok kii¢iikken onu sevmez;
clinkii patronunun ogludur, burjuva sinifina aittir. Hasan Tahsin Efendi ise
proleteryadir, lic yasinda bile olsa bir iist smif kisisine hak ettigi muameleyi
yapmaktan gurur duyar. Servetine katlanamadigi gibi Ferdi’nin onu elestirmesine de

katlanamaz:

“Siz simdi su tantanay1 gordiik¢e icerideki Ferdi Efendi'nin o vakit omzuna
mavi katir boncugu dikilmis mavi soluk bir hirka giyer siimiiklii bir ¢ocuk olduguna
inanmazsiiz... Evet! O bol hirkasinin i¢inde kaybolmus gibi ayaklarimin arasina
dolastig1 vakit, ne yaptim bilir misiniz! Bu ¢irkin ¢ocugu kollarindan tutup odadan
disariya attim. Abdiilgafur Efendi, Ismail Tayfur'un zavalli pederi, bana dyle bir
nazarla bakmisti ki bu nazarda “Oh! Ne iyi yaptimiz! Su pis ¢ocuktan her giin
¢ektigimi bir ben bilirim, bir Allah bilir." manasin1 saraheten [ac¢ik¢a/ okumustum.
Iste bu Ferdi Efendi bugiin beni odasma cagirmis da: "Tahsin Efendi! Sen
ihtiyarladikga tuhaf oluyorsun!" diyor (s. 19)

Eserde Ferdi Efendi’nin giderek zenginlesmesi karsisinda ¢alisanlarin

fakirlesmeleri asama asama ele alinarak somiirii diizenin topluma yansimasi imlenir.

Romanda Ferdi isminin yaninda efendi unvaninin kullanilmasinin bir anlami
olmali. Halid Ziya, bu unvani bos yere vermis olmamali. Romanin biiyiik kismi, is¢i

emeklerinin somiiriildigli ve degerinin altinda bir {icretle ¢alistig1 lizerine kurulu. O
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halde efendi ve kolelik gibi simifsal ayrimi Marksist elestiri  Olgeginde

degerlendirmek de miimkiin goriiniiyor.

Ferdi Efendi’nin fiziksel Ozellikleri ruhsal o6zelliklerinin aynasi gibidir.
Giiliisii seytanca ve cehennemden gelen bir nefes gibidir, gozleri ise toplumdaki
insanlara, alt smifa alaycit bir giiliisle bakar; ¢iinkii alt sinif onun nazarinda

degersizdir. Tiim bu betimelemeler esliginde Ferdi Efendi muaheze edilir:

“Ferdi Efendi'de iki sey vardir; dikkat edildigi vakit korku verir: Gozleri,
dudaklari!ince, seyrek, sar1, daima bir fikr-i hafi /gizli bir diisiince] gizliyormus gibi
bir irtism-1 gayr-i tabi- 1 ile [sira disi bir gériiniisle] basik, serair-i kalbiyesine
[yiireginin swrlarina] terciman olabilecek reng-i nazari [bakisini] saklamak
istiyormus gibi diislik kaslar altindaki bu mavi gozlerde; biitiin cemiyet-i beseriyeye
[topluma] karsi bir hande-i istihfaf [saklanan bir giiliimseme] gibi ince, kiiciik
dislerinin tizerinde ebedi [sonsuz] bir tebessiimle miitekallis [gerilmis] o dudaklarda;
harikulade, fevka'l-tabia [tabiar iistii] seytani, cehennemi [cehennem gibi] bir sey,
tayin edilemez [belirtilemez], tefsir olunamaz [yorumlanamaz] bir mana vardir ki
dikkat edildigi vakit bir yilanin, bir timsahin manzarasindan tahassul eden tehasiye

sebih /dogan korkuya benzeyen] bir sey duyulur.” (s. 28)

Ferdi Efendi, insanlarda bir yilan ve timsahin insanda biraktig1 korku birakir
ki ayrica ¢ok merhametsizdir ve ag bir aileyi gordiigiinde onlara acimak soyle dursun
onlara giilecek kadar vicdansizdir. Fakat bu vicdansizligin sebebi bellidir; o, paranin
kurban1 olmustur. Boylelikle elestiri odagi bireysel olmaktan ¢ikar, evrensel nitelik

kazanir. Diinya {izerinde tiim materyalistler, paraya tapanlar muaheze edilir:
“Hasan Tahsin Efendi, derdi ki:

- Bu gozleri, bu dudaklar1 gériiyor musunuz? Para; zavalli insanlar1 kurban-1
seyyiat1 [kotiiliiklerine kurban] eden o iblis; bos sofrasinin iizerinde aglayan a¢ bir

aileyi gordiigli vakit bu gozlerle, bu dudaklarla giiler. (s. 28)
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Ismail Tayfur baba dostu Hasan Tahsin Efendi’ye giivenir. Bir giin isten ¢ikip
da eve dogru yiiriirken Ismail Tayfur, Ferdi Efendi’nin kendisine hisse vermek
istedigini sOyler. Hasan Tahsin Efendi, menfaati olmadan kimseye giinahini bile
vermeyecek olan patrona karsi Ismail Tayfur’u uyarir ve menfaat {izerinden

patronunu elestirir:

“Bir kere surasini zihninde takarriir ettirmelisin [aklina koymalisin] ki Ferdi,
bu liitfii /iyiligi/, bir liituf olmak lizere yapmamistir. Maksadi, mutlaka bir menfaat
[¢tkar] takip etmektedir.”(s. 43)

Ismail Tayfur, emeginin bu kadar diisiik meblag ile degersizlestirilmesinden

tiziintiiliidiir. Egemen sinifi elestirirken, kendini de onlarin goziinden muaheze eder:

“Bir sey olacak, bir fenalik gelecek, bunun altinda bir mefsedet [fesatlik] var
da o meydana ¢ikacak zannediyorum... Halbuki ne olabilir? Ferdi Efendi, o, yiiz bin
liralik bir adam! Ben, Ismail Tayfur, ayda on iki liraya hayatin1 satmis, ekmege muh-
tag bir sefil! Aramizda bir miinasebet /iligki/ géremiyorum ki hatta bu miinasebette

bir maksad-1 hafi [gizli bir amag] olsun. (s. 44)

Ismail Tayfur, Ferdi Efendi’nin cevresindeki diger insanlara ama ozellikle

1s¢1 siifi olarak kendilerini adi gormesini ve deger vermemesini elestirir:

“Eeee? Biz nicin bekliyorduk? Gordiin mii? Simdi dort kisinin viiciduna
[varligina] bir kisinin ne kadar ehemmiyet verdigini anliyor musun? O, gezmeye
gitmis, biz, efendi iceriden belki bir emir verecektir korkusuyla bekliyoruz... Bir
pazar giinii gelmis, burada emirlerine intizar etmisiz [emirlerini beklemisiz]. Eger
Rifki ile Sevket, cesaret edip de gitmeyeydiler hala bekleyecektik. Simdi bu adamin
indinde sairlerinin /goziinde baskalarinin] nasil adi oldugunu anliyor musun? Bizim
buraya gelecegimizi, kendisini bekleyecegimizi bildigi halde bir haber birakmaya

tenezziil etmiyor. (s. 103-104)

Hasan Tahsin Efendi, azarlandigi i¢in patronunu nankor diyerek elestirir:
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“(...)sar1 benzi donmus, dudaklarmmin rengi ug¢mus oldugu halde reisin

odasindan ¢ikip yazihaneye geldigi vakit zangir zangir titreyerek demisti ki:
Ah! Nankor! (s. 17)

Yasl muhasebeci, otuz bes yilin verdigi bu sirketin servetinde kendisinin de

pay1 oldugunu sdyleyerek somiirii diizenini ve somiirii kisisini elestirir:

“O gururuna, kibrine bir miitteka-y1 ahenin /¢elikten bir dayanak] gibi
arkasinda duran kasanin igindeki parada benim kanimdan, benim hayatimdan bir
par¢a oldugunu unutuyor. Otuz bes senelik bir memuru, altmis yasinda bir ihtiyari,
babasinin biitiin mesai-i hayatina istirak etmis [katilmis], onu zengin etmek igin
saclarini agartmig, onun milyonlarini hesap etmek i¢in gozlerinin ferini /canliligini]
kaybetmis bir zavalliyl, huzuruna ¢agirmis da tekdir ediyor [azarlryor]. Senin o
tizerinde milyonluk bir altin kiirsii gibi miiteazzimane /biiyiikliik taslayarak]
oturdugun sandalyeye o kuvveti vermek icin biz ne olduk, bilir misin? Kuruduk! -
Burada Hagsan Tahsin Efendi su soziline cismen, sahsen bir tanikmig gibi viicidunu
gosteriyordu.- Ah! Ayda on bes lirana avug agan bir aile babasini tekdir etmek

hosuna gidiyor, 6yle mi? (s. 17-18)

5.2.5. Kiiciik Canavar Hacer’in Tenkidi

Hacer, anne sevgisi ve rehberliginden yoksun biiyiimiis, babasi Ferdi
Efendi’nin her istedigini yaptigi bir kizdir. Irsi etkiden miilhem babasi gibi insanlara
ve duygularma deger vermedi8i gibi, onlar1 birer nesne gibi goriir. Hacer ne
istemigse alinmugtir, ismail Tayfur’u istemis, babasi da ona almistir. Sevilmeyecegini

hi¢ diisiinmemistir, bu yoniiyle narsistik bir kisilige sahiptir.

Enginiin, Hacer’le ilgili olarak su agiklamada bulunur: “ince, uzun boylu, sar1

sach giizel, biraz da simarik bir kizdir. Iyi yetigmistir. Tayfur’u sever. Evlendikten

187



sonra ise hayal kirikligina ugrar ve ondan nefret eder. Kendisinibir kedi gibi seven

. . o _os 169
Melekzad’1 Hacer, heveslerine yarar bir oyuncak olarak goriir.”

Ferdi Bey, parasiyla mesgul olmadigi zamanlarda kizina gilizel bir hayat
kurmaya calisir. Yiiz bin liralik Ferdi Bey’in, yiiz bin liralik kiz1 Hacer’e verdigi ilk
odil Melekzat adli cariyedir. Kdlelik ve cariyeligin bittigi donemlere denk gelen bu
romanda Melekzat karakteri ile insanin parayla satin aliman bir meta haline

getirilmesinin elestirisi yapilir:

“Melekzat, Hacer'in refikasidir. Bu kiz, o kizlardandir ki onlar, evin bir
kosesine konacak tuhaf bir heykel, yahut arabanin bir tarafina atilacak giizel bir
ziynet [siis] gibi alinir. Evde hakim olanlar, birisini sevmek isterlerse o hazirdir, onu
sevebilirler; birisini dovmek isterlerse o hazirdir, onu dovebilirler; o, dyle bir seydir
ki her ihtiyaca hizmet etmek i¢in bulundurulur; doviiliir, sevilir, oksanir, azarlanir!
Hacer, oynamak i¢in birisine muhtacti, iste ona Melekzath vermislerdi. Hacer,
cocuklarda hiss-i cibilli-i hiyanet saikasiyla [yaradilistan gelen hainlik duygusu sebe-
biyle] birisini dévmeye, 1sirmaya, ¢imdiklemeye, oyuncagina hiddet ettigi [kizdigi]
vakit bir seyden 6fke ¢ikarmaya, cani sikildigi vakit birisiyle ugragsmaya; yahut ara
sira kalb-i beserde [insan yiireginde] dogan hiss-i muhabbet icabiyla [sevgi duygu-
suyla] birisini O0pmeye, ona sarilmaya, halilarin {stiinde iki kedi yavrusu gibi
yuvarlanmaya mubhtacti; iste ona Melekzat'h vermislerdi. Hacer, Melekzat't hevesat-1
muhtelifasina /¢esitli heveslerine] yarar bir oyuncak, Melekzat, Hacer'i kafasi

oksanan yahut kulaklar1 ¢ekilen bir kedinin sahibini sevmesi gibi severdi. (s. 63-64)

“Osmanli imparatorlugunda koleligin kalkis yillarina rastlayan Servet-i
Finlin romanlarinin ¢ogunda dadi, kalfa, halayik, usak ve hizmetkar sifatlarinm
tagiyan kisilere, az bir kisminda da kole mesabesindeki usak ve halayiklar ile cariye
ve miistefreselere rastlanmaktadir. Halid Ziya’nin romanlarinda cariyeye sadece bir
eserde tesadiif ediyoruz. Yazarin Ferdi ve Siirekas1 romaninda Ferdi Efendi’nin {i¢

katl, kargir, cisim, ceviz kafesli, demir cumbal1 konaginda kole olarak bir usak, iki

1% Enginiin, Yeni TiirkEdebiyati-Tanzimat’tan Cumhuriyet’e , s. 336
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cariye ve Hacer’in halayigi Melekzat vardir. Kendilerine kotii davranilsa bile
cogunlukla gidecek yerleri olmadigindan hallerinden memnun olan halayiklar i¢inde

bir 6rnek olmasi hasebiyle Melekzat’in durumu Snemlidir.”*"

Hacer, babasimin ticaretevine ergenlige girinceye kadar -¢ocuk oldugu i¢in-
rahatca girip ¢ikar. On iki yasindayken Ismail Tayfur’a asik olur. Yazihaneye geldigi
bir bahar giiniinde pencereden gelen riizgar ile kagitlar ugusur, ikisi de kagitlar
tutmaya ¢aligir. Hasan Tahsin, bu alakanin basladig: yillar 6ncesinde gegen bu olayda

Hacer’i kiigiik bir canavar olarak muaheze eder:

“Oyle ki Hacer'in kiigiik eli, senin titremeye baslayan elinin iizerine diistii;
cocuk, o kiigiik canavar, simdi bu elin u¢gmasindan korkuyormus gibi pembe sedefli
pengesini ¢ekmekten ihtiraz ediyordu /¢ekiniyordu],; bir miiddet birbirinize bakmaya

cesaret edemeyerek kaldiniz.” (s. 46)

Ferdi Efendi, kizinin mahrem olmasina dayanarak yazihaneye girmesini
yasakladiginda Hacer, mavi kapli bir deftere giinliikk tutarak duygularini yazmaya
baslar. Defterin mavi olmasinin bir manasi vardir. Halid Ziya’da mavi ger¢eklesmesi
mimkiin olmayan hayallerin simgesidir. Bu mavi kapl giinliikteki isteklerde

gerceklesmeyecek, hayal edilen mutluluk yakalanamayacaktir.

Hayal defteri, bir giin babasinin eline gecer; tahmin ettigimiz gibi kizmaz,
bagirip ¢agirmaz. Ferdi Efendi tipki Avrupali bir baba gibi davranir, kizini

duygularin1 anlatmadig i¢in elestirir:

“Ne icin bana haber vermemistin? Bir valideye sOylenecek seyler, bir pedere
ne i¢in sOylenmesin? Bugiin defteri ag¢ik unutmayaydin, kim bilir, ne vakte kadar
vakif olmayacaktim [haberdar olmayacak#m/? Nigin bana bakmiyorsun, Hacer?

Ben senin saadetini diisiinmek istemez miyim?”(s. 60)

170Selg:uk Cikla, Roman ve Gerc¢eklik Baglaminda Kiiltiir Degismeleri ve Serveti-i Fiiniin
Romani, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2004, s. 339
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Istedigi her seye sahip olan Hacer, Ismail Tayfur’u satilik bir meta gibi
goriir. Kendisi sevdigine gore onun duygularinin ehemmiyeti yoktur, bu yoniiyle

narsistik bir tablo ¢izer:

“Ferdi Efendi igin yalniz bir endise vardi: Kizin1 mesut gormek! iste Hacer,
babasinin kollar1 arasina atilarak hiingtir hiingiir agladig1 zaman Ferdi Efendi, yalniz

bir sey distinmiistii: Kizina istedigini vermek!

Hacer, Ismail Tayfur'u istiyordu, degil mi? ismail Tayfur, Hacer'e verilecek!

O kadar!(s. 65)

Tipik bir burjuva olan Ferdi, alt sinifta bulunan Ismail Tayfur’a tahakkiim
ederek, gonliine ve rizasina bakmaksizin damat edecegini soyler, boylece egemen

giic elestirilmis olur:

“Ferdi, "Vaat ederim [S6z veririm], Ismail Tayfur'u damat edecegim."
demisti. Bu séz, o kadar kuvvetli ve hiikiimlii sdylenmisti ki: "Ismail Tayfur'a bana
damat olmasim1i  emredecegim!" suretiyle kabil-i  tefsir idi /seklinde
yvorumlanabilirdi].”(s. 62)

“Ismail Tayfur’un zayiflig1, onceki romanlarda rastladigimiz geng adamlarin
ortak Ozelliklerinin yinelenisidir bir bakima. Kizlarin ikisi de ona sadiktirlar oysa O,
karmasik duygulari ve kararsizligi yiiziinden ikisine de ihanet etmekten geri
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kalmaz.”

5.2.6. Kader Tenkidi

Halid Ziya romaninda ‘kader ve kaza’ mutlak ve acimasiz bigimde muédheze
edilir. Elbette bunda kaderi kutsalla iliskilendirmeyisinin pozitivist ekolle
baglantisinin, yasadigi devrin, Ermeni Katolik Okulu’nda yetismenin, okudugu

eserlerin de tesiri s6z konusudur.

11 p_ Robert Finn, Tiirk Romam ilk Dénem (1872-1900), Bilgi Yaynevi, istanbul, 1984, s. 139
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Ferdi ve Siirekdas1 romamnda Ismail Tayfur, babasmin 6liimii ile okulunu
yarida birakarak annesi ve Saniha’nin ge¢imini iistlenir. Baba dostu Hasan Tahsin’in
Ferdi Efendi’ye ricasi iizerine ayni isyerinde babasinin pozisyonunda g¢alismaya
baslar. Ismail Tayfur’un gesit cesit hayalleri vardir: 6nemli bir gazetenin basyazari,
list diizey bir memur veya iinlii bir edebiyatgr olmak. Fakat babasinin Gliimii
nedeniyle c¢alismak zorunda kalir. Ismail Tayfur, kaderi, babasmi &ldiirerek

hayallerinin ger¢eklesmesine mani oldugu ve timitleriyle dalga gectigi i¢in elestirir:

“Kader, bu tumitlerle latife etmis [eglenmis], gen¢ adami tutup Ferdi ve

Siirekasi Ticaretgahi'nin muhasebe odasina atmistt.” (s. 68-69)

Saniha’nin annesinin Oliimii iizerine anlatici, Saniha’ya seslenerek acima
teminin mihmandarhiginda terk edildigi ve duyular iistii bir gii¢ tarafindan terk
ettirildigi konusunda, Saniha’nin zihninde siiphe birakir. Sefile romaninda,
Mazlime’nin annesi, esinin 6liimii izerine isyan bayragini ¢ektiginde de ayn1 sekilde

terk edilmekten bahseder.

Bir Olii’niin Defteri’nde Osman Vecdi, kazaya tabi ummanin mellah1 olmak
ister. Fakat insan denizinde herkes beklemedigi kazalara maruz kalir. Ferdi ve
Stirekasi’nda anlatic1 karakterleri konusturmaz, araya girerek kendisi konusmaya
baglar. Saniha, kazanin gelip gecici istegine birakilmis bir tahta pargasi olarak
goriiliir; kader ve kazanin bir nizam i¢inde gelmediginin elestirisi bizzat anlatici

tarafindan yapilir:

“Nereye gidiyorsun, zavalli validesiz kiz? Kime iltica edeceksin
[siginacaksin] bi-gare metruk [terk edilmig] c¢ocuk? Emvac-1 umman[okyanus
dalgalar] tzerinde kaza-y1 hevaya [basibos] birakilmis bir tahta pargasi nereye
gider? (s. 89)

Saniha, Ismail Tayfur’la Hacer’in nisanlandigini 6grenince Nesime Hanim’in
dizine baginm1 koyarak aglar ve ‘kaza’yr elestirir. Saniha’nin mutluluguna engel olan
kaza, hem mesum yani ugursuzdur hem de bir ok kadar can acitir. O halde ‘kaza’nin

takdir edicisi yarattiklarina zuliim mii ediyor?!
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“Senelerden beri zulmat-1 afak-1 hayati ic¢inde [hayatinin karanlik
ufuklarinda] parlayan ziya-y1 timidi /umut 1s1gini] bugiin nagah bir dest-i kaza [ani
bir kaza] sondiirmiis; biitiin kalbini, biitiin fikrini dolduran hulya-y1 saadetin
[mutluluk hayalinin] bugiin nagah bir tir-i mesum [kaza oku], kanadin1 kirmis; ask ve
timit ile lebriz-i nesve [nese dolu] olan zavalli kalbini bugiin nagdh bir pence-i

ahenin [¢elikten bir el], parmaklari arasinda sikmist1.”(s. 141-142)

Nesime Hanim, ogluyla ilgili dogdugundan bu yana mutlu bir gelecek hayal
eder. Ta ki esinin 6liimiine degin. Bu defa ‘kaza’, esinin 6liimiinde bir yildirim olur.

Ansizin gelen bu ‘kaza’ hayalleri yikma yoniiyle elestirilir:

“Bu kadinin, bu validenin fikrinden neler gegmisti? T4 kendisini bir erkek
cocuga valide olmus gordiigli zaman baglamis, ta yine bu ¢ocugu pedersiz kalmis
gordiigii zamana kadar onun i¢in nurdan, saadetten, iimitten, hiilyadan miirekkeb
[olusmusg] bir istikbal[gelecek] kurmustu. Sonra birdenbire, insanlarin daima fevk-i
serinde [basinin iizerinde] fakat gizli bir bulut i¢inde duran, saika-i kaza [kaza
yuldirimi] diismiis; bu validenin mebna-y1 hayalatinin [hayallerinin temelini] sikest
etmisti [yikmisti].”’(s. 146)

Abdulgafur, Saniha’ya annesi Oldiikkten hemen sonra sokakta rastlar,
kizcagiza acir ve onu eve getirir. Saniha’nin kimsesiz kaldigi bu boliimde kader, sefil

insanlar bir riizgér gibi sokaklara savurdugu icin elestirilir:

“Sokak! Oras1 Oyle bir girive-i mezellettir /alcaklik girdabidir] Ki cemiyet-i
beseriye [toplum], kurbanlar1 buraya atar, orasi 6yle bir yerdir ki riizgar-1 kaza [ka-

der riizgari/, savurdugu ¢icekleri buraya doker.” ('s. 91)

Saniha, yetim kalmaya mahkim edilmistir. Yaradilig eli ile ‘Yaradan’ kasti
olsa gerek, fakat ‘Ilahi’ bir yaradan degildir bu. Deist bir tutumla tabiat ana, kast
edilir. Halid Ziya’nin Izmir dénemi romanlarinda bu terkibe sik¢a rastladik, dksiiz
veya yetim ya da hem oksiiz hem de yetim kalan gocuklarla ilgili degerlendirmelerde
gordiigimiiz bu Uslip birbirinin devami niteliginde karsimiza ¢ikip durdu. Roman

kisileri diinya hapishanesinde raz1 olamayacaklara durumlara mahkm edilir ki bu eli
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kolu bagli olma durumu da onlarin felaketinin sebebi olur. Felaketin bedeli elestirel

bir tutumla ya kadere ya kazaya ya da ‘yed-i hilkat’e odetilir:

“Bu gen¢ kizin heyet-i umumiyesine [genel durumuna] bakilsa giiya yed-i
hilkat /Tanri]; yetim kalmaya, me'yus [iimitsiz] olmaya mahk(m bir viichit yaratmis;
bu simaya bir hayat-1 yeisin ziibde-i tarihini /[iimitsiz bir hayat tarihinin oziinii]

naksetmis /islemis] zannolunurdu [sanilirdi].” (s. 80)

5.2.7. Okuma Meftaniyeti

Halid Ziya, daima okuma tutkunu karakterler kurgular ve miitalaa tutkunlari
daima genglerden olusur. Kitap okumak Halid Ziya’da mutlaklastiriimis,
sevimlilestirilmis, eglence ya da hayatin mithim bir zamanini sekillendiren
mesguliyetler arasinda yerini almigtir. Elbette yeni bir ulusun inga edilmesi ancak
genglerin okumasina bagli olmaliydi. Bunu elzem goren Servet-i Fiinin donemi

yazarlar1 kayitsiz sartsiz eserlerinde okuma izlegini kullandilar.

Ismail Tayfur 6yle okuma meraklisidir ki okurken kendinden geger, diinyadan
soyutlanir. Romanda okumanin olumlu elestirisi yapilarak gengler tesvik edilmek

istenir:

“...yatagmin karsisindaki yazihanesine dirseklerini dayayarak saatlerce dii-
sinmekten yahut yerde bir seccadenin {izerine boylu boyuna uzanarak diinyay:
unutmus, hayattan ge¢mis, hiiviyetinden [kimliginden] ¢ikmis gibi sevdigi bir kitabin
miitalaasina istigrak etmekten [kitabi okumaya dalmaktan] ne kadar lezzet alird1! (s.

72)

Halid Ziya, erkek ve kizlarin ayri okullara gitmesini elestirir. Karma
egitimden yana oldugu, kizlarin sevdikleri erkeklerden okul nedeniyle ayrilmasi
sonucunda duygusal bir atmosferde verilir. Ayn1 konu ve isleyis tarzi Nigar ve

Osman Vecdi, Nemide ve Nail ikililerinde de goriiliir:

“Bir zaman geldi ki iki arkadaslarin tarz-1 hayat1 [yasayis tarzlari] iftirak etti
[farklilasti], ayr1 ayri mektebe gittiler, o vakit beynlerinde [aralarinda] erkeklik
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kizlik gibi bir fark oldugunu anladilar. Sonra bir zaman geldi ki Saniha, evde

kalmaya, Tayfur, bilakis evde kalmamaya basladu. (s. 92)

[smail Tayfur, diigin karariyla yikilir; kagmak, uzaklasmak ister.
Sorunlarindan kagtig1 yer tenha, yesili bol bir yerdir. Burada 6grenciler Kitap okur.
Ismail Tayfur’un hayalinin baska kisilerde cisimlesmesi yoluyla bile olsa huzur ve

egitim arasindaki korelasyon aktarilir:

“Burada kimse yoktu. Biraz 6tede cehreleri fark olunmayacak kadar uzakta
talebeden [dgrenci] olduklart tizerlerindeki elbise-yi resmiyeden [resmi gi-
yeceklerden] anlasilan iki kisi otlarin {izerine serilmis, okuyorlar; arkalarinda bir

cocuk, iki kuzu otlatiyordu. (s. 178-179)

Ismail Tayfur, bazen isyerinde yiiksek sesle gazete okuyarak is arkadaslarina
diinyadan haberler verir. Onda kitap okumanin yaninda gazete okuma alisgkanlig1 da

s0z konusudur:

“Ismail Tayfur, uzun iskemlesinin iizerinde bir bacagm oteki bacaginin

tizerine atmus, elinde kivrik tuttugu bir cerideyi [gazeteyi] okuyordu.” (s. 172)

Ismail Tayfur’'un en bilyiik emeli bir yazi masasi ile kitapliga sahip
olabilmektir, yaz1 masas1 alabilmek i¢in iki sene para biriktirmek zorunda kalir. Bes
liraya aldig1 yazi masasini alip da eve getirdiginde ¢cok mutlu olur. Parasinin azligina
ragmen bir kiitliphane ile yazi masasi i¢in yillarca para biriktirmesi onun okumaya ve
yazmaya olan bagliligimin neticesidir ki bdylece okuma-yazma olumlanmis olur.
Biyografik bir okuma yaptigimiz zaman Halid Ziya’nin Kirk Yi/ adli hatiratinda
bahsettigi ilk genglik yillarinda bir yazihane ve kitaplik alma gayreti bize her eserin

yazarindan izler tasidigin1 gosterir:

“Bu yazihaneyi alip da eve getirdigi, odasina ¢ikarip oraya yerlestirdigi vakit
kalbinde ne biiylik bir saadet, dudaklarinda ne giizel bir tebessiim vardi! Hemen o
giin biitlin kagitlarini, ufagini tefegini gozlere yerlestirdi; kitaplarini {izerine koydu;

yine 0 aksam seve seve bu giizel yazihane iizerinde yazi yazdi. Buna nail olduktan
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[kavustuktan] sonra Ismail Tayfur'un kalbini baska bir emel kaplamisti: Bir
kitaphane! Fakat buna asla muvaffak olamayacagini [sahip olamayacagini] bilirdi.
Istedigi gibi bir kitaphaneyi sekiz liradan asagiya almak kabil /miimkiin] degildi.
Sekiz lira, geng adam i¢in bir servet-i azime idi /biiyiik bir servetti], bunu, tasavvura
bile kendisini salahiyettar addetmiyordu [diisiinmeyi bile kendisine layik
gormiiyordu], bir ayda bir lira artirmak biiyiik bir muvaffakiyet olmakla beraber bu
kabil olsa bile arzusunun husul bulmasi [yerine gelmesi] igin sekiz ay lazimdi.” (s.
76)

5.2.8. Fakirligin Gozii Kor Olsun

Ismail Tayfur, bu eserde paranin hiikmiine boyun egmek zorunda kalan bir
roman kisisidir. Roman boyunca en biiyiik ¢atismay1 Ismail Tayfur yasar. Biitiin
catismalar, bunalimlar onun iizerinden aktarilir. Ismail Tayfur babasmin Sliimiiyle
gercek diinyanin acit yoniiyle karsilasir. Fakirlik- zenginlik karsithigr {izerinden
hayatin acimasizligmna deginilir ve Ismail Tayfur’un kurdugu kiiciik hayallere

ulagsamamasinin nedeni olarak verilen fakirlik olgusu elestirilir:

Kiigiiciik odasina istedigi gibi bir kitaphane koymak iimidine artik veda
etmisti. Zaten bircok Umitlerine veda etmekle me'luf degil miydi [veda etmeye

alismamis miydi]? (s. 76)

Hasan Tahsin, fakirlikten usanmis gozii iist tabakada olan bir roman kisisidir.
Zenginlige ulasamadigindan mutsuzdur. Ismail Tayfur’'un ask-para catismasini
yasadiginda parayi tercih etmesinde etkili olur. Fakirlik-zenginlik karsithigini iki at

arabasi iizerinden aktarmaya ¢aligarak paranin garesizlige neden olusunu elestirir:

“Bak, surada dort mecidiyeye®® doért saat icin tasarruf olunabilmis [kira-
lanabilmis] soluk, kirik bir kira arabasinin yaninda takimi bin liraya viicida gelmis
[yvaptirimis] parlak bir araba var; bak, ikisi bir yerde duruyor. Halbuki ikisi de birer
alemin bagka baska kutuplarindan gelmis. Dikkat ediyor musun? Su zengin arabasi,
atlariin magrurane [gururla] kisneyisiyle, renginin pariltisiyla, ispirinin /usaginin]

yaldizli diigmeleriyle o fakir arabasinin kemikleri ¢ikmis atlarmni, solmus rengini,
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arabacinin yirtik elbisesini tahkir ediyor [asagiliyor] gibi degil mi? Ah! Fakrin
[fakirligin], servetin yanindan nasil boyun egerek gecip gittigini, paranin, zarureti
[caresizligi] nasil pa-mal-i tahkir ederek [ayakiar altina alip kiiciimseyerek]
gerdune-i azametini [gosterisli arabasini] yuvarladigini gormek igin bdyle umumi
[genel] yerlere; fakrin ezildigi, servetin i'la-y1 zafer ettigi [zenginligin sanin

yiicelttigi] yerlere gelmeli; bakmali, gormeli...” (s. 117)

Hasan Tahsin Efendi, &rnekleri genisleterek Ismail Tayfur’u hayalden
hakikate tasimaya ¢alisir. Yoksul bir ailenin geng kizlarina bir ¢arsaf yaptirmak igin
tirlii fedakarliklarinin zenginlik karsisinda solmaya mahkim olacagi 6rnegini verir.
Hasan Tahsin Efendi, zengin-fakir savasinda mutlak galibin degismedigi ve

degismeyecegi fikrindedir. Bu elestirisini ismail Tayfur’a gostermek niyetindedir:

“Surada bir sene emelden, aylarca idareden [tutumluluktan] sonra alinmis bir
car gorirsiiniiz; onu tedarik edebilmek [alabilmek] i¢in o fakir ailenin zavalli pederi,
zavalli validesi kendilerini nelerden mahrum etmislerdir! Nihayet o carin giyilecegi
giin gelir; geng kizin gece riiyast biitiin o carin hiilyasiyla, ertesi giin bakanlarda hasil
edecegi tesirle mesgul olmustur; nihdyet bir meserret-i tiflane ile [¢ocuk¢a bir
sevingle] car giyilir, o giin gezmeye gidilecektir, gen¢ kiz sevincinden carinin igine
sigamaz. Zavalli kiz! Biraz sonra dyle carlar, 6yle tantanalar /gosterisler] gorecektir
ki kendi carinin nazarinda [goziinde] ehemmiyeti kalmayacak; bir seneden beri arzu
ettigi bu seyin hicbir sey olmadigin1 anlayacak; kalbini bir hiss-i yeis [iimitsizlik
hissi] burkacak, dudaklarindaki hande-i siiriir [neseli giiliimseme] ugacak; soluk
eldiveninin i¢inde titreyen parmagini uzatarak, karsidaki arabanin i¢inde parlayan
cari gostererek: "Oh! Anne! Bak, ne kadar giizel!" diyecek. Evet hakkin var, zavall

fakir kiz! O giizel! Daima giizel! Seninki daima ¢irkin olacak! (s. 117)

Hasan Tahsin, arabalar iizerinden yaptigi zenginlik-fakirlik tenkidini devam
ettirir. Zengin arabasinin sigrattigi camuru hakaret olarak muaheze ederken eserin
yazildig1 donemde moda olan tek gozliik kullaniminin nedenini, fakir insanlara iki
gbzle bakmaya tenezziil etmeyen, onlar1 gérmek istemeyen bir {ist tabaka bakisi

olarak agiklar:

196



“Zenginlik! Iste o zenginlik dedikleri sey bdyle zevkinden saglarimi sallayan
iki atli, ispirli, usakl, giiya biitiin tantana-i Ikbalini [gdsterisli yasamini] fukaranin
[fakirlerin] iyice nigdh-1 hiisranina maruz tutmak [kederli bakislarina iyice
gostermek] istiyormus gibi agik bir arabaya biner; pis-i nazarindaki [gozlerinin
ontindeki] insanlara iki gozle bakmaya tenezziil etmiyormus gibi tek bir gozliik takar,
ayagmin altinda gordiigii aleme karsi ayagini uzatmaktan haya etmez [utanmaz],
etrafindan gecen fakrin ¢amuru, istline sigrar korkusuyla arabasinin bir kdsesine
cekilir; gerdune-i azametinden /gosterisli arabasindan] fiskiran ¢irkab-1 tahkir ile
[hakaret ¢amuruyla ] senin gibi, benim gibi buraya yayan gelmis fakirleri telvis
ederek [Kirleterek] geger.”

Paranin insani1 bir ¢opliikten yiliksek bir makama tasidigini diistinen Hasan
Tahsin Efendi, toplumdaki sosyal tabakalar arasindaki ucuruma isaret eder. Fakat
biitiin bu tenkitlerde zenginlige 6zenir, sosyal tabaka arasinda ge¢is yapmaya hevesli

oldugunu coskulu diliyle hissettirir:

“Zenginlik! O dyle bir kuvvettir ki insanlar1 yiiksek, fakrin i¢inde ¢irpindigi
mezbele-i hayattan /hayatin ¢opliigiinden] pek yiiksek bir mevkiye cikarir; alemi,
cemiyeti [toplumu] oradan gosterir. Zenginlerle fakirler arasindaki fark, bundan
ibarettir: Onlar bizi gérmek i¢in yukaridan bakarlar, biz onlar1 gérmemek icin
basimizi kaldiririz. Aman Yarabbi! Insan, kim bilir servet dedikleri o nokta-i aliyeye
[zirveye] ciktig1 vakit kalbinin nasil sistigini hisseder! Gz, o yiiksekliklerden baktigi
zaman, kim bilir asagisini nasil derin bir ucurum; o ucurum iginde kaynasan
mahliklart nasil kii¢iik goriir! Elbette, o insanlik, bizim insanligimizin fevkinde

[iizerinde] bir seydir; elbette, o dlem, bizim alemimizden baska bir seydir!

Hasan Tahsin, iki kusak patronlarina karst hinghdir; ¢ilinkii servetlerinde
kendi c¢alismasinin da katkis1 oldugunu fakat diisik maasla ¢alistigr ig¢in
sOmiiriildiiglinii diistiniir. Simdi bu servete kendi tabakasindan alt sinifa ait birinin
sahip olmasi1 gerektigini diisiiniir. Bu nedenle Ismail Tayfur’u etkilemek igin ¢aba

sarf eder:
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“Ihtiyar simdi heyecan-1 hissiyatindan titriyordu, irtiasat-1 asabiye ile

[sinirden titreyerek] kisilan bir sesle dedi ki:

- Nasil Tayfur; onu, o serveti diisiindiigiin vakit kalbin kivranmiyor mu?

Beynin kaynamiyor mu? (s. 119-120)

Ismail Tayfur’u evlenmeye iten bir diger kisi de annesi Nesime Hanimdur,
fakirligi insanin alninda olan kara bir leke olma 6zelligi ile muadheze eder. Oglu

Hacer’le evlenirse alninin karasinin silinecegi diislincesini tasir:

“Ismail Tayfur'un bir giin icinde evc-i bala-y1 saadete [mutlulugun en yiiksek
noktasina] ¢iktigini, nasiyesinde bir sehab-pare-i fakr ile girdab-1 hayata [alninda
fakirlik karasiyla hayata] atilan oglunun fevk-i ser Ikbalinde bir helal -i iimit irtisam
ettigini [talihinin en iist noktasinda bir umut belirdigini], bir katresiyle /damlasiyla]
yasadigl o umman-1 servetin /varlik okyanusunun] yuvarlana yuvarlana zir-i pay-1
tasarrufuna [ayaklarimin altina] atildigini; Ferdi ve Siirekasi Ticaretgahi'nin aciz,
sefil [kiigiik, siradan] bir memuru iken reisi, ruhu olacagini; bir giin iginde silsile-i
sefaletten tesekkiil eden surut-1 hayatiyesinin /[yoksullugun sekillendirdigi hayat
kosullarimin] bir inkilab-1 sihri ile /[biiyiilii bir sekilde] degisecegini; tahayyiiliine
[hayal etmeye] cesaret edemedigi biitiin bu saadeti, gozlerinin 6niinde tahakkuk
etmis [gerceklegsmis] gordii; gozlerini birden bir sema-y1 tdb-nakin tufan-1 suayi

[parlak bir gékyiiziiniin paritilart] doldurdu.”(s. 131-132)

Nesime Hanim, Hacer’i istemeye giderken 1srarla gelmek isteyen Saniha’ya
mani olamaz. Saniha, Hacer’in yasadig1 konak ve kendi evleri arasindaki karsitlig
hemen fark eder. Zenginligin alamet-1 farikasindan yola ¢ikarak kendi fakirligi ve

Hacer’in zenginliginden iirker:

“(...)cesim [biiyiik], ceviz kafesli, demir cumbali binayi; azamet ve
muhabbetiyle /biiyiikliik ve giizelligiyle] etrafindaki mebani-i sefileyi [eskimis
binalari] tahkir ediyormus [hor gériiyormus] gibi onlarin fevk-i serinden /[iize-

rinden] bakan bu muazzam konagi bir nazarda ihata etmis [kavramuig] idi.
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Oh! Simdi nazarinda [bakislarinda] biraz evvel terk ettikleri o meva-i fakir

[bakir ev] ne kadar kiigiiklesmis, ne kadar ezilmisti!

Bu azametin karsisinda zavalli fakir kiz titredi. Ya Hacer'in karsisinda ne
yapacakt1? Hal-i sefil-i fakrim [yoksullugunu], o zengin kizin tantana-i servet ve

hasmeti [zenginlik ve biiyiikliik gosteriginin] karsisina nasil ¢ikaracakti? (s. 155)

Saniha’nin arkadaslarindan biri gelin olacaktir, diiglin i¢in Saniha’ya elbise
diktirmek gerekir. Ismail Tayfur, Saniha’ya dort lirayr verirken aybasina nasil
cikacaklarini diigiiniir. Saniha, dmriinde para diislinmemis, paranin ne olabilecegini
akil etmemis, yalniz Tayfur'un agzindan para sozciigii timitsizlik ifadesiyle ¢ikinca
kalbi yaralanmistir. Geng delikanli, istediklerini sevdigi kiza alamayisinin nedeni

olarak aldig1 maas1 elestirir:

“- Ah Saniha! Bilsen sana neler yapmak istiyorum da muvaffak olamiyorum
[elimden gelmiyor]. Senin i¢in nasil arzularim, nasil emellerim var da higbirini

husule getiremiyorum /[gercgeklestirmiyorum}. Aldigim para o kadar az ki!

Agzindan bu kelimeyi Saniha, birinci defa olarak isitiyordu. O vakitten beri
Saniha, paray! diisiiniir olmus Ismail Tayfur'u miitefekkir /diisiinceli] gordiigii
zamanlar ihtimal bu tefekkiiratin /diigiincelerin] igine paranin da karigtigini

zannetmeye baslamisti.

Bugiin o vakay1 tahattur etti [olay: hatirladi], bu kelime aklina geldi: Para! (s.
97)

5.2.9. Gizli Ses

Halid Ziya’nin Izmir dénemi romanlarinda roman kisilerinin giiglii bigimde
gizli bir ses/el tarafindan yonlendirildigi goriiliir. Ferdi ve Siirekds1 romaninda

Hacer’i manipiile ederek trajik sonu hazirlayan, bu kuvvettir.

Geng delikanlinin Ferdi Efendi’nin sirketine ortak olduktan sonra evdeki
dalgin ve mahzun halleri Saniha’nin dikkatini ¢eker. I¢inden gelen ve tam olarak ne

oldugunu kestiremedigi bir ses ona gelecekte mutsuz olacag fikrini fisildar:
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“Benim i¢in yalniz bir imit, hayatimda yalniz bir maksat var: Sen! Seni
mahzun [iizgiin/... Evet, diin aksamki gibi, hatta simdi su halindeki gibi mahzun
goriirsem, mahiyetini [ne oldugunu/ bilmedigim bir sey "Bu mahzuniyetten [iiziin-
tiiden] korkmuyor musun? Senin i¢in bir aci hazirlandigini hissetmiyor musun?
Umidinin, bir riiyadan sonra kaybolan hayal-i saadet [mutluluk hayali] gibi
parmaklarinin arasindan siiziiliip ugmakta oldugunu hissetmiyor musun?" diyor.” (s.

81)

Sanitha’nin masum bir ceylan seklinde olumlu elestirildigi bu boliimde
Hacer’in miirebbiyesi Nerime Hamim, Ismail Tayfur ve Hacer’in evlenmeleri
konusunda alinan karart gen¢ delikanlinin annesine bildirmeye gelmistir. Saniha,
duruma vakif olmamakla birlikte mechul hissin kendisine ilham ettigi olciide sinsi

planlar1 hisseder:

“Kalbinde garip, mahiyeti meghul bir his [ne oldugu belirsiz bir duygu] vardi;
kendisi i¢in hazirlanan darbe-i memaiin cehd-i siikGtunu /oldiiriicii darbenin sinsi
planlarini] tayin etmis de nigdh-1 haziniyle isti'taf eden /hiiziinlii gozleriyle
merhamet dileyen] bir ahu [ceylan] gibi Saniha, hayat-1 maziye-i sefaletini [fakir
hayatini] parga parca naklettikce [anlattik¢a] gozleri, giiya: "Bakiniz, ne kadar
bedbahtim [bah# karayim]." Beni daha ziyade bedbaht etmek istiyorsunuz,
zannediyorum! Bana merhamet edeceksiniz, benim i¢in saklamakta oldugunuz

darbeye beni hedef etmeyeceksiniz, degil mi?" demek istiyordu.” (s. 133)

Nesime Hanim’in Saniha’ya, Ismail Tayfur’'un gelecegi ve mutlulugu icin
Hacer’le evlenmesini uygun buldugunu sdylemesi lizerine Saniha ilk etapta kendine
acir. Fakat daha sonra magrur davranmasini sdyleyen gizli sesi dinler; bu sesin

verdigi akillar1 hayata gecirir:

“...Bir sey, kendisine: "Evet, Saniha! Ne kadar giizel sdyliiyorsun! Ne i¢in
tezelliil edeceksin /kiiciik diiseceksin. Ne i¢in  kendini bedbaht, bi-¢are

gostereceksin?" diyordu...”(s. 150)
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Nesime Hanim, oglundan habersiz Hacer’i istemeye gider, akabinde Ferdi
Efendi bu akrabalig1 pekistirmek igin Ismail Tayfur’a sirketin yiizde yirmi hissesini
vermek i¢in makamina cagirir. Geng delikanliya gizli bir duygu, yeni bir seyler

Ogrenecegini telkin eder:

“Ismail Tayfur, dislerinin arasindan homurdayarak, "Evet!" dedi. Hasan
Tahsin Efendi'nin yar1 kalmis cemini [toplamini] birakti, iskemlesinden atladi,
kalbinde bir hiss-i hafi [gizli bir duygu], yeni bir sey 6grenecegini ilham ederek
[diistinerek] Ferdi Efendi'nin yazihanesine girdi.” (s. 174)

Diigiin esnasinda Saniha Ismail Tayfur ile goz goze gelir, alayci ve gizli ses

herkese Saniha’1 ifsa eder gibidir:
“Sanki bir sada-y1 miistehzi /alayci bir ses] Kulaklarina:
"Iste bu kiz! Iste bu kiz!" ciimlesini mirildantyordu.” (s. 217)

Ferdi Efendi, diiglinden sonra oksliz Hacer’inin mutsuz oldugunu gizli bir

duyguyla kesfeder:

“Evet! Fakat Ferdi, emindi, bir heva-y1 nekbet /mutsuzluk havasi] uguyordu ki
bunu yalniz bir hiss-i hafi ile [gizli bir duyguyla] istismam ediyordu [kokusunu
alyordu]. (s. 231-232)

Bir gece yarisi uyandiginda esini yaninda goéremeyen Hacer, derin bir
duygunun tesiriyle bir seyler oldugunu hisseder, bir ses siirekli kendisine bir seyler

oldugunu telkin eder:

“Gece bir hiss-i deruni ile [derin bir duyguyla] Hacer, gozlerini agti, ellerini
uzatti. Heniliz tamamiyet-i dimagiyesi takarriir edememis /zihninin tamanmu kendine
gelememis], henliz gbzleri humar-1 nevm [uyku sersemligi] altinda bulanik kalmisti; bir

sey oldugunu hissetti; fakat derhal anlayamadi.

Ismail Tayfur, yatakta degildi. Kalbinde bir havf-1 nagehani [birdenbire bir
korku] uyandi...
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Bir ses kendisine "Bir sey var!" diyordu.”(s. 236)

Hacer’in kulagma bir seyler sdyleyen ses, gen¢ kizi biiylik bir siiphe i¢ine

surtkler:

Simdi o siiphe kendisini sevk ediyor [yonetiyor/, kulagma bir seyler

sOylityordu.(s. 237)

Hacer, irddesinin disinda egemen giiciin tesirindedir. Egemen gii¢ genc¢ kizi,

kocas1 ve Sanitha’nin bulustuklar: yere gotiirtir:

“Bir riizgar, hayir bir firtina, simdi bu geng¢ kiz1 siriiklityor, bir noktaya,

yalniz hissen tayin edebildigi /yonelebildigi] bir noktaya gotiirtiyordu. (s. 238)

Vakit gece yaris1 ve zifiri karanlhiktir; Hacer aldig1 samdanla {smail Tayfur’u
aramaya koyulur, onu yonlendiren gizli bir parmaktir, gitmesi gereken yeri ona

gosterir:

“Simdi ikinci kattaydi. Nereye gidiyorsun Hacer? Karanlikta nereye
gidiyorsun?

Bilmiyor, yalniz bir ses kendisine "Oraya! Oraya!" diyor, giiya ki karanlik

icinde bir parmak, orasini gosteriyordu.”(s. 238)

Halid Ziya, Hacer’i biiyiili bir giice tabi tutarak insani biitiin 6zelliklerini,
sonradan 6grendigi toplumsal normlar1 kaybettirir. Boylece saglikli diistinme giiciinii

kaybeden Hacer, beklenen trajik sona dogru ilerler:

“Simdi etrafinda emvac-1 zalam [karanhk dalgalar] harekete gelmis, bir heva-
y1 barid [soguk bir hava] Oniinde ugmaya baslayarak, kulaklarma bir seyler
fisildayarak, viicidunu bir nefes-i miincemid [buz gibi bir soluk] i¢inde dondurarak
akmaya baslamist1.” (s. 239)

Nietzsche’ye gore insan; metafiziksel, dini, ahldki yanilgilar araciligiyla

evcillestirilmistir. Neredeyse unutulmus, vahsi ve kuralsiz bir doga giicii olarak
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insandan, sosyallesmis, itaat eden kole ruhlu, evcillestirilmis bir insan
olusturulmustur. Halbuki insanin 06ziine ait bu 0&zellikler, varolusunun o©n

kosuludur.172

Hacer’in insanligin gerektirdigi biitiin kurallardan siyrilarak i¢giidiisiine tabi
olmasi ile nihilizme telmih vardir. Ciinkii Hacer i¢in Ismail Tayfur, tek deger verdigi
‘deger’dir. Saniha gergegi ‘deger’in degersizlesmesine neden olmakla birlikte
Hacer’in kendi varligin1 da degersizlestirmistir. Hacer, sosyal, ahlaki ve metafizik
kurallar1 reddederek, hayvani bir gilidiiyle canavarlasir. Degerlerinin degersizlesmesi
ile evcillesmeden 6nceki haline donen Hacer, yangin ¢ikararak degerlerini ve ebedi

hayatin1 yakmaya c¢alisir:

Bir parmak, bu umman-1 siyah /karanlik deniz] iginde uzaniyor, bir ses "Oraya!
Oraya!" diyordu. Simdi Hacer iradat-1 nefsiyesini [karar giiciini], tamamiyet-i
sahsiyesini [varligmun biitiinliigiinii], hiiviyet-i mahstsasmi [kisiliginin ozelliklerini]
kaybetmisti. Hacer beseriyetten [insanliktan] ¢ikmis bir hayal idi ki bir kuvve-i
sihriyeye /biiyiilii bir giice] tebaiyet ediyordu [uyuyorduj.”(s. 239)

Hacer, gizli bir diirtiiyle buldugu esi ve asi@inin konusmalarii isitince

saskinliktan donakalir:

Bir saik-i hafi ile [gizli bir diirtiiyle] arayip buldugu bu sey, simdi miimkiinatin
fevkinde [olaganiistii], makulatin haricinde [olagandisi] bir seymisgesine geng kiz1 bir
biiht-i sarf icinde [saskinlikla] dondurmustu. (s .239)

Hacer’e kocasit ve Saniha’nin birlikte kagma planlarini isittiren canavara

benzeyen ses, Hacer mekandan uzaklasirken onu takip eder:

Geng kiz artik isitmemek, anlamamak istiyordu. Buradan firar etti, karanligin
icinden kosarak kacti, arkasindan miitehevvir /dfkeli/ bir canavarin sada-y1 mahvfini

[kotii seslerini] andirir bir hirilti, sanki kendisini takip ediyordu. (s. 245)

172 Erjedrich Nietzsche, Iyinin ve Kétiiniin Otesinde, (Cev. Ahmet Inan), Ara Yaymcilik, Istanbul,
1990, s.12
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Hacer, kocasmin Saniha ile kagma planlarini isitince cinnet gegirir, Ismail
Tayfur’un odaya gelmesinin hemen akabinde elindeki samdanla perdeleri ve yatak
ortlisiinii tutusturur. Odanm kapisimi kilitler ve anahtar1 Ismail Tayfur’a vermek
istemez; birlikte 6lmek istediginden bahseder. Odanin her yaninm alevler alir, Tayfur

yasamini tehdit eden bu oda ve geng¢ kizdan kagmak i¢in miicadele eder:

O vakit Tayfur, artik rehberi bir hiss-i tabiiyeden [icgiidiisiinden] ibaret olan

bu adam, Hacer'i siiriikledi, kapinin yanina kadar geldiler. (s. 250)

Ismail Tayfur, yasadiklarmn etkisiyle delirir fakat icgiidiisiine tabi olarak

Hacer’in yanmig viicdunu avluya tasir:

“...Deli, bu herclimer- ce [kargasaliga] atf-1 dikkat etmeyerek /aldirig etmeden]
kendisine rehber olan bir hiss-i fevka'l-besere [insaniistii bir duyguya] tebaiyeten
[uyarak] kemal-i siikin-dem ve bir mesy-i muttarid ile [sessiz ve Ssakin bir sekilde
viiriiyerek] mermer avluyu gecti. Kolunda Hacer'in biruh bir ceset gibi sarkan
viicidunu siiriikleyerek yiiriidii. Bu telas i¢inden bir hayal gibi ge¢mis, higbir kimse
tarafindan fark edilmemisti.(s. 255)

5.2.10. Askin Tenkidi

Halid Ziya'nin romanlarinda "agk", catigmayi saglayan temel unsurdur.
Kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 agk ikilemi, kotiimserlikleri ve mutluluklar1 hep
bu izlek etrafinda gelisir. Halid Ziya, aski zenginlik-yoksulluk ¢ergevesinde

olusturarak ¢evrenin bireye miidahalesi ile trajik hale getirir.

Ismail Tayfur ve Saniha birbirine asik iki genctir. Zengin Hacer’in Ismail
Tayfur’a asik olmasiyla aksiyon baglar. Hasan Tahsin, zenginligin saadet getirecegini
diisiiniir; bu nedenle Ismail Tayfur’un Saniha’dan vaz gegmesi i¢in uzun konusmalar

yapar. Ask1 bir genclik hastaligi olarak elestirir:

“Dogrudur! Genglik, her seye inandirir. Gengler, sevdiklerine, sevildiklerine;
sevmek dedikleri o mevhum itibari [kuruntudan ibaret], hayali seyin hakikatine;

biraz siir-amiz [siirsel], biraz hayal-perver /[diissel], biraz hiisn-vaz olan [ruha hos
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gelen] seylerin kaffesine[hepsine] inanirlar; kendilerine hiilyadan miirekkeb bir
hakikat-i sun'iye [hayallerden meydana gelmis yapay bir ger¢ek] icat ederler; fakat o
hakikate biraz ihtiyar gozleriyle bakiniz, ne kadar mevhum oldugunu anlarsiniz...
Ask! O, genclerin dudaklar titreyerek, kalpleri ¢arparak, gbzleri yanarak telaffuz
ettikleri kelime, o, sebabin [gengligin/ bir maraz-1 maneviyesinden [ruh
hastaligindan], dimagmn bir temaruz-1 arizisinden [geg¢ici bir hastaligindan] baska bir
sey midir? Ask! Gengler, bu kelimeyi sdylerken zihinlerinde ulvi [yiice/, semavi,
melekuti bir kuvve-i ruhaniye [fizik otesi bir kuvvet] tasavvur ederler; kalplerinde o
kuvvete bir mabet [tapinakjviicida getirirler. Biitiin fikirleri, biitiin hisleri, onun
zanl-be-kademe-i perestisidir [fona diz ¢okerek tapinir], fakat ihtiyarlara sorulsun;
hiddet demleri, heyecan-1 fikirleri meftur-1 siikiin olan [heyecanlar: artik durulmus

olan] o ihtiyarlara sorulsun da goriilsiin, ask ne demektir?( s. 108)

Hasan Tahsin, aski bir sise parcasina benzetir. Bu siseden diinyaya bakan

genglerin yalanct mutlulukla sarhos olduklar elestirisini yapar:

“Ask, bir sise par¢asina benzer, insanin pis-i nigd- hmda /gozlerinin dniinde]
ruh-perver, nazar-firib, hayal-giister renklerden miirekkeb bir alem-i sihr- amiz [ruhu
oksayan, goz aldatan, hayal kurduran renklerden meydana gelen biiyiilii bir diinya]
gosterir; insan, saadeti bu renklerden, bu nurlardan, o elvan i envar [renkler ve
wsiklar] iginde ugusan handelerden ibaret zanneder; fakat bir dest-i kaza, dokunup da
[kazayla] o sise, diisiip kirilsa o saadet-i mevhume [yalanci mutluluk], bir rityadan
sonra kalan bakaya-y1 hatirat /hatiralar] gibi silinir, elde sisenin kiriklarindan baska
bir sey kalmaz. Askta saadet aramak, sarapta nesve aramaya benzer, onun lezzet-i
stikkeri [sarhosluk tadi] ugtuktan sonra ruhta bir kesel-i elim [aci bir uyusukluk]
birakir... Seviyorum, seviliyorum, mesudum zannedersiniz. Elinizde heniiz memli
[dolu] duran, size vaad-i nesve eden [nese umudu veren] kase-i sarabi [sarap
kadehini] ikmal ediniz [bitiriniz]; onun dibinde size muntazir olan [Sizi bekleyen]

sey-1 yeisten [iimitsizlikten] baska bir sey degildir.” (s.109)

Hasan Tahsin Efendi, Hacer’in ve onun sundugu gercekligin disinda bir

gercek goremez. Ona gore Saniha ve dolayisiyla agk bir hayaldir. O halde bir hayale,
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yalanct bir mutluluga gercek mutlulugu fedd etmemek gerekir. Ismail Tayfur,
kendisini nasil elestirirse elestirsin ona kendince makul buldugu hakikati gostermek
ister. Geng¢ delikanliyr insanlart mutlu edecek zenginlige sahip olamadigi i¢in

elestirir:

“- Bir hakikati bir hayale feda ediyorsun. Beni, istersen en samimi, en kalbi
hissiyatina /yiirekten duygularina] miidahele ile itham et /karigmakla sugla]; istersen
daire-i salahiyetini liizumundan ziyade tecaviiz etmekle ma'yub gor [ozel hayatina
gereginden fazla girmekle aypla]; sdyleyecegim; seni mevhumiyeti muhakkak bir
aska vakf-1 hayat etmekten [miimkiin olamayacak bir aska hayatini adamaktan],
ciddiyeti bedihi bir saadeti reddetmekten men edecegim [gercek mutlulugu geri
cevirmekten alikoyacagim]... Ah! cocuk! Elinde insanlar1 mesut edecek esbaptan
[sebeplerden] higbir sey yok. Yalniz bir sevmek, sevilmek hiilyasiyla her seyden
istigna gosteriyor [yiiz ¢eviriyor]. Bir kizin meclub-1 tebessiimii, firifte-i nigah-1
latifi, dilbeste-i handesi olmus [giiliimsemesiyle biiyiilenmis, bakislarina aldanmus,
giiliisiine goniil baglamis]; saadeti ondan ibaret zannediyor. Simdi seni, su sekr-i agk
[ask sarhoslugu] iginde goriiyorum, bir de o sekr-i latifin humarini tasavvur ediyo-
rum [tatli sarhosluktan sersemlesmeni diigiiniiyorum], ne biyik fark! Simdi
Saniha'nin bir incila-y1 nazarinda [gozlerinin pariltisinda] bin alem-i saadet
[mutluluk diinyasi] goriiyorsun, bir nlr-1 handesinde /[isi/tili giiliimsemesinde] bin

sehab-1 timit /iimit kivilcimi] buluyorsun.” (s. 112-113)

Hasan Tahsin Efendi, evliligin aski o6ldiirdiigli kanaatindedir. Geng
delikanliya Saniha ile evlenmesi durumunda birka¢ sene sonraki halini dngorerek
anlatir. Ismail Tayfur’un karisinmn ve c¢ocuklarmin isteklerini yoksulluktan dolay:
yapamayacagimi diisiiniir, bu yiizden Ismail Tayfur’u hem kendisini hem de ailesini

mutsuz edecegi konusunda ikaz ederek elestirir:

“O ask, o hayal-i latif [giizel hayal], hazin bir nigah ile [hiiziinlii bir bakisla]
cekilip dagilmis, kiigiik bir sefalethanede [barakada] fakir bir zevg i zevce [kart
koca] ile iki cocuk birakmus! Umit yok, para yok, hicbir sey yok, gozleri yash bir

zevce ile dudaklari hirman-1 fakirane ile [yoksunluklarla] burkulmus iki ¢ocuktan
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baska bir sey yok! Sen bir kdseye cekilip biizlilmiissiin, seni amalinden mehcur
[uzak] gordiikge aglayan zevcene, validelerini mahzun gordiikge hiiziin i¢inde duran
cocuklarina nasb-1 nigdh- 1 sefkat etmissin /sefkatle gozlerini dikmissin],; zevcene
arzu edebilecegi bir elbiseyi yapamadigin, ¢ocuklarina istedikleri bir oyuncagi
alamadigin i¢in mahzunsun... Emelsiz, hissiz, fikirsiz, arzusuz bir adam degilsin ki
aksam zevcenle, ¢ocuklarinla sofraya oturdugun vakit kanaat edesin [yetinesin],
mesut olasin, Oniindeki hisse-1 hayatin fevkinde [kismetinin iizerinde] bir sey
diisinmeyesin. Emin ol ki zevcenin aski, ¢ocuklarmin muhabbeti [sevgisi] o vakit
sana kifayet edemez [yetemez]; bilakis onlar, senin igin birer vesile-i arzu [istek
sebebi], binaenaleyh birer sebeb-i yeis [iimitsizlik sebebi] olacaktir. Onlar1 mesut
etmek isteyeceksin, muvaffak olamayacaksin [basaramayacaksin], hayat ile
pengeleseceksin, aradigin sey daima elinden firar edecek [kagacak], bir miicadele-i
mitemadiye [siirekli bir bogusmaj ig¢in de yasayacaksin, daima maglup ¢ikacaksin.
Her maglubiyet, kalbinde bir ceriha [yara] birakacak; nihayet bir giin gelecek ki artik
aldig1 yaralara tahammiil edemeyip de son ates-i gayretini sirisk-i meyusiyet
suretinde sacan [gayretinin sonunu timitsizlik gozyaslart seklinde déken] bir
kahraman gibi yikilacaksin, mesut edemedigin ailene bir nazra-i hicran ile [act bir
bakisla] veda ederek gideceksin, bu hayatta ihtimal bir san vardir; fakat saadet

géremiyorum...

Ismail Tayfur, bu elestiriler karsisinda dehsete kapilir ve donakalir. Hasan
Tahsin muahezesine devam eder; geng delikanlinin Hacer’le evlenmek istemeyisini
sahte bir vakar olarak elestirir. Sevginin bir vehimden ibaret oldugunu siirekli
degiskenlik gosterdigini diisiinen yaslhi adam, zenginligin evlilige engel olmadig
goriisiindedir. Ismail Tayfur'un niyet okumasim yapar; fakat zengin bir kizla

evlenmek kendini satmakla es deger degildir diyerek elestirisini tamamlar:

“- Hacer't zengin bir kiz oldugu i¢in reddediyorsun, bu, yanlis, sahte bir
vakarin ihsas ettigi [agirbashiligin hissettirdigi] bir fikirdir. Gliya zengin bir kiz
almakla hamiyete mugayir [insanliga aykiri] bir sey yapmis olacaksin, senin fikrini
tercime etmis /dile getirmis] olmak igin diyeyim ki nefsini [kendini] o servete

satacaksin, ben, bu ullivv-i cenabi1 [biiyiikliigii] anlayamiyorum. Fakrin mani-i
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izdivag olabilmesi pek tabii [yoksullugun evlenmeye engel olabilmesi pek dogal], pek
makuldiir; fakat serveti mani-i izdivag olarak telakki etmek [zenginligi evlienmeye en-
gel olarak goérmek], bilemem nasil bir hikmetin ahkdmindandir [bilgi¢liktir]
Saniha'y1 seviyormussun, Hacer'i sevmiyormugsun! Bu, bence dyle bir seydir ki yarin
"Hacer'i seviyorum, Saniha'y1 sevmiyorum!" desen yine dogru olur. Insan, sevmek
istedigini sever. Kalbimizdeki hisler, yine bizden gordiikleri miisaade iizerine hasil
olmuslar /meydana gelmisler],viict bulmuslar, tevsi etmislerdir /genislemislerdir];
her arzumuzu kendimiz icat ettigimiz gibi askimizi da kendimiz icat ederiz.Bugiin
birisini sevmek isteriz, onu sevmekten telezziiz ederiz [zevk aliriz], kalbimizde bir
mukaddime-i ask [askin ilk kivilcimlary] hdsil olur, ona miisaade ederiz, biiyiir, bii-
yidiik¢e bizi istila eder [sarar], istila ettik¢e kendimizi teslim ederiz; sonra onu
kendimize hakim, kendimizi ona mahkim kiyas ederiz; bu bir vehimdir [Kuruntudur]
ki sirf kendi mevcudatimizdandir [varligimizdandir], Yarin sevdiginiz seyi
sevmemek isteyiniz, sdyan-1 nefret [tiksinecek] bir nokta icat ediniz [bulunuz],
miisaade ediniz, o nefret tezyid-i kuvvet etsin /tiksinti giiciinii artirsin], yavas yavas
kalbinizdeki hiss-i perestise icra-y1 tesir eylesin [tapma duygusunu etkilesin],

sevdiginiz seyi son derece sevmediginizi anlarsiniz.” ('s. 114-115)

Saniha, Ismail Tayfur’'un mutlu olmasin1 Hacer’le yapacag: evlilige baglar;

bu yiizden fedakarlik diisiincesiyle birbirlerine olan agklarini bir oyun olarak elestirir:

“Ben zaten simdiye kadar yekdigerimize [birbirimize] karsi sahte bir sifat
takindigimizi pekala tayin ediyordum [biliyordum]. Cocuklugumuzdan beri baglamig
da o surete inkildab etmis [dOoniismiis] bir oyun... Siz, bana biraderden [erkek
kardesten]bagka bir sey olamayacaginiz gibi ben de size bir hemsireden bagka bir sey
olamazdim. Bilmem nasil oldu da buna bir muhabbet-i asikane [bir ask bagliligi]
sifatin1 vermek istedik... Diislinliniiz beynimizde [aramizda] bir izdivaca imkan var
miydi1? Birbirimize ¢ocukluk arkadasindan yahut bir evin iki ¢ocugundan bagka bir
nazarla /[gozle/bakmak kabil miydi [miimkiin miiydii]? Biz, bahgede birbirimizi
kovalayarak, merdivenlerden yuvarlanarak, odalari altiist ederek, iki kardes gibi

oynayarak biiylidiik; biiylidiigiimiiz zaman yine iki kardes gibi geceleri ben dikis
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dikerek, siz kitabinizi okuyarak birbirimizin yanindan ayrilmazdik. Sonra size bir

eglence lazim oldu bir sey icat etmek [ortaya ¢ikarmak]istediniz...(s. 185-186)

5.2.11. intihar Vak’asi

Biitlin degerlerinin dlmesiyle birlikte i¢indeki Tanr1 inancim dldiiren Hacer,
sonunda dayanilmaz acilarina, agir sorunlarina ¢dziim olarak ve kendini 6ldiirmenin

yine kendi elinde oldugunu gésteren tavriyla evi yakmak suretiyle intihari seger:

“Hacer'in  beyninde bir fikr-i mithis [korkung bir diisiince], mahuf
[tehlikeli],dehhas/cok korkulu], garip bir sey hazirlamak istiyordu!” (s. 233)

Saniha’nin sevdigi adam1 Hacer’le evlenmek {izere ikna etmesi aslinda manen

intihar etmesi demektir:

“Kalb-i besere bigane [insan kalbine yabanci] olmayan bir hiss-i garip ile
[tuhaf bir duyguyla] Séaniha, bu musibeti yine kendisi itmam etmekle
[tamamlamakla] miiteselli olmak [avunmak] istemisti. Istihsal-i netice ettigi vakit

[sonucu aldigr zaman] onu hig olmazsa kendisi tehyie etmis [hazirlamis] olacakti.

Bu bir nevi [c¢esit] intihar gibi bir seydi. Gen¢ kiz bunda bir ulviyet
[buiyiikliik], bir azamet [yiicelik] gormiistii. Simdi boyle kendi kendisinin saadetini
yikmaya c¢alistikga mustarip olmaktan /aci ¢ekmekten], yiiregi pargalanmaktan bir
lezzet-i garibe /degisik bir tat] aliyor; bu iskenceden mest oluyordu. (s. 183)

Saniha’nin ikna kabiliyetlerini elestiren Ismail Tayfur, gen¢ kizin kendisini

sevmedigine inanmaz ve kendini aldattigi konusunda muaheze eder:

“Kabil degil [olamaz], Saniha! Sevmedigim bir kizi almayacagim... Sen
biitiin yalan sdyliiyorsun. Beni, kendini aldatmak istiyorsun. Bu izdiva¢ seni mesut

etmek degil, bilakis 6ldiiriiyor... (s. 190)
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5.2.12. Kurtulus ve Saadet Hayali: Kagis

“Kagis; ferdin, dis diinya ile uyumsuzlugunu ¢ogu zaman mekana bagh
olarak idrak etmesinden kaynaklanan bir durumdur.”*"® Halid Ziya'nin roman kisileri
genellikle hayat karsisinda tutunamayan, kirilgan, melankolik olduklarindan careyi

ka¢makta bulurlar. Bu kagis bazen eve bazen uzak diyarlara olur.

“Sanatin kendisi bizzat bdyle bir kagis, kurtulus ihtiyacindan dogmustur.
Sanatin dili, vasitalari, tek bir diinyanin sinirlandirilmighgina, icerisindeki 6te diizen

askinlig: ile siirekli ve dayanilmaz bir ¢ekilis cazibesinde cevaplar arar.”' "

Kacis
izlegi Halid Ziya’da askin bir cennet hiilyasi olarak karsimiza c¢ikar. Roman
kahramanlari, fiziksel olarak kagis icin; yalilar, Istanbul'un bahgeleri, gezi yerleri gibi
dis mekanlar yerine, daha ¢ok i¢ mekanlar1 tercih ederler. Hacer’in giinliik yazmasi
ilk kacis drnegini verir. Ardindan Ismail Tayfur, islerin beklemedigi gibi ilerlemesi
lizerine Saniha ile kagarak sevdigi ile bir cennet hayali kurma pesinde olur. ismail

Tayfur, fiziksel olarak baska mekana ka¢ma Onerisinde bulunurken serveti

olumsuzlastirarak elestirir:

“Saniha! Yalniz bir "Evet" desen, simdi Ferdi'yi, Hacer'i, o serveti, o tan-
tanay1 /gdsterigi/, hepsini baslarina ¢arpar, yalniz seni, evet! Yalniz seni alir, bir
yere, uzak bir yere giderdim... O vakit beraber calisirdik, yasamak, o kadar gii¢
miidiir, Saniha... Biz birbirimizi sevecek olduktan sonra baska saadete ihtiyacimiz

var m1? Soylesen a! Saniha! Cevap versen a!” (s. 199)

Hacer, evlendikten sonra yasadigi mutsuzlugu odasina ve kendi igine kacarak

minimize etmeye ¢aligir:

Hacer, simdi herkesten kaciyordu; Ismail Tayfur evde olmadigi zaman

odasina ¢ekildigi, saatlerce kapandig1 goriiliirdii. (s. 233)

173 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali (insan ve Eser),Yapi Kredi Yaymlar, Ist-1997, 5.124
4Herbert Marcuse, Tek Boyutlu insan, Cev.Aziz Yandiml, Ist.- 1995, 5.61
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Ismail Tayfur, evlendikten sonra da Saniha’y1 unutmaz ve Hacer’i terk ederek

asigina uzaklara kagmayi teklif eder:

“-Beni seviyorsun, Saniha! Oh, eminim seviyorsun. Bu muhabbeti ne i¢in
paymal etmeli /ayaklar altina almal]? Gidelim, bu evden kagalim... Uzak bir yere
gidelim. O kadar uzak bir yere ki bu vakanin /olayin/ hatirasi bile bizi takip etmesin.
O vakit simdi mahvolmus zannedilen timitler tekrar uyanir, o hiilyalar yine viicida
gelirdi /canlamirdi]. Seninle saadetten, muhabbetten miirekkeb bir hayat teskil ederdik
[kurardik]. Ben calisirdim, seni mesut etmek icin ugrasirdim... Daima emelim bu

degil miydi? Calisip, ugrasip seni mesut etmek degil miydi? (s. 242)

Ismail Tayfur, kagma eyleminin Hacer’in servetini onun basina ¢arpmak

anlamina geldigini bilir; bu yoniiyle askini olumlu, serveti olumsuz tenkit eder:

“O serveti, o bana vermek istediginiz serveti o kizin basina carpip kacacagim.
Anliyor musun, Saniha? Kagacagim. Sen de benimle beraber geleceksin, buradan

gidecegiz. Cevap versen a, Saniha, cevap versen a! (s. 243)
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SONUC

Tenkit, edebiyatimizda Fransizca kritik (critique) sézciigiiniin karsiligr olarak
“degerini ortaya koymak amaciyla genelde sanat ve Ozelde bir edebiyat eserinin
belirlenmis Ol¢iitlere gore incelenmesi ve analizini konu alan bilim dali” anlaminda

Servet-i Fiinlin doneminde kullanilmaya baglanmis ve miistakil bir tiir olmustur.

Bugiin tenkidin karsiligr olarak kullanilan kelimenin kokii, Yunancada
“hiikkiim” demek olan “krites”’e dayanir. Caligmamiz esnasinda ‘hiikiim vermeksizin
hiikiim verme’ yolundan ilerleyerek romanlar1 tahlil ederken, kahramanlarin hayat
elestirilerinde; Fransiz pozitivist elestirisini, Taine’in teorilerini ve realizm ile
natiiralizmin izlerini gordiik. Olumsuz tenkit i¢in eski edebiyatta kullanilan
‘muaheze’ sozcligiinii kullanmayi1 tercih ettik. Kahramanlarin hayat tenkidinde
olumlu tenkide gore muahezeyi daha ¢ok yaptiklari goriildi. Bu da sanatginin

karakteriyle birlikte devrin olumsuz tesirini imler hale getirdi.

Romanlarda ayn1 unsurlarin ayni bakis agisiyla tenkit edildigini tespit ettik.
Bunlar; 6liim, kader-kaza, hiclik, egitim, okuma tutkunlugu, tip sevgisi, siir sevgisi,
ask, fuhus, kacis, gizli ses, evlilik, kiskanglik, tabiat ve panteizm, verem, fatalizm,
oksiizliik ve yetimlik, cinnet, intihar, zenginlik-fakirlik, burjuva, meslek, itk ve

determinizmdir.

Halid Ziya romanlarinda 6liimii karamsar, kirilgan, melankolik kisilerin basa
cikamayacaklar1 durumlarda kagis ve kurtulus iimidi olarak gosterir. Oliim bir tavir
alis, terk edis, geride kalanlara verilecek en biiyiik tepki ve cezadir. Bu yoniiyle 6liim
tenkidi konusunda ‘Oliim felsefesi’ yapmakla kalinmaz, bagkisilerin oliimi

arzulamasi ve tercih etmesi ile 6liim tenkidi, eylemsel bir katman kazanir.

Oliim olgusu, Halid Ziya’da cevresinde tanik oldugu oliimlerle koklerini
cocukluk yillarma salan birer kdk imaj/tema olarak bilingalti mahsilii olmustur.
Oliimiin (g)izleri, Halid Ziya’min yasami ve romanlari arasinda saydam bir
gecirgenlikle hakikat ve kurgu arasinda gidip gelir. ‘Kirk Y1’ ve ‘Bir Aci Hikaye’

isimli hatiratlarindaki oliimlere bakis agisi, yaptigi benzetmeler, fikir ve hissiyati
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degismeden romanlarinda da kendini gosterir. Calismamizi i¢eren dort romanin final
sahnesinin, baskisilerin Oliimiiyle neticelenmesi, yazar muhayyilesindeki izlerin

kurgusal diizleme adaptasyonu ile agiklanabilir.

Halid Ziya literatiiriinde 6liim ‘aslina riicd’ degildir. Oliim bir ‘yok olus’tur.
Ciinkii deistler ruhun varligina inanmazlar. Ruh yoksa ahiret de yok, hesap giinii de
yoktur. Sefile’de Mazlume’nin fuhus konusundaki tutumu hesap gilintinden azadedir;

bu ylizden batakliktan ¢ikamaz. Cilinkii onun diinyasi, sadece ‘bu diinya’ ile sinirlidir.

Askima karsilik bulamayan Nemide i¢in 6liim, yasadigi acilardan kurtulus
timididir. Bu yoniiyle Baudelaire’in elem ciceklerine benzeyen bir sugigegi gibi

‘goniilli 6li” olmay segmistir.

Ferdi ve Siirekds1 romaninda, ‘tek deger’ olarak kabul ettigi esi Ismail
Tayfur’un kendisini sevmedigini 6grenen Hacer, degerinin dlmesiyle birlikte,
icindeki Tanr1 inancini Sldiiriir ve sonunda dayanilmaz acilarina, agir sorunlarina
¢ozlim olarak, 6lmenin kendi elinde oldugunu gosteren tavriyla evi yakmak suretiyle

intihar1 seger.

Bir Oliiniin Defteri’nde Vecdi, nisanlis1 Nigar’in en samimi arkadas1 Hiisam’1
sevdigini 0grenince Oliime bilingle yol alir; yagmurdan sirilsiklam 1slanmastir, 1slak
lstiiyle yataga uzanir, iistelik pencereleri de agar. Doktor oldugundan sonucun ne

olacagini bilir ve suurla 6liime gider yani intihar eder.

Kader tenkidi konusunda Halid Ziya romanlari, kaderle insanin miicadelesini
varolugsal bir diizleme dayandirir. Insan, kaderin karsisinda yalmzdir, kaderinden
kacamaz. Fakat kaderle miicadelenin sonu, hep insanoglunun kaybedisiyle
neticelenir. Bu kayip, inkari ve nihilizmi beraberinde getirir. Roman kisilerinin
basina gelen biitlin giizel seyler, biitiin hayirlar birer rastlanti sonucudur; serler ise
kaderin kotii bir oyunudur. Kader, oyuncaklarina kotii sakalar yapmaktan miithis

lezzet alir, bu yiizden ‘mes’um talih’ tamlamasina romanlarin iginde sikga rastlanir.
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Mazlume’nin kotii yola diislis sebeplerini kadere dayandirarak aciklamaya
calisgan Halid Ziya, fatalizm {zerinden yol alir; okuyucunun da kaderi
sorunsallastirmas1 i¢in gerekli zemini hazirlar. Fatalizm denilen yazgicilik,
pozitivizm ve bilime atifta bulunur. Yazgicilik ya da kadercilik, tim eylemlerin ya da
olaylarin evrendeki yasalarin boyundurugunda oldugunu vurgulayan bir felsefi
ogretidir. Buna gore ciiz’i irade yok sayilarak bireyin, yaptig1 eylemlerden sorumlu
olmadig1 diisiintliir/distndiriiliir. Halid Ziya’nin gerek romanlarinda gerekse
hatiratlarinin pek cok yerinde, insanoglu kaderin elinde bir bazi¢e/oyuncak olarak

goruliir.

Yunan mitolojisinde kader merhametsizdir. Bazen sadece insanlar degil
tanrilar da bu kadere boyun egmislerdir. Kader olmus ve olabilecek her seyden
sorumludur ve Onilinde durmaya kalkanlarin hepsini ezip gecer; ¢linki
merhametsizdir. Bu yoniiyle Yunan mitolojisindeki merhametsiz kader, bir arketip
olarak Vecdi’nin kaderinde hayat bulur. Vecdi, 6lim doseginde felsefi ciimlelerle
kaderi elestirir. Ciinkii kaderle miicadelesinde kaybeden hep 0 olmustur. Vecdi’ye

gore insanlar sefilliklerini, kendi tirettikleri inang sistemleri ile unuturlar.

Halid Ziya anlatisinda ‘kader ve kaza’ mutlak ve acimasiz bicimde muaheze
edilir. Elbette bunda kaderi kutsalla iliskilendirmeyisinin pozitivist ekolle
baglantisinin, yasadigi devrin, Ermeni Katolik Okulu’nda yetismenin, Voltaire’i
takip etmesinin, okudugu eserlerin atmosferindeki inkéra benzeyen felsefenin de

tesiri s0z konusudur.

Egitim ve okuma genel manada olumlu elestirilmistir. Halid Ziya, daima
miitalaa tutkunu karakterler kurgular. izmir dénemi romanlarmin tamaminda, kitap
okumak mutlaklagtirnllmig, sevimlilestirilmis, hayatin neredeyse tamamini
sekillendiren mesguliyetler arasinda yerini almistir. Elbette yeni bir ulusun insa
edilmesi ancak genglerin okumasina bagl olmaliydi. Halid Ziya, egitimin, bireyi ve
toplumu doniistiirticii ve ilerletici islevinin farkindadir. Bu yiizden kayitsiz sartsiz

eserlerinde okuma izlegini kullanmstir.
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Sefile’de ikbal ve Mazlime, ‘Heniiz On Yedi Yasinda’ roman: ile okuma
zevkini edinir. Kitap okumak sayesinde insanlari, hayati ve yasadiklarini elestirecek
bir bakis acis1 kazanirlar. Nemide ve oOzellikle babasinin okuma sevdasi dyle
blytiktiir ki, giindiiz zamaninin biiyiik béliimiinii okumakla gegirirken gece de kiiciik
bir fenerle okumaya devam eder. Bir Oliiniin Defteri’nde Hiisam ve Osman Vecdi
okulda tanisirlar, uzmanlagacaklar1 alanda okumalar yaparlar, Nigar ise digerleri gibi
okumaya hevesli bir gen¢ kiz olarak ¢izilmis oldugundan ¢ogu zaman Vecdi’nin

odasina girerek kitaplari karistirir.

Halid Ziya pozitivisttir, bilime olan itikadi tamdir. Hayata dair tim
pratiklerin cevabini 19. yiizyilda biiyilik basarilar kazanan bilimsel yontemlerle bulur.
Bunlarin i¢inde hayranlik besledigi tip ilmidir ve doktor olan genclerdir. Nemide
anlatisindaki Osman Bey ve Nail doktordur. Sik sik tip {lizerine, verem hastalig
iizerine konusurlar. Romanlarda tip ilminin olumlu elestirildigi goriiliir. Bir Oliiniin

Defteri’nde Osman Vecdi’nin babasi askeri tabiptir, sonra kendisi de doktor olur.

‘Halit Ziya romanlar’’ diizenli bir egitim sansini Sadece erkek roman
kisilerine verirken, kizlar ellerine gecirdikleri kitaplarla yetinmek zorundadirlar.
Halbuki romanlarin yazildigt donemlerde Osmanli cografyasinda kizlar i¢in
mektepler, 6rgiin olarak devam etmektedir. Bu da yazarin egitim konusunda roman
kisilerine firsat esitligi tammadigim1 gosterir. Bir Oliiniin Defteri romaninda
geleneksel egitimin muaheze edildigi goriiliirken modern egitim olumlanir. Hiisam,
Vecdi, Nail, ihsan, Ismail Tayfur diizenli egitim alarak meslek sahibi olan genclerdir.
Kizlar ise herhangi bir alanda uzmanlasamaz; kanun, piyano gibi enstriimanlari

calmak konusunda bile hobi sinirinda kalirlar.

Usakligil’in ilk li¢ romaninda zenginlik, kahraman1 tamamlayan unsur olarak
kullanilmakla beraber, maddi endise ve hirs duygusunun esliginde karsimiza ¢ikmaz.
Para hirsim1 ve maddeye tapmayr ahlaki bir zafiyet olarak isledigi Ferdi ve
Siirekdsi’nda, insanlarin maddi hirslarla hareket etmelerini, bireysel diizlemden

toplumsal hayata kadar genis bir yelpazede ahengi bozan unsurlar olarak trajik hale
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getirir. Zengin-fakir catigmasi sosyolojik elestiri baglaminda ele alinirken son

kertede nihilizm ile bulusturulur.

Ferdi ve Siirekasi’nda her seyin paradan ibaret oldugunu diistinen Ferdi
Efendi i¢in para bagka bir deyisle madde, var olan tek tézdiir. Ancak her seyi
maddede goren bu materyalist anlayisin sonu nihilizmde digiimlenir. ‘Her sey’
dedigi paranin akibeti romanin finalinde ‘hi¢’ sozciigii olur. ‘Para her sey, her sey

hi¢’ aforizmasi ile nihilizmle akrabalig1 giin yiiziine ¢ikar.

Kagis izlegi Halid Ziya’da askin bir cennet hiilyast olarak karsimiza c¢ikar.
Roman kahramanlari, fiziksel olarak kagis icin; yalilar, Istanbul'un bahgeleri, gezi
yerleri gibi dig mekanlar yerine, daha ¢ok i¢ mekanlar1 tercih ederler. Ferdi ve
Siirekasi’nda, Ismail Tayfur’un, islerin beklemedigi gibi ilerlemesi {izerine Saniha ile

kacarak sevdigi ile bir cennet hayali kurma pesinde olur.

Halid Ziya’nin romanlarinda karsiliksiz askla birlikte gelisen 6liim olgusu da
bir ¢esit kagmadir. Fakat bu yolculuk fizik ve metafizik dlem aras1 kadar uzak bir
mesafededir. Bir Oliiniin Defteri romaninda Vecdi, énce Nigar ile evlenme hiilyasina
kacar, sevdigi kiz en yakin arkadasi ile evlendikten sonra yalisina kagar, 6lmek icin
savasa kacar, nihayet ithmal eseri intihar benzeri bir oliimle ‘bu diinya’dan ‘Gte

diinya’ya kacar. Bu kacisla kendinin icad ettigi varolus sorunsalindan da kacar.

Nemide romaninda esinin 6liimiinden sonra yeni dogmus kizini birakarak iki
yil yurt disina kacan Nemide’nin babasi, kacis teminin u¢ Orneklerinden biridir.
Zaten gerceklerden kacgip hayal diinyasina sigimmak Servet-i Fiinincularin temel

izleklerinden biridir.

Halid Ziya’nin baskisileri anne, baba yahut ikisini birden kaybetmek
yazgisiyla smanirlar. Oksiiz ve yetim kalan karakterler, anne-baba terbiyesinden ve
korumasindan uzak olduklarindan baglarina tiirlii felaketler gelir. Elbette burada

Fransiz elestirisindeki ‘Terbiye’ ilkesine gonderme séz konusudur.
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Halid Ziya anlatilarinin  digiinsel alt yapisin1  Hippolyte Taine’in
“determinizm” (gerekircilik), Claude Bernard’in “deneysel uygulama” ve Darwin’in
“evrim” ve “soyagekim”i olusturur. Tim bunlar natiiralist ekolii imler. Halid
Ziya’nin 6grencilik yillarinda okudugu natiiralist oykiicliler muhayyilesine malzeme
olur. Dogalc1 yazarlar, insani ahlaksal ve akilsal nitelikleriyle degil, rastlantisal ve
fizyolojik ozellikleriyle ele alir. Dogalc1 yaklasima gore, ¢evrenin ve kalitimin tiriinii
olan bireyler, distan gelen toplumsal ve ekonomik baskilar altinda ezilir, i¢ten gelen
giiclii icgiidiisel diirtiilerle davranirlar. Yazgilarimi belirleyebilme giiclinden yoksun

olduklart i¢in yaptiklarindan sorumlu degillerdir.

Halid Ziya, Izmir donemi romanlarinin hepsinde baskisiler, ‘sada-yi hafi’
denilen gizli bir sese tabi olurlar. Roman kisilerini manipiile eden bu ses iradesizligi
teklif eder, romanlarin zeminindeki natiiralist Ogelerin ¢igirtkanhigint yapar.

Hatiratlarda da manipiile edici giicli yiiksek gizli sese bolca rastlanir.

Gizli ses, kisilerin iradi kararlar almasini engeller, adetd kaderin roman
kisilerinin basina 6rdiigii ¢orap hiikmiindedir. Mutsuzluk, terk edilmislik ve trajik
sonun en onemli rezervidir. Ve yine adeta seytanin soldan yaklagsmasi gibi yaklasir,
roman kisiler1 giindelik hayatin kosusturmacasi1 icinde yasarken onlara
diisiinmeyeceklerini diistindiirterek benliklerini tehlikeye sokar. Bu bakimdan hayra

hizmet etmez.

Mazlime’nin i¢ sesine kulak vermesi fahise olmasina, Nahit’in i¢ sesi
Nemide’yi ince sivri bir aletle dldiirmeye kalkismasina, Hacer’in i¢ sesi kocasini
asigiyla yakalatip cinnet gegirmesine neden olur. Bir Oliiniin Defteri’'nde roman
baskisisini yanlis manipiile ederek olmayan bir seyi varmis gibi gdstermesi, Nigar’in
da kendisini sevdigi iimidini asilayarak Vecdi’nin intiharina neden olmasi sada-yi

hafi’nin eseridir.

Edebiyatimizda koklii bir modernlesme hareketini gerceklestirmek iizere bir
araya gelen Servet-i Fiinlincular, isin teorisini yapmakla kalmayarak, goriisleri ve

estetik zevkleri dogrultusunda c¢agdas eserler verdiler. Halid Ziya romanlarin
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degistirici giiciinii bilir ve bu minvalde yazdigi Izmir dénemi romanlarinda

baskisilere verdigi miinekkidlik vasfiyla, yanlis batililasmanin riiseymi olur.
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