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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmast durumda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulundugunu, kullanilan verilerde bir tahrif yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin
bu iiniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini
beyan ederim.

Nuray AKKAN



OZET

Bu calismada Tanpinar’in romanlarindan yola ¢ikilarak, Tanpinar’in roman
kahramanlarinda kagis ve si§inma konusu incelenerek arastirilmistir.

Oncelikli olarak psikoloji bilimi agisindan kagis ve siginis alanlari tespit
edilmis, konuyla ilgili uzmanlarin goriislerine yer verilmis; daha sonra konuya
edebiyat cercevesinden yaklasilmistir. Calismanin hazirlanmasinda Tanpinar’in
“Huzur, Sahnenin Disindakiler, Mahur Beste, Saatleri Ayarlama Enstitiisii” isimli
romanlart ilgili boliimler dogrultusunda fislenmis ve siniflandirilmistir.

Arastirma sonucunda Tanpinar’in roman kahramanlariin ferdi nedenlerden
daha ¢ok, toplumsal nedenlerle kagma ve siginma egilimi gosterdigi tespit edilmistir.

Arastirma sonucuna gore, Tanpinar’in roman kahramanlariin kagisinin
sebepleri Dogu- Bati medeniyetleri arasinda kalmak, yabancilagmak, kiiltiirel
stirekliligi kaybetmek, deger yargilarindaki karmasa ve yasam tarzindaki buhran,
zorla modernlesmek, Osmanli Devleti’nin savaslar nedeniyle fakirlesmesi ve
yorgunlugu, bireysel bunalimlar, varolussal kaygilar ve hayat anlamini yitiristir.

Calisma sonucuna gore; kagis alanlari ise sanat, mazi, agk, ritya, bohem hayat,
Istanbul, geleneksel el sanatlari, intihar, fetisizm, spritiiel dernekler ve hayal
diinyasidir. Edebiyat, miizik ve mimari, bu sanat dallar1 i¢inde en fazla Onem
verilenidir. Mazi ise, olii hatiralar y1gin1 degil; siireklilik gosteren bir gegmistir. Bu
calismada gegmis, ask, sanat ve Tiirk Istanbul’un birlikte yer aldig tespit edilmistir.
Bohem hayati icki, kumar ve eglenceler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismayla, zorla modernlesmenin sonucu olan yabancilasmadan kagmak
icin; Tanpmnar’in roman kahramanlarinin sigindiklar1 alanlar siniflandirilmig ve

bunlarin ne sekilde ele alindigi tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: roman, kisi, kagis, siginma, medeniyet kirizi, zaman, mazi.



ABSTRACT

With this project, I intend to deal with Tanpinar's fiction with attention to the
heroes and their escapes.

The theme of 'escape’ will be looked into firstly from the psychological
perspective. | will also be making references to what experts in the field have studied
and commend on. Thereafter, 1 will look at it from the literary perspective.

In the course of this project, some of Tanpinar’s fictional Works and their
heroes will be used as references.

Tanpinar's heroes are affected by the social and communal realities unfolding
around them and their escapes or retreats are both direct and indirect reactions or
responses to the events they are faced with. And this may explain issues like being
caught between Eastern and Western civilizations which, as a continuation, may
cause frustration and leading into alienation.

Moreso, the Ottoman Wars further complicated their experiences since some
of them became impoverished and frustrated. And in their bid to strike a balance,
various methods and concepts are explored. Some of which include Love, Dream,
Bohemian life style, Suicide, Culture, Literature and Architecture.

To sum up, this study aims to study why escape is the main focus of
Tanpinar's heroes. And my studying the social realities unfolding around them, we
will be able to appreciate what caused their alienation.

Key Words: novel, person, escape, asylum, The civilization crisis, time, past



ONSOZ

Insanoglu nigin kagmak ve bir seylere siginmak ister? Var olusundan gelen
acziyetten midir bu ihtiyag? Kainat kocamandir tiim bilinmezligiyle ve ziibde-i alem
olan insan, kiiciiciiktiir bu muammanin karsisinda. Egzistansiyalistlere gore, aci ile
can sikintis1 arasinda savrulan bir mahliktur insanoglu. Islami inanista ise; kiilli

iradenin karsisinda, ciiz’1 iradesi ile sinirl1 ve hatalar1 olabilen bir varliktir.

Insanlarin kimi zaman cehennem kuyusuna doniistiirmeye calistigi hayatin;
beraberinde getirdigi zorluklar ile miicadele etmeye ¢alisir bu kiiclik mahlik; bazen
de yapamaz bunu ve kagmak, siginmak ister. Sigindig1 limanlar ne derece glivenlidir

acaba? Bunu zaman gosterecektir.

Insanoglunun inandig1, giivendigi, kendini ait hissettigi seyler tepetaklak olur
bazen. Bu giivensizlik duygusu, deger karmasasi da kagma ve siginma zafiyetini

tetikler. Sigiilan bazen agktir, bazen sanat, bazen ge¢mis, bazen madde, bazen...

Kagis ve sigimma, ferdin macerast midir sadece? Toplumlar da bazen deger
karmagasinin tetikledigi infialler yasamazlar mi1? Koca bir toplum, tim o
bocalamalarin etkisiyle kendisine ac1 veren realiteden kacip bir seylere siginmak

istemez mi?

Toplumumuzun macerasi da bu minvalde olmustur. Bir zamanlar yekpare bir
hayat siliren toplumumuzun hayati, jakobence ve koksiiz yenilikler ile degismistir.
TanzimatFerman: ile baslayan bu olaylar yigini, deger karmasasi yasanmasina ve

yeni hayatimizin bir yamali bohg¢a, miilemma hiiviyeti kazanmasina sebep olmustur.

Zaten bir kimlige sahipken; dayatmaci bir zihniyet ile yeni bir kimlik
edinmeye calismak ve kim oldugunu, nereye gittigini bilmemek bireyi de, toplumu
da huzursuz eder. Bu huzursuzluk ile micadele edilmeli ve ¢oziim tretmelidir. Bunu
yapabilecek muvazene ve mukavemette olamayanlar ise, kacacak ve bir yerlere, bir
seylere siginacaklardir. Tanpinar’in roman kahramanlar1 da boyle trajik bir kaderi
yasamistir ve bu trajik kaderin yansimalarimi bugiin de godzlemlemekteyiz.
Tespitlerimizce, Tanpinar’t anlamak; pargalanmis bir devrin ¢ocuklar1 olan bizi ve
devrimizi daha dogru tahlil etmeye yardimci olacaktir ve bu tezin de bu amag

dogrultusunda bir katkida bulunacagin1 umut ediyoruz.



Biz bu calismay1 hazirlarken karsilastigimiz zorluklardan birisi, Tanpinar’in
derin diinyasin1 hakkiyla yansitabilmekti. Kiymetli Hocam Prof. Dr. Fatih Andi’nin
bliyiik destegini goérdiim bu konuda. Karsilastifimiz diger bir zorluk da, iki binli
yillara dek hakkinda ¢alisma bulmanin son derece gii¢ oldugu Tanpinar ile ilgili son
yillarda velutca eser verilmis olmasi ve tiim bu literatiirii takip etmenin ve teze
yansitmanin zorluguydu. Kaynakcay1 zengin tutmaya calisirken, var olanin iistiine
yeni bir seyler ilave edebilmeyi de kendimize bir borg¢ bildik. Romanlar1 birkag¢ defa
okuduktan sonra, kacis ve siginma cergevesinde degerlendirebilecegimiz boliimleri
fisleyerek tasnif ettik. Bu boliimlerin nasil, ne sekilde yansitildigina ve hangi
amaglarla yazilmis olabilecegine; bunu toplumsal ve ferdl agidan nasil
degerlendirilebilecegine dikkat ettik ve bu dogrultuda bir inceleme yapmaya calistik.
Kagis ve sigimma cergevesinde ele alinan birgok konunun da ferdi sebeplerden
ziyade, toplumsal nedenlerle baglantili oldugunu tespit ettik. Kagis ve siginma, tarihi
olaylarin dayatmasi, yozlasan, yabancilasan bir toplumun imdat ¢igligiyd: adeta.
Cer¢eve  dogrultusunda alintilar  yaparken, Tanpmar’in  gilnliiklerinden,
denemelerinden de faydalanmaya gayret ettik ve oOzellikle “Bes Sehir” isimli
eserinin, konumuzu destekleyecek argiimanlar igerdigini gorerek bu kaynaktan da
faydalandik. Romandan alintilar yaparken kendi yorumlarimizi “ Nigin, nasil, ne

sekilde var?” gibi sorularla ve gliniimiizle de baglanti1 kurarak vermeye c¢alistik.

Tezimizi hazirlarken, kagis ve si@inma konusunu ii¢ bolimde ele aldik.
Birinci boliimde konuya bilimsel bir ¢er¢evede yaklagsmayi denedik. Psikoloji bilimi
acisindan “ Insan nigin kagmak ve siginmak ister ve nelere siginmayi dener?”
sorularina cevap aradik. Bu bakis a¢imizi, Tanpinar’t da etkilemis olan
egzistansiyalistlerin felsefi goriisleriyle zaman zaman destekledik. Freud, Camus,
Nietzsche gibi, etkilendigi sahsiyetlerin goriislerine yer vermeye oOzellikle dikkat
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ettik. Insanin anlam” duygusunu yitirmesi, deger karmasasi yasamasi ve
yabancilagmasi gibi sosyolojik ve psikolojik olaylarin, kagma ve siginmanin baglica
nedeni oldugunu saptadik. Victor Frankl “logoterapi” kavramiyla, insani hayata
baglayan seyin, hayatini bir “anlam” a vakfetmesi ve o dogrultuda g¢aligmasi
oldugunu ifade eder. Bu anlam kisiden kisiye degisiklik gosterecektir elbette. Kisinin

yetenekleri, ilgi alanlar1 dogrultusundaki amagcli iiretimi, mutlulugun da sirridir.

Vi



Fertlerin ve fertlerden olusan toplumun ruh sagligini korumasinin vazgegilmez
unsurudur iretim. Nitekim Tanpinar da, g¢alismanin ruhun terbiyesi oldugunu
savunur. Insan calisip iireterek hem kendini insaa eder hem de icinde yasadif
topluma bir katkida bulunur. Egzistansiyalistler de insanin kendini yeniden var
etmesinde bahseder sik sik. Bunun yolu caligmak, iiretmek, kendini agmaya
calismaktir. Tanzimat ile baslayan siirecle, bir toplumun tiretim olanaklar1 da elinden

alinmistir Tanpinar okumalarindan anladigima gore.

Hayal kirikliklari, ait olamamak ve yabancilagsmak, var olussal sancilara yanit
bulamamak, hayata anlam katamamak, var olan sorunlarla basa ¢ikabilecek birikime
ve igsel giice sahip olmamak; savas, gog, hizl kiiltiirel degisim gibi travmatik olaylar
yasamak, kacis ve siginma temayiillerinin sebebi olabilmektedir. “Insanoglu nelere
siginmayi tercih etmistir?” sorusuna yanit aradigimizda su verilere ulastik: iskoliklik,
ask, uyusturucu maddeler, eglence ve bohem hayat, uyku, sosyal etkinlikler, sanat,
hayaller, fantazya, intihar ve psikozlar. Hayatlarimizi zenginlestiren bazi olgularin,

kimi zaman kagis i¢in de kullanilabildigini tespit ettik bu calismamazla.

Tezimizin ikinci boliimiinde Tanpinar’in roman kahramanlarinin kagisinin
ferdi ve toplumsal nedenlerini tespit etmeye c¢alisik ve bu kagis ve sigimma
egilimlerinin asil nedenlerinin toplumsal oldugunu belirledik. Kacis ve siginmanin
toplumsal nedenlerini, Dogu- Bat1 ya da baska bir ifade ile Sark- Garp ekseninde ve
Osmanli’nin 6zellikle son donemlerinde savas yorgunu olup halkin fakirlesip

umutsuzlagmasi ile agikladik.

Insanoglu kusursuz bir varlik degildir ve “ Miikemmel, iyinin diigmanidir.”
Tim iyi niyetimiz ve gayretlerimizle boyle zorlu bir ¢aligmanin altindan kalkmaya
calistik. Bu tezin hazirlanmasinda, hayatimin her zorlugunda yanimda olan annem
Asiye Akkan’a; yol gostericiligiyle bana umut veren Dog. Dr.Mehmet Giines’e; kot
giin dostu canim kardesim Burgak Mazlumcu Karagdz’e; manevi destekleri icin
yiiksek lisans sinif arkadaglarim Zehra Glimiiskili¢, Habibe Giimiis, Goniil Yonar’a
ve ablam Aynur Akkan’a; Fatih Sultan Mehmet Universitesi Kiitliphanesi

calisanlarina tesekkiirii bir borg bilirim.
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Master derslerinde kazandirdigi yeni bir bakis acisiyla ve bu tezin
hazirlanmasindaki danigmanligiyla, yardimlariyla bana biiyiik destek olan kiymetli

hocam Prof. Dr. Fatih And1’ya ayrica miitesekkirim.

Nuray Akkan
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GIRIS

Gliniimiizdeki ferdi ve toplumsal hayatimizdaki bolinmiisligiimiiziin
nedenlerini oldukg¢a basarili bir sekilde tespit etmis ve dile getirmis; duyarlilifindan
dolay1 da yozlasma derecesine varmis toplumsal degismelerimizin sancilariyla
kivranmis olan Tanpinar’in, koklii bir gecmisin ve kiiltiiriin 1s1ltil1 izlerini tasiyan,
fehimli ve derin diinyasinin kapilarini birikimimiz 6lgiisiinde aralamaya ¢alistik.
Zira; romanlarinda ge¢misimize, kiiltiirlimiize ayna tutan, bize bolinmiisligiimiizii
gosteren, hayat ve insanla ilgili felsefi diisiincelerini ustaca dile getiren Tanpinar gibi
miistesna edebiyatcilarimizin edebi diinyalarinin kapilarini ardina kadar agmak kolay
degildir. O kap1 aralandiginda gorebildiklerimiz “ Gel!” demisti bize ve biz de o
billur sesin ardi sira gittik. Merakla, arzuyla ama bir parga da, bu isten alnimizin

akiyla ¢ikamama, onun derin diinyasini hakkiyla yansitamama tedirginligiyle.*

Derin bir diinyasi olan, olaylar1 derinlemesine analiz eden ve bunu romanlari
vasitasiyla vermeye calisan entelektiiel, otodidakt bir insandir Tanpinar. Daha geng
yaslarindan itibaren okumak onun i¢in bir tutku olmus ve okuyarak, yazarak kendini
bulmus; kendisinin ve bizim macerdmizi romanlartyla, siirleriyle aksettirmek
istemistir. Egzistansiyalist yazarlar1 okumus, Nietzsche’ nin, Camus’ nun, psikoloji
uzmanlarindan Freud’un goriislerinden etkilenmistir. Onun adesesini sekillendiren en
onemli isim ise, bilindigi iizere Yahya Kemal’dir. “Imtidad” kavrami Yahya Kemal,
Tanpmar, Sezai Karakog gibi isimler igin son derece muhimdir ve bir toplumun
kaderini sekillendirir. Gelenekten faydalanarak gelismek, yenilenmek, yarmnlara
uzanmak, dun-bugin- yarin devam zincirini kurmak demektir imtidad. Yahya
Kemal ve Tanpinar’in diisiince ufkunu da sekillendiren Bergson, “duree” kavrami ile
aciklar bunu. Bir kiiltiire ait olan her sey, o siireklilik zincirinin bir parcasidir. Bir
kiiltir, gecmisten giine getirdikleri ve onun istiine- 6ze ihanet etmeden- ilave

ettikleri ile yasamaya devam eder. Asagilik kompleksine kapilip yeni, bambaska bir

! Nuray Akkan, "A.H. Tanpmar'in Romanlarinda Mekan", s.1, Pamukkale Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii ( Yayimlanmamis Lisans Tezi ) Danigman: Yunus Balci, Denizli, 1999



gomlek giymeye calisan, baskalarini taklit eden toplumlar yozlasmaya ve yok
olmaya mahkiimdur. Tanzimat ile baslayan bu sancili siireg, Tanpinar’in
romanlarinda yansimalarini bulur. Yenilenme, degisme, koklere sadik kalarak ve
kendiliginden, zaman i¢inde olmalidir. Fakat bizde bu, dayatmaci bir zihniyetle,
jakobence yapilmistir. Bu zorlayici, koksiiz degisimler de, toplumda yabancilasma
sorununa neden olmustur. Yiizyillardir atasindan gordiigii sekilde, zaman iginde de
lizerine yenisini de ilave ederek yasayacak olan halk, bu dayatmaci yenilikler
karsisinda sasirmis ve izleri gliniimiize dek uzanan toplumsal sorunlarin tohumlar1
atilmistir. Giiniimiizdeki aydin- halk catismasinin, deger karmasasinin sebebidir
Tanzimat ile baslayan bu silire¢. Tanpinar, romanlarinda bu duruma elestirel bir

yaklasim sergiler kahramanlar1 vasitasiyla.

Tanpinar’in roman kahramanlarinin ¢ogu, bu toplumsal buhrandan etkilenmis
ve duruma ¢6ziim tiretemeyenler de kagma ve siginma egilimi gostermistir. Osmanl
Devleti’nin eski giiclinii yitirmesi ve somiirgeci zihniyetteki bazi1 Batili devletlerin
yeni bir insan tipi yaratma gayretlerinin {iriinii olan, miinevveri alt etmeye ¢alisan
yeni aydin tipi, yasadigi ¢agdan, geleneklerden sikdyet etmis ve bir hayal iilkesine,
Simeranya’ya kagmak istemistir yillarca. Bu {itopik cografya bazen Yeni Zellanda,

bazen Manisa’da bir ¢iftlik; bazen de rlyalar, hayaller, mazi, ask, sanat olmustur.

Tanpinar hakkinda bu konuda tez hazirlamak isteyisimizin 6nemli bir nedeni,
bu kacis ve siginma olgusunun izlerinin giiniimiize dek uzanmasiydi. Toplumsal
biitiinliiglin yagsandig1 donemlerde ¢agiyla uyum i¢inde, huzurla yagsayan miinevver
ortadan kaybolmaya baglayarak ortaya huzursuz, yeni bir insan tipi ¢ikmistir. Bir
seyin sadece yeni olmasmin yettigi, kokleri umursamayan bu insanin yaninda;
yasadig1 ¢agdan mutsuz ama onunla miicadele edecek giicii bulamayarak kagmak,
gitmek, siginmak isteyen bir bagka insan tipi... Gliniimiizdeki mutsuzluklarin,
huzursuzluklarin, sancilarin da sebebi bu “salt yeni” 6zlemi. Bir soruna ¢ozim
getirebilmenin en temel yolu, oncelikli olarak o sorunun farkinda olmaktir.
“Farkindalik”, toplumsal ve ferdi agmazlarimizin sifasidir. Biz de bu tez ile, boyle bir

farkindaliga bir parca katkimiz olsun istedik.

Konuya baska bir pencereden bakmayr denersek, su zorlu hayat

miicadelesinde, siavlarla dolu su misafirhanede, hayatin mihnetlerine kimi zaman
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dayanamayarak, miicadele etmekten yorularak hangimiz kagmak, bir yerlere, bir
seylere siginmak istemedik ki? Bu kagis ve sigmislar bazen hayatimizi renklendirdi,
bazen bizi daha iiretken kildi ama ¢ogu zaman da kendi gercegimizden, bize aci
verenlerden bir riiya tadi ile uzaklastirirken bizleri, 6liimcil bir uyusturucu oldu.
Zira, gormezden geldigimiz higbir sorun kaybolup gitmedi oradan biz onu unutmaya
calistik diye. Her sey uykuda bekliyordu biz onlarla miicadele edecek giicii bulana
dek. Bazen uykulara sigindik, bazen bir nevi 6liimciil bir uyku olan agka, bazen
dostlara, bazen iskolik¢e ¢alismaya, bazen hatiralara, bazen sanata. Sonugta sadece

oyalandik ama avutucu kagislarda.

Fertlerin sahsi maceralarindaki kagislar, kimi zaman toplumlarin da kaderini

sekillendirir. Nihayetinde toplum, tek tek bireylerden olugsmus bir giiruh degil midir?

Eski- Yeni ya da Sark- Garp ¢atismasinda imtidadi yitiris son derece kapsamli
biri konuydu. Bu, etkileri gilinlimiize de uzanan sosyolojik bir travmanin

tezahdriydu.

Tanzimat ile baglayan siiregte Osmanli kendini, dis mihraklarin dayatmasi
sonucunda yenilemeye calisiyordu. Koksiiz ve zorlayict olan bu yeniliklerle
toplumda bir ikilik, boliiniis goriildii. Yekpare bir hayati yasayan toplum boéliinmeye,

kendisine yabancilagsmaya baslamaisti.

Modern olmak ile zorla modernlesmek diyebilecegimiz bir ayrimdir bu.
Gelenege dayanarak, koklerine sadik kalarak giine ve yarinlara uzanmak varken; yeni
olmak disinda hicbir meziyeti olmayan her sey topluma dayatilmigtir. Mazinin ceviz
sandigr gormezden gelinmis ve topluma bir ¢esit deli gomlegi giydirilmek
istenmistir. Sezai Karakog, Yahya Kemal, Tanpinar modern olmayi, yenilenmeyi,
koklere dayanarak goge yiikselmeyi savunur; suyun iistiinde yiizen sathi yeniyi degil.
Modern olmak imtidad: yitirmeden, bir zincirin halkalarinin kopmadan o toplumun

yenilenmesi, koklerine sadik kalarak degismesi, gelismesidir.

Munevver- aydin catismasi da iste tam bu noktada baslar. Osmanli toplumu
ilmiye, seyfiye ve kalemiyye simiflariyla bir biitiindiir; Osmanli miinevveri iginde

yasadig1 toplumun harsi ile catismadan onu daha ileriye tagimaya caligir. Tanzimat



ile yaratilmaya calisilan yeni aydin tipi ise, kendi kiiltiirii karsisinda asagilik

kompleksine kapilarak ona sirtin1 doner ve Bati’y1 aynen tekrarlamaya galisir.

Bir esikte yasama halidir bu; ne biz ne o olamamak hali. Cehennemi bir
araftir bu; kim oldugunu bilememek, yekpareligi yitiris ve toplumuna yabancilagsmak

gundmiiziin de sancisidir Tanpinar romanlarinda da dile getirilen.

Bergson, Yahya Kemal’i ve Tanpmar’t derinden etkilemistir. Gelisimin,
yenilenmenin din- bigln-yarin zincirinin kopmadan olmasi gerektigini savunan
Bergson, ““ duree” kavramui ile agiklar bu durumu. Tanpinar’in roman kahramanlari
“stire¢” de diyebilecegimiz bu zaman anlayisimi yitirdikleri i¢in esikte kalmanin
kivranislar igindedir. Suat, Miimtaz, Hayri Irdal, Pakize, Cemal gibi kahramanlar

arafta yasamanin huzursuzlugu icindedir tespitimizce.

Kozmik zaman, gelip gecici olan kronolojik, dlgiilebilen zamandir. “Duree”
ile ifade edilen “bizim” zamanimiz ise, diin- blgun- yarin devam zincirinin
karsiligidir. Tanpinar’in roman kahramanlar1 yabancilasmanin, kozmik zamanin
sancilarindan kagmaya calisir sik sik. Nuran ve Miimtaz i¢in mazi, ask, sanat
birlikteligidir bu siginis. Pakize sinemanin biiyiilii diinyasina kacar, Seyit Liitfullah
fantazyaya, Behcet Bey guzel sanatlara... Herkesin dayanmak i¢in kendince bir yolu
vardir kozmik zamanin yekparelikten uzak olusuna. Tanpinar’in kahramanlar

imtidadi, dureeyi, timlenmeyi 6zler i¢in i¢in.

Yahya Kemal’in imtidad kavrami, Proust’un “Kaylp Zamanimn izinde”
romani ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Romanin kahramani kahve ve kurabiye
kokusu ile an’in tutsagi olmaktan kurtulup maziye bir yolculuga ¢ikar. Tanpinar’in
Nuran, Miimtaz, Tevfik Bey gibi kahramanlar1 da ¢o§u zaman bizim miizigimiz
etkisiyle maziye doniip boliinlisten bir anligina da olsa kurtulurlar. Tanpinar’in
romanciliginda mazinin, 6li hatiralar yigimi degil de; devam zincirinin bir parcasi
oldugunu hatirlatmak gerekir bu noktada. Hicbir sey kaybolmaz kiiltiiriimiiziin ceviz
sandiginda; ihtiya¢ duydukca halk agar o sandig1 ve isine yarayani alir zamani
gelince. Yepyeni, bambaska bir sandiga ihtiya¢c yoktur. Koksiliz yeninin pesindeki
Suat gibi karakterler deger karmasasi yasayip bosluga diiserek intihardan

kurtulamazlar. Bazen toplumlar da bir nevi intihar yasar kendini inkar ederek.



Kendini var eden degerlere sirtin1 donen, asagilik kompleksine kapilan,
yeniye tapan Halit Ayarci ve onu uydusu olmaya ¢alisan Hayri Irdal’lar; hicbir seye
inanmayan nihilist Suat’lar arafta kalmaya ve mutsuzluga mahkumdur. Fakat bu
noktada Halit Ayarci’nin, yaptiklarina sonuna dek inanan bir ¢esit pragmatist ya da

meczup oldugunu da belirtmek gerekir.

Tanpinar’in roman kahramanlarinin kacis egiliminde olmasinin toplumsal bir
nedeni de; Osmanli Devleti’nin son donmelerindeki Balkan Savaslari, iilkenin ¢esitli
yerlerinde ¢ikan isyanlar ve toprak kayiplariyla, yillarca siiren ve halki cepheden
cepheye siiren savaslarla hem maddi hem de manevi yonden ¢okmesiydi. Ozellikle
“Sahnenin Disindakiler” romanindaki Elagéz Mehmet Efendi mahallesinin halki,
yillarca cepheden cepheye savagsmanin getirdigi bu fakirligi, muhacirlerin durumunu

carpici bir bicimde yansitir.

Savaslarin getirdigi fakirlik, duygusal yorgunluk toplumun ahldken de
yozlagmasina neden olur. Nerkis Ayse’nin fuhus evi bu yozlasmanin ve boheme

siginan insanlarin kanit1 niteligindedir.

Tanpinar’in roman kahramanlarinin kagisinin ferdi nedenlerinden birisi de
Egzistansiyalist, Nihilist sancilar ve karamsarlik, Nietzsche, Schopenhauer etkisidir.
Suat yarinlara ve insana inanmayan bir nihilisttir ve hayata karanlik bir aynadan
bakar. Bu karamsarlik ve inangsizlik onu hayatta mukavemetsiz ve muvazenesiz
kilar. Tanpinar’in Nietzsche ve Scopenhauer okumalarinin, egzistansiyalistlerin
izlerini gorebiliriz Suat’ta. Mimtaz ve Nuran da karamsarlifin pengesinden
kurtulamaz zaman zaman ve asklarini bile yasayamazlar doyasiya. Toplumsal baski
ve Suat’in intiharinin yarattigi suc¢luluk duygusu, onlarin ortak bir hayat kurmasina
engel olur. Ruhlarin1 esir alan karamsarlik, hayat miicadelesinden de kagmalarina
neden olur. Oysaki Tanpinar, romanlarinda bircok defa hayat karsisindaki

mukavemet ve muvazene kavramlarindan bahseder.

Mukavemet ve muvazene giiciinden yoksun olan Hayri Irdal, Halit
Ayarc’nin elinde bir ¢esit oyuncaga doner tespitlerimizce. Direnis ve olaylari

yonlendiris giiciinden yoksunluk, onun kendi hayatinda sekilden sekle sokar. Pakize,



Seyit Lutfullah, Behget Bey, realiteye tahammiil edemeyen kagis, siginis olanaklari

arayan kahramanlardir.

Tanpinar’in birgok roman kahramaninda, Freud okumalarinin izleri goriiliir.
Riiya ve sugluluk duygusu, cinselligin sucluluk duygusu ile bir arada yasanisi
Tanpinar romanlarindaki unsurlardandir. Behget Bey muvazenesiz, mukavemetsiz,
sucluluk duygusu ve baba kompleksi ile cinsellikten dahi korkan ve giizel sanatlarin
kucagina siginan bir cesit zavallidir. Oyle ki, karisinda dahi acima duygusu uyandirir

ve bu haliyle Katka’nin Gregor Samsa’sina benzer.

Baba- ogul c¢atismasi ve bunu ruhlara yiikledigi agir duyguya Behget Bey’de
kuvvetle sahitlik ederiz. Tanpinar’in baba- ogul ¢atigmasini bir metafor olarak
kullandigin1 ve bununla geleneksel Osmanli miinevveri ile yeni kurulmaya c¢alisilan
devletin aydin1 arasindaki catismayir vermeye calistigini sdyleyebiliriz. “Saatleri
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Ayarlama Enstitiisii” isimli romandaki Hayri irdal, baba kompleksi yasadigi icin
Freudcu ekolden Doktor Ramiz tarafindan terapi edilmeye calisilir. Behget Bey
saglam karakterli, dirayetli babas1 Ismail Molla karsisinda bir ¢esit baba kompleksine
kapilir ve asla onun gibi mukavemetli bir erkek olamayacagini anlayarak kitaplarina

s1ginir.

Tezimizin glncu boliimiinde, Tanpinar’in roman kahramanlariin siginis
alanlarin1 ve bunlarin ne sekilde ele alindigimi inceledik. Yasadigi hayata intibak
edemeyen, yekpare bir hayattan uzakta, esikte yasmaya mahkim olan bu
kahramanlar maziye, sanata, aska, Istanbul’a, bohem hayata, intihara, riiyaya,
spritiiel derneklere, hayale, fetisistce bir egilimle esyaya siginirlar. Hayati
giizellestiren, ona anlam katan birgok sey, onlar i¢in bir kagis ve sigimis kapisi olur

tespitlerimize gore.

Tanpinar’in kahramanlar1 6li bir anilar y1§in1 olan maziye degil; yasayan ve
bugiinle bagi olan bir maziye sigmir. Onun mazi anlayisint Bergson’un “duree”,
devam zinciri, imtidad perspektifinde degerlendirmek gerekir. Bu anlayisa gore bu
kiiltiire ait higbir sey kaybolmamakta ve yasayan mazinin, devam zincirinin bir
pargast olmaktaydi. Nuran, Miimtaz, fhsan, Cemal, Kuscu Nuri Efendi diinyaya bu

pencereden bakar ve maziyi, imtidadin bir parcasi olarak gortirler. Tanpinar’in



romanlarinda yasayan mazinin ¢ogu zaman Istanbul, ask v e sanatla i¢i i¢e verildigini

tespit ettik bu ¢alismamizda.

Tanpmar’in roman kahramanlari i¢in Osmanl payitaht1 Istanbul, sigmilan bir
anne kucagi gibidir. Ama Beyoglu, Tepebasi gibi alafranga semtleri ile degil; bizim
izlerimizi tasiyan Uskiidar, Kocamustafapasa gibi Tiirk Istanbul’dur kastedilen bu
siginak. Bogazici yasam tarzi, ananeleri ve sarkilari, sandal sefalar1 ile 6zel bir 6nem
arz eder bu kahramanlar i¢in. Nuran, Miimtaz, Tevfik Bey ile sandal sefalar1 yapar,
gazeller ve tiirkiiler okurlar bu esnada. Istanbul, miizik, ask, Bogazici, mazi her sey
I ice gecer bu riyada. Nuran ve Mimtaz, Osmanli’nin hala izlerini siirdiigi
mabhalleleri ve buralardaki mimari eserleri gezerken bir mazi riiyasina dalarlar.
Galata ve Yenikapi Mevlevihaneleri ve oralarda dinledikleri ilahiler; camilere,
bedestenlere, kiilliyelere yaptiklari geziler onlara huzur verir. Mazi daiissilasinin

sancisini boyle unutur ve Istanbul’a siginirlar.

Tanpinar’in roman kahramanlari i¢in ask da bir siginak olur. Miimtaz ve

Nuran ‘imn aski; Sabiha ve Cemal’in aski bu ¢er¢evede incelenmistir.

Tanpmar’in  roman  kahramanlar1  hayat karsisinda ~ mukavemet
edemediklerinde boheme siginmayi da dener. ickili mekénlar, Nerkis Ayse’nin fuhus
evi bu cergevede ele alinmistir. “Sahnenin Disindakiler” romanindaki bu ev,
toplumsal yozlagmanin ve devrin insaninin yanlis yollara sapisinin gostergesidir. Bu
evdeki yangin ve yangin sonrasi formlarmni kaybetmis yamru yumru esya, Osmanli
Devleti’ni saran ve bozan koksiliz yenilesme yangiinin metaforudur tespitimizce.
“Huzur” romaninda Suat, alkole teslim etmistir hayatini. Miimtaz dahi, Nuran’dan
yarithgin acist ile igkili yerlere sigmir kimi zaman. Sans oyunlari da bir siinis
alanidir baz1 kahramanlar i¢in. Suat kumar ve ickiyle bir 6mrii mahveder. “ Mahur
Beste” ve “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” isimli romanlarda hayatin realitesinden,
satrangla kagan kahramanlar vardir. Molla Bey servetini kaybetmistir ama satrang
tutkusu ile bu siziy1 gidermeye c¢alisir. Hatta, damadini ve halayigimi bile bu
saplantis1 dogrultusunda se¢mistir. Tanpinar, goriislerini metaforlarla ifade eder. Bir
medeniyet c¢okerken, devrin insani bos islerle oyalanmaktadir da diyebiliriz bu
veriyle.“SAE” de kahvehane ahalisi, yabancilagtigi bu yeni hayat tarzinin deger

karmasasini satrangla gidermeyi dener.



Intihar, “ Huzur” romanindaki Suat’in kagis1 olur. Suat son derece karamsar,
nihilist, iyi olan higbir seye inanmayan, cehennem kuyusunda yasayan ve i¢indeki
karanliga dayanamayarak intihar eden bir roman kahramanidir. Suat’a gore
yerylizlindeki insan, romatizmali oldugu icin egerinden ters asilmis ve ahirda Gyle
yasamak zorunda olan bir esek kadar trajikomik, zavalli bir varliktir. Tanpinar’in
cokca okudugu egzistansiyalistler de, Olecegi halde yasam miicadelesi vermek

zorunda olan ve oliimliliigiintin bilincindeki insani trajik bir varlik olarak goriir.

Tanpmar’in roman kahramanlar1 i¢in sanat da bir sigmaktir. Onun
romanlarinda “bizim” izlerimizi tagiyan edebiyat, miizik ve mimarinin 6zel bir 6nem
arz ettigini belirtmeliyiz. Halk tiirkiileri ve manileri, Divan siirinin seckin 6rnekleri,
gazeller, ilahiler bu cografyanin ve tarihin damgasini1 tasimakta ve bizim hikayemizi
bize yansitmaktadir. Nuran, Miimtaz arafta yasamanin sancisin1 edebiyatla, miizikle

ve ¢ogu zaman ona eslik eden mimari ve Bogazi¢i ile unuturlar.

Tanpinar’in roman kahramanlar1 6zellikle cami, Mevlevihane, bedesten gibi
Osmanli mimarisinin 6nemli eserlerini gezerken bir firar kapisi1 aralarlar. Kozmik
zaman unutulur ve “bizim” zamanimiz yasanir Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki
ayinde. Nuran ve Miimtaz, ruhlarim1 miizikle, mimariyle, maziyle aritir. Sabiha ve
Cemal, Elagbz Mehmet Efendi mahallesindeki caminin avlusunda gezerken,
Osmanli’dan kalma mahalle ¢esmesinin etrafinda vakit gecirirken “an” dan kopar ve
her seyi unuturlar. Bir koleksiyoncu olan Behget Bey, bedestenleri gezer ve eski

esyanin arasinda “hal”in sinirlandiriciligindan kurtulup bir riiya alemine dalar.

“SAE”de Hayri Irdal’mn esi Pakize icin sinema, gercek hayatin kiskaclarindan
kurtulus ve fantazyaya dalis vesilesidir. Kendisini, beyazperdede gordiigi gilizel
aktrislerle karsilastirir ve daha da fenasi, bir miiddet sonra da onlardan biri sanmaya

baslar. Seyit Liitfullah gibi olmayan bir aleme ¢ekilecektir onun ruhu da.

“Mahur Beste” de Behget Bey, hayat karsisindaki muvazenesizligini,
mukavemetsizligini kitap ciltleyerek, koleksiyon yaparak, giizel sanatlara siginarak,
saat tamir ederek unutmaya c¢alisir. Cat1 katindaki odasinda kendine baska bir diinya
kurar; bir miiddet sonra esi Atiye de, babasi Ata Molla da ondan yana olan

umutlarindan vazgecerler. Bir medeniyet ¢okerken, koklii bir gegmisi olan Osmanli



yikilirken, dirayetli davranip eylem adami olamayan ve o sartlarda ikincil planda
kalmas1 gereken islerle oyalanan devrin mukavemetsiz, muvazenesiz fertlerinin

simgesidir Behcet Bey, tespitlerimize gore.

Tanpinar’in kimi roman kahramanlar da, riiyaya, hayale, spritiiel derneklere
siginir. Rilya, Tanpinar’in siirlerinde ve romanlarinda dnemli bir yer arz eder.
Etkilendigi isimlerden Freud’un da, riiyaya o6zel bir onem verdigini biliyoruz.
Hakikaten, varligin dar hendesesinden kurtulus vesilesidir riiya. Pakize, riiya, hayal
aleminin prensesi olur adeta. Seyit Litfullah, Andronikos’un hazinelerinin pesinde
simya ve buytuyle realiteden kacar. “SAE” dekiler, Freudgu anlayistaki, rityaya 6zel
bir &nem atfeden Ispritizma Cemiyeti'nin faaliyetleri ile gercek hayatin
sorunlarindan kagmay1 denerler. Hayri irdal, Doktor Ramiz’in oyuncagi olur adeta.
Remizlerle, sembollerle kafayr bozan Doktor Ramiz, Hayri Irdal’da babalik
kompleksi bulur ve babasini begenmeyen irdal’i tedavi etmeye kalkar. Temeli
Tanzimat ile atilan, yeni kurulan iilkenin de kaderi olan bir komplekstir bu; babay1
begenmemek ama onu asacak bir sey de ortaya koyamamak, o denli dirayetli
olamamak. Tanpinar’in ironik, olgu ve olaylar1 metaforlarla anlatan yonund “SAE”

de carpic1 bir sekilde goriiriiz Ispritizma Cemiyeti ve babalik kompleksi ile.

Tanpimar’in Behget Bey gibi kimi kahramanlarinin esya ile hastalikli bir
iliskisi vardir. Egsyalar ise yarasin ya da yaramasin biriktirirler ve ona hastalik
derecesinde diiskiin olurlar. “Mahur Beste” de Halit Bey’in konag1 gerek 1vir zivir
esyast gerek fazlaca kalabalik ahalisi ile hastalikli bir goriiniim arz eder. “ SAE” deki
liizumsuz kurum ve kuruluslariyla var olan yeni devlet gibi, Halit Bey’in evi de
kalabalik ve gereksiz esyalariyla, insanlariyla ¢ikar karsimiza. Halit Bey bu bogucu
kalabalik karsisinda aldirmamayi seger; bu durumu Halit Ayarci, Hayri irdal’a da
ogiitler.

“Ben kolayini1 “yasasin aldirmamak” demekte buldum. Rahatini istersen sen

de benim gibi yaparsm.”2

Bir devri Ozetler mahiyettedir bu 6giit: Bu yabancilagsmayla, yozlagsmayla

micadele edemeyeceksen, gormezden gelmeye ¢alismak ve realiteden kagmak.

2 Tanpinar, Mahur Beste, s.131



Kagis ve siginma, yabancilagsmanin ve yozlagmanin kronik bir hal almasina
neden olacaktir. Oysa her seyi yozlastiran bu ¢ag yanginina son verebilmek igin,
mazinin ceviz sandigina sahip ¢ikmak ve oradaki hazineyi gérmek, degerlendirmek

gerekir.
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1. BOLUM

PSIKOLOJI BiLIMi ACISINDAN KACIS VE SIGINMA
NEDENLERi, ALANLARI
Insanoglu, var oldugu giinden bu yana hayatina bir anlam katmak istemis,

hayatin1 anlamlandirabilmek i¢in de ¢etin miicadeleler vermistir.

Insanin anlam arama ve o anlam dogrultusunda hayatini sekillendirme siireci,
toplumlarin anlam arama ve bulma siireciyle paralellik arz eder. Toplumlar, var olan
degerleriyle uyum i¢inde yasadigr miiddetge o toplumda kaos degil; kozmos, uyum
vardir. Fakat bazen taslar yerinden oynar ve bireysel, toplumsal huzursuzluklar bag

gosterir.

Savaglar, oOliimler, kiiltiirel degisimler, yabancilasma gibi travmatik
olaylar,hayata anlam katamayis, hem ferdi hem de toplumlar1 kaosa siiriikler.Kaosa
struklenen birey ve toplum, ya bu durumla miicadele edecek ve o sorunu alt edecek

ya da bu cesareti gosteremeyip kagacak ve bir seylerin arkasina sigiacaktir.

Bu kacis ve sigiig arayisi, ferdi bagimliliklarin kucagina diisiirebilir. Alkol,

uyusturucu, aligveris, bilgisayar bagimliliklarinin temelinde hep bu kagislar vardir.

Sosyal faaliyetler, sanatin cesitli dallartyla mesguliyet ve hatta agk, insanin

var olusunun vazgecilmez bir parcasiyken; bazen bunlar da bir kagis alan1 olabilir.

Var olanla, kendi gercegiyle yiizlesemeyen, toplumuna yabancilagan birey;
hayatin dogal olan her unsurunu kacis ve siginma alani olarak da kullanabilmektedir.
Dis diinyay tehlikeli bir alan olarak algilayan fert, kendine kagis ve siginis alanlari

arayacaktir elbette.

Toreler, kurallar, kanunlar, sinirlayiciligmmin yaninda; sekillendirici, yon
verici ve anlam katicidir da. Bu degerler yitirildiginde, anlamsizlik ve yabancilagsma
ferdi ve toplumu esir alacak, bununla ylizlesemeyenler de kagisa ve siginisa

yonelecektir.
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Geleneksel toplumdan ¢agdas topluma gegis, yabancilasmayi1 hizlandiran bir
faktor olmustur. Yabancilasmanin getirdigi yalnizliga, anlamsizlia, hicbir seye
baglanamayan ve bu duruma dayanamayan birey de, madde bagimliliginin ya da

hayal diinyasina siginigin kurbani1 olmaktadir.

Yabancilagma, beraberinde deger karmasasini, kaygiyr ve degersizlik
duygusunu getirir. Ferdi ve toplumsal sorunlariyla yiizlesemeyen birey i¢in kagis ve

sahte s1ginis alanlar1 olusturmak kaginilmazdir.

Kati, hizli, dayatmaci degisimler yabancilasmanin en 6nemli faktoriidiir .Bu
tlr bir yabancilagsma, bireyi de, o bireyin toplumunu da kaosa siiriikleyecektir.Kendi
kaosu ile yiizlesemeyis de yeni sorunlar doguracaktir.Iste kagis ve sigmmayr bu

cercevede ele almak gerekir.

“Toplumlarin belirli bir dénem igerisinde gegirdigi zorlanmalar bireylerin
yikict egilimlerinin etkinlik kazanmasina neden olabiliyor... insan dogas1 yalmzca
belirli bir zaman kesiti i¢inde nasil degerlendirilemezse, toplumlar da ge¢mislerini
Oztimseyemedikleri silirece kendilerini gere8ince anlayamazlar.Simdiki zamanin
gelecegi ve geemisi icerdigini gormezlikten gelen toplumlarin bireyleri de evrensel

olma niteligine ulasamazlar.”®

Bu bakis acisi, Tanpinar’in romanlar1 araciligi ile savundugu Bergson’un

zaman felsefesi, imtidad ve siire¢ kavramlariyla da paralellik arz eder.

Varoluscu felsefenin oncii isimleri Kierkegaard ve Nietzsche, kisinin kendini
se¢cmesi ve bu dogrultuda sekillendirmesinde bahsederler. Kisi, bunu i¢in yasama
iradesine ve sahip olmali, benligini yadsimadan bireysel hikayesini takip etmelidir.
Sadece varligini muhafaza etmek, kisisel hikayemizi olusturmak ig¢in yeterli
degildir.*

Varolugsal sancilara yanit bulamayis, bu sancilt donemi yiirekice
gogiisleyemeyis bireysel ve toplumsal sorunlara neden olur. Nevroz, bu sancini

sonucu ortaya cikar.

3 Engin Gegtan, insan Olmak, jstanbul,Remzi Kitabe;vi,1993,s.190-191
4 Rollo May, Kendini Arayan Insan, Say Yaymevi, [stanbul, 2000, s.142
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Cevre sartlarina uyum saglayamayan, noksanlik duygusu yasayan ve bunu
telafi etmeye ¢alisan birey, Adler’e gore; gerekeni yapmak, gergeklerle yiizlesmek
yerine, kendisini ve ¢evreyi kandirmaya yonelir. Fakat bu kagmak yolla tatmin, ona

pahaliya mal olur ve onu anormallestirir.”

“Cagdas insan bir tedirginlik ve giderek artan bir saskinlik duygusunu
yasamaktadir. Caligsmakta, cabalamakta ama belirsiz bir sekilde, etkinliklerinin
yarasiz oldugu duygusuna kapilmaktadir. Ozdek {istiindeki iistiin giicii artarken,
kendi bireysel yasaminda ve toplumda kendini gligsiiz hissetmektedir. Insan, dogaya
egemen olmak i¢in yeni ve daha iyi araglar yaratirken bu araglarin agina diismiis ve
onlara anlam veren asil eregi, kendini yitirmistir. Doganin efendisi olma siireci i¢inde
kendi ellerinin yapmis oldugu makinenin kélesi haline gelmistir. Ozdege ilskin tiim
bilgisine ragmen, insansal varolusun en Onemli ve temel sorunlar1 konusunda
bilgisizdir. Ciinkii insanin ne oldugunu,nasil yasamasi gerektigini, i¢indeki sayisiz
giiclerin nasil 6zgiirlestirilebilecegini ve nasil iiretken bir sekilde kullanilabilecegini

bilmemektedir.”®

Hayatla, varolussal sancilarla basa ¢ikamayan fert de, bu tedirginliklerden
kacabilmek i¢in kendine sagliksiz siginis alanlari olusturur. Kimi zaman bu
paranoyaya toplumlar da katilir ve bu kaos, ferdil bir kivranistan ¢ok daha oteye

gider.

“Schopenhauer’a gore, yalnizca insan hayati degil, biitiin bir gerceklik
isteng’in gelip gecici bir tiriiniidiir. A¢gozIlii, amansiz bir kudreti olan isten¢’in ona
bir tiir yonelmisligi vardir ama eger var olan her seyi o meydana getiriyorsa bunun
tek gecerli nedeni yalnizca isini yiiriitiiyor olmasidir. Isteng, gercekligi yeniden
tiretme yoluyla kendisini yeniden iiretme islevi de goriir; mutlak surette baska bir
amaci yoktur. Bu nedenle aslinda hayata dair bir 6z ya da temel bir dinamik vardir.
Fakat bu ylice bir gergeklikten ziyade kargasaya, kaosa ve siirekli aciya yol agan
dehsetli bir gercekliktir.”’

5 Alfred Adler, insan Tabiatim Tamma, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1994,s.3
® Erich Fromm, Kendini Savunan ipsan, Istanbul, Say Yaynevi, 1994, s.14
" Terry Eagleton, Hayatin Anlam, istanbul, Ayrmti Yayinlari, 2007,5.67
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Tanpinar da, varolusculuk felsefesinin 6nemli isimlerinden Schopenhauer’un
ve Nietzsche’nin bu tarz goriislerinin etkisinde kalmis ve bu bakis agisini romanlari
vasitastyla kahramanlarina yansitmistir. Onun kahramanlari da var olusun sancilari
ile basariyla ylizlesemediginde, acidan kagmak i¢in kendilerine siginaklar
olustururlar. Fakat bu kagis bireyselden ¢ok 6te, toplumsal bir buhranin iirtiniidiir de.

“Wittgeinstein, gizemli olanin, diinyanin nasil var oldugu degil de,var olmasi

oldugunu savunur.”®

Hayatin anlami, belki de arayisin ta kendisidir ve bu arayisin sancilarina
tahammiil edememek kag1s ve siginisin temel nedenlerinden biridir. Intihar da, kacis

yollarindan biri olur gergeklerle yiizlesemeyen fertler igin.

“Intihar eden, oyun kurallarina aykir1 davranmaktadir. Hayat, oyun kurallari
bizden ne pahasina olursa olsun kazanmamizi beklemez, oyun kurallar1 sadece, ne

olursa olsun miicadelede pes etmememizi talep eder bizden.”®

Oliim de hayata anlam katan unsurlardan biridir. Bir giin 6lecegini bilmek,
kisinin daha sorumlu yasamasini saglar. Acilar, dertler, hayatin ayrilmaz bir
pargasidir; 6lim de hayat madalyonunun vazgegilmez diger yiztdir. Bu gercekle
yiizlesemeyen birey, maddeye, riiyaya ya da sosyal faaliyetlere siginir kimi zaman.
Dogru olan, gergegi yiireklice gogiislemek ve bu yolculukta sabirla, inat ve inangla
ilerlemektir. Insanin anlam arayis1 ve olusturma ¢abasi, onu varliginin da anlamin
olusturur beraberinde. Oliim, bdyle bir bilgeligin kapisin1 aralayan &nemli bir
olgudur ve kisi bunu kavradig: oranda, daha nitelikli bir hayata ve {iretkenlige sahip

olacaktir.

Oliimler, savaslar, zorbaca kiiltiirel degisimler; deger karmasasina,
yabancilagsmaya, anlam duygusunun yitimine, bireysel ve toplumsal buhranlara sebep
olabilmektedir. Bu buhranlarla karsilasan  bireyler ve toplumlar ya bunlarla
miicadele edecek ve kozmosu kuracaktir ya da alkol, uyusturucu, kumar gibi

bagimliliklara yonelecek; sanati, aski, tarihi, mekan dahi bir kagis ve siginig alani

8
A.e.s.120
° Viktor Frankl, Hayatin Anlanm ve Psikoterapi, istanbul, Say Yaymlar1, 2014,s.62
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olarak kullanacak, onlar1 asil islevlerinden uzaklastirirken de higbir surette huzur

bulamayacak, kendi kaosunda bogulup sonsuz ve acilt bir arafa mahkm olacaktir.
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2. BOLUM

2.1. Tanpmar’in Roman Kahramanlarinin Kac¢isinin Toplumsal Nedenleri

2.1.1. “Tanzimat’in Jakobence Yenilikleri”

Fonetik sanatlardan olan edebiyatin tarihi, siyasi, sosyal ve ekonomik
olaylarla, dini inanis ve bilimsel gelismelerle yakindan ilgili olusu tartismasiz bir
gercektir. Dilinyanin herhangi bir yerinde yasanan bir toplumsal olay, elbette ki o
tilkenin edebiyatina da yansiyacaktir. Wellek ve Warren, “Edebiyat Teorisi” isimli
eserlerinde edebiyatin toplumun bir ifadesi oldugunu, biitiin o donem tarihinin

.. .. - = . o JMERET .. 10
0ziinii, esasini olusturdugunu ve 6zetledigini dile getirir.

Tanpmnar’in eserlerinde de toplumsal sorunlarimizin izlerini gérmek
miimkiindiir. Tanpmar, siirlerinde 1ma ettiklerini, romanlarinda kahramanlari

vasitastyla daha agik bir sekilde ifade etmistir.

Tanzimat Fermani ile baslayan medeniyet krizi, Tanpimar’in romanlarinin
baslica konusudur. Tanzimat, Dogu ile Bati’y1 birlestirmek istedigi i¢in toplumsal
sorunlar ortaya ¢ikmustir.

“ Tanzimat’1n asil hatas1 bu iki ayr1 alemi birlestirmek istemesindendir.”**

Tanzimat ile hizli bir Batililasma baslar ve koksiiz degisiklikler toplumda

sarsint1 yaratir.

“ Devletin garba bu sekilde kendisini agis1 ile Istanbul’da hayat birdenbire
degisir. Basta, daha Mahmud II devrinde Avrupalilasmaga baglayan saray, geng
hiikiimdar ve nihayet hareketin asil miirevvici olan Mustafa Resid Pasa olmak iizere
Tanzimat ricalinin muhitlerinde basliyan yenilikler yavas yavas halkin arasina

sokulur.”*?

Boylece toplumda, hizli bir yenilesmenin yansimalar1 goriiliir.

Cografi kesifler ile yeni somiirgeler ve kaynaklar elde eden, Ronesans ve

Reform ile kendini yeniden yapilandiran ve bilimsel gelismelerin de etkisiyle giderek

10 Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, 2.baski, Istanbul, Dergdh Yayinlari, 2013, s.108-109
1 Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, haz. ilyas Dirin, Saban Ozdemir, Istanbul, YKY, 2001, s.34
12 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19.Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul, Caglayan Kitabevi, 2001, s.131
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zenginlesen Avrupa’nin karsisinda Osmanlt Devleti, maddesel anlamda geri
kalmustir. Yillarca siiren savaslar, genisleyen lilkenin ¢esitli yerlerinde ¢ikan isyanlar
ve bu yiizden yasanan ekonomik sikintilar, toplumsal yorgunluklar ve
huzursuzluklar, Osmanli Devleti’ni yeni arayislara yonelmistir. Ulkeyi bu zor
durumdan kurtarmak, bilimsel gelismelerden haberdar etmek adina Bati’ya yollanan
gengler hak, adalet, 6zgurliik, parlamento gibi yeni kavramlarla {ilkeye donmiis ve
yeni bir yasam, anlayis tarzin1 da beraberlerinde getirmislerdir. Bizim yasam
tarzimizla, hayata bakis agimizla uyusmayan bu yeni gémlek topluma giydirilmeye
calisilmis ve bu da toplumda yeni bir infiale, béliinmeye yol agmistir. inci Enginiin’

Un tespiti de bu yondedir.

“ Osmanli aydin1 gelenegin ve aliskanliklarinin yarattigi deger 6lclleriyle
yasarken Bati’dan da, yeni bir diinya goriisii gibi gelen birtakim farkliliklar1 deger

olarak almis ve daimi bir ikilik i¢inde yasamlstlr.”13

Bir tlkenin gelisimi, degisimi kendi saikleriyle, kendi i¢inden olmasi
gerekirken; jakobence, dayatmaci bir zihniyetle, halka yeni bir hayat tarzi

sunulmustur.

Osmanli Devleti’nde halk, miinevveriyle bir biitiindiir ve bugiin aydin
dedigimiz kesim ile halk arasinda giiniimiizdeki gibi bir kopukluk yoktur. Bati
kendi i¢ dinamikleriyle, asagidan yukariya dogru ve kendiliginden bir degisim
yasarken; bizdeki degisim Tanzimat’in ilaniyla jakobence olmus; bu da ilmiye,
seyfiye ve kalemiyeden olusan devletin resmi yapisi ile halk arasinda bir ugurumun

acilmasina sebebiyet Vermistir.14

Tanzimat’la ortaya ¢ikan yeni insan, bir ¢esit asagilik kompleksi i¢indedir.
Ustiin gordiigii Batr’nin kiiltiirel unsurlarin1 aynen alarak toplumuna yabancilagir. Bu
“ yeni ayakkabilar ” ona uygun degildir ve sadece konusarak, iilkedeki hi¢bir mesele

halledilemeyecektir.

¥ inci Enginiin, Halide Edip Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bat:1 Meselesi, istanbul, Milli Egitim Basimevi,
1995, 5.9

1 Yunus Balc1, “ Modernden Postmoderne Tiirk Romaninin Jakoben Aydinlar”, Hece, yay.haz.Hiiseyin Su, ézel
say1 16, Ankara, Hece Yayinlari, 2008, s.189
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Bergson’un etkisindeki Yahya Kemal’in imtidad kavramindan etkilenen
Tanpinar, diin-buglin-yarin birlikteliginden bahseder. Imtidad, diiniin, bugiin ve
yarinla baglantili oldugudur. Tanzimat’la baslayan siirecte bu baglanti yitirilmis ve

toplumun fertleri esikte yasamaya, acunsal zamana mecbur birakilmistir.

“ Acun insan tarihini de igeren biiylik biitiin oldugu gibi, acunsal zaman da
tarihsel zamani igeren biitiindiir... Acunsal zamanin felsefesini bagka bir koldan
yapmis olan Tasavuf’ta zaman, olaylarin birbiriyle zihinde siralanmasindan dogan
miicerret ve zihni bir methumdur. Ge¢gmis, ancak zihindedir; gelecek, boyuna akar ve
ona erisilmez. Ufuk gibi, insan gittikce o da gider. Hal ise, durmayan bir zamandir.
Su halde zamanin hakikati, i¢cinde bulunulan ve bdliinmez bir ciliz olan “an” dir.
Kainat ise her an yeniden Mutlak Varliktan zuhur etmisizdir. Béyle olunca insan,

bulundugu anin tecellisine tabi olmalidir.”

Esikte yasayis1 engellemek i¢in de, degiserek devam etmek ve devam ederek
degismek gerekir.“Modern” olmak ama “modernlesme” tuzagmma diismemek
demektir bu. Tanpinar’in roman kahramanlar1 Tanzimat ile baslayan jakobence
yeniliklerin tuzaginda olmanin sancisindadir ve tek ilag “imtidad”, yenilenerek

devam etmektir.

2.1.2. Modern Olmak ile Modernlesmek Arasinda

Tiirkiye tarihini, modern ve modernlesme kavramlarimi goz Oniinde
bulunmadan anlamak pek miimkiin degildir. 1839°da imzalanan Tanzimat Fermani
ile, yeniden yapilanmaya gitmistir iilke. Osmanli’nin son yillarinda yasadigi
ekonomik sorunlar, toprak kayiplari ve Garbin teknolojik gelismelerinin hizini
yaklayamayzis, lilkeyi yonetenleri yeni arayislara yoneltmistir. Teknolojik gelismeleri
yakindan gozlemlemesi i¢in Fransa’ya gonderilen gengler, yeni bir diinya goriisii ile
iilkeye donmiis ve Osmanli’daki aziliklarin da taleplerini de degerlendirerek,

Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesini saglamiglardir.

1 Oguz Demiralp, “Turfa Muamma”, Kutup Noktasi: Ahmet Hamdi Tanpinar Uzerine Elestirel Bir Deneme,
2.baski, Istanbul, YKY , 2001, s.29
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Bu ferman, sadece ekonomik diizenlemeler degil; siyasi ve sosyal bazi
degisimleri de beraberinde getirmistir. Eskinin, Sarkin deger yargilarindan,
kiymetlerinden farkli bu kiiltiirel etki, bugiin dahi yansimalar1 olan bir medeniyet

krizinin de temellerini atmistir.

Osmanli Devleti’nin miinevveri, toplumunun deger yargilari ile uyumlu,
halkini kiiciik gormeden onu bilgilendirirken; Tanzimat ile ortaya ¢ikan yeni aydin
tipi, Garp karsisinda asagilik kompleksine kapilmis ve Garp medeniyetini kendine
miirsit kabul etmis ve halkim1 dayatmaci ve kiiciik goren bir tutumla egitmeye

calismustir.

Her toplumun kendi dinamikleri ile zaman igerisinde, kendiliginden
degismesi, yenilenmesi gerekir. Gelenegi, 6zii inkar etmeden, onun iistiine yenilerini
ilave ederek yapilanlar, modern olmak demektir. Modernlesme ise, dayatmaci bir
zihniyet ile yapilan yapay miidahalelerdir; Tanzimat aydininin yapmaya ¢alistig1 da

bu olmustur.

Modernizm, 6znenin kendi i¢ dinamikleri ile uyumlu bir sekilde cagin
gerektirdigi gelismelere ayak uydurmakken; modernlesme, dayatmact bir zihniyetle
ve asagilik kompleksiyle, iistiin goriilen kiiltliriin unsurlarinin aynen alinmasidir.
Modernlesmenin bir medeniyet krizi yaratmasi, iilkeyi yamali boh¢aya dondiirmesi

ve halki ikilem i¢inde, arafta birakmasi ka¢inilmazdir.

Tabandan tavana, halkin i¢inden toplumun entelektiiel kesimine dogru,dogal

seyrinde gerg¢eklesemeyen degisim, modernlestirme gayretlerinin ta kendisidir.

Tanpimar’in roman kahramanlarinin huzursuzluklarinin ve bu yiizden de
kacis, siginma sancilari i¢inde oluslarinin 6nemli bir nedeni iste bu ikiliktir. Tanpinar
bu durumla ilgili fikirlerini,endiselerini romanlarinda dile getirmistir. Huzur isimli
romaninda Thsan, dayatmaci ve yabancilastiran yeniliklerin toplumsal sancilarini sik

sik dile getirir.

“ Ihtilal, halkin ve veya hayatin devleti geride birakmasiyla olur. Bizde ise

hayat ve halk, yani asil kiitle, devlete yetismek mecburiyetinde... Diislincenin
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evvelden hazirlanmis yolunda yiiriimek! En asagi 1839’dan beri bu boyle... Onun

i¢cin hayatimiz o kadar yorucu oluyor.”16

Degisim, dogal seyrinde, halkin i¢inden iist kademeye doniik olmadiginda
toplumun deger karmasasi yasamasi da kagimilmazdir. Zorla giydirilen bu yeni
gomlegin ortaya cikarttigi ikilik sancilarin1 6nlemek, savaslar1 engellemekten bile
daha zordur.

“ Diisgliniin bir kere, bir preparasyon, bir ameliyat masasi, bir tiyatro aksiyonu
hazirlar gibi yillarca onu kendileri hazirladilar.Evvela hayatin her tabii haline, her
gelismeye ve neticesinde buhran adini vererek, sonra da bu buhranlara, kudretlerini,
stimullerini ii¢ dort misli ¢ogaltacak tedbirler bularak...Simdi neye bel bagliyoruz.;
etrafimizdaki havayr bodyle c¢ildirtanlarin, onu nefes alinmaz hale sokanlarin
birdenbire bu isten vazge¢mesine, birdenbire o imkansiz kaynayistan siik(inete
donmelerine ,etraflarina muayyen meselelerin gozliikleriyle degil, tabii gozleriyle

bakmalarina, yani bir mucizeye...” *'

“ I¢ harp , yani bir medeniyetin gémlek degistirme sekillerinden biri...Her
seyin bir icten patlamayr hazirladigi,zaruri kildigitabir caizse fizyolojik bir
noktadayiz.Siyasi bir harbin sakinilmast o kadar kolay ki...Bir diimen kirisi,
akliselimin bir saniye i¢in doniisii her seyi halledebilir. Fakat bir medeniyet krizini
yenmek, onun arizalar1 iginde suurunu muhafaza ectmek, ona karsi gelmege
caisirken,diimeni ellerinden kacirmamak, bir selde siiriiklenmemek bir tayfunda

bogulmamak, bir yildiz miisademesinde toz haline gelmemek kadar giig...”*®

Huzur’da, Miimtaz’in Bati’nin dayatmaci zihniyetle yaptiklartyla ilgili
elestirisine doktor da katilir.

“ Doktorum, yani miidahale disipliniyle yetistim. Fakat... Vaziyet zorla

azdirlmus, uzviyeti dyle kavramus ki...” *°

Bir yanlist olasilik, ¢ikis olarak goéren toplumumuz miknatislanmis gibi o

hataya kosar. Bu yonelis II. Mesrutiyet ile baslamis ve Tanzimat fermani ile devam

16 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yayinlari, 1997, s.389
7 Ae. 5.446
8 Ae.s.447
¥ Ae. s.448
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etmistir. Yasadigi topluma yabancilasan, deger kaybina ugrayan, yekpare bir
hayattan uzaklagsan ferdin ruhundaki sancilarin, onda kagis ve siginma arzusu

yaratmasi kac¢inilmazdir.

“ Buradan Avrupa’ya giderken kendime mahsus iyi kotii bir diinyam vard.
Onun i¢inde yasiyordum. Avrupa’dan ¢ok bagka bir alemle ve bilhassa fikir denen
seyle karsilastim... DOnlnce blsbltin sasirdim. O zaman 6grendiklerimin bir ige
yarmayacagmi anladim... Insanin kendi hayatina istikamet verecek bir fikri bulmasi
ne kadar gii¢. Ayakkab1 degil ki, hazirii alayim. Simdiye kadar hep kelimeler bizi
sarhos etti; hadiseler kafamiza vurarak uyandirdi... Bazan kendimizi kafi derecede
sevmedigimizi santyorum... Kaldi ki; hadiseler bu siiratle giderse, bu insani higbir

zaman bulamayacagim gibi geliyor.” 20

Ihsan kendi yasadigi topluma yabancilasmistir; toplumda deger karmasasi

vardir, zemberekler yerinden oynamastir.

Kokleri 18.ylizyila dek uzanan iilkeyi ve toplumu dayatmact bir zihniyetle
yeniden yapilandirma, yekpare bir hayat yasanirken toplumunun deger yargilariyla
uyumlu miinevverinin aydin’a donlismesiyle sonuglanmistir. Bu yeni aydin, biiyiik
bir agagilik kompleksine kapilmis, iilkesini ve milletini ¢agin gerisinde gormiistir.
Zaman icerisinde icten ice, kendi degerleriyle catismadan ve gelismeden c¢agin
gerektirdiklerine uyum gosterecek ve modern olacak bir toplum, Tanzimat ile

baslayan siire¢le modernlestirilmeye ¢alisilmistir.

“ Buradan Avrupa’ya giderken kendime mahsus iyi kotii bir diinyam vardi.
Onun i¢inde yasiyordum. Avrupa’dan ¢ok bagka bir alemle ve bilhassa fikir denen
seyle karsilastim... Doniince biisbiitiin sagirdim. O zaman 6grendiklerimin bir ise
yarmayacagmi anladim...Insanmn kendi hayatina istikamet verecek bir fikri bulmasi
ne kadar gii¢. Ayakkab1 degil ki, hazirii alayim. Simdiye kadar hep kelimeler bizi
sarhos etti; hadiseler kafamiza vurarak uyandirdi... Bazan kendimizi kafi derecede
sevmedigimizi saniyorum... Kald1 ki; hadiseler bu siiratle giderse, bu insan1 higbir

zaman bulamayacagim gibi geliyor.” 2

0 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, 1stanbul, Dergah Yaynlari, 1997, s.133
! Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1997, 5.133
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Ihsan kendi yasadign topluma yabancilasmistir; toplumda deger karmasasi

vardir, zemberekler yerinden oynamaistir.

Kokleri 18.ylizyila dek uzanan iilkeyi ve toplumu dayatmact bir zihniyetle
yeniden yapilandirma , yekpare bir hayat yasanirken toplumunun deger yargilariyla
uyumlu miinevverinin aydin’a doniismesiyle sonu¢lanmistir. Bu yeni aydin, biiylik
bir asagilik kompleksine kapilmais, iilkesini ve milletini ¢cagin gerisinde gérmiistiir.
Zaman icerisinde icten ice, kendi degerleriyle gatismadan ve g¢elismeden g¢agin
gerektirdiklerine uyum gosterecek ve modern olacak bir toplum, Tanzimat ile

baslayan siiregle modernlestirilmeye calisilmistir.

2.1.3. Minevver-Aydin Catismasi

Her toplumun onu daha iist bir noktaya tasiyan entelektiiel bir kesimi vardir.
Osmanli Devleti’nde bu kesim, miinevver adini alir. Osmanli miinevveri, i¢inde
bulundugu toplumun deger yargilart ve yasayis tarzi ile uyumludur. Osmanlh
munevveri, toplumunu daha Ust bir noktaya o toplumun zihniyeti ile g¢atigmadan

tagimustir.

Tanzimat ile baglayan dayatmaci Batililasma hareketleri ile toplumun deger
yargilart bir sarsintiya ugramistir. Bati, yeni bir bakis agis1 ve hayat tarzin1 Fransa’ya
gidip Aydinlanma felsefesin benimsemis yeni bir aydin tipi ile yapmistir. Bu aydin
tipi her seyi akil, bilim ve deney sonuclarina gore agiklayan, bilimselligi putlastiran
bir tutuma sahiptir. Oysa Bati’nin bilim konusunda tek bir tutumu yoktur. Frankfurt
Okulu olarak biline grup, sezginin de bilimde yeri olabilecegini savunur.
Aydinlanma felsefesini benimsemis Tanzimat’in yeni aydin tipi ise, bu anlayista
degildir. Bati’'nin zihni diinyasini aynen benimseyen ve asirlardir siirdiirdiigiimiiz
biitlinliiklii hayatlarin Bat1 ekseninde yeniden sekillenmesi gerektigini savunan bu
aydin tipi, halkina ve halkiyla uyum igindeyken onu daha iist noktalara tasiyan

miinevverine yabancilagsmistir.

Zihni tutum ve hayat tarzindaki bu farklilasma ve yeniliklerin jakobence
benimsetilmeye calisilmasi, Osmanli toplumunda bir deger ve fikir karmasasina

sebep olmustur. Materyalist goriisleri benimseyen ve i¢ine diistiigli bunalimdan
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cikamayan, baba figiirii Osmanl ile ¢atisan, onu begenmeyen, yeni aydin tipinin bir

ornegi olan ogul Besir Fuat i¢gindeki kaosa dayanamayarak intihar eder.

Tanzimat aydmin kaderidir bu huzursuzluk. Osmanli miinevverinin
biitlinliikli kimligi yoktur onda; asagilik kompleksi, Batili gibi olmaya calisip yine
de onun gibi olamamak ve toplumumu bu yonde istedigi nispette degistirememek

onu Uimitsizlige gark etmistir.

Her toplum kendi saikleriyle, zaman i¢inde, kendiliginden degismelidir.
Tanzimat aydini dayatmaci bir zihniyetin kurbani ve kotii bir taklit¢i olmustur.
Minevver- aydin arasindaki bu c¢atisma ve zihinsel ikilik gilinlimiiziin de
sorunlarindandir. Toplumumuz deger karmasasi yiiziinden uzun bir siiredir arafta
yasamaktadir ve bu durumun kokleri Tanzimat donemine dek uzanur.

“ Miinevver’in, entelektiielin tersine bir kutsali, bir hareket noktasi, bir

mihenk tas1 vardir. Bu noktaya yaslanarak tavir koyar.”*

Tespitlerimizce, Tanpinar’in roman kahramanlari bu mihenk tastyla ilgili bir
sorun yasadigi i¢in esikte yasamanin sancisindadir. Suat’in, Miimtaz’in, Cemal’in
huzursuzluklari hep bu yiizdendir. Degisen hayata uyum saglayamamak, yeni bir

kultiir dairesidir bu sancinin nedeni.

13

Tanpmar, tiim diinyanin birlikte yasadigi degisen degerler krizine
yakalaniyor. Birbirlerinden ayr iilkelerde ve toplumlarda var olsalar da yeni degerler
ve bunlarin karsisinda insan ve Kkiiltiir iizerine diislinen, ¢Ozlimler arayan
entelektiellerin kapildigi kriz dalgalar1 bunlar. Goriilen o ki hepsi de ayni diisiincede

birlesiyor: Yeni bir kiiltiir kavranu iizerine diisiinmek.”*

Bu yeni kiiltlir dairesidir iste Tanpinar’in kahramanlarin1 esikte yasayisin
sancistyla kivrandiran. Giinlimiizdeki ikilemlerin ve Tanpinar’in kahramanlarinin

huzursuzluklarinin ana kaynagidir koksiiz yeni.

’Hilmi Ugan, “Entellektiielin Kimligi, islevi ve Bir Entelektiiel Olarak Tanpmar”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece,
Tanpmar Ozel sayisi, say1.61, 2001, s.22

2 Berkiz Berksoy, “Tanpmnar’da  Elestirel ve Kargilagtirmac1 Disglincenin  Estetigi: Contrepoint 7,
yay.yon.Huseyin Su, Hece, Tanpinar Ozel sayisi, say1.61, 2001, s.41
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Esikte yagsamaya dayanamayan bu yeni aydin tipi, kendi vatanini da yasanmaz

kilar.

Cemil Merig, “Bu Ulke’de “ Vatanlarin1 yasanmaz bulanlar, vatanlarini
yasanmazlastiranlardir.” der ve bu “yasanmazlastirma” eyleminden birinci derecede

Tiirk aydimim sorumlu tutar.”?*

Yeni aydin tipi, miinevverin deger yargilari ile uyumlu olamamakta ve bu da
yeni sorunlara, bdliinmelere ve kagis, siginis hallerine sebebiyet vermektedir. Bir
¢esit baglanma sorunudur bu. Kendi deger yargilariyla uyumlu yasayamayan
“aydin”in sancisidir bu.

“ Baglanma Frye’a gore bizi i¢inde yasadigimiz topluma, kiiltiir diinyamiza

baglayan ve onun biitiinliigiine katkida bulunan her seydir.”25

Osmanl1 miinevveri bu baga sahipken; aydin i¢in bu gecerli degildir ve bu da

esikte yasamaya, kiiltiirel sancilara neden olur.

2.1.4. Esikte Yasayis, Medeniyet Krizi ve Yekpare Olus

Il. Mesrutiyet ile baslayan, Tanzimat ile hiz kazanan ve Cumhuriyet donemi
ile de devam eden esikte kalis hali, Tanpinar’in roman kahramanlarinin huzursuzluk

ve kacis ihtiyacinin temel sebebidir. ikilik hali, huzursuzlugun kaynagidir.

“ Tanpinar’in romanlar1 temel sorunsal olarak Tiirk toplumunun yasadigi
bliyiik kirilma, degisim ve doniisiimii belirler. S6z konusu biiyiik kirilma, doniistm,
Tanzimat ve Oncesiyle baglayan Cumhuriyet’le radikal bir yorum eklenerek yeni bir
yon alip stiren Batililagsmadir. Bu sorunsal etrafinda estetik, ask, musiki, din, kiiltiir,

medeniyet, devlet yonetimi, siyasal iktidar, aydin gibi degisik sorunlar islenir.”?

Bu kirilmalar, doniisiimler, arada yasayislar, esikte kalislar Tanpinar’in

romanlarinin ana temidir.

2% Fatih And1, “Kacanlar, Kalanlar ve Romanlar”, Roman ve Hayat, istanbul, Hat Yayinevi,2013, 5.96

% Tzvetan Todorov, Elestirinin Elestirisi, cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, 2011, s.112

%6 Koksal Alver, “ Ahmet Hamdi Tanpimar’in Romanlarinda Bakis Agis1”, yay. yon. Hiiseyin Su, Hece, Tanpinar
Ozel sayis1, say1.61, 2001, s.116
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“Biz simdi bir aksiilamel devrinde yasiyoruz. Kendimizi sevmiyoruz.
Kafamiz bir yigin mukayeselerle dolu; Dede’yi, Wagner olmadigr i¢in, Yunus’u,
Verlaine, Baki’yi, Goethe ve Gide yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz. Ugsuz
bucaksiz Asya’nin o kadar zenginligi icinde, diinyanin en iyi giyinmis milleti
oldugumuz halde ¢ir¢iplak yasiyoruz. Cografya, kiiltiir, her sey bizden bir yeni terkip
bekliyor; biz misyonlarimizin farkinda degiliz. Bagka milletlerin tecriibesini yagmaga

gallslyoruz.”27

“Saatleri Ayarlama Enstitiisii” isimli romanda Hayri Irdal, Halit Ayarci’nin

ayar1 ile Batililagmaya ¢alisir ama ¢ocuklugunda tiirbe ziyaretlerine gitmistir.28

Hayri irdal’in halast 6nce ananevi bir hayat strerken, daha sonra
alafrangalilasmis ve gec¢misini toptan reddederek kendisini eglenceye vermistir.

Uzerindeki parddsii, geleneksel giyimin bir pargasi olan yeldirme gibi durmaktadar.

Devrin insan1t Dogu ile Bati, eski-yeni arasinda sikisip kalmistir; fikirleri de,
giyimi  de milemmadir. Onun ruhundaki huzursuzlugu higbir eglence
giderememektedir. SAE’de kalabaliklar kahvehanede oyunla, eglenceyle vakit
gecirir. Osmanli’nin parlak gilinlerinin okuma-kiraat evi tlkedeki kurumlar ve

insanlar gibi yozlagmistir ve buralara kagan, siginan fert, H.Irdal yine mutsuzdur.

“ Emine arkamda olmaymca her akinti beni siiriikleyebilirdi. Kahve ve
arkadaslar en yakini idi. Daha haftasinda kendimi orada, o kalabaligin arasinda
buldum. Cadde Uzerindeki yan dikkanlarin arkasina diisen ikinci salonda bir elimde
iskambil kagitlari, obirinde raki kadehim, agzimda sigara, kulagim anlatilan
hikayede, hulasa etrafimla en rahat bir aligveriste konusuyor, iciyor, egleniyor
buldum. Her seyi unutmus muydum? Hakikaten egleniyor muydum? Siiphesiz

haylr.”29

Tanpinar’in roman kahramanlarinin kagis ve siginma ihtiyacini, Tanzimat ile
baslayan yeni gomlek giyme; zorla, jakobence modernlesme; Bergson’un zaman

felsefesini sosyal hayatinda uygulamayisin sonucu olarak imtidadi yitiris,

27 Ahmet Hamdi Tanpinar,”Ahmet Hamdi Tanpmar Anlatiyor”, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergdh Yaymnevi,
2000, s.307

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisi, Istanbul, Dergah Yaymevi, 1992, 5.175

# Ae.s.118-119
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yabancilasma ve tiim bunlarin ortaya ¢ikarttigi toplumsal ve ferdi sancilarla

aciklamak miimkiindiir.

Tanzimat, beraberinde bir medeniyet krizi getirmis ve deger karmasasi
yasanmistir. Deger karmasasi, zihinsel gel-gitler yabancilasmanin tipik ifadesidir.
Behcet Bey, anlam veremedigi dis diinyadan kacamak icin Bedesten’e gider,
oralardan cins esyalar minyatiirler, Osmanli yazmalar1 toplar, fakat neyin kiymetli

neyin kiymetsiz oldugunu bilmemektedir.

“ Ug bes senelik hakiki manasinda eski bir sanat eseriyle otuz kirk sene evvel
yapilmis taklidi arasinda, tipki Hamdullah yazmazi bir eserle Kamil Efendi’nin
birkag sene evvel kendisi i¢in yazdigi levha arasinda oldugu gibi hicbir fark

gozetmezdi.”*

Tanzimat doneminin aydim1 da, boyle eklektik bir yamali bohgadir
tespitimizce. “Hal, gelecegi ve gegmisi gérmeye yarayan bir rasat kulesidir.” ama

»31 Kendi i¢inde kiymetli

biz Tanzimat ile “ bu rasat kulesinden mahrum kaliriz.
olan ve kendi degerlerine sahip bir kiiltiiriin, bizim kiiltlirliimiiz ve yasam tarzimiz ile
birlestirilme c¢abalari, etkileri giinlimiize dek uzanan bir yi8in sorun ortaya

cikartmistir.

Mahur Beste’nin son boliimiindeki Behget Bey’e mektupta Tanpinar, Behget
Bey’in bir  “sembol oldugundan” bahseder. Tanzimat insanin simgesidir o, iilkede
ciddi sorunlar varken, cemiyet meseleleri ile ugrasmak yerine, fuzuli islerle oyalanir
Behget Bey. Cemiyet sorunlariyla ilgili olan, hayatin biiyiik meselelerine 6nem vere
Atiye, Behget Bey ile evlilige nasil zorlandiysa; tespitimizce, halkimiz da Tanzimat
ile yeni bir gomlek giymeye, medeniyet degisimine zorlanmistir. “ Siz bana
kiskancliklarinizla, kiigiiklik duygularmizla bir fikrisabit gibi yap1$tlmz.”32der
Behget Bey’e, anlatici. Bu asagilik kompleksi, Tanpinar’in diger eserlerinde de ifade
ettigi iizere, Tanzimat devrinin tipik Ozelligidir. Tanpinar, Behcet Bey iizerinden

Tanzimat donemini elestirir bu mektupla araciligiyla.

%0 AHT, MB, 5.25
8L AHT, MB, S.72
32 AHT, MB, 5.173
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Behget Bey’in, Talat Bey’i sevmediginden bahsedilir bu mektupta. Talat Bey

yasayan insandir; Behget Bey ise “suyun baginda beklemeye mecburdur.”*®

Dar varhiginin hendesesinden kurtulamayan Behget Bey, hayatin kiyisinda
yasayip onun icindeki bliyilik miicadelelere bizzat istirak edebilecek mukavemette
degildir. “Bizim” zamanimizi yasayamaz Behget Bey; diin, bugiin ve yarmi
birlestiren imtidada yabanci kalmistir, o ylizden de hayatimizin en kuvvetli tarafi
olan musikiden, Mahur Beste’den korkar. Kozmik zamanin, gelip geciciligin kurbani
olmustur, “ hayatin mahrekinin disina atilmistir.” ama arkasinda da genis kitleleri

surtkler.®*

Tanzimat da, getirdigi yeniliklerle arkasina binlerce kisiyi katmistir fakat
getirdikleri koksiizdiir, “bizim” disimizdadir. Hayat mahrekinin disinda kalan bu
yabancilagsma, sahnenin disinda kalma, bu yarim kalma hali elbette bir giin bitecektir
ve toplum yeniden timlenecektir. Fakat bunun igin biraz sabir gerekir. Bu konuda
umutsuz degildir Mahur Beste’ nin anlaticist.  “ Atiye’ye bagliyim.”*>der; atiye,

kokii mazide olan gelecege baglidir Tanpinar.

Toplumsal bozulmanin, yabancilasmanin karsisinda kacan ve sigimmaya
calisan insanlara ¢oziim yolunu gosterir adeta; “ Koklerinize sahip ¢ikin ve yarim

kalmaktan kurtulun.”

Ihsan, yeni fikirlerle karsilasa karsilasasa, taninmaz hale geldigimizi ve her
kiymetin pazara diistiigiinii, toplumsal deger kaybi i¢cinde oldugumuzu ve bunun da,
kalturel parcalanmaya sebebiyet verdigini ifade eder.

Zamanimiza gelince, o biisbiitiin korkung. Her kiymet pazarda.”36

Her degerin pazara diistiigii bir ortamda, insanlarin bocalamasi, yasadigi
topluma yabancilasmas1 ve bir esikte kalisi da kagmilmazdir. Onun kendi

macerasinin da bir esikte yasayis oldugunu sdyleyebiliriz.

“ Tanpinar, ne i¢inde yasadig1 diinyadan ¢cok memnun olmus, ne de bir mistik

gibi, metafizik bir alemin varligmma inanmistir. Biitiin yasaminda ve yazilarinda,

3 Ae. 5174
% Ae.s. 175
B Ae. 5173
% Ae.s.388
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duygu ile diisiincenin, diisle gercegin ortasinda adeta esikte yasamistir. Eserlerinde
dis diinyayr ve insanin i¢ diinyasini, ayni gligle isleyisi, birinden digerine kolayca

gecisi bundandir.”®

Tanzimat ile baglayan siire¢, dayatmaci yenilikleri toplumda bir ikileme,
zihniyet boliinmesine, esikte kalis haline neden olmustur. Tepeden, halka dogru
yapilan bu yenilikler miinevverin ortadan yavas yavas kaybolmasina; yerine,
koklerini tanimayan yeni bir aydin tipinin zuhuruna sebebiyet vermistir. Halk ile

aydin arasinda da bir kopukluk vardir. Huzur’da Ihsan, bu gériisleri dile getirir.

“ [htilal, halkin ve hayatin, devleti geride birakmasiyla olur. Bizde ise hayat
ve halk, yani asil kiitle, devlete yetismek mecburiyetinde. Hatta ¢ok defa miinevver
ve devlet adami bile. Diisiincenin evvelden hazirlanmis yolunda yiiriimek! En asagi
1839’dan beri bu bdyle. Onun i¢in hayatimiz o kadar yorucu oluyor. Kald1 ki,
tizerimizde asirlardan beri gelen biiyiik bir terbiye de var. Her seyi bozan, bizi adeta

mahk{m eden bir itiyat. Cabuk vazgegiyoruz.”*®

Her sey biiyiik bir hizla degismektedir. Ihsan, siirekligi arar ve bu noktada
Bergson’un siire, kiiltiirel stireklilik kavramina yeniden deginmek gerekir. Diin,
bugiin ve yarin birbirinin devami olmasi gereken; bdylelikle imtidadi ortaya
cikartacak kavramlardir. Imtidadin olmadigi yerde, halk ve entelektiiel kesim
birbirinden kopuk olacaktir. Koksliz yeni aydin tipiyle, miinevver zaten ortadan
kaybolacak ve yerini, ge¢misi ile bag1 zayiflamis, asagilik kompleksindeki aydin
alacaktir. Bu yeni aydin, huzursuzluga mahkimdur ve bu durumun yansimasini

“Huzur” da da goruruz.

“ Huzur. Birtakim sorunlarin 6zellikle tartisildigi, temel sorunun Dogu- Bati
catigmasi bigiminde goriildiigii bir tarihsel donem ig¢inde gercek bir “huzur’suzlugu
yasayan bir aydin kusagmin(...Cumhuriyet aydinlar1 denebilir bence) kendilerince

bir yeni bilesime varmak ¢abalarinin ¢ok belirgin oldugu bir roman.”

*"Hiiseyin Su, “ Riiya Géren Oykiiler ”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel sayisi, say1.61, 2001, s.139

% AHT, HUZUR, 5.389
39 Fethi Naci, “Huzur”, Bir Giil Bu Karanliklarda, istanbul, Kitabevi, 2002, s.190
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Esikte yasayis, huzursuzlugun kaynagidir ve etkileri, giiniimiize dek

yansimaktadir.

2.1.5. Bergson’un Zaman Anlayisinin Yolunda

Tanpinar, 1920’11 yillarda olduk¢a benimsenen ama 1930’larda unutulmaya
baslanan Bergson’un zaman felsefesini benimsemistir. Dergdh Dergisi etrafinda
toplanan bu sanatcilarin arasinda Yahya Kemal de vardir. Bergson’un zaman
felsefesinde “siire” ve “sezgi” Onemli kavramlardir. Hocas1 Yahya Kemal’den
etkilenen Tanpinar, mazinin bugiinii ve yarini sekillendirdigine, bu ii¢ zamanin bir
zincirin halkalar1 gibi birbirinin devami olduguna ve mazinin 6li anilar yigini
olmadigmna inanir.”Imtidad”dir onun igin énemli olan; geliserek degismek, degiserek
devam etmek gerekir. Kilturel devamliligin olmadigi toplumlar, kozmik zamanin
oyuncagl olamaya mahkimdur. “Bizim” zamanimizi yasayabilmenin sirri, diin,
bugiin ve yarmin bir biitin oldugunu ve her birinin digerini etkiledigini,
bigimlendirdigini goérmektir. Gelip gecici kronolojik zamani, kozmik zaman olarak
ele alir Tanpinar; bu zaman dilimi sathidir. “Bizim” zamanimiz ise, mazi ile bagin

kaybetmemis ve yarini sekillendiren, kiiltiirel devamliliga sahip bir bugiindiir.

Tanpmar “bizim” olmayan, parcalanmis bir zaman dilimi yasadigimizda

diisiince med-cezirlerinin kaginilmaz oldugunu belirtir.

“ Eski alemimiz dardi, kiiclik ve cahil kaldig1 noktalar ¢oktu, fakat tamdi,
yekpare idi ve her kosesini kendimiz tanzim ederken manevi benligimizi viicuda
getirmistik. Siiphesiz onu yaparken etraftan bir¢cok sey almistik. Fakat bu alig biitiin
bir tarihin devaminca olmustu ve alirken biz de tesekkiil etmistik. Bir siir dili viicuda
getirmistik ki,istinat ettigi unsurlar itibariyle ¢ok sun’l olmasina ragmen,harikulade
renkli,niiansh ve tedaileri itibariyle ¢ok zengindi. Kadim ve efsanevi Asya, tarihiyle,
itikatlaryle, etnik hususiyetleri, adetleri, orfleri ile peyzaji ile masallariyle ve her
dokundugu seye bir masal ve huyla ¢esnisi sindiren bin tiirlii hususiyetleriyle bu dili

bir telkin ve tedai hazinesi gibi besliyordu. Ve bu hazine bizde irkimizin hayat
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kabiliyetini tecribe eden bin tirli hadisenin cezir ve meddi iginde vicuda

gelmisti” *

Ahmet Hamdi Tanpmar ve Yahya Kemal’in, Dergdh Dergisi etrafinda
yayillmaya baslayan Bergson’un zaman anlayisini benimsedigini belirtmistik. Bunu

hem diisiince yazilarina hem siirlerine hem de romanlarina yansitmistir.

Bergson’un zaman anlayisinda “duree”, diger bir deyisle siire ve sezgi
kavramlar1 son derece onemlidir. Bati’da, Aydinlanma felsefesinin etkisiyle akla
biylk 6nem atfedilir; bilginin kaynaginin, akil, bilim ve deney oldugunu savunur
Aydinlanmacilar. Fakat Bergson gibi kimi diisiiniirler, aklin ve deneyin yerine
sezgiyi koyarlar; bu yoOniiyle onlar, Bati'nin diisiince ufkunun bir bagka

yiiziidiir.Yahya Kemal ve Tanpinar, bu yolu takip etmislerdir.

Bergson, “kayip zaman” kavramina inanmaz. Ona gore; her olusum
,kendinden 6nceki zamanlardaki olusumun etkisindedir ve kendinden sonraki zamani
da sekillendirecektir. Bir baska deyisle bu; diin, bugiin ve yarinin ici i¢e gegerek iic
zaman diliminin, bir zincirin halkalar1 gibi birbiriyle baglantili olmasidir. O halde her
olusum, bir bagka olusumun hazirlayicisidir ve bu durumda da higbir zaman dilimi,

imtidad kavraminin bir pargasi olarak, kayip degildir.

Tanpmmar ve Kemal- Bergson’un felsefesinin bir yansimasi da diyebiliriz
buna- gelenege, gelenegin siirekliligine son derece O6nem vermislerdir. Gelenek
degiserek, geliserek ama 6ziine de sadik kalarak devam etmelidir. Geliserek devam
etmek, devam ederek gelismek, bu felsefenin diisturudur ve Bergson’un takipgileri,

fikirlerini bu izlek iizerine insaa etmiglerdir.

Bir yanlis1 olasilik, ¢ikis olarak goéren toplumumuz miknatislanmis gibi o
hataya kosar. Bu yonelis II. Mesrutiyet ile baglamis ve Tanzimat fermani ile devam
etmistir. Yasadigi topluma yabancilasan, deger kaybina ugrayan, yekpare bir
hayattan uzaklasan ferdin ruhundaki sancilarin , onda kacis ve sigimma arzusu

yaratmasi kac¢inilmazdir.

%0 Ahmet Hamdi Tanpmar,”Milli Bir Edebiyata Dogru”, Edebiyat Uzerine Makaleler,istanbul, Dergah
Yayinlari, 1998,s.88
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Huzur’da Miimtaz, kozmik zaman ile bize ait olan zaman arasindaki farka
deginir. Tespitimizce bu zaman, Bergson’un “siire” ile ifade ettigi tekamiiliin bir

parcasidir. O halde, gecen zaman kayip degildir.

“ Masa saati alabildigine isliyordu. Sanki her sey onun emrine verilmisti.
Gittikge artan bir siiratle baska bir zamani. Insanin disinda denilebilecek bir zamanla,
Insan omriiniin zamani arasinda bir zamani, yolun yarisina gelmis bir olusun, biraz
sonra tek bir sigrayista kendisini tamamlayacak korkung bir istihalenin zamanini
sayiyordu. Bu miicerret hareketin degilse bile insandan bosalmaga calisan, 6liime

dogru giden bir degismenin zaman1. ”*

Bergson, aklin karsisina sezgiyi ¢ikartir ve felsefesini sezgi, deneyim iizerine
insa eder. Akil herkesi birbirimize benzetirken, sezgi hepimizi digerinden farkl kilar.
Akla karsi sezgiyi kuvvetlendiren Bergson, hafizaya da biliyilk Onem verir.
Bergson’da algi, hafizanin etkisiyle sekillenir. Biz diinyay1, hafizamizdaki kayitlarla

algilariz.*?

Tanpinar’da Bergson diisiincesinin 6nemli bir izdiisiimii de, olus ve degisim
temalarini almasz; siireklilik, devamlilik, degisim, hareket, olug kavramlarina sikca

deginmesidir.*®

Bu anlayisin izlerini Tanpmar’in romanlarinda da goriirliz. Tanpinar,
romanlarimin kahramanlar1 vasitasi ile gelenegin devaminin, kiiltiirel siirekligin ne
denli 6nemli oldugunu sik¢a vurgular. Tanzimat ile baslayan siirecte, siireklilik
sekteye ugramis ve bu da, medeniyet krizine neden olmustur. Onun kahramanlari bu
ikili zamanda yasamanin sancilart igindedir; zihinleri ikilikle doludur. Bu ikilik

giyimlerine, davraniglarina, hayat tarzlarina yansir.

Saatleri Ayarlama Enstituisi’nde Hayri irdal’in halas1 énceleri geleneksel bir
hayat siirerken, Cumhuriyet’in yeni, 0zglrliik¢li anlayisi ile giyimini degistirir,
eglencelere katilmaya bagslar. Mahur Beste’de Ata Molla zihinsel karigiklik i¢indedir

yine. Gelenegin oneminin farkinda olsa dahi, yeniyi aynen almamiz ve Garph

** Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, 5.430

“2 Besim Dellaloglu, Bir Tanpmnar Fetisizmi:Modernlesmenin Zihniyet Diinyas: ; Istanbul, Ufuk Yayinlari,
2013 ,5.84-85

3 Serif Eskin, Zamammn ve Hafizanmin Kiyisinda: Tanpmar’in Edebiyet, Estetik ve Diisiince Diinyasinda
Bergson Felsefesi, Istanbul,Dergah Yaymnlar1,2014, s.98
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olmamiz gerektigini savunur. Sahnenin Disindakiler’de ismiyle tezat bir sekilde,
Kudret Bey de kudretsiz, arafta kalmig, zihni karigik bir insandir. Huzur’da

Miimtaz’in da esiktekilerden bir oldugunu sdylemek miimkiindiir tespitimizce.

Sorun hep aynidir aslinda; Bergson’un felsefesinin de 6zii olan imtidad
yitirilmis, Garp’in deger yargilari, hayat tarzi1 kopyalanmaya calisiimis ve bu durum
kiiltiirel karmasaya, kahramanlarin zihni sancilarina ve bununla dogru bir sekilde

basa ¢ikmayanlarin ise, kacisina sebebiyet vermistir.

2.1.6. Yahya Kemal’in ve Proust’un Isigiyla imtidad

Marcel Proust’un, “Kayyp Zamamin Izinde” isimli romaninin kahramani
Marcel, kurabiye ve kahve kokusu ile gegmis zamanlara doner. Mazinin hatiralar ile,
gelip gecici an’lik, kozmik zamanin elinden bir seyleri kurtarabilmek miimkiin

olmustur boylece. Tanpinar, Proust’tan beslenmis bir yazardir.

“ Tanpinar, Proust’a diger yazarlardan daha fazla 6nem vermis, onun zamana,
gecmisi, tarihi yasayis tarzini benimseyerek bu yazar sik sik giindeme getirmistir.
Gerek Tanpmar gerek Proust her seyden dnce zaman romancilaridir. Zamanin ne

oldugunu sorgulamiglar, onun 6ziiniin ne oldugunu anlamaya calismuslardir.”**

Yahya Kemal’in ve Tanpmar’in yapmak istedikleri de budur; yasanilan
zamanin Otesinde daha derin, gecmigle bagimizi saglayan bir baska zaman daha
vardir. Diin, bugiin ve yarinin i¢i ige gegerek siireklilik arz etmesi, mazinin 6li
hatiralar y1gin1 degil de, bugiine hitap etmesi, yasayan, canli bir varlik olusu, kiiltiirel
streklilik bizi “imtidad” kavramina gotiiriir. Modernlesmenin karsi kutbu, modern

olmak da budur zaten.

Imtidadin ~ olmadigi, koklerini inkdr eden toplumlarin kendilerine
yabancilagsmasi, bu yabancilasmanin sonucu olarak deger karmasasi yasamasi,
toplumun, bireyleriyle birlikte huzursuz ve zihni karisiklik iginde olmasi hi¢ de

sasirtict degildir.

4 Nami Bager, “Tanpinar’da Proust”, Dogumunun 100.Yilinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul,Kitabevi,
2003, s.40
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“ Koksiliz seyler daima yiizer, daima beyhude yere bir karsi sahil arar.
Halbuki milli hayat devamdir. Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir.
Ciinkii yaratmanin ilk sarti devamdir, hakiki kirilislar ve kopuslar ancak yaratis

ucubeleri, yarim mahliklar viicuda getirir.”45

Tanpinar, Yahya Kemal’in izinden gider ve imtidad goriisline 6nem verir.

“ Yahya Kemal’de, eskinin inkar1 degil, eskinin genis olarak alinig1 vardir. O,
tarihimizde insan1 karakterize eden ¢izgileri gayet iyi bulur. Bu, insanin tim

olmasidir.”*®

Nietzsche’nin imtidad ile agiklanabilecek goriisiinden etkilenmistir Tanpinar.

“ Nietzsche’nin, varlik olusumdur fakat sonsuz sayida bir yeni olusma degil
bilakis daha oOnceden sonsuz defa varolan seyin ebedi tekraridir; seklindeki
diisiincesinin benzerini Tanpinar’da da buluyoruz. Yahya Kemal kitabinda ““ devam
ederek degismek degiserek devam etmek” soziinde devam etme teziyle sonsuz

degisme antitezinden milli hayat denen sentezin dogdugunu belirtmek ister.”"’

Tanpinar’da, Proust’da, duraganlik ve hiizniin 6zel bir yer teskil ettigini ve bu
hiizniin, bir medeniyetin yavas yavas yok olmasiyla baglantili oldugunu

belirtmeliyiz.*®
Asagilik kompleksinin hiizniidiir bir bakima bu.

Asagilik kompleksine kapilip atalarini, koklerini inkar eden toplumlar, eninde
sonunda kendilerine yabancilasacak ve Kkiiltiirel olarak yozlasacaktir. Tanzimat,
yabancilasmanin kapisini aralamistir tespitimizce ve Tanpinar’in roman kahramanlari
da bu esikte yasayisin kurbani olmustur. Arafta kalan ruhlar huzur bulamazlar;
imtidadin Onemini kavrayamayip acunsal zamana kapilip giden Tanpinar’in

kahramanlari1 da ruh dinginligine kavusamaz bir tiirlii.

4 Ahmet Hamdi Tanpimar, Yahya Kemal, Istanbul, Dergah Yaymevi, 2001, s.24

“ Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir ,Bir Insan, istanbul, iletisim Yaymnlar, 2010, 5.83

4" Sema Ugurcan, “ Tanpinar’in Eserlerinde “Hayat” Kelimesi Etrafinda Bir Gezinti”, Dogumunun 100.Y1linda
Tanpinar, Istanbul, Kitabevi, 2003, 5.130

®[sik Yanar, “Zaman Algilarinda Simge ve Temsil”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpinar Ozel sayisi, say1.61,
2001,5.235
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Huzur’da Mimtaz, huzursuzluklar i¢indedir; onun diger yiizii
diyebilecegimiz Suat’in huzursuzlugu had noktaya varir ve bununla basa ¢ikamayip

6lume kacar.

Mahur Beste’de Halit Bey, eskiye ait her seyi inkardadir, yenidir ve katiksiz
bir Ozglirliktir aradigi. Halit Bey’in evinin kurali herkesin istedigi gibi
yasamasidir®®, Tanzimat da getirdigi yeniliklerle sonsuz bir 6zgiirliik vaad eder
Osmanli halkina. “Kokstliz seylerin suyun iizerinde ylizmesi” ama derinlesememesi
gibi, Tanzimat’in deger yargilarini benimseyip, yeniyi aynen alan, imtidad1 goz ardi
eden yeni insan tipi ya aldirigsiz olmus ya da kendi zihni ikileminin farkindaligiyla
arafta kalmstir.

“ Ben kolayin1 “yasasin aldirmamak” demekte buldum. Rahatin1 istersen sen

de benim gibi yaparsm.”50

Koklerini inkar eden, devrin eglence sarhosu insan1 Halit Bey’in yeni esine
tavsiyesidir bu sozler. Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde Halit Ayarci da sik sik ayni
sozleri tekrarlar Hayri irdal’a. “ imtidadi bosver ve yeni, kdksiiz bir diinyaya uyum

goster. Batinin bu yeni gomlegini tereddiitsiiz giy.” demektir aslinda bu.

2.1.7. Yabancilasma, Arafta Kahs

Tanpimar’in roman kahramanlari, “bir medeniyet krizi’nin c¢ocuklaridir.
Tanzimat ile baslayan yenilesme hareketleri ve yapilan islahatlar baz1 toplumsal

sorunlara sebebiyet vermistir.

Her kiiltiir, zaman icinde degisim ve gelisimler gosterir. Degisim ve
yenilenme, hayatin vazgecilmez bir oOgesidir. Fakat bu kiiltirel degisim ve
gelisimlerin, o toplumu bir arada tutan temel degerlerle ¢atismamasi ve o kiiltiiriin
Oziiyle celismemesi gerekir. Modern olmak, diin-bu giin ve yarin devam zincirine
zarar vermeden, 0zle ¢elismeden gelismek ve yenilenmektir. Tanzimat ile baglayan
stiregle iilkemiz modern olmak yerine; modernlesmeyi tercih etmistir. Modernlesme,

dayatmaci bir zihniyet ile yapilan, koksiiz ve hizli bir degisimdir. Hizla degisen

49 AHT, MB.s.130
¥ae 5131
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deger yargilar1 ve hayat tarzi, bir lilkenin hem ferdinde hem de o fertlerden tesekkiil

eden toplumunda buhranlar ortaya ¢ikartacaktir.

Tanzimat ile baslayan Bati ekseninde yenilesme faaliyetleriyle toplum, bir
esikte yasamaya ve arafin sancisin1 duymaya mahkim edilmistir. Toplumun fertleri,
hangi medeniyet dairesinin bir pargasi oldugunu bilmemektedir artik. Bir salincakta
bir ileri bir geri gidip gelmeye benzer bu durum. Fakat ait olunan sabit bir cografya
yoktur ve bunu yasayanlar i¢in bu durum, tahammiil edilmez bir hal almistir.
Yabancilasma; esikte, arafta yasamaya mahktm edilis Tanzimat ile baslayan siirecle,
Osmanli’nin kiskagr olmustur. Somiirgeci zihniyetteki kimi Batili devletlerin elinde
hayat tarzlari, deger yargilar1 zorla degistirilen; kendilerine has kiiltiirleri ilkellik ile
suclanan  Afrika devletlerinin  kaderi ile Osmanli Devleti’nin  kaderi,
modernlestirilmek bakimindan benzer olmustur. Bati, bu degisiklikleri daha hizli
gerceklestirebilmek icin o toplumun fertlerinde asagilik kompleksi hissi uyandirmayi
denemistir. Izleri, giiniimiize dek uzanan baba kompleksidir bu durum ve bir
medeniyetin evlatlar1 -dayatmaci bir zihniyetin sOmiirgecilik faaliyetlerinin
sonucunda- kendisini var eden, Oziinii olusturan atalarindan ve ona ait her seyden

utang duyar héle gelmistir.

Sonug, kagmilmaz bir sekilde yabancilasma; arafta, esikte yasayisin

sancilariyla kivranis olacak ve sosyal sorunun izleri gliniimiize dek uzanacaktir.

2.1.8. Savas Yorgunu Ulke (Sosyal ve Ekonomik Cokiis)

2.1.8.1. Ekonomik ve Sosyal Sorunlar

Cografi kesifler ile yeni somiirgeler edinen, sanayi devrimini yapan Avrupa
karsisinda Osmanli Devleti, gerekli hamleleri yapmakta gecikince 19.ylizyilda
imzalanan anlagmalarla Bati’nin agik pazari haline gelmis ve bu durum, iilkenin
ekonomisinin daha da koétiilesmesine neden olmustur. 1854°de Kirim savasi sirasinda
daha da artan bu dis bor¢glanma 1881°de DiiyGin-u Umumiye’nin kurulmasina ve
Osmanli Devleti’nin kendi kaynaklarinin somiirgeci giiclere teslimine sebebiyet

vermistir.
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Ekonomik reformlar yapmaya calisgan Osmanli, o6zellikle Tanzimat ile
baslayan siiregte yeni aydin tipi vasitasiyla Avrupa’nin hayat tarzini da {iilkeye
sokmustur. Osmanli Devleti’nin ekonomik sorunlari, bu yeni istilac1 kiiltiiriin
unsurlariyla birlesmis ve hayatimizda bir ikilik, kiiltiirel yozlasma meydana
gelmistir. Yasanan ekonomik sikintilarla, iilke pazara dokiilmiistiir adeta. Her yerde
miizayedeler diizenlenir ve yekpare bir hayatin dogal bir parcasi olan esyalar,

Oziinden uzaklasarak nesnelesmis ve sadece bir satis objesi haline gelmistir.

“Hala mizayedeler oluyor, genis ve c¢apl, her tarafin1 dolduran esyaya
ragmen ¢iplak salonlarda, ¢ig ve yiiksek tellal sesleri, etrafindaki faciaya kayitsiz,
elleri arasinda gecen seylerin hakiki degerinden habersiz, telagh ve miitehakkim bir
eda ile durmadan zengin koleksiyon pargalarini birbiri ardinca sayiyor, Bohemya
billuru, Sevr porseleni, Cin kasesi, Iran halisi, Hind ve Bizans oymas: fildisi,
Emprime usulii konsol, Bekir ve Bursa kumasi, [stanbul yazmasi, Edirne kesmesi
elden ele dolasiyor, sonunda ya bir miize salonunda yahut sahsi bir koleksiyonda,

zaman disinda kalmis yekpare uykularini uyumak i¢in sahip degistiriyordu.”‘r’1

Ulkenin kendi kiiltiiriine has unsurlari, baska milletlerin mallariyla beraber
satiga ¢ikmistir. Bu miizayede, hem iilkenin hem de Osmanli ferdinin nasil bir zorluk
icinde kaldiginin gostergesidir tespitimizce. “Huzur’romanindaki Tevfik Bey, bu
miizayedelerde sasilacak bir sey olmadigini, Istanbul’'un son on yildir pazarda
oldugunu ve boylece biiyiik bir antika koleksiyonuna sahip oldugunu ifade eder.
Benzer miizayedeler “S.A.E.” ve “S.D.” romanlarinda da vardir. Ulkenin iginde

bulundugu dar bogaz halki da huzursuz etmektedir.

Osmanl1 Devleti, o6zellikle 19.ylizyilda birgok cephede savasmis ve yillarca

siiren bu savaglar hem tiilkeyi hem de halki ¢ok yipratmistir. Bir ¢esit depremdir bu.

“ Bu depremin cemiyet ve fertler tizerindeki tesirlerini bagka hikayelerinde de
ele almis olan Tanpinar, “Sahnenin Disindakiler” de fertleri savas tesirleri i¢inde,
“Huzur” da ise savasin esiginde, yine fertlerin hayatina getirdigi degisikliklerle ele

alir 952

5! Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yaymevi, 1995, 5.24-25
%2 Inci Enginiin, “Tanpmar’m Romanlarinda Savas”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, istanbul, Dergah
Yayinlari, 1998, s.531

36



“Dort muharebe senesinde birkag nesil birden askere alindigi i¢in ananeleri
yeni gelenlere Ogretecek insan kalmamisti. Uzun siiren bir kistan sonra, buzlar

altinda filiz siiren otlar gibi her sey yeniden filizleniyordu.

Biitiin bu tesadiifler ve belki de ¢cocukca dikkatler bana sehrin hayatini bir kat
daha oOgretti. Hayir, burada yasamak cok giictii. Insan her an sert bir talihle

karsilastyordu.”*®

“Sahnenin Disindakiler” de, Balkan ve Kirim Muharebelerini goren ve savas
yorgunu olan Osmanli Devleti’nin payitaht1 diisman isgali altindadir.itilaf
devletlerinin bu tecaviizkar hamlesi, ililkede yasayan kimi Rumlari da simarikca

davraniglara yonlendirmistir.

“Cocuklugumda o kadar yekpare sekilde bizim olan, bizim zevkimizi veren
Bogazi¢ci’'nde simdi birka¢ ar1 musiki birdenbire duyuluyordu. Rum halkinin
bindikleri sandallardan kitara ve mandolin sesleri geliyordu. Kanlica koyundan bir
tiirli ¢itkmayan genisce bir istimbotta ise, Amerikan neferleri kendilerine balalayka

caldirtiyordu. Biitiin bu yabanci akisler bizi 6ldiiresiye rahatsiz ediyordu.”54

BogaziGi, hayat tarz1 ve mimarisi ile Tanzimat yillaria dek Tiirk Istanbul’un
sembolii olmustur. Kurtulus savasi Oncesi, Itilaf Devletlerinin isgali altindaki
Istanbul’un Bogazici’nde uhrevi Ferahfezalarina, sarkilarma kitara ve mandolin
sesleri de karisir. Cok yOnlii bir sanat¢i olan Tanpinar, Bati miizigine kars1 degildir
aslinda ama her kiiltiirel unsur, kendi muhitinde ve kendi topraklar1 {izerinde
kiymetlidir. Bogazici’'nde yankilanan bu balalaykalar, mandolin ve kitara sesleri
Bati’nin istilac1 tutumunun bir sembolidir adetd. Sahnenin icindeki, tlkesini seven
halk bu taarruzdan derin bir aci duymaktadir. Sahnenin disindaki, Anadolu’nun
dertlerinden bihaber Istanbul’un zengin, aydin kesimi ise kendi eglencesindedir.

Hatta SD’deki Muhtar, isgalci giiglerle ticaret yaparak savas zengini olur.

Bu yozlagsmanin en net sekilde goriildiigii yer Beyoglu’dur. Tanpinar,
Beyoglu'nu hamlesi yarim kalmis bir Paris taklidi olarak goriir. Beyoglu SD’de isgal

devletlerinin de sik¢a gidip eglendigi bir mekandir.

%% Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, istanbul, Dergah Yaymnlari, 1997, s.20
54
A.e.s.180
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“Beyoglu biisbiitiin taninmaz hale gelmisti. Birden bire kendisine ekledigi
Sirkeci’den Tepebasi’na, oradan ta Osmanbey ve Sisli’ye kadar alaturka ve alafranga
calgili hi¢ olmazsa bir gramofonla miisterilerini eglendiren bir y18in eglence yeri

acilmisti. Fakat asil civcivli yer siiphesiz Tepebasi’yla Taksim arasinda idi.

Yetmis c¢esitten insanin hep birden eglendigi bu birkag yiliz metre
uzunlugundaki, kendi tevekkiiliniin ve 1stirabinin gecesine kapanmis eski
Istanbul’un yan1 basinda bugiiniin egzotik romanlarinda hikayesini okudugumuz bir
nevi Sanghay veya Singapur gibi asil maddesine ¢ok derinden yabanci, hasin, koksiiz

ve giiriiltiilii parliyordu.” >

Istanbul’un her yeri isgal altindadir ve halk bu durumdan ¢ok huzursuzdur.
“SD”de Kandilli’nin Fransiz subaylar tarafindan isgali karsisinda, kahvehanelerdeki

insanimizin karamsarligindan bahsedilir.

13

Iskelenin etrafindaki kahvelerde, bu kahvelerin &nlerindeki algak
iskemlelerde, tipki vapurdakiler gibi, bir yigin yarmmin siiphesi ve korkusu
bakislarinda toplanmis insanlar oturmuslar, dalgin dalgin etrafa bakiyorlar, yahut
birbirleriyle konusuyorlardi. Bunlar maglip kafilesiydi. Ve sade insan eliyle

hazirlanan talihleri ile dbiirlerinin yaninda ne kadar asildiler.” *°

Savag ihtimali “Huzur” romaninda Miimtaz’1 da rahatsiz etmektedir.

“MUimtaz U¢ nedenden otiirii {iziintii ve sikint1 i¢indedir; Thsan’in hastaligs,

Nuran’dan ayrilmis olmasi ve savas tehlikesi.”®’

2.1.8.2. Toplumsal Yozlasma

Cografi kesifler ile yeni somiirgeler edinen, sanayi devrimini yapan Avrupa
karsisinda Osmanli Devleti, gerekli hamleleri yapmakta gecikince 19.ylizyilda
imzalanan anlagmalarla Bati’nin agik pazari haline gelmis ve bu durum, {iilkenin

ekonomisinin daha da koétiilesmesine neden olmustur. 1854°de Kirim savasi sirasinda

% Ale. s.257-258

% Ae. s.166

5 Berna Moran, “Bir Huzursuzlugun Roman1 Huzur”, Bir Giil Bu Karanliklarda, stanbul, Kitabevi, 2002,
$.295
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daha da artan bu dis bor¢glanma 1881°de DiiyGn-u Umumiye’nin kurulmasina ve
Osmanli Devleti’nin kendi kaynaklarinin somiirgeci giiclere teslimine sebebiyet

vermistir.

Ekonomik reformlar yapmaya c¢alisan Osmanli, ozellikle Tanzimat ile
basglayan siiregte yeni aydin tipi vasitasiyla Avrupa’nin hayat tarzini da {iilkeye
sokmugtur. Osmanlt Devleti’nin ekonomik sorunlari, bu yeni istilac1 kiiltiiriin
unsurlariyla birlesmis ve hayatimizda bir ikilik, kiiltiirel yozlasma meydana
gelmistir. Yasanan ekonomik sikintilarla, iilke pazara dokiilmiistiir adeta. Her yerde
muzayedeler duzenlenir ve yekpare bir hayatin dogal bir parcasi olan esyalar,

Oziinden uzaklasarak nesnelesmis ve sadece bir satis objesi haline gelmistir.

“Hala miizayedeler oluyor, genis ve ¢apli, her tarafin1 dolduran esyaya
ragmen c¢iplak salonlarda, ¢ig ve yiiksek tellal sesleri, etrafindaki faciaya kayitsiz,
elleri arasinda gegen seylerin hakiki degerinden habersiz, telagh ve miitehakkim bir
eda ile durmadan zengin koleksiyon pargalarini birbiri ardinca sayiyor, Bohemya
billuru, Sevr porseleni, Cin késesi, Iran halisi, Hind ve Bizans oymas: fildisi,
Emprime usulii konsol, Bekir ve Bursa kumasi, Istanbul yazmasi, Edirne kesmesi
elden ele dolasiyor, sonunda ya bir miize salonunda yahut sahsi bir koleksiyonda,

zaman disinda kalmig yekpare uykularint uyumak i¢in sahip degistiriyordu.”58

Ulkenin kendi kiiltiiriine has unsurlari, baska milletlerin mallariyla beraber
satisa ¢cikmistir. Bu miizayede, hem iilkenin hem de Osmanli ferdinin nasil bir zorluk
icinde kaldigimin gostergesidir tespitimizce. “Huzur’romanindaki Tevfik Bey, bu
miizayedelerde sasilacak bir sey olmadigini, Istanbul’un son on yildir pazarda
oldugunu ve boylece biiyiik bir antika koleksiyonuna sahip oldugunu ifade eder.
Benzer miizayedeler “S.A.E.” ve “S.D.” romanlarinda da vardir. Ulkenin i¢inde

bulundugu dar bogaz halki da huzursuz etmektedir.

Balkan ve Kirim savaglarinin maddi ve manevi yipratici etkisi, iilkede fuhusla
para kazanilan evlerin tiiremesine neden olmustur. Mahur Beste’deki Nerkis

Ayse’nin  evi Osmanli Devleti’'ndeki ekonomik bozulusun sosyal hayata

%8 Ahmet Hamdi Tanpiar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yaymevi, 1995, 5.24-25
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yansimasinin bir gostergesidir. Nuri Bey gibi devrin esikteki insanlar1 ise, bohem bir

hayatla kendilerini uyusturmaktadir.

“ Nerkis Ayse, Tanzimat’in gevsemis Orfiiniin yavas yavas Istanbul sehri
icinde yasamasma goz yumdugu sefalet yerlerinden birini isletiyordu.O yillarda
Edirnekapi’da bir mahalle kadar genis konakta ayni ticareti yapan Lanfa Fatma’nin

yetistirmelerindendi.” *°

Nerkis Ayse’nin evindeki kizlar, “ uzun salvarlar, sirma cepkenler” yaninda
“uzun etekli, dar korseli, a¢ik boyunlu, agir dantelali, kirmali yenleri bileklerinin
istlinde siki siki kapali roklar” da giyerler. Tanzimat ile baslayan ikilik, bu evin

sakinlerinin giyimine de yansir.

Devrin araftaki insam1 Nuri Bey’i bu evde ¢ikan yangindan “mintan”l,
“basinda Kandilli” yazmali bir Anadolu delikanlisi, ““ bir camii avlusu” na goturerek

kurtarir ve geleneksel merhemlerle iyilestirir.®

Tespitimizce Tanpinar, bu yozlasmadan kurtulusun, “sahnenin igindeki”

Anadolu insani1 tarafindan gergeklestirilecegini imlemektedir.

Ulke ciddi sorunlar i¢indeyken, devrin insani varligmm dar hendesesinde
bogulmakta, eglence bataginda vakit kaybetmektedir. Ulkeyi diize ¢ikartmak icin
yapilmas1 gereken biiylik isler vardir ama devrin entelektiiel kesimi de kelime

oyunlariyla oyalanir.

“Saatleri Ayarlama Enstitlisi” isimli eserde, terhis olup Istanbul’a dénen
Hayri Irdal bezginlik ve sikint1 i¢indedir. Ulke yeni bir yapilanmaya girmis, insanlar
kendi hayatlarina yabanci hale gelmistir.  “her adimda dagilmaya hazir hasir” , “
Kafkas ¢6llerinde hastalanmis bir ¢ol devesi gibi bitkin, kendi kosesinde hichir
nizama girmeyen Miibarek”, toplumdaki yabancilasmanin, deger kaybinin

sonuglarmni yansitir adeta. ®!

Bu yabancilasma karsisinda, “bir kabustan ter icinde uyanan Irdal, etrafina

bakimir. “ Koca bina, her seyi inkar eden bu sessizligin i¢inde, 610 bir suda calkanan

% Ae. s.148
0 Ae. s.150-151
81 AHT, SAE, Ss.67
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bir gemi enkazi gibi sessiz sedasiz ylizmektedir. Tanzimat ile ge¢misi inkar baslar
ve iilke, bir gemi enkazina doner. Hayri Irdal tiksinmektedir bu yeni insan tipinden.
“ pudra, lavanta, ter kokusu, ¢iplak omuz, vicik vicik koltuk alti, tebesstime bulagmis

5962

rujun, havay1 bir macun gibi kesiflestirdigi bir salon ifadesiyle, yabancilasmanin

ortaya cikarttig1 tiksinti dile getirilir.

Ahmet Hamdi Tanpmar diislincelerini, romanlarinda metaforlarla anlatir.
Sabri Hoca ile Molla Bey, Beykoz’da biiyiik bir konakta ¢ikan yangina taniklik
ederler. Bu konak, Osmanli’nin simgesi gibidir; “Iste medeniyet dedigin bu konaga

benzer.”®

Sonra, iginden her an ayr bir giizelligin ¢iktig1 bir sandiktan bahseder ve
bu sandigi, her an yenilenen kiiltiirlimiize benzetir. O sandik kendi mucizelerine
sahiptir, fakat Tanzimat ile baslayan siiregte medeniyetimizin bize has iiretkenligi,
mucizeleri de kaybolacaktir.

“ Evvela o sandigin bir mucizesi vardi... Bu medeniyetin yaratic tarafidir ve

hakikaten bir mucizeye benzerdi. Her sey ddeta hazir gibi bir aranmadan bulunur.”®*

Fakat konakta yangin ¢ikar, her sey asil hiiviyetini kaybeder; tipki Osmanl
kiiltliriiniin Tanzimat Ferman ile baslayan siirecle artik taninmaz, 6ziinden farkli bir
hale gelisi gibi. Kiiltiiriin tiretici yan1 yok ettirilince de, yerine ne oldugu belirsiz yeni

degerler konulur ve bu, kiiltiirel yozlasmanin da sebebidir.

“ Sonra giiniin birinde bu yaratici taraf oliir... Konsol, sandik hep mucizesini
keser...Sonra bir an gelir, konagin kendisi yanar.Simdi enkaz arasinda gordiiglimiiz
insanlara benziyoruz.bir y1gin kiil, karamig direk, pasli demir, yer yer tiiten duman, is
ve ¢camur i¢inde iste buldugumuz sey.Simdi sen istedigin kadar bu artiklarla yeni bir
sey yapmaya calis; istedigin kadar sarki,eski diinyamizi sev, ona bagl yasa; sihirli

nefes ortadan kaybolduktan sonra elindeki ¢er¢cop yiginindan ne ¢ikar? €65

Konaktaki yangin sonrasi, bir yigin egrilmis, biikiilmiis, karamis esya

goriirler. Osmanli Devleti, hizla ve dayatmact bir zihniyetle yapilan yeniliklerle bir

62 Ae. 5.330
6 AHT, MB, 5.107
% Ae.s.107
% AHT,MB, 5.108
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yangina maruz kalmistir adeta. Ondan geriye kalanlar1 tanimak ise, pek miimkiin

gO6zukmemektedir.

Tanpinar’in Bati kiiltiirline, yeniye bir diismanlig1 yoktur esasinda. Fakat o,
her Kkiiltiirin kendi degerleriyle, zorlamasiz, zaman igerisinde kendiliginden
degismesi ve yenilenmesi taraftaridir. Modern olmak denilen de budur iste.” Biz”i
biz yapan degerleri yitirdikten sonra, ortaya cikacak her sey yaratilis ucubesi
olacaktir. Garp, kendi Ronesansini Eski Yunan kiiltiiriine donerek yapmaistir; bizim
yenilenmemizin sirr1 da kendi koklerimize donmektir. Sark, asagilik kompleksine
kapilmig ve bir baska medeniyeti, Garb1 taklit etmistir. Bunun sonucunda da

toplumsal yozlagsma kaginilmazdir.

2.2. Tanpmar’in Roman Kahramanlarinin Kacisinin Ferdi Nedenleri

2.2.1. Egzistansiyalist, Nihilist Sancilar ve Karamsarlhk, Nietzsche,

Schopenhauer Etkisi

Ahmet Hamdi Tanpmar’in roman kahramanlari bir medeniyet krizinin
cocuklaridir. Tanzimat ile baslayan ekonomik, kiiltiirel, sosyal degisim donemin
ferdini de etkilemistir. Esasen toplumun bir pargasi olan fert, o toplumda yasanan
infiallerden etkilenecek ve bu zihni degisim, elbette ki donemin sanatina da
yansiyacaktir.  Dolayisiyla ~ bir  romanin  kahramanlarmin  psikolojisini

degerlendirirken, donemin ruhunu da daima gz oniinde bulundurmak gerekir.

“Tanpmar’in roman kahramanlarinin kagisinin toplumsal nedenleri isimli”
boliimde fert ve toplum arasindaki iliskiye deginmeye calistik. Bu boliimde ise,
toplumsal sancilarin da tetikledigi bu siginma ihtiyacina daha bireysel bir

perspektiften bakmay1 deneyecegiz.

Edebiyat ile psikoloji arasindaki iligki g¢aglar boyunca tartigilmaktadir.
Psikoloji, roman kahramanlarini kimi zaman daha iyi analiz edebilmemizi; kimi
zaman da yazarin, hangi ilhamlar sonucu o romani kaleme aldigini anlamamizi

saglamigtir. Sanatcinin kendi igsel kivraniglari, edebiyati da sekillendirir.

“ Freud’un dedigine gore:
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Sanat¢1, aslinda ilk ortaya ¢iktigi sekil iginde iggiidiilerini tatmin isteginden
vazgegmesi yolundaki talepleri kabul edemedigi icin realiteye sirtint donen ve
boylece fantezilerle dolu bir hayat iginde erotik ve tutku dolu arzularinin oyunlar
oynamasina izin veren kisidir. Fakat o, yine de bu fanteziler diinyasindan realiteye
dénmenin bir yolunu bulur; 6zel yetenekleriyle fantezilerine bir ¢esit realite seklini
verir ve insanlar da bunlar1 yasanan hayata dair degerli yansimalar olarak dogru
kabul ederler. Boylece yazar, dolambacl bir sekilde disaridaki diinyada gergek
degisiklikler yapma yoluna gitmeksizin, belli bir yolda ger¢ekten olmay1 arzuladig

kahraman, kral, yaratic1 veya begenilen kisi olur.”®

Bu bilgiler 1s18inda, Tanpinar’in roman kahramanlarimin kagis ve siginma
ihtiyacinin ruhsal nedenlerini ve bu kahramanlar iizerinde Tanpinar’in ne derece

izleri oldugunu tespit etmeye ¢alisacagiz.

Tanpinar’in roman kahramanlari, varolusgu felsefenin izlerini tasirlar. Albert
Camus’nun “Yabanec1”s1 gibi onlar da yeryliziinde bir yabancidir ve can sikintisi
ile ac1 arasinda savrulmaya mahkiimdur. Egzistansiyalistler, insanin yeryliziindeki
amaciin kendisini gerceklestirmek olduguna inanir. Bu, zor ve acili bir yolculuktur.
Bu yolculuga ¢ikan kisi, mutlulukla ilgili 6zlemlere sahip olmamalidir; zira yeryiizii
mutlu olunacak yer degildir; hayatin kendisi, insanin 6liimlii bir varlik olusu ile zaten
absurddiir. Camus gibi, o da insanin uyumsuz bir varlik oldugunu, yeryuzunin

sagmaligini savunur.

“ Tanpiar’da Camus etkisine gelince; Camus’niin” uyumsuz” felsefesi biitiin
Oznel idealist felsefeler gibi biikiilgen bir felsefe. Kotiimserlikle iyimserligi,
“sagma”yla yasama sevincini dengeleyen bir felsefe olarak zorlarsanmiz her duruma
uyuyor. Aslinda Tanpinar’in, Camus’niin felsefesini temellendirdigi her iki kitab1 ve
romanlarint okumus ve etkilenmis oldugunu yazilarindan ve mektuplarindan

6greniyoruz.”®’

Camus’niin hayat1 sagma olarak algilayisi, kagis, siginma ve intihar olgulari

ile degerlendirilebilir.

% Rene Wellek ,Austin Warren, Edebiyat Teorisi,istanbul, Dergah Yaymlari, 2013,5.92
87 Tahir Abaci, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da Miizik, Istanbul, Ikaros, 2013, 5.66
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Tanpinar, hayat1 giiliing bir oyun olarak algilar ve kisa omiirlii insanin

durumu, yeryiiziinde trajiktir.®®

“ Yasam, insanin dogaya ve kendisine karsi1 slirekli savasimidir. Dur durak
yoktur, mutlu son yoktur, sonsuz bir sdrectir yasam. Yasamak catismadan ve

kavgadan duyulan hazdir.”®

Bu miicadelede bulunamayanlar, kacacak ve siginis alani arayacaktir.

Ibrahim Giimiis’iin “ Haz ve Giinah” isimli eserinde de dile ifade edildigi

izere, “bosluk™ duygusu ve “ telafi” ihtiyac1 Tanpinar kahramanlarinin kaderidir.”

Anlamsizlik duygusunu telafi edebilmek i¢in sigimis alanlar1 ararlar

kendilerine onun kahramanlari.

Mutluluga ve huzura kavusamayan Tanpinar’in roman kahramanlar1 firar

kapilar1 arar kendilerine.

“ Fakat kim mesuttu? Bu neyin Sikayeti beyhude bir sey degildi. Bu kozmik
seyahat insanogluna saadetin beyhude bir gaye oldugunu anlatmiyor muydu? Suat

buraya mesut olmak i¢in mi gelmisti?”71

Tanpimar kotiimser bir sanat¢idir ve bu, Suat karakterinde carpici olarak

goraldr.

“ Tanpinar’da karamsarlik, kotiimserlik, melankoli temas1 daha ¢ok dramatik
ve trajik boyutuyla ele alinir. O, hayattan beklentilerinin tam karsiligini1 bulamamas,
dolayisiyla bosluk duygusu i¢inde yasamis, mutlu olamamis, karamsar bir kisilige

sahiptir.” 2

% Ertugrul Aydm, “ Ahmet Hamdi Tanpinar’da Tarih ve Zaman”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel
sayisl, say1.61, 2001, s.253

% Oguz Demiralp, “Kabilogullarindan Nletzsche’ye Gére insanlar ve Kisiler”, Okuma Defteri, istanbul, YKY,
1995, 5.105

" Burcu Yilmaz Cebin ,Deniz Depe, “Tanpmar’m Geldigi Nokta, Sentezin imkansizigidir”, yay.yon. Besir
Ayvazoglu, Tiirk Edebiyati, say1 471, Istanbul, Ocak 2013, 5.9

71Tanplnar, Huzur, s.337
"Nurullah Cetin, “ Ahmet Hamdi Tanpimar’in Siiri”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel sayisi, say1.61,
2001, s.163
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Mutlululugu, huzuru bulamayacaktir Suat. Hayata da , insana da inanamaz ve
bu goriislerinde, Tanpinar’in da sik¢a okudugu Nietzsche’nin nihilist goriislerinin de
izleri vardir. Anlami yitiren Suat, i¢ckiye, kumara, eglenceye kaptirir kendini.
Tehlikeli alanlara si@inir Suat ve bindigi dali kesen bir insan gibi kendi sonunu
hazirlar. Kendi mezarimi1 kendi kazmistir o, benimsedigi nihilist ve karamsarligi
tetikleyen kimi yanlariyla egzistansiyalist goriisler, Suat’1 hayatta “muvazenesiz” ve
“mukavemetsiz” kilmistir.

“...herkes az ¢ok bir veya birkag insanin yiiziinden kotiidiir. Emin olun buna.

Her diisiisiin altinda bir baskasi vardir ve herkes kendinin mezaridir.”"®

Tanpmar, genclik yillarinda egzistansiyalistleri ve nihilist yazarlar
okumustur. Onun bu okumalarinin izlerini Suat’in karamsarliginda gérmemiz
miimkiindiir tespitlerimize gore. Suat, “ bir medeniyet krizinin” ¢ocugudur ve
icindeki kaos ona agir gelir. Nietzsche, insanlarin gerceklestiremedigi arzulardan

dolayi ac1 ¢ektigini sdyler ve Suat’taki buhran, hayatina anlam katamayistandir biraz
da.

Bir giin Ihsan’la bir konusmasinda bu gériisleri daha net ag¢iga ¢ikar. Thsan’a
bir cinayetten bahseder; ona gore 6liim, kurtulustur. Daha sonra, kendi varligini da
ortadan kaldiracaktir Suat; intihart ile goriislerini somutlastirir. Meclistekiler, bizim
kiiltliriimiiziin intihari, cinayeti hos gormedigini belirtir. Suat, velilik degil; hiirriyet

aradigini sdyler. [

Sinirsiz bir hiirriyetin  pesinde olan ve bu yiizden huzursuzluktan da
kurtulamayan yeni aydin tipidir Suat. Thsan onu uyarir ama Suat, bu topluma

yabancilasmstir bir kere; hsan’in sdyledikleri onun igin bir sey ifade etmez.

“...varlik tektir. Ve biz onun gecici parcgalartyiz. Saadetimiz, huzurumuzu

9575

ancak bu diisiince ile elde edebiliriz. Suat, Thsan’in sézlerinden etkilenmez.

“...sofada elektrik 15181 altinda, herkese ve hepsine karsi yabanci, bir muamma gibi

ayri duruyordu.”76

8 Huzur, 5.347
™ Ae. 5.348-349
® Aes.349

® Ae.s5.349
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Ihsan’a gore, Suat’in bir mesuliyet duygusunun olmamasi onu bosluga,
cinayete yoneltir. Ihsan icin cinayet, intihar kagistir. Istirab, ruhu olgunlastiran,
insanlar birlestiren bir seydir ve aciya sabirla, imanla gdgiis germek gerekir. Oliime
kagan, mesuliyetten kacan bir hayvan gibidir. Insan, talihin mahpusudur ve ac1, ruh
terbiyesinin bir parcasidir Thsan icin. Yeni aydimn tipinin, sinirsiz 6zgiirliik ararken;
toplumsal sorumluluklarin acisina dayanamayisi onun ruhsal bunalimlarinin ve

toplumsal yabancilagsmasinin da nedenidir tespitlerimize gore.

Suat, yasadigi bohem hayatin bir ¢okiis oldugunun farkindadir. Suat’a gore
Miimtaz, hayaller i¢cinde yasamaktadir ve kelime oyunlarina sigmmaktadir. Suat,
hayat1 zaman Oldiirmek i¢in yasar ve somut olana inanir. Nihilist yanlari, Suat’t
hayatta mukavemetsiz kilmistir ve dayanabilmek i¢in intihara kagisina sebebiyet

vermistir. Suat ile Miimtaz’in diyaloglari bu durumu kesifce yansitir.

“ Sen bir noktaya ¢ekilmis orada yasiyorsun. Genis ve parlak hayallerin var.
Zamana hitkmedecegim diyorsun... Ben sefil, maddi, ayyas, vazifesinden kacan bir
adamim. Benim Oomriim bicare israftir. Su gibi akiyorum. Hastayim, ic¢ki igiyorum,;
evlat babasiyim, ylizlerini gormek istemiyorum. Kendi hayatimi bir tarafa
birakmisim, her an baska bir insanin derisinde yasiyorum... Biitlin inkar edilenlerin
azabim1 i¢imde yasiyorum. Her diislisii tecriibe etmek istiyorum... Hepinizin
kafasinda sevgi, 1ztirap diye bir yi1gin kelime var. Kelimelerde yasiyorsunuz. Ben
kelimelerin manasini 6grenmek istiyorum... Hi¢ Sliimiin igreng bir sey oldugunu
diisiindiin mii? Igren¢ bir ciirime ve kokma!- Igcimizde Allah’a inanan var mu,
bilmiyorum. Fakat eminim ki hepiniz miphem bir sukdtta bu bahsi
kapatmigsimzdir... ( Ben) inanmiyorum. Bu saadetten mahrumum. Inansaydim
mesele degisirdi. Bilseydim ki vardir, insanlarla hi¢cbir davam kalmazdi. Yalniz
onunla kavga ederdim... Gel, derdim gel, yarattigin mahliiklardan birisinin derisine
bir an gir. Benim her giin yaptigimi yap. Bir tanesinin hayatin1 yirmi dort saat yasa!
Pek bedbahtina gitmene liizum yok. Sen ki yaraticisin, bilmemen, anlamaman kabil

olmaz. Onun i¢in herhangi birinin derisine gir. Ve kendi yalanini bir an bizimle
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beraber yasa; bizim gibi yasa. Yirmi dort saat bu bataklikta kiigiikk susuzluklarin

kurbagas1 ol!”"’

Suat ateisttir ve insani, hayat icinde sefil bir varlik olarak goriir. insan,
yerylizindeyken; romatizmali oldugu i¢in egerinden ters asilmis bir esek kadar
trajikomiktir. Suat’in hayata ve insana bakisinda, Tanpinar’in nihilist filozof
Nietzsche ve egzistansiyalist Scopenhauer okumalarinin izlerini gormek miimkiindiir

tespitimizce. Suat; Albert Camus’nun “Yabanci’s1 kadar yabancidir kendi kiiltiiriine.

Nihilistler, insanin yeryliziine firlatilmis aciz bir varlik olduguna inanir. Suat
da insanin kaderinin, diinya denilen bu batakliktaki bir kurbagadan farksiz oldugunu

2 66

savunur. Diinya, “din” “asagilik” kokiinden gelir ve diinyaya gelen her varlik
asagilik durumlara diismekten kurtulamaz. insan, Tevfik Fikret’in “ gayya-y1 viicud”
u olan insan, bu zor durumdan Allah’a yénelip ondan guc alarak kurtulabilir ancak.
Fakat Tanzimat’in pozitivizme tapan nesli, Fikret ve hayata Suat’in zaviyesinden
bakanlar boyle bir teselliden ve giicten mahrum kalmislardir. Hayata ve insana
bakiglari, onlar1 muvazenesiz ve mukavemetsiz, karamsar insanlar kilmistir.

Suat, dinden kacarak 6zgiirlesmeye calisir ama Thsan’a gore bu, insan igin bir

(13 2

faciadir. Nietzsche’nin “ st insan ” yaratma gorlisii, Suat’1 hayatta cikissizliga
mahk(im eder. Insan trajik bir varliktir; kader karsisinda kirilgandir. Yasanilan,
parcalanmis zamanlarin sancisidir bu.

“ On dokuzuncu ylizyil ise kaderin hazirladig: trajik sonun devridir. Trajedi

kelimesini Tanpinar hemen tamamen kaderle iligkili meselelerde kullamyor.”78

Insanoglu, yeryiiziindeki acziyeti ile kirilgan ve trajik bir varhiktir. Suat da

onlardan biridir.

Miimtaz, Suat i¢in endiselenir ve onu diisiindiikce bogulup kagmak ister.
Kagis, realiteyle basa ¢ikamayan Tanpinar kahramanlarimin sik¢a basvurdugu bir

yontemdir tespitimizce.

" Ae. 5.352-355
™ Orhan Okay, “Kaderin Esiginde Tanpinar”, Hece: Arafta Bir Siireklilik Arayisi Olarak Ahmet Hamdi
Tanpmar Ozel Sayisi, yay.yon. Hiiseyin Su, say1 61, Istanbul, Hece Yaynlari, ,2006, s.14
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“ Nicin bu kadar azapta? Nigin bu kadar zalim? ... I¢indeki azap o kadar

bityiik ki, bir yerlere kagmak, siginmak istiyordu. Fakat nereye kagabilirdi?”"

Miimtaz’a gore Suat, tiim entelektiiel derinligine ragmen; istikrarsiz, sefil bir
hayat yasamaktadir. Suat, kabus goren bir adam gibidir. Cemiyete karsi mesuliyetleri

olan Thsan’a gore; Suat’in gecikmis ve yersizdir.

“ Hazin tarafi su ki, bu cins azaplar1 biitlin diinya bir asir evvel yasadi, bitirdi.
Hegel, Nietzsche, Marx geldiler, gectiler. Dostoyevski Suat’tan seksen sene evvel bu

azabi <;ekti.”80

Ihsan, acinin insam olgunlastirdifini ve toplumun fertlerini de birbirine
yakinlagtirdigini savunur. Suat’in ise, aciya tahammiilii yoktur ve bu ylizden de

nihilizmin i¢inde bogulacaktir.

Suat’in kivraniglarinda, varolussal sancilarina ¢6ziim bulamayisinin da etkisi
vardir. Tanpinar’in, varolus¢u yazarlarla ilgili okumalarinin izlerini Suat’ta gérmek
mimkiindiir. Varolusgu yazarlar, hayatin sagmaligi, abes konusuna 6zel bir 6nem

verirler.

“Abes konusunda en basta Schopenhauer’den etkilenmistir Tanpinar. Bu
biiyiik karamsara gore insan, aciyla can sikintist arasinda gidip gelen bir sarkagtir.
Istemdir dirimin 6zii. Insan istedigini elde edemedikce ac1 geker, dilegine erince de
cani sikilmaga baglar. Can sikintis1 varolusun kendinde degersiz oldugunun dogrudan
kanitidir, can sikintis1 varolusun boslugunun duyumsanmasindan baska bir sey

degildir.”®!

Tespitlerimizce, Tanpinar’in roman kahramanlari da cani sikilan ve bu can
sikintisiyla sanata, maziye, aska, tabiata siginan insanlardir. “Mahur Beste” de
Behcet Bey saat tamiri ve Kkitap ciltlemeyle; “Huzur” da Nuran ve Mimtaz
Istanbul’la; “Sahnenin Disindakiler” de Sabiha tiyatroyla; “ SAE” de Pakize
sinemayla; Hayri irdal ve Halit Ayarci cemiyet toplantilarryla varolussal sancilarina,

3

can sikintilarina care ararlar. Tanpimar’in roman kahramanlari Platon’un “ yarim

 Ae. 5.360-361

% Ae.s.363

8 Oguz Demiralp, “ikili Varolus”, Kutup Noktasi: Ahmet Hamdi Tanpmar Uzerine Elestirel Bir Deneme,
2.baski, Istanbul, YKY , 2001, 5.25
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elma” metaforundaki yarim ve Pascal’in “saz” benzetmesindeki gibi kirillgan

kisilerdir.

2.2.2. Mukavemetsiz, Muvazenesiz Fert

Tanpmar’in roman kahramanlarinin bircogu boliinmiis bir zamanin
kurbanidir. Bu esikte yasayis hali, Bergson’un “duree” sini kaybedip koksiizce
yasayis ve deger kaybi, Tanpinar’in roman kahramanlarini kirilgan, mukavemetsiz ve
muvazenesiz kilar tespitlerimizce. Aski, hayati kirilganca, korkularla, su¢luluk
duygulariyla yasarlar ve bu dayanilmaz acilar da onlarin bir seylere kagmasina,
siginis alanlar1 aramasina sebep olur. Dayanilamayan gercek hayat yerine, bir riiya
alemi... Kader karsisinda kirilgandir onun kahramanlari.

“ Tanpinar’a gore kader karsisinda insan genis ve biiylik bir mekanizmanin

bir ¢ivisi olmaktan baska bir sey degildir.”82

* Huzur” isimli romanda Miimtaz, Nuran’i kaybetme korkusuyla yasar
askini. Onu her eve birakisinda, bunu son olacagindan korkar. “Bir medeniyet
artif’”’nin bu kirilgan evladinin “yarmlar”a inanci yoktur aslinda ya da hayatin
zorluklariyla karsilagtiinda ona mukavemet edecek, hayat karsisinda higbir aciyi

fazla biiylitmeyip muvazene gosterecek giice sahip degildir.

“ Miimtaz, Nuran’1 her eve birakisinda bunu sonuncu zannederek korkardi.
Ona gore insan ruhunun en az tahammiil edebildigi sey, - belki daha 6tesi olmadig,
kendimize miihlet vermeden yasamaga mecbur oldugumuz i¢in olacak- Saadettir.
Izdirabin icinden geceriz... Ayri evi olmanin hakiki manasi, ayr1 vazifelerin, ayr
hazlarin, ayr1 1zdiraplarin da bulunmasi demekti. Nuran iki hayat1 birden yasiyordu.
Bu demektir ki, ¢ok tehlikeli bir muvazene icindeydi.Bu muvazene birdenbire

herhangi bir agirlikta kendi aleyhine dénebilirdi.”®

Miimtaz’in ruhunu, Nuran’1t kaybetme korkusu teslim alir. “Yekpare” ligin

kapisini aralayan agktan uzak diismek, yabancilagmaya, yalnizliga neden olacaktir.

80rhan Okay , “Kaderin Esiginde Tanpnar”, yay. yon. Hiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel sayisi, say1.61, 2001,
s.11

83 Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yaymnlari, 1997, s.252-253
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“ Nuran, “ bu yaz bizimdir Miimtaz, her deliligi yapariz.” demisti. Miimtaz’in
kafasinda bu ciimle Nuran’1 kaybetmek korkusu ile binbir kiliga girmisti... Korkutan
ve hayran eden Nuran’larin yam basinda sirf kendisi i¢in yaptig1 fedakarliklarla,
higbir serzenis ve sikayette bulunmadan hayatini onun igin ikiye boliisiiyle bir
liclincli Nuran daha yiiksek, daha derin, sahsina ait her tiirlii kaygidan uzak, i¢inde
sonsuz bir med gibi yukselen sefkat duygusunun Nuran’i idi. Miimtaz onu
kendisinden uzak da olsa, daima mesut, daima yekpare bir ruh ahengi icinde

gormek isterdi.”%*

Ask, Miimtaz’1 pargalanistan, yabancilasmadan kurtarir ve ona ruh ahengi
verir. Fakat o, Tanpinar’in birgok kahramani gibi agki sucluluk ve korku duygulariyla
i¢i ice yasar. Hayat karsisinda naif, kirilgan, muvazenesiz ve mukavemetsizdir bu

hassas kahramanlar.

“Mahur Beste™ isimli romanda Behget Bey, hayat karsisinda sinik bir ferttir.
Babas1 Ismail Molla’min giiclii kisiligi altinda ezilmekte, esi Atiye’den Adeta
korkmaktadir. Onun en biiylik kacis ve siginma alani cat1 katindaki odasidir.Bu
odada okumadig1 ve okumayacag kitaplar ciltler, saat tamir eder.Romanda Behget
Bey’in ne kadar aciz bir insan oldugu, baba kimligi altinda ezilisi ¢esitli vesilelerle

dile getirilir.

“Behget Bey zavalli, insanlardan kagan bir ihtiyardi... Eskisi o kadar uzak, o
kadar efsanevi bir alemdi ki. Behget Bey orada,bu alemin her seyi degistiren ve
giizellestiren biiyiilii 15181 altinda kendisini istedigi gibi tahayyiil edebilirdi...Insan

omrii zavalli, ¢ok zavalli bir seydi.”85

Gercek hayattan korkan Behget Bey, “Saatleri Ayarlama Enstitist” nin
Pakize’si gibi hayal alemine ¢ekilir. Esi Atiye, Behget Bey’in “hayatin1 lokma lokma
zaptetmis” ve “bazi kiiciik meraklarini, deliliklerini serbestge tatmin edebilmekten

baska bir hiirriyet birakmamust1.”®

Behget Bey Osmanli Devleti’ndeki Tanzimat ile baslayan hizli degisim

karsisinda, disaridaki diinyayr taniyamamakta ve igcedoniik tabiatinin da etkisiyle

8 Ae. 5.253-254
8 Ahmet Hamdi Tanpiar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yaymevi, 1995, s.18
8% Ae. 518
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Franz Kafka’nin “Déniisiim™ isimli eserinin bir sabah bdcege doniisen kahramani
gibi, odasinda kitaplartyla oyalanmaktadir. “Molla Bey oglunu, bir insandan ziyade
kendi ordiigii aga takilmis ¢irpinan, biiyiik bir yarali 6riimcege benzetti.”®" Devrin
insan1 yarali bir Oriimcek gibi, “tavan arasinda” oyalanan, kistirilmis aciz bir

mahluktur.

“Behget Bey i¢in biitiin hayat iki kisma ayrilabilirdi: kendi omriiyle bir
taraftan baglanan seyler ve ona yabanci olanlar. Iste Behget Bey bu oday1 kendisine
ait seylerle viicuda getirmisti... Behget Bey hayatini hatiralariyla beraber topladigi
odada biitiin giiniinii,tamir ettigi saatlarla, ciltledigi kitaplar arasinda, her bir belli
bash iki atelye gibi olan masalarin birinden Obiiriine giderek gegciriyor ve gece oldu
mu,mutlak bir ebediyet imaniyle mevki fikrini o kadar garip surette birlestiren eski
Misir  hiikiimdarlarinin ~ biitlin = zenginliklerini topladiklar1 mezarlarinda 6liim
uykularini uyumalar1 gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi zamani saydiklari

bilinmeyen bir y1gin saat tikirtisi iginde uyuyordu.”®®

Disarida biiyiik sorunlar yasanirken, Behget Bey kendi kiigiik diinyasinin
disina ¢ikamaz; bir ¢esit 6liim uykusu uyur. Uyku, tiim unutturuculugu ile onun igin

bir ¢esit siZinaktir.

“Aksam bu sikint1 i¢inde Serife hanima darilmis, yine ayni sikint1 yiliziinden
tagliktaki biiyiik satin ayarmi diizelteyim diye zemberegini kirmis, sonra da her

seyden, hepsinden kurtulmak i¢in yatagina girmisti. Ne garip bir uyku uyumustu.”89

Tanpinar metafor kullanan bir yazardir. Tespitimizce Tanzimat’in aydini da
jakobence, yabancilastiran yeniliklerle iilkenin zemberegini kirmis ve ferdin de,
toplumun da ayar1 bozulmustur. Ayar1 bozulan toplum da , esikte yasayisin

kivraniglariyla kendine kacgis ve siginma alanlar1 agmaya ¢alismistir.
“Behget”in kelime anlami, Ferit Devellioglu'nun sozligiinde “giizellik,
sirinlik’tir. Tanpinar’in bu isimle, Behget Bey’in karakteri ile ilgili bir imada

bulundugunu tespit etmekteyiz. Bir ¢cocuk gibi naiftir o ve glizelliklere sanata siginir.

8 Ae. s.39
8 Ae. 5.22-23
8 Ae. 515

51



Ismail Molla’nin ogluyla ilgili beklentileri vardir, fakat kisa siirede onun bu fitratta

olmadigini anlayacaktir.

“ Molla Bey, biitiin imitlerini bir zaman iizerinde topladig1 biricik oglunun
kendisine benzemeyisini bir tiirlii affedemezdi... Insan hayatta, yapmak
istediklerinin birgogunun evladi tarafindan yapilmasimni isterdi... Fakat simdi Molla,
Behget’in hicbir sey yapamayacagini, bu genis sofrada hicbir nimetin tadmi
cikaramayacagini anladig1 icin ona terk ettiklerini kendisi yiyordu...” Ismail Molla
hayat karsisinda muvazeneli, pratige 6nem veren bir insandir. Kitaplar1 okur, sonra
da elinden ¢ikartir. Oglu ise, okumadig: kitaplari ciltlemekle oyalanir. Sadece bu

olay bile,baba ile ogul arasindaki mizag¢ farkin1 géstermeye yetmektedir. %0

Osmanl1 Devleti’ni i¢inde bulundugu zor durumdan kurtaracak muvazeneli,
mukavemet giicii olan fert Behcet Bey gibiler degildir. Tanpinar “Huzur’da da Thsan
vasitasi ile, olaylarin iizerine ¢ikip kendimize digaridan bakabilmemiz gerektigini

sdyler. MB’nin son boliimiindeki Behget Bey’e mektupta da aym sey ifade edilir.*!

Varliginin dar hendesesinden kurtulan fert, olaylarla arasina mesafe koyacak
ve toplumsal sorunlarimiza care bulacaktir. Bu is kirilgan fitratli, hayat iirkegi
kisilerin harci degildir. Schopenhauer, Nietzsche ve Albert Camus gibi
egzistansiyalistleri okuyan ve onlarin, kisilerin olaylar ile kendisi arasina mesafe
koymasi1 ve boylece kendini asmasma dair goriislerini benimseyen Tanpinar’in
bircok eserinde bu fikrin yansimasini gormekteyiz. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”

isimli yazisindan bundan bahseder Tanpinar.

13

1912 yillarinda Schopenhauer ve Nietzsche’yi ¢ok okudugumu
hatirliyorum. Riiya meseleleri beni Freud’a ve psikanalistlere de gotiirdii...Insan o

kadar miihim degildir.Ben de herkes gibiyim. »92

Pascal insanin, yeryiiziinde yalnizca bir saz oldugunu belirterek onun
kirilganligini, hayat karsisindaki mukavemetsizligini dile getirmistir. Tanpinar’in
roman kahramanlar1 da, hayatta narin bir saz pargasi gibidir. Tasavvuftaki, alemin

sirlarii tagtyamadigr ve teklikten koptugu i¢in inleyen, saz parcasindan yapilmis

% A e 5.38-39
" Ae.s.167 .
92 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, Istanbul, 2000, s.352
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ney’i de burada hatirlamak gerekir. “Huzur”daki Mimtaz, Nuran, Suat; “Sahnenin
Disindakiler”de Cemal, ismiyle tezat, cocuk ruhlu Kudret Bey, “Mahur Beste”deki
Behcet Bey; “Saatleri Ayarlama Enstitlisii”’ndeki Hayri irdal, Pakize bu saz
parcalarindan birkagidir tespitimize gore. Hayat karsisindaki muvazenesiz,
mukavemetsiz bu fertler kendilerine kagis ve siginig alanlar1 bulmaya c¢alisir. Bu

bazen asktir, bazen sanat, bazen mazi, bazen Istanbul, bazen hayali bir diinya...

“Bir insan kendini ancak hayatinin kii¢iik meselelerinden siyrildigi, Yyahut
onlar1 zihni bir sekle soktugu zaman bulabilir. Tali’imiz i¢imizde c¢ok gizli bir
yerdedir. Fakat ona erisebilmemiz i¢in bir¢ok seylerden kurtulmamiz 1azimdir. Bu

» 93

bende ¢ok geg oldu.

Tanpinar’m bu ciimlelerinde, “Huzur’daki ihsan’in, Miimtaz’a tavsiyelerini

(13

duyar gibiyiz. Yahya Kemal de benzer bir ifadeyle “ Gel, kurtul dar varliginin

hendesesinden.” der.

Sabri hoca devrin diger fertleri gibi arafta kalmistir, karamsardir. Fikirlerini
tasiyacak kudrette degildir, kelimelere takilip kalmistir. Zamanla nefsinin acziyetini
anlar ve kelimelerden de vazgecer. Ulkenin ¢okiisiiniin 6niine gegilemeyecegini
diistiniir. Tanpinar’in roman kahramanlar1 genelde karamsardir ve bu karamsarlik da

onlara firar kapilar aratir.

“ Fikirlerimiz onlar1 tasiyacak kudrette oldugumuz miiddetce bizimdirler.
Sabri Hoca da bu kuvvet yoktu... Hakikatte bir tiirlii atlayamadigi bir esigin tistiinde
kararsiz ve bicare, ne geriye, ne de ileriye kimildamadan kalmisti. Bunu anladigi
zaman bu kelimeleri de birakti. Daha ziyade nefsi karsisinda sarih olamayanlari

bekleyen koyu bir bedbinlige diistii.”%*

Devrin insan1 kelime oyunlari ile oyalanmaktadir. Huzur’da Miimtaz’in, Suat
hayalini gordiigii son boliimde, Suat tarafindan disarida biiyiikk meseleler varken

sozclik oyunu yapmakla suglanir.

% Ae. 5.350 .
% Ahmet Hamdi Tanpiar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yayinlari, 1995, 5.98-99
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Birak bu manasiz benzetmeleri...Bir seyi Obiir seye benzetmeden
konusamaz misin? Bu fena huylar yiizinden isleri ne kadar karistirdiginizi hala

anlamadimiz mi? « %

MuUmtaz, Suat’in hayaleti tarafindan somut olarak bir sey yapmayip, masa
basi aydim1 olmakla, Anadolu insanmi kii¢iik gorliip onun gercegine yabanci
kalmakla, miicadeleden kagmakla suclanir. Nihilizme yakin olan Suat, Miimtaz ve
onun gibi esikteki aydinin diger yliziidir aslinda. “ Ben zaten senin yanindan hig

ayrilmadim.” “°der Suat, Miimtaz’a.

Tanpinar roman kahramanlarinin ¢gocuksu bir yan1 vardir ve bu yonleri onlari,

hayatta mukavemetsiz kilar.

Ata Molla zalim bir yaratilisin oyuncagi gibidir ve bu yoniiyle ¢ocuga benzer.
Ismail Molla, onun mali konulardaki kiskancligini bildiginden uydurma havadislerle

onu saatlerce konusturur ve ¢esitli dedikodularla onu kizdirip eglenir.

Ismail Molla’nin fikrince, Atd Molla muvazenesiz insandir. Ata Molla da
Ismail Molla’y1 “tahta bir at” gibi ruhsuz bulur. Atd Molla’nin en biiyiik zaafi

satranctir; damadini segerken bu da bir 6l¢iit olmustur.98

Tanpinar’in kadin kahramanlarindan “ Huzur” un Nuran’1, toplumsal baskilar
karsisinda kirilgandir. Miimtaz ile iligkisi ile ilgili dedikodulardan ¢ekinir ve biraz da
sartlar1 sevkiyle kendini arkadas toplantilarina vererek; ask sizisindan kagcmaya

calisir.

“ Biitiin bu tesadiifler, oyunlar, Nuran’da yavas yavas neticesini vermeye
baslamisti. Gen¢ kadin, diisiincesinin, hi¢ olmazsa bu davetlerde ve toplantilarda
Miimtaz’dan uzaklastigin1 hissediyordu. Etrafin tecessiisiinden, hayatini1 didikleyen
dedikodudan kurtulmak i¢in sakin goriinmege calistikca bu yeni muhite ve onun
tesadiife gore getirdiklerini yasamaga alismisti. Kaldi ki, Miimtaz’1 diisiinmemek,

Fatma’yr diisinmemek, son alti yedi ay i¢inde hayatin1 istild eden bir yigin

% Ahmet Hamdi Tanpnar, Huzur, Istanbul, Dergah Yayinlari, 1997, 5.468
% Ae. s.466
% Ahmet Hamdi Tanpiar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1995, 5.56-57
98
A.e.s.58
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iziintiiden kurtulmakti... Kisin ortasina dogru kendisini hakikaten bu ruh

dagimikligina alismis buldu.”®

Nuran, toplumsal baskilar ve annesinin, kizinin duygu somiiriileri karsisinda
mukavemet ve muvazene gosterebilen bir kadin degildir. Ask acisim1 unutabilmek
icin, arkadas toplantilarina si§inir. Tanpinar’in erkekler de dahil, bircok kahramani

aski, sucluluk duygular1 ve vicdan azaplar iginde yasar. Nuran da boyle bir kadindir.

2.2.3. Sucluluk Duygusu, Freudyen Bir Yaklasim

Tanpinar’in romanciliginda egzistansiyalistlerin ve Freud okumalarinin izleri
goriiliir. Bilindigi tizere Freud, cinsellikle baglantili sucluluk duygusuna, riiyalara,
daha sonra 6grencisi olan Adler’i de etkileyecek asagilik duygusuna biiylik 6nem
atfeder ve bu konuda caligmalar yapar. Yirminci yiizyilin énemli psikologlarindan

Freud’un bakis agisinin izlerini Tanpinar’in romanlarinda da goriiriiz.

Tanpinar’in roman kahramanlari ac1 ve hazzi i¢ i¢e yasar cogu zaman. Huzur
romanindaki Miimtaz, Nuran’a olan askini su¢luluk duygular ile yogrularak yasar.
Evli ama mutsuz bir kadindir Nuran; Miimtaz ile aralarinda duygusal bir yakinlik
gelisir ama Suat’in intihar ile agkin igine, 6liimiin getirdigi ac1 ve sucluluk duygusu

karisir.

Mahur Beste’de yine trajik bir ve kirik bir ask hikayesi yer alir ve bu yasak
askin bestesi romana da adimi verir. Ask, tiim coskunluguyla degil; i¢ine intihar,
yasak ve sucluluk duygusu karisarak kirik dokiik yasanir. Yasanan sugluluk duygusu
ile bas edemeyen roman kahramanlar1 da, Freud’un da vazgecilmezi riiya alemine

siginirlar.

“Huzur’da Nuran ve Miimtaz, aski sucluluk duygular1 ve korkularla i¢ ice

yasarlar.

“ Ug giin kendisiyle didismisti. Her seyin liizumsuz oldugunu saniyor, atacagi
adimin kendisini gotiirecegi yerden sanki korkuyormus gibi iiziiliiyordu. Kendisini

cok acayip bir perdenin oninde buluyordu. Onu agarsa kainat altiist olacaktt.

9 Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yaymnlari, 1997, s.369-370
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Miimtaz 1 sevdigini biliyordu. Icinde miiphem iimitlerin hudutsuzlugu ile uyanan bir
sey, hi¢ tammadigimi sandigi bir yasama sicakligi hep kendisini ona dogru

strtikliiyordu. Bununla beraber gene bir yigin sey de ona karsi geliyordu.”100

Bilindigi iizere rliya, Tanpinar’in gerek siirlerinde gerek romanlarinda sik¢a
yer verdigi bir motif olmanin Otesinde, onun sanatini sekillendiren onemli bir

unsurdur.

2.2.4. Baba-Ogul Catismasi

1839’da, Sultan Abdiilmecit’in emriyle Tanzimat Fermani ilan edilmis ve
tilke i¢in hayirli olmasi arzulanan bazi yenilikler yapilmistir. Bu yeniliklerin ardinda,
rejimin Omriinii uzatmak, devletin i¢ ve dis bunalimlarina ¢6ziim bulmak gibi
gayretler vardi. Bu yar1 goniillii Batililasma programinin ger¢cek amaci son derece
kuskucu ve tedbirli reformcu adimlarla zaman kazanmak ve devletin siyasal,

kiiltiirel, felsefi temellerini saglamlagtirmakt:. ™

Tespitimizce Tanzimat Fermani, ister {lkeyi zor durumdan kurtarma
gayretleriyle ister Bati’nin somiirgeci zihniyetinin bir uzantis1 olarak dayatmaci bir
zihniyetle yapilsin, her haliikkarda toplumsal bir ¢oziiliisiin, ikiligin kapisim
aralamigtir. Fransa’ya giden, yeni bir kiiltiirle tanigan Tanzimat aydini asagilik
kompleksine kapilmis ve iilkesini kendi anlayisi dogrultusunda kalkindirmak igin,

kendine Garp’1 6rnek almustir.

Turgenyev, “Babalar ve Ogullar” isimli eserinde baba-ogul catismasi
tizerinden donem Rusya’sindaki zihniyet degisimi, c¢atismasi ve modernlesme
kavramlarina deginir. Donemin Rusyasi ile Osmanli Devleti’nin o zamanlardaki
durumu, Fransa eksenli Batililasma hareketlerine yonelis bakimindan birbirine ¢ok
benzer. Donemin gen¢ aydinlari, geleneksel Kkiiltiirle beslenmis baba figiirlinii

begenmez, hatta asagilik kompleksine kapilirlar, onlar kiigiik goriirler.

Tanpinar’in erkek roman kahramanlarinin babalart ile bir problemi vardir. Ya

onlar1 tanimazlar ya inkar ederler ya da onun kimligi altinda ezilirler. “Sahnenin

100 Tanpinar, Huzur, istanbul, Dergah, 1997, 5.163
101 jale Parla, Babalar ve Ogullar, Istanbul, Iletisim Yayinevi, 8.bs.,2010, s.10
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Disindakiler’de Sabri Hoca ve “Huzur”da Tevfik Bey babasini tanimaz, “Mahur
Beste”’de Behget Bey, babasi Ismail Molla’nin kisiligi altinda ezilir. Tanzimat

aydinin da , babasi olan Osmanli Devleti ile sorunlu bir iligkisi vardir.

Tanzimat doneminin yazarlarindan Ahmet Mithat’a gore babasizlik, yanlis

terbiyenin sebebidir. Islami bir terbiye ve kiiltiir, ¢ikisin tek yoludur.'%?

Tanpinar’in kimi roman kahramanlarindaki babayla problemli iligkide, Ahmet
Mithat’in ifade ettigi lizere, kiiltiirel yonden onu yeterince tanimamanin ya da
begenmemenin izdiisiimleri vardir. Osmanli Devleti’ni, gelenegi simgeleyen babayi

inkér ya da kiglik gorme, Tanzimat aydininin da tipik handikapidir.

Babalarin gorevi cocuklarini biiyiitmek, yetistirmek, egitmek ve hayata
hazirlamaktir. Her kusak, evladini kendi deger yargilar ile sekillendirmeye c¢alisir.
Babalar ve ogullari, anneler ve kizlar1 arasindaki, 6zellikle ergenlik dénemindeki
catismalar kacgilmazdir. Osmanli miinevveri ile Tanzimat’in yeni nesil aydin1 ya da
Batili zihniyetteki fertleri arasinda da bdyle bir ¢atigma yasanmigtir. Yapilmasi
gercken, imtidad ya da modern olmak kavramlarina degindigimiz bdliimlerde
anlattigimiz iizere; gecmisin kiymetlerini alirken gelistirmek, 6zii inkar etmeden onu
yenilemek ve daha iist noktaya tagimaktir. Tanzimat’in aydini, kokleri tiimden inkar

etmis, bu durum medeniyet krizine sebep olmustur.

Tanpinar’in “Mahur Beste” isimli eserindeki Behget Bey, babasinin giiglii
kimligi altinda ezilir ve onunla asla yarigmayacagini, hayat karsisinda o denli
mukavemetli olamayacagini anladigi noktada, “biiyiik meseleler’in insan1 olmak
yerine; cat1 katindaki daracik odasina kapanarak saat tamiri, Kitap ciltleme gibi
mesgalelerle oyalanir. Baba Ismail Molla da, ogluyla ilgili umutlarindan vazgeger
zamanla; onun kendi arzuladigi gibi “mukavemetli” bir insan olamayacagin1 cani

actyarak kabullenmek zorunda kalir.

“ Molla Bey, butltn umitlerini bir zaman {izerinde topladig: biricik oglunun
kendisine benzemeyisini bir tiirlii affedemezdi... insan hayatta yapmak istediklerinin

bircogunun evladi tarafindan yapilmasini isterdi.Bu, tabiil bir seydi. Fakat simdi

102 5 e5.29
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Molla, Behget’in higbir sey yapamayacagini, bu genis sofradan hicbir nimetin tadini

cikaramayacagini anladigi i¢in ona terk ettiklerini kendisi yiyordu.”103

Osmanlt  Devleti’nin  yenilenmesini, Behget Bey’in  kisiliginde
miisahhaslandirilan yeni Tanzimat aydini, insan1 yapamayacaktir tespitlerimize gore.
Bu mukavemette degildir o. “ hikmetin esiginde” *dir ama diger tarafa heniiz
gecememis ve arada kalmistir. Tanpinar’in anlatict kisisi, “ Mahur Beste Hakkinda
Behget Bey’e Mektup” ta, ona nefsini bilmesini, olaylarla arasina mesafe koymasini
ve koklerinden utanmamasini ogiitler. Higbir siparis sahibi, resminden memnun

degildir; oldugumuz gibi ile oldugumuz arasinda fark vardr.”'%

“Huzur’da da ihsan, Miimtaz’a olaylarla aramiza mesafe koyarak kiigik
meseleleri asmamizi 6giitler. Egzistansiyalistlerin temel goriislerindendir bu, olaylari
asmak ve kendini gerceklestirmek. Tanpimar’in varolusculuk iizerine okumalar
yaptigin1 biliyoruz. Tanzimat aydini, kendi stretinden memnun degildir, asagilik
kompleksi tipik 6zelligidir bu donem yenilik asiklarinin. Behget Bey bir  “terkip” tir,
“ kendine yeniden ¢eki diizen vermeye calisir 7, “eski diizeninden pek az bir iz
kalmis bir konagin” bir pargasidir. 106

Tanzimat’in yeni insan tipi , “kendine mahsus bir zamani agilar.” Biz

“blyileniriz” ve “yenibirev” e girdigimizi saniriz.'%’

Halbuki bizi biiyiileyen bu yeni ev, bu yeni zamanlar, Tanzimat’in yeni

diinyas1 ,”bizim zamanimiz”in da sonunu getirir.

Tanzimat “velut’tur, “etrafi bir yigin kalabalikla doldurur”, her giin yeni
Sehrazat masallar ile kitleleri uyutur. Eski, koklii bir konaktan, Osmanli’da geriye
“ bir yangin arsas1 ” ve bozulmus, egrilmis, kararmis esyalar kalir. 1% Tanzimat’m
masallari, genis kitleleri uyutur, uyanildigindaysa o genis konagin yandigi,

Osmanli’nin bir yangina kurban gittigi anlagilir.

103 AHT,MB 5.38
1047 6. 5.167
105 ¢, 5.168
16 e, 5. 169
107p 6. 5. 169

18AHT.MB. 5.171
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Tanpimar, Tanzimat’mm yeni insan tipinin, kokleri olan Osmanli ile
mucadelesini baba-ogul ve bir konak yangini metaforlartyla anlatmayr denemistir

tespitimizce.

Behcet Bey, buyuk micadelelerden, cemiyet meselelerinden kacarak
kurdugu kiigiik hayatinin i¢inde hapis gibidir. Babas1 gibi dirayetli olamamistir

hayatta ve onunla riiyalarinda dahi bogusur.

“ Her aksamki gibi bu gece de, yasanmis, her tarafi simsiki kapali 6mriine
suradan buradan teker teker girmis olan bir y18in insan, onun etrafina, kimi her ¢ehre
ile toplanmiglar, hareket etmisler, gidip gelmislerdi. Babast merhum Ismail Molla
Beyefendi, yine duvarda, basucunda asili duran Hamdullah yazmasi Kur’an-1
Kerim’i alip gostermeye kalkigsmis, bin zahmetle ve biraz da Serife Hanim’1in yardimi
ile elinden ancak alabilmisti. Yoksa, yoksa sonu fena idi. Yirmi sene evvel gegirdigi
biiyiik bir hastalikta kurtulus terlerini dokerken Behcet Beyefendi bu riiyay1 gormiis
ve onun verdigi sevingle hayata donmiistii. Ondan beri hemen her gece, riiyasinda bu
Kur’an etrafinda Behget Beyefendi’nin babasina karsi ancak uyanarak muzaffer

cikt1ig1 bir miicadele olurdu.”'%

Tanpinar, Freud’un bilingalt1 ve bunun yansimasi olan riiya ile ilgili bircok
calismasini okumus; riiya ve bilingalt1 ile ilgili goriislerini roman ve siirlerine de
aksettirmistir. “Mahur Beste”deki Behget Bey, hayatin bir cilvesi olarak 6z babasini
oldiren Oydipus gibi babasi ile sorunlu bir iligki ic¢indedir; riiyalarinda, gergek
hayatta veremedigi miicadeleyi verir. Yasanan reel hayatta, onun kadar mukavemetli

ve cevval olamayacagi igin, ondan uzak durup sanata bulur careyi.

Tanzimat aydini, babasini gercekte pek az tamiyan Behget Bey gibidir.
Tanpinar, diisiincelerini metaforlarlaanlatmay1 seven bir yazardir. Tespitimizce,
Behget Bey ile Ismail Molla iizerinden, Tanzimat’in yeni aydim tipinin:ogul ve
baba:Osmanli Devleti’nin iligkisine deginmek istemistir. Tanzimat aydininin,

Osmanli koklerine bigane kalis1 soyle ifade edilmistir:

“ Ismail Molla Bey, tahakkiimlii tabiatiyle, niifuzlu ve her tenkidin iistiinde

kalan sahsiyetiyle etrafindakilerin hemen hepsini farkinda olmadan bir esir gibi

1A e.5.16
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kullananlardan, daha dogrusu, bir esir bagliligin1 onlarda en tabii bir ruh haleti
yapanlardandi... Yaratiligtan zavalli dogan oglu ise, daha ilk yaslarindan itibaren, bir
nevi yarim tanr1 gibi baktig1 bu gilizel, comert, zeki ve zaafsiz babanin sahsiyetini bir
cirpida silivermisti.

Behget Bey, babasini ¢ok sever, fakat pek az tanirdi.”**°

Comert, zeki, dirayetli bir babanin karsisinda Behget Bey, kirilgan bir ¢cocuk
gibidir. Tespitimizce Tanpinar, “ behget” in kelime anlaminin “giizellik, sirinlik”
olusunu goz oniinde bulundurarak, giizel sanatlarla mesgul, cocuksu bir karaktere bu

ad1 vermistir. Onun hikayesinin, isminde 6zetlendigini sdyleyebiliriz.

Tespitlerimizce, Tanpinar’in roman kahramanlariin baba ile problemli
iliskisi, Osmanli kdkleriyle uyusamayan yeni aydin tipinin yansimasidir. Bu yeni

aydin tipi, baba kompleksi i¢indedir. Baba kompleksi, psikiyatri ile de agiklanir.

13

Tanpinar, eski- yeni konusunda Bati modernitesinin biiylik sembol
kurumlarindan olan psikiyatriye de yer vermis oluyor romanda. M. Foucault’nun
dikkat cektigi gibi, Bati’'nin dogmakta olan psikanaliz kurumu psikiyatrik iktidar

olarak hastalar1 tizerinde biiylik bir gézetleme ve kontrol etme giiciine sahiptir.”111

Bu baba kompleksi, tarihimizi sekillendiren bir unsur olur.

13

Tanpinar, medeniyet degistirmesi iizerine diisiiniirken ‘“cesaret
edebilseydim, Tanzimat’tan beri bir nevi Oedipus kompleksi, yani bilmeyerek
babasin1 6ldiirmiis adam kompleksi iginde yasiyoruz derdim.” tiimcesini diiser

1112
yazisinin sonuna.

Tanzimat ile baglayan inkarci zihin, kokleri, “baba” y1 inkar edis , izleri
giinimiize dek yansiyan medeniyet krizine sebep olmustur. Tespitlerimizce,

Tanpinar’in roman kahramanlarinin ¢ogu, bu kivranisin ¢ocuklaridir.

"1OAHT,MB 5.37

M Mehmet Aydm, “Bati ve Baba Figirii”, Kaylpp Zamammn izinde Ahmet Hamdi Tanpmnar,
Istanbul,DoguBat1,2013,5.214

12 0guz Demiralp, “ Zincir ”, Kutup Noktasi: Ahmet Hamdi Tanpmar Uzerine Elestirel Bir Deneme,
2.baski, Istanbul, YKY , 2001, 5.84
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3. BOLUM

TANPINAR’IN ROMAN KAHRAMANLARININ SIGINIS ALANLARI
VE BUNLARIN ELE ALINIS TARZI

3.1. Maziye Siginma

3.1.1. Proust’un Kaybolmayan Zamam ve Bergson’un Duree’si/ SUresi

Tanpmar’in  roman kahramanlarmi “imtidad” kavramimin 1s18inda
degerlendirmek gerekir. Fransa’daki fikir hareketlerinden, sosyologlardan ve tarih
bilimi insanlarinin goriislerinden etkilenen Yahya Kemal, 6g8rencisi ve arkadasi
Tanpinar’t da bu yonde sekillendirmistir. Albert Sorel’in tarih; Bergson’un felsefi
goriigleri Yahya Kemal’de ve Tanpimnar’da, roman kahramanlar1 vasitasi ile

yansimasini bulur.

Bir milletin deger yargilarini olusturan, ge¢misten bu giine getirdikleriyle o
cografyadir. Mekandan bagimsiz bir tarih anlayisi, sosyal olaylari anlamakta yetersiz
kalacaktir Sorel’e gore. Fransa’yi, Fransiz cografyasi ile anlamay1 deneyen Sorel
gibi, Tanpinar ve roman kahramanlar1 da bu minvalde bakmistir sosyal olay ve
olgulara. TA Orta Asya’dan kopup gelen ve Islamiyeti benimseyerek kiiltiirlerini
zenginlestiren, gelistiren bu medeniyetin ¢ocuklari, maziye sahip g¢ikmalidir. Bu
anlayista mazi, Oli hatiralar yigin1 degildir; bir devam zincirinin halkasidir.
Bergson’un zaman felsefesinin de o6ziidiir bu. Giin, koklerini diinden alir ama
yarinlara dogru uzanir. Sonsuz bir gelisim ve degisimdir bu, 6ze sadik kalmak

kosuluyla.

Proust, * Kaybolan Zamanin Izinde” isimli meshur eserinde, kahramanlarimi
bir koku, goriintii veya ses araciligiyla zaman yolculuguna ¢ikarir. Esya, diin-bugun-
yarin devam zincirini saglayan, kozmik zamanin sathiligine direnis gilicii veren bir
vasita olur. Benzer bir durumu Tanpinar’in romanlarinda da gozlemlemekteyiz.
Nuran’1 eski zaman giysileri i¢inde géren Miimtaz, Osmanli Devleti’nin daha parlak
ve gii¢lii oldugu zamanlara zihni bir yolculuga ¢ikar ve boliinmiis, kozmik zamanin
sancisin1 hafifletir tespitlerimize gore. Ask, mazinin kapsisini aralamaya yardim

eder.
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“ Nuran’t bir ge¢mis zaman dilberi, dordiincii Murat devrinin bir ikbali gibi
giydiriyordu. Miicevherler, sallar, sirmali kumaglar, Venedik tiilleri, giil seftali

pabuglar... Etrafinda bir y1gin yastlk.”113

Bergson’un “sureklilik” kavraminin izindeki Tanpinar, roman kahramanlarini
kayip zamanin pesine diisiiriir. Bir firar kapisi bulan bu kahramanlar, bdylece ugucu
olan kozmik zamanin elinden bir seyler kurtarabilecek ve “bizim” zamanimizi

yasayabilecektir.

Fakat kimi zaman bunun aksi de gorulebilir. Nitekim, yabancilasmanin had
sathaya vardig: absiird dénemleri kendisine konu edinen “ SAE” de, Hayri Irdal,
kendisine bir antikacidan, ge¢miste caminin penceresinden sokiip sattigi tarihi
parmaklig1 alir ve onu evinde sergiler. Yekpare zamanlara ait, gegmisin kokusunu
barindiran bir esya; islevinin disinda kullanilir. Bilhassa “Huzur” romaninda mekan,

esya, gecmise agilan firar kapisi iken; “SAE” de durum daha farklidir.

“ Sahnenin Disindakiler” isimli romanda Cemal ve Sabiha, Elagoz
Mehmetefendi mahallesindeki ¢esmenin basinda bir anligina da olsa, kozmik
zamanin disina cikarlar. Esya, mekan, kayip zamani geri getiren bir unsur olur bir
stireligine.

*Huzur” isimli romanda miizigin ve mimarinin, firar kapisini aralamada 6zel
bir konumu vardir. Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki bir ayine katilan Nuran ve
Miimtaz, boliinmiis kozmik zamanin disina ¢ikarak yekpare olunan bir an’1 yasarlar.
Proust'un “ Kayip Zamanmm Izinde” isimli eserinde, bir kokuyla gegmisle
biitiinlesilirken; “Huzur” da miizik, edebiyat ve mimari sayesinde tiimliik saglanir.
Firar kapis1 aralandiginda, gegmise ait higbir sey kayip degildir. Bergson’un “ siire¢”
kavramiin ya da “duree”sinin, diin-bugiin ve yarin devam zinciri oldugunu daha
once de belirtmistik. “ Huzur” da bu sireklilik hissi, Yenikap1 Mevlevihanesi’ndeki
ayinde carpici bir gekilde yansitilir. Emin Dede’nin ney’inde, miiziginde “biz” variz;
kozmik zamanin karsisinda, “ bizim” zamanimiz. Bat1 miizisyenlerinin gururu ve
hirginlig1 karsisinda, Emin Dede tiim tevazusuyla karsimizdadir ve diin-bugiin-yarin

devam zincirini, bir anlik da olsa kurmaya yardim eder.

12 Tanpinar, Huzur, 5.153
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“...aramizda el ayak ¢ekmis bir dlemin son 1siklarin1 muhafaza ettigini, bir
nevi zengin hazinedar1 oldugunu dahi gostermiyordu. Tevazuu i¢inde hayatimizdaki
bu degisikligin, kendisini ve sanatini muhtesem bir harabe, yahut giines batmas1 gibi
bir sey yapan iist liste inkarlarin bile farkinda olmadan, herkese karsi dost ve
esitti.”

Tespitlerimize gore Tanpmar’in roman kahramanlari; miizik, edebiyat,
mimari gibi ¢esitli vesileler ile firar kapisini aralar, gegmise yolculuga cikar ve bir

anligina dahi olsa diin-bugiin- yarin birlikteligini saglarlar. Firar kapisinin aralandigi

o0 an,” kayip zaman” yoktur; kozmik zamanin disina ¢ikilmistir artik.

3.1.2. Yasayan Mazi, Diin-Bugin-Yarin Birlikteligi

Tespitlerimize gore Tanpinar, 6lii bir gegmis zamanin hatiralar: ile avunan ve
romanlarinda bu ge¢mis zamani yad ederek avunan bir yazar degildir. Yahya
Kemal’in de ifade ettigi lizere, kokii mazi de olan ati olmayr savunmustur daima.
Yasayan, izleri bu giine uzanan ama koklerini de gegmisten alan bir yeninin
pesindedir 0. Onun bu anlayisinda Bergson’un “siire” ile ifade ettigi zaman

kavraminin izleri vardir. Proust’un “Kayip Zamaninin Izinde”dir Tanpinar.

Din, bu giin ve yarin i¢ ice gegmistir bu anlayista. Bu giniin kokleri, diine
uzanir ve gecmisin hazineleri ile beslenen giin, yarinlara da hitdp etmektedir.
Tanzimat ile baglayan ve Cumhuriyet doneminde alevlenen yeni anlayis ise, daima
yeni olami savunur. “Saatleri Ayarlama Enstitist” isimli romanda da sikc¢a

deginildigi lizere, “yeniyse baska meziyete gerek yoktur.”

Tanpinar, romanlariyla bu anlayisin yanlhishigini dile getirir. Koksiiz varliklar
suyun istiinde yiizmeye mahkiimdur, onlar hi¢bir zaman derinlesemez, hep sathi
kalirlar. Tanpinar’in diin, bu glin ve yarinin i¢ ige, birbirinin devami olmasi gerektigi
diisiincesini; Bergson’un “siire, siire¢” olarak tanimladigi anlayisin yansimalarini

Istanbul’u ele alisinda ¢arpict bir sekilde gorebiliriz tespitimizce.

Tanpinar igin Istanbul, Miisliman Osmanli Devleti’nin ihtisammi, maddi ve
manevi degerlerini yansitan, tarihi ve dogal giizellikleri yansitan bir sehirdir. O, bize

“yekpare”, boliinmemis bir gegmis zamani yasatir.

114 Tanpinar, Huzur, s.313
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“ Eski Istanbul bir terkipti. Bu terkip kii¢iik biiyiik, manali, manasiz, eski
yeni, yerli yabanci, glzel ¢irkin —hatta buglin i¢cin bayagi- bir yigin unsurun
birbirleriyle kaynagmasindan dogmustu. Bu terkibin arkasinda Miisliimanlik ve
imparatorluk miiessesesi, bu iki mihveri de kendi zaruretlerinin ¢arkinda dondiiren
bir iktisadi sartlar biitiinii vardi. Bu terkip iki asirdan beri biiyilk manasinda, hemen
her sahada miistakil olmaktan ¢ikmis bir i¢timai manzumenin maliydi. Bu itibarla
gergekte fakir, fakat zevkle degilse bile inanilarak yasandigi i¢in halis ve ayri, bliyiik
bir mazi mirasinin son parcalarin1 dagitarak ge¢indigi i¢in disaridan gosterisli, biitiin
hayata istikamet veren ve her dokundugunu rahmanilestiren dini bir kisve bu terkibin

mucizesini yapryordu.”**

Tanpinar’in romanciliginda yasayan mazinin izlerinin en net sekilde
goriildiigii semtler, tespitimizce Bayezid, Fatih, Vefa, Eyiip, Uskiidar, Aksaray,
Kiigiikpazar, Camlica, Sehzadebasi, Kocamustafapasa, Erenkdy, Siileymaniye ve
Bogaz semtleridir. Ad1 gecen bu yerlerde hem yasayis tarzi hem mimari agidan diin,
bugiin ve yarin birlikteligini gérmek miimkiindiir. Yeninin putlastirildigr koksiiz
Beyoglu'nun, Tepebasi’nin karsisinda Tiirk Istanbul, yasayan mazi yer alir. TUrk

Istanbul’da yekpare bir hayatin izleri goriilir.

“Eski Istanbul’da, hatta benim cocuklugumda bile zengin fakir her smif
beraberce eglenirdi. Mehtap safalari, Kagithane alemleri, Camlica gezintileri, Bogaz
mesireleri sehrin ddeta beraberce yasamasii temin ederdi. ...Bir yandan iktisadi
sartlarin degigmesi, Obiir yandan bu zevkin kalmamasi, disaridan gelen bir y1gin yeni
modanin ve hasretin her gilin bizi birbirimizden biraz daha ayirmasi, eskiye karsi
duyulan hakli haksiz bir y1gin tepki, Istanbul’u biitiin halkinin beraberce eglendigi
bir sehir olmaktan ¢ikardi... Camlica’nin yerini Biiyiikada aldi ve Pazar giinlerine ait
piknikler de, sehre ve eglenme tarzina herkesin mali olan pek az sey ilave

» 116

ediyordu.

Tanpmar Bogaz’1t zevkimizin, duygumuzun biiylik diigiimlerinden biri gib
algilar ve onu bizde kiilgelenmis manasini ¢6zdiiglimiiz zaman biiylik hakikatlerden

birini bulacagimizi diisiiniir. Bu sebeple, yekpare bir hayatin izlerini tasiyan Bogaz

115 Tanpinar, Bes Sehir, Istanbul, Dergah Yaymevi, 1996, 5.21-22
Y6 Ae. 527

64



semtleri Tanpinar’in romanciliginda 6nemli yer teskil eder. Diin, bugiin ve yarin
birlikteligi, yasayan mazi, “slire¢”’in yansimasi buralarda goriilebilir. Tanzimat ile
baslayan alafrangalilasma hareketlerinin ve degisen ekonomik sartlarin da etkisiyle
Bogaz’in yerini Adalar alir. Tanpmar’in romanlarinda Adalar, koksiizliigiin,

boliiniisiin, sathi yeninin gostergesidir tespitlerimize gore.

3.1.3. Mazi, Ask, Sanat ve istanbul’un I¢ ice Gegisi

3

Tanpinar’a gore schir, “...bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tesekkil eden

miisterek bir hayattir. Mimari bu hayatin asil biiyiik {islibunu yapar. Ona dogru

yiiriidilke hayat, o memlekete mahsus bir renk kazanir.”**’

Tanpmnar’da memlekete mahsus o renkleri yansitan sehirlerden biri
Istanbul’dur. Istanbul, Tanzimat ile baslayan siire¢le her ne kadar degisime ugrasa
da; o hala Fatih’in fethettigi ve Tiirk-Islom sehri haline getirdigi bir Osmanl
payitahtidir. Istanbul’da Osmanli’nin, Isldmiyet’in, mimarimizin, musikimizin,

geleneklerimizin, hayat sekillerimizin derin izleri vardir.

Istanbul’a askla bagli Miimtaz’in ardinda, Tanpmar’t gérmek miimkiindiir.
Tanpmar’m romanciliginda Istanbul, yasayan mazi, ask ve sanat birlikteligini

gorebiliriz. Tespitlerimize gére bu dort unsur, ¢ogu defa i¢i ige kullanilir.

Hocas1 Yahya Kemal’in de etkisiyle; Istanbul, asklarm en biiyiigii olmustur
Tanpnar i¢in. “Huzur” romaninin baskahraman1 Miimtaz bir Istanbul asigidir ve bu
ask, Nuran’a duydugu aski koriikler. Onlarin, yasayan mazinin izlerini tasiyan
Istanbul’a duyduklari o derin sevgi, birbirlerine kars: hissettiklerini de kuvvetlendirir.
Birlikte, Istanbul’un tarihi semtlerini gezerler; geleneksel bir mahalle, bir camii,
kiilliye, bir cesme onlarin sigmagi olur adeta. Koksiizliikten, pargalanmis bir hayattan
kagip aska, maziye, sanata, Istanbul’a sigimirlar.

“ Biitiin Bogaz, Marmara, Istanbul, gérdiigiimiiz ve gdérmedigimiz seyler,

hepimiz aymn ¢ekirdegi etrafinda bir meyve gibiyiz. Hep ona baglandik.” *®

7 Tanpinar, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1996, s.191
118 Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1997, s.224
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Miimtaz ve Nuran igin Istanbul, tiimlendikleri yerdir; orda parcalanmisliktan
kurtularak “bir” oluruz. Istanbul, geleneksel mahalleleri ile, Tiirk Istanbul olarak

Miimtaz’in ve Nuran’in s18indig1 bir anne kucag gibidir.

“Huzur”un anlatic1 yazari; aski, hayatin i¢imizde gililimseyen yiizii olarak
addeder. Mumtaz ve Nuran masmavi bir dlnya iginde yuzmektedir. Yizlerce agzin

iifledigi ney nagmeleri ve onun etrafinda ki miizik ile derinlesen bir lemdir bu.**®

Sanatin bir dali olan miizik, tiimlenme i¢in bir vasitadir ve agk, i¢cinde yiiziilen
mavi bir ummandir. Miimtaz ve Nuran, anne karnindaki ceninler gibi, su sehri
Istanbul’a, aska ve miizige siginirlar.

“Yaratihsin kemeri izerimize kapandi. Tek bir dlemin pargasiyiz.”*?°

Miimtaz ve Nuran, Tiirk Istanbul’un bakimsiz tarihi eserlerini gezerken dahi,
onda bir giizellik bulurlar. Tiim bu sefaletin ortasinda yekpare bir hayatin izlerini

goriirler; orda ikilik yoktur, Dogu- Bati ¢atismasi yoktur, yabancilasma yoktur.

“Iste bu sefaletin, kirin, bakimsizligin icinde tipk1 yollar1 dolduran, {istii bast
perisan, sakat, yorgun, iyi tras olmamis ve saglarmi diizeltmege vakit bulmadan
sokaga firlamis kadin ve erkeklerin arasinda, kiyafetinin perisanligini bakislariyla,
endamiyla, sahsiyetinin kudretiyle yenen ve ¢ehreden baska bir seye dikkat imkanini
insanda birakmayan kadinlar gibi birdenbire umulmadik bir yerde yaldizli tas1 kirik
bir gegmis zaman ¢esmesi parliyor, biraz 6tede kubbesi yikilmig bir tiirbe diizgiin ve
vakur cephesiyle kendini gosteriyor, daha sonra icinde bir yigin ¢ocuk civiltis ile
beyaz mermer siitunlar1 yere devrilmis, daminda incir agacit ve selvi bitmis bir
medrese meydana c¢ikiyor, nasilsa ayakta kalmig bir camii, genis avlusuyla,

stik(netiyle sizi diinya nimetlerinin &tesine davet ediyordu. "%

Osmanl’nin izlerini tagiyan mimari eserler, geleneksel mahalleler tiim
bakimsizligina ragmen; ruhlar1 askla dolu Miimtaz’1 ve Nuran’t bir baska aleme
davet eder. Bu tarihi yapilar tim bakimsizligina karsin, hala vakurdur. Bu azamet ve
vakarda blylk bir medeniyetin —tiim yorgunluguna ve yipranmishgna ragmen-

yansimasi goriilmektedir. “Diinya nimetlerinin 6tesine davet eden” bu sanat eserleri,

119 A e 5.225
120 A g, 5,225
121 A e 5.228
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mazi emanetleri, roman kahramanlarin1 par¢alanmis bir ¢cagin disina ¢ikarmakta ve

13

onlara yekpare olabildikleri bir siginak sunmaktadir. Orda “ ruh saltanati”, orda

tumlik ve huzur vardir.

Yeniyi putlastiran, kokstiz bir yarin fikrini ideallestiren zihniyet;
toplumumuzda yabancilasmaya, deger karmasasina neden olmustur ve izleri,
giinlimiize dek uzanmaktadir. Yeni anlayis, insanlar1 adeta ¢iplaklastirir ve zayif
kilar. Nuran ve Miimtaz, geleneksel mahallelerde dolasirken, yeniyi putlastiran
zihniyetin, bir zamanlar yekpare bir hayat yasayan halka nasil zarar verdigini

Uzlntiyle gozlemlerler.

“ Bak, kag giindiir Istanbul’da, Uskiidar’da geziyoruz, sen Siileymaniye’de
dogmussun, ben Aksaray’la, Sehzade arasinda kiigciik bir mahallede dogdum.
Hepsinin insanlarini iginde yasadiklar1 sartlar1 biliyoruz. Hepsi bir medeniyet
cokiintiisiiniin yetimleridir. Bu insanlara yeni hayat sekilleri hazirlamadan evvel,
onlara hayata tahammul etmek kudretini veren eskilerini bozmak neye yarar. Biyuk
ihtilaller bunu ¢ok tecriibe etti. Netice olarak insani ¢iplak birakmaktan baska bir ise

yaramadi.” 122

Bu trajik boliiniise dayanabilmek i¢in, mahallenin insanlar1 Allah’a, duaya

sigmirlar; Nuran ve Miimtaz icinse s1§mak ask, sanat, mazi ve Istanbul’dur.

“ Su ihtiyar kadina bak... Zayif mecalsiz adimlarla tiirbeye yaklasti. Dua etti,
dissiz agz1 bir seyler mirildandi; iki eliyle parmakliga asildi ve orada bir miiddet

kaldi.”!®

Iki eliyle tiirbenin parmakliklarina asilan ihtiyar kadin, yekpare zamanlari
arzular ve Allah’a yakarir. Yiiceltilen koksiiz yeni, dayatilan alafranga hayat tarzi,
kokleri Osmanli’ya uzanan toplumda deger karmasasinin ortaya ¢ikisina neden

olmustur.

Miimtaz i¢in, Nuran’la gecirdigi saatler bir riiyadir, biliylidiir. Ask ona

realiteyi, hayatin tatsizligin1 unutturur. Bu biiyiili aska ¢ogu zaman, mizik ve

122 A e 5.230
123 A e. 5.230
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Bogazici eslik eder. Sanat, tabiat; bu riiya tadindaki unutusun, kagisin firar

kapilaridir diyebiliriz.

“ Bu siiphesiz bir hayal oyunuydu... Miimtaz’in bu vehim ve korkularda
hakl1 oldugu bir nokta vardi. Gergekten bir riiya icinde yasiyordu. Geng kadin onun

dostlugunda biitiin imkanlarinin a¢ildig1 miistesna iklimi bulmustu...

Acik bir balkon veya mutfak kapisindan, sahipleri heniiz yatmamis evlerin
pencerelerinden ddkiilen 1siklarin birinden Obiiriine atlaya atlaya siiren bu yar1 deruni
alem yolculugu, birdenbire genisleyen bir korfezde, ayla, aydinlikla kirilir, Bogaz’in
geceyarisindan sonra kazandigt o acaip durgunluk icinde bazen bir projektor,
yiikkselen bir dalganin tepesinde onlar1 yakalar, simdiye kadar hikayesini
duyduklarimizdan ayr1 bir goge ¢ikisin tablosunu hazirliyormus , onlar1 bilinmedik
yiiksekliklere alip gotiirmek istiyormus gibi, {iizerlerinde 1srarla dururdu...
Gunduzleri o kadar vazih, her kenari, her kivrimi ayri ayr islenmis gibi meydanda
ve berrak gilines altinda yalniz kendisi olan koylarin, tepelerin, korularin, birdenbire
kendilerinin de i¢inde bir vehim, bir hayal olduklar1 bu riiya hali Miimtaz i¢in sade o

ana ait bir lezzet degildi; belki o anda sanatin biiyiiye yakin sirrini bulurdu.”*?

Bogazici’'ndeki evleri, gecenin karanlifinda izleyen MUmtaz ve Nuran,
ruhlarinin adeta baska bir diinyaya cekildigini hisseder. Var olana dayanamayan bu
iki asik i¢in, gecenin karanlhiinda ay 15181 ile yikanan Bogazici kacgilacak, siginilacak
bir masal {ilkesi, bir nevi riiyadir. Tanpinar’in sanat anlayisinda riiyanin 6zel bir yeri
oldugunu bir¢ok defa zikretmistik. Tabiatin biiyiileyici giizelliklerine, mazinin derin
hatiralartyla yiiklii Bogazici'nin biiylisii karigir. Miimtaz o an, sanatin bilyisiinii
kesfetmis gibidir; sirlar dleminin kapisi acilir sanki. Agk, tabiat, Bogazi¢i, mazi i¢ ice
gecer ve bir biiyliniin, kagisin, sigmisin menbai olur.

Nuran ve Miimtaz birbirine  * Birbirimizi mi yoksa Bogaz’1 m1 seviyoruz?
» 125

demekten alikoyamaz kendilerini. Zira agk, Bogazi¢i, sanat, tabiat, mazi i¢i

ice gecmis; birbirlerinin mahiyetlerinde birlesip yekpare olmuslardir adeta.

124 A e, 5.248-249
125 A e. 5,250
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“ Bogaz onlara mazisiyle, hi¢ olmazsa bazi mevsimlerde kendiliginden
ayarladig1 giiniin saatleriyle, o kadar canli hatiranin konustugu degisik giizelligiyle,

hazir bir hayat ¢ergevesi getiriyordu.” 126

Siginilan, yekpare olunan zamanlardir aslinda ve geleneksel musikimiz bu

firar kapisini1 aralamaya yardimci olur. Bu iki asik, orda mucizevi bir nizam bulurlar.

* Eski musikimiz insant yok eden, yahut bir hayranlik duygusunda tiiketen
sanatlardan degildir. Biitiin o evliya ruhlu ve tevazulu ustalar, sanatlarinin zirvesi ne
kadar yiiksek olursa olsun, insan hayatinin i¢inde kaliyorlar ve onu bizimle beraber

yasamaktan hoslaniyorlardi.”**’

3.2. Istanbul’a SiZiInma

3.2.1. Tirk istanbul

Tanpinar, kiiltiir, medeniyet konularina devam zinciri agisindan bakar ve o

8

devamin bariz gostergesi de sehirlerdir. 128 stanbul’un bu sehirler i¢cinde miistesna

bir yeri vardir.

Tanpinar, Yahya Kemal gibi biiyiikk bir Istanbul asigidir; Tanpinar’in

hocasiyla Istanbul’un gesitli semtlerine yaptig1 geziler gayet iyi bilinir.

Tanpmar’in tarihe ve Istanbul’a bakisinda hocasi Yahya Kemal’in &nemli
tesirleri vardir. Tanpinar, yazilarinda Yahya Kemal’in derslerinden ve birlikte
Istanbul’da yaptiklar1 gezilerden bahseder. Bu gezilerde ve diger sohbetlerde agirlikli

olarak tarih, fetih cografyasi ve Bogaz 6n plandadir.

Tanpmar gerek romanlarinda gerekse denemelerinde Istanbul’a askini sik sik
dile getirir. Istanbul, Osmanli miras1, imtidadin kuvvetle hissedildigi bir sehirdir.

Bireyler de sehirler de imtidad adesesinden degerlendirilebilir.

12 Ae. 5.250

2T Ae.s.251

128Mustafa Armagan, « Tanpinar’in Tilsimli Aynasinda Sehirler”, yay. yén. Hiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel
sayist, say1.61, 2001, s.207
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“ Hem devam etmek hem de degismek, siireklilik arz eden iki olgu. Iste bu iki
olgu biiyiik sahsiyetleri diger insanlardan ayiran iki ayirict vasiftir. Sahsiyet olmusg/

olma yolunda olan her birey bu iki vasfi haiz olmak zorundadir.”*?*

Stireklilik kavrami, Tanpinar’in esyaya bakisini belirler ve sehirleri de bu
cergevede degerlendirir. “Tiirk Istanbul” kavrami, bu agidan énemlidir.

Tanpmar’da kuvvetli bir mekan duygusu vardir ve mekan sehirdir

Tanpinar’da. 130

Istanbul ona gore, iginde yasanilan bir sehir degildir sadece. O Istanbul’a
baktiginda yiizlerce yillik bir mazisi olan; Osmanli’nin ihtisamli giinlerine taniklik
etmis Tiirk Istanbul’u goriir. Fatih’in 15.asirda Istanbul’u fethiyle, bu sehrin tarih
sahnesindeki kaderi degismis, asirlar i¢inde dedelerimiz, hayat tarzi ve mimarisi ile

bu sehre damgasin1 vurmustur. Bu sehir, Tiirk Istanbul’dur artik.
Tanpinar “Bes Sehir” isimli eserinde Istanbul’a 6zel bir yer ayirmustir.

“ 15. Asir baslarinda Uskiidar’da, Anadoluhisari’'nda oturan dedelerimiz
Istanbul’a sadece fethedilecek bir iilke gibi bakiyorlar ve Sultantepesi’nden,
Camlica’da seyrettikleri Istanbul aksamlarinda Sark Kayserlerinin ergeg bir ganimet
gibi paylasacaklar1 hazinelerini seyrediyorlardi. Buna mukabil fetihten sonrakiler igin
Istanbul ~ biitin ~ imparatorlugun ~ ve  Miisliiman  diinyasinin  gururu
idi.Onunladvunuyorlar, gizelliklerini dvlyorlar, her gun yeni bir abide ile
stisliiyorlardi.O giizellestikge, kendilerini sihirli bir aynadan seyreder gibi giizel ve

asil buluyorlards.”

Fakat Tanzimat ile baslayan medeniyet krizi Istanbul’daki hayat tarzin1 da

etkiler ve bu durum Tanpinar’in romanlarina da yansir.

12%gaban Saghk, “Bir Sahsi Nizamin Pesinde Estetigi ve Felsefeyi Arayan Adam: Ahmet Hamdi Tanpinar”,
yay.yon.Huseyin Su, Hece, Tanpinar Ozel sayisi, say1.61, 2001, s.204

1%0Alim Kahraman, “ Tanpmar’in Denemeciligi Uzerine ”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel sayisi,
say1.61, 2001, s.181

131 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, istanbul, Dergéh Yayinlari, 1996, s.14-15
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“Tanzimat Istanbul’a biisbiitiin baska bir gozle baktr. O, bu sehirde, iki

medeniyeti birlestirerek elde edilecek yeni bir terkibin potasini gériyordu.

Bizim nesil I¢in Istanbul, dedelerimiz, hatta babalarimiz i¢in oldugundan ¢ok
ayr1 bir seydir. O muhayyilemize sirmali, altin islemeli hil’atlere biiriinerek gelmiyor,
ne de din g¢er¢evesinden onu goriiyoruz. Bu kelimelerde tasan aydinlik bizim daha
ziyade ruh haletlerimize gore sectigimiz mazi hatiralarinin, hasretlerinin

aydinl g1d1r.”132

Tanpinar, Istanbul’ a mazi daiissilasiyla bakar ve bu sehre ait her unsur onu
geemise gotliriir. Bu bakis acisinin iz diigiimleri romanlarina da yansir.Onun
kahramanlar1 bir gocugun annesine siginis1 gibi Tiirk Istanbul’a sigmir. Istanbul’un
Uskiidar, Kocamustafapasa, Erenkdy, Bayezid, Beylerbeyi gibi “bizim” damgamizi
tagiyan semtlerinde gezen, Osmanlidan kalmis camii, mevlevihane ve bedesten gibi
mimari eserlerinde vakit gegiren bu roman kahramanlari i¢lerindeki mazi daiissilasini
giderir ve huzur bulurlar. Tiirk Istanbul’'un damgasin1 vurdugu en 6zel yerlerden biri

de Bogazi¢i’dir ve onun roman kahramanlarinin sigmagidir.
Sehirler bir sigmaktir ayn1 zamanda.

“ Semboller arasinda 6nemli bir yeri olan sehir; dini ¢agrisimlarin disinda

Jung tarafindan sakinlerini, cocuklari gibi koruyan anne semboliine tekabiil eder.”**

Huzur romanindaki Nuran ve Miimtaz da, Tiirk Istanbul’da korunan,
parcalanistan, yabancilasmadan kacip anne karnina siginan iki cenin gibidir.
Bogazi¢i’nde yapilan gezilerde, sandal sefalarinda hep bu durumu goérmek

mumkunddr tespitlerimizce.

3.2.2. Bogazici

“Bogazi¢i sosyal hayatin birbirinden ayrilmayan iki unsuru mehtap ve

musikidir. Bogazici kiyilarina yerlesen Tiirkler, burada diinyanin bagka bir yerinde

esine rastlanmayan bir medeniyet kurmuslardr.”***

132
Ae.s. 15

138 Inci Enginiin, “Tanpiar ve Semboller”, Arastirmalar ve Belgeler, istanbul, Dergih Yaymevi, Kasim 2000,

$.394
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Bu cografya, bizim izlerimizi tasir. Tanpinar’in kahramanlar igin Istanbul,
gecmise agilan bir firar kapisidir; mazi hasreti bu siginakta giderilir. Bogazi¢i’nin ise

ayr1 bir yeri vardir onun romanciliinda.

“ Burasi onun i¢in Istanbul insaninin yeni bir zevk ve terkiple isledigi,
Istanbul medeniyetinden ayri bir hayat tarzinm viicut buldugu mekandir. Bu
bakimdan o, Abdiilhak Sinasi Hisar’in “Bogazi¢i medeniyeti” kavramina yakin

durur. Bogazi¢i Abdiilhak Sinasi Hisar i¢in bir *“ mazi cenneti”dir. 135

Bogazig¢i’ne ayr1 bir 6nem verir Tanpinar ve onun roman kahramanlari.

“ Birbirimizi mi, yoksa Bogaz’1 mi seviyoruz... Bogaz onlara mazisiyle, hi¢
olmazsa bazi mevsimlerde kendiliginden ayarladig giiniin saatleriyle, o kadar canli

hatiranin konustugu degisik giizellikleriyle, hazir bir hayat ¢ercevesi getiriyordu.”136

Tanpmar, Bogazi¢i’nde hem tarthimizin hem “bizim” olan sosyal hayatin
izlerini goriir. Ozellikle romaninda ise Nuran, Miimtaz askinin 6nemli bir parcasidir.

“ Istanbul bir deniz sehridir. Onun saatleri ve mevsimleri 1518m oyunu,

nes’esi, akisleri ve ilhami ile her 1ahza yeniden degisir.”137

Tiirk Istanbul’un Bogazici’sinin karsisinda, kozmopolit bir yapiya sahip
Adalar ¢ikar. Bogazi¢i “biz”i terenniim edisiyle bir siginaktir ama Adalar, ikili bir
hayat1 yansitan, Tiirk Istanbul’un izlerini tasimayan, siginilamayacak bir yerdir. Bu

karsitlik Miimtaz’in bakis agisi1 ile verilir.

“ Bogaz vapuru bagka tiirlii bir bir kalabalik ile doluydu. Oras1 ada gibi, asil
Istanbul’un ¢okiis devrinde, bir mevsim denecek kadar kisa bir zamanda ve adeta
birdenbire zengin oluvermis, zengin, miireffeh, her hususiyetini paranin diizenleyip
ayarladigi, genis asfalt yollu, ¢igek tarhi, kilikli sayfiyesi degildi... Miimtaz’a gore

insan adaya giderken anonim bir sey olurdu... Bogaz’da ise her sey insan1 kendisine

13413 Murat Kog, “ Tanpmar'n Isik, Renk ve Manzara Cenneti Bogazigi “, Ahmet Hamdi Tanpmar
Arastirmalari: Omriin Gecesinde Siikit, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2014,5.121

15 pe 5122

1% AHT, HUZUR, S.250

187 Ahmet Hamdi Tanpmar, “ Istanbul’un Mevsimleri ve San’atlarmz”, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2000, s.149
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cagurir, kendi derinligine indirirdi... Zaten Bogazda her sey bir akisti. Isik akisti, ses

akisti; burada insan bile zaman zaman bilmedigi bir yigin seyin aksi olabilirdi.”*

Tespitimizce Tanpinar, kendisinin de c¢okca okudugu Proust’a génderme

yaparcasina, “‘kayip zaman1”, maziyi, yekpareligi Bogazi¢i’nde bulur.

Istanbul, mazi ve ask biitiinlesip ici i¢e gecer Bogaz gezisinde. Eyliil sonunda
ise Bogazici’'ndeki liifer avi bir baska eglence olur, kagis olur onlar igin.
Beylerbeyi’nden baglayarak Kabatas, Tarabya ve Kavaklar’a kadar iki kiy1 boyunca
liifer akin1 goriiliir Istanbul’da. Nuran ¢ocuklugundan bu yana liifer avina, bu av

sirasinda sularindaki 151k oyunlarini gozlemledigi Bogaz’a tutkundur.

“...akisten, pariltidan, 151k sarsintilarindan ibaret, onlarin kiigiik nagmeden,
musiki climlelerinden biiylik ve miistakil variation’lara kadar ylikselisinden bir
diinyada yasaniyormus hissini vere bu liifer gecelerine cocuklugundan beri

bayilirds.”**

Nuran’in dayist Tevfik Bey ise, eski yalilar1 pencerelerine bakip musiki ile

kendinden gecerek “yirmi sene evvelki Tevfik Bey olmusgtu.”**°

Istanbul, Bogazici sadece Nuran ve Miimtaz i¢in degil; Tevfik Bey i¢in de

siginma alan1 olmustur.
Tanpinar’in diinyasinda Bogazi¢i, bizim miizigimiz ile birlesir.

“Bogazi¢i gecelerinin tesirini Itri’den sonraki misikimizde aramalidir.
Filhahika Lale Devri'nden Ismail Dede’ye kadar olan musiki eserlerimizin bir
kisminda, bazi nagmeler, hatta yer yer eserin biitiinii, bir diigsiince veya azabla birden
uyanig, yarim kalmig riiya ile keskinlesen hasret, insan1 asan bir yalnizlik vehmiyle

canlhidir.” ¥

“Sahnenin Disindakiler’de Cemal, bir aksam yemegi sonrasi Sabiha’yi
Hayal ederek sahile iner. Bogaz’in biiyiileyici gorintusi Cemal’i teskin eden

kainatin sirlarini veren bir siinak olur.

138 A 5.137-138

139 A 5.238

M0 A 5238

141 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimiz”, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergih
Yaynlari, 2000, s.151
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“ Bogaz bu eyliil gecesinde musiki kadar giizel ve derin, onun insana sundugu
hayaller, actig1 alemler kadar imkansizdi. Her sey aydinlik akis, golge birbirini
devam ettiriyor, tamamliyordu. Sanki olus halinde bir diinyada idik. Sanki kainat
bizim i¢in ve bizde yeni bastan yaratiliyordu... Ve ben ilk defa olarak aydinligin, her
seklinde aydmligin adeta musikinin nizamina benzer bir nizamla saltanatini

< . 142
kurdugunu goriiyordum.”

3.2.3. Uskiidar

Istanbul, Fatih Sultan Mehmet demektir Tanpinar’in bakisinda. “Fatih devri,
tabir caizse, Istanbul’a tasinma ve yerlesme devrimizdir.”**® Turkler Malazgirt Zaferi
ile Istanbul’a yerlesmis ama devletin asil sahlamis1 Fatih doneminde olmustur.
“Istanbul eskiden, simdi ve yarmn o&zellikle ve oncelikle Fatih Sultan Mehmet

1144

demektir. Tanpinar’m Istanbul’a bakist da bu yodndedir; ici ice gegmis iic

zamanla o “bizim” sehrimizdir.

Uskiidar, Yahya Kemal’in ifadesiyle “dost 1s1kl1” bu semt, fethe sahitlik etmis
ve ta fetihten bu yana da bizim kultlrimu{zin izlerini derinden hissettiren bir yer
olmustur. Bu semt, Adalar gibi kozmopolit degildir; Beyoglu gibi sosyal bir ¢oziiliis

yasamamustir. Nuran ve Miimtaz’mn aski, siginagidir Uskiidar.

“Uskiidar acgiklar, lodoslu aksamin suda kurulmus malikdnesi olmaga
baglamisti. Sanki. Kizkulesi’nden Marmara aciklarina kadar denizin altina, su
tabakalarinin arasina yer yer, iyi doviilmiis bir yigim miicevher pariltisindan
gecirilmis bakir levhalar dosenmisti. Bazen bu bakir levhalar suyun iistiinde yiiziiyor,
adeta miicevher sallar yapiyor, bazen da primitif ressamlarda, magfiretin timsali
151810 kaynastig1 derinlikler gibi hasretle, bir hakikate yiikselis arzusu ile dolu, biiyiik

ve kipkirmizi ugurumlar aglyordu.”l45

“Huzur” romanmin bas kahramanlarindan olan Miimtaz ve Nuran, Turk

Istanbul’un semtlerini, camilerini gezerek ruhlarindaki susuzlugu giderirler; hayat

12 AHT, SD, 5.180

143 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yaklasan Biiyiik Y1ldoniimii”, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2000,
s.177

1% Hasan Akay, “Sairler ve Sehr-i A’zam”, Hi¢ Ferahlig, istanbul, Hat Yaymevi, 2011, s.58
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karsisindaki acziyetlerini, kistirilmigliklarini, sadece bir saz pargasi oluslarini
unuturlar. istanbul, onlarm agklarim biiyiiten bir fon olmanin tesinde, Adeta romanin

kahramanlarindan biridir.

“ Uskiidar onlerinde simsik1 idi... Yalilarin inik perdelerinden liifer geceleri
kandillerini o kadar habersiz avlayan neseli 1siklardan farkli, daha dolgun ve mahsun
isiklar siiziiliiyor, yol fenerleri daha bugulu yaniyor, bahgeler, korular yaprak ve
renklerini kapatmis biiyiik c¢igekler gib bir ismin, bir hatirlayisin etrafinda
coreklenmis golgeler halinde uzaniyordu... Tipki Nuran’la beraber gezdigi eski
saraydaki miicevherlerin bir vakitler kendilerini tasiyan, onlarla siislenen
insanlardan, butiin o beyaz eller, ince, diizgin parmaklardan, her arzunun annesi ve
aynasi goglis ve boyunlardan higbir gsey hatirlatmadan mahfazalarinda ve

camekanlarinda kendi hususi yildiz pariltilariyla tutusup parlamalari gibi.”146

3.2.4. Kahvehaneler

Osmanli Devleti’'nde kahvehaneler bir sosyallesme ve okuma mekan
olagelmis, bu yiizden de kiraathane adin1 almistir. Devrin siyasi, sosyal olaylarinin
konusuldugu, kahvelerin igildigi bu okuma evleri, donemin nabzin1 da tutan

yerlerdir.

Tanpinar’in romanciliginda kahvehanelerin hem donemin siyasi atmosferini
yansittigint hem de kimi zaman, devrin gidisatindan rahatsiz olan, ona anlam
veremeyen devrin insani i¢in sohbet edilen ve sozciiklerle insaa edilen bir cesit

siginak oldugunu soyleyebiliriz.

Nitekim “Sahnenin Disindakiler” isimli romanda, Anadolu’da, bir baska
deyisle sahnenin icinde biiyiik ve kutsal bir vatan miicadelesi verilirken; Istanbul’da,
sahnenin disindakilerin mekéaninda, kahvehanelerde sozciikk oyunu yapilircasina
iilkeyi kavuran bu toplumsal yangindan bahsedilir ama somut olarak bir is yapilmaz.
Devrin az buguk okumus yazmis kesimi Istanbul kahvehanelerinde konusur
konusurlar ama Anadolu’daki miicadeleye katilmaya cesaret edemezler bir tiirlii ya

da bu konuda atlimda bulunmakta gecikirler. Bu kahvehanelerde, sozciiklerin

146 pe. 5.282-283
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arkasina saklanildigini ve bu mekanlarin da, bu tipte insanlar i¢in bir ¢esit siginak

oldugunu soyleyebiliriz.

“Sahnenin Disindakiler” isimli romanda, iskelenin etrafinda oturan insanlar
yarinin sliphesi ve korkusu ic¢indedir. Diisman isgalinin gerilimini gidermek igin,
gazetedeki islerinden ¢ikan Cemal ve arkadaslart bu kahvehanelerde toplanir ve
mermer masalar tzerinde haritalar, krokiler gizerler. Eski ihtiyat zabitleri, mutekait
askerler de bu krokilerde cephe hareketlerinin muhtemel sathalarini anlatirlar. O
yillarda iilke, somiirgeci Batili devletlerin isgali altindadir ve Anadolu’da harp
vardir. Istanbul’'un aydin, elit- sahnenin disindaki- kesimi oturdugu yerde harp
planlar1 yapar fakat savasa katilmazlar. Her sey kagit istliindeki krokilerde,
kahvehanelerdeki kelime oyunlarinda kalir. Halk onlar1 ciddiye almaz, kahvehane
sahibi onlari- afacanlik yapan kiigiik g¢ocuklar1 ikaz eder gibi- boyali kalem

kullanmamalar1 konusunda uyarir.

Osmanli Devleti’nin gii¢lii zamanlarinda bir kiiltiir mekani olan kahvehaneler,
tilkenin ¢okiis doneminde kelime oyunlarina ya da eglence alemlerine kagis alani

olur.

“ Istanbul esirdi ve hepimizi tasiyan ictimai gemi alevler igindeydi. Sehrin
manzarast ¢ok degismisti. Diinyanin her milletinden isgal askerleri, Karadeniz’den
gelen vapurlarin sehre her giin doktiigii beyaz Ruslar, her cinsten kavim kiyafeti, eski
payitaht1 bir nevi kadim Iskenderiye’ye, 1rklarin ve medeniyetlerin birbirine karistigi
ve kaynastig1 devirlerin o biiyiik yol ugrag sehirlerine benzemisti. istanbul, Kirim
muharebesinden bu yana bu kadar cesitli ve karisik bir manzara almamust1... Isgal
ordularinin sehre doktiigii para, kazang sekillerini altiist etmis, refah seviyesi
tasavvur edilmeyecek derece de el degistirmisti...Bu kolay servetin etrafinda Beyaz
Rus akimmin ¢ok basla mecralar ve sekiller verdigi biiylik bir eglence hayati
baslamist1. Beyoglu'nda bir yigin lokanta, bar, dansing agilmis, agirbash Istanbul
efendilerinin bir vakitler gazetelerini okuyarak, algak sesle diinya gidisi hakkinda
bedbinliklerini birbirlerine naklettikleri, sabah kahvesi ve aksam c¢ay1 igtikleri
Istanbul kahveleri manzaralarini degistirmisti... Her biiyiikce kahvede tombala

oynantyor, muayyen saatlerde isiklar kisiliyor, narin endamli delikanlilar, Kafkas
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danslari, kadinlar ufak tefek plastik rakslar yapiyorlar, semtleri dolayisiyla daha

kapali, miisterisi daha az yerlerde hi¢ olmazsa gezici ¢algicilar ugruyorlardl.”147

Bir zamanlarin kiiltiir mekan1 kahvehaneler, tilke isgal altinda kivranirken;
sefahat alemlerine sigmilan ve toplumsal yozlagsmay1 yansitan yerlere doniisiirler.
Eglenen, eglence bataginda uyusan, ¢iiriiyen bir Istanbul’un yaninda; ac1 ¢eken bir

Anadolu vardir.

Kahvehaneler, eglence hayatinin kagis olanaklarini sunarken Tanpinar’in
roman kahramanlarina; toplumsal bir sorunumuz olan esikte yasama halini de
yansitir.

“Ne kadar degisik kiyafet vard: Istanbul’da! Tesbihin dizisinin koptugunu bu

kiyafet degisikligi kadar higbir sey gésteremezdi.”148

Sosyal hayatin nabzinin attig1 kahvehaneler, “Huzur” romaninda Miimtaz ve
arkadaslarinin yaklasan II. Diinya Savasi hakkinda konustuklari bir mekandir. Fakat
onlar da, “ Sahnenin Disindakiler” romaninin Cemal ve arkadagslar1 gibi, sahne
disinda sozciik oyunlar1 ile oyalanan, devrin huzursuz aydinidir. Somut adimlar
atmak, bir seyler yapmak yerine; kahvehanenin, sozciiklerin biiyiilii diinyasina
siginirlar. Miimtaz kahvede, belki harbin hi¢ ¢ikmayacagini, ge¢gmisten epeyce ders
aldigimiz1 sOylediginde, Suat onun kelimelerle oyalandigini isaret edercesine:

“Aldirma. Giizel konustun, rahatlarsin! Bu kadar1 yeter!” der.

“Sahnenin Disindakiler” romaninda, Schzadebasi’ndaki kahvehane de
sakinlerine bir firar kapisi aralar. Ulkeyi saran degisim furyasimun bu bunun
sonucundaki yabancilagmanin had sathaya varisin1 ¢arpici bir sekilde yansitan bu
romanda kahramanlar, kahvehanelerin dedikodularla dolu avutucu diinyasina

sigiirlar.

“ Buras1 Sehzadebasi’nda, bos zamanlarinda vakit gecirdigi bliylikce bir
kiraathaneydi... burasi gercekten garip bir yerdi. Hicbir seye hayret edilmiyor, higbir
seyin lzerinde fazla durulmuyordu. Burada insan, oldugu gibi, biitiin

hususiyetleriyle, kabahatleriyle, sakatliklariyla kabul ediliyordu... Bu kahvede neler

147 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 256-257
148 pe.5.223
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konusulmazdi? Tarih, Bergson felsefesi, Aristo manti§i, Yunan siiri, psikanaliz,
Ispritizma, alelade dedikodu, ciplak hikiye, korkung veya merakli macera, giinliik
siyasi hadise, birbiriyle sarmas dolas, biri Obiiriinii yarida birakarak, cok yiikli,
beraberinde her rast geldigini tasiyan bir bahar seli gibi kabarik bu konusmada

beyhude ve sasirtici akar giderdi.

Tabii hicbirinden tam bahsedilmezdi... Higbir mesele yoktu ki eninde
sonunda bir kacis, bir kurtulma vesilesi olmasin!... Burada her sey biraz afyon, biraz

uyku ilelclydl.”149

Tanpinar’in roman kahramanlari, kahvehaneleri ve bu kahvehanelerdeki
muhabbetleri, uyum saglayamadiklar1 reel hayattan kagis araci olarak kullanirlar
tespitlerimize goére. Osmanli Devleti’nin duraklama ve ¢okiise gegmeden Onceki
devirlerinin kitap okunan, miinevver ile halkin bir araya geldigi ve sosyal sorunlari
tartistigl kiiltiir ortamlari; Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan donemde bir gesit
yozlagmanin, yabancilasmanin ve kagisin, sigimisin mekani olur Tanpinar’in
romanlarinda. Ulkeyi saran igtimai yangindan kagisin siginag1 olmustur kahvehaneler
ve dedikodulari; devrin aydimi sozciiklerin arkasina saklanir ve somut adimlar
atmaktan, iilke sorunlarina sahip ¢ikmaktan ¢ekinir. Zira, Tanpinar’in bir¢ok
kahramant bu miicadeleyi verecek muvazene ve mukavemette degildir

tespitlerimizce.

3.2.5. istanbul’da Osmanh Daiissilas1

Tanpmar, Yahya Kemal gibi biiyiik bir Istanbul asigidir; Tanpiar’in
hocastyla Istanbul’un cesitli semtlerine yaptig1 geziler gayet iyi bilinir. Tanpinar

gerek romanlarinda gerekse denemelerinde Istanbul’a askini sik sik dile getirir.

Istanbul ona gore, icinde yasanilan bir sehir degildir sadece. O Istanbul’a
baktiginda yiizlerce yillik bir mazisi olan; Osmanli’nin ihtisaml giinlerine taniklik
etmis Tiirk Istanbul’u gériir. Fatih’in 15.asirda Istanbul’u fethiyle, bu sehrin tarih
sahnesindeki kaderi de8ismis, asirlar iginde dedelerimiz, hayat tarzi ve mimarisi ile

bu sehre damgasini vurmustur. Bu sehir, Tiirk Istanbul’dur artik.

Tanpiar “Bes Sehir” isimli eserinde Istanbul’a dzel bir yer ayirmistir.

1% Tanpinar, “ Saatleri Ayarlama Enstitiisii”, s.106-112

78



“ 15. Asir baslarinda Uskiidar’da, Anadoluhisari’'nda oturan dedelerimiz
Istanbul’a sadece fethedilecek bir iilke gibi bakiyorlar ve Sultantepesi’nden,
Camlica’da seyrettikleri Istanbul aksamlarinda Sark Kayserlerinin ergeg bir ganimet
gibi paylasacaklar1 hazinelerini seyrediyorlardi. Buna mukabil fetihten sonrakiler i¢in
Istanbul biitiin imparatorlugun ve Miisliiman diinyasimin gururu idi. Onunla
Oviintiyorlar, giizelliklerini Gviiyorlar, her giin yeni bir abide ile siislityorlardi.O
giizellestikce, kendilerini sihirli bir aynadan seyreder gibi giizel ve asil

buluyorlardl.”150

Fakat Tanzimat ile baslayan medeniyet krizi Istanbul’daki hayat tarzim da

etkiler ve bu durum Tanpinar’in romanlarina da yansir.

“Tanzimat Istanbul’a biisbiitiin baska bir gozle bakti. O, bu sehirde, iki

medeniyeti birlestirerek elde edilecek yeni bir terkibin potasini gériiyordu.

Bizim nesil I¢in Istanbul, dedelerimiz, hatta babalarimiz i¢in oldugundan ¢ok
ayr1 bir seydir. O muhayyilemize sirmali, altin islemeli hil’atlere biiriinerek gelmiyor,
ne de din g¢ergevesinden onu goriiyoruz. Bu kelimelerde tasan aydinlik bizim daha
ziyade ruh haletlerimize gore sectigimiz mazi hatiralarinin, hasretlerinin

aydinligidir.”***

Tanpinar, Istanbul’ a mazi daiissilasiyla bakar ve bu sehre ait her unsur onu
gecmise gotiiriir. Bu bakis agisimin iz diisiimleri romanlarina da yansir. Onun
kahramanlar1 bir cocugun annesine siginis1 gibi Tiirk Istanbul’a sigmnir. Istanbul’un
Uskiidar, Kocamustafapasa, Erenkdy, Bayezid, Beylerbeyi gibi “bizim” damgamizi
tagiyan semtlerinde gezen, Osmanlidan kalmig camii, mevlevihane ve bedesten gibi
mimari eserlerinde vakit geciren bu roman kahramanlar i¢lerindeki mazi daiissilasini
giderir ve huzur bulurlar. Tiirk Istanbul’un damgasini vurdugu en &zel yerlerden biri

de Bogazici’dir ve onun roman kahramanlarinin sigimagdir.

Tanpinar’in romanciliginda Bergson’un zaman felsefesinin esas1 olan ve
bugiine de uzanan mazinin, sanatin, askin ve Istanbul’un i¢ ice gectigini

gormekteyiz. Bu unsurlar i¢ ige gecerek roman kahramanlarina siginma alani yaratir.

150 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1996, s.14-15
B pe s 15
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Nuran ve Miimtaz Yenikapt Mevlevihanesi’'nde dinledikleri Ferahfeza ile
kozmik zamanin smirlarini asip bir vecdle yekpare olurlar. Maziye acilan,

koklerinden kopartilmanin sancilarini unutturan bir Tiirk Istanbul vardir karsimizda.

“Uglincl Selim’i, - hi¢ dinlemedigi fakat son yillarinda- bahgesine en nefis
bir gil fidanin1 gelecek zamanlar oldugunu bile bile diken bir bahgivan gibi,
imkanlarin1 hazirladigi bu muhtesem nagmelerin arasinda, parmaginda biiyiik
yiiziigii, o horosan erenleri ¢ehresiyle mahfilde altin ve sirmadan bir sanem gibi diz

¢Okmiis gordii.

Fakat Dede kendisi nasildi? Bu ruh macerasini bu kadar intizamla hazirlayan
adam kimdi ve nasildi? Ferahfeza yininde ilk okundugu giin Ikinci Mahmut hasta
doseginden kalkarak Yenikapi Mevlevihanesi'ne gelmisti. Biitiin Istanbul en siizme
tarafiyla, kibar ecnebi davetlileri, saray adamlar1 ile, ikbalin esigine ilk adimini
koymak iimidiyle ¢ildiranlariyla hep oradaydi. Hepsi bu ayini, Sermiiezzin-i Hazret-i
Sehriyari Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin hazirladigi ayini dinlemege gelmisti.
Miimtaz bu acayip kasirganin arasinda Ikinci Mahmut’un veremle eski bir musamba
gibi sararmis yliziinii, agir piiskiillii fesinin altinda ve kendi icat ettigi Avrupa bi¢imi
lacivert, sirmali elbisesinin yakasi iistiinde aradi. Bu nagmeleri ikinci Mahmut’la
beraber, iyi beslenmis Arap atlar1 lizerinde, gectikleri yolun iki tarafin1 saran halkin
alkislar1 arasinda ve heniiz kaybolmamis eski sark tesrifati icinde gelenlerin hepsi
dinlemisti. Hepsi musikinin ocaginda bir an i¢in, Anadolu’yu ve biitiin imparatorlugu
saran vakalari, baglarinin {izerinde bir kili¢ gibi atilan yarinin tehdidini unutmuslar,
Allah’1n kii¢iik, yalniz ruhun selametini diigiinen bir kulu olmuslar, kisa fasilalarla
Omiirlerinin hesabina dalmislar, “ bu cinsten eserler yapilirken bu batmaz, daha
baharimizdayiz” demislerdi... Ve ney iifliiyordu.Ney yapict yikict hilkatin sirri
olmustu.Her sey, biitiin kainat onu nefesinde sekilsiz bir olus i¢cinde degisiyordu ve
kendisi kiilgelendigi yerden bel kemiginden olan bu ameliyeyi biiyiik bir tevekkiille
seyrediyordu.Orada bir umman kabariyor, burada bir orman kiil oluyor, yildizlar
birbirleriyle Opiistiyorlar, Miimtaz’in elleri erimis baldan imisler gibi dizinden asag1

akiyordu.” *?

152 pe. 5. 326-329
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Yenikapt Mevlevihanesi’'nde sonsuzlugun sirrina erigir Nuran ve Miimtaz;
kozmik zamanda kurtulup yek olurlar. Miizik, mimari, ask, sonsuzluk, istanbul i¢ ice

gecip mazinin sirlarini fisildar Tanpinar’in romanlarinda.

“Sahnenin Disindakiler’de Sabiha ve Cemal Sehzadebasi ile Horhor
arasinda, Elagdéz Mehmetefendi mahallesinde otururlar. Balkan, Kirim ve 93
muharebeleri ardindan, mahalleye go¢menler gelir. Bir zamanlar yekpare bir hayatin

2198 olur,

yasandig1 mahallede evler giderek kiiciiliir, “ iki bakla bir nohut”, “kutu gibi
Savaslardan yorgun diisen Osmanli’nin bozulan ekonomisinin yansimalarini bu
mabhallede de goriiriiz. Sabiha ve Cemal, bu ortamdan bunalan ruhlarini hafifletmek
istercesine Elag6z Mehmetefendi Camii’nin avlusunda dolasirlar, agaglara
tirmanirlar, oyuna signirlar.  Yaglari kiiciik olmalarma ragmen; tlkedeki
huzursuzlugun,fakirlesmenin farkindalardir ve bu degisimi mahallenin camisinde

bizzat gordrler.

“Miirdiim eriginden bizim hissemiz ancak yere diisenlerdi. Kim bilir belki de
boyle yapmakla,bu sokaklarin biitiin diinyaya kapali yalnizliginda bizi zaman i¢inde
devam ettirecek, bizden sonra, yaptigimiz seyleri yapacak, bu camiin bahgesine
girecek, macunlara sarki okutacak, keten helvaci ile konusacak, ¢amasir sepeti satan
yahudiye takilacak, yeni ¢ikan sehirli tlirkiilerini agizdan Ogrenerek, gelecek

13

yaglarinin pscyhose” unu, o hiiziin ve daiissila kompleksini kendi iginde

hazirlayacak yeni yolcuya, hiildsa bizden sonra biz olacak mahalleliye bir nevi

kolaylik ve dostluk gosterdigini saniyorduk.”***

“Huzurda istanbul’un romanin bir kahramani gibi 6zel bir yer teskil ettgini
ifade etmistik. Nuran ve Miimtaz Istanbul’un cesitli semtlerinde, Bogazigi’nde
gezerler; Istanbul onlarm askini perginler. Tanpinar, Miimtaz ve Nuran’a Istanbul’u
gezdirirken toplumsal degisim ve bozulmadan duydugu rahatsizligi, roman
kahramanlar1 vasitasiyla dile getirir. Cerrahpasa’da avlularinda ot bitmis, dami
¢Okmiis medreseleri ; Tophane’de harap olmus Hekimoglu Alipasa Camiini gormek

ikisini de ¢ok tlizer.Gezdikleri semtlerde her sey hasta ve yorgun ¢ehrelidir. “Agik,

158 AHT, Sahnenin Disindakiler, s.23
>4 Ae.s5.29-30
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perdesiz pencerelerden bu mazi artiklartyla hi¢ de uyusmayan bicare baglar

155
uzaniyordu.”

Dordiincii Murat’in  gozdesi igin yaptirilmis tarihi bir koskU gezerken,
duvarlardaki yazilar1 okumaya, aynalarda kendi hayalini izlemeye baslar; maziye
gider ve orda “biz” olur Nuran. Mimtaz ise onu eski zaman elbiseleri i¢inde hayal
eder. Kayrp zamanm izindedir Miimtaz ve yekpare olus Istanbul’da tarihi bir mekan

ile saglanir.

“ Nuran duvarlardaki yazilar1 okumaga ¢alisarak, eski aynalarda, kendi
hayalin seyrederek dolasiyordu. Her seyde garip bir mazi kokusu vardi. Bu, tarih
icinde kendi kokumuzdu, ne kadar bizdik... Nuran’t bir ge¢mis zaman dilberi,
dordinci Murat devrinin bir ikbali gibi giydiriyordu.Miicevherler, sallar,sirmali

kumaslar, Venedik tiilleri, giil seftali pabu(;lar.”l‘r’6

3.3. Aska ve Kadina Siginma

3.3.1. Miumtaz-Nuran

Bir efsundur asgk... Hayatin Gigiiten, soguk grisi yesillenir; siimbili ¢iceklerle
bezeli bir erguvan agacina doner. Yasimiz ka¢ olursa olsun; yeniden o eski
delikanlilar, gen¢ kizlar oluruz bir siireligine de olsa. Hayat daha anlamli goziikiir,
sabahlar1 yataktan ¢ikip 6liimle sona erecek o biiylik miicadeleye katilmak ig¢in bir

sebebimiz vardir artik.

Hakikaten bir tilstm midir agk, yoksa kisinin var olus sancilarindan, hayatina
bir amag, anlam katamayisinin huzursuzlugundan kagmasi i¢in kurgulanmis bir

masal midir?

Ferdin ve toplumun yasadigi tarihi agmazlar, ¢oziiliis ve pargalanislar; ferdin
kendini bir yere ait hissedemeyisi, toplumsal buhranlar onu yeni arayiglara yoneltmez
mi? Ask, bu arayislar sonucunda kurgulanmis bir serap olamaz mi yalnizca? Aci
¢ceken ruhun merhemi, sancili zihinlerin afyonu... Asgk... Biitiin masallar biter bir

glin; afyonun etkisi sonsuza dek surmez, rityadan eninde sonunda uyanilir. Hayatin

135 AHT H. s.227
16 e.5.153
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tim hakikatleri, acitan yanlar1 yeniden goriiniir olur. Tanpinar i¢in, hayata

dayanabilmenin bir yoludur agk. Nitekim bunu, giinliiklerinde de dile getirir.

13

Hayatimda ask yok. Beni yalmz o diriltebilir. Yahut muntazam

<;al1$mak.”157

Yekpare bir hayatin  yasandigi Osmanlt Devleti’nin Batililagma
hareketleriyle yeni bir medeniyete yonelmesi ve bunun sonucundaki esikte yasayis
hali, donemin ferdinde ve toplumunda ruhi travmalar yaratmistir. Toplumu olusturan
fertler, kendilerinin nereye ait oldugunu bilmemektedir artik. Kimdir onlar, neye
inanirlar? Hassasiyetleri, temayiilleri nedir? Parcalanmiglik, yabancilasma ve arafta

kalisin yarattig1 huzursuzluktan kagis ve siginma yollarindan biri olur agk.

13

Tanpinar’in roman kahramanlari aski bir kagis ve sigiak olarak kullanirlar.
Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii”, ancak boyle unutulur. Efsunlu bir masal siginirlar,
annelerinin kucagina sigman kiigiik ¢ocuklar gibi. Zihnin kanamalar1 diner, askin

biiyiilii kucaginda. Sonrasi... Sonrasi yoktur zaten.

Tasavvufta agk, ilahi ask icin bir basamaktir ve kisiyi elif olmaya, vahdete
gotiirlir. Ask, Tanpinar’in Miimtaz, Nuran gibi kahramanlar1 i¢in ise; bir cesit
katharsis, vecd hali, 6liimii ve parcalanmis bir medeniyeti unutus aracidir. “Huzur”

da agkla kurtulurlar hayatlarindaki anlam boslugundan.

“ Tanpinar, diger romanlarinda oldugu gibi burada da ask ile giindelik hayat
arasina yerlestirdigi catisma ile aydinlarin sorumlulugunu tartisiyor gibi goriinse bile,
aslinda vurgulamak istedigi hayata anlam katacak tek yasama bi¢iminin askta

derinlesmek oldugudur.”**®

Ask, hayat1 derinlestiren ve vecd yaratan bir duygu olur.

Miimtaz ve Nuran, Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki ayinlerde, ilahilerin
etkisiyle adeta bagka bir boyuta gegerler. Vecd halindeki Nuran, Mimtaz ile 6lmek

ister.

157 Ahmet Hamdi Tanpmar , Giinliiklerin Isiginda Tanpmar , Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman istanbul,
Dergah Yay}nlarl, 2015, s.95 ]
138 Handan inci, Orpheus’un Sarkisi: Tanpinar’in Romanlarinda Ask ve Kadin, Istanbul, YKY, 2014, .88

83



“Huzur’romaninin baskahramani Miimtaz, Dogu — Bati ikilemi arasinda
stkigmis, kisisel huzursuzluklar1 da olan bir insandir. Nuran’in mutsuz bir evliligi
vardir ve kizi i¢in bu evlilige dayanmaya ¢alisir. Bu iki mutsuz ve huzursuz insan
birbirlerine, aska siginirlar dayanabilmek igin. Arka planda Istanbul, bu askin hem

mekant hem de kahramanlarindan biridir.

Tanpinar’in romanciliginda ask, mazi ve sanat, cogu zaman i¢ i¢e yer alir.
Onun kahramanlar aska, yasayan maziye ve sanata sigmirlar. Miizik ve mimari bu

ask1 besleyen 6nemli unsurlardir.

“Kiiciik Camlica’daki kahve onlar icin Derunidil idi. Ciinkii Miimtaz orada
Nuran’dan Tab’t Mustafa Efendi’nin Bayadti’den Aksak semaisini, o *“ Cikmaz
Derun-: dilden efendim muhabbetin™ diye baslayan, adeta 6limden 6teye uzanan
hatirlmalarla dolu par¢ayr dinlemisti... Nuran'in sesinden Tab’i Mustafa efendi 'nin
hiizniinti kabullenmis, onunla geng¢ adamin tenine yapismisti. Miimtaz bu besteyi
ondan sonra sik sik dinledi ve hicbir zaman, Dordiincii Mehmet’in av koskiinden
kalma su haznesi ve ¢esme iizerindeki kahvede o giin Nuran’la gegirdigi saatlerden
aywrmadt... Boylece Bogaz'in segtikleri her yerine bir ad veriyorlar,hayallerinde
Istanbul manzaralariyla eski musikimiz birlesiyor,sesten,hayalden bir harita gittikce
blyuyordu... Eski musikimiz bunlardan biriydi.Nuran’la tanistiktan sonra bu sanat
onu i¢in biitiin kapilarint agmis gibiydi. Simdi onda insan ruhunun en saf ve diriltici

kaynaklarindan birini buluyordu.”l59

Miimtaz ve Nuran agka, sanata, Istanbul’a, yasayan maziye siginirlar.

Istanbul, asklarinin cografyasi oldugu kadar, romanin bir kahramanidir da.

Nuran olmadiginda, hayat anlamsizdir Miimtaz i¢in. Miimtaz, Nuran’i
hatirladiginda igi 1s1kla dolar. Karanlik madalyonun, hayatin diger yiizii 1s1ktir, agktir,

Nuran’dir.

“ Ne yapmali? Yarabbim, nasil kurtulmali? Birdenbire kiiciik bir giines 15181
parladi. Bir agacin tepesi ¢ok yumusak, ¢ocuk sagi gibi parlak bir isikla renklendi.
Miimtaz oldugu yerde durdu. Icinde birdenbire garip bir degisiklik olmustu. Ne o

deminki igrenme, ne de etrafimin tazyiki kalmisti. Uzun, ¢ok uzun bir uykudan

1% Tanpinar, Huzur, istanbul, Dergah Yaymevi, 1997, 5.202-203
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uyanmis gibi etrafina bakiyordu. Tanimadigr bir saadet duygusu ve ¢ok keskin bir
hasretle Nuran’it hatirladi. Gozleri hep o agacin tepesindeki aydinlikta, sanki bu
slak 151k Nuran’a simsiki baglanmis, onun yasadig iilkelerden geliyormugs gibi ona
baka baka sevgilisini ozliiyordu. Hayatinda Nuran da vardi ve o mevcut oldugu igin
obiirleri  hayat madalyasimin  obiir yiiziinii  dolduran biitiin  karisik ¢ehreler
silinmisti.”*®°

Miimtaz, hayat karsisinda kirilgandir, zayif bir cocuk gibidir. “Yalniz
kendisine ait seylerde acemi, colpa ve Oliinceye kadar hasta kalmaya mahkiim”

(H:61) yaradilighlardan olan Miimtaz’in ¢ocuksulugu hem Nuran hem de anlatici

defalarca dile getirilir.**
Mimtaz icin Nuran, bir siginak oldugu kadar, varliginin da anlamdir.

“ Simdi gen¢ adamin damarlarinda Nuran’in nefesi iist tiste sicak, kokulu
baharlar agiyor, arzu, yagama hasreti, susamis hayvanlarin ikindi sicaginda serin
kaynaklara siirii halinde gidisi gibi, icinde ona, sevgilisine dogru akiyordu...
Miimtaz, olusun bu zerresi, simdi birdenbire kendisini kainat kadar genis, sonsuz
buluyordu. Nuran'in varligi ile kendi varligimi bulmugstu... Uzviyetinin ve
muhayyilesinin yaptigt bir biiyii i¢inde idi. Ciinkii kadi dedigimiz o acayip ve zengin
varlik, o bizden baska tiirlii ve derin tabiat, onun kulagina bir saniye kendi

uzviyetinin sicakligini nakletmisti.” 162

Miimtaz’in Nuran’a fiziksel olarak da yakinlasabildigi bir ask yasamasi,
hayata bakisin1 olumlu yonde etkilemistir. Kainattaki o zayif varlik, Pascal’in ince

saz1 olan insan, agkla, Nuran’in varligiyla kendini bulmustur.

Pargalanmis, varolus sancilari i¢cindeki insanin sizis1 agkla, hayalle diner. Ask,

Nuran, Miimtaz’in yarina inanmasini, timlenmesini saglar.

“ Geng kadinin ¢ehresi, tebessiimii, zihninde kalan ufak tefek halleri,baslayan
riiyanin karistk hallerini ikide bir boliiyor, o zaman Miimtaz silkinerek uyaniyor,
biraz evvelki uyamkliginda kurdugu hiilyalara, biraktigi yerden basliyordu.boylece

kendi hayatina muvazi bir romani yasiya yasiya geceyi gegirdi...Mlimtaz o zamana

160 A e.5.280-281
161 Handan Inci, Orpheus’un Sarkasl, .1stanbu1, YKY, 2014, 5.94
162 Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah, Istanbul,1997,s.157

85



kadar bu yarin kelimesinin sihrini tatmamusti.... Yarin.Bu acayip ve sihirli bir

kapiyd ... Ciinkii bu kapimin arkasinda Nuran vard.”*®

Miimtaz, Nuran’in askiyla hayatina bir anlam katar ve onu kaybetmekten,

asklariin bitmesinden 6lesiye korkar.

“ Bugun Nuran gelecekti. Garip bir seydi bu. Diistincesini ancak buraya
kadar gotiirebiliyordu. Fakat oraya gelir gelmez, ayaginin dibinde bir ucurum
agimg gibi birdenbire irkiliyordu.

Ondan 6tesini bilmiyordu. Ondan 6tesi ¢ok parlak, adeta renklerin kaynastig

bir ugurumdu ki, orada Nuran’la beraber kayboluyordu.”**

Miimtaz dindar bir insan degildir, hayatin ta kendisine inanir. Asik oldugu
kadin, Nuran ise; vazife ile agk arsinda boliinmiis, aski parcalanarak, su¢luluk

duygulariyla yasar.

“ Yasamak giizel, ¢ok giizel seydi. En giizel dua buna erisemezdi.... Yasamak
glizeldi; sabahlar, aksamlar vardi...Uyumak ve uyanmak vardi, hayaller vardi.Bu
sevimli budalanmin kollarinda kendisini kaybetmek ve sonra gene orada, onun igin
kendini bulmak vardi...Ne olurdu o da Miimtaz gibi, Ihsan gibi hayata
giivenebilseydi.Fakat hayata giivenmiyordu.O, hayat karsisinda zayifti. Bu zaaf
yiiziinden bir giin Miimtaz’1, kendisine o kadar muhta¢ olan Miimtaz1
kaybedebilirdi.... Onun hayati parca par¢a idi. Ayri ayri evlerde yasiyordu. Askin ve
vazifenin evlerinde yasityordu. Birinden obiiriine gectigi zaman az ¢ok kendi de

degisiyordu.”*®

Miimtaz’in Nuran’a bakis tarzi, onu degerlendirisi Divan sairlerinin sevgiliyi

gorls tarzina benzer. Sevilen kadin yiiceltilir.

“ Nuran'in en parlak miicevherlerden, en keskin kili¢ pariltilarina kadar
degisen bakislart vardi. Miimtaz bu degisik silahlarin karsisinda bazen kendisini
oliimden oteye gegen bir acz iginde bulurdu. Fakat Nuran’in gozleri bazen ona

diinyanmin en zengin taglarim giydirir, felegin hi¢ kimseye basmasini nasip etmedigi

163 A e. 5.158-159
164 A e, 5.160
185 Ae. 5.236-237
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ikbal kegelerini ayaklarimin altina doserdi. Bir bakisla Miimtaz1 giydirir, soyar,
bazen Allahindan baska hi¢ kimsesi olmayan bir fakir ve garip kisi, bazen kaderin

efendisi yapardi. 166

Miimtaz, bulusacaklar1 zaman Nuran’1 heyecanla bekler ve kendisini siirle

avutur. Mimtaz, Nuran’in agkin1 bir ¢esit din gibi telakki eder.

“Nuran’in gelecegi sabahlar erkenden uyanirdi. Dogru denize kosar,
vikandiktan sonra eve doner. Hi¢hir is yapmayacagini bilmekle beraber, bir seyler
vapmaga ¢alisir, sonunda kapiin oniinde tipki ilk giinde oldugu gibi sabirsizlikla
beklerdi...Naili 'nin bu beytiio  saatlarinda  Miimtaz’in en  sadik

arkadasuydi....Hakikatte Nuran in aski Miimtaz igin bir nevi dindi.”*®"

Miimtaz, Nuran duydugu aski dylesine yliceltmis, onu dyle biiyiik bir siginis
alan1 olarak gormiistiir ki; ona duydugu aski din olarak telakki etmekten

cekinmemistir.

Istanbul, Bogazici bu askin baslica mekanidur.

Nuran Emirgan’a gelmedigi giinlerde ya iskelede, yahut Kanlica’'da
bulusuyorlar, kayikla Bogaz 'da geziyorlar, plajlara gidiyor, bazen Camlica’ya kadar

uzaniyorlardi. Miimtaz bu gezintilerde daima dolgun doniiyordu.” **®

Miimtaz’in hayati, Nuran’a duydugu askla anlamlanir; miizik zevki bu agki

katmerlendirir.

“Nuran sade giizel ve seven, sevilmekten hoslanan kadin degildi. Her seyden
evvel ¢cok iyi arkadasti. Garip bir anlayisi, giizel seyleri bilerek tadisi vardi.
Musikiden iyi anliyordu. Sanki giines parcalariyla dolu, berrak, davidiye yakin bir
sesi vardi.

Fakat biitiin  bunlarin iistiinde asil Miimtaz’t ¢ildirtan sey, o garip

utangacligi, hicbir giinahin ve hazzin gideremedigi ruh bekaretiydi.”*®

166 A e. 5.199
167 A e. 5.200
1688 A e, 5.201
1% Ae. 5172
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Miimtaz’in siginagr Nuran hem miizikten anlayan hem de ruhen masum bir

kadindir.

Tanpmar’in romanlarinda ask, yasayan mazi, sanat ve Istanbul’un bir arada
kullanildigin1 gormekteyiz. Sanat dallarindan ise 6zellikle mimarlik ve musikiye 6zel
bir 6nem verir Tanpinar. Zira, bu sanat dallarinin “bizim”, Osmanli’nin izlerini en

¢ok yansitanlar1 oldugunu diisiiniir.

“Huzur’da Miimtaz ve Nuran Istanbul’'un tarihi camilerini,
mevlevihanelerini, bedestenlerini gezerler; Bogazici kiyilarinda dolasirlar ve mazi
daiissilasini derinden hissederler. Istanbul, onlarin askini besleyen bir kaynak; hatta
askin ta kendisi olur. Birbirlerine “Istanbul’u mu seviyoruz, yoksa birbirimizi mi?”

demekten alikoyamazlar kendilerini.

Miimtaz’a gore; bir kadinin sevilebilmesi i¢in daha aileden itibaren Osmanl
kiiltiirtinii tanimas1 ve onun izlerini tagimasi gerekir. Bogazig¢i kiiltiirlinde yetismek,
Istanbul Tiirkcesi ile konusmak onun igin son derece dnemli hususlardir. Miimtaz,
kadinm1 cismani bir varlik olarak gérmenin 6tesinde, ona daha derin anlamlar ytikler.

Nuran, bir medeniyet dairesinin; Bogazi¢i kiiltiiriinlin yansimasidir.

Miimtaz’ i “riiya” kadin1 Nuran, Miimtaz’in hayata tutunmasini saglar; onun
askiyla kapidaki II. Diinya Savasi endiselerini, kozmik zamanin i¢inde pargalanmis

vakitlerin kurbani olusumuzu unutup ask vasitasi ile yeniden yekpare olur.

Sevdigi kadina eski zaman elbiseleri giydirir Miimtaz. Boylece maziye bir
yolculuk yapabilecek; diin, bugiin ve yarin i¢ ige gecip yeniden tek parcga
olabilecektir. Ask, Miimtaz’in hem sigmagi olur hem de ona imtidad duygusunu

yasatir.

“ Eve geldigi zaman saat on bire yaklasiyordu. Kapimin oniinde bu gecenin
miinasebetsizliginin diisiine diisiine anahtarin1 ararken kap1 acildi. Karsisinda Nuran
vardi...Nuran’mn sirtinda, bir hafta evvel, onun i¢in Kiitahyali bir kadindan aldig1
eski zaman elbiselerini goriince bunun sade beklenmedik bir saadet oldugunu

anlad1.”*"°

10 AHT, H, 5.383
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Nuran’a eski zaman elbiseleri giydiren Mimtaz, eski zamanlara, maziye bir
yolculuga cikar ve ask, kadin, maziye gidis i¢in bir firar kapisi olur. Miimtaz,
Nuran’a,  “ Nuran, biliyor musun seni gorenler bir eski zaman masalin1 yasiyor

1171

sanacaklar. Demekten kendini alamaz. Asik olunan kadin, ona eski zaman

masalini yasatir.

Tanpinar’in roman kahramanlarinin agki, miizik, edebiyat, mimarlik
sanatlariyla ve Istanbul ile birlesir ¢cok defa. Miimtaz’in sigmagi, aski Nuran
yemekten sonra halk tiirkiileri soyler. Halk kiiltiirii, kozmik zamandan uzaklagsmanin

bir vesilesidir; onda “bizim” izlerimiz vardir.

3.3.2. Sabiha-Cemal

Tanpinar’in roman kahramanlarindan Cemal ve Sabiha’nin asklarini, Mimtaz
ve Nuran’in asklarinda oldugu gibi; bir kagis, siginis ve avunma cergevesinde
degerlendirmek mumkindir tespitlerimize gore. Zira, Osmanli’nin savaslarla
fakirlesmesinin, ittihat ve Terakki’nin zorlayici degisimlerinin izlerini tasiyan,
Fransizlarin ve Iskoglarin Istanbul’u isgaline taniklik eden Elagdz Mehmet Efendi

mabhallesinin dramindan son derece miiteessirdir Cemal ve Nuran.

“ Yalniz bir seye miiteessir oldum. Evimizin karsisinda Elagéz Mehmetefendi
Camii de beraberce yol olmus. Bu camii on yedinci asrin basinda yapilmis ¢ok sirin

bir eserdi.”*"

Osmanli miras1 camii, Ittihat ve Terakki tarafindan yikilip yol yapilmistir.
Tanpinar, fikirlerini metaforlar ile anlatmay1 sever. Tanzimat ile baglayan yeni
anlayis, baba kompleksi i¢indedir ve atalarinin mirasina sahip ¢ikmaz. Yeni olan her
seye tapinilir deta ve mazi, bir an dnce kurtulunmasi gereken bir yiik gibidir bu Bati
hayrani tipler i¢in. “ Saatleri Ayarlama Enstitisid” romani bu durumu, baba

kompleksini keskin bir bi¢imde yansitir.

1 Ae. 5.385
172 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 18-19
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Fakat bu gidisattan rahatsiz olan duyarl insanlar da vardir. Ozellikle Cemal,
bu rahatsizlig1 derinden hisseder. Mahallesinde her seyin hizla nasil degisip halkin

savaglarla nasil fakir, yorgun diistiigiinti goriir.

“ ...Bayazit camiiyle, Sehzadebasi caminin arasinda, yiizlerinden keder akan
bu halkin arasinda sadece istirap veriyordu... Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi.
Bana insanlar degismis, evler, sokaklar ihtiyarlamis, yipranmis gibi geldi... Dort
muharebe senesinde birkag nesil birden askere alindigi i¢in ananeleri yeni gelenlere
Ogretecek insan kalmamusti... Biitiin bu tesadiifler ve belki de ¢ocukga dikkatler bana
sehrin hayatin1 bir kat daha 6gretti. Hayir, burada yasamak ¢ok giictii. Insan her an

sert bir talihle karsllaslyordu.””3

Cemal, yasadigi mahallede ve Elagbz Mehmetefendi Camiinde Osmanli’nin
son yillardaki toplumsal ve siyasi degisimlerinin yansimasini goriir. Goren, farkinda

olan bir fert i¢in, taniklik ettikleri son derece iiziiciidiir.

“ Iste Elagdoz Mehmetefendi Camii, benim yalmz dért devresini saydigim bu
igtimai jeolojinin her seyi ve biitiin hayati etrafinda toplayan merkeziydi. O bu hayati
hem asagi yukar1 tanzim eder, hem de onun tesiri altinda kalirdi... Aziz devri
pasalar1 zamaninda kii¢iiciik camimiz piril piril imis... Hamid devrinde bu hediyeler,

nezirler, adaklar azalmus. Balkan Harbinden sonra ise az ¢ok bakimsiz kalmist:.”*"*

Miimtaz ve Ihsan gibi, sosyal sorunlar karsisinda algilar1 agik olan Cemal,
Osmanli’nin gii¢lii, yekpare hayatli donemlerinde inangla ve huzur i¢cinde yasayan
mabhallelinin, savaglar, gocler ve ekonomik sorunlar yiiziinden zamanla nasil
mutsuzlastigini fark eder ve o da bu durumdan miiteessir olur. Inang, insanlar1 zor

donemlerde bir arada tutmaktadir.

“ Bundan otuz, kirk sene evvel insanlar sadece is veya eglence i¢in bir yere
gelmezlerdi. Hattd asil birlestirici olan sey; bunlar degil ibadetti. Iman dedigimiz
duyguyu icinde duysun veya duymasin herkes evinden c¢ikarken onun kisvesine

biiriiniirdii. Iman, sadece bizi Allah’a baglayan bag degil, miisterek kiyafet, yiiz

113 A e 5.19-20
174 pe. .27
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ifadesi, muaseret sekli, huldsa cemiyet hayatinda nezaket ve merasim dedigimiz

seylerin, yani karsilikli miinasebetlerin tek kaynagiyd:.”*"

Elag6z Mehmetefendi mahallesinde , Osmanli’nin son yillarda yasadigi tim
olaylar1 gormek miimkiindiir. Savaslar, iilkenin ¢esitli yerlerinde ¢ikan isyanlardan
kacan gd¢menler, ekonomik buhranlar, umutsuzluk, dayatmaci yenilikler ve bunu
sonucundaki deger karmasasi, somiirgeci Avrupa’nin iiriinleri i¢in Osmanli’nin agik

Pazar olmas1 ve her yan1 kaplayan ithal Grlnler...

13

Imparatorluk kiiciildiikge, orta sinifin sehirli evi de kiigiiliiyor, hizmetgi
kadrosu daraliyordu. Onun i¢in bu ii¢lincli devirde ev hanimlari, konak yavrusu
denen evleri tercihe baslamis ve Mesrutiyete dogru ise “ kutu gibi”, “iki bakla bir

(13

nohut”, sOyle idaresi kolay” tabirleriyle tarif edilen Olgliye inmislerdi.
Mahallemizdeki Sofya, Vidin, Filibe muhacirleri, bu 93 Muharebesinin olduklar

yerlerden sokiip Istanbul’a getirdigi ailelerdi.

Biz Sinop’tan dondiigiimiiz zaman mahallemiz asil seklini Balkan
Muharebesinde alacak olan dordiincii devreye girmeye hazirlamyordu. Ciinki

Mesrutiyet ilaniyla hayli degisiklikler olmugtu.”"®

Osmanli Devleti’nin son donemde yasadigi bir¢ok olumsuz olaym izlerini
kendi mahallesinde gdzlemleyen Cemal, ¢aginin huzursuz bir tamgidir. Ulkenin
toprak kaybedip fakirlesmesi ile mahallelinin evlerinin kii¢iilmesi paralellik arz eder.
Ittihatgilarin mahalleye yerlesmesiyle yeni bir doneme taniklik ederiz. Geleneksel
degerlerine bagl olan mahalleli, bu yeni komsularina pek de ilgi gostermez ve kendi

yekpare, miitevazi hayatlarina devam ederler.

“ Yine o senelerde mahalleye adi1 gazetelerde sik sik gegmeye baslayan bazi
ikinci derecede Ittihat ve Terakki azasiyla, Hareket Ordusunun bir iki subayr da
tasinmigti. Fakat hayatlari, sohretleri kadar parlak olmadig i¢in mahalleli bu yeni

devrin sahiplerine biiyiik bir alika gdstermemisti.”*"’

Cemal, Elagoz Mehmetefendi mahallesiyle kendi devrinin tim olay ve

degisimlerinin tanigi olur.

15 pe. 5.28
176 pe.5.25
T pe. 526
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3.4. Bohem Hayata Siginma

3.4.1. Beyoglu’nun I¢kili Eglenceleri

Tespitimizce, Tanpmar’in roman kahramanlar1 ferdi ve toplumsal
buhranlariyla basa ¢ikamadiklari noktalarda ickiye sigmirlar. Hayata tahammiil
etmesini saglayacak degerleri elinden alinan, Dogu- Bat1 arasinda sikisip kalan insan,
kendisine bir ¢ikis yolu bulamayinca yoz bir hayat yasamaya baslar. “Huzur”da
tiinel taraflarindaki bir meyhane, toplumun ne derece bozuldugunun, devrin caresiz

insaninin hangi yanlis yollarda avuntu aradiginin gostergesidir.

* Yanmus zeytinyag kokusu, Rumca sarki, garson bagriglari, havada ucar gibi
hazir tebesstimler, alkol ve cigara dumani i¢inde bir koseye biiziildii... Meyhane
agzina kadar doluydu. Herkes sarki soyliiyor, giiliiyor, konusuyordu. Yakinlardan
gelmis ve birdenbire meshur olmus Yunan opereti trupunun agzindan toplanmuis
birka¢ sarki her masadan ayri ayri yiikseliyordu. Dostlariyla gelmis is¢i kizlar,
evlerinden, o gece beraber olmak icin alinmis fahiseler, bekar memuralr,
bilmedigimiz ihtisaslariyla giindelik hayatimizi yapan, elleri nasirll isigiler,hepsi
kendi insanlik yiikleriyle, ayri ayri diyarlardan gelmis kiiciik kervan gibi buraya,
alkoliin su basina, bu hep bir arada paylasilan acayip inzivaya konmuslar,
mizaglarmin ve talihlerinin kendilerine emrettigi susuzlugu- Kimi unutmak, Kimi
hiiziinlii, kimi hatirlama, kimi hayvani hazlar- kandirmaga ¢alistyorlard:... Kiguk ve
tecriibesiz bir orospu, esmer ve ciliz viicuduyla ¢amurda kalmis bir miswr koganina
benzeyen bicare mahluk, dirsegini asigimin dizine dayamis, ona yavas bir sesle bir
sarki soylityordu.ki de bir hickirtyor, girtlagina kadar yikselen alkoliin tazyiki
altinda yiizii degisiyor, fakat higkirik kesilince sarkisina devam ediyordu.

Biraz otede, ii¢ erkek tek baslarina oturmuslar konusuyorlardi. Birinin elleri
masanin tistiinde, miitemadiyen tempo tutuyordu... Onlarin yan baslarinda geckin,
fazla diizgiinlii bir kadin, basi geng bir erkegin omzuna dayamus, séyledigi seyleri
dinliyordu. Arada sirada, ¢ok nazli olmasini istedigi muhakkak bir sesle yavasga
giiliiyor, sonra kadehini yakalvyor, birka¢ yudum iciyor, tekrar erkegin omuzlarina

Yaslaniyordu. Uzakta bir garson, kim bilir ka¢ senenin tecriibesi arasinda onlarin
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haline giiliiyordu... Orta yash yosma, asigimin omuzlarindan, bir goézii kor

mandolinciye bir tiirkii ismarlyordu.”*"

Toplumdaki yozlagma, deger kaybi, alkoliin bir siginis alan1 olarak kullanimi
burada son derece barizdir. Toplumdaki ikilik, esikte kalig hali Batl bir enstriiman

olan mandolinle tiirkii calinmasi ile simgelenmistir tespitimizce.

3.4.2. Nerkis Ayse’nin Fuhus Evi

Tespitlerimize gore; Tanpmar’in kimi roman kahramanlari, adapte
olamadiklar1 ya da miicadele edemedikleri hayattan kagmak igin, eglenceye, bohem
hayata siginirlar. Sigindiklar1 alanlar, bazen kahvehaneler ve oralardaki kelime
oyunlart gibi daha masumaneyken; kimi zaman da Nerkis Ayse’nin evindeki gibi,
daha yoz olabilmektedir. “Mahur Beste” isimli romandaki Nuri Bey’in de gittigi bu
ev, devrin bozuklugunu da yansitir. Nitekim bu ev, bir pasa tarafindan korunur ve

hatirlh miisterileri vardir.

“ Nerkis Ayse, Tanzimat’in gevsemis Orfiiniin yavas yavas Istanbul sehri
icinde g6z yumdugu sefahat yerlerinden birini isletiyordu... bu sicak hamamuiyla, bir
siirii hizmete kosaniyla, agir makamdan sarkisi, hatta isreti, coskun saziyla, bir
gecelik miikellef bir zevk ve eglence alemiydi. Hatirli misafir geldigi zaman eve

bagka kimse alimaz, kapmim 6niinde fisiltilardan sonra, gelenler geri gevrilirdi.”*"

Nerkis Ayse’nin evinde gecirdigi safahat aleminin ardindan ¢ikan yangindan,
“sahnenin i¢indeki” bir Anadolu delikanlis1 tarafindan kurtarilir, “sahnenin
disindaki” Nuri Bey. Basinda bir Kandili yazmasi olan bu Anadolu delikanlisi, onu
bir camii avlusuna gii¢ bela tasir ve halkin kocakar: ilaglari ile yanigini iyilestirir.
Tanpmar’in  fikirlerini, metaforlar ile anlatmaya c¢alistigini  goz Oniinde
bulundurursak; camii ve halk merhemleri metaforlar: ile, toplumsal yozlasmadan,
yabancilasmadan kurtulusun kendi koklerimize donerek olacagini ifade ettigini
soyleyebiliriz. Adeta biitiin iilkeyi saran yangmdan kurtulan Nuri Bey, son derece

bezgin hisseder kendini.

178 Tanpinar, Huzur, Istanbul, 1997,Dergah Yayinevi,s.378-382
1 Tanpinar, Mahur Beste, s. 148-151
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“ Nuri Bey ertesi sabah gozlerini aginca basina gelenlerin hicbirini
hatirlamadi. Sadece kendisini biitlin benligiyle ¢cok uzaklarda, ¢cok daginik buluyordu.
Uzerine ¢ok agir birtakim seyler yigilmis gibiydi. Sanki diinyanin biitiin yiikiinii
tizerine y1igmislardi. Kendisine ugsuz bucaksiz gelen viicudunun her yaninda bu ytikii

hissediyordu.”*%

Ulkeyi saran toplumsal yangin, dagilma, bozulma, esikte yasayis hali, Nuri
Bey’in; omuzlarinda diinyanin yilikii varmig gibi hissetmesine neden olur. Fakat
¢oziim sefahat alemlerinde degil; miicadelededir. Yabancilasma ve yozlagmadan
kurtulus i¢in, koklere donmek, “ biz”i var eden degerlere sahip ¢ikmak gerekir.

Higbir eglence, higbir afyon, toplumsal bosluk duygusunu gideremez.

3.4.3. Satran¢ ve Kumara Siginma

Tespitlerimize gore; Tanpinar’in roman kahramanlari basa ¢ikmadiklar1 hayat
karsisinda, satran¢ ve kumar oynayarak avutmaya c¢alisirlar kendilerini. “ Sahnenin
Disindakiler” romaninda, kahvehanelerde tombalalar oynanir, eglenceler
diizenlenir. Ulkeyi saran yanginin sancisindan, bohemin afyonuyla kurtulmaya calisir
Kimileri.

* Her biiyiik¢ce kahvede tombala oynanir, muayyen saatlerde 1siklar kisiliyor,
narin endamli delikanlilar, Kafkas danslari, kadinlar ufak tefek plastik rakslar
yapiyorlar, semtleri dolayisiyla daha kapali, miisterisi daha az yerlere hi¢ olmazsa

gezici calgicilar ugruyorlardl.”181

“ Mahur Beste” romanindaki Ata Molla mazinin giicli Osmanli Devleti’nin
hayaline siginir; hayatin gerceklerinden kagar. Pegevi’de, Naima’da, Rasit’te ve
Silahtar’da diislere dalan Ata Molla’nin, bu kitaplar1 kiitiiphanenin kanepesinde,
masal dlnyasina gomiilmiis bir ¢ocuk gibi yiizilkoyun okumasi da ondaki kagis
temayulinin gostergesidir tespitimizce. Sosyal sorunlara ¢ézim getirmek i¢in, masa
basinda, ciddiyetle yapilmasi gereken okumalar; bir ¢ocugun fantastik alem

yolculuklarina donmiistiir.

180 A e, 5.155
181 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, 5.257
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“ Devrine olan diismanligi onu ileriye degil; geriye gotiirdii ve bir mazi
hasretine atti. Kafasi tersine igleyen bir saat gibi, gegcmis zamani1 yagamaya basladi.
Son zamanlarda kendisinde baglayan tarih meraki da buradan geliyordu. Pecevi’de,
Naima’da, Rasit’te ve Silahtar’da okudugu eski Istanbul’u &zlemeye basladi...

Dedeleri o kadar her seyin iginde, her seyin listiinde idiler. Halbuki kendisi!”®

Kitaplarla ge¢mise siginan Ata Molla’nin bir diger tutkusu da satranctir.
Hayat karsisinda yeterli mukavemeti gosteremeyen Ata Molla kitaplarla, oyunla
avutur kendisini. Hatta onun i¢in satrang, hayatin ta kendisidir ve dostlarin1 da buna
gore secer. Damadini dahi dogrultuda secen Ata Molla, satrancin basina oturur
oturmaz sarigmi ¢ikarir. Ananevi hayatin bir parcgasi olan bu sarigin, satrang basinda
cikartilmasinin bir nevi sembol oldugunu sdylemek miimkiindiir kanaatimizce. Bagh

olunmasi gereken kiiltiirel hayatin bir unsuru, eglencenin afyonunda unutulur.

“ Saatleri Ayarlama Enstitust” isimli romanda, Cumhuriyet’in getirdigi
yeni hayat tarziyla deger karmasasi yasayan halkin bir kismi, kumara ve satranca
yonelirler. Kahvehanelerde satrang oynanir, cemiyet toplantilarinda kumarla vakit
oldiirtliir. Disarida, esikte yasayisin getirdigi sorunlar dururken; eglenceye sigmnir
kimileri.

“Huzur” isimli romanda, nihilist bir kahraman olan Suat; ickili, kumarli,
kadinli safahat dlemlerinde unutmaya ¢alisir anlamsiz buldugu hayatin sancisini ve

bir tutunamayan olusunu.

Satrang bir zekd oyunudur fakat Tanpinar’in roman kahramanlari, boliinmiis
bir hayat1 yasamanin sancisindan kurtulmak ya da yeryiiziine intibak edebilmek i¢in
oyunun avutuculuguna sigmirlar. Kumar, bashi basma bir bagimlilik tiirtidiir ve
Tanpinar’in kahramanlarinin ¢ogunun muvazene ve mukavemet hususunda problemli

oldugunu ilgili bolimde arz etmistik. Kumar da, satrang gibi siginak olur onlara.

3.5. intihara Siginma
Oliim, hayatin kagimlmaz gerceklerinden biridir; ayet-i serifte ifade edildigi
lizere tiim canlilar onu tadacaktir. Mevlana i¢in seb-i arustur 6liim; kesretten kurtulus

ve vahdete ulasmaktir, yeniden elif, tek olmaktir. Asik Veysel’in de ifade ettigi

182 Tanpinar, Mahur Beste, s.53-54
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Uzere, bu misafirhaneye konan herkes, elbette bir gin gocecektir; “sefine-i ten”
yolculugunu nihayete erdirecek ve emanet, ait oldugu asil yere ulasacaktir. Diinyanin
tim mihnet ve besere minnetinin son bulacagi yerdir orasi. Bir riiya sona erecek ve

asil hayat orda, 6te alemde baslayacaktir.

Tanpmar’in siirlerinden anladigimiz kadariyla 6lim, bosluga acilan bir

kapidir.

“ O, varligin sirrmi yine varhi@in iginde bulur. Fakat varlik, sadece gorilen
sey degildir; goriilenin iginde goériinen bir sey vardir. Bu uzaktan da olsa,

mutasavviflarin tecelli fikrini hatirlatir.”*&

Tanpinar’daki 6lim diisiincesi, tasavvuftakinden farkli olarak, varligin sirina
degil; higlige karsilik gelir.

“Insan tabiatin icinde kaderle bas basadir; tabiatin istiraplarina bir sey

sdylenemez. .. Insan yalnizdir™'®,

Bu yalnizlik da onda depresif diisiincelere neden olur; hatta onu intihara dahi

surukler.

“...Insanoglu, zamanin bu mahpusu, onun disina firlamaya calisan bir
bicareden baska bir sey degildi. Romanin sonlarina dogru Suat kendini asarak
oldiiriir. Tanpinar’a gére Suat, Allah’1t bulamadigi icin intihar etmistir. Dahas1 Suat
bugiinkii insanliktir ve hareketlerini gerektigi gibi kontrol edemedigi icin de

bedbahttir.”

Nihilizm, Suat’t intihara gotiirlir; varolugsal sancilarina yanit bulmakta

zorlanir.

Albert Camus, Schopenhauer gibi egzistansiyalistlerin ve Nietzsche gibi

nihilistlerin bu konudaki goriislerinden etkilenmistir Tanpinar. “Antalyali Geng Kiza

Mektup” isimli eserinde bu yondeki okumalarindan bahseder iinlii estet.™®

183 Mehmet Kaplan , “Bir Giil Bu Karanliklarda”, Bir Giil Bu Karanhklarda, haz. Abdullah U¢man, Handan
Inci, Istanbul, Kitabevi, 2002, 5.79

184 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Dersleri, haz. Abdullah Ugman, Istanbul, YK, 2002,5.95

185 Muslum Yiicel, Edebiyatta Oliim ve Intihar, Istanbul, Agorakitapligi, 2007, s.364

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Hece: Arafta Bir Siireklilik Arayis1 Olarak
Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayisi, yay.yon.:Hiiseyin Su, say1 61,Istanbul, Hece Yayinlari, 2006, 5.294

96



Intihar, hayatin dogal bir parcasmna insan eliyle yapay bir miidahaledir ve

hayata, bir ¢esit “ Hayir” yanitidir.

“... intihar, varolan hayatin idamesine dayal1 toplumsal baglar zedeleyici bir
eylemdir... Intihar eden kisi, varolan toplumsal dizgenin i¢inde bir bosluk oldugunu

gosterir ya da bas edilmez bir bosluk acar.” %

“Hegel icin intihar, dinsel iman ve romanesk agkla birlikte mutlak olana
gidenin kestirme yoludur... Intihar, var olan hayatin idamesine dayali toplumsal
baglar1 zedeleyici bir eylemdir. Ciinkii kendi hayatina kiyan 6zne, ayn1 zamanda var
olan toplumsal diizenin kendisine yiikledigi sosyal, kamusal ve kiiltiirel kimlikleri de
katleder. ( Aristo’nun intihart devlete karsi bir baskaldir1 olarak nitelendirmesi de
bundan dolayidir.) ...Insan artik, verili hayata uyumsuzdur ve bu uyumsuzlugu
kendini hayattan silerek asabilir. Al Alverez, i¢ yadsima ve umutsuzluktan s6z eder.
Intihar eden icin hayatin savunulacak mesru yani kalmamistir ve Witgenstein’in

soylemiyle: Oliim yasanmaz.”'®

Goriiliiyor ki felsefi diizlemde intihar, bir c¢esit uyumsuzluk ya da
baskaldiridir. Psikoloji ise, intihar1 anlamsizligin en {iist boyutu, depresyonun

tehlikeli son haddi olarak degerlendirir.

Tartismasiz gercek olan bir sey vardir ki, intiharin esigindeki kisi deger
kaybina ugramistir ve hayata anlam verememektedir. Anlam, bazen hayatta bir hedef
sahibi olmakla saglanir, bazen dini inangla, bazen de icinde bulunulan grubun
degerleriyle uyumlu olup kendini bir yere, bir seye ait hissetmekle. Intihar, bir
yabancilasma sorunudur ayni zamanda; kisi, kendisine ve toplumuna
yabancilagsmistir. Yabancilagan birey huzursuzdur, karamsardir, edilgendir, ruhen

zayif diismistiir; kendini boliinmiis, parcalanmig hisseder.

Tanpinar’in “Huzur” isimli eserindeki Suat da boyle bir karakterdir. 11.Dlnya
Savas1 Ooncesinin genel geriliminin ona da yansimasinin daha 6tesinde, Suat insana ve
hayata inanmaz. Egzistansiyalist ve nihilist sanatc¢ilarin izlerini goriiriz onun

fikirlerinde. Biitiin romanlarina kendinden bir seyler serpistiren Halide Edip gibi,

187 Bayram Balc1, “Suskun Bir Yaradir Sairin Intihar1”, Utopiya , say1 5, Istanbul, Piya-Zed Yayn, 1998, s.10-12
88 Ae.s1l
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Tanpinar da kendi bakis acisindan bir seyler katmistir Suat’a zannimizca. Hatta Suat,
Miimtaz’in, gizledigi diger yiiziidiir. Huzur’'un son bdliimiinde Miimtaz, bir nevi
haliisinasyon goriir ve Suat’in hayali ile karsilagir ve iki adam hesaplasirlar.  “ Ben
zaten senin yanindan hi¢ ayrilmadim.”**der Miimtaz’a, Suat. Cemiyet meseleleri ile
yakindan ilgili olan, imtidada inanan Miimtaz’1n diger yaris1 bir¢ok seyden umudunu

kesmistir.

Suat, hayata, canli olan her seye, kendine diismandir ve bu bakis agis1 onu
intihara siiriikleyecektir. Ihsan acinin, toplumun fertlerini birbirine yakinlastirdigina
inanir; Suat’in ise actya tahammiilii yoktur. Acilarin, ruhlarimizi olgunlagtirmasina
vesile oldugunu fark edemeyen Suat’in yasanan her sey absiirdlesmektedir ve bu da
onun sonunu hazirlayan bir etken olur tespitimizce. Thsan’a gore; Suat’m azabi
gecikmistir, kabus goren bir adam gibidir o ve yersizdir. Insanin, cemiyet hayatina

kars1 bazi sorumluluklari olduguna inanir Thsan.'*°

Tespitimizce Suat, iste bu toplumsal vazifelerinden kagmaktadir. Kendi
kiiciik diinyasinin disina ¢ikip biiyilkk meselelerin insan1 olmak herkesin haddi
degildir. Insan, bir engin bir ufka acgilip kendi dar diinyasindan kurtulamadikca,

varlig1 kendisine cehennem kuyusu olacaktir.

“Su soruyu sormustu Tanpinar: “Neden gecmis bizi bir kuyu gibi ¢ekiyor?”
Nerede oldugunu hatirlayamadigim bir yerde Nietzsche sdylemisti sanirim: “Insan
bir kuyuya bakarsa, kuyu da ona bakar.” Suyu ¢ekilmis, kurumus bir kuyu olmali

Nietzsche’ninki.” %

Nietzsche etkisi vardir Suat’ta. Miimtaz, Suat’in ni¢in bu kadar mutsuz
oldugunu anlayamaz. “ Nicin bu kadar azapta? Nigin bu kadar zalim!” ***der kendi
kendine, Suat hakkinda. Suat’in nihilist, kétiimser diisiinceleri Miimtaz’da ruhi bir

boguntu yaratir ve kagip uzaklasmak ister.

189 AHT, H , 5.464

0 Aes. 363

191 Nurdan Giirbilek, “Tanpmar’da Gériinmeyen”, Yer Degistiren Golge, istanbul, Metis, 2014,5.15
192 Tanpinar, Huzur, .5.360
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“Icindeki azap o kadar biiyiiktii ki, bir yerlere kagmak, siginmak istiyordu.

Fakat nereye kacabilirdi? “'**

Intihar bireysel bir uyumsuzluk olmanin yaninda bir modernlesme
sorunundur tespitimizce. Tiim modernlestirme c¢abalar1 dayatmacidir, yapaydir ve
toplumsal ¢oziilmelere, yabancilagsmalara sebep olur. Tanzimat ile baglayan
jakobence yenilikler zamanla toplumun ¢esitli kesimleri arasinda kopukluk yaratir.
Bir ¢esit cinnet halidir modernlestirme gayretleri. Freud, herkesin biraz deli

oldugunu iddia eder ve modernlestirmenin, bu deliligi tetikledigini sOyleyebiliriz.

“Biitlin modernlesmeler trajiktir. Siirekli kendisi olmak ile baskasi olmak
arasinda radikal secimler yapma durumunda kalmak. Bizim modern olmamiz i¢in
baska tuUr bir takvim ve baska tiir bir sapkaya ihtiyacitmiz olmustur. Batili boyle bir
trajediyi yasamamustir. Bu iilkenin modernlesmesi bir tiir kendimiz olmaktan

utanmanin hikayesidir. Bu gerekten trajik bir meseledir.”***

Modernlesme trajedisine dayanamayan, yabancilasan Suat intihar1 ¢6ziim gibi
gormiistiir. Miimtaz’a her seyi ayr1 ayr1 gérmesini, karigtirmamasini,

birlestirmemesini 6giitler Suat. Bunun i¢in de, kendi dar benliginden kurtulmalidir.

“ Ne garip! Hicbir sey oteki ile birlesmiyor. Her seyi ayr1 ayr1 goriiyorum.”
diye soylendi.

Yanindaki adam cevap verdi:

Elbette birlesemez. Ciinkii hakikati gériiyorsun.”195

Biz ayr1 ayrt gormeyi beceremeyip Tanzimat ile baslayan zorla
modernlestirme siirecinde, her seyi birlestirmeye calisip ortaya bir miilemma
cikarttik. Toplumsal deger karmasasi ile de basa ¢ikamadik ve bu durum Suat gibi

kimi bireyleri intihara stirikledi tespitlerimize gore.

“Suat, intihar mektubunun bir yerinde “O zaman birdenbire hayatimi gérdiim

ve igrendim.” diyor. Burada kastedilen yalnizca bireysel hayat degil bana kalirsa.

193
A.e.s.361

194 Besim Dellaloglu, Bir Tanpinar Fetisizmi:Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi ; istanbul, Ufuk Yayinlari,

2013, 5.36

%5 AHT, H, s. 464
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Modernlesmek i¢in kendi uygarlifina ve gecmisine adeta sirt c¢evirmek
zorunda kalarak devrim yapmis bir toplumun, ge¢misle birlikte kendi benligini de
kaybetmesi ve modernlesmenin modeli olarak baktigi Bati’nin goéziiyle kendini
kiiciimsemeyi 6grenmesi, giderek kendinden nefret etmeye baslamasidir buradaki

asil diigiim.”*%

Modern olmak yerine, hizla modernlesmek Suat’in varolussal sancilariyla

birlesince onu intihara siiriikler.

Baudrillard, modernizmin insanin dogal ve {iretken temposunun Oniine
cikardigi engellerin, insanoglunun giigleriyle olmadigini, bu durumda insanin felce

< - g ; 197
ugramasi ve kurtulusu 6liimde aramasinin anlasilir oldugunu ifade eder.

Toplumsal bir varlik olan insan, yasadigi topluma yabancilastik¢a ya bununla
miicadele eder ya da firar kapilar1 arar. Suat’in intihari, karanliklara, bosluga a¢ilmig

bir kapidir.

“Yasam, insanin dogaya ve kendisine karsi siirekli bir savagimidir. Dur durak
yoktur, “ mutlu son ” yoktur, sonsuz bir siirectir yasam. “Yasamak catismadan ve

kavgadan duyulan hazdir.” 198

Suat, bu miicadeleyi verememistir iste. Tanpmar gerek denemelerinde
gerekse romanlarinda, kiigiik meselelerin digina ¢ikmamiz yahut onlar1 zihni konular
haline getirmemiz gerektigini belirtir.

3.6. Sanata Siginma

3.6.1. Muzik ve Edebiyata Siginma

3.6.1.1. Divan Edebiyat1 ve Klasik Musikimiz

Tanpimar’in romanlarinda Divan edebiyatinin ve geleneksel miizigimizin
onemli bir yer teskil ettigini tespit ettik. “ Bizim” damgamizi tagiyan edebiyatimiz ve

miizigimiz, Tanpmar’in bir¢ok kahramaninda bir vecd hali olusturarak onlar

19 Niliifer Kuyas, Huzursuz Miras: Suat’in Mektubu, yay.yén.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel sayisi, say1.61,
2001, s.65

197 Buket Okucu,” Huzursuz”, yay.y6n. Rasit Cavas, Cogito , Walter Benjamin Ozel sayis1, say1.52, Giiz 2007
1% Oguz Demiralp, “Kabilogullarindan Nietzsche’ye Gore Insanlar ve Kisiler”, Okuma Defteri, istanbul,
1.baski, YKY, 1995,5.107
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parcalanmis bir devri yasamaktan kurtarir. Ask, miizik, edebiyat, yasayan mazinin

kapilarini aralayarak bu kahramanlara, halden kagis ve siginis imkani saglar.

Bilhassa “ Huzur” romaninda semailerin, Divan siirinin bu firar kapilarini
araladigini tespit ettik. Keza buna, “ Mahur Beste” isimli romani da ilave edebiliriz.
Romana da adini veren kirik bir agk hikdyesinin bu bestesi, kahramanlar1 bir bagka
diinyaya tasir. “ Huzur” da Nuran ve Miimtaz, ruhlarini bir Ferahfeza ayininde

yikarlar ve 6te alemlere yolculuga ¢ikarlar bu ayinle.

“ Emin Dede makamlarin arasinda ¢ok kisa bir gezinti yapti ve sonra
Dede’nin Devr-i kebir Pesrevine girdi. Miimtaz bu pesrevi Cemil’den birkag defa
dinlemisti. Fakat simdi o biisbiitiin baska bir eser olarak karsisina ¢ikiyordu. Daha ilk
notalardan itibaren garip bir hasret duygusu binlerce 6liimiin arasindan giinese
hasrete benzeyen bir Ozleme iglerini kapladi, sonra bu hasret duygusu hig
dagilmadan- Miimtaz karsisindaki Nuran’t hep bu duygunun arasindan goriiyordu-

garip ve sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak dagildilar. %

Dede’nin Ferahfeza ayini sirasinda, Miimtaz ve Nuran uhrevi bir vecd
halindedir. Geleneksel miizigimiz, dini hayatimizin da bir parcasidir bir zamanlar.
Ney sesinde, semailerde asirlardir 1stirabini ¢ektigimiz ikilik kaybolur ve Nuran,
Miimtaz, halin sancilarindan kurtulup “yekpare bir an” a sigmrlar. Geleneksel

miizigimiz ve edebiyatimiz bir firar kapisi olur bir lahza.

“ Dede’nin Ferahfeza ayini sadece bir dua, inanan ruhun Allah’in1 aradigi bir
cirpinis degildi. Mistik ilhamin vasfi olan genis hamleyi, sirri, dogrudan dogruya
zorlayan buytk ve dinmez hasreti, hi¢ kaybetmeden eski musikinin belki en oyunlu
eserlerinden biriydi... Bir an i¢in Hak ile Hak olan ruh, kendini ve gayesini genis
zaman ve mekanda ariyor, esyanin uykusunu sariyor, her seyin 6ziine egiliyor, bliyiik
uzletlerde kapaniyor, kehkesanlar atiyor, her yerde kendi hasretine benzer hasret,

kendi susuzluguna benzer susuzluklar buluyordu.”?%

199 Tanpmar, Huzur, Istanbul, Dergah Yaylari, 1997, 5.312
20 A e.5.320-321
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Tanpinar i¢in miizik, kozmik zamandan kurtulusun ve yekpare olusun
anahtaridir. Miizik onu, kiiltiirel unsurlarimiza, “biz”’e tasir. Semailer ve Mesnevi de

0zel bir 6nem arz eder. Tanpinar, “biz” olmanin sirrin1 ifsa eder adeta.

Tanpinar, Yahya Kemal ile olan diyalogunda, pilav yiyerek ve Mesnevi

okuyarak “biz” oldugumuzu ifade eder.?™

“Musiki, Tanpinar’da sadece bir cosum kaynagi olarak yasanmaz, bizim
olan’a erismenin en asli Ogelerinden birisi olarak bir arastirma konusudur ayni
zamanda. Tanpmar bu vecdi fiilen yasamaz, yasayamadigina hayiflanir da, ama
orada durmaz, miizikler konusundaki yiiriiyiisiinii siirdiiriir. S6z gelimi, Bes Sehir’in
Konya boliimiinde Mevlevi ayininden folklora geger; Konya’da dinledigi tiirkiiler de
ayin kadar etkilemistir onu, tipki Erzurum’da oldugu gibi. Miizikle kendinden gecis
Tanpinar anlatisinin miizigi alilmama big¢imi degildir, daha ¢ok bir kiltlr olarak,

biitiin ¢esitliligiyle yasar miizigi.”zo2

“Birlik”e duyulan hasreti ney sesi giderir; onda “bir” olunan bir umman
gizlidir. Boliinmiis zalim zamanlarin sizis1, bu seste azalir.

(13

Mevlana’nin hakki vardi; neyin biricik sirr1 hasretti... Nigin ruhi
hayatimizin biiyiik bir kismmi bu hasret yapar? Bir katresi olarak yaratildigimiz
ummani mi1 artyoruz? Maddenin siikiinunun pesinde miyiz? Yoksa zamanin ¢ocugu,
onun potasinda pismis bir terkip ve onun mazlumu oldugumuz ic¢in gecen ve
kaybolan tarafimiza m1 agliyoruz? Hakikaten bir kemalin arkasindan mi1 gidiyoruz?

Yoksa zalim zaman nizamindan mu sikayet ediyoruz?” 208

Tanpmar’in romancilifinda geminin bir metafor olarak gorildiglini
sOyleyebiliriz. Nitekim tasavvufta da insan vicudu, sefine-i tendir. Gemi, bir

yolculuk aracidir ve insani1 6te alemlere tasir.

201 Mehmet Kaplan, “ Mevlana’y: Nasil Anlamali”, Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar 2, istanbul, Dergah
Yaynlari, 1999, 5.9

202" Omer Lekesiz, “Tanpmar Nerden ve Nasil Bakar? ”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel saysi,
say1.61, 2001,s.69

208 Tanpinar, Huzur, 5.322
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“ Sofa duanin denizinde calkanan biiylik bir gemi olmustu. Herkes tanidigi
sahillere, kendi Omriiniin sahillerine, son 1siklarin1 dagitan bir gilinesi selamlar
gibiydi.”

Miizikle mest olan Nuran ve Miimtaz, sanatin gemisiyle yekpare olunan

bizim sahillerimize dogru bir yolculuga ¢ikarlar adeta.

Kudiim sesinde kadim dinlerin biiyiilii davetini, semavi yolculugunu, bir
nizam1 bulur Nuran ve Miimtaz.?** Miizik, “ bir” olunan bir kacis ve siginig alanidir

Tanpinar’in birgok kahramani igin.

Tanpmar’in “Huzur” adli eserinde Nuran’in kendisi limanda bekleyen bir
gemi gibidir. * Saatleri Ayarlama Enstitist” isimli eserde kadin bedeni, firara

aracilik eden bir gemiye benzetilir.?*®

Tanpmar’in roman kahramanlari geleneksel miizigimiz ve edebiyatimiz
aracilifiyla maziye bir yolculuga cikarlar ve sanat, firar kapilarini aralayan,
siginilacak bir yuva olur. Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki dyinler, Miimtaz ve Nuran

i¢in tarihe yolculuk aracidir.

“ Miimtaz boéyle bir ayin esnasinda Yenikapt Mevlevihanesinin sultan
hanimlara ayrilmig bir tarafinda kafesler arasinda Beyhan sultanin tipk1 Nuran gibi
bes asirlik bir kudretin ikrarin1 sadece omuzlarinda tasiyarak Seyh Galip’i slizmiis
olmasi ihtimalini diisiindii. Sema eden Mevleviler, tennurelerin boslukta doniisleri,
bir 6nden yiirliyenin, bir arkadakine kollarim1 kavusturarak o kadar asrin terbiyesi

arasindan niyazi hayalinde bir an parladi.

Ugtincti Selim’i-hi¢ dinlemedigi, fakat son yollarinda- bahgesine en nefis bir
giil fidanim1 gelecek zamanlar i¢cin oldugunu bile bile diken bir bahgivan gibi,
imkanlarin1 hazirladigi bu muhtesem nagmelerin arasinda, parmaginda biiyiik
yiizligili, o Horosan Erenleri ¢ehresiyle mahfilde altin ve sirmadan bir sanem gibi diz

¢okmiis gordii.” 2%

204
A.e.s.325

205 Alim Kahraman, Edebiyatin i¢ Yapisi: Tanpinar’dan Giiniimiize Oykii, Deneme ve Siirin Penceresinden,

Istanbul, Kakniis, 2008, 5.26

206 Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1997, 5.326
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Miizikle bu fani diinyadan, boliinmiis zamanlardan kurtulup yekpare
zamanlarin yasandiglr maziye siginir bu iki asik. Tanpinar’in romanlarinda agk, sanat,
mazi birlikteligini daha once de dile getirmistik. Imtidad: yitirisin sancisin1 duyan ve
“duree”yi, “stire¢”i 6zleyen bu kahramanlar “ Kaybolan Zamanin izinde” dir. Miizik,
edebiyat, agk, onlar1 maziye tasiyacaktir. Fakat bir kez daha hatirlatmalyiz ki,
Tanpinar’da mazi, 6lii bir gegmis zaman degil; yasayan, koklerini gegmisten alip
yarinlara uzanan bir mazidir. Yahya Kemal’in de ifade ettigi tizere; “koki mazide

olan ati” halidir bu.

“ Bir tarafta ¢ok ince bir duvar ¢atladi. Yesil bir filiz bir sabah miijdesi gibi
canlandi. Ruh binas1 birdenbire biiyiiyen giiller altinda ¢oktii. Mor, acayip giiller...
Nuran ugmak, kendi hizi i¢inde tavani delmek, goklere yiikselmek istiyordu.
Beraberinde, biitiin diinyas1 beraberinde idi. Ugmak ve kaybolmak... i¢i kainat kadar
genisti...Son ¢igliklarda Nuran, Miimtaz’t omuzlarinda yakalayarak, ‘“beraber

slelim” diye yalvardi.”?"’

Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki dyin sirasinda Nuran, miizigin etkisiyle
parcalandig1, huzursuz oldugu bu alemden bagka bir dleme yilikselme, kagis imkani

bulur. S1gindig1 bu dlemde yekpare olmus, ikilikten kurtulmustur.

Toplumumuza yabancilagmis bir kahraman olan Suat ise; Dogu- Bat1 arasinda
sikigmig, huzursuz biridir. Romanin ilerleyen boliimlerinde, i¢indeki kaosa
dayanamayip intihara kacacak olan Suat, “biz”i terenniim eden bu ayinde de ¢ok

sikalir.

“Suat birinci selamin ortasina dogru gelmisti. Kapidan oldukg¢a neseli bir
cehre ile girmis, fakat musikiyi ve etrafindaki hareketsizligi goriince cani sikilmig
gibi bir tavirla Ihsan’in yanina hi¢ ses ¢ikarmadan oturmustu... adeta kendinden
geemis gibi dinlemege bagladi. Fakat biraz sonra-sanki aradigini bulamamis, sanki
musikinin uzattigi kadehlerin hepsi bosmus, neyin ve Tevfik Bey’in sesinin

beraberce yokladiklar1 iklimler sadece aldatici bir serapmis gibi basini isyanla

207 A e, 5.328-329
104



kaldirdi. Miimtaz bir an i¢in onun gozlerinde ¢ok keskin bir hor gérme ve isyanin,

hatta hiddetin parladigini gérdii.”zo8

Suat, i¢inde yasadigi topluma yabancilasmis, “baba kompleksi” i¢inde bir
ferttir ve bu topraklara ait her seyi kiigiik goriir. Nuran’i, Miimtaz’1, Thsan’1
“yekpare” olunan Ote alemlere tasiyan Ferahfeza dyini onu bir an i¢in etkiler gibiolsa
da, Suat’ta gereken tesiri gostermez. Suat esikte kalmaya, arafta yagsamaya ve kendi
igindeki kaosta bogulmaya mahkimdur. Nitekim, bu duruma dayanamayip intiharin

kollarina siginacaktir daha sonra.
Miimtaz i¢in ise, Nuran’a duydugu ask bir ilahi ile miisahhaslasir.

“ Sanki ferahfeza’'nin o hasret kasirgasinda savurdugu biitiin giiller, bu eski,

ilahide toplanmaisti.
Giilden kurulmus bir Pazar
Giil alirlar, giil satarlar
Gulden terazi tutarlar
Alanlar gul, satanlar gul...

Hicaz makami birdenbire biitiin bir bahar olmustu. Miimtaz’in bu geceden
hatirladig1 son hayal Nuran’in bu giil tufan1 iginden ve onlarin iist liste akislerini
tagiyan, yorgun, siiziilmiis, birka¢ tiirlii diisiincede parga parca, fakat sakin
tebesstimiinde birlesen yiiziiydii. Hayir, biitiin siipheler, azapla birer vehimdi.

Nuran’1 seviyordu.”209

Miimtaz, dinledigi ilahi ile bir nevi aydinlanma an1 yasayip Nuran’a duydugu
asktan emin olur. Firar kapilarin1 aralayan edebiyat ve miizik, Miimtaz’in zihninin

netlesmesini de saglar.

3.6.1.2. Halk Turkuleri ve Siirleri

Tanpinar, Tanzimat’tan bu yana yasadigimiz medeniyet krizini dile getirir
romanlar1 vasitasiyla. Bergson’un zaman felsefesini benimseyen Tanpinar, ustasi

Yahya Kemal gibi imtidad kavramini savunur. Degisim koksiliz olmamali; bugiin,

208 A e.5.329-330
29 A e, 5.366
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temellerini maziden alirken yarinlara uzanmalidir. Yasadigimiz kriz, “ Saatleri
Ayarlama Enstitisi” romaninda da dile getirildigi gibi, koksliz bir yeninin
yiiceltilmesi ve bir nevi ge¢gmis, baba kompleksi yasayip bize ait olan her seyden

utan¢ duymamaizdir.

Parcalanmis bir hayat1 yasamaktayiz Tanzimat’tan bu yana; bir esikte yasay1s
hali ve glnimuzde de var olan ikiligin sebebi bu durum. Asirlardir siiren bir
huzursuzluk, asagilik kompleksi; “baba”dan, Osmanli’dan duyulan utang... Arafta
kaligin yarattig1 sagskinlik, deger karmasasi, yolunu, yoniinii bulamama ya da bize ait

olmayan bambagka bir gémlegi giyme hali...

Tanpinar, stirekliligin sirrin1 bilhassa miizik, edebiyat ve mimaride bulur bu
noktada. “Bizim hikdyemiz” 6zellikle bu sanat dallarinda gizlidir. Bir cemiyeti bir
arada tutan bir unsurdur bu.

“ Bu cemiyeti ruhunda m1 6grenmek istiyorsunuz? Musikisine ve halk

havalarina, tekke nefeslerine bakacaktiniz.”**°

Osmanli, var olan malzemeyi asirlardan bu yana kendi degerleriyle yogurmus ve
ortaya Arap, Fars, Bizans kllturinden ¢ok ote; bize has bir edebiyat, mizik ve
mimari olusturmustur. “Yekpare” olusun sirlarint barindirir miizik ve Tanpinar,
romanlarinda halk miizigine, edebiyatina 6zel bir yer verir. “Birlik” ordadir, miizigin

vecd eden tilsiminda.

“ Huzur” romaninda Miumtaz ve Nuran Hafiz Post’un semailerinde, halk

tiirkiilerinde boliinmiis zamandan kurtulup nizamin oldugu devri yasarlar adeta.

* Eski musikimiz insant yok eden, yahut bir hayranlik duygusunda tiiketen
sanatlardan degildir. Biitiin o evliya ruhlu ve tevazulu ustalar, sanatlarinin zirvesi ne
kadar yiiksek olursa olsun, insan hayatinin iginde kaliyorlar ve onu bizimle beraber

yasamaktan hoslaniyorlardi.” #*

“Yekpare olus” un kapisini aralar geleneksel miizigimiz; onda nizamin ta

kendisi vardir.

210 Ahmet Hamdi Tanpnar, Yahya Kemal, Istanbul, YKY, 2001, s.27
211 Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yaymlari, 1997, s.251
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* Milmtaz, Nuran’in agkliyla bir kiiltiirliin mirasin1 yasadigini, Nevakarin
nakis ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post’un rast semai ve bestelerinde,
Dede’nin ugultusu 6mriinden hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgarinda onun ayri ayri
cehrelerini, ayni Tanr1 diisiincesinin biirlindiigii degisiklikler gibi goriindigiini
sOyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir bakimdan
yaklastyor ve Nuran’in fani varlig1 gergekten, yeniden dogusun mucizesi oluyordu...
Istanbul’'un, Konya’nin, Bursa’nmn, Kirsehir’in evliyalariyla halk tiirkiilerinin
anlattig1 efe, dadas asklari, cocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmus senelerin
icinden gelen biitiin o giir hasretle arzuyla, kendisini tiiketmek ihtiyactyla dolu
nagmelerin, Bingdl ve Urfa agizlarinin, Trabzon ve Rumeli tiirkiilerinin kanli ve

bicakli maceralar1 bu sevme tarzinda birlesiyordu. ” 2

Tanpinar’in romanlarinda miizik, edebiyat, agsk bir arada yer alarak yekpare
olusa aracilik ederler. Nitekim, “ Huzur” romanin ilerleyen satirlarinda “birlik”
duygusunu saglayan geleneksel miizigimize, Nuran’a duyulan ask eslik eder. Miizik

ve ask, bu sihirli kapiy1 aralar.

“ Onun i¢in Miimtaz nu kainatin kanli bicakli devrinde tek bir aska ve
Fransizlardan bize gecen tabiriyle “ kiiciik bir kadin” viicudunun giizelliginde
kendisini hapsetmekten miiteessir olmuyor, kendi i¢ aleminin bu agkla tas tas

kurulmasini seyrediyordu.”213

* Huzur” un huzursuz, nihilist kahraman1 Suat, hayata,canli olan her seye,
kendine diismandir ve bu bakis acis1 onu intihara siiriikler. ihsan ile yaptiklari bir
konusmada, acinin insani olgunlagtirdigini  savunur Suat’a karsi. Acilara
tahammiilsiizdir Suat. Bulunduklari mekanda halk tiirkiileri dinlerken, fhsan vecd
olur ve halk tiirkiilerinde dile getirilen o acinin bizleri, cemiyetimizi birbirine

yakinlagtirdigini diigiiniir.

“ Orhan’la Nuri ilk 6nce Tanburact Osman Pelvanin yaydigi o giizel Rumeli

tirkisund soylediler. Ses, dik ve heybetliydi.

Bulut gelir pare péare

212 A e, 5.251-252
213 Ae. 5,252
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Dordii aktir, dordii kare

Sen agtin kalbime yare
Yagma yagmur, esme deli riizgar
Yarim yoldadir!

Miimtaz, halk havalarinin kendine has, elle tutulur iztirabini bir devaya
kavugmus gibi dinledi. Sanki birdenbire sert ve diriltici ruzgara, yenilmesi

behemehal 1azim giigliiklere, hayatin kendisine ¢ikmaistilar.
Bulut gelir yas olur

Icer bade sarhos olur

Yar kokusu bir hos olur.”***

Halk miizigi, o an cemiyette bulunanlar i¢in bir vecd, kendini ve hayat1 asma
vesilesi olur. Suat, boyle bir hazdan mahrum kalir yabancilasmis kisiligi ile. Thsan,
halka, hayatimiza yaklasarak mutlu olacagimizi sdyler ve bu yoniiyle o, Suat’in
ziddidir. Yahya Kemal’in dizelerini animsayan Thsan, * Halkimiza ve hayatimiza
ne kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz.”?**der. Mutlulugun da, o mutluluga
vesile olan firar kapilarini da acan sey halk tiirkiileridir Miimtaz, Nuran ve Ihsan igin.
Toplumuna yabancilasmis bir neslin sembolii diyebilecegimiz Suat, bu teselliden

mahrumdur.

3.6.2. Mimari Eserlere Siginma

3.6.2.1. Camiler

Tanpinar’in romanciliginda camiler 6nemli bir yer teskil eder. Hayatin1 dini

kurallar ¢er¢evesinde yasamayan Tanpinar; dini, toplumu bir arada tutan bir unsur

214 A e, 5.365
215 A e. 5.366
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olarak goriir. Camiler de, halkin miisterek degerlerini yansitan, beraberligi saglayan
mekanlardir.?*®

“Bir semtin esas olan bu ibadet yerleri, onu vakfedenin devrini btin

ozellikleriyle gosteren tam bir manzumedir.”**’

Camiler, sadece ibadet edilen yerler degil; halki bir arada tutan mekanlardir.
“Sahnenin Disindakiler” isimli romanda, dinin birlestirici yoniinii vurgular Tanpinar.

“ Bundan otuz kirk sene evvel insanlar, sadece is veya eglence i¢in bir araya
gelmezlerdi. Hatta asil birlestirici olan sey, ibadetti. iman dedigimiz duyguyu iginde
duysun veya duymasin, herkes evinden ¢ikarken onun kisvesine biiriiniirdii. Iman
sadece bizi Allah’a baglayan bag degil; miisterek kiyafet, yiiz ifadesi, muaseret sekli,
hiilasa, cemiyet hayatinda nezaket ve merasim dedigimiz seylerin, yani karsilikli

miinasebetlerin tek kaynagi idi.»#8

Tanpinar’in romanciliginda, Sehzadebasi ile Horhor arasinda yer alan, tarihin
dort devrini- Abdiilaziz, Abdiilhamit, Balkan Savasi ve sonrasini- gérmiis olan
Elag6z Mehmetefendi Cami, Uzerinde en ¢ok durulan ve énemli camidir. Caminin
kaderi, Osmanli Devleti’nin kaderi ile paralellik arz eder. Devlet zayiflayip
fakirlestikce cami de ihtisamini yitirir. Degisen hayat sartlari, caminin de
miidavimlerini azaltir. Insanlar gecim derdine diismiistiir ve Batililasma hareketleri
sonucu, toplumun bir kesimi, sosyal biitiinligli saglayan dinden yavas yavas
uzaklagmaktadir. Geride fakir ve bicare, geleneklerine bagl iig, bes insan kalir.
“Kursun kubbesi, lizerinden bir eldiven gibi siyrilip alinmig” bu cami, hem {iilkenin
icinde bulundugu zor durumu yansitir hem de kahramanlar1 derin tefekkiirlere sevk
eder. Gilimiis rengi bulutlar arasindaki Elagéz Mehmetefendi Cami, Cemal’i
cocukluguna geri gotiiriir ve ¢ocuklugun tasasiz, yekpare zamanlarinin kapisini

aralayan bu cami bir nevi sigmak olur Cemal’e.

26 Nuray Akkan, “A.H. Tanpmar’m Romanlarinda Mekén”, yayimlanmamus lisans tezi, Pamukkale
Universitesi, tezi yoneten Yard.Dog.Dr. Yunus Balc1, Denizli, 1999, 5.83

217 Necat Birinci,” Yahya Kemal”de Milli Mimari, Edebiyat Uzerine incelemeler, Istanbul, Kitabevi,2000,
s.230

218 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 29
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“Huzur” isimli romanda Elag6z Mehmetefendi Cami ve Miisliiman Sarkin
simgesi bir servi, Miimtaz’a hayati daha dayanilir gosteren bir unsur, bir siginak

olmustur tespitlerimizce.

“...biltlin ¢ocuklugumun sahidi olan Elagéz Mehmetefendi Caminin
kursunsuz kubbesi {istiinde tesadiifiin bir cilvesi olarak biten bir selvi dali, adeta bu

Miisliiman mabedin mazisi iistiinden éliime ve hayata beraberce giiler.” %

“ Sahnenin Disindakiler” romaninda bu cami vasitasiyla devrin tarihi ve
sosyal gelismelerine taniklik ederiz. Selanik’in elden ¢ikmasi sonucu buradan
kacarak bir middet camiye siginan Selahaddin Bey, devrin siyasi kargasasindan
faydalanarak birdenbire zengin olur. Bu cami araciligiyla, Osmanli Devleti’nin
cokiisiine ve kimilerinin de bu durumdan menfaat saglayisina taniklik ederiz. Adi
gecen romanda bu cami yikilir ve yerine yol yapilir. Devrin “sahne disindaki” insani
Cemal itiraf eder: “...ayakta kalmasi, yikilmamasi i¢in higbir gayrette

bulunmadigima gore, bu teessiirimden fazla bahsetmeye hakkim yok.”??°

“ Saatleri Ayarlama Enstitiisi” isimli eserde Hayri Irdal, cocukluk
doneminde bu camiden kursun parcalari calip satar. Daha sonra ise, Kahvecibasi
Camisinin mezarliginin parmakligin1 satacaktir. Tespitlerimize gore; yekpare bir
hayatin simgesi olan, halki biitiinlestiren camiler; alafrangalilasmanin ortaya
cikarttigi toplumsal bozulmay1 yansitmaktadir Tanpinar’in romanlarinda. “Sahnenin
Disindakiler” romaninda, Beyazit ve Sehzadebasi camileri arasinda isgal
kuvvetlerini goriirliz. Halkin perisanligint ve umutsuzlugunu Cemal’in gozleriyle

goraruz.

“Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi. Bana insanlar degismis, hayat
degismis, evler ve sokaklar ihtiyarlamis, yipranmis gibi geldi. Daha sonralari
Istanbul sokaklarinin cazibesinin bir tarafin1 yapan satici seslerinin bie, eski satici

seslerine benzemediklerini fark ettim.”?%

“ SAE” de, Seyit Liitfullah’in kaldigi, “ medrese artigi” olarak nitelenen

cami nerdeyse harabe olmustur. Medresenin biitiin avlusu, mezarlik, caminin arkasi,

218 Tanpinar, Huzur, 5.400

220 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, .19
ZlAe. 519
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her taraf kendi kendine bitmis otlar ve agaclar ile doludur. Seyit Liitfullah’in yattig1

odanin tam iistiinde bir servi fidan1 bitmistir.

“ Tepesinde sallanan bu acayip sorgucla bu medrese, ugurumun tam
kenarinda, yuvarlanmak i¢in en son ani, son karar1 bekleyen korkung ve abes bir

. 222
muvazene hissi birakirdi.”

Tespitlerimize gore, Tanpinar’in romancilifinda yekpare zamanlarin simgesi,
dini ve sosyal hayatin vazgecilmez unsuru camiler, bir bozulma ve c¢okiisi
gostermenin Otesinde; geleneksel hayatin simgesi oluslariyla bir siginaktir da.
“Huzur” isimli romanda Nuran ve Miimtaz; Cerrahpasa’yi, avlularinda ot bitmis,
dam1 ¢okmiis medreseleri, harap olmus Tophane’yi, Hekimoglu Alipasa Camii’'ni
gezerler. Gezdikleri semtlerin fakirligine, bicareligine ragmen, “SAE” deki servi
fidan1 gibi direngen bir seyler vardir. Yaldizli tasi kirilmis bir eski zaman ¢esmesi
1s1ldar; kubbesi yikik bir tiirbe adeta vakurla dikilir; mermer siitunlari yere devrilmis,
daminda incir agaci, servi bitmis bir medresenin avlusunda ¢ocuklar civildasarak

oynar. Ge¢misin izleri soluklagsa da, yasayan bir seyler vardir bu manzarada.

“Mahur Beste” isimli romanda Nerkis Ayse’nin fuhus evinde bir yangin
cikar. Tanpinar, iilkedeki ¢okiisli yangin metaforu iizerinden anlatmaktadir ve Nuri
Bey’i bu yangindan bir Anadolu delikanlisi kurtarir. Onu siiriikleyerek getirdigi yerin
bir cami avlusu olmasi1 dikkate sayandir. Tanpinar, iilkeyi saran bu toplumsal
yangindan kurtulusun sirrin1 vermektedir adeta: “ Bize, 6ziine don.” Bu korkung
yangindan kacip siginilacak yegane yer, kozmik zamanin karsisindaki bizim
zamanimizin simgesi camidir. Tanpinar i¢in camilerin, toplumsal biitiinliigii saglayan

yerler oldugunu tekrar arz edelim bu noktada.

“Huzur” romaninda Nuran ve Miimtaz’m Istanbul gezilerinde camiler,
tilkenin durumunu yansitircasina tim bakimsizlifina ragmen; yekpare zamanlara

yolculugu saglayan bir firar kapisidir da.

Tespitlerimize gore Tanpimar’in  romancilifinda camiler, toplumsal
yozlagsmay1 isaret edercesine bakimsiz, adeta harabe halinde ¢ikar karsimiza. Fakat

tim bu yikintilarin arasinda hald direnen yasayan bir fidan, bir sey vardir. Onun

%22 Tanpinar, SAE, 5.41-42
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kahramanlari camileri gezerken mazinin firar kapisini aralar ve ruhlari cami
avlularinda bir nebze teselli bulur. “Sahnenin Disindakiler”, “Huzur”, “Saatleri
Ayarlama Enstitiisi” romanlar1 bu minvalde degerlendirilebilecek romanlardir

tespitlerimizce.

3.6.2.2. Mevlevihaneler

Tanpinar’in romanciliginda mimari ve miizigin 6zel bir 6nemi vardir. Ve

“biz” ile baglantiy1 saglar. Bergson’un zaman felsefesinin de bir yansimasidir bu.

13

Tanpimnar’in eserlerindeki, historicite anlaminda tarihin daima One
cikarilmasi ve sanat eserleri vasitastyla icinde yasadigi zamani asma duygusu, bir
Ol¢iide Fransiz filozofu Bergson’a, ama daha fazla Yahya Kemal’e baghdir. Tiirk
tarth ve medeniyetine Yahya Kemal’in a¢tifi pencereden bakmasini 6grenen
Tanpinar’in mazi ile arasindaki baglantiyr saglayan unsurlarin baginda musiki,

mimari ve siir gelmektedir.”?*

Tanpinar’in romanlarinda Yenikapt Mevlevihanesi’ nin 6zel bir yeri vardir.
Galata Mevlevihanesi sadece ismen gecerken; Yenikapt Mevlevihanesi ayrintili
olarak betimlenir. Burasi hem bir siginak olur hem de ge¢misi yansitir hem de
boliinmiis, par¢alanmis kahramanlarin ruhsal biitiinliiglinii saglar. Mevlevihanede

mesk edilen klasik musikimiz, “bizim zamanimiz™1 terenniim eder.

“ Hakikatte eski musikimiz belki bizim en 6z sanatimizdir. Tiirk ruhu, hi¢bir
sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi olmamis, bu kadar derin ve yiiksek
kemale, mutlak bir hamle ile erismemisti. O ne biiylik ibdadir o ne zenginliktir.
Dedelerimiz bu musiki ile iftihar ederler, onu tamamiyla bize ait, miisterek Islam

medeniyetine, bizim iftihar ettigimiz bir sanat sayarlard:.”%**

Miizik, “biz” olmanin sirimi fisildar ve Tanpmar’in esikteki sancili
kahramanlar1 bilhassa Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki ayinlerde, miizikle bir firar

kapisi aralar ve ruhsal huzura kavusurlar bir anligina da olsa. ¢ Huzur” romaninda
p $ g

228 Abdullah Ugman, “ Oliimiinden Kirk Y1l Sonra Ahmet Hamdi Tanpinar”, Dogumunun 100.Yihnda Ahmet
Hamdi Tanpinar, Istanbul, Kitabevi, 2003,3.1()9
224 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, istanbul, Dergéh Yaymlari, 1977, 5.340
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Miimtaz’in kendine has bir hayati yoktur. Debussy’yi, Wagner’i severken; Mahur
Beste’yi yasarlar. Dogu- Bati arasinda parcalanmig bir insan olan Miimtaz, Yenikap1
Mevlevihanesi’ndeki kudiim, ud, tanbur ve ney sesi ile Osmanli Devleti’nin
debdebeli giinlerine hayali bir yolculuga ¢ikar ve bir an igin yek olur. Ruhunda

esrime yaratan miizik, firar kapilarini aralayarak kagis ve siginma saglar.

“ Emin Bey’in neyi, nefes ve rizgar mahiyetini hi¢ kaybetmeden, madeni
yahut daha 1yisi garip ve renkli cogalisinda miicevher pariltilartyla nebat
yumusakligini birlestiren bir ses ¢ikariyordu. Fakat ne kadar tok, hacimli ve genisti.
Biiyiik sofa onunla doluyor, pencerelerden disariya tasiyor; adeta bahge son
ciceklerinin, sararmis yapraklarinin iiziintiisiiyle onda degisiyordu. Bazen her seyi
kendi cevherine ve oradan da daha derin bir asila iade edecek gibi eriyor, tavandaki
kiiglik avize bu giil yagmuruna benzeyen ses ¢aglayaninda acayip kavs-i kuzahla
tutusuyor, sonra cesur bir dirsek biikiisiiyle veya ancak hi¢ rengini kaybetmeden
nizamint benimsedigi sarmasiklarda, salkimlarda, ince lifli nebatlarda goriilen o
acayip ve birbirine yapisik tirmaniglarla kendi kendisinden biraz evvelki ¢ehresi

olarak doguyordu.”225

Yenikap1t Mevlevihanesi ‘ndeki musiki bir vecd ve ruhi biitlinliik hali saglar
Tanpmmar’in ~ roman  kahramanlarina.  Miimtaz ~ ve  Nuran,  Yenikapi
Mevlevihanesi’ndeki bir ayinde Osmanli Devleti’nin ge¢mis donemlerindeki bazi
olaylara taniklik ederiz. Ney sesiyle kendinden gecen kahramanlar, yek olur ve

boliiniisiin sancisindan kagarak miizige, mevlevihaneye siginirlar.

“Uciincii Selim’i, bahgesine en nefis bir giil fidanmni gelecek zamanlar igin
oldugunu bile bile diken bir bah¢ivan gibi, imkanlarin1 hazirladigt bu muhtesem
nagmelerin arasinda, parmaginda biiylik yiiziigli, o Horosan Erenleri ¢ehresiyle
mabhfilde altin ve sirmadan bir sanem gibi diz ¢okmiis gordii... Hepsi musikinin
ocaginda bir an i¢in, Anadolu’yu ve biitlin imparatorlugu saran vakalari, baslarinin
tizerinde bir kili¢ gibi anilan yarmin tehdidini unutmuslar, Allah’in kiigiik, yalniz
ruhun selametini diisiinen bir kulu olmus, kisa fasilalarla Omiirlerinin hesabina
dalmiglar, “ bu cinsten eserler yapilirken bu batmaz, daha baharimizdayiz!”

demislerdi... Ve ney iifliiyordu. Ney yapici ve yikict hilkatin sirr1 olmustu. Her sey,

25 A H. Tanpinar, Huzur, s.319
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bitiin kainat onun nefesinde sekilsiz bir olus icinde degisiyordu ve kendisi
kiilgelendigi yerden bel kemiginden olan bu ameliyeyi biiyiik bir tevekkiille
seyrediyordu. Orada bir umman kabariyor, burada bir orman kiil oluyor, yildizlar

birbiriyle Opiisiiyorlar, Miimtaz’in elleri erimis gibi dizinden asagi ak1y0rdu.”226

Tanpinar’in roman kahramanlar1 pargalanmis zamanlarin sancisindan kagar
ve onlara yekpareligi saglayan, mazi baglantisin1 kurduran musikiye ve onun icra
edildigi Yenikap:t Mevlevihanesi’ne siginirlar. “Huzur” da, Mimtaz ve Nuran’in
siginma alani olan bu Mevlevihane; “Mahur Beste” romaninda Ata Molla ve gelini
icin de bir siginaktir. Esi istedigi mukavemet ve muvazenede degildir Atiye’nin;
Behget Bey, biiyiik miicadelelerin adami olamamis ve sanata, kitaplara siginmaistir.
Mutsuz evliliginin avuntusu ise, kaympederi ile ge¢irdigi vakitler ve sohbetlerdir.
Toplumsal sorunlarla ilgilenen ve sohbetleri bu minvalde olan gelin ve kaympeder,
Yenikapt Mevlevihanesi’nde musiki  dinleyerek ruhi biitlinliige, huzura

kavustuklarini hissederler.

3.6.2.3. Bedestenler

Tespitlerimize gore; Tanpinar’in romanlarinda Kapaligarsi, Misirgarsisi,
Bedesten ve antikacilar, sadece ticaret yapilan yerler degil; bir ¢esit kacis ve siginisg
alanidir da. Bedesten ve antikacilar; parcalanmis ve esikte yasayan insanlari,
geemisin yekpare zamanlarina tagiyan, onlara kozmik zamani unutturan bir kagis ve

siginis alanidir. Behget Bey, Nuran, Miimtaz bedestenlere siginirlar.

Behcet Bey ... antikac1 diikkanlarina, miizayede yerlerine, Bedesten’e sik
stk ugrar, ahbaplarinin hususi koleksiyonlarini gezer, biitiin giiniinii ayak tistiinde ,
eski aynalarin, kiiciik miicevher c¢ekmecelerin, Cesmibiilbiillerin, samdan ve

siirahilerin, kitaplarin karsisinda hayran bir vecdle gegirir.”**’

“Huzur” isimli romanda Miimtaz ve Nuran’in Istanbul gezilerinin
vazgecilmez duraklarindan biri de bedestenlerdir. Kullanmayacaklarii bildikleri
halde, oradan bir ¢ini soba alan Miimtaz ve Nuran, eski zaman esyalar1 arasinda bir

mazi yolculuguna c¢ikarlar. Bedestenler ve oralardaki eski devirlerin esyalari, onlari

25 Ae. 5.326-329
221 A H. Tanpmar, Mahur Beste, 5.25
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kozmik zamandan bir siireligine kurtarir. Bitpazarina giden Miimtaz, icindeki

sikintidan egyalarin arasina karisarak kurtulmaya ¢alisir.

“... Bitpazari’ndan iceriye girdi... Kiigiik bir elektrik 15181 bu satilik saadetin
basucunda, sanki diisliniilenle yasanilan arasindaki fark iyice goriilsiin diye
yaniyordu... Artik etrafina bakmiyordu; zaten ne var ne yok biliyordu. “Igimdekini
gorecek olduktan sonra.” ... Aylardir ki Miimtaz’in dis alemle temas: bdyle
oluyordu... Uzviyetinde bir gizli zehirlenme vardi... Bu, omiir dedigimiz seyle

beraber yiirliyen bir nevi kiiller altinda Pompei idi.»%%

Varolugsal bunalimlar1 olan Miimtaz’in, Nuran ile ilgili sorun yasadiginda
daha da depresif oldugunu ve Bedesten’deki esyalarla avunmaya calistigini goriiriiz.

Esya ve bedesten, bir ¢esit kagis ve siginis olur Miimtaz i¢in.

Tanpmar’in, hayat karsisindaki yeterli muvazene ve mukavemeti
gosteremeyen kahramani Miimtaz, i¢indeki boguntu dayanilmaz hale gelince

Bedesten’ de gezer, vitrinleri avutuculuguna siginir.

“...Miimtaz bu O6liim bahgesinin canli hayallerine, o kiil rengi tikizliktan

kopup kendisine gelen her seye anlamadan bakardi.

Bazan da evi sarsan, camlardan temellere kadar her seyi ¢ildirtan bir korku
olur ve Miimtaz, meleklerinin azami hadde varmis ¢ilginlig icinde her seyden adeta
korkarak yasardi... Bedesten’e dogru sapti... Camekanlardan birinde iki aydan beri
dedikodusu biitiin Istanbul’u dolduran eski miicevherlerden biri tek basina, kiiciik bir
y1ldiz toplulugu gibi hasin, insan dis1, fakat giizel parliyordu... Bir an bu miicevheri
Nuran’in boynunda gérmeye ¢alisti. Fakat muvaffak olamadi; saadet hiilyas1 kurmay1

unutmustu.”229

Nuran’1 6zleyen Miimtaz, ruhundaki kasveti dagitmak i¢in Bedesten’deki
miicevherlere bakar ve o miicevheri, Nuran’in boynunda hayal eder. Icindeki

sikintidan, vicdan azabindan kurtulmak igin bir seyler arar adeta.

228 A H.Tanpmar, Huzur, 5.68-69
29 Ae.s.70
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“ Keske hep boyle uzakta, bu kadar yalniz, kendisi olarak giizel ve her
seyden uzak olabilseydim. O zaman biitlin vicdan azaplarindan, i¢ini burgu delen bir

y1gin hatiradan kurtulacakti.”?*

Sucluluk duygusu, Tanpmnar’in hem kendi hayatinda hem de roman
kahramanlarinda karsimiza ¢ikan bir unsurdur. Annesinin vefatindan sonra, babasiyla
Antalya’ya gelen gen¢ Ahmet Hamdi, Akdeniz’in biiyiilii havasindan bir an etkilenip
havaya kursun sikinca; esinin acisi taze olan babasindan okkal1 bir tokat yer. Haz ve
sucluluk duygusu i¢ ige gegmistir.

“Zaten, yalniz kendisine ait seylerde acemi, ¢olpa ve Oliinceye kadar hasta

veya ¢ocuk kalmaya mahkim yaratilislardandi.”*

Bu kirilgan, naif kahraman icin esya, bedestenler bir sigmak olur. “Mahur
Beste” romaninin kahramani Behget Bey de bu tarz bir insandir. Ulkenin ciddi
toplumsal sorunlarla kivrandig1 bir dénemde, yeterli karakter giiciine sahip olmayan
Behget Bey, uykuya, kitaplara, sanata, esyalara ve bu esyalarin satildigi Bedesten’e

kacar ve siginir.

“ Aksam bu sikint1 i¢cinde Serife hanima darilmis, yine ayni sikint1 yiiziinden
taghiktaki biiylik satin ayarini diizelteyim diye zemberegini kirmig, sonra her seyden

hepsinden kurtulmak igin yatagma girmisti.”?*

“ Behget Bey zavalli, insanlardan kagan bir ihtiyardi... Eski o kadar uzak, o
kadar efsanevi bir alemdi ki. Behget Bey orada, bu dlemin her seyi degistiren ve

giizellestiren biiyiilii 15131 altinda kendisini istedigi gibi tahayyiil edebilirdi.”**

Romanin anlaticisi tarafindan da kisisel acziyeti vurgulanan Behget Bey, eski
alemlerin biiylisiinde kaybolabilmek i¢in eski esyalarin satildigi Bedesten’e gider

Zaman Zaman.

Tanzimat ile baglayan siireg, ferdi icinde yasadig1 topluma yabancilagtirmigtir
ve kisiler uyum saglayamadiklar1 bu gelismeler karsisinda, kendilerince firar kapilari

bulmustur. Behget Bey de bu insanlardandir.

20 Aes71
21 pe.s.75
282 A H.Tanpiar, Mahur Beste, s.15
28 pe.s.18
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“Behget Bey i¢in biitiin hayat iki kisma ayrilabilirdi: kendi omriiyle bir
taraftan baglanan seyler ve ona yabanci olanlar. Iste Behget Bey bu oday: kendisine
ait olan seylerle viicuda getirmisti... Behgcet Bey hayatin1 hatiralariyla beraber
topladig1 odada biitlin giiniinii, tamir ettigi saatlarla, ciltledigi kitaplar arasinda, her
biri bellibash iki atelye gibi olan masalarin birinden oObiiriine giderek geciriyor ve
gece oldu mu, mutlak bir ebediyet imaniyle i¢timai mevki fikrini o kadar garip
surette birlestiren eski Misir hiikkiimdarlarinin biitiin zenginliklerini topladiklar
mezarlarinda 6liim uykularin1 uyumalar1 gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi

zaman yasadiklart bilinmeyen bir yigin saat tikirtisi i¢inde uyuyordu.”%*

Behget Bey disaridaki diinyay:1 tantyamamaktadir artik. Tanzimat ile baglayan
Batililasma hareketleri ve hizli yenilesme toplumda ikilige, yabancilagsmaya, deger
karmasasina neden olur. Behget Bey de disarida hilkkmedemedigi kozmik zamandan
kagmak icin kitaplarina, kendi kurdugu diinyaya siginir. Bu diinya kitaplardan, giizel

sanatlar {iriinii tlirlii verimden ve Bedesten’den alinan tiirlii esyadan miitesekkildir.

Nitekim esi Atiye Hanim, 6liim dosegindeyken Behget Bey’e, kimsenin onu
artik mesgul ve rahatsiz etmeyecegini, bundan bdyle istedigi gibi kendi diinyasina

cekilebilecegini soyler.

Odasinda kendine bagka bir diinya kuran Behcet Bey icin, Bedestenler
mutlaka ugranilan yerlerdir. Antikacilarda gordiigii esyalarin sihriyle kozmik

zamanin disina ¢ikar ve araftan kurtulur Behcget Bey.

“ Eski saatler bakilmasi, iyilestirilmesi lazim gelen temiz yiizli, iyi ytirekli
hastalard1 ve kitaplar, iyi ciltlenince, birdenbire genclesiyor, giizel giyinmis kadinlara
benziyorlardi. Birgok ahbap meclislerinde saz yapiliyor, sarkilar, besteler, semailer
okunuyordu. Antikaci diikkanlarinda, iizerine mazinin, yasanmis zamanin izlerini
tasiyan ve bu izlerle giizelligi, degeri artan, huldsa zaman ve insan tecriibesini kutsi

bir biiyii gibi kendi varliklarinda tastyan bir y1gin esya vardi.”**

Behget Bey miizayedelere gider, eski esyalar1 toplar ve yekpareligin sirrini

esyada arar adeta. Bedesten’den topladig1 esyada bir kadinin giizelligini bulur.

24 A 5.22-23
25 pe. s.24
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“ Ona gore hayatin en manali tarafi bir cins esya arasinda gegirilen zamandi.
Antikac1 diikkanlarina, miizayede yerlerine, Bedesten’e sik sik ugrar, ahbaplarinin
hususi koleksiyonlarini gezer, biitiin giinlinii ayak {iistiinde, eski aynalarin, kii¢iik
miicevher cekmecelerin, Cesmibiilbiil’lerin, samdan ve siirahilerin, kitaplarin
karsisinda hayran bir vecitle gecirirdi. Ciltleri ve halilart bir kadin teni gibi lezzetle

oksar(dr).”?%

Bedesten’den topladigi esya arasinda fark gozetmeyen, kiymetli ile kiymetsizi

ayirt edemeyen Behget Bey; bu yonii ile eklektik Tanzimat aydinina benzer.

“ Ug bes yiiz senelik hakiki manasinda eski bir sanat eseriyle otuz sene evvel
yapilmis taklidi arasinda, tipki Hamdullah yazmasi bir eserle Kamil Efendi’nin
birka¢ sene evvel kendisi i¢in yazdigi levha arasinda oldugu gibi hi¢ bir fark

gozetmezdi.”®’

Devrin insaninin deger 6lciisii, rasat kulesi yoktur. Nitekim romanin Behget

Bey’e mektup bolimiinde bu ifade edilir.

“ Hal, gelecegi gecmisi gormeye yarayan bir rasat kulesidir... Siz bu rasat
kulesinden mahrumdunuz, o kadar... Bir sembol oldunuz... Anlattiginiz seylerle pek
iyi birlesen bu sembol, bana cemiyetimizin yiiz yildan beri gegirdigi degisiklikleri

hatirlattr.”?%®

Tanzimat ile kozmik zaman anlayisi gelir ve imtidad , devam zinciri
kaybolur. Asagilik kompleksi i¢cindeki Tanzimat aydini, gegmisi unutturmaya ¢alisir.
Ismail Molla sarka, imtidada inanair; Ata Molla * Sark’1 unut .” der Adeta. Behcet

Bey arada, esikte kalmis bir zavallidir.
“Nigin Ismail Mollan Bey’in oglu, Ata Molla’nin damadi oldunuz?” 239

Tespitlerimize gore; Behget Bey suyun basinda bekleyen, arada kalan ve
sonsuzluga ulasamayan, kozmik zamanin kurbani bir insandir. “ Ac¢il engine ruh ol!”

der Yahya Kemal; Behget Bey dar varliginin hendesesinden kurtulamaz ve * bizim

2% A 525

B Ae. s.25
2B pe 5172
29 pes.173
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zamanimiz”1n, diin-buglin- yarin devam zincirinin énemini anlayamaz; o yiizden de

korkar “biz”’in metaforu olan Mahur Beste’den.

“ Talat Bey’i bilmem neden sevmediniz?... “ Mahur Beste” onundur. Siz,
Behget Bey, suyun basinda beklemeye mecbursunuz. Yaratilis sizi sadece bir istek,
bir susuzluk olarak yaratmis. Talat Bey Oyle degil. O, yasayan adamdi. ...Talat
Bey’in size benzedigi hicbir taraf yok... Siz de biliyorsunuz ki diinkii hayatimizin en
kuvvetli, hayata en ¢ok tesir eden tarafi musiki idi. Musiki baska kiltiirlerde
romanin, resmin, tiyatronun istirakiyle yaptigi tesiri bizde tek basina, iyi koti kendi
hamlesiyle yapiyordu. Bir aile mirasi1 haline gelen bdyle bir &mili nasil ihmal
edebilirdim? ... Onlar birbirlerini tanimadan, sevmeden 6nce “Mahur Beste”yi tanir,
severlerdi... Siz kainatin etrafinda donmesini istiyorsunuz. Diisiinmiiyorsunuz ki
hayat sizi mahrekinin disina atmis. Hayat kimsenin etrafinda donmez, herkesle
beraber yiiriir. Nasil olur da tek basina sizinle kalabilirim? ... Sizin hikayeniz olarak
basladi, fakat arkanizdan o kadar biiylik bir kalabaligi sahneye tasidiniz ki, sizin
hikdyeniz olmaktan ¢ikti. Hepinizin hikayesi, daha dogrusu yasadiginiz, yasadigimiz
devirlerin hikadyesi oldu... Hayir, yarim kalmayacaksiniz... Bu is bitene kadar

sabredeceksiniz.”?*°

Tanpinar, diin-bugiin- yarin devam zincirini, koklere bagli kalarak siiren,
yasayan hayati savunur ¢ok defa. “Mahur Beste” tiim hiiziinlii hikayesine ragmen,
“bizim zamanimiz’in semboliidiir. Tanzimat aydini, yasayan hayatla ve imtidad
kavramiyla sorun yagmakta; dayatmaci bir yeninin kurbani olmaktadir. Tanzimat
Ferman ile baglayan Batililagma hareketleri giderek her yana yayilir ama bu koksiiz
anlayis, “ hayatin mahrekinin disindadir.” Esikte kalis, yarim olma , sahnenin
disinda kalma hali elbet bir giin bitecek ve toplum yeniden tiimlenecektir. Toplumu
arafta yasamaya kurban eden bu anlayis var oldugu miiddetge de, Tanpinar’in roman
kahramanlar1 Bedesten’deki esyalarin yekpare kilan hiilyalarina mahkimdur. Fakat

bize gereken, esyanin avutucu biiyiisii degil; kiiltiirel siirekliligin oldugu hayatin ta

kendisidir.

20 A e 5.174-175
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3.6.3. Sinemaya SiZinma

3.6.3.1. Sinema ve Pakize

Tanpinar’in kimi roman kahramanlari, hayatimiz1 giizellestiren ve ona daha
elestirel bir gozle bakmamiza vesile olan bir iiretimi, sanati bir kacis ve siginma
vesilesi olarak kullanir. Hizla yapilan koksiiz yenilikler ve Batililasma hareketlerinin
sonucundaki yabancilasma, toplumumuzda deger karmasasina ve yabancilagmaya
neden olmus; anlamlandiramadiklart dis diinya ile bas edebilmek icin de kendilerine

firar kapilar1 aralamiglardir.

Tanzimat ile baglayan ve Cumhuriyet yillarinda had safhaya varan bu
durumun etkilerini tespitlerimizce, “Saatleri Ayarlama Enstittsid” isimli romanda
Pakize karakteri (izerinden gérmemiz mumkinddr. “SAE” romani, iilkenin kokstizce
yeniden yapilanmasinin ve bu siirecteki absiird olaylarin ironisini dile getirir. Her sey
degismekte ve ¢ogu islevsiz, yeni kurumlar kurulmaktadir. Pakize, anlam veremedigi
bir dis diinya korkagidir diyebiliriz ve korktugu, sikildigir bu diinyadan sinemanin
biiyiilii diinyas1 ile kurtulur. Hayatindaki monotonlugu, filmlerde gordiikleri ile
unutmaya calisir baglangicta. Fakat zamanla, reel hayat ile hayaller birbirine karigir
ve Pakize, fantastik bir diinyanin icine ¢ekilir. Seyit Liithullah’in riiya aleminin bir
benzeridir bu. Halit Ayarci’ya gére; muasir zamana girememis olmanin saskinligi
icinde, yar1 saka yari ciddi bir hayat yasamaktadir devrin insani. Bu durum
karsisinda, Pakize’nin siginagi Hollywood filmleri olur ve kendini o fimlerdeki
artistlerden biri sanir. Esi Hayri irdal, Pakize’nin kendince bir firar kapisi

buldugunun farkindadir.

“ Hayatta sevdigi tek bir sey vardi, o da sinema idi. Pakize sinemanin sade
terbiye degil, tatmin ettigi insandi. Beyaz perdenin karsisinda o kadar kendinden
gecer, o kadar her seyi birakirdi ki, sonunda yasadigi hayatla seyrettigi maceray1
birbirinden ayiramaz hale gelirdi. Bir giin diinyanin en biiylik ciddiyetiyle bana,
eskisi gibi Ispanyol dansini yapamadigini sdylemisti... Neden sonra anladim ki,
karim, kendisini beraber seyrettigimiz bir filmin artisti ile, Jeanette Mac Donald’la
karigtirtyordu, onu kendisi saniyordu... Karim, dedigim gibi sinema ile tatmin

oluyor, hayatimizin aksak taraflarina bakmiyordu... Gordigi filmlerdeki her sey
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bizimdi, satolar, elmaslar, bahgeler, asil kibar dostlar... Huldsa onun bir firar anahtari
vardi... Hangi zemberek bozulmustu ki boyle durmadan siiriikleniyor ve orda

kaliyordu? Acaba can sikintis1t m1 onu zaman zaman bdyle cocuk yapiyordu? «241

“SAE” romanmda kimi sinemada kimi Ispritizma Cemiyeti'nde kimi
Andronikos’un hazinelerinin pesinde avutur yarali ruhunu. Deger karmasasi, koksiiz
yeniliklerin sonucundaki yabancilasma, saskin etmistir Tanpinar’in roman
kahramanlarini. Toplumun zemberegi bozulmustur adeta ve Pakize gibi kimi
kahramanlar da hayal alemine cekilir tutunabilmek, yeryuziine dayanabilmek igin.
Tanzimat ile baglayan ve Cumhuriyet yillarinda zirve yapan imtidadsiz yenilesmenin

sonucudur bu kagama ve sigimma hali.

“...sinema modern zamanin ve bu zamanin {iriinii olan insanin tiiridiir.
Tanpinar i¢in sinema goriintiiye, seyre ve eglenceye dayanan; bu 6zelliklerle insana

durma, derinlesme, aktif olma imkani vermeyen bir sanattir.”?*?

Pakize de bu eglenceli diinyada bulmustur kendi firar kapisini. Herkes
kendince bir yol bulur dayanabilmek icin yeryliziine, yeryiiziindeki boliinmiis

suretine. Tanpinar’in kahramanlarinin bir kismi1 da sanatta bulur o avuntuyu.
Bir hayal diinyasinin kapisini aralar sinema.

“ Yazar her seyden once sinemanin bir biiyiik iddia ile, bir bakima insanligin ufkunu

ve zevkini zapt etme kastiyla hareket ettigini diisiinmektedir.”?*

Tanpmnar “Edebiyat Dersleri” adli eserinde sinema igin, kelime

medeniyetinden ¢ikip hayal medeniyetine girisi gosterir demektedir.

Pakize de, kendine boyle bir hayal diinyas1 kurup bir nevi biiyiiye siginir.

3.6.4. Geleneksel Sanatlarimiza Siginma

Tanpinar’in denemelerinde, romanlarinda, hatta siirlerinde geleneksel

sanatlarimiz 6nemli bir yer tutar; tezhip, minyatiir, ¢ini,savat,sedef oymaciligi

241 A H. Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisil, 5.123-125
22Mehmet Samsakg1, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sinema”, yay.yon.Hiiseyin Su, Hece, Tanpmar Ozel sayisi,
say1.61, 2001, s.202

% Mehmet Samsakel, “ Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sinema”, Tanpinar’in Esiginde: Ahmet Hamdi Tanpinar
ve Eserleri Uzerine Diisiinceler, Istanbul, Kitabevi, 2014, s.74
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bunlardan bazilaridir. Kokleri 16.yiizyilla dek uzanan hiisn-i hat ise, Tanpinar’in
tizerinde en ¢ok durdugu sanatlardandir. “Gelenegin kapattig1 ifade yollarini” agma
cabast olan bu sanatin 19. ylizyilda kaderi degisir ve sadece bir “siis, zarafet” unsuru
halini alir. “Huzur’da Mimtaz ve Nuran; “Mahur Beste”’de Behcet Bey;
“SahneninDisindakiler’de Cemal’in dayis1 Behget Efendi; “Saatleri Ayarlama
Enstitist™nde Hayri Irdal ya bizzat bu sanatla ugrasirlar ya da onun koleksiyonunu

yaparlar.**

Gelenegin bir ifade yolu olan bu sanatlar, Tanpmnar’in kimi roman
kahramanlari i¢in firar kapisidir. Tanzimat ile baglayan siiregle imtidad biiyiik oranda
yitirilmis, yasadigr hayata yabancilasan, deger karmasasi yasayan fert de onu
avutacak kagis alanlarina yonelir. Bu kagis alanlarinda birisi de geleneksel
sanatlarimizdir. Fakat Tanpinar’in roman kahramanlari, bu sanata ¢cogu zaman
yasanan, reel hayatin bir parcasi olarak kiymet vermek yerine; pargalanmis kozmik
zamandan kacisin firar kapisi bir nesne goziiyle yaklasirlar; kiymetli ile kiymetsizi

ayirt edemezler.

“Mahur Beste”de Behget Bey okumayacag kitaplari ciltler, saat tamir eder,
eski minyatiirleri toplar. Antika esyalar, “ Aferin”ler, “Zeki Cemil”ler onu, intibak
etmekte zorlandig1 dis diinyadan koruyan bir si@inak olur; bu amagla da sik sik
Bedesten’e gider. Yatagindaki kitaplar, odasindaki miicellitlik aletleri ve bir y18in
antika esyasi ile Behget Bey, oyuncaklari ile oynayan, avunan bir ¢ocuk gibidir. Ferit
Devellioglu'nun Osmanlica sozliigiinde “behget” in kelime anlaminin “giizellik,
sirinlik” olusu ile, Tanpinar’in, giizelliklere diiskiin bu ¢ocuk mizagli insana bu ismi
verisinin tesadif olmadigini diisiiniiyoruz. Giizelliklere meftun, bir kiigiik ¢ocuktur

Behcet Bey.

“Meseld bu yatagin iistiinde bir yigin kitapla yatmasina kim razi olurdu?
Fakat bu onun senelerden beri alistig1 bir seydi. Sevdigi kitaplarin1 oraya, yorganin
icinde bir kenara toplar, sonra onlarla beraber, tipki oyuncagi ile beraber yatan ve
onu kucaklamak i¢in zaman zaman tatli uykusundan uyanan bir ¢ocuk gibi, onlarla

koyun koyuna yatardi... Bahgeye bakan iki pencere arasinda biiylik bir masa vardi.

?44 Fatih Andi, “Zilifli Eliflerin Melegi Yahut Tanpmar’da Hattin Estetigi”, Hayata Edebiyatla Bakmak,
Istanbul, Hat Yaymevi, 2011, s.121-131
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Burada Behget Bey’in miicellitlik aletleri ve levazimi duruyordu. Kapinin saginda
kiiciik masa, saat tamirine mahsustu. Duvarda, yillardir elini siirmedigi tanburlari, bir
iki ney asiliydi. Kdsede, her yerde, heniiz bir tiirlii camekan alip yerlestiremedigi bir
yigin antika esya, ¢anak, ¢omlek, fincan, glimiis takimi, eski minyatiir, karmakarisik

duruyorlard1.”?*®

Tespitimizce, Tanpmar’in ¢ogu roman kahramani esikte kalmis, hayat
karsisinda mukavemetsiz fertlerdir. Kozmik zamanin sancisindan sanata, maziye
sigiarak kurtulmaya calisirlar. Gegmise ait her esya, her unsur bu mazi

yolculugunun, kagisin anahtaridir adeta.

“Huzur”da Miimtaz ve Nuran’da sik sik Bedesten’e giderler. Bir Kandilli
yazmasinda, bir Bursa ipeginde veya hat eserinde “bizim” izlerimizi goriip maziye
kacis kapmi aralarlar. Tanpmar’in da okudugu Marcel Proust’un “Kayip
Zamaninizinde” isimli eserinde romanin kahramani bir kurabiye kokusuyla nasil
gecmise gidiyorsa, Nuran ve Miimtaz da, geleneksel sanatlarimizla Osmanli’nin
yekpare oldugu zamanlara giderler. O mazi hayalinde pargalanmislik, yamali1 bohga

hali, II. Diinya Harbi’nin endiseleri yoktur.

13

Birinciler nefsine sadik olarak yasamanin sirrni bulmuslar. Obiirleri
kendini aldatiyor gibi geliyor bana.” **der ihsan, Nuran’a. Birinciler yekpare hayt
yasayan eski zaman insanlaridir; dbiirleri ise, Nuran ve Miimtaz gibiler, ge¢cmise ait

unsurlarla kendini avutur, aldatir.

Kesif yasamamiz, yasadigimiz hayata kendi imzamizi atmamiz, kendi
yiirliylistimiizii bulmamiz, kendi talihimize sahip ¢ikmamiz ve “biz” olmamiz

24 fhsan, Nuran ve Miimtaz ile yaptig1 sohbette. Kendi talihine

gerektigini belirtir
sahip ¢ikamayanlar ise, ge¢misin esyalariyla, sanatiyla teselli bulmaya g¢alisir ki; bu
durum kiiclik bir ¢ocugun, endiseyle kendi hayal diinyasina cekilmesine benzer

kanimizca.

25 AHT, MB, 5.21-22
2 AHT, H, 5.150
247 A e, 5.149-150
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3.7. Riiyaya, Hayale ve Spritiiel Derneklere Siginma

3.7.1. Ispritizma Cemiyeti

* Saatleri Ayarlama Enstittisii ” isimli romanda, Freud ile Dogu’nun riiya
tabirlerini ayn1 potada eritmeye calisan, esikteki bir baska kahraman da Doktor
Ramiz’dir. O, olaylara ne biitiinliyle bilimsel yaklasabilir ne de Dogu’nun
mistisizmini tam anlamiyla benimseyebilir. Pakize gibi o da kendisine bir firar kapisi
arar ve onu Psikanaliz ve Ispritizma Cemiyeti’nde bulur. Uzerinde alt1 y1l ugrastiktan
sonra kurdugu bu dernekte, Hayri Irdal’1 tedavi etmeye calisir. Doktor Ramiz’e gore;

Hayri Irdal’da baba kompleksi vardir ve acilen tedavi edilmelidir.

Tanpinar, meselelerini metaforlar iizerinden anlatmay1 seven bir yazardir
tespitlerimizce. “SAE” deki baba kompleksi icindeki Hayri irdal’mn , dedesi Osmanli

ile catisan , Tanzimat ile ortaya ¢ikmis yeni aydin tipi oldugunu sdyleyebiliriz.

Ispritizma Cemiyeti, Tanzimat ile baslayan yabancilasmanin sancisini
unutturmaya calisan, kollektif bir yalanin pargasidir. Insanlarin hosca vakit gecirdigi
ve reel hayattan kagtig1 bir yerdir orasi. Insanlar, orada ¢ocuksu bir sakay1 yasarlar;

saka, gerceklerden kagisin bir yolu olur.

“ Freud’a gore ¢cocuklugun diinyasina anlik bir geri doniistii saka: biiylidiikce
edindigimiz mantiksal diisiincenin basincini hafifletiyor, bizi yeniden oyun alanina
geri gotliriiyor, diisiince ve sozcliklerle oynamanin verdigi eski hazzi, oyun evresinde
izin verilmis ancak zihinsel gelisimin seyri i¢inde mantiksal elestiri tarafindan

sondiiriilmiis bu hazzi bir kez daha ortaya ¢ikarmaya gallslyordu.”248

Ispritizma Cemiyeti, bu oyunun oynandif1; yabancilasmadan kaginilan,

siginilan yer olur. Yasanan bir ¢esit absiirddiir.

“ Acaba devrimizi ifade icin bizim kullandigimiz kelimeler arasindan
hangisini secer? diye kendi kendime sordum ve derhal cevap verdim. Bu siiphesiz
buhran kelimesi olacaktir... Huzursuzluk bunlardan biridir... Absurde ( abes, mantik

dis1) vasfi, asrimizin kendi i¢in buldugu belli bash vasiftir.”?*°

248 Nurdan Gurbilek, Ev Odevi, istanbul, Metis, 2014, s.11
29 Ahmet Hamdi Tanpmar, “ Kelimeler Arasinda Elli Y11, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergah Yaymevi, 2000,
s.82
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“ Ispritizma Cemiyeti hi¢ de Psikanaliz Cemiyetine benzemiyordu. Orasi
senlikli idi. Bitmez tilkenmez miinakasalar, tecriibeler yapilirdi. Hemen her ii¢ giinde
bir yukar1 dlemden gelen tebligler yayinlanir, onlar tefsir edilir, cok alimane fikirler
sOylenirdi. Bir farki da kadin dzasinin bollugu idi. Medyum olanlardan baska sadece
merakli yedi sekiz kadin azamiz vardi... Boyle cemiyetler, daha ziyade beraberce

yalan soyleyip beraberce aldanip hosca vakit gegirmek isteyen insanlarin isidir.”?*

Romana adin1 veren enstitii de bu kolektif yalanin bir bagka tezahiiriidiir. Bat1
etkisindeki koksiiz yenilikler, yeni kurumlasmalar ve boliinmeler bu enstitii
vasitasiyla yansitilir. Tanzimat ile baslayan degisim, metamorfoz; zarin iginden bir
hilkat garibesinin ¢ikist ile son bulur ve Batili eksendeki degisim ve yozlasma,

“SAE” de carpici olarak goriliir.

“Nermin Hanim’a bir ara isimizin ne oldugunu sordum. Birinci zevcine ve
akrabasina dair uzun bir izahattan sonra simdilik higbir isimizin olmadigini, sadece
Halit Bey’in gelmesini bekleyecegimizi soyledi. Filhakika ilk ayimizi sadece bu isle
gecirdik... Uclincii aya dogru Halit Ayarci, enstitiiniin teskilatin1 hazirlamis oldugu
bir sabah bize miijdeledi... BOylece bir isi olmayan enstitlimiiz yavas yavas kendi
varliginin etrafinda bir y181n is peydahlamis oldu... Bir isim vard: fakat yapacagim is
yoktu. Bu yeni vazifem &biirlerine hi¢ benzemiyordu. Insanlarla, hayatla higbir
alakasin1  bulamiyordum. Hatta Ispritizma Cemiyeti'nde bile birbirlerine ve
kendilerine yalan sdylemekten hoslanan birtakim insanlara hizmet ettigimi bildigim

icin, giiliing de olsa bir is yaptigima inantyordum.”*

“SAE” deki enstitii de cemiyet de kolektif bir yalanin, bir hayal aleminde
yasamanin, kacisin bir parcasidir. Insanlar reel hayatin gergeklerinden kacabilmek
icin, kendilerine tiirlii mesgaleler bulup ¢alisiyormus gibi goziikiirler bu kurumda.
Cemiyette tiirlii toplantilar diizenlenir ama absiird ve amagsiz bir¢ok sey vardir bu
etkinliklerde. Doktor Ramiz, Freud’un riiya tabirlerini saplant1 haline getirmis bir

¢esit meczuptur.

“Bilingdisina giden ‘“‘anayol” riiyalardir. Riiyalar bize bilingdisimizin

isleyisine goz atma ayricalifini saglar. Freud icin riiyalar, temelinde bilingdisi

0 A H.Tanpiar, SAE, 5.126
»L Ae. 5.184-186
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isteklerin simgesel tatminleridir. Rilyalar simgesel bir bicime biirlinmiislerdir; ¢linki
eger bu malzeme dolaysiz bi¢imde disa vurulabilseydi, bizi uyandiracak kadar
rahatsiz edici olabilirdi. Biraz uyuyabilmemiz i¢in bilin¢dis1 yardimsever bir tavirla
kendi anlamlarimi gizler, carpitir ve yumusatir, bdylece riiyalar, sifrelerinin
25252

cozilmesi gereken simgesel metinlere doniisiirler.

Tanpiar’m estetiginde riiya, goriinenin i¢inde gériinmeyeni barindirir. >

“Tanpmar hep “ kucak dolu riiya” nin pesindedir; uyanik gordiigi riiya,

gergegi belirsizlestirerek 6nemsiz hale getirir.”254

“ Antalya Mektubu’nun bir yerinde ve diger birgok yazilarinda bahsetmis oldugu

gibi, Tanpinar’in estetiginin temelini riiya kavram teskil eder.”*>

Riiyalar, kendi i¢inde sifreler barindirir. Freud bilingaltina, riiyaya insani kesif

acisindan biiyiik 6nem verir.

“ Freud, diis giicti ile ger¢ek arasindaki ayrimin silindiginde, simdiye dek
diissel olarak degerlendirilen seyin kisinin oniine gergek olarak ¢ikmasinin ya da bir
simgenin simgelestirdigi seyin tiim islevlerini iistlenmesinin genellikle tekinsiz etkiyi

ortaya ¢ikardigini 6ne siirer.”?*

Tanpimnar’in yazilarinda riiya, hayal, tilsim, biiyii, sir gibi kelimeler sik¢a

kullanilir.?®’

Tanpinar’in kendisi de, riiyay1 bir kacis alani olarak kullanir ve bunu kendi
gunliklerinde dile getirir.

“ QGittikge, hic olmazsa zaman zaman riiyaya dogru bir gidis. Realiteden

kopuk, sahsi saadet hiilyalarim var.”%®

252 Terry Eagleton, “ Psikanaliz”, Edebiyat Kuramn, istanbul, Ayrint: Yaymevi, 2011, 5.167

253 Mehmet Kaplan, “Bursa’da Zaman”, Siir Tahlilleri, istanbul, Dergah Yaymevi, 2001, 5.79

254 Besir Ayvazoglu, « Tanpmar’m Metinleri Uzerine Baz1 Dikkatler”, Ahmet Hamdi Tanpinar, haz.Handan Inci,
Istanbul, Kap1 Yaynlari, 2012, 5.77

%% Orhan Okay, “Hayatin Batisindan Siirin Dogusuna”, Sanat ve Edebiyat Yazilar, istanbul, Dergah Yaymlar,
1998, 5.220

2% pelin Aslan Ayar, Fantastik Roman, Istanbul, Iletisim, 2015, s.314

57 Orhan Okay, “ Riiyalar Diinyas1”, Bir Hiilya Adammn Romam, Istanbul, Dergah Yayimlari, 2012, 5.320

258 Ahmet Hamdi Tanpmar , Giinliiklerin Isiginda Tanpmar , Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman istanbul,
Dergah Yaynlari, 2015, .95
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Bir kagis alani olan riiya, Tanpinar’in bilingaltinda karsiligini bulur.

“ Antalya Mektubu’nda, genglik yillarinda bir deniz magarasinda, suyun
hiicumuyla agilip kapanan aydinligin onu nasil ¢ildirttigini anlatirken: Estetigimin

temeli olan rilya fikri biraz da bu magaraya baghdir, dedigini goriiriiz.”*>

Diigsel olan 6ne gecer Seyit Liitfullah’ta ve Doktor Ramiz’de. Riiya
tabirlerine meraki yoniiyle onun Pakize’den, Seyit Liitfullah’tan pek de farki yoktur.
Doktor Ramiz’in cemiyet toplantisindaki sagmaliklar, devrin yenilik hareketlerinin

ne denli u¢ noktaya vardiginin remzidir adeta.

“ Bu esnada Dr. Ramiz alt1 seneden beri iizerinde diisiindiigli projeyi fiile
koymus, Psikanaliz Cemiyeti’ni agmusti... Ikinci konferansta ise yetmis sahifelik tas
basmasi bir tabirnameyi basindan sonuna kadar, ufak tefek izahlar mukayeselerle

okudu.

Mevsim yazdi. Odaya agik pencerelerden dalga dalga riizgar giriyor,
yiizlerimizi alazliyor, bizi ¢cok baska derinliklere ¢ekip gotiiriiyor ve sonra esneyerek
hatibin iyi niyetine teslim ediyordu... Ilk 6nce Yangeldi Asaf Bey arka sirada sectigi
yerinde uyumaga basladi. Fahrl miidiir sifatiyla hatibin bir basamak asagisinda, iki
elim dizimde, ayakkabilarimin sokiigii goziilkmesin diye gayretler ederek terbiyeli
terbiyeli oturdugum sandalyeden- Avrupa’da bdyle yapilirmis, tabii miidiir sifatiyla
oturmam i¢in sdyliiyorum, ayakkaplarin eskiligi i¢in degil- onun iki kolunu isgal
ettigi iki sandalyeden ¢ektigini, sonra tam Oniinde umaci sapkali kadinin ensesine
dogru dikkatle baktigini bir 1ahza goriir gibi oldum... En 6n sirada oturan kirklik bir
hanim bu karigikliktan derhal istifade etti ve siiphesiz gelirken cebine gizledigi bir
diizine kadar 6rdek yavrusunu usulcacik yere birakti ve kendini onlarin vakvaklari
arasinda maskeledi... Onuncu sahifeye dogru evlerinde ve daha rahat sartlar altinda

uyumak icin salonu terk edenler miistesna, hemen herkes uyudu.”?*

Bilimsel islevi olmasi gereken bir kurumda riiya tabirleri okunur, 6rdekler

gezdirilir, uykuya yatilir. Absiird had sathadadir ve insanlar g¢alistyormus gibi

2 Orhan Okay, “Tanpinar’in Riiyalar Diinyas:”, Dogumunun 100. Yilinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul,
Kitabevi, s.102
260 Terry Eagleton, “ Psikanaliz”, Edebiyat Kuramu, istanbul, Ayrint1 Yaymevi, 2011, 5.121-122
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goziikerek kendilerini oyalarlar. Sosyal faaliyetler ve bunlarin gerceklestirildigi
dernekler, kurumlar yeni bir firar kapist olur esikte yasayan Tanpinar kahramanlari
icin.

Tanpinar’in kahramanlar1 Bati’nin bilimsel tavrin1 benimsemez, Batililasmay1
yanlis algilamislardir. Tanzimat ile baslayan bir kader olmustur ¢ok defa bu,
toplumumuz i¢in. Enstitli, Bati taklit edilerek olusturulmus bir kurum olmasina
ragmen; Bati’nin teknigiyle, ilmiyle ilgilenmez. Batili insan, olaya bilimsel yaklasip
istatistiklerden yola ¢ikarak bir grafik hazirlarken; Halit Ayarci tahminlere gore bir

grafik hazirlar ve kendi yontemini dogru bulur.

“ Eski usul, eski ve manasiz. Miithis zaman yer. Sonra hi¢bir neticeye
gotiirmez. Boylesi daha dogrudur. Yanilma ihtimali burada azalir. Cilinkii kontrole

imkan vermez.”?®*

Koksuzce, taklitci bir zihniyetle, abstrd boyutundaki yenilikler Tanzimat’tan
bu yana boliinmeye, parcalanmaya neden olmustur. Nitekim, bunu meteforla
anlatmak istercesine, enstitii iki kistmdan olusur. Koksiiz yeniliklerle baslayan
boliinmedir bu. Higbir islevi olmayan enstitiiniin i¢i, ¢esitli unsurlarla daraltilir ve
ona her giin yeni unsurlar, subeler eklenir. Tespitimizce bu, Cumhuriyet doneminde

had safhaya varan absiird kurumlasmalarin, blirokrasinin metaforlar ile anlatimidir.

“ Birinci kisimda simdilik yalniz Zemberek, Mil ve Yelkovan subeleri vardi.
Ikinci kisimda ise, I¢timai Koordinasyon, Calisma Istatigi subeleri bulunacakti...
Filhakika uzun bir dortgene bir saat manzaras1 vermek o kadar giic degildi... Saat
fikrini tam verebilmek i¢in giris kapisina da tam bir kadran manzarasi verdim...
Nihayet bir gece kiiciik bir Istanbul camilerinden birinin yana dogru kaldirilmis
perdesi bana bir fikir verdi. Akreple yelkovandan bir perde gibi istifade

edecektim.”?2

“S.A.E.”de toplumsal yozlagsmanin ve kagisin izlerini gérmek miimkiindiir.

“ S.A.E. toplumda yanlis kurulan yanlis isletilen herhangi bir kurum olabilir. Daha

isminden bile bu kurulusun ne derece abes oldugu anlasilir. Ama, bos ve manasiz da

21 Ae.s.199
%2 A e, 5.201
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olsa, gecerli higbir fonksiyonu olmasa da toplumda bdyle ne oldugu belli olmayan
kurumlar vardir. En azindan SAE kadar miibalagali olmasa da; kurulus amacindan
uzak, yapilmasi1 gereken isleri savsaklayan, is yerinde Orgii 6ren, dedikodu yapan,
makyajin1 tazeleyen ya da Oniinde defter calisiyor goriinerek diisiincelere dalan
memurlar buglin bile yabancisi olmadigimiz gergeklerdir. Dolayisiyla SAE’de

gliniimiiz icin de gecerli pek cok tenkit mevcuttur, diyebiliriz.”?%®

Taklitci, absiird ve islevsiz yeniliklerle kendine yabancilagsmaktadir toplum.
Bu durumla basa ¢ikabilmek icin de bir hayal alemine, sosyal faaliyetlerin
uyusturuculuguna siginir Tanpimar’in kimi kahramanlari. Afyonlanmig bir Amok
kosucusu gibi, nereye gittigini bilmeden yeninin pesinde ve etkinliklere kogsmadir bu.

Kagilan ve siginilan, var olan abslirdii ¢ogaltmaktan baska bir ise yaramaz halbuki.

3.7.2. Seyit Liitfullah’in Hazine Av1

“SAE” de Seyit Liitfullah ve Eczaci Aristidi Efendi de bir riiydnin, hayalin
pesindedir. Seyit Liitfullah, gaipler alemiyle iligkisi oldugunu s6ylemekte ve Kayser
Andronikos’un hazinesini aramaktadir. Eczaci Aristidi Efendi ise, simya ile degersiz

seyleri altina ¢evirmekle ugragsmaktadir.

Tespitlerimizce, Tanpmar’in kahramanlar1 bir riiya, masal alemi icinde
yasamaktadir. Dis diinya onlar i¢in pek de anlam veremedikleri bir yerdir ve
yabancilasmadan korunabilmek i¢in, kendi kurduklar1 diinyalara sigmirlar. Nitekim
Seyit Liitfullah’in, Eczaci Aristidi Efendi’nin ve bulunacak hazineye bel baglamis
Abdiisselam Bey’in durumu karsisinda, “SAE” nin anlatic1 yazari “...batun bu
insanlar hakikat denen duvarin Otesine ge¢mek icin birer delik bulmus

yaslyorlardl.”264diyerek onlarin hayal aleminde yasayislarin1 vurgular.
Seyit Liitfullah, hakikat duvarin1 gecebilmek i¢in esrar kullanir.

“... kendisi de esrar kullandigim1 gizlemezdi. Onun igin esrar tehlikeli bir

keyif vasitas1 degil; biiyiige, giizele, hakikate ermek icin bir yol, kendi karisik

263 Sehnaz Alig, “ Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Sosyal Tenkit”, Dogumunun 100. Yilinda Ahmet Hamdi
Tanpinar, Istanbul, Kitabevi, 2003, 5.23
%4 Ae.s. 37
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lhgatince “ tarik” idi. Akl ortadan kaldirmadan hakikate ermenin imkansizligini her
zaman soyler, cok defa yar1 mastor gezerdi. Boyle anlarda durmadan perdenin obur
tarafindan bahseder, goriinenin Gtesinde insami bekleyen lezzetleri anlata anlata

bitiremezdi.”?®

Seyit Liitfullah, Kayser Andronikos’un hazinesini zenginlik i¢in degil;
riiyalarindaki hayall sevgili Aselban’in anne -babasi i¢in istemektedir. Tilsimin
¢oOziilebilmesi i¢in bu sarttir ve boylece Aselban insan kiligina girecektir. Eriyip biten
serveti karsisinda ¢aresizlige kapilan Abdiisselam Bey ise; Andronikos’un hazinesi
ile eski gilinlerine kavusmayr diislemektedir. Eczact Aristidi Efendi’nin gizli
laboratuarindaki simya deneylerinin masrafin1 kargilamakta ve simya ile esyalarin
altina doniisebilecegine inanmaktadir. Seyit Liitfullah da, Aristidi Efendi de,

Abdusselam Bey de bir riyaya tutunurlar.

“ Abdisselam Bey hakikaten Seyit Litfullah’a inaniyor muydu? Burasini
bilemem. Bana kalirsa inanmaktan daha miihim bir seyle hareket ediyorlardi. Bu
miithim sey {i¢ii i¢in ayni sekilde mithimdi. Onlar i¢in “imkan” denilen seyin hududu
yoktu. Her seyin miimkiin oldugu bir alemleri vardi. Esya, madde, insan, her sey bu
hudutsuz imkanin esiginde, her an kendisini degistirecek mucizeli kelimeyi, formdili,
duay1, yahut ameliyeyi bekliyordu. Evet, onlarin gordiikleri, elleriyle yokladiklari,

duyularina cevap veren seylere herkes gibi inanmaktan baska higbir giinahlar1 yoktu.

Iclerinde en realistleri olan, fakat para sikintis1 iginde yasadigi igin her cesur
tecriilbeyi mubah goren zavalli babam da son zamanlarda dedesinin vasiyetini yerine

getirmek i¢in biitiin iimidini Seyit Liitfullah’a baglamist:.”?%

Tespitlerimizce, Tanpinar’in roman kahramanlarinin realite ile sorunu vardir.
Gergek hayata uyum saglayamayan, onu tiim yonleriyle kabullenmeyen bu
kahramanlar, kimi zaman sahsi nedenlerle ama ¢ok zaman da, toplumsal olaylarin

esikte yagsamaya maruz birakmasina dayanamayarak fantastik olana siginirlar.

25 Ae.s.38
26 A e 5.37-38
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3.8. Esyaya Siginma ve Fetisizm
Tanpmar’in hayat karsisindaki “muvazenesiz”, “mukavemetsiz”, kozmik
zamanin oyuncagl olan kahramanlarinin esya ile adeta hastalikli bir iligkisi vardir.
Disaridaki dig diinyaya intibak edemeyen, sosyal meselelerle ugrasmaya giicii
yetmeyen fert, bir fetisist gibi esyalarin diinyasinda kendini unutmaya calisir kimi

zaman. Kimi zaman da; miizik, mimari, istanbul gibi maziye agilan kap1 olur esya.

Tanpmar’in romancilifinda mazinin 6li bir gegmis olmadigini, kozmik

zamanin karsisinda, imtidadin bir pargasi olarak yer aldigini tekrar hatirlatalim.

“S.A.E.”de Abdlsselam Bey’in konaginin bir odasinda bir yigin esya
yigilidir. “Bu oda Abdiisselam Bey’in kalbi gibidir.”

“ Bu oda Abdisselam Bey’in evinin bir nevi deposu idi. On bir ¢ocuk besigi,
bir y18in manasiz hayat arti§i, Abdiisselam Bey’in mubhtelif zifaflarina sahit olmus
birkag karyola, konsollar, aynalar, eski oyuncaklar, sandiklar, hulasa konak satilip da
sekiz odali eve tagiildigi zaman kizinin ve damadinin eskiciye vermelerine bir tiirlii
razi olmadig tiirlii esya burada tozlar iginde, birbirinin {istiine yigilmis beklerdi...
Yavas yavas herkes, evin kaybolmus hayatinin orada toplandigina inanmisti.Orasi1
birikmis ayriliklarin, st {ste yigilmis Oliimlerin, hatira ve unutulmalarin
odasiydi.Yasayanlar bile orada kendi c¢ocuklarinin, ilk gengliklerinin olimiinii

seyrediyorlardi. Hulasa bu oda, Abdiisselam Bey’in kalbi gibi bir seydi.” 267

Oyuncaklariyla oyalanan bir ¢ocuk gibi, Absiisselam Bey de esyaya siginir.
Ise yaramayan her tiirli esya onun hayatii c¢alar ama Tanpmar’in roman
kahramanlar1 bu tiir bir kagisi, kendileri tercih eder. Anlamlandiramadiklar1 dis

dunya onlar i¢in tehlikeli bir yerdir.

Ise yaramayan her tiirlii kalabaligin kahramanlarin hayatini teskil edisinin bir
bagka ifadesini “Mahur Beste”deki Halit Bey’in, i¢ine girenin bir daha ¢ikmadigi
konaginda da goriiriiz. Abdiisselam Bey’in konagindaki esya kalabaligi ile Halit

Bey’in konagindaki kalabalik birbirine benzemektedir.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisi, Istanbul, Dergah Yayinlar, 1992, s.73
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“ Evde aile efradinin iki li¢ misli emekdar hizmet¢i vardi.Bunu anlatirken
Halit Bey karisina: bizim eve giren bir daha ¢ikmaz, diyordu; hele ise yaramayan

takimindan olursa.” 2%

“Esyamiz da boyledir. Yukarilar1 gezdiginde goreceksin. Oda, sofa apteshane
araligi, dolaplar tiklim tiklim ise yaramaz esya ile doludur... Ben kolayin1 “yasasin
aldirmamak” demekte buldum. Rahatini istersen sen de benim gibi yaparsin. Bir bak,

alisamazsan tabii bir ¢aresini diigiiniirtiz.” 269

Esyanin, Tanpinar’in roman kahramanlarinin kagis ve sigimma alani oldugunu
belirtmistik. Metaforlarla da disiincelerini ifade eden Tanpinar, tespitimizce
Osmanli’nin ¢okiislinii hizlandiran, kalabaliklagan ve hantallagsan devlet kadrosunu
ifade etmeye ¢alismistir. Nitekim “SAE”de Halit Ayarci da, yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kalabalik kadrosunu isaret edercesine Hayri irdal’a enstitiideki
kalabaliga aldiris etmemesini, birimlerin ise yaraylp yaramamasinin pek de dnemli

olmadigini ifade eder.

O halde Tanpinar, esyay: bir firar kapisi1 olarak kullanmanin yaninda, ironik

bir Uslupla toplumsal elestirilerde de bulunur.

“Behget Bey “ antikaci diikkanlarina, miizayede yerlerine, Bedesten’e sik sik
ugrar, ahbaplarinin hususi koleksiyonlarint gezer, biitiin glinlinii ayak iistiinde, eski
aynalarin, kiigiik miicevher ¢ekmecelerinin, ¢esmibiilbiillerin, samdan ve surahilerin,

kitaplarin karsisinda hayran bir vecdle geg:irir.”270

Kendi kiiclik meselelerinin disina ¢ikamayan, cemiyetin sorunlarina ¢éziim
tiretemeyen bir¢ok Tanpinar kahramani, Behget Bey gibidir. Esyalarla, aynalarla

oyalanir onlar.

“ Biitlin varhi@iyla 6liimii unutmaya calisan Behget Bey, 6liimden kagtikga

aynalara tutulur. Taksim kabul etmis zamanin timsali olan aynalar, Behget Bey’i hem

biyiiler hem korkutur.”?™

268 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yaymevi, 1995, s.131
269
Ae.s.131
20 A 525 . .
2" Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, Istanbul, Iletigim, 2012, 5.289
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“Huzur’da Miimtaz ve Nuran kullanmayacaklarmi bildikleri halde, onlara
maziyi animsatan ¢ini soba satin alirlar. ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikma ihtimali,
tilkenin ve diinyanin huzursuzlugu, Miimtaz’in i¢ darligin1 daha da arttirir ve biraz

avunmak i¢in Bedesten’e gider, gecmis zaman esyalarina bakar.

“Bedesten’e dogru sapti. Miizayede salonu bostu. Fakat iki tarafl
camekanlar, odalar, yarinki biiyiik satis i¢in hazirlanmisti. Camekanlardan birinde iki
aydan beri dedikodusu biitiin Istanbul’u dolduran eski miicevherlerden biri tek

basina, kiiciik bir yi1ldiz gibi hasin, insan dis1, fakat giizel, parhyordu.272

Savas &ncesi Istanbul pazara ¢cikmistir Adeta ve ekonomik sikintilar yasayan
halk aile yadigari esyalarin1 satmaya kalkar. Gordiigli kolye ona Nuran’1 hatirlatir ve
onunla huzura kavusacagini diisiinlir. “O zaman biitiin vicdan azaplarindan, igini

burgu gibi delen bir y1gin hatiradan kurtulacakti.”*"

“Huzur’da Tevfik Bey “mazi giiliinlin daiissilas1” icindedir ve esya ile

kendisine bir firar kapis1 bulur.

“ Son wyillarm1 o zamana kadar adim1 sorsalar belki de diisiinmeden
sOyleyemeyecegi babasinin hatirasina vakfeder. Onun yazilarini tugralarini, ciltledigi
kitaplari, Yildiz’daki ¢ini fabrikasinda onun tezhibiyle siislenmis tabakalari, yahut

siisiine yardim ettigi cam esyayi toplar.” 2’

Behget Bey, esyanin golgesinde unutmaya calisir intibak edemedigi

yerylziiniin sancisini.

2 AHT, H, 5.70
P Ae 571 .
2" Ahmet Hamdi Tanpmar, Huzur, istanbul, Dergah Yaymevi, 1997, s.184-185
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SONUC

Osmanli Devleti 17. Yiizyildan itibaren bir ¢okiise gecer ve bunu
Onleyebilmek amaciyla da giicli buldugu Batili devletleri kendisine Ornek alir.
Askeri ve bilimsel alanlarda baglayan bu degisim, zamanla alanini genisleterek
Bati’nin kiiltiiriiniin, bakis a¢is1 ve hayat tarzinin da benimsetilmeye ¢alisilmasina
dontsiir. Akis iginde, 6ziine sadik kalarak cagin degisimlerine ayak uyduracak ve
modern olacak bir kiiltiir, toplum; dayatmaci ve koksiiz yenilikler ile zorla
modernlestirilir. Bu durum, kokleri Tanzimat’a uzanan ve etkileri glinimizde de
goriilen bir soruna, yabancilasmaya, kiiltiirel ikilige, arafta, esikte kalisa sebep olur.
Toplum, asirlardir benimsedigi deger yargilari, hayat tarzi ile bu yeni anlayis
arasinda bocalamaya baglar. Kendi yiiziine giderek yabancilasmakta, kim
oldugundan, nasil yagsamasi, hayata hangi adeseden bakmasi gerektiginden emin
olamamaktadir. Bu baba, ata kompleksi; koklerden utanis ve yerine koksiiz bir yeniyi
koyus hali, giinlimiiziin de temel sorunlarindandir. Yeninin yiiceltilmesi Cumhuriyet

devrinde had safhaya ulasmistir. Sonug: deger karmasasi ve yabancilagmadir.

Yahya Kemal’in, Bergson’un zaman telakkisinin etkisiyle kuvvetlenen
“imtidad”, “duree”, kiiltiirel siireklilik, yabancilasmanin ve yozlasmanin garesidir.
Bir kiiltiir diinii, bu giinii ve yarmi ile, bir zincirin halkalar1 gibi siireklilik ve
batinlik arz etmelidir. Modern olmak, devam zincirini koparmadan yenilenmek
demektir ve bu yenilik i¢cin mazinin zenginliklerini inkédr etmek gerekmez.
Modernlesmede ise, zorlayici ve koksiiz bir yenilik anlayisi vardir. Bir ¢esit asagilik
kompleksidir bu; gecmis bir an 6nce unutulmasi ve unutturulmasi gereken bir yiik
gibidir bu anlayista. Fakat yillar icinde kuvvetlenecek toplumsal travmalar, kayip

zamanin izini siirdiirecektir belli bir duyarlilig: ve kiiltiirel birikimi olan kesime.

Osmanlt miinevveri, toplumunun kiiltiirel gelisimine katkida bulunurken
ondan utanmaz ve o toplumu bir arada tutan temel degerlerle ¢atismaz. Fakat devam
zincirinin  kopusunu baglatan yeni aydin tipi, baba kompleksinin pengesinde
kivranmaktadir. Bati’y1 aynen taklit etmeye calisgan ve Aydinlanma felsefesini
yiicelten bu yeni aydin tipi, Bati’da tek bir ekol olmadigin1 goéz ardi etmektedir.
Frankfurt Okulu gibi topluluklar, akli, bilimi inkar etmez fakat bilginin

kaynaklarindan sezginin giiciinii de yabana atmazlar. Tanzimat ile ortaya ¢ikan yeni
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aydin tipi i¢in bu, batinidir. Toplumsal ikiligimizin bir bagka tezahiirii olan
mulnevver-aydin ¢atigmasit; Tanpinar’in roman kahramanlarinda da goriliir. Kiiltiirel
ikilik, yabancilagma, sosyal travmalar, savaslarla fakirlesen bir medeniyet ve
yorgunlagsan, umutsuzlasan halk, modernlesme dayatmasi, insanin varolussal

kaygilar ve yeryliziindeki acziyeti. ..

Tanpinar’in roman kahramanlar1 baba ile ¢atisma halindedir. Baba Osmanli
ile ¢atisma, Tanzimat ile baslayan yabancilasmanin iirliniidiir. Osmanli’nin parlak
donemlerinin fertleri, asagilik kompleksine kapilip baba ile catismazlar. SAE’de
Doktor Ramiz, baba kompleksi icindeki Hayri Irdal’1 terapi etmeye calisir.

Tanpmnar, romanlar1 aracilifiyla temel sorunlarimiza deginir. Onun
kahramanlar bir esikte yasayis halinden mustariptir. Koklii ama iilkenin dort bir
yaninda ¢ikan savaglarla fakirlesmis bir medeniyetin torunu olan kahramanlarin bir
kismi, “ Saatleri Ayarlama Enstitisl” isimli romandaki Halit Ayarci gibiler,
yeniye kosulsuzca baglanirlar. Fakat Tanpinar’in roman kahramanlarinin birgogu,
parcalanmis bir ¢cagin mukavemetsiz ve muvazenesiz bir tanig1 olmaktan dolay1 act
cekmektedir. Toplumsal yozlagmaya engel olmak, bu deger karmasasini ve ikiligi
ortadan kaldirmak i¢in bir seyler yapmaya giicii yetmeyen bu kahramanlar,
kendilerine firar kapilari ararlar. Onlarin trajedisi, Osmanli’nin savaslar ve kiiltiirel
yozlasma sebebiyle yavas yavas ¢okmesiyle sinirli degildir. Toplumsal sorunlarin
kiskacinda kivranan bu insanlarin, bireysel agmazlar1 da mevcuttur. Egzistansiyalist
ve nihilist sancilar, bu kahramanlarin bazilarini derinden sarsar, hayati anlamsiz
gormelerine neden olur ve bu durumla yiizlesemediklerinde de arayisa, kagisa

yonlendirir.

Suat, yeryiiziindeki insanoglunu, romatizmali oldugu i¢in eyerinden ters
astlmak zorunda olan bir esek kadar trajik bulur. Bu trajik hal, onu Pascal’in ince

saz1 gibi kirilgan yapar ve kirillganlik onu kagisa yoneltir.

Varolugsal kaygilarima dogru yanitlar bulamayan ve savaslarla,
modernlestirme dayatmalariyla giderek bozulan, esikte kivranan toplumumuzun

cocuklar1 ¢6ziim liretemediklerinde kagma ve siginma temayiilleri gosterirler.
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Tanpinar’in roman kahramanlarinda bu durumu goézlemlemek miimkiindiir.
Kagilan ve sigmilan bazen mazidir, bazen ask, bazen sanat, bazen Tiirk Istanbul,
bazen riiyd, bazen bohem hayat, bazen sosyal dernekler. Esikte yasayisin

kivraniglarina, deger karmasasina bir ¢esit merhemdir bu aldatici ¢oziimler.

Tanpimar’in roman kahramanlarinin sigindigr mazi, 6li bir hatiralar yigini
degil; kayip zamanlar1 geri getiren, diin-bugiin- yarin devam zincirini kuran ve
sanatla, askla ici ice gecen bir ge¢mistir. Tanpinar’in romanciliginda mimari ve
miizigin 6zel bir yeri vardir. Bilhassa bu sanatlar, ask ve mazi ile bir firar kapisini
aralar; Tanpmar’in firari kahramanlari Osmanli’nin yekpare bir hayati yasadigi,
giiclii donemlere acilirlar bu vesileyle. Osmanli’dan yadigar bir mevlevihanede,
kiilliyede Divan edebiyatinin gazelleri, halk edebiyatinin ilahileri terenniim edilir. Bir

halk tlirkiisti, manisi okunur Bogazi¢i’nde ya da geleneksel bir mahallede.

Osmanli’nin izlerini tastyan Tiirk Istanbul, Tanpmar’m Dogu- Bati meslesi
konusunda duyarli roman kahramanlarinin siginagidir. Hocast Yahya Kemal ile
geleneksel Osmanli semtlerini, mahallelerini gezen ve bdliiniisiin  sancisini
hafifletmeye ¢alisan Tanpinar; kendi roman kahramanlarin1 da Tiirk Istanbul ile
teskin eder. Uskiidar, Kocamustafapasa; Tepebasi, Beyoglu gibi béliinmiis hayat
tarzlarini yansitan semtlerin ortasinda bir vaha gibidir Cemal, Thsan, Nuran, Mimtaz
gibi duyarli roman kahramanlar1 i¢in. Bati 6zlemindeki Suat gibi bilingsiz
kahramanlar ise, Beyoglu’nun eglencelerinde vakit oldiiriirler. Fakat kimi zaman,

Nuran’dan ayrilisin hiiznii igindeki Miimtaz da vakit harcar buralarda.

Ask, sadece cismani yoOnii ile karsimiza ¢ikmaz Tanpinar’da; Cenab
Sahabettin’in ~ “Buseler” siirindeki ask degildir o. Tanpmar’in roman
kahramanlarindan 6zellikle Miimtaz ve Nuran; parcalanmig bir cagin tamigi ve
kurbani olmanin sancisindan, cocuklar gibi birbirlerine ve Tiirk Istanbul’a, sanata
siginarak kurtulmayir denerler. Kiiltlirle, mazinin degerleriyle zenginlesen bu ask;

Istanbul aski ile katmerlenir.

Sanat da ¢esitli dallartyla siginma alanidir Tanpinar’da. Mimari ve miizigin,

bir s1gin1g alan1 olarak 6zel bir dnem arz ettigini belirtmeliyiz bu romanlarda.
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“Sanat ve edebiyatta psikanaliz uygulamalari Avusturyali hekim Sigmund
Freud’un bu alanda elde ettigi bulgularin 1518inda baslar. Bu kurama goére yazarin
yasadig1 hayat, ¢cocuklugu, egitimi, cevresi, arkadaglari, hastalik ve nevrozlari, ruhsal
durumu, cinsel kompleksleri, bilingalti vb. sanat eserinin ag¢iklanmasinda,

anlasilmasinda rol oynar.”275

Tanpinar’in roman kahramanlarinin kagis ve siginis alanlarin1 anlamak igin
bu bilingalt1 g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bdylece onlar1 daha dogru

degerlendirmek miimkiin olacaktir.

Tanpinar’in kimi roman kahramanlarinin esya ile hastalikli denilebilecek bir
iligkisi vardir. “Skopofili” denilen seyretme tutkusu, hem Tanpinar’in hem de onun
kahramani Behget Bey’in ¢arpici bir 6zelligidir. *“ Gunlikler” inden, denemelerinden
ve “ Antalyali Geng¢ Kiza Mektup” tan anladigimiz kadar1 ile kendisi de resim
sanatina ¢ok diigkiin olan Tanpinar, bu temasa tutkusunu kimi roman kahramanlarina
yansitmistir. Baba kompleksi i¢indeki fetisist Behget Bey, kitaplar ciltledigi, saatleri
tamir ettigi cat1 katina siginir. Osmanli/baba kompleksi igindeki, ¢agin mukavemetsiz

ferdinin bir ¢esit metaforudur tespitimizce bu kahraman.

Tanpinar’in kagan, “tutunamayan” roman kahramanlar1 aylakliga, sokaklara,
boheme siginir kimi zaman. Walter Benjamin’in de rahatsiz oldugu modernlesme
caligmalarinin kurbani olan bu “flaneur”ler, sokaga atar kendilerini ve acilarim
unutmaya calisirlar. Nuran’in agk acisiyla ruhu agirlasan Miimtaz, Beyoglu, Tepebasi
sokaklarinda  “aylak adam” olarak teselli etmeye calisir kendini. Bir cesit
“tutunamayan” olan Suat; aylaklikla, icki ve kumarla da avutmayinca yarali ruhunu,

nihilizmin karanlik gayyasina diiser ve intihar eder.

Tanpinar’in kimi roman kahramanlari oyunun sihirli diinyasina kacarlar
bazen. *“ Mahur Beste” isimli romanda Ata Mola; “ Saatleri Ayarlama Enstittsu”
isimli romanda ise; spritiel dernekler ve saatle ilgili yeni kurum ve derneklerde
calisanlar igin baska bir firar kapisidir satrang. Ironinin keskin izlerinin goriildiigii,
yeni kurulan iilkenin islevsiz kurumlarin1 metaforlar araciligiyla anlatan “Saatleri

Ayarlama Enstitiisi” romani; absiirdiin elestirisi olmasi ve baba- ogul ¢atigmasini

2™ fhsan Kolcu, “ Psikanalitik Edebiyat Kurami”, Edebiyat Kuramlari, istanbul, Salkim Ségiit Yaynevi, 2011,

s.176
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vermesinin yaninda, bir kagis ve siginis elestirisi olarak da degerlendirilebilir. Zira,
Ulke yeni ve koksiiz kurumlan ile trajikomik bir durumdayken Pakize gibi kimi
kahramanlar sinemaya; Hayri irdal bir ara, tiyatrolara; Seyit Liitfullah hazine
hayallerine; kimileri de Ispritizma Cemiyeti gibi bilimi dziinden uzaklastiran sahte

dinyalara kacar ve sigmirlar.

Nerkis Ayse’nin fuhusg evi, “sahnenin diginda” yasamay1 secen, Anadolu’daki
o biiyiik ve soylu miicadeleden kaganlarin kirli siginagi olur. Tanpinar’in kimi roman
kahramanlar1 bohemde ciiriitiir ruhlarini. Metafor kullanmay1 seven Tanpinar; bu evi
saran yanginla, bir devri mahveden sosyal bir yangindan bahseder adeta. Yangin
sonrast her sey egri biligrii olmustur. Tanzimat’in getirdigi yabancilasma da,
toplumumuzda bu tarz bir bozulmaya neden olmustur. Evin ¢ikmaz bir sokakta yer
alis1 ve bazi1 pasalarca korunuyor olmasi da manidardir. Osmanli’nin son dénemde

yozlagtigin1 ve bohemin bir ¢esit ¢cikmaz sokak oldugunu gosterir bu durum.

Ask, miizik, edebiyat, mimari, sinema, tiyatro, geleneksel sanatlar hayati
giizellestiren, zenginlestiren unsurlardir. Istanbul, mazisiyle ve dogal giizellikleriyle
askin ta kendisidir meftunlar i¢in. Mazi, muhasebesinin 1yi yapilmasi gereken ve
gelecege dair bazi kiymetler igeren, mithim bir ceviz sandiktir. Oyunlar,
cocuklugumuzun tasasiz giinlerini hatirlatan, naif bir lezzettir kimi zaman. Fakat
bliylikler bazen tatsizlastirir o oyunlari; adi kumar olur, s6z canbazlig1 olur, savas
olur onun. Oliim, hayatin en temel gerceklerinden biridir hi¢ siiphesiz ve onun,
yakinlarimizin emanetlerini alistyla terbiye olur ruhlarimiz. Esgya, ihtiyaclarimizi

gideren cisimlerdir yalnizca; satin alir, kullaniriz onlari.

Fakat bir ¢ag yangim1 yasanir kimi zaman; her sey alt {ist olur, kimlik
karmasasi yasanir ve ferdi bunalimlar yayginlasip toplumsal bir travmaya, buhrana
sebep olur. Kimi nedenlerini anlayip yigitce savasir onlarla; kimi kabuguna ¢eker
basini, gelen tehlikeyi gormezden gelmeyi tercih eder. Tanpinar’in roman
kahramanlarinin trajedisidir, bu sosyal yanginla miicadele edemeyip ka¢gmak ve
siginmak. Kimi Osmanli’nin manevi mirasi ile avutur kendini kimi bohemin ya da
oyunun kucaginda. Fakat her haliikdrda bir kagis vardir bu kahramanlarda ve

kacildig1 miiddetce de bu yabancilasma sorunu ¢oziilemeyecektir. Mazinin ceviz
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sandigindan ¢ikacaklarda, “biz”de aramalidir ¢6ziimii. Sathi olan kozmik zamanin

esiri olmaktan kurtulmak ve “bizim” zamanimizi yaratmak gerekir.

Degisim ve yenilenme bir uyanisla, bilingle olur ancak. Sorunun kaynagini
gormek ve ne yonde, hangi adimlar atacaginmi1 bilmek, o adimlar kiigiiciik dahi olsa;
biiyiik degisimler ortaya cikartacaktir zamanla. Hizla modernlestirildigimiz, esikte
yasamaya mahkim edildigimiz ve sosyal bunalimlar yasadigimiz su cagda, sonun
baslangicin1 gérmenin Kassandra tedirginligiyle boyle bir calisma yapma geregi
duyduk. Dileriz ki bu ¢alisma, Tanzimat’tan bu yana gemimizi saran bu yangin
hakkinda az da olsa bir biling kazandirsin ve toplumsal sorunlarimizla miicadele
etmek gerekirken; hicbir Ithaki’nin, Simeranya’min bizleri avutamayacagin

gostermeye bir nebze de olsa katkida bulunsun.
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