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HALID ZiYA USAKLIGIL’IN ROMAN KAHRAMANLARINDA
KULTUREL VE AHLAKI BOCALAMA

OZET

Halid Ziya Usakligil, Tirk Edebiyati’nda Avrupai tarzda roman yaziminin
onciisii olarak kabul edilmektedir. Kronolojik sirasiyla Sefile, Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Ferdi ve Siirekasi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnd, Kirik Hayatlar ve Nesl-i
Ahir olmak iizere sekiz roman1 bulunan Usakligil’in romanlarindaki estetigin temeli
psikolojidir. Usakligil’in romanlarinda dikkati ¢eken psikolojik durumlardan biri,
‘bocalama’dir. Kahramanlarin yasadigi bocalama psikolojisinin nedenlerini daha
saglam ifade edebilmek i¢in c¢alismanin ilk boliimiinde gelenek ve modernlik
kavramlar1 iizerinde duruldu. ikinci boliimde bocalama psikolojisinin ne oldugundan
bahsedilirken {igiincli boliimde Halid Ziya Usakligil’e kadar gelen Tiirk romaninda
kiiltiirel ve ahlaki bocalamanin niivelerine deginildi. Caligmanin esasini teskil eden
dordiincii boliimde ise Usakligil’in adi gecen sekiz romani, kahramanlariin
yasadiklar1 kiiltiirel ve ahlaki bocalama psikolojisi agisindan incelendi. Bununla
birlikte, incelenen kahramanlarin hangi ortamda, hangi i¢ ve dis uyaricilarla ve ne
sekilde bocaladiklar1 ortaya koyuldu. Nihayetinde, kahramanlarin bocalamalar
neticesinde hangi kararlar1 aldiklar1 ve bu kararlarin roman kurgusuna nasil katkida

bulundugu yahut biitliniiyle kurguyu nasil olusturdugu tespit edildi.

Anahtar Kelimeler: bocalama, kiltir, ahlak, kurgu



CULTURAL AND ETHICAL CONFUSION IN HALID ZIYA
USAKLIGIL’S NOVEL CHARACTERS

ABSTRACT

Halid Ziya Usakligil is accepted as the pioneer of novel writing in European
style in Turkish Literature. It is a psychology based on the aesthetics of Usakligil's
novels in eight chronological order; namely Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri,
Ferdi ve Siirekdsi, Mai and Siyah, Ask-1 Memnii, Kirtk Hayatlar and Nesl-i Ahir. One
of the remarkable psychological situations in Usakligil's novels is 'confusion'. In the
first chapter of thesis, the concepts of tradition and modernity were emphasized in
order to express more clearly the causes of the psychology of the confusion that the
characters had experienced. What is the psychology of confusion it was mentioned in
the second chapter and in the third chapter until Usakligil, the cores of cultural and
ethical confusion in Turkish novel was mentioned. In the fourth chapter, which
constitutes the basis of the study, the eight novels of Usakligil were examined in
terms of cultural and ethical confusion psychology felt by characters. However, it
was revealed in what environment the inspecting characters were examined, with
which internal and external stimuli and how they were confused. Ultimately, it was
determined how the characters made decisions on the basis of their confusions, and
how these decisions contributed to the fiction of the novel or how they formed the

fiction altogether.

Key Words: confusion, culture, ethic, fiction



ONSOZ

Tiirk Edebiyati tarithinde Avrupai tarzda romanin Onciisii olan Halid Ziya
Usakligil, bilhassa Servet-i Fiinlin edebi topluluguna mensup olduktan sonra kaleme
aldigr Istanbul dénemi romanlariyla edebiyatimizin kose taslarindan biri haline
gelmis, romanlarii sagligindayken sadelestirmesinin de tesiriyle genis bir okuyucu
kitlesine ulasmistir. Calismamizin ana metinlerini teskil eden Sefile, Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds:, Mai ve Siyah, Ask-t Memnii, Kirik Hayatlar ve
Nesl-i Ahir olmak tizere sekiz roman: bulunan Usakligil; modern Tiirk Edebiyati’nin
hayatin ger¢egini sirtlayan ilk saglam ayaklarindandir. Muhtelif kaynaklar ilk realist
roman olarak Sergiizest yahut Araba Sevdasi’mi gosterse de, Usakligil’in Sefile
romanimin edebiyatimizdaki ilk realist roman o6rnegi oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Bununla birlikte Usakligil’in romanciligi, devri i¢inde yalnizca realist ve
determinist prensipleri uyguluyor olusuyla degil; ayn1 zamanda hem bireysel hem
toplumsal yagami irdelemesi, hem de sanatkarane {islubu ve sairane hassasiyeti gibi

muhtelif yonleriyle dikkat cekmistir.

Usakligil’in devrinde meydana gelen sosyal ve siyasi yasanmigliklarin
tesiriyle, toplumun ve dolayisiyla roman kahramanlarinin psikolojilerinde ‘ikilik
ruhu’nun kendini net bir sekilde gostermesi olagandir. Nereye kadar Dogulu
kalacagina ve ne raddeye kadar Batili olacagina hiikmedemeyen, modernizmin
getirdigi ugsuz bucaksiz imkanlardan faydalandik¢a aynmi ivmeyle kalbinde ve
zihninde manevi bir bosluk olusan, yeniyi korkun¢ mu parlak m1 yahut eskiyi kadim
mi yoksa kohne mi gorecegine karar veremeyen insanlarin; “irk, ¢evre ve zaman”
faktorleriyle birlikte topyekln bir kusatma neticesinde yasadiklar ikilik, toplumda
ve bununla birlikte toplumu etkileyen ve toplumdan etkilenen roman
kahramanlarinda bir bocalama psikolojisi olarak kendine yer bulmustur. Bununla

birlikte Usakligil kahramanlarindaki bocalama psikolojisi her ne kadar ahlaki-
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kiiltiirel degerlerle ve toplumsal yasanmisliklarla ilgili olsa da elbette yalnizca
bunlara bagli degildir. Ayn1 zamanda romancinin sairane hassasiyetinin getirisi olan
ve kahramanlarda biiyiik oranda kendini gdsteren mariz tavrin, hassas psikolojinin,
estetik ve sanatsal bakis agisinin ve kahramanlar sosyolojik ortamlarinda
degerlendirildiklerinde 1rk-zaman ve c¢evre faktorlerinin bocalama psikolojisi

olugsmasina destek veren etkenlerden oldugu muhakkaktir.

Bu calismanin gayesi, arada kalmighgmn bir gostergesi olarak bocalama
psikolojisinin, Usakligil’in realist tutumu da g6z 6niinde bulunduruldugunda aslinda
toplumun birer pargasi olarak goriilen roman kahramanlari tlizerindeki tesirlerini
irdelemek ve bu psikolojinin roman kurgusuna nasil katkida bulundugunu tahlil

etmektir.

Osmanli modernlesmesinin ilk déneminde kendini hissettiren degisim, bir
medeniyet dairesinden, geleneksel olanin gdlgesinden ayrilarak yeni ve modern
olanin biinyesine yapay bir sekilde monte olma suretinde ger¢eklesmis; bu durum o
devirde yasayan insanlarin ve dolayisiyla roman kahramanlarinin genelde iki
medeniyet ve Ozelde iki degerler biitlinii arasinda kararsiz kalmalarina sebebiyet
vermigstir. Bahsi gecen arada kalma psikolojisinin ve bu psikolojinin kahramanlarin
zihninde yarattig1 bocalamanin hangi tarihi sartlarda ve sosyal zeminde olustugunu
daha kuvvetli temellere dayandirarak aktarabilmek ic¢in c¢alismanin ilk bdliimiinde
gelenek, modernlik ve roman kavramlar1 ile bu kavramlarin birbirleriyle iliskileri
tizerine kisa bir inceleme yapilarak Bati ve Tiirk tarihinde roman tiiriiniin olusum
stirecleri ile bu siire¢ler arasindaki farklara, gelenek ve Tiirk romani iliskisinin

baslangicina ve nihayetinde modern Tiirk romaninin ingasina deginildi.

Calismanin ikinci bdliimiinde bocalama psikolojisinin ne oldugunu ve
Usakligil’in yasadigi ve romanlarimi kurguladigi devrin sosyal, siyasi ve kiiltiirel
ortaminda bulunan kahramanlarin ne sekilde ve hangi sebeplerle bocaladigini daha
derin bir bakisla izah edebilmek, bu psikolojinin kahramanlari hangi tercihlere
stiriikledigini daha saglam bir sekilde ifade edebilmek ve nihayetinde, o devirde

yasayan insanlarin ve toplumun da hangi mevzularda kararsiz kalarak bocaladigini
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tespit edebilmek igin, kiiltiirel ve ahlaki olarak bocalama psikolojisinin modernlesme,
degerler ve roman diisiincesi icindeki yerine deginildi. Calismanin {glinci
boliimiinde ise kiiltiirel ve ahlaki bocalamanin Halid Ziya Usakligil’e kadar gelen
Tirk romanindaki niivelerinden bahsedildi. Bu bolimiin baghiginda ‘niive’
kelimesinin kullanilma sebebi; Usakligil’e kadar olan Tirk romanindaki
kahramanlarin -Bati idrakleri yeni yeni sekillendigi igin- bocalama psikolojisini
miisademe ve iki kiiltiir arasinda yalpalama seviyesinde yasamalari ve bu
psikolojinin  kahramanlar1 kararsizliklara, buhranlara ve i¢ huzursuzluklara

suriklememesidir.

Calismanin esasii teskil eden dordiincti boliimde ise Halid Ziya Usakligil’in
kronolojik sirayla Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds:, Mai ve
Siyah, Ask-1 Memnu, Kiritk Hayatlar ve Nesl-1 Ahir romanlari; kahramanlarinin
yasadiklar1 bocalamalar agisindan incelenmis ve incelenen kahramanlarin hangi
ortamda, hangi i¢ ve dis uyaricilarla ve ne sekilde bocaladiklar1 ile bocalamalari
neticesinde hangi Kkararlar1 aldiklar1 ve bu kararlarin roman kurgusuna nasil katkida

bulundugu yahut biitiiniiyle kurguyu nasil olusturdugu tespit edilmistir.

Calismamizin ana kaynaklarimi teskil eden sekiz romanin eski harfli ilk
baskilarina ulasabilmek i¢in biiyiik ¢aba sarf etsek de ilk roman Sefile ve son roman
Nesl-i Ahir’in orijinal baskilarina ulasamadik. Bunun sebebi, bahsi gegen ilk ve son
romanlarin devrinde kitap halinde basilmamasi ve tefrika halinde kalmasidir. Bu
sebeple calismamizda Sefile’nin 2006 / Ozgiir Yayinlari, Nemide’nin 1890 / Hizmet
Matbaasi, Bir Olunin Defteri'nin 1894 / Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, Ferdi ve
Siirekds’nin 1895 / Nisan Berberyan Matbaasi, M&T ve Siyah’in 1900 / Alem
Matbaasi, Ask-1 Memnii’'nun 1923 / Sabah Matbaasi, Ktk Hayatlar’m 1924 /
Orhaniye Matbaas1 ve Nesl-i Ahir’in 2009 / Ozgiir Yaymlar1 baskilarindan istifade
ettik.
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GIRIS

Tiirk Edebiyati’nin Batili manada kaleme alinmis ilk romanlariin miiellifi
Halid Ziya Usakligil, hali tliccarlig1 yapan iinlii bir aileye mensuptur. Cocuklugunu
Istanbul’da, ilk gengligini izmir’de geciren Usakligil; babasi ile birlikte kiigiik

yaglardan itibaren modern tiyatro temsillerini izlemeye gitmistir.1

Usakligil’in
romanciliginin saglamliginin, iist diizey bir estetik algi sahibi olmasinin ve daha ¢ok
geng yastayken ilk romanimi tefrika etmeye baslamasinin niive sebepleri olarak
kiiciik yasta izlemeye basladigi bu temsiller gosterilebilir. Ayrica Usakligil’in
romanlarimin hemen hepsinde ¢esitli yaslardan ve meslek gruplarindan karsimiza
¢tkan modern Osmanli aydmi tiplerini, romancinin kendisi ile 6zdeslestirmekle
birlikte babasindan da ilham alarak olusturdugu soylenebilir. Zira Usakligil’in

babasi, “...tasavvuf kiiltiiriine ve edebiyatina bagliliginin yani sira Avrupal yasayis

sekillerine de oldukca :clsinadu.”2

Cocuklugundan itibaren edebiyata ve tiyatroya meraklt olan Usakligil;
genglik yillarinda hem Kerem ile Asli ve Leyla ile Mecnun gibi klasik kaynaklardan
istifade etmis, hem Batili temsilleri seyretmis, hem de Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarim okumustur. Mahalle mektebinde, yeni usul sibyan mektebinde, Izmir
Riistiye’sinde ve nihayetinde Ermeni ¢ocuklar1 i¢in Izmir’de kurulan Mechitariste
okulunda egitim goren Usakligil; bir yandan 6zel Fransizca, Ingilizce ve Almanca
dersleri almus, 6biir yandan bu dillerle yazilmis romanlart okumaya baglamistir.®
Muhtelif yerlerde aldigi bu egitimler Usakligil’in toplumun farkli kesimlerinde
bulunan insanlar1 tanimasina ve onlarla etkilesim haline gegmesine olanak saglamas,
bilhassa Mechitariste okulundaki egitimi ile Usakligil gayrimiislim ¢evrenin iginde

bulunmus, onlarin hayat tarzlarini ve adetlerini 6grenmistir.

! Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakhgil, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2010, s. 36.
?Ae.,s. 13.
*Ae.,s.24-32.



Hayatinin ¢esitli evrelerinde mubharrir, muallim, memur ve muhasip olarak
gorev yaparak bu cevrelerden insanlarla tanisan ve bulundugu mekanlarin ortamini
koklayan Usakligil; romanlarinda bu ¢evrelerden ve buralardaki insanlarin psikolojik
Ozellerinden oldukga titiz bir sekilde istifade etmistir. Misal vermek gerekirse, Ferdi
ve Siirekdsi’'nda muhasiplik, Mai ve Siyah’ta muallimlik ve muharrirlik
mesleklerinden, bu mesleklerin ortamlarindan ve kahramanlar iizerinde biraktigi
tesirlerden bahseden Usakligil’in, kendi c¢alisma ortamlarindan beslendigi
sOylenebilir. Bununla birlikte bilhassa Hizmet gazetesini kurduktan sonra yazin
hayatinda biiyiik bir ivme kazanan Usakligil; gerek edebi, gerek fenni ve tibbi
konularda bir¢ok Batili eser terciimesi yapmig, bu tercimeler de onun roman
kurgusunda istifade ettigi kaynaklardan biri haline gelmistir. Yine ailesindeki aci
kayiplar ile devrin ahlaki ve sosyo-politik ortami Usakligil’in romanlarini

olustururken beslendigi diger kaynaklardandir.

Calismamizin ana metinlerini teskil eden Sefile, Nemide, Bir Olunun Defteri,
Ferdi ve Siirekdasi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnii, Kwik Hayatlar ve Nesl-i Ahir
romanlar1 disinda hikayeleri, mensur siirleri, tiyatrolari, ami kitaplari, gezi yazilan,
edebiyat, dil, miizik ve tiyatroya dair yazilari, tibbi ve fenni eserleri ve g¢evirileri
bulunan Usakligil; muhtelif okullardan ve hocalardan aldig1 egitimi ve yine muhtelif

ortamlarda gecirdigi calisma hayatini eserlerine ciddi manada yansitmistir.

Usakligil’in romanlarin1 kaleme aldig1 devirde ve 6ncesinde meydana gelen
sosyal ve siyasi yasanmisliklar neticesinde kendini iyiden iyiye hissettiren ¢ift
kutupluluk, Tanpmar’in bahsettigi “medeniyet krizi”* ile birbirini karsilikli sekilde
etkilemis, Dogu ve Bat1 degerler sistemi arasinda bir ¢atisma meydana getirmistir.
Boylece, modernizmin diinyevi imkanlariyla maddi olarak doldurulan ancak manevi
acidan biiyiilk bir bosluk hissiyle bas basa kalan, kendi benliginin varlik amacini
kavrayamayan, Bat1 ve Dogu medeniyetlerinin yiikledigi kiiltiirel ve ahlaki bagajlar
arasinda bocalayan yeni bir insan tipi meydana gelmistir. Dolayisiyla bu ikilik

adesesinden hayata bakan ve birbirlerinden karsilikli sekilde etkilenen roman

kahramanlar1 ve toplumun igindeki insanlar; olaylar karsisinda nasil bir tavir

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, istanbul,
Milli Egitim Basimevi, 1969, s. 102.



takinmalar1 gerektigini bilemeyerek, biiylik bir kararsizlik psikolojisi yasamaya

baslamislardir.

En 6z sekilde ‘ne yapacagini bilememek’ seklinde tanimlanabilecek olan
bocalama kavrami; i¢ sikintisi, kararsizlik, catisma gibi psikolojilerle i¢ icedir.
Yasanan kiiltiirel doniisiimiin agirhigl, yiizlerce yildir en kiiclik bir buhran aninda
dahi akla gelen ilk kap1 olan kiiltiirel ve ahlaki degerlerin yavas yavas degersiz hale
gelmesi ve hatta yeni degerlere evrilmesi, bununla birlikte yeni olarak dort elle
tutulan seyin devamli surette degismesi, yeninin dahi eskimesi ve hatta bir zamanlar
eskiye yapilan muameleye yeninin de eninde sonunda maruz kalacak olmasi, kisinin
yahut roman kahramanin, hayata karsi her dem tereddiitlli, gilivensiz ve kararsiz
olmasi nihayetinde bocalama psikolojisine diismesine neden olmustur. Bununla
birlikte bocalama psikolojisinin olusumu ahlaki-kiiltiirel degerlerle ve toplumsal
yasanmisliklarla biiylik oranda ilgili olsa da elbette yalnizca bunlarla alakali degildir.
Ayni zamanda romancinin sairane hassasiyetinin getirisi olan ve kahramanlarda
biylk oranda kendini gosteren mariz tavrin ve kahramanlar sosyolojik ortamlarinda
degerlendirildiklerinde 1rk-zaman ve c¢evre faktorlerinin bocalama psikolojisi

olusmasina destek veren etkenler oldugu sdylenebilir.

Sosyolojik elestirinin baglangicinda dikkati ¢eken ilk isim olan Hippolyte
Taine, “... edebiyat tarihini incelerken goz Oniine alinmasi gereken nedenleri U¢ grup
altinda topluyor: 1k, ortam ve donem.”® Taine’in edebiyat tarihini incelerken
kullandig1 bu ii¢ kistastan; edebi iirlinleri, 6zelde romanlar1 ve roman kahramanlarini
incelerken de istifade edilmektedir. Sosyolojik elestirinin kurucusu sayilabilecek
Taine’in bu determinist goriisii Berna Moran’a gore her ne kadar ginimuizde yetersiz
kalmis ve son zamanlarda edebiyatt ve onun verimlerini sosyal bir adeseden
incelemeye ¢aliganlar sosyolojinin daha yeni, saglam ve kesin imkanlarindan istifade
etmis olsa da; Usakligil gibi determinist prensipleri gézeterek yazan bir romanci ve
onun romanlarmin tahlili i¢in Taine’in kistaslar1 onem arz etmektedir. Yani roman
kahramanlarinin davranislarinin -¢alismamiz dahilinde bakildiginda davranissal bir

Ozellik olarak bocalamalarinin- yukarda bahsi gegen kiltir, din ve ahlak temelli

® Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Istanbul, Cem Yaynevi, 1991, s. 75.



sebeplerinin disinda ve onlarla birlikte 7k, ortam ve donem faktdrlerinden dogan

sebepleri de bulunmaktadir.

Sosyal bilimlerin ve dolayisiyla edebiyatin da fenni bilimler gibi
determinizim igerdigini sOyleyen Hippolyte Taine® bir kisinin davramslarinda 1k,
cevre ve zaman faktorlerinin yadsinamaz onemde oldugunu vurgulayarak kisinin
davraniglarinin bu diizlemlerde sekillenerek ortaya c¢iktigini belirtmistir. Bu durumu,
Usakligil’in roman kahramanlarinin bocalamalarinda net bir sekilde miisahede etmek
miimkiindiir. Ornegin Bihter, esi Adnan Bey’i aldatip aldatmamak hususunda uzun
stire kararsiz kalmistir. O, bir yandan ahlaksiz bir kadin olmak istemedigini ve esiyle
onu aldatmak igin evlenmedigini diisiinse de, Obiir yandan askin getirecegi haz
fikrinin tetiklemesiyle bu iki zit durum arasinda bocalamaya baslamistir. Bihter’in
Adnan Bey’i aldatmak istememesinin sebeplerinden bir digeri ise, ahlaki degerler ile
birlikte 17k faktorudir. O, her ne kadar genetik agisindan annesine benzese de ahlaki
acidan ona benzemeyi, dile diismiis bir kadin olmayi, ‘Firdevs Hanim’1n kizi olmay1’®
istememektedir. Kiiciikliiglinden itibaren hem fiziki yonleriyle hem de mizaciyla
annesi Firdevs Hanim’a benzetilen Bihter, bu genetik kodun getirilerinden
kagamamis ve tiim bocalayislarinin nihayetinde esini aldatmistir. Yine Sefile romanin
baskahramani1 Mazlume, kimsesiz bir sekilde cami avlusunda dolanirken Mihriban
Hanim ile karsilagmis, onun evine yerlesmesinin ardindan bulundugu yerin bir
fuhushane oldugunu fark etmis; namusunu kaybetmemek ve bdylesine miistekreh,
ahlaki degerlerden uzak bir yerde daha fazla bulunmamak icin defalarca o evden
kagmaya niyetlenmistir. Ancak Mazlume, bir taraftan bulundugu yerin ahlaksizligini
Obiir taraftan soguk sokaklarda yemeksiz ve evsiz kalmanin zorlugunu diisiinmdis,
hayat sartlar1 ve namusu arasinda defalarca bocalamis ve her seferinde evden
kagmaktan vazgecerek Mihriban Hanim’in evinde kalmay1 tercih etmistir. Ortam,
yani g¢evresel sartlar, kahramanin bocalamasina sebep vermis; Mazlume cevresel
sartlar sebebiyle bocalamis ve yine ¢evresel sartlar nihayetinde kotii yola diismiistiir.
Yine Nesl-i Ahir romanmin kahramanlarindan Sakir, is bulabilmek i¢in devlet
icindeki casuslara yanasip yanasmamak hususunda biiylik kararsizliklar yasamus,

donemin yani i¢inde bulunulan anin getirdigi sartlardan dolayi bir yandan ise girmek

®Ae.,s. 75.



icin son sansinin bu kisiler oldugunu diisiinmiis, 6biir yandan davranislarini tasdik
etmedigi ve ahlaksiz buldugu bu kimselerin yakininda bulunmak istememistir. Yani,
roman kahramanlarin bocalama sebeplerinin ve bocalamalar1 nihayetinde aldiklari
kararlarin, kiiltiirel, ahlaki, sanatsal ve estetik degerlerle birlikte Taine’in 1rk, ortam
ve donem kistaslariyla da sekillendigi sdylenebilir. Bununla birlikte bocalamanin en
temel sebeplerinden bir digeri, ivme kazanamama durumudur. Kararsiz kahraman,

zihnen ve fikren bocalama psikolojisi yasamaya hazir hale gelmektedir.

Bocalama psikolojisinin, insan davraniglarinin en temel giidiileyicileri olarak
nitelendirilebilecek ahlak ve ahlaki degerlerin katkistyla sekillenen kiiltiir etrafinda
yasanmasi son derece olagandir. Bununla birlikte, kiiltiir ve ahlak i¢inde yasanmis bir
dejenerasyon, yahut ¢iirlime, bocalama dairesine girmemektedir. Zira ¢alismamizin
izdlistimlerini inceledigi sey, dejenerasyon degil, ondan onceki evre olan kararsizlik,
buhran ve i¢ ¢atisma, yani bocalama evresidir. Dejenerasyon, degerler aras1 yasanan
bocalamalar nihayetinde secilen menfi degerlerin birikmesiyle meydana geldigi i¢in

bocalamadan sonraki evre olarak nitelendirilebilir.

Usakligil’in roman kahramanlarinda sosyal, siyasi, estetik, sanatsal, genetik,
donemsel, cevresel, kilturel, ahlaki... vs. sebeplerle meydana gelen bocalama
durumu; kahramanlarin psikolojisini, bununla birlikte romanin yapisim1 ve -
kahramanlarin bocalamalari nihayetinde verdikleri kararlar etrafinda- kurgunun
ilerleyisini bliyiik oranda etkilemektedir. Yap1 kurucu bir unsur olarak bocalamanin
siddetinin ve derinliginin artmasi, kahramanin psikolojik bir cereyan icine girmesine
sebep olmakta, bu durum romancmin siirsel bir {islup kullanmasimna zemin
hazirlamaktadir. Ciinkii Usakligil’in romancilifinda estetigin dayandigi en temel

unsur psikolojidir.



BIRINCI BOLUM
1. GELENEK, MODERNLIiK VE ROMAN

1.1. GELENEK VE TURK ROMANI ILISKiSININ BASLANGICI

1.1.1. Gelenegin Tanimlar1 ve Kapsami

Gelenek, yasanan hayatin akisinda hep vardir; fakat onun kavramlastirilmasi
modern zamanlara tekabiil etmistir. Modern bakis ve anlayisin giinliik hayata girerek
onu sekillendirmeye baglamasi; yasamin en kuytu koselerine kadar yerlesmis
durumda olan gelenegin artik fark edilmesi, hatirlanmasi ve kavram haline
getirilmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Gelenek; hem modern diinya iginde sosyolojik bir
kavram hem de bu kavrami olusturan zaman dilimi ve kabuller seklinde ¢ift yonlii
yorumlanabilir. Yani gelenek, bakis agis1 ve anlayis olarak kadimdir; ancak modern

bir kavramdir.

Gelenek kelimesinin ve tiirevlerinin Tiirk¢e sozliikklerdeki anlamlarina
deginmeden evvel, bu kavramin Bat1 dillerindeki seyrine egilmek yerinde olacaktir;
zira her seyin zitt1 ile kdim olmas1 durumundan miitevellit, gelenek karsisinda onun
otekisi olarak duran modern kavraminin nitelikli bir sekilde anlasilabilmesi i¢in

gelenegin Bati’daki macerasinin bilinmesi 6nem arz etmektedir.

Raymond Williams tarafindan “hayli gii¢ bir sozciik” olarak degerlendirilen
gelenek, Ingilizceye 14. yiizyillda Fransizca tradiciondan gelmistir. Bu kelime ise
kokeni ‘vermek, teslim etmek’ anlamindaki tradere olan; ‘teslim, bilgiyi aktarma, bir
Ogretiyi asilama, teslim olma ve ihanet’ anlamlarindaki Latince traditionem
kelimesine dayanmaktadir. Latince traditionem kelimesinin 6zellikle bilgiyi aktarma

ve bir dgretiyi asilama anlamlarinin genislemesi ile Ingilizce tradition kelimesi



giincel anlamina ulasmistir.” Kelime Fransizcada da Ingilizcedeki gibi tradition,
Almancada ise yine ayni sekilde tradition, konvention ve usus gibi karsiliklar tasir.

»2 olarak

Ingilizce sozliikte; “anane, gelenek, gorenek, adetler; siinnet; hadis
tanimlanan tradition kelimesi modernlesme ile birlikte olumsuz bir anlam kazanmus;
bu kelimeyle iliskili olarak ortaya c¢ikan traditional (geleneksel), traditionalism
(gelenekgilik), traditionalist (gelenekgi) gibi sozciikler de ananeye bagli olusu ifade
ettikleri ve modernizmin simdiciligine degil bilakis ge¢cmiste olana sirtlarin
yasladiklar1 i¢in menfi goriilmiislerdir. Nitekim T.S. Eliot da kendi kiiltiir dairesi igin
bir 6zelestiri mahiyetindeki su climleyi kurmustur: “Arkeoloji gibi tehlikesiz bir
konunun disinda ‘gelenek’ kelimesi Ingilizlerin kulaklarma pek hos gelmez.”?
Boylece gelenek, gelismeye tamamen kapali olma ve kendini sosyal hayatin
arzularina gore dizayn edememe gibi Ozellikleri biinyesinde barindiran bir kavram
haline getirildigi i¢in Bati, sosyal ve siyasi yasanmisliklarinin da tesiri ile gelenek
kavramina elestirel bir tutum sergilemis; bu durum, Bati’nin tarihi arka planini

yasamamis fakat modernlesmek isteyen toplumlarin da gelenege baskaldirmasina

sebep olmustur.

Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te en genel ve kapsayici haliyle “bir toplulukta, zaman
icinde meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey, an’ane”* seklinde
tanimlanan gelenek sozciigiiniin es anlamlis1 Arapca an’ane sozciigli, Osmanlica-

15

Turkce Ansiklopedik Ligat’te “rivayet, gelenek” olarak gecmektedir. Gelenek

kelimesinin tirevlerinden Arapca orf kelimesi ise toplumda yazili olmayan kabuller
olarak “beyne’n-nas maruf ve muteber olan adet; fi’l-asl ihsan, atiyye manasmadir’®
seklinde tanimlanmistir. Bu noktada; 6rf kelimesinin lituf, iyilik, hediye, bagis gibi
anlamlara da geldigine dikkati cekmek gerekir. Ozellikle Tanzimat ile baslayan orf,

adet ve gelenegi itibarsizlastirma g¢abalarinin edebiyattaki yansilarindan biri olan

! Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, ¢ev. Savas Kilig, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2005, s. 386.
2 Redhouse Sozliigii ingilizce-Tiirkge, istanbul, Redhouse Yaymevi, 1975, s. 1039.

3 T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, cev. Sevim Kantarcioglu, istanbul, Paradigma Yaynlari,
2007, s. 3.

* Mehmet Dogan, Buyuk Turkge Sozlik, Ankara, Birlik Yayinlari, 1981, s. 385.

® Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara, Aydin Kitabevi, 2004, s. 33.

® brahim Cadi Efendi, Liigat-1 Cadi, haz. Ismail Parlatir, Belgin Tezcan Aksu, Nicolai Tufar,
Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2005, s. 427.



Divan Edebiyati’n1 ve haliyle onun dayandig: diisiince sistemini reddetme temaytilii
ile birlikte ge¢cmise ait olan higbir sey birer ihsan, birer hediye olarak kabul

edilmemis, bilakis eski diye yaftalanmstir.

Bir bagka muteber sozlilk olan Kubbealti Liigati’nde ise gelenek; “asirlar
boyunca nesilden nesile gecerek gelen ve bir toplulugun fertleri arasinda saglam bir
bag, ortak bir ruh meydana getiren her tiirli adet, aligkanlik, davranig bi¢imi ve
kilttirel degerler, orf, an’ane”’ seklinde tanimlanmistir. Bu tanimda dikkati en ¢ok
ceken nokta ortak bir ruhun nesilden nesile gegcmesi durumudur; zira gelenek sadece
maddi unsurlardan, kurumlardan, kurallardan yahut davraniglardan degil aym
zamanda ortak bir ruh, vicdan ve varligi idrak seklinden de miitesekkildir. Bu
noktada karsimiza ¢ikan bir baska sey de gelenekte tarih kavraminin 6nemidir; zira
gelenek giincelde degil tarihin seyrinde olusur. Modernizmin ilerlemeci ve gelecekci
goriigiiniin aksine geleneksel diisiincede gecmis ve gecmiste yasanan ortak tarih,
toplumlarin ortak kabullerinin olugsmasina kapi agar; haliyle kastedilen ruh bdylece

nesilden nesile aktarilir ve gelenek devam yetenegini bu sekilde kazanir.

Gelenek, din ve moderniteyi tarihsel siire¢ ve kutsal kavrami baglaminda
yorumlayan ve dini biitlin zamanlar1 kusatan bir gelenek olarak goren isimlerden
Kadir Canatan’a goére “zamanin ge¢gmis boyutunu gelenek, i¢cinde bulundugumuz ani

»8 By tasniften

modernite, hem gegmisi ve su an1 hem de gelecedi ise din temsil eder.
hareketle kesigsme noktalarinin bulunmasi ve stireklilikleri hasebiyle din ile gelenegin

birbirlerini ickin olduklart sdylenebilir.

Bu noktada gelenegin ilk sartini siireklilik olarak goren Frithjof Schuon’un
yaklasimini da anmak gerekir. Ona gore, gelenegin en miithim esasi siirekliliktir ve
sirekliligi ise “tarih bilinci” saglar. Bununla birlikte Schuon, Guénon’da oldugu gibi
din ile gelenegi ortak bir manay: karsilayabilecek sekilde kullanmaz, ancak dinin

belirli bir slireden sonra gelenek haline doniisebilecegini belirtir: “Bir din dogusunda,

" {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik (Kubbealt1 Liigati), istanbul, Kubbealti, 2011, s.
410.
¥ Kadir Canatan, “Gelenek, Din ve Modernite”, Bilgi ve Hikmet, S. 9, 1995, s. 28.



ilk andan itibaren insanlar1 Allah’a baglar, fakat ona gelenek adi verilemez. Dinin ilk

tabilerinin tizerinden iki ya da {i¢ nesil gecince din bir gelenek halini alir.”®

T.S. Eliot da Schuon gibi tarihin 6nemini vurgulamis, bir sairin siirindeki “en
ayirici vasiflarin onun atalarim1 oliimsiizlestiren vasiflar” oldugunu dile getirmis;
bununla beraber eger gelenekten anlasilan sey ge¢mis nesli elestirmeksizin ve ortaya
yeni bir sey koymaksizin onlarin basarilarini oldugu gibi taklit etmekse bundan
kesinlikle uzak durulmasi gerektigini belirtmistir. Modernite i¢cinde gelenekle iliski
kurulmas1 gerektigini diistinen Eliot, gelenege ulasabilmek icin “tarih suuru” ile
birlikte gegmisin “hal” iginde varliginin hissedilmesi gerektigini vurgulamistir. Ona
gore ancak gegmis ve hal arasindaki birlikteligi sezebilen ve kendi kiiltiiriinde dogan
tiim eserler arasinda “organik bir biitiin” gorebilen sanatcilar gelenekei olabilir.
Bununla birlikte Eliot’a gore ge¢misini bilmeyen bir sanatginin i¢inde bulundugu

zaman ve mekam da tam olarak kavrayabilmesi miimkiin degildir.'

Bu noktada Eliot’a karsit tutumda olan diisiiniirlerden Octavia Paz’in gelenek
lizerine goriislerine deginmek yerinde olacaktir. O. Paz; gelenegi gegmis anlayislara,
tarihe, siireklilige yahut vahye dayandirmaz. Ona gore modern olan, ge¢mise
tahammiil edemeyip onu tamamen goz ardi eder ve “modernlik giliniin gelenegidir.”
Yani modernlik kendi kendine yetebilen bir yapi olarak kendi gelenegini kendi

kurar.*

Sadece dilde ve edebiyatta degil felsefede de biiylik bir anlam dairesi bulunan
gelenek kavramimi Ahmet Cevizei; “bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisini ve
deger sistemini ¢ok biiyiik sarsintilar yagsamadan koruyup devam ettirmek amaciyla,
kendinden oOnceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki
nesillere aktardigi, basta inanclar, diisiinlisler ve kurumlar olmak {izere her tiirli

sosyal pratik”*?

seklinde agiklamistir. Bu tanimdan da anlasilacag: {izere gelenek;
kalict bir takim degerleri temsil etmesiyle birlikte, ihtiyaglara da cevap vermek
durumunda oldugundan sabitliginin i¢inde dinamik bir yap1 da arz eder. Bu durum

bir zitlik teskil ediyormus gibi goriinse de, gelenegin hareketli yapis1 onun varligini

° Frithjof Schuon’dan aktaran; Mustafa Armagan, Gelenek, Istanbul, Agac Yayincilik, 1992, s. 12.
07.S. Eliot, a.g.e., s.

1 Octavia Paz, Camurdan Doganlar, ¢ev. Kemal Atakay, Istanbul, Can Yayinlar, 1996, s. 14.

12 Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii, istanbul, Paradigma Yayinlari, 1999, s. 373.



stirdiirmesinin en temel sartidir. Ciinkii devamlili§1 esas alan gelenegin yansisi, ilk
olarak her dem degisim ve gelisim i¢inde olan insanlar ve toplumlar tizerinde kendini

gosterir.

Gelenek iizerine s6z sOyleyen diisliniirlerden René Guénon’a gore gelenek en
6z haliyle “intikal eden” demektir.*® Fakat Guénon’un bu hususta énem verdigi
nokta; bu intikal eden seylerin, yani gelenegin yalnizca somut yahut beseri olanlarda
aranmamasi gerektigidir. Ona gore gelenek, yalnizca “insaniistii unsurlar” igerirse
s6z konusu olabilir, aksi takdirde derinligini ve maneviyatin1 kaybeder.™* Guénon’a
gore modern diinya, geleneksel degerlerin degersizlesmesi lizerine inga edilmistir. Bu
insa calismasin1 “gelenek diismani hareket” olarak adlandiran Guénon’a gore bu
faaliyet; her sey diislinceye bagli oldugu icin evvela “genel zihniyeti degistirmeyi”
amaclayarak “uygun zamani beklemis”, akabinde her seyi insana indirgeyen ve
bdylece insaniistii olan1 silmeye gayret eden hiimanizm ve onun tesirleri ile birlikte
“bireyin dikkatlerini tamamen zahiri ve hissedilebilen seyler’e dogru cevirmis ve
nihayetinde maddeciligi benimsetip bireyi insanlarin bile degil, yalnizca maddelerin
arasma sikistirarak amacima ulagmistir. Ancak gelenek diigmani hareket amacina
ulasmus olsa da gelenegi itibarsizlastirma cabalarina devam etmektedir.’> Metafizik
gelenek anlayis1 taraftarlarina gore gelenegin iliski i¢cinde oldugu methumlarin en
onemlilerinden biri kutsal kavramidir. Gelenek varolusun Oziinii ve bilginin
kaynagin1 mutlak hakikatte, vahiyde arar; hayati bu sekilde kurar ve anlamlandirir.
Modern donemde ise bu bakis agis1 yerini pozitivist diisiinceye birakmaya
baslayacaktir. Guénon’un gelenek goriisiindeki dikkati en fazla ¢eken husus da,
metafizik ile gelenegi birbirine yaklastirmasi; tek, degismeyen ve vahiy kaynakl
dinleri esas alan (ve bu sebeple biiyiik harfle baslayan) bir Gelenek anlayisini
benimsemesidir. Lord Northbourne da Guénon gibi din ve gelenek kavramlarini
birbirinden bagimsiz diisiinmez. Gelenegi tarihin i¢inde bir yasanmislik olarak degil,

basl basina tarihi olusturan siire¢ olarak goren Northbourne, kavrami sdyle tanimlar:

3 René Guénon, “Gelenekten Ne Anlamak Gerekir?”, Dogu Diisiincesi, ¢ev. Fevzi Topagoglu,
Istanbul, iz Yaynlari, 1997, s. 77.

 René Guénon, “Gelenek ve Gelenekgilik”, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, Gev.
Mahmut Kanik, Istanbul, iz Yayncilik, 1990, s. 248.

15 Guénon, a.e., “Gelenek Diisman1 Hareketin Safhalar1”, s.227-232.
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“Gelenek gecmisten tevariis edilen ve dini olarak tavsif edilebilecek olanlar da dahil

bir medeniyeti meydana getiren tiim ayiric nitelikleri kapsar.”*°

Guénon ve Northbourne gibi metafizik gelenek anlayisini  savunan
diisiintirlerden biri de Seyyid Hiiseyin Nasr’dir. Gelenek, din, vahiy, kutsal ve
stireklilik kavramlarinin i¢ i¢e oldugunu diisiinen, bu sebeple gelenegin kutsallik
boyutu hasebiyle “kendine ait bir koruma alan1” olusturdugunu belirten Nasr’a gére
gelenek yeni yeni adlandirilmaya baslanmis, modern zamanlardan 6nce gelenegi tam
olarak karsilayan bir kelime kullanilmamistir.’” Nasr’a gére traditionun Islam’daki
karsiligr “ed-din”dir. Haliyle gelenek, kalbinde ilahi olanin bulundugu bir kavram
olarak nitelendirilebilir. Ayn1 zamanda geleneksel bir toplumda gelenegin alani
disinda kalan higbir seyin olamayacagini belirten Nasr’a gore gelenek; hukuk, ahlak,
siyaset, sosyal diizen, sanat ve bilim gibi alanlara da hikmeder.*® ilhan Kutluer,
Nasr’in gelenek anlayisi lizerine yapilan bir sohbette, gelenegin ortaya ¢ikisini soyle
izah etmistir: “Din ve vahyin, hakikatine uygun bir sekilde anlasilmas1 ve hakikatine

uygun bir sekilde yorumlanarak tatbik edilmesi gelenegi iiretir.”*

Gelenek iizerine Tiirk diisiinlinde s0z etmis isimlerden biri Mustafa
Armagan’dir. Gelenegin 0Ozellikle sosyolojik ve dini boyutu ile mesgul olan
Armagan’a gore din ile gelenek her ne kadar birbiri ile yakindan alakali mefhumlar
olsa da 6zdes kabul edilemezler; zira “Din, insan1 Kaynagina, yani Allah’a baglayan
daha asli ve daha sahih bir bagdir. Ote yandan gelenek hakikatin daha disa déniik,
maddi ve parcali yiizlini olusturur.”®® Bununla birlikte Armagan, Gelenegin
Tanimlar: adl1 yazisinda evvela gelenegi tanimladiktan sonra gelenegin genel olarak

lic cerceve i¢inde karsimiza ¢ikacagini belirtir. Bunlar; metafizik ¢ergeve (Guénon ve

® Lord Northbourne, “Din”, Modern Diinyada Din, ¢ev. Sahabeddin Yal¢in, Istanbul, insan
Yaynlari, 1995, s. 14.

17 Seyyid Hiiseyin Nasr, “Gelenek Nedir?”, Bilgi ve Hikmet, ¢ev. Yusuf Yazar, Istanbul, S.9, 1995, s.
49-50.

B Am,s. 59.

19 flhan Kutluer (Mahmut Erol Kili¢ ve Adnan Aslan), Seyyid Hiseyin Nasr’da Gelenek, Tasavvuf
ve Dinf Cogulculuk, Bilim ve Sanat Vakfi Medeniyet Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul, 2004, s. 9.

% Mustafa Armagan, a.g.e., s. 12.
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digerleri), sosyolojik cergeve (Weber ve Verstehen ekolii) ve hermenétik cerceve
(Gadamer ve digerleri)dir.”*

Armagan’a gore “tipik olarak toplumsal bir grubun ortak mirasinin parcasi

»22 ye “elden ele aktarilan” bir

olarak goriilen bazi kiiltiir unsurlarina isaret eden
nitelige sahip olan gelenek, ge¢mis yasantinin birikimini temsil ettigi i¢in hem
guivenilirdir, hem de onu daha evvel olusturmus olanlara saygi: duymay: gerektirir.”
Bununla birlikte gelenegin modern zamanlarda kendini savunmaya baglayarak
“benlik bilincine ulasmas1”, “kendisine bir 6teki yaratmasi” anlamina gelir ve bu da
gelenegin oteki, yani modernlik karsisinda kaybederek “muhteva olarak gelenek

olmaktan ¢cikmasi” demektir.*

Murat Belge’ye gore ise belirli bir zaman dilimi i¢inde olusan gelenek
“nesnel olarak var olan bir egilim, bir degerler sistemi” dir. Fakat bu degerler
sistemi, guncel ile gegmis arasinda mithim farklarin bulundugu zamanlarda degil,
toplumlarin ¢alkantili ve sancili degisim evrelerinde bir sorunsal haline gelmektedir.
Belge’ye gore bu “hizli degisimler”’in yasandigi1 evrelerde kimlik bunalimi yasayan
toplumun elinden tutan sey yine gelenektir. Ancak bu durumda, toplumun kurtarici
olarak gordiigli gelenegin niteligi de tartisilmaya baslandigi i¢in, toplumda var olan

farkl1 egilim sayis1 kadar farkli gelenek yorumu ortaya ¢ikmaktadir. %

Gelenek kavraminin gesitli disiplinlerdeki yorumlaniglarini ortaya koyduktan
sonra, edebiyat ve gelenek iligkisine deginmek yerinde olacaktir. Evvela, gelenek ile
baglantili olan kavramlarin, 6tesine ya da berisine gelenek kelimesi getirilerek bu
kavramlarin  geleneksellestirilmeye ¢alisildign  sdylenebilir. Ornegin; edebiyat
gelenegi, geleneksel edebiyat, dsiklik gelenegi, Osmanl gelenegi, geleneksel nazim
ve saire bu kavramlardan bazilaridir. Ahmet Cevizci, bu durumu soyle aciklar: “Bir
toplumun gelenekleriyle ilgili olani; gelenege, eski aligkanliklara dayanan seyi;

modern diinyaya degil de kadim diinyaya ait olani tanimlamak igin geleneksel

! Mustafa Armagan, “Gelenegin Tammlar1”, Gelenek, Istanbul, Agac Yayinlari, 1992, s. 26.
2 A.e., “Gelenegin Paradoksu”, s. 14.

2 Ae., “Gelenegin Tanimlar1”, s. 19-20.

2 Mustafa Armagan, Gelenek ve Modernlik Arasinda, s. 15-16.

% Murat Belge, Tarihten Giincellie, istanbul, iletisim Yayinlari, 1997, s. 221.
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nitelemesi kullanilir.”?®

Bu gibi kavramlastirmalar neticesinde gelenek, sadece
yukarida verilen anlamlartyla degil ayn1 zamanda ‘miitemadiyen gidilen yol’ gibi bir
anlama da tekabiil edecek sekilde kullanilmaktadir. Buradaki durum, gelenek

kavraminin stireklilik niteliginin actig1 yolla anlam genislemesine ugramasidir.

Gelenek; geleneksel yahut gelenegi devam ettirebilen toplumlarda, maddi ya
da manevi her unsurda, yani o toplumun sahip oldugu her seyde hazir olarak
bulunmaktadir. Bu durum, gelenck ve medeniyetin birbirleriyle olan iliskisini de
ortaya koyar. “Belli bir toplumun 6zelligi olan uygulamalar, diistinceler, bilgiler,

»2T olarak tamimlanan medeniyet; etnik bir olgu

tiriinler, tutum ve davraniglar diizeni
olmayip diinya goriisiiyle sekillenen bir kavramdir. Bu sebeple, ‘medeniyetimiz’
dendiginde akla tiim Miisliiman Dogu toplumlar1 gelmelidir; zira Dogu medeniyeti,

geleneksel yapinin kalicilastirdigr degerler tizerinde ylikselmektedir.

René¢ Guénon, Dogu’nun ve Bati’'nin medeniyet algisin1 yorumladig
Medeniyet ve Ilerleme adli yazisinda; medeniyet kelimesinin tarihi varligmin bir
bucuk asirdan 6teye gitmedigini, XIX. asrin basinda popiiler hale getirildigini, bu
donemin de materyalizmin ortaya ¢ikis zamanlarina tekabiil ettigini belirtir. Ona
gore, Bat1 diisiincesinde medeniyet ve ilerleme fikirleri sirt sirta vermis, haliyle
modern zamanlardaki Bati ilerleyisi medeniyet olarak nitelendirilmistir. Fakat
Guénon, maddi ve ahlaki ilerlemenin birbirinden ayrilamaz oldugunu, Bati’nin
maddi ilerlemesinin zihni bakimdan kaybettiklerini karsilayamadigini belirtir ve
maddi ilerlemenin mevcudiyetine degil ama ona hasredilen asir1 6neme itiraz eder.
Guénon’a gore Dogu disiincesinin medeniyet algis1 Bati’dakinin tam tersi
istikamette ahlaki ve zihinseldir; bu sebeple Bati medeniyetinin mekanik alandaki

buluslar1 Dogulular iizerinde “tiksinti’den baska bir tesir uyand1rmatz.28

Dogu medeniyeti, yani tiim Miisliman Dogu, sirtin1 Islam kiiltiirii ve
degerlerine yaslamigtir. Bu sebeple, metafizik gelenek anlayigini  savunan
diisiintirlere gore gelenek dedigimiz kavramin en biiyiik i¢ dinamigi din oldugu igin,

gelenek ve medeniyet arasinda kaginilamaz bir bag s6z konusudur. Pickthall, islam

% Cevizci, a.g.e., s. 373.

2" Ozer Ozankaya, Temel Toplumbilim Terimleri Sozliigii, istanbul, Cem Yayinevi, 1995, s. 201.

%8 René Guénon, “Medeniyet ve Ilerleme”, Dogu ve Bati, cev. Fahrettin Arslan, Istanbul, Agag
Yayincilik, 1991, s. 19-38.
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medeniyetini tanimlarken onun her seyden evvel “insani bir kiiltiir” barindirdigini,
“Allah’in kralliginda birilerinin kayrilmas1” gibi bir durumun imkan dahilinde
olamayacagini belirtir.”® Bu durumun, Bati medeniyetinin maddi ilerleyisinin
dogurduklarindan kélelik, kast, somiirgecilik gibi durumlarin tamamen zitt1 oldugu

apaciktir.

E. Shils, gelenek ve medeniyet kavramlart arasindaki bag: tarif etmek i¢in
sOyle demistir: “Gelenek, binalari, abideleri, bahgeleri, heykelleri, resimleri,
kitaplari, alet ve makineleri igine alir.”*® Tiim hayata bu denli etki etmis olan
gelenegin, tamamiyle insan duygu ve diislincesinin yansimasi olan edebiyatta da yer
almig olmasi elbette kaginilmazdir. Edebiyatin malzemesi olan dil de; tipki abideler,
bahceler, heykeller gibi gelenek ve medeniyetin iriiniidiir. “Tas veya bronzun
heykeltiraglikta, boyanin resim sanatinda, sesin miizikte yeri ne ise dilin de
edebiyattaki yeri buna benzer. Tabii dil tas gibi cansiz bir madde degil, insanin

yarattig1 bir seydir ve bunun i¢in de bir grubun kiiltiir mirasinin bir pargasidir.”*

Edebiyatin bir geleneginin olugsmasi ile geleneksel bir edebiyatin olusmasi
oldukca farkli durumlardir. Edebiyat gelenegi kavrami daha cok, stireklilik arz eden
edebi anlayiglan ifade etmek i¢in kullanilirken geleneksel edebiyat Cevizci’nin de

bahsettigi gibi “eski aliskanliklara dayanan”

ve bu aligkanliklarin getirdigi hayat
idrakine gore sekillenen edebiyat olarak tarif edilebilir. Modern hayata yerlesmis
geleneksel edebiyat kavraminda da kendi biitlinliigii i¢inde ¢ift yonlii bir mana krizi
s6z konusudur. Bu krizin kilit noktasi, gelenekten hangi ¢ercevede yararlanilacagidir.
Modern toplumda geleneksel edebiyat denildiginde bir yandan maddi ve sayisal
olarak geleneksel dgeler iceren yapitlar toplami anlagilirken bir yandan da gelenegin
estetik degerlerini, ruhunu, varliga bakis tarzim1 biinyesinde barindiran eserler

anlagilmaktadir. Hatta maalesef bir yandan da, bu iki sinifa da girmeyen, paradoksal

bir sekilde gelenekten yararlanmanin moda sayildigi gilincel edebiyatin bazi

» Muhammad Marmaduke Pickthall, islam Medeniyetinin Dinamikleri, cev. Yusuf Kaplan,
Istanbul, Kiilliyat Yaynlari, 2011, s. 29.

% Edward Shils, “Gelenek”, cev. Hiisamettin Arslan, Dogu Bati - Modernligin Golgesinde:
Gelenek, Yil: 7, S. 5, Kasim-Aralik-Ocak 2003-04, s. 110.

3L R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, cev. Ahmet Edip Uysal, Ankara, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983, s. 23.

%2 Cevizci, a.g.e., s. 373.
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arklarinda, popiiler yaym olmaktan bir adim 6teye gidemeyen -belki de okuyucu
Kitlesi goz onilinde bulunduruldugunda gitmeyen- kitaplarin varligi mevcuttur. Ancak
geleneksel agidan mithim olan, 6rnegin, bir siiri gazel tiirlinde yazmak degil; gazelin
sirtin1 Kutsala yaslayan manevi ve estetik degerlerini biinyesinde barindiran bir siir
yazabilmektir. Rasim Ozdenéren, bu durumu en 6z sekilde “Gelenekten yararlanmak

sematik bir olay degildir.”*

climlesi ile ifade etmistir. Zira gelenekten yalnizca sekli
Ozellikleriyle faydalanmak yahut gelenekten onun ruhunu 6ziimsemeksizin yalnizca
yararlanmak i¢in yararlanmak elle tutulur sonuglar vermeyecek, bu istifade sekli ne

eseri ne de yazarini gelecege tasimayacaktir.

Eserlerini gelenekten istifade ederek ortaya koyan isimler, gelenekgi
sanatgilar olarak nitelendirilmislerdir. Edebiyat Terimleri Sozligi’'nde “bizden

oncekilerin yolunda yiriyenlerin tutumu’3*

olarak aciklanan gelenekgilik, modern
zamanlarda tretilmis bir kavramdir. Zira gelenegin hal olarak yasandig1 zamanlarda
bu gibi bir kavramin varligi gereksizdir. Modernizmin her yani kusatmaya
baslamasindan itibaren geleneksel bir edebiyat olusturma amaciyla ge¢cmis bakis
acisindan faydalanan sanatcilar vardir. Edebiyat Gelenegi adli eserinde Mustafa
Miyasoglu, edebiyat geleneginin olusumunu etkileyen unsurlari sdyle siralamistir:
“Toplumda o glnlerde gegerli olan dil, kiiltiir politikasina yon veren devlet ve bu
devletin belli ozellikleri surdiiren bir tarih donemi...”*® Bu noktada, gelenek
kavraminda millet olma durumunun 6nemi dikkati ¢eker. Yasanmis ortak tarih, onun
stirekliligi evresinde kullanilan dil ve devlet kurabilme yetisi, bir toplumun saglam
bir kiiltiir dairesi olusturmasina katkida bulundugu icin, kiiltiirin en Onemli
ayaklarindan edebiyatin da geleneksellesmesine ve klasiklesmesine yardim eder.
Cemil Meri¢ de, klasik bir eser olusturmanin olmazsa olmazlarindan bahsederken
236

“dilin kemale ermesi, edebiyatin millilesmesi, tiirlin doruguna ulasmis olmasi

ozeliklerini siralamistir.

Gelenek, geleneksel toplumlarda sanat¢iyr ¢ok fazla tesir altinda birakar.

Bunun sebebi, yiizyillardan beri siiregelen geleneksel zihniyetten, sanat eserinin

% Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, istanbul, Iz Yaymeilik, 1997, s. 55.

3% L. Sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sézliigii, istanbul, Varlik Yaymlari, 1980, s. 124
% Mustafa Miyasoglu, Edebiyat Gelenegi, istanbul, Yenisanat Yayinlari, 1975, s. 87.

% Cemil Meri¢, Kirk Ambar, C. 1, istanbul, iletisim Yayinlari, 1998, s. 55.
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yazari olan sanat¢inin ve muhatabi olan toplumun kopamamis olmasidir. Modernizm
yayildike¢a, geleneksel diisiincenin sanat¢i ve toplum iizerindeki tesiri zayiflar, haliyle
edebiyat triinleri geleneksel olmaktan uzaklasir. Fakat bu durumun geleneksel
toplumlarda sifirlanamayacag bir gergektir, zira iistii ne kadar ortiilmiis olursa olsun
gelenek kendi kendini besleyen ve varligini siirdiirebilmek i¢in gelisen ve kendini
yenileyen bir kanal olarak toplumun genetik kodlarinda bulunur. Toplumun
nlivesinde bulunan kodlar yiizyillar ge¢se ve gelenek kendini yeniden iiretse de
degisemeyeceginden, gegmiste ortaya konan eserlerle simdikiler arasinda mutlak bir
iligkinin var olmasi kaginilmazdir. Eliot, “siireklilik bag:” diye nitelendirdigi bu
durumu sdyle agiklar: “Onu tek basina degerlendiremezsiniz; onu o6liilerin arasina

yerlestirip eserlerini onlarinki ile karsilastirmali ve mukayese etmelisiniz.”%’

Gelenek, edebiyat1 olusturmustur ve onu etkilemeye de devam etmektedir; bu
sebeple gelenegin edebi bir metnin anlasilabilmesi i¢in kistas olma 6zelligi s6z
konusudur. Gadamer, “ufuklarin kaynasmasi” adim verdigi hermenétik goriisiinde;
gecmis ve simdi arasinda gelenegin, metinleri anlamlandirmada biiyiikk pay:

oldugunu vurgular:

“Simdinin ufku biz siirekli Onyargilarimizi test etmekte oldugumuzdan hep
sekillenme/olusma siireci i¢indedir. Bu test etme isleminin 6nemli bir boliimii ge¢misle karsi
karsiya kalma ve i¢inden geldigimiz ufku anlama faaliyeti sirasinda gergeklesir. Bu yiizden
simdinin ufku ge¢missiz sekillenemez. Kazanmamiz gereken tarihsel ufuklar diginda,
simdinin kendi bagina izole edilmis ufku olamaz. Aksine anlama, daima kendi baslarina
olduklar1 farz edilen bu ufukiarin kaynasmasidir. [...] Yorum ufku kazanmak, ufuklarin

kaynasmasini gerektirir.”*

Gelenegin cesitli yollarla eserlerin anlasilmasina imkan vermesi ve onu
yapmasi, en kompleks olmayan sekilde gelenegin karsiti olarak tanimlanan
modernizmin de eserleri sekillendirdiginin bir ispati niteligindedir. Modernizmin ve
onun olusturdugu kiiltiirel ve ahlaki bocalayisin Halid Ziya Usakligil’in roman
kahramanlar1 {izerindeki goriinlimlerine ge¢gmeden evvel, roman tiiriiniin Tiirk

Edebiyati’ndaki Oncesine ve onun geleneksel edebiyatimiza giris seriivenine

% 7.S. Eliot, a.g.e., s. 21.
% Hans Georg Gadamer, Hakikat ve Yéntem, C. 2., Istanbul, Paradigma Yaymcilik, 2009, s. 62-
s.189.
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deginmek ve boylece gelenek-roman iligkisinin baslangicindan 6z bir sekilde

bahsetmek yerinde olacaktir.

1.1.2. Modern Tiirk Romaninin insasinda Geleneksel

Kaynaklar

Tiirk Edebiyati’nda roman, itibari bir tiir olarak Batilillagma macerasinin
edebiyata olan tesirinin bir sonucudur. inci Enginiin’iin deyisiyle hem baska tiirlere
benzemesi hem de onlardan farkli olusu sebebiyle “tarifi kesinlestirilemeyen bir
tir’®® olan roman, Tiirkce Sozliik’te; “insanin veya ¢evrenin karakterlerini,
goreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢dziimleyen,

1240

kurmaca veya gercek olaylara dayanan uzun edebi tiir”™ olarak tarif edilmistir.

Modern edebiyatin dogurduklarindan biri olan roman ile ge¢misten beslenen
gelenek arasinda her ne kadar paradoksal bir iligski var ise de romanin fiktif bir tiir
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda ve insanoglunun daima anlatma ve dinleme
ihtiyacinda oldugu dikkate alindiginda; geleneksel donemdeki destanlar, halk
hikayeleri ve mesnevilerde romanin belli bagh arketipsel 6zelliklerine rastlamanin
miimkiin oldugu goriiliir. Yani ge¢mis zamanda, giinlimiizde romanin istlendigi
fonksiyonlart farkli tiirlerin giyinmis olmasi kaginilmazdir. Bu tiirlerden karsimiza
ilk ¢ikacak olanlar destanlardir. S6zlii gelenek iiriinleri olan destanlar; dogaiistii ile
gercegin veya efsane ile tarihin birlesmesiyle bireyler yahut toplumsal olaylar
etrafinda sekillenerek olugsmuslardir. Destanlarin masallardan, halk hikayelerinden ve
de modern romandan en biiyiik farki “cemiyetin i¢ tezatlarin1 degil, cemiyeti idare

eden, ona bas olan kahramanlarimn dis kuvvetlerle miicadelesini”** anlatmasidir.

Anlatma esasina dayanan masal, efsane, halk hikayesi gibi diger tiirler de

kurmaca olmalar1 bakimindan roman tiirii ile benzerlik gosteritler. Ozellikle

% inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 10. bs., Istanbul,
Dergéh Yaynlari, 2015, s. 163.

* Tiirkge S6zliik, haz. Siikrii Haluk Akalin v.d., 11. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 2011,
s. 1982.

* Pertev Naili Boratav, “ilk Romanlarimiz”, Folklor ve Edebiyat, istanbul, Adam Yayincilik, 1982,
s. 305.
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konusunu Tiirk veya Islam geleneklerinden yahut Dede Korkut Kitabi, Binbir Gece
Masallari, Sehname gibi eserlerden alan halk hikayeleri ile geleneksel donemde genis
anlamda hikdyenin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu anlatilardaki olaylarin
stralanisi, ilk ddnem romanlarimizin kurgusunu biiyiik 6l¢iide etkilemistir. ikisinde
de kahramanlar duygularini en yliksek noktalarda yasar; abarti ve olaganiistiiliik 6n
plandadir; anlatinin sonunda dinleyici yahut okuyucunun hisse yahut ders ¢ikarmasi
beklenir ve idealize edilmis tipler vardir. Halk hikayelerinde destanlardakinin aksine,
bahsi gecen cesitli 1yl ya da kotii 6zellikleriyle idealize edilmis tipler etrafindaki,
yani belli bir cemaatin icindeki sahislar arasindaki c¢atismalar ana konuyu
olusturmaktadir. Bu, modern romani hatirlatan bir durum gibi goriinse de, modern
romani yapan trajedinin ve agmazlarin halk hikayelerinde bulunamayacag goz
oniinde bulunduruldugunda; bu niivenin, modern romani sekillendiren biiyiik

unsurlardan biri oldugunu sdylemek afaki olacaktir.

Geleneksel edebiyatta, roman ile benzer 6zellik gosteren bir diger tiir ise
mesnevilerdir. Leyla vii Mecnun, Yusuf u Ziileyha, Hiisrev i Sirin gibi mesneviler;
tasavvufun, agkin ve efsanevi olaylarin i¢ ice geg¢mesiyle olusmus siir formundaki
hikayelerdir. Sadece dini agidan degil, mesnevilere kaynaklik etmeleri hasebiyle
edebi bakimdan da kissalarin biiylik 6nem arz ettiklerini bu noktada belirtmek
gerekir. Uzunlugu ve kafiye dizilisi gibi nitelikleriyle hikaye anlatmaya elverisli olan
mesneviler, devrindeki tahkiye ihtiyacin1 karsilamis, mesnevilerden c¢ikarilan
hikayeler meddah, kissa-han, mesnevi-han gibi kimseler tarafindan anlatilmistir;
bununla birlikte mesnevilerde hikdyeye ait 6zelliklerden c¢ok siirsel estetigin yer
aldig1 ve bu estetigin halkin tamamina degil kiiltiirel dimag1 gelismis kitlelere hitap

ettigi unutulmamalidir.

Dogu kiiltiirii ve edebiyatinda, fiktif bir anlatinin en miithim ayaklar1 olan
gerilim, stireklilik ve merak unsurunu biinyesinde barindiran eserlerin varlig
asikardir; ancak romandan kasit Batili manadaki modern anlatilar oldugu i¢in bu
noktada bahsi gecen geleneksel tiirler ile modern roman arasindaki benzerligin ilkel
ve yiizeysel bir benzerlik oldugunun tekrar altin1 ¢izmek gerekir. Zira modern Batili
romanin kurucu ogelerinden; bireyin ¢ikmazlari, bocalamalari, dayanak noktasinin

bulunmayis1 yahut var olan tutamaklarinin kudretsizligi, cemaat icindeki yalnizligi,
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cemaate ragmen yalnizlig1 gibi unsurlara geleneksel donem eserlerinde yer yoktur.
Bunun en biiylik sebebi, kiiltlirlimiizde romanesk hayatin ve bu hayatin istedigi
trajedinin ve zihniyetin bulunmamasidir. Ancak buna ragmen Tiirk romani
dendiginde salt Bat1 etkisi ile olusmus bir tiirden bahsedilemez; ¢iinkii Tiirk romant,
halk ve divan edebiyatlarindaki klasik anlatilardan, geleneksel sosyal hayatin
izlerinden, romanin edebiyatimizdaki ilk adimlari olan terciimelerden ve tiim

bunlarla birlikte kuvvetli Bati tesirinden miitesekkil homojen bir tiirdiir.

Denilebilir ki modern roman, Bati hayatinin bir tezahiirii olarak orijinal
olarak Avrupa’da dogmus, ardindan bu tiiriin yansilar1 tiim diinyaya yayilmistir.
Dolayisiyla her kiiltiiriin modern Batili romani1 yorumlayisi farkli olmus, 6zellikle
Dogu medeniyetlerine bu tiirtin girisi son derece sancili bir siireci beraberinde
getirmistir. Bu noktada Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanin edebiyatimizdaki
olusumu ile alakali su ciimlelerini hatirlamak yerinde olacaktir: “Roman bize
disardan gelir. Bunu sdylemekle nev’i doguran evoliisyonun cemiyetimiz iginde

tamamlanmis olmadigini hatirlatmak istiyoruz.“42

1.1.3. Modern Tiirk Romaninin insasinda Ozgun Hikayeler ve

Ceviriler

Ik telif romanlarimizin etkisi altinda kaldiklar1 kaynaklardan bahsederken
adlar1 gegmesi gerekenlerden biri; Siikrii Elgin’in Kitdbi, Mensur, Realist Istanbul
Halk Hikayeleri adin1 verdigi anlatilardir. Bunlar, 17. yiizyilda IV. Murat’in nedimi
Tifli’nin anlatti§1 ve cogunda padisah IV. Murat’in suglular1 cezalandirip mazlumlari
odiillendirdigi meddah hikayeleridir. Sansar Mustafa, Hangerli Hanim, Letdifname,
Tayyarzide, Cevri Celebi, Tifli ile Iki Biraderler Hikdyesi adli bu yerli hikayelerin

ilk donem romanlarini konu ve iislup yoniinden etkiledigi bir gercektir.** Ozellikle

*2 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman, 9. bs., stanbul,
Dergéh Yaynlari, 2011, s. 59.

* Siikrii Elgin, “Kitabi, Mensur, Realist Istanbul Halk Hikayeleri”, Hacettepe Sosyal ve Beseri
Bilimler Dergisi, C. 1, S. 1, Ankara, 1999, s. 74-106.
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Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki geleneksel tiirlerin niteliklerinden

kopamayan iislup, bu durumu ¢ok net bir sekilde gosterir.

Tiirk Edebiyati’'nda roman tiiriinlin dogusunu hazirlayan 06zgiin hikayeler
kaleme alinmistir. Bu eserler aynt anda hem roman hem de hikdye nev’inin
ozelliklerini biinyelerinde barindirmalar1 hasebiyle, geleneksel hikdyeden romana
gecis arasindaki kopriiler olarak gosterilebilir. Calismamizin asil konusunu teskil
etmedikleri i¢in, konu disina ¢ikmamak adina bahsedilen hikayeleri kisaca tanitmay1
uygun goriiyoruz: Bu eserlerden biri, Giritli Aziz Efendi’nin 1796°da yazdig: fakat
1852°de basilan Muhayyelat’tir. Istanbul’a ait yasayis unsurlari ile mahalle ve sokak
adlarina siklikla rastlanan eser, li¢ hayalden olusur. Cergeve hikaye olarak da
diisiiniilebilen bu hayallerin hem birbirleriyle hem de i¢ anlatilar ile uyumu, devrine
gore son derece basarili bir kurgusal yapimin varligina 6rnektir. Eserin 6nsoziinde
Aziz Efendi; Binbir Gece Masallar1, Hiilasatii’l-Hayal ve Ibretniima-y1 Lami gibi

kaynaklardan etkilendigini belirtmistir.

Gegis donemi eserlerinden bir digeri ise Tiirkce Ermeni edebiyatinin ilk
Ornegi olarak gosterilen, Hovsep Vartanyan’in 1851 senesinde yazdigi Akabi
Hikayesi’dir. Imkansiz ask, kadinin toplumdaki konumu, aile ici siddet gibi
konulardan beslenen bu eserinde Vartanyan, tipki Tanzimat romancilar1 gibi kendini

halki egitecek bir rehber olarak goriir. 44

Burada ad1 gegmesi gereken bir diger eser ise Hasan Tevfik Efendi tarafindan
1868 yilinda yayimlanan Hayalat-: Dil adli hikayedir. Bu eserin kurgusu; asik olma,
ayrilik, sevgiliye kavusmak i¢in asilmasi gereken zorluklarla miicadele, kavugmanin
asamalar1 gibi 6geleriyle halk hikayesine yakinlik gdstermektedir. Ayni zamanda
Divan Edebiyati’nin simgelerinden de faydalanan eser, devrin sosyal ve siyasal

sorunlarma da deginmistir.*

Evangelios Misailidis’in Grek harfleriyle Tirkce olarak 1871-72 yillarinda
yazdig1 Temdsd-yi1 Diinyd ve Cefdkdar u Cefakes de burada zikredilmesi gereken

*# Laurent Mignon, “Tanzimat Dénemi Romanina Bir Onsoz: Vartan Pasa’mn Akabi Hikayesi”, Hece
Dergisi Tirk Romam Ozel Sayisi, Yil: 6, S. 65-66-67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, 2. bs., s.
559-565.

* G. Gonca Gokalp, “Osmanli Dénemi Tirk Romaniin Baslangicinda Bes Eser”, Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2011, s. 185-202.
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eserlerden olup dort ciltten miitesekkildir ve avukat Favini’nin dogumundan
baslayarak altmis bes yasinda sevgilisine kavugmasina kadarki hayatini anlatir. Bu
eserde de yazar, ilk romancilarimizda oldugu gibi kendine 6gretici misyonunu

yiiklemis; din, kadin, para, ¢ocuk terbiyesi gibi konulara deginmistir.46

Gecis donemi i¢inde bahsetmek istedigimiz son eser, Emin Nihat’in ciizler
halinde 1873’te yayimlanmaya baglayip 1875’te biten Musameretname adli
hikayesidir. Eser, uzun kis gecelerinde toplanan insanlarin birbirlerine anlattiklar
yedi hikdyeden olusur. Bu hikayelerin kimi yerlerinde ani yiikselis ve algaliglar
barindiran bir lislup varken kimi yerlerinde ise bir romanci titizligiyle yapilmis ince
tasvirler mevcuttur. Miisameretname, Muhayyelat’tan sonra Tiirk Edebiyati’nda

gergeve hikaye tekniginin kullanildig: ikinci eserdir.

17. yiizyilda edebiyatimiza kazandirilmis, geleneksel halk hikayesine ve
divan edebiyatina ait 6zellikler barindiran bu hikayeler, her ne kadar bir roman
ornegi teskil etmeseler de anlatilara yeni igerik sorunsallari getirmeleri ve
donemlerine gore sahip olduklari yeni kurgular1 hasebiyle modern Tiirk romanindan

onceki son adimlar olarak goriilebilirler.

Bagli basina Batili romanin Tiirk Edebiyati’na girisi ise ceviriler vasitasiyla
gerceklesmistir.*’ Bu ilk dénem cevirilerinin bir kismi telif romanlardan hemen 6nce
bir kism1 ise onlarla ayni anda veya onlardan sonra ortaya konmustur. Bati’dan
yapilan ilk terciimelerde dikkate deger en 6nemli iki noktanin biri (bu eserlerin
sanat¢t ve okuyucuyu yetistirmesinin diginda) gevrilen eserlerin didaktik icerikli
olmasi, digeri ise bu ¢evirilerin klasik nesir dilini konusma diline yaklastirarak eski
insa tarzin1 degistirmeye baslayacak nitelikte olmasidir. Tiirkgeye cevrilen ilk Batili

hikaye, Fenelon’un Telemaque’idir. Ahlaki Ggeler iceren didaktik bir eser olan

*® inci Enginiin, a.g.e., s. 172-173.

" Batr’dan yapilan ilk edebi terciime, Miinif Pasa’nin Voltaire’den 1859°da dilimize naklettigi
Muhaverat-1 Hikemiyye'dir. Fakat konumuz, dilimize aktarilan fiktif tiirde eserler oldugu igin bu
ceviriden burada bahsetmeyi uygun gordik. Minif Pasa’nin esere yazdigi 6ns6z, Tanzimat Donemi
edebiyatinin bir mukaddimesi niteligindedir. Burada; her seyden dnce faydali ve giizel olana dikkat
cekmek gerektiginden, edebi eserin estetik degerinin verdigi bilginin getirecegi faydayla
olgiildiigiinden, Bat1 edebiyatindan bizce bilinmeyen edebi tiirleri ve tarzlari tamimak gerektiginden
bahsedilmistir. Bu beyanname; Bati’dan roman, hikéye, tiyatro, makale, tenkit, deneme, siir vb.
hemen her edebi tiiriin Tiirkge’ye ¢evrilmesi kapilarimi agmigtir. (Orhan Okay, Batihlasma Devri
Tiirk Edebiyati, 3.bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2011, s. 88.)
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Telemaque, 1862’de Yusuf Kamil Pasa tarafindan Terclime-i Telemak adi ile dilimize
nakledilmistir. Yine aynit yil Miinif Pasa tarafindan Victor Hugo’nun Les
Miserables’i Hikaye-i Magdurin ismiyle Ceride-i Havadis’te tefrika edilmistir.
1864°te Ahmet L0tfi Efendi, Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe adli eserini Arapga
tercumesinden Turkceye, Hikaye-i Robenson adiyla nakletmistir. 1868’de ise
Memduh Pasa, Lamartine’den Terciime-i Hikédye-i Joneviev’i terclime etmistir.
Lamartine’nin Graziella’st 1871 senesinde dilimize ¢evrilmistir. Ayni1 sene
Voltaire’in  Micromegas adli eseri, Ahmet Vefik Pasa tarafindan Hikaye-i
Feylosofiye-i Mikromega ismiyle dilimize aktarilmistir 1872’de ise Lesage’dan
Topal Seytan cevrilmistir. Yine ayni sene Recaizade Ekrem, Chateaubriand’dan
Atala’yr Tiirkgeye nakletmistir. 1872°deki ¢evirilerden bir digeri ise Jonathan
Swift’in Lemuel Gulliver adli eserinin Mahmut Nedim tarafindan Gulliver’in
Seyahatnamesi adiyla yapilan gevirisidir. 1873 senesinde Teodor Kasap, Alexandre
Dumas Pere’den yaptigit Monte Cristo terclimesini tamamlamigtir. Ayni yil Emin
Siddik imzasiyla Bernardin de Saint-Pierre’den Paul ve Virginie ¢evrilmistir.*® Bu
ilk ¢eviri ¢aligmalarinin nihayetinde, roman tiiriiniin kapis1 geleneksel Tiirk sanatcisi

ve okuyucusuna agilmaistir.

Tiim bu c¢eviri romanlarin varligi; hem ilk donem romancilarina Bati’dan
gelen roman tiiriinii ana kaynaklarindan tanima firsat1 vermis hem de romancilara ve
okuyuculara Bati’nin bize yabanci olan romanesk yasamindan 6rnekler sunmustur.
Bu terciimelerin amact hem sanat¢iyt hem de okuyucuyu ilk telif romanlara
hazirlamaktir.  Bu noktada bahsi ge¢mesi gereken en miithim durum, ceviri
romanlarla birlikte bitisin baglangicini olusturan modernlik ve kdsesine ¢ekilmeye
baslasa da toplumun genetigindeki en derin yerde bulunan gelenek “ufuklarinin
kaynagmas1” ile birlikte dyle veya boyle bir Tiirk roman geleneginin olusmaya
baglamasidir.  Bahsi gecen roman gelene8i kavramindaki ‘gelenek’ kelimesi,
romanlarin gelenekten istifade edisini gostermekle birlikte, bir devamliligi ifade

edebilmek amaciyla da kullanilacaktir. Haliyle Ahmet Mithat Efendi ile birlikte Tiirk

*8 Inci Enginiin, a.g.e., s. 177-183. ; Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, haz. Abdullah Ug¢man, 21. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, s. 286.
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Edebiyati’nda, -geleneksel romanlarin yazilmaya baslandigi degil ama- bir roman

geleneginin basladigi sdylenebilir.

1.2. MODERNLIK, MODERNLESME, MODERNIZM
BAGLAMINDA ROMAN

1.2.1. Modernizmin Tamimlari ve Kapsam

Modernizm, tarihsel siirecini Bati1 cografyasinda yasamis ve kendini orada
gerceklestirmis bir sistemdir. Bu tarihsel siirecin olusturdugu modernist diinya
goriigiiniin edebi sahada dogurdugu en 6nemli sey roman tiiriidiir. Haliyle roman
Bati’da -bizdekinin aksine- tarihsel ve kulturel bir tek&mulin Grind olarak
dogdugundan; sirtinda Batili modernist bakis agisinin heybesini tasimakta, ulastig

her medeniyete bu heybenin i¢inden pargalar birakmaktadir.

Tarihsel siire¢ i¢inde ¢esitli anlamlarda kullanilan modern kelimesi, Latince
modernustan gelmektedir. Modernus kelimesinin kokii ise “heniiz simdi” anlamina

gelen mododur.*

Kavram, ilk olarak 5. asirda Hristiyanli§i putperest pagan
kiiltiirden ayirmak i¢in kullanilmistir. Ronesans ile birlikte ise modern, Ortagag’in
sona ermesiyle ortaya ¢ikan donemin adi olarak kavramlastirilmistir. Giiniimiizde,
caga hem maddi hem de manevi agidan ayak uydurabilen, giiniin gerektirdiklerini
yerine getirebilen, Bat1 kokenli ilerlemeciligi benimseyen ve hayatini ona gore kuran
gibi anlamlara gelebilecek sekilde isimlesen ve sifatlasan modern kelimesi; ¢agdas,
muasir gibi kelimelerle ayn1 anlama gelecek sekilde de kullanilmaktadir. Bu noktada
sadece modern bir yasayis ve dikkatten degil, aktiielde bulunan maddi manevi her
seyden bahsedilmektedir. Yani modern kelimesi, bir toplumu, kiiltiirii, bakis agisini,

davranig1 ve hatta konugma tarzini nitelerken kullanilabilecegi gibi; bir esyayi, sanat

eserini, teknolojik aleti ve giyim-kusam stilini tarif ederken de kullanilabilir.

Her durum ve devirde, modern olanin en temel noktasi; onun gegmise yahut

gelecege degil yasayan zamana, simdiye ait olmasidir. Ayni zamanda modern

* Raymond Williams, Keywords, New York, Oxford University Press, 1985, s. 208.
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kavrami, skolastik bilim ve felsefe anlayisindan sonra Bacon ve Descartes ile
baslayan yeni felsefe ve Galile ile baglayan yeni bilim anlayisini da ifade etmektedir.
Burada bilimin yeni olarak adlandirilmasinin sebebi deneysel olusu, felsefeninki ise
Tanr’y1 ve dini degil insan éncelemesidir.”® Yeni bilim ve yeni felsefe ile beraber
hayata bilginin sonsuzlugu, insan aklinin iistlinliigii, bilimin kesinligi ve mutlakligi,
nedensellik gibi kavramlar girmis; modern bilim ve felsefenin yiikselisiyle din ve
bilim birbirinden tamamen ayristirilmistir. Modern sézciigli ayn1 zamanda; rasyonel
bilim anlayisinin her alana uygulanmast durumunu, ‘“teknolojinin yiikselisiyle
ekonomik orgutlerin yeni bir bigcim kazanma sirecini ve soyut devletten burjuva

devletine déniisiim siirecini” tanimlamak i¢in de kullamlmigstir.™*

Modernite kavramini ise dile getiren ilk isim Charles Baudelaire (1821-
1867)’dir. O, ressam Constantin Guy’i konu edinen Modern Hayatin Ressami adli
calismasinda moderniteyi ortaya koyar ve kavramin felsefi yahut toplumsal

boyutundan ziyade sanatsal yoniine egilerek onu tanimlar:

“Iste gidiyor, kosuyor, ariyor. Peki, ne ariyor? Benim resmettigim sekliyle bu
adamin, biiyiik insan ¢6liiniin ortasinda durmaksizin gezen, canli imgelem giiciine sahip bu
yalniz adamin, basit bir flaneur’den daha yiiksek bir amaci, rastlantilarin getirdigi ugucu
zevklerden daha genel bir hedefi vardir kuskusuz. O, modernite adinm1 verecegim seyi
aramaktadir; buna modernite diyorum, ¢iinkii zihnimdeki diisiinceyi ifade edecek daha uygun
bir sozciik bilmiyorum. [...] Moderniteyle kast ettigim, bir yarist sonsuz ve degismez olan

sanatin; gelip gegici, ele avuca sigmaz, kosullara bagl olan diger yarisidir.”*?

Baudelaire’in modernite taniminda dikkati en ¢ok ¢eken nokta, modernitenin
gelip gegici oldugunun vurgulanmasidir. Modern kelimesinin kdkeninin heniiz, simdi
anlamlarina geldigi g6z Oniinde bulunduruldugunda, modernite ile alakal
kazanimlarin da bu anlamla ilintili olarak bir modasinin, anlik bir popiilerliginin
bulunduguna ulasilabilir. Yani, hali hazirda moda olan sey moderndir; fakat bununla
birlikte o, gelip gegici olmasi hasebiyle yikilmaya ve yerine daha giincelinin insa

edilmesine mahkdmdur.

%0 Ahmet Cevizci, a.g.e., s. 598.

L Ae.,s.598.

%2 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamm, Cev. Ali Berktay, 7. bs., Istanbul, Iletisim
Yayinlari, 2013, s. 213-214.

24



Modernite, daha sistematik bir sekilde, siirekli bir evrilme iginde olan
modernlesmenin seyri i¢indeki bir “kesit”i ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Kesitten kast edilen sey, genetigi birbirinden farkli toplumlarin modernlesme anlari
olabilecegi gibi, aynmi toplumun farkli zamanlardaki modernlesme anlar1 da olabilir.
Bu sebeple “bir modernite 6rnegi, modernlesmenin tiimii i¢in gegerli bir 6rnek teskil

etmez.”>

Modern toplumlarin “temel ve olmazsa olmaz 6zelliklerini betimlemek”>*
maksadiyla kullanilan modernlik terimi; Avrupa’da baslayarak yayilmaci bir anlayis
gozeten ve her daim yeniyi esas alarak kendi dogasi geregi eskiyi degersiz kilan
degisim ve doniisiim durumunun adi olarak tarif edilebilir. Bu noktada, modernite ve
modernlik kavramlarinin ikisinin de bir an1 belirtiyor olmalar1 hasebiyle birbirleri ile
es anlamli olduklarimi sOéylemek miimkiindiir. Modernizm ise en 0z haliyle
modernlik yahut modernite olarak nitelenen durumun ifadesinde kullanilan ve sirtini
onun degerlerine yaslayan ideoloji olarak tanimlanabilir.

Modernizm, Felsefe Sozligii’nde; “geleneksel olani yeni olana tabi kilma

% olarak tarif

tavri, yerlesik ve alisilmis olani yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi
edilmistir. Bu tanimda 6nem arz eden iki hususun birincisi; modern olanin yeni, yani
asri olusudur. Modernin taniminin devirler i¢inde farklilik géstermesinin sebebi de,
her devrin simdisinin farkli olmasidir. Yani bu tamimdan istifade ederek modern
olanin degisken ve hatta yikict oldugu, her modernin bir giin eskiyerek yeni bir
modernin &tekisi olacagi sdylenebilir. Ikinci husus ise, modernin eskinin karsiti
manasinda kullanilarak gelenekselin yerine ikame ettirilmek istenen bir kavram

olmasidir. Ozellikle Dogu toplumlarinda modernlesme Ve modernlestirme gibi

faaliyetlerin tiimii bu amacin Urindar.

Modernlesmenin yasandigi modern ¢agr Milan Kundera sdyle tanimlamstir:
“Avrupa’nin kilit ani. Tanri, Deus Absconditus (Gizli Tanr1) haline geliyor; insan,

her seyin temeli oluyor. Avrupa bireyselciligi onunla birlikte dogdu ve onunla

% Kadir Canatan, “Modernizm ve Postmodernizm Perspektifinden Toplumsal Degisme”, Hece
Dergisi — Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi, S.
138/139/140, Ocak 2008, Hece Yayinlari, s. 113.

> Cevizci, a.g.e., s. 604.

® Ae.,s. 603.
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%% Modern ¢agda

birlikte de sanatta, kiiltiirde, bilimde yeni bir durum ortaya ¢ikti.
insan aklin1 merkeze alan salt madde eksenli anlayigin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla,
diinya capinda yayilma gayeli bir politika izleyen modernizm; Avrupa ile smirh
kalmamis, Dogu toplumlarinda da kendisine Baticilik, modernlesme, modernlestirme
gibi arklarla yer bulmustur. Modernlesme, iki uglu sekilde tarif edilebilecek bir
kavramdir; bunlardan biri Batili olmayan toplumlarin modernlesmesi yahut
modernlestirilmesi (Modernizmin bizim toplumumuzdaki izdiisiimlerinden bir
sonraki baglikta bahsedilecegi i¢in burada agiklamaya gerek duymuyoruz.) digeri ise
Batili toplumlarin modernlesmesidir. Batili toplumlarda modernlesme; niivesini Bati
kiiltiirtinden alan tarihsel, diisiinsel, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik ve sosyal bir

kabuk degistirme siirecinin adidir; bununla birlikte modernlesme zaman i¢inde Batili

olmayan toplumlara da yayilarak diinya ¢apinda bir doniistimiin ad1 olacaktir.

1.2.2. Bati Tarihinde Modernizmi Yapan Siire¢ ve Batih

Romanin Olusumu

1.2.2.1. Bat1 Modernlesmesinin Tarihi Istasyonlari

Kendini Bati cografyasinda ortaya koymus olan modernlesmenin ilk tarihi
istasyonu Ronesans’tir. Modern kavrami da “Oncelikle hiimanist egitim baglaminda
ve yaygin olarak Ronesans ile ilgili bir sekilde Italya’da kullanima sokulmustur.”>’
Sozlik anlami “yeniden dogus” olan Ronesans, Kubbealtt Liigatinde “Avrupa’da
hiimanizmin etkisiyle Ortacag’dan sonra XV.-XVI. yiizyillarda ortaya ¢ikan ve

798 olarak tarif

klasik eski Grek kiiltiir ve sanatina dayanan sanat ve ilim akimi
edilmistir. XV. yiizy1l Ronesans hareketinin baslangic1 ve hazirlayicisi, XII. ylizyil
Ronesansi olarak adlandirilan ve “Islam diinyasindan Latinceye geviriler” vasitasiyla

belirlenmis olan donemdir. Bu g¢eviriler yoluyla Bati diinyast Yunan bilim ve

% Milan Kundera, Roman Sanat, istanbul, Can Yayinlari, 2002, s. 132.

% ismail Killioglu, “Aydinlanma’nin Felsefi Temellerinin Tartigiimas: 11", FSM ilmi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S. 5, 2015/Bahar, s. 334.

% flhan Ayverdi, a.g.e., s. 1030.
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felsefesi ile Islam felsefesini tanima firsati bulmus, bdylece Bati’daki diisiince

faaliyetleri harekete ge¢mistir.”®

XV.-XVI. yiizy1l Ronesans’indaki en temel goriis ve sdylem himanizmdir.
Bunun sebebi ise Ortagag Avrupasi’nda insana higbir sekilde kiymet verilmemesi,
kilise papazlarinin ¢esitli ¢ikarlar karsiliginda glinahlari affetmeleri, kendi isteklerine
gore engizisyon mahkemelerinde insanlar1 katletmeleridir. Haliyle Ronesans hareketi
ilim, sanat ve teknikteki ilerlemenin yani sira metafizik olana giivensizligi ve sekiiler
bir insan sevgisini de beraberinde getirmistir. BOylelikle Rénesans ile birlikte
Avrupa’da din adamlarinin otoritesi sarsilmis, skolastik goriis yerini bilimsel goriise

birakmaya baslamis ve bu durum Aydinlanma Cagi felsefesine zemin hazirlamistir.

Avrupa’da, Ortacag’dan modern zamanlara ge¢isin adimi olarak kabul edilen
Ronesans’in en biiyiik sebeplerinden biri, az evvel bahsi gecen XII. yiizy1ll Ronesansi
cevirileridir; diger sebepler ise Dogu medeniyetinin iiriinleri olan barut, matbaa ve
pusulanin Bati diinyasina girigidir. Barut, bir yandan yeni bir iktisadi sistemin
dogusunu haber verirken bir yandan da feodal diizenin yikilisini isaret etmektedir.®
Matbaa ile egitim ve bilginin yayilmasi saglanmis, boylece ruhban smifinin kati
feodal yapisi sekiiler bir anlayisla degistirilmeye calisilmistir. Pusula ise denizcilik
faaliyetlerinin gelismesine yardimci olmus ve bunun sonucunda Cografi Kesifler
baglamistir. Kesifler, hem Ronesans’1 etkilemis hem de onun tarafindan etkilenmistir.
XIV. asrin sonlarindaki kesif denemeleriyle baslayan ve XVI. yiizyila kadar devam
eden bu seyahatlerde amag, Avrupalilarin ticari hayatlarini gelistirebilmek i¢in yeni
deniz yollart bulma arzusudur. Bu kesiflerle beraber klasik somiirgecilik ¢agi da
baslamistir. Amerigo Vespucci’nin Amerika’yr yeniden kesfetmesiyle Avrupali
oradaki yerli hayati yerle bir etmis, bir emperyalizm ve sémirge cagir kendini
gostermis, Avrupa kiiltiirii her yoniiyle etkin kilinmaya calisilmistir. Modernizmin en
onemli istasyonlarindan olan Sanayi Devrimi’nin de, hatta ardindan gelen tiim

teknolojik gelismelerin de niivesi bu acimasiz somiirgecilik faaliyetleridir.

Modernizmin basamaklarindan bir digeri ise kelime anlami 1slahat,

iyilestirme gibi manalara tekabll eden Reform hareketidir. Reform XVI. yiizyilda

% Cevizci, a.g.e., s. 643.
% Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, istanbul, Say Yaynlari, 2011, s. 377.
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Almanya’da baslayip daha sonra Fransa, Ingiltere ve Kuzey Avrupa iilkelerine de
yayilacak olan bir kilise devrimidir. Bu devrimin en 6nemli sebeplerinden biri,
Katolik kilisesinin asir1 zenginleserek dinden ¢ok siyasetle ilgilenmeye baglamasidir.
Diinyevi olanla bagmi koparmayan, aldigi zorunlu-parasal yardimlarla gittikce
yozlasan kilise, birgok din adaminin tepkisini ¢ekmis ve bdylece reform hareketleri
baglamistir. Matbaanin yayginlasmasi ve Incil’in farkli dillere gevrilerek okunmasi
ile kilise doktrinleri sorgulanmaya baslanmis; Ozellikle insanlara gilinahlarindan
arinmay1, cennette yer sahibi olmayr ve affedilmeyi vaat eden Endiiljans

sertifikalariyla, devrimin en somut sebepleri ortaya ¢ikmaistir.

Reform hareketinin onderi; Wittenberg Kalesi Kkilisesinin kaplarina bu
affedilme sertifikalarina kars1 fikirlerini igeren ve “Incil’i yeniden yorumlayarak
gelistirdigi” 95 Tez adli bildirisini asarak Protestan Reformu hareketini resmen
baglatan Martin Luther’dir. Bu bildiri, papalik tarafindan hi¢ hos karsilanmamuistir
zira bildirinin amaci insanlar1 dini sorgulamaya ve ger¢ek Hristiyanligi 6grenmeye
itmektir. Bu fikirleri sebebiyle Papalik, 1518 senesinde Luther’e dava agmis, 1520°de
ise onu aforoz etmistir. 1521°de Imparator Sarlken tarafindan Luther’den
fikirlerinden caymasi istense de, Luther “Kutsal Metinler ve akil yoluyla ikna
edilmedik¢e” fikirlerinden donmeyecegini belirtmistir. Reform hareketlerinin
sonucunda meydana gelen farkindalik ile birlikte din adamlar1 ve kilise eski itibarini
kaybetmis, Katolik ve Ortodokslugun yaninda Protestanlik mezhebi ortaya
cikmistir.”t Bu durum, mezhep savaslarimn habercisidir ¢iinkii Avrupa’daki
Hristiyan birligi artik bozulmugtur. Bununla birlikte Bati’da Reform hareketinin en
onemli sonucu, laik egitim ve siyaset anlayisina zemin hazirlanmasiyla modern bir
toplumun meydana gelmesi i¢in adimlarin hizlandirilmis olmasidir.

Bat1 cografyasinda yasanan tarihsel doniim noktalarindan bir digeri ise

.62

Fransiz Devrimi>“’dir. 1789- 1799 yillar1 arasinda Ancien Régime (eski rejim)’e son

o1 Ayse Kayapmar, “Istanbul’un Fethinden Augsburg Antlasmasi’na Kadar Avrupa Tarihi (1453-
1555)”, Ortacag-Yeni¢ag Avrupa Tarihi, Anadolu Universitesi Yayinlari, s. 91-94

62 “Fransiz Devrimi, burjuva smifinin degisik derecelerde 6nciiliigiiyle Bati Avrupa ile Amerika’da
meydana gelen devrimler zinciri iginde yer alir:  Amerikan Devrimi (1770-1783); Irlanda ve
Ingiltere’deki devrimci karisikliklar (1780-1783); Birlesik Eyaletlerdeki devrim (1783-1787);
Avusturya Felemenki’ndeki devrim (1787-1790); Cenevre’de demokratik devrimler (1766-1768 ve
1782); Polonya Devrimi (1788-1794); Belgika Devrimi’nin Fransa’nin yardimiyla yeniden baslamasi
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vermek i¢in yapilan devrimci hareketlerin timii Fransiz Devrimi olarak
adlandirilmigtir. Bati diinyasinda onemli bir kilometre tasi olan bu devrim ile
Fransa’da mutlak monarsi devrilerek yerine cumhuriyet getirilmis ve Roma Katolik
Kilisesi ciddi reformlara gitmeye mecbur edilmistir. Aydinlanma filozoflarinin
devletin ve kilisenin otoritesine saldiran, aklin giiciinii ve bireysel haklar1 savunan
goriisleri, okuma yazma oraninin artmastyla halkin bilinglenmeye baglamasi, niifusun
artmast ve issizlik oraninin yiikselmesi gibi diisiinsel ve ekonomik sebepler bu
devrime zemin hazirlamistir. Fransiz toplumunun ve parlamentosunun ruhban sinifi,
soylular ve halk olmak iizere lige ayrilmasi, adaletsiz vergi dagilimi, yiksek vergiler
ve fakirlik gibi sebepler halkta; ekonomik olarak giiclenmelerine ragmen soylu
sayllmadiklar icin iilkenin siyasal yasamina etkin bir bicimde katilamiyor olmalari

da burjuvada hosnutsuzluk yaratmaktadir.®®

1789°da XVI. Louis askeri ve siyasi alandaki hezimetlerden dolay1
soylulardan toprak mdlkiyeti tizerinden vergi alinmasi gerektigini belirttiginde,
soylular parlamentonun toplanmasini istemistir. Bunun tizerine yukarida ad1 gegen ii¢
siniftan miitesekkil parlamentonun bir araya gelmesiyle, toplumsal farklar somut bir
sekilde gozler Oniine serilmistir. Fransa’nin farkli topluluklarindan kisilerin bir araya
geldigi bu ortamda halk sinifi monarsiye karsi savas agmis, vergilerin yeniden
diizenlenmesi ve yonetimde daha fazla hak elde etme talebinde bulunmuslardir. XVI.
Louis’nin bu talepleri kabul etmemesiyle orta sinif, halk ile beraber Bastille
Hapishanesi’'ne hiicum etmis ve hapishaneyi yakarak mahkimlar1 serbest
birakmislardir. Bu ayaklanmanin ve kargasanin ardindan insan haklarinit muhafaza
etmek maksadiyla Fransiz Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi ilan edilmistir. 28
Agustos 1789'da kabul edilen 1789 Fransiz Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’nden

sonra bildiriye uygun bir anayasa hazirlandiktan sonra “s6z konusu anayasa 14 Eyliil

(1792-1795); Ren Bolgesi Almanyasi’nda Fransiz ordusunun yardimiyla baglayan devrim (1792-
1801); Cenevre Devrimi’nin yeniden patlamasi (1792-1798); cesitli Italyan devletlerinde devrim
(1796-1799). Ancak Fransiz Devrimi’nin diinya ¢apinda ¢ok bilyiik yankilar uyandiran, kendine 6zgii
nitelikleri vardir.” (Blyiik Larousse Sozlilkk ve Ansiklopedisi, “Fransiz Devrimi”, C. 8, Istanbul,
Interpress Basin ve Yaymcilik, s. 4278.)

®Ae.,s. 4279.
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1791 tarihinde kral XV1. Louis’nin onayi ile yiiriirliige girmistir.”®* Fransiz Devrimi,
1789 ve 1799 yillart arasinda dort farkli donem [Ulusal Kurucu Meclis (1789-1791),
Yasama Meclisi (1791-1792), Ulusal Konvansiyon (1792-1795), Directoire (1795-
1799)] yasayarak devam etmistir.®®

Fransiz Devrimi’nin en 6nemli sonuglari, bahsi gegen Fransiz Insan ve
Yurttas Haklar1 Bildirisi ile birlikte; insanlarin her yonden 6zgiir ve esit olmasi
gerektigi, mutlak giiciin yalnizca bir kisi ya da grubun elinde bulunamayacagi, devlet
yoneticilerinin 6nce halkin refahi igin c¢alismas1 gerektigi gibi fikirlerin dinya
capinda yayilmasidir. Bununla birlikte “Fransiz Ihtilali, bir milletin, tarihsel koklerini
bularak yeniden hayata tutunmasinin ve gelismesinin somut bir kanitiydi. Bu
bakimdan milletlesme ve ulus-devlet olma diisiincesinin hizla yayilmasini sagladl.”66
Haliyle Fransa’da bagslayan bu devrim evrensel sonuglar dogurmus, bireye ve onun

Ozgiirligiine verilen deger daha da artmis, bu durum modernizmin 6ngérdiigii toplum

yapisinin sekillenmesine yardimer olmustur.

Bat1 cografyasinda gerceklesip tiim diinyayi iktisadi, toplumsal hatta diisiinsel
olarak etkileyen olaylardan bir digeri Sanayi Devrimi’dir. Ahmet Cevizci tarafindan
“kapitalizmin gelisim evrelerinden biri”® olarak gérilen ve XVIIL vyiizyilda
Ingiltere’de baslamasmnin ardindan diinyaya yayilan Sanayi Devrimi; buhar giiciiniin
makinelesmis endiistriyi ortaya ¢ikarmasiyla birlikte Avrupa’da sermayenin artmasi
ve tarim toplumundan endiistri toplumuna gecis siirecinin adidir. XVIIIL. yiizyil
Ingiltere’sinde buhar giiciiniin yayginlasmasiyla, dokuma ve demir-gelik sanayisi
gibi alanlarda zanaatkarliktan fabrikasyona gecilmeye baslanmistir. Haliyle
makinelesme demografik yogunluga sebep olmus, fabrikalarin bulundugu kentsel
bolgelerin niifus oran1 artmis, boylece liretim biiylimiis ve ulusal-uluslararas1 pazarlar
meydana gelmistir. “Sanayi Devrimi’nde bilim, iiretim siirecinde sistemli bir sekilde

5568

uygulanmaya baslanmistir. Boylece kitlik ve yokluk ortadan kalkarak niifus

% Mustafa Das, “Fransiz Ihtilali ve Napolyon Dénemi”, Yakin¢ag Avrupa Tarihi, Anadolu
Universitesi Yaynlari, 2013, s. 10-12.

% Bliyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, s. 4278-4281.

% Mustafa Das, a.g.e., s. 17.

%7 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 492.

% Biiyuik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, “Sanayi Devrimi”, C. 19, Istanbul, Interpress Basin ve
Yayincilik, s. 10141.
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artmig, ulagim gelismis, ciftlik teknikleri ilerleyerek tarimsal acidan yiikselme
saglanmis, teknolojik gelismelerle trenlerin, gemilerin ve biiyiik fabrikalarin islerligi

artmigtir.

XVIII. ylzyilda yasanan endiistriyel devrimden sonra XIX. yiizyilin
baslarindan itibaren; patlamali motor, elektrik motoru, elektrik ampulii, telefon, telsiz
telgraf gibi teknik ilerlemeler, sanayiye dayanan ekonomi sisteminde dyle bir evrime
yol agmustir ki bu Ikinci Sanayi Devrimi’nden bahsedilmesine sebep olmustur. Daha
yakin bir tarihte ise teknolojik ilerlemelerle birlikte niikleer enerjinin ortaya ¢ikmasi
ve elektronik makinelerin kullanilmaya baslanmasiyla Uglinci Sanayi Devrimi’nden
s6z edilmistir. Sanayi Devrimi sonucunda Bati’nmin sosyal smf yapisinda
degisiklikler meydana gelmis, sanayi is¢isi simifi ortaya ¢cikmistir. Bu is¢i smifi
devrimden evvelki sinifin aksine haklarinin farkinda olan fakat onlar1 elde edemeyen
bir siniftir. Bunun iizerine devrimin sonuglarindan biri olarak, is¢i haklarina karsi

ilginin neticesinde sosyalizm ideolojisi meydana gelmistir.

Ronesans ve Reform’un olusturdugu diisiinsel birikim ile XVII. yiizyilin son
ceyreginde sekillenmeye basglayan Aydinlanma felsefesi, Fransiz Devrimi ve
ardindan gerceklesen modernlesme siireglerine kaynaklik etmistir. Aydinlanma
felsefesinin dogup benimsenmeye basladigt bu donemlere Aydinlanma Cagr
denmistir. Bilimdeki ilerlemeler, somiirgeciligin arka planin1 olusturan kitalar arasi
seyahatler ve bunun sonucunda Batilinin kazandigi cografi farkindaliklar, kilise
doktrinlerinin disina ¢ikma cabalari, skolastik diisiinceyi yikma arzusu gibi etkenler
Bati’da aydinlanma siirecini hazirlamistir. “Aydinlanma’nin baglica temsilcileri:
Ingiltere’de  (Enlightenment) J. Locke, D. Hume, I. Newton; Almanya’da
(Aufklarung) C. Wolff, Lessing, Herder; Fransa’da Montesquieu, Voltaire, Diderot,

J. J. Rousseau, Condillac ve Buffon’dur.”®

Aydinlanma felsefesi genel olarak; akilei diisiinceyi ozgiirlestirmek, pozitif
bilimlerin yardimiyla kesin neden-sonug iliskileri kurmak, yeni bilgiyi amaglamak,

insan1 Onceleyerek din ve Tanr1 eksenli bakis acisin1 ortadan kaldirmak, daima

® Ae.,s. 10141.
® Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, “Aydmlanma Cagi”, C. 3, Istanbul, Interpress Basin ve
Yayincilik, s. 1100.
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ilerlemek gibi erekler {izerine kurulmustur. Aydinlanmaci hiimanistler insanin tek
ideal giic ve bilginin tek kaynagi oldugunu belirtmis, bdylelikle devrin anlayis
nispetinde “Tanr1, mekanik bir evrende yok olmustur.””* Bu felsefe ayni zamanda bir
idrak seklini dogurmus ve bdylece biitiin diinyayr etkisi altina alacak olan
modernizmin varligi tam olarak kendini gostermistir; yani aydinlanma cagi,
modernizmi, i¢inde Batr’nin tiim tarihsel ve siyasi yasanmislhiklarin toplamini

barindirarak ortaya ¢ikarmistir.

Genel kanmin aksine, Aydinlanma Cagi diye bir felsefi anlayisin gergek
olmadigini, bdyle bir sistemin bulunmadigini fakat bununla birlikte baz1 kabullerin
olustugunu belirten bir goriis de vardir. Fehmi Baykan, Aydinlanma Uzerine Bir
Derkenar adli ¢alismasinda; Aydinlanma felsefesinin birbirine benzer 6gretilerinin
bulunmamasi, onu diger felsefelerden ayirt eden kendine has 6zellikleri olmamasi,
aydinlanma cagimin kapsadigi zaman diliminin kisitliligi, kimin ne ile ve nasil
aydinlandiginin  muglakligi, aydinlanma {izerine yazilan kitaplardaki fikirlerin
ger¢ege uymamasi gibi sebeplerle boyle bir felsefenin olamayacagini belirtmistir.

Baykan’a gore Aydinlanma, “entel bir hurafe”den ibarettir.”

1.2.2.2. Modern Batili Romanin Olusumu

Bahsi gecen tum tarihsel, siyasal ve toplumsal olaylarin neticesinde olusan
modernlesme siirecinin elbette sanatsal ve edebi triinleri de olacaktir. Roman tlrd,
iste bu ortamin dikkatleri ve gerekleriyle meydana gelmis tamamen Batil1 bir tiirdiir.

Batili olmayan toplumlar icin roman ancak “ithal”" bir tiir olabilir.

En ilkel sekilde, belli bir olay1 kronolojik, mantiksal ve duygusal baglari
gozeterek kurgulayan uzun hikaye, seklinde tarif edilebilecek roman tiiriinii Milan

Kundera; “yazarin deneysel egolar (kisiler) lizerinden varolusa dair birtakim temalari

' George Frankl, Bati Uygarhg Utopya ve Trajedi, cev. Yusuf Kaplan, istanbul, A¢ilim Kitap,
2003, s. 176.

"2 Fehmi Baykan, Aydmlanma Uzerine Bir Derkenar, Ankara, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari,
1996, s. 1-26.

" Fethi Naci’nin Yiizyihn 100 Tiirk Romani adl1 eserinin 6nsdziiniin alt basliklarindan biri: “Roman,
Batr’dan Ithal Edilmis Bir Edebiyat Tiiriidiir” ciimlesidir.
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sonuna kadar inceledigi biiyiik diizyazi bicimi”’™ seklinde tanimlamistir. Bu tanim,

kisinin bireysel varligmin roman i¢in ne kadar Onemli oldugunu, roman
olusturabilmek i¢in yazarin bu deneysel kisilerin diisiinsel derinliklerine bir bilim
insan titizligiyle inmesi gerektigini gozler Oniine serer ki bunlar, modern romanin

olmazsa olmazlaridir.

Her form gibi roman da bir olusum siirecinden gegerek ortaya ¢cikmistir fakat
bu durum, romanin eski anlatilarin devami niteliginde oldugunu gostermez. Fethi
Naci, bu durumu soyle izah etmistir: “Romanin baslangicinin Eski Cag diizyazisina,
eski Dogu masallarina, sovalye edebiyatina, Ronesans hikayesine ve destanina bagl
oldugu, bunlardan yararlandig1 agiktir; ne var ki onlar baska seydir, roman baska
sey.”75 Bu noktada, Batili romanin yararlandigi kaynaklardan kisaca bahsetmek

yerinde olacaktir.

Tarih 6ncesi Tanrilarin efsanevi maceralari ile insanlarin dogaiistii giiclerle
mucadelelerini anlatan esatir ve ardindan sdylenen destanlar, ilk kurmaca anlatilar
meydana getirmistir. Bat1 edebiyatlarinda roman tiirii, millet merkezli destanlardan
degil; merkezinde cengaverlerin ve sovalyelerin bulundugu gesta denen epopelerden
ve legende adi verilen, aziz ve ermislerin anlatildigi dini kissalardan yararlanarak
gelismistir.76 Yani Avrupali bir tiir olan romanin niiveleri, Bati’nin tarihi ve 6z
yasam Oykiisiinde bulunur. Esatir ve destan devri, Ortagag’a kadarki zaman siirecini

kapsamaktadir.

Romanin ilkel zamanlardaki izdiistimlerinden s6z ederken romanslardan
bahsetmek de yerinde olacaktir. Issiz Latinlerden ve Afrikali, Asyali paral
askerlerden meydana gelen Latin ordusu; dogru telaffuzlu bir Latince
konusamadiklar i¢in dil icerisinde dil sayilabilecek 6zel bir jargon olusturmuslardir.
Roma ordusu Avrupa’y:r istila ederken bu dil oraya gitmis, Avrupa’nin yerli
kavimleri Latince diye bu evrilen dili 6grenmis, bu dille olusturulmus yazili ve

tahkiyeli eserlere de romans denmistir. Devrin okuma yazma bilen insanlari

™ Kundera, a.g.e., s. 137.

"> Fethi Naci, Yiizythn 100 Tiirk Romam, istanbul, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 7. bs.,
2015, s. I1X (Onsoz).

® M. Kayahan Ozgiil, “Romanin Hikayesi”, Hece Dergisi Tirk Romam Ozel Sayis1, S. 65/66/67,
Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 11.
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genellikle din adamlart oldugu ig¢in ilk anonim romanslar kilisenin istekleri
dogrultusunda degistirilmistir. Ask, sevda ve kadin ise Avrupali ediplerin Yunan ve
Latin’in mitolojik hikayelerinin benzerlerini nazmetmek istemesiyle romanslarda
kendisine yer bulmaya baslamistir. Haliyle anonim romans devri yavas yavas
kapanmis; romanslarin epik karakteri, yerini lirik hassasiyetlere birakmustir.””
Destanlar ve romanslar ile modern romanlari ayiran en biiyiikk nokta, modern
romanin gercege bu tlirlerden ¢ok daha yakin olmasidir. Bununla birlikte son
donemlerde kaleme alinan bazi popiiler fantastik ve fltdristtik romanlarda, destan ve

romanslardan izler bulmak mimkundar.

Fethi Naci’ye gore modern romanin ii¢ kaynagindan biri pikaresktir.
Ispanya’da sdvalye edebiyatinin sona erisiyle XVI. yiizyilin ortalarinda meydana
cikan pikaresk romanlarin baskahramani “feodal hiyerarsinin digina itilmis bir
serseri, sinifindan kopmus bir diizenbaz’dir. Baslica amaci toplumsal bozukluklart ve
katiiliikleri gozler oniline sermek olan pikaresk romanlarin baskisisi aslinda modern
romana konu olacak burjuva tipi insanin ilk 6rnegini tegkil eder. Pikaresk’in eskicag
destanlarindan ve ortagag gestelerinden farki ve onu modern romana yaklastiran
yonii, kahramanlarinin duragan ve siikiin i¢inde degil; dinamik ve tamamlanmamis
olmalaridir. Fethi Naci, ayn1 eserinde modern romanin pikaresk disindaki diger
kaynaklar1 olarak Montaigne’in Essays’i, Madame de La Fayette’in La Princesse de
Cléves’si, La Rochefoucauld’nun Maxime’leri gibi psikolojik yazilart ve Madame de

Sévigné’in mektuplari gibi anilar isaret etmistir.”®

Modern romana yaklasan ozellikleriyle dikkat ¢ceken ve kendinden evvelki
anlatilara edebi bir hassasiyet kazandiran ilk hikaye, hiimanizmin ve Ronesans’in ilk
mujdecilerinden olan Boccaccio (1313-1375)’nun Decameron (1348-1351) adli
eseridir. Decameron’un en onemli ozelligi Kelile ve Dimne ve Binbir Gece
Masallarr’nda bulunan hikdye icinde hikaye tekniginin bu eserle birlikte Bati’ya
sigramasi ve eserin destanlar ve romanslarin aksine insan ruhu ve gercekliginden

bahsetmesidir.

TAm,s. 11-12.
’® Fethi Naci, 100 Soruda Turkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme, istanbul, Ger¢ek Yaymevi,
1990, s. 7-12.
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Decameron, ilk olmasi hasebiyle XV. ve XVI. yiizy1l hikayelerini de tesir
altinda birakmais, bu yiizyillarda kurgusunun ana hatlar1 birbiriyle biiyiik benzerlikler
gosteren, ciltler halinde birgok hikdye kaleme alinmistir. Chaucer (1340-1400)’in
Canterbury Hikayeleri, Marguerite de Navarre (1492-1549)’in Heptaméron’u,
Rabelais (1490-1553)’in Gargantua ve Pantagruel’i, Honoré d’Urfé (1568-1625)’un
L’Asterée’i bu hikayelerden bazilaridir.”

Modern roman unvanini alan ilk eser Cervantes (1547-1616)’in 1605 ve 1615
yillarinda iki boliim halinde yayimlanmis Don Quijote’udur. Ancak bu eserden sonra
roman, insan gercekliginden rahatsiz olan ve romanin istiin nitelikli saygin kisileri
barindirmasini isteyen soylular1 ve kiliseyi rahatsiz etmis; bdylece bu tiir XVII. asir
boyunca ciddiye alinmamistir. XVIII. yiizyilda ise Télémaque, Emile gibi didaktik
tiirde faydaci romanlara izin verilmistir. Bu yilizyildan sonra, Ronesans ve Reform’un
yardimiyla gergeklesen Sanayi Devrimi ile birlikte; matbaa yaygilasmis, okur-
yazarlik orani artmis, pazar ekonomisi olugmus, insan merkezli bir bakis agisi

kazanilmis ve bdylece romana karsi ilgi yogunlasmaya baslamistir.

Romans unsurlarindan tamamen siyrilmis romana ulasilmasi realizm ile
miimkiin olmustur. Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi gibi hareketlerin sonuglar1 ve
bu hareketlerin yasandigi donemin aydinlanmact felsefesi, realizme zemin
olusturmustur. Boylelikle orta sinifin refahi yilikselmis, bilimsel alandaki gelismeler
artarak devam etmis, pozitivizm viicut bulmus ve burjuva toplumunun bireyini
anlatan romanlar yazilmaya baslanmistir. XIX. yiizyilda; Stendhal, Balzac, Gogol,
Flaubert, Dostoyesvki, Tolstoy, Defoe, Cehov, Gorki gibi sanat¢ilarla roman tiirii en

bliytik klasiklerini vermeye baslamistir.

Cervantes’in, sovalye seriivenleri okuyarak aklin1 kaybeden kahramaniyla
ayni adi tagiyan eseri Don Quijote nasil eski romanslarin bir elestirisi niteligindeyse,
XX. ylizy1l Bati romanlart da modern romanlari alaya alan eserler hiikmiindedir. “20.
yiizy1l baslarinda sanat ve edebiyat, modernizmin ana ilkeleriyle tiimden catisan bir
tutum icine girer. Romanda Kafka, neden-sonug iliskisiyle alay ediyor gibidir; Musil

de, Broch da, Proust da Joyce da modernizmin rasyonalist/marksist/fasist meta-

¥ Mustafa Nihat Ozén, Tiirkcede Roman Hakkinda Bir Deneme, istanbul, Remzi Kitabevi, t.y., s.
3-6.
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anlatilarim romanlarinda boy hedefi durumuna getirmektedirler.”® Bu durumun
1s181inda denilebilir ki ilerlemeciligi esas alan, insan aklinin istiinliigiinii merkezine
koyan modernizm; yine bu ilerlemeci anlayisin neticesinde, aklin iirettigi yeni

gorslerle evrilecektir yahut yikilacaktir.

1.2.3. Tiirk Tarihinde Modernlesme Siireci ve Modern Tiirk

Romaninin Olusumu

Bat1 medeniyeti, evvela Ronesans ve Reform, ardindan Fransiz Devrimi ve
Sanayi Devrimi gibi kritik olaylar yasamis; bununla birlikte Aydinlanma Cag1 gibi
bir diisiinsel siire¢ gecirmistir. ROnesans’tan beri meydana gelen tiim bu maddi ve
fikri yasanmisgliklar ile onlarin neticelerinin siiregeldigi slregte Bati modernlesmesi
dogmustur. XIX. yiizyil, Bat1 i¢in dogal bir gelisme, ilerleme ve Ozgiirlesme asri
olmus; bu durum, Bati1 ile Batili olmayan devletler arasina biiylik mesafeler
koymustur. Boylelikle ortaya, yeni bir tanim gerektiren Batili olmayan devletlerin

modernlegmesi durumu ¢ikmistir.

Batil1 olmayan devletlerin Bat1 ile arasindaki mesafeleri kapatabilmek adina
fenniden ziyade fikri ve sosyal sahada ortaya koydugu, cagdashigini ispat etme
ugraslarina Batili olmayan devletlerin modernlesmesi yani Batililagma denir. Burada
unutulmamasi gereken husus, Batili olabilmek icin ilk ve en miithim sartin 6zde Batili
olmak gerektigidir. Batili olmayan bir toplum Batililagmaya basladig: takdirde ancak
Batici olabilir: “Geleneksel inang, yerlesik diislince ve kurumlardan vazgecip, hakim
uygarlik olarak goriilen Bati’'nin diisiince, kurum ve degerlerini benimseyip

yerlestirme miicadelesi i¢inde olma tavrina Baticilik adi verilir.”®

Tiirk tarithinde modernlesme siireci, tipki Baticilik maddesinin taniminda
oldugu gibi; geleneksel olani bir kenara koyarak Bati’nin diisiince, kurum ve
degerlerini benimsemek seklinde gergeklesmistir. Haliyle bahsi gegen inorganik

eklenme siireci Dogulu toplumlarin iistiine oturmamus, ¢esitli sikint1 ve bocalamalari

% Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, 9. bs., Istanbul, iletisim Yaynlari,
2014, s. 41.
81 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 105.
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da beraberinde getirmistir. Bu durumu ¢alismanin gelecek safhalarinda daha nitelikli
bir sekilde gozlemleyebilmek i¢in Tiirklerin Bati ile iliskilerinden kelam agmak

gerekmektedir.

Tiirklerin Batili milletlerle ilk ve asil biiylik temasi Hacgli Seferleri ile
baslamis olsa da, III. Ahmed devrine kadar bu etkilesim, diisiinceye ve kiiltiir-sanata
dair elle tutulur tesirler gerceklestirememis; ticaret, ekonomi, askerlik gibi alanlarda
ve son derece sathi sekilde yasanmistir. Osmanli’da Bati ile kurulan ilk ticari ve
ekonomik temaslar, direkt olarak Tiirk tiiccar simifi tarafindan degil; Osmanli
blinyesinde bulunan yabancit is adamlart eliyle yiiriitiilmistir. Tesebbiisiin
azinliklarda kalmasiyla yurtta ekonomi yavas yavas bozulmaya baslamis, 6zellikle

XVIII. asrin baglarindan itibaren bu durum giiglii bir sekilde hissedilmistir.

1683 Viyana Bozgunu ve 1699 Karlofca Antlasmasi ile Avrupa, Osmanli’nin
yenilmez olmadigint gérmiis ve bu durumu biiyiik bir coskuyla karsilamistir.
Karlof¢a Antlagsmas: ile topraklarinin biiyiik bir kismini kaybeden Osmanli, siyasi ve
ekonomik olarak gerileme donemine girmesinin yani sira; ayni zamanda ilk defa
yenilgiyi kabul ediyor olusuyla da psikolojik olarak yipranmistir. Ardindan gelen
1718 Pasarof¢ca Antlagsmasi ile toprak kayiplari devam etmis; II. Mustafa ve III.
Ahmed’in yeniceri ayaklanmalariyla tahttan indirilmeleri, devlet yonetimi iginde
kargasa ve huzursuzluklara sebep olmustur. Osmanli, bir bakima bu dénemdeki
yenilgilerin ve farkindaliklarin yonlendirmesiyle modernlesmeye ilk adimlarini

atmistir.

XVIII. ylizyilda, Rénesans-Reform hareketlerinin besledigi Fransiz ve Sanayi
Devrimleri'nden ve Aydmlanma diisiincesinin  tesiriyle ortaya ¢ikmis
degisikliklerden istifade eden, cografi kesiflerin kanli somiirgecilik faaliyetleri ile
endustriyel ve ticari alandaki gelismelerin ana noktasi haline gelen, skolastik
sistemden kurtularak laik bir anlayisa yonelen, ortak ve kiiresel bir Avrupa kiiltiirii
olusturmaya ¢alisan Avrupa karsisinda; savaslar, isyanlar ve antlasmalar neticesinde
iktisadi ve siyasi agidan zayiflamaya baslamis ve nihayetinde gerileme donemine
girmis bir Osmanli bulunuyordu. Bu siirecte Avrupa; tarihi, sosyolojik ve iktisadi
olarak yenilenmis bir sekilde kendini ortaya koymus, adeta yeniden dogmustur. Oyle

ki, Guénon’a gore bu slrecte yeniden dogan Batililar artik yalnizca Dogulu
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medeniyetlere degil “ruhunu kavrayamadiklar1 Avrupa Orta Cagi’na da tepeden
bakmaktadirlar.”® Osmanli’min ise bu dénemde hem ekonomik ve siyasi olarak zor
durumda olmasi, hem de gelen yiizyilla birlikte derinden degisen bir takim kosullarin

varligina ayak uyduramamasi, onun gerileme siirecini hizlandirmistir.

Yasanan tim bu menfi olaylar XVIII. ylizyilin baslarinda yeni c¢are
arayislarini baslatmig, bu durum modernlesmenin niivelerini olugturmustur. Bati’nin
askeri alanda kendinden {istiin oldugunun farkinda olan Osmanli’daki kurtulus
cabalari, en evvel orduya ve silaha yonelik olmus; fakat ¢caga ayak uyduran bir devlet
olmak i¢in askeri olarak Bat1’y1 6rnek almanin yeterli gelmeyecegi daha sonra ortaya
cikmistir. Batililagma faaliyetlerinin basladigi ilk evre, Lale Devri olarak

gosterilebilir.

1718 Pasarofca Antlasmasi ile baslayrp 1730 Patrona Halil Isyan: ile sona
eren Lale Devri’nin padisahi I1l. Ahmed (1703-1730), sadrazami ise yenilesme igin
bilyiik caba gosteren Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’dir. Lale Devri, Osmanli’nin
yavas yavas kabuk degistirmeye basladigi bir evre olarak goriilebilir; ¢iinkii ilk

reform faaliyetleri bu siirecte baglamistir.

Oncelikle, 1719°da Viyana’ya bir elgi yollanmig, ardindan 1721°de
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi “uygarlik ve egitimin vasitalarini incelemesi”
gayesiyle Paris’e biiyiikel¢i olarak génderilmistir.se’ Bu elgiliklerle Avrupa’nin daha
yakindan taninmasi neticesinde gergeklesen Onemli olaylardan biri; Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’nin oglu Said Mehmet Efendi’nin Ibrahim Miiteferrika ile
actiklart ilk matbaadir. Bu matbaada “1729’da ilk kitap ¢ikti. 1742’de matbaanin
kapatilmasina kadar 17 kitap basildi.”® Burada basilan en énemli eserlerden biri,
bizde Avrupalilasma hareketinin manifestosu sayilan, Ibrahim Miiteferrika’nin
Usali’l-Hikem fi Nizami’l-Umem adli eseridir. Bu eserde Miiteferrika, eski askerlik

tarziyla yenisini karsilagtirarak “yeni usuliin faydalarindan™ bahsetmis ve

82 Rene Guénon, “Medeniyet ve ilerleme”, Dogu ve Bati, s. 19.
8 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 8. bs., Ankara, Arkadas Yayinevi, 2015, s. 65.
84

Ae.,s. 72
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Avrupa’daki gelisimin sebebini buna baglamistir. Bundan sonra imparatorlukta,

orduyu yeni bastan kurma fikri daha da kuvvetli bir sekilde agiga ¢ikmustir.®

Lale Devri’nde; ilk matbaanin agilmasi, kiitiiphanelerin insas1, Istanbul’da bir
yangin e¢kibinin kurulmasi, tersanecilik faaliyetlerinin artmasi gibi bazi maddi
yenilikler neticesinde, kulturel-sosyal hayatta ve sanat hayatinda da Batililasma
yavas yavas kendini gOstermistir. Paris yasami, modasi ve dekorasyonu yakindan
gozlemlenerek oradan {iriinler ithal edilmis, birbirinden gorkemli koskler, kasirlar ve
cesmeler yapilmis, Sadabad’da eglenceler diizenlenmis, siyasi isimler tarafindan
biiyiik ziyafetler verilmis hiilasa Batili yagsamin mukallitligi baslamistir. Bdylece,
zaten gerileme donemini yasayan Osmanli’da bir yandan “ithal edilen tirlinlerin
onemli bir boliminin liks kategorilerdekilerden olusmasi zafiyeti biisbiitiin
pekistirmis”86, bir yandan “Tebriz’in elden c¢ikmasina ve yasanan Miisliiman
kiyimma ragmen III. Ahmet’in bir tiirlii sefere ¢ikamamasi™® yenigeriyi rahatsiz
etmis, bir yandan da saray cevresinin Batililasmig ve israf¢i goriilen yasam tarzina
kars1 halktaki 6fke gittikge biiylimiis ve biitiin bu sebepler Lale Devri’ni bitiren

Patrona Halil Isyani’m tetiklemistir. Bu isyan ile birlikte Nevsehirli Damat Ibrahim

Pasa oldiiriilmiis, I1I. Ahmed tahttan indirilmistir.

Bu donemde, Bati ile aslinda sadece askeri alanda yenilikler yapilmasi
arzusuyla kurulan iliskilerin, kiiltiirel ve sosyal acidan asir1 tesirler uyandirabilecegi
hesap edilememistir. Bu sosyal tesirler, zamanla bir zihniyet ve dikkat degisimini de

ortaya koymus ve Batililasma bu sekilde kendini gostermeye baglamistir.

III. Ahmed’in tahttan indirilmesinin ardindan tahta gegen I. Mahmud (1730-
1754) devrinde “Fransa’dan Comte de Bonneval (Humbaraci Ahmed Pasa) topgu

5,88

ocagini 1slah etmekle gorevlendirilmis”™ ve bu yenilesme, kazanilan zaferlerde

onemli rol oynamustir.

Yenilik bahsinde adi anilmasi gereken padisahlardan bir digeri I1l. Mustafa
(1757-1774)’dir. Askeri alandaki 1slahatlarindan en Onemlisi, ordudaki topgu

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 62-63.

8 Ali Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiyat1 - Lale Devri’nden Tanzimat’a Yenilesme, 2. bs.,
Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat, 2013, s. 91.

 Ae.,s. 99

8 Mustafa Armagan, Osmanh Sultanlar1 Albiimii, Istanbul, BSR Yaymn Grubu, 2011, s. 24.
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siifinin iyilestirilmesi i¢in Baron de Tott’a Slrat Topg¢ular: isminde bir birlik
kurdurmasidir. Ayni zamanda yeni bir donanma igin subay yetistirmek iizere
Muhendishane-i Bahr-i HUmay(n’un kurulmasi da bu devrin islahatlarindandir.
“Baron de Tott’un Miihendishane’de verdigi dersler, bizim Avrupa irfan ve

teknigiyle resmi, aleni sekilde ilk temasimiz olur.”®

Yenilik hareketlerini destekleyen hiikiimdarlardan bir digeri |. Abdilhamid
(1774-1789)’dir. Yenigeri ocagma yeni bir ¢ehre kazandirmayr amaglasa ve bazi
kurumlan iyilestirmek i¢in ¢aba gosterse de devrin ekonomik sartlar1 bu gayelerini
gerceklestirmesine izin vermemistir. 1742°de kapatilan Miiteferrika matbaasindan

sonraki ilk matbaa onun zamaninda agilmistir.*

Burada adi1 gegmesi gereken padisahlarin en 6nemlilerinden biri ise kuskusuz
Fransiz Devrimi ile ayni zamanlarda tahta ¢ikan Ill. Selim (1789-1807)’dir. Bu
devirde ozellikle askeri alanda mithim reformlar yapilmis; egitimsiz ve disiplinsiz
ordudan haz etmeyen padisah, Avrupa tarzinda egitilmis olan Nizdm-: Cedid adinda
yeni bir ordu kurmus, yeni bir donanma olusturmustur. Ayrica bu ordu ve
donanmanin agir masraflarin1 karsilamak iizere miistakil bir fon ayrilmistir. I11.
Selim’in yenilesme faaliyetleri yalnizca ordu ile smirli degildir; yani ‘“Nizam-1

Cedid” sadece ordunun degil, padisahin yenilesme ¢alismalarinin tiimiiniin adidir.

1. Selim, tasarrufa, liks ithal mal kullanimina son verilmesine, devlet
gelirlerinin arttirilmasina ve ticaretin gelismesine dnem vermis; bu amacla devlet
adamlarin1 ve imkani olanlar1 gemiler edinerek deniz ticareti ve tasimaciligina tesvik
etmistir. Bu devirde, yurt disina daimi elgilikler gonderilerek onlardan Avrupali

yasam hakkinda bilgiler istenmistir.

I11. Selim, 1805'te genel askerlik uygulamasina gegilmesine niyet etmis ve
yirmi-yirmi bes yas arasi i¢in mecburi askerlik getirilmesini 6ngormiistiir fakat genel
bir hosnutsuzluga yol agtigindan dolayr bundan vazgegmek durumunda kalmugtir.**
Ill. Selim’in yenilik ¢abalari, yenigeriler ve c¢ikarlar1 zedelenen diger sahislar

tarafindan hi¢ hos karsilanmamis; Kabak¢1 Mustafa Isyani ile Nizam-1 Cedid ordusu

% Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 64.
% Armagan, a.g.e., s. 27.
%1 Kemal Beydilli, “Selim 111", Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 36, 2009, s. 423.
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ortadan kaldirilmis ve padisah oldiiriilmiistiir. Isyandan sonra bir siire yenilik
faaliyetleri duraksamis olsa da, yenilesme fikri ve Bat1 diisiincesi sosyal hayatin
damarlarina kadar inmis oldugundan yenilik faaliyetleri yakin gelecekte ister istemez

kendini gosterecektir.

I11. Selim’in 6liminden sonra onun merkeziyetci ve yenilik¢i tutumunu
devam ettirmek isteyecek olan isim, Il. Mahmud (1808-1839)’tur. Bu evre,
Osmanli’nin batililagsmasinda 6nemli bir yere sahiptir. II. Mahmud da, diger yenilik¢i
padisahlar gibi 1slahatlara ordudan baslamis; Avrupa sistemine gore olusturulmus
Asakir-i Mansare-i Muhammediyye adli bir ordu kurarak Yenigeri Ocagi’n1 1826°da
ortadan kaldirmistir. Bu yeni orduda; “erlere, erbaglara Avrupa’da oldugu gibi tiifenk
ve kili¢ verilmis; tizerlerine viicudu sikica saran bir ceket, topuklara kadar inen genis

pantolonlar giydirilmistir. Basta fes, ayaklarda potin bulunacaktir.”%

Sultan II. Mahmud’un askeri alandaki reformlar1 elbette orduyla sinirlt
degildir. 1826’da yeni ordunun ydnetmeligini i¢eren bir kanun hazirlatmis; yeniceri
agalig1 yerine Seraskerlik makamini getirmistir. Hiikiimdarin en ¢ok 6nem verdigi
seylerden biri ise ordunun Avrupa tarzinda egitilmesidir. Bunu saglamak igin
Avrupa’dan egitimci subaylar getirtmis ve Avrupa’ya 6grenciler gondermistir. Yeni
ordunun giydiklerine uygun diisecek davulcu ve trampetgi yetistirmek i¢cin Muzika-i
Himaydn Mektebi ve yine ordunun egitimi i¢in Mekteb-i Ulim-i Harbiye agilmustir.
Siviller icin ise Mekteb-i Maarif-i Adliye ve Mekteb-i Ulim-i Edebiye adl1 iki yeni

hazirhk okulu agilmustir.”

Modern ¢agdaki ilk Osmanli niifus sayiminin ve arazi dl¢limiiniin yapilmasi,
ilk posta teskilatinin olusturulmasi, Avrupa tarzi bakanliklarin kurulmasiyla modern
devlet biirokrasisinin ortaya konmasi, haberlesmeyi saglamak ve yapilan reformlarin
yerlesmesi adina 1831°de ilk resmi gazete olan Takvim-i Vekayi’nin ¢ikarilmasi gibi

yeniliklerin tiimii II. Mahmud doneminde gerceklesmistir.

Tiim bu yenilesme faaliyetleri i¢inde dikkati cekmesi gereken bir diger nokta
1838’de imzalanan Ingiliz-Osmanli Ticaret Antlasmas1’dir. Ingiliz-Osmanli Ticaret

Antlagmasi ile Osmanli sanayisi biiylik bir darbe almis, zaten iktisadi agidan iyi

% Budak, a.g.e., s. 350.
% Lewss, a.g.e., s. 118-119.
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durumda olmayan halk gittikce yoksullasmistir. “Bu antlagma ile Ingiltere’ye en agir
imtiyazlar verildi. Makineli Bati1 sanayii, var olan Osmanli imalat sanayiini, bu

gelismemis sanayii, lonca sistemini ve esnafi 40-50 yil i¢inde sildi siipl'irdl'i.”94

Yapilan tiim bu yenilikler, her ne kadar Osmanli’nin Bati’daki askeri giiciin
varligini teslim etmesi ve bunun neticesinde Avrupa tarzi ordu kurma gayesi
edinmesiyle baslamig olsa da; Batili moda ve yasam tarzi da sosyo-kuiltlrel hayata
girmis, boylelikle cemiyetin hayatinda ansizin biiyiik bir degisiklik bas gostermistir.
Tanpinar, bu yenilikleri soyle yorumlamistir: “Cok vahim siyasi hadiselerin ve
iktisadi sartlarin beraberinde yiiriiyen bu yenilikler hakikatte, bir medeniyet
dairesinden Obiirline gecmek, asirlardan beri inanilmis ve ugrunda miicadele edilmis
degerler diinyasindan ayrilmak demekti.”® Toplumun asirlardir sirtin1 yasladigi bir
inang sisteminin sahip oldugu degerler sisteminin degersizlesmesi durumunun,
insanlarda biiyiik bir 6zgiiven eksikligi dogurmast ve bunun kiiltiirel ve ahlaki

degisimi koriiklemesi kagiilmazdir.

Osmanl’nin gelecegine onemli oranda tesir etmis bir hiikiimdar olan II.
Mahmud’un yaptigi reformlar Tanzimat’it hazirlamis durumdadir. Kendisinin
vefatindan 4 ay sonra oglu Sultan Abdilmecid (1839-1861) tarafindan 3 Kasim
1839’da Tanzimat Fermanm (Gillhane Hatt-1 Serifi/Giilhane Hatt-1 Hiimaylnu) ilan
edilmistir. Bu fermanla birlikte Osmanli, Avrupa ayarinda bir devlet oldugunu ispat

etmek istemis; Osmanli’nin yiiziinii Bat1’ya dondiigii ger¢egi resmiyet kazanmistir.
Bernard Lewis, fermani soyle aciklamistir:

“Gllhane Hatt-1 Serifi’yle; tebaanin hayat, namus ve miilkiyet haklarmin giivence
altina alinmasi, iltizam ve iltizama bagl her tiir somiiriiniin kaldirilmasi, diizenli ve kuralina
uygun bigimde orduya asker alinmasi, sanik sandalyesine oturanlarin kamuya acik bi¢imde
adil olarak yargilanmasi ve bu kanunlarin uygulanmasi sirasinda mensubu olduklar1 dine

bakilmaksizin kisilerin esitligi gibi ilkeler resmen kabul edilmis oldu.”%

Tanzimat’in ilaniyla ortaya ¢ikan mali, siyasi ve hukuki yeniliklerin yan1 sira;

Istanbul’da sosyal hayatin degismesi siireci de bas gdstermistir. Avrupa tarzi giyim,

% Fethi Naci, Yiizyilin 100 Tiirk Romany, s. XII (Ons6z).
% Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 78.
% Lewss, a.g.e., s. 150.
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doseme, eglence anlayis1 memlekette kendine yer bulmustur. Haliyle bu yeni yasam,
biitiinliigh kirmig; eski ve yeni tabirleriyle ifade edilen belirgin bir ikilik meydana
gelmistir. Bir medeniyetin zihniyetinden digerine keskin bir sekilde gegis yapma
diisiincesinin olusturdugu siirecte Tanzimat insani, nereye kadar Batili olacagina ve
nereye kadar Dogulu kalacagina karar veremedigi, yapip ettikleri hususunda
bocalamaya diistiigii i¢in; meydana gelen yeniliklerin hemen hemen hepsi ylzeysel

kalmustir.

Sultan Abdiilmecid devrinin onem arz eden olaylarindan bir digeri ise 18
Subat 1856 tarihli Islahat Fermani’dir. “Islahat Fermani’nin esasini, Hristiyan
tebaaya verilen siyasi haklar teskil eder. Hristiyan tebaa onunla, bir taraftan 6teden
beri mevcut olan dini imtiyazlarimi ve cemaat haklarimi muhafaza ediyor, diger
taraftan da Miisliiman tebaanin biitiin siyasi haklarina sahip oluyordu.”97 Tanzimat
ve Islahat fermanlar1 arasindaki en biiyiik fark, Tanzimat Fermani’nin devletin kendi
olusturdugu bir bildiri olmasi, Islahat Fermani’nin ise Batili giiglerin baskisiyla
hazirlanmasidir. 1856’dan sonra Osmanli, yoniinii tamamen Bati’ya donmek zorunda
kalmis, sosyal hayatin birer yansimasi olan (Batili tiirde) edebi eserler de bu tarihten

sonra ortaya ¢ikmistir.
Fethi Naci, Batililagma stirecindeki gelisimi sdyle tarif etmistir:

“1838’de Ingiliz-Osmanli Ticaret Anlasmasi ile biiyiik adim atilmist1. Giilhane Hatt1
Hiimayunu, yeni iliskilerin hukuki ¢ergevesini ¢izdi. Batililar, artik iilkeyi dilediklerince
somiirebilirlerdi. Batinin ekonomik egemenligi, ardindan kiiltiirel etkileri de getirdi:
Sermaye, kendisiyle birlikte, yasama diizenini de getirir, kiiltiirii de getirir. Bir yar1 somiirge
olmaya dogru giden iilkeye, boylece, Bat1 edebiyat1 da girmeye basladi: Once ceviri eserler,

ardindan Bati romanina Sykiinen yerli romanlar...”®

1859 senesinde Bat1 Edebiyati’ndan ¢evrilmis ilk hikaye Telemaque, ardindan
bir dizi kurmaca eser ¢evirilerini beraberinde getirmis; roman tiiri, hem okular hem
de sanatcilar tarafindan taninma firsati bulmustur. Bu tarihten itibaren, Tanzimat
Devri Tiirk Edebiyati olarak adlandirilmis donem baslayacaktir. Edebiyatimizdaki ilk

ceviriler bahsine, caligmanin “Gelenek ve Tiirk Romani1” adli kisminda deginildigi

% Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 158.
% Fethi Naci, a.g.e., s. X1l (Onsbz).
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icin, bu devrin edebiyatina dair bilgi vermeye ilk telif romanlardan baslamay1 uygun

gorduk.

Ik telif Tiirk romani, Semseddin Sami’nin 1872’de yayimlanan Taassuk-1
Talat ve Fitnat adli eseridir. Bu eserin, devrinde yazilmis diger hikayelerden farkli
sekilde roman olarak adlandirilmasinin nedeni; dncekilere gore olay ve kisilerin daha
karmagik olmasi ve bu sebeple roman tiiriine daha yakin olmasidir. Talat Bey ve
Fitnat Hanim’1n aile tarafindan engellenmis acikli ask hikayesini anlatan, toplumsal
yaptyl ve eskimis adetleri elestiren roman; yazarin miidahil {islubu, abartilar ve
tesadiiflerin yogunlugu, inandiriciliktan uzak olusu, ders verme kaygisi, “¢ok dizenli

3,99

ve simetrik bir sema gostermesi gibi 6zellikleriyle, ilk roman tecriibesi olusunun

tim aksakliklarini biinyesinde tasir.

Bu noktada deginilmesi gereken romancilardan belki de en énemlisi, Ahmet
Mithat Efendi’dir. Kirk kadar romam1 olan Ahmet Mithat Efendi, kendini populer
romanci olarak tanimlar ve bundan gocunmadigini belirtir. 1875’de kaleme aldig
Felatun Bey ve Rakim Efendi adli romani, Tanzimat tipi insan hakkinda bilgi veriyor
olusuyla dikkat c¢eker. Yanlhis Batililasmanin dogurabilece§i sonuglarin
somutlagtirilmis hali olan Felatun Bey ve yeniliklerin yaninda geleneksel yagamini
devam ettirmekte beis géormeyen Rakim Efendi arasindaki maceralari giiliing bir
sekilde anlatan roman; karakter isimlerinden giyim-kusama, yasayisa kadar tamamen
zitliklar lizerine kuruludur. Romanci, samimi tavrim1 ve okuyucuyla olan iligkisini
roman boyunca surddrir. Tahkiye yetenegi yiiksek bir insan olan Ahmet Mithat
Efendi’den sonra Gyle veya boyle bir Tiirk roman1 gelenegi olustugu soylenebilir.

1876°da ise Namik Kemal, Tiirk¢ede roman tiiriine 6rnek vermek maksadiyla
Intibah adli eserini kaleme almistir. iki kadin (Dilasub ve Mahpeyker) ve Ali Bey
bir romandir. Romandan ¢ikarilacak ders, yazarinin da belirttigi gibi son pigsmanligin
fayda etmeyecegidir. Eserde kahramanlarin ruh diinyalar1 sade bir dille tasvir

edilmis; eser, yeni bir tlire alisma siirecinin bocalamalarini i¢inde barindirmistir.

% Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, s. 119.
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“Namik Kemal, Intibah’1 yazarken, sanatkirane bir iislup arar; fakat kaginmak

istedigi Divan iislubuyla giindelik dilin basmakalip ifadeleri arasinda bocalar.”*®

1860°tan 1. Mesrutiyet’in baslangict1 1876 yilina kadarki Tanzimat
Edebiyati 'min Ilk Evresi olarak adlandirilan dénemde, ad1 gecen romanlar da dikkate
alindiginda; biinyelerindeki aksakliklarla birlikte Batili tarzda ilk eser numunelerinin
bu donemde verilmeye baslandigini, siyasi ve ekonomik yenilesme c¢abalarinin
sosyal hayatta ve edebiyatta da kendine biiyiik yer buldugunu, yazi dilinin giinliik
dile yakinlastirilmaya ¢alisildigini, toplumcu bir ¢izgi yakalama arzusunu, eserlerde

okuyucuya ders verme amaci giidiildiigiinii gormek miimkiindiir.

1860-76 yillar1 arasinda, Bat1 eksenli edebi faaliyetlerin olusmasinin yani
sira; siyasi, sosyal ve askeri alanda da yenilesme ¢abalar1 devam etmektedir. Devrin
hikimdar: 1. Abdllaziz (1861-1876)’in gergeklestirdigi yeniliklerin bir kismi soyle
siralanabilir:

“-[lk Osmanl1 sergisi olan Sergi-yi Umdm-i Osmani agildi,

-Yerli tiretimi canlandirmak i¢in Islah-1 Sandyi’ Komisyonu kuruldu,

-1863’te Yeni Galata Kopriisii hizmete agildi,

-1864’te genel niifus sayim1 yapildi,

-Ciragan ve Beylerbeyi Saraylar insa edildi,

-Idare-i Aziziye adli vapur isletmesi kuruldu,

-Mekteb-i Sultani, Tibbiye ve Saniyi mektepleri agildi,

-Stird-y1 Devlet, Bahriye ve Adliye Nezaretleri kuruldu.”**

I. Abdilaziz’den sonraki hikiimdar V. Murad’in ¢ok kisa (30 May1s 1876- 31
Agustos 1876) saltanatinin ardindan tahta Il. Abdilhamid (1876-1909) ¢ikmustir. .

ve II. Mesrutiyet onun doneminde ilan edilmistir:

1% Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar 2, 8. bs., istanbul, Dergih Yaynlari,
2010, s. 113.

100 Dayut Hut, “Buhranlar, Islahatlar ve Dis Miidahaleler Dénemi (1856-1876)”, Osmanh Tarihi
(1789-1876), Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 2013, s. 163.
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“Kandn-1 Esasi’nin ilan edildigi 23 Aralik 1876’dan, Meclis-i Meb’Gsan’in
muvakkaten tatil edildigi 13 Subat 1878 tarihine kadarki doneme 1. Mesrutiyet; meclisin
yeniden toplanmaya davet edildigi 23-24 Temmuz 1908’den, 30 Ekim 1918 Mondros
Mitarekesi’ne veya 20 Ocak 1921 tarihli Teskilat-1 Esasiyye Kanunu’nun nesri ya da

saltanatin ilga edildigi 1-2 Kasim 1922 tarihine kadarki doéneme de II. Mesrutiyet

denmektedir.”%

Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin ¢abalar1 neticesinde yar1 parlamenter sistem
Mesrutiyet’in ilk kez ilanindan sonra, Osmanli-Rus savasinda Osmanli’nin maglup
olmasi ve bundan dolay1 mecliste II. Abdiilhamid’in ve ordusunun su¢lanmasi gibi
nedenlerle padisah; Meclis-i Mebiisan’1t feshetmis, I. Mesrutiyet sona ermis ve

1908’e kadar Il. Abdilhamid yonetimi hikim strmaistiir.

II. Abdiilhamid, hiikiimdarlig1 boyunca bir yandan mali bir yandan siyasi i¢
ve dis sikintilarla miicadele etmesine ragmen yenilik fikrinden vazgegcmenmis; egitimi
daima 6n planda tutmustur. Darii’l-Fiintin (Istanbul Universitesi)’u ve Miilkiye-i
Sahane (Siyasal Bilgiler Fakiiltesi)’yi agmis, Galatasaray Sultanisi’ni {iniversite
diizeyine yiikseltmis, buralarda miispet bilimlerin okutulmasini tesvik etmistir.
Avrupa’ya okumak iizere binlerce talebe gondermistir. Aynt zamanda savcilik ve
noterlik kurumlarint kurdurmus, telgrafi biitiin iilkeye yaymis, pek cok isletme,

fabrika ve hastane actirmistir.%®

II. Abdiilhamid devrinin yazin sahasindaki en biiyiik tesiri, hiikiimdarin 1881
yilinda kurdurdugu (ve etkisi 1908°e kadar devam edecek) Madrif Nezareti Teftis ve
Mudayene Enclimeni olmustur. Burada, basilacak kitaplar sansiir memurlar tarafindan
denetlenmis, uygun goriilmeyen yerler c¢izilerek metin Nezaret’in nazarinda
basilmaya uygun hale getirilmistir. 1% Bu dénemde, i¢ ve dis politikayla yahut

padisah ve devletle alakali en ufak bir imal1 s6z dahi yasaklanmistir.

192 M. Siikrii Hanioglu, “Mesrutiyet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 29, 2004, s.
388.

103 fsmail Cetigli, Nurullah Cetin v.d., II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ankara, Ak¢ag
Yaynlari, 2007, s. 18.

104 Romanlar1 ¢alismamizin ana malzemesini olusturan Halid Ziya Usakligil; Kiwritk Hayatlar adli
romaninin girisine ilave ettigi Bir Hik&yenin Hik&yesi baslikli yazisinda, sansiir memurlarinin o
devirde yazilmis eserler iizerindeki tutumlarina anlam veremedigini, eserinden ¢ikarilan pargalardan
Ornekler gostererek belirtir. Usakligil, adi gecen yazisinda devrin sanat anlayisina ve bu anlayisin

46



Tanzimat Edebiyati'mn Ikinci Evresi olarak nitelendirilen donem, |.
Mesrutiyet’in ilan edildigi 1876’dan, Edebiyat-1 Cedide’nin kuruldugu 1896’ya
kadarki siireci i¢ine alir. Tanzimat Edebiyati’nin ikinci neslinin, birincisine nazaran
toplumdan daha uzak bir edebiyat olusturmalarinin sebebi, bahsi gecen sansiir
uygulamalar1 ve yasaklardir. Tanzimat’in ikinci kusagindan sonra gelen ara nesil
sanatcilar1 ve Edebiyat-1 Cedideciler de malum sebeplerle topluma degil, edebiyatin

kendisine yoneleceklerdir.

Tanzimat Donemi’nin ikinci evresi daha c¢ok siir eksenli olsa da;
calismamizin konusu sebebiyle devrin bazi romanlarina deginmeyi uygun gordiik.
Bu dbénem romanlarinin, birinci evreye nazaran kahraman ve esya tahlilleri daha
kuvvetli, gozlemleri daha dikkatlidir; fakat buna ragmen roman tiiriiniin basarili

orneklerini teskil ettikleri sdylenemez.

Donem sanatgilarindan biri Sami Pasa-zde Sezai’dir. Sanat¢i, daha once
Ahmet Mithat Efendi tarafindan da kullanilmis olan kolelik temasini Sergiizest
(1888) adli romaninda ondan daha basarili sekilde ele almistir. Kafkasya’dan esir
getirilen Dilber’in cariye olarak gittigi evde yasadigi umutsuz agktan ve sonrasinda
gelisen acikli olaylar neticesinde kendini Nil Nehri’ni atip hayatina son vermesinden
bahseden eserin realist 6zellikler gdstermesi bakimindan Edebiyat-1 Cedide romanina

onciiliik etmis oldugu sdylenebilir.

Devrin en 6nemli isimlerinden bir digeri Ustad Ekrem olarak tanian
Recédizdde Mahmud Ekrem’dir. Donemin en ¢ok tercih edilen konularindan yanlis
Batililasmay1 isleyen Araba Sevdasi (1889) adli romaninda Ekrem, babasindan
kalma mirasin1 Batili hayata 6zenerek hi¢ sakinmadan harcayan Bihruz Bey’i ve
onun agkini anlatir. Yazar, roman boyunca Bihruz Bey’in Batili yasama karsi

diiskiinliige varacak derecedeki hayranlifiyla alay eder ve okuyucunun bundan ders

mahsullerine karst duran sanslrin siddeti {izerine su ciimleleri sarf etmistir: “Mu’taden hikaye
hakkinda o derece bi-insaf olmayan zaman, bu hikéyenin bu mahiyeti lzerine derhal gengellerini
¢ikardr ve onu didiklemeye, delik desik etmeye basladi. Evvela kopan, gengellere takilarak giden
pargalara ragmen yine devam miimkiin zannettim; fakat arttk o karar vermisti. Ne olursa olsun
kafilenin son kalemini de kirmak ve bu muhitte uyanmig hareketin son ihtizazin1 da sondirmek igin
azmi vardl.” Yazmin tamamu i¢in bkz.: Halid Ziya Usaklgil, Kirik Hayatlar, Istanbul, Orhaniye
Matbaasi, 1924, s. 5-16.
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cikarmasini  bekler. Bu roman neticesinde edebiyatimizda, Batili hayata

diiskiinliigiiyle kendini komik duruma diisiiren Bihruz Bey tipi olusmustur.

Tanzimat Edebiyat1 igindeki siirecte kendini gosteren, fakat belli bir ortak
sanat gOriisiine yahut yayin organina sahip olmayan; ferdi meseleler, giinliik
durumlar ve kiigiik hassasiyetlerden bahseden bir grup sanat¢1 (6zellikle de sairler)
Mehmet Kaplan tarafindan Ara Nesil olarak adlandirilmistir. Makber’in yayimlandigi
1885 yil1 ile Edebiyat-1 Cedide toplulugunun tesekkiil ettigi 1896 senesi arasinda eser
veren Ara Nesil, Tanzimat’in ikinci neslinden Edebiyat-1 Cedide’ye gegisin kopriisu
olarak nitelendirilebilir. Tanzimat’in ilk ve ikinci evresinin yukarida bahsettigimiz en
onemli isimlerinden Ahmet Mithat Efendi, bu dénemde de eserler vermeye devam
etmis; kirk kadar romaninin bir kismmi bu siiregte yazmistir. Bu donem igin
bahsetmemiz gereken son romanci, onceki sanatgilara nazaran daha realist bir {isluba
sahip olan Nabi-zade Nazim’dir. 1890 yilinda yayimlanan Karabibik adli romani,
bizde realist romanin ilk 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir. Bir ¢ift 6kiiz sahibi
olmak igin ugrasan, dul ve tek cocuklu bir ¢iftginin hikayesini anlatan eser;
okuyucuya koy yasantisinin cepheleri ve sartlar1 hakkinda gercege uygun bilgiler
sunar. Nabi-zade Nazim, asil basarisini1 ancak 6liimiinden sonra basilabilen, natiiralist
Ozelliklere uygun bir sekilde yazilmis Zehra (1896) adli romaniyla yakalar.
Zehra’nin kiskang¢ tutumunun ve esi Suphi’nin uygunsuz ask hayatinin yol agtig1 aile
faciasindan bahseden roman; kiskanclik psikolojisini kuvvetli bir gsekilde
yansitmasiyla ve karakterlerinin tahlil ve tasvirindeki basarisiyla ilk psikolojik roman

denemesi olarak kabul edilmistir. 1®°

Simdiye kadar adi gegen romanlarin tiimii, edebi acidan yetersiz olmalari
gercegiyle birlikte edebiyat tarihi agisindan 6nem arz etmektedirler. Ciinkii bu
romanlar, toplumumuzdaki kimlik degisiminin kendini apagik gosterdigi en temel
kaynaklar hilkmiindedirler. Tanzimat’1 ve Mesrutiyet’i hazirlayan hareketlerin hicbiri
nasil halktan gelmediyse; roman tiiri de tipki bu hareketler gibi toplumun i¢inden

dogmamis, Bati etkisi ile edebiyatimiza nakledilmistir.

% Tanzimat Doénemi romam ve romancilari hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. : Orhan Okay,
Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, 3. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2011, 270 s. ; Ismail Parlatir,
Inci Enginiin vd., Tanzimat Edebiyati, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2011, 701 s.
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Halid Ziya Usakligil’e kadar, yukarda bahsi gegen yahut ge¢meyen
romanlarin tiimii; esaret, kadin haklari ve sosyal adalet, zevk-giyim-kusam,
miirebbiyelik, yabanci dil kullanimi, Avrupa’da egitim, yanlis Batililagma gibi belli
izlekler etrafinda sekillenmis, asagi yukart benzer tsluplarla kaleme alinmustir.

Usakligil ile birlikte Tiirk romani, bambaska bir mecraya akacaktir.

1896 ile 1901 yillar1 arasinda Divan Edebiyati’na tepkiyi, yenilesme fikrini
ve bireyselligi benimseyen bir grup sanatgi, Servet-i FUn(n Dergisi etrafinda
toplanarak yeni bir akim baslattiklarini ifade etmislerdir. Onlar, simdiye kadarki tim
sanatsal evrelerden farkli olarak ilk defa ve bilingli olarak bir cephe olusturmuslardir.
Bu donemde toplumsal problemler yerine edebiyatin ve sanat¢inin i¢ diinyasina
egilinmesinin sebebi, II. Abdiilhamid devrinin I. Mesrutiyet doneminden sonraki

“kapali, sansiire ve jurnallere dayanan"lo6

rejimidir. Haliyle bu durum, sanatgilari
ferdiyetcilige siiriiklemis; bilhassa donem sairleri gergeklerden kacarak hayalleri

kovalamislardir.

Bu noktada bahsi agilmasi gereken en 6nemli isim, modern anlamda ilk Tiirk
romanlarii kaleme alarak Tiirk romaninin kilometre taslarindan biri haline gelen
Halid Ziya Usakligil’den bagkasi degildir. O, istibdat devrinin biitiin baskilarina
ragmen Istanbul’un sosyal ¢evresindeki hayatlarin hikdyelerini eserlerine
yansitmaktan c¢ekinmemistir. Bunu yaparken, agir bir dil kullanan Usakligil,
betimlemelerinde, ¢oziimlemelerinde ve roman kurgularinda son derece basarilidir.
Sekiz romani olan sanatgimin izmir'®’den déndiikten sonra istanbul’da yazdig
romanlar, ona basarisin1 kazandiran asil eserleridir. Mai ve Siyah (1900)’ta Ahmet
Cemil’in sanat ve aska dair hayallerinden, yasadig1 hayal kiriklarindan ve dénemin
edebiyat cevrelerinden bahseden Usakligil; Ask-t Memni (1901)’da Bogazigi
yalilarinda yasanan olaylardan biri olarak nitelendirdigi Bihter ve Behliil’iin yasak
askim1 anlatmis, Kirtk Hayatlar (1924)’da Omer Behic’in evli ve iki gocuk

sahibiyken Neyyir’e asik olarak tutkusu ve aile hayati arasinda bocalayisini islemis,

1% Okay, a.g.e., s. 138.
197 Sefile (1886-1887), Nemide (1890), Bir Oliiniin Defteri (1892) ve Ferdi ve Siirekas: (1895)
Halid Ziya Usakligil’in Izmir dénemi romanlaridir.
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Nesl-i Ahir (1908-1909)’de ise kalabalik kisi kadrosuyla II. Mesrutiyet Oncesi

donemindeki umutsuzlugun sosyal ve siyasi olarak panoramasini ¢izmistir.

Donem romancilarindan bir digeri Mehmet Rauf’tur. En kayda deger romani
Eylil (1900)’diir. Suad, Siireyya ve Necip arasindaki miinasebeti ve gizli agki anlatan
roman, psikolojik tahlillerinin nitelikli olusuyla yazarin diger romanlarindan
styrilmigtir.  Hiiseyin Cahit Yal¢in da, bu donemde roman kaleme almis

isimlerdendir. %

Devrin romanlar incelendiginde, Tanzimat Donemi’ne gore ¢ok daha basarili
eserlerin kaleme alindig1 sdylenebilir. Bunun sebebi hem Edebiyat-1 Cedide’den ¢ok
once yenilesme faaliyetlerinin baslamis olmasi hem de bu donem sanat¢ilarinin
bireysel olarak daha donanimli olmalaridir. Edebiyat-1 Cedide romanin en 6nemli
Ozelligi, toplumun degil bireyin hikayesini anlatmasidir. Tanzimat Donemi
romanlarinda goriilen kurgusal aksakliklar ve asiriliklar bu donem romaninda
karsimiza ¢ikmamistir; c¢ilinkii artik Bati’ya yonelis tam manasiyla varligim
hissettirmektedir. “Toplumsal hayatimiz Bati’ya benzedikg¢e, daha saglam romanlar

verilmeye baslanmlsnr.”log

Sonug olarak soylenebilir ki Modern Turkiye, 1299-1922 senelerinde hikim
sirmiis olan Osmanli Imparatorlugu’nun; cesitli sosyal, iktisadi, siyasi
yasanmisliklar neticesinde vardigi noktadir. Biitiin bu anlatilan Batililasma
macerasinin vardigi kilometre tasi, Cumhuriyet’in ilanidir. Cumhuriyetle birlikte
modernlesme hususunda ger¢ek anlamda faaliyetler baglayacak ve Batili olma cabasi
gun gectikge ivme kazanarak devam edecektir. Her sosyal ve siyasi yasanmigligin
edebi eserler iizerinde tesirler uyandirdigr gerce§ine paralel olarak, bu siiratli
degisimin insan psikolojisinde olusturdugu izler de yazilacak romanlarin

kahramanlarini etkilemistir ve etkileyecektir.

1% Edebiyat-1 Cedide Devri romam ve romancilar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. : Ali Thsan Kolcu,
Servet-i Fiiniin Edebiyati, Ankara, Salkimsogiit Yayinlari, 2005, 486 s.

199 Fatih Andi, Edebiyat ve Toplumsal Degisme, FSMVU SBE TDE Anabilim Dali Ders Notlari,
2014-2015 Giiz Dénemi.
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IKiINCi BOLUM

2. KULTUREL VE AHLAKI BOCALAMANIN FELSEFI ARKA
PLANI

2.1.BOCALAMANIN TANIMI

Halid Ziya Usakligil’in roman kahramanlarindaki kiiltiirel ve ahlaki
bocalamadan bahsetmeden evvel, bocalama mefhumuna ve onunla alakalar
nispetinde diger bazi kavramlara deginmek, kahramanlarin ruh ve zihin

diinyalarindaki inis ¢ikislarin daha saglam yansitilmasina yardimci olacaktir.

Zihinde uyandirdig: ilk yansimayla mecazi olarak “bir iste tutulmasi gereken
yolu kestirememek, ne yapacagini bilememek™! seklinde tanimlanabilen bocalama;
cesitli psikolojik asamalar1 barindirmasi, bireyin davranislarini, sosyal yasantisini ve
dikkatlerini etkilemesi, hem insan zihnindeki ¢alkantilar neticesinde dogmasi hem de
bununla birlikte yeni ¢atismalar dogurmasi gibi 6zellikleriyle ¢ok yonlii kompleks bir

kavramdir.

Cagin getirdigi aktiiel ve toplumsal sikintilarin yani sira; kiiltiirel doniistimiin
agirhgl, geride kalmislik hissiyle takinilan gelismeden yenilesme tavrinin
getirdikleri, degerlerin yozlasmasi ve hatta degersiz hale gelmesi, yoksulluk, issizlik,
dini veya inangsal bosluklar, karsiliksiz yahut imkansiz ask, saglik problemleri, ailevi
sikintilar gibi sebeplerle insan ruhunda ve zihninde karsilikli olarak meydana gelen
calkantilar; kisinin (yahut karakterin) hayat karsisinda her dem tereddiitlii olmasina
(duraksamasina) ve bunun nihayetinde agir basan degerlerden hangisini tercih
edecegini bilemedigi i¢in bocalama psikolojisine diigmesine neden olmustur.
Bocalama kavraminin alakali oldugu kavramlardan ilki tereddittir. Bu noktada

karsilasilacak retorik sorulardan ilk ikisi, her tereddiidiin bir bocalama yahut her

! Turkce SozIlUk, haz. Stikrii Akalin v.d., 10. bs., Tirk Dil Kurumu Yayinlar1, Ankara, 2005, s. 291.
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bocalamanin  bir tereddiit olup olmadigidir. “Duraksama, kararsizlik”® gibi
kelimelerle ayni ¢agrisim diinyasinda bulunan tereddiit kavrami, her ne kadar
bocalama ile ayni anlama geliyormus gibi goriinse de tereddiit, zihinsel ve ruhsal
catismanin bocalamadan evvelki asamasi olarak diisiiniilebilir. Yani bir konu, sorun
yahut sey eger insan zihninde yahut ruhunda herhangi bir ¢eliski uyandirtyor, onun
degerler arasinda karar vermesini engelliyorsa; kisi ilk olarak duraksiyor -yani
tereddit ediyor- ve eger bu duraksamay:1 atlatamiyorsa bocalama psikolojisine
giriyor, denilebilir. Bu noktada, bocalama ile tereddiidiin farkliliklarindan bir
digerinin, tereddiidiin bir lahzaya fakat bocalamanin bir siirece tekabiil etmesi

oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Hem sikintilardan dogan hem de onlar1 doguran, boylece bireyi i¢
catigmalarla dolu bir kisir dongiiniin i¢ine hapseden bocalama hali ile birlikte
meydana gelen ve bu sebeple onunla yakin iligkide olan psikolojik vaziyetler vardir.
Bunlar; yaklasik olarak benzer manalari ihtiva eden ve en 6z sekilde “yiirek darligini

3 geklinde tarif edilen angoisse, “endise, kaygi” seklinde

doguran bir sikinti
tanimlanan anxiété* ve sozliik karsiligi “ic kararmasi, karamsarlik”> olan spleen gibi
durumlardir. Bu noktada, bahsi gecen psikolojik haller neticesinde birden fazla
diirtiiniin ve diistincenin uyusmazligiyla meydana gelen ve “zihinsel ¢atisma’®

olarak tanimlanan conflict kavramini da zikretmek gerekir.’

?Ae.,s. 1958.

® Orhan Hangerlioglu, Ruhbilim Sézliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997, s. 223.

* Prof. Dr. Nezahat Arkun’a gore, anxiété ve angoisse kavramlari arasinda her ne kadar anlam
niianslar1 bulunuyor olsa da giiniimiizde ikisinin de ayn1 manay1 ihtiva ettigi varsayilarak Ingilizce
anxiety sozciigii kendini terim olarak kabul ettirmis durumdadir. (Nezahat Arkun, intiharin
Psikodinamikleri, Istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1978, s. 138.)

> A. Riza Yalt, Fransizca-Tirkce Biyiik SozIik, Istanbul, Serhat Yayinevi, 1984, s. 993.

6 Oguz Arkonag, Aciklamah Psikiyatri Sézliigii, istanbul, Nobel Tip Kitabevleri, 1999, s. 121.

’ Bu noktada, bocalama kavrami ile alakasi nispetinde nifak sdzciigiinii de zikretmek gerekmektedir.
Minafik kelimesinin kokii olan ‘nifak’in zihinlerde beliren ilk anlamu Allah’a inanmadig1 halde bunu
gizleyerek iman ettigini iddia etmektir. Ikinci -yani bocalama kavramu ile ilintili olan- anlami ise
“zihin karigikligi, ruh bozuklugu veya irade zayiflig1 yiiziinden imanla kiifiir arasinda gidip gelmek,
siiphe i¢inde bocalamak™tir. Goriildiigii iizere bu tanim, yukarida bahsi gegen bocalama kavraminin
tarifi ile birebir Ortiigmektedir. Yani ortada iki gii¢li deger vardir ve kisi muhtelif sebeplerle,
hangisine yonelecegini bir tiirlii tayin edememektedir. Bu noktada, inangli kimseler igin ahireti
bilmenin ve tevekkulun nifak ve bocalamayi ¢okertecek etmenlerden oldugunu belirtmek gerekir. Bazi
arastirmacilar, Habesge “kararsiz kalmak™ anlamina gelen nafaka sozciigiiniin de miinafik kelimesinin
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Bahsi gecen psikolojik durumlardan anxiété, korku® ile ayirt edilmesi gereken
bir haldir. Korkuya kaynaklik eden bir kisi, nesne yahut olay mevcuttur; ancak kaygt,
“cevre ya da ozliikte bilinmeyen bir etkene yanit olarak ortaya ¢ikan tepki”°dir. Yani
kisi, korkusuna neyin sebep oldugunu bilmekle beraber kaygisinin neyden
kaynaklandigin1 tayin edememekte, kaygisim1 insa eden rahatsizlik duygusunu
olusturan seyi belirleyememekte ve bu sebeple kaygiin getirdigi belirsizlik ve
endiseyle birlikte bocalama siirecini daha sancili bir sekilde yasamaktadir. iki

kavram arasindaki ayrimlardan bir digeri de “korkunun akutlugu ve anxiéténin

kronikligi”*°dir.

Anxiété ile birlikte, i¢ sikintisi hissini isaret eden angoisse ve spleen
hallerinin de korku ile karistirllmamasi gerekir; zira Freud’un da belirttigi gibi
“sikint1 durumla ilgilidir, nesne ile ilgili degildir. Oysa korkuda dikkat tamamiyla

nesne tizerinde toplanir.”**

Bu noktada sikintinin korkuya nispetle daha soyut ve
i¢sel bir siire¢ oldugu, bu sebeple bocalama psikolojisini korkudan daha ezici ve daha
yogun bir sekilde etkiledigi sdylenebilir; zira “sikint1 6nemli bir olaymn kalintis1 gibi

goriinmektedir ve bu olayin biraktig1 izlenimi tekrarlamaktadir.”

Kisinin ahlaki ve Kkiiltiirel agidan bocalamasi, bahsi gegen psikolojik
durumlarin insan ruhundaki etkilesimleriyle meydana gelmekle birlikte, genetik-

biyolojik faktorler, ferdi hassasiyetler ve ¢evreye ait sosyo-kultirel etmenler tesiriyle

kokeni olabilecegini dile getirmislerdir. (Hiilya Alper, “Miinafik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, c. 31, 2006, s. 565.)

8 Bu noktada, korku kavrammm daha iyi anlagilabilmesi ve bahsi gecen diger kavramlarla
karigtirllmamast adina, Halid Ziya Usakligil’in Sefile adli ilk romaninin bagkahramani Mazlume’nin
yasadig1 bir korkuyu buraya nakletmek yerinde olacaktir. Annesi 6liim doésegindeyken annesinin
yanina gidip gitmemek konusunda kararsiz kalan Mazlume’nin yasadig1 his tereddiit yahut bocalama
degil, korkudur. Zira burada yasanan hissiyat durumla alakali olmay1p; dikkat tamamiyle nesne, yani
anne lizerinde toplanmistir. Mazlume’nin, annesi Besime Hanim’in 6liim doseginde iken kendisini
cagirmast neticesinde duydugu his, Usakligil tarafindan soyle tanimlanmistir: “Canindan ziyade
sevdigi validesinin bdyle bir gecede, boyle bir hdlde su nidasi ¢ocugun kalbini hasyetle imla etti.
Kosup sevgili annesinin kollarina, agus-1 muhabbetine atilamadi. Korkuyordu, titriyordu.” Halid Ziya
Usakligil, Sefile, haz. O. Faruk Huyugiizel, istanbul, Ozgiir Yayinlar1, 2006, s. 27.

9 Charles Rycroft, Psikanaliz Sozliigii, cev. Sagman Kayatekin, istanbul, Ara Yaymncilik, 1989, s. 8.
19 Ertugrul Kéroglu, Psikonozoloji Tanimlayicr Klinik Psikiyatri, Ankara, Hekimler Yaym Birligi,
2004, s. 325.

1 Feélicien Challaye, Biitiin Yénleriyle Freud ve Freud Doktrini, gev. Halis Ozgii, istanbul, Ozgil
Yayinevi, 1965, s. 87.

“Ae.,s. 87.
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de gerceklesir. Sosyo-kiiltiirel etmenlerden kasit; aile ve iginde bulunulan dis
cevredeki giincel yasanti, devre ait siyasi ve ekonomik sartlar, bilhassa Dogulu
toplumlarda geleneksel ve otekisi olarak kabul edilen modern kavramlari arasindaki
gerginlik ve bu durumun dogurduklari, din ve inang¢ gibi seylerin tamamidir. Bu
noktada bocalama psikolojisinde var olmasi gereken en miihim kriterlerden birinin
kararsizlik oldugunu yinelemek gerekir. Kisinin (yahut karakterin) ¢esitli yonleriyle
begendigi, benimsedigi veya ihtiya¢ duydugu iki yahut ikiden fazla deger arasinda
kalarak hangisine yonelecegi hususunda ¢ikmaza diismesiyle bocalama psikolojisi
aciga c¢ikmaktadir. Yani birey, bahsi gecen tim bu etmenlerin belirli orandaki

katilimlariyla bir bocalama siireci yagamaktadir.

Psikiyatrist Kemal Sayar’a gore, “Hasta, ugradig: sikintili durumu kendi imge
ve soz diinyasmin ve tabii kiiltiirel kodlarmm imkanlariyla yorumlar.”*® Haliyle
kiiltiirel ve ahlaki agidan bocalayan, kronik i¢ sikintilari sebebiyle ruhsal olarak
zayiflayan bir insan, kendi psikolojik sikintisin1 yine kendi kiiltiirel genetigiyle
baglantili olarak yorumlayacaktir. Ancak burada, bocalama i¢ginde bocalamaya isaret
eden bir durum peyda olmaktadir. Ozellikle gegtigimiz bir buguk asirda varligini
oldukca sert hissettiren modernlesme riizgari, Dogu toplumlarin1 dylesine etkilemis
ve bu toplumlar da Bati’min biliminden ziyade yasam tarzin1i edinmeye gayret
gostererek -yani miicadele etmeyerek, hesaplagsmayarak ve kolaya kagarak- Oylesine
hipnoz olmuslardir ki bundan miitevellit zaten ruhsal bir diialite icinde bulunan kisi,
bir de bulundugu durumu hangi kiiltiiriin kodlarina gére yorumlayacag: sikintisina
diigmiistiir. Zira her ne kadar geleneksel olan, yani Dogu Kkiiltiirii, toplumun
damarlarinda sessiz fakat kuvvetli bir sekilde bulunsa da; Bat1 idealli modernlesme
faaliyetleri de bilhassa son yiizyillda en az gelenek kadar -ve belki daha fazla-

toplumun kodlarina islemis durumdadir.

13 Kemal Sayar, Psikiyatri ve Kiiltiir, Istanbul, insan Yaynlari, 2000, s. 16.
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2.2. KULTUREL VE AHLAKi BOCALAMANIN
MODERNLESME ICINDEK] YERI

Modernlesme, gerek Batili gerek Batili olmayan medeniyetler i¢in hem bir
siirec hem de bir neticedir; fakat iki biiylik medeniyetin modernlesme siireglerindeki
psikoloji de, surecin kendisi de, bu sure¢ neticesinde vardiklar1 durum da birbirinden
olduk¢a farklidir. “Batili toplumlarda modernlesme kendi iginde bir g¢atigsmanin
ifadesiyken, Bat1 dis1 toplumlarda bu siire¢ hem kendi i¢inde bir ¢atismaya, hem de

‘Oteki’ olarak Bati ve temsil ettigi kavram ve degerlerle catismaya isaret eder.”™

Bat1 medeniyetlerinde bir dizi sosyal, siyasi, bilimsel, dini, mali, endiistriyel,
diistinsel  yasanmislik neticesinde meydana gelen modernlesme; Dogu
medeniyetlerinde kimi zaman toplum i¢i baski, kimi zamansa devlet eliyle
modernlestirme suretinde kendine yer bulmustur. “Tiirk modernlesmesi bir tarih
degistirme cabasi yaninda bir toplum degistirme projesidir ve projenin uygulayicisi
hi¢ kirllma gdstermeksizin  modernlestirici  devlet ve lider-asker-blrokrat
kadrosudur.”*® Bir ideal olarak benimsenen Bati modernizmi, Dogulu halklara
oldugu gibi monte edilmeye calisilmis ve bu islem sirasinda Dogu’nun higbir kiiltiirel
kodu, dikkati, anlayis1 goz oniinde bulundurulmamistir. Haliyle rol model olarak
belirlenen Batili hayat ve diinya goriisliniin gelenege karsi istiinliik kazanmaya
baslamasiyla birlikte, toplumun kendi 6z baglarinin tasiyicist konumunda olan
gelenegin geri planda kalmasi ve toplumun kendini ait hissetmedigi bir kiiltiir
dairesine adim adim eklenme durumu, Batili olmayan toplumlarda bir “bocalama”

psikolojisini beraberinde getirmistir.

Modern; gelenekten ayrilmayi, eskiden yeniye gecisi ifade eden bir
kavramdir. Daima ilerlemeyi esas alan modernizm, eskide bulunan her seyin bitik ve
yitik oldugunu empoze ederek yeniye dair her seyin tertemiz ve faydali oldugunu

dayatmistir. Bu empoze etme durumu yalnizca arag-gerecler, kiyafetler, yapilar yani

4 Bahtiyar Aslan, “Cumhuriyet Dénemi Roman Kahramanlarinda Kiiltirel Bocalama”, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyat:
Bilim Dali Doktora Tezi, Istanbul, 2009, s. 13.

'3 Halis Cetin, “Gelenek ve Degisim Arasindaki Kriz: Tiirk Modernlesmesi”, Dogu Bati-Modernligin
Golgesinde: Gelenek, S.7, Kasim/Aralik/Ocak 2003-04, s. 25.
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maddi seyler i¢in degil; dikkat, anlayis, bakis agisi, inan¢ gibi manevi degerler igin
de gegerlidir. Metafizik gelenek anlayisi taraftarlarinin da belirttigi {izere insanligin
en temel ihtiyact olan din ile sekillenen gelenegin; bir anda birakilmasi, kenara
koyulmasi, eski olarak nitelendirilip hor gorilmesi ve hatta Uzerine yeni ve modern
olanin ingsa edilmesi, geleneksel toplumlarda bir kargasaya, komplekse, ne
yapacagini bilememeye yol agcmistir. “Bu baglamda, siyasal ve toplumsal gelisim
siireci icinde modernlesme, insanin bozulmasi ve degisim ic¢in bunaltilmasi
karsiliginda yeni olanak ve umutlar getiren ve ayni zamanda hem yaratici hem yikict

bir siire¢ olarak diisiiniilmelidir.”*®

Modernizmin ilkelerinden biri, diinyada hakim tek giiciin Bat1i medeniyeti
oldugudur ve bu sdylemin temeli itibariyle modernizm, Batili olmayan toplumlari
dislayan ideolojik bir dayatmadir. Bu dayatma ile Bati, varilmak istenen nokta olarak
gosterilmis ve bdylece onun disinda kalan tiim toplum ve insanlar geride
hissettirilmistir. “[...] modernlesme, siirece ge¢ giren bir toplumun oniindekileri
yakalama yarlsldlr.”17 Bu yarig, modernlestirme siirecinin daima ilerlemeci olusu ve
zorunlu basamaklar1 barindiran yapisi sebebiyle siirekli hiz kazanmakta, siirece eslik
edemeyen toplumlar sosyal ve psikolojik olarak yipranmaktadir. Modernizme tam
manastyla ayak uyduramayan toplumlara gerici, yobaz, az gelismis gibi

yakistirmalarda bulunulmasi yipratma psikolojisinin somut ispatlari niteligindedir.

Bahsi gegen modernlestirme c¢abalari, her ne kadar topluma yonelik goriinse
de, nihayetinde birey eksenli faaliyetlerdir. Batililasma ile birlikte toplumun niivesi
olan insanin konumu degismis, toplum insani tesir altinda birakirken insan da
toplumu etkilemis, bu durum sarmal halinde ilerleyerek bir kisir dongii
olusturmustur. Modernlesmeci diisiincenin kutsaldan kopuk, diinya merkezli hayat
anlayisiyla konumu ve nitelikleri degisen insan; geleneksel diislince ve yasayisin
tamamen diginda kalan 6zelliklerle donatilmistir. Bu durumu Yilmaz Das¢ioglu, bir

konusmasinda su sekilde ortaya koymustur:

“Aydinlanma 6ncesi birey, kendini daha ziyade bir lonca, bir cemaat, bir kabile

igerisinden idrak ediyor, dyle tanimliyor ve diinyaya da 6yle bakiyor. Yani, bir grup aidiyeti

% Halis Cetin, a.g.m., s. 21.
Y'Am,s. 17.

56



kisinin diinyaya bakisini belirliyor. Dolayisiyla aydinlanmayla birlikte bu dinsel cemaat
aidiyeti, ya da soya bagh kabile aidiyeti, aile aidiyeti, meslek gruplarina, toplumsal statiilere

ait aidiyetler ortadan kalkiyor; kendisi bir biitiin, kendi basina karar alabilen, inisiyatif
»18

kullanabilen, kendine yetebilen birey ortaya ¢ikmaya basliyor.

Aydinlanmaci diisiincenin en miithim sonuglarindan biri olan hiimanizm ile
birlikte insan, diger insanlarla ve toplumla iliskisini “vahiy eksenli” degil, “sekuler
bilim ve akil eksenli” yasamaya baslamistir. Temel dayanak noktasi akil olunca, bu
akli kullanan insan da vahyi gonderenin yerine konumlandirilmistir. Kaderin yerini
ise “insan aklinin mutlakligi” almistir. Bu durum, “Tanri’nin yerine insani ikame

etme, yani sekiilerlesme” siirecini meydana getirmistir. ™

Bat1 ile yiizyillardan beri iliski halinde bulunan ve muhtelif zamanlardaki
yenilesme faaliyetleriyle ona ayak uydurmaya calisan Osmanli’nin, modernlesme
acisindan kabuk degistirdigi evre Tanzimat Donemi’dir. Bu donemde, yeni aydinlar
tiiremis ve onlar bahsi gecen sekiilerlesme silirecini hizlandirmaya c¢alismislardir.
“Artik aydin, gelencksel donemdeki gibi din ve vahyi degil, akli 1s1k olarak kabul
etmeye baslamistir; yani pozitivizme gore hareket eden kisi aydin olarak tanimlanmis

ve dini sistem karsisinda gorevlendirilmistir.”%

Yiizyillardan beri siiregelen
toplumsal bakis acisinin tamamen karsisinda yer alan bu aydin tipi, Ozellikle
Tanzimat Devri’nde gozii bagh bir sekilde Batililasma ¢abasi i¢ine diigmiistiir. Yani
devrin Batililagmact aydinlari, mutlak hayranlik ile Bati’dan gelen her seyi kabul
etmis ve bunlar1 tabana yayma amaci giitmiistiir. Fakat ayn1 sanatcilar, ironik bir
sekilde yanlis Batililagmay1 eserlerindeki temalarla yerden yere vurmuslardir.
Birbirine taban tabana zit iki kiiltiirden birinin digerine boylesine yiizeysel bir sekilde

baglanma ¢abasi, hem toplumsal hem de bireysel manada bir¢cok psikolojik ve

travmatik sonucu beraberinde getirecektir.

Kendinden olmayana doéniisme durumunun, insan psikolojisinde siddetli

catigmalar ortaya cikaracagi rahatlikla sOylenebilir. Ciinkii gelenekten kopusun

¥ Yilmaz Dasgioglu, Tiirk Modernlesmesine Edebiyattan Bakmak: Bireyin Ortaya Cikisi,
Sakarya Universitesi Kiilttir ve Kongre Merkezi, 13 Aralik 2013,
https://www.youtube.com/watch?v=d_UAXY5NGsM, (cevrimigi).

YAk

0 By diisiincenin nasil ortaya ciktig1 ve nelere mal oldugu hususunda ayrintili bilgi i¢in bkz. : Hasan
Akay, Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Yeni Fikirler, Istanbul, Kitabevi, 1998, 431 s.
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yalnizca bilim, teknik, siyaset, ekonomi gibi alanlarla sinirli kalabilmesi muhaldir.
Yayilmaci ve kusatici olan modernlesme; elbette sosyal hayatta, insan iligkilerinde,
aile yapisinda, hayata bakista degisikliklere sebep olacaktir. Bu degisimin meydana
getirdigi kargasa ve bocalama; nereye kadar Batili olunacagi, nereye kadar Dogulu
kalinacagi noktasinda diiglimlenmistir. “Tim bu gelenek modernlik ¢atigmasi
bireysel diinyada kimlik krizi baglaminda ‘yabancilagsma’ya yol acar. [...] Bu krizler
birey-toplum-devlet arasindaki karsilikli iliskilerin “giiven” iliskisine dayanmasi
gerekliligini yok ederek yerine devlet kaynakl ¢ikar iligkileri ve glivensiz toplumsal

yap1 ortaya ¢ikarmugtir.”?!

Bireyin devlete ve aydinlara karsi giivensiz hale gelmesinin 6nemli
sebeplerinden biri, modernlesmenin i¢ kaynaklarimizdan iiretilmemesi ve bununla
birlikte devletin sosyal-siyasi-mali olarak en sikintili zamanlarinda ortaya gare olarak
atilmasidir. Modernlesmenin ve Batililasmanin topluma tek kurtulus yolu olarak
sunulmasi, klasik degerlere kars1 kuskunun bas géstermesine sebep olmustur. Halk,
geleneksel anlayisin toplumu ileriye tasiyip tasityamayacagi hususunda siipheye
diismiistiir. Gelenekten siiphe etmek insan1 aslindan koparacagi i¢in modernlesmenin

kilit noktas1 olan birey, kiiltiirel ve ahlaki olarak bocalamaya baslayacaktir.

Modernlesmenin Dogulu toplumlara kurtulus caresi olarak sunulmasinin
ardinda, Bati’nin emperyalist egilimi vardir. Bat1 diisiincesinde kesfedilmesi gereken
yer olarak goriilen Dogulu toplum ve insanlar, bu emperyalist anlayisla
hirpalanmaya, degistirilmeye c¢alisgilmigtir. Bati’nin mutlak dogru olarak kabul
edilmesi neticesinde, Batili insanin Dogu’ya bakis acisi dahi taklit edilmeye
baslanmis; toplumdan uzaklasan, topluma yabancilasan ve kendini toplumdan ayri
bir yerde konumlandiran aydinlar tiiremistir. Hilmi Yavuz, bu durumu soyle aciklar:
“Iki yiiz yillik Avrupalilasma seriiveninin bizi getirip biraktig1 yer Oryantalizmdir.

[...] Batililasmadan kalkip Oryantalizme varmak! Ne hazin!”?

Modernlesmenin dogurduklarindan biri olan diinya eksenli hayat anlayisi,

pozitivizm ve akilcilik Tanzimat Devri’ndeki bazi yenilesmeci aydinlarin eserlerinde

2! Halis Cetin, a.g.m., s. 22.
22 Hilmi Yavuz, “Batililasma Degil Oryantalistlesme”, Dogu-Bati Diisiince Dergisi, S. 2,
Subat/Mart/Nisan 1998, s. 115.

58



% Fakat bu durum da,

yahut hayata bakislarinda kendine yer bulmustur.’
modernlesmeciligin her cephesi gibi temelsiz ve ilkel bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bunun arkasinda, yenilikleri yayarken eski olan her seyin kotiilenmesi
gerektigi inanc1 yatar. “Devrin bazi sair ve yazarlarinda, felsefi anlamda olmasa da,
his ve hayal mukabili olarak bir akilci tutum goriiliir. Bu tutum olsa olsa, eski
edebiyatimiza hakim olan akli kiiclimseme diisiincesi ile Bati’dan gelen akli ve
pozitif anlayisin ¢atismas1 mahsulii olabilir.”®* Bahsi gecen catismada, eski
edebiyatimiza hakim olan aklin kiiglimsenmesinin yani sira; yiizyillardan beri Dogu
medeniyetinin benimsedigi estetik anlayisa bir saldir1 da s6z konusudur. Bu
saldiriyla, benimsenmis klasik estetik algi yikilmak istenmis ve yerine modern estetik
bakis ikame ettirilmeye c¢alisilmistir. “Koca asirlik bir gévde iizerinde yer alan

yapma c¢igekler ve asi meyveleri”ZS; bireyi yalnizca maddi, siyasi, kiiltiirel ve ahlaki

olarak degil estetik bakis agisindan da bir kargasa igine diislirmiistiir.

Estetik agcidan modernlikle kusatilmis toplum ve bireyin, kiiltiirel acidan da
yenilik fikriyle sarilip sarmalandiginin en somut ispatlar1 dilde sadelesme faaliyetleri
ve Fransiz Ihtilali’nin neticesinde iyiden iyiye kendini hissettiren ulus-devlet
anlayisidir. Adi gecen iki olgu, birbirini destekler nitelikte olup ikisi de ayn1 hedefe
hizmet ederler. “Dilde sadelesme, Dogu medeniyetlerini ayrigtirma amacini giiden,
bir medeniyeti yapan unsurlarin dillerini birbirine diisman ederek gelenegin siki
yapisini par¢alamak isteyen, iletisimsiz kiigiik toplumlar olusturmay1 hedefleyen bir

projedir.”?

Sadelesen dilden destek alarak ulus-devlet anlayisinin pompalanmasiyla

beraber birbirinden habersiz zayif toplumlar olusturmanin amaci, Batili anlayis1 ve

 Bati, modernlesme adina 6rnek almmustir ve bununla birlikte yenilesme ve modernlik kisvesi
altinda geleneksel kavramlarin igleri bosaltilmistir. Ornegin Sinasi’nin Sair Evlenmesi adli eserindeki
imam karakteri, gerek adi gerekse karakteri ile bu meslek grubu hakkinda olduk¢a menfi bir algi
olusturmaktadir. Yine Sinasi’nin MUnacat adl siiri gerek ismi gerek igerigiyle kadim olana baskaldir1
niteligindedir. Akif Pagsa’nin Adem Kasidesi’nde de, geleneksel diisiince sistemine ¢ok ters sekilde
olaganiistii bir yoklugun felsefesi yapilmistir. Tevfik Fikret’in Haluk’un Amentisi adl siirinde de
benzer diisiincelere rastlanmaktadir.

2 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat, 3. bs., istanbul, Dergah Yaynlari, 2011, s. 24.

25 Cahit Zarifoglu, Bir Degirmendir Bu Diinya, 2. bs., Istanbul, Nehir Yayinlari, 1988, s. 16.

%% Fatih Andi, Edebiyat ve Toplumsal Degisme, FSMVU SBE TDE Anabilim Dali Ders Notlart,
2014-2015 Giz D6énemi.
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hayat tarzin1 daha kolay yaymaktir. Yani tiim bu modernlestirme ¢abalari, planl
programli bir sekilde geleneksel olan her seyi talan etme gayesiyle hareket
etmektedir. Bauman, bu durumu soyle izah etmistir: “Milliyetgilik bir toplum
miithendisligi programiydi ve ulusal devlet de bunun fabrikasi olacakt1.”*’ Toplum
mithendislikleri neticesinde yasanan parcalanma, toplumsal huzursuzlugu, kavgayi
ve kutuplagmay1 beraberinde getirecektir zira “her milliyetcilik hareketi, geleneksel
diisiince yapisina zorunlu olarak karsittir.”?®®  Gelenek, ayrigtirict  degil
biitiinlestiricidir; ayn1 medeniyete ait toplumlarin bir olmasini ister. Klasik kiiltiirde
yaygin olan ‘biz’ anlayisinin yerini, modernlesmeyle beraber ‘ben’in almasi, bireyi
hem topluma, hem kiiltire hem de bunlar1 kusatan medeniyete karsi
yabancilastirmistir; haliyle modern hayat, sorunlu, i¢ine kapanik ve kendi ‘ben’iyle
kronik olarak carpisma halinde olan bir insan tipi meydana getirmistir. Modernligin,
bir iletisim toplumu olusturdugunu iddia etmesinin yaninda, insani topluma ve

toplumu insana bu denli yabancilastirmasi son derece ironiktir.

Modernlesmenin en dikkate deger sonuglarindan biri, kiiltiir sahasinda bag
gosteren degismelerdir. “Tarihi, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin

2 olarak tamimlanan kiltir, milletin medeniyetle ve

maddi ve manevi degerler
yasanmigliklarla olusturdugu biling, seklinde de tarif edilebilir. Kiiltliriin en énemli
Ozelligi, bir medeniyetin maddi ve manevi degerlerini i¢inde barindirmasidir. Yani
denebilir ki kiiltiir, evrensel olmayip, medeniyetlere 6zgiidiir. Bizdeki modernlesme
siireci, Bati’nin kendisine ait kiiltiiriinii 6rnek alma seklinde gerceklesmistir.
Dolayisiyla bu durum, dil, din, bakis agisi, sosyal hayat, edebiyat, ekonomi gibi
alanlarda biiylik degismelerin meydana gelmesine sebep olmustur. Kiiltiir degistik¢e
birey, birey degistik¢e kiiltiir degismistir. Cilinkii kiiltiirtin kilit noktas1 bireydir;

bireyin bocalamasi, toplumun bocalamas1 demektir.

Gelenekle savasarak kendini ikame eden modernlesmenin neticesinde,

kiiltlirel ve ahlaki manada degisim ve donilislimlerin meydana gelmesi muhakkaktir;

27 Zygmunt Bauman, Modernlik ve Miiphemlik, cev. ismail Tiirkmen, istanbul, Ayrinti Yaymlarr,
2003, s. 89.

%8 Rene Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, ¢ev. Mahmut Kanik, 4. bs., Ankara, Hece Yayinlari,
2014, s. 150.

# TPK Okul Sozliigii, Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 1994, s. 492.
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fakat bu degisim ve doniisiimler Bati’daki gibi net-keskin ¢izgiler barindirmayip,
daha ¢ok c¢atisma diizeyindedir. Ciinkii modernlesme siirecinin nihayetinde Bati’da
sadece modern bir hayat olusmustur; bizde ise bunun aksine bir yanda modern bir
yanda geleneksel yasam anlayisini barindiran diialist bir toplum yapist meydana
gelmistir. Hem geleneksel olandan kopamayan, hem de Bati’ya benzemeye
cabalayan ve bunlar neticesinde kompleksli, maglup olmay: kabul etmis bir hale

gelen birey, bu iki yonlii toplum yapisinin niivesini olusturmustur.

Iki zit kaynaktan beslenen toplumlarda ¢atisma ve kutuplasmanin artmasi,
Bati’nin bu cografyalarda hiikiimranligin1 siirmesine yardimci olur. Zarifoglu, bu
durumu soyle tespit etmistir: “Sanayilesmis tilkeler, gelismemis veya gelismekte olan
tilkeleri bir pazar gibi kullanmak, bunun i¢in de onlarin kendilerini toparlamalarina
imkan vermemek i¢in, onlari, {irettiklerinden c¢ok tiikketmeye ahst1r1yorlar.”30
Boylelikle modernlesme, icine sizdigi toplumun ihtiyaglarini dahi belirlemeye
baslamis; gelenegin karsilayamadigi bu ihtiyaclarin yerine getirilmesi i¢in kaynak
olarak yine kendini sunmustur. Bu durum, toplumun biitiin yapay ya da hakiki

ihtiyaclarina ug¢suz bucaksiz diinyevi imkanlar saglamis, gelenek yara almis ve birey

vaat edilen 6zgiirliikle diinyanin tadin1 ¢ikararak modernizmin cezbesine kapilmistir.

Modernizmin cezbesine kapilma durumu; bireyin hayata, insana ve topluma
bakisini reforme etmistir. Insanin tabiatle iliskisi yeniden konumlandirilmistir. Birey,
kendini tabiatin digina ¢ekmis; yalnizca kendi benligini ve varligin1 6nemsedigi igin
geri kalan her seyi otekilestirmistir. Hazindir ki, maddi ve siyasi hirslar neticesinde
tabiate zarar vermek arttk normal karsilanmaktadir. Ekolojik yikimlar,
engellenemeyen niifus artisi, tiim tabiati1 ve insanlhig1 yok edebilecek giicte niikleer
bombalar, ayrisma ve kutuplasma neticesinde ortaya cikan terér olaylari ve saire
sayilabilecek pek cok sey, bireyi hem yabancilagtirmakta hem de onun hayata ve
yagsamaya kars1 cesaretini kirmaktadir. “Yirminci ylizyil, savas yiizyilidir; 6nceki iki
ylizyilin her birinden daha fazla sayida can kaybina yol acan askeri ¢arpismalarla

doludur.”® Bir yandan huzura her dem muhtac olan insan yagsamay1 ve sosyal olarak

%0 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 27.
31 Anthony Giddens, Modernligin Sonuclar, cev. Ersin Kusdil, istanbul, Ayrmti Yaymlari, Nisan
1994, s. 16.
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kendini ortaya koymay1 hedeflemekte, bir yandan da yukarda bahsedilen sebeplerle
kendini sosyal hayatin disina ¢ekmektedir. Modern hayatin bir yandan giivenligi ve
Ozgiirligi savunmasina ragmen, obiir yandan topluma bu denli ac1 kayiplar yasatan
bir yiizyilda etkisini koruyor olmasi; bireyin yasama karsi inancinda olumsuz tesirler

uyandirmaktadir.

Geleneksellikten modernlige seyir halinde bulunan toplumlar {izerinde
bocalama psikolojisini koriikleyen bir diger etkin kavram ‘metropollesme’dir.
Kentlerin, insan zerinde ciddi tahrip edici etkileri s6z konusudur. Kemal Sayar’in
biitiin vecheleriyle “kaygi dl'inya51”32 olarak nitelendirdigi modern diinyaya dogan
birey, klasigin 6n gordiigli yasamdan ¢ok farkli iliskiler aginin ortasina diigmiis, bu
sosyal ¢ikmazda kendini yer yer anlamsiz ve gereksiz gdrmiistiir. insanin tabiate,
diger insanlara hatta kendi ailesine ve nihayetinde Tanr1’ya yabancilagsmasi, sosyal
iligkileri makinelestirmistir. Bu mekaniklesmeyle beraber toplumun kodlarina islemis
olan uhrevi duygularin yok olusu, insani cendereye almis; modern hayatin getirisi
olan tim diinyevi imkanlar tiiketilmesine ragmen bireyi sucluluk duygusu ve
huzursuzluk sarmistir. Ciinkii Batili anlayis, tiim bu yapay maddi ihtiyaclara
bonkorliikle yanit verirken; insani sadece maddi degil, manevi olarak da istila
etmektedir: “Batinin tiim ikiyiizli kilik degistirmeleri, tiim ‘ahlak¢1’ (moraliste)
bahaneleri tiim ‘insanlik¢1’ (hiimanitaire) tumturakli sdzleri, yikim amacina daha iyi

ulasabilmek i¢in”*dir.

Gelismeden yenilesmenin toplumsal hayattaki tesirlerinden biri olan ‘moda’
da bireyi sosyal olarak sarar. Modern hayat liikslerinin tekellesmesiyle, bu imkanlar
rahatca kullanabilen bir sinifin ortaya ¢ikmasi, kiiltiirel ayrismanin sebeplerindendir.
Bir yandan maddi durumunu muhafaza etmesi gerektiginin ve israfin menfi bir
davranig oldugunun farkinda olan birey, diger yandan tiiketim kiiltiiriiniin cezbesine
kendini kaptirmis; ikisinden birini tercih etmek, modern bireyin sosyal
sikintilarindan biri haline gelmistir. En iyiyi en giizeli kendine yakistirmak, ‘yeni
moda’ adi altinda satisa sunulan yapay ihtiyag {irlinlerini satin almak icin birbirini

ezecek duruma gelmek, yeni olana ulasamayinca eziklik psikolojisine girmek ve

%2 Kemal Sayar, Her Seyin Bir Anlamn Olmah, Timas Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 71.
% Rene Guénon, a.g.e., s. 152.
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hatta bu sebeple kendini toplum ve insanlar tarafindan diglanmis hissederek esyaya
gereginden fazla anlam yiiklemek; ancak bununla birlikte ironik bir sekilde ‘etraf ne
der?’ psikolojisiyle hem kendini hem de ¢evresini miisrif olmadigina inandirmaya
gayret etmek ve bu tiim bu durumlar neticesinde yasanan bocalama, modern insanin
3,34

miithim ve giincel sorunlarindandir. “Evlerde insanlar degil, adeta esyalar oturuyor

s0zii, bu durumu en can alic1 sekilde ifade etmektedir.

Modern sozciigiiniin kokeni dikkate alindiginda daha biiylik bir anlam ifade
eden ‘moda’ kavrami, ontolojik olarak biinyesinde simdiyi ve gilinceli barindirir.
Bunu ragmen ‘moda’nin bile ‘eski moda (demode)’ ve ‘yeni moda’ seklinde
ayrilarak demode olanin geleneksel olanla ayn1 muameleyi gérmesi manidardir. Yani
modern anlayis, kendi getirisi olan kurum ve kavramlara karsi dahi ayristirici
tutumundan 6din vermeyerek onlar1 Gtekilestirir; bu durum modernlesmenin korii
koriine eskiye dair her seyi kritize etmesinin ulastig1 en dikkat ¢ekici noktalardan
biridir.

Tim bu modern hayatin, gelenek-modernizm, din-sekiilerizm ¢atismasinin
icinde gelenegi sahiplenen aydinlar da ortaya ¢ikmistir. “Geleneksel ve yerlesik veya

3% olarak tarif edilen

kurumsallagsmis olan1 yeni ve modern olana tercih etme tutumu
gelenekgeilik kavrami, tanimindan da anlasilacagi iizere modern zamanlarda ortaya
¢ikan modern bir ideolojidir.*® Yani, toplum bir yandan kendi i¢inde catisirken; bir
yandan da gelene8i benimseyen ve sirtint ona yaslayan aydinlar, Batili
emperyalistlerle miicadele i¢ine bulunmaktadir. Bat1 anlayisinin tiim medeniyetlerin
ortak bir paydasi olarak sunulmaya calisilmasina ve biitiin medeniyetlerin biat ettigi

tek bir Bati medeniyeti olusturma amacina karsi ¢ikan ve gelenegi benimseyen

aydinlar, her ne kadar bocalamay1r ortadan kaldirmak i¢in ugrassalar da;

3 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 27.

% Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii, 3. bs., Istanbul, Paradigma Yayinlar1, 1999, s. 373.

% Gelenekgilik her ne kadar modern bir ideoloji olsa da, gelenekgi aydinlarin tiimiine yalmizca eski
taraftar1 goziiyle bakmamak gerekmektedir. Mesele, farkina varilmadan, ne oldugu anlasilmadan bir
ideolojiyi korii korline savunmak yahut gelenekten yalnmizca maddi unsurlariyla faydalanmak degil;
gelenegi taniyarak ve anlayarak onun degerler sistemine dayanmaktir. Nitekim medeniyet ve gelenek
iizerine fikirler beyan eden en biiyilk sanatgilarimizdan Sezai Karako¢ da, Sair ve Gelenek ve
Gelenek ve Siir adli yazilarinda niyet standardin1 gozeterek gelenekle hesaplagilmasi ve sirtin1 ona
yaslamakla birlikte tamamen yeni eserler ortaya konmasi gerektigini belirtmistir.
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modernlesmenin emperyalist gilicliniin, toplumun en kuytu koselerine islemis

bulundugu bir gercektir.

Geleneksel yasam ve modernlesmenin imkanlar1 arasindaki bocalama, aktiiel
bir sorun olarak canliligin1 korumaktadir. Batililagma karsisinda modernlesmenin ilk
evrelerinde tespit edilebilen iic sOylem, aslinda hicbir degisiklik gostermeksizin

halen devam etmektedir:

“A) Ilerlemenin yontemi Batililarin yaptiklarini yapmaktir; bunlar1 almak, taklit

etmektir. Batililagsma bu anlamda ilerlemedir.
B) Hayir, bu hem olamaz, hem de olmasi gerekli degil.

C) Isin bir stmirini1 ¢izelim: Batililasacagimiz yanlarla Batililasamayacagimiz yanlar

ayiralim; ona gore bir parca Batililasalim, bir parca da ‘biz’ olarak kalalim.”*’

Bahsi gegen ii¢ anlayis da, gerek halk gerek aydin tabaka i¢inde savunuculari,
destekleyicileri ve sdylemde kalmayip faaliyete gecen goniillileri bulunan
goriiglerdir. Hemen hemen her alanda farkli goriisler tiretebilir durumda olan halkin,
modernlik bahsinde de muhtelif goriisler etrafinda kiimelenmesi kaginilmazdir.
Modernlesme neticesinde meydana gelen kilturel ve ahlaki bocalama, toplum
kodlar1 dikkate alinmadan yapilan gelismeden yenilesme faaliyetleri stirdikge ve
fikri olarak gelenegin degerlerini benimsemeksizin yalnizca goriintii itibariyle
gelenegin arkasina siginma tutumu devam ettikge yasanmaya devam edecektir,
denilebilir. Oyle goriiniiyor ki, bundan yiiz yillar sonra da, bahsi gegen ii¢ sdylem

varligini siirdiirecektir.

2.3. KULTUREL VE AHLAKIi BOCALAMANIN DEGERLER
FELSEFESI ICINDEK] YERI

En 6z sekilde, “nesne ve olaylarin insanca Onemini belirleyen niteligi”38

olarak tarif edilen deger sozciigii; “olguya, belli duygulari, arzulari, ilgileri, amaglari,

ihtiya¢ ve eylemleri olan 6zneyle iligkisi i¢inde, belli nitelikler yuklemeyle belirlenen

%" Niyazi Berkes, Tiirk Diisiiniinde Bat1 Sorunu, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlar1, 2015, s. 182.
% Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézliigii, 21. bs., istanbul, Remzi Kitabevi, 2013, s. 54.
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»39 seklinde de tanimlanmistir. Gordon

tavir; 6znenin, olana, olguya yiikledigi deger
Marshall ise deger kavraminin, “insanlarin etik ya da uygun davraniglar hakkinda
neyin dogru neyin yanlis oldugu, neyin istenilir neyin al¢ak¢a oldugu konusunda

40 5lciitler oldugundan bahsetmektedir. Birbirinden farkl

tagidiklar fikirleri gosterir
disiplinlerce farkli bakis agilariyla tarif edilen deger kavrami, ¢calismamizda kiiltiir ve

ahlak adesesinden ele alinacaktir.

Her devrin, medeniyetin, kaltirin, toplumun belli bash degerleri vardir; bu
degerler cagin yasanmisliklarina, kiiltiiriin kodlarina, sosyal hayatin dikkatlerine,
siyasi ve ekonomik duruma gore gelisebilir ve hatta degisebilir. Bu sebeple
degerlerin, toplumun atomu olan bireyden bagimsiz olmasi diisiinlilemez; zira
degerler kisinin davranisindaki kistaslardir. “Deger, hangi anlamda olursa olsun,
toplumsal bir olgudur, insan ihtiyag¢larini karsilar. [...] Bu ihtiyaglarin niteligine gore

degerin anlami degisebilir ama insan ihtiyaglarini karsilama niteligi degismez.”*!

Tanimlardan hareketle deger kavraminin nitelikleri tizerine muhtelif tespitler
yapmak miimkiindiir. Her seyden evvel deger insani ve bununla birlikte toplumsal
bir olgudur ve degerler din, gelenek ve kuiltirden beslenir. Yani bir topumun
terbiyesi, stiregelen yasanmigliklari, insana, topluma ve Tanri’ya bakis agisi, inang
diizlemi o toplumun degerlerinin insasinda énemli rol oynar. Insan, hayatin bir diizen
etrafinda seyretmesini saglayan deger ve ritiiellerin i¢ine dogar ve bu degerlere gore
bir davranig sistemi kurar. Her birey, degerlere ihtiya¢ duyar; ¢iinkii insanin kendi
tutumu, toplumun deger Olgiilerine gore sekillenmektedir. Ancak bununla birlikte bir
toplumdaki bireylerin tlimiiniin, i¢ine dogduklari degerler sistemine dayanarak
benzer karakter haritalarina sahip olduklar1 soylenemez. Belli ortakliklar bulunabilse
de, kisinin hayata yiikledigi degerin sekillenmesinde yalnizca i¢inde bulundugu
toplumun kiiltiirii etkili olmaz; yani soya 6zgii kalintilar, ahlak ve mizag 6zellikleri
de kisinin hayati anlamlandirmasinda ve kendine 06zgli bir degerler sistemi
kurmasinda etkili olan faktdrlerdendir. Bu noktada, degerlerin insan diisiincesini

etkileme ve onun tarafindan etkilenme 6zelligi dikkati ¢cekmektedir. Bununla birlikte

% Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, 3. bs., Istanbul, Paradigma Yayinlari, 1999, s. 201.

* Gordon Marshall, Sesyoloji Sézliigii, Gev. Osman Akinhay, Derya Komiircii, Ankara, Bilim ve
Sanat Yayinlari, 2005, s. 133.

*! Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 55.
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insan, “toplum i¢inde aldig1 egitimle mevcut sosyal degerleri zenginlestirip
artirabilecegi gibi tam aksine mevcut degerleri eksiltip yitirebilir de.”** Buradan,
degerlerin iyi yahut kétii yonde degisebilme ve hatta silinebilme 6zelligini haiz
ettikleri de ortaya ¢ikar. Toplumun kodlarina islemis degerlerin kaybi, geleneksel ve
tarihi degerlerin Baticilik ile beraber yok sayilmasi ve hatta bu degerlerin yerlerine
yenilerinin insa edilmesi, toplumdaki kiiltiirel ve ahlaki bocalayisin da baglica
sebeplerindendir. Degerlerin asindig, ortak kabullerin ortadan kalktigi bir toplumda
bireyin kendini bir sisteme ait hissedememesi ve yalniz bireylerden olusan bir

toplumun kargasaya siiriiklenmesi kaginilmazdir.

Degerler, insanin hayati boyunca vardigi hiikiimlerin kistas: olma 6zelligini
tasir; ¢linkli toplum iginde sekillenen birey, ¢evre ve inang faktorleriyle birlikte bir
degerler sistemi insa edip hayatim1 bu sistemin yoriingesinde yasar. Bundan
miitevellit degerler toplumun sozlii hukuk kurallar1 olarak nitelendirilebilir; zira
degerler sistemini saglam kurmus bir toplumda kesmekese yer yoktur. Haliyle
degerler, iyiyle kotiiyii, dogruyla yanlisi, giizelle cirkini, hakla batili ayirmada kriter
olarak kullanilabilir; her birey ve genellenirse toplum, kendi 6lciitlerine gore deger
yargilarina varabilir. Bu noktada, degerlerin ¢ift kutuplu olma 6zelligine de deginmek
gerekir. “Degerlerdeki ¢ift kutuplulugu ifade etmek (zere, degere karsilik ‘zit deger’
kavrami kullaniimaktadir.”*? Iyi ve kotii, ahlaki ve ahlak disi, giizel ve ¢irkin vs.
birbirlerinin zit degerlerini teskil eder. Hilmi Ziya Ulken, deger kavramiin kelime
bazinda dahi bir ¢ift kutupluluk barindirdigini belirtir: “Bu degerlidir, dedigimiz

zaman; onun karsit1 ‘degersizdir’i veya ‘bu degerli degildir’i igine alir.”**

Bir seyin estetik agidan giizel bulunmasi -yahut bulunmamasi- ya da bir
seyin ahlaki bulunmasi -yahut bulunmamasi- 0 nesneye bakan 6znenin estetik ve
ahlaki degerler sistemiyle alakalidir. Yenilesme faaliyetleri sirasinda mimari, giyim-
kusam, dekorasyon gibi somut seylerin tamamen Bati eksenli modaya uydurulmak
istenmesinin, yiizyillarca estetik hazla (d)okunan Divan siirinin yavan bulunarak yeni

tiirlere yonelinmesinin baslica sebebi; estetik degerler sistemini degistirmek, eski

*2 Osman Sari, “Sosyal Degerler, Emek ve Sosyal Edebiyata Dair Bazi Diisiinceler”, FSM ilmi
Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S. 2, G(iz/2013, s. 211.

43 Osman Sar1, a.g.m., s. 213.

* Hilmi Ziya Ulken, Bilgi ve Deger, 2. bs., istanbul, Ulken Yaynlari, 2001, s. 223.
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olani ¢irkin yeni olan1 giizel olarak zihinlere kodlamak ve boylelikle toplumu yeniyle
daha kolay kaynastirmaktir. Bununla birlikte deger, bahsi gecen hasletleri sebebiyle
bir toplumun en miihim dinamiklerinden biri oldugu i¢in bir toplumu yeniden insa
etmenin yahut degistirmenin en O6nemli ayagi, o toplumun degerler sistemini
degistirmek -yahut degersizlestirmek- ve bodylece toplumdaki insanlarin hayata
bakisini yonlendirmektir. Bu noktada deger kavraminin 6zelliklerinden bir digeri,
onun bocalama psikolojisinin baslica sebebi oldugudur. Zira bocalama psikolojisi;
bir insanin yahut toplumun muhtelif yonleriyle benimsedigi ya da ihtiya¢ duydugu
iki veya daha fazla deger arasinda kalarak hangisini tercih edecegi mevzusunda
kararsiz kalmasi, degerlerin agirligiyla gerilmesi, ¢atigmaya diismesi ve tereddiit

etmesi neticesinde su yiiziine ¢ikmaktadir.

Degerin ne anlama geldigini, niteliklerini, ¢esitlerini, alanini, elestirisini,
hiyerarsisini, etkilerini arastirip bunun tizerine diisiinen bilim dalina deger felsefesi
denmektedir. Literatiirde ¢ogu zaman aksiyoloji olarak bahsi gegen degerler
felsefesinin  kokeni, Yunanca axia “deger” ve logia “bilim” sodzciklerinden

gelmektedir.*

Deger problemi, ilk cagda oncelikle sofistlerin karsina ¢ikmustir; ¢linki
sofistlerden evvelki ilk ¢ag filozoflar1 tabiat eksenli bir bakis agisina sahiptirler.
Sofistlerle birlikte her seyin kaynagina insanin oturtulmasi, deger kavramiyla
karsilagilmasina ve onun iizerine fikirler yiiriitiilmeye baglanmasina sebep olmustur.
Ozellikle iyi ve giizelin kaynaginin bilgelikte oldugunu belirten Sokrates, hakikatin
en yiice deger oldugunu ve en iyi ve dogru olanin muhayyel idealar aleminde
bulundugunu ifade eden Platon ve hakikat degerini, iktisadi degerleri, estetik
degerleri ve ahlaki miistakil sekilde eserlerinde isleyen Aristo gibi ilk ¢ag filozoflari
deger iizerine diisiinmiis; deger methumunu felsefi bir problem olarak ele

almislardir.*

Avrupa’da Ronesans ile birlikte insan degerinin ortaya konmasi ve
modernlesme faaliyetlerinin artmasi, kilise ve dinin etkisini ortadan kaldirmaya

baslamistir. Boylece din adamlarinin otoritesi sarsilmis, skolastik felsefe yerini

*® Aliye Cinar, Degerler Felsefesi ve Psikolojisi, Bursa, Emin Yaynlari, 2013, s. 9.
*® Ayrintili bilgi icin bkz.: Ahmet Cevizci, ilkcag Felsefesi, istanbul, Say Yayinlari, 2014, 600 s.
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aydinlanma felsefesine birakmistir. Bu donemde; Ortagcag anlayisinin insani hor
gérmesi sebebiyle insancilik, kilisenin ve din adamlarmin halki aldatarak maddi
kazan¢ saglamalar1 neticesinde kuskuculuk, bilimsellige yonelis neticesinde
deneycilik, aklilik gibi bakis acilar1 tiiremistir. Haliyle dikkat ve yonelislerin
degismesi, degerler sisteminde de farkliliklara sebep olmustur. “Siyasi aklin degerler
felsefesinde 6n planda oldugu Ronesans doneminde, artik ilahiyat ya da metafizik
uzerine kurulu ahlaki degerler sistemi, yerini dogal hukukun siyasi tercihlerine
birakir.”* 17. yiizyilda ise Bacon, Hobbes, Descartes gibi filozoflarla modern felsefe
kurulmus, klasik diinya goriisii yikilmis ve deger problemi daha belirgin bir sekilde
kendini hissettirmeye baslamigtir. Modern diislincede deger problemini ilk defa
bagimsiz olarak ortaya koyan isim ise 18. yiizyil filozofu Kant’tir.*® O, bilgi, ahlak,

siyaset, sanat gibi kavramlar1 eserlerinde miistakil olarak incelemistir.

Insan hayati, bilimsel, estetik, hukuki, dini, iktisadi, siyasi, sosyal ve ahlaki
degerler ile ¢evrilidir. Bunlar, hem maddi hem de manevi degerler olup, bireyin dis
dunyadaki objeleri anlamlandirmalarini saglarlar. Bununla birlikte, biitiin degerlerde
kendini gosterdigi i¢in ahlaki degerlerin varligi toplumsal yasamda kendini daha
agirlikla hissettirmektedir. Degerler felsefesinde dikkati ¢eken ilk kavram ahlaktir;
zira ahlak bir insanin ya da toplumun hangi degerleri benimseyeceginin ve hayatini
hangi degerler sistemine gore kuracaginin en miihim kistasi olarak nitelendirilebilir.
Adalet, erdem, sorumluluk, hak, 6zgirliik, dogruluk gibi degerler -ve zit degerleri-
ahlak felsefesinin temel kavramlari olup hayata bakisi sekillendiren en Onemli

kistaslardandir.

Ahlak ve degerler birbirleriyle her daim iliski icerisinde olmustur. Ahlak,
“toplumsal yasamin tiim alanlarinda insanlarin yapip ettiklerini diizene koyan,
kendiliginden bigimlenmis ve genel kabul gormiis yasaklama ve degerlendirmeler”“9
olarak tanimlanabilir. Tipk1 diger degerler gibi ahlak degeri de insanlarin eylemleri
tizerinde etkilidir ¢linkii insan, davranislarini degerler sistemine ve ahlak anlayisina

gore gergeklestiren bir canlidir. Ahlak ve deger kavramlar1 arasindaki niians1 Safak

*" {lyas Altuner, “ilahiyat Metafizik ve Bilim Agisindan Degerler Felsefesi”, Dem Dergi, S. 5, 2008,
s. 119.

8 Hilmi Ziya Ulken, a.g.e., s. 188.

* Aliye Cmnar, a.g.e., s. 15.
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Ural Epistemolojik A¢idan Degerler ve Ahlak adli yazisinda ¢ok net bir sekilde
belirtmistir: “Ahlak, bir yoniiyle degerler diinyasinin pargasidir. Cilinkii ‘iyi’ ve
‘kotii’ basta olmak tizere her tiirlii ahlaki yargi, birer deger olarak karsimiza c¢ikar.
[...] Diger bir ifadeyle ‘deger’, kendisine yoneldigimiz 6zelliktir. Ahlak ise ne tiir

degerlere yonelinmesi gerektigini belirler.”*°

Tanimdan hareket ahlak anlayisinin
degerler sistemini kurarken bir eleyici vazifesi gordiigli, kisinin kendi ahlak
eleginden gegmeyen degerlere yonelemeyecegi, yoneldigi takdirde bunun bir ¢atisma
ortami1 yaratacagi sOylenebilir. Kendi ahlak anlayisinin uygun diistiigii bir degerler
sistemi kurmayan ya da cesitli i¢ ve dis yasanmigliklardan 6tiirii kuramayan ve hatta
ait olmadigi bir sisteme ister istemez dahil olan bireyin duyacagi ilk his
huzursuzluktur. Bu durum, modernlesme sonrasi Tiirk insaninda ve de roman

kahramanlarinda rahatlikla miisahede edilebilir.

Ahlak, deger ve kiiltiir birbiriyle i¢ ige gegmis ve birbirinin sekillenmesinde
karsilikli olarak rol oynayan ii¢ kavramdir. “Kiiltiiri tanimlayan 6ge, onun
degerleridir ki bu degerler de toplum tarafindan paylasilan inanclardir.”! Kiltiir de
deger gibi toplumsal bir kavram olup, toplumdan bagimsiz bir kiiltliriin var olmasi
muhaldir. Toplumsallik, yasanmigliklar neticesinde tarihselligi de beraberinde getirir;
clinkii bir toplumun basindan gecenler, o toplumun kiiltiirii ve ahlak anlayisi
etrafinda olusur ve yine o toplumun degerleri kistas alinarak degerlendirilir. Tarih
icinde olusup gelisen kiiltiir, ayn1 zamanda nesilden nesile iletilebilen, islevsel ve
genetik bir koddur. Bu sebeple estetik, ahlaki, kulturel, inangsal, insani bitin
degerler ylizyillarca toplum yasamindaki gorevlerini yerlerine getirerek, geliserek ve
degiserek devam eder. Elbette degisen zamanlar iginde bazi ahlaki ve kiiltiirel
degerlerin ortadan kalktid1 da gdzlemlenebilir. Iste asil sikinti, tam da bu noktada
cereyan eder; ¢iinkil yiizyillarca devam etmis bazi klasik geleneksel degerlerin bir
cirpida ortadan kalkmasi kriz ortamina zemin hazirlar. Ornegin, Osmanli’nin
yenilesme c¢abalar ilk 6nce sadece ordunun islah edilmesine yoneliktir; fakat
Bati’nin yalnizca teknik olarak 6rnek alinamayacagi, Batili yasama ait degerlerin ve

kiiltiirel unsurlarin da sosyal hayata yon verecegi gézden kagirilmistir. Bu durum,

%0 Safak Ural, “Epistemolojik A¢idan Degerler ve Ahlak”, Dogu Bati Diisiince Dergisi: Etik, S. 4,
Agustos/Eyliil/Ekim 1998, s. 45.
*! Aliye Cinar, a.g.e., s. 194.
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“Osmanli seckinlerini hazirlikli olmadiklar bir zihniyet degisimine zorlamustir. Iste

Batililasma siireci bu zihniyet degisimiyle birlikte baglamugtir.”>

Ozellikle Tanzimat ile birlikte tamamen Batic1 bir anlayisi benimseyen Tiirk
toplumu, Bati’daki bilimsel gelismeler neticesinde diinyevilesen deger algisindan da
haliyle etkilenmistir. Modernlesmeyle meydana gelen pozitif bilimlerin kendini
tamamen kutsallastirmasi, kendinden bagka hi¢bir dogruyu kabul etmemesi ve kabul
edenleri ge¢ kalmislik psikolojisine sokmasi modern degerlerin bu salt akilci bakisla
sekillenmesine zemin hazirlamistir. Bati kiiltiirtiniin de Dogu kiiltiiriiniin de kendine
has yasanmigliklar1 ve inanglar1 neticesinde olusmus belli bash degerleri vardir. Bu
sebeple, Bati’nin hikayesini yasayarak degil, yalmizca okuyarak, onun degerlerini
yapay bir sekilde edinmeye calismak; toplum iizerinde belli catigmalara sebebiyet
vermistir. “Birbiriyle uyusmayan iki veya daha fazla giidiiniin, ayn1 anda bireyi
etkiledigi anlarda ortaya ¢ikan”® catisma psikolojisi; bireyi yormus, kiskaca almis ve
diialist bir yasamin ortasinda birakmistir. Tiim bu psikolojik ve toplumsal baskilarla,
gecmisin degerini ortadan kaldiran yeni degerlerle, kisacasi yiizyillardir giivendigi ve
baglandig1 degerlerin degersizlesmesiyle, bireyin hem kendine hem de topluma
yabancilagsmasi kagimilmazdir. Kendi degerler sistemini gérmezden gelerek yeninin
diinyasina kendini kaptiran birey, hem kendiyle hem de toplumdaki diger bireylerle

catisma ve ne yapacagini tayin edemedigi i¢cin bocalama halindedir.

Dini diislincenin  degersizlestirilmesi ve aklin {istiinliiglinlin  hakim
kilinmasiyla; rasyonalist, pozitivist ve materyalist akimlar toplum hayatina ve
degerler sistemine girmeye baslamis ve boylece degerlerdeki aginma, yipranma ve
nihayetinde yikilma, geleneksel bakis acisinda sapmalar meydana getirmistir. Bu
durum, “kendi ‘ben’iyle, bu demektir ki, inanglariyla hesaplasan yeni bir insan tipi”54
meydana getirmistir. Bu devrin yazarlari, toplumun iginde bulundugu kiiltiirel ve
ahlaki bocalamanin farkina varmiglar ve eserlerinde toplumsal degismenin temel

problemlerini dile getirmeye calismislardir; nitekim roman tiirii, degerler sisteminin

bliylik bir yenilesme ile kars1 karsiya kaldigi bir devrede Tiirk edebiyatina giris

52 Ali Budak, Batihlasma ve Tiirk Romani, 2. bs., istanbul, Bilge Kiiltir Sanat, 2013, s. 90.
5 Dogan Ciiceloglu, Insan ve Davramsi, 5. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 1994, s. 282.
> Orhan Okay, a.g.e., s. 80.
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yapmistir. Bu sebeple romanin, hem toplumsal degisim hakkinda muhtelif bilgiler
iceren hem de zaten halihazirda var olan degisim siirecinin sebeplerinden olan; yani
hem hayattan etkilenen fakat aym1 zamanda hayati olusturan bir tiir oldugu
sOylenebilir.

“Insanoglu bir canli olarak fizik diinyada, fakat bir insan olarak metafizik

% Denilebilir ki, insanin maddi, beser, yanini fizik diinya belirlerken,

diinyada yasar.
manevi hususiyetlerini metafizik dinya belirler. Yani, insanin kendi varlig1 ve tim
diger somut nesneler fizik diinyada; deger, ahlak, dikkat gibi manevi kavramlar ise
metafizik diinyadadir. Modernlesme ile birlikte gelen maddeci anlayig, manevi olan
her seyi disladig1 gibi, deger ve ahlak gibi insanin dogustan beri kendisiyle var olan
manevi ihtiyaclarin1 da yok saymistir. Bu sebeple birey, biitiin diinyevi zenginliklere

ve siirsiz maddi kaynaklara ragmen bir bocalayisa ve endiseye diismiistiir.

Maddi ve teknolojik olanin kabuliiniin artmasi, ahlak degerinin ortadan
kalktig1 bir hayat tasavvurunda, bireyi sadece fizik alemde var olan ve igsel/manevi
ihtiyaclarina cevap bulamayan bir nesne konumuna diisirmiistiir. Bu durum, bir
celiskiyi de ortaya koyar; ¢linkii modernizm ve onun biinyesindeki hiimanist anlayzs,
bireyi bir yandan hayatin merkezine yerlestirip onu kendi basina, her seyden
bagimsiz olarak biricik ve degerli kildigin1 iddia ederken; bir yandan da onu manevi
ihtiyaclarindan mahrum birakip diinyevi olana bagmmli hale getirerek

degersizlestirmistir.

Modern birey, icsel ihtiyaglarimi karsilayamadigi i¢in bu biiylik boslugu
doldurabilmek adina diinyevi olana dort elle tutunmustur. Modernist rejim, bireyin
bu gibi kriz anlarinda, tabir caiz olursa, saldirabilmesi icin c¢esitli alanlar inga
etmistir. George Ritzer’in tiketim katedralleri olarak adlandirdigi bu liiks restoranlar,
aligveris merkezleri, indirimli magazalar, kumarhaneler, spor merkezleri, siteler vs.
mekanlar, “bir¢cok insan igin blyull, hatta bazen kutsal, dinsel bir karaktere
sahiptirler.”*® Bilhassa giinimiizde, sosyal medyanin da yayginlasmasiyla birlikte,

kiiltliiriin ve manevi hayatin temel bilesenlerinden olan geleneksel degerler ortadan

% Safak Ural, a.g.m., s. 46.
*® George Ritzer, Biiyiisii Bozulmus Diinyay: Biiyiilemek, Cev: Sen Siier Kaya, Istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2000, s. 26.
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kalkmis, mekéna ve maddeye olan baglilik artmis, popiiler mekanlarda bulunamayan
bireyler cemaat i¢inde diglanmislik psikolojisine girmis, bu durum ise kaos ortami

olusmasina sebebiyet vermistir.

Tiim bu degerler kargasasina, hatta geleneksel bazi degerlerin tedaviilden
kalkmis olmasina, toplumdaki bozulmaya, degerlerdeki asinmaya ragmen bir
medeniyetin kendi degerlerinden tam manasiyla soyutlanabilmesi oldukca zordur.
Zira “degersel diinya, toplumun ‘sosyal sermaye’sidir ve tarihsel aligkanliklar,
gelenek veya din gibi kiiltirel mekanizmalar araciligiyla yaratilir ve iletilir ki
bdylece bireyleri baglayici bir kiiltiirel ‘ahlaki uzlagsma’ ortami olussun, ‘organik

dayanisma’ gergeklessin.”>’

Bu dayanigma ortami olusmayinca, kriz anlarinda birey-
toplum-devlet arasinda giiven iliskisinin meydana gelmesi muhaldir. Geleneksel
anlayista toplumun i¢inde anlam kazanan insan, yine toplumun bir liyesi oldugu
zaman kendini giivende hissedebilir; ¢ilinkii degisim karsisinda toplum, bireyden ¢ok

daha gugcladar.

Toplumsal sikintilar incelemeye tabi tutuldugunda, giinlimiizde modern
yasam ve degisen degerlerle birlikte her ne kadar alim giiclinde, toplumsal gelirde,
ekonomik diizeyde artislar goriilse de, sosyal sorunlarin da aymi hizla, hatta belki
daha biiyiik bir ivmeyle, yayginlastigi gozlemlenebilir. Modern toplumun yalniz
bireyi, fizik aleme ayak uydururken maddi olan her seyin i¢ine adeta gark olur. Para
kazanmak, lUks yerlerde yiyip igmek, pahali markalardan giyinmek, modaya ayak
uydurmak, metropol hayatina dahil olmak vs. sosyal ¢evrenin baskisiyla ister istemez
‘O0zgiir’ bireyi modern parmakliklariyla sarar. Artik degerler hiyerarsisinin en
tepesinde, toplumun maalesef ¢ok biiyiik bir kismi i¢in, maddi degerler
bulunmaktadir, yani elle tutulur pratik fayda saglayan her sey... Modernlesmenin ilk

158

evreleri i¢cin Tanpinar’in “kiymet buhran1”™ olarak nitelendirdigi durum, giiniimiizde

halen gecerliligini korumaktadir.

% Halis Cetin, “Gelenck ve Degisim Arasindaki Kriz: Tirk Modernlesmesi”, Dogu Bati1 Diisiince
Dergisi: Modernligin Golgesinde: Gelenek, S: 25, Kasim/Aralik/Ocak 2003-04, s. 22.

% “Bizi degistirecek seylere karsi ne bir mukavemet gosterebiliyoruz, ne de ona tamamiyle teslim
olabiliyoruz. Sanki varlik ve tarih cevherimizi kaybetmisiz; bir kiymet buhrani igindeyiz.” Ahmet
Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, haz. Birol Emil, 6. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2013, s. 36.
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Her kultir ve medeniyetin kendine ait ayirici degerlerinin bulundugu,
degerlerin giiciiniin ve etkisinin toplumdan topluma farklilik gosterebilecegi
mutlaktir ancak bununla birlikte sosyal degerlerin -kiiltiirlere has degisiklikler
disinda- evrensel olmalar1 gerektigi unutulmamalidir. Degerlerin evrensel bir nitelik
arz etmeleri toplumlarin istikrar iginde bulunmasinin temel sartlarindandir. “Zira
evrensel bir degerler biitiinii olusturmadan barig ve huzur i¢inde yasamanin miimkiin

olmadigini bilmeyen yoktur.”59

2.4.KULTUREL VE AHLAKI BOCALAMANIN ROMAN
DUSUNCESI iCINDEKI YERI

Kemal Tahir, roman tiiriiniin Tanzimat Devri’ne kadar edebiyatimizda nigin
bulunmadiginin cevabi niteliginde kisa ancak derin manalar1 bir arada ihtiva eden bir
cimle kurmustur: “Roman, ancak c¢ikmaza diismiis insanin trajedisine dogru

genisleyip derinlesebilir.”®

Bu noktada trajediden kastin ne oldugu iyi
belirlenmelidir. Trajedinin insanin biiyiikliigiinii vurgulayan bir tiir olarak kendini
gosterdigi ve kahramaninin ileri diizeyde bir bireylige sahip oldugu61 g6z o6nlinde
bulunduruldugunda, roman tiiriiniin bizde daha evvel ni¢in mevcut olmadigi daha net
bir sekilde ortaya g¢ikacaktir. Zira modern romanin olusturdugu birey; kendi i¢inde
yasayan, modern hayatin getirdigi diinyevi degerlerle her ne kadar tatmin olmus gibi
gorinse de manevi degerlerin yoksunlugundan bunalan, trajedinin igine diismiis
yalniz insandir. Bununla birlikte hakiki manasiyla inang¢ sahibi olan insanlarda ve
bireyin degil cemaatin deger sahibi oldugu toplumlarda trajedinin bulunamayacagi
bir gercektir; zira trajedi varolusa dair bir problem oldugu i¢in dini degerlerden
tevekkiil® kisiyi trajediye diismekten men etmektedir. Varolusa dair kafasinda siiphe

tasimayan insan, manevi ihtiyaglarinin doyurulmamasi ve belirsizlik gibi

problemlerle karsilagmayacak, bu durum onun trajediye diismesine engel olacaktir.

¥ {lyas Altuner, a.g.m., s. 114.

%0 Kemal Tahir, Notlar/Sanat ve Edebiyat 2, istanbul, Baglam Yaymcilik, 1989, s. 141.

%1 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, istanbul, Bogazi¢i Yayinlari, 1997, s. 238.

%2 Yillar evvelinden giiniimiize uzanan degerlerden biri olan Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin Tefvizname
adli manzumesi bu mevzuyu en duru bir sekilde agiklar niteliktedir.
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Bizim edebiyatimizda Batili manada roman tiiriiniin bulunmayisinin baglica sebebi,
hayatin ve edebiyatin 6znesi olan insana bakis agisinda, iki kiiltlir arasinda bulunan
farkliliktir. Ne zamanki toplumumuzda insana bakis a¢is1 degisecek, insan metafizik
bir gerilimle ve entrikayla bocalayacak, iste o zaman Batili manada romanlar

verilmeye baslanacaktir.

Modernlesmeyle birlikte geleneksel degerlerin degersizlesmesi ve bununla
beraber degisen sosyal hayat, insani kiiltiirel ve psikolojik agidan yormus, bir
siirlincemenin igine hapsetmistir.  Var olan deger ve inanglarin aginmasi ile
modernlesmenin ihtiyaglara smirsiz diinyevi kaynaklar sunmasi neticesinde,
toplumdaki degerler hiyerarsisinde degisiklik meydana gelmis; maddi ve diinyevi
degerler, manevi kiymetlere galebe ¢almistir. Bu trajik durum, insanin dogumundan
beri kendisiyle birlikte olan igsel ihtiyaglarin1 karsilayamamasina, haliyle bir
yabancilagsma ve bocalamaya sebep olmustur. Bat1 yasanmisliklarinin ve edebiyatinin
dogurduklarindan modern roman, toplumun tam olarak bu bocalayis aninda

yazinimiza girig yapmistir.

Ronesans, Reform, Cografi Kesifler, Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi gibi
sosyal, siyasi, dini ve ekonomik bir dizi olay1; ayn1 zamanda Aydinlanma Cag1 gibi
felsefi bir siireci gegiren Bati, tiim bu yasanmisliklart ve modernlesme asamalari
yoriingesinde edebi tiirler de ortaya koymustur. Zira hi¢bir seyin mevcut olan halden
bagimsiz bir sekilde meydana gelemeyecegi asikdr oldugu i¢in, bir edebi tiiriin
dogumuna sosyal ve siyasi hayatin tesir etmemesi diislinlilemez. Roman, Bati’da tiim
bu yasanmisliklar neticesinde, refah seviyesi yliksek burjuva sinifi i¢inde organik bir

sekilde meydana gelmis, tamamen Bati medeniyetine ait, modern bir edebi tiirdiir.

Romanin Bati’da yukarda bahsi gecen -ve ge¢mis boliimlerde ayrintili olarak
bahsedilen- muhtelif tarihi yasanmisliklar1 neticesinde dogal bir sekilde olusumu ile
Tiirk romaninin ortaya ¢ikisi arasinda muazzam farklar vardir. Oncelikle roman, Bat1
medeniyetinin biinyesinde olustugu igin Batili zihniyet ve dikkati, hayat tarzini,
degerler sistemini iginde barindirir. Bizde ise modern romanin ortaya c¢ikisi, kendi
medeniyet dairemizden ayrilip Batililagmanin ve kimlik degistirmenin modiili,

vasitasi, duyurucusu olarak c¢eviri ve taklit yoluyladir. Bahsi gegen mukallitlik
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neticesinde Batili roman tiirii nasil taklit ediliyorsa, Batili hayat da o sekilde taklit

edilmis, toplum ahlaki agidan sancilt bir degisim ve doniisliim siirecine adim atmustir.

Tamamen Bati’nin kiiltiirel kodlariyla ve belli bir siire¢ dahilinde olusan bir
edebi tlirii; onun olusumunu, gelisimini, getirilerini ve gotiireceklerini dikkate
almaksizin alelacele ve suni bir sekilde edebiyatimiza ve kiiltlir dairemize sokmak;
hem edebi, hem de -romanin toplumu etkileme niteligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda- sosyal, kiiltiirel ve ahlaki degisim ve sancilara sebep olacaktir.
Yani genel bir ifade ile roman tiirii bir yandan Bati’da yillar boyunca kendi igerisinde
olgunluga ulasmis bir tiir olmasina ragmen Tiirk Edebiyati’'ndaki ilk 6rnekleriyle
tiirsel bir gerileme yasayacak, bir yandan yeni bir tiiriin ortaya ¢ikisi ile bu tiirlin
immisi olan sanatc¢ilarin elinde Tiirk Edebiyati’nin kiiltiirel, edebi ve estetik
degerleri alt-iist edilerek yeni bir baslangi¢la Tiirk romaninin temelleri atilacak, bir
yandan da romanin sosyal ve kiiltiirel hayata getirdikleriyle birlikte toplum

catismalarla dolu kiiltiirel ve ahlaki bir farklilasma siireci yasamaya baslayacaktir.

Tiirk tarihinde modernlesme siireci ve roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina girisi
ayni arkta ilerlemistir. Her iki olayda da, geleneksel bir kenara birakilarak Batili
olan, iizerine pek fazla diislinlilmeden pragmatist bir tavirla benimsenmistir. Nasil
hicbir tarihi olay, higbir diisiinsel faaliyet gecirmeden, yalnizca Bati’nin diisiince ve
kurumlarin1 aniden benimsemek suretiyle gerceklesen modernlesme {istlimiize
oturmadiysa; Bati’nin kendi edebi tiirli olan roman da bize uymamus, 6zellikle ilk

romanlar tiire ait muhtelif sikintilar1 biinyesinde barindirmistir.

XIX. asir, Bati i¢in gelisme ve ilerleme ylizyil1 olmus, bu devirde Bati ile
diger medeniyetler arasinda asilamayacak mesafeler inga edilmistir. Haliyle Bat1 dis1
medeniyetlerin kendini zamanin gerisinde hissetmeleri ve yeni olana ayak uydurma
cabalari, modernlesmeyi hayatimiza ve onun dogurdugu roman tiirini de
edebiyatimiza tasimistir. “Osmanli Imparatorlugu’nun ¢éziilmesi ve aydin bir
cevrenin Bati uygarliginin bilincine varmasi, Tiirkiye’de belirecek ve edebiyat
tarithinde yeni bir ¢ag1 baslatacak olan kiiltiiriin gelisimini olusturur.”63 Romandan

evvel var olan destan, masal, efsane, halk hikayesi, mesnevi gibi turler, her ne kadar

8 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, 2. bs., istanbul, Agora Kitaplig, , 2008, s. 12.
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fiktif yapida olsalar da, modernlesmeyle birlikte gelen hayatin ve devrin aydinlarinin
Ozlemleri icin yetersiz kalmiglardir. Bu durum, roman tiiriiniin edebiyatimiza ve
bunun neticesinde hayatimiza girisinin kapisi olmus; roman tiriine Ozgi
hususiyetlere hakim olmayan aydinlar, bu tiirden bihaber olan topluma aceleci bir

tutumla ilk roman 6rneklerini sunmuslardir.

Roman tiiriiniin var olabilmesi i¢in, romanin lazim gordiigi biitiin unsurlarin
hazir bulunmasi gerekmektedir. Romanin bizim edebiyatimizda 6ncesi olmayisinin
en mithim sebebi bu durumdur; zira roman en 6z tanimiyla -Dogu edebiyatlarindaki
sosyalle baglantiyr koparmayan edebi tiirlerin aksine- bireyi anlatan tiirdiir. Bati’da
kilise ve Ortagag baskisindan kurtulan birey artik tek ve biricik olarak deger
kazanmistir. “Bati romani, daha dogrusu roman, ‘birey’i anlatir; burjuva toplumunun
insan 0rnegi olan bireyi. Bu romanlarda bireyin bitmez tiilkenmez zenginliklerle dolu

% Yani roman her seyden evvel insan emeginin insanlik dis1

i¢ diinyas1 betimlenir.
bir sekilde istismar edilmesi neticesinde meydana gelmis maddi bir refah ortaminin
verdigi rahatlikla edebiyata yonelen burjuva sinifinin dikkatleriyle olusturulmus,
onun act ve 1stiraplarint konu edinen bir tlirdiir. Dogu toplumlarinda kapitalist ahlak
anlayisinin olmamasi, bir burjuva smifinin bulunmamasi ve 6zellikle imparatorlugun
son evrelerinde toplumu goérmezden gelerek bireye yoOnelecek sosyal, siyasi ve
ekonomik refahin var olmamasi, roman tirnin bize ge¢ gelmesinin en mihim

sebeplerindendir. Roman tiirii sosyal meselelerini halletmis bir toplum arzu ettigi i¢in

ilk romancilarimiz ciddi bir siire toplumsal konulara egilmislerdir.

Roman tiirli, Bati’da modernizmin getirdigi bireyselligin ve bunun sonucunda
dogan yabancilagmanin hamuruyla yogrulmustur. Dogu medeniyetinin dini ve ahlaki
degerler sisteminde ise birey tek basina degil, topluluk icinde bir kiymet kazanir.
“Kim bireyciligi kabul ederse, zorunlu olarak bireyden {istiin bir otoriteyi ve bireysel
akildan {istiin bir anlama yetenegini kabul etmeyip reddetmis olur.”®® Bu durum, yani
bireysel aklin kutsanmasi, Dogu medeniyetinin inang sistemiyle zithik teskil ettigi

i¢in bireyin i¢ diinyasini anlatan Batili roman tiiriiniin edebiyatimiza tam manasiyla

® Fethi Naci, Yiizyihn 100 Tiirk Roman, 7. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
2015, Onsdz s. IX.

% René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, ¢ev. Mahmut Kanik, 4. bs., Ankara, Hece Yayinlari,
2014, s. 102.
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giris yaptigt evre, toplumsal olarak modernlesmeyi Oziimsedigimiz zamanlara

mutevazidir.

Tanpinar’in belirttigi gibi Usakligil’e kadar ger¢ek manasiyla roman kaleme
alinamamasinin nedenlerinden biri, Tanzimat ve 6ncesi devirlerin yasami ile romanin
bekledigi ve getirecegi toplumsal hayat anlayisi arasindaki farklardir. “Tiirk
romaninin baglangicindaki imkansizliklara, kadin ve erkegin beraber yasamamasi,
hayatin kapali ve tek tarafli olmasini da ilave etmelidir. Ferdin bahis mevzuu oldugu
her yerde saadet meselesi kendiliginden ortaya ¢ikar ve mesele doniip dolasip aska

intikal eder.”®®

Kapali hayat tarzinin ve mahremiyet duygusunun iist diizeyde oldugu
geleneksel yasamda, roman tiiriiniin olugsmasi elbette Baticiligin yayginlagsmasini ve

modernlesmeyi bekleyecektir. M. Fatih Andi, bu durumu su sekilde 6zetlemistir:

“Toplum yapimizda bu tiiriin diinyasimi teskil edecek sekilde siniflar veya fertler
arasinda ‘problemli’, ¢atismali ve huzursuz bir hayatin s6z konusu olmamasi, insanlarin
cinsler arasindaki mahremiyet hudutlarini agindiran flortlii bir agk hayatin1 yasamiyor olmasi,

kisaca, bizim ‘hayatimizin roman olmamasi’ romanin 1860’lardan itibaren ¢ok uzun siire bir

bocalama ve egretilik icerisinde bulunmasima yol agmustir.”®

Tanpinar, Batili manada romanin edebiyatimiza oldukg¢a gec giris yapmasinin
ve roman tiiriiniin Bati medeniyetinde olugmasinin sebeplerinden birini, bizde
bulunmayan fakat Hristiyan kiiltiirde var olan giinah ¢ikarma eylemi olarak
gormektedir. Ona gore roman tiirli, bizim kiiltiirimiizde giinah ¢ikarma eylemi
bulunmadig1 icin Tiirk edebiyatinda ge¢ dogmustur. Ilk giinah kavrammin getirdigi
sugluluk duygusuyla kendini zaten gilinahkar ve yalniz hisseden Batil1 birey, daima
kendini anlatma ve rahatlatma ihtiyac1t duymus, bunun i¢in en iyi yolu da isledigi
giinahlar1 din gorevlisine dokmekte bulmustur. Bu yaygin inanig, insanin kendisi,
giinahlari, anilar1 ve acilart {lizerine diisiinmesine firsat tanimis; kendini giinahkar
hisseden Batili birey, i¢ sikintilarii tipki din gorevlisine anlattigi gibi romana
dokmeye baslamistir. Bu sebeple Tanpinar’a gore “Cibilli giinah fikrine baglh [bir

sekilde] kendini ister istemez her an yoklama, derinlestirme terbiyesi”GS, Bati

% Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman, 9. bs., Istanbul,
Dergéh Yaymlari, 2011, s. 62.

®" M. Fatih Andi, Roman ve Hayat, 3. bs., Istanbul, Akademik Kitaplar, 2010, s. 22-23.

%8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 61.

77



romanmin kurulusuna yardim eden etmenlerden biridir. Bizim kiiltiirlimiizde de
elbette bir koseye gekilip tefekkiir etmek durumu s6z konusudur; hatta Kur’an-i
Kerim insanlara diisiinmeyi defalarca emretmistir. Ancak bizim kiiltliriimiizdeki
diisinme faaliyeti, bir giinahtan kurtulma, bir giinah1 anlatma amaciyla
yapilmamaktadir; zira kiiltiirtimiizde kétiiliiklerin yayilmasini engellemek i¢in onlari

desifre etmek degil 6rtmek makbuldiir.

Tiim bu toplumsal ve kiiltiirel sebeplerin yani sira; mevzunun teknolojiye,
romancilara, okuyucuya ve devrin edebi ortamina bakan yonleri de vardir. Romanin
Bati toplumlarinda yazilmaya baslandigi evrelerde, bizde roman basip seri iiretime
gececek teknolojik imkanlar meveut degildir; bununla birlikte donem sanatgilart da
roman yazacak entelektiiel donanima sahip degildirler. Bu sebeple hem evvelden
gelen bir roman gelenegimiz ve tiire dair tecrilbbemiz bulunmadigi i¢in hem de okuru
yeni tiire daha kolay adapte edebilmek adina ilk donem romancilar1 Halk ve Divan
Edebiyati geleneklerinden istifade etmislerdir.®® Haliyle romana dair igeriksel ve
bicimsel yenilikler iiretmek i¢cin hem romancilarin, hem de yeni olan1 kavrayabilmek
adina romanlarin muhatab1 olan okuyucularin yeni tiire dair tecriibe kazanabilmeleri
icin zamana ihtiyaglar1 olacaktir. Bu durumu, Tanpmar soyle dile getirmistir:
“1870’te roman yazacak tecriibeler bulunabilir mi? Yani, vaka icadini bir meleke

haline getirebilmek. Vaka icat etmemisiz, sabit seyler icinde dolagmusiz.”"

Yeni tilirle beraber gelen yeni insan algisi, yanlis Batililagsma, zevk, giyim ve
kusamdaki degismeler, esaret, egitim gibi izleklerle devrin sanatcilart halki egitmeyi
amaclamiglardir. Jale Parla’ya gore, “Her yazar, yarattigi metnin bir anlamda babas1
oldugu i¢in” bu yazarlar, tipki babalar gibi, her seyi bilecek, Ogretecek ve
yargllayacaklardlr.71 Ayrica bu noktada, ilk romancilarimizin edebi sahsiyetlerinin
yani sira siyasi kimliklerinin de bulundugu ve toplumu kendi dikkat ve 6zlemleri

ekseninde egitmeyi amagladiklari unutulmamalidir.

% Bu noktada akla gelen isimlerden ilki Ahmet Mithat Efendi’dir. Ask temas: etrafinda sosyal
meseleleri yogun olarak isleyen ve geleneksel anlatilarda oldugu gibi ders vermeyi amaglayan Ahmet
Mithat Efendi, adeta bir meddahmiscasina romanlarinda okuruyla iletisim kurarak ve hareketli
iislubuyla her dem varligini belli ederek devrinde okuma aligkanligi kazanilmasina yardimct olmustur.
" Ahmet Hamdi Tanpmnar, Edebiyat Dersleri, haz. Abdullah Ugman, istanbul, Dergah Yayinlari,
2013, s. 23.

" Jale Parla, Babalar ve Ogullar, 10. bs., Istanbul, iletisim Yayinlari, 2012, s. 49.
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Devir yazarlarinin romana bu denli 6nem atfetmelerinin ve romanin egitici
yoniinii gelistirmek i¢in ¢aba gdstermelerinin bir diger sebebi, bir edebi tiir olarak
romana aymi zamanda sosyal ve siyasi bir kabuk degistirmenin misyonunu da
yiiklemeleridir. “Cagdas uygarligin bir geregi olarak benimsenen roman, ayni
zamanda bizi bu uygarliga kavusturacak araclardan biri sayiliyordu.”’ Zaten ilk
romanlarin yazinsal bir degeri oldugundan, estetik haz verdiklerinden, ders verici
olmanin disina ¢iktiklarindan bahsetmek muhaldir. Bu romanlar; bi¢im, igerik ve
isluplan itibariyle, Batililagsma ile estetik degerlerimizin sil bastan edilisinin en elle

tutulur sonuglarindandir.

Roman  disiincesinin ~ Tanzimat Devri'ne kadar edebiyatimizda
bulunamamasinin en miihim sebeplerinden bir digeri ise yiizyillardan beri siire gelen
nazim geleneginin agirhigidir; yani geleneksel kurmaca metinlerin derin psikolojik
betimlemeler yapmaya ve uzun diyaloglar kurmaya elverisli olmamasidir. Bahsi
gecen tiim bu sebeplerin derlenmesi ile birlikte, genel bir bakisla, devrin toplumsal
nitelikleri kadar edebiyat ortaminin da roman yazmaya miisait olmadig1 sdylenebilir.
Zira “bir memlekette bir sanat nev’inin tek basina inkisafini yapabilmesi imkani
yoktur. Ona miisait vasati verecek biitlin bir edebiyat hayatinin bulunmasi

73
lazimdir.”

Roman ve modernlesen toplum arasinda ¢ift yonlii bir iliskinin varlig1r so6z
konusudur. Roman hem Kkiiltiirel ve ahlaki agidan toplumu etkiler, hem de
toplumdaki yasanmisliklar tarafindan etkilenir. “Yazar, sadece toplumun etkisinde
kalmaz, o da toplumu etkiler. Sanat, hayat1 sadece yansitmaz, ona sekil de verir.
Insanlar kendi hayatlarin1 roman kahramanlarinin hayatlarina benzetmek isterler.”"
Yani, modernlesmenin aracglarindan biri varsayilarak Bati’dan alinan bir tiir olan
roman, ayn1 zamanda modernlesmenin toplumsal neticelerini de temalar vasitasiyla

bilinyesinde tasir. Toplum nasil bocaliyorsa, modern romanin kahramanlar1 da o

sekilde bocalamaktadirlar.

"2 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, 24. bs., Istanbul, Iletisim Yaymlar1, 2011, s.
18.

3 Ahmet Hamdi Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 52.

" R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, cev. Ahmet Edip Uysal, Ankara, Kiiltir ve
Turizm Bakanligi Yayinlari, 1983, s. 135.
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[lk dénem romanlarinin en miihim paradokslarindan biri, “Batilasmanin bir
an once ve nasil olabilecegi ve Batilasmadan toplumun nasil korunacagr”’
durumudur. Donem sanatgilar1 bir yandan toplumu yanhis Batililasmadan korumak
adina alafranga tiplerin diistiigii menfi durumlar etrafinda temalar olusturmuslar; bir
yandan da kadim olanin tiim zevkine hadkim olmalarina ragmen onu koétiilemisler,
gazeteler ve edebi yazilar araciligiyla eskiyi gézden diigiirmiislerdir. Ayn1 zamanda
Tanzimat’in Batililasmaci aydinlarinin amaglarinin yeniyi insa etmek oldugunu ve bu

ama¢ ugruna tiim kadim edebiyati ve onun dayandigi degerler sistemini yele

vermenin mubah kilindigin1 unutmamak gerekir.

Roman tiirlinlin iyi 0rneklerini verebilmesi i¢in romanin arzu ettigi trajik,
birey eksenli, modernizmin kati1 akilciligi ve diinyevi nimetlerin bas dondiiriicii
sinirsizligiyla sekillenmis bir hayatin var olmasi gerektiginden bahsedilmisti. Kadim
zamanlarda, yani nazmin gozbebegi edebi tiir oldugu Klasik edebiyatta, siirin
Ongordiigii bir yasayis hakimdi. Allah ile de doga ile de hiikiimdar ile de sevgili ile
de ve hatta rakip ile bile siir eksenli, toplumdan tamamen azade olmayan, makul ve
duygulu iligkiler kuruluyordu. Bu sebeple en bireysel goriinen siirlerde dahi
toplumsal hayatin yansimalari bir sekilde izini belli ediyor, 6rnegin, aski en ince
kivrimlarina kadar anlatan gazellerde, akil hastalarinin tedavi yontemlerinden pazar
meydanlarinin  kurulus tarzina kadar sosyal hayatin her vecghesi kendine yer
bulabiliyordu. Bugiin yasanan hayat ise maddilesmis, katilasmis, yabancilasmis ve
yalnizlasmig bir tablo ¢izmekte, tutunamayan ve bocalayan kahramanlar
barindirmaktadir. Bu sebeple, “hayatimizin bugiin geldigi noktada romansiz bir

edebiyat epey eksik ve kuru kalir.”"

® Hece Tirk Romam Ozel Sayisi, Onsdz, “Roman Seriivenimiz”, S: 65/66/67

Mayis/Haziran/Temmuz, 2002, s. 5.
"® Fatih Andi, a.g.e., s. 81.
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UCUNCU BOLUM

3. HALID ZiYA USAKLIGIL’E KADAR GELEN TURK
ROMANINDA KULTUREL VE AHLAKi BOCALAMANIN
NUVELERI

Bati’daki olusum siireci ile mukayese edildiginde bizde hi¢ de dogal bir akis
icinde ortaya ¢ikmadigr asikar olan roman; Bati’nin maddi, manevi ve diisiinsel
unsurlartyla sekillenip Avrupa’dan diinyaya yayilarak ve dogdugu yerin kiiltiiriinii
ulastigt cografyalara tasiyarak evrensel bir tir durumuna gelmistir. Tirk
Edebiyati’na terclime ve taklit yoluyla giren modern roman tiirliniin yeni bir seyler
yapma amaci giiden ilk 6rneklerinde, geleneksel halk hikéayeleri ve mesnevilerden

gelme roman dis1 6gelerin yogun bir sekilde kendine yer bulmasi kaginilmazdir.

Yenilesme faaliyetleri neticesinde kiiltiirel ve sosyal alanda meydana gelen
degismeler devrin aydinlarim1 harekete gecirmis; hem Batililagsmak isteyen hem de
bunun raddesini bir tiirlii tayin edemeyen toplum ve sanatgilar bocalama igine
diismiislerdir. Sanatgilar bir yandan yeniliklerin daha siiratli bir sekilde yerlesmesini
arzu ettikleri i¢cin Batili hayati tanitmaya ve toplum tabanina yaymaya gayret
goOsterirken, 6bur yandan mizahi Ogelerden de faydalanarak bu durumun
hezimetlerinden bahsetmislerdir. Bu durum, romancilarda ve onlarin romanlarinda
hem edebi hem de izleksel acidan kendini net bir sekilde gostermistir. Ozellikle
yanlis Batililasma ve neticeleri Tanzimat Devri romanlarinda siklikla islenmis;
devrin sanatcilari, Batililasmayr yanlis anlayan kahramanlar olusturarak onlar
giiliing duruma diislirmiis ve boylelikle toplumu egitmeye ¢abalamislardir. “Osmanli
Devleti’nin sonuna kadar Osmanli romancilari, sagliksiz bir Bati taklitgiligi olarak

gordiikleri toplumsal degisimin elestirisini yapmaya c¢alistyorlardi; bunu hemen her
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romancida Ornegine rastladigimiz  bir  ‘alafranga’ karakter aracilifiyla

gerceklestirmek istemislerdi.”*

Kiltlrel ve ahlaki bocalama niivelerinin Halid Ziya Usakligil’e kadar Tirk
romaninda nasil yer aldiginin belirlenmesinde, devrin toplumsal sartlar1 ve Bati algisi
onemli yer isgal etmektedir. Bocalamanin iki deger arasinda kararsiz kalma ile
birlikte ivme kazanamama gibi bir anlama da tekabiil ettigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, durum kendini daha iyi ifade edecektir; zira 6zellikle Tanzimat
donemi roman kahramanlarinda kahraman eylemlerinde bir tiirli siirat kazanamamus,
yanlis Bat1 algisindan dolay yazar tarafindan daima engellerle karsilagtirilmigtir. Bu
noktada en biiylik 6nemi arz eden husus, bu devrin roman kahramanlarmin kiiltiirel
ve ahlaki bocalayisi sathi bir sekilde yasamalaridir. “Bu tipler, Bat1 algilar ylizeysel
oldugu icin kiiltiirel bocalama ve dualiteyi de yiizeysel yasayan tiplerdir. [...] Ancak
az da olsa bu kavrami kendi devirlerinin sartlar1 iginde temsil ettiklerini

"2 Bununla birlikte kiiltirel ve ahlaki bocalamanin bu devir

sOyleyebiliriz.
romanlarindaki yansilarinin daha ¢ok Dogu-Bati diialitesi diizeyinde oldugu
sOylenebilir. Bocalama psikolojisinde iki deger arasinda kararsiz kalma, nasil
davranacagina karar verememe ve bu sebeple zihinsel bir ¢atisma yasama durumu
s0z konusuyken; tam manasiyla bocalama psikolojisini yansitmayan ancak niivesini -
yani ikilik ruhunu- barindiran Tanzimat Devri romanlarinda iki deger diinyasi
genellikle iki kahraman nezdinde cismanilestirilmis ve bu iki taraf ayr1 ayr ele
alinmistir. Devrin dogurdugu ikircikli yap1 neticesinde insanlardaki kararsizligin
meydana getirdigi bocalama psikolojisi, Tanzimat romanlarinda kendini tek bir

kahraman iizerinde gostermemis; yazarlar romanlarimi mevcut iki anlayis1 temsil

eden ve daima ¢atigma halinde bulunan iki tip etrafinda kurgulamistir.

Bu boliimde, Osmanli Batililagmasi ile birlikte kendi degerler sistemini ani
bir manevrayla {lizerinden atan karakterlere sahip olmalar1 ve ¢atigma diizeyinde de

olsa bir bocalayisi barindirmalar1 sebebiyle iizerinde durulmasi gerektigini

! Taner Timur, Osmanh-Tiirk Romamnda Tarih, Toplum ve Kimlik, 2. bs., Ankara, imge
Kitabevi, 2002, s. 45.

2 Bahtiyar Aslan, “Cumhuriyet Dénemi Roman Kahramanlarinda Kiiltiirel Bocalama”, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyat:
Bilim Dali Doktora Tezi, Istanbul, 2009, s. 13.
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diistindiigiimiiz bazi eserleri kronolojik sirayr gozeterek inceledik. Sinirlandirma
tarihi olarak ise Usakligil’in kendini buldugu, Batili anlamdaki ilk romanimiz olarak

kabul edilen Mai ve Siyah’in basim yil1 olan 1900°de karar kildik.

Batililagsmayi tipler ekseninde anlatan eserlerin en meshurlarindan biri Ahmet
Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875) adli romanidir. Eser,
Batililagmay1 c¢ok farkli yorumlayan, birbirinden tamamen ayri iki insan tipi ve
onlarin sosyal yasamlari iizerine kuruludur. Romanin Batililasmay1 yanlis anlayan
karakteri Felatun Bey, Mustafa Meraki Efendi’nin ogludur. Felatun Bey’in annesi,
kardesi Mihriban’1 dogururken vefat eder. Bir daha evlenmeyen Meraki Efendi,
alafranga yasamak ugruna Uskiidar’daki evini satip Beyoglu’na yerlesir; cahil ve
egitimsiz biri oldugu icin cocuklarinin yetismesi ile pek fazla ilgilenmez. Kizi
Mihriban, ev isi yapmayi, oya islemeyi, hatta kendi sa¢im1 taramayr dahi
alaturkaliktan gordiigii i¢in elini hi¢bir seye slirmez. Romanin bagkahramanlarindan
Felatun riistiyeye gittikten sonra Fransizca dersleri alir fakat iginde 6grenmeye dair
bir istek olmadigindan dil egitimini tamamlamaz; buna ragmen insanlarin yaninda
climlelerine birka¢ Fransizca kelime serpistirmekten geri kalmaz. Onun i¢in, bilmek
degil ama biliyor gibi gorlinmek kafidir. “Batililagmanin beraberinde getirdigi

»3 Felatun Bey, okulu bittikten sonra memur

tlketim ekonomisine kendini kaptiran
olur fakat babasinin maddi olanaklarina glivendigi icin kaleme dogru diizgiin
ugramaz; glinlerini seyir alemlerine ve gece hayatina ayirir. Gittigi alemlerden Polini

adinda kiifiirbaz, bayag: bir kadina asik olur. Tiim parasini onunla harcar.

Romanin Batililagsmay1 sindirmis olarak tasvir edilen karakteri Rakim Efendi
ise Tophane’de kavaslik yapan bir babanin ogludur ve babasi o ¢ok kiiciikken vefat
etmistir. Annesi ve Fedai Kalfa, tim maddi olanaksizliklara ragmen Rakim’1
biyiitiirler. Haniminin O6liimiinden sonra Fedai Kalfa varini yogunu Rakim’a
vermistir. Rakim, bu emekleri bosa ¢ikarmamak i¢in gece giindiiz ¢alisir. Cok iyi
Fransizca bilen Rakim, bir yandan kalemde ¢alisir, bir yandan 6zel ders verir, bir
yandan da eserler terciime eder. Fedai Kalfa’nin 1srariyla evlerine bir cariye alirlar.

Rakim, cariye Canan’in kendini gelistirip yetistirmesi, kiiltiirlii bir hanim olmasi i¢in

¥ Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, 24. bs., istanbul, iletisim Yaynlar, 2011, s.
48.
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elinden geleni yapar. Canan, Rakim’a asik olur ve zaman i¢inde askina karsilik bulur.
Bu sirada Rakim’in goriistiigli Jozefino adli bir kadin vardir fakat Rakim, Canan ile
aski basladiktan sonra onunla yalnizca arkadas mukabilinden goriisiir. Romanin
sonunda mutluluga eren Rakim’in Canan’dan bir oglu olur. Biitiin servetini zevk ve

sefa alemlerinde kaybeden Felatun ise Istanbul’dan ayrilir.

Romanin kurgusunda iki farkli insanin iki farkli Batililasma yorumu vardir.
Ahmet Mithat Efendi’nin roman boyunca safinda yer aldigi Rakim Efendi dogru
Batililagan, her yaptigiyla ahmak durumuna diisen Felatun Bey ise yanlis Batililasan
taraftir. Bu iki karakterin birbirine ne denli uzak oldugunun altim tekrar tekrar
cizmek isteyen Ahmet Mithat Efendi, iki karakteri de paralel bir sekilde anlatir. Her
ikisinin de ailelerini, sosyal cevrelerini, maddi imkanlarini, ekonomik tutumlarini,
vefalarim1  yahut vefasizliklarini, c¢evreye karsi yaklasimlarini, egitimlerini,
mesleklerini, hayatlarina giren kadinlari, ¢alisma hayatlarini ve eglenme tarzlarini tek
tek kaleme alan romancinin amaci, okuyucularin iki tipi mukayese etmesini
kolaylastirmaktir. Bu noktada romancinin gayesi, geleneksel ve modern degerler
arasinda bocalayan halki yazdigi romana dahil ederek, degisen sosyal ortamda
onlarin hangi safta yer alacaklarini tayin etmelerine vesile olmaktir. Eser boyunca
kimi zaman kapali kimi zaman asikar olarak yapilan mukayeseler, finalde de kendini
gosterir. Romanin adeta bir kahramaniymigsgasina her yerde kendini hissettiren
Ahmet Mithat Efendi, okuyucuya yiizeysel bir sekilde Batililasan bireylerin ne kadar
sik yasarlarsa yasasinlar onlinde sonunda harap olacaklarini anlatmak igin eserin
sonunda Felatun Bey’i fakir, mutsuz ve yalniz birakmigtir. Romanin mubhtelif
yerlerinde “Bizim Rakim, Koca Rakim” diye anilan Rakim Efendi ise, Batililagsmay1
sindirebildigi i¢in, adeta bunun 6dulu hiviyetinde bir hayata sahip olur, ailesiyle

mutlu mesut yasar.4

Felatun Bey, geleneksel yasantiyr gérmezden geldigi, hatta ona burun

kivirdigl i¢in roman boyunca yazar tarafindan giiliing durumlara distiriiliir. Jale

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Rakim Efendi’nin metresiyle beraber olurken bir yandan da Canan’i
kendine asik etmesini, Canan ile agsk yasamaya bagladiktan sonra eski metresi Jozefino ile arkadas
olarak goriismesini ve Ahmet Mithat Efendi’nin tiim bunlar1 makul kargilamasini *‘opportuniste’, yani
duruma gore davranan, firsatgi ahlak olarak tanimlar; bunun ekseninde hangi kahramanin daha ahlakl
oldugunu sorgular. Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk
Edebiyat1 Tarihi, 21. bs., istanbul, Dergah Yayinlari, 2013, s. 450.
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Parla’ya gore Felatun Bey, egitime 6nem vermeyen ve gosterigli hayat tarzini
benimseyen babasi Mustafa Meraki Efendi yiziinden yanlis yetismistir. Babasi ile
saglam baglar1 bulunmayan Felatun Bey’in geleneksel kiiltiir ile iligkisi babasi ile
olan iliskisine miitevazi bir seyirde ilerler. “Kiiltiirii inkar, babay1 inkara esittir ve

kisiyi felakete siiriikler.””

Babas1 tarafindan disinden tirnagindan artirdiklariyla
biiyiitiilen, babasinin liimiinden sonra ise annesi ve dadisinin ¢abalariyla yetistirilen
Rakim Efendi ise dmrii boyunca tutumlu ve kanaatkardir. Cilinkii o, ne kiiltiiriinii ne

de babasini inkar etmistir.

Roman her ne kadar tipler etrafinda kurulu olsa da bastan ayaga sosyal bir
mana tagimaktadir. Felatun Bey ve Rakim Efendi, isimlerinden ve unvanlarindan
giyim kusamlarima, calisma azimlerine ve aile iliskilerine kadar birbirlerinden
tamamen farklidirlar. Felatun Bey, adeta Rakim Efendi’nin kocaligini, biiyiikligiinii
okuyucuya daha iyi gostermek i¢in olusturulmus bir kahraman gibidir. Donemin
diialist yapisi neticesinde Dogu ile Bati arasinda tercihin bocalamaya diisiilmeden
nasil ve ne sekilde yapilmasi gerektigini 6gretmek isteyen Ahmet Mithat Efendi,
Tanzimat Devri’nde gbzlemledigi tipler etrafinda kurguladigi romanini halki egitmek
icin bir arag olarak gdormistiir. “Felatun Bey, Bati’y1 sathi sekilde taklit eden
insanlarin 6rnegidir. Rakim ise Midhat Efendi’nin bizzat olmaga calisti1 ‘yeni Tiirk
tipi’dir.”®
Ahmet Mithat Efendi’nin 1876’da kaleme aldigi Paris’te Bir Tirk adh
romani da, temelde Felatun Bey ve Rakim Efendi gibi iki tip olan Zeka ve Nasuh’un
Avrupa’ya bakis acilarint anlatan bir eserdir. Bu romanda da okuyucu,
Batililagmanin dozunu ayarlayabilmis ve ayarlayamayarak ahmak durumuna diismiis
iki kahraman ile karsilasmaktadir. Istanbul’dan Fransa’ya giden bir gemide baslayan
romanda; efendi, bilgili ve kiiltiirlii bir tip olan Nasuh, yolculuk boyunca Dogu
hakkinda yanlis fikirlere sahip olan yabancilarin fikirlerini degistirmeye c¢alisir.

Avrupa Nasuh i¢in zevk ve eglence yeri degil, ilim 6grenme mekanidir. Orada bir¢ok

5 Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, 11. bs., Istanbul,
Hetisim Yayinlari, 2012, s. 30.

® Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar 2, 8. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari,
2010, s. 90.
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ortama girer ve Turk-Osmanh kiiltiirinii savunan tartismalara katilip bilgisi ve

zarafetiyle dikkat geker.

Alafranga-sik tip Zeka ise Avrupa’ya sirf eglenmek, ¢apkinlik yapmak ve
para harcamak i¢in gitmistir; dyle ki Fransa’ya giden gemide kadin arkadasiyla
yasadigi miinasebetsiz durumlar neticesinde gemideki herkes tarafindan kiigiik
goriiliir. Bu anda Zeka ve arkadasi Madam Dentrevil’i hem birbirlerine hem de
gemideki diger yolculara kars1 takindiklar1 ahlaksiz tavir i¢in uyarmak adina Nasuh
devreye girer, iki kahramanin degerleri bu andan itibaren ¢atismaya baslar ve bu
durum romanin sonuna kadar devam eder. Zeka, firsat buldugu her an Nasuh’u
kiskang bir tavirla elestirir; bunun yani sira Nasuh, tipki Rakim Efendi gibi zit
karakterinin -Zeka’nin- acizligi ve ahlaki yoksunlugu sebebiyle ve kendisinin ahlakli
bir Tirk olusuyla ciddi manada dikkat ¢eker. Romanin sonunda Nasuh, Miisliiman
olan Fransiz kiz1 Virjini ile yurda doner. “Yazar, yurt disina gonderdigi kahramamn
Nasuh’u Dogu medeniyetinin, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin savunucusu, bir nevi gorevlisi
olarak takdim eder. [...] Zeka, Dogu’yu da Bati’y1 da bilmeyen gorgiisiiz bir
sarlatandir.”” Nasuh, tipki Rakim Efendi gibi Batililagma karsisinda geleneksel
degerler ve modern degerler arasinda bocalamaksizin ¢aliskan bir sekilde kendini
gelistirmeyi secen, Ahmet Mithat Efendi’nin 6zledigi ve kendisi ile 6zdeslestirdigi

yeni Osmanli insaninin bir 6rnegidir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Osmanli Batililagmasi’nin en yogun sekilde kendini
gosterdigi Beyoglu ve Galata’daki sefalet alemlerinden bahseden Heniiz On Yedi
Yasinda (1881) adli romaninda, avukat Ahmet Efendi ile zengin dostu Hulusi Bey’in
Beyoglu'nda tiyatro temasasinin ardindan geneleve eglenmeye gitmeleri neticesinde
olaylar gelisir. Ahmet Efendi, aslinda kesinlikle bdyle bir ortama girmek
istememektedir, arkadasi Hulusi Bey ise oraya gitmek hususunda israrcidir. Hulusi
Bey, yagan yagmurun yogunlugu ve arabacilarin yiiklii miktarda para istemeleri gibi
sebepleri siralayarak Ahmet Efendi’yi geneleve gotiirmek ister. Ahmet Efendi, her ne
kadar gitmek istemedigine dair bir siirli sey s6ylese de neticede ikna olur ve Hulusi

Bey ile gitmeyi kabul eder. Yalniz tek sart1 hicbir kadinla beraber olmamaktir. Ne

7 Zeynep Kerman, “Ahmet Midhat Efendi”, Tanzimat Edebiyati, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari,
2011, s. 616-617.
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olursa olsun geleneksel bakis ile yetismis bir kahramanin yagmurda disarda kalmak
pahasina boyle bir ortama girmeyi kabul etmemesi gerekmektedir; ancak Ahmet
Efendi tiim zihinsel ¢atisma ve bocalamalarinin ve Hulusi Bey’in 1srarci tutumunun

neticesinde bdyle bir sefalet ortamina girmeyi kabul etmistir.®

Ahmet Efendi, geneleve ilk girdigi anda oOncelikle bulundugu yerin
dekorasyonu ve ardindan orada ¢alisan insanlarin tavirlariyla ¢atisir. Burada Kalyopi
adinda geng¢ bir Rum kiz1 ile tanmisan Ahmet Efendi, kizin boyle bir ortama nigin
distiigiinii 6grenmek adma onunla konusur. Kalyopi’nin amacinin fakirlik iginde
yasayan ailesinin ge¢imini saglamak oldugunu &grenince ona acir ve bir siire sonra
geng kiz1 bir Rum genciyle evlendirir. Heniiz On Yedi Yasinda, diismiis kadinlarin
bu yola nasil girdiklerinin sorgulanmasi ve onlara merhamet edilmesi temini islemesi

bakimindan onem arz eden bir eserdir.

Ahmet Mithat Efendi bu romaninda, Tiirk toplumunun Bati mukallitligi
neticesinde meydana gelen eglence anlayisindaki degisime deginerek Beyoglu ve
Galata gibi semtlerdeki eglence mekanlarini elestirir. Romanin bagkahramani Ahmet
Efendi, arkadas1 Hulusi Bey ile geneleve gitmeden yillar evvel, yine Ahmet Mithat
Efendi’nin Mihnetkesan adli romanindan etkilenerek bu romanin kendisine kattiklar
vasitasityla umumhanelerden uzaklagmigtir. Buna ragmen Ahmet Efendi, Hulusi Bey
ile tiyatroya gittikleri giin bastiran siddetli yagmurun da etkisiyle geneleve gitmeyi
kabul etmistir. Ahmet Mithat Efendi bu noktada, tipki Rakim Efendi’ye yaptigi gibi
Ahmet Efendi’yi de kayirmistir; onun diiriist ve ahlakli karakterini ispat etmek adina
da romanin nihayetinde Kalyopi’nin evlenmesine Ahmet Efendi’yi vesile kilmistir.
Bununla birlikte niyet standardi g6z 6niinde bulunduruldugunda dahi ne olursa olsun
ahlaki degerleri yozlasmamis bir karakterin umumhaneye gitmeyi kabul etmemesi
gerekmektedir. Fakat Ahmet Mithat Efendi, romanin kurgusunda Kalyopi ile Ahmet
Efendi’nin tamigmasi gerektigi icin Ahmet Efendi’nin geneleve girmesini adeta

gormezden gelmistir.

Felatun Bey’in karakteristigiyle ile paralel bir sekilde kaleme alinmis sik-

alafranga tiplerinden bir digeri, Recdizdde Mahmut Ekrem’in 1886’da yazilmis fakat

® Bu noktada, Ahmet Hamdi Tanpmar’n Rakim Efendi’de miisahede ettigi ve ‘opportuniste’ ahlak
olarak tanimladig1 durum akillara gelmektedir.
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1896 yilinda basilmis Araba Sevdasi adli romaninin bagkisisi Bihruz Bey’dir. Bihruz
Bey, babasindan kalma malin1 miilkiinii Batil1 yasayisa 6zenerek fiitursuzca savuran
gosteris diiskiinii bir gengtir. Bir giin, Camlica Bahg¢esi’nde Perives adinda geng ve
giizel bir hanimla tanmisir ve ona asik olur. Bihruz Bey’in, i¢inde bulundugu liiks
arabadan dolay1 son derece asil ve sik bir ailenin kiz1 olarak tahayyiil ettigi Perives,
aslinda sadece bir fahisedir. Bihruz Bey, platonik olarak yasadigi askinda tipki bir
roman kahramani gibi sararip solmaktadir; bu sebeple Perives’e askini belirten ve
bulusma talep eden bir mektup yazmaya karar verir. Mektubu verirken Perives’i ilk
gordiigii liiks landoda degil de basit bir kira arabasinda bulmasi onu hayal kirikligina
ugratsa da mektubu vermeyi basarir. Bu noktada, kahramanlarin agka bakiginin
geleneksel agk anlayisindan ne kadar farkli oldugu, heniiz askin basinda dahi kendini
belli etmektedir. Modern yasam kahramani dylesine siki bir sekilde kusatmustir ki,
asik oldugunu zannettigi kadmin bindigi arabanin eski olusu bile Bihruz Bey’de
tuhaf bir huzursuzluk uyandirmaktadir. Bihruz Bey’in, kendisini ufak ¢apli bir hayal
kirikligina ugratan arabaya uzattigi mektup, Perives’in eline dahi ulagsmadan bir
kenara atilir. Bulugsma giinii Perives’in gelmemesiyle Bihruz Bey’in biitiin hayalleri

yikalir.

Bir giin Bihruz Bey Fenerbahce’de Perives’i ararken, isten arkadasi olan
yalanciligiyla meshur Kesfi ile karsilasir ve ondan sevgilisinin 61diigii haberini alir.
Bu aciya dayanamayan Bihruz Bey, yataklara diiser; Ote taraftan liiks yasam
diigkiinliigii sebebiyle yaptigi borclarin alacaklilar1 da kapiya dayanmistir.
Sevgilisinin mezarin1 aramak i¢in yollara diisen Bihruz Bey, borcu karsiligi
arabasmin da elinden alinmasiyla iyice yikilir. Romanin sonunda Bihruz Bey,
kendini yavas yavas avutmaya basladigi siralarda Direklerarasi’nda dolasirken
birdenbire Perives ile karsilasirlar. Bihruz Bey, Perives’i once sevgilisinin kiz
kardesi zannederek ona Perives’in mezarini sorar. Gen¢ kadin ilk basta sasirsa da
daha sonra olay1 anlar ve onunla eglenmeye baslar; aradig1 kadinin kendisi oldugunu
sOyler. Bihruz soke olmustur fakat kdoseden donen bir lando onu kendine getirir,

bulundugu yerden hizla uzaklasir.

Bihruz Bey, aligveris diiskiinii, savurgan, kiiltiirel baglardan azade, gosteris

budalasi, tek meraki araba sahibi olmak, etrafina hava atacak kadar Fransizca
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konusabilmek ve marka giyinmek olan bir tiptir. Bununla birlikte Araba Sevdasi
romaninda yalnizca Bihruz Bey’in maddiyata dayali Batili bagimliliklariyla degil,
manevi hayatiyla, yani agk anlayisiyla da alay edilmektedir. Bihruz Bey, manevi
acidan Oylesine zayiftir ki, romanlarda okudugu Batili asklara hemen inaniverir;
Perives ile ask hayallerine dalar. “Ama bu, Bati’ya 6zenmenin baska bir seklidir. Zira
bu askin kaynagi da romantik Fransiz edebiyatldlr.”9 Bu derece ham Batililasmadan
dolay1r Recaizdde Mahmud Ekrem, kahramanimi sik sik giiliing ve bir o kadar da
acmasi hallere sokar; c¢linkii Bihruz, kendi kiiltiiriinii bilmeden Bati kiiltiirlinii
edinmeye calismistir. “Bu donem Tiirk romaninda Avrupa’dan gelen her seye
hayranlik duyan ziippenin, sonu¢ta kendi 06z kiiltiirline kara calmasina varan

tutkusunu yermek, ¢ok yaygin bir egilimdir.”10

Romanin amaci, Tanzimat Devri’'nde Batili yasayis unsurlarinin ve Bati
kiiltiiriiniin sosyal hayata girmesi ile birlikte ne yapacagini bilemeyen, Bati’nin
egitim dgretiminden, biliminden ziyade sadece tiiketim kiiltiirlinii ve ask anlayisini
ornek alan ve tiim bunlar neticesinde trajikomik bir duruma diisen Bihruz Bey
nezdinde tiim topluma mesaj vermektir. Bu sebeple Araba Sevdasi’nin, bir tip
etrafinda kurgulanmis sosyal bir roman oldugu soylenebilir. “Bu romanlarda ‘birey’

yoktur, “tip” vardir.”"*

Bu tipin en 6nemli 6zelliklerinden biri, tipki Felatun Bey’de
oldugu gibi geleneksel ve kiiltiirel ogeleri kiigiik gorerek yeni olana siki sikiya
baglanmalaridir. Bu tipler ayn1 zamanda kendi ait olduklar1 kiiltiir dairesini bir
kenara birakarak ait olmadiklar1 bir kiiltiirel ¢evrenin degerleriyle yasamaya gayret
gosterdikleri icin yaptiklar1 ve diisiindiikleri her sey lizerlerinde egreti durmaktadir.
Bu durum, Felatun Bey, Bihruz Bey -ve hatta sonrasinda Sohret Bey, Meftun Bey,
Efruz Bey- gibi tiplerin kendi toplumlarina yabancilasmalarini dogurur. Igine
dogdugu toplumun kiiltiirel degerlerine yabancilasan ve kendi geleneksel

degerlerinden bihaber olan kisinin diger toplumlarin miispet 6zelliklerini alabilmesi

ve kendi geleneksel degerleri ile ‘Oteki’ arasinda dengeli bir bag kurabilmesi elbette

% Berna Moran, a.g.e., s. 75.

1% Robert P. Finn, Tiirk Romam ilk Dénem 1872-1900, cev. : Tomris Uyar, 3. bs., istanbul, Agora
Kitapligi, Istanbul, 2013, s. 88.

11 Fethi Naci, Yiizyiin 100 Tiirk Romani, 7. bs., Istanbul, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2015, Onsoz s. XVIII.
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muhaldir; haliyle bu kahramanlar ayaklar1 yere saglam basmayan, genele nispetle

tutarsiz ancak kendi iclerinde tutarl tipler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Batililasmay1 yanlis anlamis kahramanlardan bir digeri, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in Stk (1888) romaninin bagkisisi Satirzade S6hret Bey’dir. O, her seyden
evvel siktir. Batililagmay1 yalnizca giyim-kusam eksenli bir faaliyet olarak gdren
Sohret Bey, moday: yakindan takip eder ve bunu yaparken daima asiriya kacar. Oyle
ki, giydikleriyle alay konusu olmayr basarir. Madam Potis adindaki paragdz
metresini de yanina alarak devamli surette zevk-eglence ugruna ve zengin goriinmek
adina para harcar. Hatta dyle ki sik hayat tarzin1 devam ettirebilmek i¢in hirsizlik
dahi yapar, annesinin kiipelerini ¢alar. Bu hirsizlik eylemi, modern hayatin ugsuz
bucaksiz yapay ihtiyaclarina bulagmanin kisiyi ne denli ahlaksiz durumlara

stiriikleyebileceginin gdstergesi hiiviyetindedir.

Sohret Bey’in hayattaki en biiylik amaci, adindan da anlasilacag: iizere dikkat
cekmek, gosterisli goriinmektir. Bu yilizden sirf modaya ayak uydurmak admna bir
kopek edinir ve onunla Beyoglu’'nda gezmeye cikarlar. Kopekle birlikte baslarina
tarlt guling olaylar gelmeye devam eder. Giirpinar, roman boyunca baskahramanini
komik durumlara diistiriir. Ciinkii Sik romani, bahsi ge¢en diger romanlar gibi her ne
kadar tip eksenli kurgulanmis olsa da sosyal bir hiiviyet tasir. Satirzade Sohret Bey
tipi etrafinda Batililagmay1 sathi bir diizlemde ele alan insanlar alaya alinir ve
topluma, eger Sohret Bey gibi olurlarsa hayatlar1 boyunca giiliing durumlara

diisecekleri gosterilmek istenir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  burada bahsi ge¢mesi gereken roman
kahramanlarindan bir digeri ise Sipsevdi (1900)’nin bagkisisi Meftun Bey’dir. Egitim
almak icin Paris’e giden Meftun Bey, orada daha ¢ok zevk ve sefa alemlerinde vakit
gecirir. Gosteris budalasi oldugu i¢in maddi olanaklarini eglence diinyasina, giyim-
kusama, yeme-igmeye ayirir. Bu sebeple Istanbul’a Bati’nin ilmini degil yalmzca
yasayls tarzint ve eglence anlayisimi alarak geri doner; hatta kendi anladigi
alafrangalig1 yayginlastirmak icin Sark Akademyasi adinda bir dernek kurar. Maddi
olanak sahibi olmak ve sik hayat tarzini1 devam ettirebilmek icin kiz kardesini zengin

bir ailenin ¢ocugu ile evlendirir, kendisi de ayni ailenin kizin1 alir. Romanin sonunda
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Meftun’un alafranga yasam arzusu sebebiyle, hem o hem de evlendigi kiz ve ailesi

harap olur; Meftun Paris’e kagar.

Batililasmay1 yanlis anlayan diger karakterler gibi Meftun da yalnizca kendi
bildiginin dogru oldugunu diisiinmektedir. Kendi varlig1 ve gosterisi ugruna kiiltiirel
ve ahlaki degerleri hice sayan Meftun’un tek amaci “para elde etmek ve onunla
diledigi gibi (ziippece) bir hayat siirmektir.”** Ona gdre modern yasam ve Batili
eglence hayat1 olmasi gerekendir ve bu anlayis tim topluma yayilmalidir. Ancak o da
romanin sonunda diger Batici roman kahramanlar1 gibi, ayni sebeplerle, hiisrana

ugrayacaktir.

Bahsi gecen romanlarda tema olarak her ne kadar toplumsal degismenin
getirileri ve gotiiriileri islense de, bu tem genellikle agk ekseninde kurgulanmustir.
‘Ask’in  toplumsal yasamin en dogal bir parcast oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, degisen yasam tarzinin ask anlayisinda da yansilar bulmasi
kacinilmazdir. Dolayistyla romanlardaki kahramanlarin aska bakislar1 ve agktan
anladiklar ile klasik edebiyattaki geleneksel agk anlayisi arasinda muazzam farklar
mevcuttur. Bu romanlardaki kahramanlar i¢in ask artik insanin kalp mertebesini
yiikselten yiice bir duygu olma niteliginden siyrilarak cismanilesmis ve hatta
hayvanilesmis; bu yeni agk anlayist ve onu yasamanin dogurdugu durumlar

kahramanlarin hayatlarini felaketlere siirtiklemistir.

Tanzimat romancisi, kendi Kkiiltiirinii bir kdseye atmadan Bati’dan bazi
donanimlarin alinmasi taraftari oldugu i¢in Tanzimat Devri’nde kiiltiirel ve ahlaki
bocalamanin romandaki tesiri, daha ¢ok Dogu ve Bati’ya ait degerlerin ¢atigmasi ve
yanlis Batililagmanin getirdikleri etrafinda sekillenmistir. Bahsi gecen catismanin
icinde degisen degerler sistemiyle beraber gelen yeni insan algisindan agk ve evlilik
kurumuna, sosyal adalete, zevk-giyim-kusama, miirebbiyelige, yabanci dil

mevzusuna ve egitim-dgretime dair her unsur kendine yer bulur.

Bati’da demokratik gelismeler nasil halk menseili miicadeleler neticesinde
olusmussa, roman tiirii de Bat1 toplumunun igsel kaynaklarinin tagmasindan meydana

gelmigtir. Tanzimat romancisi, ironik bir sekilde tamamen Bati kdkenli bir tiir ile -

12 K 5ksal Alver, “Ziippelik Anlatist ve Toplum: Tiirk Romaninda Ziippe Tipi”, Hece Tiirk Romam
Ozel Sayisi, S: 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 262.
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kendi kiiltiirinii tanimaksizin ve hatta onu yok sayarak- bir bagka kiltiirii
benimseyen tipleri elestirmistir. Cilinkii devrin degisen ihtiyaglartyla birlikte
geleneksel tiirler artik aydinlari tatmin edememektedir. Zaten toplumsal evrilmeyle
beraber edebiyat alanindaki bu degisimin 6niinde sonunda yasanacagini sdylemek
muhal degildir. Ciinkii “roman, bizim toplumumuzda modern (Batililasmis) bir
hayati, geleneksel olandan farkli bir sosyal yapiy1 dngoriiyordu ve toplum igine boyle

bir vizyonla giriyor; ona, onu degistirecek, alt iist edecek bir diinyay1 sunuyordu.”13

Halid Ziya Usakhgil’e kadarki romanlarda yasanan kiiltiirel ve ahlaki
bocalama ile Usakligil’in roman kahramanlarindaki bocalamanin niteligi birbirinden
oldukca farklidir. Ornegin Batili manada kaleme alinmus ilk Tiirk romani olarak
kabul edilen Mai ve Siyah’ta yalnizca edebi olarak degil, toplumsal agidan da yeni
bir cagin dogmus oldugunu miisahede etmek miimkiindiir. Tanzimat romani
tiplerinde daha somut, daha maddi, daha disadoniik ve daha sathi bir sekilde yasanan
bocalama; sosyal hayatin Bati’ya daha saglam adimlarla ayak uydurmaya
basladiginin gozlemlendigi Usakligil romani bireylerinde daha diisiinsel, daha derin,

daha ahlaki ve daha psikolojiktir.

3 M. Fatih Andi, Roman ve Hayat, 3. bs., istanbul, Akademik Kitaplar, 2010, s. 18-19.
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DORDUNCU BOLUM

4. HALID ZiYA USAKLIGIL’IN ROMAN
KAHRAMANLARINDA KULTUREL VE AHLAKI
BOCALAMA GORUNUMLERI

4.1. SEFILE

Halid Ziya Usakligil’in saglhiginda muhtelif sebeplerle kitaplastirilamamis olsa da
ilk romani olarak kabul edilen Sefile’, “Halid Ziya’nin izmir’de bir arkadasiyla
birlikte ¢ikardigr Hizmet gazetesinde, 1-73. sayilar ve 13 Tesrinisani (Kasim) 1886 —
30 Temmuz 1887 tarihleri arasinda 73 tefrika halinde yayimlanir.”? Edebiyatimizin
kilometre tasi isimlerinden Usakligil’in roman tiiriine el attig1 ilk eser olmasi ve
realist roman anlayisinin ilk yansilarini barindirmasi gibi nitelikleriyle Sefile, dikkate

deger bir eser hiiviyetindedir.

Usakligil, Nemide adli romaninin girisinde “Birka¢ S6z” bashgiyla kaleme
aldign yazisinda, Sefile’nin kitaplastirrllamamasimin sebeplerini hikdye ederek
anlatmistir: Eserin Hizmet gazetesindeki tefrikasi nihayete erdikten sonra Usakligil
Sefile’yi tistadi Recdizdde Mahmut Ekrem’in dedigi {izere kitap halinde basilmasi
icin Istanbul’a gdéndermis; fakat Enciimen-i Teftis ve Muayene “Se’air-i Islamiyeye
mugayeretinden dolay1” yani Islami ilkelerle uyusmadigini gerekce gostererek eserin
basilmasini uygun goérmemistir. Bunun ardindan roman, Usakligil’e iade edilmistir.
Fuhus sefaletinde hayat gegiren Tiirk kadmlarinin hikayesini anlatmasi, romanin
basiminin engellenmesinin baslica sebeplerinden biri olarak gosterilebilir. Yillar

sonra Usakligil’e Maarif Midiirii Tahsin Bey’den Sefile’nin basimi i¢in teklif

! Halid Ziya Usaklgil, Sefile, haz. O. Faruk Huyugiizel, istanbul, Ozgiir Yaymlari, 2006, 184 s.
(Calismamizda bu baskiy1 esas aldik.)
2 A.e., Omer Faruk Huyugiizel, “Sefile Romanina Dair”, s. 7.
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gelmis; ancak hem “Enclimen miisaade vermemisken Maarif miidiiriiniin boyle bir
cesaretinin fena neticeler verebileceginden” hem de kendisinin de romaninin iyi
olmadigin1  diisiindiigiinden dolayr Usakligil, Sefile’nin  basiminin  pesine

diismemistir. 3

Halid Ziya Usakligil her ne kadar Sefile’ye biylk bir edebi ehemmiyet
vermedigini belirtse de, bu eserin Tiirk romancilig1 i¢in bir baslangi¢ oldugunu
teslim eder.* Ozellikle kendi devrinde yahut kendinden hemen evvel ortaya konulan
romanlardaki ders vererek egitme amaci, Usakligil’de belirgin bir hedef olarak géze
carpmaz. Onun romanlarinda her ne kadar kiiltiirel ve ahlaki olarak yozlasmis
karakterlerin eser sonunda diistiigii trajik durumlar okuyucuyu ders ¢ikarmaya ve
bunun ekseninde kendi hayatini sekillendirmeye yonlendirse de, Halid Ziya Usakligil
isin okuyucu kismi ile mesgul degildir; gercekleri tiim ¢iplakligiyla anlatarak hisse
¢ikarma kismini okuyucunun tasarrufuna birakir. Belki de bu yaklasim, okuyucu
Uzerinde Tanzimat romaninin ders verme yoluyla egitme tutumundan ¢ok daha etkili

olmustur.

Romanlarinda anlatiya miidahale ederek okuyucuyu yonlendirmekten kaginan
Usakligil, kahramanlarin tutum ve davranislarini miimkiin mertebe determinizm®
kistaslar1 ekseninde insa etmistir. Determinist anlayisa gore belli sartlar etrafinda
belli sonuglar meydana gelecegi i¢in Usakligil bu anlayis yoriingesinde

kahramanlarin tiim davranislarint mantikli sebeplere dayandirmay1 amaglamis; ayni

3 Halid Ziya Usakligil, “Birka¢ S6z”, Nemide, haz. Berna Sagiroglu, 2. bs., Istanbul, Ozgiir Yaymnlari,
2013, s.11-14.

4 “Sezayi Bey’in pek yiiksek bir kiymet-i edebiyesi olan ‘Sergiizest’ hikdyesi Namik Kemal
mektebinin bir zeyli kabilindendi. Ahmet Mithat Efendi’nin hikayelerinde garp edebiyatinin roman
nev’ine has olan tarz ve iislup yoktu. Sefile’de bunlar var miydi1? Bunu soyleyecek kadar daiyeperver
degilim, fakat sahte bir mahviyete tebaiyet ederek bunun lisan, tahkiye ve migvar itibariyla bugiiniin
romanciligina bir mukaddime teskil edecek mahiyette oldugunu da inkar etmeyecegim. Ona bagka bir
kiymet atfetmek miimkiin olsaydi bugiin ihtimal matbaasinda bile mevcudu kalmamis olan gazetenin
ilk niishalarinda onu feda edilecek bir ¢ocuk eseri makaminda miiebbet bir nisyana mahkim
etmezdim.” Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, haz. Nur Ozmel Akin, 2. bs., Istanbul, Ozgiir Yayinlar,
2014, s. 306-307.

® “Rasyonalizm ve pozitivizmin u¢ noktas: olan determinizm, sebep-sonug ilkesine bagli pozitif
bilimlerdeki genel sonuglarin diger alanlarda da (insan ve toplumun ferdi, sosyal, kiiltiirel, psikolojik
hayatinda) gecerli olduguna inanir.” Ayrintili bilgi igin bkz.: Ismail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi
Akimlar, 10. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2009, s. 93.
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zamanda hikayeyi objektif bir sekilde, tiim gercekligiyle, hi¢cbir miidahale ve abarti
barindirmadan goz 6niine sermek istemistir. Ornegin Sefile romaninda kahramanlarin
davraniglarin1 nigin gergeklestirdikleri, ni¢in bocaladiklar1 -yahut bocalamadiklari-,
hayata bakis a¢ilarinin kaynaginin ne oldugu gibi meselelere mantik dairesinde bir
cevap verebilmek igin romanda tam {i¢ kere geri doniis yapilmistir. Bu geri
dontislerin ilki Mazlime’nin ¢ocuklugunadir ve bu geri doniiste anlatilanlar bize
Mazlime’nin tutum ve davranislarin1 agiklamakta 1s1k tutmustur. ikinci geri doniis
Ikbal’in ¢ocukluguna gerceklestirilmis, o da ikbal’in davranislarina daha kolay mana
yilklememize vesile olmustur. Ugiincii geri doniis ise Ikbal ve Ihsan’in tanisma
anlarina yapilmistir ki yine o da bu iki karakterin davraniglarinin neden-sonug iligkisi
g6z oOniinde bulundurularak analiz edilmesine yardimci olmustur. Yani Usaklhgil,
olusturdugu karakterin belli bir gercekligi ifade etmesi i¢in romanindaki karakterleri,
onlar1 ¢evreleyen etmenleri de okuyucu ile paylasarak olusturmustur. Halid Ziya
Usakligil, sanata dair bu gercekci yaklasimini Hikéye adli teorik eserinde su 6rnekle

ifade eder:

“Hakikiyuna baglica veya daha dogrusu yegane edilen itiraz her hakikati
sOylemeleridir. Bu yolda itirazatin en biiyiiklerine zavalli Zola hedef olmustur. Ciinkii Zola,
Oyle fahiseler, Oyle amele giliruhu, Oyle sefiller tasvir eder ki kendi cinsleri gibi soylerler.

Hayalilerinki gibi terbiyeli lakird: etmezler.”®

Usakligil, ilk roman1 Sefile’nin belirli yerlerinde de bu goriisiinden hareketle
hayal ve hakikat arasindaki zithk {izerinde durmus, romanin kurgusu ve
kahramanlarin yasadiklar1 etrafinda hakikatin ac1 ve zalim oldugunu belirtmis,

kahramanlarina bu durumu aci deneyimlerle fark ettirmistir:

“Hayir, bu bir riiya degil; vahsi, zalim bir hakikat idi.””

“Mazlume bu halin bir hayal degil, ac1 bir hakikat olduguna hiikmetti.”®

Bununla birlikte Sefile, Tirk Edebiyati’nda realist roman anlayisinin ilk

ornegi olarak gosterilebilir.® Zira basim yili itibariyle, ilk realist roman &rnekleri

® Halid Ziya Usakligil, Hikaye, haz. Fazil Gokgek, Istanbul, Ozgiir Yayimnlari, 2012, s. 127.
7 Usakligil, Sefile, s. 28.
®Ae.,s. 42.
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olarak kabul edilen romanlardan daha 6ndedir.’® Sefile, Usakligil’in ilk romam
olmasi hasebiyle roman tiirliniin tiimiiyle basarili bir 6rnegi sayilamayacak olsa da
edebiyatimizda Batili realist romana bu denli yaklasan ilk roman olmasi sebebiyle

ayricaliga sahiptir.

Sefile romaninda yer alan; “gen¢ kadin terceme-i halini naklederken feci

asklardan, act muhabbetlerden bahsetmisti.”**

climlesi, fuhsa diigmiis tiim kadinlarin
ask anlayislarin1 ifade etmesi bakimindan 6zet mahiyetindedir. Nitekim bir askin
trajik olmasi, bir sevginin acit vermesi gibi durumlarin hepsi aska ve sevgiye
yiiklenen mananin mahiyetiyle ve onlara yiiklenen deger ile alakalidir. Eger yasanan
ask ve sevgi, ahlaki degerleri gozeten, geleneksel kiiltiiriin bu kavramlara ytikledigi
manayl Ornek alan bir sekilde yasansaydi, bu ac1 ve trajedi de yasanmayacakti,
denebilir. Sefile romaninda ask olarak nitelendirilen duygularda boyle bir yiiceligin
bulunmasi imkan dahilinde olmadig1 igin kahramanlar yasadiklari asklardan daima
mustariptir, sikayet ederler. Ask anlayisindaki bu biiyiik degisim, degisen degerler
sistemi ve hayat dikkatleri ile birlikte manevi kiymetlerin i¢lerinin bosaltilmasindan

kaynaklanmaktadir.

Sefile romaniin kahramanlart {izerinde kiiltirel ve ahlaki bocalama
goriinlimlerini incelemeye baslamadan evvel, eserin vaka kurulusu hakkinda bilgi

vermek yerinde olacaktir:

’ Usakligil’in tiimiiyle realizmi benimsediginin, romanlarm isleyis tarzi ve sanat anlayisinin
manifestosu niteligindeki Hik&ye adli teorik ¢aligmasi digindaki ispatlarindan bir digeri; anilarindan
miitesekkil Kirk Y1l adl1 eserinde naklettigi, bir dostuyla arasinda gegen su konugmadir:

“-Enclimen-i Teftis ve Muayene azasinin ekserisi hocalardan, mollalardan, seyhlerden
miirekkeptir. ‘Sefile’ bunlardan birinin eline diismiis olacak. Onun sarigim1 bogazina dolayarak
Yenicami civarini, Oriiciiler Hamami havalisini dolastirmali ve orada ¢amur hayatim siiren bicareleri
gostererek: “Ya bunlara ne buyurursunuz?’ demeli.

Bu sz bende vilayetin muhtelif miilhakatinda dolasirken hazir bulunulan bazi eglence
alemlerinin hatirasini tutusturdu:

-Istanbul’a kadar gitmeye ne hacet? Ya mesela Aydin’in, mesela Mugla’mn geceleri
sarhosluk dleminde oynatilan kadinlari...” Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, s. 321-322.

10 Edebiyatimiza ilk realist romanlar olarak kabul edilen eserler: Sami Pasazade Sezal - Sergiizest
(1888) / Recaizade Mahmut Ekrem - Araba Sevdasi (1889).
1 Usakligil, Sefile, s. 63.
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Babasi, annesi Besime Hanim ve ev sahipleri Rahime Hanim’1n vefatlarindan
sonra hamisiz ve evsiz kalarak sefil duruma diisen baskahraman Mazlime, cami
etrafinda yasamaya baslar. Bir giin, Direklerarasi’ndaki evinde kiz1 Ikbal ile birlikte
zengin ve miisrif bir hayatin neticesinde gegimlerini fuhusla saglayan Mihriban
Hanim, Mazlime’ye kendi evine gelmesini teklif eder. Mazlime bu teklifi
mutlulukla degil, aksine daha biiyiik felaketler yasayacaginin korku ve tereddiidiiyle
kabul eder.

Mihriban Hanmim ve Ikbal’in evine yerlestikten sonra sefaletten kurtulan
Mazlime, vakit gegmeden bu evin aslinda bir fuhushane oldugunu fark etse de
caresiz bir sekilde orada yasamaya devam eder. Bir giin, eve siirekli gelen, aym
zamanda ikbal’in sevgilisi olan fakat hastalig1 sebebiyle ondan soguyan Ihsan Bey
Mazlime’ye zorla sahip olur; bu durum ikbal’in &liimiinii hazirlar. Bir siire sonra
Mazlime, Ihsin Bey’e asik olur; beraber yasamaya baslarlar fakat alkolik ve
sorumsuz bir karakter olan ihsan Bey, Mazlime’ye kéti muamele ederek ondan
uzaklagir. Bunun iizerine Mazlime, Mihribdn Hanim’in da y6nlendirmeleriyle evden
ayrilarak bir fuhushanede ¢alismaya baslar. Bebegini burada diisiiren Mazlime; sefil,
berbat, insani hasletlerden ve degerlerden kopuk bir hayata baglar. Artik tek amaci,

olanlarin tek sorumlusu olarak gordiigii Ihsan’dan intikam almaktir.

Bir gin Mazlime, harap sokaklarda basibos dolasirken fenalasir; yolda
karsilastigi Mihriban Hanim onu kale yikintisindaki bir fuhushaneye gotirir. Burada
Thsén ile karsilasan Mazlime, onun iizerine atilir; disleriyle bogazini pargalayarak

onu Oldiiriir, hemen ardindan kendisi de onun cesedinin iistiine diiser ve Sliir.

Gorildiigii izere bu romanda; aski yiiziinden namusunu ve serefini kaybeden,
fuhus alemlerine siiriiklenerek trajik bir sonla 6len Mazlime’nin, yine fuhus ve igki
yiiziinden hayatlar1 mahvolan Mihribdn Hanim, Ikbal ve Thsan Bey’in yasamlar1 tiim
gercekligi ve olaylarin arkasinda yatan sebepleriyle birlikte anlatilmigtir. Usakligil’in

bu romani, “romantik 6zellikler tasiyan Hentiz On Yedi Yasinda (1881) romaninin bir

97



antitezidir ve dolayistyla Ahmet Mithat Efendi’nin roman anlayigina verilmis bir

cevaptir.” 12

Heniiz On Yedi Yasinda ile Sefile romanlarinda, benzer konular farkli bakis
acilartyla yorumlanmis, farkli iisluplarla islenmistir. Her iki romanda da askinin
neticesinde kotii yola diisen geng kizlar basroldedir; fakat Ahmet Mithat Efendi
romanini, bagkahraman Kalyopi’nin bir Miisliiman Tiirk erkegi vasitasiyla
fuhushaneden kurtulusu ile bitirirken; Usakligil’in baskisisi Mazlime yasananlar

neticesinde trajik bir sekilde Oliir.

Her iki romanda da meydana gelen olaylarin imkan dahilinde olmasiyla
birlikte, Heniiz On Yedi Yasinda romaninda yasanan olaylarin reel hayatta meydana
gelme olasilig1 Sefile’deki olaylarin yasanma olasiligindan ¢ok daha diistiktiir. Yani,
Sefile romaninda yasananlar ger¢ege ¢ok daha uygundur. Bu durum elbette
yazarlarin farkli bakis acilarindan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte ikbal ve
bilhassa Mazlime karakterlerinin bulunduklari hayati devamli sorgulamalarina ve
boyle bir hayat i¢inde bulunduklari i¢in kendilerinden ikrah etmelerine ragmen
dinamik degil duragan karakterler olmalarinin ve bunu ¢ok istemelerine ragmen
yazarin onlara bir tiirlii harekete gececek ivmeyi kazandirmamasinin en miihim
sebebinin, Sefile romaninin Heniiz On Yedi Yasinda’nin antitezi olarak kaleme
almmas1 oldugu soylenebilir. Ayrica Heniiz On Yedi Yasinda, ikbal ve Mazl(ime’nin

okudugu ve onlarda yeni fikirler olusmasina sebep olan romanlardan biridir:

“Ikbal Hanim ekser vaktini miitalaa ile gegirirdi. Bir aksam Mazl(me’nin

ricas iizerine 1kbal Hanim, elindeki kitab1 cehren okumaya basladi. Bu kitap, Heniiz

On Yedi Yasinda serlevhali hikdyeydi.”

12 gefile, O. Faruk Huyugiizel, “Sefile Romanina Dair”, s. 9.
13 Usakligil, Sefile, s. 36.
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4.1.1. Sefile Romaninin Kahramanlarinda Kiiltiirel ve Ahlaki

Bocalama Gorunumleri

Sefile romaninda olaylarin neredeyse tamami, haliyle kiiltiirel ve ahlaki
bocalayisin yansilar1 Mazlime, Ikbal Hanim ve Ihsin Bey’de miisahede
edilmektedir. Bu (¢ kahramandan iki kadin karakter dismisligi, digeri ise
alkolikligi ile dikkati cekmektedir. Hatta Thsan Bey, Mai ve Siyah romanindaki Raci
ile birlikte Servet-i FUnin devri romanmin “en fazla alkol bagimlis1”

karakterlerindendir.**

Devrin siyasi yasanmigliklar1 neticesinde meydana gelen Batililagma ve onun
eksenindeki yenilesme cabalarinin Sefile romaninda maddi degil manevi diizeyde
bulundugu sdylenebilir. Yani romanda, giyim-kusam, esya, egitim, sosyal aktivite
gibi konularda degil; daha cok ahlaki ve geleneksel manada yasanan degisiklikler yer

almaktadir.

Romanin baskahramani Mazliime devamli surette yasadigi hayat ve yasamak
istedigi hayat arasinda git-gel yasamis, boylesine adi bir hayat siirdiigii icin kendini
sorgulamis, ni¢in bdyle bir ortamda bulundugu iizerine diisiinmiis, kendini var
oldugu yere hi¢bir zaman ait hissetmemistir. Bunun en biiyiik sebebi, namuslu bir
annenin kizi olmasi, yoksul da olsa izole bir ¢evrede biiylimesidir. Mazlime’nin
roman boyunca karsimiza ¢ikan ahlaki bocalamalarinin tiimiiniin altinda da bu sebep
yatmaktadir. Zira o, devamli bir kararsizligin i¢inde oldugu ve ahlaki degerlerinden
kendini bir tiirli soyutlayamadigi igin yasadigi hayat onun i¢in bir eziyet halini

almastir:

“Mazlime kendisi gibi sokaklarda sefaletlerini gezdiren fahiselerden
farkliydi. Onlar hallerini hakimane kabul edenler gibi mesrur, handan idiler.

Mazlime daima siikit eder, daima hiiziin i¢cinde gezer bir bedbahttr.”

Dort ana karakterden olusan romanin higbir evresinde kararsizlik yasamayan,

bocalamaya diismeyen, hatta tereddiit dahi etmeyen tek kahraman Mihriban

! Selguk Cikla, Roman ve Ger¢eklik Baglammda Kiiltiir Degismeleri ve Servet-i Fiiniin Romanm,
Ankara, Akcag Yayinlari, 2004, s. 255.
15 Usakligil, Sefile, s. 176.
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Hanim’dir. O, hayatin1 kurtarmak, namuslu bir yasam kurmak adina firsatlar
yakalasa da bunlar1 elinin tersiyle itmistir. Oyle ki, para kazanmak ugruna kizi
Ikbal’i de fuhus batagina kendi elleriyle ¢ekecek kadar merhametsizdir. Bu noktada
Mihriban Hanim karakterini, Sefile romaninin determinist anlayisindaki bir agik
olarak goérmek miimkiindiir. Mihribdn Hanim gencliginde esinin odaligidir, esinin
vefatina yakin onunla evlenmistir. Zenginlik ve refah i¢inde bir hayat siirmiis, maddi
bir sikint1 yasamamustir, fuhsa yonelmesi i¢in higbir sebebi yoktur. Mihriban Hanim,
esinin vefatindan sonra fuhsa baslamis, elindekini har vurup harman savurarak bes
parasiz kalmis, kizi Ikbal’i de fuhsa yonlendirmis, kizzmn bu pis hayatin
neticelerinden dolay1 6liimii onu hi¢ miiteessir etmemis, Ikbal’in vefatindan sonra
kizin1 aldatan Mazltime ve Thsan Bey ile yasamaya devam etmis, hatta Mazlime’yi
de fuhsa yonlendirmis, ismi ile biiylik bir zithk teskil edecek sekilde oldukca
merhametsiz ve kayitsiz bir karakterdir. Ancak romanin sonunda ayni Mihriban
Hanim, kendi kizinin 6limiine dahi bigane kalan Mihriban Hanim, onu bdyle
diisiindiirecek higbir sey yasanmamasma ve onun adina degisen hicbir sey
bulunmamasimna ragmen Mazlime’nin sefil haline acimig, merhamet etmis ve
sagligina kavugmasi i¢in ona bakmistir. Onun bu tutumu, karakteriyle hig
0zdeslesmedigi ve bir temele dayanmadigi i¢in ziyadesiyle sasirtict olup determinist

anlayisa uygun degildir.

Mihriban Hanim ve kiz1 Ikbal’in nezdinde aile kurumunun gelenekselden ne
kadar uzaklasmis oldugunu gozlemlemek miimkiindiir. Tlrk-Islam kiiltiiriinde kutsal
bir makam olarak gorilen annelik, romanda degersizlesen degerlerden sadece biridir.
Aile kurumunun yozlagsmis olmasi, bu ailede yetisen bireylerin de sorunlu tipler
olmasina sebebiyet vermistir. Toplumun niivesi olan ailedeki baglarin birbirinden
kopuk olmasi, uzun vadede toplumun da bozulmasina neden olacaktir. Romanda
degerler hiyerarsisi alt iist edilmis, maddi degerler manevi degerlere galebe calmis,
bu galibiyetin getirdigi feci neticeler ise roman kahramanlarinin trajik sonlarinda

kendini gostermistir.

Bocalama psikolojisi Sefile romaninda dyle yogun bir sekilde kendine yer
bulmustur ki, bu psikolojinin sebep ve sonuglari, getirdikleri ve gotiirdiikleri romanin

kurgusunun olusum semasini belirlemis ve hikayenin ilerleyecegi yola yon vermistir.
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Zira bocalama psikolojisinin olmazsa olmazlarindan kararsizlik hissi ve bu his
neticesinde kahramanin hangi tarafa yonelecegi, romanin merak unsurunu olusturan

en buyik etmenlerdendir.

4.1.1.1. Mazlime

Usakligil, Sefile romanin1 yazarken realist ve natiralistlerin benimsedigi
determinizm prensibine buyik oranda dikkat etmistir. Bu sebeple yazar; devrin
gerektirdiklerini, kisilerin ge¢mis yasantilarini, aileleri ile iliskilerini, sosyal
hayatlarindaki tutum ve davranmiglarini, hayata bakis agilarii ve kahramanlarin
hayatlarinin birbirleriyle baglantilarin1 dikkatli bir sekilde gozler Oniine sermistir.
Yazar bunu yaparken kahramanlarmn tim yapip ettiklerini mantikli, makul ve

gercekci sebeplere yaslamak igin gayret gostermistir.

Sefile romaninin bagkahramani Mazlime, romanin adindan anlasilacagi tizere
her bakimdan sefil bir karakterdir. Romanci, 6nce heniiz kendisi bir yasinda iken
Mazlime’nin babasini, sonra sefil ancak namuslu bir hayat geciren annesi Besime
Hanim’1, ardindan sefkatli ev sahipleri Rahime Hanim’1 ve nihayetinde yasadig1 ¢
odal1 evi de elinden alarak baskahramani hamisiz birakmis; cami avlusunda a¢ ve
sefil bir sekilde dilenmeye baslayan Mazllme, yasanacak tiim maddi ve manevi
tehlikelere agik hale gelmistir. Mazliime’nin yasadigi ilk bocalama, evsiz kaldigi
zaman dilencilik yapip yapmama hususunda yasadigi kararsizliktir. Mazlime bir
yandan sicak ekmek alabilmek i¢in dilenmek istemekte, bir yandan da bunu yapma
hususunda olduk¢a ¢ekingen davranmaktadir. Mazliime, cesaretini toplayarak birkag
kere dilenme tesebbiisiinde bulunsa da tiim girisimleri basarisizlikla sonuglanmastir:

“Mazlime olanca cesaretini toplamak, dest-i sailaneyi uzatmak igin bir

gayret-i fevkaladede bulundu, fakat miimkiin degil...”*°

Mazlime’nin dilenmek hususunda bu kadar bocalamasinin sebebi, her ne
kadar maddi acidan olduk¢a yoksul bir ¢ocukluk gecirse de, boyle bir ahlakla
yetistirilmemis olmasidir. Kendi ahlaki degerler sistemine uymayan bir davranisi

sergileme tesebbiisli, Mazlime’de oldukca kotii bir hissiyat uyandirmistir; dyle ki,

18 Usakligil, Sefile, s. 32.
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dilenmeksizin kendisine verilen parayla anlik bir heyecan neticesinde firindan bir
ekmek alan Mazlime’nin bogazindan bu ekmegin lokmalar1 ge¢gmez. Mazllime
giinlerce a¢ ve sefil bir sekilde camii avlusunda dolanir. Iste tam da bdyle bir anda
karsisina c¢ikacak ilk kisi olan Mihribdn Hanim, MazlOme’nin maddi sefaletten

manevi sefalete gegisinin miisebbibi durumundadir.

Romanin heniiz baglangicinda bagkahraman Mazlime sefil bir halde Bayezit
Camii avlusunda dilenirken, Mihriban Hanim’in ona kendisi ile birlikte yasamay1
teklif etmesi neticesinde Mazlime’nin ruh halini yansitmak igin yazilan, ayni
zamanda romanin ilk ciimlesi olan “Diisiindii, tereddiid etti.”” ifadesi; Mazl(ime’nin
roman boyunca tereddit ve bocalama halleri ile asina olacaginin gostergesi
niteligindedir. Ayn1 zamanda romanin bu ilk climlesi, diisiinme faaliyeti olmaksizin
bir tereddiit yahut bocalama ger¢eklesemeyecegini ortaya koymaktadir. Nitekim
romandaki diger bocalamalarda da kahramanlarin bocalayislart diisiinme faaliyeti ile

beraber baslamis, diisiinme sona erdigi an bocalama psikolojisi de nihayete ermistir.

Mazlime, soguk ve yagmurlu kis gliniinde bir yandan Mihriban Hanim’1n iy1
niyetine inanarak onun teklifini degerlendirmek ve evine yerlesmek istemis, bir
yandan da basma geleceklerden haberdarmis gibi i¢inden gelen sesin ona “Ihtiraz
et!”® demesi sebebiyle Mihribdn Hamm’m evine gidip gitmemek arasinda
bocalamaya baslamistir:

“Garip bir hiss-i tehlike, kendisine tevdi olunan saadeti ayagiyla itmesini

tavsiye ediyordu.”*

Bu durumun, Mazlime’nin iki ayr1 hayat tarzi arasindaki ilk tereddiidii
oldugu soylenebilir; bununla birlikte bu ikircikli durum nihayetinde Mazlime,
Mihriban Hanim’in evine yerlesmeyi kabul eder. Romandaki gerilim unsurunu
olusturan merak ogesi ilk olarak bu noktada diigiimlenmis; Mazliime’nin yasadig1 bu
uzun tereddiit ve onun getirdigi gerilim, bagkahramanin oyunu menfiden -somut bir

ispat1 olmaksizin, ancak karakterin hissiyati ile sezebildigimiz bir menfilik- yana

7 Ae.,s. 15.
B Ae.,s. 16.
¥ Aae.,s. 16.
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kullanmastyla son bulmustur. Mazliime nin iki farkli hayat tarzi arasinda yasadigi bu

tereddiit, romanin ilerleyen safhalarinda ahlaki bir bocalamaya dontisecektir.

Mazlime'nin yeni evinde kaldig ilk giin, Mihriban Hanmim’in kizi ikbal
Hanim ile tanistiktan sonra kendisine tahsis edilen odaya cekildiginde;
dillendiremedigi ancak bu eve niye geldigine dair igten i¢ce yasadigi bocalamalar
sebebiyle kafas1 karmakarisiktir: “Efkarinda bir ittirad, miildhazatinda bir intizam
yoktu. [...] Fikrini bir noktada cem edebilmekten acizdi.”?° Hatta bu durum kendisini
zihnen Oylesine yormustur ki, o gece Mazlime riiyasinda kendisini goklerden
camurun i¢ine diigmiis bir vaziyette gOrmiistiir. Bu riiya, Mazlime’nin ilerde
yasayacaklarinin neticesini gostermesi ve kahramanin bilincinde -ve ayni1 zamanda
geleneksel kiltir nazarinda da- sefil ancak namuslu bir sekilde yasamanin goklerde

olmakla esdeger kabul edildigini ifade etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Mihriban Hanim ve kiz1 Ikbal’in evine yerlestikten sonra hi¢ degilse barinma
ve beslenme ihtiyaclarini karsilamaya baglayan Mazlime; evlerine yabanci bir erkek
misafir geldiginde gelen kisinin kim olduguna dair fikir yiiriitirken, misafirin
Ikbal’in odasinda kabul edilmesi iizerine 1kbal’in namuslu bir kadin olup olmadig
hususunda bocalamaya baslar. Bir yandan “Siiphesiz ki akrabasindan biridir!”% diye
diistinerek kendini teskin etmeye ¢alisan Mazliime nin 6biir yandan gelen kisinin kim
oldugu hususunda zihni ciddi manada karigsmistir. Ahlaki agidan kendisine hi¢ uygun
olmayan bir durum i¢inde kalmaktan korkan Mazltime, Ikbal’in ve bulundugu evin
namusu lzerinde diislindiikten ve kararsizliklarin1 bertaraf ettikten sonra bir
akrabanin bu sekilde misafir edilemeyecegine kani olunca, bu evin bir fuhushane
olduguna karar verecektir:

“Demek kendisini sefaletten kurtarmak zere getirdikleri ve ismet ve iffetine

bir melce olmak iizere gosterdikleri bu ev, fuhus lekesiyle levs-alad idi.”?

Bu durumu fark edince oldukca hiddetlenen MazlGime, bu sefer de bundan
sonra bu evde bulunup bulunamayacagi hususunda bocalamaya baslar. Mazliime,

bulundugu evin bir fuhushane oldugunu fark ettigi ilk anda oldukca oOfkelenir,

P Ae.,s. 21
2 Ae.,s. 37.
2 pe.,s. 30.
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fakirligini ve sefaletini bir fuhushanede yasamak i¢in mi terk ettigini kendi kendine

sorar. Nihayetinde bu evde asla yasayamayacagini defalarca kendine telkin eder:

“Hayir, Mazlime nazarina cehennem kadar korkung goriinen bu evde

oturmayacak!”*?

“Hayir, hayir; oturmayacak! Gidecek, karlar i¢inde yatacak, camurlarda
siiriinecek, bir par¢a ekmek icin tezellil edecek, sefalette, agus-1 mihnette can

verecek.”?*

Mazlime bdyle bir evde oturacagina sefalet i¢inde can vermeye razi
oldugunu sdylemektedir. Mazlime’nin bulundugu yerin fuhushane oldugunu
Ogrendikten sonra burada kalip kalmamak hususunda bu denli bocalamasinin, iki
deger arasinda bu kadar kararsiz kalmasinin en biiylik sebebi, annesi Besime
Hanim’dir. Roman i¢inde kii¢iik bir ayrint1 olarak goriinse ve Mazliime’nin annesi ile
alakali kisimlar romanda biiyilk bir yeklin olusturmasa da Besime Hanim
Mazliime’nin kararsizliklar1 neticesinde yasadigi bocalamalarin en miihim
sebeplerinden biridir. Zira Besime Hanim sefaletine ragmen namusundan &diin
vermemis ve sabahtan aksama degin dikis isleyerek lic odali evin tek goziinde
hayatini idame ettirmigtir. Besime Hanim ne hakki olmadig1 bir paraya el uzatmis ne
de esi vefat ettigi i¢in kendini hareketlerinde 6zgiir hissederek ahlakindan 6diin
vermistir. Nitekim Mazlime’nin bu kararsizlik aninda aklina gelen ilk isim, ahlakiyla
yetistigi annesidir:

“Bu evde oturmayacak, mezardaki validesine ‘Mazlime, ne yaptin?’

dedirtmeyecek”®

Mazlime bir yandan ahlaki degerlerine tamamen ters olan bdyle bir yerde
yasamaktansa a¢ ve fakir bir hayat siirdiirmeyi yegleyecegini ifade etmekte; fakat bir
yandan da tiim bu diisiincelerine ve zihninde bulunan annesinin tasavvuruna ragmen,
bu soguk kis giiniinde sicacik bu evi nasil birakacagmi diistinmektedir. Ahlaki

degerleri ile yasamsal ihtiyaclar1 arasinda bocalayan Mazliime, nihayetinde evde

Z Ae.,s. 40.
2 Ae.,s. 41,
BAYy.
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yasamaya devam etmeye karar verir ve maddi agidan sefil kalma korkusu, manevi

acidan yasayacagi sefaletlere galebe galar:

“Nasi1l? Mazlime bu istirahati bdyle bir havada, sitanin bu siddetli
hengaminda mi1 terk edecek? On giin evvelki miithis, takat-s(z hal-i hayata irca-1

omir mu edecek?”?®

Tiksindigi bu evde kalmaya devam etmeye karar vermesine ve kararsizligini
ortadan kaldirmasina ragmen kendini sorgulama psikolojisi devam eden Mazlime,
bu sefer de boyle bir karar verdigi i¢in kendine kizmaya baglar; ancak bu 6fkelenis,
kararinda herhangi bir degisiklige gitmesine sebebiyet vermez, yine de bu evde
yasamaya devam edecektir:

“Dehset-1 sefalete kars1 bu derecelerde cebin oldugundan hiddetlendi.”?’

Ikbal’in namuslu bir kadin olup olmadigma dair zihinsel bir bocalama
yasamaya devam eden Mazliime, Ikbal ile konusur ve onun ni¢in boyle bir durumda
oldugunu anlamaya calisir. ikbal, babasinin vefatindan sonra annesi Mihriban
Hanim’in farkli adamlarla goriistiigiinii ve kendisinin de kiiciik yastan beri bunlari
gormeye ve boyle bir hayati yasamaya maruz kaldigini belirtir. Bunun iizerine
Mazl(ime, “mahkeme-i vicdaninda gen¢ kadim mazur gdrmeye”®® baslasa da
Ikbal’in, anlattifima gore kiiciik bir kararsizliktan sonra fuhus alemlerine aligmasi
sebebiyle onu tekrar “bir yilan kadar barid”? kabul etmeye baslar. Ancak Ikbal, tiim
bunlardan dolay1 ¢ok pisman ve mutsuz oldugunu belirtince Mazlime onu tekrar

“hassas bir kalbe malik olan bir kadmn”*

olarak gordr. Yani Mazlime, zihin
mahkemesinde ahlaki degerler agisindan Ikbal’i aklayip aklamamak hususunda uzun

bir siire kararsiz kalarak bocalamis durumdadir.
Ikbal’in hayat hikdyesini dinleyen Mazliime; giinler ge¢cmesine, mevsimler
degismesine ragmen bu evde barinmaya devam edip etmeme hususunda karara

varamamistir. Bir yandan yasanan her seye, evde meydana gelen tiim ahlaksizliklara

BAy.
TAY.
2 Ae., s 47.
® Ae.,s. 54.
0 Ae.,s. 56.
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bigane bir tavir sergileyen Mazliime; bir yandan da bu evde yasamanin ne kadar

ahlakl1 bir davranis oldugunu sorgulamaktan kendini alamaz:

“Mazliime bunlarin yaninda kalacak mi? [...] Bir aralik komsulardan birine
iltica etmek, bir emin mahalle siginmak istedi; lakin bu fikrini miimkiinii’l-icra
bulamadi. [...] Mazlime bir karar veremiyordu, biitin evkatt miitalaat-1

miitereddidane icinde geciyordu.”*

Bununla birlikte Mazliime nin Ikbal’in ahlaki ile alakal1 kararsizlig1 da halen
devam etmektedir. Mazlime yalmiz kaldig1 zamanlarda devamli ikbal’i ve onun
yasadig1 hayati sorgulamakta, hatta bu hususta Mihriban Hanim’in agzindan dahi laf
almaya calismaktadir. Thsdn Bey’in devamli surette ikbal’in odasma gelmesi ve bu
durumun Ikbal’i psikolojik olarak kotii etkilemesi, okudugu popiiler romanlarin da
etkisiyle Mazlime’nin dikkatini celb etmis; Mazlime bir yandan Heniiz On Yedi
Yasinda ve okudugu diger romanlarin kendisinde hasil ettigi fikirlerden hareketle
Ikbal’e acimus, bir yandan da yaptig1 ahlaksizliklardan 6tiirii ondan nefret etmistir:

“Bu kadina adavet mi merhamet mi layik oldugunu tayin edemiyordu.”32

Romanda Mazlime’nin tutumunda dikkati en ¢ok celb eden seylerden biri,
alisma psikolojisidir. Evin fuhushane oldugunu 6grendigi zaman cok biiyiik ve
siddetli tepkiler veren Mazliime, bulundugu durumu sorgulayip 6zellikle ikbal’in
namusu tizerine derin derin diisiinmesine, bazen onun icin kalbinde teessur
hissetmesine bazen de onu tahkir etmeyi istemesine ragmen; bir slre sonra
bulundugu ortama alisacak ve hatta kinadigi ahlaksizliklarin tiimiini birer birer
gerceklestirecektir. Bunlardan biri, Mazlime’nin, Ikbal ve Ihsin Bey arsindaki
seviyesiz beraberligi bilmesine ragmen, sadece bir kere karsilastig1 Ihsan Bey’e kars1

heyecan duymasidir:

“Hentiiz ne oldugunu, nasil fikirlerin taht-1 tesirinde bulundugunu tamamen

derk edemiyordu. Fakat anliyordu ki Ikbal’in Thsin Bey’i sevmesi hosuna

gitmiyordu.”*

L Ae.,s. 50.
2 e, s 72
B Ae., s 97.
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Ikbal’in hastalig1 sebebiyle Mazliime’ye meyleden Thsan Bey’in ona duydugu
ask yalnizca bir cismaniyetten ibarettir. Bu noktada, ask anlayisinin ve onun getirdigi
heyecanin geleneksel Kkiltirden ne kadar kopuk oldugu gorilmektedir. Degisen
degerler sistemi ile neyi, ne zaman, nerede, ne sekilde yapacagini bilemeyip
bocalayan insan, klasik hayattan ve onun degerlerinden uzaklagmaya baglar. Boylece
sathi, tekdiize, hayvani bir ask anlayis1 meydana gelir. Bu sathi agklardan biri, hasta
oldugu i¢in ikbal’den soguyup, Ikbal’in 6ldiigii gece Mazliime ile birlikte olan Thsan
Bey ile Mazlime’nin yalan askidir. Thsan Bey ile nikah akdi gerceklestirmeksizin
beraber yasamaya baslayan Mazl(ime, bir yandan ona asiktir bir yandan ise Ikbal’in
olimiunin onda uyandirdig: tesir ile Thsan Bey’in askina karsilik verip vermemekte
bocalar:

“flan-1 aska, beyan-1 muvafakata cesaret edemedi. Fakat Ihsin Bey’e de

mukavemet edemiyordu.”3*

Ikbal’in ve Thsan Bey’in validesinin vefatindan sonra Mazlime ve Ihsan
Bey’in arasi iyiden iyiye bozulmustur. Ihsin Bey her giin meyhaneye gitmekte,
Mazlime ile hic ilgilenmemektedir. Mazlime bu durumda bir yandan namusunu
cigneyen, askini gdrmezden gelen, saadet vaatleri vermesine ragmen bu sdzlerini
unutmus gibi goriinen fhsan Bey’den nefret etmekte, bir yandan ise tim bunlara

ragmen ona muhabbet beslemeyi siirdiirmektedir:

“Bu adama adavet mi etmek yoksa askindan 6lmek mi iktiza edecegini
bilsem! Lakin hayir, diislinliyorum da onu her vakitkinden ziyade seviyorum. Bazi

vakitler oluyor ki hiddetimden bogacagim geliyor.”*

Ask ve nefret arasindaki bu ikilem ve catisma; aslinda Mazlime’nin
cocuklugunda annesinin ona vermis oldugu ahlak ve terbiyeyi Mazliime’nin
gelecekteki hayatinda kaybetmesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim Mazlime,
yoksulluguna ragmen namusuyla hayatin1 idame ettirmeye gayret gdsteren annesi
gibi bir hayat siirdiirmeyi tercih etse idi, onu bu bocalamaya siiriikleyen aski da

nefreti de yasamayacakti.

% Ae.,s. 113.
®Ae., s 133.
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Mazltime ve ihsin Bey arasindaki miinasebet giin gectikce seviyesiz ve
yuzeysel bir iliski haline gelmis, her gece meyhaneye giden Ihsin Bey bir giin
kendisini dikkate almiyormus gibi goriinen Mazlime’yi tokatlamistir. Mazliime de
Ihsan Bey’in ilgisiz tavrindan ve kendisine siddet uygulamasindan &tiirii disari
cikarak bir fuhushaneye gitmis, intikam almak admna Thsan Bey’i aldatmustir.
Mazliime bu ahlaksizlig1 yapip yapmamak konusunda kararsiz kalsa da, nihayetinde
bu kirli eylemi icra etmistir:

“Istanbul’a ¢1ktiklar1 zaman Mazliime garip bir cesaretsizlige diismiistii. Daha

ileriye gitmemek, bu miihlik yolda devam etmemek istemisti.”>®

Bu noktada dikkati ¢eken sey Mazllme karakterinin sikistig1 noktada manevi
olarak kendini rahatlatma yollarina (dua etmek, konusarak sikintilar1 ¢ézmeye
calismak yahut Ihsan Bey’den ayrilarak kendine diizgiin bir hayat kurmak icin gayret
etmek vs.) gitmek varken, kendini fuhushaneye atmasi, kurtulus olarak bunu
gormesidir. Bu, ancak bocalayiginin ve oradan oraya savrulusunun neticesinde kendi
benini kaybetmis insanin gergeklestirebilecegi bir davranistir. Mazllme karakterinin
asigiyla kavga anlarinda sarildig1 diger bir sey ise alkoldr. Thsan Bey’in hem disarda
hem de evde devamli surette icki igmesi Mazlime’yi de etkilemis, ¢ift bir yandan
kavga ederken bir yandan da alkol almistir. Mazl(ime ve Thsan Bey’in o kadar sefil
bir hayat1 vardir ki, birbirlerine teklifsizce agir hakaretler etmekte beis gormezler.
Mazlime hamiledir, ancak Thsan Bey bebegin kendisinden olduguna inanmaz. Bunun

uzerine MazlGme evi terk eder, sarildig1 yer ise yine fuhushanedir.

Mazliime her ne kadar evden fuhushaneye gitmek i¢in ayrilmig, kendisine
Ihsan Bey tarafindan isnat edildigi gibi fahise olmak admna buraya gelmeye niyet
etmis ise de yaptig1 seyin ne kadar yanlis oldugunu fark edecek; bu ahlaksizligi yapip
yapmama hususunda kararsiz kalacaktir. Bir yanda ahlaki, bir yanda ise inadi ve hirst
yer alan Mazlime, iki agirlik arasinda bocalar ve nihayetinde biiyiik bir biling
karmasas1 ile birlikte fuhushaneye gitmeyi tercih eder. Bocalama ve diisiinme

mefhumlarinin birbiri ile ne derece alakadar olduklarni belirtmistik. Nitekim

% Ae.,s. 143.
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asagidaki Ornekte de, Mazlime’nin diisiinme yetisi ortadan kayboldugu anda

bocalamasi sona ermistir:

“Mademki kendisine fahigse deniliyordu, o da fahise olacakti. [...] Fuhus
icinde Oliinceye kadar ilk ve son askinin matemini tutmak fikrine daha muvafik
gelmisti. [...] Demek oraya girecekti!.. Demek Mazlime adi bir fahise olacakt1!..
Kap1 acildig1 zaman tereddiit etti. Su anda Mazllime’nin kararindan niik@il etmesine

ramak kalmisti. Artik diigiinemiyordu. [...] Ni¢in burada bulunuyordu?”*’

Mazlime, fuhushaneye yerlestikten sonra oradaki diger kadinlar ve Mihriban
Hanim gibi bulundugu yere uyum saglayamamis, bu rezil yerden ve kendinden
tiksinmis, nefret etmistir. Cevresindeki biitiin kadinlarin, yabanci erkeklerle
eglenmeleri, gilmeleri, onlar ile dans etmeleri, insani niteliklerini kaybetmeleri
Mazlime’nin midesini  bulandirmaktadir. Mazlime’nin  kendini oraya ait
hissetmemesinin ve bir sahsiyet bunalimi gecirmesinin sebebi, Mazliime’ye yazar
tarafindan bicilmis kimlik ile Mazliime’nin insa etmeyi istedigi kimlik arasindaki
farktir. Mazlime, yasadigi hayatin kalbini pargaladigini iddia eder; ancak bu
bataktan kurtulmak i¢in herhangi bir ¢aba gostermez, bu noktada dinamik degil

duragandir:

“Refikalar1 Mazliime’nin kalben ne kadar mustarip oldugunu bilmiyorlardi.
[...] Bu erkeklerin kucaklarina kemal-i serbesti ile atilan, birinci defa olarak

gordiikleri bu adamlara tuhaf tuhaf ilan-1 agklar eden refikalarina istirak etmezdi.”®

Fuhushaneye yerlestikten sonra kendinden tiksinen, kendini yabancisi
hissettigi bu ortamda bdylesine pis bir hayati devam ettirmeye giiciiniin yetmedigini
diistinen Mazlime’nin bu ikilem neticesinde kurtulus olarak gordiigii sey bu sefer

intihar®°dur:

¥ Ae., s. 154-156.

*®Ae.,s. 157

% “Servet-i Fiinfin romanlar iginde intihar diisiincesine rastlanan ilk roman Halit Ziya’nin Sefile’sidir.
Sefile’de Mazlume igine diismiis oldugu fuhus hayatinin darbeleri arasinda bir giin aklindan intihar
gegirir.” Selguk Cikla, a.g.e., s. 317.
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“Bazen zihninden bir siir’at-i berkiyye ile bir fikir gegiyordu. Intihar! Evet,

artik ne icin yasayacak? [...] Hayatini telvis eden lekeyi nasil mahvedecek?”*

Mazllme, yukaridaki pasajda da goriildiigii iizere intihar etmeyi tasavvur
eder; ancak hamile oldugu i¢in bu fikrinden vazgeger. Kahramanin zora diistiigii
durumlarda tutundugu dallar (alkol, fuhus, intihar), 6zelde kahramanin fikir
evreninde ve genelde toplumun diinya goriisiindeki keskin degisimin ispati
niteligindedir zira intihar diisiincesi, ancak geleneksel kiiltiiriiyle ve dini inanglariyla
baglantisin1 koparmis olan psikolojik a¢idan kendisi ve diinya ile miicadele eden

bireyin gerceklestirebilecegi bir davranistir.

Fuhus hayatinin yogunluguna ve miilevvesligine dayanamayan Mazlime’nin
viicudu sararip solmaya baslamistir, zihni ise psikolojik catismalarla doludur. Bu
yasama daha fazla direnemeyen Mazliime hasta olur ve ¢ocugunu diisiiriir. Bunun
Uzerine annelik hislerinin depresmesiyle de psikolojik bir travma geciren Mazlime
fuhushaneden kagcar, yine diiser ve sarilacak bir seyler arar. Bu noktada geleneksel
kiltiirden uzaklasmis ve Kkiiltlirel-inangsal bir yozlagsmanin ig¢ine diismiis bir
kahraman olan Mazltime; kendini kurtarmak ve namuslu bir sekilde temiz bir hayata
baslamak, kendini ve yaptiklarin1 sorgulamak, harekete gecmek yerine tum bu
meydana gelenler i¢in kaderi su¢lamaktadir:

“Zavalli kiz kaderin en aci tecriibelerine hedef oldugunu, daima bedbaht

olmak tizere yaratildigin1 anliyordu. Hayata karsi siddetli bir adavet duydu.”41

Mazlime, fuhushaneden kagtiktan sonra kalacak yer temin edebilmek ve
yiyecek alabilmek icin sokaklarda fuhus yapmaya devam etmistir; ancak bu
yasadiklarina alisamadigr ve hayat tarzindan dolay1r vicdan azabi duydugu igin
zihninde yasadigi catismalar devam etmektedir. Mazliime, sokagin tenhasinda bir

adamla fuhus yaptiktan sonra onun verdigi paray1 elinden siddetle firlatmistir:

“Mazlime’nin gozleri harikulade bir nefretle paraya dikildi. Birdenbire

siddetli bir hareketle elinden att1. Lakin bu hareket, Mazliime’nin kalbini hi¢bir vakit

terk etmeyen uliivv-i cenabin son bir tesiriyle yapilmigti”*?

0 Usakhgil, Sefile, s. 161.
" Ae, s 171
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Mihribdn Hanim’in evine yerlestigi giinden itibaren fuhus ile alakadar olan
MazlGme, bir glin yine tenha sokaklarda dolanirken Mihriban Hanim ile karsilasir.
Mazlime o kadar kotii bir durumdadir ve dylesine hastadir ki Mihriban ilk kez ona
acir, onu yasadig1 viraneye gotiiriir ve iyilesmesi icin ona bakar. Bu noktada
Usakligil, aslinda her ne kadar ders verme amaci gilitmese de romandan ¢ikarilacak
en biiyiik dersi su climleye gizler:

“Mazltme Mihriban’in karsisinda bir facia-i fuhus hitkmiinii almigti.”*®

Mazllme, roman boyunca kinadig1 ve hiddetle kars1 ¢iktig1 ne varsa onlar1 tek
tek yasamistir. Bunlardan ilki ve en temeli, zorluk aninda fuhsa sarilip onu
normallestirmektir. ikbal ve Mihriban Hanim’1 fuhus yaptiklari icin igreng varliklar
olarak nitelendiren Mazllime, Ihsan ile kavgalarindan birinden sonra sirf inat ugruna
onu tanimadigi bir adamla aldatacak, Ihsan’i terk ettikten sonra ise kurtulusu
bataklikta bularak fuhushaneye yerlesecektir. Mazlime’nin kinadigi durumlardan bir
digeri de, kocas1 Ali Bey 6liim ddsegindeyken ikbal’in onu aldatmasidir. Mazlime
de, Ikbal &liim dosegindeyken Thsdn Bey ile beraber olacaktir. Baskahramaninin
igrendigi bir diger durum ise, ikbal’in ihsan Bey’e olan askidir. Mazlme, Ikbal’in
Thsan Bey’in kapatmasi olmasindan Oylesine tiksinir ki, ona merhamet mi yoksa
diismanlik m1 edilmesi gerektigini tayin edemez. Ancak romanin sonlarma dogru

Mazlime, igrendigi bu askta ikbal’in yerini alacak, bunda beis gérmeyecektir.

Usakligil, romanin son sahnesinde sefaletin vahsilestirdigi iki insan olan

Thsan Bey ve Mazl(me’yi bogazlarindan hiriltilar ¢ikaran birer hayvana benzetir.

Fuhus, icki ve diizensiz hayat bu iki insan1 adeta hayvanilestirmistir. Hisse ¢ikarip

¢ikarmamak elbette okurun tasarrufundadir; fakat fuhsa diisen insanlarin sonunu

gostermesi bakimindan Sefile’nin sosyal igerikli bir roman oldugu soylenebilir.
3244

Nitekim Usakligil, eserin gayesinin “bastanbasa bir ahlak dersi oldugunu

anilarinda belirtmistir.

“Ae., s 173.
“Ae.,s. 181
* Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, s. 320.

111



4.1.1.2. Thsan Bey

Servet-i Fiiniin romaninin babasiz kahramanlarindan biri olan Ihsan Bey’in
babasi kendisi heniiz ¢ok kiiciikken vefat etmis, bu sebeple Thsan Bey annesi
tarafindan yetistirilmistir. Ihsdn Bey, ¢ocuklugu ve gencligi boyunca annesinin
oldukca tedbirli bir sekilde goézetimi altinda kalmis; ahlak, terbiye ve namus
degerlerini haiz olacak bir sekilde biiyiitiilmiistiir. Oyle ki Thsan Bey, annesini bir
konuda eksik bilgilendirdiginde dahi kendini son derece suclu hissetmekte,

utancindan annesinin yiiziine bakamamaktadir.

Ahlaki degerlerine siki sikiya bagli bir evlat olan Thsian Bey’in bir giin
Vezneciler’de MihribAn Hanim’in arabasi ile yolu kesisir ve Thsan Bey arabadaki
gen¢ kizin kim oldugunu merak eder. ikbal ile tamigsmak i¢in MihribAn Hanim’in
evine gelen Ihsan Bey, burada Ikbal ile beraber olur. Bu andan itibaren Thsan Bey’in
Ikbal hususunda yasadig1 ahlaki bir bocalama kendini gdstermeye baslar. ihsan Bey,
Ikbal gibi bir kadina asik olup olmamak hususunda uzun siire diisiiniir, kendini,

hayatini, yaptiginin dogru olup olmadigini sorgular:

“Birinci defa olarak bir fahisenin karsisinda bulunmak vicdanimi siddetle
tazyik ediyordu. [...] Birka¢ kurus mukabilinde satin almis oldugu bu ask, yadigar

olarak kalbinde azim bir nefret birakt:.”*®

Ihsan Bey’in durumunda dikkati ¢eken ozelliklerden biri, tipki Mazliime
karakterinde oldugu gibi anne figiiriiniin kendisi iizerindeki yogun tesirleridir. Ilk kez
bir fuhushaneye yolu diisen Thsdn Bey’in de buradan ayrildiktan sonra aklma gelen
ilk 1sim validesidir. Esini kaybetmesine ragmen oglunu biiyiik bir vefakarlikla
terbiyeli, ahlakli ve egitimli bir sekilde yetistirmeye gayret etmis bu anne figiiri,
varhgini Thsan Bey’in iizerinde adeta bir gdlge gibi hissettirecek, Ihsan Bey boyle

vefal1 bir anneye ihanet ettigi i¢in vicdan azabi duyacaktir:

“Validesini bunun i¢in mi aldatmist1? [...] Yiizlinde bir takim alametlerin,
‘Bak, oglun sana c¢irkab-1 fuhus ile miilevves geliyor!” manasini israb edeceginden

korktu.”*°

* Usakhgil, Sefile, s. 77.
CAY.
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Bu giinden sonra Thsan Bey’in Ikbal’e karsi olan diisiinceleri iyice karmasik
bir hale gelmis; Ihsin Bey bir yandan ikbal’den ve onun yasadifi ahlaksizlik
bataklig1 igindeki hayattan igrenirken, &6te yandan Ikbal’e karsi kendine
yakistiramadigi bir sevgi beslemeye baslamistir. Oyle ki Ihsan Bey, ahlaki
degerlerine son derece ters bir hayat yasayan bu kadmin suratina bir yandan birkag
kurus firlatarak onu tahkir etmek istemis; ancak ayn1 zamanda onun dizlerine
kapanip askini itiraf etmeyi de dilemistir. Nihayetinde ikbal’e asik oldugunu itiraf

etse de, bu durum onda siddetli bir azap uyandirmis, onu nefsine kars1 utanmustir:

“Nas1l? Ben ikbal’i seviyorum, dyle mi? Evet, bu sayan-1 nefret kiyas ettigi
kadm seviyordu. [...] Thsan Bey bu noktalar diisiindiikge ¢ildirryordu. [...] Tekrar
avdet etmek mi icap ettigini yoksa bu miilevves asktan kacgip gitmek mi lazim

oldugunu kararlagtiramad1.”*’

Ikbal hususundaki siddetli diisiincelerinin ve ona dair kararsizliklarinin
neticesinde kendini Ikbal’in askina kaptiran Ihsin Bey, zamanla onun esiri haline
gelmistir. Thsan Bey, bdyle bir hayata dahil oldugu i¢in evvelden kendinden nefret
etmesine, kendini adeta cehenneme diismiis gibi hissetmesine, biiyiik bir sugluluk
duymasina ragmen; tipki Mazlime gibi o da fuhus alemlerine ve onun getirilerine
adapte olmaktan geri durmamis, nihayetinde maddi ve yapay ihtiyaglart manevi
degerlerine galebe calmistir. Hatta dyle ki, 1kbal hususunda yasadigi bocalama
neticesinde 1kbal’i terk etmeyi degil onunla birlikte olmay: tercih etmesi, onun
yalnizca fuhus camurluguna bulagmasina degil; alkolik olmasina, memuriyetini
ehliyetli ve liyakatli bir sekilde yerine getirememesine ve ayni zamanda onu egitmek
i¢in ugrasip didinen annesini hige saymasina da sebep olmus, Thsan Bey annesinin

yanina dahi ugramamaya baslamistir.

Hasta oldugu i¢in ikbal’den soguyup Mazl(ime ile beraber olan Thsan Bey, bu
sefer de ona ilan-1 ask eder. Mazlime ve Thsan Bey’in beraber olduklar1 gece, 1kbal
onlar1 goriir ve oracikta oliir. Bu andan sonra kisa ve yalanci bir mutluluk yasamaya
baslayan Ihsian Bey ve Mazlime’nin hayatlar1, Thsan Bey’in validesinin fenalasma

haberi ile ¢ikmaza girer. Thsin Bey’in annesi, son demlerinde oglundan ne kadar

T Ae., s. 81-82.
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nefret ettigini onun yiiziine sdylemistir. Validesinin “sen zannetmedigim kadar hain
imissin™*® ciimlesinden ¢ok etkilenen ve kendini kaybeden ihsan Bey, adeti oldugu

lizere yine meyhanelere siginmustir.

Ilk bolimde de bahsedildigi iizere modern hayatin getirilerinin insan
psikolojisinde olusturdugu ¢abuk sikilma, en iyisini arzu etme, yeni olani degerli
gbrme, ne istedigini bilememe, kararsizlik gibi dzellikler Thsan Bey karakterinde net
bir sekilde gozlemlenebilmektedir. Tam olarak ne arzu ettigine karar veremedigi igin
bocalayan ve neye tutunacagim bilemeyen Thsan Bey, bir yandan annesi, bir yandan
Ikbal bir yandan da Mazllime ile birlikte olmak istemis; bir taraftan hayirli evlat
olmayr arzu ederken Obiir taraftan annesini zihninden tamamen silmis, bu

bocalamalara her diistiigiinde ise kurtulus yolu olarak alkolii gormiistiir.

Annesinin ona soyledikleri lizerine teselliyi bayagi bir meyhanede bulan
fhsan Bey, Ikbal’i ve annesini kendisinin o6ldirdiigiinii diisiinerek kendini
kaybetmistir. Bir yandan zayif karakterinin de tesiriyle kulaklarinda ¢inlayan ‘hain’
kelimesiyle kendini suglayan ve cildirmis bir sekilde kendinden gecen Ihsan Bey;
Obiir taraftan kendi kendini sorgulamakta, suursuz bir ikilemin i¢inde yar1 baygin bir

zihinle diistincelere dalmaktadir:

“Validesini, Ikbal’i kendisi mi Oldiirmiistii ki ‘hain’ namma miistahak
gortliiyordu? [...] Ne yapmust1? [...] Tahkir ile memli bir ses kulaklarina o kelimeyi

tekrar ediyordu: ‘Hain!... Hain!” Geng¢ adam <;11d1r1yordu.”49

Ihsan Bey’in yasadig1 kararsizlik ve bocalamanin (ikbal ile Mazliime arasina
yasadig1 kararsizlik ve validesi ve 1kbal’in dliimlerine sebep olup olmadigina dair
bocalama) en biiyiik ispatlarindan ve neticelerinden biri, Thsan Bey’in validesi ile
olan son goriismesinden sonra eve baygin halde gelince riiyasinda Ikbal’den af
dilemesidir. Zihninde validesini ve ikbal’i -her ne kadar birbirleri ile hichir surette
alakalar1 olmasa da- 6zdeslestiren Ihsan Bey, bu riiya ile aslinda hem validesinden

hem de ikbal’den 6ziir dilemistir:

“fkbal!.. Affet!,.”>

8 Ae.,s. 116.
9 Ae., s 118.
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O giinden sonra on giin kadar siddetli bir sitmanin tesirinde kalan Thsan Bey,
kabuslar1 arasinda yalmzca iki kelimeyi sayiklamaktadir: “Valide!.. ikbal!..”* Bu iki
kelime, Ihsin Bey’in roman boyunca yasadig1 kararsizliklarin ve ikilemlerin dzeti
mahiyetindedir. fhsin Bey, onlarin 6liimlerine kendisinin sebep olup olmadig
hususunda Oylesine catigmalar yasamistir ki, hayalinde “birdenbire kendisini
validesinin, ikbal’in cesetleri arasinda hunhar bir katil gibi”*? gérmiistiir. Ancak bir
yandan da insanlarin kendisine katil nazariyla bakmalarina anlam verememektedir.

Birkac giin sonra ise ihsan Bey, Ikbal’in de validesinin de katili olarak Mazliime’yi

kabul ettigine dair riiyalar gormeye baslamistir.

Servet-i Fiinin romaninin en alkolik ve zayif karakterlerinden biri olan Thsan
Bey, tipki Mazlime gibi bu berbat hayatin neticesi olarak yazar tarafindan
cezalandirlir, trajik bir sonla 6liir. Mazl(ime’nin aksine Thsan Bey iyi yetistirilmis,
egitimli bir karakterdir. Bu sefil hayat1 yasamak i¢in Mazl(ime yahut ikbal kadar
uygun bir zemini yoktur. Usakligil’in burada dikkati ¢gekmek istedigi husus; yanlis ve
uygunsuz bir askin, kararsizlik anlarinda ve bocalama durumlarinda miispete degil
menfiye yonelmenin, egitimli ve ahlakli bir genci bile hangi noktalara
strikleyebilecegidir. Tanzimat romaninda da bu durumun o6rnekleri vardir; misal
vermek gerekirse Bihruz Bey yalan bir agkin kurbanidir, ancak onun sonu trajik

degil, trajikomiktir.

4.1.1.3. ikbal Hanim

Mihriban Hanim’mn kizi Ikbal Hanmim, tipki Mazlime gibi hayata geriden
baslamistir. Iki karakterin de babalarmin onlar heniiz yasca ¢ok kiigiikken vefat
etmesi, kahramanlarin hayatlarinin olumsuz yonde seyretmesine sebebiyet vermistir.
Determinizm prensiplerini benimseyen Usakligil, ikbal’in fahise olmasi ve hayatmni
bu sekilde idame ettirmesi i¢in uygun zemini hazirlamistir; nitekim Ikbal’in annesi

Mihriban Hanim da hayatini bu yolla kazanmaktadir.

Y Ae.,s. 121.
L Ae., s 123.
2 Ae.,s. 129.
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Ikbal Hanim, babasmin vefatindan sonra, henliz kendisi kiiciik yasta iken
annesi Mihribdn Hanim’in tanimadigi bir adamla birlikte oldugunu goriince
depresyona girmis, yasama olan inancini kaybetmis, 6lmek istemis; dyle ki Mihriban

Hanim’a “valide nazari ile bakmaktan ikrah et

mistir. Ancak bununla birlikte
Mazltime ve Thsan Bey’de miisahede edilen alisma psikolojisi, Ikbal karakterinde de
son derece belirgindir. Ikbal Hanim, bir yandan igrendigi annesinin hayata kendini
kaptirsa da; oteki yandan bu yasamin iginde bulunmaktan nefret etmekte, kendini
buraya ait hissetmemekte, iki diisiince arasinda kararsiz kalmaktadir. ikbal Hanim,
her ne kadar ilk etapta babasinin hatirasini ayaklar altinda ezen Mihriban Hanim’1in
hayat tarzina ayak uydururken bocalasa da, bir miiddet sonra annesinin “tarz-i

% olmustur. Buna ragmen ikbal Hanim, “hayattan tamamen

hayatina aligir gibi
miiteneffir, viicudundan bilkiilliye bizar bir halde”® bulunmaktadir. Yani ikbal
Hanim bir yandan hayatin artik kendisi i¢in bombos oldugunu sdylemekte, bir
yandan da bu hayatin icine siiriklenmekten kagmak icin higbir gayret
gostermemektedir. Hatta “artik boyle seyleri diislinmekten teessiir etmez”>°

olmustur.

Bir siire sonra Ikbal, annesi MihribAn Hanim’in miinasip buldugu ve
kendinden yasca bir hayli biiyiik tacir Ali Efendi ile evlenmeyi, hicbir seyi
sorgulamadan kabul etmistir. ikbal Hanim her ne kadar hayat tarzinin degisecegini
varsayarak bu izdivaci hafif bir memnuniyet ile karsilasa da, bir siire sonra maddi ve
manevi genglik heyecanlarinin ve siddetli ihtiyaglarinin hicbirini bu adamla
yasayamadiglr gerekcesiyle esini aldatmaya, hayatini ihtiyaglar1 dogrultusunda
degistirerek fuhus yapmaya baslamistir. Bir yandan -iyi gitmese de- bir evlilik
yiiriiten 1kbal; bir yandan da nefsani diirtiilerini tatmin etmek adina o ¢ok kinadig1 ve
nefret ettigi hayati yasamaya, hatta bundan zevk almaya baslamustir. Hatta ikbal o
derece diiskiindiir ki kocas1 6lim dosegindeyken dahi bunu umursamaz, kocasinin

evinde onu aldatmaktadir:

¥ Ae.,s. 45.
“ALY.

® Ae.,s. 46.
% Ae.,s. 47.
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“Zevcim kalkmamak {lizere yataga serilip de asagida can c¢ekisirken ben

yukarida icra-y1 fuhus ediyordum.”>’

Soylenebilir ki diger kahramanlarda oldugu gibi ikbal’in de sarildig1 kurtulus
yolu aslinda bir batakliktir. Tiim bunlara ragmen Ikbal yine de bdyle bir hayati
yasadig1 i¢in kendinden nefret eder, devamli kendini sorgular, yasadiklar1 iizerine
diisiniir; ancak haz almaktan, sehvani duygular tatmaktan kendini alikoyamaz.
Ikbal’in evvelden genclik heyecanini tatmin etmek arzusuyla girdigi bu hayat,
zamanla para kapisi halini almig; fuhus onun i¢in siradan bir aligverise doniismiistiir.
Ikbal igreng bir hayata diistiigiiniin farkindadir, kendinden igrenmektedir; fakat yine
de bu yasam stilini siirdiiriir. Bir yandan kendini suglu bulur, bir yandan ise kendini
masum gorlr bir sekilde hayati suglar, hatta hayattan intikam almak adina fuhus
yaptigin1 sdyler; yani tam olarak ne diisiindiigiinii bir tiirlii tayin edemez. O da
romanin diger kahramanlar1 gibi duragandir, bu hayattan kurtulmak icin hicbir ¢aba
sarf etmez, yalnizca kendinden nefret etmekle ve yasadigi hayat tarzi iizerine kararsiz

kalmakla yetinir:

“Ben zillet-i fuhsu lezzet-yab olmak icin mi irtikdp ediyorum? Yok, yok!
Bana sehvet-kar birtakim adamlarin agusuna atilmak giran geliyor. [...] Ah

Mazlime, ¢ildiracagim. Sen beni mes’ut mu yastyor zannediyorsun?”58

Ikbal Hanmim, fuhus yaptig1 adamlardan biri olan ve kendisine ¢ilgincasina bir
ask besleyen Thsan Bey’e asik olur. Thsin Bey Ikbal’e bu evden, bu hayattan, bu
cikmazlardan kagmayi, bagka bir diyara yerlesmeyi teklif eder. Ancak ikbal de
onunla birlikte bagimsiz ve her seyden azade bir hayat siirmeyi arzu etmesine
ragmen, ihsin Bey’in bu teklifini kabul etmemistir; zira Thsan Bey’in annesinin bu
durumda ¢ok iiziilecegini ve oglunun kendisi gibi ahlaksiz bir kadinla beraber
olmasini asla istemedigini bilmektedir. Buna ragmen Ikbal, bir yandan Ihsan Bey’in
kendisi i¢in neler yapabilecegini diisiindiikce onun teklifini kabul etmeye can
atmakta, bir yandan da hayatin gercekleri onu bu teklifi kabul edip etmemek

hususunda kararsiz birakmaktadir:

 Ae.,s. 54.
% Ae., s. 54-56.
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“O kadar mihnetler, sefaletler altinda imrar-1 hayat ettikten sonra kendisine
takdim olunan bir saadeti birtakim efkar-1 vahiyeye feda m1 edecek? Bu suali takiben
diger bir sual, ask hakkinda ac1 aci tecriibeler ettikten sonra muhabbete maglup mu
olacagini soruyordu. [...] Diislinmek, bir karar vermek istedi; lakin hissiyati1 o kadar

perisand ki diisiinemiyordu. Cildiracakti.”>®

Ihsan ile yasadig1 askin ahlakli ve namuslu bir sekilde baslamadig1 icin mutlu
bir son ile nihayetlenemeyecegini bilen Ikbal, bu diisiincelerden dolay1 feci bir
hastaliga yakalanir. Hasta oldugu i¢in Thsin Bey’in kendisinden uzaklasmasini
kaldiramayan Ikbal, Mazlime ve lhsian Bey’in beraber oldugu gece yasananlara
dayanamaz ve &liir. Onun da sonu tipki1 Mazliime ve ihsin Bey gibi trajiktir, fuhus

onun da hayatini karartmigtir.

Inci Enginiin’iin tespitiyle yazarin ilk romanindaki kahramanlardan ikbal ve
annesi Mihriban Hanim’1n, yazarin sonraki romanlarindaki Bihter ve Firdevs Hanim/
Nebile, Neyyir ve Sahire Hanim tiplerinin prototipi oldugu sdylenebilir: “Bir genelev
isleten Mihriban ile kiz1 ikbal liiks diiskiinliikleri, miisriflikleri ile yazarin &teki
eserlerinde de bulunan -Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar- dile diismis fakat kibar

hayatta yerleri olan ana kizlarin baslangici sayilabilir.”®

4.2. NEMIDE

Halid Ziya Usakligil’in basilan romanlarinn ilki ve Izmir dénemi
romanlarinin ikincisi olan Nemide®!, Hizmet gazetesinde numara 96 ve 164 arasinda
22 Tesrinievvel 1887-19 Haziran 1888 tarihlerinde tefrika edilmis®®; Maarif Mudur(
Tahsin Bey’in ruhsati ile 1890°da Izmir Hizmet Matbaasi’'nda kitap haline

getirildikten sonra kabr Istanbul Alem Matbaasi’nda yapilmis ve eser yayimlanmustir.

*Ae.,s. 89.

% inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 10. bs., istanbul,
Dergéh Yayinlari, 2015, s. 329.

61 Ussakizade Halid Ziya, Nemide, izmir, Hizmet Matbaas1, 1307/1890, 228 s. (Calismamizda bu
baskiy1 esas aldik.)

%2 Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakhgil, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2010, s. 53.
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Nemide romani, Usakligil’in diger romanlarindaki kahramanlarin ilk
orneklerini bilinyesinde barindirmasi sebebiyle romancinin sanatinda dikkate deger
bir baslangic olarak kabul edilebilir. Ornegin Nemide, hastaliga bagli yasayan hassas
bir cocuk olusuyla Kirik Hayatlar’daki Leyla’nin ve Ask-1 Memnti’daki Nihal’in;
Nemide’nin babasi Sevket Bey, egitimli ve varlikli olmasi ile kizina karst
meftuniyeti sebebiyle Nihal’in babast Adnan Bey’in, Nesl-i Ahir’deki Sileyman
Niizhet Bey’in ve kismen de olsa Ferdi ve Siirekasi’ndaki Ferdi Efendi’nin; kendisini
yetistirip biiyiiten amcasinin kiz1 Nemide’yi, hastaligini hige sayarak aldatan Nail ise

Ask-1 Memn(’daki Behliil tipinin prototipi olarak goriilebilir.

Nemide, Nahid ve Nail arasindaki asgk iiggeni ekseninde kurulu olan Nemide
romaninin baskahramanlar1 tizerine Usakligil, Hikdye adli eserinde su kusatici

aciklamalar1 yapmistir:

“Nemide asabi, hissiyat-1 miiteheyyice sahibi, vereme miistaid, bedbaht bir surette
tevelliid etmis, validesiz olmakla beraber pederi nezdinde fevkalade kiymetdar, lakin sebabin
ve suret-i hilkatinin icap ettigi surette galeyanl bir hayattan mahrum, saadet i¢inde mahzun
bir kizdir. Nahid, metin, kuvvetli, vakur, &maline viisul i¢in azm-i kavi sahibi, tufuliyetinden
beri felakete alismus fakat arzularii kaderin pengesinden almaya, yavrularim bir tehlikeden
kurtarmaya miiheyya kiikremis bir disi arslan gibi hazir bir kizdir. Nail hafif, lakayt, hissiz
bir delikanlidir. Geng kizlarin ikisini de sevmiyor fakat ikisine de meyyal... Nail’i Nemide

asabi, Nahid bedbaht bir kiz gibi seviyor.”®

Nemide romani tipki Sefile gibi Usakligil’in realist ve determinist prensiplere
dayandirarak olusturdugu bir romandir. Ornegin Sevket Bey’in Nail’i ni¢in evladi
gibi gorlip ona baglandigi, Nemide’'nin Nail’e ne sebeple bu kadar kuvvetli bir
sekilde meftun oldugu, Nahid’in neden Nail ile evlenmek istedigi, Nemide ve
Nahid’in Nail’e kars1 aymi hisleri beslemelerine ragmen bu duyguyu nigin
birbirlerinden oldukga farkli bir sekilde yasadiklar1 gibi roman kurgusu agisindan
kritik olan sorularin tiimiiniin yanitlari, siradan degil ayrintili ve mantiklt bir sekilde
okur ile paylagilmistir. Bu yapilirken, kahramanlarin birbirleriyle ve yakin
cevreleriyle iliskileri gbz oOniinde bulundurularak onlarin bilhassa g¢ocukluk ve

genglik yillarinda baslarindan gecen mevzulara dikkat ¢ekilmistir.

% Halid Ziya Usakhgil, Hikaye, s. 91-92.
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Usakligil natiiralist bir romanci tutumuyla degisik karakterdeki insanlar1 bir
araya getirmis ve onlarin ayni olaya nasil farkli tepkiler verdigini bilim adami
titizligiyle Olgmistiir. Bununla birlikte Usakligil, romaninda kahramanlarin
kalitimsal &zelliklerinden de faydalanmustir. Ornegin Nemide, tipki kendisini
dogururken vefat eden annesi Naime Hanim gibi hem fiziksel hem de psikolojik
acidan hassas bir karakterdir; Naime Hanim’in biinyesine ask duygusu ve heyecani
agir gelmektedir. Nemide de ayn1 durumdadir ve o da annesi gibi erken yasta vefat
eder. Doktor Osman Bey’in dedigine gore Nemide asik olmamalidir, ¢linkii onun da
kalbi aski kaldiramaz. Nitekim Halid Ziya Usakligil de romanin giris kisminda
bulunan ve Recdizdde Mahmut Ekrem’e ithaf edilmis “Ekrem Beyefendi
Hazretleri’ne” baslikli kisa yazisinda Nemide’nin hassas karakterini soyle

tanimlamustir:

“Nemide alem-i viicda gelirken tabiat, mesakk-1 hayata mahkiim olan bu
vucld-1 narin i¢in titredi. [...] Nemide viicida geldigi zaman gozlerinde bir katre

yas, dudaklarinda matem1 bir tebesstim getirmisti.”64

Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde panteizm65den yansilar mevcuttur; onun
bu diisiinceyi O0grenmesinin ve bundan etkilenmesinin baglica sebebi olarak
“merkezleri esasen Viyana ve Venedik’te bulunan, Ermeni Katolik rahiplerinin yine
Ermeni cocuklart icin izmir’de kurduklart Mechitariste okulunda”®® O0grenim goérmesi
gosterilebilir. Oldukca yogun viicut, mekan ve bilhassa doga tasviri bulunan romanin
baskisisi Nemide ¢ok hassas, saf ve bununla birlikte mariz bir karakterdir.
Usakligil’in onu kelebeklere, bulutlara ve giillere benzettigi tasvirde panteizmden

izler bulmak miimkiindiir; zira Nemide’yi Tanr1 degil, adeta tabiat yaratmis gibidir:

“Nemide bagka bir hayat, baska bir alem i¢in yaratilmig idi.”®

8 Ussakizade Halid Ziya, Nemide, s. 2.

6 “Genis bir ¢erceve i¢inde ele alindiginda, Tanri’nin diinya ile olan olumlu ve organik iliskisi
bakimindan, deizmi agan ve Tanr1’nin diinyaya askin degil de, ickin oldugunu 6ne siiren Tanr1 anlayisi
ya da goriisii. [...] Baska bir deyisle, panteizm, Tanri’yla evrenin bir ve ayni oldugunu o6ne siirer.”
Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 3. bs., Istanbul, Paradigma Yayinlar1, 1999, s. 675.

% Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 16.

%7 Ussakizade Halid Ziya, Nemide, s. 2.

120



“Tabiat ciceklerden zarafeti, bulutlardan sefafeti toplamis da bir insan

sretine koymus denebilirdi.”®®

Sefile romaninda kadere isyan ve onun dogurdugu nihilisttik®® tutum da
dikkati ¢eken bir diger unsurdur. Bir giin Nahid, Sevket Bey’in kizi Nemide ile ne
kadar ilgili oldugunu goriince ister istemez kendini Nemide ile kiyaslamis, annesini
elinden aldig1 ve ona ilgisiz bir babay:1 layik gordigii icin kadere isyan etmistir.

Nahid’e gore kader ve haliyle kaderi yazan adil degildir, insanlara esit davranmaz:

“Kader bu zavalli kiza ne bahsetmis i1di? Mezarda bir valide ile validesinden

baska bir kadinin 4gfis-1 muhabbetinde kendisini ferdmis eden bir peder degil mi?”"°

Nahid, kizginlik ve caresizlikle kadere isyan ettikten sonra bu durumu daha
ileri bir boyuta tasiyarak tiim hayati bir ‘hi¢’ten ibaret gordiigiinii belirtir; zira hem
annesi yoktur, hem babas1 yok gibidir, hem de Nail Nemide ile nisanlanmistir. Nahid
de Nemide kadar Nail’e diiskiindiir, bu sebeple Nemide ve Nail’in niganlanmasi
Nahid’i yikar. Bu andan sonra Nahid i¢in hayatin anlami kalmamistir, onun hayati
bastan ayaga koca bir ‘hi¢’tir. Bahsi gecen ‘hi¢’lik durumu, yazarin hayati ile de
bagdastirilabilir. Usakligil’in, anilarinda “yirmi yasinin meftur heyecanlan”71 ile
kaleme aldigini belirttigi ve Nemide ile ayn1 zamanlarda yazdigi Mezardan Sesler
adli eseri, karigik fikirlerden meydana gelen bir monolog hiiviyetindedir. Eserde,
mezardan gelen bir ses, orada dolasan bir gence “Sen bir higsin!” der ve evrenin

2

blytikligli karsisinda insanin bir higten ibaret oldugunu séyler.7 Buradan,

%Ae.,s.8.

% Nihilizmi; insanin yalnizlasarak zavalli hale gelmesi, modern hayatin koksiizliigii, insan hayatimn
degersizligi ve insanlarin yasadigi hayal kirikliklari, deger boslugu ve yoklugunun yaninda maddi
imkanlarin bollugu, ahlak anlayisindaki sarsilmalar, Tanri’nin sekiilerlestirilmesiyle sahneyi tiimden
terk edisi, dinin eski 6nemini kaybetmesi gibi durumlar dogurmustur. Nietzsche, nihilizmi; “en yiiksek
degerlerin kendi kendilerini degersizlestirmesi, amacin kaybolmasi ve ni¢in sorusunun cevapsiz
kalmas1” diye tamimlamistir. Ayrintih bilgi i¢in bkz. : Sevim Acar, Nihilizme Elestirel Bir Bakis,
Istanbul, Isaret Yaymlari, 1992, 320 s. ; Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor,
Istanbul, Iletisim Yayinlari, 1994, 476 s. ; Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, 3. bs., Istanbul, Say
Yayinlari, 2011, 1344 s.

"0 Ussakizade Halid Ziya, Nemide, s. 93.

"' Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, s. 374.

72 “Mezardan Sesler’de [...] insan aciz bir yaratiktir. Yavrularim yiyen canavarlar kadar vahsi bir
hayvandir. Uygarlik ve ilerleme insanogluna kan ve zuliimden, sefalet ve felaketten baska bir sey
getirmemistir. Insanlik giiniin birinde yok olup gidecektir. Evrenin sonu da aynidir. Bu konusmay1
dehset i¢cinde dinleyen geng, baki olanin yalnizca Allah oldugunu diisiiniir. Sonra bagirarak hayat ve
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Usakligil’in Nemide’yi ve Mezardan Sesler’i yazdigi senelerde nihilizm tesirinde
kaldig1 ¢ikarilabilir. Usakligil’deki nihilizim etkisi, Nahid karakteri tizerinde kendini
gostermis; yasadigi ruhsal ¢okiintii nedeniyle kendine siginacak bir liman bulamayan
geng kiz, gegmisi de an1 da gelecegi de ‘hi¢’ten ibaret gormeye baglamistir:

“Hayat onun i¢in ne idi? [...] Simdiye kadar ne goérmiis idi? Hig¢! Ne gorecek?

Hig! Hicten miirekkeb bir mazi! Higten ibaret bir istikbal!”"

Romanda dikkati ¢eken bir diger ayrinti, bagkahraman Nemide’nin kadin
haklarina gonderme yapan konusmasidir. Nail’e biiyiik bir diiskiinliigii olan ve
bununla birlikte hasta bir kalp tasiyan Nemide, Nail’den diledigi alakay1 géremedigi
zamanlarda bir ¢ocuk gibi huysuzlasir. Nail, bir gilin Paris’ten Nemide’yi ve amcasini

ziyarete geldiginde Nemide onunla goriismeyi kesinlikle kabul etmez:

“Affedersiniz ama beni bdyle mecbdriyetlere kim sokuyor? Nail Bey oglunuz
Paris’e beni gormeksizin de gidebilir. Hareketimde hiir degil miyim? Ziyaretini ister

kabtl ederim ister etmem. Hastayim vesselam.. o

Bu konusma, o devirdeki ve toplumsal ¢evredeki kadinlarin sosyal yasantisi
hakkinda bilgi vermektedir. Usakligil’in Nemide’den evvelki romani Sefile’de de
Mazlime ile Thsin Bey arasinda kadin haklarina génderme yapan bir konusma
geemis; Mazliime, Nemide’nin sdylediklerine benzer sozler sarf etmistir.”

“Verem edebiyatinin giizel bir 6rnegi”’® olan Nemide’nin, hiizniin ve

maraziligin tesirinde gec¢irdigi umutsuzluklarla dolu kisa hayatin1 ve icine diistiigii
yalan aski anlatan romanin olay 6rgiisii; yazarin bir dnceki romani Sefile ile benzer

sekilde kurulmustur. Her iki romanda da yazar hikayeyi anlatmaya ortadan baslar,

Olimiin esit oldugunu, sadece sinirsiz bir beka icinde fenanin etkisiyle degisen seyler bulundugunu
sOyler. Ancak bu sonsuzlugu kavrayamamak azap verici bir seydir. Mezardan yiikselen ses bu fikirleri
onaylar ve insanin bir hi¢ olmakla birlikte yine de bir gorevi oldugunu, kendisinden geriye bir eser
birakabilecegini belirtir.” Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 110-111.

3 Ussakizade Halid Ziya, Nemide, s. 93.

" Ae.,s. 105.

> Mazl(ime: “Siz her giin disariya ¢iktiginiz zaman ben nereye gittiginizi, nereden geldiginizi soruyor
muyum? Zannim siz harekatinizda ne kadar hiir iseniz ben de o kadar serbestim. Siz ¢ikiyorsunuz, ben
de ¢ikarim. Ben size mani olamam. Siz de benim harekatima miimanaat edemezsiniz.” (Halid Ziya
Usakligil, Sefile, s. 140-141.)

® Ali [hsan Kolcu, Servet-i Fiinin Edebiyati, Ankara, Salkims6giit Yayinlari, 2005, s. 264.
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ardindan geriye doner ve daha sonra kronolojik sirayla hikdyeye devam eder.
Zamanin kronolojik sirayla aktarilmamasi, devrin diger romanlart da dikkate
alindiginda, Tiirk romani i¢in yeni bir usul olarak diisiiniilebilir. Bununla birlikte
Usakligil, eserini yeni harflerle basmak i¢in tekrar eline aldigi zaman, onu
“beceriksizliklerle dolu” bir roman olarak gérdiigiinii belirtmistir.”” Romani vaka

kurulusundan bahsetmek, eserin daha iyi anlasilmasi agisindan yararl olacaktir:

Zengin bir ailenin ikinci oglan ¢ocugu olan Sevket Bey, Sultanahmet’teki bir
konakta kizi Nemide ile birlikte yasamaktadir. Sevket Bey ayn1 zamanda vefat eden
agabeyinin oglu Nail’i himaye etmis, onun egitimini istlenmistir. Sevket Bey’in
hassas tabiatl esi Naime Hanim, kizi1 Nemide’yi dogururken vefat etmistir. Nemide
de tipk1 annesi gibi ince ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Doktor kontroliinde ve her
daim tetikte bir hayat siirdiiren Nemide, amcasinin oglu Nail ile olduk¢a alakalidir,

hatta ona meftundur.

Aile gezilerinden birinde Nemide, Nail’in teyzesinin kizi1 Nahid ile tanisir ve
onunla arkadas olur. Bu tanigsma, zaten hassas yaradilish olan Nemide’ye hi¢ iyi
gelmez, clinkii Nemide Nail’1 Nahid’ten kiskanmaya baglar. Paris’teki tip tahsilini
bitirdikten sonra Istanbul’a donen Nail, Nemide ile nisanlandirilir ve bu durum
gizlice Nail’i seven N&hid’i yaralar; bununla birlikte Nahid, Nail ile ilgilenmeye
devam eder. Nail ise, hem nisanlis1 Nemide’ye hem de Nahid’e imit verir; iki geng
kiza da asik degildir fakat ikisiyle de ilgilenir. Ciinkii Nail’in asil hosuna giden sey

bu iki geng ve giizel kiz tarafindan sevilmenin verdigi hazdir.

Nemide, bir gece Nahid ve Nail’in bahgede gizli gizli bulustuklarini goriince
hassas biinyesi bu duruma dayanamaz ve aradan c¢ekilir. Hatta o, Nahid ve Nail’in
nisanlanmasi i¢in biiyiik ¢aba gdsterir. Bu durum karsisinda tiim hassas tabiati ve
maraziligin golgesinde yasadigi hayatina ragmen kendinden beklenmeyecek kadar
giiclii bir tavir sergileyen Nemide; daha fazla direnemez ve biitiin tedavilere ragmen

hastalig1 ilerleme kaydeder. Kisa siire sonra Nemide de annesi gibi agk hastaliginin

" «Onu elli kiisur yildan beri tekrar gormemistim. Her seyden evvel gérdiim ki, Edebiyat-1 Cedide’nin
stislit ve agdali lisanindan bunda bir eser yok. [...] Sonra gérdum ve gorurken kendi kendime
gillimsedim ki, kitap bastan asagi beceriksizliklerle dolu.” Halid Ziya Usakligil, “Birka¢ S&6z”,
Nemide, 2. bs., haz. Berna Sagiroglu, Istanbul, Ozgiir Yayinlar, 2013, s. 14.
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verdigi heyecan ve istirap yiiziinden erken yasta hayata veda eder. Romanin

nihayetinde evlenen Nahid ve Nail, Nemide’yi hlziinle yad ederler.

Halid Ziya Usakligil, bir 6nceki romani Sefile’de alkolizmin ve fuhsun insan
hayatin1 ne derece biiyiik ¢ikmazlara siiriikledigini anlatarak birey eksenli olmakla
birlikte sosyal bir meseleye temas etmistir. Nemide adli romaninda ise ferdi bir
konuya egilerek Avrupai hayat tarzin1 benimseyen miiferreh bir Osmanl ailesinin
hikayesini anlatmistir. Nemide romaninda; vefa, ask, sevgi, iyl niyet, diiriistliik,
evlilik hayat1 gibi manevi degerlerin degersizlesmesinin, bir gen¢ kizin canina nasil

mal oldugunu gézlemlemek miimkiindiir.

4.2.1. Nemide Romaninin Kahramanlarinda Kiiltiirel ve

Ahlaki Bocalama Gorinimleri

Nemide romani, mariz bir kiz ile ona meftun babasinin {igiizlii bir agk
karsisinda yasadiklar trajediyi anlatmasi sebebiyle Ask-1 Memn(’yu miijdeleyen bir
eser olsa da, Ask-1 Memnt karakterlerindeki ahlaki bocalamalar ve ¢okuntiler ile
zihniyet catismalart Nemide’de ¢ok az goriiliir. Nemide roman1 mekan, esya, egitim,
kiyafet gibi maddi konularda Avrupai hayat unsurlariyla dolu olmasina ragmen,
romanin az kisiden olusan kadrosunun biiyiilk kismi1 Avrupa’nin sathi ve dejenere
taraflarin1 almamislardir. Romanda Usakligil’in idealize ettigi tip (Ornegin; Sevket
Bey ve Doktor Osman Bey), onun 6zledigi ve var olmasini diledigi yeni Osmanli
tipidir. Bu tipin varyasyonlari, Usakligil’in ilerleyen romanlarinda da karsimiza

cikacaktir.

Bocalama psikolojisinin kendisini ¢ok fazla gostermedigi, ancak kurguya
yardime1 oldugu romanin baskahramani Nemide, ana karakterler i¢inde higbir
bocalama yasamayan hatta tereddiide bile diismeyen tek kisidir. Nemide, hassas
karakterine, her dem diislinceli mizacina ve hastaligin golgesinde bir ¢ocukluk ve
genclik ge¢irmis olmasina ragmen; nasil isterse Oyle davranan, kendinden emin ve

Ozgiiven sahibi bir karakter oldugu ic¢in hi¢bir zaman bocalama psikolojisine
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girmemistir. Bununla birlikte diger ana karakterlerin (Sevket Bey, Nahid ve Nail)
yasadigi bocalama ve tereddiitlerin tiimii, bocalamayan tek kisi olan Nemide

etrafinda sekillenmistir.

Halid Ziya Usakligil’in bir onceki romani Sefile’de bocalama psikolojisi
roman kurgusunu yonlendiren ve hatta onu yapan onemli merak unsurlarindan
biriyken, Nemide romaninda bocalama psikolojisi yalnizca kurguya yardimci
unsurlardan biri hiiviyetinde kalmistir; zira bu romandaki kahramanlar siddetli ve
hayata tesir ederek kurguyu yonlendirecek bocalamalar yasamamislardir. Bunun en
biiyiikk sebebi, Sefile romanin kahramanlarindaki Batililagmayla beraber meydana
gelen yeni hayatin sindirilememesi durumunun Nemide romaninin kahramanlarinda
bulunmamasidir. Nemide romaninin kahramanlari, Batili yagsami sindirmis, ancak
ayni zamanda geleneksel kiiltiirlinden ve yasamindan da uzak kalmayan, okuyan ve
kiiltiirlii bireylerden miitesekkildir. Bu sebeple bu romanda Sefile’de gortlen kimlik
catigmalar1 yoktur; kahramanlarin yasadigi az sayida bocalamalar da dolayisiyla

kurguyu yonlendirecek kudrete ulasamamuglardir.

4.2.1.1. Sevket Bey

Nemide’nin babasi Sevket Bey, varlikli bir ailenin ikinci erkek evladidir.
Agabeyinin ve babasinin vefatlarindan sonra kendini ¢ok yalniz hisseden Sevket
Bey, bir giin Naime Hanim’1 goriir, ondan ¢ok etkilenir ve onunla evlenmeye karar
verir. Evliliklerinden iki ay sonra hasta olan Naime Hanim i¢in gelen Doktor Osman
Bey, Naime Hanim’in hassas yaradilish bir kadin oldugunu sdylemis; bu sebeple
Sevket Bey’in hanimina duydugu muhabbeti azaltmasinin lazim geldigini ve Naime
Hanim’1n asla hamile kalmamasi gerektigini belirtmistir. Ancak Naime Hanim zaten
hamiledir. Bunu &6grenen Sevket Bey cilgina donmiis; hem baba olma fikrinin
meydana gelmesi hem de dogacak cocugun esini Oliime siiriikleme ihtimali
karsisinda ne yapacagini bilememistir. Bir tarafta esinin, bir tarafta da dogacak

¢ocugunun Oliimii s6z konusudur:

“Sevgili zevcesinin bir vicldu hayata koyacagi sirada mezarin atebe-i

mahtfuna ayak bastigini diisiindiikge gen¢ adam amalinin kendisinde tecemmii’
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ettigi bu kadin1 gasp etmek i¢in miithis kollarin1 uzatan memata karsi ne yapacagini
78

bilmiyordu, deli gibiydi.

Bu diisiinceler i¢inde ne yapacagini bilemeyen ve iki biiyiik deger arasinda
kalan Sevket Bey, birkag giin sonra ¢ocugun aldirilmasi gerektigine karar vermistir.
Sevket Bey’in ahlaki agidan yasadigi kararsizlik durumu neticesinde aldig1 bu karara
Doktor Osman Bey, “Iskat-1 cenin mi? Siz ¢ocuk musunuz?”™ diye karsilik vererek

bunun yapilamayacagini belirtmistir.

Naime Hanim’in vefatindan sonra siddetli bir beyin hummas1 etkisi altinda
kalan Sevket Bey, bebegi Nemide’yi Istanbul’da birakarak Suriye’ye gitmek
istemistir. Sevket Bey, yolculuga ¢ikmadan hemen evvel bir yandan tum bu
yasananlardan ve bebegini ardinda biraktigindan dolay1 gézyast dokmiis bir yandan
da vaktinden evvel gelerek annesinin vefatina sebep olan bu bebegi 6pmeye dahi
cesaret edememistir. Sevket Bey, bebegine tutunup sikintilart agmaya gayret etmek

yerine onu yalniz birakmayi tercih etmistir.

Ciktig1 iki yillik seyahat boyunca bebeginin ona en ihtiya¢ duydugu anlarda
yaninda olmayan ve bu sebeple babaliginin ilk evrelerindeki vazifelerini yerine
getirmeyen Sevket Bey, geri dondiigii zaman bu yaptigindan dolay1 vicdan azabi
duymus, Nemide’yi gérmek icin kalbinde siddetli bir arzu hissetmistir:

“Bu zavalli cocugu ne i¢in muhabbetinden mahriim ettigini diisiindii. Nemide

kendisi icin bir medar-1 teselli, hayata bir vesile-i irtibat degil miydi?”’®°

4.2.1.2. Nahid

Nail’in teyzesinin kizi1 Nahid, annesinin vefatindan sonra babasi yeni biri ile
evlenince bu duruma dayanamamis, Naillerin evinde yasamaya baglamistir. Nail tip
tahsili icin gittigi Paris’ten donilince hassas tabiatli kizinin Nail’e meftun oldugunu
fark eden Sevket Bey, Nemide ile Nail’i nisanlamistir. Nahid, Nail’e Oylesine asiktir

ki bu nisanlilik onu ¢ok yaralar ve Nahid Nail’e olan bagliligin1 Nemide’ye tehditkar

78 Ussakizade Halid Ziya, Nemide, s. 20.
PAy.
0 Ae.,s. 2.
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bir tavirla itiraf eder. Bu itirafi yaptig1 gece Nahid, Nemide uyuduktan sonra kendini
bilmez bir sekilde onun odasina gider ve eline aldigi demir tel ile Nemide’yi 6ldiiriip
Oldiirmemek hususunda kararsiz kalir. Kendi odasindan ¢ikip Nemide’nin odasina
gidene ve elindeki demir telle onun basucuna gelene kadar ne yapacagini bir tiirlii
tayin edemeyen Néhid, adeta bir cinnet an1 yastyor gibidir. Bu dyle bir bocalayistir ki
Nahid bir yandan bdyle bir seyi diisiindiigiine kendisi bile inanamayip bu yanlis tavri
kendine yakistiramaz, bir yandan da tek kurtulusu olarak gordiigii Nail’i elinden alan

bu ki1z1 yok etmek, onun canini agk diye nitelendirdigi duygu ugruna almak ister:

“Bu fikir hissiyatin1 tehyic etti, bliylik bir tereddiit basladi. [...] Geng kiz bir
seyler yapmak, bir delilik etmek, {imitlerinin bdyle ayaklar altinda ¢ignenmesine
misaade etmemek istiyordu. [...] Nahid kalbinde bir sadd-y1 hakimanenin
bagirdigini isitiyordu: ‘Ne icin titriyorsun? Nahid sende bir sey var.’ [...] Zihninden

miithis bir fikir gecmisti. Korkmus gibi bu aleti firlatarak siddetle disariya atild1.”®

Bu giinden sonra Kanlica’da Nemide ile kalmaya devam etmek ile teyzesinin
evine yani Nail’in yanina donmek arasinda kararsiz kalan Nahid, bir yandan Nail’in
bulundugu evde yasamak fikrinin giizelligini diisiinmiis bir yandan da bagkasi ile
nisanli bir adamin yaninda bulunmay1 kendine yakistiramamigtir. Sevdigi adamin
Nemide ile nisanlanmasi sebebiyle yikilan Nahid; zihninde kendini ve Nail’i
sorgulamis, bu andan sonra nasil bir tutum sergilemesi gerektigi konusunda kararsiz
kalmis, ancak nihayetinde Nail’den uzak durarak Kanlica’da kalmaya devam etmeye
karar vermistir. Nahid, Nail’i cok sevmesine ragmen ondan uzak kalmayi uzun bir

stire basarabilecektir:

“Nahid bu giinii biiytik bir tereddiit i¢cinde gecirdi. Fikri Kanlica’da kalmak ile
teyzesinin yanina avdet etmek arasinda sallaniyordu. [...] Nail’in yaninda bulunmak!
[...] Kim bilir? Belki Nail kendisini seviyor. [...] Geng kiz harikii’l-4de bir metanetle
efkarini ihata eden dam-1 iimidi parcalayarak kat’1 bir karar aldi: Kanlica’da kalmak!

Artik Nail’1 gormemek, onu diistinmemek istiyordu.”82

8., s 129-132.
8 Ae., s. 134-135.

127



4.2.1.3. Nail

Sevket Bey’in vefat eden agabeyinin oglu Nail, amcasinin yardimiyla Paris’te
tip tahsilini tamamlayip Istanbul’a geldikten sonra Nemide ile nisanlanan bencil,
tutarsiz ve zayif karakterli bir genctir. Nemide ile nisanlanmasina ragmen ona asik
degildir ve onunla aile kurmak gibi bir diisiincesi yoktur; yalnizca Nemide’nin
giizelligi ve kendisini sevmesi hosuna gider. Nail, nisanli olmasma ragmen
teyzesinin kizi Nahid’in de kendisine meftun oldugunun farkindadir; ancak o
Nahid’e de asik degildir. Nail’in hosuna giden tek sey, bu iki gen¢ kizin kendisini

sevmeleri ve onu birbirlerinden kiskanmalaridir.

Nefsani arzularina hakim olamayan Nail bir yandan saf ve masum nisanlisini,
bir yandan da kendisine asik oldugu i¢cin Nahid’i aklindan c¢ikaramamaktadir.
Nemide hayali bir giizellige sahiptir, Nahid ise ihtirash bir kizdir. iki isim arasinda
kararsiz kalan Nail, hem Nahid’in hem de nisanlisi Nemide’nin kendisini ¢eken
miispet yonlerini diistinmekten kendini alamaz:

“Nahid!.. Nemide!.. Bu iki isim fikrini tirmaliyor, bu iki kiz tarafindan

sevilmek hosuna gidiyordu.”®®

Nail, bir yandan Nahid ile goriismeye baglamis, onunla amcas1 Sevket Bey’in
evinin bahgesinde randevulasmis ve hastaligin pengesindeki Nemide nin
duygulariyla oynamis; bir yandan da yaptigi adiligin ne derece kotii sonuglar
doguracagini, niganlisi ile beraber olmak varken baskasina meyletmenin ahlaksizlik
oldugunu ve Nemide’nin yasayacaklarini diisiinerek tereddiitte kalmistir. Ancak bu

hisler, onun Nemide’yi aldatmasina engel olamamustir.

Bu tereddlidln neticesinde Nahid’i secen Nail sadece Nemide’yi aldatmamus,
ayni1 zamanda kendisine babalik eden Sevket Bey’e de ihanet etmistir. Bu 6zelligiyle
Nail, vefasiz bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Nemide’nin limiinden bir yil kadar
sonra Nahid ve Nail evlenirler. Nail gibi ahlaki degerlerden kopuk, yasadigi topluma
ve onun kurallarina yabancilagsmis, ugari, sorumsuz ve tabir-i amiyane ayran gonulli
bir karakterin evlilik gibi ciddi bir miiesseseyi siirdiirmekte zorlanacagi, klasik agk

anlayisindan bu denli uzak bir sekilde baslayan bir iliskide uzun vadede problemler

8 Ae.,s. 150.

128



cikacagr muhakkaktir; ancak Usakligil romaninin nihayetinde bununla alakali bilgi

vermez.

4.3. BIR OLUNUN DEFTERI

Halid Ziya Usakligil’in izmir dénemi romanlarmin ii¢iinciisii olan Bir Oluniin
Defteri®, ilk olarak Hizmet gazetesinde nr. 400-451 arasinda, 15 Tesrin-i Sani
1306/1890-19 Mayis 1307/1891 tarihlerinde tefrika edilmis; 1892 yilinda Izmir’de
kitap haline getirilmistir.*> Eser daha sonra, Aydin Vilayeti Maarif Meclisi’nin
ruhsat1 ile Istanbul Sirket-i Miirettibiye matbaasinda 1311/1894 senesinde

yayimlanmustir.

Bir Oliintin Defteri, Usakligil’in kendisinin de belirttigi gibi, yazarin evvelki
romanlar1 ile kiyaslandiginda iislubunun tutarlilik kazanmaya basladigi bir eser

olarak dikkat ceker:

“Nihayet epeyce uzun bir fasiladan sonra ‘Bir Oliiniin Defteri’ romanina basladim.
Bu fasila pek hayraver oldu, zira islupta ve tahkiyede bir tekdmiil safhasi gecirmis
oluyordum. [...] Eger o zamana kadar yazdiklarima kendisine bir lisan ve bir tarz arayan taze

bir kalemin ilk tecriibeleri nazariyla ve biiyiik bir misamaha hissiyle bakmak caiz ise, bu

eser i¢in de, bir istikrar noktasini teskil etmistir denilebilir.”®

Bir Oluniin Defteri romaninin kurgusu, {igiizlii bir ask hikayesinin anlatiliyor
olusuyla her ne kadar Usakligil’in ilk iki romani ile benzerlik gosterse de, bu
benzerlik yalnizca kurgu bazinda kalmistir. Ozellikle Nemide’de bulunan, birlikte
bliyliyen iki akraba gencin arasina daha sonra igcilincii bir kisinin katilmasi ve
asiklardan birinin bu askin 1stirabiyla hayatin1 kaybederek digerinin tigiincii kisiyle
evlenmesi durumu, Bir Oliinin Defteri’nde de gergeklesmekle birlikte, ayrintilara
inildiginde romanlar ve karakterler arasinda belirgin farklarin bulundugunu

g6zlemlemek mimkdndr.

8 Ussakizade Halid Ziya, Bir Oliiniin Defteri, istanbul, Sirket-i Mirettibiye Matbaasi, 1311/1894,
160 s. (Calismamizda bu baskiy1 esas aldik.)

8 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 56.

% Halid Ziya Usaklgil, Kirk Yil, s. 334, 386.
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Halid Ziya Usakligil’in realist tutumu, evvelki romanlarinda oldugu gibi Bir
Oliiniin Defteri’nde de devam eder. Roman, iic birey arasindaki i¢ i¢e gecmis
yasanmisliklardan miitesekkildir; bu sebeple eserde mekan, esya, kiyafet, ¢evre gibi
dis Ogelerden ziyade kahramanlarin ruhsal derinlikleri ve olaylar neticesinde
gosterdikleri tepkiler kendine yer bulmustur. Hikayenin biiyiik bir kismmin (IIL
boliimden itibaren), bir 6liinlin hatira defterinden aktarilmasi eserin gercekeiligini ve
inandiriciligint arttirmistir. Nitekim Usakligil de anilarinda, bahsi gecen romanin
gercek hayattan tesirler barindirdigini dile getirmistir. 1888’de annesi Behiye
Hanim’1, 1890°da dedesi Haci1 Ali Efendi’yi, 1891°de amcast Siileyman Bey’i ve
hemen ardindan ilk ¢cocugu Vedide’yi kaybeden87 Usakligil’in psikolojisi {izerinde,
Bir Olunun Defteri’ni kaleme aldig: yillarda 6liimiin hazin riizgarlar1 esmektedir:
“Kismen son zamanlarda teneffiis ettigim 6liimiin soguk havasindan, kismen Rusya
Harbi’nin ¢ocuklugumdan kalma aci intibalarindan tohumunu alan bu biiyiik roman

‘Bir Oluinuin Defteri’ idi.”%®

Yazar, evvelki romanlarinda oldugu gibi Bir Olunin Defteri’nde de
determinist tavrini devam ettirmis, baskahraman Osman Vecdi romancinin bu
tutumunun da getirisiyle son derece karamsar bir karakter olarak kurgulanmistir.
Osman Vecdi’nin yaradilisindan yalnizliga meyilli olmasinin sebebi, babasinin da bu
tabiatte biri olmasidir. Osman Vecdi’nin her dem simasina sinmis olan hiizniiniin ve
olaylara pesimist bir tavirla yaklasmasimin en biiylik nedeni, annesinin ¢ok kiiciik
yasta iken vefat etmesi ve bu vefattan kisa bir siire sonra babasinin kendisini terk
etmesidir. Yine Osman Vecdi’nin halasinin kizi Nigar’a bu kadar derinden baglh
olmasimin sebebi, annesi ve babasini kaybettikten sonra tiim c¢ocuklugu boyunca
teselliyi Nigar’in giiliislerinde bulmasidir. Hiisam ile Vecdi’nin bu kadar birbirine
bagli dostlar olmasinin nedeni de iki karakterin de ebeveynlerini kiiciikken

kaybetmeleri ve bu sebeple hiiziinlii tipler olmalaridir.

Usakligil’in romanlarinda kader ile miicadele eden ¢ok fazla karakter vardir
(Sefile’deki Mazliime ve Ikbal Hanim, Nemide’deki Nemide ve Nahid, Bir Olinin

Defteri’ndeki Osman Vecdi vesaire). Bu karakterlerin biiyik ¢ogunlugu kaderi

8 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 29.
% Halid Ziya Usakhgil, Kirk Yil, s. 386.
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sorgulamakla, onun iizerine diisiinmekle ve ona isyan etmekle birlikte pasif
karakterlerdir; bir seyler yapmay1 planlasalar dahi kaderi degistirmek i¢in Tanri’nin
ihsan ettigi akli kullanarak harekete gegmezler. Haliyle kaderin karsisinda kendilerini
her zaman maglup goren kahramanlar iizerinde, modern hayatin insanin ihtiyag
duydugu manevi degerleri degersiz kilmasinin agtig1 yolla inkarci ve nihilist bir tavir
misahede edilebilir. Misal vermek gerekirse, Nigar ve Hiisam’in evlenmesinden
sonra Osman Vecdi i¢in her sey bir ‘hi¢’lik ortiisiine biiriinmiistiir, ne yaparsa yapsin
mutluluga erisemeyecegini diisiindiigii i¢in yasami ve ondaki her seyi inkar etmeye
baslar:

“Her seyde bir bosluk, bir ma’nasizlik, bir higlik goriiyordum.”®

Bu higlik ve onunla birlikte dogan maglubiyet duygusu, kahramanlar1 kaderin
karsisinda riizgarda sallanan bir yaprak gibi savunmasiz ve donuk birakmistir. Omer
Faruk Huyugiizel, kadercilik ya da fatalizm® olarak tespit ettigi bu tutumun;
“Fransiz realist ve natiiralistlerinde de goriilen ve bir bakima materyalist felsefeden
kaynaklanan”®! bir yaklasim oldugunu dile getirmistir. Nitekim Osman Vecdi
karakteri, kaderci bir tutumla kendi gencligini kaderin elinde oyuncak olmus bir

cicege benzetir:

“Sebabin hayale yeni acilmis, afak-1 hayalata heniiz tevecciih etmis bir sinni
vardir ki kalbi, su ¢icek gibi, bir ziya, bir temas soldurur; o hayatin oyle bir

noktasindadir ki hayat ve memét: bir latife-i tali’in bazice-i hevési olmustur.”®

Usakligil’in diger romanlarinda oldugu gibi Bir Olunin Defteri’nde de
kahramanlarin baslarina gelen musibetlerin, kisilere degil talihe dayandirilmasi ve
talih kavramiyla Tanr1’ya gonderme yapilmasi, modernlesmenin dozunun artmasiyla
birlikte diinya goriisiinde meydana gelen degisimin ispatlarindan biri olarak

gorulebilir. Osman Vecdi’ye gore kader acimasiz ve zalimdir, insanin kadere boyun

8 Ussakizade Halid Ziya, Bir Oluniin Defteri, s. 123.

% «“Yazgicihik: Insamin tiim eylemlerinin ve gergekte biitiin olaylarin dnceden belirlenmis oldugunu,
dolayisiyla olaylarin seyrini degistirme yoniindeki tiim tesebbiislerin nafile oldugunu 6ne siiren; [...]
tarihin akiginin tersine ¢evrilemeyecegini, her seyin onceden belirlendigi gibi olacagini savunan
anlayistir.” Ahmet Cevizci, a.g.e., s. 924.

' Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 59.

%2 Ussakizade Halid Ziya, Bir Oliiniin Defteri, s. 68.
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egmekten baska secenegi yoktur; zira insan hayatin esiridir. Vecdi, hayat1 neticesiz
bir riiya olarak gorerek hayatin kutsal ile olan bagini koparir. Kutsaldan kopuk bir
hayata inanan insanin, zayif bir psikolojiye sahip olmasi kag¢inilmazdir. Haliyle
Osman Vecdi’nin hassas bir mizaca sahip olmasinin sebeplerinden bir digeri olarak

hayata bakis acis1 ve ona yiikledigi mana gosterilebilir:

“Oh! Hayat! Hayat! Zavalli insanlar! Dehhas bir yed-i kudretin i¢ine attig1 bir
cirkabda, hakimi olmadiklar1 zencir-i vakayi’in esir-bendi olarak yuvarlandiklar1 bir
kabusta; sefaletlerini, mezelletlerini tezyin igin teselliler bulmuslar, sebepler icad

etmisgler. [...] Hayat! O daima odur, hiikiimsiiz, neticesiz bir rl'i’yéldlr!”g3

Osman Vecdi, mutsuzlugunun ve tiim yasadiklarinin miisebbibi olarak
gordiigii kadere baskaldirarak, adeta isyan ederek, bir intihar hlviyetindeki 6lumuni
kendi elleriyle hazirlamistir. Bunun i¢in harbe giden Osman Vecdi, orada vefat
edemeyince Istanbul’a dénmiis ve sagligina bilingli olarak dikkat etmemesinin
neticesinde Oliime yiirlimiistiir. Osman Vecdi, bu bakis agisiyla kendini tamamen
diinyevi duygulara adadigi igin, fizik alemde yasadiklar1 kendini memnun etmeyince
bir riiya olarak gordiigli bu hayati birakip gitmek istemistir. Nitekim 6lmeden evvelki

son ciimlesi de bu durumun ispati niteligindedir:
“Beni bu rii’yaya mecliib mu kiyas edersin?”%*

Usakligil’in Izmir dénemi romanlari, gelecek romanlarindaki kahramanlarin
ilk 6rneklerini barindirtyor olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Osman Vecdi ve
Hiisamettin ile Nigar arasindaki tglizlii ask iligkisinin ve bunun yarattigi trajik
durumun s6z konusu edildigi Bir Oliiniin Defteri’nin kahramanlarmdan Hiisamettin;
zevkleri, arzuladigi hayat tarzi ve sanat anlayisi ile Mai ve Siyah’taki Ahmet
Cemil’in ilkel bir versiyonu olarak gorilebilir. Yine Nemide romaninin
baskahramani Nemide ile Osman Vecdi arasinda his, hayata bakis ve eylem

noktasinda biiyiik benzerlikler bulundugu s6ylenebilir.

Usakligil, Bir Oliiniin Defteri’nde 6nceki iki romanindan farkli olarak

hikayeyi ortadan degil sondan baslayarak anlatmistir. Romanin nihayetinde, olaylar

% A, s.19.
% Ae.,s. 20.

132



yine eserin ilk bdliimiinde anlatilanlar ile sonuglanmistir. Bu sebeple Usakligil’in
roman sanatinda yeni teknikler denemesi agisindan devrin diger sanatgilarindan farkl
oldugunu goézlemlemek mimkiindiir. Olay Orgiisiiniin siralamasini  daha iyi
anlayabilmek acisindan eserdeki vaka kurulusu hakkinda bilgi vermek yerinde

olacaktir:

Sondan baglayan hikdyenin merak unsurlariyla dolu ilk bolumiinde;
Beylerbeyi’ndeki evlerinde iki ¢ocuguyla mutlu mesut yasayan Hiisam ve karisi
Nigar, bir gece Osman Vecdi’nin 6liim déseginde oldugu haberiyle sarsilirlar. Bunun
tizerine Vecdi’nin koskiine giden Hiisam, Vecdi tarafindan hayatini mahvetmekle
suglanir. Hiisam bu duruma sasirinca Vecdi bunun bir sir oldugunu sdyleyerek hatira
defterini ona verir ve ¢ok kisa siire sonra vefat eder. Hiisam o gece defteri Vecdi’nin
basucunda okuyup bitirir. Romandaki asil hikdye ve Vecdi’yi dliime siiriikleyen

sebepler en bagindan itibaren o hatira defterinde anlatilmstir.

Kiiciik yasta annesini kaybeden (bir siire sonra babasindan da ayr1 diisecek
olan) Vecdi ve babasini kaybeden Nigar, hala-day1 ¢ocuklaridir. Vecdi’nin annesi
Oliince babasi ve Vecdi halasinin evine taginirlar; Vecdi orada kicuk Nigar ile
oynayarak teselli bulur. Aradan belli bir zaman gectikten sonra Vecdi Galatasaray
Sultanisi’ne baslar, okulda Hiisam ile tanisir ve kimsesi olmadig1 i¢in onu haftada bir
kendi evine gotiiriir, Nigar ile tanistirir. Ugii arkadas olurlar hatta iki aylik yaz tatilini
beraber gegcirip eglenirler, fakat Nigar’in Hiisam ile yakin olmasi Vecdi’de ufak
kiskangliklar baslatir. Bir giin halasi, Vecdi’ye Nigar ile evlenmesini sdyler, Vecdi
bu konuda ne yapmasi gerektigi lizerine Hiisam’a danisir, Hiisam ona her ne kadar
Nigar ile evlenmesinin olagan bir sey oldugunu sdylese de Nigar’i sevdigi i¢in

Vecdi’ye kars1 soguk davranmaya baslar.

Bir giin Hiisam ile Vecdi yolda karsilasir, Hiisam magrur bir halde Nesim-i
Havadis’te muharrir oldugundan bahseder. Vecdi ise sebebini bilmedigi bir sekilde
Hiisam’1 kiskanmaya baglar hatta evde ondan bahis agilmasini1 dahi kiskanir. Bir giin
Vecdi ve Nigar tartisir, ikisi de evlilik gibi bir seyin miimkiin olamayacagina karar
verir. Halbuki Vecdi aslinda boyle diistinmemekte ve Nigar’it sevmektedir. Vecdi,
nihayetinde Nigar’a Hiisam’1 sevdigini itiraf ettirir ve bunu 6grendikten sonra tipki

Nemide’nin yaptigi gibi aradan ¢ekilerek ikisinin evlenmesi icin elinden geleni
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yapar. Vecdi, Hiisam’a Nigér ile olan nisanlilik mevzunun tamamen bir laftan ibaret
oldugunu anlattiktan sonra Nigar’a Hiisam ile evlenmek isteyip istemedigini sorar,
Nigar’dan olumlu cevap alinca tiim duygularini bastirarak halasina Hiisam ile Nigar’1
evlendirmek gerektigini soyler. Hiisam ve Nigar evlenirler. Buna dayanamayan
Vecdi, goniillii olarak o sirada cereyan eden savasa katilir. Dondiigiinde artik sol
kolu yoktur. Bir sire Nigar ve Vecdi’nin evine akraba gibi misafir olan Husam,
yasadig1 tiim bu acilara dayanamaz ve sagligini korumayi tamamen biraktigi igin
vefat eder. Oliimiinden hemen 6nce Hiisam’1 yanina ¢agiran Vecdi, hatira defterini
ona verir ve onlar affettigini dile getirir. Goriildigii gibi roman, bagladig1 noktada

sona erer.

4.3.1. Bir Oliiniin Defteri Romamimin Kahramanlarinda

Kulturel ve Ahlaki Bocalama Gorunumleri

Servet-i Fiinin Edebiyati her ne kadar bireysel bir edebiyat olma gayesi
edinse de, calismanin evvelki boliimlerinde genis¢e temellendirildigi gibi ¢ikis
noktast Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki c¢atismaya dayanan Yeni Tirk
Edebiyat1 silsilesi i¢inde olusmus {riinlerin hi¢ birinin tam manasiyla bireysel
olabildigi sdylenemez. Giinlimiizde dahi, modernizm dort bir yanimizi kusatmis
olmasina ragmen tam manastyla Batili hayat ilkelerinden olugmus ve geleneksel olan
her seyden biitliniiyle siyrilmis eserler verilememektedir. Bunun sebebi, yiizyillardan
beri siiregelen klasik gelenegin tipk1t modernizm gibi, hatta belki ondan daha fazla,

damarlarimiza islemis olmasidir.

Bir Oluniin Defteri, hem geleneksel hem de modern hayata dair unsurlardan
izler barindirmakla birlikte, romancinin bu iki zit anlayisin getirdiklerini ortaya
koymak ve onlar1 mukayese etmek gibi bir gayreti yoktur; zira Bir Oliiniin Defteri
romani, vakadan ziyade ruh eksenlidir. Bu sebeple bahsi gecen romanda -
Usakligil’in gegmis ve gelecek romanlarinda ziyadesiyle bulunan-, kiltirel ve ahlaki
bocalamanin getirdigi dejenerasyona rastlanmaz. Ahlaki degerlerden kopus,
Usakligil’in 6zellikle Bir Oliiniin Defteri’nden sonra kaleme aldig1 Ferdi ve Siirekds:

romantyla birlikte katlanarak devam eder. Bu sebeple, sahislarda gorulen kulttrel ve
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ahlaki bocalama goriiniimlerini tek tek ele almaktansa, tipki Zeynep Kerman®’m

yaptig1 gibi tiim karakterleri bir akis i¢cinde ele alarak, Nigar ve Hiisam’in agklarinin
Osman Vecdi karakteri lizerindeki tesirlerini ve onu sevk ettigi hissi kararsizliklari

ortaya koymay1 uygun gordiik.

Bir Olunun Defteri romanindaki ana ii¢ karakterden kararsizliklar ve
tereddiitler i¢inde sallanan, haliyle bocalama psikolojisini yasayan tek isim Osman
Vecdi’dir. Nigar da Hiisam da romanin basindan sonuna kadar yapmak istediklerini
net bir sekilde belirleyerek onun gerektirdigi gibi davranmislardir. Ancak Osman
Vecdi; bir yandan Nigar’a asik olmus, bir yandan Nigar ve Hiisam’1 evlendirmek i¢in
cabalamis, bir yandan da artik Hlisam’1n karis1 olan Nigar’1 sevmeye devam etmistir.
Bununla birlikte arkadasinin karisina olan askini agiklayip aciklamamak hususunda
da miitemadi bir bocalama iginde kalmistir. Yani Osman Vecdi, psikolojisinin,
mizacinin ve ahlakinin tesirleriyle Hiisam ve Nigar’a nasil davranmasi gerektigini bir

tiirlii tayin edememistir.

4.3.1.1. Osman Vecdi

Annesinin vefati ile halasinda ikamet etmeye baslayan Osman Vecdi, tatilleri
Galatasaray Sultanisi’nden arkadasi Hiisam ile birlikte halasinin evinde
gecirmektedir. Bir giin halas1 Osman Vecdi’ye, kizi Nigar ile evlenmek isteyip
istemedigini sorar. Osman Vecdi, bu konuda olduke¢a kararsiz kalir; zira bir yandan
kendine itiraf edemese de Nigar’t sevmekte bir yandan da Nigar’'in Hiisam’
sevmesinden gizlice endise etmektedir. Bu endise zihnini yiyip bitirdigi icin Osman

Vecdi halasina bir tiirlii vermek istedigi cevab1 verememektedir:

% “Bu eserde iig geng arasinda gegen ask, karmasik ruh durumlart ele alindigi i¢in, onlarin
miinasebetleri de adeta bir halinin motifleri gibi birbiri igine girmis durumdadir. Bu yiizden sahislarda
goriilen Avrupal unsurlari tek tek ele almaktansa, {igiinii bir akis i¢inde vermeyi uygun gordiik.”
Zeynep Kerman, Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasayis, 2. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari,
2008, s. 69.
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“Halam bana ‘Nigar’1 zevcen olmak iizere kabul eder misin?’ dedigi vakit
‘Haywr!” cevabini vermeli miydi? Simdi firdr etmek mi lazim? Yoksa Nigar’in

nisanlis1 hal ve unvanin1 mi takinmak lazim?”%

Nigar ile nisanlanma durumunu Hiisam’a acan Osman Vecdi, uzun siire Nigar
hususunda kararsiz kalmistir. Hiisam’in bu duruma kars1 bir yandan Osman Vecdi’yi
cesaretlendirecek seyler soylemesi bir yandan da soguk davranmasi, Osman Vecdi’yi
git gide kendisine bile itiraf edemedigi kararsizliklara siiriklemistir. Nigar’in da
kendisine bekledigi yakinlikta davranmamasi, Osman Vecdi’yi iyiden iyiye tedirgin
etmektedir:

“Nigar’m beni sevemeyecegini zannettikten, sevdigine hiikkm verdikten sonra

simdi bu iki fikr-i z1dd arasinda idim.”%’

Bu kararsizliklarla ve Nigar’im ne diisiindiigii hususunda yasadigi
bocalamalarla bas basa kalan Osman Vecdi; bir yandan derdini dostu Hiisam’a
acmak istemis, ancak bir yandan da Hiisam’in buz gibi soguk tavrindan dolay1 ne
kadar istese de bu agilmay1 gergeklestirememistir. Bunun sebebi, var olan ancak

dillendirmeyen bir agkin ahlaki agidan Osman Vecdi’nin sirtina yiikledigi agirliktir:

“Iki sene zarfinda bin kere sana miirdcaat etmek, aglamak, [...] Seviyorum,
deli gibi seviyorum, fakat sevildigimi sevilmedigimi bilmiyorum. Umit etmek mi,
me’yls olmak mi lazim gelecegini anlamiyorum.’ diye feryad etmek istedim. [...]
Sana her seyi s0yleyebilecegimi zannederken sende anlasilmaz bir hal beni hicbir sey

séylemeye cesaret ettirmiyordu.”®®

Osman Vecdi’nin roman boyunca yasadigi bocalamalarin tiimii, Nigar ve
Hisam 0zerinedir. Nigar’a asik olan Osman Vecdi, Nigar’in kendisini mi yoksa
Hiisam’t mi1 sevdigi hususunda siirekli bir kararsizlik yasamaktadir. Osman
Vecdi’nin ahlaki, Nigar’in Hiisam’a asik olabilme ihtimalini bile kaldiramaz. Ayni
zamanda Osman Vecdi’nin kalbinde, Hisam’in Nigar’a ilgi duyduguna dair de
tereddiitler vardir. Bu zihinsel ¢atigmalar sebebiyle Osman Vecdi, kalbinin her dem

sevmeye alisik oldugu Hiisam’a icten ice adavet beslemeye baslayarak ona nasil bir

% Ussakizade Halid Ziya, Bir Oluniin Defteri, s. 59-60.
7 Ae.,s. 75.
% Ae.,s. 75-76.
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tavir takiacagim bir tiirlii tayin edemez. Oyle ki, Hiisam’a olan 6fkesini kendisi bile
anlamlandiramayan Osman Vecdi, Hiisam’in gazetede yazdigi siiri parcaladiktan
sonra bu davranisi ile insaniyetten uzaklastigini hisseder:

“Ne oluyordum? Cildirtyor mu idim? Bu kagidi ne i¢in atmis, o bedia-i siiri

ne icin tahkir etmistim? Mertebe-i beseriyetten diisiiyormusum gibi zannettim.”%

Nigar ve Hiisam’in birbirlerini sevdigine kani olan Osman Vecdi, romanin
basindan itibaren yasadigi biitiin kararsizliklar1 bertaraf ederek ikisinin evlenmesine
ici kan aglayarak da olsa vesile olur. Nigéar ile Hisam evlendikten sonra bir gin
Camlica’ya Osman Vecdi’yi ziyarete giderler. Bu ziyaret, roman boyunca Osman
Vecdi’nin Hiisam ve Nigar hakkinda yasadig tiim bocalamalarin diigiimlendigi bir
an1 isaret eder. Osman Vecdi, artik Hiisam’in karis1 olan Nigar’1 hala sevmektedir,
bir yandan bunu oldugu gibi agiklamak ister, bir yandan da bdyle bir durumun asla
ortaya cikarilacak bir sey olmadigini diisiinerek bunu ahlakina yakistiramaz. Bunun
neticesinde Osman Vecdi, agk ile alakali konularda bocalayan diger kahramanlarin
aksine kesin tavrini 6liinceye kadar siirdiirmiis ve biiyiik kararsizliklar yagamasina

ragmen bu yasak sevdadan uzak durmayi basarabilmistir:

“Goniil, senin ellerini tutup ‘Hiisam! Ne yapiyorsun? Benden firar ediniz.
Ben senin zevceni sevmis idim. [...]” demek istiyordu. [...] Bir aralik biitiin hakikati
sana haber vermek, [...] Nigar’1 sana birakmak icin ne 1stiraplar ¢ektigimi, simdi sizi

gormek benim icin ne takat-stiz bir 6liim oldugunu izah etmek istedim.”*®

Osman Vecdi, arkadasinin karisina duydugu memnu sevdadan uzak kalmak
icin elinden geleni yapmis ve bunun neticesinde harbe gitmeye karar vermistir. Bu
noktada, Osman Vecdi’yi ask hususundaki bocalamalar1 nihayetinde menfi tarafi
secerek kendini batakliga siiriikleyen kahramanlardan ayirmak gerekir. Ornegin
Usakhgil’in ilk roman: Sefile’de de baskahraman Mazliime, thsan Bey ve Ikbal
Hanim’in asklarinda nerede bulunacagini bir tiirlii tayin edememesine ragmen
nihayetinde kendini ihsan Bey’in kollarinda bulmus ve kinadig1 ne varsa birer birer
gergeklestirmistir. Yani iki karakter de bocalamis, ancak neticede Mazliime menfi

Osman Vecdi ise miispet tarafi se¢mis, haliyle romanlarin kurgulari da bu

¥ Ae., s 81.
100 A e, 5. 124-125.
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bocalamalarin neticeleri ile sekillenmistir. Bu noktada sunu sdylemek gerekir ki
Osman Vecdi’nin bocalamalar1 her ne kadar biiyiik bir yekin olusturmasa da ve hep
ayni mesele etrafinda meydana gelse de bu bocalamalarin nihayetlerinde Osman

Vecdi’nin verdigi kararlar kurgunun seyri agisindan biiylik 6nem arz etmistir.

4.4. FERDI VE SUREKASI

Halid Ziya Usakligil’in Izmir dénemi romanlarmin sonuncusu olmasryla
birlikte bu dsnemde kaleme aldig romanlarm en hacimlisi olan Ferdi ve Siirekdsi™*;
nr. 524-578’de 3 Subat 1892 ve 24 Agustos 1892 tarihleri arasinda Hizmet
gazetesinde tefrika edilmis’®, 1895 yilinda da Kitapg1 Arakel tarafindan Istanbul

Nisan Berberyan Matbaasi’nda basilmistir.

Usakligil’in ilk {i¢ romaninda karsimiza ¢ikan ti¢iizlii ask macerasi, Ferdi ve
Stirekdsi’nda da kendine yer bulur. Bahsi ge¢en romanin digerlerinden en biiyiik
farki, askin maddi-manevi bir ¢atisma diizleminde islenmesidir. Roman boyunca ask
ve para, yoksulluk ve zenginlik, miitevazilik ve gorgisiizlik siirekli catisma
halindedir. Romanda maddi zenginligin (Ferdi Efendi, Hacer, Hiiseyin ilhami
Efendi) ve maddi yoksullugun (ismail Tayfur, Saniha, Nesime Hanim, Abdiilgafur
Efendi) temsilcileri olan iki ayr1 sosyal ¢evreye ait kahramanlarin, olaylara karsi
tutumlari neticesinde aralarindaki farklar1 ispat etmek isteyen Usakligil, bu eserinde
de digerlerinde oldugu gibi realist ilkelere bagliligini siirdiirmiistiir. Hatta anilarinda,
Ferdi ve Siirekdsi’n1 kaleme alirken kendi hayatindan ve sosyal ¢evresinden istifade
ettigini dile getirmistir:

“Bu eser belki kendisine takaddiim edenler kadar cazip degildi, fakat dyle
zannediyorum ki hayat-1 hakikiyede pek yakin sayfalarla, hususuyla dedemin ve

babamin ticarethanesinden, banka aleminden kalmis intibalarla dolu idi.”10

101 ygsakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekas, istanbul, Nisan Berberyan Matbaasi, 1312/1895, 275 +
16 s. (Calismamizda bu baskiyi esas aldik.)

192 Smer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 60.

193 Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, s. 457.
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Bagtan agag1 realist unsurlarla kurulan romanda, realizm ilkesi iizerine en ¢ok
sinmis olan karakter Ferdi Efendi’nin ticarethanesindeki yaslh c¢alisanlardan Hasan
Tahsin Efendi’dir. Hasan Tahsin Efendi’nin, Ismail Tayfur’a Ferdi Efendi’nin kiz1 ile
evlenmesi teklifine olumlu cevap vermesi gerektigini sdylerken yaptigi uzun
konusma realist ve maddeci izlerle doludur. Hasan Tahsin Efendi’ye gore ask bir
aldatmacadan ibarettir, para olmadan insani bir hayat yasayabilmek miimkiin
degildir. Hatta Hasan Tahsin Efendi, geleneksel diislincenin aksine para sahibi

olmay1 bir 6viing vesilesi olarak goriir:

“Emelsiz, hissiz, fikirsiz, arzusuz bir adam degilsin ki aksam zevcenle,
cocuklarinla sofraya oturdugun vakit kana’at edesin, mes’id olasin, oniindeki hisse-i
hayatin fevkinde bir sey diisiinmeyesin. [...] Zenginlerle fakirler arasindaki fark,
bundan ibérettir: Onlar bizi gérmek i¢in yukaridan bakarlar, biz onlar1 gérmek igin

104
basimizi kaldiririz.”

Yukardaki pasajda cok kiigiik bir kismi alintilanmig bu uzun konusma,
Usakligil’in adeta Hasan Tahsin Efendi’nin cisminde romanin i¢ine girmis oldugu
hissiyatini uyandirmaktadir. Gergekleri tiim ¢iplakligi ve acimasizhigiyla Ismail
Tayfur’a anlatan ve onun hayallere degil gerceklere yonelmesi gerektigini belirten
Hasan Tahsin Efendi’nin su net ve yikici climlesi karakterin degil adeta romancinin
dilinden dokiilmiis gibidir:

“Bir hakikati bir hayale feda ediyorsun.”*®

Realizmle i¢ ige gegmis bir sekilde romanin damarlarina iseyen determinizme
dair unsurlar Usakligil’in diger romanlarinda oldugu gibi Ferdi ve Siirekdsi’nda da
dikkati cekmektedir. Misal vermek gerekirse Ahmet Cemil’in romanda maddi ve
manevi degerler arasinda yasadigi bocalamalarin tiimii, saglam ve uzun bir zaman
dilimini kapsayarak meydana gelen nedenlere dayandirilmistir. Yine romandaki
kahramanlardan bir digeri Hacer’in bu denli bencil ve digsardaki hayattan kopuk
olmasimin sebebi, babas1 Ferdi Efendi’nin maddeye diiskiinliigli ve para ile satin
almamayacak higbir seyin bulunmadigimi diisiinmesidir. Hacer’in Ismail Tayfur’a

meftun olmasinin sebebi ise kiigiik yasta annesini kaybetmesi ve babasinin yaninda

104 Ussakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekasi, s. 111,118.
105 Ale., 5.110.

139



ticarethane ve harem arasinda izole bir ortamda yetismesidir. Saniha’nin Tayfur’a ve
onun ailesine bu derece bagli olmasinin nedeni ¢ok kiigiikken annesiz ve babasiz
kalarak Tayfur’un ailesi ile yasamaya baslamasi ve tiim islerinde gengligi ve
cocuklugu boyunca Tayfur’un yan1 basinda olmasidir. Romanin en realist kahramani
olan Hasan Tahsin Efendi’nin paraya deger vermesinin sebebi ise bir dmiir boyunca
calistig1 ticarethanede para iginde ancak ciizi bir maasla sefil bir hayat gecirmesi ve

bu durumun kendisini insaniyetten uzaklastirdigina inanmasidir.

Usakligil’in romanlar1 iginde maddeciligin1°6in kendini hissettirdigi ilk roman
Ferdi ve Siirekasi’dir. Romandaki bocalamalarin tiimii maddi olan ile manevi olan
arasinda yasansa da; bocalayan kahramanlar parayr mutlak bir gii¢ olarak gérmemis,
yalnizca paranin getirdigi kudretin gozlerini kamastirmasindan oOtiirii maddiyat ve
maneviyat arasinda kararsiz kalmiglardir. Ferdi Efendi’nin paraya duydugu his ise bir
ask hiiviyetindedir, mutlaktir. Ferdi Efendi, para karsisinda adeta bir asik gibidir:
Daima onu diisiiniir, onun var olmasin ister, ona kiyamaz, onu her seyden iistiin
tutar, hayat amacini1 ona baglar vesaire... Bu noktada, degisen degerler sistemiyle
birlikte manevi duygularin en yiicelerinden olan asgkin bile, artik maddeye, esyaya
kars1 hissedilebilir olmaya basladigi sdylenebilir. Ferdi Efendi’nin bu maddeci
tutumu Oylesine ileri gider ki nihayetinde nihilizme ulasir. Ferdi Efendi’yi
tanimlayan bu pasaj, maddeciligin bir noktadan sonra nihilizmde diigiimlendigini

gostermesi acisindan mithimdir:

“Hayata kazanmak, kazanmak, daimé kazanmak icin geldigine hilkkm vermis;

paradan bagka diinyada hicbir seyin kiymeti olabilecegini asla diistinmek kiilfetini

106 «Nfaddecilik: Yalmzca maddenin gergek oldugunu, madde ve maddenin degisimleri disinda higbir
seyin var olmadigini, varligin madde cinsinden oldugunu 6ne siiren goriis. [...] Vahye ve vahye
dayanan dine, geleneksel olarak kutsanan batil inanglara, ciddi arastirma ve arglmanlardan ¢ok
arzularin sonucu olan kanaatlere karst olumsuz bir tavir takinan ve tinsel bir gerceklik olarak
Tanr1’nin higbir sekilde var olmadigini savunan bakis agisini ifade eden maddecilik, daha 6zel olarak
da, degerler alaninda, maddi zenginlik ve refahin, bedensel tatminlerin ve duyumsal hazlarin insanin
elde etmesi ya da ulagmasi gereken en temel degerler oldugunu savunur. S6z konusu popiiler anlami
icinde maddecilik, insan varliginda, kendisini hazci bir kisisel ¢ikar ve madde duygusuyla harekete
geciren dogustan bir psikolojik mekanizmanin bulundugunu ifade eder.” Ahmet Cevizci, Felsefe
Sozligii, s. 560.
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ihtiyar etmemis; [...] basiret-i insaniyyesi para ile mahddd bir ufuktan baska bir utka

acilmamis; para her sey, her sey hi¢ olduguna inanmis bir adamdur.”'%’

“Diigiince ve duygularina, hesap ve rakamlarm hakim oldugu”® Ferdi
Efendi’nin maddeciliginin ulastifi en yiiksek nokta, insanlari da madde olarak
algilamaya baglamasidir. Kizi Hacer’in Ismail Tayfur’u sevdigini 6grenen Ferdi
Efendi; onlar evlendirecegine, Ismail Tayfur’u alacagina, kizina s6z verir. Boyle bir
s6z verirken giivendigi yegane varlik ise her zamanki gibi parasidir. Ismail Tayfur’un
bu teklifi geri cevirmeyecegini diisiiniir; ¢iinkii yoksul Ismail Tayfur, Ferdi
Efendi’nin goziinde kiz1 Hacer’in istedigi diger esyalardan farksizdir. Fakat Ferdi
Efendi’nin unuttugu sey, paranin satin alamayacagi seyler oldugudur:

“Hacer, Ismail Tayfur’u istiyordu, degil mi? Ismail Tayfur, Hacer’e

verilecek! O kadar!”*

Romandaki nihilist izler yalmizca Ferdi Efendi’nin materyalizminin
nihilizmde diigiimlendigi noktada yoktur; bu tavir Saniha’nin Ismail Tayfur ile
Hacer’in evlenecegini 6grendigi anda verdigi tepkide de mevcuttur. Saniha igin
hayatin anlami Ismail Tayfur’dur. Onu kaybederse, hayat da diinya da bir ‘hi¢’ten
ibaret olacaktir. Hatta dyle ki, kendi dahi bir ‘hi¢’ haline gelecektir. Saniha’nin
vardig1 bu nihilist ¢izgi Ferdi Efendi’ninki kadar kati olmasa da; tek bir diinyevi
varliga, yani Ismail Tayfur’a, tiim Aalemi feda etmesi bakimindan dikkati

cekmektedir:

“Hacer Hanim! Oh! O, kim bilir ne kadar zengindir! Kim bilir neleri vardir!
Ben yalniz ona malikim! Almayacaksiniz, degil mi? Onu bana birakacaksiniz, degil
mi? Ne kadar sevdigimi goriiyorsunuz! O olmayacak olursa hayat higtir, diinya higtir,

hatta ben higim!”%

Ferdi ve Siirekas1 ile birlikte karakter sayisinin artisi ve karakterlerin
islenigindeki ustalik dolayisiyla kademe atlayacak duruma gelen Tiirk romanciligi,

modernizmin aradigi bireye de kavusmustur; ¢iinkii birey olmadan modern bir

W07 Ussakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekést, s. 19.
108 Zeynep Kerman, a.g.e., s. 73.

109 Ussakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekast, s. 59.
M0 A, s 137.
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hayatin, modern bir hayat olmadan da gercek romanin ortaya ¢ikabilmesi muhaldir.
Degisen degerler ile beraber artik miithim olan insan degil, bireydir: “Ferdi ve
Stirekasi’yla Tiirk romani, orta siiftan gelme kisileri gercek bireyler olarak diisiinme
stirecine girer.”**! Bununla birlikte roman tiiriiniin Bati burjuvazisinin bir neticesi
oldugu goz oOniinde bulunduruldugunda, Ferdi ve Siirekdas: romani1 daha biiyiik bir
onem teskil edecektir. Zira “Tanzimat’tan sonra ticaret hayatina atilan Tirklerin tipik
bir numunesini teskil eden”**? burjuva tipi Ferdi Efendi i¢in hayatta degere layik
olan tek sey paradir. Tanzimat ile birlikte insanlarin ticarete atilmaya baglamasi, yeni
bir toplumsal hayatin kapilarini agar ve artik Batili esya, giyim-kusam ve en 6nemlisi
yasayls, bir Tiirk burjuvasi meydana getirmeye baglar. Ferdi Efendi’nin burjuva
olarak nitelendirilmesinin en miihim sebebi, ¢alisanlarini insan yerine koymamasi ve
kendisi zenginlestik¢e ¢alisanlarinin yoksullagsmasidir. Ferdi Efendi’nin tiim serveti,
calisanlarinin sefil ve insani olmayan sartlar altinda ciizi bir iicret alip ailelerini

gecindirebilmek icin gosterdikleri gayretle olugsmustur:
“Bu servet, bir ejder-i miidhis gibi sistikce sisti. Biz kurudukea kuruduk.”*

Romanin baskahramanlarindan Ismail Tayfur, muhtelif 6zellikleriyle
Usakligil’in bir sonraki roman1 Mai ve Siyah’in baskisisi Ahmet Cemil ile benzerlik
gosterir. Okuma-yazmaya ¢ok diiskiin olan Ismail Tayfur da tipki Ahmet Cemil gibi
babasinin vefatindan sonra ailesini ge¢indirmek icin tahsilini yarida birakarak
istemedigi bir yerde calismaya baglar ve maddi imkansizliklardan otiirii hayata
maglup olarak ne iyi bir meslege ne de sevdigi kiza kavusabilir. Yine Ferdi ve
Stirekds: romaninin kahramanlarindan Saniha’nin hayat ¢izgisi bir noktaya kadar
Usakligil’in ilk romam Seffle’nin baskahramani Mazlime ile birebir aymdir. Iki
kadin kahraman da hayata babasiz baslamis, ikisi de namuslu bir sekilde dikis
dikerek gelir saglamaya calisan hasta bir anne ile yoksul ve sefil bir ¢ocukluk
gecirmis, nihayetinde annenin de vefatiyla iki kahraman da yalniz kalmis ve
sokaklara diigmiistiir. Kendini bilmez bir sekilde sokaklara atilan iki kahraman da

yollarda kendisi i¢in dost bir sima ararken Usakligil Mazlime’yi Mihriban Hanim,

1 Robert P. Finn, Tiirk Romam (ilk Dénem: 1872-1900), cev. Tomris Uyar, Istanbul, Agora
Kitaplgi, 3. bs., 2013, s. 143.

112 Zeynep Kerman, a.g.e., s. 133.

113 Ussakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekast, s. 12.
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Saniha’y1 ise Abdiilgafur Bey ile karsilastirmistir. Haliyle bu iki kahraman aslinda
ayn1 yapida olabilecekken farkli cevrelerde yetismeleri sebebiyle farkli insanlar
olarak ortaya ¢ikmis ve farkli konular iizerine bocalamalar yasayarak kararsizliklari

nihayetinde farkli neticelere varmiglardir.

Usakligil’in romanciliginda, Tanzimat romancilarinda goriilen ders verme
cabast yer almamaktadir. Bununla birlikte Ferdi ve Siirekds: romani; tipki Sefile,
Ask-1 Memnii ve Kirik Hayatlar’da oldugu gibi ister istemez okuyucuda bir hisse
cikarma diisiincesi uyandirmaktadir. Bariz bir sekilde egitme amaci glitmeyen ancak
okuyucuyu diistinmeye sevk eden bu tutumun, amaci okuyucusunu egitmek olan
Tanzimat romanlarindan daha ziyade bir tesir uyandirdigi sdylenebilir. Eserin en
realist karakteri Hasan Tahsin Efendi’nin romanin nihayetinde kurdugu su ciimle,

kisiyi gayr-i ihtiyari diisiincelere sevk etmektedir:

“Validesiyle ben! [...] Her ikimiz de servetin sa’adeti huslle
getiremeyecegini, kalbi baska emelle memli bir adama kana’at vermeyecegini

dl'isl'inmemistik.”114

Sosyal meselelerle beraber bireysel ihtiraslart ve degerler catigmasini
basariyla isleyen Ferdi ve Siirekasi’ndaki bocalama psikolojisine deginmeden evvel,

romanin vaka kurulusu hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir:

Yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Ismail Tayfur, babas1 Abdiilgafur Efendi’nin
vefatindan sonra ailesinin ge¢imini saglayabilmek i¢in egitimini yarida birakip Ferdi
Efendi’nin ticarethanesinde babasinin pozisyonunda calismaya baglar. Babasinin
vefatindan sonra annesi Nesime Hanim’a ve Saniha’ya bakmakla yilikiimlii olan

Ismail Tayfur’un gelecege dair tiim hayalleri yikilmistir.

Henliz dort yasindayken ailesini kaybedip sokakta kimsesiz kalan Saniha’y1
Abdiilgafur Efendi sahiplenmis, Ismail Tayfur ve Saniha beraber biiyiimiislerdir.
Birbirlerini sevmektedirler fakat maddi imkénsizliklardan dolayr bu durumu belli
etmek istemezler. Ismail Tayfur’un tek hedefi okuyup iyi bir is sahibi olarak Saniha
ile evlenmek, ailesine iyi hayat standartlar1 saglamaktir; fakat Ferdi Efendi’nin

ticarethanesinde calisarak bu hayallerini gerceklestirebilmesi pek de miimkiin

U4 Ae., 5.272-273.
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gorinmemektedir. Esinin vefatindan sonra kizi ile beraber ticarethanenin hareminde
yasayan Ferdi Efendi gururlu ve kibirlidir, yaslilara dahi saygisi yoktur. Isyerinde
insan emegini somiirlir, ¢ok fazla galistirip ¢ok az maas verir. Hayatta en deger
verdigi sey para ve kazanmaktir. Insanlarin tiim davranislarinin sebebinin yalnizca
para oldugunu diisiinecek kadar maddecidir. Paradan sonra en ¢ok kiymet verdigi sey
ise kiz1 Hacer’dir. Saniha ile beraber Hacer de kiiciik yastan beri Ismail Tayfur’u

sevmektedir.

Kizinm Ismail Tayfur’a asik oldugunu onun mavi kapli giinliigiinden 6grenen
Ferdi Efendi, adeta bir esyaymiscasina ismail Tayfur’u kizina almaya karar verir.
Oyle ki, parasini dahi hige sayarak Ismail Tayfur’u sirketine hissedar yapar. ismail
Tayfur, evvelden ne oldugunu kavrayamasa da, kisa siire sonra Hasan Tahsin Efendi
ile yaptigr konusmanin tesiriyle Ferdi Efendi’nin kendisini kizi Hacer ile
evlendirmek istedigini anlar. Bu sirada Hacer’in miirebbiyesi Nerime Hanim ve
refikas1 Melekzat, Ismail Tayfur’un haberi olmaksizin evlerine gidip annesi Nesime
Hanim’a ve Saniha’ya evlilik durumundan bahsederler. Nesime Hanim, oglu ile
Saniha arasindaki muasakadan haberdardir, fakat boyle bir zenginligi geri tepmek
istemedigi igin kisa bir siire sonra evlilige onay verir. Saniha ise Ismail Tayfur’un
mutlulugu icin duygularim1 kalbine gdmmiistiir. Bunun iizerine Nesime Hanim ve
Saniha da iade-i ziyaret yaparak Hacer’i gérmeye giderler. Ismail Tayfur, annesi ve
Saniha’nin Hacer’e gittigini 68renince ¢ok sinirlenir. Saniha ise iyi bir gelecegi
olmasi adina Ismail Tayfur’a yalan sdyleyerek onu kardesi olarak gordiigiinii belirtir.
Tayfur bunun iizerine c¢ildirir, hem Saniha ile arasinda gegenlerin, hem cevre
baskisinin hem de ticarethaneye ortak olma fikrinin tesiriyle hisse kagitlarini imzalar

ve diigiin hazirliklar1 baslar; kisa siire sonra izdivag gergeklesir.

Diigiinden sonra annesi ve Saniha ile birlikte Ferdi Efendi’nin evine yerlesen
Ismail Tayfur, maddiyat ugruna yapti1 bu evlilikten dolay1 son derece pismandir;
ciinkii Saniha’yr hala sevmektedir. Ismail Tayfur ile gercek bir evlilik hayat:
yasayamayan, ondan kendisini sevdigini isitemeyen Hacer ise hayal kirikligina
ugranmustir. Hacer bir gece, yaninda esini bulamayinca evi dolasmaya c¢ikar. Ister

istemez ayaklar1 onu Saniha’nin odasina goétiiriir. Orada, Tayfur’un Saniha’y
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sevdigine ve onunla birlikte buralardan kagip gitmeyi istedigine sahit olur; bu durum

onda intikam arzusu olusturur.

Hacer, Ismail Tayfur gidemesin diye odada yangin ¢ikarir, biitiin evi ates alir,
herkes uyanir. Yangin devam ederken Ferdi disar1 c¢ikabilmistir, ona kiz1 ve
damadmin kayip oldugu sdylenmesine ragmen o hala kasasii sormaktadir. Ismail
Tayfur, yanan karisin1 kucaklayarak evden ¢ikar fakat onu kurtarmakta ge¢ kalmistir.
Romanin nihayetinde Hacer 6liir, Ferdi Efendi ve ¢alisanlar1 daha kiiciik bir is yerine
gecer. Aklini yitiren Ismail Tayfur ise validesi ve Saniha ile birlikte, Ferdi Efendi’nin
yolladig1 on lira maasla gecinmektedir. Yangin1 sebebini, o gece orada olanlari

sadece Saniha bilir, o da sonsuza kadar susar.

4.4.1. Ferdi ve Siirekas1 Romanimin Kahramanlarinda

Kulturel ve Ahlaki Bocalama Gorunumleri

Nemide ve Bir Olinin Defteri romanlarinda, Avrupai hayati ve muhiti
benimsemis ve sindirmis miiferreh Osmanli ailelerinin hayatlar1 s6z konusuyken;
Ferdi ve Siirekdsi’nda maddi degerlere, esyaya ve goOsterise 6nem veren sonradan
gbrme zengin bir c¢evre ile yoksul fakat gorguli bir cevre arasinda kalan
kahramanlarm, bilhassa Ismail Tayfur’un bocalamalarindan bahsedilir. Geleneksel
kiiltiirde yalnizca bir arag olarak goriilen paranin, modernlesmeyle birlikte artik
hayatin amacini olusturdugu fikri romandaki en belirgin diisiincedir. Muzaffer

Uyguner, Ferdi ve Siirekasi’n1 ana hatlariyla soyle agiklar:

“Ferdi ve Siirekasi, bir yandan somiiriicii tliiccarlarin yasamini, 6te yandan da
para ile erdem arasindaki bocalamayi, kadinlarin davraniglarini, kiskangligi ve bunun

delilige varan belirtisini anlatir.”

Romandaki kahramanlarin bir kismi1 maddi ve manevi duygular arasinda
bocalarken, bir kismi romanin basindan sonuna kadar aymi tavri takinarak bir

bocalama yasamaksizin hayatlarini siirdiirmiislerdir. Romanda en fazla bocalayan

15 Muzaffer Uyguner, Halit Ziya Usakhgil-Yasami Sanati1 Yapitlarindan Secmeler, Ankara, Bilgi
Yayinevi, 1992, s. 67.
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karakter olan Ismail Tayfur, para ve ask kavramlarmi Hacer ve Saniha ile
cismanilestirerek hangi tarafta kalacagina bir tiirlii karar verememistir. Yine romanda

bocalayan diger karakterleri de bu duyguya siiriikkleyen kavramlar para ve agktir.

Ismail Tayfur da, Nesime Hanim da Saniha da aym1 kavramlar arasinda
bocalasalar da, hepsinin bocalayislarinin tarzlari, sebepleri ve evreleri birbirinden
farklidir. Misal vermek gerekirse Ismail Tayfur, giizel ve varlikli bir kizla evlenerek
hayallerine kavusmak ile ger¢ekten asik oldugu Saniha arasinda tereddiit ettigi igin
net bir tavir sergileyemez, bu sebeple Saniha’y1 kendisinden uzaklastirir. Yine Ismail
Tayfur’un annesi Nesime Hanim’in para ve ask arasinda bocalamasi da oglunun
Hacer ile refah bir hayat yasamasi ve Saniha ile fakir ancak mutlu bir hayat
gecirmesi arasindadir. Nesime Hanim, bir miiddet diisiiniip kararsiz kaldiktan sonra
varlikli hayati hakiki sevgiye iistiin kilmistir. Saniha da para ve ask arasinda
bocalamistir, ancak onun bu kararsizlifi maddiyatg1 sebeplere dayanmaz; onun
parayi tercih etmesinin sebebi Ismail Tayfur’un hayallerine kavusmasidir. Ancak o
da hakiki sevgiyi goz ardi ederek parayi tercih etmenin yikici tesirleri olabilecegini

daha sonra fark edecektir.

Romanda bocalamaksizin bulundugu ¢izgiyi devam ettiren kahramanlar Ferdi
Efendi, Hacer ve Hasan Tahsin Efendi’dir. Ferdi Efendi’nin diislincesinde paranin
bliylik 6nem haiz etmesi, onun bir takim adaletsizlikler yapmasina ve paranin verdigi
giicle bu yaptig1 hatalarin farkina varamamasina sebep olacaktir. Ferdi Efendi,
ticarethanesinde insan emegini somiirmekte, dort ¢alisanina hak ettiklerinden g¢ok
daha az maas vermekte, kendisinin verdigi parayla gecinen yoksul galiganlarini
onemsememekte, maddi imkanlarinin verdigi giiciin neticesinde olduk¢a gururlu ve
Kibirli davranmakta, hatta kizi Hacer’i dahi parasinin varisesi olmasi sebebiyle
sevmektedir. Paray1 bu denli gurur vesilesi olarak goren ve degerler hiyerarsisinde
maddi degerler en tepedeyken, manevi degerlerin siralamaya bile giremedigi bir

karakterin bu iki deger arasinda bocalamasi elbette beklenemez.

Ferdi Efendi’nin kizi Hacer de babasinin degerleriyle yetistirildigi i¢in
stmarik, maddi imkanlarinin bir sonucu olarak magrur, asik oldugu ismail Tayfur’un
kendine asik olmama ihtimalini aklina bile getiremeyecek kadar narsist bir

karakterdir. Istedigi her seyin yerine getirilmesine alismis bir tip olan Hacer, bir gece
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tesadiifi bir sekilde Ismail Tayfur’un Saniha’y1 sevdigini 6grenince evi atese vererek
hayatta karsisina ¢ikan ilk engelde intihar yolunu se¢mistir. Onun narsist kisiliginin
ardinda, babasinin paraya karsi tutumunun izlerini yakalamak miimkiindiir. Para,
baba-kizin zaviyesinde 6yle bir seydir ki; insanlar1 satin alinacak bir esya hiiviyetine
sokabilir, hatta onlarin goniillerini dahi alabilir. Hacer ile Ferdi Efendi’nin maddeye
kars1 tutumlar arasindaki fark sudur: Ferdi Efendi, paray1 bir hayat gayesi olarak
edinmistir fakat Hacer i¢in para zaten hayatin akisinda bulunmasi gereken, olmazsa
olmaz ve bununla birlikte siradan bir varliktir. Hayatinda paranin bu denli dogal bir
sekilde bulundugu bir karakterin de para ve manevi degerler arasinda bocalamasi

mumkin gérinmemektedir.

Romanda bocalama psikolojisini yasamayan kahramanlardan sonuncusu olan
Hasan Tahsin Efendi’nin ifadeleri her ne kadar maddeci unsurlarla dolu olsa da, onun
maddeciliginin Ferdi Efendi’nin maddeciliginden farkli oldugunu romanin sonunda
anlariz. Zira eserin nihayetinde Ferdi Efendi, Hacer 6lmek iizere olmasina ragmen
onun yanina gitmeyerek kasasini kurtarmak i¢in alevlerin arasinda atilir; fakat Hasan
Tahsin Efendi, yangindan sonra Ismail Tayfur’u paraya yénlendirdigi icin cok
pisman olur, tek amacinin Ferdi Efendi’nin servetinin kendilerinden biri olan Ismail
Tayfur’un tasarrufuna girmesi oldugunu soyler. Ferdi ve Siirekdsi romaninda,
maddeye bu derece tapmmmanin ve maddi ve manevi degerler arasinda tereddiit
edildiginde maddeye yonelmenin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde biiyiik

felaketlere ve trajik sonlara sebep olacagi gozler Oniine serilmektedir.

4.4.1.1. Ismail Tayfur

Ismail Tayfur, roman boyunca cesitli sebeplerle para ve ask arasinda
bocalamistir. Ahlaki degerlerden biri olan erdem, Ismail Tayfur’da daima paranin zit
degeri olarak karsilik bulmustur. Onun yasadigi bocalamalar sebepsiz ve temelsiz
degildir, yani Ismail Tayfur’un arasinda kaldig1 iki degere de nigin bu kadar baglh
oldugu romanci tarafindan ayrintilariyla temellendirilmistir. Determinist bir tutumla
Ismail Tayfur’un para ve maneviyat arasinda neden bu kadar bocaladigini anlatan

Usakligil, Ismail Tayfur’un babasin1 da Ismail Tayfur gibi bir muhasebeci olarak
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kurgulamgtir. ismail Tayfur’un babasi Abdiilgafur Efendi, Ferdi Efendi’nin babasi
Hiiseyin Ilhami Efendi’nin yaninda ciizi bir iicret karsiliginda yillarca calismus,
nihayetinde olumsuz ¢alisma sartlarinin da etkisiyle yazihanesinde hesap yaparken
hayata veda etmistir. Bu durum Ismail Tayfur’da para kazanmanin zorlugu ve
muhasebeciligin insanin hayatin1 elinden alacak kadar yorucu bir meslek oldugu

fikirlerini hasil etmistir.

Ismail Tayfur gelecege dair basari dolu hayalleri olan bir genctir, okulunu
bitirir bitirmez iyi bir meslek sahibi olmak ister, ancak babasinin vefati onun yikici
gerceklerle karsi karsiya kalmasina ve romandaki ilk bocalamasini yagsamasina sebep
olacaktir. Babasinin vefatindan sonra okulunun bitmesine iki sene olmasina ragmen
calistp eve ekmek getirmek zorunda olan Ismail Tayfur, bir yandan okulunu
tamamlamak istemis ve insan emeginin bu denli somiiriildiigli, babasinin vefatina
sebep olan bu ortamda calismak istememis; bir yandan da annesinin ve Saniha’nin
gecimini saglamasi gerektigi gercegiyle karsi karsiya kalmistir. Annesinin ve
Saniha’nin a¢ ve sefil kalmas1 fikrine tahammiil edemeyen Ismail Tayfur, Ferdi
Efendi’nin yaninda calisip ¢alismamak hususunda olduk¢a kararsiz kalmasina ve
bunu hi¢ istememesine ragmen hayallerine veda ederek vefa sahibi bir evlat olarak

burada ¢aligmaya baslayacaktir:

“Insanin korktugu seyleri te’hir etmek arzusuna sebih bir arzu ile igeriye
miimkiin mertebe ge¢ girmeye calismustr. [...] Ismail Tayfur, girmekte miitereddit
iken validesinin hayalini goriiyor, bu hayalin bir tavr-1 amirane ile ‘Iceriye gir!

Ekmek lazim!” dedigini isitiyor gibi olmugtu.”**®

Ismail Tayfur’un para ve ask iizerine yasadigi ikilem, Hacer ve Saniha
lizerinde cisimlesmistir. Kiz1 Hacer’in Ismail Tayfur’a asik oldugunu &grenen Ferdi
Efendi, ona sirketten ufak bir hisse teklif etmistir. Hasan Tahsin Efendi ile yaptigi
miizakere sonucunda Ferdi Efendi’nin bu teklifi bir karsilik beklemeden
yapmayacagina kanaat getiren Ismail Tayfur, Ferdi Efendi’nin kendisini kiz1 Hacer
ile evlendirmek istedigini anlar ve bunun tizerine Hasan Tahsin Efendi’ye kati bir

55117

dille “Sizi te’min ederim, Hacer’i almayacagim. der. Ismail Tayfur,

116 Ussakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekési, s. 27-28.
U Ae., s. 40.
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cocuklugundan beri asik oldugu Saniha ile evlendiginde ona giizel bir hayat
saglayamayacagin bilir. Ayn1 zamanda Hacer, Ismail Tayfur i¢in hayal ettigi hayat:
yasamanin bir anahtar1 hiiviyetindedir; ancak bu durumda ahlaki degerlerinden taviz
vermis olacaktir. Bu konu iizerine derince diisiinen ismail Tayfur, hayalinde Hacer
ile tartismig, ona zenginliginden nefret ettigini ve asla onunla evlenmeyecegini
sOylemis, Saniha ile Hacer’i kiyas ederek Saniha’yr galip ¢ikarmistir. Maddi ve
manevi olan, yani para ve ask arasindaki ilk bocalamasi neticesinde Ismail Tayfur,
Saniha’y1, yani maneviyati, aski, erdemi secer; bdylelikle paraya yani maddi olana
onem vermedigini gosterir. Hatta bdyle bir karara varmasi, ismail Tayfur’a huzur

vermistir:

“Fakat bugiin, evet, bugiin isterse yiiz bin liralik bir adam olacak. Y1z bin lira
ile neler yapilmaz? Neler satin almmaz? Ismail Tayfur, bunlar1 pekala biliyordu.
Fakat o yiiz bin lira ile satin almak isterdi, satilmak degil. [...] Ismail Tayfur, Ferdi
Efendi’ye ‘Miisdadenizi taleb ederim. Ekmegimi baska yerden aramaya gidecegim!’

diyecek [...], Hacer’i bahtiyar etmek i¢in Saniha’y1 bedbaht etmeyecek.”**®

Ferdi Efendi’nin ¢alisanlarindan Hasan Tahsin Efendi, Ismail Tayfur’a, Ferdi
Efendi’nin teklifine olumlu karsilik vermesi gerektigini sdyler. Son derece realist ve
hayattaki hakikatlerin farkinda bir tip olarak karsimiza ¢ikan Hasan Tahsin Efendi;
Ismail Tayfur’un Ferdi Efendi’ye damat olunca haysiyetini kaybetmeyecegini, askin
gengler i¢in bir aldatmaca ve gecici bir heves oldugunu, karin doyuramayacagini,
eger Saniha ile evlenmeyi tercih ederse onunla mutlu degil bilakis yoksulluktan Gtiirti
mutsuz olacaklarini, Saniha’nin bir hayal oldugunu ve ondan vazgegmesi gerektigini,
bu sebeple Ismail Tayfur’un Hacer ile evlenmesinin olduk¢a mantikli oldugunu dile
getirir. Cevaben Ismail Tayfur Saniha’ya Aasik oldugunu, para igin askim
satmayacagini, Saniha’y1 birakip Hacer’e esir olmayacagini, eger mutlulugun yolu
bayagi yollardan ge¢gmekse onu asla istemedigini ifade etse de Saniha’ya giizel bir
hayat saglayamayacagi diisiincesiyle iiziilir. Hasan Tahsin Efendi’nin anlattig
yaralayici gerceklerle zihni bulanan Ismail Tayfur, tam bu sirada Hacer’in arabasi ile

kars1 karsiya kalir ve ihtiyarsiz, gozlerini arabanin i¢indeki Hacer’in giizelliginden

18 A, s. 64-66.
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alamaz. O, ikinci bocalamasini tam da bu anda yasar; zira Hacer adeta, Hasan Tahsin
Efendi’nin biraz evvel anlattig1 servetin ve refah hayatin viicut bulmus hali gibidir:

“Glya o gozler, gozlerini bir cazibe-i miknatisiye ile zapt etmis, esir-i

makhiiru eylemisti.”119

O an Hacer’den bdylesine etkilendigi igin kendinden utanan Ismail Tayfur,
Hacer’in anlik bir bocalamaya sebebiyet veren aldatici bir hayal oldugunu, gergek
askinin Saniha oldugunu diisiinmek ister. Eger Hacer’i secerse, paranin ve
zenginligin esiri olacagini, erdemlerinden yoksun kalacagini diisiiniir; bu sebeple bir
yanda Hacer’i 6biir yanda da Saniha’y1 zihninde tartar ve manevi degerlerinin
cismanilesmis bir hali olan Saniha’ya dogru kacarak maddi degerlerden ve onun

cisimlestirdigi Hacer’den uzaklagmak ister:

“Ismail Tayfur, bu kiz1 [Hacer’i] sevmedigine emin oldugu halde garip bir
te’sir altindaydu. [...] Simdi buradan kagmaya, eve gitmeye, Saniha’y1 gérmeye, onu
sevdigini anlamaya, yalniz onun i¢in yasayacagindan kana’at hasil etmeye ihtiyag

goriyordu.”*?

Hacer’e Ismail Tayfur'u bir esyaymiscasina almak isteyen Ferdi Efendi,
emrivaki yaparak sirketine yiizde yirmi hisse ile Ismail Tayfur’u ortak edecegini
soyler. Bunun karsiliginda ise Ismail Tayfur’dan gerceklestirmesini istedigi sey
bellidir; zaten Ismail Tayfur’'un annesi de yasadigi kararsizligin nihayetinde bu
evlilige onay verdigini belirtmistir. Ismail Tayfur, paranin kendisini ve askini satin
alacagini, maddeye maglup oldugunu diisiiniip aglamaya baslar; zira Ismail Tayfur’a
gore Ferdi Efendi gibi maddeye esir olmak, insanliktan ¢ikmakla esdegerdir:

“Iste simdi hayat, benim igin bitmistir. Artik bana dlmiis nazariyla bakiniz!

Ismail Tayfur, kendisini Ferdi Efendi’ye satiyor. Ismail Tayfur, insaniyetten ¢ikiyor,

onu bugiin bir meta’ gibi satin aliyorlar!”*#

Ismail Tayfur’un Ferdi Efendi’yi net bir dille reddedememesinin ve aski ile

elde edecegi servet arasinda bocalamasinin sebepleri, Usakligil tarafindan

19 Ae., s 119.
120 A 0.5 121.
121 A e, s, 181.
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determinist bir tavirla temellendirilmistir. Ismail Tayfur’un Ferdi Efendi’nin teklifine
kars1 ¢ikmamasinin ve ihtiyarsizca bu teklife agik kapi birakmasmin en biiylik
sebebi, babasmin da bu ticarethanede hesap yaparken vefat etmesidir. Ismail
Tayfur’un yasadigi, Ferdi Efendi’nin servetini hesaplamakla gegen tekdiize, sikici ve
sefil hayat, arzu ettigi meslegi hi¢cbir zaman yapamayacagi diisiincesi, babasinin
oturduklar1 evi dahi biiyiik zorluklarla satin almasi karsisinda Ferdi Efendi ve
Hacer’in yasadig1 gosterisli konak, is yerinde para hesab1 i¢inde yiizmesine ragmen
kit kanaat gecinebilecegi bir maag almasi, bir yazihane alabilmek i¢in dahi aylarca
para biriktirmesi, burada calistig1 miiddetce asla hayallerine kavusamayacag fikri ve
Hasan Tahsin Efendi’nin realist tavrin kendisinde uyandirdigi diisiinceler, Ismail
Tayfur’'un para ve ask arasinda bocalarken nihayetinde paraya meyledisinin arka

planini olusturmaktadir.

Tiim olanlar neticesinde Saniha ile konusmak ve yasananlari aydinliga
kavusturmak isteyen Ismail Tayfur, Saniha’ya onu sevdigini sdyler. Fakat Saniha,
Ismail Tayfur’'un 6mrii boyunca maddi agidan rahat bir hayat siirmesini istedigini
i¢in onu kardesi olarak gordiigiinii dile getirir. Bunu duyunca ¢ilgia dénen ismail
Tayfur, isyerine gider ve ortaklik senetlerini imzalayarak Hacer ile evlenmeyi kabul
eder. Bu noktada dikkati ceken durum, romanm basinda Ismail Tayfur’a onu
sevdigini sdyleyen ve yillardir ismail Tayfur ile masum bir ask yasayan Saniha’nin,
olaylar neticesinde Ismail Tayfur’a onu sevmedigini sdylediginde ismail Tayfur’un
buna inanmasidir. Belki de Ismail Tayfur buna inanmak istemistir; zira hem
annesinin, hem de Hasan Tahsin Efendi’nin paranin bir hayat i¢in ne kadar dnemli
oldugunu ifade eden tavirlari Ismail Tayfur’'u epey yormustur. Neticede Ismail
Tayfur’'un yasadigi tim gelgitler neticesinde manevi degerler maddi degerlere

maglup olmus; agk ve erdem, para karsisinda kaybetmistir.

Ortaklik imzalar1 atildiktan sonra hemen diigiin hazirliklar1 baglamistir. Ismail
Tayfur ise hala tam olarak ne yapacagina karar verememektedir. Ferdi Efendi’nin
ortaklik senetlerini imzalamis olmasina, tim o serveti kabul etmesine ragmen bir
taraftan da Saniha’ya askim ilan etmektedir. Ismail Tayfur madde ve maneviyat
arasinda Oylesine sikigmistir ki artik ne diislinecegini ve nasil davranacagim

tamamen sasirmistir:
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“Izdivag, Hacer, bunlarm higbiri sahih degil! Bunlar hep bitecek, biz yine
sevigecegiz, mes’(d olacagiz. [...] Ah Saniha, ne oldugumu bilsen! Ne yaptigimi, ne

yapacagimi dl'isl'inemiyorum.”122

Ismail Tayfur, evlenmeden evvel bu izdivaci hicbir sekilde istemedigine emin
olmasina, Saniha i¢in gecelerce aglamasina ve mutsuzluktan uyuyamamasina ragmen
bu evliligin gergeklesmesine izin vermistir Bunun en biiyiik sebebi maddi refahin -
her ne kadar kendisi bunu dillendiremese de ve bu evlilikten dolayr annesini ve
Saniha’y1 suglasa da- manevi degerlere galebe calmasidir. Nihayetinde eger Ismail
Tayfur pasif kalmasaydi ve erdemli hayat tarzina bahsettigi kadar 6nem verseydi bu

izdivacin da gerceklesmesi miimkiin olmayacakti.
Robert Finn, Ismail Tayfur’un bu tutumunu su sekilde dile getirmistir:

“Ismail Tayfur, romantik giidiilerini dislar, kendini paranin tutsagi haline
getirir. Bu konuda, annesi ile Saniha onu desteklerler, o ne olsa bu evliligin aileye

saglayacag yararlar, aska dayali bir evliligin gegici doyumuyla kiyaslanamaz.”*?

4.4.1.2. Saniha

Ismail Tayfur ile beraber biiyiiyen ve onunla masumane bir ask yasayan
Saniha, bir giin Ismail Tayfur ile Hacer’in nisanl1 oldugu haberini alinca yikilir ve
nasil davranacagmni bir tiirlii tayin edemez. Ismail Tayfur'un istedigi meslegi
yapamadigl ve iyi para kazanamadigi i¢in ¢ok mutsuz oldugunu bilen Saniha,
nisanlilik haberini alir almaz ilk olarak gidip Ismail Tayfur ile konusmay1 diisiiniir
fakat bunu gerceklestiremez. Giinlerce aglayan ve bu olaya nasil bir tutumla
yaklasacagina bir tiirli karar veremeyen Saniha, bir yandan Ismail Tayfur’'u
sevmekte ve onunla evlenme hayali kurmakta; bir yandan da kendisini Hacer ile
mukayese etmesinin neticesinde fakir ve cirkin bularak bu evlilige bir engel

olusturmamasi gerektigini diistinmektedir:

2 A, s. 203.
123 Robert P. Finn, a.g.e., s. 145.
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“Ismail Tayfur kendisine: ‘Seni seviyorum!’ demisti. Buna inanmali m1ydi?
[...] Simdi Ismail Tayfur’un odasinda ¢iksa [...] ‘Beni seviyorsun, degil mi? Bugiin

isittiklerim hep yalandi, degil mi?’ dese!”*?*

Tiim bu diisiinceler neticesinde Saniha, i¢i yansa da Ismail Tayfur ile
Hacer’in evlenmesi i¢in elinden geleni yapmaya karar verir. Gorildiigi gibi
Saniha’nin bocalamas1 da diger kahramanlarda oldugu gibi agk ve para {izerine
yasanmis olsa da onun bocalayisinin evreleri ve sebepleri Ismail Tayfur’unkinden ve
Nesime Hanim’inkinden oldukga farklidir. Saniha’nin aski ve erdemi degil parayi
se¢gmesinin sebebi maddi olarak refaha ulasmak degil, Ismail Tayfur’u kendisinin

degil giizel ve varlikli olan Hacer’in hak ettigine kanaat getirmesidir.

Saniha, Ismail Tayfur ve Hacer’in evlilikleri iizerine Ismail Tayfur ile
konusurken, ona Hacer ile evlenmesi gerektigini, boylelikle bir 6miir boyunca giizel
bir zevce ile varlikli bir hayat gecirecegini sdyler. ismail Tayfur buna itiraz edince
ise, Ismail Tayfur’a onu sevmedigini ve kendisinin onun i¢in yalmizca bir kiz kardes
yemektedir. Gortldiigi gibi Saniha’nin para ve ask tizerine yasadigi bocalama, diger
kahramanlarda oldugu gibi maddeci bir diizlemde degil duygusal bir diizlemde
seyretmektedir:

“ ‘Tayfur, bunlar hepsi yalan! Yalniz bir hakikat var! Seni seviyorum! Seni

seviyorum!” demekten korktu.”*?

Ismail Tayfur ile Hacer’in evlendigi giin, Saniha’nmin zihni bulanms, o her
seyi ve herkesi yalnizca bir sekilden ibaret gormeye baslamistir. Saniha, evliligin
ger¢eklesmesi hususunda simdiye kadar takindig giiglii tavrin1 bozacak bir kargasa
yasamis, bir yandan Ismail Tayfur’un hak ettigi yerde oldugunu diisiinerek onun
adina adeta ihtiyar bir valide gibi gururlanmis, bir yandan da Ismail Tayfur’un
Hacer’i degil kendisini sevdigini herkese ilan etmek istemistir. Bir diigiin
hengamesinde boyle bir sey yapip yapmamak hususunda bocalamak, her ne sebeple

olursa olsun ahlaki agidan hos goriillemeyecek bir davranistir:

124 Ussakizade Halid Ziya, Ferdi ve Siirekésu, s. 143, 145.
125 A e, 5. 189.
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“Hacer’e kossa, o duvagi ¢ekip yirtsa, feryad ederek bu beht ve hayret i¢inde
kalan halka: ‘Onu sevmiyor, yaniliyorsunuz, beni seviyor, yalniz beni seviyor!’

dese.nl%

4.4.1.3. Nesime Hanim

Ismail Tayfur’un annesi Nesime Hanim da romandaki kahramanlarinin ¢ogu
gibi para ve erdem ile agk arasinda bocalamis, nihayetinde nasil biiylik trajedilere
sebep olacaginin farkinda olmaksizin parayr se¢mistir. Nesime Hanim’daki para
arzusu maddeci bir 6zellik gostermez; zira romanda, Nesime Hanim’in paraya ve
maddi degerlere asir1 bir dnem atfettifine dair izler bulunmamaktadir. Bununla
birlikte Nesime Hanim; Hacer’in muallimi Nerime Hanim ve cariyesi Melekzat,
Ismail Tayfur ve Hacer’in evliligi icin evlerine geldiginde, bdyle bir teklif karsisinda
ihtiyarsiz mutlu olur. Saniha ile oglu Ismail Tayfur’un birbirlerini sevdiginin
farkindadir, Saniha’nin i¢inin kan agladigini da bilir; ancak bu konu iizerine
diistindiikten ve maddiyat ile hakiki sevgi arasinda bocaladiktan sonra iiziilerek de

olsa Saniha’y1 gébrmezden gelmeye meyleder:

“Ferdi ve Siirekas1 Ticaretgahi’nin aciz, sefil bir me’miru iken reisi, rithu
olacagini, [...] tahayyliliine cesaret edemedigi biitiin bu saadeti, gézlerinin 6niinde
tahakkuk etmis gordii, [...] lakin bu telatum-zar-1 envar icinde bir nokta-i siyah, bir

saibe-i sehab vardw.[...] Zavalli Saniha! Zavalli kiiciik fakir kiz!”*?’

Nesime Hanim’in tek arzusu, oglunun miiferreh bir gelecege sahip olmasi, iyi
bir meslek edinmesidir. Bu sebeple Saniha’ya acisa ve onun ig¢in iiziilse de askin bir
aldatmaca olduguna kendini inandirarak nihayetinde oglu i¢in sefaletten kurtulusun
anahtar1 olarak gordiigii Hacer’i tercih eder; ancak bu tutumunun ilerde yikim

sahnelerine sebep olacagindan habersizdir:

“Miidhis bir servet, na-gah oglunun ayaklarina yuvarlanmisti. [...] Gozlerinin

oniinde bir hayal, ‘Beni ne yapacaksiniz?’ diyordu. O zaman garip bir tereddiit

126 pe. 5. 223.
121 e, s, 131.
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baglamisti. [...] En evvel Saniha’y1 ogluna rabt eden aski diisiinmiistii. Fakat

sonra?”'?®

Nesime Hanim oglu Ismail Tayfur evlenmeden evvel, oglunun mutsuzlugunu
ve isteksizligini gorerek bu evlilik hususunda tereddiit etse de, ogluna evlilikten
vazgecebilecek, onemli olanin goniil rahathigi olduguna dair cesaretlendirici seyler
sOylememistir. Bunun sebebi, Nesime Hanim’in bu evliligi, oglunda gozle goriilen
bir hiiziin hali olmasina ragmen hala bir sefaletten kurtulus anahtar1 olarak
gobrmesidir. Nesime Hanim, kararsizliklari neticesinde paranin getirecegi biiyiilii
imkanlardan etkilenerek ahlaki degeri, erdemi ve aski gormezden gelmistir. Oglunu
mutsuz etmekten korktugu i¢in bu evliligin gergeklesip gergeklesmemesi hususunda
tereddiit yasayan Nesime Hanim, nihayetinde yine refaha meylederek duragan
davranmigtir. Haliyle bu bakis acisindan dolayr Nesime Hanim, yasanacaklari
sezmesine ragmen onlar1 engelleyecek bir sey yapmadigi igin pasif bir karakter
olarak nitelendirilebilir:

“Oglunu bahtiyar ederken bedbaht etmis olmaktan korkmustu. Fakat simdi

ikisi de bir nehrin cereyan-1 seri’ne tutulmuslardi, avdet etmek kabil degildi.”*?

4.5. MAI VE SiYAH

Halid Ziya Usakhgil’in Istanbul’a gelip Servet-i FiinGin toplulugu iginde
kaleme aldig1 romanlarmnin ilki olan Maf ve Siyah®®, Servet-i Fiinin dergisinde nr.
273-317°de, 23 Mayis 1312/4 Haziran 1896 ve 27 Mart 1313/8 Nisan 1897 tarihleri
arasinda tefrika edilmis,™* 1317/1900 senesinde de Istanbul’da Alem Matbaasi

tarafindan kitap halinde basilmistir.

Mai ve Siyah; gerek vaka kurulusu, gerek {islubu, gerek karakterlerinin islenis

derinligi ve gerekse psikolojik, realist ve natiiralist 6gelerin kullanimi agisindan

128 A, s. 147-148.

122 pe., s. 219.

130 Ussakizade Halid Ziya, Mai ve Siyah, Istanbul, Alem Matbaasi, 1317/1900, 416 + 2 s.
(Calismamizda bu baskiy1 esas aldik.)

131 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 62.
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Usakligil’in  kendini buldugu romani olarak nitelendirilebilir. Romandaki
kahramanlar, cocukluk ve gengliklerine dair yasanmishiklari da g6z Oniinde
bulundurularak mizaglarinin en kuytu kdoselerine kadar ayrintili bir sekilde tasvir
edilmistir. Bununla birlikte romanda, benzer hassasiyetlerdeki ve yaslardaki
karakterlerin farkli hayat sartlarinin yonlendirmeleri neticesinde nasil farkli hayatlar
yasadiklart da gergekgi bir tislupla gozler oniine serilmistir. Bu nedenlerle Mai ve
Siyah ile Halid Ziya Usakligil’in, Tiirk Edebiyati’nin en 6nemli romancilarindan biri
haline geldigi soylenebilir. Bununla birlikte Mai ve Siyah yalnizca romancisi igin
degil, Tiirk Edebiyat1 i¢in de bir merhaledir. Tanpinar’a gore; “Halid Ziya’ya kadar

»132 Romanin

romanct muhayyilesiyle dogmus tek muharririmiz  yoktur.
baskahramani Ahmet Cemil’in sair olmasi, Halid Ziya Usakligil’in sanatkarane bir
dil kullanmasma imkan saglamis; ¢ocuklugundan beri babasinin ve dedesinin
katkilartyla hem yerli hem de Batili kaynaklardan istifade edebilen Usakligil, orijinal
Uslubunun yansimalarini geg¢mis eserlerinden daha doygun bir sekilde Mai ve

Siyah’ta gostermistir.

Diger romanlarinda oldugu gibi Mai ve Siyah’ta da determinist 6gelerden
istifade eden Usakligil, yasanan olaylarin sebep ve sonuglarini tiim derinligiyle tasvir
etmistir. Ornegin Ahmet Cemil’in ¢ekimser yapistyla birlikte mariz bir hassasiyet
sahibi olmasi, Hiiseyin Nazmi ile kurdugu saglam arkadasligi, Raci’ye kars1 nefretle
karigik merhameti, Lamia’ya olan aski, asikligin1 agik edememesi, hayal etmenin
kisiyi cesitli biganeliklere siiriikledigini fark etmesi gibi durumlarin sebep ve

sonuclarinin tiimii, akis i¢inde roman kurgusuna dikkatli bir sekilde yerlestirilmistir.

Usakligil’in diger romanlarinda oldugu gibi Mai ve Siyah’ta da karsimiza
cikan bir diger durum; kahramanlarin iistesinden gelemeyeceklerini diisiindiikleri
sikintilarla bas basa kaldiklar1 anda, yasadiklart yogun hissiyatin higlikte
diigiimlenmesidir. Ornegin Ahmet Cemil ve annesi Sabiha Hanim, ikbal’in bigare
durumu hususunda farkindalik kazanir kazanmaz gare tiretmek yerine nihilisttik ve
fatalisttik bir bakis agisiyla duragan kalmayr tercih ederler. Onlarin olaylar

neticesinde vardiklart nokta hi¢ mevkiidir:

132 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 21. bs., Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2013, s. 289.
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“Sabiha Hanim [...] hastadan {imit kesen bir ye’s ile bakti: “Hi¢!” dedi. Hig!
Hig! Sahi mi? kbal’i o pence-i kahrdan kurtarmak i¢in hicbir vasita m1 yok?”** [...]

“Bundan sonra ne yapacak? [...] Hic! Evet hig!”*3*

Mai ve Siyah, bir yandan Usakligil’in idealize ettigi yeni insan tipi Ahmet
Cemil’in i¢ huzursuzluklarini, sikayetlerini, hayallerini ve hayal kirikliklarini,
gayretlerini, maglubiyetlerini ve arzularmi dile getirmesi bakimindan ferdi; bir
yandan da devrin ve neslin basin, edebiyat, sanat ve eglence muhitlerini, bununla
birlikte farkli sosyal cevrelere ait insanlarin davraniglarini anlatmasi bakimindan

sosyal bir romandir.

Ferdi ve Siirekasi’nda kahramanlar tzerinde biyik oranda kendine yer bulan
kapitalizm anlayis1 Mai ve Siyah’ta da kendini hissettirir. Romanin kapitalist anlayisa
gore hareket eden kahramani Vehbi Bey, zaten kendine yakin bulmadigi ve
hazzetmedigi Ahmet Cemil’i, ortak olmalarina ragmen tiirlii bahanelerle matbaadan
kovar. Lakin Ahmet Cemil, matbaadaki makineler i¢in evini rehin birakmistir, bu
sebeple matbaanin tiim borcu Ahmet Cemil’in {izerine kalir. Vehbi Bey, Ahmet
Cemil’in hakki iizerine hi¢ dlistinmez ve imzayr Ahmet Cemil attig1 i¢in borcun onun
tizerine yikilisini yalnizca seyreder. Bu durum, Vehbi Bey’in kapitalist bir insan
oldugunun ispatidir. Sermaye sahibi Vehbi Bey, Ahmet Cemil’in hakkini somiirmiis,
151 bitince de onu sdzde ortakliktan ¢ikarmistir.

2135 plarak

Tanpmar’in  “Tiirkiye’de nesli namimna konusan ilk eser
nitelendirdigi Mai ve Siyah; Servet-i Fiiniin sanatgilarinin ihtiraslari, duyarliliklari,
hayalleri, ¢atismalari, bocalamalari, diisiiniis ve davranislari ile birlikte donemin
sanat ve yazin camiasi hakkinda bilgi verir. Bu sebeple Mai ve Siyah’in 6zelde Halid
Ziya Usakligil’in sanat hayatindan ve genelde Servet-i Fiinlin toplulugundan izler
barindirdig1 sdylenebilir. Romanda eski ve yeni edebiyat ve dikkat arasindaki
farkliliklara deginerek yeni olani galip ¢ikaran uzun uzadiya pasajlar yer alir. Bu

anlamda bahsi gecen eseri, devrinin edebiyat anlayisinin ve ikame ettirilmek istenen

yeni bakis agisinin manifestosu olarak gérmek miimkiindiir.

133 Ussakizade Halid Ziya, Mai ve Siyah, s. 295.

B Ae.,s. 301,

135 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 9. bs., haz. Zeynep Kerman, istanbul,
Dergah Yayinlari, 2011, s. 288.
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Romanlarinda bir karaktermisgesine dolasan, her ne kadar Ahmet Mithat
Efendi gibi romanin akisini durdurup karakterleri ve okuyucuyu yonlendirmese de
kendi varligini hissettiren Usakligil; Ahmet Cemil ile kendisini 6zdeslestirmis,
diisiince ve muahezelerini onun nezdinde dile getirmistir. Ornegin Ahmet Cemil’e
gore bir siiri orijinal dilinden okumayarak terciime etmek onun biitiin lezzetini
6ldurmektedir, yine Ahmet Cemil her seyden evvel eski ve yeniye dair catismada
yeniden taraftir. Bu sebeple Ahmet Cemil, eski edebiyat yanlisi bir karakter olarak
cizilen Réci ile hem edebi, hem de ahlaki agidan biiyiik bir zitlik teskil eder. Eski
edebiyati savunan Raci’nin ahlaksiz, merhametsiz ve kara cahil bir tip olarak
karakterize edilmesi, o devirde olduk¢a popiiler olan eskiyi yikarak yeniyi insa etme
gayretlerinin bir neticesi olarak goriilebilir. Bununla birlikte eski siiri savunan ve
haliyle o siirin dogdugu kiiltiirdeki ask ve ahlak anlayisindan nasiplenmis olmasi
gereken Raci’nin bu kiiltiire son derece bigane kalmasi ironiktir. Karakterlerden
itibaren baslayan ve eserin tesmiyesinde de dikkati ¢eken karsitlik, romanin tiimiine
yayilmis durumdadir. Eski ile yeni, hayal ile hayat, mavi ile siyah ve hatta zenginlik
ile yoksulluk arasindaki ¢atigsmalar, romanin vaka kurulusunu dizayn eden
yapitaglaridir. Usakligil, bahsi gecen zitliklar arasinda gidip gelen kahramani Ahmet

Cemil’den anilarinda s6yle bahsetmistir:

“Bu gengte bir ask yildizi, bir de sanat hiilyas1 olacakti ve bunlarin arasinda
bir sarhos gibi yikila yikila, o duvardan bu duvara carpa ¢arpa gecip gidecek, nihayet
bir kovukta sinip can verecekti, mai hiilyalar i¢inde yasamak i¢in yaratilmisken siyah

bir uguruma yuvarlanacaktr.”**°

Halid Ziya Usakligil’in roman kahramanlarinin birbirleriyle belirli nispetlerde
alakadar olduklar1 ve Usakligil’in yazindaki kudreti gelistikge bu kahramanlarin
tasvir ve tahlillerinin de olgunlastig1 sdylenebilir. Usakligil’e dair eserinde Cemil
Yener, baskahraman Ahmet Cemil’in diger kahramanlarla olan akrabaligini soyle
izah etmistir: “Vecdi’nin mizaciyla Hiisam’in emelleri birleserek Ismail Tayfur

olmustur. O da ufak bir gelisme ile Ahmet Cemil. Bu zincir, Nesl-i Ahir’deki

136 Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, s. 700.

158



[rfan’da biter. [...] Ahmet Cemil’in yaslanmasindan Kirik Hayatlar kahramani Omer

Behig’le Nesl-i Ahir kahramani Siileyman Niizhet dogar.”**

Usakligil’in evvelki dort romaninda ana hikayeyi teskil eden liclizli ask
macerast Mai ve Siyah’ta yoktur; ¢linkii Mai ve Siyah ask degil hayatin realitesi ve
Ahmet Cemil’in hayalleri ekseninde kurulmus, yasamin ve edebi ortamlarin giinliik
tablolarina egilmis bir romandir. Bu sebeple her ne kadar Ahmet Cemil’in
hiilyalarinin biiylik bir kismi1 agk mefthumu ile i¢ ice olsa da “askin ikinci plana

»138 oserde kahramanlarin hicbiri, Ahmet Cemil dahil, asik kimligiyle

alindig
kendine yer bulmaz. Ask duygusu, Ahmet Cemil’in sair hassasiyetli mariz
diinyasindan tiiremis bir ur gibidir; her daim onunla birliktedir ancak onun ana
karakterini tegkil etmez. Kahramanlar1 incelemeye baslamadan evvel romanin olay

Orglisiinii kisaca izah etmek yerinde olacaktir:

Ailesiyle birlikte Siileymaniye’deki miitevazi evlerinde yasayan Ahmet
Cemil, okulunu bitirdikten sonra yazin diinyasina girip nitelikli, sohretli bir sair
olmak isteyen ve gergeklestirmeyi diisledigi hayalleri olan azimli bir gengtir.
Babasinin vefatindan sonra on dokuz yasindaki Ahmet Cemil’in hayat1 biiyiik oranda
degisir. Artik annesi Sabiha Hamim’in ve kiz kardesi Ikbal’in gegimini saglamakla
yukimli olan Ahmet Cemil, 6nce edebi degeri olmayan popiiler roman gevirileri
yaparak, ardindan geceleri zengin ailelerin ¢ocuklarina 6zel ders vererek para
kazanmaya calisir. Kazandiklari, evi gecindirmek igin yeterli gelmeyince Mir’at-1
Sulin gazetesine giren Ahmet Cemil, kisa siire sonra orada kendisine yer edinir ve
gazetenin mubharrirlerinden biri olur. Bir yandan gazetede calisgan Ahmet Cemil, bir

yandan da hayalini kurdugu eserini tamamlamak i¢in gayret gosterir.

Ahmet Cemil’in Mekteb-i Miilkiye’den Hiiseyin Nazmi adinda bir arkadasi
vardir. Hiiseyin Nazmi de ayn1 Ahmet Cemil gibi muharrirlik yapmaktadir. ki
arkadag siirekli Hiiseyin Nazmi’nin babasinin Erenkdyii'ndeki mavi konaginda

tutkudur. Oyle ki bu iki arkadas, ne eski siiri ne de dénemlerinde var olan siiri

37 Cemil Yener, H. Ziya Usakhgil’e Dair: Bir Romancinin Diinyasi ve Romanlarindaki Diinya,
Istanbul, M. Siralar Matbaasi, 1959, s. 49-50,55.

138 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri 1860-1923, istanbul, inkilap Kitabevi,
1995, s. 115.
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begenirler, aradiklari siiri kendileri yazmaya ¢abalarlar. Erenkdyti’ne sik sik giden ve
kiigiikliigiinden beri asik olacagi kisinin hayallerini kuran Ahmet Cemil, bunun

neticesinde Hiseyin Nazmi’nin kii¢iik kardesi Lamia’ya asik olur.

Ahmet Cemil, Mir’at-i Suln c¢alisanlarindan Réci ile siirekli tartisma
halindedir. Kiskang, kindar, ikiyiizlii, alkolik, geleneksel degerlerden azade bir
karakter seklinde ¢izilen Raci, ironik bir bicimde geleneksel edebiyat taraftaridir.
Romanda Ahmet Cemil yeni, Raci ise eski edebiyati savunur ve roman boyunca
Usakligil, uzun pasajlarla taraflar1 konusturarak kendi fikirlerini Ahmet Cemil

tizerinden okuyucuyla bulusturur.

Mir’at-i Sulin gazetesinin sahibi Tevfik Bey’in oglu Vehbi Bey, Ahmet
Cemil’in kiz kardesi ikbal’e talip olur ve kisa siire sonra evlenirler. Bunun iizerine
Vehbi Bey, Ahmet Cemillerde yasamaya baglar. Babasinin vefatindan sonra Ahmet
Cemil’in hayatindaki ikinci doneme¢ tam da burasidir. Gazete sahibi Tevfik Bey,
kendisinden yasca ¢ok c¢ok kiiciik bir gen¢ kizla evlendigi i¢in fel¢ gecirir; bunun
lizerine gazetenin idaresi Vehbi Bey’e kalir. Vehbi Bey’in ilk isi, gazetede Ahmet
Cemil’in deger verdigi tiim c¢alisanlar isten ¢ikarmaktir, daha sonra da matbaanin
calisma stilinde bazi1 degisikliklere gidilmesi gerektigini belirtir. Ahmet Cemil’i
gazeteye ortak eden Vehbi Bey, Siileymaniye’deki evi rehin birakarak matbaaya yeni
makineler almasi i¢in onun aklini ¢eler. Ahmet Cemil krediyi ¢eker fakat tiim borg
Ahmet Cemil’in Ustiine yikilir; yasadiklari evi satmak durumunda kalirlar. Bu sirada
Vehbi Bey’in arasi 1kbal ile de ¢ok kétiidiir; dejenere bir karakter olan Vehbi Bey,
icki ve eglence hayatina kendini kaptirir. Hatta bir giin, hamileyken tekme attig

Ikbal’in ve bebeginin dliimlerine sebep olur. Anmet Cemil bu 6limle mahvolur.

Ahmet Cemil’in tlim hayallerini bitiren son sey ise sevdigi ve bunu higbir
zaman agik edemedigi Lamia’nin nisanlanmasidir. Hayallerine teker teker elveda
diyen Ahmet Cemil, eve gelir ve son hayali olan eserini de sobada yakar. Romanin
nihayetinde Ahmet Cemil, Arabistan’da devlet gorevine talip olarak annesi ve

hizmetgileri Seher ile birlikte siyah bir gecede sehirden ayrilir.

160



4.5.1. Mai ve Siyah Romaninin Kahramanlarinda Kiiltiirel ve

Ahlaki Bocalama Gorintmleri

Mai ve Siyah, Ahmet Cemil’in zihninde ve ruhunda 6n planda tuttugu
degerlerin asama asama ortadan kaybolmasi neticesinde yasadigi hayal kirikliklar
etrafinda, bir neslin ikilemlerini anlatmaktadir. Yenilesmeyle birlikte Osmanli
toplumunda bilhassa diisiinsel, sosyal, mali, sanatsal ve estetik anlamda yasanan
degisikliklerin birey psikolojisinde olusturdugu trajik hal romanin ana temidir.
Evvelki boélimlerde ayrintilariyla agiklandigi gibi Batili olmayan toplumlarin
modernlesmesi Baticiliktan ileri gidememektedir. “Mai ve Siyah, toplumda ince
2139

elenmeden, toptan benimsenen Batililasma anlayisinin bir ‘kiiglik evreni’dir.

denilebilir.

Mai ve Siyah romanmnin tesmiyesinden itibaren hissedilen ikilik ruhu,
kahramanlarin tasnifinde de kendine yer bulur. Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi, Ali
Sekip, Ikbal gibi kahramanlar mavi iken; Raci, Vehbi, Saib tiirevinden kahramanlar
siyahtir. Bahsi gecen kahramanlar ig¢inde bocalama psikolojisinin kendisini en
belirgin sekilde hissettirdigi kahraman Ahmet Cemil’dir. Raci, Vehbi ve Saib gibi
siyah kahramanlar ise ahlaki agidan tamamiyle dejenere tipler olduklart igin biiyiik
kararsizliklar ve ¢ikmazlar yasamazlar. Bu noktada Vehbi ve Réaci arasindaki farka
kisaca deginmek yerinde olacaktir. Vehbi tamamen kotli, bencil ve hadsiz bir
kahraman olup geleneksel degerlerden tiimiiyle azadedir. Haliyle onda zit degerlerin
birbirleriyle ¢atismasi durumu miisahede edilmez; ancak Raci, iki Kultiri de gozle
goriilen yonleriyle elinde tutmak ister. Bu cabanin neticesi ise Raci’nin sathi

kisiliginden ibarettir.

Raci, Selcuk Cikla tarafindan ifrat halinde bir miifret tip olarak

tamimlanmustir. “Alafranga hayatin olumlu yonlerinden ¢ok olumsuz yonlerine

9140

diiskiinliigii ifade eden ifrat hali, Mai ve Siyah romaninda en ¢ok Raci ile Vehbi

Bey karakterlerinde kendine yer bulmustur. Réci; bakis agis1 dar, ahlaksiz, hain,

139 Robert P. Finn, a.g.e., s. 178.
140 geleuk Cikla, a.g.e., s. 108.
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kiskang ve yozlasmis bir tip olarak Usakligil’in ¢izdigi miispet Osmanli beyi

karakterlerinin tamamiyle ziddidur.

Raci, Ahmet Cemil ile edebiyat iizerine olan tartismalar1 dikkate alindiginda
uzaktan kadim zihniyeti hayatina ikame ettirmis bir tip gibi goriinse de, bilakis
Bati’nin yozlagmis yonlerini taklit eden ve kendi kiiltiiriinden oldugu kadar Bati’nin
da kiiltiir ve medeniyetinden habersiz, derinligi olmayan bir tiptir. Oyle ki, kadim
kiltiirii  eski edebiyattan, Avrupa’yt da kohne eglence alemlerinden ibaret
zannetmekte ve buna gore yasamaktadir. Raci modernlesmeyle birlikte Bati’nin tiim
menfi vechelerine yapisarak sosyal hayattaki degisme ve yenilesmenin de tesiriyle
baglarindan kurtulmus bir yaratik gibi sefalet alemlerinde dolanmig; ancak bununla
birlikte kadim kiiltiiriin kadim edebiyatin1 6rnek aldigini iddia ederek yeni edebiyata
kars1 ¢ikmistir. Raci’nin geleneksel kiiltiir ile baginin oldukga sathi bir diizlemde
kaldigini; ahlaki degerlerden azade olusunda, aile kurumuna hicbir surette deger
vermeyisinde, evde kendisini bekleyen karis1 ve kiigiik oglu Nedim’e ragmen siklikla
calgili kahvelere giderek geceyi evinden baska yerlerde gecirisinde ve 6rnek aldig
sairlerin siirlerindeki geleneksel ask anlayisina tamamen aykiri bir ask hayati
yagsamasinda gozlemlemek miimkiindiir:

“Goriilecek sey, kar1 Raci’ye ne nazlar, ne cilveler yapiyor! Ya Raci’nin hali!

Karmin yliziine baygin baygin bakip gazel sdyleyisini gérseniz.”141

Raci’nin savundugu edebiyatin ask anlayisi ile Raci’nin agk anlayisi tam bir
paradoks teskil etmektedir. Raci’nin asikliginda, yenilesmeyle beraber ask
anlayisinda ortaya ¢ikan degisiklik ve meydana gelen deger kaybi net bir sekilde
miisahede edilir. Bu durum, hayatin1 taksim ederken ailesini son plana dahi
koymayarak sosyal hayatta ve eglence anlayisinda meydana gelen degisimle ne
yapacagini bilmeksizin hareket eden Raci’nin bahsi gecen iki kiiltiiriin de cesitli
vecheleriyle hem ig¢inde hem disinda hem de arasinda bulundugunun ispati
niteligindedir.

Hiilasa Raci, paradoksal bir sekilde geleneksel edebiyat taraftar1 olmasiyla

birlikte, bu edebiyatin yetistigi kiiltiirin ahlak ve ask anlayislarindan

11 Ussakizade Halid Ziya, Mai ve Siyah, s.112.
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nasiplenmemistir. Dolayistyla ondaki durum bocalama psikolojisine erigememis bir
cift yonliiliiktiir; ortada iki zit deger vardir ancak bu degerler kahramaninin zihninde
-sasirticl bir sekilde- kararsizlik olusturmadigi i¢in kahraman bu iki deger arasinda
bocalamaz. Raci’nin boyle ¢ift yonlii bir kahraman olarak kurgulanmasinin

sebeplerini devrin kanonunda aramak gerekir.

45.1.1. Ahmet Cemil

Avrupa tarzi egitimle yetismis bir karakter olan Ahmet Cemil, Usakligil’in
evvelki roman kahramanlarindan farkli olarak Bati’y1 mektepten 6grenmistir. Her ne
kadar orta halli bir aileden geliyor olsa da aldig1 egitim, kurdugu arkadasliklar ve
edindigi ¢evre neticesinde kismen de olsa elitize edilmis bir ortama sahiptir. Ahmet
Cemil’de Bati’'nin dejenere yonleri miisahede edilmez, bilakis Ahmet Cemil
Usakligil’in idealize ettigi son donem modern Osmanli tipi roman kahramanlarindan
biridir. Tiim bunlarla birlikte Ahmet Cemil’in dahi Avrupaliligi yarimdir, o dahi
hayata tam bir Avrupali goziiyle bakamayarak devrin ikilik ruhu i¢inde bocalar; zira
kiiltiirtin ve gelenegin getirdigi yadsinamayacak kodlar vardir. Tanpinar, bu durumu
sOyle izah etmistir:

“Namik Kemal Garptan edebi sekilleri, Servet-i Flnun da hassasiyeti getirir; fakat
bunlarda insan1 Avrupali géremeyiz; bir ikilik vardir. Avrupa, insanin digindadir. Bu ikilik,

bilhassa Halid Ziya’da ¢ok bellidir; insan oldugu yerdedir ve baska yerdedir. Bihter, bir

gblge halindedir, yasadig1i hayati istten yasar. Ahmed Cemil’de de bu yarimlik vardir.

Sebep, meselelerimizi Avrupa karsisinda halledemeyisimizdir.”'*?

Ahmet Cemil, Tanpimnar’in bahsettigi ikilik ruhunun kendini en siddetli
sekilde hissettirdigi bir zaman ve ortamda yasadig1 i¢in, tiim hayati sairliinin de
vermis oldugu hissel ve sanatsal hassasiyet neticesinde ¢atigsmalar, tereddiitler ve i¢
sikintilar ile gegmistir. Hayal etme giicliniin aklin1 bagindan almasi, hayaller zinciri
ile diislincesinin sabit bir yere rabt olamayisi, miizikle birlikte kendini sihir

alemlerinde hissetmesi, kisaca hayale fazla ehemmiyet vererek gergek ve aktiiel olani

142  Ahmet Hamdi Tanpimar, Edebiyat Dersleri, haz. Abdullah Ugman, istanbul, Dergah Yayinlari,
2013, s. 79.
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kagirmast Ahmet Cemil’in en biiyiilk sikintilarindandir. Onun bocalamast,
Usakligil’in diger roman kahramanlarinda oldugu gibi iki deger arasinda gidip
gelmek suretinde meydana gelmekle birlikte; Ahmet Cemil’in hayatinin, hayal ve
hakikat arasindaki zitligin nisanelerinden beslenen bir bocalama i¢inde sekillendigi
sOylenebilir. Bu sebeple Ahmet Cemil, 6zgiivensizliginin de verdigi bir tereddiit hali
ile bir tiirlii nerede olmasi1 gerektigini ve nerede olabilecegini tayin edememektedir.
Haliyle bu ikilik ruhunun verdigi kararsizlikla birlikte onun biitiin davraniglar1 bir
bocalama psikolojisinin siizgecinden gecerek sekillenmektedir. Ornegin kendini
yakin gordiigii yegdne sey mavi gokylizii ve iimitler olan Ahmet Cemil, kendini
insanlardan uzak buluyor olmasina ragmen, insanlarin tam da ortasinda yasamaktadir
ve sohret olarak herkesce taninma diisiincesine tutkuyla baglidir. Yine Ahmet Cemil
matbuat camiasinin ¢ok miilevves bir ortama sahip oldugunu diisiinmesine ve
buranin kendisini zehirledigine kanaat getirmesine ragmen, aynt matbuat aleminin
icinde bulunarak buranin zirvelerine erismek istemektedir. Ahmet Cemil aymi
zamanda bir yandan siire ve sairlige tiim kalbi ve zihniyle bagliyken diger yandan -
bilhassa timitsizlik hissi zihnini biisbiitiin sardig1 anlarda- sairligin, siirin ve askin
bos seyler oldugunu diisiinerek bunlara bagl oldugu i¢in kendine sitem etmektedir.
Ahmet Cemil, kendi eserinin degeri hususunda da bir tiirlii sabit bir fikre varamaz.
Ornegin Lamia’nin eserini begendigi i¢in mi kendisini tebrik ettigi yoksa amacinin
kendisiyle dalga gegmek mi oldugu fikirleri arasinda sallanir. Ayn1 zamanda Ahmet
Cemil, kendisi ile hem edebi hem ahlaki hem diisiinsel hem de davranigsal olarak
biisbiitiin farkli olan Réaci karakterine de merhamet mi yoksa diismanlik m1 etmesi
gerektigini bir tlrll tayin edemez. Yine tim bunlarla birlikte Ahmet Cemil’in, bir
taraftan Lamia’nin kendisine ¢ocuklugundan bu yana asik oldugunu diistinmesi 6biir
yandan bunun miimkiin olmadigina kani olmasi, ayn1 zamanda bu agki ¢ok biiyiik bir
tutku ile arzu ediyor olmasina ragmen bazen bu arzusundan utanmasi onun arada

kalma psikolojisini yansitiyor olmasi bakimindan miithimdir.

Ahmet Cemil siire tutkundur ve bu baglilik onda hastalikli bir duyarlik
meydana getirmistir. Siire olan baglilig1 neticesinde kendisinde olusan hassas mizag
onun hayata bakigint 6nemli derecede etkilemis, Ahmet Cemil yasama dair her

detaya bir ikilik penceresinden bakmaya baslamistir. Bahsi gecen bu ikilik hissi ve
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onun getirdigi i¢ sikintist kahramani sikistirmig, Ahmet Cemil mizacinin bu
hassasiyeti dolayisiyla roman boyunca hep belli degerlerin arasinda kalarak
bocalama psikolojisi ile miicadele etmistir. Oyle ki bu durum, onun hayat1 sevip

sevmemek hususunda bile kararsiz kalmasina sebep olmustur:

“Oyle bir hassasiyet ki bir giin hayati [...] biitiin o girkinliklerden mirekkep
gosterir; insana “Kag¢! Bu hayattan kac¢!” der; diger bir giin gdzlerinin Oniine biitlin
giizelliklerini doker [...] “Sev! Bu tabiat1 sev!” der; bir giin bahtiyar diger bir giin

bedbaht; bu dakikada sad, biraz sonra hazin yapar.”143

Ahmet Cemil’in yasadig1 bocalamalarin temelinde yer alan etkenlerden biri
iktisadi sebeplerdir. Bu noktada, Ahmet Cemil’in mali nedenler neticesinde yasadigi
arada kalmishg Ismail Tayfur’un maddiyata bakisiyla ayn1 yerde tutmamak gerekir.
Ismail Tayfur, iktisadi olarak gii¢ sahibi olmay1, bu ugurda sevmedigi bir geng kizla
evlenmeye riza gosterecek derecede arzu etmistir. Bununla birlikte her ne kadar
Ismail Tayfur aktif bir sekilde maddi degerler pesinde kosmasa ve olaylar
nihayetlendiginde yasadiklarindan pismanlik duymus olsa da, onun maddiyata
bakisinin Ahmet Cemil’den ¢ok daha faydaci ve mali temelli oldugu sdylenebilir.
Ahmet Cemil i¢in ise maddi gili¢ yalnizca hayatta ger¢eklesmesi istenen seyleri elde
etmede bir ara¢ hiiviyetinedir. Buna ragmen maddiyat, Ahmet Cemil’in

bocalamalarinin miihim sebeplerinden biri durumundadir.

Ahmet Cemil, babasinin vefatindan sonra c¢alisip eve ekmek getirmek
zorunda oldugu i¢in kendi hayati ile dostu Hiiseyin Nazmi’nin rahat ve ge¢im
derdinden azade hayatini mukayese etmeye baslar. Ahmet Cemil’in ister istemez
birbiriyle karsilagtirdigi seylerden biri Hiiseyin Nazmi’nin babasinin Erenkdy’deki
mavi konag ile kendi babasinin nice zorluklarla edindigi Stileymaniye’deki evleridir.
Hiiseyin Nazmi’'nin kitaplarla dolu, i¢ agict manzarasiyla ilham veren odasi ile
Ahmet Cemil’in dogru diizgiin bir kiitiiphaneye bile sahip olmayan karanlik odas1 da
bliyiik bir zithk teskil etmektedir. Yine Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi’nin kardesi
Lamia’nin sen sakrak tavirlariyla kendi kardesi ikbal’in hazin ve gozii yash halini

birbiriyle karsilastirmadan edemez. Bu noktada Ahmet Cemil, bu karsilagtirmalari

13 Ussakizade Halid Ziya, Mai ve Siyah, s. 65-66.
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yaptig1 i¢in kendinden utanir; yasadigi bu bocalamalarin, ikilemlerin ve yaptigi

mukayeselerin dostu Hiiseyin Nazmi ekseninde olmasi kendisini mahcup etmistir:

“Hlseyin Nazmi’nin evinde bu his birinci defa olarak onun temiz dimagina
diistli. Bir kar tabakasinin saf beyazlig1 iizerine diismiis bir katre leke gibi... Kendi

kendisine utandi.”***

Ahmet Cemil, babasinin vefatindan sonra hep hayalini kurdugu matbuat
alemine giris yapmak durumunda kalmistir. Burada dikkati ¢eken nokta, romanda
ahlaki hassasiyetlere dikkat edilmedigi gerekcesiyle muahezesi yapilan mahfillerden
birinin matbuat camiast olmasidir. Yillarca hayalini kurdugu, i¢inde olmay1 arzu
ettigi ortamin bu derece ¢irkin olmasi, buradaki ¢ikarci ve riyakar insanlarin ahlaki
degerleri hige saymalari, emegin karsiliginda hak edilen parayi1 dahi alabilmenin son
derece zahmetli olmasi, onu edinebilmek icin ahlaki hassasiyetleri bir kenara
birakarak basdizgiciye yaltaklik etmek gerekmesi ve nihayetinde hak edilen paranin,
adeta bir sadakaymiscasina c¢alisana verilmesi Ahmet Cemil’i hayal kirikligina
ugratmistir. Onceleri Lamartine ve Musset’den ¢eviriler yapmak isteyen Ahmet
Cemil, bu sanat¢ilarin eserleri halk tarafindan okunmadigi i¢in popiiler hikayeler
cevirmek durumunda kalmistir. Zaten ¢eviriyi edebiyatin ruhuna aykirt bulan Ahmet
Cemil’in bir de hi¢ haz etmedigi diisiik kalitede hikayeler terciime etmek zorunda
kalmasi onu psikolojik agidan oldukga yipratmistir. Ahmet Cemil, bir yandan “bu
mesguliyetten duydugu nefret ¢alistigt miiddeti azap haline getir”145digi icin bu isi
yapmak istememis, ancak bir yandan da annesi ve kiz kardesinin hayatin1 idame
ettirmek zorunda oldugu i¢in bu isi yapmak zorunda kalmistir. Yani Ahmet Cemil’in
hayalleri ve hayat1 arasinda yasadigi bu bocalamada galibiyeti ger¢ekler yani hayat

gbglislemistir.

Ahmet Cemil ne kadar Avrupa tarzi bir egitim almis olursa olsun, Tanpinar’in
bahsettigi yarimlik ve bu yarimlik neticesindeki bocalama en ummadik anlarda
kendini gosterecektir. Avrupa insaninin cavrayici, atik ve 6zgiivenli tutumu Ahmet
Cemil’de yoktur. O, maddi bir deger olan paray1 isterken, kendi emeginin karsiligini

aliyor olmasina ragmen ¢ekinir, ne yapacagini bilemez:

144 pe., s T2
5 pe., s 81.
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“Bir aralik biraz 1srar-1 mahclibane neticesiyle kitap¢idan yiiz kurus

alabildi.”*%

Ceviri isi yaparken ayni zamanda Mir’at-i Sulin gazetesinde de ¢alismaya
baslayan Ahmet Cemil, bir taraftan da Vezneciler’de zengin bir ailenin ¢ocuguna
0zel ders vermektedir. Ceviri isine ve gazetede ¢alismaya zamanla aligan Ahmet
Cemil, Ozel ders vermeyi hi¢ istemese de ailesini gecgindirmek i¢in bunu yapmak
zorundadir. Bir tarafta hayalleri, bir tarafta ise yapmak zorunda olduklar1 vardir.
Ahmet Cemil bu ikisi arasinda ne kadar bocalarsa bocalasin nihayetinde yine ailevi
degerleri baskin gelerek hayallerini bir kenara birakir:

“Vezneciler’deki ders Ahmet Cemil’e o kadar agir geliyordu ki eger baska

tiirlii telafisine imkan olsa o iki liray1 ¢coktan terk ederdi.”**

Ahmet Cemil, vakit bulduk¢a dostu Hiseyin Nazmi ile onun Erenkdy’deki
baba evinde edebiyata, siire ve vezine dair sohbet eder. Ahmet Cemil’in goriislerinde
genel itibariyle dikkati en ziyade ¢eken nokta, onun Tirk dilinin Arap-Fars unsurlari

ile dolu olusunu muahezesidir:

“Fakat bizim lisanimiz Tirkgelikten ¢ikinca, Arabi’nin Farisi’nin o 1a-yefna
hazéin-i servetinden tezyine baslayinca, 0 vezn-i ma’hiidu muhafazaya nasil imkan

gorulur?”t4®

Her seyden evvel bir kiiltiir dili olan Osmanli Tiirkgesi, Arap-Fars dilleriyle
yalnizca gramatik olarak degil, kiiltiirel olarak da etkilesime girmistir. Dolayisiyla
Tiirkceden bu unsurlarin atilmasi, liigatte yalmizca 06z Tirkge kelimelerin
bulundurulmasi; sadece dili degil, ortak biiyiikk Dogu medeniyetini de etkiler. Bu
sebeple ortak medeniyetin kollar1 olan bu dilleri birbirlerinden ayirmak, ortak bir
kiltirii de birbirinden ayirmak demek olacagindan, bir dilin i¢inde bulundugu
medeniyetten soyutlanmasi diisiiniilemez. Bu noktada, “Eski kelime altinda fikirlerin
tazeligi goriilemez. Nazar-1 dikkatten firar eder.”'* diyen Ahmet Cemil’in kullandig1

neredeyse iki kelimeden birinin Arap-Fars kokenli olmasi ironiktir. Tanpinar’in

¥ e, s 73.
¥ A, s 99.
1“8 pe., s 123.
9 A, s 173.
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Ahmet Cemil nezdinde bahsettigi “ikilik” ve “yarimlik” tam da bu noktada kendini

gostermektedir.

Ferdi ve Siirekds: romaninda karsimiza ¢ikan, iktisadi problemlerin getirdigi
sikintilar karsisinda kahramanin i¢ ¢atismaya diismesi durumu, Mai ve Siyah’ta da
kendine yer bulmustur. Ahmet Cemil, ¢alistigi matbaanin sahibi Tevfik Bey’in oglu
Vehbi Bey’in, kiz kardesi Ikbal ile evlenmek istedigini dgrenince ilk olarak duragan
kalmis; Ahmet Sevki Efendi matbaanin Vehbi Bey’e ait oldugunu kendisine

hatirlattiktan sonra ise onurunun zedelendigini hissetmistir:

“Ahmet Cemil sarardi, iddre me’mirunun anlatmak istedigi ma’naya karsi
biitiin ndmdsu, vakar1 isyan etti, bir kelime ile red cevabi veriyordu, nefsini

zaptetti.”**

Kardesinin evliliginin dolayli yollardan olsa dahi kendisine maddi bir kazang
saglayacag fikrine bu denli kars1 ¢ikan Ahmet Cemil; evlilik fikrini duydugu andan
itibaren gizli bir korku hissetmeye baslamis olsa da bu durumu annesine ve kardesine
ilan etmekte pasif kalmis, hatta bir siire sonra bir matbaaya sahip olma diisiincesinin
tahayyiilii onun gozlerini baglamistir. Ahmet Cemil, bir taraftan kardesi Ikbal’in
sessizligindeki hiiznii diislinerek onun i¢in {iziilse de, bir taraftan hayallerine ulagsma
ihtimalinin verdigi biganelikle 1kbal’in hiizniinii ister istemez gérmezden gelmistir.
Yine Ahmet Cemil’in annesi Sabiha Hamim da Ikbal’in mutsuzlugunu ve Vehbi
Bey’in akla aykir1 davranislarini gormezden gelerek; her ne kadar kizi i¢in tiziiliiyor
olsa da Ahmet Cemil’in bir matbaada sz sahibi olabilecegi ihtimalini diistinmiis ve
Ikbal’in haline iiziilmekle yetinerek duragan kalmistir. 1kbal’in mutsuzlugu eger
yalnizca Vehbi Bey’in aksamciligindan kaynaklaniyorsa bunun c¢ok da miihim
olmadigini belirten Sabiha Hanim; Vehbi Bey evin mali isleyisine yardim etmeyince
damadi hakkindaki sikintisini Ahmet Cemil’e agmakta beis gdérmemistir. Bununla
birlikte Ahmet Cemil de sohret hayallerine ulagsabilme ve Lamia’ya layik zengin bir
es olabilme adma istemeyerek de olsa Ikbal’i gormezden gelmeye devam eder.
Ahmet Cemil’in bu mevzuyu bu denli diisiinmesinin sebebi, kardesini gormezden

gelisinin erdemli ve ahlaka uygun bir davranis olmadigini bilmesidir. Ancak yine de

130 A e, s. 180.
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Ikbal karsisinda annesi de agabeyi de ne yapacagimi bilmeksizin bocalayarak
nihayetinde maddi olana meylederler. Tipki Usakligil’in diger roman
kahramanlarinda oldugu gibi, maddi degerler ile manevi degerler arasinda bocalayan
Ahmet Cemil’in ve Sabiha Hanim’in da -hangi sebeplerle olursa olsun- maddi olana

yonelmeleri, hikayenin felaketle neticelenmesine sebep olacaktir.

Matbaanin asil sahibi Tevfik Efendi’nin hastalanmasindan sonra matbaanin
isleri Ahmet Cemil’in enistesi Vehbi Bey’e kalmistir. Vehbi Bey, matbaayi
tyilestirmek ic¢in yapilacak harcamalarda kullanabilmek adina Ahmet Cemil’lerin
Suleymaniye’deki evlerini ipotek ettirmeyi teklif eder. Boylece artik Ahmet Cemil de
matbaada s6z sahibi olacaktir. Bu teklifin agirligiyla ne yapacagini bilemeyen Ahmet
Cemil muhtelif fikirler arasinda sallanir. Vehbi Bey’in ne kadar yozlasmis ve
giivenilmez biri oldugunu bilen Ahmet Cemil, bir yandan bu yaptiginin onu yanlis
bir yola siiriikleyecegini bilse de bir yandan da Vehbi Bey’e giivenmek ister. Matbaa
tizerinde s6z sahibi olma fikri Ahmet Cemil’in zihnini dylesine karistirir ki, Ahmet
Cemil, Vehbi Bey’in matbaanin kadim ¢alisanlarini isten ¢ikarma arzusuna dahi ses
¢ikaracak kudreti kendinde bulamaz. Dostluk baglari ve erdem degeri ile matbaa
sahibi olma fikri arasinda gidip gelen Ahmet Cemil, her ne kadar bu yaptigini bir
ihanet olarak gorse de nihayetinde yine hayallerine ulagsmak icin bir basamak olarak

gordiigli matbaay1 segecektir:

“Kendisini bir matbaanin sdyle bir odasinda bir miidiirlilk yazihanesinin
onlinde oturmus gormek isterdi, fakat simdi bu yazihaneye temelliilk etmek fikrine
kars1 bir sogukluk hissediyordu. O yazihanenin bagina gegmekle bir vakit kendisine

muavenet elini uzatmis olan bir adamin hakkina taarruz etmis olacak zannetti.” >

Romandaki en biiyiik bocalamalarindan birini Siileymaniye’deki evlerinin
terhin birakilip birakilmamasi hususunda yasayan Ahmet Cemil, bir yandan anilarla
dolu evinin rehin birakilma fikrinden tirkiiyor olsa da 6biir yandan matbaa tizerinde
maddi bir hak sahibi olmak diisiincesi aklin1 ¢elmektedir. Ahmet Cemil’in baba evini
ipotege birakmak hususunda bu kadar kararsiz kalmasinin sebeplerinden biri,

babasinin bu evi zamaninda ¢ok biiyiik zorluklarla edinmis olmasidir. Diger sebep

B Ae., s, 240-241.
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ise bu evde yalnizca kendisinin degil, ikbal’in de hak sahibi olmasidir. Vehbi Bey’in
ne denli dejenere ve ¢ig bir karakter oldugunu bilen Ahmet Cemil, tiim bunlara ve
gonlii rahat olmamasina ragmen matbaada s6z sahibi olma diisiincesinin cazibesine
kars1 koyamadigi i¢in yasanan higbir seye mukavemet gosteremez; ahlaki bir deger

olan vefa ile mesleki hirslar1 arasinda sallanir:

“Matbaada maddeten, fi’len bir sé@hib-i hak olmak iimidine karsi kalbi
titriyordu; bu imide gayr-i kabil husil nazariyle bakmakta iken, iste simdi goziiniin
Oniinde bir ¢are belirmis idi.”**? “Fakat o0 mini mini ev... Hayatinda, cihanin ugsuz,
sonsuz genisligi i¢inde hissesine isdbet eden Siilleymaniye’deki o bir avug topragi...

Onu emellerinin bir oyuncag: gibi isti’'mal edebilir miydi?”*

Tim bunlarla birlikte Ahmet Cemil’in paraya yaklasimi Ferdi Efendi’den ve
hatta Ismail Tayfur’dan dahi ¢ok farklidir. Ahmet Cemil’in matbaa iizerinde maddi
olarak hak sahibi olmak istemesinin tek gayesi yazilarini rahatga kaleme
alabilmektir. Buna ragmen maddiyata atfedilen ©Onem, Usakligil’in diger
romanlarinda oldugu gibi burada da felaketlere zemin hazirlayacaktir. Robert Finn,

bu durumu su sekilde izah eder:

“Ahmed Cemil, yasadigi toplumun bir “liriinii’diir, entelektiiel agidan yabanci
bir sisteme baglanmistir; bu sistem, kars1 konmaz siiregleriyle onu ekonomik yikima

ve manevi yoksunluga siiriikleyecektir.”154

Vehbi Bey’in, kardesi Ikbal’e iyi muamele etmedifini en bastan beri
hissetmesine ragmen buna kars1 ¢ikmakta pasif kalan Ahmet Cemil, sirf matbaada
pay sahibi olmak adina dogru diizglin tanimadig1 bir adamla kardesini evlendirdigi
i¢in kendini suclar. Gergekten de hem Ahmet Cemil hem de annesi Sabiha Hanim,
Ikbal’in yasadiklarini bir tiirlii hakkiyla kavrayamazlar; bunun sebebi ekonomik
acidan Vehbi Bey’e bagli olmalar1 ve Ahmet Cemil’in matbaa ile alakali hiilyalaridir.
Ahmet Cemil; eseri, matbaa, Lamia ve Ikbal arasinda bocalarken zihnini rahatlatmak

adma gozden ilk ¢ikardig1, kardesi ikbal olmustur:

2 Ae., s. 244,
8 Ae., s 244
> Robert P. Finn, a.g.e., s. 153.
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“Simdi kendisini affetmiyor, bir hatd’ neticesiyle bir musibet ika’ edenlere

mahsis bir vicdan azabi ile duramiyordu.”**®

Ahmet Cemil, Ikbal’in bdylesine hazin bir duruma diismesinde kendisinin bir
sorumlulugu olup olmadig1 hususunda ciddi manada kararsiz kalmistir. Bir taraftan
kendisine itiraf edememekle birlikte matbaa sahibi olma hayaliyle ikbal’i gérmezden
geldiginin farkinda olsa da Obiir taraftan kesinlikle boyle bir gayesi olmadigina
kendisini inandirmaya calismistir. Oyle ki Ahmet Cemil sadece Ikbal’in
yasadiklarina kars1 degil; en zor zamaninda kendisine yardim eli uzatan Hiiseyin
Baha Efendi’nin ve Ali Sekip’in de isten c¢ikarilmasit kararina mukavemet
gosterememistir. Bu esnada zihninde ciddi bir ¢atisma yasayan Ahmet Cemil,
kendisini tiim yasananlara kayitsiz kalmakla suclamakla birlikte, bir yandan da
vicdaninda kendini aklamak igin gayret gostermistir. Tiim bu gelgitler nihayetinde
Ahmet Cemil, kendisinin maddiyat ve sohret kazanma arzusu uguruna bazi mithim
seyleri gormezden geldigini kabul eder:

“Artik saklayamiyor, kendisine adeta kendi menfaatine bir¢ok giizide hisleri

feda etmis bir kotii mahlik nefretiyle baklyordu.”156

Ahmet Cemil’in fikrinde hayatina, yasanmisliklarina ve yasayacaklarina dair
pek ¢ok veche bulunsa da; en ilkel sekilde onun zihninde iki kdsenin bulundugu
soylenebilir. Bu koselerden biri; annesi Sabiha Hamim, Ikbal, Ali Sekip, Hiiseyin
Baha Efendi gibi isimlerden miitesekkilken digeri Lamia, eseri, matbaa ve sohret
bulma arzusundan olugsmaktadir. Yani onun fikrinde misal vermek gerekirse matbaa
ve kardesi Ikbal’in zit bir korelasyon olusturmasi miimkiinken, Lamia ve matbaa
ayn1 tarafta yer almaktadir. Bu sebeple Ahmet Cemil, -kbal’de oldugu gibi- matbaa
ve Lamia arasinda bocalamamistir. Bilakis bu iki fikir birbirini destekler degerdedir.
Zira Ahmet Cemil ancak matbaa sahibi olup sohretli bir edip haline gelince Lamia
i¢in uygun bir zevg olabilecegine inamir. Ahmet Cemil, Ikbal’in yasadigi bedbaht
hayatin sorumlusu olarak -matbaa sahibi olma fikri dikkatini kor ettigi i¢in- kendini
gordiigli ve bunun i¢in kendini siddetli bir sekilde sugladig1 zaman bile aklina Lamia

gelir ve enistesine karsi ¢ikmaktan ve bununla birlikte kardesinin arkasinda

155 Ussakizade Halid Ziya, Mai ve Siyah, s. 275.
%6 Ae., s 292.
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durmaktan vazgecerek hicbir sey yapamayacagini diisiiniir. Yani Ahmet Cemil’in
tiim bocalamalarinda maglup kalan Ikbal, ilk 6nce matbaaya simdi de Lamia’ya

yenik diismiistiir.

Vehbi Bey, Ahmet Cemil’i gazetenin itibarim1 menfi yonde etkiledigi
diisiincesiyle basmuharrirlikten diigiirince Ahmet Cemil ne yapacagini sasirmis, bir
yandan haysiyetinin zedelendigi gerekg¢esiyle matbaadan ayrilmak istemis bir yandan
ise kardesinin yaninda olmak ve onu Vehbi Bey’in elinden kurtarmak diirtiisii zihnini
sarmistir. Kendi itibar1 ve kardesinin gelecegi hususunda ikileme diisen Ahmet
Cemil, Ikbal hususunda yine harekete gecememis ve kararsiz kalmakla yetinmistir:

“Simdi kendisi de ne yapacaginda tereddiit ediyordu. Artik basinin iginde

beyni tebahhur eden bir mayi’ gibi siserek sanki patlamak istiyordu.”157

Raci’nin hastalig1 tizerine hastaneye onu ziyarete giden Ahmet Cemil, hayatin
hakiki ylUzi karsisinda yasadigi farkindaliklarindan birini burada yasar. Hastanedeki
insanlarin ¢aresizligi ve sefaleti karsisinda diislincelere gark olan Ahmet Cemil,
kendi hayalleri ve gérmezden geldigi hayatin bu hazin yiiziiniin hakikatleri arasinda
bocaladig i¢in kendine kizmaktadir. Bununla birlikte bir taraftan hayatin bu sefil
yoniinii gormek istemeyerek hayallerine siginmak isteyen Ahmet Cemil, bir taraftan

da roman boyunca ilk defa hayatin gercekligini artik fark etmeye baglamistir:

“Bastanbasa insanligin feci’ bir levhasi seklinde dehsetini gozlerinin oniine
seren bu yerden kacmak, bir an evvel kurtulmak istiyordu. Bir el celikten
tirnaklartyla kalbini sikiyor, bir ses: ‘Bak, bir de bu hayata, bu sefalet sahnesine bak.’

1158

diyordu.

Ikbal’in vefatindan sonra Lamia’nin baska biriyle nisanlanmas1 ve eserini bir
tiirli basamamasi gibi sebepler Ahmet Cemil’in zaten zor olan hayatini iyice
cikmaza siiriikleyince Ahmet Cemil buhranini dindirmek, ruhunu dinlendirmek ister.
O, her ne kadar yeme-icme adabi, zevkleri, hassasiyetleri ve egitimiyle bir Batil1 gibi
yetismis olsa da, en zor aninda kendini geleneksel bir ¢evreye atarak ruhunu Eyiip’iin

uhrevi ortaminda dinlendirmeyi arzu edecektir. O, bu esnada sohret olma ve insanlar

BT pe., s, 326.
18 A e, s. 354.
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tarafindan taninma hiilyasina sahip bir insan olmasina ragmen insanlardan
uzaklagsmay1 ve inzivaya c¢ekilmeyi tercih etmistir. Bu durum, kiiltiirler arasinda
bocalayan kahramanlarin -ve insanlarin- kendilerini nihayetinde yalnizca geleneksel
olanda 1yi hissedebilecegi gercegine iyi bir 6rnek teskil eder:

“Eylp’Un tenha sokaklarindan gecti, insanlardan eser goriilen taraflarindan

kact1, burada yalniz dliiler arasinda dolasmak istiyordu.”159

Sefile, Bir Oliniin Defteri ve Ferdi ve Siirekds: romanlarinda dogrudan ya da
dolayli sekilde karsimiza ¢ikan intihar temi, Mai ve Siyah’ta da kendine yer bulur.
Babasinin olimiinden sonraki bes senede hayati altiist olan Ahmet Cemil, igine
diistiigli ortamdan kagmak istedigi i¢in yurt disinda devlet gorevine talip olur;
bulundugu gemide denize bakarken, aklindan intihar etmek, kendini denizin engin
karanligina atmak gecer. Usakligil’in romanlariyla birlikte Tiirk edebiyatinda
yayginlik kazanmaya baslayan ve kadim diisiinceye ¢ok uzak ithal bir kavram olan
intihar fikri her ne kadar Ahmet Cemil’in zihin diinyasinda bir arzu olarak kendini
gosterse de, Ahmet Cemil bu fikri eyleme dokiip dokmemek hususunda kararsiz
kalir. Ahmet Cemil icin bir tarafta annesi ve onunla her seyden uzak bir gelecek
kurma fikri, bir yanda ise intihar ederek yasadiklarina kendince bir ¢6ziim bulma
diisiincesi vardir. Iki diisiince arasinda sallanan Ahmet Cemil, nihayetinde hayattan

bir ses olan annesinin yaninda kalmayi tercih eder:

“Bir karar hamlesi yalniz kii¢lik bir hareket, oraya gidebilirdi. Oraya gitmek,
bu siyahligin igine, bir daha ¢ikilamaz, avdet olunamaz derinliklerine gitmek [...]

Birdenbire silkindi.”*®°

4.6. ASK- MEMNU

Halid Ziya Usakligil’in altinc1 romani olan Agk-1 Memnii*®!, Servet-i Fiin(n’da
nr. 413-479, 28 Kanunusani 1314/9 Subat 1899 — 4 Mayis 1316/17 Mayis 1900

19 Ae., s. 386.
160 A e, 5. 399.
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tarihleri arasinda tefrika edilmis, ardindan 1316/1901°de kitap halinde basilmistir.'*?
Batili hayat1 benimsemis miiferreh bir Osmanl: ailesinin yasantisin1 anlatan ve Fethi

Naci’nin; “ilk gercek Tiirk romani”®®

olarak nitelendirdigi Ask-1 Memnii, icerdigi
bireysel ve bireylerarasi ¢catigmalariyla ve kahramanlarin psikolojik tahlilleriyle Tiirk

edebiyatinin kilometre tas1 eserlerinden biri haline gelmistir.

Ask-1 Memnii’da, Usakligil’in realizm ve determinizm tesirinde kaliginin bir
sonucu olarak, kisilerin karakter 6zellikleri bulunduklar1 sosyal ¢evrenin kosullariyla
birlikte verilmis; genetik faktorler, kahramanlarin hangi amaca gore hareket ettikleri
ve farkli ¢evrelerden kahramanlarin ayni olaylara nasil farkli yaklastiklar1 bir bilim
adamu titizligi ile incelenmistir. Nihal’in ni¢in bu kadar mariz tabiatli bir gen¢ oldugu
ve Bulent ile Adnan Bey’e neden bu denli bagli oldugu, Bihter’in nigin tiim
yaptiklarina ragmen igten ice Adnan Bey’e saygi duydugu ve onu nigin aldattigi,
Peyker’in annesine ragmen nasil saglam bir aile kurabildigi ve hatta Firdevs
Hanim’1in neden bdylesine hoppa bir karakter oldugu gibi durumlarin tiimii, roman
boyunca okuyucuya kusatict bir iislupla ve biiyiik bir dikkatle aktarilmistir. Bununla
birlikte Ask-1 Memnii; ayrintili mekan, kiyafet, esya, kisi ve kisilik tasvirleriyle
birlesen sanatkarane iislubuyla, Tiirk romaninin teknik ve sdyleyis agisindan belirli
bir seviyeye geldiginin ispati niteligindedir. Ahmet Hamdi Tanpimar’in da dedigi

gibi, “roman teknigi Halid Ziya’da baglar.”'®*

Ask-1 Memnii, sahis kadrosu agisindan Usakligil’in bir sonraki roman1 Kirik
Hayatlar’s hazirlar niteliktedir. Melih Bey Takimi ile Veli Bey’in ailesi, ¢esitli
yonleriyle benzerlik gdsterir. Ornegin Firdevs Hamim, Bihter ve hatta Peyker ile
Sahire Hanim, Nebile ve Neyyir, dile diismiis olmalarina ragmen ziirefada yerlerinin
bulunmasi, emek vermeksizin seckin bir hayat yasamalar1 gibi sebeplerle birbirlerine

benzerler. Yine kilttrel ve ahlaki degerlerden tamamen azade olmasi ve kadinlari bir

161 Ussakizade Halid Ziya, Ask-1 Memni, Sabah Matbaasi, 1341/1923, 520 s. (Calismamizda bu
baskiyi esas aldik.)

162 Gmer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 67.

163 Fethi Naci, Yiizyiin 100 Tiirk Romani, 7. bs., istanbul, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar,
2015, s. 14.

164 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Dersleri, s. 257.
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haz ve sehvet araci olarak gormesi gibi Ozellikleriyle Behliil, dejenere bir karakter

olan Bekir Servet’in habercisi niteligindedir.

Ekonomik imkanlar yahut imkansizliklar Ask-1 Memnii’da, Ferdi ve Siirekdsi
yahut Mai ve Siyah’ta oldugu kadar 6nem arz etmiyormus gibi gériinmesine ragmen,
Ask-1  Memni’nun  digiimlendigi nokta maddi olanaklardir. Zira Bihter,
Bogazici’ndeki en giizel yalinin hanimi olabilmek, tiirlii tiirlii kumaslara, esyalara ve
miicevherlere kolaylikla ulasabilmek, goniil rahatligiyla aligveris yapabilmek gibi
amaclarla Adnan Bey ile evlenmistir. Adnan Bey ve ailesi gibi Batili hayati sindirmis

cevreler i¢in vasita olarak goriilen ‘para’, Melih Bey Takimi i¢in amagtir.

Ask-1 Memnu, belirli bir tarihsel dénemde yliziinii Bati’ya donmiis bir
cemiyette yasayan bireyler arasindaki iliskileri, o bireylerin hayat dikkatlerini,
olaylara karsi tutumlarini, g¢atigsmalarini, yasadiklari, eglendikleri ve aligveris
yaptiklar yerleri anlatmas1 bakimindan tarihsel ve toplumsal olarak realist 6zellikler
tasimaktadir. Bununla birlikte Usakligil’in gergekeiligi toplum {izerinden degil,
bireyler (zerinden ilerleyen bir gergekliktir. Amag, toplumun degil, belirli bir
toplulugun bireyleri arasindaki iliskilerin ¢atigmalarin1 ve gercekligini gézler dniine
sermektir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu realist teknigin “bovarizm ve estetizmde
mahpus” bulundugunu séylemis, Usakligil’in “kendi tahayyiil ettigi bir realitenin

pesinde” oldugunu dile getirmistir. 165

Ask-1 Memnii, tamamiyle kadinlarin etkin rol oynadigi bir romandir. Firdevs
Hanim’in kizlar1 Peyker ve Bihter, annelerinin kotii sohretlerinden kagmak isterler.
Peyker, siradan bir memur olan Nihat Bey ile evlenerek bunu basarir; Bihter de bunu
basarabilmek {imidiyle Adnan Bey ile evlenir fakat bir siire sonra ask ve haz
arayisiyla kocasindan uzaklasarak Behliil’e yonelir. Firdevs Hanim ve kizlan
arasinda genglik ve giizellige dair olan ¢atigma, Peyker ve Bihter arasinda zengin
biriyle evlenme ve evliligine sadik kalabilme {izerinedir. Bihter ile Matmazel de
Courton arasindaki dinamigini Bihter’in olusturdugu catisma neticesinde ise

miirebbiye evden gonderilir. Romanin ilerleyen kisimlarindaysa Bihter ile Behliil’iin

165 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 9. bs., haz. Zeynep Kerman, istanbul,
Dergah Yayinlari, 2011, s. 121.
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diger asiklar1 ve Nihal arasindaki catisma gergeklesecektir. Bihter ile Nihal
arasindaki catisma, Adnan Bey ve Behliil baglantili olmak {izere ¢ift yonliidiir.
Karakterler arasindaki catismalar1 daha net gozlemleyebilmek i¢in, romanin vaka

kurulusu hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir:

Kiz1 Nihal, oglu Biilent, onlarin Fransiz miirebbiyeleri Mlle de Courton ve
hizmetg¢ileri ile birlikte Bogazici’ndeki gosterisli yalisinda yasayan Adnan Bey, orta
yash bir Istanbul beyefendisidir. Adnan Bey, esinin vefatindan dért yil sonra bir
tekne gezintisi sirasinda gordiigli Bihter ile evlenmek ister. Bihter, Bogazici’'nde
serbest yasamlar1 ve giyim-kusamlar ile Melih Bey Takimi olarak iin salmis bir
aileye mensuptur. Adnan Bey, kizi Nihal’in de onaymi alarak Bihter ile evlenir.
Bihter’in annesi Firdevs Hanim, Melih Bey Takimi’nin en dikkat cekici simasidir.
Esinin vefatindan sonra kendini ifsaya daha da gayret gosteren Firdevs Hanim’in en
biiyiik takintist genglik ve glizelliktir. Bu sebeple o, Adnan Bey ile Bihter’in
evliliginden hi¢ hazzetmez; ¢ilinkii Adnan Bey’in kendisi ile evlenecegini
diistinmektedir. Haliyle bu durum, genglik ve giizelligin, yani yirmi iki yasindaki

Bihter’in karsisinda; Firdevs Hanim i¢in bir maglubiyettir.

Adnan Bey’in yalisinda yasayan bir diger kisi; her seyiyle yozlasmis, ahlaki
degerlerden uzak, gen¢ ve capkin bir karakter olarak cizilen Behliil’diir. Behliil,
Adnan Bey’in yegendir. Itibar, para ve annesi Firdevs Hanim’a benzemek istememe
gibi sebeplerle Adnan Bey ile evlenen Bihter, bir siire sonra ¢esitli yonlendirmelerle
kadinhigin1 kesfederek Behliil ile yasak bir iliski yasamaya baglar; ¢iinkii aradigi
heyecan1 ve hazzi Adnan Bey’de bulamaz. Bihter Behliil’e asik olur; ancak Behliil
icin Bihter, kendi olusturdugu felsefenin kosullar1 altinda asik oldugu kadinlardan
neredeyse farksizdir. Bu sirada Nihdl, artan bir yalnizligin girdabina dalmakta,
babasindan gittikce uzaklagsmaktadir. Bihter’in varligt Adnan Bey ile Nihal’in baba-
kiz iliskisini sarsmistir. Hatta Bihter’in yonlendirmeleriyle Biilent yatili okula,
Matmazel de Courton iilkesine gonderilmis; evdeki hizmetciler yavas yavas isten
cikarilmaya baglanmistir. Tiim bu yasananlar, Nihal’i Bihter’den tamamiyle

uzaklagtirir.
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Bu sirada zaten Bihter’den bikmis olan Behliil, Firdevs Hanim’in
yonlendirmesiyle bir geng kiz olarak Nihal’i kesfeder. Hatta Nihal’in tazeliginden ve
masumlugundan dylesine etkilenir ki, onunla evlenmek ister. ilk basta latife olarak
baslayan evlilik diisiincesi kisa bir zamanda ger¢ege doniisiir ve Adnan Bey’in de
onaytyla Nihal ve Behliil evlilik karar1 alirlar. Kiskangliktan kendini kaybeden
Bihter, bu evliligi engellemek icin elinden gelen her seyi yapar, hatta annesinden
yardim ister. Kendisine yardim edemeyecegini sdyleyen Firdevs Hanim’a her seyi
anlatan Bihter, eger bu evliligi bozmazsa onu tiim yasananlari duyurmakla tehdit
eder. Firdevs Hanim bu skandali 6nlemek adina, Nihal ile adada bulunan Behliil’e
yaliya donmesi icin bir not gonderir. Bu notu géren Nihal de Behliil’iin ardindan eve
doner. Behliil ve Bihter arasinda gegen konusmaya sahit olup her seyi 6grenen Nihal,
oracikta bayilir. Bu sirada en basindan beri bu yasak aska tanik olan Habes hizmetkar

Besir, tiim yasananlar1 Adnan Bey’e anlatir.

Romanin nihayetinde, bu utangla daha fazla yasayamayacagini diisiinen
Bihter kendini odasina kilitler ve Adnan Bey’in tabancasiyla intihar eder. Bu olaydan
birka¢ ay sonra, yasadiklar1 aci tecriibe neticesinde yine eskisi gibi bir araya gelen
Nihal ve Adnan Bey, teselliyi birbirlerinde bulurlar. Biilent yatili okuldan alinir, Mlle
de Courton Paris’ten ¢agrilir, hizmetciler dahi eve geri donerler; boylelikle yali,

Melih Bey Takimi riizgarindan sonra, gegmisteki huzurlu giinlerine avdet eder.

4.6.1. Ask-1 Memnii Romaninin Kahramanlarinda Kiiltiirel ve

Ahlaki Bocalama Gorintmleri

“Varlikli, geleneksel Tirk ailesinin ‘Batili’ yasama bi¢iminin etkisi altinda

»186 anlatan Ask-t Memnii romanindaki

¢oOziiliip altiist olusunu, yozlasmasini
kahramanlarin bocalamalari; psikolojik, hissi ve ahlaki eksendedir. Firdevs Hanim ve
Bihter eslerine, Behliill amcasina ve niganlisina ihanet etmektedir. Bu ihanetlerin

ardinda; degisen devirle beraber hayata bakista ve geleneksel ask anlayisinda

186 Fethi Naci, a.g.e., s. 10.
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meydana gelen farkliliklar, klasik kiiltiirden kopus ve modern bireyin i¢ catigmalar
yatar. Bihter’in bocalamasi daha ¢ok kendi beniyle hesaplagsmasi neticesinde
gergeklesirken; Behliil’linki -tipki Tanzimat Devri roman kahramanlarinda oldugu
gibi- alafranga hayatin yalnizca menfi yonlerini 6rnek almaktan meydana gelen bir

yalpalama seklinde tezahiir etmistir.

Ask-1 Memnii romani, kadin-erkek iliskisine kendinden evvelki romanlara
nazaran ¢ok daha fazla ve cesur bir sekilde egilmistir. Toplumdan uzak bir yalida
meydana gelen olaylar; alafranga bir ailenin ask, kiskanglik, ihtiras ve sehvet
neticesinde yasadiklar1 catigmalarla cercevelendirilmistir. Romanda, emektar
hizmetkarlar digindaki tiim kahramanlar Batili bir hayat yasarlar; ancak her birinin

Bat1’y1 anlamlandirdigi zihinsel evren farklidir.

Ask-1 Memnii romaninda sadece bir yalinin i¢indeki insanlarin yasayislarindan
degil, Batiya yonelerek kendini halktan kismen de olsa ayirmis bir kitlenin
hayatindan ve onlarin yeni bir hayat diizeni karsisinda takindiklar1 tavirdan da izler
vardir. Bu c¢evrenin, yasadigi devride Bati’ya yoOnelisin, yeniligin ve cesaretin
tecesstim etmis hali olarak kabul edilen Firdevs Hanim’a bakis acisi, aslinda onlarin
Bati’ya ve Batili olana bakis acisim1 da gosteriyor olmasi bakimindan miihimdir.
Kendini gostermeyi olduk¢a seven ve ifsa anlayisimi merkez diisiince edinmis
Firdevs Hanim’in bilhassa Goksu deresine yaptig1 gezintilerde halkin ona bakisi son
derece tereddiitlidiir. Cogunlukla kalburiistii ailelerin  bulundugu Goksu
gezilerindeki insanlar bir yandan Firdevs Hanim’in etrafinda dolanmaktan hosnut
olurken, 6bur yandan onun geleneksel olandan bu kadar ayr1 bir tablo ¢iziyor olusu
bu insanlar1 adeta korkutarak Firdevs Hanim’dan geri tutmustur. Bu noktada, halkin
degisen hayat dikkatleriyle birlikte yeni ve farkli olanin pesinden onu
sorgulamaksizin siiriiklendigini, ancak bir taraftan da ona karsi temkinli olarak
kendini geri ¢ektigini ve Firdevs Hanim’in ¢evresi nezdinde romancinin aslinda iki

hayat tarzi arasinda git gel yasayan kitleyi de anlattigin1 gézlemlemek miimkiindjir:
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“Herkes bu dairelerin [Firdevs Hanim’in] haricinde kalmak, yalniz ufak
muhteriz bir temasla ignenin ucundan biraz yem koparmis olduktan sonra kagmak

isterdi.”*®’

4.6.1.1. Bihter

Firdevs Hanim’1n kiigiik kiz1 Bihter, gelecekte asla annesi gibi dile diismiis
bir kadin olmak istemeyen; bununla birlikte ablasi Peyker gibi siradan biriyle
evlenmeyi de kendine yakistiramayan ihtirash bir karakterdir. Romanda gerilimi ve
merak unsurunu meydana getiren en mihim unsur, Bihter’in annesi Firdevs Hanim
ahlakinda bir kadin olup olmayacagidir ki bu durum aymi zamanda Bihter’in

bocalamalarinin da en temel sebeplerinden biri olarak gordlebilir.

Bihter’in, Adnan Bey’in kendisi ile evlenmek istedigini duydugunda
diistindiigii tek sey, Bogazici’'ndeki en giizel yalinin yegane hanimi olacag: fikridir.
Onun Adnan Bey’de etkilendigi seyler zahiri 6zellikleridir; ¢linkii Bihter, zenginlige
ve varliga asir1 diigkiinliigli olan maddeci bir karakter olarak ¢izilmistir. Bihter igin
Adnan Bey yalnizca, “daima giizel giyinen, ddima giizel yasayan”'® bir erkek olusu
ile dikkat cektigi i¢in; Bihter kendisinin de Omriiniin sonuna kadar giizel giyinip
giizel yasayabilmesinin anahtarin1 bu evlilikte gormektedir. Bu noktada, evlilik
kurumunda ciftleri birbirine baglayan niteliklerin ne derece yozlagsmis oldugu giin
yiiziine ¢ikmaktadir. Bihter i¢cin Adnan Bey ile evlilik, “cilgincasina sevilip de
alinamayarak miitehassir kalmmis™*® kumaslar, miicevherler ve esyalara ulasmanin
kestirme yoludur. Caligmanin ilk bdliimiinde ayrintili sekilde islendigi gibi,
modernlesmenin dogurduklarindan biri olan moda tutkusu, Bihter karakterini
kiskacina almis; Bihter yeni, pahali ve gosterisli olan ne varsa ona deger vermistir.
Hatta Bihter’in maddeye ve modaya olan diiskiinliigii 6ylesine ileri sathadadir ki,
evlilik teklifini duydugu ilk anda aklina gelen seylerden bir digeri, Adnan Bey’in

cocuklarina nasil siislii elbiseler giydirecegidir.

167 Ussakizade Halid Ziy4, Ask-1 Memni, s. 25.
188 A e, s. 30.
%9 pe.,s. 31.
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Adnan Bey gibi giizel ve varlikli birinin Bihter’i kendine layik gorerek
onunla evlenmek istemesi, bu teklifi duyar duymaz Bihter’in narsist karakterini su
yiiziine ¢ikarir. Bihter, romanin muhtelif kisimlarinda tekrar yapacagi gibi kendi
giizelligini, saglarini, gozlerini incelemeye koyulur. Bu andan itibaren Bihter;
kendini bulundugu eve de, simdiye kadar arzu ederek giydigi ucuz ancak zarif
elbiselere de, annesine de, ablasina da yabancilastirir. Evliligi icin tehdit olarak
gordiigli ablasinin ve bilhassa Firdevs Hanim’in kendisini ve ulasacagi maddi refahi
kiskandiklarini1 diisiinerek onlarla catigir. Adnan Bey’in gosterigli yalisinin yaninda
sontik kalan yalilarimi fakir bir evcegiz olarak tanimlar. Ardindan ablas1 Peyker’in
orta halli bir memur olan esi Nihat Bey’i “ahmak” olarak nitelendirir ve
kiiciimsemeye baslar; dyle birini kendine asla layik gormez. Bihter, varlikl1 bir hanim
olma fikri zihnini sardig1 andan itibaren mevcut yasami ve gelecekte Adnan Bey ile
yasayacagl hayat arasinda bocalayarak ve iki hayatin tim unsurlarini birbiriyle
karsilagtirarak zamaninda sevdigi her seyi elinin tersiyle iter. Tiim bunlarla birlikte
Melih Bey Takimi’nin kotii sohretinden kurtulmak, annesinin kendisini igrendiren
serbest yasantisindan kagabilmek ve ona benzememek icin bu evliligi son ¢ikis yolu

olarak goren Bihter, nihayetinde Adnan Bey’in teklifini kabul edecektir.

Bihter, Adnan Bey’in evlilik teklifini, bu evliligin mesut bir sekilde
yiiriiyecegine inanarak, kendinden tamamen emin bir sekilde ve bocalamaksizin
kabul etmistir. Bununla birlikte Bihter’in evliligine dair basit birer teferruat olarak
nitelendirdigi seyler; ilerleyen zamanda ona kisa hayatindaki en biiylik bocalamalari,
i¢ catigmalar1 ve bunlarin nihayetindeki biiyiik maglubiyeti yasatacaktir:

“Bu izdivagta onu ne ¢ocuklar, ne de Adnan Bey’in elli senesi korkutuyordu;

bunlar 6yle teferruat kabilinden idi ki...”*"

Adnan Bey ile Bihter’in evlilikleri lizerinden bir y1l ge¢mesinin ardindan
Bihter hem kendini, hem de evliligini sorgulamaya baglar. Adnan Bey ile evlenerek,
cilgincasina arzu ettigi tiim esyaya kavusmustur; fakat gencliginin verdigi ask
ihtiyaci, onu zaten asik olmadigi Adnan Bey’den sogutmaya baglar. Bu noktada,

maddenin getirdigi doygunlugun ne kadar gecici oldugunu ve dogumundan itibaren

0 Ae., s 31.
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manevi doyuma ihtiyag duyan insanin maddi olanda aradigini bulamayacagini
miisahede etmek miimkiindiir. Aslinda Bihter viicudu ile birlikte kalbini de Adnan
Bey’e vermek hususunda siddetli bir arzu duymaktadir; bununla birlikte zihninde
genglik atesiyle birlikte konumlandirdigi ask hevesi, Bihter’i Adnan Bey’e asik

olmaktan men etmektedir.

Adnan Bey’in ve Bihter’in ailelerinin birlikte gerceklestirdikleri Goksu
gezisi, Bihter’in kadinhigim1 kesfetmesine ve yasadigi hayati sorgulamasina sebep
olacaktir. Behliil’iin Peyker’e takindig1 gayriciddi tavir, Bihter’in kalbinde aska ve
hatta Behliil’e dair bir heyecan uyandirir. Oyle ki Bihter, eve gelip odasina ¢iktiginda
aynaya bakmaktan dahi ¢ekinir. Zira aynaya bakip kendisiyle bas basa kalmasi
durumunda iki Bihter’in birbirine soyleyecekleri ve ahlaki agidan asla bulumak

istemedigi bir yere siiriikklenme endisesi kendisini korkutmaktadir:

“Hatta iste simdi kendisinden de korkuyor, kendisini goriirse, evet, bu
karanlikta kalmak isteyen Bihter’le kars1 karsiya gelirse bir tehlike viicida gelecek,

birbirlerine sdylenmemek icab eden seyleri séyleyecekler.”171

Bihter uzun uzadiya diistliniirken, nihayetinde bu evlilikten tatmin olmadigini
ve tiim kalbiyle asik olarak bir evlilik yapmadigini kendine itiraf ettikten sonra, elde
ettigi maddi olanaklar1 diisiinerek mutlu olmaya gayret gosterir; yani manevi
boslugunu maddi degerlerle doldurmaya calisir. Ancak bu seferde ev halkinin,
Nihal’in ve hizmet¢ilerin, kendisini sevmedigini ve benimsemedigini diisiinerek
kendini bu hayalini kurdugu eve ait hissedemez. Ardindan zihninde belirsiz bir
sekilde Behliil’iin hayali canlanir. Bihter, Behliil’ii diistinmeye dahi cesaret edemez.
Aslinda Bihter’in tim bu celigkili diislincelerinin ve arada kalmalarmin yegane
sebebi, evliligindeki ask eksikligidir:

“Cereyan-1 miilahazati titriyor, bagka bir mecray: takib i¢in tereddiit ediyor
gibiydi.”!"

Goksu gezisinden eve dondiigiinde bu diislincelerle zihni iyice karigsan Bihter,

ayna karsisinda ¢iplak viicudunu en ufak ayrintisina kadar seyreder ve bu evlilik ile

1 Ae. s, 185.
2 pe., s. 198.
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biiyiik bir hata yaptigina, giizelligine yazik ettigine kani olur. Bununla birlikte Bihter,
bir yandan sirf gilizel ancak dile diigmiis annesine benzememek i¢in namuslu
babasina benzemeye ve daha az gilizel olmaya razi gelecegini diisiinse de, Obiir
taraftan kendi viicudunun her detayima ve giizelliginin her ayrintisina meftundur. Bu
noktada Bihter, giizellik ve ahlak arasinda bir bocalama yasamaya baslar. Oncelikle
babasina, yani ayni zamanda Peyker’e benzemeyi isteyerek daha az giizel olmay1
kabul etmis bir sekilde namuslu bir hayat gecirmeyi dileyen Bihter; bir lahza icinde

karar degistirir ve viicudunu hayran hayran seyretmeye baslar:

“Babasina benzemis olmak icin daha az gilizel olmaya kalben riza
gosteriyordu. [...] Bu vuciidu seviyordu. Simdi kalbinde bu vucid i¢in bir muhabbet,

bir meftiniyyet vard.”!"

Bihter’in yasadig1 bu i¢ ¢atisma, ona yasadigi hayat1 ve evliligini sorgulatir;
bir yandan annesi Firdevs Hanim’in aksine maddi sikinti yasamaksizin iffetli bir
hayat siirdiirmeyi arzu eden Bihter, bir yandan da askin ve sevmek duygusunun
kendisine tattiracag1 hazz1 diisimmekten kendini alamamaktadir. iki durum arasinda
git gel yasayan Bihter, Usakligil’in diger baskahramanlarinin biiylik bir kismi gibi

bocalayislarinin neticesinde menfi olan tarafa yonelecektir:

“Firdevs Hanim’a benzemeyecekti, iste yemin ediyordu. [...] Hayat-1
izdivacina aid o cirkin, sefil hatirat-1 muasakanin 1ztirablarini duyuyor; bunlar
kendisinden alindiktan sonra o asil rihunun, rih-1 sevdasimin bikrini, o asil
dudaklariin, kadinliga ait dudaklarmin basesini verememekten inliyordu. [...]
Kocasina hiyanet etmek i¢in mi evlenmis idi? Bu sual miidhis bir safir-i istihza ile
kulaklarinda ihtizdz ediyordu ve beynini uyusturan, kulaklarin1 dolduran bir ugultu
arasinda hep o davet eden tebessiimiiyle karsisinda, uzak, miibhem, golgelere

bogulmus hayali ¢agiriyor, biitiin hiiviyetini ona vermek istiyordu.”*"

Yukardaki pasaj, Bihter’in ayna karsisinda kendisini seyrederken yasadig
bocalama psikolojisini yansitmak adina alintilanmistir. Goriildiigii tizere Bihter, ilk
etapta asla annesi Firdevs Hanim gibi iffetsizligiyle dile diismiis bir kadin

olmayacagma dair yeminler ederken, kisa bir miiddet sonra i¢inde bulundugu

13 pe., s. 199-203.
1% pe., 's. 199-204-209.
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evliligin ¢irkinliginden ve sefaletinden bahsetmis, sonrasinda bdyle ¢iplak bir sekilde
aynaya bakarken evliligi hakkinda boylesine menfi seyler diisiindiigli i¢in kendinden
utanarak ilk agk giinahina bulastigini hissetmis, ardindan tekrar asla kocasina hiyanet
etmeyecegi fikrine baglanmis ve nihayetinde pes ederek tiim varligini1 Behliil’iin

hayaline vermek istedigini itiraf etmistir.

Bihter’in romanda yasadig: ikilemlerin bir digeri, Peyker’in evliligi iizerine
disiindiikleri etrafinda gerceklesmistir. Adnan Bey’den kendisine evlilik teklifi
geldiginde bencilce Peyker’i, onun esini ve evliligini kii¢iik géren ve hatta Peyker’in
kendisinin ulasacagi zenginligi kiskandigini diisiinen Bihter; Adnan Bey’de ask
ithtiyacini tatmin edemedigi i¢in Peyker gibi bir hayat yagsamak ister ve bir zamanlar
ahmak bir adamla yapilmis siradan bir evlilik olarak nitelendirdigi bu evliligi adeta

kiskanir:

“Peyker elbette mes’0d idi, kocasini1 seviyordu, aralarinda mini mini bir

Feridun vardi. Iste astide bir hayat-1 aile! Onun, onun nesi vardi?”*'"

Zihninde yasadigi tiim bu c¢atismalar Bihter’i Behliil’iin yanina siirtikler.
Bihter’in Behliil’den uzak durmak ve namusunu korumak adina kendi i¢inde verdigi
savas basarisizlikla sonuglanmis; o, maddi c¢ikarlar ugruna yaptigr evliliginde
bulamadig1 agki ve mutlulugu yasak agkinda aramistir. Tiirlii bahaneler ile Behliil’iin
odasina giden Bihter’in atladigi, belki de gérmezden gelmek istedigi nokta, Behliil
gibi ¢apkin bir karakterin kendisine arzu ettigi ask1 veremeyecek olmasidir:

“Simdi kendisini muaheze ediyordu: Buraya ni¢in gelmisti?””6

Bihter, Behliil’in odasina gidip onunla muhabbete basladigi ilk andan
itibaren ahlaki bir bocalama yasamaya baslar. Bihter’in bu hali hikayenin ilerleyen
safhalarinda siddetini arttiracak, nihayetinde diiglim onun intihariyla ¢oziilecektir.
Bihter, Behliil’iin yanina kendi arzusuyla gitmis olmasina ragmen bir yandan oradan
ve hatta kendinden kagmak ister; bir yandan da Behliil ile yasayacag agsk ona cazip

gelir. Bihter Behliil’iin odasindan ayrilmak i¢in zayif tesebbiislerde bulunsa ve oraya

% pe., s. 200.
176 a e, s. 235.
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ne icin geldigine dair kendini sorgulasa da, nihayetinde Behliil ile beraber olarak bu

memnu iliskiyi baglatir.

Adnan Bey’e ihanet eden Bihter, kendini pis bir yaratik gibi hisseder, nigin
boyle bir sey yaptigma dair uzun uzun diisiiniir, kendini suclar; artik biisbiitiin
Firdevs Hanim’in ahlakindadir, onun kizi olmustur. Kisa siire evvel viicudunun
giizelligine meftun bir sekilde aynada kendini seyreden Bihter, yasadigi bu olaydan

sonra viicudundan igrenir; i¢ muhasebe yapar ve kendini asagilik goriir:

“Nihayet iste simdi Firdevs Hanim’in tamamen kizi olmus idi. Bunu kendi
kendisine sdyliiyor ve kendisinden igrenilecek bir viiciiddan kagarcasina kagmak

istiyordu.”*"

Bihter, Behliil ile iliskiye baslamak hususunda kendini sucglayarak bu
yaptiginin sebepsiz ve yanlis oldugunu diisiinse de bir yandan da yavas yavas
Behliil’tin hayatina tasarruf etmek istemeye baglar. Ayn1 zamanda bir yandan bu
pisligin yalnmizca Behliil’e gercekten asik olmasiyla temizlenebilecegini diislinen
Bihter, diger yandan yiizii kizarmaksizin Adnan Bey’in yamacinda bulunmaya
devam eder. Boyle adi fikirler ve davraniglar arasinda kararsiz kaldigi i¢in kendine
inanamayan Bihter, ruhunu yavag yavas Behliil ile olma fikrine kaptirir:

“Onda bir sey bu sukiita karsi isyan ederken diger bir sey bilakis onu kabul

ediyor, tabii buluyordu.”*"®

Adnan Bey’e ihanet etmeye devam edip etmemek hususunda kararsiz kalarak
bir yandan kendisinden tiksinen Bihter, obiir yandan yasadigi agsk macerasi ile
bahtiyardir. Ancak Bihter, tiim tereddiitlerine ragmen ¢ok zaman ge¢meden kendini
tekrar Behliil’iin odasinda bulacaktir. Bu noktada Bihter, Behliil’iin odasina gitmeden
evvel bu konu {izerine diisiinmeyi kendine yasaklar. Zira eger diisiiniirse, bu
diistinme neticesinde kararsiz kalarak bocalayacak, en basindan beri gormekten
kagindig1 ahlaksizligiyla yiiz yiize gelecek ve belki oraya gitmekten vazgecgecektir.
Yani Bihter, Behliil ile bulugsmasina engel olacak sey kendi varligi olsa bile bunu

gérmezden gelmeye hazirdir:

U pe., s, 236.
18 a e, s. 249.
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“Diiglintirse, tereddiit ederse ihtimal geri donecekti ve geri donmek

istemiyordu.”*"

Birbirleriyle olmak i¢in sdzlesen Bihter ve Behliil, beraber bir gece gecirmek
icin karar alirlar ve Bihter nihayetinde Behliil’in odasina gider. Bihter, Behliil’iin
kendisini sevdigini diisiindligli i¢in bir yandan kendini aklanmis hissetse de Obiir
taraftan vicdan azabi1 duyar. Ancak bununla birlikte Bihter, yasadig1 vicdan azabina
dair bile tereddiit yasar. Yasadig1 vicdan azabinin sahih bir his olup olmadigini tayin
edemez. Bihter’in kendi hissiyatina dair dahi bu denli biiyiik kararsizliklar
yagsamasinin sebebi, sergiledigi davranislar1 ahlaki a¢idan yanlis goérmesi ve kendini
bildiginden beri sahip olmak istedigi kimlik ile yazarin ona bigtigi kimlik arasinda

bocalamasidir:

“Bihter, azab-1 vicdanindan, bu ziill-i hiyanetden bahsetmek istedi. [...]
Yoksa bu soyledikleri hep yalan miydi? Higbir azab-1 vicdan duymuyor, bu hiyanetin

zullint samimiyyet-i rihuyla hissetmiyor muydu?”*%

Bihter’in, yasak iliskisinin igrenc¢ligine ve hiyanetine karst yasadigr tiim
tereddiitler, korku ve vicdan azabiyla birlikte hissettigi biitiin ¢atisma ve bocalamalar
Behliil ile gegirdigi gecenin nihayetinde son bulur. Bihter artik yasadigi memnu agk
hususunda bocalamaz, nettir. Behlul ile saf ve hakiki bir ask yasadigina inanarak
kendini aklayan Bihter, bundan boyle yolunun Behliil ile olduguna inanir ve artik
thanetinde herhangi bir beis gérmez. Yani Usakligil’in diger baskahramanlarinin
cogu gibi Bihter de bocalamalar1 neticesinde hikayenin felaketle neticelenmesine
sebebiyet verecek olan menfi tarafi seger. Buna ragmen Bihter, esinin maddi
imkanlarla dolu evini Behliil’i de yanma alarak terk etmeyi diisiinmek yerine,
yalnizca gelecege dair muhal cennet hayalleri kuracak, Adnan Bey’in maddi
imkanlar1 i¢inde yasamaya devam edecektir:

“Nihayet belki bir defa goriilebilirdi, fakat bundan artik korkmaya sebep

yoktu; mademki onunla beraber gideceklerdi, ta ummanlarin 6te tarafina.. 18

19 pe., s. 280.
180 A e, s. 281.
18l Ae., s. 286.
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Behliil’iin Bihter ile birlikte olduktan sonra Bihter’e karsi hevesinin kagmasi
ve Bihter’i elde ettigi icin onu artik degersiz goérmesi neticesinde eski ¢apkinlik
giinlerine geri donmesi, Bihter i¢in bir diger zihinsel ¢atismalar ve kararsizliklar
dizisinin yaganmasina sebep olur. Behliil kendisine ilgi gdstermeyi birakinca bir
taraftan tlim yasananlar1 itiraf etmek isteyen Bihter, Obiir taraftan kendi hayatinin
yikilacagimi bildigi icin yasananlart gizli tutmak icin kendini zorlar. Behliil’tin
eglence alemlerine devam etmek i¢in Beyoglu’na gittigi gecelerden birinde Bihter;
Behlll’ln eve gelip gelmeyecegine dair bir fikir karmasasi yasar. Bir taraftan
Behliil’tin kendisine asik oldugunu diisiindiigii i¢in eve gelecegini uman Bihter, bir
yandan onun asla eve geri donmeyecegini, kendisini unuttugunu diisiiniir. Bu durum,
yasak bir iligkinin verdigi gerginlikle birlikte ahlaki ve kiiltiirel yozlagsmisligin insan
psikolojisinde olusturdugu sagliksiz akut degisimleri ve kararsizliklar1 gozler 6niine
sermektedir:

“Bu gece ihtimal gelecek, belki giindiiz, simdi, bir iki saat sonra avdet

edecek. [...] Hayir, gelmeyecek, diyordu; artik bitti, hepsi, hepsi bitti.” %

Bihter, Behliil ile ilk goriistiigli giinden sonra ne kadar varligindan igrense,
kendinden nefret etse de bu durumu degistirmek i¢in kuvvetli ¢abalar gostermez.
Oyle ki, asil pismanlik ve farkindaligmi, Adnan Bey’i aldattigi icin degil de
Behliil’lin artik kendisini sevdigini diistinmedigi i¢in yasar. Maddi imkanlarin saadet
getiremeyecegini de yine Behliil ile yasadigi ask bittigi zaman fark eder. Bu noktada,
devrin ask anlayis1 lizerinde durmak yerinde olacaktir. Batililasma ve ona
eklemlenmis yenilesme ile birlikte klasik agk anlayisina bakista biiyiik degismeler
meydana gelir. Klasik edebiyatta Leyla’dan Mevla’ya uzanan ve ancak vuslat vuku
bulmadigr zaman deger kazanan agk, modern edebiyatta ilahi olandan tamamen
styrilmakla birlikte, ayn1 zamanda {izerine memnu iliskiler de eklenir. Bunlarin
temelinde ise, ask degil fuhus vardir; bu sebeple bu yasanmisliklar1 agk degil
gorisme yahut iligki olarak nitelendirmek daha yerinde olacaktir. Ahlaki agidan
menfi olan ve biiylik ¢ogunlukla biiyiikk bocalamalar neticesinde meydana gelen bu
tir iligkilerin miispet sonuglar dogurmayacagi muhakkaktir. Bihter de, Behliil’in

kendisini unutup bir kenara attigini anladigi an, bu iligkinin bash basina bir hata

182 A ., s. 370-372.
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oldugunun farkina varir; dyle ki Peyker’in hakir gordiigli evliligi artik onun igin

tamamiyle 6zenilecek huviyettedir:

“Bu izdivag ona geng kizlik emellerini vermis fakat kadinligini a¢ birakmasti.
[...] Coktan anlamis idi ki Peyker hakliydi. Kiiciik, fakir, ‘adi bir izdivac; fakat

‘agka, muhabbete miistenid bir izdivac!”'®

Firdevs Hanim’in latifeleriyle Nihal’den etkilenmeye baslayan Behliil,
Bihter’i tamamen aklindan ¢ikarir. Oyle ki, bir siire sonra bu latifeler ciddiye déner
ve Behliil’tin kuvvetli 1srarlar1 neticesinde Behliil ile Nihal evlilik karar1 alir. Bu
durum, Bihter’i ¢ilgina cevirir, artik tek amaci Behliil’den ve giinahsiz Nihal’den
intikam almaktir. Psikolojik olarak higbir tutarli diisiincesi ve davranisi kalmayan,
fikrindeki kararsizliklar ile miitemadiyen etrafina saldiran Bihter; Behliil ile tiim
olanlara ragmen agk yasamayi arzu ederken, hemen ardindan bu aski bitirmek
istedigini diistinlir. Nihayetinde o, Nihal ile Behliil’tin evlenmemesi gayesiyle tiim

sirlarini agiga ¢ikarma kararini alir:

“Bu izdivac olmayacakti. Behliil ile’l-ebed onun olacakti. O giine kadar
askinin endise-i hayatiyla hareket eden bu kadin bir dakika i¢inde anlamis idi ki artik
bu ‘ask yasayamayacak. Ve birden karar vermis idi: Evet, bu ‘ask o6lecekti, lakin

etrafina musibetler serperek...”'®*

Halid Ziya Usakhgil’in fikri ve ahlaki a¢idan bocalayan bazi diger
kahramanlar1 gibi Bihter de kurtulusunu intiharda gérecektir. Intihar yahut 6liime
mukavemet gostermeksizin kendini ona birakmak, Usakligil’in bocalayan
kahramanlarinin kagis1 olarak nitelendirilebilir. Geleneksel kiiltiirde yeri bulunmayan
intihar diisiincesi, Bihter karakterinin de kagisi olmus; Bihter, olaylarin nihayetinde
Adnan Bey’in tabancasiyla intihar etmistir. Bihter’in intiharinda, simdiye kadar
vukua gelen intiharlar disinda farkli bir nokta dikkati ¢eker. “Intihar aninda bile
Bihter, dogal gidiileriyle ussal kararlar arasinda bocalar.”'® Daha evvel de

belirtildigi gibi narsistik 6zellikler gosteren Bihter, bir yandan kendisi gibi giizel ve

18 Ae., s. 374-376.
18 Ae.,s. 485.
185 Robert P. Finn, a.g.e., s. 181.
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harika bir kadina 6liimii yakistiramazken, diger taraftan da 6liimden baska kurtulusu

olmadigini diisiinerek hayatina son verir:

“Olmeyecekti; bu giizel, geng, nefis kadin yasayacakti, [...] nihdyet o siyah
agiz kivrildi, kivrildi, bir yilan hiyanetiyle, karanlikta, o elim ask cerihasiyla sizlanan

noktay1 buldu.”*®

4.6.1.2. Adnan Bey

Ellili yaglarinda bakimli, sik ve varlikli biri olan Adnan Bey, Bihter’i gorip
ondan etkilendikten sonra ona evlenme teklifi edip etmemek fikirleri arasinda uzun
siire sallanir. Bir yandan c¢ocuklar1 Biilent ve bilhassa Nihal’in bu durumu hos
karsilaylp karsilamayacagi hususunda kararsiz kalan Adnan Bey, 6bilir yandan
Bihter’deki gengligin vermis oldugu cekicilikten kendini alamaz. Ozellikle evlilik
kararini1 ¢ocuklarina agiklamadan hemen evvel biiyiik bir kararsizlik i¢inde kalan
Adnan Bey, Nihal ve Biilent’in bu evlilikten iyi yonde etkilenmeyecegi fikrini
zihninden atamaz:

“Bu miracaata karar vermeden evvel aylarca devam eden teredddtler, cenkler

bir dakika icinde tekrar uyandl.”187

Bu anda yalnizca cocuklarina kars1 degil, kendine kars1 da vicdanini hakh
cikarmaya calisan Adnan Bey, yasadig1 tiim dmrii sorgulamaya baglayarak zihninde
vefat eden esiyle catisir. Bir taraftan Omriiniin biiyiik bir kism1 essiz ve yoldassiz
gectigi i¢in vefat eden esine gizli ve ani bir husumet duyarak yalnizliga daha fazla
devam edemeyecegini diisiinen Adnan Bey, 6te yandan mariz tabiath kizi Nihal’in
bu yeni anne ile anlasabilmesi hususunda tereddiide diiser. Oziinde Adnan Bey’in
takindig1 bu tavir, yeniyi ikame edebilmek adma eski olam1 degersiz kilmaya
cabalamaktan bagka bir sey degildir:

“Bu ikinci sevdanin mutasavver besigini siislemek i¢in bigare 6lmiis agkinin

mezarindan ¢iceklerini sokiiyor, koparlyordu.”188

1% Ae., s. 515.
187 ae., s 61
188 Ae., s 63.
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Bihter’i ailesine sokmak hususunda en basindan beri kararsiz kalan Adnan
Bey’in, Bihter’in mevcudiyetinin getirecekleri yahut gotiirecekleri iizerine degil de
yalnizca ¢ocuklarmin bu mevcudiyet karsisinda ne diisiinecekleri ile ilgilenmesi ve
mevzunun geri kalanin1 gérmezden gelmesi, onun tiim hayatini etkileyecektir. Evlilik
mevzusunda kendi vicdanini rahatlatsa da cocuklar1 dolayisiyla sehvet ve babalik
gorevi arasinda kararsiz kalan Adnan Bey, tim bu bocalayisin nihayetinde Bihter ile
evlenmeye karar verir. Evliligin ardindan baslarda Bihter ile oldukg¢a iyi anlasan
Nihal, bir stire sonra Bihter’in evdeki tim tasarrufu kendi tzerine alarak kendisinin
dostluk kurdugu ev ahalisini evden gondermesi ve Adnan Bey’in bitun dikkatini ve
sevgisini ilizerine ¢cekmesi gibi sebeplerle Bihter’e diisman olur. Adnan Bey, zaten
hassas tabiatli olan kizinin Bihter’in ev ahalisi hususundaki uygulamalarindan dolay1
iyice zayif diistiiglinii gériince Bihter’in bunlar1 ger¢ekten Nihal’i kazanmak icin mi
yoksa ev lizerinde daha fazla s6z sahibi olabilmek adina mi yaptigi hususunda
kararsiz kalir. Zihninde Bihter ve Nihal isimleri ¢atisan Adnan Bey, Bihter’in bu

tavri 1yi niyetli mi yoksa kotii niyetli mi gergeklestirdigine karar veremez:

“Nihal’e vurulan darbelerin te’sir-i sifd-bahsindan siiphe veren bir korku,
bugiine kadar aldanmis olmak, hayir, aldatilmis olmak korkusu, miithis, elim bir

korku, onun kalbini delmis...”*®

Bihter ile evliliklerinin iizerinden kisa bir zaman gectikten sonra Bihter’de
yavas yavas baslayan bir sogukluk ve uzaklik sezen Adnan Bey onu kendine ait
hissedemez ve bu evliligin biiyiik bir hata olduguna karar verir. Evvelden Bihter’in
evliliklerinden once bagka birine asik olarak onu unutamamasi ihtimali {izerine
diisiinen Adnan Bey’in aklina birden Behlill ismi diiser. Bu konuda biiyiik bir
kararsizlik yasayan Adnan Bey, bir yandan bunun olabilme ihtimalini diisiinerek
Bihter’i sdyletmeye c¢alismig, 6te yandan bdyle ahlaksiz bir iliskiyi tahayyiil

edebildigi i¢in kendinden utanmustir:

“Ikisinin arasinda bir tehlike ihtimal-i vukuundan korkmak Adnan Bey’e,

cirkin, utanmaksizin itiraft miimkiin olmayan, kaba bir kiskangliktan miitevellit bir

hiss-i zelfl gériindi.”**°

18 Ae., s. 360.
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4.6.1.3. Nihal

Babasi1 Adnan Bey ile Bihter’in evlilikleri evvelden kendisinde iyi hisler hasil
etmese de sonrasinda miicadele etmeksizin bu izdivacin gergeklesmesini kabul eden
Nihal, bir siire sonra i¢inde bastirdig1 duygular1 yavas yavas ortaya dokmeye baslar.
Bir taraftan Bihter’in gencligi ve giizelligi kendisini etkilerken Obiir yandan onun
samimi olup olmadigi hususunda kararsizlik yasar. Bihter’de Nihal’i rahatsiz eden
sey yalnizca onun babasiyla olan iliskisi degil, ayn1 zamanda yiiziindeki merhamet
mi yoksa alay mu ettigi belli olmayan giiliimseyisidir. Kiiltiiriin getirdigi kodlar kendi
hassas tabiatiyla birlesince zaten {ivey annesine biiyiik bir yakinlik besleyemeyecegi
asikar olan Nihal, evlerine giren bu yabanciya diismanlik m1 yoksa dostluk mu
etmesi gerektigi hususunda kararsiz kalir. Bilhassa ailecek yapilacak Goksu
gezisinde bu hissiyatini iyiden iyiye agik eden Nihal, Bihter’e ve onun ailesine karsi
nasil davranacagini tayin etmekte zorlandigi i¢in onlara uzak kalmayi tercih eder:

“Iste diine kadar oraya [Goksu’ya] gitmek istiyordum, diyordu; fakat

bugiin... Bugiin gitmek istemiyorum.”**!

Bihter ile babasinin evliligi boyunca Nihal, iivey annesine bir yandan en agir
elestirilerde bulunurken obiir taraftan sergiledigi davranislardan ve bunlarin ahlaka
aykirt oldugunu diisiindiiglinden dolayr utanir. Bihter hususunda yasadig
kararsizliklar neticesinde ona dost olmamaya meyleden Nihal, Bihter’in evin tim
idaresini kendi tasarrufuna almasi ve tiim sevdiklerini evden uzaklastirmasi sebebiyle

ona iyiden iyiye diisman olur.

Firdevs Hanim ve Adnan Bey’in Nihal ve Behliil arasinda miinasip gordiigi
evlilik fikri, Nihal’e ilk olarak oldukga uzak gelecek, ardindan Nihal kendisine dahi
itiraf edemese de Behliil’e meyletmeye baslayacaktir. Bu noktada Nihal’in Behliil’e
kars1 kararsiz kalmasimin ve tutuk davranmasinin en biiyiik sebebi, miirebbiyesinin
kendisini Behliil hakkinda uyarmasidir. Nihal bir yandan Behliil ile mutlu bir 6miir
sirdiirmek isterken Obiir yandan annesi gibi gordiigli miirebbiyesinin ikazi

neticesinde Behliil’e kars1 nerede durmasi gerektigini tayin edemez. Fikri, Behliil’tin

10 A, s. 366.
Pl ae.,s. 152.
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askina karsilik verip vermemek arasinda sallanir zira Madam de Courton, Behliil’iin

ahlaki bir yozlasmislik i¢inde oldugunu ima etmektedir:

“O da Behlul’i bir parca sevmiyor muydu? [...] Uzaklardan mechdl bir ses

‘Behliil’den sakin.” diyordu. Bu ne demekti?”*?

4.7. KIRIK HAYATLAR

Usakligil’in Servet-i FUndn doneminde kaleme aldig1 son romani olan Kirik
Hayatlar'®®, Servet-i Fiintin dergisinde 1901 yilinda tefrika edilmeye baslanmis (nr.
532-566, 10 Mayis 1317/23 Mayis 1901-14 Subat 1317/27 Subat 1902)*** ancak
sansiire ugradig1 ve sansiiriin kalemi romanin bilhassa en miihim yerlerinde oynadigi
icin romancist tarafindan tefrikadan c¢ekilmistir. Bir siire i¢in unutulan Kirik
Hayatlar, 1922 yilinda Vakit gazetesi tarafindan tekrar tefrika edilmis (nr. 1538-
1643, 23 Mart 1338/1922-8 Temmuz 1338/1922)'*°, 1924 senesinde de kitap halinde

basilmuistir.

Usakligil, Kirik Hayatlar’in basinda yer alan “Bir Hikayenin Hikayesi”
baslikli yazisinda, bu romanin yayim macerasin1 anlatmistir. Bahsi gecen yazida
Kirtk Hayatlar romaninda ne igin sansiirlendigine higbir anlam veremedigi kisimlara
da yer veren Usakligil, eserin sansiirlenmis haliyle yayimlanacagina hi¢ piyasaya
citkmamasini tercih ettigini belirtmis, ancak Vakit gazetesi tahrir heyetinin eliyle bu

romanin tekrar hayat buldugunu dile getirmistir:

“Hayatin aciliklarina takarriib ettikce bunlar1 biitiin siislerdim; fakat nihayet
siislenemeyecek aciliklar, kirik hayatlar yazmak istedim ve o zaman kirmizi kalemle cenk

etmek icab etti. Iste alt1 aydir, bu cenk arasinda muzmahil ve perisinim, alti ay onda

2 Ae., s. 456.

108 Ussakizade Halid Ziya, Kirik Hayatlar, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1924, 539 s. (Calismamizda
bu baskiy1 esas aldik.)

194 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e., s. 72.

% Ae.,s. 72
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yorulmaz bir ziliim, bende bir in&d, cenk ettik. Bu cenk arasinda bigare eser, Kirik Hayatlar,

parca parca, hurdahas oldu.”**®

Usakligil’in tiim romanlarinda kendini net bir sekilde hissettiren determinizm
prensibi, Kirtk Hayatlar’da da olduk¢a belirgindir. Kahramanlarin biitiin yapip
ettikleri belirli bir dayanak noktasi etrafinda gerceklesmektedir. Ornegin Omer
Behi¢’in ev diisiincesine bu denli bagli olmasinin sebebi, babasinin meslegi
dolayistyla kiiclik yastan beri sabit bir sekilde ayni evde yasayamamis olmalaridir.
Yine Omer Behic¢’in evlilik hayali kurarak yasamasinin sebebi, dgrenciliginde ¢ok
yalmiz kalmis olmasidir. Vedide’nin devamli surette Omer Behi¢’in kendisini
aldatacagini diisiinmesinin sebebi ise etrafindaki ailelerin ihanetle dolu yasantilaridir.
Andelip Baci’nin ‘ayip’ diisiincesine bu kadar 6nem vermesinin sebebi de halayiklik
hayati boyunca hanimlar1 tarafindan bu fikrin zihnine empoze edilmesi ve ¢ocuk

doguramadigi icin eski esi tarafindan ayiplanmasidir.

Kiritk Hayatlar romaninin, aile kurumu, sosyal iliskiler, evlenme, gelenekler,
es secimi, eglence ortamlari, hastaliklar, toplumsal aksakliklar, komsuluk iliskileri
gibi konulara egilmesi yoniiyle sosyal; ask, tutku, pismanlik, ezilme, bocalama, zaaf,
aci, yalnizlik, nefret vs. duygular1 sorgulamasi sebebiyle bireysel hiiviyet tagiyan bir
roman oldugu soylenebilir. Bu mevzularin romanda nasil islendigine daha detayli bir
sekilde vakif olabilmek adina romanin olay orgiisii hakkinda kisaca izahat vermek

yerinde olacaktir:

Avrupa’da tip tahsili gdrdiikten sonra yurda donen Omer Behic; gencliginden
beri evlenmek ve mutlu bir yuva sahibi olmak isteyen, bununla birlikte ruhunda
onleyemedigi maddi hazlarin arzusunu da barindiran kararsiz bir kahramandir. Omer
Behi¢ bir giin hastasi olarak muayene ettigi Vedide’ye asik olur ve evlenirler. Bir
sure sonra Selma ve Leyla adinda iki ¢ocuklar1 olan ¢ift, yillardir hayallerini siisleyen
giizel bir ev yaptirarak oraya yerlesirler. Omer Behi¢ ve Vedide, kurduklari masum

ve ahlakli aile ile olduk¢a mutlu ve gururludur.

Son derece {listlin karakterli, ahlakli ve manevi degerlere 6nem veren bir

kahraman olarak cizilen Omer Behig; evli, mutlu ve iki ¢ocuk sahibiyken hep

19 Ussakizade Halid Ziya, Kirik Hayatlar, s. 9.
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kinadig1 bir seyi gerceklestirerek eglence alemlerinde boy gosteren, Veli Bey’in
kizlarindan Neyyir’e meyleder. Omer Behig, tutkusunun onu takatsiz birakmasiyla
birlikte yasak aski ve ailevi sorumluluklar1 arasinda bocalamaya baglar. Neyyir ile
olan iliskisi boyunca esine ve ¢ocuklarina gerekli ilgiyi gdstermeyen Omer Behig, bu
sirada kiz1 Leyla’nin hastaligina da kayitsiz kalir ve kisa siire sonra Leyla oliir. Bu
o6liim, Omer Behi¢’i mahveder. Romanin nihayetinde Leyla’nin vefatindan sonra
Neyyir’den uzaklasmaya baslayan Omer Behig, gercek huzuru ve saf mutlulugu

bulmak timidiyle tekrar karis1 Vedide’nin dizlerinin dibine doner.

Kirik Hayatlar roman yalmzca Omer Behig’in hayatin1 ve onun bu giizide
hayat1 zaaflar1 sebebiyle lekeleyisini degil, ayn1 zamanda yakin dostu Bekir Servet’in
Nebile ile olan yiizeysel iliskisini, evinde her biri farkli bir hikayeye sahip
hizmetgilerinin hayatlarini, Omer Behig’in doktor sifat1 vasitasi ile tanistig1 ailelerde
sahit oldugu tuhaf iligkileri ve toplumda iyiden iyiye kendini gdsteren ahlaki
dejenerasyonu da anlatmaktadir. Bu nitelikleriyle Kiritk Hayatlar romanini, gercege
cok daha fazla egiliyor olusu sebebiyle Usakligil’in hayal ve hakikat arasinda
sallanan evvelki romanlarindan ayirmak mimkiindiir. Zira Kiritk Hayatlar’da, insan
ruhuna, hayat anlayisina, evlilik kurumuna, toplum iliskilerine ve hastaliklara bakis;
Usakligil’in diger romanlarindan ¢ok daha gercekei bir sekilde kendine yer

bulmustur.

4.7.1. Kirik Hayatlar Romaninin Kahramanlarinda Kiiltiirel

ve Ahlaki Bocalama Gorintmleri

Usakligil’in evvelki romanlariyla kiyas edildiginde kahraman kadrosu en
genis ve realist ogeler agisindan en doygun romani olarak nitelendirilebilecek Kirik
Hayatlar; Omer Behi¢ ve Vedide nin kurdugu aile etrafinda bircok ailenin toplumsal
ve ev i¢i yasantisina temas ederek, ahlaki dejenerasyonlarin hayaller yahut mesru
kilinmis asklar golgesine gizlenmeksizin apacik sekilde gozler oniine serildigi bir

romandir.

Roman, bagskahraman Omer Behi¢’in memnu aski ile ailevi mesuliyetleri ve

ahlaki degerleri arasinda yasadigi bocalamalar {izerine kuruludur. Kendini daima
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ahlakl1 ve sorumluluk sahibi bir es ve baba olarak tanimlayan, dahasi bu hasletleriyle
gurur duyarak kendi gibi olmayanlar1 kiiciik géren Omer Behig; aslinda pek de
goriindiigii ve kendini gosterdigi gibi degildir. Zaten Omer Behi¢’in ahlaki degerler
tizerine bu kadar kafa yormasinin ve kendi ahlaki {izerine bu derece gururlanmasinin
sebebi de onun gériindiigii gibi olmayisidir. Zira Omer Behic, gengliginden beri,
bunu kendine dahi itiraf edemese de, bedensel hazlara olduk¢a diiskiindiir. Yillarca
bu duygularimi bastirma psikolojisiyle cevresinde ahlaksiz olarak nitelendirdigi
kimselere, basta dostu Bekir Servet’e, biiylik 6nyargilarla yaklasan ve onlar1 devaml
ahlaksizlikla suglayan Omer Behig; evliligi ilerledikge icindeki arzuyu daha fazla
bastiramamis ve memnu bir askin kiskacina girmistir. Omer Behig’in ahlaki degerleri
ve arzu ettigi hazlar yahut masumiyet timsali olarak gordiigii esi Vedide ve bedensel
arzularinin harekete geciricisi olarak nitelendirdigi Neyyir arasinda yasadig
bocalamalar, romanin kurgusunu olusturmasi ve merak unsurunu sagliyor olusu gibi

sebeplerle 6nem arz etmektedir.

Kwrik Hayatlar’da, Omer Behi¢’in kararsizliklarinin, tereddiitlerinin ve
bocalamalarinin olduk¢a sarih bir sekilde goriinmesinin sebebi, romanin realist
prensiplerle kurulmus olmasidir. Zira romandaki hi¢bir bocalama ve tereddiit
romantik hayallerin siislemeleriyle ortadan kalkmamis, Omer Behi¢’in yasadig1 hayat
lizerine hissettigi bocalama psikolojisi roman boyunca tiim gercekligiyle kahramani

kusatarak devam etmistir.

Tiim bunlarla birlikte romanda bocalayan tek kahraman Omer Behi¢ degildir.
Vedide de Omer Behi¢’in ahlaki yahut ahlaksizlign ve bunlarm getirileri yahut
gotiiriileri iizerine devaml surette tereddiit hali yasar. Yine Omer Behi¢’in ailesi ile
alakalar1 nispetinde romana giren Stzidil, Andelip Bac1 ve Sekire Hanim gibi
bilhassa kadin kahramanlar, eslerinden mubhtelif yollarla gordikleri zulumler
dolayisiyla onlara nasil davranacaklar1 hususunda kararsizliklar yasamis ve
nihayetinde birincisi esi ile birlesmeyi, ikincisi ondan ayrilmayi, ii¢linciisii ise dlmeyi

tercih etmistir.
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Bocalama psikolojisi romanda yap1 kurucu bir unsur olarak hikayenin seyrine
katkida bulunmus, baskahramanin buhran anlarinda yasadigi kararsizliklar ve bu
kararsizliklar neticesinde aldig1 kararlar romanin ana diizlemini olusturmustur. Bekir
Servet’in, dostu Omer Behi¢’e kurdugu su ciimle, aslinda romandaki tiim bu
kararsizliklarin sebebini aciklar hiiviyettedir:

“Ah! Sen hayatin birden fazla, hi¢ olmazsa iki ¢ehresi olduguna akil

erdiremeyeceksin, yavrum!”*’

4.7.1.1. Omer Behic

Son derece ahlakli, ailesine diiskiin ve Batil1 bir egitimden ge¢mis olmasiyla
birlikte geleneksel degerlere bagli bir karakter olarak kurgulanan Omer Behig,
doktorlugu dolayistyla yasadig1 yerdeki halkin biiyiik bir kisminin hayati hakkinda
bilgiye sahiptir. Ailesiyle birlikte yeni evine tasman Omer Behig, evlerinin
camlarindan esi Vedide ile birlikte Kagithane seyrani doniislinii seyrederken
oradakiler hakkinda esine bilgi verir. Omer Behi¢, bu hayatlarm ¢ogunun
ahlaksizligindan ve bilhassa eslerini aldatarak arkalarinda kirik hayatlar birakan zevg
ve zevcelerden adeta tiksinir. Omer Behig’in bir giin evinin penceresinden bakarken
tiksintili bir hiddetle ve biiylik bir kinamayla esine anlattifi Sektire, Ferruh ve
Refet’ten ibaret aldatma hikayesi, aslinda ilerleyen safhalarda Omer Behi¢’in

yasayacagli memnu askin romandaki prototipi olarak goriilebilir.

Omer Behig, ahlaki acgidan iistiin niteliklerle donatilmis bir karakter olarak
cizilmesiyle birlikte, ayni zamanda, kendini dinleyen ve ¢ok iyi taniyan bir
kahramandir. O, her ne kadar eglence alemlerindeki hiyanetleri sert bir dille muaheze
etse de ayni zamanda aslinda iginden gelen bir arzunun kendisini o sefahat
alemlerine atmak istedigini bilir. Omer Behi¢’in mizac1 hem tutkuya hem de ailevi
sorumluluklarina sonuna kadar bagli bir portre ¢izer. O, i¢inde gizledigi bu tutkuyu
bir taraftan dizginleri altinda tutabilecegini diislinse de Obiir taraftan ona maglup

olmaktan korkar. Omer Behi¢’in yasadign bu durum, tamamiyle ahlaki bir

¥ pe., s 188.
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bocalamadir. Bu duygular1 “biri 6biiriinii bogup 6ldiirmeye her vakit firsat arayan iki
unsur”*® olarak tanimlayan Omer Behig, ahlaki ve hazzi arasinda devamli surette
bocalar. Bu bocalamalar1 menfi bir sekilde neticelenmesin diye yaptig1 yegane sey,

huzur dolu yuvasina vararak bunlar1 diistinmekten kendini men etmesidir.

Bir giin biiyiik bir eglencede kendisini oldukca etkileyen bir geng kizla
karsilasan Omer Behig, bir taraftan kizin yalmzca kendisiyle ilgilenmesini istemis
obiir yandan bu kizla ne kadar ayr1 diinyalarin insanlari olduklarini dislinerek
kendisine kizmis, bunlarla birlikte boyle ahlaksiz seyler diisiindiigii i¢cin kendinden
utanmis ve nihayetinde vicdanini rahatlatmak adina hemen evine doniip Vedide ile
daha ziyade ilgilenmistir. Onun bu kadar tutarsiz davranmasinin sebebi, iginde
yasadig1 catismayr bir miicadele olarak adlandirmasi ve bu miicadelede maglup
olmak korkusunun ve ahlaksizliga yenilme endisesinin bitin fikrini istila etmesidir:

“Bu dakikalarda, miicadele dyle elim, dyle magliibiyete miicavir neticelerin

tehlikesindeydi ki, kendisinden korkar, igrenirdi.”**°

Omer Behig, Bekir Servet ile beraber Sahire Hanim’in hastalig1 igin Veli
Bey’in evine gittigi zaman orada bulundugu i¢in kendini kotii hissetmis, oradan bir
an evvel uzaklasmay: arzu etmistir. Ortada higbir sey yokken Omer Behi¢’in bu
ortamdan kacarcasina uzaklasmay1 istemesinin sebebi, aslinda igindeki diger Omer
Behi¢’in uyanmasmdan korkmasidir. Yani Omer Behi¢, =zihnindeki ¢atismadan
maglup ¢ikma ihtimaline zemin hazirlayacak ortamlardan dahi uzak durmak
istemektedir:

“Omer Behig buradan kagmak ve bir daha gelmemek istiyordu.”*®

Bilhassa eslerini aldatan zevg ve zevcelere karsi acimasiz bir sekilde
elestirilerde bulunan Omer Behi¢’in boyle yapmasinin sebebi, aslinda kendisinden de
icten ice kusku duymasi ve kendi zaaflarini hatirina getirmesidir. Yani onun
aldatmaya kars1 bu kadar hiddet dolu olusu, onun zaaflar1 ve sorumluluklar1 arasinda
bocalamasindan kaynaklanmaktadir. Omer Behi¢’in esi Sekire’yi aldatan Ferruh’tan

bu denli nefret etmesinin yegane sebebi, kendini arzularina yabancilastirarak asla bu

1% Ae., s. 100.
19 Ae., s, 100.
20 A6 s, 120.

196



neviden seylere meyletmeyecegini kendine ispat etmek ve vicdaninin sesini
susturmaktir. O, etrafindaki hainleri elestirirken aslinda nice memnu garam

heveslerine meyleden diger Omer Behi¢’i, yani kendisini muaheze etmektedir:

“Ah, sen, sen isteseydin belki bu netice hi¢ olmayacakti [...] Satir biselerle
sana kazib ihtiraslardan bagka hayatta bir saadet vermeyecek olan o kadini deragus
edebileceksin. Fakat aranizda bir tabit, mahzin mahzln giiliimseyen bir tabit

bulunacak.”?%

Omer Behig, Sahire Hanmim’in hastali1 i¢in Bekir Servet ile birlikte Veli
Bey’in evine yaptig1 ziyaretten dondiiglinde, aslinda kendi dahi bunu fark etmemis
olsa da Neyyir hakkindaki ilk tereddiidiinii yagamistir. Veli Bey’in evinde ahlaka
mugayir higbir sey yasanmamis olmasina ragmen evine gelir gelmez bir daha asla
Veli Bey’in evine gitmeyecegine karar veren Omer Behi¢, bu mevzu iizerine nigin
diisiindiigiine dair kendini sorgular ve diisiindiiklerine anlam veremez. Aslinda onun
boyle diisiinmesinin sebebi, zihninde her daim gizli gizli ¢atisign diger Omer
Behi¢’in ortaya ¢ikacagi korkusudur. Onun Neyyir hususunda yasadigi bu ilk

tereddiit, roman boyunca yasayacagi biiyiik bocalamalarin baglangici sayilabilir:

“Bir daha oraya gitmeyecegim, dedi, sonra birden kendi kendisine sordu:

Bunu diisiinmeye ne i¢in liizim gérmﬁstﬁ?”zoz

Bekir Servet, bir giin Omer Behig ile konusurken, ona Neyyir’in kendisi i¢in
cildirdigini sdylemis; Omer Behic bu sdylenene giiliip gegmek yahut bunu ayiplamak
yerine hayaline Neyyir’i getirerek onu diisiinmiistiir. Bir yandan Bekir Servet’e
inanmaksizin onun kendisi ile alay ettigini diisiinen Omer Behig, &biir yandan
Neyyir’in kendisine ilgi duydugu fikriyle heyecanlanmistir. Omer Behic, kendini iyi
tantyan kahramanlardan biri oldugu i¢in bu zihin karisikligi aninda hemen Talat
Bey’in, kaynanasindan eziyet c¢eken ve kocasindan zorla bosandirilan esini
distinmiis; eslerini bu hallere diisiiren erkeklere kizarak ve o zavalli kadina tliziilerek

vicdanini rahatlatmistir.

W1 A s, 144,
202 5 0. s, 145.

197



Omer Behig, bilhassa cevresinde ahlaka mugayir olaylara sahit oldugu zaman
Neyyir’in hayalini aklina getirmig, onu diisiinmekten gizli bir haz duymaya
baslamistir. Oyle ki Bekir Servet, kisa bir tatile ¢ikacagini ve liizum goriiliirse Veli
Bey’in evine Omer Behi¢’in ¢agrilacagini sdyleyince Omer Behi¢ hem korku hem de
istekle bu giiniin gelmesini beklemistir. Omer Behi¢’in Neyyir hususunda boyle
karisik duygular hissetmesinin ve onun yaninda bulunup bulunmamak hususunda
kararsiz kalmasiin sebebi, Neyyir’in, kalbindeki ve zihnindeki gizli duygular
harekete gecirebilecek giicte oldugunu diisiinmesidir:

“Bu muhtemel da’veti 0 hem bir korku hem bir arzi ile beklemisti ve gariptir;

da’vet edilince bunu Vedide’den ketme de ihtiya¢ duymustu.”?®

Neyyir’i muayene etmek icin Veli Bey’in evine giden Omer Behig, orada ne
yapacagini bilememis, muayene bittikten sonra tiirlii bahanelerle orada kalabilmek
adina gayret gostermis, bir yandan diislincelerini tuhaf ve ahlaksiz bulmus, 6bir
taraftan Neyyir ile ayn1 odada bulunmaktan biiyiik bir zevk almistir. Omer Behig’in
roman boyunca Neyyir’e dair hususlarda bu kadar fazla catisma yasamasinin nedeni,
yiiriidiigli yolda erdemlerinden ayrilmak zorunda oldugunu bilmesi ve onlar1 terk

etmek istememesidir:

“Bu dakikada onda ne garip bir miicadele vardi! Bir yanda onun riya ile
vazife ifa ediyor goriinen, fakat gittikge daha silinen iffet simas1 hala vakir bir sesle
tantanal1 hitabelerinde devam ederken, diger tarafta, biitiin ¢ilgin bir gen¢ kanin

sevda ategi.”?*

Neyyir’i muayene ederken bir yandan onu bu kétt hayattan kurtaran biraderi
sifatinda olmanin kendisi igin yeterli olacagina kanaat getiren Omer Behig; obiir
yandan Neyyir’in ge¢mis iliskilerini biiyiik bir kuvvetle kiskanmis, nihayetinde arzu
ettigi seyi kendisine itiraf ederek Neyyir’e yakinlasmis ve ondan karsilik gérmiistiir.
Bu esnada karsi konulamaz bir arzu ile Neyyir'e ydnelen Omer Behig, kendi
yaptigindan ve Vedide’nin hayalinden utanmistir. Ancak bununla birlikte Omer
Behig, ahlaki hususlarda bocalayan diger kahramanlarin aksine, iki deger arasinda

bocalamakla birlikte zaaflarinin da farkinda bir kahraman olarak karsimiza cikar.

2B pp. s 177.
204 p e s, 177.
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Vedide ve Neyyir arasinda bocalar, ancak zaafina galebe g¢alamayacaginin da

farkindadir:

“Biitiin 6mriinde namusa sadakat gosteren bir aile babasi kalmak [...] isterken
bir zaaf dakikasi ile iste o da Vedide’sini bir elinde Selma’siyla diger elinde
Leyla’siyla [...] bir tekme ile yikilivermis bir diinyanin enkazi kenarina

devirecekti.”?®

Yasadig1 bu olay Omer Behi¢’i dylesine etkilemistir ki o bir yandan eve
gitmemek ve Vedide’den uzaklasmak isterken 6te yandan Vedide’ye siddetli bir arzu
ve 6zlem duymustur. Eve donerken kendine, elinde koca bir ¢igekle Vedide’ye olan
baghiligini ispat ettigini kabul ettirmeye calisan Omer Behig, 6te yandan kendi
samimiyetini sorgulamaya baglar ve bu sorgulamadan maglup c¢ikar. Neyyir ile
bulusmak igin sdzlesen Omer Behig, goriisme giinii yaklastikca bu bulusmanin
gerceklesip gerceklesmemesi hususunda kararsiz kalir. Bir yandan yasayacagi
lezzetin bozulmamas igin bu mevzuyu daha fazla diisiinmemek isteyen Omer Behig,
obiir yandan kotii bir adam olmaktan korkmakta, bu zaafindan o&tiirii kabahati
kendinde bulmaktadir:

“Omer Behig kétii bir adam olmaktan korkuyordu. [...] kana kana aglamak,

iflasa miincer olan ndmislu adamligin iistiinde matem tutmak ihtiyacin duydu.”206

Omer Behi¢’in yasadigi bocalamalardan bir digeri, ahlaki kaygilardan uzak
dostu Bekir Servet’e benzeyip benzememek hususundadir. Neyyir ile sozlestigi igin
kendini adi bir adam olarak goren Omer Behig, bununla birlikte Bekir Servet gibi
olmaktan korkmakta, onun gibi davranmayi kendine yakistiramamaktadir. Bu
sebeple Omer Behig, kendisini gecici bir muasakanin iginde gorerek aklamaya
calismis; Bekir Servet’i ise giinah1 kendisine siar edinmis bir adam olarak
nitelendirmistir. Bununla birlikte bu diisiincenin hemen ardindan aslinda aralarindaki
farkin bu degil, bundan ¢ok daha biiyiik bir sey, kendisinin evli ve Bekir Servet’in
bekar olmas1 oldugunu fark ederek yaptiklarinin ne denli algakc¢a olduguyla bir kere

daha yiizlesmistir. Zira Omer Behi¢, romanin basindan beri sert bir dille elestirdigi

25 A e 5. 187-188.
26 A6 s 196.
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Bekir Servet’ten dahi daha biiylik bir giinah isleyerek ailevi sorumluluklarini

g0rmezden gelmistir.

Nihayetinde bir terzi diikkaninin st katinda Neyyir ile ilk bulusmasin
gerceklestiren Omer Behig, buraya gidip gitmemek hususunda biiyiik bir kararsizlik
yasar. Bir yandan bir es ve baba olarak sahip oldugu sorumluluklar diisiinen Omer
Behig, obiir yandan tutkusunun pesinden gitmeyi arzu etmis; nihayetinde Usakligil’in
diger roman kahramanlarinin ¢ogu gibi bocalamalar1 neticesinde menfi tarafi tercih
etmistir:

“_..hep nefsini oraya gitmemek kararinda saddkate da’vet eylemisti.”?"’

Bulugtuklar1 glin aklina yuvast ve sorumluluklari geldik¢e onlardan
uzaklasmaya meyleden Omer Behig, yapti1 yanlisin farkinda olmasina ragmen, bu
hataya bir sekilde diistiigiinii kabul ederek en azindan bu anlarindaki zevki yok
etmeye sebep olacak diisiincelerden uzaklasmasi gerektigine karar vermistir. Omer
Behi¢ bu kararsizliklarindan siyrilmayr basardigi sirada bu sefer de zihninde
Neyyir’in ahlaki hususunda kararsizliklar yasamis, bir taraftan onun ge¢misini
diistinerek hiddetlenmis, Obiir yandan ise onda hala gizli kalmis seylerin var
olduguna kendisini inandirmak istemistir. Bununla birlikte Omer Behi¢ her ne kadar
zihninde Neyyir’i aklamak icin gayret gosteriyor olsa da; Neyyir’in, kutsal mabedi
olan esi ve ¢ocuklar1 hakkinda konugmasindan rahatsiz olmaktadir. Bu rahatsizligin
sebebi, yaptig1 seyin Omer Behi¢’in ahlaki degerler sistemine uymamasi ve bu
uygunsuzlugun onun zihninde zitlik ve bocalamalara sebebiyet vermesidir:

“Bir yandan Neyyir’in evinden bahsetmesine tahammil edemezken bir

yandan onu tekrar gérmek icin teminat almaya ihtiya¢ duyuyordu.”?%

Bununla birlikte Omer Behi¢, Neyyir’den ayrilir ayrilmaz onunla
gerceklesecek diger bulugsmalarindaki zevkin hayalini kurmaya baslamasina ragmen
ayni zamanda bu bulusmay1 biiyiik bir istahla bekledigi i¢in kendini muaheze

etmistir. Yani Omer Behi¢, ne kadar bu iliskiden zevk almaya odaklanirsa

27 p e, s, 225,
28 A e s, 230.
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odaklansin, sorumluluklarma karsi tam manasiyla bigane olamamig, zihninden

ailesini tereddiit etmeksizin silip atamamaistir:

“... hiiviyetinin afif Omer Behig’i isyan etti. Daha ilk miilakatta istikbal icin
genis bir ihtimal ufku agmaya tesebbiisiinlii ta’yib eden bir sesle adeta kendi

kendisine: -Yazik! dedi.”?®

Omer Behig yasadig1 bu iliskinin pisligini fark etmekle ve aslinda Neyyir’in
ne denli hoppa bir kiz oldugunu bilmekle birlikte zihninde Neyyir’i sadece kendisi
ile giinah isleyen masum bir kiz nevinden addetmek ister. Oyle ki, Neyyir’in
ahlakindan siliphe ettigi ve onun ahlakinin iyi mi yoksa kotii mii oldugu hususunda
kararsiz kaldig i¢in kendisine kizar:

“Bir lahza i¢in olsun boyle bir seye temaytil gostermis olduguna nefsi igin bir

levm ve itab cezas tahsis etti.”°

Omer Behig, bilhassa Neyyir’in yaninda olmadig1 zamanlarda esini aldattig1
icin kendisine kizmakta, bir yandan Neyyir’i hayatindan ¢ikaramayacagini kabul
etmekle birlikte 6te taraftan Vedide’den af dilercesine onun yanina sokulmaktadir.
Omer Behic iki kadin1 da sever; Vedide’ye ayaklarma kapanilacak kadar sadik, giizel
ve iffetli bir es ve anne oldugu icin adeta hayrandir; Neyyir’in ise gengligi, giizelligi
ve sen sakrak tavirlarindaki tutku onu kendisine ¢gekmektedir. Bu iki kadin arasinda
kalan ve ikisine de birakamayacagini bilen Omer Behig, devamli surette yillardir
oviinerek sakladig1 ahlaki ile maddi hazlar arasinda bocalar. Omer Behig i¢in bu iki
kadin, masumiyetin ve tutkunun, agkin ve marazi bir maddeciligin tecessiim etmis
halleri gibidir. Bir yandan Vedide’nin vakur tavrindaki hiiznii gordiik¢e onun
ayaklarmm altina atilarak af dilemek isteyen Omer Behig, 6te yandan Neyyir’den

kurtulmak kuvvetini kendinde bulamaz.

Bekir Servet, Omer Behi¢’e yasadigi sefahat dolu hayat:1 yavas yavas
birakmak istedigini ve Miizzan’a asik oldugunu sdyleyince; Omer Behi¢ onun gibi
ucar1 bir tipin bu yasantidan kurtulamayacagini diisiinmiis, onun yalnizca Miizzan’1

elde etmek amaciyla boyle davrandigini belirtmistir. Ancak hala ahlaki saglam bir

2 A s, 232.
20 A e s, 235.
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insan gibi konustugu icin bunlar1 sdylerken kendini huzurlu hissetmeyen Omer

Behig, zihninde Bekir Servet ile ¢atigmaktadir:

“-0Ooh! Bilmiyorsun, diyecekti; bende takdir olunacak, benzemeye 6zenilecek
hig, hicbir seyler kalmadi. [...] Hatta su dakikada, yukarida aldatilan bir kadin, bir
ana, hasta ¢cocugunun yaninda kivranirken ben burada seni ona dair s6z sdylemeye

sevk edebilmek igin firsata miiterakkip duruyorum.”**

Evinde yahut muayenehanesindeyken devamli Neyyir’i, onunla gecirdigi ve
gecirecegi giizel anlar1 diisimen Omer Behig; Neyyir’in bir baskasiyla evlenecegi
dedikodusunu duyar duymaz biiyiik bir kiskanclikla bu izdivacin ger¢eklesmemesini
dilemistir. Ancak bununla birlikte Omer Behic, onunla yasadigi iliskinin bir ask degil
de bedeninin bir ihtiyaci hiikmiinde oldugunu diisiinmektedir. Bir taraftan boyle
diisinen Omer Behig, 6biir yandan Neyyir’in gecmiste yahut gelecekte bir baskasiyla
birlikte olabilme fikrini kabul edememektedir. Yine aym Omer Behig, evliligi
karsisinda yasadig1 vicdan azabini hafifletmek ve bir nevi kendi zihninde Vedide nin
inttkamin1 alabilmek i¢in, Neyyir’i kendisini para karsiliginda yabanci erkeklere
sunan bir kadin olarak gérmekten memnun olmaktadir. Yani o, biiyiik bir i¢ catisma
yasayarak, Neyyir’i bu maddi ve bayagi seylerin arasinda gérmekten hem rahatsiz,
hem de memnun olmaktadir:

“Neyyir kendisini para mukabilinde veren bir metd’ zilletine indirmis

oluyordu. Bunu diisiiniirken kendi kendisine: ‘-Daha iyi!” diyordu.”%*?

Tum bunlarla birlikte Omer Behi¢ sadece bedenini ve ilgisini degil, maddi
olanaklarin1 da Neyyir’e sunmak hususunda kararsizdir. Bir tarafta eksikleri tam
olarak tamamlanmamis evi ve Vedide ile evlerine almak istedikleri seylerin hayali,
obiir tarafta ise Neyyir’in borglar1 ve ona yaptirilacak hediyeler vardir. Omer Behig,
bu iki sey arasinda kararsiz kalsa da nihayetinde Neyyir’in bor¢larii ddemeye

meyleder:

A s 272.
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“Cebinden evinin borglarina, eksiklerine karsi ceste ceste biriktirilen bir
paradan miithimce bir meblag ifrazina muvafakat ederken kendi nefsini de utandiran

[...] bir ufuk agmis oluyor.”213

Tiim bu diisiincelerle Neyyir’in evine giderek hem izdiva¢ meselesinin aslini
ogrenmek hem de yarmki bulugmalar icin teyit almak isteyen Omer Behig, kapimin
onunde gelir gelmez evin misafirhanesinin lambalarin1 yaniyor goriince birden
yaptig1 seyi sorgulamaya baslar. Aklina aniden kizi Leyla ve onun hastalig1 gelen
Omer Behig, kiz1 atesler i¢inde yatarken memnu bir iliskinin buhraniyla Neyyir’in
kapisina geldigi i¢in kendini ve ahlakini elestirir. Bir yandan her dem Neyyir’in
kucaginda bulunmak isteyen Omer Behig, &biir yandan orada bulunmanin kendisine
verdigi utangla bir en evvel oradan ayrilmak ister ve kendini ahlaksiz, sefil bir es ve

baba olarak gorur:

“Butln aile sahiplerinin, gocuk babalarinin arasinda miimtaz ve miistesna bir
numine hiikmiinde telakki olunan, bdyle olduguna kendisinin de kanaat ettigi,

bununla iftihar eyledigi Omer Behic sefil bir mahlktan ibaretti.”**

Omer Behi¢ yasadigt bu memnu asktan o derece rahatsizdir ki, sohbet
esnasinda merhametini gordiigii her insanin dizlerinin dibine kapanip ¢ocuk gibi
aglayarak yaptig1 tiim bu ahlaksizliklari itiraf etmek ister. Ornegin ablas1 Meveddet
Hanim, kendisine Leyla’nin hasta oldugunu soyleyince Omer Behig, ablasina asil
hastanin kendisi oldugunu soylemek ve “bogula bogula, aglaya aglaya ondan medet

"2Bmek istemistir. [laveten Bekir Servet ile konustugu giinlerden birinde Omer

dilen
Behi¢, Bekir Servet’e “Elime yapis ve beni kurtar, zird her seyin tamamiyle
yikilmasindan korkuyorum.”216 diye yalvarmayi istese de, bu biiyiik ayibini1 dostu ile
paylasip paylasmamak hususunda kararsiz kalmasinin neticesinde, memnu agk
macerasini ona anlatmamustir. Yine Omer Behi¢ Leyla dlmek iizereyken Vedide nin
ayagma giderek “bir mabldenin kudsiyeti kenarinda riukla varan bir glinahkar

halinde ona bir itirdf tufaninin telatumlar1 arasinda perestislerini, muhabbetlerini,

213 Ae., s. 286.
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sonra, kendi cindyetini, acisi, ye’sini”?’ anlatmak istemistir. Omer Behi¢’in

yasadig1 durum iizerine bu kadar diisiinmesinin ve ahlakini bu kadar sorgulayarak en
kiiciik bir merhamet aninda i¢ini dokmek istemesinin sebebi, yasadiklarin1 kabul
edememesidir. Ornegin Behliil, Bekir Servet gibi karakterler de memnu ve ahlaksiz
goriismeler yasamaktadir ancak bu karakterler zaten ahlaki degerlere sahip
olmadiklari icin iki deger arasinda bocalamazlar. Ancak Omer Behic igin bir yanda
onlara sahip olmakla 6viindiigi ve hatta bunlarla gurur duydugu ahlaki degerleri,
obiir yanda ise kendisini ¢ilginliklara siiriikleyen tutkusu vardir. Bu sebeple Omer

Behig, ahlaki degerleri ve bedensel hazlar1 arasinda devamli bocalamaktadir.

Neyyir’in izdiva¢ haberini de duyduktan sonra onunla iligkisini tamamen
bitirmeye karar veren Omer Behi¢, Usakligil’in “ikinci benlik”?'® olarak
nitelendirdigi diger kisiligiyle tekrar ¢atismaya, fikirleri arasinda sallanmaya baslar.
Bir Omer Behi¢ Neyyir’i bir daha arayip sormamaya ve ondan kagmaya karar
vermisken, digeri Neyyir’'in ayak seslerini beklemekte, istahli bir sekilde onun
yaninda bulunmay1 arzu etmektedir:

“Onu ne diisiinecek, ne arayacak, ne soracakti. [...] Neyyir’in etek hisirtilarini

isitmek @imidi onu orada merdivenleri dinleyerek, tevkif ediyordu.”?*

Omer Behig, kendi karakteri ve ahlaki degerleri iizerine yasadig1 bocalamay1
bir slire sonra Neyyir hususunda yasamakta; tutkunun, ahlaksizligin ve hazzin
tecessiim etmis hali olarak duran Neyyir’e artik nasil davranmasi gerektigini tayin
edememektedir. Bir yandan Neyyir’e muhta¢ oldugunu diisinen Omer Behig, dte
yandan ona kin beslemektedir; bir yandan Neyyir’i sarmak isteyen Omer Behi¢ 6biir
yandan onu bogup oldiirmek arzularma kapilmaktadir. Omer Behi¢’in Neyyir’i
Oldiirmek gibi afaki bir fikri zihnine bulastirmasinin sebebi; yaptigr tim
ahlaksizliklarin ve yasadig tiim git gellerin Neyyir etrafinda sekillenmesi, Neyyir
ortadan kayboldugu takdirde bu ahlaksizliklarin da yok olacagini diistinmesidir. Yine
Omer Behig, Neyyir’e kars1 hissettigi kini aslinda onun sahsma duymamis; kendi

yaptig1 ahlaksizliklara duydugu nefreti, yani kendine duydugu kini Neyyir’e

AT A e, s. 391.
2B A e s, 312.
9 A e s, 312.
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aksettirmistir. Tiim bunlarin aksine ve bunlarla birlikte Neyyir’e kucak agmak
istemesinin sebebi ise, Neyyir’in, kendisinin en gizli arzularmin gerceklestirmesine
yardimei bir el hiiviyetinde olmasidir. Bu sebeplerle Omer Behig’in 6zelde Neyyir’e
ve genelde kendi ahlak evrenindeki degisime bakis acisi, iki zit fikir arasinda
sallanmaktadir:

“Ondan ayrilmak, kagmak, bu acinin iginden bir rehd neticesiyle firlayip

kurtulmak yahut buisbitiin onun olmak...”??°

Omer Behi¢, Neyyir’i bu gibi 6zelliklerle somutlastirmasiyla birlikte esi
Vedide’yi ve ¢ocuklarini masumiyet, saflik ve ahlakla cismanilestirmistir. Bu sebeple
Omer Behig, belli bir acidan da olsa Neyyir’e deger verir; ancak Neyyir’in kendi
ailesi ve ¢ocuklar1 hususunda konusmasindan rahatsiz olur. Bunun sebebi, Neyyir ile
yasadigi giinah pisliginin, temiz aile hayatina bulasmasindan korkmasidir:

“Neyyir’in iste bugiin iiclincii defa olarak dudaklarindan oraya ait kelimelerin

suddru onda garip bir eza tevlid ediyordu.”??

Omer Behi¢’in Neyyir ile iliskisi gittikce daha ¢irkin ve ahlaksiz bir boyut
almis; Omer Behig, yasadigi bu iliskinin kendi zihninde ve ruhunda olusturdugu
psikolojik degismelerden otiirii Neyyir ile hem biiyiik bir tutkuyla beraber olmus hem
de bir yandan sdzleriyle onu hirpalamistir. Omer Behig’in Neyyir’e bir tiirlii sabit bir
cizgide davranamamasi ve devamli surette onu hem sevip hem de onu yaralamak
istemesinin sebebi, yasadigi ahlaksiz ve memnu iliskinin faturasini Neyyir’e keserek
vicdanindaki azabi temizlemektir. Bununla birlikte Omer Behig, bilhassa Neyyir’in
yanindayken yasadigi bocalama buhranimi atlattiktan sonra kendisinin bu kadar
alcakca laflar edebildigine inanamamis, kendini sefil ve bayagi bir mahlik olarak
nitelendirmis, maneviyatinin bu kadar dibe vuracagini kendisinin bile tahmin
etmedigini diigtinmiistiir:

“Nihayet bu buhrandan c¢ikinca, karsisindakinden ziyade kendisine bakarak

utanirdi.”%?

20 A e s, 323.
2L p e, s, 324,
222 ;o s. 357.
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Leyla’nin hastaliginin ilerlemesinden sonra artik Neyyir ile goriismemeye
karar veren Omer Behig, zihninde bu ahlaksiz iliski ile kizi Leyla’nin hastaligi
arasinda bag kurar. Uzun miiddet kopamadig bu iliskiden ve yasadigi ahlaka
mugayir hayatin getirdigi bocalama psikolojisinden dolayr Omer Behi¢ o kadar
huzursuzdur ve dylesine utanmistir ki Leyla’nin bagina boyle bir musibet gelmesini
kendi yasadigi memnu goriisme ile iligkilendirmeye baslar. Bir yandan bilime ve
fenne bu derece aykir bir diisiincede oldugu igin kendine sasiran Omer Behig, &te
yandan kizi Leyla’nin higbir seyden haberdar olmaksizin kendisine soguk

davranmasini bu iligkiye dayandirmigtir.

“Sanki hasta ¢cocugun zaaf bir rii’yet kudretiyle giindhina vakif oldugunu,
kendisinin o giindha bir nevi diyet kabilinden kurban gittigine hiikm verdigini farz

12223

eyliyordu.

Leyla’nin vefatinin ardindan biiylik bir su¢luluk hissiyle bir siire Neyyir’i
aklindan cikaran Omer Behig, bir miiddet sonra Neyyir ile bulusmak igin onunla
haberlesmeye karar verir. Goriisme yerine gitmek igin arabaya binen Omer Behig,
oraya gidip gitmemek, eski glinahkar hayatina geri doniip déonmemek hususunda
uzun siire kararsiz kalir. Higbir sey olmamis gibi, sanki Leyla vefat etmemis gibi bir
ask bulusmasina gidiyor olmak fikri zihnini bulandiran Omer Behig, ayn1 zamanda
Neyyir’in simdiye kadar yaptig1 biitiin yanlislar1 unutarak vicdaninda onu aklamaya
calismistir. Omer Behig, simdiye kadar net bir sekilde Vedide ve Neyyir arasinda
yasadig1 bocalamay artik Leyla ve Neyyir arasinda yasamaktadir Oyle ki Neyyir ile
bulusmak igin arabaya binen Omer Behig, arabaciya nereye gideceklerini sdylemekte
uzun siire gecikir ve tiim bu kararsizliklar1 nihayetinde solugu Leyla’nin mezarinin
basinda alir:

“Bu zaaf saatlerinde magliib olmak iizere iken asil biiyiikk matemi, onun s1z1s1

gelir, [...] onu zaafina maglibiyet tehlikesinden kurtarmis olurdu.”%**

Omer Behi¢, Sayan Kalfa gelip Neyyir’in kendisi ile goriismek istedigini
sOyleyince ilk olarak bundan haz duysa da bir siire sonra bu hissiyati ters tepmis; bir

yandan Neyyir’i boyle kabaca yalniz biraktigi i¢in kendinden utanarak, Leyla 6lmek

2 p e, s, 388.
224 A e, s, 403.
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tizereyken dahi ondan haber bekledigini kendine itiraf etmis, 6biir yandan onunla
goriigmeyi iyiden iyiye zihninden silmeye baslamistir. Neyyir kendisini 1srarla
cagirinca yine Leyld ve Neyyir arasinda kararsiz kalan Omer Behi¢, bu
kararsizliginin da biiyiik bir zorlukla iistesinden gelerek ve nihayetinde Leyla’yi
tercih ederek Neyyir’i tamamen birakmigtir. Hatta Vedide’nin varlig: ile Leyla’nin
hayalini zihninde birlestiren Omer Behig, Neyyir’in kendi ruhundaki tesirini gittikce
azaltmaya meyletmistir. Omer Behi¢’in, Usakligil’in iki taraf arasinda bocalayarak
menfi olana meyleden diger roman kahramanlarinda oldugu gibi tamamen dibe
batmamasinin sebebi, son anda olsa da yasadigi ahlaki ¢alkantinin iginden silkinerek

¢ikmasi ve romanin basindan beri varligiyla 6viindiigii ahlakina donmesidir.

4.7.1.2. Vedide

Omer Behi¢’in esi Vedide, ailesine ve esine son derece bagli bir kahramandir.
Vedide’nin yasadigi en biiyiik kararsizlik, bir giin Omer Behi¢’le yasadiklari
mutlulugun bozulup bozulmayacagi hususundadir. O, bir yandan esine biiyiik bir
giivenle baglanmis, 6biir yandan onun kendisini aldatabilecegi diisiincesiyle kendini
yipratmistir. Vedide’nin Omer Behi¢’in onu aldatma ihtimali hususunda bu kadar
diisiinmesi ve kararsiz kalmasinin sebebi, yasadig1 ortamda gordiigii ahlaksizliklar ve
hiyanetlerle dolu aile hayatlaridir. Vedide devamli surette esinin kendisini
aldatacagimi diisiinmekte, hemen ardindan onun asla bdyle bir sey yapmayacagina
kani olarak bu iki zit fikir arasinda bocalamakta, sonrasinda bdylesine ahlaksizca bir
yaftay1 esine yapistirmaktan mahcup olmakta ve kisa siire sonra tekrar basa alarak bir

kisir dongii i¢inde miitemadi bu silsileyi diistinmektedir:

“Bir giin kendi kocast da, iste biitiin o bicare Sekire’leri 6ldiiren zalim
Ferrtihlarin hayatina benzer bir hiyanetle [...] kemiklerini hurdahds ederek hemen
oraya yikiverecek bir darbe vuracakti. [...] Kocasina o kadar biiytlik bir itimadi, onun

hakkinda 6yle azim bir iyi fikri vard ki...”??

22 A ., 5.79-80.
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Yeni evlerine tagindiktan sonra esinin Neyyir ile gorligmeye bagsladigini
bilmeyen Vedide, her ne kadar bu iligkinin varligina agik bir delil bulamiyor olsa da
Omer Behi¢’in kendisini aldattigma dair diisiinceleri kesinlik kazanmaya baslar.
Oyle ki i¢inden bir ses kocasimin ihanetini hissedip hissetmedigini sorgulamakta ve
onu kocasii aragtirmaya sevk etmektedir. Bir yandan esinin kendisini aldattigina
emin olarak boganmayi, ¢ocuklarini da alarak onu terk etmeyi yahut tiim yagananlari
sineye c¢ekerek esiyle herhangi bir miinasebette bulunmaksizin onunla ayni evde
yasamaya devam etmeyi diisiinen Vedide; obilir yandan esinin kendisini
aldatmadigina karar vererek belki yalnizca ufak bir kafa karigiklig1 yasadigina kanaat
getirmis, hatta ortada iigiincii bir kisinin olduguna kuvvetle emin oldugu igin, Omer
Behi¢’in kendisini aldatacagina, aldatip aldatmamak hususunda bocalamasini
yeglemistir:

“Ah! Bu yalniz bir miicadelenin buhranindan ibaret olsaydi! O bu cidalin

icinden muzafferiyetle ¢iksaydi! 28

Vedide’nin roman boyunca yasadigi karasizliklarin bir digeri de goriimcesi
Meveddet Hanim hususundadir. Meveddet Hanim esinin vefatindan sonra kardesi
Omer Behi¢’in evine yerlesince Vedide ilk olarak onu biiyiik bir merhametle
kargilamis, ancak kisa siire sonra Meveddet Hanim’in tavrindaki imalardan Otiirii
yavas yavas ondan uzaklagmaya baslamistir. Bununla birlikte Vedide, Meveddet
Hanim’dan dolayr Omer Behig’e kars1 da bir uzaklik hissetmeye baslamistir. Vedide
bir yandan Omer Behi¢’in bu mevzuda higbir sugu olmadigini diisiinerek ona
diismanlik etmenin mantiksiz olduguna kanaat getirmis, diger yandan itiraf

edemedigi bir sekilde ona kin beslemekten kendini alamamastir:

“Kendi kendisine: -Ne i¢in? Onun ne kabahati var? Butin mes’dliyet
tesadiife, vukuata ait degil mi? [...] Evet, artitk kendisine itiraf ediyordu:

Gériimeesine, goriimeesinden sigrayarak kocasina bir kini vard.”??’

Vedide nin, Omer Behi¢’e Meveddet Hanim dolayisiyla kinlenmesi durumu,
aslinda yalnizca Vedide’'nin zihninde uydurdugu bir bahanedir. Vedide, Omer

Behi¢’e bu mevzudan dolay1 diismanlik edip etmemek hususunda kararsiz kalarak

26 A . s, 335,
21 pe., s, 342.
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nihayetinde esine kin duydugunu kendine itiraf eder. Ancak aslinda Vedide’nin
Omer Behi¢’e olan diigmanhigmin goriimcesiyle alakasi yoktur; onun bu denli
heyecanli ve ani degisime meyyal kararlar vermesinin sebebi, Omer Behi¢’in isledigi

hiyanet ihtimalinin, Vedide nin esine bakisindaki pencereyi degistirmis olmasidir.

4.7.1.3. Sekire ve Stzidil

Kadin kahramanlarin aile ve komsuluk iliskilerinde yasadiklari zorluklar
Kiritk Hayatlar romaninda biiyilik bir yeklin olusturmaktadir. Romanda dikkati ¢eken
sey, kadin kahramanlarin biiyiik bir kisminin bilhassa esleri ve daha sonra sosyal
cevreleri kaynakl ¢ektikleri zorluklara nasil tepki verecekleri hususunda yasadiklari
kararsizliklardir. Omer Behi¢’in esi Vedide, eziyet iginde yasayan bu kadinlarla
yillar boyunca karst karsiya kaldigi i¢in giiniin birinde onlardan biri olmaktan
korkmustur. Ancak nihayetinde o da, tipki romandaki diger hemcinsleri gibi esi
kendisini aldattiktan sonra ona nasil davranacagr hususunda kararsizliklar

yasayacaktir.

Omer Behi¢’in doktorlugu vasitasiyla tanidigi isimlerden biri olan Sekdre,
kocas1 Ferruh tarafindan Refet ile aldatilmaktadir. O, bir yandan kocasi kendini
aldattig1 icin elemlere gark olarak hastalanmig, 6biir yandan babasi kizin1 hasta eden
bu adami evden atmak istediginde ona mani olmustur. Aym1 zamanda Sektre hem
Ferruh kendisini aldattigi i¢in azap duymus, hem de esini kendisini aldatirken
gormekten Oldiiriicli bir haz alarak yasadiklarini sineye cekmistir. Bu noktada
Sekiare’nin de Usakligil’in, esi kendisini aldatmasina ragmen yasadiklarini sineye
cekerek esinin kendisinden af dilemesini bekleyen, bu ahlaksizliklar1 esinin yiiziine
vurup vurmamak hususunda kararsizlik yasayan kadin kahramanlarindan biri

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Yine Omer Behi¢’in ailesine yakinhigindan dolayr romanda kendisine yer
bulan Stizidil de esinin kiiflirlerinden, hakaretlerinden ve dayaklarindan bikmis bir
kadin olarak esine nasil davranacagini tayin edemez. Hem esinden bosanmak
isteyerek bir daha bu yasadiklarin1 yasamamaya kararl bir sekilde Vedide’nin yanina

sigian Sazidil hem de higcbir seyin diizelmeyecegini bilmesine ragmen esinin
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kendisini aramasini ve onunla barismasini dilemistir. Stizidil, ne Seklire Hanim gibi
gerceklerle yiizleserek 6liime yiirlimeyi tercih etmis, ne Andelip Bact gibi esini terk
etmis ne de Vedide gibi yasananlar1 kabul etmekle birlikte esine soguk davranmustir.
O, esi hususunda yasadigi tiim bocalayislar1 neticesinde sanki higbir ahlaksizlik
meydana gelmemis gibi durumu kabul ederek her ne yasanirsa yasansin bir kadinin
yerinin kocasinin yani oldugunu dile getirmistir. Aslinda o, yasadigi durumdan
kurtulamayacagim1 fark ettigi i¢in esini tekrar kabul etmeye karar vermis ve
yasananlari gébrmezden gelmeyi yeglemistir. Hatta Usakligil, esinden bosanmak i¢in
mahkemeye gittigi giinlerden birinde Stzidil’in mahkeme koridorlarinda gordiigi bir
kadin nezdinde, tiim kadinlarin ahlaksizliklar ve ihanetler karsisinda yasadigi

psikolojik ikilemi gozler 6niine sermistir:

“O, nihayet, Umitten ye’se, ye’sten imide, bocalaya bocalaya [...] birdenbire
kuvveti iflas ediveren rdhunun izmihlali icinde mahkeme dehlizine miithis bir felg

darbesiyle serilivermisti.”??®

4.8. NESL-i AHIR

Halid Ziya Usakligil’in son romani olan Nesl-i Ahfr?*, numara 6808 — 6996
arasinda, 7 Eylil 1908 — 5 Mart 1909 tarihlerinde Sabah gazetesinde tefrika
edilmis®’; 1L Mesrutiyet’in ardindan kaleme alinan ve donem gencliginin hayata
kars1 durusunu anlatmakla birlikte romancisinin sosyal ve politik tenkitlerini de
iceren bir romandir. II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan Sabah gazetesinde tefrika
edilmeye baglanan Nesl-i Ahir, devrin siyasi ortami nedeniyle kitap halinde
basilamamustir. Eserin ilk tam ve eksiksiz yayimi 2009 senesinde “ii¢ ayr1 ildeki bes

1231

kittphaneden istifade edilerek elde edilen gazete tefrikalarinin derlenmesi

nihayetinde Ozgiir Yayinlar1 tarafindan gerceklestirilmistir.

% Ae.,s. 348.

229 Halid Ziya Usakligil, Nesl-i Ahir, haz. Alev Sinar Ugurlu, istanbul, Ozgiir Yaymnlari, 2009, 618 s.
(Calismamizda bu baskiy1 esas aldik.)

Ak, s. 9.

#LAe.,s. 6.
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Tesmiyesinden de anlagilacagi iizere tipki Mai ve Siyah gibi bir donem
romant olan Nesl-i Ahir, II. Abdiilhamid zamanindaki istibdat ortamini, yonetimin
icine sizan ehliyet ve liyakatsiz insanlar dolayisiyla halkin yasadigi sikintilar1 ve
gelecege dair kaygili nesil gencliginin Osmanli’nin ilerlemesi hususunda neler
yaptigini yahut yapamadigini anlatan sosyo-politik temelli bir romandir. Nesl-i Ahir
romani, devirde yasayan cesitli zlimrelerden insanlarin psikolojilerini ve birbirleriyle
iliskilerini anlatiyor olusu ile de mithimdir. Ancak bununla birlikte romanda karakter
sayisinin fazlaligi, meydana gelen olaylarin arkasindaki psikolojinin genellikle es
gecilerek ana mevzudan yan olaylar nedeniyle devamli surette kopulmasi ve daha da
Onemlisi roman ilerledikge kahramanlarin hayat hikayelerinin ve birbirleriyle
iliskilerinin gittik¢e dolasik bir hal almas1 gibi sebeplerle Nesl-i Ahir, roman teknigi
acisindan Usakligil’in diger Istanbul devri romanlarindan zayif kalmaktadir. Nitekim
Usakligil de Kirk Yil adli eserinde Nesl-i Ahir’in edebi agidan yetersiz bir roman
oldugunu dile getirmistir:

“Bugilin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan ancak yirmi otuz sayfalik
birka¢ sayfayr belki nisyandan kurtarmak zahmetine deger diye diisiinliyorum; geri

kalanlar1 yakmak, yok etmek isterdim.”?*?

Usakligil’in realist anlayisinin kendini stirdiirdiigti Nesl-i Ahir romanindaki
kahramanlar genel olarak devletin selameti icin gayret gosteren son nesil ile devletin
icindeki ahlaksiz memurlar ve hafiye teskilati olmak {izere ikiye ayrilabilir.
Usakligil; zaten timitsiz, zor ve sefil bir hayata gozlerini agmis, bu sebeple icindeki
dinamikleri agiga ¢ikaramayan son nesil ile bagkahraman Siileyman Niizhet nezdinde
iliski kurmustur. Ahlaki, bilgisi ve egitimi ile yazarin kendisiyle 6zdeslestirdigi
Suleyman Niizhet; Usakligil’in var olmasini arzu ettigi son donem Osmanli aydini
tipidir. Nitekim Usakligil de romanmi yazmadan evvel, imparatorlugun hazin
durumunu ve yonetim i¢indeki casuslara karsi ¢ikmak i¢in gayret gosteren Osmanli
gengligini anlatan bir roman yazmay1 tahayyiil ettigini dile getirmistir. Usakligil’in
bir devrin hikayesini anlatiyor olusu, romanin realist yanina bir kez daha vurgu

yapmaktadir:

232 Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, s. 900.
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“Istibdat idaresine karsi ruhunda isyan tasiyan gen¢ nesil bu romanda

timsalini bulmus olacakti.”%*

Romanin kimi yerlerinde c¢esitli olaylar etrafinda Dogu ve Bati hayati,
Stileyman Niizhet nezdinde romanci tarafindan karsilagtirilmis; Siileyman Niizhet
olduk¢a vatansever bir karakter olarak c¢izilmekle birlikte Bati’nin ilerde olan
taraflarin1 teslim etmistir. Ornegin Batili musiki, tiyatro, ¢ocuk yetistirme adabr,
evlilik hayat1 ve sefalete bakis agis1 ile Dogulu olan karsilastirilmis; nihayetinde son
nesil, var olan anlayis etrafinda yetistirilmeye devam ederse imparatorlugun asla sad
olamayacagina karar verilmistir. Zira genclerin kiiltiirlii yetistirilmemesi ve var olan
kiiltiirlii genclerin ilerleyisinin hafiye teskilati tarafindan engellenmesi, devletin
toparlanmasinin Oniindeki en biiyliik engeldir. Usakligil’in devre dair anlatmak
istediklerini oturtabilmek i¢in romanin vaka kurulusundan kisaca bahsetmek yerinde

olacaktir:

Saygideger ve vatan bilinci yiiksek bir karakter olarak cizilen Siileyman
Niizhet, bir giin Marsilya’dan Istanbul’a giderken bulundugu gemide iki Tiirk genci
ile karsilasir. Tiirkge konustuklarint duyunca kendisini genglere ¢cok yakin hisseden
Siileyman Niizhet, bir an evvel onlarla tanigmak icin yanlarina gider. Genglerden
biri, babasimnin yardimiyla Avrupa’ya kagirilarak Paris’te konservatuar egitimi alan
[rfan, digeri ise taninmis bir aileden gelen ve memur olarak hayatin1 idame ettirmeyi
arzu eden Sakir’dir. Siileyman Niizhet, Irfan ve Sakir vasitasiyla ‘son nesil’ olarak
adlandirdig1 Behig, Kasif, Danis ve Muzaffer ile tanisir. Siilleyman Niizhet, bu parlak
gengleri vatan i¢in kurtulus olarak gorse de onlar muhtelif engeller dolayisiyla
i¢clerindeki dinamigi bir tiirlii ortaya koyamazlar. Bu engellerin en biiyiigii, Giyas,
Sadi Revnak, Seyda Bey gibi zengin tabakaya mensup ancak vatanin selameti i¢in
gayret gostermeyen tipler ile hafiye teskilatindaki isimler ve ordudaki bazi

casuslardir.

Stleyman Nizhet, kizi Azra ile adadaki evine yerlestikten sonra son nesil
olarak adlandirdig1r genglerle devamli irtibat halinde olur. Bilhassa babasi hafiye

teskilatinin zuliimleri yiiziinden intihar eden Irfan ile arasinda kuvvetli bir bag

28 Ae., s, 900.
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olusur. Siileyman Niizhet’in kiz1 Azra ile Irfan arasinda bir yakinlasma olsa da Irfan
babasinin intikamini almak ugruna geleceginden ve Azra’dan vazgeger. Bununla
birlikte Siileyman Niizhet de enistesinin yegeni Server’i sevmektedir. Ancak
Azra’nin, kendisinin evliligini kaldiramayacagi fikri Siileyman Niizhet’in sevdigi
kadinla evlilik karar1 almasini engeller. Romanin nihayetinde son nesildeki hi¢ kimse
kendini ortaya koyarak i¢indeki potansiyeli diga vuramaz, duragan kalirlar. Yalnizca
[rfan, babasinin o6liimiine sebep olan pasaya suikast diizenler; yakalanacagini

anlayinca intihar eder ve roman bu intiharla sona erer.

4.8.1. Nesl-i Ahir Romaninin Kahramanlarinda Kiiltiirel ve

Ahlaki Bocalama Gorinimleri

Nesl-i Ahir, Usakligil’in 6nceki romanlan ile kiyaslandiginda sayfa sayisi
itibariyle ¢ok daha uzun bir roman olmakla birlikte; bu romandaki kahramanlar
evvelki roman kahramanlarina nazaran kararsizlik ve bocalama psikolojisini ¢ok
daha az yasamaktadirlar. Bunun sebeplerinden en miihimi; edebi ac¢idan kuvvetli bir
roman olarak gorilmeyen Nesl-i Ahir’in, var olan asil kahramanlarinin psikolojik ve
zihinsel derinliklerine inmektense, ¢cok sayida farkli kahramani yiizeysel olarak
tanitmasidir. Haliyle romanda, kahramanlarin kararsizliklari, ahlaki degerler ve
onlarin zit degerleri arasinda kararsiz kaliglar1 ve bunlar neticesinde yasadiklari
bocalamalar1 yok denecek kadar azdir, denilebilir. Nesl-i Ahir kahramanlarinin
bocalama psikolojisini olduk¢a az yasamalarinin bir diger sebebi ise romanda birer
deger olarak gorilen Dogu ve Bati’'nin -ve onlarin heybelerinde tasidiklari
manalarin- roman kahramanlar tarafindan yalnizca karsilagtirilacak ancak aralarinda
kararsiz kalinmayacak Dbirer unsur olarak goriilmesidir. Zira romanin

kahramanlarinda Bati’ya yonelis tam manasiyladir.

Nesl-i Ahir kahramanlarinin biiyiik bir kismi1 ne arzu ettigini tam olarak
bilmekte ve istedigine ulasabilme yolunda yaptigi seyleri mesru goérmektedir. Bu
sebeple yaptiklar1 yahut yapmadiklarina biiyiik bir dikkatle odaklanan kahramanlar,
Usakligil’in kahramanlarin psikolojilerini ve yasanmisliklarini irdelemekten kagan

iislubunun da tesiriyle, bocalama psikolojisini olduk¢a az yansitmaktadirlar. Ulkede
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yasanan hi¢bir seyden haberdar olmayan son neslin; meydana gelenleri oldugu gibi
kabul etmeleri, istibdat Oncesinin aksine istibdattan sonra insanlarin birbirlerine
tahammiilii kalmadiginm1 ve birbirlerine glivenmediklerini anlamalari, halkin
miinaferet i¢inde oldugunu fark etmeleri ve zenginlesmekte olan saray cevresi ile
birlikte ailelerini, islerini, hayatlarin1 kaybeden halkin mutsuzlasmasi, bu nesildeki
genglerin  duragan kalmalarina ve bocalayacak kadar diisiince derinligi
yasayamamalarina sebebiyet vermistir. Bununla birlikte karanlik kahramanlar olarak
nitelendirebilecegimiz; vatan i¢in calismak isteyenlere biitce ayirmayan, adam
kayiran, hak yiyen kahramanlar da kendi menfi degerlerinden emin bir sekilde

hareket ettikleri igin davranislari hususunda kararsizlik yasamazlar.

4.8.1.1. Sileyman Nizhet

Evlendikten sonra esini kaybeden ve kizi Azra ile yasamaya baslayan
Stleyman Nizhet, mariz bir karakter olan kizi Azra’nin hosnut olmayacagini
diisiinerek bir daha evlenmemeye karar vermistir. Slleyman Nuizhet’in ilk
kararsizligi, ailevi sorumlulugu ve aski arasinda gergeklesmistir. Sakir’in ablasi
Suat’1 géren ve ona asik olan Siileyman Niizhet, Suat ile evlenmeyi ne kadar isterse
istesin Azra’y1 dislinerek bu fikirden vazge¢mistir. Bir yandan Azra’y1 her dem
mutlu etmek isteyen, obilir yandan da Suat’1 diisiinerek onun ayaklarina kapanmayi
arzu eden Siileyman Niizhet, nihayetinde evliligin kizinin hayatim1  koti
etkileyecegini ve hatta onu hasta edecegini diisiinerek Azra’yi, yani babalik

giidiilerini se¢mis ve evlilik fikrini kafasindan silmeye gayret etmistir:

“Izdivag!.. Bu kelime ne zaman hatirina gelse Azra’yr gdrmek ihtiyacim
duyar ve ona karsi bir giinah islemiscesine cocugu cekip affettirmek isteyen bir

1234

ihtiyag ile Operdi.

Suat’tan yillar sonra ilk kez bir kadina, enistesinin yegeni Server’e ilgi
duymaya baslayan ve onunla bas basa kalma tesebbiislerinde bulunan Siileyman

Niizhet; ona karst bu alakasini tehlikeli bulmus, asik olmaktan korkmustur.

234 Halid Ziya Usakligil, Nesl-i Ahir, s. 60.

214



Siileyman Niizhet’in Server’e karst bu derece kararsiz olmasinin en birinci sebebi
kiz1 Azra’dir. Diger sebepler ise Server’in kendisinden yasca ¢ok kiigiik olmast ve
onunla evlenemeyecegi icin bir geng kizla gizli gizli gériismeyi ahlaksiz bulmasidir.
Bu noktada, Siileyman Niizhet’in i¢inden iki farkli hiiviyet c¢ikmis; Siileyman
Niizhet, Server ile yasadig1 durumu eger bir baska ¢ift yasiyor olsaydi onlar1 ahlaksiz
bularak kinayacagimi kendine itiraf etmistir. Niizhet, Server’deki gengligin verdigi
cekicilik ile kendinden ge¢mis, bir taraftan onunla birlikte olmak isterken Obiir
yandan kiz1 Azra’y1 ve kendi ahlakini diisiinerek yasanacaklardan kaginmaya gayret
gostermistir. Gengligin ¢ekiciligi ve namuskar tabiati arasinda kalan Slleyman
Niizhet, bu noktada zihnindeki ideallerle yasadig1 durum arasinda bocalamaya baglar.
Bununla birlikte Stileyman Nuzhet, bu bocalamalar nihayetinde ne tarafa yonelirse
yonelsin kendisini hakli ¢ikaracak bir sebep bulur; bu durum Usakligil’in bocalayan

diger roman kahramanlarindan Siileyman Niizhet’i ayiran en belirgin 6zelliktir:

“O, daima kendisinde, bdyle ayr1 ayri icra-y1 tesir eden iki hiiviyetin, iki nevi
felsefe-i ahlakiye icinde mucadelesini gérd; biri kendi igin icra-y1 hitkm eden, digeri
baskalar1 i¢in ref-i &vaz-1 tenkide liizum goren iki hiiviyet ki vehleten tamamiyla zit
felsefelerle dikilirler ve muarazaya baglarlardi. Sonra yavas yavas miisaidat-1
mutakabile ile bir nokta-i itilaf bulunur, iki muhasim ekseriyet {izre call bir

nlimayisin dera-gus-1 riyakari iginde barigsmig olurlardi”?®®

Stiileyman Niizhet, her ne kadar kendisini Server’den uzak tutmaya caligssa ve
bu iliskinin gerceklesemeyecegine dair sebepleri kendisine siralasa da bunu
basarmak onun i¢in hayli gii¢ olmustur. O, bir yandan Server’in hayalini kurmus,
onunla birlikte olmay1, onunla ask yasamayi1 arzu etmis; diger yandan boyle seyler
diisiindiigl i¢in kendini ahlaksiz hissetmistir. Kendisine “Sen delisin, fesad-1 ahlak
ile malul ihtiyar bir delisin.”®* diyen Siileyman Niizhet, bir yandan kendisini ihtiyar
bulmakta, 6bilir yandan hala ¢ekici ve kuvvetli bir adam oldugunu diisiinmektedir.
Bununla birlikte Niizhet, bir kiz babas1 olarak Server ile bu kadar ilgilendigi i¢in hem
kendisinden utanmis, ayni zamanda bir yandan Server’in ger¢ekten kendisi ile

ilgilendigini diisiinmesine ragmen obiir taraftan tim bu ask macerasim1 kendisinin

25 Ae., s, 190.
26 pe., s 217.
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uydurdugunu yahut Server’in kendisi ile alay ettigini diisiinerek bu yakinlagma

karsisinda nasil davranmasi gerektigi hususunda kararsiz kalmistir.

Server ile iliski yasamak mevzusunda aski ve babalik gorevi arasinda
bocalayan Siileyman Niizhet, ayn1 zamanda vefat eden esinin annesine karsi da
kendini sorumlu hissetmektedir. Yani Niizhet, sadece kizindan degil esinin annesi
Nefise Hanim’dan da g¢ekinmekte, esinin anisinda ihanet etmenin bu yash kadini
lizecegini diigiinmekte ve bu durum onun bocalayisinin  siddetini daha da
artirmaktadir. Ancak tiim bunlarla birlikte Siileyman Niizhet, zaafinin esiri oldugunu
ve bu vicdan azabini aslinda kendi psikolojisini rahatlatmak adina yasadigini kabul

etmektedir:

“Bu meselede zaafinin o kadar esiri ve bu esaretin o derece kanii idi ki bu
musaarat-1 nefiseyi vicdanina karsi ibka edilecek bir deyn kabilinden, bile bile

oynanan bir mudhike olarak ihtiyar ederdi.”*’

Stleyman Nuzhet, Server’e ilgi duymaya basladiktan sonra, evvelden sevdigi
Suat ile onun arasinda mukayese yapmaya baglamis; bir yandan yaptigi seyin ahlaka
mugayer oldugunu diisiinerek kendisine kizmis, diger yandan zaaflarina boyun
egdigi i¢in kendinden tiksinmis, bir diger taraftan ise kendini aklamaya gayret
gostermistir:

“Kendisini boyle zaaflar1 arasinda biinsaf bir muhakeme ile tedkik ederken

nefsinden tiksinisleri olurdu.”?

Stleyman Nuzhet’in insanlarin ahlaklarini elestirmesi fakat ayni zamanda
aslinda onlar gibi davranarak kendisini aklayacak sebepler iiretmesi akillara Kirik
Hayatlar kahraman1 Omer Behi¢’i getirse de, Siileyman Niizhet Omer Behi¢’ten ¢ok
daha oOzgilivenli ve nettir. Ancak bununla birlikte o, bu mevzu iizerine nasil
davranacagi hususunda o kadar kararsizdir ki ahlaki agidan bu kadar kararsiz kaldig
icin kendi kendisine sagirmaktadir:

“Demin kendi kendisine muatebat-1 ahlakiyeye liizum goéren vicdanini pek

biliizum safvetlere kapilir bir oyuncak olmak {izere itham ediyordu.”239

31 pe., s, 302.
2B pe.,s. 324,
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Stleyman Nuzhet, Server’i ¢ok sevse de, Server ile asla evlenemeyecegini
diistinerek onu kullanip kullanmadigi hususunda kararsiz kalmis, Server ile
evlenemeyecegi i¢in onunla birlikte olmaktan kaginmis, bir geng kizla evlenmeksizin
onunla birlikte olmaya gonlii raz1 gelmeyecegi i¢in onunla acik agik konusmaya
karar vermistir. Kendisine “ona karsi elbette bu emeline hidmet eder bir igfalkar

olmayacakt1.”**?

diyen Sileyman Ndizhet, bununla birlikte Hadi Efendi’nin
bahgesinde Server ile goriisme ayarlamig, bir yandan oraya gitmek istemis, Obiir
yandan bunun kendisiyle eglenmek icin bir oyun olarak diizenlenip diizenlenmedigi
hususunda tedirginlik yagamistir. Eger kendiyle egleniliyorsa ne yapacagi hususunda
kararsizdir, ancak Server ile bulusmak fikri tiim bu tereddiitlerinin 6niline gegmeyi

basarir.

Server hususunda yasadigi bocalamalarin yani sira Siileyman Niizhet, milletin
basina gelen musibeti piiskiirtlip atabilecegine dair inangh olup olmamak hususunda
da kararsizdir. Siileyman Niizhet’in bu tereddiidiiniin sebebi i¢cinde bulundugu devir
ve ortamdir. Babasmmn 6liimiiniin ardindan irfan, babasinin intiharma sebep olan
pasalardan ve devlet igindeki casuslardan intikam almak ister. Intikam fikrini
Siileyman Niizhet’e agan Irfan, ondan destek gérmeyi bekler. Siileyman Niizhet ise
bir yandan Irfan gibi diisiindiigiinii, iimit, gayret ve cesaret olmaksizin milletin daha
iyi yerlere gelmesinin muhal oldugunu bilmesine ragmen &biir yandan Irfan’in
kendisini bdyle bir tehlikeye atmasini istemez. Zira Irfan hem bir geng¢ olarak

kendine, hem de bir evlat olarak annesine bakmakla yukimlud(r:

“Ne o kolda kalkip yiikselecek bir kuvvet, ne o silahta yarip saplanacak bir
metanet var. [...] ‘Bizi asil 6ldiirecek olan yeistir. Ah, ben de gen¢ olmak, ben de

bayle timit ile memld bulunmak isterdim.” dememek icin nefsini zor zaptetti.”?*

Server hususundaki kararsizliklarina ragmen nihayetinde Siileyman Niizhet,
Server ile bir gorliisme ayarlamistir. Bu goriisme boyunca Niizhet’in aklinda iki fikir
vardir, bunlardan biri Server’in kendisi ile alay edip etmedigi, digeri ise Server’e asik

olup olmayacagidir. Siileyman Niizhet, aslinda diger insanlarda goriip de kinadig1 bir

29 A e, s. 326.
20 p e, s, 327.
21 A e., 387-390.
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seyi gergeklestirdigi i¢in bu gizli goriismeden rahatsizdir, o ayn1 zamanda kendisiyle
eglenildigini diisiinerek de tereddiit eder. Ancak Siileyman Niizhet diger yandan da
Server’e asik olmak, boylece kendini aklamak istemektedir. CUnki onun i¢inde hem

242 yardir. Bununla birlikte

hazzin pesinde kosan Niizhet hem de “iffetperest Niizhet
Siileyman Niizhet, Server’in ahlaki, kendisini sevip sevmedigi, kendisi ile evlenmek
isteyip istemedigi ve baska erkeklere ilgi duyup duymadigi hususunda da devamh
farkli fikirlere yonelmekte, aykiri goriisler i¢cinde sallanmaktadir. Ayn1 zamanda
Stileyman Niizhet, Server’in bir giin evlenmesi gerektigini de bilmektedir; ancak

babalig1 askina galebe calacaktir.

Siileyman Niizhet, Server’in Guiyas ile evlenecegini duyduktan hemen sonra,
devlet hafiyelerinden Seyda Bey tarafindan tehdit edilmis, {istii kapali bir sekilde
eger Server’in Giyas ile evlenmesine mani olursa lilkenin uzak bir yerine siirgiin
edilecegini 6grenmistir. Niizhet, bu andan itibaren biiyiik kararsizliklar yagamis, bir
yandan tehdit edildigi icin Server’in Giyas ile evlenmesine miisaade etmeyi
diisiinmtis, Obiir yandan tehdide boyun egmeyerek Server’e beraber olmayr teklif
etmeye karar vermis, hemen ardindan kizi Azra’nin hayali goziiniin 6niine gelerek
kendisinin ne kadar koti bir baba olduguna kanaat getirmistir. Yine tiim bu
diisiincelerin hemen ardindan Azra’ya bdyle bir kotiiliigii asla yapamayacagina kani
olan Niizhet, nihayetinde Server ile konusup ondan ayrilmaya karar vermistir. Bu
noktada, Nizhet’in hem ahlaki hem ferdi hem de ailevi durumlar arasinda kararsiz
kalarak ve tercihinin sonuglarini da diisiinerek bir karar verip Server’i biraktigini
goriilebilir. Bununla birlikte Niizhet, bir yandan evlenecegi icin Server’e kin
beslemis, 6biir yandan bir geng kizin evlenerek kendine ahlak dairesi i¢inde bir yuva
kurmasini engellemek istedigi i¢in kendinden utanmaistir:

“Mademki Server’e higbir iimit vermeyerek, [...] onun biitiin hayatin1 esir

etmek istiyordu, onu nasil muaheze edebilecekti?”**

Bununla birlikte Niizhet, Server ile konusup goriismek arzusu ile gece yarisi
onun odasina gidip gitmemek hususunda da kararsiz kalmistir. Bir yandan biiyiik bir

tutkuyla kafasindaki tereddiitleri yok etmek ve olumlu veya olumsuz tim bu

22N e s 441,
23 A e, s, 583.
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yasananlari bir karara baglamak i¢in Server’in gérmek isteyen Niizhet, 6biir yandan

gece yarisi bir geng kizin kapisina gitmeyi kendi ahlakina yakistiramamaktadir:

“Lakin ne salahiyetle boyle gece, odasina ¢ekilmis bir kizin [...] odasina

gidiyor, onun kapisina taarruz ediyordu? Su dakikada kendisinden tiksindi.”2**

4.8.1.2. Iirfan

Babasi, kendisini Paris’e konservatuara gonderdigi i¢cin Erzurum’da mahpus
tutulan ve ardindan intihar eden Irfan; hafiye teskilatinda bulunan kimselerin
memleket yoksulluk icindeyken devlet hazinesi sayesinde bolluk icinde
yasamalarindan ve onlarm kibirli tavirlarindan nefret eder. Ancak Irfan’in babasin
kurtarabilmek i¢in tek yolu, yonetim i¢indeki pasalardan biri ile goriiserek onlarin
arasina girebilmektir. Bu sebeple o, nefret ettigi bu kimselerle ne kadar ayn1 ortamda
bulunmamayi isterse istesin; nihayetinde onlarin yanina gitmeye karar verecektir:

“Mademki babasmin netice-i seldmet-i hayati bu miistekreh ellerden

245
alinacakti...”

Babasinin intiharindan ve annesinin vefatindan sonra devletin iginde
kiimelenmis hafiyelerin adam kayirmaciligina, sosyo-politik kosullardan dolay1
toplumun ezilmesine ve genglerin gelecege kaygi dolu gozlerle bakmasina
dayanamayan Irfan; tiim bu yasadiklarindan ve karamsar hissiyatindan dolay1 intihar
etmeye karar vermistir. Bununla birlikte bu intihar fikrinin, Irfan’in biiyiik
kararsizliklar yasadigi bir konu oldugu sdylenebilir. Bir yandan gelecegi ve Azra
dolayisiyla intihar edemeyecegini diisiinen Irfan, 6biir yandan karanliklar icinde
kaybolmay1, yok olmayi arzu eder. Irfan bununla birlikte diisiinmemeyi de ister; zira
Usakligil’in  diger kahramanlart da diisiindiikleri anda bocalayacaklarini ve
nihayetinde fikir degistireceklerini  bildikleri i¢in  dilisinmemeye  gayret
gostermislerdir. Irfan, bir yandan intihar etmek, denizin sonsuz derinliklerinde

kaybolmak ve sonsuz bir istirahat ile huzur bulmak istemis; obiir yandan kararindan

24 A e s 591.
5 pe. s 126.
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vazgegmemek icin ni¢in intihar edecegini diislinmemeyi, yasamay1 ve Azra ile bir
Omur gegirmeyi arzu etmistir. Azra ile birlikte olabilme fikri onun intihar
konusundaki tereddiidiinii daha da artirmis olsa da Irfan tim bu kararsizliklar

nihayetinde intihar etmeyi tercih etmistir:

“Simdi ne yapacakt1? Yapilacak seyi diisiinmemek istedi. [...] Zihninin i¢inde
bir an tereddut peyda oldu. Demek bir saat sonra onun bu halk ile bu hayat ile hicbir
miinasebeti kalmayacakti. Lakin sebep? [...] Demek sahih, bu cinneti yapacakti, bu
karar1 icra edecekti? Lakin sebep? [...] Yasamak, oh! Yasamak... [...] Yavasca,

gliya eriyip akiyormuscasina, gozlerini kapadi ve kendisini saliverdi.”?*

48.1.3. Sakir

Niizhet’in tanimiyla iyi yiirekli ancak basiretsiz bir kahraman olan Sakir,
Paris’ten dondiikten sonra is bulabilmek i¢in uzun bir siire tesebbiislerde bulunur.
Nihayetinde devletin ileri gelenlerine peskes ¢cekmeksizin kendi basina arzu ettigi ise
giremeyecegine kanaat getiren Sakir; bir yandan is bulabilmek i¢in tasvip etmedigi
goriisteki insanlar aracilifiyla baglanti kurmanin ne kadar yanlis oldugunu
diisiinmtis, 6te yandan hayalini kurdugu iste calisabilmek i¢in bu baglantilar1 kurmak
zorunda olduguna karar vermistir. Niizhet’e, yasanan adam kayirmaciligin kendisini
timitsizlige siiriikledigini ve bu sebeple hangi yola sapmas1 gerektigini bilemedigini
sOyleyen Sakir, Niizhet’ten fikir istemis; ancak bununla birlikte vicdanini
rahatlatmak igin ahlaksiz buldugu bu baglantilarin tek ¢aresi oldugunu kendine kabul
ettirmistir:

“Mademki bugiin memleket, evladina verilecek ekmegi pek temiz ellerden

geciremiyor...”%

Niizhet, Sakir’in verdigi bu karardan sonra Sakir’e, ekmegi kirli yollardan
elde etmektense a¢ kalmanin daha elzem oldugunu sdyleyerek yollar1 agir fakat

temiz bir sekilde gegmek gerektiginden bahseder. Zaten karar1 hususunda bocalayan

6 pe. 5.6
27 Ae., s, 330.
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Sakir, Niizhet ile konustuktan sonra iyice kararsiz kalmis, zihninde kendi diisiinceleri
ve ahlaki degerleri ile hayatin gercekleri arasinda bir i¢ ¢atisma yasamistir. Sakir,
basiretsiz tabiatli bir kahraman oldugu i¢in yasananlara mukavemet gosterememis ve
Refia adli bir geng kizla evlenerek memuriyetini borglu oldugu Giyas Bey’in enistesi
ve Seyda Bey’in kayni olmustur. Sakir, bu insanlarla baglantiy1 koparmak, onlarla
ayni ortamda bulunmamak ve ahlaksiz gordiigi bu kimselerle ayni tarafta
gorinmemek istese de bunlarla birlikte memuriyetinin ve evliliginin tehlikeye
girmesi ihtimalini de goz Oniinde bulundurarak yasananlara karsi nasil bir tavir
takinacag1 hususunda kararsiz kalmistir:

“Ugurumun Ustii 0yle cazibedar ezhar ile ortiilitydii ki Sakir ytlirlimekte 1srar

etmisti. Simdi o bir buhran i¢inde idi.”%*

Hayatindaki iki biliylik deger, yani ahlaki hassasiyetleri ile ailevi ve iktisadi
sorumluluklar1 arasinda bocalayan Sakir, romanin nihayetinde bu buhrandan
kurtulacak ve tim riskleri g0ze alarak bu insanlarla olan baglantilarin

zayiflatacaktir.

28 A e, s. 518.
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SONUC

Tiirk toplumu, niiveleri Lale Devri’ne kadar dayaniyor olmakla birlikte
keskin bir sekilde son iki asirdan beri Bati merkezli bir modernlesme faaliyeti
icindedir. Bu faaliyet, kiiltiirel bir degisim ile meydana gelmis; Tiirk toplumunun
yuzyillar boyunca ‘diger’ olarak gordiigli bir medeniyetin hiikiimranlig1 altina
girmeye baglamasi, insanlarda siddetli bir kiiltiirel ve dolayisiyla ahlaki bir bocalama
psikolojisi yaratmustir. Zira toplum, i¢ine girmeyi arzu etmedigi bir medeniyet
dairesine dogru siirikklenmekte ve bu doniisiimiin er ge¢ gergeklesecek siiratli bir

yonelis oldugunu bilmektedir.

Modernlesmeyle birlikte bakis acisi, davranis, tavir alis, estetik, egitim,
giyim-kusam, eglence anlayis1 vesaire soyut ve somut hususlarda biiyiik degisimler
yasanmaya baslamistir. Genel bir ifade ile ‘deger’ olarak nitelendirebilecegimiz tiim
bu kistaslar, Bat1 odakli modernlesme anlayisiyla birlikte degersizlesmeye ve hatta
tedaviilden kalkmaya baglamis; asirlardir glivenle sirtin1 yasladigi degerler sisteminin
blyuk ve ani bir degisimle ¢iirlimeye birakildigini fark eden toplumun genelde
hayata ve Ozelde devlete giiveni sarsilmig; bu durum, kendine ve yasama inanci
kalmayan, ne yapacagimi bilemeyen; zihni ahlak, kiltir, aile, sanat, estetik gibi

muhtelif hususlarda bocalamalar yagamaya miisait bir insan tipi meydana getirmistir.

Calismanin bilhassa ilk boliimiinde izah edilen sosyal ve siyasi degismeler,
elbette Halid Ziya Usakligil gibi realist olmakla birlikte kendi zihnindeki realitenin
kaynaklarindan da beslenen bir yazarin kahramanlari i¢in bocalama psikolojisinin
meydana gelmesinin  yegane sebeplerini  temsil edemez. Sosyo-politik
yasanmisliklarla birlikte; -Hippolyte Taine’in edebiyat elestirisi goriisiinden de
istifade ederek- kisinin i¢inde bulundugu soyun genetik kodlari, i¢inde bulunulan
donemin getirdigi sartlar ve kisinin hayatinda, yani ¢evresinde bulunan kisiler ve
yasanan olaylar da bocalama psikolojisine sebep olan etkenlerdendir. Bununla

birlikte Usakligil’in roman kahramanlarinin bu denli bocalayislarinin bir diger
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muihim sebebi; onun, kahramanlarin1 da kendisi gibi ince ve estetik hassasiyetlere
sahip insanlar olarak olusturmasidir. Yani, yazarin bireysel-psikolojik tabiatinin ve
hassasiyetlerinin de kahramanlara sirayet ettigi ve onlarin davranislarini
sekillendirdigi sOylenebilir. Usakligil, sair tabiatli bir romanci olarak bocalama
psikolojisini yap1 kurucu bir unsur seklinde romana sokmus, bu psikolojiden estetik
gaye ile istifade etmistir. Zira Usakligil’in romanlarinda estetigin beslendigi kaynak

psikolojik durumlardir.

Insanin hayata bakisin1 sekillendirerek toplumu ‘bir’ hale getiren Kiiltir ve
kiiltiirtin tasidiklariyla olusan ahlak anlayisi; muhtelif sebeplerle meydana geldigini
izah ettigimiz bocalama psikolojisinin kendini en net sekilde gosterdigi hususlardir.
Bu noktada, ahlaktan kasit, uyulmasi gereken davramigsal kurallar biitiinii degil;
ihtiyarsiz olarak kiiltiiriin de tesiriyle sekillenen miispet veya menfi tim davranis
bicimleri ve mizag¢ 6zellikleridir. Ayrica bir toplumun {iiyelerinde kiiltiire bagli bir

ahlak anlayisinin olusacagi da unutulmamalidir.

Halid Ziya Usakligil’in ilk romani Sefile’de baskahraman Mazliime, roman
boyuna ahlaki olarak bocalama psikolojisini en ¢ok yansitan kisidir. Onun
bocalamalari, en temel sekilde, yasadigi ve yasamay1 arzu ettigi hayat arasinda
gerceklesmistir, denilebilir. Mazlime’nin yasadigi bocalamalar en genel hatlariyla;
evsiz kaldiginda dilencilik yapip yapmamak, Mihriban Hanim ile tanigtiktan sonra
onun evine gidip gitmemek, Ikbal’in namuslu bir kadin olduguna hiikiim getirip
getirmemek, evin fuhushane oldugunu 6grendikten sonra orada kalmaya devam edip
etmemek, Ihsan Bey ile evlenmeksizin onunla birlikte yasayip yasamamak ve fhsan
Bey’i fuhushanede aldatip aldatmamak hususlarinda gergeklesmistir. Mazllime, bu

bocalamalarinin tiimiinde, menfi olan tarafa meyletmistir.

Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda Mazlime’nin bocalama psikolojisi
yasamasinin en miithim sebebi olarak, annesi Besime Hanim’in biiyiik bir yoksulluk
icinde olmasina ragmen kimseye el agmamasi ve namusundan 6diin vermemesi, yani
Mazlime’nin namuslu ve saglam bir anne figiliriine sahip olmasi gosterilebilir.
Mazliime, genetik kodlarindan dolay:r ahlaki degerlerinden kendini soyutlayamadigi

icin aldig1 kararlarin hemen hepsine bir bocalama psikolojisi yasadiktan sonra
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varmigtir. Yine onun bocalamalari, sahip oldugu ahlak anlayis1 ile hayati
gereksinimleri etrafinda yasanmis; genetik kodlar1 sebebiyle bocalayan Mazlime,
bocalamalar1 neticesindeki kararlarini ise ¢evre faktorii tesiriyle vermistir. Onun
bocalamasi, en temelde iki hayat tarzi arasinda gerceklestigi i¢in bu psikolojisi
roman sonuna kadar siirmils, Mazliime’nin bocalamalar1 adeta yap1 kurucu bir unsur
olarak romani hikdyesini olusturmustur. Mazlime’nin bocalamalar1 neticesinde

vardig1 sonuglar ise; fuhus, alkol ve intihar girisimidir.

Romanin kahramanlarindan bir digeri olan Ihsin Bey’in bocalamalari ise
genel olarak; Ikbal gibi diismiis bir kadinla birlikte olup olmamak, Ikbal’in kirli
hayatina dahil olup olmamak, Ikbal’i fuhushanede yasadig1 igin tahkir edip etmemek
ve annesi ile Ikbal’in vefatlarina kimin sebep oldugu hususlarinda gergeklesmistir.
Tam olarak ne istedigine karar veremedigi ve genel olarak zayif bir karakter oldugu
icin icin bocalayan ve neye tutunacagina hiikkmedemeyen ihsan Bey, hem annesi,
hem ikbal hem de Mazlme ile birlikte olmak istemis; bir taraftan hayirli evlat
olmayi dilerken 6biir yandan annesini tamamiyle gérmezden gelmistir. ihsan Bey de
tipk1 Mazltime gibi bocalamalar1 nihayetinde menfi olan tarafa meyletmistir. Thsan
Bey’in yasadigr bocalamalarin yegane sebebi, gicli bir karakter olan annesi
tarafindan ahlaki degerler egitimine dikkat edilerek biiyiitiilmesidir. Thsan Bey’in
maddi ve yapay ihtiyaglar1 ile ahlaki degerleri arasinda yasadigi bocalamalarin

sonuglart ise tipk1 Mazliime’de oldugu gibi fuhus ve alkolizmdir.

Romanin bocalama psikolojisi yasayan son kahramani ikbal ise; annesinin
fuhus hayatini kabul edip kendini bu hayata birakip birakmamak, sehvani arzulara mi1
yoksa ahlaki diislincelere mi yonelmek, bu hayat1 yasadig: i¢in kendini suglu goriip
gormemek, ihsin Bey’in evlenme teklifini kabul edip etmemek hususlarinda
bocalamistir. Ikbal, bir yandan annesinin igren¢ olarak nitelendirdigi yasamina
kendini kaptirsa da 6te yandan kendini buraya hayata ait hissetmemektedir. Romanin
diger kahramanlar1 gibi menfi olan tarafi secen ikbal’in bocalama sebepleri, babasi
hayattayken yasadiklar1 ahlakli ve diizgiin hayati, babasinin vefatindan sonra annesi
Mihriban Hanim’1n siirdiirmemesidir. ikbal’in de bocalamalar1 nihayetinde kendini
bu yasamdan kurtarmamasi ve pasif kalmay tercih etmesi neticesinde vardigi nokta

fuhus hayatidir.
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Usakligil’in ikinci roman1 Nemide’de, ilk roman Sefile’nin aksine bocalama
psikolojisi yap1 kurucu bir unsur olarak yer etmemektedir. Bunun sebeplerinden biri,
Sefile romaninin kahramanlarinda miisahede edilen, Batililasmayla ortaya ¢ikan yeni
hayatin ve onun sagladigi imkanlarin sindirilememesi durumunun Nemide’de
bulunmamasidir. Haliyle Nemide romaninda bocalama psikolojisi, yalnizca karakter

bazinda kalmis, romanin biitiiniine etki edecek kudrete ulasamamustir.

Nemide romaninin kahramanlarindan Sevket Bey’in bocalamalari; dogacak
cocugunun dogum esnasinda esini Oliime siiriikleyecegi sebebiyle bebegin aldirilip
aldirilmamasi hususunda ve bebegini ardinda birakarak Suriye’ye gidip gitmemek
konusunda yasanmistir. Bocalamalar1 neticesinde miispet tarafa yonelen Sevket
Bey’in duygusal sebeplerden ve yasanan anin getirdiklerinden dolay1r yasanan
bocalamasi, kizi Nemide nin dogumu ve Sevket Bey’in kizina harikulade bir baba
olusuyla neticelenmistir. Romanin diger kahramanlarindan Nahid, Nail ile Nemide
nisanlandiktan sonra Nemide’yi oldiiriip 6ldiirmemek ve artik Nail nisanli bir adam
oldugu i¢in onun yaninda bulunup bulunmamak hususlarinda kararsiz kalmistir.
Nahid’in Nail temelli bu bocalamalarinin sebebi, annesiz ve babasiz oldugu i¢in
Nail’e biiyiik bir giivenle baglanmasidir. Nahid, Nail nisanlandiktan sonra onunla
birlikte olmamak icin caba gosterse ve kendini ondan uzak tutmaya gayret etse de,
onun bocalamalari neticesinde Nail’e meyletmeye karar vermesi, Nemide’nin
vefatina sebep olacaktir. Romanin bocalama psikolojisi yasayan son kahramani Nail
ise; masum niganlist Nemide ile mi yoksa kendisine asik oldugu i¢in Nahid ile mi
birlikte olacagi hususunda ve Nemide’nin bundan sihhi olarak ¢ok kotii
etkilenecegini bildigi i¢cin onu Nail ile aldatip aldatmamak konusunda kararsizliklar
yagar. Nail’in bu bocalamalar neticesinde Nemide’yi aldatmay1 se¢gmesi, Nemide’nin

vefatina zemin hazirlamistir.

Halid Ziya Usakligil’in Bir Oluniin Defteri romaninda bocalama psikolojisini
yasayan tek kahraman Osman Vecdi’dir. Osman Vecdi, Nigar’t sevip sevmedigi,
Hiisam ile Nigar’in birbirini sevip sevmedigi, Nigar’in kendisini mi yoksa Hiisam’1
m1 sevdigi, eger Nigar Hiisam’1 seviyorsa kendisinin Hiisam’a nasil davranacagi
hususlarinda ve Nigar ile Hiisam evlendikten kendisinin hala Nigar’1 sevdigini itiraf

edip etmemek konusunda kararsiz kalmigtir. Osman Vecdi, Usakligil’in diger biitiin
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roman kahramanlarinin aksine net tavrini hayatinin sonuna dek devam ettirmis ve
biiyiikk kararsizliklar yasamasima ragmen bu imkansiz ve yasak sevdadan uzak
kalmay1 bagarabilmistir. Annesi ve babasindan uzak olmasi ve tek eglence
kaynaginin Nigar olusu sebebiyle Nigar’a biiyiik bir sevgi besleyen Osman Vecdi,
Nigar hususunda biiylik bocalamalar yasasa da, o, bu kararsizliklar sonucunda menfi
olana yonelmeyi tercih etmemis, evli bir kadma agk itiraf etmeyi ahlakina
sigdiramadig i¢in hislerini bir 6miir sakli tutmustur. Osman Vecdi’nin bocalamalari
her ne kadar biiyiik bir yekin olusturmasa da, onlar nihayetinde Osman Vecdi’nin

verdigi kararlar kurgunun seyri agisindan biiyiik 6nem arz etmistir.

Usakligil’in dordiincti romam1 Ferdi ve Siirekds:, genel olarak para ve
maneviyat arasinda yasanan bocalamalardan miitesekkildir. Romanda bocalayan tim
kahramanlarin kararsizliklarin1 yasadiklari nokta ayni olsa da bocalama sebepleri
farklidir. Romanin bagkahramani Ismail Tayfur; babasinin vefatindan sonra Ferdi
Efendi’nin yaninda calisip ¢calismamak, servet sahibi Hacer ile evlenmeyi kabul edip
etmemek, Saniha’yr birakip birakmamak, Hacer’in giizelligine ve zenginligine
meyledip etmemek gibi hususlarda kararsiz kalmistir. Ismail Tayfur’un para ve ask
hususunda bu denli bocalamasinin sebebi, kiiciikliiglinden beri maddi zorluk i¢inde
yetismis olmasidir. Ismail Tayfur’un bocalamalar1 nihayetinde parayr seg¢mesi,

Hacer’in 6liimiine ve kendisinin akil sagligini kaybetmesine sebep olacaktir.

Ferdi ve Siirekasi’'nda para ve manevi degerler iizerine bocalayan
kahramanlarin digerleri ise Ismail Tayfur’un sevdigi kiz Saniha ve annesi Nesime
Hanim’dir. Saniha’nin bocalamalari; Ismail Tayfur’un nisanligini duyduktan sonra,
onu ¢ok seviyor olmasina ragmen artik nisanli bir erkege nasil davranacagi ve ismail
Tayfur’un Hacer’i degil kendisini sevdigini herkese ilan edip etmemek hususlarinda
yasanmistir. Saniha’nin bocalamalar1 da diger kahramanlar gibi para ve agk
eksenlidir yalniz onun bu kararsizligi maddeci nedenlere degil Ismail Tayfur’un
zengin olmasi ve istedigi gibi bir hayat siirebilme arzusuna dayalidir. Yine ismail
Tayfur’un annesi Nesime Hanim da para ve manevi duygular arasinda bocalamus,
nihayetinde Hacer ve Tayfur’un evlenmelerine onay vererek varlikli bir hayat1 hakiki
sevgiye istiin kilmistir. Kahramanlarin para ve ahlaki degerler arasinda bocalamalari

neticesinde maddi olani tercih etmeleri; Hacer’in 6lumine, Ferdi Efendi’nin servetini
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kaybetmesine ve Ismail Tayfur'un aklmi kacirmasina sebep olacaktir. Ferdi ve
Stirekds: romani, bastanbasa maddi ve manevi degerler arasinda yasanan bocalama
tizerine kurulu oldugu igin bu psikoloji yap1 kurucu bir unsur olarak romanda

oldukca miihim bir yer tutmaktadir.

Usakligil’in Istanbul donemi romanlarmin birincisi olan M&i ve Siyah’m
bagkahramani Ahmet Cemil’in bocalamalari, evvelki roman kahramanlarininkilerle
kiyas edildiginde ¢ok daha derin ve diisiinseldir. Ahmet Cemil, sairlik hassasiyetinin
verdigi tereddiit ile de birlikte hayata dair her hususa ikilik penceresinden
bakmaktadir. Onun bocalamalari en genel hatlaniyla; yasadigi hayati sevip
sevmemek, nefret ettigi terciime isini yapip yapmamak, 6zel ders verip vermemek,
kardesi ikbal’i Vehbi Bey ile evlendirip evlendirmemek, matbaanin iyilestirilmesi
icin Siileymaniye’deki evlerini terhin ettirip ettirmemek ve romanin nihayetinde
intihar edip etmemek hususlarindadir. Ahmet Cemil’in  bocalamalarinin
sebeplerinden ilki, onun bencil karakteridir. Ahmet Cemil, ¢evresindeki kisiler ve
olaylarla alakali pek ¢ok kararsizlik yasamakla birlikte, nihayetinde her seferinde
kendi yararina olacagini disiindiigii tarafa meyletmistir. Ahmet Cemil’in bocalama
psikolojisini olduk¢a yogun yasamasinin ikinci sebebi ise onun sanatsal ve estetik
hassasiyetleridir. Bunlarla birlikte onun bocalamalarinin temelinde yer alan kavram,
maddiyattir. Her ne kadar maddeci bir tavir ¢izmiyor ve maddi giicii hayallerini
gerceklestirmeye vesile olacak bir ara¢ olarak gortyor olsa da; onun bu tutumu
neticesinde meylettigi taraflar, yani bocalamalari neticesinde aldig1 kararlar kardesi

Ikbal’in vefatina ve babasindan yadigar evin ellerinden gitmesine sebep olmustur.

Ahmet Cemil’in bocalamalar1 neticesinde aldig1 kararlar kurgunun
sekillenmesinde ve hikayenin akisinda biiyiikk rol oynamistir. Bununla birlikte
baskahramanin bocalamalar1 esnasinda diisiindiikleri Usakligil’e tahlil ve tasvir
yapma firsat1 vermis; bu sebeple bocalamalar sadece kurgu agisindan degil, estetik

olarak da romana katkida bulunmustur.

Ask-1 Memnii romaninda bocalama psikolojisi en ¢ok miisahede edilen
karakter Bihter’dir. Bihter, en genel cizgileriyle; ablasinin evliligine saygi duyup

duymamak, Behliil’ii diisiiniip diisinmemek, evliliginden dolay1r pismanhiga diisiip
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diismemek, Behliil’iin odasina giderek Adnan Bey’i onunla aldatip aldatmamak,
viicudunu giizel bulup bulmamak, esini aldattigi icin kendini aklayip aklamamak,
Adnan Bey’e ihanet etmeye devam edip etmemek, duydugu vicdan azabinin
sahihligine inanip inanmamak, kisacast1 Firdevs Hanim’in kizi olup olmamak
hususlarinda ve kendi giizelligi ile kendinden daha az giizel buldugu Peyker’in
ahlaki, genclik hazzinin getirdigi ask hevesi ile manevi degerleri ve kendini
bildiginden beri sahip olmayr arzu ettigi kimlik ile yazarin ona bictigi kimlik
arasinda bocalamistir. Bihter’in bu kadar seri ve siddetli bocalamalar yasamasinin en
muhim sebebi, genetik faktorlerdir. Hem miza¢ hem gorunt olarak annesine
benzeyen Bihter, onun gibi bir kadin olmamak igin elinden geleni yapsa da
Usakligil’in bagskahramana bigtigi kimlik onun bu davranislari sergilemesini ve menfi
tarafa yonelmesini mecbur kilar. Bihter, bocalayislar1 neticesinde aldig1 kararlarin

dogurdugu sonuclardan dolay1 intihar etmistir.

Romanin bocalayan diger kahramanlarindan Adnan Bey; Bihter ile evlenip
evlenmemek konusunda ve Bihter’in Nihal’e 1yi davranip davranmadigi, Bihter’in
kendisini sevip sevmedigi ve nihayetinde Bihter’in kendisini Behliil ile aldatip
aldatmadig1 hususlarinda biiylik bocalamalar yasamistir. Adnan’in bocalamalar1 ilk
etapta sehvet ve babalik gorevleri arasindayken, ikinci etapta karisinin ahlaki yahut

ahlaksizligi tizerine ger¢eklesmistir.

Ask-1 Memnui’da Bihter’in yasadig1 bocalamalar romanin kurgusunu olusturan
yegane etmendir. Zira roman, tamamiyle Bihter’in yasadigi bocalamalar neticesinde
aldig1 kararlar ekseninde ilerlemistir. Romanin nihayetindeki intihar sahnesi,

Bihter’in bocalamalari neticesinde aldig1 kararlar i¢inde en keskin ve vurucu olanidir.

Kirtk Hayatlar romaninda yasanan ana bocalama, Omer Behi¢’in yasak aski
ve ailevi sorumluluklari arasinda meydana gelmistir. Omer Behi¢ her ne kadar iistiin
ahlaki hasletlere sahip bir kahraman olarak ¢izilse de, aslinda i¢inde bedensel hazlara
karst daima uyanik bir diirti ve bu dirtiiyi bastiran ahlaki degerler vardir.
Dolayisiyla Omer Behi¢ zaten bocalama psikolojisine meyyal bir karakter olarak
cizilmistir. Omer Behi¢’in bocalama haritas1 en genel hatlariyla; esine sadik kalip

kalmamak, Neyyir’i muayene etmeye gidip gitmemek, Neyyir ile olma fikrini hayal
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edip etmemek, esini Neyyir ile aldatip aldatmamak, Bekir Servet’e benzeyip
benzememek, Neyyir’i ahlakli bir kadin olarak kabul edip etmemek, evinin rizki olan
maddi olanaklarim1 Neyyir’e sunup sunmamak, Neyyir’i tamamen birakarak
bisbitiin Vedide’ye doniip donmemek, Leyla’nin vefatinin ardindan Neyyir ile
goriismeye devam edip etmemek gibi hususlarla ¢izilmistir. Ailevi sorumluluklari ile
cinsel hazlar1 arasinda bocalayan Omer Behi¢, yasadigi memnu aska ne kadar
odaklanirsa odaklansin ailesine tam manasiyla bigane kalamamistir. Onun boyle
olmasinin sebebi, yasadiklarini ahlakina yedirememesidir. Omer Behi¢’in bocalama
neticesinde menfi tarafa yonelerek hayati felaketlere siiriiklenen diger roman
kahramanlarindan farki, ge¢ de olsa yaptigi hatayr goriip pisman olarak harekete
gecmeyi basarabilmesidir. Omer Behi¢’in yasadigi bocalamalarin siddeti ve nicelik
olarak fazlaligi, bocalama psikolojisinin romanda yapi1 kurucu bir unsur olarak

kullanilmasina sebebiyet vermistir.

Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir’de bocalama psikolojisi, evvelki
romanlarla kiyaslandiginda yok denecek kadar azdir. Siileyman Niizhet, kizi
Azra’nin kotl etkilenecegi fikriyle ilk olarak Suat, daha sonra Server ile evlenip
evlenmemek, Server ile evlenmeksizin goriisiip goriismemek hususlarinda ve
Server’in ahlaki, kendisi ile evlenmek isteyip istemedigi ve baska erkeklere ilgi
duyup duymadigr mevzularinda meydana gelmistir. Niizhet’in bu bocalamalari, en
genel tabiriyle babalik mesuliyeti ile aski arasinda yasanmistir, denilebilir. Yine
Niizhet, milletin basma gelen musibetleri ortadan kaldirabilecegine inanip
inanmamak hususunda da bocalamalar yasamistir. Romanin diger kahramanlarindan
[rfan intihar edip etmemek, Sakir ise is bulabilmek igin ahlaksiz oldugunu

diisiindiigii kisilere yanasip yanasmamak hususunda kararsizlik yasamistir.

Bahsi gecen sekiz romandaki bocalamalarin, bilhassa sosyal degisim ve onun
getirdikleri, ahlaki degerler, genetik kodlar, cevre, zaman, sairane ve Sanatsal
hassasiyet gibi sebeplerle meydana geldigi; bocalamalar neticesinde ahlaki degerler
gormezden gelinerek karar alindigi takdirde bu durumun kahramanlari alkolizm,
fuhus, intihar girisimi, 6liim, parasizlik ve sayginlik kayb1 gibi durumlara siiriikledigi
ortaya konmustur. Incelenen sekiz romana genel olarak bakildiginda; Sefile, Ferdi ve

Siirekdsi, Mai ve Siyah, Aski- MemnQ ve Kirik Hayatlar romanlarinda, bocalama
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psikolojisinin ve arada kaliglarin romandaki merak unsurunu tetikleyerek kurgunun
olusturulmasina biiyiik oranda katida bulundugu ve bununla birlikte bu psikolojiden
ve onun dogurduklarindan romancinin estetik acidan istifade ettigi; ayni psikolojinin
Nemide, Bir Oliiniin Defteri ve Nesl-i Ahir romanlarmin ilerleyislerinde yardimci

unsur olarak kullanildig: tespit edilmistir.
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