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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarmna uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmas: durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigimi, tezin
herhangi bir kisminmn bagl oldudum iiniversite veya bir baska tiniversitedeki baska

bir ¢alisma olarak sunulmadigimi beyan ederim.
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HUSEYIN SU’NUN HIiKAYELERI VE
HIKAYE HAKKINDAKI GORUSLERI

OZET

Cumhuriyet Dénemi Oykiiciilerinden olan Hiiseyin Su, edebiyat faaliyetlerine
1980 yilinda baglamistir. Hiiseyin Su’nun dykiileri ve dykiiciiliigii tizerine daha 6nce
pek cok calisma yapilmigtir. Hiiseyin Su’nun Oykiileri ve Tiirk Oykiictliigi
hakkindaki diisiincelerini inceleyen, miistakil bir c¢alisma bulunmamaktadir. Bu
calisma, Hiiseyin Su’nun 6ykii anlayisini, yazarin Tiirk dykiisiine ve oykiiciiliigiine
dair diisiincelerinden hareketle incelemeyi amaglamaktadir. Oykiiler incelenirken,
temalarma gore siiflandirilmistir. Bu c¢alismada, Hiiseyin Su’nun oykiilerinden

yararlanilmakla birlikte, deneme, inceleme ve sdylesilerinden de faydalanilmigtir.

Uc boliimden olusan tezin birinci boliimiinde “Yeni Tiirk Edebiyatinda
Hikaye ve Hiiseyin Su” baglig1 ile Tiirk dykiisiiniin tarihi gelisimi ve Hiiseyin Su’nun
edebi sahsiyeti, ikinci boliimiinde “Hiiseyin Su’nun Tirk Hikayesine ve Hikayeci-
ligine Dair Goriisleri” baslig1 altinda Hiiseyin Su’nun Yeni Tiirk edebiyatinda hikaye
tiiriine bakist ve Yeni Tiirk edebiyatinda hikaye tiirtine dair goriisleri incelenmistir.
Ucgiincii béliimde ise “Hiiseyin Sunun Kendi Hikayelerine ve Hikayeciligine Dair

Goriisleri” yazarin kaleme almis oldugu hikayeler tizerinden verilmistir.

Sonug olarak Hiiseyin Su, Oykiilerini Tiirk kiiltlirii ve geleneksel degerleri
lizerine insa ederek kendine has bir dykii anlayisi olusturmustur. Bu ¢alismada, oykii,
deneme ve inceleme yazilariyla giinlimiiz Tiirk Oykiiciiliiglinde belirleyici bir isim
olan Hiiseyin Su’nun disiincelerinin sistematize edilerek ele alinmasi, yazar

tizerinden giiniimiiz hikaye ve hikayeciliginin aydinlatilmasi amaglanmustir.
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THE THUGHTS OF HUSEYIN SUON HiS OWN STORIES
AND STORY WRITTING

ABSTRACT

There are a number of studies on the stories and writing style of Hiiseyin Su.
However, there is no study that aims to detail his thoughts on his stories and Turkish
short story writing. This study aims to investigate the style of Hiiseyin Su and his
thoughts on Turkish story writing. Stories were categorized according to the theme.
This study is based on essays, reviews and interviews of Hiiseyin Su, as well as his

stories.

This study consists of three parts. In the first part, titled “Story Writing in
Modern Turkish Literature and Hiiseyin Su”, the history Turkish story writing and
Hiiseyin Su as a literary figure were investigated. The second part, named “The
Thoughts of Hiiseyin Su on Turkish Story Writing”, details the views of Hiiseyin Su
on short stories in modern Turkish literature. The third part, named “The Thoughts of
Hiiseyin Su on his own Stories and Story Writing”, his thoughts have been explained

based on his own writings and stories.

In conclusion, Hiiseyin Su has developed a unique method of composing
short stories that are based on Turkish cultures and traditions. He draws inspiration

from the factors that make up the Turkish civilization and traditions.
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ONSOZ

Hiiseyin Su, seksen kusagi dykii yazarlarindandir. Oykii, deneme, makale,
elestiri, arastirma- inceleme gibi alanlarda pek ¢ok eser kaleme almistir. Hiiseyin
Su’nun iizerine bugiine kadar pek ¢cok akademik ¢aligma yapilmistir. Ancak Hiiseyin
Su'nun Tiirk hikayeciligi ve kendi hikayeleri hakkindaki goriiglerini ihtiva eden

mustakil bir calisma bulunmamaktadir.

Ug kisimdan olusan ¢alismamizin ilk boliimiinde Tiirk Hikayeciliginin tarihi
gelisimi ve Hiiseyin Su’nun edebi sahsiyeti hakkinda bilgiler verilmistir. Calisma-
mizin ikinci bolimiinde Hiiseyin Su’nun Tiirk hikayeciligi hakkindaki diisiinceleri
iki kisim halinde incelenmistir. Calismamizin {igiincii kisminda ise Hiiseyin Su’nun
kendi hikayeleri iizerine diisiinceleri, yazarin otuz {li¢ Oykiisli tahlil edilerek, bu
calismaya ilave edilmistir. Sonu¢ bdliimiinde ise yazarin anlatim tarzi, {islubu,

kullandig1 teknikler ve tislubuyla ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir.

Bu calismay1 yaparken benden yardimlarini esirgemeyen Danisman Hocam
Dog. Dr. Dursun Ali Toékel’e; tez yazim siirecinde sorularimi biiylik bir igtenlikle
cevaplayan Dr. Ogr. Uyesi Serif Eskin’e; tez konusunun se¢iminde yol gosterici olan,
beni her zaman cesaretlendiren ve bana giiven veren Prof. Dr. Fatih Andi1 hocama;
aileme, esime ve bu siirecte bana destek olan 6gretmen arkadaslarima ¢ok tesekkiir

ederim.

Sezen AMET
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GIRIiS

Tiirk edebiyat1 19. yiizyildan itibaren biiyiik bir eksen kaymasina ugramistir.
Bu degisimle birlikte pek ¢ok edebi tiir edebiyatimiza girmis ve icerigi de degiserek
mevcut yapi igerisinde yer almistir. Bu degisim Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza
giren Batili bir tiir olan hikaye {izerinde etkisini gostermekte gecikmemistir. Dede
Korkut hikayeleri basta olmak iizere geleneksel Tiirk tahkiyesi, bir olay1 edebi dille
anlatmak i¢in siklikla basgvurulan edebi bir tiirdiir. Yaratilis hadisesinin insanogluna
bildirilmesi de tahkiye ve kissa seklinde olmustur. Bu ac¢idan bakildiginda hikaye
tiiri Tirk edebiyatinda Tanzimat donemiyle baslamamistir demek miimkiindiir.
Tahkiyeli metinlerin “mit, destan, kissa, masal, menkibe, fikra” seklinde gelisim
gosteren ¢izgisi, Tanzimat doneminden itibaren Tiirk edebiyatina giren “hikaye” tiirii
ile devamlilik gostermektedir. Modern anlamda hikaye tiirti, Bati edebiyatinin
gelistirdigi teknik 6zellikleri ihtiva etmektedir. Ancak Tiirk edebiyatinda hikaye etme

0zelligi tagiyan tahkiyeli metinler mitlerden itibaren varligini korumustur.

Mitten, Batili anlamdaki modern hikayeye kadar gelen Oykii seriiveni i¢inde
itikadi hassasiyetle 6ykii kaleme alan yazarlar varligin1 korumustur. Itikadi hassa-
siyetle dykii kaleme alan yazarlarin dykiilerinde ortak tema Islami duyarlik ve Tiirk
kiiltiiriidiir. Islami duyarlik ve Tiirk kiiltiirii dikkatiyle 6ykii kaleme alan Tiirk
Oykiiciileri, 1960 yilindan itibaren Tiirk edebiyatinda etkili olmaya baslamistir. Bu
hassasiyetin olusturdugu Oykii yatagi, Tiirk edebiyatinda pek ¢ok Oykiiciiniin edebi
sahsiyetini insa etmesinde rol oynamistir. Caligmamiza konu olan Hiiseyin Su, itikadi
hassasiyeti Oykiilerine tasiyan isimlerden biridir. Seksen kusagmm Islami
hassasiyetle oykii kaleme alan edebi sahsiyetlerinden olan Hiiseyin Su’nun Tiineller
(1983), Giilsefdeli Yemeni (1998), Ana Usiimesi (1999), Askin Halleri (1999),
Ickanama (2018) isimli 6ykii kitaplar: bulunmaktadar.

Oykiilerinde geleneksel Tiirk tahkiyesinden ve Islami kaynaklardan beslen-
digini ifade eden Hiiseyin Su, dykiilerini bu zemin iizerine insa etmistir. Geleneksel

tahkiyeli Tiirk metinlerinin, giiniimiiz dykiisiine kaynaklik etmesi gerektigini ifade



eden yazar, oykiilerini bu fikri temel iizerine kurmaktadir. Yazar, ilk dykiilerini 1980
yilinda Edebiyat dergisinde yayimlayarak edebi caligmalarina baglamistir. 1997-2014
yillar1 arasinda Hece dergisi Genel Yayin Yonetmenligi yapan Hiiseyin Su, oykii,
deneme, arastirma-inceleme yazilartyla Tiirkiye’de edebiyat ortaminda faaliyetlerini

surdirmektedir.

Hiiseyin Su’nun Hikayeleri ve Kendi Hikayeleri Hakkindaki Goriisleri ismiy-
le hazirladigimiz ¢alismamizi {i¢ bolim halinde olusturduk. Girig boliimiinde Hiise-
yin Su Oykii diinyasini olusturan fikri ve edebi zemin ana hatlariyla izah edilmistir.
Birinci boliimde ele alinan “Yeni Tiirk Edebiyatinda Hikaye Tiiri ve Hiiseyin Su”
bashig1 kendi i¢inde ikiye ayrilmaktadir. Birinci boliimiin ilk alt basligi “Yeni Tiirk
Edebiyatinda Hikaye Tiirliniin Tarihi Gelisimi” adin1 tasimaktadir. Bu boliimde Tiirk
hikayesi ve hikayeciliginin gelisimi, ilk anlatilardan giiniimiize kadar ulasan siirecte
incelenmistir. {1k boliimiin ikinci alt bashg “Tiirk Hikayesinde Hiiseyin Su: Edebi
Hayati ve Sahsiyeti” seklindedir. Bu kisimda Hiiseyin Su’nun edebi hayati ve
sahsiyeti, edebiyat diinyasina girdigi donemden giinlimiize kadar ana hatlariyla

incelenerek, yayimladigi eserler ve yaptigi ¢alismalar bu béliimde verilmistir.

Calismamizin ikinci bolimii, “Hiiseyin Su’nun Tiirk Hikayesine ve
Hikayeciligine Dair Goriigleri” ana bagligi altinda ele alinmistir. Bu boliimde yapilan
calisma, Hiiseyin Su’nun Tiirk 6ykiisii ve oykiiciiliigli hakkindaki genel kanaatlerini
sunmay1 amaglamaktadir. Tiirk edebiyatinda dykii tiirliniin donemler ilizerinden ele
alindig1 boliimde, Hiiseyin Su’nun Tiirk hikayesi hakkindaki diisiincelerine,
kendisinin kaleme aldig1 kaynaklar referanslar gosterilerek yer verilmistir. Ikinci
boliimiin ilk alt basligi olan “Hiiseyin Su’nun Yeni Tiirk Edebiyatinda Tiirk
Hikayesine Genel Bakis1” Hiiseyin Su’nun Tiirk hikayesi hakkindaki genel
diisiincelerini ihtiva etmektedir. Yeni Tiirk edebiyatinda donemler, edebi tesekkiiller
ve isimler {izerinden, Hiiseyin Su’nun goriisleri incelenmistir. Ikinci béliimiin ikinci
alt basligi ise “Hiiseyin Su'nun Yeni Tiirk Edebiyatinda Hikaye Tiirline Dair
Gorigleri”dir. Bu boliimde de Tiirk oykiisii ve Oykiiciiliigii iizerinden Hiiseyin
Su'nun oykii anlayisi ve Tiirk edebiyatinda Oykii tiirline bakisi incelenmistir.
Hiiseyin Su’nun Oykii ve arastirma kitaplarindan alinan referanslarla, yazarin Tiirk

oykiciiliigli hakkindaki goriislerine yer verilmistir.



Calismamizin asil kismini teskil eden tiglincli boliimiin ana baghigi, “Hiiseyin
Su'nun Kendi Hikayeleri ve Hikayeciligine Dair Goriisleri” adini tasimaktadir.
Calismamizin bu bdliimiinde Hiiseyin Su’nun edebi sahsiyeti ve Oykii anlayis
incelenmistir. Birinci alt baslik altinda incelenen “Hiiseyin Su’nun Kendi Hikayeleri
Hakkindaki Goriisleri” isimli kisim, yazarin dykiilerinde bulunan muhteva, zaman,
mekan, teknik unsurlar, konu ve tipler iizerinden verilerek yazarin oykii diinyasinin
anlagilmas1 amaglanmustir. Ikinci alt baslik olan “Hiiseyin Su’nun Kendi Hikayeleri
Uzerinden Diisiinceleri” isimli béliimde ise yazarin bes dykii kitabinda bulunan otuz
tic oykii tahlil edilerek, Hiiseyin Su’nun edebi sahsiyetine etki eden ve Oykiisiine

yanstyan unsurlar tespit edilmeye c¢alisiimigtir.

Calismamizda ele aldigimiz yazar Hiiseyin Su, Tiirk oykiiciiliigiinde dnemli
kabul edilen isimlerden biridir. Kitaplari, oykiileri, arastirma ve inceleme yazilari,
dergicilik siireci, kendisi hakkinda yapilan ¢alismalarla Tiirk edebiyati dykii tiiriinde
belirleyici bir isim olan Hiiseyin Su, Tiirkiye edebiyat ortaminda yalnizca Gykiile-
riyle degil; Turk oykiisii ve dykiiciiliigii ile ilgili yorumlar ve fikirleriyle de 6nemli
kabul edilen bir isimdir. Hazirladigimiz ¢alismada, bu yorumlar ve diisiincelerin
sistematize edilmesi, Hiiseyin Su iizerinden giiniimiiz hikayesi ve hikayeciliginin

daha iyi anlasilmas1 amaglanmustir.



BIiRINCi BOLUM

1. YENi TURK EDEBIiYATINDA HiKAYE VE HUSEYIN SU

1.1. YENI TURK EDEBIYATINDA HIKAYE TURUNUN
TARIHI GELiSiMi

951

“Son yazinsal bulus olarak nitelenen” hikaye tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki
tarihi gelisimini izlemek icin ilk olarak Islamiyet’in kabuliinden onceki devrin
anlatisini bilmek gerekir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden énce ozanlarmn, hatirda
kalic1 6zellik tagimasi sebebiyle siir seklinde sdyledikleri destanlar, edebiyatimizda
ve tarihimizdeki ilk geleneksel anlati drnekleridir. Oliim torenleri olan yuglarda
sOylenen sagular; kahramanlik ve zafer gibi olaylari coskun sekilde dile getiren
destanlar geleneksel tahkiye tiirii piramidinin tabanini temsil etmektedir. Tiirklerin
Islamiyet’i kabuliinden sonra ortaya ¢ikan, Islamiyet oncesi anlat1 tiirlerinden de
ozellikler tastyan Dede Korkut Hikayeleri, halk hikayeleri ve halk muhayyilesinin
zengin birikimini yansitan masallar da geleneksel Tiirk tahkiyesinin ilk 6rnekleri
olarak kabul edilir. Bu dénemdeki sozlii anlatilar Islamiyet 6ncesi dénemin de
ozelliklerini sekil ve muhteva bakimindan iginde barindirdigindan gecis donemi
Ozelliklerini tasirlar. Arap, Fars ve Tiirk kiiltlirlerinin, cografi yakinligin ve itikadi
birligin de etkisiyle olusturduklar1 Divan edebiyatindaki mesnevi nazim sekli de
tahkiyeli olmasi sebebiyle Tiirk anlat1 zincirinde 6énemli bir halkadir. 14. ylizyilda ilk
ornekleri goriilen Divan edebiyatinda anlatilar bigimsel olarak siir seklinde kaleme
alinirdi. Siir seklinde kaleme alinan mesnevilerle her tiirlii olay1 hikayelestirmek ve
nakletmek miimkiindii ve Tiirk edebiyati bu nazim sekliyle kaleme alinmis hacimli
eserlerle maruftur. Yusuf Has Hacib- Kutadgu Bilig, Mevlana- Mesnevi-i Serif,
Fuzuli- Leyla ve Mecnun, Seyhi- Hiisrev i Sirin, Seyh Galib- Hiisn i Ask

edebiyatimizda kaleme alinmig 6nemli mesnevilerdir.

! Necip Tosun, Modern (")ykl'i Kurami, Hece Yayinlari, Ankara, 2014, s. 13.



19. yiizy1lin baglarinda Osmanli Devleti’nin idari ve teknik olarak Avrupa’nin
gerisinde kaldigi diisiiniilerek, devlet eliyle bazi islahatlara girisildi. 3 Kasim
1839°da Giilhane’de Mustafa Resit Pasa tarafindan ilan edilen Tanzimat Fermani
(Giilhane Hatt-1 Hiimayunu), Avrupali devletlerden teknik ve idari bakimdan geri
kaldig: diisiiniilen Osmanli’y1 “tanzim” etme amaci tasiyordu. Isminden de anlasila-
bilecegi gibi yeni bir diizen ve intizam getirmesi beklenen bu ferman Osmanli’y1
idari, hukuki, askeri bakimdan yenilestirme gayreti tagimaktaydi. Devletin idari
bakimdan Avrupa’y1 o6rnek alarak gerceklestirdigi bir dizi reformun sosyal alanlar-
daki izdlistimiinii de goz 6niinde bulundurmak gerekir. Devletin her bakimdan Avru-
pa’y1 ornek almasi gerektigine inanan Osmanli devlet adamlar1 ve aydinlarinin, Bati
tarzi eserleri okumasi ve bazilariin Avrupa’da egitim almasi sonucunda biiyiik bir
Bat1 hayranlig1 bag gosterdi. Dil, kiiltiir, felsefe, miizik ve edebiyat alanlarinda da bu

etkinin yansimalarini izlemek miimkiindiir.

Arastirmamiza konu olan 6ykii tiirlinii bu bilgiler iizerinden okudugumuzda
Tanzimat donemini edebi tiirler arasinda bir ge¢is donemi olarak kabul etmek gerekir.
Tiirk edebiyatina Batili anlamiyla hikaye ve roman tiirlerinin girisi, 1859°da ilk
cevirilerle baglar. Avrupa kiiltlirii hakkinda ¢ok yiizeysel sekilde bilgi sahibi olan
Osmanli aydinlar1 tiyatro, makale (elestiri), roman ve hikaye gibi Batili edebi
tiirlerde eserler verme gayretinde oldular. Bu donemde siir disinda hemen hemen
biitiin edebi tiirlerde yenilenme gdézlenmektedir. Divan edebiyati geleneginde her ne
kadar tahkiyeli anlatimlar kullanilsa da mesneviler sekil olarak siir kabul ediliyordu

ve bu metinler hikaye ve romana kaynaklik etmiyordu. Bu anlamda Orhan Okay’1n,

“(...) Bu yirmi yila yakin siirede yeni edebiyat roman-hikaye, tiyatro,
tenkit (makale), tlirlerinde oldukea siiratli bir gelisme gosterirken sgiir
alaninda aym hiz goriilmemektedir. Cilinkii tiyatro, tenkit hatta hikaye ve
roman igin de klasik mesnevilerin ve halk hikayelerinin varlig1 bu gercegi
degistirmez. Bu geleneksel 6rneklerin, Bati orijinli yeni tiirlerin, yeni
tiyatro ve romanin ortaya c¢ikigina bir zemin hazirladigini sdylemek
giictiir. Kald1 ki yerli seyirlik oyunlar1 ve halk hikayeleri edebiyattan
sayilmadigi gibi klasik mesneviler de hikaye olmaktan ¢ok siir tarafiyla
onem kazanmlstlr.”2

ifadelerinden siirden ziyade diiz yazi alaninda bir degisim ve doniisiim goriildiigiinii

anlayabiliriz.

2 Orhan Okay, Batihlagsma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlari, istanbul, 2011, s. 66.



Tanzimat devrinin ilk doneminde (1860-1876) Ahmet Mithat Efendi, Giritli
Aziz Efendi, Emin Nihad Bey ve Namik Kemal gibi yazarlarin el yordamiyla da olsa
Batil1 tiirler olan roman ve hikaye tiirlerinde eserler verdiklerini gorebiliriz. Bu
anlamda oncelikle bu donemde roman ve hikayenin ilk donem Tanzimat yazarlar
icin ne ifade ettigini izah etmekte fayda var: Batili edebi tiirler olan roman ve
hikayenin ilk batili 6rnegi, dykiide Italyan Giovanni Boccacio’nun 13. yiizyilda
kaleme aldig1 Decameron’dur. Diizyaz1 ile kaleme alinan ve yliz giinii kapsayan
eserde her giin i¢in on &ykii anlatilir. Cagdas dykii tiirlinlin baslangict olan bu eserle
Batili anlamda Oykiinlin temelleri atilir. Diinya 6l¢eginde ve Batili anlamda roman
tiiriine kaynaklik edecek ilk eser ise 17. yiizy1lda Ispanyol yazar Cervantes tarafindan
kaleme alinan Don Kisot’tur. Yiizyillar i¢inde teknik ve edebi anlamda gelisen
hikaye ve roman tiirleri 19. yiizy1l Avrupasinda en olgun 6rneklerini vermeye basladi.
Ozellikle Fransiz romantiklerinden etkilenen Tanzimat yazarlar1 bu dénemin edebi

eserlerini Ornek alarak anlatilarini kaleme aldilar.

Tanzimat doneminde kaleme alinan eserleri teknik bakimdan inceledigimizde
Batili bir tiir olarak roman veya hikaye ayrimini yapmak miimkiin degildir. Ciinkii
donemin yazarlar1 Fransiz yazarlarinin etkisiyle kaleme aldiklar1 anlatilarinda teknik
bakimdan roman sayilmayacak kadar kisa ve teknik ayrintidan yoksun; olay orgiisii,
sahis kadrosu, zaman ve mekan bakimindan hikaye kabul edilmeyecek kadar uzun ve
ayrintili metinler ortaya koydular. Hikaye ve roman kavramlari ¢ogu zaman
birbirinin yerine kullanilacak kadar ayni anlami ifade ediyordu. Hatta Halit Ziya’nin
roman tiirii hakkinda teknik bilgi vermek amaciyla kaleme aldig1 eserin adi ‘Hikaye
(1891)’dir’. Bu yiizden ¢alismamizda bu dénemin roman: ve hikayesini aktarirken
tiri  isimlendirmede olusan belirsizlik nedeniyle ‘roman/hikaye’ ifadesini

kullanacagiz.

Ozellikle ilk dénem Tanzimat yazarlarinin eserlerinde roman tiiriiniin ihtiyac
duydugu teknik ayrintilar eksikken, hikaye tiirii i¢in tiiriin gerektirdigi ayrintinin faz-
lalig1 bu konudaki kafa karigikligini izah eder niteliktedir. Bu donemin tahkiyesinin

siirlarini ¢izme ve tahkiyeyi isimlendirme konusundaki belirsizligi Orhan Okay,
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“Edebi terim olarak birbirinden ayr1 ve farkli iki tiir olan hikaye ve roman,
biitlin Tanzimat edebiyati boyunca birbirine karisir. Hikayenin gelenegi-
mizden gelen bir isim olmasina mukabil roman Bati kaynakli yeni bir
kavramdir. Fakat kiiciilk hikaye tiirline heniiz agina olmayan Osmanh
aydini i¢in sadece biiyiik hikaye yahut roman vardir ve bu donemde her
ikisinin de ad1 uzun siire hikaye olarak kalmistir. Ilk yillarda Namik Kemal
“Mukaddime-i Celal”de kendi romam olan Intibah’tan hikaye diye soz
ederken, Edebiyat-1 Cedide’nin kurulacagia yakin yillarda bile Halit Ziya,

roman tiirlinlin tarihi ve dzellikleri iizerine yazdigi, o donem igin 6nemli

eserinin adim Hikaye (1892) koymaktadur.”*

sOzleriyle ifade etmektedir.

Doneme ismini veren Tanzimat kelimesinin donemin amacini net bir sekilde
ifade ettigini sOyleyebiliriz. Devleti, idari ve sosyal alanlarda tanzim ve 1slah
caligmalarinin sosyal hayattaki yansimasimi saglayabilmek icin donemin aydinlar
egitici, Ogretici ve toplumu degistirip doniistiirlicii eserler kaleme almay1 gorev
telakki etmislerdi. Buna bagl olarak da Tanzimat donemi aydinlarmin verdikleri
eserlerin oncelikli amac1 halki bilgilendirmek ve Bati diisiincesi sinirlar1 dahilinde
toplumu egitmektir. Bu anlamda verdikleri eserlerde roman/hikaye tiirlinlin teknik
imkanlarindan olabildigince faydalanmaya calisarak eserlerine halki bilgilendirmek
amaciyla uzun boliimler de ilave ettiler. Tanzimat donemi roman/hikayesinde olaylar
aktarilirken yazarin akis1 keserek sayfalarca bilgi verdigi ve estetik kaygiy1 goz ardi
ederek tiirii bilgiye feda ettigi miisahede edilebilir. Dénemin kosullarina istinaden
toplumu ‘bilinglendirmek’ kaygisiyla yapilan bu bilgilendirme fasillar1 okuma
zevkini amacglamaktan ziyade okuyucuyu bilgilendirme istegi tasimasi bakimindan

% 4.5
Onemlidir.

Tanzimat donemi roman/hikayesinin donemler aras1 gecis 6zelligi tasidigini
sOylemek bu donem roman/hikayesi i¢in dogru bir nitelendirme olacaktir. Dénemin
eserlerine bakildiginda Batili tiirler olan roman/hikayenin sekilsel ve teknik
ozellikleriyle kaleme alindig1 goriiliir ancak igerik olarak geleneksel tahkiye unsurla-
rindan tam olarak vazgecilmis degildir. Donemin roman/hikayelerinde geleneksel
anlatilarimizda sik¢a kullanilan tesadiif, hayal, riiya, orf, adet, gelenek, halk sdyleyis-

leri gibi geleneksel metinlerin anlati metotlarinin kullanilmaya devam edilmistir.Yer
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isimleri, mekanlar, yerli alisgkanliklar gibi geleneksel metinlerin unsurlar1 korunmaya
devam edilmektedir. Ayrica yine bu donemin eserlerinde Fransiz klasiklerinin
romantik atmosferi yansitilmaya calisilmakla birlikte geleneksel tahkiye unsurlar1 da
bulunmaktadir. Tanzimat doneminin ilk donem sanatcilarinin yukarida zikrettigimiz
sartlar dahilinde eserler kaleme aldiklar1 ve amaglarinin bilgilendirmek oldugu
hatirda tutulmalidir. Buna bagl olarak bir yazi makinesi gibi ¢alisan ve estetik ve
edebi kaygidan ziyade toplumu bilin¢lendirmeyi amaglayan hace-i evvel Ahmet
Mithat Efendi, Giritli Aziz Efendi, Emin Nihat Bey ve Batili anlamda ilk roman
Ornegine geciste Oonemli yeri olan Namik Kemal, yukarida saydigimiz sartlar

dahilinde roman/hikayeye hizmet etmistir.°

II. Abdiilhamid’in 1877 yilinda Osmanli-Rus savasini gerekge gostererek
meclisi kapatmasinin ardindan olusan hiirriyet atmosferinin sona ermesiyle olusan
agir siyasi havayla birlikte ilk donem olusan edebi serbestlik sona erdi. Ilk donem
Tanzimat sanat¢ilarindan farkli olarak bireysel, kapali, hissi ve estetik yonii yiiksek
eserler kaleme alindi. Ilk donem Tanzimat yazarlarmin eserlerini olusturmasini
saglayan yukarida saydigimiz sartlar1 g6z oniinde bulundurdugumuzda, ilk dénem
sanat¢ilarinin edebi ve teknik anlamda derin bir bilgiye sahip olmadiklarin1 ve adeta
Batili eserlerin kilavuzlugunda el yordamiyla edebi eserler verdiklerini sdyleyebiliriz.
Ikinci donem Tanzimat (1878-1896) yazarlarnin ilk donem yazarlarina nispetle
yillar i¢inde roman/hikaye teknigi bakimindan ilerleme kaydettiklerini sdylemek
miimkiindiir. Bu devre yani ikinci dénem Tanzimat edebiyati, Ikinci dénem
Tanzimat roman/hikaye yazarlar1 olan Recaizade Mahmut Ekrem ve Sami Pasazade
Sezai’nin kaleme aldiklar1 eserler, ilk doneme kiyasla daha olgun orneklerdir.
Agustos 1876’da II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasiyla meydana gelen ve her tiirlii yazi
faaliyetini kisitlayan siyasi ortam sebebiyle ikinci donem yazarlarinin eserlerinde ilk

déneme oranla bireysel konularmn islendigi goriiliir.”

Tanzimat déneminin ikinci nesil yazarlarinin siyasi ortamin imkan vermemesi
sebebiyle ferdiyetci ve hissi mevzular iizerine eserler kaleme aldiklarini ifade

etmistik. Bu donem sanatgilarinin eserlerinde yukarida saydigimiz sebeplere sahsi
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ozelliklerini de ilave etmek gerekir. Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai
ve donemin siirde yetkin ismi Abdiilhak Hamit gibi yazarlarin 6zel hayatlarinda
6lim gibi insan hayatin1 6nemli 6l¢iide etkileyen olaylar yagamis olmalar1 sebebiyle
eserleri, daha ¢ok kendilerinin i¢ diinyalarini1 yansitan konular etrafinda ele alinmistir.
Roman ve hikaye tiirlerinde bu donemdeki belirsizlige ragmen tiirler arasi kiiclik de
olsa isimlendirmeler mevcuttur. Roman tiirlinde ¢ok da yetkin eserler kaleme
almmamig olmasina ve tiiriin hala yasamakta oldugu belirsizlige ragmen hikaye
tiirlinde eserler veren Recaizade Mahmut Ekrem’in eserlerini bahsettigimiz dénem
dahilinde hatirlamak yararli olacaktir. Muhsin Bey, Semsa adli hikayeleri; roman
teknigiyle kaleme alinmis olan Araba Sevdasi romani bu donemin 6rneklerindendir.
Bu donemde tiirtin ihtiya¢ duydugu teknik imkanlar dahilinde gercek roman ve
hikaye kaleme alan yazari olarak Sami Pasazade Sezai’yi gosterebiliriz. Sami
Pasazade Sezai, glinlimiiz 6ykiiciiligli géz oniinde bulunduruldugunda 6ykii tiliriiniin
tiirlin belirginlesmesini saglayan eserler kaleme almistir. Gergek hikaye ve roman
tiirlerinin netlesmesi ve ‘kiiciik hikaye’ adi verilen tiiriin ortaya ¢ikmast Sami
Pasazade’nin eserleri sayesinde miimkiin olmustur. Sezai, donemin siyasi atmosferi
ve kisisel buhranlarina donemin diger sanatcilar1 gibi kendini kaptirmayarak
meyveleri Servet-i Flinun doneminde toplanacak realist edebiyata 151k tutmustur.
Sami Pasazade Sezai’nin, hikaye ve roman tiirlinii net anlamda ortaya koyma
yolunda 6nemli bir adim olan hikayeleri Kiiciik Seyler (1891) ve tek romani olan
Sergiizest (1888) bu anlamda dikkate degerdir. Servet-i Flinun neslinin, Recaizade
Mahmut Ekrem’in ag¢tii yolda bir edebiyat ¢izgisi olusturmasi bakimindan onun

kaleme aldig1 eserler 6nemlidir.®

Mehmet Kaplan’in, Tanzimat donemi ve Servet-i Fiinun nesli arasinda
bulundugunu soyledigi ‘Ara Nesil’®, 25-30 yazarin bulundugu bir edebi tesekkiildiir.
Edebi tesekkiillerin itibari oldugu ve her aragtirmada farkli tarihler ve
isimlendirmeler yapilabilecegini géz oniinde bulundurmak gerekir. Kii¢iik ve giinliik
hassasiyetlerin tema olarak kullanildigr bu déonemde roman ve hikayenin sinirlari
belirginlesmistir. Bu donemin 6nemli yazarlarindan olan Nabizade Nazim’in eserleri

Karabibik (1890) adli hikayesi ve Zehra (1896) adli romandir. Hikaye ve roman
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tiiriiniin sinirlarinin belirlenmeye baslandigi bu donemde hikaye ve roman tiiriinde
eserler veren Mehmet Celal de 6ykii ve hikayenin smirlarini ¢izen yazarlardandir
denebilir. Ara Nesil’in en velut yazar1 olarak kabul edilebilecek isim ise siiphesiz
Ahmet Mithat Efendi’dir. Tanzimat doneminin birinci neslinde ad1 gegen fakat asil
edebi kimligini buldugu bu donemde Ahmet Mithat, ‘egiterek 6gretmek’ konusunda

calismalar yapan donemin 6nemli yazarlardandir.

Tanzimat’in son donem yazarlarinin agtif1 yol sayesinde olusan roman ve
hikayenin Batili en olgun orneklerinin goriildiigii donem siiphesiz Servet-i Flinun
(Edebiyat-1 Cedide) donemidir.1896-1901 yillar1 arasinda Servet-i Fiinun dergisi
etrafinda bir araya gelmis bu edebiyat ve fikir toplulugunu ¢alismamiza konu olan
hikaye odaginda incelersek Batili roman ve hikayenin net c¢izgilerle birbirinden
ayrildig1 ve tiiriin smirlarinin netlestigi izlenebilir. Devrin siyasi kosullarinin sosyal
nitelikli eserler kaleme alinmasina imkan vermemesi sebebiyle Servet-i Fiinun
doneminde ferdi meseleler konu edilmistir. Bu donemde ferdi ve hissi konularin
kaleme alinmasmin bir diger sebebi de bu edebi tesekkiilde yer alan yazar ve
sairlerin mizac¢ Ozellikleridir. Sosyal konularin roman ve 6zellikle hikayede konu
edilmemesinin tabii bir sonucu olarak dilde terkipli ve agdali bir kullanima
gidilmistir. Programli bir sekilde Bat1 tarzi1 kurumlarda egitim alan, yabanci dil bilen
ve Bati edebiyatindan 6rnekler okuyan bu devrin yazarlari, ortak bir egitim birikimi
ve edebi hassasiyetten gelmistir denebilir. Tanzimat doneminin basindan beri
gerceklesmekte olan dildeki sadelesme ozellikle bu donemde ters bir istikamette
ilerlemistir. Buna bagli olarak da Servet-i Fiinun yazarlarinin hitap ettigi kitlenin

daha seckin oldugunu séylemek miimkiindiir."

Roman ve hikaye tiiriinde 6nemli gelismeler yagsanan Servet-i Fiinun devrinde
hikaye ve roman tiiriiniin sinirlar1 net bir sekilde ¢izilmis, her iki tiir de kendi teknik
ve edebi imkanlar1 dahilinde kaleme alinmaya baslanmustir. Ozellikle Sami Pasazade
Sezai’nin bazi hikaye denemelerinden sonra ‘kiigiik hikaye’ tiirii yayginhik
kazanmistir.Donemin yazarlarinda siyasi atmosferin agirliginin tesiriyle hissizlik,
iradesizlik, hayat i¢inde gosterdikleri harekete gegmeme tavri tiim roman ve hikaye

konularina sirayet etmis durumdadir. Roman ve hikaye kisilerinin ayrintili psikolojik
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halleri de bagariyla aksettirilmistir. Fransiz romanlarina ilham veren realist akimin da
etkisiyle betimlemelerde son derece gercekei bir tavir sergilerler. Halit Ziya, Mehmet
Rauf, Ahmet Hikmet, Hiiseyin Cahit ve Safveti Ziya Servet-i Fiinun déneminin

onemli hikaye ve roman yazarlari arasinda zikredilebilir.

II. Mesrutiyet donemi ve Mili Edebiyat evresine girildiginde oykii tiirt,
oldukca basarili ve renkli bir goriiniim arz eder. 1908’de baslayan II. Mesrutiyet
donemi cumhuriyetin ilan edildigi 1923 yilinda sona erer. II. Abdiilhamid’in siyasi
baskismin sona erdigi bu ddnemde, ydnetimde Ittihatc1 kadrolar bulunmasina ragmen
Tiirkgiiliik anlayis1 egemendir. Tiirkgiilikk, Garpgilik, Islamcilik gibi fikir kutuplar:
dénemin edebi atmosferini de etkilemistir. Tiirk¢iilitk akimin1 destekleyenler Selanik
merkezli Gen¢ Kalemler adli derginin etrafinda toplanarak edebi faaliyetlerine
basladilar. Dergi grubunun onciisii dilde sadelesmeyi ve Tiirk¢elesmeyi savunan
oykiicii Omer Seyfettin, hikaye tiiriiniin teknik imkanlarmi kullanarak ve son derece
temiz bir Tiirk¢e ile yazdig1 dykiileriyle giiniimiiz dykiisline kaynaklik edecek kadar
olgun ornekler vermistir. Sade Tiirk¢e’nin edebi eserlerde kullanilmasina Onciiliik
etmis ve konusma dilinin edebi esere girmesi noktasinda Onciiliik etmistir. Onun
hikayeleri ile Tiirk hikayeciligi bir doniim noktasi yasamistir. Yine bu donemin
oykiisiinde Tiirkliik, Tirkgiiliikk ve milliyetcilik vurgusu yaparak donemin dykiilerin-
deki genel atmosferi yansitan ve Omer Seyfettin ¢izgisini siirdiiren Ahmet Hikmet
Miiftiioglu, basarili sayilabilecek Oykiileriyle Milli edebiyat donemini yansitan
isimlerdendir. Aka Giindiiz ve Hamdullah Suphi Tanriéver de Milli Edebiyat
temastyla Oykiiler kaleme alan, Tirkliik suuru ve ¢okiis doneminde Tiirkeiiliik ideali
cevresinde olusturdugu Oykiileriyle donemin Oykii ¢izgisinin gelismesinde etkili

olmuslardir."

Milli edebiyat doneminde Tirkliikk suurunun birlestirici giicliniin etrafinda
olusan Geng¢ Kalemler mensuplarinin yaninda Garpgilik fikrini destekleyen ve
Osmanli devletinin kurtulusunu, Bati’nin bilim,teknoloji ve sanatinin c¢izgisinde
yiiriimekte géren bir topluluk da bulunuyordu. Ilk edebi deneyimlerini Servet-i
Fiinun ve Fecr-i Ati gibi edebi tesekkiillerde yasamis Halit Ziya, Mehmet Rauf,

Hiiseyin Cahit Yal¢in Garpgilik ¢izgisini bu déonemde savunan yazarlardan olmakla

""" Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yayinlari, istanbul, 2015, s. 43-44,
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birlikte, Cemil Siileyman, Sehabettin Siileyman, Izzet Melih, Celal Nuri, Refik Halit,
Ali Siitha Delilbas1 gibi Fecr-i Aticilerden olusan ve bu cizgiyi devam ettiren
yazarlart da etkilemislerdir. Garpgilik fikri etrafinda birlesen onciilerin ve onlarin
devami niteliginde eser kaleme alan yazarlarin birlestigi ortak tema agk, kadin ve

bireysel konulardir.

Yine bu donemde ‘halk gercekeiligi’ diyebilecegimiz bir hikaye ¢izgisinin
gelistigini bu g¢alismaya ilave etmek faydali olacaktir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Ahmet Rasim ve Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlarin Onciilik ettigi bu ¢izgi
gercekei Istanbul betimlemeleri, halkin yasantisina dair dgeler, ironik bir dil igerir.
Ozellikle Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati ad1 verilen edebi
tesekkiillerin diginda kalmayi tercih etmis ve glinimiiz Oykiiciiliigiinii etkilemis
onemli bir isimdir. Ahmet Mithat ekoliiniin takipgisi olarak eserlerinde sosyal fayda
amaci giitmiis ve Tiirk toplumunun yasadigi gecis donemine dair eserler kaleme
almistir. Buna bagli olarak ve Ahmet Rasim ¢izgisini izleyerek halki egitmek ve
dontistiirmek ister. Onun hikayelerindeki kisiler canli, her an sokakta karsimiza
cikabilecek tiplerdir. Toplumun adetleri, aligkanliklari, inanglari, giinliik hayata dair
vazgecilmez pratikleri, Istanbul sokaklarmin gercekligi Hiiseyin Rahmi’nin
hikayelerinde capcanlidir. Hareketli ve merak unsurunu koriikleyen canli diyaloglar,
llizumsuz ayrintilardan armdirilmig olay orgiisii, hikayeye ustaca yedirilmis mizah
Ogesi Hiiseyin Rahmi hikayesini basarili kilan unsurlardir. Ahmet Rasim, Hiiseyin
Rahmi Giirpmmar ve Ahmet Mithat Efendi’nin de dahil oldugu Oykii damari,
geleneksel tahkiye unsurlarini i¢inde barindiran bir ¢izgidir, denebilir. Bu donemde
ayrica temiz Tiirkge ile yazan ve etkileri cumhuriyet donemi sonrasinda da devam
eden Refik Halit Karay, Resat Nuri Giintekin ve Halide Edip Adivar gibi Milli
Edebiyat cizgisinin ilizerinde ve bu ¢izgiyi devam ettiren onemli yazarlarin da
hikayeleri goriiliir.1908’de baslayan bu donem, 1923 cumhuriyetin ilan1 ile sona

Crer. 12

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirk edebiyat1 ve ¢alismamizin
odagindaki Tiirk hikayeciligi yeni bir boyuta gecer. Osmanli Devleti’nin bitisi ve
yeni bir yonetim seklinin getirdigi hayat tarzi1 pek c¢ok idari ve sosyal degisikligi
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beraberinde getirmistir. Bahsettigimiz degisikligin hikaye tiirii iizerinde etkisi de
kagmilmaz olur. Bu donemde Tirk edebiyatina katkida bulunan yazarlar,
Cumhuriyet donemi Oncesi edebi hayatina baglamis olan yazarlardir. Cumhuriyet
donemi edebiyatin1 1920-1940 yillar1 arasindaki birinci donem; 1940-1960 yillart
arasinda bulunan ikinci donem; 1960-1980 yillar1 arasindaki {i¢iinci donem ve
1980°’den giinlimiize dek uzanan zaman icinde yani dort donemde incelemek

mumkindiir.

Cumbhuriyet dénemi hikayesinin 1923-1940 yillar1 arasinda bulunan dénemi-
nin ilk yillarinda II. Mesrutiyet doneminde yazmaya baslayan ve cumhuriyet done-
minde de yazmaya devam eden hikayecilerin katkilarini izleyebiliriz. Hikaye, Cum-
huriyet déneminde, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay ve Resat Nuri gibi hikayeci-
lerin elinde giderek olgunlasmakta ve en iyi 6rneklerini ortaya koymaktadir. Halit
Ziya cizgisinde hikaye yazmaya baslayan ve daha sonra Omer Seyfettin hikayesini
ornek alarak yazi hayatin1 devam ettiren Resat Nuri Giintekin, hikayelerini Milli
Edebiyat cizgisinde ve donemin siyasi atmosferinin bekledigi sekilde temiz bir dille
kaleme almistir. Yine bu donemde Osmanli’dan Cumhuriyet’e dek uzanan bir edebi
damardan gelen, ilk eserlerinde Servet-i Flinun estetiginden izler goriilen Yakup
Kadri’nin cumhuriyetin ilanindan sonra kaleme aldigi eserlerin dilinde degisen
politik atmosferin belirleyici oldugu goriilir. Cumhuriyet doénemindeki kadin
yazarlar denildiginde akla gelen ilk isim olan Halide Edip (Adivar), Cumhuriyet
doneminden 6nce yazmaya devam ederek etkileri ve edebi faaliyetleri Cumhuriyet

sonras siiren ¢izgiye sahip bir yazardur."

Bu donemde hikaye tiirliyle Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesine katkida bu-
lunmus bir baska yazar da Fahri Celal Goktulga’dir. Cumhuriyet donemi oncesinde
yazmaya baslayan ve cumhuriyetten sonra da yazmaya devam eden Goktulga’nin
hikayesi bireyden cok sosyal durumlari anlatan, Istanbul ve Istanbul’un sosyal
yasantisini renkli bir bigimde aksettiren Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in hikaye gelenegi-
ni siirdiiren tarzda kaleme alinmistir. Omer Seyfettin’den izler tastyan hikayeleriyle
dikkat ¢ceken yazar, Ahmet Rasim ekoliiniin de etkisiyle okuyucunun hikayelerinden

ders ¢ikarmas1 amacini giitmiistiir. 1k yazdig1 hikayelerinden itibaren Yahya Kemal
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ve Omer Seyfettin gibi usta kalemlerin takdirini kazanan Peyami Safa Cumhuriyet
donemi hikayecilerini  etkilemis yetkin kalemlerdendir.Yazarin hikayeleri
yapmacikliktan uzak, sade bir Tiirkge ile kaleme alinmistir ve zekice kurgulanmis
olaylarin okuyucu saran bir atmosferi bulunur. Dogu-Bati ¢atigmasi, nesiller arasinda
goriilen anlasmazliklar hikayelerinin konusunu olusturur. Tiirk hikayeciliginin
onemli kilometre taslarindan olan Memduh Sevket Esendal, pek ¢ok cumhuriyet
donemi sanatgis1 gibi yazi hayatina cumhuriyet 6ncesinde baslamistir. Mesrutiyet’ten
sonra yazmaya baslamis, cumhuriyetten sonra yazmaya devam etmis ve hikaye
tiiriiniin gelisimine dil, iislup ve tarz olarak biiyiik katkilar1 bulunarak kendisinden
sonra gelen hikayecileri 6nemli dlgiide etkilemistir. Halit Ziya, Omer Seyfettin ve
Hiiseyin Rahmi’den etkilenmesine ragmen hikayede kendine has bir damar
arayigsinda bulunan Memduh Sevket, Cehov tarzi hikayeyle aradigi sesi bulmustur.
Omer Seyfettin’le edebiyatimizda anlam kazanan Mauppassant tarzi hikayede
bulunan giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerinin yaninda yerli yerinde bir kurgunun
bulundugu bu tarzdan farkli olarak Cehov tarzi hikayede giris ve sonug¢ boliimleri
atlanarak hayatin bir kesitinin sunulmasi amacglanir. Hayatin bir akis iginde
bulundugu ve buna baglh olarak giris ve sonu¢ boliimleri atlanarak olusturulan bu
tarzin en 6nemli temsilcisi Esendal’dir, denebilir. Esendal’in hikayelerinde,hikayenin
ana unsuru olabilecek bir olay olmamakla birlikte hikaye kisiler ve konular da
giinlik hayattan alinmis son derece siradan kisi ve konulardir. Diyebiliriz ki
Memduh Sevket Esendal, Cehov’dan etkilenmis olmasina ve bu tarzin en basarili
temsilcilerinden olmasina ragmen Cehov’u taklit etmemis, bu tarzi kendi edebi

sahsiyeti i¢inde basaril1 bir bicimde kullanmay1 bilmistir."*

Cumhuriyet’in ilk yillarinda siyasi atmosferin de etkisiyle gergeklesen eski
idarenin olumsuz yeni yonetimin ise olumlu yanlarini ortaya g¢ikarip bir yenilesme
glizellemesi yapan yazarlar da yok degildir. Sadri Ertem, Refik Ahmet, Bekir Sitki
Kunt, Kenan Hulusi gibi cumhuriyet donemi yazarlari Sadri Ertem’in Onciiliigiinde
kurulan Vakit gazetesi etrafinda birleserek Milli Edebiyat doneminde gelisen hikaye
tiirinii ddnemin sosyo-politik atmosferi igerisinde ve devrimin beklentileri ¢izgisinde
sekillendirmeye basladilar. Bu donemde kaleme alinan bazi eserler siparis iizerine

olusturuldugundan uzun vadede ses getiren eserler olamamistir. Devrim edebiyati

" age.,s. 54.
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diyebilecegimiz bu damar iizerindeki hikayeler edebi ve estetik kiymetinden degil,
Sabahattin Ali ve Orhan Kemal gibi yazarlari etkilemesi bakimindan énemlidir'.
Sadri Ertem hikayesini takip eden ve bu ¢izgide eserler veren Bekir Sitki (Kunt),
hikayelerine Refik Halit ¢izgisinde koy ve kasabada yasanan sosyal hayati anlatarak
baslayan yazar, 1941°den sonra hikayede bir degisim gostererek Memduh Sevket
Esendal damarini takip eder. Mauppassant tarziyla basladigi hikaye bahsettigimiz
tarihten sonra Cehov tarzina doner ve Istanbul ve Istanbul’da yasanan sosyal hayati
hikayelerine aksettirir.Yazarin Memleket Hikayeleri (1933) adli hikaye kitabi, Refik
Halit hikayesinden ne 6lgiide etkilendiginin bir kanit1 gibidir. Sadri Ertem damarimi
devam ettiren Kenan Hulusi’nin 1928’den itibaren kaleme aldigi ilk hikayelerinde
korku, fantastik 6zellikler, Arap masallarini andiran bir atmosfer bulunur. Sadri Er-
tem ¢izgisini benimsedikten sonra gercekei bir hikaye anlayisina yonelir. Bu dénem-
de Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Necip Fazil’in hikayeye basladigi ve
basarili 6rnekler verdigi goriiliir. Asil basarisini siir tliriinde gosteren Necip Fazil’in
hikayelerinde kendi hayat izleginin de etkisiyle kumarbaz, kuruntulu, ruhi bunalimla-
rin igindeki kisilerin hayatlarindan kesitleri dykiilemistir. Onun Oykiilerinde siirpriz
sonlar veya okuyucunun sonugtan ¢ikaracagi olumlu ve olumsuz ¢ikarimlar yoktur.

Okuyucunun zihninde ¢izilen soru isaretleri ile dykiileri nihayete erer.

Cumhuriyet donemi Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir isim olan Sabahattin Ali,
ilk hikayelerinden itibaren ilgiyle karsilanmistir.Anadolu’nun koylerinde ve
kasabalarinda yasayan insanlara gercekei bir gozle bakarak hikayelerini kaleme alan
Sabahattin Ali, hikayelerini ideolojik bir perspektiften bakarak kaleme almis ve
sanatini hayata bakigin1 yansitmak amacina dayanan bir arag¢ olarak gormiistiir. Giris,
gelisme ve sonug boliimleri yerli yerinde bulunan, Mauppassant tarzi Gykiiyii
benimseyen Sabahattin Ali’nin hikayelerinde hapisane gozlemleri de dnemli bir yer
tutmaktadir. Tiirk hikayeciliginin Omer Seyfettin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Memduh Sevket Esendal’dan sonra en onemli isimlerinden biri olan Sait Faik, ilk
hikayelerinde Mauppasant tarzini benimsemistir. 1934 yilindan itibaren hikayecilerin
hikayelerinde Anadolu insanini anlatmaya basladig1 bir donemde kendine 6zgii bir

hikaye damari gelistirerek Istanbul’da yasayan kii¢iik insanin giindelik ve sade

B age.,s. 56-57.
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hayatin1 anlatarak kendine 6zgii bir hikaye damari olusturmustur. Kiigiik insanin sade
hayatin1 ilk anlatan Gykiicii olmamakla birlikte Sait Faik hikayesini digerlerinden
farkli yapan sey Oykiisiinii siirsel bir dille Cehov tarzinda kaleme aligidir.
Hikayelerinde, onun doneminde goriilen politik eksen hissedilmez. Siradan insanin
iddiasiz hayatini1 sade ve temiz bir dille kaleme alir. Bunun diginda cumhuriyet devri
ilk dénem hikayesinin diger hikayecileri Resat Enis, Nahit Sirr1 Orik, Umran Nazif
Yigiter, Samet Agaoglu, Cevat Sakir Kabaagagl ve ilhan Tarus’tur.'®

Cumhuriyet doneminin 1940-1960 arasinda gectigi kabul edilen ikinci
devrine gelindiginde ideolojik bakis agisinin ve bu bakis agisinin etkisiyle verilen
eserlerin etkili oldugu goriiliir. ideolojilerin bayraklastirildig1 ve hikayenin kitleleri
etkilemede arag olarak kullanildigi bu dénemde, giiniimiize ulasmayacak kadar edebi
estetikten yoksun anlatilarin yaninda edebi ve estetik anlamda giiglii hikayeler de
kaleme alinmistir. Edebiyatimizin en giiclii kalemlerinden olan Ahmet Hamdi

Tanpinar’in oykiileri edebi zevk ve estetigi yansitan en iyi drneklerdendir.

fkinci Diinya Savasi’ndan sonra Sovyetlerden yayilan ve tiim diinyay:
etkileyen fikir akimi olan Sosyalizm, pek ¢ok Tiirk yazarina yon verdi. 1930’larda
edebiyatta ve hikayede ortaya c¢ikan Anadolucu damar, 1940’lardan itibaren Koy
Edebiyat1 ad1 verilen bir edebi ¢izgiye donmeye basladi. Kemal Tahir, koyii ve koy
gercekligini eserlerine tasityan, bu gercekligi eserlerine tasirken zoraki bir anlatima
ve yapayliga diismeden Oykiilerini kaleme alan bir isimdir. Hikayesindeki
kahramanlar o giine kadar koy gergekligini konu edinen pek ¢ok eserden daha
gercekei bir sekilde tasvir edilmistir. Ideolojik bakis agistyla eserlerini kaleme
alirken, Anadolu ve kdy gercekligine at gozliigiiyle bakmaz. Bu donemde Oykii
kaleme alan bir baska yazar olan Orhan Kemal, ekmeginin derdinde olan, ge¢im
kavgasiyla hayatini siirdiirmeye c¢alisan siradan insanin hayatini anlatir. Sabahattin
Ali ¢izgisini takip eden Orhan Kemal’in Sabahattin Ali’den farki, anlatmaya ¢alistig1
hayatin bizzat i¢cinden geliyor olmasidir. Ge¢im kaygisiyla hayatin c¢arklar1 arasinda

ezilen insanlarin hayatini kaleme almustir.'’

' ag.e.,s. 60-61.

7" Omer Solak, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oykiisii 1923-2000”, ‘gevrimigi’, www.academia.edu.tr.,
25.05.2018.
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1940’larin ortalarindan itibaren hikaye yazmaya baglamis bir baska yazar da
Haldun Taner’dir. Gergekc¢i gozlemleriyle sonradan gérme zenginleri, kaba insanlari,
kiiltiirsiiz tliredileri ezen-ezilen c¢izgisi iizerinden hikayelestiren Haldun Taner’in
eserlerinde geleneksel meddah hikayesinin izleri goriiliir. Toplumsal diizensizligin
birey iizerindeki etkisini mizah unsurunu kullanarak hikayesini kurgular. Ezen tarafta
bulunan sonradan zengin, arsiz tliredi ve kaba ziippe tipin karsisinda ezilen koylii,
is¢i, memur ve dgrenciyi koyarak hikayenin kendi i¢indeki dengesini saglar. Bireyin
kalabaliklar i¢indeki yalmzligim1 ve bu yalmizligin bireyin ruhunda yarattig
psikolojik etkiyi hikayelestiren Tarik Bugra, edebi anlayisinin bu yaniyla Ahmet
Hamdi Tanpinar etkisinde kalmustir, denebilir. Onun hikayesinde toplum iginde
nerede durmasi gerektigini kestiremeyen ve kalabaliklar i¢cinde yalnizlig1r yasayan
kigilerin i¢ diinyalar1 anlatilir. Konulari, siradan insanin ruh halleri, ask, ask acisi,
yalnizlik gibi konulardir. Bu yaniyla Varolusguluk akiminin yiikseldigi 50°1i kusagin
habercisi gibidir. Hikayeleri somut bir olay veya hikaye kisileri iizerinden degil,
duygular, psikolojik bakis agilari, bireyin i¢ diinyas: iizerinden gelisir. Ik hikaye
kitabin1 1955 yilinda yayimlayan Necati Cumali kendi sesini bulma ¢abasindayken
Sait Faik cizgisi lizerinde hikayelerini kaleme aldi. 1959 yilindan sonra yazdigi
hikayelerde kendi sesini buldu ve hayat i¢indeki gercekeiligi tam anlamiyla yansitan
bir edebi anlayisla hikayelerini kaleme almaya basladi. Ozellikle Ege bolgesinin
kiiciik kasaba hayatin1 ve burada yasayan siradan insanin hayatla miicadelesini konu
alan hikayeler yazmigtir. Yukarida saydigimiz isimler disinda bu donemde Tiirk
hikayeciliginin zenginlesmesinde pay1 olan diger yazarlar, Orhan Hangerlioglu, Faik
Baysal, Mehmet Seyda Celiker, Sabahattin Kudret Aksal ve Oktay Akbal “dir.

Hikaye kelimesi yerine “6ykii” kavraminin ilk defa kullanilmasi Elli
Kusagi’'ndan o6nce, 1940’11 yillarda gerceklesmistir. Yabanci kokenli kelimelerin
yerine Tiirk¢e kelimeler kullanilmasi gerektigini savunan sair ve yazar Nurullah Atag,
Oyki kelimesini, hikaye yerine kullanan ilk isimdir. Tanzimat doneminde hikaye ve
roman tilirlerinin isimlendirilmesi konusunda yasanan belirsizlik, ortaya ¢ikan eser-
lerde hem sekil hem de muhteva olarak kendini gosteriyordu. Tanzimat doneminde
roman ve hikaye tiirleri i¢in “biiyiik hikaye” ve “kiiciik hikaye” kavramlarinin
kullanilmast her iki tiiriin de tahkiyeli metinler olmasi sebebiyledir. Bir konuyu edebi

cer¢evede hikaye etme roman ve hikaye tiirleri i¢in ifade edilebilirken 6ykii, yalnizca
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0zel ve mustakil bir tlirlin adi olmustur. Nurullah Ata¢’in oykii kavramiyla ilgili

ortaya attig1 degisikligi Alim Kahraman,
“Hikaye” kavramiyla ilgili olarak 1940’11 yillarin sonuna ait bir tespitimizi
de burada belirtelim. Hikaye yerine “Oykii”yii ilk defa kullanan,bu
kelimeyi ortaya atan kisi Oyle goriiniiyor ki Nurullah Ata¢ olmustur.
Ata¢’m bu kelimeyi ilk defa kullanmasi ise 1949 yilindadir. Bu tarihten
sonra kullandig1 yeni sozciiklere yonelik yogun elestirilerin etkisiyle olsa
gerek, bir ara ‘hikaye’ye geri dondiiglinii gordiiglimiiz Ata¢ (Karalama
Defteri, 1952) daha sonra ‘0ykii’yii yeniden ve siirekli olarak kullanmgtir.
Atag, Oykii kelimesini bir tiirii karsilamak iizere bir kavram olarak
kullandig1 gibi, kelime olarak ‘vaka zinciri’ anlamina da kullanmis, yani

‘hikaye’nin karsiladig1 anlamlara dokunmadan sadece kelime degisikligine

gi‘[mistir.”18

seklinde ifade etmistir.

1950 donemi Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir kirilma noktasini teskil eder.
Ikinci Diinya savasiin miittefiklerin lehine sonuglanmas: ve Avrupa’da ortaya ¢ikan
blyiikk yikimin etkisi toplumun her alaninda oldugu gibi edebi saha iizerinde
kendisini gostermistir. Savasin etkilerinin Avrupa toplumunda yasayan aydinlar
ozellikle de edebiyatgilart derinden etkilemistir. Savasin biitiin degerleri yikan ve
inanglar1 yok eden, Avrupa’nin sosyo-psikolojik dengesini alt iist eden travmasi
edebiyatta bir bunalim anlatisinin  yogunlasmasina sebep olmustur. Ozellikle
Sartre’in  Varolusguluk kavrami etrafinda olusturdugu ve Kafka’nin absiird
diisiincesine dayanan eserlerinin tek partili hayattan c¢ok partili hayata gecisin
saglandigi ve Tiirk aydinimin baski altinda bulunduguna inandigi bir donemde
Tiirkiye’de edebi yansimasini siirde ikinci Yeni akiminda; roman ve hikayede Elli
Kusaginda kendisini gosterir. Insanin higlik karsisindaki durusu, bireyin modern ve
kalabalik kent hayatindaki yalnizligi, toplumda ve sosyal hayatta kadinin bulundugu
sosyal konum, Elli Kusag: oykiicllerinin eserlerinde isledigi konulardandir. Bu
konuda Omer Solak’n,
“II. Diinya Savasgi’nin yarattig1 biiyiikk yikimin goélgesi, 50’lerden itibaren
biitiin diinya edebiyatlarinin lizerine diiser. Edebiyattaki bu kotiimserlik

Sartre’da Varolusguluk ve Camus’de de absiirt kavrami etrafinda Fransa’-
dan biitlin diinyaya yayilir. Bdylece bireyin i¢ diinyasina egilme ve vaka-

'8 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yaynlari, istanbul, s. 75.
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dan ziyade onun ig¢sel karmasasini anlatma, 20. yiizyil anlatisinin temel
gorevi olur. Kapitalist diinyanin géz kamastiran sehirlerinde yasayan
insanin kontrolii kaybetmesi ve giderek suskunlagmasi ve modern hayatla
arasindaki gerilimi anlatmak esastir artik. Kisa zamanda bu etkinin dalga-
lar1 Tiirkiye’nin sahillerine de vurur. Tiirkiye ger¢i biiylik savasa girme-
mistir ama baskici bir siyasi atmosfer her yerdedir. DP halkin destegiyle
elit ve biirokrat CHP’den iktidar1 devralmistir; ama ¢ok gecmeden kendisi
de mubhalifleri siki takibe ugratan, tutuklatan siirgiin eden bir otoriterizme
siiriiklenmistir. Kisa zamanda bu kétiimserlik, siirde ikinci Yeni , dykiide
ise Elli Kusagmi ortaya g¢ikarir. Her ikisi de Tiirk edebiyatindaki ilk
modernist ¢ikistirlar. Varolusguluktan, Siirrealizmden ve savas sonrasi geg
avangart akimlardan beslenmislerdir. Koyii, tasray1 degil sehri mekan secip,
buralarin bunalan insanini anlatirlar. Dil ve anlatimi bozan bir deneysel-
likle baskic1 yonetime, ideolojik gerginliklere ve yapay iliskilere kars1 bir
tepki edebiyati kurarlar. Joyce, Beckett, Faulkner, Kafka ve Camus gibi
ge¢ modern batili yazarlarin izinden giderek kapali, soyut ve ¢agrisimlara
acik bir dille yazarlar.”"

diyerek Elli Kusagi dykiiciilerinin etkilendigi fikri ve edebi kaynagi isaret eder.

Feyyaz Kayacan, Yusuf Atilgan, Orhan Duru, Demir Ozlii, Tarik Dursun K.,
Adnan Ozyalginer, Leyla Erbil, Ferit Edgii, Onat Kutlar, Nezihe Merig, Bilge Karasu,
Sevim Burak, Tomris Uyar, Fiiruzan gibi isimler Elli Kusaginin etkilendigi fikir
akimlar1 ve Oyki ¢izgisini takip ederek anlatilarini kaleme almiglardir. Elli Kusagina
katkida bulunmus ve bu kusagin hassasiyetlerine bagl olarak 6ykii kaleme almisg
diger isimler Muzaffer Buyruk¢u, Sevgi Soysal, Kamuran Sipal, Mehmet Seyda,
Afet llgaz’dir. Elli Kusagi'nin kadin duyarligini yansitan ve kadinin toplumdaki
yerini, geleneklerle ve yerlesik degerlerle olan gatismalarini sorgulayan 6ykii anlayisi
da bu kusak icinde yer alir. Kadin duyarligiyla bu dénemde oykii kaleme alan
oykiiciiler, Nezihe Merig, Leyla Erbil, Tomris Uyar’dir.*

II. Diinya Savasi’nin Avrupa toplumunda ve 6zellikle sanatgisinda yarattigi
hiclik karsisindaki durumunun, Varolusculuk kavrami etrafinda bir sanat ve edebiyat
olusturdugunu ifade ederek, Tiirk edebiyatinda bu damar iizerinde Oykii yazan
edebiyatcilardan bahsetmistik. Varolusgu ¢izgide oykili yazan yazarlarin yani sira,

1940’larda yani donemin baginda Marksist diislince dogrultusunda hikaye yazan

" Omer, Solak “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oykiisii 1923-2000”, ‘gevrimici’, www.academia.edu.tr.,
25.05.2018.

2 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yayimlari, istanbul, 2015, s. 77-83.

19



sosyal gergekei yazarlarin yeni bir yiikselmeye gittigi goriiliir. 1940 yilinda koy
cocuklarmin yine kendi koylerine hizmet etmeleri amaciyla kurulan Koy Enstitii-
leri’'nden yetigsen yazarlarin edebi eser vermeye basladiklar1 bir donemdir. Sekiiler
bakisla algiladiklar tiiccar, aga, imam tiplerini topluma ve 6zellikle kdye zarar veren
unsurlar olarak eserlerine yerlestirmislerdir. Sol eksenli bir agiyla kdylii {izerinden
koyliyli ve toplumu bilinglendirme amaci tasiyan dykiileri kaleme alan yazarlar
Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Mahmut Makal, Mahmut Yagmur, Mehmet Basaran,

Kerim Korcan, Hasan Kiyafet bahsettigimiz ¢izgide 6ykii yazan bir edebi kusaktir.?!

1950-1960 yillar1 arasinda Oykiiciiliglimiizde basat Oykii Varolusguluk
kavrami etrafinda sekillenir. Bu donemde elestirel gerceklik c¢izgisinde oykiiler
kaleme alan Enstitiilii yazarlarin yani sira, 1960 yilindan itibaren Islami hassasiyet
cercevesinde Oykiiler kaleme alan yeni bir dykii nesli goriilmeye baglandi. Bu nesil,
Islam medeniyeti tasavvuru etrafinda, inanc hassasiyetini esas alan ve geleneksel
anlati damarlarindan beslenen oykiiler kaleme aldi. Tanzimat déneminden itibaren
Tiirk edebiyatini sekil ve igerik bakimindan etkileyen Bati eksenli konular disinda ilk
defa derinlikli olarak Islam fikri ve tasavvuru etrafinda bir edebi duyarlik gelisti.
Necip Fazil’in ¢ikarmis oldugu Biiyiik Dogu dergisi ¢izgisinde yayinlar yapan ve
Tiirk edebiyatinda medeniyet ve inang duyarligini esas alan Dirilis dergisi, ayni
duyarliga sahip edebiyatcilar1 etrafinda topladi. Sezai Karakog¢’un ¢ikardigi Dirilis
dergisi, Islam medeniyeti tasavvurunu ideal edinmis ve 6z degerlerin yiikseltilmesi
fikrini Onceleyen bir fikri yapiyla énemli bir edebi damar olusturdu. Bu damarin
besledigi anlayis, ayn1 hassasiyetle giinlimiiz dykiisiine katkida bulunan yazarlar eser
vermeye devam etmektedir. 1960 yilinda Dirilis dergisini ¢ikaran Sezai Karakog,
zikrettigimiz inang bilincine sahip ve bu anlamda edebi ¢alismalar yapan énemli bir
edebi sahsiyettir. Sezai Karako¢’un hikayelerinde Tiirk toplumunun Tanzimat
doneminden beri yasadigi sosyo-politik degisim ve doniisiimiin birey tiizerinde
olusturdugu travmalarin etkileri anlatilir. Sezai Karakog, I.ve II. Diinya Savaglari’nin
ferdin {lizerinde meydana getirdigi yikimin etkilerini konu edinirken Elli Kusag
Oykiiciilerinin hiclik ve degerler kayb1 karsisinda takindiklar1 gostermelik bunalim
edebiyat1 yapayligina diismez. Toplumun yasadigi degisim ve doniisiim karsisinda

yasanan travmadan kurtulmanin yolunun inang baglarina ve toplumun 6z degerlerine

2 age.,s. 77-83.
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sarilarak, Dirilis diisiincesiyle miimkiin oldugunu savunur. Déniismek ve degismek
durumunda kalan bir toplumun travmalarla dolu mazisini ters bir agcidan yorumla-

yarak higlik ve acz karsisinda gosterdigi tavir, medeniyet birikimine tutunmaktir.**

Sezai Karakog’un ¢ikarmis oldugu Dirilis dergisi adeta bir ocak isleviyle,
medeniyet tasavvuru etrafinda pek c¢ok edebiyat¢inin bir araya gelmesini de
saglamistir. Hikaye tiirii iizerinde basarili galismalari bulunan Rasim Ozdenéren,
Sezai Karako¢’un agmis oldugu yolun o6nemli kilometre taslarindan biridir.
Toplumda meydana gelen ve ferdin i¢ diinyasinda olusan sarsintilari toplumun en
kiigiik ama en 6nemli birligi olan aile {izerinden anlatir. Yaganan sosyal travmanin
birey, buna bagl olarak da ailede yarattigi depremler, ¢ikmazlar ve catigmalar
kendine 6zgii olusturdugu basarili bir dille kaleme alir. Sosyal hayatta yasanan
zorlayicr degisikligi umutsuz bir dille degil, toplumun durakladig yerde yeniden hiz
kazanmas1 umudunu isaret eden bir dille yapar. Sezai Karako¢ m mektebinden
yetismis ve onun dergileri, fikir yazilar1 ve en 6nemlisi dykiiciiliigiinden etkilenerek
Tiirk dykiiciiliigiine katkida bulunmus dénemin diger isimleri Durali Yilmaz, Ismail

Killioglu, ve Cahit Zarifoglu’dur.

1970’11 yillara gelindiginde ilk dykiilerinden itibaren oldukca ses getirmis bir
baska yazar da Fiiruzan’dir. Kadin duyarlig1 ve sosyal gercekgeilik izleginde dykiiler
kaleme alan Fiiruzan’t Hulki Aktun¢ ve Selim Ileri ile aym dénemde anmak
miimkiindiir. Yine bu dénemde Oguz Atay, Nazli Eray, Nursel Duruel donemin

Oykistine katki saglamiglardir.

Oykiilerini Islami duyarlik i¢inde gelistirdigi sosyal gerceklik kavramiyla
kaleme alan Mustafa Kutlu, toplumun yasadigi degisim ve doniisiim iizerinden
Oykiilerini yazar. Bireyden baslayarak tiim topluma yayilan 6zden uzaklagsma olgusu
etrafinda anlatisin1 hikayelestirir. Geleneksel metinlerden,halk soyleyislerinden ve
Dogu klasiklerinin anlatim olanaklarindan faydalanan Kutlu’nun cergeve hikaye
teknigini basariyla uyguladigini sdyleyebiliriz.Yine bu dénemde Sevin Cokum da
Oykileriyle *70’1i yillarda Tiirk oykiiciiliigiine katkida bulunmustur. 1980 yilina
gelindiginde politik karmasalar ve siyasi kutuplagmalarin sosyal hayatta etkili

oldugunu goriiliir. Bu kutuplagmanin edebiyata ve calismamiz odagindaki dykiiye

2 Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticisi, Sule Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 187-215.
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yansimasi kaginilmaz olmustur. 1971 muhtirasiyla edebiyatta siyasetten uzak dénem
bitmis, politik gerginliklerin Oykiideki izdiisiimleri goriilmeye baslanmistir. Bu

konuda Omer Solak’n,

“1960-80 arasi, biitiin diinyada ge¢ modernizmin kriz yillaridir. Sanat
tarihlerinde bu doneme ge¢ modernizm ¢ag1 ya da neo- avangart sanat ¢agi
adi1 verilir. Biitiin diinyada modern sanat akimlar1 can g¢ekismektedir.
1980’lere dogru baslayacak olan postmodernizmin safagina az kalmustir.
Neo-avangart ge¢ modernizm donemi akimlari, bireyi, bireyin sancilarini
ve cikigsizligini sanatlastirmakta birbirleri ile yarigsmaktadirlar. Tiyatroda
absiirt tiyatro, epik tiyatro ve performans sanati; romanda Varolusculuk ve
Yeni roman akimi, edebiyat teorisinde Yapisalcilik ve Yeni Elestiri,plastik
sanatlarda endiistriyelligin 6ne ¢ikisi vePop-Art, Op-art, Foto-realizm ve
Arte Povera gibi yeni sanat anlayislarinin yliikselisi; sanat elestirisinde
minimalizm, maksimalizm ve kavramsal sanat gibi yeni yaklagimlarin
dogusu bu donemde olur. Ayrica ogiine kadar sanat alaninda gérmezden
gelinen Afro-Amerikan sanati,Latin Amerika Sanat1 ve feminist sanat artik
kendilerine alan agmaya baslamistir. Edebiyatta ise Avrupa’da somut siir
akimi, Fransiz Yeni Roman akimi ve Letrizm; Latin Amerika’da Biyiilii
Realizm,ABD’de ise Beat Kusagi, New York Okulu ve Black Mountain
hareketi etkilidir.”*’

tespitleri dikkate degerdir.

Bu donemde, Nuri Pakdil’in ¢ikardigi Edebiyat dergisinde yazi hayatina
baslayan ve itikadi duyarlikla medeniyet tasavvuru ¢izgisinde yazan Hiiseyin Su,
Ramazan Dikmen, Cemal Sakar ve Sadik Yalsizuganlar, Tiirk oykiisiiniin gelisimine

katkida bulunmustur.

Sonug olarak Tiirk edebiyatinda 19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren roman
ve hikaye yeni tlirler girdi. Geleneksel edebiyatimizda bulunan tahkiyeli metinlerden
farkl1 olarak bazi teknik ayrintilara muhtag olan bu iki tiir, Tanzimat’in ilk
donemlerinde tiirlerin smirlarinin belirlenmesinde bazi tokezlemelerle karsilasti.
Tanzimat doneminin ardindan gelen Servet-i Fiinun devrindeki sanat¢ilarin yabanci
okullarda sistemli bir egitim almis olmalari, Tanzimat déneminin hikaye ve roman
icin hazirlik dénemi sayilabilecek zemini,siyasi kosullar ve Servet-i Fliinun donemi

yazarlarinin sahsi mizaclari gibi unsurlar da bir araya gelince, edebi ve estetik

3 Omer Solak, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oykiisii 1923-2000”, ‘gevrimigi’, www.academia.edu.tr.,
25.05.2018.
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bakimdan tiiriin ihtiyag duydugu olgunlukta metinler ortaya ¢ikti. Milli Edebiyat
donemindeki gorece serbest siyasi ortam ve bu donemden Onceki edebi tesekkiillerin
olusturdugu edebi atmosfer, Omer Seyfettin’in énciiliik ettigi Temiz Lisan anlayisiyla
bir araya gelince giiniimiiz 6ykiisiiniin hamuru mayalanmaya baslandi. Cumhuriyetin
ilantyla birlikte olusan ve belli bir siyasi ¢izgide 1940 yilina kadar siiregiden hikaye
ortaminda devrin yazarlar1 amator de olsa basarili 6rnekler vermistir. 1940-60 arasi
donemde Sovyetlerden yayilan sol eksenli elestirel gerceklik ve Avrupa’dan
yayilarak Elli Kusagin etkileyen Varolusculuk gibi kavramlarla Tiirk Oykiisii yeni
bir dénemece girerek farkli agilimlar deneyimledi. Islami duyarligin etkisiyle olusan
Oykii damariyla Tiirk oykiiciiligli farkli bir mecraya tasinmustir. Siyasi atmosferin
etkisinin yogun olarak hissedildigi seksen donemi Oykiisiinden sonra, Postmodern
edebiyatin ayak seslerini hissettigimiz 70’ler ve ’80’ler donemi Sykiisii goriilmiistiir.
Modernizm elestirisinin yapildigi ’90’lar donemi Oykiisii, giiniimiizde de etkileri

devam eden Ornekler vermistir.

1.2. TURK HIKAYESINDE HUSEYIN SU: EDEBI HAYATI VE
SAHSIYETI

Oykiicii, elestirmen ve dergici Hiiseyin Su, (Ibrahim Celik) 20.08.1952 tari-
hinde Kirsehir ilinin Cigekdag ilgesine baglhh Hacidurakli kdyiinde dogdu. Ilkokulu,
Hacidurakli kdyiinde (1964); ortaokul ve liseyi ise Kirikkale‘de okudu. Universite
donemine kadar edebiyatla ilgisi olmayan isler yapti. 1974 yilinda evlendi ve bu
evlilikten iki kiz1 ve iki oglu diinyaya geldi. 1976 yilinda Ankara Universitesi Dil-
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimiine basladi. Universitede
edebiyat 6grenimine devam ederken bir yandan da memuriyet hayatini siirdiirdii. 12
Eyliil 1980°de donemin siyasi kosullart sebebiyle bir siire Mamak Askeri Cezaevi'n-
de kaldi. Universite egitimi sirasinda Nuri Pakdil’in Edebiyat dergisi ¢evresindeki
edebi gelenege dahil oldu. 1980 yilindan itibaren de Pakdil’in 1srarlariyla Edebiyat
Dergisinde yazmaya bagladi. Aralik 1980°de Kiitahya Tavsanli’ya edebiyat 6gretme-
ni olarak atandi. 1893 yilinda izmir’in Menemen ilgesinde askerligini yapan dykiicii
Hiiseyin Su’nun ilk Oykii kitabi olan Tiineller de bu donemde Edebiyat Yayinla-
ri’ndan ¢ikt1. 1986-1987 yillar1 arasinda Sakarya Hendek Lisesi’nde gegici gorevlen-
dirmeyle edebiyat 6gretmenligi yapti. 1987-1997 yillar1 arasinda Ankara’da cesitli

6zel ve resmi kurumlarda 6gretmenlik yapti. 1997 tarihinden sonra Kiiltiir Bakanlig:
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biinyesinde c¢aligmaya baslayarak Milli Kiitiiphane Miidiirliigii, Istanbul Beyazit
Devlet Kiitiiphanesi’nde Miidiir Yardimcilig1 yapti ve 2000 yilinda buradaki gorevin-
den emekli oldu. Ocak 1997°den beri genel yaymn yonetmenligini yaptigi Hece
dergisi’'nden Eyliil 2014’te, derginin 213. sayisin1 yayimladi ve dergiden ayrildi.
Tiineller (1983), Giilsefdeli Yemeni (1998), Ana Usiimesi (1999) ve Askin Halleri
(1999), Ickanama (2018) isimli 6ykii kitaplar1 bulunan Hiiseyin Su, giiniimiizde
halen Oykiileri, fikri ve edebi yazilar ile aktif olarak Tiirkiye’de edebiyat ortaminda

yazilarimi ve faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Hiiseyin Su, Kirsehir’in Cigekdagi ilgesine bagli Hacidurakli kdyiinde dogdu.
Heniiz ilkokula baslamadan sifahi kiiltiiriin biitiin imkanlarindan faydalanarak halk
hikayeleri ve dini sohbetler sirasinda anlatilan menkibeleri ezberlemisti. Kendisiyle
yapilan soylesilerde her zaman zikredecegi gibi onu Oykii yazmaya gotiiren yolun
cocuklugunda 6grendigi halk hikayeleri ve dini menkibeler gibi geleneksel anlatilar
oldugunu soyleyebiliriz. Hiiseyin Su, pek ¢ok edebi alanda faaliyet gosterdigi halde
kendisinin de ifade ettigi gibi o, 6ncelikle bir 6ykii yazaridir.”* Cocuklugundan beri
beslendigi ¢esitli sifahi kaynaklar, yazarin oykiiciilikk siirecinde etkisi ve yankilari
ilerleyen yillarda goriilecek onemli izler birakmistir. Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin,
Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kamber, Siirmeli Bey, Hayber Kalesinin Fethi, Kesikbas
Hikayeleri... gibi.

“Okumay1, yazmayi heniiz 6grendigim yillarda, uzun ki gecelerinde

babamin konuklarina okudugum halk hikayeleri, Cenk hikayeleri, Kesikbag

Hikayeleri ve yerel masallarla destanlardan bende kalanlardir.”>

ifadeleri, yazarin beslendigi kaynaklari isaret etmesi bakimindan énemlidir.

Hiiseyin Su’nun edebiyata olan ilgisi lise yillarina rastlar. Bu déneme kadar
kendisinin de belirttigi gibi geleneksel anlatilarla zihinsel siirecini besleyen ve zen-
ginlestiren yazar, bu donemde de Tiirk ve Diinya edebiyatina ait pek ¢ok eseri oku-
mustur. Ayn1 donemde edebi ve diislinsel gelisiminde etkilerini her zaman hisset-
tigini soyledigi Necip Fazil Kisakiirek (Biiyiik Dogu), Sezai Karakog (Dirilis) ve
Nuri Pakdil (Edebiyat) gibi cesitli edebi sahsiyet ve edebi yayimnlarin onun tlizerinde

24 Ahmet Sait Akgay, “Tiirk Oykiisiiniin Modernlesme Seriiveni Uzerine”, Eyliiloykii, 2003, S: 3, s.
9.

¥ age.,s. 9.
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biiyiik etkisi goriilmektedir. Ozellikle donemin diisiinsel ve edebi zeminini temsil
eden onemli dergilerden olan Edebiyat dergisini ¢ikaran Nuri Pakdil’in Hiiseyin Su
tizerindeki etkisi biliylik olmustur. Hiiseyin Su, Nuri Pakdil’in tavsiyeleriyle yazi
hayatina baglamis ve ilk yazilarin1 Edebiyat dergisinde yayimlamistir. Lise yillarina
denk gelen 70’11 yillarda Edebiyat dergisini ¢ikaran Nuri Pakdil’le tanist1 ve kendisi
icin “ocak” olarak ifade ettigi Edebiyat dergisiyle uzun yillar siirecek seriiveni boyle
basladi.
“Nuri Pakdil ve Edebiyat dergisi, bu baglamda bir karakter ve ocak

isleviyle sarip sarmalardi yolu oraya diisen her okur yazari; terbiye eder,

egitir ve yazi ahlakiyla sadece yazmasini ve okumasini degil, biitlinliyle

hayatini bigimlendirirdi.”*

ifadelerinden Edebiyat dergisi ve Nuri Pakdil’in yazarmm edebi sahsiyetindeki
onemini miisahade etmek miimkiindiir. Iste bu ortamda yaz1 ocagina katilan Hiiseyin
Su, iiniversiteyi bitirdigi yi1l olan 1980°de Nuri Pakdil’in tesvikiyle Edebiyat
dergisinde yazmaya bagladi1 ve Edebiyat dergisindeki bu yazma eylemi, Aralik 1984

dergi yilinda yayimcilik faaliyetini sonlandirana kadar siirdii.

1980 yilinda Nuri Pakdil ve Hiiseyin Su arasinda gecen konusma, Hiiseyin

Su’nun fiili yazi hayatinin ilk basamaklar1 olmasi bakimindan énemlidir:

“Yazdiklarimizi getirin artik beyefendi, yayimlamaya baglayalim artik bir
ucundan!” dedi. Bdyle bir Oneriyle karsilagacagimi hi¢ beklemiyordum.
Yakalanmiglik duygusuna kapildim ve sasirdim, bir an ne diyecegimi bile-
medim. Biraz toparlandiktan sonra, ’Efendim, simdiye dek Edebiyat’la ilis-
kimi ve bagliligimi yaziyla birlikte diisinmemistim hig¢!” dedim.. *Olur mu
beyefendi dyle sey? Edebiyat eyleminin diginda higbir sey yoktur bizim ha-
yatimizda, bu miimkiin mii? Yazmamiz da bu eyleme dahildir! En kisa
zamanda yazilarmizi bekliyorum!” dedi. Kuskusuz daha fazla itiraz ede-
mezdim, sustum ve sesimi g¢ikarmadim. Edebiyat dergisinde yazmanin
kivancini ve agir sorumlulugunu nasil hissettigimi o andan sonra hig

27
unutmayacaktim.”

climleleri Hiiseyin Su’nun Edebiyat dergisi kadrosuna katilmasin1 anlatmasi baki-
mindan dikkate degerdir. Nuri Pakdil’in yonlendirmesiyle yazi1 hayatina bagslayan
Hiiseyin Su, Edebiyat dergisinin kapandigi 1984 yilina kadar bu dergide yazmayi

stirdiirmiistiir.

2% Ali Siirmelioglu, “Sanat, insan1 Inceltir, Derisiz Yasamay1 Goze Aldirir, Siirekli Diirter, En Ince
Acty1 Bile Hissettirir”, Karabatak, Ocak-Subat, S: 18, s. 58.

2 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklari-1, Sule Yayinevi, Istanbul, 2017, s. 17.
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Aralik 1980’de Kiitahya ilinin Tavsanl ilgesine edebiyat dgretmeni olarak
atamasi yapildi. Buradayken, Nuri Pakdil’in ricasi/istegi iizerine edebiyat eylemine
katilmak {izere iki 6ykii ve bir de deneme hazirladi. Edebiyat dergisi’nin 1980 Aralik
sayisinda Hiiseyin Su’ya ait iki 8ykii bulunuyordu. Ilk dykiileri “Ates” ve “Meshed”
Edebiyat dergisinde yayimlanmadan evvel, Nuri Pakdil tarafindan kendisine bir de
miistear isim verildi. Asil ad1 Ibrahim Celik olan Hiiseyin Su, bu andan itibaren
Edebiyat dergisi gelenegine uyarak bir yazi ismine sahip oldu. Miistear isim verme
hadisesini Hiiseyin Su’nun kendi hatiralarindan 6greniyoruz:

“Beyefendi, adiniz, Hiiseyin Su’dur. Nasil, begendiniz degil mi? Kerbe-

la’da Hz. Hiiseyin efendimizin ‘Su! Su!” diye inleyerek sehit edilisini
yeryiiziine bir kez daha haykirmaliyiz ve hatirlatmaliyiz!™*® dedi.

Isim verme hadisesi, Edebiyat dergisi ve Nuri Pakdil’in yazi1 gelenegiydi. Nuri
Pakdil’in protest ve devrimci tavrina istinaden, bu ismin begenilmemesi veya bu
durumun sorgulanmasi miimkiin degildi. Nuri Pakdil’e baglilik derecesinde saygi
duyan Hiiseyin Su, bu isim hakkinda bir yorumda bulunmadi. islam tarihinden
giinimiize mislimanlara yapilan haksizliklara karsi derin bir hassasiyeti ve dik
durusu bulunan Pakdil, Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilisini unutmamak ve

unutturmamak i¢in yazara bu ismi vermeyi uygun gormiistiir.

Kiitahya Tavsanli’da Ogretmenlik gorevine devam ederken bir yandan
deneme ve hikayeler yazmay: siirdiiriiyor ve Edebiyat dergisinde yaziyordu. Bu
durum ii¢ y1l devam etti.1983 yilinin temmuz ayinda Izmir ilinin Menemen ilgesine
askerlik gorevi i¢in gitti. 4 ay devam eden kisa donem askerligini siirdiirdiigii sirada
“Tiineller (1983)” adl1 6ykii kitabinin ¢iktig1 haberini, kitab1 kendisini ziyarete gelen
Ali Osman’dan ald1 ve kitabin ¢iktigin1 o anda 6grendi. O an hisettiklerini kendi
ifadelerinden 6greniyoruz:

“Tiinelleri’i karistirirken bazi dizgi yanliglarina rastladim ve hayret ettim.
Ozellikle Meshet dykiisiindeki ciimle diismesine...Arkadaslarin dikkatin-
den nasil kagtigina sastim. Sanirim Edebiyat Dergisi Yayinlar: arasinda bu
denli dizgi yanlis1 olan ilk ve tek kitap Tiineller olmustur. Kitab1 benim
oldugu i¢in degil, diizelti sirasinda nasil bir titizlikle ¢alisildigini bildigim
icin anlamakta zorlaniyorum. Bence 6nemli degisiklikler olmustu oykiile-

rin dergide yayimu sirasinda. Hazirladigim dosya basilsa daha m1 iyi olurdu
acaba? Baz1 dykiilerden vazge¢cmistim, en azindan bu kitapta yer almaya-

# age.,s. 2l.
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cakt1 onlar. Bazi 6ykii adlar ti¢lincii kez degismis. Bir hayli sasirticiliklar

var. Bu kitap benim olmaya benim ama beklenmeden dogan ve 6ziirlii bir

¢ocuga sahip olan bir babanin duygularini yagiyorum simdi.”29

diyerek, kendi inisiyatifi disinda yayimlanan Tiineller kitab1 hakkindaki diisiincele-
rini beyan etmistir. Hiiseyin Su'nun Tiineller adli ilk 6ykii kitabinin kendi iradesi
disinda yayimlanmast hususunu degerlendirmeye aldigimizda, Nuri Pakdil ve
donemin Edebiyat dergisi gelenegini olusturan sartlar1 da géz 6niinde bulundurma-
miz gerekir. Yazar, yazi hayatina bagladigi yillardan itibaren FEdebiyat dergisi
gelenegi ve Nuri Pakdil’in yazma eylemi iginde yetismistir. Bir anlamda ocak olarak
kabul ettigi Edebiyat dergisi geleneginde ‘ben’ yerine ‘biz’ bilinci hakimdir. Edebi-
yat dergisi ve Nuri Pakdil’in ¢evresinde yazma eylemine katilan herkes bilir ki
Edebiyat Dergisi Yayinlari’ndan ¢ikan bir kitap yalnizca o kitab1 kaleme alan yazara
degil, dergi c¢evresindeki tlim yazarlarin kolektif eseridir. Yazarlara ait kitap veya
yazilarda yapilan bir miidahaleye veya degisiklige olumsuz goriis bildirmek bu
derginin ve Nuri Pakdil disiplinin disindadir. Bu kolektif bilingle hareket
edildiginden Hiiseyin Su da oykiilerinin {izerinde yapilan degisikliklere ve tasarrufu
bulunmadan yayimlanmasina yalnizca i¢ miilahaza seklinde yorum getirebilmis,
yillarca bu konuda konusmamis, 4na Usiimesi adli kitap yayimlanana degin bu konu
hakkinda sessiz kalmay1 tercih etmistir. Tiineller adl1 6ykii kitabinin kendisine ait bir
iriin oldugunu kabul etmis ancak kitaba dair ukdelerini de dile getirmeden

edememistir. Tzineller adli 6ykii kitabiyla ilgili olarak:

“Tiineller’i saymadigim soylemek istemiyorum. Bir yazidan vazgegmek,
onu saymamak yazdiktan ve yayimladiktan sonra hicbir yazar igin artik
miimkiin degil. Yayimlanmis hatta yayimlanmasa bile kagit iizerine ge¢mis
bir yazi, diinya durdukca o yazar adina konusmasim siirdiirecektir. So6zii
inkar edip sdylemedim, diyebilirsiniz ama yaziy1 inkar edemezsiniz, yaz-
madiginizi sdyleyemezsiniz. Hayatla 6zdes bir tavri vardir yaziin bu an-
lamda. Geriye doniik degil ancak ileriye doniik bir telafisi olabilir. Bu bag-
lamda, Tiineller’deki Gykiilerin Edebiyat Dergisi’nde kitap olarak ya-
yimlaniglarina iliskin hayiflanmalarim var, inkarim degil. Edebiyat
Dergisi’nin yazinsal atmosferi ve iligkileri i¢ine dogdu Tiineller. Benim
oykiimden c¢ok ‘ortam’in kollektif iiriiniiydii. Icimde kalanlar oldu. Daha
sonra kendimle bag basa kaldigimda yazmak istedigim Oykiilerin farkl
oldugunu gérdﬁm.”30

ifadelerini kullanmustir.

¥ ag.e.,s. 124-125.

30 Cemal Sakar, “Oykii Yazarmin Kulag: Kiin Emrine Asina Olmali,” Hece, Agustos 2001, S: 56, s.
49-50.
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1969 yilinda Nuri Pakdil onderliginde yazi hayatina baslayan FEdebiyat
dergisi, 1984 Aralik ayma kadar yayimlanmaya devam etti. Nuri Pakdil’in islami
hassasiyeti muhafaza ederek, devrimci durus ve dikkatle yayimladig: dergide, Islam
cografyasinin sorunlari, miisliimanin devrimci ve dik durusu gibi kollektif bilincin
uyanik olmasina yonelik yazilar yayimlandi. Pakdil’in kisiliginde bulunan ve
etrafindaki herkesi halesi i¢ine alan dik durus ve devrimci kisiliginin etkisi tiim
Edebiyat dergisi kadrosuna sirayet etmisti. Bu anlamda Hiiseyin Su, baglilik
derecesinde saygi duydugu Nuri Pakdil’in, ilk kitab1 olan Tiineller {izerinde yapmis
oldugu baz1 degisiklikleri tevekkiille kabullenme ve bu durumda bir hikmet bulma
yoluna gitmeyi tercih etmistir. Su, 1983 yilinda Tiineller adiyla yayimlanan
Oykiilerini on alt1 yi1l aradan sonra yani Mart 1999’da eklemeler yaparak Ana

Usiimesi adiyla tekrar yayimlad.

Hiiseyin Su’nun ilk kitab1 olan Tiineller’in kapak tasarimi da yine kendisinin
kitab1 eline aldiginda gorebildigi sekilde Edebiyat dergisi Genel Yaym YoOnetmeni
Nuri Pakdil tarafindan yapilmistir. Hiiseyin Su, Tineller adli kitabini eline ilk aldigi
anda yasadiklarini su sekilde anlatiyor:

“Diin 6gleden sonra Tavsanli’dan gelen arkadaglar getirmislerdi Tiineller’i.
Acip bakamamistim bile. Ziyaretgi parkinda Ali Osman, ceketinin i¢
cebinden c¢ikartip uzatmis, ben de tesekkiir ederek, neye ugradigimi
bilmeden montumun i¢ cebine koyuvermistim. Go6ziim, kapagindaki “Su”

sozciiklerinin yukaridan asagi siralanigina takilmisti yalnizca. Kapagi bile
inceleyemedim, evirip ¢eviremedim elimde.”™"

Nuri Pakdil’in devrimci durusu ¢ergevesinden bakilacak olursa, bir miisliiman
devrimcinin hayatinda hicbir sey rastgele degildir. Bir devrimci her seyi dikkatli ve
hassas sekilde hayata gecirir ve onlar1 uygular. Buna istinaden Pakdil ve Hiiseyin
Su’nun askerlik doniisii gergeklesen karsilagsmalardan birinde Pakdil’in Tiineller
kitabinin kapagindaki “su” kelimelerinin sayisin1 kastederek bu se¢imin gayet
bilingli yapildigin1 gostermistir. 1983 yilinda yayimlanan ‘Tiineller’ adli oyki
kitabinin kapaginda alt alta siralanmis ve bir suyun yukaridan asagi aktigir duygusunu
uyandiran, kapagi goren kiside suya tesne bir kisinin dile getirdigi istegi hissettiren

bir tasarim bulunuyordu. Hiiseyin Su, askerden geldikten sonra Edebiyat Dergisi’nin

31 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklari-1, istanbul, Sule Yayinlari, 2017, s. 123.
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Ankara Demirler Pasaji’'ndaki biirosuna ugradi. Derginin hazirlanmakta olan yeni
sayisi, yeni yayimlanmis veya yayimlanmakta olan kitaplar hakkinda konusulurken
s0z, Hiiseyin Su’nun birkag¢ ay Once ¢ikan Tiineller adli kitabina geldi. Nuri Pakdil
kitap ve kitabin kapag1 hakkinda Hiiseyin Su’nun o giine kadar dikkatinden kacan bir
ayrintiy1 dile getirdi:
“Diger kitaplarimizin kapaklar1 da konusulurken Nuri Pakdil, Tiineller’in
kapaginda yukaridan asagi alt alta siralanan “Su” sozciiklerinin on iki tane
olusunu andi. Bana doniip ‘Nasildi?’ diye sordu giilerek. O ana dek
kapaktaki ‘Su’ sozciiklerinin on iki oldugunu fark etmemistim. (...) Oturur

oturmaz c¢antadan Tiineller’i ¢ikartip kapagindaki “Su” sozciiklerini saydim:

Evet, on ikiydi. Belli ki sdyledigi gibi on iki imamin anisina bdyle

diistiniilmiistii.”*>

Dort ay stiren kisa donem askerligi sirasinda siirekli yazamadigindan, okuya-
madigindan ve kitap okumak i¢in uygun bir ortam bulamadigindan yakinan Hiiseyin
Su’nun asil tedirginlik nedeni Nuri Pakdil’in devrimci duyarligi ¢ergevesinde ondan

stirekli yazi istemesi ve rehavete asla miisamahas1 olmamasidir.

Hiiseyin Su, Ekim 1983’te askerligini bitirdi ve gorev yaptigi Kiitahya-
Tavsanli’ya geri dondii. Ancak akli Edebiyat dergisinin ¢ikarildigi Ankara’daki
“Demirler Pasaji” ve Nuri Pakdil’deydi. Pakdil’le siirekli iletisimleri devam ediyordu.
Edebiyat Dergisi, 1969 yilinda basladig1 yazi faaliyetine 1984 Aralik’ta son verdi.
Hiiseyin Su’nun Takvim Yiwrtiklar: adli giinliiklerinde Edebiyat dergisi kadrosunun ve
Nuri Pakdil’in bu kapanis siirecinde nasil bir psikolojiye sahip oldugu konusunda
carpici bilgiler bulunmaktadir.
“Edebiyat’la birlikte kurulan diislerimiz,havada kursun yemis bir kus gibi
tilylerini saga saca palazlanip diisiiyor gozlerimin 6niinde.Her yer tarumar,
toz duman. Cinlerin diigiinii var sanki. Nuh Tufam gibi bir sey anlayacagi-
niz... Durum tam olarak Ismail’in bigagm bogazina oturacagi an1 bekleyi-
sinden ve Ibrahim’in de bigagin tavri kargisinda yasadig1 panik sirasindaki
gerilim anindan ibaret.”

diyerek derginin kapanma siirecinde edebi kadronun yasadigi travmay1 gozler oniine

sermistir.

2 age., s. 144.

3 age.,s 212.
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Edebiyat dergisi kapandiktan sonra Hiiseyin Su, dergi kadrosunda bulunan ve
aynit istikbal umutlariyla yillarm1 omuz omuza gegirdikleri dostlarinin imamesi
kopan tesbih taneleri gibi dagildiklarin1 ifade eder. Edebiyat dergisinin tekrar ne
zaman agilacagi belli degildir ve bu belirsizlik ayn1 davaya inanan kadro arasinda
yazarin ifadesiyle bazi “eksen kaymalarini” da beraberinde getirmistir. Edebiyat
dergisinin kapanmasiyla gelisen siirecte Hiiseyin Su’nun i¢inde bulundugu ruh hali,
1998 yilindan sonra yayimlanacak kitaplarinda kendini gosterecektir. Yazarin,
Oykiiciiliik siirecini etkileyen unsurlardan biri olan, ayni1 davaya inanmis insanlarin
yasadiklart yenilgiler ve kirginliklar dykiilerinde yer almistir. Hiiseyin Su’nun 6ykii
atmosferine hakim olan baskin hiiziin, yazarin yasadigi siyasi, fikri ve edebi

atmosferin etkisiyle olusmustur, denebilir.

Kiitahya Tavsanli’da 6gretmenlik gorevine devam eden Hiiseyin Su, Edebiyat
dergisi ¢evresiyle ve Ozellikle de Nuri Pakdil’le irtibatin1 hi¢ koparmadi. Bu sessiz
bekleyis doneminde edebiyat ve yazi calismalarini siirdiirmeye calisti. Yasadig
Kiitahya Tavsanli’nin yazi hayatim1 olumsuz etkilediginden, yazacak, edebiyat
sohbetleri yapacak ve edebi anlamda beslenecek bir pinar olmadigindan yakiniyordu.
Evde ve yasadigi “tasra”da yazilarmi olusturabilmek i¢in gerekli olan fiziksel ve
psikolojik atmosferi bulamadigini, Avrupa’da iinlii edebiyat¢ilarin yazilarini oyki,
hikaye ve makalelerini olusturdugu “kahve” kiiltiirliniin maalesef bizde hig
gelismedigini diisiiniiyordu. Bu kiigiik tasrada, Anadolu’nun diger kiigiik kasabala-
rinda oldugu gibi sigara dumani ve oyun taglarinin sesleri arasinda yazmanin, bir eser
viicuda getirmenin imkansizligim1 dile getiriyordu. Anilarinda asla agikca dile
getirmedigi ama satir aralarinda okudugumuz “gecim sikintisi” da yazi hayatina
vurulmus bir darbeydi Hiiseyin Su’nun. “Ekmegimiz atli da biz yaya mu kaldik,
Tanrim!”** diyerek o dénem yasadigi maiset sikintisii da kendi nahif iislubunca
ifade etmektedir. Yazarin tasra hayatinin, dykiiciilik siirecini besleyen bir donem
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yazi faaliyetlerini siirdiirmenin imkansiz oldugunu
diisiindiigii tasra hayatinin, mektuplar, tren istasyonlari, yeni yasam alaninda maruz
kaldig1 ayrimciliklar, damgalamalar, kirginliklar... gibi pek ¢ok unsuru, dykiisiine
tasimasina imkan verdigi sdylenebilir. Oykiilerinde &tekilestirilen insanlari, gel-gitler

icindeki genclerin hallerini kii¢iik kasaba merceginden yansitmistir, demek miimkiin-

¥ age.,s. 199.
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diir. Oykii estetiginde yeri olan geleneksel unsurlarin ve kasaba esnaflarinin da bu

stirecte gozlemlendigi sdylenebilir.

Agustos 1985°te daha 6nce memuriyet yapanlarin muaf tutuldugu rotasyonla
Adapazari ilinin Hendek ilgesine tayin olunur. Kendisi daha 6nce memuriyet yaptigi
icin aslinda bu gorevlendirmeden muaf olmasi1 gerekmektedir ama memuriyet evraki
dosyasindan kayboldugu i¢in gorev emrine uymak zorunda kalir. Bu arada hig
durmadan yazmaya devam eder. Takvim Ywrtiklari I-II-III*° isimli giinliikleri, bu
donemde yazilmistir. Yazarin Oykiilerindeki otobiyografik etkiye 1sik tutabilecek
ayrintilart i¢inde barmndiran giinliikler, Hiiseyin Su Oykiilerinin tahlil edilebilmesi,
yazildig1 dénemin siyasi ve edebi atmosferini yansitmasi bakimindan onemlidir.
Hiiseyin Su'nun fikri ve edebi hayati lizerinde biiyiik etkisi olan Nuri Pakdil’le olan
dostluguna da 151k tutan giinliikler, Hiiseyin Su’nun tagra hayatini ve Edebiyat
dergisinden sonra gelen suskunluk dénemini verimli bir sekilde degerlendirdigini

kanitlamaktadir.

Agustos 1986°da calismay1 ¢ok istedigi Ankara’ya atanip ve yazi hayatim
olumsuz etkiledigine inandig1 tasra hayatindan uzaklasma imkani bulmustur. Artik
yayimlanmiyor olsa da Edebiyat dergisi ¢evresine ve Edebiyat dergisi mimari Nuri
Pakdil’e daha yakindir. On dort ay siiren Adapazari-Hendek seriiveni bitmis ve

uzaklagmak istedigi tasra defteri boylece kapanmustir.

Edebiyat dergisi kapandiginda, dergiyi olusturan kadroda bazi ¢oziilmeler
yasandigin1 dile getirmistik. Bu donemde Hiiseyin Su basta olmak {izere derginin
kadrosunda yer alan ama Nuri Pakdil ve Edebiyat dergisinin manevi ¢evresinden
ayrilmayanlar sadakatle bir siikut suretine biiriindli. Bu donemdeki suskunluk ve
psikolojik agirlig1 yine Hiiseyin Su’nun kendi eserlerinde okuyarak gézlemliyoruz.
Bu dénemde aktif olarak yazi hayat1 igerisinde olmamasini, o ddnemde yaz1 yazma-
dig1 seklinde yorumlamak yanlis olur. 1984°ten 1997 yilina kadar sessizlik donemi
yasayan Su’nun bu donemde neler yaptigini su sézlerinden anlayabiliriz:

“Edebiyat dergisinin son sayisinda (Aralik 1984) bir yazim vardi; bir de

Hece dergisinin ilk sayisinda (Ocak 1997). Bu arada gegen yillara ister
‘suskunluk’, isterseniz ‘bekleyis’ deyin, yukarida Edebiyat dergisi bagla-

35 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklar: I-II-I11, istanbul, Sule Yayinlari, 2017.
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minda andigim hususlar géz 6niinde bulundurulmadan bu dénemin ‘i¢diin-
yast’ ve ‘psikolojisi’ anlagilamaz. Her yil hatta her ay Edebiyat dergisinin
yeniden ¢ikacagi beklentisi i¢indeydik. Bu bizim i¢in temel bir dinamikti
de. Ne zaman ¢ikacagini ya da ¢ikip ¢ikmayacagini hi¢ bilmiyorduk, Nuri
Pakdil’e bir kez olsun soramadik bile. Hep bu beklentiyle dolasip durduk
ama. Bu bekleyisin sakincalar1 da vardi siiphesiz. Kalem kireglenmelerine,
atalete, ¢oziilmeye, savrulmalara da yol agti. Bir¢oklari i¢in kalemle kagit
arasinda kapatilamaz bir bosluk, asilamaz duvarlar olusturdu. Hatta kimi
zaman Ashab-1 Kehf’in uyanis1 gibi durumlar ortaya cikti. Benim iginse
yazinsal olarak olmasa da somut olarak bir anlamda Edebiyat dergisi siireci
hep devam ediyordu. Hemen her giin sabahtan aksama kadar Nuri Pakdil’le
birlikteydik. Edebiyat dergisinin diisiinsel, siyasal hassasiyetlerini ve gerili-
mini en yogun bir bigimde kesintisiz bu on iki yillik siire¢ iginde yasadik.
(...) Hayatimim Nuri Pakdil’le gecen en gerilimli bu on iki yilina ¢ok sey
borg:luyum.”36

ifadeleri, Hiiseyin Su’nun manevi baglarla baglandig1 Edebiyat dergisinin kapanma-
sindan sonra yasananlar1 gozler oniine sermesi bakimindan 6nemlidir. Hiiseyin Su,
on ii¢ yil siiren bekleyis doneminde fiili olarak bir yazi1 veya hikaye yayimlamasa da
yazarin bu donemde yazi faaliyetlerinin devam ettigini kendi ifadelerinden 6greni-
yoruz. O dénem yazdiklarini heniiz giin 15181na kavusturmadigini ve bohgasini agma-
digin1 ifade eden Hiiseyin Su’nun , on ii¢ yil siiren gergin bekleyis donemini edebi
anlamda iyi degerlendirdigi soylenebilir. Yazarin yayimmlamis oldugu giinliiklerde
bulunan “Giilsefdeli Yemeni” ve “Ana Usiimesi” adli 6ykii kitaplarina ait notlari,
yazarin suskunluk donemini, etkileri gelecekte goriilecek hazirliklar olarak

yorumlamak miimkiindiir.

Yazi hayatina 1981 yilinda Edebiyat dergisinde baslayan Hiiseyin Su, Ilim ve
Sanat ve Mavera dergilerine de yazilariyla katkida bulunmustur. Yazarm ilk 6yki
kitab1 olan Tiineller 1983, ikinci Oykil kitabt olan Giilsefdeli Yemeni 1998, ticlincii
Oyki kitab1 olan ve Tiineller kitabindaki Oykiilerin yeniden tasnif edilmesiyle
olusturulan Ana Usiimesi adl1 dykii kitabr 1999, son &ykii kitab1 olan Ickanama ise
2018 yilinda yayimlanmistir. 1998 yilinda yayimlanan Giilsefdeli Yemeni adl1 6ykiisii
1998 Yili Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin Oykii Odiilii’nii almistir. Ayrica yazara
Tiirkiye Yazarlar Birligi, 6. Edebiyat Mevsimi’nde, “2014 Yili Hikaye Odiilii”
verilmigtir. Yazarin oykii kitaplar1 disinda c¢esitli yayimlanmis deneme-inceleme

kitaplar1 ve giinliikleri bulunmaktadir. Bir Yagmur Tiirkiisii (Deneme-1999 Hece

3¢ Cemal Sakar, “Oykﬁ Yazarmim Kulagi ‘Kiin’ Emrine Asina Olmali”, Hece, 2001, S: 56, s. 40.

32



Yaylar), Oykiimiiziin Hikayesi (Inceleme-2000 Hece Yaymlar1), Yazi ve Yazgi
(Deneme-2014 Sule Yayinlar1), Kalemin Yiikii (Deneme-2015 Sule Yayinlan), Keklik
Vurmak (SOylesi-2015 Sule Yayinlari),’dir. Yazarin kaleme aldigi veya katkida
bulundugu diger eserleri ise Asaf Halet Celebi Kitabi (2003-ilyas Dirin-Saban
Ozdemir), Teori ve Elestiri (2004), Nuri Pakdil-Mektuplar 1, 1I, III (2004), Irmagin
Icli Sesi Atasoy Miiftiioglu Kitabr (2007), Edebiyat Eylemi ve Nuri Pakdil (2013),
Cagdas Gagauz Oykiisii (2014), Cagdas Kirgiz Oykiisii (2014), Cagdas Kazakistan
Oykiisii (2014), Cagdas Tiirkmenistan Oykiisii (2014), Cagdas Kirim Tatar Oykiisii
(2014), Cagdas Azerbaycan Oykiisii (2014), Cagdas Ozbek Ovykiisii (2014), Takvim
Yurtiklary L1111 (Giinliik-2017) dr.

Hiiseyin Su, 1997 yilinda Hece Yayinlar: Genel Yayin Yonetmeni oldu. On
sekiz yi1l boyunca, Hece dergisi Genel Yaym Ydnetmenligi yapti. ki yiiz on ii¢ say1
Hece dergisi, yirmi dokuz 6zel say1 Hece, altmis dort say1 Heceoykii dergisi ¢ikard.
Hece Yayinlarimdan ¢ikan ii¢ yiiz otuz adet kitabin genel yayin yonetmenligini
yaptiktan sonra 1 Eyliil 2014 tarihinde, ‘Son Hece’'m’ isimli iki veda yazisiyla Hece

Yaywinlar: Genel Yayin Yonetmenligi’nden ayrildi.

Yaymin hayatina Ocak 1997°de baslayan Hece dergisi, Hiiseyin Su’nun
Edebiyat dergisinin kapanmasindan sonra gecen on {i¢ yillik siikut doneminin bitisi
anlamina gelmektedir. Yazar, 1997 yilindan itibaren yetistigi edebi gelenek
damarinin bir uzantist olarak Hece dergisini ¢ikarmaya baglamistir. Hiiseyin Su’nun
yetistigi kiiltiirel ve edebi gelenegi, Mehmet Akif’in yayima hazirladig Sebiliirresat
dergisinden baglatmak miimkiindiir. Hece dergisini, Sebiliirresat dergisiyle baslayan
edebiyat ve medeniyet birikiminin Biiyiik Dogu, Mavera, Dirilis ve Edebiyat

dergileriyle devam eden zincirin son halkasi olarak gérmek miimkiindiir.

Son donem oykiiciiligimiizde dikkat ¢eken, sade ve etkili anlatimiyla taninan
Hiiseyin Su, geleneksel Tiirk tahkiyeli metinlerini 6rnek alan dykiileme yontemiyle,
Tiirk insaninin geleneksel hayatini kaleme alan Gykiileriyle dykii diinyasinda hakli
bir basar1 kazanmistir. Gelenek ve kaybolmus manevi degerler, aile, Tiirk medeniyeti
birikiminden beslenmis 6ykii damari, onun 6ykii diinyasinin estetigini olusturur. Bu
sebeple manevi ve kiiltlirel degerler, kaybolmus gelenegin yozlastirdig: tipler ve bu

durumu ortadan kaldirabilecek yerli regeteler onun hikayelerinde yer alir. Bu gelenek
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cizgisine bagh olarak da genellikle Anadolu insaninin yazgisi, yoksullugu, i¢ catis-
malari, geleneksel ve modern hayat arasindaki agmazlariyla inang diinyas1 dykiileri-
nin konusunu olusturmustur. Onun hikayelerinde ayrica kusaklar arasindaki ¢atigma,
ebeveyn-evlat arasinda modern hayatin sebep oldugu iletisim ugurumu, yeni nesil-
eski nesil arasindaki anlagsmazliklar, yoksulluk, ask, kendi kabuguna ¢ekilmis, kendi
i¢c muhasebesine dalmis siradan ama miitedeyyin, kanaatkar insanlar bulunmaktadir.
Geleneksel Tirk hayatina ait kaybolan giizellikler, manevi degerler, modernitenin
yani “yeni” birey ve bireyin ait oldugu aileyi nasil etkiledigine dair ayrintilar onun
Oykiilerinde izlenebilir. Kendi halinde saf, miitedeyyin, kanaatkar ve kendi kabugun-
da yasayan Anadolu insaniin ruh diinyasini, i¢ hallerini, ¢alkantilarini, agmazlarini
psikolojik tahliller ve modern hikayeye ait cesitli tekniklerle ustaca kaleme almistir.
Tiirk oykiiciiliigline dair ileri siirdiigli yorumlar ve fikirleri ile belirleyici bir isim
olmus Hiiseyin Su’nun aragtirma-inceleme yazilari,denemeleri ve elestirileri de

glinlimiiz edebi hayatina 151k tutar niteliktedir.
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IKINCi BOLUM

2. HUSEYIN SU’NUN TURK HiKAYESINE VE
HIiKAYECILiGINE DAIR GORUSLERI

2.1.HUSEYIN SU’NUN YENI TURK EDEBIYATINDA HIKAYE
TURUNE GENEL BAKISI

Esasen Batili tiirler olan hikaye ve roman Tiirk edebiyatindaki mazisi yiiz elli
yildir. Terciimelerle baglayan hikaye seriiveni tiiriin ilk Ornekleriyle emekleme
donemine gegmistir. Geleneksel anlati 6rnekleriyle yetisen Tanzimat doneminin ilk
nesli i¢in roman ve hikaye, Batili yazarlarin eserlerindeki romantik unsurlarin
geleneksel anlatilardaki olaganiistii 6gelerle harmanlanist ve toplumu bilgilendirmek
tizere eklenen ansiklopedik kisimlarla ¢esnilendirilmesiydi. Tanzimat doneminde
kaleme alinan hikaye ve romaninin “Batili dlgiitler” e gore basarili sayilmamasi
andigimiz tahkiyeli metinlerin teknik bakimdan yetersiz olusuydu ve Tiirk edebiya-
tinda Batili anlamda roman ve hikayeye kaynaklik edecek metinler bulunmuyor-
du.Tanzimat’in ilk donem yazarlarinin ulagsmaya ¢aligtiklar1 Bati medeniyeti seviyesi
Tanzimat aydinlarinda kendi degerlerine yabancilasma sorununu dogurdu. Tanzimat
aydinlar1 yerli degerlerden ziyade Batili anlatilarin kendilerine sundugu imkanlardan
ve Bat1 edebiyatindan alinma Avrupai hayat tarzindan etkilendiler. C6ziilmenin ve
doniismenin goriildiigii Tanzimat donemi Tiirk toplumunda yasanan eksen kaymasi-
nin baslangi¢c noktasini olusturur. Bu bilgilerden hareketle 6ykiicii Hiiseyin Su’nun
Tiirk dykiisiine ve dykiiciiliigline bakis agisini, Tanzimat doneminde yasanan kiiltiirel

kirilmay1 hareket noktasi kabul ederek inceleyebiliriz.

Tanzimat doneminde Batiya dykiinen ve Bati’y1 adeta ulasilmak istenen bir
menzil olarak kabul eden Tirk aydini, siiphesiz bir kimlik buhrani i¢indeydi.
Osmanli medeniyetinin derin bir edebi ve kiiltiirel birikimi olmasina ragmen yoniinii

Bati’ya geviren ve ylizyillarin birikimi olan edebi, kiiltlirel ve sanatsal birikimini goz



ard1 eden Tiirk aydinlar1 Batili 6lgiitlerle basarili sayilabilecek roman ve hikayeler
kaleme alma gayretinde olmuslardir. Tanzimat doneminde roman ve hikaye tiiriiniin
sinirlarinin net olarak ¢izilemeyisinin sebebi de bahsettigimiz tiirlerin yeterince
taninmayist ve tlriin ihtiyag duydugu teknik imkanlardan yeterince haberdar
olunmayisidir. Fransiz klasiklerinin 6rnek kabul edildigi bu donemin hikayelerinde
geleneksel anlatilarin etkisi de goriilityordu. Batili anlamda hikaye tiiriinii tam olarak
yansitmayan bu eserler, geleneksel 6geler ve kissadan hisse unsurunun eklenmesine
ragmen yerli metinler olarak da kabul edilemezdi. Bu metinlerin, Tanzimat donemi
aydimnlarinin yasadig kiiltiirel travma ve fikri boliinmiigliiglinli yansittigini soyleye-
biliriz. Bu donemde yasanan toplumsal travmaya Hiiseyin Su’nun bakisi ¢ok nettir:
Tanzimat aydinlarinin adeta bir kompleks i¢inde kiiltiirel ve edebi anlamda Bati’ya
yiizlerini ¢evirmelerinin, ytlizlerce yillik geleneksel anlatilara ve Divan edebiyat1 gibi
zengin bir birikime sirtlarin1 donmelerinin tek agiklamasi sistemin onlar iizerinde

meydana getirdigi degisim ve doniisiimdiir.

Tanzimat doneminde kaleme alinan hikayenin basarisiz kabul edilmesinin
sebebi, Bati klasikleri diizeyinde eserler verilmeyisidir. Divan edebiyati disiplini
icinde kaleme alinan ve tahkiye unsurunu da i¢inde barindiran mesneviler, modern
anlamda hikaye sayilmiyordu. Geleneksel Tiirk anlatilar1 da, hikaye tiiriiniin ihtiyag
duydugu teknik unsurlar1 iginde barindirmadigindan Batili anlamda hikayeye
kaynaklik etmiyordu. Olgiitleri Bat1 eserleri olan bu miisabakada basarili eserlerin
verilmesi miimkiin olmadi ¢ilinkii bir toplumun ortak dil ve bilingaltinin kodlarim
yansitan eserlerin verilmesi ancak yerli ve geleneksel unsurlara baglilikla miimkiin
olabilir. Hiiseyin Su, geleneksel anlatilarimizin Bati Olgiitlerindeki hikayeye
kaynaklik edemeyecegi gorlisiine katilmaz. Ona gore, geleneksel anlatilarin Bati
kokenli oykii tiiriine kaynaklik edebilecek kadar zengin birikimler olarak kabul
edilmesi ve Bati hikayesi 0l¢iit alinarak yapilan bir mukayese bile Bati hikaye ve
romaninin ustlinliiglinii kabul etmek anlamina gelir. Tiirk tahkiyeleri 19. yiizyilda
baslamadig: gibi tarih, edebiyat ve medeniyet birikimi de Bat1 hikaye ve romaninin
Olciit kabul edildigi 19. yiizyilda baglamamistir. “Batili hikayemiz, dogulu hikaye-

5937

mizle baglar.””" tespiti bu anlamda son derece yerindedir. Hiiseyin Su’nun,

7 Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2000, S: 46-
47,s.7.
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“Bir toplumun edebiyatini, o toplumun maddi ve manevi tarihsel biriki-
minden, kiiltiir, sanat ve dil mirasindan ayr1 tutmak, hele hele siyasal, ideo-
lojik etkilenmeler, tercihler ve kaliplarla budayip bigimlendirmeye ¢alis-
mak, dogru olmadig1 gibi, ancak bir aydin yanilsamasindan ve aymazligin-
dan ibaret yazinsal enkaz olarak kalir. (...) Genelde edebiyatimizin, 6zelde
de dykiimiiziin kaynaklarini/koklerini aramak, beslendigi/beslenmesi gere-
ken damarlar1 agmaya ¢aligmak, hayatimizin/tarihimizin biitiin alanlarinda
Tiirkiye’nin toplumsal koklerini ve damarlarini aramakla ayni anlama gelir
ve ayni toplumsal, tarihsel, etik ve estetik bilinci gerektirir. Bu noktada
hi¢bir zaman 6zgiivensizlige, asagilik duygusuna kapilmamizi gerektirecek
tarihsel ve kiiltiirel bir yoksulluga sahip degiliz.”*®

ifadeleri Tiirk Oykiisliniin 19. yiizyilda baslamadigi ve yerli unsurlardan yararlan-
madan kaleme alinan anlatilarin olgun metinler olmayacagi goriisiinii savunmasi
bakimindan 6nemlidir. 19. ylizyilda Tirk aydininin yerli birikime sirtin1 donerek
yasadig1 arayislarin sonucu olarak o giin yasanan degerlerinden uzaklagmanin
genelde edebiyat ve sanat, 6zelde de calismamizin odagi olan Gykii tiirli tizerindeki
olumsuz etkileri kaginilmaz olmustur. Geleneksel unsurlardan yararlanmadan yapilan
sanat Urlinlerini zamanin hirpalamasindan korunmasi miimkiin degildir. Hiiseyin
Su’'nun Tiirk 6ykii tarihinin yug, sagu ve destanlarla basladig1 diisiincesi®, Tiirk
Oykiisiiniin koklii bir gegmise sahip oldugunu gostermesi bakimindan son derece
onemlidir. Tirk hikayesinin ve hikayecilerinin muhayyilesini besleyen sagu, destan,
masal, Hz.Ali Cenkleri, islami duyarligm énemli 6rneklerinden olan Mevlit, tahkiye
unsurunu i¢inde barindiran mesneviler, Dogu edebiyatindan Binbir Gece Hikayeleri
gibi Osmanli medeniyetinin olusturdugu Onemli metinlerin giiniimiiz Oykiisiini

besleyen kaynaklar oldugunu ifade etmek gerekir.

Hiiseyin Su’nun,

“Tahkiye merdivenimiz yiikselirken, hikaye ‘yazma’ ve ‘okuma’ alaninin
imkanlarmi, iki yonlii bir bi¢cimde, Kissadan Hisse’leri, Letaif-i Riva-
yat’tyla Ahmet Mithat ‘konu ve teknik bakimlarindan’ degerlendirmeye
caligmis ve etkilemistir kuskusuz. Batili 6ykii tekniginin ve tahkiye 6zellik-
lerinin, bizim tahkiye siirecimizde elle tutulur, gozle goriiliir bigimde
ortaya ¢ikmaya baglamasi, Sami Pasazade Sezai’nin baghi bagma ‘oyki’
olarak anilabilecek eserleri, Nabizade Nazim’in daha da gelisen teknik ve
genisleyen Oykii cografyas: ve Halit Ziya’nin tahlil ve teknik kurulustaki
basarisinin yaninda verimliligi ile de gelisen, farklilasan bir diizlem olus-

3 a.g.e.,s. 7.
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turdugu goriiliir. Irsi bagindan olsa gerek, Ahmet Mithat kadar velut ama

ondan hemen hemen yarim yiizyil ileri bir tahkiye ozelligi, diyaloglari,

ironik basarisi ile Istanbul halkinin &ykiisiinii yazan Hiiseyin Rahmi tek

bagina kiilliyat olusturur. 1950’lere kadarki Tiirk dykiiciiliigiiniin dort kdse-

sinden biri, kronolojik olarak da birincisi olan Omer Seyfettin’in saglam

oykil tekniginin, dilinin, milliyetgi-siyasal yaklagim, sdylem ve zengin

konu se¢iminin, batili bir 6ykii tarzinin da bizdeki temsilcisi olusunun ken-

disine ve Tiirk Oykiisiine sagladigi basarisini; donem, tarih, kiiltiir, dil ve

siyasal agilardan da tamamlayan Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri ve

ayn1 zamanda Oykiiciiliigiimiiziin bir igaret tasi olan Refik Halit oykiisii,

dénemlerinde bir¢ok yénden bir ada olusturdular.”*
ifadesi Tiirk oykiiciiliigiiniin kilometre tas1 sayilabilecek oykiiciilerinin Tanzimat’tan
itibaren Oykiiyii tasidiklari ¢izgiyi 6zetlemesi bakimindan dikkate degerdir. Tanzimat
doneminin hikaye-roman arasindaki belirsizlikten Oyki tiiriiniin ihtiya¢ duydugu
teknik imkanlara kadar her alanda hikayenin tekamiiliinii gerceklestiren yukarida
ismi zikredilen yazarlar, 6yki tlirlinlin ihtiya¢ duydugu teknik imkanlar1 kullanirken
yerli ve milli unsurlardan yararlanarak geleneksel Tiirk tahkiye birikimine yaslan-
miglardir. Hiiseyin Su’nun stirekli ifade ettigi gibi, bir dykiiniin basarili olabilmesi
icin geleneksel anlatilardan, medeniyetin sahip oldugu edebi ve kiiltiirel zenginlikten
bunlarin yaninda Oykii tekniginden faydalanilmasi gerekir. Tiirk Oykiictliigiinde
onemli yeri olan Ahmet Mithat, Sami Pasazade, Nabizade Nazim, Halit Ziya,
Hiiseyin Rahmi, Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri, Refik Halit
gibi isimler Batili anlamda hikaye kaleme almislardir. Onlarin eserlerinin giiniimiize
ulasmasimi saglayan etken yerli ve milli degerlerden beslenmis olmalaridir. Ismini

saydigimiz bazi yazarlarin siyasi atmosferin etkisiyle donem dénem sanat1 ideolojiye

feda etmis olmalar1 bu gergegi degistirmez.

Hiiseyin Su’nun Tiirk edebiyatinda 6nemli bir isim olarak zikrettigi Omer
Seyfettin, temiz bir Tirkce ile kaleme aldig1 Oykiileriyle geleneksel tahkiyenin
zenginliklerini modern hikaye tarzi ile i¢ ice gegirebilmis onemli bir hikayecidir.
Cumhuriyetin ilanindan dnce yazi hayatina baslamis, cumhuriyetin ilanindan sonra
da yazmaya devam etmis olan Omer Seyfettin, Hiiseyin Su’nun Tiirk dykiisii i¢in ¢ok
onemli gordiigi Memduh Sevket, Sabahattin Ali, Sait Faik’le birlikte Tiirk dykiicii-

ligiline teknik, icerik ve 6zgiin tislup bakimindan yenilikler getirmis ¢ok 6nemli dort

Y age.,s. 5.
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Oykiiciiden biridir. Tirk oykiiciiliigiinde ¢ok Onemli gordiigii bu dort Sykiicliden

Omer Seyfettin igin

“Omer Seyfettin’de, Osmanli Imparatorlugu sinirlar1 icinde bir Tiirk
milliyetciligi vurgusuyla birlikte bilingli bir Tiirkge ¢abasini, hatta dilin
teorisiyle ugrastigini agikca goriiriiz. Milli Edebiyat diye adlandirilan
edebiyat toplulugu ¢abasmin da en 6nemli yazaridir o. Bu topluluktan
sadece Omer Seyfettin kald1 dense abartilmis olmaz. Yazdiklar1 hem &ykii

hem de dil alaninda Milli Edebiyat ¢abasinin rneklerini olusturur.”*!

diyerek Omer Seyfettin’in Milli Edebiyat désneminden beri Tiirk 6ykiisii i¢in dSnemini
ifade etmistir. Hiiseyin Su’nun, Mauppasant tarzinda yazdig: giris, gelisme ve sonug
boliimleri yerli yerinde klasik oykiileriyle Tiirk oykiiciiliiglinde énemli bir yeri olan
Omer Seyfettin’den sonra andig1 ikinci isim olan Memduh Sevket Esendal, Bakii
elciligi sirasinda Rus edebiyatim1 yakindan tanima imkani bulmustur. Giris ve
gelisme boliimleri bulunmayan ve hayattan bir kesitin anlatilmasiin amaglandig:
Cehov tarzi hikayeyi Oykiiciiliigiimiize kazandiran Esendal’dan sonra sosyal
gercekeilik fikri temeliyle oykii kaleme alan ve kendisinden sonra gelenleri bu fikri
ve edebi zeminde etkileyen Sabahattin Ali, Tiirk dykiiciiliiglinde 6nemli isimlerdir.

Oncii dykiiciiler olarak ifade ettigi bu dort dykiicii i¢in Hiiseyin Su,

“Tirk Oykiictliigliniin adeta sinirlarin1 belirleyen dort kose tasi olarak
gorityorum bu dort yazari. Dordii de dilleriyle, dykii teknikleriyle,farkli
Oyki diinyalartyla yiizyilin Tiirk 6ykiisiiniin dort ana yatagi halinde hala
belirginliklerini ve belirleyiciliklerini siirdiiriiyorlar. Daha birgok &nemli
Oykiicli bu dort yazarin koselerini belirledigi 6ykil diinyasmnin i¢inde yer
aliyor ve orada degerli bir Gykiicii olarak varliklarmi gosterebiliyorlar.
Omer Seyfettin, karisik diisiince diinyas1 ve Oykiisiiniin diger ii¢ yazara
gore bugiin eskiyen yanlarinin daha ¢ok olmasina karsin, teknik olarak ¢cok
saglam Oykiiler yazmis ve toplam olarak da dnemli bir katkist olmustur
oykiiciiliigiimiize. i1k kuruculardan birisidir o. Sabahattin Ali, kendi agtig1
Oykil yataginin en saglam oykiilerini yazmistir ve hala etkileri stirmektedir.
Memduh Sevket kasaba insanimi biitiin 6zii ve ruhuyla birlikte 6ykiilerinde
yeniden yasatmigtir. Onun dykiilerindeki yalinlik,ictenlik ve insani sicaklik,
Oykiilerini doniip donilip okunulasi kilan 6zelliklerdir. Sait Faik ise hala
yazdig1 hala yazdig1 dykiilerin biiyiik ¢ogunlugu ile yiizyilin en 6nemli
Oyki yazari olarak yasamaktadir. Onun 6ykii dili, insanin, agacin, kurdun,
kusun... varligin 6ylece sere serpe konusan dilidir. Egip biikmeden, siisle-

1 Ahmet Sait Akgay, Tirk “Hiiseyin Su ile Tirk Oykiisiinin Modernlesme Seriiveni Uzerine”,
Eyliiloykii, 2003, Kasim-Aralik-Ocak, S: 3, s. 10.
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meden sdyleyiveren dogal dili, gergek bir edebiyat dilidir. Oykii cografya-
mizin hangi kdsesinden baksaniz onu rahatlikla g('irebilirsiniz.”42
diyerek yukarida saydigimiz isimlerin Tiirk dykiisii ve oykiiciiliigii i¢in 6nemini ifade
etmistir.Oykii binasinin {izerinde yiikseldigi dért 6nemli temel tas1 niteligindeki
Omer Seyfettin, Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik’in yazdiklar

bugiin hala dykiiciilerimizin 6ykii evrenini olusturan énemli bir 6ykii zeminidir.

1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte degisen siyasi atmosferin etkisiyle
Tirk oykiciiliigli yeni bir doneme girdi. Geng cumhuriyetin olusturdugu kadrolarin
etkisiyle edebiyat ve sanat ideolojinin yansitilmasi i¢in adeta bir ara¢ haline geldi. Bu
donemde c¢ok basarili hikaye ornekleri verildigi gibi edebiyat ve sanati, ¢alismamizin
odagindaki Oykiiyii de zaman zaman yeni yonetim seklinin bayraktarligini yapma
amaci tasirken gormek miimkiindiir. Oysa Hiiseyin Su’ya gore oyki, ideolojik,
siyasal, ekonomik, unsurlardan ibaret olmadig1 gibi sadece saydigimiz unsurlarin
eklenmesi de o anlatinin 6ykii olmasi1 anlamina gelmez. Saglikli ve basarili bir 6ykii
metninin olusabilmesi i¢in saydigimiz tiim bu unsurlarin yaninda hayatin her alanina
yayillmis gézlem giicii ve saglam bir edebiyat yetenegiyle donanmis teknik imkanlar
gereklidir. Siyasal ve ideolojik unsurlarin, edebi ve teknik birikimin bir adim 6niine
geemesi durumunda ortaya ¢ikan metinler dykii degil, yalnizca o ideolojinin propa-
gandasini yapan anlatilar olarak olacak, suya yazilan bir yazi gibi gecici olacaktir.
Bir sanat ve edebiyat yapiti, calismamiz odaginda 6ykii, yalnizca kendi geleneksel

unsurlarindan yararlanarak kalic1 olabilir ve basarili ¢alismalar ortaya ¢ikarir.

Tanzimat’la birlikte Tiirk toplumunun etkileyen Batililagsma etkisi Cumhu-
riyet doneminde de devam etmistir. Tiirk geleneksel tahkiyeli metinlerinden ziyade
Batili metinlerin 6rnek alindigi cumhuriyet donemi Tiirk Oykdisii, 1940-1960 arasi
yeni bir ddnemece girmistir. Hakim siyasi atmosferin, edebiyat ¢calismamiz odaginda
da oykd tiirii tizerinde etkilerinin gdriilmesinin yaninda Sovyet kaynakli bazi ideolo-
jilerin ve Koy Enstitiileri’'nde egitim alarak kdylerindeki insanlar1 egitme amaci
tasiyan yazarlarin da donemin Oykiisiinii baska bir boyuta tasidig1 gézlenmektedir.
Oykiilerini, tek yanli bakis acisiyla kdy ve koylilyii degistirip doniistiirmeyi amagla-
yarak kaleme alan yazarlarin dykiilerde hakim konu koyliidiir. Gerici imam, somii-

ricli aga, yoksullukla miicadele eden ve gen¢ cumhuriyetin inkilaplarina direnen
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kisiler kars tipleri olusturmaktadir. ideolojik etkinin goriildiigii bu dykiiler, siiphesiz
yazarlarin aldiklar1 egitimin tek yanl bakis acisiyla kaleme alinmis ve bir amaca
hizmet etmesi amaglanmigtir. Koy ve koylii tizerinden toplumsal degisimin amaclan-
dig1 oykiiler, Tiirk oykiiciiliigiinii farkli bir mecraya tagimistir. Bu dénemin eserleri
ve yazarlari i¢in Hiiseyin Su,
“(...) Sizin koy edebiyatgilar1 diye andiginiz yazarlarin biiyiik ¢ogunlugu,
boylesine bir devlet politikasinin geregi olarak, devsirme usuliiyle,
koylerden toplanip Koy Enstitiileri’nde bir araya getirilen ve tekrar
kdylerine donerek oralar1 degistirme misyonuyla egitilen insanlar arasindan
ctkmistir. Onlarin, halkin degerlerine, inanglarina, kiiltliriine ve biitliniiyle
hayatina karst olan Ofkeleri, alaylari, disiinerek ulastiklar1 bir sey
degildi.Onlara koye dondiiklerinde, yobaz imamdan, Oriimcek kafali
seyhten, hurafelerden, ¢agdisi inanglardan ve hilafet sevdasindan kurtaril-
masi gereken bir halkla nasil miicadele edecekleri dgretiliyordu. Boyle bir
misyonu yiiklenen on sekiz yirmi yasindaki gencler, kdyleri ve okuduklari
okullarin diginda bir de Bati kiiltlirline ve edebiyatina agilan tek bir
pencereden bakiyorlard1 gelecege ve diinyaya. i¢inde yasadiklar1 toplumun
somut gercekliklerini, gdrebildikleri dogrularini ve degerlerini degerlerini
de iste bu agidan degerlendirebiliyorlardi ancak. Bu insanlardan yazar
olanlar, Oykiilerini, romanlarini, siirlerini bdyle bir misyon ve agiyla
yazdilar; birgok yetenek bu dar agida boguldu.”*
ifadelerini kullanir. Dénemin Oykiiciilerinin aldiklar1 egitimin tek yanli bakis agisi
zamanin diinyay1 etkileyen fikir akimlariyla birlesince fikirlerini edebiyat araciligryla
kitlelere ilettiler. Kaleme aldiklar1 eserlerde kdy ve koyliiniin sorunlarim1 kaleme
aldiklarini ifade eden bu donemin yazarlarinin eserlerinde ideolojilerinin ideolojinin
yansimasi goriilmektedir. Yerlesik inanglari, kdyliiniin ve toplumun algisinda,
degerler diinyasinda bulunan her seyi degistirmek ve doniistirmek amaciyla kaleme
alinan bu eserlerde hakim bakis acisinin topluma ve kendine yabancilasma oldugu
goriiliir. Cumhuriyet doneminde siyasi atmosferin de etkisiyle yeni bir mecraya

kayan oykii, ozellikle 1940’11 yillarda sanatin ikinci plana alinmasiyla aragsallagti.

Oykiiniin, ideolojileri yansitmak igin kullanilan bir vasita oldugu goriiliir.**

Modern Tiirk edebiyatinin bir medeniyet kriziyle basladigi diisiincesini
savunan Ahmet Hamdi Tanpinar da Hiiseyin Su'nun edebi ¢izgisini énemsedigi bir

isimdir. 19. ve 20. yiizyilin biitiin krizlerini yasamis bir aydin olarak bu dénemin tiim

® age.,s. 14.
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celigkilerini ve travmasini ruhunda ve kaleme aldig1 eserlerde tasir. Yasadigi neslin
degerlerine ne kadar sarilirsa sarilsin dilinden dokiilen ciimlelerin okuduklar1 ve
etkilendikleri Bat1 kdkenli eserlerin etkisinde, oldugunu ifade eden Tanpinar eserle-
rinde toplumun yasadigi medeniyet travmasi, aydinlarimizin ve 6zellikle edebiyatci-
larimizin kendi insanimizin sorunlarma deginmeyisleri, toplumumuzun sorunlari,
riiya ve hayal gibi unsurlar onun anlatisinin énemli konularidir. Saglam bir kurgu ve

edebi donammla olusturdugu hikayeleriyle Tiirk edebiyatinda énemli bir isimdir.*’

Hiiseyin Su’nun diisiincelerinden hareketle Tiirk dykiiciiliigliniin degirmenine
su tastyan ve oykiiciiliiglimiiziin geligmesini saglayan bir bagka onemli isim Orhan
Kemal’dir. Gergekei diyaloglariyla, Sabahattin Ali ¢izgisini siirdiiriirken dykiisiinde
yerli unsurlar1 kullanarak, geleneksel tahkiyeden yararlanarak, insanimizi ve onun
yasantisini olaganiistii bir gozlem giicli ve edebi donanimla harmanlayarak yazdigi
Oykiilerle giiniimiiz Tiirk 0ykiisline yon veren 6nemli bir isimdir.

“Orhan Kemal, toplumcu anlayis iginde 6nemli bir dykiicii. Onun oykii
kitaplarmin yayimlanmaya basladig1 yillarda Tiirk 6ykiisli, hemen hemen
ilk ylizyilinin seriiveni iginde ana yonelimlerini belirlemis durumdaydi.
Orhan Kemal, 6ykiide bir yol agicidan ¢ok ana yonelimlerden biri iizerine
kayda deger Oykiiler yazdi.(...) Ayrica Gorki ve Istrati gibi yazarlarin
tahkiye diinyasina ait bir oykiicii sayabiliriz Orhan Kemal’i. Onun iyi bir
gbzlemci olusu, bununla birlikte yasadigi ve varoldugu hayatin insanlarini
biitiin halleriyle birlikte dykii ve roman diinyasinda yasatmay1 basarmasi,
yine basarili ve yalin diyaloglari, belki de Sabahattin Ali’den sonra sosyal
gercekei ¢izginin en basarili ve bugiine kalan dykiiciisii yapmlstlr.”46
sozleriyle Su, Orhan Kemal’in Tiirk dykiiciiliigiindeki énemini vurgulanmis; Omer
Seyfettin, Memduh Sevket, Sabahattin Ali, Sait Faik gibi Tiirk dykiiciiliigiine yon
veren Onemli bir isim oldugunu ifade etmistir.Sabahattin Ali’nin yol agiciliginda
stirdiirdiigi sosyal gerceklik ¢izgisini siirdiiren, gozlem yetenegi yiiksek, i¢inde
bulundugu insanlar1 iyi taniyan ve Oykiilestiren Orhan Kemal edebi ve teknik

bakimdan da yetkin 6ykii 6rnekleriyle dykiiciiliigiimiizde onemli bir isimdir.

1940-1960 donemi,Tiirk edebiyatinda c¢esitli edebi tesekkiilleri biinyesinde
topladigi bir devir olmustur. Pek c¢ok edebi dergi bu donemden faaliyetini

stirdiiriirken dykiiciiligimiizde yeni agilimlar gergeklesti. Bahsettigimiz yillar i¢inde

* Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticisi, Sule Yayinlari, istanbul, 2016, s. 139-172.
46 Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 122.
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Tiirk oykiiciiliigii “Koy edebiyatr” ve “Elli Kusagr” 6ne ¢ikmistir. Ayrica bu zaman
diliminde Necip Fazil’in onciiliigiinde Biiyiik Dogu (1943), Orhan Seyfi Orhon’un
cikardig1t Cinaralti (1941), Behget Kemal Caglar’in yonetiminde Sadirvan (1949),
Orhan Veli’nin onciiliigiinde Yaprak (1949), Salah Birsel’in Yenilikler (1946), Edip
Cansever’in Nokta (1951), Teoman Civelek ve Ozdemir Nutku’nun Mavi (1952),
Sezai Karako¢’un Dirilis (1960), Munis Faik Ozansoy’un Hisar (1964), Tirk Dil
Kurumu’nun Tiirk Dili (1951) dergilerinin hareketlenen edebi ortama katkilar
bulunmaktadir. Bu edebi atmosferde diinyay1 etkileyen g¢esitli fikir akimlarmin

edebiyatimiza ve ¢alismamiz odagindaki dykiiye yansimalarini izlemek miimkiindiir.

fkinci Diinya Savasi’nin Avrupa toplumu iizerinde meydana getirdigi travma-
nin etkileri sanat ve edebiyat alaninda yankilarini1 buldu. Avrupa toplumlarinin sahip
oldugu tiim degerlerin ve degerler diinyasinin i¢inin bosaltilmasiyla yasadigi karam-
sarlik ve umutsuzluk Avrupali sanatcilarin eserlerinde kendisini gostermistir. Kafka,
Joyce, Sartre gibi edebiyat¢ilarin eserlerine ilham veren Nihilizm ve Varolusguluk
gibi felsefi akimlarin etkilerinin Tiirk edebiyati ve 6zelde de Tiirk dykiisiiniin sahille-
rine vurmastyla yeni bir 6ykii kusagi olustu. El/i Kusag: ad1 verilen bu edebi tesekkii-
liin kaleme aldig1 Oykiilerin ana temasi “higlik karsisinda bireyin durusu, sehir
hayatinin yalnizlastirdigi birey, sehir insaninin bunalimlari, buhranlari, sikintilari,
siradisi hayatlar, farkli cinsel yonelimler” olmustur. Nihilizm ve Varolusguluk akim-
larinin etkisiyle kaleme bu oykiiler ve oykiiciiler 1950°1i yillarda ‘yapay bir bunalim
edebiyat1’ yaptiklart ve ‘toplumumuzun sorunlarina gercekei yaklagmadiklar1® gerek-
cesiyle elestirilmislerdir®’. Klasik ykii tekniginin disina ¢ikarak zaman, mekan, kisi,
anlatict gibi Oyki tiirliniin muhtag oldugu teknik unsurlardan azade dykiiler kaleme
alarak Tirk oykiistinii farkli bir boyuta tasiyan Elli Kusag: Oykiiciileri, Tanzimat
doneminden beri devam eden yabancilagma sorununu daha da derinlestirmistir.
Hiiseyin Su’ya gore bir sanat ve edebiyat eseri, 6zelde de Oykii kendi topraginin
sesiyle o toprakta bir medeniyet insa etmis insanlara seslenmelidir. Yapay bunalim-
larla, kendi topragimizin sorunlarin1 yansitmayan zorlama umutsuzluklarla, Bati
edebiyat1 eserlerinin o birikimle kaleme alinmig bakis acilariyla kisacasi ‘-mus gibi’
Oykiilerle gelecek kusaklara ulagsmak, kalic1 eserler meydana getirmek ve evrensel

olmak miimkiin degildir.*® Diinya edebiyatlarinin birikiminden faydalanmak ve zen-

Y ag.e.,s. 126.
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gin anlatilar meydana getirmek i¢in yerlilikten beslenmis bir evrensellik gereklidir.
1950°den sonra dykii yazan ve fkinci Yeni Siiri’ne paralel bir anlayisla 6ykii kaleme
alan bu kusagin dykiiciileri, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Adnan Ozyalger, Ferit Edgii,
Orhan Duru, Onat Kutlar, Bilge Karasu, Tahsin Yiicel, Feyyaz Kayacan, Yusuf
Atilgan, Muzaffer Buyruk¢u, Sevgi Soysal, Kamuran Sipal, Sevim Burak gibi

isimlerdir. Bu kusagin dykiiciileri ve 6ykii anlayis1 hakkinda Hiiseyin Su,

“Bu yazarlarin gerek kendi 6ykii ve edebiyat birikimimize, gerekse Bati
Oykiisii ve edebiyat birikimine yeterince sahip olduklari, ¢ogunun bir iki
yabanci dil bildigi halde, biitiin bu imkanlar1 yeterince degerlendiremedik-
lerini, Tirk oykiictligiiniin ellili yillarda geldigi diizeyden bir geriye diisiis
sergilediklerini diislinliyorum geriye bakinca. Ayni yillarda oykiiciiliigii-
miizde bir edebiyat coskusunun, dykii tiiriiniin prestijinin olmasina, oykii
tiriinii zirveye tasiyan bircok ustanin da hala yazdiklariyla yiikselise,
gelismeye katkida bulunmalarina karsin, bu kusagin yalama ve yapay
varoluscu bunalimi ile 6ykiimiiziin bir tiir geriye diisiis ve yapay bunalma
yasadigini, solunum darligina maruz kaldigini sdyleyebiliriz.(...) Demir
Ozlii’niin hangi 6ykiisiindeki bunalim, bu topraklarda yasayan bir insanin
bunalimidir?®
diyerek donemin Oykiiciilerinin kaleme aldig1 dykiilerdeki bunalim ve agmazlarin,
bizim insanimizi ve insanimizin sorunlarini yansitmadigini, Bati edebiyatindan
alinma fikir akimlarinin olusturdugu karamsarligin insanimizin sorunlart kargisinda
kan uyusmazligr yasadigi ve donemin Oykii yoneliminin Oykiiyll geriye diistise

gotiirdiigilinii ifade eder.

1960’larda kadin duyarligmi yansitan dykiilerin yaninda Islami hassasiyetle
oykiiler kaleme alan bir dykii damar1 gelismeye baslar. Onciiliigiinii Necip Fazil’m
yaptig1 itikadi duyarligi esas alan bu edebiyat damarinin tutamak noktas1 Tanzimat
doneminden beri aslindan uzaklasan ve itikadi degerlerin yerini bulamadigi Tiirk
Oykiiciiligli yeni bir mecraya girmistir. Batililasmanin etkisiyle geleneksel degerler-
den uzaklasan Tiirk dykiiciiliigiinde geleneksel ve Islami duyarliktan beslenen bir
Oykili damar1 olugsmustur. Hidayet edebiyat1 sigligina diismeden inancin fikri boyu-
tuyla eserlerin verildigi bu déonemde pek ¢ok dergi ve bu dergiler etrafinda yetisen
yazarlar yeni bir edebi damar olugsmasini sagladi. Bu damarda eser veren dykiiciiler-

den Hiiseyin Su’nun beslendigi en 6nemli isim, Sezai Karakog¢’tur. Dirilis dergisi

Y age.,s. 5.
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etrafinda bir Dirilis nesli olusturmay1 amacglayan Karako¢’un tarihsel, toplumsal,
ekonomik ve sanatsal sorunlara Islami bakis agisiyla yorumlar getirdigi goriiliir.
Oykii odagindan baktigimizda Sezai Karakog’un dykiileri Dirilis diisiincesi etrafinda
olugmustur, dense bu tanim yanlis olmaz. Otobiyografik etkilerin bolca goriildiigii ve
muhayyilesinde kurguladigi oykiilerinde Sezai Karakog’un dykiilerinde en 6nemli
tema Dirilis diisiincesidir. Bir Dirilis Nesli yetistirmek icin kalemle hemhal olan
Sezai Karakog, fkinci Yeni adi verilen siir akiminin énemli sairlerinden biri, Dirilig
nesli yetistirmek {izere yayimlanan Dirilis dergisinin genel yayin yonetmeni, ve Diri-
lig diisiincesini dil ve edebiyatin biitiin imkanlariyla okuyucuya ulastirmaya cabala-
yan bir miitefekkirdir. Sair, yazar ve miitefekkir Sezai Karako¢’un agmis oldugu
Oykii damarindan beslenen Hiiseyin Su onun oykiilerinden ve diisiincelerinden etki-
lenmistir. Bu déonemde 6ykii kaleme alan ve Sezai Karakog ¢izgisini siirdiiren bir di-
ger isim, Rasim Ozdenéren’dir. Hiiseyin Su’nun beslendigi fikri ve edebi kaynaklar-
dan biri olan Ozdenéren, ‘80 kusaginda dykii kaleme alan pek ¢ok ismi etkilemistir.
Ayn c¢izgide Oyki kaleme alan ve Hiiseyin Su’nun edebi anlamda onemsedigi
donemin diger oykiiciileri, Sevket Bulut, Mustafa Kutlu, Durali Yilmaz, Ramazan

Dikmen’dir.

1970 donemi, Sabahattin Ali ¢izgisini takip eden toplumcu gergek¢i dykii-
cililerin ve Elli Kusagr’nin 6ykil alaninda eser vermeye devam ettigi bir donemdir.
Koyden kente gogiin olusturdugu sebeplerle toplumcu dykiiciilerin ¢izgisi daha kentli
bir sdyleme kavustu. Haldun Taner, Sahap Sitki Ilter, Memet Fuat,Siikran Kurdakul,
Demirtas Ceyhun, Faik Baysal, Bengli Demirtas gibi toplumcu yazarlarin yani sira
Omer Faruk, Afet Ilgaz, Muzaffer Hacthasanoglu, Talip Apaydin, Nahit Eruz, Liitfii

Kaleli gibi isimler de toplumcu ¢izgiye eklemlenerek oykiiler kaleme aldi.

1980 donemi, 1971 ihtilalinden sonra toplumun kamplastig1 ve siyasi gerili-
min arttig1 bir donemdir. Necip Fazil, Nurettin Topcgu, Sezai Karakog, Nuri Pakdil
gibi isimlerin 1960’lardan itibaren ac¢tig1 0ykii damarindan, Hiiseyin Su ve Mustafa
Kutlu gibi giinlimiiz 6ykiiciiliigiiniin onemli isimleri etkilenmistir. Yazi1 hayatina
basladigi 1980 yili Hiiseyin Su’nun ayni zamanda Nuri Pakdil onciiliigiinde ¢ikan
Edebiyat dergisinde yazmaya basladig1 bir yildir. 1981 yilinda, Edebiyat dergisinde
yazmaya baslayan Hiiseyin Su’nun ilk kitab1 olan Tiineller (1983) de bu donemde

50 Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticisi, Sule Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 188-189.
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yayimlanmustir.>' ‘80 doéneminin Sykiisii ve Sykiiciiliigii i¢in Hiiseyin Su, oykii
yazmaya yetmisli yillarin sonunda bagladigini, seksenli yillarin edebiyat ortaminin
siyasi atmosfer etkisiyle sekillendigini, nitelikli pek ¢ok Oykiiniin kaleme alindigini

ifade etmistir.>*

‘80 doneminde Tiirk Oykiisii, 1970 doneminde yiikselen politik gerginliklerin
yerini gorece bir apolitizme birakmasiyla durgun bir doneme girdi. Bu donemde
onceki donemlerde Islami hassasiyet ¢izgisinde yazan yazarlarin yani sira dykii
yayimlamaya baslayan yeni kalemler de gozlemlenmektedir. Sezai Karakog¢, Rasim
Ozdenéren, Mustafa Kutlu, Hiiseyin Su gibi dykiiciilerin yaninda Sabahattin Ali’nin

yolunu a¢tig1 toplumcu damarin 6ykiiciileri de eserler vermistir.

Doksanlarin, bireyciliginin 6ykii alaninda da izleyebildigimiz basat konular1
“cinsellik,bireyin agmazlari,yalnizlik, kendisiyle yiizlesen oykii kisileri”’dir. Bu done-
min Oykiilerinde donemin hakim konu postmodernist etkilerdir. Postmodernizm, mo-
dernizm sonrasi anlamina gelen, modernizmin elestirisini yapan, insan1 ve hiimaniz-
mi Onceleyen, sekiiler bakisla yorumlanmis bir diisiincedir. Bu donemin Oykiilerinin
basat konular1 da modernizmin sorgulanmasi, bireyin modern diinyadaki yalnizlig
gibi konulardir. Bu dénemin Oykiiciileri 90’6ncesi yazmaya baglayan ve doksanlar-
dan sonra yazmaya devam edenlerin yani sira Pinar Kiir, Necati Tosuner, Adalet
Agaoglu, Bilge Karasu, Murathan Mungan, Nazan Bekiroglu gibi isimlerdir. Dok-
sanli yillarin, 6zellikle postmodern Oykiiniin Tiirk oykiisiine ve dykiiciiliigiine getir-
digi yenilikler hakkinda Hiiseyin Su, Tiirk dykiiciiliiglinde bazi duraksamalar oldugu-
nu ifade etmektedir. Bu donemin Oykiisiiniin heniiz nesnel elestirisini almadigini,
postmodern oykii, kisa oykii, minimal oykii, ad1 altinda Oykiiciilerin dykiide kolaya

kagtigini ve bunlarin saglam birer altyapiyla kaleme alinmadigimi ifade etmektedir.>

2.2. HUSEYIN SU’NUN YENI TURK EDEBIYATINDA
HIKAYE TURUNE DAIR GORUSLERI

Oykiilerinde iyinin, giizelin, olmas1 istenenin, idealin resmini ¢izen Hiiseyin

Su, bunu bir laboratuvarda deney yapiyormusgasina okuyucusuyla paylasmaz. O,

*'" Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, Hece Yayinlari, Ankara, 2014, s. 54.
52 Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yaynlari, istanbul, 2015, s. 134.
3 ag.e.,s. 44-58.
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ideali, kaybettigimiz giizellikleri ve yasantimizi zenginlestiren ayrintilar1 hikayeles-
tirirken bunu sanatsal sdylemle, okuyucuya gosterme yoluyla yapmayi tercih eder.
Yazar, Oykiilerinde isaret parmagiyla giizeli gostermektense okuyucunun sirtini
stvazlayarak ge¢misin ve giinlimiiziin kaybolan degerlerini Oykiileriyle yeniden insa
etme yolunu izler. Pek ¢ok alanda eser vermis olmasma ragmen Oykiicli olarak
taninmis olmasini onun Oykii alanindaki yetkinligine baglamak yanlis olmaz. Peki
Hiiseyin Su, neden Oykii yazmayi tercih etmistir?.. Neden baska bir tiirde degil de
Oyki tiiriinde eserler vermistir? Bunu, Hiiseyin Su’nun Oyki tliriine bakisini goz

ontlinde bulundurarak degerlendiriyoruz.

Hiiseyin Su,dykii tiirlinde eserler kaleme almasinin ilk nedenini,

“Basa doniip bakalim: Yaratilis bilgisi bize tahkiye ile bildirilir ve anlatilir.
“Oykii ilk bigimdir.” s6zii de bu baglamda diisiiniilmiis ve sdylenmis olmali
sanki. Bizdeki ‘yaz1’ imgesi,bu yaratilis tahkiyesinin baslamasindan,uzayip
cogalmasindan da oncedir. ’Levh i kalem’ kavraminin, yaratilis tahkiyesi-
nin ‘i¢ hikayesi’ni olusturdugunu ve insanin 6ykii hafizasina, ilk insandan
son insana kadar bir siireklilik kazandirdigin1 goz ardi etmemek gerekiyor.
(...) Nigin 6ykii? Ciinkii; Adem’in, Havva’nin, Habil’in ve Kabil’in izini
siiriiyoruz da onun i¢in 6ykii. Bu iz siiriis maceramizin dogrularini ve
yanliglarini, aldanislarini, iniglerini ve ¢ikiglarini, umutlarini ve umutsuz-
luklarini, yenilgilerini ve zaferlerini, 6ldiirmelerini, yagatmalarini, ihtirasla-
rin1, cimriligini, comertligini, kadinligini, erkekligini, insanligini... yasiyor,
anlamaya ve anlamlandirmaya c¢alisiyoruz da onun i¢in 6ykii, onun igin
yazi!... Yazmin da oykiiniin de, hatta en genelde edebiyatin da bu anlam
cergevesinde, bu insani olug seriiveninin ahengine denk diisen bir edasi

oldugunu, bu eday1 bulmamiz gerektigini dﬁsﬁnﬁyorum.”54

seklinde ifade etmistir. Onun bu ciimlelerinden anlasildig: lizere Hiiseyin Su en
bastan Adem ve Havva’nin, Habil’le Kabil’in izini siirmek i¢in, yaratilis hadisesi
bize tahkiyeyle bildirildigi icin, “yaz1” ve “yazg1” disinda bir yapragin bile
kipirdamasinin imkansiz olusuna kayitsiz sartsiz inandigi i¢in oykii yazmayi tercih
etmistir. Hiiseyin Su’nun Oykiiyii tercih etmesinden en temel sebep yazi ve yazgi
konusunun itikadi boyutudur. Hiiseyin Su’nun yetismis oldugu ¢evre de bu itikadi
besleyen kiiltiir, gelenek ve degerler diinyasmin bir toplamidir. Oykiisiinii besleyen

damar, en temelde Yaratilis seriiveninin tahkiyeyle bildirilmesidir. Bunun yaninda

3 Cemal Sakar, “Oykii Yazarinin Kulag: ‘Kiin” Emrine Agina Olmali”, Hece, 2001, Agustos, S: 56,
s. 46-47.
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cocuklugundan beri 0ykii diinyasini besleyen damarlar1 da goz ardi etmemek gerekir.
Cocuklugunda 6ykii diinyasin1 ve muhayyilesini sekillendiren ¢esitli halk hikayeleri,
dini menkibeler ve masallar da onun hikayelerinde izdiistimiiniin goriildiigii etkenler-
dir. Oykiisiinii besleyen cizgi siiphesiz 6z kiiltiir semsiyesi altindaki duyarliklardir.
Cocuklugunda kulagina yerlesmis olan halk hikayeleri, masal, efsane, menkibe,
Mesnevi,Mevlid gibi insani duyarlig1 incelten ve gelistiren metinlerin de siiphesiz
etkisi olmustur.

“Okumay1 ve yazmay1 bilmedigim yaslarimda sozlii ve dini edebiyati

dinleyerek ve bu atmosferi yasayarak biiylidiim. Bes alt1 yaglarinda tarikat

toplantilarinda seyhleri ve onlarin dilinden menkibeleri,vaizleri ve onlarin

dilinden Kur’an ve Hadislerdeki dini tahkiyeleri tanidim. Bunlarin ¢ogunu

hala sifahi olarak 6grendigim big¢imleriyle bilirim. Okumay1 ve yazmayi

ogrendikten sonra bunlarin yazili metinleriyle birlikte Halk Hikayeleri’ni

de tanidim. Kis aksamlarinda babamin odasinda toplanan dostlarina

Mevlit’ten peygamberimizin dogumunu, mira¢ yolculugunu, 6limiinii,

Kesikbas Hikayelerini, Hz. Ali Cenklerini, Hayber Kalesi’nin Fethini,

Kerem ile Asli’y1, Ferhat ile Sirin’i, Asik Garip’i, Yusuf ile Ziileyha’yi,

daha ¢ok da kendim i¢in Siirmeli Bey ile Telli Senem’i okurdum. Andigim

bu tahkiye metinlerindeki ince insani duyarlik, bana bir ‘tahkiye dokusu’

kazandirmis olmali, diye diisiiniiyorum.””

ifadelerinden Hiiseyin Su’nun &ykii diinyasini bi¢gimlendiren ikinci unsurun gele-
neksel ve Islami kékenli anlatilarin onun muhayyilesinde biraktig: tat oldugunu anli-

yoruz.

Kendi ciimlelerinden de okudugumuz iizere Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyasini
sekillendiren kaynaklar éncelikle Islami duyarliga, sonra da Tiirk kiiltiiriinii olusturan
yiizlerce yillik birikime ait ¢esitli edebi anlatilardir. Ailesi ve ailesinin g¢evresinde
Hiiseyin Su, kendi 6z kiiltiirline ait ¢esitli damarlardan beslenmis ve dykiisiinde de
bu damarlarin etkisi olmustur. Bu kiiltiirel duyarliligin onun edebi sahsiyetini ve
ozellikle de muhayyilesini besledigini savunan Hiiseyin Su, dil dokusunun bu me-
tinler sayesinde olustugunu sdyler. Ates ve Meshet, Ana Usiimesi, Alnimi Uzatiyor-
dum Riizgarin Dudaklarina adl hikayelerinde beslendigi Islami duyarhiga; Giilsefdeli
Yemeni, Geride Kaldi Gonliin gibi hikayelerde de beslenmis oldugu halk anlatilarinin

yansimalarina sahit oluruz. Tirk kiiltiiriine ait kodlar1 kullanarak &ykiilerini insa eder.

55

a.g.e., s. 48.
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Glinlimiiz dykiiciilerinin de iyi ve gelecek kusaklara seslenebilen oykiiler yazabilme-
leri i¢in mutlaka ‘gelenegin memesinden emmeleri’ gerektigini ifade eder. Gelenek-
sel anlati metinlerinin glinimiiz anlatilarinin bel kemigini olusturacak ¢ok onemli
kodlar icerdigini, tahkiyeli metinlerin dil ve halk kullanimindan kalkmasini bu me-
tinlerden haberdar olmadan yetisen kusaklar i¢cin 6nemli bir kayip oldugunu da ekler.
Onun hikayelerinde geleneksel anlatilarin, eski edebiyatin, yiizlerce yillik anlati
geleneginin, Tirk i¢c hikayesinin olusturdugu kiiltiirel tat, yazarin hikayelerinde

hemen hissedilir.

Hiiseyin Su hikayesi, geleneksel tahkiyeli metinlerin mayasiyla yogrulmustur,
diyebiliriz. Cocuklugundan itibaren beslendigi kaynaklar, oykiisiinde okuyanlar
sarip sarmalayan bir lezzet olusturmaktadir. Hiiseyin Su’nun fikri zeminde ve edebi
ekol anlaminda etkilendigi isimler de vardir kuskusuz. Edebi ve itikadi duyarligiyla
bir sahsiyet abidesi olan Istiklal Marsi sairi Mehmet Akif Ersoy; Biiyiik Dogu
dergisinin mimar1 ve Cile sairi Necip Fazil; yillarca dergi saflarinda birlikte calistig
ve Oncii kabul ettigi Edebiyat dergisinin miitefekkiri, yazar1 ve sairi Nuri Pakdil;
medeniyet bilinci degirmenine su tasiyan ve Dirilis dergisini ¢ikaran Sezai Karakog;
Biiyiik Dogu, Edebiyat ve Mavera dergilerinin ‘emin’ sifatin1 hak edecek kadar itimat
edilen ikinci adami Rasim Ozdenéren; felsefi baglamda 6nemli bir diisiince adami
olan ve Hareket dergisini ¢ikaran Nurettin Topgu ve karanlik bir diinyanin aydinlik
miitefekkiri Cemil Meri¢, Hiiseyin Su’nun geleneksel kaynaklarin yaninda
medeniyet tasavvuru, fikri zemin ve edebi tekamiil ¢izgisinde beslendigi onemli
sahsiyetlerdir. Adimi andigimiz edebi kisilikler yalnizca Hiiseyin Su’nun degil,
medeniyet fikri noktasinda Tiirk miitefekkirlerinin, sairlerinin ve yazarlarinin
beslendigi onemli kaynaklar mesabesindedir. Hiiseyin Su’nun Kalemin Yiikii ve
Hikaye Anlaticisi isimli deneme ve inceleme kitaplarinda isimlerini andigr ve
kendilerine genis yer ayirarak medeniyet fikrine katkilarim1 kaleme aldig1 yukarida
zikrettigimiz isimler, kalemleriyle edebi ve fikri sahaya Onemli hizmetlerde
bulunmuslardir. Hiiseyin Su’nun dil dokusunun olugmasinda dokunuslar1 olan Tiirk
edebiyatinda sembol isimler ve ocak niteligi tasiyan dergilerin yaninda, evrensel
olarak kendisini etkilemis isimler de bulunmaktadir. Bu isimler, Tiirk ve Diinya
edebiyatindan pek cok kalemi etkileyerek onlarin miirekkeplerinin yogunlagmasinda

etkili olmuslardir. Yazarin,
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“Bu siiregte dil, duyarlik, tahkiye...acisindan alttan alta dokusal yakinlik
hissettigim, hem okur hem de yazar olarak aramizda kan bagi oldugunu
gordiigiim adlardan bazilarini hatirlamaya calisalim. Cehov, Mauppassant,
Borges, Poe, Woolf, Joyce, Faulkner, Balzac, Dostoyevski...; Binbir Gece
Masallari, Miizekkinniifus, Tabakatii’l-Kiibra...; Halit Ziya Usakligil,
Refik Halit Karay, Sait Faik, Memduh Sevket, Sabahattin Ali, Sevim
Burak, Bilge Karasu, Oykiileriyle Tarik Bugra, Viis’at O. Bener ve
Sabahattin Kudret Aksal, biitiin yazdiklariyla Ahmet Hamdi Tanpinar, yine
Oykiileriyle Haldun Taner ve Tahsin Yiicel; biitiin yazdiklariyla Oguz Atay,
Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu her biri birer okul olarak Necip Fazil,

Sezai Karakog, Nuri Pakdil...Yaz1 ve dykii ¢izgimde en belirgin, geriye

déner dsnmez hemen gorebilecegim isaret taglari bunlar. ..”*

ifadelerinden ekol diyebilecegimiz isimlerin yaninda pek c¢ok yerli ve yabanci
isimden edebi anlamda beslendigini ve anlatisini derinlestirdigini vurgulamaktadir.
Geleneksel tahkiyeli Tiirk metinlerinden beslendigini her firsatta dile getiren yazar,
yalnizca yerli kaynaklardan yararlanmamis; Dogu ve Bati edebiyatlarindan genis

capli okumalar yaparak edebi sahsiyetini insa etmistir.

Tahkiyeli metinler dedigimizde oOncelikle akla hikaye gelir. Hiiseyin Su
cocuklugu ve ilk genglik yillarindan giliniimiize gelen siiregte pek ¢ok yerli ve
yabanct kaynaktan beslenmis ve etkilerini bugilin hikayelerinde gorebildigimiz
eserler meydana getirmistir. Pek c¢ok farkli kaynaktan beslenen Hiiseyin Su,
hikayeden baska bir tiirde mesela siir ve roman tiirlerinde eser vermemistir. Pek ¢ok
Oykiicliniin ve romanciin farkli tiirlerde eser verdigini gordiiglimiiz edebiyat
diinyasinda, Hiiseyin Su, tahkiyeli tiirlerden yalnizca 6ykii tiirlinde eserler vermekle
iktifa etmistir. Roman tiiriinde eser vermedigini, romanin ¢ok farkli bir ¢alisma
hayat1 gerektirdigini sdyleyen Hiiseyin Su dykiiyt,

“Hayatin bize yaptiklarina karsilik vermek, miidahale etmek, begenmedi-
gimiz durumlari bu yaz1 yoluyla yeniden diizenlemek, diizeltmek.””’

olarak tanimlamaktadir. Ayrica ¢ocuklugundan ve ilk gengliginden itibaren yaziyla
hemhal olma siirecinde okuduklari, dinledikleri, kiiltiirel ve ahlaki duyarliklar1 goz
oniinde bulunduruldugunda, kalemi eline almasinin akabinde kagida dokiilenlerin

Oykii seklinde zuhur ettigini de ifade etmektedir. Roman ve 6ykii tiirlerinin her ikisi

% a.g.e., s. 48-49.
>’ Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2005, S: 46-47, s.
374.
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de tahkiyeli metinler olmasina karsin Hiiseyin Su, roman tiiriinde eser vermeyi tercih
etmemigstir. Bunlarin sebeplerini Hiiseyin Su’nun sahsi tercihlerinde ve kiiltlir ve

Islami duyarhigin 6ykii ve roman tiiriine kars1 bakisinda aramak dogru olacaktir.

TDV Islam Ansiklopedisi’nde roman tiirii,

“Zamani, mekani, olaylar1 ve kisileriyle ger¢ek hayata ve kurguya dayanan,

cok gesitli anlatim tekniklerinin kullanildig1 edebi eser tiirii.””*®

seklinde tanimlanmistir. Roman ve 6ykii mukayese edildiginde 6ykii, daha kiigiik bir
olay cercevesinde, daha kisith bir kisi kadrosuyla, yalin bir olay1 ele alir. Bununla

ilgili olarak Necip Tosun,

“Oykiiyle roman farklilagmasinda belki de en giiclii sinir cizgisini,
uzunluk-kisalik yaklagimiyla c¢ekebiliriz. Clnkii yazinsal metin olarak

b 59
oykii kisa, roman uzundur.”

ifadeleri, roman ve oykii tiirleri arasinda goriilen detaylandirma, konu gibi farklilik-

larin yani sira iki tiir arasinda goriilen hacimsel farkliliga dikkat cekmektedir.

Yaratilis seriiveninin tahkiye ile anlatilmasindan hareketle Hiiseyin Su, roman

yazmak, kendi diinyasini romanla ifade etmek hakkinda sunlar1 sdyler:

“Roman ¢ok biiyiik bir santiye. Birimleri var ve bu birimlerin her biri ayri
ayn yerlerde. Felsefeden dine, tarihten giincele, siyasetten ekonomiye,
aileden bireye..kadar hepsi de biiyiik bir biitiinlin i¢inde koordineli bir
bicimde yol almak durumunda. Evet bir memur hayatinin g¢aligma
takvimine sigmayacak ve bir “memur yazarin” hayatinin kaldiramayacagi
kadar biiyiik bir yazi isi roman. Insanlik tiravmasina vukufiyeti ve bununla
bas edebilme giiclinii gerektirdigini diisiiniiyorum bu isin. Higbir birikime
ve ve tasarima dayanmayan, aksamdan sabaha kotarilan romanlardan ve

diger metinlerden séz etmiyorum.”®

Hiiseyin Su’nun bu ifadelerinden hareket edersek yazar, kalemle hembhal
olmaya basladigt zamanlardan itibaren kendi deyimiyle yazdiklarinin “oykiiliik”
oldugunu ifade etmistir. Cocuklugundan yaz1 hayatina bagladig1 giine kadar edindigi
birikimler yaziya dokiildiigiinde oykii seklinde zuhur etmistir. Yaratilig seriiveni,

okuma yazmay1 Ogrendigi doneme kadar etkilendigi ve beslendigi sozlii kiiltir

¥ Orhan Okay - Alim Kahraman, “Roman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (DiA),
Ankara, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2008, c. 35, s. 160.

59 Necip Tosun, Modern 0ykii Kurami, Hece Yayinlari, Ankara, 2014, s. 208.
5" Nuriye Akman, “Hiiseyin Su ile Oykii ve Siir Uzerine”, Merdivensiir, 2006, S: 7, s. 126.
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tirlinleri, dini menkibeler, yazi hayatina basladigi doneme kadar edindigi birikimler
onu Oykiiye gotiirmiistlir. Ayrica roman yazmak i¢in roman yazarinin ihtiya¢ duydu-
gu genis zaman, Hiiseyin Su’nun istigal ettigi memuriyetler sebebiyle miimkiin ol-
mamistir. Kendisinin de ifade ettigi gibi roman, ¢ok genis bir arastirmayi, felsefeden
tarihe, sanattan psikolojiye hayatin her alaninda bilgi sahibi olmay1 gerektiren ve tiim
bu bilgileri roman tiirliniin ihtiya¢ duydugu dikkatle islemeyi, karakterlerin ve tipleri
hayatina biiyiik bir itina ile yerlestirmeyi mecbur kilan bir anlati tiiriidiir. Ayrica
roman tiirii kendi gercekligi lizerinden degerlendirildiginde roman kisilerinin hayati-
na ¢ok yakindan, hatta bir mercekle bakma ihtiyact duyar. Bu konu iizerinde Omer
Lekesiz’in tespitleri de dikkate degerdir.

“Tiir olarak Oykiiniin romandan daha ¢ok tutulmasinin kiiltiirel ve sosyo-

psikolojik nedenlerine bakildiginda, Islami anlayisin bir geregi olan ‘birey

ve aile mahremiyetine kesin saygi’ emrinin bu yodndeki etkisi hemen

gortliivermektedir. Yapisal olarak romanin insan mahremiyetine girmeyi

ve bilingalt1 sirlarin1 desifre etmeyi deyim yerindeyse zorunlu kilmasi

Islami diinya gériisiine sahip olsun olmasin eli kalem tutanlarm dogal bir

sartlanmayla 6ncelikle 6ykiiye yonelmelerine neden olmustur.”’

ifadeleri, yazarin edebi sahsiyetini Oykii cografyasinda insa etmesini saglayan

etkenlerden biridir.

Roman tiirdi, tiirtin gerektirdigi birtakim teknik sebeplerle kisilerin, ailelerin
ve toplumlarin hayatlarina yakindan bakar. Adeta bir biiyiitecle kisilerin hayatlarini,
ruh hallerini, bakis acilarin1 hatta ve hatta birtakim teknik imkanlarla roman
kisilerinin bilincinde akan diisiinceleri okuyucuya yansitir. Islam inanci, kisi, aile,
toplum mahremiyetine son derece saygilidir. Oykii ise yine insanlar1 ve toplumu ele
alir ve onlarin hayatlarini, agmazlarini, duyarliklarin1 konu edinebilir. Ancak oykii
insan hayatina detayli bir bicimde egilmeden insan hayatindan bir kesit alir ve
okuyucuya bu Kkesiti ayrintiya girmeden anlatir. Islami duyarlik ve gelenek
damarlariyla beslenmis olan Hiiseyin Su ‘nun roman yazmama sebeplerinden biri de

bu olabilir.

Yazdig: tahkiyeli metinleri “Oykii” olarak adlandiran Hiiseyin Su, hikaye ve

Oykii kavramlarini net bir sekilde ayristiracak bir tanimin glinlimiizde de yapila-

' Omer Lekesiz, Oykii izleri, Hece Yayinlari, Ankara, 2000, s. 36-37.
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mayacagi goriisiindedir. Bu iki kelime arasindaki anlam inceliginin edebiyat diinya-
sinda hala tartigmalara neden oldugu ve kesin bir sonuca varilamadigi kanaatindedir.
Tiirk toplumunun son yiiz elli yilina etki eden bakis agisinin, cografi ve itikadi
baglarla baglanan medeniyetlerin Tiirk¢e’nin s6z varligi iizerindeki tasarrufunu
yadsimasiyla olusan dil degisiminin etkileri toplumun her alaninda kendisini goster-
mektedir. Tirk¢e’nin s6z varlifindaki yabanci kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarinin
bulunmasi ile dztiirkge kelimeler iiretme yoluna gidilmistir. ‘Oykiinmek’ kelime-
sinden gelen ve Tiirk¢e bir isim olan &ykii en genis anlamiyla yazinsal bir tiiriin
adidir. Arapga bir kelime olan hikaye ise koken itibartyla tahkiye anlamina gelir ve
tahkiyeli tiirleri kapsayan daha genis bir ifadeyi yansitmaktadir. Diyebiliriz ki hikaye,
Oykiyii de i¢ine alan daha genis bir anlam diinyasini ifade eder; oykii ise yalnizca
tiriin adidir ve hikaye kelimesinin ig¢inde barindirdigi anlam genisligi Oykiide
bulunmaz. Bu bilgiler 1s1¢inda Tiirk toplumunun son yiiz elli yilda yasadig1 degisim
ve doniisiimii goz oOniinde bulundurursak oykii ve hikaye kavramlarinin hala net
olarak yerine oturmadigini miisahade edebiliriz. Tiirlin isimlendirilmesi konusuyla

ilgili olarak Necip Tosun’un,

“Kastettigimiz ‘yazinsal tiir’ ise arada fark yok. ‘Oykii’ derken de ‘hikaye’
derken de ayni yazinsal tiirii adlandiririz. Ancak dilsel gelismeler sonucu
kelimelerin yeni anlam boyutlariyla diisiiniildiigiinde araya farklilik koy-
mak miimkiindiir. Bu anlamda 6ykiiniin gliniimiizde aldig1 yeni bigim dii-
siiniildiigiinde bu metinlere 6ykii demenin daha dogru oldugunu diisiiniiyo-
rum. Ornegin: Mevlana’nin Mesnevi’sinde anlattiklar1 6ykii degil, hikaye-
dir. Buna karsin Rasim Ozdendren’in giiniimiizde yazdiklarina dykii den-
meli. Yani geleneksel edebiyatimizda bir yazinsal tiir olarak algilanmayan
bu tiir anlatilara hikaye denmesinde bir sakinca yoktur. Ve dogrusu da bu-
dur. Ancak modern bi¢imiyle yazinsal bir tiir olarak ortaya ¢ikisiyla birlik-
te bu metinlere 0ykii denmesini daha dogru buluyorum. Tiirk edebiyatinda
‘hikaye’ ¢ok genis anlamlar igeren bir kavramdir. Ilk dénemlerde, roman
icin bile ‘hikaye’ terimi kullanilmistir. Ornegin, Halit Ziya’nin ‘roman’
iizerine yazdig1 kuramsal kitabin ismi ‘Hikaye’dir. Daha sonra roman teri-
mi kullanilsa da ayni anlamda hikaye teriminden de vazgecilmemistir. (...)
Dil tartigmalarina girmeden soylersek, ‘hikaye’ yerine ‘0ykii’ sdzcligliniin
benimsenmesi bu anlamda yerinde olmustur. Ciinkii daha ¢ok anlatilan sey,
olay ve konuyu kapsayan bir terim olan hikaye, dykiiyili icermekle birlikte,
giindelik dilde, genis bir anlam alani oldugu i¢in yanlig anlagilmalara neden
olmaktaydi. Oysa modern bir form olan 6ykii, hikayenin belli bir disiplinle
anlatilmasiydi. Boylece dykil sozciigliyle birlikte, yeni form olan oykii de
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yeni adina kavusuyordu. Artik roman, 6ykii degil hikaye anlatiyor; roman
da oOykiilerden degil, hikayelerden olusuyordu. Dildeki bu gelismeler

karsisinda 6ykii sozcugii farklilasmistir,”®

ifadeleri dikkate degerdir.

Nurullah Atag, 1940’larin sonunda ilk defa “hikaye” kavraminin karsilig
olarak “Oykii” kelimesini kullanmustir™. Atag, Arapca, Fars¢a ve Bati dillerinden
Tiirkce’ye girmis olan kelimelerin yerine Tiirk¢e kelimeler kullanilmasi gerektigini
ifade eder ve bunu uygulamaya gecirir. Tanzimat doneminde tahkiyeli metinler olan
roman ve hikaye icin “biliyiik hikaye” ve “kiiciik hikaye” tanimlar1 kullaniliyordu.
Esasen “bir olay1 anlatmak,anlatis diizeni” anlamina gelen tahkiye, roman ve hikaye
tiirlerinin anlamini karsilar nitelikteydi. Zamanla tiirtin gosterdigi tekamiille birlikte
hikaye kelimesi yerine Oykii sozciigii kullanilmaya baslanmistir. Edebiyat diinya-
sindaki cesitli tartigmalara ragmen tiiriin isimlendirilmesindeki belirsizlik stirmek-
tedir. Oykii ve hikaye kavramlarinin tarihsel siire¢ iginde net siirlarla belirginlesti-

rilememesi iizerine Hiiseyin Su, bu konudaki goriislerini ifade etmistir.

“Gerek hikaye ile dykii, gerekse hikayeci ve Oykiicii arasindaki ayrimin,
bizim edebiyatimizda hala kesin ¢izgilerle ve itiraza meydan birakmayacak
sekilde yapilabilecegini sanmiyorum dogrusu. Hala, bu konuda yazilanlarin
ve sOylenenlerin hepsi de arayis ¢abalar1 diizeyindedir. Bu konuda edebiyat
tarihinin donemlerinden teknige, yazarlardan bazi yillara gére ayrim yapma
cabalarma, teknikten konuya ve hatta metinlerin &zetlenebilir olup
olmadiklarina bakilmasi gerektigine dek farkli yaklasimlarla hikaye ve
Oyki ayrimi1 yapilmaya calisilsa da hala biitiin bu yaklagimlarla varilan
yargilarin bir yerde celiskiye diismekten kurtulabildiklerini gérmek ¢ok zor.
Elbette hikaye ve Oykii arasinda bir ayrim olustu bugiine dek. Bunlari
kimse gérmezden gelemez. (...) Ornegin Omer Seyfettin’in yazdiklarina
kolaylikla hikaye diyebiliriz, fakat Sait Faik’in yazdiklarinin kimileri &ykii
iken kimileri hikayedir. Rasim Ozdendren’in hem hikayeleri hem de
Oykiileri var. Mustafa Kutlu, yazdiklarinin hepsine birden, hatta romanimsi
metinlerine bile 1srarla hikaye diyor, dyledir de. Ben, kavramsal baglamda
yaklagildiginda, hikaye kavraminin Oykiiyll igerdigini diigiiniiyorum ama
kendi yazdiklarima 6ykii demek istiyorum. Oykiimiiziin Hikayesi kitabimi-
zin adlandirilmasiyla da aradaki bu ayrima isaret etmeye calistigimi
diisiinityorum. (...) Kesin bir 6ykii ve hikaye ayrimima gidemeyisimizin

62 Necip Tosun, “ Refik Halit Sanat Sahsi ve Muhteremdir ilkesini Benimsedi”, Arka Kapak, 2016,
S.9,s. 35.

6 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yayinlari, istanbul, 2015, s. 75.

54



birden ¢ok nedenlerinin oldugu ve bunlarin hepsinin iizerinde durulmasi

gerektigini diisiiniiyorum.”®*

Tanzimat doneminden itibaren toplumda goriilen sistematik degisim ve
doniigim g6z oniinde bulunduruldugunda ve edebiyat diinyasinda yapilan oykii-
hikaye tartigmalar1 incelendiginde bugiin hala 6ykii ve hikayenin arasindaki fark net
bir sekilde tanimlanmis degildir. Buna karsin Hiiseyin Su, dykii ve hikaye kavramlari
arasindaki farki ifade etmeye calismakla birlikte kaleme aldig1 anlatilar1 6ykii olarak

nitelendirmektedir.

Tanzimat doneminden sonra Tiirk toplumunda askeri, idari ve toplumsal
alandaki tanzim g¢abalarimin golgesi, giiniimiizde edebi ve sosyal alanlarda etkisini
siirdiirmektedir. Tanzimat doneminden itibaren Tiirk toplumunun pusulasini Bati’ya
dondiirme ve toplumu Batililastirma ¢abalarinin yaninda 1923’te Cumhuriyet’in ila-
nindan sonra olusan siyasi atmosfer, bu stireci hizlandirmistir. Bu yankinin en etkili
oldugu alan tarihi gergekliklerin muhafaza edildigi edebiyat alanidir. Kitlelere ulag-
manin en islevsel ve etkili yolu dil ve edebiyattir. Bu anlamda 1932°de gergeklestiri-
len dil devrimini yalnizca milliyet¢ilik anlayisiyla aciklamak yeterli olmayacaktir.
1940’11 yillarin sonunda hikaye kelimesinin yerine dykii kelimesi kullanilmaya bas-
landi. Arapga bir kelime olan hikaye yerine “Oykiinmek” fiilinden tiiremis 6ykii keli-
mesi, hikaye kelimesinin yerine kullanilmak iizere bir isim oldu. Cumhuriyet done-
minde devam eden oztiirkge slirecinde yasanan dile dayali doniisiim ve degisim iize-
rinden Hiiseyin Su’nun 6ykii-hikaye tartismalarina bakis agisini1 da gorebiliriz.

“(...) Oykii mii, hikaye mi; hayat m1, yasam mi; imla mi1, yazim mu...gibi
iki ayr1 cephe olusturan bir¢ok savas sozcligli olusturulmus Tiirkge’de.
Onerilen sozciikler yanlis olmadigi taktirde her ikisinin de kullanilmasi
gerektigini diisiiniiyorum genel olarak. (...) Oykii, hikaye sdzciigiine
karsilik olarak éykiinmek kokiinden tiiretilmis, Tiirkge ve dogru bir sozdiir.
Burada bir sorun yok gordiginiiz gibi. Dolayisiyla bir tiir adi olarak
kullanilmasinda da bir sakinca gérmiiyorum. Hikaye’nin karsilig1 olarak
Oykii sozciigi, sanirim 1940-19451i yillarda kullanilmaya baslanmustir. (...)
Oykii, hikayenin karsilig1 olarak &nerilmekle birlikte daha ¢ok tahkiyemi-

zin, hikayemizin modern bir tiir kimligi kazanma asamasindaki 6zellikleri-
ni ifade ediyor. Bununla birlikte ‘hikaye’ kavraminin anlam alaninin ‘6y-

6 Ahmet Sait Akgay, “Hiiseyin Su ile Tiirk Oykiisiiniin Modernlesme Seriiveni Uzerine”, Eyliiloykii,
2003, Kasim-Aralik, S: 3, s. 8.
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ki’ den ¢ok daha genis ve kapsayict oldugunu ve hatta dykiiyii de icerdigi-

ni diistiniiyorum; oysa dykii, hikayeyi biitiin anlamlartyla kapsamiyor.”®’

Hiiseyin Su’nun hikaye kelimesinin kavram alaninin daha genis ve kapsayici
oldugunu; o6ykii kelimesinin ve tiirliniin hikayeyi tam olarak kapsamadigi ve
karsilamadigini diislindiigii goriilmektedir. Yillarca okuduklariin kalemi eline aldigi
andan itibaren Oykii seklinde zuhur ettigini, yazi hayatina basladigi Edebiyat
dergisinde yayimlanan ilk yazilarin 6ykii oldugunu ve yaratilis siireci tahkiyeyle
bildirildigi i¢in bu tiirde eserler kaleme aldigini ifade eden Hiiseyin Su, kaleme aldig:

anlatilara ‘6ykii’ demeyi tercih etmektedir.

Hiiseyin Su’nun Tiirk edebiyatinda 6ykii tiirline bakisin1 anlayabilmek igin,
onun Oykii diinyasini bilmek gerekir. Hiiseyin Su i¢in 6ykii yalnizca zihinsel fantezi-
lerin edebi yetkinlikle ve lislup yogunluguyla kaleme alinmas1 demek degildir. Bir
Oykiiyli olusturmak i¢in edebi yetkinlik ve muhayyile genigliginin yaninda dil, tarih,
uygarlik, kiiltlir gibi unsurlardan beslenilmesi gerekmektedir. Bunun yolu da gele-
neksel tahkiyeli Tiirk metinlerinden yararlanmaktan geger. Yerli veya yabanci dlcek-
te kaleme alinan bir anlati, 6ncelikle kendi topragindan beslenmelidir. Kendi medeni-
yetinin birikiminden yararlanmayan bir anlatt metni, evrensellige ulagamayacaktir.
Oykii tiiriinii meydana getirmek igin ihtiyag duyulan teknik bilginin yaninda yazarin

edebi yetkinligi 0ykiiniin yazildig: dili olusturan ¢esitli unsurlarla beslenmelidir.

Hiiseyin Su oykiisiinli olusturan temel unsurlar edebi yetkinlik, zengin bir
mubhayyile ve teknik unsurlarin yani sira kiiltiir ve medeniyet birikimidir. Hiiseyin Su,
kendi medeniyetinin damarlarindan beslenmeyen anlatilarin zamanin asindiriciligin-
dan kurtulamayacagini sdyler. Onun Oykiisii dil, tarih, medeniyet gibi unsurlarla
beslenmistir. Yazara gore, Tlrk ve diinya edebiyatlarinda kaleme alinmis dykiilerin
basarili olmasinin ve evrenselligi yakalamasinin yolu yerli unsurlarla beslenmektir.
Bir toplumun sorunlarini, medeniyet birikimini, o toplumu olusturan ve bir biitiin
haline getiren Ozellikleri bilmeden ve igsellestirmeden kaleme alinan Gykiiler
yalnizca birer taklit olarak kalirlar. Hiiseyin Su’nun Tiirk Oykiisiine bakisinin
temelinde dil, tarih, uygarlik, kiltiir gibi o toplumu bir araya getiren Ozellikler

bulunmaktadir.

65 Hiseyin Su, “Hece Disinda Bir Hayatim Yok Sayilir”, www.dunyabizim.com.tr., ‘¢evrimici’,
25.05.2018.
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Hiiseyin Su’ya gore Tiirk edebiyatinda 6zelde de Tiirk dykiisiinde en 6nemli
kirllma noktast Batililagsma siirecidir. Tanzimat doneminden giinlimiize ulasan
siirecte modernlesme, diisiinsel baglami yeterince idrak edilmeden ele alinmis ve
uygulamaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda edebiyat ve dykiiniin bundan etki-
lenmesi de ka¢inilmaz hale gelmistir. Tanzimat doneminde, kaleme alinan anlatilarin
bugiin olgun birer 6rnek sayilmayisinin temelinde yerli birikimin g6z ardi edilisi bu-
lunmaktadir. Bir edebiyat ve sanat eserinin kalict olabilmesinin yolu, i¢inde bulun-
dugu toplumu olusturan diislince diinyasini, geleneklerini, aligkanliklarini, dil ve

islup 6zelliklerini i¢inde barindirmasidir. Bu konuyla ilgili olarak Hiiseyin Su’nun,

“Tiirkiye’nin Batililagma siirecinde de hem Tanzimat hem de cumhuriyet
donemeglerinde biitiiniiyle edebiyatimizin, ge¢misle hesaplasmada ve
gelecegin kurulusunda da adeta yalinkilig gorev aldigini goérmek zor
olmasa gerek. (...) Bizde modernlesme de bircok konuda oldugu gibi
kavramsal ve diislinsel baglami yeterince tartisilmadan, kabaca Batililagma
olarak anlasilmig ve edebiyatimiz her tiiriiyle, diisiincede ve hayatta
modernlesebilmemiz i¢in adeta seferber olmustur. Bu baglamda geleneksel
tahkiyeli metinlerimizin Bat1 edebiyatin1 kiyisindan kosesinden taniyan ve
ilk elde onlarin benzerlerini yazmaya c¢alisan, ¢eviren, adapte eden ve

boylece Batili, modern hayata kisa yoldan ulasabilecegimizi diisiinen

yazarlar tarafindan nasil horlandigini o giin bu giindiir goriiriiz.”

Hiiseyin Su’ya gore Tanzimat doneminden itibaren Tiirk toplumunda goriilen
Batililasma egilimi, taklitle baglamistir. Bat1 edebiyatindan yapilan terciimelerle ve
adaptelerle sathi bir uyum saglanmis gibi goriinse de Tiirk toplumunu olusturan
degerler gbéz Oniinde bulundurulmadan yapildigindan bir uyusmazlik meydana
gelmigtir. Hiiseyin Su’nun 0Oykii anlayisini olusturan unsurlarin basinda Tiirk
kiiltiirinlin ve degerlerinin edebiyat ve sanat eserlerinde ele alinmayisi, Bati’nin
sanat ve edebiyat eserlerinin taklit yoluyla kaleme alinmasi bulunmaktadir. Hiiseyin
Su, dykiilerinde Tirk kiiltiiriinii olusturan 6zelliklerin kullanilmas: gerektigini ifade

etmektedir.

Hiiseyin Su, Omer Seyfettin, Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal, Sait
Faik gibi isimleri Tiirk dykiiciiliigii icin bir kilometre tas1 olarak gdrmektedir. ismini
zikrettigimiz Oykiiciilerin 6nemi, Tiirk toplumunun sanat ve edebiyatini olusturan dil,

tarih, uygarlik gibi unsurlardan yararlanarak Oykiilerini olusturmalarindan kaynak-

% ag.e.,s. 8.
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lanmaktadir. Milli edebiyat doneminin fikri zeminine katkida bulunarak Oykiiler
kaleme alan Omer Seyfettin’in agtig1 yol, bugiiniin dykiiciilerine katki saglamaktadur.
Sabahattin Ali, iislubuyla ve fikri zemininin {izerine insa ettigi dykiisiiyle kendinden
sonra gelen pek ¢ok Oykiiciiyi etkilemistir. Memduh Sevket Esendal, Tiirk
edebiyatinda Cehov tarzi dykiiniin Onciisii olmakla birlikte, taklit yoluna girmemistir.
Dilindeki ve {iislubundaki 6zgiinliik, onu donemindeki diger Gykiiciilerden ayirir.

Tiirk oykiiciiliigiindeki bu dort 6nemli isimle ilgili olarak Hiiseyin Su,

“...1900’1u yillardan baslayarak bugiine dek Tiirk dykiiciiliigiiniin adeta
sinirlarini belirleyen dort kdse tast olarak goriiyorum bu dort yazari. Dordi
de dilleriyle, oykii teknikleriyle, farkli oykii diinyalariyla yiizyilin Tiirk
Oykiisliniin dort ana yatagi halinde hala belirginliklerini ve belirleyici-
liklerini stirdiirliyorlar. Daha birgok onemli Oykiicii bu dort yazarmn
koselerini belirledigi 6ykii diinyasinin i¢inde yer aliyor ve orada degerli bir
oykiicii olarak varliklarmi gosterebiliyorlar. Omer Seyfettin, karigik diisiin-
ce diinyasi ve Oykiisiinlin diger {i¢ yazara gore bugiin eskiyen yanlarinin
daha c¢ok olmasina karsin, teknik olarak ¢ok saglam Gykiiler yazmis ve
toplam olarak da &nemli bir katkis1 olmustur oOykiiciiliigiimiize. Ilk
kuruculardan birisidir o. Sabahattin Ali, kendi agtig1 dykii yataginin en
saglam oOykiilerini yazmustir ve hala etkileri siirmektedir. Memduh Sevket,
kasaba insanin1 biitiin 6zli ve ruhuyla birlikte dykiilerinde yeniden yasat-
mustir. Onun Oykiilerindeki yalinlik, i¢tenlik ve insani sicaklik, dykiilerini
doniip doniip okunulast kilan ozelliklerdir. Sair Faik ise hala yazdigi
Oykiilerin biiylik ¢ogunlugu ile yiizyilin en 6nemli 6ykii yazari olarak
yasamaktadir. Onun Oykii dili, insanin, agacin, kurdun, kusun... varligm
Oylece sere serpe konugan dilidir. Egip blikmeden, slislemeden soyleyive-
ren dogal dili, gercek bir edebiyat dilidir. Oykii cografyamizin hangi

kosesinden baksaniz onu rahatlikla gérebilirsiniz.”®’

Tiirk dykiiciiliigiiniin tekamiiliinde sayilan dort 6nemli Oykiicliniin yaninda
Refik Halit, Resat Nuri, Halide Edip gibi isimlerin de etkisi bulunmaktadir. Refik
Halit’in Oykiilerinde dil ve tema agisindan edebiyatin imkanlar1 son derece giiclii bir
sekilde kullanilmistir. Refik Halit ve Halide Edip, tarihi ve siyasal gergekleri dilin
imkanlarin1 kullanarak 6ykiilemislerdir. Resat Nuri’nin dykiileri, edebiyatin islevini

dénemin sartlarina hizmet etmektedir.

Cumhuriyetin ilaniyla baglayan siireg, siyasi atmosferin Tiirk edebiyatinda

kaleme alinan tiirler iizerinde etkili olmasina sebep olmustur. Donemin hakim

67
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gliciiniin etkisi, kaleme alinan tiirlerde konu, dil, tslup gibi ¢esitli sekillerde
kendisini gosterir. Edebiyat ve sanat iiriinlerinin toplumu degistirme ve doniistiirme
amaci tagimasi sebebiyle donem donem sanat, edebiyat ve Ozelde de Oykii,
diistinceye feda edilmistir, denebilir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da goriilen bu etki,
kendisini Ozellikle 1940-1960 yillar1 arasinda hissettirmistir. Sovyetlerden diinyaya
yayilan fikir akimlarinin, Tiirkiye’nin edebiyat ortaminda kalem oynatan bazi
edebiyatcilart etkilemesi sonucu Tiirk edebiyati, ¢alismamiz odaginda da Tiirk
Oykiiciiligli yeni bir mecraya kaymustir. Siyasi fikir ve ideolojilerin tek yanli bakis
acis1 donemin Oykiisiiniin de yankilarini bulmakta gecikmemistir. Bu donemde Koy
Enstitiileri’nde egitim alan yazarlar, kdy ve koylii lizerinden toplumsal sorunlar1 dile
getirmislerdir. Koy Enstitiisiinden yetisen bu edebiyatgilarin aldigi egitimin ¢izgisi,
donemin etkin siyasi ortaminda yeniden sekillenerek yankilarini bulur. 1940-1960
yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinda 6zelde de Tiirk oykiiciiliigiinde sanatin arag olarak
kullanilmas: sorunu ortaya ¢ikmustir. Oykiiniin, fikirlerin topluma ulastirilmasinda
bir ara¢ olarak kullanildigi bu doénemde, Tiirk oykiiciiliigli sekteye ugramistir,
denebilir. Ideolojik diisiincelerin temel alindig1 bu dénemde oykii, bir edebiyat ve
sanat faaliyeti olmaktan ¢ok, siyasi goriislerin bayragi olarak kabul edilmistir.
Hiiseyin Su’nun edebiyat ve sanatin, ¢alismamiz odaginda da dykiiniin herhangi bir
siyasi ideolojiye teslim edilmemesi gerektigini ifade etmektedir. Sanat yapitlarini
olusturan dil, kiiltiir, tarih ve medeniyet gibi unsurlar anlaticinin edebi yetkinligiyle
birleserek yalnizca dykiiye hizmet etmelidir. Oykiide, insanin seriiveninin temel izlek
olarak kabul edilmesi gerektigini ifade eden yazar, bunun disinda ele alinan tiim
temalarin yapayliktan kurtulamayacagini diistinmektedir. Edebiyat metninin yalnizca
diistinsel fantezilerden ibaret olmadig: fikrinden hareketle, dykiiyli 6ykil yapan edebi
ve teknik unsurlarin yalnizca insani seriiveni anlatmasi gerektigini, ideolojik bakisin
Oykiiye zarar verecegini ve bu anlayisla kaleme alinan Oykiiniin zamanin

slizgecinden gecemeyecegini savunur.

Hiiseyin Sunun Tiirk &ykiiciiliigii i¢in kose taslar1 olarak niteledigi Omer
Seyfettin, Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik gibi dykiiciilerin
onemi, geleneksel tahkiyeli Tiirk metinlerinden faydalanmalari, dykii tiirliniin ihtiyag
duydugu teknik imkanlar1 yerli yerinde kullanmalar1 ve edebi yetkinlige sahip olma-
laridir. Sabahattin Ali gibi Tiirk oykiiciiliigiine yon vermis ve kendisinden sonraki

Oykiiciileri etkilemis bir yazarin, yogun bir ideolojik bakisa sahip olmasina ragmen,
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sanat1 Ooykiiye feda etmemis ve bu anlamda kalict olmay1 basarmistir. Sabahattin

Ali’nin a¢tig1 6ykii yatagindan etkilenmis isimlerden Orhan Kemal ve Kemal Tahir,

sanat1 ideolojiye feda etmemeleri sebebiyle kalicilig1 yakalayabilmislerdir. Sanat ve

edebiyatta, 6zelde de Oykii tiiriinde ideolojinin etkisi lizerine Hiiseyin Su,

“Sanat eserinde aradigimiz denge, insanin biitiinliigli bilinciyle birebir
ortiigiir. Eger insan1 ve eylemelerini varlik bilgisi baglaminda bu biitlinliik

icinde kavramigsa sanatci, eserine de yansir ve aranan denge kurulmus olur.

(...) Insan da hayat da sadece ideolojik, siyasal, ekonomik, cinsel, mistik...
vb. unsurlarin birisinden ibaret degildir; bunlardan birisini 6ne ¢ikartarak
insan1 anlatmaya kalkan sanat eseri zayif, yapay ve yarim kalir. Bunun en
acik ornegi nihilist edebiyat, siyasal edebiyat ya da parti edebiyati olarak
tamimlanan sanat yaklasimlaridir. Ideolojik, siyasal sdzciiliikten ve
propogandadan ibaret bir islevi vardir yalnizca; ya da higci... Dizeler siir
degil, slogandir; kahramanlar, insani biitiinliikten yoksun, hayatsiz, igreti
ve yalinkattir; sozciik oyunlarindan ibarettir. Bu tiir eserler, hicbir zaman
sanat etkisi yaratmaz insanin iizerinde. Derinlikten yoksun ve sigdir.
Siyasal amaglarla okunurlar. Oysa gergek bir sanat eseri, bu eksiklikleri, bu
eksiklik ve kusurlar1 tasimadigi gibi onlarin sanat yapisi, dili ve {islubu,
okuyucunun ihtiyag duydugu siyasal etkiyi de olusturur. Asil olan da
sanatin bizzat kendisi olarak sagladigi bu etkidir. Bundan daha fazlasini
beklemek, sanatin gergekte ne olduguna ve neler yapabilecegine razi

olmamak ve miidahale etmektir.”®®

aciklamalarinda bulunmustur. Sanatin ve 6zellikle de 6ykiiniin, zihinsel fantezilerle

ve edebi yetkinlikle sinirsiz bir diinya kurabilmesi imkanini dar bir bakis agisiyla

kisitlamak, dykiiniin alanmi daraltmak anlamina gelir. Oykiiniin alanina yapilan bu

miidahalede bakislar tek yanli, sloganlarin etkisinde ve zayiftir. Yazarin, bu konuyla

ilgili olarak,

“O yazarlarin donemlerinde o denli anli sanli birer yazar olarak anilma-
larina ve bayraklastirilmalarina karsin bugiin neden birgogunun adinin dahi
bilinmemesine gelince, sOylenecek s6z sudur: Gelecege kalacak ve
yazarlarin1 da gelecekte yasatacak olan, arkasindaki dénemin siyasal giicii,
girdigi sahte iliskiler degil, verdigi eserleridir. Payandalarin giicii, insani
giiniibirlik ayakta tutmaya yetse de gelecege tastyamaz.”®

Tiirk oykiiciliigiinde Hiiseyin Su’nun iizerinde 6nemle durdugu bir bagka

konu da yabancilagmadir. Yabancilagsma, sanat¢inin, kendi kiiltiiriine, diline, tarihine
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ve medeniyetine karsit mesafeli durmasi ve eserinde bu unsurlara yer vermemesi
anlamina gelebildigi gibi; yabanci fikir anlayislarini 6ykii zemini olarak kullanmak
anlamina da gelir. Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyasin1 olusturan en 6nemli unsurlardan
biri toplumu olusturan degerlerin o toplumun sanat ve edebiyat eserlerinde yerini
almasidir. I¢inde bulundugu topluma, o toplumun diline, kiiltiiriine, sanatma ve
medeniyetine yabancilagsmis bir sanat¢inin ele aldigi konular ve kaleme aldig:

Oykiiler toplumun gergegini yansitmaktan uzak kalacaktir.

“1950 sonrasi1 edebiyat ortaminin en belirgin 6zelligi ¢ok sesli ve ¢ok yonlii
olusudur. Bir yanda Mahmut Makal’in 1950 yilinda yayimlanan Bizim Koy
adl1 kitabiyla filizlenen ve koy enstitiilii yazarlar ile kdyii yakindan taniyan
yazarlarin baglattiklar1 “koy edebiyat1” hizla yol alirken, diger yandan da
donemin “olgun” dykiiciilerinden Oktay Akbal, Sait Faik, Orhan Kemal ve
Haldun Taner’in Oykii kitaplar1 art arda yayimlanmaktadir. (...) Koyl ve
koyliiniin sorunlarimi konu alan bu yapitlar birbiri ardina yayimlanirken,
1950’1i yillarda 6ykii alaninda bazi kipirdanmalar ve tartigmalar dikkati
¢cekmeye baslar. Yaslar1 20-25 arasinda degisen ve sonradan “1950 kusagi
Oykiiciileri” olarak anilan isimleri “yenilik” arayigina yonelik baskaldirici
tutumlariyla edebiyat diinyasia dahil olurlar ve kimi zaman kendilerinin

cikardigi, kimi zaman da kendilerine sayfalarini agan dergilerde, savunduk-

lar1 “yeni” 6ykii anlayisim somutlastiran Sykiiler yayimlamaya baslarlar.””

Bu donemde goriilen 6ykii anlayisi, 1950°1i yillara gelene kadar kaleme
alman Oykii anlayisindan oldukg¢a farklidir. Cesitli edebiyat dergilerinin ¢ikmasi,
Oykii yazarlar1 gruplarinin olusmasi, Oykil tiiriiniin edebiyatimizda mustakil olarak
Oonem kazanmaya baglamasiyla hareketli bir edebi atmosferden s6z edilebilir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Necip Fazil, Sabahattin Kudret Aksal, Tarik Bugra, Samet Agaoglu,
Kenan Hulusi Koray gibi isimler, bu donemin edebiyat ortamimin ve &ykiistiniin
nitelik kazanmasinda izleri olan isimlerdir. Bu donemde Bati klasiklerinin Tiirk¢e’ye
tercime edilmesi, yabanci dil egitimi alan kusagin edebiyat alaninda kalem
oynatmaya baslamasi, yurtdisinda egitim alan yazarlarin Oykii alaninda eserler
vermesiyle Oykiiciiliigiimiizde yeni bir donem baslamistir. E/li Kusag: ad1 verilen bu
edebi tesekkiil, Jkinci Yeni siirine paralel bir anlayisla dykii kaleme almaktadir. ikinci
Diinya Savasi’nin Avrupa toplumu iizerinde meydana getirdigi travmanin etkileri
sanat ve edebiyat alaninda yankilarini buldu. Savasin etkilerinin Avrupa toplumunun

yasadig1 karamsarlik ve umutsuzluk Avrupali sanatcilarin eserlerine de yansimustir.

0" Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Oykii, Metis Yaymlari, 2013, s. 36-37.
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Kafka, Joyce, Sartre gibi edebiyatgilarin eserlerine ilham veren Nihilizm ve
Varolusculuk gibi felsefi akimlarin etkileri, yabanci okullarda egitim alan, yabanci
dil bilen ve Bati klasikleriyle yetisen Oykiiciileri derinden etkilemis ve aym
yonelimlerle 0ykii kaleme alan bir 6ykii kusagi olusturmustur. Elli Kusagi ad1 verilen
bu edebi tesekkiiliin kaleme aldigi oykiilerin ana temas1 “higlik karsisinda bireyin
durusu, sehir hayatinin yalnizlastirdig1 birey, sehir insaninin bunalimlari, buhranlari,
sikintilari, siradist hayatlar, farkli cinsel yoénelimler” olmustur ' . Nihilizm ve
Varolusguluk akimlarinin etkisiyle kaleme bu dykiiler ve dykiiciiler 1950’11 yillarda
‘yapay bir bunalim edebiyati” yaptiklar1 ve ‘toplumumuzun sorunlarina gercekei
yaklagmadiklar’® gerekgesiyle elestirilmiglerdir. Klasik &ykii tekniginin disina
cikarak zaman, mekan, kisi, anlatic1 gibi Oykii tiirinlin muhtag oldugu teknik
unsurlardan azade Oykiiler kaleme alarak Tirk Oykiisiinii farkli bir boyuta tasiyan
Elli Kusagi Oykiiciileri, Tanzimat doneminden beri devam eden yabancilasma
sorununu daha da derinlestirmistir. Hiiseyin Su’nun dykiiciiligiimiizde énemli bir
sorun olarak ele aldigi yabancilasmanin etkileri, bu doénem Oykiilerinde etkisini
gdstermektedir.* Hiiseyin Su, dénemin oykiiciilerinin Tiirk edebiyatina ve oykii
diline vakif olduklari, yabanci dil bildikleri, Diinya klasiklerini yazildiklar1 dillerden
okuyabildikleri halde, birikimlerini yeterince degerlendiremediklerini diistinmektedir.
Elli Kusagi’nin ele aldig1 konularin, kisilerin ve 6ykii diizleminin Tiirk toplumunun

sorunlarmi yansitmadigini diisiinmektedir””.

“Yapay varoluscu bunalimi ile dykiimiiziin bir tiir geriye diislis ve yapay

bunalma yasadigini, solunum darligia maruz kaldigin1 sdyleyebiliriz.””*

ifadeleri Elli Kusagi Oykiiciilerini etkileyen fikir akimlarmin Tirk oykiictiliigiini

tagidig1 mecra hakkinda fikir vermektedir.

Klasik 6ykii tekniginin disina ¢ikarak zaman, mekan, kisi, anlatic1 gibi dykii
tiiriiniin muhtag¢ oldugu teknik unsurlardan azade dykiiler kaleme alarak Tiirk Gykii-
stinli farkl1 bir boyuta tasiyan Elli Kusag: dykiiciileri, Hiiseyin Su’ya gore, Tanzimat
doneminden beri devam eden yabancilasma sorununu daha da derinlestirmistir. Oykii
diinyasin1 geleneksel tahkiyeli Tiirk metinlerinden faydalanarak bu zemin iizerine

insa eden Su, Oykii tiirliniin ihtiya¢c duydugu zaman, mekan kisi, olay gibi unsurlarin

T age.,s. 37.

2 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yaynlar1, Istanbul, 2015.

3 Hiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yaynlari, istanbul, 2015, s. 126.

™ age.,s. 5.
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Oykiide bulunmasi gerektigini diistinmektedir. Elli kusag1 dykiisiiniin yer yer zaman,
mekan, kisi, olay gibi tahkiye unsurlarindan azade Oykiiler kaleme almasinin

Oykiiciiliglimiiziin gelismesine olumsuz bir etkisi oldugunu ifade etmektedir.

“Kendine, gelecegine, cografyasinin ve insaninin hayatina, tahkiye teknigi-
ne, igerigine (6ziine, iligine) yabancilagsma sorunu var. En basta da diline,
Tiirkgeye yabancilagiyor Oykiimiiz. Bu durum, yalnizca oykiiniin degil,
genel olarak edebiyatimizin da genel sorunu bence. Dil dikkati, dil duyar-
l1g1, dil bilinci olmayan bir edebiyat metni olabilir mi? K&tii bir Tiirkceyle
oyki, siir, roman yazilabilir mi? Tiirk¢e bir dykiiniin bagliginin, bir dykii
kisisinin konusma ciimlesinin ya da bir siirin birkac dizesinin Ingilizce
olmasi1 hangi anlama gelebilir? Bu durum, edebiyatin kendi diline yabanci-
lagmast degil mi sizce de? Bildigimiz yabanci dillerin mantig1 ve climle
kurallariyla Tiirk¢e metinler yazmamiz yabancilagsma degilse nedir? Dili-
mizin ve kiiltiirimiiziin dokusu, yazdigimiz dykiilerde, biitiiniiyle edebiya-
timizda goriilemiyorsa, biz neyi hangi dille yaziyoruz? Edebiyatin evren-
selligine her anlamda evet ama Oykiimiizdeki ve romanimizdaki insan
hangi cografyanin insan1? Kafka’nin, Camus’un 6ykii ve romanlarindan
kactig1 her halinden belli olan yapistirma kisiler ve yine oralardan yayilan
yapay bunalimlar birer yabancilagsma degil mi? Hatta yabancilasma bile
degil. Teknik arayislar elbette olmali ama dilsiz, insansiz, zamansiz,
mekansiz, yalnizca sézciik oyunlarindan ibaret hiinsa metinler ne denli
oykiidiir? Ister dykii, ister roman, isterse siir olsun bir edebiyat metni, dil
ve duyarlilik gergefinde dokunur; dokunmalidir da. Bu gergefte dokunma-
yan metnin zamana dayanmasi, kendi ikliminde hayat bulmasi ve topragina

dokunmasi miimkiin mii?”"

ifadeleriyle Tiirk Oykiictliigiiniin E//i Kusagi'ndan beri siiregelen sorunlarini isaret

etmistir.

Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyast zengin bir muhayyilenin dil, kiiltiir, medeniyet
gibi unsurlarla birlesmesi sonucu olugmustur. Edebi yetkinligin ve yerli birikimin
onemli Olgiide etkili oldugu yazarin 6ykii diinyasi, yabancilasma etkisinden uzaktir.
Tirk oykiiciiliigiinlin yerli birikimden yararlanarak ilerlemesini 6ngoren Hiiseyin
Su’nun, Diinya klasiklerinden beslenme konusundaki tavri son derece nettir.
Cocuklugundan itibaren geleneksel Tiirk metinlerinden ve Islami kaynaklardan
beslendigini belirten yazar, lise ve liniversite donemlerinde sistemli bir sekilde diinya

edebiyatini1 tanima imkani bulmustur. Soylesilerinde ve deneme yazilarinda siklikla

7 Nalan Barbarosoglu, “Tiirk Oykiiciiliigii Kendi Benine, Kodlarina, Diline Yabancilasiyor”,
Hiirriyet Gosteri, 2006, Ocak, S: 277, s. 51.
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belirttigi gibi, farkli cografyalarin edebiyatlarindan beslenmekte hicbir beis gormez.
Yabancilagsma konusundaki tavri, Tiirk medeniyetinden beslenme ve bunu eserlerine
yansitma konusunda ihmalkar davranma iizerinedir. Yapistirma karakterler, gercegi
yansitmayan sorunlar Oykiiciiliiglimiiziin geriye diismesine sebep olmaktadir. Tiirk
ve diinya Ol¢eginde okumalar yapan Su, ¢esitli kaynaklarin dykiiciiyii besleyecegini
ancak Oykiiciiniin taklitten uzak durmasi gerektigini ifade etmektedir. Yazar, Elli
Kugag: anlayisim siirdiiren Oykiiciiler i¢inde Sevim Burak, Tomris Uyar, Adalet

Agaoglu gibi isimleri énemsemektedir.”®

1960’larda kadin duyarhigini yansitan Sykiilerin yaninda Islami hassasiyetle
oykiiler kaleme alan bir dykii damar1 gelismeye baslar. Onciiliigiinii Necip Fazil’in
yaptig1 inan¢ duyarligini esas alan bu edebiyat damarmin tutamak noktas1 Tanzimat
doneminden beri aslindan uzaklagsmanin kendine yabancilastirdigi toplumda 6ze
dontstiir. Batililasmanin etkisiyle geleneksel degerlerden uzaklasmanin toplumun
her kesiminde kendini gosterdigi donemde bir oykii kusagi olusmustur. Hidayet
edebiyat1 sigligina diismeden inancin fikri boyutuyla eserlerin verildigi bu déonemde
pek cok dergi ve bu dergiler etrafinda yetisen yazarlar yeni bir edebi damar
olusmasini sagladi. Islam medeniyeti tasavvuruyla, Tiirk kiiltiiriiniin sesini yansitan,
yerli ve milli kokten beslenen bu damarin ilk miitefekkiri, sair ve yazari Sezai
Karakog¢’tur. Dirilis dergisi etrafinda bir Dirilis nesli olusturmayir amaclayan
Karakog un tarihsel, toplumsal, ekonomik ve sanatsal sorunlara Islami bakis acisiyla
yorumlar getirdigi goriiliir. Oykii odagindan baktigimizda Sezai Karakog un dykiileri
Dirilis diislincesi etrafinda olusmustur, dense bu tanim yanlis olmaz. Otobiyografik
unsurlarin bolca bulundugu oykiilerinde olsun, muhayyilesinde kurguladig: dykiile-
rinde olsun Sezai Karako¢ un Oykiilerinde en énemli tema Dirilis diislincesidir. Bir
Dirilis Nesli yetistirmek icin kalemle hemhal olan Sezai Karakog, Ikinci Yeni adi
verilen siir akiminin en 6nemli sairlerinden biri, Dirilis erenleri yetistirmek {lizere
yayimlanan Dirilis dergisinin genel yayin yonetmeni, Dirilig fikrini goriintir kilmak
icin tiyatro oyunlar1 kaleme alan bir oyun yazari, Fransizca’dan siir terclime eden bir
kiiltiir adam1 ve Dirilis diisiincesini dil ve edebiyatin biitiin imkanlariyla okuyucuya
ulastirmaya cabalayan bir miitefekkirdir’’. Sair, yazar ve miitefekkir Sezai Kara-

ko¢’un agmis oldugu 6ykii damarindan beslenen Hiiseyin Su bu dykiiler igin,

7 Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yaynlari, istanbul, 2015, s. 131.
7 Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticisi, Istanbul, Sule Yayinlar1, 2016, s. 187-201.

64



“Yaratilig, diinya, hayat, 6liim, dirilig, 6te diinya orgiisiindeki sorumluluk-
larimizin ve hikmetin kavranmasi, yazarin dykiilerinin femel bildirisidir.
Ciinkii her iki dinyanin da mamur olmasi, bu hikmetin sorumluluk
bilinciyle kavranmasina baglidir. Tahkiye imkani1 yazara da okura da bu
kavrayis1 saglamay1 amaglar. Bu oykiilerin, her seyden once, bir sairin ve
diisiiniiriin dykiileri oldugu goz ardi edilmemelidir. Oykiilerin hem edebi
degeri, hem de diisiinsel derinlikleri ve bu derinlikten kaynaklanan deneme,
felsefe, agirligimmin yer yer Oykiileri yormasi, yazarinin, sair ve diigiiniir
olmasindan kaynaklanir. Kii¢iik dil kusurlarini umursamayan rahat bir
tahkiye dili, Sezai Karakog siirinin imkanlarindan alabildigine yararlanan,
yer yer sairin sesinin arkasma diisiiren, onlardan dizeler okudugunuz

sanisini olusturan bir @islup, bu dykiilerin iki onemli 6zelligidir.””

diyerek onun Oykiiciiliigiimiizdeki 6nemini 6zetler.

‘60’11 yillarda Islami hassasiyet cercevesinde ve Islam medeniyeti tasavvu-
ruyla &ykii kaleme alan ve Hiiseyin Su’yu etkileyen bir baska kisi Rasim Oz-
dendren’dir. Agabeyligini yaptig1 Mavera dergisi, toplum bilincinin ugradigi degisim
ve doniisiime kars1 kaleme alinan 6ykii, siir ve diislince yazilartyla Sezai Karakog¢’un
actig1 yolu devam ettirmistir. Dirilis ve Edebiyat dergilerinin giivenilen ikinci adami-
dir. Sezai Karako¢ ve Nuri Pakdil’le olan dostlugu edebi ve sanatsal diizlemde kol
kola yiiriir. Sanat ve edebiyat muhayyilesi 1960-1970 doneminin siyasi ve edebi
atmosferinin ¢izgisinde sekillenmistir. Hiiseyin Su’nun edebi hayatinin fiili olarak
basladig1 1980 doneminde Islami duyarlikla yazan dykiiciileri edebi ve fikri anlamda

etkileyen Ozdenéren igin Hiiseyin Su,

“Bugiine dek verdigi eserlerin toplamina baktigimizda hem sanat¢: hem de
diisiiniir kimligiyle Rasim Ozdenéren’in yol acici bir insan oldugunu
rahatlikla soyleyebiliriz. (...) Tirk dykiiciiliigiiniin modernlesme siirecinde,
bugiin Rasim Ozdenéren Oykiisii’nden s6z etmemizi saglayan Hastalar ve
Isiklar’dan Imkansiz Opykiiler’e on kitaplik Oykiiler toplamiyla; Oykii,
roman, siir ve genel olarak da edebiyat sorunlar {izerine yazdigi kuram,
elestiri ve poetik katkilariyla Tiirk oykiiciiligiiniin ve Tiirk Edebiyatinin en
onemli isimlerinden birisidir. Ozellikle de Ruhun Malzemeleri'ni daha
sonra da bu kitabin agtig1 yatagi derinlestiren ve zenginlestiren diger
kitaplartyla birlikte, edebiyatimizin kurumsal birikimi baglaminda son

derece 6nemli bir isaret tas1 olarak gérmek ve anmak gerekir.””

7 a.g.e., s.200-201.
7 Hiiseyin Su, Kalemin Yiikii, Istanbul, Sule Yayinlar1,2014, s. 130.
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ifadelerini kullanir. Rasim Ozdenéren, Tiirk edebiyatinda dergiciligi, sairligi, 6ykii-
ciliigii, romanciligi, ¢evirmenligi ile onemli isler yapmis ve kendisinden sonra gelen
nesillerin yasamas1 muhtemel goriis bulanikligini 6nlemek icin kalemle hembhal

olmustur.

Hiiseyin Su’nun ele aldigimiz Islami cizgide etkilendigi ve Tiirk Sykiiciilii-
glinde 6nemli isimler olarak andig1 diger iki isim Sevket Bulut ve Mustafa Kutlu’dur.
Tiirk 6ykiisiinii bir adim ileri tasiyan, kiiltiirel ve edebi anlamda Tiirk dykiiciiligliniin
tekamiiliinii saglayan Durali Yilmaz, Ramazan Dikmen, Adnan Ozyalginer, Nursel
Duruel ve Cahit Zarifoglu, Hiiseyin Su’nun 6ykiislinii ve oykiiciiliiglinii 6nemsedigi

isimlerdir.

1980 donemi, 1971 ihtilalinden sonra toplumun kamplastigi ve siyasi
gerilimin arttigi bir donemdir. Necip Fazil, Nurettin Topcu, Sezai Karakog, Nuri
Pakdil gibi isimlerin 1960’larda a¢gmis oldugu Islami hassasiyete sahip isimlerin
actig1 Oykii damari, Hiiseyin Su ve Mustafa Kutlu gibi giiniimiiz oykiiciiliigliniin
Oonemli isimlerinin yazi hayatina basladigi bir donem olan ‘80 donemi, Hiiseyin
Su’nun ayn1 zamanda Nuri Pakdil onciiliigiinde ¢ikan Edebiyat dergisinde yazmaya
basladig1 bir donemdir. 1981 yilinda, Edebiyat dergisinde yazmaya baslayan Hiiseyin
Su’nun ilk kitab1 olan Tiineller (1983) de bu donemde yayimlanmistir. ‘80 donemi-

nin dykiisii ve dykiiciiliigii icin Hiiseyin Su,

“Seksenli yillarin, yetmisli ve doksanli yillara gore 6zelde 6ykii, genelde
de edebiyat acisindan en azindan durgun gectigi soylenebilir. Bunun,
kuskusuz anlasilabilecek siyasal, toplumsal ve kiiltiirel nedenleri var.
Hayatin kiyilarmi bagka sularin dévmeye basladigi, tam da gerileyen
kuskusuz edebiyat, kiiltiir ve diisiince oluyor. Bu yillarda edebiyat da bir
tir bosalmalarin, pigsmanliklarin ve i¢ dokmelerin alani haline geldi.
Bunlarin i¢inden de gercek edebiyat degeri tasiyan Oykiiler ve romanlar
cikt. Ben, bu edebiyat atmosferi olusmadan, yetmisli yillarin sonunda yaz-
maya basladim. Birincisi, okumay1 ve yazmay1 heniiz 6grendigim yillarda,
uzun kis gecelerinde babamin konuklarmma okudugum Halk Hikayeleri,
Cenk Hikayeleri, Kesikbas Hikayeleri ve yerel masallarla destanlardan
bende kalanlardir. ikincisi, Dirilis ve Edebiyat dergileriyle Sezai Kara-
ko¢’la Nuri Pakdil’in diisiince ve edebiyat duyarliginin terbiyesini almis
olmamin saglamis oldugu imkan ve birikimdir. Ugiinciisii ise lise ve {ini-
versite yillarinda aldigim edebiyat egitiminin sagladig sistematik okuma-
nin kazanimidir. Biitiin bunlardan sonra, eger yazmazsam Nuri Pakdil’le
olan birlikteligimizin, gdriigmelerimizin bitebilecegi korkusu ve manevi
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baskisi, Edebiyat dergisinde yazmaya baslamami sagladi. Cocuk diinyami1
dolduran geleneksel tahkiye metinlerinin dili ve duyarhigr ile Sezai
Karako¢’un Kasaba Edebiyat: adli yazisinin kuramsal agisi ve kesinlikle

bu yazisinin bir agilimi olarak okunmasi gereken Oykiilerinin kurgusal

diinyas1, benim de dykii duyarligimi olusturdu.”*

diyerek hem o donemin oykiiciiliigii hakkinda hem de bu dénemde kendisini dykii
yazmaya hazirlayan sartlar hakkinda bilgi vermektedir. Seksen kusagi dykiiciilerinin
oykiilerine giiniimiiz antolojilerinde yer verilmemesini yiirek darligi® seklinde
yorumlayan Hiiseyin Su, seksen kusaginda dykii kaleme alan dykiiciilerin takip ettigi
hassasiyete sahip edebiyatcilarinin hemen hemen her alanda gelisen bir bilingli

korliige® baglamaktadir.

Doksanli yillarda kaleme alinan oOykiiler iizerinden donemin edebiyat
ortamina bakildiginda, seksenli yillara oranla apolitik bir siyasi ortam goriilmektedir.
Modernizm sonrasi olarak adlandirilabilecek bu donem, modernizm elestirisinin
yapildig1 Postmodernizm etkilerinin goriildiigii donemdir. Doksanlit yillarin dykiicii-
liigiiniin hala nesnel elestirisini almadigin, bu dénem Oykiilerini degerlendirmek igin
zamana ihtiya¢ duyuldugunu ifade eden Hiiseyin Su, doksanlar donemini yeni
arayislarin oldugu bir donem olarak nitelemektedir. Doksanlar dénemini hem birikim
hem de arayislar itibariyle zengin bir donem olarak degerlendiren yazar, bu imkanlar
zaman siirecinden siiziildiikten sonra Tirk Oykiiciiliiglinlin yeni atilimlar yapacagini

diisiinmektedir.*

Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyasini olusturan Tiirk birikiminin kiiltiir, medeniyet
ve vyerlilik gibi unsurlarinin olusturdugunu zikretmistik. Hiiseyin Su’ya gore
giinimiiz Tirk Oykiisiiniin ve dykiiciiliigiiniin en 6nemli sorunlarindan biri, oyki
tiirliniin ihtiya¢ duydugu teknik imkanlardan yeterince yararlanilmayisidir. Kisi,
zaman, mekan, olay gibi bir Oykiiyli 6ykii yapan teknik imkanlardan yeterince
faydalanilamamig olmasi, Tirk oykiisiinii bulundugu yerden geriye goétiiren bir
ozelliktir. Klasik tahkiyenin imgesel dili, ¢ok onemlidir ve bir edebiyat metninin

olusmasinda onemli bir zenginliktir. Klasik birikimden yararlanmadan, 6ykii tekni-

0 Ahmet Sait Akcay, “Hiiseyin Su Ile Tiirk Oykiisiiniin Modernlesmesi Uzerine”, Eyliiloykii, 2003,

Kasim-Aralik, S: 3, s. 19.
8l Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 135.
2 ag.e., s. 20.

8 age.,s. 136-137.
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gine ait unsurlardan faydalanmadan, gelecege ulasabilecek metinler kaleme alinmasi
miimkiin degildir. Ozellikle son dénem tahkiye egiliminde sureti silinmis Sykiiler
kaleme alindigini ifade eden yazar, zamansiz ve mekansiz, oykii kisilerinin kim ol-
duklar belirsiz dykiilerin yazilmasinin yanlis bir sanat ve edebiyat algisinin sonucu
oldugunu diisiinmektedir. Sayfalarca siliren bir dykiide konusmayan, yazarin ifade-
siyle agizlarini bigak agmayan 6ykii kisileri, ask acisin1 konu alan ancak aci ¢eken
oykii kisisinin bulunmadigi, zamanin mekanin belirsizligini siirdiirdiigii Oykiiler
Hiiseyin Su’nun son donem Tiirk dykiiciiliigiine yonelttigi elestirilerdir. Bu konu ile
ilgili yazarin,

“Evet, sureti silinmis, sesi kisik, hatta kesik, iskeletsiz, kurgusuz... bir

sOzcligiin, en ¢ok da bir climlenin ardma diisiip giden, (...) zamandan ve

mekandan soyutlanmig (varsa tabii) kahramanlarin satirlar ve sayfalar

boyunca dolasip durdugu Oykiiler, yanlis bir edebiyat, sanat ve hayat

algisinin ve ‘oku’masmin iirliniidiir, diye diislinliyorum. Bilingakisinin,

modern ‘yazi’nmn Oncii 6rneklerinin dogru ‘okundugu’nu sanmiyorum bu

anlamda. Boyle oldugu sanilan en ug¢ Ornekleri analim isterseniz:

Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi, Dublinliler, Dalgalar, Deniz

Feneri, Ses ve Ofke, Kayip Zamanm izinde, Dava, Sato...Daha bir¢oklar

da anilabilecek ‘modern tahkiye’ 6rneklerinin; bizde sesi giderek yiikselen

bir elestiriyle, ‘Bencildykii’ ve ‘...agizlarin1 bigak agmayan 6ykii’ler olarak

da tanimlanan ‘modern Oykii’lerle nasil bir yazinsal akrabaligi ya da

beraberligi oldugu diisiiniilmeye, sorulmaya ve tartisilmaya deger sanirim.

Bu baglamda ‘hikayesiz dykii’lerin, tiirler arasi ‘hiinsa’ metinlerin ne kadar

yayginlasirsa yayginlassin asil tiirlerin yerini tutmasi miimkiin mii?”**
ifadeleri dikkate degerdir. Son donem Tiirk Oykiiciiliigiiniin Oykiiniin temel
ozellikleri olan teknik unsurlardan yoksun olusu, Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyasina
bakisiyla agiklanabilir. Geleneksel tahkiyeli Tiirk metinlerinden beslendigini ifade
eden yazar, geleneksel tahkiyenin zaman, mekan, kisiler, olay gibi unsurlarinin bir
oykiide mutlaka bulunmasi gerektigini ifade etmektedir. Oykiiyii &ykii yapan
ozellikler 6ykiide bulunmadig: taktirde adi 6ykii olan ancak sanatin ve edebiyatin
amacia hizmet etmeyen metinler ortaya g¢ikacaktir. Hiiseyin Su’nun son donem
Tiirk dykiiciiliglinde bir sorun olarak gordiigii bu durumun 1970’lerde Tomris Uyar

tarafindan da dile getirildigini ifade etmektedir. Tomris Uyar’in, 1970’lerin 6ykiisiiy-

le ilgili ifade ettigi “kemiksiz hikaye”, zaman, mekan, kisi, olay gibi unsurlardan

8 Cemal Sakar, “Oykii Yazarmin Kulag ‘Kiin’ Emrine Asina Olmali” Hece, 2001, Agustos, S: 56, s.
43-44,
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azade Oykiilerdir. Ayrica benzer konularin dykiide ele alinmasi, kahramanlarin tek

tarafl1 yansitilmasi da Tomris Uyar’in elestirdigi unsurlardir. Tomris Uyar’in,

“Nedir kemiksiz hikaye? Hikayeye belkemigi olamayacak bir duyarligi,
olay niteligi bile tagimayan yalinkat bir olayin c¢evresinde boyuna
somiirmek; olay1 ya da atmosferi beslemek kaygisiyla hikayeyi sayfalar
boyu uzatip o ufacik belkemigini de seyreltmek, ipin ucunu kagirmak;
imgelere, inceliklere, giizel saptamalara yaslanirken hikayeyi soze bogmak,
orgenselligi yitirmek.”*

seklinde ifade ettigi bu durum, Tiirk dykiiciiliiglinde zaman zaman elestirilerin hedefi
olmustur. Hiiseyin Su’nun ne anlatti§1 anlagilamayan konularin, olay bulunmayan
kemiksiz metinlerin, s6z oyunlarindan ibaret uzun ciimlelerin, bir konunun ele
alinmadig1 metinlerin 6ykii olarak nitelenemeyecegi gibi Tiirk Oykiisiinii bulundugu

yerden geriye diisiirecegini ifade etmektedir.

Doksanli yillardan sonra yani son donem Tirk &ykiiciiliiglinde Oykiiniin
teknik bakimdan yeterince donanimli olmayis1 konusunda elestirilerde bulunan Hii-
seyin Su, baz1 Tiirk dykiiciilerinin yerlilikten ve millilikten yeterince yararlanmadi-
gin1 diistinmektedir. Elli Kusagi dykiiciilerini hem yerli degerlere uzak durduklar
hem de Bati kaynakli dykiilerden etkilendikleri i¢in yabancilastiklar1 seklinde eles-
tiren yazar, son donem Tiirk dykiisiinde kaleme alinan bazi dykiilerin bu durumunu
da ifade eder. Anadolu’dan ve Anadolu insaninin yasayisindan habersiz bir yazarin,
bu topraklarin sesini yansitmayan bir dykiiniin, ‘ykiimiiziin hikayesi’ni yazamaya-
cagmi diistinmektedir. Bir edebiyat¢inin, 6zelde de dykiiciiniin eserlerine yansitmasi
gereken en onemli ozellik, yerliliktir. Anlatinin kaleme alindig1 topragin dil, kiiltiir,
tarih, aligkanliklar gibi unsurlar1 bilinmeden etkili ve kalic1 bir metin kaleme almak

miimkiin degildir.*® Yazarin,

“Son donem Oykiiciiliiglimiiziin sorunlarindan s6z ederken sik sik vurgu-
lanan; ice kapaniklik, tekdiizelik, bireysel ve yapay bunalimlar, 1siksiz,
islak ve izbe tlineller boyunca siiriip giden zamansiz, yolsuz, yolcusuz
yolculuklar, insani bir agktan ve cinsellikten yoksun et ve haz tasvirleri,
‘oturak’, ‘isret’, ‘alem’, adabindan ve dilinden bile habersiz, alkol bugu-
sunda kaybolmus, yasayip yasamadigi belli olmayan, igreti, kansiz ve ke-

¥ Tomris Uyar, “Hikayede Yogunluk,” Biitiin Yazilar,, Yap: Kredi Yaymnlari, istanbul, Eyliil 2016,
s. 1048.

86 Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 137.
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miksiz oykii kisileri, tarihsiz ve zamansiz, diinsiiz, bugiinsiiz ve yarinsiz
Oykii diinyalari...biitlinliyle, temeldeki bu sorunlarla yiizlesip hesaplasama-
yisimizdan kaynaklanmaktadir. Ancak ‘paradigma kaymasi’na maruz
kalmadan 6ziimsedigimizde en en klasiginden en modernine dek diinya
oykiiciiliigiiniin birikimi bizim oykiiciligimiizii zenginlestirecektir.”®’
ifadeleri, yazarin son donem Tiirk oykiiciiliiglinde eksiklik olarak gordiigii noktalar
vurgulamasi bakimindan 6nemlidir. Hiiseyin Su’nun ifade ettigi ‘oturak, isret, alem’
adaplar1 gibi kavramlar, dogru baglamda kullanilmadiginda Oykiiniin biitiinligi
saglanamayacaktir. Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde oOnceledigi gelenek ve yerlilik
kavramlar1 yalnizca Tiirk dykiiciiliigiinde degil; anlatinin kaleme alindig1 her kiiltiir
icin gecerlidir. Semih Gilimiis’iin,
“Gen¢ Oykiicliler, cocukluklarini anlattiklar1 ya da 6zyasamlarindan
devsirdikleri ilk oykiilerinde yabana atilmayacak bir basariy1 yakaliyorlar.
Cocukluk, saflik doneminin Oykiiyli hep iginde tasimasinin payi epeyce
bunda. Cocukluk giinlerinin kiigiik kentleri, kasabalari, bugiin
yasadiklarimizdan kuskusuz farkli yasam bigimleri, duyarli evigleri, ilk
cinsel uyanis giinleri, anne, baba, dede ya da teyze ile ¢ocuk arasindaki tath
iliskiler 6ykiiniin diinyasin1 kendiliginden kuruverirler.”®®
ifadeleri, Oykiide yerlilik ve geleneksellik baglaminda degerlendirilecek olursa,
Oziimsenen, duyumsanan ve deneyimlenen yasantilar kaleme alinan oykiiniin basa-
risini arttirir. Hiiseyin Su’nun ‘toplum gergeklerinden haberdar olma’ seklinde ifade
ettigi yerlilik, Semih Giimiis’iin ifadeleriyle yazarin bir yasantiyr deneyimlediginde
onu basarilt sekilde Oykiiye aktarabilecegini ve bunun o Oykiiyii basarili hale

getirecegini vurgulamaktadir.

Son donem Tiirk oykiiciiliigiinde yasanan teknik ve i¢erik sorunlarinin yanin-
da umut veren Oykiiler ve dykiiciiler oldugunu ifade eden Hiiseyin Su, son yillarda
Oykii yazarlar1 ve elestirmenlerinin yukarida zikredilen sorunlar iizerine tartistikla-
rmi® ve bu tartismalarin Sykiiniin saghkl bir istikamette ilerlemesini saglayacak
tartismalar oldugunu ifade etmektedir. Tiirk Oykiiciiliigliniin yukarida isaret eden

sorunlarina karsin edebiyat dergileri, dykii dergileri ve sanal ortamlarda yapilan

¥ Hiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2000, c. 46-47, s. 9-

10.

Semih Giimiis, “Geng Oykiiciilerin Agzim Bigak A¢miyor,” Adaméykii, 1998, Eyliil-Ekim, S: 18,
s. 45.

¥ Omer Lekesiz, Oykii izleri, Hece Yayinlari, Ankara, 2000.
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yayimlarin Tiirk edebiyatina ve ¢alismamiz odaginda Tiirk dykiisiine olumlu manada
katkis1 bulunmaktadir. Hiiseyin Su’nun son donem Tiirk dykiisiine katkida bulunan
Mehmet Harmanci’nin Muhtemel Menkibeler, Giiray Siingii’'nlin Deli Gomlegi,
Giizide Ertiirk’iin Diises, Hasibe Cerko’nun Us Lekesi, Naime Erkovan’in Begsinci
Diigme, Mukadder Gemici’nin A4sla Pes Etme, Nermin Tenekeci’nin Yoksa,
Hiimeyra Sahin’in Lacivert, Kamil Yildiz’m Her Sey Hakkinda Bir Oykii, Aykut
Ertugrul’un Keyfekeder Kahvesi gibi Gykiiciileri ve Oykiilerini énemli buldugunu
ifade etmektedir. Bunun yaninda Cihan Aktas, Nazan Bekiroglu, Fatma Karabiyik
Barbarosoglu, Jaklin Celik, Nihan Kaya, Ayfer Tung¢, Halime Toros, Yesim Dorman,
Miinire Danis, Mihriban Inan Karatepe, Dilek Aslaner gibi isimlerin de Tiirk

ykiiciiliigiine katkida bulunduklarini ifade etmektedir.”

Bir edebi anlatida ve ¢calismamizin merkezi olan dykiide anlaticinin yaninda o
metni Oykii haline getiren pek ¢ok unsur gereklidir. Hiiseyin Su’ya gore bir iyi bir
oykiide olmasi gereken ilk onemli 6zellik, geleneksel Tiirk tahkiye birikiminden
yararlanilmasidir. Geleneksel tahkiye unsurlarindan yararlanmayan bir anlati, gec-
misten gelecege uzanan baglari i¢inde barindirmadigindan eksik kalacak ve insa edi-
len metin okuyana edebi doyum saglamayacaktir. Diinya dlgeginde basariya ulagmis
klasik metinler incelendiginde yerel dilin evrensellikle birlestigi ve toplumlarin
miisterek muhayyilesini yansitan eserler oldugu gériilebilir. Bir dykiide saglam bir
dil dokusunun ve Gykiiyii olusturmak i¢in gerekli olan teknik unsurlarin yaninda,
Oykiiniin olusturuldugu iilkenin sanatinin, kiiltiir birikiminin, kokleri gecmise dayali
anlatilarinin o Oykiide hangi oranda kullanildigi da edebi metni basarili yapan
unsurlardandir. Hiiseyin Su’ya gore gelenek ve koklesmis edebi anlatilarin kullanil-
madig1 metinler, sanatsal bakimdan muhakkak tokezleyecektir. Diinya ¢apinda basari
kazanmig edebi klasiklerin 6zelliklerine bakildiginda anlatinin insa edildigi toplumun
kiiltiir birikimini, dil duyarligini, o toplumun insa olma siirecinde toplum muhayyile-
sinde sekillenmis olaylar1 yansittigt miisahede edilebilir. Hiiseyin Su ig¢in bir
Oykiiniin yerelligi medeniyet birikiminin koklestigi topragin, insanin, o toplumun
giinlik yasam pratiklerinin, dil ve islup dairesinde bir araya getirmesi anlamina

gelmektedir. Ayn1 zamanda edebi bir anlatinin basarisi, evrensel ol¢ekte insanligin

% Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Ekim-Kasim, 2000, S:
46-47, s. 16.
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biitiin birikimini yerellikten beslenerek ifade etmesidir. Yerelligi, dykiide basarisizlik
seklinde yorumlamadan kiiltiirel bir zenginlik kabuliiyle o metne ekleyebilmek
yerellikten yola ¢ikarak evrenselligi yakalayabilmek adina biiytlik bir basar1 olarak
kabul edilmelidir. Ciinkii, bir yaziya Oliimsiizliik kazandiran tarihsel zemini ve

bellegidir.
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UCUNCU BOLUM

3. HUSEYIN SU’NUN KENDIi HIKAYELERINE VE
HIiKAYECILIGINE DAIR GORUSLERI

3.1. HUSEYIN SU’NUN GENEL OLARAK KENDIi
HIKAYECIGILINE DAIR GORUSLERI

Oykiilerini  besleyen kaynaklarin geleneksel tahkiyeli Tiirk metinleri
oldugunu®’ kendi ifadelerinden 6grendigimiz Hiiseyin Su, 1981 yilindan beri fiili
olarak yazi hayatm siirdiirmektedir. Oykii, deneme, arastirma-inceleme kitaplari
kaleme alan, ayni zamanda Hece dergisi genel yayin yonetmenligi tecriibesi de
bulunan Su, giinimiizde halen Oykiileri, fikri ve edebi yazilar ile aktif olarak

Tiirkiye’de edebiyat ortaminda yazilarini ve edebi faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Oykiileri ile Tiirk dykiiciigiinde 6zel bir yeri olan Su, dykiilerini olusturma
siirecinde yasadig1 zihinsel siireci ifade ederken ‘Gte’ duygusu tasidigin1 ve adeta
‘orucluymus gibi’ bir his tasidigni belirtiyor. Yazma siirecinde aklinda siirekli
notlarin, dykii bagliklarinin ve dykiilerin dolastigini, hatta bu siirecin bazen aylarca

hatta yillarca stirdiglinii sdyliiyor.

“(...) Benim 6zelimde oncelikle yazinin zihinsel siireci genel olarak ¢ok
zaman aliyor. Adlarn konmus kitaplar, dykiiler ve yazilar aylarca, hatta
yillarca kafamda dolasir; notlarin kimi atilir, kimi yenilenir; bazen notlarin
yazili oldugu kagitlar sararir. Adlan degisir. Yazmaya baslayinca da birkag
oturumda yazar ve bitiririm.(...) Yazarkenki ruh halimi, sikintili bile olsa
severim, yazi yaziyor olmak ayri1 bir duygudur benim i¢in ve farkli bir doy-
gunluk verir. Yazarken ‘6te’ duygusu tasirim; mutmain olurum; orugluy-
musum gibi gelir bana yaziyla ugrastigim anlar. Yazi bittikten sonra
yokustan kurtulmus da diize ¢tkmisim, terim kurumus gibi hafiflerim.”

diyerek bir 6ykiiyli olusturma siirecinde yasadigi zihinsel siireci tarif eden Hiiseyin
Su, Oykiilerinin 6nce zihninde sekillendigini, daha sonra da olusturdugu taslaklar

kagida gegirdigini ifade etmektedir.

%l Ahmet Sait Akgay, “Tiirk Oykiisiiniin Modernlesme Seriiveni Uzerine”, Eyliiloykii, 2003, S: 3, s.
9

2" Mahfuz Zarig, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su (")ykl'isii, Atlas Yayinlari, Ankara, 2015, s.
168.



Biz Hiiseyin Su’nun kendi 0ykii diinyasina dair goriislerini oncelikle kendi
eserlerinden, kendisinin kaleme aldigi inceleme yazilarindan, kendisiyle yapilmis

sOylesilerden derledigimiz bilgilerle incelemeye ¢alisacagiz.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda Hiiseyin Su Oykiilerinin dokusunu incelemeye
alindiginda, onun Oykiilerinin son derece sade fakat etkili metinler oldugu
goriilmektedir. Hiiseyin Su, Islam itikadi, Tiirk gelenegi ve kiiltiir kodlarina bagl
olarak geleneksel tahkiye metotlarin1 kullanmis ve olay biitiinliigiinii korumustur.
Onun hikayeleri bagi-sonu belli, serim, diigim, ¢6ziim boliimleri yerli yerindedir.
Bunu, beslendigi kaynaklarin bir izdiisiimii seklinde yorumlamak da elbette
miimkiindiir. Hikayelerinde olaydan ¢ok atmosfer ve kisiler 6n plana ¢ikar. Ona bir
kisi hikayecisi demek miimkiindiir. Ancak geleneksel tahkiyenin yaninda modern
hikayenin teknik imkanlarindan da yararlanir ve Oykiilerinde biling akisi, monologlar
ve geriye doniisler gibi teknik detaylar1 ustalikla kullanir. Hiiseyin Su hikayelerinin
merkezinde bir olay bulunmakla birlikte olaydan cok kisileri merkeze alarak
hikayeyi bu kisilerin etrafinda insa etmektedir. Oykiilerindeki kisiler, sira dis1, dykii-
niilen, diine ait degerlere sahip ¢ikan, vazgecilmez ve eskimez degerlerin savunu-
culugunu yapan tiplerdir. Toplum i¢inde saygi goren, sozii dinlenen, imrenilen, bir
adim O6ne ¢ikmis tiplerin hikayesini yazmakla maruftur. Onun 6yki kisileri sessiz,
sakin kendi halinde; giiciinii ait oldugu toplumun unutulmaya yiiz tutmus degerlerin-
den alan, eski zamanlarin giizelliklerini biinyesinde barindiran ve adeta ‘nostaljik’
tiplerdir. Onun dykiilerinde olumsuz 6rnek olabilecek tipler hemen hemen hi¢ yoktur.
Iyiyi, giizeli gdsterir ama 6ykii kahramanlarina nasil olmalar1 gerektiklerini sdylemek

gibi zorlamalara bagsvurmaz. Nurullah Cetin’in,

“Hiiseyin Su, hikayelerinde genellikle geleneksel Oykiileme teknigi olan
klasik tahkiyeye bagli kalmis, kronolojik sirayir esas alan bir yaklagimla
vak’a biitlinliiglinli koruyan, bast sonu belli derli toplu dykiiler ortaya koy-
mustur. Metin biitiinliigiinde kopukluklara rastlanmiyor. Ancak bunun ya-
ninda zaman zaman modern tahkiyeye 6zgii kimi teknikleri de kullanmak-
tan kaginmiyor. Bu baglamda geriye doniislere, i¢ konugmalara, bilingaltini
desme uygulamalarina da yer veriyor. Yazar, geleneksel klasik tahkiyenin
temel unsuru olan ‘olay’ a yaslanma geregi duymamis. O, en ¢ok kisi hika-
yesi, kismen de atmosfer hikayesi yazmay1 yegliyor. I¢inde yasadigi top-
lum i¢inde ilging, degisik, siradisi (siirii dis1 da denebilir), imrenilesi, vaz-
gecilmez degerleri temsil eden kisiliklerin hikayesini yazmak, ona olay
agirlikli metin yazmaktan daha cazip geliyor. Bu yoniiyle onu tipik bir kisi
(portre) hikayesi olarak kabul edecegiz. Onun i¢in 6nemli olan ilging ve

74



tipik kisiliklerin i¢ diinyalarinin sergilenmesidir. Dolayistyla psikolojik
tahliller agirlikta. Zaman zaman yaptig1 atmosfer tasvirleri de sergilemek
istedigi kisiligin daha belirgin kilinmasi amacina yénelik™”

ifadeleri Hiiseyin Su oykiilerinin genel hatlariyla anlasilabilmesi anlaminda dikkate

degerdir.

Hiiseyin Su’nun kisiyi merkeze alarak olusturdugu dykiilerinde ele aldig1 ko-
nular kaybolmus manevi giizellikler, nesiller arasinda yasanan catismalar, modern-
lesmenin birey lizerinde yarattigi bozulmalar, kirilmalar, degismeler ve bunlarin aile
hayatina yansimasidir. Tanzimat déneminden itibaren Tiirk toplumunun yasadig
Bat1 odakli degisim ve doniisiimiin birey iizerindeki yansimalar1 ve bunun yarattigi
travma Hiiseyin Su Oykiilerinin merkeze aldigi konulardir. Toplumun kaybettigi
manevi giizellikleri ve onlar1 geri kazanmanin yolunu gdsterme yoluyla dykiilerine
yansitan Su, psikolojik tahliller ve biling akisi teknigi gibi tahkiyenin teknik imkan-
lartyla okuyucuya sunar. Bireyi merkeze alarak bireyin bagli bulundugu aileyi ve
oradan da toplumdaki kaybolmus geleneksel degerleri irdeler. Bununla ilgili olarak
Necip Tosun’un,

“Hiiseyin Su, yitip giden giizellikleri, kaybettigimiz manevi zenginlikleri,
kusaklar aras1 catismayi, her seyi degistiren/ bozan ‘yeni’nin birey ve aile
tizerindeki yikici etkisini, ¢ocuklugun saf ve temiz duygularini, derinlikli
bir psikolojik tahlil ve ustalikli bir bigim tercihiyle dykiilestirmis sonugta

kendisine Tiirk oykiiciiligiinde kolay gormezlikten gelinemeyecek bir
kanal agmay1 basarmustir.””*

ifadeleri, Hiiseyin Su Oykiilerini ana hatlariyla ortaya koymaktadir.

3.1.1. Teknik

Hikayelerini, ‘olay’dan ziyade Oykii kisileri iizerinden insa eden Hiiseyin
Su’yu portre hikayecisi olarak kabul etmek miimkiindiir®. Onun &ykii kisileri
genellikle sessiz, sakin, toplumun alisilmamis olarak kabul ettigi, adeta sira dist
tiplerdir. Onun Oykiilerindeki kisilerin sira digilif1 aksiyoner olmalarindan degil,
toplumda kaybolmus manevi giizellikleri yasiyor ve yasatiyor olmalarindan gelir.

Kisilerin ilging i¢ diinyalarin1 gozler oniine sererken onlarin iddiali olmayan ama

% Nurullah Cetin, “Hiiseyin Su’nun Hikayeleri”, Hiiseyin Su Kitab, haz: Omer Lekesiz — Kemal
Aykut, Nehir Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 9-10.

" a.ge., s. 134-135.
% Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Sule Yayinlari, Istanbul, 2017, c. 5, s. 77.
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ilkeli yasantilariyla tutarli olduklarini anlatir. Hiiseyin Su, kisilerin i¢ diinyasini
okuyucuya aktarirken bunu biling akis1 veya psikolojik tahliller gibi tahkiyenin bazi
teknik imkanlarmi kullanarak yapar. Onun, kisi yani portre hikayeciliginin yaninda
atmosfer Oykiisii olarak da tanimlayabilecegimiz oykiileri, kigilerin i¢ diinyasini

aciklikla gbzler oniine seriyor olmasindan gelir.

Hiiseyin Su’nun oykiileri genellikle Oykii kisilerinin agzindan aktarilmasi,
Oykiileri bizzat yasayan Oykii kisilerinin agzindan dinlememiz (okumamiz),
Oykiilerin inandiriciligini artiran bir unsur olara kabul edilebilir. Tiineller, Ates
(Tiineller 1983), Giilsefdeli Yemeni, Yanagimda Dedemin Sakal Izleri, Ibrisimden
Yiirek Baglari, Suya Vuran Kiwrilgan Suret, Yiiziindeki Deniz Durulugu (Giilsefdeli
Yemeni 1998), Alnimi Uzatiyordum Riizgarin Dudagina, Aydan Aridir Yiizleri, Utii
Yamig1 Giinler (Ana Usiimesi 1999); Beri Don Giizel De Yiiziin Goreyim, Gomlegi
Yirtik Kirmizi Giil, Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser, Ayrilik Makaminda Goniil
Ezgisi (Askin Halleri 1999); Giiliimse Hayat, Giiliimse!, Sokaklar Boyunca Kosar
Adim, Tasviri Nafile Bir Sehrayin (Ickanama 2018) ‘ben’ anlatic1 teknigiyle kaleme
alinmig Oykiilerdir. Hiiseyin Su’nun dykiilerinde yaygin olarak kullanilan anlaticinin
Oyki kisilerinden biri olmasinin yaninda Oykiileme tekniginde kullanilan hakim
bakis acis1 da bulunmaktadir. Tiiller, Damarlarda Kan Gibi, Isindik¢a Bugulanan
Toprak, Ana Ustimesi, Ocak, Rahvan, Meshed, Bir Bulanik Akint: (Tiineller 1983);
Giden Giin Omiirdendir, Geride Kaldi Gonliin, Kolum Kisa Yol Uzun (Ana Usiimesi
1998); Girdaplarda, Kaynayip Cogaldik¢a Kanimiz, Damarlarda Kan Gibi (Ana
Usiimesi 1999); Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor (Askin Halleri 1999); Icimden
Yiizlerine Karsi, Yemen Treni Gozlerinden, Diinyaevinde Agiz Dalasi (Ickanama

2018) , hakim bakis agisiyla kaleme alinmis oykiilerdir.

Hiiseyin Su oykiilerinde diyalog az kullanilmakla birlikte olaylar, hakim
bakis acisiyla veya ben anlatict teknigi kullanilarak aktarilmaktadir.. Geleneksel
tahkiye yoOntemiyle ele aldigi oykiilerinde girig, gelisme, sonug¢ bdliimleri yerli
yerinde kullanilmakla birlikte Oykiiler genellikle siirpriz bir sonla bitmez. Onun
Oykiileri dogal akis igerisinde, okuyucunun yorumuna acik bir sekilde nihayete

ermektedir.

3.1.2. Uslup

Hiiseyin Su’nun son derece agik, net ve tabii iislubuyla olusturdugu oykiilerde

semboller ve alegoriler pek fazla bulunmamaktadir.. Halk sdyleyisleri ve deyimler
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onun sik¢a basvurdugu unsurlardir. Oykiilerinde Anadolu’nun kasabalarini ve orada
yasayan insanlar1 Oykiilestiren Su, genellikle onlarin bilincinde akan diisiinceleri
Oykiilestirirken halk soyleyislerine siklikla bagvurmaktadir. “Balkimak, ¢cemrelemek,
yanylirek, basin1 yazdirmak, bagi musalla tagina degmek, ellerini kuru yere getirmek,
okbelik etmek, yasmak catmak, iglinmek™ gibi yoresel ifadelerin yan sira; “bus bus
bunalmak, girtlagi dokuz bogum olmak, gemini gevdirmek, suphanallah boncugu
gibi dizilmek, katirla ayni pmardan su i¢gmek, burnu yildiza bagl olmak, diginin
suyunu sormak” gibi deyimlerden yararlanmis, dykiilerinde Anadolu insanini anlatir-
ken onlarin kullanabilecegi yoresel ifadeleri kullanmasi dykiilerinin inandiriciligi

artirmigtir.

Hiiseyin Su, kolayca okunan ama basitlige diismeyen bir tislupla dykiilerini
kaleme almistir. Oykiilerinde baskin duygu, hiiziindiir. Sadik Yalsizuganlar’in
ifadesiyle “Fakat bu hiiziin yetimane degil, ulvi, yiice bir hiiziin.”*® diir. Mizah ve
ironi unsurlariin goriilmedigi Oykiilerinde yapay bir bunalim edebiyati sigligina
diismemektedir. Hiiseyin Su’nun mizacinin dykiilerinde hiiznii yansitmasina sebep

oldugunu diisiinebiliriz.
3.1.3. Zaman

Hiiseyin Su dykiilerinde, zaman unsurunu genellikle zamanda geriye doniis-

lerle kullanmistir. Mahfuz Zari¢’in,

“Oykii cerceveleri itibar1 ile yazarin yirmi yedi dykiisiinden dokuzunda
daha dnceden yasanmig durum ve olaylar dykiilenmektedir. Yazar, oykiile-
rinin on sekizinde de es zamanli anlatimi tercih etmistir. Bu Oykiilerde
anlatt zamani ile anlatilan vakalarin yasandigi zaman dilimleri, geriye
dontiislerle agilan zaman koridorlari, hayal kurmalar ve geriye sigrayiglar
disinda genel olarak ¢akigmaktadir.Yazarin dykiilerinde zaman unsurunun
kullanimi genel hatlariyla soyledir: Yazar, es zamanli anlatimi on alt1

oykiisiinde, bir Sykiisiinde de gelecek zamanl anlatimi kullanmistir.””’

tespiti, Hiiseyin Su dykiilerinde zaman kullanimini izah etmektedir.

% Sadik Yalsizuganlar, ‘Su Gibi Ar1 Duru Oykiiler’, Hiiseyin Su Kitab1, haz: Omer Lekesiz —
Kemal Aykut, Nehir Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 145.

7 Mahfuz Zari¢, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su OyKiisii, Atlas Yayinlari, Ankara, 2015.s.
348-349.
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3.1.4. Mekan

Ana mekan olarak I¢ Anadolu, Ankara ve Ankara cevresindeki kasabalar
oldugunu bolgesel dil kullanimina bagli olarak anladigimiz Hiiseyin Su Oykiilerinde
en ¢ok kullanilan bdlgesel mekan evdir. Oykiilerinde kasabalari ve kasabalarda
yasayan siradan insanlarin hayatlarin1 konu eden Hiiseyin Su dykiilerinde, buna bagh
olarak mekanlar da kasaba hayatin1 yansitmaktadir. Terzi, ¢arsi, cayhane, ¢ayhane
bahgesi, kdy meydani, ¢ol, okul, cezaevi, park, cami, cami avlusu, yazihane, komiir
ocagl, koy, kasaba, biiyiik sehir, yol, hastane gibi mekanlar Hiiseyin Su dykiisiiniin
dekorlarmi olusturmaktadir. Durgun bir atmosfer ve kapali mekanlar1 tercih eden
yazarin en ¢ok tercih ettigi mekan “ev’dir. Hiiseyin Su Oykiilerindeki atmosferin
durgunlugunu en 1iyi yansitabilme 06zelligi gosteren ev ve kapali mekanlar,

oykiilerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Mekan kullanimiyla ilgili olarak yazar,

“Oykiilerin tematik izlekleri, olay &rgiisii, dykii kisilerinin hayatlari, psiko-
lojik diinyalar1 hangi mekanlari, hangi atmosferi ve zamani gerektiriyorsa,
bir tahkiye biitlinliigi ve diinyasi icinde onlar1 ¢agirtyor ve buluyorlar,
bulusuyorlar. Burada yazara diisen de bu biitiinligiin saglanmasindan
ibaret degil mi? Genelde bir yazarin, 6zelde de dykil yazarinin basaris1 da
sanirim bu biitiinliige ulagmaktadir. (...) Ben, hep bir i¢ yolculuktan, i¢
derinliginden ve i¢ orgiisiinden s6z ederim Oykiilerim {izerine konusurken.
Bunlarin, oykiilere bakista dnemli agilar oldugunu diisiiniiriim. Digardan
bakinca da bdyle goriiniiyor mu bilmiyorum ama dyle oldugunu saniyorum.
Bu i¢ yolculuk, i¢ derinlik, i¢ ses ve i¢ Orgii bir tahkiye metninde dis
kosullarla uyusmuyor ve birbirini biitiinlemiyorsa, burada bir sorun oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar boyle bir sey olmamasi igin ¢aba gdstersem
de... Soziinii ettigim bu hususlar, benim Oykiilerimin a¢ik mekanlarinda,
hareketli atmosferlerinde, dis, agik ve genis zamanlarinda da rahatlikla
izlenebilir. insanin kendi i¢inde yogunlagmasi, 6rnegin yalmzca kapali bir
odada degil, bir parkta, bir dag basinda, deniz kiyisinda da olabilir. Belki i¢

yogunlugun mahiyeti ve agilimi degisir.””®

ifadeleri, 0ykiilerindeki mekan kullanimini izah eder niteliktedir. Yazarin dykiilerin-
deki mekan kullanimi, dykiiniin atmosferine, yazarin yogunlagsmasina ve kahramanin

icinde bulundugu duruma gore degisiklik gosterebilir.

% Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 241.
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3.1.5. Dil

Hiiseyin Su, calismamizin ilk boliimiinde ifade ettigimiz gibi yazi hayatina
1980 yilinda Nuri Pakdil’in mimar1 oldugu Edebiyat dergisiyle girmistir. Nuri Pak-
dil’in, 1932 yilinda yiirlirliige konulan Dil Devrimi’nin yikiciligina diismeden 6z-
tiirkce konusundaki hassasiyeti donemin Edebiyat dergisinde yayimlanan yazilarinda
mevcuttur. Dil kullaninminda, Arapga ve Fars¢a kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarin

kullanma konusunda duyarlik gosteren Hiiseyin Su, bununla ilgili olarak,

“Edebiyat dergisinin yayimlanmaya basladigi 1969’1lu yillarin Tiirkiye’sin-
de gerek dil ve diigiince, gerekse sanat ve edebiyat alaninda kabaca sag ve
sol seklinde ve iilkemizin tarihsel, kiiltiirel, cografi gercekleri ve gelenekle-
riyle hi¢ ortiismeyen, tam tersine son derece yapay ve yabanci durdugunu
herkesin kolayca gorebilecegi, ama nedense bir tiirli goremedigi bir
bolinmiisliigliin egemenligi hakimdir. Her iki tarafin bakisinda da temel
0l¢iit cogu zaman diisiince ve edebiyat degerleri bile degildir. Bir iilkenin
edebiyat ve diislince ortamina katki saglayacak, var olani ¢ogaltacak bes-
lenme kanallar1 karsilikli tikalidir. Edebiyat dergisi, boyle bir ortama ¢ok
farkli ve alisilmadik bir yaklagimla girer. Dili, her iki kesimi de sasirtacak
kadar oztiirk¢edir. Diisiinsel tezleri, yine her iki kesimi sasirtacak kadar
resmi tez ve dislincenin karsisindadir...Edebiyat dergisinin ekonomik
imkanlarina, okuyucu ve yazarlarinin toplumsal konumlarina bakarak kimi
cevrelerin bir aile dergisi olarak gérmelerine ve tanimlamalarina karsi, tam
tersine Edebiyat’in devrimci bir dergi oldugunu yazar Nuri Pakdil; devrim-
ci, ilerici, karsi anamalc1 ve karsi somiirgeci bir dergi...Edebiyat dergisinin
secimini ve yoniinii, Nuri Pakdil’in, ‘Edebiyat Dergisi Cevresinde’ adli
yazisinda acgik seg¢ik goriiriiz. Bu se¢im Tiirkiye 6zelinde ve tarihsel bir yol
ayriminda her aydinin yapmasi gereken temel se¢imdir: ‘1969°da M. Akif
Inan, Rasim Ozdenéren, Erdem Beyazit’la birlikte Edebiyat dergisini
¢ikarmaya karar verdigimizde, bizi bu girisime zorlayan etken aslinda tekti:
Ulkii olarak Baticihig1 segmedigimizi, yalnizca yerli diisiinceye ve bunun
deger yargilarina bagl oldugumuzu séylemek.””

ifadeleriyle, Edebiyat dergisi kadrosunun dil duyarligin1 vurgulamaktadir. Edebiyat
dergisi etrafinda yazan yazarlarin 6ztiirkge anlayisi, Arap ve Fars kiiltiirlerinin Tiirk-
ce lizerindeki etkisini yok saymak seklinde degildir. Arap, Fars ve Tiirk kiiltiirlerinin
ortak kelime kadrosunun Tirk¢e’yi zenginlestiren ancak Tiirk¢e’nin dokusunu
bozmayan, toplumun dil hafizasinda doku uyusmazligi meydana getirmeyen kelime-

ler kullanma yoluna gitmislerdir. Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde siklikla basvurdugu

9 Hiiseyin Su, C)ykiimiiziin Hikayesi, Ankara, Hece Yayinlari, 2000, s. 5, 6.
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“amimsamak, duyumsamak, telefonun alnaci, evin/sicagin alnaci, ivecen, yabansilik,
hosgori, tirkii, susku, ivmek, devinim, iirkiingliik, imgelem, ikirciklenmek, duygula-
rin1 devindirmek, silge¢, koygun bir deniz, ilengli demir, gilizeleylem, edim, dirim,
diisiinsel dirim” dir. Hiiseyin Su’nun Oztiirkge hassasiyeti ilk kitab1 olan Tiineller
(1983)’de yogun bicimde goriiliirken daha sonra yayimlanan oyki kitaplarinda bu

hassasiyet bulunmakla birlikte giderek azalmistir.

3.1.6. Konu

Hiiseyin Su’nun oOykiilerinde ask, ask kirginliklari, yoksulluk, kanaatkar
esnaflarin yasantilari, cocukluk giinlerine duyulan 6zlem, geleneksel degerler, kusak
catigsmasi, hayal kirikliklari, idealist insanlarin yasantilar1 gibi konular ele alinmustir.
Hiiseyin Su dykiilerinde ask konusunun en belirgin olarak islendigi 6ykii sliphesiz
Giilsefdeli Yemeni’dir. Seksen yaglarina yakin oldugu sezdirme yoluyla okuyucuya
bildirilen Oykiiniin bas kisisi Halakiz, nisanlis1 askerde ince hastaliktan 6ldiikten
sonra bir daha evlenmemis ve ona temiz bir askla baglanarak sadakatini korumustur.
Gomlegi Ywtik Kwrmizi Giil Gykiisiinde anlaticinin babaannesinin, esinin ikinci
evliligine ragmen ona agk ve sadakatle bagl kaldigini, torunlari1 da dahil hi¢ kimseye
esi hakkinda kot s6z soyletmedigi goriiriiz. Ates ve Meshed Gykiileri ilahi agki
anlatirken; Suya Vuran Kirigan Suret, Yiiziindeki Deniz Durulugu, Geride Kaldi
Gonliin, Beri Dén Giizel De Yiiziin Goreyim, Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor,
Ayrilik Makaminda Géniil Ezgisi gibi Oykiiler ask kirginliklarini, askta umdugunu
bulamayan kisilerin dykiilerini anlatir. Mutlu ask konusunun ele alindig1 tek oykii
Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser adli 6ykiidiir. Askin Halleri isimli bir &ykii kitabi
bulunan Hiiseyin Su’nun agkla ilgili olarak,

“Ask, insanin imkansizliga tutkusu, imkansizin ardindan kosma hirsidir.
Bir anlamda incelmedir, bir anlamda da beserilige meyli, yani goniil
indirme halidir. Askin yiizii sehvete dondiigiinde diisiis; gilizellige, safliga
dondiigiinde, ruhsal arayisa gegtiginde incelme baglar. Her iki durumda da
ask, asik farkinda olsun ya da olmasin, onu diinyay1 dolduran kalabaligin

icinden ¢ikartip uzaklastirir. Ne aradigini bilmeden bir sirrin ardina diigiiriir.

Asigm, biitiin tlirkiilerin anlammi igeren yapayalniz bir misra gibi

dolasmasi da bundandir.”'®

ifadeleri askin ilahi ve beseri hallerini 6zetlemektedir.

10" Cemal Sakar, “Oykii Yazarinm Kulag: ‘Kiin’ Emrine Asina Olmali’, Hece, 2001, Agustos, S: 56,
s. 50.
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Yoksulluk, Hiiseyin Su hikayelerinde siklikla rastlanan bir konudur. Sezai
Karako¢’un “(...) Tirk edebiyatinin agirlik merkezi, kasaba ve kiigiik sehirler
edebiyat1 olmalidir, en azindan o yola ¢ikmali.” dedigi ve 1962°de kaleme aldig
“Kasaba Edebiyati” adli makalesinden etkilendigi'®' i¢in 6ykiilerinde ¢ogunlukla
kasaba ve cevresini ele aldigin1 ifade eden Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde gecen
yoksulluk belirgin bir temadir. Buna bagl olarak kanaatlar kdy ve kasaba esnafi da
Hiiseyin Su’nun eserlerinde ¢okca ele aldigi tiplerdir. Ayrica Hiiseyin Su
Oykiilerinde goriilen otobiyografik etki sebebiyle de yoksulluk konusunda son derece
gercekei gozlemlerde bulunmustur. Bes alti yasindan itibaren her giin daha ¢ok
yoksullagsan ailenin son derece dindar, hep sabreden, siikreden atmosferinde
biiylidiigiinii ifade eden yazarin ¢ocuklugunda yasadigi yoksullukla miicadelesinin
Oykiilerini etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Hiiseyin Su Oykiilerindeki yoksulluk,
isyana sebep olan, suga tesvik eden veya ilahi emrin disina iten bir yoksulluk degil;
kanaatkar bir bigimde boyun egilen, bazen mahgup eden, bazen caresiz birakan ama
her kosulda itikadi baga sarilmis 6ykii kisilerini bize gdsteren tiirde bir yoksulluktur.
Ana Usiimesi, Alnimi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina, Tiiller, Bir Bulanik Akinti,
Girdaplarda gibi 6ykiiler yoksullugun konu edildigi dykiilerdir.

Cocukluk giinlerine duyulan 6zlem, Hiiseyin Su’nun dykiilerinde goriilen bir
baska konudur. Cocuklugun, her yazarin beslenmesi gereken bir kaynak oldugunu

diistinen Hiiseyin Su bununla ilgili olarak,

“Cocuklugumuza dénmenin miimkiin olmadigini biliyoruz. Ama gelecegi-
mizde olmasi istedigimiz en saf, en temiz ve hayatin kaynaklarina en
yakin ‘i¢ ve dis yasantinin’ temel dokusunun cocuklukta oldugunu da
biliyoruz. Pinarin kaynagina en yakin yerinden su igmek gibi bir sey bu da.
Omekleyelim isterseniz. Yanagimda Dedemin Sakal Izleri adli dykiide
birinci kisi ve anlatic1 ¢ocuktur. Bugiin bize gerilerde kalmis bir hayattan
sozeder gibi gelebilir anlattiklar ve biitiiniiyle yasadiklari. Oysa anlatirken
‘gelecek zaman’ kipiyle konusur bu ¢ocuk ve dykii zamani diin olmasina
karsin siirekli akip gider gelecek zamana. Eger o dykiideki hayatin orgiisii
ve temel dokusu ‘gelenek’se, ayn1 zamanda o ‘gelenek’ bizim gelecegimiz
de degil mi? Bugilinkii ve yarinki hayatimiza rengini vermesini umdu-
gumuz dokudan umudumuzu biitiinliyle kesmemissek eger, boyle oldugu
kesin... Insan icin “diin’, diinkii esyalariyla birlikte atilabilen bir sey degil-
dir; O0yle sanmilsa bile atilamaz ve ondan kolay kolay da kurtulamaz.

1ot Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticisi, Sule Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 193.
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Diin’iinden yakasini kurtarabilen bir toplum ve birey var midir sizce? Bir
de her yazar igin 6gretici olduguna inandigim sdyle bir s6z hatirliyorum

yaklasik anlamiyla: Iyi yazmak isteyen biri, insan hayatinin o dogurgan

(¢ocukluk) dénemi ile baglarini asla koparmamali.. oz

demis, cocukluk konusunun Oykiilerinde yer almasina dair agiklama yapmuistir.
Yanagimda Dedemin Sakal Izleri, Tiiller, Utii Yamg: Giinler gibi dykiiler, Hiiseyin
Su’nun ¢ocukluk konusunu isledigi ve otobiyografik etkilerin goriildiigii hikayeler-

dendir.

Oykiilerinde kusak catismasi ve geleneksel degerler konularmi da isleyen
Hiiseyin Su’nun, bu konular1 hikayelerinde temel izlek olarak 6ne ¢ikardigi goriiliir.
Ask, yoksulluk, ¢ocukluk gibi Hiiseyin Su dykiilerinde siklikla rastlanan konularin
Dogu-Bat1 sorunsali, geleneksel degerler ve kusak ¢atismasi etrafinda ele alindigi
izlenmektedir. Kusak catismasinin merkeze alindig1 oykiilerde oykii kisileri aile, is,
cevre veya toplumun diger kesimleriyle anlagsmazliklar yasamaktadir. Oykiiniin giris
kisminda yasanan g¢atisma, 0ykii sonunda ¢oziime baglanir. Koklere ait yabancilas-
manin ele alindig1 ve bu yabancilasmanin getirdigi sorunlarin geleneksel degerler
cercevesinde islendigi dykiilerde gelenege ve koklere tutunmanin 6ykii kisisini ulag-
tirdig1 mutlu sona tanik oluruz. Aile i¢inde yasanan geleneksel hayatin ve aile birey-
lerinin genellikle gen¢ Oykii kisisinden beklentileri ve bu beklentilerin ‘disaridaki’
hayatla olan uyumsuzlugunun genglerde yaratti1 agmazlar, dykiilerin diigiim kismin
olusturur. Hiiseyin Su,

“Oykii kisilerim ‘diin’den kurtulamayacaklar1 gibi ‘bugiin’iin disinda da
degiller. Sokaktaki hayata kayitsiz kalamazlar elbette. Orada yasiyorlar.
Yasarken de yaralaniyorlar. Inandiklari, hala yasanilir olduguna inandiklar
deger yargilarinin, kurmak istedikleri ‘yarn’larin temel taslari, ‘gelecek-
leri” olan ‘gelenekleri’nin , en yakinlarindan en uzaklarina kadar herkes
tarafindan itilip kakildigina, biitiin bunlara dudak biikiildiigline, kendileri
icin de bir tiir ‘su¢ unsuru’ olarak telakki edildigine her an taniklik ediyor
ve bu durumdan inciniyor, kiriliyor, diisiiyor ve bazen yine yalnizca
kendilerine, bazen anne, baba, ninelerine, bazen de bir sese, bir esyaya,

koklerine ait her hangi bir seye rastliyor ve ona tutunarak kalkmaya

caligiyorlar. Tasa topraga islemis bir inancin ve hayat suyunun besledigi bir

toplum, elbette birka¢ kusak daha bu gelgit durumunu yasayalcaktlr.”103

12 Hiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 39.
103

a.g.e., s. 42.
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diyerek, oykii kisilerinin yasadig1 geleneksel degerlerden uzaklagsmanin dogurdugu
kusak catismasi probleminin sebebini 6zetlemistir. Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde
goriilen gelenek ve koklerden uzaklagmanin dogurdugu kusak catismasi ve buna
bagl olarak 6ykii kisilerinin yasadigi agmazlar, I1.Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi
bireyin kendisine yabancilasmasindan ve onlarin yasadigi bunalimlardan farkl
olarak ele alinmigtir. Onun hikayelerinde bunalim yasayan oykii kisileri yasadiklar

¢ikmazlardan aile ve geleneksel degerlere sarilarak kurtulurlar.

Hiiseyin Su oykiilerinin  temelinde 19.yiizyilin son ¢eyreginde Tiirk
toplumunun Batil1 degerler karsisinda yasadigi medeniyet krizi yatmaktadir. Tiirk
toplumunun yasadig1 geleneksel degerlerden uzaklagsma ve bunun yerini alan Batili
degerlerin toplumda yarattigi travmanin bir izdlisimii olarak dykiilerde geleneksel
degerler ve kusak catismasi siklikla islenen konulardir. Kaynayip Cogaldik¢a
Kanimiz, Almmi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina, Tiiller, Utii Yamg Giinler,
Giilsefdeli Yemeni, Ibrisimden Yiirek Baglari, Suya Vuran Kirilgan Suret, Yiiziindeki
Deniz Durulugu, Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil gibi Oykiiler geleneksel degerlerin ve

nesiller arasi ¢atismalarin vurgulandigi 6ykiilerdir.

Idealist, toplumu geleneksel baglara ve koklerine goriirecek tiplerin
anlatildig1 Sykiiler, Hiiseyin Su hikayesinin bir baska koludur. Ozellikle ilk kitab:
olan Tiineller’de, Tiirk toplumunun koéklerinden ve itikadi baglarindan koparilma-
styla olusan travmanin etkilerinin idealist insanlar sayesinde yok edilmeye calisil-
mast konu edilir. Tiineller, Ates, Damarda Kan Gibi, Isindik¢a Bugulanan Toprak,
Girdaplarda, Rahvan, Meshed adli hikayeler, toplumsal degisimi saglama yolunda
caba gosteren dykii kisilerini konu edinir. Ozellikle Tiineller ykiisiinde anlatilan

Oyki bas kisisi kuvvetle muhtemel Nuri Pakdil’dir.

3.1.7. Kisiler

“Bir 6ykii veya roman yazari i¢in belki de en biiyiik hedef, okurlarin kahra-
manlartyla O6zdeslesebilmesini saglamaktir. Tahkiyeli bir edebi eserin
basarili sayilabilmesi i¢in de bir 6l¢ii olarak kabul edilebilen 6zdeslesme,

eser i¢in hem okunur olmay1 hem de hatirda kalmay1 sagrlar.”lo4

1% Mahfuz Zari¢, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su Oykiisii, Ankara, Atlas Yaynlar1, 2015,
s. 77-78.
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ifadeleri, Hiiseyin Su’nun Oykii kisilerinin okurla 6zdeslesebilme basarisin1 izah
etmektedir. Hiiseyin Su Oykiilerinde okur-kahraman 6zdeslesmesi deyince akla gelen
ilk oykii Guilsefdeli Yemeni’dir. Nisanlis1 askerde inceagridan oldiikten sonra bir
daha evlenmeyen ve nisanlisina sadakatle bagli kalmis olan Halakiz, Hiiseyin Su’nun
ozdeslesebildigimiz kahramanlarindan en bilinenidir Ayn sekilde, Ana Usiimesi adl
Oykiide okur-kahraman 6zdeslesmesine 6rnek olarak gdsterebilecegimiz ana, okuyu-
cunun aklinda kalan ve Hiiseyin Su Oykiisii denildiginde en ¢ok bilinen &ykii kisile-
rindendir. Oykii kisilerini hatirda kalic1 hale getiren ve okuyucuyla dzdeslesmesini

saglayan unsurlarin oldugu muhakkaktir. Bu durumla ilgili olarak

“(Oykii kahramanlarmi) hatirda kalici yapmanin yolu bdyle karakterleri
eksantrik ve saplantili kisiler yapmaktir.” ' “(...) Biiyiik karakterleri
kisilik kazandirmak i¢in kullanilabilinecek ii¢ teknikten sz edilir. 1.Acinin
keskin kenar1 2. Tehlike 3. Hayattan daha biiyiik. Aci, iki kenar1 da keskin
bir kiligtir. Gerek acidan 1stirap duyan karakter, gerekse aciya sebep olan
karakter hem daha fazla hatirlanabilir;, hem de daha fazla hatirlanabilir,
hem de daha fazla 6nemli olur...Karakteri acisiyla basa ¢ikmak igin
ugrasirken izlemek, seyircilerin karakterle 6zdeslesmesini ve karaktere
kars1 sempatisinin artmasini saglar.”106

fikri, Hiiseyin Su Oykiilerindeki kahramanlarin hatirda kalict olmasini agiklamaktadir.

Giilsefdeli Yemeni Oykiisiinde anlaticinin goziinden okuyucuya anlatilan
Halakiz, nisanlis1 6ldiikten sonra tekrar evlenmemis, anlaticinin nisanlisi tarafindan
saygisizliga maruz kalmis ve altmig yildir i¢inde sakladiklari tuz-buz oluvermistir.
Halakiz ac1 ¢ekmekte ve anlaticinin nisanlis1 tarafindan haksizliga ugramaktadir.
Yine Hiiseyin Su Oykiilerinde gecen ve okur-kahraman 6zdeslesmesi yasandigini
diisiindiigiimiiz bir baska dykii kahraman1 Ana Usiimesi dykiisiindeki Ana’dir. Bes
cocuklu bir kadin olan Ana, yol insaatinda calisarak evini gecindiren esini kaybe-
ttikten sonra iyice yoksul diigsmiis, ¢uvallarin dibinde kalan son unlar1 da ii¢ glin 6nce
cirpmis, pencerelere ulasan karda ogluyla yakinlardaki akrabalardan o6diing un
istemeye gitmistir. Actyla, yoklukla ve yoksullukla sinanan bu kadin, okuyucuyla
Ozdeslesmis ve akilda kalmigtir. Hiiseyin Su Oykiilerinde baskin duygunun hiiziin
oldugunu daha 6nce zikretmistik. Onun 6ykii kisileri acinin keskinligini derinden

yasarken, okuyucu da bundan nasibini almaktadir.

1% ag.e.,s. 79.

% ag.e.,s.27,28,31.
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Hiiseyin Su, dykiilerinde kadin karakterlerin i¢ diinyasini yansitmada da hayli
basarilidir. Onun oOykiilerinde kadin kahramanlarin islevleri erkek ve c¢ocuk
kahramanlara oranla daha fazladir. Ana Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni, Suya Vuran
Kirilgan Suret, Yiiziindeki Deniz Durulugu, Geride Kaldi Génliin, Gémlegi Yirtik
Kirmizi Giil 6ykiilerinde kadin kahramanlarin i¢ diinyalar1 ve hassasiyeti, biling akis,
diyaloglar ve i¢ konusma yoluyla basarili bir sekilde aktarilmistir. Bir soyleside
Oykiilerinde kadin kahramanlarin sayica daha fazla olmasi ve kadin kahramanlarin i¢

diinyalarinin basariyla yansitilmasi sorusuna Hiiseyin Su,

“(...) Nicelik ve nitelik olarak gercekten bir agirlhik var mi? diye
diisiiniiyorum; bana gbéze batacak kadar bir oran farki gériinmemesine
karsin, evet var... Bu kahramanlarin i¢ diinyalarina nasil indim, burada bir
basaridan so6z edilebilir mi? Bunu da bilmiyorum. So6z edilebilirse,
nedenlerinin Tanpinar’in disiinceleriyle ayn1 kaygilardan mi, yoksa
gelencksel anlayistaki mesafeli durustan mi kaynaklandigini tam olarak
soyleyemem. Bununla birlikte, sozilinii ettiginiz nedenlerle birlikte
biitiiniiyle bir hayat birikiminin etkilerini de hesaba katmak gerekir, diye
disiiniiyorum. Su anlayisimin ve kavrayisimin daha etken oldugunu
soyleyebilirim bu baglamda: Insanin i¢ diinyas1 gercek diinyasidir; daha
derin, daha net ve daha ¢ok kendisidir bu diinyada insanoglu. Dig diinyas1
insan1 Dbiitliniiyle yansitmaz, ne denli rahat olursa olsun temkinlidir,
tutumludur, hatta hesaphdir; iste bu nedenle insanin yasadiklarinda,
konustuklarinda birer ipucu arariz, onun igindeki gercek diinyasina

girebilmek igin.”'"’

seklinde cevap vermis ve kadin kahramanlar konusuna agiklik getirmistir.

Hiiseyin Su’nun &ykii kisilerinde dikkati ¢eken bir baska husus da Oyki
kisilerinin isimlendirilmeyisidir. Yazarin, Beri Doén Giizel De Yiiziin Goreyim,
Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor, Giden Giin Omiirdendir, Aydan Aridir Yiizleri
isimli Oykiileri kahramanlarin isimlendirildigi dykiilerdendir. Beri Don Giizel De
Yiiziin Goreyim, Oykiisiinde anlaticinin agzindan dinledigimiz &ykii bas kahramani
Ali Amca ve esi Kadillak Selda Yenge ismi konulmus 6ykii kisilerindendir. Yigidim
Ya Ona Giiciim Yetmiyor Oykislinde anlaticinin goziinden arkadasi Hasan’in
yasadig1 ask acisma tanik oluruz. Giden Giin Omiirdendir dykiisiinde ise gelenek ve

modern hayat arasinda sikisip kalmis goniil yorgunu Nafiz Bey’in yasadiklarina

197 Mahfuz Zari¢, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su Oykiisii, Atlas Yaymlar1, Ankara, 2015,
s. 410.
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taniklik ederiz. Aydan Aridir Yiizleri isimli 6ykiide ise ayn1 amag¢ ugruna yola ¢ikmis
idealist dort gencin Mustafa, Mehmet, Mahmut ve Ahmet’in yasamlarindan bir kesit
Oykiilenmigtir. Bu Oykiilerin disginda Oykii kisilerinin isimlendirilmedigi ancak
karakteri yansitan Oykiiler ve oykii kisisiyle 6zdeslesen isimler Halakiz (Giilsefdeli
Yemeni) ve Ana (Ana Usiimesi) bulunmaktadir. 4na Usiimesi adli dykiide Ana’nin
tek ogluna Ahmet ismi verilmistir. Hiiseyin Su’nun Kerbela faciasini oykiilestirdigi
Meshet adl1 6ykiisiinde Hz. Hiiseyin ve Hz. Peygamber’in ad1 gegmemesine ragmen
Hz. Peygamber’in eslerinden Ummii Seleme’nin adi1 ‘Seleme Kadin’ olarak gegmek-
tedir. Hiiseyin Su’nun yukarida saydigimiz oykiilerinin disinda kalan Oykiilerinde
oykii kisilerinin adlar1 bulunmamaktadir. Oykii kisilerinin isimlendirilmesi hususuyla

ilgili olarak Hiiseyin Su,

“Zaten ¢ok fazla ad koymam Oykil kisilerine. Bir 6ykii kisisinin adiyla
anilmas1 gerekiyorsa yada bu Oykil kisisinin adi nedir acaba? diye
okuyucuda bir merak, bir bosluk duygusu uyandirtyorsa, iste o zaman ad
koymak gerektigini diisiiniiriim. Oykii kisisinin yazinsal kimligine bir
katkis1 olmayacaksa, neden bir adla anilsin ki o kisi...Boyle durumlarda ad
koymamanin daha anlamli oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin Agskin
Halleri’ndeki Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor adli1 6ykiiniin kahramanina
neden ve hangi diislinceyle ad verdigimi bir tiirli bilemiyorum, bugiin
doniip okudugumda, vermemeliydim diye diisiiniiyorum. Oykii kisisine ad
vermek, ¢izilen karekteri adiyla da yasatmak amacina matuf olmali. Tiirk
ve diinya romaninda ve dykiisiinde Oyle kahramanlari adini biliyoruz ki,
cogu da romanlarin ve dykiilerin yazarlarinin adlarindan daha yaygin bir

. 108
iine kavusmuslardir.”

diyerek oykii kisilerine ad koymama konusunda diisiindiiklerini ifade etmistir. Oykii
kisilerinin isimsiz oldugu Oykiilerde anlaticinin veya anlatilanin kadin veya erkek

oldugunu sezdirme yoluyla 6grenmekteyiz:

“(...) Annemle babam, adim1 koymasini ondan bekleyip durmuslar tam bir
hafta. O da koymak istedigi ad1 soylemekten utanip, kendisinin ne demek
istedigini anlayarak onlar sdylesin diye ummus. Sonunda babam niifusa
kaydettirecegini sOyleyince, besigimin bagina gelmis, kundagimi kucagina
almig, 6nce dudaklari titremis, gozleri bugulanmis. Opmiis, yanagimi
yanagma bastirip kulagima adimi sdylemis: Hayatinda bir kez, onu da

suyolunda gordiigii nisanlismin adiymis bu.”'®

1% a.g.e., 5. 405-406.
109 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Istanbul, Sule Yayinlari, 2015, s. 9-10.
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ifadelerinden Halakiz’in anlaticiya askerde ince hastaliktan 6len nisanlisinin adini
verdigini, dolayisiyla anlaticinin erkek oldugunu 6greniyoruz.
“Annemin sabirla, hi¢ esnemeyen bir iradeyle, benim kizginliklarima,
hirginliklarima, tartisma c¢ikarmak, hatta aramizdaki en kiigiikk bir soz
karsilagmasini bile inatla tirmandirmak isteyen, her seyi yokusa siirmeye
caligan davramiglarima karsi gelistirdigim, onun avlusundan digar1 atmak
icin kendimi vurdugum her sokagin baginda belirisi, serin ve sakin bir
yiizle durusu, bir yandan igimdeki deli kiz1 tahrik ediyor, bir yandan da

deliliklerimi giiven icinde ve yeniden korkusuzca silirdiirmeme imkan
sagliyordu..”'"

ifadelerinden bir kadin anlaticiyla karsi karsiya oldugumuzu anliyoruz.

Hiiseyin Su, biling akis1 teknigi ile kaleme aldig1 dykiistinde kadin ve erkek
Oyki kisilerini yine kendi diisiincelerinde akanlarla sezdirmektedir.
“Kendi ¢ocugunu dogurmanin, emzirmenin, beleyip bakmanin mutlulugu-

nu yasamadan o ugursuz kadinin (onun yaptiginin aynisini sen yapmamis-

sin gibi konusuyorsun bir de yiizlii yiizlii) sirkelilerini yedir, icir, giydir

bakalim.”'"!

“(...) ...her giin, her gece saatlerce biyigini1 gevip duruyorsun. Erkegin
icine atmast iyi degildir derdi anam.”'"?

climleleri de 6ykii kisilerinin cinsiyetleri hakkinda fikir verilmektedir.
3.1.8. Tipler

Hiiseyin Su’nun oykiilerinde etkili olan oykii kisileri yani tipler, Omer
Lekesiz ve Nurullah Cetin’in tasnifiyle “ask kirginlari, anadolu esnafi, idealist tipler,
sefkatli, fedakar ve onurlu ebeveyn, sadakat abidesi kadinlar”'" baghg altinda
toplanmistir. Biz de Hiiseyin Su &ykiilerindeki tipleri Omer Lekesiz ve Nurullah

Cetin'"*in tasnifine gére degerlendirecegiz.
3.1.8.1. Ask Kirginlan

Hiiseyin Su dykiisiinde askta umdugunu bulamayan, askina karsilik gérmeyen

veya askini icine gomen tipler bulunmaktadir. Ask konusunun gectigi dykiilerdeki

"% ag.e.,s. 68.

" age.,s. 97.
a.g.e., s. 100.
3 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, istanbul, Sule Yayinlari, c. 5, s. 79-80-81.

14 Omer Lekesiz — Aykut Kemal, Hiiseyin Su Kitaba, Istanbul, Nehir Yayinlari, Ocak 2005, s.12-23.
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tipler askin sehevi sighigina bulagsmadan agkin onlar1 tasidigi manevi boyutla ele
alinmaktadir. Agk, bu Oykiilerdeki tipler i¢in terbiye edici, ehlilestirici ve durultu-
cudur. Ask kirginlig1 yasayan Oykii kisilerinin gelenek, manevi degerler ve inang
zenginliginin semsiyesi altina siginarak iyilesmeye calismaktadirlar. Giilsefdeli Ye-
meni Oykiisiinde Halakiz, askerde inceagridan 6len nisanlisindan sonra agkini kalbine
gémmiis ve adeta bir ermis kadin'"® olmustur. Nisanlisinin liimiinden sonra bir daha
ondan hi¢ s6z agmamis, yalnizca anlatictya nisanlisinin ismini verirken ve anlaticinin
nisanlisina, 6len kendi nisanlisinin yemenisini hediye ederken bu konuyla ilgili bir

aksiyonda bulunmustur.

Hiiseyin Su Oykiilerinde gecen bir baska ask kirgini tip Beri Don Giizel De
Yiiziin Géreyim Gykiisiindeki Ali Amca’dir. Fedakar esini, mahallelinin, “Kadillak
Selda Yenge” diye hitap ettigi bir kadin i¢in bosayan Ali Amca, bir giin gonlii bir
baska kadina kaymca Kadillak Selda tarafindan da terk edilmistir. Icindeki ask
acisini digina vurmayan ama acty1 kahramanin anlattiklarinin satir aralarindan okuya-
bildigimiz bu oykiide, Ali Amca’nin agkta umdugunu bulamamasina sahit oluruz.
Geride Kaldi Gonliin, Hiiseyin Su’nun biling akis1 teknigiyle kaleme aldig1 askta
umdugunu bulamayan bir kari-kocanin anlatildig1 bir 6ykiidiir. Nisanliyken, evli bir
adama kacarak onun ii¢ cocuguna bakmak zorunda kalan bir kadinin ve onun evlen-
digi erkegin goziinden evlilik hayatinin sorgulanmasi oykiilestirilmistir. Yigidim Ya
Ona Giiciim Yetmiyor, Gomlegi Yirtuk Kirmizi Giil, Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi,
Suya Vuran Kirilgan Suret, Yiiziindeki Deniz Durulugu, oykiileri ask kirgiliklari
yasayan tiplerin anlatildig1 dykiilerdir.

3.1.8.2. Anadolu Esnafi

Sezai Karakog’un Kasaba Edebiyati adli yazisindan etkilendigini''® ifade
eden Hiiseyin Su Oykiileri, genellikle kdy, kasaba ve kiiciik Anadolu sehirlerinde
gecmektedir. Yerel sdyleyislerden i¢ Anadolu ve Ankara gevresinde gectigini tahmin
ettigimiz Oykiilerde bulunan Anadolu esnafi tipi, Hiiseyin Su Oykiilerinde siklikla
goriilmektedir. Gelenegin, kadim kiiltiiriin ve Anadolu’nun tasra denilebilecek

kasabalarindaki esnaflarin yasantilarindan kesitler bulunan bu 6ykiilerde modern

"5 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Istanbul, Sule Yayimnlari, 2015, s. 15.
16 Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticis1, Istanbul, Sule Yayinlari, 2016, s. 194.
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hayatin geleneksel hayat karsisindaki yikicilig1 anlatilmaktadir. Oykiilerdeki esnaflar
diiriist, hileye sapmayan, geleneksel degerleri yasatan tipler olarak tasvir edilmis-
lerdir. Giden Giin Omiirdendir adl1 dykiide bir Anadolu kasabasinda manifatura diik-
kani sahibi olan Nafiz Bey’in gelenek ve modern hayat arasinda yasadigi bocalama-
lar anlatilir. Modernizmle degisen hayat kosullarina adeta pasif bir sekilde direnen
Nafiz Bey, diikkanina girdiginde her giin gerceklestirdigi rutinini devam ettirerek,

geleneksel diizenini devam ettirmektedir.

“(...) Diikkanin i¢ diizeni yillardir degismemisti. Yeni gelen kumas tomar-
larin1, mutlaka Oncelerden bosalan yere koyardi. Diikkani her giin aymi
saatte acar ve ayni saatte kapatirdi. Her sabah sular, siipiiriir, sliplirgeyle
bakir ibrigi ¢ocuklugundan beri babasindan gordigii yere koyardi. Sabah-
lar1 kapiy1 acip da igeri girince anahtar1 ayni yere, masanin yanindaki ¢ivi-
ye takardi. Sandalyenin yiin minderinin tersini ¢evirir 0yle otururdu hep.

Oturmadan, masanin arkasinda kalan duvardaki tek ¢engelli askidan elor-

giisii takkesini alip giyer; paltosunu, ceketini ve sapkasini oraya asardi.”'"’

ifadelerinden Nafiz Bey’in geleneksel yasantiy1, disarida hiikiim siiren tiim kargasa-
dan uzak kalmak istercesine kumas diikkaninda devam ettirdigini gérmekteyiz. Ba-
badan miras kalan ve yillardir i¢ diizeni degismemis diikkan, paspas ¢ekilmeyip sula-
nan, siipiiriilen ekmek kapisi, siiptlirge, bakir ibrik, yillardir yeri sabit olan anahtar,
her giin ters g¢evrilerek oturulan sandalye minderi, fabrikada imal edilmemis, elde
oriilmiis ve Nafiz Bey’in ait oldugu degerler diinyas1 halkinda okuyucuya 1s1k yakan
takke, disaridaki modern hayattan kagip diikkanina sigiman Nafiz Bey’in ¢ikararak
duvardaki cengele taktig1 sapka, geleneksel degerleri temsil eden Anadolu esnaf

tipini anlatmaktadir.

Anadolu esnafinin anlatildig: bir baska 6ykii de Utii Yanig: Giinler’dir. Kasa-
banin en makbul terzisinin yanina ¢irak olarak verilen anlaticinin géziinden terzi
diikkaninin ve geleneksel hayatin dykiilenmesini gézlemleriz. Bir sabah heyecanla
kalkarak annesinin dualar1 ve tembihleriyle yola ¢ikan ¢ocuk, terzi diikkanina vardi-

ginda ilk ig ustasinin elini 6plip onun emirlerini dikkatle yerine getirmeye baslamistir.

“(...) Muhlis usta gibi terzi yoktur, derdi babam. Kimsesiz bir ¢gocukken
disiyle tirnagiyla kaziyarak gelmis bu yere. Insanhiginda ve mesleginde
zerre kadar leke yokmus. Simdiki bu sira diikkanlar yapilmadan once,
buralarda, benim bilmedigim ahsap diikkanlar varmig babamin ¢ocukluk ve

17 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 25.
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genclik giinlerinde. Muhlis Usta, o gilin buraya ¢irak olarak girdiginde;

kalfa olacagim, usta olacagim ve bir diikkan a¢ip camina da koca koca

harflerle ‘TERZIHANE’ yazdiracagim, dermig.”''®
ifadelerinden, Muhlis ustanin ahsap diikkanlarin bulundugu zamanlardan beri o
carsida terzilik yaptigini, geleneksel degerleri temsil ettigini, usta-¢irak zincirini
devam ettirdigini, diikkkanint modern bir isim yerine ‘terzihane’ seklinde isimlendir-

digi anlagilmaktadir.

Hiiseyin Su, giinlimiiz yazarlarina geleneksel tahkiye unsurlarindan yararlan-
manin, kaleme alinan anlatiyr besleyecegini, yabanci adeselerin 1siklari altinda
olusturulmus Oykiilerin ise o toplumda bir doku uyusmazligi meydana getirecegini
ifade eder. Hiiseyin Su Oykiilerinde olusturulmus tipler, nereden bakilirsa bakilsin
Tiirk kiiltiirii i¢cinde yetigmis yerli tipleri temsil etmektedir. Bugiin Anadolu’nun
hangi kasabasina gidilse karsilasabilecegimiz tiirden, gercek, karikatiirize olmayan
tiplerdir. Geleneksel tahkiyeden ve kuvvetli bir gozlem giiclinden yararlanarak
olusturdugu Gykiiler i¢in Hiiseyin Su’nun vazgecilmez kaynaklar1 geleneksel Tiirk
metinleridir. Bununla ilgili olarak Su,

“Eski hikayemiz’i degerlendirirken, bugiinkii 6ykiimiize kaynaklik edeme-
yecegi yoniindeki diigiincelerin sik sik basvurdugu ve yarar umdugu; ‘top-
lumsal sorunlara egilmeyen’, ‘ekonomik yapinin belirledigi toplumsal ya-
sam1 yansitmayan’ bir tahkiye gelenegi olusu yoniindeki yargilama ve ta-
nimlamalarin edebiyat disi, siyasal sdylemlerden aldiklar1 gii¢lerinin uzun
siire Oykiiciiliiglimiiziin (= edebiyatimizin) iizerinde belirleyici oldugu bir
gercektir; dogru olmayan bir gergek! (...) Ornegin; ‘halk¢1 olamamak’la (!),
‘Diinyaya bakiginda ilerici bir tutumu savunamaz olusuyla yargilanan ve
tanimlanan Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Hamdi Tanpinar, hala Tiirk edebiya-
tinin igaret taglar1 olarak yeniden ‘kesfediliyor’, belirleyiciliklerini stirdiirii-
yor, ve llkemiz edebiyatinin topragina yakin duruslarindan aldiklar

giiclerini koruyorlar. Goériinen o ki, dnlimiizdeki yiizyil i¢inde defalarca
yeniden ‘kesfedilecekler.””'"’

3.1.8.3. Idealist Tipler

Hiiseyin Su Oykiilerinde bulunan ve modern hayatin toplumu Jz’den
uzaklagtiran yikiciligina karst fikri kuvvetle savasan idealist tipler, onun pek ¢ok
oykiisiine konu olmustur. Idealist tiplerin ele alindig1 Sykiilerde bir amag¢ ugruna

savasan ve bir davanin savunuculugunu yapan tipler bulunmaktadir. Inang degerleri

"8 Hiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayimnlari, istanbul, 2015, s. 65-66.
"% Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis1, 2000, S: 46-47, s. 12.
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etrafinda geleneksel Tiirk unsurlarim1 kuvvetlendirmek isteyen idealist tipler,
Hiiseyin Su Oykiilerinde siklikla goriilmektedir. Hiiseyin Su dykiisiinde idealist tipler
denince akla gelen ilk 6ykii, Tiineller’dir. Tiineller dykiisiinde dykii kahramani 6ncii
kisi, etrafinda toplanan ve kendisini ilgiyle dinleyen topluluga, Kur’an-1 Kerim’den,
Hadis-Serif’lerden 6rnek vererek seslenmektedir. Ezilenlerin, haksizliga ugrayanlarin,
yoksullarin yasadigr magduriyetler anlatilmakta ve regete olarak itikadi ve manevi
baglar salik verilmektedir.

“O konusuyor; ‘Kutsal Kitap’ta miilkiyet 6viilmemistir. Ama emek, alin-

teri Ovillmiistiir.” Buyruk kulaklarimizda ¢inliyor. Eriyor ve damla damla

kalbimize diisiiyor: Ezilenleri dnciiler kilmak istedik. Yeryiizii kipirdantyor.

Ezilenler toparlanarak ayaga kalkiyorlar. Koskoca diinyada, iki Miistek-

bir’in ayaklarinin altinda bunca Mustazaf neden? Bu denli insan neden

ezilir? Sorgu Giinii’'nde bu sugtan yargilanacagimizi ¢ok iyi anliyorum. Bu

ters akintiy1 g¢evirmek, bu yanlis1 dogrultmak bizim 6devimiz degil mi?

Yeryiiziiniin bu iki olumsuz buzdagimi yiireklerimizle eritmeliyiz. Bunun

icin de ylireklerimizin atesini siirekli harlandlrrnahylz.”120

ifadeleri Hiiseyin Su dykiilerinde biling ve sagduyu etrafinda itikadi baglar1 kuvvet-
lendirmek isteyen tiplerin Oykiisiine giizel bir 6rnektir. Tiineller dykiisiinde anlatilan
oncii kisi Hiiseyin Su’nun edebi, fikri ve manevi bakimdan etkilendigini belirttigi
Nuri Pakdil’dir. Nuri Pakdil’in Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyasindaki fikri ve edebi

anlamdaki etkisi, Oykiilerine konu olacak derecede kuvvetlidir.

Idealist tiplerin anlatildig1 bir diger 6ykii, Aydan Aridir Yiizleri’dir. 1deallerini
gergeklestirmek icin yola ¢ikan dort gencin Oykiileri cogkulu bir dille anlatilmuistir.
“Agrilarla zonklayan alinlarimizi, yangili bogazlarimizi tirnaklariyla desen
farelerin korkusuyla bdéliinen diislerimizi, uykularimizi ellerimize ve ayak-
larimiza dolayarak gecelerden, giindiizlerden, gozlerden ve saglarimiza
degdikge altlarinda ezildigimiz ellerden sicak kucaklara atilip, sonunda
yanlig yastiklara koyacagimiz basimizi yumusak, sevecen dizlere koymak
icin kagmak, kagmak ve kagmak... isterdik.”"!
ifadeleri Hiiseyin Su’nun Oykiilestirdigi idealist tipleri Orneklemektedir. Rahvan,
Isindik¢a Bugulanan Toprak, Girdaplarda, Kaynayp Cogaldik¢a Kanimiz, Damar-
larda Kan Gibi, Kolum Kisa Yol Uzun Gykiileri de idealist tiplerin anlatildig1 oykii-

lerdir.

120 Hiiseyin Su, Tiineller, Edebiyat Dergisi Yayinlari, Ankara, 1983, s. 8.
121 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 47-48.
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3.1.8.4. Fedakar, Sefkatli ve Onurlu Ebeveyn

Hiiseyin Su Oykiilerinin temel izle§i modern hayatin sikistirdigi insanlarin
geleneksel ve manevi degerlerin diinyasina kacarak orada oz’e ulagmalandir.
Hiiseyin Su oykiilerinde aile, manevi degerler ve geleneksel unsurlar biiyiik oranda
yer almaktadir. Anadolu’nun fedakar, cefakar ve evlatlart ugruna her tiirlii zorluga
katlanan ebeveyn tipi bu Oykiilerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Evlatlart igin her
zorluga katlanan bu insanlar, modern hayatin icap ettirdigi hi¢cbir lekeye bulasmadan
onlar icin ellerinden geleni yapmaktadir. Ana Usiimesi adli dykiide bes cocuguyla dul
kalmis olan ana, yoksulluk ve ¢aresizlik i¢inde evlatlarinin karnini nasil doyuracagini
diisiinmektedir. ‘Hz. Omer ve yash kadin’ hikayesini animsayarak, kendisine uzana-

cak bir yardim elini beklemektedir. Ana Usiimesi dykiisiinde gecen,

“Cuvallarin dibini ¢irpali ii¢ giin oldugunu, gidip Ali dayidan 6diing
birseyler almak icin bu kig kiyamette bugiinden daha iyisini bulamayacak-
larini ¢ocuklara, 6zellikle de biiylik kizina anlatmaya ¢alisti. Ahmet’le ken-
disi gelinceye kadar evden ayrilmamalarini, kapiya bacaya sahip olmalarini
siki siki dgiitlerken bir yandan da oglanin ayaklarma eski giysiler doladi,
boynunu bogazini iyice sararak esegin ilizerine bindirip bacaklarin1 da hey-
benin gozlerine sokup yerlestirdi. Kis gilinesine giiven olmayacagini diisii-
nerek esegin yularindan g¢ekerken; ‘Vur, vur’ diye sert¢e uyard:r oglunu.
Kapidaki sekiz goz, bos bos bakakaldi arkalarindan.”'?

boliimii, evlatlari i¢in kar kis demeden bir parca un bulabilmek icin didinen, fedakar

ama onurlu ebeveyne giizel bir 6rnektir.

Hiiseyin Su’nun Tiiller Oykiisiinde gecen ve yoksullukla smanan baba,
oglunun goézleri dniinde alacaklilar tarafindan tahkir edilmistir. Oykiiniin girisinde,
anne ve babanin gilines dogmadan 6nce ilkeli bir bigimde gorevlerini yaptiklar1 anla-
tilmaktadir. Miitedeyyin ve kanaatkar insanlar olan anne ve babanin ogullariyla bir-
likte yasadiklart mutlu atmosfer alacaklilarin gelmesiyle bir anda bozulur. Oglunun

gozleri 6nlinde mahcubiyet yasayan bir babanin dykiisii anlatilir.

“konusuyordu: kirtyor, eziyordu onurlarini. siirekli yineleyerek utanmasini
ogilitliyordu babaya. baba, gozlerini yerden ayirmadan ylece duruyor,
alninda biriken terleri bile silemiyordu. cocuksa babay1 kistiran umarsizlik,
onulmazlik kiskacim1 anlayip anlamadigimi pek ayrimsamadan bakip
duruyordu Oylece. ama bir seylerin ona da dokundugunu, aci verdigini

2 age. s. 14-15.
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hissediyordu. babasinin hali basini dondiirmiistii. her sey doniiyordu

cevresinde sanki. icerideki kursun rengi havayr duvarlar emdi. iki kez

gegirdi. yutkundu. bir ugultu halinde geliyordu kulagina konusulanlar.”123

Oykiide alintilanan kisimdan babanin yasadig: caresizlik ve ailesi, evladi igin
aldig1 bor¢ yliziinden yasadigi mahcubiyet anlatilmaktadir. Hiiseyin Su’nun Suya
Vuran Kirilgan Suret, Yiiziindeki Deniz Durulugu, Girdaplarda isimli dykiilerinde de
fedakar ve onurlu ebeveyn tipleri bulunmaktadir. Hiiseyin Su’nun Oykiisiinii insa
eden edebi ve fikri zemin, onun sdylesilerinden, inceleme yazilarindan, giinliiklerin-

den ve denemelerinden anlasilabilecegi gibi, dykiilerinden de izlenebilmektedir.
3.1.8.5. Sadakat Abidesi Kadinlar

Hiiseyin Su’nun geleneksellik merkezinde ele aldigi oykiiler, fedakar ve
cefakar, agzi duali Anadolu kadmi iizerinden de Oykiilenmistir. Bu tiplerin ele
alindig1 dykiilerde gecen kadinlar, biiyiik bir sadakat, vefa ve baglilikla sevdikleri
erkeklerin yaninda olmaya devam etmislerdir. Hiiseyin Su dykiisiinde sadakat abidesi
kadin tipi denilince ilk akla gelen Giilsefdeli Yemeni dykiisiinde gecen Halakiz’dir.
Altmis y1l once askerligini yaptig1 sirada inceagridan oOlen ve sadece bir kere
suyolunda gordiigii nisanlisindan sonra bir daha evlenmeyerek nisanlisin1 kalbinden
cikaramayan Halakiz, yillar sonra dogan yegenine Olen nisanlisinin adin1 vermistir.
Halakiz’1n sadakatiyle ilgili olarak,
“Halamin nisanlis1 askerden dénmemis. Olmiis, 6ldiigii yerde topraga
vermigler. Onu yakip kavuran hasreti yliziinden okunurdu, ama bu hasretini
dile getirdigi tek bir climlesini bile duymadim agzindan. Bircok sey
anlatacagini umarak nisanlisinin neden 6ldiigiinii sordugumda bir sézciikle
cevap verirdi; inceagridan. Nisanlisim alip gotliren inceagri, halamda
anlasilmaz derecede incelmis bir sevgi ve sadakate doniismiistii.”'*

ifadeleri, Halakiz’ i bir daha hi¢ evlenmemesine sebep olacak derecedeki sadakatini

anlatir.

Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil dykiisiinde, sadakat timsali babaanne, anlatict
yani torunu tarafindan anlatilmaktadir. Oykiide kendisi hayattayken, esi ikinci

evliligini yapmistir. Buna ragmen 6ykii bas kisisi babaanne, esine saygida kusur

2 ag.e.,s. 35.

124 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 11.
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etmemis ve onu her zaman askla sevmistir. Oglu ve gelininin ufacik bir sorun
ylziinden dagilan yuvalarindan sonra ortada kalan {i¢ kiz torununu sahiplenen
babaanne, evliligin, torunlarinin goziinde askin ve sadakatin sembolii olmustur.

“Siz hi¢ babaannem gibi kadinlarin bir erkege goniil verdikleri giinii ve o

erkegi hatirladiklarini, bir muskanin musambasinin katlarini agar gibi saygi

ve incelikle o giinlerden soz ettiklerini, sevmis olmanin huzuruyla

gozlerinin 1511 1511 yandigini, alinlarinin giivenle parladigini, yanaklarinin

haya ile kizardigini, agizlarindan bal aktigini dinlediniz mi? Babaannem bu

kadinlardan biriydi iste.”'*

ifadeleri babaannenin esine duydugu sadakati anlatmaktadir.
3.1.8.6. Gelgitler i¢cinde Gencler

Gelenek ve modernizm arasinda kalmis ve uzaklastigi koklerinin arayisinda
olan gengler, Hiiseyin Su oOykiilerinde en ¢ok goriilen tiplerdir. Gelenek, manevi
degerler, aile ve bunlarin karsisinda yer alan modern hayatin i¢ginde bocalayan
genglerin sigindig1 liman yine geleneksel degerler ve ailedir. Disaridaki hayatin
acimasizligi sebebiyle hayat karsisinda hareket giicii bulamayan gencler, aile ve
geleneksel degerlerin  semsiyesi altinda korunmaktadirlar. Gelgitler yasayan
genglerin hallerine nehir 6ykii seklinde kaleme alinmis Suya Vuran Kirilgan Suret ve
Yiiziindeki Deniz Durulugu Gykiileri 6rnek gosterilebilir. Suya Vuran Kiwrilan Suret
Oykisiindeki gelgitler i¢indeki geng kiz tipi, sefkatli fedakar ve onurlu ebeveynler
olarak tarif edilebilecek anne ve babasini tizmekten keyif alircasina davranislar

sergilemektedir. Onlarin inandig1 degerlerin tersine davranan geng kiz,

“Suya vurmus kirilgan bir suret gibiydim. Titrek. Urkek. Sudaki suretime
baktikga Ofkemin kaynaklarini kestirebiliyordum. Davraniglarim, kiymik
2126

taglar1 gibi yaralayicrydi.

derken bir sonraki hikaye olan Yiiziindeki Deniz Durulugu Oykiisiinde anlatict olan

anne,

“Kendi kendine koyuldu durdu. Azardan almadi. Sevgiye doymadi bir tiirlii.
Hig biikiilmedi, biikemedik onu. igine giildii, i¢ine agladi. Bir anne olarak
sevincine de iizlintiisiine de katilamadim. Derdine ortak olamadim.
Acinacak evlat degil, diyesim geliyor ama diyemiyorum iste. It yesin, ana

' Hiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yayinlari, istanbul, 2014, s. 54.
126 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 66.
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cigeri. Onun kendine ettiklerini, kendi elinden, inadi yiiziinden neler
cektiklerini gordiikge en ince eleklerden elendim. Anne dese, i¢ini dokse,

kendisi de kurtulacakti azaptan ben de. Higbir zaman yapmadi, bundan
99127

boyle de yapmaz.

diyerek kizinin yasadigi gelgitlerin ve kusak catigsmasinin resmini ¢izmistir. Bunun
disinda [brisimden Yiirek Baglar: Hiiseyin Su’nun gelgit icindeki tipleri ele aldig1
Oykilerdir.

Hiiseyin Su’nun oykiilerinde Dogu-Bati baglaminda yasanan gelgitler, kusak
catigsmalari, genglerin bilincinde gergeklesen diin-bugiin uyumsuzlugu sik¢a goriilen
konulardandir. Tiirk toplumunun Tanzimat’tan sonra yasadigi degisim ve doniisii-
miin etkileri bu dykiilerde yer almaktadir. ‘Diin’liyle barisamayan ama yarinlardan
da umudu olmayan kisiler, teselliyi geleneksel degerlerde bulmaktadirlar. Gelgitler
icindeki genglerin doniip dolasip geldigi ve huzur buldugu tek yer olan aile,
geleneksel degerlerin yiiceltilmesiyle oOykiilestirilmistir. Oykiilerinde gelenegin
gelecegi beslemesiyle ilgili Hiiseyin Su,

“Her toplumun kendine ait bir hayat damari1 vardir. O toplum bu damari
kiiltiir, sanat, edebiyat donanimi ile ge¢misine ve gelecegine dogru her

zaman agik tutmak ve beslemek durumundadir. Maddi ve manevi istilalara

kars1 6zgiiven ve Ozkiiltiiriiyle kendi direnme noktalarini tahkim etmesi,

evrensel beseri birikimi de 6ziimseyip ¢ogalarak varolmas gerekir.”'**

diyerek, bir toplumun gelecekle ilgili 6zgiiven sahibi olabilmesi i¢in ge¢migine

giivenle yaslanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

3.2. HUSEYIN SU’NUN KENDI HIKAYELERI
UZERINDEN DUSUNCELERI

P v e . .. . i 99129 - .
Oykiinilin, “kiin emrinin sesinden tinilar tasimasi gerektigi” “ " ni sdyleyen

Hiiseyin Su, dykiilerini geleneksel tahkiyeli Tiirk metinlerine ve Islami kaynaklara
dayandirmaktadir. Oykiilerini gelenegin ve itikadi degerlerin semsiyesi altinda

olusturan Su, bu goriislerini Oykiilerine de yansitmustir. Yazarin Tiineller (1983),

127 a.g.e., s. 79-80.
128 Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis, 2000, c. 46-47, s. 7.

129 Cemal Sakar, “Oykﬁ Yazarinin Kulagi Kiin Emrine Asina Olmali”, Hece, S: 56, Agustos, 2001, s.
36.
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Giilsefdeli Yemeni (1998), Ana Usiimesi (1999), Askin Halleri (1999) ve ickanama
(2018) isimli bes oykii kitab1 bulunmaktadir. Tiineller adli 6ykii kitabinda bulunan
hikayeler, daha sonra -Ates ve Meshed adli dykiiler harig- Ana Usiimesi adli kitapta
toplanarak yeniden yayimlanmistir. Caligmamizin bu bdliimiinde Hiiseyin Su’nun

kendi goriisleri iizerinden Oykiilerini degerlendirecegiz.

Kendi diisiince diinyasini ve birikimini Oykiilerinde yansitan Hiiseyin Su,
Oykiilerinde ana tema olarak gelenek diisiincesini dncelemistir. Bir toplumun sanat,
edebiyat ve Oykiide kendi 6zlerinden beslenmesi gerektigini, boyle olmayan bir sanat
yapitinin gelecege tasinamayacagini, gelecegin ancak gelenekle miimkiin olabilece-
gini ifade etmistir. Hiiseyin Su Oykiilerini gelenek, yoksulluk, ask, dini hassasiyetin
oncelendigi dykiiler, otobiyografik etki tagiyan dykiiler, gelenek-modernizm arasinda
sikisan bireyler, idealist genclerin hayati, gel git yasayan genclerin halleri seklinde

temalarina gore ayirarak inceleyebiliriz.
3.2.1. Hiiseyin Su Oykiilerinde Gelenek

Gelenek konusunun merkeze alindig1 dykiilerden ilki Giilsefdeli Yemeni’dir.
Sevgi, baglilik, sadakat ve ask gibi Hiiseyin Su Oykiilerinin belirleyici unsurlarini da
icine alarak olusturulan bu Oykii, anlaticinin bakis agistyla okuyucuya aktarilir.
Anlaticinin halasi1 olan 6ykii bas kisisi Halakiz, seksen yasina yakin bir kadindir.
Nisanlandig1 erkek, askerde ince hastaliktan 6lmiis ve orada topraga verilmistir.
Nisanlisinin 6liimiinden sonra bir daha kimseyi sevmeyen ve evlenmeyen Halakiz,
erkek kardesi ve onun esiyle birlikte yagsamaya baslamis, anlaticinin da dahil oldugu
ticii kiz dort yegenine hayatin1 adamistir. Aile bireylerinin biiyiik saygi duydugu hala
insani, ahlaki, itikadi bakimdan tam bir 6rnek olarak anlatilmaktadir. Ailede dogan
cocuklarin adin1 o koymustur; mahallede bulunan geng kizlarin, geng gelinlerin, yas-
lilarin akil almak ve hatta bazen ‘okunmak’ icin bagvurduklari bir ermis kadindir'’.
Aile bireylerinin yardimmna kosar, evdeki isler onun kavrayici hamarathigina tes-
limdir. Hicbir isten, hayat karsisindaki zorluktan, sikintidan yiikstinmez ve tevek-
kiille sabreder. Anlaticinin géziinde adeta ikinci bir anne olan Halakiz’in hayatindaki

en biiyiilk kirilma noktasi, suyolunda bir kerecik gordiigii nisanlisinin askerden

donememis olmasidir. Nisanlisinin 6liimiinden sonra bir daha evlenmeyi aklindan

130 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 15.
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bile gecirmeyen hala i¢in anlatici, biiyiik bir saygi anlami ifade etmektedir. Halakiz

icin Oykiide kullanilan,

“Halamin benim igin bu denli sayinlik kazanmasi, ona, bir manevi kisiye
baglanir gibi baglanmam, benim bir pervane, onunsa bir mum kesilmesi,
gecmisiyle, gecmisine bagliligi ve bu baglilik ugruna evlenmeden, ¢oluk
¢ocuk sahibi olmadan, ev bark kuramadan, once baba evinde, sonra da
kardesinin ve gelininin yaninda yasamasi, kendisi i¢in gen¢ kizlik
diigleriyle siisledigi, goz nuru dokerek gece gilindiiz diizdiigii ¢eyizlerini,
yiiziinden hi¢ eksik etmedigi siizgiin tebessiimle vere vere, yalnizlastikga
sevgisinin tiimiinii en yakinindaki kimse ona yoneltmesi degil; biitiin
bunlarin 6tesinde, hatta iistiinde, hayat karsisindaki mazlumiyetini, sille
yemisligini, dik bir omuzla, 1g1ltili ama dokunakli bir bakisla, hep sessiz
ama hicbir seyi de cevapsiz birakmayan bir dille, vakarl ve raz1 bir durusla
karsilamasi, bu karsilamadaki kararliligi, bir ayak bile olsa geri ¢ekilmeden,

sarsilsa bile diismeden durmasiydi. Halam buydu iste; miisfik ve gergin,

- o . . .. 131
aglamakli ve giileg, zayif ve dik, sevecen ve sessiz, yash ve diri...”

ifadeleri Halanin anlaticinin hayatindaki 6nemini ve temsil ettigi degerler diinyasini

anlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Oykiide, anlatict ve Halakiz’m iliskisindeki en 6nemli kirilma noktasini
anlaticinin nisanlanmasi olusturmustur. Halada, anlaticinin nisanlisina karsi asla dile
getirmedigi bir hognutsuzluk bulunmaktadir. Halaya evde kalmis bir kiz, evin islerini
gbren bir hizmetli, is yapmakla vazifeli siradan bir kadin olarak muamele etmesi
anlaticinin disine tas degdirmistir. Halaya yukaridan bakan, onun yaninda ayak ayak
iistiine atan, halasiin elinden su alip igen, ondan her is i¢in hizmet bekleyen nisanl
kizin hos olmayan tavirlari, anlatict igin gérmezden gelinmeyen ama ‘yeniden
bicimlenebilir’ umuduyla tahammiil edilen ayrintilardir. Hosa gitmeyen ama goz ardi
edilen tiim bu detaylardan sonra anlatici, hala ve nisanli arasinda tamiri asla miimkiin
olmayan ve dykiiniin finalini olusturan bir olay yasanir. Pembe geng kizlik disleriyle
ve binbir hevesle yaparak sandigina koydugu ceyizlerini anlaticinin {i¢ ablasi ve
anlaticiya hediye etmek isteyen Halakiz i¢in bu geyizler sadece birer esya degil,
kaybettigi nisanlisinin birer hatirasidir. Nisanlisinin adini anlaticiya verecek kadar
nisanlisina sevgi ve sadakatle bagli olan bu kadin i¢in vermis oldugu bu esyalarin
kiymeti ¢ok biiyliktiir. Halanin, torensel bir edayla sandiktan ¢ikardigi ceyizler igin

nisanli kiz, her iki tarafin da yiire§ini ezen bir tavirda bulunur.

131 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Istanbul, Sule Yaynlari, 2015, s. 14
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“Halamin ¢ikarip gosterdigi onca ¢eyizden yalnizca karyola ve masa
takimini eline alip soyle bir baktiktan sonra sehpanin {istiine birakiverdi.
Kehribar tespihi bana verdi halam. Acemi parmaklarimin arasina kayan
tespih tanelerinin ¢ikardig sakirt1 kalbimin {stline vurup salonda yankila-
niyordu. En sonunda bir ¢ift yemeni ¢ikardi boh¢asindan halam, giilsefdeli
bir ¢ift yemeni. Yemeniler dillerinden iple birbirine baglanmis ve topukla-
rina da basilmisti. Hi¢ giyilmemisti. Derisi burusmasin i¢in olacak i¢leri de
bezle doldurulmustu. Yemenilerin i¢indeki bezleri gikartip bana uzatti ve
‘Onun i¢in almistim ta o zaman, sonra da sana sakladim. Kismet seninmis.’
dedi Yiiziinii allar bast1 halamin. Titreyen ellerini bosalan bohgaya dolayip
gizledi. Yemeniler, manevi birer esya olarak elimdeydi, nutkum tutulmustu.
Deri ve naftalin kokusunu hissediyordum yalnizca. Nisanlima uzattim. iki
parmagiyla yemenileri birbirine baglayan ipten kayisizca tuttu ve yan
tarafa birakiverdi. Basit bir giiliisle giildii. O basit giiliis, degirmen tas1 gibi
halamla benim kalplerimizin iizerine diistii. Sonra da bir ciimle ile o
degirmen tasin1 dondiirdii: ‘Zevksiz, ¢ok eski seyler hepsi de’ dedi. Sesinin
bu denli soguk ve kuru oldugunun farkina nasil da varamamistim. Halam
da koynundan c¢ikardigi besibiryerde’yi ona uzatiyordu tam o sirada.
Bosalan bohgasin1 kiskivrak toplayip kalkti halam. Nisanlima baktim. Ne

yaptiginin, neyi kiiciimsediginin farkinda bile degildi.”132

Nisanli kizin bu tavri, bardagi tasiran son damla olur. Nisan yliziigi ile

baslayan 6ykii, o nisan yiiziigiiniin nisanl kizin avucuna birakilmasiyla sona erer.

Hiiseyin Su’nun Giilsefdeli Yemeni adli Oykiisii, gelenegin ve geleneksel
degerlerin dncelendigi dykiilere giizel bir ornektir. Geleneksel degerlerin toplumda
kayitsiz bir tavirla kenara itildigi, modern hayatin getirdigi unsurlarin 6nemsendigi
glinlimiiz diinyasinda, gelenegi sembolize eden giilsefdeli yemeniler, sembolik bir
anlatimla okuyucuya aktarilmigtir. Hiiseyin Su, geleneksel unsurlarin sanat, edebiyat,
sosyal hayat gibi hayatin pek c¢ok alaninda yasamasi ve yasatilmasi gerektigini,
evrenselligin ancak yerellikten beslenebilecegini savunurken bunu, geleneksel Tiirk
unsurlarina dayanarak yapar. Giilsefdeli Yemeni Oykiisii isminden baslayarak yerel
unsurlarin kullanildig1 ve Tiirk toplumunun 6nemli kabul ettigi ayrintilarin islenme-
siyle kaleme alinmistir. Alu kelimesi, “1.erik, seft- alu (seftealu) : kayis1 erigi, tiiyli

9133

erik, seftali.” °” anlamina gelir. Seftali rengi olarak da niteleyebilecegimiz bu renk

giiniimiizde koyu kirmizi, bordo rengini karsilayan bir renktir. Bu renk, Hiiseyin Su

B2 ag.e.,s. 20.

133 Ferit Devellioglu, “Alu”, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010,
s. 33.
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Oykiisiinde giilsefdeli olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanmaras ilinde kullanilan yerel
bir esya olan yemeni, Hiiseyin Su’nun geleneksel unsurlar1 simgeleyen Oykiisiine ad
olmustur. Bu hikayenin ismi ile ilgili olarak Hiiseyin Su,
“Giilsefdeli birlesik bir sifat; giil ve seftali sozciiklerinden olusuyor.
Sefdeli, saftali’nin halk dilindeki sdylenis bigimi. Tabi bu iki ad, giil ve
seftali, kirmiz1 renkleri nedeniyle birlesik sifat olarak kullaniliyor: Yani,
giil ve seftali kirmizis1 anlaminda kullaniliyor. Bu da bordonun bir tonu
oluyor Bu renkte ayaga giyilen yemeni, Giilsefdeli Yemeni... Yemeninin
daha ¢ok siyah renkte olami yaygindir ve sokakta da giyilir. Oysa Giil-

sefdeli Yemeni daha ¢ok evde giyilir. Yalnizca siis esyas1 ve ¢eyiz olarak da

kullanilir. Kahramanmaras yoresiyle ilgili agiz ve giysi adlar1 caligmalara

ve sozliiklere bakilirsa belki bulunabilir.”'>*

seklinde bir agiklama yapmaktadir.

Oykiiniin adindan itibaren geleneksel degerlere vurgu yapilmaktadir. Anlati-
cimin goziinden okuyucuya aktarilan hikayede oykii bas kisisi Halakiz, geleneksel
degerlerin adeta bir temsilcisi gibidir. Sevgi, ask, sadakat gibi evrensel degerler,
Tiurk kiiltiiriine ait geleneksel unsurlar etrafinda anlatilmistir. Hala, nisanlisinin
6limiinden sonra bir daha evlenmemis, erkek kardesinin ailesiyle birlikte yasamaya
baslamistir. Tirk kiltiiriindeki ‘bliyliklere saygi’ prensibince ailesiyle birlikte
yasayan hala, eve siginmis, zavalli goziiyle bakilan bir insan degil, saygi duyulan bir
kisidir. Aile fertlerinin biiyiik saygi duydugu bu kadin mahallede bulunan herkes i¢in
bir ermis kadin konumundadir. Anlaticinin nisanlanmasiyla gelisen siiregte nisanli
kizin halaya bir is¢imen goOziiyle bakmasi, geleneksel degerlere giliniimiiz bakis
acisin1 da Ozetler niteliktedir. Nisanli kizin giilsefdeli yemenileri gordiikten sonra,

133 ciimlesi bilinglerin degisim ve doniisiime

“ Zevksiz ve ¢ok eski seyler hepsi de.
ugradig1 Tiirk toplumunda geleneksel degerlere bakisi 6zetler. Eskimis, kohnemis,
demode olarak algilanan geleneksel degerler ve onun temsil ettikleri aslinda bir
toplumun muhayyilesinde gelistirdigi kiiltlir, sanat, edebiyat, miizik gibi ortak
degerleri temsil eder ve o toplum i¢in ¢ok kiymetlidir. Bilinglerin yikandig1 suyun
kaynaginin bulanikligi, geleneksel degerlerin durulugunu gélgelediginden olsa gerek,

bugiiniin geleneksel degerlerine bakis glinlimiiz modern hayatina tam anlamiyla zittir.

134 Mahfuz Zarig, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su Oykiisii, Atlas Yayinlari, Ankara, 2015, s.
398.

135 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Istanbul, Sule Yayinlar, 2015, s. 14.
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Geleneksel degerler sanat, edebiyat, kiiltliir gibi sosyal alanlarda islevini siirdiire-
bildigi ol¢iide gelecek kusaklara aktarilabilir. Gelecek, gelenekle miimkiin olabilir

diyen Hiiseyin Su, gelenegin sanat ve edebiyatta kullanimiyla ilgili,

“(...) Bir tlkenin tarih ve insan kumagi biitiin bunlarla; ge¢misi, dili,
kiiltiirii, duyarligi, sanati, edebiyatr... ile iplik iplik dokunuyor bin yillar
boyunca. Kaybettigimizi sdyledigimiz biitliniiyle bu doku iste. (...) Yaza
yaza bu ukteyi ¢dzmek zorundayiz. Oykii dykii, siir siir ¢ozmek zorunda-
yiz.(...) Ister sdziinii etti§imiz toplumsal degisimeler, yenilesmeler, bozu-
luslar gibi gercekliklerimiz olsun, yazi/0ykii baglaminda higbirisine ‘sos-
yolojik’ bir bakisla bakmiyorum. Daha dogrusu bakmamaya calistyorum.
Bunun i¢in 6zen gosteriyorum. Sosyolojik bakisin, ‘bizim bakisimiz’1 yan-
sitmadigini diisiiniiyorum. (...) Yalniz, gelenek denilince, rafa kaldirilmig
degerlerden sozedilmesini de anlayamadigimi belirtmek isterim. Bu bag-
lamda, gegmis tarafindan teslim alinmis bir kalemle, giincel ve moda tara-
findan, imaj adina teslim alinmis bir kalemle, giincel ve moda tarafindan,
imaj adina teslim alinmis kalemi, sorumlu bilincin elindeki islevsel kalem
olarak gérmiiyorum. Yeni, gelenegin memesinden emmek zorundadir, ki
yeni olabilsin ve yeni kalabilsin. Bir ¢ocugun ana siitiiyle biiyiimesi gibi bir
hakikat ve zorunluluktur bu. Tersi durumda kendisi de bir giin gelenek
olamayacak ve olusturamayacaktir. Iliksiz bir kemik diisiinebilir miyiz?
Gelenek, ilk insan olan Adem’le son insan arasindaki vahyi ilik bagidir.
Gerek diin’e, gerekse yarin’a kars1 konan inkarci tavir, hi¢cbir zaman ‘tavir’
degildir: Geleceksiz gelenek ve geleneksiz gelecek miimkiin olabilir

mi?7’136
ifadeleri, gelenegin sanat ve edebiyat tirlinlerinde kullanilmasinin 6nemini izah eder

niteliktedir.

Hiiseyin Su’ya gore, gelenek modas1 gegmis, eskimis, kullanilamaz degerler
degil o toplumda daima degisen ve doniisen ama her bakimdan ¢0z’ii ifade eden bir
gercekliktir. Gelenegin sanat ve edebiyat yapitlarinda kullanilmasi, gelenegin
devamliligi icin 6nemlidir. Bu baglamda Giilgefdeli Yemeni dykiisiinde gegen sevgi,
sadakat, baglilik, vefa gibi evrensel unsurlar, yemeni gibi yerli ve geleneksel
unsurlarla birlikte kullanilarak gelenegin devamliligina dikkat ¢ekilmistir. Gelenek-
sel degerleri temsil eden Halakiz, giilsefdeli yemeniler, sandik gibi detaylarin, nisanl
kiz tarafindan kiigiimsemesiyle aslinda kiigiimsenenin geleneksel ve manevi degerler

olusunu okuyucuya aktarir. Geleneksel degerlere sahip ¢ikan anlatici, onlar1 sahip-

136 Cemal Sakar, “Oykii Yazarinin Kulag: ‘Kiin’ Emrine Asina Olmali” Hece, 2001, Agustos, S: 56,
s. 52.
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lenen, koruyan ve Onceleyen bir figiir olarak karsimiza ¢ikmis, gelenegin devamlili-
gin1 saglamanin aslinda onlar1 temsil eden degerler diinyasini sahiplenmenin bir
sembolii olarak kabul edilmistir. Oykiiniin sonunda nisanl kizin avucuna birakilan
nisan yliziigl, sadece nisanin bozulmasinin degil; ayn1 zamanda degerler diinyasina
sirtin1 donen bireylerin bir portresinin ¢izilmesi, aile olabilmis ve bunun kiymetini
bilebilmis kisilerin de geleneksel degerleri sahiplenmesinin yansimasidir. Nisanl
kizin dis kapiy1 kapatarak ¢ikmasinin ardindan anlatict ve hala, muhtemelen birbirini
teselli etmek tizere bas basa kalir. Giilsefdeli yemenileri, yillarca sandikta sahibini
beklemis ¢eyizleri ve kehribar tespihi kiiciimseyen; aslinda bunlarin zatinda bir
toplumun ait oldugu degerler sistemini kiiglimseyen nisanli kiz o diinyanin disinda
kalmis, anlatict ve halakiz, halanin modern diinyanin yipratici atmosferinden uzak

giivenli bir ortamda bir arada kalmistir.

Geleneksel bir yasam bigimine sirtin1 donen ve halanin hediye ettigi giilsef-
deli yemenilerin tizerinden aslinda degerler diinyasini kiictimseyen gen¢ kiz agisin-
dan bakildiginda, gelenek, tozlu, tarihi, modasi ge¢mis ve iglevi olmayan birikimi
ifade eder. Arkasimi doniip gittigi degerler diinyasinin i¢inde bulunmayi zaten
lizumsuz saydigindan onun agisindan kaybedilen somut bir sey yoktur. Oykiide
anlaticinin ve halanin i¢ diinyasinda yasanan sarsintilar hakkinda bir fikrimiz varken,
geng kizin hissettikleri hakkinda bir bilgimiz bulunmamaktadir. Onun davraniglar
lizerinden gelenek ve degerler diinyasina dair yorumlar getirilmektedir. Oykiide geng

kizin hisleri hakkinda neden bir boliim bulunmadigina dair Hiiseyin Su,

“Oradaki sorun, Oykii Kkisilerinden birinin duygularina yabanci kalip
kalmama sorunu degildi ki...Giilsefdeli Yemeni Oykiisiinde gen¢ kizin
kapilar1 g¢ekip giderken neler hissettigi diizleme acgilmiyordu tahkiyenin
penceresi. Hala’nin bir 6miir boyu korudugu sevginin ve degerlerin bir
kenara itilisiyle birlikte odasma agilan kapmin ardinda olup bitendi
sorun... Geng kizin ardina diislip onun neler hissettigine egilmek, olsa olsa
bir roman i¢in s6zkonusu olabilirdi; yani bir bagka santiyeye gegmek...Ne
ki, Giilsefdeli Yemeni bir Oykiiydii ve kahramanlarin hayatlarindan kimi
kesitlerin {izerine disiiriiliiyordu tahkiyenin 1s181. Giilsefdeli Yemeni
roman olsaydi eger, Oykiiniin bittigi yerden devam eder ve gen¢ kizin
hissettigi duygulara da kayitsiz kalmamazdi. Geng kiz da Hala’nin bir
Oomiir sakladiklarinin neler ifade ettikleri iizerine diisiinebilir ya da o
sikintili diinyadan kurtulduguna siikrederdi. .. Kimbilir.. 137

cevabini vermistir.

7 Nuriye Akman, “Hiiseyin Su ile Oykii ve Siir Uzerine”, Merdivensiir, 2006, Mart, S: 7, s. 132.
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Giden Giin Omiirdendir, dykiisii geleneksel degerlerin dncelenmesi zemi-

ninde kaleme alinan dykiilerdendir. “Goniil yorgunuydu Nafiz Bey.”'*®

climlesiyle
baslayan oykii, geleneklerine bagli Anadolu esnafi Nafiz Bey’in serencamini anlatir.
Anadolu’nun tagra sayilabilecek kiiclik bir kasabasinda esnaflik yapan Nafiz Bey’in
bir kumasc1 diikkan1 bulunmaktadir. Kasabanin degisen ve doniisen atmosferinden
diikkanina adeta siginan Nafiz Bey ig¢in disarist modern hayati temsil eden bir

karmasadir.

“Iceride otururken, diikkanin Oniinden gelip gecen tek tiik otomobil,

motosiklet gibi araglardan rahatsiz olur, uzaklasip sesleri duyulmaz

oluncaya dek de go6zlerini kapaurdl.”139

ifadeleri Nafiz Bey’in digsaridaki hayata karsi gosterebildigi tek fiili tepkidir.
Uzungarst’nin itibarl ve eski esnaflarindan olan 6ykii bas kisisinin tek kizi ve esiyle
oturduklar1 tek katli geleneksel ev, onun kendisi gibi hissedebildigi tek yerdir.
Basinda kavak yelleri esen kizinin hir¢inliklarina sefkatli ebeveyn sabriyla katlanan
Nafiz Bey, disaridaki hayatin katlanilmazligini diikkan-ev-cami arasinda belirledigi
istikamette katlanilir kilmaktadir. Bir sabah namazi sonrast caminin mermer
stitunlarindan birine dayanan Nafiz Bey, elleri gok yiiziine acildig1 sirada, emaneti

teslim eder.

Giden Giin Omiirdendir, Hiiseyin Su’nun Sykii bas kisisini merkeze alarak
kaleme aldig1 bir Oykiidiir. Geleneksel degerler ve modern hayat arasinda kalan,
tarafin1 se¢mis ama modern hayatin yikiciligindan uzak kalamamig Nafiz Bey’in
yasamindan bir kesit 0ykiilenmistir. Nafiz Bey, Anadolu’nun tasrasinda, geleneksel
hayatin biitiin ayrintilarin1 barindiran hayatinda icten i¢ce huzursuzluk duymaktadir.
Yukarida zikrettigimiz Sykiiniin girisinde ifade edilen goniil yorgunlugunun sebebi,
geleneksel hayata ve koklere dair biitiin unsurlarin kasaba yasamindan bir bir
silinmesidir. Modern hayatin dayaticiligina teslim olmak istemeyen Nafiz Bey’in
giivenli siginaklart kumas diikkan1 ve ev’dir. Kendisine ait degerleri koruyabildigi ve
yasatabildigi yerler olan ev ve diikkan tasvirleri, bize Hiiseyin Su’nun geleneksellik

anlayisindan ipuglari sunar.

“Diikkaninin i¢ diizeni yillardir degismemisti. Yeni gelen kumas tomarla-
rin1, mutlaka 6nceden bosalan yere koyardi. Diikkani her giin ayni saatte

8 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, Istanbul,2015, s. 23.
139

a.g.e.,s. 24.
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acar ve ayni saatte kapatirdi. Her sabah sular, siipiiriir, siipiireyle bakir
ibrigi ¢ocuklugundan beri babasindan gordiigii yere koyardi. Sabahlar
kapiy1 acip da igeriye girince anahtari ayni yere, masanin yanindaki ¢iviye
takardi. Sandalyenin yiin minderinin tersini ¢evirir 6yle otururdu hep. Otur-

madan, masanin arkasinda kalan duvardaki tek ¢engelli askidan elorgiisii

takkesini alip giyer; paltosunu, ceketini ve sapkasini da oraya asardi.”'*

ifadeleri Nafiz Bey’in aligkanliklaria bagliligin1 gostermesinin yani sira geleneksel
degerlerin tonun hayatindaki énemine vurgu yapar. Nafiz Bey’in kumas diikkani,
Tiirk toplumunun degerler diinyasina da 1sik tutar niteliktedir. Nafiz Bey’in
babasindan kalan diikkan, geleneksel degerlerin siirdiiriilmesine, babadan ogula
kusaklara aktarilmasina isaret eder. Her giin ayni saatte acilan ve kapanan diikkan,
gelenegin ilkeli, aile mahremine saygi duyan, insanin ihtiya¢ duydugu istirahat
kavramini Onceleyen ve buna imkan veren tarafin1 gosterir. Her sabah sulanan,
stiptiriilen diikkan yine geleneksel hayatin aligkanliklarini bize gostermesi bakimin-
dan onemlidir. Modern hayatta, 1siltili is yerleri, plazalar sulanip siipiiriilemez;
paspaslanir, modern cihazlarla cilalanir ve bu islem sik sik tekrarlanir. Oysa bakir
ibrik ve siipiirge geleneksel hayata ait detaylardir; babadan ogula gecer ve kusaklar
arasinda bir biitiinliik ve kiiltiir gecisi saglar. Her giin ters ¢evrilerek oturulan sandal-
ye minderi, aligkanliklara baglilig1 temsil etmektedir. Masanin arkasinda bulunan ve
tek cengelli askiya asilan palto, ceket ve sapka, Nafiz Bey’in aligkanliklarina
bagliligini ifade etmesinin yaninda; ¢engele asilan sapka, kasabayi istila etmek iizere

olan modern hayat1 ve toplumda yasanan degisim ve doniisiimii simgelemektedir.

Hiiseyin Su, oykiilerinde geleneksel degerleri, iyiyi, giizeli, olmas1 isteneni
aktarirken bunu okuyucuya isaret parmagiyla gostermez. Okuyucunun sirtini stvazlar
ve yOniinli geleneksel olana cevirir. Bakir ibrik, siipiirge, her giin ayni ¢iviye takilan
anahtar, yeri degismeyen kumas toplari, diikkkanda bulunan ve gireni etkisi altina alan
kumas kokusu, atmosfer hikayecisi olan Hiiseyin Su’nun geleneksel detaylari
okuyucuya isaret etme yontemidir. Onun Sykiilerinde kisi ve mekan tasvirleri siklikla
gozlemlenebilen teknik 6zelliklerdir. Nafiz Bey’in zaman mevhumunu mesai saatleri
degil, sabah, 6glen, ikindi, aksam, yatsi gibi kavramlar ifade etmektedir. Disaridaki
hayatin boguculugundan, geleneksel hayatin kurtariciligina ve daha da onemlisi

inang limanina siginmaktadir. Bununla ilgili olarak,

10 age., s. 25.
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“Bu cendereden, darbogazdan insanin sahih bir ¢izgi insa etmesinin yolunu
din gosterir: tutunmak, yiice, yitip gitmez, ulvi degerlere sarilmak; ayakta
kalabilmek, yabancilagsmaktan kurtulabilmek i¢in tutunmanin gerekliligini
ilan etmek... Tutunmak ve yiiceltmek, giincelin, kolayn, kacisin yakalar-
daki elini almak; onlardan azade olmak ve 6zgiirlesmektir. Yabancilasmak,

bagimli olmak ve yitirmek; tutunmak ise insani 6zl yasanilir kilmak, o

. 141
0ziin havasiyla solumaktir.”

ifadeleri, Nafiz Bey karakterinin iizerinden Hiiseyin Su’nun yasatmak istedigi
degerleri gozler ontine serer. Modern hayatin kusaticilifindan inang sigimagina gegen
Oyki kisilerinin toplumda yasanan degisim ve doniisiime karsi tutunacaklari tek
tutamak noktasidir inangtir. Evinden ve isinden bagka sigindig1 tek manevi tutamak
camiidir. Oykii kisisinin iizerinden sembollestirilen camii, modern hayatin déniistii-
riictiligiinden kurtaran, cem’ eden, bir araya getiren ve ayn1 yone bakan insanlari
temsil eder. Bir sabah vakti ezan sesiyle uyanan Nafiz Bey, namaz kilmak ig¢in
camiiye gider, namazdan sonra ellerini semaya actig1 sirada can emanetini teslim
eder. Hiiseyin Su Oykiilerinde geleneksel degerleri yasayan ve yasatan oykii kisileri,
yasadig1 manevi sikintilardan gelenek ve inancin kurtariciligina sigmir ve émri, o

diinyanin temsil ettigi degerlerin kusaticiliginda nihayet bulur.

Yanagimda Dedemin Sakal Izleri, ¢ocuk anlaticinin gdziinden dedesi ve
ailesiyle olan iligkisini anlatir. Geleneksel ve itikadi degerlerin yogun olarak hisse-
dildigi oykiide, sahis kadrosu dede, babaanne, anne, baba, amcalar ve yengelerdir.
Anlatic1 ve 6ykii bas kisisinin ayn1 kisi oldugu 6ykii, gecmiste yasanmasina ragmen
gelecek zaman kipiyle anlatilmistir. Ev ve evin bahgesinin ana mekan olarak
kullanildig1 6ykiide dede ve torun iligkisi, ramazan, orug, iftar gibi manevi hayata
dair ayrintilarla agilir. Muhtemelen ilk oruglarindan birini tutmakta olan anlatici
kiigiikk ¢ocugun, oru¢ tuttugunu dedesine kanitlama yontemi beyazlagmis dilini
gostermektir. Dede ve babaanne kucaginin sonsuz saadetine kendisini birakmig olan
cocuga bu oruca karsilik olarak bagislanmak iizere bag, bahce, koyun ve kuzu teklif
edilmektedir. Geleneksel genis ailenin sinirsiz giivenine teslim olan kiiclik ¢ocuk,
dedesinin mahallenin en gilizel kizin1 alma teklifine ise ¢ocukg¢a bir asabiyetle
sakalin1 ¢ekerek ve gdbeginin istiinde tepinerek karsilik verir. Yengelerin iftar

hazirliklar sirasinda ¢ocuk orucunun sabirsizligini, yengelere siparis edilen ve iftar

41 Koksal Alver, “Hiiseyin Su Opykiilerinde insan ve Toplum”, Hiiseyin Su Kitabi, haz.Omer
Lekesiz-Kemal Aykut, Nehir Yayinlari, [stanbul, 2005, s. 81.
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icin ¢ocuk adma saklanan yiyeceklerde goriiriiz. Dede ve babaannenin sonsuz
hosgoriisiine sigman ¢ocugun simarikliklar: baba tarafindan ancak dislerinin arasin-
dan ifade edilebilmektedir. Iftar saatini dedesinin kostekli saatinin tik-taklariyla
bekleyen ¢ocuk i¢in sahur, orug ve iftar bu kalabalik aile i¢cinde neseli ritiiellerdir.
Babaannesinin koynunda uyuyan ama sabah kendisini annesinin yaninda bulan
cocuk i¢in geleneksel hayat, kalabalik ve genis aile i¢inde yasanan biz olma duygusu;
sahur, orug, iftar, namaz gibi maneviyata seslenen unsurlar ise gelecege hazirlayan
ve glilimsenerek hatirlanacak giizelliklerdir. Ramazan ayinin bereketinin ve manevi
hayatin giizelliklerinin anlatildigi bu 6ykii, ¢ocugun hatiralarinin “Uyuyup uyana-

59142

cagim ve ¢esmeler akacak yanimdan.” ™ climlesiyle son bulur.

Geleneksel hayatin giivenli kollarinin fertler 6zellikle de bir ¢ocuk i¢in ne
ifade ettigini anlatan bu Oykii, Hiiseyin Su’nun geleneksel kodlar tasiyan diger
hikayelerinde oldugu gibi pek ¢ok unsuru i¢inde barindirmaktadir. Mutlu bir genis
aile portresinin ¢izildigi Oykiide, babaanne ve dedesi tarafindan biitiin ¢ocukga
huysuzluklarina katlanilan ¢ocuk manevi hayatin ilk neseli soluklarini duymaktadir.
Genis aile gelenekseldir. Bireyi seven modern hayatin aksine geleneksel ailede
sofralar daha kalabaliktir. Oykiide vurgulanan geleneksel iftar sofrasi, okuyucunun

bu sofrada yasanan mutlulugu hissetmesini saglar.

“Annem ve yengelerim iftar sofrasimi hazirlayacaklar: Once dedemin
minderi her zamanki yerine konacak, arkasna yumusak bir yastik hali
dayanacak, sofra bezi dedemin makamina gore serilecek, ortasina bir
kalbur ya da elek kasnag, iizerine de biiyiik, kiyilar1 nakis nakis, kalayl
sini konacak; Konya isi nakigh tahta kagiklar, kalayli bakir taslar, pergem
percem yufka ekmek...her sey sofradaki yerini alacak, babaannem arada
bir gelip gidip bakacak; dedemin tabakasi ve ¢akmagi oturacagi minderin

o 143
sag yanina konacak, (...)”

ifadeleri, Hiiseyin Su’nun Oykii diinyasini olusturan geleneksel unsurlari anlatir

niteliktedir.

Geleneksel ailede yasanan mutlu atmosfer, geleneksel diinyaya ait esyalarin
tasviriyle devam eder: Iftar sofrasinin neseli telasi, evin ¢mari dedenin iftar

sofrasinda 6zenle hazirlanan hali kapli minderi, sofra bezi, sofranin yiiksekligini

2 Hiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 46.
143

a.g.e., s. 40.
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saglamak i¢in kullanilan kasnak, kalaylanmis nakish sini, nakish tahta kasiklar,
kalayli bakir taslar, yufka ekmegi, anlatilan atmosferin dekorlarini olusturur. Canli
bir neseyle iftarin yapilmasi, cocugun son dakikalarda sabrinin tiikkenmesi, ¢ocugun
sabirsizligindan nese duyan yengelerin tiilbentinin ucuyla agzini kapayarak giilmesi,
bir tas ayran igen ¢ocugun iftar sofrasinda uyuyakalmasi, yemegin sonlarina dogru
birer ikiser bah¢eye cikan amcalarin ellerini peskire siliyormus gibi yaparak iceri
girmesi gibi detaylar geleneksel Tiirk yasaminda bulunan geleneksel unsurlar
Ozetleyen ayrintilardir. Yer sofrasi ve sofra bezi, geleneksel Tiirk hayatinin neredey-
se evlerden eksik olmayan dekorudur. Bu dekorda geleneksel Tiirk kadininin ulu orta
giilmesi beklenemez; Tirk kadininin bdyle durumlarda verecegi tepki, geleneksel
tahkiyeden yararlandigini her sdylesisinde belirten ve kuvvetli bir gozlem yetenegiy-
le geleneksel Tiirk hayatin1 dykiilerinde yansitan Hiiseyin Su’nun kalemiyle resme-
dilmistir. Yengeler, 6zellikle biiyiiklerin yaninda giiliimserken, tiilbentlerinin ucuyla
agizlarim1 kapatmaktadir. Kiiciik bir ¢ocugun iftar saatini sabirsizlikla beklerken
annesine 1smarladig1 yemekleri sofrada yiyemeden bir tas ayranla kesilip uyuyakal-
masi, geleneksel hayati bilmeyen, ¢ocuklugunda o atmosferi yasamayan, ¢ocukluk

doneminde sabirla oru¢ tutmayan bir yazarin yansitabilecegi seyler degildir.

Hiiseyin Su, edebiyatta ve ¢alismamizin odagi olan oyki tiirlinde, geleneksel
unsurlarin, kiiltiir aktarimi i¢in gerekli oldugunu ifade etmektedir. Gelenek ve kiiltiir,
edebiyat ve sanat lriinleriyle aktarilir, ¢ogaltilir ve kusaklarin bu kiiltiirden haberdar
olmasi1 saglanir. Bunun i¢in hangi edebi tiirde olursa olsun anlaticinin masal, efsane,
destan, heyket gibi geleneksel tahkiye unsurlarindan yararlanmis olmasi gerekir ki
beslendigi kaynaklar1 6ziimseyip evrensel unsurlarla ve edebi birikimle onlari

harmanlayarak gelecek kusaklara aktarabilsin. Hiiseyin Su’nun bununla ilgili olarak,

“Elbette modern oykii anlaticisiyla soziinii ettigimiz klasik anlatilarin
anlaticis1 arasinda fark var, bunu gérmezden gelemeyiz. Bizim altim
cizmek istedigimiz, hemen her alanda kiiltiirel kanallarin agik tutulmasi,
agaca yiirliyen su gibi kiiltliriin de toplumsal organizmaya niifuz etmesi
gerektigidir. Bu baglamda anlatici gelenegiyle birlikte olusan dil ve
duyarlik zevkinin, miitemadiyen degisen, gelisen sanatta ve edebiyatta
koparilamayan bir igbag halinde devam etmesini gozeten, yeniden iireten

caligmalarin ve dikkatlerin siirdiiriilmesini saglamak gerekir.”144

144 Hiiseyin Su, Hikaye Anlaticisi, Sule Yayinlari, 2016, Istanbul, s. 9-10.
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ifadeleri, anlattig1 hangi tiir olursa olsun anlaticinin saglam bir igbag’a sahip olmasi,
geleneksel tahkiyeden yararlanmasi, okuduklarin1i  6ziimsemesi ve gelenegin
devamliligin1 saglamak icin gelecek kusaklara seslenebilecek, kiiltiir aktarimina

katkida bulunabilecek eserler ortaya koymasi gerekmektedir.

Utii Yamg: Giinler, Hiiseyin Su’nun geleneksel Tiirk hayatinda dnemli bir
devamlilig1 saglayan usta-¢irak zincirini konu alan Sykiisiiniin adidir. Utii Yamig
Giinler 6ykiisii, Ana Usiimesi adli oykii kitabinda yer almaktadir. Ben anlatic
yontemiyle kaleme alman Oykii, bir ¢ocugun terzi diikkanindaki ¢irakliginin ilk
glinlinii zamanda geriye doniislerle anlatmaktadir. Ev, carsi, terzi diikkani, camii
sadirvan1 gibi mekanlarin kullanildig1 6ykiide dykii bas kisisi ve anlatici ¢gocugun
gbziinden anne, baba, usta, kalfa, cirak ve arkadasi Suat, sahis kadrosunu

olusturmaktadir.

Aksamdan, heyecanli bir sabaha uyanacagini bilerek uykuya dalan ¢ocugun
sabahki sevincine, annesinin her giin oldugundan biraz daha fazla 6zenerek
hazirladig1 sofra ve babasinin telasli halleri eslik eder. Annesinin elini 6perek evden
ayrilan c¢ocuk, babasinin elini tutar ve geleneksel kasaba hayatinin ayrintilarini
izleyerek cars1 iginden cirak olarak calismaya baslayacag terzi diikkanina ulasirlar.
Babasi tarafindan diiriistliigliyle taninan terzi Muhlis ustaya emanet edilen ¢ocugun
ilk isi, ustasinin elini Opmektir. Ustasinin kumas ve sigara kokan yiiksiiklii elini
Operken, ustanin kolundaki ignelik dikkatinden kagmaz. Daha sonra kalfanin elini
Oper ve diger ¢irakla tokalasir. Ustanin muhatap olmadigi, kalfanin yumug buyurdugu,
ciraklarin birbirini kestigi bu is yerinde verilen ilk gérev camii sadirvanindan su
doldurmaktir. Bakir abdest ibrigini eline alan iki ¢irak, is yeri hakkinda konusa
konusa kendilerine verilen isi yaparlar. Ustanin anlaticiya, kirpik bir kumas pargasina
igneyle batip cikmasmi Ogrettigi bu is yerinde gordiiklerini anlatici, carsidaki
diikkanda calisan, her giin gordiigii gelinleri, kizlar1 anlata anlata bitiremeyen
arkadagi Suat’a anlatmak i¢in sabirsizlanmaktadir. Carsinin en diiriist esnaflarindan
biri oldugunu babasindan duymus oldugu Muhlis usta, sahibi oldugu terzihaneyi
kaympederinden devralmigtir. Cuma giinleri Ulucami’ye indiginde kendisine
ugrayarak bir cay icen kaympederine saygida kusur etmemektedir. Oykii, ¢ocugun
kumas parcasina batip ¢ikmaktan kaskati kesilen parmagini diigiiniirken Muhlis usta

cocugu devam etmesi i¢in ikaz etmesiyle dykiiniin mutlu atmosferi sona erer.
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Hiiseyin Su Oykiisiinde Anadolu esnafi tipi, siklikla karsimiza ¢ikan bir tiptir.
Anadolu esnaf gelenegi, icinde bulundugu gelenek zincirine yeni halkalar ekleyen bir
sistemdir. Ustaya emanet edilen anlatici, ustasinin giivenilirliginden ve diiriistliigiin-
den emindir. Kasaba hayatinin herkesin birbirini tanidigr ortaminda yeni bir ise
baslayan anlaticinin agzindan, ustanin diikkani ve terzilik igini kayimnpederinden dev-
raldigin1 6greniriz. Gelenegin devamliligi ve kusaktan kusaga aktarilma 6zelligi hi-
kayede, anlatici, Muhlis usta ve Mubhlis ustanin kayimpederi lizerinden ele alinmistir.
Oykiide kaympederin emanet ettigi diikkan {izerinden gelenegin devamliligmin
vurgulandig1 6yki, gelenegin devamliligini saglayan insan profilinin hassasiyetleri
konusunda da okuyucuya 151k yakmaktadir. Toplumlarin ait oldugu gelenek ve yerli
unsurlar, o toplumlarin sanat ve edebiyatina da yansimaktadir. Hiiseyin Su’ya gore
bir sanat ve edebiyat yapiti, o toplumun i¢ hikayesini anlatmali, yerli degerleri ele
alarak evrensellige ulagsmalidir. Bu konuyla ilgili olarak Hiiseyin Su,

“Kendimizi, Dogulu séylem ve duyarliktan beslenen tahkiye metinlerinde
bulmamiz, onlara daha yakin durmamiz, bu metinlerin bize daha sicak
gelmeleri bosuna ve duyusalliktan ibaret degil. Bilinmesi gereken biitiin
bunlarin bizim hayatimizda ‘i¢ hikayemiz’de dokusal karsiligmin oldugu

gercegidir. Bu gerceklikten kagamiyoruz. Kac¢amayacagiz da. Kendi

yazdiklarimizdan kagsak bile, baskalarinin yazdiklarinda bunu ariyor,

< . 145
buldugumuzda seviyor ve onlart haz alarak okuyoruz.”

demis ve sanat ve edebiyat lriinlerinde yerli ve geleneksel unsurlarin yer almasi

konusunda diisiincelerini ifade etmistir.
3.2.2. Hiiseyin Su Oykiilerinde Yoksulluk

Hiiseyin Su oOykiilerinde en ¢ok islenen konulardan biri, yoksulluktur. Bu
Oykiilerde islenen yoksulluk, kaskati, ¢aresiz birakan, mahgup eden bir yoksulluk
olmasina ragmen asla gayr-i mesru yollara yonelten, yiiz kizartici isler yaptiran, suga
yonelten yoksulluklar degildir. Hiiseyin Su Oykiilerinde kahramanlar, geleneksel
degerlerin ve itikadi baglarin giivenilirligine simsiki sarilarak i¢inde bulunduklari
kendilerini caresiz birakan yoksulluga katlanabilmektedirler. Islam tarihinden, Asr-1
Saadet’ten, Sahabe’lerden 6rneklerle, yoksulluk karsisinda tevekkiil eden kahraman-

lar ¢ikis1 noktasini yine itikadi degerlerde bulurlar. Yoksulluk konusunun islendigi

5 Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis1, 2000, c. 46-47, s. 13.
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Oykiilerdeki tema yoktur. Koyiin imkansizliklar i¢indeki hayatindan kurtulus, modern
hayatin kisilere sundugu secenekler degerlendirildiginde gogtiir ama yoksullukla
miicadele eden Oykii kisileri modern gehir hayatinin degistiriciligi ve doniistiirtictilii-
giine kars1 temkinli davranir ve bu yolu tercih etmez. Iginde bulunduklari caresiz-

likler ve sikintilardan kurtulus, geleneksel ve manevi baglardan kuvvet almaktir.

Yoksulluk konusunun islendigi oykiilerden en bilineni Ana Usiimesi’dir.
Hakim bakis acgisiyla kaleme alinmis olan Oykiide, oykii bas kisisi olan Ana, bes
kiigiik cocuguyla dul kalmis, yol ingaatinda c¢alisarak evine bakan esinin dliimiinden
sonra iyice fakir diigmiistiir. Her sabah ilkeli bir bi¢cimde siirdiirdiigii gorevleri
bulunmaktadir. Once suyla iliski kurar; daha sonra ellerini, yiiziinii ve alnini toprakla
tanistirir. Dibini {i¢ glin 6nce ¢irptig1 un ¢uvallarindan sonra gece giindiiz evlatlarinin
karnini nasil doyuracagini diisiinmektedir. Glinlerdir siiren tipi firtinasinin sesini bile
‘uuunnn!’ seklinde isitmektedir. Sogugun duvarlardaki ¢atlaklardan ve pencerelerden
rahatlikla sizdig1 6ykii mekan1 olan evde ana, bes ¢ocuguyla birlikte yagamaktadir.
Cocuklarinin gelecegini diisiinerek uykular1 kagan ananin derdine bir de dibi ¢irpilan
un ¢uvallart eklenmistir. En kiiclik cocugu olan oglunu esege bindirir ve yakinlardaki
bir akrabadan 6diin¢ un istemek icin yola ¢ikarlar. Kar firtinasinda gidecekleri yere
ulasmaya ¢alisirken ananin aklindan gegenler, Islam tarihinde gegen hikayelerdir. Hz.
Omer ve tencerede tas kaynatan kadinin hikayesini hatirlayarak, kendisini nigin
kimsenin hatirlamadigini sorgular. Nihayet un istemek i¢in gittikleri eve ulastik-
larinda yanan ocagin basinda uyuyan oglunu gostererek, “Uyusun da ¢abuk

9146

biiylisiin.” ™ temennisinde bulunur.

Mekanin olarak ev ve yol olarak kullanildig1 6ykiide, sahis kadrosu ana, bes
cocugu, koy kadinlar1 ve 6diing un istenen kisi olan Ali dayidir. Hakim bakis agisiyla
kaleme alinan Gykiide ele alinan tema yoksulluk olarak karsimiza ¢ikar. Her sabah
ilkeli bir bicimde gérevlerini yapan, semaya actig1 ellerini yiiziine siirdiikten sonra
eklemlerinden ¢iiriik agaclar gibi ses gelen, un ¢uvallarini ii¢ giin dnce ¢irptigindan
aclik korkusu yasayan Ana’nin yasadiklari, fiziki yapisi, tutundugu degerler hakkin-
da fikir sahibi oluruz. Ana, yoksullugun ve hayatta dort kiigiik ¢ocukla yapayalniz
kalmis olmanin {iziintlistinii yasamaktadir. Pencerelere ulasan ve o giin de kesilme-

yen kar yagisi, Ana’nin korkularini artirmaktadir.

146 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 21.
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“Bugiin de gidemeyecekleri korkusu soguk soguk dolasti i¢inde. Kag
giindiir glinesin gorlinmesini, havani azicik agmasini bekleyip duruyordu.
Sabahlara degin duvarlar1 zehirli bir yilan dili gibi yalayan firtinanin

cikardigr ‘vuuu!’ seslerini korkuyla dinledikge, kafasinda ‘uuun!’ ¢igliklar

yankilanir, gozleri boslukta savrulan un ¢uvallarini arard.”' ¥

ifadelerinden Ana’nin aglik ve evlatlarin1 doyuramama karsisinda duydugu dehset
hissi anlagilmaktadir. Cocuklar1 uyandiktan sonra yanma oglunu alarak evde kalan
kizlarma siki siki tembihlerde bulunur ve yakinlardaki akraba Ali dayidan 6diing un
istemek lizere yola ¢ikar. KOy mezarligimin yanindan gecerken vefat eden esini
hatirlayarak diistiigii hale bir kez daha icerler. Esinin, Anaya ramazan gecelerinde
anlattigi Hz. Omer ve yash kadin hikayesini hatirlar ve iginde bulundugu duruma

dayanmak i¢in manevi bir tutamak arar.

“...Omer’'mis. Bilmem neredeki oglaktan, oglagmn bogazindaki ipten
sorumlu tutarmis kendisini. O oglak olmayi, ¢ocuklarinin da bogazindaki

ip olmalarmi ne kadar ¢ok istiyordu simdi. ‘Nerdesin Omer?...” diye

99148 <

iclendi. (...) Sanki karsisinda, boslukta kocasinin dudaklar agilip ka-

pandikea sézcilikler dokiiliiyordu aralarindan, sicak sicak nefesini duyuyor-
du. Zorlandi hatirlarken... Tag kaynatan bir anay1r m1 gormiis? Goriirmiis

hep. Oyle de, kendisini neden géren olmadi bugiine kadar? ‘Gel de bul

beni Omer!” diye halylﬂamdl.”149

satirlari, Ana’nin i¢inde bulundugu hal iginde aradigi, buldugu ve tutundugu

maneviyati anlatmasi bakimidan 6nemlidir.

Hiiseyin Su Oykiisiinde maneviyat, onun 0ykii diinyasini olusturan en giiclii
damarlardan biridir. Onun &ykiileri kendisinin de ifade ettigi gibi 6nce Ilahi
kaynaklardan beslenir. Adem ile Havva’nin, Habil ile Kabil’in izini siirmek igin,
Yaratilis hadisesi bize tahkiyeyle bildirildigi i¢in Oyki kaleme aldigmi ifade
etmektedir.””® Once ilahi kaynaklardan, sonra da geleneksel tahkiyeli Tiirk metin-
lerinden faydalanan Hiiseyin Su, edebi tiirlerin bu kaynaklardan muhakkak
yararlanmalar1 gerektigini aksi halde geleneksel ve itikadi baglarin gelecek kusaklara
aktarilamayacagim savunmustur. Ana Usiimesi adli 6ykiide de yoksulluk temast,

geleneksel ve Islami kodlarla oriilerek kaleme almmustir. Ana, iginde bulundugu

147

a.g.e.,s. 12.

% ag.e.,s. 15.

4 ag.e.,s. 16.

150 Hiiseyin Su, Keklik Vurmak, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 28.
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duruma esinin ona anlattig1 Islam tarihinde gergeklesmis olaylar1 hatirlayarak

katlanmaktadir.

Ana Usiimesi adli ykiidde Ana’nin bir baska tutamak noktas1 da gelenektir.
Hiiseyin Su Oykiilerinde dikkati ¢eken bir unsur olan gelenek, bu oykiide de
karsimiza ¢ikar. Ana, i¢inde bulundugu yoksulluk ve mevsim kosullar1 sebebiyle
caresiz kalmistir. Yakinlardaki akraba Ali dayiya gitmek i¢in yol da hava da miisait
degildir. Giigliiklerle dolu bir yolculuktan sonra nihayet Ali daymnin evine ulagirlar.
Evde ocagin atesinden yiizlerine vuran sicaklik ve Ali daymin kardesce yakinligi,
gelenegin birbirine tutunmanin, yardimlagsmanin dykiide sembolize edilmesidir. Ge-
lenek, saricilig1 ve kusaticiligi ile toplumdaki ferdleri birbirine baglar. islami inanista
zekat ve sadaka, yoksullarin korunup gbzetilmesine yonelik sosyal bir yardimlasmay1
ongoriir. Bu bilgiler 1s18inda, Ana’nin ¢ektigi sikintilardan uzaklagmasi inancin

golgesine siginma ve geleneksel baglara tutunma seklinde gerceklesir.

Almimi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina isimli 6yki, yoksulluk temasinin
Islami hassasiyet icerisinde anlatildigi dykiilerden biridir. Ben anlaticinin aktardig
Oykiide mekanlar ev, araba, yol ve ¢arsidir. Zamanda geriye doniislerle ¢cocuk, amca,
hasta yataginda baba, anne, cenaze evindeki konuklar sahis kadrosunu olusturur.
Oykii, sikintili ve gergin bir atmosferle baslar. Amcasiyla yolculuk yapan anlaticinin
sikintisi, amcasinin st iiste ictigi sigaralar sebebiyle artmaktadir. Amcasiyla birlikte
karanlik ve sessiz eve girerken 6liimii daha ¢ok hissetmektedir. Igeri girdiginde anne
kokusu, sayri1 ve terli baba kokusu ve ila¢g kokusu duyulmaktadir. Son bir kez
kapidan girenlere baktiktan sonra sag yanagi iizerinde hareketsiz kalan baba, yer
yataginda yatmaktadir. Anlati zamaninda, hasta babasi basinda eline Kitap uzatilan
anlatici, okumasi i¢in ikaz edilir. Anlatici, denileni yapar. Okuduke¢a, cocuklugunu,
Yasin-i Serif {izerinden babasinin Islamiyet ve gelenege baghiligini hatirlayan anlatici,
evde Yasin-i Serif okundugunda hissettiklerini hatirlar. Babasina sorular sorarak
Islam hakkinda ilk bilgilerini edindigi ¢ocukluk giinlerinden ve zamanda geriye
doniisler yasayarak cenaze evinin teslimiyet¢i suskunluguna geri doner. Hasta
yatagindaki baba son nefesini verdiginde Kitap’it kapatir. Amca, babanin oliimii
lizerine anlaticiya babacan bir tavirla yaklasir. Amcanin babacan tavri, ¢ocuklugun
unutulmayan yaralarin1 bir anda kanatmistir. Kilimdeki nakisa gozlerini diken

ancanin, ¢ocugu bagrina basmastyla dykii sona erer.
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Alnmimi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina 6ykiisii, Hiiseyin Su’nun inang,
gelenek, yoksulluk gibi temalar i¢ i¢e gegirerek kaleme aldig1 6ykiilerinden birisidir.
Bir yol sahnesiyle baslayan 0ykii, amca ve cocugun gerginliklerini okuyucuya hisset-
tirerek baglar. Amcanin biri bitmeden digerini yaktig1 sigaralardan, ¢ocugun ferahla-
mak ve ‘genislemek’ i¢in arabanin penceresinden alnini riizgarin dudaklarina uzat-
masindan sikintili bir siirece yol aldiklar1 anlagilmaktadir. Nihayet sessiz ve karanlik
kdy evine ulastiklarinda onlarn ter, ila¢ ve hastalik kokan bir baba, sag yanaginin

2

tizerinde yatmis sekilde beklemektedir. Orada bulunanlar1 ‘geldiler..” nidalarindan
sonra baba son bir kez gbzlerini agar ve son kez de kapatir. Cenaze evlerinin sessiz
ve kederli atmosferini ‘karanlik’ seklinde betimleyen Hiiseyin Su, hasta babay1 yer
yatagina yatirarak, sag yanagi iizerine dondiirerek, babanin dliimiinden hemen 6nce
anlatictya Yasin-i Serif okutarak Tiirk kiiltiiriine ve Islam itikadina dair ¢ok &nemli
ipuglart vermektedir. Tiirk kiiltiiriinde ruhunu teslim etmek tizere olan kisiyi son kez
gormek, onemli bir gorev olarak kabul edilir. Cenaze evlerinde, vefat eden kisinin
evlatlarinin, Yasin-i Serif okumasi, énemli bir gérevdir. Olmesi beklenen kisi sag
tarafi iizerine yatirilir. Bu bilgiler 15181nda dykiiye dondiigiimiizde dykiiniin gelenek-
sel ve Islami baglarla siki sikiya dokundugu gériiliir. Gelenek ve itikadi degerlerden

beslendigini ifade eden Hiiseyin Su, yalnizca bu kaynaklarin okunmasi degil

Oziimsenmesi yoluyla da dykiisiinii olusturmustur.

Anlatici, babasinin bas ucunda Yasin-i Serif okurken, zamanda geriye
doniisler yasar. Oncelikle ge¢mis giinlerin dzlemi ve bereketi ifade edilir.
“Elmalar, ayvalar sandiklarda saklanirdi hep. Kaymaklar bakraglarda
bekler, hevenkler tavanda asili olurdu. Annem belindeki kusaktan
cikardigr anahtar1 yuvasinda cevirip sandigin kapagini kaldirinca
elma, ayva kokular1 sarardi odayi. Elma kokusu daha baskin ve
baygin olurdu nedense. Yukar kaldirdigi kapaga kafasimi dayar,
secer secer verirdi bana...”"!
ifadeleri cocuklugun bereketle yasanan gilinlerine dair hatirlanan giizel anilardir.
Bakrag, Anadolu evlerinde kullanilan, kova benzeri bir esyadir. Hevenk hevenk elma

ve ayva, o giinleri hatirlatan ve imkanlar dahilinde kis i¢in saklanan meyvelerdir.

Anahtarin annenin kusaginda saklanmasini gerektirecek dlgiide kiymetli bu meyveler

151 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 24.
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tipik Anadolu evlerinde yasananlar1 hatirlatir. Gelenegin getirdigi giizellikler, itikadi
detaylarla adeta taclanir. Anlaticinin, babasiin Yasin-i Serif okurken hissettikleri

son derece coskulu sekilde ifade edilmistir.

““IIk kez giil nerede bitti baba?’ Yiiziine bir tebessiim yayilir ve dudaklar
acilirdi babamin giil yapraklar1 gibi kat kat. Biyiklar1 ve sakallar1 sanki
bahgelerin ¢itleriydi. Sakallarmin arasinda kaybolan belli belirsiz bir
tebessiimle o bildigim cevabi verirdi her zaman: ‘O’nun alnindan damlayan
terin distiigii yerden.” Giil yapraklarinda soguk, duru damlalar olurdu.
Tavandan giiller yagardi iizerimize. Birbirine karisarak, ucusurlardi havada
sart kirmizi giiller. Babam, Yasin okurdu. Iste o zaman bir giilcengi
baglardi odada. Yorgam gogsiime kadar indirirdim; giiller dokiiliirdii
lizerime; gogsiim, yiiziim, goziim, boynum giille dolardi. Babamin elindeki
Kitab’in sayfalarindan bosanirdi giil saganaklari. Bastirdik¢a bastirirdi sar1
kirmizi giil yagmurlari. Birakirdim kendimi giil serinligine ve giil

derinligine. Giiller, ellerimden tutup c¢ekerdi diislerin enginligine.”152

Oykiide gegen bu béliimden, anlaticnin ¢ocuklugunda babasinin okudugu
Yasin-i Serif’ten ne kadar etkilendigi goriilmektedir. Nursel Duruel’in Geyikler,
Annem ve Almanya isimli Oykiisiinde, benzer bir giil yagmuru goriilmektedir.
Oykiide gegen,

“Hani giiliin pembesi var ya, kokulu giiliin pembesi, iste Oyle bastan ayaga
pembelik i¢inde kaldik. Sabahin alacasinda iki pembe giil... Havada savru-
lan kucaklar dolusu giil yaprag1... Her bir yaprak camdan sizan 1s1k oklari-
na takilmig fir fir doniiyor. Gokten giil yapragi yagiyor, annemin kokusu
giil kokusu...annem, babam, ben, kardesim el ele tutusmus doniiyoruz,
giysilerimiz giil yapragindan. Yanaklarimiza gozlerimize giil yapragi

konuyor. Déniiyoruz, doniiyoruz...Hepimiz giil yapragiyiz. Sabahm 15181

bir yanimizdan 6te yanimiza gegiyor, hepimiz saydam pembeyiz.”153

ifadeleri giil ve mutluluk iligskisini vurgular niteliktedir. Geyikler, Annem ve Almanya
oykiistinde kullanilan giil imgesiyle Almimi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina
isimli 6ykiide gecen giil imgesi, kullanildiklar1 baglam itibariyla birbirinden farklidir.
Hiiseyin Sunun kullandig: giil, Islam inanciyla iliskilendirilmistir. Anlaticinin
babasimnin okudugu Yasin-i Serif’ten yayilan itikadi giizellik, 6ykii atmosferinde
kendisini gosterir. Islam inancinda Hz. Peygamber giille iliskilendirilmistir. Islami

yasayisi, ailesinden gdrerek hayatinin her alanina yayan ¢ocuk, bundan adeta gozle

2 ag.e.,s. 27.

153 Nursel Duruel, Geyikler, Annem ve Almanya, Can Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 16.
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goriiliir bicimde haz almaktadir. Babasi Yasin-i Serif okurken iizerine renk renk
giiller yagiyormuscasina bir duyguya kapilan ve bundan nasiplenmek i¢in yorgani
gogsiine kadar indiren anlatici, evdeki atmosferden hoslanmaktadir. Cocugun yer
yataginda yatmasi ve vaktin sabah olmasindan, babasinin sabah namazini miiteaki-

ben Yasin-i Serif okudugu anlagilmaktadir.

Oykiide anlati zamanma déniiliir. Babasinin bas ucunda okumakta oldugu
Yasin-i Serif’i amcasinin, ‘tamam!’ demesiyle birakir. Amcanin babacan bir tavirla
anlaticityr bagrina basmasi, anlaticiyr birden ge¢mis giinlere gotiiriir. Anlaticinin
zihninde yara olarak kanayan bir olay1 hatirlar.

“O zaman oturdugu (simdi birlikte oturdugumuz) sehrin alisveris yerlerini
bir bir dolagmistik. Bana gore bir giysiydi alacagimiz. Naftalin kokuyordu
giysiler ve magazalar. Son girdigimiz yerdeki satici, iri kiyim, ¢enesinin

altindan bir ¢ene daha ¢ikmig biriydi.(...) ‘Olmaz, olmaz.” dedi kesinlikle,

amcamin Onerisine karsin. Eliyle dolabi oksadiktan sonra, ‘Baska yere

. 154
bakin.” dedi kovarcasma.”

Saticinin tavrina ¢ok icerleyen amca, biitlin hincim1 ardindan gelen, onun

himmetini bekleyen anlaticidan almistir.

“Gozleri biiytidii, biyiklar1 kabardi erkek hindi tiiyleri gibi. Cevremizde

durup bakisanlarin sayilart giderek artiyordu siirekli. Utancim, korkumu

bastirmig ve terlemeye baslamistim. ‘Bundan bdyle iistiiniiz basiniz dokiik,

pilt pirtt i¢inde gelmeyin yanima! Benim de dostum diigmanim var.” dedi.

Doniip yiirtidii hizla. Ben de onun arkasindan tabii. . 199
ifadeleri amca ile yegenin yasadig tatsiz olay1 anlatmaktadir. Yoksulluk sarmalinda
yasayan ama itikadi baglarla mutlu, huzurlu bir yasayisa sahip anlatici, amcasinin bu
davranisiyla yoksullugu iliklerine kadar hissetmis, o anki utanci korkusunu bastir-
mistir. Amcanin bu olayr unutturmak icin af dilemesi bize dykii zamaninin kapisin
acan anahtar1 da sunmaktadir. Savas sirasinda psikolojisinin bozuldugunu, yarilma-
yan g¢emberlere siiriildiiklerini sdyleyen amca muhtemelen Kore savasindan soz
etmektedir. Yegenine cikismasini orada yasadiklarina baglayan amca, toplumsal
olaylarin birey tlizerindeki etkisine de giizel bir 6rnektir. Yoksulluklar, 6liim, kavga-

lar, hirslar gibi hayatin i¢cinde ne yasanirsa yasansin, gelenek ve aile baglari fertleri

'3 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 30.
155

a.g.e., s. 30.
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birbirine baglayan énemli bir unsurdur. Oykiiniin sonunda amcanin gézii kilimdeki
nakisa dikilmistir. Geleneksel olan bu nakislar sembol olarak kullanilmis ve Oykii

sonlanmustir.

Bir Bulanik Akinti, yoksullugun dogal afetlerle daha da hissedilir olmasini
anlatan dykiilerden biridir. Dogal afetlerin zengin-fakir ayirt etmeden, insan yagami
tizerindeki etkisini anlatan bir 6ykiidiir. Hakim bakis acisiyla kaleme alinan dykiide
bir kdyli yok etme durumuna getiren sel sonrasi izlenimleri anlatilirken, sahis
kadrosu selden etkilenen kederli kdy halkidir. Babasi olmayan anlatici ¢ocuk, annesi
ve kardesiyle birlikte selde her seyini kaybetmis ve muhtemelen sehre gogmektedir.
Bir daha asla o kdydeki kadar mutlu ve neseli olamayacagini, kdye geri donse bile
artik degismis bir insan olacagini diisliniirken, bogazina bir yumrunun oturdugunu
hissetmektedir. Sel sonrasi ortaminin siikunetiyle hasarlarini tespit etmeye calisan
yetigkinler saga sola kosarken, cocuklar bunu eglenceye doniistiirmiistiir. Tas dolu,
eksen ekilmez, verim almmaz tarlalar1 karinlarint doyurmamasia ragmen ‘El ne
der?’ disilincesiyle her sene islemekte ve iirlin alamamaktadirlar. Aslinda biiyiik
sehirde yasamak isterken ata yadigari bu toprak, onlarin ayaklarimi bu koye
baglamistir. En saglam agaglarin bile karsisinda egildigi sel, ayakta bir yesil fidan
bile birakmamustir. Bir kirkikindi yagmurunun yikayip durulayabilecegi bu bulanik-
lik yanik yiizlere ve yanik yiireklere ferahlik verecektir. Sel felaketine ugramis
insanlarin toparlanmaya ¢aligmalarini izleyen ¢ocuk yavas yavas koyii terk eder ve

gbzden kaybolur.

Bir Bulanik Akinti, diiz bir okuma yapildiginda kdy halkinin ugradigr sel
felaketi ve bu durumun yoksullugun etkisini daha da artirmasi olarak okunabilir. Koy
halkinin ugradig: felaket, mallarini, esyalarini talan etmistir. Kadinlar, erkekler duvar
diplerinde endiseli gozlerle ne yapacagim diisiinmektedir. Bazilar1 ¢oktan ise koyul-
mus, 6len koyunlarinin en azindan postlarini alabilmek i¢in ¢abalamaktadir. Biitiin

bu hengamenin i¢inde ¢ocuk, annesi ve kardesiyle terk etmeye hazirlanmaktadir.

Hiiseyin Su Oykiileri, onun dykii anlayis1 ve hayat goriisii goz Oniine alinarak
okundugunda ikinci bir okuma imkani saglar. Bir Bulanik Akinti dykiisiinde kdyii
etkisi altina alan sel, genis bir perspektiften bakildiginda modern hayatin Tiirk
toplumuna yansimasidir. Tiirk toplumu Tanzimat doneminden beri Bati etkisinde

gelisen bir anlayisa teslim olmak zorunda birakilmistir. Oykiide sel iizerinden

115



sembolik bir anlatimla bilinglerin degisip doniistligli, hasara ugradigi, topluma ait
kiiltiir, sanat ve edebiyata dair ne varsa zarar goérdiigii anlatilmaktadir. En dayanikli,
goriilen agaclarin bile egilerek bicim degistirdigi ortamda fidanlarin, filizlerin hepsi
yok olmustur. Sel olaymin, kdyiin her kesiminden insani etkisi altina almasi ve
degistirmesi toplumun degismesi ve donlismesi olarak ele almabilir. Toplumda
yasanan degisim, Hiiseyin Su Oykiilerinde temel bir izlek olarak karsimiza ¢ikar.

Yazarin bununla ilgili olarak,

“Toplumsal olarak yaklasik iki yiiz yildan beri yasadiklarimiz bize bunu
gosterdi. Once hayret ve hayranlikla baslayan bu siireg, uzun ve zorlu bir
doniisiimiin  gergeklesmesiyle sonuglandi. Bu durum ister bireysel ister
toplumsal baglamda olsun, bir kisilik ve kimlik sorunudur. Insanin ve
toplumun hem kendisine hem de yeryiiziine, basini 6ne egecek bir durumu-

nun olmadig1 bilinci ve Ozgiiveniyle bakabilme cesaretini gostermesi

gerekir. Degilse bu psikolojiden kurtulmasi da miimkiin degildir.”"*°

ifadeleri Tiirk toplumunda yasanan degisimin belleklerdeki izleri anlatmas1 bakimin-

dan dikkate degerdir.

Oykii, tasli, verimsiz tarlalar koyliilerin ayagmi kdye baglamasi sembolii
tizerinden anlatilmaya devam eder. Kdyliiniin ayagini kdye baglayan, atadan dededen
kalma, sehre gd¢ etmesine engel teskil eden topraklar, gelenegin kusaklar arasindaki
devamina ve birakilip gidilemeyecek kadar baglilik olusturmasina ornektir. Saga sola
kosan insanlar, hala kurtarilacak kendilerine ait bir sey ararken aslinda modern
hayatin degistirdigi hayat diizeni iginde 6zlerine ait niiveler aramaktadirlar. Gelenege
ait unsurlar bu karmasa i¢indeki insanlarin hayata tutunmalar1 i¢in hayati 6nem tagi-
yan tutamaklardir. Oykii, dykii girisinde anlaticinin topragin altinda dlmek iizereymis

gibi gosterdigi 6ykii bas kisisinin tepelerin ardinda kaybolmasiyla sona erer.
3.2.3. Hiiseyin Su Oykiilerinde Ask

Hiiseyin Su’nun pek cok Oykiisiinde ask konusu islenmistir. Onun Oykiile-
rinde ask, sehevilikten uzak mukaddes bir histir. Ozellikle Askin Halleri isimli dykii
kitabinda ask temas: ¢esitli sekillerde iglenmistir. Onun Gykiilerinde ask beseri bir
varliga kars1 duyulan bir his olarak ele alinabildigi gibi, beserilikten Ilahi aska gecis
de goriilebilir. Ask kirginliklari, askta umdugunu bulamayan asiklar, sadakatle askina

sahip ¢ikan Oykii kisileri onun dykiilerinde yer almistir.

1% Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2000, c. 46-47, s. 13.
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Yazarin, Askin Halleri isimli Oyki kitabi, Onsdzlinden itibaren bir ask
atmosferini yansitir. Kitabin 6nso6ziinde Erzincanli asik Davut Sulari’nin “Hikmetten
okuram sirdan sezerem/ Ask defterin acip gorem sultanim” beyiti bulunmaktadir.
Ehl-i Beyt sevgisi siirlerinde goriilen Davut Sulari’nin Ilahi ask1 ihtiva eden bu beyiti,
kitapta bulunan &ykiilerdeki askin Ilahi boyutuna isaret etmektedir. Kitaptaki
Oykiilerin isimleri de geleneksel kodlari ihtiva etmektedir. Tiirkiilerden, halk
deyimlerinden, divan siirinden tinilar tasiyan Oyki isimleri de dikkatli bir sekilde
secilmistir. Kitabin ilk oykiisii “Beri Don Giizel De Yiiziin Géreyim” ismini
tasimaktadir. Giineydogu bdlgesine ait olan bu tiirkli, ask konusunu anlatan bu
kitaptaki dykiilerden birine isim olmustur. Oykiilerinde yerli unsurlardan yararlanan

Hiiseyin Su, 0ykii isimlerini olustururken de ayn1 hassasiyetle davranmaistir.

Beri Don Giizel De Yiiziin Goreyim isimli Oykii, ben anlatict yontemiyle
kaleme alinmustir. Oykii bas kisisi Ali amcanm hayatindan bir kesitin anlatildig
Oyki, zamanda geriye doniislerle ele alinmistir. Ben anlaticinin aktardigi oykiide Ali
amca, Kadillak Selda, Nurhanim yenge, anlatici, anlaticinin anne ve babasi, sahis
kadrosunu olusturmaktadir. Anlaticinin mahalleden tanidigi Ali amca, kurdugu
sofralarla taninmis, zamaninda hizli bir hayat yasamis ama simdilerde durulmus
kirkli yaslarinda bir 6ykii kisisidir. Anlati zamaninda, tovbe etmis ve namaza
baslamis bulunan Ali amca, saglarim1 diizgilince tarayan, jilet gibi iitiilii pantolonlar
giyen, cebinde ayna, tarak ve ayakkabilarini parlatmak iizere tersinden katlanmig
kadife bir kumas tasiyan bir kisi olarak tasvir edilmektedir. Mahalle kahvesinde
gengleri etrafinda toplayarak sohbet halkalar1 olusturan 6ykii bas kisisi, iki evlilik
yapmustir. {1k evligini Nurhanim yengeyle yapan Ali amca, yasadig1 hizli hayat sebe-
biyle bu evlilige basindan beri sicak bakmayan mahalleliyi, evliliginin ilk yilinda
hakli ¢gikarmistir. Annesi ve babasi, bu evliligi sonlandirmaya karar vermis olan Nur-
hanim yenge, hig itiraz etmeden baba evine donmiistiir. Bir siire sonra mahallelinin
Kadillak Selda adin1 verdigi bir kadinla evlenen Ali Amca, bu defa durulmus gibidir.
Boylu poslu, kizil sacli, bakanin bir daha doniip baktig1 bir kadin olarak tasvir edilen
Kadillak Selda, hanimefendiligi ve mahgubiyeti ile Ali amcaya c¢ok iyi bir es
olmustur. Huylu huyundan vazge¢mez, prensibince kocasinin gozlerinde baska bir
kadinin golgesini hisseden Kadillak Selda, esyalarini toplayarak evden ayrilir. Parkta

gordiigii bir kadindan ¢ok etkilenen ve yiizlinli gérebilmek icin “Bacim, Allah rizasi
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icin don de bir kez bakayim!” diye yalvaran Ali amca, kahvehanede anlatici ve
arkadaglarina bu hadiseyi anlatirken o giinleri tekrar yasamaktadir. Ali amcanin

parkta gordiigii kadini hala unutamadigini ifade etmesiyle 6ykii sona erer.

Ali amcanin gengliginde yasadigi hizli hayat, kahvehanede 6ykii anlaticist ve
arkadaslan tarafindan dikkatle dinlenmektedir. Ali amcanin ilk esi olan Nurhanim
yenge, ismiyle miisemma melek gibi bir kadindir. Ali amcanin evliligi, evlendikle-
rinin daha ilk yilinda eski aligkanliklarina devam etmesi sonucunda sona ermistir. Bir
stire sonra mahallelinin Kadillak Selda adin1 verdigi bir kadinla evlenir. Gosterisli bir
kadin olan ve anlaticinin biiyiik bir ilgi duydugu Kadillak Selda, giizelligi, mahareti
ve hanimefendiligiyle gz doldurmaktadir. Hiiseyin Su’nun &ykiilerinde karsimiza
c¢ikan kadin tiplerinden en farklis1 olan Kadillak Selda, mahalleye Kadillak marka bir
otomobille geldigi i¢in bu adla anilmaktadir. Hiiseyin Su &ykiilerinde sevgi, ask,
sadakat, annelik, babaannelik vasiflartyla 6ne ¢ikan geleneksel Anadolu kadmlariin
aksine Kadillak Selda, neseli hareketliligi, civil civil olusu, her gorenin yiiregini
hoplatmasiyla diger kadin 6ykii kisilerinden ayrilir. Kadillak Selda’nin tasviri de
daha 6nce Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde karsilasmadigimiz sekildedir:

“Belki de insanlarin kendisine hangi gozle baktigini biliyordu Selda yenge.
Adinin Kadillak Selda olarak dillerde dolastigini da. Demek ki suskunlugu,
gbziiniin yerde olusu bilingli bir 6nlemdi. Kim bilir gergekte ne denli sen
sakrak bir kadindi. Belki de kahkahalari ¢in ¢in ¢inlardi evde. Bir aligverise
ciksa sanirdiniz ki caddeye, asagi yiirlylip giderken onunla birlikte
koskoca sehir de yiiriirdii...Salinigindaki ahenkle binalar sallanir, ayakka-
bisinin sivri topuklan asfaltin cigerine islerdi sanki. Ayaklarmin ucundan
ayirmazdi gozlerini. Bir sey sorsa hi¢ kimse onun sordugundan fazla bir
sozciik soyleyemezdi. Islerini yapar, ugrayacagi yerlere ugrar ve izinin
tizerinden de donerdi evine. Yolda Ali amcayla bile karsilagsa yliziindeki
ciddiyet ¢oziilmez, senli benli konusmazdi. Bunlarin hepsi Ali amcay1
sevdigi icin boyleydi.”'’
ifadeleri Kadillak Selda isimli 6ykii kisisinin Hiiseyin Su Oykiilerinde daha once

karsilastigimiz kadinlardan ne kadar farkli oldugunu ortaya koymaktadir.

Ali amca ve Kadillak Selda, birbirini tamamlayan bir ¢ifttir. Bir giin Ali amca
parkta yiiriirken arkas1 dontik bir kadin goriir. Ne kadar tovbe etmis olsa da i¢indeki

tutku onu harekete gecirir ve kadinin yiiziinlii gérmek icin bir hamle yapar. Yiiziini

157 Hiiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 24.
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gormedigi halde yabanci bir erkegin kendisini gérmek i¢in ¢abaladigini fark eden
kadin, yliziinii géstermez. Bu durum birkag¢ kere tekrarlaninca Ali amca, “Bacim,
Allah rizast igin don de bir kez bakayim!”"*®* diyerek niyetini yumusatir. Kadinin
yliziinii, 0zellikle de gozlerini goriince kendinden gecen Ali amca, anlati zamaninda
kahvehanede genclere bu olay1 anlatirken,

“Yavasca dondii. Goz goze geldik. iki adim arayla kars1 karsiyaydik iste.

Omuzlarindan agagisin1 géormedim dersem, inanin bana. Saglar1 yine yay-

land1 omuzlarinda, akt: ve duruldu. Ipince bir yiiz. Cenesini, agzin1 ve bur-

nunu yok say sen. Gozleri, Firavun’u askerleriyle birlikte yutacak kadar

derin... Senin anlayacagin haza kadin..Ondan sonrasini ben de bilmi-

yorum 59159

Esinin gozlerinde bir bagka kadmin golgesini hisseden Kadillak Selda ise {i¢

giin icinde Ali amcay1 terk eder.

Bu oOykiide, anlaticinin annesi tarafindan riizgar giiliine benzetilen Ali
amcanin hayatina giren kadinlar ortak acilar yasayarak Ali amcanin hayatindan
cikarlar. Sessiz sakin bir bigimde evlilik hayatin1 siirdiirmekte olan Nurhanim yenge
yine sessiz ve sakin bir bigimde Ali amcanin hayatindan ¢ikar. Nurhanim yenge’nin
evliliginin bitmesine sebep olan ve bu sebeple anlaticinin babasi tarafindan “nami
alip yiiriimiis bir kaltak™ goziiyle bakilan Kadillak Selda yenge, esinin gozlerinde
baska bir kadinin golgesini hissetmesinden sonra tereddiitsiiz sekilde bu evliligi
bitirir. Denilebilir ki Nurhanim yenge ve Kadillak Selda ortak acilar1 ve benzer

kaderleri yasamustir.

Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor, 6ykiisii isminden baslayarak askta yasanan
kirginliklar1 anlatir. Sivas yoresine ait Ey Sevdigim Sana Sikayetim Var isimli
tirkiiniin bir bolimiinde gecen “Eski Giinler Hayalimden Gitmiyor /Diin Dedigin
Bugiinkiinii Tutmuyor / Yigidim Ya Sana Giiciim Yetmiyor” misrast Oykiiniin ad1 ve
igerigi konusunda okuyucuya fikir vermektedir. Hiiseyin Su’nun Askin Halleri adl

kitabinda yer alan 0ykii, karsiliksiz agk1 ve ask acisini1 konu alan dykiilerden biridir.

Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor Oykiisiinde, 0ykii kahramani olan Hasan’1n

yasadiklar1, ayn1 zamanda 6ykii kisisi olan anlaticinin géziinden okuyucuya aktaril-

8 ag.e.,s. 27-28.
159

a.g.e., s. 28.
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mustir. Edebiyat fakiiltesinde okuyan ve sekizinci yili olmasina ragmen okulu bitirme
gayreti gostermeyen Hasan, ask acisi ¢cekmektedir. Asik oldugu ve bir siire iliski
yasadig1 kadin, Hasan’dan ayrilmis ve bir baskasiyla evlenmistir. Ogrenim hayatinin
stirincemede olmasi, babasinin evlatliktan reddetmesi, agik oldugu kadinin bir bas-
kasiyla evlenmesi Hasan’1 kayitsizliga itmistir. Anlatici, Hasan’in derin edebi bilgisi,
olgun insani durusu, ¢ektigi ask acisimi tevekkiille kabullenmesi karsisinda, Hasan’a
duydugu hayranligi gizleyememektedir. Okulunu bitirebilmesi i¢in ona yardimei
olan anlatic1, Hasan’1n kitapliginda, Hasan’in asik oldugu kadinin fotografin1 goriir.
Hasan’1n asik oldugu kadina karsi icten ige kizginlik duyan anlatici, onu herhangi bir
kadindan daha gilizel bulmaz. Hasan’in yasadig1 ask acisim1 Hz. Yusuf kissasiyla
iligkilendiren anlatici, bu kissa etrafinda dykiiyli okuyucuya aktarir. Sekizinci yilda
da okulunu bitiremeyen Hasan, anlaticiyla birlikte esyalarini toplar, kitaplarin

anlaticiya verir, kazancini kalbinde tastyarak bir aksamiizeri memleketine doner.

Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor, isimli 6ykiide Hiiseyin Su, ask acis1 ¢eken
Hasan’in sergiizestini anlatici aracilifiyla okuyucuya aktarir. Anlatic1 ve Hasan ayni
okulda okumaktadir. Edebiyat fakiiltesinin son senesinde olan anlatici, ayni1 boliimde
sekizinci yilina devam etmekte olan Hasan’a dersleri konusunda yardimci olmay1
istemekte ve bu sebeple sik sik Hasan’in Ogrenci evine gitmektedir. Hasan ve
anlaticinin arkadaslig ilerledikge, anlatic1 Hasan’1in yasadigi ask acisinin boyutlarina
da vakif olmaktadir. Hasan’in asik oldugu ve bir siire birlikte oldugu kadin bir
baskasiyla evlenmistir. Durumu tevekkiille kabullenen Hasan, sevdigi kadim

160 o5 7leri

unutamamaktadir. Sevdigi kadin i¢in agzindan “Ziileyha misin zalim!...
dokiliir. Bu sozlerle Hasan’in yasadigi ask, Hz. Yusuf kissasinda anlatilan agkla
iliskilendirilmistir. Hiiseyin Su’nun i¢inde yetistigi s6zlii edebiyat geleneginin
etkileri bu oOykiide de kendisini gosterir. Cocuklugunda ilk beslendigi edebi
kaynaklarin geleneksel Tiirk tahkiyeli metinleri oldugunu ifade eden Hiiseyin Su,
gerektiginde bu kaynaklardan yararlanmis ve bu kaynaklarin etkilerini dykiilerine

yansitmistir. Hiiseyin Su’nun,

“Kig aksamlarinda Mevlit’ten peygamberimizin dogumunu, mirag¢ yolculu-
gunu, oliimiinii, Kesikbas Hikayelerini, Hz. Ali Cenklerini, Hayber Kale-
si’nin Fethini, Kerem ile Asli’y1, Ferhat ile Sirin’i, Asik Garip’i, Yusuf ile
Zileyha’yi, daha ¢ok da kendim igin Siirmeli Bey ve Telli Senem’i okur-

160

a.g.e., s. 29.
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dum. Andigim bu tahkiye metinlerindeki ince insani duyarlik, bana bir
‘tahkiye dokusu’ kazandirmig olmali, diye diisliniiyorum. Bu metinlerin
gonil telinin ve dilinin de ‘dil dokum’daki etkisini bugiin agikca hissedi-
yorum. Farkinda olmasam da ilk damar agilmasi ve bir ¢izgi c¢ekilmesi
boyle baslamus olabilir.”"®!

ifadelerinden geleneksel tahkiye metinlerinden etkilendigini ve bunlar1 dykiilerine

yansittigini greniyoruz.

Anlaticinin, Hasan’in ¢ektigi ask acisini tarif ederken “Zaman zaman onun
bir kuyunun gevresinde doniip durdugunu diisiiniir tirkerdim.”'®* seklindeki ifadesi

yine Hz. Yusuf kissasina bir gondermedir.

Anlatici, Hasan’in evinde ders calistiklar1 sirada, kitaplikta Hasan’in asik
oldugu kadin1 goriir. D1g goriiniis olarak pek de cazip bulmadig: bu kadinin, Hasan’1
bu hale diisiirmiis olmasina hayret eder. Kadinin dis goriiniisii hakkindaki fikirlerini
Hasan’la paylastiginda “Siiliin gibi bir kadindi 0.”'®® cevabim alir. Sevilen’in seven
tarafindan her tiirlii kusurdan miinezzeh goriiliisti, Hasan’1in bu tavriyla ortaya ¢ikar.
Hasan’in bu tavri, Leyla ile Mecnun mesnevisindeki Mecnun’un “ben ol da gor!”
cevabini hatirlatmaktadir. Oykii kahraman1 Hasan, okulunu bitirememesi sebebiyle
okul arkadaglar1 tarafindan alaya alinmaktadir, yine ayni sebepten 6tiiri babasi1 onu
evlatliktan reddetmistir. Klasik Tiirk edebiyati gelenegindeki asik tipi, bu dykiide
Hasan’da viicut bulmus gibidir. Kinayanin kinamasina aldirmadan, bir insanin diinya
hayatinda kaybetmekten korktugu ne varsa kaybeden Hasan, anlatici tarafindan
goriinmeyen bir ates karsisinda yavas yavag pismektedir. Anlaticiya gore, Hasan’in
sevdigi kadinla iliskisinin boyutu, onun elini tutmaya bile varmamistir. Askin beseri
boyutundan ilahi boyutuna gegen Hasan, dykiide yokluguyla 6nem kazanan sevdigi
kadin1 yeniden i¢inde kurar, i¢inde bi¢cimlendirdigi kadina yeniden asik olur. Klasik
Tiirk edebiyatindaki asik tipiyle 6zdeslesen Hasan, artik askin ilahi boyutuna
ulagsmisgtir. Edebiyat fakiiltesinde okuyan, derin edebi bilgisiyle anlaticiy1 kendisine
hayran birakan, Klasik Tiirk edebiyatindan beyitlerle askini ifade eden Oyki
kahramani, Hiiseyin Su’nun beslendigi kaynaklar1 dykiisiine yansitmasi bakimindan

onemlidir. Anlaticinin okuldan mezun oldugu sirada okulu tamamen birakan Hasan,

11 Cemal Sakar, “Oykii Yazarmin Kulag ‘Kiin’ Emrine Asina Olmali”, Hece, 2001, Agustos, S: 56,
s. 48.

12 Hiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yayinlari, istanbul, 2014, s. 40.
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bir aksamiizeri esyalarimi toplar ve memleketine doner. Oykiiniin son ciimlesi olan

95164

“Nasil olsa kazanci kalbindeydi.” ™ climlesi, Hasan’in ulastig1 manevi boyutu igaret

eder niteliktedir.

Hiiseyin Su oOykiilerinde beseri asgk iliskisi goriilmekle birlikte agk kavrami,
kisiyi ilahi aska ulastiran bir vasita hiikmiindedir. Oykii kisileri yasadiklar1 6liim,
ayrilik, ihanet, kirginliklar karsisinda olgunlasarak askin manevi boyutuna eris-

mektedir.

Askin Halleri adli kitapta yer alan ve askin her iki tarafin da mutlu oldugu
ender hallerinden birine 6rnek olan Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser isimli 0ykii,
Hiiseyin Su’nun ask konusunu isledigi ve kismen de olsa otobiyografik etkinin
goriildiigi oykiilerden biridir. Anlatici ve 6ykii merkez kisisi ayni kisidir. Uzun
stiredir hastanede yatmakta olan bir hastanin esine karsi olan hisleri, hastanede yasa-
diklar1 lizerinden verilmistir. Anlatici, hastadir ve hastanede yatmaktadir; anlaticinin
esi, kendisine yardimecir olmak amaciyla her giin onu ziyaret eder ve onun ihti-
yaclarini karsilar. Kendisine gosterilen sefkatin anlaticida uyandirdigi hislerle, her iki

tarafin da mutlu oldugu bir agkin ve mutlulugun portresi ¢izilir.

Anlaticinin esinin becerikli elleriyle hastane ortamini giizellestirmesi, getir-
digi havlu ve ¢amasirlarin tertemiz kokmasi, anlaticinin hastane ortaminda yasaya-
cagi en kiiclik rahatsizligin anlaticinin esi olan kadini iizmesi, anlaticinin egine karsi
sevgi ve minnet hisleriyle dolmasina neden olur. Bu hisler iizerinden esini goriip asik
oldugu ilk giinii hatirlayan anlatici, anlati zamanindan esini gordiigii ilk giine doner
ve Oykll ge¢mis zamanda devam eder. Anlaticinin esinin fiziki ve ruhsal portresinin
cizilmesiyle, anlaticinin esini tanima imkani buluruz. Askin, insani degistiren,
giizellestiren, hayata sadece sevilen kisinin tarafindan bakmanin anlatildig1 6ykdi,
anlati zamanina doniisle giivercinler lizerinden devam eder. Esinin gelecegi saatte
hastane odasinin camina konan giivercinler, sevilenin gelmesine dair bir mustu
seklinde yorumlanmaktadir. Giivercin imgesi lizerinden esine duydugu aski dile
getiren anlaticinin, hastanede yasadigi sikintilar1 hafifleten ve kendisine teselli veren
tek sey esinin hastaneye gelmesi ve kendisine sefkat gostermesidir. Anlaticinin

esinin hastaneye gelmesini, glivercinlerin gelisine baglayarak hiisn-i talil yapan anla-

1 age., s 47.
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tici, esi hastaneye gelmezse gilivercinlerin de hastaneye gelmeyecegini diisiinmek-
tedir. Esine olan sevgisini ve bagliligin1 ifade eden anlatici, hayattaki tek dostunun

esi oldugunu sdyler ve 6ykii sona erer.

Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser isimli 6yki, Askin Halleri adli kitapta yer
alan mutlu askin anlatildig1 tek Oykiidiir. Anlatict ve esi, birbirini sevmektedir.
Oykiiniin temelinde bulunan askta catisma degil, birbirini tamamlayan ¢iftin uyumu

egemendir. Anlaticinin esine duydugu aski oykiide ifade etmektedir.

“Sen benim gonliimde kazandigim meydan savasinin zafer anitt degil
misin? Herkese, 0zellikle de sana karsi kazandigim zafer aniti. Bu zafere
ulasan siirecin biitiin merhaleleri; cesaretim, korkum, geri ¢gekilmelerim,
hamlelerim, ates altindaki mevziimde g¢akilip kaliglarim, kavgalarimiz,
didismelerimiz, aci tath giinlerimiz ve yedi iklim dort bucak, biitiin

kitalarda birbirimizi fethedisimiz, hasretimiz ve vuslatimiz... Hepsi, hepsi

i, 165
bir bir bu anita kazimis durumda.”

Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser adl1 6ykii, Hiiseyin Su'nun agk temasiyla
kaleme aldig1 oykiilerden olmakla birlikte otobiyografik etki de kismen hissedil-
mektedir. Hiiseyin Su’nun kuvvetli gézlem yetenegi, kurgu olusturmadaki basarisi,
halk kiiltiirinii yakindan izleme sansina sahip olusunun yaninda oykiilerinde kendi-
sini gosteren otobiyografik unsurlar onun Oykii diinyasini sekillendirmistir. 7Takvim
Yirtiklar: adli giinliiklerinden edindigimiz bilgilere gore Hiiseyin Su, 1989 yilinda
akcigerlerinden rahatsizlanarak iki ay boyunca hastanede yatmistir. Sen Gelmezsen
Giivercinler Kiiser Oykisiinde gegen hastane ortami, kendisiyle 1srarla konusmak
isteyen oda arkadasi, tedavi i¢in yapilan ignelerden duydugu rahatsizlik, hastane
personelinin insani profili, ¢ay igmeyi ¢ok seven yazara hemsirelerin gizlice ikram
ettigi caylar, Hiiseyin Su’nun 7akvim Ywrtiklar: isimli giinliiklerinde detayli olarak
anlatilmigtir. Hastane siirecinde yasadiklarini giinliiklerinde ayrintili bir sekilde

kaleme alan Hiiseyin Su’nun,

“...Saat 07:00. Hemsire geldi. Hastalarin ilaclarin1 verdi. Bana da bir agr
kesici.. Az sonra ignemi hazirlamig olarak dondii ve giilerek, hadi bakalim,
uzanin liitfen, dedi. Kendisinin yardimiyla ve gii¢liikle uzandim yliziistii.
Zaten zor kalkmistim yattigim yerden, dedim. Kalcama bir ¢ivi ¢akiliyor
sandim. Kasildim ve inledim.”'%

15 Hiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yayinlari, istanbul, 2014, s. 74.
166 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklari-II , Sule Yayinevi, Istanbul, s. 164.
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ifadeleri, hastane ortaminda yasanan tedavi siirecine dair ayrintilardir. Yine giinliik-

lerinde yer alan,

“Yanimdaki hastayla ilgilenen doktor tam bir disi katir. Onunla her giin iki
)167

kez muhatap olmak bile hasta olmak i¢in yeter bir insana.” ",

“Ikinci katta yatan bir hemsehrim geldi. Duymus ki burada bir Kirsehirli
yatiyor, kalkip gelmis. Memleketin havasindan, suyundan, ve huyundan
bende bir sey bulamayinca, hayal kirikligina ugradi ve fazla oturmadi.”'®®,
“Hizmetliler, dolaplar1 ve etajerleri sildiler. Daha dogrusu kirlettiler.
Benim dolaplarim ve etajerim zaten her giin silinip diizenleniyor. Onlar
ciktiktan sonra ben yeniden elden gegirdim her seyi. Yeni bir hemsire
dolanip duruyor sabahtan beri. Kadin degil kisrak! (Beygir dememek i¢in
kisrak diyorum.) Biitiin viicuduyla konusuyor. Elinden gelse hastalari
kemirip kemiklerini styiracak.”'®

“Tuvalette ve lavaboda hastalara tahammiil edemiyorum. Aynen askerde
oldugu gibi (elbette bir de hapisanede boyleydi.) insanlar toplu halde
bulunduklar: ortamlarda haya duygusundan styriliyorlar.”'”,

“...Cay demledim iger misiniz, dedi. Kem kiim ettim ama c¢ay sOziinii
duymak kendimi a¢ik etmem igin yetti. Israr etti hemsire. Bir fincan ¢ay
doldurdu ve odasinda yarim saat oturduk.””"

ifadeleri, 6ykii ile mukayese edildiginde otobiyografik etki hissedilmektedir.

Oykiide gegen,

«...Ignelerin yakic1 acisini, haplarin ve suruplarmn dil ve yiiz burusturan,
bogaz yakan tatlarini, hemsirelerin hir¢in, huysuz, huzursuz, bikkin ve
kavgaya hazir yiizleri ile doktorlarin ilgisiz, duyarsiz ve denekg¢i tavirlarini
unutturup, sanki burada tedavi i¢in degil de dinlenmek igin bulunuyor-
musum gibi diislinlip rahatlamam igin elinden gelen, hatta gelmeyen her
seyi yapmak igin can atacak, adeta kendini parcalayacaksm...”'"?

ifadelerinin gectigi boliim, giinliiklerle karsilastirildiginda biiyiik bir benzerlik

goriilmektedir.
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a.g.e., s. 168.

1% a.g.e.,s. 170.

1 a.g.e. s. 175-176.

' a.g.e.,s. 182.

1 a.g.e., s,177.

2 a.g.e. s. 73-74.
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Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser isimli Oyki, yazarin sOylesilerinden ve
giinliiklerinden edindigimiz intibalara gore yasamindan kiiclik de olsa izler tagimak-
tadir. Oykiide otobiyografik etkinin bulunmadigini ifade eden Hiiseyin Su bir sdyle-
sisinde,

“...Ama hayir, boyle bir bag yok. Kimi gézlemlerden ve gagrigimlardan
sozedilebilir elbette; tabiki hem hastahane yasantisina hem de biitiiniiyle
hayata dair gozlemlerden ve cagrisimlardan... Kaldi ki oykiideki temel
vurgu, hastahane giinlerine degil, oykii kisilerinin hayatlarini birbirine

baglayan insani dokuya ve elbette agklarinadir. Cok naif olmayan bir insani

hayat ve yine ¢ok naif bir agk vardir o dykiide; trajik degil, liriktir 6ykiiniin

diisiinsel ve duygusal yatag:.”'”

ifadelerini kullanmustir. Oykiide bulunan hastane ortammna dayanan gdzlemlerin
yasantisiyla ilintili oldugu ancak Oykiiniin ask temasi iizerinden ele alindigim

vurgulamistir.

Geride Kaldi Gonliin isimli 6yki, Hiiseyin Su’nun Giilsefdeli Yemeni isimli
kitabinda yer alir ve askta umdugunu bulamayan bir kari-kocanin i¢ seslerinden
olugmustur. Biling akis1 teknigi ile kaleme alinan dykiiniin sahis kadrosunu, evli olan
ve kirginlik yasayan kadin ve erkek olusturur. Zamanda geriye doniislerin yasandigi
Oykiiniin mekan1 evdir. Hakim bakis agisiyla aktarilan 6ykii, ayn1 odada oturan ama
birbiriyle hi¢ konusmayan ciftin bulundugu odanin tasviriyle baslar. Gergin bir
atmosferin bulundugu Geride Kaldi Gonliin isimli 6ykiide diyalog hi¢ bulunmamakta,
Oyki kahramanlarinin duygu ve diisiinceleri biling akisi teknigiyle yansitilmaktadir.
Oykiide énce kadin, sonra da erkek &ykii kisisinin duygu ve diisiinceleri aktaril-

maktadir.

Evlerinin salonunda oturan ve birbirlerine bakmaktan imtina eden kari-koca,
evin mezarliga nazir penceresinden disariy1 izlemektedir. Gergin bir atmosferin
hakim oldugu odada kadin, hirsin1 elindeki dantelden alicasina igini yapmakta, erkek
ise pencereden disariy1 izlemektedir. Bir gengle nisanliyken simdi evli bulundugu
erkege kacan kadin kahraman, evlilikte umdugunu bulamamis ve evlendigine pisman
olmustur. Evlendigi erkegin ii¢c ¢ocugu oldugunu evlendikten sonra dgrenen kadin,

esinin evlenmeden Once kendisine verdigi vaadlerin gerceklesmemesi karsisinda

'3 Mahfuz Zari¢, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su Oykiisii, Atlas Yaymlar1, Ankara, 2015,
s. 414.
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hayal kirikligina ugramistir. Erkek kahramanin ilk esi, {i¢ ¢ocugunu ve esini terk
ederek bagka bir erkege kagmistir. Kadin kahraman, kendisi de nisanliyken simdiki
esine kactig1 icin ¢ocuklarini birakip kacan kadinla kendisini ayn1 kefeye koymakta,
kendisini su¢lamaktadir. Babaannelerinin bakti§i ii¢ ¢ocugunu evine getirmek
isteyen esi tarafindan kandirildigimi diistinmekte ve onu verdigi sozleri yerine
getirmemekle suclamaktadir. Zamanda geriye doniislerle gegmiste kalan nisanlisini,
anne ve babasini, ninesini hatirlayan kadin, yaptig1 evlilikten pismandir. Kadinin bu
diisiincelerine karsilik erkek oykii kisisi de halihazirda bu evlilikte mutlu degildir.
Esini kandirmadigini, ii¢ ¢ocugunun oldugunu ondan saklamak zorunda kaldigini,
evlatlariyla ayn1 evde yasamaya hakki oldugunu, giileryiiz gérmedigi bu evlilikte
aslinda esinin kendisini sevmedigini diistinmektedir. Aksam karanliginin bastirma-
styla iyice kararan oda ve Oykii atmosferi, 6ykii kisilerinin 1giklar1 yakmadan kendi

diinyalarinda kaybolmasiyla sona erer.

Geride Kaldi Gonliin éykiisii, Hiiseyin Su Oykiilerinde goriilen askin kisiyi
olgunlastirmasi 6rneginin disinda ele alinabilecek Oykiilerdendir. Ask kirini tiplerin
bulundugu oykii, askin iiziicii taraflarin1 da gostermektedir. Askta aradigini bula-
mayan, bir kadin ve erkegin birlikteligini mesrulastiran nisan, nikah, diigiin gibi
toplumsal kabullerin sirasiyla gergeklesmeyen bu evlilik, kisilerin 6nce ailesini sonra
da kendilerini hayal kirikligina ugratmistir. Kendisini seven bir gengle nigsanliyken,
birilerinin kendisini etkilemesi sonucu ii¢ ¢cocuklu bir erkege kacan kadin; ailesini,
nisanlisini, nisanlisinin ailesini {izdiigii icin pisman olmustur. Bagkalarindan

etkilenmesini,

13

...akhh kendisine yetmezlerin aklina uyup bu kasintinin ardina diisiip
ayaklar altina aldigin iyiliklerin, seni sarip sarmalayan giizelliklerin ahinin
cikmayacagini, iyilikbilmezliginin yanina kalacagini sanmistin. Hatir
demedin, goniill demedin, kadir kiymet bilmedin, hem kendi anneni ve
babani, hem onun annesini ve babasini, hem de onu, o bir i¢im su gibi
¢ocugu hig diisiinmeden, nasil insan igine ¢ikarlar demeden, birer cam kase

gibi yere ¢alip kagip geldin bu meymenetsizle.”'”*

seklinde ifade eden kadin kahramanin ge¢misle baglarin1 koparmasindan duydugu
pismanlig1 ifade etmektedir. Hiiseyin Su’nun diisiince diinyasini olusturan ge¢mis,

kok ve gelenek kavramlari, 6ykiide kadin kahraman iizerinden verilmekte, degerler-

174 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yaymlari, Istanbul, 2015, s. 96-97.
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den uzaklagsmanin getirdigi pismanlik vurgulanmaktadir. Evlendigi erkegin ii¢ ¢ocu-
gu bulunmaktadir ve ¢ocuklarin anneleri, onlar terk ederek baska bir erkekle kac-
mistir. Babaannelerinin bakimina muhtag olan ¢ocuklar, babalarinin evine geldikle-
rinde suphanallah boncugu gibi divanin iizerine dizilmekte, mah¢up mahgup birbirle-
rine sokulmakta, olduklar1 yerde yaslanacakmis hissi vermektedirler. Babalari, ¢o-
cuklarin1 yanina almak istemektedir. Kadin kahraman, evlenmeden 6nce ¢ocuklarinin
oldugunu kendisine sOylenmemesine, simdi isteklerin bir bir Oniine siralanmasina
icerlemektedir. Toplumsal kabullerin sirasinin takip edilmedigi, toplumun kabullen-
medigi iliskiler yasayan yetiskinlerin yasadiklar1 dncelikle yetiskinleri, sonra da ii¢
kiigiik cocugu etkilemistir. Kadin kahramanin,

“Kendi ¢gocugunu dogurmanin, emzirmenin, beleyip bakmanin mutlulugu-

nu yasamadan o ugursuz kadmin (onun yaptiginin aynisini sen yapmamis

gibi konusuyorsun bir de ylzli yiizli) sirkelilerini yedir, igir, giydir

bakalim.”'”
ifadelerinden heniiz c¢ocuk sahibi olmadigim1 ve esinin ilk evliliginden olma

cocuklarma bakmanin kendisine gii¢ geldigini vurgular.

Oykiide erkek kahramanin diisiinceleri de biling akis1 teknigiyle aktarilmistir.
Karisinin hislerini kendi i¢inde dillendiren erkek, esinin nelerden rahatsiz oldugunu
hissetmektedir. Evlenmeden 6nce esine agiklamadigi gergekler evlendikten sonra esi
tarafindan kabul géormez. Cocuklarinin oldugunu esine acgikladig taktirde esinin ken-
disiyle evlenmeyecegi gerceginden yola ¢ikarak, kendisini hakli bulur. Kadinlarin
evleninceye kadar ¢ok uysal oldugunu, evlendikten sonra asil yiizlerini gosterdik-

lerini diisiindir.

Toplumsal kabullerin disinda yasanan iligkilerin aile kurumunu yikima
ugratmasinin, anne babalar, esler ve ¢ocuklarin iizerinden anlatildig1 bu dykiide askta
umdugunu bulamamanin, hayal kirikliginin ve mutsuzlugun resmi ¢izilmistir.
Yoresel deyimlerin ve soyleyislerin kullanildig1 6ykii, Hiiseyin Su’nun etkilendigi

yerli unsurlarin bir yansimasidir.

Askin farkli bir boyutunun ele alindigr Gomlegi Yrtik Kirmizi Giil isimli

Oykii, Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde siklikla karsimiza ¢ikan sadakat abidesi kadin

' ag.e.,s. 97.
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tarafindan aktarilir. Ben anlatici tarafindan aktarilan Oykiide, Oykii kahramam

babaannenin yasadig1 askin iiziicii sonu konu edilir.

Oykii, “Suyu kesilmis degirmene dondii evimiz.Babaannem diin ikindiden

sonra 61dii.”7

climleleriyle baslar. Kadin anlaticinin hayatinda 6nemli bir yeri olan
babaannesinin 6liimii, degirmenin suyunun kesilmesiyle iligkilendirilmistir. Anlati-
cmin, zamanda geriye doniislerle aktardigi Oykii ¢ocukluk kirginliklariyla baslar.
Anlaticinin anne ve babasinin bitmek tiikkenmek bilmez kavgalari, her ikisinin de evi
terk etmesiyle sonra da bosanmasiyla sonuglanir. Ug kiz kardesi sahiplenen babaanne,
kizlar biiyliyiip gelin olana kadar onlar kol kanat gerer. Babaanneyle ilgili pek ¢ok
anis1 olan anlaticty1 en ¢ok etkileyen olay, Gomlegi Ywrtik Kirmizi Giil Oykiisiine
konu olmustur. Babaanne ve dede, ilk genglik yillarinda biiyiik bir ask yasayarak
evlenmislerdir. Ug kiz kardesin babaannelerinden dinlemeyi pek sevdikleri ask hati-
ralarin1 anlatirken babaannenin yiizii bir gen¢ kiz gibi kizarmakta, sanki torunlarinin
agzina seker ezmektedir. Babaanne, genclik anilarini anlatirken, torunlariyla aralarin-
daki bosluga eliyle vurarak “Edepsiz..” diye sakalasirken, o giinleri tekrar yagamak-
tadir. Babaanneye evlendikleri glinden beri sevgiyle bagl olan dede, babaanne has-
talanip yataga diistiikten bir miiddet sonra degisir. Etrafindaki kisilerin yonlendirme-
siyle tekrar evlenmeye karar verir ve evlenir. Esinin kendisi hayattayken evlenmesi-
ne icerleyen babaanne, anlaticinin evine yerlesir ve o glinden sonra esiyle tek kelime
konusmaz. Esinin kendisini ziyarete geldiginde yalvarmasi, kendisiyle konugmasi
i¢in 1srarlar1 da sonucu degistirmez. Oykii sonunda anlati zamanina geri déniiliir ve

babaannenin 6liim sahnesiyle dykii sona erer.

Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil, 6ykiisiinde anlaticinin ilk climlesi “Suyu kesilmis
degirmene dondii evimiz.”'”’ dir. Evi ayakta tutan, ¢ekip geviren, yuva haline getiren
geleneksel Tiirk kadin tipi, bu oykiide de karsimiza ¢ikmaktadir. Kemal Tahir’in
Karilar Kogusu adli romaninda gardiyan Sefika’nin alti ¢ocugunu ve esini terk
ederek kagmasi iizerine Sefika’nin esi Murat Bey’e hitaben “Karisiz ev, susuz

degirmene benziyor beyim!”'”® diyerek dert yanmaktadir. Anadolu kiiltiirinde kadin

176 Hiiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yaynlari, istanbul, 2014, s. 49.
7 a.g.e., s. 49.

178 Kemal Tahir, Karilar Kogusu, Tekin Yaymevi, istanbul, 2000, s. 94.
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evi ayakta tutan 6nemli bir unsurdur. Yoresel deyisleri dykiilerinde siklikla kullanan
ve Anadolu insanini yakindan gozlemleyen yazarin gozlemlerinden yansiyan bu
giristen sonra, Oykii, babaannenin hayat hikayesinin aktarilmasiyla devam eder.
Anlat1 zamanindan anlaticinin ¢ocukluguna doniiliir. Anne ve babanin bosanmasiyla
babaanne, ¢ocuklarin hayatinda ¢ok oOnemli bir figiir haline gelmistir. Dede ve
babaannenin ask ve baglilikla oriili ge¢misleri, ii¢c kiz kardesin imrendikleri bir
duygudur. Aymi kasabada yasarken birbirine asik olarak evlenen babaanne ve
dedenin ask hikayesi, ili¢ kiz kardesin dinlemekten en ¢ok hoslandiklar1 seydir.
Babaanne, esiyle yasadigi genglik hatiralarini anlatirken {stline sevilen kadinlara

mahsus bir giizellik gelmektedir. O giinleri yad eden babaanne tasvir edilirken,

“Siz hi¢ babaannem gibi kadinlarin bir erkege goniil verdikleri giinii ve o
erkegi hatirladiklarini, bir muskanin musambasinin katlarini acar gibi saygi
ve incelikle o giinlerden s6z ettiklerini, sevmis olmanin huzuruyla gézleri-
nin 151l 1511 yandigini, alinlarinin giivenle parladigini, yanaklarinin haya ile
kizardigini, agizlarindan bal aktigini goriip dinlediniz mi? Babaannem bu
kadinlardan biriydi iste.”'”’
ciimleleri kullanilir. Oykiide gecen bu boliim, Hiiseyin Su &ykiilerinde gegen ask
kavraminin, agkin insan1 glizellestiren, manevi doygunluk saglayan ve giiven telkin

eden tarafini isaret etmektedir.

Oykiide babaanne ve dedenin yasadig1 sevgi ve saygi uyandiran evlilik hayati,
babaannenin hastalanarak yataga diismesiyle sekteye ugrar. Iki yil siiren hastalik
siirecinde dede, tekrar evlenmeye karar verir ve evlenir. Esinin kendisi hayattayken
tekrar evlenmesine icerleyen babaanne, dykiide anlatici olarak yer alan torununun
evine yerlesir. Esinin ikinci evliliginin ger¢ceklesmesinden sonra esine karsi goster-
digi tek tepki onunla hi¢ konugmamaktir. Esiyle konusmamasina ragmen esi kendi-
sini ziyarete geldiginde ona saygi gosterir, ayaga kalkar, elinde bir is varsa birakir

ama tek kelime konusmaz. Dedenin ikinci evliliginden sonra yasananlar dykiide,

“Kalbinden ugurdugu binlerce ebabilin tirnaklarinda gonderdigi iyiliklerini,
onu hep koca bilisini, yillarca tek sozcilik bile konugsmadan, bir kocaya
gosterilebilecek saygmin hepsini gostererek, hicbir zaman sikayet
etmeyerek dedemin bagindan asagi dokiiyordu.(...) Zaman zaman dedemin
adeta yalvarircasina, dolanip bize gelislerinde ona acidigimiz olurdu. (...)

17 Hiiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yaymevi, Istanbul, 2014, s. 54.
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Dedem geldi mi oturuyorsa ayaga kalkar, elinde bir isi varsa birakirdi.

Surat asmaz, onun i¢in de hep ¢ocukla ugrasir, onunla konusurdu.”'™

seklinde ifade edilmektedir.

Hiiseyin Su’nun oykiilerinde “Sadakat Abidesi Kadinlar” baghigl altinda ele
alinan kadinlarla benzerlik gosteren babaanne, tipik Anadolu kadinidir. Kendisini
evine, ¢ocuklarina ve esine adamis, hatta is basa diislince torunlarini da sevgi ve
sefkatle blyltmiistiir. Esine duydugu sevgi ve sadakat duygusu, esinin ikinci
evliligini yapmasina dek devam etmistir. Pasif bir direnis 6rnegi gosteren babaanne,
ikinci evlilik hadisesinden sonra esiyle hi¢ konusmamis ama ona karsi saygisi ve
sevgisi devam etmistir. Askin, sevginin ve sayginin karsiligi oldugu miiddetge devam
eden bir duygu oldugunu degil, insanin 6nce kendisine sonra da i¢inde biiyiittiigi
sevilene karst bir gelistirilen bir his oldugunu okuyucuya gosteren babaanne, bu
yoniiyle Hiiseyin Su dykiilerindeki sadakat abidesi kadinlarin bir 6rnegidir. Hiiseyin
Su, oykiilerinde asik olan kadinlarin davranigi genel olarak g6z oniinde bulundurul-
dugunda karsiliks1z agk, hayal kiriklig1, ayrilik, ihanet gibi duygu diinyalarini olum-
suz etkileyen olaylar karsisinda tevekkiille kabullenis ve sevilenden kolaylikla vaz-
gegmeme davranist hakimdir. Babaanne, 6liimiine kadar dedeye olan saygi ve bagli-
ligin1 biiyiik bir vefa 6rnegi olarak siirdiiriir. Oykii, anlat1 zamanina yani babaannenin

Oliimiiniin anlatildig1 sahneye doniilerek bitirilir.

Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi, Hiiseyin Su Oykiilerinde bulunan ‘Ask
Kirginlart’ tiplerini i¢inde barindirir. Orta yash erkek anlaticinin, is arkadasi olan
oykii kahramani evliliginde bazi sorunlar yasamaktadir. Ilgisiz, duygusuz, dalgin ve
durgun olarak tanimlanan 0ykii kahramani da bir erkektir. Sessiz, sakin ve durgun
tabiath olarak tasvir edilen 0ykii kahramani, bir giin hi¢ beklenmedik bir bicimde is
arkadasi olan anlatictya 6zel hayatindaki sorunlar1 anlatmaya baglar. O giine kadar
arkadaginmi kayitsiz ve hayattaki her seye karsi bigane goren anlatici, arkadasinin i¢
diinyasinda yasanan sarsintilara ve is arkadasinin aslinda ne denli ince bir ruha sahip
olduguna sasirir. Kurulmus saat mekanikligiyle yasiyormus gibi gordiigii insanin
aslinda i¢ diinyasinda ne denli nahif ve hassas oldugunu fark eder. Oykii kahramani

bu anlamda, Kiirk Mantolu Madonna'®' romaninin kahramam Raif Bey’le benzerlik

180 Hiiseyin Su, Askin Halleri, Sule Yayinlari, [stanbul, 2014, s. 61.
181 Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, b. 38.
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gostermektedir. Oykii kahramam erkek, evliliginde bazi sorunlar yasamaktadir ve

anlatict bu konuya 6nlenemez bir merakla miidahil olmaktadir.

Oykiide, ¢atirdamakta olan bir evlilik kadin ve erkegin bakis acilarindan
anlatilmaktadir. Erkek, duyarsiz gibi goziiken ancak i¢inde biriktirdigi duygulari
kolaylikla disa vurmayan yapisiyla ele alinirken; kadin diigiinceleri ve konugmastyla
karsisindakini ve kendisini yormaktadir. Anlatictya bir kadini degerli yapan en
degerli unsuru, sessizligini koruyamayan kadin, esinin kalbinde biiyiik bir bosluk
meydana getirmekte, o bosluktan esinin ¢ikip gitmesine izin vermekte, esinin de
kendisinin de hayatlarin1 zorlastirmaktadir. Kiiciik bir kiz ¢ocugu bulunan evli ¢ift,
ayrilmaya karar verir ve ayrilir. Askin, kadin ve erkek iizerindeki etkilerinin farkliligs;
kadin ve erkek fitratindaki unsurlarin agkta ve evlilikte tamamlayici hale gelmesini
konu alan Oykii, anlaticinin kadin ve erkek kahramanlarin yasadiklari ask

kirginliklarinin nihayetini okuyucuya bildirmeden sona erer.

Hiiseyin Su’nun ask konusunda hayal kirikligi yasayan oykil kisilerinin
hayatlarindan bir kesitin anlatildig1 Oykiilerden biri de Diinyaevinde Agiz Dalasi
isimli dykiidiir. Oykii, evlilikte beklentilerine ulasamayan bir c¢iftin yasadig: i
catismalari, kadin ve erkegin bakis agisiyla anlatir. Bir miiddettir ayr1 yasayan kadin
ve erkek, evlilikleri ve kendileri hakkinda kendi i¢lerinde bir sorgulamaya girisirler.
Bir siire once terk ettigi evine donen erkek 0ykii kahramani, esini market posetleriyle
kapiy1 agmaya calisirken bulur. Esinin mutfak aligverisi yapmasi, ¢ocuklarin evde
olmamasi iizerinden esinin yalniz kaldigi donemde neler yaptigi hakkinda
¢ikarimlarda bulunmaya ¢alismaktadir. Kadin, esinin eve donmesi iizerine olumlu ve
olumsuz higbir tepki vermemistir. Her giinkii rutini tekrarlamis, yemek hazirlamis ve
esini sofraya buyur etmistir. Yemekten sonra evlilikleri ve birbirlerine olan tavirlari
hakkinda konugmaya baglarlar. Her iki taraf da bikkin ve beklentisizdir. Yillarin
asindirdig1 bir sevgiyi yesertecek giicii kendilerinde bulamayan kadin ve erkek,
beklentilerini umutsuzlukla dile getirirken bile umutlu degildir. Denetlenmekten,
kirilmaktan, hirpalanmaktan tiikkenen her iki taraf da hem konusup sorunlari ¢6zmeyi
istemekte hem de tarigmanin kavgaya donlismesinden imtina etmektedir. Askta ve
evlilikte her iki tarafin da beklentilerinin aslinda ayni noktaya ulastigi, hirpalanma,
kirilma, denetlenme gibi evlilik hayatinin mutulugunu asindiran unsurlarin ne kadar

tehlikeli oldugu anlatilmaktadir. Yine de her iki taraf kaybettigi mutluluk anahtarin
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bir giin bulacagi umudunu tasimaktadir. Bir arada olmak isteyen ancak birbirine

dayanamayan insanlarin yasadigi handikap, dykiiniin ilerleyen boliimlerinde yer alir.

“Birbirini goérmeye doyamiyormus gibi ama birlikte olmaya da
dayanamiyormus gibi her nasilsa Oyle iste, yorgun, soguk, birinin insani
iirperten sesine katlanmak oyle zor ki, onun ardindan soézciikleri, harfleri
yerlerden toplar gibi agir ve yorucu bir sey iste, hep bdyle, en uzun siirecek
bir yolda gibi bir hayat boyu, birisinin sagtiklarin1 derleyip toparlamaya
caligmak, seni de igine alan bir tiinel boyunca, ha bire yarit anlar yari
anlamaz bir halde ve yorgunlukla devam etmek...Ve hep kendini hayata
dovdiirmek, sdvdiirmek, bikmadan, usanmadan, hep egilerek, baska hicbir
secenegin oldugunu diislinmeden, yalnizca {iziilerek, merhamete ve

anlasilmaya muhtag bir umutla ve umutsuzlukla.”'®

ifadeleri, yazarin oykiide yansitmak istedigi handikapa oOrnektir. Evli ¢ift, hem
sorunlarint konusmak istemekte hem de bunu tartigmadan yapamamaktadir. Her iki

tarafin da goniil yorgunu oldugu 6ykii, ¢iftin sorunlari ¢oziilmeden sona erer.

Hiiseyin Su’nun pek c¢ok dykiisii ask temasiyla ele alinmistir. Yazarin Askin
Halleri isimli 6ykii kitabinda askin pek ¢ok hali ele alinmakta, yasli-geng, evli-bekar,
karsilikli-karsiliksiz gibi pek ¢ok unsur iizerinden agk duygusu dykiilenmistir. Hiise-

yin Su’nun agk konusunda,

“Ask, insanin imkansizliga tutkusu, imkansizin ardindan kosma hirsidir.
Bir anlamda incelmedir, bir anlamda beserilige meyli, yani goniil indirme
halidir. Askin yiizii sehvete dondigiinde diisiis; giizellige, safliga dondii-
giinde, ruhsal arayisa gectiginde incelme baslar. Her iki durumda da agk,
asik farkinda olsun ya da olmasin, onu diinyay1r dolduran kalabaligin
icinden cekip uzaklastirir. Ne aradigini bilmeden bir sirrin ardina diistirtir.
Asi8in, biitlin tlirkiilerin anlamini igeren yapayalniz bir misra gibi dolas-

183
masi da bundandir.”

ifadeleri, Askin Halleri isimli kitapta bulunan oykiileri kaleme alan yazarin duygu ve
diisiincelerini ifade etmektedir. Duyarh kisileri ve aski, oykii kisilerinin derisinin

altina niifuz ederek aktaran yazar, ask konusuyla ilgili olarak

“(...) Kimisinde agk ve cinsellik civiklasirken, kimi sanatcilarin elinde,
dilinde ve kaleminde yiicelir. insani hallerin hepsindeki sirriligi, estetik
dokuyu gorebilmeli ve gotserebilmeli sanat¢i. Clinkii o diiz bir anlatici

'82 Hiiseyin Su, ickanama, Sule Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 76.

183 Cemal Sakar, “Oykﬁ Yazarinin Kulagi Kiin Emrine Asina Olmali”, Hece, 2001, Agustos, S: 56, s.
50.
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degildir, tasvir etmekle kalmaz, kalmamalidir da. Eger bdyle olacaksa
diger insanlardan farki nedir? ‘Kalemin Yikii’niin farkinda olan kisi degil

mi sanat¢1? Kalemin Yiikii’yse, biitiin boyutlariyla insani hallerin tamamin-

59184

dan ibarettir.” " ifadeleriyle askin dile getirilmesinde sanatginin ve ozel-

likle yazarin dikkat etmesi gereken hassasiyetleri vurgulamistir.

Asik Davut Sulari’nin beyitinin 6ns6z olarak kullanildig1 kitap, Klasik Tiirk
edebiyatinin 6nemli sairleri Seyh Galip ve Nedim’den birer beyitle “sons6z” bagligi

altinda sona erer.
3.2.4. Hiiseyin Su Oykiilerinde Otobiyografik Etkiler

Hiiseyin Su’nun hayatindan izler tasiyan pek ¢ok otobiyografik unsur, onun
Oykii diinyasina da yansimustir. Yazi hayatina Edebiyat dergisinde yazdig1 yazilarla
baslayan Hiiseyin Su’nun ilk 6ykii kitab1 olan Tiineller 1983 yilinda yayimlanmstir.
Edebiyat dergisinin 1984 yilinda kapanmasindan sonra on ii¢ y1l boyunca sessizlik
donemi yasayan ve bir eseri yayimlanmayan Hiiseyin Su’nun suskunluk dénemi
1998 yilinda yayimlanan Giilsefdeli Yemeni adl1 6ykii kitabiyla sona ermistir. On li¢
yil siiren suskunluk dénemini, yazarak ve okuyarak degerlendirdigini, bohgasindaki-
leri heniiz tam anlamiyla agmadigini ifade eden Hiiseyin Su, disaridan suskunluk ve
bekleyis gibi goriilen donemin aslinda edebi sahsiyetini insa donemi olarak degerlen-
dirmistir. 1980 yilindan Aralik 1994’e¢ kadar kaleme aldig1 giinliiklerini “Takvim
Yurtiklari- I-1I-111 (2017)” adiyla yayimlayan Hiiseyin Su, Edebiyat dergisinin kapan-
masindan sonra Nuri Pakdil’le olan dostlugunu ve zor yillar1 giinliiklerinde kaleme
almigtir. Hiiseyin Su Oykiilerindeki otobiyografik etkiyi bir kaynaga dayandirma
imkan1 veren giinliikler, Edebiyat dergisinin kapanma siirecini, kapanmasini, Hiise-
yin Su’nun, edebi sahsiyetini insa siirecini, ilk 0ykii kitabinin yayimlanmas1 ve Hiise-
yin Su’nun hayatinda énemli bir yeri olan Nuri Pakdil’le gecen gerilim dolu on dort

yil1 anlatmaktadir.

Hiiseyin Su’nun sdylesi, deneme, arastirma-inceleme kitaplarindan edindigi-
miz intibalarin yaninda, yasanmishigin uzantisini gordiigiimiiz oykiilerine de 11k
tutan giinltikler, bu Oykiilerin yorumlanmasi ve tahlil edilmesi i¢in tek basina bir
kaynak sayilmamakla birlikte Hiiseyin Su’nun 6ykil diinyasinin anlasilabilmesi igin

onemli bir adim niteligindedir.

% age. s. 43.
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Hiiseyin Su’nun ilk 6ykii kitab1 olan Tiineller’de yayimlanan ayni adli 6ykdi,
otobiyografik unsurlarin goriildiigii oykiilerin ilkidir. Geng erkek anlaticinin hem
oykii kisisi hem de anlatici olarak yer aldig1 oykii, dykii kahramani olan dncii kiginin
tasviriyle baslar. Oncii kisinin konusmasi bir denizin 1gramsina benzetilir, onun
konusmasi ince, uyarici, yiikli kiiclik mavi sozciiklerle tik tik vurarak etrafinda-
kilerin dikkatini iizerinde yogunlastirir. Odaya bazen elleri bir dolu mustuyla giren
onci kisi, bazen gerilimin dorugundadir. Kii¢lik bir odada, kalabalik bir dinleyici
kitlesine hitap eden 6ncii konusurken oday1 agik yesil bir devingenlik kaplar, ¢it bile
cikmaz. Yoksulluk ve yoksullardan konusurken Ayet-i Kerime ve Hadis-i Seriflerden
alintilar yapar. Oncii kisinin sahit oldugu toplumsal manzaralar, dini terminoloji
referans gosterilerek anlatilir. Tagrali kadinlar ve erkekler, emegi temsil eden elleri
catlamis koyliiler ¢arpici manzaralarla resmedilir. Kendisini bir postun Oniinde
oturmus her seyi yeniden anlar ve anlamlandirir sekilde tasvir eden anlatici, oncii
kisinin dinleyiciler iizerinde uyandirdig1 coskuyu kanatlanip ugmaya benzetir. Oncii
kisi konusurken hayalinde yliksek daglar canlanan anlaticinin, bir giin bir meydanda

toplanmak {izere yeryiiziine dagilacaklarini sdylemesiyle 0ykii sona ermektedir.

Tiineller Gykiisiinde ismi zikredilmeyen ancak isaret yoluyla gosterilen kisi
kuvvetle muhtemel Nuri Pakdil’dir. Hiiseyin Su’nun lise yillarinda Edebiyat
dergisiyle okur olarak baslayan iliskisi tiniversite yillarinda giiglenmis ve Hiiseyin Su,
1981 yilinda Edebiyat dergisi kadrosunda yer almistir. Hiiseyin Su’nun oykii ve
diisiince diinyasinin sekillenmesinde onemli etkileri bulunan Nuri Pakdil’in, Tiineller
Oykiisiinde gecen Oncii kisi oldugu intibasin1 yazarin kaleme aldig1 ¢esitli kaynak-
lardan edinmek miimkiindiir. Hiiseyin Su’nun kaleme aldig1 Takvim Yirtiklar: isimli

giinliikler ile Edebiyat Eylemi ve Nuri Pakdil'®

isimli sempozyum kitab1 yazarin,
Nuri Pakdil hakkindaki diigiincelerini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Edebi-
yat dergisinin mimar1 olan Nuri Pakdil, Edebiyat dergisi kadrosunda bulunan edebi-
yat¢ilart ve fikir adamlarini etkilemekle kalmamig, 1980 yilindan itibaren Tiirk ede-
biyatinda gelisen Islami hassasiyet ¢izgisini esas alan edebiyatgilarin diisiince diinya-
sinda 6nemli izler birakmistir. Islami hassasiyeti, Toplumcu Gergekgilik diisiince-

sinin tek tarafli bakisina teslim etmeden, diisiincelerini sol goriis jargonuyla ifade

"85 Hiiseyin Su, Edebiyat Eylemi ve Nuri Pakdil, Hece Yayinlari, Ankara, 2013.
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etmistir. Nuri Pakdil’in diislince diinyasini anlayabilmek i¢in onun diisiince sistemine
vakif olmak gerekir. Diisiince ufuklarini gelistiren ve 0ykii anlayisini insa siirecinde

edebi olarak etkilendigi Nuri Pakdil i¢in Hiiseyin Su,

“Nuri Pakdil, bir ciimle icinde ardi ardina siralandiginda rahatlikla
celigkiliymis gibi goriilebilecek kimi sifatlari, bir hayati tamamlayan
kareler halinde celiskisiz bir ¢izgiye doniistiirmiis bir insandir: Yani hem
bir yazar hem bir insan hem bir entelektiiel hem de bir miisliiman olarak
kolay kolay diisiince ve duyarlik diinyasina niifuz edilemeyen bir hayat
ornegi koymustur 6niimiize. Onun kapisi, her ¢aldiginizda size agilmaya-
bilir. Pencerelerinden 1s181n sizdigin1 her zaman géremeyebilirsiniz. Sesi-
nin ezgisini, kaleminin izini, miirekkebinin rengini ilk anda ag¢ik se¢ik fark
edemeyebilirsiniz. O, hi¢ alisik olmadiginiz ¢ok farkli ve ¢ok 6zel bir
lugatle konusur, yazar ve yasar. Dili, duygu diinyasi, hassasiyetleri, insani
iligkileri, yazi1 ve yazarlik ahlaki, diisiinsel paradigmasi ve biitiiniiyle hayati
itibariyle alisilagelen, herkesin tanidig1 ve yasadigimiz toplumda normal
olarak tanimlanan ortalama aydinin, sanat¢inin, yazarin ve insanin goz eri-
minin ¢ok ama ¢ok uzagimna diiser. Uzun menzilli bir bakis gerekir onu ve

eylemini saglikli bir bigimde goérebilmek i¢in; soylesine bir bakis, her za-

man yaniltic olmustur onun geregi gibi anlasilip degerlendirilmesinde.”™

ifadelerini kullanmigtir. Hiiseyin Su’nun ifade ettigi gibi, Nuri Pakdil’in diislince
diinyasi, onun diislince sisteminin i¢ine girilmeden tam olarak anlasilamaz. Bunun
yaninda Hiiseyin Su’nun kaleme aldig1 Takvim Yirtiklar: adli giinliikklerden edindi-
gimiz izlenimlere goére, Nuri Pakdil, birlikte bulunulmasi olduk¢a zor bir kisilik
yapisina sahiptir. Hiiseyin Su’nun baglilik derecesinde saygi duydugu Nuri Pakdil’le
yillara dayanan dostlugu ve tesrikimesaisi, onun diisiince diinyasina girebilmis ve

diisiince diinyasini anlayabilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Hiiseyin Su’nun diislince diinyasinda o6nemli izler tagiyan Nuri Pakdil
hakkinda edindigimiz bilgiler 1s181inda Tiineller adli 6ykiiye donersek, karine yoluyla
bize anlatilan kisinin Nuri Pakdil oldugu sonucunu g¢ikarabiliriz. Oykiiniin mekani,
Hiiseyin Su’nun Takvim Yirtiklar: adli giinliiklerinden edindigimiz bilgilere istinaden,
Edebiyat dergisinin Ankara Demirler pasajinda bulunan biirosudur. Nuri Pakdil’in
mu‘tad sohbetlerinden biri ger¢eklesmektedir ve dinleyiciler icinde bulunan anlatici,
bu sohbet halkasina dahil olmustur. Hiiseyin Su’nun Takvim Yirtiklari 1 adh

giinltiglinde gecen,

186 Hiiseyin Su, Edebiyat Eylemi ve Nuri Pakdil, Hece Yayinlari, Ankara, Mart 2013, s. 197.
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“ ...Dolayisiyla Nuri Pakdil’in gelecegi giinlerde biiroya gelenler de ¢ok
oluyor. Ankara’da ve Ankara cevresinde bulunan biitiin arkadaglar
goriisebilmeyi umuyor. Bugiin de Oyle, bir hayli kalabalik biiro.
Arkadaglarin ¢ogu ayakta. Boyle zamanlarda neseli olursa Nuri Pakdil,
kendisi dahil hi¢ kimseyi oturtmaz ve ayakta kalan arkadaslarin hatirina
herkes ayakta durur; boyle konusulur, cay icilir ve dergi ¢ikmissa
gonderme islemleri de boyle yapilir. Hi¢ kimse yadirgamaz bu durumu ve

ne oluyoruz demez, diyemez.. Bugiin bu kadar degil seremoni. Yine de

nesemiz yerinde.”'®’

boliimiinden edindigimiz izlenimlere gore, Edebiyat dergisi bilirosunda gerceklesen
sohbetler, dergi kadrosu tarafindan biiyiik bir istiyakla beklenmektedir. Oykiide
sohbeti gergeklestiren Oncii kisi, Ayet ve Hadislerden alintilar yaparak Ankara’nin
kenar mabhallelerinde yasayan koyli, is¢ci ve yoksullarin hayatini anlatmaktadir.
Kutsal kitapta miilkiyetin 6viilmedigini, Hz. Peygamber’in Uhud dagi miktarinca
altim1 olsa paylasacagini, bu konuda bilinglerin uyandirilmasint telkin etmektedir.
Dinledigi sohbet karsisinda kendisini bir postun karsisinda diz ¢okmiis olarak tasvir
eden anlatici, tasavvufta seyhlik makamini temsil eden post kelimesiyle, oncii kisiyi
dinleyenleri irsad eden bir miirsid mesabesinde kabul etmektedir. Oncii kisinin

konusmalarimin bir denizin 1granist gibi, dinleyenlere dinginlik vermektedir.

Hiiseyin Su’nun ilk 6ykii kitabi olan Tiineller, fikri ve edebi anlamda Nuri
Pakdil’den izler tasimaktadir. Nuri Pakdil’in, 1932’de ger¢eklesen Dil Devrimi
sighgina diismeden izledigi oztiirkge fikri, Hiiseyin Su’nun 0ykii diinyasinda kendine
yer bulmustur. Sol eksenli diisiince sistemini, inkar bulanikligina sapmadan islami
hassasiyetle mezceden Nuri Pakdil’in kelime kadrosunu, Hiiseyin Su’nun eserlerinde
ozellikle de ilk 6ykii kitab1 olan Tiineller’de gérmek miimkiindiir:

“Agik yesil bir devingenlik kaplar bu kiigiik, evrensel oday1.”'™®

“Stirekli yogun bir eylem, gerektiginde sozle ve suskuyla durmadan
e ee 99189
yurdr.

“Koyliiler, yargievinin oniinde iirkek, ¢ekingen tavirlarla beklesiyorlar.”'®

“Kitap’ta miilkiyet ¢viilmemistir. Emek, alinteri oviilmiistiir.”""

187 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklari-I, Sule Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 15.
188 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 71.
a.g.e.,s. 72.

a.g.e., s. 73.

189
190

Pl age., s. 74.
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“Evrensel bir boyut kazantyorum ve bunu fark ediyorum.”'*

“Elinizde bir Temizlenme Bildirisi, palazlanmig, u¢gmaya hazir bir kugsu-

nuzdur o an.”'”

climlelerinde gecen devinenlik, evrensel, eylem, susku, yargievi, emek, evrensel bir
boyut, temizlenme bildirisi kelimeleri, Hliseyin Su’nun 6ykii lislubuna sirayet eden

Nuri Pakdil ve oztiirkge etkisini gostermesi bakimindan énemlidir.

Hiiseyin Su’nun oykiilerindeki otobiyografik etkiyi yansitan dykiilerden bir
digeri de Kaynayip Cogaldik¢a Kanimiz adli oykiidiir. Hiiseyin Su’nun idealist
tiplerinden birinin 6ykii bas kahramani oldugu 6ykii, anlaticinin, mahkumun iginde
bulundugu atmosferi tanimlamasiyla baslar. Mahkum bitmeyecekmis gibi gelen
giinleri saymaktadir. Hapishanede zamanin ilerleyisi, agaclarin ¢icek agmasi, meyve-
lerin olgunlagmasi, yapraklarin sararip diismesi, bahgelerin yeniden yesermesiyle
ifade edilir. Hakim bakis acisiyla anlatilan Oykiide isimsiz Oykii kahramani, bir
arkadasina mektup yazmaktadir. Kahraman mektup yazarken, ayni kogusta bulunan
diger mahkumlara ait tespitler zihninden gecer. Bilingleri kazinmis, bellekleri
torpiilenmis, insan olma onurundan vazge¢mis mahkumlarin bir lokma ekmek icin
insanliktan ¢iktig1 ifade edilmektedir. Disarida biraktiklarina yogun bir 6zlem duyan
Oykii kahramani, donemin siyasi kosullarini iistii ortiili sekilde gonderme yapar.
Yirmi yedi giin Oncesinin gazetesini bulup okumaya deger bir seyler ararken,
kendisini mahkum eden fikirler kaninda kaynamakta ve ¢ogalmaktadir. Bilinglerin
torpiilendigi bir atmosferde daha gok bilenmekte ve fikirleri per¢inlenmektedir. Oykii

kahramani {izerinden donemin siyasi atmosferi okuyucuya hissetirilir.

“Uzun bir ¢izgi ¢ekti kalemi bastirarak. Bir yazdi yeniden, alt1 yazdi, g

»194
yazdi.

ifadeleri kahramanin orada bulunma sebebiyle ilgili okuyucuya 151k yakar. Oykiide,

seksenli yillarda diisiince suglularinin yargilandigi 163. maddeye isaret edilmektedir.

Hiiseyin Su’nun Kaynayp Cogaldik¢a Kanimiz adli 6ykiisii, soylesilerinden,
giinliiklerinden ve kendisi iizerinde yapilan ¢alismalardan edindigimiz intibalara
istinaden, kendi yagsamindan kesitler tasimaktadir. Hiiseyin Su, 12 Eyliil doneminde

siyasi sebeplerden dolay1 Mamak Askeri Cezaevi’nde yatmustir. Yazarin giinliiklerin-

P2 ag.e.,s. 74.

% ag.e.,s. 74.

194 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayinevi, Istanbul, 2015, s. 108.
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de gecen, cezaevinden ¢iktiktan sonra Nuri Pakdil’le aralarinda gegen bir konusma,
oykiideki otobiyografik etkiyi kanitlar niteliktedir.
“Mamak’tan ¢iktigimdan bu yana ilk kez goriisecegiz. Bir hafta oldu
iceriden ¢ikali. Saglarim ¢ok kisa, asker trasi...(...) Daha sonra birkag
soruyla ilgili genel bir bilgi ald1 benden siiregle ilgili. Kag¢ giin kalmigim,
nelerle karsilasmigim, koti muamele ¢ok muydu, igeride rastladigim
tanidik isimler var miydi, hakkimizdaki iddialarin ciddiyeti neydi?...Yer

yer hukuki terimler kullaniyor ve hukuki 6ngoriilerde bulunuyordu sonugla

ilgili. Bizi sorgulayanlarin, bize igeride koti muamelede bulunan

e . . 195
gorevlilerin, savcilarin, hakimlerin adini soruyordu.”

ifadeleri, Hiiseyin Su’nun 12 Eyliil doneminde Mamak Askeri Cezaevi’nde yattigini
kanitlar niteliktedir. Hiiseyin Su’nun bir siire tutuklu kalmasmin ve bunun Oykii
kurgusu igerisinde yer almasinin dykiileri iizerindeki 6nemi yazarin kuvvetli gézlem
giiclinii ve hayatina etki etmis olaylar1 dykiilerine yansitma becerisini gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. Yazarin hayatinda yer almis ve giinliiklerinde ifade edilen
olaylarin Oykiilerinde yer almasi, yazarin yasadiklarin1 kaleme aldigin1 kanitlama-

makla birlikte yasantisinin 6ykii diinyasina etkisini gorebilmek adina 6nemlidir.

Oykiide ¢izilen mahkum profili de Hiiseyin Su’nun ykii diinyasin1 aydinlatir
niteliktedir. Oykii kahramani mahkum, ayni1 kogusta kaldigi diger mahkumlardan
fikirleri bakimindan ayrilir. Bilingleri torpiillenmis, bellekleri silinmis, ge¢misin
yikintilar1 altinda kalmis bu insanlar, astiklar1 her afis onlarin gozlerini daha da kor
hale getirmistir. Tiirk toplumunun yasadigi degisim siirecinden bilinglerinin
torplilenmesiyle fikri karanliga diisen diger mahkumlar, bir lokma yemek icin
insanlik onurunu ayaklar altina almaktadir. Kendisi de siyasi sebeplerden cezaevinde
bulunan 6ykii kahramani, bilingleri koreltilmis bu insanlar1 yara yara, insanlar1 bu
hale getiren sisteme kars1 hingla dolmakta, kan1 kaynamaktadir. Tiineller adli 6ykii
kitabinda yer alan Oykii, otobiyografik etkinin yaninda idealist tiplerin bulundugu

Oykiilere ornektir.

Hiiseyin Su’nun yayimladigi son Oykii kitabi olan /¢kanama’da yer alan
oykiilerden biri de Yemen Treni Goézlerinden’dir. Oykii, konu itibariyle Kaynayip
Cogaldikga Kanimiz dykiisityle benzerlik gostermektedir. Oykiide, bir sabah isine

gitmek lizere evinden ¢ikmis olan Oykii kahramaninin yasadiklari, hakim bakis

195 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklari-1, Sule Yaymevi, Istanbul, 2017, s. 16.
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agistyla aktarilmaktadir. Oykii kahramani, ise gitmek {izere evinden cikmustir.
Pencereden kendisini ugurlamak iizere bakmakta olan kii¢iik kizinin gozleri oniinde,
nazik bir bigimde tanimadig1 bir arabaya bindirilmis ve gotiiriilmiistiir. Gotiirildigi
yer hakkinda bir fikri olmayan kahraman, karanlik bir nezarethaneye konulur.
Kendisi gibi neden orada oldugunu bilmeyen mahkumlarin arasinda akibetini
beklemeye baslar. Siddet, hakaret ve suglamalar i¢cinde ¢ile dolu giinler baslar. Kag
giindiir orada bulundugunu bile unutan kahraman, en temel insani ihtiyaglarini
karsilama rahatligini bile bulamamaktadir. Ottan yapilmis bir siltede yatar; kendisine
arada bir verilen kuru ekmekle karnin1 doyurmaya caligir. Kendisini oraya atanlarin
gbzlerinde merhamet kirntis1 arayan Oykii kahramani aliskanligi olmadigi halde
icinde bulundugu duruma isyan edercesine sunturlu bir kiifiir savurur. Bu andan

sonra 6ykii kahramani suurunu kaybedecek bi¢cimde siddet goriir.

Yemen Treni Gozlerinden isimli 6ykii, Hiiseyin Su’nun hayatiyla paralellikler
gosteren ve otobiyografik unsurlar tasiyabilecek Oykiilerinden biridir. Yazarin, 12
Eyliil doneminde, siyasi sebeplerle cezaevinde yattigini daha once zikretmistik.

Hiiseyin Su’nun kuvvetli gézlem giicii, bu dykiisiinde de kendisini gostermistir.

Ise gitmek i¢in evden ¢iktig1 sirada nazik bir bicimde arabaya bindirilen dykii
kahramani, bir nezarethaneye gotiiriiliir. Neden orada oldugunu bilmeyen Oykii
kahramani, siddet dolu giinlerin kendisini bekledigini oradaki mahkumlarin halini
gordiigiinde fark eder. Boceklerin, farelerin ve solucanlarin cirit attigi bu kafeste,
yalnizca ottan yapilmis bir yatak bulunmaktadir. Mahkumlara verilen yemeklere
once fareler saldirmaktadir. Akla hayale sigmayacak siddet sahnelerinin bulundugu
Oykii, bir donemin siyasi atmosferini okuyucuya sunmasi bakimindan 6nemlidir.
Insan olma onurunun ayaklar altna alindig1 bu kafes, dykii kahramaninin giinden
giine siddet gorerek eridigi bir mekan haline gelmistir. Yasadiklarina isyan eden ve
istemeden de olsa bir kiifiir savuran 6ykii kahramani, bunun karsiligini suurunu

yitirecek derecede siddete ugrayarak ddemistir.

Hiiseyin Su oykiilerinde bulunan bir toplumu toplum haline getiren dil, kiiltiir,
tarih, siyasa gibi unsurlar, Yemen Treni Gozlerinden isimli dykiide de kendisini
gostermistir. 12 Eyliil doneminde yasananlarin kiigiik bir resmini dykiileyen yazar,
cezaevi doneminde gozlemleme imkani buldugu hapisane ortamim1 pek c¢ok

oykiisiine tasimstir. Oykii, inandiklar1 degerler ugruna pek ¢ok bedel ddeyen
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insanlari, hapisane ortami {izerinden Oykiilestirmis ve donemin izlerinin bazi

belleklerden hala silinmedigini gostermistir.

Girdaplarda 1simli 6ykii, Hiiseyin Su’nun ilk 6ykii kitab1 olan Tiineller’de ve
daha sonra yayimlanan 4Ana Usiimesi’nde yer almaktadir. Maden iscilerinin ¢alisma
sartlar1, emek-deger dengesizligi, sermaye sahiplerinin is¢ilerin somiiriilmesiyle elde
ettigi haksiz kazang, iscilerin sermaye sahiplerinden gordiigii kot muamele,

Oykiiniin konusunu olusturmaktadir.

Oykii, anlaticinin komiir madeninde calisan bir is¢iyi, dinlenme zamaninda
tasvir etmesiyle baslar. Maden ocagina yakin bir agag¢ altinda dinlenen is¢inin isaret
parmagiyla alnindan akan terleri siyirmasiyla ig¢inin alin teri ve emekle ¢aligmasi
vurgulanir. Ter kokmak, terlemek, terleyen insanlardan uzak durmak gibi unsurlar
tizerinden emegin ve emekginin alin terinin kiigclimsenmesi, sOmiiriiniin ve somiirenin
varligr ifade edilir. Bir parca topraklari, o topraklarin iizerinde bir odalik evleri
olmadig1 icin giines yiizii gormeden c¢alisan maden is¢ilerinin gogiik korkusu altinda
calismalari, kendilerinin ve ailelerinin yasadig1 tedirginlik anlatilir. Sermaye
sahipleri is¢ilere son derece acimasiz davranmakta, is¢iler is sirasinda en temel insani
ihtiyaglarim karsiladiklar1 igin hakarete ugramaktadir. Oykii sonunda, anlaticinin
maden iscilerinin hayatlarinin 6ykiisiinii yazmaya geldigini, dykiide tasvir edilen

is¢iyle olan diyalogundan &greniriz.

Hiiseyin Su'nun Girdaplarda isimli 6ykiisti, ilk 6ykil kitab1 olan Tiineller’de
yaymmlanmustir. 1k dykiilerinde Nuri Pakdil’in fikri ve edebi etkisi altinda bulunan
Su, bu tezi destekler nitelikte olan Girdaplarda isimli Gykiide iscileri ve onlarin
karsisinda yer alan sermaye sahiplerini konu etmistir. Oykiide emek, sermaye, alin
teri, sermaye sahibi gibi kavramlar {izerinden ezen ve ezilenin Gykiisii anlatilmak-
tadir. Agir kosullarda ¢alisan maden iscileri, temel insani ihtiyaclarimi karsilarken

bile hakarete ugramaktadir. Oykiide, sermaye sahiplerinin,

“...size acimaya gelmez, derdi baslarina her dikildiginde. Kiigiikk daglari
ben yarattim dercesine, sOyle bir yukaridan bakar, ellerini bellerine
dayayarak kaykilirdi bir ayaginin iizerinde. Agzinda bir ¢op olurdu ¢ogu
zaman, gegirtisiyle konugmasi kesilirdi sik sik. Giigsiiz, kotii yanimizdan
yakalarsaniz okursunuz canimiza. Size gozlerinizi a¢tirmamak en iyisi,
gormemelisiniz Oniiniizli, arkanizi. Basmmizi yerden kaldirtmak iyilik
getirmez, insani ¢ig ¢ig yersiniz sizler...Kopiiriirdii konusurken. Karniniz
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biitlinliyle doymamali hi¢bir zaman. Doydunuz mu baska seyler gelir

akliniza. Gevis getirerek yasamalisiniz hep.”196

Sozleri, iscilere bakisi gozler oniline sermektedir. Girdaplarda adli 6ykiide
ezen-ezilen iizerinden sistem sorgulanmasi yapilmakta, kapitalist sistemin isciler
tizerinde olusturdugu haksizliklar irdelenmektedir. Sol ideolojinin dillendirdigi
emek-hak-ekmek gibi kavramlar, Nuri Pakdil’in diisiince sisteminde yeniden
harmanlanmis, Islami hassasiyet i¢inde dile getirilmistir. Tiineller kitabmin ilk
Oykiisii olan Tiineller’de oncii kisinin, “Kutsal Kitap’ta miilkiyet 6viillmemistir. Ama
emek, alinteri Sviilmistiir!” '’ sozleri, bu kitaptaki Sykiileri olusturan diisiince
sistemini agik¢a ifade eder niteliktedir. Girdaplarda adli 6ykiide emekleri hice
say1lan maden isgilerinin emeginin degeri, Tiineller adl1 dykiide Islam inanci referans

gosterilerek verilmektedir.

Hiiseyin Su’nun 6ykii diinyasini olusturan unsurlardan olan otobiyografik etki,
bu Oykiide de kendisini gostermektedir. Hiiseyin Su’nun iiniversite donemine kadar
hayatini kazanmak i¢in edebiyattan uzak islerde c¢alistigini calismamizin Onceki
boliimlerinde ifade etmistik. Iscilerin, koyliilerin ve emek sahiplerinin iginde
bulundugu kosullar1 6zgilin bir tislupla ele alan yazar, onlar1 yalnizca gozlemleyerek
degil bizzat onlarin i¢inde bulunarak ve calisma sartlarin1 yasayarak Oykiilerini
kaleme almistir. Bu anlamda,

“Liseyi bitirinceye kadar insaatlarda, komiir ocaginda, tugla ocaginda,
ekmek firininda, hasat mevsimlerinde de tarla ve ekin islerinde 1rgat olarak
cahst.”®
ifadeleri, Hiiseyin Su’nun is¢ileri sadece gozlemleyerek degil, bizzat iglerinde
bulunarak Oykiilestirdiginin kanitidir. Hiiseyin Su’nun oykiilerinde belirgin bir tema
olan yoksulluk da Girdaplarda adli dykiiniin otobiyografik etkiyle birlikte okuma

imkan1 vermektedir.

Kolum Kisa Yol Uzun, Hiiseyin Su’'nun Giilsefdeli Yemeni adli kitabinda

bulunan ve kendi hayatindan izler tasiyan dykiilerinden biridir. Tren istasyonundan

"% Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yaynlari, istanbul, 2015, s. 96.
197 Hiiseyin Su, Tiineller, Edebiyat Dergisi Yayinlari, Ankara, 1983, s. 8.

19 Mahfuz Zarig, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su (")ykl'isii, Atlas Yayinlari, Ankara, 2015, s.
55-56.
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arkadaglarim1 ugurlayan Oykii kahramaninin hayatindan bir kesit anlatilmaktadir.
Hakim bakis acistyla kaleme alinan &ykii, tren istasyonu, kahramanin kendisini
ziyarete gelen arkadaglar1 ve siyah beyaz bir fotograf {izerinden zamanda geriye
doniigler yapilarak anlatilmistir. Muhtemelen bir memuriyet sebebiyle kasabada
bulunan 6ykii kahramani, kendisini ziyarete gelen arkadaslarini ugurlamak tizere tren
istasyonundadir. Arkadaslarini ugurlayacagi treni beklerken, hep birlikte bir fotograf
cekilirler. Bu fotograf iizerinden kasabanin ve tren istasyonunun profilini ¢izen
anlatici, kasabada yasadiklar1 {izerinden fotografi yorumlamaktadir. Arkadaslarini
ugurladiktan sonra evine donen ve perdeleri ¢ekerek huzura kavusan kahraman,

kendi diinyasina ¢ekilir ve 0ykii sona erer.

Oykiide, kiigiik bir tasra kasabasina memuriyet sebebiyle gelmis olan
kahraman, idealleri dogrultusunda ilerlemekte, bulundugu kasabanin da bu marato-
nun bir adimi oldugunu diistinmektedir. Arkadaslarimin kendisine posta yoluyla
gonderdigi kitap, dergi gazete gibi yayimlar, kasabayi kendisi i¢in biraz daha
katlanilir kilmaktadir. Kasabanin yabanci ve resmiyet kokan ortaminda karsilastig
samimiyetsizlikler, diglamalar ve yanlis anlasilmalar, kahramanin dost c¢evresine
duydugu 6zlemi koriiklemektedir. Kasabanin insaniyla aralarinda goriinmez bir du-
var varmig gibi hisseden kahraman yine de her seye ragmen hamd etmektedir. Siyah
beyaz fotograf {lizerinden istasyondaki ugurlama sahnesine geri doniiliir. Fotografa
bakarak yorumlar yapan anlatici, kasabalilarin, yolcularin, seyyar saticilarin, istasyon
sefinin ve kasabanin meczubunun profilini ¢izer. Arkadaglarin1 ugurladiktan sonra
kasabanin esnafiyla isteksiz de olsa sohbet eden O0ykii kahramani ezanin okunmasiyla

miisaade ister ve kendi diinyasina ¢ekilir.

Hiiseyin Su, calismamizin ilk bdliimiinde ifade ettigimiz gibi edebiyat
Ogretmenligi yapmistir ve memuriyeti sebebiyle Anadolu’nun c¢esitli kasabalarinda
bulunmugtur. Giinliiklerinde detayli bir sekilde anlattifi kasaba kendisine verdigi
sikintilar, dostlarindan gelen kitap, dergi ve mektuplarin kendisine verdigi mutluluk
oykiide de islenmistir. Hiiseyin Su Oykiilerini inceledigimiz idealist insanlar bashgi
altinda da degerlendirmenin miimkiin oldugu 6ykii, okuyucuya ikinci bir okuma

imkan1 saglamaktadir.

Kolum Kisa Yol Uzun adli 6ykiide gegcen konunun benzeri Isindik¢a Bugu-

lanan Toprak adli 6ykiidde de gegmektedir. Yazarin tayin olunarak goreve basladigi
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kasabada karsilastigi ayrimciliklar, damgalanmalar, vurdumduymazliklar ve resmi
hava kahramani bogulmus hissettirecek kadar yogundur. Nuri Pakdil’in kelime
kadrosunun ve fikri zemininin etkili oldugu, yazarin ilk Oykii kitabinda bulunan
Isindik¢a Bugulanan Toprak adli 6yki, idealist tipleri de i¢inde barindirmaktadir.
Kasabanin bogucu atmosferine tutundugu ideallerden giic alarak tahammiil eden
kahraman, sistemin insanlart bir 6rnek haline getirmesinden rahatsizlik duymakta,
sistemi igsellestirenleri karanliktaki korlere benzetmektedir. Leitmotiv seklinde kar-
2199

simiza ¢ikan, kahramanin sik sik yineledigi “Tutundugu i¢in sayisiz hamdetti...

climlesi, kahramanin manevi diinyas: hakkinda okuyucuya da fikir vermektedir.

Kolum Kisa Yol Uzun ve Isindik¢a Bugulanan Toprak, anlatici tarafindan
aktarilan ve kahramanlarin memuriyet sebebiyle tasrada bulunduklar1 Oykiilerdir.
Benzer konu ve benzer mekanlar, mekanlarin kahraman tizerinde uyandirdig: hisler,
Oykiilerin otobiyografik ozellik tasidigi fikrini giiclendirmektedir. Hiiseyin Su i¢in
kasaba hayati, kaleme alinan eserleri fikri ve edebi zeminde beslese de, yazarin
sanatsal iiretimine sekte vuran bir mekandir. Yazarin memuriyet sebebiyle tasindigi
tasra sehirleriyle ilgili olarak sdyledigi,

“‘Kentte olmak oOnemli !” Bu cilimleye pesin pesin inandigimiz igin
tartismaya gerek gormiiyoruz bile. ‘Neden’ veya ‘acaba?’ demiyoruz.
Hatta sikayetlerimizde hakli oldugumuzu bu sdyleme dayandirtyoruz ¢ogu
zaman. Dort yildan beri arkadaglarla aramizda, kasaba hayatindan sikayet
ederiz. Istanbul’da ya da Ankara’da olmak, en azindan bir an dnce dénebil-
mek i¢in can atariz, hatta yiiksek sesle 6zlemlerimizi yazar ve sdyleriz
birbirimize. Kentte yasamay1 hayata dogrudan miidahale imkani, ‘Ben bu

ise karisirim, olmazsa karistiririm!” iddiasina sahip ¢ikmak olarak anlariz.

Belki de biitiin bunlart kentin disinda oldugumuzda boyle goriiyoruz ve

200
anliyoruz.”

ifadelerinden tasra hayatini, sehir hayatinda yasananlarin disinda kalmak olarak

yorumladigint gérmek miimkiindiir.

Edebiyatta kurgusallikla gerceklik i¢ icedir ve anlatilarda bulunan otobi-
yografik etki, sanatcinin gozlem giicii, beslendigi kaynaklar, edebi yetkinligi gibi

unsurlarla yeniden insa edilir. Ortaya ¢ikan metin bir yasam Oykiisii olmaktan ¢ok

1% Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 91.
200 Hiiseyin Su, Takvim Yirtiklari-1, Sule Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 185.
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kurgulanmig bir sanat eseri olma 6zelligini tasir. Genelde edebiyat, 6zelde de Oykii
tiirlinde goriilen biyografik etkinin 6ykii teknigiyle yeniden insa edilmesi hakkinda

Hiiseyin Su,

“Bir edebiyat eserine yaklasirken, ilk algimiz onun kurgusal bir eser
oldugu yoniindeki kanaatimizdir; kurulmus bir eserle muhatap oldugumuzu
bastan biliriz. Bu noktadan sonra eserde arayacagimiz biitiin 6zellikler,
onun kurgusallig1 c¢ergevesinde goriiliip yerlestirilecek olan edebiyat
degerleridir. Edebiyatta ve sanatta gerceklik kavramini elbette sosyal,
siyasal anlamlariin disinda ve edebiyat ve edebiyat Slgiitleri baglaminda,
kurgusal gergeklik olarak anlamak gerekir. Sosyal hayattaki somut, hatta
kimi zaman ¢ok soguk kimi zaman da ¢ok sicak gercekligin, gerceklerin,
ne denli gercege benzerse benzesin, bir edebiyat eserindeki gercekligi
farklidir; artik o, hayattaki gercek degil, kurgulanmis bir gercektir. Hayatta
zaten varolan (kat1 gercekler dedigimiz) kurgulanmamis gerceklere ikinci
bir kez neden ihtiyacimiz olsun ki?... Edebiyat metinlerindeki kurgulanmis
gergekler, yalnizca sanatsal bir giizelleme degildir, daha ¢ok hayatin
gerceklerinin yoniinii degistirmeyi amaglayan sanatsal bir miidahaledir.
Bizi etkileyen yani1 da iste bu miidahale etme ciireti ve miidahale edildigini
gorme kivancidir. Gerekli olan edebiyatta, genel olarak da sanatta gerceklik
istemek degil, basarilmis kurgusal gercekligin anlamini kavramak ve onun
islevine razi olmaktir. Gerek yazili, gerekse soOzlii olarak hayatin
gergeklerini dile getirmek ve kaleme almak da zaten basli basina gercegi
yeniden kurgulamak girisimi degil midir? Her anlati, hatta her metin, yazar
ne denli mesafeli durursa dursun, biyografik etkiden kurtulamaz; eninde
sonunda insan olarak yazar durdugu yerden, yasadigi hayatin Orgilisii
icinden bakar ve konusur. Biitiin bunlar yazinsal bir kimligi yeterince
giyinmis ve bir edebiyat metnine hakkiyla doniismiigse, burada; “Eser
otobiyografik mi degil mi?” diye sormayiz elbette. Gergek bir edebiyat
metni, kendi dogal giicii ve etkisiyle edebiyat dis1 bir Olgiitle bakma
ihtimalini zaten ortadan kaldirir. Bir de su var elbette: Yazarin oykiisiinde
ve romaninda yararlandigi, malzeme olarak kullandigi bir biyografi ne
denli biiytlik, ne denli trajik olursa olsun, eger gercek bir edebiyat metnine
doniistiiriillememisse, iste burada gercek bir dykii ya da romandan soz
edemeyiz; o biiylik ve trajik biyografinin biiyiileyici, ¢arpici atmosferinin
icinde kalirz; tanik oldugumuz biiylik bir edebiyat ve sanat eseri degil,

yalnizca biiytik bir hayattlr.”zo1

ifadelerini kullanmistir. Hiiseyin Su’ya gore denebilir ki bir sanat ve edebiyat yapiti,

hayattaki kat1 gerceklere bir miidahale imkan1 verir. Bir sanat ve edeniyat yapitinda

201 Mahfuz Zarig, Yeni Elestiri Baglaminda Hiiseyin Su (")ykl'isii, Atlas Yayinlari, Ankara, 2015, s.
408-409.
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kaginilmaz olan biyografik etki, sanatin kurgusallig1 i¢cinde yeniden bigimlenir ve
insa edilir. Bir sanat eseri, tiiriin teknik imkanlar1 ve yazarin edebi yetkinligiyle bir
yapita doniismiisse, orada otobiyografik etkinin aranmasina gerek yoktur. Gergek bir

edebiyat metni, bu sorularin sorulmasina imkan vermez.
3.2.5. Hiiseyin Su Oykiilerinde Gelgit Yasayan Gengcler

Tiirk toplumunun Tanzimat doneminden beri yasadigi doniisiimiin, bireyler
ozellikle de gengler tlizerinde olusturdugu etki sosyal bilimlerin pek ¢ok dalina konu
olmustur. Bu doniisiimiin etkisi edebiyat, ¢alismamiz odaginda da Oykii alaninda
karsiligin1 bulmustur. Hiiseyin Su’nun dykii diinyasini olusturan edebi ve fikri zemin
g6z oniinde bulunduruldugunda Tiirk toplumunda gergeklesen degisim ve doniisiim,

gengler iizerinden de oykiilenmistir.

Suya Vuran Kirilgan Suret, Hiiseyin Su’nun Giilsefdeli Yemeni adl1 kitabinda
yer alan bir dykiidiir. Annesi ve babasiyla yasayan geng bir kizin hem anlatict hem
de Oyki bas kisisi oldugu oykii, gen¢ kizin hayatla ve kendisiyle kavgasini konu
edinmektedir. Annesi ve babasinin kendisine karsi son derece miisfik davranmasina
ragmen i¢indeki Ofkeyi bastiramayan gen¢ kiz, ailesinin beklentilerinin aksine
hareket etmekten adeta haz duymaktadir. Baba figiiriiniin son derece silik oldugu
Oykii, anne-kiz iligkisi tlizerinden devam etmektedir. Anne ve babasinin giivenli
kollarinda yasayan ve bu giivenin verdigi bir delikizlikla onlarin her dediginin aksini
yapmaya caligan kahraman, bulundugu ortamin giiveninin farkinda olmakla birlikte,
deli hallerini de buna baglamaktadir. Arkadaslarinin aileleriyle kendi anne babasini
kiyaslamakta ve sanshi oldugunun farkina varmaktadir. Kendi i¢inde yasadigi
acmazlart ¢oziime kavusturmaya karar veren oykii kahramani geng kiz, bir tiirbeye
benzettigi evlerinin huzurunu bozmamak i¢in elinden gelen gayreti gosterecegini
ifade etmektedir. Kalbi bu rahatlikla dolup tasarken annenin ikram ettigi nar serbeti,

bu mutlu atmosferi taglandirir ve dykii sona erer.

Suya Vuran Kirilgan Suret, ailesiyle uyumu bir tiirlii yakalayamamais bir geng
kizin, aile ortaminin kiymetini anlamasiyla son bulmus bir dykiidiir. Anlatic1 ve dykii
bas kahramani olan gen¢ kizin istigal ettigi seyin O6grencilik oldugunu masanin
tizerindeki test kitaplarindan anlamaktayiz. Gen¢ kizin, i¢ monolog seklindeki

konusmalar1 annesi ve babasi ilizerinedir. Anne ve babasi, kendisine karsi son derece
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sefkatli davranmakta ve onu mutlu etmeye c¢alismaktadir. Ailesi i¢in ne kadar
kiymetli oldugunun farkinda olan kahraman, onlar1 bilerek iizmekten adeta keyif
almakta, her sdylediklerinin aksini yapmakta ve onlarla inatlagmay1 bir gorev
bilmektedir. Biitiin bu aksiliklerini bir okyanus gibi kabullenen anne ve babasinin
davraniglarindan cesaret alan geng¢ kiz, kendi icinde davraniglarini sorgulamakta ve
aslinda bu davranislarindan vazge¢cmek istemektedir. Kendi i¢inde ¢eliskiler yasayan
geng kiz, davranislarin1 anlamlandirmaya c¢alisirken annesi ve babasinin bu davra-
nislar1 hak etmediginin farkindadir. Geng kizin,

“Gagam yere gakilsa, annemle babamin tiziilmelerinden mutluluk duyacak-

tim neredeyse. Nasil olsa, en tehlikesiz daliglarimu bile elleri yiireklerinde

izliyorlardi. Insan kayalardan yuvarlanmak ister mi bile isteye! Tanrim,

ben ne bi¢im bir insandim bdyle... Beni canlar1 cigerleri bilen iki yash

insana bazen avug¢ avuc suskunluk, bazen de s6z ve davranis igneleri

yagdirtyordum. Sonra da bu ignelerin onlarla birlikte bana, hatta onlara

degil bana battigin1 diisiiniip i¢in i¢in 51zlar11yordum.”202

sOzleri anne ve babasinin canim bilingli olarak sikmaktan duydugu vicdan azabini
ifade eder niteliktedir. Bu davranislarindan vazgegme karari alan geng kiz, hemen o
aksam babasim1 kapida karsilar, gonliinii alacak sekilde davranir, annesine yardim
eder ve huzurla dolar. Annenin getirdigi nar serbetiyle serinleyen aile ortaminda,

geng kizin gozleri pul pul olur.

Suya Vuran Kirilgan Suret ve Yiiziindeki Deniz Durulugu, nehir dyki tekni-
giyle kaleme alinmistir. Suya Vuran Kirilgan Suret 6ykiisiinde anlatic1 ve 6ykii kah-
ramant geng kizdir. Ailesine karsi davramiglarinin farkindadir. Yiiziindeki Deniz
Durulugu 6ykiisiinde anlatict bu defa gen¢ kizin annesidir ve geng kizi, annesi

anlatmaktadir.

Oykiide, bir katirla aym piardan su ictigine inandig1 kizinin bir zamanlar
duygularini nar serbetiyle bastirdigini anneye sdyleten yazar, bir dnceki dykii olan
Suya Vuran Kirilgan Suret Oykiisiiyle baglanti kurmaktadir. Her zaman burnunun
dikine giden kizin1 ‘burnu yildiza bagli’ seklinde tanimlayan anne, kizinin inadinin
hem kizin1 hem de kendisiyle esini ince eleklerden gegirdigini sdyler. Zamanda yapi-

lan doniislerle, anlati zamaninda babanin hayatta olmadigini 6greniriz. Cocuklugun-

202 Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, Sule Yayinlari, istanbul, 2015, s. 73.
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da, okul hayatinda, ¢alisma siirecinde inadini bir tiirli kiramadig1 geng kizi, evlilik
konusunda yaptig1 secim yikmistir. Annesinin, oglu yerine koyamayacagini diisiin-
diigii biriyle evlenen geng¢ kiz, bu evliligi slirdiiremeyerek, baba evine geri doner.
Anne ve kizin iligkisinin kirilma noktasini olusturan bu doniis, dykiiniin bel kemigini

olusturur.

Hir¢inlig1 ve aksiligiyle anne babasini ince eleklerden geciren geng kiz,
evliligini sonlandirmig ve baba evine donmiistiir. Esyalarini alip baba evine dondiigi
andan itibaren annesiyle cocukluk doneminde bile olmadig1 kadar yakindir. Artik
hayata annesinin gozlerinden bakabilen geng¢ kiz, onu kanatmak icin eskisi kadar
caba sarf etmemektedir. Asiligine yakistiramadig1 bu yenilgi, gen¢ kiz1 yumusatmis
ama inat¢iligini bastiramamistir. Kizinin ayri bir evde oturma kararini basta siikunet-
le kabullenmis gibi goriinen anne, kizinin ana olacagini 6grendigi an biitiin agirligini
koyar ve kizini dizinin dibinden ayirmaz. Ana olacagini 6grenen geng kiz hayata an-
nesinin penceresinden bakmaya baglar ve ana-kiz rolleri degisirler. Geng kizliginda
sdylenerek yaptig1 isler, kizin hamarat ellerine teslimdir. Oykii, anne kizin birlikte

akraba ziyareti yapmasiyla sona erer.

Suya Vuran Kirilgan Suret 0ykiisiinde geng kiz, inat¢1 hirginligiyla ailesinin
sabrin1 sinarken; Yiiziindeki Deniz Durulugu adli oykiide baba evine donmiis ve

hayata annesinin penceresinden bakmaya baglamistir. Annenin,

“Biitiin kadnlar gibi o da basa doniiyordu simdi. Bir gocuk olarak yasattik-

larini, hissettirdiklerini, yasamak ve hissetmek igin baga dé’)niiyordu.”203

ctimleleri, kizin hayatindaki doniim noktasini anlatmasi bakimindan énemlidir. An-
nesine, cocuguna sefkat gosteren bir ana rikkatiyle yaklasan geng¢ kiz, hayatin bir
dongii oldugunu fark etmistir. Ask acisinin insani olgunlastirmasinin ve kisinin ol-
gunlagsmasinin ailesine ve koklerine sagladigi doniis bu hikayenin ana unsurudur.
Oykii kahramam geng kiz, icinde bulundugu degerlerin kiymetini bilmezken, onlar-
dan uzaklasinca ve hayatin zorluklariyla tanisinca aile degerlerine siginarak yarala-

Irimi sarar.

Ibrisimden Yiirek Baglar’nda, gelenek ve modern hayat arasinda sikismis bir

gencin yasamindan bir kesit Oykiilenmistir. Hakim bakis a¢isiyla kaleme alinan dykdi,

2 ag.e.,s. 85.
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isimsiz kahramanin i¢ sikintisiyla baslar. Gece boyunca uyuyamayan kahraman,
sabahin ilk 1siklariyla uykuya dalar ve bu sebepten geg¢ kalkar. Annesinin hazirladigi
kahvalt1 sofrasinda kendisiyle bir i¢ hesaplasmaya girer. Zamanda geriye doniisler
yasayan kahraman annesiyle yasadigi ev, annesi ve kahvalti sofras1 iizerinden i¢inde
bulundugu agmazlara ¢oziim arar. Bulundugu durumdan kurtulusu yine annesinin

lizerinden gerceklesir.

Oykiide kahraman, yasadig1 i¢ sikintis1 sebebiyle gece uyuyamamis ve sabaha
kars1 uykuya daldigindan sabah da ge¢ uyanmistir. Oglene dogru kalktiginda anne-
sini kahvalt1 sofrasim1 hazirlamis bir sekilde kendisini beklerken bulan 6ykii bas
kisisi, sikintilarinin annesini iizdiigiiniin farkindadir. Kahraman annesinin hazirladigi
sofra iizerinden hayatin kendisine yabanci gelen taraflarini yorumlamaktadir. Simdi-
ye kadar yasadig1 hayatin, mesgalelerin ve arkadasliklarin sorgulamasini kendi iginde
yapan kahraman, annesinin sozleriyle ge¢misini hatirlar. Annesinin, kahramanin
yasadig1 i¢ sikintidan kurtarmak i¢in yaptigi konusmalar, uzun siiredir sebepsiz
sekilde annesinden uzak duran kahramani ona yakinlastirmaya baslar. Oykiide gecen,

“... Ama birkag¢ aydan bu yana, bu c¢agrilara kayitsiz kalmaya ¢abalayigini
daha ¢ok sorgular oldun. S6zel giizelliklerin hayat karsisindaki tozpembeli-
ginin renk olmadigini, elinize verilen diimdiiz, keskin oklarin yon

gostermedigini agik se¢ik olmasa da gormeye baslaman, bakla sofa, nohut

oday1 ve orada aksam sabah dolagip duran kadin1 ve onun cagrilarin1 da

fark etmeni sagladi.”*"*

ifadeleri, kahramanin yasadigi bunalimin ¢éziilmesine giden ilk adimlarin annesin-

den gegctigini vurgulamaktadir.

Geleneksel ve modern hayat arasinda kalmis genglerin yasadigi agmazlar,
Hiiseyin Su &ykiilerinin temel izleklerinden biridir. Oykiide kahraman gec¢mise ait
sorgulamalarla, anlatt zamaninda yasadigi bunalimdan kurtulmaya c¢alismaktadir.
Annesi i¢in kiymet ifade eden degerlerin kendisi i¢in anlamsiz olusu iizerinden bir i¢
hesaplasmaya gider ve yanilgilarmi fark eder. Oykiide gegen,

“Gtlines odanizin penceresinden batarken, ay diger penceresinden dogardi.

Altindan 1rmaklar akan koselerdeydi tahta divanlarimiz. Yiirekleriniz
birbirine ibrisimden baglarla bagliydi. Ulasmak istediklerinizin yaninda

2 ag.e.,s. 50.
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yetindikleriniz bile yiiktii. Hicbir sey sahip olmaya degmezdi. Hepsi birer

avuntu ya da avantaydi. Higbirine yakamzi kaptirmaya, yliz vermeye

. 5,205
gelmezdi.”

ifadeleri, kahramanin ge¢misine ait ipuglari sunar. Geleneksel hayatin kanaatkar
stikunetinden modern hayatin doymazligina gegen nesillerde gelgitler Hiiseyin Su

Oykiilerinde siklikla konu edilmistir.

Bilincindeki bulanikliktan uzaklasan kahraman, yagmurun yikadigi
mahallede gezer, ana-baba yadigari esnafla ve aile dostlariyla merhabalagir. Ailesinin
kiymet verdigi degerler, onun i¢in artik anlamsiz degildir. Annesinin beklentileri
dogrultusunda planlar yaparak yiiriiyen kahraman, yasadigi bunalimlardan bir nebze

kurtuldugu i¢in huzurludur.

Ibrisimden Yiirek Baglar: adl dykii, Hiiseyin Su dykiilerinde karsimiza ¢ikan
gel-git icindeki genglerin hallerine belirgin bir 6rnektir. Tiirk toplumunun iki yiiz
yildir yoniinii Batiya ¢evirerek gergeklestirdigi degisim, toplumun fertleri tizerinde
ikilem meydana getirmistir. Batili ve modern hayatin kiyiciligina dahil olamayan
Tiirk toplumu, yasanan karmasa icinde geleneklerine de yabancilagmustir. Tki farkl
kiiltiirlin birey lizerinde yarattig1 ikilem ve ferdin yasadig biling daralmasi1 Hiiseyin
Su oykiilerinin temel izleklerinden birini olusturur. Bireyin yasadigi ruh daralmasi,
acmazlar ve bunalimlar, Hiiseyin Su Oykiilerinde goriilmekle birlikte bu bunalim
1950 Kusagi Oykiiciilerinin dykii ve roman kahramanlarinin yasadiklar1 bunalimdan
farklidir. Hiiseyin Su 6ykiilerinde bunalim yasayan kahramanlarin bunalima girme
sebepleri ve bu agmazlardan kurtulma regeteleri, onun Oykiilerinde bulunmaktadir.
Yazara gore, 1950 Kusagi oykiilerinde zamansiz, mekansiz, kisisiz Oykiiler yapay
bunalimlar1 anlatmaktadir. Oysa edebiyat ve Oykii, i¢inde bulundugu insanin
sorunlarint anlatmali ve bunu yaparken kendi topraginin iirlinlerinden faydalanma-
lidir. Bu anlamda diyebiliriz ki onun Oykiilerinde saglam bir olay orgiisii ve sahis
kadrosu bulunmaktadir. Hiiseyin Su Oykiilerinde ask, ideoloji, yoksulluk gibi
konularda ¢ikmaza giren 0ykii kahramanlari, geleneksel degerler ve manevi baglara
tutunarak bu ¢ikmazlardan kurtulurlar. Edebiyat metninin ve ¢alismamiz odagindaki
Oykiiniin kiiltiirel birikimden, gelenekten ve yerlilikten yararlanmasini savunan yazar,

bu konuyla ilgili olarak,

5 age.,s. 54.

149



“Son donem 6ykiictiliigiimiiziin sorunlarindan s6z edilirken sik sik vurgu-
lanan; ice kapaniklik, tekdiizelik, bireysel ve yapay bunalimlar, 1siksiz,
izbe ve 1slak tiineller boyunca siirlip giden zamansiz, yolsuz ve yolcusuz
yolculuklar, insani bir agktan ve cinsellikten yoksun et ve haz tasvirleri (...)
yasay1p yasamadig1 belli olmayan, igreti, kansiz ve kemiksiz 6ykii kisileri,
tarihsiz ve zamansiz, diinsiiz, bugiinsiiz ve yaarinsiz 6ykii diinyalart...

biitlinliyle, temeldeki bu sorunlarla yiizlesip hesaplasamayisimizdan kay-

naklanmaktadir.”*%

ifadelerini kullanmaktadir.

Damarlarda Kan Gibi, Hiiseyin Su’nun ilk kitab1 olan Tiineller’de bulunan
ve daha sonra cesitli diizenlemeler yapilarak 4Ana Usiimesi adli kitabinda yeniden
yayimlanan dykiilerden biridir. Hakim bakis agistyla kaleme alinan dykiide ailesiyle
catismalar yasayan idealist bir gencin ailesiyle olan g¢atismalart modernizm ve
gelenek baglaminda ele alinmistir. Otobiyografik etkilerin de bulundugu o6ykiide
kahraman, inandig1 degerler ve modern diinya arasinda sikisip kalmistir ve insanlarin
duyarsizligindan rahatsizdir. I¢ sikintisin1 yenemeyen kahraman, gece yarisi disari
cikmak ve sikintisini dagitmak ister. Ailesi tarafindan onaylanmayan davranislarina,
gecenin geg saatlerinde disar1 ¢ikmak istemesi de eklenince aile bireyleriyle tartig-
mast kacinilmaz olur. Ailesinin kendisinden beklentilerini kargilayamayan kahraman
kacarcasina evden ayrilir. Bir ¢ayevine girer ve elindeki dergiyi okumaya koyulur.
Cevresindeki insanlarin bilingsizligi ve duyarsizlifi karsisinda Ofkeye kapilan

kahraman i¢ ¢atigmalarina bir ¢6ziim getiremeden karanlik sokaklarda kaybolur.

Damarlarda Kan Gibi 6ykiisiindeki kahraman, Hiiseyin Su dykiilerindeki pek
cok tipi, biinyesinde barindirmaktadir. Oykii girisinde kahraman okudugu kitabi
elinden birakarak yasadigi agmazlardan kurtulmak icin disar1 ¢ikmaya karar verir.
Etrafindaki insanlarin duyarsizligindan ve ideallerini gerceklestirememekten dolay1
idealist; ailesiyle yasadigi catismalardan dolay1 git-geller yasayan geng geng portresi
cizmektedir. Hiiseyin Su’nun hayatindan otobiyografik unsurlarin da goriildiigi oykii,

kusak catigsmasi odaginda kaleme alinmistir.

I¢ sikintilarmi bir nebze olsun azaltmak igin sokaga ¢ikan kahraman, bir

cayevine girer ve elindeki dergiyi okumaya baslar. Cevresindeki insanlarin, okudugu

2% Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2000, c. 46-47, s. 9-
10.
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dergi hakkinda sorular sormasi iizerine uzun bir konusma yapan oykii kahramani,
kendisini dinleyenlerin bilingsiz tavirlar1 sebebiyle hayal kirikligina ugrar. Cevre-
sindeki insanlarin duyarsizligindan, ayni idealleri paylasacak kimse bulamayisindan
yakinan kahraman, cayevindeki insanlarin bilingsiz tavirlart sonucu umutsuzluga

kapilir, oradan digar1 ¢ikar ve sokaklarda kaybolur.

Damarlarda Kan Gibi adli 6yki, Hiiseyin Su’nun memuriyeti sebebiyle
bulundugu tasra kasabasi anilarindan izler tagir. Giinliiklerinde, bulundugu ortamda
ayni idealleri paylasacagi kimsenin bulunmadigini dile getiren yazar, kendisini yalniz
hissetmektedir. Isindik¢a Bugulanan Toprak adli 6ykiiniin tahlilinde detayli olarak
yer verdigimiz otobiyografik etkiler, Damarlarda Kan Gibi Gykiisiinde de bulun-
maktadir. Evden c¢ikacagi sirada ailesiyle yasayacagi olasi catismanin gerilimleri
biling akis1 teknigiyle verilmistir. Ailenin beklentilerini karsilayamayisi, kasaba
hayatinda hissettigi yalnizlik, ideallerini gergeklestirememenin verdigi sikigsmiglik
hissi, kahraman iizerinde bunalim meydana getirmistir. Gelenek ve modern hayat
arasinda sikismis bireyi yansitan bu Oykii, Hiiseyin Su’nun 0ykii diinyasindan 6nemli

izler tasimaktadir.

Icimden Yiizlerine Karsi, Sokaklar Boyunca Kosar Adim, Tasviri Nafile Bir
Sehrayin Hiiseyin Su’nun gelgitler i¢cinde yasayan gencler tanimina uyan hikayeler-
dendir. Ismi zikredilen metinler nehir Sykii seklinde kaleme alinnmustir. Ug Syki,
toplamda bir giinliik zaman diliminde ele alinmistir. Icimden Yiizlerine Kars: sabah;
Sokaklar Boyunca Kosar Adim 6glen; Tasviri Nafile Bir Sehrayin ise kahramanin
aksam iizeri saatlerinde yasadiklarini anlatmaktadir. {1k Sykii olan Icimden Yiizlerine
Karsi, i¢ geliskiler yasayan, agmazlarda bunalan 6ykii kahramaninin sabah ige gitmek
lizere evden c¢iktiktan sonra yasadigi olaylari anlatir. Ise gitmek iizere otobiise
binmek isteyen Oykii kahramani, kalabaligin hizla otobiise hiicum etmesi sebebiyle
yere diismiis ve dirsegini kaldirima carpmistir. Elindeki esyalar yere savrulmus,
otobiise de binememistir. Kahraman, bir siire sonra baska bir otobiise binmis ve
otobiis soforiiyle yolcular1 gdzlemlemeye baglamistir. Gozlemledigi insanlarin biiytik
bir 6tke ve tahammiilsiizliikle birbirlerine kars1 yikici davranislarda bulunduklarini
goriir. Modern hayatin insanlar1 bir miisabakadaymiscasina yaristirdig1 sistem iizeri-
ne Ortiilii tahliller yapar. Sokaklar, caddeler, makam odalari, magazalar, lokantalar

satafath evler lizerinden isanin sahip oldugu veya olmadig1 ancak kendisini esir alan
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unsurlar1 tek tek goézden gegirir. Kendi igindeki ¢ikmazlardan ve agmazlardan
kurtulamaz, kendini i¢ sesine kaptirir. Insanlarin yiiziine baktik¢a biling bulanmasi
yasayan Oykii kahramani, herkesin ayni anda kendisine giildiigiinii diislinlir ve
kulaklar1 uguldamaya baslar. Birden isyan ederek bagirmaya baglar ve ayaklari

yerden kesilircesine otobiisten indirilir.

Oykiiniin devami niteliginde olan I¢imden Yiizlerine Karsi isimli dykiide
kahraman, kendisini kizgin kumlarin iizerinde ¢irpmman bir balik olarak tasvir
etmektedir. Sabah ise gitmek lizere evden ¢ikan ancak bir dizi talihsizlik yasayan
Oyki kahramani otobiisten indiginde gegici bir ferahlama hissetmis ve o giin ise
gitmemeye karar vermistir. Cadde boyunca ylirllyen kahraman, sabahtan beri

bogustugu kaygilariyla yeniden yiizlesmektedir. Oykiide gegen,

“Su anda tahammiil edilmez, diigiinceli, hatta kaygili halimle insanlarin
ylizlerine baka baka yiirlirken, nasil goriindiigiimii kestirebiliyorum. Yal-
nizca ben boyle degilim sanirim, kendimizden kurtulamiyoruz, hatta bunu
gbze alamiyoruz. Ne denli atsak da kendimizi ilk tutan yine kendimiz
oluyoruz, kayboldugumuzda, o kara kaygilar i¢inde bata ¢ika kendimizi
aramaya c¢ikiyoruz. Insanlarin gozlerinden yakami kurtardim derken, bu
kez de kendi aklimmm ve duygularimin eline kaptirtyorum. Kendimle,
herkesle, her seyle yaka paga oluyorum, parcaliyorum, parcalaniyorum,
cakil taslari halinde parcalarim saga sola savruluyor, onlari uzaklagan
seslerinin ardindan {izgiin izliyorum, ¢dzemiyorum, bir tiirlii sokemiyorum
buradan &tesini, oysa kendimde bu giiciin oldugunu sanirdim hep ben bura-
dan o6tesine de gegebilirim, diye goziime kestiririm, hatta diislerle giizelles-
tirir, ¢ogaltirim Gteleri ama yine de oralara hi¢ ulasamam, hep bu tarafta
kalirim, asamadigim bir esik oldugunu bilirim, diigsiince ve duygu yorda-
miyla tabii ama o esigi bir tiirlii géremem, bulamam. Onu goriip de asan-
lara kizar miyim yoksa imrenir miyim tam olarak bunu da kestiremem.”*"’

ifadeleri, kahramanin yasadigi i¢ geliskileri acik sekilde anlatmaktadir.

Oykii kahramam, ise gidemeyecegini bildirmek igin telefon kuliibesine
yonelir, tam bu sirada g¢alistigi dairenin sefiyle burun buruna gelir ve hayattaki
talihsizligine bir kere daha isyan eder. Kalabalik caddede yiiriirken, o sirada
karsilagmak isteyecegi en son arkadasina rastlar. Arkadasinin gevezeligi ve anlamsiz
Ozgliveni, canin1 bir kere daha sikar. Arkadasini, birlikte ¢ay igtikleri cayevinde

birakir ve diisiinmeden yiirlimeye baslar. Yanindan gegenler, korkuyla yiiziine

207 Hiiseyin Su, ickanama, Sule Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 102-103.
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bakmakta ve hizla kenara ¢ekilmektedir. Trafik polisi, dykii kahramaninin kolundan

tuttugu sirada aci bir fren sesi yiikselirken dykii sona erer.

Tasviri Nafile Bir Sehrayin, bir énceki dykii olan I¢imden Yiizlerine Karsi
adli Oykiiniin sonunda duyulan aci fren sesinin hangi olaylarin gerceklesmesine
sebep oldugunu anlatir. ilk iki &ykiide kendi i¢c hesaplasmalarina dalmis Oykii
kahramani, kendisine yoneltilen yardim ¢igliklarint duymamistir. Diislincelerinde
siirekli gitgeller yasayan kahraman, hayatin giindelik sikintilarina, esinin evde onu
yok saymasina, is yerinde yasadigi sorunlara, sokakta modern hayatin kendisini
bunaltmasina takilmigtir. Ayn1 diisiinceleri zihninde evirip g¢evirerek yliriiyen oyki

kahramani, ciddi bir kaza yasamustir. O anda yasadiklarini,

“...yumusak, 1lik bir dokunus gibi gelisi...ve bulutsu bir ugultuya doniisen
sesler, sesler iginde... bitti galiba, diye hissediyorum, evet, artik yiiriiye-
mem, yiriiyemiyorum da g¢ekiliyorum dibe, iizerime egilen baslarin, belli
belirsiz yiizlerin, yanip sonen merakli, 6fkeli, baygin, kisik, faltasi gibi
acilmis ve yiiziime tutulan gozlerin altinda serilip kalmigim upuzun ve artik
yiirliyemiyorum, bitti...yer ¢ekimi bu olmali iste, boyle bir seymis demek
ki... ¢ekiliyor canim, dikenli bir ¢alinin insanin bogazindan ¢ekilip ¢ikari-
lis1 gibi olmasindan mi korkum?.. yoksa nefesin verilip de alinamayisi
aninda suretimin bozulmasindan ve yiiziimde bir tebessiim bile kalmama-

sindan mi?..%%®

ifadeleri kahramanin yasadig1 kaza sonrast hissettiklerini anlatmaktadir.

Kahraman hareket etmek istemekte ancak buna bir tiirlii muktedir olamamak-
tadir. Cevreden gelen yardim ve yonlendirme climlelerini duymakta ancak karsilik
vermek istedigi halde bunu basaramamaktadir. Aklindan hayata, 6liime ve yaratilisa
ait diigiinceler akmaktadir. Kahraman kendisini aciz hissetmekte, hayati gézlerinin
Oniinden bir film seridi gibi gegmektedir. Zihnini mesgul eden diisiinceler, kaygilar,
korkular ve liziintiiler geride kalmistir. Artik o an gelir, 6ykii o anin tasviriyle sona

erer. O an ile ilgili olarak,

“Ozenle yerlestirdiler beni tabuta. Sayisiz insandan sayisiz izler tastyan bir
tahta kokusu... Bir el, sogudukc¢a egrilip kalan dizime bastirarak diizeltti.
Ellerimi yanlarima uzattilar. Saga sola ¢arpmamasi i¢in basimin iki tarafini
da ceketimle doldurdular. Gomlegimin disarida kalan yenini toplayip igeri-
ye aldiktan sonra tabutun kapagini iistiime kapattilar. Biitiin diinya disarida
kaldi.”*”

% a.g.e.,s. 123.

209

a.g.e.,s. 143.

153



ifadeleri, 6ykii kahramaninin yasadigi son ile ilgili bilgiyi okuyucuya vermektedir.

Hiiseyin Su’nun i¢kanama adli kitabinda yer alan Giiliimse Hayat, Giiliimse!
1simli Oykiisii, kitaptaki diger Oykiilerle baglantili olarak ele alinabilecegi gibi tek
basina da tahlil edilebilme imkan1 sunmaktadir. Anlaticinin, 6ykii kahramanlarindan

biri oldugu 6ykii, hayattan bir kesit sunar.

Anlatici, uzun siiredir isten firsat buldugu birka¢ saate kendisini ve zihnini
dinlendirebilmek i¢in terminale gelmektedir. Tekerlek tikirtilari, gelen giden yolcu
kalabaligi, anonslar i¢inde kendi diinyasina c¢ekilen anlatici, hayatin kendisine
haksizlik ettigini diisiinmekte ve talihsizligi konusunda i¢ konusmalar yapmaktadir.
Ayni zamanda gonil iliskileri konusunda yorgundur ve beklentileri bir tiirlii
ger¢ceklesmemektedir. Bu diisiincelerle oturdugu koltukta huzursuzlukla hareketlen-
mektedir. Tam bu sirada yanina hirpani goriiniislii bir adam anlaticinin yanindaki
koltuga yigilircasina oturur. Yanina oturan adama doniip bakar. Bu kisimla ilgili

olarak dykiide gecen,
“Doniip baktigimda adeta burun buruna geldik.
Tiiylerim diken diken oldu...

Kadiesinin {izerinde yillardir durmaktan kirlenmis karanlik bir heykel bas,
kipkirmizi bir yiiz ve o yiizdeki iki derin, karanlik ¢ukurdan birer kor
pargasi gibi ¢ingila sacarak bakan iki goz, omuz basimda bitivermig
gbzlerimin ta icine bakiyordu. Oylesine ve bos bir bakisla degil, biitiin

yakiciligiyla bakiyordu. Igindeki yaradan sizan aci, apagik yiiziine vuruyor

210
ve bakiglaria yansiyordu.”

boliimii, anlaticinin yanina oturan kisinin tasvirini okuyucuya yapmasi bakimindan

Onemlidir.

Anlatici, yanina oturan kisiye biraz daha dikkatli baktiginda o kisinin
cocukluk ve genclik arkadasi oldugunu fark eder. Koluna dokunarak hayretle ismini
sOylediginde karg1 taraftan olumlu yanit almistir. Etrafa, dis goriiniisiiyle korku salan
bu adam anlaticinin ¢ocukluk arkadasidir.

“Heyecanla dondiim, adiyla hitap ettim; sasirtacagimi diisiinmiistiim.
Halbuki o, hi¢ sasirmadig1 gibi beni umursamadi bile. Sadece géz ucuyla

210 Hiiseyin Su, ickanama, Sule Yayinlari, Istanbul, s. 83-84.
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Oylesine bir bakt1 ve gerisin geri ayaklarinin arasinda benim géremedigim
o sislerle kapl diinyasina dondii. Kendisini goriir gormez tanimadigim i¢in
bana kirilmis miyd1 yoksa? Eger 6yleyse hakli sayilirdr sonuna kadar.”"!

kismi, anlatict ve yillarin yiprattigi arkadasini gostermesi bakimindan dikkate

degerdir.

Oykii bas kahramani, terminallerde esya tasiyarak, yolcularin valizlerini
yiiklenerek, bazen bahsis bekleyerek bazen de dilenerek zor bir hayat stirmektedir.
Esi, dort yi1l 6nce ii¢ ve bes yaslarindaki iki kizin1 ve kendisini terk etmis, bir baska
hayat kurmustur. Arkadasinin evine giden anlatici, ¢ocuklarin ve evin bakimsiz-
ligindan yasanan durumun vehametini daha iyi anlar. Artik karsisinda terminaldeki
bakimsiz, hirpani ve herkesi korkutan adam degil, yillardir goriisemedigi ¢ocukluk
arkadas1t durmaktadir. Arkadasinin i¢inde bulundugu durumu tevekkiille kabullen-
mesi karsisinda, hayata dair her seyi dert eden tarafindan mahgup olmaya baslar.
Korkular ve kaygilar karsisinda hayati yasanmaz hale getirdigini diisiinen anlatici,
durum karsisinda bir i¢ muhasebesi yapar ve bulundugu duruma her daim siikretmesi

gerektigine karar verir.
3.2.6. Hiiseyin Su Oykiilerinde idealist Tipler

Hiiseyin Su Oykiilerini konularina gore tasnif ettigimizde, bir dykiiyii birden
fazla konu baslig1 altinda ele almak miimkiindiir. Yazarin idealist tipleri anlatan
Kolum Kisa Yol Uzun, Tiineller, Isindik¢a Bugulanan Toprak, Girdaplarda,
Kaynayp Cogaldik¢a Kanimiz, Damarlarda Kan Gibi isimli dykiileri, birden fazla
tasnif igerisinde ele alinabilecek dykiilerdendir. Saydigimiz Oykiilerde idealist tipler

bulunmakla birlikte bu dykiiler, dnceki basliklarda ele alinmistir.

Tiineller’in yeniden diizenlenmesiyle yayimlanan Ana Usiimesi adli kitapta
yer alan Aydan Aridir Yiizleri, Hiiseyin Su’nun edebi sahsiyetini insa siirecinde
yogun etkisi bulunan Nuri Pakdil’in fikri ve edebi zemininin goriildiigii dykiilerden
biridir. Tiineller adli kitapta bulunan Gykiilerin Nuri Pakdil’in diisiinsel zemininde
degerlendirilmesi, Hiiseyin Su’nun giinliiklerine ve kendisiyle yapilan soylesilere
dayandirilmaktadir. Oykii, lise cagindaki dort arkadasin liseyi okumak iizere kdyden,

bliyiik sehre gitmesini anlatir. Anlaticinin ayn1 zamanda Oykii kahramani oldugu

2 age.,s. 89-90.
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Oykiide, yola ¢ikmak iizere hazirlanan dort gencin seving dolu i¢ kipirtilariyla
goriilmektedir. Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde kahramanlarin isimlendirilmesi ender
goriilmesine ragmen, bu Oykiideki dort kahraman isimlendirilmistir. Mustafa,
Mehmet, Mahmut ve anlatict Ahmet, yola ¢ikmak iizere hazirlanmaktadirlar. Okuyup
adam olmalar1 umuduyla sehre gonderilen dort geng, gitmek istedikleri yere
ulastiklarinda hayal kiriklig1 ugrarlar. Sistemin herkesi bir 6rnek haline getirdigi,
zihinlerin yeniden bi¢imlendirildigi, inanilan tiim degerlerin yerle bir edildigi or-
tamda, dort geng kendi iclerinde bir sorgulamaya girisirler. Bu degisim ve doniisiim
ortaminda birbirine baglanmaya ¢alisan ve inandiklar1 degerleri korumak isteyen
kahramanlar, kendilerine sorduklar1 sorularla aslinda bir sistem sorgulamasi yaparlar.
Dogup biiyiidiikleri mekanlarla sehrin mukayesesini yapan dort geng, ailelerine
mektup yazarak tasidiklar yiikii hafifletmeye ¢alismaktadirlar. ideallerinden vazgeg-
meyen genglerin, inandiklar1 degerleri korumak {iizere aydinlik sabahlara dogru

yiirlimesiyle, 6ykii sona erer.

Aydan Aridwr Yiizleri, isminden baglayarak idealleri dogrultusunda yiiriiyen
dort gencin hayatlarindan bir kesiti aktarir. i¢inde bulunduklar1 yoksulluk ve
imkansizliklardan kurtulma umudu tastyarak yola ¢ikan dort kahraman, ulastiklari
yerdeki farkliliklar sebebiyle yabancilik ve hayal kirikli§i hisseder. Sistem
elestirisinin yapildig1 oykii dort gencin ilizerinden toplumun degisimi ve doniisiimii

anlatir. Oykiide gecen,

“Kara ellerinin, kara dillerinin, uzanmadig1, degmedigi yer kalmadi i¢imiz-
de ve disimizda. Kavlattilar, yapistirdilar; soktiiler, yirttilar ve istedikleri
gibi yeniden diktiler. Yeniden kurdular. Kendileri gibi yedirip igirdiler ve
kendileri gibi giydirdiler. Onlar zorladilar elbet, ama biraz da, hatta ¢cogu
kez biz de kabullendik bunu. Gozlerimizi goriintiilerine, kulaklarimizi
seslerine; duygularimizin, edimlerimizin timiinii “basla-bitir” buyruklarina
gore yeniden ayarladilar. Zamanla, onlarin istemediklerini gérmeyecek,
duymayacak, soOylemeyecek; gozlerimiz, kulaklarimiz ve dillerimiz
oldu.”?"

ifadeleri, 6ykii kahramanlarinin ugratilmak istendigi degisim ve doniisiimii gozler
oniine sermektedir. Hiiseyin Su dykiilerinin temel izlegi olan Dogu-Bati, modernizm
ve gelenek kavramlar etrafinda, sistemin bireyleri tek tiplestirmesi, zihinleri bu-

damasi, 6zlerinden ayirmasi anlatilmistir. Kahramanlarin yeniden bigimlendirilmesi

212 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yayinevi, Istanbul, 2015, s. 43.
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ve giydirilmesi kavramlari {izerinden toplumda gergeklesen degisim, moda ve hayat
tarzi gibi modern hayatin dayatmalar1 kastedilmistir. Bireylerin, inandiklari
degerlerden uzaklagsmalar1 da bu durumun itirazsiz kabul edildigi seklinde yorumlan-
migtir. Sistemin degistirme c¢abalarina direng gostermeyen bireyler, oykii kisileri

tizerinden elestirilmektedir.

Oykii, kahramanlarin modern hayat unsurlar1 {izerine, kendilerine sorduklar
sorularla bigimlenirken modernizmin kusattig1 sehir hayatinin bigimsel 6zelliklerine
de vurgu yapilir. Yasadiklar1 kdy ve sehrin mukayesesini yapan kahramanlar, bir
anlamda modernizm ve gelenek kiyaslamasi yapmaktadirlar.

“Topragin yoklugu c¢ok sasirtmist1 bizi, her yer neden tast1 boyle? Toprak,
ayaklarimizin altindan c¢ekilip (yasadigimiz bosluk), basmi alip gitmisti
sanki. Hepsi neyse ne de, bu insanlar alinlarini nereye koyuyorlar, oliilerini

nereye gomilyorlardi? Evler, yollar hep tasti; odalarda, bahgelerde,

alanlarda ve tepelerde hep tas vardi. Kandan ve irinden dondurulmus
99213

gibiydi tiimii de.
ifadeleriyle, geleneksel hayatin yasandigi kdy ve kasabanin sehirden ne denli farklh
olusu vurgulanmaktadir. Hiiseyin Su’nun Oykii diinyasini olusturan unsurlar goéz
oniinde bulunduruldugunda 6ykiide, geleneksel ve manevi degerlere modern sehir
hayatinda yer kalmamistir. Kahramanlar i¢inde bulunduklar1 kaostan kurtulmanin
yolunu kdylerine mektup yazmakta bulur. Klasik mektup ciimleleri, mektubun
ortasina ¢izilen “Fadime Ana” gozii ¢izilerek ayricalik kazanir. Kokleriyle olan
baglarim1 koparmamak icin yazilan mektuplar bir tiir geleneksel ve manevi direnis
bicimidir. Degismemek i¢in direnen dykii kahramanlari, aydinlik sabahlara yiiriime

umutlarini dykiiniin sonunda yinelerler.

Hakim bakis agisiyla kaleme alinan Rahvan isimli 6yki, Hiiseyin Su’nun
nadiren kullandig1 sembolik bir anlatimla kaleme alinmistir. Siirsel bir giris
sahnesiyle baslayan oykii, kasirgaya dogru yiiriiyen idealist insanlarin tasviriyle
baslar. Hakim bakis agisiyla kaleme alinan oykiide, 12 Eyliil doneminin siyasi
atmosferi hissedilmektedir. Elleri kelepgeli bir mahkumun 6zgiirlik duygusu,
mahkumun yakaladig1 sinek iizerinden verilir. Sinegin bile Ozgiirligli adma en
kiymetli seyi olan kanadindan vazge¢mesi, sinek-mahkum iizerinden sembollestirilir.

Donemin siyasi atmosferinin kendisi gibi diislinmeyenlere 6zgiirliik tanimamasi ve

213
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otekilestirmesi Oykiilenmistir. Sembolik ve siirsel bir dilin kullanildig1 6ykii, halk

siirinin isyan1 yansitan dizleriyle biitiinlestirilmistir.

Oykii kahramani mahkum, siyasi sebeplerle cezaevine gotiiriilmektedir.
Mahkum, yolculuk sirasinda eline konan sinegi yakalar ve kanadindan tutarak onu
izlemeye baslar. Kanadinin kopmasi pahasina mahkumun elinden kurtulmaya ¢alisan
sinek, ozgiirliigiin degerini mahkuma bir kere daha hatirlatir. Sinegin ayrintili fiziksel
tasvirlerinin yapildig1 dykiide, sinegin kurtulmak icin gosterdigi caba etkileyicidir.
Ozgiirliigiinii elde etmek i¢in en énemli unsurunu kaybetmeyi goze alan sinek,

Ozgiirliigiinii elde eder.

Idealist insanlarin hayatlarin1 detayh sekilde isleyen Oykiilerin bulundugu
Tiineller adl kitapta bulunan Rahvan, donemin siyasi etkisini gozler dniine serer. Bir
donem cezaevinde kalmig olan Hiiseyin Su’nun hayatindan da etkiler tasimaktadir.
Tiineller adl1 6ykii kitabinda bulunan idealist insanlar misyon bakimindan birbirini
tamamlar niteliktedir. Oykiiniin sonunda bulunan,

“Avludan yollara tagan toplulugun, yagmurun altinda tek bir sesle yerden
kalkan baglarin, bu vakitleri, dogal aydinligiyla biitiin coskusuyla yasanilir
kilacag1 giiniin disiiyle birbirlerinin yiiziine baktilar. Bilingli bir katlani-

lamayisin acisiyla, halkbahgesindeki 1slak siralarin iizerinde boyunlari
biikiik oturup beklediler bulusma vaktini.”'*

ifadeleri, dykiide idealist insanlarin gelecege umutla baktigini vurgular.
3.2.7. Hiiseyin Su Oykiilerinde Dini Hassasiyet

Geleneksel tahkiyeli Tiirk metinleri ve Islami kaynaklarm 6ykii diinyasmnin
ingasinda etkili oldugunu ifade eden Hiiseyin Su, Oykiilerinin saydigimiz kaynaklarin
zemini ilizerinde insa etmistir. Cocuklugundan beri beslendigi kaynaklar, bazen 6ykii
kahramanlarinin kurdugu bir ciimlede, bazen kahramanlarin diinyaya ve hayata
bakisini etkileyen olaylarda, bazen de anlaticinin kahramani ve olaylar1 okuyucuya
anlatma bi¢iminde karsimiza ¢ikar. Dini hassasiyet, yazarin 6ykii diinyasini olusturan
pek cok unsurla adeta kol kola yiirlir ve hemen her Gykiisiinde karsimiza ¢ikar.
Hiiseyin Su’nun gelenek, yoksulluk, ask, otobiyografik etki, kusak ¢atismalar1 basligi
altinda ele aldigimiz yirmi yedi Oykiisiinlin hemen hemen hepsinde manevi

duyarligin etkileri yogun olarak hissedilir. Yazarin,

214 Hiiseyin Su, Ana Usiimesi, Sule Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 84-85.
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“Okumay1 ve yazmay1 bilmedigim yaslarimda, sézlii dini edebiyati dinle-
yerek ve bu atmosferi yasayarak biiylidiim. Bes alt1 yaslarinda tarikat top-
lantilarinda seyhleri ve onlarin dilinden menkibeleri, vaizleri ve onlarin di-
linden de Kur’an ve Hadislerdeki dini tahkiyeleri tanidim. Bunlarin ¢ogunu,
hala sifahi olarak 6grendigim big¢imleriyle bilirim. Okumay1 ve yazmayi
ogrendikten sonra bunlarin yazili metinleriyle birlikte Halk Hikayeleri’ni
de tanidim. Kis aksamlar1 babamin odasinda toplanan dostlarina Mevlit’ten
peygamberimizin dogumunu, mira¢ yolculugunu, 6liimiinii, Kesikbag hika-
yelerini Hz. Ali Cenklerini, Hayber Kalesi’nin Fethini, Kerem ile Asli’yi,
Ferhat ile Sirin’i, Asik Garip’i, Yusuf ile Ziileyha’y1, daha ¢ok da kendim
icin Siirmeli Bey ile Telli Senem’i okurdum.”"
ifadeleri, yazarin beslendigi kaynaklarm Islami duyarligim sekillendirmesi bakimin-
dan 6nemli olmus ve bu durum dykiilerine yansimistir. Yazarin edebi sahsiyetini insa
siirecinde etkilendigi Necip Fazil, Sezai Karako¢ ve Nuri Pakdil gibi isimler de,

Hiiseyin Su 6ykiisiiniin manevi duyarligin1 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

Yukarida edindigimiz bilgiler 1s1¢inda Hiiseyin Su’nun Islami hassasiyetle
yazdig1 Oykiilere donersek, yazarin tim oykiilerinde bu hassasiyet 6nemli Olciide
kendisini hissettirmektedir. ilk &ykii kitabi olan Tiineller’de yayimlanan Ates ve
Meghet isimli Oykiiler, bu hassasiyeti yogun olarak ortaya koymaktadir. Yazarin, yazi
hayatina Edebiyat dergisinde bagladigini onceki boliimlerde zikretmistik. Yazarin
kaleme aldig1 Ates ve Meshet isimli Gykiiler, Edebiyat dergisinde yayimlanan ilk

Oykiileri olmalar1 bakimindan 6nem tasir.

Yazilis itibariyle yazarin ikinci oykiisii olma 6zelligi tasiyan Ates’te anlatic
ve Oykii bas kahramani aynmi kisidir. Oykii bas kahramani Hasan, sabahin alaca
karanliginda bag yolunda ilerlemekte ve susuzlugunu yinelemektedir. Gogsiinii
yanan bir tandira benzeten kahraman, susuzlugunu gidermek i¢in bir yudum su
aramaktadir. Bagdaminin Oniinde, dizleri iizerine ¢Okmiis ak sakalli bilge, once
Hasan’1 irkiitiir. Yaninda bulunan testiden, Hasan’a su ikram eder. Susuzlugunu
gideren Oykii bas kahramani1 ve ak sakalli bilge arasinda gecen konusma 6ykiiniin
gidisatini1 etkiler. Hasan’a sordugu sorularla onun kendi i¢inde bir i¢ hesaplasmaya
girmesini saglayan ak sakalli bilge, Oykii bas kahramanma cesitli tavsiyelerde
bulunur. Tavsiyeler dogrultusunda hayatina yon veren Hasan’in hayatinda mucize

kabilinden degisiklikler meydana gelir. Ak sakall1 bilgeyi sinamay1 deneyen Hasan,

25 Cemal Sakar, “Oykﬁ Yazarmm Kulagi Kiin Emrine Agina Olmali”, Hece, 2001, S: 56, s. 48.
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yaptig1 seyin yanlis oldugunu yine ak sakalli bilgeden 6grenir. Hayatini, bilgenin

tavsiyeleri dogrultusunda siirdiirmeye karar verir.

Ates isimli Oykiide anlaticinin susuzluktan kavrularak su aramasi, ikinci bir
okuma yapildiginda manevi bir arayist sembolize eder. Kahramanin susuzlugu maddi
degil, manevi bir susuzluktur. Arayisi, kahramanin karsisina ak sakalli bilgeyi ¢ikarir.
Bagdaminin oniinde dizlerinin iizerinde oturmus, gozlerini kapatmis, basini sol
yanina egmis, kendinden gegmiscesine oturan bilge, Hasan’in istegi lizerine ona su
verir. Bilge’nin ikram ettigi suyu igtikten sonra kahramanin ifadesiyle i¢indeki ates
“coss” diye soner. Bu sahneden sonra bilge ile Hasan arasinda gegen konusma,

Oykiiniin gidisatini etkileyecek niteliktedir.
“- Haram yer misin?
- Yerim.
- Hirsizlik ?
- Yaparim.
- Yalan ?
- Soéylerim.

- Yapma bunlari, dedi. Daha da konusmadi. Olur anlaminda iki kez bagimi

sallayarak hizla uzaklagtim.”*'®

Ak sakalli bilge’nin Hasan’a verdigi su, Hasan’in manevi arayisina manevi
bir cevaptir. Bilge’nin Hasan’a verdigi tavsiyeler, Hasan’in arayisinin yaktig1 atesini

dindirmede etkili olacaktir.

Bu tavsiyelerden sonra Hasan, dereye kosarak ‘temizlenir.” Hiiseyin Su,
ozellikle ilk dykiilerinde goriilen dil hassasiyeti ile ‘abdest alma’ fiilini ‘temizlenme’;
‘iki rekat namaz kilma’y1 ‘iki kiyamli eylem’ seklinde ifade etmistir. Hasan’1in abdest
almas1 ve namaz kilmasindan sonra ¢evresi onda meydana gelen degisikliklerin
farkina varir. Yemeden igmeden kesilmis sekilde ibadetlerine devam etmektedir.
Hasan’in koyunlar1 her zamankinden fazla siit vermeye baslamistir. Hz. Peygam-

ber’in ¢ocukluguna ve o donemde siit annesinin koyunlarinin siitiiniin bollasmasina

216 Hiiseyin Su, Tiineller, Edebiyat Dergisi Yayinlari, Ankara, 1983, s. 13.
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bir gonderme yapilir. Ak sakall1 bilge’yi gérmek icin her giin bagdaminin ¢evresinde
dolasan Hasan, ak sakalli bilge’yi sinamaya karar verir. Bilge ‘Sinama bizi ogul.” der.
Hasan’in bulundugu hal iizere devam etmesini, derinlesmesini, kendisine verdigi
giilli koklamasini ister. Ak sakalli bilge’nin tavsiyelerine uydugunu ifade eden

anlatici, bu yolda yliriimeye devam ettigini soyler.

Susuzluk i¢inde yanan anlaticinin meghul 6ncii kisi sayesinde 6ziine donmesi,
bilge’nin kendisine verdigi bir bardak suyla olur. Manevi arayisin susuzlukla, bir
bardak suyun da bu manevi arayisin cevap bulmasiyla sembolize edilen oykii, giil
imgesi tlizerinden devam eder. Giil, Tiirk edebiyatinda Hz. Peygamber’i sembolize
eder. Oykiide soldurmadan koklanmasi tavsiye edilen giil, Hz. Peygamber’in
tavsiyeleri iizerinden yasamay1 ifade etmektedir. Anlaticinin, ak sakalli bilge’ye bu

tavsiyeye uyacagi sozlinii vermesiyle sona erer.

Meghed isimli Oykii, Hiiseyin Su'nun Edebiyat dergisinde yayimlanan ilk
bykiilerinden biridir. “Bir adamun sehit oldugu veya bir sehidin gémiildigii yer.”"”
anlamia gelen Meshet isimli 6ykii, Hz. Hiiseyin’in sehit edilmesi hadisesini anlatir.
Kerbela faciasinin anlatildign  6ykii, gercek bir olaydan alinmasi sebebiyle
kurgusallign bir adim daha geri planda kalmistir. Oykiide Hz. Peygamber ve Hz.
Hiiseyin’in adi ge¢mez. Okuyucu ancak Islam tarihindeki bilgilerine dayanarak
Oykiiyii anlamlandirabilir. Hz. Hiiseyin’in Yezit’in taraftarlar1 tarafindan Kerbela’da

sehit edilmesinin anlatildig1 6ykiide

Hz. Peygamber’in eslerinden Seleme kadin, Hz.Hasan ve Hiiseyin’in
yasayacagi facialari diisiinde goriir. Yasanacak faciay1 engellemek i¢in Hz. Hiiseyin’i
yola ¢ikmak iizereyken durdurmak ister. Hz. Peygamber’in soziinii tekrarlayarak
kusandig1 zirh1 ¢ikarmak istemeyen Hz. Hiiseyin, Kerbela’ya dogru yola c¢ikar.
Yezid’in kumandanlar1 tarafindan tirlii eziyetlere maruz kalan Hz. Hiiseyin,
Kerbela’nin sicaginda susuzluga mahkum edilir. Bedenindeki kili¢ yaralarindan akan
kanlar1, ¢6l topragi emmekte ve agzi susuzluktan kavrulmaktadir. Collere, bu kanin

hesabi sorulurken, 6ykii sona erer.

27 Ferit Devellioglu, “Meshet”, Osmanlca-Tiirkce Ansiklopedik Sozliik, Aydin Yayinevi, 2010,
10.b, s. 731.
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Meshet, 1slam tarihinde gergeklesen bir olaym dykiilenmesidir. Hz. Peygam-
ber’in torunu, Hz. Hiiseyin’in Yezid’in askerleri tarafindan Kerbela’da sehit edilmesi
hadisesinden yola ¢ikarak kaleme alinmistir. Oykiide olaylar arasinda gériilen bos-
luklar, okuyucunun bu konudaki malumatlariyla doldurulma imkani verir. Kurguya
dayanmayan 6ykiide bulunan kisiler, Islam tarihinde yasamis kisilerdir. Oykiide
Seleme kadin, Hz. Hiiseyin’nin sehadetini diisiinde goriir. Tiim engellemelerine
ragmen, Hz. Hiiseyin, yolundan donmez. “Biz zithimiz1 giyindik mi soyunmay1z bir
daha.” sozii, Hz. Peygamber’e aittir ve tiim peygamberlerin ortak sozii olarak kabul
edilir. Kerbela’ya ulasan Hz. Hiiseyin, Yezid’in kumandanlan tarafindan eziyetlere
maruz kalir. Oykiide gegen,

“Uzerinden gegerek atlara ¢ignettiler kutlu bedenini. Onun 6ptiigii yanak-

lar1, dudaklar1 degnekleriyle iterek kakaladilar saga sola, ¢ilgin ¢igliklarla

asagiladilar. Cadirlarda birbirlerine koyulan kadinlarin, ¢ocuklarin yanik

agit seslerini duymuyorlardi bile.”"®

ifadeleri, yasanan dehseti anlatmaktadir.
Oykiideki olaylar ve kisiler kurgulanmus degildir. Kerbela agiti niteliginde

kaleme alinan 6ykii, Islam tarihinin en {iziintii verici olaylarindan biri olarak tarihteki

yerini almistir.

218 Hiiseyin Su, Tiineller, Edebiyat Dergisi Yayinlari, Ankara, 1983, s. 71.
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SONUC

Ik dykii kitab1 Tiineller’i 1983 yilinda yayimlayarak Tiirk dykiiciiliigiinde
farkli bir damar olusturan Hiiseyin Su, Oykiileriyle Tiirk kiiltiir, medeniyet ve
gelenegini Onceleyen Cumhuriyet Donemi oOykiiciilerinden biridir. Hiiseyin Su
Oykiilerinde Batililasma etkisiyle degisen ve doniisen Tiirk toplumunun bireylerin
lizerinde yarattig1 degisimler konu edilmistir. Oykiilerinde edebi yetkinlik ve teknik
unsurlarin dikkatle yansittig1 goriilmektedir. Tiirk kiiltiiri ve gelenek, manevi deger-
ler, Islam itikadi, manevi dikkat gibi hassasiyetlere sahip olan Hiiseyin Su, dykii
diinyasin bu fikri temeller {izerine inga etmistir. Hiiseyin Su’yu diger Oykiiciilerden

ayiran nokta, bu duyarliklar1 dikkatle 6ykiisiine yansitmasi olmustur.

Hiiseyin Su’nun dykiisiinii besleyen en temel damar, Islami kaynaklar ve
geleneksel tahkiyeli Tiirk metinleridir. Cocuklugundan beri tarikat toplantilarinda ve
babasindan dinledigi Islami metinler onun Sykii kaynaklarmm ilk basamaklaridir.
Cocuklugunda dinledigi Tirk halk edebiyati anlatilarindan da etkilendigini ifade
eden Hiiseyin Su, Oykiilerini bu zemin {izerine insa etmistir. Lise ve iiniversite
yillarinda sistemli bir bicimde okudugu Tiirk ve Diinya edebiyatinin klasik eserleri,

yazarin edebi anlamda beslendigi evrensel kaynaklardir.

Tirk toplumunun Bati etkisiyle degismesi ve doniismesi, Hiiseyin Su
Oykiilerinin temel izleklerinden biridir. Toplumun degismesi ve donlismesinin birey
lizerinde yarattig1 travma yazarin pek ¢ok Oykiisiinde goriilebilir. Bu konu iizerinde
Tiirkiye’de edebiyat ortaminda faaliyetlerde bulunan oncii isimler yazarin edebi ve
fikri gelismesinde etkili olmustur. Necip Fazil’in 1950’lerde a¢tigi yol, Sezai
Karakog ile devam etmistir. Donemin edebi ve fikri zeminini olusturan bu iki isim
cikardiklar1 Biiyiik Dogu ve Dirilis dergileri, islami hassasiyet ve Tiirk medeniyeti
tasavvurunun gelecek nesillere aktarilmasinda bir baslangi¢ gorevi gormiistiir. Rasim
Ozdenéren’in  Onciiliigiindeki Mavera dergisi de bu yolun 6nemli kilometre
taglarindan biridir. Necip Fazil, Sezai Karako¢ ve Rasim Ozdendren’den edebi ve
fikri anlamda etkilenen ve bu isimlerin her birini kendi bagina bir okul oldugunu
ifade eden Hiiseyin Su’nun edebi sahsiyetinde etkili olan en 6nemli isim siiphesiz
Nuri Pakdil’dir. Edebiyat dergisinin mimari, énemli yazar ve miitefekkir Nuri Pakdil,
Hiiseyin Su’nun baghlik derecesinde saygi duydugu, fikri ve edebi anlamda

etkilendigi bir isimdir. Nuri Pakdil’le lise yillarinda tanisan ve onun tesvikiyle yazi



hayatina baslayan Hiiseyin Su, ilk oyki kitab1 olan Tiineller’de aynm adli Oykiiyle
Nuri Pakdil’i dykiilemistir. Idealist insanlar temasiyla kaleme aldig1 dykiilerde dncii
kisi olarak Nuri Pakdil’i anlattig1 goriilmektedir. 11k dykii kitab: olan Tiineller’de yer
alan oykiilerinde Nuri Pakdil’in protest tavr1 ve dil hassasiyeti dikkati ¢eker. Hiiseyin
Su’nun daha sonra yayimlanan 6ykii kitaplarinda ayni dil 6zellikleri goriilmekle

birlikte, bu hassasiyet giderek azalmistir.

Hiiseyin Su’nun edebi sahsiyetinin olusmasinda 6nemli etkileri bulunan Nuri
Pakdil’in mimar1 oldugu Edebiyat dergisinin 1984 yilinda kapanmasindan sonra on
tic y1l siiren bir suskunluk dénemine giren Hiiseyin Su, bu dénemde hicbir oykiisiinii
yayimmlamamustir. Takvim Ywrtiklar: I-1I-111 (2017) isimli giinliiklerindeki ifadelerine
istinaden, bu yillar Nuri Pakdil’le gegen gerilim dolu yillardir ve Hiiseyin Su bu
donemde Nuri Pakdil’den ¢ok sey ogrenmistir. On dort yil boyunca kaleme aldig:
giinliikler, yazarin edebi ve sahsi hayatina dair pek c¢ok ayrinttyr da iginde
barindirmaktadir. Suskunluk déneminde edebiyat ¢aligmalar1 yapan Su, bu donemde

kaleme aldig1 eserleri henliz yayimlamadigini ifade etmistir.

Hiiseyin Su’nun on {i¢ yil stiren suskunluk donemi Hece Dergisi Genel Yayin
Yonetmenligi koltuguna oturmasiyla sona ermistir. Bu donemden sonra dergicilik
faaliyetlerine hiz veren Su, ilk oykii kitab1 olan Tiineller’i yayimlanmasindan on bes

yil sonra ikinci kitab1 olan Giilsefdeli Yemeni (1998) adl1 6ykii kitabin1 yayimladi.

Bu kitap 1998 yili Tiirkiye Yazarlar Birligi En Iyi Oykii Odiilii’ne layik
goriildii. Tiineller (1983) adli 6ykii kitabini tasnif ederek Ana Usiimesi (1999) adiyla
yayimlayan yazar, ayn1 yil Askin Halleri (1999) ve uzun bir aradan sonra Ickanama
(2018) isimli oykii kitabin1 yayimlamistir. Deneme, makale ve soylesi kitaplar1 bulu-

nan Hiiseyin Su, Tiirkiye’de halen edebiyat alaninda faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Hiiseyin Su’nun Oykii anlayisinin temelini, Islami kaynaklar, geleneksel
tahkiyeli Tirk metinleri olusturmaktadir. Tiirk ve Diinya edebiyatina ait klasik
eserlerden de beslendigini ifade eden yazar, bir sanat ve edebiyat yapitinin dncelikle
kaleme alindig1 dilin birikimlerini yansitmasi gerektigini, yerellikten beslenen sanat

eserinin bu yolla evrensellige ulasacagini ifade etmistir.

Calismanin ilk boliimiinii teskil eden “Yeni Tiirk Edebiyat1 ve Hiiseyin Su”

isimli bolim, kendi icinde ikiye ayrilmaktadir. Birinci bdliimiin ilk kismi, “Yeni
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Tiirk Edebiyatinda Hikaye Tiirlinlin Tarihi Gelisimi” adin1 tagimaktadir. Bu bdliimde,
hikaye tiirtiniin Tanzimat’tan giinlimiize kadar gecen stiregte ugradig teknik ve edebi
degisimler anlatilmistir. Hikaye tiiriiniin Yeni Tiirk edebiyatinda ifade ettigi anlam
incelenerek, bu edebi tiiriin giiniimiiz 6ykiisiindeki durumu anlatilmigtir. Birinci bo-
liimiin ikinci kismi ise “Tiirk Hikayesinde Hiiseyin Su: Edebi Hayat1 ve Sahsiyeti”
adin1 tagimaktadir. Bu boliimde Hiiseyin Su’nun Tiirk edebiyatindaki yeri, incelen-
mistir. Yazarin, ¢ocuklugundan itibaren beslendigi kaynaklar, egitim siireci ve edebi
sahsiyetinin insasinda etkili olan isimler ve dergicilik siireci, bu boliimde bulunmak-

tadir.

“Hiiseyin Su’nun Tiirk Hikayesine ve Hikayeciligine Dair Goriisleri” bashigi
altinda ele alinan ¢alismanin ikinci boliimii, Hiiseyin Su’nun Tiirk edebiyatinda 6ykii
tiiriine dair goriislerini ihtiva etmektedir. Ikinci béliimiin ilk kismi, “Hiiseyin Su’nun
Yeni Tiirk Edebiyatinda Hikaye Tiirline Genel Bakis1” ad1 altinda incelenmigstir. Bu
boliimde Hiiseyin Su’nun Tiirk edebiyatinda oykii tiliriine dair diisiinceleri, donemler
lizerinden anlatilmigtir. Tkinci kismin ikinci béliimiine “Hiiseyin Su’nun Yeni Tiirk
Edebiyatinda Hikaye Tiiriine Dair Goriisleri” ad1 verilmistir. Bu boliimde de Hiiseyin
Su'nun Yeni Tiirk edebiyatinda Oykii tlirii hakkindaki diigiinceleri, yine donemler

tizerinden verilmis ve Tiirk 6ykiisiiniin sorunlarina dair konulardan bahsedilmistir.

Calismamizin son ve ii¢lincii boliimii, “Hiiseyin Su’nun Genel Olarak Kendi
Hikayeciligine Dair Goriigleri” bagligini altinda ele alinmistir. Kendi iginde ikiye ay-
rilan son boliimiin ilk konu basghigr “Hiiseyin Su’nun Genel Olarak Kendi Hikayeci-
ligine Dair Goriisleri” adin1 tasimaktadir. Hiiseyin Su’nun kendi hikayeleri {izerinden
Tiirk hikayeciligindeki konumunun incelendigi bu kisimda, Hiiseyin Su’nun oykiileri
teknik bakimdan incelemeye tabi tutulmustur. Uciincii boliimiin ikinci alt bashig: ise,
“Hiiseyin Sunun Kendi Hikayeleri Uzerinden Diisiinceleri” adim tasir. Bu kisimda
Hiiseyin Su’nun kaleme almis oldugu otuz ii¢ dykii, temalarina gore tasnif edilmis ve

incelemeye tabi tutulmustur.

Tiirk oykiiciiligiinde Oykii, deneme ve inceleme yazilariyla belirleyici bir
1sim olan Hiiseyin Su, ¢esitli fikirler ileri siirmiistiir. Calismamizda bu yorumlar ve
diisiincelerin sistematize edilerek ele alinmasi, Hiiseyin Su iizerinden giiniimiiz

hikaye ve hikayeciliginin aydinlatilmas1 amaglanmistir.
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