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OZET

Her toplum, kendi kiiltiiriinii ve medeniyet algisint zaman ve mekan kavramlari
igerisinde ortaya koyabilmektedir. Ancak bir toplumun medeniyet algisi; yasanilan
toplumsal gelismeler, yenilikler ve diger toplumlarla kurulan temaslar sonucunda
degisim gosterebilmektedir. Toplumdaki medeniyet algis1 degisimleri de, birgok
olusumu etkileyebildigi gibi, mimariyi de etkileme durumundadir. Ayrica mimari
olusumlar, mimarlik egitimindeki degisikliklerden de etkilenebilmektedirler.

Osmanli Devleti'nin son doneminde yasanilan siyasi, ekonomik, askeri, teknolojik
gelismeler ve Bati toplumlari ile olan temasin degisim gdstermesi sonucu, Osmanli
medeniyet algisinda farkliliklar meydana gelmistir. Medeniyet algisindaki degisimler
ve bu donemde mimarlik egitimi alaninda yapilan reformlar neticesinde de, Osmanl
mimarisi farkli olusumlar gostermistir.

Giris boliimiinde tezin problemi, amaci, yontemi ve kapsami bulunmaktadir.
"MEDENIYET VE MEDENIYET ALGISI" ana bashg dahilinde &ncelikle
"Medeniyet ve Medeniyet Algis1 Tanim1" alt baglig1 olusturulmus ve bu kavramlarin
neler ifade ettikleri irdelenmistir. "Osmanli'da Medeniyet Algist ve Mimariye
Yansimalar1" bolimiinde Osmanli Devleti'nin  Batililasma o6ncesindeki klasik
medeniyet algis1 ve mimarisine kisaca deginilmis, Istanbul'daki klasik mimarinin
nasil gelistigini anlayabilmek i¢in tarihi gelismelere de yer verilmistir. Degisimin
basladigi ve 19. ylizyilla kadar gelen kismi ise "Osmanli Batililagma Doénemi
Medeniyet Algis1 ve Mimariye Yansimalar1" basligi altinda kisaca ele alinmistir.
Medeniyet algisi ve mimari olusum arasindaki iliski, mimarlik egitimi {izerinden
incelemeye alindig1 i¢in "OSMANLI SON DONEM MIMARLIK EGITiMI VE
ISTANBUL'DAKI OKULLU MIMARLAR" ana bashiginda mimarlik egitimindeki
reformlar ve bu okullardaki egitimciler, Ogrenciler ele almmistir. "Egitim"
boliimiinde alt bagliklar olusturularak oncellikle Hassa Mimarlik Teskilati'nin genel
ozelliklerine kisaca deginilmis, "Istanbul'da ilk mimarlik okullar1" bashginda
Osmanli son doneminde agilan Tirkiye'nin ilk mimarlik egitimi veren okullar
incelenmis ve bu okullardan sonraki gelismeleri de anlayabilmek i¢in kisaca
Istanbul'daki  Cumhuriyet donemi mimarlik  okullarindan  bahsedilmistir.
"Istanbul'daki Okullu Mimarlar" baghginda ise 19. yiizyll ve 20. yiizyihn ilk
ceyregine Istanbul'daki ilk mimarlik okullarinda egitim almis veya egitim vermis
olan mimarlar bulunmaktadir. S6z konusu mimarlarin zaman ve mekan kapsamimiz
dahilinde gerceklestirmis oldugu donemin karakteristik ve Onemli yapilar
"OKULLU MIMARLARIN ISTANBUL'DAKI FAALIYETLERI VE MEDENIYET
ALGISI" ana bashg: altinda "Okullu Mimarlarin istanbul'daki Eserleri" boliimiinde
bulunmaktadir. Osmanli ge¢ donemindeki medeniyet algist degisimleri, Onceki
boliimlerden edinilen bilgiler 1s181inda s6z konusu mimarlar ve yapilari tizerinden
okunarak "Medeniyet Algis1 Degisimi ve Okullu Mimarlar Uzerinden Osmanli Son
Donem Mimarisinin Okunmast" baslig: altinda irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Medeniyet Algisi, Batililasma, Son Dénem Osmanli Mimarisi,
Okullu Mimarlar.
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ABSTRACT

Every society manifest their own culture and perception of civilization in a concept
of time and place. However, society's perception of civilization can change after the
improvements, innovations and contacts with other societies. Society's perception of
civilization can change by not only architecture, but also by many other formations.
In addition, architectural formations are affected changes by architectural education.

Ottoman's perception of civilization was started to change after political, economic,
military, technological developments and changes of communication with Western
societies. As a result of these developments and reformation of architectural
education at that period, Ottoman architecture showed different formation.

Thesis problem, aim, method and limitations are in the introduction section.
"CIVILIZATION AND PERCEPTION OF CIVILIZATION" section has two
subhead. The first subhead of this main title which is "Definition of Civilization and
Perception of Civilization" examined of this concepts. "Ottoman Perception of
Civilization and its Influence on Architecture™ part has short descriptions about
Ottoman's perception of civilization and architecture before the Westernization
movement and also, in this part, historical developments are expounded in order to
understand improvement of classical architecture in Istanbul. The period that shows
Architectural changes of Ottoman until the beginning to 19th century were covered
briefly in the "Ottoman Perception of Civilization in Westernization Period and its
Influence on Architecture” subhead. Because relationship between perception of
civilization and architectural formation was investigated over architectural education,
"ARCHITECTURAL EDUCATION AT THE OTTOMAN'S LAST PERIOD AND
EDUCATED ARCHITECTS IN ISTANBUL" main title has descriptions about
architectural educational reforms and educators, students in these schools. In
"Educate™ part, firstly, 'Hassa Mimarlik Teskilat’' was mentioned shortly by creating
subtitles and under "First Architectural Schools in Istanbul™ title, Turkey's first
schools of architecture, which was founded in Ottoman's last period, was examined;
moreover, in order to understand developments after these schools, Republican
period of architectural schools in Istanbul was mentioned briefly. Under
"Architectural Students in Istanbul™ subhead, architects who received or gave
education in Istanbul's first architecture schools in 19th century and the first quarter
of 20th century were referred. Characteristic and important buildings of these
architects which is in the content of this thesis' time and place were researched under
"Buildings of Educated Architects in Istanbul™ subhead of "ACTIVITIES OF THE
EDUCATED ARCHITECTS IN ISTANBUL AND PERCEPTION OF
CIVILIZATION" main title.

Changing perception of civilization in last period of Ottoman was studied via this
educated architects, their buildings in "Changing Perception of Civilization and
Reading Ottoman's Last Period of Architecture via Educated Architects™ subhead.

Keywords: Perception of Civilization, Westernization, The Last Period of Ottoman
Architecture, Educated Architects.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Tirk Mimarisi, Osmanlhi Klasik donem sonrasinda biiylik bir degisim yasamistir.
Osmanli son donemi olan bu zaman dilimi i¢erisinde mimarideki geleneksel tarz ve
yontemlerin terk edilmeye baslanmasinin yani sira, toplumsal algilarda ve mimarlik

egitiminde de degisimler meydana gelmistir.

Bu bilgiler 15181nda medeniyet algis1 kavrami, mimarlik egitimi ve mimari olugumlar
arasinda bir iligki olabilecegi sorusu olusmustur. Medeniyet algisinin ve mimarinin
birbirleri ile iligkili olup olmadigi, mimarlik egitiminin mimari olusumu etkileyip
etkilemedigi ve toplumun medeniyet algisinin degisimi ile mimari ¢izginin

degisiminin ne derece baglantili oldugu sorulari tezin problemini olusturmaktadir.

1.2. Amacg

Mimarideki degisimlerin birden fazla sebepleri bulunabilmektedir. Aynt durum
Osmanli mimarisinin 19. yiizyil ve 20. yiizyilin ilk ¢eyregindeki degisimleri i¢in de
gecerlidir. Tezin amaci ise; medeniyet algisinin toplum {izerindeki roliinii temel alarak,
bu dogrultuda Osmanli son donem mimarisindeki degisime yeni mimarlik egitiminin
ve yeni algilarin nasil bir katkist oldugunu okullu mimarlarm Istanbul'daki

uygulamalari lizerinden incelemek ve okumaktir.

1.3. Yontem

Bu calisma bir literatiir ¢calismasidir. 19. ylizyill ve 20. ylizyilin ilk g¢eyregindeki
Osmanl Tiirkiye'sinde medeniyet algist degisimlerini ve bu kavramla baglantili
olabilecegi diislinlilen mimari egitim ve mimari tarzdaki farklilagmalar1 okuyabilmek

i¢cin konu ile alakali kitaplar, tezler, siireli yayinlar ve gorsel veriler taranmistir.



Medeniyet algisindaki gelisimi daha rahat kavrayabilmek ve aktarabilmek igin
'medeniyet' ve 'civilisation' kavramlart grafik metodu ile tablolastirilarak
karsilastirilmistir. Ayrica incelenmek istenilen kavram, olusum, meslek ve kurumlarin
birbirleri ile olan iliskilerini daha iyi ¢dzebilmek icin, bir tartisma-degerlendirme
sonucunda grafik olusturma yontemi kullanilmistir. Calisma dahilinde ele alinan

yapilarin ise sahsi olarak gozlemlenmesi ve incelenmesi yontemi tercih edilmistir.

1.4, Kapsam

Osmanli Tiirkiye'sindeki medeniyet algisi, mimarlik egitimi ve mimari olusumdaki
degisim arastirilmak istendigi i¢in bu degisimin en yogun ve belirgin bir sekilde
yasandigi 19. yiizyil ve 20. ylizyilin ilk ¢eyregi yani Osmanli son donemi ele alinmugtir.
Aragtirilan  mimarlik okullarinin bu zaman kapsami araligindaki faaliyetleri
incelenirken, ele alinan mimarlarin bu tarihler arasinda bu okullarda egitimci veya

Ogrenci olmasi durumuna dikkat edilmistir.

Osmanli Devleti'nin son déneminde baskentin Istanbul olmasi nedeniyle de, sadece
Istanbul hudutlar icerisindeki gelismelerle siirli kalmmustir. Tiim basliklar altinda
sadece Istanbul'daki ve Istanbul'la alakali gelismelere yer verilmistir. Ayrica dénemin
tiim yenilik ve gelismelerinin ilk olarak Istanbul'da uygulaniyor olmasi ve egitimi,
egitimcileri ve 6grencileri incelenmek istenen Tiirkiye'nin ilk mimarlik okullarinin da
Istanbul'da acilmis olmasi durumu, mekan kapsamiin Istanbul olarak segilmesini

etkileyen sebeplerdendir.

Belirtilen zaman kapsami dahilinde Tiirkiye'nin ilk akademik mimarlik egitiminde rolii
olan egitimci ve dgrencilerin Osmanli Istanbul'unda, hem Osmanli kiiltiiriiniin hem de
Batililasma hareketleri dahilinde Batili kiiltiirlerin  yasandigi  bir ortamda
bulunmalarinin, Osmanl Tiirkiye'sindeki algi degisimini mimariye yansitmalarinda
etkili olacag diisiiniildiigii icin sadece Istanbul egitim camiasindaki mimar ve eserleri
kapsam dahiline alimmistir. Bu mimarlarin 19. yiizyil ve 20. ylizyilin Osmanl
Istanbul’undaki ilk akademik mimarlik egitiminin verildigi kurumlarda egitim vermis
veya almis olmalarina dikkat edilmistir. Ayrica bu mimarlarin Istanbul’daki yapilari
ele alinmistir. Bu mimarlarin Osmanli son déneminde Istanbul ya da iilke disinda

Oonemli yapilar1 insa edilmis olsa dahi, kapsam disinda birakilmistir.



Bu kapsam dahilinde ele alinan mimarlar ise; Ali Kemalettin Bey, Vedat Tek, Asim
Komiirciioglu, Yervant Terziyan, Sirr1 Bilen, Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri ve

August Jachmund’dur.



2. MEDENIYET VE MEDENIiYET ALGISI

Medeniyet; farkli zamanlarda ve toplumlarda benzer anlam ve ifadelere sahip farkl
etimolojik yapilar ile varligim siirdiirmiis, ‘medeniyet’ yapisini son yiizyillarda
kazanan bir kavram olmustur. Kavram 11. yiizyila kadar uzanabilmekteyken
‘medeniyet’ kelimesi 19. yilizyilda olusturulmaktadir(Baykara, 1990: 1). Ayrica 19. ve
20. ytlizyillarda bu kavramin toplum ve sosyologlar tarafindan sik¢a ele alindigi, sahip
olabilecegi anlamlarin irdelenip tartisildigi, kiiresel boyutlarda toplum giindeminde
yer aldig1 da goriilmektedir'. Medeniyet kavrami hakkindaki tartismalar Dogu ve Bati
toplumlarinda birbirlerinden farklica gelisip farkli sonuclar ortaya koyabilecegi gibi,
benzer ifadeler de bulabilmektedir. Toplum mimarisinin gelisim ve yonelimlerinin
sebeplerini anlayabilmek i¢in; ortaya ¢ikan bu toplumsal sonug ve ifadelerin, toplumun
mimari olusumlarina etki edip etmedigi veya ne derece iliskili olduklar1 sorulari

uzerinde durulabilir.

Bu noktada kapsam dahilinde Osmanli Devleti’ndeki ‘medeniyet’ ve ‘medeniyet
algist” kavramlarimin 6nemli oldugu distliniilmektedir. Osmanli Klasik Donem
medeniyet algis1 ve ge¢ donemdeki degisimler ile Klasik Donem mimarisi ve geg
donemdeki degisimler, birbirleri ile iliskili olma ihtimaline sahiptir. Bu durumu
algilayabilmek icin oOncelikle medeniyet ve medeniyet algisini tanimlayabilmeli,
sonrasinda ise Osmanlt Klasik Dénemindeki medeniyet algisiyla mimari arasindaki

iliskinin ve ge¢ donemdeki alg1 ve mimarinin tizerinde durulmalidir.

2.1. Medeniyet ve Medeniyet Algis1 Tanimi

Medeniyet kelimesi, farkli donemlerde farkli yapilar ile mevcut olmus, farkl
tanimlarla ifade edilmis, degisik anlamlar kazandirilmis, tartismaya acik bir kelime

olmustur.

1 Bu konu hakkindaki bilgi ve tartismalar “2.1.Medeniyet ve Medeniyet Algisi Tanimi” bashgi altinda
yapilmistir.



Tiirkcede kelime olarak ilk 1840’larda ortaya c¢ikmis olan 'medeniyet’
kelimesi(Baykara, 1992: 1, 31) Arapca kokenli olmasina ragmen dogrudan dogruya
medeniyet diye bir kelimeye Arapcada rastlanmadigi bilinmektedir. Kelime,
Osmanlilarin olusturmus oldugu bir Osmanh Tiirkgesi kelimesidir(Baykara, 1992: 1).
Bu kelime ile ifade edilmek istenilen anlamlarin ise; ‘sehirlilik, sehirde yasamak, sehre

uymak, iyi ve rahat yasamak’ seklinde oldugu (Arslanoglu, 2000) goriilmektedir.

Medeniyet(medeniyyet) kelimesi, Arapcada "sehir" anlaminda kullanilan ve
'miidiin(mudun)' kokeninden gelen 'medine' isminden tiiretilmistir(Kutluer, 2003:
296). 'Mudun' kelimesi ise "Kasaba ya da sehirden gelmek ya da orada yasamak"
anlami ile(Redhouse, 1890: 1790) sozlikklerde yer almistir. Ayrica medeniyet
kelimesinin, "yonetmek, malik olmak" gibi anlamlara sahip olan "deyn(din)'
mastariyla da iliskilendirildigi, 'medeni(medeniyye)’, 'medini', kelimelerinin "sehre
mensup olan, sehirli" anlamlarini tasidigl, ‘medeniyet’ kelimesinden 6nce ayn1 kokten
olan 'temeddiin' mastarinin tiiretilmis oldugu ve "sehirli veya medeni hayat yagamak"

anlami ile kullanildigi(Kutluer, 2003: 296) belirtilmektedir.

Tiirk¢ede medeniyet kelimesi hala kullanilmaktadir ancak 'uygarlik' kelimesi de
medeniyet kelimesine karsilik olarak Tiirk¢emize kazandirilmistir. Sozliklerde
uygarlik olarak gecen bu kavramin Tiirk Dil Kurumu sézliiklerindeki tam manasi ise:
"Bir iilkenin, bir toplumun, maddi ve manevi varliklarinin, fikir, sanat ¢alismalariyla

ilgili niteliklerinin tiimii."(TDK, 2011) olarak ac¢iklanmaktadir.

Medeniyet kelimesi farkli donemlerde, farkli zihniyet ziimrelerinde farkli anlamlar
kazanmustir. Kelime Arapca kokenli oldugu igin, klasik Islam felsefesindeki manasina
baktigimizda "medine", "medeni", "medeniyye" ve "es-siyaset'll medeniyye" gibi
tabirlerden Farabi'nin bahsettigi goriilmektedir ve bu kavramlar1 Farabi, kendi
aralarinda felsefi disiplin dahilinde iliskilendirmektedir(Kutluer, 2003: 296). Bu
noktada Farabi'nin medeniyet kavramina kazandirmis oldugu anlam, bir zorunluluktan
ibarettir. Insanlarin tek baslarina tiim ihtiyaglarim karsilayamamasinin olasi bir durum
oldugu diisiiniilmektedir ve dolayisiyla bir dayanigsma, yardimlagma igerisinde olma
durumunun zorunlulugu ve toplumsal bir is boliimiiniin gerekliligi bildirilir. Bu
diistinceler dahilinde hayatin devam etmesi i¢in bir 'toplumsal hayat' olusturulmasinin,

birlikte yasama durumunun meydana gelmesinin yani bir medeniyetin ortaya

cikmasinin gerekliligi belirtilmektedir.



Insanlarin yapilar1 geregi birlikte yasayabilir canlilar olduklarmi bildiren ibn
Miskeveyh ise toplumun medeniyet olusturabildigi zaman ahlaki erdemlerinin ortaya
cikabileceginden bahsetmektedir(Kutluer, 2003: 297). Benzer anlamlara sahip ve
medeniyet ile ayn1 kokenden olan ‘temeddiin’ kelimesinin ise 11. yiizyilda El Biruni

tarafindan kullanildigi(Baykara, 1990:1) goriilmektedir.

Ibn Sina ise, insan yasaminin devam edebilmesi ve bu yasamin kolaylasabilmesi igin
toplumsal yasantiyr gerekli bulmustur ancak toplu halde yasamak ile medeniyet
olusturabilmenin birbirlerinden farkli olduklarini diisiinmektedir(Kutluer, 2003: 297).
Burada toplum halinde yasamak, medeni olmak igin yeterli bir gelisme olarak
goriilmemektedir. Oncelikle bu toplum arasinda bir is birligi olmalidir ve sonrasinda
ise adalet ilkesinin bu toplumun bireyleri arasinda ve yonetiminde etkili olmasi
durumunda toplumun medeniyet seviyesine ulasabilecegi diisiiniilmektedir. Bu
seviyenin saglanabilmesi i¢in de toplumsal adalet kurallarinin konulmasi gerektigi

belirtilmektedir.

Ibn Haldun(1982: 271) medeniyet olusturmanin, insanin tabiati geregi mecburi
oldugunu acgiklamaktadir. Ona gore bir insan, yasamsal faaliyetlerini
gerceklestirebilmek ve hayatini devam ettirebilmek i¢in mutlaka diger insanlarla bir
araya gelme, birlikte yasama ve bir medeniyet olusturma zorundadir. Ayrica
sehirlesmenin olabilmesi ve mimarinin ilerleyebilmesi icin de, toplumun bir
medeniyet olusturabilmesi durumunun zorunlulugu da belirtilmektedir(ibn Haldun,
1983: 814). Olusturulan sehirlerin ise her topluma gore degistigini, 0 mimarinin
toplumun geleneklerine, goreneklerine, teknolojisine, bilgi diizeylerine, ekonomik
diizeylerine ve bolgenin iklimsel kosullarma gore degistigi(lbn Haldun, 1983: 951)
belirtilmektedir.

Ibn Haldun(1977: 110), bir toplumda yasanilan olaylarin ve gelismelerin ise, toplumun
orf, adet, gelenek ve goreneklerinde degisimler meydana getirebileceginden ve
toplumlarin yagamlarinda donem donem mutlaka dalgalanmalar yasanabileceginden
bahsetmektedir. Ona gore toplum; kendilerine liderlik yapan kisinin fikirleri ve
yonetimi ¢ercevesinde gelisebilmektedir ve toplumun degisimi liderin ydnetimi
dogrultusunda basarili ya da basarisiz olmaktadir. Toplumlara liderlik yapan kisi ise,
onceki liderlerin uygulamis olduklar1 yontemleri inceleyip, onemli kisimlarim
benimseyip, tarihteki olaylara ve toplumun 6z tarihine, kiiltiir ve yapisina 6énem verip,

lizerine eklemeler yaparsa ilerleme kaydedebilmektedir(ibn Haldun, 1977: 110).
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Degisen zaman ve mekanla birlikte giindelik yasam, algi ve fikirlerinde degisim
yasayan toplum, yavas yavas ilerleyen degisim siirecine girmektedir ve toplum
varlhigin siirdiirdiikge yasayacak oldugu bu degisim siireci, toplumsal dalgalanmalarin
yasandig1 donemler haline gelebilmektedir(ibn Haldun, 1977: 111). Dolayisiyla bir
medeniyet algisinin bir toplumda her zaman kolay ve ¢cabuk olusabilecegini sdylemek
miimkiin olmayabilir. Bu alginin olugmasi uzun bir zaman diliminde gelisebilen bir

olaydir.

Medeniyet kelimesinin Tiirk¢ede yer bulmasi, deginildigi iizere? 19. yiizyila tekabiil
etmektedir. Bu donemler ise, Osmanli Devleti'nde Batililasma hareketlerinin yagandigi
donemlerdir. Ayn1 zamanda 19. yiizyil, Avrupa'da biiylik gelismelerin yasandigi,
kiiresel etkileri olan sonuglarin gergeklestigi bir yiizyildir ve medeniyet kavrami
Osmanlilarin kendi kiiltiirleriyle alakali olarak {irettikleri bir kavram degil, Avrupa
kokenli bir kavrama karsilik gelmesi islevi ile tirettikleri bir kavram olmustur(Baykara,
1992: 1). Osmanl Tiirkgesindeki 'medeniyet' kelimesinin olusturulma sebebi olan Bati
dillerindeki 'civilisation' kelimesi, 1760'larda olugsmustur ve bu dénemden 6nce bdyle
bir kelimenin Bat1 dillerinde mevcut olmadigi(Baykara, 1990: 1) belirtilmektedir.
Civilisation kelimesi Tiirk¢ede ilk olarak 1834 yilinda "sivilizasyon" seklindeki yap1
ile varligini bulmustur ve sonrasinda bu kelimeye Tiirkce bir karsilik bulunmak istenip,
1840'larda 'medeniyet' kelimesi tiiretilmis ve kullanilmaya baslanmistir(Erverdi, 1986:
180).

Medeniyet kavrami; sanayi, teknoloji ve sosyal alanda gelisme gostermeye baslayan
Bat1 Avrupa iilkelerinden Ingiltere ve Fransa'da 18. yiizyilda ortaya ¢ikmistir® ancak
etkileri hemen goriilmemistir. Bu devletlerin sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler
sonucunda olusan yeni sosyal ve sehirlesme diizeni icin ortaya koyduklari asil kelime
'civilisation' kelimesidir(Baykara, 1992: 1) ve 'medeniyet' kelimesi 19. yiizyilin ikinci
yaris1 ve sonrasinda Tirkce sozliiklerde bu kelimenin tam karsiligidir(Redhouse,
2011). Civilisation kelimesinin ise Latincedeki "civilis" yani "sehirli" anlamindaki
kokten olusturuldugu(Kutluer, 2003: 296) bilinmektedir. 'civilise' sifatinin ise
"terbiyeli" anlamina geldigini(Erverdi, 1986: 180) belirten kaynaklar da mevcuttur.

2s:3

3 'Medeniyet' yani Bat1 dillerindeki orijinal hali ile 'civilisation' kelimesi ilk olarak Fransa'da 1756
yilinda, Ingiltere'de de 1772 yilinda yer bulmaya baglamistir. 1835 yilinda da 6. baskist ¢ikan
"Dictionnaire de 1'Academie Frangaise"a eklenerek resmen akademi liigati1 dahiline girmistir(Baykara,
1992: 1, 72).



Medeniyet ve bunu etkileyen kavramlarla alakali olarak Avrupali diisliniir, sosyolog
ve tarihgilerin aktarmig oldugu bilgilere baktigimizda ise; toplum yapisi ile bireylerin
yapisinda ve topluma etki eden olaylar ile bireyi etkileyen olaylar arasinda farkliliklar
gozlemlenebileceginden(Durkheim, 2013: 28) bahsedilmektedir. Buradaki diisiince;
bireysel psikoloji veya degerlerin arastirilmasiyla, toplumun degerleri hakkinda bilgi
edilemeyecek olmasidir. Ancak Durkheim(2013: 7), 19. yiizyilda gelisen teknoloji ve
makinelesmenin, egitim dahilinde topluma kazandirilmamasi ve toplumun bu
konularda bilinglendirilmemesi halinde, toplumun ahlaki deger ve diizeninde sapmalar
meydana gelebileceginden s6z etmektedir. Bu noktada bireyin kiiltiirii ile olan baginin
o6nemli oldugu ve kisinin toplumdan etkilenebiliyor oldugu durumuna da(Durkheim,
2013: 7) 6rnek verilmektedir®. Dolayisiyla bireyin toplumu degil, toplumun bireyi

etkiledigi yoniinde bir diisiincenin mevcut oldugundan bahsedilebilir.

Fernand Braudel(1991: 149) ise medeniyet veya kiiltiir i¢in; “bireylere kigisel ve
kendiliginden (spontane) goziiken ama gergekte biiyilik bir uzakliktan nesilden nesile
devredilen aligkanliklarin, sinirlamalarin, birikmis irfanin, kabul gérmiis uygulama ve

ifadelerin olusturdugu biiyiik havzalardir.” agiklamasini1 yapmaktadir.

Kiiltlir ve medeniyetin, topluma konustugu dil gibi atalarindan miras kaldigindan ve
hem daimi oldugu hem de degisken oldugundan da bahsedilmektedir. Bir toplumun
medeniyet ve kiiltlir degerleri diger toplumlardan etkilenebildigi gibi diger toplumlara

kendi medeniyet ve kiiltiir degerlerini aktarabilmektedir(Braudel, 1991: 150).

Medeniyet kelimesinin igerdigi anlamlar1 inceleyen bir diger diisiiniir ise Samuel P.
Huntington olmaktadir. Medeniyet evrensel boyutlarda disiliniildiigiinde; tiim
toplumlar tarafindan kabul goren temel degerlerin oldugu(adam oldiirmenin yanlis
oldugu, hirsizligin dogru bulunmadigi gibi), asgari boyutlarda ortak noktalarin
bulundugu ve bu degerlerle birlikte evrensel bir medeniyetin var oldugu
diistincesi(Huntington, 2013: 71) olugmaktadir. Baska bir agiyla bakildiginda da
medeniyetin; ilkel ve barbar olan toplumlar ile kentlesmenin oldugu, okur-yazar
niifuslu toplumlar birbirlerinden ayirmak i¢in kullanilabilecegi(Huntington, 2013: 71)

goriilmektedir.

4Yazar burada intihar etme durumunu érnek olarak vermektedir. Bir bireyin, kiiltiiriine olan baghliginin
kuvveti olmasi durumunda intihar etme egilimi gostermesinin azaldigi belirtilmektedir. Burada bireye
karar verdiren mekanizmanin toplum oldugu sonucuna da varilmaktadir.

8



Ayrica medeniyet, bir toplumun sahip oldugu tutumlar, degerler ve Ggretileri ifade
etmek icin de kullanilabilmektedir. Burada her toplum ve kiiltiiriin farkli birer
medeniyet oldugu diisiincesi olusmaktadir. Ayrica Huntington(2013: 73) medeniyete
kazandirilabilecek olan anlamlardan bahsederken bu kavramin; Bati toplumlarinin
evrensel bir medeniyet olusturabilmek, tiiketimi ve kiiltliriinii kiiresel boyutlara
cikarabilmek amaci ile olusturuldugundan da bahsetmektedir. Burada, bir
medeniyetteki  yeniliklerin ~ diizenli olarak diger medeniyetler tarafindan

benimsenebileceginden de bahsedilmektedir.

Bat1 toplumlart 19. yiizyilda gerek sanayi, gerek teknoloji alaninda elde ettikleri
gelismeler ile diger toplumlardan ve kendi mevcut yasantilarindan biiyiik olciide
farkliliklar gostermislerdir(Roberts, 2010: 411). Sanayilesme, fabrikalarin agilmast,
buhar giiciliniin kullanim1, matbaa gibi gelismelerin sehir ve sehirlesmeyi de etkiledigi,
dolayisiyla da mimari ve toplumsal agidan degisikliklerin s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Bu donemde Avrupa insanlarinin yasadigi degisimi J. M.
Roberts(2010: 411); "Insanlar atalarmin birkag kusakta yasadig: degisimden fazlasina

kendi hayatlar1 sirasinda tanik oldu." ciimlesi ile 6zetlemektedir.

Yasanilan gelismelerle birlikte yeni is sahalari, yeni sehirler, yeni islevler, yeni
ihtiyaclar ortaya ¢ikmaktadir ve dolayisiyla da yeni begeniler, yeni algilar, yeni yagsam
standartlar1 mevcut olmaktadir. Avrupalilarin bu tarihlerden sonra giindelik yasamlari

bile degisim gostermistir(Roberts, 2010: 453).

Bu yeni yasam standartlari ve degisen fikirler, mimari alanda da etkilerini
gostermektedir. Insanlara kdy ve kasaba gibi yerlesim birimlerinde yasamak artik
yeterli olmamis, ¢ok daha 1yi sartlarda ve iyi bir diizeyde yasamak i¢in sehirlesme
hareketleri yogunluk kazanmistir. Bat1 toplumlarinin 19. yilizyilda ulagsmis olduklari
yeni sosyal seviye, sehirlesme ve yeni kaliteli yasam tarzi 'civilisation' kelimesi ile

ifade edilmistir(Baykara, 1992: 78).



Bu kelimenin; Avrupa iilkelerinde segkin ve zengin ziimrelerin sahip oldugu yeni
sosyal diizeyi ifade eden bir kelime olarak kullanildigini ve yeni yasam tarzlarini
farkli, ileri ve medeni olarak nitelendirmek islevi ile olusturulmus(Gorgiin, 2003: 298)

oldugunu belirten diisiinceler de mevcuttur®.

Medeniyet kelimesi zamanla sozliiklerde de farkli karsiliklar bulmustur. Giinlimiiz
Tiirkgesi ile karsiligi medeniyet olan 'civilisation' kelimesinin ilk ortaya ¢iktig
donemlerdeki sozliiklerde ¢esitli Osmanlica, Tiirk¢e anlamlar karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu anlamlar giinlimiiz medeniyet kavramindan farkli anlamlar igerebilmektedir.
Tuncer Baykara(1992: 20) civilisation kelimesinin ilk donemlerindeki sozliikk
anlamlarini incelemis ve bu bilgileri bize aktarmistir. Tuncer Baykara'nin bu eserinden
yola ¢ikilarak bir tablo olusturulmustur(Tablo 2.1) ve 1888 yilina kadarki sozliik
bilgileri bu kaynaktan edinilmistir. Bu tarihten giiniimiize kadarki olan kismu1 ise; ¢esitli
Tiirkge, Osmanlica, 1ngilizce ve Fransizca sozliklerden yararlanilarak
olusturulmustur. Tablo 2.2'de ise, civilisation'a dilimizde karsilik gelen 'medeniyet’
kelimesinin de yillar icerisinde farkli anlamlar kazandig1 goriildiigii i¢in kelimenin
kronolojik olarak anlamsal degisimine bakilmis ve bu anlamlar sézliik ve yazarlar ile

birlikte kronolojik olarak siralanmistir.

Tablo 2.1: Civilisation kelimesinin sozliiklerde anlamsal geligimi ve sozliikler.

Yil Yazar Sozliik Civilisation:

Vocabulaire (Frangais- |
G. Rhasis Turc), (St. Petersbourg | Unsiyet, tehzib-i ahlak
1828, 11, 1829)

1828 A. Coussin de
Perceval, Dictionnaire

1) Action de civiliser: Te'nis,
te'dib, ta'lim.

E. Bochtor Francais-Arabe, Paris %) Etat de ce qui est civilise: Edeb,
1828 unsiyet, umran.
A?”“n chtlognalre Abrsege Edeb ve erkan 6grenme
1831 Hindoglu Frangals-Turc, V1§nna _ ‘ ‘
T.-X. Vocabulaire Frangis- edeb ve erkan 6gretmeklik, te'nis:
Bianchi Turc, Paris insaniyet.

Dictionnaire Frangaise-
Arabe-Persan et Turc,
(I-IT1, Moscou 1840-
41)

1840 | A. Handjéri Zariflenme.

> Ayrica Bati toplumlariin bu dénemde kendilerinin gosterdikleri gelismeler sebebiyle diger toplumlart
“cag dis1" olarak nitelendirdikleri ve kendilerini bu toplumlardan soyutladiklar1 da ayni kaynakta
belirtilen diistincelerdendir.
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Dictionnaire Frangais-

1) 'action de civiliser'": te'dib,
tehzib, te'dib-1 ahlak

1843 ]g.i-jr(l;:hi Turc, (sec. Ed. I-11, 2) 'etad de ce qui est civilise":
Paris 1843-46) insiyet, tezbii'l-ahlak, insaniyet,
medeniyet, temeddiin.
Dictionnaire de Poche o o
1849 | N. Mallouf | Francais-Turc, (Izmir = Cl.Vl.h.te: 'g:eleblh'k, zgrafet.
(civilisation kelimesi yok)
Smyrne)
1856 | N. Mallouf ?&igtoggggz(fr;gﬁzls_ sivilizasyon, medeniyet
J.W.
1857 Redhouse bk. 1877 ve 1880
Dictionnaire Francais- e .
1868 i/ltil}met Turc-Italien, (Istanbul (Ccll\:lllllllsszsugflrbgf) ctmek.
1285/1868) Y
0. de Manuel terminologique
1870 | Schlechta- | Frangais-Ottoman, Emr-i temeddiin, medeniyet.
Wssehrd Vienne
1) Medeniyet: terbiye: terbiye-i
medeniye: tehzib-i ahlak ve tervic-
W A Lexicon, English and | i ulim ve flinin; igtima'-1 kemalat-
1877 R'e dﬁouse Turkish, Isstanbul (Sec. | 1 edebiye ve ilmiye
Ed.) 2) Vahsilik halinden ¢ikarub
terbiye ve medeniyet yoluna dahil
etmeklik.
W Redhouse's Turkish
1880 | , .. dictionnary, London Terbiye.
Redhouse
(sec. Ed.)
Semseddin | Kamus-1 Fransevi, Medeniyete isal, temdin;
1882 | 5. . . ! .
Sami Istanbul medeniyet; hazariyet.
W Fransizcadan-
1888 Wiesenthal Tiirkgeye cep lugaty, Medeniyet, emr-i temeddiin
Istanbul
An English-Turkisn
Fahir Iz, H. | Dictionary, Oxford .
e C. Hony University Medeniyet.
Pres,London
Redhouse Sozligi
. Ingilizce-Tiirkge, .
1972 | J.K. Birge Rethese e, Medeniyet.
Istanbul
2008 | Ali Bayram | Fransizca Sozliik Uygarlik, mec?emyet;
uygarlastirma; uygarlagsma.
Redhouse Resimli
Sézliik Ingilizce-
2011 | Redhouse Tiirk¢e, SEV Uygarlik, medeniyet.
Matbaacilik ve

Yaymcilik, Istanbul
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Tablo 2.2: Civilisation kelimesine Tiirk¢e'de karsilik gelen 'medeniyet' kelimesinin sozliiklerde
anlamsal gelisimi ve sozliikler.

Yayinlari, Istanbul.

Yl | Yazar Sozliik Medeniyet:
Sir James Turkish and English
1890 | W. Lexicon, Cagri Yayinlari, | Civilisation, sociability.
Redhouse Constantinople.
Osmanlica-Tiirkge- L .
1935 Ismail Hami | Fransizca Resimli Biiyiik "?Si?{?;?lg?).s;:h; (Medeniyyet)
Danichmend | Dil Kilavuzu, Cilt' 3, Fran51z.ca' Civilisation
Kanaat Kitabevi, Istanbul. '
Redhouse Yeni Tiirkge-
1968 | Redhouse gf&ﬁiﬁif@iﬁﬁ’evi, Chlzfon
Istanbul
Osmanlica-Tiirkge
Ferit Ansiklopedik Liigat, - o
Devellioglu | Dogus L%d. Sti. l\;glatbaash Medenilik, sehirlilik, uygarlik.
Ankara.
1) Adaletseverlik, insanca iyi
1978 ve ferah yqsayls;ASehirlilik.
Osmanlica-Tiirk¢e Yeni Ye}.s ayista, 1ct1ma¥ .
Abdullah g, Sl e minasebetlerde, ilim, fenn ve
Yegin is tanb,ul ’ san'atta tekamiil etmis
' cemiyetlerin hali.
2) islamiyetin emirlerine gére,
ustlii dairesinde yasayis.
Ezel Erverdi Tﬁﬂ? Dili Ve Edebiya‘u -
1986 ve dig Ansiklopedisi, Cilt 6, Uygarlik, sivilizasyon.
) Dergéh Yayinlari, Istanbul.
{Rﬂ]e)s;(mx ; ;Eflf eéiellig?s],)ﬂ Med_enilik, terakkiyét—'i
ve Ta’rih Yﬁks’ek Kurlimu fennlyyeyg muv a.f L Plr tarzdg
Raif Necdet | Tiirk Dil Kurumu | yasayss, milll, igtimai ve ferdi
Kastelli Yayinlari: 842, Tiirkiye h?y?tln yuksekhgl, ulu.r‘n ve
Tiirkgesi Sozliikleri funun,. t1.caret Ve sanay1un
St 1, I Sty | e Ll gela
Dizisi: 5, Ankara. manzara-i ferah ve teali.
AL Yeni Tiirkce Liigat, TDK,
Atatiirk, Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu, Medeni olanin hali, medeni bir
Mehmet Tiirk Dil Kurumu cemiyetin incelikleriyle ulim
Bahaettin Yayinlari: 841, Tiirkiye ve sanayiine vakif olarak
Tirkgesi Sozliikleri yasayis.
Projesi: 1, Eski Sozliikler
Dizisi: 6, Ankara.
Ornekli Etimolojik Osmanli
2007 | ot | Tirkesi Solign. Derin | ,) SYEE
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2008

Mustafa
Nihat Oz6n

Biiylik Osmanlica-Tiirkge
Sozliik, inkilap Kitabevi,
Istanbul.

1)Sehirlilik.
2)Hayattan tam faydalanarak
1yi ve rahat yagama (XIX. yy.).

2009

Ali Nazima,
Faik Resad

Mikemmel Osmanli
Liigati, Tiirk Dil Kurumu,
Istanbul.

1) Bedeviyyet'in ziddh.
Medenilik, sehrilik.

2) Terakkiyat-1 haziraya
muvafik surette maiset ve
ictima.

2010

Mevliit
Karaca

Osmanlica Tirkge Lugat,
Hisar Yaymevi, Istanbul.

Uygarlik, adaletseverlik,
sehirlilik.

2011

Stkrii Haltik
Akalin ve
dig.

Tiirk¢e Sozlik, Tiirk Dil
Kurumu, Ankara.

Medeniyet: bkz: uygarlik
Uygarlik: 1) Uygar olma
durumu, medeniyet, medenilik.
2) Bir iilkenin, bir toplumun,
maddi ve manevi varliklarinin,
fikir, sanat ¢alismalariyla ilgili
niteliklerinin tiimii, medeniyet.

[lhan
Ayverdi

Misalli Biiyiik Tiirkge
Sozliik, Kubbealt1 Lugati,
Istanbul.

(medeni'den yapma mastar
medeniyyet) Bir millet ve
toplumun maddi, manevi
varligina ait iistiin
niteliklerden, degerlerden, fikir
ve sanat hayatindaki
calismalardan, ilim, teknik,
sanayi, ticaret vb. sadhalardaki
nimetlerden yararlanarak
ulastig1 bolluk, rahatlik ve
giivenlik i¢indeki hayat tarzi,
yasama bi¢imi, medenilik,
uygarlik.

D. Mehmet
Dogan

Dogan Biiyiik Tiirkce
Sozliik, Yazar Yaynlari,
Ankara.

1) Bir toplulugun, hayat tarzi,
bilgi seviyesi, sanat giicii,
maddi ve manevi varligi ile
ilgili vasiflariin biitiinii,
umran, sivilizasyon (uygarlik).
2) Bir toplulugun bu
bakimlardan ileri bir seviyede
olmast hali.

3) Sehirlilik.

4) Bati, somiirgeci Bati,
emperyalizm

Redhouse

Redhouse Sozligi
Tiirkge-Ingilizce, SEV
Matbaacilik ve Yayincilik,
Istanbul.

1) civilization, being civilized.
2) civilization, the sum of
those qualities that give a
society its particular character.
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Medeniyet kelimesi; sozliik anlamlari disinda, diisiintirler tarafindan farkli tartigmalar
ve acgiklamalarla da ele alinmig olan bir kelimedir. Nurgiin Kog¢(2011: 107), Ekrem
Memis'in® medeniyet kavrammi bir yasayis bi¢imi olarak gordiigiinii ve bedevilerin
yasayisin1 'bedeviyet', kirsalda yasayanlarinkini 'hazariyet', sehirde kent hayati

yasayanlarin hayat tarzlarini ise 'medeniyet' olarak nitelendirdiginden bahsetmektedir.

flkel kabilelerin ileriyi diisiinmeyen ve gelecek icin, insanlik igin bir seyler yapmayan
toplumlar olduklarini, ancak medeni toplumlarin kendilerini hem insanlik hem de
teknoloji adma gelistirdiklerini, gelecek i¢in g¢alistiklarini ve tedbirler aldiklarini
belirten(Durant, 1996: 22) ifadeler de mevcuttur. Ayni sekilde bu ifadelere
medeniyetin diizenli ve yerlesik hayata gegmek, sosyal iligskilerde gelisme gostermek

anlamina gelen ifadelerini de ekleyebiliriz.

Medeniyet kelimesi tlizerine yogunlagsmis ve irdelemis olan 6nemli diisiiniirlerimizden
birisi de Ziya Gokalp'tir. Gokalp, medeniyeti incelerken kiiltiir ile arasinda sik1 bir bag
oldugunu diisiinmektedir ve bu iki kelimeyi birlikte irdelemistir. Kiiltiirden
bahsederken de onu 'hars' olarak ele alir ve hars ile medeniyet arasinda bir iliski

kurmaktadir.

Ziya Gokalp(2005: 18); kiiltiir ve medeniyetin i¢ i¢e oldugunu ve siirekli birbirlerine
etki etme durumunda bulunduklarini, ancak bu beraberlikte toplumun ahlaki, felsefi,
inanig ve sosyal diizeninde bir degisim olmamas: i¢in kiiltlirlin yani Gokalp'in
deyimiyle harsin medeniyetten baskin olmasi gerektigini belirtmektedir. Gokalp'e gore
kiiltiir yani hars; bir toplumda insanlar1 birbirlerine baglayan, birlikte yasamalarina
olanak saglayan ve hayatlarin1 uyumlu kilan bir kurumdur. Burada medeniyet ise "Bir
cemiyetin iist tabakasin1 bagka cemiyetlerin st tabakalarina baglayan
kurumlar"(Gokalp, 2005: 11) seklinde agiklanir ve bu kurumlara da "medeni
kurumlar" ad1 verilir. Ayni tiirden olan bu kurumlarin tamami da "medeniyet, uygarhik"

olarak nitelendirilir.

Bir toplumun sahip oldugu degerleri, 6rf ve adetleri, ortak olarak sevdikleri veya yanlis
bulduklar1 diistinceleri, hisleri, vicdan1 ve davranislar1 toplumun kiiltiiriinii olusturan

etkenler olarak siralanabilir.

6 Yazar burada; ‘Memis, E., 2003. Tiirk Kiiltiir Tarihi, Cizgi Kitabevi, Konya’ kaynagini referans olarak
gostermektedir.
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Bunun yani sira kiiltiir kelimesinin sdzliiklerde’; "Tarihsel, toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki
nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal g¢evresine egemenliginin
Olclislinii gosteren araglarin biitlinii, hars, ekin."(TDK, 2011) ve "Bir topluma veya
halk topluluguna 6zgii diislince ve sanat eserlerinin biitiinii."(TDK, 2011) seklindeki

tanimlamalarla yer aldig1 goriilmektedir.

Medeniyet ile kiiltiir; birbirleri ile iligskilendirilen, agiklamalar1 ve tartismalar1 beraber
yapilan kavramlar olmuslardir. Ibrahim Kafesoglu(2012: 16); "Kiiltiir karakter
bakimindan 'hususi', medeniyet 'umumi'dir." seklindeki yorumuyla bu iki kelime
arasindaki durumu agiklamistir ve medeniyetin kiiltlirlerden dogdugunu sdyleyip, bir
kiiltiirin var olmasinin bir milletin mevcudiyetini, bir toplumun var olmasinin da bir
kiiltiirin - mevcudiyetini  gosterdigi yoOniindeki diislincelerini de bildirmistir.
Gokalp(2005: 19) ise, kiltlirlin yani harsin milli oldugunu, medeniyetin ise
milletleraras1 oldugunu sdyler. I. Hakki Baltacioglu'nun® benzer bir diisiinceyle
"Kiiltiir ulusal, medeniyet milletlerarasidir."(Arslanoglu, 2000: 1) ifadesini kullandig1

bilinmektedir.

Ziya Gokalp(2005: 19), Bu iki kelime arasinda hem bir birlesme hem de bir ayrilik
noktalarmin mevcut oldugundan bahsetmektedir. Iki kelime arasindaki birlesimden
bahsederken ikisinin de tiim toplumsal hayatlar1 yani din, ahlak, hukuk, akil, estetik,
iktisat, dil ve teknigi igerisine aldigim1 vurgulamaktadir. Kelimeler arasi ayrilan
noktalardan bahsederken de kiiltiiriin milli oldugundan, medeniyetin ise milletlerarasi

bir kavram oldugundan bahseder.

7 Kaltur kelimesi, sosyolojik cercevede kullanilan anlamlari disinda bircok farkli anlama da sahip olan
bir kelimedir. Kiltiir kelimesinin diger anlamlari, Tirk Dil Kurumu Turkge sozliklerinden yararlanilarak;
"a)Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla gelistirilmis olan bigimi.
b)Bireyin kazandigi bilgi. c)Tarim. d)Uygun biyolojik sartlarda bir mikrop tlrini Gretme."(TDK, 2011)
seklinde aciklanabilir. Kiltir kelimesi icin Cemil Merig(2013: 31); "Tarimdan idmana, balikgiliktan
medeniyete kadar akla gelen ve gelmeyen dlzinelerce mana." seklindeki ifadeleri kullanmakta ve
kelimenin kullanildigi yere gore degisen ¢ok fazla ve farkl anlamlara sahip olmasindan yakinmaktadir.
8 Yazar burada; ‘Baltacioglu, i. H., 1972. Tiirke Dogru, T. isbankasi Kiltiir Yayinevi, Ankara.” Kaynagini
referans olarak gostermektedir.
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Bu kavramlar {izerine yogunlagsmis bir diger diisliniiriimiiz de Cemil Merig'tir. Konu
hakkinda bir¢ok aciklamasi bulunan Meri¢(2013: 66), medeniyet kelimesinin ¢agdas
sosyologlar tarafindan "aralarinda yakinlik bulunan veya ortak bir kaynaktan gelen
toplumlarin milli kiltiirler biitiiniinii  belirtmek i¢in..." seklindeki ifadelerle
kullanildigint belirtir. Sonrasinda da Bat1 medeniyeti denildiginde aklimiza Fransiz,
Ingiliz, italyan, Amerikan kiiltiirlerinin geldigini belirterek konuyu 6rneklemistir.
Kiiltiiriin bir topluma bagli oldugunu, o toplum ile var oldugunu ancak medeniyetin
cok daha genis kapsamli, daha kucaklayici genel bir ifade oldugundan da(Merig, 2013:
66) bahsedilmistir.

Nurettin Topcu(1997: 153), medeniyet kelimesini insanligin emek sarf ederek,
calisarak ortaya ¢ikardig teknik iiriinlerin ve yasam tarzlariin biitiinii olarak agiklar.
Aciklamalarinda medeniyeti tamamen teknik eserler ile donatili olan ve maddi hayatla
alakali olup hi¢ bir manevi deger icermeyen bir kavram olarak ifade ettigi
goriilmektedir. Kiiltiir i¢inse "Bir cemiyetin kendi tarihi i¢cinde meydana getirdigi
deger hiikiimlerinin biitiinlidiir. Bu degerler, ilim, sanat, ahlak ve dine ait

degerlerdir."(Topgu, 1997: 154) seklindeki ifadeleri kullanir.

Nurettin Topgu'nun(1997: 152) agiklamalarindan, medeniyetin milli kiiltiirti etkiledigi
yoniindeki bilgilere ulasmaktayiz. Ziya Gokalp(2005: 14) ise medeniyetin toplumun
kiiltiiri dogrultusunda yon bulabilecegi diislincesine sahiptir. Ancak bir toplumun
kendi medeniyetinden siyrilip baska medeniyetlere dahil olma istegi ve arzusunun,
orada bir "taklitcilik, medeniyetgilik" ortaya ¢ikaracagi yani bir kimlik kayb1 ve
kargasasini meydana getireceginden duydugu kaygilardan bahseder. Ayn1 kaygilar
Nurettin Topcu'da da mevcuttur. Biitiin bu tespitleri irdeledigimizde ortaya ortak bir
diisiince ¢ikmaktadir. Medeniyetin kiiltiire etki ettigini soyleyebildigimiz gibi kiiltiiriin

de medeniyeti etkiledigini sdylemek miimkiin olabilir.

Tim bu bilgiler 1s181nda; toplumda bir diislinceler biitiiniinlin olustugu; Orflerin,
adetlerin, inanglarin, toplumsal yasanmisliklarin, teknolojinin, yasanilan tiim
gelismelerin topluma etki ettigi ve bir 'toplumsal algl' ortaya koydugu sonucuna
varilabilir. Bu durumu bireysele indirgeyerek de drneklemek miimkiindiir. Bir bireyin
sahip oldugu tiim degerler, ozellikler, kiiltiir seviyesi, unvani, yasam bi¢imi, hayat
dahilinde karsilastigi zorluk ve kolayliklar, tecriibeler; o bireyi etkileyebilir ve

kendisinde bir alg1 meydana getirebilir.
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Kisiligi ve hayata kars1 durusu tiim bu sahip olduklar1 ve yasadiklar1 dogrultusunda
gelisebilir. Bu bireysel alginin aynisini toplumsal boyutta da diisiinmek miimkiin

olabilir. Bu alg1 'medeniyet algist' olarak ifade edilmektedir(Okten, 2012).

Bir toplum, kendisi bir medeniyet algis1 olusturabildigi gibi mevcut olan algilardan
kendisini yakin ve ait hissettigine dahil olma egilimi de gosterebilmektedir(Karpat,
2012: 14). Burada, bir medeniyet algisina dahil olma durumunda o milletin kendi
kiltliriinii ve degerlerini kaybetmemesi gerektigi hatta aksine kiiltlirii ve degerleri ile
o medeniyete katki saglamas1 ve onu zenginlestirmesi gerektigi diistiniilmektedir. Zira
bir birey diisiince ve eylemlerini toplumun kiiltiir ve algilar1 dogrultusunda olusturma
durumunda olabilmektedir. Bu bireylerden olusan toplumun da kiiltiirel ve algisal
degerleri; gelecek olan yeniliklere karsi temkinli olmaktadir ve toplumsal alg1 ve
kiiltiire uymayan, ters diisen yenilikler reddedilmekte, uygun olarak goriilenler de
kabul edilmekte ve mevcut degerler igerisinde topluma uygun hale
getirilmektedir(Kafesoglu, 2012: 30). Burada toplumun kendi i¢inde bir koruma
mekanizmast uyguladigin1 ve disaridan gelebilecek degisikliklere ragmen asil
karakterini korumak istedigini, dolayisiyla da degisim siirecinin zorlu, sarsintili ve

uzun bir donem oldugunu sdylemek miimkiin olabilir.

Elde edilen bu bilgiler dogrultusunda; medeniyet algisina tim degerlerin, 6rf ve
adetlerin, teknolojik imkanlarin, inang sisteminin, tecriibelerin dahil oldugu ve etki
ettigi sOylenebilir. Tiim bu degerlerin, tecriibelerin sentezi sonucu ortaya c¢ikan
toplumsal algi ise; bir takim sonuglar da tiretebilir. Bu sonuclar arasinda mimarlik da

bulunmaktadir.

Mimarlik; toplumun, ekonominin ve teknolojinin gelismesi, farklilagsmasi iizerine
degisim gosteren, yerli sanatsal diislincelerden etkilendigi gibi yabanci sanatsal
akimlardan da etkilenip o yonde gelisim gosterebilen bir meslek olmaktadir(Tekeli,
2007b: 15). Dolayisiyla da mimarlik mesleginin bu etkilesimleri, mimariyi de

degistirebilmektedir.

Mimarligin tanimini ise Dogan Hasol(2005: 323) ansiklopedik mimarlik sozliigiinde:
“Mimarlik toplum yapisina, toplum gereksinmelerine, ekonomik verilere, teknolojik

gelismelere bagli olan bir sanattir.” seklinde yapmaktadir.
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Bu noktada Sadettin Okten(2012: 14), bir sehrin siluetini bir insanin yiiziine
benzetmektedir. Tipk: bir insanin yiiziine bakarak onun hislerini, yasanmisliklarini
anlayabilecegimiz gibi bir sehrin siluetine baktigimizda da onu taniyabilecegimizi,
toplumsal tecriibelerini, sahip oldugu degerleri, diislinceleri ve medeniyet algisini

okuyabilecegimizden bahseder.

Dolayistyla bir toplumda mimarinin, o toplumun kiiltiirii ve benimsedigi medeniyet
algis1 dogrultusunda yon buldugunu séylemek miimkiin olabilir. Bu algi ve kiiltiir
zamanla degisebilecegi gibi mimari de zamana ve mekana gore degisiklikler

gosterebilir.

Osmanli'da son donem yogunluk kazanan toplumsal ve algisal degisikliklerin mimari
degisimler ile ayn1 paralelde ilerleyip ilerlemediklerini anlayabilmek i¢in, dncelikle
Batililasma dénemi 6ncesi mevcut algi ve mimarinin kisaca irdelenmesi gerektigi

distiniilmektedir.

2.2. Osmanl'da Medeniyet Algis1 ve Mimariye Yansimalari

Her toplumun bir kiiltiir ortaya koydugunu ve bir medeniyet algis1 dahilinde varliginm
stirdiirdiiglinii soyleyebildigimize gore bu durumun Osmanli toplumu i¢in de gegerli
oldugunu sdylemek miimkiin olabilir. Medeniyet algis1, toplum hayatinin her alaninda
etkili olabildigi gibi, mimari olusumlar da toplumun algilar1 dogrultusunda
sekillenebilmektedir. Osmanli mimarisi de, sahip oldugu medeniyet algis1 yoniinde

gelisim gosterme durumunda olabilmektedir.

Medeniyet algis1 etki ettigi toplumlarin mimarisine de yansima durumundadir ve
mimari, toplumun medeniyet algis1 dogrultusunda, onun istekleri, ihtiyaglari, arzular
ve diisiinceleri dogrultusunda olusturulabilmektedir(Okten, 2012: 32). Sanatsal, ii¢
boyutlu ve kullanilabilir olmasindan dolay1 da mimari, bu alginin okunabilecegi etkili
olusumlardan biri sayilabilir. Osmanli mimarisi de sahip oldugu medeniyet algisi
dogrultusunda sekil alma durumundadir. Osmanli mimarisini okumanin ve bu
mimarinin tasarim arka planini diisiinmenin, Osmanli medeniyet algisina 151k tutacagi
diistiniilmektedir. Mimarisini ele almadan Osmanlidaki medeniyet algisini incelemek
eksik kalabilecegi gibi, ayn1 sekilde medeniyet algisindan bahsetmeden Osmanli

mimarisini ele almak da onu detayli bir sekilde anlamay1 saglamayabilir.
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Osmanli mimarisinin ve medeniyet algisinin birbirlerini tamamlayan ve tanimlayan

bir olusum-kavram biitiinii oldugu diisiincesi, izlenilecek yollardan biri olabilir.

Osmanl1 Devleti, tarihsel gelisim siirecinde Orta Asya, iran, Arap ve Bizans kiiltiirleri
ile karsilasmis ve bu kiiltiirleri kendi biinyesinde 6ziimsemis, ayni zamanda da bu
farkli  toplumlarin  mimarilerini  kendi  mimarisinde eriterek  iislubunu
zenginlestirmistir(Kuban, 2007: 30). Osmanli'nin hatta Tiirk toplumunun, genis bir
tarithi zaman diliminde ve genis bir cografyada varligimi siirdiirmiis olmasinin bir
getirisi  olan bu durum, ona Dogu ve Bati'min sentezini olusturabilmeyi
saglayabilmektedir. Bu sentezin en iyi sekilde anlatildigi alan ise, gorsel bir olusum

olan mimari alan olmaktadir(Kuban, 2007: 30).

Kurulusundan itibaren siirekli degisim ve gelisim gdsteren Osmanli Devleti’nin, bu
ozelligi ile birlikte blinyesinde barindirdigi farkli renkler, farkli topluluklar ve farkli
kiiltiirler ile kendisine has bir sistem olusturabildigi(Karpat, 2012: 14)
diistiniilmektedir. Osmanli Devleti’nin bu sistemi olugturmak ve stirekliligini saglamak
icin takip ettigi yolun ise; Tiirk siyaset ve toplum gelenegi temellerine, Dogu ve Bati
medeniyetlerini harmanlayarak eklemesi seklinde oldugu ve bu yontem ile kendisine

has siyasi ve kiiltiirel bir sistem olusturabildigi(Karpat, 2012: 14) belirtilmektedir.

Bu konuda Osmanli Devleti’nin, Viyana Sergisi'ne gondermek i¢in hazirladigi Usal-i
Mi'mari-i Osmani kitabinda Osmanli mimarisindeki detay ve 6zellikler anlatilirken,
Osmanli mimarisinde kullanilan ¢esitli “mimarlik usullerine” de yer verilmis ve su
ifadeler kullanilmistir; "Glizel sanatlar ilminin en {ist seviyeye ulastig1 devirlerde
ortaya konmus olan Osmanlt mimarisinin giizel ve biiyiik yapilarina dikkatle bakildig:
zaman, insan diisiince ve hayallerinin goriinen eserleri olan bu yapilarda hususi bir
mimari tarz uygulandigi goriiliir. Mimari yapilarda uygulanmis olan mimari usulleri,
milletlerin ve topluluklarin diislince ve hissiyatin1 gosteren kendine has hususi yap1
usulleriyle  yapilmis, hayranlik uyandiran  biiyiik ve  glizel yapilar
bulunmaktadir."(Ibrahim Edhem Pasa, 1873: 9). Bu aciklamalarla Osmanli Devleti,
kendi mimarilerini olustururken toplumun diisiince ve hissiyatin1 yansittiklarindan
bahsetmektedir. Diger tiim Dogu ve Bati toplumlarinda oldugu gibi, Osmanl
toplumunda da toplumsal algilarin, begenilerin, isteklerin, ihtiyaglarin ve diisiincelerin

olusan mimariye yansidigi, mimarinin bu yonde gelisim gosterdigi anlasilabilir.
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Osmanli mimarisinin bir imparatorluk mimarisi olmasi sebebiyle 'tek diize' bir
olusumun ger¢eklesmedigi, icinde barindirdigi farkli millet ve farkli renklerle
zenginlesmis, degisik detaylarla kendi iislubunu olusturmus oldugundan
bahsedilebilir. Zira Ustl-i Mi'mari-i Osmani'de(Ibrahim Edhem Pasa, 1873: 11),
Osmanli mimarisinin 06zelliklerinin degistirilebilir oldugundan ve mimar Kkisi
tarafindan, Osmanli mimarisinin asil kurallar1 ¢ercevesinde kalarak farkli usullerin

kolaylikla bu iisluba dahil edilebileceginden bahsedilmektedir.

Osmanl1 toplumunun sosyal yasantisi incelendiginde ise islam dininin toplum iizerinde
etkili oldugu anlasilmaktadir. Padisahlarinin halifelik de yapmis oldugu Osmanl
Devleti’nde saraydan halka ve hemen hemen hayatin her alaninda islam dini 6nemli
bir yere sahiptir. Dogan Kuban(2007: 30) Osmanli Devleti i¢in "...Miisliiman kimlikli
bir Dogu Akdeniz ve Balkan Devletidir. Ozetle bir Avrupa devletidir." ifadesini
kullanmaktadir. Bu sebeple Osmanli medeniyet algisinda, sosyal hayatinda,
siyasetinde, sanatinda ve edebiyatinda Islam dininin etkilerini yogun bir sekilde
gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda hem Dogu hem de Bati kiiltiirlerini igermesinden
dolay1 sentez bir sosyal yapiya da sahip oldugu belirtilebilir. Bu durum mimari

olusumun gelisimine de yansiyabilmektedir.

Osmanli mimarisindeki siislemelere bakildiginda ise Ekrem Hakk1 Ayverdi(1984: 10),
Osmanli mimarisinde siis unsurlarinin 6n plana konulmadig1 yontindeki diisiincelerini
belirtmektedir. Osmanli medeniyet algisinda yapilarin da insan gibi goriildiigiinii ve
yapilarda da dogal giizelligin tercih edilmek istendigini ifade eder. Benzer bir
diisiinceyle Dogan Kuban(2013: 14) da, fethinden sonra Osmanli Devleti'nin baskenti
olan Istanbul'un, Bizans donemindeki gibi siislii ve gosterisli bir yapilasmayla
olusturulmadigim, algakgéniillii bir goriintiiye biiriindiiriildiigiinii sdylemektedir®.
Burada Osmanli toplumunda Islam dininin etkin rol oynamasindan dolay1; insan veya
hayvan figiirlerinin cami ve diger mimari yap siislemelerinde tercih edilmedigi ve
cicek, yaprak, geometrik sekillerle yapilarin siislemelerinin olusturuldugu diistincesi

mevcuttur.

° Bu noktada ‘alcakgoniilliiliik’, ‘sade’, ‘gdsterisli’ gibi kavramlarin géreceli kavramlar olduklari ve
toplumdan topluma farkli degerlendirmelere sahip olabilecegi gibi, bireyden bireye de degisebilecegi
distntlmektedir. Dolayisiyla da Osmanli mimari Gslubu bir topluma gore ‘sade’ gelebilmekteyken
baska bir toplum tarafindan ‘yogun’ ve ‘susli’ olarak gorilebilir. Ayni sekilde bir bireyin bu mimariyi
alcakgonilli gorebilecegi gibi, baska bir bireyin de gosterisli bulabilecegi disliniilmektedir.

20



Ayrica sade, islev odakli yapilarin uygulanmaya ¢alisilip, yap1 unsurlarinin birbirleri
arasinda bir ahenk olusturulmasiyla estetik kaygilarinin giderildigi diisiincesi de
eklenebilir. Ayrica Osmanli Devleti’nin olusturdugu Usil-i Mi'mari-i Osmani’de,
Osmanli mimarisinin siisleme sanatinda 6rnek bulmak i¢in pek uzaga gidilmedigi,
evlerinin bahgelerinde yetisen bitki ve c¢igeklerden Ornek alarak bu siislemeyi

olusturduklari(ibrahim Edhem Pasa, 1873: 41) belirtilmektedir.

Klasik Tiirk mimarisinde kullanilan basliklarin, siitunlarin, kemerlerin, cinilerin,
motiflerin ve diger tim yap1 elemanlarinin sadece birer mimari unsur olarak
kullanilmadig1 yoniinde(Mortas, 1944: 80) diisiinceler de mevcuttur. Burada, yapilarda
ingaat tekniginden plan ve kiitlesel iligkilerine kadar birbirleri ile uyumlu, sade ama
kudret ve mana sahibi bir kiitle olusturuldugu belirtilmektedir. Bu mimari tarz
dahilinde yapilmis olan binlerce eserin temelinden sacaklarina kadar ayni iislup ve
anlayisla tasarlanmig olmalarina ragmen, her eserin kendisine has bir ruhu, siirpriz bir
detay1, bilgi ve sanat incelikleri i¢eren bir tasarimi oldugundan(Mortas, 1944: 80)

bahsedilmektedir.

Ekrem Hakki Ayverdi(1984: 9) Tiirk mimarisi i¢in, 6zellikle de Osmanli dénemi

mimarisi i¢in "...iginde insanin giinliik hayatinin gegecegi veya belirli isler igin
muayyen zamanlarda kullanacagi, faydalanacagi canli(bina) anlasilmaktadir." seklinde
bir aciklamada bulunmustur. Bu aciklama dogrultusunda Osmanli'da binalara canl
gdziiyle bakildigindan bahsedebiliriz. Onemli bir nokta olan bu diisiince bicimi, yine
Osmanli medeniyet algisindan kaynaklanabilmektedir. Yapilar da insanlar gibi canli
olarak goriilmekte ve dolayisiyla yapilara ve din unsurunun etkisi ile dogaya saygi

duyulmaktadir.

Osmanli'daki mimari ¢izgiyi kent boyutunda inceledigimizde ise, kentin organik
gelisimi sirasinda olusmus olan sokaklarin ve mahallelerin her bir kdsesinde farkli
binalar ile karsilasilabildigi(Cerasi, 1999: 231) fikri ile karsilagilmaktadir. Kentin
ithtiya¢ duydugu islevlerin ayristirilmis farkli gruplagsmalarla mevcut oldugu, ancak
tim bu farkli ve gruplasmis dokunun hem birebir ayn1 diizende ve kopya yapilarla
olmadigi, hem de geleneksel ve belirgin yapisal aligkanlik ve tslubun disina

cikilmadigr da(Cerasi, 1999: 231) goriilmektedir.
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Tezin mekan kapsami olan istanbul sehrinin ise Osmanli mimarisinde énemli bir yeri
oldugu diistiniilmektedir. Batililagsma donemindeki 6neminin yani sira, fethinden sonra
Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul’un Klasik Osmanli dsnemindeki mimarisi

de Onem arz etmektedir.

Sultan II. Mehmet doneminde fethedilen ve bu donemden sonra Osmanli Devleti’nin
baskenti olan Istanbul’un imarina 6nem verildigi ve devlet hazinesinin énemli bir
kisminin Istanbul’daki imar ¢alismalar1 ic¢in harcandigi(Kuban, 2007: 43)
goriilmektedir. Fetihten sonra Istanbul'u kendi kiiltiir ve birikimleriyle donatmak
isteyen Sultan II. Mehmet’in, kisa siirede diger bolgelerden zengin, tiiccar, esnaf ve
diger ailelerin Istanbul'a yerlestirilmesini istedigi, ayn1 zamanda da yeni imar
calismalari icin her kentten yiizii bulan sayilarda zanaatkar, usta ve is¢iyi Istanbul'a
getirttiZi(Kuban, 2004: 187) bilinmektedir. Getirilen bu kisilerin de dini segimleri ve
kokenlerine 6nem verilmedigi, Tiirklerle beraber Rumlarin, Ermenilerin, Yahudilerin
ve Slavlarinda da Istanbul'a getirildigi(Kuban, 2004: 188) gériilmektedir. Bu noktada,

Osmanli Devleti’nde farkli kokenlere sahip ailelerin mevcut oldugu sdylenebilirt®.

Osmanli ailelerinin Istanbul’a getirtilerek niifusun arttirilmaya cahisildigi gibi,
Istanbul'a yeni siluetini kazandiran Osmanli mimarisi yapilarinin yapilmasina da énem
verildigi goriilmektedir(Ahmet Refik, 2011: 1). Bu ¢alismalar dahilinde kamu yapilari,
camiler, medreseler, hanlar ve imarethaneler insa edilmistir. Sehirde yasayan halkin

degisim gosterdigi gibi, mimari olusumun da degismeye basladig1 sdylenebilir.

10 Bu noktada Osmanli Devleti’nde mahalle kavraminin dnem arz ettigini belirtmenin yararli olacag
distntlmektedir. Hem Bati hem Dogu toplum ve kiiltirine sahip olan Osmanli, farkh kaltirlerin
olusturdugu farkli mahallelere sahip olmaktadir. Bu mahallelerin ayrilimasinda bélge, kiltir, inang gibi
toplumdan topluma degisen degerlerin aktif oldugu diisiinilebilir. Zira istanbul’da bulunan Rumlar,
Ermeniler, Yahudiler ve Slavlar gibi gayrimislim olan Osmanli aileleri Surigi, Hali¢ kiyilari, Balat, Galata
gibi bolgelerde ikamet etmektedirler(Kuban, 2004: 188). Gayrimuslim halk, ibadetlerini ve glindelik
yasantilarini diledikleri gibi devam ettirebilmekteydiler ancak imar ve diger birkag¢ konuda kendilerine
sinirlamalar da getirtildigi bilinmektedir. GayrimUslim olan ailelerin bir cami etrafinda ikamet
etmelerine izin verilmemektedir ve kendilerinin baska mahallelerde ikamet etmeleri saglanmaktadir.
Mesela istanbul'da Yeni Cami etrafinda oturan Yahudi ailelere evlerini Miisliiman ailelere satmalari ve
kendi dinlerinin ibadet mekanlarinin olusturuldugu mahallelere tasinmalari saglanmistir(Ahmet Refik,
2011: 127). Gayrimuslim halk bu gittikleri mahallelerde kendi din ve kultirleri dogrultusunda ibadet
mekanlarini olusturabilmektedirler(Kuban, 2004: 186).
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Fatih doneminde baglayan bu yapilagsma calismalar1 ise, II. Bayezid doneminde
Osmanli klasik kiiltiiriiniin ve onunla birlikte klasik sanatlarinin ve mimarisinin
bicimlenmeye basladig1 bir siire¢ icerisine girmistir(Kuban, 2007: 43). 16. yiizyila
gelindiginde ise, Kanuni Sultan Siileyman dénemi ve sonrasinda Istanbul'un, Klasik
Osmanli kiiltiirii ve mimarisinin adeta imgesi oldugu(Kuban, 2004: 231)

belirtilmektedir.

Osmanli Klasik Donem mimarisi ele alindiginda, Mimar Sinan ve eserlerinden kisaca
bahsetmenin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Zira ‘Osmanli mimarlar’’ denildigi
zaman akla ilk ve sadece!! Mimar Sinan’m geldigi(Tekeli, 2007a: 15) belirtilmektedir.
Mimar Sinan, Istanbul'un fethinden sonra Kanuni Sultan Siileyman déneminde
Istanbul'u gérkemli camiler, klasik Osmanl evleri ve siislii gesmelerle donatmis olan

Tirk mimarlarindan en ¢ok bilineni olmaktadir(Ahmet Refik, 2013: 1).

Déneminin Hassa Mimarbagi®? olan Mimar Sinan'in geleneksel formlarda ve dinin
gereklerine bagl bir sekilde tasarladigi yapilari, Mimar Sinan'dan sonraki mimarlara
ve Osmanli yapilarina referans olmaktadir. 1606 yilinda Mimarbas1 olan Sedefkar
Mehmet Aga ise Osmanli Devleti’nin 6nemli mimarlarindan olup, énemli yapilarini

Istanbul’da gerceklestirmistir.

Mimar Sinan'in Istanbul’da gerceklestirdigi Siileymaniye Camisi(Resim 2.1),
kendisinin 'kalfalik eserim' diye nitelendirdigi bir yapidir ve Osmanl Klasik donem
mimarisi  dahilinde gerceklestirilmis Onemli eserlerdendir. Sultan Ahmet
Camisi(Resim 2.2) ise, Siileymaniye Cami’sinden 59 sene sonra Istanbul’da Sedefkar
Mehmet Aga tarafindan gerceklestirilen bir eserdir ve alt1 minaresi ile Istanbul'un

siluetinde yer alan 6nemli bir eser olmaktadir.

11 Kaynaktaki aciklamada ‘sadece akla Mimar Sinan’in gelmesi’ durumuna ‘bu konu hakkinda ézel bir
calisma veya egitimin alinmadigl’ kosulu da eklenmistir. Yani bu konu hakkinda detayh bir ¢alisma
vapiimamis veya egitim alinmamissa, ‘Osmanli mimarlari’ denildigi zaman akla ilk ve sadece Mimar
Sinan’in geldigi belirtiimektedir. Ayrica bu durum elbette ki Osmanli mimarisinin Mimar Sinan'in
eserlerinden olustugunu veya diger mimarlarin yapilarinin 6nemsiz oldugu anlamini vermemektedir.

12 Hassa Mimarbasi('Ser-Mimaran-1 Hassa) ile ilgili tanim ve bilgi igin “3.1.1. Osmanl’da Hassa Mimarlik
Teskilati” boltiimiine bakilabilir.
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Resim 2.1: Stileymaniye Camii Resim 2.2: Sultan Ahmet Cami
(Kuban, 2013: 96) (Kuban, 2013: 53)

Osmanli Devleti'nde mimariyi etkileyen bir diger konu ise; mimarlik meslegine olan
bakis acisidir. Osmanli medeniyet algist dahilinde mimarlik mesleginin "esnaf-1
mimari" olarak bilindigi ve mimarlarm esnaf olarak goriiliip kabul edildigi(Odekan,
2009: 47) bilinmektedir. Bu durumun Batililagsma hareketleri sonrasinda farkli bir
boyut kazandigi, siradan birer esnaf olarak goriilen mimarlarin bu tarihlerden sonra
bireysel tasarimlarin yogunluk kazanmasiyla 'ben' merkezli bir sistemin igerisine
girdigini, mimarinin tek kisiye odakli, tasarimcisini 6n plana koyan bir boyuta

cikt1g1(Odekan, 2009: 47) goriilmektedir.

Bu konuda ilhan Tekeli(2007a: 15), Osmanli toplumunda Batililasma oncesindeki
donemlerde mimarlik meslegi yapan kisilerin, eserleri ve meslekleri ile anildiklar
durumunun ¢ok rastlanan bir durum olmadigini belirtmektedir. Burada Tiirk

mimarliginda 'mimar’ kigilerin 19. ylizyilda ortaya ¢iktigindan da bahsedilmektedir.

Modernizm oOncesi toplumlarda mimarlarin projelerinin  bulunduklar1 ancak o
projelerde isimlerinin yazilmadiklart goriilmektedir ve bu durumun Osmanlt
mimarlarma 6zgii olmayip Bati mimarlarinda da goriildiigii(Tekeli, 2007a: 15-16)
belirtilmektedir. Burada tipki Osmanli Devleti’nde her eserin mimarinin bilinmedigi
gibi, Ortacag Avrupa'sindaki her Gotik kilisenin de mimarinin bilinmedigi 6rnegi
verilmektedir. Ancak buna karsin; Lorenzo Medici'nin yaninda giindelik yasantisinda
bile soOzlerini, anilarim1 not alan bir yardimcisinin oldugu, Michelangelo'nun
cizimlerinin hareketli yasantisina ragmen asla kaybolmamis oldugu ve 19. yiizyila
gelindiginde ise Le Corbusier'm sadece proje ¢izimlerinin degil, en ufak karalama

eskizlerinin bile isimlendirilip saklandigi(Tekeli, 2007a: 16) goriilmektedir.
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Dolayisiyla degisen zamanla ve mekanla birlikte mimarlik meslegine ve mimarlara
olan bakis acisinin degistiginden, buna bagli olarak da mimarinin degisim

gosterebileceginden bahsedilebilir.

Osmanli'da mimarlik meslegine olan bakis agisinin ‘hizmet etmek, hiirmet gostermek,
en iyiyi yapmak, en dogruya ulasmak, kendini dnemsememek' algilarina sahip
olabilmekteyken, Osmanli son doneminde degisen ve giinlimiizde de yoklugunu
hissettigimiz bu algilarin yerini 'pratik, kolay, ucuz, az is giicli, az emek, kendini
yiiceltmek, rekabetcilik' gibi algilara doniistiigli disiintilebilir. Bu da dogrudan
dogruya hem toplumlarin insan iligkilerinde hem de ¢alisma ve mimarlik alanlarinda

kendisini gostermektedir.

"Bireyin var olmadig1 bir toplumda bireysellige isaret eden veriler iiretilemez."(Tekeli,
2007a: 16) aciklamasiyla, Osmanli'nin medeniyet algisinda bireylerin yani mimarlarin
on planda bulunmamasi sebebi ile bireysel olusumlarin elde edilmedigi, ancak
yasanilan gelismeler ve degisen zaman-mekan kapsamlari ile bireyselligin gliindemde

oldugu ve liretilen mimarinin de bu yonde gelistigi belirtilebilir.

Osmanli Devleti'nde medeniyet algis1, mimari ve mimarlik meslegi bu sekilde varligini
stirdliriirken, Avrupa'nin 17. ve 18. yiizyilda gerceklestirmis oldugu yenilikler ve
yasanan geligsmeler, Osmanli toplumu ve yonetiminde de merak uyandirmis, bu yonde
gelisen akimlar baglamistir. Dolayisiyla giincel yasantinin da etkilendigi bu

degisimlerin algilarda da bir degisim olusturabilecegini soylemek miimkiin olabilir.

Osmanli mimarisinin degisim yasadigr 18. ylizy1l, Batililagma hareketlerinin
yasanmaya bagladig1 kisim olmaktadir. Osmanli mimarisindeki bu degisim 19. yiizyil

ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde en yogun donemlerini yasamaktadir.

2.3. Osmanh Batihlasma Donemi Medeniyet Algis1 Degisimleri ve

Mimariye Yansimalari

18. ve 19. yiizyil; kiiresel boyutlarda sosyal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve teknik
gelismelerin yasandi§i, sanayilesmenin meydana geldigi bir yiizyil olmustur ve bu
gelismeler, gelenege bagli olarak yasayan ve yonetilen toplumlarin yapisinda koklii bir
degisim yasanmasina yol agmistir(Karpat, 2012: 13). Bu degisimi yagayan toplumlar

arasinda Osmanli toplumu da bulunmaktadir.
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Osmanli Devleti'nin Batililasma siireci 1699 yilinda imzalanan Karlof¢a Antlagmasi
ile(Yavuz, Ozkan, 2007: 39) iliskilendirilmektedir. Osmanl1 Devleti askeri teskilatinin
Avrupa devletleri askeri teskilatindan zayif oldugu, ilk defa bu antlasma ile
resmilesmektedir(Yavuz, 2009a: 11). Dolayisiyla da 19. yiizyilda goriilen Batililagsma
hareketlerinin, aslinda 17. yiizyilin sonlarinda ve 18. yiizyilda yasanan gelismeler ile
basladigi, 19. yiizyilda ise sonuclarinin ortaya c¢iktigindan bahsedilebilir. Bu
yiizyillarda ise deginildigi gibi'® Avrupa’da gelisen sanayi, teknoloji ve fabrikalasma

askeri giicii de gelistirmektedir.

Atilan bu adim, Avrupali devletlerin ordularini diger toplumlara gore ¢cok daha giiglii
kilmaktadir. Bu durum, Osmanli’da Avrupa’nin askeri giicline karst bir merak
uyandirmaktadir. Osmanli, Avrupa'daki bu askeri gelismeler karsisinda kendisini
gelistirmek ve yenilemek zorunda gérmekte ve savunmasini arttirabilmek amaciyla

askeri reformlara gitme karar1 almaktadir(Ortayli, 2013: 100).

Bu dénemde Avrupa'y1 ve gelismeleri daha iyi tanimak amaci ile Avrupa’da siirekli
elciliklerin acildig1 goriilmektedir(Alsag, 1973: 12). Bu elgilerden Sultan III. Ahmet
ile sadrazami Nevsehirli Ibrahim Pasanin Fransa'ya génderdikleri Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi’nin, geri geldiginde Avrupa’daki gozlemlerini aktardigi, fikirler
sundugu, Fransa’daki saray ve yap1 6rneklerine ait ¢izimler getirdigi ve bu veriler ile
Istanbul'da biiyiik saraylar, koskler ve lale bahgelerinin yapildigi(Alsag, 1973: 12)
bilinmektedir. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi(1975); Paris’te gérmiis oldugu opera
sanatindan, opera binalarindan, Versay ve diger saraylardan, bu yapilarin iislup ve
sahip olduklar1 siislemelerden ve bahce diizenlemelerinden bahsetmektedir. Bu
ifadelerde Yirmisekiz Celebi Mehmet(1975: 59-77), Paris’te gittigi saraylarin ve opera
binasinin; altin yaldizli siislemelere, kadife kumaslarla kapli mobilyalara, islemeli
perdelere, birbirine ¢ok benzeyen agaclarla kapli bahgelere, sadirvanli havuzlara, bu
havuzlarda suyun agzindan aktig1 hayvan heykellerine, gercek gibi algilanan insan ve
doga figiirlerine sahip kilim ve kavanozlara, siislii i¢ mekan ve dekoratif unsurlara

sahip oldugunu sdéylemektedir.

13 Detayli agiklama icin “2.1.Medeniyer ve Medeniyet Algisi Tanimi” béliimiine bakilabilir.
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Dolayistyla Osmanli’da artik farkli yagam tarzlar1 ve mimari 6gelerden haberdar olma
durumu ortaya c¢ikmaktadir. Avrupa'ya giden Osmanli seyyahlarinin en yogun
aktardiklar1 mimari yapilarin ise; o iilkenin orf, adet ve kiiltiiriinii en iy1 sekilde

yansittig1 diisliniilen dini yapilar olmustur(Asiltiirk, 2000: 285).

Bu dénemde Osmanli Devleti’nin kendi askeri giiclinii gelistirmek amac ile yaptigi
yenilikler ile birlikte miihendislik, veterinerlik ve tip okullarinin da ag¢ildigindan
da(Ortayli, 2013: 100) bahsedilmektedir. Burada Osmanli Batililagma siirecinin zihni
bir degisimden ¢ok fonksiyonel bir modernlesme amaci igerdigini ve Osmanli'nin
maksadinin Bati medeniyetlerini 6grenmek ve benimsemek degil, yeniliklere

ulasabilmek oldugu diisiincesi de mevcuttur.

Osmanli toplumunun daha once karsilagsmadig: yenilikler ve farkliliklar giindelik
yasama kazandirilmistir ve Batililasma donemi 6ncesinde Bat1 toplumlarini yakindan
takip etmeyen Osmanli toplumu, bu donemdeki gelismelerden sonra Avrupa'yi
olabildigince takip edebilmeye ¢alismaktadir(Yetiskin, 2005: 91). Ozellikle de saray
cevresi ve Osmanli'nin ileri gelen aileleri, Avrupa'dan gelen yeni ekollerin etkisiyle
yeni bir yasam tarzi igerisine girmis ve yeni begenilere sahip olmuslardir(Nasir, 1991:

12).

Bagta tamamen askeri giicli arttirmak amaciyla Avrupa toplumlart ile kurulan siki
temaslar’®; askeri sistem, teknoloji ve sanayinin yam sira kiiltiir, edebiyat, sanat,
felsefe, sosyoloji, mimarlik, dekorasyon ve idari sistem gibi konularda da yeni
degerleri Osmanli1 toplumuna kazandirmaktadir. Kazanilan bu yeni degerlerle birlikte

toplumsal algilarda da degisimlerin meydana geldigi diisiiniilebilir.

Her medeniyet, baska medeniyetlerden alacagi birikimleri, kiiltiirii, adetleri kismen
kendisini degistirerek kismen de aldig1 unsurlar1 kendisine uyarlayarak biinyesine
dahil edebilmektedir ancak yasanilan bu degisim donemleri sarsintili dénemler haline

de gelebilmektedir(Karpat, 2012: 14).

14 Osmanli Devleti ve Avrupal iilkeler arasinda zaten bir temas mevcuttur ancak 18. yiizyildan itibaren
Avrupa'ya karsi olan bakis ag¢is1 degismis, Osmanli tarafindan ¢ok fazla 5Gnemsenmeyen Avrupali iilkeler
artik ulasilmasi gereken bir hedef haline gelmistir. Dolayisiyla bu toplumlarla kurulan temaslar da, 18.
yiizy1l sonrasinda farkli boyutlar kazanmustir.
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Osmanli Devleti'nde 19. yiizy1l Batililasma hareketleri dahilinde Avrupa'ya karsi
duyulan diisiinceler; Bati’daki yeniliklere ulasmak, uygulamak ve gelistirmek seklinde
olmakla birlikte, toplum igerisinde Avrupa’ya karsit bir 6zen duyuldugu, artisiyla
eksisiyle Avrupa'ya 6zgiin olan kiiltiiriin alindig1, Avrupa'nin taklit edilmeye calisildig
durumlarin da meydana geldigi goriilmektedir. Taklit yontemi sonunda ise basarisiz
sonuclar elde etmek muhtemeldir. Clinkii sahip olunan kiiltiir ile dahil olunmak
istenilen medeniyet algis1 arasinda farkliliklar gozlemlendiginde ortaya bir ikilemin
c¢ikacagindan bahsedilebilir.®® Yeniliklerin yogun olarak yasandig1 bu donemde toplum
tarafindan bu duruma adapte olabilmek i¢in farkli ydntemlerin uygulanabildigi
diistiniilmektedir. Ancak, Osmanli toplumunun yasadig1 bu sikintili ve sancili gegen
degisim donemi, aslinda modern Tiirkiye'nin olugmasi i¢in yasanilan bir toplumsal ve

kiiltiirel déniisiim siireci olmaktadir(Yavuz, Ozkan, 2007: 39).

Dolayisiyla tim bu kiiltiir, toplumsal degerler, orf, adet, teknoloji, inang sistemi,
tecriibeler ve yeni medeniyetin sahip oldugu yeni degerler ortaya farkli bir medeniyet
algisiin ¢ikmasina sebep olabilmektedir. Burada saglikli bir alginin olusabilmesi i¢in
de toplumun kendi degerleri ve kiiltiiriinii yeni medeniyet algis1 ile zenginlestirmesinin

yararli olabilecegi(Topgu, 1997: 155) diisiiniilmektedir.

Tiirk toplumu, islam medeniyetine dahil olan ve Bati'ya dogru ilerleyen milletlerin en
uc noktada olani olarak nitelendirilmektedir ve 6zellikle Osmanli Devleti zamaninda,
Dogu ile Bati'min, Islam’la da Hiristiyanligin bulustugu ve diyalogunun arttig1 bir
ortama ev sahipligi yaptigi(Ortayli, 2013: 99) goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirkler,
yiizyillardir islam medeniyeti dahilinde olmasinin yani sira Bati'yla da temasta
bulunan bir millettir. Bu temaslar neticesinde de bir kiiltiir aligverisinin ger¢eklesmesi
olas1 bir durum olarak kargilanmaktadir. Ancak medeniyetlerin birbirlerini tiimiiyle
benimsemeleri, her konuda birbirlerini kabul etmeleri ger¢eklesmesi kolay olan bir
konu olmamaktadir ve bu temaslar zorlu bir siire¢ haline dontisebilmektedir(Ortayli,

2013: 100).

15 Detay igin "2.1. Medeniyet ve Medeniyet Algis1 Tanim1" bagligi alinda medeniyet ve kiiltiir adina
yapilan aragtirmalar, incelemeler dogrultusunda yapilan agiklamalara bakilabilir.
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Bu bilgiler dogrultusunda; bir medeniyet dahilinde birden fazla farkli kiiltiiriin
barinabildiginden bahsedilebilir. Burada Osmanli toplumunun, hem Avrupa'ya hem de
Asya'ya olan yakinliginin, Bat1 ve Dogu'nun birlestigi bir noktada bulunmus olmasi
durumunun, ona farkli kiiltiirleri kazandirmis oldugu sonucuna varilabilir. Osmanli ve
hatta Tiirk toplumu farkl kiiltiirler ile var olan, farkli renklere sahip olan, hem Dogu'da
hem Bati'da var olmus bir toplum olmaktadir. Bu sebeple sadece Dogulu ya da sadece

Batil1 bir millet oldugunu sdylemek eksik kalabilmektedir.

Bu gelismelerin Osmanli mimarisine yansimasi ise ¢ok gecikmemistir. Avrupa sanat,
mimari ve medeniyet degerlerinin Osmanli'da gdriilmesinin aracilar1 biiyiik ol¢iide
yabanci sanatkarlar olmustur ve Sultan III. Ahmet déneminde Istanbul'da goriilmeye
baslanan Barok tisluplu yapilar, Sultan II. Mahmut doneminde de varligini siirdiirtirken
geleneksel Tiirk tislubu ve Tiirk mimarlar1 yavas yavas giindemdeki yerini kaybetmeye

baslamaktadir(Emre, 1941: 134).

Batili tarzlarin Istanbul'da Osmanli mimarisine aktarilmas1 ilk olarak dekorasyon
iriinleri, slisleme ve dekoratif yap1 elemanlar: ile olmustur ve bu mimari unsurlar
Osmanli'da Barok ve Rokoko iislubu dahilinde meydana gelmektedir(Alsag, 1973: 12).
Barok ve Rokoko iisluplari biiyiik dl¢tide, Osmanli mimarisinde énemli bir yere sahip
olan camilerde kullanilmistir ve plan semasi degisimleri, kubbelerde yiikselme ve
farkli formlarin kullanilmasi gibi degisikliklerle gerceklestirilse de, geleneksel mekan
tasarimi ve konstriiksiyon sistemlerinde koklii bir degisime gidilmedigi(Alsag, 1973:

12) gozlemlenmektedir.

Dolayisiyla bu devrin, Avrupa kokenli mimari tisluplarin ve Barok, Rokoko dekoratif
stisleme unsurlarinin Osmanli mimari lislubu igerisinde eritildigi ve yeni bir sentez
olarak Osmanli iislubu dahilinde sunuldugu, dolayisiyla da Osmanli klasik mimarisini

zenginlestiren bir durum olusturdugunu séylemek miimkiin olabilir.

Barok tarzin kullamilmaya basladigi bu dénemlerde 1755 yilinda Istanbul’da
gergeklestirilen Nuruosmaniye Cami, Barok iislubun Osmanli mimarisinde goriilen en
acik ve ilk oérneklerinden olmaktadir. Nuruosmaniye Camisi(Resim 2.3 ve Sekil 2.1),
sahip oldugu oval plan tipiyle daha 6nce Osmanli mimarisinde benzerine rastlanmayan

bir yap1 olmustur.
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Resim 2.3: Nuruosmaniye Cami cephesi Sekil 2.1: Nuruosmaniye Cami
(Kuban, 2013: 43) plan semasi(Aslanapa, 2004: 459)

Sultan III. Selim'in Avrupalt mimarlara Selimiye Kislasi'ni(Resim 2.4) insa ettirmesi
ise, Batili stillerin Osmanli mimarisinde yer almis Orneklerine bir yenisinin daha
eklemesini saglamigtir. Zira Sultan III. Selim, Avrupa'y1r yakindan takip eden bir
padisah olmustur. Bat1 kdkenli sanayi, teknoloji ve gelismekte olan askeri, toplumsal
degisimleri donemin Fransa Krali XVI. Louis ile mektuplasarak 6grendigi(Sahiner,

2012: 307) bilinmektedir.

Selimiye Kislasi ise, Sultan III. Selim’in 1793 yilinda olusturdugu Nizam-1 Cedid
Hareketleri dahilinde orduda koklii bir degisim yapip bu hareketle ayni ismi tagiyan
yeni bir ordu kurmasi ve Yenigeri Ocagi’nin kaldirmak istemesi lizerine Avrupa
tarzinda insa edilmektedir(Karpat, 2012: 20). Ayrica olusturulan Nizam-1 Cedid
Ordusu, Fransiz subaylar tarafindan egitim alip, Fransiz tarzi {iniformalara sahip

olmaktadirlar(Karpat, 2012: 20).

] (o 1o J¥=
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1

Resim 2.4: Selimiye Kislas1
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Sultan II. Mahmut ise yaptirmak istedigi Beylerbeyi Sarayi'ni(Resim 2.5) Balyan
Ailesi'nden olan Kirkor Kalfanin yapmasini istemistir ve bu dénemler Osmanl
mimarisindeki Barok iislubun yerini yavas yavas Ampir lisluba biraktigi donemler
olmustur(Emre, 1941: 234). 1. Abdiilhamit ise mimar1 Haci1 Kalfa'ya Dolmabahge
Sarayi(Resim 2.6), Dolmabah¢e Cami(Resim 2.7) ve Ortakdy Cami'sini(Resim 2.8)
yaptirirken, Sultan Aziz doneminde Ciragan Sarayi(Resim 2.9) Serkiz Bey tarafindan
gerceklestirilmistir(Emre, 1941: 234). Ancak bu yapilarin mimarlarinin kim olduklari
ve hangi mimar tarafindan tasarlandiklar1 konusunda celigkiler ve tartismalar
bulunmaktadir. Tasarimlar1 Balyan Ailesi’ne atfedilen bu yapilarin aslinda donemin
Hassa Mimarbasi olan Seyyid Abdiilhalim Efendi tarafindan tasarlandiklari, Balyan
Ailesi’nin ise bu yapilarin miiteahhitleri olduklari(Can, 2002: 57) yoniinde

arastirmalar mevcuttur®®.

Resim 2.5: Beylerbeyi Saray1

6 Dolmabahge Saray’nin mimarlari olarak kimi kaynaklarda Balyan Ailesi’nin gosterildigi

belirtiimekteyken, bu ailenin yapilarda “kalfa” olarak bulunduklari, yapinin miteahhitleri olduklari;
tasarimin ise dénemin Hassa Mimarbas! olan Seyyid Abdilhalim Efendi tarafindan gerceklestirildigi
yonindeki belgelerin mevcudiyetinden de(Gonci, 2008: 60) s6z edilmektedir. Seyyid Abdiilhalim
Efendi’nin ise; 1825 yilinda Mimarbasi oldugu ve yeni ¢ikan kanunlar dahilinde mimar halifelerinin de
Muhendishane-i Berri-i Himayun’da egitim alma sarti getirilmesiyle bu okulda egitim almaya basladigi
ancak mezuniyeti hakkinda kesin bir bilginin mevcut olmadigi(Can, 2002: 57) bilinmektedir. Konu ile
ilgili bir diger aciklamada ise; 19. Yuzyil Osmanh Devleti’nde yeni olusturulan bir sistemle yapilarin
ihaleye c¢ikartilarak insaatlarin gerceklestiriimeye baslandigi ve ihaleyi alan miteahhitlerin belgelerde
“kalfa” tabiri ile anildiklarindan, bu yapilarin Osmanlh Devleti’nin son Hassa Mimarbasi olan Seyyid
Abdilhalim Efendi tarafindan gergeklestirildiginden(Can, 2010: 24) bahsedilmektedir. Ayni tespit ve
tartismalar Beylerbeyi Sarayi(Gonci, 2010: 32) ve Ortakoy Cami(Can, 2010: 25) igin de mevcuttur.
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Resim 2.7: Dolmabahge Cami Resim 2.8: Ortakdy Cami
(Aslanapa, 2004: 530)

Resim 2.9: Ciragan Saray1
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Osmanli mimarisi 18. ve 19. yiizyillarda Batililasma evresini yasarken bu mimariye
katkilar1 ve yardimlari biiyiik olan Balyan Ailesi, Afife Batur'un deyimiyle bu evreyi
kolaylastirmis ve Osmanli'nin sahip oldugu biiylik ve 6zgiin mimarlik geleneginden ve
kiltliriinden, ¢ok farkli olan yeni bir kiiltiire gecisini yumusak, anlamli ve zengin
kilmistir(Agir, 2005: 65). Ermeni kokenli bir Osmanli ailesi olan Balyan Ailesi,
Batililasma doneminde gerceklesmelerini sagladiklart simgesel yapilarla adeta
Osmanli toplumunun kiiltiirel degisimine aract olmus(Agir, 2005: 65) ve bu degisimin

mimariyle ifade edilmesine katkida bulunmuslardir.

Osmanli Devleti’ndeki bu siyasal, sosyal, askeri, sanatlar ve mimari degisimlerin,
Avrupa'da gelisen Fransiz fhtilali ve Sanayi Devrimi ile olan alakasi da
mevcuttur(Yavuz, 2009a: 11). Fransiz Ihtilali ile milliyetcilik ve bagimsizlik
diisiinceleri Avrupa'dan baglayip, kiiresel bir gii¢c kazanip, hemen hemen her alanda
etkili oldugu ve toplumsal sinif ¢atigsmalarinin yaganmasina yol agtigi( Yavuz, 2009a:
11) goriilmektedir. Bu milliyet¢ilik akimlarindan, ¢ok uluslu olan Osmanli Devleti de

etkilenmekte, ayaklanmalar ve boliinmelerle karsilagmaktadir.

Batililasma hareketleri Tanzimat Fermani ile de giic kazanmakta, Bat1 tarzindaki
diisiince, yasanti sistemi ve mimarisi, Osmanli yasantisi, klasik sanatlar1 ve

mimarisinin yani sira goriilmeye ve yayilmaya baglamaktadir(Yavuz, 2009a: 13).

Yasanilan kiiresel gelismeler, diger toplumlarda oldugu gibi Osmanli toplumuna da

yeni fonksiyonlar, mimari malzeme ve teknikleri kazandirmistir.

Opera binasi, tiyatro, postane, banka, tren istasyonu, biiyiik is hanlar1 gibi yapilarin
artik giincel hayata dahil olmast ve bu yapilarin artik yeni ve kolay tekniklerle
uygulaniyor olmasi durumu, geleneksel malzemeler ile geleneksel ¢oziimler iireten
Hassa Mimarlik Teskilat’n1 arka planda birakmakta ve yeni ihtiyaglar
karsilayamayacagi diistincesi uyandirmaktadir(Yavuz, 2009a: 13). Bu sebeple de 19.
ylizyllda Osmanlt mimarisinde Avrupa’dan mimarlarin davet edildigi, yabanci
mimarlarin ¢ok daha 6nem kazandig1 ve aktif oldugu goriilmektedir(Akbas, 2005:
126). Osmanli mimar ve sanatcilarinin Bati’dan gelen farkli stil ve dekoratif unsurlar
kendilerine yeni tasarim olanaklar1 vermesi sebebi ile sicak karsiladiklari(Alsag, 1973:

12) bilinmektedir.
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Ayrica Avrupa tarzinda ve tekniklerinde asker ve sonrasinda da mimar yetistirme

hedefi ile miihendishaneler ve mimarhik okullari'’

acilmis ve yine burada da
Avrupa’dan gelen mimarlarin ve mihendislerin ders vermesi durumuna Ozen

gosterilmistir.

Bu da Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri, August Jachmund, Yervant Terziyan, Vedat
Tek, Mimar Kemalettin, Astm Kémiirciioglu ve Sirr1 Bilen gibi Istanbul'daki mimarlik
okullarinda aktif olan okullu mimarlarin Osmanli mimarisinde etkili oldugu bir

doneme gelindigini gostermektedir.

17 Acilan mithendislik ve mimarlik okullari hakkindaki detayli bilgiler 3. bélimde bulunmaktadir.
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3. OSMANLI SON DONEM MIiMARLIK EGIiTiMi VE iSTANBUL'DAKI
OKULLU MiMARLAR

Osmanli Devleti’nin son doneminde Avrupa’da gelisme gosteren yeni teknoloji ve
sanayi; kiiresel boyutlarda etkili olmaya baglamis ve askeri alanda yenilikler getirdigi
gibi gilindelik hayatin islevlerini de degistirmistir. Mimari agidan kazanilan yeni
fonksiyonlarin, tekniklerin ve malzemelerin; Hassa Mimarlik Teskilati’nin geleneksel
yontemleri ile coziilemeyecek oldugu diisiincesi ortaya cikmisti. Bu sebeple
Avrupa’daki egitim kurumlarindaki gibi egitim almis olan mimarlara ihtiyag¢
duyuldugu sonucuna vardirmis ve Istanbul’da miihendislik ve mimarlik okullar

acilmak istenmistir'®.

Osmanli Devleti’nin hatta Tiirkiye’nin ilk mimarlik egitimi veren {iniversitelerinin
acilmast durumunun, mimarlik egitiminde atilan biiyiik bir adim oldugu ve 6nem arz
ettigi diislintilmektedir. Ayrica egitimdeki bu degisimin mimari olusumlara da etki
edebilecegi fikri mevcuttur. Egitimdeki degisimin mithim olmas1 kadar, bu okullardaki
egitimci ve Ogretmenlerin de mimari olusumlarda 6nemli yerlerinin oldugu ve

incelenmesi gerektigi diistiniilmektedir.

3.1. Egitim

Mimarlik egitimi, Osmanli Batililagma donemi igerisinde yapilan reformlarla sozlii ve
usta-¢irak iligkisi seklinde isleyen bir sistemden ¢ikip, okullarda verilen akademik
mimarlik egitimi sistemine ge¢mistir. Mimarlarin egitimi ile ilgili bu degisim sadece
egitim alaninda degil, mimarinin tasarlanmasi, yorumlanmasi ve {retilmesi
evrelerinde de etkilerini gostermektedir(Giirdalli, 2004: 31). Egitim sisteminin yontem
ve igerik degistirmesi, verilen egitim dogrultusunda mimarinin de degismesini

saglayabilmektedir.

18 Bu konu ile ilgili aciklamalar “2.3. Osmanli Batililasma Dénemi Medeniyet Algisi Degisimleri ve
Mimariye Yansimalan” boliminde bulunmaktadir.
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Burada Osmanli Devleti'nin son donemlerinde agilmis olan mimarlik okullarina
deginilirken, mimarlik egitimindeki farkliliklar1 anlayabilmek icin bu donemin
ilerisindeki ve gerisindeki mimar yetistiren kurumlarina da kisaca inceleme geregi

duyulmustur.

3.1.1. Osmanh'da Hassa Mimarhk Teskilati

Tiirkiye cografyasinda ve Osmanli Devleti'nin hakimiyet siirdiigii Asya'da Avrupa'ya
ve Afrika'ya uzanan topraklar {izerinde bir¢ok Osmanli mimari eseri inga edilmis ve
bunlarin énemli bir kismi giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir. Osmanli zamaninda
yapilan bu camiler, mescitler, tiirbeler, dariissifalar, mektepler, saraylar, koskler,
kasirlar, kervansaraylar, gesmeler, su kemerleri, suyollar1 ve kopriiler; Hassa Mimarlik
Teskilat1 biinyesinde gergeklestirilmis ve bu eserlerden en gorkemlileri de, Istanbul'da

insa edilmistir(Orgun, 1938: 333).

Osmanlida 'hassa’ tabiri, saray ve padisah adina hizmet veren teskilatlar i¢in kullanilan
bir tabirdir(Afyoncu, 2001: 8). Dolayisiyla da Hassa Mimarlik Teskilati, saraya ve
padisaha hizmet veren, bu yondeki insaat ve tamirat isleriyle ilgilenen bir teskilattir.
Ancak bu teskilatin gorevleri sadece sarayin ve padisahin hususi isleri ile
smirlandirilmamus, Istanbul disinda tiim imparatorluk genelindeki insaat ve tamir

islerine de bakmakla gorevlendirilmislerdir (Turan, 1963: 159).

Diinya sanat tarihine 6nemli ve biiylik eserler kazandirmis olan Hassa Mimarlik
Teskilati'nin kurulug tarihi ve dénemi hakkinda kesin bir bilgi mevcut olmamakla
birlikte Fatih Sultan Mehmet doneminde olusturuldugu diistiniilmektedir(Erdenen,
1966: 15). Ancak daha Osman Gazi doneminde(1299-1326) yapilan mimari eserler ve
imar c¢aligmalar1 incelendiginde, merkez yonetime bagli seckin bir mimar ve usta
ekibinin var oldugu, imar c¢aligmalarinin loncalar seklinde olusturulan birlikler ile

gerceklestirildigi fikri olugsmaktadir(Turan, 1963: 159).

Hassa Mimarlik Teskilati'nin bas mimari 'Ser-Mimaran-1 Hassa' veya 'Mimar Aga'
unvanlarini almakta ve bu sekilde anilmaktadir(Afyoncu, 2001: 9). Ser-Mimaran-1
Hassa, teskilat dahilinde yapilan her isten sorumlu olan kisidir ve her tiirlii insaat ve

tamir isleri onun denetimi ve planlamasi altinda gergeklesmektedir.
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Cami, kasir, cesme, hamam, bent, ev ve kaldirim gibi insaatlardan sorumlu olan
mimarbagi; Miislim veya gayrimiislim olmak iizere bircok mimar, kalfa, diilger,
marangoz, duvarci ve lagimci ile birlikte ¢alismaktadir ve ayrica dncelikle Istanbul
olmak tizere, devlet genelinde insaatla ugrasan tiim bu mimarlar, kalfalar, diilgerler ve
rengberler; tamamiyla mimarbasinin emri altinda bulunmaktadirlar ve bu kisilerin

diizeni ve alacaklar iicretleri, mimarbasi tarafindan belirlenmektedir(Ahmet Refik,

2013: 52).

Hassa Mimarlik Teskilati'nin gorevlerinin oldukca yiiklii ve kapsamli oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Padisahin ve devlet biinyesinde yaptirilacak olunan biitiin
binalarin plan ¢izimleri, malzeme ve masraf hesaplar1 bu teskilatin gorevleri
arasindadir(Orgun, 1938: 333). Teskilatin birinci ve en 6nemli gorevi de budur. Devlet
hazinesinden 6denecek olan her tiirlii insaat ve tamirat islerinin 'resim' lerini®® yani
planlarini1 ¢izmek ve bu insaat veya tamir i¢in gerekli biitceyi hesaplamak, sonrasinda
da bu proje kabul edildikten sonra bu insaat1 yliriitmek tamamiyla Hassa Mimarlik

Teskilati'nin gorevidir(Turan, 1963: 163).

Hassa Mimarlik Teskilati'nin gorevlerinin; sehir yollar1 yapimi, suyollart yapimi, yap1
malzemelerinin temini, malzeme fiyatlarinin tespiti, devlete ve kamuya ait ingaat ve
tamir islerinin gerceklestirilmesi ve denetimi, usta, kalfa ve diger c¢alisanlarin
yevmiyelerinin tespiti, ordu i¢in gerekli ingsaat faaliyetleri seklinde genisledigini
sOylemek(Afyoncu, 2001: 50) miimkiindiir. Tiim bu gorevler arasinda teskilatin
onemli gorevlerinden birisi de; kara ordusu sefere ¢ikmadan 6nce ordunun gececek
oldugu yollar1 agmak veya tamir etmek, gerekli yerlere koprii insa etmek, konaklama
yerlerini tespit etmek ve gerekli insa faaliyetlerini ger¢eklestirmek, askerlere su temin
edebilmek i¢in kuyular agmak veya ¢esme yapmak, gerekirse de kusatilan sehrin
etrafina kiiciik hisarlar insa etmek amaci ile mimarbasi veya hassa mimarlarindan
birisinin yonetiminde gerekli sayida mimar, duvarci, bigkici, diilger, marangoz,

demirci, su yolu agici ve lagimeci ile bir ekip kurulup ordudan 6nce o giizergahta yola

cikmaktir(Turan, 1963: 173).

1% Osmanlida mimarlarin, insa edilecek olunan eserin planlamasi icin dnceden bir plan(resim) gizdikleri
ve hatta bazi modeller(muicessem resim) yaptiklari hakkindaki bilgileri Serafettin Turan(1963: 163),
Basbakanlk Arsivlerine dayanarak 6rneklerle agiklamaktadir.
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Hassa Mimarlik Teskilat1 saray adina yapilacak olunan ingaatlardan sorumlu oldugu
gibi, halkin yapmakta oldugu sahsi yapilarin insasindan da sorumlu olmustur. Halkin
insa ettirmek istedigi ev, han, diilkkdn ve benzeri yapilarin planlar1 hassa mimarlar
tarafindan kontrol edilir, uygun goriilmeyen kisimlar1 varsa diizeltilir, proje tamamiyla
uygun bulundugunda ruhsat verilir ve ingaat siiresince de kontrolleri
yapilirdi(Erdenen, 1966: 17). Bu insaatlarda calisacak olan duvarci, sivaci ve
marangozun sanat erbabi olmasma dikkat etmek de yine hassa mimarlarmin

gorevlerindendir(Orgun, 1938: 333).

Insaatlarda galisacak olan tasc1, duvarci, diilger, marangoz, sivaci ve dzellikle de kale
insasinda gorev alacak olan lagimei ustalar Istanbul'dan getirtilmektedir ancak sayica
yeterli olmadiklar1 takdirde diger bolgelerden usta talebinde bulunma durumu da

gerceklesmistir(Turan, 1963: 168).

Hassa mimarlar ingaat i¢in sehre gelen her tiirlii malzemeyi ve bu malzemeleri satan
diikkanlari, tugla harmanlarini, mermer, tas ve ¢inilerin islendigi, olusturuldugu yerleri
sik araliklarla denetler, buradaki malzemelerin iyi cinste olup olmadiklarini kontrol
eder ve aksi bir durum oldugunda ise padisaha durumu bildirirlerdi(Orgun, 1938: 334).
Malzeme konusu mimarbagini mesgul eden meselelerden biri olmaktadir ve Osmanli
mimarisinde, bdlgede mevcut olan ve mimarbagilarin tercihleri dogrultusunda
kullanilan 6nemli malzemeler arasinda kereste, tugla, tas, kiremit ve kursun

bulunmaktadir(Ahmet Refik, 2013: 56).

Osmanli'da saray ve dolayisiyla da yonetim Istanbul'da oldugundan dolay1 ve Hassa
Mimarlik Tegkilati da imparatorlugun her kosesindeki ingaat ve tamirat islerinden
sorumlu olsa da saraya bagl ve Istanbul merkezli bir teskilat olmustur. Istanbul'da
bulunan mimarbasi ve hassa mimarlar1 bir siire sonra imparatorlugun tiim islerine
yetisebilmekte gii¢liik cekmektedir ve bu sebeple her vilayette mimarbaginin emrinde
calisacak olan 'sehir mimarlar' yani sehreminligi gorevine getirilen mimarlar ile bu
sorun ¢oziilmeye c¢alisilmistir(Afyoncu, 2001: 33). Sehremini olan mimar, sorumlusu
oldugu bolgedeki insaat malzemesi satan ve iireten diikkdnlar1 denetlemek,
malzemelerin belirlenen 6l¢ii ve kalitede olup olmadiklarini kontrol etmek ve bina
yapmak isteyenlerin yapilarin1 kontrol edip onaylarsa ruhsatlarmi vermek ile

gorevlendirilmistir(Afyoncu, 2001: 34).
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Ayrica sehremini, Galata Sarayr ve Ibrahim Pasa Sarayi'nin giyecek ve yiyecek
ihtiyaglarina bakan, sarayin ve haremin maas ve masraf islerini yapan, dolayisiyla
ingaat iginde de yetkisi olan ancak daha ¢ok hesap ve maliye isleriyle ilgilenen bir kisi
olmustur(Erdenen, 1966: 15). Sehremaneti ve mimarbasi1 gorevlerinin birbirlerine ¢ok
benzedigi, yetki alanlarinin karistigi, sehreminlerinin mimarbasilar kadar detayl
mimari bilgiye sahip olmadiklar1 ve birbiri ile ¢ok benzeyen iki gorev icin iki ayri
masraf yapildig1 gerekcesi ile; bu iki meslek 1831 yilinda II. Mahmut déneminde
birlestirilmis ve Ebniye-i Hassa Miidiirliigli kurularak bu ¢at1 altinda ¢alismalarina

devam etmistir(Turan, 1963: 178).

Hassa Mimarlik Tegskilat1 ayn1 zamanda Osmanli'da mimar ve miihendis yetistiren bir
teskilat olmustur. Kiigiik bir ulufe alarak ocaga giren kisilerin mimarbasilar ve kidemli
halifeler tarafindan yetistirildigi ve zamanla Ser-Mimaran-1 Hassa'liga kadar
yiikselebildikleri(Turan, 1963: 177) bilinmektedir. Bu egitim siireci her ne kadar
tecriibe ve deneyimlere dayali bir siire¢ olsa da, bunun yaninda teorik bilgilerin de bu
ocakta Ogretildigi ve okutuldugu bilgisini Serafettin Turan(1963: 177), Risale-i
Mi'Mariyye'yi Ornek gostererek agiklamistir. Riséle-i Mi'Mariyye ise, Ca'fer
Efendi'nin(1614) Sultan Ahmet Camisi mimari Mehmet Aga'y1r anlattig1 ve ayrica
ingaat, teknik ve malzemeler hakkinda da bir¢ok tanim ve anlatimlara yer verdigi bir

kaynaktir.

Hassa Mimarlik Teskilati, batililasma hareketleri dahilinde giderek yetkisini
kaybetmis, artik yerini miithendis mekteplerine ve gelen yeni merkezi yOnetim

birimlerine birakmuistur.

3.1.2. istanbul'da ilk mimarhk okullar

Hassa Mimarlik Teskilat1 19. yiizyilin ikinci ¢eyregine kadar faal kalan bir teskilat
olmustur(Turan, 1963: 178). Bu tarihten sonra imar faaliyetlerinin farkli birimlerin
denetiminde gercgeklestirildigi bilgisine ulasmaktayiz. Batililasma hareketleri
dogrultusunda Avrupai diizenin yavas yavas etkin olmaya basladigit Osmanli'da; II.
Mahmut imparatorlugun merkez teskilatinda bir takim diizen degisiklikleri
gerceklestirmistir ve bu c¢aligmalar dogrultusunda Mimarbasilik ve Sehreminligi
gorevlerinin birbirleri ile karistig1 ve aslinda ikisinin ayr1 birer vazife olmasina gerek
bulunmadig1 diisiincesi ile bu iki memuriyeti 1831 yilinda birlestirme kararim

almistir(Turan, 1963: 178).
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Babiali'de bir meclisin toplanip bu iki memuriyetin birlestirilmesine, olusan yeni
birimin ise Ebniye-i Hassa Miidiirliigi olmasina, Kila Nezareti hizmetinin de bu
miidiirliige baglanmasma karar verdigi ve bu kararin padisah tarafindan da
onaylandigi, donemin Ser-mi'maran-1 Hassa's1 olan Abdiilhalim Efendinin ise bu yeni
mudiiriyetin basina geg¢mesi gerektigi kararmin alindigi(Turan, 1963: 178)

bilinmektedir.

Osmanli Devleti, kurulusundan itibaren Avrupa kaynakli teknoloji ve askeri yenilikleri
takip etmektedir ancak 18. ylizyilda Avrupa'nin hizli gelisimi ve Osmanli'nin askeri
giicliniin azalmas1 sebebiyle Osmanli'da ¢ok daha farkli bir Bati yaklasimi ortaya
cikmistir. Avrupa'dan aldiklari harp tekniklerini kendi geleneksel yontemleri ile
uygulamaya doken Osmanli, bu donemde tamamiyla Batiya donme karar1 almis ve
egitim sisteminde direkt olarak Bati modelini uygulama yoluna gitmistir(Karaca,

2012: 21).

Dolayisiyla 18. yiizyil ve sonrasi, Osmanli'da klasik egitim sisteminin artik birakildigi,
Avrupa ile olan siki iletisim sonucu farkli bir alg1 ve sistem dogrultusunda egitimlerin
gerceklestirildigi bir donem olmustur. 'Yenilesme' ve 'Batililagma’' gibi isimler alan bu
donemde ilk Once yeni tip egitim bilgileri mevcut klasik egitim sistemine dahil edilen
dersler seklinde verilmistir. Boylelikle Avrupa'nin bilim ve teknolojisi Osmanli egitim
sistemindeki yerini almaya baglamistir(Karaca, 2012: 21). Sonrasinda ise egitim
sistemi tamamiyla Batili tarza donmektedir ve biiyiik bir kismi Batidan gelen

egitimciler tarafindan verilmektedir.

Ayni zamanda Osmanli ordusu yenilgilerinin, devletin zayifligindan dolayr degil,
savag taktiklerinin yetersizliginden kaynaklandigin1 ifade eden diisiinceler de
mevcuttur(Karaca, 2012: 34). Tiim bu diisiinceler ve gelismeler sonucunda da askeri
egitim sisteminde reformlarin gergeklestirilmek istendigi ve bu istek dahilinde

miihendishanelerin agilmasina karar verildigi diistiniilebilir.

Osmanlida Batili tarzda savas teknigi veya miihendislik egitimi vermek amaciyla
Humbarac1 Ocagi, Lagimct Ocagi, Topgu Mektebi, Hendesehane, Siirat Topgular

Ocag1, Tersane Miihendishanesi gibi okullar agilmistir.
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Yenilesme siireci icerisinde sadece askeri alanla kisith kalinmamis, egitimin hemen
hemen her alaninda yenilikler yapilmis, yeni tarzda okullar, mektepler agilmistir ancak
konumuz dahilinde olan mimarlik egitimine 6n ayak olan miihendishaneler, 18. ve 19.
yiizyilda gelistirilen Miihendishane-i Bahri-i Hiimay(n?® ve Miihendishane-i Berri-i

Hiimayln olmustur(Cetin, 2010: 53).

Osmanl1 son donemi olan bu yillarda yabanct mimarlarin etkin rol oynadiklari, Tiirk
mimarlarinin ikinci planda kaldiklar1 ve Padisah tarafindan da cami yapiminin bile
yabanci mimarlara yaptirilmak istendigi(Alsag, 1973: 13) bilinmektedir. Bu yabanci
mimarlardan, Istanbul'daki ilk miihendislik ve mimarlik egitiminde etkili olanlarmin
da mevcut oldugu bilinmektedir(Akbas, 2005: 126). Bu bilgiler 1s1ginda Osmanh
Batililasma siireci icerisinde yeni ¢agin teknolojisine ve gerektirdiklerine ayak
uydurabilen, yeni savas tekniklerinin Ogretilebilecegi, Avrupa tarzinda egitim
verebilecek egitim kurumlarmin agilmasina karar verilmesi; Osmanli'da artik
geleneksel tarzin, yontemlerin ve toplumsal algilarin degisebilmesine yol

acabilmektedir

Amact Osmanli donanmasina hendese ve cografya ilmine hakim olan kisiler
yetistirmek olan Hendesehane ilk zamanlarinda, Osmanli ulemasi biinyesinde olan bir
hendese hocasi yOnetiminde yabanci hocalarin da ders verdigi kiiglik bir kurum
olmustur ve kurum dahilinde egitim kadrosunda bir hoca, bir halife ve bir alet muhafizi
bulunmakta, 6grenciler ise on kisi kadar olmaktadir(Karaca, 2012: 56). Avrupa
kaynakli matematik ve istihkdm derslerinin Osmanli'da verildigi ilk miihendishane
olan bu Hendesehane'de, okulun 6nemli kisilerinden olan Fransiz miihendis Baron de
Tott'un mesguliyetine ragmen her giin 4 saat ders vermeye devam ettigi ve bu okulda
1780'1i yillardan itibaren deniz ve kara miihendislerinin birlikte yetistirilmeye
baslandig1 bilinmektedir, ayrica 1781 yilindan itibaren de bu kurum artik bir
'Miihendishane' olarak adlandirilmaya baglanmistir(Karaca, 2012: 65, 56).

20 Baron de Tott, bu Hendesehane'nin kurulug tarihi hakkinda bir bilgi vermemigtir. Rahip Toderini ise
goriistiigii kisileri referans gostererek 1773 yilinda kuruldugunu ifade etmistir. Bazi istisnalar disinda
bu mektebin kurulus yil1 hep 1773 olarak verilmistir ve bunlardan birisi de M.D'Ohsson dur(Karaca,
2012: 66)
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Bu donemde oncelikle yeni bir savunma sisteminin olusturulmasi, sonrasinda gemi
inga tekniklerinin 6gretimi ve bu alanda geleneksel Osmanli sisteminin degistirilmesi,
mevcut donanmanin da yeniden diizenlenip Avrupa ordularinin seviyesine
ulastirilmas1 amaciyla, Istanbul'a yabanci hocalar getirtilmistir ve genellikle bu

egitimcilerin Fransiz asker ve egitimciler oldugu goriilmektedir(Karaca, 2012: 78).

1786 yilina gelindiginde, derslere olan ragbetin azaldig1 gézlemlenmistir ve bu konu
hakkinda alinan 6nlemler dahilinde Miihendishaneye devam eden 6grencilere dersleri
ogrenmek ve sonrasinda da bagkalarina 6gretmek sart1 getirilerek maas baglanacagi
aciklanmigtir. Bu gelisme sonrasinda Ogrencilere de maas verilmektedir ve
egitimcilerin yani sira 6grencilerin de hoca unvani aldiklart bilgisine(Karaca, 2012:
82, 93) ulasilmaktadir. Boylece 6grencilerin Miithendishanedeki egitimlerine devam
etmesi hedeflenmektedir. Ayrica goriilmektedir ki, 6grenciler ile asil hocalarin
arasindaki iliski heniiz Avrupa tanimlarindaki gibi tam bir Ogrenci-6gretmen
konumunda degil, eski usul Osmanli geleneksel yontemlerindeki gibi usta-girak

iliskisi seklindedir.

Osmanli'da III. Selim donemi basladiginda ise Batililasma hareketlerinin hiz
kazandig1, askeri, idari, egitim ve mali alanlarda ¢ok daha derin ve kapsamli
geligsmelerin yagsandigi bilinmektedir. Bu gelismeler dahilinde 1792 yilinda baslatilan
Nizadm-1 Cedid hareketi, deniz ve kara miihendislik egitimi adina da yeniliklerin
yapilmasini kapsamaktadir. III. Selim'in siitkardesi olan Kii¢iik Hiiseyin Pasa Kaptan-
1 Derya gorevine geldikten sonra Tersaneye bagli olan bu Miihendishane'ye gemi
ingasi, haritacilik ve cografya derslerinin eklenmesini saglamistir ve dolayisiyla bu
kurum bir 'Bahriye Miihendishanesi' haline gelip Miihendishane-i Bahri-i HiimayGn

adin1 almistir(Karaca, 2012: 85).

Nizadm-1 Cedid kapsamindaki askeri yenilik programi dahilinde ise mevcut asker
ocaklarinin yeniden bir diizene koyulmasi, Avrupa usuliinde yeni bir ordunun
hazirlanmas1 ve Tophane, Tersane ve Miihendishane gibi kurumlarin yenilenmesi
seklinde hedeflerin mevcut oldugu(Karaca, 2012: 106) bilinmektedir. 1735'de
Uskiidar'da kurulan Humbaraci ve Lagimc1 Ocagi yeniden diizenlemeye alinmistir ve
bu yeni diizenleme dahilinde gerekli olunan yeni kislanin yapimina 1793'te Haskdy'de

baglanmistir.
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Bu arada Humbaraci ve Lagimci1 Ocagi, calismalarina gegici olarak Kagithane’de
devam etmek durumunda kalmigtir. Bu ocaklara, diger askeri siiflardan daha ¢ok
ihtiya¢ duyuldugu icin burada da bir geometri, cografya ve miihendislik egitiminin
verilmesinin gerekli oldugu distliniilmistiir. Tipki Tersane Miihendishanesinde oldugu
gibi Humbarac1 ve Lagime1 Ocagi'nin yanma da bir Kara Miithendishanesi a¢ilmak
istenip, buraya bir hoca ile dort halifenin atanmasi gerektiginin iizerinde
durulmustur(Karaca, 2012: 107, 108). Haskdy'deki kislanin insaat1 siirerken bu istek
yerine getirilmistir ve gecici olarak Kagithane’de varligina devam eden Humbaraci ve
Lagimci Ocaklarina yeni tarzda egitim verebilecek insanlarin yetistirilebilmesi i¢in bir

Kara Miihendishanesi insa edilmistir.

Artik bina insa eden miihendislerin egitiminin de gerceklesecegi bir miithendishane
olan Miihendishane-i Berri-i Hiimay(n, 4 Nisan 1794 tarithinde Humbaract Ocag1
Kislast dahilinde kurulmus olur(Karaca, 2012: 104, 109). Bu miihendishane gesitli
degisiklikler, yenilenmeler ve gelismeler yasayip giiniimiize kadar gelebilmis bir
kurum olmaktadir ve Istanbul Teknik Universitesi olarak hala egitime devam

etmektedir.

1794 tarihinde bir kara miihendishanesi olan Berri-i Hiimaytln agildiginda artik Hassa
Mimarlik Ocagi'ndaki gibi usta-kalfa iligkisi ile degil, sadece tecriibeye dayali
olmayan giinlimiiz egitim sistemine benzer bir sekilde miihendislerin ve mimarin
yetistirilmesinin temelleri atilmig olur. Miihendishane-i Berri-i Hiimay(n miihendis
yetistirmeye odakli bir kurum olmustur ancak ilk zamanlarinda egitim siiresi igerisinde

mimarlik egitimi diger biitiin disiplinler gibi bir ders olarak verilmekle sinirlt kalmistir.

Ayrica Miithendishane-i Berri-i Hiimay(n, kendisine ait bir matbaaya sahiptir ve bu
ozelligi ile okulda okutulacak olunan kitaplarin temini, ¢ogaltilmasi, basimi ve yabanci
hocalarin kitaplarinin terciime?! edilmis kopyalarinin dgrencilere ve kiitiiphaneye

kazandirilmasi konusunda sikint1 yasanmamaktadir(Mangtay, 1995: 36).

Daha onceki gelismelerde de oldugu gibi Nizam-1 Cedid hareketleri dahilinde de yerli
ve yabanci egitimciler yenilesme yontemleri hakkinda cesitli layihalar vermektedir.

Bu layihalar 6zellikle de askeri nizam, askeri teknikler ve egitim alaninda olmustur.

2!Miihendishane-i Berri-i Himaydn'da mimarlik egitiminin dnemli kitaplarinin terciimesini yapan ve
yurtdisindan kitaplarin teminini saglayan isim ise ishak Efendi olmustur(Mangtay, 1995: 42).
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Miihendislik egitimi hakkinda verilen layihalarda egitimde okutulacak olan dersler ve
bagli bulunduklar disiplinler, okulda bulunmasi gereken haritalar, pusula, resim, kale
ve ¢esitli istihkdm parcalar1 ve hendese aletleri gibi bazi ihtiya¢ duyulan parcalar da
bildirilmistir ve Tiirkce ile Fransizca dillerde yazilmis olunan kitaplarda bunlara yer

verildigi(Karaca, 2012: 111) bilinmektedir.

1801 tarihinde Miihendishane-i Berri-i Hiimaytin'a yapilan yeni bir nizam kapsaminda;
miithendishanelerin askeri ocaklara olan baglilig1 azaltilmaya c¢alisilmis, 6grencilerin
sadece ilmen ve amelen hendese tahsili almalarinin yolu agilmis ve sivil mithendislik
olanagi oOgrencilere saglanmaya baslanmistir. Bu yapilan yenilikler dahilinde,
mesleklerinin hendesede verilen egitime olan yakinligi, geometriyle olan alakasi ve
buradaki egitime ihtiyaclar1 oldugu diisiincesiyle Mimar Halifelerinin de

miihendishaneye baglanmalarina karar verilmistir(Karaca, 2012: 116).

Bu donemde Hassa Mimarlik Teskilat1 hala faaliyetlerine devam etmektedir ancak
Osmanli Klasik Donem zamanlarindaki zirve basarisi ve etkisi artik goriilmemektedir.
Mimari alanda da askeri alandaki eksiklik gibi bir zayiflik hissedilmesi iizerine Hassa
mimar kalfalarinin da Miihendishane-i Berri-i Hiimay(n'da ders almasi1 gerektigi
diisiiniilmiis, Hassa Mimarlik Ocagi'na atanacak kisilerin miithendishaneden ¢ikmis

kisiler olmasi geregi getirilmistir(Karakaya, 2006: 6).

1884 yilinda ise "Hendese-1 Miilkiye Mektebi" adinda dort yillik egitim veren yeni
yatili bir sivil miithendislik mektebi kurulmustur ve bu yeni kurum, Muhendishane-i
Berri-1 Hiimay{n'a baghidir. Dolayisiyla da idaresi Tophane Nezareti'nin biinyesindedir
ancak mezunlarin kontrolii Nafia Nezareti'nin idaresine birakilmistir ve bu durum da
askeri bir makama bagli olmasina ragmen mezunlarinin sivil alanda ¢aligsmalarina

olanak saglamistir(Karaca, 2012: 146, 148).

Hendese-1 Miilkiye Mektebi ilk derslerine Halicioglu'ndaki Miihendishane-i Berri-i
Hiimaylin'un bir odasinda baglamistir ancak sonrasinda ihtiyag duyulan yap1
tamamlandiginda Hendese-i Miilkiye Mektebi egitimini vermeye kendi binasinda

devam etmistir.

Ayrica ilk zamanlarda 4 yillik bir egitim vermesine karar kilinmigken, mektebe gelen
kisilerin yeterli diizeyde bilgiye sahip olmamas1 sebebi ile lise maiyetinde 3 yillik bir
hazirlik egitimi de vermeye baglanmistir ve mektebin egitim siliresi 7 yila

¢ikmistir(Karaca, 2012: 156).
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Fransa'daki Ecole des Portes et Chaussees model alinarak kurulan mektebe Avrupa'dan

da bir¢ok degerli hocalar getirilmistir(Karaca, 2012: 156).

Bu mektep, ilk mezunlarin1 1888 yilinda vermistir ve 13 kisi olan bu mezunlar, Nafia
Nezareti tarafindan iilkenin ¢esitli bolgelerinde gorevlendirilmislerdir. 1889 yilinda
mezun olan 25 kisiden ise Istanbul'da kendi 6zel ofislerini aganlar olmustur ancak
Osmanli toplumunda 06zel miihendislik ve mimarlik hizmetine ihtiyacin
duyulmadigindan dolay1 bu ofislerin kisa siire sonra kapandiklari(Karaca, 2012: 157)

bilgisi mevcuttur.

Hendese-i Miilkiye Mektebi her ne kadar sivil alanda c¢alisabilen miihendisler
yetistirse de aslinda askeri idareye bagli oldugundan dolay1 sadece Tiirk asilli kisiler
egitim alabilmislerdir ve buradan ¢ikan bir¢gok miihendis genellikle koprii ve yol

yapimlariyla ilgilenmislerdir(Karaca, 2012:157).

Dolayistyla da artik Humbaraci, Lagimer ve Hassa Mimarlik Ocagi 6grencileri bir
araya toplanmig bulunmaktadir. Bu miihendishane kapsaminda mimarlik dersleri de
verilmeye baslanmistir ancak bu kurumda tek basina bir mimarlik boliimiiniin
acilmadig goriilmektedir. Ebniye-i Hassa Miidiirii Abdulhalim Efendi'nin, askeri bir
okul olan Miihendishane-i Berri-i HiimayGn'da egitim alan miihendislerin sivil
mimariye tam bir verim saglayamadiklar1 goriisiiyle mithendishanede "fenn-i mimari"
derslerinin verilmesini veyahut bir mimarlik okulunun agilmasi gerektigini padisaha
bildirdigi ve de bu konu hakkinda kabul aldigi(Turan, 1963: 179) bilinmektedir. Ancak
idari ve maddi sikintilar dolayisiyla yeni bir okulun acgilmasi diisiincesi
gerceklesememistir. Miize Miidiirii olan Osman Hamdi Bey, Osmanli geleneksel sanat
ve zanaatinin geriledigini diistinmekte ve buna sebep olarak da Bat1 kaynakli tirlinlerin
bu tarihlerde Osmanli'da uygulamasinin ¢ogalmasi ve bu {irlinlerin yerini tutabilecek
veya daha iyilerini yapabilecek, geleneksel iiriinler ortaya koyabilecek 6grencilerin

yetisecegi yeterli kurumun olmamasi durumunu gostermektedir(Baydar, 2012: 42).

Bu gelismeler dogrultusunda Hamdi Bey ve Ticaret Nazir1 Suphi Pasa adim atmistir
ve cabalar1 dogrultusunda 1881 yilinda Ticaret Nezaretine bagli olarak Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi kurulmustur(Turan, 2012: 179). Tiirkiye'de mimarlik egitimi
veren ilk kurum Sanayi-i Nefise Mektebi olmustur ve Tiirkiye'nin ilk akademik egitim

alarak yetisen mimarlar1 bu mektepten ¢ikmustir.
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nden dnce mimarlik egitimi mithendishane dahilinde verilen
dersler ile sinirli olmustur. Sultan III. Selim'in getirmis oldugu yeni diizen dahilinde
1794'te Miihendishane-i Berri-1 Hiimay(n ismini alan miihendishanede egitim géren
topcular ve istihkdm subaylar1 genel bir mimarlik egitimi almaktaydilar(Karakaya,
2006: 5) ancak deginildigi lizere bu egitim tam anlamiyla bir mimar olusmasina

yetecek diizeyde olamamustir.

Miihendishanede yeni ordu diizenine uygun egitimler verebilmesi icin asker ve
miithendis yabanci hocalar getirilmesi gibi, mimarlik dersi i¢in de yurtdisindan yabanci
hocalarin getirilmesi s6z konusu olmustur. Bu durum geleneksel yontemler ve
cizgilerle mimarisini olusturan Osmanli'da, farkli pencerelerin agilmasina, farkli
medeniyetlerin mimarisinden ve sanatindan haberdar olmasina ve yeni teknik ve

sanatsal algilarla bu yonde egitim alan mimarlarin yetistirilmesine 6n ayak olmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi icin 1882'de bir kiitiiphane binasi yapimina baglanmistir ve
Fransa'dan bu kiitiiphane icin kitaplar ismarlanmis, ayni zamanda da Fransa'dan
egitimci alimlar i¢in islemler yapilmaya baslanmistir. Bina insas1 bitince de kurum

tam anlamiyla egitim vermeye 1883 yilinda baslamistir(Karakaya, 2006: 8).

1886 yilinda Ticaret Nezareti'nden ayrilarak bugilinkii Milli Egitim Bakanlig1 olan
Maarif Nezareti blinyesine gegen kurum, 20 6grenci ile kapilarint agmistir ve mimarlik
Ogrencilerine resim, heykel, mimarlik ve hakkéaklik(oyma baski) dersleri

verilmistir(Dengiz, 2005: 13).

3.1.3. istanbul'da Cumhuriyet dénemi mimarlik okullari

Hendese-1 Miilkiye Mektebi, miithendis ve mimar egitimine 1909'da Miihendis
Mekteb-i Alisi adiyla, Cumbhuriyet'in kurulmasindan 5 sene sonra ise Yiiksek
Miihendis Mektebi olarak devam etmistir. 1944 yilinda ise bu kurum "Teknik
Universite" haline gelmis ve bu tarihten sonraki egitim hayatina Istanbul Teknik

Universitesi adiyla devam etmistir(Karaca, 2012: 161).

Gilinlimiizde de halen miihendislik, mimarlik ve diger lisans, yiiksek lisans, doktora

programlariyla egitim vermeye devam etmektedir.

46



Osmanli déneminden Cumhuriyet dénemine uzanan bir diger kurum ise 1883'de
kurulmus olan Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi'dir. Teknik Universite'de uzun yillar
mimarlik egitimi sadece miithendislik egitimi dahilinde bir ders olarak verilmekteyken,

Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde mimarlik boliimii bulunmaktadur.

Bu kurum, Tiirkiye'de mimarlik egitimi veren ilk kurum olmustur. 1928 yilinda yeni
harflerin de kabulii ve yeni kelimelerin dilimize kazandirilmasiyla "Sandyi-i Nefise
Akademisi" ismini alan kurum, sonrasinda da "Gilizel Sanatlar Akademisi" olarak
adlandirilmistir. 1969 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu'nun kabulii
ile bilimsel alanda 6zerklik kazanan kurum, artik "Devlet Giizel Sanatlar Akademisi"

ad1 altinda egitim vermeye baslamistir(Karakaya, 2006: 8).

1982'de ¢ikarilan kanun ve hiikiimler dahilinde sahip olunan 4 Kasim 1981 tarihli 2547
sayil1 Yiiksekdgretim kanununa dayanarak "Mimar Sinan Universitesi", 2004 yilinda
da "Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi" adin1 almistir(Karakaya, 2006: 8, 9). Bu
kurum, mimarlik ve giizel sanatlar bolimleri basta olmak tizere birgok boliimle egitim

vermeye giiniimiizde de devam etmektedir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Akademi oldugu yillarda mezunlarmna
'Yiiksek Mimar' unvani verirken, Istanbul Teknik Universitesi teknik ve mithendislik
gecmisi ve donanimi olan bir iiniversite olmasi dolayistyla "Yiiksek Mimar-Miihendis'
unvanini vermekteydi(Kortan, 1997: 17). Giiniimiizde ise {iniversitelerin mimarlik

boliimlerinden mezun olan 6grencilere 'Mimar' unvani verilmektedir.

19. yiizy1l ve 20. yiizyihn ilk c¢eyreginde Istanbul'da mimarlik egitiminin verildigi
sadece iki kurum mevcutken, Yiiksekogretim Kurulu'nun 2013 giincel verileri
incelendiginde giiniimiizde Istanbul'da bulunan 9 devlet iiniversitesinden 3'iinde, 37
vakif T{niversitesinden de 22'sinde mimarlik egitiminin verildigi bilgisine
ulagilmaktadir. Tablo 3.1 ve Tablo 3.2, Yiiksekdgretim Kurulu'nun(URL-1)
Istanbul'daki tiim devlet ve vakif iiniversitelerinin yer aldigi giincel verilerinden
yararlanilarak, iglerindeki mimarlik egitimi veren kurumlarin ayrigtirilmasi ve
mimarlik egitimi vermeye bagladiklar1 tarihlerine gore kronolojik olarak

siralanmasiyla olusturulmustur.
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Tablo 3.1: Istanbul'daki devlet {iniversiteleri arasindan mimarlik béliimii bulunanlar.

1944

(1794'de mimarlik dersi veriliyor)

1773

1883 1883

1911 1942

Tablo 3.2: istanbul'daki vakif tiniversiteleri arasindan mimarlik bliimii bulunanlar
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2009 2010
2010 2011
2011 2011
1996 2011
2012 2012
2007 2012
2013 2013
2013 2013
1997 2013

3.2. istanbul'daki Okullu Mimarlar

Bu boliimde Istanbul'daki mimarlara deginilirken, bu mimarlarin 19. yiizyil ve 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginde Istanbul'daki okullarda mimarlik egitimi vermis veya almis
olmalar1 hususuna dikkat edilmistir. Istanbul dis1 veya iilke disinda egitim almis veya
vermis olan mimarlara, Istanbul'da dnemli uygulamalar1 bulunsa dahi konu kapsami

disinda kaldiklar i¢in deginilmemistir

Medeniyet algis1 degisimleri ile mimari degisim arasindaki iliski okullu mimarlar
lizerinden arastirilmak istendigi i¢in, mimarlarin bu degisim ortaminda yasamus,
egitim vermis ve uygulamalarini bu ortamda gerceklestirilmis olmasinin énem arz
ettigi diistiniilmektedir. Ciinkii bir bolgede yasamak, kalmak, kisa bir siire dahi olsa
orada zaman gecirmek; o bdlgedeki yasananlari, hissedilenleri daha saglikli
anlayabilmeyi saglayabilmektedir. Toplumun yasam tarzini, degerlerini, ihtiyaclarini,
fikirlerini algilamak ve yorumlamak, orada kalmak ile miimkiin olabilmektedir. Aynm
sekilde kaliman bolgenin ozellikleri ve algisi da, bu mimari etkileme durumunda
olabilir. Bu sebeple 'anlamak' kelimesinin Ingilizce, Almanca ve Arapca dillerinde
'durmak’ fiilinden tiiretilmis oldugu "under/standing; verstehen ve vakif olmak,

vukifiyet kesbetmek"(Schweitzer, 2011: 29) bilinmektedir.
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Ayrica mimarlarin o bolgede kalmakla beraber oradaki mimarlik egitiminin verildigi
kurumlarda bulunmus olmalarinin da mimari olusumu etkileyen bir durum olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu sebeple secilen egitimci ve 6grenci mimarlarin Osmanli son
donem Istanbul'unda yasayip, buradaki degisime tanik olmus olmalari, buradaki
okullarda egitim vermis veya almis olmalart ve bu ortamda mimarilerini
gerceklestirmeleri durumuna 6nem verilmis, bu mimarlarin Istanbul disindaki

uygulamalari ele alinmamustir.

3.2.1. Osmanh tebaas1 mimarlar

Osmanl Istanbul'daki ilk mimarlik egitimi veren akademik okullarda egitim almus
veya egitim vermis olan Osmanli tebaasi mimarlar hakkindaki bilgiler, bu baslik
altinda incelenmektedir. Burada bulunan Levanten ve Miisliiman olan mimarlarin
egitim ve mimari hayatlarini etkilemis olan konulardan bahsedilmektedir. Ele alinan
mimarlarimiz ise; Mehmet Vedat Tek, Ali Kemalettin Bey, Asim Komiirciioglu,

Yervant Terziyan ve Sirr1 Bilen'dir.

3.2.1.1. Mehmet Vedat Tek

1873-1942 yillar1 arasinda yasamis olan Mimar Mehmet Vedat Tek, Tirkiye'nin
akademik egitim almig, gliniimiiz mimarlik meslegi formatinda mimari tasarim ve
uygulama yapmus olan ilk Tiirk mimarimizdir(Ozkan, 1973: 45). Calismalar1, mimari
dili ve yapitlartyla akademik planda da ilgi uyandirmis olan Vedat Tek'in sahip oldugu
bu ilgi ve birikimin, ailesinin sosyal statiisii, taninmiglig1 ve basarili kariyerleriyle de

desteklendigi sdylenebilir(Batur, 2003: 15).

Babasi Giritli Sirr1 Paga Osmanli vezirligi ve Bagdat valiligi yapmis, annesi sair Leyla
Hanim bestecilikle de ugrasmis, kardesi Yusuf Razi Demirbel Paris'te insaat
miihendisligi egitimi almis ve Istanbul Sehreminligi, Posta ve Telgraf Nazirligi ve
Nafia Nazirlig1 gorevlerinde bulunmus, kiz kardesi piyanist Nezihe Beler Bati musikisi
tarzinda besteler yazmus ve bir diger kardesi de elektrik miihendisi olmustur(Ozkan,

1973: 46).
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Vedat Tek, ailesinin taninmig ve saray ile irtibati olan bir aile olmasinin vermis oldugu
katkiyla daha kendisi Paris'teki egitimini bitirip ddonmeden once gazeteler Vedat Tek
hakkinda yazilara yer vermistir ancak kendisinin meslegi ile tam manasiyla anilmasini
ve taninmasini saglayan gelisme ise Posta ve Telgraf Nezareti Binasi'n1 projelendirip

yapmast ile olmustur(Batur, 2003: 15).

Posta ve Telgraf Nezareti Binasi'nin yapimi iizerine donemin "Servet-i Fiinun,
Maltimat, Muhit" gibi gazetelerinde ¢esitli yazilar ve yapinin gorselleri basilmistir ve
Servet-i Fiinun'da Vedat Tek hakkindaki yazilardan birisi ise "...hlinerli mimarlarimiz,
Bati mimarlik biliminde gelistirdikleri diislincelerini Osmanli yapitlarinin incelenmesi
ve eski Arap lislubunun siislerini de katarak ii¢ tarz-1 mimarinin birlesimi olan bir
giizellik yaratarak kenti bezemeye basladilar... Sanayi-i mimariye-i Osmaniye'nin

olgunlagmasini sagladilar."(Batur, 2003: 15) seklindedir.

Vedat Tek, Istanbul'da giiniimiiz Galatasaray Lisesi olan Mekteb-i Sultani'de 2. Sinifa
kadar okuduktan sonra Paris'e gitmis ve Ecole Monge'de egitimine devam
etmistir(Ozkan, 1973: 46). Bu okuldan mezun olduktan sonra Ecole Centrale'de
mithendislik egitimi almaya baglamis ve ayn1 zamanda da Academie Julien'de resim
ve heykel kurslarina katilmistir(Batur, 2003: 55). Ancak sonralarda ise Ecole des

Beaux Arts’da mimarlik egitimi almak istemektedir.

Vedat Bey'in annesinin edebiyat ve miizik sevgisi ve ayrica evlerindeki entelektiiel
ortam sebebiyle matematige olan yogun ilgisinin yaninda sanata ve mimariye
yoneldigi, ancak babasi Sirr1 Paga'nin buna kesin bir sekilde karsi ¢iktigi bilgisine
Vedat Tek'in oglu Nihad Tek'in yazili kaynaklarindan ulasilmaktadir(Batur, 2003: 55).
Vedat Tek tiniversite egitimini Paris'te Ecole des Beaux Arts'da almak istedigini
ailesine soOylediginde, babasi Sirr1 Pasa o sirada Bagdat Valiligi gorevinde
bulunmaktadir ve Vedat Tek'in Istanbul'a gitmesini isteyip, onu Harbiye Naziri'nin
askeri okula yazdiracagini s6ylemis ve mimarlik mesleginin ailelerine yakisan bir

meslek olmadigi diistincesiyle Vedat'in bu istegine kars1 ¢ikmistir(Batur, 2003: 56).
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Bu durum doénemin biirokrat Osmanli ailelerinin bile mimarlik egitimini segkin ve
saygin bir meslek olarak gérmedigini, mimarligin sadece usta, kalfa gibi statiilerde bir
meslek oldugu diisiincesinin hakim oldugunu gostermektedir ancak tiim bunlara
ragmen Vedat Tek'in 1srarlari, ugraglar1 ve annesinin de destegi ile Vedat Bey Ecole
des Beaux Arts'da egitim alan ilk Tiirk olarak 29 Temmuz 1894 tarihinde okula kabul
edilmistir(Batur, 2003: 57).

Vedat Bey Paris'te gecirdigi 9 senenin ardindan Istanbul'a dénmiistiir ve orada aldig
egitim ve gordiigli mimarlik iirtinlerinin etkisinde kalmamaya ¢alismistir ve Tiirkiye'de
bunlarin taklitlerini yapmak istememis, Tiirkiye'ye 0zgii bir mimarlik ortaya
koyabilmek i¢in Arabesk, Osmanli, Selguklu Mimarlig1 iizerine g¢alismalar yapip
tarihsel Tiirk mimarligim1 kendisine kaynak olarak gérmeyi secmistir(Ozkan, 1973:

47).

Vedat Tek Paris'ten dondiigiinde Istanbul'da 6zel biirosunu agmistir ancak bu girisim
merak ve ilgiyle izlenmesine ragmen yadirganmis ve hayretle karsilanmistir(Batur,
2003: 63). O donemde mimarlik meslegi genel olarak yerli Hiristiyan azinlik veya
Italyan ve Fransiz kokenli ustalarin hakimiyetinde oldugu igin, bir Tiirkiin bu meslegi
beceremeyecegi yoniinde diisiinceler hakimdir(Ozkan, 1973: 47) ve dolayisiyla Vedat
Tek sadece bir meslek icra etmekle degil ayn1 zamanda toplumun genel bir kesiminin
kendisine kars1 zit fikirlerle bakmasi ve basarisiz olmasini beklemesiyle de ugrasmas,
direnmis, listesinden gelmis ve gliniimiizde bile hala kendisinden s6z ettiren bir mimar
olmay1 basarabilmistir. Bu durum karsisinda 6zel biironun ne kadar siire ¢alismaya
devam ettigi bilinmemekte beraber agilisindan kisa bir siire sonra 1899 yilinda Vedat
Tek Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Sanat tarihi hocaligina ve ardindan da Sehremaneti

Hey'et-i Fenniye mimarligina atanmistir(Batur, 2003: 63).

Vedat Tek'in kardesi olan Yusuf Razi Demirbel(1941: 231) kaynakl bir yazida Vedat
Bey'in Sultan Mehmet Resat'in yeni padisah oldugu donemde ser mimarliga tayin
edildiginden bahsedilmektedir. 1897 yilinda Sehremaneti ve 1901 yilinda da Posta ve
Telgraf Nezareti mimarlig1 gorevleri verilen Vedat Tek, Enver Pasa tarafindan I. Diinya
Savagsi sirasinda Harbiye Nezareti Sermimarlik gorevine tayin edilmis ve 3 sene gorev
yapmistir(Demirbel, 1941: 231). Vedat Tek'in asil siirekli gérevi olarak gordiigii egitim
hayatini, hocaligini ise 6nce Sanayi-i Nefise sonra da Giizel Sanatlar Akademisi'nde
yapmis, bir miiddet de Yiiksek Miihendis Mektebi'nde ders vermistir(Demirbel, 1941:
231).
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Yirmi yedi sene egitim vermis olan Vedat Tek'in, yabanci hocalarin alanlarinda iyi ya
da kotii olmalarina bakilmaksizin sirf yabanci ve Bati kokenli olmalar1 sebebiyle Tiirk
sanatkar ve hocalardan daha kiymetli sayilmalari durumuna daha fazla tahammiil

edemeyip istifa ettigi(Demirbel, 1941: 232) bilinmektedir.

1899 yilinda basladigt Mimarlik Tarihi hocaligi gorevinden 1909'da istifa etmis,
Trablusgarp Savasi sirasinda Guilio Mongeri'nin {ilkesine donmesi tizerine 1911'de
tekrar goreve ¢agirilmis ve 1913'de Mongeri'nin geri gelmesi sebebiyle bu gérevden
ayrilmis ve sonrasinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde atdlye dersi vererek 1930'a kadar

egitim vermistir(Karakaya, 2006: 36).

Yapmis oldugu Sermimarlik gérevleri dolayisiyla saray yapilariyla da ilgilenmis olan
Vedat Tek, 1915 yilinda istifa ederek saray mimarligr dénemini kapatmistir ve 1914-
1916 yillar1 arast meslegini dolu dolu ve iiretken bir sekilde yasadigi yillar

olmustur(Batur, 2003: 147).

Mimar Vedat Tek, kendisiyle mimari alanda benzer fikirlere sahip olan Mimar
Kemalettin Bey ile I. Ulusal Mimarlik Akimi'nin kuruculari, uygulayicilari ve onciileri

olmuslardir.

3.2.1.2. Ali Kemalettin Bey

Mimar Kemalettin Bey, 19. Yiizyilda dogmus olan sayili mimarlarimizdandir ve 1870
yilinda  Istanbul'da  diinyaya gelmis, 1927 yilinda Ankara'da  vefat
etmistir(S6ylemezoglu, 1978: 17). 19. yiizyilda tiim Avrupa'da etkili olan milliyetgilik
hareketlerinin yasandigi ve tilkemize de yansidigi bir ddnemde diinyaya gelen mimar,
orta halli bir Osmanl ailesinin tek evladidir ve ¢ocukluk, genglik yillar1 bagimsizlik,
milliyetcilik hareketlerinin yogun olarak yasandigi donemlere denk gelmistir(Yavuz,
2009b: 129). Dolayisiyla Kemalettin Bey'in milliyet¢i, ulusgu bir diisiince ortaminda
biiyilidiigli sdylenebilir.

Kemalettin Bey, Semsiilmaarif ve Niimunei Terakki okullarinda ilk egitimini aldiktan
sonra(Soylemezoglu, 1978: 17) 1887'de 17 yasinda iken Hendese-i Miilkiye
Mektebi'nde miihendislik egitimi gormeye baslamis, 1891 yilinda birincilikle mezun
olmus ve ayni okulda 6greti gérevlisi olan hocas1t Alman August Jachmund'un asistani

olarak hemen goreve baglamistir(Karaca, 2012: 200).
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Asistanlik gorevini 4 yil siirdiiren Kemalettin Bey, kendi biirosunu acarak kendi
tasarimlarini olusturmaya da baslamistir. 1895 yilinda devlet bursu almis ve hocasi
Jachmund'un da destekleri ile kendisini gelistirmek amaci ile Almanya'ya gidip
Berlin'deki Charlottenburg Teknische Hochschule'de iki yil egitim almistir(Karaca,
2012: 200).

Sonrasinda da serbest ¢alismalarina devam etmis, ¢esitli mimarlik biirolarinda ¢alismis
ve 1900 yilinda Istanbul'a déniip 6gretim iiyeligi gorevine tekrar baslamis, hocasi
August Jachmund'un Tiirkiye'den ayrilmasinin iizerine onun vermis oldugu mimarlik
derslerini vermeye baslamigtir(Karaca, 2012: 200). 1909 yilindan sonra adi Miihendis
Mekteb-i Alisi olan okulda verdigi dersler arasinda "Demir Insaat, Fenn-i Mimari, Hat,
Hendese, Karakalem, Resm-i Hatti(Teknik Resim), Suluboya(Lavi)" dersleri de
bulunmaktadir(Karaca, 2012: 200).

Mimar Kemalettin Bey'in, Hendese-i Miilkiye'de aldig1 egitim zamanlarinda hocasi
Jachmund'un tasarimlarindan etkilendi ve 1891'de mezun olur olmaz hocasinin
yaninda asistanlik gorevine baslamis olmasi ve 6zellikle de Mimar Kemalettin'in
ogrenciliginin son ddonemlerinde hocas1 Jachmund'un Sirkeci Gar1 projesinde yardimci
olmus olmasi sebebiyle bu durumun daha da kuvvetlendigi(Yavuz, 2009b: 130)

yoniinde diigiinceler mevcuttur.

Kemalettin Bey Berlin'deyken Osmanli hiikiimeti tarafindan onun tasarlamasinm
istedikleri cezaevi, yeni bir hastane binas1 ve yillar sonra gerceklestirmis oldugu Evkaf
Nezareti yapilarinda tasarimsal ifadelerin Jachmund'un Sirkeci Gari'ndan izler tasidigi

goriilmiistiir(Yavuz, 2009b: 131).

1908 yilinda Osmanli Mimar ve Miihendis Cemiyeti'ni kurmus olan Mimar Kemalettin
Bey, tarihi yapilarin restorasyonu ve yeni yapilarin tasarimlariyla ilgilenmistir. Ayrica
Osmanli mimarisinin ilkelerini incelemis ve kendi mimari tislubunu olusturmus, ulusal
mimari tarz hakkinda diisiinceler gelistirmis, Vedat Tek ile birlikte Birinci Ulusal

Mimarlik Akimi Onciiliigii yapmistir(Karaca, 2012: 201).

Mimar Kemalettin Bey'in en verimli yillar1 1909'da Evkaf Nezareti insaat ve Tamirat
Heyet-i Fenniyesi Miidiirliigii gorevine atanmasiyla baslamaktadir(Yavuz, 2009b:
132). Bu gorevde ozellikle Istanbul'daki vakif yapilarinin onarimiyla ilgilenen
Kemalettin Bey, sonrasinda yogun bir ¢alisma siirecine girmis ve yeni yap1 tasarimlari

lizerine caligmalar meydana getirmeye baglamistir.
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Ayni zamanda Kemalettin Bey'in 6nerileri dogrultusunda Insaat ve Tamirat Heyet-i
Fenniyesi kadrolar1 genisletilmis, bu biironun biiyiik bir mimarlik-ingaat biirosu olmasi
saglanmus, dolayisiyla da Evkaf Nezareti insaat ve Tamirat Heyet-i Fenniyesi I. Ulusal
Mimarlik Akimi'nin dogdugu yer olmustur ve bu biiro zamanla "Kemalettin okulu"

olarak da anilmaya baslamistir(Yavuz, 2009b: 133).

3.2.1.3. Asim Komiirciioglu

Asim Komiirctioglu, 1879 yilinda Yiizbas1 Eyilip Sabri Bey ile Vezir Pertev Pasa
siilalesinden gelen Manastir Alay Emini Siileyman Bey'in kiz1 olan Hayriye Hanim'in
ic c¢ocugundan ortancasi olarak Uskiip'in Kratova kasabasinda diinyaya

gelmistir(Arkitekt, 1958: 43).

Sultan Abdiilhamit doneminde yiizbas1 olan babasinin Kiirdistan Alaylarinda
gorevlendirilmesi lizerine ailesiyle birlikte orya yerlesen Asim Bey, kisa zaman sonra
annesinin 0limi ve babasinin da ugradig1 hastalik sebebiyle kardesleri ve babasi ile
memleketleri olan Kratova'ya doniis yapmis, babasinin da bir ay i¢inde 6lmesi lizerine
amcasi ve halasiin yaninda kalip 6grenimine Kratova ve Planka'da devam

etmistir(Arkitekt, 1958: 43).

Asim Komiirctioglu Kratova ve Planka'daki egitimlerini bitirdikten sonra Manastir
Askeri Riistiyesi'ne gonderilmis ancak kisa bir siire sonra bu riistiyeden ayrilmak
isteyip latanbul'a gelmis ve burada Bahriye Mektebi'ne baglamis, Bahriye Mektebi'nde
de igindeki sanatsal ruhu ortaya koyamadigi diisiincesi ile Vefa Idadisi'ne

gecmistir(Arkitekt, 1958: 43).

1900 yilinda da asil mesleki egitimini aldig1 Sanayi-i Nefise-1 Sahane'ye girmis,
burada mimarlik egitimi almaya baslamis ve 1905 senesinde birincilikle mezun

olmustur(Arkitekt, 1958: 43).

Mezuniyetinden sonra Evkaf-1 Hiimayun Mimarlig1 yapmasiyla mesleki ¢aligmalari
baslamistir ve Osmanli Devleti'ndeki c¢esitli bolgelerdeki, 6zellikle de Selanik ve
Uskiip bolgelerindeki eski eserlerin onarimi ve restorasyonuyla ilgilenmis, sonrasinda
da Istanbul'daki saraylarin onarimi1 ve bu saraylara uygulanacak ilave projeler iizerinde
titizlikle ¢alismus, Uskiidar'da vakif hamamlarinin ve Ayasofya Hamami'nin tamiri,
Yildiz Sarayi'nin Sultanlar kismina yapilacak olan ek kismin projelendirilmesi gibi
gorevlerde bulunmustur(Arkitekt, 1958: 43). Restorasyon caligmalarinin yani sira

birgok kent plani 6lgeginde projeye de imza atmigtir.
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Asim Komiirciioglu Istanbul'da restorasyon ve yeni yapi projelerinde ¢alisirken Evkaf-
1 Hiimayun Kassam1 Hilmi Efendinin Kii¢iik Camlica'daki kdskiine de ilaveler yapmis
ve bu caligma siiresi i¢erisinde Hilmi Efendi kendisini yakindan tanimis, begenmis,
kiz1 ile Asim Bey'i evlendirmistir ve diiglinlerinde bulunan Sultan Hamit, Asim Bey'i

ticlincii riitbe ile onurlandirmistir(Arkitekt, 1958: 43).

1904 yilinda Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi'nin onarimi i¢in gorevlendirildiginde bu
yapilarda bulunan ¢inilerin fazlasiyla eskimis ve zarar gormiis olduklar1 sebebi ile
Kiitahya'da?® bu ¢inilerin tekrardan iiretilmesini saglamistir(Karakaya, 2006: 88). Bu
vesile ile Tirk c¢iniciliginin tekrardan canlandirilmasini saglamis ve bu basarili
restorasyon calismasi sayesinde Sultan Abdiilhamit tarafindan, mineli bir saat ve bir

nisan ddiiliine layik goriilmiis oldugu(Arkitekt, 1958: 43) bilinmektedir.

Bu basarili ve titiz ¢alismasinin getirilerinden birisi de, Istanbul Arkeoloji
Miizesi’nin?® Osman Hamdi Bey’den sonra miidiirii olan Halil Ethem Bey'in 6n ayak
olmastyla 1911 yilinda Almanya'ya gonderilmesi olmustur ve Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi'ne devam ederken aynmi zamanda da Prof. Schwechten'in Meister

atolyesinde ve ingaatlarinda ¢alisarak(Arkitekt, 1958: 43) deneyim kazanmistir.

Almanya'dan 1913 yilinda Istanbul'a dénen Asim Bey, Istanbul Sehremaneti
Sermimarlik gorevine atanmis ve aym zamanda da Istanbul Giizel Sanatlar

Akademisi'nde Fenni Mimari dersleri vermeye baslamistir(Karakaya, 2006: 88).

Asim Komiirciioglu'nun 1915-1918 yillar1 arasinda yapmis oldugu bu hocalik gorevi,
Mimar Mongeri'nin de Akademi'de bulundugu bir donemdir ancak Vedat Bey'den
sonraki bir doneme denk gelmektedir. Ayrica Asim Komiirciioglu Sanayi-i Nefise'de
yani Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde Vedat Tek'ten sonra ders veren ikinci Tiirk

mimar hoca olma 6zelligine sahiptir(Arkitekt, 1958: 43).

22 Fatih Sultan Mehmet dénemi 6ncesinde de ginicilik Kiitahya'ya 6zgii bir durumdur ancak istanbul'un
fethinden sonra Tirk mimarlik sanatinda énemli bir yeri olan ciniciligin, iznik ¢ini karhanesinde
yapilmaya baslandigi ve bu sebeple de iznik'in, ¢inicilik bakimindan Kiitahya'dan iistiin oldugu(Ahmet
Refik, 2013: 57) belirtiimektedir.

2 Donemin Asar-1 Atika Miizesi, yani giinimiiz istanbul Arkeoloji Miizesi Eski Sark Eserleri Bolimii
olmaktadir.
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3.2.1.4. Yervant Terziyan

Yervant Terziyan'in hayati ve c¢alismalari hakkinda fazla bir bilgiye sahip
olmamaktayiz ancak Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim c¢aligmalarina dahil
oldugu(Dengiz, 2005: 60) bilinmektedir. 1911'de savas sebebiyle Mongeri'nin iilkesine
donmek zorunda kalmasi sebebiyle, Vedat Tek'ten mimari proje dersi almis olan Sirr
Bilen, Terziyan'n Vedat Tek'in muavini(asistan1) olarak stiidyoya geldigini(Unsal,

1973a: 137) anlatmaktadir.

1913 yilinda gergeklestirmis oldugu iki 6nemli yapisi olan Fatih Belediye Binasi ve
Kadikéy Kaymakamlik Binasi, I. Milli Mimari Uslup'un tiim karakteristik dzelliklerini
sergilemektedir(Dengiz, 2005: 60) ve bu mimari tarz1 benimsemesinin sebebi Vedat

Bey ile ¢alismis olmasiyla iliskilendirilebilir.

3.2.1.5. Sirn Bilen

Antepli bir ailenin ¢cocugu olan Sirr1 Bilen, 1907 yilinda Istanbul Numune-i Terakki
Idadisi'ni bitirdikten sonra 1908 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girerek(Dengiz,
2005: 61) burada mimarlik egitimine baglamigtir. Sanayi-1 Nefise Mektebi'ne girdigi
sene toplamda on bir kisi kayit yaptirmistir ve bu 6grencilerden dort-bes kisi kadar 1
Tiirk, geri kalan 6grenciler de Ermeni, Rum, Musevi olan 6grenciler olmustur(Unsal,

1973a: 136).

Sirr1 Bilen, kendi 6grencilik doneminden bir onceki proje hocasinin Alexandre
Vallaury oldugunu ancak o tarihte(1909) Vallaury'nin okuldan ayrildigini, yeni proje
hocas1 olarak da Giulio Mongerinin okula geldigini hatiralarina dayanarak

anlatmaktadir(Unsal, 1973a: 136).

Donemin Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan olan Giulio Mongeri'den etkilenen ve
hem egitim hem de meslek hayatinda bunun izlerini tagtyan mimar, Mongeri'nin
biirosunda ¢aligmig, Karakdy Palas'm ve Mongeri'nin diger bir ka¢ eserinin

yapimindaki ¢aligma ekibinde bulunmustur(Dengiz, 2005: 61).
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nden birincilikle mezun olan Sur1 Bey, 1914'de egitim
hayatindaki bu basaridan dolay1 hocast Mongeri'nin de biiyiik destegi ile Italya'ya,
Roma'daki Scola Della Bella Atri'ye gonderilmistir ancak yaklasik bes alt1 ay sonra
tam da Sirr1 Bey okul i¢in Italyanca dgrenmeye baslamis ve Roma'da cesitli park ve
Forumda krokiler ¢izip mimari birikimini ve gorgilislinii arttirmaya koyuldugu
siralarda Tiirkiye Birinci Diinya Savasi'na girince iilkeye geri donmek zorunda kalmig

ve déner dénmez dort sene cesitli cephelerde askerlik yapmistir(Unsal, 1973a: 173).

Istanbul'a déndiigiinde Vedat Tek'in tavsiyesi iizerine Mimar Kiryakidis'in yaninda
calismaya baglamuis, iki {i¢ ay sonra ayrilip Evkaf Nezareti'nde ¢alismis, 1918 yilinda
Mongeri'nin atdlyesinde calismaya baslamis ve sonrasinda da Mongeri'nin asistani
olarak Akademi'deki yerini almistir(Unsal, 1973: 138). Sirr1 Bilen ilerleyen yillarda
ise Akademi'de agilan Egli Modern Atdlyesine gecmis, bu akademide kendisi de
hocalik yapmis ve Tiirkiye'de ilk kiibik mimari stilde tasarimlar yapan bir mimarimiz

olarak taninmaya baslamistir(Unsal, 1973a: 138).

3.2.2. Yabanci mimarlar

Osmanli son dénem Istanbul'unda Tiirkiye'nin ilk mimarlik egitimi veren okullarinda
aktif rol oynayan yabanci mimarlarin ele alindig1 bu béliimde mimarlarin bu okullarda
ve Istanbul'da bulunduklar1 gorevlerinden bahsedilmeye calisilmistir. Egitim
hayatlarina ve egitimlerine etki eden yasamlarindaki 6nemli olaylara da deginilen bu

mimarlar; Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri ve August Jachmund’dur.

3.2.2.1. Alexandre Vallaury

Fransiz kokenli olan Alexandre Vallaury, 1850 yilinda Istanbul'da dogmustur ve
mimarlik egitimini Ecole Des Beaux Arts'da almak i¢in 1870-1878 yillar1 arasinda
Paris'te bulundugu dénem diginda hayatim Istanbul'da yasamis olan bir

mimardir(Aktemur, 2005: 4).

Istanbul'da meslek hayatinin ilk yillarinda projelerini ve rdldve calismalarini gesitli
resim sergilerinde teshir etmektedir ve bu sergiler araciligiyla da Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulusunda biiyiik pay1 olan Osman Hamdi Bey ile tanisip 1882 yilinda
bu mektebin ilk binasim1 yani glinlimiiz Arkeoloji Miizesi binasin1 yapma firsatini

yakalamistir(Aktemur, 2005: 4).
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Vallaury'nin Istanbul'daki mimarlik egitimi ile ilgili en dnemli dzelligi ise Istanbul'da
ilk mimarlarin yetistirildigi ilk mimarlik okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
Mimarlik Boliimii'niin bagina gecen ilk isim olmas1 ve burada Fenni Mimari dersini

veren ilk hoca olmasidir(Aktemur, 2012: 39).

Ancak Vallaury diger yabanci hocalarin aksine, Istanbul'da yasamis ve Osmanli
kiiltiirii ile i¢ ice bulunmus olmasinin bir sonucu olmalidir ki, Batt mimarligi ile birlikte
Dogu ve Osmanli mimarisi ¢izgilerine de hakim olan bir mimar olmustur(Aktemur,

2012: 39).

Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki gorevini 1883-1908 yillar1 arasinda gergeklestirmis,
Istanbul'da eserler birakmis ve 1921 yilinda da Istanbul'da hayatim
kaybetmistir(Karakaya, 2006: 36).

3.2.2.2. Giulio Mongeri

1873-1953 yillar1 arasinda yagamini siirmiis olan Giulio Mongeri, 1849 yilinda
Istanbul'a gd¢miis olan Italyan Levanten bir ailenin iiyesidir(Dengiz, 2005: 43) ve kimi
kaynaklarda dogum yeri olarak Istanbul gosterilirken kimi kaynaklarda da Milano

yazmaktadir.

Milano'daki Brera Akademisi'nden hocast Camillo Boito'nun basarilt 6grencilerinden
biri olarak mezun olan Mongeri, 1900-1930 yillar1 arasinda Tiirkiye'de kalmus,
Istanbul'a ilk geldiginde memuriyet gorevi teklifini kabul etmeyip serbest galismayi
tercih etmis ve Istanbul, Ankara ve Bursa'da donemin 6nemli eserlerine imza

atmistir(Nasir, 1991: 339).

Ancak Tirkye'nin 1lk mimarlik egitiminde katkilar1 biiyiik olan Mongeri, Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde 6gretmen olmayi kabul etmis, Alexandre Vallaury'den sonra gelen
ikinci 6nemli yabanci hoca olmustur ve 1908-1928 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise
mudiirligi de yapmis, bu okulda Beaux Arts benzeri bir egitim sistemi uygulatmus,
ayn1 zamanda hem bu okulda mimari atolye dersi vermis(Akin, 2005: 282) ve mimari

ofisindeki ¢alismalarina da devam etmistir.
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Mongeri, savundugu Ulusal kimliklere sahip olan mimari {isluba ve doneminde
Tiirkiye'de yeni yeni olusmaya baslayan Modern mimari akimina kendisini yakin
gormistiir ancak Tiirk mimarisindeki yeni gelismelere ayak uyduramadigin
bildirmis(Dengiz, 2005: 43) ve o tarihlerde Gilizel Sanatlar Akademisi adin1 alan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nden istifa edip, 1930'da da atdlyesini kapatmaistir.

Giulio Mongeri'nin yapilarinda Bizans, Neo-Gotik, Neo-Osmanli ve Oryantalizm gibi
tarihi donemlerin farkli mimarilerini yeniden uygulayan ve doneme uyarlayan eklektik

bir mimari tislup goriilmektedir(Dengiz, 2005: 43).

3.2.2.3. August Jachmund

Alman Mimar August Jachmund, Alman Hiikiimeti tarafindan Dogu mimarisi ve
ozellikle de Osmanli mimarisinin iislup ve tekniklerini incelemek gérevi ile Istanbul'a
gonderilmistir(Nasir, 1991: 336). Burada uygulamalar da yapan Jachmund, Ragip
Pasa'ya koskler yaptigi donemde kendisi ve yapilari sevilmis ve Ragip Pasa'nin istegi
tizerine 1890'da miihendis mektebi olan Hendese-i Miilkiye Mektebi'nde 6gretmen
olarak mimarlik dersi vermeye baglamistir(Nasir, 1991: 336). August Jachmund, ayn1

zamanda Mimar Kemaleddin'in de hocasidir.
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4. OKULLU MIMARLARIN iSTANBUL'DAKI FAALIiYETLERI VE
MEDENIYET ALGISI

19. yiizy1l ve 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde yani Osmanli son déneminde Istanbul'daki
ilk mimarlik egitimi veren okullarda egitim almis veya egitim vermis olan mimarlar
hakkindaki bilgilerden daha 6nceki boliimlerde bahsedilmistir. Bu doneme kadar gelen
zaman dilimi igerisindeki Osmanli medeniyet algis1 ve mimarisi hakkinda da
incelemeler gerceklestirilmistir. Ayrica mimarlik egitimindeki degisikliklere de yer

verilmigtir.

Bu bilgiler 1s181inda Osmanli son doneminde mimari olusumun farkliliklar gostermeye
basladig1 diisiincesine varilmistir. Ancak bu tespit tek basina yeterli bulunmamaktadir.
Bu sebeple Osmanli mimarisinin degisimine yol agabilecek etkenler diisiiniildiigiinde
ve incelendiginde medeniyet algist kavramimin mimariye etki edebilecegi
disiiniilmektedir. Medeniyet algist  degisimleri de diger tim ekenleri
kapsayabilmektedir. Dolayisiyla medeniyet algisin1 da degistiren bir¢cok etken ortaya
cikmaktadir. Yasanilan toplumsal gelismeler, siyasi olaylar, ekonomik dalgalanmalar,
savaglar, teknoloji, toplumun 6rf ve adetleri, imkanlari, inang sistemi ve kiiltiiri gibi
siralanabilecek olan etkenler, toplumsal algilara etki edebilir. Bu etkenler toplumsal

degerler ve degisimler olarak adlandirabiliriz.

Toplumda olusan algimmin da bireye, yani mimara etki edebilmesi miimkiindiir.
Ozellikle bir insanin yasamis oldugu sehrin ve insanlarinin kiiltiir ve 6zelliklerini az
da olsa kabullenebilecegi ve kendi degerlerine katabilecegi diisiintilmektedir. Ancak
bu etkilesimin medeniyet algisi izerinden gerceklesebilecegi de diisiiniilebilir. Yani bir
sehrin bir insan iizerinde etkileri olabilir. Ancak bu sehirden etkilenen bir
insan(mimar), aynm1 sekilde bu sehri olusturacak olan kisidir. Bu sekilde
diisiiniildiiglinde mimari ve mimarin birbirlerini etkileyebildigi sonucuna
varilmaktadir. Ancak bir de bireye, yani mimara etki eden bir medeniyet algisinin da
varligindan bahsetmistik. Dolayisiyla medeniyet algisi, mimar ve mimari olusumu

birbirlerine baglayan bir zincir ortaya ¢ikmaktadir.
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Bu noktada mimar bireyin egitim hayatinin da 6nemli oldugu ve mimari fikir ve
tasarimsal olusumlarini etkileyebilecegi diisiincesi akillarda olusmustur. Mimarlik
egitimi konusu, toplumsal medeniyet algisina etki eden toplumsal deger ve degisimler
dahiline de alinabilir ancak dogrudan dogruya mimari etkileyen bir durum oldugu i¢in
0zel olarak deginilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Ayrica medeniyet algisindaki

degisim, mimarlik egitiminin de degismesi gerektigini diistindiirebilir.

Tim bu disince ve degerlendirmeler sonucunda olusan fikirler bir araya
getirildiginde;

e Toplumsal degerler ve degisimler medeniyet algisini etkiliyor.

e Medeniyet algis1t mimariyi etkiliyor.

e Mimar mimariyi etkiliyor.

e Mimari mimari etkiliyor.

e Medeniyet algis1 mimari etkiliyor.

e Mimarlik egitimi mimar etkiliyor.

e Medeniyet algis1 mimarlik egitimini etkiliyor.
bir sonuglar dizisi elde edilmektedir

seklinde ve bu sonuglarin grafikler

seklinde(Grafik 4.1 ve Grafik 4.2) ifade edilmesi daha agiklayici ve anlasilir olacaktir.

toplumsal degerler ve degisimler  m————  medeniyet algisi
medeniyet algls] — =———  mimari
medeniyet algis1 =~ =——  mimar
medeniyet algis1  =——————)  mimarlik egitimi
mimar e  Mmimari
mimarlik egitimi  s———)  mimar
mimari —)  Mimar

Grafik 4.1: Medeniyet algisi, mimar, mimarlik egitimi ve mimari arasindaki iliskinin irdelenmesi
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mimar

A
*k
mimarlik
egitimi mimari
medeniyet s
algisi

toplumsal degerler
ve
toplumsal degisimler

Grafik 4.2: Medeniyet algisi, mimar, mimarlik egitimi ve mimarinin iliskilendirilmesi

*Burada mimarinin mimar1 dogrudan degil de medeniyet algisi {izerinden

etkileyebilecegi de diisiiniilebilir.

**Ayni sekilde medeniyet algisinin da mimariyi mimar iizerinden etkileyebilecegi

diistintilebilir. Bu ihtimallerde ikinci oklara gerek duyulmayacaktir.

Tiim bu fikir ve tartigmalar neticesinde; son donem Osmanli mimarisindeki degisimin,
Istanbul'daki mimarlik egitimi camiasinda etkili olmus olan mimarlarin buradaki

eserleri lizerinden okunmasi seklindeki bir ¢alisma gerekli goriilmektedir.

4.1. OKullu Mimarlarin istanbul'daki Eserleri

3.2. boliimiinde bahsi gegen Osmanli Tiirkiye'sinde Istanbul'da egitim vermis veya
egitim almis olan yerli ve yabanci mimarlarin, Istanbul'da bulunan eserleri mimari
degisimi anlayabilmek acisindan Onemli goriilmektedir. Bu sebeple eserlerin

incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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4.1.1. Osmanh tebaas1 mimarlarin istanbul'daki eserleri

Tezin zaman ve mekan kapsaminda etkili olan okullu Osmanli tebaas1 mimarlari; Vedat
Tek, Ali Kemalettin Bey, Asim Komiirciioglu, Yervant Terziyan ve Sirr1 Bilen'dir ve
bu mimarlarin Istanbul'da 19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde gerceklestirmis

olduklar1 yapilari, tez caligsmasi i¢in 6nemli goriilmiis ve kisaca incelenmistir.

41.1.1. Mehmet Vedat Tek

Vedat Tek'in Istanbul'daki dénemli yapilarinin basinda Tapu Kadastro Miidiirliigii
olarak kullanilan Defter-i Hakani Binasi gelmektedir(Resim 4.1 ve Sekil 4.1) ve 1909
yilinda Sultanahmet Meydani'nda yapilmistir. Yap1 sahip oldugu genis sagaklar, sivri
kemerli pencere agikliklari, biliylik payandalar, kabaralar, kiitledeki kule tipi
yiikselmeler ve icerdigi diger Osmanli mimarisi unsurlari ile tam bir Birinci Milli

Mimari Uslup yapist olma niteligindedir.

Sekil 4.1: Defter-i Hakani Binasi cephe ¢izimi(Batur, 2003: 102)

64



Degisen Osmanli mimarisinde ulusal kimlik arayislarinda bulunan Vedat Tek, Defter-
i Hakani Binasi'ndan sonra Istanbul'da yine ayn1 yillarda Posta ve Telgraf Nezareti
Binasi'n1 gergeklestirmistir. Bu yap1 sahip oldugu cephesiyle, doneminin mimarisini
temsil eden bir yap1 olmustur. Eminonii'nde bulunan bu eser, yine 1909 tarihinde
gerceklestirilmistir ancak giiniimiizde PTT miizesi olarak islev gormektedir(Resim 4.2

ve Resim 4.3).

Resim 4.3: Posta ve Telgraf Nezareti Binasi 6n cephesi
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Posta ve Telgraf Nezareti'nin hemen arkasinda bulunan ve ashi 1437'de Osmanl
zamaninda yapilmis olan Hobyar Mescidi, ¢ok eskimis ve yipranmis olmast sebebiyle
Posta ve Telgraf Nezareti’nin yapimi sirasinda tamamen yenilenmistir(Batur, 2003:
94). Yenilenmesinde orijinal cephe tiislubundan fakli olarak tasarlanan Hobyar
Mescidi'nin Posta Telgraf Nezareti Binasi insast sirasinda heniiz yenilenmemis olan
fotografi Resim 4.4'de goriilmekteyken, yenilenmesi sonucu Posta ve Telgraf Nezareti

binasi ile ayn1 iislubu tasiyan yeni fotografi Resim 4.5'de verilmistir.

Resim 4.4: Hobyar Mescidi Resim 4.5: Hobyar Mescidi
yenileme oncesi hali(Batur, 2003: 94)

Defter-i Hakani Binasi ve Posta ve Telgraf Nezareti Binasi'nda oldugu gibi Hobyar
Mescidi'nde de herhangi bir yikim veya ciddi yipranma s6z konusu degildir. Ancak
yine Eminonii bolgesinde bulunan doneminin Mes'adet Hani yani gliniimiiz Liman
Hani, 1915 yilinda yapilmigtir ancak maalesef ki giiniimiizde kullanilamamakta ve
giiney cephesine dogru ciddi bir aciyla egilmis, yikilmaya yiiz tutmus bir sekildedir
(Resim 4.6 ve Resim 4.7).

Mes'adet Han, farkl: stillerdeki pencere agikliklar1 ve sivri kemerleri ile dikkat ¢ceken
bir cepheye sahiptir ancak cephede kullanilan ¢ini ve kabara siislemeleri, Vedat Tek'in
donemin mimari arayiginda klasik Osmanli mimarisinin unsurlarinin yeni mimari

iisluplarda yer almasini istedigini anlatmaktadir.
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Resim 4.6: Mes'adet Han Resim 4.7: Mes'adet Han cephesi
yakindan goriiniis

Vedat Tek'in 1913 yilinda Nisantasi'nda kdse bir parsel(Sekil: 4.2) i¢in tasarladigi
Vedat Tek Evi II (Resim 4.8 ve Sekil 4.3), doneminin konut yapilarina yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Modern konut ¢izgilerine Osmanli mimarisinde goriilen unsurlari
eklemesi, kendisinin savunucusu oldugu I. Milli Mimari Uslup'un temellerini atar

niteliktedir.

PLen DETRGE . i
g

AsiTATION

A moire - - 1

Sekil 4.2; Vedat Tek Evi II giris kat plani(Batur, 2003: 120)

Sekil 4.3: Vedat Tek'in Nisantasi'ndaki evinin eskiz ¢aligmasi(Batur, 2003: 115)
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19. yiizy1l ve 20. yiizyilm ilk geyreginde Istanbul'da ilk Mimarlik okulunda egitim
vermis olan Vedat Tek'in bir diger eseri ise Akaretler'de bulunan 1914-1916 yillar
arasinda gercgeklestirdigi Milli Emlak Diikkanlari'dir(Resim 4.9). Yine 1914 yilinda
yapmis oldugu Muradiye Hani ise(Resim 4.10), sahip oldugu iicgen pencere agikliklari

ile donemin mimari tislup denemelini gozler 6niine sermektedir.

Resim 4.10: Muradiye Han cephesi(Batur, 2003: 155)

1917 yilinda yapimma baslanilan Haydarpasa Iskelesi(Resim 4.11) ve Moda
Iskelesi(Resim 4.12) de yine Vedat Tek'in Osmanli mimarisinden almis oldugu

unsurlar ile gerceklestirdigi yapilardandir.
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Resim 4.11: Haydarpasa iskelesi Resim 4.12: Moda Iskelesi
(Aslanapa, 2004: 563) (Aslanapa, 2004: 563)

4.1.1.2. Ali Kemalettin Bey

Kemalettin Bey, 19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Istanbul'un ilk mimarlik
okullarinda emegi gegmis dnemli mimarlarimizdandir. Yine ayn1 donemde Istanbul'da
gerceklestirmis oldugu yapilari, donemin algisal degisiminin mimariye yansidigi

onemli yapilardir.

1911 tarihinde ytiriirliige konulan kanunla imarethanelerin kapatildig:1 ve biiylik bir
cogunlugunun da yikilarak yerlerine yeni yapilarin yapildigi donemde eski Yavuz
Selim Imareti de yikilmis ve 1915'de yerine Sultan Abdiilhamid-i Evvel
Medresesi(Sekil 4.4 ve Resim 4.13) yapilmistir(Yavuz, 2009a: 231).
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Sekil 4.4: Sultan Abdiilhamid-i Evvel Medresesi cephe ve kesit ¢izimi(Yavuz, 2009a: 234)
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Resim 4.13: Sultan Abdiilhamid-i Evvel Medresesi 1975 yilinda ¢ekilmis fotograf( Yavuz, 2009a: 233)

Mimar Kemalettin Bey'in savunucusu oldugu 1. Milli Mimari Uslup izlerinin
goriildigi bir diger yapis1 da Beyazit'da bulunan Medreset-iil Kuzat Binasidir(Sekil
4.5 ve Resim 4.14). Kadilar Medresesi anlamina gelen Medreset-iil Kuzat'in yapim yili
hakkinda kesin bir bilgi mevcut degildir ancak Vakiflar Genel Miidiirliigii'niin
kayitlarinda yapinin 1913 yilinda bittigi hakkinda bilgiler mevcuttur(Yavuz, 2009a:
237).

Sekil 4.5: Medreset-iil Kuzat Resim 4.14: Medreset-iil Kuzat
on cephe ¢izimi(Yavuz, 2009a: 241) cephe fotografi(Dengiz, 2005: 51)
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Eminénii'nde Bahgekapi'da bulunan Doérdiinci Vakif Han(Resim 4.15), Mimar
Kemalettin'in basyapitlarindan birdir. Tlirk mimarisinde 6nemli bir yere sahip olan
binanin yapimina 1912 yilinda baslanmistir ancak bitimi Cumhuriyet doneminde 1926
yilinda gergeklesebilmistir. Celik iskelet sistemiyle insa edilmis olunan yapinin 6n ve
yan cepheleri kesme tasla kaplanmistir(Dengiz, 2005: 54). Dordiincti Vakif Han'in ¢ok
kenarl bir arsaya insa edilmesi sebebiyle arkaya dogru giden kiitlesi kademelenerek
gelismistir ve plan semasinda karmagsik bir diizenin oldugu goriilmektedir(Dengiz,

2005: 54).

Birinci Milli Mimari Uslubun &gelerini barindiran yapi, bu iislubun 6nemli
temsilcilerindendir. Resim 4.16'da restorasyonundan onceki cephe fotografi bulunan
Dordiincii Vakif Han, giinlimiizde restore edilmis ve otel olarak kullanilmaktadir.
Resim 4.17'de iki ugta bulunan kulelerinin detay fotografi bulunurken Resim 4.18'de

ise sagak, pencere, payanda ve ¢ini detayini gosteren bir fotograf bulunmaktadir.

Resim 4.15: Dordincii Vakif Han
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Resim 4.16: Dordiincii Vakif Han, Resim 4.17: Dordiincii Vakif Han
restorasyonundan dnceki durumu
(Dengiz, 2005: 54)

Resim 4.18: Dordiincii Vakif Han sagak ve pencere agikliklar: detay1
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Birinci Vakif Han(Resim 4.19), Evkaf Nazir1 Urgiiplii Hayri Efendi'nin Istanbul'daki
bos vakif arsalariyla harap ve yikik vakif binalarinin yerlerine yeni ve gelir getirecek
olan yapilar ingsa etme fikri {lizerine Eminénii'nde yapilan bir¢ok is hanindan
ilkidir(Dengiz, 2005: 53) ve 1911 ile 1918 yillar1 arasinda yapiminin gergeklestigi

tizerine bilgiler mevcuttur(Yavuz, 2009a: 187).

Dordiincii Vakif Han'da da oldugu gibi ¢elik iskelet sistemi ile yapilan yapimnin dig1
Birinci Milli Mimari Usluba uygun olarak kesme taslarla kaplanmistir(Dengiz, 2005:
53).

1911-1913 yilart arasinda Mimar Kemalettin'in uygulamis oldugu bir diger eser de,
Beyoglu'ndaki Ugiincii Vakif Han'dir(Resim 4.20). Burada tasiyici sistem olarak tugla
duvar, désemelerde ise ¢elik putreller kullanilmistir ve diger hanlarinin ve yapilarinin
tersine bu yapmin cephelerinde Mimar Kemalettin'in Ulusal Mimarlik anlayisi

dahilinde uyguladig1 Osmanli mimarisi unsurlarina yer vermedigi goriilmektedir.

Bu durumun sebebi olarak ise, o donemde Beyoglu'nda gerceklestirilmis olunan
yapilarin Bati Eklektisizmi dahilinde tasarlanmis olmalar1 ve Ulusal Mimari
Uslubundaki  bir yapmmn  bu dokuya uyum saglamayacag diisiincesi

olabilmektedir(Dengiz, 2005: 53).

Resim 4.19: Birinci Vakif Han Resim 4.20: Ugiincii Vakif Han
(Dengiz, 2005: 53)
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1918'de Cibali, Fatih ve Altimermer bolgelerinde ¢ikan biiyiik yangin sonucu evlerini
timiiyle kaybeden ailelerin barinabilmesi i¢in 1919'da ingasina baglanilan
Harikzedegan(Tayyare) Apartmanlari(Resim 4.21), betonarme iskelet sistemi ile
yapilmistir ve bu sistemle yapilan ilk ¢ok katli sosyal konut olma 6zelligine sahip olan
yapinin ingast 1922'de sonlanabilmistir(Dengiz, 2005: 56). Yap1 giiniimiizde otel
olarak kullanilmaktadir. Kivrimli catisi(Resim 4.22) ile donemin dikkat ¢eken

yapilarindan olan yap1 dort bloktan olusmaktadir(Sekil 4.6).

AKSARAY
KEMAL PASA (- %)

Resim 4.22: Tayyare Apartmanlari Sekil 4.6: Tayyare Apartmanlari
cephe fotografi vaziyet plani(Dengiz, 2005: 56)
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Ahsap yapilarin yavas yavas yerini yeni malzemeler ve tekniklerle yapilan yapilara
biraktigi bu donemlerde, Hicaz Valiligi gorevinde bulunmus olan Ahmet Ratip
Pasa'nin yazlik olarak kullanmak maksadiyla Kiiclikcamlica'da 20. yiizyil baslarinda
yaptirmis oldugu Ratip Pasa Konagi(Resim 4.23), Mimar Kemalettin'in giiniimiize
kadar gelmis olan ilk donem ahsap yapilarindan sonuncusu olmaktadir(Yavuz, 2009a:

269).

1913 yilinda Mimar Kemalettin'in ulusalcilik akimi dahilinde gerceklestirmis oldugu
Bebek Camisi (Resim 4.24), Osmanlt mimarisinin gorkemini yansitan ve klasik ¢ag

unsurlarini igeren tek iiniteli camilerdendir(Dengiz, 2005: 57).

Ayrica Sultan Resat Tiirbesi(Resim 4.25) ve Kamer Hatun Camisi'de(Resim 4.26)
Mimar Kemalettin'in bu donemde gerceklestirmis oldugu karakteristik

yapilarindandir.

Resim 4.23: Ahmet Ratip Paga Konag1 Resim 4.24: Bebek Camisi
cephe fotografi(Dengiz, 2005: 55) (Aslanapa, 2004: 554)

Resim 4.25: Sultan Resat Tiirbesi Resim 4.26: Kamer Hatun Camisi
(Aslanapa, 2004: 557) (Aslanapa, 2004: 555)
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41.1.3. Asim Komiirciioglu

Asim Komiirciioglu, Istanbul'daki ilk mimarlik okulu olan Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde hem egitim almis hem de sonrasinda egitim vermis bir mimarimizdir
ancak daha ¢ok restorasyon projeleriyle ugrasmis ve yeni yapi1 uygulamalarinin ¢ogu
ya tarih kapsamimizin disinda ya da Istanbul disinda bulunmaktadir. Kapsamimiz
dahilinde bir yapisi bulunmamasi sebebi ile bu bolimde Asim Komiirciioglu'nun

yapilar1 incelenememektedir.
4.1.1.4. Yervant Terziyan

Yervant Terziyan hakkinda detayli bilgiler veren bir kaynak bulunamamistir ancak,
Mimar Behget Unsal'n Sirri Bilen ile yapmis oldugu ve Arkitekt dergisinde
yayimlanan goriismede, Surr1 Bey'in anlattigi anilarindan yola ¢ikarak Mimar
Terziyan'n Vedat Tek ile birlikte Sanayi-i Nefise'de asistan konumunda derslere
girdigi ve ders verdigi(Unsal, 1973a: 137) bilgisine ulasmaktayiz. Ayni sekilde Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarlik Fakiiltesinin hazirlamis oldugu ve sonrada
da bir yazili kaynaga doniistiirdiikleri "Mimarlik Egitimine Yon Verenler I: 1883-1928
Sanayi-i Nefise Mektebi"(Dengiz, 2005) isimli sergide de Yervant Terziyan'a ilk

mimarlarimizdan biri olarak yer verilmektedir.

Yervant Terziyan'm Osmanli son doneminde Istanbul'da gergeklestirdigi ve Birinci
Milli Mimari Usluba sahip olan iki énemli yapisi bulunmaktadir. Bunlardan ilki
1913'de yapilmis olan ve eskiden Fatih Belediye Binasi olarak hizmet veren Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi Rektdrliik Binasidir(Resim 4.27). Yervant
Terziyan’in yine ayni tarihlerde yapmis oldugu Kadikoy Kaymakamlik Binasi
ise(Resim 4.28), Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Rektorliik Binast ile ayn1 tarz

ve lisluba sahiptir.

Resim 4.27: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Rektorliik Binast
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Resim 4.28: Kadikdy Kaymakamlik Binasi(URL-2, 2013)

4.1.15. Sirn Bilen

Sirr1 Bilen de Asim Komiirciioglu gibi, yaslarindan dolayr Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
ge¢ giren mimarlarimizdandir. Ancak Sirr Bilen, 20. yiizyilin ilk ¢ceyreginde bu okulda
bulunmustur ve Mongeri'nin égrencisidir(Unsal, 1973a: 136). Kapsamimiza gore geg
bir donemde bu okulda 6gretmenlik yapmis olan Sirr1 Bey'in eserleri Cumhuriyet
doneminde gerceklestirilmistir ve genel olarak modern mimariyi benimseyen bir
tislubu vardir. Bu degerli mimarimizin yapilari da kapsam disindaki bir zamanda

gerceklestirildigi icin bu boliimde ele alinmamustir.

4.1.2. Yabanci mimarlarin istanbul'daki eserleri

Istanbul'daki ilk mimarlik okullarinda ilk mimarlik egitiminde rolii olan yabanci
mimarlardan 3.2.2. boliimiinde bahsedilmistir. Ancak bu mimarlarin 19. yiizyil ve 20
yiizyilin ilk ¢eyreginde Istanbul'da gerceklestirdikleri eserlerinin énem arz etmesi
sebebi ile incelenmesi ve kisaca deginilmesine gerek duyulmaktadir. Bu boliimde
yapilarindan bahsedilen mimarlar ise; Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri ve August

Jachmund’dur.

41.2.1. Alexandre Vallaury

Alexandre Vallaury, Istanbul'daki ilk mimarlik okulunun ilk hocasi olmasi sebebiyle
Tiirkiye mimarlik tarthinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglik altinda da Alexandre
Vallaury'nin 19. yiizy1l ve 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde Istanbul'da gergeklestirmis

oldugu 6nemli yapilar1 kisaca incelenmektedir.
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Tiirkiye'nin ilk mimarlik okulu i¢in Alexandre Vallaury tarafindan tasarlanan Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin ilk binasi, giiniimiizde Arkeoloji Miizesi'nin Sark Eserleri

bolimudir.

Yap1 egitim amaci ile yapildiktan sonra miize islevi ile kullanilmaya baglanmistir ve
Osman Hamdi Bey'in arkeolojik ¢aligmalar1 sonucu buldugu envanterler i¢cin mevcut
alanin yetersiz kalmasi ilizerine yine Vallaury tarafindan ek binalar ile yap1
genisletilmistir ve bugiinkii Arkeoloji Miizesi(Resim 4.29) yapist kademe kademe
olusmustur. Neo-Grek {islubu dahilinde tasarlanmis cephelere sahip olan yapi, 1891

ile 1907 yillar1 arasinda insa edilmistir(Dengiz, 2005: 16).

Resim 4.29: Arkeoloji Miizesi girig cephesi

Neo-Ronesans tarzinda bir cepheye sahip olan ancak bu tisluba Vallaury'nin Osmanli
mimarisinin klasik unsurlarini da ekledigi yapisi olan Diiyun-i Umumiye Binasi(Sekil
4.7 ve Resim 4.30), yani uzun siire Istanbul Erkek Lisesi olarak adlandirilan giiniimiiz
Istanbul Lisesi, 1897 yilinda yapilmistir ve doneminin &nemli yapilarinda
biridir(Dengiz, 2005: 16). Ozellikle de Neo-Rénesans cephesine dahil edilen Osmanli
ve Selguk mimari unsurlarindan olan gérkemli portali ve kule tarzi yilikselmeleri
ile(Resim 4.31) yapi, doneminin mimari fikirlerini ve denemelerini tiimiiyle

sergilemektedir.
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Sekil 4.7: Diiyun-i Umumiye Binas1 Resim 4.30: Diiyun-i Umumiye Binasi cephesi
vaziyet plani(Dengiz, 2005: 17) koselerde yiikselen kule tipi kiitleleri

Resim 4.31: Diiyun-i Umumiye Binasi giris cephesi

Alexandre Vallaury'nin Barok iisluba sahip olan ve 1893-1902 yillar1 arasinda insa
edilen(Dengiz, 2005: 18) Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane(Resim 4.32) yapisi,
ayn1 zamanda sahip oldugu genis sacaklar, biiyiik payandalar ve sogan kubbeli kule

¢ikmalart ile Osmanli son donem mimarisindeki degisimi yasayan yapilardandir.

79



Resim 4.32: Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane giris cephesi(Dengiz, 2005: 18)

Alexandre Vallaury'nin 1892'de Karakdy'de yapmis oldugu Bank-1 Osmani-i Sahane
Binasi yani Osmanli Bankasi Genel Midiirliigii(Resim 4.33 ve Resim 4.34), Neo-
Ronesans, Neo-Klasik ve Osmanli  geleneksel tarz yap1  unsurlarini

icermektedir(Dengiz, 2005: 20).

i - s | R "'J:J s P by
Resim 4.33: Bank-1 Osmani-i Sahane Binas Resim 4.34: Bank-1 Osmani-i
deniz cephesi(Dengiz, 2005: 20) Sahane Binasi cephe fotografi

Birden fazla iislup icermesiyle yine donemin Eklektik yapilarindan olan Bank-1
Osmani-i Sahane Binasi, giinlimiizde Osmanli Bankas1 Miizesi islevi ile halen varligini

surdirmektedir.
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Beyoglu semtinde bulunan Cercle d’Orient Binasi(Resim 4.35 ve Resim 4.36),
Vallaury’nin Istanbul’da gerceklestirdigi ilk binalarindan olmaktadir(Akpolat, 1991:
62). Yap1 Neo-Rdnesans lisluba sahip olmakla beraber; cephesindeki gomme siitunlari,
plastrlari, kirik alinliklari, gotik tisluplu rozetleri, liglii pencere diizenleri, sepetkulpu
kemerleri, insan ve hayvan figiirleri ile(Akpolat, 1991: 62, 146) eklektik bir iisluba

sahip oldugu sdylenebilir.
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Resim 4.36: Cercle d’Orient Binasi giris cephesi detayi(URL-4)
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1881 yilinda yapilmis olan Decugis Evi(Resim 4.37) ile 1902 yilinda yapilan Hezaren
Han(Resim 4.38) ve Omer Abed Han da(Resim 4.39), Vallaury'nin Osmanli son

doneminde Istanbul'da gerceklestirdigi yapilar arasindadir.

Resim 4.37: Decugis Evi Resim 4.38: Hezaren Han Resim 4.39: Omer Abed Han
(Dengiz, 2005: 22) (Dengiz, 2005: 21) (Dengiz, 2005: 21)

1894 yilinda insas1 biten Pera Palas(Resim 4.40 ve Resim 4.41), doneminin en yeni
insaat teknikleri ile yapilmistir(Dengiz, 2005: 22) ve sahip oldugu plan ve cephe
ozellikleriyle hem Vallaury'nin hem de Osmanli son dénem Istanbul mimarisinin

onemli eserlerinden biri olmustur.

Resim 4.40: Pera Palas Oteli cephe goriiniimii Resim 4.41: Pera Palas i¢ mekan
goriiniimii(URL-5)
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1910 yilinda Yenikdy'de yapilmis olan Muhayyes Yalisi(Resim 4.42), sahip oldugu
mimari unsurlar sebebiyle Dogu ve Bati mimarisini birlestirir nitelikte olan énemli bir
yapidir. Bat1 Gisluplarindan Barok tarzi dalgali sagaklar ile Dogu mimari unsuru olan
sogan kubbenin birlikte kullanilmasi, Osmanli cumbalarinin uzatilarak kdsede kuleler
olusturulmas1 ve ayrica i¢ siislemelerde de Barok ve Rokoko iisluplarinin da
kullanilmis olmasi, bu yapiy1 eklektik yapmasiyla birlikte donemin algt degisimleri ile

birlikte mimaride de degisimlerin yasandiginin izlerini de tagitmaktadar.

Resim 4.42: Muhayyes Yalist giris cephesi(Kuban, 1995: 95)

Eminénii'nde bulunan Hidayet Camisi(Resim 4.43), sahip oldugu sogan kubbe ve
oryantalist iislubu ile, yine Alexandre Vallaury'nin Osmanli Istanbul'unun 19.
yizyilinda gerceklestirmis oldugu mimari denemelerinden birisi olarak halen

giliniimiizdeki varligin1 devam ettirmektedir.

> s . L, S

Resim 4.43: Hidayet Cami cephe fotografi
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41.2.2. Giulio Mongeri

Sanayi-i Nefise Mektebinin bir diger kiymetli hocalarindan olan Mimar Giulio
Mongeri, ulusal kimlikli mimari tasarimlara sicak bakarken aymi zamanda da
modernist ¢izgileri de sevmekte ve kullanmaktadir(Dengiz, 2005: 43). Eserlerini
yogun olarak Ankara'da gergeklestiren ve Birinci Milli Mimari Uslubun 6nemli
eserlerini burada olusturan Mongeri'nin Istanbul'da da Neo-Osmanli, Neo-Gotik ve

Bizans mimari tisluplarim1 kullandig1 6nemli yapilar1 bulunmaktadir.

Milanolu Mimar Mongeri'nin Istanbul'daki &nemli yapilarindan olan Magcka
Palas(Resim 4.44), 1922 yilinda gergeklestirilmistir ve Milano palazzolarinda goriilen

mimari diizen ve cephe tasarimlarini andiran bir iisluba sahiptir(Dengiz, 2005: 43).

Mongeri'nin Magka'daki diger eseri olan Magka Italyan Sefaeti(Resim 4.45),
Osmanli'nin son dénemlerinde yapilmistir ve Neo-Ronesans ilislubu yogun bir sekilde
yansitan bir yapidir. Ayni zamanda bu yapida farkli iisluplarin da mimari unsurlari
goriilmektedir. Ayn1 sekilde Neo-Ronesans lisluba sahip olan Assicurazioni Generali
Han da(Resim 4.46), 1909 yilinda Giulio Mongeri'nin Istanbul'da gergeklestirmis

oldugu yapilarindandir.

Resim 4.44: Macka Palas cephe fotografi Resim 4.45: Magka italyan Sefareti
(Aslanapa, 2004: 545) (Dengiz, 2005: 46)

Giulio Mongeri, hem Osmanli ve ulusal mimari unsurlarini, hem de Ronesans
mimarisi unsurlarimi kullanmayi tercih eden bir mimar olmustur ve Istanbul'daki

yapilarinda genellikle bu iisluplari tek bir yapida birlikte kullanmaistir.
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Bu yapilardan birisi de Karakdy Palas'tir(Resim 4.47). 1920 yilinda gerceklestirilen
yapinin ¢alisma ekibinde Vedat Tek ve Kemalettin Bey'de bulunmuslardir ve Bizans
mimari lislubunun goriildiigii yapida ayrica Osmanli ve Selguklu mimarisinin izleri de

goriilmektedir(Dengiz, 2005: 47).

Resim 4.46: Assicurazioni Generali Han

Istanbul'un en fazla ziyaret edilen ve kalabalik bir cemaate sahip olan kiliselerinden
Beyoglu'ndaki Saint-Antonie Kilisesi(Resim 4.48), 1906-1912 yillar1 arasinda
Mongeri tarafindan insa edilmistir(Dengiz, 2005: 49). Italyan stilindeki Gotik {islubun

tekrar canlandirildig: kilise, Istanbul'un 6nemli yapilarindan biri olmaktadir.

Resim 4.48: Saint-Antonie Kilisesi giris cephesi
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41.23. August Jachmund

Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan oOnce Tiirkiye'deki mimarlik egitimi,
miithendishanede verilen bir mimarlik dersi ile sinirli olmustur ve Hendese-1 Miilkiye
Mektebinde bu mimarlik dersini veren hocalardan biri olan August Jachmund, Mimar
Kemalettin'in hocas1 olmasi ve Tiirkiye'nin ilk miihendislik ve mimarlik okullarinda

mimarlik dersi vermis olmasiyla, Tiirk mimarisinde 6nemli bir yere sahiptir.

August Jachmund'un 1890 yilinda Tiirk mimarisinden etkilenerek uyguladig: Sirkeci
Tren Istasyonu(Resim 4.49, Resim 4.50), Tiirk mimarisinin degisim siirecini farl
yorumlarla yansitan bir yap1 olmaktadir ve ayn1 zamanda Jachmund bu eserde yogun

olarak oryantalist bir tislup kullanmaistir.

Resim 4.50: Sirkeci Tren Istasyonu yolcu bekleme béliimii ve kiitledeki
kule boliimiiniin 6n cepheleri
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Jachmund, Sirkeci Tren Istasyonu ile her ne kadar oryantalist ve karmasik bir iislup
olustursa da, Istanbul'a ve tarihi kiiltiiriine uyabilme cabas1 gdstermektedir. Ancak
Eminonii'nde gergeklestirdigi Germina Han olarak da bilinen Alman-Osmanl
Bankasi(Deutsche Orient Bank) Binasi(Resim 4.51 ve Resim 4.52), tamamiyla Orta
Avrupa iislubu iceren, Neo-Ronesans mimarisini andiran hantal biiyiik gri tasl bir

cepheye sahiptir(Yavuz, Ozkan, 2007: 42).

Resim 4.51: Alman-Osmanli Bankas1 Binasi Resim 4.52: Alman-Osmanli Bankas1 Binasi
cephe fotografi giris kat kiitle detaylari

Ayrica Jachmund'un Alman-Osmanli Bankas1 Binasi ile Mimar Kemalettin Bey'in
Birinci Vakif Han yapist karsilikli, ayn1 meydana bakan konumlara sahiptirler. Ayni
donemler igerisinde yapilan bu iki farkli yapi, donemin mimari lislup denemelerini

yansitabilmektedir.

4.2. Medeniyet Algis1 Degisimi ve Okullu Mimarlar Uzerinden Osmanh

Son Donem Mimarisinin Okunmasi

Onceki basliklardan edinilen bilgiler; toplum genelinde degisim gosteren medeniyet
algisinin, yeni mimarlik egitimi sistemi ve buradaki okullu mimarlari etkileyebilecegi
veya okul ve okullu mimarlarin bu algi degisimine yon verebilecegi ihtimalini
disiindiirmektedir. Tiim bu yeniliklerin de, mimari olusuma etki edebilecegi

diistiniilmektedir.
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Istanbul'daki hatta Tiirkiye'deki ilk akademik anlamda mimarlik egitiminin verilmeye
baslandig1 kurumlar olan Miihendishane-i Berri-i HiimayGn, bu kuruma bagli olan
Hendese-1 Miilkiye Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk mimar egitimciler ve
bu kurumlarda egitim alan mimarlar; Tiirkiye'deki mimarlik egitiminin temellerini
atan isimler olarak tanimlanabilir. Bu kurumlarda egitim vermis olan Avrupali ve
Osmanli mimarlarinin, akademik konumlari sayesinde Istanbul'da yetistirdikleri yeni
ve gen¢ mimarlara kendilerinin savunduklari mimari estetik anlayiglarini yansitma ve

bu yonde egitim verme firsatina da sahip olduklar1 diisiiniilmektedir.

Istanbul'da 19 yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde egitim vermis olan mimarlardan
Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri, August Jachmund ve Vedat Tek'in, Osmanli'nin
son déneminde baskentin yeni mimarisinde belirleyici isimler olduklari(Nasir, 1991:

70) diisiiniilmektedir.

Sonrasinda ise bu hocalarin Sanayi-i Nefise Mektebi ve Hendese-i Miilkiye
Mektebi'nde ayn1 zaman ve mekan kapsaminda yetistirdigi mimarlar olan, Kemalettin
Bey, Asim Komiirctioglu, Sirr1 Bilen ve Yervant Terziyan; Osmanli degisen algilari
icerisinde degisen mimariye katkilar saglamis, donem donem gerceklestirdikleri
birbirinden farkli uygulamalarla toplumun degisen algi ve yasayis bigimlerine ortak
olmuslaridir. Ayrica bu isimler, mezuniyetlerinden sonra farkli tarihlerde bu okullarda
egitimci olarak da gorev almislardir. Tarih kapsamimiz Osmanli son dénemi(19. yy ve
20. yy'm ilk ¢eyregi) oldugu i¢in bu okullarin ileriki tarihlerdeki mezunlari ve hocalari

ele alinmamaktadir.

Tiirkiye'deki akademik mimarlik egitimini veren ilk okulun ilk hocasi ve Mimarlik
Boliimii'niin kurucusu olan Alexandre Vallaury, ayn1 zamanda bu okulun ders verdigi
ilk binayr da tasarlayan kisi olmaktadir. Vallaury, Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulusundan itibaren 1908 yilina kadar bu kurumda kesintisiz bir sekilde 25 sene
mimarlik egitimi vermistir(Dengiz, 2005: 15). Osmanli Istanbul'unda ilk mimarlik
egitimi veren okullarinda ceyrek yiizyil egitim veren Alexandre Vallaury'nin verdigi
egitimin ve kendi mimari yorumuyla Istanbul'da gergeklestirdigi yapilarinimn, Osmanli

son déonem mimarisine yon verir nitelikte oldugu diistintilmektedir.

Ayrica donemin Batililagma adina reformlar yapilan ve yabanci mimarlara ayrica 6zel

ilgi duyulan bir donem oldugundan daha 6nceki boliimlerde bahsedilmistir?*,

24 2.3.0smanl Batililasma Dénemi Medeniyet Algis1 Degisimleri ve Mimari Yansimalar1
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Alexandre Vallaury, Osmanl iist diizey yonetim ve Fransiz is g¢evreleri tarafindan
tutulan ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Miidiirii*®> Osman Hamdi Bey tarafindan "Mimar-
1 Sehir" olarak anilmis olan(Dengiz, 2005: 15) 6nemli mimarlardandir. Ayrica Sanayi-
i Nefise'de basdgretmen olmasinin yani sira, Osmanli'nin baskenti olan Istanbul'da
"saray mimar1" olmustur ve bu durumun geleneksel kurallarin ve algilarin ne derece
degistigini ve degismeye de devam edecegini gosterdigi diisiiniilmektedir. Zira
Vallaury'nin Istanbul'daki yapilarinda hem Bat1 ve Osmanli mimarisinin karisimi bir
islup, hem de tamamen Avrupa mimarliginin unsurlarini tasiyabilen tsluplar
uyguladigi ve bu sebeple ¢eligkili bir tutum izledigi(Nasir, 1991: 71) bilinmektedir. Bu
noktada kendi tarzi ve algilariyla, yasantisini siirdiigii Osmanl Istanbul'unun kiiltiir ve

algilarindan etkilenisi ve arada kalisindan s6z edilebilir.

Paris Ecole des Beaux Arts'da egitim almis olan Alexandre Vallaury, Tiirk mimarlig
ile Paris'teki egitiminin kendisine kazandirdiklarini birlestirerek bir mimari yorum
ortaya koymaktadir ve bu yorum Islam-Osmanli mimarisinden Neo-Klasik iisluplu
mimariye kadar uzanirken, Neo-Ronesans, Neo-Osmanli ve bazen de Oryantalist
ozellikler tagimakta, 6zellikle de Neo-Osmanl lislubunda tasarladig1 yapilarinda Neo-

Barok ve Art Nouveau siislemeleri dahi goriilebilmektedir(Dengiz, 2005: 15).

Osmanli Devletinde daha onceki donemde oOzellikle de Lale Devri yillarinda
Osmanli'da c¢alisan yabanci kokenli mimarlar tarafindan, yogun olarak da Balyan
Ailesi tarafindan, yapilan eserler ile Osmanli mimarisi Batili tarzdaki mimari
tsluplarla tanismistir ancak o donemdeki yorumlarda Barok, Rokoko ve Ampir
tisluplarinin Osmanli mimarisi ile bir nevi 6zdeslestirildigi ve bir Osmanli Barok sitili,
Osmanli Ampir tislubu gibi tarzlarin ortaya konuldugu diisiiniilmektedir(Ayverdi, E.
H., 1985: 186). Osmanli mimarisinin farkli milletler ve farkli renklere sahip olmasi
ozelliginin de, mimarideki bu esneklige olanak saglayabilecegi diisiiniilmektedir.
Ancak son donemde mimarlik meslegi hakkindaki hem diistinceler hem de teknik ve
egitim sistemi degisim gostermistir.

Osmanli'da mimarlar artitk imparatorlugun yonettigi Hassa Mimarlik Tegkilati
dahilinde usta-cirak iligkisi ile degil, sivil mimarlar yetistiren mimarlik okulunda

glinlimiiz mimarlik egitimi anlayisinda akademik egitim alarak yetismektedir.

25 Donemin Asar-1 Atika Miizesi, yani giiniimiiz istanbul Arkeoloji Miizesi Eski Sark Eserleri Bélimil
olmaktadir.
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Osmanli son déneminde agilan mimarlik okullarinda bu egitimin 6zellikle yabanci
mimarlar tarafindan verilmesi, Osmanli son dénem mimarisinde degisik tisluplarin ve
anlayislarin yogun olarak mevcut olmasi ve kabul gérmesi durumunu ortaya koyan

sebeplerden sayilabilir.

Osmanli Klasik déonem mimarisinin; saraym tekelinde bulunan Hassa Mimarlik
Teskilati'nin gerceklestirdigi bir mimari olmasi sebebiyle, Imparatorluk genelinde
birbirlerinden farkli ama Osmanli Klasik mimari iislubu catis1 altinda var olan ve
farkliliklarina ragmen tek kategoride ele alinabilen bir mimariZ® oldugu gériilmektedir.
Disaridan gelen bir akim bile bu mevcut mimariye gore uyarlanip uygulanmaktadir.
Bu durum Osmanli’nin bir imparatorluk mimarisine sahip olmasi, icerisinde farkli

toplumlar barindirtyor olmasi ile iliskilendirilebilmektedir.

Ermeni kokenli bir Osmanli ailesi olan Balyan Ailesi, Osmanli'da farkli iisluplar
denemis ancak bu yapilar da Hassa Mimarlik Teskilati denetimi dahilinde
gerceklestirildigi i¢in buradaki iisluplar Osmanli Klasik mimarisi icerisinde eriterek,
Osmanli Klasik mimari c¢izgisi ile gerceklestirilmistir. Ancak Hassa Mimarlik
Teskilatinin kapatilmasi, mimarlik dersi veren miihendishanelerin ve sivil mimar
yetistiren mimarlik okullarinin agilmasi durumu; degisen okullarla birlikte egitim
iceriginin de degismesi ve bu okullarda klasik Osmanli mimari yontem ve tisluplardan
farkli ve Avrupa odakli bir egitimin verilmesini getirmektedir. Bu da toplumun degisen
algilarinin mimariye yansimasii kolaylastirmis ve hatta yetisen yeni mimarlarin

algilarinda ve tasarim fikirlerinde degisime katki saglayan etkenlerden olmustur.

Sivil mimarlar yetistiren bu kurumlarin ag¢ilmasi, bireylerin kendi tasarimlarin
meydana getirebilmesini de saglamaktadir. Dolayisiyla da ortaya farkli mimari
yorumlamalarin ¢iktigindan s6z edilebilir. Burada mimari alg1 ve tasarimlar, biitiinden
bireye inmektedir. Toplumsal bir algidan bireysel algiya gegmektedir. Mimarlar artik
saray kurallarina gore tasarim yapma durumunda degil, kendi alg1 ve birikimleri ile
yon bulan, kendi sinir ve fikirleriyle olusan bir tasarim olusturma durumundadirlar. Bu
bireysel mimari olusumlar sirasinda toplumun ve yasanilanlarin algisal etkilerinin

mimariye yansimasi elbette ki ¢cok daha rahat olmaktadir.

26 Osmanl mimarisi her ne kadar farkli renkler icerse de, ortaya ¢ikan mimari bir Osmanli Klasik
Mimarisi olmaktadir. Osmanli mimarisi icerdigi tiim farkl renklerle olusmaktadir.
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Batililagma hareketleri dahilinde mimarlik egitiminin ve Osmanli mimarisinin Avrupa
kalitesinde gelisme goOsterebilmesi i¢in, bu okullardaki 6grenciler yurtdisina da
gonderilmektedirler(Mangtay, 1995: 43). Bu durum, Osmanli mimarisini ve egitim
anlayisin1 degistiren bir durum oldugu gibi, Avrupa'ya karst duyulan hislerin,

goriislerin ve toplumsal algilarin degisimini de yansitabilmektedir.

Doénemin algisal degisimlerinin, mimari yapilasmayla kendini gdsterdigi
diistiniilmektedir. Zira toplum, Osmanl1 kiiltiirii ve algis1 ile kendi iginde yasarken,
mimarinin de son derece geleneksel oldugu goriilmektedir. Toplumda Bati
toplumlarina karsi bir ilgi ve temas basladiginda, mimaride de Batili isluplar
kullanilmaya baslanmistir. Ancak hala Osmanli olmanin bir etkisi ile toplum Dogu ve
Bat1 kiiltlirii arasinda kalmakta, hem Dogulu hem Batili olmanin kaosunu ve
gelgitlerini yasamaktadir. Aym1 sekilde bu kaotik durum, mimaride de hem Dogu
tsluplarmin  hem Bati usluplarinin  bir arada kullanilmasiyla viicut bulma

durumundadir.

Osmanli toplumu ve mimarlari; toplumsal yapinin Batili tarzlara biirlinmesi ve
mimarinin Avrupali sanat¢ilar ve mimarlar dahilinde gelismesi lizerine bu durumdan
hosnut olmamaya baglamis ve eski kimlige donmek amaci ile Klasik Osmanli mimari
unsurlart tekrardan kullanmak istemiglerdir. Toplumsal algilarin mimariye ister
istemez yansidigi bu donemde yabanci mimarlarin da, sahip olduklar1 Bati medeniyet
algilar1 ve mimari Gisluplar1 ile Osmanli alg1 ve mimarisi arasinda kalmig olduklar1 ve
yine benzer bir sekilde bu celiskiyi ister istemez yapilarina da yansittiklar

distiniilmektedir.

Alexandre Vallaury'nin 1891-1907 willar1 arasinda tamamlamis oldugu Arkeoloji
Miizesi Binasi(Resim 4.53), ilk mimarlik egitiminin verildigi yapt olmasi
miinasebetiyle onemli bir yere sahiptir. U¢ asamada olusturulmus olan yapinin ilk
kismu bir giris ve salondan olusurken, Sanayi-i Nefise Mektebi'nden sonra miize olusu
ve Osman Hamdi Bey'in siiren arkeolojik kazi ¢calismalar1 dogrultusunda sergilenecek
eserlerin artmasi lizerine yeni mekanlara ihtiya¢ duyulmus ve Mimar Vallaury ile
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Fenn-i Mimari derslerine yardimci hoca olarak katilan
Ressam Philippo Bello tarafindan bir ek boliim yapilmis, sonraki yillarda yapinin yine
yetersiz kalmasi sonucunda da Mimar Halil Edhem Bey tarafindan {i¢iincii ek kisim

insa edilmistir(Dengiz, 2005: 16).
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Resim 4.53: Istanbul Arkeoloji Miizesi, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk binast

Tasla kaplanmis tugla duvarlarla ve celik putrelli dosemeler ile insa edilmis olan
Arkeoloji Miizesi, klasik bir plan semasina ve Neo-Grek iislubundaki cephelere
sahiptir(Dengiz, 2005: 16). Uslubu dahilinde bulunan iiggen alinliklar, iyonik siitun
basliklari, Ronesans mimarisini andiran siitunlu gorkemli girisi, Osmanli'nin
Batililasma doneminde gormeye alistigi unsurlar olmustur ancak Vallaury, Arkeoloji
Miizesi'nde bu unsurlar1 ¢ok daha yogun ve saf bir sekilde kullanmis ve Istanbul'un
mimari dokusunda Bat1 kaynakli mimari tislubun da kullanilabilecegi gibi bir anlayisin
kapilarin1 aralamigtir. Plan tiplerinde de baskalagima gidilecek olan son donem
Osmanli mimarisinde, Arkeoloji Miizesi'nin planinda(Sekil 4.8) heniiz imgelesen bir
degisime gidilmedigi goriilmektedir.

Diger tarihi semtlerde yeni yapr uygularken tasarimlarinda semtin dokusunu da
onemseyen Vallaury'nin Arkeoloji Miizesi(Resim 4.54) yapisin1 Topkapr Sarayi'nin
bahgesinde ve 15. yiizyilda insa edilmis olan Cinili Kosk'iin(Resim 4.55) karsisinda
gerceklestirirken, yapmin cevresindeki dokudan cok sergilenecek olan arkeolojik
eserlerin etkisinde kalip Neo-Klasik {islupta bir Yunan canlandirmaciligini tercih
ettigi(Nasir, 1991: 78) yoniinde yorumlar da mevcuttur. Ancak bu iki yapimin
birbirlerini tamamladig1 ve arti-eksi kutuplar gibi birbirleriyle uyum sagladiklar1 da

distiniilebilir.
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Resim 4.54: Istanbul Arkeoloji Miizesi Resim 4.55: Cinili Késk

Istanbul'da Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmadan 6nce akademik diizeyde mimarlik ve
sanat egitimi almak isteyenlerin Osmanli'da boyle bir egitim sistemi olmadig1 igin
Avrupa'ya, genellikle de Paris'e Ecole des Beaux Arts'da egitim almaya gittikleri
goriilmiistiir(Baydar, 2012: 42). Dolayisiyla Avrupa'da Bati tarzindaki yapilar
gérmiis, egitimini almis ve uygulamasinda bulunmus olan mimarlarimiz elbette ki
mevcuttur ancak Osmanli klasik tarzi ve algisi disinda olan yapilarin, sarayin
onaylamadig1 hi¢ bir yapmimn yapilmadigi Osmanli baskenti Istanbul'da sevilerek
uygulaniyor olmast durumu, Osmanli'da hem toplumsal, hem idari, hem de mimari

algida degisimlerin oldugu ve olmaya da devam ettigi fikrini akillarda olusturmaktadir.
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Alexandre Vallaury'nin 1892 yilinda gerceklestirdigi Bank-i Osmani-i Sahane'nin,
1899-1900 yillar1 arasinda yaptig1 Diiyun-i Umumiye Binasi'nin ve 1903 yilinda biten
Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-1 Sahane'nin, sahip olduklar1 degisik tislup ve mimari
unsurlar1 ile, bu donemin mimari ve algisal degisimini yansitan yapilar oldugu

sOylenebilir.

1892'de Karakdy Voyvoda Caddesi iizerinde gerceklestirilmis olan Bank-i Osmani-i
Sahane(Sekil 4.9) yani Osmanli Bankasi Genel Midiirliigii Binasi'nin, Beyoglu
bolgesine bakan kuzey cephesi(Sekil 4.10) Bat1t mimarisinde goriilen Neo-Klasik bir
iislup ve Neo-R&nesans mimari unsurlarini igermekteyken, yapinin Halig ve Istanbul'a
bakan giiney cephesine(Resim 4.56) geleneksel Tiirk mimarisinin unsurlart ve

tislubunun eklenmis oldugu goriilmektedir(Aktemur, 2005: 5).

Kuzey cephesinde daha yogun olan kabartma bezemeler, liggen alinliklar, Barok
plastrlar, dig motifleri, gdmme siitunlar ve mitolojik figiirler; giiney cephesinde yapilan
cumba, genis diiz sacak ve payandalarla birlikte kullanilmistir ve bu durumun da

yapida bir ikilem meydana getirdigi sdylenebilir(Aktemur, 2005: 6).

Bu durum; toplumun kars1 karsiya kaldigi yeni yasayis bicimi ve kiiltiirler karsisinda
hem Osmanli kimligini ve geleneksel tarzin1 birakmamasi, hem de ¢cagin gerektirdigi
gereksinimleri karsilamak i¢in yenilikleri kabullenir olmasimin bir nevi mimariye
yansimas1l olarak da goriilebilir. Yeni diinya diizenine geg¢is yapmaya calisan
Osmanli'nin Batililasma siirecinde; hem Osmanli oldugu, geleneksel yontemlerden,
malzemelerden, sistemlerden, toplumsal yapidan vazge¢medigi; hem de ¢agin
gerektirdigi teknolojik imkanlar, yeni fonksiyonlar ve yeni toplumsal diizene gegmek

i¢in ¢aba gosterdiginden bahsedilebilir.

Sekil 4.9: Bank-1 Osmani-i Sahane plan ¢izimi(Nasir, 1991: 73)
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Resim 4.56: Bank-1 Osmani-i Sahane giiney cephesi fotografi

Bank-1 Osmani-i Sahane Binasi'nin giiney cephesi Istanbul'a bakan bir cephe oldugu
i¢in Osmanli mimari unsurlar1 da bu cepheye eklenmistir ancak yine ayni cephe, sahip
oldugu t¢lii yuvarlak biiyiik pencere dizisiyle Osmanli klasik mimarisinden uzak bir
iisluba da sahiptir. Ayrica klasik Osmanli mimarisinde kullanilan ¢at1 sagaklar1 burada
kullanilmistir ancak ara katlara eklenen bir unsur olmustur. Ayrica bu sacaklarin oval
kivrimlar kazandirilmis hallerinin ¢atida uygulandigi goriilmektedir. Her ne kadar
Osmanli klasik mimari unsurlar1 kullanilmaya ¢alisilmissa da, degisimlerin yasandig,
bir yenilenmenin mevcut oldugu, bu yenilenmeyle birlikte aslinda ayn1 gibi goriilen

unsurlarin farklh kimlikler kazandig: diigiiniilmektedir.
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Vallaury'nin Diiyun-i Umumiye Binasi'nda Neo-Ronesans ¢izgilerine sahip olan
cepheye, yapimin {i¢ katin1 da asip yap1 yiiksekliginden bir-iki kat yiiksekligi kadar
daha uzun olan; giris cephesinde portal, dort kdsede ve Hali¢'e bakan cephenin
ortasinda kule tipi yiikseltiler eklenmistir(Resim 4.57) ve Neo-Rdnesans, Barok ve
Osmanli mimarisinin klasik unsurlar1 bir arada yorumlanmistir(Dengiz, 2005: 17).
Kapisi, penceresi, eyvan kemerleri, sacaklart ve c¢ati korkuluklar ile Tirk

mimarisindeki unsurlar bu yapidaki yerini almistir(Aslanapa, 2004: 543).

Ronesans diizenine sahip olan yapida sivri kemerler ve ahsap kafesler kullanilmasinin
yant sira Osmanli Barok tislubundan olan kivrimli sagaklar da kullanilmis, i¢ mekanda
da Dogu mimarisinin etkilerinin goriildigi yuvarlak pencereli kubbe ve tiirkuaz

panolar tercih edilmistir(Nasir, 1991: 72).

Istanbul'un eksi dokusu igerisinde gerceklestirilen doneminin en biiyiik yapisi olan
Diilyun-i Umumiye Binasi'nin(Nasir, 1991: 72) hem geleneksel hem de Bati kaynakli
tisluplart igeren cephe ve formlara sahip olmasi, donemin degisen algisiyla degisen
mimarisinin ayn1 Ozelliklere sahip olup aymi yonde degisim gdsterdiklerini
diisiindiirmektedir. Ayrica plan tipi ile de, son donem Osmanli mimarisinde kullanimi
yogunluk kazanan plan semasini vermektedir(Sekil 4.11). Bu plan semasina sahip
yapilarda; iki ugta kule tipi yiikseltiler, giriste olusturulan gorkemli bir portal ve

simetrik bir diizen goriilmektedir.

CErraT )
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Sekil 4.11: Diiyun-i Umumiye Binasi plan ¢izimi(Nasir, 1991: 75)
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Mekteb-1 Tibbiye-i Askeriye-i Sahane'de ise(Resim 4.58) goriilen Barok iislup, bu
sefer bir¢ok farkl tislupla desteklenmistir. Hem Osmanli, hem Avrupali, hem Hint-
Islam, hem de Uzakdogu yap1 motiflerinin goriildiigii yapi i¢in; Cin konutlarinda da
goriilen uglart yukartya bakan tekne tonoz bigcimindeki ahsap catilarin, Hint
mimarisinin ana unsurlarindan olan sogan kubbenin, ¢ift kolonlu, sivri ve eliptik olan
Bursa kemerlerine sahip cephelerin, payandalarla desteklenen sagaklarin, minare
formunu andiran saat kulelerinin ve ahsap kafeslerinin kullanildig1 bir yap1 oldugu ve
bu yéniiyle de Islam Dogu mimarisinin unsurlarin sergileyen bir yapi(Nasir, 1991: 72)

oldugundan bahsedilmektedir.

Resim 4.58: Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane cephesi(Kuban, 2013: 200)

Bu yapilar yabanci ve Paris'te egitim almis bir mimar tarafindan Istanbul'da
tasarlanmis oldugu icin Neo-Klasik ve Neo-Ronesans tisluplara sahip olmas1 normal
bir olusum olabilir ancak Vallaury'nin uzun siiredir Osmanl Istanbul'unda yasamus
olmasi, Osmanl kiiltiirii ve algisindan ister istemez etkilenmesi, onun Osmanli mimari
unsurlarin1 da yapilarinda kullanmak istemesi sonucunu dogurabilmektedir. Ayrica
Osmanli'y1 bir Dogu {ilkesi olarak gdrmesi, ona bu yapida Osmanli mimarisi ile
uyusmasa dahi, farkli Dogu milletlerinin mimari unsurlarini ekleme fikrini olusturmus
olabilmektedir. Diiyun-1 Umumiye, Mekteb-1 Tibbiye-i Askeriye-i Sahane, Bank-1
Osmani-i Sahane ve diger yapilarinda goriilen bu 'sentez {islup' mimarin sahip oldugu
alg1 ve etkilendigi algilarin bir sonucu olarak olusabilmektedir. Ayrica Vallaury'nin bir
egitimci olmasi ve 25 sene Tiirkiye'nin ilk mimarlarini yetistirmesi, onun bu tarzinin

Osmanli istanbul'unda yayilmasina ve kabul gérmesine olanak saglayabilmektedir.
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Osmanli Istanbul'unun son dénemleri olan II. Abdiilhamit déneminde Batililasma
calismalar1 ve yabanci mimarlara daha ¢ok Onem verilmesinin bir sonucu olarak,
Vallaury gibi olusturdugu mimari ile énemli bir yere sahip olan Sanayi-1 Nefise
Mektebi hocalarindan Giulio Mongeri, Vallaury'den sonra bu okulda mimarlik egitimi
veren ikinci yabanci egitimei olmustur. Yaklasik olarak 1900-1926 yillart arasinda
Tiirkiye'de bulunan ve hem kendi biirosuyla hem de Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
verdigi egitim calismalar1 ile Tiirk mimarisinde 6nemli bir yeri olan Mongeri,
donemindeki diger yabanci mimarlar gibi Istanbul'da Bat1 kdkenli mimari iisluplari

kullanmistir(Nasir, 1991: 98).

Mongeri'nin italyan bir mimar olmas1 sebebiyle Bizans mimarisini ve Neo-Rdnesans
unsurlarint  yogun olarak kullandigi, 6zellikle de Istanbul'da Osmanli son
donemlerinde gergeklestirdigi Karakdy Palas(Resim 4.59) ve Macka Palas yapilarinda
bu tisluplarin hakim oldugu(Nasir, 1991: 99) goriilmektedir. Burada Mongeri, Osmanli
mimari unsurlarma da yer vermektedir ancak Neo-Ronesans unsurlarinin agirlikta

oldugu goriilmektedir.

Resim 4.59: Karakoy Palas cephe fotografi

Yine ayni donemin mimarlarindan ve Mongeri'nin 6grencisi olan Sirr1 Bilen,
Mongeri'nin proje tasarimlarinda 6grencileri serbest biraktigindan, géze ¢arpan ¢ok
yanlig bir sey olursa eger uyarilarda bulundugundan ve yapinin sekline ¢ok takilmayip

proporsiyona daha ¢ok nem verdiginden bahsetmektedir(Unsal, 1973a: 137).
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Mongeri'nin 6grencisi olan Sedat Hakk1 Eldem?’(1983:
11), Mongeri'nin kendisine "plan giizelliginin 6ncelik tasidigini" 6grettiginden ve bu

konudaki hassasiyetini kendisine asilamis oldugundan bahsetmektedir.

Ayrica olusturulan mimarinin kalitesinin, tercih edilen iislubun cinsi ile alakali
olmadigint da aktarmaktadir. Bu agiklamalarla Mongeri'nin yapinin iislup
tasarimindan ¢ok isleve ve plana 6nem verdigi anlasilmaktadir. Ancak buna karsin
Behget Unsal(1973b, 35), Mongeri'nin verdigi mimarlik egitiminde cephelere daha
cok 6nem verdiginden, projenin cephe ¢alismalarini begenirse eger plan detaylarina
baktigindan ve 6grencilerine "Planlar1 degil evvela cepheleri gorelim." dediginden

bahsetmistir.?

Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki Fransiz ve Italyan egitimcilerin yani sira, 1884 yilinda
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun biinyesinde a¢ilan Hendese-1 Miilkiye Mektebi'nde,
Avusturya ya da Almanya’dan gelen egitimciler de mimarlik dersi
vermekteydiler(Yavuz, Ozkan, 2007: 41). Bu mektepte mimarlik dersi vermis olan

onemli hocalardan birisi de August Jachmund olmustur.

Jachmund, diger yabanci mimarlar gibi Istanbul'da Osmanli mimarisi iislubuna Bati
mimari tislubunu eklemeyi deneyen mimarlardan olmustur. Ancak at nali kemerlere,
giil pencerelere, minare benzeri kulelere ve oryantalist bir tislubun izlerine sahip olan
1890 yilinda yaptig1 Sirkeci Tren Istasyonu(Resim 4.60) "oryantal eklektisizm" olarak
nitelendirilir ve bu iislup Yildirm Yavuz ve Siiha Ozkan(2007: 42) tarafindan;
"...Osmanl1 hiikiimeti adina ¢alisan ancak, Osmanli ve Islam mimari gelenegi iizerinde
son derece bilgisiz olan yabancit mimarlarin olusturduklar1 karmasik ve yabanci bir
tislup olmustur." seklindeki agiklama ile ifade edilmistir. Jachmund'nun Sirkeci Tren
Istasyonu ile Osmanli son déneminde Istanbul'da ortaya koydugu mimari icin Behget
Unsal(1973: 38) ise; "Bir Avrupalinin bir sark goriisiinii yansitmaktadir bu bina."

cumlesini kurmaktadir.

21 Sedat Hakki Eldem, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 1924-1928 yillar1 arasinda egitim gdrmiistiir.
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda egitim almis olan mimar, tez kapsamindaki tarih araligimiza dahil olmadigi
i¢in tez iceriginde kendisine ve ¢aligmalarina yer verilmemistir ancak incelemis oldugumuz mimari
donem ve mimarlar hakkinda bilgiler vermis oldugu i¢in, kaleme aldigi am1 ve bilgilerden
yararlanilmigtir.

28 Behget Unsal'in bu anlattigi anisi Cumhuriyet'in ilk yillarinda yasanmistir. O dénemlerde de Birinci
Milli Mimari Uslup, hem zirve hem de son giinlerini yasamaktadir. Dolayistyla Mongeri, yillar
icerisinde Milli Mimari Uslubu kullanan bir mimar olmustur. Ozellikle de yeni baskent olan Ankara'da
Milli Mimari Usluba uyan yapilari mevcuttur. Ancak yine aym kaynakta Mongeri'nin Istanbul'daki
atolyesinde Avrupa-Latin mimari lisluplarinda projeler yapildig: da belirtilmektedir.
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Vallaury'nin yapilarinda da goriilen ¢eliskili mimarlik anlayisi i¢in bu yapiya "...Gotik
tarzina kagar, ROnesans ¢esnisi verir, Arap tarzini andirir fakat hi¢bir zaman Tiirk tarzi
degildir." yoniinde bir yorumun da yapildigi(Nasir, 1991: 78) bildirilmektedir. Ayrica
donemin kaliplagsmaya baglayan plan semasi, bu yapida da gozlemlenmektedir(Sekil

4.12).

Jachmund'un gerceklestirmis oldugu Sirkeci Tren Istasyonu ve Alman-Osmanli
Bankas1 Binasi yapilari, Osmanli'da sanayilesmenin ve kiiresel ¢apta ekonomik
birlesmelerin meydana gelmesinin bir gostergesi olmaktadir(Tekeli, 2007b: 17) ve bu
tarihlerde Klasik Osmanli Mimarisinde rastlanmayan yeni islevlere mimari
cozlimlerin tretildigi goriilmektedir. Bu yapilarla birlikte Jachmund, Vallaury'nin
yapilarinda da gorildiigii gibi "...tarthi ¢evreye uyma c¢abasi..." igerisinde
bulunmaktadir(Yavuz, 1976: 13). Kendi iilkelerinde almis olduklar1 egitim ve kiiltiir
dahilinde tasarim yapmakta olan bu yabanci mimarlar, Osmanl Istanbul'unda
gerceklestirdikleri icin yapilarinda Dogu mimari unsurlarint da kullanmak

istemislerdir(Yavuz, 1976: 13).

Burada ayrica goriilmektedir ki; 19. ylizyilda ve 20. yiizyihn ilk ceyreginde
Tiirkiye'nin ilk mimarlik okullarinda ilk mimarlik egitimini vermeleri i¢in getirtilen ve
ayrica devletin Snemli mevkilerinde Istanbul'un o6nemli ve biiyiikk yapilarini
gerceklestiren yabanci mimarlar, yapilarini Istanbul'a yaptiklari igin Osmanli'y1 ve
mimarisini anlamaya ¢alisip onun unsurlarin1 da kullanmaya 6zen gostermislerdir.
Ayrica Osmanli bir Islam iilkesi oldugu i¢in, burada olusturacaklar1 mimaride farkli
Miisliiman toplumlarin Osmanli ile hi¢ benzesmeyen mimarilerini de kullanmislardir.
Bu mimarlarin Osmanli Istanbul'unda yasamalar1 sonucu bu durumun ortaya ¢iktig
sOylenebilir. Osmanli kiiltliriinde yasadiklart i¢in Osmanlt mimari unsurlarini ve
toplum yapisim1 algilayabilmek istemis ancak bu algi ve goézlem tam anlamiyla
Osmanli algisina hakim olmay1 saglayamamaktadir. Clinkii her ne kadar hayatlarinin
25-30 yilmi Istanbul ve Tiirkiye'nin diger biiyiik sehirlerinde gecirmis de olsalar,
iclerinde bulunan kendi kiiltiirlerinin ve toplumlarinin olusturdugu ve kendilerinin de
kabullendikleri medeniyet algilari, onlara kendi mimari tarzlarin1 da bu yapilara

ekleme geregini dogurmustur.
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Dolayisiyla tiim bu etkenler diisiiniildiigiinde Osmanli son dénem istanbul
mimarisinde karmasik sentezlerin géze ¢arpmasinin, dogal bir siirecin sonucu oldugu

diistiniilmektedir.

Sekil 4.12: Sirkeci Tren Istasyonu plan semasi ve &n cephe gizimi(Nasir, 1991: 80)

Sanayi-i Nefise Mektebi ve Hendese-1i Miilkiye Mektebi'nde egitim veren bu ilk
yabanct mimar hocalar, Tiirkiye'nin ilk mimarlarinm yetistirmekteydiler. Yurt disinda
egitimini almis olan Vedat Tek disinda Istanbul'da ilk akademik egitim alarak yetisen
ilk mimarlarimizdan olan Kemalettin Bey, Asim K&miirciioglu, Yervant Terziyan ve
St Bilen, mezuniyetlerinden sonra kendi serbest g¢alismalarina devam etmis
olmalarinin yani sira yine bu kurumlarda Vedat Tek'ten sonra ders vererek mimarlik

egitimine ve Istanbul'da mimarinin gelismesine katkida bulunmuslardar.
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Vedat Tek ise Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ders veren ilk Tiirk asilli hoca olmustur?®.

Miihendishane-i Berri Hiimayun'da ve bu kurumun biinyesinde agilan Hendese-i
Miilkiye Mektebi'nde miihendislik derslerinin yaninda mimarlik dersinin de
okutuldugu(Nasir, 1991: 22) bilinmektedir. Hendese-i Miilkiye Mektebi'nde yedi
senelik bir egitim verilmektedir ve bu egitimin ilk bes yilinda; Hendese-i Miicesseme
ve Ameliyyati, Makine-i adi, Sulu boya resm-i miicessem, Fransiz lisdni, Fransizca
miikaleme, Cebr-i a'la, Hendese-i Halliyye ve Tatbikati, Hendese-i Resmiyye ve
Miintesimat-1 Murakkeme ve Sutiih-1 Yesariyye, Kozmografya ve ilm't hey'etden
taksim-1 araziye liiziim1 olan mebahis, Hikmet-i Tabiiyye, Kimya, Kitabet-i
Osmaniyye, Akaid-i Islamiyye, Fenn-i Mihanik, Muvazeret-i Kuvvet, Hendese-i
resmiyye tatbikatindan; gélge, menazir, kat'-1 ahcar ve kat-1 ahsab, Buhar Makineleri
ve Lokomotifler, Makite-i Tatbikiyye(mukavemet-i ecsaim), Malzeme-i Insdiyye ve
ingaatin ustil-i umumiyyesi bahsi, Saky-i Arazi, Kopriiler, Kagir, Ahsab, Timur(demir)

derslerinin verildigi(Erdem, 1986: 126-128) bilinmektedir.

Hendese-i Miilkiye Mektebi'nde ilk bes sene miihendisligin farkli alanlarinda, yani
hem bina hem koprii-yol hem de lokomotif-makine yapimi hakkinda bilgilerin
ogretildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda yogun bir malzeme bilgisi ve ¢izim teknigi
de ogretilmektedir. Mimarlik dersi olan Fenn-i Mi'mari(ebdiyye-i cesimenin
gezdirilerek musveddesinin tertib edilmesi) dersinin ise altinct yilda verildigi, yedinci
sene de bu dersin "Mi'mari Proje ve Kesf Lavihalarinin Cizimi" dersiyle
detaylandirildigi(Erdem, 1986: 128) goriilmektedir. Derslerde kullanilan kitaplarin ise,
Avrupali egitimcilerin yurt disindan getirmis olduklar1 Fransizca kitaplarin birer
terclime edilmis kopyalar1 oldugu(Giinergun, 2005: 161) bilinmektedir. Miihendislik
egitiminin daha yogun oldugu bu kurumda mimarlarin yeterli diizeyde mimarlik
egitimi alamamalarinin iizerine agilan Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki egitim ise,

tamamen sanat ve mimarlik iizerine olmustur.

2 Bu mimarlar "3.2.istanbul'daki Okullu Mimarlar" bashgl altinda incelenmistir. Osmanl son
déneminde istanbul'da gerceklestirdikleri 6nemli yapilarina ise "4.1.0kullu Mimarlarin istanbul'daki
Eserleri" bolimiinde deginilmistir.
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Paris'de bulunan Ecole Nationale des Beaux Arts okulu model alinarak olusturulan
Istanbul'daki Sanayi-i Nefise Mektebi, Osmanli son déneminde mimarlik alanindaki
egitim sisteminin degismesini saglamakla beraber, mimarlik 6grencilerine ders veren
yabanci egitimcileri sayesinde Avrupali ve Ozellikle de Fransiz iislup, sanat,
dekorasyon ve mimarisine karsi duyulan begeni ve diisiincelerin arttig1, yayildigt bir
okul olmaktadir(Yavuz Y., Ozkan S., 2007: 41). Dolayisiyla egitim alanindaki

degisimin de mimari algi, fikir ve olusumlar etkilediginden s6z edilebilmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'ne 1908 yilinda girmis olan Hikmet Koyunoglu(1981: 2), ilk
siifin hazirlayici bir sinif olup Klasik tarzdaki mimari form ve sekillerin desenler
halinde resimlerinin yapildigindan bahsetmektedir. Bu yildan sonra Mimari birinci
siifina baglayan 6grencilere bu 6grenilen 6gelerin bina iizerinde nasil uygulanacagini
ogretmek amacl ¢aligmalar ve proje ¢izimleri yaptirildigi, Mimari ikinci sinifta Grek,
Grekoromen ve diger Klasik iisluplara sahip yap1 ¢izimlerinin yaptirildig, {igiinci
siifta Ronesans mimarisine dahil yapi ¢izimlerinin uygulatildigi, dordiincii sene de
Tiirk mimarisi projelerinin ve mevcut Tiirk Mimari eserlerinin rélovelerinin

aldinldigi(Koyunoglu, 1981: 3) bilinmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Mongeri'den ders almis olan Sedat Hakki Eldem(1983:
7,8) de, ayn1 egitim i¢eriginden bahsetmekte ve yogun olarak Ronesans, Greko Romen
yap1 unsurlarinin ¢izimlerinin yapildigini belirtmektedir. Sekil 4.13'de, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde 6grencilerin Canson kagidi iizerine calismis olduklari Korint, Iyonik ve
Dor siitun bagliklar1 ¢izimleri bulunmaktadir ve bu ¢izimlerin Mongeri tarafindan

imzalanmis oldugu goriilmektedir.

e

Sekil 4.13: Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin Canson kagidi iizeirne Greko Romen mimari unsur
calismalari(Eldem, 1983: Ogrencilik Devresine Ait Dekorasyon Calismalar1)
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Koyunoglu ile ayn1 sene Sanayi-i Nefise Mektebi'ne giren Sirr1 Bilen(Unsal, 1973a:
136), proje dersleri ile birlikte teorik derslerin de verildigini ancak ders kitaplarinin
olmayisindan s6z etmektedir. Sirr1 Bey, ayn1 kaynakta sadece "Architecture Ottoman"
kitabinin mevcut oldugunu ve onun da tek kitap olusundan dolay1 harap hale gelisinden
bahseder ve Mimari derslere gelen hocalar1 Mongeri'nin kendilerine italya'dan bina

fotograflar1 ve kitaplar getirdigini sdylemektedir.

Tirkiye'de mimarlik egitiminin bagladig1 bu mekanlar, Tiirkiye'nin dnemli mimarlarini
ve hocalarimi yetistirmis, ayn1 zamanda da buradaki hocalarin hem okulu, hem de
calismalarini siirdiirdiikleri biirolar1 gibi olan mekanlar olmuslardir(Tekeli, 2007a:
257). Ekonomide ve mekan bulma konusunda sikinti yasanilan Osmanli son
donemlerinde, basta Istanbul ve Ankara olmak iizere devletin farkli bdlgelerinde
ingaatlar yapan ve devletin yiiksek mevkilerinde memuriyet gorevleri bulunan bu
egitimciler i¢in okul mekanlar1 bir¢ok islerinin de goriildiigii mekanlar olmustur.
Projelerini, toplantilarini, is goriismelerini bile bu okullarda hatta stiidyolarda
yaptiklari(Tekeli, 2007a: 257) bilinen bu egitimcilerin, tiim ¢alismalarini 6grenciler ile
birlikte yapmis olduklar1 i¢in, 6grenciler iizerinde ¢ok daha etkili bir yere sahip

olabilecekleri diigiiniilmektedir.

Istanbul'da Osmanli son dénemi igerisinde yabanci mimarlardan egitim almis olan
yerli mimarlarin, her ne kadar egitimcilerinin ogrettiklerinden ve uygulamalarinda
calistiklar yapilarindan etkilenseler de, genel olarak geleneksel mimariyi yeniden

kazandirmaya ¢alisir nitelikte yapilar uyguladiklar1 da goriilmektedir.

Bu mimarlardan Vedat Tek, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim vermis olan ilk Tiirk
mimardir ve mimarlik egitimini yurt disinda almis, devletin 6nemli mevkilerinde
mimar olarak ¢aligmis, bir donem Sermimarlik gérevi de yapmustir. Yapilarinda Bati
mimari unsurlarindan ve teknolojisinden yararlandigi da goriiliirken, Tiirk
mimarisindeki son donemde yapilan yogun Bati mimari iisluplarin1 dogru bulmayip
geleneksel mimariyi modernize etmenin yollarim1 aradigi(Emre, 1941: 234) da
bilinmektedir. Zira, Posta ve Telgraf Nezareti Binasi'nin(Resim 4.61) projelendirmesi
Vedat Tek'e verildiginde bu yapida hem Ecole des Beaux Arts'da egitimini aldigi
kurallar dahilinde hem de Tiirk bir mimar olmasi sebebiyle Tiirk mimarisinin
tasarimsal kurallar1 ve sitili dahilinde bir yap1 olusturmak istedigi(Batur, 2003: 93)

goriilmektedir.
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Osmanli mimari unsurlariin ufak degisiklikler ile modernize edilerek ve Barok
tislubun da eklenerek olusturuldugu Posta ve Telgraf Nezareti Binasi'ndaki dilimli
kubbe, icbiikey profiller, liclii kemer gruplari, iceriye ¢ekilen cephe hareketlilikleri,
pencere istlerine yerlestirilen sacaklar ve iki yanda bulunan kule tipi yiikselisleri
yapinin karakteristik unsurlaridir. Ancak Vedat Tek'in ileriki yillarda bu yapisini

abartili buldugu(Batur, 2003: 81) bilinmektedir.

Vedat Tek ve diger yerli mimarlarin yapilarinda da eklektik bir iislup goriilse de, bu
eklektik unsurlarin yabanci mimarlarin yapilarina gére daha yumusatilmis ve birbirleri
icerisinde erimis oldugu gozlemlenmektedir. Kendilerinin de Osmanli olusu ve bu
toplumda yetismis, Osmanli Istanbul'undaki algilarla yasiyor olmalari, kendilerini
Osmanli mimarisine daha yakin gormelerini saglamis olabilir. Ancak gerek yurt
disinda gerek de Istanbul'daki ilk mimarlik egitiminin verildigi kurumlarda aldiklari
egitim sirasinda mimarlar, teknoloji ve yeni sanatsal, mimari iisluplari, teknikleri,
tasarimlar1 gormekte, ister istemez etkisi altinda kalabilmektedirler. Ayrica toplum
genelinde yasanan Batililagsma hareketleri sirasinda toplumsal istekler, ihtiyaglar ve
goriisler degismekte, eski aliskanlik ve kurallar artik yeterli olmamaya baslamaktadir.
Bu degisen ihtiyaclar arasinda mimari fonksiyonlar da bulunmaktadir. Dolayisiyla
toplumlarin gelisim gosterebilmeleri i¢cin mimaride bir degisimin olmasi, kimi zaman

mecburi boyutlara ulasabilmektedir.

Bu siiregte Tiirk mimarlar aktif rol iistlenmeden Once yabanct mimarlarin Bati
iislubuna odakli eklektisist yapilarim Istanbul'da gerceklestirmesi, Vedat Tek ve
Kemalettin Bey tarafindan artik istenmeyen bir durum olmustur. Kendileri Bat1 iislup
ve teknolojisinden elbet yararlanmak gerektigini ancak toplumsal kimlik ve algilardan
kopmadan bunu gergeklestirmenin dogru olacaginm diislinerek Birinci Milli Mimari

Uslubu olusturma yolunda ¢alismalar yapmaktadirlar.

Resim 4.61: Posta ve Telgraf Nezareti Binasi
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Vedat Tek'in Bati veya diger hicbir yabanci mimari iislubu kullanmadigi, sadece
Osmanli mimari unsurlarina yer vererek yaptigir Defter-i Hakani Binasi(Resim 4.62),
Posta ve Telgraf Nezareti Binasi ile ayni1 yillarda gergeklestirilmistir(Dengiz, 2005:
31). Bu yapmin Sivri kemerli pencereleri, genis sagaklari, mukarnas dolgulari, ¢ift ve
biiyiik payandalari, cephedeki kabara ve ¢inili siislemeleri ile Osmanlt mimari
unsurlarinin kullanilarak, bu mimariyi tekrardan canlandirmayr amacglayan Birinci
Milli Mimari Uslup dahilinde yapildig1 goriilmektedir. Ayrica dénemin yabanci
mimarlarin uygulamalarinda da sik¢a gozlemlenen simetrik plan ve cephe semasi
ile(Sekil 4.14) Neo-Ronesans izlerini de ufak da olsa tagidigi(Dengiz, 2005: 31)

goriilmektedir.

Yapinin ortasinda ve iki ucunda kulelesmis, yanlara ve yukariya tasan kiitleleri ve
simetrik plan tipi ile, ddnemin neredeyse kaliplasmis bir plan semasina sahip oldugu
gozlemlenmektedir. Bu sema, donemin idari yapilarmin klasik semas: haline
gelmektedir ve cephedeki "1 biiyiik + 4 kiiciik + 3 biiylik + 4 kiigiikk + 1 biiyiik"
seklinde giden pencere modiilasyonu ile de simetriyi vurgulayan, Neo-Klasik anlayisa

sahip olan bir cephe anlayisinin oldugu(Batur, 2003: 101) goriilmektedir.
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Sekil 4.14: Posta ve Telgraf Nezareti Binasi Resim 4.62: Defter-i Hakani Binast

plan semasi(Batur, 2003: 86)

Vedat Tek'in 1915 yilinda Emindnii'nde yapmis oldugu, gliniimiizde Liman Han olarak
bilinen Mes'adet Han(Resim 4.63), sahip oldugu modern ¢izgileri ve modern kiitlesine
eklenmis olan sivri kemerli pencereler, kabaralar, genis sagaklar, mukarnas siitun
basliklar1 ve yogun ¢inili siislemeleriyle Osmanli mimarisinin modernize edildigi
onemli yapilardandir. Dénemin degisen toplum algisinda mevcut olan 'hem Osmanli
kalmak hem de yenilesmek' diisiincesini mimari yonden yasamis bir yap1 oldugu

diistiniilebilir.
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Ayrica yapmin i¢ mekandaki merdiven korkuluklarinin Art-Deco islubuna sahip
oldugu, betonarme striiktiir ile yapildigi, U big¢imindeki merdivenin ortasina bir
asansoriin yerlestirildigi(Batur, 2003: 149) diisiiniildiiglinde, Vedat Tek'in teknoloji ve
yeniliklere adapte olan ama Osmanli geleneksel izlerini de tasiyan yapilar
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bu yapida Vedat Tek'in, simetrik uyguladigi plan

tipini terk ettigi goriilmektedir.

Vedat Bey'in Osmanli son doneminde gergeklestirdigi ve donemin mimari {islubunun
gelisimini ve Vedat Tek’in 0zgiin tasarim fikirlerini tiimiiyle yansitabilmis oldugu
yapist olan Vedat Bey Evi II(Sekil 4.15), Nisantasi'nda kose ve egimli bir arsada
gerceklestirilmistir. Yapi, Osmanli mimarisindeki karakteristik unsurlar1 igerse de,
Vedat Bey'in kompozisyonu ve betonarme teknigi ile yapilmis olmasi sonucu Osmanli
konut tipinin ikinci kademesi, gelismis ve donemin modernize edilmis bir hali oldugu
hissini verdigi disiiniilmektedir. Klasik Osmanli yapilarindan degildir, ama Osmanl
oldugunu bir sekilde hissettirir Hem Dogu'yu hem Bati'y1 yasayan Osmanli
Istanbul'unda, 19. yiizy1l ve 20. yiizy1l gelismeleri cercevesinde, Fransa'da egitim
almig Tiirk bir mimarin yorumlamas: iizerine olusabilecek bir tasarim oldugu

distiniilmektedir.

Resim 4.63: Mes'adet Han Sekil 4.15: Vedat Tek Evi 11, Vedat Tek'in eskiz ¢izimleri
(Batur, 2003: 115-116)

Osmanli son doneminde Tiirk mimarisinde uygulanan Bat1 segmeciligine kars1 olan

Kemalettin Bey, Vedat Tek ile birlikte Birinci Milli Mimari Uslubu olusturmuslardar.

Bu iislubun olusmasindaki asil sebeplerden birisinin de, bu donemde yabanci

mimarlarin eline ge¢mis olan mimarlik alaninin yeniden kazanilmak istenmesi

diisiincesinin oldugu(Tekeli, 2007a: 21) diisiiniilmektedir.
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Olusturulan Birinci Milli Mimari Uslubunun 6zellikleri ise; yapinin tas malzeme veya
'tas yap1' karakterini yansitabilecek olan suni tas kaplama ile olusturulmasi gerektigi,
kap1 ve pencerelerin sepet kulpu formunda olusturulmasi, Mimar Sinan veya Bursa
mimarisinin kemer stilini i¢ermesi, cephelerde bulunan kemerlerin alinliklarinda
kabartmal1 siislemelerin veya ¢ini motiflerinin bulunmasi1 gerektigi, baklava dilimli
stitun basliginin mutlaka kullanilmasi, i¢ mekanda Osmanli klasik motif ve desenlerin
mevcut olmasi1 gerektigi, catilarda sagagin mutlaka olmasi ve ahsap malzeme ile
kaplanan bu sacaklarin normal sagaklardan bir iki kat daha uzun olmasi1 mecburiyeti
oldugu ve catinin kenarlarinda veya orta kisminda kubbelerin bulunmasi
gerektigi(Unsal, 1973b: 35) seklinde agiklanmaktadir. Kemalettin Bey ve Vedat Bey,
Osmanli son doneminde degismeye baslayan toplumla birlikte degisim gosteren
mimariyi, bu kurallar izerinden yorumlayarak geri getirmek, bir bakima zamana ve
ihtiyaclara gore uyarlayarak 'revize etme' ¢abalarinda bulunmaktadirlar. Ancak bu
diistince ve ¢abalariin bile, toplumun bir donem degisen toplumsal yapiya tepkili
olmalart ve milli degerlere tekrardan sahip c¢ikmaya karar vermeleri dahilinde

mimariye yansimis sekli olarak diisiiniilebilir.

Kemalettin ve Vedat Beylerin ikisi de Tirk mimarisinin Bati'ya yonelisinden ve
yabanci mimarlarin himayesinde gelismesinden rahatsizlik duysalar da Vedat Bey,
yapilarinda modernize edilmis Tiirk mimarisi olusturmaya ¢alisirken, Kemalettin Bey,

%0 etkisinde kalarak Birinci Milli Mimariyi

Usul-i  Mimari-i  Osmani
sekillendirmektedir(Emre, 1941: 234). Usul-i Mimari-i Osmani genel olarak
Osmanli'nin gérkemli dini yapilarini icerdigi i¢in, Kemalettin Bey'in eserlerinde dini
yapilarda kullanilan Osmanli mimari unsurlar1 yogunluktadir(Nasir, 1991: 68). Ancak
Birinci Milli Mimari Uslup incelendiginde, bu olusumun Tiirk mimarisinde yerli
mimarlar tarafindan gergeklestirilen ilk modern yorumlama oldugunu sdylemek
miimkiindiir ve bu tislup ile Tiirk mimarlari; yeni insaat teknikleri, yeni tasarimsal ve

dekoratif 6ge ve tasarim ilkeleriyle karsilagsmakta ve sistematik olarak bu yeni ilkelerin

hesap ve tasarimini ilk kez yapmaktadirlar(Bozdogan, 2012: 33).

% 1873'de Fransa'da diizenlenen Viyana Sergisi igin hazirlanan Us(l-i Mi'mari-i Osmani, Osmanli
mimari unsurlarinin, sekillerin ve siislemelerinin detayli ¢izim ve anlatimlarinin bulundugu bir kitaptir
ve Umir1 Nafia Nazir1 Ibrahim Edhem Pasamin baskanlik etti bir komisyon tarafindan
Tiirkge(Osmanlica), Fransizca ve Almanca dillerinde hazirlanmistir(ibrahim Edhem Pasa, 1873).
Cizimlerini Italyan Mimar Montani'nin, anlatimlarim1 ise Marie de Lounay'm yaptidi
bilinmektedir(Kuban, 2007: 11).
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Tiim bu edinilen bilgiler 1s18inda, Osmanli son dénemi toplumunun igerisinde
bulundugu durumun tam bir gecis donemi oldugu sdylenebilir. Tarihi incelerken
olaylarin ve gelismelerin siralanigini ifade etmek ve gerileme donemine girmis olan
Osmanli'dan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugunu bilmekte oldugumuz i¢in bu
donemden bahsetmek kolay ve sikintisiz gibi algilanabilmektedir ancak son donem
Osmanli toplumunu disiindiigiimiizde, bir gelecek kaygisinin mevcut oldugundan
bahsedilebilir. Herhangi bir toplumda da olabilecegi gibi klasik Osmanli toplumunda
da siireklilik kaygis1 bulunmaktadir ve mevcut sistemi, toplumsal yapiyi, kiiltiiri,
ekonomiyi ve iiretilen sanat, mimari, zanaat gibi olusumlar1 'siirdiirme, koruma'
diistincesi hakim olmaktadir(Tanyeli, 2005: 25). Toplumun mevcut algilarn ile
uyusmayan her tiirlii yenilik, toplum yararina dahi olsa mevcut diizende degisikliklere
yol agmaktadir ve bu durum siirekliligi bozdugu icin toplumda kabul edilebilirligi
zorlasabilmektedir. Dolayisiyla da, gerileme donemine girmis ve Onemli savaslar
veren koklii bir toplum olan Osmanli'nin, her tiirlii yenilige ve farkliliga hemen sicak
bakamayacaginin, kendi 0z tarzina, iislubuna, kiiltiirline ve yasantisina devam etme
istegini siirdiirmesinin ve yenilikleri bile 'bozulma' olarak goriip, kabul etmekte zorluk

¢ekmesinin dogal bir tepki oldugu diisiiniilebilir.

Birinci Milli Mimari Uslup da, 19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk ceyreginde Osmanl
toplumunun ve mimarisinin degisim gdstermesi, Batili iisluplara biiriinmesi ve yogun
olarak yabanci mimarlar tarafindan tasarlanmasi gibi degisimler sonucunda; tekrardan
olusturulmak istenen Klasik Osmanli Mimarisinin bir canlandirmasi olmustur. Bu
donemde topluma bakildiginda ise; mimaride oldugu gibi bircok sanat dalinda,
edebiyatta, sosyal yasant1 ve toplumda, mevcut milli deger ve niteliklere 'geri donme',
'tekrardan canlandirma’, 'giincel hayata uyarlama' gibi ¢abalarin oldugu goriilmektedir.
Toplumsal his, diislince ve algilar, mimari alanda da etkili olabilmekte ve bir 'milli
mimari akim' ortaya koyabilmektedir.

Yasanilan gelismeler neticesinde Osmanli toplumu, kendisine hem Osmanli olan hem
de yeniyi kabul eden bir "kimlik inga etme", "ulus kurma" ¢abalarina girmistir ve bu
donemdeki mimari olusumlar, Birinci Milli Mimari Uslup ad1 ile tamamen toplumun
bu diislince, algi ve cabalarin1 yansitmis, mimari ile ifade edilmis sekli

olmustur(Bozdogan, 2012: 33).
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Kemalettin Bey'in yeni Tirk mimarisi ve ulusal mimari anlayisimi en iyi sekilde
anlattig1 diisliniilen olan Emindnii'ndeki Dordiincli Vakif Han binasi(Resim 4.64),
sahip oldugu kubbeler, sivri kemerli pencere bosluklari, genis sagaklar ve payandalar
ile Osmanl geleneksel mimarisine bir doniisiin veya tekrarin yollarinin arandigini bir
yapt olabilmektedir. Evkaf Nezareti'nde uzun yillar ¢alismis olmasinin verdigi bir
tecriibeyle de Osmanli yapilarina ve mimarisine hakim olan Kemalettin Bey,
gergeklestirdigi bu yogun Osmanli Gisluplu yeni mimari i¢in bir¢ok ¢evreden elestiri

de almistir(Yavuz, 2009a: 67).

Resim 4.64: Dordiincti Vakif Han

Dérdiincii Vakif Han ile hemen hemen aynit mimari cephe unsurlarina sahip olan ayni
bolgedeki Birinci Vakif Han(Sekil 4.16), kose bir parselde gergeklestirilmistir ve oval
bir cepheye sahiptir. Yapida kubbe bulunmamasiyla ve oval cephesiyle Dordiincii
Vakif Han'dan ayrilmaktadir ancak, sivri kemerli pencere agikliklari, payandalar,
sacaklar ve diger Osmanli mimari unsurlarina sahip olusu ile Kemalettin Bey'in nemli
karakteristik Birinci Milli Mimari Uslubundaki yapilarindan olmaktadir. Cephede ¢ini
siislemelerine de sahip olan yapi, Dordiincii Vakif Han ile birlikte doneminin hem
dogru bulunan bir {islubu olarak kabul goérmiis, hem de yogun ve sert elestiriler

almistir.

Osmanli'nin  son doénemlerinde Batililasma yasayan, Tanzimat Fermam ve
Mesrutiyet’in ilani ile toplumsal yapida yenilesen, teknoloji ve sanat alaninda farkl
algilara sahip olmaya baslayan bir toplumun igerisinde gerceklesen bu yapilar,

toplumun igerisinde bulundugu ¢eliskileri de yansitir nitelikte olabilmektedirler.
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Donemin algis1 da mimarisi gibi bir¢ok yenilik yagadigi i¢in hem Osmanli geleneginde
kalmak hem de Batili gibi olmak isteginin hakim olmas1 durumu; toplumun farkl
birimlerinde donem dénem hem bu iki istegi birlikte yasatmis, hem sadece Batili gibi
olmak istegini olusturmusg, hem de tamamen Osmanli'ya geri donme arzusu igerisine
alan bir sonu¢ dogurmustur. Osmanli son donem mimarisi de bu toplumsal degisim
stirecinde gerceklestigi i¢in, tasarimcilarinin bu diisiincelerini yapilarina yansitabilmis

olmalar1 mimkiin olabilir.

Sekil 4.16: Birinci Vakif Han plan semasi(Yavuz, 2009a: 189)

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Mongeri'nin ve daha sonra da Vedat Tek'in 6grencisi olan
Sirr1 Bilen ve Mongeri ile ayn1 zamana denk gelen bir donemde Sanayi-i Nefise'de
mimarlik dersi vermis olan Asim Kémiirciioglu'nun kapsamimiz dahilinde Istanbul'da
yapilart bulunmamaktadir. Ancak Vadat Tek'in asistanligin1 yapmis olan Yervant
Terziyan'in Fatih Belediye Binast ve bununla ayni tasarimsal 6zelliklere sahip olan
Kadikdy Kaymakamlik Binasi, tam bir Birinci Milli Mimar Uslup yapilardir. Vedat
Tek ile olan ¢aligmalarindan ve ondan almis oldugu egitim dogrultusunda bu akima

yonelebildigi diistintilebilir.

Sur1 Bilen 6grencilik doneminde proje yaparken, hocalart olan Mongeri'nin de
Taksim'de Saint Antonie Kilisesi'ni yapiyor oldugunu ve bu yapidan ve hocalarinda
son derece etkilendiklerini, son smifa kadar hep italyan mimarisi gordiiklerini
anlatmaktadir ancak 1911'de ¢ikan savags sebebiyle iilkesine donen Mongeri'nin yerine
derslere gelen Vedat Tek'in, o sirada Posta ve Telgraf Nezareti Binasi'n1 yapmakta
oldugunu ve Vedat Tek sayesinde bir milli mimari iislup oldugundan o zaman haberdar

olduklarini(Unsal, 1973: 137) anlatmaktadr.
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Batililagma doneminde her mimarin yaptigi her yapinin farklhiliklar gosterdigi, bu
farkli yapilarin da Osmanli mimarisinin gelisiminde ©onemli roller stlendigi
goriilmektedir. Osmanli klasik {islubundan ¢ikip farkli farkli {sluplarin ortaya
konulmasinin ise, gelisen yeni diinya diizeni ve kazanilan yeni aligkanliklar ile
yakindan alakali oldugu sdylenebilir. Modernizm disiincesi ile kisi bireysellesme
yoluna gider ve artik sadece kendisi vardir. "Biz" kavramindan "ben" kavramina geger
ve kendi kurallarin1 kendisi koyar, kendi iiretimini yapar. "Ben" merkezli bir
diisiinceye gecis yapinca da, insanlar farklilasma yoluna gitmektedir, o alandaki
herkesle yarismak durumunda kalir. Bu durumdan mimari de etkilenmektedir ve farkli
farkli tasarimlarin ve farkl tisluplarin yayilmasi, kisinin kendi kurallar1 ¢ergevesinde

mimarlik liretmesi sebebiyle olmaktadir(Kuban, 2007: 17).

Toplumun medeniyet algis1 bu kisilere de etki etmektedir ama her mimarin bu algiy
ne derece kabul ettigi, kabul ettigi kismi ne derece yansittig1 ve ne sekilde yorumladigi
durumu farkliliklar gostermektedir. Mimar Kemalettin Bey ve Vedat Bey Birinci Milli
Mimari Uslubunun kurucu onciileridir ancak her ikisinin bu mimariyi yorumlayis
sekillerinde bile detay farkliliklar g6zlemlenmektedir. Vedat Bey moderne daha yakin,
modernize edilmis Osmanli mimari tarzi seklinde uygulamalar yaparken, Kemalettin
Bey'in yapilarinda Osmanliy1 tekrardan canlandirmak, tekrar geleneksel mimariyi geri

getirmek istediginin izleri goriilmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Alexandre Vallaury'den sonra mimarlik egitimi vermeye
baslayan ve dolayisiyla bu kurumun ilk hocalarindan olan Giulio Mongeri ile okulun
ilk Tiirk asilli hocasi olan Vedat Tek ve bu mimarlarin egitim atdlyeleri incelendiginde
ise, iki atdlyenin de calisma disiplinlerinin ve mimari yonelimlerinin farkli oldugu
goriilmektedir. Mongeri'nin atdlyesinde "...hayali ve ideal..." projeler tasarlanirken,
Vedat Bey atolyesinde Ogrencilere c¢ok daha gercekei, "...insai projeler..."
yaptirmaktadir(Eldem, 1983: 11). Ayrica Vedat Bey, vaziyet planlarina ¢ok fazla 6nem
vermemekte, 1yl ¢oziilmiis ve tasarlanmis olan bir projenin nerede olursa olsun

uyabilecegini diisiinmektedir(Unsal, 1973: 35).

Birinci Milli Mimari Uslup, Cumhuriyet déneminin ilk yillarma kadar etkin olan bir
akim olmustur ve bu dénemden sonra artik yeni bir Tiirkiye'nin kurulmasi, bagkentin
degismesi, yeniliklerin artik giindelik hayatta kalic1 yerlere sahip olmasi ve yeni
yasantinin daha modern ¢oéziimler gerektirmesi durumu, Osmanli canlandirmaciligi

diistincelerini igeren bu iislubun gegerliligini kaldirmigtir.
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Yeni kurulan baskent Ankara'da, cok daha modern ¢izgilere sahip olan yapilar insa
edilmeye baslanmisti. Ancak bu donemde bile farkli diisiincelere sahip olan
mimarlarin farli yapilar1 goriilmektedir. Dolayisiyla bir toplumun siyasal, ekonomik
ve sosyal yasantisinda gerceklesen degisimlerin kisinin veya toplumun fikir, hissiyat
ve algisal degisimlerine yol acabilecegi, bu degisimlerin de mimari ile viicut
bulabileceginden bahsedilebilir. Ayrica mimarlik egitiminde yasanan icerik ve yontem

degisikliklerinin de, mimariye etki edebildigi diisiiniilmektedir.
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5. SONUC

Tez ¢alismasi siirecinde yapilan arastirmalar sonucunda; incelenen 'medeniyet' ve
'medeniyet algisi' kavramlarinin sabit birer kavram olmadiklari; zaman igerisinde
kelime yapisinda degisikliklerin yasandigi gibi, kelimenin kavramsal anlamlarinin da
degistigi ve farkli toplumlarda farkli anlamlar yiiklendigi diisiincesine varilmustir.
Siirekli degisim stirecinde olan medeniyet ve medeniyet algisinin degigme sebeplerinin
ise; toplumun yasadigi siyasi, ekonomik, sosyal, teknolojik gelismeler ve yenilikler
olabilecegi goriilmektedir. Ozellikle de teknolojik gelismeler yasam standartlarini,
giindelik yasantiyr ve bu gilindelik yasantinin ihtiyaglarini karsilama yontemlerini
degistirdigi i¢in, toplumsal algilarda da farkliliklar gézlemlenebilir. Ayrica toplumlarin
birbirleri ile olan iletisimi sonucunda birbirlerinin algilarindan, kiiltiirlerinden,
begenilerinden ve yasam tarzlarindan etkilenebildikleri, bu durumun da toplumsal algi,

deger ve yasayis bicimlerinde bir degisime sebep olabilecegi anlagilmaktadir.

Bu noktada Osmanli son dénem mimarisindeki degisimin medeniyet algisi degisimleri
ile olan iliskisini irdeledigimizde, 19. yiizy1l ve 20. yiizyilda Avrupa'da gelisen
teknoloji ve sanayinin, bu degisimlerde biiyiik pay1 oldugunu gérmekteyiz. Avrupa'da
gerceklesen Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi dénemli gelismeler, 6ncelikle

Avrupa iilkelerini, sonrasinda da diger iilkeleri etkileyen bir gelisme olmaktadir.

19. yiizy1l ve 20. yiizyilda bilim ve teknolojide biiyiik yol kat eden Bat1 toplumlarinin,
oncelikle kendi hayat standartlarinda bir farklilik yasadiklari, kaliteli ve elit bir
ziimrenin olusumunun gerceklestigi ve bu kaliteli yagsam standartlarindaki toplumlarda
'civilisation' kavramimnin kullanildigr goriilmiistiir. Bu kavramin da Osmanli'da

'medeniyet' kelimesinin tiiretilmesine sebep oldugu sdylenebilir.
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Bat1 toplumlarmin askeri gii¢ olarak yenilenme ve giiclenme yagamasinin karsisinda
zayiflamaya baglayan Osmanli Devleti, askeri reformlar yapmak amaciyla Bati
toplumlari ile temaslarin1 daha da arttirmis, bu tarihe kadar Avrupa'da siirekli elgiligi
bulunmamaktayken, Batililasma doneminde Avrupa iilkelerinde elgiliklerin agildigi
goriilmiistiir. Agilan elgiliklerin de biiylik katki sagladigit Osmanli Batililagsma
doneminde sadece askeri yeniliklerin degil; sanat, edebiyat, yOnetim, siyasi,
dekorasyon ve mimari konularda da yenilik ve gelismelerin gergeklestigi ve bu
yeniliklerle birlikte yeni akimlar, islevler ve begenilerin Osmanli toplumu ve

mimarisinde yer aldig1 anlasilmigtir.

Osmanli'nin asirlardir kendi yontemleri ile savas kazandig1, kendi yontemleri ve kendi
geleneksel malzemeleri, geleneksel {islubu ile mimarisini gerceklestirdigi durumu
diisiiniildiiglinde, Batililagma siirecindeki teknik, sosyal, sanatsal ve ekonomik
gelisimlerinin algisal yenilikleri de beraberinde getirdigi sonucuna varilmistir.
Vizyonun artmasit ve farkli sistemlerin mevcudiyetinin, gilindelik yasami

degistirebildigi gibi zihinlerde de farkli algilar olusturabildigi anlasilmistir.

Osmanli'da Batililagsma hareketleri dahilinde yapilan 6nemli gelismelerden birisinin de
Hassa Mimarlik Teskilati'min kaldirilip, yerine Batili tarzda egitim veren

miihendishanelerin ve mimarlik okullarinin agilmasi oldugu goriilmiistiir.

Osmanli son doneminde agilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Sanayi-i Nefise
Mektebi gibi mimarlik egitiminin verildigi kurumlar, Tiirkiye'nin giiniimiiz formatinda
ilk mimarlik egitiminin gergeklestirildigi okullar oldugu i¢in biiyiikk 6énem tasidig:
anlasilmistir. Miithendishane-1 Berri-i Hiimayun miihendislik okulu olmaktadir ancak
biinyesinde mimarlik dersi de verilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi ise Tiirkiye'nin ilk
mimarlik fakiiltesi bulunan okulu olmustur. Avrupa'daki mimarlik okullarindaki
sistemin bir benzeri uygulanarak ve Avrupa'dan getirtilen hocalar ile de egitim veren

bu kurumun Tiirk mimarisinde 6nemli bir yerinin oldugu diislincesi mevcuttur.
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Osmanli Klasik déonem mimarisinin, saraya bagli olan Hassa Mimarlik Tegskilat:
tekelinde gerceklestirilmesi ve tiim ingaat, tamir, kontrol ve izinlerinin yine bu teskilat
tarafindan yapilmasi durumunun, Osmanli Devleti'nin hiikiim silirmiis oldugu

topraklarda mimaride kendilerine has bir ifadenin hakim olmasini®!

, sagladig
goriilmektedir. Boyle bir sistemde disaridan gelen farkli akimlarin bile mevcut
mimariye uyarlanarak uygulandig1 goriilmektedir. Ancak Hassa Mimarlik Teskilati'nin
artik yeni teknik ve ihtiyaglara yetersiz kalmasi sebebi ile hiikmiinii kaybetmesi ve
sivil mimarlarin yetismesini saglayan mimarlik okullarinin a¢ilmasi durumunun,

bireysel tasarimlarin meydana ¢ikmasini sagladigi goriilmiistiir.

Bu gelismelerle birlikte son dénem Osmanli Istanbul'unda mimarhik meslegi
hakkindaki diisiince ve teknik sistemler de degisim goOstermistir. A¢ilan bu yeni
okullarda mimarlar artik devletin himayesi dahilinde bulunan Hassa Mimarlik
Teskilati'ndaki gibi usta-¢irak iliskisi ile degil, sivil mimarlar yetistiren mimarlik
okullarinda giiniimiiz mimarlik egitimi anlayisinda akademik egitim alarak
yetismektedirler. Dolayisiyla tek bir sistemden degil, bireysel, sivil mimarlarin tiretimi
ile devam eden Osmanli mimarisinin, tasarimlarin mimarlarin istekleri dogrultusunda

degistigi bir noktaya geldigi sonucuna varilmistir.

Ancak bu hareketle yogun bir sekilde Avrupa iisluplarmin gergeklestigi istanbul'da
yerli mimarlarin bu okullardan yetismesinden sonra Osmanli mimari iislubuna geri
donmek istendigi, fakat yeni teknik, malzemeler ve yontemlerden de vazgecilemedigi
ve Batili tarzdaki yapilarin da artik Osmanli toplumu ve mimarlar tarafindan hos
karsilanir oldugu i¢in ortaya yar1 Batili yar1 Osmanl {islubunda yapilarin konuldugu

gOriilmiistiir.

Osmanli Istanbul’'unun Batidan gelen teknoloji, sanayi, yeni islevler ve farkl
kiiltiirlerle kurdugu yeni iliskiler sonucunda algisal bir degisime gittigi goriilmiistiir.
Toplumsal algilardaki degisimlerin, donemin mimarisine bakilarak anlasilabileceginin

miimkiin oldugu sonucu ¢ikarilmistir.

31 Burada kastedilen "kendisine has bir ifadenin olmasi" aciklamasi, Osmanli mimarisinin tekdiize bir
mimari oldugu anlamini icermemektedir. Osmanh toplumu bir imparatorluk toplumu oldugu icin
icerisinde cok farkli renkler, farkli milletler mevcuttur ve dolayisiyla da mimari bu renkler sayesinde
zengin olabilmektedir. Ancak tim bu farkliliklar icerisinde hepsinin Osmanl mimarisi oldugu
distintilmektedir.
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Tiim bu degisimlerin ise Osmanli Tiirkiye'sindeki ilk mimarlik egitimi veren kurum

ve egitimcileri ile de alakalarinin oldugu anlasilmistir.

Dolayisiyla da yasanilan toplumsal gelismelerin toplumun algilarini; algilarin egitimi
ve mimari; egitimin mimar1 ve dolayisiyla mimariyi; mimarinin de yine toplumu
etkileyebileceginden bahsedilebilecegi sonucuna varilmigtir. Bu sonug; 4. Boliimde

olusturulan ve burada sadelestirilen Grafik 5.1 ile de ifade edilebilir.

mimar
A
mimarlik
egitimi mimari
medeniyet
algisi

toplumsal degerler
ve
toplumsal degisimler

Grafik 5.1: Medeniyet algis1, mimari, mimar ve mimarlik egitimi arasindaki iligki.

Bu kavramlarin zaman ve mekan dahilinde stirekli bir dongiiniin igerisinde etkilesim
halinde olmasi durumu, birisinin degisim gostermesinin digerini de etkileyebilecegi
sonucunu bizlere vermektedir. Dolayisiyla medeniyet algisi, mimarlik egitimi ve

mimari olusumlarin birbirlerinden etkilenebilecegi sonucuna varilabilir.

Osmanli toplumu da; son doneminde yasanilan teknik, sosyolojik, siyasi, sanatsal ve
askeri gelismelerden etkilenmis, bu gelismeler giindelik yasantinin islevlerini,
ihtiyaglarin1 ve yasayis bigimlerini degistirmis, bu degisen degerler toplumun
medeniyet algisinda, fikir ve begenilerinde bir farklilasmaya sebep olmus, degisen

algilar da ¢ok daha farkli bir mimari olugsmasini gerekli kilmistir.
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