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ONSOZ

Tarihi eserler gecmisi gelecege tasiyan yegane miraslardir. Kiiltiirel miraslar igerisinde
mimarlikla biitiinlesmis mobilya unsurlar1 gelmektedir. Tarihe, sanat akimlarina, hatta taht
kavgalarina bile taniklik etmisler, gecmisten iz alarak giiniimiize kadar varliklarm
siirdiirmiislerdir. Bu tezin cikis noktast tarihi koruma bilincidir. i¢ mimar olarak i¢cmimari ile
biitiinlesen mimarinin ayrilmaz parcasi olan giincelde de ihtiya¢ haline gelen mobilyalara ilgi
duymaktayim. Bu nedenle mobilyalar1 incelemek benim i¢in 6nem arz etmistir. Tarihi
mobilyalarin koruma ve restorasyon konusunda eksiklik goriildiigii, 6zellikle Boulle teknigi
ile yapilan mobilyalar hakkinda iilkemizde akademik caligmalar yapilmadigi saptanmistir. Bu
nedenle, tezimde tarihi mobilyalar iizerine yogunlasilmistir. Boulle teknigi konusunda
Tiirkiye’de, Tiirkge kaynaklar maalesef ¢ok az sayida oldugundan tezin literatiir
arastirmasinda zorluk cekilmistir. Fransizca ve Ingilizce elektronik kitaplar, tezler ve dergiler
incelenmistir. Yurtdisinda birgok tiniversitede Boulle teknigi egitiminin verildigi ve bu alanda
kurslarin oldugu ve halen gelistirilerek siirdiiriildiigii izlenmistir. Universiteler, kurslar ve
yabanci kaynaklardan yola ¢ikarak alaninda uzman yurtdigindan alti uzman ile elektronik
posta yoluyla goriisiilmiis olup ulusal diizeyse alaninda uzman dort uzman ile yiiz yiize
goriismeler yapilarak tezi 6zgiin boyuta tagimistir.

Tez calismamda kisa siirede biiyiik isleri basarmamda en biiyiik destegi gosteren egitim
hayatimda benim ig¢in yeri hep ayri olacak olan degerli tez danigsmanim Prof. Dr. Segil
SATIR’a bana giiven duyarak bu tezi yiritiilmesinde biiylik emek ve destek verdigi igin
sonsuz siikranlarimi sunarak tesekkiir ediyorum. T.B.M.M. Milli Saraylar Daire
Bagkanligi’nda Mobilya Koleksiyon Uzmani1 Sn. Nurdan DANISMAN, Mobilya Koleksiyon
Uzmanm1 Sn. Goksen CANIYILMAZ’a Tesekkiir ediyorum.  Milli Saraylar Daire
Bagkanligi’nda Obje ve Bakim Uzmani Sn. Ozlem SUNAR’a tesekkiir ediyorum. Milli
Saraylar Sedef Restorasyon Atdlyesinde uzman sedefkar Sn. Cemalettin UNAL’a tesekkiir
ediyorum.

Ulusal goriismelerimde katkilarindan dolay1 Boulle mobilya koruma onarim uzmani Sn. Harun
DINC ve uzman sedefkar Sn. Talat DINC’e tesekkiir ediyorum. Restorator ve konservator
uzmani Sn. Nazim Can CIHAN’a tesekkiir ediyorum. Hattat Sn. Ahmet Cavit BEKMAN’a
tesekkiir ediyorum. Uluslararasi elektronik posta yolu ile goriigme sagladigim ve katkilarindan
dolayr Amerika’dan Sn. W. Patrick EDWARD’a Tesekkiir ediyorum. Ingiltere’den The
Wallace Collection ‘dan Mobilya koruma ve onarim baskan1 Sn. David EDGE ve Boulle
Teknigi markiiteri kidemli koruma uzmanmi Sn. Jirgen HUBER’e tesekkiir ediyorum.
Ingiltere’den markiiteri mobilya alaninda ve koruma ve restorasyon uzmani Sn. Yannick
CHASTANG e tesekkiir ediyorum. Polonya’dan mimar ve mobilya restorasyon uzmani Sn.
Matgorzata Kurczynska tesekkiir ediyorum. Polonya’dan sanat tarihgisi ve mobilya
restorasyon uzmani Sn. Maja Fortuna’a tesekkiir ediyorum. Iran’dan elektronik posta yolu ile
goriisme gergeklestirdigim Sn. Hamid Reza AHMADIAN ‘a tesekkiir ediyorum.

Bu tezi yazarken desteklerinden yardimlarindan dolayr kardeslerim; Liitfi Yiiksel
KUNDAKCI ve Yusuf Selguk KUNDAKCI’ya tesekkiir ediyorum. Dogdugumdan bu yana
sonsuz ve kosulsuz olarak bana sevgilerini ve giivenlerini sunan degerli aileme minnettarim.
Gilveniniz ve desteginiz igin ¢ok tesekkiir ederim.

Bu tez annem Hikmet KUNDAKCI ve babam Mehmet KUNDAKCT ya ithaf edilmistir.

Eyliil 2017 Hatice KUNDAKCI
( I¢ mimar)
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DOLMABAHCE SARAYI’NIN BOULLE TEKNiGi MOBILYALARI VE
KORUMA iLKELERI

OZET

Mimarlik ile mobilya sanat1 asirlardir birbirleriyle ¢cok yakin iliskide olmustur. Eski
eser ve ¢agdas mobilyalar mimarlik ile bir biitiin olarak degerlendirilir. Fransa’dan
getirtilmis mobilyalarin Dolmabahge Sarayr mekanlaria yerlestirilmis olmasi ve
ozellikle “Boulle” teknigiyle yapilmis mobilyalar1 kapsadigi igin tezin ana konusu
olmas1 bu noktada 6nem arz etmistir. Saray mobilyalarinin zaman igerisinde tamir ve
bakim durumlarinin ortaya c¢ikmasi nedeniyle de saraylarda konservasyon ve
restorasyon caligmalarinin yapilmaya baslamasi zorunlu olmustur. Bu baglamda,
Dolmabahge Saray’inin ‘Boulle’ teknigiyle yapilmis mobilyalarinin koruma ve
restorasyon konusu ele alinmistir. Mobilya sanatinin zamanla gelisimini gérebilmek
adina mobilya sanat1 en ilkel donemlerinden itibaren ele alinarak irdelenmis, 6nemli
teknik ve yontemler ile gelisimleri anlatilmistir.

Gec Neo-klasik doneme bakildiginda ise; André-Charles Boulle’un eski tarihlerde
giiniimiize kadar ulasan markiiteri sanatina yepyeni bir boyut getirdigi mobilya
markiiteri sanatinin malzeme ve teknik yoOntemlerini gelistirerek mobilyalara
soyadinin verildigi ‘Boulle’ adinda yeni bir teknik ortaya koymustur.

Bu yontem mobilya siisleme sanatindaki markiiteri teknigine yeni bir bakis agisi
katmistir. Kaplumbaga kabugu (baga) piring ve kalay malzemelerin bir arada
birlestirilmek suretiyle tiim malzemeler tek seferde kesilir ve daha sonra mobilyanin
yiizeyinde malzemeler birlestirilir. Ahsap, piring ve kaplumbaga kabugu (baga)
malzemelerinin farkli tlirde olmasindan dolayr zamanla mobilya yilizeyinde
bozulmalar meydana gelir. Bu nedenle Boulle mobilyalarin korunmasi ve onarilmasi
zorunlu olmaktadir. Bu noktada Milli Saraylar Daire bagkanligina biinyesinde sedef
restorasyon atolyelerinde koruma ve onarim hizmetinin varli§i 6nem tasir. Ayrica
Tirkiye’de ‘Boulle’ teknigi mobilyalar1 ve mobilya koruma ve restorasyon hakkinda
akademik c¢aligmalarin yetersiz olmasi, tezin arastirma konusunu ‘Boulle’ teknigi
lizerine yogunlastirmasina ve bu teknigi her yoniiyle incelemesine yol agmaistir.
Tiirkiye’de mobilya koruma ve onarim konusu ele alinmig; restorasyon ve
konservasyon terimlerinin tanimi yapilarak, iki terim arasindaki anlam karisikliginin
ortadan giderilmesi amag¢lanmigtir. Bu tez ile, tarihi mobilyalarin mimari biinyesinde
kullanim, ¢evreye uyumu ve kiiltiir degerleri agisindan ne kadar 6nemli bir alani
kapsadig1 ortaya konulmustur. Mobilya sanat tarihi, en eski donemlerden baslayarak
giiniimiize kadar gelen siirecin degerlendirilmesinde, tarihi mobilyalarin kiiltiirel
degerinin anlasilmasi vurgulanmistir. Dolmabahge Sarayi’nda var olan tarihi mobilya
koruma ve onarim bilincinin temelini, tezin ana konusu olan ‘Boulle’ teknigi tizerinde
irdeleyerek, uluslararasi diizeydeki mobilya koruma bakis agis1 da incelenmistir.
Ulusal alaninda d6rt uzman ile yiiz yiize gériisme saglanmistir. Uluslararasi alti uzman
ile elektronik posta araciligr ile goriisme yapilmis, mobilya koruma ve restorasyon ve
Boulle teknigi restorasyon siireci hakkinda sorular uzmanlara yoneltilmistir.
T.B.M.M. Miizecilik ve Tanitim Daire Bagkanligindan Dolmabahg¢e Sarayi’ndaki
Boulle teknikli mobilyalarin arastirilmasi incelenmesi i¢in gerekli izin alinmastir.
Milli Saraylar Daire Baskanligindan mobilya koleksiyon uzmani Sn. Nurdan
DANISMAN ile T.B.M.M. Envanter Kaydi Sisteminden Boulle mobilyalar
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arasgtirtlmis on yedi Boulle teknikli mobilya envanter numaralar1 ve yerleri ile tespit
edilmistir. Yalnizca on mobilya yerinde fotograflanmistir.

T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Bagkanligi’na bagli, sedef restorasyon atolyesinde
daha oOnce restorasyonu tamamlanmis Boulle masa incelenmis, uzman restoratdr,
sedefkar Sn. Cemalettin UNAL ile gdriisme yapilarak, hazirlanan Boulle-markiiteri
siislemeli mobilyalarin restorasyon siireci detaylandirilarak anlatilmistir.

Literatiir taramasinda etkili olarak INP (Ulusal Miras Enstitiisii) Kiitliphanesinin dijital
kitapligindan erisim izni alinmistir. Boulle teknigi ve restorasyon hakkinda giincel
bilgiler yaymlanmis tez ve sempozyum ses kayitlarina bu sekilde erisilerek tezi
giiclendirmistir. Bu baglamda tezin aragtirma yontemleri literatiir taramasi, yerinde
inceleme, gozlem ve goriisme tekniklerini kapsamaktadir.
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DOLMABAHCE PALACE’S BOULLE TECHNIQUE FURNITURES AND
CONSERVATION PRINCIPLES

SUMMARY

Architecture and furniture art have been very close to each other for centuries.

Old works or contemporary furnishings are considered as a whole with architecture.
Furniture imported from France has been placed in Dolmabahce Palace interiors and
it is especially important that it is the main topic of the thesis because it covers furniture
with "Boulle" technique. Due to the appearance of repair and maintenance conditions
of the palace furniture over time, restoration and conservation work in the palace was
necessary. In this context, the conservation and restoration of 'Boulle' technique
furniture of Dolmabahce Palace was discussed.

In order to see the development of furniture art over time, furniture art has been
examined from its primitive periods and important techniques and methods and
developments have been explained.

Looking at the late Neo-classical time; André-Charles Boulle has developed a new
technique called "Boulle", which furnishes Boulle furniture, surname by developing
the "material" and "technical methods" of the furniture inlay art, which has brought a
whole new dimension to the art of inlays.

This method has added a new perspective to the marquetry technique in the art of
furniture decoration.

combines tortoiseshell, brass and tin to cut all the materials in one go and then mounts
the materials on the furniture table. Wood, rice and tortoiseshell material it can cause
deterioration on the surface of furniture due to its different type.

For this reason, protection and repair are compulsory. At this point, depending on the
National Palaces, the presence of protection and repair services in furniture restoration
workshops, especially in Dolmabahge Palace, is important. In addition, 'Boulle'
technique in Turkey has led to the inadequacy of academic studies on furnitures,
concentrating thesis research on 'Boulle' technique and examining this technique in
every direction.The issue of furniture protection and repair in Turkey was discussed;
restoration and protection terms are defined. The goal is to remove the confusion of
meaning between the two terms. With this thesis, it has been revealed how important
an area of historical furniture is in terms of usage in architecture, adaptation to
surroundings and cultural values. In the Dolmabahge Palace, the basis of the protection
and repair of the historic furniture is examined on the main theme of the thesis, 'Boulle'
technique, and the point of view of furniture protection in international level is
examined.

Face-to-face meetings were held with four experts in the national field.Interviews were
held with six international experts via email, and questions were asked to the experts
on furniture preservation and restoration and the "Boulle technique" restoration
process.Permits have been obtained from the T.B.M.M (The Grand National Assembly
of Turkey ) Museum and Introducing Department to examine the investigation of
Boulle technical furniture in Dolmabahge Palace. National Palace furniture specialist
From T.M.B.B Inventory Registration System with dear Nurdan DANISMAN, has
been identified with seventeen Boulle technical furniture inventory numbers and
locations researched. Only ten furniture were photographed.

Sample restorations working in the Sedef restoration workshop of The Grand National
Assembly of Turkey National Palaces Department were examined. The restoration
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process of the Boulle technical furniture, prepared by interviewing with the expert
restorer /sedefkar Cemalettin UNAL, is explained in detail.

Effective in literature review; Access to the digital library of the INP (Institut National
Du Patrimoine) Library has been granted. information on the Boulle technique and
restoration has been reinforced by access to published theses and symposium voice
recordings.In this context, research methods include literature review, on-site review,
observation and interview techniques.

xxi1



1. GIRIS

Mobilya; eski cagdan beri insanoglunun yasamini kolaylastiran en onemli esya

olmustur.

Bu tez Tarihi mobilyalarin gilinlimiiz kadar gelen siireglerini degerlendirmek
durumundadir. Bu degerlendirme Dolmabahge Sarayi’nda bulunan Boulle teknikli

mobilyalarini ele almaktadir.

Tezin temel sorunsali ise; Boulle tekniginde iiretilen mobilyalar oldugu igin,
uluslararas1 diizeyde oOzellikle Fransa’da gelismis barok donemine ait bir teknik

oldugundan daha ¢ok yabanci kaynaklardan arastirma yapilmaistir.

Osmanlinin son donemlerinde Fransa’dan getirtilmis mobilyalarin Dolmabahge Saray1
mekanlarina yerlestirilmis olmasi, zaman i¢inde bu mobilyalarin bakim ve tamir
ihtiyaglarinin ortaya ¢ikmis olmasi sebebiyle saray da restorasyon atolyesinin agilmast
ve gelistirilmesi zorunlu olmustur. T.B.M.M Milli Saraylar Daire Bagkanligina bagl
Milli Saraylar biinyesinde mobilya koleksiyon uzmanlar1 ve sedef restorasyon
atolyesinin uzmani ile goriismeler yapilmis ve Boulle teknigi tizerine kapsamli bilgiler

elde edilmistir.

Buna bagli olarak tezin gelisimi, mobilya silisleme sanatini tanimlamak, Boulle
teknikligi ile yapilmis mobilyalarin restorasyon- konservasyon ve koruma teknigi
hakkindaki bilgileri edinmek ve tarihi mobilyalarin gelecek kusaklara aktarilmasini
saglayacak koruma ilkelerini tanimlamaktir. Boulle teknigi kapsamindaki mobilya
koruma ilkelerinin, gerek Tiirkiye’de Dolmabahge Saray1 ve diger saraylardaki tarihi
mobilyalarin korunmasi gerekse baglaminda, konunun biraz daha genis kapsamli ele

alinmasi ¢ercevesinde tez 6zgiin bir sdylem ortaya koymay1 hedefler.

1.1. Calismanin Amaci ve Kapsam

Mimari bir kavram olan mobilya, gilincelde insanin ihtiyact olan bir esya olmustur.
Mobilyanin tarthi Eski Misir’a dayanir. Eski Misir’da rolyef agiklamalarinda
mobilyalarin ¢ok eski caglarda kullanildig1 anlagilmaktadir. Gliniimiize kadar
ulagabilen tarihi mobilyalar miizelerde ve saraylarda sergilenmektedir. Tarihi

mobilyalarin bu kadar uzak bir gegmise dayaniyor olmasi, giiniimiize kadar gelirken

1



biyolojik, fiziksel bozulmalara ugramalarini kag¢milmaz kilmistir. Bu tez
calismasindaki ama¢ mobilyalarin yasadiklari zamana bagli deformasyonlart koruma
teknik yontemleriyle en az hasarla atlatarak, ileri nesillere aktarilmasini saglayan
diisiinceyi ortaya koymaktadir. Bunun ig¢in halen faaliyetini siirdiiren T.B.M.M.
Miizecilik ve Tamitim Bagkanligi’na bagli Milli Saraylar biinyesinde olan Yildiz

Sale’de bulunan Sedef restorasyon atdlyesindeki c¢alismalar hakkinda bilgi edinmek

kagiilmazdir. Saray mobilyalarinin restorasyon ve koruma calismalar1 bu atdlyede

Kiiltiirel
Mirasin
~| Korunmasi J§ ™

yapilmaktadir.

Sekil 1.1: Tez amacinin sematik anlatimi (Tez yazar1,2017)
Kiiltiirel miras1, i¢ mimarlik ile iligskilendirilerek tarihi mobilyalar ele alinmistir.
Mobilya tarihine genis yer verilerek Boulle tekniginin yapim asamasi detaylica

anlatilmistir. (Sekill.1)

“Kakmacilik hakkinda ilk yazili belge Romali tarih¢i Plinius’a aittir. Buglinkii
anlamda kakmaciligin yapilist M.O. 2000 -800 yillarinda rastlanms. M.O. 1350
yilinda olen Tutankamon’un mezarinda, tizeri fildisi ve altin gomiilii siralar,

sandalyeler ve karyolalar bulunmustur” (Aras, 1991, sy:4).

Tiirkiye’de ‘Boulle’ teknigine iliskin kapsamli bir arastirmanin yapilmamis olmasi,
tezin sorunsalimi teskil etmektedir. Bu nedenle Ulusal kiitliphanelerden literatiir
taramasi yapilmistir. Sempozyum ses kayitlar1 ve videolar1 incelenmistir. Boulle
teknigi koruma projesi videolar: elektronik ortamda izlenmis, bu baglamda goriisme

teknigi ile konu uzmanlardan alinan bilgilerle gelistirilmistir.



1.2. Arastirma Ve Calisma Yontemi

Bu tezde kullanilan farkli alt yontemlerin basinda oncelikli olarak literatiir taramasi
gelmektedir. (Cizelgel) Literatlir taramasi asagidaki agiklamalar dogrultusunda
geligmistir:

» Mobilyanin gelisimini anlamak amaciyla mobilyanin tarihi siirecine
deginilmistir.

» Mobilya koruma ve onarim kavramlari ele alinarak restorasyon ve
konservasyon terimlerinin birbirinden ayr1 anlamlara geldiginin &nemi
vurgulanmigtir.  Mobilya koruma ve onarim uygulamalarinda siklikla
kullanilan bazi malzemelerden bahsedilmistir.

» Tezin ana basliginin alt yapisini olusturan ‘Boulle’ teknigi bir kakmacilik
sanatinin alt dali oldugundan mobilya siisleme sanatinda kakmacilik konusu
ele alinarak konu derinlestirilmistir.

» ‘Boulle’ tekniginin gelistiricisi André-Charles Boulle hakkinda kisa
bilgilendirme yapilarak mobilyada kullanilan siisleme sanati olan ‘Boulle’

teknigi hakkinda detayli olarak literatiir taramasi yapilmustir.

Arastirma Yontemi

Sekil 1.2: Tez arastirma ydnteminin sematik anlatimi (Tez yazar1,2017)

Ulkemizde ‘Boulle’ teknigi ile ilgili dokiimanlar kisith sayida oldugundan bu alanin
onciilerinden Fransa ve Ingiltere’de yazilan ¢ok sayida elektronik Kitap, tez ve
dergiden yararlamilmistir. ‘Boulle’ tekniginin restorasyonu ve konservasyonunun
ulusal kurum ve kuruluglar tarafindan uygulanarak videoya alinan ve internet sitelerine
yiiklenen videolar izlenmis ve yontemler yorumlanmistir.
> Fransa, Italya, Iran ve Ingiltere’de ‘Boulle’ tekniginin hangi isimle kullanildig:
tanimlanmis. Teknik ve yontemlerin farklilig: literatlir arastirilmasinda ele

alinmig yorumlanmastir.



INP (Ulusal Miras Enstitiisii) Kiitiiphanesinin dijital kitapligina erigim izni alinmistir.
Boulle teknigi ve restorasyon hakkinda giincel bilgiler yayinlanmais tez ve sempozyum
ses kayitlaria bu sekilde erisilerek tezi gliglendirmistir. Bu baglamda tezin aragtirma
yontemleri literatiir taramasi, yerinde inceleme, gozlem ve goriisme tekniklerini

kapsamaktadir.

Tezde kullanilan bir diger yontem ise; Dolmabahge Sarayi’nda mevcut olan

mobilyalarin ve koruma ve restorasyon atdlyelerinin yerinde incelenmesidir.

» T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanligindan gerekli izinler alinmistir. Bu
dogrultuda Dolmabahge Sarayi’nda bulunan ‘Boulle’ teknigi mobilyalarin ve
Milli Saraylar biinyesine bagli olan mobilya restorasyon atolyesinin varligi bu
tezi daha giiclendirmistir. Bu alanda 6zellikle arsiv taramas1 yapilarak Boulle
mobilyalar tespit edilmistir. T.B.M.M Milli Saraylar Daire Bagkanligina baglh
Mobilya koleksiyon uzmani Sn. Nurdan Danigman ile Dolmabahge Sarayi’nda

arastirilan Boulle mobilyalari yerinde incelenmis ve fotograflanmistir.

» T.B.MM Milli Saraylar Daire Bagkanligina bagli sedef restorasyon
atdlyesinde c¢alisan uzman restoratdr/sedefkar Sn. Cemalettin Unal ile
goriismeler yapilmistir.

» Ayrica ‘Boulle’ teknigi ve mobilya koruma onarim konusunda Amerika,
Ingiltere, Polonya ve Iran olmak iizere uluslararasi alaninda uzmanlasmis
kisilere onalt1 adet hazirlanan sorular, elektronik posta aracilig1 ile uzmanlara
gonderilmistir. Sorulara, donilis saglayan uzmanlarin verdigi bilgilerle tez
konusu gelistirilmistir.

» Ulusal diizeyde alaninda uzman kisilerle yiiz yiize goriigme saglanmistir.

Bu yontemlerle elde edilen bilgiler ulusal ve uluslararasi sonuglar getirmistir. Konu

gelistirilerek ulusal ve uluslararasi koruma ilkeleri olarak tezde sonuglandirilmistir.

Tiirkiye’de mimarlik alaninda koruma ve onarim bilincinin varligr eski eser
mobilyalarin1 da i¢inde barindirmaktadir. Tiirkiye’de mimarlik alani ile bir biitiin
olarak degerlendirilen mobilyalar c¢esitli ihalelerle koruma ve onarim projeleri
kapsaminda beraber yiiriitiilmektedir. Bu konudaki zorluklar bu tez ile giin yiiziine
cikartilmigtir. Bu baglamda tezin arastirma yontemleri literatiir taramasi, yerinde

inceleme, gozlem ve goriisme tekniklerini kapsamaktadir.
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Goriisme yapilan kisilerin; kisisel caligmalarin tiimii ve Dolmabahge Saray at6lyesi ¢caligmalari

Cizelge 1.1: Tez arastirma -yontem semasi



2. MOBILYA TARIHINE BAKIS

Mobilyanin giincele kadar gecen siirecte gelisimini tanimlamak i¢in mobilya
tarithinden s6z edilmesi 6nem arz etmistir. Eski eser mobilyalarin kiiltlirel degerinin
farkina varilabilmesi ilkel zamanlardan buyana neler yapildigi ele alinmasi ile mobilya

kavram ve tarih¢esinin agiklanmasi bu tezde 6nem tasimaktadir.

2.1. Mobilyanin Tanim

“Mobilyanin sozliik anlami; Oturma, yemek yeme, calisma, yatma vb. isleri
yapmamizda kolaylik ve rahatlik saglayan, taginabilir biiyiikce esyalara verilen genel
ad” (BSTS/Agag isleri Terimler SozIiigii 1968).!
Literatiirde mobilyanin kelime anlami; Fransizca ‘mobilier’ Ingilizce ‘Furniture’;
Italyanca ‘mobilia’ insanlarin ihtiyaglarii karsilayan (tasinabilir esya) hareketli
nesneler anlamina gelmektedir. “Fransizca -hareket ettirilebilen- anlaminda ‘meuble’
kelimesinin kullanimi1 da siirekli yer degistirme nedenli ortaya ¢ikmistir” (Eti, 1996,
sy:210).2
1. Mobilyanin tarihi eski c¢aglara dayanmaktadir Kullanilan malzeme ve
tekniklerine gore giiniimiizde bile halen kullanilan ve popiiler olan ahsap

malzeme tercih nedeni olmustur.

2. 1lk ¢aglardan beri insanoglu camur, kerpig, tas ile oturma ihtiyacini karsilamis
daha sonra yeni farkli malzemelerle, 6rnegin metal sentetik vb. malzemelerle

mobilya tasarlamaya baslamistir ve bu malzemeler kulanim bulmustur.

3. Malzemenin islene bilirligi kolay sekil alinabilmesi, direncinin yiiksek olusu
koruma teknik yoOntemleri ile tekrar tekrar boyayip cilalanarak yillarca
kullanilabilen ahsabin se¢ilmesinde 6ncelik olmustur.

Mobilyanin bir baska fonksiyonu ise, eski ¢aglara dayanan liderlik vasfidir. Gegmiste
krallarin lider olusunu simgeleyen tahtlar kullanilirdi. Mobilyanin yiiksek olusu
kullanicinin degerini anlatirdi. Giincel olana bakilirsa aslinda pekte degisen bir nokta

yok. Mobilyanin, malzeme Ozellikleri siislemesi kisinin konumunu (pozisyonunu)

! http://www.tdk.gov.tr
2 Kaynagin kaynagi: Helena Hayward, Storia del Mobile, sf.40
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ekonomik ve sosyal hayatini belirtmektedir. Ornegin bir siyah deri koltuk genellikle
makam koltuklar1 olarak tanimlanmaktadir.

frez’e gore (1984, sy; i), “Mobilya, besikten mezara kadar insan yasantisinin
vazgecilmez bir kullanma aracidir.” Zamanla bu arag¢ bir ihtiyag¢ olarak var olmay1
stirdiirmiigtiir. Sanayinin ve teknolojinin gelismesi ile insanlarin yasamlarini
kolaylagtirmak i¢in; yemek yerken, calisirken oturmak igin tabureye, sandalyeye ve
masaya, uyku ihtiyaci i¢in yatma eylemini siirdiirece8i bir iiniteye (yataga) ister
istemez ihtiyac duymustur. Insan anatomisinin saglik agisindan ve psikolojik,
fizyolojik olarak ele alindiginda bile mobilya unsuruna gereksinim duyulmasi

kaginilmazdir.

Ergonomi ve insan viicudunun boyutlariyla ilgilenen bilim dali olan antropometri bu
noktada dikkate deger aciklamalar yapmaktadir. Insanin 6zelliklerini ve
gereksinimlerini inceleyen bu arastirma alanlari, insan sagligin1 6n planda tutarak
psikolojik ve fizyolojik etkenlerle insan ve makine iliskisini sorgulamaktadir.
Disiplinler arasi ¢alismalar ile mobilyalarin ¢agdas anlamda kisiye uygun olarak
islevsel ozelliklerle tasarlanmaya baslandig1r gézlenmistir. Mobilyada kullanis ikinci
plana atilarak ilk sirada gosteris, estetik kaygi almistir. Ote yandan giincel mobilyalar
incelendiginde ¢evreye zarar vermeyen, geri doniisiimii olan, ¢evre dostu yesil tasarim

olarak adlanan yeni nesil mobilyalar hizla gelismektedir.

2.2. Mobilya Tarihi ve Sanati

Tanimm ile insan sagligi, mobilya kullanimi ve ¢evresiyle biitiinlesen mobilya
kavramint daha 1yi anlamak i¢in mobilyanin tarthi ge¢misinin arastirilmasina

gereksinim duyulmustur.

Tarihi gegmisini ve sanatsal niteligini 6grenmek 6nem tagimaktadir.

2.2.1. Mobilya Tarihi

Tezin geregi olan Boulle teknigi ve markiiteri teknigini daha genis kapsaml

incelemeden once, bu tekniklerinin uygulandigi mobilyalar1 tanimlamak zorunlu



olmaktadir. Mobilya sanatinin tanimi ise, en ilkel donemden baslayarak mobilya

tarihinin anlatimi ile deger bulur.

Mobilya tarihinde Misir mobilyalar1 kakma teknigi acisindan 6nem tasirken kendinden
sonraki donemlerde uzunca bir zaman dilimi siliresince kakma teknigi ¢ok fazla
goriilmemektedir. Kakma tekniginin ilk kez gériildiigii tarihler olan M.O 2000-800
yillar1 arasindaki zamanda Yeni Krallik (M.O. 1557-1075) Tarihinde 6ncelikli olarak
yine misir mobilya sanati 6nem tasir. Kaynaklar belli bir Ornegi ortaya
koyamamaktadir. Bu nedenle 6rneklerin ortaya koyabildikleri tarihlere kadarki zaman
diliminde mobilya sanati tarihini bir siire¢ i¢cinde degerlendirmek tezin ana konusu
olan; “Boulle teknikli” mobilyalarin alt yapisini olusturmaktadir. Mobilya, mimari ile

bir biitlinliik olusturur. Mimarinin i¢erisinde bir unsurdur.

“Insanm varolusu icin mobilya gerekli degildir aslinda; bazi kiiltiirler, dzelliklede
gocebe olanlar, yasamlari mobilyasiz rahatca siirdiiriir gortiniiyorlar. Cogu mobilya
kitlesinden otiiri makul diizeyde yerlesik bir yasami cagristirir. Gergekten de bir
anlamda, mobilyayr mimariden ayr1 diislinmek olanaksiz” (Lucie-Simith, 1991,

sy.114)

Mobilya mimari ile bir biitiinliik olusturur. Mimarinin icerisinde bir unsurdur.

2.2.2. Neolitik Cag ve Mobilya

Insanin ilk olarak (1.0 8000) yerlesik diizen kurdugu ¢ag Neolitik Cag olarak bilinir.

Catalhoytlik’tin kazilarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda, kavimler olarak
yasayan toplum en biiylik gereksinimlerinin su olmasi sebebiyle su kenarindaki ovalara
koyler kurmuslardir. Evlerin duvarlarini taglardan, dallardan veya camur ve kerpigten
inga etmiglerdir. Bu donemde mobilya unsuruna rastlanmamis mobilya ihtiyacini
karsilayabilen evin kendi olgusuyla olusturulmus ihtiyaca yonelik duvar ve zeminde
cukurluklar ve ytikseklikler girintiler, ¢cikintilar yaparak mobilya ihtiyacini bu sekilde
gidermislerdir. (Catalhdyiik, Kazi Alan Rehberinden bilgilenilmistir.)

Giincelde koy ve bag evlerinde oldugu gibi evin duvarini insa ettigimiz malzemeden
mimari ile biitiinlesik oturma ve yatma alanlar1 kuruldugu gézlenmistir. Bu alanlarin

tipik 6zelligi Catalhdyiik’ i animsatmaktadir.



Tarih Oncesi yerlesim alani olan Catalhoylik, Konya’'nin 52 kilometre giiney
dogusunda, Cumra ilge smirlarinda yer aldig: bilinmektedir. Catalhdyiik yillik kazi
raporu kaynaklari dogrultusunda Anadolu’da Neolitik ¢agin ilklerini ve en 6nemli
arkeolojik buluntularinin temelleri 1961 yilinda sondaj ¢aligmalar1 gerceklestirildigi
bilinmekte ve 1993 yilinda ikinci donem kazilar1 baglatilan Catalhoyiik’te yapilan
kaz1 caligmalariyla neolitik ¢ag giin yiiziine ¢ikarildiginda o donem insanlarinin
evlerinde camur ve benzeri malzemeler ile setler halinde Ilkel mobilyalarmn varlig

dikkati cekmektedir.

Giiniimiizde Orta Anadolu’da yiikselen biiyiik bir tepe goriiniimiindedir. Ancak bugiin toprak
ve otlar tarafindan gizlenen bu tepe, 9000 yildan fazla bir zaman 6nce 3500 ila 8000 kisinin
yasadig1 bir yerlesim yeriydi. Bu yogun niifuslu tarim toplulugunun gelistirdigi olaganiistii
sanat ve mimari anlayist Catalhdyiik’ii diilnyadaki en 6nemli arkeolojik alanlardan biri haline

getirmistir. (Catalhdyilik Kazi Alan Rehberi)

Anadolu’nun bu en eski toplulugunda ilkel malzemelerle gerceklestirilen oturma
kiiltiirti bugiinkli mobilyalarin atasidir. Catalhdytik; 1 Temmuz 2012°de Diinya Kiiltiir
Mirasi Listesi’ne girmistir. Ortadogu’da UNESCO Kiiltiir Miras1 Listesinde yer alan
tek neolitik hoytlik oldugu nedenle ve Anadolu kiiltiirlerini yansittig1 i¢in bu tezde ilkel

mobilyalari ile 6Gnemsenmis durumdadir.

Resim 1: Bina 80-2015 On Kaz1 / Bench? (Jason Quinlan)
Resim 2: Bina 80-2015 On Kazi /Bench Karsidan Goriiniisii* ( Jason Quinlan )

3http:/server.catalhoyuk.com/, http://www.catalhoyuk.com/
4 http://www.catalhoyuk.com/research/photography
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Catalhoytlik kazilariin 2015 6n kazi raporunda, bitisik nizamli mekanlarin iginde,
stvall taban seviyesi hizasinda homojen bir dolgu topragin ardindan bir takim mimari
unsurlar ortaya ¢ikarildigi bilgisi verilmistir; bu baglamda bir oturma {initesi olarak 80
Nolu oda da duvarin Oniine bir ‘oturak’ konumlandirildigr agiklanmistir.

(Http://server.catalhoyuk.com)

Resim 1ve 2’ de goriilmekte olan oturma alan1 Fotograf 2015 yilina Jason Quinlan
‘niin ¢ektigi fotograf ile (http://server.catalhoyuk.com/) 2015 kaz1 raporuna aittir; 80
numarali oda mobilyasi olarak raporlanmistir. Bu tipte oda mobilyalarinin ana

malzemesinin kilden olustugu ve baz1 mobilyalarin siva ile kaplandig: belirtilmektedir.

Resim 3:Catalhdyiik Deney Ev I¢ Mekan fotograflari® (http://www.catalhoyuk.com)

Halka acik olan gezilerin yapildigi Catalhdyiik, turistlerin agirlikla merak ettigi bir
alan olmustur. Resim 3 ‘de goriilen deney ev (Catalhdyiik’te ziyaretgilerin ilgisini
¢ekmektedir. Gergek bir Catalhdyiik yapisina uygun tasarlanan bu oda kazilardan
elde edilen bilgilere gore mekanin birebir yapildig: dikkat ¢ekmektedir.

Catalhoylik kazi calismalarini baslatan Prof. James Mellaart, 1961-1965 yillar
arasinda yiiriittiigli kaz1 ¢calismalarinda bulunan “Oturan Kadin Heykelcigi” Bir kaide

ya da oturak tlizerinde yapilan ilk 6rnek niteligindedir.

Shttp:/server.catalhoyuk.com/netpub/server.np?base&site=catalhoyuk&catalog=catalog&template=se
arch.np&showindex=true
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52 Clay statuette of a goddess
supported by leopards giving
birth. From a grain-bin in shrine
AL.IL1. See Plates 67, 68, IX

Resim 4: Oturan Kil Figiirii: “M.O. 5800 yillarinda, Catal Hiiyiik’te oturan ana tanrica figiirii. Kilden
yapilmustir- yiikseklik 16,5 cm (bassiz). A II. Tapinakta bulunan kutuda bulunmus; Kafa restore
edildi.” ® (Mellaart, 1967, sy.184). Oturan Kil Figiiriiniin Cizimi (Mellaart,1967)

Resim 4’e dikkat edildiginde Catalhdyiik evlerinde goriilmiis olan bir sedir seklindeki
oturma mobilyalarinin Gtesinde, bir tiir bereket tanrigas: niteligindeki kil figiiriiniin
oturdugu nesnenin tarihi 6ncesi devirlerde kolcakli bir mobilya oldugu ve mobilya

tarihinde ne kadar eski devirlere kadar uzandig: agikca ortadir.

Elde edilen bu bilgiler dogrultusunda, Catal hdyiikte evlerde bulunan ve topraktan
yapilip lizerleri sivanan, lizerinde oturma veya yatma amaciyla kullanilan oda
mobilyalar1 ile ana tanrica heykelinin konumlandirildigi oturak nesnenin topraktan
yapilan en eski mobilya ornekleri oldugu diisiiniilebilir. (Kilavuz, Murat; Bal, Bekir
Cihad; 2015)

2.2.2.2.Eski Donem Misir Mobilyalari

Eski Misir uygarhgi, Eski Krallik (MO. 2700-2200), Orta Krallik (MO. 2050-1785)
ve Yeni Krallik (MO. 1557-1075) donemleri olarak ii¢ ayr1 ddnemde incelenmektedir.
Misir mobilyast yillara gére once basit karakteristikte tabureler oturma tiniteleri
yapilmigstir. Daha sonra sirasi ile katlanabilen tabureler ve yatak tasarlanmis ve Yeni
Krallik doneminde malzemeler titizlikle islenmis mobilya ayaklarinda boga, aslan, fil
ayaginin sekli verilerek mobilya gelistirilmistir.

Catalhdyiik’ten sonra en eski mobilyalar Misir’da mezar gomiilerinden c¢ikan
mobilyalardir. Misir sanati ve mimarisi Ozellikle mobilya konusunda ge¢misi

aydinlatmada ¢ok onemlilik arz eder.

® http://users.stlcc.edu/mfuller/catalhuyuk.html
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Misir doneminde mobilya korumalar yapilmaktadir. Mobilya iizerinde olusan
catlaklar1 giincelde ki gibi macunlar ile doldurulmustur. Degerli agaclar kullanilmakta

abanoz agag1 lizerine altin ve glimiis malzemeden kakmalar yapilmistir.

Resim 6: Misir firavununun mobilyalarinin gémiilecegini gosteren bir cenaze alayi
(www.reshafim.org.il)

Resim 5’ de Misir Uygarligina ait mobilyalarin illistrasyonu mevcuttur. Cizimden de
anlasildigr gibi ilk mobilyalarin basit ve ihtiyaca yonelik yapildig1 gozlenmektedir.

Daha sonra ihtiyag yerini gosterise ve liikkse birakmustir.

Resim 6 “Cenaze yiiriiylisiinde mobilya tasiyan hizmetkarlar. Sagdan sola {izerinde
kozmetik vazolari, dini objeler olan sehpalar, kirmiz1 yastikli siyah boyanmis bir
sandalye, tasiyici striiktiirii siyah ¢ekmeceler, bir yatak, siltesi, bas dayama elemani ve
ara kayith bir tabure goriilmektedir. Yeni Krallik (XVIII. Hanedanlik, Vezir
Ramose’nin Mezar1” (Eti, 1996 sy.5).
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Resim 7:Misir Donemine ait giinliik mobilya: kanepe, tabureler, masa ve sandalyeler (White,
Manchip Jon ,2011)

“flk Misir yatag: ahsap telalar aras1 gerdirilmis bitki ve liflerden dokunan bir agdan
olugmaktadir. Ancak “I. Kralliktan itibaren al¢ak, sedef islemeli, ayaklari sade ve boga
toynakli 6rnekler kullanilmaya baslanmis. Orta Krallikta ise yataga oldukca egim
kazandirilmistir” (Et1,1996, sy.7).

“Eski Misir’da mobilya boélgede agag tiirlerinin fazla bulunmayis1 sebebiyle oldukga
degerlidir. Yeni krallik doneminde ahsap mobilya daha da 6zenli islenmis siislemeler

kakmalarla zenginlestirilmis” (Dingel, Isik, 1979, sy.15).

Resim 8:Alcak oturma / 6rme ip ahsap sandalye-

Resim 9: Abanoz panellerden olusan dik dayanma fondu fildisi kakma islemelidir.

(Yeni Krallik) www.britishmuseum.org

“Mobilya yapiminda keser, balta, yayli delgi (bir tiir matkap), diiz kalem tokmak

disleri bronz veya bakirdan yapilmis testereler kullanilmistir. Eski Misir’in son
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donemlerinde kadar rende bilinmiyordu, ahsap yiizeyi kumtasi ile diizeltiliyordu”

(Y1ilmaz, 2000, sy. 3).

Resim 10: Abanoz agagtan, kakma iscilik ve altin siislemeli tabure. (Yeni Krallik
XVIII. Hanedanlik) Kahire, Misir Miizesi, Tutankhamon’un mezarindan ¢ikan
mobilyalar.

Eski (M.0. 2700-2200) ve Orta Krallik (M.0.2050-1785) devirlerinde islenmis
aga¢c malzemeden liflerile  baglanmis kaba yapil1 yataklar ile tuvalet kutular
mobilya olarak kullanilmustir. Yeni Krallik (M.O. 1557-1075) déneminde ise
malzemeler 6zenle islenmege baslanmis ve ayaklara 6zellikle aslan, fil, leopar
motifleri ile boga ayag1 sekli verilerek siislemeye 6nem verilmistir. (Kurtoglu,
1986 sy.71-72)
Gecmise yonelik arastirmalarda mobilyanin tarihinin, insanogluyla birlikte basladigi
goriilmektedir. Onceleri bir ara¢ olan mobilya, zamanla ihtiyag haline gelmistir. Daha
sonra mobilyalar kullanicinin kimligini ortaya koyma niteligine erismistir. Gegmisten
gelen mobilyalar detayli incelendiginde el isciliginin ve zanaatin eski ¢aglardan beri
varlig1 bilinmektedir. Fildisi kakma mobilyalar, ahsap kullanimin sik oldugu ve en
giizel agaclarin kullanildig1 ve altin varak uygulamalar1 mobilyanin ara¢ olmaktan ¢ok
ihtiya¢ nedeniyle iretildigi giderek siisleme unsurlarinin ihmal edilmedigi bir
gercektir. Ciinkii en eski devirlerde mobilya sahipleri olmak isteyenler ya bir firavun
ya zengin bir aile ya da idareci kesimde kisiler ya da ailelerdir. Bu nedenle gosterisi

simgeleyen unsur 6nem kazanmaktadir.
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2.2.3. Mezopotamya Mobilya Sanati1 (M.O. 4000-7000)

Mezopotamya, bugiin ki Tiirkiye siirlar1 iginde Dicle ve Firat nehirleri arasindaki
bolgede kalan tarihi bir yoredir. Bilindigi iizere Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan

bolgede Siimerler Akadlar Elamlar Asurlar biiylik uygarliklar kurmuglardir.
Bu bolgelerde ¢ok sayida arkeolojik kazilar yapilmis, heykel ve siis esyalar

bulunmustur.

“Mezopotamya’da bulunan ¢ok erken donemlere ait mobilya kalintilarinda akik,

lacivert, fildisi, metal ve sert agagtan kakma is¢iligi vardir” (Boyla,2011).

Mezopotamya doneminde mobilyalarda goriilen en belirgin unsurlar ayaklardaki aslan
pengesine kozalak sekilleri, sarmal metal siislemeler ve bronz kelepgelerdir. Ozellikle,
giic sembolii olan aslan pengelerinin hemen biitiin ayaklarinda kullanilmis olmasi1 daha
eski donemlere Misir da firavunlar i¢in iiretilmis olan mobilya tasarim gelenegine
dayanmaktadir. Aslan pengeleri giicii sembolize ederken firavunu tagiyan mobilyanin

da ¢ok kuvvetli bir tagiyicilik 6zelligi olmasi zorunlulugunu dile getirmektedir.

Resim 54. Samer kabartmas).

Resim 11:Siimer Kabartmasinda goriilen mobilya 6rnegi (Akdeniz, 2016.sy.43)

“Mezopotamya uygarliklarina ait mobilya 6rneklerinin az olusuna sebep de pismemis
tugladan yapilan mezar yapilarmin iklimin nemiyle gliniimiize dek [kadar]
korunamamis olmalaridir. Bu doneme ait mobilyalardan giliniimiize ulasanlar
[¢ogunlukla] metal parcalardir”. (Eti, 1996, sy.15)

Resim 10 Sanat eserlerindeki kabartmalar ve rolyefler lizerinde bulunan mobilya
0gelerinden donemin mobilyalarinin karakteristik 6zelliklerini tasvir edilmektedir.
Asur mobilyalarin hemen 6niinde ayak tabureleri géze carpmaktadir. Koltuk veya
sandalyeden Ote mobilyalar taht olarak kullanildig: i¢in oturma yiiksekligi normal
sandalyeden daha yiiksekte yapilmis bunun i¢in bir ayak taburesine gerek

duyulmustur.
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Mobilyalar insan viicuduna uygun degildi genel anlamda agir, yiiksek goriiniimlerinde
olmasina ragmen mobilya yiizeylerinde oymalar, kii¢iik heykelcikler ve telkari
metallerle siislenmistir. “Mezopotamya’ya ¢ok yakin bir konumda olan Persepolis
sehrinde Dara’ya (10. 6.-5.yy) ait rolyefteki taht da -ayaklarindaki ¢ok giizel torna
isciligine ve oyma pengelere ragmen ayn1 kat1 griiniimdedir. Insana uyumdan ¢ok,

gorkem ve gosterise Onem verildigi anlagilmaktadir” (Boyla,2011).

Papt cir Asstoiay Deoxze Tunoxe axp FoorstooL spoUT BC 8585, HEmGE oF ASSOURNAZIRFAL
(Fruw 0 Phate by Wassel? & Co, of the Ovipival  the Brinsh Wesew )

Resim 12: “Asur Bronz Taht1 ve Ayak Basamagimnin bir kismi, M.0.880 yillarinda,
Asshurnazirpat'in hikkiimdarligi. (Mansell & Co. Tarafindan British Museum'daki
orijinalin bir fotografiyla” (Litchfield,1903, sy.3)

Resim 12°de goriilen bronz taht, ayak tabanina ihtiya¢ duyacak kadar yiiksekmis gibi
goriinmektedir ve "Nineveh ve Kalintilarinda” bu ayak tabureleri 6zel olarak
alintilanmigtir. Ayaklar aslan ayaklarina veya boga atlarina sahip olan sandalyenin
stislemeleri gibi stislenmigtir." (Litchfield, 1903, sy.5)

Bu donemde masa ve sandalyelerin ayaklarinda sembolik 6zellik vardi. Gergekei bir
sekilde oyulmus aslan penceleri ile birlestirilmistir. Tabureler, ayak tabureleri,

sandalyeler ve kanepeler masalar gibi diger pargalardan daha yaygindi.

Resim 12 ’deki taht konusunda, Ahsap Teknolojisi (www.ahsapteknolojisi.blogspot.)
kaynagmmn anlatimina gére; M.O 888 yillarina tarihlenen drnek bronz malzemeden

tiretilmistir. Sandalyenin ayaklar1 aslan pengesi, ayaklarin {ist tarafi yaprak dilimleri
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sandalyenin sirt parcasini belirleyen ug¢ noktalar1 kog basi figiirleri ile donatilmistir.
Sandalyenin takribi olarak oturma yiiksekligi hizasinda ise tarih Oncesi devirlerin en
ilging motifi olan ¢ift sarmal motifi ve ortasinda kelepcelenmis yap1 tarzi
gorilmektedir. Ayrica hafif yana kaymis kiigiik parcanin ayak taburesi olarak
kullanildig: diisiiniilmektedir.

M.O. 888 yillarina tarihlenen bu mobilyanin temel ozelligi mobilya ayak ve
basliklarinin mobilya aslan kog¢ bagliklarinin geleneklesmis niteliini ortaya
koymaktir. Ayn1 zamanda sarmal motifi ise tarih Oncesine tiim sanat dallarinda kendini
gostermektedir. Mobilya malzemesinin bronz olmas1 malzemeyi kullanim adina tezin

konusu malzeme acisindan destek verdigi i¢in ele alinmistir.

2.2.4.Yunan Mobilya Sanati

“Yunanlilar mobilyalarint ¢ogunlukla ahsap ve ender olarak tuncgtan yapmislardir.
Misir ve Kirim diginda Akdeniz’in nemli iklimine dayanikli olmayan ahsap ciliridigi,
tung da eridigi i¢in eski Yunan’dan amfi tiyatro oturma elemanlari disinda zamanimiza
hemen hemen hi¢bir mobilya 6rnegi ulasamamistir. (Eti, 1997, say:24).

Fildisi, bash basina bir mobilya malzemesi olarak ¢ok nadiren kullanilmistir. Fildisi
kolay elde edilen malzeme olmadigr i¢in daha ¢ok kiigiik parcalar halinde ahsap
tizerine kaplama ve kakma gibi mobilya siislemeleri olarak kullanilmistir. Bu donemde
hasir ve kamis malzemeleri daha ¢ok kullanilmistir. Bu malzemeden basit glindelik
mobilya tiirleri yapilmistir. Daha ¢ok sandalye, koltuk ve yataklarin gergeve igleri bu
malzeme ile yapilmistir.

Tarih sirasina gore; Asurlular, Babilliler ve Yahudilerin mobilya konusunda 6zellik
tastyan unsurun gelistiremedikleri kaynak tarafindan tanimlanmaktadir. Bundan
sonraki tarih gelisimi igerisinde klasik sanat konusunda son derece giizel eserlerin
bicimlerinin sergilendigi giizellik duygusunu harika bir sekilde ortaya koyan Yunan
sanat1 onem tasimaktadir. Mobilya s6z konusu oldugunda ayaklar1 6ne ve arkaya giizel
bir yay seklinde kivrik olan Yunan sandalyeleri kendinden sonraki donemde Roma
mobilya sanatinda da etkin olmustur. Elbette Roma mobilyas1 kendi 6zelligini de

gelistirmistir. Calismalarinin Yunanlhilarla farklilik gosteren ayri bir 6zelligi, yuvarlak
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kemer kullanmasiydi.  Yunanllarin ve Romalilarin c¢aligmalar1  Mimaride ve

mobilyada klasik tarz olarak bilinir (Kimerly,1912, sy.9)

Greeke Lady's Chair, from an Antique

Vase Painting.

Resim 13:Yunan(Grek) sandalye ornekleri (Kimerly,1912, sy.18)

Insan viicuduna uygun mobilya ornekleri Yunan klismoslaridir. (Antik Yunan
sandalye tiirii) Klismos, oturma yiizeyi ve sirt kismi1 disa dogru acgilanmis tasiyici
ayaklar tarafindan desteklenmeydi. Ince, kavisli hatlara sahip tasiyici ayaklar

kullanilmistir.

Yunan mobilyalarinin 6rnekleri 6zellikle vazo resimlerinden ve tas kabartmalardan
yorumlanmaktadir. Yunan mobilya sanatinin en parlak dénemi M.O. S.yy
tarthlenmektedir. Gerek ayaklar1 gerekse arkaligi kavisli olan Yunan sandalyeleri bu
en parlak doneminde ¢ok yaygin olmus ve ‘Klismos’ adin1 almistir.

Tezin genel konusu olarak Boulle teknigi dikkate alindiginda mobilya tarihinin bazi
asamalar1 bu teknigi kullanmamaktadir. Buna ragmen mobilya tarihi siirecini dikkate
deger asamalarinda 6rnek vermek siireci daha iyi tanimladigi nedenle ele alinmustir.
Bu baglamda ilk ¢ag sanatindan 6rnegin; Catalhdyiik mobilyasindan baslamis olarak
M.S. 476 yilina kadar siiren Misir, Mezopotamya, Anadolu, Yunan ve Roma

uygarliklarinin mobilya eserlerine deginilmektedir.
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2.2.5. Roma Mobilya Sanati

Romalilar, Yunan mobilyasinin 6zelliklerini birlestirerek kendilerine 6zgii formlar

gelistirmiglerdir. Roma Déneminde daha ¢ok oturma mobilyas1 kullanilmistir.

Roma mobilyalarin1 tanimlamak i¢in duvar rolyeflerini baz alarak tasvir etmek
miimkiin olmustur. Roma sanatinin mobilyaya en 6nemli katkilar1 kapakli ve rafl
dolaplar, ac¢ilip kapanabilir tabureler, genis divanlar bu donemin karakteristik
ozelliklerindendir. Mimariden esinlenen, dolaplar kolon ve alinlik gibi birgok unsur
bulunur. Biiyiikk dolaplarin tasiyict ayaklart kisa hatta goriilmeyecek kadardir.
Romalilarin daha 6nceki uygarliklara gore mobilyaya bakis acilar1 vardir. Mobilya
zenginligi sembolize etmiyor; daha yaygin olarak herkes bu esyalardan

yararlanabiliyordu.

Resim 14: Roma donemine ait kline (Antik Cag dinlenme kanepesi) ¢izimi (Y1lmaz,2000, sy.5)

Resim 14’ de goriildiigii gibi uzanmak i¢in kullanilan divan torna ayaklidir.

Bronzdan siislii baslikta, katlanir bronz tabureler kullaniminda oldugu kadar, estetik
kayginin da etkisi vardir. I¢ mimari kavrami olarak, Romalilar ‘da iki kisinin uzanarak
yemek yedigi bir ¢esit kerevet, sedir, divan, seki niteligindeki bir tiir oturma ve yari
uzanma tnitesi (BSTS / Glizel Sanatlar Terimleri Sozligi www.tdk.gov.tr/index.)
olan “Biklinium” adi verilen iki kisilik yemek kanepeleri kalabalik torenlerde, bir
tarafi servis i¢in acgik bulunmak {izere masanin {i¢ yanina konmustur.” (Erdem,207,

sy.21) (www.islamansiklopedisi.info/)
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2.2.6. Orta Cag Mobilya Sanati Romaneks Ve Gotik Donemi (M.S. 476-1550)

Roma sanatinin devami1 Romaneks sanatini ile takip eden donemlerde Gotik sanatinin
Ozelligi; dinsel nedenlerin, tasarima yansimasi ile dikkat ¢ekmistir. Romaneks
mimaride goriildiigl iizere asir1 slislemenin yogunlukta oldugu bir sanat olusumudur.
Mobilya sanatin dada bu agir1 siislemelerinden 6tiirii mobilya ihtiyagtan ¢ok liikse ve
gosterise neden olmus, fonksiyonun amacini astigi, gérkemli ve anitsal mobilyalarin
olusumlarinin ileri diizeyde gelistigi goriilmektedir. Bu donemde mobilya mekan ile
birlikte yapilmaktaydi. Yapmin mimarisiyle, i¢ mekandaki mimari elemanlarin
(mobilyalarin) temelden birlikte yapildigi bilinmektedir. Mobilya mekanin ayrilmaz

pargast olmus bir biitiinii yansitmistir.

A Rosay Stupy

Shewing Scrulls or Books in a * Scrinium ;' also Lamp, Writing Tables, ete.

Resim 15:Roman Tabure /Sandalye Ornek Cizimleri (Litchfield,1903, sy.13)

2.2.6.1. Bizans Mobilya Sanati (M.S 527-1025)

Bizanslilarda mobilya sanati, Roma sanatinin devamui niteligindedir. Dogu sanatinin

etkisi daha sonra goriilmiistiir.
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“Roma Klasik Sanati Orneklerini, 1748'de Pompei ve Herculaneum gomiili
sehirlerinin kesfi ile bulundu. Erken donemlerin ¢ogunda, din, tislupta bir degisimin
ana nedenlerinden biriydi ve Bizans Imparatorlugu déneminde Hiristiyanlik

egemenliginde antik klasik sanat bir yana birakildi” (Kimerly,1912, sy.9)

Byzantine Carving from a Church in
Constantinople.

i
,
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& Byzantine Capital from
Chair of “St. Peter,” Rome. St. Mark, Venice.

Resim 16: Sandalye /Roma -St.Peter Taht1 ¢izimi (Kimerly,1912,sy.23)
Resim 17: Roma -St.Peter Taht1 Fotografi (http://stpetersbasilica.info)

Eski tapinaklar ve siislemeler bu Hiristiyanlar1 tatmin etmemis, bu yiizden onlar Bizans
olarak bilinen bir lislup gelistirmislerdir. Bu sanatin baslica 6zellikleri siislemeydi.
Tuhaf, keskin, sivri akanthus yapragi yaygin olarak kullanilmistir. Cok az mobilya
iiretilmistir. Muhtemelen ¢ok ilging bir parca gliniimiize kalan Roma St. Peter’in fildisi
ve altin kakmal1 tahtidir; Ahsap mobilyalarin en eski mobilyalarinin 6rneklerinden
biridir (Resim 16,17). (Kimerly,1912, sy.9)

Batidan Eski Roma ve Hristiyanlik sanatin1 ve dogudan daha ¢ok kullanilan ¢icek ve
geometrik zengin siisleme motiflerini alarak Bizans sanati gelismistir. Bi¢ime

bakildiginda basit, dekoratif ve sanatsal agidan ¢ok cesitlidir.
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Resim 18:Bagpiskopos Maximian’mn tahti M.S. 500 (www.uralakbulut.com.)
Resim 19::Maximian’in Onden Gériiniimii (Martin, 1950, sy.41)

Ahsap gerceveli ve arkaligi kavisli olan makam koltugu fildisi kabartmalarla kaplhdir.
Kabartmalar, Incil’deki olaylar1 anlatir. (Akbulut, sy.2, www.uralakbulut.com) Taht
basgpiskopos Maximiannus’a aittir. Erken 5. yiizyila ait Revenna milli miizesinde
bulunmaktadir. Baz1 kaynaklar fildisi kabartma panolarin yapildigr atdlyenin
Iskenderiye olarak belirtmekte, diger kaynaklarda ise Konstantinopolis (Istanbul)
olarak belirtmektedirler. Tahtin ahsaptan yapildig: bilinmektedir.

Fildisi kabarmalarla kapli olan Bagpiskopos koltugu Boulle tekniginin dolaysiz bir
ornegi olmamakla birlikte kaynaklara gore ahsap lizerine fildisi malzeme kullanilmis
olmasi1 Boulle teknigi malzemelerinin dolaysiz kullanimi geregidir; bu nedenle 6rnek

olarak sec¢ilmistir.

2.2.6.2. Tiirk Mobilya Sanati (M.S 1000-1400)

Mezopotamya devletlerinde ve Hititlerde oldugu gibi mobilya 6rneklerine bu donemde
de fazla rastlanmamuigstir. 10 ylizy1l ve 12 ylizyil arasinda Tiirk devletlerinin 6zellikle
Gazneliler’ de dekoratif sanatlar gelismistir.

Tiirklerin devamli gdger konar bir yasantilar1 oldugundan kolay nakil olabilen, hali, silte, yastik
ve sandik gibi egyalan tercih etmiglerdir. Ancak Tiirklerde de cesitli isler i¢in yapilmig
sandalyeler vardi. Tabi olarak sandalyelerin simdi oldugu gibi, eskiden de pek ¢ok cesitleri
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vard1 ve her koltuk yahut sandalye tipinin de ayr1 bir adi1 vardi. Bu nedenle Tiirklerin Kirim
harbine kadar, sandalye veya koltuk gibi oturma esyalarindan habersiz olduklarint sdylemek

dogru degildir (irez,1984sy.59).

Tiirklerde mobilya pek gelismemistir. Ancak Saraylarda kullanilan mobilyalar yurt disindan
getirilmistir. Rahle, Kur’an muhafaza kutusu ¢ekmece, sanduka, oymali kap1 kanatlari, oymali
tavan gobekleri, minber, mihrap en ¢ok goze ¢arpan mobilyalardir. Bunlarda genellikle dini
etkisi altinda yapilan agag isleridir. Cekmecelerin ayri bir 6zelligi vardir. Cekmeceler ziynet

esyalarinin (altin, inci, miicevher) ve gizli evrakin saklanmasinda kullanilmugtir. (Aras,2001,

sy. 11)

Tiirklerde yatak 6nem arz etmemistir. Clinkii yatak islev 6dncesi dosenir, islev sonrasi

toplanirdi. Tiirklere ait mobilyalar isimlendirilmistir.

Sedir; iizerinde minder ve yastikli olabilen, arkaliksiz oturmaya veya yatmaya yarayan

mobilyadir.

Dosek; Oturma alani idi. Daha ¢ok biiyiiklerin oturdugu 6zel yerlerdi. Ayrica dosek
kelimesi minder olarak da kullanilmaktaydi.

Karyola; lizerine minder /dosek konulup yatak olarak kullanilan mobilya 6gesidir.
Sire; “Eski Tiirklerde kimiz siirahilerinin kondugu dort ayakli sehpalara, SIRE adi
verilirdi” (Irez,1984, sy.60)

Sandik; Eski Tiirklerin en deger verdigi ev esyalari arasindan biridir. Gilincel zamanda
da bu sandiklar kullanilmaktadir.

Tiirkler gogebe bir hayat siirdiirdiikleri i¢in tasinabilir ve kullanimimi kolay olan
mobilyalar tercih etmislerdir. Sandalye ve koltuk gibi oturma esyalariin kullanildig:
bilinmektedir. Tiirklerde gilincelde kullanilan masa, biife, komidin gibi mobilyalar
goriilmemis ancak bu mobilyalar Osmanli son donemlerinde rastlanmustir.

Hatta her koltuk ve sandalyenin kendisine ait bir ismi vardir. ‘Sedir’ oturma tinitesi
bunlara Ornektir. Algak sedir oturma {iinitesi olarak kullanilmistir. Glincelde de
geleneksel haline gelen yer sofralarinin kullanildigini goériilmektedir.

Tirklerde mobilya Selguklu zamaninda daha ¢ok gosterisli oyma ve kakmali mihrap,
minber, rahle, kap1 ve pencereler goriilmektedir. Dinsel nedenlerden dolay insan ve
hayvan unsurlarmin ¢izilmesi uygun goriilmedigi i¢in daha ¢ok ¢igcek ve geometrik
motiflere yonelmistir. En bilinen desenler altigen ve yildizin olusturdugu geometrik

motiflerdir. Sel¢uklular aga¢ isciligine ¢ok ilgi gostermis ve mimari yapilarda da
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ahsab1 kullanmiglardir. Rahlelerde, minber ve kiirsiilerde ¢ok ince calisilmig 6zenle
tasarlanmig eserler meydana getirmislerdir. Kakma teknigi ile mimari elemanlarda
kap1 ve pencerelerde sedef ve fildisi malzemeler kullanmislardir. irez’den yorumla,
sedef kakma yiizeyinin etrafi ince bir madeni tel ile ¢evrilmistir. Bu teknikte sedefler
1s1kla renk degisiklige ugruyor ve bu nedenle “arusek” (tek kabuklu ve acik pembe,
mavi, yesil tonlarindadir) diye isimlendirildigi kaynaklarda bilinmektedir

(www.ktsv.com.tr) "(Irez,1984.62).

flk dénemlerde Selguklu tarzini koruyarak siirdiiren Osmanlilar daha sonra ahsap
is¢iligini en ug¢ noktalara da ulagtirmiglardir. Osmanlilarin Selguklulardan gelistirdigi
ahsap isciligi, ahsap oyma ve tizerine Edirne kari (1ak teknigi) slisleme, vidasiz, ¢ivisiz,
biitiiniiyle gegme yontemiyle monte edilen Kiindekari ve bunun gibi ahsap sanatlarinin
Tiirk evlerinde uygulanarak son derece basarili drnekleri ortaya koymustur. Hatta
ahsap tlizerine sedef kakma teknigi ile gelistirilmis sandik, lamba tasiyici, altigen
sehpalar, miicevher kutular1 vb. kullanim egsyalar1 Boulle teknigi icin en giizel
orneklerdir. Daha ge¢ dénemde, saray ve konaklarda kullanilan mobilyalar yeni ¢ag

ile birlikte batidan ithal edilmeye baslamistir.

2.2.6.3.Gotik Mobilya Sanati

Mese agacinin bu donemde ¢ok sik kullanildigi bilinmektedir. Bu nedenle bu ¢aga bazi
kaynaklarda Mese cag1 denmektedir.
“Bu doneme ait mobilyalarda insan ve hayvan figiirlerinin kullanildig1 oyma ve

kabartma plakalarinda tasvir edilmistir” (Singleton,1911, sy.5).

SPANISH CHAIR, WOOD
AND IVORY INLAID,
ABOUT 1500

Resim 20:1500 yillarina tarihlenen ispanyol ahsap koltuk (www.metmuseum.org)

Resim 21: Ispanyol Ahsap kakmal1 koltugun ¢izimi (Singleton,1911, sy.11)

7 http://www ktsv.com.tr/sanat/10-kakma
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1500 yillina tarihlenen Resim 21°deki koltuga cesitli malzemeler ile kakma
siislemeleri yapilmistir. Kakma siisleme sanatinin bu dénemde 6n plana c¢iktigi

goriilmektedir. Ceviz agaci lizerine fildisi kemik, kalay ya da ¢esitli agag kakmali deri

dosemeli bir mobilyadir.

CHRONOLOGICAL TABLE
Showing the Otder of Period Styles from the Beginning of the Rensissance

to the 19th Century.
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Cizelge 1. 2: Mobilya tarihinin 15yy’dan 19yy kadarki kronolojik tablosu (Litchfield,1903 sy.12)

Cizelge 1.2°deki kronolojik tablo 15. yy ’da ki Ronesans’tan baglayarak 19ylizyila
kadar genelde Fransa ve ingiltere’deki tarihi mobilyalarin gelisimi ve ayrica ingiliz ve

Fransiz Ronesans dénemlerinin Avrupa’daki diger iilkelere drnegin; Italya, Almanya,
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Ispanya, Hollanda, Belgika, Portekiz ve diger Avrupa iilkelerine etki ettigi

izlenmektedir.

Ingiltere’de VII. Henry dénemi Tudor stilinin 1. Elizabeth Elizabethan stilini, James I
ve II, I.Charles ve Commonwealth donemi Jacobean. Wiliam &Mary kendi silini
Kralice Anne, Queen Anne Stilini, LILIII Gerorge donemleri Chippendale,
Heppelwhite, Adam Sheraton stilleri gelistirilmistir. Fransiz mobilyalarinin tarihi
gelisiminde s6z edildiginde;

Francis I doneminin Francis premier teknigi, Henry II ,III, II.Francis, IX Charles,
donemlerinin Henri -Deux stili, IV.Henry ddnemini, Henri Quetre stilini, XII. Louis
donemi Louis Trize stili, XIV. Louis doneminin ; Louis Quatorze stili, XV. Louis
donemi ; Louis Quinze stilini, Napolyon déneminin Empire stili mobilyalar1 Fransiz
Ronesans’t rokoko ve klasik donem mobilyalarin en tipik 6rneklerini temsil
etmektedir. Fransiz mobilyalarinda markiiteri teknigi; M.O 350 tarihlerine kadar
geriye giden bir niteligi teskil ettigi i¢in; biitiin bu tarihi mobilyalar doneminde yer yer
goriilmektedir. Asil gelistigi tarih Boulle teknigine zemin hazirlayan XIII, XIV. Louis,
donemleridir. Boulle tekniginin Fransa’da asil gelistigi tarihide Louis donemine
rastlar. Fransa ve Ingiltere’de kronolojik tabloda mobilya stilleri gelisimleri
Avrupa’nin oteki tllkeler de etki etmis ve ¢ok sayida Avrupa llkesindeki mobilyalar
bu stillerin etkisi altinda kalmistir. Markiiteri ve Boulle teknikleri s6z konusu
oldugunda Italya bu konuda éncii olmus ve 14yy tarihinde Italya’da markiiteri teknigi
gelisim kaydetmistir.

Bu tez kapsaminda, 6zellikle yenicag mobilyalar1 temelinde Fransiz stillerine dncelik
verilmistir. Clinkii markiiteri ve Boulle teknikli mobilyalar incelendiginde agirlikli
olarak Fransiz mobilyalar1 6n planda gelismektedir. Ve yine Boulle kavrami André-
Charles Boulle’un soyadindan gelismis oldugu nedenle Boulle teknikli mobilyalar
Fransiz mobilyalar1 olarak one ¢ikmaktadir.

Mobilya stillerinin kronolojik tablosunda yer almis bulunan, Ingiliz ve Fransiz
mobilyalarinin etkilerini tagtyan, 1500-1620 yillar1 arasina tarihlenen Ispanyol
mobilyalarinin bazi tipik 6rnekleri ahsap lizerine ahsap kakma sanatini temsil

etmektedir.
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Duncan Phyfe 1— Rénesans Stili- Duncan Phyfe 2Stili- Chippendale Stili- Rokoko Stili- William Mary Stili
Stili

Resim 22: Donem stillerine ait sandalye 6rnekleri (Burdurlu, Usta, Berker, Altun,
Manangali, Erdogan,2005, sy.361)

Prate VI

Gothic Press fron
Nure

rol (about 1500)

Resim 23:Gotik Mobilya Oregi 1500 Nuremberg Miizesinde (Singleton,1911, sy.19)
Resim 24:0yma mese gotik tarzda yiiksek sirth sandalye (Litchfield,1903, sy.40)

Resim 23’da ve 24’de goriilen Fransiz, 15.y y mobilyalar1 gosterisli asir1 siislemeli
tipik gotik tarzi oyma teknigiyle yapilmis mobilya orneklerini temsil eder. Resim

23’deki mobilya Nuremberg Miizesi’nde bulunmaktadir.
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2.2.6.4.Ronesans Mobilya Sanati (M.S 1500-1600)

“Bu donemde bir Olglide antik sanata doniis goriiliirse de, Olgililerde ve siislemede
zarafet ve denge bulunmaktadir. Ronesans donemini simgeleyen belli baslh stiller

Fransa’da LOUISLER dénemi ¢alismalaridir. (Kurtoglu,1986, sy.78)

“Ronesans doneminde her iilkede kendi bolgesel Ozelliklerine gore birbirinden
oldukga farkls stiller gelistirmistir. Ronesans'in kaynagi olan italya’da mobilyada hizli
bir gelisme goriilmiis, daha ¢ok dogu siislemeciligine dayanan oyma ve kabartma
onem kazanmis, dolap kapaklarina yagli boya ile gercek bir tablo degeri tasiyan

resimler yapilmis, marangozluk ikinci plana itilmistir”. (Erdem,2007, sy.28)

2.2.7. Barok ve Rokoko Mobilya Sanati1 (1600- 1720)

“Barok olarak bilinen mobilya sanat1 XVIIL. ylizyilin tamamu ile XVIII. yilizyilin ilk on
yillik siiresini kapsama i¢ine alir. Barok iislubu, hareketi, yenilik hevesini, sonsuzluk
ve siirsizliga biiyilik egilimli olan, aykiriliklar1 ve biitlin sanat bi¢cimlerini korkusuz

kaynastiran bir bicemdir” (Yakan, 1999, sy.68).

2.2.7.1. Fransa’da Barok Mobilya (1589-1715)

Mobilya tarihinde Barok donemi XIV. Louis Stilini temsil eder (1638-1715). Barok
mobilya XIV. Louis ile Rokoko dénemi olan XV. Louis Stillileri arasinda “Regence
Mobilya Stili” doneminde meydana gelmektedir.

“XIV. Louis donemi Fransa’nmin politik ve kiiltiirel acisindan en parlak oldugu
donemdir. 1667’lerde Paris’te kurulan “Ta¢ Mobilya Kraliyet Fabrikasi” (La
Manfacture Royale des Meubles de la Couronne) sanatin tiim kollar1 ile ilgileniyor ve
kraliyet saraylarinin muhtesem bir sekilde dosenmesine yardimci oluyordu”
(Irez,1986, sy.22).

Fransa’da Erken Barok donemi 1589-1661 yillarinda seyretmekte ve XIII. Louis

donemini de kapsamaktadir. Erken Barok, diger tanimla XIII. Louis déneminde ilk
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defa, “Feuteul” adl1 kolgakli ve dik arkalikli Fransiz koltuk dikkati ¢eker. “Feuteul”
Fransizca karsiligi sandalye demek oldugundan, kolgakli ve dik arkalikli Fransiz
koltuk sandalye niteliginde bir mobilya olup, kolgaklar1 var oldugu i¢in koltuk grubuna
girmektedir. Yiiksek Barok devri ise 1661 ve 1715 yillar1 arasindadir ve XIV Louis
donemini kapsar.

“Barok stili mobilya yoniinden olduk¢a zengin bir donemdir. Mobilyalarda genellikle
simetri hakimdir. Oyma stislemeler derin olarak islenmis ve belirgin bir yapidadir.
Mobilyalardaki kavisler barok stile 6zgii goze hos goriinecek bigimdedir” (Aras,2001,
sy.51)

“Barok mobilya sanatinin baslica karakteri iist goriinlislerde genellikle dairesel
dontislii koseler, 6n ve yan goriinlislerde icbiikey, disbiikey yiizeyler, natiiralist
ozellikle ¢ok siislii kivrimli oymalar olarak 6zetlenebilir” Giirleyen,2005, sy.32)
"Barok stili mobilyalarin en belirgin 6zelligi tornali ve burmali ayaklara, kayitlara ve
dikmelere cok yer verilmesidir. Mobilyalarda kabriyal, penge-top, burmali ayaklar
uygulanmistir "(Aras ,2001, sy.51)

Barok donemine XIV. Louis stili de denilmektedir; bunun nedeni Barok mobilya
stilinin XIV. Louis doneminde yaygin olarak kullanilmis ve gelistirilmis olmasidir.
Barok doneminde markiiteri ¢ok yaygin bir siisleme tarziydi. Genellikle, markiiteri
uygulanan ahsap levhalar cam, koknar, mese ve giirgen gibi yerel agaclardan meydana
getirilirdi. Ustalar olaganiistii yaraticilik sergilemekte ve becerilerini ortaya
koymaktaydilar. Ahsabin dogal rengi ya da renklendirilmis ahsap kaplamalar yan1 sira
ince ¢inko, bakir, piring ve giimiis levhalar metal pargalar olarak kullaniliyordu;
kemik, fildisi, baga, akik, lacivert tas1 (lapis lazuli), cam ve baska bir¢ok malzeme
markiiteri yapiminda kullaniliyordu. Markiiterinin daha geligsmis bir tiirii olan Boulle
teknigi yine agirlikli olarak Barok donemde ortaya ¢ikti. Boyla (2011)’nin
arastirmasinda kendine 6zgii olan bu teknik asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

17.yy.’1n ikinci yarisinda Flaman asilli Fransiz mobilya ustast André-Charles Boulle (1642-
1732) bu konuda kendine 6zgii bir teknik gelistirmisti. Baga ya da abanoz kaplamali yiizeylere
metal ile son derece girift ¢izgilerden olusan desenleri uygulayabiliyordu. Mobilyalariin
yiizeylerinde doneme damgasint vurmus bir sanat¢i olan Jean Bérain’ in ¢esitli hayvan ve bitki
motifleri, groteskler ve sarmallardan olusan tasarimlarini kullaniyordu ve ¢inko(gri),

bakir(kizil), piring(sar1) gibi farkli metallerle ilging renk cesitlemeleri meydana getiriyordu.
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Boulle doneminin en 6nemli ustasi olmasi dolayisiyla yanina giren bir¢ok yabanci kalfay1 da
yetistirmisti. Bu sanatkarlardan yetenekli olanlar iilkelerine dondiiklerinde benzer iscilikle
mobilyalar tiretmislerdi. K&tii bir talihle Boulle’un birgok mobilyasi heniiz hayattayken bir

kaza ile yandigi igin bizzat kendi eseri oldugu kesinlikle bilinen ancak birkag mobilya

giinlimiize kadar kalabilmigtir. Digerlerinin yetistirdigi ustalar tarafindan yapildig:

sanilmaktadir (Boyla ,2011).

Resim 25:Premiere Partie- (Birinci boliim pargalar- Boulle teknigi kabinet (Linley,2011, sy.54)
Resim 26:Contre-partie (Kars1 zit pargalar) Boulle teknigi kabinet. (Linley,201, sy.54

Aras(2001)sy,65; kaynaginda “Meshur Boulle (Bul) eserleri” olarak bahsettigi Boulle
mobilyalar; Bakir ve baga kakmali, zarif siislemeli mobilyalarin yapimi barok

doneminde ortaya ¢iktig1 kaynak tarafindan anlatilmigtir.

Boulle teknigi ile yapilan iki ayr1 dolap Resim 25,26; goriildiigii gibi dolap
kapaklarindaki Boulle teknikli mobilyalarin malzemeleri birbirinin karsitidir. Birden
fazla malzemelerin iist iiste bindirilerek kil testere ile birlikte kesimiyle desen iki ayri
malzemenin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu baglamda kesilen malzemeden iki
adet ayn1 desen, iki ayr1 malzemeden elde edilmektedir. Birinci parcaya ‘premiere
partie’- birinci parganin karsiti olan ikinci parcaya da karsit parga, orijinal adi ile

‘contre partie’ denilmektedir.

Boyla’nin kaynaginda bahsedilen dolap yapimcisi André-Charles Boulle’un yasamina

dair bilgilere, tezin ‘BOULLE TEKNIGI® béliimiinde ayrica yer verilmistir. Barok
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donemi ‘Boulle tekniginin’ popiilerlik kazandigr donemdir. Bu donem Boulle teknigi

boliimiinde detaylandirilmigtir.

Devrin 6nemli sanatkari Le Brun’dur. Stilin gelismesinde katkisi biiyliktiir. J.Lepautre ve
Jean Berin isimli sanatkarlar da 6nemli stisleme 6rnekleri ortaya ¢ikarmislardir. Daha sonraki
donemlerde salonlarin 6nemli mobilyasi haline gelen divanlarin yapimina bu devirde
baslanmistir. Zengin sinifin ve asillerin gézde mobilyalarindan; Kiitliphanelerin oymalar1 son
derece zarif ve siisliidiir. Sanatkarlar devrin krali tarafindan tesvik edilmis ve korunmuslardir.

(Aras,2001, sy.60)

2.2.7.2. Fransa’da Rokoko (Louisquinze) Mobilyasi (1710-1760)

XVIIL yy. ilk g¢eyregindeki Fransiz stiline Louizquinze (XV. Louis) adi verildigi
kaynaklar tarafindan bilinmektedir. Rokoko stili Fransa’da XV. Louis doneminde
benimsenmistir. Barok (XIV. Louis) ile Rokoko (XV. Louis) stilleri aras1t donemde
“Regence” stili gecis donemini olusturmustur. Regence stilinde; Barok ve Rokoko

tislubunun 6zellikleri birlikte bir bakima sentezlenmis gibi goriilmektedir.

Fransiz Barok dekoratif mobilyalarinin Regence stili ile 6zdeslestirilmesi, XV. Louis
diger ad1 ile Louis Quinze donemi ya da Rokoko donemi ile tamamlandigi kaynaklarda
yer almaktadir. Gergekten de tiim mobilya siisleme sanatlarindan meydana getirilmis
Fransiz dekoratif mobilyalarinin en parlak donemi, yaklagik 1735 ila 1765 yillar

kapsaminda meydana gelmektedir.

Donemin otuzlu yillarinda, bir seriiven niteliginde, oyma uygulamas: levhalari,
panalleri ylizeylerinde, bazi adi belli tasarimcilarin siislemelerinde, Regence donemi
oymaciliginin kisitlanmasi ve kisilmasi, bir bakima azaltilmasiin gecerli oldugunu
kaynaklar dogrulamaktadir. ilk basta Regence'in kisitlamasindan kurtarilmis olan
yalnizca Parisli Rokoko mobilyalari, bronzlar ve giimiis eserler olmustur. Yani sira,
siislemelerdeki kontiirlerin daha ¢ok hareket kazanmasi ve daha biiyiik bir canlilik
ifadesi elde etmesine dogru egilim artmaktaydi. “1723 tarihinden itibaren Paris’te
kuyumcu, mimar, heykeltras ve siisleme ustasi olarak calisan Torino dogumlu Juste
Aur¢le Meissonier adli sanatg1  diizensiz “Rocaille”(yaprak ya da salkimin ana sapi)
motifini yaprak motifi ile birlestirmistir; Rokoko (Regence) stilinin temelini

olusturmustur” ( Schmitz,1957,sy. XLII).
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Kaynaklar arasinda desen konusunda meydana gelmis olan kiigiik farklar disinda,
Rokoko stilinin asil uygulayicisi, ustas1 ve gelistirici kimligi olarak Torino dogumlu
‘Juste-Aurele Meissonier’ mobilya tarihine damgasini vurmustur. Daha da ileri bir
diistince ile, ‘Juste Aurele Meissonier’ Rokokonun babasi lakabini almistir. Duvar
dekorasyonu, mobilya, kiiciik ev gereksinimleri, ana aks destekleri, samdanlar ve
biitiin bunlar i¢in gerceklestirdigi graviirler onun sayisiz tasarimlar1 arasindadir.
Uyguladig1 Regence desen grubu i¢inde, diizensiz olarak yerlestirdigi, kurdele, yaprak
ya da salkimin ana sap1 veya kabuk motifi gibi benzeri desenleri Regence deseni olarak
tanitt1. Bir bakima, Regence’in 6l¢iilii karakteri i¢inde, sinirlandirmalart unutturacak
nitelikte, bir kontiirle yani sinir ¢izgisiyle baslayan, diizensiz, sisen oyunsu ¢izgilerle

hareket ve degisim baglatt.

O donemde Fransa’da koklii ingilizce dilinde kabinet ustalari, Fransizca dilinde
‘Ebéniste’ (ebenist)ler (kabinet tarzi dolap yapimcilart), bronz ve markiiteri ustalari,
heykeltraslar, mimarlar, Paris’te, stil gelistirme yolunda, bir kuyumcu inceliginde birer
siis tasarimcist gibi calistilar; ve kendilerinden sonraki donemlerin alt yapisim

hazirladilar.
"Rokoko’nun gelisimindeki agamalar Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde birbirinden farkli sekilde
olmustu. Fransa’da rokoko dekorasyon bir ara donem olan Rejans’ta 6ne ¢ikmisti. Naiplik
anlamina gelen Rejans kelimesi XIV. Louis’nin 6liimiinden sonra tilkeyi heniiz ¢ok kiigiik
olan torunun oglu XV. Louis yerine idare eden Orleans Diikii Phillippe’in (egemenlik 1715-
1723) sekiz yillik yonetim donemi i¢in kullanilan isimdir. Aslinda mobilyada Rejans karakteri
daha XIV. Louis’nin yasami sirasinda 17.yy. sonlarinda belirginlesmeye baslamisti. Bu
donemde genel olarak yumusak hatlara dogru bir gidis vardi. Rejans mobilyanin olusumunda
donemin 6nde gelen tasarimcist Boulle’iin 6nemli katkilar1 olmustu. Baslangigta tipki Barok
gibi torensel ve abartili bir sekilde gosterigli olan bu mobilyalar giderek daha samimi ve algak

gonlillii bir havaya biirlinmiistii (Boyla,2011).

Boyla (2011)’nin ‘Mobilya Tarihi’ kitabindan 6zetlendiginde, XVIII. yy. boyunca
Fransa’da is¢i kuruluslar1 olan Loncalarin mobilya grubu, daha 6zellesmis uzmanlik
alanlarina ayrilmistir. Sayilar1 da artmis olan bu uzmanlik alanlari, bir mobilya
iskeletinin yapilmasini, Ronesans doneminden itibaren ele alarak, en son bitmis
durumuna gelene kadar, Fransizca ‘menuisier’ (masif ahgap usta Loncas1) kontroliinde
ve zamanla imza atma yetkisini lislenen ebenistlerin (kabinet tarzi dolap ustasi)

kontrolii ve imzasi ile ortaya ¢ikariyordu.
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Rejans doneminde barok tarza daha yakin heybetli mobilyalar menuisierlerin elinden ¢ikarken,
yenilik¢i Rokoko siislemeli mobilyalar1 ebenistler yapiyordu. Marketri vb. her tiirlii kaplama
iglerini yapan ebenistlerde ustalik ¢ogu zaman babadan ogla gegiyordu; hatta evlilikler usta
aileleri arasinda yapiliyordu. Boylece aile isletmeleri i¢inde ustalik becerileri kaybolmadan ve
giderek giiclenerek devam ettiginden 18.yy. ortalarinda mobilya yapimindaki is¢ilik yetkinlige
ulagmisti. Ebenistlere mobilya siparisi veren tiiccarlar (Fr. marchand-mercier) tedarikgiler
aslinda miisterinin zevkini iyi bilen ve ebenistleri yonlendiren kisilerdi. Bu bakimdan 18.yy.

mobilyasinin gelisiminde onlar da 6nemli bir rol oynamiglardi. (Boyla ,2011)

Rokoko stilinde siislii, gosterisli mobilyalart dolap yapimcilari “ebenistler” yapmaktaydi.
Boulle Teknigi boliimde de daha kapsamli bahsedilecegi gibi markiiteri gibi kaplama ve

kakma stisleme islerini ebenistler biitiin ustaliklarini ortaya koyarak gergeklestiriyorlardi.

“Fransizca “Bonheur du Jour” denilen ve giiniin mutlulugu anlamina gelen bayan yazi
masalar1 Paris'te i¢ mimarlar tarafindan tanitildi ve yaklasik 1760 yillarinda rokoko
doneminde marchands-merciers olarak adlandirilan sik yeniliklerin tedarikgileri ve
hizla modaya uygun hale getirdiler”( https://en.wikipedia.org/wiki/Bonheur du jour).
Bu dénemin hanimlar i¢in gergeklestirilmis zarif ve ayni zamanda hem psikolojik
olarak hem de hanimlarin yiizlerine pudra siirerken kendilerini ¢ok iyi gormelerini
saglayacak ozellikleri yerine getiren uygulamalar vardi. Giiniin mutlulugu anlami
ifade eden tuvalet masasi, ylize siiriilen pudra (Poudreuse) kavramini tanimlayan ve
hareketli olan ‘pudra siirme aynasi’ ile kii¢lik tuvalet masalar1 donemin hanimlar igin
gelistirilmis 6zel ve bir o kadar da popiiler mobilyalarin {iretildigi stilleri ortaya
koyuyordu. Irez (2000, sy. 120,121)’in kaynaginda orijinal adlari ile “Bonheur du
jour” (gliniin mutlulugu) ve “Poudreuse”(yiize siiriilen pudra) anlamlar1 ifade eden
Fransizca sozciikler, kullanicilarin esyalarin1 kullanirken mutluluk, huzur, seving
duymalar1 ve zevk almalar1 gibi tasarim kavramlarindan daha o dénemlerde dikkate

deger Olcilide faydalanildigini diisiindlirmektedir.

Rokoko mobilya stili kaynaklarda da izlendigi iizere, ¢ok asir1 bir slisleme sanatinin
oldugu ve kullaniciya yonelik tasarim kavramlarinin degerlendirildigi karmasik gibi
goriilen, fakat konumlandirilmis c¢izgiler, derin oymalar, kabartma ylizeylerin
bulundugu klasik mobilya temel o6zelliklerini temsil eden bir stil tarzi olarak

gelismistir.
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Louis XVI bonheur de jour,
with pictorial marquetry

by Wolff

Resim 27:Louis XVI. Louis dénemi; Bonheur du Jour illiistrasyon: Helena Costantino; markiiteri
resmi  Wolff tarafindan yapilmistir. (Costantino ,1961, sy.74)

Louis XVI black lacquer
bonheur du jour
by C. C. Saunier

Resim 28: Louis XVI Bonheur du Jour yapimcisi: Claude-Charles Saunier
(http://www.metmuseum.org/) 1765-1775 tarihlenmektedir.

Resim 29: Louis XVI Bonheur du Jour (Costantino ,1961,64) Illiistrasyon: Helena Costantino

Fransa’da hanimlar i¢in gerceklestirilmis, fotografi ve illlistrasyonu bulunan
mobilyalar tizerindeki resimler ve hatta manzara resimleri Rokoko doneminde
markiiterinin en gelismis, en yaygin ve en ¢ok kullanildigi bir donem oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, “Rokoko ¢ok siislii ve hareketli bir akimdir. Rokoko,
stislemelerin renklerin ve asimetrik egrilerin toplanmasina énem veren Alman-Barok

bir dalin1 belirtmek i¢in de kullanilir” (Giirleyen,2005, sy.32).
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Paris, 173%-1739. This is the best example of the full Rococs siyle in French interiors.

Resim 30:Germain Boffrand, Paris'te 1738 1739'da Hotel Soubise'nin Salon Ovale'ini ve
diger odalarini dekore etti. Bu, Fransiz i¢ mekanlarinda tam bir Rokoko tarzinin en giizel
ornegidir. (Germain Bazin, 1964sy.188)

Mimar Germain Boffrand, Fransiz i¢ mekanlarinda bu rokoko stilinin yiikselisinde
herkesten daha fazla katkida bulundu ve en iyi 6rneklerini Paris'teki Hotel Soubise' nin
odalarinda tasarlamistir. (Germain Bazin, 1964, sy.187)

Rokoko dénemi mimaride ve i¢ mekan mobilyalarinda ¢ok asirtya kagan siislemeleri
ile bazi g¢evreler acisindan 6nemli Slgiide tepkilere neden olmustur. Bu tepkilerin,
kaynaklarda, Neo-klasik donemin baglamasimna sebep oldugu diisiincesini ortaya

koymaktadir.

2.2.8. Yeni Cag Mobilya Sanati — Neo klasik Donem (M.S.1770-1850)

“Yenicagda Barok ve Rokokonun gosterisli goriiniisiine tepki olarak dogan mobilya
tiplerinin yapilmasinda Fransa'da XVI. Louis, Directoire, Empire, Louis Philippe;
Ingiltere'de Queen Anne, Dort biiyiikler denilen Chippendale, Adam Hepplewhite,
Sheraton, Georgian I, II ve IIl ile Almanya'da Biedemeier stilleri goriilmiistiir”

(Erdem,2007. Sy.35)
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Yeni Cag mobilyalar her sanat akimi gibi bu donemde kendinden 6nceki doneme tepki
olarak dogmustur. Barok ve Rokoko stillerinin gosterigli abartili siisleme anlayigina
karsit olarak bircok stil bu donemde ortaya ¢ikmistir. Siisleme anlayisina karsit

gelisimler bir bakima yeni ¢ag mobilyalarina hazirlik teskil eder.

2.2.8.1. XVI. Louis Stili 1774-1798

Louis Stili *nin ¢1kis nedeni kendinden onceki stile (doneme) tepki olarak dogmustur.

Nitekim gorkemli ve siislii Rokoko Barok stiline kars1 gelistirilen bir donemdir.

“XV. Louis devrinin sonlarina dogru bu dekoratif stile kars1 bir tepki uyanmis ve
Pompadour adini alan bir akim baglamistir. Pompadour stili basli basina bir donem
olmaylp XV-XVI. Louis stilleri arasinda gecis donemi olarak kabul edilir”
(Oztiirk,2013, sy.53).

Bu donem Fransa’da gelisme gostermistir. Mobilyalara uygulanan kakmacilik sanati

bronz malzeme ve altin1 degerlendirerek giiclendirilmesini saglamistir.

Fransa’da Neoklasizmin baslangici, yatay ve dikey arasindaki zitlik ve agisal vurgu ile
karakterizedir. Bu dogrusallik siisleyici oluklar ve yiv seklindeki siisler ile vurgulandi. Altin
ve bronz kakma ile gii¢clendirildi. Fransiz is¢iliginin altin donemi olan XVI. Louis tarzinda
ayrintili galigmalar artarak yeni teknikler kesfedildi. Bu stil antik diinyanin zerafet ve tarziyla

yeniden dondii. (Oztiirk,2013, sy.55)

Fransa’da gelisen Louis stili Boulle tekniginin geligsmesi ve yeni malzemelerin kakma
sanatina getirilmesi ile popiilerlik kazanmistir. Ayni zamanda 1720’li tarihlerden sonra
yalniz mobilya konusu degil, mobilyanin mekanda kullanilmasi, buna bagli olarak
mekanin tasarlanmasi s6z konusu oldugundan i¢ mimarinin 6nemle arttig1 dikkati
cekmektedir. Mekan siisleme anlayisinin da gelistirilerek Boulle teknikli mobilyalarin
daha ¢ok kullanmasina neden olmustur.

Yukaridaki bilgilere gore Madame de Pompadour’un XV., XVI. yy’larda hem kendine
0zgl bir stil hem de politik kararlarda etkili bir kimlik oldugu 6grenildi. Bu baglamda
asagidaki bilgi dikkate deger:

“Burjuva sinifindan olan Madame de Pompadour XV. Louis’in politik kararlarinda ve
Fransa’nin kiiltiirel yasaminda etkili olmustur. Burjuvanin artarak zenginlesmesi,

muhtesem konutlarin artmasina ve ¢ok biiyiik miktarlarda ve bicimlerde mobilyalarin
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olugmasina yol agmistir” ( Bishop, R., Coblentz, P.,. “Furniture 1 Prehistoric Through
Rococo”, Cooper -  Hewitt Museum, New York, 84 (1979).

XIV. Louis déneminde mobilyalar ve siislemeler ¢ok daha fazla 6nem kazandi ve yeni
ihtisamin gerektirdigi kral tarzi, mobilya yapimcist André-Charles Boulle ve bronzicr (bronz
ustas1) Jean-Jacques Cafficri gibi kimliklerin sanatinda biiyiidii ve gelisti. Bilinmeyen bir
sekilde Boulle’un elinde birka¢ mobilya pargasi vardi, ancak tarz siradan bir kisi tarafindan
bile iyi biliniyordu. Kaplumbaga kabugu ya da abanoz kaplamali, kalin yaldizli bronz
takviyeleri ile daha da gorkemli kivrimli, karmasik piring tasarimlar, islubunun tipik
ornekleriydi...Bir piring levha ve bir kaplumbaga kabugu (birbiri lizerine) yapistirildi ve
tasarim ayni anda hem (ici¢e iki ayr1 sekilde) kesildi, hem de iki adet 6zdes parca (6zdes
pargalar desenin kontiirlerini meydana getiren ve gergeve olusturan piring ve kaplumbaga

kabugu parcalaridir) iiretildi. (Costantino,1961, sy.35)

Yukaridaki alintida André-Charles Boulle adinin tezin ana konusu olan Boulle teknigi
mobilyalarinda kullanilacak olmasi, bu teknigin uygulanig tarzinin daha genis

kapsamli olarak ana konusunda tanimlanmasini gerektirmektedir. Bu nedenle

XVI. Louis dénemi mobilyalarinda Boulle tekniginin genis kapsamli uygulanmis
oldugu ve donemin bu mobilyalar ile son derece popiiler oldugu piring ve kaplumbaga
kabugu gibi malzemelerin agirlikli olarak bu donemde kullanildigi saptanmastir.
Tezin ana konusu olan Boulle teknigi boliimiinde yukaridaki bilgiler ¢ok daha genis
kapsamli olarak tanimlanacaktir.

Boyle bir sohret ve popiilerlik, Boulle adina, onun tarzinin 19. yiizyilda ¢ok taklit
edildigini ve bir kaplumbaga kabugu zemini ve piring kakma ile "Bhl" olarak bilinen

tanim tarih ve kdkeninden bagimsiz olarak adlandirilmistir. (Costantino, 1961, sy.35)

Resim 31:Louis XIV dénemi muhtemelen André-Charles Boulle tarafindan. Ustii diiz yiizeyli biiro
masasi (Costantino, 1961, sy.35)
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XIV. Louis donemi mobilyalari, André-Charles Boulle’un babasmin ve hatta
kendisinin yasadigt ve Fransiz Saraylari i¢in mobilyalar tasarlayip irettikleri
donemlere rastlamaktadir. Resim30°da goriilen {ist ylizeyi kullanim i¢in diizlestirilmis
masada da goriildiigii tizere cekmecelerin kapaklari, masa bacaklar1 ve yan ylizeyler
tam da Boulle teknigi niteliklerini tasiyan siislemelerdir.

XV. Louis mobilyalarinin en tipik parcalar1 kendi déneminde gelismis olan 6n
cephelerinde diiz yiizeyler ve ¢ekmecelerin bulundugu 6rneklerdi. Diiz yiizeyler ya ii¢
¢cekmeceli ylizeyler halinde ya da iki biiyilk ve iki kiiciik ylizeyden olusan
mobilyalardi. On cephedeki ¢gekmecelerin alt kenarlar1 kavisli olarak gelistirilmekte,
kilit yuvalar1 bronz malzemeden siislenmektedir. Ayrica bu mobilyalarin koseleri ve
ayaklari bronz malzeme ile dekoratif bir sekilde pabu¢ giydirilmis olarak
korunmaktadir. Erken donemde koruyucu pabuglar malzemelerin et kalinligi
nedeniyle agir oluyordu; mobilya bacagi kisa oluyordu, dolayisiyla en alttaki
cekmeceler yerden sadece birkag cm yukarida iiretilmis oluyordu. Zaman i¢inde bacak

boylar1 uzatilinca gekmeceler masa tablasi ile daha dengeli konuma getirildi.

F16. 100. — Médaillier sur une console (Musée du Louvre). Fic. 116. — .h'?'d\:;iﬂfer iurl une r[.]nsuie, de Boulle
(Musée du Louvree).

Resim 32: Boulle teknikli kapak tizerinde Médaillier (madalya) bulunan bir konsol (Musée du
Louvre). Médaillier sozciigii 15.yy. sonunda ortaya ¢ikmistir. Ilk madalya koleksiyonlu mobilyalar
temsil etmektedir (Emile-Bayard,1900, Sy.175).

Resim 33: Boulle teknikli diger bir konsol (Musée du Louvre) (Emile-Bayard,1900, sy.203).
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Boulle teknigi "nin 6rnekleri XVI Louis doneminde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Resimlerde goriildiigii gibi siisleme olarak ¢i¢ekler, kivrimli motifler kullanilmistir.
Mobilyalar Louvre Miizesi’'nde sergilenmektedir.

Bu stilde XV. Louis stilinin ¢ok kivrimlr siislii ve asimetrik bigimleri terkedilerek, diiz ¢izgii,
dik ac1l1 bigimler getirilmistir. Fakat koseler keskin olmayip, hafif ve yalindir. incelen dlgiiler,
uyumlu siislemelerle zarif bir biitiinlilk saglanmaktadir...Mobilya ayaklar1 genellikle asag1
dogru daralan silindir seklinde olup boyuna oluklara sahiptir. Ayak tistleri kare kesitli olarak

bitmektedir (Kurtoglu, sy.82).

Bir tepki niteliginde dogan yenicag mobilyalar kendinden 6nceki XV. Louis stilinin
asirt siislii ve kivrimli bigimlerini birakarak sadelik ve dogrusal ¢izgiler ile sade ve

stk mobilya tasarlanmistir.

Prate XCI

Louis XVI. Chairs: Medallion Back, Covered with Tapestry;
Lyre-back Voyeuse; and Lyre-back Chair :

Resim 34:XVI: Louis donemi Lir ¢algili sirtl sandalye ¢izimleri (Ester,1930, sy.191)
Resim 35:Dolmabahge Saray1 47 Numarali Dinlenme ve Miizik Odasindaki Lir motifli sandalye
(Dr. Yasin Yildiz 2016, sy.61)

XVI. Louis déneminin ilging bir sandalyesi: Lir ¢algilit madalyonlu sirtlar,
yumusatilmis oturma yerleri, “Dort Biiylikler Doneminden Shareton’un gelistirdigi
ve Fransa’da da giderek ¢ok kullanilmis olan sandalyeler. Dolmabahge Saray

mobilyalar1 arasinda da yerini almistir. (Resim:35)
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2.2.8.2. Directoire Stili

Directoire Stili mobilyalar Kurtoglu (1986, sy 82) kaynaginda 1750-1830 Tarihleri
arasinda tanimlanmaktadir. Buna karsilik, Crochet (1999, sy 176) kaynaginda ise Geg
Neoklasik Fransiz mobilyalarinin tanimlandigi 1793-1814 tarihleri arasinda yer
almaktadir. Fransiz mobilya sanatinin bu donemi icinde birbirinden atirtedici

nitelikleri ile iki stil bulunmaktadir. Bunlar, Directoire ve Empire stilleridir.

Bir tiir rehber anlamina gelen Directoire stili, islerlik i¢indeki Louis X VI stili ile,
imparatorluk anlamini tastyan Empire stili arasinda bir geg¢is donemini temsil
etmektedir. “Dolayisiyla, Yunan etkilerine gii¢lii bir vurgu olmasmma ragmen,
Directoire tarz1 mobilya, genel olarak, Pompei kazilar1 nesnelerine dogrudan iliskiyi
yansitir. Yunan Klismos ve Roma Thronos’un belirgin nitelikleri sandalye tasarimina
dahil edilirken, daha fazla dikkat Ozglinlik ve yorumlanmaya verilmistir”
(Crochet, 1999, sy 176).
“Directoire stilli mobilyanin baslica 6zellikleri, kare goriintiilerin agir basmasi,
sandalye ve koltuk arkaliklarinin ¢ok yalin ve az kavisli yapilmasidir. Ayrica kolgak
uclar kare bi¢giminde bitmekte, siisleme motifleri bulunmaktadir...Bu stil ayn1 yillarda
Ingiltere’de gelisen Adam Stili ile bagdasiktir” (Kurtoglu, 1986, sy 82).

“XVlIlouis stilinden Empire stiline ge¢is doneminde ara bir sitil olarak meydana gelmistir.

Sadelik ve zariflik genel 6zellikleri arasindadir. Asiri siis ve gosteristen uzaktir. Diiz ve

kavisli hatlara rastlanir. Genellikle sandalye dinlenme yatagi ve konsol yapilmigstir”

(www.ansiklopedi.biz).

Resim 36:Directorie Stil Yemek Masas1 (www.sil.si.edu)

“Mobilya ve siis egyalari, agik ¢izgilerle uzun ve basit sekiller iizerinde duruyor; Directoire stilinin
seyrek ayrinti ve siislemesi, ¢ogunlukla, kazilardan elde edilen antik Roma objelerine

dayaniyordu” (https://www.britannica.com/art/Directoire-style)
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2.2.8.3. Queen Anne Stili (1702-1714)

Queen Anne (1702-1714) doneminde mobilya tliretiminde dikkate deger bir degisiklik
gelisti. Bu gelisim, o donemin ahsap is¢iliginin ileri bir diizeyini temsil ediyordu.
Ciinkii mobilya tarihi kaynaklarmin da agikladig: gibi ceviz ya da mese agacindan
kaplama malzeme elde edilebiliyordu ve mobilya da pahali masif ahsap yerine
kaplama kullanilabiliyordu. XVIII. yy baslarinda ingiltere’de mobilya tarihinin diger
onemli bir gelisimi mobilya bacaklarinda bir moda akimi gibi “cabriole” bacak stilinin

(13

kullanilmaya baslamasi olmustur. “Cabriole” stili mobilya bacagi “geriye dogru
yuvarlanmis vazo sekli” ve ped gibi yumusak hatli ayak ile Queen Anne doneminde
yayilan tipik bir sandalye stilini temsil eder: Hatta kaynaklar, Queen Anne stili bu
sandalyenin Hollanda tarzi sandalyenin devrini doldurmasindan ve sonrasinda ¢ok
uzun stire kullanildigindan s6z eder.
Ceviz kaplama doneme ismini vermistir. Her iki stil “William and Mary ve “Queen Anne
Kuzey Amerika’daki Kolonial stilini etkilemistir..Quenn Anne Déneminde arkaligi, kolgaklari
ve ayaklar1 hafif kivreimh koltuk tipleri gelistirilmistir. On bacak {izerleri genellikle istiridye
motifi ile bezenirdi ve ayaklari toynak seklinde sona ermekteydi. ‘Settee’ denilen iki kigilik

kanepelerde olduk¢a meshurdu. (Irez,1984,sy:27)

XVIL. yy sonunda Ingiltere’de Cin lak isi kabinetler ok tutulmustur. Ming-déneminin kivrimli
formlar1 Queen Anne mobilyalarina drnek teskil etmistir ve Queen Anne stili ingiliz mobilya
tarihinde 6nemli bir yer turar. Barok’un kivrimli formlar1 karakteristik bir sekilde Ingiliz

barok’una uygulanmigtir. Ceviz popiiler olmustur. Marketori, siyah ve kirmizi lakeli ¢in

drneklerine gére yapilan mobilyalar bu dénemin en sevilen mobilyalari olmustur. (Irez, 1986)

Queen Anne stili Barok stilinin bir tiir isme 6zellesmis tarzi gibidir. Bu donemde genel
olarak Barok sanatinin kivrimli formlarmin Ingiliz Barok stiline aktarilmasinda Cin
Ming-doneminin kivrimli bigimlerinin de etki etmis oldugu acik¢a izlenmektedir.
Ceviz ahsabinin cok kullanilmasi, bir taraftan, siyah ve kirmizi lakeli Cin
orneklerinden esinlenmeyi, diger taraftan markiiteri teknigi ile tasarlanmig
mobilyalarin ¢ok sevildigi ve ¢ok kullanildigi bir donemi tanimlamaktadir.

Queen Anne stilinde ayaklar XV. Louis stili ayaklarin benzeridir. Yalniz iistlerindeki kabartma
ve oymalara ilk yillarda bir 6l¢lide yer verilmisse de sonradan bu siislemeler tiimiiyle
kaldirilmigtir. Kayitlardaki dekupe bigcimlendirmeler ¢ok sadedir. Yalniz ayak kavisine uygun
bi¢im verilmis, bazi islerde kayit altlar1 diiz olarak hazirlanmus, kavisli ayaga gegiste kdselere
bir takoz konulmak suretiyle uyum saglanmistir. Sandalye ve koltuklarda arkaliklar, arka

ayagin uzantisi olarak hafif bir i¢ biikey kavisle yiikselmis, iistte ¢eyrek daire seklinde arka
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kayitla birlesmistir. Arkalik ortasi cogunluk kupa benzeri tek bir dikey parca ile boliinmiis,
parganin ortasina bazen dekupe oyma yapilmisti (Kurtoglu1986-Erdem,2007)

Queen Anne stili ile erken Ingiliz Ronesans’indan tamamen farklilasan bir tipe sahibiz.
William ve Mary doneminde bulunan mobilyalar Jacobean ve Queen Anne stilleri
arasinda baglanti olusturdu ancak Hollanda etkileri altinda, eski dikdortgen bigimler
kavisli ¢izgilere ve daha zarif orantilara yol agti. Daha once sert ve rahatsiz olan

sandalyeler artik insan formunun anatomisine uyacak sekilde sekillendirilmistir

(Kimerly,1912,sy 83.).

A
O Bt oot it Soell Carving ot Wowm, sbaet oo™

Qhussn .)\xnnr Carved c:!d.r._fn Seuth Quees  Anne Chair, with

M Cerved Under{raming.

Resim 37:Quen Anne mobilya 6rnekleri ( Kimerly,1912,sy:84)

Kimerly (1912, sy.84) kaynagindan elde edilmis olan yukaridaki resimler Queen Anne
donemini temsil etmektedir. Ikili oturma yeri olan koltugun sirt, oturma etedi ve bacak
alinlari1, sandalyelerin ise yine sirt ve bacak tizerleri ve alinlar1 markiiteri teknigi ile

stislenmigtir. Burada mobilyalarin ahsap malzemelerinin hafifletilmis olmalarindan
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dolay1, markiiteri siislemelerinin de daha az ylizeylerde uygulandigi dikkati

¢ekmektedir.

Ingiliz Kraliyet Ailesi’nde III. William (William of Orange)’in ardindan Mary ve
Hollandali kocasinin ingiliz Tahtina yiikselmesi ve yonetimde ¢ok sayida Hollandali
bireylerin bulunmasi ile birlikte, Oncelikle kraliyet ailesi ve yakin c¢evrelerinde
kullanilan mobilyalarda da Hollanda etkilerinin varh@ kagmilmaz oldu. ingiliz
mobilya yapim ustalari, Hollanda etkili desenleri ve bi¢cimleri dozunda degisikliklerle
basar1 ile kopya ettiler; boylece, hem William donemi 6zelliklerini ve hem de Mary
donemine ait gelismeleri sentezleyerek yeni bir stil olan William ve Mary stilini yavas

bir seyir i¢inde ortaya koydular.

Stil olarak gelismis olan William ve Mary tipi mobilyalar aslinda Kralice Anne
(Queen Anne) stilinin baglangicini temsil etmekteydi; ancak, kendine 6zgii nitelikleri
vardi; ahsap kaplamalar birer iislup teskil ediyordu ve siislemelerde genel bir sadelik
hakimdi. En ¢ok mese ve ceviz ahsaplar1 kullaniliyordu. William ve Mary stilinin

karakteristik ozellikleri:

e Mobilya bacaklarinin dondiiriilmesi,
e Dolaplara, benzeri mobilyalara, cercevelere kemerle taglandirilmis st
pargalar,

e Cercevelenmis kemerlerde kivriml stisler.

Yenicaga gelinceye kadar silisleme teknikleri olarak markiiteri ya da belli oranda
farkla, Boulle tekniklerinin mobilya yapiminda genis ¢apli kullaniliyor olmasi,
Yeni¢ag ’da Onemli farklilasmayr ve oOzellikle sadelesmeyi sagliyordu. Siisleme
tekniklerinin azaltilmas1 ya da kullanilmamasi, mobilyanin degerinden bir sey
kaybettirmiyor; buna karsilik, insan bedenine daha bilingle uyum saglamasi ve
kullanicinin rahatinin bilingle diisiiniiliir olmasina yol agiyordu. Bu kez silisleme
tekniklerinde biisbiitiin vazgecilmis degildi; tam tersi olarak, mobilya gdvdesinin
egimi, bacaklarinin kivrimi ya da dondiiriilmesi, tastyici iskeletlerdeki oymalar ya da
alinliklar, kemerler gibi mobilya boliimleri her bir mobilyanin kendi yapildigi donemin

Ozelliklerini  yansittigit nedenle donemin stillerinin  temsilcisi  oluyorlardi.
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2.2.8.4. Georgian Stili (1714-1820)

Georgian Stili kaynaklarda belirtildigi tizere yaklasik yiizyil siirmiistiir. Bu nedenle
dort ayr1 donemde dort mobilya stilinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Chippendale,
Adam, Hepplewhite ve Sheraton olarak orjinal isimleri ile bilinen bu dért donemin
farkli stilleri ingiltere'de mobilyanin “Altin Cagi"ni yasatmuslardir. “Chippendale,
Adam Brothers, Heppelwhite ve Sheraton donemin baskin kimlikleri oldugundan, her
biri kendi adini tasiyan birer stil gelistirmis ve kendi donemlerinde etkin olmuslardir.
Ayrica, bu donemler, 6rnegin, maun agaci ¢ok sik kullanildigindan dolayr “Maun
Donemi” veya “Dort Biiyiikler Donemi” gibi farkli kaynaklarda farkli tanimlar da
almiglardir.

“Dért Biiyiikler Dénemi” olarak adlanmis ve ingiltere’de mobilyanmn “Altin Cag1”
olarak taninmig bulunan dénem, tasarimin ve tiretimin oldukc¢a sadelestirildigi dnemli
bir gelisime isaret ettigi nedenle, siisleme unsurlarinin da azaldig1 bir donem olmustur.
Bu nedenle, ¢icek ve kivrim dal motifli markiiteri teknigi bu devirde gerilemeye

baslamistir.

2.2.8.5. Dort Bityiikler Donemi

Georgian stilinin yiiz y1l siirmiis olmasi, bu kadar uzun bir zaman diliminde, Thomas
Johnson (1758-1761), Ince & Mayhew (1762), J. Crunden (1765-1796), Robert
Manwaring (1765-1766), Thomas Shearer (1793), Thomas Hope (1807) gibi mobilya
tasarimcilarinin kimliklerini duyurmasina, donemin gelisimi, insanlarin ve mekanlarin
gelisen doneme gore yeni yasam stillerine, yeni moda akimlarina uyum saglamalarina
yol agmistir. Boylece, bir asra dagilmis olan mobilya stilleri de ‘Dort Biiytikler
Doénemi’ denilen ve dort ayr1 mobilya gruplasmasimi ortaya koyan bir donemi
tanimlamustir.  ‘Dért  Biiyiikler Donemi’ Ingiltere’de maun agacinin  mobilya
yapiminda ¢ok kullanilmasindan dolayr ‘Maun Doénemi’ olarak ta anildigi bir
donemdir ve mobilya iiretiminin ‘Altin Cag1i’ olarak mobilya tarihi kaynaklarma
girmistir. Dort Biyiikler: Chippendale, Hepplewhite, Adam Brothers, ve Sheraton
0zglin adlar1 ile baskin figiirler olmuslardir. Her bir 6zgiin kimlik kendi adin1 tagiyan

0zglin stilini gelistirmis ve kabul ettirmistir.
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‘Dort Biiytikler Donemi’ tezin konusu olan markiiteri teknigi ya da Boulle teknigi
bakis acist ile ele alindiginda, biraz da Yeni Cag’in genel gelisimi baglaminda, ¢igek
ve kivrim dal motiflerinin daha az kullanildigindan, buna bagli olarak belli 6l¢iide

gerilemeye basladigindan soz edilebilir.

2.2.8.5.1.Thomas Chippendale (1718-1779)

Thomas Chippendale Ingiliz dolap iireticisidir. Chippendale Stili Queen Anne Stilinin
bir uzantis1 gibidir. Mobilya cesitleri artmistir. Biifelerin yerine konsollar ortaya
cikmistir. Bir tlir dolap olan kabinet (Cabinet)ler vitrinli, rafli ve ¢ekmeceli olarak

kombine bir yapiya kavusturulmustu.

Chippendale Fransiz, Ingiliz ve Cin iisliiplarina gére tanimlanarak tanitilmaktadir.
‘Fransiz Chippendale’, ‘Ingiliz Chippendale’, ‘Cin Chippendale’ diye iige
ayrilmaktadir. Onceleri daha iyi anlayabilmek ve taniyabilmek adia bu sekilde ayirim
yapiliyor olmasi, Chippendale stilinin karakteristik 6zelliginin iyiden iyiye ortaya

¢ikmasi ve benimsenmesinden sonra ortadan kalkmustir.

Chippendale tasarimlarindan bir grubu XV. Louis donemi mobilyalarina benzerligi ile
bilinmektedir; Chippendale stili, kendi zaman ve zeminindeki kadar Fransa'da da ¢ok
begenilir ve kullanilir olmustur. Kabriole (capriole) olarak adlanan iist tarafi disa dogru
sigskin, alt tarafi ice dogru ‘S’ seklini alarak incelen bacaklar, top gibi bir parcay1
pengeleri i¢inde tutan bir taban hem diiz, hem kare bicimindeki ayaklarin oldugu ¢esitli
tirde tanimlar; ayrica, Cin Ozellikli perdahlama islerinin uygulandigi bilgisi
Chippendale mobilyalarinin niteliklerini, daha da ilginci, kayarak oturma konumunda

olan sandalyelerinin karakteristik 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Chippendale sandalyeleri muhtemelen diger mobilyalarindan daha iyi taninmaktadir.
Sandalyeler, kendi donemlerinde, dengeli orantilari, narin, ince oymalariyla dikkat
cekiyordu. Tasarimlari biiyiik oranda Gotik, Rokoko ve Cin stillerinin ayrintilarindaki
ozelliklerin bir kombinasyonu gibiydi; bu 6zellikler, Gotik, Rokoko ve Cin stillerinin
nadir bulunan niteliklerinin birlestirilmesinden meydana gelmekteydi ve bazi

tasarimlarinda XV. Louis stilinin mobilyalarina benzerligi vardi.
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Chippendate Settee at South Kensington Museum.
o1

L

Resim 38:Chippendale mobilya 6rnegi (http://www.museumfurniture.com/chippendale/ )
Resim 39: South Kensington Miizesi'nde Chippendale Kanepe

2.2.8.5.2.George Hepplewhite

Hepplewhite mobilyalar1 Chippendale mobilyalarinin stillerini takip etmistir. George
Hepplewhite 1786'da Oliimiiniin ardindan dul esi Alice, A. Hepplewhite & Co.
Mobilyacilik Sirketini siirdiirmiistiir. George Heppelwhite’in "Kabinet Ustasi ve
Dosemeciler Kilavuzu" adli kitabmin ilk baskis1 6liimiinden iki yil sonrasinda satisa
stiriildii. Hepplewhite'in tasarimlari, klasik ilkelere dayandigi halde, 6nemli 6l¢iide diiz
cizgi stiline sahipti. Sandalyelerinde kalkan destegi vardi; bu destek kullanim
esnasinda oturup kalkmay1 kolaylastiriyor olmaliydi. Bu donemde torna isi bazen
kullanilmistir. Buna ragmen, mobilyalarin kiigiik olan bacaklarinin ucunda kepge gibi
ayak kismi ile bulunur ve bu tiir ¢cok sik kullanilan bir tiir olmustur. Ancak, ‘kapriole’

(capriole) stilindeki mobilya bacagi Chippendale stilindeki kadar popiiler degildir.

Hepplewhite ustaliginda koltuk sirtlarinin ayirt edici bir 6zelligi “Prince of Wales”
(Galler Ulkesi Veliaht1), tiiylerinin kullanmilmastydi: Kumas {istiinde kabarik cizgi
anlamina da gelen “wales” sozciigii, Hepplewhite i¢in sembolik bir anlam i¢in kabarik
tilyler seklinde bir rozetin uygulanmasini ve kendi mobilyalarinda bu rozeti kullanarak
fark yaratmayr saglamistir. Dordiinci Biiylik olan Sheraton bunu ne koltuk
tasarimlarinda ve ne de yazarak tanimlarinda kullanmamistir: eger bunu ya da
benzerini kullanmis olsaydi, diger ¢ok benzer desenlerle tasarimci kimliklerinin ayirt
edilmesi kolay olmazdi. Diger bir ayirt edici 6zellik de Heppelwhite'in kalkan tarzdaki
koltuk arkaliklarindaki genellikle diiz, ya da egri bir iist rayimsi ¢izgi bulunan
tasarimlarinin  Sheraton'un kirilmis ya da merkezde kiigiik bir dikdortgen panel

seklindeki tasarimindan farklilagsmasidir.
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Resim 40: Galler Prensi (Prince of Wales)'in Tiiylii Rozeti. Kraliyet rozeti ii¢ beyaz devekusu
tilylinden ~ olusmaktadir. Rozet iizerindeki “Ich dien” yazis1 “Ben hizmet ediyorum” anlamindadir.
(Kaynak: Vikipedia Ozgiir Ansiklopedi;”Prince of Wales” boliimii)

Resim 41: Prince of Wales Tiiylii Rozetin Hepplewhite mobilyasinda kullanilmis 6rnegi.

Resim 41°de Galler Prensi (Prince of Wales)’nin adina gerceklestirilmis olan, tiiylii
rozetli sandalyenin ayaklari kare kesimli konik bacakli, oturma yeri yumusak dosemeli
ve sirt kismu tiiylii rozetin i¢inde adapte edildigi oval bi¢cimde cercevelenerek arka

ayaklara baglandig tipik bir rozetli sandalye 6rnegini temsil etmektedir.

Dosemeler yumusaklasiyor, tasiyict ve tasarim tamamlayict ¢ubuklar halindeki
ayaklar ve ¢ercevelenmis sirtlar sandalyelerde ve bunlarin takimi olan kanepelerde
kullaniliyordu. Ahsap oymalar ¢ok narin islenmis ve yalinlastirilmisti. Bu donemde
maun ahsab1 yine ¢ok popiiler oldu. Kaplamanin genis ¢apli kullaniliyor olmasi,
markiiteri tekniginin de kullanilmasina olanak veriyordu ve bu teknigi desteler
nitelikte boya kullanilarak siisleme desenleri giizellestiriliyordu. Bu stilin diger tipik
nitelikleri olarak, sandalyelerin kalkan olarak tanimlanan arkaliklarinda ve diiz
bacaklarda hanimeli, bugday basagi ve yaprak desenlerinin kullanilmasi dikkat ¢ekti.

Kendi doneminde Hepplewhite stilleri yemek odas1 ve sandalyelerinde kullanilmistir.
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Sideboard from Heppelwhite's Book, showing Concave Corners, Square
Leg and Spade Foot.

Resim 42: Hepplewhite stiline mobilya 6rnek ¢izim (Kimerly,1912, sy.101)

“Incelik ve zarafet Hepplewhite stili mobilyanin en belirgin dzellikleridir. Ayaklar
dayanma limitine kadar varan inceliktedir. Genel c¢izgiler son derece zarif ve
ol¢iilidiir. Oturma yiizeylerine dosemeden sonra ayri bir minder konulmugtur”

(Kurtoglu, 1986, sy.84).

2.2.8.5.3.Robert Adam (1728-1792)

Robert Manwaring ve J. Adams’larin her ikisi de mimardilar; kendi evleri icin
tasarladiklar1 mobilyalar, Hepplewhite ve Sheraton mobilyalarina benzer 6zellikleri
vardi; ayrica, yanardag lavlarina gomiilmiis Pompeii sehri ve Herculaneum sehrinde

bulunan antika mobilya detaylarinda izlenen klasik stillerin izlerini tagiyordu.

Adams’lar ahsap lizerine uygulanan bir tiir kompozisyon siislemesi olusturdular.
Dekorasyonlariin ¢ogu kompozisyon ya da ahsap oyma ile yapilmisti. Ayn1 zamanda
kakma, resim, yaldiz kullandilar. Sandalye, masa vb. mobilyalarin ayaklar1 genellikle

kare, oluklu ve sivrilesen bigimler meydana getiriyordu.

Bacak pargalari, en iyi eserlerinden bazilarimi gosterir. Adams'larin bazi tasarimlari
somiirge doneminde Amerika'ya gotiiriilmiistiir; mobilya tasarimi tarihinde, Adams
mobilyalarinin, sémiirge donemi mobilyalarinin temelini olusturdugundan s6z
edilmektedir. Robert Adam stili mobilyada klasik detaylara 6nem verilmistir. Mobilya
hafif ve zarif, ayaklar diiz ya da egimli nitelikte olup antik motiflerle siisliidiir. Bu
stilin karakteristik ayrintilar1 arasinda, kog¢ baslari, vazo figiirleri, rozetler, cicek
zincirleri, narin yivler bulunmaktadir. Ayrica, Robert Adam, klasik kaliplama yontemi

de kullanmustir.
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Resim 43:Robert Adam stilinden 6rnek illistrasyon

Robert Adam stilinde Slgiilerdeki incelik kadar motiflerde ince nakislar gecerlidir.

Ayak tabanlar1 blok topuzlu veya disa dogru az egimlidir.

2.2.8.5.4. Thomas Sheraton (1751-1806)

Thomas Sheraton kabinet yapma ve kakma ustasidir. Oyma sanatini daha az
kullanmistir. Uyguladigi kabinet mobilyalar ¢ok bilindigi iizere, konvansiyonel oldugu
halde, Hepplewhite, Adam ve XVI. Louis stilleri gibi, narin ve kibar 6zelliklerdeydi.
Sheraton diiz klasik ¢izgileri takip etti. En iyi ¢alismasi ¢ok basitti ve mobilyalarinin
bazilarinda tek bir kalip kullanmadi; ancak siisleme i¢in kakma iizerine tamamen
bagimli kaldi. Sheraton, atlasagacin1 (satinwood) biiyiikk oranda kullanan ilk
tasarimcetydi. Atlas agacinin iist yiizeyi diizgiin kerestesi ile ¢cok parlak bir yiizey elde
edilebilen bir ahsap oldugundan Sheraton tarafindan tercih ediliyordu. Ayrica,
kaplama ustalifi ve mekanik calismalari ile lnliidiir. Koltuk sirtlarinin ¢ogunlugu
hafifce kavisli ve tist kose kayitlar1 dikdortgen seklindeydi. Sheraton, mobilyalarinda
sadelik icinde, kare kesimli, konik, ince oluklu bacaklar, ¢esitli kivrimli ayaklar
kullantyordu; ancak arslan pencesi seklindeki mobilya ayagini asla kullanmamustir.
Baston gibi ince bacakli sandalye ve koltuklarin kullanildig1 kisimlar yani sira oturma
kisimlart yumusak ya da dolgun koltuklar kullanmayr tercih etti ve nadiren
cergeveleme kullandi. 1791'de yayimnladigr "Kabine Ustast ve Dosemecilerin Cizim
Kitab1" adli kitabinda, her ¢esit mobilya sergiledi. Hepplewhite ic¢biikeyi (konkav)

gosterdigi donemde, Sheraton, kitabinda bulunan mobilyalarin yan parcalari ile her
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zaman digbiikey koseleri, digbilikey kontiirleri temsil ediyordu. Ayni zamanda bobrek
bicimli bir masa tasarlayan ilk kisi oldu. Chippendale ve Hepplewhite oldugu gibi
yogun tiretici degildi; ancak, elinden geldigince tasarimlarini satmay1 basardi. XVII.
yy baslarina dogru mobilyada bir tiir kalin kaplama yonteminin uygulanmaya baslamis
olmasi, Sheraton’un calismalarinda tabla ylizeylerinde hem simetrik desenlerin
olusturulmus hem de derin oymalar i¢in elverisli taban hazirlanmis olmasinda rol

oynamistir.

XVIIL. yiizyill tasarimecilarinin sonuncusu unvanini tagiyan bir stil biraktigi ve
bir¢oklar1 tarafindan kendi doneminin en biiyiigli oldugu kaynaklar tarafindan

aciklanmaktadir. Kullanilan ana malzeme maun ahsabiydi.

Stilin 6zellikleri: Dikdortgen koltuk arkaligi, diiz oluklu ya da kare kesitli bacaklar,

atlasagaci malzemesi ile kakma is¢iligi ve klasik detaylardir.

Sheraton stilinde sandalye ve koltuk sirt kisimlar1 oturma bdliimiinden biraz yukari
kaydirilmigtir. Mobilyanmn sirt kisimlarindaki dolgularda genellikle, XVI. Louis
sandalyelerinde de (Resim35) kullanilmis olan lir ¢algisi bi¢iminde, i¢ kenarlart marul
yapragini animsatan kivrimli desenlerle bezeli, ortasi antik ¢ag lir ¢algisinin dikey
duran silindirik nota ¢cubuklarinin tamamlandigi, sirtin ist kismi1 bazen genisletilerek
diiz bir yiizey haline getirilmis, ya da bazen hafif bombeli bir ¢ergeve ile bitirilmistir.
Ancak, ayak ya da sirt kenarlarinda, bogumlar ile siisleme unsuru aranmis ¢ubuklara

ve alisilmisin diginda geometrik siislemelere yer verilmistir.

Resim 44: Atlas agacindan iiretilmis Carlton House (Evi) masasi ve masa tablasi detay1; Sheraton
ustaliginda kakma 6rnegi, ( http://www.onlinegalleries.com)

Resim 44°de Sheraton yogun kullandig1 atlas agacindan iretilmis calisma masasi
yiizeyinde simetrik bir bi¢cim i¢inde, mobilyanin ¢alismak i¢in oldugunu simgeleyen
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bir markiiteri uygulamigtir. Bu markiiteri desenin de bile sadelikten vazgegmemis ve

siislemeyi abartmamustir.

2.2.8.5.5. Empire Stili (1801-1814)

Empire stili, Yunan, Roma ve Misir motiflerinin yeniden sentezlenerek canlandiriima
ozelligini tagtyordu. Markiiteri ve oyma kullanilmadi, bir bakima atild1 ve diiz yiizeyler
piring malzeme ve armali antik amblemler ile siislendi. Ahsap olarak baslica

malzemesi maun oldu. Yani sira, 6nemle farkli kaplamalar kullanmistir.

Resim 45: Empire stilinde Madame Du Barry'nin yatagi (Kimerly,1912, sy.62)

Empire sandalye ve koltuklarda 6n ayaklar daire veya kare kesitli olarak genellikle diizdiir.
Ayak yiizeyleri disa dogru hafif egmec¢ almaktadir. Tabanda pabuglar top veya aslan pengesi
biciminde sekillenmektedir. Arkaliklar sirta uygun egimdedir. Ust kayit Yunan sanati
tipindedir. Kolgak destekleri ¢ogunlukla sfenks, kugu kusu veya kartal kanad1 seklinde olup,
ayn1 sekillere masa ve dolap ayaklarinda da rastlanmaktadir. Bu stilin en belirgin
ozelliklerinden birisi de gogunluk kolgaklarin silindirik olmasi ve 6n ayakla ¢ok uyumlu bir

sekilde birlesmesidir. (Erdem,2007, sy.44)

Empire stili ¢ok kisa devam etmis olup, Napolyon’un iktidardan diismesinden sonra

hemen kaybolmustur.
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2.2.8.5.6. Louis Philippe Stili

Mobilya sanatinda bagli basina bir iislup biitiinliigii gdstermeyen Louis Philippe
stilinde Onceleri gotik sanatinin bir tiir sadelestirmesi olan yeni gotik denilen bir akim
baslamis, calismalar daha ¢ok ahsap mobilya veya sarkacli duvar saatleri gibi ev

esyalarina yonelik kalmistir.

2.2.8.5.7. Biedemeler Stili

XIX. ylizyilin baglarinda Almanya'da dogmus, Yunan ve Roma sanatindan etkilenmis
bu stil, Empire stilinin bir uzantis1 sayildig1 kaynaklar tarafindan yazilmaktadar.
Biedemeier mobilyada ilk defa tamamlayic1 mobilyaya ve tam oturma odas1 takimina
rastlanmaktadir. Yap1 bakimindan ¢ergeve konstriiksiyon hakim olup, cam malzeme
olduk¢a sik kullanilmaktadir. Dolaplarin i¢i ve camlarin arkasi renkli kagit ve
kumasglar ile kaplanmaktadir. Mobilyalarin rengi a¢ik olup, kiraz, maun, disbudak ve
hus en sevilen agaglardir.

“Burjuvazinin konforu igin iiretilen Biedermeier, Empire, XVI. Louis ve Ingiliz
Regency stillerinden dogmustur. Yapiminda daha ¢ok meyve agacglarinin ahsabi
kullanmilmistir. Sadelik, pratiklik, konfor ve gosteristen uzak olmasi tanimlayici
unsurlaridir.  Biedermeier XX. yilizyilin fonksiyonel mobilyasinin atasidir”
(http://blog.kavrakoglu.com/tag/biedermeier-stili)

Mobilya yapiminda donemin en radikal icadi Avusturya’da Michael Thonet
tarafindan yapildi. Biedermeier stilinin moda oldugu dénemde mobilyaci olan Thonet,
1830’larda gemi insa tekniklerinden esinlenerek ahsabi 1s1 ve su ile biikiip sekil verme
denemelerine giristi. 1840’lara gelindiginde Fransa, Belgika ve Ingiltere’de patent
anlagsmalar1 yapmisti. Sadelik, zarafet, hafiflik ve pratiklik yine gozetilen hususlardi.

(http://blog.kavrakoglu.com/tag/biedermeier-stili)
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Resim 46: Biedermeier mobilya 6rnegi (http://blog.kavrakoglu.com)

Yenigag mobilyalari, kendinden 6nceki donemlere gore ve ayrica donemin teknolojik
gelisimlerini takiben, siisleme unsurlarinin giderek azaldigi, desenlerin hafifledigi,
ozellikle kakma desen ve uygulamalarinin minimum diizeye indigi, hatta tamamen yok

oldugu bir mobilya tarihi gelisimi olmustur.

2.2.9 Yakin Cag Mobilya Sanati (M.S. 1780-1900)

M.S. 1780-1900 yillar1 arasina tarihlenen yakin cag mobilya stilleri bakimindan
modernlesme doneminin basladig1 markiiteri ve Boulle tekniklerinin yavas yavas yok
olmaya yoneldigi bir donem olarak kendini gostermektedir. Modernlesme egiliminde
olan mobilyalarda markiiteri ve Boulle teknikleri kullanilmadigi i¢in bu boliime genis

yer verilmemektedir.
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3. MOBIiLYA KORUMA RESTORASYON KAVRAMI

Korunmasi gerekli tagiabilir kiiltiir ve tabiat varliklarinin tasnifi, tescili ve miizelere
alimmalar1 hakkinda yonetmelikte s6z konusu olan; Glizel Sanat Eserleri taniminda
sOyle gecmektedir,

.. “Bedii vasfi haiz olan; yagli ve sulu boya tablolar, resimler, desenler, pasteller,
gravirler, giizel yazilar ve tezhipler, kazima, oyma kakma eserler, heykeller,
kabartmalar, mimarlik eserleri, elisleri ve kiiciik sanat eserleri ve fotograf eserlerini.”;

kapsayan bu yonetmeligi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yliriitmektedir.
( www.unesco.org )

Tarihi bir degere sahip olan “mobilyalar “taginabilen kiiltiir mirasidir. Giizel sanatlar
eserleri tammminda Mimari eserler ve oyma kakma eserler olarak siniflandirilarak
tagmabilir kiiltiir varlig1 bilinyesinde ele alinmistir. Bu baglamda “mobilya” sanat
degeri bakimindan ve yasanmisliklar1 barindirdigi i¢in bir kiiltlir mirasidir, korunmast

ve onarilmasi ka¢inilmazdir.

“Restorasyon ve Konservasyon sozciiklerinin anlamlarini herhangi bir karisiklik
meydan vermeyecek sekilde tanimlamak gerekir. Restorasyon; Arkeolojik veya Sanat
degeri tagiyan bir eserin 6zgilinliigiine zarar vermeden gelecek kusaklara aktarmak i¢in
yapilan zorunlu miidahalelere denir. Konservasyon ise zaman i¢inde olusabilecek
bozulmalara kars1 eserin saglikli bir sekilde yasayabilmesi i¢in koruma amaci ile alinan
onlemlerdir.® Bu tammlamalardan da anlasilacag: gibi Restorasyon ve Konservasyon
birbirini tamamlayan ancak birbirinden ayr1 uzmanlik gerektiren meslek dallaridir.
Restorasyon ve Konservasyon egitimleri temelde de birbirinden farkliliklar arz eder.
Konservasyonda kimya temelli ve arastirma agirlikli bir egitim s6z konusu iken
Restorasyon uygulama agirlikli pratige yonelik bir egitim vermektedir. Ulkemizde
hatal1 olarak restorasyon ve konservasyon sozciikleri, genellikle ayn1 anlami ifade

etmek iizere kullanilmaktadir” (Kiigiik, Celal, 2000).

8 Restorasyon ve konservasyon sozciiklerinin anlami igin bkz. C. ESrandi, Teoria del Restauro. Roma 1963. 1. Lc/.sck 'La
philosophie de la Restauration et les problems dela Repaiation des Altcrations Dans les Ouvre d'Art'. Problem of Completion
Ethies and Scientifical Investigation in the Restaration Pioblems, UNESCO. Budapeste. 1982. s. 223-227: U. B aidin i. Teoria
del Resstauro, e unita'di Metodologia, Firenze 1997. Bu terminolojik kargasa sadece iilkemize 6zgli bir sorun degildir. Yurt
disinda bu iki uzmanlik alanmin gorevleri belirlenmis olmakla birlikte halen zaman zaman birbirine karistirildigi da dikkati
¢ekmektedir. ; Esere miidahalenin sinirlart igin bkz. C. Brandi, a.g.e.
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Restorasyonun amaci; Kiiltiir varliginin zaman igerisinde yipranarak toz, rutubet, 1s1,
151k, nem ile birlikte cesitli biyolojik zararlar altinda tarihi ve sanatsal kimligini
yitirilmesiyle kars1 karsiya kalindiginda o kiiltlir varliginin korunmasi ve onarilmasi
gerekmektedir. Bu nedenlerle restorasyon basli basina bir onarim degildir. Disiplinler
aras1 biiylik bir titizlikle projelendirilip gerekli koruma onarim teknikleriyle program
yuriitilir.

Sanat Tarihgisi John Ruskin; “Restorasyon, bir yapinin basina gelebilecek en biiyiik
felakettir. “Der. (Ahunbay,2014, sy.14) John Ruskin, konunun uzmanlarina, kiiltiir
varliklarinin gerek kalmadikg¢a restorasyona ihtiya¢ duyulmamasini, o kiiltiir varliginin
bilingsizce yapilan miidahalelerle sanatsal degerini yitirilecegini sdylemektedir.

Burada deginilmek istenen nokta;

“Bilingsizce yapilan restorasyonlardir.” Bilingsizce yapilan miidahaleler kalic1 ve
zararli sonuglar dogurur. Kiiltlir varliginin sanatsal kimliginin kaybedilmesiyle kars1
karsiya gelinir. Bu durum restorasyon konusunda istenmeyen bir unsurdur. Ciinkii
restorasyon kiiltiir varliklarinin sanatsal degerlerini kaybetmeden ileri nesillere en az

hasarla gelebilmesini amaglamaktadir.

Enez (1994:6)°” in arastirmalarinda Celal Esad Arseven restorasyonu “sanatca tamir”!°

olarak tanimlamistir. “Restorasyon ayni zamanda bir sanat degeri de tasimaktadir.
Restorasyonda, gerekli inceleme, belgeleme gibi 6n asamalardan sonra diizeltme ve
koruma gibi islemler yapilir. Restorasyon sirasinda uygulanan islemler en ince
ayrintilariyla not edilip rapor hazirlanmali boylece gelecekte eseri yeniden calisacak

birine restorasyon sirasinda ne yapildigini bilme olanagi saglanmalidir.” (Ozdag,2015,

sy.6)

Bir mimari eser, bir tablo veya bir heykel zaman igerisinde hasar gordiigii, bozuldugu
takdirde ona ilk Ozelligini katmak ve eskimeye karsi onlem almak 6zgiinliiglinii
bozmaksizin korumak adina duruma gore restorasyon veya konservasyon islemleri
yapilmaktadir. Restorasyon 6nemli derecede uzmanlik gerektiren, mimarliktan farkl

olan ve normal bir tamirden olduk¢a farkli bir calismayr gerektiren bir alandir.

% Kaynagin kaynagindan; Enez, N. (1994) Tekstil Konservasyonu. Istanbul: Marmara Uni. Giizel
Sanatlar. _
19 Celal Esad ARSEVEN, "Sanatca tamir", Sanat Ansiklopedisi, cilt I'V, Istanbul, 1975
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Restorasyon uygulamasi gerceklestirilirken uzmanlar esere kendilerinden bir sey
katmak zorunda olmamalidirlar, tersine eserin orijinal O6zelligine sagdik kalmak

zorundadirlar.

“Konservasyon sozciigiiniin  igerdigi anlam, Ingilizce, genel kullanimda
‘Conservation’, ‘koruma’ sdzciigiiyle ayn1 anlami tasimaktadir. Ulkemizde de koruma

kavrami1 konservasyon olarak tanimlanmustir.

“Konservasyon: Kiiltiir varliklarmin 6zgiin nitelikleri degistirilmeden fiziksel,
kimyasal, biyolojik degisikliklere yol agmadan, geriye doniisii olan malzeme ve
yontemler kullanilarak s6z konusu kiiltlir varliginin émriinii uzatmay1 amaglayan
koruma ve onarim islemlerini, (amaglayan koruma islemleridir.)” (Resmi

Gazete.2008, say1 26993,4.madde).

Bir diger kavram literatiire ge¢mis olan ‘Preservation’ Tiirkce telaffuzu
‘Prezervasyon’ olarak kullanilmaktadir. Daha ¢ok kagit restorasyonunda rastlanan bu
kavram konservasyon alaninda kullanilan; Tarihi eserin bozulmasinin 6nlenmesi ve

durdurulmasina yonelik yapilan ¢alismalar1 kapsamaktadir.

Tiirkge anlami ile muhafaza etmek, herhangi bir seyi oldugu gibi korumak anlamina gelen
prezervasyon terimi konservasyon alaninda diinyada kullanilan diger bir terimdir. Ancak bu
terim tllkemizde kullanilmamaktadir. Bir eserin zamanla degismesini Onlemek igin
gerceklestirilen faaliyetlerdir. Ancak biitiin prezervasyon islemlerinin bunu saglamasi
mimkiin degildir. Baz1 islemler, basariya ulagmayabilir {istelik de eserin degisimini
hizlandirici  yonde etkileri olabilir buna karsin gene de prezervasyon olarak
adlandirilmaktadirlar.  Bu  nedenle Mert (2008:10), AIC’nin  Konservasyon
Terminolojisi’ndeki prezervasyon tanmimina dayanarak benzer bir tanim yapmistir.
Prezervasyonu tanimlarken sonuglarina degil de prezervasyonu amacina odaklanildigin
belirtmektedir. Prezervasyon, kiiltiirel bir varligin fiziksel ve kimyasal hasarinin en aza
indirgenerek, varligini stirdiirmesini saglamak, bilgi iceren herhangi bir igeriginin kaybim

engellemek igin yiiriitiilen faaliyetlerdir (Ozekmekgi, 2012, sy:23-24).

(Candan Sezgin, 2013.) makalesinde Onleyici konservasyon olarak prezervasyon
kavramimi soyle deginmistir; “Onleyici konservasyon, gelismis iilkelerdeki cagdas
miizecilik uygulamalarinda oldugu gibi Japon miizelerinde de eserin dmriinii uzatan
ve saglikli yasamasini temin eden en dnemli faktor olarak goriiliiyor” (Sezgin,2013,

sy.105)
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(Ozekmekgi,2012) Uzmanlik Tezinde Konservasyon kavramini sdyle tanimlanmistir;
“Cevre kosullarini kontrol altina alarak eseri ¢iirlime ve bozulmalara kars1 korumaktir.
Kimyasal degisiklikler, bocek ve mikroorganizmalar, yiliksek 1s1, asir1 nem ve fazla
151k ¢lirlimeye yol agarken; bozulmanin sebepleri ise eserin sergileme, saklama
kosullarindan veya insan hatalaridir. Koruma uygulamalari, eserin zarar gormesini
onlemek, geciktirmek veya durdurmak i¢in yapilmasinin yani sira hem aktif hem de
pasif yontem ve tekniklerle esere miidahale etmeyi de kapsamaktadir. Bundan dolay1
konservasyon eser i¢in yapilan en zararsiz islemdir ve eseri miimkiin olabildigince az
ve hatta miimkiinse hi¢ degisiklik yapmadan korumaya ¢alisir” (ilden, 2006, sy.29-
30). (Ozekmekgi, 2012, sy.23).

3.1.Tarihi Mobilyalarin Korunmasi

Tarihi mobilyalar zamana yenik diigerek ilk giinkii orijinalligiyle glinlimiize kadar ne
yazik ki ulasamamaktadir. Bir mekan ancak yasanirsa canli kalabilir. Mekandaki
objeler ve mobilyalarda bu siiregten etkilenir. Bir mimari yapiyr insanlar terk
ettiklerinde yapida bagli bulunan mekanlardaki mobilyalar ve objeler tek baslarina
korunmasi i¢in bir sey yapilmadigi miiddet¢e toz, rutubet, boceklenme, mantar
olusumlarina maruz kalmas: kaginilmaz olur. Bu nedenle en eski mobilyalara
bakildiginda bugiine kadar gelen mobilyalar toprak altinda farkinda olunmadan
korunmuslardir. Saray mobilyalarin1 géz 6niine alindiginda {izeri kapatilmayan, toza,
neme, rutubete bagli olarak hatta korunmasi yapilmayan saray mobilyalarinin biyolojik
zararlar meydana geldigi gézlemlenmistir. Gelecek nesillerin bu manevi ve sanatsal
degeri olan tarihi mobilyalar1 gdrebilmesini, nesiller boyu aktarilmasi i¢in mobilya
koruma c¢alismalart yapilmasi gerekmektedir. En az hasarla restorasyon ve
konservasyon c¢aligmalarinda koruma teknik ve yontemlerini bilerek alaninda uzman
kisiler tarafindan disiplinler arasi projelerle yiiriitiilerek titizlikle ¢alisiimalidir.

Uluslararasi alanda kabul goérmiis 1931 Atina Anlasmasi, 1964 Venedik Tiiziigi, 1975
Amsterdam Bildirgesi, 1990 Arkeolojik mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiizigt, 1999 Burra
Tiiziigl gibi birgok anlagma ve tiiziik ortaya ¢ikmistir. “Cesitli alanlarda iilkelerin is birligi
caligmalar1 baglamig ve bu kapsamda uluslararasi orgiitlenmeler kurulmustur.. Kiiltiirel

miraslara yonelik konservasyon uygulamalarinin 6nem kazanmasi ile birlikte UNESCO,
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ICOM, ICCROM, ICA gibi ¢esitli uluslararast konservasyon orgiitleri kurulmustur. (Mert,
E., (2008), sy:27)

“Mobilya ve degerli objelerin korunmasi ve estetiksel yoniinii ortaya ¢ikarmak igin
insanlar her donemde ¢alismislardir. Eski Yunan tapinaklari i¢in yapilan klosal tanri
heykellerinin korunmasi amaciyla heykellerin i¢ kisimlar1 bosaltilarak bu kisimlar

koruyucu amagli yaglarla doldurulmustur” (Yilmaz, 2000, sy.8).

Ahsap esyanmn korunmasina yodnelik calismalar; Cin’de bulunmus M.O 200
yillarinda Cin Han devrinden kalma ahsap esyalarla boya ve vernik izlerine
rastlanmis. Siisleme ve koruma amaci ile kullanilan ilk vernik Japon vernik agacinin
(Rhusvernici Fera) kabuk alt1 sivisindan hazirlanmis. Siiriidiigii yerde ¢ok ince bir
katman birakiyor bu nedenle yeterli koruma amaci i¢in 20-30 kat siiriilmesi gerekmis.
Eski ahgaplarin korunmasi ve giizellestirilmesi i¢in boyalarla kullanilirmis, kirmizi

ve siyah renklerden ¢ok tercih edilenleri olmus. (Sanivar,1978, sy.4)

Saray mobilyalarinin geneline bakildiginda daha ¢ok ahsap malzemesinin kullanildig:
goriilmektedir. Ahsabin etken maddesi agag, giincelde kolaylikla bulunabilirligi ve
rahatlikla islenebilen malzeme olmasindan dolay: tercih edilmistir. Dezavantaji dis
etkilere kars1 fazla dayanikli degildir biyolojik, rutubet ve nem ile zaman igerisinde

bozulmasi kaginilmazdir.

Metal veya sedef kakmali ahsap mobilyalar gibi, farkli genlesme 6zellikleri nedeniyle
catlak, ayrilma, kalkma ve kopma gibi bozulmalar goriilmektedir. Inorganik
malzemelerde ise korozyon ve par¢alanmaya neden olabilmektedir. Yapisal ahsaplar
ve ahsap mobilyalarin rutubet miktar1 i¢inde bulundugu ortamin bagil nem ve
sicakligiyla baglantilidir. Ahsap higroskopik 6zelligi nedeniyle ortamin bagil nemi
degistiginde ortamdan nem almak ya da vermek suretiyle dengede kalmaktadir.
Dolayisiyla her bagil nem / sicaklik birlesimi igin bir denge rutubet miktar1 degeri

bulunmaktadir (Beskonakli, 2010, sy.88-116,117).
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3.1.1.Mobilya Konservasyon ve Restorasyonunda Kullanilan Malzemeler

Mobilyanin konservasyon veya restorasyonuna gerek goriildiigiinde yiiriitiilen
caligmalar disiplinler arasi1 bir plan ve proje dogrultusunda ilerlemesi gerekir.
Mobilyanin yapim teknik ve yontemlerini incelemek, hangi malzemelerin
kullanildigin1 saptamak ve kullanig amacin1 ve zamanini hatta kullanicisini 6grenmek
gerekir. Esere yapilacak miidahalelerde kullanilan malzemeler her bir eser i¢in farklilik
arz edebilir. Yapim teknik ve bozulmalara kars1 ayr1 ayri restorasyon ve konservasyon
malzemeleri secilmelidir. Asagidaki boliimlerde siklikla kullanilan malzemeler ele

alinmaktadir.

3.1.1.1.Giivenlik Malzemeleri

Projeye baslamadan 6nce is glivenligi her zaman ilk dncelik olmasi gerekir. Kullanilan
kesici, delici alet ve kimyasal malzemeler insan sagligina zararlari olabilir bu nedenle
is kazalarini ve saglig1 tehdit edecek unsurlar1 ortadan kaldirmak minimize etmek i¢in
giivenlik tedbirlerini ve giivenlik malzemelerini dogru sekilde kullanmak her tiirlii

sorun ortadan kaldiracaktir.

Gaz maskesi, Toz maskesi: Toz ve zararli dumanlardan ve zararli kimyasal kokulardan

korur.

Giivenlik Gozliikleri: Cila ve boya sokiicti kullanirken kesici delici aletler kullanirken

gozleri korumak gerekmektedir.

Koruyucu Eldivenler; (Lastik eldiven, Lastik kaplamali kumas eldivenler Kumas ve
deri eldivenler vb.) Elleri tahris edebilecek kimyasal malzemeler kullanildiginda elleri

korumak i¢in koruyu eldivenler kullanmak gerekmektedir.

Onliik kullanimi da giysileri kimyasallardan korumak igin gereklidir.

Restorasyon ve konservasyon islemleri yapilirken gilivenlik malzemeleri olarak
asagida fotograflarda goriilen araclar ve geregler 6nem tasimaktadir. Fotograflarin

kaynaklar1 http://www.uysisguvenligi.com.tr/ sitesinden alinmstir.
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Resim 48:Giivenlik Malzemeleri Giivenlik Gozliigiine Ornek

Resim 49:Giivenlik Malzemeleri Koruyucu Eldivenlere Ornek

3.1.1.2.Marangozluk Malzemeleri

Konservasyon ve restorasyon da amag¢ esere ¢ok az miidahalelerde bulunmak ve
Ozglnliigiinii bozmamaktir. Bazi durumlarda marangozluk malzemelerine ihtiyag
duyulmaktadir. Ahsap oyma bigaklari, 1skarpela, ahsap tokmaklar, dosemeler i¢in

zimba, igne, raptiye, ¢ivi, vida kullanilmaktadir.

3.1.1.3.Temizleme ve Sokme Malzemeleri

Eski eserler bulundugu ortamlara gore 1s1, nem, rutubetten etkilenerek cesitli
bozulmalar meydana gelmektedir. Genellikle mobilyalarin ahsap malzemeden
yapildig1 goz oniline alinacak olursa daha ¢ok mantar ve biyolojik organizmalarin
saldirina maruz kalmaktadir. Bu nedenle ilk Once eserin bozulmasina neden olan
unsurlar ortadan kaldirmak gerekir.

Temizleme malzemeleri eserde yapilacak ilk miidahaleler arasindadir. Her eserde
uygulanacak temizlik hemen hemen aynidir kullanilan malzemeler ayni olsa da eserin
yapim teknik ve malzemesine gore temizlik i¢in kullanilacak toz ya da siv1 kimyasal

maddeler farklilik gdsterebilir.

61



Temizlenmesi gereken etkenler su sekilde siralayabiliriz (Y1ilmaz, 2000 sy.62);

a. Birlestirmede kullanilan ya da temas halinde oldugu metaller ile reaksiyona girerek olustugu

pas lekeleri.

b. Ahsapta yiizeye ¢ikan regineler.

c. Kireg, al¢1 ya da ¢gimentonun yol actig1 kirlenmeler.

d. Kullanim sirasinda olusan kurum, is, mum ve yag lekeleri.
e. Organizmalarin yol agtig1 lekelenmeler.

f. Yanma sonucu olusan izler.

g. Giines 1s1nlarimin yol agtig1 renk degisiklikleri.

h. Koruyucu 6zelligi kalmamis eski vernik ve boya katlari.

1. Yapim sirasinda ya da onarimlar arasinda olusa tutkal lekeleri.

Eski eser mobilya lizerindeki lekeler ve yukaridaki sayilan etkenler koruma ve onarim
projesi kapsaminda uzman kisi ve kisiler tarafindan mekanik ve kimyasal yontemler

tercih edilerek temizlenme iglemi yapilir.

3.1.2. Mekanik yontemde Kullanilan Malzemeler

Oyma, kakma, kabartmali yiizeylerde eski cila tabakasinin sokiilmesi gerektigi
durumlarda mekanik yontemlere basvurulur. Yiizeydeki cilali tabakay1 s6kmek icin,
bisturi, kesici bigaklar, ince bulasik teli kullanilir. Yalmiz burada dikkat edilmesi
gereken unsur bezemeli ylizeylerde eserin 6zgiinliigiinii bozacak malzemeyle ylizey
temizlenmemelidir. Bunun icin titizlikle c¢alisilmali ve kesinlikle sistre ve zimpara
makinesiyle bezemeli yiizeylere bu islem kullanilmamalidir. Yiizeyden ¢ikarilan cila
artiklarin1 temizlenmesi i¢inde ylizeye hava g¢ekilmesi islemi veya hava iiflenmesi

islemi uygulanir.

3.1.3. Kimyasal Yontemlerle Kullanilan Malzemeler

“Pas lekeleri i¢in hazirlanacak ¢ozelti porselen veya emayemi bir kapta,42.5gr. Oksalik asitin
0,57 litre su ile karistirilmasiyla elde edilir. Hazirlanan ¢ozelti bir bez yardimiyla uygulanir.
Isleme leke yok edilinceye kadar devam edilir. Suyun ahsapta sisme yapmas1 sakincali olacag:
durumlarda oksalik asitin alkol veya ispirtodaki ¢ozeltisinin kullanilmas1 gerekmektedir. Bu

uygulamadan sonra ahsap ylizeyinin su ile temizlenmesi gerekmektedir. Ciinkii Oksalik asitin
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ahsap yiizeyinde kalmasi ahsapta ait lekelenmesine neden olur” !! “Temizlenmenin zor oldugu
yerlerde biriken kir ve cila artiklarinin temizlenmesi i¢in yarim % It. Keten tohumu yagi,
terebentin, sirke cay kasigi dolusu metili tiner ¢ok iyi ¢alkalanarak hazirlanir” (Y1lmaz,2000

sy:63).

Eski eser mobilyada kireg, cimento veya al¢1 lekelerinin temizlenmesinde dncelik yiizeyde hala
kalint1 varsa bunlar 6nce mekanik olarak ahsaptan uzaklagtirilir ve bu kisim hafifce
zimparalanir. Uygulama i¢in kullanilacak sivinin hazirlanmasinda 20 bdliim su ile inceltilen
sirke asidi kullanilir. Yine bu amagcla 2 boliim su 1 boéliim tuz asidi ile karistirtlabilir. Lekeli
kisma hazirlanan sividan bolca siiriiliir. Siiriilen sivinin lekeyi etkilemesi i¢in 10 dakika

beklenmesi gerekir, kopiiren sivi lekeyi nétrlestirerek giderir (Sanivar 1978,58]1).

Beyaz sabun ve soda, amonyakli su, aseton, kazein ahsap yiizeylerin temizlemesi i¢in
kullanilmas: gereken malzemelerdir ancak yapay regine ahsap ylizeye uygulanip
kuruduktan sonra temizlenmesi imkansiz olan malzeme oldugundan daha ¢ok 6zen

gerektirir.

3.1.1.4 Sablon ¢ikarma malzemeleri

Eski eserde bozulmaya ugrayan motiflerin (bezemelerin) tamamlanmasi veya
tamamen yok olmasi durumunda yeniden yapilabilmesi i¢in sablon c¢ikarmak
gereklidir. Sablon ¢ikartmak, deseni kopyalayarak, aydinger kagidi, karbon kagidi ve
grafik kagidi kullanilmak suretiyle transfer edebilmeye yardimci olmak anlamina gelir.
Desenin transfer edildigi yiizeyde yeniden adapte edilmesi ve uygulanmasi sablon

cikartma araciligiyla saglanir.

Resim 50: Eksik sablon ¢ikarma uygulamasindan kesit. (Pourny,2014)

! Kaynagin kaynagi: (M. BERKER, Ahsap Mimari Anitlarda Koruma Uygulamalari ile Tlgili Bir
Yontem Onerisi, Istanbul, 1982-268)
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3.1.1.5.Fircalar

Restorasyon projelerinde boyama, cilalama, vernik ve varak uygulamalarinda ayr1 ayri

malzemeler kullanilmaktadir.

Japon Fir¢ast Koyun Kikndan Japon Firgast Domuz Kilndan

Bake -Firga

Ebake Firca Onanm Firgast

s il
Koyun Sag Firgast Bambu
Diigitk viskozite yapistiricilar
uygulamak igin bir toz firga gibi
Jullamlabilir

Resim 51: Koruma ve Onarim uygulamalarinda kullanilan Firga Ornekleri
(Www .setarestorasyon.com)

3.1.1.6.Bantlar

Mobilya onarimlarinda, macunun yiizeye tutulmasini saglamak ve dis etkenlerden

korumak amacli onarim yerlerini bantlar yardimiyla kapatilir. (Res:30)

Resim 52:Onarim agamasinda dolgu yapilarak bantlanmis mobilya kesiti. (Pourny,2014)
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Ayrica maskeleme bandi olarak piyasada satilan ¢ok ¢esitli marka ve model ve
malzemede Triinler bulunmaktadir. Vernik, cila, boya uygulamalarinda eserin bir
baska yiizeyine vernik, boya slirmemek (tasirmamak) amaciyla istenilen boliimleri
maskeleme bantlariyla Ortiilir. Bu malzemeler piyasada degisik modellerde
satilmaktadir. Eseri ilacladiktan sonra iizerini posetlerken posetin birbirini tutmasini
saglamak i¢in de plastik paketleme bantlar1 kullanilmaktadir. Eser yiizeyinde sablon
cikarilirken kagidi yiizeye sabitlemek i¢in bant kullanilir. Bu bantlarin kaliteli olanlar
is bittikten sonra kolay cikarilabilmekte ve iz birakmamaktadir. Bu nedenle bantlari
secerken dikkatli davranmak gerekir. Bant her seye ragmen yiizeye yapismis

cikartilamiyorsa, esere zarar vermeden 1s1l bir islemle ¢ikartmak gerekir.

3.1.1.7. Zimpara kagitlar: ve zzmparalama bloklar:

Vernikleme, cilalama gibi ylizey islevleri yiizeyin ¢ok diizglin ve temiz olmasin
gerektirir. Yilizeyde en kiigiik tarazlanma ya da cukur kalmis bir yer cilalama ve
vernikleme igleminin bozulmasina neden olur. Bu nedenle zimparalama islevi ¢ok
onemlidir ve en dogru se¢ilmis zimpara kagidinin kullanilmasi 6nem tasir. Yiizeyde
cukurluklar varsa, zimpara kagidi ile giderilemiyorsa o ¢ukurlugu uygun macun ile
doldurmak gereklidir. Yiizeyin kabaca temizlenmesi ardindan 6nce kalin zzmpara
kagidi daha sonra daha ince zimpara kagitlari ile ylizey en hassas diizgiin duruma
gelinceye kadar temizlenir. En ince zimpara kigidi kullanarak yapilan islem ahsap

yiizeyin perdahlanmasi anlamina gelir.

Kakma ve bezemeli yiizeylerde zimpara islemi yaparken dikkat edilmesi ve yiizeysel

bir uygulama yapilmalidir.

3.1.1.8.Temizleyiciler

Yiizey temizleyici olarak su, dogal sabun yaygin olarak kullanilmaktadir. Buna ilave
olarak amonyak kullanilir; Amonyak su ve dogal sabunun karigimindan olusan
temizleyici madde yaglama onleyicidir. PH diizeyi 7 olan bir dogal sabun asil ise
yarayan malzemedir. Tek basina da ahsaba zarar vermeden kullanilabilir. Agartma

yapmak icinse kuvvetli bir temizleyici olarak amonyak tercih edilir. Temizlik islevi
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yapilirken amonyak dumanina maruz kalmamak i¢in giivenlik onlemi olarak gaz

maskesi kullanmak gerekir.

3.1.1.9.Boya sokiiciiler

Mobilyanin katmanina erigmek ve yiizeydeki cilayr ¢ikarmak i¢in bazen boya
sokiiciilere ihtiya¢ olmaktadir. Etil Alkol, esere zararli olmayan ve ekonomik bir
sOkiictidiir. Her tiirlii kimyasal madde uygularken giivenlik tedbirlerini almak gerekir.
Gerektigi zaman eldiven ve gaz maskesi bazi durumlarda giivenlik gozliikleriyle

caligmalar stirdiiriilmelidir.

3.1.1.10.Dezenfektanlar (Siv1 dezenfektanlar)

Eski eserin ozellikle ahsaplarda siklikla karsimiza ¢ikan biyolojik sorunlar var ise

ahsabin icerisinde dezenfektasyon uygulamasi mutlaka yapilmasi gerekmektedir.

Dezenfektasyonlar eski eserin ylizeyine siiriiliir ve biyolojik maddelerin bocek gibi
eser lzerinde deliklerden olustu ise dezenfektasyon enjeksiyon yardimi ile bu
deliklerden enjekte edilir. Daha Oncede projenin basinda belirtildigi iizere bu tiir
kimyasal iirlinler sagliga zararli oldugu i¢in giivenlik tedbirleri alinarak calisilmasi
gerekir. Is giivenligi énemlidir. Bunun i¢in koruyucu eldiven ve gaz maskesiyle

calismanin siirdiiriildiigii mekan ve ¢alisma alanin havalandirilmas: gerekmektedir.

Ahsap yiizeyin iizerinde bulunan damarlarin veya zor kdselerin temizlenmesi daha
ayrintili temizlik islevini gerektirir. Bunun i¢in, pamuklu ¢ubuklar, Sporto ¢imeni
denilen bitkisel lifler kullanilmaktadir. Bitkisel lifler geleneksel olarak ayni zamanda
ozelikle Tiirk evlerinin sedir yastiklarinda doseme dolgusu olarak ve at, merkep
egerlerinin  dolgularinda  dolgu  malzemesi olarak  degerlendirilmektedir.

(Cev.Altunig,2006, sy.9)

3.1.1.11. Timol

Bakteri maya ve kiiflerin yok edilmesinde kullanilan, kekik otunda yiiksek oranda

eterli ucucu bir yag olan timol ¢ok 6zel maddedir. Bu maddeyi daha iyi tanimak i¢in
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asagidaki kaynaklara g6z atmak onemlidir: Dogada 6zellikle Labiatae grubundan gesitli
bitkilerin ugucu yaglarinda bulunmaktadir” '>*“Timol, kekik (Thymus vulgaris) esansiyal

yaginin en énemli bilesenidir” '* (Cetinkaya,2011sy.6)

Kakma tekniklerinde oncelikle ahsap ylizeylerin temizlenmesi i¢in kimyasallarin kullanim
zorunlu olmaktadir. Ayrica kokeni ahsaba dayanan eski tarihi ve ¢ok degerli kitaplarin
yiizeylerini temizlemek i¢inde baz1 kimyasallar kullanilir; bu kimyasallar asagidaki gibidir:

Zararlilarla miicadelede gaz halinde iken 6ldiiriicii etkiye sahip kimyasal maddeler kullanilarak
yapilan eradikasyon islemine fiimigasyon denmektedir (Selguk, 2004). Bu islem de kullanilan
kimyasal maddeler de fiimigantlardir. Metil bromiir (CH3Br), karbon disiilfiir (CS2), karbon
tetra kloriir(CCl4), etilen oksit(CH2)20, siilfiiril floriir(SO2F2), timol(C10H140OH) gibi
bircok fiimigant kiitiphane materyallerinin bdceklerden armdirilmasinda kullanilmistir.

(http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/)

Ahsap zararhilarinin fiimigasyon yontemi ile yok edilmesi islemlerinde kullanilan
yukaridaki kimyasallar arasindan timol maddesi bashh basmna 6nem tasimaktadir.
Ahsap ylizeyinin timol ile temizlenmesi kakma islemi yapilan ylizeylerin ciladan

onceki 6n hazirligi kapsamindadir.

Temizlikte bir baska iiriin olarak 1/1 oranli Etanol-saf su karsimi kullanilir. Daha ¢ok
kimyasal iriinlerin ylizeyden son agama olarak temizlenmesi i¢in kullanmaktadir.
Ahsap malzemeden olan eski eserler i¢in yine ahsap koruyucu su bazli emprenye
malzemesi (su bazli emprenye malzemesi olarak piyasada bulunan ‘aquacare’
(www.allikatorboya.com) kullanilir. Bu malzeme su ile incelebilen alkit yapida film
tabakas1 olusturmayan ahsab1 mikroorganizmalara koruyan, UV 1smlarina dayanakl

su bazli emprenye malzemesidir.

3.1.1.12.Paradiklorobenzen

“Naftalin veya naftalen, kapali kimyasal formiilii CioHs olan, aromatik

hidrokarbondur” (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Naftalin ).'*

12 Sanchez., M.E. Turina, A., Del, V., Garcia, D.A., Nolan, M.V., Perillo, M.A. 2004. Surface activity of thymol: implications
for an eventual pharmacological activity, Colloids and Surfaces B: Biointerfaces, 34: 77-86.

"Huma, F., Jaffar., M.and Masud, K.A.1999. Modified potentiometric method fort the estimation of phenol in aqueous systems.
Turk. J. Chem., 23: 415-422.

' https://tr.wikipedia.org/wiki/Naftalin
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Naftalinin etken maddesi paradiklorobenzendir. “Naftalin iki benzen halkasinin
birlesmesiyle olusmus bir aromatik hidrokarbondur. Beyaz kristal olup, oda
sicakliginda buharlagir. “(Sevim, 2011sy.16)

Etkisi ise bu buharlagma sonucu yiizeye ¢ikan dumanlardir.

Resim 53: Dezenfektasyonlar (Miro, Coll,Ana Viloria , 2006,sy.17)

3.1.1.13.Tutkallar ve Yapistiricilar

Mobilya koruma ve onarim uygulamalarinda siklikla kullanilan tutkallar iki veya
birden fazla malzemeyi birbirine yapistirmak i¢in kullanilir. Ayrica macun yapiminda
kullanilmaktadir. Tutkallar etken maddelerine gore tige ayrilir.

e Sentetik tutkallar,

e Etken maddesi hayvansal olan tutkallar,

e Etken maddesi bitkisel olan tutkallar,

e Sentetik tutkal olarak ¢esitlenmistir.
Koruma ve onarim uygulamasina baglamadan 6nce oncelikli olarak uygulanacak
tutkalin se¢imini nerede ne amagcla kullanildigin1 saptamak gereklidir. Uzun siire

bekletilmis tutkal kullanilmamalidir.

Hepsinin ana maddesi formaldehittir. Bunun fenol, rezorsin, iire, melamin vb. malzemelerle
karistirlmasindan elde edilen pek ¢ok ¢esitleri vardir. Bu maddelerin hepsinin ortak 6zelligi,
sertlesmenin, sadece suyunun ahsap tarafindan alinmasiyla veya sogumalariyla degil, daha ¢ok

kimyasal reaksiyonlar sonunda olmasidir. Yeni bir madde olugsmaktadir. Bu nedenle
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kiiflenmeye, rutubete, sicaga, soguga vb. atmosferik etkilere dayanikli cok saglam birlesimler

yapmaya olanak saglarlar. (Altunkaya,2007, sy.23)

Etken maddesi hayvansal olan tutkallar Gliiten Tutkallar, Kan Albiimini Tutkallar,
Kazein tutkallar olarak iige ayrilabiliriz. Mobilya koruma ve onarimlarinda daha ¢ok
kullanilan Gliiten tutkallardir. Gliiten Tutkallari: Kemik tutkali olarak kemikler, balik
tutkal1 olarak balik basi ve kilgiklarini sanayi atiklarindan elde edilmistir. Bu tutkallar
suya ve rutubete karsi dayaniksizlardir. Daha ¢ok kullanim yeri; iki ayri malzemenin

Ornegin piring ve ahsabin birlesiminde balik tutkali tercih edilmistir.

Bu konu, ‘Boulle Teknigi Mobilyalari Koruma ve Onarim Y dntemleri’ boliimiinde

daha genis kapsamli olarak ele alinacaktir.

Resim 54:Gliiten Tutkallarina Ornek: Orijinal Balik Tutkali, Gluten Tutkal (boncuk tutkali, ) Stvi
halde hazir balik tutkali ( Tez yazari, 20017)

Bu tutkallar disinda en sik kullanilan ise beyaz marangoz tutkali Sina -okrilik tutkal,
hizli kuruyan Yapistiricilar tavsan derisi tutkali ve hayvansal bazli Ortiicli
yapistiricilardir suda ¢oziinen bir polivinil asetat olan beyaz marangoz tutkali en sik

kullanilandir.

3.1.1.14.Macunlar

Mobilyalardaki kusurlari, ¢atlakliklari, ezilme ve kiiciik malzeme eksikliklerini
gidebilmek, ylizeyi piiriizsiizlestirmek i¢cin macuna gereksinim duyulmaktadir. Macun
hamur kivamindadir. Kurudugunda mobilyanin renk ve dokusuna benzer. Bazi
macunlar kuruduklarinda cila ve verniklenebilir bu durumda mobilya orijinal haline

yakinlagmis olur. Bazen organik tutkalin karisimiyla macun hazirlanmaktadir.
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3.1.1.15.Balmumu

“Arilarin peteklerini yapmak i¢in karmn halkalar1 arasindan salgiladiklari yumusak ve

sarims1 madde” ( http://www.tdk.gov.tr/).

Resim 55:Renkli macun uygulamasi (Anonim 2011)

Resim 56:Renkli balmumu uygulamasi (Anonim 2011)

Boceklerin  actigi bosluklarin kapatilmast i¢in kullanilan balmumlar1 1sitilarak
uygulanir ve aninda katilasir ve kurur. Farkli renkler balmumu bulundugu i¢in ahsabin

yiizeyine uyum saglamaktadir.

3.1.1.15. Cilalama iiriinleri -Balmumu ve Lake Islemleri

Vernik ahsap yiizeyinin darbelere, 1s1ya, asinmaya su ve alkole dayaniklilik kazandirir.
Bozulmus yiizeylere son kat olarak uygulanabilir. Ahsabin rengini koyulastirir. Parlak,
yar1 parlak, saten ve mat olarak gesitleri piyasada bulunmaktadir. Vernikler sentetik
vernik ve su bazli vernik olarak ikiye ayrilmaktadir. Eski eserlerde en sik kullanilan ve

tercih edilen dogal verniklerdir. Daha ¢cok ahsaba uyum saglarlar.

3.1.1.16. Gomalak- Gomalak Cila

“Gomalak, birka¢ agacin dallarindan gelen re¢ineli bir madde olan lak ve zamk
lakindan yapildig bilinmektedir. Kaynaklarda belirtilen en yaygin kullanilan Fiscus

religiosa’dir.
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“Gomalak dogal bir malzeme olup Hindistan’da yetisen lak bdceginin gerisinde
biraktig1 salgidir. Alkolle ve ispirto ile ¢oziiliir, mavi ispirto iyi sonug verir. Vernik

gibi yogun bir kokusu yoktur” (http://www.istesob.org.tr/).

Yukaridaki kaynakta goriildiigii iizere gomalak malzeme cila yapilacak yiizeyler i¢in

Lak boceginden elde edilen 6nemli bir maddedir.

Konunun diger bir kaynagi asagidaki gibidir: “Gomalagin ispirto igerisinde eritilmesi
ile olusan sividir. Gomalak dogal bir recinedir. Kelimenin yaygin olarak kullanildig:
sekliyle Shellac, (Gomalak) belirli agaglarda, 6zellikle Hindistan ve Tayland'daki
minik lak boceginden salgilanan dogal bir recinenin saflastirilmis lak’in her bigimini

belirtmektedir” (www.naturalhandyman.com).

Gomalagin etken maddesini kaynaklarca inceledigimizde lak bocegi agag ve galilarda

yasayan kiiciik, kirmizi renkte bir kurttur.

‘Preparing Furniture for French Polishing” (by Anonim 2011 Read books Itd.)
kitabinda anlatimina gore; Disi bocek yumurtalarmi birakmak i¢in bu agaglarin
kabugunu deliyor; Rec¢ineli madde agactan siziyor ve dallarda sertlesiyor. Dallar
yerliler tarafindan parcalanip giines altinda kurutulmaktadir. Kurutuldugunda buna
“stick lac” denir. Dallar iyice kurutulduktan sonra recineli maddeyi dallardan
koparacak sekilde doviilerek ham gomalak elde edilir.

Lak bdceginin organlarinda agacin 6zsuyu regineye doniisiir; bu sekilde disari atilir.
"Yasantisina devam eden bocekler bir siire sonra, kendi salgis1 ve agacin salgiladigi
0zsu i¢inde kaybolur, ortiiliirler, Boceklerin 6rdiigii recine torbalari birbiri ile kaynasir.
Kabuk halinde sertlesir. Kalinlig1 1 cm’ye kadar ¢ikan kabuk, agacin veya calinin
dalin1 kaplar” (Ozgiir,2006, sy.63).
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Resim 57:Gomalak hazirlanigi (www.madehow.com)

Daldan alinan, parcalanan gomalagin igerisinde mum, regine yag karisik halde renk
veren yabanci cisimler bulunmaktadir. Bu nedenle ham gomalak temizlenerek yabanci
cisimlerden aritilir. Gomalagin kalitesi renginden anlasilmaktadir. Gomalagin renginin
beyaz olusu en tistiin kaliteli oldugunu gdsterir. Bu nedenle de piyasada daha pahali
satis fiyatina sahiptir.

Mobilya koruma ve onarimin son uygulamasi cilalamadir. Bu nedenle ¢ok 6nemlidir.
Eski eser mobilyalarin cilalarinda dogal regine denilen Gomalak cila kullanilmaktadir.
Gomalak cilasi siirlilmeden 6nce mobilya lizerindeki ¢ukurluklar, bosluklar ponza tasi
(stinger tasi) tozuyla temizlenir ve ylizey tertemiz olduktan sonra bunun {izerine
gomalak cila uygulanir. Gomalak cila mobilyalarin orijinal yapisini doniistiiriir. Eger
agacin ilizerinde bir damar ve lif dokusu varsa gomalak cila bu dokulu yiizeyi daha

belirginlestirir. Ve giizel bir goriiniim elde edilir.
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Resim 58:Gomalak cilasinin yapimi (Miro, Coll,Ana Viloria , 2006,sy.17)

Resim 59: Gomalak cila uygulanmasinda 1-24 numaralandirilarak kullanilan bez topun hazirlanisi
anlatilmistir. (Pourny, 2014)

Gomalak cilas1 uygulamasinda ve gomalak cila yapiminda kullanilan malzemeler; Cila
topu (Pamuk veya yiinden), Ponza tasi, gomalak, alkol (saf etanol) ispirto ve

kullanilmaktadir.
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“Gomalagi cila eriyigine doniistiiriirken %10 orani kullanilmalidir. Bir litre alkolde
100 g gomalak ¢oziilmelidir. Kullanilacak alkol saf ve en az 85 derece olmalidir. Adi

ispirtolar, hem cilanin kalitesini diisiiriir hem de rengini bozar” (Ogiir,2006, sy.64)."

1,3 litre mavi ispirto 2. Yarim kilo gomalak. Olgii olarak bir litrelik sise kullanmaniz
idealdir, gomalak kat1 oldugundan once elinizle giizelce ezin toz haline getirin, huni
yardimiyla bos siseye gomalagi aktarin, sise tamamen dolunca, ispirtoyu yavasca
gomalak olan sigeye ekleyin acele etmeyin, sisedeki gomalak diizeyini 1 cm ispirto
gecince kapagini kapatin ve bekletin, iyice erimesi ve alkolle birlesmesi gerekir, bu
sekilde hazir gomalaginizi giines almayan bir yerde saklayabilirsiniz. (Resim 58)
Resim 60’da goriildigii gibi gomalak cila uygulamasinda fir¢a yerine bez toplar
kullanilmaktadir. Bez keten kumasindan kullanilir. Furniture & cabinetmaking (2016,
sy.36) kaynagina gore; cilalama pedlerinin kumaslarini ¢gamagir makinesinde yikarken
yumusatict maddesi kullanilmamasi gerektigini anlatmaktadir. Ciinkii; yumusatici adi
altinda satilan deterjan tiirevleri, kumasin iizerinde bir kaplama olusturmaktadir. Bu
da uygulama yiizeyinde iz olusmasma neden olmaktadir. Yumusatici pedlerdeki
kumasin nem diflizyonunu etkiledigini belirtmektedir. Kumaslar1 deterjansiz olarak
yikanmas1 daha saglikli olacagini anlatir.

Uygulama yapimindan sonra ped halindeki kumaslarin kurumamast i¢in hava ile
temasint kesmek gerekir genellikle bez toplarin kavanozlarda saklanildigi n kapaginin
da sikica kapatilmasi gerekir. Kavanozun hava almadigina emin olunmalidir.

Boylelikle cila bezleri kurumaz ve tekrar ¢aligmak i¢in kullanilir.

Resim 60: Gomalak cila bezleri (Pourny,2014)

15 Kaynagin kaynagi: Baykan, 1., Kilig, Y., Bakir, K., “Mobilya Endiistrisinde Ustyiizey islemleri”,
Kosgeb, Ankara, 72 (2000).
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Resim 61: Gomalak cilanin, mobilya yiizeyine uygulama sekli (Pourny,2014)

Zimparasi yapilan mobilya tung, zeytinyagi veya terebentin ile yiizey yaglaniyor. Daha
sonra fazlaliklar1 bezin i¢ine sarilan pamuklu kumas ile temizlenir. Temizleme
islevinden sonra gomalak resim 60’da anlatildig1 gibi ok isareti yoniinde hareketlerle
cilalanir. Her ciladan sonra ponza tasi zzimpara kagidina siiriilerek elde edilen toz
mobilyaya iyice siiriiliir. Bosluklu gézenekler bu toz ile doldurulur. Ve yiizeyde sekiz

cizer gibi hareketlerle gomalak cila ylizeye uygulanir. Uygulama tamamlanir.

75






4.MOBILYA SUSLEME SANATINDA KAKMACILIK

Stisleme sanat1 olarak tanimlanan eski ¢aglarda ilk ¢anak, ¢dmlek ve daha sonra vazo
gibi objelerin iizerinde yapilan estetik, giizellik duygu ise yapilan siisleme caligmalari
daha sonra mobilyalar {izerinde gelismistir. Mobilyalar ¢aglar boyunca belli bash
degisim gecirmistir. Thtiyac niteliginde kullanilan mobilya zamanla degisime ugramis
estetik ve giizellik 6n plana ¢ikmistir..Kakma, kaplama, oyma gibi siisleme sanatlari
donem donem siklikla kullanilan mobilya siisleme sanatlaridir. “Kakma bir yiizey
tizerine desenler oyularak olusturulan cgukurlara bir baska gerecten pargalar kesip
gomerek yapilan ¢ok eski bir siisleme yontemidir” (Acar,2015, sy.342). Tez bashigin
alt yapisint olusturan kakma sanatin1 bu boliimde aciklayarak Boulle tekniginin

gelisim siirecinin anlagilmasinda etken olmaktadir.

4.1 Kakma Sanatinin Tanim ve Tarihgcesi

Mobilyalarin tarihi siireci incelendiginde donem donem siisleme sanatlarinin oldukca
fazla kullanildig1r goriilmektedir. Mobilya {izerinde sik karsimiza g¢ikan siisleme
sanatinin bir tiirii kakmaciliktir.

Kakmacilik hakkinda yazili ilk belge M.O. 79 yilinda 6len Romali Plinius’a aittir. Belgede,
kakmaciligin nasil yapildigi agiklanmaktadir. Bugiin anladigimiz manada kakmaciligin yapilist
M.O 2000-800 yillar1 arasina rastlar. M.O. 1350 yilinda élen Tut-anch-Amon’un mezainda
siralar, sandalyeler ve karyola bulunmustur. Bunlarin iizerinde fildisi, kehribar, altin kullanarak

ve kakma teknigine uyularak hazirlanmig plakalar vardir (Sanivar,1961, sy.40).

Sozciik anlamina bakildiginda Tiirk dil kurumunun tanimina gore sdyle denilmektedir;
“Agac lizerinde veya diger ahsap malzemede, mobilyada, belirlenmis desen ve
cizimlere gore oyulmus yuvalara giimiis, sedef vb. siis maddeleri kakilip oturtularak
yapilan is” ( http://www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanmistir.
Maden, ahsap, fildisi, baga, mermer gibi malzeme lizerine istenen motife gore agilan
yuvalara farkli renkte ayn1 cinsten veya farkli cinsten, genellikle daha XVI. yiizyila
ait altin yaldizli, glimiis kakmali migfer (TSM, Envanter nr. 1/798) kiymetli

malzemeden kesilmis parcalarin  yerlestirilmesiyle yapilan bir siisleme

tiriidiir(Bozkurt,2001:216-219).
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Resim 62: Ta¢c Mahal'den bir mermer kakma 6rnegi
Resim 63: XV. yiizyil sonlarina ait yesim iizerine altin kakmali fincan (Halili koleksiyonu, nr. 187)

(Resim 62 ve 63 kaynagi: (Bozkurt /2001, sy. 216-219)

Kakma teknigini uygulayan kisiye kakmaci, bu teknigi de kakmacilik denilmektedir.
Kakma /Kakmacilik kelimesinin Almancasi “Intarsia” intarziye, Fransizcasi
“marquerty” (marketri) olarak Tiirk¢e olarak telaffuz edilmektedir. Arapga tarsi,

Italya’da ise tarsio veya intarsic denildigi bilinmektedir.

Ahsap iizerine fildisi, kemik, sedef vb. pargalarin yapistinlmasiyla meydana getirilen ve
mozaik seklinde olan tarsi teknigi 15.ylizyillda ortaya ¢ikmis ve 16. yiizyilda yayginlik
kazanmistir. Bu teknigin uygulanmasi kakma tekniginden farklidir. Kakma tekniginde
kakilacak olan malzemenin sekline gére ahsabin yiizeyinde yuvalar agilir ve sekiller bu
yuvalara yerlestirilir. Tarsi (Marqueterie) tekniginde ise sekiller yan yana getirilerek yuva

agilmaksizin ahsap yiizeyine yapistinlir.'® (Bozer, 1989, sy.328)

16 Kaynagin Kaynagi: Bkz.L.R6au, "Dictionnaire Ulustr6 D'Art et D'Archdologie", Paris, 1930,
p-292; C.E.Arseven, "Sanat Ansiklopedisi", C4, Istanbul, 1952. S.1940.

78



Resim 64: Kakma teknigi ile siisleme sanatina bir 6rnek; kakma yapilacak parcalar yerine
yerlestirmek cimbiz ve bunun gibi kiiciik aletlerle hassas ¢alismay1 gerektirir. (Ramond,1989:18)

Resim 65:Markiiteri kesim agamasi I. (Ramond,1989:18)
Resim 66:Markiiteri kesim agamasi II. (Ramond,1989:18)
Resim 67:Markiiteri kesim agamasi I11. (Ramond,1989:18)

Resim 65-67’de Tarsi (markiiteri) ile gergeklestirilen bir siisleme sanat1 6rnegi; resim
65’de geometrik sekilli ve desenin kosesine rastlamis olan kaplama konumundaki
yiizey pargasi slisleme pargasinin farkli renkli siisleme parcasinin yerlestirilecegi
yiizey kesme makinesi ile kesilir. Resim 66°de siisleme parcasinin paralel kenarlari
kesilir. Resim 67°de silisleme pargasi geometrik yapmin Ozelligine gore gereken
kesilmis yiizeye yapistirilir. (Ramond,1989:18)

Resimler 65-67’de goriildiigii tizere Markiiteri olarak adlanan Tarsi ; Markiiteri teknigi
kakma tekniginden onemli farkla ahsap kaplamalarin yaygin olarak kullanildigi
yapistirilarak gerceklestirilen bir tiir kaplama teknigidir. Kakma teknigi Markiiteri
olarak benzeri teknikler arasinda birbirine ge¢isli kullanimlar goriilebilir. Hangi teknik

agirlikli kullaniliyorsa o teknigin adini almaktadir.

“Tiirkgesi KAKMACILIK tir. Siislemeyi yapmak i¢in bagvurulan iglemin tam
karsiligidir..Kakmacilikta 155 yilina kadar (uzun yillar ) yalniz bigak ve delik kalemi
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kullanilmustir...1560 yilinda saat zemberiginden, ege ile hazirlanan ince kil testereler

kullanilmis ve bu yenilik genis imkanlar yaratmistir ” (Sanivar,1961,sy.40-41)

Kakma teknigi uygulanirken caglar boyunca kullanilan malzemeler degisiklik
gostermistir. Bicak kullanilarak uygulanan teknik, daha sonra kil testereler
kullanilmistir. Giincelde ise geleneksel yontemler kullanilmaktadir bunlar haricinde
de teknolojinin gelisimiyle dekupaj el makineleri ve biiyiik ¢apli lazer, Cnc makineleri

ile de muazzam diizgiin 6l¢iilii kesimler yapilmaktadir.

Ronesans donemi ile 1600-1750 yilar1 arasinda Avrupa’nin en gelismis kakmacilik
caligmalar1 Fransa’da olugmustur. Tiirklerde ise kakma teknigi 14.ve 15 yiizyillarda
goriilmektedir. Malzeme olarak aga¢ ve kemik iizerine kakma tekniginin daha ¢ok
kullanildigr izlenmektedir. Tirklerde kakmacilik daha cok ev esyasi iizerinde

uygulanmistir.

Selguklu dénemi maden sanat1, iran’dan Suriye, Mezopotamya ve Anadolu’ya kadar uzanan,
ayni teknikleri uygulayan genis bir maden sanati okulunun varligini ispatlar. Motif
repertuvarinin zenginligi ve 6zellikle kakma tekniginin genis dl¢lide uygulanmasi, maden
sanatindaki Gistinliigiin delilidir. Bu agidan, Selguklu donemi maden sanat1 i¢inde “Altin

Cag” olarak tamnir. (Tezcan,2015, sy. 48)!7

Sedef ile popiiler olan kakma sanat1 zaman igerisinde malzemelerin daha ¢esitli ve ¢ok
say1 ile elde edilmesiyle kalay, bakir, piring kullanilmaya baslanmistir. Bu nedenle
ozellikle Selguklu doneminin maden sanati kapsaminda “Altin Cag” olarak tanmis
olmast bu sanatin yogun kullanimina ve kalic1 eserler birakmasina baglanmaktadir.

En parlak dénemini Selguklularla yasayan maden sanatinda, ¢cok dnemli bir yenilik olarak, tung
veya madeni kaplara giimiis kakma teknigi gelistirilmistir (Aslanapa, 1993:sy 333). Daha
onceleri bu teknik iptidai bir sekilde siirdiiriilmektedir. Kakma tekniginin bir evvelki asamasi
olarak kabul edilebilecek kazima teknigi ise, XI ve XII. yiizyillarda Horasan’da tung kaplari
sislemede doruga ulagmistir (Aslanapa,1993, sy.333). Kakma teknigi kii¢iikk boyuttaki
malzemelerde yaygm bir sekilde kullaniliyorken mimariye tasinabilmesi, Selguklu
mimarisinin tekdiizelikten kaginan ve gorsel zenginlige Onem veren karakterinin bir

sonucudur(Ayduslu,2012sy.18).

17 Eruz, F. (1993s.23). Konusan maden tombak ve giimiis madeni eserler koleksiyonu, Gstanbul: Yap1
Kredi Koleksiyonlari.
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Resim 68:Biiyiik Selcuklular donemine tarihlenen piring {izerine uygulanma yapilmis, giinliik
yasamin i¢me kiiltiirii ile ilgili sahnelerinin giimiis kakma teknigi ile sergilendigi ¢cok degerli siirahidir.
(Canby, Beyazit, Rugiadi,2016.74)

Resim 68’de goriildiigi lizere kakma sanatinin nispeten zor olan tiirii metal lizerine
kakma teknigidir. Bunun en giizel 6rnekleri de Biiylik Selguklular donemindendir.
Ozellikle piring iizerine ¢esitli metallerle yapilmis kakma teknikleri Biiyiik Selguklu
sanatinin tipik bir 6rnegini ortaya koymaktadir. Biiyiik Selguklularin ardindan kakma
sanati Anadolu Selguklular doneminde 6nemli gelismeler kaydetmistir ve Osmanli

donemi kakma sanatinin alt yapisin1 hazirlamistir.

Osmanli devrinde kakma sanatinin geometrik ve cicek desenleri kullanilarak
tasarlanan mobilyalarin var oldugu bilinmektedir. Osmanlilar ahsap kakmacilig1 yapan
kisiye “hatemkari” diyordu. (Bozkurt,2001, sy.217) Diger malzemelere gore sedef
daha ¢ok siklikla kullanildig i¢in “sedefkar” olaraktan anilmaktaydi.

Osmanli padisahlar1 arasinda marangozlugu ile bilinen padisah II. Abdiilhamid’dir.

Oymacilik ve sedef kakma siisleme sanat1 iizerine eserler {irettigi bilinmektedir.

Arburun’un (2012, sy.114) doktora tezinde bahsettigi tlizere; “Saray biinyesindeki
Tamirhanei Hiimayun’un yani sira “Hususi Daire” denilen kendi ikdmetine ayrilmis
dairenin bitisiginde (ya da yakininda) bir de 6zel marangozluk atdlyesi bulunmaktadir.
Bu atdlyede yerli ve yabanci (Avrupa ve Japonya gibi) iilkelerden getirtilen sayisi li¢

yiiziin {izerinde marangozluk aleti kullandig1 bilinmektedir .”!'®

18 Kaynagin kaynagi: (Tiirkoglu, 1999: 89).
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Resim 69:Sedefli Takimdan mobilya 6rnegi.
“Yemek sandalyesi ve kiistiim koltugu” Envanter No. 3/546 (Ariburun, 2012:117).
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Resim 70: Masa ve koltuktan detay gortiniimleri (Ariburun,2012, sy.117).

Resim 69,70’in Ariburun’un kaynaginda belirtildigi lizere;” Yildiz Sarayr Sale Kasr-1
Hiimayun’u 14 numarali Yemek Salonunda bulunan eserler oyma ve kakma siisleme
sanatlarinin uygulandigi, Osmanli padisah1 II. Abdiilhamid tarafindan yapilan
mobilyalardir”.

“Yildiz Saray1 Sale Kasr-1 Hiimayun’u 14 numarali Yemek Salonunda bulunan “Sedefli
Takim”mn bazi pargalarimn 1. Abdiilhamid tarafindan yapildig1 bilinmektedir.'°Bu takim biri
sedefli olmak iizere birbirine baglanan ii¢ yemek masasi, yemek sandalyeleri, koltuklar,

tabureler, sirt sirta eklenmis iki koltuk (kiistiim koltugu) ve bir ara parcadan olugmaktadir.”

(Ariburun,2012, sy.117)

Marangozlugun, oldukga eski tarihlere kaydedildigi bilinmekle beraber, ahsap tizerine

siisleme sanatlarinin bir kismimin Osmanli doneminde gelistigi, 6zellikle sedef kakma

19 Kaynagin kaynagi: (Yilmaz, 2005b: 41).
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sanatinin Anadolu’dan batiya dogru uzandigi kaynaklar tarafindan bildirilmektedir.
Osmanli Saray mobilyalarinin vazgecilmez olan siisleme sanat1 kakmacilik Osmanli

padisahi II.Abdiilhamid’in ilgisini ¢ekmistir.

Resim 71: Sultan Abdiilhamid’in sedef siislemeli Japon takimini gosteren fotograf.
(Gok,2015, sy.82)

Resim 72:Y1ldiz Saray1 Miizesi Sultan II. Abdiilhamid’in marangozhanesine ait arag -gere¢
ve lrlinler (mustafacambaz.com/)

Sultan II. Abdiilhamid tahtan indirildikten sonra ¢ok sevdigi marangozluk meslegini
birakmamustir. Beylerbeyi sarayinda yasarken marangozluk meslegini siirdiirmiis ve
daha pek c¢ok mobilya meydana getirmistir. Yabanci gezgin Mrs. Mac Miiller
gozlemlerinden olusan bilgiler dogrultusunda II. Abdiilhamid’in marangozluk
meslegine ne kadar ¢ok merakli oldugu sasirtict derecede Ogrenilmektedir.

(Miiller,1978)

“Sultan  Abdiilhamid’in  saltanatinin  son yillarinda kendisinin  kurdugu
marangozhanenin islerligini bize gdsteren belgeye sahibiz. Bu 1321 (1907) senesine
ait Tamirhane-i Hiimayun Defteridir.?® Bu deftere gére bu atdlyede neler imal

edildigine dair bilgi sahibi olabiliyoruz*!” (Gk,2015:83)

20 Miiller, G. Max, Letters from Constantineople, Londra 1897(gev: Afife Bugra Terciiman 1001
Temel Eser 131, Istanbul 1978, s. 30)
21 Belge : 6 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 591, 1323
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Resim 73: Tamirhane-i Hiimaytn {iretimi oturma grubunun parcast olan bu koltuk gerek
tepeligindeki iscilik gerekse kullanilan musarabiyeler ile Sultan II. Abdiilhamid dénemine
tarihlendirir. (ilona Baytar,2012sy:192,)

Yildiz Sarayr’nin ahsap mobilya ihtiyacinin karsilanmasi i¢in ayrica sehzadelerin
marangozluk egitimi almalar1 i¢in Yildiz Sarayi’nin i¢ bahgesine paralel tek kath
bagdadi teknigiyle yapilmis ve padisahin emri ile ‘Biiyilk Marangozhane” bir diger
adiyla Tamirhane-i Hiimayun isminde marangozluk atdlyeleri kurulmustur.
Marangozhane miidiiriiniin Mehmet Efendi oldugu bilinmektedir. Tamir-i Hiimayun
Defterinde kayitli atdlye isleri neler imal edildigine dair bilgiler bulunmaktadir.

Kakmacilik Anadolu sanatindan batiya dogru ilerlemis ve gelismistir. Ve kakmaciligin
alt dallar1 ¢ikmistir. Kakma yiizeyin oyularak degerli taglarin kakilmasi ile olustugu
gibi bazen bu acilan oyuklara farkli renkte ahsaplar yapistirllmistir. Bir baska teknik
ise ahsap yiizeyi oymadan farkli ahsap malzemelerin ylizeye yapistirilmasiyla
olusturulmustur. Mobilya siisleme sanatinda kakmacilik teknigine ait ‘Kakma
Sanatinin Tanimi ve Tarihgesi’ bdliimiinde anlatildig: {izere kakma sanatinin ¢esitli
teknik ve yontemlerinden kisaca s6z edilmistir. Bu nedenle tezin 5.boliimiinde Boulle
teknigi biitiin yonleriyle tanimlanirken, kakma sanatinin tiirleri ve yontemlerinden s6z
edilmeyecektir. Ciinkii; kakma sanat1 Boulle tekniginin hazirlik asamasina tarihlenen
bir sanat alanidir. Boulle tekniginden Once asagidaki bdliimlerde genis caph

tanimlanacaktir.

84



Kakma

Sanati
\

T
Hayvansal Madensel Dogal Tas
Bitkisel Yiizey Yiizey Yizey Yiizey
— s ———
’ Baga { Fildisi = ( : HLe:en:r ¥ i
i i Piring ‘ Bakir l Celik dogal Tan

J | taghar

Ahsap

Cizelge 4.1 :Kakma sanatinin genis ¢apli anlatimi, temel malzemesi ve tizerine iglenen
malzemelerinin ¢esitliliginin tanimlanmasidir. (Tez yazar1,2017)

Kakma sanat1 temel malzeme olarak dort guruba ayrilmaktadir. Bitkisel, Hayvansal,
Madensel ve Dogal tas yiizeyleri iizerine islenmektedir. Her bir ayr ylizey kendi
igerisinde gruplandirilmaktadir. Ornegin; Hayvansal yiizeyler, baga ve fildisi olarak;
madensel ylizeyler, piring, bakir, ¢elik olarak; dogal tas ylizeyleri, mermer ve yesim
tagi olarak var olan Ornekler dogrultusunda ele alinmistir. Diger taraftan bitkisel
ylizeyler ise agirlik olarak ahsap yiizey kullanimi1 seklinde gelismistir. Cizelge 4.1°de
ele alinmis malzemeler disinda daha da gelisebilecegi ve daha ¢esit tiirde kakma

malzemeleri kullanilabilecegi diistiniilmektedir.

4.2. Sedef Kakma sanatimin diger dallar

Sedef isciligi, ahsaba sedef kakma, sedef kaplama ve macunlama teknikleri olmak
iizere li¢ degisik tarzda yapilmistir. Ayrica, sedef is¢iligi, stil, motif ve uygulama
yerleri bakimindan 4 ana grupta toplanmaktadir. Eser-i Istanbul, Kudiis isi, Sam isi,

Viyana isi (Meb,2012, sy.5)

4.2.1. Sedef Kakma

Sedef kakma adindan anlasildigi gibi uygulanacak cesitli mobilya ve objelerin
genellikle ahsap malzeme {izerine /yiizeyine uygulanacak motif ¢izilir ¢izilen motif

kadar yiizeyde ¢ukurluk a¢ilip sedeflerin agilan ¢ukurluklara kakilmasiyla ve ¢cevresine
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ince desenden olusan motif kisminda tel gevrilmesiyle ortaya ¢ikan sanata sedef kakma
denilmektedir. Sedef kakma sanatinda ““.. Hammadde olarak ceviz agaci, glimis tel,
sar1 piring tel, kadife ve sedef kullanilmaktadir. Kullanilan sedef, denizden ¢ikarilan
midyelerin i¢i alindiktan sonra geriye kalan i¢ kismu fosforik o6zellige sahip

kabuklardir” (S6ylemezoglu,2010, sy.26)

“Sedef, sicak denizlerin akintili sularinda tuz, kire¢ ve fosfordan olusan kalker bir
maddedir. Beyaz, arusek, ¢op, tas sedef olmak iizere cesitlenir. Beyaz sedef, ¢ift
kabuklu ve daha diizdiir. Hakim renk beyaz olsa da; 1s18a gére agik mavi, pembe, yesil,

sar1 tonlar tagiyabilir” (www.ktsv.com.tr).

Sedefin bol bulundugu iilkeler kaynaklar tarafindan Avusturalya’nin kuzeyi ve dogusu,
Tahiti, Gambier adalari, Meksika'nin Biiyilk Okyanus kiyilar1 ve Madakaskar'da bol
miktarda buldugu bilinmektedir.

Sedefkarlar, ince marangozluk isleri yapan kisilerdi. Bunlar sedef, fildisi, kemik ve benzeri
maddeleri ustaca kullanarak cesitli esyalar yaparlardi. Sedefciler ise yalnizca sedefi
isleyen kisilerdi. Yani sedefciler zanaatgi, sedefkarlar ise sanatgi idi. Osmanli Devleti’'nde
mimarlar ilk 6nce sedefkarlik egitimi goriir, sonra mimar olurlardi. Mimar Sinan ile mimar

Mehmet Aga da bu 6grenimi alip mimar olan {inlii kisilerdi (www.sedefkar.com).

“16. 17 inci asirlarda Topkap1 sarayinda bu san’at subesini 68reten atolyeler vardir.
Hayrettin, Sinan, Davut, Mehmet gibi {inlii mimarlar devrin bir nevi akademileri olan
bu atdlyelerde mesleki bilgileri birlikte sedef¢iligi, marangozlugu, hendeseyi

(Geometri) de 6grenirlerdi” (Kerametli, 1961, sy.10)

Sedef kakma uygulama asamasi; Cesitli kaynaklardan ve 6zellikle MEGEP (2007,
sy.7-11) kaynagindan elde edilen bilgiler dogrultusunda, once, uygulanacak
mobilyanin yiizeyi kirden tozdan temizlenir ylizey piirlizsiiz olduguna karar
verildiginde ¢izilmesine karar verilen motifin eskisini aydinger adindaki yagh kagida
cizilir Yeni bir motif olusturulacaksa tasarim yapilir. Eskizi ¢izilen motif 1/1 dlgege
gercek boyutu ile yiizeye yerlestirilen karbon (kopya) kagidina motif yiizeye bu
materyal sayesinde aktarilir. Bir bagka yontem ise sablon ¢ikarma yontemidir. Karton
kagida motif ¢izilir ve yiizeye yerlestirilir karton lizerinden yilizey oyulmaya baslanir.
Secilen desene dikkat edilmesi gereken bir husus, her desene gore sedef olmadigi ve

sedefi her motife uygun kesilemeyecegidir. Bu nedenle motif tasarlarken veya
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cizerken onceden bu noktaya dikkat edilmesi gerekir. Motif ¢izimi biiyiik titizlikle
calisilmasi gereken ilk baslangigtir. Daha sonra; sedefin kesim islemidir. Kiigiik
Olceklerde kerpeten ile kesilen sedef pargalari zimpara tas1 veya zimpara kagidi ile
sekillendirilir.  Sedefin kesim islemi bitirildiginde oyma aletleri ile sedefi
yerlestirilecegine karar verilen yerler kesilir. Sedef kalinliginda oyulan yerlere sedef
oturulur. Tel cevrilecek boliimlere ise tel agma aletleri ile tel yeri agilir. Sedef
kakmada kullanilan teller genellikle; giimiis, bakir ve aliminyumdur. Motifin kose
noktalarindan baslanilarak yerine yerlestirilir. Fazla teller ise yan keski ile kesilir.
Sedefin ahgaba montajinda tutkal kullanilir. Daha ¢ok organik tutkal ve “ceviz agact
tozu ile aga¢ tutkalindan Ozel olarak hazirlanmis bir har¢ kullanilmaktadir.”

(Soylemezoglu, 2010, sy.34)

Organik tutkallar iki ayr1 malzemenin farki tiirde ¢calismasindan kaynaklanan sorunlari
tolere edebilmeyi saglamaktadir. Bunun disinda da masif tutkallar, silikon esash
tutkallarda kullanilabilir. ~ Yapistirilan sedef parcalart kurumaya birakilir ve
kuruduktan sonra macun ve zimpara islemine gegilir. Bosluklarin doldurulmasi i¢in
macun kullanilir piyasada hazir alinacagi gibi daha ¢ok organik tutkal ile hazirlanabilir
veya ahsap zimpara tozu, ponza tasi tozu da macun olarak kullanilabilir. Macun ile
doldurulan motifin bosluklar1 kuruduktan ve sertlestigine emin olundugunda zimpara
islemi yapilir. Zimpara islemi yiizeyin bir biitiin olarak ayni hizada piiriizsiiz diiz bir
hat elde etmek i¢in yapilmaktadir. Zimpara islemi sonrasi bez ile ylizey tozdan
arindirilir. Cilalamaya hazir olan mobilya genellikle geleneksel yontemler olarak
adlandirilan gomalak cila uygulamasi yapilir. Cila hem eseri dis etmenlere karsi
korumaktadir, fizyolojik ve biyolojik bozulmalari en aza indirmektedir. Hem de eser

gorsel estetik 6zellik katmaktadir.

Osmanlilar ahsap kakmaciligina genelde "hatemkari" diyorlardi; fakat en fazla
kullanilan kakma malzemesi sedef oldugu i¢in bu isle ugrasan sanatkarlar1 daha ¢ok
"sedefkar" adiyla aniyorlardi (Bozkurt,2001, sy.217).

Kakma sanatinin Biiyiik Selguklu doneminde gelistigi ahsap uygulamasindan daha da
zor olan maden kakma sanatinda o6nemli Olgiide ileri gittikleri onceki sayfalarda
bilgilendirilmistir. Bu baglamda agirlikli olarak ahsap tizerine uygulanan sedef kakma

sanati uzak dogudan ge¢mis olsa da Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklular
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doneminde giderek Osmanlilar doneminde temeli 6nemli 6l¢iide gelisim kaydetmis
olan bir sanattir.

Sedefin denizden gelmesi, saf ve duru bir goriintiiye sahip olmasi onu cazip kilmaktadir.
Dolayistyla sedef hem diger sanatlarda siisleme unsuru olarak hem de bagli bagina bir malzeme
olarak kullanilmigtir. Ahsabin yaninda, altinla beraber, ziimriit, yakut, lal tagt gibi degerli
taglarla beraber hatta glimiisle beraber yan yana her yerde ¢ok degisik sekillerde islenebilir.

(www.ktsv.com.tr)

Resim 74: XVI. yiizyila ait ahsap tizerine fildisi kakma bir Kur'an mahfazasi
Resim 75: X V1. yiizyilin ikinci yarisina ait sedef ve fildisi kakmali abanoz taht 2 (Bozkurt,2001:218)

Osmanli doneminde sedef kakma sanati ileri diizeyde gelisim kaydetmis oldugundan
bu sanatin asil temeli Selguklu ve Osmanli donemlerine aittir. Resim 74,75’de
goriildiigii tizere hem kullanilan alanlar i¢in en degerli nesneler olan Kur’an mahfazasi
ve taht iizerinde sedef ve fildisi malzeme islenmis ve hem de Osmanli sultanlarinin

inang, zenginlik gii¢ gostergesi niteliklerini ortaya koymustur.

4.2.2. Eser-i istanbul

Eser-i Istanbul kavrami Osmanli dSnemi sanatinin 18.yy tarihlerine rastlayan genel bir
kavramdir. Bu donemde Osmanli sanati kapsaminda uygulanan Ahsap oyma, ahsap
iizerine sedef, baga, fildisi vb. ¢esitli malzemelerle kakma vb. gibi siisleme sanatlarinin

o déneme ait genel bir ad1 kabul edilir. Ayrica, Iznik ¢ini ve seramiklerinin zayiflama

2 T{EM, Envanter nr. 2/ 2879
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donemi ardindan porselen sanatina geg¢is donemi kabul edilen bir donemin de genel

ad1 olarak tanimlanmaktadir.

“ znik seramiginin hammaddesi olan yumusak seramik porselen hamuru énceden
bilindiginden Istanbul’'un Galata, Beykoz, Balat bolgelerinde iiretilen ve Iznik
seramiginin porselene ge¢is donemi olan ‘Eser-i Istanbul’ miihrii porselen sanatinin

baslangi¢ donemine damgasina vurmustur” (Satir, 2008,sy.382-385)

Kakma sanatinda ki Eser-i Istanbul kavrami ise ayni dénemin uygulamalarina
rastladigi igin Eser-i Istanbul adin1 almasi Istanbul isi anlaminda dogru kavram olarak
degerlendirilmektedir.

MEGEP (Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi ), (2012.7)’in
arastirma modiillerinde ise Eser-i Istanbul kavrami; “Gomme veya kaplama fildisi,
baga ve kemik gibi yardimecr unsurlar kullanilir. Sedef ve diger malzemenin daha
ziyade geometrik bi¢cimlerde kullanildigi bir is¢ilik seklidir” olarak tanimlanmaktadir.
Eser-i Istanbul’un Istanbul isi olarak tamimlandig1 bazi kaynaklarda sedef kakma

tekniginin ¢ok detayli bir anlatim1 asagidaki gibidir:

Sedef parcalar1 ahsap yiizeye dogal hali ile uygulanirken baga pargalar ahsap ile aralarina
gelecek ve daha fazla bir renk etkisi birakacak sekilde ya siilyen boya ya da altin varak ile
renklendirilmiglerdir. Boylece seffaf baga yiizeyinden siilyen kullanilan 6rneklerde daha koyu
kirmizi bir renk elde edilirken altin varak uygulanan drneklerde ise altin hissi uyandiran parlak
sar1 renk etkisi goriilmektedir. Bu uygulama sedef ylizeyin parlaklig: ile baganin daha fazla
uyumlu olmasi icin diisiiniilmiis olmahdir. Bu tip eserler Istanbul isi olarak da

adlandirilmaktadir (Sevim,2010, sy.125).

Kaynakta goriildiigii iizere Eser-i Istanbul sanatinin kokeni dogudan gelmis olsa da
Osmanli déneminde énemli dciide bir gelisim kaydetmis ve gercekten Istanbul isi
unvanint alacak kadar Ozgiinlesmistir. Ahsap iizerinde sedef, baga, fildisi kakma
malzemelerini bir arada kullanmistir. Daha da 6nemlisi baga iizerindeki desene altin
varak uygulanmakta ve desenin negatif boliimleri oyma yapilarak siyah bir siv1 ile
doldurulmakta, tim desenin temizlenme islevinden sonra altin varak olarak goriinen
desenin yaninda siyah negatif boliimler bir derinlik ifadesi vermekte desen ¢ok
miikemmel olarak ortaya ¢ikarilmaktadir. Osmanli déneminin Istanbul isi sanatinda
baga kakma 6zelliginin bu sekilde uygulanmasi Osmanli sanatinin ¢ok 6nemli ve

0zglin bir niteligini meydana getirmektedir.
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Sedef kakma tekniginin gelistigi yapim teknigi ve kullanilan malzemelerinin farklilik
gosterdigi bir tisluptur. Kullanilan malzemeler sedef, baga (kaplumbaga kabugu, fildisi
, abanoz ve simsir agacidir. Eser-i Istanbul disiplinler aras1 ¢alisma gerektiren bir el
sanatidir. Oyle ki sedefkarlar, mimarlar, miizehhip Tezhip: Yaldiz siirme, yaldizlama
bezemeler hattatlar bu teknikte bir arada ¢alisilir. Sedef kakmadaki gibi eser sekillenir
ve motif esere islenir daha sonra daha dnceden hazirlanan malzemeler yilizeye kakilir.
Bu islupta kil testere ile ince dikkatli kesim yapilir. Yiizeye yerlestirilen malzemeler
daha sonra ylizey piiriizsiizlesmesi i¢in perdah islemine tabii tutulur yilizeyi toz ve
kirden arindirilir ve cila islemiyle tamamlanir. Selguklu déneminden kiindekari ve
ahsap isciliginin etkin oldugu zamanlarda Eser-i Istanbul bu eserlerin icerisine
gizlenmistir. Soyle ki; MEB Modiil kaynaklarindan anlasildigr tizere; Kiindekari
eserlerin iglerine fildisi, gobeklerle islenen iiriinler Eser-i Istanbul tarzinin temelidir.
Eser-i Istanbul tarzinin malzemeleri ise sedef, baga (deniz kaplumbagasi kabugu), fil
disi, abanoz ve simsir agaci, yilan agaci, pelesenk, ceviz ve istisna olarak da maun
agacidir. Glumiis, altin bazen degerli taslar ziimriit, firuze, safir, yakut, zebercet gibi
malzemelerdir. (MEB, MEGEP,2011.29)

Saray atolyeleri ve Emindnii, Tahtakale civarinda sira isi yapan kiigiik atdlyelerde cami kapi
kanatlari, Kuran muhafazasi, pencere kanatlari, sanduka sebekeleri, saltanat kayiklari, saray
kap1 kanatlari, vaaz kiirsiisii, taht gibi her biri bir digerini aratmayacak giizellikte eserler

iretilmistir. (MEB, MEGEP,2007,sy.6)

Resim 76:Sultan Abdiilaziz donemine tarihlendirilen bu konsol Ciragan Sarayi’nin 6zgilin
esyasidir.

Eser-i Istanbul tekniginde olup yine Batil1 bir form iizerinde geleneksel sedef is¢iligi kullanilmistir.
(ilona Baytar,2012, sy:189)
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4.2.3. Kudiis isi

Kudiis isi olarak tanimlanan ayni zamanda Antep isi ve Sam isi olarak da
isimlendirilmis olan bu teknik; Tatli su sedefi veya mat mermerimsi sedefler
kullanilarak gergeklestirilmistir. “Osmanli'nin gelistirdigi Kudiis isi iislubu, daha ¢ok
dinsel mekanlarin maketini, baga hari¢, Eser-i Istanbul'da kullanilan biitiin

malzemeleri kullanarak kapladig1 bir iisluptur”. (Ismek,2013sy.72)

Bu tslupta Kudiis'teki Mescidi Aksa Camii'nin maketini veya iiretilen eserlerin lizerinde bu
caminin tasvirini kitap kapaklarina, ¢ergevelere ve benzeri {irlinlere kabartma bi¢iminde
islenilen tarzdir. Bazen de padisahlarin yaptirdigi abide eserlerin maketlerinin sedefle
kaplanmasi seklinde 6rnekler verilmistir (Sultan 3. Ahmet Cesmesi gibi). Bu tarzda yine Eser-

i Istanbul isi gibi baga haric malzeme isleme ve cilalama bakimindan aym 6zelliktedir.

(MEGEB,2011, sy.30)

Bu iislup mobilya eserlerini kapsamamaktadir. Daha ¢ok mimari maketlerine veya
eserlerin kitap kapaklarina kabartma teknigi ile islenisidir. Sedef kabuklarinin iizerine
yapilan kakma caligmalardir.  Kullanilan malzemeler ve gomalak cila diger

tisluplardaki gibi aynidir yalniz baga malzemesi bu iislupta kullanilmamaktadir.

4.2.4. Sam isi

Daha cok tel ve badem seklinde kesilmis sedeften islenmis mobilya, sehpa, aynali

tirnak takim gibi esyalar yapilmaktadir. (MEGEP,2007, sy.6)

Sam isi ’nin adi Osmanlinin bir eyaleti olan Suriye (Dimesk) sehri olan Sam’dan
gelistirildigi i¢in bu teknik Sam isi diye alindig1 kaynaklarla bilinmektedir. Kudiis
isinden farki mimari maketlerden ziyade mobilya iizerinde uygulanmasidir.

“Gomme (kakma) denilen tarzda hazirlanan Sam isinde "tas sedef" dedigimiz kalin
ve beyaz sedefin sadece bir yiizii diizeltilir; diger yiizii kaba birakilarak agaca gomiiliir;
sedefin ¢evresine 1 mm genislik ve 1 mm derinlikte kursun-kalay karisimi teller
cakilir” (www.ktsv.com.tr). Milli Egitim Bakanliginin Mobilya ve I¢ mekan Tasarimi
-Dekoratif islemler modiilleri olarak, Mesleki ve Teknik okullar1 i¢in hazirlanilan
kaynakta ¢ok detayli olarak anlatilmig Sam isi uygulamasi iyi bir agiklamayr 6rnek

olarak vermektedir.
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.Onceden cizilen motif ceviz agacindan yapilan iskelet iizerine aktarilir. Bir milim
genisliginde ve iki milim derinliginde hazirlanan teller tutkallayarak ana motifleri ¢izecek
sekilde acilan yiizeye ¢akilir. Daha sonra bu tellerin ¢izdigi yerler ¢esitli bigaklar yardimiyla
acilir sonra da bu oyuklara gore sedefler kesilip alistirilir ve yapistirilir. Eger varsa kenarlara
bir kemik bir ceviz ince ¢italar halinde ve birbirine zit verev bi¢cimde yerlestirilir. Sonunda ise
diger biitiin tsluplar gibi perdahlanir, tesviyelenir ve cilalanir...Sam isinde genelde Arap ve
Osmanl arasi bir iislup kullanilir. Ancak bu iislup Eser-i Istanbul isinde oldugu gibi diiz
hatlarda oymasiz kordonsu gibi olmayip bazen egimleri kordonlar: tornalar1 bazen de ajur

kesimleri olabilmektedir (MEB,201, sy.30) .

Resim 77:Sultan II. Abdiilhamid dénemine tarihlendirilen sandalyeler

Sam isciligi ile Eyalet Uslup 6zelligi tagirlar. (ilona Baytar,2012 ,sy.189)

Resim 78:Sam isi teknigi ile yapilan mobilya 6rnegi iistten goriiniisi
Resim 79:Sam isi teknigi ile yapilan mobilya 6rnegi

Resim 80:Sam isi teknigi ile yapilan mobilya drnegi detay1

Kaynak: (https://www.atolyebaska.com/dejavu)

Tik agacindan, tamamen el yapimidir. Cilasi yeni gibidir. Pirin¢ detaylar1 ahsabin
igine yedirilmis olup, iyi durumdadir.19.yy baslarinda yapildigi tahmin edilmektedir.
Kondisyonu 9/10'dur.Katlanabilme 6zelligine sahip. Ge¢ Osmanli dénemine aittir

(www.atolyebaska.com.)
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Sam isi Orneklerinde ve kaynaklarda da anlatildigi {lizere ceviz agacina teller ve
sedefler yerlestirilmesi icin yiizey oyulur ve oyulan yiizeye bir baska katman
olmayacak sekilde islem gerceklestirilir. Bu teknikte Eser-i Istanbul uygulamasinda
oldugu gibi diiz hatlar uygulanmamakta, daha ¢ok dairesel ve egimli hatlar

uygulanmaktadir. Resim 78,79,80 Sam isi 6rneklerini gostermektedir.

4.2.5. Khatam Sanati

Eski Iran’da ortaya ¢ikmustir. Bir iran kakma sanatidir. ‘Khatam’ sdzciigii Fars¢adan
gelmektedir. Ahsap lizerine uygulanan bu kakma tekniginde ylizey olarak ahsabin
disinda kemik, metal de kullanilmaktadir. Ahsap iizerini siislemek iizere ¢ok hassas
geometrik parcalardan olusur. Bu nedenle Khatam is¢iligi oldukga hassas calismay1
gerektiren bir sanattir. Kakma ylizeyini siislemek lizere kullanilan malzemeler sedef,
altin, glimiis, piring aliiminyum ve biikiilmiis tellerden olugsmaktadir.

(Shojanoori,2014, sy.336)

Resim 81:Ince ince zimparalanp tutkal veya ip ile sarilarak birlestirilen malzemelerin

plaka haline getirildigi goriintiiler (http://tahahandicraft.com)

Resim 82:Khatam teknigi ile gerceklestirmis bir 6rnek: Bin giinesler adina “Shamse Kand 12”
diigiimii motifli Khatam panosu (Shojanoori, 2014, sy.336)

Resim 83:Khatam tekniginde el ile kesmenin geleneksel yontemi (Shojanoori,2014, sy.336)%

23 Kaynagi kaynagi; Sattari,M. 1989,Khatam Making Tehran, Shokufeh ss:24)
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Cok eski bir sanat oldugu nedeniyle geleneksel yontemler kullanilmaktadir. Bu
yontemlerde desenler kil testere ile elde kesilmektedir. Khatam tekniginde diger
kakma tekniklerine benzeyen geleneksel kesme yonteminde motiflerin ayni olanlarin,
kesmeyi kolaylastirmak icin iist iiste bindirilerek ¢oklu bir kesim elde edilmesi
mimkiindiir bu yontemde kil testere kullanilmaktadir. Pargalarin kesme esnasinda

birbirinden ayrilmamalar1 pense, iskence vb. malzemeleri kullanmaistir.

4.2.6. Viyana isi

Viyana isi adin1 alan kakma sanati Avusturya’da gelistirilmistir. Kaynaklara gore;
Fransa’da gelismis olan Boulle sanati ile birbirlerine ¢ok benzemektedir. Ancak yine
kaynaklarin agiklamalarina gére onemli oldugu diisiiniilen fark Boulle tekniginde
sedef veya fildisi ile islenmis motifler arasina garnitiir olarak kiiciik desenler seklinde
cicek bazen bir kus motifi islendigi halde Viyana isinde sedef parcalar1 piring, bakir,
kursun levha malzemeden kesilmis ince levhalar seklinde desenin yapisina gore kontiir
olarak kullanilir. Yam sira genel kompozisyonun en disindan ¢ergeve olacak sekilde
sar1 piring teller ile 1-1,5mm kanallar olusturulacak sekilde gerceve elde edilir. Bu
kanallarin icine arusek denilen yesil renkli 0,5mm ile 0,8mm boyutundaki sedef
parcalart mozaik imis gibi gelisigiizel kirilarak bosluklara yapistirilir. Cerceve halinde
islenmis mobilyanin i¢ bdliimleri dinsel mitoloji konular, bronz figiirler, ince
kabartmali bronz ¢italarla zenginlestirilmektedir. Di1s kenarlarinda sedef parcalarla
cergcevelenmis mobilya yiizeyinin mozaik (paledyen) seklindeki sedef pargaciklarinin
araliklar1 odun komiirii tozu veya abanoz agaci tozundan yapilmis macunla doldurulur.

Macun kuruduktan sonra tiim yiizey perdahlanir ince tesviye edilir ve cilalanir.

Biitin bu aciklamalar ISMEK (2013:72), (MEB,2011:28), (MEGEP,2007:6)
kaynagindan elde edilmistir. Bunlarin diginda bagka hicbir kaynakta bulunamamis

olan Viyana isi kakma sanati bu bilgiler ¢ergcevesinde yer almaktadir.
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4.2.7. Uzakdogu isi

4.2.1. Sedef Kakma béliimiinde tanimlanmis olan, dort ana grupta Eser-i Istanbul,
Kudiis isi, Sam isi, Viyana isi ve olarak tiirleri bulunan sedef kakma sanatinin diger

bir ad1 Uzakdogu isi olarak vurgulanmaktadir:

Uzak dogu iilkelerinden 6zellikle Cin, Japonya, Hindistan, Singapur ve Vietnam gibi
tilkelerin trettigi sedefli iirlinlerin genel adidir. Bu iirlinlerde daha ¢ok siyah zemin
tizerine yine renkli sedeflerin kullanildig1 canli figiirlerin agirlikta ve ender olarak da
bitkisel motiflerin tercih edildigi bir iisluptur. Bu iiriinler paravan, sehpa, masa,
sandalye ve benzerleridir. Yapildigi donemin giinliik yasamini dinsel ve mitolojik
konularimi ele alir. Japonlar ve Cinliler mabetlerinde ¢ok ince iscilikli muhtesem

eserler iiretmislerdir (MEB,2011sy28).

Uzakdogu is1 olarak adlandirilmis olan siisleme sanati, sedef kakma tekniginin bir
tiriidiir. Yukaridaki MEB agiklamasindan da anlasildigi tizere; Cin, Japonya,

Hindistan, Singapur ve Vietnam gibi Uzakdogu iilkelerinde gergeklestirilmektedir.
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5.BOULLE TEKNIiGIi BOULLE TEKNIiGi MOBILYALARI
KONSERVASYON VE RESTORASYONU

Kokeni tarihin en eski donemlerine uzanan, fakat isme gore gelisimi Fransiz kiiltiiriine
dayanan Boulle teknigi bir tiir kakma teknigidir. Kendine has 6zellikleri olan bu teknik
XIV. Louis’inin dolap tasarimcisi olan André-Charles Boulle tarafindan gelistirildigi

icin tasarimcinin soyadini almistir.

5.1. André Charles Boulle Kimdir?

“André Charles Boulle’ un 1642 yilinda Paris’te dogdugu bilinir” (Havard,1893: 15).
Kaynaklarda André-Charles Boulle’un Fransa’da dogdugundan dolayi Fransiz sanatgi
olarak bahsedilmesine ragmen, Charles Boulle babasi; Johan veya Jan (Jean) Boit
Hollanda (Pays-Bas) kokenlidir. 1610 yilarinda dogdugu yer olan Hollanda’dan
Fransa’ya gelmistir. 1650 yillarinda Sainte-Genevieve bolgesine yerlesmistir. Abanoz
ustasi bir marangoz olarak taninmistir. 1677°de ismini degistirmis. Jean Boulle ismini
almigtir. (Ramond,2012)

Charles, babasinin Montagne Sainte-Genevieve de ki marangozluk atdlyesinde

egitimine babasi yaninda baslamistir.

1666 yilinda Boulle, usta kabineci unvanina layik goriildii; 1672'de Kral, Palais du Louvre'da
konaklamak i¢in kendisine kraliyet ayricaligi tanidi. Ayni Fransa Krali XIV. Louis tarafindan
verilmis dolap yapimecist ve heykeltiras unvanini aldi. Bu yeni unvan sayesinde, avizeler, duvar

lambalar1 ve doseme taslari gibi yaldizli ve bronz mobilyalar liretmesine izin verildi.

( www.getty.edu )

A.C Boulle ¢ok kisa siirede mesleginde uzmanlasarak Usta kabineci (dolap ustasi)
unvani aldi; hemen ardindan dénemin Fransa Krali XIV Louis’inin Saray1 i¢in dolap

yapimcist ve heykeltirag unvani ile ¢alismaya basladi.

"André-Charles Boulle, 10 Kasim 1642 yilinda dogmustur. Paris uyruklu (dogumlu) mimar,
ressam, heykeltiras, mozaik dolap yapim, oyma ve kakma ustasidir. Ayni zamanda yerli
galerilerde gorev almis ve eserleri sergilenmistir. 1672 yilindan itibaren Louvre galerilerinin
ev sahipligi onuruna sahip oldu. Paris'te 29 Subat 1732 61dii. Fransa'da ve yabanc1 iilkeler

tarafindan giizel sanatlar konusunda taninan aranan liyakat nisan1 almig kimlikteki bir sanatc1
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oldu. Bu meslegini Louvre galerileri igindeki evinin mirasc¢ilart olan kendisi gibi yetenekli
ogullarina biraktt. Sarayimn galerilerinde varliginin altmis yili sonunda André-Charles Boulle

son yillarda etkinlik i¢ginde olmasina ragmen aktivesi azalmig ve biiyiik bir bosluk birakmustir.

1715 yilindan itibaren eylemleri gocuklarini yetenekli cocuklarina igi 6gretmis. Kendi eylemi
azalmis olmasina ragmen Atdlyedeki ustalik etkisini kaybetmemistir. Onun varligi

miisterilerine giivence vermis ve igin {inii korunmustur. (Ramond,2012:180)

Ramond (2012, sy.180) kaynagindan elde edilmis olan bilgiler Boulle tekniginin
André-Charles Boulle’ un soyadindan geldigini tanimlamaktadir. Bu tanim teknigin
uygulayicist olan André-Charles Boulle’un nedenli caligkan, yaptigr ise nedenli
tutkulu ve nedenli 6zverili oldugunu kanitlamaktadir. Boyle bir teknige soyadinin
verilmis olmasi donemin Fransiz sarayr i¢in uygulanmis islerin basarisindan ileri

gelmis oldugunu aciklamaktadir.

Resim 84: André-Charles Boulle Tarafindan yapilan Boulle teknigi mobilya drnegi
(Robert de Balkany Robert de balkany,2016, sy.115)
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Resim 85: André-Charles Boulle koltugu projesinin miirekkep ¢izimi, yikanmasi ve sart suluboya
vurgulamast © Musée des Arts décoratifs (Delphine Elie -Lefebvre,2012, sy.20)

A.-C'ye atfedilen bir sandalye projesinin bir ¢izimi. Boulle, altin bronzlar1 ortaya
¢ikarmak i¢in benzer bir kongre sunar. Bu ¢izim siyah miirekkeple ve bronz seviyedeki

sar1 suluboya ile vurgulandi.

5.2. Baga-Boulle-Buhl-Boule Terimlerinin ve Terminolojisinin incelenmesi

Baga sozciigliniin Boulle teknigi tanimi ile hangi sekilde bagdasiyor oldugu soru
isareti teskil etmektedir. Cilinkii baga kaplumbaga kabugunun kisaltilmig adidir. Boulle
teknik ise ‘Baga’y1 da kullanan bir tiir kakma teknigidir. Fakat, baga s6zciigiinii Boulle
teknigi terimleri icerisinde degerlendirmek zorunlu olmustur. Ciinkii Boulle teknigi
gelistirilirken daha baslangigta en cok ‘Baga’ Boulle teknigi i¢in kakma malzemesi
olarak kullanilmistir. Bu nedenle Boulle teknigi en basinda Baga teknigi olarak bile
diistinilmiistiir.

Baga; Eski Tiirkge ‘de baka seklinde bulunan ve oOnceleri yalniz "kurbaga" anlaminda
kullanilan kelimenin ashi Sanskritge bheka'dir (Farsca bek/vek). Daha sonra kaplumbagaya da
kabugundan ¢ikarilmis halinin kurbagaya benzemesi sebebiyle ayni isim verilmis, ikisini

birbirinden ayirt etmek i¢in de ilkine kur(u) + baka "sade, ¢iplak baga", ikincisine kaplu(m) +
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baka "kapli, kabuklu baga" denilmistir. Mevcut yazili belgelere gore tek basina baga kelimesi
XIV. vyiizyildan itibaren daha ¢ok kaplumbaga kabugu anlaminda kullanilmaktadir
(Erdem,1991:424).

Baga sozciigiiniin terminolojik yapisini incelemek ardindan Boulle tekniginde
kullanilan kaplumbaga kabuklarinin tiirlerini tanimlayan ¢izelge konuyu daha iyi

anlatmak ag¢isindan 6nem tasimaktadir.

Diger tiirlerin kabugundan ¢ok daha kalindir. Kaplumbaga ve

tek kalinliklarda oyulmus veya birbirine yapistirilarak

Tortoiskshclls

sekillendirilebilir Daha biiyilik yapidadir.
caret (Erctmochclys | Deniz kaplumbagasi (Deniz kaplumbagasinin bir tiirii olarak
Inbricata) Sahin Gagali Kaplumbaga)

franchc (Chelonia Mydas (Yesil deniz kaplumbagasi) ‘Cauenne’ Yabani Chcloina
mydas'in kabugu. Cok incedir, ¢ok az degeri vardir ve sadece

kakma i¢in ¢oke¢a kullanilir.

Caouenne Yesil deniz kaplumbagasinin diger tiirleri

Cizelge 5.1: Boulle teknigine kullanilan baga malzemesinin elde edildigi kaplumbaga
tiirleri (Tez yazar1,2017)

Kaplumbaga kabugu, kaplumbaganin viicudunu zirh gibi koruyan bir aragtir. Markiiteride,
en sik kullanilan tortoiskshclls, caret (Erctmochclys Inbricata), franchc (Chclonia Mydas)”
Yabani Chelonia mydas'in kabugu. Cok incedir, ¢ok az degeri vardir ve sadece kakma i¢in
¢ok¢a kullanilir ve caouenne denilen tiirlere yayilir. Sazan kaputunun kaplumbagasi,
sarimtirak tabaklardan olusan, karanlik kahverengi renkte mermer veya benekli bir kabuga
sahiptir. Frangi “Yabani Yesil Kaplumbagalarin ¢ig kabugu neredeyse degersizdir.
Gegmiste markiiteri kullanilirken oymak icin ¢ok incedir ve az sayida ticari amagl
kullanimlar. Japonya'da cok kiiciik miktarlar kullanilmaktadir.

(Ramond,1989:88),(Luxmoore,1989:35).
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Resim 86:André-Charles Boulle tarafindan kullanilan malzemeler.

Mayis 2011'de  Miinih Bayerisches Ulusal Miizesi'nde metal kakmalar Barok mobilyalar
sergisinde sergilenmistir. Fotograf:© 2011 Bayerisches Miinih Ulusal Miizesi / D. Elie-
Lefebvre,2011,sy:63)

Boulle tekniginde Andre -Charles Boulle tarafindan siklikla kullanilan malzemeler
Mayis 2011 tarthinde Miinih Bayerisches Ulusal Miizesinde sergilenmistir. (Resim 86)
Cogunlukla A.-C.'ye atfedilen mobilya dekorasyon mobilyalar1 yapmak i¢in kullanilan
malzemeler. Boulle degerli agaglar, kaplumbagalar ve metalik yapraklardir (kirmizi

bakir, sar1 bakir ve kalay)

de caret (Eretmochelus Imbricata)
Carapace de caouanne (Caretta Caretta) Ca’;}:z;?uﬂuefrmfc e e

me disposition
mais sur la

5 écailles médianes Le
8 écailles costales

8 écalles médianes plus épaisses
10 écailles costales

25 onglons ou sertissures

rent camme les tuiles
. Sur la franche ou la verte
les écailles sont bord i bord.

Resim 87:Kaplumbaga c¢esiti; Karetta Karette ve Deniz kaplumbagasi (chelonia Mydas) tiiriiniin
farki goriintiisii (Pierre Ramond,2012, sy.23)

Olgekler ii¢ tiir deniz kaplumbagasindan gelebilir: Karet Kaplumbagasi, Yesil
Kaplumbaga veya “Karetta Keratta” Boulle mobilya iizerinde en ¢ok gozlemlenen

kaplumbaga kabugudur. “Gagali olarak tabir edilen su kaplumbagalar1 koyu renkte ve
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ince yapidadir daha c¢ok tercih edilir. “Karetta Karetta” tiirii de kullanilmaktadir o diger
tiirlere gore daha kalindir” (Talat Ding, kisisel goriisme, Agustos 2017).

Baga sozciigli lizerine kapsamli bir literatiir taramasi yapilmasi1 gerekli olmustur.
Ciinkii baga sozciigiinlin sekillenerek bir kakma sanatinin igerisinde daha dnce hig
kullanilmamus bir teknikte kullanilmis olmasi ve bu teknigin ustasi olan André-Charles
Boulle’un ismini alarak literatiire gegmis olmasi genis kapsamli arastirmay1 zorunlu
kilmistir. Baga malzemesinin kullanildig1 kakma sanati Boulle tekniginden Onceki
donemlerde ylizey oyularak kakilmak suretiyle uygulaniyordu. Bunun disinda, baga
yiizey olarak kullanilmak suretiyle {izerine oyma yapilmaktaydi. Boulle tekniginde ise
birden fazla malzemenin ayni anda kil testere veya gelistirilmis olan kil testere gorevi
goren chevalet adindaki makine yardimu ile kesilerek tasarlanan desenin ¢ikarilmasi
ilk islem olmaktadir. Daha sonra birden fazla kesilen parcalar kendi igerisinde veya
baska bir agirlikli olarak ahsap yiizeyde harmanlanarak monte edilmek suretiyle islem
tamamlanmaktadir. Yiizey lizerine 6zel kalemler ile 6zel ¢eki¢c yardimiyla kakma
islemi yapilmaktadir. Desen iizerine oyma islemi yapilarak, teknige boyut
kazandirilmistir daha sonra bu agilan mikron derecesindeki bosluklara son islem
olarak, yiizey iizerine macun veya toprak boyasi veya altin uygulanarak bosluklar

doldurulmakta ve mobilya geleneksel cila (gomalak) islemine tabii tutulmaktadir.

Geneline bakildiginda kakma sanatinin biitiin gelisimlerinin harmanlanarak kesim
yontemi uygulanmasiyla André-Charles Boulle heykeltrag kimligi ile mobilyalara
bronz siislemeler eklemesi kakma sanatin1 kendi ismiyle soz ettirmis. Sanata yeni
boyut kazandirmistir. Bu sanatin basarist ismi Boulle teknigi ile kendi doneminde
anilmaya baslanmistir. Oyle ki “Boulle” ismiyle Paris’te bir okul kurulmustur.

Bir yangin sonucu André-Charles Boulle’un atdlyesi tamamen yanmustir.

Boulle markiiteri mobilyalar, yangin sonucunda ve sanayi devrimiyle gerilemis ve
unutulmustur. Napolyon III doneminde,18.yy’da tekrar mobilya iliretimi yeniden
hayata ge¢cmis. Bunun i¢in bir okulun kurulmasi gerektigi diisliniilerek (ww.ecole-
boulle.org) kaynaginda “1886 yilinda ‘Ecole Boulle’ adinda okul a¢ilmistir.

Kaynak okulunun resmi internet sitesidir. ‘Ecole Boulle’ adindaki okul mobilya
profesyonellerini (kabine yapimcilari, marangozlar, koltuk ddsemecileri, ahsap
oymacilar) yetistirmek {izere kurulmustur. Daha sonra oymacilar, bronz tesisatg¢ilari,
celik briilor (yakitin havayla uygun olarak karistirilarak verimli yakilmasini saglayan

cihaz) yapimciligr vb. gibi egitim i¢in gelistirmistir. Ayrica Ecole Boulle, André
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Charles Boulle’un eserlerini kopyalayarak okulun 6grencilerinin uzmanlagmasi i¢in
ornek ¢aligmalar1 ortaya koymustur.

Ayrica Amerika ile Meksika sinirinda bir sahil sehri olan San Diego’ da kurulmus olan
‘Fransiz Markiiteri ’nin Amerikan Okulu’ (The American School of French
Marquetry) adli okul Fransiz markiiteri sanatinin egitimini vermektedir. Egitim
programinin igerigi ‘Ecole Boulle’ okulunun egitimi 6zelliklerini yansitacak sekilde
atOlyelere sahiptir. Bu atdlyelerde teorik ve uygulamali olarak Boulle teknigi

derslerinin verilmekte oldugu okulun resmi sitesi tarafindan belirtilmektedir.

(www.americanschooloffrenchmarquetry.com)

Giincelde kaplumbaga kabugu malzemesinin kullanimi yasak oldugu nedeniyle yerine
polyester regineli imitasyon tiriinler kullanilmaktadir. Tezin ana konusu olan Boulle
tekniginin temeli baga malzemesinin kullanimi ile ilgilidir. André-Charles Boulle
tarafindan markiiteri tekniginin gelistirilmesiyle dogu’dan batiya gecen bu sanat
Fransa’da Boulle teknigi ile biiyiikk bir line kavusmustur. Literatiir arastirmalari

yapildiginda Irez’e gore;

Fransiz Saray’inin {inlii mobilya tasarimcisi André-Charles Boulle tarafindan gelistirilen bu
teknik sanat¢inin adi ile anilir. (A.C.) Boulle, baga kaplama ya da abanoz ahsap yiizeylerine
actig1 ¢cok ince oyuklar igine giimiis piring, ¢inko ve bakir alasimlarindan olusan ince telleri
yerlestirmis ve tiim mobilya yiizeyini kivrim dalli bir motifle kaplamistir. Mobilyalarin

baglanti yerlerini ise altin yaldizli bronz dokme siis parcalari ile zenginlestirmistir”

(irez,2001, sy.120)

Kaynaklar Boulle tekniginde yalniz baga malzemelerinin g¢esitliliginden soz
etmektedir. Oysa Boulle teknigi hem malzeme cesitliligi hem de uygulama ¢esitliligi
acisindan farklilik yaratir. Uygulama acisindan birden fazla kaplama malzemesinin bir
biitiin halinde kesilmesi Boulle tekniginin temel ozelligidir. (Irez,2001, sy.120)
kaynaginda s6zii edilen Boulle tekniginin tanim1 Boulle teknigini tanimlamamaktadir.
Kaynakta anlatilan tanim sedef kakma teknigi uygulamasidir. “Boulle isi” (Buhl
Works) olarak adlandirilan Boule tekniginde ise markiiteri sanatinin gelistirilerek

yontem, teknik ve malzeme agisindan biiyiik farklilik gostermesinden soz edilir.

Markiiteri, Islam diinyasindan yayilim bulmus olan kakma sanat: Fransa’da 6zel bir

baga siisleme sanat1 haline gelmistir. Osmanl Sarayi’nda da bu sanat ile yapilmis olan
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kiigiik nesneler ya da mobilyalarin kullanim1 dikkate deger 6l¢iide yayilmistir. Boulle

kavrami Islam Ansiklopedisi’nde ¢ok daha agiklayici sekilde ele almmustir.

Adina "bul isi" (Boulle teknigi) denilen bu siisleme sanati, XIV. Louis’inin sarayinda mobilya
atolyesi sefi olan A. C. Boulle tarafindan gelistirilmistir, Baganin en genis plakalar halinde
kullanilmasina imkén veren bul iginde motifler, baga plakalarindan ve onlarla ayni1 kalinlikta
(0.5-1 mm.) hazirlanmis piring plakalardan, her ikisi st tiste konulup kil testereyle kesilerek
cikarilmakta ve bu motifler siislenecek satih iizerine, birinin boslugunu digeri dolduracak
sekilde tespit edilmektedir. ‘Bul’ isinde ve kakmacilikta genellikle baga plakalarinin altina
altin varak yapistirmak suretiyle agik renk harelerin sar1 ve parlak goriinmesi saglanmustir.
Baga Osmanlilar ‘da siisleme sanatlarinin disinda 6zellikle kasik, fincan zarfi ve tespih

yapiminda kullanilmistir (Erdem,1991, sy.425).

Tezin ana konusu olan Boulle teknigi hakkinda kaynaklar ¢ok sayida mevcuttur. Lakin
bu kaynaklarin tamam Ingilizce ve Fransizca dilinde yazilmistir. Literatiire gegmis
olan bu teknik, kitaplara konu olmus olmasina ragmen. Hatta Osmanli Saray
mobilyalarinda kullanilmis 6zel bir teknik olan Boulle teknigi Tiirkiye’de akademik
calisma konusu olarak ele alinmamustir. Tiirkiye’de Tiirkce kaynak yetersizligi agikca
gorilmektedir. Tezin hazirligi asamasinda konu {izerine bizzat Milli Saraylar
Biinyesinde Dolmabahge Sarayi’nda mobilya restorasyon atdlyesinde ve arastirma
boliimiinde gorevli olan mobilya koleksiyon uzmanlarindan alinmis olan bilgiye gore
bu alanda akademik calisilma yapilmamis oldugu belirtilmistir. Fakat atdlyelerinde
Boulle teknigi mobilyalar iizerinde koruma ve onarim uygulamalarinin siirdiirildiigi
bilgisi elde edilmistir. Boylelikle ‘Boulle teknigini’ konusu bu tezin ana konusu
olmaya deger goriilmiis ve konu ilgi ¢ekici duruma getirilmistir.

Boulle teknigi bazi kaynaklarda siradan bir kakma teknigi gibi yiizeysel tanimlamalara
maruz birakilmistir. Hatta, diger bazi kaynaklarda ‘Bull 151’ olarak kullanilmistir. Buna
ragmen, kendine has ozellikleri olmasi, soyadini alan sanat¢i kisiligin ¢ok uzun
yillarii vererek gelistirmis olmasi, Fransiz Sarayir i¢in sayisiz denilebilecek c¢ok
degerli eserin ortaya koymus olmasi ve Osmanli Saraylarina Fransiz Boulle teknikli
mobilyalarin satin alinmig olmast nedenleri ile ‘Boulle’ kavrami ‘i’ olarak degil
teknik olarak nitelendirilmekte ve telaffuz edilmesi uygun goriilmektedir. Kaynaklarda
‘Boule’, ‘Buhl’, ‘Bul’ olarak kisaltilmalara rastlanmaktadir. Tezin bundan sonraki

boliimlerinde bu konu kapsaminda yalniz ‘Boulle Teknigi’ kullanilacaktir.
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5.3. Markiiteri Teknigi Tanim ve Tarihcesi

Ik kakma M.O. 350 yilinda Kral Mausole sarayinda, mermer iizerinde Halikarnas'ta
goriiliir. Daha sonra, Roma Imparatorlugu sirasinda Italya'da Intarsia (italya’da, kakma
isine hala intarsio denilmektedir.) ad1 verilen bir kakma tiirii gelistirilmistir...Roma
(Imparatorlugu’nun)’nin yikilmas1 ile yok olan markiiteri sanat1 birkac atdlyenin
varlig ile hayatta kalmistir ve 14.yy’da hizla yayilmistir. Bu donemde, Toskana’da
uygulanan Tarsia geometrica (geometrik kakma) adli yeni bir teknik, en iinlii sanatci

marangozlar tarafindan gelistirilmistir (Ramond,1989).

Kakma sanati Almanca “Intarsia” (telaffuzu: Intarziye), Ingilizce “marquerty”
(telaffuzu: Marketri veya markiiteri) olarak bilinmektedir. Bu sanatlar1 sedef kakma
sanatindan farklhilastiran Ozellik; markiiteri veya intarziye’de yiizey oyularak
yapilmamaktadir. ilk zamanlar kaplama olarak uygulanmustir. "Intarsia" kelimesi
Latinceden tiiremistir. Literatiirde gecen adlar aslinda markiiteri tekniginin bir ¢esidini
olusturmaktadir. Kakma sanati, gelistiren iilkelere gore zamanla o iilkenin kakma
sOzciigii literatiirtine girmistir. Bir anlamda kaliplasmaya baslamis 6ziimsenmis ve

uzun yillar telaffuz edilince literatiirde bu sekilde kalmstir.

Literatiirde kakma s6zciigii ayrica Ingilizce “inlay” olarak ge¢gmektedir. W. Patrick
Edward bir yazisinda sdyle tanimliyor; “Ticaretin dili, donemden doneme, tlilkeden
iilkeye degisiyor. Bu nedenle, Amerikalilar bana “marquetry” nedir sorusunu
sorduklarinda, genellikle kisa cevabi1 kullaniyorum; “inlay” kisa cevap ancak budur”.
Markiiteri yani literatiirde “marquetry”/ markiiteri sanatin1 (Dr. Pierre Ramond) 5
farkli yonteme ayirmis ve “Marquetry,1989” kitabinda belgelemistir: Tarsia Certosina,
Tarsia Geometrica (Tarsia Geometri), Tarsia a Toppo, Piece by Piece (Parca Parca
yontemi), Tarsia Incastro (Boulle). Bu yontemler asagida daha genis olarak

tanimlanmaktadir.

5.3.1. Tarsia Certosina

Kakmacilik, literatiirde; Tarsia kelimesinin Arapga karsiligi olan tarsi kelimesinden
gelmigtir. “Arapga karsiliklar tarsi, tekfit ve tet’im olup cok kiymetli taslarla

siislenmis eserler icin ‘murassa’ tabiri kullanilir. XIV. yiizyilda Siena'da (ltalya)
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ortaya ¢ikan ve bir tlir kakma sanat1 olan marketriyi [markiiteri] ifade eden tarsio veya

intarsio ismi de Arapga tarsi'den gelmektedir” (Bozkurt,sy:216).

XIV. ve XV. yy arasinda italya'da yayilmis ve Arap ve Miisliiman kokenli dekoratif
stillerin tarzin1 almistir. (Http://www.oranilegno.com)

Heykelden tiiretilen bu karmasik siireg, daha sonradan kesilmis pargalar ile donatilmis
saglam bir panelde oyulmus yuvalardan olusur. Bu kaplamalarin kalinlig1 farklidir ve 5
mm'ye (0,19 in¢) kadar uzanabilir. Bu erken yontem, halen eksik veya hasarli markiiteri
parcalarini yeniden yerlestirmek ya da cilalanmis panellere dekoratif unsurlar (6rnegin sedef

ya da fildisi) eklemek i¢in kullanilmaktadir (Ramond,1989, sy.135).

Resim 88:Certosina kakmacilig ile tasarlanan dolap. Kuzey italya, geg on altinci yiizyil.
/Detroit Sanat Enstitiisii, Hediyelik Esya (Olga Raggio,1999,sy:80) Fotograf kaynagi:
(https://www.dia.org)

5.3.2.Tarsia Geometrica (Tarsia Geometri)

Uygulama yapilacak yiizeyde siklikla rastlanan sekiller birbirine benzemektedir.
Adinda belirttigi gibi geometrik sekillerin arasindan, siklikla petek seklini andiran
altigen motifler kullanilmasiyla olusan markiiteri teknigi tiirtidiir. Motifler geometrik
sekillerin yan yana gelmesiyle olusur. Bu nedenle motifi olustururken gonyeli araclar,
acili kesim aparati1 kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde, tarsia geometrik sekline "frisage” (kivrim) veya geometrik desen adi
verilir. Kaplama ¢ogunlukla mekanik olarak kesilir, diger bir deyisle diizelticiye sahip
dairesel bir testere ile yapilir (Ramond,1989, sy.136). Fransizca bir terim olan “frisage”

iilkemizde kullanilmamaktadir. “Tarsia geometrica”nin metodunda “frisage”dan kast
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edilen ; Ahsap kaplama malzemesinin bir boliimiinii kullanarak o parcaya uygun farkli
bir desen bulunarak o parcaya farkli estetik getirmek i¢in ahgabin damarlarindan

olusan kivrimli desenlerle birlestirmeye ¢alisma islemidir.

Resim 89:Kelebek “frisage” 6rnegi (Patric Edward/2014, Tarsia
geometrica)http://wpatrickedwards.blogspot.com.tr/

Resim 89’da “firsage” Ornegi gosterilmistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
ayni aga¢ tiirlinden kivrim ¢ikartilabilir. Eger farkli agac tiplerinden degisimli
malzeme kullanmak istenirse, asagidaki resim87-89°da goriildiigli gibi ¢ok ¢esitli
tasarimlar ortaya ¢ikar bu tasarima yine “tarsia geometrica” igerisinde “jeux de fond”

ad1 verilmistir.

Resim 90: “Jeux de fond”( Arka Plan Oyunlari) 6rnegi
(http://wpatrickedwards.blogspot.com.tr/)

Resim 91:Chevron (zikzak desen) markiiteri motif érnekleri markiiteri motif 6rnekleri
(http://wpatrickedwards.blogspot.com.t/ )

“Jeux de fond” markiiteri genelde zemin parkelerinin olusturdugu desen tiirtindendir.
Chevron (zikzak desen) markiiteri 6rneginde ise giliniimiizde halen bazi evlerde
goriilen tipik zemin dosemesi olarak kaplanmis ahsap parke motifinin benzerligi

dikkati cekmektedir.
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“Jeux de fond” (arka plan oyunlari) kavram1 markiiteride; mobilya ylizeyine uygulanan
motiflerin  adin1  kapsadigindan  markiiteri  parke ile aynm1  tanimda

degerlendirilmemektedir.

Buradan anlagilan, giincelde evlerde kullanilan yer zemininde kullanilan parke
motifinin ya da deseninin, mobilya unsurlarinda dekoratif siisleme sanati olarak deger
bulan “tarsia geometrica” kavramindan alindig1 ya da yayildig1 diisiincesi One

¢cikmaktadir.

5.3.3. Tarsia a toppo

“Tarsia a toppo” kakma teknigi ile yapilan mobilyalarin ve daha ¢ok ahsap kutu ve
sandiklarda dikkat ¢eken mozaik seritlerin yapimina verilen bir markiiteri teknigidir.
Genellikle 1-2cm genisliginde ahsap seritlerden olusmaktadir. Mobilyalarin
koselerinde, kenarlarinda, tag kisimlarinda dekoratif serit seklinde, ahsap malzemeden
tiretilen, birden fazla renkli ahsabin birbiriyle kesilmesiyle ve bir araya getirilmesiyle
mozaik tarzinda bir bordiir olusturulmaktadir. Bu mozaik tarzindaki serit istenilen
yiizey kenarlarina kaplama yontemi ile yani yiizeye yapistirilir. “Tarsia a toppo”,

‘markiiteri bordiiri’ olarak tanimlanabilir.

“Tarsia a toppo” yontemi ile dekoratif kakma bandaj seritleri iiretilmektedir. Markditeri
ustas1, farkli agaglardan elde edilmis, farkli renk ve desende ahsap kaplamalari
kullanarak, genis bir levha elde eder. Ardindan bandaj seritleri olusturmak i¢in bu
blogu seritler halinde keser. Elde ettigi seritleri tersinden ya zigzag olacak sekilde ya
da isterse ayni yonde birlestirerek veya hatta daha farkli desen olusturarak ana deseni
i¢in bir bordiir elde eder. Ingiltere'de, 19. yiizyilda bu yontemin belirli bir tiirii olan
"Tunbridge Ware" (Tun: Fi¢1, Bridge: Koprii, Ware: Esya sozciiklerinin tam anlami
yoktur. Bu bir tiir bordiir olabilir.) yontemi ¢ok popiiler olmustur. Tiirkiye’de ayni
tarzda islenen ve tiretilen bu yontemin adi “filato ¢aligmalar1 “(Flato: oldugunda diiz
yiizey olarak tanimlanabilir.) olarak tanimlanmaktadir. Kaplama malzemeler islenen

yiizeye yapistirildiginda diiz yiizey lizerinde desen elde edilmektedir.
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Resim 92: “Tarsia a toppo” — ‘Markiiteri bordiirli’ 6rnegi
(http://wpatrickedwards.blogspot.com.tr/ )

Resim 93:Milli Saraylar Sedef At6lyesi’nden filato ¢alismasi Restorator /Sedefkar Cemalettin
Unal’in Calismasi (Tez yazar1,2017)

Resim 94:Milli Saraylar Sedef At6lyesi’nden filato ¢alismasi Restorator /Sedefkar Cemalettin
Unal’in Calismasi (Tez yazar1,2017)

Resim94 ve 94’de milli saraylar sedef atdlyesinde ¢alismakta olan sedefkar, restorator
Cemalettin Unal’in mobilyalar iizerindeki fileto ¢alismalarini gdsteren fotograflar.
Milimetrik kiigiiklikte ahsap parcalart resim 95°deki gibi “Tunbridge Ware”
metoduyla birebir ayn1 metodu igermektedir. Tiirkiye’de bu metot “fileto ¢aligmalar1”
adr altinda gegmektedir. Literatiire ise “Tunbridge Ware" olarak gecmistir. “Tarsia a
toppo” ise daha biiyiikk ebatli seritlerden olugmakta mobilyalarin koselerinde,
kenarlarinda, tag kisimlarinda dekoratif serit olusturan ahsap malzemeden firetilen
birden fazla renkli ahsabin birbiriyle birlikte makta kismindan kesilmesiyle mozaik
olusturulmasidir. Resim 94°de 50 tane parca mevcuttur beyaz goriinen malzeme fildisi

siyah ise abanoz’dur.
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Resim 95: “Tunbridge Ware” metodu Brian Austen,1989
(http://wpatrickedwards.blogspot.com.tr/)

Ingiltere'ye 6zgii Tarsia a Toppo'nun bir alt kiimesi vardir. 19. yiizyilda popiiler hale
gelmis ve “Tunbridge Ware” adi verilmistir. (Cok sayida kiiciik par¢adan olusan
ahsap malzemeden bir mozaikten olusur.) Resim 95°de “Brian Austen’nin” 1989
“Tunbridge ware and related European Decorative Woodwares” adli kitabinda
“Tunbridge Ware” calismasinin metodu anlatilmistir. Genellikle igne noktasina
kiyasla, tasarimin farkli renklerde kiigiik ahsap kesitli seritlerden olusmustur. Tarsia
Toppo gibi, tasarim biiyiik bir blok halinde olusturulduktan sonra projeye yapismis

ince seritler halinde kesilir.

5.3.4. Parca Parca Yontemi; ‘piece by piece’

Parca parca yontemi markiiteri yontemlerden biri olarak literatiire girmistir. ingilizcesi
‘piece by piece’ kavrami kullanilan bu yontem. 18. yy’da Fransizlar tarafindan

bulunmustur.
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Resim 96: Chevalet (tezgah testersi) (Furniture &Cabinetmaking Eyliil 2015, sy.5)

Genel itibari ile Boulle teknigi ile onemli bir bagi olan par¢a parca ydnteminin
destekleyen Chevalet tezgah ile siisleme parcalarinin daha kolay ve zaman kazanarak
kesme islevi yapilir. Kil testere yerine ‘Chevalet’ (tezgah testere) in kullanilmasi
biiyiilk hassasiyetle kesmeyi ve markiiteri kopyalarimin yapilmasinda kolaylig
saglamistir. Kesilen motifin par¢a par¢a halinde montajlamasi nedeniyle yontem

‘parga parga’ adini almistir.

5.3.5. Tarsia Incastro (Boulle)

"Boulle" olarak da bilinen markiiteri "Tarsia a incastro" dali ise italya'daki Rénesans
doneminde gelistirildi ve testere bigaginin kesilmesi ile miimkiin oldu. Bu yontemde,
iki veya daha fazla malzeme ayni anda kesilir, kil testere kullanilir. Kesme islemi
bitiminde parcalar, pozitif (premiere-partiec) ve negatif (contre-partie) olarak
adlandirilmaktadir.

"Tarsia a Incastro" adindaki bu yontem Fransiz Saray1’na dolap mobilyalar tasarlayan
ve Ureten André-Charles Boulle tarafindan gelistirilerek ve yeniden adlandirilarak
“Boulle teknigi” olarak tanimlanmistir. Bu yontemi, "Boulle" olarak literatiire

gecmesini saglayan André-Charles Boulle; baga, piring, bakir ve kalay malzemelerini
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de markiiteri de kullanarak Boulle teknikli mobilyalara zengin goriiniimler

kazandirmistir.

Fransa’da, Jean Francoise Obden (1720 - 1763) ve Jean-Henri Riesener (1734 - 1806) Charles
Cressant (1685-1768) diger iinlii markiiteri sanatcilardir. Almanya'da markiiteri sanatgisi
David Rontgen (1743-1807) idi. Koblenz yakinlarinda bir fabrika kurdu. Muhtemelen biiyiik
Berlin Mahkemeleri ve St Petersburg'un muhtesem kakmacilik dolaplar1 ve duvar panelleri
iiretimini yapt1 ve bu ylizden fazla ahsap kakma ustasi yetistirdi. Ahsap kakma ustalari, loncaya
kabul edilmeden 6nce alt1 y1l ¢iraklik yapmak zorundaydi. Ustalar loncaya kabul edilmek i¢in
bir basyapit gondermek (gondererek) ve eger bu eserleri kabul edilirse lonca ustasi unvani
aliyorlardi. Loncaya kabul edildikten sonra kalfa olarak alti y1l gérev yapmalar1 gerekirdi

(www.filizuzun.com).

Markiiteri yapiminda kullanilan malzemeler ¢ok ¢esitlidir. Markiiteri daha ¢ok ¢esitli
ahsaplar ile yapilmaktadir. Bazen mobilyalarda organik malzemeler de kullanildig:
bilinmektedir. Bunlar; Sedef, Boynuz, shagreen (kopekbalig1 derisi), kemik, fildisi,
mercan (marine coral), baga (Kaplumbaga kabugu). Metallerde; Bakir, piring ve kalay
kullanilmistir.

Cagdas mobilyalarda bir markiiteri ylizeyini zenginlestirmek i¢in ¢esitli malzemeler
kullanilmistir. Bu farkli malzemeler; plastik ve samanin kullanildigi c¢agdas
mobilyalarin zengin gériinlimii i¢in destek sayilir. Saman; ahsap bir destegi toplamak,
diizenlemek ve yapistirmak icin kullanilmaktadir. Genellikle kutularda goriilmektedir.
Markiiteri ¢aligmalarinda plastik kaplama ve fileto kullanildigr bilinmektedir. Bilinen
en iyileri seliiloittir. Plastik kullanim1 ve kaplumbaga kabugunun veya sedefin yerine
kullanilmasi, bir taklit pargasi olarak izlenim verse de dogal malzemenin kdkenini
korumak amaglidir.

Tezin bagliginda Boulle teknikli mobilyalar olarak nitelendirilen Boulle mobilyalar bu
boliimde anlasildig: gibi bir markiiteri sanatinin yontemlerden/cesitlerinden biridir. Bu
baglamda uluslararas1 sempozyumlarda, makalelerde ve ¢esitli kitaplarda “Boulle-
markiiteri “olarak gectigi goriilmiistiir. Tezin bundan sonraki kisimda yer yer Boulle-
markiiteri terimi kullanilmasi1 6nem arz etmistir. Boulle tekniklik mobilyalar da dogru
bir telaffuz olmasina ragmen uluslararasi kaynaklar da bazen Boulle-markiiteri olarak

gectigi icin tez igerisinde kullanilmistir.
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5.4. Boulle Teknigi Tarihcesi

Kakma tiiriiniin ilk adi olan intarsiya teknigi antik ¢aglara dayanmaktadir. Kakma
teknigi ahsap ylizeye agilan oyuklara yerlestiren materyallerin kakilmasi ile
olusmaktadir. Roma Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra unutulmus daha sonra

Italya ile birlikte Giiney Almanya ve Flandra’da tekrar ortaya gikmistir.

Intarsiye ile es anlaml1 olan Boulle teknigini®* 17.yiizyilda gelistiren heykeltras sanatgist
Andre Charles Boulle ‘dur. Tek bir "paket" halinde kesip ¢ikarmayi igeren bir dolap yapim
teknigidir. Bu, pargalarin olumlu ve olumsuz parcalarimi tek bir islemle elde etmeyi
miimkiin kilar. 1620 civarinda Alman markiirleri teknigi uygulayicilari tarafindan bulunan

bu teknigi A.-C. Boulle tarafindan gelistirilmistir.2> Onu popiiler hale kilan Boulle ’dur.
(Delphine Elie -Lefebvre,2012, Sy.14)

(Henry Havard,1897) L’ebenisterie kitabinda; André-Charles Boulle, kabine
yapimcilarinin kurucusu olmadigi, yalnizca hakim olan kabine yapimcilarin bir
hanedanin devami ve devamini saglayan kisi oldugundan soz etmektedir. Ayrica
Boulle tekniginin mucidi olmadigint vurgulamaktadir. Ciinkii Boulle teknigi André
Charles Boulle, zamanindan daha evvel uygulanmakta oldugu o dénemler adinin
intarsiye (Tarsia Incastro) oldugu kaynaklar tarafindan anlatilmaktadir. Charles Boulle
heykeltragliginin verdigi sanatgiligi ile bu sanata bronz siislemeler ekleyerek ve Boulle

teknigini ¢esitli malzemeler ile gelistirmistir.

Onun kisiligini tanimak daha zordur, ¢iinkii cok az sayida eseri giiniimiize kalmistir. Birgok
markiiteri uzmanlart, XVIII ve XIX yiizyillarda "BOULLE teknigi" (ayn1 6l¢iideki metallerin
ist iiste konulmasiyla kesilir.) kullanacaktir. Etienne Levasseur ve Claude Montigny
1770'lerde biiyiik ustayr ¢izimlerinde bile kopyalarken Jean-Frangois Leleu, Regency
Doénemi siislerinden 6diing alinan dekorlart uyarladi. 1815 yillarinda yiiriitiilen eserlerin
birgogu bu modanin (eserlerinin taklit edilmesi) devam ettigini ispatliyor. Ikinci Imparatorluk
doneminde "BOULLE" lehine yenileniyor. Bu cosku, dolap yapimcisinin eserlerine
kesinlikle ¢ok saygili degildi, birgogu, ustanin asil konseptlerine ihanet eden talihsiz

restorasyonlar veya talihsiz yeniden montajlarla bozuldu. (Mandron,1984, sy.5)

24 Kaynag@in kaynagi Voir annexe 4 : les techniques de marqueterie, p. 4.
25 Kaynagi kaynagit RAMOND, 1999, p. 20. Cette technique, trés utilisée dans les marqueteries
italiennes, a conservé un nom en italien.
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Boulle teknigi, metal ve kabugun (baga’nin) her iki malzemenin ayni anda kesilmesi
bakimindan, markiiteri "ye benzer olarak diisiiniiliir. Son arastirmalar, erken donem
Boulle ¢alismalarinin bu sekilde zorunlu olarak kesilmedigini, ayr1 sekilde bireysel
olarak kesildigini gostermektedir (Umney, N, Rivers, S. 2003, sy.19)

André-Charles Boulle’un kendi yaptig1 Boulle mobilyalarini birkag kaynak kitaptan
ve miizelerin internet sitelerinden arastirildiginda André-Charles Boulle’un ait
mobilyalarda sanat¢inin imzasina/damgasina rastlanmamaktadir. Bu teknige ismini
veren sanat¢i nasil olurda yaptigi ¢alismalara imzasin1 birakmamaistir. Delphine Elie -
Lefebvre (2012) tezinde bu konuda sdyle bilgi gegmektedir; “Boulle, eserlerine damga
vurmaz; sadece 1743'den itibaren zorunludur. A.-C.'nin Boulle teknikli mobilyalar
yasami boyunca c¢ok basariliydi. Estetik arastirmalar ¢ogunlukla mobilyalarin
pratikligine (pratik kullanim diizeyine) zarar vermek icin siirdiiriiliir, Boulle'un
eserleri agirlikli olarak téren eserleridir ve dekoratif islevi kullanimdan 6nceliklidir
(Delphine Elie -Lefebvre,2012, sy.13). Boulle eserleri gergekten de damgasizdir. Belki

de mobilyalarin goriilmeyen kisimlarinda Boulle imzasi1 olabilecegi diisiiniilmektedir.

Lefebvre’nin tez’inde bahsedilen dénemin satilik Boulle mobilyalari tizerinde “genre
de Boulle” (Boulle tiirii), “ meuble de Boulle” (Boulle mobilya) diye belirtilmistir. Bu
yazilar nadiren bulunur. Boulle, Etienne Levasseur, Jean-Louis Delorme ya da on
sekizinci veya on dokuzuncu yiizyilin diger dolap yapimcilar i¢in bir damga, ya bu
dolap treticisi tarafindan restore edildigi i¢in ya da bir yeniden diizenlenme
oldugundan dolayr damgalanmistir. Veya bir mobilyanin yeniden kullanilmasindan

s0z edilmektedir (Delphine Elie -Lefebvre, 2012, sy.15).

5.4.1. Boulle Tekniginde Kullanilan Malzeme ve Yontemler

Boulle teknigi ile yapilan mobilyalarin restorasyon ve konservasyon c¢aligsmalarini
dogru yapabilmek i¢in Boulle tekniginin en ince ayrintilarinin bilinmesi zorunludur.
Bu nedenle Boulle teknigi konservasyonuna ge¢gmeden bu boliimde Boulle tekniginin
yapimi detayli olarak anlatilmigtir. Boulle tekniginde birden fazla malzeme
kullanilmaktadir. Bu malzemelerin en bilineni piring ve bagadir (Kaplumbaga kabugu)

diger malzemeler ise; Cesitli ahsaplar, bakir, boynuz -fildisi, kalay1 olusturmaktadir.
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Resim 97:Boulle malzemeleri: 1.Abanoz, 2. Piring, 3. Baga, 4.Bakir, 5.Boynuz /Fildisi,
6.Kalay (Ramond,2012, sy.23)

Boulle teknigi belirli bir siirecin asamalarindan olusmaktadir. ilk asama mobilyaya
islenecek desenin ¢izimidir. Daha sonra malzemelerin belirlenmesidir. Malzeme
belirlendikten sonra piring ve baga kesilmeden evvel igleme tabi tutulmas: 6nemlidir.

Piring tavlanmadan kesime baglanirsa kesim isleminde ciddi zorluklar ¢ekilir.

Tavlama; Celiklerin i¢ gerginliklerini, sicak ve soguk isleme sonrasinda olusan imalat
bozukluklarini, sertlestirme isleminden sonra olusan carpilmalari, sert dokuda
olanlarin kolay islenebilmesi i¢in yumusatilmasi gibi 6zellikleri saglayabilmek igin
belirli bir 6zellikte uygulanan 1sitma sogutma islemine “tavlama” denir. (Meb,2015,
sy.7) (Kalip Malzemeler MEB/Ankara)

Kaynaktan da anlatildig1 gibi metale kolayca sekil verebilmek i¢in tavlama islemi

yapilmaktadir. Piring plaka tavlanir ve sogumaya birakilir.

Resim 98: Antik-hane firmasina ait, iglem gérmemis ham kaplumbaga kabuklar1 (Tez
yazar1,2017)
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Kullanilacak diger malzeme Boulle tekniginin en 6nemli malzemesi niteliginde
kaplumbaga kabugudur. Kaplumbaga kabugu (baga) sert ve kirilgan bir yapidadir.
Baga malzemesini isleyebilmek i¢in sicak suyun igerisinde yumusamaya birakilir.
Kaynayan kaplumbaga kabugu yumusamaya baglar. Ve sekil alir hale gelir.
Yumusayan baga tesviye (Diiz duruma getirme, diizleme islemiZ®) edilir. Yine
kaplumbaga kabugu sogutulursa veya basing altinda kalirsa eski sert kirilgan halini
alir. Ayrica sicak suda yiizeyi kiiciilebilir. Baz1 kaynaklarda deniz suyu veya tuzlu
suyun icerisinde kaynatilmasi gerektigi anlatilmaktadir. Tuzlu su, kaplumbaga
kabugunu diizlestirmek i¢in kullanilir. Markiiteri de kullanilan biiyiik tabakalar i¢in bir
adet kaplumbaga kabugu yeterli gelmemektedir. Bu nedenle birden fazla kabuk yan

yana dizilir ve 1s1 ile birlestirilir.

Resim 99:Baga malzemesi tesviye?’ edilirken Kaynak
(https://www.youtube.com/watch?v=0inOCIRvBPk)

Boulle markiiteride kullanilacak tiim malzemeler ayni ebatta kesilir. Daha sonra diiz
bir zemine alinir ve bir yonii (arka kisimlari) taranir. Yabanct kaynaklarda tarama
islemine dislenir denilmektedir. Tarama islem kesilmeden evvel yapilmasi1 gerekir.
Clinkii; sonradan bu islem yapilirsa deformasyona neden olacagindan kiiciik pargalarin
kesim yapilmadan evvel taranmasi daha dogru bir uygulamadir. Taramanin nedeni;

tutkalin yapismasini kolaylastirmaktir.

26 http://www.tdk.gov.tr/
27 piiriizlii bir seyi diiz duruma getirme, diizleme.
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Resim 100:Malzemelerinin arka kisimlarinin taranmig goriintiisii
(https://www.youtube.com/watch?v=0inOCIRvBPk)

Boulle tekniginin 6zelliklerinden biri de malzemeleri {ist iiste bindirilerek kesim
islemidir. Tarama islemi bittikten sonra Malzemeler iist iiste sicak tutkal ile yapistirilir.
Bazen malzemeler arasina mukavva kartonu koyuldugu bilinmektedir. Bunun nedeni
testerenin kesimde yapacagi deformasyonlar kagit ile minimize edilecektir. Ust iste
koyulan malzemeler sicak tutkal ile yapistirilir. Ve gerekirse kdse uglarina ¢ivi ile
birlesim desteklenir. Daha sonra hazirlanan bu paketin tizerine kesilmesi istenen,
tasarlanan desen bir kdgida aktarilarak paket lizerine yine sicak tutkal ile yapistirilir.

Paket kil testere ile kesilir.

2

[ No3.

[- T TR -

No:2. No4. No:8. No: 10 Cutter.

Resim 101: Buhl Works Boulle teknigi ¢caligma arag ve geregleri (W. Bemrose, Jun,1880, sy.9)

No:1 Celik Kol Testere
No:2 Testere Bigaklar1 Kalinliklarina gére numaralandirilmistir.
No:3 Matkap (Agir isler i¢in)

No:4 Boulle-markiiteri i¢in ideal matkap
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No:5 Mengene (Iskence) No:6’yr masaya baglamak ve malzemeleri birlikte
yapistirildiginda sikmak i¢in kullanish bir sikilastiricidir

No:6 Kaynaklarda at (horse) olarak tanimlanan malzeme kalinlig1 yarim in¢g(cm) olan
bir ahsap pargasi, kullanigh bir boyut 15 x 20 in¢g(cm) Testere ile bu ahsap panel (at)
fotografta goriildiigii sekilde bir parga kesilir. Kil testere bu boslukta ¢alisir, parca
kesilmez bir destek olarak hareket eder. No: 5 mengene ile masaya tutturulur.

No:7 Malzemeler kesilmeden evvel yapilan diizleme islemi (Tarama/dis diizlemi)
No:8 Zimpara

No0:9,10 Ahsap (Kaziyici/rende)

Resim 102:Geleneksel testere araglarini gosteren ¢izimler (Andre Roubo,1769, sy.292)(
https://archive.org/index.php)
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Resim 103:Gelencksel testere araglarini gosteren ¢izimler detay (Andre Roubo,1769,
sy.292)( https://archive.org/index.php)
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Resim 104: Chevalet” Terminolojisi; “Testere tezgahi” ¢izimi (Andre Roubo,1769, Sy.292)

Boulle tekniginde kullanilan geleneksel malzemeler W. Bemrose, Jun 'nun “Buhl
Work” adli kitabinda tanimlanmigtir.  Markiiteri tekniginin yapim asamasinda
kullanilan en Onemli arag¢ testeredir. Andre Roubo “L’art du menuisier” isimli

kitabinda testerelerden bahsetmistir.

Resim 105:Perdah tezgahinda zanaatkarlarin tasviri (Elies Martin)kaynak:
(www.woodworkersinstitute.com)

Bir baska kaynakta Isvecli ressam Elias Martin'in Ingiltere'de 1768-1780 yillari
arasinda yaptigr gezi sirasinda (Resim 105) bir zanaatkarin bir perdah tezgahiyla
kesme islevi yaptig1 ve bir digerinin kii¢lik bir siisleme bicagi kullanarak bir masa

istlindeki bir ahsaba oyuklar actig1 tasvir etmektedir. Tiim 18. yilizyil Parisli dolap
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yapimcilarinin bu teknigi kullanmalar1 pek olas1 degilse de, cogunlugun yaptig1 gibi

varsayilabilir (Furniture &Cabinetmaking, Eyliil 2015, sy.19).

1769 yilina tarihlenen “L’art du menuisier” isimli kitabin biitiin sayfalarina tezin diger
boliimlerinde referans verilen diger XVII. yy. orijinal kitaplara “archive.org” internet

sitesinden ulagilmistir.

“Getty Aragtirma Enstitlisii sponsorlugunda” kitabin tiim sayfalar1 fotograflanarak
dijitallestirilmis ve  archive.org/ sitesine licretsiz bir sekilde tiim arastirmacilara
sunularak hizmet verilmistir. “L’art du menuisier” isimli bu degerli kitaptan tezin bu
boliimiinde, Boulle teknigini anlatirken referans verilmesi 6nem teskil etmektedir.
“L’art du menuisier” kitabinda, Andre Roubo’in “Chevalet” olarak bahsettigi
terminolojisi ise “testere tezgahi” olarak kullanilan XVIL. yy. ve XVIIL. yy’da
kullanildigini ortaya koyan bir aractir. Nitekim; Ramond (1989) arastirmalarina gore
Boulle teknigi geleneksel, ilkel olarak nitelendirilen kil testere ile kesilmesinin paket
sistemde miimkiin olmayacagidir. André-Charles Boulle’un atdlyesinin zamaninda
tamamen yanmasindan dolay1 bu konuda kesin net bilgi bulunmadigini, fakat Boulle
teknigi ve André-Charles Boulle hakkinda arastirmalar ve kitap yazan Piere
Ramond’un “André Charles Boulle” Adh kitabinda Boulle’un ayak testeresi
kullanildigin1 belirtmektedir. Boulle’un eserlerinin ¢ok biiyiik oldugu ve birden fazla
malzemenin paketlenmesinin agirlig1 nedeniyle dikey konumda kesilmesinin miimkiin
olmayacagidir. Bu nedenle André-Charles Boulle’un ayak tezgahi kullanildig: Pierre

Ramond’un kaynaginda netlestirilmistir.

Resim 106:Andre Charles Boulle’un eserlerinin siisleme malzemelerini kestigi ayak testere
tezgaht (Ramond,2012, sy.24)
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Bu baglamda Isvegli ressam Elias Martin'in testere tezgahli tasviri ve Andre
Roubo’nun “Chevalet” Terminolojisi “Testere tezgah1” anlatimi1 son donemde Pierre
Ramond ‘un ilk basim tarihi 2010 yilina tarihlenen kitab1 ile ayak testerelerinin
XVIlLyy ve XVIII. yy’da kullanildigini1 kanitlamaktadir. Bu baglamda giiniimiizde
halen kullanilmakta olan kil testerelerinin ve testere tezgahlarinin kullanimi 6ncelik
olarak restorasyon calismalarinda énem arz eder. Ayak testereleri Boulle teknikli
mobilyanin yapiminda biiyliik parcalart kesmek ic¢in kullanilmak zorunlulugu
dogmustur. Fakat restorasyon ve konservasyon caligsmalar1 genellikle kiiclik boyutlu
pargalar1 kapsadigindan dolayr geleneksel kil testere ile bu alanlarin kesiminde

kolaylik saglanmaktadir.

W. Bemrose, Jun, (1880,sy.9) kitabinda, s6z edilen testere geleneksel yontemler olarak
halen kullanilmakta olup ayrica sanayinin ve teknolojinin gelisimiyle “masaiistii serit

testere” ile kesimler yapilmaktadir.

Resim 107:Boulle Teknigi malzemelerin paketlenme ¢izimi
(http://www.abmarquetry.com/packet-making)

Resim 107°de goriildiigii gibi malzemeler iist {iste bindirilir ve kdse noktalarindan
istenirse ¢ivilenir. Genellikle metal malzemeler kaymamasi icin araya kagit veya ince
karton eklenir. Biitiin malzemeler sicak tutkal ile birlestirilir. Ve kenarlarindan
bantlanir. Ve preslenir. Tutkal kuruyana kadar preste birakilir bunun nedeni
malzemelerin her birinin esit diizlemde olmasi ve kesimin daha kaliteli ¢ikmasi i¢indir.

Daha sonra iizerine istenilen motif tutkallanir ve kesim islemine baslanir.
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Resim 109: Boulle paket kesiminden bir kesit fotografi
(https://www.youtube.com/watch?v=0inOCIRvBPk )

Resim:101 ve 108’de  No:6’daki arag; Terminolojide (horse) at olarak gecen ahsap
tezgah / atlik resimdeki gibi bir masa iizerine mengene yardimu ile tutturulur ve Boulle
paket atligin lizerine yerlestirilir. Motif lizerinden bir veya iki delik acilarak kil testere
bu delikten gecirilir ve kilitlenir kesime baglanir.

“Kalip yapilacak malzemenin bir veya daha fazla kalinligi kesilir, tasarimin benzer bir
kopyasi iiste tutturulur ve tasarim ¢izginin hemen i¢inde kesilir, boylece ayrildiginda

tasarim, yer i¢lerine ¢ok hassas bir sekilde uyacaktir” (W. Bemrose, Jun,1872, sy.11)

Pakette istenilen motif kesildikten sonra malzemeler sicak suya birakilir. Sicak tutkal
hizli bir sekilde ¢oziiliir: veya 1sitilmis bicak yardimiyla malzemeler birbirinden
kesilerek ayrilir. Biitiin parcalar genellikle keceden yapilan markiiteri tepsisine
aktarilir. Kege malzemelerin kaymasini engellediginden isin tamamlanmasinda
kolaylik saglayacaktir. Tepsiye dizilen malzemeler motiflerine gore siralanir ve yan

yana yerlestirilir.
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Boulle tekniginde Literatiirde Ingilizce “Premiere-Partie”, Fransizca “En-Partye”
Birinci boliim. Ingilizce “Contre-partie”, Fransizca “Contre-partye” Birinci boliimiin
karsit parcalar1 denilmektedir. Terminoloji kavrami olarak birden fazla malzemenin
bir biitiin halde ayn1 anda kesilmesiyle bir motiften negatif ve pozitif iki par¢a elde
edilmis olur. Bu baglamda bir motif i¢in Boulle paketinde ne kadar fazla malzeme
kullanilir ise o kadar ¢ok parga elde edilir. Bunun neticesinde bir mobilyanin ayni
desenle ¢ogaltilmasinda ya da farklt mobilyalarda ayni desenin kullanilmasinda
cogunlukla pozitif ve negatif iki ayr1 desen ile mobilya tasarlanmasina olanak
saglamaktadir. Dolmabahg¢e Sarayi’nda da ayni desende iki ayri mobilyaya

rastlanilmastir.

Boulle tekniginde bazen kullanilan ahsap kaplama malzemesi ile desene gore golgelik
verilmesi gerekebilir. Bu durumda yine geleneksel yontem olan sicak kum ile
yakilarak koyu ton elde edilmis olur. Paketten ¢ikarilan malzemeler tepsiye dizildikten

sonra montajlama iglemi yapilir.

Resim 110: Boulle ¢aligmasinin tepsiye paket dizimi (http://www.addingtonfurniture.com/)

Resim 111: Mobilya iizerine parcalarin kraft kagit ile montaj asamasi Kraft {izerine montajlama sonu
fotograf (http://www.addingtonfurniture.com/)

Pargalarin montajinda; Kraft kagit kullanilir. Kullanilan kagit motif 6l¢iisiinde kesilir
ve temiz diiz zemine yerlestirilir. Yiizeyi sicak balik tutkali ile tutkallanmaktadir.
Dikkatli bicimde kege tepsisinden pargalar alinir. Tutkall1 yiizeye pargalarin montaji
masa yardimi ile yapilir. Motifin montaji bitirildiginde varsa testereden agilan
bosluklarin kapatilmasi i¢in talas, sicak balik tutkali ve su ile bosluklar doldurulur.

Yiizey yine sicak balik tutkali ile tamamen tutkallanir. Sert cisim ile preslenmeye
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birakilir. Kuruyan motiflerin yiizeyindeki kraft soguk su, 1slak bez ile ¢oziiliir.
Yiizeyler zimparalanir, metal parcalarin yilizeyleri kalem denilen ucu sivri araglarla
oyma islemi yapilir. Bazen bu kalemler ¢ok hassas kullanilarak ¢ekic yardimiyla kiigiik
mikron diizeyde oymalar agilir. Ornegin bir yaprak motifinin damarlari kalem ile oyma
islemi yapilarak elde edilir. Boylelikle motife gdlge verilerek boyut kazandirilir. Bu
oyuklara toz boyalar ve sivi altin doldurulur ve geleneksel cilalama malzemesi olan

gomalak cila ile istenilen parlaklik elde edilene kadar parlatilir.

Resim 112:Kalemle yiizeye mikron oyuklar agilmasi, gélgelenmesi (Ramond,2012, sy.21)

Daha sonra kaplumbaga kabugunun arkasina kirmizi toz boya veya altin varak ile
boyanir. Kaplumbaga kabugu saydam yapida bir malzeme oldugundan dolay: arkasi

15181 gecirir bu nedenle bir renk verilmesi gerekmektedir.

Resim 113:Milli Saraylar sedef atlyesinde stokta bulunan ve iglem gormiis kaplumbaga
kabuklar1 (Tez yazar1,2017)
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Resim 114:Kaplumbaga kabugunun arkasi altin varak ve kirmizi boya ile renklendirilme islemi (Tez
yazar1,2017)

Renkli kaplumbaga kabugu elde etmek icin kabugun arkasi ornegin kirmizi ile
karistirtlmis balik tutkaliyla kaplanir. Veya yaprak altin varak kullanilir. XVIII.
yiizyilda kirmizi ve ¢ivit mavisi renk kullanmak i¢in kok boya ile balik tutkali
kullanilmistir. Renkli tutkal iki veya {i¢ kat halinde uygulanir. Birinci tabaka ikinci
kaplamadan 6nce tamamen kuru olmalidir. Kaplumbaga kabugu seffaf oldugu igin,
renkli goriiniimii, kaplumbaga kabuguna veya mobilyanin yiizeyine yerlestirilen
kagida renkli bir tutkal kullanarak uygulanir. Resim 113ve 114°de goriildiigi gibi
kabugun arkasmin boyanmasi ile renklendirme islemi meydana getirilmistir. islemler

sonras1 Boulle markiiteri mobilya tablasina uygun sekilde monte edilir ve mengeneler

yardimi ile tutturulur ..Gomalak cila ile mobilyaya son uygulama yapilir.

Resim 115: Mobilya yiizeyine Boulle-markiiteri montaj uygulamasi

Resim 116: Mobilya yiizeyine Boulle-markiiterinin montaj1 detay

(Atelier Fabrice Gardillou- Restaurateur en Mobilier D'Art — Versailles) Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=--Qg-ljZH1E
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) Malzemelerin Paketten pargalarin Boulle-markiiteri o "~
Motif Tasarimi arkalarmin dislenmesi ¢ikarilmasi yiizeyin oyuklar ¢
(taranmasi) islemi agilarak /
golgelenmesi Mobilya
T Uzerine
T T " Montaj
AN
Metallerin Tavlanmasi
e s Kil Testere izerine montaj
getirilmesi (Paketleme) ile Kesilmesi yapilmasi
l \4
- ] Baga’nin
Malzemelerin Orga_mk mglzem'e'lerln ' Pargalarin tepsiye dizilmesi arkasmm
Belirlenmesi Tevsiye edilmesi islemi boyanmast

Cizelge 3.2 :Boulle Tekniginin Yapilis Diyagrami (Tez yazar1,2017)
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5.4.2. Boulle Teknigi Mobilyalar1 Koruma ve Onarim Yontemleri

Boulle teknigi ile tasarlanan mobilyalar ahsap ve metalin bir arada kullanilmasindan
dolay1 ayrica organik malzemelerin de kullanilmasi nedeni ile zamanla mobilyanin
kullani1ld1g1 mekandaki 1s1, neme gore deformasyona ve bozulmalara ugramaktadir. Bu
nedenle koruma ve onarima gereksinim duyulmaktadir. Yapiminda tutkal
kullanilmasinin en 6nemli nedenlerden birisi ahsabin calisan bir malzeme olmasidir.
Metal malzemelerle birlikte yan yana monte edilmesinde balik tutkalinin kullanilmasi
tercih edilmektedir. Ciinkii organik tutkal, balik tutkali zamanla olusacak

deformasyonu minimize etmektedir.

Mobilya koruma ve onarim béliimiinde cesitli restorasyon yaklasimlar: anlatilmistir.
Her mobilya i¢in her deformasyona ugrayan eserler i¢in farkli konservasyon teknikleri
ve farkli malzemeler segilmesi zorunludur. Ozellikle Boulle-markiiteri mobilyalar i¢in
daha 6zel koruma ve onarim yontemleri mevcuttur. Markiiteri yiizeyinde bulunan
organik malzemeler nedeniyle ¢ok fazla kimyasal madde kullanilmasi
onerilmemektedir. Ozellikle nem ile hasar meydana gelen baga yiizeyler metal ile
birlikte oldugu i¢in ylizeyden ¢ikma kabartma gibi deformasyonlara ugradigindan,
onarimlar daha cok tutkal ile calisilmistir. Ayrica malzeme kayiplarinda ise yine ayni
Ol¢iilerde ve ayn1 motifte malzemeler kullanilarak yerine montajlanmaktadir. Yalniz
Boulle-markiiteride kullanilan baga malzemesi 1995 yillarinda CITES (Nesli
Tiikenmekte olan hayvan ve bitki tiirlerinde Uluslararas1 Kurulus)?® tarafindan
kullanim1 yasaklanmistir. Bu nedenle kaplumbaga kabugu uluslararas: diizeydeki

restorasyonlarda kullanilmamaktadir.

Tezin bu bolimiinde, ¢esitli seminerler ve tez ¢alismalar1 incelenmis. Seminer ses
kayitlar1 ve videolar: internet lizerinden izlenerek yeniden gozden gecirilmistir. Elde
edilen bilgiler dogrultusunda Boulle markiiteri mobilyalarinin koruma onarim

yontemleri yeniden ele alinmastir.

André-Charles Boulle 1715°de atdlyesini ¢ocuklarina birakirken yazdig: vasiyetinde;

Bitmemis mobilyalar, bitmis halde veya devam etmekte olan mobilyalar iizerine,

28 (The Convention on International Trade in Endangered Species of Wild Fauna and Flora)
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diisiincelerini yaziyor ama yiizey koruma tekniklerine iligkin hi¢ deginmemistir.

(Marc-André Paulin, 2016)

Boulle markiiteri mobilyalarinda en biiyiik sorun; Metal ve ahsabin birbiriyle zit yonde
olarak hareket etmesinden kaynakli yiizeydeki deformasyondur. Bunlar pirincin
yiizeyden kalkmasi, baganin kabarmasi veya catlamasi gibi sorunlardir. Bir diger
sorun, tutkalin neme ve 1siya olan direncinin ¢ok hassas olusundan dolay1 yiizeyde
deformasyonlar olusmaktadir. Ayrica Boulle teknikli mobilyalarda bronz dokiim
stislemelerinin lizerinde goriilen kararma, korozyon, renk degisimleri ile bozulmalar
meydana gelmektedir. Bu gibi sorunlar1 gidermek ve Boulle mobilyalari korumak i¢in
literatlire ge¢mis ve arastirmalarda edinilen bilgiler ile bes ayr1 onarim yonteminden

sOz edilecektir.

5.4.2.1. Nemli Yontem Boulle Markiiteri Onarimi

1972-1975 yillar1 arasinda Stockholm’deki (Matérialkunskap Enstitiisii'nde) markiiteri
konservasyonuna yenilik¢i bir yaklasim  gelistirmistir. Bjorm  Hallstrom
Bagkanligi’'nda iki koruma restorasyon uzmani, Rune Hakansson ve Anna Ostrop,
1699'da Paris'te imal edilen bir isve¢ kraliyet mobilyasinin zemininde ciddi hasar
gormiis bir Boulle-markiiteri yiizeyi diizeltme problemleriyle kars1 karsiya
kalmislardir. Kaplumbaga kabugu ve piring ylizeyler zayif durumdadir, hasar gérmiis
ve eksik elementler vardir, 6nceki restorasyonlara ragmen kapsamli onarim gerektiren

masif bir ahsap zemin mevcuttur.

Resim 117: Nemli yontem uygulamasi yapilacak mobilya(Ramond,2010)
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Resim 118:Boulle-markiiteri yilizeyinin kaldirilmig durumu (Ramond,2010)

Restorasyonun miimkiin kilinmasi i¢in, Boulle teknikli kakmalar1 zeminden tamamen
kaldirmak icin bir karar alinmistir. Bununla birlikte, o zamanki yontemde oldugu gibi,
yiizeyin parca parca ¢ikarilmasi yerine, tiim ylizeyin tek parca halinde kaldirilmasini

saglayacak yeni bir sistem olusturulmustur.

Proje, basartyla tamamlanmasinin ardindan, Pierre Ramond'un 1977'de Fransizca yayinlanan
‘Marquetry’ adli kitabina dahil edilmistir. Dr. Ramond bu yeni yontemden "nemli yontem"
olarak bahsettmistir. 1989'da Jacqueline Derenne, Claire Emili ve Brian Considine tarafindan
kitab1 Ingilizce'ye terciime edildiginde kitaptaki uygulama bilgileri 6grenildi ve

yayginlagsmaya basladi. (Edward, 1997, sy.5)

Bir markiiteri yiizeyinin tamamen bir biitiinliikle kaldirilmas1 konsepti 1975'te Paris
atolyelerine sunulduktan sonra, Louvre ve Versailles' de ve Paris'teki ve Lyon'daki
Dekoratif Sanatlar Miizesi'nde tercih edilen yontem olmustur. 1997 yilinda ise kabul
edilen bir prosediir haline gelmistir. Tiim yiizeyin tek bir parcasi Boulle-markiiteri
olarak kaldirilmasi markiiteri unsurlarinin orijinal konumlarini birbirine gére korumus,
hasarli veya eksik pargalarin degistirilmesini kolaylastirmistir. Yiizeyin tamamen
kaldirilmasiyla gorsel ve morétesi zemin incelemesi yapilabilmesi orijinal tasarimin
yani sira sonraki restorasyonlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayrica, markiiteri
yiizeylerinin tersinde bulunan orijinal renkler, gdriiniir yiizeyin zaman i¢inde ne kadar
degistigini de gosterdi. Hakansson ve Ostrop tarafindan kullanilan bir Boulle

markiiteri ylizeyinin kaldirilmasi i¢in "nemli yontem" asagidaki gibidir:(Edward, 1997,

sy.5)

Kaplama tabakas1 ve piring yiizeyi 1slak bir bezle kaplanir ve 12 saat siireyle yilizeyde

kurumadan kalmasi i¢in 1slak bez iizeri plastik bir tabaka ile kapatilir. Bu asamada,
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hayvan ya da balik tutkali su emer ve yumusar, kaplumbaga kabugu yumusak ve esnek
hale gelir ve bircok malzeme mobilya yiizeyinden kalkmaya baglar. Bu noktada, 1slak
bir yiizeye yapisma 6zelligine sahip olan ve Toluen?® maddesiyle ¢oziilebilen ‘Paraloid
B 72 tutkal’ kullanarak, bir tabaka Japon kagidi tiim yiizeye yapistirilir. Buna ek
olarak, bu tutkal, Japon kagidini seffaflastiracagi i¢in kaldirma islemi sirasinda
yiizeyin gorsel olarak incelenmesine olanak tanir. Markiiteri yiizeyi bir araya
getirildikten sonra eger halen kalkmayan bdlgeler varsa, alkol enjekte etmek iizere
siringa kullanarak ince spatulalar yerlestirerek kademeli ayirmalar yaparak yiizey tek
bir parga olarak kaldirilabilir. Tamamen kaldirildiktan sonra hayvan tutkal kalintisinin,
temizligi Boulle markiiteri yiizeyinin arka kismi ve zeminin 6n yiizii bir stinger ve 1lik
su ile temizlenir. Her iki ylizeyin hizli bir sekilde kurutuldugundan emin olmak
gerekir. Bu noktada, Bolle markiiteri desenleri ile ayni boyutta kontrplak diiz bir
panelin bir montaj tahtasi olarak hazirlanir. Kahverengi kraft kagidi hafif nemlendirilir
kontrplak diiz bir panelin kenarlarina markiiterinin boyutundan biraz daha biiytik bir
miktarda eklenir. Kuruduktan sonra, kraft kdgidi siki bir sekilde esnetilir ve markiiteri
yiizey, yiizli yukar1 bakacak sekilde hayvan tutkali ile kdgida yapistirilir ve bir prese

yerlestirilir.

Resim 119:Eritilmeden dogal haldeki Paraloid B72 yapistiricisinin goriintiisii (Edward, 1997,
sy.6)

Presten ¢ikarildiktan sonra, Japon kagidi1 ve Paraloid B72 tutkali ile temiz yilizeye
birakarak toliien ile ylizeyden kalintilar tamamen kaldirilir. Bu noktada eksik olan
biitiin malzemeler degistirilirmis ve hasar géren malzemeler onarilmistir. Markiiteri

onarildiktan sonra; ilk montaj tahtasindan ¢ikartilir ve hayvan tutkali kullanilarak 6n

29 Onceden toluol olarak da bilinen toluen tinerin karakteristik kokusuna sahip renksiz, suda ¢dziinmeyen bir sividir. Toluen,
bir fenil grubuna bagli CHs dan olusan mono-substituent benzen tiirevidir. ( https:/tr.wikipedia.org/wiki/Toluen )
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yiizli asag1 bakacak sekilde ikinci bir montaj tahtasina yapistirilir. Soguk su ile
markiiterinin arka kismi hafif kazima yapilarak mobilya ylizeyinden ¢ikarilir ve
temizlenir. Markiiteri yilizeyi hayvan tutkali ile orijinal zemin {izerine yapismaya
hazirdir. Kraft kagidini ve yapiskani yiizeyden ¢ikarmak i¢in ayni soguk su ve kazima
yontemi kullanilir ve ylizey islem i¢in hazirdir. Bu yontemde biitiin markiiteri alanin
altinda tutkal kalintilar1 kontrol edilmis ve onarilmis olmaktadir; hem de markiiteri
ylizey laboratuvar ortaminda incelenmesine olanak tanir. Biitiin yiizey tek bir islemde

kontrollii bir sekilde kaldirilmis ve onarilmis olmaktadir.

5.4.2.2. Kuru yontem Boulle-Markiiteri

Nemli yontem ilk kez Boulle markiiteride, kaplumbaga kabugu ve piring i¢in
gelistirilmistir. Ahsap markiiteri yiizeylere uygulandiginda, ahsap desen elemanlarin
farkli yonlerde genisletilmesinde istenmeyen etkilerin ortaya c¢ikmasi karmagsik
tasarimlar icin tehlikeli hale getirmistir. Boylece, bir¢ok restorator (6zellikle Pierre
Costerg, Michel Tigrea ve Michel Jamet, digerleri arasinda), Boulle-markiiteri onarimi
icin "kuru yontem" olarak bilinen yontemi gelistirmislerdir. Daha sonra kuru ahsap
markiiteri yiizeyini kaldirma yonteminin basarisi, bir¢ok restoratorii ve koruma
uzmanlarin1 (Nicolas Boucher, Michel Jamet ve Yannick Chastang gibi uzmanlar)
Boulle-markiiteri ylizeylerindeki baga motiflerinin restorasyonu i¢in kuru bir sistem
gelistirmeye tesvik etti. Bu islemin belirgin bir avantaji orijinal kaplamanin ve

macunun korunmasidir. Kuru yontem Boulle markiiteride su sekilde gelistirilmistir;

Kuru yontemin ilk amaci orijinal cilanin ve macunun korunmasidir. Piyasada satilan
seffaf bantlar kullanilir. Bu bantlarin 1s1ya kars1 direngli olani tercih edilmelidir. Seffaf
bant yiizeye yapistirilir ve en diisiik 1s1 verilir. Clinkii asir1 1s1 kaplumbaga kabugunu
kirilgan hale getirebilir. Metal elementlerin genislemesine sebep olur. Bu islemde 1s1
tabancasi kullanilir. Yiizey kaldirilacak hale gelir ve kaldirma tamamlandiktan sonra,
eski hayvan tutkali temizlenir. Markiiteri yiizeyi hayvan tutkali ile bir montaj
tahtasinda yiizii yukar1 bakacak sekilde yapistirilir. Yiizeydeki bandin ¢ikarilmasi
gerekirse beyaz ispirto kullanilabilir. Kuru islemin belirgin bir avantaji, mevcut

Boulle-markiiteri tiiriinlin ¢esitli unsurlarinin diiz bir ylizey pozisyonuna geri
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dondiirtilebilmesi, mevcut olan herhangi bir cila ve desenin korunmasi ve yiizeyin daha

fazla zimparalanmasi veya kazinmasi ihtiyacini ortadan kaldirmasidir.

Yiizeye geri monte edilen Boulle-markiiteri yiizeyinin, diizensiz kalinligini1 esitlemek
icin Boulle markiiterinin altinda ¢ok ince (1 mm) bir ahsap tabakasi ya da kalin bir

mastik / tutkal karigim1, markiiterinin altinda kullanilir.

5.4.2.3. Rehidrasyon(Nemlendirme) Yontemi Ahsap ve Boulle Markiiteri

Boulle-Markiiteri mobilyalarinin eski organik tutkallarinin rehidrasyonu yontemidir.
Zarar gormiis yiizeylerin restorasyonunda bu gelismelerin sonucu olarak, daha az zarar

gormiis markditeri yiizeylerinin korunmasini tesvik eden bir yontem gelismistir.

1987°de Roch Payet, The Musée Vouland in Avignon’a ait bir Boulle-markiiteri
mobilyanin ylizeyini, mevcut hayvan tutkallarini ¢ikarmadan yeniden rehidrasyonuna

izin veren deneysel bir sistem kullanarak restore etmistir.

1991 yilinda ayni yontem; Paris’te Dekoratif Sanatlar Miizesi’'nde (Museum of
Decorative Arts in Paris) XVII. yy’dan kalma bir mobilya yeni yontemler kullanarak
onarilmistir. Bu yontemin iizerinde bir yil daha ¢alisildiktan ve uygulandiktan sonra
“Eski tutkallarin rehidrasyonu” adi verilen bu prosediir, Fransiz dergisi (French
magazine L’Objet D’Art) Kasim 1995 sayisinda yayinlanmistir. Nicolas Boucher
tarafindan hazirlanan bu 6nemli yontemi anlatan makaleye “Markiiteri mobilyalarinin
restorasyon kararli ilerlemesi” adi verilmistir. 1996 Tarihinde Ahsap ve Mobilya
konservasyonu Sempozyumu’nda (Symposium on Word and Furniture Conservation)

Nicolas Boucher sundugu bildiride bu yontemi anlatmaktadir.

1995 yilinda yayimlanan makaleden sonra bu yontemi analiz etmek ve gelistirmek i¢in
kiigiik restoratér ve konservatdr grubu olusturulmus, bu grubun basinda Nicolas
Boucher, Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi’nden ve Fransa’nin Nancy kentinde bulunan
ENSTIB (Ecole Nationale Supérieure des Technologies et Industries du Bois)
okulundan ahsap teknolojisi profosorii Marie- Christine Triboulot katilmistir. Calisma
grubunun adi ADEN olarak sec¢ilmistir. Amag, her yil markiiteri mobilyalarinin
koruma ve onarimui ile ilgili problemlerin arastirilmasi i¢in belirli alanlari dnermek
tizere toplanmaktir. Bu gruptaki uluslararasi ilgi hizla artmis ve 1997°deki toplantida

on iki lilke arasina 95 tliye katilmistir. Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi ve ADEN grubu
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Baskanligi’nda Nancy’deki ENSTIB arasindaki bu is birliginin sonuglari, ii¢ yilin her

birinde bu alandaki yeni arastirmalarin yayinlanmasini saglamistir.

1996 yilinda Nicolas Boucher’in bildirisinde ADEN adli grup Internet iizerinde
"Musée des Arts Decoration" (www.ucad.fr) sitesinde erisilebilecegi bilgisi bildiride
s0z edilmektedir. Giinlimiizde ADEN grubu ile ilgili belge ve iletisim bilgileri

bulunamamastir.

Nicolas Bousher’ in anlattig1 yontemde Ahsap markiiteri mobilyasinin ylizeydeki cogu
parcalar1 deformasyona ugramistir. Markiiterinin birlesim yerlerindeki tutkal
kristallesmistir. Ayrica iskeletle ilgili sikinti mevcuttur; bu nedenle, koruma
yontemine Oncelikle mobilyay1 saglamlastirma c¢alismasi ile baslanmistir. Ahsap

iskeleti saglamlagtirdiktan sonra rehidrasyon yontemine baglanmaistir.

Resim 120:Rehidrasyon yonteminde nemlendirme islemi. Yiizey saydam oldugu i¢in gdzlem
yapilir. Yiizeydeki deformasyonu gozlemlemek gerekir. (Patrick,1997, sy.9)

Markiiteri yiizey belirli bir slire nemlendirilmistir. Markditeri ylizey ve tutkal, 1slak bir
doku veya bez parcasi veya oOnceden islatilmigs emici bir kagit kullanilarak
nemlendirilmistir. Melinex Polyester Film suyun buharlasmadigindan emin olmak i¢in
nemli tabakayr ortmek icin kullanilmistir. Kaplama deforme olmaya baslayinca
nemlendirme islemi durdurulmustur. Kaplamanin nemlenmesini yavaslattigl igin,

yiizeyi saglam tutmaya dnem gosterilmistir.

Tutkal yeterince rehidrade (nemlendirme) edildikten sonra, sulandirilmis bir Trobas
MC’ yapistiricisi, kaplama ylizeyinin tam altina bir spatula yardimi ile enjekte
edilmistir. Bu 6zel yapistirici, rehidrelenen (nemlendirilen) tutkalin ¢ok hizli bir

sekilde kurumamasini saglamaktadir.
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Daha sonra, seffaf 1,2 mm kalinliginda Lexan polikarbon levha, markiiteri yiizeyin {ist
kismina yerlestirilmis ve markiiteri ylizeyinin diiz olmasi saglanmistir, 1s1 gostergesi
arasinda bulunan iki adet sert karton polikarbonat iizerine yerlestirilmistir, ardindan
1sitma 1zgarastyla dogrudan temas etmesi dnlenmistir. Isitma 1zgarasi daha sonra, daha

onceden kesilmis karton {lizerine yerlestirilmistir.

Resim 121:Dogruca 1slak tutkal iizerine yerlestirilen ince Lexan levhasi, diiz bir referans
yiizey sagliyor. Fotograf: Museum of Decorative Arts, Paris'teki mobilya koruma uzmant
Nicolas Boucher'dir. (Patrick ,1997, sy.8)

Resim 122:Isitic1 1zgara transformatdre takilmistir. (Boucher,1996, Sy.17)

Izgaranin her iki ucuna iki aliiminyum ¢ubuk baglanmistir. Son olarak, mengeneler
yardimt ile uygulanan basincin esit bir sekilde yayilmasi i¢in kontrplak tizerine ahsap

bloklar kullanilmistir.

Resim 123:Pres,(Basing) kontrplak panel iizerinde ahsap kullanilarak mengeneler yardimi ile
sikistirilir. (Boucher,1996, Sy.19)
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Isitma islemi 400 amper ve 4 volt ayarlanmis bir transformatdre baglanmstir. Istenen
sicakligin 65 santigrat dereceye ulagmasi i¢in 1zgaranin ebadina bagl olarak 20 ila 45
dakika stirmtistiir. Bu sicaklikta bes dakika sonra enerji kaynagi kapatilir ve markiiteri,
72 saat daha prese birakilir. Markiiteri yiizey, yaklasik bir hafta siireyle tamamen

kurur. Tamamen kuruyan bir selofan pargasi ile kaplanan basing altinda tutulmalidir.

Resim 124: Markiiteri paneli Lexan levha, 1s1 algilayicis1 55 © C'de basinca karsi 1sitict 1zgara (Patrick
,1997, sy.9)

Resim 125: Izgaranin her iki ucuna iki aliiminyum ¢ubuk baglanmustir. (Boucher,1996, Sy.17)

Boulle markiiteri onariminda rehidrasyon yontemi uygulanmaktadir; ancak burada
dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir. HMB (Bir ¢esit hazir balik tutkahidir) ile
tutkallamadan evvel piring elemanlarin yagsiz olmasina dikkat etmek gerekir.
Yapigkan bant yardimu ile piring pargalar tekrar yerine tutturulur. Kuruduktan sonra
bantlar ¢ikarilir. Daha sonra tipki ahsap markiiteride uygulanan adimlar uygulanir.
Tiim yiizey nemlendirilir. Baga ve pirin¢ altindaki tutkal, yukarida anlatildigr gibi

yeniden suda kalir.

Organik tutkallarin rehidrasyon prosediirii ile elde edilen sonuglar ¢ok umut vericidir.
Islenen nesnenin, kontrollii bir iklimde, %45 ile %70 arasinda bagil nemle
yerlestirilmesi onemlidir. Bu islem ayni zamanda solgun ahsap markiiterinin
renklerinin canlanmasinda etkin olmustur. Ahsap markiiterinin yiizeyindeki lekeler
suda ¢oziiniir ve yiizeye ¢ikar boylelikle yiizeyin hem onarimi hem de temizlenmesi
saglanmaktadir. Bu yeni arastirmanin amaci, zarar géren markiiteri yiizeylerin daha az

hasarla ve daha kontrollii bir sekilde restorasyonuna olanak taniyan yeni yontemler
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tiretmek ve var olan markiiteri yiizeylerin korunmasi i¢in yeni prosediirler 6nermek
olmustur. Bu ¢alismanin dogrudan bir sonucu olarak, halihazirda tutkal, macun, graviir
ve kaplama dahil olmak {izere yiizeyi koruyan koruma yontemleri yaninda, ¢esitli
markiiteri ylizeylerin ve zeminin restorasyonuna yardimci olmak i¢in ¢esitli teknikler
kullanilmaktadir. 1977 -1997 yillar1 arasindaki donemlerde Markiiteri mobilyalarinin
koruma ve onarim alaninda onemli gelismeler kaydedilmistir. Literatlire giren 3
yontem yukarida tanimlanmistir. Kisisel goriismelerde edinilmis bilgiler ile bu

yontemlerin halen kullanildig1 bilinmektedir.

5.4.2.4.Giincel Koruma ve Onarim Yontemleri

Boulle markiiteri mobilyalar iizerine Tiirkiye’de arastirmalarin yeterince
yaptlmamasinin nedeni kaynaklarin uluslararasi diizeyde kalmis olmasindandir.
Boulle tekniginin gelistirildigi iilke olan Fransa ile temasa gecilerek (INP) Ulusal
Miras Enstitiisii Kiitliphanesinin dijital kitapliina erisim izni alinmistir. Bu baglamda
giincel tezleri ulasma imkam elde edilmistir, koruma ve onarim alaninda yeni ve

giincel kullanilan bilgiler ve yontemler sunulmaktadir.

Onceki boliimlerde markiiteri onariminda tutkal agirlikli uygulanmis yontemler
arastirilmistir. Bu boliimde hem tutkal hem de bronz dokiim siislemelerin onarimi ile
ilgili bilgiler verilecektir. Kaynaklarda eski tutkalin Mersin baligi tutkali oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda bu tutkalin markiiteri de daha uyumlu olacagi
savunulmustur. Ahsap ile piring malzemenin zit yonde hareket etmesini minimize eden
tutkaldir. Fakat balik tutkali, neme ve 1siya karst oldukca hassastir. Bu nedenle
mobilyanin sergilendigi ortamin nemi ve 1s1s1 ¢cok dnemlidir. Bu durumda mobilyanin
korunmas: 6nem tasir. Mobilyanin korunmasina ihtiya¢ duyulmasinin nedenleri
saklama ve sergileme kosullaridir. Bu konuda titizlikle davranilmasi tarihi
mobilyalara, bir tarihi yap1 derecesinde saygi duyulmasi ve korunmasi gerekir. Nem,
1s1 ve toz mobilyalar icin 6zellikle Boulle markiiteri mobilyalar1 i¢in en 6nemli
unsurlardir. Mobilyanin bakiminda gorev alan restoratdrlerin her nesne i¢in ayr1 ayri
pasif konservasyon tekniklerine hakim olmasi gerekir. Ozellikle orta masalarin
tizerinde bulundurulan objelerin (vazo)mumluk vb. masanin iizerinde markiiteri
ylizeyine zarar verecegini bilmesi gerekir. Pasif konservasyon ’da masa iizerindeki
objeleri kaldirarak islem yapilmasi gerekir. Bu masanin yiizeyinde siirtiinmelerin

olmamasin1 saglanmahidir.  Pasif konservasyon & prezervasyon islemi aslinda
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konservasyon ve restorasyona giden yolun en basidir denilebilir. Cok iyi korunmus bir
mobilyanin onarima ihtiyag duyulmayacag bilinmektedir. Buradaki temel unsur;
koruma bilincinin farkindalik olusmasinmi saglamaktir. Ayrica dogru korumada bu
noktada 6nem tasimaktadir. Yanlis yapilan konservasyon c¢alismalar1 geri doniisii
olmayacak sonuglar dogurabilir. Diger bir boliimde yanlis konservasyon ¢aligsmalarina

yer verilecektir.

C2RMF (Fransa Miizelerinin Arastirma ve Restorasyon Merkezi) Merkezinde Boulle

projesi 2007 de Agnes Mathieu Daudé ve Frederic Dassas®’

onciiliigiinde baslamistir.
C2RMF; Fransa Miizelerinin Arastirma ve Restorasyon Merkezi, Fransa Kiiltiir
Bakanligina bagli bir kurumdur. Marangoz at6lyelerinde 2007°den 2016 yilina kadar

yedi mobilya onarilmistir.

22/03/2016 tarihinde gercektesen “Mobiliers, ensembles, décors. Conserver, restaurer,
faire vivre” seminerin III. oturumunda (Matériaux et techniques dans la conservation
et la restauration des ensembles immobiliers et mobiliers cohérents : études de cas)
“Analizler, deneyler, restorasyonlar: Boulle mobilya i¢in yeni bir protokol?”
(Analyses, expérimentations, restaurations : un nouveau protocole pour le mobilier
Boulle )

Roberta Cortopassi, Bas Kiirator, C2RMF'de Dekoratif Sanatlar B6liim Bagkani ve
C2RMF'de Sanat Direktorii Marc André Paulin'in konusmalarini; Inp (Ulusal Miras
Enstitiisii) dijital kiitiiphanesinden ulasilmis, Fransiz serbest gazeteci Kevin NOIS
tarafindan Tiirkge ’ye ¢evrilmistir.

Ahsabin analizi, ahsabin biiylime halkalar1 iizerinde yapilan ve olduk¢a ince
tarihlemelere ulasan dendrokronoloji, par¢alarin aslin1 tanimlamay1 miimkiin kilmastir.
Hatta XIX. Yiizyilda lizerinde restorasyon yapilan bdliimleri bile belirlenebilmistir.
Dendrokronoloji*! ; Ahsap analizi ve ahsabin bilyiime halkalari iizerinde yapilan ince
tarithlemelere olanak saglanmistir. Bu yontem ile 19.yy’da yapilan restorasyon
boliimleri ayirt edilebilmesi i¢in koruma ve onarim alaninda gelisimleri

desteklemektedir.

30 Louvre miizesinde 18. Yiizy1l mobilyalarindan sorumlu uzman.
31 Yunanca agag (5¢év8pov déndron) ve zaman (ypdvog chrénos) sézciik koklerinden olusmakta ve agag halkalari
ile tarihleme yapma yontemi anlamina gelmektedir. ( https:/tr.wikipedia.org/wiki/Dendrokronoloji )
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Bircok kaynakta gegen ELISA yontemi yine bu protokolde bahsedilmistir. ELISA
teknigi; Bir maddenin tanimlanmasi i¢in antikorlar1 ve renk degisikligini kullanan bir
testtir. ( https://en.wikipedia.org/ )

Protokolde ELISA yontemi tutkal analizinde kullanilmistir. Cok etkileyici sonuglara
ulagilmistir.  “Balik tutkalinin sadece “restorasyon” i¢in kullanildigini ve orijinal
yapistiricinin memeli bir hayvandan elde edilen bir yapistirict oldugu belirtmektedir.
(Roberta Cortopassii,2016)

Bazi kaynaklarin orijinal yapistirma yonteminin “Mersin balig1 tutkali” kullanilarak

gercgeklestirildigi yoniinde yaklasimlar ortaya koymaktadir.

Ozel kalemler ile oyma islemi yapilan markiiteri yiizeyine daha sonra gélgelendirmek
icin siyah mastik kullaniliyordu. Protokolde bu maddenin/ mastigin bitkisel recine,
hayvan tutkali ve siyah karbondan yapildigi tespit edilmistir. Ayrica markiiteri
yiizeyinde korozyon Ogelerin birlesimi ve plakalarin kalinligi incelenmis; plakalarin
kalinlig1 orijinalinde iki kat kalinlikta olmasina ragmen yapilan temizleme islemleri
sonucu bu kalinligin iki misli azaldigina kanaat getirilmistir.
Bronz siislemeler i¢in; “Altin kaplamali bronz dokiim siislemeleri sistematik olarak
bir metal uzmani tarafindan  sokiilmiis tadilatt i¢in yalnizca buhar jeneratorii
kullanilmistir” (Roberta Cortopassi,2016).
“Boulle mobilyasinin restorasyonundan sonraki biiyiik sorun altin bronz ile piring
arasindaki uyumu tutturabilmektir. Altin kaplamali bronz ¢ok temizlenirse ¢ok parlak
olur ve sadece altin kaplamali bronz goriintir” (Roberta Cortopassi, 2016). Piring ile
uyumlu hale getirmek onemlidir.
Sempozyumda Sn. Roberta Cortopassi ‘den sonraki boliimde Louvre Miizesi’nde
XVIIL. Yiizyill mobilyalarindan sorumlu uzmani Sn. Frederic Dassas metal
markiiterinin restorasyon analizini anlatmaktadir.
Restorasyon analizi; Marangoz atdlyesinin sefi Sn. Frederique Leblan’in katilimiyla
yapilmustir.
Aragtirmada tlizerinde durulan konular;

» Metal dgelerin markiiterinin yiizeyinde tutulmasi

» Oksidasyonun temizlenmesi

» Yiizeyin korunmasi
Temel sorun; Boulle markiiteri hassas ve kirilgan olmasindan dolay1 metal 6gelerinin

asinmasina neden olabilir. Hayvan proteinli (yani balik tutkali) geri doniistimlii
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tutkallar gelistirme calismalar1 yapilmistir. 2012 yilinda Restorasyon Dairesi Ulusal

Miras Enstitiisii’nden “Delphine Elie Lefebvre” tarafindan yiiriitiilmiistiir.

2016’da yaymnlanan tezde anlatilmistir. ELISA yOntemiyle laboratuvar ortaminda

bir¢ok deney ve gozlemler yapilmistir.

Spatula yardimiyla tutkal verilmesi

ﬁi Spatula ile piring malzem kaldirilir.
;= -~

Resim 126:Boulle konservasyon goriintiileri. Piring altina tutkal yiikleme (Delphine Elie
Lefebvre,2012, sy.209)

Mengene
Kontrplak ve mantar diizenegi

Pleksiglas

Kontrplak ve mantar diizenegi

Resim 127:Tutkal eklenen yiizeyin mengene ile sikistirilmasi (Delphine Elie Lefebvre2012, sy.209)

Piring 6geler tizerindeki aragtirmada ise; ahsap tizerinde yaglanmay1 hizlandirici ortam
saglanarak, 6genin lizerinde reaksiyonlar gozlemlenmis ve incelenmistir.

“Kizil6tesi lambalar tarafindan saglanan 1s1 yeni tutkalin akigkanlik kazanmasini ve
boylece eski yapistiricilarin yenilenmesini miimkiin kilmigtir”

(Frederic Dassas, 2016).

Markiiteri yiizeyin biiyiik bosluklari yiizeyin estetigini ve biitiinliiglinii korumak adina

doldurulmustur.

Markiiterinin temizlenmesi islemi “Markiiterinin metalik boliimiinii oyulmus 6geler
olusturmaktadir. Bu da eserlerin estetik olarak eksikligini gostermektedir. Eserdeki
oyulmalarin asmmma o6l¢iimleri 120 mikron. Halbuki oyulmus bir dekorun derinlik

boyutu 20 mikrondur” (Frederic Dassas, 2016).
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Bu aragtirmanin amaci, oksidasyonun temizlenmesi ve dolayisiyla su anki asindirma

isleminin korunmasi i¢in mekanik asinmaya karsi alternatiflerin gelistirilmesi idi.

“llk etapta Fransiz ve yabanci miras restoratorleri ve kurumlarinda, tim oksidasyon,
kimyasal ve asindirict temizlik maddelerinin sayimi, gergeklestirildi ve daha sonra bu
yontemlerin numuneleri tizerinde kalinlik analizleri gerceklestirdik. Oksit parcalar ile
temizlenenler arasindaki seviyedeki onemli farklar1 vurguladilar, yaklasik 8 mikron”

(Frederic Dassas,2016).

Baska yontemler de denenmistir. Bunlardan biri; Dolover Univesitesi'nden Profesor
Richard Wolbers’in gelistirdigi sulu jel temizleme yontemidir. Wolbers’in tarihi
eserler alaninda uyguladigi bu islem 6nemli bir yardim olmus, temizleme seviyesini
O0lcmek ve yalnizca 2 mikron diizeyindeki oksitlenmis alanlar1 kaldirmak igin
kullanilmistir. Markiiterinin sinir jelinin®? sicakliginda kalaym buharlasmasini
onlemek icin sicaklik azaltildiginda, jel, ahsap, tutkal gibi deseni ¢evreleyen
malzemeler lizerinde, bir uyum saglamasi gerekmektedir. Bu nedenle kullanilan

maddelerin nétral PH icermesinin 6nemi vurgulanmaktadir.

“.André Jacob Roubaix, 1774'de yaymlanan marangoz ve dolap yapimcist sanat
konulu tezinde, mobilyalarm bakirmi kaplamasi icin “Ingiltere vernigi” denilen bir
vernigin varligini gosteriyor. Bunun tersine, André Charles Boule 1715'te atdlyesini
cocuklarina birakirken yazdigi vasiyetinde, bitmemis mobilyalar, bitmis halde veya
devam etmekte olan mobilyalar iizerine yaziyor ama yiizey koruma tekniklerine iliskin

hi¢ deginmiyor” (Frederic Dassas, ,2016).

Boulle-markiiterinin gerceklesmesinde, siisleme unsuru olarak metal levhalar i¢in
verniklerin kombinasyonu 6nemli olurken, ahsap kaplamalar i¢in mikro kristalin mum
(Daha az kirilgan ve erime 1s1s1 65-90 °C) se¢iminin 6nemi tanimlanmaktadir. Frederic
Dassas (2016)’1n arastirmasindaki ana fikir, 151kl ortamda dengesiz oldugu bilinen cila
vernigi kullanma aligkanligini kirmak olmustur. Ayrica, diger malzemelere zarar

vermeyen, kolaylikla kaldirilabilir bir malzeme kullanmak istedigi anlasilmaktadir.

32 Sinir tutkali; hayvan sinirlerinden yapilmis bir hayvan tutkal ¢esididir. ( https://ardec.ca/p/398/colle-
de-nerf’)
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2000 yilinda Fransa Ulusal Miras Enstitiisii’'nden, Angie Barth tarafindan. Re¢ineye
dayali yar1 saydam bir vernigin uygulanmasi ve eskitilmesi iizerine bir ¢aligma

yuritilmistir.

Bu maddenin zaman i¢inde istikrarli ve koruyucu oldugunu gézlemlemislerdir. Isikta
eskitilme yontemi denendikten sonra, mobilyada uygulamadan 6nce, piring, kalay,
kaplumbaga kabugu iizerinde numuneler alip deney derinlestirilmistir. Klima
odasinda, suni eskitmeye tabi tutulmustur. Isiksiz ortamda farkli derecelerde
bekletilmistir. Sonuglar bu verniklerin, markiiteri metallerinin hizli bir sekilde yeniden
oksitlenmesine karst miicadelede etkili oldugunu gostermektedir. Daha kolay bir
uygulama i¢in ilk ¢6ziicii olan etanol, metil, metilsetol, izopropanol gibi ¢oziiciiler ile
degistirilmistir. (Frederic Dassas,2016)>

Giincel restorasyon ve konservasyonlar incelenirken INP (Ulusal Miras Enstitiisii)
dijital kiitiiphanesinden yararlanilan bir tez daha incelenmistir. Daha 6nceki boliimde
kuru, nemli ve rehidrasyon yontemlerinden bahsedilmisti. Giincelde markiiteri tim
yiizeyin kaldirilmasina ihtiya¢ duyulmamaktadir. Onarima ihtiya¢ duyulan alanda
calismalar yapilmaktadir. Resim 128’de onarim yonteminden goriintiilerde Piring ve
baga malzemelerinin kabarmis kisimlarina siringa ile tutkal enjekte edilmektedir.

Daha sonra preslenerek ylizeye yapismasi saglanmistir.

Sikistirma Presleme Y dntemi

Farkli restorasyon sorunlarina uyum igin bir sikistirma sablonu gelistirildi. Modiiler bir
tasarim sayesinde, birgok kolaj tiirii i¢in farkli nesneler {izerinde kullanmak miimkiindiir. Bu
durumda, geleneksel bir mengene yapacagi gibi kabinin yanlarina baski uygulamadan hassas
bir markiiteri sikigtirmast saglanir. Her bir bolgenin sorunlarina gdre cesitli
konfigiirasyonlara gére monte edilir. Mantar, balsa ve uygun boyutta kesilmis kontrplak

bloklar yapistirma alanini ayarlamamizi saglar. (Prevet,2016, sy.155)

Onceki béliimlerde ydntemler anlatilirken preslemede karsilasilacak sorunlara yer
verilmemistir. Dolayisiyla onarim yaparken ayn1 zamanda esere zarar verilmeyecek

yontemlerin se¢imi olduk¢a 6nemlidir. Mengene/igkence presleme sikistirma yontemi

3 Seminerde kayitlara gegmis olan 20 dakikalik konugsmadan alintilar yukarida anlatildig: gibidir. Bu protokol’un 2018 yilina
kadar uygulanacagindan s6z edilmektedir.
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eserdeki parcalarin yeniden yeni tutkal ile ylizeye tutulumunu saglamak i¢indir. Fakat
piyasadaki mengeneler altli ve {istli bir teknikle tasarlanmistir. Objenin hem
tizerinden, hem de arka kismindan kavrayarak presleme yontemi elde edilmistir. Fakat
arastirmalar gostermektedir ki; bu yontemle eserin diger kisimlarina da hasar verebilir.
Bu nedenle markiiteri koruma onarim c¢aligmalarinda daha titizlik ve hassasiyetle
caligilabilmek i¢in Prevet,2016 tarihinde tezinde, yeni bir presleme yOntemi
gelistirmistir. Bu yeni presleme yontemi eserin herhangi bir yerindeki onarimi i¢in
kolaylikla diger alanlara dokunmaya gerek kalmadan miidahale edilebilecegini ortaya

koymaktadir.

Resim 128: Onarima yonelik miidahale yontemleri (Prevet,2016, sy.156)

Siringa ile baga alt1 tutkal enjekte edilmesi, Sikistirilmasi, spatula yardimu ile piring alt1 tutkal

enjekte edilmesi, 6zel mengene sisteminin kurulumu (Prevet,2016, sy.156)
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Balik tutkali suda %10'a seyreltilir ve siringaya uygulanmadan 6nce bir su banyosu i¢inde
wsitilir. Bolgenin 1sitict spatula ile 50 © C'de isitilmasi daha sonra, once kaplumbaga
kabugunun sifirlanmasimni ve diger taraftan 1siy1 saglayarak eski tutkalin yenilenmesini
miimkiin kilar. Metal pargalar ayni yapistiriciyla yapistirilir. Bazen kaldirilan tiim yilizey
tizerine yapiskanin uygulanmasi igin bazi pargalarin kaldirilmast veya tamamen ayrilmasi
gereklidir. Parca artik bolgeye girmediginde, eski yapiskan kalintilart bisturi ile ¢ikarilir.
Kaplumbaga kabugu bazen neme bagli olarak genisledikge, onlar eski haline getirmek i¢in

bazi pargalarin kenarlarini hafifce kiictiltmek gerekir. (Prevet,2016, sy.156)

Ayrica, en yeni arastirma c¢aligmasi oldugundan Prevet, 2016 ¢aligmasinda 6rnek ile
devam etmek Oonem arz etmektedir. Malzeme kayiplarinda kusursuz 6l¢ii ile kesim
yapilmasi i¢in lazer kesim makineleri kullanilmis ve sonu¢ miikemmel olmustur. Lazer
kesimde ahsap ve tiirevlerinin kesimi olduk¢a kolaydir fakat metalin lazerde kesimi
olduk¢a zordur, ¢iinkii; metal kesim sirasinda 1sinir ve kesim ig¢in olumlu sonug
vermez. Fakat metalin kesimini yapan sirketler mevcuttur. Ozel makineler
gelistirilmistir. Bu baglamda, Marine Prevet’in arastirdigi calisma incelendiginde
pirincin istenilen 6l¢iide kesimi saglanmistir bu koruma onarim alaninda ¢ok kolaylik
saglayacagi goriilmektedir. Ote yandan geleneksel tekniklerin terkedilmesi bir baska
sorun olacagi digiiniilmektedir. Clinkii restorasyon ve konservasyonun temeli, eseri

orijinalligi ile onarmaktir.

Kusursuz bir lazer kesimde tasarlanan eksik malzeme mobilya iizerinde biitiinligi

saglayabildigi halde uygulamada malzemelerin kendini gosterecektir.

El testeresi ile kesim ile makine kesimi arasindaki farklar gozle goriilebilecek
yapidadir. Ayrica kil testeresi geleneksel bir yontem olarak markiiteri alanin1 sanat
olarak nitelendiren elemanlardan bir tanesini sanat¢t mobilya {izerinde motifi
kesebilmek i¢in giinlerini aylarini vermektedir. Burada yetenek ve sanatin varlig bir
gercektir. Bu baglamda sanat ile tasarlanan eserlere yine sanatg¢inin eserine saygi
duyularak ayn1 teknik yOntemlerle tasarlanmasi ve wuygulanmasi geregi
diistiniilmektedir. Elbette lazer kesimin koruma onarim alaninda manevi anlamda

dezavantaj saglasa da ¢ok avantajlar1 da vardir.

Restorasyon g¢alismalarinda zamandan tasarruf edildigi gibi kusursuz bir kesim ile

malzemenin yerine milkkemmel oturmasi saglanacaktir.
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Teknolojik yontemler kullanabilmek i¢in alaninda uzman kisilerin diistinceleri ile
yapilmalidir. Teknolojik yontemlerde oOrnegin; lazer kesimler kullanilabilir fakat

koruma ve onarim alaninda uzman kisiler tarafindan yapilmasi gerekmektedir.

Resim 129:Boulle-markiiteri ylizeyinde piring malzeme kaybinin yeniden Lazer kesim
teknolojisinden yaralanarak tasarlanmasi (Prevet,2016, sy.156)

Yeni piring malzemenin tasarlanmasindan sonra geleneksel yontem olan kalem ile
oyma isleminin yapilmasi; golgelendirmeler ise yine geleneksel yontemler yerine
teknoloji ile miimkiin olup olmadig test edilmistir. Lazer tekniginde yiizeyde oyma
islemi denenmis sonuglar tatmin edici olsa da “Minimum 0.7 mm gibi ¢ok kiigiik
parcalarda uygulanmasi zor oldugu” tespit edilmistir. Lazerin maliyetli oldugu
anlasilmistir ¢linkli metali kesebilecek ender lazer kesim firmalari vardir bunlar
kiralama seklinde hizmet vermektedir. Bu da ayri bir masraf oldugu i¢in kabul
gormemistir. Bir diger oyma teknigi ise bugiin, uzun yillar Milli Saraylar sedef

restorasyon atolyesinde kullanilan asite indirme teknigidir.

Prevet’in arastirmasinda asit ile denemeler yapilmis ve istenen sonug alinmistir. Fakat
metal i¢in kullanilan asit tiirii ileride mobilyanin eskimesini hizlandirmadig:
bilinmemektedir. Bu ayr1 arastirma konusudur. Ote yandan T.B.M.M. Milli Saraylar
sedef restorasyon atdlyesinde biiyiik parcalarda asite indirme uygulama islemi

kullanilmaktadir.

Resim 130: Metal malzemeler {izerinde oyma isleminin asite indirme yonteminin uygulanmasi
(Prevet,2016, sy.156)
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SORUN RISKLER

Toz kirlenme Malzemelerin fiziki ve kimyasal
bozulmalarinda artis (biyolojik maddelerin
goriilmesi)

Korozyon gelisimi

Yiizeyde geri donisiimsiiz degisiklikler.
Yapiskan bant kalintilar Yapiskanin stirekli bozulma siirecine olanak

saglar. Yiizeyde lekelenmeler olusur.

Malzemelerin ayrilmast Malzeme kaybi1
Iskeletlerdeki ayrilmalar ve gatlaklar Madde kayb1
Markiiteri ylizeyin kabarip ayrilmasi Piring deformasyon, baga deformasyon ve

malzeme kaybi

Metallerin korozyonu Korozyonun giderilmesi (konservayon) metal

degisimi (restorasyon)

Donanim eksikligi (sivri uglar ve vidalar) Bronz veya karton-taslarin diismesi, ayrigma

Sergileme kosullarina
bagl degisiklikler

Kullanmaya bagl
degisiklikler

Yanlis koruma ve onarim
sonugclari

Cizelge 5.3: Mobilyalarin degisiklikler nedeniyle ortaya gikan sorunlari ve riskleri (Tez yazar1,2017)

Ortam Kosullarma —
Baghi Bozulmalar et
\ ' Bozulmalar
Malzemeye Bag
Bozulma Bﬂm]';’;llll-gh Fiziksel Bozulmalar
Nedenleri —> l
Gecmise Ait Hatall Onarim Biyolojik
Cahsmalarma Bagh Bozulmalar
Bozulmalar

Cizelge 5.4: Mobilyalar Uzerinde Bozulmalar ve Bozulmalarin Genel Nedenleri Diyagram Semast
(Tez yazar1,2017)
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Eser Tasima Prensipleri

Tarihi mobilyalarin restorasyon ve konservasyon calismasinda genellikle yerinde
miidahaleyle onarilmayacak sorunlari mevcuttur. Bu nedenle sergi veya depo
alanlarindan atolyelere tasinmasi gerekir. Bu baglamda tarihi mobilyayi bir yerden bir
yere transfer edebilmek i¢in gerekli izinler alinmasindan sonra biiyiik titizlikle taginma
islemi gerceklesir. Uluslararas1 kaynaklarda kontrplak igerisine mobilya unsurlari
paketlendigi bilinmektedir. Kontrplak icerisinde yine mobilyanin dis unsurlara maruz

kalmamasi i¢in temiz bezlere sarilmasi uygundur.

Resim 131: Obje tasinmasina ait fotograflar (Delphine Elie -Lefebvre, 2012, sy.201)

Resimde hem yatay hem de dikey paketlenen mobilyanin tasinma sonrasindaki
durumu karsilagtirnllmistir. Tasimada yatay veya dikeyde degisiklikler olusmadig:
gozlenmistir. Burada dikkat c¢ekilmesi gereken nokta eserin kapali alan igerisinde
nakliye edilmesidir. Tasima islemi tek kisi ile degil. Uzman tasimacilar tarafindan
kontrollii sekilde birden fazla kisi ile dikkatlice yapilmalidir. Araca yiliklenen mobilya
araca yine kontrollii bir sekilde sabitlenmesi gerekir. Atdlyeye ulasan mobilya i¢in

yapilacak ilk caligma belgelemedir. Fotograf ve hasar tespit raporu olusturulmalidir.
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Hasar Yiizeydeki Bicek Bronz
— . Tespit Deformasyonlarin deliklerinin Siislemelerinin
Slscian Analizi Tespiti tespiti tespiti

iskeletin
incelenmesi

Fotograflama

Cizelge5.5: Konservasyon Asamalarinda Belgeleme Yonteminin Diyagram Semasi, (Tez yazar1,2017)

5.4.2.5.Konservasyon Asamalarinda Belgeleme Yontemi

Konservasyon caligmalarinda ilk once fotograflama yapilmalidir. Belgeleme bir
sonraki miidahalede ¢ok Onemlidir. Ayrica belgelemek eser iizerinde yapilacak
miidahaleler 6nceden tespit etmis olunur. Fotograflama yapilarak. Cekilen tiim
fotograf bilgisayar ekraninda numaralandirilir. R6l6ve ¢alismasi icin eserin fotografik
verileri disinda bir yap1 rolovesi gibi esere ait 6n goriiniis, arka goriiniis, sag yan
goriiniig, sol yan goriiniis, alt goriiniis ve iist goriiniis olmak iizere goriiniisler ve

kesitler alinarak rolove ¢izimleri gerceklestirilir.

Resim 132:Boulle markiiteri mahfaza kutusuna ait rdléve ¢izimi (gizim Cemalettin Unal’a aittir.)

Bu boliimde ¢izim yapilirken eser lizerinde 6l¢iilendirme ve hasar tespiti de yapilir.

Bir sonraki belgeleme analitik r6l6vedir; ¢izim tizerinde bozulma alanlar1 tespit edilir.

34 Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Sedef Restorasyon Atdlyesi’nde Uzman Restorator /Sedefkar
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Bunun igin; Eser iizerinde catlakliklar, acikliklar, kabariklar, malzeme veya madde
kayiplar tespit edilir. Varsa bocek deliklerinin tespiti yapilir. Altin kaplamali bronz
dokiim siislemelerinin tespiti yapilir ayrica mobilya iskeletindeki saglamlik kontrol
edilmelidir. Markiiteri ylizeyde yapilacak miidahalelerde oncelikle ahsabin saglam
olmasi gerekir. Mantarlagma varsa, gerekirse ahsap yiizeyin yenilenmesi son derece
onemlidir. Bu durumda once mobilyanin iskeleti ile kaba islemlerin onarimi
yapilmalidir. Boulle-markiiteri yiizeylerde yine hasar tespit islemi yapilmalidir.
Yiizeyde analitik r6l6ve yapilarak madde ve malzeme kayiplar tespit edilmeli, bir
proje paftast gibi 6lgekli bir tabloya islenmelidir. Varsa deformasyonlar ayn1 tablo
tizerinde Lejant (sag alt kose) boliimiine islenmeli ve ayrica yiizey iizerinde yanlig
onarimlar varsa tespit edilerek rapor hazirlanmalidir. Eksik malzemelerde kayiplarin

cizimleri yapilmalidir.

5.4.2.6. Boulle Teknikli Mobilyalarin Koruma ve Restorasyonunda Rontgen/X-
Ray

Boulle-markiiteri mobilyalarinin konservasyon ve restorasyonunda kullanilmak ve
daha biling¢li sonuca ulagmak i¢in aragtirmalar en son ¢alismalarini ortaya koymaktadir

son derece onem tasiyacagi diisliniilmekte olan yontem mobilyanin hasarini énceden

tespit etmek kullanilmaktadir.

Resim 133: Andre-Charles Boulle yapimi Boule-markiiteri mobilya réntgen noktasi (Isaretli
dikdortgen, X-ray goriintiisiiniin alanini gostermektedir) (Stefan Demeter,2006, sy.86)
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Mobilya bacag:

Mobilya
bacagin alt
tabani

X- 15101 goriintlisi
vidali somunun kare
metal parcadan
yapildigin1 gosterir.

Mobilya ayaginin
rontgen goriintiisii (dijital
olarak bes fotograftan
olusur). Mobilya ayaklari
metal bir ¢ubuga monte
edilen birka¢ pargadan
olusur. Metal c¢ubuk,
taban kisminda demir
civilerle sabitlenmis kare
metal plakaya baglanir.
Metal ¢ubugun istii bir
dis digli vida vardir.

Resim 134: André-Charles Boulle yapimi Boulle- markiiteri mobilyanin rontgen goriintiisii

(Stefan Demeter,2006, sy.87)
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Resim 135: Boulle-markiiteri mobilyanin Boulle siisleme ylizeyinden rontgen goriintiisii. (Stefan
Demeter,2006, sy.88)

Boulle-markiiteri mobilyalarinin konservasyon ve restorasyonunda bir analiz yontemi
olarak Rontgen goriintiilleme /x-ray teknigini Stefan Demeter, 2006 tezinde Resim
134°de belgelemistir. Tez konusunda koruma ve onarimin dikkat ve titizlikle yapilmasi
diger bolimlerde anlatilmistir. Burada dikkat cekilmesi gereken nokta koruma
projelerinde analitik rélove caligmalarinda kesinlikle bir mobilyanin imkanlar
dogrultusunda rontgenin c¢ekilmesi gerektigidir. Resim:135°de goriildiigii  gibi
mobilyanin dis yiizeyinden hi¢ anlagilmayan somun vida biiyiik bir incelik ve ustaca
mobilyanin gizli bolimiinde uygulanmis montaj ya da ahsabin gizli kisimlarindaki
catlaklar rontgen yontemi ile agik¢a izlenmektedir. Burada rontgen cekilmeden
mobilyaya bilingsizce dokunulmasi, mobilyanin onarimdan ¢ok daha fazla hasar
almasina sebebiyet verecektir. Bu baglamda Rontgen / X-Ray goriintiileme teknigi
oncelikle mobilyanin yapim teknigi hakkinda bilgi vermektedir. Ayn1 zamanda igerde
olusmus kirilma, catlama veya kopma gibi ahsabin icerisinde meydana gelen
deformasyonlarin okunmasina imkan vermektedir. Boulle-markiiteri ylizeylerdeki
malzemelerin deformasyonlar1 hakkinda da bilgilendirilmektedir. Rontgen yontemi ile
alman bilgiler dogrultusunda dogru koruma ve onarim yontemleri belirlenmis

olmaktadir.

150



6. DOLMABAHCE SARAYI VE BOULLE TEKNIKLi MOBILYALAR

Dolmabahge Sarayi’'nda Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma hareketleri
kapsaminda ozellikle Fransa’dan getirilen ve saraym i¢ mimarisinin donanimlari
temelinde kullanilan mobilyalar i¢inde Boulle teknikli olanlar bu tezin asil konusunu
teskil etmektedir. Bu baglamda, dncelikle Osmanli bati sanat iligkilerine deginilmesi

gerekmistir.

6.1. Osmanh -Bati Sanat iliskileri

Osmanli imparatorlugu, kurulusundan itibaren ilk birkag yiizyill boyunca agirlikli
olarak topraklarini korumaya ve genigletmeye yonelik bir strateji sergilemistir. Bu
yiizden askeri gii¢ odakli devlet yonetimi agirlikta tutulmus ve yenilikler genellikle

ordu etrafinda olusturulmustur. (Ariburun, 2012, sy.49)

Osmanli-Bat1 sanatinin karsilikli etkilesiminde fethedilen topraklardaki halkin kendi
adetlerini devam ettirmesi, dis iilkelerle yapilan ticaret ve ticaret antlagmalari, yabanct
elcilerin Osmanli’da daimi elgilik bulundurmasi, seyyahlarin ve sanatcilarin Osmanlt
yasamini betimleyen anlatimlar1 gibi 6geler etkili olmustur. Ancak Osmanly, li¢ kitada siyasi
ve askeri Ustiinliigii elinde tutan bir gii¢ olarak temelde ige kapali devlet anlayigini uzun
ylizyillar siirdiirmils ve bu siirede Bati adetlerine karsi belirgin bir egilim ya da merak
beslememistir. Osmanli’nin Bat1 diinyasina ilgi gostermesi 18. ve 19. yiizyillarda yasanan
Sanayi Devrimi olarak adlandirilan endiistrilesme ¢agi ile yakindan ilgilidir (Ariburun, 2012,

sy.50)

“Asirlar boyu Batiya kapali bir yasam siiren ve Batinin yasam kosullarma getirdigi
yenilikleri ret eden Osmanli toplumu 17. Yiizyildan itibaren basta Fransa olmak iizere
cesitli iilkelerin doguya yonelen Pazar arayislari ile yavasca dis diinyaya agilmaya
baslamistir” (Demirarslan,2007, sy. 36-37) Bati mobilyasi, zamanla saray yasantisini
ornek alan zengin, varlikli ailelerin de konutlarina girmistir. Saray ve saray erkani
basta olmak {lizere, batt mobilya anlayisinin kaynaklarda soz edildigi gibi kabul
edilmesi zaman almais, hizli bir ge¢is olmamistir. Batili mobilyalarin saray igerisinde
kullanildig1 6n planda dikkate alinmis olsa da, geleneksel mobilya anlayisi hemen
terkedilmemistir.

“Sedirden sandalyeye gecis goriiniiste oldugu kadar siiratli olmamistir. Dolmabahge

Saray1’nin Tiirkiye Cumhuriyeti'ne devredildigi yillarda yapilan sayimlarda belirlenen
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cok sayida minder, o donemde batili koltuk ve kanepelerin bir dekorasyon unsuru
oldugu, minderlerde oturma aligkanligindan ise pek kolay vazgecilemedigi yoniinde ip

uclar vermektedir” (Yilmaz, 2015, sy.74-75).

Resim 136: Dolmabahge Saray1 Haremden Minderler (Atasoy,2014, sy.9)

Bir bagka kaynakta ise sdyle bahsetmektedir;
Giinliik yasantida sedir ve minder terk edilmemis, kullanilmaya devam edilmistir. Harem’in
birgok odasinda hala yiginlarla minderin bulunusu da bunu gdstermeye yeterlidir...
Avrupa’da oryantalist akimin getirdikleri arasinda bulunan ve sofa diye adlandirilan sedirler,
gerci birgok Bati siisleme elemanlari ile oldukca yabancilastirilmis ise de geleneksel oturma

sekline uygun oldugu i¢in sevilerek kullanilmiglardir. (Atasoy, 2014, sy. 9)

“Bunlarin kullanilmig sekilleri Usakligil’in sézlerinden 6 grenilmektedir:
“.. Genis ve algak bir sedirin kenarina oturdum. Bu sedir sarayin bagdas kurularak oturmaya
alisik adamlarina mahsustu. Ben bittabi pantolonumun ¢izgilerini koruyarak onlari taklit

edemezdim”

Gelenekleriyle yasam tarzi siiren Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupai tarzda yasama
ayak uydurmasi yazili kaynaklardan anlasildigi gibi hizli olmamistir. Buna karsin;
Batilagma hareketlerine ilk tepki III. Osman Déneminde Padisahin Avrupai hayat
tarzina karsilik saraydaki Avrupa mali esya ve mobilyalar1 yaktirdigi bilgisinden

anlagilmaktadir.
17. yiizy1l; Irez (1998: 30-31), 1610 yilinda Hollanda’nin Amsterdam sehrinde “Compagnie
van Lackwercken” isimli bir mobilya firmasinin kuruldugunu, kaynaklarda, bu firmanin
1612 yilinda I. Ahmed’e lake mobilya yolladiginin yer aldigimi aktarmaktadir. Yiiksek
ihtimalle Topkap1 Sarayi’ndaki en eski Bati mobilyas1 olabilecegi diisiiniilen bu mobilyalar;

biiyiik ve altin yaldizli lake bir sandik ile bir cekmeceden olugmaktadir. Maalesef giiniimiizde
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bu mobilyalar tespit edilememistir. Kafir elinden ¢iktigi i¢in pargalatilmis olabilir (Ariburun,

2012, sy.58)

Batilasma anlaminda ilk hareketler Osmanli Imparatorlugu’nun Paris’te bir elgilik
acmastyla ilk sinyallerini vermistir. Bdylelikle Fransa ile Osmanli Imparatorlugu
arasinda diplomatik iligkiler kurulmaya baslamistir. Daha sonra bunu bagka Avrupa
iilkeleri izlemistir. Boylelikle iilkelerin sayis1 giderek arttik¢a belirli bir zaman sonra

bat1 liriinleri ithal edilmeye baglanmustir.

6.1.2. Bat1 Mobilya Sanatinin -Osmanlh Saray Mobilyalarina Yansimasi

Osmanli Saraylarinin son donemleri hem siyasal yasamin ve hem de toplumsal

yasamin degisim ve donilisiimiine paralel bir nitelik izlemektedir.

Son donem Osmanli saraylarinin yasam tarzlarindaki degisim Osmanli siyasal ve toplumsal
yapisindaki degisimle es zamanli ilerler. Ozellikle degisim, sonucu toplumu etkileyen iki
siyasi olayla somutlasir; 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani ve 1856°da sona eren Kirim
Savast. Yenilesme once mimari alanda baglar. Dolmabahge, Ciragan, Beylerbeyi ve Yildiz
saraylar1 yeni diizenin yeni saray yapilari olarak insa edilir. Degisen mimari ile siyasal yapida

etkin olan resmi kabul diizenine, artik yeni dekorasyon diizeni de eklenir (Baytar,2015sy.2).

“Daha ¢ok Ingiliz ve Fransiz menseili dekorasyon agirhikli olarak kullamlmistir.
Ozellikle Tophane Miisiri Ahmed Fethi Pasa’nin aracihigi ile Ingiltere’den getirtilen
mobilyalar ile Fransiz dekoratdor Séchan’in kendi yapacagi dekorasyonu icin
Fransa’dan siparisle getirttigi mobilyalar, bu goriisii destekler niteliktedir” (Baytar,
2015, sy:2). Degisim ve doniisiimil izleye bu yeni mobilya anlayisina ilk olarak
Dolmabahge Sarayi’nda rastlanmaktadir. Bu baglamda Baytar,2015 makalesinde sdyle
anlatmaktadir;” Mobilya, kullanim esyasi olarak ilk Dolmabahge Sarayi’nda donanim
bulmustur. Bunda déneme hakim olan Batililasmanin yaninda Saray’in mimarisi de
etkin olmus; mimariyi tamamlayan biiyiik boyutlu pencereler, Topkap1 Sarayi’nda
oldugu gibi mekani ¢cepegevre dolasan sedirlerin kullanilmasina imkan vermemis, bir

anlamda zorunlu olarak tasinabilir, hareketli mobilya kullanim1 baglatilmistir.”

“IIk belirtiler 17.yiizyildan itibaren dnceleri askeri ve teknik alanda batili iilkelerin

ornek alinmasi ile baslamis; zamanla ulasim ve haberlesme alanindaki gelismelere
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bagl olarak giinliik yagsamda da biiyiik dlctide etkili olmugtur” (Demirarslan,2007,sy:

39).

III. Ahmet doneminde, Fransa {izerinde daha fazla bilgi edinebilmek, fen ve sanat
gozlemleri yapmak ve iki devlet arasindaki dostluk miinasebetlerini gelistirmek
maksadiyla Fevkalade El¢i payesiyle Paris’e Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi
gonderilmistir.

Bati etkisinin ilk belirtileri III. Ahmed devrinde Yirmi sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Paris
elciligi ile irtibata gecmesiyle goriilmektedir. Versaille Sarayi’nin gérkemli mekéanlarindan
etkilenen Yirmi sekiz Celebi Mehmed Efendi bu sarayin mekén ve bahgelerine ait resimleri
getirerek padisaha sunmustur..Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi aracilifiyla Fransiz saray
kiiltiirtint ithal eden Osmanli yiiksek sinifinin Batilagma adina yaptig1 bu bilingli baslangic
¢ok Onemlidir. Batilagma ¢abalarinin tam anlamiyla Tanzimat’la birlikte arttigini

gormekteyiz. (Demirarslan,2007, sy.39).

Sarayin 6zellikle Sultan’in haremdeki yasam alani olan Hiinkar Dairesi *nin dekorasyonu i¢in
Paris Operas: ’nmn dekoratorii Sechan®’ gorevlendirilmis, bu yolla saraymn bir bdliimii
Fransa’dan getirilen mobilyalarla dosenmisti. Dekoratdr Sechan araciligiyla Fransa'dan gelen
mobilyalar disinda, farkli mekanlarda Italya, Avusturya, ingiltere gibi iilkelerden, Avrupa'nin
belli bash biitiin mobilya {iireticilerinin mamulleri, hatta az da olsa Amerikan mobilyalar
Dolmabahge Saray1 koleksiyonunda yer almaktadir. flerleyen yillarda Pera'da mobilya

ticareti ile ugrasan Psalty gibi miiesseselerden de esya alinmistir (Y1lmaz,2015, sy:74).

Saray erkani haricinde de Batilasma giderek toplum insanina yayilmis ve gecte olsa
bat1 lirlinlii esya ve mobilya kullanmislardir. Tabii Saray erkanina mensup kisilerin
kendi sahsi konutlarinin varligint unutmamak gerekir. Bu baglamda ilk Batilasma
hareketleri saray igerisinde, saray erkanin konutlarinda gergeklesmis ve zamanla
zengin kisilerin konutlarinda da bati mobilyalarinin kullanimi yayginlasmaya
baslamistir. Osmanli sarayinda ilk yeni mobilya tipi sadece altin yaldiz isciligi ile

siislenmis iskemleleri olusturmaktadir.

35 Charles Séchan 1851°in Agustos ayinda Istanbul’a Sultan Abdiilmecid tarafindan saraymim dekorasyonunu tamamlamak
iizere geldiginde, dekoratif sanatlarda déneminin hatir sayilir kimselerindendi. 1851 Mayis ayinda Valette Markisi, Bab-1 Ali
nezdinde Fransa Biiyiikelgisi olarak kabul edildiginde, restorator ve ok sayida 6zel dekor sahibi bu opera dekoratériini
Sultan’a hararetle tavsiye etmisti. ( Charles Sechan Istanbul’da / Cev: Osman Nihat Bisgin)
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Dil, Kiiltiir,
Moda, Kilik
EHiyafet

Saray Erkani

Istanbul’da
Yasayvan
Avrupalilar

-
Batilasma
Saray ve Konut

Planlarimnm
Degigimi

b

Mobilya Kullanimin
Degigimi,
Geleneklerin/Aliskanliklarn
degigimi

Gayrimiislim
Grup

Cizelge 6.1: Batilagma Hareketini Baglatan Osmanli Toplumunun degisim ve doniisiim alanlart

Diizenlenmistir. (Demirarslan, 2007, sy.36) Kaynagindan alinmis ve okunur duruma getirilmistir.

Batilasma Hareketini baslatan Osmanli toplumunda degisim ve donilisiimiin konuya
oncli olan yalniz saray erkaninda degil, giderek toplumun cesitli katmanlarina
yayildig1 dikkati ¢cekmektedir. Buna bagli olarak bir taraftan bina yapilasmasinda,
mekan donanimlarinda etkin oldugu izlenirken diger taraftan dil kullaniminda
Tiirkceye agirlikli Fransizca sozciiklerin girdigi, kilik kiyafetin degistigi, eski

aliskanliklarin unutulmaya yiiz tuttugu gézlenmektedir.

Yirmi sekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Fevkalade Elgi payesiyle Paris’e gonderilmis
olmas1 Fransa ve Osmanli Imparatorlugu arasindaki dostlugu oldukca pekistirmis,

Imparatorlugun Avrupa’da daha ¢ok tanmmasm saglamis ve hatta “Turguerie

akimini "nin dogmasina yol agmistir.

Mehmed Efendi’nin sefaretnamesi donemin Fransa’sina da oldukga etki etmis, Fransa ve
Ingiltere basta olmak iizere Bati’da Turguerie akiminmin dogmasma yol agmistir. Sefaret
heyetinin etkisiyle Tiirk tatlarina ve dekorasyonuna olan ilgi artmis ve bu ilgi XIV. Louis’in
saltanat1 ve sonrasinda da devam etmistir. Gerek Mehmed Efendi’nin gerekse O’nu yirmi yil
sonra 1742’de ayn1 vazifeyle izleyen oglu Said Efendi’nin ziyaretleri, gotiirdiikleri hediyeler,
giydikleri kiyafetler ve sergiledikleri davranislar biiyiik ilgi uyandirmis ve Fransizlarin
Tirkleri daha yakindan tanimasini saglamistir. Edebiyat, resim, sahne sanatlar1 ve
dekorasyon gibi alanlarda Tiirk temalar1 yayginlasmis, bilhassa Tiirk karakterlerinin yer
aldig1 romanlar, bale ve operalar siklikla goriilmeye baslanmistir. Balolarda Tiirk kiyafeti

giymek, Tiirk kiyafetiyle portre yaptirmak donemin yaygin modalar1 haline gelmistir. Yeni
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akimm Onemli bir boliimiinii de evleri siisleyen porselen biblo ve heykelcikler

olusturmaktadir. (POLATCI, 2011, sy.253)

Toplumsal
ve Kiiltiirel
diizeyi
Aliskanhklar
gelenekler, Ekonomi
politika

Aile \ ‘ / Kullanicx

yapisiin P, ihtiyact
onu —

degisimi
B Planlamast
ve Mobilya
/ Kullanim \
/ \ Teknoloji

ve
endiistrilesme

Ulagim ve
iletisim

Saraym
Toplumsal Bogaza
psikoloji tasinmasi

Cizelge 6.2: Batilasma Siirecinde Konut Planlamasi ve Mobilya Kullanim Aligkanliklarini Etkileyen
Unsurlar (Demirarslan,2007, sy:36) Kaynagindan alinmis ve okunur duruma getirilmistir.

Cizelge 6.1 ve 6.2 numarali tablo batililagsma siirecinde konut planlamas1 ve mobilya
kullanim aligskanliklarini etkileyen unsurlar1 tanimlamaktadir. Batililagma doneminde
toplumsal yapiy1 da etkileyen, yani sira gerek konut yapiminda ve gerekse konutlarin
mekan donanimlarinda mobilyalarin se¢imi ve kullanim tarzlarinin biitiinsel etkenleri
dile getirilmektedir. En basta ekonomi ve aile yapisi olmak iizere donemin
endiistrilesmesi, kent i¢cindeki mesafeler, ulasim, halkin aligkanliklari, gelenekleri,
maddi ve manevi beklentileri ve toplum i¢indeki konumlar1 olmak iizere ¢ok sayida

etken mobilya kullanim kararlarinda rol oynamaktadir.
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6.2. Dolmabahg¢e Sarayr’nin Tarihcesi

Dolmabahge Sarayr bugiinkii isminin 6zeligini, bulundugu yerin, I. Ahmet veya II.
Osman zamanlarinda igerlek bir koy olan kiyisinin doldurulmus olmasindan dolay1
elde etmektedir. Asagidaki bilgiye gore, Dolmabahg¢e Sarayi’nin konumu 17. Yiizyila

kadar belirlenmis gibi goriinmektedir:

“Bogazici’nin Rumeli yakasindaki Biiyiikdere, Tarabya ve Istinye gibi, icerlek bir koy
oldugudur. Eski sehir yerlesimine en yakin duran bu kiigiik korfez, I. Ahmet veya I1. Osman
zamanlarinda doldurulmustur” Giilersoy, 1986, sy:6).

Degisik isim, ayni tarihlerde Istanbul’da yasamus olan iki yazarin verdikleri bilgiden
kaynaklaniyor. Evliya Celebi, “Dolmabahge eskiden servili kiigiik bir bag idi. Sultan Osman-
1 Sehid fermant ile biitiin donanma gemileri, sandallar ve filikalari, Istanbul’un 20 bin kadar
kayik ve mavunalar1 toplanip, taslar doldurup, 6niindeki deryaya doktiiler, liman gibi bir yer
iken, doldurulup, ismine Dolmabahge denildi. 400 arsin bir biiyilk meydan olup, Sultan
Osman burada cirit oynardi” diyor. Aym ylizyilda yasamis yazar Eremiya Celebi
Komiirciyan ise; “Dolmabaggce denilen beylik bostaninin 6niinden gegiyoruz. Sultan Ahmet,
Nasuh Pasa’nin vezareti sirasinda (1611-1614) burasin1  doldurtmustur”  diyor.

Gilersoy, 1986, sy.6)

Ficuke 1.  Dolmabahge Palace, Istanbul. Nineteenth-century photograph

Resim 137:Dolmabahge Saray1 19 yy donemine ait goriintiisii (Frédéric Hitzel, 2011,sy.151)

“Dolmabahge Saray1, otuz birinci Osmanli padisah1 Sultan Abdiilmecid (1839-1861)
tarafindan yaptirilmistir. Insasina 13 Haziran 1843 tarihinde baslanan Saray, cevre
duvarlarinin tamamlanmasi ile birlikte 7 Haziran 1856 tarihinde kullanima agilmustir.
Saray'in ana yapisi; Mabeyn-1 Hiimaytn (Selamlik), Muayede Salonu (T6ren Salonu)
ve Harem-i Hiimay(n adlarini tagiyan ii¢ béliimden olusur”

( http://www.millisaraylar.gov.tr ).
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Tek cat1 altinda toplanan 14.595 m2rlik bir alana kurulan bu biiylik yapida 285 oda,
43 salon , 6 balkon ve 6 hamam bulunmaktadir. Bu mekanlar 1427 pencere ve 25

degisik islevli kapr ile kara ve deniz yoniine acilir” (Cosansel, 1991, sy.90).

Padisah'in devlet islerini yliriittigli Mabeyn; islevi ve gorkemiyle Dolmabahge
Sarayi'min en Onemli boliimiidiir. Giriste karsilasilan Medhal Salon, st kat ile
baglantiy1 saglayan ve protokol 6zelligi tasiyan Kristal Merdiven, el¢ilerin agirlandigi
Siifera Salonu ve Padisah'm huzuruna ¢iktiklar1 Kirmizi Oda; Imparatorlugun tarihsel
gorkemini vurgulayacak bigcimde stislenmis ve désenmistir

(http://www.millisaraylar.gov.tr).

Muayede Salonu’nun iki yaninda denize paralel kanatlar yer almaktadir. Bu
kanatlardan Kabatas tarafina bakan Mabeyn-i Hiimayun, Besiktas tarafina bakan ise
Harem-i Hiimayun’dur. Harem-i Hiimayun denize paralel boliimiin bitiminde 90
derecelik bir agiyla denize dik konumda, Harem bahgeye dogru uzanmaktadir. Yani
Muayede Salonu bu iki boliimii ayirict bir gorev de listlenmistir. Mabeyn-i Hiimayun
bodrum, zemin ve birinci kat olmak tizere {i¢ katli, Harem-i Hiimayun musandra katini

da eklenmesiyle dort kathidir. (Tekinmirza, 2008, sy.25)

Bu kadar biiyiik, bu kadar gérkemli ve bu denli Osmanli imparatorlugu’na yarasir bir
sarayin elbette i¢ mekanlari, mobilyalar1 ve diger donanimlari saraya layik olacaktir.
Ic mekan bezemeleri 1853-1856 yillarinda tamamlanmis Dolmabahge Sarayr 1856

yilinda kullanima acilmistir.
1853 yilinda heniiz tamamlanmamus olan Saray" gezen Fransiz yazar T. Gauthier “Istanbul”
adli kitabinda saray hakkindaki disiincelerini sdyle yansitmistir. Saglam ve degerli araglari
Allah'in evine tahsis eden ve insanin gegici barmagi olarak kendi kadar 6liimlii tahta evler
yaptiran Tiirkler i¢in ender rastlanan bir olay olarak bu saray tiimiiyle mermerden yapilmis
ve ebediyete kadar yasamaya namzettir. Biiyiik bir orta yap1 ve iki kanattan kuruludur. Hangi
mimari Gislup i¢inde yapilmis oldugunu kestirmek zordur. Bu saray ne Grek ne Romali , ne
Gotik, ne Ronesans ne Arap ne de Tiirk Ispanyollarin bir amit cephesini siisleme ve giriftligi
delicesine aranilmis ayrintilart nedeniyle "Loteresco" dedikleri tiire yaklasir. (Demet,1991,

sy.88)

Cagin farkli kaynaklarinda tislubu ile ilgili oldukga degisik yorumlara neden olan saray

eklektik bir anlayigin {irlinlidiir. Planda Tiirk ve bat1 anlayis1 birlikte uygulanirken dis
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ve i¢ siisleme, Barok, Rokoko, Ampir 6zelliklerini gosterir. Sonug olarak da biitiin

isluplar birlestirilmis ve Osmanli ustalarinca yorumlanmistir. (Algan,2006, sy:12).

Dolmabahge Sarayi, hizmete agildigi 1856 yilindan, halifeligin kaldirildigi 1924’e kadar
araliklarla 6 padisaha ve son Osmanli Halifesi Abdiilmecid Efendi’ye ev sahipligi yapmuistir.
1927- 1949 yillar1 arasinda Saray, Cumhurbagkanligi makami olarak kullanilmistir.
Cumhuriyetimizin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1927-1938 yillar1 arasinda
Istanbul’daki ¢aligmalarinda Dolmabahge Saray1’n1 kullanmis ve burada vefat etmistir. 1926-

1984 yillan arasinda protokol ve ziyarete kismen acgik olan Saray, 1984 yilindan itibaren

“miize- saray” olarak geziye agilmustir. ( http://www.millisaraylar.gov.tr )

Son olarak da Atatiirk’iin emriyle hazirlanan 3 Mart 1924 de ¢ikarilan 431 sayili yasa
ile Osmanli hanedaninin mallar1 aralarinda Dolmabahge Sarayi’nin da bulundugu tim

saray, kosk ve kasirlar “millete intikal etmistir” (Cosansel, 1991, sy85).

6.3. Dolmabahce Saray: Fransiz Mobilyalar:

Paris ve Londra’da gerceklesen diinya sergileri, Dolmabahge Sarayr mobilyalarinin,
gelenekten ayrilarak, cagin modern 6zelligine uyum saglayan bir yapi ile se¢ilmesi

ve donatilmasi saray mobilyalarinin 6nciisii olmustur.

-

Resim 138:Dolmabahge Saray1r Kirmizi Oda’dan Fotograf (Fotograflar: Yavuz Dramani,2012)

Resim 139:Dolmabahge Saray1 Kirmizi Oda’dan Fotograf (Claire Vignes Dumas - Cev. Osman
Nihat Bisgin,2012)

1844 yilinda Paris Sergisi ile baslayan fuarda ve diinyanin ilk biiyiik sanayi fuari olan 1851
Londra Sergisi’nde, biitiin diinyanin en yeni iiriinleri ve 6zellikle mobilya sanayinin tiriinleri
ilk kez sergilenmisti. Bu iki fuar, Dolmabahg¢e Sarayi’nmin kurulup “dekorasyonunun
tamamlanmasinda” adeta bir “Uriin Katalogu” kadar agik bir gorev yiiklenmisti. Nitekim
geleneksel “hali-kilim-sandik-paravan” dortliisii, bu yeni kimligin temsilcisi olan
Dolmabahge Sarayr mekanlarina girememistir. Tam tersine, burada yeni “masa-iskemle-

dolap” kimligi etkin olmustur biiyiik 6lciide. Fakat Istanbul’da bu tiir mobilyalarmn
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olmamasindan dolay1 yurt disindan getirilerek Osmanli kimligine uygun halde tasarlamalar1
ve imalati yapilmistir. Bu ayn1 zamanda Osmanlida yeni mobilya {iretimi ve gelisimini

saglamstir. (Algan ,2006 sy.10)

Sarayin kanalizasyonunda, o giinlerin ileri teknikleri kullanilacak denizin kirlenmesi
onlenmistir. Yagmur sular1 kiinklerle duvar iglerinden indirilmisti. Mobilya ve désemelerin
korunmasi amaciyla deniz ve bati cephelerindeki pencerelere sarayin cam hanesinde 6zel
olarak yaptirilan ve giines 1sinlarimi siizen koyu mavi ve mor arasinda bir renge sahip olan

renkli camlar takilmigtir (Cosansel, 1991, Sy.86).

Fonksiyonlar1 belirlenmis mekéanlarda batida hareketli esya ile ¢6zlilmiis olan birtakim
islevler mimarinin iginde halledilmisti. Oturma ihtiyact i¢in tek tek sandalye ve
koltuklar yerine mekanin genelde ii¢c duvarin1 dolagan sekiler ve listline yerlestirilen
siltelerle kisisel alan belirlememek kaydiyla mekanin verebilecegi en fazla oturma
alan1 saglanmis olurdu. Duvar yiizeyinde yer alan agik ya da kapakli muhtelif ebath
nisler ise dolap, yiikliik, hiicre gibi, pek ¢ok esyay1 barindirirdi. Bu mimarlik i¢inde
coziimleme yalnizca 15. yiizyilda insa edilmeye baslayan Topkapt Sarayi’nin degil,
modern mimari uygulamalardan 6nce insa edilmis Anadolu konaklarinin da degismez
bir 6zelligidir. Konut insasinda pek ¢ok ihtiyacin bu sekilde ¢oziimlenmesi geleneksel

Osmanli sivil mimarliginin arastirilmasi gereken bir yoniidiir (Yilmaz, sy.73).

Boulle teknikli mobilyalar konusunda arastirma yapilirken Dolmabahge Saray1 i¢in
elde edilmis Fransiz mobilya kataloglardan secilerek siparis verilmis mobilyalarin
O0demeleri ya da fiyatlarinin bulundugu belgeler “Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nden
talep edilmistir. Internet iizerine yiiklenmesi vakit aldigindan belgelere Goncii,2012,

sy.259 kaynagindan erigilmistir. Bu belgeler Ek A’da yer almaktadir.

6.4. Dolmabahce Sarayr’nmin Boulle Mobilyalar1 ve Ozellikleri

Dolmabahge Sarayi’nda arastirma yapmak, fotograf cekmek, restorasyon atdlyelerinde
incelemelerde bulunmak ve uzmanlarla goriisme yapabilmek i¢in Milli Saraylar Daire
Bagkanligi’ndan gerekli izin belgelerinin alinmasi uzun stirmiistiir.

Milli Saraylar ’da arastirma yapabilmek, fotograf ¢ekebilmek i¢in alinan izin belgesi

ve ¢ekim tutanagi EK A’da yer almaktadir.
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Dolmabahge Sarayi’nin Boulle Teknikli mobilyalar1 TBMM Milli Saraylar Envanter
sistem arsivinde kayith biitiin mobilyalarin fotograflarina ve kullanilan malzemeleri
g6z Oniine alarak inceleme yapilmistir. Sistemde mobilya cinsi olarak vitrin, biife,
masa, orta masa vb. Mobilya cinsleri kayitlarda dogru aktarilmadigindan zorluk
cekilmistir. ‘Orta masa’ olarak tarama yapilan mobilya cinsinde rastlanmayan Boulle
mobilyalart malzeme bilgileri ile sinirlayarak arastirma yapildiginda ‘orta masast’
olarak kayit edildiginden bu gibi eksik veya fazla yazim yanlisi nedeni ile oldukga

vakit almistir. Ayrica sistemde ¢ogu mobilyanin fotografina rastlanmamistir.

Dolmabahge Sarayr mobilya sisteminde on yedi adet Boulle Teknikli Mobilya
bulunmustur. Bu mobilyalarin on adeti yerinde gézlemlenmis ve fotograflanmistir.
Envanter numaralar1 ile detayli bilgilere erisilmistir. Mobilyalarin geneline
bakildiginda Fransiz mobilyalar ile Dolmabahge Saray mobilyalarinin temel
ozelliklerinde farkliliklar bulunmustur, kullanilan piring veya bronz donanimlar

benzer niteliktedir.

Dolmabahge Sarayi’ndaki Boulle teknikli mobilyalar daha ¢ok klasik tarzda olup,
yiizeye yapistirma tarzinda Boulle markiiteri teknigi ile tasarlanmistir. Birkag orta
masada Sultan Abdiilmecid’in tugrasi bulunmaktadir. Bu tasarim Dolmabahge Saray
Boulle mobilyalarinin 6zellikleri arasindadir. Fransiz Boulle mobilyalarinda bronz
islemeler daha biiyiik daha agir ve mobilyalarin yiikseklikleri daha belirgin tarzda
olmakla beraber Dolmabahge Sarayi’ndaki Boulle mobilyalar klasik mobilyalari
animsatmaktadir. Bu konuda Dolmabahge Saraymin Boulle teknikli mobilyalarinin
birgogu elde edilmis olan katalogdan secilmis olmakla birlikte, padisahin 6zel tugrasi

vb. durumlarda 6zel siparis verilmis mobilyalar da olabilmektedir.

Mobilyalarin korunmasi (prezervasyonu) Obje-Bakim Boliimii tarafindan alaninda
restorasyon boliimii mezunlari ile on bes giinde bir saraym koleksiyonlarinin pasif
konservasyonu (yerinde bakimi) yapilmaktadir. Pasif konservasyon da sadece fir¢a ve
vakumlu makineler kullanilmaktadir. Restoratorler tarafindan yapilan pasif
konservasyon isleminde ayrica gerektigi zaman mobilyalarda goriilen bozulmalari
raporlayarak mobilya koleksiyon uzmanlarina iletmektedirler. (Ozlem Sunar, kisisel

goriisme, Agustos 2017).
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Pazartesi ve persembe giinleri Saray’in ziyarete kapali oldugu giinlerdir. Genellikle bu
giinlerde sarayda bulunan mobilyalarda pasif konservasyon yapilmaktadir. Koruma
Amirleri tarafindan her giin giinliik rapor verildigi ve bu raporun koleksiyon uzmanlar1
tarafindan yerinde degerlendirildigi tarafima aktarilmistir. Koleksiyon uzmanlar1 giin
icerisinde saraym iginde incelemeler yapmakta, devamli, saraymn igerisinde
dolagsmaktadirlar. Kendi uzmanlik alani olan koleksiyonlar1 yakindan inceleyerek
varsa sorunlar1 saptayarak bazi koleksiyonlar1 hemen yerinde, bazi koleksiyonlari ise
restorasyon atolyesine nakledilmesine yonelik c¢alismalarda bulunmakta alaninda
calisan kisilerle irtibat kurarak biiyiik bir titizlikle calismaktadirlar.

Sarayda her mobilyanin envanter numarasi mevcuttur. Saray i¢erisinde her koleksiyon
kayit altindadir. Bu baglamda arastirmalarimda sistemde mevcut olan On yedi adet
Boulle mobilya kaydedilmistir. Bu mobilyalar sekil 6.1’de goriildiigii tizere, ‘TBMM

Envanter Kayd1 Sistem Ana Ekrani’ kapsaminda arastirilmistir.

[155502) ENVANTER SAY DI IGERISMDE (0) ADET KAYIT BULUNMUSTUR:

Sekil 6.1: T.B.M.M. Envanter Kayd: Sistem Ana Ekrani (Mobilya Koleksiyon Uzmani Nurdan
Danigman, tarafindan sisteme giris yapilarak tarama yapilmistir.
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Envanter MOBILYA CiNsi Envanter MO].HL?(A
No No CINSI
11/37 Orta Masa 11/1007 | Orta Masa

Bilinmiyor | Orta Masa 13/591 Masa
11/421 | Bahi 13/647 | Camekan
11/903 | Bahii 51/166 | Orta Masa
11/902 | Bahii 52/864 | Konsol
11/112 | Masa 55/1 Dolap
11/323 Bahii 55/2 Konsol
11/1006 | Yazihane 55/3 Ayna

Bilinmiyor | Orta Masa

Cizelge 6.3: Dolmabahge Saray1 Boulle Mobilyalarini1 Gosteren ¢izelge (Tez yazar1,2017)

Ayrica, yukarida da deginildigi tizere, Dolmabahge Sarayi’na i¢c mekan donanimlari
kapsaminda mobilya se¢mek tlizere Fransa’dan getirtilmis bir mobilya katalogu
bulunmaktadir. Bazi mobilyalarin dolaysiz olarak katalogdan secilmis oldugu
diisiiniilse de diger bazi mobilyalar i¢in 0zel siparisler verildigi anlasilmaktadir.

Ormegin dénemin padisahinin tugrasi islenmis olan mobilyalar ¢cok 6zeldir.

LE MAGASIN DE MEUBLES

ALBUR DE MEUBLES BOULLE. n'1o

CONTENANT  MODELES Style Lowis XV — Louis XIV e, Louwis VI,

siopschive put

Victor QUETIN, Dessinateur Lithographe
55, Rue do I*'nubonrs S Antaine, 53,
PARIS

Resim 140: Paris’den getirilen Dolmabahge Saray mobilyalarinda goriilen Boulle mobilya
katalogunun kapag1 Album De Meubles Boulle,No :10 3¢

36 UK. Al 91906. Album de Meubles Boulle No:10
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Resim140; Album De Meubles Boulle No :10 mobilya katalogu kaynaklardan edinilen
bilgiler dogrultusunda Dolmabahge Sarayma getirilen mobilyalarin Paris’ten

gonderilen mobilya katalogundaki mobilyalar oldugu anlagilmaktadir.

6.4.1. Dolmabahg¢e Sarayr’nin Envanter Kayitlarinda Boulle Teknikli
Mobilyalar — Medhal Salon

Dolmabah¢e Sarayi’nin mobilyalar konusundaki yetkililerinin bu tez igin
yonlendirmesi, dncelikli olarak, tezin ana konusu olan Boulle teknikli mobilyalarin
envanterde bulunan listeler ilizerinden incelemesi oldu. Envanterdeki mobilyalarin
Boulle teknikli olanlarinin kesin bilgisinin saptana bilenleri 17 adettir. Bunun disinda
birka¢g mobilyanin Boulle teknikli olup olmadiklari anlagilamadigi nedenle kayda

alinmamustir.

6.4.1.1.Envanter 11/37 Orta Masasi

Envanter No: 11/37 Orta Masa; Dolmabahce Sarayr Medhal Salon’unda

bulunmaktadir.

Resim 141:Medhal Salon’da bulunan 11/37 Envanter Nolu Boulle Teknigiyle
yapilmis orta masa (Tez yazari, 2017).
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Resim 142:11/37 Envanter Nolu -Orta Masas1 Abdiilmecid tugrali Boulle orta masa (Tez
yazari, 2017)

Resim 143:Medhal Salon; II. Abdiilmecid Tugrasi ve Boulle teknikli desenlerin detaylari
(Tez yazari, 2017).

Resim 144:Medhal Salon’dan fotograf (Tez yazari, 2017).

Envanter 11/37 Numarali Orta Masa, 1952 yili envanter defterine ilk olarak
Dolmabahge Saray1, Resmi Daire Salon:1 yerlesiminde kayit altina alinmigtir ve halen
ayni yerde bulunmaktadir. T.B.M.M. Milli Saraylar Envanter Kart1 Bilgilerine gore
(sekil6.2) Envanter no :11/37, Sistem kayit numarasi: 8’dir Sistemde mobilyanin
geemis bilgileri soyle aktarilmistir:
Abanozdan olup sekiz ayaklidir. Ayaklarin iizeri altin yaldizli piring donanmali olup,
iizerinde arslan baslar1 bulunmaktadir. Masa ayaklari miidevver abanoz agaglarla birbirine
bagli olup, ortasinda yine piring donanmali bir siislemesi vardir. Masasinin kenar

gergevesinin dilimli piring kabartma siislemesi olup, tistiinde piring levhalar arasinda abanoz

oyma yaprak ve ¢igeklerle bezenmis olup, ortast dorder kdse taksimatli ve bunlarin aralar1 da
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dort kose piring kakma tezyinatlidir. Masanin piring siislemelerinden bazilar1 kalkmustir.
Masanin iki bas tarafindan Abdiilmecid tugrali birer siislemesi vardir. Boyu:235 cm

Yiiksekligi 80cm’dir.

Mobilyanin Ozellikleri:
e Abanoz agacindan
e Abdiilmecit Tugrali
e Bronz Donaniml

e Boulle Teknigi ile yapilmistir.

Boulle Orta Masasinin onarimi ig¢in 1952 yili kayitlarina gore;

10.09.1991 tarihi ile 7.08.1992 tarihleri arasinda Mobilya Atdlyesi birimi tarafindan su igleme
tabi tutulmustur: Masanin iist tablasinda piring merkiiteri (markiiteri) eskilikleri tamamlandi.
Ayak baglantilarindaki sar yatay teller yenilendi. Piring kabartma siisler temizlendi. Cila

atolyesinde ayak temizligi yapilip cilasi tamamlanmugtir.
1952 yillan1 kayitlarina gére Mobilyanin bulundugu yer Dolmabahge Sarayr Resmi

Daire Salon :1 olarak yazilmistir.’

Dolmabahge Saray1 ziyaretinin baslangi¢c noktasi “Medhal Salon”dur. Protokol giris salonu
olarak kullanilan bu mekanda, deniz tarafindaki odalar, yabanci devlet elgileri ile yerli ve
yabanci iist diizey misafirler i¢in huzura kabul 6ncesi ve sonrasi bekleme amagli kullanilirdi.
Salonun girisinde, solda karaya bakan odalar ise Sadrazam ve diger kabine {iyesi bakanlar
tarafindan kullanilmigtir. Salona girildiginde iki yanda goriilen biiyiik Boulle isi masalarin
tablalarinda Sultan Abdiilmecid’in tugrasi vardir. Saray1 yaptiran Padisah’in tugrasi, sdomine
tablalarinda bulunan lacivert Sévres vazolarda ve kapi iistlerinde de gortiliir...Medhal Salon,
1932-1937 yillar1 arasinda Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’{in onciiliigiinde gergeklestirilen ilk
ti¢ Dil Kurultay1 ve Uluslararasi II. Tarih Kongresi’ne ev sahipligi yapmustir. (Yildiz ,2016,
sy.24)

371924 yilinda yapilan bir tespitte Osmanli Dénemi’nden gelen eski harflerle kayith oda numaralari
esas almarak bu mekanlar belirlenmis. Cumhuriyet Dénemi’nde bu numaralar yeni harflerle
degistirilmistir. (Atasoy,2014,sy:105)
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Resim 145: Medhal Salonda bulunan 11/37 nolu Boulle masanin Pozitifi (Envanter no bilinmiyor)

Resim 146: Medhal Salonda bulunan 11/37 nolu Boulle masanin Pozitifi Yiizey Detay goriintiisii

Resim 145ve 146’de Envanter numarasi bilinmeyen Medhal Salon’da 11/37 envanterli mobilyanin

simetriginde konumlandirilan ayn1 masanin Contre-partye yani negatifi. 11/37 mobilyanin markiiteri

motiflerinde kullanilan malzemelerin tersidir. (Tez yazar1,2017).
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Sekil 6.2: 11/37 Envanter Boulle Orta Masasinin Envanter Kartit TBMM Milli Saraylar

Envanter Kaydi, Erigim:2017)

6.4.2. Envanter 11/421 Numarah Boulle Bahii ( Dresuvar ya da konsol)

Bahii kavrami envanterde gectigi nedenle oldugu gibi alinmistir. Cekmeceli, kapakl

ya da yalniz tablal bir tiir komodin, konsol benzeri mobilyalara verilen bir isim

olmustur.
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Resim 147: 11/421 Envanter Nolu Bahii mobilya frontal gériiniisii (Tez yazari, 2017).

=

Resim 148: 11/421 Envanter Nolu Bahii mobilya 6n goriinii (Tez yazari, 2017).

Envanter 11/421 Numarali Bahii mobilya,1953 yili envanter defterine ilk olarak
DOLMABAHCE SARAYI, Resmi Daire, SALON:37 yerlesiminde kayit altina

alinmistir ve hdlen ayn1 yerde bulunmaktadir.

Evsafi: Onden diiz kapakli olup, kapak iizeri ve etrafi kirmizi zemin iizerine baga
sislemelidir. Kapagin beyzi (oval) kismi ve etrafi ve muhtelif yerleri piring
donanmalidir. Ust tabla mermerinin kenarlar1 radyusludur (yuvarlatilmis). Boyu 145

Yiiksekligi: 110 Kiymeti: 750 Lira deger bigilmistir.
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Onarim kaydi: 20.10.1989 tarihi ile 06.12.1990 tarihleri arasinda Marangoz Atdlyesi
birimi tarafindan su isleme tabi tutulmustur. Eksik piring teller ve kapaktaki eksik
piring Markiiteri tamamlanmistir. Baga eksikleri tamamlanip kapaktaki ¢atlak
onarilmistir. Arka ayak yenilenip zimpara temizligi yapilip bronz kaplamalar
yikanmistir. Cila atdlyesinde ispirto ile yilkama macun siyah renk calismasi gomalak
cila ve beyaz cila yapilmstir.

Giincelde yeni onarima tabi tutulmus oldugu s6zlii olarak tarafima aktarilmis olsa da
Bulundugu mekanin yakinlari restorasyonda oldugundan toz ve neme fazlastyla maruz
kaldig1 asikar. Bunun sonucunda mobilyanin sol alt motif cergevesindeki piring

yiizeyden kalkmistir.

Resim 149: 11/421 Envanter numarali mobilya detay goriiniimii. Yiizeydeki pirincin agirt
nem ’den kaynaklandig diisiiniilen deformasyon detay1 (tez yazar1,2017)
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Sekil6.3: 11/421 Envanter numarali mobilyanin Envanter Kart1 (Milli Saraylar
Envanter Arsivi)
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6.4.3. Dolmabahc¢e Sarayr’nin Envanter Kayitlarinda Boulle Teknikli Mobilya
Siifera Salon

Dolmabahge Sarayr Harem Bolimiinde Kabul odasi olarak kullanilmis olan
Kirmiz1 odadaki baga ve piring malzeme ile boulle tekniginde islenmis orta masasi
Sultan Abdiilmecid tugralidir. Ayak iistlerinde ve tabla kenarinda tugralar
cerceveleyecek sekilde yaldizli bronz siislemeli konturlar yer alir. Masa tablasi
iistiinde yer alan natiiralist ¢igek ve yaprak motifleri, tabla oyularak yerlestirilmis
porselen pargalardir. Porselen ile dekorasyon genelde {istii resimli porselen
plakalarin mobilya {istiinde g¢ercevelerle belirlenmis alanlara yerlestirilmesi
seklindedir. Ender rastlanan bu 6rnekte ise pietre dura siisleme sanati goriilmiistiir.

Porselen pargalar gigeklerin seklinde bi¢cimlendirilmis ve her bir parga kendisi i¢in

acilan yuvaya yerlestirilmistir. (http://www.millisaraylar.gov.tr/)

Resim 150: Siifera Salonda Abdiilhamid tugrasi bulunan Boulle-markiiteri ve pietre dura siislemeli
orta masa(http://www.millisaraylar.gov.tr/)

Resim 151: Boulle-markiiteri Abdulhamid tugra Detay1 (Yasar Yilmaz,sy:70)

Iki ayr1 siisleme sanatmin sentezi niteliginde olan orta masa Sultan Abdiilmecid

tugralidir. (Resim 150) Osmanli sarayina 6zel siparigle gerildigi diistiniilmektedir.

6.4.4. Dolmabahce Sarayr’nin Envanter Kayitlarinda Boulle Teknikli
Mobilyalar- Selamhik Hiinkar Dairesi- 39 Numaral Ziilvecheyn Salon

Dolmabahge Sarayi’nin salonlar1 yapildigi doneme ait ve kullanim durumlarina goére
isimler almaktadir:

Dolmabahge Sarayi’nda hiinkara ait iki daire vardir. Bu daireler, uzun bir koridorla birbirine
bagl olan Selamlik ve Harem boéliimlerindedir. Selamlik’taki daireye “Ziilvecheyn”

denilmistir. Ziilvecheyn, Arapgada “iki cepheli” anlamina gelir. Mekan, Resmi Daire ile
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Harem arasinda konumlandig: i¢in bu sekilde isimlendirilmistir. Padigsahin giinliik ¢calisma
ve kabullerini gergeklestirdigi bu dairede yemek, istirahat, hamam gibi gereksinimler de
diistiniilmiistiir. Pelesenk, maun ve beyaz giirgen (akkayin) agaclarindan yapilan sarayin en
g6z alict parkelerinin yer aldigi Ziilvecheyn Salonu, zaman zaman 6nemli toplantilara
acilirdi. Ramazanlarda geleneksel iftar davetleri bu salonda verilir, Teravih namazlar1 burada
kilinirdi. Ramazan giinleri “Huzur Dersleri” de iftardan 6nce bu salonda yapilirdi (TBMM

Milli Saraylar Adina Yaymnlayan Dr. Yasin Yildiz ,2016,Sy:54,55).

Ziilvecheyn Salonu’nun deniz tarafinda Envanter No 11/903 ve 11/902 kayith
karsilikli ve birbirinin esi olan iki adet Boulle Bahii mobilyalari bulunmaktadir.

(Resim: 153 ve 154)

Resim 152: Ziilvecheyn Salonu’nun Deniz Tarafi. (Tez yazari, 2017)

6.4.5. Envanter 11/903 -11/902 Numarah Boulle Bahii Mobilya

TBMM Milli Saraylar Envanter Kart1 Bilgilerine gore Envanter No :11/903, Sistem
kayit numarast: 91992 ve 91993’diir Sistemde iki ayr1 mobilyanin ge¢mis bilgileri
sOyle aktarilmistir.11/903 Bahii :1952 yili envanter defterine ilk olarak Dolmabahge
Saray1 Resmi Daire Salon :39 yerlesiminde kayit altina alinmistir ve hdlen ayn1 yerde

bulunmaktadir.
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Resim 153: 11/903 Envanter numarali Bahii mobilya frontal goriiniisii (Tez yazari, 2017)

Resim 154: 11/902 Envanter numarali Bahii mobilya diger yonden goriiniisii (Tez yazari, 2017)

1952 arsiv bilgileri; Evsafi: Siyah renkli agactan olup, 6nden ¢ifte kapaklidir. Kapak
tizeri baga, bronz ve mavi renkte markiiteri siislemelidir. Ve Bahii mobilyanin yanlari
ve gevreleri piring donanmalidir. Ustii siyah beyaz mermerlidir. Boyu:115 yiiksekligi:

100 Kiymeti 1500 Lira deger bigilmistir.

Onarim kaydr bilgileri:

1.) 17.12.1993 tarihinde Sedef Atdlyesi birimi tarafindan su isleme tabi tutulmustur.
Metal ve baga eksiklikleri tamamlandi. Ahsap kisminda ¢atlamalar1 onarildi. Eksik
teller tamamlandi.

2.) 17.12.1993 tarthinde Mobilya Atolyesi birimi tarafindan su isleme tabi tutulmustur:
Temizlik islemi yapildi.

3.) 17.12.1993 tarihinde Cila Atdlyesi birimi tarafindan su isleme tabi tutulmustur.

Yiizeyi temizlenip gomalak cilas1 tamamlanda.

Sekil 3.4:11/902 Envanter numarali mobilyanin Envanter Karti (TBMM Milli Saraylar Envanter
Kaydi, Erisim:2017)

Sekil 6.5: 11/903 Envanter numarali mobilyanin Envanter Kartt (TBMM Milli Saraylar Envanter
Kaydi, Erisim:2017)
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6.4.6. Envanter 11/112 Masa

Kaplumbaga kabugu (baga) ve piring malzemenin yogun kullanildigi Boulle teknikli

masa Dolmabahg¢e Sarayi’nin iic numarali salonunda bulunmaktadir.

Resim 155:11/112 Envanter numarali Boulle Teknikli Masa (TBMM Milli Saraylar Envanter
Kayd1,2000).

LE Macasiv be MpysLzs

Resim 156:11/112 Envanter numarali Boulle Teknikli Masaya benzeyen mobilyanin “Album
de Meubles Boulle” adl1 katalogdan ¢izimi (Victor Quetin, Paris)

Dolmabahge Sarayi’nda bulunan Boulle teknikli mobilyalarin Fransa’dan siparis
edildigi diisiiniiliirse, Boulle teknigi kokeninin yine bir Fransizca kavram olan markiiteri
teknigi kavramindan geldigi ve Fransiz bir mobilya uzmani olan, kendisini siisleme
teknikleri konusunda gelistiren André-Charles Boulle 'un soyadin1 almis bir teknik
oldugu hatirlanmalidir. Envanter 11/112 Numarali mobilyanin Boulle teknikli piring

siislemeleri olduk¢a yogundur; ylizeydeki ahsabin algilanisini en aza indirmistir.
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Resim 157:11/112 Envanter numarali Boulle teknikli masa tablasinin ortasindaki resim (TBMM
Milli Saraylar Envanter Kayd1,2000)

Obje Gegmigi:

11/112 Envanter numarali orta masa, 1952 yili envanter defterine ilk olarak
'DOLMABAHCE SARAYI, Resmi Daire, ODA: 3 yerlesiminde kayit altina
alinmistir; fakat su anda 'DOLMABAHCE SARAYI, Resmi Daire, ODA: 304
yerlesiminde bulunmaktadir.

TBMM Milli Saraylar Envanter Kart1 Bilgileri’ ne gore Envanter no :11/112, Sistem
kayit numarasi: 4470°dir. Sistemde mobilyanin gegmis bilgileri soyle aktarilmigtir.
Evsafi: Kivrik dort ayakli olup, ayaklar1 baga kapli ve piring markiiteri siislemelidir.
Bir tarafi ¢cekmeli olup, bunun 6nii ve dort tarafi, ortasi siyah zeminli ve baga olup,
tizerleri markiiteri ve piring donanmalidir. Masanin etrafi da kabartma sekilde piring
donanmalidir. Ustiinde iki parca mermeri vardir. Boyu: 185 Yiiksekligi: 80 Kiymeti:
1000 Lira deger bicilmistir. Bu Orta Masast onarim i¢in; 13.08.1991 tarihi ile
28.12.1992 tarihleri arasinda mobilya atdlyesi birimi tarafindan su igleme tabi
tutulmustur: Objenin eksik olan kisimlar1 tamamen yeniden yapilip temizlenerek
yerine monte edilmistir. Cila atolyesinde temizligi yapilip gomalak cilasi
tamamlanmaistir.

[Ik Kayit Yeri: DOLMABAHCE SARAYI, Resmi Daire, ODA: 3 (1952 Yih
Repertuar Kayd1)
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Sekil6.6: 11/112 Envanter Nolu Mobilyanin Envanter Kartt (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi,
Erisim:2017)

6.4.7. Envanter 11/323 Bahii-Konsol Mobilya

Dolmabahge Saray1 20 Numarali salonda yer alan mobilya asagida tanimlanmaktadir:

Resim 158:11/323 Envanter numarali Bahii-Konsol (TBMM Milli Saraylar Envanter Kayd1,2008)

11/323 Envanter numarali Bahii-Konsol Boulle teknikli mobilya, diger mobilyalar
arasinda, piring dokiim siisleme pargalar1 barindirmayan, tamamen Markiiteri agirlikta
olan bir mobilya olmasiyla diger mobilyalardan farklilagir. Mobilyanin yapiminda
baga, piring kullanilmis olmas1 Boulle teknigine uygun oldugunu ifade etmektedir.
Kakma malzemelerin incelik ya da kalinlik durumlarina gore ylizeye yapistirilarak ya
da yiizeyin hafifce oyulmasi ile silisleme malzemeler desen kontiirleri igine

yerlestirilmektedir.
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Resim 159: 11/323 Envanter numarali Bahii-Konsol detay1 (TBMM Milli Saraylar Envanter
Kayd1,2008)

Resim159°’da Envanter numarasi 11/323 olan Bahii-Konsol mobilya detayinda kirmizi
renklerde baga malzemesi ve sarimtirak gri gibi goriilen renklerdeki siisleme piring
malzemesidir. Ozellikle piring malzeme parlak olmadigi, koruma restorasyon

bakimindan elden gegcirilme geregi nedeniyle tam olarak goriilememektedir.

TBMM Milli Saraylar Envanter Kart1 Bilgilerine gore Envanter No :11/323, Sistem
kayit numarasi: 89243°diir. Sistemde mobilyanin ge¢mis bilgileri soyle aktarilmistir.
Obje Gegmisi:(1952 arsiv kayitlarindan); 11/323 Bahii; 1952 yili envanter defterine
ilk olarak ' DOLMABAHCE SARAYI Resmi Daire, SALON: 20 yerlesiminde kayit
altina alinmistir ve halen ayn1 yerde bulunmaktadir. Evsafi: Siyah renkte agagtan olup,
onden muhaddep bir kapag: vardir. 1ki yaninda i¢i zarfli birer [yuvarlak camli kapagi
bulunmaktadir. Kapak {iizeri ile siitun f{izerleri baga {izerine piring markiitri
(markiiteri) siislemelidir. Ustii de siyah agactandir. Baz1 piring siislemeleri kalkmistir.

Boyu: 198 Yiikseldigi: 112 Kiymeti: 2000 Lira deger bigilmistir.
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Sekil 6.7:11/321Envanter Nolu mobilyanin envanter kartt TBMM Milli Saraylar Envanter
Kaydi, Erisim:2017)

6.4.8. Envanter 11/1006 Boulle Teknikli Dolap

TBMM Milli Saraylar envanter arastirmasi yapildiginda sistemde 11/1006 Envanter
numarali Boulle teknikli dolap dikkati ¢cekmistir. Sistemde ‘Bul Yazihane’ olarak
telaffuz edildigi dikkati ¢gekmistir. Sistemde Boulle tekniginin okundugu gibi yazildigi

‘Bul’ olarak kayitlara gectigi gortilmuistiir.

Resim 160:11/1006 Envanter numarali dolap (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi1,2009)
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Obje Gegmigi:

11/1006.1 Bul Yazihane; 1952 yili envanter defterine ilk olarak 'DOLMABAHCE
SARAYI, Resmi Daire, ODA: 41(Somaki Oda Medhali) yerlesiminde kayit altina
alimmistir ve halen ayn1 yerde bulunmaktadir.

T.B.M.M Milli Saraylar Envanter Karti Bilgilerine gore Envanter No :11/1006, Sistem
kayit numarasi: 157764’ diir Sistemde mobilyanin gegmis bilgileri sdyle aktarilmistir.
Evsafi: Siyah renkli agacgtan olup dort ayaklidir. Ve her tarafi baga kaplama ve sar1
maden markiiteri islemelidir. Onde altta iki gekmesi vardir. Ve ortada biiyiik bir kapagi
ve iistte de bir ¢ekmesi vardir. Iki yam siitun seklinde olup baslar1 defne yaprag
seklinde girland siislemelidir. Ustii sarimtirak tashdir. Kapaginin iginde alt1 adet ufak,
tizerleri baga ve markiiteri slislemeli ¢ekmesi vardir. Yine kapak i¢inde, iki tarafinda
altin yaldizli piringten, yaprak seklinde ikiser samdan bulunmaktadir. Kurtludur.
Envantere bile konu olmus kurtlu mobilyanin koruma 6nlemlerinin alinmas1 geregi

agikca ortadadir.

Resim 161: 11/1006 Envanter numarali dolap detay1 2002 yili fotografi (TBMM Milli Saray. Env.
Kayd1,2002)

Resim 162:11/1006 Envanter numarali dolap detay1, 2009 yili fotograf (TBMM Milli Saray. Env.
Kayd1,2009)
11/1006 Envanter numarali Boulle teknikli dolap 2002 TBMM Milli Saraylar envanter
kayitlarindaki 2002 yilina ait fotografinda dolap iizeri ahsap tabla mevcut oldugu

goriilmektedir. Sistemde 2009 yilindaki 11/1006 Envanter numarali ayn1 mobilyanin

dolap iistii tablasinin olmadig1 fotograflar tizerinden yorumlanmaktadir.
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Sekil6.8:11/1006 envanter Boulle Dolap Envanter Karti. TBMM Milli Saraylar
Envanter Kaydi, Erisim:2017)

6.4.9. Envanter 11/1007 Numarah Orta Masa

Dolmabahge Saray1r mobilyalarindan oda numaras1 41 olan resmi dairede

bulunan Boulle teknikli gérkemli masanin envanter tanimlari agagidadir.

Resim 163:Envanter 11/1007 Numarali Boule teknikli Orta Masa ve detaylari
(TBMM Milli Saraylar Envanter Kayd1,2009)
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Obje Gegmisi:11/1007 Numarali ‘Bul Orta Masast’: 1952 yili envanter defterine ilk
olarak 'DOLMABAHCE SARAYI. Resmi Daire, ODA: 41' yerlesiminde kayit altina
alinmistir ve halen ayn1 yerde bulunmaktadir.

TBMM Milli Saraylar Envanter Kart1 Bilgilerine gére Envanter no :11/1007, Sistem
kayit numarasi: 92165°dir. Sistemde mobilyanin ge¢mis bilgileri soyle aktarilmistir:
Evsafi: Kivrik dort ayakli, ayak aralarinin baglantisinin ortasi vazo seklinde olup her
tarafi ve iistii baga iizerine Markiiteri bronz siislemelidir. Bir tarafi ii¢ ¢cekmeli olup
ayak iizerleri ve yanlar1 ve gerceve kenarlar1 bronz donanmalidir. Siislemelerinin
bazilar1 diigmiistiir. Ve bozulmustur. Yikseldigi: 76 Kiymeti: 1000 Lira deger
bicilmistir.

Detaylar incelendiginde altin yaldizl piring malzeme en ¢ok kabartma motifler olarak
kullanilmistir. Kirmiziya boyanmis baga malzemenin kenarlar1 kontiirleri ya da

destekleyici desenleri yine piring teller ve dar piring levhalarla bezenmistir.
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|olup ayak izereri ve yanian ve gerceve kenarian bronz donanmahdrr. Siislemelerinin bazlan digmistir. Ve bozulmustur.
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Sekil 6.9: 11/1007 Envanter Nolu Mobilyanin Envanter Karti (TBMM Milli
Saraylar Envanter Kaydi, Erisim:2017)
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6.4.10.Envanter 13/591 Numaralh Masa

Resim 164:13/591 Envanter Nolu Masa (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi1,2000)
Resim 165:13/591 Nolu Masa (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi1,2009)

Milli Saraylar Envanter Kayitlar1 fotograflari arasinda 13/591 Envanter numaralt masa
etrafinda, 2000 yillarda zemindeki halinin goriintiisii ile, 2009 yilinda, ayn1 mekan
icerisinde bulunan masanin altinda serili olan halimin goriintiisii arasindaki fark
goriilmektedir. Bununla birlikte halinin zarar gérmemesi diisiiniilerek mobilya ayak
tabanlarina ahsap pabug takildigi diigiiniilmektedir. 2000 yilinda bu pabuglara
rastlanmadi 2009 yilindaki kayith fotograflarda ise pabuclarin ve ayni zamanda
yerdeki halinin farkli oldugu dikkati ¢ekmektedir.

¢\ A v, ~ i

4\ &4 o >,

Resim 166:13/591 Numaral1 Boulle teknikli Masa (TBMM Milli Saray Env. Kayd1,2009)
Obje Gegmisi: 13/591 Envanter numarali masa, 1952 yili envanter defterine ilk olarak

'DOLMABAHCE SARAYT, Hususi Daire, SALON: 106'(Pembe Salon: Cumhuriyet

Donemi’nden sonra Atatiirk’iin Yatak Odas1) yerlesiminde kayit altina alinmistir.
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Fakat su anda 'DOLMABAHCE SARAY]I, Hususi Daire, KORIDOR: 64 (Resim ve

Hazine Odalar1 Sofas1) yerlesiminde bulunmaktadir.

Resim 167: 13/591 Envanter Nolu orta masa giincel durumu (Tez yazar1,2017)

Resim 168:13/591 Envanter numarali orta masa detay1; giincel durumu kopan piring paneller (Tez
yazari, 2017)

TBMM Milli Saraylar Envanter Karti Bilgilerine gére Envanter No :13/591 Numarali
mobilyanin sistem kayit numarasi: 4984°diir. Sistemde mobilyanin ge¢mis bilgileri
sOyle aktarilmistir.

Evsafi: Kivrik dort ayaklidir. Onden iki g¢ekmelidir. Ayak iizerleri kabartma giil
cicekli, piring donanmalidir. Ayaklari, yanlar ve tablasinin ¢ercevesi baga kapl olup,
lizerine sart madenle markitori (markiiteri) siislemelidir. Baz1 siislemeleri noksandir.
Ustii kahverengi ve beyaz kadife kaplidir. (Bul)

Boyu: 200 Yiiksekligi: 80 Kiymeti: 1500 Lira deger bigilmistir.

Giincel yeri 64 koridorda depolanan envanter numarasi 13/591 olan orta masa
depolanmaktadir. Boulle teknikli mobilyanin siislemeleri: Genelde, baganin, bir mm
inceltilerek seffaflig1 elde edildikten sonra, akrilik boya, farkli boya karisimi1 ve biraz
da sicak tutkalin boyay1 bozmasini engellemek iizere sentetik boya karistirilarak elde
edilmis olan kirmiz1 boya ile boyanmis 6zelligi ve piring levha ve tellerle desteklenmis
desenlerle tamamlanmaktadir. Desenlerde, kivrik dallar, palmet yapraklar1 vb. motifler

hakimdir.
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Resim 169:13/591 Nolu Masa Envanter Kart1 TBMM Milli Saraylar Envanter
Kaydi, Erisim:2017)

6.4.11. Envanter 13/647 Numaralhh Camekan Adh Mobilya

TBMM Milli Saraylar Envanter kayitlarinda camekan olarak tanimlanmis mobilyanin
gorsel ve temel envanter bilgileri asagida yer almaktadir.

Envanter 13/647 Numarali Camekan; 1952 yili envanter defterine ilk olarak
'DOLMABAHCE SARAYI, Hususi Daire, SALON: 106" yerlesiminde kayit altina
almmistir fakat su anda 'DOLMABAHCE SARAYI Hususi Daire, KORIDOR: 64'
yerlesiminde bulunmaktadir.

n

Resim 170:13/647 Envanter Nolu Camekan (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi,2000)
Resim 171:13/647 Envanter Nolu Camekan 64 koridor goriintiisii (Tez yazar1,2017)
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Envanter arsivinde sistemde mobilya cinsleri {izerinden tek tek arama yapildiginda
ornegin; Vitrin, biife, dolap gibi mobilya cinsleri kategorisinde Boulle teknigi mevcut
goriinmiiyordu. Daha sonra sistem tiim mobilyalar temelinde tarandiginda, ancak baga
ve piring sinirlamasi getirerek incelenen son taramada mobilya cinsi “Camekan” adi
altinda sistemde goriinmiistiir. Mobilya incelendiginde modern dolap goriiniimiinde
olmast dikkat c¢ekmistir. Modern Olclide tasarlanan mobilya barok iislubunda
siislenmis. Baga ve piring Boulle markiiteri teknigi ile siislenmistir. Camekan
denilmesinin nedeni mobilya kapaklarinda cam kullanilmis olmasindan &tiirii sisteme
bu sekilde kayit edildigi diisiiniilmektedir.

TBMM Milli Saraylar Envanter Kart1 Bilgilerine gore Envanter no :13/647
mobilyanin Sistem kayit numarasi: 5107'dir. Sistemde mobilyanin ge¢mis bilgileri
sOyle aktarilmistir;

Evsafi: Siyah agactan olup, dnden ¢ifte kapaklidir. Etrafi baga kaplama ve markiiteri
siislemelidir. 1ki yaninda insan bas1 seklinde tezyinat vardir. Camlar1 mat ¢igeklidir.
Eni: 116 Kiymeti: 1000 Lira deger bigilmistir

Envanter 13/647 Numarali camekan koridor 64’de kapali Oda’da depo olarak birkag
mobilya ile birlikte depolanmaktadir.

Camekanin detaylar1 dikkate alindiginda:

Resim 172:13/647 Envanter Nolu Camekan Detay1 (TBMM Milli Saraylar Envanter Kayd1,2000)
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Boulle teknikli Camekanin siislemeleri agirlikli piring levhalarla gergeklestirilmistir.
Piring tellerden ziyade levhalarin kullanilmis olmasi camekan siislemesinin diger

mobilyalara kiyasla daha sadelesmis oldugunu ortaya koymaktadir.
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Sekil 6.10: 13/647 Envanter Nolu Mobilyanin Envanter Kartt (TBMM Milli Saraylar
Envanter Kaydi, Erisim:2017)

6.4.12. Envanter 51/166 Numaral Mobilya- Orta Masa

Dolmabahge Sarayi’nda depo gibi kullanilan 64 Numarali koridorda yer verilmis
bulunan orta masa asagida goriintiillenmekte ve tanimlanmaktadir.

Giincel yeri 64 Numarali depo-koridor olarak kullanilan odada birka¢ mobilya ile
birlikte depolanmaktadir. Mobilyanin gilincel durumunda masa yiizeyi fotografta
goriildiigi gibidir. Bunun disinda koleksiyonda bozulma

| —

unsuruna rastlanmamastir.

Resim 173:51/166 Envanter Numarali Orta Masa TBMM Milli Saraylar Envanter Kayd1,2006)
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Resim 174:51/166 Envanter Numarali Orta Masa (Tez yazar1,2017 )

Obje Gegmisi: 51/166 Envanter numarali Orta Masasi; 1952 yili envanter defterine ilk
olarak ' DOLMABAHCE SARAYTI Kapali Daire, ODA: 160' yerlesiminde kayit altina
almmustir. Fakat su anda DOLMABAHCE SARAY]I, Hususi Daire, KORIDOR: 64'
yerlesiminde bulunmaktadir.

Evsafi: Kivrik dort ayakli olup ayaklar1 ve yan gercevesi ve istli baga kaplamalidir.
Yan gercevesi ve ayak arasi siitun etrafinda madeni kabartma olarak insan ve bebek
baslar siislemelidir. Uzeri Markiiteri siislemelidir. Bronz donanimlar1 vardir. Bordiirii
dilimli ve madeni siislemelidir. Bazi1 siislemeleri dokiilmiistiir. (1952) Eni: 179 Boyu:
286 Kiymeti: 2000 Lira deger bigilmistir

Ik Kayit Yeri: DOLMABAHCE SARAYI, Kapali Daire, ODA: 160 (1952 Yili
Repertuar Kaydi).
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Resim 175: 51/166 Envanter Numarali Orta Masa detay1 (Tez yazar1,2017).

51/166 Envanter Numarali Orta Masa detayinda biitiinii ile goriillmemekte ise de

masanin dort bir yaninda ve orta noktalarda piring dokiim malzemeden yapilmis piring

kabartmalarda insan ve bebek basi rolyefleri yer almaktadir. insan basmi siisleme

olarak kullanmis olmalari, o donemdeki inanglara ragmen mobilyaya segenlerin

kendilerini ve diigiincelerini agmig olduklarin1 gostermektedir. Orta kabartma

motiflerin iki yanlarinda ise yine kabartma ve altin yaldizli desenlerle sinir bordiirleri

ve ortalarinda kirmizi boyali baga zemin deseni ve aralarinda piring levha malzemeden

kivrik dallar, palmet motifleri ile donen ve kivrilan desenler hakim durumdadir.
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Sekil 4:51/166 Envanter numarali mobilyanin envanter kartt TBMM Milli
Saraylar Envanter Kaydi, Erisim:2017)
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6.4.13. Envanter 52/864 Numarah Mobilya

52/864 Envanter numarali konsol cephesinde 2005 yilina ait fotograftan
yorumlanmaktadir; Solmus ya da yiizeye yanlis bir dokunus ile parlakligi gitmis
bulunmaktadir. Biitliin solukluguna ragmen, mobilya kapag: lizerindeki oval ve ayni
zamanda hafif bombeli siisleme yiizeyi iizerinde birbiri lizerine ge¢mis, ya da helezoni
i¢ i¢e kaivrimlar halinde done, done kivrilmis desen kivrimlar: bulunmaktadir. Zeminin

kirmizi boyali yiizeyinde bu desenler tiim oval boliimii ve biitiin kapagi kaplamaktadir.

T 9 T . . - -

Resim 176: 52/864 Envanter Numarali Konsol (TBMM Milli Saray. Env. Kaydi1,2005)
Resim 177:52/864 Envanter Numarali Konsol detay1 (TBMM Milli Saray. Env. Kayd1,2005)

LE MAGASIN DE MEUBLES

ot Tiess® par ¥ QUETIN v & Tavh, 55 4nipine, 35,20 3°

Resim 178:52/864 Envanter Numarali Konsolun “Album de Meuble Boulle” adli katalogda
bulunan ¢izimi
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Obje Gegmisi: 52/864 Konsol, 1952 yili envanter defterine ilk olarak
'DOLMABAHCE SARAY], Hususi Daire, KORIDOR: 134' yerlesiminde kayit altina
alinmistir fakat su anda’ DOLMABAHCE SARAYI, Hususi Daire, ODA: 66'
yerlesiminde bulunmaktadir.

Evsafi: Onden iki kapakli olup etraf cerceveleri siyah agactan yanlar1 baga kaplidir.
Madeni donanmalidir. Siislemelerinin bir kism1 dokiilmiistiir. Kapak tizerleri piringle
beyzi donanmalidir. Uzeri ve iki kosesi miidevver (oval)dir. Beyaz mermerlidir. Eni:

42 Boyu: 128 Yiikseldigi: 104 Kiymeti: 750 Lira deger bigilmistir

o (52/864.) ENVANTER KARTI - x
ESYAGECMIS! 2
YAZDIR KAPAT
[ - AT TiPY
DEFTER & ENVANTERNO |52 |e64 MUKERRER TEX
GELIS SEKLI | Tarits Envanter :
TASINR SIGILNO | i A i
i !
SEKSITON MOBILYA TAKIM
CiNg |Konsel GRUP TAKIM i
HESAPPLANKOD [26506041215
BoYUT ONARIM EVSAF KIYMET AR T
EVSAF Onden ki kapakh clup stral gergevelen siyah agagtan yanlan baga kaphdr. Madeni do 5 bir ks gior. Kapak werer
piringle beyzi donanmalidi. Uzeri ve iki kégesi midevverdir. Beyaz mermeriidic
ESYA OZELLIKLERI ESYABOYUTLARI
Beyaz EN (@2 em BOY 128
Carcevesi Siyah Agactan YOKSEKLIK 104 em  AGIRLK
Maden Donanimii
Onden lki Kapakh ALANI emd CAPI
Yanlan Baga Kaph AGIZCAPI em  KAIDE GAPI
ESYA YERLESIMLERI ILK ESYA YERLESIMLERI SON YiL Resim Ad:
[YERLESIM DOLMABAHGE SARAY! | [YERLESIM DOLMABAHCE SARAY! | EIEHEN EETENEGE
[BOLOM Hususi Dare [BGLOM Hususi Daire 50864270
[Saon [SAION
I L L
[0DA [oDA 66
DEPC [oEPO
KORIDOR 134 [KORIDOR
beiredomnnd jEm e
MERDIVEN [MERDIVEN
VITRIN [ViTRIN

Sekil 6.12: 52/864 Nolu Mobilyanin Envanter Kart1 TBMM Milli Saray .Env. Kaydi1,2017)

6.4.14. Envanter 55/1 Numarah Aynal Dolap

Asagidaki resimlerde goriildiigii izere, gortiniirliiklerine ancak depolarda ulasilabilen
aynal1 dolap, mobilyanin ta¢ boliimiine bakildiginda Boulle tekniginin en giizel

Ornegini sergilemektedir.
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Resim 179: 55/1 Env. Nolu Boulle Dolap (TBMM Milli Saray.Env.2006)
Resim 180:55/1 Env. Nolu Boulle Dolap: 13/647 Nolu dolabin arkasinda depolanmaktadir
(Tez yazar1,2017).
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Resim 181:55/1 Env.Nolu Boulle Dolap (TBMM Milli Saray.Env., 2006)
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55/1 Envanter numarali Aynali Dolap; 1952 yili envanter defterine ilk olarak
'DOLMABAHCE SARAYT Kizlar Agasi1' yerlesiminde kayit altina alinmigtir fakat su
anda 'DOLMABAHCE SARAYI Hususi Daire, KORIDOR: 64' yerlesiminde
bulunmaktadir.

Evsafi: Abanoz agacindan olup, dnden bir ¢ekmeli bir kapakhidir. Kapagi kesme
aynalidir. Cekme istli ve kapak etrafi ve tacinin kenarlar1 baga iizerine sar1 maden
markiiteri siislemelidir. Tacinin iki yan1 bronzdan vazo seklinde siislemelidir. Aynasi
bozulmus olup, bronz siislemelerden bir¢ogu kalkmis vaziyettedir. Ahsap kismi
kurtludur. Kiymeti: 500 Lira deger bigilmistir

[k Kayit Yeri: DOLMABAHCE SARAYI, Kizlar Agas1 (1952 Yili Repertuar Kavdi)
Giincel yeri; 64 koridorda depolanmaktadir.

Detay resimde goriildiigii gibi diger biitiin Boulle teknikli Dolmabahge Sarayi

mobilyalar ile hemen ayni siisleme niteliklerini ortaya koymaktadir.
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Resim 182: 55/1 Envanter numarali aynali dolap Envanter Kartt TBMM Milli
Saraylar Envanter Kaydi, Erisim:2017)

6.4.15 Envanter 55/2 Numarali Konsol

Dort ¢ekmeceli klasik bir konsol olan mobilya baga siislemeleri giderek azalmis ve

pirin¢ levha malzemesi ile silisleme 6zelligi artmis bir Boulle teknikli mobilyadir.
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Resim 183: 55/2 Envanter numarali konsol (TBMM Milli Saraylar Envanter Kayd1,2006)

55/2 Envanter numarali konsol; 1952 yili envanter defterine ilk olarak
'DOLMABAHCE SARAYI Kizlar Agasi1 yerlesiminde kayit altina alinmistir fakat su
anda 'DOLMABAHCE SARAYI Hususi Daire: KORIDOR: 64' yerlesiminde
bulunmaktadir.

Evsafi: Abanoz agacindan olup: dort ¢ekmelidir. Cekme tizerleri baga iizerine sar1
maden (piring) ve baga siislemelidir. Beyaz mermerlidir. Iki yaninda bronz siislemeler
vardir. Baz1 bronz siislemeler kalkmistir. Ahsap kismi kurtludur. Eni: 55 Boyu: 130
Yiikseldigi: 103 Kiymeti: 300 Lira deger bicilmistir.

Resim 184: 55/2 Envanter numarali konsol (TBMM Milli Saraylar Envanter Kayd1,2006)

55/2 Envanter numarali konsolun piring levha siislemelerine dikkat edildiginde, sanki

levha ¢ekmece boyunda biitiin bir levha halinde kesilmis ve desenler bu levha
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tizerinden dekupe edilerek, bir bakima desen bosaltmasi yapilarak elde edilmis

izlenimi vermektedir.

2 >
Az £

ESIMLERI ILK
DOLMABAHGE SARAYI

Sekil 5: 55/2 Envanter Nolu konsolun Envanter kartt TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi,
Erisim:2017)

6.4.16. Envanter 55/3 Numarah Ayna

Dolmabahge Sarayir mobilyalari iginde bir de Boulle teknikli ayna bulunmaktadir.

Resim 185: 55/3 Envanter numarali ayna (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi, Erisim:2017)

Resim 186 :55/3 Envanter numarali ayna alinligindan detay (TBMM Milli Saraylar Envanter Kaydi,
Erisim:2017)

Envanter 55/3 Numarali ayna, 1952 yili envanter defterine ilk olarak
'DOLMABAHCE SARAYI Kizlar Agas1 yerlesiminde kayit altina alinmistir fakat su
anda 'DOLMABAHCE SARAYI Hususi Daire: KORIDOR 64' yerlesiminde

bulunmaktadir.
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Evsafi: Abanozdan olup: iki yan siitunludur. Tepeligi ve yan ¢ergevesi baga iizerine
markitori (markiiteri) siislemelidir. Yuvarlak ¢igek seklinde siislemeli tepeligi vardir.
Iki yan siitununun iistiinde vazo siislemeleri vardir. Kurtludur. Eni: 106 Kiymeti: 150
Lira deger bigilmistir.

Boulle teknikli aynanin detayinda baga ve piring siislemeler agikca izlenmektedir.
Fotograf hatasi olabilecegi diisiiniilmekle birlikte, siislemelerin piring malzemelerin
kalktig1, yiizeyden sallandig1 algis1 gozlenmektedir. Bir¢ok mobilyada oldugu gibi

Boulle teknikli aynanin da koruma ve restore edilmeye ihtiyact oldugu gergegini
hatirlatmaktadir.
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Sekil 6: 55/03 Envanter Nolu Aynanin Envanter Karti (TBMM Milli Saray. Env. Kaydi, 2017)

Ayri, ayr1 envanter numaralari tanimlanarak sunulmus olan Boulle teknikli mobilyalar,
Dolmabahge Sarayi’nda, Ornegin “Hiinkar Dairesi” mobilyalarinin hemen hepsi

Boulle teknikli mobilyalar grubundandir.

Resim 187:66 Numarali Hiinkar Dairesi Yazlik Yatak Odas1 Dolmabahge Saray1 Hiinkar Dairesi
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“Dolmabahg¢e Sarayr Hiinkar Dairesi’nde bulunan iki yatak odasindan birisidir.
Kuzeye bakan bu mekan, doneme ait kaynaklarda “Yazlik Yatak Odas1” olarak gecer.
Salonun goézlerden uzak bir kdsesinde, kapilar arkasinda planlanan bu oda, bir padisah
yatak odasinin tagimasi gereken mahremiyete ve tasarim inceliklerine sahiptir. Giimiis
karyolanin yer aldig1 mekanin tefrisinde kullanilan mobilyalar Boulle teknigindedir.”

(Yasin Y1ldi1z,2016, sy:116)
Resim 187°de 66 numarali oda da bulunan mobilyalarin bir¢ogu Boulle teknikli

mobilyalardir. Giincelde ziyarete kapali olan 66 numarali oda restorasyon ’da oldugu

icin kapatilmis ve mobilyalar 64 koridorda depo icerisinde saklanmaktadir.
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Cizelge 6.4: Dolmabahce Saray1 Boulle Teknikli Orta masa ¢izelgesi (Tez yazar1,2017)
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Cizelge 6.5: Dolmabahge Saray1 Boulle Teknikli Orta masa ¢izelgesi (Tez yazar1,2017)
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Cizelge 6.6: Dolmabahge Saray1 Boulle Teknikli Konsol ¢izelgesi (Tez yazar1,2017)
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Eni: 106 Kiymeti:
150 Lira deger
bigilmistir

markiiteri
siislemelidir.
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Cizelge 6.7: Dolmabahge Saray1 Boulle Teknikli mobilya ¢izelgesi (Tez yazar1,2017)
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Cizelge 6.8: Dolmabahge Saray1 Boulle Teknikli dolaplarin ¢izelgesi (Tez yazar1,2017)
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6.5. Dolmabahg¢e Sarayi Boulle Mobilya Koruma ve Onarim Calismalari

Dolmabahce Seksiyon: Mobilya Cinsi: Orta | Envanter
Sarayi Masa No:
BO““S Mal‘kl-ltel'l Salon: Medhal Boliim:
Siislemeli A 11/37
< Salon Resmi Daire
Masa Ayagi
No:1 Masa Ayagi No:1 Masa Ayagi No.1Masa Ayagi

Onden Goriiniisii Yandan Goriiniisii Arkadan Goriiniisii

Cizelge 4:Dolmabahce Saray: 11/37Envanter Envanter Nolu Boulle Orta masanin ayaklarinin semasi
(Tez yazar1,2017) Fotograflar; Cemalettin Unal

Dolmabahce Saray1 Seksiyon: Mobilya Cinsi: Orta Masa Envanter No:
Boulle Markiiteri ?uslemel] Salon: Medhal Salon BOl.u e 11/37
Masa Ayagi Resmi Daire

No. 2 Masa ayag1

No. 2 Masa ayag1
Ust kisim bronzlarin
¢ikarilmasi

No. 2 Masa ayag1
Orta kisim broznlarin
¢ikarilmasi

Masadan tim
pargalarinin sokiilmiis

No. 2 Masa ayaginin
mobilyadan sokiilmiis
hali

hali

Cizelge 6.10: Dolmabahge Sarayi 11/37Envanter Nolu Boulle Orta masanin ayaklarinin sdkiim
stralamast (Tez yazar1,20117) Fotograflar; Cemalettin Unal
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Dolmabahce Saray1

Seksiyon: Mobilya Cinsi: Orta Masa

Envanter No:

Boulle Markiiteri Siislemeli
Masa Ayagi

Boliim:

Salon: Medhal Salon Resmi Daire

11/37

Masa ayagimin ilk hali

Bronz dokiim siislemeler ilk durumlari

Restorasyon sonrasi
durumlari

Cizelge 5:Envanter 11/37 numarali Boulle masaya ait ayaklarindaki Bronz dokiimler (Tez
yazar1,2017) Fotograflar; Cemalettin Unal
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Dolmabahce Sarayi Seksiyon: Mobilya Cinsi: Orta Masa Envanter No:

Boulle Markiiteri ?uslemeln Salon: Medhal Salon Bol.um:. 1137
Masa Ayagi Resmi Daire

Masa ayaginin ilk hali Restorasyon sonrasi
Bronz dokiim siislemeler ilk durumlari durumlari

Cizelge 6.12: Dolmabahge Sarayi 11/37Envanter Envanter nolu, Boulle Orta masanin ayaklarinin
sokiim agamalarini igeren gizelge (tez yazar1,2017) Fotograflar; Cemalettin Unal
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Resim 188:11/37 Envanter Nolu Resim 189:Restorasyon sonraki

mobilyanin restorasyon oncesi durumu  durumu 11/37 Envanter Nolu

(Fotograf: Cemalettin Unal,2015) mobilyanin restorasyon sonrast durumu
(Fotograf: Cemalettin Unal,2016)

Resim 190: Boulle masa iist tablasinin ilk durumu (Fotograf: Restorasyon uzmani Sedefkar
Cemalettin Unal, 2015)

Resim 191:Boulle masa iist tablasinin restorasyon sonraki durumu (Fotograf: Restorasyon
uzmani Sedefkar Cemalettin Unal,2016)
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Dolmabahce Sarayi Seksiyon: Mobilya Cinsi: Orta Masa Envanter No:

Boulle Markiiteri Yiizeyi Salon: Medhal Salon BO].“ e 11/37
Resmi Daire
Yeni piring parcalar Mobilya iizerindeki piring Mobilya {izerindeki piring pargalarin
pargalarin ilk durumlan tamamlanmis durumu

Cizelge 6.13: 11/37 envanter numaral Orta masanin piring restorasyonu ¢izelgesi (Tez yazar1,207)
Fotograflar ; Cemalettin Unal
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7.4 Dolmabahce Saray1 Boulle Mobilya Koruma ve Onarim Calismalari

Resim 192: Dolmabahge Sarayi, Medhal Salon 11/37 envanter Nolu orta masa

Dolmabahge Saray1 Medhal Salon’da bulunan Envanter No: 11/ 37 olan Boulle orta
masa mobilyanin 2015-2016 yillar1 arasinda Milli Saraylar Restorasyon atdlyelerinde

restorasyonu yapilmistir. Envanter kayitlarina gore;

Abanozdan olup sekiz ayaklidir. Ayaklarin iizeri altin yaldizli piring donanmali olup,
iizerinde arslan baglar1 bulunmaktadir. Masa ayaklari miidevver abanoz agaglarla birbirine
bagli olup, ortasinda yine piring donanmali bir siislemesi vardir. Masasinin kenar
gergevesinin dilimli piring kabartma siislemesi olup, tstiinde piring levhalar arasinda abanoz
oyma yaprak ve ¢igeklerle bezenmis olup, ortast dorder kdse taksimatli ve bunlarin aralar1 da
dort kose piring kakma tezyinatlidir. Masanin piring siislemelerinden bazilart kalkmustir.
Masanin iki bas tarafindan Abdiilmecid tugrali birer siislemesi vardir. Boyu:235 cm

Yiiksekligi 80cm’dir.

“piring kabartma siislemesi olup, iistiinde pirin¢ levhalar arasinda abanoz oyma
yaprak ve ciceklerle bezenmis olup, ortasi dorder kdse taksimatli ve bunlarin aralari
da dort kdse piring kakma tezyinathidir.” Piring levhalar arasinda ahsap degil baga
(kaplumbaga kabugu) kullanilmistir. Kaplumbaga kabugu bazi1 yerlerde natiireldir,
cogunlukla kirmizi fon kullanilan Boulle mobilyalardan farkli olarak Boulle orta

masanin baga kisimlarinda fon olarak siyah renk kullanilmistir.
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Milli saraylar da Boulle mobilyalarin ahsab1 biiyiik plakalar halinde mese agacindan
yapilmustir. (Cemalettin Unal, kisisel goriisme, Agustos, 2017)
Mobilya iizerinde sedefli islemelerin oldugu mobilyalar, sedef restorasyon atélyesinde

yapilmaktadir. Boulle mobilyalarda sedef at6lyesinde onarimi yapilmaistir.

Mobilyanin onarmmi i¢in gerekli belgeler elektronik ortamda izinler dogrultusunda
yapilir. Onarilmasi gerek goriilen mobilya Yildiz Sale’de bulunan restorasyon

atOlyesine tasinir.

Resim 193:Milli Saraylar Sedef Restorasyon Atolyesinden Gorlintiiler

Eser iizerinde islem yapilmadan once fotografla belgeleme yapilmasi zorunludur.
Daha sonra rolove ve analitik rolove calismasi yapilir. Eser iizerine hasar tespitler
saptanir. Buna gore kullanilmas1 gereken malzemelerin metraj1 ¢ikarilir.

Hasara gore teknik ve yontem belirlenir. Oncelikle mobilyanin ahsap saglamlastirma
caligmasi yapilmalidir.

“Eserde baglant1 yerlerinde kopma, catlama varsa sedef atlyesi onarimini yapiyor.
Bunun disindaki mobilyanin ahsap kisimlarinda onarilmasi gereken yerleri mobilya
restorasyon boliimii yapiyor” (Cemalettin Unal, kisisel goriisme, Agustos 2017).
Ahsap saglamlastirma ¢alismasi tamamlandiktan sonra eser sedef atdlyesine
getiriliyor. Oncelik olarak mobilyayr béliimlere ayrilmasi gerekiyor. Envanter
no:11/37 olan orta masa igin ii¢ bdliime ayrilmistir. Ust tabla, Alt tabla ve ayaklar.
“Oncelikle ayaklardaki bronz dokiimlerin sokiimii yapilmalidir. Ustten sokiime
baslanir. Birlestirirken asagida yukar1 seklinde birlesimi tamamlanir” (Cemalettin

Unal, kisisel goriisme, Agustos 2017). Bronz dékiimlerin onarimi; metal restorasyon
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atolyesinde onarimi yapilmaktadir. Genellikle kimyasal temizlik ile Etil alkol

kullanimu ile yiizey temizlenir. Ust tablas1 mobilyadan tamamen sokiiliir.

Resim 194:Restorasyonu biten ayaklarin monte edilmis hali {ist tabla restorasyon asamasi
i¢in cikartilmistir (Cemalettin Unal, 2016)

Ust tabla yani Boulle Markiiteri ’nin oldugu kistmda hasar analiz galismasi
yapilmaktadir.

Onceki restorasyonda ciddi hasar géren envanter 11/37 numarali Boulle orta masa
tizerinde yapistirmak suretiyle kullanilan ¢ivilerin oldugu goriilmektedir.

Civi piring parcalara oldukca zarar vermis oldugundan dolayr o parcalar nemli

yontemlerle sokiilerek yeni piring pargalar yapilmaistir.

Resim 195:Boulle-markiiteri orta masanin dnceki restorasyonun yapilan ¢ivi ile yapistiriimis.
(Cemalettin Unal)
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Civinin yapmis oldugu hasar nedeniyle c¢iviler ¢ikarilarak zarar gdren piringlerin
yerine yenisi yapilmistir.

Piring motiflerin yenisi testere yerine asit indirme koparma islemi ile yapilmistir. Bu
teknikle bir bucuk ay gibi kisa siirede piringlerin kesimi ve {lizerine kalem oymalari
dahi tamamlanmis olmaktadir. Burada dikkati ¢ekilmesi gereken nokta oldukea biiyiik
plakalart ve tizerinde Boulle iizerinde kalem calismasi olan bu masa tablasin1 Milli
Saraylar sedef atdlyesinde farkli tekniklerle uygulamaktadir. Bu yontemler oldukga
zamandan tasarruf sagladigi i¢cin halen kullanilmaktadir. Buna gore; 2010 yilinda
Wallece Palace Ingiltere miizesinde mobilya koruma ve onarim béliimiinde uzman
kisiler Milli Saraylar tarafindan davet edilmistir. Boulle uzmani bu yontemi merak
ederek bir hafta siire ile atolye calismasini gdzlemlemistir. Bilgi aligverisinde
bulunulmus.

Suanda Wallece Sarayi’nin Ahsap ve Metal mobilya Koruma Onarim Sefi; David
Edge ve Boulle mobilya onarim uzmani Jiirgen Huber tarafindan 2010 yilinda Milli

Saraylar Sedef atdlyesinde ¢aligmalar yapilmistir.

Resim 196:David Edge ve Jirgen Huber tarafindan Sedef Atdlyesine hediye dilen Boulle
Markiiteri Kalem Takimi (Tez yazar1,2017)

2010 yilina kadar Boulle iizerine oyma teknigini sedef atolyesi “Boulle kalem” ile
yapmamislardir. 2010 6ncesinde asit indirme teknigi ile yiizeyde oyuklar yapilmasi
saglaniyor ve metalik boya ile lizeri boyantyormus.

Kalem ile yapilan teknik bir parga i¢in haftalarca siirebiliyor. Cok zahmetli ve ¢cok ince
geleneksel bir tekniktir. André-Charles Boulle mobilyalarinda malzemeler tizerindeki

oymalar bu takimla ¢eki¢ yardima ile tek tek islenerek yapilmistir.
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Resim 197:Asit indirme teknigi ile kesimi ve oyma iglemi yapilan piring motifler (Tez

yazar1,2017)
Asit asla esere uygulanmamaktadir. Asit indirme tekniginde sadece malzemenin
hazirlanma asamasinda metal restorasyon atolyelerinde uzman kisiler tarafindan sedef
atolyesi ile ortaklasa yiiriittiigli bir caligmadir. Desenler sedef at6lyesinde bilgisayar
ortamina aktarilir. Siyah beyaz film ¢ikartilir ve bu film metal atdlyesinde asit indirme
teknigi ile kopartma teknigi ile kesilir ve ylizeyde istenilen 6l¢iide oyuklar meydana
getirir. Bu yontem Ingiltere’den gelen uzmanlar tarafindan begenilmis olsa da asit *in
zararli etkilerinden dolayr saglikli bulunmamistir. Geleneksel yontemi tercih
etmislerdir. Boulle markiiteri orta Masa’nin restorasyonunda piring tabakalar nemli
yontemle c¢ikarilmig. Altlarindaki sicak tutkalin kristallesmis tabakasi yiizeyden

temizlenmis ve yeni sicak tutkal hazirlanmistir

Resim 198:Sedef Atolyesinde kullanilan ham boncuk tutkali (Hatice Kundakg1,2017)
Resim 199:Sedef Atolyesinde Kullanilan hazirlanmis sicak tutkal (Hatice Kundak¢1,2017)
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Metal restorasyon atdlyesinde tamamlanan piring plakalar. Sedef atdlyesine
getiriliyor, “burada piringlerin arkasina geltik atiliyor. (Cizgi atiyoruz) arka kisimlari
zimpara yapiliyor. Bir malzeme var boya malzemesi bu boya malzemesi yiizeyden
kaldirilmasi gerekiyor. Zimpara yapiliyor. Bunlara celtik atmamiz gerekiyor. Tutkalin
iyice tutmas1 igin zeminde de aymi seyi uygulaniyor” (Cemalettin Unal, kisisel

goriisme, Agustos 2017).

Resim 200: Elmas uclu aragla, pirincin arkasina tarama islemi yapiliyor. (Tez yazar1,2017)

Tutkal ile st tablanin yapistirilmasi gerceklesen iist tabla mengene yardimi ile
sabitleniyor.

Yiizeyde biitiin islemler bitirildiginde temizlik yapilmistir. Malzemelerin arkasindan
yiizeye ¢ikan tutkal kalintilar1 ve sokiimii yapilmayan bdlgelerinde biitiin olarak yiizey
temizlenmesi yapilmigtir. Temizlikte; Alkol, Su deterjan ve su karigimi ile yiizey
pamuk yardimiyla temizlenir. Gerekli kisimlar, ince tel yardimi ve hazirlanan
karisimla ile temizlenmistir. Ardindan en ince kagit zimparalarla zimparasi
yapilmustir. En son su ile yilizeyin son temizligi yapilmis olup gomalak atdlyesinde

gomalak cilast yapilmistir.

i |
| d | 2]
|
}oe=
-

Resim 201: Boulle orta Masa’nin son durumu (Tez yazar1, 2017)
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Resim 203:Medhal Salon Boulle masanin konumu (Tez yazari, 2017)

6.6. Istanbul Merkezli Restorasyon Ve Konservasyon Atélyeleri

Osmanl1 Devleti’nde Modern Bir Okul Projesi: Miize-i Hiimay(in Mektebi

Osmanli topraklarinin muhtelif noktalarinda kazilar yapilmasi icap etse yetismis yerli
eleman bulmak imkansizdi. Herhangi bir kazi olmasi durumunda baska iilkelerden
eleman getirmek zorunda kalinacakti. Bu temel gerekceler Maarif Nezareti

biirokratlarini somut ve uzun vadeli ¢6ziim arayisina yoneltmisti. Bulunan ¢6ziim, eski
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eserler alaninda eleman yetistirecek olan Miize-i HiimayGn Mektebi’ydi.*®

(Serbestoglu- Agik, 2013, sy 13)

(Ogr. Gor. Isik BINGOL, sy:10) 1. Ulusal Tasinabilir Kiiltiir Varliklar1 Konservasyonu
ve Restorasyonu Kolokyumun ’da sunlart aktarmistir; “1877 yilinda yukarida
nizamnamesini okudugumuz okulun agilmasi sadrazamlik¢a uygun goriilmiis, hatta
iradesi de ¢ikmistir. Hatta bir taraftan ders araglar1 da tedarik edilmistir. Lakin ag¢ilip
actlmadigi, acildi ise Ogretimin ne kadar siirdiigli, ka¢ Ogrencisi oldugu
bilinmemektedir. (Kamil Su). Kamil Su. Osman Hamdi Bey'e Kadar Tiirk Miizesi adli
kitabinda, hemen bu satirlardan sonra: "Miizelerin teshir, tanzim, eser depolama
islerinde ¢alisacak, hafriyatlarda komiserlik yapacak, restorasyon islerinde yardimci
olacak elemanlar yetistirecek bir kurulusa 19 yiizyiun 2. yarisinda oldugundan ¢ok
daha fazla bugiin, hem de siddetle ihtiya¢ vardir” demektedir. Bu kitabin yayin tarihi
1965 tir. Burada ayrica Kamil Su'nun restorasyon islerini yapacak degil de yapilmasina
yardimc1 olacaklarin yetistirilmesini beklemesini, belki de, bu konuda uzman
yetistirilmesinden umudunu tamamen kesmis oldugu seklinde yorumlanabilir.
Restorasyon ve konservasyonunu ve miizeciligin tarihini degistirecek bir olay da
Atatiirk’iin herkes tarafindan bilinen Konya'dan Basbakan Ismet Inonii'ye cektigi
telgraftir.
Konuyla ilgili olarak;
Atatlirk Konya’ya geldigi zaman, kendi istegi dogrultusunda miize haline getirilen Mevlana
Tiirbesi ve Dergahint 21 Subat 1931 giinii ziyaret etti. Miize Midiiri M. Yusuf (Akyurt)
Atatiirk’e genis agiklamalarda bulundu.
Konya’daki Selguklu ve Osmanli devri mimari eserlerini gezmis ve Konya Asar-1 Atika
Muhipleri Cemiyeti Uyesi N. Mes’ut Koman’in verdigi bilgileri dinlemistir. Ne var ki Tiirk
tarihinin, Tirk medeniyetinin devrimize ulasabilen bu degerli belgeleri harap durumdadir.
Bazilar1 da askeri depo olarak kullanilmaktadir. Hemen bosaltilmalart ile onarilmalart
gerekmektedir; o giinlerde Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti (daha sonra Tiirk Tarih Kurumu)
kurulus hazirliklar ile ugrasan Cumhurbaskanligi Genel Sekreteri Tevfik Biyiklioglu ile Afet
Inan’a bir telgraf cekilerek Konya’ya gelmeleri istenmistir. Ertesi giin Konya’ya gelen Tevfik

Biyiklioglu ile Afet inan, Konya’daki eski eserleri yerinde gérmiis, artik Tiirk miizeciligine

el atmanin zamaninin geldigini, Konya’daki eski eserlerin bir an énce onariminin yapilmasi

38 Kaynaktaki dipnot: Basinda Asar-1 Atika Mektebi olarak tanitildigi halde resmi belgeler ve nizamname miisveddesinde
Miize-i Hiimayin Mektebi veya Miize Mektebi olarak isimlendirilmisti. Biz de resmi belgelerdeki isimlendirmeyi kullanmay1
tercih ettik.
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gerektigini Atatiirk’e bildirmislerdir. Hemen o giin Atatiirk’iin imzas1, (Acele ve Onemlidir)
kaydi ile Bagbakan Ismet inénii’ye su telgraf ¢ekilmistir

(/www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr) *°

(Acele ve Miihimdir)
Konya: 19.2.1931  Bagsvekdlete

Son tetkik seyahatimde muhtelif yerlerdeki miizeleri, eski ve medeniyet eserlerini de gozden gecirdim.

1- Istanbul’dan baska Bursa, Izmir, Antalya, Adana ve Konya’da mevcut miizeleri gérdiim. Bunlarda
simdiye kadar bulunabilen bazi eserler muhafaza olunmakta ve kismen de ecnebi miitehassislarin
yardimi ile tasnif edilmektedir. Ancak memleketimizin, hemen her tarafinda emsalsiz defineler halinde
yatmakta olan kadim medeniyet eserlerinin ilerde tarafimizdan meydana ¢ikarilarak ilmi bir surette
muhafaza ve tasnifleri ve gecen devirlerin siirekli ihmali yiiziinden pek harap bir hale gelmis olan
abidelerin muhafazalart icin miize miidiirliiklerinde ve hafriyat islerinde kullanilmak tizere arkeoloji
miitehassislarina kat’i liizum vardwr. Bunun igcin Maarifce harice tahsile gonderilecek talep eden bir

kisminin bu subeye tahsisi muvafik olacag fikrindeyim.

2- Konya ‘da asirlarca devam etmis ihmaller sebebiyle biiyiik bir harabt i¢inde bulunmalarina ragmen
sekiz asir evvelki Tiirk medeniyetinin hakiki saheserleri sayilacak kiymette bazi mebdni vardir.
Bunlardan bilhassa Karatay Medresesi, Alaeddin Camii, Sahip-Ata medrese, cami ve tiirbesi, Swr¢ali
Mescit ve ince Minare, derhal ve miistacelen tamire muhtag bir haldedirler. Bu tamirin gecikmesi, bu
abidelerin kamilen inkirazint mucip olacagindan evvela asker isgalinde bulunanlarin tahliyesinin ve

kdffesinin miitehassis zevat nezaretile tamirinin temin buyurulmasini rica ederim.

“Gazi M. Kemal”

13

Gazi M. Kemal’in telgrafinda bahsettigi “..kadim medeniyet eserlerinin” soziiyle
devam eden telgraf yazisindaki s6zler Tarihi Kiiltiirel Miraslarimizin o déneme kadar
deger bulmus en glizel tanimidir. Buradan anlasilacagi gibi Gazi M. Kemal Atatiirk’iin
o donemlerde degerli eserleri yerinde inceleyerek c¢ok onemli kiiltiirel olayin
baslatilmasina dnciiliik oldugu séylenmelidir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi 1926-1927 yillari arasinda, miize igin gerekli

laboratuvar kurulusuyla ilgili ¢alismalarda bulunmus, neticesini ancak 1935

39 http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77766/muzeler-ve-ataturk.html
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yilinda alabilmistir. Topkap: Sarayi’na ait Sarayin Fodla*® Firmi ve Mescidi
olarak kullanilmis ancak daha sonra metruk bir hale doniismiis bina 2845,53
lira karsiliginda onarilmis ve 1 Eyliil 1936’da Topkap1 Sarayi i¢inde birinci
avluda Kimyahane olarak isimlendirilen Laboratuvar kurularak kismen
faaliyete gecirilmistir. Bu Laboratuvarda genellikle Istanbul Arkeoloji
Miizelerine ait olmak iizere Bakanlik miizelerine ait tasinabilir kiiltiir
varliklarinin onarimi yapilmistir. Kimyasal analiz, heykel atolyesi ve
flimigasyon odasi ile kendi donemine gore ileri bir anlayisla kurulmustur.

(Dogan ,2015, sy.41)

6.6.1. Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvar

T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanlhig Kiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigi
biinyesinde bulunmakta olan restorasyon ve konservasyon merkez ve bolge
laboratuvarlar1 bugiin son teknolojik imkanlarla bakanlik biinyesinde bagli bulunan

eserlere restorasyon ve konservasyon ¢alismalar1 yapmaktadir.
Bakanlhigimiz Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigiine bagli miizelerde bulunan
eserler i¢in modern teknoloji ile donatilmis yeni restorasyon ve konservasyon
laboratuvarlarinin  kurulmasi ¢alismalar1 kapsaminda Istanbul’da mevcut olan 1 adet
laboratuvara ilave olarak 9 adet Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari
Miidiirliigii daha kurulmustur. 1985°te faaliyete gecen Istanbul Restorasyon ve
Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvar1 Midiirligiinde maden, pismis toprak, ¢ini,
cam, tas, mozaik, duvar resmi, kagit ve heykel atolyeleri mevcut olup, anilan miidiirliikte
analitik, 1slak kimya ve petrografi*’ analizleri yapilmakta kiitiiphane, arsiv ve iklim
arastirmalari alanlarinda danigsmanlik hizmetleri sunulmaktadir.

(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/)

6.6.2. Milli Saraylar Restorasyon Atolyesi

Dolmabahge Sarayi'nda ilk defa bazi tagiir kiiltiir varliklarinin bilimsel yontemlerle

konservasyonuna 1987 yilinda baslanmistir.

40 Saray igin ekmek firini.
4! Dogal kayaglarinin kimyasal bilesek analizleri
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TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 restorasyon atdlyesi giiniimiizde Yildiz Sale
‘dedir. Milli saraylara bagli miizelerdeki tiim eserlerin koruma ve onariminda
sorumludur.

Milli saraylar kapsaminda mobilya ve diger objeler restorasyon atdlyeleri ve teknik
atdlyeler temelinde faaliyet siirdiirmektedir. Obje*? restorasyon atdlyelerinde; Sedef,
Ahsap-Torna, Cilt, Cilingir, Cini Soba, Metal, Porselen-Cam, Saat, Tekstil, Hal1 kilim
restorasyon atdlyeleri bulunmaktadir. Teknik atdlyelerde ise; Stucco*®® , Parke cila,
Marangozluk, Mobilya restorasyon, Gomalak, Kursun, Kalemisi Altin Varak, Demir
ve cam olmak {izere bir¢ok atdlye ile hizmet verilmektedir. Boulle teknigi ile
tasarlanan mobilyalarin koruma ve restorasyonunu genellikle sedef restorasyon
atolyesi ylriitmekle birlikte gerekli goriildiigli durumlarda metal ve ahsap, mobilya

restorasyon atolyeleri ile is birligi igerisinde gergeklestirilmektedir.

6.6.2.1. Sedef Restorasyon Atolyesi

Milli Saraylara bagli bulunan miizelerdeki tiim sedefli mobilyalarin koruma ve
restorasyonu Sedef Atolyesine aittir.

Uzun yillar Milli Saraylarda ¢aligmakta olan Sedefkar /Restoratér Cemalettin Unal
tarafindan giinimiizde de devam eden sedefli mobilyalarin ve Boulle teknikli
mobilyalarin onarimim gerceklestirmektedir. Sedefkar /Restoratdr Cemalettin Unal

Boulle teknikli mobilya koruma restorasyonunda uzman olan tek kisidir.

Resim 204:Sedef Atolyesinden goriintii (Tez yazar1 2017)
Resim 205:Cemalletin Unal Sedef Atélyesinde ¢aligma yaparken (Tez yazar1 2017)

42 Dolmabahge Sarayi’nda teknik yetkililer ve restoratdrler daimi olarak ‘obje’ kavramimi
kullanmaktadirlar.
43 “Stucco (sutuko)” kelimesi kisaca mermer taklidi anlamina gelmektedir.
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Resim 206:Milli Saraylar Sedef Atdlyesi’nde Masa tistii arac gerecleri (Tez yazar1 2017)

6.6.2.2. Metal Atolyesi

Metal Restorasyon ve Konservasyon Atolyesi, Milli Saraylar Koleksiyonu’nda
bulunan heykel, sehpa, madalya, silah, yemek aletleri vb. metal igerikli eserlerin
restorasyon uygulamasini yapmaktadir. Uygulamalar, eserin mekanik veya kimyasal
yontemlerle ylizey temizligini, orijinal sekil ve bezemeye sadik kalarak parcalarin
birlestirilmesini, eksik bolgelerin benzer malzemelerle dokiilerek tamamlanmasini

kapsamaktadir. ( www.millisaraylar.gov.tr )

Resim 207: Metal Atdlyesinden fotograflar (www.millisaraylar.gov.tr)

Boulle mobilyalardaki piring boliimlerinin asite indirgeme teknigini sedef ve metal

atolyesi tarafindan is birligi yapilmaktadir.

6.6.2.3 Demir Atolyesi

Milli Saraylar’a bagli binalarin demir, sicak demir ve teneke (¢inko) ile ilgili talep
edilen restorasyon ve imalatlarinda, demir ve dokiim kaynak yapilmasi, dokiim fener
direklerinin ve bagliklarinin tamiratlarinin aslina uygun olarak yapilmasi, demir
konstriiksiyon islerinin yapilmasi, yeni imalat ve eskiye uygun olarak tamir ve tadilat

calismalar1 demir at6lyesinde gerceklestirilmektedir. ( www.millisaraylar.gov.tr )
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Resim 208: Demir Atdlyesinden Fotograflar(www.millisaraylar.gov.tr)

Boulle teknikli mobilyalarin piring, bronz dokiimlerinin bakim ve onarimi bu atolye
tarafindan yapilmaktadir. Piring, Bronz dokiimler eser lizerinden sedef atdlyesi

tarafindan sokiimii gergeklestirip demir atdlyesinde restorasyonu yapilmaktadir.

6.6.2.4.Ahsap-Torna Atolyesi

Ahsap-Torna Atdlyesi, gerekli restorasyondan ge¢mis tarthi mobilyalarin (koltuk,
kanepe, masa, dolap, sandalye, konsol vb.) eksik veya bozulmus parcalarinin, orijinal
sekil ve desenin disina ¢ikmadan, torna islemiyle yeniden tiretimini yapmaktadir.
Ahsap Torna Atolyesi, Mobilya Restorasyon Atolyesi’nde imal edilen mobilyalarin
tornalama islerini yaparak destek hizmet vermekle ve yapilan bu ¢alismalarin atdlye
ici (belgeleme, rapor, atdlye kayit defteri) kaydini tutmakla gorevlidir. Ayrica mimari
Ogelere ait ahsap pargalarin da iiretimini yapmaktadir.

Boulle teknikli mobilyalarin ahsap kisimlarinda meydana gelen ciddi
deformasyonlarda sedef atolyesi tarafindan karar verilerek Ahsap-Torna atdlyesinde

onarimlar1 yapilmaktadir.

Resim 209:Ahsap-Torna Atdlyesinden Torna uygulamasindan Goriiniim
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6.6.3. Yerel Yonetimlere Bagh Restorasyon ve Konservasyon Laboratuvari

Yerel yonetimlere bagl olarak calisan restorasyon ve konservasyon laboratuvarlari,

Koruma Uygulama Denetleme (KUDEB) Miidiirliikleri’dir.
Il Ozel Idareleri, Biiyiiksehir Belediyeleri ve Bakanlik¢a izin verilen
belediyeler biinyesinde, korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklariyla ilgili islemleri ve uygulamalar1 yiiriitmek, denetimlerini yapmak
iizere koruma, uygulama ve denetim biirolar1 kurulmasi 2863 sayil1 Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu ve 5216 sayili Biiyiiksehir Belediye
Kanunu’nun 13. Maddesinde hiikme baglanmistir. Bu konuda 11 Haziran
2005 tarihinde ¢ikarilan ydnetmelikle kisaca IBB-KUDEB olarak anilacak

olan bu birimlerin kurulus ve isleyis esaslar1 belirlenmistir. (Dogan,2015,

sy.88)
- L

Resim 210:Mikroskop altinda incelenen ahgabin cins/tiir tayini (Dogan, 2015, sy.92)

6.6.4. Prof. Dr. Ahmet Refik Ersen Restorasyon ve Konservasyon Laboratuvari
(KURAM)

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi'nin kurulus amaglari ve Vakiflar Genel
Miidiirliigii’niin strateji belgesi dogrultusunda, tasinabilir ve tasinmaz vakif kiiltiir
varliklarinin korunmasi konusunda faaliyet gdsteren bir uygulama arastirma merkezi
kurulmasina karar verilmis, bu kapsamda; Istanbul Kalkinma Ajansi’nin 2012 Yil
Yaratict Endiistrilerin - Gelistirilmesi Mali Destek Programi’na “Vakif Kiiltiir
Varliklar1 Restorasyon ve Konservasyon Laboratuvari, Uygulama ve Arastirma

Merkezi “ isimli bir proje teklifi sunulmustur. Ajans tarafindan yapilan
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degerlendirmeler neticesinde sunulan proje onerisi desteklenmeye deger bulunmustur.
Ayni zamanda Yiiksek Ogrenim Kurumu'nun 02.01.2014 giin ve 70032 sayili karar ile
ve 'Vakif Kiiltlir Varliklarint Koruma Uygulama ve Arastirma Merkezi
(KURAM) adiyla resmiyet kazanmis ve bdylece Istanbul Kalkinma Ajansi tarafindan
desteklenen proje kapsaminda yiiriitiilen arastirma ve koruma faaliyetlerine, merkezin
resmi kurulusu tamamlanarak siireklilik kazandirilmistir. ( http://kuram.fsm.edu.tr/ )

Merkez biinyesinde ilk olarak Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Halig
Yerleskesinde "Prof. Dr. Ahmet Refik Ersen Restorasyon ve Konservasyon
Laboratuvar:” kurulmustur. Bu kapsamda 1slak kimya, fiziko-mekanik, petrografi,
mekanik ve hasarsiz test laboratuvarlarinin kurumlagsmas: gercgeklestirilmis ve
faaliyetlere baglamiglardir. Laboratuvarlar da hem {iniversitenin hem de Vakiflar
Genel Midiirligii'niin koruma uygulamalarina yonelik teknik, deneysel uygulama ve

arastirma ihtiyaglar1 karsilanmaktadir. ( http://kuram.fsm.edu.tr )

6.6.5. T.C. Cumhurbaskanhgi Laboratuvari

T.C. Cumhurbagkanligi Laboratuvari, Cumhurbagkanligi Kiilliyesi biinyesinde,
Koruma Dairesi Bagkanligi’na bagl olarak, Cumhurbaskanligi envanterine kayith
tablo, porselen, cam, metal ve glimiis eserler ile degerli halilarin restorasyon
calismalarin1 gerceklestirmektedir.

Cumhurbagkanligr ilk defa tiim arsivin dijital ortama aktarilmasini1 saglamis ve 2013
yilinda belgelemistir. Ayrica, Tiirkiye’de bulunan kiiltlir varliklarinin restorasyon ve
konservasyon c¢alismalar1 igin gerekli olan yasal diizenlemelerin alt yapisin

gelistirmistir.

Resim 211:Cumhurbagkanlig1 Laboratuvari ¢alismalarindan genel goriiniisler, T.C. Cumhurbaskanligi
(Dogan, 2015, sy:86)
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6.7. Fransa’da Tarihi Mobilyalarinin Koruma Ve Restorasyon Kurumu

Boulle-markiiteri mobilyalarinin asil kdkeni Fransa oldugu i¢in Fransa’da bulunan
Fransa Kiiltiir Bakanligi’na bagli Ulusal Mobilya Kurumu’nun anlatilmasi tez igerigi

acisindan 6nem arz etmektedir.

i W | ¥ i
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Resim 212: Ulusal Mobilya Kurumuna Ait Fotograf (http://www.mobiliernational.culture.gouv.fr)

6.7.1. Gobelins Binasi ve Fransa’nin Ulusal Mobilya Kurumu

Ulusal Mobilya Hiikiimdarligin sembolii olan “Mobilya Koruma” kurumunun
mirascisidir. Colbert (Jean Baptiste Colbert: Donemin devlet adama, politikact)’den bu
yana bu iki kurum birbirinden ayr1 sayilmamaktadir; Ulusal Mobilya ve fabrikalarinin
tarihgeleri de birbirlerinden ayirt edilmemektedir.

Her ikisi de birbirine baglidir. 1937 Tarihinden bu yana ikisi de ayni mekanda
bulunmaktadir. Bugiinkii Ulusal Mobilya binalar1 1937 Yillarina tarihlenen Gobelins
Bahgeleri ’nin etrafinda, mimar Auguste Perret tarafindan insa edilmistir. Tarihi
Gobelins Bahgeleri ve binalar1 bircok boliimden olusmaktadir. insast XVII. Yiizyila
dayanmaktadir. Zemin katta bulunan uzun ve duvarlar1 sar1 olan bina 1662’den bu
yana iki atélyeden birisini barindirmaktadir.

Colbert Bahgesi’nde ise 1723’te insa edilen kilise bulunmaktadir. Bahge icindeki
mimari ve 6zelikle al¢ili kornisler o donemden kalmadir. Kilisenin saginda ise Boya
atolyesi bulunmaktadir. Ayn1 mekanda XIX. Yiizyilda kimyager Eugene Chevreul

calismalarini yliriitmiistiir. Gobelins galerisi Ulusal Mobilya Kurumu’ nun diizenledigi
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gecici sergilere ev sahipligi yapmakta, farkli etkinlikler, filmler diizenlenmektedir.

(https://www.gobelins.{t/)

6.7.2.Ulusal Mobilya Kurumu ve Tarihcesi

Kraliyet doneminde mobilya koruma kurumu olarak geg¢iyor. Zaman i¢inde kurum
gelismistir. Ama esas hedef ve misyonlart degismemistir. 2003 ten bu yana Kiiltiir
Bakanligi’nin plastik sanatlar heyetine baglidir ve ulusal bir yeterlilikte bir hizmet

vermektedir.

Eski yonetim altinda (kraliyet donemi) kraliyet rezidanslar1 ¢ok sayida mevcutturlar.
Sadece ana konutlarda mobilyalar daima bulunuyordu. Diger konutlarda ise kralinin
gelisinden sadece birkac giin 6ncesinden mobilyalar yerlestirilirdi. XIII. ylizyilda bu
mobilyalar ve halilar, “Ostel le Roy” adindaki kraliyet hizmetler sorumlusunun
denetimindeydi. Kraliyetin ve ailesinin ve sarayin tiim mobilya ve halilar1 Ostel le Roy
denetimindeydi; bunlarin hem taginmasindan hem de tadilatindan sorumluydu; ayni

zamanda yenilerini de tliretmekle sorumlu bulunuyordu.

1963’te XIV. Louis ve Colbert kurumun adinm1 “Kraliyet Mobilya Muhafaza Kurumu”
olarak degistirmiglerdir. 1870 Yilina kadar gecen siiregte kurumun adi birkag kere
degisime ugramis olarak gelisiyor ve nihayet, imparatorluk mobilyas1 kimligi ile
“Ulusal Mobilya Kurumu” adin1 almistir. 27 Temmuz 1893°te III. Cumhuriyet bir yasa
c¢ikararak var olan tiim mobilyalarin birer envanterini ¢ikarttirmistir. 1959 Tarihinde
kurum Fransiz Kiiltiir Bakanligina baglanmistir. 1964°te Andre Malraux onciiliigiinde
“Ulusal Mobilya Kurumu” nezdinde, ‘Arastirma ve Yaratma Atdlyesi’ kurulmus ve
1980 Tarihinde ise “Ulusal Mobilya Kurumu’nun temel gorevleri yaygin bir tanim
kazanmistir. 1982 tarihi “Ulusal Mobilya Kurumu” Kiiltiir Bakanligi’nin Plastik
Sanatlar Departmani’na baglanmis ve 2003 Yilindan itibaren ulusal ¢apta hizmet

verme roliine yaygin uygulamaya kavugmustur.

Bilgiler tez yazarimin yorumlart ile elde edilmistir. (http://www.fusac.fr/mobilier-

national /( http://www.mobiliernational.culture.gouv.fr )
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Resim 213: Kabinet mobilyalarinin restorasyon atolyesindeki uygulama
Resim 214: Kolcakli Koltuk; marangoz atolyesindeki bir restorasyon ¢aligmast

Resim 215: Bronz-Cam restorasyon atdlyesin i¢inde dokiim 6rnekler.

(Fotograflarm kaynag:: Vincent Leroux), (Kaynak: http://www.fusac.fr/mobilier-national, /)

Ulusal Mobilyanin zengin koleksiyonlar1 80.000'den fazla objeyi bir araya
getirmektedir. Kurumun ilk gorevlerinden biri, bu pargalari, tekstiller (hali, goblen,
dantel), mobilya ve bronz gibi ¢esitli alanlarda miimkiin oldugunca korumak, envanter

kayitlarini olusturmak restore etmektir.

Resim 216: Depolardan Goriintiiler ( Fotograf:Didier Herman) Kaynak:
(www.mobiliernational.culture.gouv.fr)
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Resim 217:Envanter kayitlari deposu goriintiisii (Fotograf: Didier Herman)
(www.mobiliernational.culture.gouv.fr)
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7. BOULLE TEKNiGi MOBILYALARI VE KORUMA iLKELERI KONULU
GORUSME SORU VE CEVAPLARI

Tezin bu kisminda uluslararasi diizeyde, Boulle-markiiteri teknigi hakkinda sorular
hazirlanmistir. Amerika, Ingiltere, iran, Polonya ve Tiirkiye’den uzman kisilere
sorular yoneltilmistir. Sorular internet /e-posta araciligi ile yurtdisindan uzmanlara
gonderilmistir.

Tirkiye’de goriismeye uygun kisilerle yliz ylize goriisme saglanmistir. Tezin bu
boliimii 6zgiin 6zellikleri igermektedir. Boulle-markiiteri sanatinin koruma ve onarim
tekniginin irdelenmesi ve mobilya alaninda koruma bilincinin uluslararas1 diizeyde

kiiltiirel miras konusunda ele alinmasi dogrultusunda sorular hazirlanmistir.

Kiilttirel mirasin korunmasi yoniinden mobilya alaninda ne 6l¢ilide bilingli olundugu
hakkinda bilgiler elde edilmek istenmistir. Tezin konusu olan Boulle markiiteri
mobilyalar hakkinda giincel koruma ve onarimlarin tespiti i¢in hazirlanmis sorular
kendi alaninda uzman kisilere yoneltilmistir. Bu baglamda toplamda onalt1 adet soru
hazirlanmistir. Gortisme sorularinin bir boliimii Tarihi mobilyalar ile ilgili, diger
boliimi  Boulle-markiiteri mobilyalar1 ve koruma onarim hakkinda sorulardan
olusturulmustur. Uzun sorulara vakit ayiramayan uzmanlar i¢in sorular kisaltilmis ve

Boulle-markiiteri teknigi hakkindaki sorulara daha agirlik verilmistir.

Tezin 6zgiin 6zelligini olusturacak onalt1 adet goriisme sorular1 ve cevaplar1 oncelikle
tez boyunca yapilmis arastirmalarda ve kaynaklarda uluslararasi diizeyde halen
yasayan ve Boulle-markiiteri konusunda eserler iireten uzman kisilerin varligi sasirtici
olmus ve kendilerine génderilen mesajlara cevaplar vermislerdir. Bunlarin en baginda
W. Patrick Edwards geliyordu. P. Edwards onalt1 soruyu fazla buldu ve yalniz Boulle
teknikli mobilyalar konusuna cevap vermek istedigini acikladi. Bu dogrultuda

kisaltilan ve yeniden olusturulan sorular agsagidaki sekildedir;

1. Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu? Hangi

yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?
2.Boulle ve Markiiteri arasindaki fark nedir?

3. Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tanimi ile Boulle Marquetry
metodu “Nemli Yontem Restorasyonu”™ olarak giinlimiizde kullanilmakta midir? Bu

alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?
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4. Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru teknik
kavramini duydunuz mu? Ahsap Markiiteri i¢in kuru yontem kullanimini anlatabilir
misiniz?

5.Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda diisiinceleriniz
nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun sirdiiriilebilirligi konusunda ne

diisiiniiyorsunuz

6. Gelecekteki Boulle mobilya koruma diisiinceleriniz neler?

Sorularin Tamamu;

1. Tarihi mobilyalar konusunda bilginiz nedir? Tarihi mobilya doénemleri
hakkinda birkag ciimle sdyleyebilir misiniz?

2. Fransiz Louis donemleri sizin i¢in ne ifade ediyor?

3. Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut
mu? Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

4. Tarihi mekanin mobilyalari ile ilgili koruma ilkeleri sizce mimari yapinin
koruma ilkeleri ile bir biitiin olarak m1 degerlendirilmelidir?

5. Ulkenizde tarihi mobilyalar veya saray mobilyalarinin koruma ve onarim
uygulamalar1 bir kurum veya uzman kisiler tarafindan denetleniyor mu?
Denetleniyorsa  hangi  kurum veya uzman kisiler tarafindan
yiriitilmektedir?

6. Ulkenizde mobilya koruma ve onarim uygulamalari hangi diizeyde gelisme
kaydetmistir. Onemli dlgiide gelismis ise sebebi ya da destegi nedir? Eger
yeterince gelismemis ise hangi nedenlerle gelisememistir.

7. Sizce bir mobilyanin tarihi eser niteliginde olmasi ne tiir 6zellikleri kendi
igerisinde barindirmalidir?

8. Tarihi Mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda ¢alisanlarin,
hangi uzmanlik derecesine sahip olmasi gereklidir? Sizce bu uzmanlar
farkli egitim alanlarindan gelen bireyler olmali midir? Ornegin; mimar, ig
mimar, sanat tarihgi, liriin tasarimcisi, marangoz, restoratdr, konservator,
desinator, kalemkar.

9. Tarihi mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda siklikla kullanilan
malzemeler nelerdir?

10. Boulle (Boule markiiteri, Buhl, Boule) Teknigi ya da Boulle isi
kavramint duydunuz mu? Sizce bu kavram nereden gelmektedir?

11. Markiiteri kavramin1 duydunuz mu? Bu kavram size ne ifade etmektedir?
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12.

13.

14.

15.

16.

Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tanimi ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde
kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru
teknik kavramimi duydunuz mu? Ahsap Markiiteri i¢in kuru ydntem
kullanimini anlatabilir misiniz?

Boulle ya da Markiiteri teknikleri kendinizin ya da ¢evrenizin deneyimi
var ise birkag climle ile olumlu ya da olumsuz taraflarindan s6z eder
misiniz?

Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin stirdiiriilebildigi konusunda

diistinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun
stirdiiriilebilirligi konusunda ne diisiiniiyorsunuz.

Su ana kadar sorulardan eksik kaldigini diistindiigiiniiz konuda genel
diisiinceniz cevabiniz ya da dnerileriniz ne olabilir?
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KURUM AHMADIAN WOOD INDUSTRIES

ADI SOYADI Hamid Reza Ahmadian

UZMANLIK ALANI Ahsap endiistrileri, ahgsap mobilya

tasarimi, markiiteri

ULKE LR. iran

1.Tarihi mobilyalar konusunda bilginiz nedir? Tarihi mobilya donemleri
hakkinda birkac ciimle soyleyebilir misiniz?

Mobilya tasarimi, imalati ve restorasyonu meslegim ve mobilya hakkindaki bilgilerim
isim yiizlinden. Her ¢esit mobilya stilini arastirtyorum.

2.Fransiz Louis donemleri sizin icin ne ifade ediyor?

Benim i¢in Louis donemi, asir1 dozda likks demektir. Ayrintilarla dolu, siislii siisler

ve pahali malzemeler.

3.Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri meveut mu?
Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Evet. Ulkemizde bu orgiite kayitli olan tarihi mobilyalardan "iran Kiiltiirel Mirasi,

[ran El Sanatlar1 ve Turizm Orgiitii" sorumludur.

4.Tarihi mekanin mobilyalar ile ilgili koruma ilkeleri sizce mimari yapinin
koruma ilkeleri ile bir biitiin olarak m1 degerlendirilmelidir?

Yok hayir. Bence prensipler ayn1 degil. Mobilya malzemeleri ve iiretim teknikleri
mimari yap1 bakimindan farklilik arz ediyor; bu nedenle bakim, koruma ve restorasyon

farklidir.

Ulkenizde tarihi mobilyalar veya saray mobilyalarinin koruma ve onarim
uygulamalar1 bir kurum veya uzman Kisiler tarafindan denetleniyor mu?
Denetleniyorsa hangi kurum veya uzman Kisiler tarafindan yiiriitiilmektedir?

Evet. Iran'da ¢ok iyi faaliyet gdsteren bazi énemli {iniversiteler; “Isfahan Sanat

Universitesi”, “Tabriz Islam Sanat Universitesi” ve “Zabol Universitesi”
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6.Ulkenizde mobilya koruma ve onarim uygulamalar1 hangi diizeyde gelisme
kaydetmistir. Onemli dlciide gelismis ise sebebi ya da destegi nedir? Eger
yeterince gelismemis ise hangi nedenlerle gelisememistir.

Ulkemizde ¢ok eski bir tarih ve kiiltiir var ve bunlar bizim kimligimizi olusturuyor.
Mobilya bu tarihin bir parcasidir; kitaplar, saraylar, camiler gibi ... ve iilkemizin
sembollerini (sadece lilkemiz degil, tiim diinyada bile olsa) kurtarmak zorundayiz

ve bence bunun nedeni de budur.

7.Sizce bir mobilyanin tarihi eser nitelig¢inde olmasi ne tiir 6zellikleri kendi
icerisinde barindirmahdir?

Yas, karakteristik ozellikleri ve 6zgiinliigii sanirim.

8.Tarihi Mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda ¢alisanlarin,
hangi uzmanlik derecesine sahip olmasi gereklidir? Sizce bu uzmanlar
farkh egitim alanlarindan gelen bireyler olmali midir? Ornegin; mimar, i¢
mimar, sanat tarihci, liriin tasarimcisi, marangoz, restorator, konservator,
desinator, kalemkar.

Soruyu cevaplayacak kadar bilgim yok.

9.Tarihi mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda sikhikla
kullanilan malzemeler nelerdir?

Soruyu cevaplayacak kadar bilgim yok.

10.Boulle (Boule-markiiteri, Buhl, Boule) Teknigi ya da Boulle isi
kavramini duydunuz mu? Sizce bu kavram nereden gelmektedir?

Evet. 16-17yy'da Fransa'dan gelen. Andre Charles Boulle, Boulle teknigini kuran
16-17yy arasinda Fransiz bir dolap yapimcisiydi.

11.Markiiteri kavramini duydunuz mu? Bu kavram size ne ifade
etmektedir?

Evet. Markiiteri ahsap, tahta kaplama, metal, kemik, ... bir desen, sekil, resim

yapmak i¢in bir arka plan ya da yapiya parca uygulama sanatidir.

12.Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tanim ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde
kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Soruyu cevaplayacak kadar bilgim yok.
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13.Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru
teknik kavramimmi duydunuz mu ? Ahsap Markiiteri icin kuru yodntem

kullanimini anlatabilir misiniz?
Soruyu cevaplayacak kadar bilgim yok.

14.Boulle ya da Markiiteri teknikleri kendinizin ya da cevrenizin deneyimi
var ise birkag ciimle ile olumlu ya da olumsuz taraflarindan séz eder
misiniz?

Boulle hakkinda daha 6nce hig¢ tecriibem yok ama bir¢ok markiiteri projesi yaptim.
Markiiteri, el sanatlar1 sanatinin bir pargasidir ve herkes, bu sanat eserinin
muhtesem oldugunu bilir. Esere dokundugunuzda ahsap canlidir ve esneme

etkisine sahiptir. Calismanizi sonlandirdiginizda; eserinize baktiginizda ruhunuza

hitap edecektir.

Hamid Reza Ahmadian ‘a ait markiiteri ¢alismalarindan 6rnek

15. Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda
diisiinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun
siirdiiriilebilirligi konusunda ne diisiiniiyorsunuz.

Ahsap, metaller, kemikler, fildisi gibi malzemelerin siirdiiriilebilirligi cila
teknigine ve malzemelere bagli. Cila ve koruyucu katmanlar olmaksizin, bu
materyallerin hepsi bozulur ve paslanir. Ancak cila tabakasi, gomalak veya yeni

cila katmanlar ; ¢lirlime, paslanma, bocekler bu malzemeleri kurtaracaktir.
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KURUM YANNICK CHASTANG

KONSERVASYON #
ADI SOYADI Yannick Chastang
UZMANLIK ALANI Markiiteri uzmani, Dolap yapimeisi,

Kidemli Mobilya Onarim Uzmani1

ULKE Fransa/ Ingiltere
ARASTIRMALARI Boulle Mobilya Malzemeleri ve Teknikleri
Kakmali1 Mobilya Koruma

. . . e  Christie Egitim Bilgileri
AKADEMISYENLIK VE UYE

OLUNAN KURUMLAR

e Sotheby Enstitiisii

e  Mobilya Tarihi Toplulugu

e  Waddesdon Manor

e  West Dean College

e ingiliz Antika Mobilya Restoratérleri
Birligi (BAFRA)

e Birlesik Krallik Koruma Enstitiisii
(UKIC)

e Ulusal Dekoratif ve Giizel Sanatlar
Dernekleri Birligi (NADFAS)

e  Dernekler Sanatlar Konservatuvari

Meslek Yiiksekokulu (APROA)

e  Uluslararas1 Markiiteri Sempozyumu,

Revel, Fransa

1. Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu?
Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?
Hayir, resmilestirilmis veya devletin empoze ettigi higbir sey yok. Fakat birgok
koruma grubu var ve bir akreditasyon sistemi var (ICON, BAFRA ...).

Sadece The National Trust Koruma alanlar1 yonetim birimi (Goniillii, Devlet

tarafindan finanse edilen bir miize degil) restoratoriin akredite olmasini istiyor.

“http://www.yannickchastang.com/
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(Akredite olmak i¢in koruma ilkelerine uymaniz ve gbzden gecirilmek iizere ge¢mis
eserleri gobndermeniz gerekir). Web iizerinde daha fazla ayrint1 bulabilirsiniz, ancak

sorunuza daha net cevap verebilmek i¢in: Hayir (Eyalet) yonetmeligi.

2.Boulle ve Markiiteri arasindaki fark nedir?

Belgelenmis, bkz. Pierre Ramond, Kakmacilik.

3. Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tanim ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde

kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Kakmaya nemli yontem ¢ok sik kullanilmiyor. Kaplumbaga kabugunun arkasindaki
kirillgan pigment yiiziinden. En sik kullanilan yeni teknik "rehidrasyon" teknigi
(vakum altinda su ve yapistirict + 1s1 ilavesi) olarak adlandirilir. Rehidrasyon iyi

belgelenmistir.
En iyi kitap by Shayne River tarafindan Mobilya koruma.
Rehidratasyon ¢ok iyi yaymlanmamagtir.

Web'de Nicolas Boucher ve Marie Christine Triboulot'u aramak isteyebilirsiniz, 90'l1
yillarda rehidrasyon tekniklerinin iizerinde ¢alisiyorlardi. Bu teknigi, Ebeniste grubu
tarafindan  diizenlenen sempozyumda Amsterdam'da (1996'da  inaniyorum)
sempozyum sirasinda arastirip sunmuslardir. Bu sempozyumun ve Nicolas Boucher'in

basim sonrasi1 bir yaymini bulabilirsiniz.

4. Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru teknik
kavramimi duydunuz mu? Ahsap Markiiteri i¢cin kuru yontem kullanimim

anlatabilir misiniz?

Kuru yontem (terminolojiniz benden farkli olmasina ragmen, sanirim ayni teknigin

sOziinii ediyoruz ...), kuru yontem 1s1 kullanir. Boulle markiiteri i¢in pek iyi degil,

sadece ahsap markiiteri de uygulanir.
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5. Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda
diisiinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun siirdiiriilebilirligi

konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Sorunuz 21. yilizyi1lda neredeyse imkansiz Boulle, fildisi veya kaplumbaga kabuguyla
ilgili degil, markiiteri ¢alismalarinin tamaminin siirdiiriilebilirligi hakkinda tamamen
sorun. Markiiterinin gelecegi ¢cok azdir. Dijital cagin daha hizli ve daha ucuz olmasi
durumunda mobilya dekorasyonunda markiiteri devam ettirmek ticari agidan uygun
degildir. Cok yavas, iiretmek i¢in ¢cok pahali, modaya uygun degil.

Ingiltere merkezli restoratorlerin hepsi icin yorum yapamam. Ingiltere'deki bazi
restoratorlerin hala kaplumbaga kabugu kullandiklarini biliyorum. Stoklarinin ne

kadar yasal oldugu konusunda emin degilim/bilmiyorum.

Kisisel bir bakis agisiyla, bakmanin 3 yolu:

Kanun:

"Isyeri diizenlemesi" ile, sadece materyal degil, uygulama da yasal olmayan bir istir.
Kisa bir siire once insanlarin yasal gergedan boynuzunu, eski hunting trophies (av

ddiillerini) almasin1 ve Cin pazarinda afrodizyak iiretmek i¢in toz halinde 6glitmesini

durdurmak i¢in ortaya atildi

Boynuz hala yasal, 6glitme (calisma) i¢in degildir. Sonu¢ olarak, Tiim ¢aligmalarda
(restorasyon) kaplumbaga kabugu iizerinde ¢alismaya CITES tarafindan kanunen izin
verilmez. Kaplumbaga kabugunun yasi ve stogu ne olursa olsun, ¢ogu iilkede CITES'e
bagl kalarak, eski kaplumbagalar1 kullanarak restorayon yapmaniza izin verilmiyor,
orijinal baga markiiterinin bir boliimiinti "doniistiirme" bile yasak. Orijinal mobilya

tizerinde kii¢tlik bir parcay: diizeltmeniz gerekiyorsa, orijinal mobilyaniz yasadisi olur.

Mevzuat kafa karistirict ve uygulanmasi zor mobilya ve boulle markiiteri. Bununla
birlikte, ABD'deki bir Boulle-markiiteri parcasi, yalnizca son 100 yildir hi¢ restore

edilmemisse sergilenmek veya restorasyon yapmak i¢cin ABD disina ¢ikabilir.

Su anda, Boulle mobilya piyasasi1 kanunla ilgili agikliklarin eksikligi nedeniyle 6ldii.
Koruyucu goriisiim;

Konservator olarak kararli (dayanikli) bir malzeme kullanmay1 tercih ediyorum. Dogal

kaplumbaga ¢ok dayanikli ve tutkal i¢in kolay, "benzerini" kullanmak koruma i¢in

genellikle en iyi yaklagimdir.
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Bir konservasyon bakis ac¢isindan, kaplumbaga kabugunun kullanilmasi su anda
piyasada bulunan alternatif malzemelerden daha kararli. (Boynuz, plastik, gizli tutkal
imitasyon tutkal, kazein..) Benzeri yol gosterici bir ilkedir, ancak koruma gelistik¢e

glinlimiiz restorasyonlarin, tiim restorasyonlarin goériinmez olmasi istenmemektedir.
Gergek kaplumbaga kabugunun kullanilmasi orijinali restorasyondan ayirmak zor
olabilir ve ger¢ek kaplumbaga kabugu kullanildiginda da dikkate alinmasi gerekir.
Benim koruma prensibim, kaplumbagay1 kisisel goriis ve ekoloji anlayisim gergek
kaplumbagalar1 kullanmamaya meyillendirirdi.

Kisisel goriisiim

Ekosistem hassas, hala kétiiye kullanilir. Vicdanimda, inaniyorum ki 21. yiizyilda,

gercek kaplumbaga kabugunu kullanmamiz gerekmiyor.
Caligmamin ¢ogunu siyah pigmentli kaplumbagalar markiiteri yenilemekle ilgili

(Gergek 1700 Boulle genellikle siyah kaplumbaga kabugu). Sonug olarak su anda
kaplumbaga kabugunu degistirmek i¢in siyah abanoz kullaniyorum. Ahsap ¢ok
parlaktir, dayanikhidir ger¢ek bir kabuk gibi, organiktir, tutkal etmek kolaydir ve

orijinalden ayirt edilmesi kolaydir.

6. Gelecekteki Boulle mobilya koruma diisiinceleriniz neler?

Yalnizca yasal objeler i¢in bir gelecek var. Mevcut mevzuatlar ile olumlu bir gelecegi
gormek zordur. Mevcut mevzuatla antikalar toplamak / satmak / satin almak neredeyse
imkansizdir. Bu nedenle restorasyona ve Boulle mobilya pazarinda ¢ok az ilgi var.
Piyasa yok, ilgi yok, bir restorasyon yok. Uretim yasaktir, bu nedenle de gelecegi

yoktur.
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KURUM

ANTIQUE REFINISHERS *

ADI SOYADI

UZMANLIK ALANI

ULKE

ARASTIRMALARI

AKADEMISYENLIK VE UYE
OLUNAN KURULUSLAR

4 http://www.wpatrickedwards.com
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W. Patrick Edwards

Mobilya onarim uzmani
Amerikan / Avrupa mobilyalar1
Kidemli Mobilya Onarim Uzmani1

Amerika -San Diego

2009 “Mavin of Marquetry” UCSD
Alumni Publication, Volume 6 p.1
2008 “Painting In Wood: Learning a
Lost Marquetry Technique”
Woodwork p.109

2008 “Hide Glue” Fine Woodworking
p-197

2004 “Low Tech Method for
Veneering Columns” Fine
Woodworking p.173

2003 “Period Productivity” American
Period Furniture, SAPFM Journal
2002 “Why Not Period Glue?”
American Period Furniture, SAPFM
Journal

2001 “Form Follows Function”
American Period Furniture, SAPFM
Journal

1996 “Marquetry Chevalet” American
Woodworker June issue

1997 “Current Trends in Conservation
of Marquetry Surfaces” AIC Journal
1993 “19th Century Cabinetmaker in
Southern California” Woodwork p.20

1972-1985 Dekoratif Sanatlar donem dersleri
vermistir.

e Coastline Community
College, Newport Beach

e Southwestern Community
College

e San Diego Topluluk Koleji

Dekoratif Sanatlar ¢ceyrek ders verilmistir.

e San Diego Kaliforniya
Universitesi

e [rvine Kaliforniya
Universitesi



2000-Present Owner. “The American School of
AKADEMISYENLIK VE UYE French Marquetry, Inc.¢” San Diego
OLUNAN KURULUSLAR

e 2000-Amerikan Donemi Mobilya
Makineleri Ureticileri Dernegi
(SAPFM)

e 1997- Amerikan Koruma Enstitilisii
(ayrilmistir)

e 1992-2000 ADEN, Paris, Uluslararas:
Markiiteri Koruma Grubu

W. Patrick Edward’in Boulle teknigi konusunda onerileri;

Okumaniz gereken iki énemli kitap var. Biri Fransizca, biri de Ingilizce.
1.Bayerisches Nationalmuseum Baroque Furniture in the Boulle Technique,
Conservation, Science, History by Verlag der Anton Siegl, 2013 ISBN 978-935643-
57-3

2.Andre-Charles Boulle, Ebeniste, Ciseluer et Marqueteru Ordinaire Du Roy

by Pierre Ramond, Editions Vial 2011

Boulle koruma alaninda en iyi gozlemledigim korumacilar Yannick Chastang

(Ingiltere, aktif), Anna Ostrop and Michel Jamet (emekli Paris).

Soru ve Cevaplar
1. Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu?
Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Amerika'daki miize koruyucularinin ¢ogu, (AIC)* Tarihi ve Sanatsal Islerin
Korunmasi i¢in Amerikan Enstitiisiiniin tiyeleridir. Bu grubun iiyeleri kararlarinda
yonlendiren, bazilar1 da kabul etmedigim politikalar1 var. Eskiden iiye oldum, ancak

yillar dnce istifa ettim.
2.Boulle ve Markiiteri arasindaki fark nedir?

Aslinda, cogu Amerikali miize koruma gorevlisi, Avrupali profesyonellerle

karsilastirildiginda, Boulle koruma hakkinda isleyen bir bilgiye sahip degildirler.

46 Amerikan Fransiz Markiiteri Okulu (http://www.americanschooloffrenchmarquetry.com/)
47 The American Institute For Conservation Of Historic And Artistic Works
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3.Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1i makalesindeki tamim ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde

kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Dr. Ramond markiiteri siirecini 5 farkli yontemi igeren bir sekilde belgeledi:

» tarsia certsonia

» tarsia geometrica

» tarsia a toppo

» tarsia a incastro (Boulle Metot)
» Classic Method (piece by piece)

"Siiregler" boliimiinii, by Editions Vial. tarafindan Ingilizce, Fransizca ve Italyanca

olarak yayinlanan "Marquerty" isimli kitabinda okuyabilirsiniz.

4. Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru teknik
kavramini duydunuz mu? Ahsap Markiiteri icin kuru yontem kullanimim

anlatabilir misiniz?

Koruma genellikle Kuru Metot veya Nemli Metodu icerir. Farkliliklar {izerine birkag

yazi yazilmigtir.

5. Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda
diisiinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun siirdiiriilebilirligi

konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Su anda CITES (Nesli Tiikkenmekte olan hayvan ve bitki tiirlerinde uluslararasi
kurulus)**yasasi, kaplumbaga kabugunun kullanimi konusunda uygun koruma
miidahalesini kisitlamaktadir. Bu sanssizlik ancak bu kurallara uymak icin gerekli.

Hayvan boynuzu su an kabuk i¢in en iyi alternatiftir.

48 The Convention on International Trade in Endangered Species of Wild Fauna and Flora
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6. Gelecekteki Boulle mobilya koruma diisiinceleriniz neler?

Kabuk, boynuz, fildisi, metal ve ahsap gibi c¢esitli malzemeleri iceren ylizey

dekorasyonlari, ¢cevre dalgalanmalarina ve yapiskanli yipranmasina maruz kalir.

Dogru koruma, geri doniisiimlii materyal ve yontemleri kullanmay1 ve orijinal kabin

iireticisi tarafindan miimkiin olan en yakin iglemi yapmak gerektirir.
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KURUM PRIiVATE COMPANY ALTER

NOVUM#
ADI SOYADI Maja Fortuna
UZMANLIK ALANI Sanat tarihi uzmani ve mobilya

restorasyonu uzmanidir.
ULKE Polonya/ Krakov

ARASTIRMALARI Boulle mobilyalariin koruma ve
restorasyonuna yonelik ¢alismalar

yapmaktadir.

) ) Matopolskich Kosciotach(Kilisesi),
DENEYIMLERI
anitlarin  restorasyonunda yer alan
Ogrenci giinlerinde, Krakov’da
restorasyon ve yenileme stiidyolarinda

deneyim kazandi.

Alter Novum isimli firmanin sahibidir.
Firma 2014'ten beri Krakow'da faaliyet
gosteriyor. Maja Fortuna tarafindan

kurulmustur.

Soru ve Cevaplar

1.Tarihi mobilyalar konusunda bilginiz nedir? Tarihi mobilya donemleri

hakkinda birkag ciimle soyleyebilir misiniz?

John Paul II Universitesi'nden sanat tarihinde yiiksek lisans derecemi aldim, ahsap

restorasyon teknisyeniyim, Bu nedenle 6grenme siirecinde edinilen bazi bilgilere

# https://www.alternovum.com

239


https://www.alternovum.com/

sahibim, ancak bos zamanlarimda bilimsel kitaplar ve makaleler okuyarak bilgimi

genisletmeye c¢alistyorum.

2.Fransiz Louis donemleri sizin icin ne ifade ediyor?

Sosyolojik agidan bakildiginda zengin aristokrasinin yasam tarzinda ve toplumun
geri kalaninda derin kontrastlarla dolu, gergekten kotii bir donemdi. Ancak sanatsal
acidan, kraliyet sarayinda, 6zellikle XIV. Louis yonetimi sirasinda, ¢igek agmanin

ve neredeyse sinirsiz sanat gelisiminin zamantydi.

3.Ulkenizde tarihi mobilyalara yénelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu?

Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Bildigim {iizere, restorasyon anitlarmin fikri, XVIII. Yiizyilda Avrupa'da ayr bir

meslek olarak baslamustir.

Polonya'da, Torun’da (1946), Varsova’da (1947) ve Krakov’da (1948) giizel
sanatlar akademilerinde sanat korunmasi fakiiltesine sahibiz. Polonya'da, Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra Varsova'y1 yeniden insa etmekle baglantili olan Alois
Riegl XIX.yiizyil teorisine gore, restorasyon ve koruma arasindaki farklar

hakkinda biiytik bir tartigma oldu.

90l yillarda, ECCO (Avrupa Konservatér ve Restorator Kuruluslar
Konfederasyonu)*”na gore, mirasin korunmas: ile ilgili sistematik tanimlamalar

getirildi.

Polonya'da anitlarin listesi ve mirasin korunmasi i¢in 6zel bir devlet kurumu da

var, Anitin korunmasi biirosu (her Voivodeship'in kendi haklar1 vardir).

50 European Confederation of Conservator-Restorers' Organisations
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4.Tarihi mekanin mobilyalari ile ilgili koruma ilkeleri sizce mimari yapinin

koruma ilkeleri ile bir biitiin olarak m degerlendirilmelidir?

Miimkiinse-elbette. Polonya'da XVIII. Yiizyilldan bu yana savaslar sirasinda
Isveg'le birlikte tasinabilir anitlar kaybettik, II. Diinya Savasi'na kadar Naziler ve
Sovyetler birligi ile karsilastik. Ama i¢ mekanlarinda orjinal mobilyalarin
bulundugu bazi mimari anit 6rnekleri de var 6rnegin: Kral II1. Jan’in Wilanow'daki
Saray Miizesi ( http://wilanow-palac.pl/ ) Pszczyna Saray1 (http://www.zamek-
pszczyna.pl/) or Herbst Saray1 Miizesi

5.Ulkenizde tarihi mobilyalar veya saray mobilyalarinin koruma ve onarim
uygulamalar bir kurum veya uzman Kkisiler tarafindan denetleniyor mu?

Denetleniyorsa hangi kurum veya uzman Kisiler tarafindan yiiriitiilmektedir?

Ugiincii boliimde soyledigim gibi. Benim sehrimde, 6zel bir organizasyon var.
Krakow Anitlarinin Toplumsal Yeniden Canlanma Komitesi. [Spoteczny Komitet
Odnowy Zabytkow Krakowa] Sanirim, diger sehirlerde benzer orgiitler var.
Merkezi hiikiimet biitcesinden para alirlar, ancak nesnelerle ilgili yenilemelere
iliskin kararlar yerel olarak yapilir. Ayrica ihtiya¢ duyuldugunda halktan para

toplama olanag vardir.

6.Ulkenizde mobilya koruma ve onarim uygulamalar1 hangi diizeyde gelisme
kaydetmistir. Onemli dl¢iide gelismis ise sebebi ya da destegi nedir? Eger

yeterince gelismemis ise hangi nedenlerle gelisememistir.

Hiikiimet mirasin korunmasi i¢in para veriyor; Krakow Anitlarinin Toplumsal
Yeniden Canlanma Komitesi. [Spoleczny Komitet Odnowy Zabytkow
Krakowa]gibi miizeler ve yerli kurumlara. Avrupa Birligi'ne ait olmak bir¢ok anit
i¢in de biiylik bir avantajdir; bu yiizden mirasi korumaya c¢alisiyoruz. Atalarimizin

mirasini korumak, 6zellikle de din, bir sekilde bizim dogamizda.

7.Sizce bir mobilyanin tarihi eser niteliginde olmasi ne tiir 6zellikleri kendi

icerisinde barindirmahdir?

241


http://wilanow-palac.pl/
http://www.zamek-pszczyna.pl/
http://www.zamek-pszczyna.pl/

Hiikiimet anitlar1 listesine girmek icin, insan tarafindan yapilmis bir nesne ii¢
Ozelliginden birine sahip olmalidir: tarihi degeri, sanatsal degeri veya bilimsel
degeri, bu nesneyi gelecek kusaklara aktarmak i¢in dnemlidir. Belli bir doneme ait
olmasi gerekmez, cagdas olabilir. Genellikle antikacilar olarak mobilyalar1 100

yildan daha eski goriiyoruz.

8.Tarihi Mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda calhisanlarin,
hangi uzmanlik derecesine sahip olmasi gereklidir? Sizce bu uzmanlar
farkh egitim alanlarindan gelen bireyler olmali midir? Ornegin; mimar, i¢
mimar, sanat tarihci, liriin tasarimcisi, marangoz, restorator, konservator,

desinator, kalemkar.

Ihtisaslasma, daha iyi bir is yapma sozii veriyor. Bir tane bilgi bile 6rnegin
yiiksek lisans bir deneyimdir. Listelenen anitlart Polonya'da restore etmek igin bir
dereceye sahip olmalisiniz, ancak sahip olmadiginiz 6zel miisteriler i¢in kendi
sirketinizi yaratmaniz gerekir, ancak yeterliliginizi bir sekilde kanitlamaniz

gerekir.

9.Tarihi mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda sikhikla

kullanilan malzemeler nelerdir?

Kullandigimiz tiim ydntemlerin orijinal tekniklerle en ¢ok benzerlik gostermesi
gerekir. Eger degillerse, geri dondiiriilebilir olmalar1 gerekir. Ornegin Boulle
restorasyonunda biz kaplumbaga kabugu yerine yapay macun kullaniyoruz.
Giinlimiizde bir¢ok modern teknik restoratorlerle 3D yazilar gibi sokiilen eserlerin
parcalarin1 onarmak ve yeniden olusturmaya yardimcidir. Hangi parcalarin orijinal
oldugunu, hangi parcalarin yeni oldugunu bilmek i¢in is sirasinda belgeler yapmak
onemlidir. Gizleyici tutkal, gomalak Fransiz cilasi, balmumu, keten tohumu yagi,
altin yapraklar1 (varak ya da levha), uygun kaplama, uyumlu pigment, yaygin

olarak kullanilan malzemelerdir.
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10. Boulle (Boule marketri, Buhl, Boule) Teknigi ya da Boulle isi kavramim

duydunuz mu? Sizce bu kavram nereden gelmektedir?

Bildiginiz gibi, Boulle teknikleri Louis XIV'in Fransiz dolap yapimcist Andre
Charles Boulle ‘den alinmistir. Markiiteri tekniginin mucidi degil, ancak bu

teknikte uzmanlagsmist1 ve miikkemmellige gotiirdii.

11.Markiiteri kavramini duydunuz mu? Bu kavram size ne ifade

etmektedir?

Liiks mobilya dekorasyonu ¢ok etkileyici bir tarz. Farkli malzemeleri (¢ogunlukla
piring, ahsap ve kaplumbaga kabugu) birlestirilerek, motife gore siislemeleri kesip
ayirin ve birkag mobilyanin yiizeyinde zit kompozisyonlar hazirlayin. Sadece farkli
ahsap tiirleriyle yapilan markiiteri, bu ayni teknik degildir. Ahsap, metal

kullanilmadan yapistirilmistir.

12.Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tanimi ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde

kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Belki de miize atdlyelerinde ¢ok tahrip edilen nesnelerin restorasyonlar sirasinda
Oyle. Atdlyemde simdiye kadar bunu kullanmadim.

Cogunlukla pirincin zayiflamasina, eski tutkalin veya onceki restorasyonlarin
artiklar1 kaldirmasina, firca veya siringa kullanarak tutkalin dagilmasina, {stten
isitilmis metal bloga (tutkalin daha iyi dagilmasi ve niifuz etmesi icin) lizerine
yerlestiriyorum ve ahsaba mengene yardimiyla sikisttyorum. 24 saat sonra tutkal
kalintilarini ¢ikartyorum.

Tiim ylizey sabitlendiginde, piring cilalanmakta, kaplumbaga kabugunun eksik

boliimiinii yeniden iiretmekte ve Fransiz cilasiyla eseri hazirlamaktayim.
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13. Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru
teknik kavrammmi duydunuz mu? Ahsap Markiiteri icin Kkuru yontem

kullanimin1 anlatabilir misiniz?

Daha 6nce de sdyledigim gibi, biitiin markiiteri iiriinlerini 1slak veya kuru yontemle

eserin ylizeyinden ¢ikarma konusunda higbir tecriibem yok.

14.Boulle ya da Markiiteri teknikleri kendinizin ya da cevrenizin deneyimi
var ise birkag¢ ciimle ile olumlu ya da olumsuz taraflarindan s6z eder

misiniz?

14.

1.Negatif Tarafi [Olumsuz Y 6nii]

Sicaklik ve nem degisikliklerine karsi direngi ¢ok disiiktir. Bu durum
markiiterinin bagimsiz kalmasina (yiizey disina ¢ikma/ kabarma) sebeb olmaktadir.
Asagidaki fotograf, birka¢ ay boyunca Boulle mobilyanin isitilmamis garajda

saklamanin sonuglari.

o

Maja fortuna’nin resim kaynaklari kendi deneyimlerine aittir. Bu ¢alismalari kendi firmasi

olan Alter Novum’da gerc¢eklestirmisir.
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2. Eksik parcalar

Hem kaplumbaga hem de piring siisler eksik oldugunda, iyi durumda korunan
mobilya zit tarafinda hi¢ markiiterisi olmadiginda rekonstriiksiyon (yeniden
yapmak) zor olabilir.

Asagidaki fotograf — onarilan masa Fotograf Kaynagi: Maja Fortuna

3. Restorasyonun karmasik teknigini ¢oziimlemek deneyim ve hassaslik gerektirir.
Cogu kez daha once hig¢ restore edilmemis mobilyay: restore etmek daha onceki
uygunsuz restorasyonlarin artiklarini kaldirmaktan daha kolaydir.

Asagidaki fotograf: Piring siislemelerindeki hatali kesim:

-il‘

Asagidaki Fotograf: Bosluklarin Doldurulmasi
Asagidaki fotograf: Piring yerine balmumu kaplumbaga kabugu yerine kirmizi

boya
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4. Kaplumbaga kabugunun eksikliginde— rekonstriiksiyon ve rétus i¢in sentetik
macun ve pigmentler kullanmak zorunday1z.

Asagidaki fotograf: Rekonstriiksiyon sonrasi iist masa
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Olumlu Taraflar
Mobilya tadilatindan sonra i¢ mekanlarda goz kamastiric1 etkisi asagidaki

fotograflar restorasyon sonrasi mobilyalar: Alter Novum Firmasi ¢alismalari

AT N v

Saat mobilya kapsamina girmiyor olsa da mekan donaniminda haraketli nesne oldugu nedeniyle tez
konusu olarak goriisme yapilan Uzman Maja Fortuna’nin gériisme sorularina verdigi cevaplar

igerisinde Boulle-markiiteri onarim g¢alismalarina olumlu taraflari niteliginde eklemistir.

15.Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda
diisiinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun siirdiiriilebilirligi
konusunda ne diisiiniiyorsunuz.

On dort numarali soruda belirttigim gibi sicaklik ve nem degisimlerine karsi
direngleri disiiktiir. Bu da markiiteri mobilyalarin bozulmalarina sebep oluyor.
Bunun sonucunda markiiteri kisimlarinda eksiklikler oluyor Boulle mobilyalar

hakkinda en biiylik sorundur. Bu mobilyalar1 onarmak i¢in kullanilan farkli
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materyallerin ve geleneksel yapistiricilarin birlesiminin etkisi 6nemlidir. Ancak,
orijinal iscilie saygi gostermeli ve elimizden geldigince onu korumaya

calismaliyiz.

16.Su ana kadar sorulardan eksik kaldigini diisiindiigiiniiz konuda genel
diisiinceniz cevabiniz ya da onerileriniz ne olabilir?

Boulle-markiiteri tekniginin kesfinden yaklasik {i¢ yiizyil sonra, etkileyici is¢ilik
seviyesini muhafaza etmek ve gelecek kusaklara 6zgiin pargalar birakabilmek igin
halen miicadele ediliyor. Yenileme icin yeni teknolojileri tanitan taraftarlar ve
mubhalifler var, bence yeni teknolojik ¢oziimlerden kaginilmasi gerekmiyor, ancak

orijinaline zarar vermeden geri doniisiimlii yontemler olmalidir.
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KURUM MK ART 5!

ADI SOYADI Matgorzata Kurczynska (Gosia)

UZMANLIK ALANI Mimar- Boulle tarzi mobilyalarin

restorasyonu konusunda

uzmanlagmistir.
ULKE Polonya/ Krakov
ARASTIRMALARI Boulle mobilyalariin koruma ve

restorasyonuna yonelik ¢alismalar

yapmaktadir.

1. Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu?

Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Bu soru benim i¢in tamamen garip. Ancak size yardim etmeye hazirim. Polonya'da
sanirim tarihsel mobilyalar s6z konusu oldugunda dikkate alinmasi gereken higbir
restorasyon ilkesi yoktur. Bu dogrultuda herhangi bir okul olmadan bu yonde kendi
stidyomu kurmayt basardim. (Uzmanlik alanim mimarlik.) Polonya'da, anitlarin

koruma denetimi eskiden uzmanlar tarafindan yapiliyordu. Bugiin devlet elinde.

2.Boulle ve Markiiteri arasindaki fark nedir?
Goriiniise gore bu fark malzemedir.

Boulle teknigi denilen teknik, kullanilan malzemenin piring + kaplumbaga kabugu
kombinasyonu ile karakterize edilir. Kullanilan diger materyallerin geri kalani,
markiiteri ¢izimini daha 1yi hale getirmek icin c¢esitlilik yapma ihtiyacinin bir
sonucudur. Kaplumbaga ve pirincin ilk bilesimi, Boulle teknigi ile ortaya atildi.

Polonya'da, Boulle veya diger bir deyisle Markiiteri birbirlerinin yerine kullanilir.

S http://www.mk-art.pl
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Boulle teknigi,bir (inclusions) ¢esit kapsama dahil olmalidir. (Markiiteri teknigine

dahil olma anlamina gelmektedir.)

3. Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tanimi ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde

kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Cogu stiidyoda, Polonya'da burada ifade ettigimiz Boulle nesnelerini yenilerken

konservatif bir yontem kullanir (eksik 6geleri tamamlar ve bunlari birlestirir).
Bunun nedeni yapistirma korkusu ve istenilen zaman,

Yukaridaki varsayimi toplamak zor degildir, teknige iliskin deneyim eksikliginden

kaynaklanmaktadir. Son zamanlarda, bu teknikte uzmanlagtim.

Pierre Ramond tarafindan tanimlanan teknige gelince, kii¢lik ylizeylerde (saat kutular1)
bilingsizce kullantyorum. Onun hakkinda daha 6nce hi¢ okumadim. Bununla birlikte,
tim ylizey ¢ikarildiginda ¢alismam daha kolaydir ve eksik elementleri doldurduktan
sonra yeni tutkalla tekrar yapistirnyorum. Bu eylem sadece yilizey kaplamay1
kolaylastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda uzun yillar siiren iyi baglanmay1 garanti eder.
Paraloid (bir tiir tutkal B72) kullanmiyorum. Ama nemlenmis yiizeyi selo-bant ile

tutturuyorum ardindan tiim yiizeyi ben hafifce spatula ile ¢ikartyorum. Ise yariyor.

4. Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru teknik
kavramimi duydunuz mu? Ahsap Markiiteri i¢cin kuru yontem kullanimim

anlatabilir misiniz?

-(cevapsiz)

5. Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda
diisiinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun siirdiiriilebilirligi
konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Ben kullanmiyorum ve orijinal materyali aramaya bile ¢caligmiyorum. Epoksi recine
taklidi yapryorum. Ancak, mobilyalar yliksek sinif bir sergi ve recinedeyse, bu orijinal
cizik yapisiyla eslestiremiyorum, bu ylizden boynuzlart (inek boynuzlari)

kullantyorum.
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Su anda stiidyoda, piringten ve kdseden yapilmis bir Boulle tarzi brasserie (piring
stislemeli mobilya) var. Boynuz ile bir kaplumbaga kabugu arasindaki farki gormek
neredeyse imkansizdir. Birinci siif {iriinler i¢in, benim i¢in orijinal malzeme elde
etmek hakli durumdur. Yenilenen f{iriinlerin %90''mda (masalar, sandiklar ve

sandalyelerde hakim olan) kaplumbaga kabugunun imitasyonunu yapmaliyim.

6. Gelecekteki Boulle mobilya koruma diisiinceleriniz neler?

Oncelikle dogal hayvan tutkali kullammi. Hizli etkili modern yapistiricilara
basvurmamak (bazi renovasyonlarda maalesef daha 6nce kullanilan regine tutkali ve

hizli temas yapistiricilarla ugrasmak zorunda kaldim).
Tutkal, birbirine zit olan ahsap ve metalin birlikte ¢calisabilmesi i¢in esnek olmalidir.

Sonlandirma oOnlemleri: Politura (cila) veya balmumu en uygundur. Yiiksek hizda
dolgu maddelerinin kullanilmasi1 (gozenekleri ovmak i¢in piiskiirtme spreyi gibi)

nesnenin ilizerinde bir suctur.

Genellikle diger stiidyolar tarafindan kullaniliyor (neyse ki bu nedenle ben de
ogrendim). Eksik kaplumbaga kabugunu doldururken dolgu macunu kullaniyor ve

tonlama yapiliyor. Bu yontem nesneye zarar vermese de yetersizdir, degeri diisiiriir.
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TR VSRR FRF VR HECES

RN L) FLARAR
ELATU FCZWALA MHIEIWIECE) OKRESL C KSZTA-TRY:

Resimler: Matgorzata Kurczynska’nin uyguladig: 6rneklerdir;

1.Recineden kaplumbaga kabugu taklidi , piring, desen kesimi

2. Mobilyanin Bronz parcalarinin ayrilmasi

3. Biiyiitecli Testere Tezgah

4. Mobilyadaki ahsap kurt yuvalarina (deliklerine) enjeksiyon uygulamasi tedavi

5. Boulle-markiiteri mobilya yiizeyinden eksik motiflerin ¢izimi
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KURUM

THE WALLACE COLLECTION %

ADI SOYADI

UZMANLIK ALANI

ULKE

YAYINLAR

ARASTIRMALARI

Jurgen Huber Ingiltere’de

Wallece

Jurgen Huber

Kidemli Mobilya Konservatorii (Senior

Furniture Conservator)

UK, Almanya, Fransa

e Conservation in Focus: True Colours
Revealed”, ICON (Institute for
Conservation) journal, September
2013, issue no. 48, pp 30-36

e “The use of ultraviolet light reactive
fluorescent compounds in
conservation” (with and in support of
author Michael Cox), ICON (Institute
for Conservation) journal, September
2013, issue no. 48, describing the
innovative work carried out to 'mark’
repairs to commode F406, treated by
M. Cox under J. Huber's supervision

e  “Baroque Furniture in Boulle
Technique”, Siegl Verlag Miinchen,
ISBN: 978-3-935643-57-3, pp.103-111

Kidemli Mobilya Konservatoriidiir.

Hem mobilyalarin hem de ilgili nesnelerin

Onleyici ve  midahaleci  korumasindan
sorumludur. Temel uzmanlik alanlari
strdiiriilebilirlik, Onleyici ve midahaleci

koruma, malzeme ve teknik tanimlama, varak,

urushiol lake, metal baglam, markiiteri,

Ozellikle Boulle markiiteri ve ahsap armonili

(cesitli) objeler.

Saray Miizesi’nin kidemli mobilya

konservatoriidiir. 2010 yilinda T.B.M.M Milli Saray Sedef Restorasyon Atolyesin de

52 http://www.wallacecollection.org/
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David Edge ile birlikte misafir olarak c¢agrilmis ve bir hafta Boulle-markiiteri

restorasyonunu Cemalettin Unal ile birlikte incelemelerde bulunmustur.

Sorular ve Cevaplar;

1.Tarihi mobilyalar konusunda bilginiz nedir? Tarihi mobilya donemleri

hakkinda birkac ciimle soyleyebilir misiniz?

Kidemli Mobilya Konservatuvartyim. Hem mobilyalarin hem de ilgili nesnelerin
Onleyici ve miidahaleci korumasindan sorumluyum. Temel uzmanlik alanlar
stirdiiriilebilirlik, onleyici ve miidahaleci koruma, malzeme ve teknik tanimlama,
varak, urushiol lake, metal baglam, markiiteri, 6zellikle Boulle markiiteri ve ahsap
armonili (¢esitli) objeler.

Ayrica gevresel izlem ve 6nemli saat koleksiyonumuzun bakimai i¢in de sorumluyum.
Diizenli olarak koruma ve siirdiiriilebilirlik konularinda kamuya ag¢ik goriismeler

yapiyorum.

2.Fransiz Louis donemleri sizin icin ne ifade ediyor?

XIII. Louis (1610-1643) doneminden XVI. Louis'e (1774-1793) kadar uzanan

donemdir.

3.Ulkenizde tarihi mobilyalara yénelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu?

Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Pan European http://www.ecco-eu.org/documents/ (Avrupa Konservatuvar ve

Restorator Kuruluslari Konfederasyonu ait yonetmelikler)

4.Tarihi mekanin mobilyalari ile ilgili koruma ilkeleri sizce mimari yapinin

koruma ilkeleri ile bir biitiin olarak m degerlendirilmelidir?

Tek bir konu izole(ayr1 ) olarak ¢ozililemez; tiim ilgili sorunlar1 dikkate alarak

biitiinsel bir yaklagim olmalidir.
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5.Ulkenizde tarihi mobilyalar veya saray mobilyalarimin koruma ve onarim
uygulamalar1 bir kurum veya uzman Kisiler tarafindan denetleniyor mu?

Denetleniyorsa hangi kurum veya uzman Kisiler tarafindan yiiriitiilmektedir?

Hayir, miisteriden, baska miize profesyonellerinden goriis ve Oneriler

isteyebileceklerini denetleyen kimse yok.

6.Ulkenizde mobilya koruma ve onarim uygulamalar1 hangi diizeyde gelisme
kaydetmistir. Onemli dl¢iide gelismis ise sebebi ya da destegi nedir? Eger

yeterince gelismemis ise hangi nedenlerle gelisememistir.

Genellikle koruma / restorasyon / onarim ve birbiriyle iligkili konularla ilgili bilgi

cok yiiksektir ancak tabii ki biiyiik (6nemli 6lgiide).

7.Sizce bir mobilyanin tarihi eser niteliginde olmasi ne tiir ozellikleri kendi

icerisinde barindirmalidir?

Anlamiyorum, bir eserin sosyal tarihsel baglami 6nemli, belki de benzersiz olmali

ve bu nesne korumay1 hak etmek icin gereken 6nemi verir.

8.Tarihi Mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda ¢alisanlarin, hangi
uzmanlik derecesine sahip olmasi gereklidir? Sizce bu uzmanlar farkh egitim
alanlarindan gelen bireyler olmah mudir? Ornegin; mimar, i¢c mimar, sanat
tarih¢i, iiriin tasarimcisi, marangoz, restorator, konservator, desinator,

kalemKkar.

Ingiltere'de konservator her kesiminden geliyor, ki bu harika ama énemli olani
herkesin konservator / restoratdr olmak igin uygun egitime ihtiyaci var. Universite
derecesi kurslarinin yani sira diger lisans derecesi dersleri de vardir. BA, MA, PhD
veya lisansiistli diplomalar, hicbir ders statik degildir ve birgok degisiklige

ugramistir.
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9.Tarihi mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda sikhikla kullanilan

malzemeler nelerdir?

Bu c¢ok genis bir soru ve daraltmak zorunludur. Agir basan prensipler
gerceklestirilen herhangi bir tedavinin geri dondiiriilebilirligi veya yeniden

islenebilirligi ve tespit edilebilir olmasi gerekir.

10.Boulle (Boule marketri, Buhl, Boule) Teknigi ya da Boulle isi kavramini

duydunuz mu? Sizce bu kavram nereden gelmektedir?

Andre-Charles Boulle adim1 veriyor. (11 Kasiml1642 — 28 Subat 1732)
https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9 Charles Boulle

11.Markiiteri kavramini duydunuz mu? Bu kavram size ne ifade etmektedir?

Giizel biyiik ol¢iide ustalik gerektiren farkli tlirlerde veya / ve renkli ahsap

kaplamalarin farkl yontemlerle kesimidir.

12.Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdig1 makalesindeki tamim ile Boulle
Markiiteri metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde

kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Rehidrasyon ¢ok kapsamli bir terminolojidir ve farkli insanlar i¢in ¢ok farkl seyler

anlamina gelebilir. Hangi yontem ve digerleri rafine edildi.

13.Mobilya restorasyonunda Markiiteri ya da Boulle Teknigi olarak kuru teknik
kavramimi duydunuz mu? Ahsap Markiiteri icin kuru yontem kullanimini

anlatabilir misiniz?

Yalnizca Boulle mobilyalar degil, “kuru metot” kullarak Markiiteri yiizeyini
kaldirma metottu vardir ve hicbir beyaz ispirto solventler IMS gibi sivi olan

solventler kullanilmaz.
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14.Boulle ya da Markiiteri teknikleri kendinizin ya da ¢evrenizin deneyimi

var ise birkac ciimle ile olumlu ya da olumsuz taraflarindan s6z eder misiniz?

Buradaki video, markiiteri lizerine ne yaptigimizi agiklar, ancak ayni teknik Boulle
‘de uygulanabilir (probleme baglidir)
(https://www.youtube.com/watch?v=j98fZOUoVbY)

Wallace Koleksiyonunun {igiincii katinda bulunan koruma departmani
atolyelerindeyiz. Wallace'da koruma programi yapiliyor. Bu mobilya pargasi su

anda iist katta tedavi ediliyor.

Herhangi bir sokiim isleminden dnce kiiratorlerle *degerlendiriyoruz. Daha sonra,
ozellikle ahsap karkasin muamelesi metalden tamamen farkli olacagindan, montaj
parcalarini sokmeye basliyoruz. En 6nemlisi, baglant1 yerlerinin bulundugu yerleri
isaretleyerek, her seyi geri koyabilmemiz tam olarak nereden ¢iktigina isaretlemek

gerekiyor.

Tezgah, 18. ylizyilin en linlii dolap yapimcilarindan Jean-Henri Riesener tarafindan
yapildi. Bu tezgah, 1780'de Versailles Sarayi'na teslim edildiginde Fransiz
Devrimi'nin baslangicinda yapildi. Marie-Antoinette, 6zel muayenehanesinde bu
evi tuttu. Gergekten kii¢iik ama ¢ok gilizel bir oda. Bunun Marie-Antoinette'e ait
oldugunu bildigimizden birinin nedeni, yaldizli bronzun Marie-Antoinette'in bas

harflerinden MA olan giizel bir sifreye sahip olmasidir.

53 Kiirator (Latince: curatus; Ingilizce: curator), bir miize, galeri, arsiv veya kiitiiphane
koleksiyonunun yoneticisidir
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Gordiigiiniiz gibi yaldizli bronzdan yapilmis ve ¢ok zengin ve gérkemli goriinecek
sekilde tasarlanmistir. Montajlar mobilyalardan ¢ikarildiktan sonra ¢ok dikkatli bir
sekilde degerlendiriliyor ve bu baglarin cilalanmis oldugunu kesfettik. Eski cila,
diaseton alkol buhar ile giderildi. Bu eski cila kaldirilir. Boyle ince bir firca ile
kaldirabilirsiniz. Bundan sonra, paslanmaz celiklerin paslandirilmis olup
olmadigin1 degerlendirebilir ve altindan buradan cok iyi durumda olduklarim
gorebilirsiniz. Bunlar1 kimyasal olarak temizlememize gerek yok, yalnizca

yiizeyini korumak i¢in onlar1 varaklamaya karar verdik.

Bazi alanlarin biraz koyu olduguna karar verdik, vurgulamaya ihtiya¢ duyduk, o
zaman bu alanlarda mika tozu (mica powder)** ile dokunabiliriz. Nihai bir parlaklik
verebilirdik, ancak bu pargalar simdi mobilya par¢asinin geri kalan kismi
tamamlanincaya ve bir araya getirilmeye hazir hale getirilinceye kadar kenara

birakilacaktir.

Komodin ¢ok yorgun goriiniiyordu ve kendisi i¢in ¢ok iizgiin goriiniiyordu, ama
bundan da Otesi soyulmaya baslayan markiiteri parcalart vardi. Bu durumu

onemliydi.

54 Yiiksek oranda potasyum aliiminyum, diisiik oranda demir igeren silikat mineralidir.
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Bu vesile ile isimize diisen yerden korumak i¢in tim bu markiiteri yiizeylerinin
rotuslanmasiydi. Onu yeniden etkinlestirmek i¢in yapistirictya biraz nem

getirmeye c¢alismak zorundaydik. Bunu, ¢atlaklardan nem indirerek yapiyoruz.

Ince bir firca ile biraz nem uygularsiniz ve daha sonra bir parca melinex koyarsiniz
ve bir sa¢ kurutma makinesi veya sicak hava tabancasi kullanarak c¢atlaklardan
biraz nem c¢ekersiniz. Daha sonra, markiiteri yiizeyindeki par¢a hafif¢e gevsek
oldugunu (kaplama biraz gevsek olana kadar) tekrarlayip tekrarlayin. ilk asamada,
tiim gevsek alanlar1 yeniden suya indirdik, ancak mevcut cila koruyucu bir kaplama
olarak birakildi. Yiizeyi hafifce 1sitin ve sonra 6rnegin burada bu ¢erceve gibi nazik
bir basing uygulayin. Tiim alanlar1 rehidrate hale getirmek 6-8 hafta arasinda bir
yere gotiirecek ve eskisine eskilere donecektir. Tiim alanlar1 rehidrate ettikten
sonra, 70 yil 6nce uygulanmis cilay1 ¢ikariyoruz. Sonunda markiiteri ylizeyini

korumak i¢in birkag¢ kat bronz gomalak cila uyguluyoruz.

Diinyada, 6zel ellerde birka¢ Riesener parcgasi var, fakat bu Wallace Koleksiyon

pargast, yeryliziinden dolayi, ¢iinkii burada 100 yildir fiyatin 6tesinde.

Marie-Antoinette odasi olan ¢aligmaya geri koyduk. Marie-Antoinette'in sahip
oldugu diger mobilyalar arasinda oturan su andaki yeminini goriirsiiniiz. Yaldizli
bronz c¢igeklerle siislenmis en giizel pargadir ve gercekten tiim Marie-Antoinette

stilini uyandirir.
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Buradaki video, markiiteri iizerine ne yaptigimizi agiklar, ancak ayni teknik
Boulle ‘de uygulanabilir (probleme baglidir)
Fotograflar; https://www.youtube.com/watch?v=j98fZ0OUoVbY alinmustir.
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15.Boulle ya da Markiiteri tekniklerinin siirdiiriilebildigi konusunda
diisiinceleriniz nedir? Fildisi ya da kaplumbaga kabugunun siirdiiriilebilirligi

konusunda ne diisiiniiyorsunuz.

Kaplumbaga kabugu veya fildisi kullanmiyoruz, ancak fildisi, kaplumbaga kabugu

taklit etmek icin renkli gesso veya regine kullaniyoruz. Fildisi vb. gerekli degildir.

16.Su ana kadar sorulardan eksik kaldigimi diisiindiigiiniiz konuda genel

diisiinceniz cevabiniz ya da onerileriniz ne olabilir?

Londra'y1 ziyaret etmek isterseniz size telefonla veya sahsen daha fazla bilgi
verebilirim. Kaplumbaga kabugunu taklit etmek i¢in bir¢ok farkli teknik
kullantyoruz. Yaynlanan ilgili bir makaleden birkag resim ekledim.

Resim:>> Mordtesi ve ultraviole 1sinlar kullanarak kaplumbaga kabugu ve protein

analizleri gézlemlemistir.

Bu caligsma, orijinalligi degerlendirmek ve normal restorasyon siirecine miidahale
edebilecek herhangi bir sorunu tanimlamak icin taklit restorasyon senaryosunda
kompozisyon ve gesso ile mordtesi 1s18a karsi reaktif materyallerin

kombinasyonunu gelistirmek i¢in hazirlanmistir.

3 Conservation in Focus: True Colours Revealed”, ICON (Institute for Conservation) journal,
September 2013, issue no. 48, pp 30-36
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Ultraviyole 15181 (dalga boyu 365nm) altinda; dolgu, asir1t boyama 6rnegi.

Inceleme
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KURUM T.B.M.M Milli Saraylar Daire
Baskanlig1 Sedef Atdlyesi

ADI SOYADI Cemalettin UNAL
UZMANLIK ALANI Restoratdr /Sedefkar
ULKE Tiirkiye/ Istanbul

Cevaplar;

1. Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut
mu? Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Icomos, Venedik Tiiziigii

2.Ulkenizde tarihi mobilyalar veya saray mobilyalarimin koruma ve onarim
uygulamalar1 bir kurum veya uzman Kisiler tarafindan denetleniyor mu?
Denetleniyorsa hangi kurum veya uzman Kisiler tarafindan yiiriitiilmektedir?

Seksiyon uzmani tarafindan denetlenir. Genellikle ustaya birakilir.

3.Boulle (Boule marketri, Buhl, Boule) Teknigi ya da Boulle isi kavramini
duydunuz mu? Sizce bu kavram nereden gelmektedir?

Markiiteriyi tic malzemeyi Ust liste koyarak kesiyoruz. Markiiteri bir desenin iki, iig,

bes farkli malzemelerden olabilir.

Iki ve daha fazla malzemenin iist iiste koyup iizerinde kesilecek desenin
yapistirilmasiyla ya da ilizerine monte edilmesiyle kesilerek parcalarin birbiriyle

ayrilmasidir. Malzeme degisken olabilir. Markiiteride malzeme sinirsizdir.
Boulle tekniginin 6nemli 6zellikleri
*Bronz siislemeler olmas1 gerekir.

*Markiiteri teknigi ile kesilmis sar1 ve baga kullanilmistir. Biz plakalara rengiyle
isimlendiriyoruz. Sar1 plakalar piring malzemedir ama biz sar1 deriz bakir plakaya

kirmiz1 deriz gibi. Ancak dokiim seklinde siislemelerde malzeme ismiyle sdyleriz.
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Boulle’un iizerinde kalem isciligi vardir. (Boulle tekniginde yiizeyde, kakma tarzinda

yapilan kalem islemeler vardir)

Milli Saraylarda Boulle mobilyalarda iki malzeme vardir. Piring ve baga. Bazen renkli

malzemeler de olabiliyor. Mine kullanilmistir. Geneli iki malzemedendir.

4.Pierre Ramond’un 1997 yilinda yazdigi makalesindeki tamim ile Boulle
Marquetry metodu “Nemli Yontem Restorasyonu” olarak giiniimiizde

kullanilmakta midir? Bu alanda yeni uygulama yontemleri gelistirildi mi?

Biz’de nemli yontemle sokiim islemi yapiyoruz. Kuru islem yapilmaz. Sarinin altinda
sicak tutkal oldugu icin sulu bir yontemle nemlendirmeyle s6kiim yapilir. Sarilart
nemlendirerek sokiim yapilmistir. Yiizeyde bantlar var. Banlar1 yapistirarak sokme
yaptyordum ¢iinkii; baga malzemede kopmalar olusabilir. Bagalar keratin i¢erdigi i¢cin

bir malzemeyi kurtarirken 6tekine zarar vermemek gerekir.

Boulle mobilya restorasyonunda yaptigimiz asit indirme teknigi kullaniriz. Asite
indirgeme uygulamasi eserlerde kullanilmiyor. Mobilyada asla kullanilmamakta
sadece malzemenin hazirlanmasinda yontem / teknik olarak kullanilmaktadir. Bu
yontemde genellikle sarilari (piringleri)uyguluyoruz. Mobilyada degismesi gereken
sarilar1 (piringleri); asit istediginiz oranda zemini indiriyor veya kopariyor. Asitin
koparma teknigini uyguluyoruz. Boylelikle biitiin mobilyanin piring onarimi bir ay’da
tamamlanirken, geleneksel yontemlerle yani; Boulle kalemi ile sadece tek pargay1 bir
hafta ugrasiyorlar. (Ingiltere 'den gelen uzmanlar icin)

Eser lizerinde eksik parcalar i¢in simetrigindeki desenlerden eseri tamamlamaya
calistyoruz aydinger yerine biz aydinger band: ile deseni ¢iziyoruz.

Aydinger bandin ylizeye yapistiriyoruz deseni sablonlar yardimiyla ¢iziyoruz. Sonra
koli bandi ile aydinger bantinin {izerine yapistirip o deseni oradan ¢ikariyoruz. Ve bir
kagit tizerine koli bandin1 yapistirtyoruz. Ve bu kagidi da malzememize yapistirarak

kesim islemine basliyoruz.
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Resimler Sedefkar/Restorator Cemalettin Unal’in desen aktarirken kullandigi ve tamimladigi yontemi

gosteriyor.

1998 tarihine kadar temin ettigimiz ger¢ek kaplumbaga kabugunu kullaniyoruz.
Simdiye kadar imitasyon yapmadik. Imalat yapmadigimiz i¢in de yetiyor. Fildisi
malzeme ic¢in de fildisi bulamazsak kemik kullaniyoruz. Kiigiik alanlarda veya
filetolarda kemik kullanabiliyoruz. Fildisi sik gbzenekli oldugu isin kolay isleniyor.

Ama kemigi isleyemiyorsunuz. Gozenek yapisi daha farklidir.

8

Resimler Cemalettin Unal’in ¢alisma ortamindan

Kaplumbaga kabugu — Fildisi -Kemik
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ADI SOYADI AHMET CAVIT BEKMAN

UZMANLIK ALANI Hattat/ Mobilya Restorasyon uzmani

ULKE Tiirkiye/ Istanbul

Boulle tamiratinin anlatim;

Antik mobilyalarin tamiri ¢ok 6nemlidir. Ciinkii tamir edilecek parcanin eski olmasi,
zamanin ve ¢evre kosullarinin onun iizerinde yaptigi tahribat nedeniyle, onarimin
zorluk derecesini belirler. Bazen 6zellikle aga¢ boliimlerdeki kurtlanma sebebiyle bu

agac boliimlerinin degismesi bile gerekebilir.

Bu durumda ayni1 6zelliklere (miimkiinse ayn1 aga¢ cinsinden) sahip aga¢ bulunup;
eski agac lizerindeki ‘bul’ (Boulle) yiizeyler (¢iiriime sebebiyle bu kolay olur) sokiiliip
yeni, temiz agac iizerine nakledilir. Kullanilan aga¢ yine eski bir mobilyadan alinirsa,

ornegin eski bir dolaptan, sandiktan vs. daha giizel bir is ¢ikar.

Genelde boyle bir durum c¢ok nadir olur. Bazi boliimler ¢iiriik ¢ikarsa arasi kesilir alinir
ve oraya par¢a yama yapilarak, sonrada boliimiin ‘bul’lart nakledilir. Bazen de bazi
boliimler eksik olabilir. Bu durumda, genelde boyle parcalar simetrik olarak yapildig:

icin, diger yerlere bakilarak aynis1 yapilir ve onarim gergeklesir.

Once eksik olan béliim tespit edilerek simetrisi kopya edilir. Sonra kopya edilen kagit
ters cevrilerek sar1 kisimlar sar1 izerine baga kisimlar baga iizerine cizilir, kil testeresi
ile kesilerek elde edilen sekiller eksik olan boliime dikkatli bir sekilde 6zellikle simetri

bir sekilde biitiinliigii saglayarak yapistirilir.

Bazen de cogunlukla var olan bul boliimiin alttaki eski tutkalin artik islevinin
kaybolmasi sonucu, bul boliimler agactan ayrilarak kabarir, kalkar. Bazen bu kalkan

parcalarda kirilmalar dolayisiyla da parcalarda kopmalar, kaybolmalar eksiklikler olur.

Bu durumda onarimi1 yapmak i¢in Once agactan ayrilan pargalar tespit edilir. Ben

genellikle heniiz ayrilmamis rahat, bir siire sonra ayrilabilecek yerleri de tespit edip
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ayiriyorum. Boylece zamanla ayrilabilecek yerleri de tespit edip Oniine gec¢mis
oluyorum.

’Bul’leri (Boulleri) kakma bozulma durumlari

1 tutkalin islevini yitirmesi,

2 agagta ¢iiriik olmasi,

3 agacta catlaklarin yariklarin olusmasidir. Bu sebeple Once agag tamiratr yapilir.
Cirliyen yer temizlenir sonra agag¢ tozu ve tutkalla hazirlanan macunla doldurulacak
seviye diizeltilir. Bazen o boliimdeki ¢iirliyen kesim kesilip alinir, oraya eski ama
temiz parca konularak agac tamirati yapilir. Eger ¢atlaklar ve yariklar varsa oralara
agac parcalar yerlestirilir. Sikilarak yapistirilma yapilmaz. Clinkii aga¢ zamanla ¢ok
kuruyarak c¢eker (kii¢iiliir) bunun sonucu olarak da aga¢ en zayif yerlerinden ¢atlar ve
ayrilir; bir sene sonra iizerindeki ‘bul’ (Boulle) yiizeyinin altlar bosaldig: i¢in kabarir
ve kalkar. Artik o boliimii yapistirsaniz elinize ‘bul’lerde (Boulle) daha kiiciik bir oyuk
olusacagi icin ‘bul’ (Boulle) bdliimler oraya oturmaz. Onun i¢in oyuklart ‘bul’lerle
(Boullerle) esit tutmak i¢in en 1yi ¢are oraya catlagin genisligine gore kaplama veya

ince ahta parcalar1 konularak tamirat yapilir sonra yapistirict siiriilerek ‘bul’ler

(Boulle) yerlerine yerlestirilir.

Resimler: Ahmet Cavit Bekman’in restore ettigi saatten detaylar

Bir sene dnce onarimini yaptigim Viyana tarzi ‘bul’ Boulle saatinin onarimi hakkinda

bilgi vereyim. Bu saat 1890-1900 yillar1 arasinda Viyana’da Osmanli i¢in yapilmistir.

Once iizerinde kabaran sar1 (piring plaka) ve bagalari ¢ikardim. Sonra kontrol edip
ileride kabarabilecek yerleri de tespit edip o boliimleri de yerlerinden ¢ikardim. Agag
boliimleri saglam oldugu i¢in sadece lizerindeki tutkal kalintilarini temizledim. Daha
sonra sar1 ve bagalarin altindaki tutkal kalinlarin1 da temizleyerek yapistirmaya hazir
hale getirdim. Eksik olan sar1 ve baga kisimlarini tespit edip yukarida anlattigim gibi

simetri pargalardan kopyalayip sonra kagidi ters ¢evirerek gerekli parcalar1 sar1 ve
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baga iizerine cizip, kil testere ile kesip hazir hale getirdim. Sonra tim pacalari
yuvalarina dikkatli bir bigimde oturarak yapistirip onarimin birinci agamasini bitirdim.
Sar1 ve baga eksiklerini, sar1 ve bagayi lst iiste koyup sikistirip birlikte keserseniz
parcalar oluklarina ve birbirlerine tam olarak sikisarak oturur; arada bosluk kalmaz ve
sonu¢ milkkemmel ve orijinali gibi olur. Sonradan yapildig: belli olmaz. Daha sonraki

asama da {ist tesviyesini yaparak biitlin ylizeyi diizgiin hale getirdim.

Son olarak orta ve ince kalinliktaki zimparalarla ylizeyi zimpara yapip diizgiin ve

yumusak bir yiizey elde edip cilaya hazir hale getirdim.

Saatimizde oyma ve mineli boliimler oldugu icin onlarinda tamiratlarini yapip cila

kismina gegtim.

Oncelikle agac iizerindeki rengi kaybetmis olan yerler siyah analin agac boyasi ile
rotuslayp kuruttum sonra parcalarin cilalarini el cilasi, gomalak cila kullanarak
yaptim. Ispirto ve kuru beyaz gomalak belli bir oranda bir sise icerisinde birlestirilerek
gomalak inceltilir ve siv1 hale gelir. Sonrada Amerikan bezi igerisine konan pamukla
sarilarak cila topu olusturulur ve bu top gomalak cilaya batirilarak dikkatlice ylizeye
stiriiliir. Ne kadar kat siirerseniz cila o kadar parlak olur. Bu cila seffaf oldugu igin

renk vermez ve ‘bul’ (Boulle) kendi renginde kalir.

Bu arada saat tizerinde sonradan konan orijinal olmayan bazi parcgalar1 sokerek saati
orijinal haline getirdim. Cilasi biten saat, cila kuruduktan sonra pargalar: birlestirilip

onarim isini tamamladim.

Bazen de ‘bul’ (Boulle) pargalarda sadece biiyiik kabarmalar olabiliyor. Bu durumda
kabarmalarin oldugu boéliimler igne yardimiyla baga ve sarmin birlesim yerlerinde
veya baganin {izerinden delinerek oradan sivi ve ¢abuk kuruyan yapistirici akitilir ve
kaplama cekici ile lizeri 1yice bastirilarak kabarik kisim yapistirilir. Sar1 delinirse delik
belli olur fakat birlesim yerine veya baga iizerine agilan delik kii¢iik bir macun ile
kapatilir rotuslandiginda belli olmaz. Daha sonra zimpara yapilarak cilaya gegilir.

Cilas1 yapilan parcanin onarimi tamamlanmis olur.
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Resimler: Ahmet Cavit Bekman’in restore ettigi saat.
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KURUM SETA RESTORASYON

ADI SOYADI Nazim Can Cihan
UZMANLIK ALANI Konservator -Restorator
ULKE Tiirkiye/ Istanbul

1.Ulkenizde tarihi mobilyalara yonelik koruma ve onarim ilkeleri mevcut mu?

Hangi yonetmelikte ne zaman, kimler tarafindan kabul edilmistir?

Mobilyalara yonelik ilkeler yoktur.

2.Tarihi mekanin mobilyalarn ile ilgili koruma ilkeleri sizce mimari yapinin

koruma ilkeleri ile bir biitiin olarak m degerlendirilmelidir?

Bir biitiin olarak degerlendirilmiyor.

5.Ulkenizde tarihi mobilyalar veya saray mobilyalarimin koruma ve onarim
uygulamalar1 bir kurum veya uzman Kisiler tarafindan denetleniyor mu?

Denetleniyorsa hangi kurum veya uzman Kisiler tarafindan yiiriitiilmektedir?

Koleksiyon hangi kurum tarafindan ihale edildiyse onun denetleyicisi tarafindan

denetlenmektedir.

6.Tarihi Mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda ¢ahsanlarin,
hangi uzmanlik derecesine sahip olmasi gereklidir? Sizce bu uzmanlar
farkli egitim alanlarindan gelen bireyler olmali midir? Ornegin; mimar, i¢
mimar, sanat tarihgi, iiriin tasarimcisi, marangoz, restorator, konservator,

desinator, kalemkar.

Usta, teknisyen ,tekniker, konservatdr restoratdr ve miihendis. Is planlamasi yapabilen

teknik uygulama siirecinde sonda olabilir.
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7.Tarihi mobilyalarin koruma ve onarim uygulamalarinda sikhikla
kullanilan malzemeler nelerdir?

Gomalak cila, altin varak boya organik tutkal sentetik tutkal, hazir macun hazirlanan

macun,(balik tutkal; Salgilarindan yapilan tutkallardir, sinirsel hava kesesinden

yapilir. Mersin baligindan tiretilen balik tutkali- Mekanik kaziyicilar.

Orijinal Balik Tutkali, Gluten Tutkal (boncuk tutkali, ) Sivi halde hazir balik tutkali
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KURUM ANTIKHANE

ADI SOYADI Talat Ding¢ ve Harun Ding
UZMANLIK ALANI Boulle markiiteri mobilya koruma ve

onarim uzmani, sedefkar

ULKE Tiirkiye/ Istanbul

Talat Ding ve Harun Ding Istanbul Uskiidar ve Kadikdy’de uzun yillar sedef ve
markiiteri mobilya onarmlari yapmislardir. Su an da Uskiidar da Antikhane adinda
firmalar1 bulunmakta burada Boulle-markiiteri mobilyalarin restorasyonunu

yapmaktadirlar.
ve kendimi bu alanda gelistirdim. Kardesim Harun Ding’e 6grettim ve bu alanda dogru

restorasyon yontemlerini ince is¢ilikle profesyonel olarak yapmaktayiz.

Oncelik olarak mobilyalar yurtdisindan gelmektedir. Birkac kez restorasyon gormiis
mobilyalar vardir. En zoru koétii restorasyona maruz olan mobilyay1 onarmaktir.
Ornekler;

Eksik piring teli siyah renk macunla stvamiglar. Biz yeniden bu yanlis restorasyonlara

miidahale ediyoruz. Orijinaline uygun restore ediyoruz; burada piring telin eksik

oldugunu mobilyanin simetriginde mevcut olan desenden anliyoruz; zaten buradaki

macundan da yanlis bir restorasyon yapildigi hemen anlagiliyor.

Piring tel yerine macun kaplama yanlis restorasyonlar
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Resim: Talat ve Harun Ding’in restore edecegi Boulle-markiiteri mobilyadan detay

Baga yerine kirmizi renk macunun daha evvelki restorasyonlardaki yapilan yanlislar

Bir diger yanlis restorasyonda; Boulle-markiiteri konsolun 6n yiiziinde bulunan Boulle
stislemeli alanda kaplumbaga kabugu yerine bir onceki restorasyonda kirmizi renk
macun sivamislar biz bu macunu yiizeyden ¢ikartarak yerine dogru orijinal malzeme

kullaniyoruz.

Resim: Bisturi ile baganin yiizeyden kaldirilmasi

Boulle mobilyalarin restorasyonunda bozulan malzemeleri maket bigagi /bisturi
yardimi ile ¢ikariyoruz. Genellikle altindaki sicak tutkal bosalmis oluyor. Tutkalini

yeniliyoruz. Pirincin arkasini tartyoruz. Bu tutkalin tutunmasini sagliyor.
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Resim Restore edilecek Boulle-markiiteri mobilyadan ¢ikarilmis parcalar.

Mobilya yiizeyinden kalkmis piring paneller. Biz bu malzemeleri atmiyoruz pirinci
doverek (metalle) diizlesmesini sagliyoruz. Biraz zahmetli ugrastirici sabir gerektiren
istir restorasyon. Biz olabildigince yeni malzemeden kaginiyoruz orijinal malzemelere
miidahale ediyor onu korumaya calisiyoruz. Malzeme desen eksiklerinizde aydinger
kagidi yardimi ile ¢izimi gergeklestiriyor ve daha sonra kil testere ile malzemenin

izerine aktardigimiz ¢izimi kesiyoruz.
Bazen mobilyadaki ahsap donanimlarinin bozulmalariyla karsilasiyoruz 6rnegin dolap

masasiin ayagi kullanilabilecek durumda degildi ve marangozluga yaptirdik ayni

oOl¢iileriyle. Boyanip yerine tekrar monte edilecektir.

Resim: Orijinal mobilya ayaginin yeniden marangoza yaptirilmis hali.

Bir bagka ornek piring dokiimler. Fotograftaki gibi rengi solgun temizlige muhtac
bicimde karsimiza ¢ikiyor. Biz piring dokiimlerin temizligini yapiyoruz. Ve kapali

carsida piring dokiimlerin altin suyuna batirilmasini sagliyoruz.
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Resimler Bozulmus ve onarilmis piring dokiim 6rnekleri

Temizlenmis ve altin suyuna batirilmis piring dokiimler fotograftaki goriintimii aliyor.

Mobilya orijinal haline ulastyor.

Resimler Kaplumbaga kabugunun yiizeyine kalem uygulama 6rnegi ¢ift bakisl algilama kavramini

destekleyen Boulle-markiiteri 6rnekleri
Piring ylizeylerde kalem isciligi Boulle mobilyalarin &zelliklerinden biridir. Bu

mobilyada kaplumbaga kabugunda da bir kalem is¢iligine rastladim. Sanki bir kupa

motifi islenmis. Bozulan kaplumbaga kabugu yerine orijinal malzeme kullantyoruz.
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Resim islenmemis kaplumbaga kabugu

Ham olarak aliyoruz sicak suda kaynatiyoruz yumusuyor ve islenecek kivama geliyor.

Kurudugunda yine kirilgan sert halini aliyor. Bizim i¢in ¢ok degerli malzemedir.

Yiizeydeki malzemeleri sicak tutkal ile yapistirdiktan ve kuruduktan sonra yiizeyin
temizlenmesi iglemini yapiyoruz. Burada kullanilmis zzimpara veya c¢ok ince ylizeyi
¢izmeyen zimpara ile yiizeye zimpara islemi yapiliyor burada yiizeye tasan tutkallar

da ¢ikmis oluyor hem de yilizeydeki kirli tabakay1 da temizlemis oluyoruz.

Boulle markiiteri restorasyonda ylizey temizleme islemi
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Antikhane Firmasi tarafindan restorasyonu yapilan mobilya 6rnegi ve detay1 son

olarak Pirin¢ dokiimler mobilyaya monte edilecektir.

Goriisme sorular1 ve cevaplart sonucunda , Talat ve Harun Ding kardesler (Antikhane
Firmasinin sahipleri ) gorliigme sorularina tam olarak cevap vermek yerine Boulle-

markiiteri restorasyonu teknigini bir siire¢ i¢cinde anlatmislardir.

277



ULUSAL i ]
Tiirkiye/istanbul

Boulle -markiiteri onariminda orijinal
malzemeler kullanilmaktadir.
Kaplumbaga kabugu kullaniliyor.
Bozulan deformasyona ugrayan
yiizeyler ¢ikarilip onariliyor.

: ULUSLARARASI
Laboratuvar ortami bulunmamaktadir. i

Amerika, ingiltere, iran, Polonya

Boulle -markiiteri onariminda yasal olan malzemeler
kullanmak zorunlu.

Kaplumbaga kabugu 1995yilindan itibaren CITES
tarafindan kullanimi yasaklanmustir.

Mobilyanin hasarma gore teknik ve yontemler
belirleniyor.

X-ray, rontgen, mor 6tesi 11k kullanilarak laboratuvar
ortami ile inceleme/ arastirmalar yapiliyor. Tespit edilen
hasar analizine gore mobilyaya yaklagim degisiklik
gosteriyor.

Siklikla kullanilan konservasyon yontemi markiiteri
yiizeyini tiim parca halinde ¢ikarmaktir. Boylelikle tim
tutkal yiizeyi yenilenme imkéani doguyor.

~

Calisma ortami yeterince giivenli degil.
(Havalandirma)

Dolmabahge Sarayi restoratorii 1998
tarihine kadar stoklanmis olan bagay1
kullanilmaktadir.

Analiz
Uluslararasi goriismelerde bilimsel kaynaklar ve bilimsel diizeyde yontemlerin
mevcut oldugunu. Ulusal gériismelerde bilimsellige dayalh kaynaklarindan 6te
dolaysiz uygulanmaya dayali tecriibeye dayal bilgiler. Uluslararasi
L goriismelerde ne kadar orijinallige sadik kalmak istenilse de yasalar buna engel
olmakta ve bu noktada ekolojik sistemi de diisiinerek karar veriliyor. Ulusal <4——
goriismelerde elde edilen verilere gore; daha dnce stoklanmis kaplumbaga
kabugu hélen kullamlmaktadir.

\. y,
x — i
(SﬂREKSiZLiK TESPITLERI: \ f \

Kaplumbaga kabugunun kullaniminin yasadist olmasi VI:ARTISMAIVJAR: 5
Mobilya koruma onarim alaninda denetim sikintisi < Kaplumbaga kabugu kullamlmali midir?
SUREKLILIK TESPITLERI % Yurtdisinda kullanilmayan kaplumbaga kabugu

Kaplumbaga kabugunun benzeri abanoz agaci veya Tiirkiye’deki uzmanlar tarafindan halen
regineden elde edilen macun ile benzeri kullanilarak kullanilmaktadir, ¢linkii stoklamiglardir.
stireklilik saglanmaktadir. «»  Geleneksel yontemler terk edilmeli midir?

Uluslararast ve ulusal goriismelerde séz edilen % Teknolojik malzemeler kullaniimali midir?
okullarin yayginlagmasi bu alanda siirekliligin devam ’
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Sentez 1
Tarihi mobilyalarda koruma restorasyonun uluslararas diizeyde kabul gormiis bir yonetmeligi bulunmamaktadir. Ancak, mimari alanda koruma restorasyon yonetmelikleri vardir I
bunun mobilyaya uygulanabilirliginin incelenmesi gereklidir. Bir protokoliin olmamasindan kaynakl; tarihi mobilyalarin bir boliimiiniin miizelerde bir béliimiiniin ise sahislara ait 3
olmasi en énemli sorundur. Yine de onarim i¢in belli bir firmaya teslim edilen mobilyalara dogru onarinmi yapmak gerekmektedir. Yine burada ozel firmalar da olsa denetlenmeli ve 1
belli yonetmelikler dogrultusunda ¢alismahdirlar. Kalci onarimlar yerine geri dondiiriilebilir yontemler kullanilmasi 6nem arz eder. Tarihi mobilyalar bir iilkenin medeniyetini tarihi 3
kiiltiirel gelisimini anlatan en énemli miraslardir. Bir tarihi yap1 kadar mobilyalarin da korunmaya, onarilmaya ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu konuda Kiiltiirel mirasin korunmasi ve I
gelecek kusaklara aktarilmasi, 6nemli bir konudur. Bu nedenle Tarihi mobilyalarin koruma ve restorasyonu i¢in dncelikle protokol olusturulmah daha sonra mobilyalarin tekniklerine 1
gore gerekli analizler yapilmali, buna bagh olarak koruma restorasyon ilkeleri saptanmahdir.
Bu baglamda, yanhs restorasyonlarin oniine gegilebilir; ayrica, mobilyalarin eskimesinin yavaslatilabilir ve dogru onarimlarla mobilyalar gelecek nesillere bilingli aktarilmasi '

saglanabilir. 1
/7

Tiirkiye’de Mobilya Koruma ve Restorasyon Kurumu Kurulmasi (TMKRK)i¢in proje ¢alismasi
onerilmektedir.

Cizelge 7.1: Uzmanlarla Goriismelerden elde edilen verilerin
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SENTEZ
Tarihi mobilyalarda koruma restorasyonun uluslararasi diizeyde kabul gormiis bir
yonetmeligi bulunmamaktadir. Ancak, mimari alanda koruma restorasyon
yonetmelikleri vardir bunun mobilyaya uygulanabilirlidinin incelenmesi gereklidir.
Bir protokoliin olmamasindan kaynakli; tarihi mobilyalarin bir béliimiiniin
miizelerde bir boliimiiniin ise sahislara ait olmasi en 6nemli sorundur. Yine de onarim
icin belli bir firmaya teslim edilen mobilyalara dogru onarim yapmak
gerekmektedir. Yine burada 6zel firmalar da olsa denetlenmeli ve belli yonetmelikler
dogrultusunda ¢alismahdirlar. Kalici onarimlar yerine geri dondiiriilebilir yontemler
kullanilmas1 6nem arz eder. Tarihi mobilyalar bir iilkenin medeniyetini tarihi
kiiltiirel gelisimini anlatan en 6nemli miraslardir. Bir tarihi yap1 kadar mobilyalarin
da korunmaya, onarillmaya ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu konuda Kkiiltiirel mirasin
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi, 6nemli bir konudur. Bu nedenle Tarihi
mobilyalarin koruma ve restorasyonu icin oncelikle protokol olusturulmah daha
sonra mobilyalarin tekniklerine gore gerekli analizler yapilmali, buna bagh olarak
koruma restorasyon ilkeleri saptanmahdir.
Bu baglamda, yanls restorasyonlarin oniine gecilebilir; ayrica, mobilyalarin
eskimesinin yavaslatilabilir ve dogru onarimlarla mobilyalar gelecek nesillere bilincli
aktarilmasi saglanabilir.

Tiirkiye’de Mobilya Koruma ve Restorasyon Kurumu Kurulmasi
(TMKRK)igin proje ¢alismasi dnerilmektedir.

Cizelge 7.1: Sentez ve sonu¢ semasi
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8.BULGULAR VE SONUC

Tez konusunun kapsamina mobilya sanat tarithinden baslanmistir. Mobilyanin tarihi
gelisim siirecine deginilmis, esas ele alinan mobilyalar; sedefli kakma 6zelligi tasiyan
mobilyalar olmustur. Misir firavunlarina ait mezarlardan ¢ikarilan, Misir’in uygarlik
donemine ait sedefli ve fildisi kakma sanati ile stislenmis mobilyalar, kakma sanatinin
cok eski tarihlere dayandigin1 gostermektedir. Sanat eserlerindeki kabartmalar ya da
rolyefler lizerinde bulunan mobilya 6gelerinden donemin mobilyalarinin karakteristik
ozellikleri tasvir edilmektedir. Mezopotamya’da ¢ok erken donemlere ait mobilya
kalintilarinda rastlanan fildisi, sert agagtan kakma is¢iliginin yapildigina dair bulgular
bu kaynaklar ile 6grenilmistir.

Yunanlilarin ve Romalilarin ¢caligmalari ise mimaride ve mobilyada klasik tarz olarak
bilinmektedir. Yunan mobilya sanatinin en parlak donemi M.O. V.yy.’da
tarihlenmektedir. Gerek ayaklar1 gerekse arkaligi kavisli olan Yunan sandalyeleri bu
en parlak doneminde ¢ok yaygin olmus ve ‘Klismos’ adin1 almistir.

Roma mobilyasinda en gbze ¢arpan unsurlar bronzdan siislii baslik, katlanir taburelerin
kullaniminda oldugu kadar, estetik kayginin da etkisi vardir.

Avrupa lilkelerinde Romanesk ve Gotik sanatlarmmin hakim oldugu donemlerde
mobilyalar kendi donemlerinin Ozelliklerini yansitir. Tezin ana konusu Boulle-
markiiteri sanat1 Fransa kokenli bir teknigi icerdigi i¢in mobilya sanat tarihinde Fransiz
mobilyalar Oncelikle 6rnek olarak ele alinmistir. Bu baglamda Fransiz, 15 vyy.
mobilyalar1 gosterigli, asir1 stislemeli, tipik gotik tarzi oyma teknigiyle yapilmis
mobilya drneklerini temsil etmektedir.

XVIIL. Yizyill donemine gelindiginde, ozellikle Barok ve Rokoko mobilyalarin
stisleme Ozellikleri ile yiikselise gectigi donemi igermektedir. Bu donem kakma
sanatinin yeniden gelistirilerek 6zellikle dolap ve konsollarda siisleme sanati olarak
kullanildig1 ve Fransa Krali XIV Louis doneminde sanatci, heykeltiras André-Charles
Boulle tarafindan Boulle teknigi popiiler olmustur. Tez konusunun ana unsuru olan;
Boulle teknigi, mobilya sanat tarihi acisindan Barok doneminde ele alinmistir. Bu
nedenle Boulle tekniginin gelisim siireci i¢in mobilya sanatinin tezin ilk bdliimiinde

anlatilmasi 6nem teskil etmistir.
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Tezin bir sonraki bdliimiinde mobilya koruma ve restorasyon kavrami ele alinmigstir.
Bu baglamda Restorasyon, Konservasyon ve Prezervasyon kavramlar1 tanimlanmastir.
Tarihi mobilyalarin korunmasi ve onarimi bir tarihi yap1 gibi ele alinarak biiylik
titizlikle onarim c¢alismalarinin yapilmasi 6nem arz etmektedir. En az hasarla geri
dondiiriilebilir restorasyon ve konservasyon ¢alismalarinda koruma teknik ve
yontemlerini bilerek alaninda uzman kisiler tarafindan disiplinler arasi projelerle

yiriitiilerek titizlikle calisiimalidir.

Tasmabilir kiiltiirel varliklarin kaybolmasi demek bir kiiltiiriin yok olmasina es deger
niteliktedir. Yok edilen bir medeniyeti geri getirmek miimkiin degildir. Bu baglamda
bu tez ile 6zellikle tarihi mobilyalarin belgelenmesi, koruma altina alinmasi, gelecek
kusaklara aktarilmasi i¢in bilimsel esaslara dayali olarak caligmalarin incelenip
arastirilmasi1 gerekmektedir. Bilimsel arastirmalar sonucu tanimlanan yontemler ile
degerlendirilerek alaninda uzman kisi ve kisiler tarafindan uygun koruma ve

restorasyon uygulamalari gergeklestirilmelidir.

Bu caligmalarda oncelikle giivenlik 6nlemleri alinmasi 6énem arz etmektedir. Projeye
baslamadan once is giivenliginin her zaman ilk oncelik olmast gerekir. Kullanilan
kesici, delici alet ve kimyasal malzemeler insan sagligina zararlari olabilir; bu nedenle
is kazalarini ve saglig1 tehdit edecek unsurlar1 ortadan kaldirmak minimize etmek igin
giivenlik tedbirlerini dogru uygulamak ve gilivenlik malzemelerini dogru sekilde
kullanmak her tiirlii sorunu ortadan kaldiracaktir. Toz maskeleri, giivenlik gozliikleri,
koruyucu eldivenler ve onliikk kullanimi gerekmektedir. Restorasyon ¢alismalarinda
kimyasal yontem ve mekanik yontem olarak iki farkli siire¢ islenmektedir. Tabi burada
dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta her mobilya onariminda bozulma yonii

arastirilarak projelendirilerek farkli onarimlar yapilmasi gerekmektedir.

Mobilyalarin tarihi siireci incelendiginde donem donem siisleme sanatlarinin oldukga
fazla kullanildig1 goriilmektedir. Mobilya iizerinde sik karsimiza ¢ikan siisleme
sanatinin bir tiirii kakmaciliktir. Kakmacilik hakkinda yazili ilk belge M.O. 79 yilinda
olen Romali Plinius’a ait oldugu kaynaklar tarafindan bilinmektedir. Bu konuda
kakmaciligin ne kadar eski bir siisleme sanati oldugu bir kere daha dikkat ¢ekmistir.
Sedef ve fildisi ile popiiler olan kakma sanati zaman igerisinde malzemelerin daha
cesitli ve ¢ok say ile elde edilmesiyle kalay, bakir, piring kullanilmaya baslanmistir.

Osmanl1 padisahlar1 arasinda marangozlugu ile bilinen padisah I1. Abdiilhamid’in bile
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ilgisini ¢ekmis ve oymacilik ve sedef kakma siisleme sanat1 iizerine eserler iirettigi
bilinmektedir. Kakma sanat1 tez iceriginde; sedef kakma, Eser-i Istanbul, Kudiis isi,
Sam isi, Khatam Sanat1, Viyana isi, Uzakdogu isi olarak ele alinarak incelenmistir. S6z
edilen sanat dallarin1 incelemek, Boulle teknigine gegis slirecinde bir dncelik/basamak

olmustur.

Tez konusunun kapsami ve ana konusu Boulle teknigini igermektedir. Kokeni tarihin
en eski donemlerine uzanan, fakat isme gore gelisimi Fransiz kiiltiirline dayanan
Boulle teknigi bir tiir kakma teknigidir. André-Charles Boulle, baga, piring, bakir ve
kalay malzemelerini de markiiteri de kullanarak Boulle teknikli mobilyalara zengin

goriiniimler kazandirmstir.

Boulle teknigi XIV. Louis 'nin dolap tasarimcisi olan André-Charles Boulle tarafindan
gelistirildigi i¢in tasarimcinin soyadini almistir. André-Charles Boulle bu teknigin
mucidi olmasa da markiiteri sanatina yeni malzemeler ve yontemler ekleyip, piring
metali gelistirerek heykeltiras olmasinin verdigi sanatcilik ile mobilyalara bronz
dokiim stislemeleri eklemistir. Fransa Krali XIV. Louis’in bag marangozu olarak
calismistir. Ozellikle toren mobilyalar: tasarlayan André-Charles Boulle, mobilyalari
Louvre miizesinde sergilenmektedir. Markiiteri sanatina yeni bir tiir kazandirmis
olmasina ragmen mobilyalarin {izerinde sanat¢inin imzasinin olmamasi kaynaklar
tarafindan 6grenilmistir. Bu durum André-Charles Boulle ’un kendi ¢ocuklarina veya
varislerine gerceklestirdigi Boulle-markiiteri mobilyalarinin gelecegi konusunda bilgi
verirken; “Bitmemis mobilyalar, bitmis halde veya devam etmekte olan mobilyalar
tizerine, diislincelerini yaziyor...” fakat kendi kimligi ve imzasinin kullanilmasindan
cocuklarma bilgi aktarirken bile s6z etmemektedir. Cilinkii A.-C. Boulle ‘un asil
diisiincesi kendi kimliginden ziyade mobilyalarin 6ne ¢ikmasi ve siirdiiriilebilmesidir.
Kendisinden sonra Boulle mobilyalarii incelemis olan kaynaklar Boulle-markiiteri
mobilyalarinda Boulle adinin neden baskin oldugunu daha dogru tanimlamislardir.
Malzeme piring + kaplumbaga kabugu kombinasyonu ile birlikte kullanilir.
Kaplumbaga kabuguna kisaca baga denilmektedir. Kaplumbaga kabugunun siklikla
kullanilan Boulle-markiiterinin karakteristik 6zelliklerinden olmasi nedeniyle Boulle
yerine bazen “baga” denilmis olmasi “baga” kelimesinin tez kapsaminda
terminolojisinin incelenmesine gerek gorlilmiistiir. Buna gore; Boule-markiiteri de
kullanilan kaplumbaga kabugu 1995 yillinda CITES (Nesli Tiikenmekte Olan Hayvan

ve Bitki Tirlerinde Uluslararas1 Kurulus) tarafindan kullanimi yasaklanmastir.
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Boulle tekniginin yapim asamasindan soz edilmeden evvel markiiteri tekniginin
tarihgesine deginilerek bes farkli yontemde belgelendigi vurgulanmistir. Boulle
teknigi bu bes farkli yontemden biridir. “Tarsia In Castro” olarak bilinmekte olan
yontem Fransa’da André-Charles Boulle tarafindan gelistirilmesi ile Boulle teknigi
olarak kullanilmaya baslanmistir. Markiiteri yapiminda kullanilan malzemeler daha
cok ahsap kaplamalar1 igermektedir. Boulle teknigi ise baga, piring ve kalayi bir arada
birlestirerek kesilip kullanilmasi ve daha sonra mobilyaya bronz siislemelerinin
eklenmesi Boulle teknigini markiiteriden ayiran oOzellikleri kapsamaktadir. Boulle
teknikli mobilyalarin koruma ve restorasyonu yapilmadan evvel bir sonraki boliimde
Boulle tekniginin yapim asamasindan s6z edilmesi zorunlu olmustur. Boulle
tekniginin yapim asamalarini bilerek Boulle-markiiteri mobilyalar1 restorasyonunun
uygulama siirecini dogru anlatabilmek ic¢in 6ncelikle markiiteri kavramini ve Boulle
mobilyalarinin tarihi ge¢misini tanimlamak gerekli olmustur. Boulle-markiiteri
yonteminin ara¢ gereglerinde; kil testere, mengene, zimpara, ahsap kaziyici/rende
kullanilir. Kaplumbaga kabugu, piring, bakir ve kalay kullanilan malzemelerden
birkacidir. Malzemeler birbiri iizerine paketlenerek kesim islemi gergeklestirilir.
Boulle tekniginde, literatiirde, pargalarin kesim isleminden sonra, pargalar
kullanilirken, Ingilizce “Premiere Partie”, Fransizca “En Partye” Birinci boliim olarak
nitelendirilir. Ardindan, Ingilizce “Contre partie”, Fransizca “Contre partye” birinci
boliimiin karsit parcalari olarak saptanir. Terminoloji kavrami olarak birden fazla
malzemenin bir biitiin halde ayn1 anda kesilmesiyle bir motiften negatif ve pozitif
parcalar elde edilmis olur. Bu baglamda, bir motif icin Boulle paketinde ne kadar fazla
malzeme kullanilir ise o kadar ¢ok parga elde edilir; bunun neticesinde ¢ogunlukla
pozitif ve negatif iki ayr1 mobilya tasarlanmasina da olanak saglamaktadir. Ayrica
Boulle-markiiteri mobilyalarin metal yiizeylerinde kakma isciligine dikkati ¢ekilmesi
onemle gereken bir noktadir. Bu yontem i¢in iiretilmis 6zel araglar ile (Boulle kalemi)
metal iizerine oyma uygulamasi yapilmaktadir. Montajinda ise; balik tutkali ve
sonlandirma isleminde de geleneksel Fransiz gomalak cilas1 kullanilmaktadir.

Boulle-markiiteri mobilyalarin koruma ve restorasyon yontemleri konusunda, uzun
yillardan beri uluslararasi diizeyde arastirmalar yapildigi ve son doénemlerde c¢esitli
sempozyumlarda konunun ele alindigi 6grenilmistir. Nemli yontem, Kuru (1s1)
yontem, Re-hidrasyon yontemi en eski belgelenmis yontemler arasindadir. Ayrica
uluslararas1 giincel tezler ve sempozyum ses kayitlar1 incelenerek, teknolojik

araglarinda restorasyon siirecinde kullanildigi yapilan arastirmalardan izlenmistir.
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Ornegin, bir piring levhanin orijinal pargaya gore, yeniden kesim islevinin, kil testere
yerine, lazer kesim veya asite indirme yontemi ile denenmis ve uygulanmis olmasi
dikkate deger bir gelisimdir. Asite indirme yontemi halen T.B.M.M. Milli Saraylar
Sedef Restorasyon Atdlyesinde kullanilmaktadir.

Ozellikle uluslararas: diizeyde, Boulle-markiiteri mobilyalarin distan gériinemeyen ve
fakat icten ya da gizli yerleri zarar gormiis ya da eskimis kisimlarini 6grenebilmek
adina, mordtesi 151k, fliloresan, ultraviyole, X-Ray gibi son derece teknolojik,
laboratuvar ortami gerektiren araglar ve yontemler ile ¢esitli testler ve restorasyon
uygulamalarinin gergeklestirildigi bilgisi edinilmistir. Gerekli goriilen durumlarda
mobilyanin rontgen ¢ekimi yapilarak, restorasyon siirecine profesyonel bir boyut
kazandirilacak olmasi gercekten ileri bir asamadir. Cagdas teknolojik gelisimlerle
gerceklesecek koruma ve restorasyon calismalarinda en dogru yaklasimin elde
edilmesi saglanmis olacaktir.

Tiirkiye’de sadece tek cat1 altinda tiim tarihi mobilyalar1 igeren bir mobilya koruma ve
restorasyon kurumunun olmamasi, buna karsilik Fransa’da “Ulusal Mobilya Koruma
Kurumu’nun (The Mobilier National) ge¢misten gelen koklii bir kurum oldugu ve
halen faaliyetini siirdiirdiigii tespit edilmistir.

Kiiltiirel miraslarin, sadece tarihi yapilar ile sinirlandirilmis olmasinin yetersizligine
ozellikle dikkat ¢ekilmek istenmektedir.

T.B.M.M Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 biinyesinde faaliyet gdsteren restorasyon
atolyeleri mevcuttur. Bu anlamda her yil gelismekte olan ve biinyesinde bir¢ok
restorasyon atdlyelerini bulunduran kurum alaninda ¢ok degerli uzmanlarla titizlik ve
hassasiyetle ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Arastirmalarda elde edilen bilgilere gore
iilkemizde merkez Istanbul olmak iizere ¢agdas teknoloji ara¢ ve geregleri konusunda
donanimli laboratuvarlarin varligi ve her tiirlii teknolojik arastirmalarin yapildig:
bilinmektedir. Milli Saraylar Sedef restorasyon atdlyesinde arastirmaya dayali
caligmalarda kolaylik saglayacak teknolojik araclarin bulunmadigi tespit edilmistir.
Ayrica atdlyede kullanilan bazi araglarin atdlyenin igerisinde ayr1 bir boliimde
kullanilmast gerektigi calisma giivenligi ve saglik acisindan onerilmektedir.

Mobilya koruma ve restorasyon siirecinden sonra Boulle teknigi incelenmis ve tez
konusu olan Dolmabahge Sarayi’nin Boulle mobilyalar incelenmistir. Bu boliime
gegmeden evvel Osmanli Saraylart ’nin i¢ mekanlarinda kullanilan mobilyalarin

gelisim siireci ele alinmistir.
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Batilagma hareketleri Osmanli imparatorlugu’nun Paris’te bir elgilik agmasi ile ilk
sinyallerini vermistir. Boule-markiiteri mobilyalarin Osmanli Saraylari’na getirilmesi
bu siireci izlemektedir. 1844 yilinda Paris sergisi ile baglayarak ardindan 1851 yilinda
Londra Sergisi’nde devam eden, biitiin diinyanin, 6zellikle Avrupa’nin en yeni
tiriinleri ile katildigi, mobilyanin belki de ilk kez sergilenmis oldugu, bu fuarlarin,
Dolmabahge Sarayi’nin i¢ mimarisinin tamamlanmasinda biiyiik etken olmustur.
Dolmabahge Sarayi’nda bulunan envanter arastirmalari ile elde edilen bilgiler
dogrultusunda on yedi adet Boulle-markiiteri kimliginde mobilyaya rastlanmistir. Elde
edilen bu mobilyalarin karakteristik Ozellikleri; siislemelerinin iki malzemeden
olugmasidir. Boulle-markiiteri siislemelerde piring ve baganin kullaniliyor olmasi ve
donemin Osmanli Padisah1 'nin tugrasimi tasiyor olmasi, mobilyalarin 6zel siparis
edildigini ve Boulle tekniginin temel niteligi olan malzemelerle iiretildigini ortaya
koymaktadir.

Dolmabahge Sarayi’nin ‘Medhal’ adi verilmis Salonu’nda bulunan 11/37 envanter
numarali Boulle-markiiteri siislemeli orta masanin koruma onarim c¢alismasi 2016
yilinda tamamlanmistir. T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanligi’na bagli Sedef
Atdlyesinde uzman sedefkdr/ Restorator Sn. Cemalettin UNAL ile goriisme
gerceklestirilmis ve Boulle masa restorasyonun ¢alismasi bir silire¢ iginde
tanimlanmistir. Bu siirecte Ozellikle, piring malzemenin desen kesimlerinde, asite
indirme tekniginin kullaniliyor olunmasi hem bu tez yazari ve hem de Ingiltere’den
inceleme yapmak tizere 2010 yilinda gelmis olan iki restorator tarafindan merak ve
dikkate konu olmustur. Ayrica, Cemalettin Unal’in arsivinde belgeme ¢alismasinda
kullandig1 fotograflar bu tezin Boulle-markiiteri mobilya restorasyon aragtirmalarinda
cok Onemli bir etken olmustur. Restorasyon yontemlerinin ilk ilkesi olarak
belgelenmenin ne kadar 6nemli oldugu anlasilmistir.

Goriigmeler tezin en 6nemli bulgularini icermektedir. On {i¢ kisi ile gergeklestirilmis
kisisel goriismelerde ii¢ kisinin bu alanla ilgili ¢aligmalarinin olmamasi nedeniyle
goriigmeler konu alaninda uzman on kisi ile sinirlandirilmistir. Ulusal ve uluslararasi
olmak iizere Tiirkiye, Amerika, Polonya, iran ve Ingiltere’den ¢ok degerli uzmanlarin
goriisme sorularina yanit vermesi beklenmistir. Uluslararas: diizeyde, alt1 kisi ile
goriismeler e-posta aracilifi ile tamamlanmistir. Bazi uzmanlar onalt1 adet soruyu,
fazla vakit aldigi nedeniyle kisaltilmasi gerektigini bildirmislerdir. Bu baglamda
Boulle-markiiteri alani ile ilgili sorular yogunlastirilarak tekrar gonderilmistir. Bu

sayede sorulara kisa siirede cevaplar gelmistir. Bu nedenle O6zellikle cevaplarin
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degerlendirilmesi ulusal ve uluslararasi olmak iizere iki ayri sekilde ele alinmak

durumu dogmustur.

Karsiliklt kisisel goriismeler dort ulusal goriisme olarak gerceklesmistir. T.B.M.M.
Milli Saraylar Daire Baskanligi bilinyesinde Sedef Restorasyon Atolyesinde
Restoratdr/Sedefkar Sn. Cemalettin Unal ve Antikhane firmasinin sahibi mobilya
uzmani Sn. Harun Ding ve Sn. Talat Ding ile yiiz yiize gériisme saglanmis olup atdlye
biinyesinde gozlemler yapilmasi saglanmistir. Seta Mimarlik firmasinda konservator
ve restoratOr olarak ¢alismalar gerceklestiren Sn. Nazim Can Cihan ile ayrica, Hattat
Ahmet Cavit Bekman’in bu tez’e 6zel, gegmis doneme ait bir Boulle-markiiteri saatin
onarimi hakkinda verdigi bilgiler, mobilya restorasyonu yani sira, bir i¢ mekanin
aksesuart olan saatin de Boulle-markiiteri teknikli olabilecegi bilgisini ortaya
koymustur.

Tasmabilir kiiltiirel varliklarin korunmasi ve belgelenmesi alaninda “Boulle teknikli
mobilyalar” hakkinda bu tez ¢alismasinda daha 6nce Tiirkiye’de bilimsel arastirilma

yapilmadigindan somut bir koruma ve restorasyon yontemi belirlenmemistir.

Boulle teknigi hakkinda Uluslararasi bilimsel c¢alismalarini varligt konuyu
derinlemesine arastirmakta en biiyiik etken olmustur. INP (Uluslararasi Miras
Enstitiisii) kiitiiphanesine erisim izninin saglanmasi ¢ok biiyiikk onem teskil etmis

giincel tezlerin bu noktada incelenmesine olanak taninmistir.

Uluslararas1 uzmanlar tarafindan kesin ve net bir dille, kaplumbaga kabugunun
kullanilmasinin yasak oldugu, yerine kullanilan malzemenin bir benzeri niteliginde
imitasyonunun; reg¢ine, bal mumu veya macun ile gergeklestirildigi bilgisi
aciklanmugtir.

Ulusal uzmanlardan T.B.M.M. Milli Saraylar restoratdr/sedefkar1 Sn. Cemalettin Unal
ise, kaplumbaga kabugu kullanmanin yasaklanmasindan ¢ok once stoklandigini
belirtmis ve genellikle kaplumbaga kabugu yerine 06zel hazirlanan gomalak
kullanildig1 bilgisini paylagmistir. Antikhane firmasinin sahibi Sn. Talat ve Harun
Ding¢ kardesler, gercek kaplumbaga kabugunu kullandiklarin1 ve satin alarak halen

kullandiklarini belirtmislerdir.

Goriisme saglanan uzmanlarin verdigi bilgiler dogrultusunda; Ulkemizde ve Amerika,
Ingiltere, Polonya ve Iran’da Tarihi mobilyalar alaninda tek basma koruma ve

restorasyon yonetmeligi mevcut degildir. ICON, BAFRA, AIC, ECCO gibi kuruluslar
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tarafindan devlete bagli olmayan goniillii olarak koruma uzmanlarini ortak ¢at1 altinda

toplanilmasinin saglandig1 kurumlar mevcuttur.

Uluslararas1 goriismelerde Ingiltere basta olmak iizere Boulle teknigi mobilyalarin
koruma ve onarim alaninda miizelerde ve 6zel kurumlarda arastirma ve incelemeler

yapilmaktadir. Bu alanda ¢esitli sempozyumlar yapilmakta bildiriler sunulmaktadir.

Ulusal diizeyde goriisme yapilan uzmanlardan edilen bilgilere goére Boulle teknigi
mobilyalar1 iizerine koruma ve restorasyon alaninda bilimsel bir ¢alisma yapilmadigi
saptanmistir.

Bu alanda uzmanlar yetistirilmek iizere ulusal ve uluslararasi diizeyde tiniversitelerin
mevcut oldugu yine gériismeler sonucunda saptanmistir. Ulkemizde mobilya koruma
ve restorasyon alaninda egitimin yeterli diizeyde olmamasi gelismesi gerektigi bu
alanda c¢alismalara daha fazla agirlik verilmesi gerektigi onerilmektedir. Bu baglamda
oncelikle on lisans ve lisans diizeyinde 6grencilere teorik bilgileri pekistirebilmek
amaci ile uygulama yapilabilecek atdlyelerin kurulmasi ve alaninda uzman kisilerin

tiniversitelerde akademisyenlere destek saglamasi 6ngoriilmektedir.

T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Bagkanligi’na bagli Milli Saraylar blinyesinde bulunan
sedef restorasyonunda galisilan 6rnek restorasyonlar incelenmis uzman Sn. Cemalettin
UNAL ile goriisme yapilarak hazirlanan Boulle-markiiteri masanin restorasyon projesi
detaylandirilarak anlatilmistir. Dolmabahgce Sarayr Boulle-markiiteri teknikli
mobilyalarin koruma ve restorasyonu igin Cemalettin Unal’m yetistirecegi

restoratorler de ihtiya¢ duyuldugu izlenmektedir.

Ulusal diizeyde goriisme yapilmis yetkin kisilerden edinilmis bilgilerden ilkelere
katkilar olmustur. Ulusalar aras1 koruma ilkeleri saptanirken belirlenmis olan ayr1 ayr1
maddelere dikkat edildiginde ulusal koruma ilkelerinden 6nemli fark laboratuvar
ortamlarinda mordtesi, ultraviyole, X-Ray incelemelerinin yapildigi Boulle-markiiteri
mobilyalar1 gerektiginde yine rontgen (X-Ray) 1sinlari ile goriinmeyen kisimlarinin
goriiniir hale getirilmesi yontemi ile mobilyanin hangi kisimlarinin pargalanmasi ve
restore edilmesi ya da onarilmasi Onceden saptanmaktadir. Bu da koruma ve

restorasyon iglevini ileri diizeyde kolaylastirmaktadir.

Tarihi mobilyalarin koruma ve restorasyonun ulusal ve uluslararas1 diizeyde yazili

kabul gérmiis bir yonetmeligi bulunmamaktadir. Ancak, genel anlamda mimari alanin
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icerisinde bulunmaktadir. Tarihi mobilyalar i¢in ayrica bir protokoliin olmamasindan
kaynakli; tarihi mobilyalarin bir boliimiiniin miizelerde bir boliimiiniin ise sahislara ait
olmast en Onemli sorundur. Yine de onarim i¢in belli bir firmaya teslim edilen
mobilyalara dogru onarimi yapmak gerekmektedir. Burada 6zel firmalar da olsa
denetlenmeli ve belli yonetmelikler dogrultusunda ¢aligmalidirlar. Kalici onarimlar
yerine geri dondiiriilebilir yontemler kullanilmasi 6nem arz eder. Tarihi mobilyalar bir
iilkenin medeniyetini tarihi kiiltiirel gelisimini anlatan en 6nemli miraslardir. Bir tarihi
yap1 kadar mobilyalarin da korunmaya ve onarilmaya ihtiya¢c duymaktadir. Bu konuda
kiiltiirel mirasin korunmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi, 6nemli bir konudur. Bu
nedenle Tarihi mobilyalarin koruma ve restorasyonu ig¢in Oncelikle protokol
olusturulmali daha sonra mobilyalarin tekniklerine gore gerekli analizler yapilmali,
buna bagli olarak koruma restorasyon ilkeleri saptanmalidir.

Bu baglamda, yanlis restorasyonlarin Oniine gegilebilir; mobilyalarin eskimesini
yavaglatilabilir ve dogru onarimlarla mobilyalar gelecek nesillere bilingli olarak

aktarilmasi saglanabilir.

Boulle-markiiteri mobilyalarinin koruma ilkeleri belirlenmistir.

Ulusal Koruma ilkesi:

1.Giivenlik 6nlemlerinin alinmasi

2.Belgeleme (Fotograflama)

3.Analitik Rol6ve/ Hasar tespit projesinin ¢izimi

4.Metrajin ¢ikarilmas1 malzemelerin belirlenmesi ve malzeme temini

5.Mobilyay1 boliimlere ayirmak

6.Mobilyanin iskeletindeki onarimlarinin yapilmasi/ gerektiginde saglamlastiriimasi
7.Bronz dokiimlerinde sokiim isleminin yapilmasi ve sokiilen yerlerin isaretlenmesi
8.Boulle-markiiteri yiizeyindeki parcalarin ayr1 ayr1 restorasyonu
9.Boulle-markiiteri yiizeyinin biitiinsel kaldirilmasi

10.Uygun onarim yonteminin uygulanmasi

11.Boulle-markiileri tablasinin montaj islemi
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Uluslararasi Koruma ilkeleri

1. Giivenlik 6nemlerinin alinmasi

2. Belgeleme (Fotograflama)

3.Analitik Rol6ve / Hasar tespit projesinin ¢izimi

4.Metrajin ¢ikarilmasi malzemelerin belirlenmesi ve malzeme temini
5.Mobilyay1 boliimlere ayirmak

6.Laboratuvar ortaminda incele analizler olugturmak (Mordtesi, Ultraviyole, X-Ray

ortamlarinda incelemeler)
7.Gerekli goriildiigii takdirde mobilyanin rontgeninin ¢ekilmesi,
8.Mobilyanin iskeletindeki onarimlarinin yapilmasi/ gerektiginde saglamlastiriimasi.

9.Bronz dokiimlerinde sokiim isleminin yapilmasi ve sokiilen yerlerin isaretlenmesi
(X-Ray goriintiilleme yontemlerinden destek alarak)

10.Boulle-markiiteri yiizeyindeki parcalarin ayr1 ayri restorasyonu
11.Boulle-markiiteri yiizeyinin biitiinsel kaldirilmasi
12.Uygun onarim yonteminin uygulanmasi

13.Boulle-markiileri tablasinin montaj islemi
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