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ONSOZ

Caglar boyunca tiim medeniyetler i¢in sanat eserleri gelecege iz birakmanin en giizel
yolu olmustur. Sanat ile saltanat birbirini desteklemis, kiiltiirlerini, deger yargilarini ve
inanglarin1 gelecek nesillere aktarmiglardir. Yapilmis olan eserler estetik boyutlar1 ve
kiiltirel arka planlariyla birlikte islevseldir. Bir baska ifadeyle hayatin icerisinde
kullanima sunulmuslardir. Bunun sonucu meydana gelen eserler ge¢mis toplumlari
tanimada en degerli kaynaklardir.

Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii ve Kiilliyesi, ¢agmin siyasi dehasi Sadrazam
Sokullu Mehmet Pasa tarafindan mimar-miihendis Koca Sinan’a yaptirilmistir.
Istanbul’un merkezinde gizli kalmis bir hazine gibidir. Eseri tez konusu olarak se¢me
amacimiz, mimaride farkli malzemeler ile yapilan tezyinatin bu camide bir arada
kullanilmis olmasidir. Sokullu Camii ile ilgili yapilan bu ¢alismanin, restorasyon ya da
farkl1 bir aragtirma i¢in kalic1 bir belge olusturacagi diisiincesindeyiz.

Yapilan calismalar daha sonra yeni arastrmalar1 gerektirebilir. “Tezyini Agidan
Kadwrga Sokullu Mehmet Pasa Camii” konulu tezimizin verilerinden istifade edilerek
daha kapsamli ¢aligmalarin yapilmasi en biiyiik temennimizdir.

Cok sik1 bir caligma gerektiren bu konu hakkindaki arastirma yapma istegimi danisman
hocam Yrd. Dog. Dr. Mustafa Nasuhi Celebi’ye aktardim. Bana giivenip desteklerini
esirgemediler. Kendilerine siikranlarimi sunarim. Bu uzun ve yogun dénemin ¢esitli
asamalarindaki yardimlarindan dolayr Abdullah Oguzhanoglu’na, Mehmet Sancak’a,
Biisra Yurtseven’e ve Mustafa Yilmaz’a miitesekkirim. Tez ¢alisma ve arastirmalarim
esnasinda, maddi manevi destekleriyle daima yanimda olan degerli esim Abdurrahman
Pamuk’a ve aileme siikranlarimi arz ederim.

Ocak 2013 Uskiidar Sule Pamuk



GIRiS

Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii, 16. yy’m en kiymetli eserlerinden biridir.
Tezimizin konusu bu caminin tezyini agidan incelenmesidir. Son cemaat yeri, kuzey
kapis1 giris tavan1 ve cami i¢indeki silislemelerin belgelenerek incelenmesi amag
edinilmistir. Kalem isi siislemelerin gorselleri ve ¢izimleri ile diger tezyinatin bilgi ve
fotograflarinin ileride yapilacak caligmalara kaynak teskil etmesi hedeflenmistir.

Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii ve Kiilliyesi ile ilgili olarak, tarihi ve mimari
acidan bir¢ok kaynak mevcuttur. Camideki ¢inilerle ilgili ¢esitli ¢alismalar yapilmis,
agirhikli olarak bu konu iizerinde durulmustur. Fakat cok kiymetli kalem isleri ve
miiezzin mahfili tavanindaki tezyinat lizerinde kapsamli bir arastirma ve belgeye
rastlanmamustir.

Yiiksek lisans donemi igerisindeki kisith zamanda, yogun bir c¢alisma, arastirma ve
emek sarf ederek Sokullu Camii’nin tezyinatini inceledik. Bu ¢alismanin ilk asamasinda
kalem 1isi ve c¢inileri incelemeye tabi tuttuk. Sonrasinda kalem isi siislemelerin belge
niteliginde oldugu gerceginden yola ¢ikarak, desenlerin yok olmadan gelecek nesillere
aktarilmasmi ana amag¢ olarak sectik ve cizimlerini yaptik. Cami minberindeki
tezyinatin ¢izimlerini de bu amag¢ dogrultusunda gerekli gordiik.

Sokullu Camii’nde, 16. yy iznik cinileriyle bezeli mihrap duvarmi, pandantifleri, hath
panolar1 ve pencere alinliklarindaki desenleri de inceledik.

Konu ile ilgili bilgiler ¢esitli kiitiiphanelerden temin edildi. Arastrma mevzuu ile
alakali kaynaklarin tamami internet ortaminda YOK Tez Tarama Merkezi, ISAM,
IRCICA, Milli Kiitiiphane ve ¢esitli iiniversite kiitiiphanelerinden taranip, kaynak listesi
olusturuldu.

Bu tezi hazirlarken, agirlikli olarak konu ile ilgili yararlandigimiz diger kaynaklardan
daha fazla degerlendirme ve ayrmti s6z konusu oldugu i¢in, Dogan Kuban’in “Osmanii
Mimarisi”, “Sinan in Sanati ve Selimiye” adli kitaplar1 ile yazarin bircok makalesinden,
Aptullah Kuran’m “Mimar Sinan” adli eseri ve makalelerinden ziyadesiyle istifade
edildi. Ulga-Vogt Goknil’in “Mimar Sinan”, N. Jale Erzen’in “Mimar Sinan Cami ve
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Kiilliyeleri” eserleri ile “Mimarbas: Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri” adli kitabin
icerisindeki makalelerden de faydalanildi.

Arastirma esnasinda yukarida bahsedilen eserler haricinde pek cok kitap, madde,
makale, tez ve yayin taranmis, konuyla baglantili bilgiler ¢calismada yerini almistir.

Bu kaynaklar haricinde, 1999 yilinda Emindnii Belediyesi tarafindan yaptirilan Kadirga
Sokullu Mehmet Pasa Camii son cemaat yeri restorasyonunda c¢alismis Abdullah
Oguzhanoglu’nun bilgi, belge ve arsivinden istifade de edilmistir.

Caminin fotograflar1 Mustafa Yilmaz ve tarafimizdan g¢ekilmistir. Tezyinatin detay ve
yakin plan goriintiileri arsiv olusturacak diizeydedir. Bine yakin fotograf arasindan en
nitelikli ve ayrmntili olanlar secilmistir.

Bu arastirma sathasinda mekana sik sik gidilmis ve her defasinda baska bir detay ile
karsilasilmistir. Bu yeni bulgular da teze ilave edilmistir. Tezin ana kismin1 ve amacini
olusturan tezyinatin, 6zellikle de kalem isi siislemelerin desen, renk ve kompozisyon
acisindan yorumlanmasi sahsimiz tarafindan yapilmistir.

Yaptigimiz ¢alisma ii¢ boliimden olugmaktadir. Boliimler kendi iglerinde alt basliklara
ayrilmstir.

Giris kisminin ardindan Mekan Sanat1 ve Mimar Sinan boliimii gelmektedir. Bu kisimda
mekan sanatmin igerigi, kutsal mimari olan caminin gelisimi ve felsefesi konu
edilmistir. Sinan hakkindaki tarihi belgeler, hayat1 ve sanatindan kisaca bahsedilmistir.
Ana konunun kavranmasi i¢in Sinan’in sanatini1 anlamaya ihtiyag¢ vardir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Sokullu Mehmet Pasa ve Kiilliyesi basligi altinda
Sokullu Mehmet Pasa’nin hayati ve kiilliye ile ilgili alt bagliklarda kesit ve plan, cami
ve son cemaat yeri, minare, medrese, tekke, sadirvan ve hazire incelenmistir.

Uciincii boliim, konumuzun esas kismini olusturmaktadir. Burada sekiz alt baslik
altinda mihrap, minber, kubbe tezyinati, miiezzin mahfili, ta¢ kapi, cami ana giris
mekaninda tavan ve mahfil alti tezyinati, pencere alinliklar1 ve hatli panolar
bulunmaktadir. Cami tezyinati detayli fotograf ve ¢izimlerle incelenmistir. Fotograflar
iizerinden orijinaline sagdik kalinarak desen kaliplar1 ¢izilmistir. Fotograftaki desenlerin
dijital ortamdaki ¢izimleri grafiker Biisra Yurtseven tarafindan yapilmustir. Desenler
kompozisyon ve renk agisindan etiit edilmis, ayrmtilar konu igerisinde yerini almistir.

Tezde, fotograf ve ¢izimler konudan kopulmamasi ve daha iyi kavranmasi i¢in metin
aralarinda verilmistir. Fotograflarin kim tarafindan ¢ekildigi fotografin sag alt kdsesinde
isim ve soyadm bas harfleriyle yer almaktadir. Fotografin ¢ekim yili da ayni yerde
bulunmaktadir.

Sonu¢ ve degerlendirme kisminda konu hakkinda varilan netice ve tespitler ele
almmustir.



1. MEKAN SANATI VE MiMAR SiNAN

1.1. MEKAN SANATI

Mekan sanat1 genel anlamda, bir alani1 diizenleyen sanat dalidir.

Yatay ve diisey boyutlar1 kaplayacak i¢ bosluk ihtiva eden; derinlik, hacim ve kiitle
kazanmis yapilardan olusan mimari, mekan sanatlarmm basinda gelir. Bahge
diizenleme, kanal, havuz ve ¢esme gibi ¢evre diizenlemesinde kullanilan yapilar, kule,
koprii ve su kemeri gibi li¢ boyutlu nesneler, kirsal ve schir mimarisi, mekan
sanatlarmin diger alanlarini olusturur.

Mimari, bir yapiy1 estetik ve teknik agidan saglam, kullanish ve giizel insa etmek
sanatidir. Askeri, dini, sivil ve sehir mimarisi gibi birka¢ subeye ayrilir.

Mimari, insanlik tarihi kadar eskidir ve her donemde 6nemli olmustur. Dini yapilardan
saraylara ya da bir kentin dokusunu olusturan basit konutlara kadar tiim yapilar, hatta
mekanlar1 kusatan yakin dis ¢evre de mimari tasarimin kapsamindadir. Yapilar,
kullanigli, saglam ve ¢evreyle uyumlu bir giizellik igerisinde olmalidir.

Dini inang, cografi kosullar ve gegmisten gelen birikim neticesinde mimari sekil bulur.
Kiiltiirel farkliliklar yapilarin insasinda etkilidir. Mimari, yasamin sekil almig halidir.

Insanlik tarihi kadar eski olan barmma ve korunma ihtiyaci ile birlikte inang, mimari
icin vazgegilmez bir konudur. Tarih boyunca en biiyiik ve estetik yapilar tapmaklardir.
Yapilarin ayirt edici 6zelliklerini olusturan mimari iisluplar, inangtan da beslenerek
viicuda gelir.

[slim medeniyetinin énemli bir sahasini olusturan dini mimari, Miisliimanlarin eser ve
iirtinlerini i¢cine alan tliim sanat tiirlerini bir arada kullandiklar1 bir alandir.

Sanatin &zii giizellik ve onu arayistir. Bu durum, islami anlayzs ile izah edilecek olursa
ilahi bir niteliktir. Giizellik (ihsan) islAm’in 6ziinde olan bir olgudur.

! Celal Esad Arseven, “Mimari” mad., Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1966, c. 3, s. 1352.
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“Ihsan, genel olarak iyilik ve liitufta bulunmak, bir isi en giizel bigimde yapmak,
Allah’a ihlasla kulluk etmek anlamlarinda kullanilan bir terimdir. Sozlikte “giizel
olmak” manasmna gelen hiisn kokiinden tiiretilmis bir mastar olup genel olarak
“baskasina iyilik etmek” ve “yaptigi isi giizel yapmak” seklinde kismen farkli iki
anlamda kullanilmaktadir™.

Cibril hadisi® diye bilinen hadise gore Islam’mn ii¢c boyutu vardir. Bunlar; iman, islam ve
ihsandir. Thsan kavrami, geleneksel anlamda yargi igin bir standart olmustur. Buna gore
ihsan, en genis anlamda “giizel olant yapmak” olarak ifade edilebilir. Bu, islerin vahyin
15181 altinda, Allah’in istedigi sekilde ifa edilmesi anlamina gelir. Hz. Muhammed’in
zikredilen bu hadisinden yola g¢ikilirsa, kisaca din, eylemlerle ilgili oldugunda
“teslimiyet” (Islam); diisiince ve anlayisla ilgili oldugunda “iman”, niyetlerle ilgili
oldugunda ise “giizel olani yapmak” yani ihsandir”.

Netice itibartyla, giizellik konusundaki Nebevi vurgu Isldm cografyasinda ¢esitli
sanatlarm gelismesi i¢in 6nemli bir kaynaktir. Glizellik ve ahenk arayisi basta dini
mimari olmak {izere tiim sanat dallarinda itici ve harekete gegirici bir giigtiir. Miisliiman
sanatcilar tevhit inanciyla yogurduklar1 giizellik anlayisi igerisinde fiziksel ¢evrelerini
sekillendirmislerdir.

Kabe, Arapga kd’'b kokiinden gelmektedir. Allah’in evi, yeryiiziinde yapilan ilk mescit
ve Miislimanlarin kiblesidir’.Duvarlarinda kullamlan taslar Mekke tepelerindeki granit
taslardir. 145 metre karelik taban alan iizerine bina edilmistir. Uzerinde altm islemeli
celi siiliis hatlar bulunan siyah bir ortii (sitare) bulunmaktadir. Bu durum yapiya, soyut
ve gizemli bir ¢ehre vermektedir.

“Kabe, Islam dini mimarisinde, ibadette yiikiimliiliik rolii ifi eden, insan elinden ¢ikma
tek nesnedir. O, bir sanat eseri olmamakla birlikte daha ¢ok “ilk sanat” olarak
adlandirilabilecek bir yere aittir. Manevi boyutlar1 da bakis acisina bagl olarak,
kissalara ya da vahye dayanir. Isldim sanatinin ifadeye kavusturdugu tiim sanatlarin
tohum halinde bulundugu yerdir®.

“Ibadet mekanlarmnin ydniinii belirleyen Kabe, Islam mimarisi icin 6rnek alman bir yapi
formu olmamistir. Kur’an ve hadisler, ibadet alanlarinin plan: ve sekli ile ilgili zorlayici
ilkeler getirmemistir. Bunun da 6tesinde, camiye ¢evrilen antik tapinaklar ve kiliselerde,
mihrabin yerini belirleyen isaretler koymak ve yapiya bir minare eklemek yeterli

olmustur™’.

2 Mustafa Cagricl, “ihsan” mad., TDV isldm Ansiklopedisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2000, c. 21, s. 544.
* Abdullah Fevzi Kocaer, Sahih-i Miislim Muhtasari, Hiner Yayinevi, istanbul Eylil 2005, c. 1, s. 67 — 68.

* Turan Kog, islém Estetigi, ISAM Yayinlari, istanbul, Mart 2009, s. 51 — 53.

> Ahmet Bedir, Tevhidin Yurdu Kur’an-i Kerim Atlasi, Kaynak Yayinlari, istanbul 2009, s. 258.

5 Titus Burckhardt, [sldm Sanati Dil ve Anlam, (gev. Turan Kog), Klasik Yayinlari, istanbul, Ekim 2005, s. 3.

7 Selcuk Miilayim, islém Sanati, ISAM Yayinlari, istanbul, Haziran 2010, s. 62 — 63.
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Islam yapilarinin ¢ok az miktar: tiim planmi gdz oniine serecek sekilde gevresinden
ayridir. Binalar dis bir siir1 yokmus gibi birbirleriyle i¢ igedir. Yanlarindaki yapilarla
birlesir. Bir mahalle bir digeriyle kaynasir.

“Islam mekan sanatinda igerik degisime ugrar. Bu degisim, muhtevanin yok edilmesi
degildir. Mekan sinirlamasi ve hapsetme izlenimini ehemmiyetsiz héale getirecek
muameledir. Siisleme, duvar, kemer ve kubbe gibi alanlarm biiytliklik ve agirliklarmi
azaltir. Bu durum mimari ¢ehrenin katihgini azaltir™™®.

“Isliam mimarisi, siik(net iginde harekettir. Sinirliligin berrakligina sahiptir. Ifade
bakimindan miitevazi ve dogaldir. Dramatik ya da dayatmaci olmaktan ziyade giizellige
ve tezyinilige yoneliktir™®,

“Islam sanatcilari, diinyaya adeta onu giizellestirecek ziynet mahiyetinde unsurlar ilave
eder. Yasadig1 alemi bir nevi yeniden cennet yapmay1 giindeme getirir*°,

Osmanli sehir ve mahallelerinin kurulus ve gelismesinin temelinde imaret (hayir)
kavrami vardir. Kiilliyeler mahallelerin baglica toplama ve birlesme merkezidir. Sehrin
toplumsal ve kiiltiirel kurumlari cami g¢evresinde toplanir. Osmanli cografyasinda
kiilliyeler, sefer ve ticaret yollarinin durak, depolama ve konaklama tesisleri olarak da
hizmet eder. Kiilliyeler yalnizca sehir ya da mahalle merkezli olmayip devletin bolge ve
ulasim planlamasinin da merkezidir. Biitiin bu tesisler kisilerin bireysel servetleriyle
kurduklar1 vakiflar arayiciligiyla yapilir*.

Osmanli yapilarinda dig diinyadan ayr1 bir mekan olusumu s6z konusudur. Tim
yapilarin gergeve ile smirlar1 bellidir. Birbirine baglanmamis tek bir yapi Osmanl
sehirlerinde yoktur. Kiilliyeler de birgok yapmin bir araya gelerek mekansal biitiinliik
olusturmasi sonucu ortaya ¢ikar.

Dogu kiiltiirtiniin ayrilmaz bir pargasi olan avlu, Selguklularda genellikle tek bir yapiya
aittir. Istanbul’un fethinden sonra avlu, binalarin ortak meydani olarak kullanilir.

“Mimar Sinan’m gelisiminin son evresinde, Osmanli camilerinin i¢ mekani, gerek
mimari gerekse toplumsal ve ruhsal agidan bir ¢ekirdek olmustur. Oliimii simgeleyen
mezarlikla, toplumsal birlesmeyi simgeleyen avlunun arasinda cami, diinya ile cennetin
birlesme noktasidir. I¢ mekan, ruhsal olarak, zeminden 6rtiiye (Kubbe) dogru, ilahi bir
kiire gibi gelisir. Zeminin geometrisi, insan eylemine diizen getirirken, ortii koruyucu

ilahi giicii simgeler™*?.

& ismail Radi el-Faruki, Luis LAmia el-Faruki, islédm Kiiltiir Atlasi, (cev. Mustafa Okan Kibaroglu, Zerrin Kibaroglu),

inkilap Yayinlan, istanbul, Aralik 1999, s. 441 — 442,
Turgut Cansever, isldm’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, istanbul 2012, s. 34.
0 Turgut Cansever, Ev ve Sehir Uzerine Diisiinceler, insan Yayinlari, istanbul, Ekim 1994, s. 215.
1 Alpaslan Ataman, Bir G6z Yapidan Kiilliyeye, Mimarlar Tasarim Yayinlari, 2000, s. 17.
2 jale Nejder Erzen, Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1991, s. 63.
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1.2. MIMAR SINAN
1.2.1. Mimar Sinan fle lgili Tarihi Yazmalar Ve Belgeler

“Mimar Sinan’in iki vakfiyesi vardir. Bunlardan biri Balat’a iliskin kadi sicilleri
arasnda®® digeri Vakiflar Genel Midirligi arsivinde’ Ibrahim Hakki Konyali
tarafindan bulunmustur. Ayrica yukarida sozi edilen birinci vakfiyede daha 6nce var
olan bir baskasindan daha bahsedilmektedir. Konyali’nin kitabinda Sinan’in azatlik
belgesi, Kanuni’nin vekil-i mutlak olarak yaptigi satis belgeleri ve satin aldigi bazi
gayrimenkullere iliskin hiiccetler de yer almaktadir. Sinan yapilar1 tizerindeki diger
orijinal bilgiler, o yapilar1 yaptiranlarin vakfiyelerinde (Siileymaniye ve Riistem Pasa
vakfiyeleri gibi) ve yapilara iliskin insaat defterlerinde (Siileymaniye insaat defterleri
gibi) ya da donemlerinin ve sonraki donemlerin tarihlerinde bulunmaktadir. Ahmet
Refik Altimay, Sinan’in mimarbasiligi donemine ilisgkin birgok divan hiikmii
yaylnlamlstlr”ls.

Mimar’in eserleriyle alakali farkli kiitiiphanelerde tespit edilebilmis alt1 adet
otobiyografik tarithi yazma mevcuttur. Bu eserlerin bazilarmin kopyalar1 da
kiitiiphanelerde bulunmaktadir.

Tezkiretii'I-Biinydn isimli yazmanin, Sai Mustafa Celebi’ye bizzat Mimar Sinan
tarafindan yazdmrildig1 distiniilmektedir. Eserde, Sinan’in mimarbasi olana kadarki
hayat1 ve sonrasinda insa ettigi yapilar on iki boliim halinde kendi ifadeleriyle yer
almaktadir.

Yapu tiirlerine gore verilen listelerde; 81 cami, 50 mescit, 55 medrese, 26 dariilkurra ve
tirbe, 14 imaret, 3 dariissifa, 6 suyolu kemeri, 8 koprii, 16 kervansaray, 33 saray, 6
mahzen ve 36 hamam adi sayilir. Bu yazmaya gore eserlerin sayisi 335°tir™®.

En fazla bilgi igeren donemine ait bir risale olmasi dolayisiyla, Mimar Sinan ve
eserlerinden bahsedilirken yararlanilan kaynaklarin baginda gelir.

Bugiine kadar sekiz civarinda niishasi tespit edilen risalenin, 16. yilizyil sonlarindan
kaldig1 diisiiniilen en eski niishas1 Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hact Mahmut Kitaplari,
Yazma No: 4911°de bulunmaktadir.

Tezkiretii’l-Ebniye de Sai Mustafa Celebi’nin eseridir. Mimar Sinan’in agzindan
aktarilan bu tarihi yazma, mimarin hayatini anlatan manzum bir girigle baglar. Miinacat,
naat ve Sultan III. Murad’a 6vgii bolimiiyle devam eder. Mimar Sinan’in hayatini

* Bab-i Mesihat-1 islamiye, Sicillat-1 Ser’iye Arsivi, Balat Mahkemesi 3 Numaral Defter.

% 576 7/1 Numarali Miicedded istanbul Defteri, c. 1.

1 Dogan Kuban, “Sinan (Mimar)” mad., Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Kiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi‘nin
Ortak Yayini, istanbul 1994, c. 6, s. 563.

1% zeki Sénmez, Mimar Sinan ile ilgili Tarihi Yazmalar Belgeler, MSU Yayinlari, istanbul 1988, s. 13.
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anlatan kii¢iik bir kisimdan sonra, bina edilen eserlerin fihristi ve liste halinde, 13 bolim
olarak isimleri verilir. Risalede farkl yapi tiirlerinde toplam 371 eser yer alir.

“Farkl1 yazma kiitiiphanelerinde 10 dolayinda niishasi tespit edilebilmistir. Siileymaniye
Kitiiphanesi Esat Efendi Kitaplari, Yazma No: 2258/2°de bulunan niisha 18. yiizyilda
cogaltilmis kopyalardandir. iki niishasinmn da Misir’da oldugu bilinmektedir. Kahire
Dariilkiitiib, Tal’at Koleksiyonu, Tiirki-Mecami No: 81/4’te bulunan eser 1660 yilinda;
Kabhire Dariilkiitiib, Tal’at Koleksiyonu, Tiirki-Mecami No: 119/3’te bulunan ikincisinin
ise 1678 yilinda istinsah edildigi anlasilmaktadir"’.

Tuhfetii'I-Mi ’marin adli risale, Tezkireti’/-Ebniye ile hemen hemen ayni benzerlikleri
gosterir. Sa1 Mustafa Celebi tarafindan yazilmis olan eser, Mimar Sinan’in agzmdan
nakledilmektedir. Risaledeki toplam eser sayist 365°tir. Eserin tek niishas1t Topkapi
Sarayi Kiitiiphanesi, Yazma No: 1461/4’tedir.

“Risdletii’l-Mi’mariye Mimar Sinan tarafindan kaleme alinmis olma ihtimali yiiksek,
bes sayfalik bir metindir. Farkli kullanilan birkag kelime haricinde, Tuhfets /-
Mi’marin’in girig boliimiiyle birebir aymidir. Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi, Yazma No:
1461/4’te bulunan tek bir niishas1 meveuttur™®. Eserin tam metni yaymlanmistir®®,

“Gegmiste Mimar Sinan ve eserleri {lizerine hazirlanan ve giiniimiize gelebilen en eski
belge Adsiz Risale olarak tanimlanmis yazmadir. Yazim tarihi bilinmemekle birlikte,
bizzat Mimar Sinan’m kendisi tarafindan kaleme alinmis olma ihtimali vardir. Daha
kapsamli olarak tasarlandig1i anlasilan yazma, sadece bir boliimden olusmaktadir.
Yazmada Mimar Sinan’in kisaca hayati, yaptigi eserlerin on bir madde halinde tiirleri ve
hamamlarin bir listesi bulunmaktadir. Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, Yazma No: 339°da
bulunan bir niishasi mevcuttur. Bu yazmaya gbére mimar 35 hamam binasi insa
etmistir”zo.

Selimiye Risalesi hi¢ yaymlanmamuis bir eserdir. Tek bir eseri konu edinmesi itibariyla
da Tirk mimarlik tarihinde ilk monografi olarak 6nemli bir yere sahiptir. Yazari,
Dayezade Mustafa Efendi’dir. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi Kitaplari, No:
2283’te bulunan 6zgiin niishas1 1741 yilinda tamamlanmistir. Eserin ii¢ ayr1 istinsah
daha mevcuttur. Bunlardan 1747 tarihli niisha Stileymaniye Kiitiiphanesi, Nuri Arlasez
Bagislari, No: 82’de, 1769 tarihli niisha yine Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi
Kitaplari, No: 2283’te, tarihi tespit edilemeyen sonuncu niisha ise Fatih Millet (Ali
Emiri) Kiitiiphanesi, Yazma No: 923’te bulunmaktadir®’,

17 zeki Sénmez, age., s. 14 - 15.

18 Zeki Sénmez, age., s. 15

9 Rifki Meldl Merig, Mimar Sinan: Hayati ve Eserleri, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1965, s.5 - 7.
20 7zeki Sénmez, age., s. 16.

2L 7zeki Sénmez, age., s. 16.



1.2.2. Mimar Sinan’in Hayati

“Tiirk-Osmanli devrinin Koca Sinan’t diye anilan ddhi mimarm hayati iizerinde birgok
yazilar, kitaplar nesredilmistir. Hemen hepsinde Sinan’in ¢ocukluk devrine ait az bilgi
vardir. Onun 22 yasmna kadar Kayseri’nin Agirnas kdyiinde gegen hayat: hakkinda
hemen higbir sey bilinmemektedir. Bu doneme ait tarihl vesikalar yoktur. Sadece
dogdugu yer bilinmektedir”?.

Mimar Sinan’mm Kayseri’nin Gesi Bucagina bagli Agmrnas Koyii’'nde dogdugu
bilinmekle birlikte, arastrmacilar arasinda dogum tarihi hakkinda fikir birligi yoktur.
Kimi aragtirmacilar Sinan’mn 1490, kimi 1495, kimileri de 1497 yilinda diinyaya
geldigini tahmin etmektedir. Biitiin bunlar1 géz Oniinde tutarak on besinci yiizyilin
sonlarinda dogmus oldugu sdylenebilir. Mimar kendisinden “Abdiilmennan” oglu Sinan
diye bahseder?®.

“Tetkik edilen vesikalarda ve kitabelerde Sinan’in babasmnin adi Abdullah,
Abdiilmennan, Abdiilkerim veya Abdurrahman olarak kaydedilmistir. Kendi adi
miizeler, arsivler ve kiitliiphanelerde bulunan, gériinen biitlin giivenilir vesikalarda ve
miihiirlerde Sinan’dir. Sadece, TezKkiretii’'l-Enbiye’de ve Biiyiikgekmece Kopriisii
kitabesinde Yusuf bin Abdullah (Abdullah’mn oglu Yusuf) seklinde geger”24.

Sinan’in Sai Mustafa Celebi’ye yazdirdigi kabul edilen ve biyografisini ayrintili
bi¢imde veren Tezkiretii’/-Biinydn’'da mimarin agzindan sunlar anlatilmaktadir. “Bu
hakir, Sultan Selim Han-1 Evvel’in giilistan-1 saltanatimin devsirmesi olup Kayseriyye
sancaginda ibtida oglan devsirmek ol zamanda vaki olmustur.” Daha sonraki yillarda
Sinan’in Kayseri’deki akrabalariyla yazigmalar1 ve iliskileri devam ettiginden belgelerle
de desteklenen Kayseri Agirnas kokeni gercege uygundur®.

“Mimar Sinan vakfiyesinin (Bab-1 Mesihat-1 Islamiye, Sicillat-1 Ser’iye Arsivi, Balat
Mahkemesi, 3 numarali defter) 58 — 69 satirlar1 aras1t mimar hakkinda simdiye kadar
bilinenleri kdkiinden yikacak nitelik tasidig icin fevkaldde miithimdir. Kadinin kendi el
yazisiyla bize kadar gelen vakfiyenin bu satirlarma gére merhum Ibrahim Pasa, Sinan’m
efendisi ve mutikidir. Yani Sinan onun azatli kélesidir*®®. Mimar Sinan’in efendisi, 15
Mart 1536 yilinda 6ldiiriilen Maktul ibrahim Pasa’dr.

Miihimme Defteri, istanbul Basbakanlik Arsivi No: 23., Evrak No: 513, s. 288.

Suphi Saatgci, “Mimar: Sinan”, Adirnasli Sinan, Agirnas Belediyesi Yayinlari, Kayseri 2005, s. 171.

ibrahim Hakki Konyali, “Usta Mimar: Sinan”, Adirnasli Sinan, Agirnas Belediyesi Yayinlari, Kayseri 2005, s. 168.
Selguk Miilayim, “Sinan” mad., TDV [sldm Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2009, c. 37, s.
224,

ibrahim Hakki Konyali, Mimar Koca Sinan, Yayinlayan: Nihat Topgubasi, istanbul 1948, s. 29.
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“Mimar’m bu Pasa’nin azatlis1 oldugunu destekleyen bagka deliller de vardir. Sinan,
vakfiyesinde kendi vakiflarina efendisi ibrahim Pasa’nin  “miitevelli-i kebir” inin
nazirhgin (vekil, gézetleyen) sart kosmaktadir™?.

Mimar Sinan ve Ibrahim Pasa arasindaki iliski ile ilgili pek ¢ok soru mevcuttur. Bu
konu derin bir arastirma gerektirmektedir. Mevcut belgeler ve yeni aragtirmalar
neticesinde konunun tam manasiyla aydinlatilmasi icap etmektedir.

“Tezkiretii [-Biinyan'da ifade edildigi sekliyle Mimar Sinan, Yavuz Sultan Selim
zamaninda Kayseri’den ilk kez devsirilen oglanlardandir. O donemde on dort — on sekiz
yaslar1 arasmda olmalidir. Sinan, diger cocuklar gibi 6nce Istanbul disinda bir Tiirk
ciftliginde bir siire calisarak dil, din ve gérenek 6grenmis olmalidir. Daha sonra acemi
oglan1 iken diilgerlik (yapilarin kaba agac islerini yapan kimse) istemis ve ustalarini
dikkatle izleyerek insaatlarda calismustir. Kendisi bu calismalar swasinda “#tipki bir
pergelin sabit ayag gibi kararli” oldugunu ifade etmektedir. Diger yandan “Pergelin
gezen ayag gibi baska diyarlari gezmeye ézendim.” demektedir”?®,

Sinan, Ahmet Refik’in ifade ettifine gdre; At Meydani’'ndaki ibrahim Pasa Sarayi’na
devsirme olarak verilir. Cocuklugundan itibaren mimarliga 6zenir. Koyiinde bag ve
bahgelere su yollar1 yaparak, kiimesler viicuda getirerek yetenegini gosterir. Katildigi
seferler neticesinde, bulundugu yerlerdeki eserleri tetkik imkani bulur. Tirk ordusu
Ridaniyye galibiyetinden sonra Kahire’ye girdigi zaman, Sinan buranin mimarisini
inceler ve fikri tekamiiliinii gelistirir. Sultan Selim’in vefatiyla ¢ok miiteessir olur.
“Anin devsirmesiyim ben kemine, Aceb liitfeylemistir ben hazine, Idiib rihlet kodu bag-1
cihami, Giilistan-1 cihan ola mekdni” dizeleriyle bunu belirtir?,

Kanuni Sultan Siileyman doneminde yeniceri olarak 1521 Belgrat, 1522 Rodos
seferlerine yaya olarak katilan Sinan atlisekban olur. 1526 Moha¢ Savasi’ndan sonra
yayabasi riitbesine yiikseltilir. Zemberekgibasi olarak 1529 Viyana kusatmasi ve 1532
Alman Seferi’ne, 1534-1535 Iran ve Bagdat seferlerinde bulunur. Kesif amaciyla Van
Goli’nii gegmek icin malzeme ve alet sikintilarina ragmen toplu tiifekli {ic kadirga insa
eder. Bu kadirgalarin kaptanlhigini da yaparak karsi sahile ge¢ip diisman hakkinda bilgi
toplar. Miihendislikteki basarilar1 nedeniyle haseki riitbesine getirilir. 1538 Karabogdan
Seferi’nde, Purut Nehri iizerinde bataklik zeminde kisa siirede bina ettigi koprii Sinan’a
biiylik iin kazandirir. Mimarbasi Acem Alisi’nin 6liimii {izerine Sadrazam Liitfi Pasa,
Sinan’1 1538’de mimarbasiliga getir. Daha 6nceki yapi islerinde ¢ok basarili olmasi bu
goreve atanmasmda Gnemli rol oynar®.

” ibrahim Hakki Konyali, ayni eser, s. 33.

8 Reha Giinay, Mimar Sinan, Yapi Yayin, istanbul, Kasim 2005, s. 20.

2 Ahmet Refik, Mimar Sinan, Kanaat Kiitiphanesi, istanbul 1931, s. 8 — 11.
30 Reha Glnay, age., s. 20.



Sinan’mm mimarbas1 tayin edilmesinin bir¢ok nedeni bulunmaktadir. O, bulundugu
askeri seferlerde mimar-miihendis olarak hizmet eder. Kopri, kadirga ve kale gibi

eserler yapar. Camiler viicuda getirir™".

Baz1 seferlerde Sinan ismine, mimarbasi olduktan sonra da rastlanir. 1543 Estergon
2

Kale’sinin zaptinda bulunur . Buradaki bir kiliseyi camiye (Kizil Elma Camii) ¢evirir®®,
Mimar Sinan’m ilk biiyiik anit eseri Sehzade Camii’dir. Mimar, camiye 1543’te baslar
ve 1548°de bitirir. Bu arada saray, medrese, imaret ve tiirbe yapimlarina da devam eder.
O donemde Hassa mimarbasilarmin goérevi oldukca yiikliidiir. Istanbul’un imari,
kaldirimlari, su yollari, lagimlari, evlerin yapimminda belli kurallarin uygulanmasi ve
kale ingaatlarmin denetimi mimarbasilarin sorumluluk alanlar1 ig¢indedir. Sinan’in
yonetimi altinda su yolu nazir1 Mimar Davut Aga, Sedefkar Mehmet Aga, Mimar
Mustafa Aga, Mimar Siileyman Aga ve Mimar Kara Saban Aga gibi mimarlar
gorevlidir. Ayrica Miisliiman olan ve olmayan tiim kalfalar, marangozlar, duvarcilar ve
lagimcilar mimarbasmin emri altinda gorevlerini yapmaktad1r33.

Sinan yenigeri ocagindan ayrildiktan kisa bir miiddet sonra evlenir. ilk esi Giilruh,
ikinci esi Mihri Hatun’dur. Giilruh Hatun’dan iki oglu ve ti¢ kizi, Mihri Hatun’dan ise
iki kizi olur. Uzun 6mrii boyunca hem eslerini hem de c¢ocuklarindan bir kismini
kaybeder®*.

Mimar Sinan 1584°te hacca gider. Ne kadar siirede hacca gidip geldigi bilinmemektedir.
Hayatinin son ii¢ yili olan 1585 — 1588 yillar1 arasinda, yaslilik nedeniyle iyice
kuvvetten diiser. Hayatta iken yaptig tiirbesi, Siilleymaniye Camii’nin yani bagindadir.
Sinan’m tlrbesinin parmaklikli dua penceresi tizerinde yer alan mezar kitabesi Sai
Mustafa Celebi tarafindan yazilmistir. Mimar Sinan H 996, M 1588 yilinda vefat eder*>.

Mimar Sinan’in mimarbasi olduktan sonraki sanat hayati ve yaptig1 eserler ile alakali
bilgiler bir sonraki boliimde daha kapsamli bir bicimde ele alinacaktir.

Afet inan, Mimar Koca Sinan, Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi Yayinlari, Ankara 1968, s. 41.

Afet inan, ayni eser, s. 42.

Ahmet Refik, Tiirk Mimarlari, Sander Yayinlari, istanbul, Eyliil 1977, s. 33 - 35.

* Ernst Egli, Osmanl Altin Caginin Mimari Sinan, gev. ibrahim Atag, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2009, s.
56.

Ernst Egli, ayni eser., s. 58 — 60.
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1.2.3. Mimar Sinan’in Sanati

Mimar Sinan, Anadolu-Tirk diye adlandirilabilecek bir kiltiiriin iriiniidiir. Sinan
imparatorluga, sultana ve islam dinine bagl bir diinya goriisii ile eserlerini meydana
getirir. Osmanli devlet orgiitlenmesi tek merkezlidir. Sanat alanindaki biitlin yaratici
gii¢, sultanin g¢evresindeki idari ag icinde Orgiitlidiir. Sinan’in arkasinda her zaman
devletin giicii vardir. Ote yandan sultanlarm, vezirlerin ve pasalarin itici, hatta bazen
tehdit edici isteklerini de yanitlamak zorundadir. Sinan’in yetigme slireci Osmanlt kul
sistemi i¢inde karakteristiktir. Onun yasaminda kisisel yetenek ve cabaya biliyiik yer
veren bir sistemin ulasabilece§i tesvik edici ortam biitliin agiklig1 ile mevcuttur.
Olaganiistii bir tretim mekanizmasi mimarbasinin hizmetindedir. Mimar Sinan’in
imparatorlugun en gérkemli doneminde yarim yiizyil mimarbasi olarak gorev yapmast
onu Osmanli mimari tarihinde 6nemli ve 6zel yere koyar®.

Sinan, IslAmi geleneklere bagli kalarak tiim sanatlarm iginde yer aldigi mimarlik
alaninda saheserler viicuda getirir®’.

“Mimarbast Sinan, mesleki bilgisi ile bizzat plan yapan, proje meydana getiren bir
miitehassistir. Ayni zamanda, bugiinkii anlamda miihendislik vazifesi de gormektedir.
Onun yaptig1 camilerdeki mimari istiinliik, Anadolu’da Tiirk-Islam sanatmin bir
tekamiilii olarak miitalda edilmektedir. Sinan, gorlip tetkik ettigi kendinden 6nceki
mimari eserlerin istiine ¢ikar. Bu durum, plan, yapi malzemesi, i¢ ve dis goriiniis
yaninda her cesit tezyinat icin de diisiiniilmelidir”®.

Sinan’in mimarhiginin tstiinliigli eserlerinin ¢okluguyla degil, viicuda getirdigi yapilarin
kaliteleri de goz Oniine alarak degerlendirilmelidir. Onun tek basina Sehzade’si,

Selimiye’si, Riistem Pasa’si veya Haseki Hamami bile sanatinmn giiciinii gérmeye
kafidir®.

“Mimar Sinan’mn en 6nemli 6zelliklerinden birisi, eski diinyanin en 6nemli agiklik
ortme elemani olan kubbeyi, anitsal bir yap1 sisteminin g¢ekirdegi haline getirmesi ve
yapilarin agirlik merkezi halinde kullanmasidir. Diger bir 6zelligi ise, merkezi yap1
fikrini Osmanli mimarisinin basta gelen ilkelerinden biri yapmasidir. Ayni fikrin
Roénesans mimarisindeki uygulamasi, bat1 hiimanizmasinin insani yine evrenin merkezi
haline getirmesinin bir ifadesi olarak kabul etmesidir. Sinan ayni fikirlerden beslenmese
de Tiirk mimarisini evrensel degerler topluluguna ortak etmektedir”*.

3 Dogan Kuban, Sinan’in Sanati ve Selimiye, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, Aralik

1997, s. 25 - 26.

Murat Erig, “Sinan’in Yapi Teknolojisi ve Malzeme Sec¢imi Anlayisi”, 400. Anma Yili Mimar Sinan Semineri, Tirk
Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 18-19 Nisan 1988, s. 15 - 16.

Afet inan, “Sinan’in Sanati Uzerine”, Koca Sinan (Sinan Komitesince 380. Oliim Yildéniimii Dolayisiyla
Yayinlanmistir), Dogus Matbaasi, Nisan 1968, s. 15.

Suphi Saatgci, “Mimar: Sinan”, Adirnasli Sinan, Agirnas Belediyesi Yayinlari, Kayseri 2005, s. 179.

Dogan Kuban, “Sinan Uzerine”, Koca Sinan (Sinan Komitesince 380. Oliim Yildéniimii Dolayisiyla Yayinlanmustir),
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Sinan’m yapilarinda emniyet ve dayaniklilik ilk sirada yer alir. Binalarin temelindeki bu
titizligi yapilarin striiktiirinde de aynen gdsterir. Bu sebeple denilebilir ki biitiin
eserlerinde striiktiir ve temel saglamligini daima saglar. Eserlerinin yiizyillardir hala
ayakta durmasi bu ilkenin nasil bir miikemmeliyetle uygulandigini gérmek icin
yeterlidir. Sinan’in eserlerini sadece bulundugu devir i¢in degil, daha sonraki donemler
igin de yaptig1 rahatlikla soylenebilir *.

Mimar Sinan’in yapilarinin ve planciligmin anlasilabilmesi i¢in ondan dnceki siireci iyi
etiit etmek gerekir. Kiilliyeler Sel¢uklulardan itibaren mevcuttur. Osmanlilar da bu bina
topluluklarmi belirli bir iskan politikasiyla siirdiiriir. Mahalle merkezli kiilliyeler yapilir.
Fatih Camii ve kiilliyesi sehir merkezlidir. Sinan da bu mimari anlayisla kiilliyelerini
ingsa eder. Osmanli mimari gelenegi, Sinan’in sanatna giiniin sartlar1 ve ihtiyaglar1
icerisinde harmanlanarak yansir.

“Sinan mimarbasi oldugunda ¢ok tiniteli Osmanli ulu cami tiirii, orta kubbesi diger
kubbelerin takriben dort misli olan biiylik merkezi kubbeli cami tiiriine intikal eder. II.
Murad’in Ug Serefeli Camii’nden sonra Fatih Sultan Mehmet ile II. Bayezid Istanbul’da
adlarin1 tastyan camileri yaptirir. Ug Serefeli Camii eni boyundan fazla olan geleneksel
ulu cami semasina goére tasarlanir. Caminin dort minaresi de Selguklu mimarligmin
erken Osmanli mimarliginda devam eden gelenegiyle her biri ayr1 desenli bi¢imde
yapilir. Uzunlamasina eksen iizerinde bir duvardan oOtekine devam eden muazzam
kubbesi ve revakli sadirvan avlusuyla Osmanli cami mimarhiginda bir ¢igir agar. Fatih
Camii’nde i¢ mekanin derinligi ii¢ iinite olup orta mekani 6rten merkezi kubbe, mihrap
oniinde bir yarim kubbe ile desteklidir. II. Bayezid Camii’nde ise derinlik dort {initeye
cikarilarak orta mekan, Oniinde ve arkasinda birer yarim kubbe bulunan merkezi
kubbeyle ortiiliir. Mimar Yakup Sah, II. Bayezid Camii’nde Osmanli mimarhgina belirli
bir simetri ve proporsiyon getirir. Bu camide, ikisi de kare olan sadirvan avlusuyla i¢
hacmin Olgiileri esittir. DOrt yan1 yedi kubbeli ve her cephesinin orta yerinde kapi
bulunan sadirvan avlusu simetriktir. Bu diizen i¢ mekanda bozulur. Iki yarim kubbeyle
beslenen orta hacme, ta¢ kapidan mihraba dogru yon verilir. Erken Osmanli
mimarligmm bir elemani olan ek yapilar, binanin geometrik biitiinliigiinii bozar”*%.

Sinan’m mimarisi, ge¢misten gelen bu yapilarin kurallar1 ve kendinden dnce varilan
tecriibelerin ilizerinde gelisir. Daha Onceki eserlerin farkli yorumlarini yapitlarinda
gérmek miimkiindiir.

Mimar Sinan’in sanatin1 anlamak i¢cin mimarbast kimligiyle gelen devlet adamligi ve
belediye baskanligina denk gelen gorevi diistiniilmelidir. Ddneminin ekonomik giicii ve

Dogus Matbaasi, Nisan 1968, s. 20.

M Neset Akmandor, “Koca Sinan’in Planciligi, Eserleri ve Mithendisligi”, Koca Sinan (Sinan Komitesince 380. Oliim
Yildéniimii Dolayisiyla Yayinlanmistir), Dogus Matbaasi, Nisan 1968, s. 52.

2 Aptullah Kuran, “Sinan”, Koca Sinan (Sinan Komitesince 380. Oliim Yildéniimii Dolayisiyla Yayinlanmistir), Dogus
Matbaasi, Nisan 1968, s. 22.
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devletin orgiitli sistemi onun dehad denilebilecek yetenegiyle birlesir. O biitiin bu
olanaklar1 kullanir ve yonlendirir. Sinan, yapitlartyla iislubunu ortaya koyar.

“Osmanli mimarisinde kullanilan kubbe, kararli bir kiiltiirel se¢imdir. Mimar Sinan,
kendinden 6nceki bu vizyonu, geligsmis striiktiirel tasarimlarla biitiinlestirerek asar. O
statik smirlar1 denenmis yap1 sistemi icinde kalarak rasyonel bir kurgu ile kiitleyi
mekanda ¢ozer. Onun kubbeleri yapidan bagimsiz degildir. Mekanm tek Ortiistidiir.
Sinan yalin kubbenin geometrik bi¢imini (igeride-disarida) en etkili kilacak diizenleri
arar ve bulur™®.

Sinan’in uyguladig: akustik sistemler, 6zellikle bosluklu rezonator teknolojisi, akustik
biliminin en basarili uygulamalarmin basmdadir. Bu teknoloji Anadolu i¢in yeni
degildir. MS 1. yiizyilda yasamis olan Romali mimar-miithendis Marcus Vitruvius
Pollio’nun “Mimar/ik Uzerine On Kitap” isimli eserinde besinci kitabm 3., 6., 7. ve 8.
boliimlerinde tiyatro yapilari, bunlarla ilgili akustik veriler oldukc¢a detayli olarak
anlatilmaktadir. Bu teknolojinin varlig: geliserek devam eder®.

Edirne Selimiye’de yapilan restorasyon calismalarinda bulunan yetkililer, kubbede ¢ok
sayida kiip (rezonator) bulur. Hepsinin agzi tugla ile kapahidir. Ayrica iizerleri sivalidir.
Yetkililer kiipleri temizledikten sonra tuglalar1 yerine koyup sivadiklarini belirtir. Yine
restorasyon c¢aligmalar1 sirasinda Sehzade Mehmet Camii’nde 144 adet kiip bulundugu
calismanmn sorumlusu Dr. Beyhan Ercag tarafindan belirtilir. Yapilan goézlemlerde
Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii ana kubbede 36 adet, ¢eyrek kubbelerin her
birinde 42-45 arasinda rezonator agzi1 oldugu diisiiniilen delik izi goriliir®.

“Kubbe form olarak akustikte en olumsuz bi¢imlerden biridir. Buna ragmen Mimar
Sinan akustik tasarima ¢ok hakimdir. Selimiye Camii’nin i¢ mekani yaklasik olarak
75.000 metre kiipii bulmaktadir. Dogal olarak ses kaynagi giicii olusur. Sinan’in
miiezzin mahfilini total mekanin tam ortasina yerlestirmesinin nedeni budur. Bu
durumda, Sinan’da nedensiz hi¢bir uygulama olmadig1 sdylenebilir. O, akustik mekan
tasarlama konusunda da bir dehadir denilebilir”*.

“Sehzade Camii (1543-1548) Sinan’in ilk biiyiikk sultan camisidir. Yeni bir mimar ve
tslubun Onciisiidiir. Osmanli  klasik mimarisi olarak tanimlanan bir donemin
bagyapitidir. Minaresini siisleyen iisluplagmis bitkisel tezyinat 6geleri gibi 6zellikleriyle
de gelenekselden kopmadig1 gériiliir. islaim mimari geleneginin Orta Asya’ya kadar
uzanan etkilerini, Ozellikle tezyinat ayrintilarinda, Sehzade Mehmet’in tiirbesinin

catisinda bulmak miimkiindir™*’.

Dogan Kuban, age., s. 4 — 6.

Mutbul Kayih, “Klasik Osmanl Mimarisinde Akustik Coziimler”, Osmanli, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, c.
10, s. 214.

Mutbul Kayili, ayni makdle, s. 218.

Mutbul Kayili, ayni makdle, s. 217 - 220.

Dogan Kuban, “Sinan” mad., Osmanli, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, c. 10, s. 193 - 194.

13



Mimar Sinan, Sehzade Camii’nde, Bayezid Camii’nde uygulanan plandan faydalanarak
yepyeni bir cami bina eder. Ibadet mekam ve avlu icin iki esit kare alan kullanma
ilkesine sadik kalir. Ama orta kubbeyi destekleyen yarim kubbelerin sayisini ikiden
dorde cikarir. Bdylece eksiksiz bir simetri elde eder. Iki yana ekledigi yarim kubbeler,
Fatih ve Bayezid camilerindeki iki ¢ift kubbenin yerini alir. Sonu¢ olarak, tam bir
Yunan hagi plan ortaya ¢ikar. Ancak Bizans mimarisinde, hi¢bir Yunan hagi planinda
dort yarim kubbe yoktur. Bu plan, koselere yerlestirilen dort yarim kubbeyle kareye
tamamlanir®®. Biitiin kubbeler dort biiytik fil ayagi iizerine oturur.

Mimar Sinan’mn eserlerinde goriilen sadelik ve tezyinat bu camide de goriiliir. Mihrap,
minber ve miiezzin mahfili mermerdendir.

Sehzade Camii plan semas1 Sultanahmet Camii, Yeni Cami gibi 17. yiizyil camilerinde
begenilerek kullanilir.

Stileymaniye Camii (1551-1558), Kanuni Sultan Siileyman adina medrese, kiitiiphane,
hastane, hamam, imaret, hazire ve diikkinlardan olusan Siileymaniye Kiilliyesi'nin bir
parcasi olarak insa edilir.

Dort fil ayagi lizerine oturan caminin kubbesi, Ayasofya'da da goriildiigii gibi, iki yarim
kubbe ile desteklidir. Kubbe kasnaginda 32 pencere bulunur. Cami avlusunun dort
kosesinde birer minare yer alir. Bu minarelerin camiye bitisik iki tanesi licer serefeli,
cami avlusunun kuzey kosesinde ve son cemaat yeri giris cephesi duvarinin kosesinde
bulunan diger iki minare ise ikiser serefelidir. Cami, igindeki kandil islerini
temizleyecek hava akimina uygun insa edilmistir.

“Esere bakildiginda insana tesir eden bir ahenk gbze carpar. Siileymaniye’nin Tiirk
mimarisinde biiyiilk bir saheser sayilmasi, hatlar1 ve sekillerindeki giizellik ve
uyumlulukla beraber mimari bigimlerin en iyi bir sekilde halledilmis olmasidir. Sinan
bu caminin yerini belirlerken sehircilikte de biiyiik bir bilgi sahibi oldugunu
gostermistir. Bu mevkii segcerek caminin uzaktan ve sehrin her yanindan gériinmesini
saglamistir™*.

Selimiye Camii (1569-1575), hem Sinan’m hem de Osmanli mimarisinin ulastigi en {ist
tasarim diizeyi olarak kabul edilir. Mimar Sinan, Selimiye Camii’ni ustalik devri eseri
olarak tanimlar.

“Mimarlik tarihinde en genis mekana kurulmus yapi olarak nitelenen Selimiye Camii,
yerden yiiksekligi 43.28 m olan, 31.30 m c¢apindaki kubbesiyle ilgi ¢eker.
Ayasofya’ninkinden daha biiyiik olan kubbe, 6 metre genisligindeki kemerlerle birbirine
baglanan 8 biiyiik payeye oturur. Koselerde dort, mihrap yerinde bir yarim kubbe
merkezi kubbeyi destekler. Yapiyi, kubbe kasnaginda 32 kiigiik pencereyle, yiizlerdeki

*8 Stefanos Yerasimos, istanbul imparatorluklar Baskenti, (cev. Ela Giintekin, Aysegiil Sonmezay), Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2010, s. 256.
9 Celal Esad Arseven, “Tiirk Sanat’” mad., Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1975, c. 5, s. 2105.
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st tiste 6 dizide cok sayidaki pencere aydinlatmaktadir. Mimar Sinan’in tasarladigi 8
dayanakli cami planmm en basarili rnegidir. Oniinde 18 kubbe ve 16 siitunla cevrili
revak bulunmaktadir. Ortada, mermerden zarif bir sadirvan vardir. Son cemaat yeri,
kalin yuvarlak 6 siitun iizerine 5 kubbelidir. Mermer islemeli giris kapisinin tizerindeki
kubbe yivli, digerleri diizdiir. Caminin 3.80 m ¢apinda, 70.89 m yiiksekligindeki {iger
serefeli dort zarif minaresi vardir. Giris yoniindekilerle serefelere tek yolla, diger
ikisinde ise ii¢ serefeye ayr1 ayr1 yollardan ¢ikilmaktadir™.

Selimiye Camii, mimari 6zelliklerinin istiinliigii yaninda tas, mermer, ¢ini, ahsap ve
sedef gibi tezyini 6zellikleriyle de son derece mithim bir eserdir. Mihrap ve minberi
mermer is¢iliginin en giizel drneklerindendir®.

“Sinan, Sehzadebasi, Kadirga Sokullu ve Selimiye’de kusursuz denilebilecek bir
tasarim biitlinliigiine erismistir”>.

% Ahmet Uysal, Selimiye Camii, Edirne Vergi Dairesi Bagkanligi, 25 Aralik 2006, s. 4.
1 Ahmet Uysal, ayni yer.
52 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, istanbul, Mayis 2007, s. 317.
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2. SOKULLU MEHMET PASA VE KULLIYESI

2.1. SOKULLU MEHMET PASA (6l. 1579)

“16. yiizy1l Tiirk devlet adamidir™™. Hiristiyan adi1 Bayo olup Bosna’nin Visegrad
kazasmin Rudo nahiyesinin Sakolovi¢ (Sahinoglu) kdylinde diinyaya gelir. Babasmnin
ad1 Dimitriye olarak kayithdmr. Ik egitimini Bosna manastirlar1 arasinda edebi bir
merkez olan Mileseva Manastiri'nda rahip olan dayisindan alir. Burada papaz yardimcisi
olarak caligir. Kanuni Sultan Siileyman’m hiikiimdarhiginin ilk yillarinda Bosna’dan
devsirme toplamakla gorevlendirilen Yayabasi Yesilce Mehmet Bey tarafindan
begenilip saraya alinmak iizere devsirme yazilir. Salkovi¢ ailesinden daha Once de
devsirme alindig1 bilinmektedir. Bunlardan en 6nemlisi, yirmi yil 6nce saraya getirilen
Deli Hiisrev Pasa’dwr. Kaynaklara gore ailesi ogullarini devsirme olarak vermek
istemez. Yesilce Mehmet Bey ogullarmin istikbalinin ¢ok parlak oldugunu ve devlet
kusunun baslarma kondugunu sdyleyip onlar1 ikna eder™.

“Devsirme ¢ocuklar arasinda Edirne Sarayi’na getirilip Tirk ve Miisliiman kiiltiiriyle
yetistirilir*>>. “Mehmet adim alir ve Edirne Sarayr’nin i¢ oglanlar ziimresine dahil edilir.
Buradaki egitiminin ardindan muhtemelen donemin 6nde gelen devlet adamlarindan
Defterdar Iskender Pasa’nin maiyetine verilir. Defterdarm, Irakeyn Seferi sirasinda
oldiiriilmesinden sonra Enderun’a alinir. i¢ odada hizmet goriir. Sonra i¢ hazine kismina
gecer. Ardindan sirasiyla rikdbdar, ¢uhadar, silahdar, ¢asnigirbasi ve biiyiik kapicibasi
olur*®. Saraydan kapicibasilikla ¢ikarak Barbaros Hayrettin Pasa’nin 6liimii {izerine
1546'da saray hizmetlerinde basarili olanlarin dis géreve atanmalar1 yolundaki gelenek
uyarinca Kaptan-1 Deryaliga getirilir. Gorevde iken Trablusgarp Seferi'ne katilir.

“Mehmet Pasa, Sokullu, Tavil”, mad., Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1976, c. 13, s. 425.

Erhan Afyoncu, “Sokullu Mehmet Pasa” mad., TDV Isldm Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul
2009, c. 37,s. 354.

> ibrahim Alettin Gévsa, “Mehmet Pasa, Sokullu” mad., Tiirk Meshurlari Ansiklopedisi, Yedigiin Nesriyat, istanbul
1951, s. 249.

Erhan Afyoncu, ag.mad. s.354.
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Istanbul Tersanesi’ni genislettirir ve yeniletir. Sonra da Misir beylerbeyiligine tayin
edilen Semiz Ali Pasa’nin yerine Rumeli Valisi olur™’.

Avusturya ile 1547'de imzalanan baris antlagsmasiin bozulmasi iizerine 1551'de Erdel
iizerinde yapilacak seferin komutanligi, Rumeli beylerbeyi sifatiyla Sokullu Mehmet
Pasa’ya verilir. 80.000 Kisilik orduyla Erdel'e giren Sokullu onemli kaleleri alir. Ama
Timagvar Kusatmasi’nda basarili olamayarak geri ¢ekilir. Macaristan serdarligina
atanan Kara Ahmet Pasa ve ona katilan Sokullu kuvvetleri Timasvar’1 1552'de fetheder.

I. Siileyman 1553'te Sokullu Mehmet Pasa'y1 Rumeli askerlerinin basinda Anadolu'ya
gonderir. Aynmi yil baslayan Nahgivan Seferi’nde Sokullu komutasindaki Rumeli
askerleri biiyiilk basar1 gosterir. Sefer doniisiinde Sokullu {igiincli kez vezirlige
yiikselerek kubbealt: vezirleri arasma katilir. Kanini Sultan Siileyman ¢ok gilivendigi
Sokullu'ya genis yetkiler verir.

1562°de Kan(ini Sultan Siileyman'm torunu ve Sehzade Selim'in kizi Ismihan
(Esmahan) Sultan ile evlendirilir. Boylece mevkii daha da saglamlasir. Semiz Ali
Pasamin 1565'de Oliimii {izerine sadrazamliga getirilir. Sokullu Mehmet Pasa,
Kanuni'nin ogullar1 arasindaki miicadeleler sirasinda hep Selim'in (II. Selim) yaninda
olur.

“Kan@ini Sultan Siileyman son seferine (1 Mayis 1566) cikarken, Sadrazam Sokullu
Mehmet Pasa da yanindadir. Padisah’in rahatsizlig1 dolayisiyla yaklasik bir ay siiren
Sigetvar kusatmasmin biitiin sorumlulugu onun {izerindedir. Birgok gecesini askerlerle
siperlerde gegirir. Sigetvar tamamen diismek tizere iken 6-7 Eyliil gecesi Kantini Sultan
Siileyman vefat eder. Padisahin 6liimiiniin asker arasinda duyulmasi bir aylik ¢abay1
bosa c¢ikarabileceginden Sokullu, bu Olimiin sir olarak saklanmasmi emreder.
Fetihnameyle birlikte babasinin Sliimiinii belirten bir mektubu Kiitahya’daki Sehzade
Selim’e gonderir. Sehzade gelinceye kadar iic hafta bu suri saklar. Bu tehlikeli
durumun, izledigi dikkatli siyasetle ve aldig1 tedbirlerle atlatilmasini saglar™®.
“Sokullu’nun Sultan II. Selim Han zamaninda, ilk icraat1 Yemen ve Basra’da meydana
gelen hadiseleri etkisiz hale getirmek olur. Sokullu, 1568’de Edirne’ye tebrik i¢in gelen
Sah Tahmasb’in elcisiyle goriisiir. Bu swrada Avusturya elgileriyle de miizakerelerde
bulunarak 17 Subat 1568°de anlasma yapar”sg.

“Avrupalilarin deniz yoluyla Hindistan’a ulasarak Osmanli iktisadinin aleyhine
olabilecek menfi tesirlerini kirmak amaciyla Islam alemi ile iyi iliskiler kurmak
amacinda olan Sokullu, Sumatra’daki Ag¢e Sultanligi’na askeri yardimlarda bulunur.
Sinan Pasa’y1 Yemen’e gondererek basarili sonuglar alinmasini saglar. Ayrica Don ve
Volga nehirlerini birbirine baglamak amaciyla baslattig1 kanal agma girigsimi kubbe

> ibrahim Alettin GOvsa, ag.mad., s. 249.
8 Erhan Afyoncu, ag.mad., s. 355 - 356.
9 “Sokullu Mehmet Pasa” mad., Berikan Tarih Ansiklopedisi, Berikan Yayinlari, Ankara 2002, c. 8, s. 220.
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vezirlerinin ve Kirim Hani’nin muhalefeti yiliziinden akim kalir. Onun bu ileriye doniik
projesi gerceklesmis olsaydi, hem Osmanlilar i¢in her zaman bir tehlike olan Iran
kuzeyden, hem de gittikge biiyiimekte olan Rus carligi giineydogudan kusatilmis
olacakti. Sokullu’nun Siiveys Kanali’n1 agma projesi de Divan-1 Humayin’da sert bir
sekilde elestirilir®°.

Sokullu, Kibris’a sefer agilmasini istemez. Ama sefer karari alindiktan sonra lazim
gelen Onlemleri alir. 1570’te Kibris Adasi1 fethedilir. Kibris fethini engelleyemeyen
Hagli donanmasi, inebaht’da (1571) Osmanli donanmasmin hemen hemen tamamini
yok eder. Bunun iizerine Sokullu, yepyeni bir donanmanin hazirlanmasi i¢in biyiik
gayret gosterir.

Sokullu, Lehistan kralligina, Erdel prensi Baturi Istevani kral sectirir. Bu devleti Tiirk
koruyuculugu altina alir. Portekizlerin, Fas’in i¢islerine karigmalar1 tizerine, Cezayir
beylerbeyi Ramazan Pasa’yi, Fas sultanmmin yardimma gonderir. Ramazan Pasa,
Portekizleri Vadis-Sebil’de yenilgiye ugratir ( 1578 ). Bundan sonralar1 Fas sultanligi da
Osmanli koruyuculuguna girer.

“III. Murat zamaninda, Sokullu’nun devlet yonetiminde eskisi gibi s6zii ge¢mez.
Rakiplerinin menfi telkinleri yiiziinden gittikge gozden diismiis olan Pasa’nin bir¢ok
yetkisi elinden almir. Buna ragmen Ispanya Miisliimanlarinin meseleleriyle ilgilenir.
1579 yilinda, bir rivayete gore saraydaki muhaliflerinin entrikasiyla suikast sonucu
oldiiriiliir. Osmanli Imparatorlugu’nun bundan sonra duraklama dénemine girdigi
tarihgiler tarafindan kabul edilir®.

“Vezir-i Azam olarak 14 yil, 3 ay, 17 giin Osmanli Imparatorlugunu idare eden Sokullu,
genellikle baris yanlisidir. Ama Osmanli menfaatlerinde yarar gordiigii vakit savasi
kabul etmekten de ¢ekinmez”®%.

“Koca bir Imparatorlugu uzun yillar idare etmis olan Sokullu Mehmet Pasa’nin
Istanbul’daki hayati, idare ettigi devletin biiyiikliigiine uygun olarak pek muhtesem
gecer. Istanbul’un en giizel ve biiyiik yapilarmndan biri olup Koca Sinan tarafindan
yapilan sarayi, Ayasofya civarmdadir. Bugiin Sokullu sarayinin yerinde, Sultan Ahmet
Camii bulunmaktadir™®,

Uzun yillar siiren devlet adamlig1 ve sadéreti boyunca ¢ok zenginlesmis olan Sokullu,
bu servetiyle devletin birgok yerinde sosyal tesisler yaptirir. Basta Istanbul olmak iizere
Bosna, Liileburgaz, Hafsa, Payas ve Biiyiik Cekmece’de cami, mescid, medrese, imaret,
kervansaray, koprii ve saray ile Edirne’deki hamam ve diikkanlarinin mimari hep Koca

0 Abdiilkadir Ozcan, “Mimar Sinan’a Sipariste Bulunanlar”, Mimar Basi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, T.C.
Basbakanlk Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Vakiflar Bankasi Genel Midiirliigi'niin Kiiltiir Hizmeti, istanbul 1988, c.
1,s.136.

1 Abdiilkadir Ozcan, ayni yer.

52 “Mehmet Pasa, Sokullu, Tavil”, mad., Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1976, c. 13, s. 425.

& Resad Ekrem Kogu, Sokullu, Genglik Kiitiiphanesi Nesriyatindan, istanbul 1943, s. 15.
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Sinan’dir. Esi Ismihan Sultan’la birlikte yaptirdigi Azapkapi, Kadirga ve Eyiip’teki
medreseleri uzun yillar egitime hizmet eder. Sokullu’nun ve gocuklarinin tiirbeleri de
Sinan’in eseri olup Eyiip’te bulunmaktadir. Bu semtteki Ibrahim Hanoglu Medresesi de
Mimar Sinan eseridir. Sokullu hayir kurumlari ve sosyal tesisleri i¢in muazzam vakiflar
ay1rt1r64.

2.2. KADIRGA SOKULLU MEHMET PASA KULLIYESI

“Mimar Sinan eseridir. Evvelce yerinde bir Kilise bulundugu kapisinin tizerindeki H 979
(M 1571) tarihli kitabeden® (bk. F. 1) anlasiimaktadir. Bu tarih, caminin insa senesidir.
Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa’ya nispet edilen eseri, zevcesi II. Selim’in kiz1 Ismihan
Sultan insa ettirmistir”®. “Caminin Sokullu tarafindan zevcesi icin insa ettirildigi
rivayet olundugu gibi, yapmm Ismihan Sultan tarafindan yaptirilip Sokullu tarafindan
bir medrese, sadirvan ve zaviye ilave edildigi ve bundan dolay1 da Sokullu Camii (bk. F.

2) diye tanindig1 sdylenmektedir”®’.

F. 1 Sokullu Mehmet Paga Camii Kap1 Kitabesi (M.Y. 2012)

® Abdiilkadir Ozcan, agm., s. 136 — 137.
® Hem-nam-i Fahr-i Alem yani Vezir-i Azam - Kim bahti layezali ikbali sermedidir.
Kiffar-1 hakisarin yikup kenfsesini - Bir mabed eyledikim sehrin seramedidir.
Beyti’l-ibad oldu ol dar-1 kiifrii zulmet - Hakka bu mdcizat-1 kiibra-yi Ahmedidir.
Tarfih fikr iderken bu fethe hatif-i gayb - Didi bu cami-i din-i feth-i Muhammedidir.
Fi tis’a ve seb’ine ve tis’a mie. (979)
8 Halil Ethem, Camilerimiz, istanbul Kanaat Kiitiiphanesi Nesriyati, istanbul 1932, s. 63.
7 Nimet Bayraktar, istanbul'da Kadinlar Tarafindan Kurulmus Kiitiiphaneler, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Billteni,
istanbul 1963, c. 12, sa. 3—4, s. 89.
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F. 2 Avlunun Kuzey Yoéniinden Sokullu Camii (M.Y. 2012)

“Kiilliye Bizans Devrinin Aya Anastasya Kilisesi’nin bulundugu yerde insa olunur”®,

Bu iddianin dogruluk derecesi bilinmemekle birlikte kiilliyedeki siitunlardan bazilarinin
bu kiliseden almarak camide ve medrese avlusundaki revaklarda kullanildig:
diisiiniilmektedir .

Cami i¢ini incelememiz sirasinda, kible duvarmin sol yaninda duvara bitisik zeminde,
bu Kiliseden kalma oldugunu diisiiniillen mozaik par¢alarina rastlandi (bk. F. 3). Bu
durum, yukarida bahsedilen eski yapidan kalan malzemelerin insa esnasinda kullanildig1
yolundaki bilginin dogrulugunu géstermektedir.

%8 Eminénii Camileri, TDV Yayinlari, istanbul 1987, s. 175.
& Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, istanbul, Ekim 1986, s. 106.
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(M.Y. 2012)

F. 3 Kiliseden Kalan Mozaik Yer Dosemesi
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C. 1 Mozaik Yer Dosemesinin Cizimi
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“Kiilliye Istanbul’un Fatih ilgesindedir. Sultanahmet Kadirga’da Sehit Mehmet Pasa
Yokusu'nda Suterazisi sokakta bulunan yapi, Imparatorlugun belki de en iinli
sadrazami olan Sokullu Mehmet Pasa’nin Istanbul’daki iki tanmmmis yapisindan
birincisidir (bk. F. 4). Cami, medrese ve tekkeden olusan bir kiilliyedir. Mezarliklar
dahil 3600 metrekare alana sahiptir. Sehrin en eski merkezinde, ¢ok engebeli bir alanda
ve yerlesmis bir kent dokusu i¢indeki 6zgiin tasarimi ile Osmanli Istanbul’unu en giiclii
ifade eden tarihi eserlerden biridir’™®. Kiilliye, Kadirga semtinin kuzeydogusunda
bulunmaktadir ™.

F.4 S.M.P.C. Graviirii (D. Galanakes/ Mustafa Sevim, Graviirlerle Tiirkiye, T.C. Kiiltiir Bakanhg Yaymlari, Ankara 2002.)

Pek cok yazar tarafindan Sinan’in sadrazamlar i¢in insa ettigi kiigiik boyutlu camiler
icinde en giizeli olarak nitelendirilir. Uniinii gdz alict iznik ginileriyle berraklasan,
dengeli ve aydinlik i¢ mekénina borg¢ludur.

Hacerii’l-Esved’in (bk. F. 5 - 6 - 7) Kabe’den getirilmis kii¢iik pargalarindan dordii bu
camide bulunmaktadir. Taglar, mihrabin tstiinde, minber kapisi iistiinde, minberin
kiilah1 eteginde ve kapidan girince mahfilin altindadir .

70 Dogan Kuban, “Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi” mad., Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanhgi ve
Tarih Vakfi Yayini, istanbul 1994, c. 7, s. 32.

& Tilay Artan, “Kadirga” mad., Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Kiltiir Bakanhg ve Tarih Vakfi Yayini,
istanbul 2003, c. 4, s. 367.

"2 jstanbul Abideleri, Yenigiin Nesriyat, istanbul, tsz., s. 102.
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F.5 Minber Kapisinda Hacerii’l-Esved Pargasi

F. 6 Kap1 Girisi Mahfil Altida Hacerii’l-Esved Pargasi

24
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F. 7 Mihrap Tag Kism1 Alti Hacerii’l Esved Pargast (M.Y. 2012)

Ug dis kapidan mermer tash avluya girilir. Avlunun ortasinda kubbeli bir sadirvan ve
etrafinda medrese odalar1 bulunmaktadir. Son cemaat yeri platformu sagl sollu uzanir
ve caminin orta biiyiikliikteki tag kapisindan harime girilir.

Caminin kible duvarmin biraz ilerisinde, yiiksek bir duvarmn tasidigi platformun
iizerinde tekke yer alir.

Dis avlusu olmayan caminin i¢ avlusuna kuzey kapisindan merdivenlerle (bk F. 8),
dogu kapisindan direkt, bati1 kapisindan mezarlik boyunca yiiriiyerek ulasilir. Avlunun
li¢ tarafi revaklarla ve bunlarm gerisinde yer alan {izerleri kubbeli 16 medrese odasi ile
cevrilidir. Revaklari kubbeye baglayan kemerler dnemli bir mimari tarzi simgeler.
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F. 8 Cami Kuzey Girisi (M.Y. 2007)




“Sokullu Camii giris cephesi revaklart medrese revaklarindan ayridir. Sinan, medrese
revaklarinin dayandigi ve Olgiileriyle avlunun iki yan kapisini olusturan, iizerlerinde
muvakkithane odalarmin yer aldig1 yeni bir mimari unsuru ortaya ¢ikartir (bk. F. 9). Bu
boliim, caminin ve medrese revaklarmin birbirine baglandigi bir ekleme elemanidir.
Medrese revaklar1 baklavali, cami revaklari ise stalaktit (sarkit) siitun baslarina sahiptir.
Medresenin revak kubbelerinin aksine, caminin revak kubbeleri miistakil kaideler
iizerinde bulunur. Portal girisi kubbesi daha yiiksek bir seviyededir”"

F. 9 A:Dogu Girisi Muvakkithane Odast B: Medrese Odalart C: Son Cemaat Yeri (S.P. 2013)

“Sokullu Camii kubbesini ve alt yapiy: tasiyan kemerlerin, dekoratif 6zelligi yoktur.
Galerileri tasiyan kirmizi-beyaz taslarla almasik (iki veya daha ¢ok seyin
siralanmasinda karsilikli degil, aralikli olarak sagda ve solda yerlesmis olan) kemerlerde
dekoratif bir ayrint1 olarak bunlarin distan arka arkaya iki silme ile gevrilidir (bk. F. 10).
Payeye rastlayan yerdeki kemer, Ol¢iisii ve bigimi ile (listten tegetli bir kii¢lik kemer)
obiir sivri kemerler arasinda yapiyi belirten bir vurgulamadir. Kubbe pencere kemerleri
yuvarlak, onun altindakiler basit bir profil takimiyla belirtilmis tistten tegetli sivri
kemerlerdir. Mihrap cephesinde ikinci siradaki pencere kemerlerinin i¢i profillidir.
Orijinal vitrayla ortiiliidiir. Son cemaat yeri kemerleri sivri kemerlerdir. Fakat avluyu

& Turgut Cansever, Mimar Sinan, Albaraka Tiirk Yayinlari, istanbul, Aralik 2005, s. 352.
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cevreleyen medrese kemerleri, avluda kullanilisina ilk kez rastlanan Bursa kemerleridir.
Bursa kemerlerinin kas kemer ile birlestirilmis bu ¢esidi Sinan’n bigim arastirmalarinin
yeni bir trlinlidiir. Kemerin sirt ¢izgisinin bu bigime paralel olmayip listten tegetli bir
sivri kemer olmasi ilging bir ayrintidir. Bunun konstriiktif (yapisal) kolaylik saglayan

bir ¢6ziim oldugu agiktr”".

]
5
=

F. 10 Bati Cephesinden Kemerler (M.Y. 2007)

" pfife Batur, Osmanli Camilerinde Kemer, iTU Mimarlik Fakiiltesi Baski Atélyesi, istanbul 1974, s. 110 - 111.
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Avlunun ortasmda siitun ve mermer sebekeleri isli, kubbeli bir sadirvan bulunmaktadir.
Cami dikdortgene yakin bir plan arz etmektedir. Burada Mimar Sinan, alt1 payeli klasik
devir plan semasini tekrar uygulamistir.

“Egimli bir arazi lizerine kurulmus olan yapinin sokakla iliskisi ¢ok iyi ¢oziilmiistiir"™.

“Plan engebeli alan iizerine kademeli olarak diizenlenmistir”’®. “Sadrazam Sokullu
Mehmet Pasa adina yapilanlar i¢inde bu cami ve kiilliye, Sinan’in bdyle bir arazi
iizerinde planlama yetenegini en iyi gosteren kompozisyonlardan biridir”"".

“Meyilli arsada, esas giris olan kuzey kapisi ile avlu kotu arasinda bes metre vardir.
Kibledeki tekke ile avlu arasinda da dort metre kot farki bulunmaktadir. Sokullu
Kiilliyesi'nde de Sinan’in Siileymaniye, Zal Mahmut Pasa, Uskiidar Mihrimah Sultan
gibi yapilarinda izlenilen yapi-arsa iligkisi kurmaktaki ustaligi gérﬁlﬁr”78.

“Edirne Selimiye Camii’nin kiigiik bir modeli denilebilecek olan Sokullu Camii bir
saheserdir. Yapinin Topkap1t Ahmet Pasa (bk. C. 2) ve Besiktas Sinan Pasa Camiileri
ile plan benzerligi vardir””. Sinan’in mekan biitiinligiinii hatasiz meydana getirdigi
yapilardan biridir.
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C.2 T.K.AP.C. Plani (AK., Sinan The Old Master of Ottoman Architecture, Instittute of Turkish Studies, INC. Washington
D.C. and Ada Press Publishers, istanbul 1987, s. 110.)

Reha Giinay, Sinan’in istanbul’u, Yem Yayinlari, istanbul, Temmuz 2006, s. 114.

Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Turk Kiltlri Arastirma Enstitlisi Yayinlari, Ankara 1988, s.
120.

Dogan Kuban, Sinan’in Sanati ve Selimiye, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, Aralik
1997, s. 107.

8 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, istanbul, Mayis 2007, s. 320.

Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Atatiirk Kiiltiir, Dil Ve Tarih Yiiksek Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara
1987, c. 1,s.102.
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“Sinan’m mimarhiginda goriilen cami, avlu ve medrese diizeni, simetrik olsa da biiylik
cesitlilik gosterir. Topografyadaki farkli diizenler beklenmedik perspektifler ve girisler
ile agik mekanlarda ti¢ boyutlu diizenlemeler olusur. Kadirga Sokullu Mehmet Pasa
Kiilliyesi’nde tekkenin ¢evresindeki avlunun bir boliimii daha algaktir ve basamaklarla
ulasilir. Medreselerle cevrili cami avlusu simetriktir ama farkli nitelikli araliklarla
ulasilan iki yan giristen bakildiginda birbirinden degisik goriintiilerle karsilasilir”®. “Bu
kiilliyede, giineyden baslayarak tekke, cami ve medrese, ayn1 eksen iizerinde, ancak
yerin topografyasmna bagli olarak ilk defa yorumlanmistir®'. “Bu planlama sayesinde

cephede anitsal bir goriiniim elde edilmistir”®.

2.2.1. Kesit ve Plan
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C.3 S.M.P.K Kesiti (Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayat ve Eserleri, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii Yaynlari,
Ankara 1988, s. 121)

A: Kuzey Kapist D: Sokullu Camii
B: Medrese ve Sadirvanlt Avlu E: Hazire
C: Yan Kapilar F: Tekke

8 Jjale Nejdet Erzen, Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1991, s. 84 — 86.

8 Gonil Cantay, Osmanli Kiilliyelerinin Kurulusu, Atatlrk Kaltir Merkezi Bagkanhgi Yayinlari, Ankara 2002, s. 65.

8 stefanos Yerasimos, istanbul imparatorluklar Baskenti, (cev. Ela Giintekin, Aysegiil Sonmezay), Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2010, s. 285.
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C.4 S.M.P.K Vaziyet Plan1  (Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Tirk Kiiltiirii Aragtirma Enstitiisii
Yayinlari, Ankara 1988, s. 121)

A: Kuzey Kapisi G: Cami Girisi

B: Sadirvan H: Son Cemaat Yeri
C: Avlu I: Cami

D: Medrese Revaklari J: Hazire

E: Bat1 Kapisi K: Tekke

F: Dogu Kapisi
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C.5 S.M.P.C. ve Medrese Zemin Kat Plan1  (Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayat ve Eserleri, Tiirk Kiiltiirii
Arastirma Enstitiisii Yayilari, Ankara 1988, s. 121)

A: Cami E: Dogu Girisi
B: Sadirvan F: Bat1 Girisi
C: Avlu G: Cami Girisi

D: Kuzey Girisi H: Son Cemaat Yeri
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2.2.2. Cami ve Son Cemaat Yeri

Sokullu Camii, dikdortgen planlidir. 23.20 metre eninde, 18.70 metre derinliginde bir i¢
mekana sahiptir. Harim 18.80 metre eninde 15.30 metre boyundadir.

“Kubbe gilineyde dogrudan beden duvarma, kuzeyde iki ayaga, doguda ve batida,
stalaktitli c¢ikmalara binen yarim kubbelere oturur. Beden duvari yarim kubbe
kemerlerinin bastig1 yerlerde payandalarla desteklidir. Yiiksek duvarlar, kuzeydeki
koselerde minare kiirsiisii ve mahfil merdiveni ile desteklidir. Giineydeki duvarlar
kalindir®,

Merkezi kubbe, mihrap ve giris tarafinda ikiser, yan kenarlarinin ortasinda birer tane
olmak iizere toplam alti ayak iizerine oturur. Bu ayaklar da birbirlerine yuvarlak
kemerlerle baglidir. Buradan, bir altigene ve oradan da ¢ini pandantiflerle kubbe
yuvarlagina gegilir. Kubbenin yanlara agilmasimi énlemek amaciyla caminin disina, her
ayagn iizerinde bir agirlik kulesi oturur.

“Sinan, Sokullu Mehmet Pasa Camii’nde kubbeyi her iki yandan ikiser yarim kubbe ile
destekler. Yarim kubbeler ve aralarinda olusan kiiresel ticgenler kareden kubbeye gecisi
saglar. Bu plan tipinin ilk &rnegi Edirne’deki Ug Serefeli Cami’dir. Sinan, Sokullu
Camii’nde bu eski gelenege yepyeni bir bicim verir. Yan nefler ve nisler kaybolur.
Kubbe biitiin mekana hakimdir. Yanlardaki tasiyic1 ayaklar yan duvarlarla kaynasir.
Mekan, smirlar1 tek pargali bir biitiin halinde kendini gosterir ve gesitli geometrik
hacimlerin birbirleriyle kaynagsmasindan olusur. Sinrlarin tiimii bir bakista kavranir.
Kubbe, yarim kubbeler ve altigen prizmayr mukarnash gegisler eksiz olarak birbirine
baglar”®,

“Sokullu Mehmet Pasa Camii’nde, dort duvarda degil de dort kosede yan yana duran
yarim kubbelerle enine dogru genislik saglanir. Tastyict sistem, giris duvarlar1 ve kible
duvarini tice, digerlerini ise ikiye ayrilir. Kible ve giriste bulunan biiylik ayaklar
dikdortgendir. Sinan’in bu camide uyguladig1 bu tastyict sistem, uzmanlar tarafindan
oldukca cesur bir girigsim olarak nitelendirilir”®.

“Kible duvar1 diizdiir. Dig tarafta kible duvarinin iki yaninda birer pilastr (bir bolimii
duvara gomiilmiis ayak, gomme ayak) vardir. Distaki pilastrler de igeridekiler gibi
yassidir. Islevleri, destekleyici oldugu gibi igerideki ritmi disarida da belirtmektir”®.
“Caminin iki yan cephesinde yer alan kadmlar mahfili, yapmin tasiyici unsuru
ayaklardan bagimsiz olarak yan cephelerin 6niinde yer alir. ik defa uygulanan bu
durum camiye belirgin bir 6zellik kazandirir. Kadinlar mahfili, narin mermer siitunlarin

8 Aptullah Kuran, age. s. 110.

84 Ulga Vogt Goknil, Mimar Sinan, Sandoz Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1987, s. 87.

8 aysenur Onal, istanbul’un Semtleri Kadirga, istanbul Biyiiksehir Belediyesi Yayinlar, istanbul 2003, s. 17.
8 Ulga Vogt Goknil, age., s. 87.
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ve renkli mermer kemerlerin keskin c¢izgileriyle, cami i¢inde vaaz kiirsiisii, minber ve
miiezzin mahfili gibi bagimsiz bir sahsiyet olarak yer alir. Sehzade, Siileymaniye ve
Selimiye’nin mihrap ve dis yan cephelerinde yer alan direklerle yap1 kitlesinin zeminle
iligkisi kesilir. Bu durum, binaya boslukta duruyormus goriiniimii kazandirir. Bu ¢6ziim,
Sokullu Camii’nin i¢ diizenlemesinde goriiliir. Sinan’in kadinlar mahfiline bagimsizlik
kazandirmas1 ve medrese avlusunda armudi kemerler kullanmasi, bitiin eserlerinde
izleri goriilen bagimsiz pargalarin, tezyini biitiinligii olusturmaya yonelik c¢abasinin
yans1mas1d1r”87.

“Sokullu Camii’nin bazi pencerelerinde, orijinal dkiim camlar bulunur®®, “Caminin i¢
mekani, Sinan’in en aydilik mekéanlarindan biridir. Pencereler biitiin duvarlarda mihrap
nisi hari¢ diizenli swralar olusturur (bk. F. 11). Bunun sonucunda 1sitk mekana her
yonden esit olarak girer. Bu 151k bollugu cami igine biiyiik bir saydamlik ve parlaklik
verir”®,

Mihrap ve minberi tas ig¢iliginin en giizel drneklerindendir Minberin kiilah1 ¢inilerle
kaphdir. Caminin kemerlere kadar 16. yiizyil iznik cinileri ile kaph mihrap duvari,
merkezi kubbe pandantifleri ve minber kiilah1 Tiirk ¢ini sanatinin en gelismis doneminin
uriinidir. Pencere alinliklarinda, tamamen ¢ini dekorlu kitabeler bulunmaktadir. Cami,
16. yiizyilin ikinci yarisindaki ¢ini sanatinin en giizel uygulandigi mekanlardan biridir.

Sokullu Camii’nde, 16. yiizyila ait kalem isi tezyinatlar dikkat ¢eker. Giris kapisi
tizerindeki tasiyic1 konsollarda ve konsollar arasinda, miiezzin mahfili, kadinlar mahfili
ve portalin ag¢ildigir boslugun tavanlarinda dénemine ait orijinal kalem isleri goriiliir.
Mihrabin tag kismi ve minber kapisi tepeliginde de doneminden kalma tezyinatlar
vardir.

87 Turgut Cansever, age., s. 357 - 360.
8 Haluk Y. Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, Cumhuriyet Gazetesi Tarih ilavesi, istanbul 1953, s. 82.
8 Ulga Vogt Goknil, age., s. 87.
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F. 11 Kible Duvarindaki Pencereler (M.Y. 2012)

Son cemaat yeri yedi kubbelidir. Ortadaki portal kubbesi daha yiiksektir. Revaklari
camiden biraz tagkindir. Daha 6nce de belirtildigi gibi medrese revaklari ile son cemaat
yerindekiler arasmnda avluya yanlardan birer giris vardir. Pencere alinliklarinda ¢ini
panolar yer alir (bk. F. 12).
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F. 12 Son Cemaat Yeri Pencere Almliklar (M.Y. 2007)

36



2.2.3. Minare

Minare caminin kuzeybat1 kdsesinde yer alir. Son cemaat yerine dayalidir. Dikdortgen
planl1 kiirsii iizerinden iiggenlerle on sekiz yiizlii silindirik gévdeye gecilir. Uggenlerin
koseleri, rumilerle siisliidiir. Bu boliim, bir bilezikle son bulur. Govde tizerinde mermer
korkuluklari sebekeli ve kaidesi mukarnash tek serefe yer alir. Serefe korkuluklar1 on
sekiz kenarhidir. Serefeye bir bilezikten sonra ulagilir. Minareye son cemaat yerinin bati
yoniindeki ve harimde {ist mahfilin kuzeybat1 kosesindeki basik yay kemerli kapilardan
cikilir. Son cemaat yerindeki kapmin {izerinde koyu mavi zemin iizerine beyaz besmele
yazil1 ¢ini bir pano vardir.

“Minare kesme tastandir. Govdesi tizerinde Mimar Sinan’in birgok eserinde rastlanan
dikey hatlar (bk. F. 13) bulunur”®°.

F. 13 Dogu Cepheden Minare (M.Y. 2012)

% Eminénii Camileri, TDV Yayinlari, istanbul 1987, s. 178.
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“Minare, Mimar Kemaleddin tarafindan 1923’de yenilenir. 1952°de Vakiflar tarafindan

restore edilir®?.

2.2.4. Medrese

“Medrese, tiniversite yerine kullanilan bir tabirdir. Arapga ders okunacak yere ve
talebenin i¢inde oturup egitim gordiigii binaya medrese denir”®%. “Bunlar talebenin gece
yatmasi i¢in kiigiik odalar1 ve hocalarin ders vermeleri i¢in bir veya birkag biiyiikce
dershanesi olan binalardir”®.

Sokullu Camii medrese odalar1 avlunun dogu, bat1 ve kuzey yonlerinde siralidir. Kare
planli hiicreler, distan dérder ve avludan birer pencere ile aydinlanir. Her hiicrede birer
ocak bulunur.

“Medrese, on alt1 hiicre ve bir dershaneden (bk. F. 14) olusur. Dershane, kiilliyenin
kuzey girisinin {izerindedir. Revaklar altindan iki taraftan girilen biiyiik kubbeli bir
yapidir. Dershane revakinin caminin yan girigslerinden bir duvarla ayrilmasi ve kas
kemerli revaklariyla yap1 ilging bir kompozisyon olusturur. Girisin karsisinda hocanin
oturdugu bir nis vardir. Orijinal tezyinat1 yok olmustur®*. Dershane kare planhdir.

“Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Camii’nin (1568) hafif enine dikdortgen planl
avlusu, revaklarin hemen gerisinde avluyu U bi¢iminde dolasan medrese odalar1
Kadirga Sokullu ile benzerlik gosterir. Ayrica son cemaat yeri ve medresenin, dogu ve
bati girisleri ile birlesen bdliimleri aymi 6zelliktedir”®.

Guniimiizde medrese, Kur’an Kursu olarak hizmet vermektedir. Medrese odalarinin
orijinal goriinlisiinden pek bir sey kalmamistir. Bugiin medrese revaklari, aliminyum
cergeveli pencereler ile kapatilmis vaziyettedir.

o Oktay Aslanapa, age., s. 125.

92 Mehmet Zeki Pakalin, “Medrese” mad., Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri SézIiigd, Milli Egitim Basimevi,
istanbul 1993, c. 2, s. 436.

93 Celal Esad Arseven, “Medrese” mad., Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1966, c. 3, s. 1293.

9 Dogan Kuban, Osmanli Mimarfsi, Yem Yayinlari, istanbul, Mayis 2007, s. 322.

% Metin Sézen, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1975, s. 232.
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F. 14 A: Dershane Odas1 B: Kuzey Girisi
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2.2.5. Tekke

Mimar Sinan’mn yaptig1 az sayidaki tekkelerdendir. Giiniimiizde Kur’an kursu olan
medresenin yemekhanesi olarak kullanilmaktadir (bk. F. 15).

LT
2y 0

F.15 Tekke (S.P. 2013)

“Ayvansarayi, Sokullu’nun insa ettirdigi tekkenin ilk once Seyh Nureddinzade i¢in
yaptirildigint sdyler. Ve diger seyhleri sayar. Yapi hakkinda bilgi vermez. Tekke
mimari kompozisyon olarak cami kadar ilging bir yapidir. Camiden kesme tas bir
duvarla ayrilir. Esas girisi, cami giriginin aksi yoniinde giineydogudadir. Alt1 siitunla
taginan, bes aciklikli ve iki sira tonozlu genis bir giris holii vardwr. Ayin mekéni
dikdortgen planhidir. Kubbe ile ortiiliidiir. Ayin mekanmn saginda tek katli, solunda ise
iki katli revaklardan gegilen hiicreler vardir. Iki katli avlunun giiney kdsesinde iki katl
ahsap bir seyh evi vardir. Ev, 19. yiizyildan kalmadir. Daha eski bir konutun yerine
yapildig1 kabul edilebilir. Tekke kompleksi camiye gore dort metre daha yiiksekte yer

Dogan Kuban, “Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi” mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanhgi ve
Tarih Vakfi Yayini, istanbul 1994, c. 7, s. 33 - 34.
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2.2.6. Sadirvan

Mermer kapli avlunun ortasinda siitiin ve mermer sebekeleri islenmis kubbeli bir
sadirvan vardir. Yildiz albiimiinde eski bir fotografina rastladigimiz (bk. F. 16)
sadirvanin 6zgiin kubbe tasarimini korumadigi anlasilmaktadir. Daha onceki kubbe
sacaklar1 kelebek formunda hos bir goriiniime sahiptir.

WLl = : e OSEES AR

F. 16 Yildiz Albiimi Sadlrvanln Eski Goruntiisii (Fotograflarla Kiiltiir Bagkenti Istanb
Yaymlari, Istanbul, Eyliil 2010, s. 94.)

ul, Istanbul Universitesi
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F. 17 Sadirvanin Bugiinkii Goriintlisii  (Fotograflarla Kiiltiir Baskenti Istanbul, istanbul Universitesi Yaymlari, istanbul,
Eyliil 2010, s. 95.)

“Onikigen bir baldakan altindaki sadirvan aciktir. Cesme aynalari, geometrik bir
parmaklikla ¢evrilidir. Ortasinda kii¢iik bir ¢anak vardir (bk. F. 18). Biiyiik olasilikla
6zgiin tasarimi korumaktadir™®’. “Sivri kubbe, iistten bronz bilezikli ve mukarnas

baslikl1 on iki adet mermer siitiin arasina atilan kirmizi-beyaz kemerlerle tagimir™®,

7 Dogan Kuban, ag.mad., s. 33.
% Avtiil Papila, Mimar Sinan’in 1540 - 1570 yillari Arasinda istanbul’da Insa Ettigi Camilerdeki Siisleme Programi,
(Doktora Tezi) MSGSU, SBE, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Danisman: Prof. Dr. Goniil Cantay, istanbul 2006, s. 356.
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F. 18 Sadirvanm Cami Yo6niindeki Canak (S.P. 2012)

2.2.7. Hazire

“Cami haziresinde, tarih ve sanat tarihi bakimindan kiymetli mezar taglar1 vardir (bk. F.
19 — 20 - 21). Dogu tarafindaki mezarlikta Sokullu Mehmet Pasa’nin iki torunu
metfundur”®®. Bu bsliimde tekke seyhlerinin kabirleri de yer almaktadir.

Sokullu Camii’nin dogu, bat1 girisleri yoniinde ve tekkeye bakan kible duvar1 avlusunda
mezarliklar bulunur.

Cami i¢inden, kuzey yonii hari¢ pencerelerden bakildiginda mezarliklar rahat¢a goriiliir.

% Eminénii Camileri, TDV Yayinlari, istanbul 1987, s. 179.
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2012)

(S.P.

F. 19 Giiney Yoniindeki Mezar Taslari
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(S.P. 2012)

F. 20 Dogu Yoniindeki Mezar Taslar1

(S.P. 2012)

F. 21 Bati Yoniindeki Mezar Taglar1
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3. KADIRGA SOKULLU MEHMET PASA CAMIi TEZYINATI

“Tezyinat, belirli bir yapit1 veya bir yeri daha dekoratif goriiniim kazandirmak igin
cesitli tekniklerde uygulanan g¢alismadir. Siisleme sanati, motiflerin belli bir form
arayist ve anlayisi ile bir araya gelerek meydana getirdikleri sekillerin genel adidir.
Hemen hemen biitiin Tirk yapitlarinda, ¢ok eski devirlerden bu yana dista ve igte
tezyinatin biitiin 6rnekleri goriiliir. Bir nakkasin eserlerindeki incelik, kivraklik ve
renklerdeki armoni Tiirk siisleme sanatinin biitiin tekniklerinde kavranir'®.

Kantini Sultan Siileyman’in saltanat1 doneminde, Osmanli sanat1 biiyiik degisiklikler
gosterir. Bu durum, tezyini sanatlarda da goriiliir. Donemin nakkasbasi Karamemi’nin
sanat anlayis1 ve tslubu, malzemenin ve teknigin gerektirdigi degisikliklerle mimari
tezyinata da yansir. Saray Nakishanesi, ¢esitli sanat subelerinde ve mimari tezyinatta
etkilidir.

“Osmanli Saray Nakishanesi’nin, desen iiretiminde ve {islup biitiinliigiinii saglamadaki
rolii son derece 6nemlidir. Kagit lizerine uygulanan desenler kabul edildikleri takdirde
diger malzeme ve tekniklere de uygulanir. Osmanli sanatinda kullanilan motif ve
desenler ortaktir. Biitiin malzeme ve tekniklerde benzer tezyini elemanlara rastlamak
miimkiindiir. Osmanli mimarisi tezyinatla biitiinlesmis haldedir”*%*.

“16. yiizy1l Osmanli sanatinin klasik donemidir. Sinan’m eserlerindeki tezyinatlarda,
standart teknik ve formlarin disina ¢ikildigi gozlenir. Bu durum, tezyinatin yapidaki
kullanim alaninda s6z konusu olabildigi gibi, motif dagarcigi, malzeme ve teknigin
tiirityle de degisir™%,

Mimar Sinan eserlerindeki tezyinatlarda geleneksel motifler ve 6geler kullanildig: gibi,
déneminin yar1 natiiralist ¢icek motifleri ve bahar dali gibi kompozisyonlar da bolca
kullanilir. Malzeme, durumuna gore tezyin edilir. Cini gibi serbest uygulama
yapilabilecek malzemede, Karamemi’nin yar1 natiiralist motifleri ¢ok¢a kullanilir. Agag

10 pelin Tolga, Tiirk Mimarisinde Siisleme Sanati, Haset Kitapevi, istanbul tsz., s. 1.

101 Aziz Doganay, “Osmanli Mimarisinde Tezyinat”, Osmanli, Yeni Tlrkiye Yayinlari, Ankara 1999, c. 11, s. 324.
192 v||diz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Tezyinat”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, T.C. Bagbakanhk
Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Vakiflar Bankasi Genel Miidiirligii'niin Kiiltiir Hizmeti, Istanbul 1988 c. 1, s. 465.
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tizerine yapilan tezyinatlarda, teknik zorluklar nedeniyle geleneksel motif uygulamalari
devam eder.

“Sinan yapilarinda dis tezyinat sadedir. Dis yiizeyin hareketini bazi kii¢iikk ayrmntilar
saglar. Sokullu Camii’nde koseleri yumusatan mukarnaslar ve minarenin alt
béliimiindeki kabartma firizler gibi unsurlar bu hareketi saglar™®.

Sinan, biiylik ¢ogunlukla cami i¢i tezyinatlarinda kalem isi ve ¢iniyi bir arada kullanir.
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii gibi birkag istisna disinda bu bir kural gibidir.

Mimar Sinan eserlerinde genellikle ¢ini yogunlugu alt kisimlardadir. Belli bir
yiikseklikten yukaris1 kubbe dahil kalem isidir.

“Sokullu Camii’nde 16. yiizyil swralti tekniginde islenmis ciniler kullanilmigtir”*.

Pandantifler, kible duvari, minber kiilahi, pencere alinliklari, pandantifleri kusatan
bordiir, kuzey ve giliney yoOniindeki payeler arasindaki ve yukarida dogu ve bati
yonlerinde, pencereler arasindaki madalyon panolar c¢inidir. Sirlar1 ¢ok parlak ve
saydamdir. Donemin klasik, kabarik mercan kirmizis1 dikkat ¢ekicidir.

Sokullu Camii kible duvarindaki ¢inilerde bordiir desenleri, zemin desenleri ile ayni
panoda yer alr. Bu durum, ¢ini levhalarin kapladiklar1 alana gore tasarlandigini
gosterir. Camide kubbe, yarim kubbe ve tonoz gibi yap1 elemanlarinda ¢ini yer almaz.
Sinan bu camide de diger eserlerinde oldugu gibi yapmin striiktiirel 6zelligini
degerlendirerek ¢ini siislemeleri kullanir.

“Sinan, mimari ile en uyumlu ¢ini siislemeyi Sokullu Camii iginde kullanir. Son cemaat
yeri ve alt kat pencere alinliklar1 dikdortgendir. Caminin igerisindeki en yogun ¢ini
siisleme, mihrabin yan duvarlarinda ve iistiinde yer alir. Cini ile kapli pandantifler
kubbenin hakimiyetini kuvvetlendirmekte ve mekan etkisini bilingli bir sekilde
renklendirmektedir'%.

Sinan camilerinde, minber ve mihrap ¢ogunlukla mermerdir. Sokullu Camii’nin, kiilah1
haric minber ve mihrabi beyaz Marmara mermerindendir. Minber tizerindeki rumi
motifler ve geometrik ge¢meler tas isciliginin Sinan donemindeki biitiin teknik
ozelligini gosterir.

Sokullu Camii, tas, mermer Ve siva lizerine islenmis kalem isi 6rnekleri bakimindan
zengindir. Yapmin gliniimiize kadar gelen orijinal kalem isleri, geleneksel Tiirk
tezyinatinin en giizel orneklerindendir. Cami ¢inilerinde yar1 natiiralist tislubun en
zengin Ornekleri gorilir. Bu durum, miiezzin mahfili kalem isi tezyinat i¢in de
gecerlidir.

193 yildiz Demiriz, agm., s. 466.

Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yapi ve Kredi Bankasi Yayinlari, istanbul 1976, s. 84.

Serare Yetkin, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Cini Stisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri,
T.C. Basbakanlik Vakiflar Genel Miidiirligii ve Vakiflar Bankasi Genel Miidiirliigi’niin Kiiltiir Hizmeti, istanbul
1988 c. 1,s. 485—486.
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“Kalem iginin 6mrii, lizerine islendigi malzemeye baghdir. Genellikle siva lizerine
uygulanir. Zamanla bozulan tezyinatin yenilenmesi sirasinda, alt siva yok edilip
calisilir. Ismmma ve nem nedeniyle de bozulma goriiliir. Boya, yas siva iizerine
uygulandiginda derinlemesine isledigi i¢in Omrii sivanin 6mrii kadar olur. Dogrudan
tasa veya ahsaba uygulananlarin bozulmasi malzemenin dzelligine baglidir™'%.

Sokullu Camii kalem islerinde, rumiler ve geleneksel cicek motifleri kullanilir.
Geometrik tezyinat kalem islerinde daha az kullanilmustir.

Alg1 iizerine yapilan malakari tekniginde, desen hafif kabarik ve renklidir. Sokullu
Camii’nin kuzey giris kapisi lizerinde ve avluya ¢ikan merdiven tavaninda yer alan
malakari tezyinatlar dikkat geker. Bu iki siislemenin, (bk. F. 22 - 24) 2000 yilinda
Emindnii Belediyesi tarafindan yaptirilan yenilemede, renklere ve orijinaline sadik
kalinmadig1 anlagilmaktadir (bk. F. 23 - 25).

198 yiidiz Demiriz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli, Yeni Tiirkiye yayinlari, Ankara 1999, c. 10, s. 297.
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F. 22 Kuzey Giris Kapist Uzerindeki Malakari Siisleme (A.O. 1999)
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F. 23 Restorasyon Sonrasi (M.Y. 2012)
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C. 6 Fotograf 23’{in Cizimi
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C. 7 Cizim 6’nin Kosesi
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F. 24 Kuzey Kapist Merdiven Tavani1 Malékari Stisleme (A.O. 1999)

53



F.25 Restorasyon Sonrast (M.Y. 2012)
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C. 11 Cizim 8’in Bordiir Deseni
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Sokullu Camii kadinlar mahfili, alt kati tavanindaki orijinal kalem isleri 1940 yilinda
yapilan yenilemede orta kisim (bk. F. 26) hari¢ kapatilmustir.

F. 26 Dogu ve Bati Mahfil Tavani Kalem Isi Siislemesi (M.Y. 2012)
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C. 12 Fotograf 26’nin Cizimi
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1940 yilinda yapilan restorasyonda, mahfil tavan tezyinati Horasan siva iizerine
malakari tekniginde yapilmistir (bk. F. 27). Kenarsuyu siyah lizerine beyaz gegmedir.
Gobek kismi geometrik formdadir. Desenin tam ortasinda siyah zemin iizerinde, on
koseli yildiz motifi vardir. Bunun gevresinde alt1 adet siyah zeminli bes koseli yildiz yer
alir. Zeminin hakim rengi turuncudur.

Malakari tekniginde yapilan bu tavan siislemelerinin kuzey mahfil tavanindakiler bal
petegi formundadir. Desenin tam gobeginde alt1 koseli, zemini siyah bir yildiz yer alir.
Kose ve atlamali olarak kenarda yer alan yarim petek motiflerinin zemini de siyahtir.
Diger zemin rengi turuncudur (bk. F. 28).

= st R g = g v e i

F. 27 Dogu ve Bati1 Mahfili Malakari Tavan Siislemesi (M.Y. 2012)
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F. 28 Kuzey Mahfili Malakari Tavan Siislemesi (M.Y. 2012)

Sokullu Camii’nde ahsap isciligi, kapi-pencere kanatlari ve miiezzin mahfilinin
tavaninda goriiliir. Pencere ve kapi kanatlar1 tizerinde geometrik desenler yer aldigi
halde, minareye ¢ikis ve harime giris kapilarin yiizeyleri masiftir.

Mihrap duvarindaki ahsap pencere kanatlari, diger alandakilere nazaran kompozisyon
bakimindan daha niteliklidir. U¢ boliimden olusan bu pencere kanatlari geometrik
tezyinathdir (bk. F. 29).

F. 29 Ahsap Pencere Kanadi Geometrik Form (M.Y. 2012)
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Sokullu Camii’nin maden siislemeleri, pencere, kap1 kulplar ve kanatlarin boliimleri
arasidaki kayitlarda goriiliir (bk. F. 30 - 31).

Kulplarda, orta merkezden ¢ikan, alt1 adet simetrik daire olusturan rumi dallar vardir.
Kulpun tutma yeri rumi tepelik formundadir. Diiz yiizeylerdeki maden siisleme rozetler
tic tanedir. Esit araliklarla yerlestirilmis ayni kompozisyona sahiptir. Kabarik
merkezden ¢ikan tepelikler ve rumi dallardan olusur.

F. 30 Metal Pencere Kulplari (M.Y. 2012)

F. 31 Maden Siisleme Rozetler (M.Y. 2012)

“Caminin pencereleri yan cephelerde ve kubbe kasnaginda yogunlasir”'®’. i¢ mekan
1is1iklt ve canli bir hacme sahiptir. Yapmm al¢1 kontorlii revzen pencereleri kible

107 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, istanbul, Mayis 2007, s. 322.
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duvarinin yukar1 boliimlerinde ve kubbelerde yer alir Mihrap {istii revzenlerinde gébek
kisim geometrik gegmelerden olusur. Kenar bordiirleri hatayi ve rumilerle bezelidir.
Etek kisimlarinda hatlar vardir (bk. F. 32).
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F. 32 Mihrap Ustii Revzenli Pencere (M.Y. 2012)
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F. 33 Mihrap Yan1 Revzenli Pencere
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“Mukarnas, bal petegi hiicrelerinin tekrar edisi gibidir. Baska bir ifadeyle, eksenlerinden
yayilan 1g18a gore bir araya gelmis kristal bir salkimdir. Birbirini takip eden oyuklar
seklinde kubbe destegi saglayan bir unsurdur. Mukarnas, diiz ve kavisli yiizeyler
arasindaki herhangi agik bir kismi engelsiz bir sekilde birlestirir. Ozellikle dortgen bir
kaideye oturan kubbeye gegis saglar. Mukarnas hem statik hem de ritmik bir karaktere
sahiptir'%,

“Sokullu Camii kubbesi destek noktalari, yapmin dikdortgen temeline yerlestirilmis
altigen olusturan alt1 kemer iizerine oturur. Bu kemerlerin ikisi girig duvari ile kible
duvarinin iizerine gelecek sekildedir. Diger dort kemer ise mukarnas frizler yoluyla, diiz
duvarlarin agilariyla birlesen yarim kubbelere (bk. F. 34) agilir™®.

F. 34 Yarim Kubbe Mukarnaslari (M.Y. 2012)

198 Titus Burckhardt, is/dm Sanati Dil ve Anlam, (gev. Turan Kog), Klasik Yayinlari, istanbul, Ekim 2005, s. 84 - 89.

199 Titus Burckhardt, age., s. 179.
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3.1. MiHRAP

“Mihrap, cami, mescit ve namazgahlarda kible istikametini gdsteren yerdir. imamimn
cemaat Oniinde durarak namaz kildirmasina mahsus olan hiicre gibi bir mahaldir.
Mihraplar umumiyetle camilerde oyuk bir hiicre seklindedir”**.

Mihrap kitabelerinde Al-i imran Suresi 37. Ayette gecen “Kiillemd dehale aleyhd
Zekeriyye I-mihrab™*" ” ifadesi yer alur.

Mihrap, Kabe’ye c¢evrilmis olmak sartiyla, her bolgenin mimarisine goére gesitlilik
gosterir. Selguklulardan itibaren cami ve mescit planlarinda mihrap, bazen binadan
cikint1 seklinde ya da duvar i¢ine girintili bir tarzda yapilmistir. Osmanlilarin daha
biiyiik boyutlu camilerinde mihraplar, inceltilerek yiikseltilmistir.

“Mihrap duvar tezyinati, Sokullu Camii’nin &nemli bir tasarim hususiyetidir. Ug
aciklikli kible duvarinin (bk. C. 14) orta agiklig1 kubbe etegine kadar ¢ini ile kaphdir
(bk. F. 35). Cini kaplama, pandantiflerde de yer alir (bk. F. 36 - 37). Kubbe
kasnagindaki pencerelerden gelen 1s1k, pandantifleri aydinlatir. Mermer mihrap klasik
donemin en giizel kompozisyonlarindan olan iki ¢ini pano arasinda yer alir. Uzerinde iki
sira alg1 iglikler i¢inde revzenler yer alir. Mihrap, poligonal arabesk ve prizmatik
mukarnas oymastyla (bk. F. 38), 16. yiizyilin karakteristik 6zelligini tagir**2.

110 Celal Esad Arseven, “Mihrap” mad., Sanat Ansiklopedisi, Milli egitim Basimevi, istanbul 1966, C. 3, s. 1347

"Zekeriya Meryem'in bulundugu mihraba her girdiginde..."
Dogan Kuban, age., s. 322.
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(M.Y. 2012)

F. 35 Cinili Mihrap
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F. 37 Pandantif Yakimn Plan
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F. 38 Mihrap Mukarnasi (M.Y. 2012)

Mihrabim iist boliimii yarim daire kemerli seklindedir. Iki yanda esit, ortada biraz daha
genis ve yiiksek sivri kemerli revzen pencereler yer alir.

Bu béliim, yarim daire seklinde mavi zemin iizerine hatayi motifli zarif bir ¢ini bordiir
ile ¢evrilidir. Pencereler ile bordiir aras1 da ¢inidir. Beyaz zemin {izerine yar1 naturalist
islup cicekleriyle bezelidir. Pencerelerin c¢evresindeki bordiir, ¢ini iizerine beyaz
zeminli, mavi rumi ve hatayi motiflidir.

Mihrabim orta boliimii, iist boliimle benzeyen hususiyetlere sahiptir. Ug adet revzen
pencere iist boliimiin aksine esit biiylikliiktedir. Pencereler sivri kemerlidir. Cevresi, {ist
boliimdeki bordiirlerin aynisidir. Orta pencerenin {ist yanlarinda esit biiytikliikte, iKi ¢ini
hat pano vardir. Lacivert iizerine beyaz, bat1 tarafinda “Celle Celdaliihii”, dogu tarafinda
ise “ve Amme Nevaliihii” yazilidir. Hattin kapali harflerinin zemin rengi firuzeye yakimn
bir mavidir.

Daire formun g¢evresi beyaz iizerine kirmizi zencerektir. Ayni hizada dis bordiire bitisik,
yarim daire formunda iki adet rumi desenli madalyon vardir. Zemini mavidir. Beyaz
rumiler kirmiz1 i¢ biinyelidir. Etrafi, hat levhalar: ile ayni1 zencerek bordiire sahiptir.

Orta bolimiin dis bordiirii, iist boliimdekinden daha genistir. Mavi zemin igerisinde
ayirma beyaz rumiler yer alir. Pencere ve bordiir arasinda kalan diger ¢ini boliimde, iri
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lale motifleri dikkat ¢eker. Karanfil, pen¢ ve hatayi motifleri {ist boliimle benzerlik
gosterir. Zemin rengi beyazdir.

Ortasinda mermer mihrabin yer aldigi alt boliim, tamamen ¢ini panolarla kaplhdir.
Mihrap ta¢ kismimnin {izerinde ortada ve iki yaninda yarmmsar, rumi kompozisyonlu
madalyonlar yer alir. Dikdortgen {ist bolimiin ¢evresi, lacivert iizerine hatayi ve yaprak
motifli bir bordiirle ¢evrilidir. Bordiiriin beyaz yapraklarmin i¢inde kirmizi pengler
vardir. Atlamali olarak devam eden beyaz hatdyilerin birinde kirmizi rumi, digerinde
lale ve pen¢ motifli kompozisyon yer alir.

Tepeligin tam tizerinde iki tarafi, kenar kisimlar1 oval dikdortgen iki hat pano vardir.
Lacivert zemin iizerindeki siiliis yaz1 beyazdir. Sag taraftaki hat levhada, “Lad ildhe
illallahiil melikiil hakkul miibin” (bk. F. 39), sol kisimda ise “Muhammediir rasiliillahi
sddikul va’diil emin” yazmaktadir (bk. F. 40).

Madalyonlarin (bk. F. 41 - 42) ve hat levhalarinin kenar1 ince kirmizi ve kalin yesil
dendanlardan olusur. Diger alanlarda iiggen formlar vardir. Hatdyi ve yaprak motifli
desen beyaz zeminlidir.
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F. 39 Mihrabin Bat1 Yonii Hat Levha (M.Y. 2012)
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F. 40 Mihrabin Dogu Yo6nii Hat Levha (M.Y. 2012)
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F. 41 Mihrap Taci Ust Kistm Madalyonu (M.Y. 2012)
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F. 42 Madalyonun Yakin Plan Goriintiisii (M.Y. 2012)

Mihrap tepeliginin iki yaninda, dikdértgen pano igerisinde, daire formuna yerlestirilmis
celi siiliis [hlas Suresi yer alir. Yazilar lacivert zemin iizerine beyazdir. Daire formun
ortasinda agik yesil renginde on kollu bir yildiz vardir. Yildizin merkezinde kademeli
peng yer alir. Bu yildiz, simetrik beyaz ge¢cmelerle yazinin elif ve lam harflerine birlesir

(bk. F. 43).
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F. 43 Thlas Suresi’nin Yazili Oldugu Madalyon (M.Y. 2012)

Mihrabm iki yaminda, Ihlas Suresi’nin alt kisminda simetrik panolar yer alir. Bu
boliimiin sag tarafinda, “Eshedii en ld ildhe illallahii vahdehii la serike leh”, sol cihette
ise “Ve eshedii enne Muhammeden abdiihii ve rasuliihii” (bk. F. 44) yazmaktadir.
Lacivert zemin tizerindeki hatlar beyazdir.

Hattin dort bir yaninda, yesil zemin iizerine lacivert ile hurdelenmis beyaz renkte rumi
kompozisyon yer alir (bk. F. 45).
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F. 45 Yazmn Bordiir Detayi (M.Y. 2012)

Kible duvarmimn en alt kisminda mihrabin iki yaninda simetrik ¢ini panolar vardir (bk. F.
46). Bunlarin st tarafi sivri kemer formundadir. Bordiir ile kemer arasindaki boliimde,
beyaz zemin lizerine yaprak ve ¢igeklerden olusan kompozisyon yer alir. Dikdortgen
seklindeki panolarmm zemin rengi beyazdir. Desen simetriktir. Yesil renkli hanger

77



yapraklarin igerisinde, beyaz kontiirli mavi renkte Cin bulutlar1 yer alir (bk. F. 47).
Desende hatayi, bahar dali gériiniimiinde peng ve hatayi motifleri vardir. Dis bordiiriin
ic kism1 ve igerideki sivri kemerli alanin bordiir ile birlestigi noktalar kabarik mercan
kirmizisi filatolarla (cetvel alani) gevrilidir.

F. 46 Mihrap Yan1 Cini Pano (M.Y. 2012)
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F. 47 Pano I¢ Desen (M.Y. 2012)

Mihrap yani simetrik panolarm alt kisimlari, ¢ok farkli goriniimlidir (bk. F. 48).
Dikdortgen formundaki bu bolimiin bordiirii patlican moru zemin iizerine, biyiiklii
kiigiiklii kalp formuna benzer sekillerden olusur. Tash bir toprak goriintiisiinde olan bu
sekillerin ince siyah tahrirleri vardir. Bordiir, i¢ ve distan kabarik mercan kirmizisi filato
ile gevrilidir.
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Igerideki dikddrtgen alanin zemin rengi beyazdir. Mavi renkte, inceli kalinli ¢izgilerden
olusan bu alanda mermer etkisi hissedilir.
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F. 48 Mihrap Yan Panolar1 Alt Kisim (M.Y. 2012)

Simetrik panolarm iki yaninda dar bir b6liim daha vardir Bu kisimlar minber tacmin tist
kismma kadar uzanir. Panonun c¢evresini saran bordiiriin zemin rengi beyazdir.
Ortadakiler biitiin, kenara gelen kisimlarda sagl sollu yarim semse motifleri yukaridan
asagiya siralidir (bk. F. 49).

Semselerin dendanli dis sinirlar1 laciverttir. Altta ve {istte mercan kirmizisi tepelikleri
vardir. I¢ siislemesi alt kisimda iiggen rozetten cikan yesil dallarla baslar. Desen
simetriktir. Sadece orta st kisimda lalelerin altinda lacivert ¢anakli mercan kirmizisi
tek bir karanfil vardir. Uggen rozetten ¢ikan asagidaki ilk dalm ucunda giil goncas1 yer
alir. Onun tlizerinde siimbiiller vardir. Desen iist kisimda, mercan kirmizisi ¢anakli,
lacivert lale ile biter. Lalenin altinda, merkezi lacivert noktali mercan kirmizisi peng yer
alir (bk. F. 50). Lalelerin ve karanfilin dallar1 merkezdeki orta ayrag arasindan geger.

Panonun etrafi bordiir ile ¢evrilidir (bk. F. 51). Bu alan, igte ve dista mercan kirmizisi
filato ile cevrilidir. Desensiz dista kalan boliim beyazdir. Ice bakan kisminda, yaprak
formundaki alan igerisinde beyaz yaprak ve aralarinda ayni renkte tepeliklerin
bulundugu bir kompozisyon vardir. Bu alanin zemin rengi laciverttir.

Bu boliimiin en digindaki bordiir, firuze zemin rengindedir. S kivrimli beyaz dallar
iizerinde, ortalar1 mercan kwrmizist iki farkli beyaz dilimli hatdyl motifleri atlamali
olarak devam eder. Dallar iizerinde ve aralarda yesil yapraklar vardwr. Motiflerin
canaklar1 da ayn1 renktedir.
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F. 49 Mihrap Yani Dar Pano (M.Y. 2012)
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F. 50 Mihrap Yani1 Dar Panodaki Semse (M.Y. 2012)
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F. 51 Mihrap Yani Dar Pano Bordiir Detay1 (M.Y. 2012)

Mihrabin uzun dikddrtgen alani silmelerle cevrilidir. Bes kdseli nis girintisi olan
mihrabi, dikddrtgenin iist kenarina kadar ulasan, govdeleri kaval silmelerle hareketli
stitunceler smirlandirir. Alt ve st kisimlarinda kum saati (bk. F. 52) motiflerinin yer
aldig1 tek par¢a mermer koyu gri damarli siitunceler, kendi ekseni iizerinde hareketlidir.
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F. 52 Mihrap Yan1 Hareketli Siitiince (M.Y. 2012)

Mihrap nisi, bagucunda mermer zemin fiizerine kalem isi tag kisim yer alir. Tacmn
kenarlar1 tepelikli rumilerden olusur. I¢ desen, islemeli rumidir (bk. F. 53 - 54)
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F.53 Mihrap Tact (M.Y. 2012)

F.54 Mihrap Tact Detayt (M.Y. 2012)
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C. 15 Mihrap Téc1 Cizimi
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C. 16 Mihrap Téac1 1/2 Desen
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3.2. MiNBER

“Minber, cami ve mescitlerin icinde tiizerine hatibin hutbe okumasma mahsus
merdivenli yiiksek kiirsiidlir. Asag1 tarafinda perde ile Ortiilmiis bir kapis1 vardir. En
yiiksek yerinde durulacak bir sahanligi olup bu sahanligin dort kosesindeki direklere
istinat eden kii¢lik bir kubbesi vardir. Bunun iizerinde de minare kiilah1 gibi bir kiilahi
vardr”™*,

Sokullu Camii’nin beyaz mermerden yapilmis minber kap1 bashigi (bk. F. 55 - 56 - 57),
mermer {izerine kalem isidir. Ta¢ kisim, altin zeminli rumi tepeliklerden olusur.
Tepelikler yanlara ve arkaya dogru devam eder (bk. F. 58). I¢ desende hatayi, penc ve
hanger yaprak motifleri ayirma rumi kompozisyon aralarinda yer alir. Tacmn altinda,
altin ve kirmizi olarak renklendirilmis mukarnaslar vardir. Bunlarin tam altinda
Hacerii’l Esved pargasi bulunur.

F. 55 Minber Kapisi (M.Y. 2012)

113 Celal Esad Arseven, “Minber” mad., Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1966, C. 3, s. 1412.
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F.56 Minber Tact (M.Y. 2012)

C. 17 Minber Tac1 Cizimi

F. 57 Minber Tac1 Yarim (M.Y.2012)
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F. 58 Minber Tac1 Yam (M.Y. 2012)

C. 19 Minber Taci Yan Desen Cizimi
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Minber kapisi kitabe kisminda, lacivert zemin {lizerine altin varakli “La ilahe illallah”
yazis1 vardir (bk. F. 59). Hacerli’l Esved’in ziyaretgiler tarafindan ellenmesi neticesinde,
dikdortgen alanda yer alan yazinin orta boliimii kismen silinmistir. Hattin altinda, basik
yay kemerli minber kapismnin iki yaninda yer alan rumi kompozisyonlu tiggen alanlarin
zemin boyalarmin kismen dokiilmis oldugu gorilir (bk. F. 60). Yay kemer dis
kisimdan, kii¢iik kum saati siituncelerle gevrilidir. I¢ kisimdan ise taskinca mermer bir
bordiirle sarilidir.

F. 59 Minber Kapisi Yazist (M.Y. 2012)

F. 60 Minber Kapist Yay Kemer Yani1 Rumi Kompozisyon (M.Y. 2012)
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C.20 YayKemer Yan1 Rumi Kompozisyonun Cizimi

Minber korkuluklari beyaz mermerdendir. Bes koseli yildizdan baslayan geometrik
desen katlamali olarak devam eder. Korkuluklar disa tasan silmeli bir bordiir ile

cevrilidir.

Sokullu Camii minberinin beyaz mermer korkuluklar1 simetriktir. Korkuluklarin hemen
altindaki iiggen alanin ¢evresinde zencerek, bunun i¢ kisminda altin varakli rumi

kompozisyon yer alir (bk. F. 61).
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F. 61 Minber Korkulugu ve Uggen Alan (M.Y. 2012)

C.21 Fotograf 61’in Cizimi
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C.22 Cizim 21°deki Uggen Alan

Minber korkuluklarinin bitiminde kiilah kismmin alt boliimiindeki kare alanda, altigen
yildiz merkezli geometrik kompozisyon yer alir. Bunun altinda enine dikddrtgen
seklinde bir boliim daha vardir. Burada da merkezinde altin varakla boyanmis on kollu
yildizin yer aldig1 geometrik baska bir kompozisyon vardir (bk. F. 62).
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(M.Y. 2012)

F. 62 Minber Kiilah1 Alt1 Yan Kisim Geometrik Gegme
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Minber korkuluklarinin ilk basamaklarinin alt boliimiinde, simetrik {iggen alanlar vardir.
Bu kisim altin varakli rumi kompozisyondan olusur (bk. F. 63). Zemin rengi laciverttir.
Siilyen filato, iggen alani sinirlandirir.

F. 63 Minber Korkulugunun Yan Kismindaki Uggen Alan (M.Y. 2012)
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C. 24 Fotograf 63’iin Cizimi

Minberin giris kapisi ile korkuluklarin olusturdugu agida yer alan simetri kdsebentlerde
de rumi bir kompozisyon vardir (bk. F. 64). Desenin, ruminin kendisinden olusturulmus
dendanli dig smir1 vardir.
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F. 64 Minber Korkulugu le Kap1 Arasindaki Rumi Kompozisyon (M.Y. 2012)
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Sokullu Camii minberinde, normal olarak digaridan goriilemeyecek bir yer olan kiilahin
altindaki boslukta ve kdsk tavaninda geometrik iki tezyinat vardir (bk. F. 65 - 66). Bu
bolim 6zel aydinlatma ile goriiliir. Mermer iizerine yapilmis olan tezyinatlar, kabartma
geometrik formdan olusur.

F. 65 Minber Kiilah Alti Geometrik Tezyinat (M.Y. 2012)
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F. 66 Minber Kiilah1 Kemer Alt1 Geometrik Kompozisyon (M.Y. 2012)
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C.27 Fotograf 66’ nin Cizimi

Minber kiilahinin alt kismmdaki kemerler iki renklidir. Bu teknik Sinan yapilarinda
sik¢a goriiliir. Sokullu Camii minberindeki bu uygulamada tas, desene gore oyularak

icerisine farkli tas yerine bir ¢esit macun olan siilyen ve beyaz renkli bir harg
konulmustur (bk. F. 67).

Mermer algist denilen bu al¢i, iki defa pisirilmek sureti ile iretilir. Katilagtiginda
olduk¢a sert olan boyalarin kullanilmasi suretiyle mermer taklitlerinin yapiminda
kullanilan sapli alg1 ya da “Ingiliz Cimentosu” adi verilen tiirii elde edilir.
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F. 67 Minber Kiilah1 Alt Kisim iki Renkli Kemerler (M.Y. 2012)

Sokullu Camii’nin ¢ini minber kiilahi, Uskiidar Cinili Camii’nin kiilah1 ile aym
hususiyete sahiptir (bk. F. 68). Cami bu 6zelliginden dolay1 da dikkat ¢ekicidir (bk. F.
69).

F. 68 Cinili Camii Minber Kiilah1 (S.P. 2013)

104



fe

"
e ¥
H, ¢

]

eV,

5
%
;
M..
m
m..‘

e

(M.Y. 2012)

F. 69 Sokullu Camii Minber Kiilahi
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Kiilah sekizgen bir kasnak tizerinde yiikselir. Bu mustatillerin ek yerlerinde tepelikli
beyaz lizerine kirmizi i¢ biinyeli yer yer hurdelenmis rumi kompozisyonlar vardir.
Zemin laciverttir (bk. F. 70). Diger alanda ise i¢ kisimlart mercan kirmizisi, lacivert
ayirma rumiler vardir.

F. 70 Minber Kiilah1 Rumi Kompozisyon (M.Y. 2012)
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Kasnak ile kiilah arasinda dolanan rumi tepeliklerin ¢ogunun kirik oldugu
gozlenmektedir (bk. F. 71).

F. 71 Minber Kasnagi ve Kiilah1 Arasi Kirik Tepelikler (M.Y. 2012)

Sekizgen konik kiilahinda, baklava formu igerisinde hatdyi, peng¢ ve yapraklardan
olusan bir tasarim yer alir. Bu desenler lacivert ve beyaz zeminli baklava formlarinin
icerisinde yer alir. Zeminler birbirinden kirmizi filatolarla ayrilir (bk. F. 72).
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(M.Y. 2012)

F. 72 Minber Kiilah1 Detay
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3.3. KUBBE TEZYINATI

Merkezi kubbenin ortasinda, lacivert zemin {izerine altin yaldizla celi siiliis harflerle
Fatir Suresi’nin 41. ayeti yazilidir. Vakiflar Genel Miidiirligi’niin 1940 yilinda yaptigi
restorasyon sirasinda kubbe tezyinati tamamen yenilenmistir. Yazi, Halim Ozyazic1’ya
aittir (bk. F. 73).

Kubbenin merkezinde on alt1 koseli bir yildiz vardir. Yildizin koseleri simetrik
geometrik gegmelerle, yazidaki elif ve lamelif harflerinin uzantilariyla kaynasir.

Yazmin etrafi siva lizeri kalem igidir. Yaz1 bitiminden baslayan ince bordir kirmizi
lizerine beyaz ge¢medir. Daha kalin diger bordiir ise, mavi zeminli yuvarlak rozetler ve
tizeri hatayi islubunda ¢igek motifli dikdortgen kirmizi zeminli paftalarla birlesir.
Paftalarin ve rozetlerin kontiirleri beyazdir.

Bordiirlerin dis kisminda kirmizi zeminli i¢i rumili, distan ice mavi-beyaz kontiirlii,
birbiriyle baglantili rumi tepelikler yer alir.
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F. 73 Kubbe Yazisi (M.Y. 2012)

109



Tepeliklerden bir bogum ile uzanan on sekiz adet tig motifinin tam ortasi diigiimlidiir.
Bir bogumla baglanan oval madalyondan sonra t1g rumi tepelikle biter (bk. F. 74).

Kubbe etegindeki rumi paftalar bir kiigiik, bir biiyliik simetrik dizi halindedir. Zemin
rengi kirmizidir. Ortalarinda mavi zeminli paftalar vardwr. Kiiciik boliimlerin hemen

iizerinde, ortasinda pen¢ motifinden ¢arkifelek goriiniisii veren yapraklar ¢ikan bir desen
vardir (bk. F. 75).

Kubbe kasnagindaki pencereler atlamalidir. Bir pencere, bir pencere taklidi olan kalem
isi tezyinath boliim diizeninde devam eder. Bu boliimiin bordiirleri kirmizi zeminlidir.

Pencere taklitlerinin zemini beyazdir. Uzerinde hatdyi, pen¢ ve rumi motiflerden olusan
bir desen yer alir (bk. F. 76).

Kubbe kasnagmnin alt kisminda, pandantiflerin tizerindeki balkonu tasiyan konsolun
lizeri kalem isidir. Irili ufakli madalyonlarin i¢ ve dis kisimlar1 hatdyi, peng ve yaprak
motifleri ile siislenmistir (bk. F. 77).

Kubbenin zemin rengi acgik saridir. Dikkatli bakildiginda ciddi oranda siva ¢atlagi
oldugu goriilir. Kubbe gobegindeki yazi iizerinde, yarim kubbelerde ve diger bazi
yerlerde ciddi sayida delik vardir. Muhtemelen kubbede meydana gelen rutubet
neticesinde demirler paslanmig ve kursun deligini andwan kiigiik yuvarlaklar
olusmustur.

F. 74 Kubbe Merkezindeki Tepelik ve Madalyonlar (M.Y. 2012)
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(M.Y. 2012)

F. 75 Kubbe Etegindeki Rumi Kompozisyon
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(M.Y. 2012)

F. 76 Kubbe Kasnagi Pencereleri
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F. 77 Kubbe Kasnagi Bordiirii (M.Y. 2012)

Yarim kubbelerin ortasinda, bes kollu goriinen yarim yildizdan ¢ikan geometrik gegme
motifleri yer alir (bk. F. 78). Celi siiliis yazilar, lacivert zemin {izerine altindir ve Halim
Ozyazic1 imzasi tasir (bk. F. 79). Yarim kubbelerde Cuma Suresi’nin 9. ve 10. ayetleri
yazilidir.

Yazilardan sonra gelen alan, lacivert iizerine beyaz sag¢ orgiisii gecmelidir. Bunlarin dis
smirint negatif tiglar belirler. Desen lacivert kirmizi tepelik ve yine ayni renklerde
negatif goriintimli tepelikli gonca giil ile biter.

F. 78 Yarim Kubbe Tezyinati (M.Y. 2012)
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F.79 Yarmm Kubbedeki Halim Ozyazic1 imzas (M.Y. 2012)

Kubbeyi tastyan tonozlarin tiggen gelen kisimlari ¢inidir. Her bir pandantifin hat
yazilar1 farkli, tezyinati aynidir. Hatlar beyazdir. Yuvarlak alandaki yazinin merkezinde,
beyaz zeminli, mercan kirmizisi noktali ve yesil yaprakli kademeli bir pen¢ vardir.
Hattin elif harfleri merkeze dogru uzanir. Bunlardan, ortalarinda iiggenlerin olustugu
sekizgen ge¢me formu meydana gelir. Eliflerin kesistigi alanlarda beyaz rumi formlar
vardrr. Aralardaki bosluklar, bazi panolarda kirmizi, bazilarinda da yesil renktedir.
Yazinin bordiiriiyle arasinda mercan kirmizisi bir filato vardir. Beyaz tepeliklerden
olusan bordiiriin filato tarafinda agik lacivert ve yesil zeminli formlar yer alir. Daire
alan mercan kirmizisi filato ile i¢ desene baglanir (bk. F. 80).

Ucgenlerin gevresindeki lacivert zeminli bordiir, merkezi mercan kirmizisi, sirastyla
beyaz, lacivert ve tekrar beyazdan olusan kademeli pencler ve i¢ kisimlarinda mercan
kirmizist kiigiik penglerden olusan bir yukari, bir asagi yone bakan beyaz yapraklardan
olusur.

I¢ kisimdaki tezyinat iicgenlerin altindan baslar. Zemini beyazdir. Sirt kismi1 mercan
kirmizisi, koyu yesil sazyolu tisluplu yapraklar S kivrimlar olusturur. Bunlar arasinda,
mercan kirmizist ve lacivert hatayiler, pencler ve sirt1 mercan kirmizis1 kiigiik sazyolu
tislubunda yapraklar yer alir (bk. F. 81).
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(M.Y. 2012)

F. 80 Cini Pandantif Merkezindeki Yazi ve Bordiirii
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F. 81 Pandantif igerisindeki Kompozisyon (M.Y. 2012)

Kompozisyonun kubbe kasnagma bakan iist boliimde bir bordiir daha yer alir. iki ayr
tepelik formundan olusan bu kisim, kasnagi komple sarar. Beyaz bordiiriin tepelikleri
lacivert zemin rengindedir. Dar olan formun orta kisminda, beyaz ortabagdan ¢ikan ayni
renkteki dallar, yanlarda tepeliklerle biter. Iki formun da smirlar1 beyaz rumi motiflidir.
Igleri mercan kirmuzisi hurde rumilerle siisliidiir. Tepeliklerin iist sinirlari turkuaz
kontiirlidiir.
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I¢ desen ile i¢ bordiir arasinda turkuaz bir filato yer alir. Ayn1 renk filatolar dis ve i¢
bordiir arasinda da tekrar eder. Bunlar arasinda beyaz zeminli, ortalar1 mercan kirmizisi
ile renklendirilmis zencerek filato bulunur (bk. F. 82).

F. 82 Pandantif Bordiirii (M.Y. 2012)

3.4. MUEZZIN MAHFILI

Miiezzin mahfilinin iist kata ¢ikis kapisinin ta¢ kismi, giizel bir tas isciligi 6rnegidir.
Tacm dis hatti, aymrma rumi ve tepelikler ile bigimlidir. Tas iizerine kalem isi
uygulanan baslik, 6nlii arkali ayn1 form ve desendedir (bk. F. 83). Bat1 kisimda kalan
tezyinat daha siliktir (bk. F. 84). Tezyinat lacivert zemin iizerinedir. Zaman igerisinde
boyanin agimmasi sonucu siilyen zemin koruyucu agiga ¢ikmaistir.

7
Ve

F. 83 Miiezzin Mahfili Kapisiin Bagligi (M.Y. 2012)
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(M.Y. 2012)

F. 84 Miiezzin Mahfili Basligi Arka Kisim

C. 28 Miiezzin Mahfili Bashig Cizimi
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C.29 Cizim 28’in 1/2'si
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Sokullu Camii miiezzin mahfili tavan1 ahsap iizerine kalem isidir, zemin ince ahsap
citalarla geometrik formlara ayrilmistir. Bu bolmelerin i¢ kisimlari gesitli motiflerle
tezyin edilmistir.

Miiezzin mahfili tavan plani L seklindedir (bk. F. 85). Geometrik desen, merkezde on
iki kollu bir yildiz ile baslar. Y1ildizin kollarindan sirasiyla dortgen, altigen ve koselerde
sekizgen alanlar olusur. Desen simetrik olarak devam eder.
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F. 85 Miiezzin Mahfili Tavani (M.Y. 2012)
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C. 30 Miiezzin Mahfili Tavan1 ¢

i



C.31 L Desenin Merkez Noktadan Cizimi
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Ortadaki on iki kollu yildizin merkezinde, ¢evresi dendanlarla sinirh daire formu vardir.
Bu bdliimiin zemin rengi laciverttir. Icerisinde siilyen Cin bulutlar1 yer alir.

Yildizin merkezi ve dis sinirlar1 arasinda kalan alanda ritmik olarak, kademeli peng ve
hatayi motifleri siralidir. Motifler yildiz kollarina dogru, yapraklarla biter. Zemin rengi
altindir (bk. F. 86).

Yildizlarin arasinda kalan dortgen alanlarin zemin rengi laciverttir. Disa dogru sivrilen
alanlarda tepesi yaprakla biten gonca giil motifi vardir (bk. F. 87).
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F. 86 Miiezzin Mahfili Tavan Siislemesi Merkezindeki Yildiz (M.Y. 2012)
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C.32 Fotograf 86’ nin Cizimi
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(M.Y. 2012)

F. 87 Dortgen Alandaki Goncea giil Motifi

nin Cizimi

b}

C.33 Fotograf 87

124



Yildizlarin sivri kollarindan devam eden altigen alanlar on iki tanedir. Desenin
ortasinda ayirma rumi motifi vardir. Rumi Cin bulutu goriiniimiindedir. Bu alandaki
kompozisyon peng, hatayi ve yapraklardan olusur (bk. F. 88). Zemin laciverttir.

Altigen alandan sonra gelen kuskanadini andiran lacivert sekizgen alanda da Cin bulutlu
ayirma rumi, peng ve gonca giillerden olusan kompozisyon yer alir. Bu alanin yanindaki
diizgiin altigen formun zemini altindir. Ug kdsesine denk gelen alanlar Cin bulutlu
ortabaglardan olusur. Diger ti¢ kosede ise goncagiil motifleri yer alir (bk. F. 89).

Kuskanadina benzer alandan sonra, esit uzunlukta kenarlardan olusan sekizgen alanla
desen biter. Bundan sonra kompozisyon ulama olarak devam eder.

Lacivert zeminli sekizgen alanin merkezinde dort tane Cin bulutlu tepelik vardir.
Bunlardan Cin bulutu forma gecilir. Diger dort kosede hatayi motifleri yer alir (bk. F.
90).

Geometrik ge¢melerin arasinda kalan bordiir ¢italar: siilyen, rengindedir. Sivri yaprakl
dal iizerinde lale, peng ve siimbiil motifleri siralidir (bk. F. 91).

L seklindeki miiezzin mahfili tavan bordiirii lacivert zeminlidir (bk. F. 92). S seklinde
islemeli rumi ve ayn1 bicimde yerlestirilmis hatdyi motifleri altin zeminlidir. Islemeli
rumi i¢erisinde peng, lale ve siimbiiller yer alir.
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C.34 Fotograf 88’in Cizimi
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(M.Y. 2012)




C.35 Fotograf 89’un Cizimi
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(MLY. 2012)

F. 90 Sekizgen Alan Deseni

C.36 Fotograf 90’1n Cizimi
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F. 91 Geometrik Kompozisyonun Arasindaki Bordiirler

C. 37 Fotograf 91’in Cizimi

129

(M.Y. 2012)




F. 92 Dis Bordiir Detay (M.Y. 2012) C. 38 Bordiir ¢izimi
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C.39 L Desen Bordiir Cizimi
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3.5. TAC KAPI

“Caminin ta¢ kapisi derin ve zengin tezyinathidir. Giris tarafinda portali ve galerileri
icine alan payandalar vardir. Bunlar bir sofa olusturacak kadar derin planhidir**,

Mabhfilin altinda, kiifeki tasindan duvar lizerine yer alan portal, beyaz mermerden
dikdortgen bir ¢ergeveye sahiptir. Sarkithh mukarnasin altinda kapi kitabesi vardir.

Ta¢ kapmin iki yaninda simetrik bes sira mukarnash nisler vardir. Kiifeki tagindan
yapilan niginlerin iki yaninda, altin yaldizli birer rozet yer alir. Bunlar kazima teknigiyle
yapilmistir (bk. F. 93).

F. 93 Portal Yanindaki Nigin Rozetleri (M.Y. 2012)

“Sokullu Camii tag kapisinin (bk. F. 94) mukarnasi (bk. F. 95), Erken Osmanli
Dénemi’nde uygulanilan teknigin gelistirilmis geometrik halidir™*.

Cami girisindeki kubbenin dort kosesindeki mukarnaslar tiger sira halindedir. Orta
srradaki mukarnas agikliklarinda, piiskiil altlarinda cicek motifleri vardir. En ortadaki,
altin varaklidir.

14 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, istanbul, Mayis 2007, s. 322.

Ayla Odekan, “Sinan’in Mimarisinde Tezyinat”, Mimarbas! Koca Sinan Yasadidi Cag ve Eserleri, T.C. Bagbakanlk
Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Vakiflar Bankasi Genel Midirliigiiniin Kiiltiir Hizmeti, istanbul 1988 c. 1, s. 477.
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P.2012
F. 94 Tag Kap1 S )
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F. 95 Tag Kap1 Mukarnasi (M.Y. 2012)

Giris kapisinin mermer kasasi tizerinde, sag ve sol tarafta olmak tizere birer tezyinat yer
alir (bk. F. 96). Ayrrma rumi motifinin ortasinda hatdyi vardir. Hatayi asag1 kismmdan
bir ortabaga baghidir. Tezyinat, mermer lizerine kabartma olarak islenmistir.
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F. 96 Giris Kapist Kasasindaki Tezyinat (M.Y. 2012)
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Sokullu Camii portalinin mermer iizerine kalem isi bir taci vardir. Kotii bir yenileme
gecirdigi anlagilan tezyinat mavi zemin iizerine altin rumi desenden olusur.

Emindnii Belediyesi’nin 1999 yilinda yaptirdigi, son cemaat yeri restorasyonunda, giris
kapist tag kismi en sona birakilmig ve ddenek kesildiginden yenileme geligigiizel bir
sekilde tamamlanmustir (bk. F. 97).

Tacm eski fotografi incelendiginde (bk. F. 98 - 99) yenilemenin eskisine sadik
kalinmadan yapildig1 anlagilmaktadir.

Ao

F. 97 Giris Kapis1 Tact (M.Y. 2012)

F. 98 Giris Kapist Tac1 Restorasyon Oncesi (A.O. 1999)

137



F. 99 Giris Kapist Tac1 Restorasyon Oncesi Yakin Plan (A.O. 1999)
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Ana giris kapisi (bk. F. 100 - 101) kilidi, ¢ekme halkalar1 ve rozetleri maden is¢iliginin
giizel 6rneklerindendir.

F. 100 Giris Kapist Kilidi F. 101 Giris Kapist Cekme (S.P. 2012)

Son cemaat yeri kubbelerinin kalem isleri 1999 yilinda restore edilmistir (bk. F. 102).

Cami girigindeki kubbe al¢1 tizerine kalem isidir ve merkezinde sekiz kollu yildiz vardir.
Bu yildizdan devam eden on alt1 kol, semse formuna benzeyen madalyonlara dogru
uzanir. Kubbe eteginde merkeze dogru uzanan rumi kompozisyon yer alir. Cami
girisindeki kubbenin dort kosesinde algt mukarnaslar yer alir (bk. F. 103).
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F. 102 Ciimle Kapisi Kubbe Restorasyon (A.O. 1999)

F. 103 Ciimle Kapis1 Kubbesi Kalem Isi Tezyinat
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3.6. CAMI ANA GiRiS MEKANINDA TAVAN VE MAHFIL ALTI TEZYINATI

Caminin harim giris bolimi mahfil tavaninda, kitap cildini andiran kalem isi (bk. F.
104 - 105) bir pano vardir. Tezyinat mermer iizerinedir. Dikdortgen alan {izerine semse
formundadir.

Kalem isi tezyinat yapilmadan Once zemine, kursunun belirli bir derecede
eritilmesinden sonra elde edilen siilyen denilen zehirli bir madde siiriiliir. Bu madde
isminden de anlasilacagi lizere siilyen rengidir. Her tiirlii zarara karsi tezyinat1 korur.
Zaman igerisinde, boyanm dokiildiigli yerlerde bu madde goriiliir. Caminin kalem isi
stislemelerinin zarar goren yerlerinde de bu durum gézlenir.

Turuncu zeminli kdsebentler, ayirma rumi kompozisyonludur. Yuvarlak formdaki
semsenin iki tarafinda rumi tepelikler yer alir. Merkezde pengten ¢ikan ayirma rumi
dallar birbirine simetriktir. Ayirma rumilerin ortasinda, karsilikli simetrik iki ayr1 hatayi
motifi vardir. Hatayiler ¢anak kisimlaridan birbirine baghdir. Tepelik yoniine bakanlar
yapraklarla, digerleri ise gonca ve yaprak motifleriyle biter. Semse ve kosebentler
arasindaki alanin zemin rengi laciverttir. Pano, rumi peng, hatayi ve yapraklardan
meydana gelen dortte bir kompozisyondan olusur.
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F. 104 Ana Giris Mekaninda Tavan Tezyinati (M.Y. 2012)
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C. 42 Fotograf 104’tin Cizimi

144



F. 105 Ana Giris Mekaninda Tavan Tezyinat: Yakin Plan (M.Y. 2012)
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Caminin giris kapist harim bdliimiine bakan yoniinde, kuzey mahfilin altinda, mermer
tizerine kalem isi bir tag yer alir (bk. F. 106 - 107). Tag, ortada iri bir tane, devaminda
iki yonde asagiya dogru hafif meyilli dorder adet, yanlarda ikinci siradakiler ile esit
yiikseklikte yarimsar dendanlardan olusan bir formdur.

Ortadaki iri formun i¢ kisminda, ayirma rumi yer alir. Bu rumi sekil, asagidaki sinira
kadar yanlara dogru tepeliklerle birbirine baglanir. Ayirma rumilerin i¢ kisimlarinda ve
diger alanlarda kivrim dallar iizerinde, karsilikli simetrik peng, hatayi, gonca giil ve
yaprak motifleri bulunmaktadir.

F. 106 Ana Giris Mahfil Alt1 Tezyinati (M.Y. 2012)
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F. 107 Tacm Yakin Plan Goriintiisi (M.Y. 2012)
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C. 44 Fotograf 107’nin Cizimi
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C.45 Cizim 44t 1/2’si
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Tacin ist kisminda, sag ve solda olmak iizere elibogriindeler arasinda ikiser adet
lacivert zeminli rozetler yer alir (bk. F. 108). Bunlar kire¢ kaymagi zemin iizerine
tezyinlidir.

F. 108 Rozet Yakin Plan (M.Y. 2012)
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C. 46 Rozet Cizimi

Cami ana giris boliimiinde mahfil altini, alt1 tane mermer elibdgriinde tagimaktadir (bk.
F. 109). Bunlarin {i¢ tarafinda kalem isi tezyinat vardir. Buradaki kompozisyonda
hatayi, peng ve yaprak motifleri goriiliir. Elibogriinde aralarindaki kare tavan alanlar1 da
kalem igidir (bk. F. 110). Bu boliimiin merkezinde ayirma rumi formlardan olusan bir
kompozisyon yer alir. Formlar arasinda hatayi, pen¢ ve yaprak motiflerinden olusan
desen vardur.
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F.109 Ana Giris Mahfil Alt: (M.Y. 2012)

F. 110 Elibogriindeler ve Kare Alan (M.Y. 2012)

153






/7 N\

) e

C. 48 Elibogriinde Uzeri Desen Cizimi
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3.7. PENCERE ALINLIKLARI

3.7.1. Mahtfil Alt1 Pencere Alinhklar:

Mahfil altinda, bat1 ve dogu pencerelerinde dorder, kible duvarinda birer ve kuzey
yoniinde ikiser tane olmak iizere on dort adet birbirleriyle es kompozisyonlu ¢ini

pencere almligi vardir. Bu panolar pencerelerin dis sinirlariyla ayni hizadadir.
Dikdortgen formlu alinliklarin ¢evresi bordiirliidiir. Ta¢ kisimda beyaz zeminli baska bir
bordiir daha bulunmaktadir (bk. F. 111).

F. 111 Mahfil Alt1 Pencere Alinhgi (S.P. 2012)

Bu pencere almligmin i¢indeki dikdortgen alanin zemini beyazdir. Pano simetrik ve
asimetrik desenlerden olusur. Tam ortada, mercan kirmizisi1 zemin {lizerine beyaz rumi
kompozisyonlu semse formunda bir madalyon yer alir. Rumilerin i¢ kisimlar1 lacivert i¢
biinyelidir (bk. F. 112). Madalyonun mavi dilimli dendanlardan olusan dis sinirlar
vardir. Bu boliimiin Uist ve alt kisimlar1 mercan kirmizisi tepeliklerle biter. Semse
formundaki madalyonlar, desenin sag ve sol sinirlarinda yarimsar olarak tekrar eder.
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r'{
F. 112 Rumi Kompozisyonlu Madalyon (M.Y. 2012)

Kuzey duvar1 dogu mahfilinde bulunan pencere almliklarmm da desenleri aymidir.
Sadece, madalyonlarin zemin rengi firuzedir (bk. F. 113). Ana giris kapisinin bat1 ve
dogu tarafindaki panolarda, pencerelerin dar olmasi sebebiyle desenin yarimdan biraz
biiylik olarak yerlestirildigi goriilir. Kuzeydogu kosesindeki alinlik, iist mahfil
merdiven kapisi ve kuzey duvar penceresi lizerinde birlesir (bk. F. 114).
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F. 113 Kuzey Duvar1 Mahfil Alt1 Pencere Alinlig1 (S.P. 2012)

F. 114 Kuzeydogu Késesi Mahfil Alti Pencere ve Ust Mahfile Cikis Kapist Alinligt (S.P. 2012)
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Rumi desenli madalyonlar arasinda, yesil dallar tizerinde S’ler ¢izerek yer alan sazyolu
isluplu hanger yapraklar, hatayiler ve pengler bulunur. S kivrimlar alt ve {ist kisimlarda
yer alan iri yarim hatdyilerden baslar. Aralarda daha kii¢iik hatayiler, hancer yapraklar
ve biiyiikten kiiclige dogru sirali pencler ile biter. Cok zarif bir goriiniimii olan
kompozisyonun, madalyonlar arasina denk gelen orta kisimdaki hanger yapraklar ve
pengler desenin en goz alict yeridir (bk. F. 115). Pengler laciverttir. Orta kisimlari
mercan kirmizisidir. Sazyolu tislubunda hanger yapraklarin i¢ kisimlar1 lacivert, ortalar1
mercan kirmizis1 damarl ve dista kalan yapraklari ise koyu canli yesil rengindedir.

F. 115 Sazyolu Uslubunda Yapraklar (M.Y. 2012)

Panonun bordiir alani lacivert zeminlidir ve merkezdeki dikdortgen alandan agik mavi
bir filato ile ayrilir. Igerideki desenle uyumlu olarak, agik mavi zeminli madalyonlar esit
araliklarla tekrarlanir. Bunlarin i¢ kisimlarinda beyaz rumili kompozisyon vardir.
Rumiler mercan kirmizisi i¢ biinyelidir. Bordiiriin kdselerinde hatayiler vardir.
Madalyonlarin yanlarinda, beyaz zeminli peng, hatayi ve yaprak motiflerinden olusan S
kivrimli dallar uzanir. Bu dallar, madalyonlarin altindan gecerek kosedeki hatayilere
ulasir.
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Almhigm ta¢c kisminda, tepeligi andiran yaprakli ve dendanli ¢igek goriiniimiinde
tekrarlayan formlar bulunur (bk. F. 116).
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F. 116 Alt Mahfil Pencere Alinlig1 Bordiir ve Ta¢ Kisim (M.Y. 2012)

3.7.2. Ust Mahfil Pencere Alinhklar

Ust mahfil pencere alinliklar1 i¢ kisimlar1 hathdir. Tiim panolarda Esmaii’l-Hiisna
(Allah’m giizel isimleri) sirasiyla yer alir. Hatlar lacivert zemin iizerine beyazdir.
Esmaii’l-Hiisna bat1 duvaridaki pencere alinligiyla baslar (bk. F. 117). Sirastyla biitiin
yonlerde devam ederek bat1 yondeki minare kapisi tizerinde son bulur.

Dikdortgen alana yazili hatlar bir bordiir ile gevrilidir. Alinliklarin tag kisimlari, alt
mahfildekiler gibi tepeligi andiran yaprakli ve dendanli ¢icek goériiniimiinde tekrarlayan
formlardan olusur.

Esmaii’l-Hiisna’nin  bagladigi ilk panonun bordiirii, iki farkli kademeli peng ve
aralarinda icerisinde kiigiik pengler bulunan yaprak motifinden olusur. Bordiiriin zemin
rengi beyazdir.

Ust mahfilin kuzeydogu yoniindeki pencere ahnligmin bordiirii biraz farklidir.
Kademeli peng ve aralarinda iki adet, i¢ kisminda penclerin bulundugu yapraklarin
olusturdugu motiflerden meydana gelir (bk. F. 118).
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F. 118 Ust Mahfil Kuzeydogu Pencere Alinlig (M.Y. 2012)

Kuzeybat1 kdsesindeki pencere ve minare kapisi alinliginin bitimindeki ¢ini karolarin
bir kismu eksiktir. Minare kapismin iizerine gelen bdliime farkli desende bir ¢ininin
ilave edildigi goriliir (bk. F. 119). Bu panonun bordiirii de farkhdir. Atlamali olarak
devam eden hatayi, kademeli peng ve yaprak motiflerinden olusur.
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F. 119 Kuzeybati Késesi Minare Kapisi ve Pencere Alinligi (S.P. 2012)

Giiney cephe dogu yoniindeki bir panonun da (bk. F. 120) yaz1 ve bordiire denk gelen
cinilerinde bir bolim eksiktir. Panonun bordiirii bat1 tarafindaki pencere
almliklariinkiyle ayni desenden olusur. Sadece renklerde farklilik gézlenir.

F. 120 Giiney Cephe Dogu Tarafi Pencere Alinlig (M.Y. 2012)
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Kuzey mahfili ana giris iizerindeki pano digerlerinden daha biiyiiktiir. Uzerinde alt1 tane
revzenli pencere bulunur (bk. F. 121 - 122). Panonun bordiirii kuzeydogu yoniindeki
bordiirle aynidir.
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F. 121 Kuzey Mahfili Ana Giris Ustii (M.Y. 2012)

F. 122 Kuzey Mahfili Ana Giris Ustii Cini Pano (M.Y. 2012)
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3.7.3. Mihrap Duvari Pencere Alinhiklar

Mihrabm iki yaninda beyaz celi siiliis harflerle Bakara Suresi’nin 201. ayetinin yazil
oldugu pencere alinliklar1 yer alir. Yazinin zemin rengi laciverttir (bk. F. 123).

Bu pencere alinliklarmin yazi alani dikdortgendir. Cevresindeki bordiir desenleri
aynidir. Bordiir, merkezdeki kademeli penglerden baglayan kii¢iik hatayiler ve mercan
kirmizis1 lalelerle devam eder. S kivrimli dallar iizerindeki motifler ayni sirayla
tekrarlanir. Zemin beyazdir. Panonun ta¢ kismi, tepelige benzeyen yaprak ve dendanl
formlardan olusur. Bunlarm zemin rengi mavidir.

Dikdotrgen alandaki yazi, bordiirden agik mavi bir filato ile ayrilir. Tag¢ kisim ve bordiir
arasinda da ayni renk filato yer alir.

TR TS

F. 123 Kible Duvar1 Dogu Yani Pencere Alinligi (M.Y. 2012)
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3.7.4. Son Cemaat Yeri Pencere Alinhklar

Son cemaat yerinde, alt1 tane ¢inili pencere alinligi bulunmaktadir. Bu panolar bati
tarafindaki minare kapisi alinligindaki “Besmele” ile baslar (bk. F. 124). Digerlerinde
Fatiha Suresi ile devam eder. Surenin son boliimii, iist mahfile ¢ikisi saglayan son
cemaat yerinin dogu yoniindeki kapi lizerindedir.

Bu boliimdeki tiim panolarin yazi ve bordiirleri lacivert zemin rengindedir. Hatlar
beyazdir. Yazilarda bulunan kapali harflerin igerisi firuze rengindedir.

Besmelenin ¢evresindeki bordiir, beyaz hatdyi ve yapraklardan olusan motiflerle
bezelidir. Ta¢ kismi, cami igindeki alinliklarda kullanilan yaprak ve dendanlara
benzeyen formlardan olusur.

Son cemaat yeri bat1 kismindaki {i¢ panonun da bordiir deseni aynidir. Dogu kisimda
yer alan, iist mahfile ¢ikis kapisi alinliginin bordiirii de bu panolarla esittir (bk F. 125).
Tiim pencere alinliklarmin ta¢ kisimlar1 ayni renk ve formdadir.
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F. 124 Son Cemaat Yeri Minare Kapisi Alinlig: (M.Y. 2012)
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F. 125 Son Cemaat Yeri Ust Mahfil Cikis Kapisi Almlig (M.Y. 2012)

Son cemaat yeri portalinin dogu yanindaki iki pencere alinliginin bordiir deseni aynidir
(bk. F. 126). I¢inde pen¢ ve yaprak motiflerinden olusan bir kompozisyon vardr.
Yapraklarin i¢ kisimlarnda kii¢iik mercan kirmizisi pengler yer alir.

F. 126 Portal Dogu Tarafi Pencere Alinlig1 ( M.Y. 2012)
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3.8. HATLI PANOLAR

Giiney cephedeki payeler iizerinde bat1 tarafinda Lafzi Celdl (Allah), doguda ise Ismi
Nebi (Muhammed) yazili kare ¢ini panolar yer alir (bk. F. 127 - 128). Hatlar daire form
icine yazilidir. Bu alan lacivert zemindir. Yazi rengi beyazdir. Kapali harflerin igleri
mercan kirmizisidir. Daire alandaki yazi aralarinda kalan bosluklar gayet zarif hatayi,
penc ve yaprak motifleriyle bezelidir.

Yazi ile kare form arasinda kalan bosluklarda, beyaz rumi kompozisyonlar yer alir.
Rumilerin mercan kirmizisi i¢ biinyelidir. Zemin rengi yesildir. Kare formun bosluklari
ile daire yaziy1 mercan kirmizis1 zeminli zencerek filato ayirir.

F. 127 Giiney Cephesi Bat1 Yonii Payeler Aras1 Cini Pano (M.Y. 2012)
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F. 128 Giiney Cephesi Dogu Yonii Payeler Arasi Cini Pano (M.Y. 2012)

Kuzey yoniindeki payelerde tigiincii halife Hz. Osman (bk. F. 129) ve dérdiinciisii Hz.
Ali’nin isimleri vardir.

Bu panolar da kare formundadir. Yazi alanlar1 lacivert zeminlidir. Hatlar giiney
yoniindekiler gibi daire alan i¢ine yazilidir. Yazi ile koselerde olusan bosluklar
arasindaki kompozisyonlar da aynidir. Sadece, buradaki zemin rengi a¢ik mavidir.

Hz. Osman’m isminin yazili oldugu panonun bazi kisimlarmimn eksik oldugu gézlenir.
Bu levhalarin dis smirlar1 mercan kirmizisi bir filato ile ¢evrilidir.

Yazi aralarinda kalan bosluklar, gliney yoniindeki panolarda goriildiigii gibi tezyinlidir.
Zarif yaprak ve pen¢ motifleri dengeli bir sekilde yaziyr siisler. Yapraklarin sirt
kisimlar1 mercan kirmizisi rengindedir. Yapraklarin i¢ ve sirt kisimlarinda yarim peng
ve hatayl motifleri dikkat ¢eker.
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F. 129 Kuzey Duvari Dogu Yonii Payeler Arasi Cini Pano (M.Y. 2012)

Dogu duvarindaki payeler arasinda ilk halife Hz. Ebubekir (bk. F. 130) ve ikinci halife
Hz. Omer’in isimlerinin yer aldig1 ¢ini panolar yer alir. Daire formundaki bu levhalar
lacivert zeminlidir. Hatlar1 beyaz renklidir. Panolarin dis sinirinda mercan kirmizisi
zencerekli filato yer alir.

Ikinci halifenin isminin yazili oldugu panonun ¢inilerinin yer yer ¢atladig1 gozlenir (bk.
F. 131). Yazmnn kenar kismindan bir parca da eksiktir.

Her iki panonun igerisinde zarif motifler yer alir. Yazi arasindaki bosluklarda yer alan
yaprak hatayi ve pengler daha 6nce bahsi gegen panolardaki gibidir.

169



(M.Y. 2012)

F. 130 Dogu Duvari Giiney Yo6nii Payeler Arasi Cini Pano

(M.Y. 2012)

Su Duvar1 Kuzey Yonii Payeler Arasi Cini Pano

F. 131 Do
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Bat1 yoniindeki payeler arasinda ise Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin isimlerinin yazili oldugu
¢ini panolar vardir. Bular da daire formundadir. Bati yoniindekilerle ayni tezyinat
ozelliklerini gosterirler.

Giliney payeleri arasindaki pano mihrabin bati tarafinda yer alir. Daire formun
icerisindeki hatta “Ridvanulléhi aleyhim ecmaiyn”*'® yazmaktadir (bk. F. 132). Pano
lacivert zeminlidir. Hattin rengi de digerlerinde goriildiigii gibi beyazdir. Dis smirimdaki
filato da tiim ¢ini panolarda goriildigii gibidir.

Giliney payeleri arasinda kalan bir diger pano daha vardir. Bu dogu tarafindadir.
icerisinde “Salavatiillahi ve selamiihii aleyhi”*'" yazmaktadir (bk. F. 133). Bunun
icerisinde, yazinin yogun olmasi nedeniyle bitkisel motifli tezyinat goriilmez. Sadece
zarif kiigiik bir yaprak iist kisimda yer alir. Panonun alt kisminda catlaklar goze carpar.

Incelenen bu panolarin tiimiinde hatlar daire formun igerisine yazilmistir. Zemin rengi
laciverttir. Hatlar beyazdir. Yazi aralarindaki bosluklarda zarif bitkisel ve ¢ok az olmak
kaydiyla rumi motiflere yer verilmistir. Dairelerin ¢evresini saran filatolar aynidir.

F. 132 Giiney Cephe Bat1 Yonii Payeler Arasi Cini Pano (M.Y. 2012)

116 .
“Allah onlarin hepsinden razi olsun.”

117 a . .
“Allah’in salati ve selami onun tizerine olsun .”
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F. 133 Giiney Cephe Dogu Yonii Payeler Arasi Cini Pano (M.Y. 2012)
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Osmanlilarda tezyinat, basnakkas denctimindeki saray nakishanesinde firetilirdi.
Tezyinat, basta kitap sanatlari olmak iizere mimaride kullanilan tiim sanat dallariyla
islup birligi igerisinde bulunurdu.

Mimar Sinan eseri olan Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii ve Kiilliyesi devrinin
mimari ve tezyinati agisindan miikemmel yapilarindan biridir. Meyilli bir arazi iizerine
kurulu, dikkat ¢ekecek derecede giizel planlanmis bir yapidir.

Mimari 6zelligi yaninda, cami i¢inde ve disindaki hat, ¢ini, kalem isi, malakari, tas,
maden ve ahsap is¢iliginin en glizel 6rneklerini barindirmaktadir. Bu durum yapiya ayr1
bir deger kazandirir. Zengin malzeme tlizerine uygulanan tezyinat devrinin en zarif
orneklerindendir. Uslup, renk, kompozisyon, motif ve kalite acisindan kusursuzdur.

Yapida bulunan tezyinatlarda, dénemin lale, siimbiil ve karanfil gibi yar1 natiiralist
usluptaki motifleri yer almaktadir. Bu motifler cami tezyinatindaki ¢ini ve kalem
islerinde de yer alir. Ayrica Cin bulutlu motifler de siislemelerde sik¢a kullanilmistir.
Klasik geometrik tezyinatin da sonsuzluk prensibiyle uygulandigi tespit edilmistir.

Cami tezyinatinda, Tiirk sanatinda 6nemli bir grubu temsil eden rumi motifleri sik¢a
kullanilmistir. Islemeli ve hurde rumi cesitleri ile tepelik, ayrma ve salyangoz
bigimindeki rumi motiflerin en giizel 6rnekleri kompozisyonlarda yerini almistir.

Kuzey girisindeki ve cami giris mahfil alt1 tavan tizerindeki kalem isi tezyinatlar dikkat
¢ekicidir. 16. yilizyil kitap ciltleri ve zahriye sayfalarinda yer alan semse, salbek ve
kosebent formlarmin burada da gériiliiyor olmasi tislup birliginin bir diger kanitidir.

Cami tezyinatinda yer alan kalem isleri basli bagina bir arastirma konusudur. Zengin
motif ve kompozisyon 6zelligi gosteren bu siislemeler, gliniimiiz sanat¢ilarina ilham
kaynag1 olarak kusursuz agilimlar sunar.

Dort yiiz elli yila yakin bir zaman ge¢mis oldugu halde, orijinal siislemelerin ¢ogunun
canliligint hald korudugu ve alt malzemenin saglamligint muhafaza ettigi
goriilmektedir. Sokullu Camii’nin yillar boyu maruz kaldig1 olumsuzluklar, kalem isi
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tezyinatin bir boliimiiniin kismen bozulmasina, ¢ini kaplamalarin az bir kisminin
dokiilmesine sebep olmustur.

Eserin kuzey kapis1 giris iistii malakari siislemeleri ve portalin tag kisminin orijinal hali
giiniimiize kadar gelememistir. Fakat aragtirmalar sonucu elde ettigimiz restorasyon
oncesi fotograflarda, yapilan yenilemenin asil tezyinata verdigi zarar, net olarak tespit
edilmistir.

Giris kapis1 tacinin yenileme oncesi fotograflarda altin olan rumi kompozisyonun,
sonrasinda altin goriinlimiinde yaldiz ile boyandig1 goriilmektedir. Zeminde kullanilan
boyanin da sentetik oldugu anlasilmigtir. Tacin rélevesi lizerinden yapilan aslina uygun
kompozisyon ¢izimi tez igerisinde yerini almistir.

Sokullu Camii’nin 1999-2000 yillarinda yapilan onarimlarinda mimari estetige uygun
olmayan bazi yenilemeler yapilmis, 6zgiin malzeme kullanilmamistir. Bu da restorasyon
calismalarinin nitelik ve kalite agisindan yetersizligini gostermektedir.

Bundan sonra yapilacak restorasyonlar bilgi, bilim ve estetik kaygi géz oniine alinarak
gerceklestirilmelidir. Onarimlar bilim kurullar1 tarafindan takip edilmeli ve c¢ok siki
denetlenmelidir.

Tim kiltir varliklarimizi ve konumuz itibariyla en kiymetli sanat eserlerimizden biri
olan Sokullu Kiilliyesi’ndeki tezyinati korumak ve gerektiginde aslina uygun bir sekilde
restore edip gelecek nesillere birakmak gérevimiz olmalidir.

Bu ¢alisma neticesinde goriilen sudur ki, tezyinatimiz arastirildik¢a zengin-koklii desen,
motif ve kompozisyonlarimiz net olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tezin belirli bir siirede
tamamlanmas1 gerektiginden ¢ini kompozisyonlarin ve diger bazi tezyinatin ¢izimleri
yapilamamistir. 16. yilizyilin ve Sinan’in en degerli eserlerinden biri olan Kadirga
Sokullu Mehmet Pasa Camii tezyinatinin daha detayli ¢aligmalara ihtiyaci oldugu
agiktir.

Mimari eserlerin tezyini 6gelerinden yararlanilmasi, giiniimiiz sanat¢ilarinin gelenekten
kopmadan farkli ve 0zgiin eserler liretmesine katki saglar. Sokullu Camii’ni tezyini
ozellikleri agisindan inceleyecek olan arastirmacilara tezimizin bir basamak olacagi
diisiincesindeyiz.
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OZET

Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi, 16. yiizyilda insa edilen, mimari ve tezyini
agidan Osmanli Imparatorlugu’nun en giizel eserlerinden biridir. Dénemin siyasi dehasi
Sokullu Mehmet Pasa tarafindan mimar-miihendis Koca Sinan’a yaptirilmistr.
Istanbul’un merkezinde gizli kalmis bir hazine gibidir. Caminin tezyinatinda farkl
malzeme tlizerinde uygulanan bezemeler bulunmaktadir.

Cami mimari 6zelliginin yani sira, hat, kalem isi, malakari, tas, maden ve ahsap
is¢iliginin en giizel 6rneklerini de barindirmaktadir. Zengin malzeme iizerine uygulanan
tezyinat, devrinin en zarif Orneklerindendir. Bezemeler islup, renk, motif ve kalite
acgisindan kusursuzdur.

Calismada mekan sanati, Mimar Sinan’la ilgili tarihi yazma-belgeler, hayat1 ve sanati
hakkinda bilgiler yer almaktadir. Ayrica Sokullu Mehmet Pasa’nin hayati ve kiilliyenin
boliimlerinden de bahsedilmektedir.

Konunun ana kismimi olusturan cami tezyinati, mihrap, minber, kubbe tezyinati,
miiezzin mahfili, ta¢ kapi, cami ana giris mekaninda tavan ve mabhfil alt1 tezyinati,
pencere alinliklar1 ve hathi panolar alt basliklar1 ile tetkik edilmektedir. Siislemeler
detayli fotograf ve ¢izimlerle incelenmektedir. Desenler kompozisyon, motif ve renk
acisindan degerlendirilerek anlatilmaktadir.

Tirk bezeme tarihi arastirildik¢a zengin ve koklii tezyinatimiz net olarak ortaya
cikmaktadir. Calismadaki motif, kompozisyon ve ¢izimlerden giinlimiiz sanat¢ilarinin
istifade ederek farkli ve 6zgiin eserler iiretecekleri kanaatindeyiz.
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ABSTRACT

The Kiilliye (Complex) of Kadirga Sokullu Mehmet Pasha, which was built in 16th
century, is one of the most beautiful architectural and decorative artifacts of Ottoman
Empire. It was built by architect-engineer Mimar Sinan, by the directive of Sokullu
Mehmet Pasha who was a political genius of the era. It is like a treasure which has
stayed secret in the center of Istanbul. In the ornamentation of the mosque, there are
adornments which are applied on different materials.

The mosque, along with its architectural characteristics, contains the most beautiful
examples of calligraphy, engraving, stonework, metal and wood craftsmanships. The
ornamentation which is applied on diverse materials is one of the most elegant examples
of its period. The adornments are perfect in terms of style, colour, motif and quality.

In the study, there are historical manuscripts about Mimar Sinan and some information
about his life and art. The life of Sokullu Mehmet Pasha and parts of the kiilliye are also
mentioned in the study.

The ornamentation of the mosque which constitutes the main part of the study, is
examined with the subtitles mihrab, minbar, dome decorations, the platform of muezzin,
crown door, the ornamentation on the ceiling of the main entrance and under the
screened lodge, window frontals and calligraphy panels. The ornaments are examined
with detailed photographs and paintings. Designs are depicted as evaluated in terms of
composition, motives and colours.

As Turkish decoration history is studied, our rich and deep-rooted ornamentation
tradition is clearly discovered. We hold the opinion that modern artists will produce
different and original pieces by benefiting from the compositions, motives and paintings
in the study.
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