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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasit durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bu iniversite veya baska bir niversitede bir tez ¢alismasi
olarak sunulmadigini beyan ederim.

Gulseher KAHRAMAN

19 09 2014

DUZELTME METNI
1. Ozet uzun oldugu i¢in kisaltilip diizenlenmistir.
2. Girig boliimiinde istifade edilen kaynaklar tekrar diizenlenmistir.

3. Igindekilerde diizenleme yapilmustir. Cilt sanati boliimiinde kisaltmaya gidilmis
sadece ‘cilt sanat1 tarihi gelisimi’, ‘lake ve lake ciltler’ ele alinmigtir.

4. Botanik ressamliginin Kacar tezyinatina etkileri boliimii botanik destek alinarak
yeniden diizenlenmistir.

5. Teze dizin eklenmistir.

6. Kaynakca yeniden diizenlenmistir, Y1ldiz Demiriz eserleri incelenip kaynak olarak
eklenmistir. Internet kaynaklar ayr1 baslikta verilmistir.



OZET

Kitap sanatlarindaki gelismeleri inceledigimizde, derli toplu kullanabilme amaciyla
bir araya getirilen varaklar, ilk cilt ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Baslangigta birbirini tamamlayan cilt, hat, tezhip, minyatir, ebru zamanla ayri
disiplinler olarak gelismis ve bagimsiz sanatlar haline gelmistir.

Cografi konumu itibari ile gecis glizergahinda olan Iran, kendi kadim kiiltiirii disinda,
Islam medeniyetinin en 6nemli devletlerini biinyesinde barindirmistir. Kagar Turk
Devleti Iran topraklarindaki son Tiirk devleti olmasmin yaninda, bu cografyada
yiizyillardir kesintisiz devam eden zengin sanat mirasinin da son halkasi olmustur.
Hat, tezhip, minyatiir ve konumuz olan cilt sanatinin en 6nemli eserleri burada
verilmistir.

Kacar ciltlerinin en Onemli oOzelligi tslup ¢esitliligidir. Lake tekniginin
kullanilmasimin yaninda, desen Uslubu ve figlrler Bati tarzidir. Batili botanik
ressamlarinin ¢igek tasvirleri de birebir kullanilmistir. Hatta t¢ boyutlu resimleme,
perspektif gibi o doneme kadar rastlanmayan teknikler dikkat ¢cekicidir.

Ilk orneklerine Timurlular’da rastladigimz lake ciltler, Kacar Tirk Devleti
doneminde ragbet gérmiistir. Sadece iilke i¢inde degil, cevre Ulkelerde de etkilerini
gostermistir. Babirler’de ve Kesmir’de de benzer tiretimlere rastlanmaktadir. Bu
etkilenmeyi, batililagmanin tim bdlgeyi etkilemesinin sonucu olarak gorebiliriz.
Kacar lake ciltlerinin giinlimiize ulasan oOrneklerinde, lakenin dayaniksizlig
sebebiyle tahribat yogun olmustur. Sadece kitap ciltleri degil, kalemdan, yazi
¢ekmeceleri, ayna kapaklari, muhtelif amagl kullanimlar i¢in kutular, yelpazeler de
bu teknikle yapilmistir.

Batili tilkelerden gelen yogun talepler, ciddi sayida eserin, ait oldugu Ulkelerden
disar1 ¢ikarilmasina neden olmustur.

Arastirmada, Ulkemizde bulunan mize ve koleksiyonlarin yani sira, yurtdigindaki
kaynaklardan da yararlanildi. Konumuzla alakali yabanci eserlerden terciime yoluyla
istifade edildi. Kaynak arastirmalarimiz sirasinda, cilt sanati, 6zellikle de Kagar lake

cilt sanati ile ilgili Tiirk¢e ¢alismalarin azligi ciddi bir sorun olmustur.

Anahtar Kelimeler: Cilt, Kacar, Lake.



ABSTRACT

When we examine the development of book arts, it can be seen that by combining,
pages has formed the first examples of binders in order to be used spucely. At the
begining, bookbindery, calligraphy, illumination, miniature and marbling art were
complementary to each other. On the other hand, in time they become independent of
each other.

Besides the being located on the busiest routes, Iran has also its ancient culture and it
hosted remarkable states of Islamic Civilization. Qajars was one of the these states. It
was not only the last Turkish state located on Iran, but also it was the last examples
of the rich artistic heritage lasting for hundreds of years. Calligraphy, 1llumination,
miniatures, bookbindery and other great works were brought to life in this region.

The most important feature The Qajars bookbinding arts were its stylistic diversity.
Besides the lacquer technique, pattern style figures and western-style botanical
painters' depictions of flowers were also used in an exact same way. It is even
possible to see three dimensional illustrations and perspectives examples of the
lacquer technique. Although these kinds of western depictions were not used in the
region until that time.

We see the first examples of lacquer technique on Timurid period, but it become
popular during the Qajar period. . Not only within the country, but also it showed its
effects in neighboring countries. For examples, we see similar products in Babur and
Cashmere. In the light of these examples, influence of westernization can be seen in
the entire region. Due to the weakness of the Lacquer, in the Qajar lacquer technique,
damage has been intense. There have not been the only book bindings: pencil boxes,
the article drawers, mirror caps, boxes for various purposes and fans have been
made.

Due to popular demand from Western countries in a significant number of works
were removed from the country.

We didn’t limit our researches with the museum and its collections in our country.
We also benefit from foreign sources. During our study of the source of Qajar
lacquer art and bookbindery art, the scarcity of Turkish studies has become a serious
problem. We have scanned the foreign resources and have translated into Turkish.

Key Words: Bookbinding, Qajar, Lacquer.



ONSOZz

Insanligin sahip oldugu bilgi birikimini muhafaza ve bu bilgileri degistirmeden
baskalarina aktarmak gibi 6nemli ve fonksiyonel bir yonii olan yazinin icadi, insanlik
tarihinin baslangic1 olarak kabul edilmistir. Yazinin yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasiyla beraber, her seyden once yazilanlarin giivenli bir sekilde muhafaza
edilmesi, sonrasinda ise yazilanlarin tiirine, konusuna, énem sirasina yahut yazildigi
dile gore bir diizen igerisine konulmasi geregi dogmustur. Bu nedenle ciltleme ve
kitap formuna sokma faaliyetleri baslamistir. Bilinebilen en eski cilt eserinden
giiniimiize kadar bu ¢aba hi¢ durmadan devam etmistir.

Tez konusu olarak “Kagar Lake Cilt Tezyinatin1” se¢gme amacim, bu sanatin tezhip
sanatina  yansimalarint ve etkilerini  klasik eserler (izerinden arastirarak
anlayabilmektir. Cunku; Islam cilt sanati tarihinde iiretilen eserler kronolojik olarak
siralandiginda “Kagar Lake Cilt Tezyinati”’nin tezhip sanatina etkileri agikca
gorulmektedir.

Kacgar Hanedani’nin hiikkiimranlik siiresinin, bir devletin ortalama var olma suresi ile
mukayese edildiginde ¢ok kisa oldugu goriilmektedir. Kacar lake eserlerine duyulan
ilgi, Uretilen eserlerin ¢esidini ve sayisini bir hayli arttirmistir. Bu nedenle diinyanin
cok 6nemli miizelerinde, koleksiyonlarinda Kagar lake ciltlerini gdormekteyiz.

Aragtirmamiz i¢in gerekli eserler, Stileymaniye Kutlphanesi, Topkapt Saray1r Miizesi
Kiitiiphanesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kutlphanesi ile yurtdisindaki miize, kutlphane, Universite ve
koleksiyonlardan temin edildi. Yurtdisindaki Kagar L&ke Cilt Tezyinati’yla ilgili
kaynaklara rahatlikla ulasildi.

Kagar donemi cilt sanati konusunda arastirma yapma istegimi danisman Hocam Yrd.
Do¢. Dr. Mustafa Nasuhi Celebi’ye aktardigimda, giizel bir sonug¢ ¢ikabilecegini
sOyleyerek beni cesaretlendirdi. Bu ¢alismanin ¢esitli asamalarinda yardimlarini
esirgemeyen degerli cilt sanatgis1 Islam Segen, Yrd. Dog. Dr. Giilnur Duran, Dog. Dr.
Miinevver Uger’e ve her zaman maddi manevi destekleriyle yanimda olan aileme
siikranlarimi sunarim.

Eyliil 2014 Izmit Gulseher Kahraman
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GIRIS

Cilt ve ciltgiligin tarihi eski devirlere uzanir. “Kagidin icadindan 6nce, balmumu
levhalar ve papirls ilizerine yazilan yazilarin saklanmasi igin iplerle bagli tahta
kapaklar kullanmilmigtir. Parsdmen kullanilmaya baslaninca katlanip forma elde

edilmis; cilt ve ciltcilik, kagit¢ilikla birlikte gelismistir”l.

Cilt, Arapga deri anlamina gelir. Kullanilan malzemelerden birinin de deri olmasi
nedeniyle ile cilt sanati bu adi almistir.“Miicellit” de “cilt” kokinden tlremedir.
Gunumuzde cilt “Mukavvadan yapilip istiine deri, bez, plastik veya kagit kaplanan
ve yipranmamasi i¢in dikilmek veya yapistirilmak suretiyle iizerine gegirilen kap”2
olarak tarif edilmektedir. Bir kitab1 yapraklar1 dagilmadan ve yipranmadan korumak,
bununla birlikte dis goriiniimiine giizellik ve sanat katarak yapilan islemlerin tiimiine

ise cilt sanat1 denir.

Bilinen ilk sanat eseri niteligi tasiyan ciltler Misir’da Koptlar (MS. V. yy) zamaninda
Nesturi papazlari tarafindan tretilmistir. Lakenin ilk 6rneklerinin de_Misir’da ahsap
uzerinde uygulandig: diistiniilmektedir.

Islam cilt sanatinin ilk numuneleri parsémen iizerine yazilan Kur’an-1 Kerim’lerin
ciltlenmesiyle olmustur. Bu eserlerde deri (zerine basit geometrik tezyinat
yapilmistir. Zamanla teknik ve malzeme konusundaki maharet arttig1 icin Islam
ciltleri dogdugu cografyanin ¢evresini etkilemis ve taklit edilmistir. Cilt sanati
tarithinde bezemeler ve kullanilan malzemeler giin gectikce zenginlesmistir. Kitap
sanatlari; tezhip, hat, minyatir, ebru ve cilt bu sayede geliserek insanlik tarihine mal
olmustur.

Cilt sanatindaki tsluplari, Hatayi, Herat, Arap, Rumi, Memldk, Tirk, Sukife,Rugan,
Magribi, Léke, Buharay1 Cedid olarak sayabiliriz. Uslup farkliliklar1 daha cok
tezyinattaki bigim ve yapilis teknigi ile alakalidir.

Kitap sanatlar1 bir biitiin olarak ilerlemis, hat basta olmak iizere tezhip, cilt sanati
birbirini takip eden sanatlar olarak gelisme gostermistir.

1 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Ankara 1998, s. 9.
2 {lhan Ayverdi, “Cilt” mad., Misalli Biiyik Tiirkge SozIik, Kubbealt: Liigati, Istanbul 2006, c. I, s.
494,
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Ortagagin ilk donemlerinden baglayarak, varlikli kesim ve yoneticiler talep ve
destekleriyle tezhip, hiisn-ii hat ve cilt sanatlar1 ve bunlara bagli diger eski kitap
sanatlariin gelismesine vesile oldular. Boylelikle toplumda kitap sevgisi ve okuma
hevesi uyandirilmistir.

Iran medeniyetinin Islam sanatina katkist ¢ok &nemlidir. KOkIG bir tarih ve
medeniyet birikimine sahip olan iran’n, cografi agidan Kilit bir konumda olmas1 pek
cok medeniyetle temasini kaginilmaz kilmistir. Bu etkilesim de kiiltiirel cesitliligi
beraberinde getirmistir. Bolgedeki kiiltiirel ¢esitliligi kisaca siralarsak; Buyuk
Iskender’in bu topraklar fethi ile Helen, Anadolu, Mezopotamya ve Misir uygarlig
en onemlileridir.

Tiirk topluluklarinin Orta Asya’dan batiya gd¢ yollarindan biride Iran cografyasidir.
Yiizyillarca siiren bu hareketlilik bolgedeki hakim kiiltiirii de etkilemistir. Turkler
kendi zengin birikimlerinin yanmi sira, Uzakdogu ozellikle Cin sanati ile ortak
gecmisini Iran’a tasmustir. Bu zengin kiltrel birikim her turli sanat dretimine ve
Ozellikle de kitap sanatlarina yansmmustir. Hatta Tarklerin gocleri sayesinde bati
medeniyeti, Islam sanatimi tanimis ve faydalanmustir.

Baslangicta Iran’da kurulan Tiirk devletleri daha ¢ok Tiirk sanatinin dil ve tslubunun
agirh@inin  hissedildigi eserler ortaya koymuslardir. Tarklerin bu topraklardaki
ikameti gecici olmamus, Iran toplumunun biitiin katmanlar1 ile ortak bir sanat
birikimi meydana getirmislerdir. Sadece cilt sanat1 ile sinirli olmayan, diinya sanat
tarihine, edebiyat, mimarlik gibi alanlarda 6nemli eserler kazandirmiglardir.

Iran ciltleri Islam ciltlerinden ¢ok ayr1 iislup olusturmasa da her zaman 6ne ¢ikmis ve
onci olmustur. Timuri (1370 - 1405) ve Safevi dénemi (1501 - 1736 ) ciltleri kendi
adiyla anilacak isluplardir. Ilerleme ve gelisme XIV - XVII. yy’a kadar es
yurimdstiir. XVII. yy’da duraklama yasanmis XVIII. yy’da ise bati etkisi ile degisim
ve doniisiim gegirmistir. Bu yiizyildan sonra ise teknik olarak ge¢mis donemleri asan
eserler liretilmedigi gibi gerileme goriilmiistiir.

Iran’da Tiirk hanedanlar1 olan Akkoyunlu (1340 - 1514), Karakoyunlu (1351 - 1469)
devletleri doneminde (Gretilen eserler, sonraki donemlerde glizel eserlerin
verilmesinin zeminini hazirlamistir. Safevi ve 6zellikle Osmanli ciltgiliginde s6z
konusu donemin yansimalarin1 gormek miimkiindiir. Bilhassa XV. yy sonlari ile
XVI. yy ilk yarisindaki Osmanli ciltlerinde Akkoyunlu, Karakoyunlu etkisi
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gorilmektedir. Bu etki sadece Islam cografyasiyla smirli kalmanus XVI. yy’da
Avrupa’da Venedik ve Fransa’da da kendini hissettirmistir.

Islam sanatlarmin en &nemli ve 6zellikli eserlerinin ortaya ¢iktig1 cografyalardan biri
olan Iran lake ciltlerde de 6ncii olmustur. Bu eserler cilt sanatinin gidisatin1 etkilemis
bazi devirlerde seyrini belirlemistir.

Baslangicta 1ake ciltler, eski Cin sanati 6rneklerinin etkisi altinda, oradaki renk
kompozisyonlar1 érnek almarak siisleniyordu. Daha sonra Iran stili birka¢ renk kisa
stirede 6ne gecti. Lake ciltlerin bir stil olarak ortaya ¢ikmasi, tamamen Dogu Asya
modellerinden farklilasmasiyla gergeklesti. XV. yy ikinci yarisinda ortaya ¢ikan lake
ciltler, ilk eserlerden sonra iki yiizy1l boyunca kitap ciltleri yapiminda kullanilan
Onemli bir teknik olmustur.

XVI. yy baslarinda lake ciltlerin yapimi Herat Uslubuyla Iran’m diger merkezlerine,
Orta Asya’ya ve Osmanli sanatina intikal etmistir. Yilizyilin sonlarinda bu teknikler
Hindistan’da da kullanilmustir. Lakenin, kitap ciltgiligi haricinde kullanilmas: da bu
doneme rastlar. Kapi ve pencere kanatlari, kutular, kalemdan, aynalar, yazi
cekmeceleri, yelpazeler, duvar resimleri hatta metal ve ahsap pek ¢ok esya tlizerinde
lake tekniginin uygulandig: goriiliir.

“XV. yy’da Timurlularin merkezi Herat’in yam1 sira ylizyihin ilk yarisinda
Timurlularin, ikinci yarisinda Karakoyunlu (1453 - 1466) ve Akkoyunlu (1466 -
1507) Tiirkmenlerin idaresinde bir eyalet merkezi olan Siraz’da da 6nemli ve cok
sayida eser verilmistir. Tiirkmenlerin diger merkezleri olan Tebriz, Bagdat ve
Isfahan’da da eserler verilmistir. Cilt tarihi ile ugrasanlar XV. yy’da Iran’da yapilan
cilt orneklerini Timurlulara baglamis ve genellikle Herat ciltleri {izerinde
durmuslardir. Herat’tan daha ¢ok sayida eser veren Tiirkmen medeniyetlerinden

bahsetmemislerdir”3.

Kacar donemi XVIII. yy sonundan itibaren ilk eserlerini vermeye baslasa da Safevi
etkileri tamamen silinmis degildir. {lk doneminde goriilen Safevi etkileri zamanla
azalmaya baslamig, bu devrin sonlarma dogru tamamen silinmistir. Kagar ciltlerinde
bati usuliinde natiiralist tarzda cicek ve hayvan tasviri vardir. Islam ciltlerinde
gormeye alistigimiz tekniklerin Uretimi azalmis daha ¢ok lake teknigi uygulanmustir.

% Serap Isfendiyar, Topkap: Saray: Kiitiiphanesi 'ndeki Tiirkmen Kitap Kaplari, istanbul 1975, s. 2.
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Zamanla tamamen eski teknikler terk edilmis sadece 1&ke yapilmistir. Batililagsma
tiim Islam alemini etkisi altina almistr.

“Batililasma doneminde stilizasyon azalmis bitkilerin dogadaki goriiniislerine daha
yakin, bezemeden ¢ok resim sanati c¢ergevesine giren ¢igek minyatiirlerine agirlik
verilmistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye karsilik, XVIII. yy cicek resimlerinin en
parlak devri olmustur. Avrupa sanatinin, bu donemdeki ¢i¢ek ressamligindaki etkileri

inkar edilemez”*.

Iran ciltlerinde tezyinatin i¢inde yaz1 da kullamlmustir. ilk olarak Herat ciltlerinde
gorulen bu tercih sonraki devirlerde de tercih edilen bir tslup olmustur. Kacar
ciltlerinde de devam etmistir, cok sayida eserde yazili tezyinatta yazi goriilmektedir.
Arastirmamizda inceledigimiz ciltlerde ise ii¢ eserde yazi kullanilmistir. Iki eserde
bordiirde, bir eserde ise i¢ cilt kabinda orta alanda dua metni olarak genis yer
almistir. Bordiirde yaygin olsa da cilt kabiin orta bélimiinde husni hat olarak
bezemede kullanilmis olmasi bu eseri nadir kilmaktadir. Bir eserde ise bezeme iginde
kicuk yazilmis “Ya Sahibi’z-Zaman” ifadesi bulunmaktadir. Eserin temin edildigi
Metropolitan Miizesi’ndeki agiklamada “Bu ibarenin, Oniki Imam’a, Mehdi’ye ithaf
olabilecegi” belirtilmistir. “Lacquer of the Islamic Lands, part 2, Published by:
Khalili Collections” adli eserde ise lake iistadi Muhammed Zaman’a atif oldugu
iddias1 bulunmaktadir.

Kaynaklarda ulastigimiz bilgiler disinda, bilgi ve belge talebinde bulundugumuz Iran
Biiyiikel¢iligi’nden yetkililerin ydnlendirmesiyle Mimar Sinan Universitesi’nde
yuksek lisans 6grencisi Muhammed Huseyin’in Kacar devrine ait ciltlerle ilgili
bilgisine basvurduk. Hiiseyin, s6z konusu ibarenin Sia inancindaki “Oniki Imam”a
ithaf oldugunu teyit etti.

XVII. - XIX. yy aras1 Iran sanatindaki batililasma etkileri biitiin Islam diinyasina da
hékim olmasina ragmen, olusan islup ve uygulama big¢imlerinde farkliliklar
olmustur. Bu donemde klasik iran tezhip ve minyatir konular1 tamamen terk
edilmemis, bat1 resminin Gislup ve teknikleri ile birebir kullanilmistir.

Safevi déneminde XVII. yy’da Avrupa resmine duyulan ilgi sonucu Gul-u Mirg ya
da Gul-0 Bulbul diye bilinen ciltler ortaya ¢ikmustir. Kagar doneminde de bu Uslup

* Faruk Taskale, “Kur’an-1 Kerim’deki Acan Cicekler”, M.Ugur Derman Armagani, Sabanci
Universitesi, Istanbul 2000, s. 539.
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benimsenmis ve sanatkarlar, Avrupa’da tercih edilen konular ve bicimler (izerine
caligmiglardir. En yaygin temalar, Avrupa’dan gelen botanik ¢izim alblmlerinden
kopyalanan kuslar ve ciceklerdir. Cogunlukla natiiralist doga tasvirleri, Iran
edebiyati, siirleri, halk hikayeleri bezeme konular1 olmustur. MinyatUrll ve natiralist
uslupta Gretilen eserlerde, tamamen natdralist, tamamen minyattrli veya her ikisinin
karmast eserler {retilmistir. Klasik tezhip bezeme unsurlart da tezyinatta
kullanilmustir.

Kacar lake ciltlerinde orta alandaki bezemeyi ¢evreleyen bordiir kullanimi hemen
hemen tim eserlerde mevcuttur. Sadece ince cetveller ile tamamlanmis nadir eserler
de vardir.

Klasik Islam ciltlerindeki semseli kompozisyon bu devirde devam etmek ile beraber
baz1 degisikliklere ugramistir. Semse ve salbek nispeti bozulmustur, kdsebent ve
bordir tezyinatta bulunmaktadir. Cilt bezemelerinde halkér ve negatif (cift tahrir)
tezyinatta kullanilan hatayilerin formlar1 bozuktur. KIlasik dénem eserler ile
mukayese ettigimizde bu agik¢a goriilmektedir.

Islam cilt sanatinin uzun ve zengin tarihini géz oniine aldigimizda Kacar lake
tezyinati kisa bir donemi kapsamaktadir. Kacar devleti (1796 - 1925) bir yiizyillik
donemdir. Kisa donem olmasma ragmen Bati iilkelerinden gelen yogun talep
nedeniyle Uretimin fazla olmasi, sanat ortaminin canliligini arttirmistir. Arastirmamiz
icin Avrupa ve Kuzey Amerika’daki kaynaklardan ulastigimiz eser sayisinin
tilkemizdeki eser sayisindan bir hayli fazla olmasi, Batili iilkelerin yogun talebi ve bu
sanata verdikleri Onemin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halen
yurtdisindaki muizayedelerde de Kacar lake eserleri ve ciltleri talep gormektedir.

Islam ciltlerinde imza atmak yaygin bir adet olmasma ragmen, her eserde imza
gormiiyoruz. Inceledigimiz eserler arasinda az sayida imzali eser bulunmaktadur.

Tez ¢alismasi i¢in Slleymaniye Kitiphanesi, Topkap1 Saray1r Miizesi Kitliphanesi,
Islam Eserleri Miizesi ile yurt disindaki miize, kiitiiphane iiniversite ve
koleksiyonlardan ciddi sayida esere ulasildi. Yaklasik 200 Kagar lake cilt tarandi. Bu
eserlerden arastirmada temel alinacak ciltler tez danismani Yrd. Dog¢. Dr. Mustafa
Nasuhi Celebi ile birlikte se¢ildi. Se¢im yapilirken, Kagar tislubunun genel gelisimi
temel alindi ve natiiralist ve minyatiirlii ciltler agisindan degerlendirme yapildi.



Tezin amaci, eserlerin bezemelerinin ve lisluplarinin kendi i¢inde degerlendirilmesi
ve incelenmesi olacaktir.

Bu tez caligmasi sirasiyla, kisaltmalar, fotograf listesi ve giris ile bes ayr1 bélimden
olugsmaktadir. Birinci bolimde, cilt sanatinin tarihi gelisimi, klasik cilt sanatinda
kullanilan UslOp, motif ve teknikler ile klasik cilt gesitleri lake ve lake ciltler ele
almmustir. Ikinci boliimde Iran cografyasmn tarihi, ilim ve sanatinin gelisimi, Kagar
donemi (1796 - 1925) ilim ve sanatin gelisimi incelenmistir. Uglincli bélimde
Iran’da cilt sanatinin seyri iizerinde durulmustur. DOrdiincii blimde ise Kacar devri
lake ve lake ciltlerin Ozellikleri, botanik ressamliginin etkileri, Kagar devrinde
kullanim esyalarinda lake tezyinati ile birlikte ele alinmistir. Besinci bolimde klasik
lake ciltleri, Safevi lake ciltleri, Babir lake ciltleri, Kesmir lake ciltleri ve en son tez
konusu olan Kacar lake ciltleri, eserlerin fotograflari ve kiinyeleri ile ilgili bilgiler
151g¢1nda incelenmistir.

Sonug ve degerlendirmenin ardindan arastirmada faydalanilan kaynaklar, alfabetik
diizenle verilmistir. En son dizin ve 6zge¢mis ile ¢alisma tamamlanmustir.

Kaynak arastirmalari, Islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi (ISAM), Islam
Konferans: - Tarih, Sanat ve Kiiltiirii Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi (IRCICA),
Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi, Fatih Sultan Mehmet Vakfi Universitesi
Kiitiphanesi, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fak. Kiitiiphanesi, Istanbul
Arastirmalar1 Merkezi, Marmara Universitesi Kiitiiphanesi, YOK Tez Tarama
Merkezi’nde yapildi. Stileymaniye Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Islam Eserleri Miizesi
Ktuphanesi’nden ise Kacar lake ciltlerin dokiiman kaydi ve fotograflart alinmistir.

Calismada Islam Ansiklopedisi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi ve MEB Sanat
Ansiklopedisi’nin tez konusuyla ilgili maddelerinden yararlanilmis, Kemal Cig,
Yildiz Demiriz, Mine Esiner Ozen, dzellikle cilt sanat1 tarihinde, Ahmet Saim Aritan,
Zeren Tanindi’nin eserleri temel kaynaklar olmustur. “Lacquer of the Islamic Lands,
part 2, Published by: Khalili Collections” eserinden yapilan terciimeler Kagar
devrinin incelenmesi ve anlasilmasina biiyiik katki saglamistir.

Yukarida bir boliimiine yer verilen kaynaklar disinda, Islam Segen Hoca’nin Islam
cilt sanat1 uygulamali dersleri ve tecriibelerinden de istifade edilmistir.



Metropolitan Miuzesi, British Muzesi, Walters Muizesi,Hermitage Muzesi, Lizbon
Calouste Gulbenkian Miizesi, Aga Khan Koleksiyonlari, Harvard Universitesi Sanat
Koleksiyonlari, Indiana Universitesi, Brooklyn Enstitiisi, UNESCO, Amerika
Birlesik Devletleri Kongre Kiitiiphanesi calismada yararlanilan yurt disindaki
kaynaklardir.



1. CILT SANATININ TARIHI GELISIiMi

“Bugiinkii anlamda kitap olusumu balmumunun yazi yazilacak malzeme olarak
kullanilmas: ile baslar. Balmumu zaman ig¢inde iki farkli sekilde kullanilmistir.
Birincisi, tablet gibi kullanilan agag¢ levhalar iizerine dokiilen balmumu levhalardir
(M.O I. yy). Ikincisi ise aga¢ gergevelerin igerisine dokiilen ve iki yiizeyinin de
kullanildigi balmumu levhalardir. Bu ¢ergeveler birbirine deri serit ve iplerle

baglanmigtir™.

“Ciltcilik, tomar (rulo) seklinde olan kitaplarin yerini Romalilar devrinde yapraklari
dikdortgen bi¢iminde kesilmis kodeksin almasiyla ortaya ¢ikmustir. Ele ge¢mis en
eski ciltlerin yapraklar1 IV. yy’a ait olup papiriis lizerine sade ve gosterissiz bir
sekilde mesin kaplanarak yapilmiglardir. Sanat eseri niteligi tasiyan ilk ciltler
Misir’da Koptlar (MS. 5. yy) ve Orta Asya’da ise Uygurlar tarafindan meydana

getirilmistir ve bunlarin aralarinda biiyiik benzerlikler oldugu gérﬁlmektedir”B.

Bir baska goriis ise cilt sanatinin Cinlilerden Tiirklere gegtigi ve oradan Batiya
kaydig: fikridir. Ancak Prof. Dr. Wolfram Eberhard, “Cin Tarihi” adl1 eserinde bu
iddianin aksini savunmustur. Bugiine kadar yapilan c¢alismalar da Eberhard’1
dogrular niteliktedir.

“Cin resimleri hicbir zaman cercevelenmez ve genellikle duvara asilmaz. Bunlar,
tomarlar halinde bir sandikta durur ve ancak sahipleri, gormek veya gostermek
isterlerse, acar ve asarlar. Su halde bunlar, kitap muamelesi goriirler (6zellikle eski

zamanlarda). Aslinda, Cin’de, tomar halinde bircok kitap vardir™’.

“Orta ¢aglarin ilk zamanlarinda kitap kabi sanatinin Misir ve Sarki Tiirkistan’da
(bilhassa Uygur Tiirklerinin yasadigi bolge) bilindigi agiklanmustir. Turfan sehri

> Gircan Mavili, “Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki XIII ve XVI. yy.’a ait Cilt Sanati Ornekleri”,
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Ana Saat Dali Cilt Programu, Istanbul 2002, s. 6.

® Ahmet Saim Artan, “Cilt” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
Istanbul 1988, c. VII, s. 551.

" Wolfram Eberhard, Cin Tarihi, Ankara 1941, s. 120.



arkeoloji heyeti baskan1 Albert von Le Coq’un Karahogo’da yaptigi hafriyatta
Manichean maniiskrileri arasinda iki cilt par¢asi bulunmustur. Bunlar tizerinde
arkeolojik delillere dayanarak yaptig1 tetkiklerde, bulunan pargalarin VI - IX. yy’a ait
olmasi lazim geldigini, ayn1 zamanda bunlarin {izerindeki tezyinatin Misir’in Kipti
ciltleri Uzerindeki tezyinatla ¢ok siki bir akrabaligi oldugunu ortaya koymustur.
Berlin papiriis koleksiyonunda bulunan Islamiyet’ten evvelki Misir’m Kipti ciltlerini
tetkik eden F. Sarre de ayn1 neticeye varmistir. Bugiine kadar bunun aksini ispat eden
bir nesriyat mevcut olmadigina gore, sark ciltleri i¢in baslangig, Misir Kipti cildidir.
Gerek Karahogo’da bulunan cilt pargalar1 ve gerekse Misir Kipti ciltleri iizerinde
bulunan tezyinat, bigakla kesilmek suretiyle yapilmis geometrik sekillerden ibaret

olup, arkasina yaldizli deri konulmus ve damga hak edilerek oyulmustur”s.

“Bilinmeyen I¢ Asya” (Istanbul Pulhan Matbaasi, 1946) adl1 eserlere atfen verilen
bilgide, Cinlilerin, klise baskisi ile basmis olduklart ve M.S. 868 (IX. yy) tarihini
tagtyan “Kutsal Sutra’nin tomar halinde gosterilmesi, cilt sanatinin heniiz gelismemis
oldugunun ispatidir. Cin’de ciltgiligin gelismesi, Uygur sanatkarlarinin bu iilkeye
gdc etmelerinden sonra baslar. Ayrica, Iran’a ve Halife Mu'tasim-Billah
zamanindada, Samarra’ya giden Uygur Tirklerinin (IX. yy) bu iilkelerde ciltciligin
bir sanat kolu olarak yerlesmesi ve gelismesinde biiyiik katkilari olmustur”®.

Misir’in Kopt cilt sanatinin Orta Asya’ya Islamiyet’ten evvel Nesturiler vasitasi ile
girmis oldugu, Araplar vasitasiyla ve dini kitaplarla tekrar Tiirkistan ve Iran
cografyasinda yayginlastigi diistiniilmektedir.

Yalniz dogu ciltleri {izerinde yapilan bilimsel yaymlar, simdilik tam bir fikir
edinilecek kadar yeterli olmadigindan, cildin gelismesinin tarihini adim adim takip
etmenin bugin icin mimkiin olmadigi goriilmektedir.

Arap, Memlik, Rumi, Magribi, isliplari, VII - XII. yy’da biiyiikk bir gelisme
gostermis ise de daha sonra yavas yavag gerilemeye baglamistir.

Ayrica Hicret’in ilk devirlerinde tahta tizerine deri kaplayarak yaldiz kullanilmadan
“kor alet”le yapilmis basit geometrik tezyinath ciltler parsdmen iizerine yazilmis
Kur’an’lart muhafaza etmistir. Daha sonralar1 tahta yerine mukavva kullanilinca,
islenmesindeki kolaylik_tezyinatta bir zenginlik baslamasini saglamistir. Geometrik

8 Kemal Ci1g, Tiirk Kitap Kaplari, istanbul 1971, s. 6.
% [stanbul Kiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, ag.mad., s. 1381.



tezyinatin fligri siisleme ile zenginlestirilmesi daha cazip ciltler Uretilmesini
saglamstir.

Islam cilt sanatinm ilk 6rneklerinin, Misir’da Tolunoglu donemindeki (868 - 905)
Kur’an-1 Kerim ciltleri oldugu ve bu 6rneklerde Misir Kopt geleneginin teknik olarak
stirdiiriildiigii diistiniilmektedir.

Suriye ve Gilineydogu Anadolu’da hiikiim siiren Memltiklar (1250 - 1517) dénemi
eserleri, Selcuklu, erken Osmanli, ilhanli ciltlerini etkilemistir. Bu dénem cilt
sanatinda geometrik bezeme hakim olmakla birlikte bitkisel bezemelerde goriiliir.

Cilt sanatinin, Bati’ya Dogu’dan ge¢tigini disiindiiren sebep, Avrupa’da kagit
yapimminin ilk kez Endiilis Emevileri tarafindan gergeklestirilmis olmasidir. 11k kagit
fabrikasi, 1144 - 1154 yillar1 arasinda Satibe’de (San Felipe) kurulmustur. Kagidin
kullanilmaya baglanmasi ile cilt yapiminda teknik gelismis, zenginlesmistir.

“Orta ¢agda Avrupa’daki cilt igsleri hemen hemen Sark ciltlerinin tesiri altinda inkisaf
etmistir. Fakat o zamanin sark ciltleriyle Avrupa ciltleri arasinda gerek teknik ve

gerekse siis itibariyle epeyce fark vardir.

Bati’ya gore Dogu’da kagit kullanimi ¢ok daha 6nce baslamistir. Semerkanth tarihgi
Ali bin Mehmed’e gore, ipek kozasindan kagit yapan ilk imalathane M.S 652’de
Semerkant’ta kurulmustur. Tiirklerin Isldam dinine girmelerinden sonra Islam
cilt¢iliginin gelismesi, ilerlemesi hizlanmstir.

Islam diinyasinda Iran’daki nitelikli cilt tiretimi uzun bir donemi kapsar. “Bu ciltlerin
erken ornekleri, XIV. yy Mogol - Ilhanli dénemindedir. Tebriz ve dolaylarinda
uretilen deri ciltlerinde, Memllk ciltlerinde oldugu gibi aletle ¢alisilmis geometrik
bezemeler yaygindir. i¢ kapaklarda sicak kalipla yapilmis Rumi bezemeler vardir.
Geg XIV. ve XV. yy Iran yoresinde egemen olan Timurlular (Timurlu), Karakoyunlu
Turkmenleri, Akkoyunlu Tirkmenleri, XVI. yy’da da Safeviler (Safevi) ve
Buhara’da Ozbekler doneminde son derece ustalikli ciltler yapilmistir. Deriyle kapl
bu ciltler soguk ve sicak kalipla, aletle yapilmis Kati’, insan, hayvan ve bitkisel
bezemelidir. Rugani (l&ke) ciltlerin basarili 6rnekleri de Safeviler dénemindendir. Bu
bolgede yapitlariyla taninan miicellitler (cilt ustalar1) arasinda Abdurrahman

19 Celal Esad Arseven, “Cilt” mad., Sanat Ansiklopedisi, istanbul 1975, c. I, s. 345,
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Mevlanad Kivameddin ve Hace Mahmud sayilabilir. isldm diinyasinda nitelikli

ciltlerin tiretildigi bir baska yére de Anadolu’dur”*.

“Son Abbasi ve Selcuklu donemi Kuzey Mezopotamya ve Anadolu’da hazirlanan
eserlerin ciltlerinde bitkisel bezeme, geometrik bezemeyle birlikte gorilmesine
ragmen, XIII. yy ikinci yarisina kadar Memliklarin yayildig1 yorelerde ve Kuzey
Afrika’da hazirlanan eserlerin kapaklarinda geometrik bezemenin yaygin oldugu

gorilir®,

Islam cilt sanat1 agisindan Iran’daki nitelikli cilt Gretimi uzun bir dénemi kapsar. Bu
ciltlerin erken ornekleri, XIV. yy Mogol - Ilhanli donemindedir. Tebriz ve
dolaylarinda tiretilen bu donem deri ciltlerinde Memlik ciltlerinde oldugu gibi aletle
calisilmis geometrik bezemeler yaygindir. I¢ kablarda sicak kalipla yapilmis rumi
bezemeler vardir.

Herat at6lyesi, XV. yy’a kadar hatta sonrasinda da en onemli eserlerin verildigi bir
sanat merkezi olmustur. Herat ciltleri adiyla baslh basina bir {islup ortaya ¢ikmis, bu
da uzun sire taklit edilmistir.

Safevi sanat1 da Iran’daki verimli Gretim surecinde 6nemli bir yer tutar. Ug 6nemli
merkez; Tebriz, Siraz, Buhara’da atolyeler ¢ok etkin ¢alismislardir. Tebriz XV. yy
basindan ortalarina kadar etkindir. Akkoyunlu -Timur Hanedani, kitap mirasini
devralmislardir. Sultan Mehmed, Behzad, Mir Musavvir en 6nemli sanatgilardir.

“Safevi deri cilt Uretimi XVI. yy’da doruga ¢ikmisti; nedenlerinden biri sarayin ve
tiiccarin pahali yazmalara ve ciltlere gosterdigi ilgiydi. XVI. ylizyilin ortalarindan
itibaren Safevi kitap kapaklarin 6zelligi olan bu tislubun arkasinda Siraz’daki XV.
yy Timur ve Tirkmen miicellitleri vardir”®.

1526 - 1858 yillar1 arasinda Hindistan’da hiikim siiren Babir Devleti’nin Iran ile
temaslart kuvvetlidir. Sanatgilarin karsilikli gidis gelisleri sayesinde, Uslup ve pek
cok alanda Iran ile benzerlikler vardir.

1 Zeren Tanindi, “Cilt” mad., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, c. L, s.
347.

12 Zeren Tanindi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri, Topkap: Saray:
Miizesi Yillik IV, Istanbul 1990, s. 105.

3« 4ga Han Miizesi Hazineleri, Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, istanbul 2010, s. 154.
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Iran cografyast Timurilerden Kacarlarin 1925°te tarih sahnesinden g¢ekilmesine
kadar, TiUrk kokenli hanedanlarin idaresinde olmustur. Hindistan da bu ddénemde
Timur soyundan Tiirk hanedanin idaresinde bulunmaktaydi.

Iran ve Hindistan birbirlerinin sanat ve kiiltiir birikimlerinden istifade etmislerdir.
Yerel kiiltiir farkliliklar olsa da temelde ortak noktalar fazlaydi. Babiir imparatoru
Sah Cihan (1627 - 1658) doneminde pek ¢ok eser kazandirilmustir. Eserler, portreler
yaninda, Avrupa botanik ¢izimlerine yakin ¢igek ¢aligmalart ve cicek diizenlemeleri
orneklerini icerir. Bunlar genelde kadife ¢igegi, iris, krizantem, lilyum, mine ¢igegi
(pimpernel), gll ve muhtemelen Yakup'un merdivenidir. Kuslar, kelebekler, bocekler
ve tropikal ciceklerde kullanilmstir.

Klasik dénem eserlerin iislup benzesmesi, Hindistan ve Iran arasindaki etkilesimi
yansitmaktadir. Kullanilan tasarimlar, mimari dekorasyon ve dekoratif sanatlarda da
benzer. Kesmir bolgesinde 6zellikle XVII1-XIX. yy’da dretilen lake ciltlerde bu etki
dikkati cekmektedir.

“Osmanli imparatorlugu doneminde yapilmis ciltlere ilk kez sultan II. Murat
doneminde (1421 - 1451) rastlanir. Kitap sanatlarinin koruyuculugunu babasindan
devralan Fatih Sultan Mehmet déneminde (1451 - 1481) ise Tiirk ciltgiligi kendine

6zgii bir karakter kazanmaya baslamistir”™*.

“Osmanlilara ait cilt sanati, XV. yy’da Fatih devrinde gelismistir. Daha &nceki,
Anadolu Selguklular1 ve Alaeddin Keykubat’in parlak devrindeki ciltlerin asillart pek
az kalmigtir. Bunlar da, stilize tabiat motifleri ve oyma (filigre) olarak rumiler ve
gecmelerden ibaret kompozisyonlardir. I¢ kapaklar astar ile kaplidir. Kizgin demirin
bastirilmastyla sabit siislerle siislemeler yapildigi az da olsa goriilmiistiir. Koyu veya

kizila kagan kahverengi mesinden yapilan bu ciltlerde, yaldiz da kullanilmaktadir*®.

XVI. yy Fatih donemi ve daha sonraki dénemlere ait ciltlerin kapak, miklep ve
sertabin genellikle i¢c kisminda kat1® kullanilan tarzdir (bkz. F. 1). Katr’, islam cilt
sanatinda ozellikle iran’da Safeviler déneminde yapilan eserlerde tercih edilmistir.
Bu teknige ait ilk eserler Timur doneminde ortaya c¢iksa da en degerli eserler bu
dénemde verilmistir.

14 Zeren Tanind1, ag.mad, s. 348.
5 fstanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, ag.mad., s. 1382.
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F. 1 Fatih Devri Cilt Ornegi (SK Sehzade Mehmet 28 1)
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“II. Bayezid zamaninda, Sarayda lonca kuran saray miicellitleri, Topkap:1 Sarayi
“Ehl-i hiref” defterlerinde, riitbelerle gosterilmistir. Buna gore miicellitler; ser
miicellit, ser boliik, ser oda, ser kethiida ve sakird gibi riitbeler almiglardir. Ancak,
yaptiklari resimler imzasiz oldugundan, haklarinda tam bir fikre sahip olunamamastir.
Evliya Celebi’ye gore, yine aymi ylizyilda, 300 nefer miicellit 100 diikkdnda
calismistir. Bu diikkanlar, Bayezid Camii yaninda kii¢iik binalardi. XIX. yy’in
sonundaki biiyiikk yanginda, bunlar cilt kaliplar1 ve aletleriyle birlikte yok

olmuslardir. Yangindan kurtarilan birkag cilt kalib1 miizelerimizde saklidir*®,

Timurlu devrinden baslayarak XVI. yy Iran’inda en giizel 6rneklerini veren lake cilt
sanat1, Osmanlilar’da da XV. yy’dan itibaren goriilmiistiir.

Yavuz’un zaferlerinden 6zellikle Caldiran zaferi, siyasi oldugu kadar Tiirk sanat
tarihi acisindan da 6nemlidir. Sanatkar1 ve sanat eserini anlayip seven Yavuz Sultan
Selim, fethettizi memleketlerin 6nemli eserlerini harp ganimeti olarak Istanbul’a
getirmistir. Osmanli devleti ve devaminda Tiirkiye Cumhuriyeti bu eserleri korumus
glinlimiize ulagmasini saglamiglardir.

Iran’m fethiyle Osmanli sanat geleneginin pek ¢ok sanat Usldbunda, iran’dan gelen
sanatcilarda var olmaya baslamislardir. Hatta Istanbul’daki sanatcilar, Iran’dan gelen
sanatgilar olarak iki firkaya ayrilmiglardi. Osmanli klasik ¢aginin olusumunu
hazirlayan en Onemli hadiseler arasinda bu sanat birikiminin oldugu
diistiniilmektedir.

Yavuz Sultan Selim, Tebriz’i aldiktan sonra, Sah Ismail tarafindan Herat’tan
getirilen Timurlu Emiri Bedilizzaman Mirza ile onun Horasanli sanatkarlarini da
Istanbul’a getirdi. Onlarin saray atdlyelerindeki calismalari, lake ciltler igin
hazirladiklar1 desenler, ¢ini, maden ve minyatiirler kendini belli eder. Selimname'nin
cildi onlarin eserleri arasinda gosterilebilir. Herat ustalarinin, Osmanlilar1 etkileyen
en zarif eseri, 1492°de Sultan Ali Meshedi tarafindan istinsah edilen “Divani
Hiiseyni” olmustur (TSM. EH. 1636).

En eski lake cilt, Topkap1 Sarayi’nda bulunana el-Fevaid el-Giyasiye adli eserdir.
Ayni teknikte yapilan lake bir ciltte XVI. yy baslarindan kalan bir dua kitabinda
goriilmiistiir.

18 fstanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, ag. mad., s. 1381.
14



Kanuni Sultan Sileyman donemi, Tirk ciltgiliginin klasik bi¢imini buldugu
donemdir. Cilt sanatinda “Osmanli ciltleri” taniminin artik karsilik buldugu eserler
verilmistir.

“Hisrev Dehlevi’nin Herat’da, 1496°da istinsah edilen “Hest Behist”inin lake
cildinin bordiirii ile yakin benzerligi vardir (TSM H. 676). Bu tek 6rnek disinda, deri

lake cilt iizerine bu gesit sedef siisleme gelenegi Tiirk sanatinda yoktur™'’,

XVI. yy Osmanli ciltlerinin Iran ciltlerinden iistiin oldugu kaynaklarda belirtilmistir.
Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-i Hiinerveran adli eserinde; Kanuni devrinde
Miicellitbast Mehmet Celebi ile kardesi Hiiseyin Celebi ve ogullart Mustafa ile
Siileyman Celebi’lerin, saheser ciltleri yaninda Iran ciltlerinin pek soniik kaldig
kanaatindedir. “Mehmet Celebi’nin yaninda, incelik yoniinden, biitiin Iran ustalar
dundur (geri). Ancak, Iranli miicellitlerin, altin ezmek ve ayr1 parcalar1 tezyin etmek

bakimindan hiinerleri inkar edilemez”®,

XVII. yy’da yasanan idari ve mali sikintilar sanat faaliyetlerine yansimistir. Cilt
sanatt da maalesef bu gerilemeden paymna diiseni almustir. Teknikte sikinti
olmamakla birlikte kompozisyon ve motiflerin islenmesinde bir gerileme g0ze
carpar. Ahenksizlik ve is¢ilikte gerileme bariz olarak goriiliir.

XVIII. yy’da ise bu duraklama devrinden sonra tekrar klasik devrin érneklerine
doniilmiis, oOzellikle Sultan III. Ahmed zamaninda (1703 - 1730) Sadrazam
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin (1666 - 1730) tesvik ve himayesi ile XV. yy
ciltleri ile boy olgiisebilecek kalitede giizel eserler verilmistir. Lake ciltlerin en guzel
ornekleri yine bu donemde Osmanl cilt sanat¢ilarinin elinden ¢ikmistir. Ali Uskiidar?
bu tarzin en 6nde gelen sanatkari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. XVIII. yy sonunda
ise Avrupa etkisinde olan Barok - Rokoko ciltler kendini géstermeye baslamistir.

XIX - XX. yy’da da klasik deri kapaklarin ¢ok kotii orneklerinin retimi devam
ederken, barok - rokoko ciltli tezyinat daha ¢ok ragbet gormiistiir. Klasik Uslup ile
baglar tamamen kopmustur. Bu dénemde Turk ciltleri icin herhangi bir Gslup ve
mektepten artik s6z etmek miimkiin goériinmemektedir.

1 I;stanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, ag.mad, s. 1382.
18 Ali Gelibolulu, Menakib-i Hunerveran, s. 11.
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Matbaanin iilkemizde yayginlagmasi neticesi Avrupa cilt usulii memleketimize
girdikten sonra masrafli olan eski ciltlerin miisterileri azalmis ve artik talep
gérmedigi i¢in Tiirk cilt¢iligi unutulmustur.

XIX. asirdan sonra ciltler makine ile yapilmaya ve ucuz maliyetli Gretim aranmaya
basladig1 i¢in eski ciltler yapilamaz olmustur. Bununla beraber baz1 meraklilar bu ise
devam ederek sanati bu giline kadar yasatmiglardir.

XX. yy’da bu eski ciltleri yapan ve usuluni bilen birka¢ sanatkar kalmistir ki
bunlarin arasinda o zamanki Guzel Sanatlar Mektebi hocas1 Baha Bey, babast Nuri
Efendi, 6grencisi Necmeddin Okyay, oglu Sami Okyay ve Emin Barin’1 sayabiliriz.
Bu sanatkarlar giiniimiiziin cilt sanatcilarini yetistirmislerdir. Bunlardan islam Segen
Mimar Sinan Unv. Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzun yillar ders verip 6grenci
yetistirmis Ve cilt restorasyonu alaninda ¢ok dnemli ¢aligmalara imza atmistir.

Bati’da ise cilt¢iligin kékeni Dogu’da oldugu gibi Misir’dir. “Ilk Hiristiyan ciltleri
Misir Hiristiyanlar1 olan Koptlar’a (Misir) aittir ve bunlarin ilk 6rnekleri MS IV.
yy’da tarihlenmektedir. Ciltler tahta iskelet Ustiine, geometrik bezemeli keci ya da
koyun derisiyle kaplanmustir. Ust kapaklar daha sonraki tarihlerde Islam ciltlerinde
goriilecegi gibi mikleplidir. Kapaklara tutturulmus deri seritler baglanarak cildin
dagilmas1 onlenmistir. Kitap yapraklarinin dikisi Islam orneklerine yaklasir; ancak

Avrupa Orneklerinde 6rme siraze yoktur”lg.

Misir’da Hamouli Saint Michael (Feyyum) Manastir1 ve kiitiiphane kalintilarinda (M.
569) VI. yy’a ait Incil bulunmustur (bkz. F. 2). Bu Incil, Pierpont Morgan Library’de
muhafaza edilmektedir.

19 7eren Tanindi, ag. mad., s. 349.
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F. 2 VI. yy (Pierpont Morgan Library M 569)

“Erken Hiristiyan ciltlerinin bir bagka grubu, kokeni Ge¢ Antik Cag’a dayanan
miicevherli ciltlerdir. Bunlarin bilinen en eskisi M.S. V. yy tarihlenir. Kiliselerde
korunan ve ayinlerde kullamlan Incil’e ait bu ciltlerin iistii fildisi (fildisi isciligi)
giimiig, altin plakalarla (maden sanati) kaplidir. Plakalarin {istii kabartma figiirler,
degerli taglar ve minelerle siislenmistir. Avrupa’da yapilmis deri ciltlerin erken
ornegi MS VII. yy’a ait olan Latince Aziz Yuhanna Incili’dir. Tahta iskelet Ustiine
ke¢i derisiyle kapli bu ciltlerin yapilmasinda ve bezenmesinde, dolayli olarak gelmis
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Kopt etkisinden soz edilebilir. VIII. yy’a ait ciltler Almanya’da Fulda Manastiri’nda

bulunmustur ve bugiin Fulda Bolge Kiitiiphanesi’ndedir”?°.

Fatih Sultan Mehmet donemi Tiirk ciltlerini animsatan bezeme ve yontemde de
ciltler Ureten Parisli Cloude de Picques ve Geoffroy Tory, Roma’dan Niccolo
Franzese adli ciltgiler, imparatorlarin, kardinal, papa ve baska soylularin
kituphaneleri igin ciltler tiretmislerdir. Bu inlii cilt ustalarindan Parisliler, ayni
zamanda kitap diikkanlar1 bulunan, kitap baskisi ve bezemesiyle ugrasan kisilerdi.
Bezemeler geometrik, armali, dinsel ve mitolojik konulu kabartma figiirlii, orta
madalyonlu, bazen Islam etkili kosebentler, kivrim dallar ve {istiinde yaprak ve
ciceklerden olusur. Ayni1 dénem italyan ciltlerindeyse islam etkisi daha goktur.

Ronesans’la birlikte Islam kitap sanatinn, Bati kitap sanati {izerinde de gegerli
oldugu gercegi net sekilde goriiliir. Islam kitapgilik sanatinin izlerini tasiyan kitaplara
Italya’da rastlanmustir.

Venedikli cilt sanatcilarmin eserlerini inceledigimizde Islim cilt sanati izlerini
gorebiliriz (bkz. F. 3, F. 4). Zira bu eserleri iireten ilk kusak sanatgilar Miisliiman
mucellitlerdir ve XV. yy’da Dogu’dan gittikleri diisiiniilmektedir.

“Ebru kagit kullanilmas1 da ayn etkilerin sonucu olmustur. Yine ayni ylizyillarda,
Macaristan’daki, Mathias Corvin Kutuphanesi’nden Avrupa Kittphanelerine intikal
eden yiiz elliye yakin eserde, Islam cilt sanatinin etkileri agik¢a goriilmektedir. Kitap
tarihcileri, Corvin Ciltleri’ni, Dogu ile birlesmenin sonucu ve Italyan Ronesans

ciltgiliginin miijdecisi olarak kabul ederler”?".

20 7eren Tanindi, ag.mad., s. 349.
21 Zeren Tanindi, “Cilt” mad., Istanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, Terciiman, istanbul 1983, s.
1381.
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F. 3 Cilt Dis Kab1 (Gulbenkian Miizesi LA 140, Venedik 1571)
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F. 4 Cilt Ic Kabi (Gulbenkian Miizesi LA 140, Venedik 1571)
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1.1. Lake ve Lake Ciltler

Lake, Rhus vernicifera denilen, Hindistan ve Cin’de 6zellikle bu is igin yetistirilen
bir agagtan ¢ikan zamkla yapilan vernige denmektedir. Bu zamk, arduvaz tozuyla
karistirllarak  uygulanir. Ahsabin  kurtlanmasin1  engelleyen koruyucu islevi
bulunmaktadir. Bir tiir vernik olan lake, adini 18k boéceginden (Laccifer Lacca)
almistir. Tiirkgede lake, 1k ya da laka, Farsca lak, italyanca Laccadan, denilir.
Uzakdogu’da ise bilader agaclarindan ¢ikan zamk regineye denmistir. Bu Farsca
kelime Ingilizce’deki gibi Hintce “lakh” kelimesinden tiiremistir.

Lak wuygulandigi zemine seffaf, ¢ok parlak goriinim vermektedir. Bazi
uygulamalarda ise lake kirmizi renge doniisiir. Ahsap, mukavva yiizeyde uygulama
cok yaygin olmakla birlikte porselen, piring, beyaz metal alasim iizerine nadiren
uygulanmistir. Yiizeyi koruyucu bir tabaka ile kaplayarak, eserin émriinli uzatmak
amaci ile uygulanmistir. Bu vernik hava ile temasta sertlesir ve kararir. Garans laki,
(Fr. Laque de garance), Venedik laki1 (Fr. Laque de Penise), Sar1 lak (Fr.
Laquejaune), Yesil lak (Fr. Laque Verle) gibi tanimlamalar yapilmaktadir.

Bu kelime sik sik yanlis olarak vernikli bir boya veya bir Uzakdogu lakesine 6zgl
nitelikleri (parlaklik, tekdiizelik, sertlik) olan bir sirli boya filmi i¢in de kullanilir.

Bazi1 kaynaklarda da bu teknigin Cinlilerin icadi oldugu iddia edilmektedir. Cin’de
kaliteli Gretim yapan lak imalathaneleri bulunmaktaydi. “Uzakdogu’da bu teknigin
uzun bir gegmisi vardir. Zhou Hanedan1 (MO yks. 1111 - 255/256) arabalarin, kosum
takimlarmin, ok ve yay gibi aletlerin bezenmesinde kullanilmiglardir. 1220
dolaylarinda lake esyanin Cava, Hindistan, Iran, Japonya ve Mekke’ye ihra¢ edildigi
bilinir’?,

Cin’den, yayilan bu sanat kolu pek ¢ok memlekette uygulanmistir. Kore yoluyla
Japonya’ya gelen lake sanat1 ¢ok sevilmis, tiretimi saglam prensiplere baglanmustir.
Japonya’da lak esya tiretimi erken devirlerde yapilmistir. Hatta Cin’den teknik olarak
ileri ve kaliteli eserler tiretilmis, Cin ve Kore’ye ihrag edilmistir. Japon lakesi kendini
kabul ettirmistir.

22 7. Rona, “Lake” mad., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul 1997, c. 11, s. 1090.
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“Sulu boya ve altin yaldiz, fir¢a ile tahta, deri ve mukavva gibi maddelere iglenerek
tizerine vernik g¢ekilmek suretiyle yapilan “Lake” tekniginin, en eski drneklerinin,
bundan bes bin sene evvel Eski Misir’da tahta lahitler Gzerine uygulandigi
gorilmektedir. Daha sonra Cin’de rastlanan bu nevi eserler ancak, XV. yy’da iran
sahasinda Timuriler’in hakimiyeti zamaninda tanmip yapilmaya baslanmis ve en
guzel orneklerini de buralarda, XVI - XVII yy’da kitap kaplari tizerinde vermistir.
Fakat bu teknik ile yapilan eserlerin Misir’dan Uzak Dogu’ya ve oradan da Orta

Dogu’ya ne sekilde intikal ettigi, bugiin i¢in kesin olarak tespit edilememistir®,

Nisabur kazilarindan elde edilen, iki 1ak &rnegi, en eski Iran lakesi sayilmistir.
Onlardan biri X. yy sonu ile XI. yy baslarina ait olan ahsap kutudan bir pargadir,
digeri de IX. yy sonlar1 ile X. yy baslarinda yapilmis olan kemikten kiigiik bir
heykeldir. 1479’de lake, oyma ve nakkaslik sanatiyla siislenmis Imamzade Salih
Turbesi’nde gorulir. Lake uygulamalarinda pek ¢ok farkli teknik bulunmaktadir.
Kabartmal1 18klardan gayet guzel masa, paravan, kutu, tepsi, sandalye gibi esyalar
yapilmistir ve hala yapilmaktadir.

Islam sanatinda lake esyalarin en eski 6rnegi kabul edilen eserlerden birisi de, 1280
yilinda Mevlanad Celédleddin Rumi’nin makberi igin yapilmis olan ahsap rahledir.
Rahlenin iist kismi, gilizel nakislarla siislenmis ve cilalanmistir. Bu nakislar, iki bash
kartal ve etrafinda 12 tane de aslanin bulundugu motiflerden olusmaktadir. Siyah
cizgilerle kabartilmis bu motifler daha ¢ok altin, kirmizi ve mavi zemin tiizerine
uygulanmustir.

Lake tekniginin, Uzakdogu disinda Misir’da da bilinip uygulandigi, Kahire’deki el-
Muthafi’l-Misri Mduzesi’nde sergilenen bazi 6rneklerden anlasilmaktadir. Ama
yayginlasmasi ve diinya c¢apinda bilinmesinin, Cin eserleri ile oldugu
diisiiniilmektedir. Doguda biitiin Cin’i isgal eden ve Iran’da ilhanlilar Devleti’ni
kuran Mogollar’in lake teknigini batiya tasimis olma ihtimali yiksektir.

Nakkaglikta ve cilada lake, en miikemmel tarzda uygulanmistir. Bu eserlerin renkleri
de oldukga seffaftir. Her ne kadar bu tarz tarihi eserlerin Iran cografyasinda en eskisi
1548 yilina ait olsa da XV. yy son geyreginde lake eserlerin Timur Sarayi igin
Herat’ta yapildig: diisiiniilmektedir.

2 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Dogan Kardes Matbaas1 A.S., Istanbul 1971, s. 22.
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Bu teknigin ilk defa kitap cildinde uygulanmasi Sultan Hiiseyin Mirza’nin
Kutlphanesi’nde olmustur. Sarayin biitiin siisleme sanatlariin boyutlarinin izlendigi
bu merkezin tezhip sanatgisi ve rugan ustast Nakkas Mirak baskanhiginda calistigi
diistiniilmektedir.

“lIk 6rneklerini Timurlular devrinde veren Iran lake kitap kablarinda; manzara, insan
ve stilize motifler bir arada kullanilmigtir. Osmanli déneminde yapilan lake kablarda
ise Onceleri stilize tabiat motifleri, daha sonra ise bunlarla birlikte realist cicekler

resmedilmislerdir”24.

Turkistan’da bu usul ile bezemeli kutular, kitap kaplar1 yapiliyordu. Tiirklerin Orta
Asya’dan goglerle geldikleri devletlerin biinyesinde bu teknigi kullandiklar1 ve pek
cok eser Urettikleri bilinmektedir.

Iran’da XV yy. Timurlu baskenti Herat’ta tezhip, minyatiir, cilt sanat1 gibi lake
is¢iliginden de zengin ve kaliteli eserler iiretilmistir. Bu bolgenin ilk lake eserleri
verilmeye baslanmis, yansimalar1 giiniimiize kadar gelmistir. Ozellikle iran
cografyasinda devam eden devletlerde bu iiretim gelenegi Safevilerden Kacarlara hic
kesilmemistir. Cilt kablari, kalemdan, aynalar, kutular, yazi ¢ekmeceleri ve kapi
pencere kanatlar1 6ne ¢ikan iiretim alanlaridir.

Osmanli sanatinda 1&ke cildin ilk 6rneginin, Fatih devrinde XV. yy’da yapilmis olan,
El-Fevaid el-Giyasiye (A-1672) adl1 eserdir.

“Islam diinyasinda rugani (lake) adiyla bilinen kitap kablarmin erken orneklerine
XV. yy’dan itibaren rastlanmaktadir. Daha onceki 6rneklerin bulunmamasi, 1akenin
dayaniksizligia baglanabilir. Ozellikle siirtinmeden dolay1 kolayca asinmaktadir”®.
Rugani diye de bilinen bu ciltlerin en giizelleri Diyarbakir, Bursa, Istanbul ve
Edirne’de dretilmistir. Edirne kutu, mahfaza gibi ahsap esyaya uygulanan lake

isciligi ile tnliydi.

“Baglangigta 1ake ciltler, eski Cin sanati drneklerinin etkisi altinda kalarak oradaki
renk terkipleriyle siisleniyordu. Fakat Iran stili birkac renk, kisa siirede dne gecti.
Boylece ciltcilikte lakenin ortaya ¢ikmasi tamamen Dogu Asya modellerinden
oldukea farklilasti. XV. yy baslarinda lake ciltlerin yapimi Herat iislubuyla Iran’n

24 Mine Esiner Ozen, Tiirk cilt Sanan, s Bankasi Yay., Ankara 1998, s. 26.
% Zeren Tanindi, “Rugani Tiirk Kitap Kaplarnin Erken Ornekleri”, Kemal Cig’a Armagan, istanbul
1984, s. 223.
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diger merkezlerine, Orta Asya’ya ve Tirkiye’ye intikal etmistir. Yiizyilin sonlarinda
bu teknikler Hindistan’da da kullanilmistir. Lake tekniginin, kitap cilt¢iligi haricinde

bagka eserlerde kullanilmasi bu doneme rastlar”?.

Lake kelimesi daha cok ciltgilik lakesi anlamiyla kullanilmistir. Oysa Islam
sanatinda, resimlendirilmis her ahsap kaplama ve mescid tavanindan en Kkuigik
esyaya kadar bu teknik uygulanmustir.

Osmanli Devleti’nde, Edirne ve Istanbul’da 1akli kalem kutulari, oyma ve sanat
cerceveleri gibi esyalar yapiliyordu. Hatta duvarlarin istiine kabartma lakh
kaplamalarin yapildigi, bu teknigin dolap kapilarina da uygulandigi ve benimsendigi
bilinmektedir. Bu eserlere “Edirnekari 1ak” denildigi pek ¢ok kaynakta belirtilmistir.

Kanuni Sultan Siilleyman’in, gen¢ yasta d6len oglu Sehzade Mehmet icin 1540°da
yapilan “Kirk Hadis” kitabindaki Osmanli lake cildi, miikemmelligiyle dikkati ¢eken
onemli bir eser olarak bilinmektedir. XVI. yy’a 6zgii stilize bu gesit ciltlerin son
ornegi 1582°de yapildig: diisiiniilen “Ziibdetii’l-Es’ar”dir (TMS R. 824). Bu tarihten
XVIII. yy basina kadar gegen devrede, higbir lake Osmanl cildi goriilmemistir.

“Ali’nin “Rugan” diye tesmiye ettigi ve XVIIL yy’dan sonra da “Edirnekari” ismi
verilen lake eserler, Tiirkiye’de bilhassa Diyarbakir, Bursa, Istanbul ve Edirne gibi
sehirlerde yapilmustir. Hatta “Edirnekari” ismi verilmesine sebep, bu nevi asarin
orada daha fazla ve daha sanath yapilmis olmasindan ileri gelir. Arif isminde biri,
Edirneli bir sanatkér tarafindan yapilmis lake bir kabin iizerine yazmis oldugu alti
beyitlik manzumede; Iran’in Mani, Naksi, Bedahsi, Aga Riza, Sah Kulu, Emani gibi
sanatkarlarinin, “eger bu eseri gorselerdi hayretten agizlar1 kalem gibi ikiye ayrilip
hayran kalacaklarini” séyleyerek, bizde de bu tarzda calisan pek miikemmel ustalar

yetistigini anlatmak istemistir”?’.

“Osmanli lake iistadi kabul edilen Ali Uskidari’nin  Avrupa tesirli demet
caligmalarinda ¢ok saglam bir resim bilgisine ve izlenimci hassas bir kisilige sahip
oldugu anlasiliyor. Bu resimlerde, ¢igeklerin botanik yapilar1 korunarak gercekei bir
gozle resmedilmis, ¢igeklerin zemin renklerinde agik ve koyu tonlariyla taramalar

yapilip hacim kazandirilmistir*?®,

26 Khalili Collections, Series: NDK Collections of Islamic Art, Volume 22.2, 1997, s. 45.

% Nurettin Riistii Biingiil, Eski Eserler Ansiklopedisi, 1939, s. 156.

%8 Glilnur Duran, Ali Uskuidart, Tezhip ve Rugani Ustddi, Cicek Ressami, Kubbealti, istanbul 2008, s.
29.
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“Lake isciligi Avrupa’ya da XV. yy baslarinda Cin’den ithal edilen drnekler ile
girmis; yiizyil iginde Cizvit misyonerler, bilim adamlar1 ve ustalarla isbirligi yaparak

lake formiilleri gelistirdiler®,

Gerek Cin’de ve gerek Japonya’da yapilan l1ak esyanin Avrupa’ya gelmesi XVIIL. yy
Hint Ticaret Kumpanyasi araciliiyla olmustur. Avrupa’da lake Uretiminde,
hammadde olmamasindan dolayr malzeme farklidir. Bezemelerde ise Cin kaynakl
esyalar1 esas aldiklar igin {islup benzerligi gortilmistir. XI1X yy’da ise Avrupa’da
yeni akimlarin gblgesinde kalmig ve tercih edilmedigi i¢in terk edilmistir.

Teknik itibariyle resim ve tezhip sanatina baglanmasi dogru olan bu teknige XVII.
yy’dan 6nce ¢ok fazla rastlanmamaktadir. XVIII. yy’da lake Uretimi yayginlasmis ve
en iyi ornekleri bu yiizyil iginde verilmistir. Tezhip ve resim ile siki alakasi
bulunmasi ve lake eserler vermis olan sanatkarlarimizin ayni1 zamanda bir kisminin
miizehhip olusu tezhip sanati a¢isindan énemlidir.

“Yazma eserlerde rugani terkibi ve yapma usulii anlatilmistir. “Boya, Murekkep,
Ahar, Ebru Mecmuasi’nda “rugani yapmak usulii” bashigiyla su agiklama
yapilmaktadir: “64 dirhem ardi¢ sakizi, 240 dirhem sarap ruhu, 16 dirhemle damla
sakizi, 32 dirhem Venedik terementisi. Evvela sarap ruhunu diiz bir sise i¢ine koyup
sonra {i¢ parmak miktar1 ince tatli su kumu i¢ine gomiip, i¢ine ardi¢ sakizin1 dokiip
ocakta kum i¢inde hallola. Badehu damla sakizi, bagka kapta eritilip siseye
karistirilacak sonra terementi dahi bu suretle eritilip siseye katilacak, badehu climlesi
bir yerde tekrar kaynatilip, tamami kaynadiktan sonra bir mendil veya tiilbent icinde
sicak iken siiziilecek, fircasi daima i¢inde saklanacaktir. Siiriiliirken daima sicak
stirtilecektir. Ala ve parlak olur”®.

“Tarklerin lake tarifleri 1526 yilinda Leonardo Fiovarti tarafindan yayinlanmis bir
makalede soyle anlatilmistir:7 kiloluk keten yagi bakir bir kapta kaynatilir. Bu
kaynatma siyah renk c¢ikana kadar devam eder. Soguduktan sonra igine 8 kilo
ogiitiilmiis zirnik (sandoros) ve bir kilo kalifun eklenir ve sandoros i¢ginde tamamen
eriyene kadar kaynatilir. Bu yilizyilin sonlarinda mahlas1 Sadik olan Nakkas Sadik
Bey (6l. 1609 ya da 1610) nakkaslik sanatiyla ilgili yazdigi bilimsel bir risalede
rugan i¢in tariflerden bahsetmistir. Ona gore; 6ncelikle sandoros 1slatilir daha sonra

2 7. Rona, ag. mad., 5.1091.
% Mine Esiner Ozen, age., s. 24.
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da onun 6lgistince keten yagi eklenir. Bu tarifte kalifunun yoktur. 1684’te Gean de
Thevenot Iranli nakkaslar tarafindan en ragbet goriilen cilalamanin yapilisi
yaymladi. Ona gore, sandoros ve keten yagi karistmi yogun bir hal alincaya kadar

kaynatilir. Bu yag kullanilacag: vakit, gaz (petrol) ya da alkolle inceltilir”®".

Lakin igine boyalarin ¢atlamasini 6nlemek i¢in az miktarda gliserin katmak adeti
bulunmaktadir. Léke teknigi zaman gectikge geliserek daha miikemmel eserlerin
verilmesini saglayacak hale gelmistir.

Bazi1 kaynaklarda ise lake eserlerde bir ¢esit bocekkabugu, toz haline getirilerek astar
olarak sirlir ve kuruduktan sonra da tizerinden hafif zimpara kagidi gegirilirse
parlak bir yiizey elde edildigi belirtilmistir.

Lak sirmek, uygulamada oldukc¢a zor ve zahmetlidir. Uygulamasi uzun zaman alan
bir caligma olmasi sebebiyle pahaliya mal olmaktadir. Bugiin eski isler kadar giizel
ve mikemmel lak yapmak hemen hemen imkansizdir. Lake yiizeyin kaliteli olmas1
icin gerekli olan sertlik ve dayanikliligi vermek i¢in laki tabaka tabaka surmek,
rutubetli bir ortamda kurutmak ve parlatmak gibi islemi yirmi otuz hatta bazen yiiz
defa tekrar edilmektedir. Uzerine lak sirilecek tahta, karton veya madeni levha
yuzeyi iyice perdah edilir ve 6zel bir astar strlldikten sonra yizeyin Uzerine
tezyinat1 yapilmaktadir. Bunun iizerine 14k, gayet ince tabakalar halinde 3 den 18
defaya kadar stiriiliir ve her tabakanin kurumasi beklenerek sonra ikinci tabaka
strdldr. Lake uygulanacak zemin diizgiinlestirilip kat kat 1ak surtldikten sonra laka
batirilmis bez veya kagit parcalari ile kaplanir. 10-15 kat yeterliyken oyma teknigi
uygulanacaksa 100 kata kadar lak strilmektedir.

Lak sdrllen zemin Gzerine, genellikle lakla tezyinat da yapilir. Bu tezyinati
yaparken, sonradan tashih imkani1 bulunmadigi i¢in sanatkarin ¢ok maharetli olmasi
ve tek elden ¢ikartmasi gerekmektedir.

Lakli esyalar ¢ok defa fildisi, sedef ve farkli kakmalarla da tezyin edilir. En guzel
laklar, plskirtme yaldizli olanlardir. Laklarin c¢esitli renkleri vardir. En c¢ok
kullanilanlar1 siyah, kirmizi ve yesil olanlardir. Kabartma laklar, odun talasi, ezilmis
mukavva ve regine ile yapilmis bir hamura kalipta sekil vererek, iizerine kalin bir
vernik siirtilmek suretiyle yapilir.

31 Lacquer of the Islamic Lands, part 2, Published by: Khalili Collections, Series, Ndk Collection Of
Islamic Art Volume 22.2, Year of Publication, 1997, Language: English, 272 p, s. 33.
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Léake cilt kab1 yapilirken 6nce mukavvasi hazirlanir, ardindan 1ak stralir, daha sonra
bezemesi uygulanir ve lzerine bir kag kat 18k uygulanir. Dogrudan mukavva ylzeye
uygulama yapilir. Lakin en biiylik diismani tozdur. “Uzakdogulu sanatgilar, tozdan
korumak i¢in, ara¢ ve gereclerini hazirlayip sandalla gol, nehir veya denize agilir,
laklama isini orada yaparlardi. Laklama isleminden en iyi sonug getiren, gec¢ kuruyan
laklardir”®2. Deri (izerine uygulanan teknikte yiizeydeki yag, sirkeli su ile temizlenir;
boylelikle tezyinatta kullanilan boya ve altinin dokiilmemesi saglanir. Daha sonra
lake katlar siiriilerek islem tamamlanur.

Cilt laklanmasi iki yontemle yapilmaktadir: Birincisi akitma yontemidir. Cilt, diz
yuzeye yerlestirilir, kabin yiizeyini Ortecek yeterli miktarda lak konur ve genis firga
yardimiyla esit sekilde dagilmasi saglanir. Ikinci yontem ise firca ile hizli bir sekilde
lakin yiizeye siirtilerek islemin yapilmasidir. L&k ¢esitleri; sedef efsanli 18k, renkli ve
renksiz diiz lak olmak iizere tige ayrilir.

Eski elyazmasi kitaplarin cilt kablari, genellikle deriden yapilirdi, lake cilt kablar
ise,mukavva Ustiine lak surilmek suretiyle imal edilmekteydi. Lakl ciltleri yapmak
igin, deri kapl cilt kablarinda oldugu gibi, mukavvadan iki kab yapilarak tizerine
vernikli bir astar uygulanir. Daha sonra boya ile nakislar islenir ve Ustiine bir veya
birkag kat lak uygulanarak islem tamamlanir. Bu tarzda yapilmis ¢ok giizel eski cilt
kablar1 vardir.

Iran cografyasinda, islam sanatmnin ilk lake ciltlerinin XV. yy ikinci yarisinda ortaya
ciktig1 soylenebilir. Lake ciltler, XIX. yy’da yogun olarak gortlmektedir. Nakkaslar
ayn1 zamanda lake eserleri de yapmakta idiler. Sanatgilar ¢ok yonlii yetistirildikleri
icin; bircogu hattat ve sairdir. Hatta devlet adamlari i¢inde nakkaslar bulunmaktaydi.
Bu sanatgilardan bazilar1 soyle siralanabilir:

Abdulhay (1374 - 1405): Ressam ve ¢ok yonli bir sanatkér olarak taninmaktaydi.
Celdyir doneminde Bagdat'ta egitim almistir ve oglu da Abdilhay 06grencisi
olmustur. Ali Sir Nevai: Devlet adamu, sair ve nakkas (1441 - 1501), Kemaleddin
Behzad: Ali Sir Nevai’in 6grencisi olmustur. Cok énemli bir sanatkar olarak tarihe
gecmistir. Muhammed Gubari: Iranli ressam ve hattattir. Dogum ve 6liim tarihi kesin
olarak bilinmemektedir. XV. yy sonlarinda Herat'ta dogmus ve Kemaleddin
Behzad'in 6grencisi olmustur. 1520°de Behzad ile Muhammed Gubari, Herat’tan

%2 Fulya Bodur, “Osmanli Like Sanati ve XVIII. Yiizyil Ustadi Ali Uskiiddri”, Tiirkiyemiz, istanbul
1985, sa. 47, s. 3.
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Tebriz’e tasinmustir. Sah Ismail’in (1501 - 1524) 6liimiinden sonra Sah 1. Tahmasp’a
(1524 - 1576) hizmet etmistir. Mir Musavvir (? - 1555): Onemli ressam ve lake
sanatkaridir. Mir Seyyid Ali (1510 - 1572): Nakkas ve musavvir. Sehname, Nizami
Hamse’si baslica eserleridir. Sanatginin, Muhammed Zaman ekoltnin XVIII. yy
lake cilt tislubunun olusmasina katkis1 olmustur.

Yukarida zikredilen isimler, ldke sanatinin Kacar dodnemi ilk sanatkarlarina
tasinmasinda kilit role sahiplerdir. Ali Esref, Muhammed Sadik ve Muhammed
Bakir, hoca-6grenci iliskisi ¢ercevesinde Muhammed Zaman ekoliniin kuruculariyla
yani Muhammed Zaman, kardesleri ve Ali Kuli Cebadar’la baglantili olmuslardir.
Muhammed Zaman’in ekolii XVII. yy ilk yarisiyla XVIII. yy’a kadar devam etmistir.
Bu ekol lake cilt sanatinin gelismesini saglamstir.

S6z konusu dénemde, Osmanli cografyasinda, Ali Uskidari tarafindan yapilmis
gayet glzel 1kl ciltler tiretilmistir. Dogum ve 6liim tarihi belli degildir, ama tirettigi
eserlerden 1723 - 1761 yillar1 arasinda aktif sanat yasami oldugu anlasilmaktadir.
Yine 1735 - 1745 yillar1 arasinda sanat eserleri verdigi bilinen Abdullah Buhar ve
Erzincanli Mustafa da meshurdurlar.

“Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver ve Kemal Cig, lake sanatkarlarin1 arastirmus,
eserlerinin tarihleriyle birlikte, lake cilt yapan su sanatkarlar1 belirlemislerdir: 1690
tarihli cildiyle Hac1 Ibrahim, Yusuf Misri (1113 H/1071 M.), Ogrencisi ve lake
{istatlarinin en {inliisii Rugani Ali Uskiidari (1721 - 1764 tarihleri arasinda eserleri
saptanmis). Mehmed (1732), aslen Diyarbakirli olup Istanbul’da oturan Cakerf
(1744). “Ketebehu ve zehebehu’l-fakir el-mucellit Ahmed Hazine” diye imza atan
Ahmed Hazine (1727 M), bir kab tzerine kendini “sad aferin” diyerek 6ven Edirneli
Arif. Mustafa Edirneli (1766), Mehmed Zihni(1769) ve Zihnizade Hasim Dede
(1766), Hact Dede, Mustafa Hilmi(1808), Naksi Dede, Seyyid Hafiz, Seyyid
Ibrahim.”*

Cumhuriyet doneminde sadece lake cilt sanati i¢in degil, cilt sanat1 genelinde ciddi
bir durgunluk yasanmustir. Sanatlarimizin kaybolmamasi i¢in 6zel gayret gésteren
birka¢ isim kalmistir. Bu sanatkarlar1 sayarsak; Bahaettin Tokatlioglu, Necmettin
Okyay, Sami Okyay, Emin Barm, Islam Secen’dir. Muhsin Demironat’in lake ve
lake cilt ¢alismalar1 ¢ok 6nemlidir, ¢iinkii bu sanatin unutuldugu bir devirde icra
etmeye gayret etmislerdir. Ayrica akademide birikimlerini 6grencilerine aktararak,

¥ Mine Esiner Ozen, age., s. 32.
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bu sanatin devamini saglamislardir. Sitheyl Unver’in ise bu konu dahil olmak uizere,
arastirma gayretleri ve calismalari, glinlimiizde geleneksel sanatlarin sekillenmesini
saglamakla kalmamis, yok olmalarina da mani olmustur. Cilt sanat1 ve lake ciltlerde

zarif eserler vermistir.
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2. IRAN’DA ILIM, SANAT ve SOSYAL GELISIiM
2.1. Iran Cografyasimn Tarihi, ilim ve Sanatinin Gelisimi

fran’mm Kkuzeyinde Azerbaycan, Ermenistan, Tirkmenistan ve Hazar Denizi,
dogusunda Afganistan ve Pakistan, batisinda Tiirkiye ve Irak, giineyinde Basra ve
Umman korfezleri bulunur. M.O. 3000 yillarindan beri Iran bilinmektedir. iranlilarla
ilgili ilk kaynaklara M.O. I1X. yy’da Asur belgelerinde rastlanmistir. Bu bolgede
bilinen ilk devlet yapis1 Elam Devleti (M.O. 1100 - 600) oldugu diisiiniilmektedir.
Elam, ayrica iran’in en giiney-bat1 eyaletinin antik adidir. Bu bolgeye Hizistan veya
Iran Arabistan’t da denmektedir. Elamlilar’in yerine Medler’in kurmus olduklar:
imparatorlugu Persli Keyhiisrev M.O. 550 yilinda yikmis ve Anadolu’nun biiyiik bir
bolima dahil olmak iizere egemenligi altina almistir. Medler'den sonra ikinci
imparatorluk hanedani Persler (M.O. 248 - M.S. 224) olmustur. Perslerin Turkler ile
karsilagsmalar1 ve miicadeleleri bu doneme rastlar.

Iskender komutasindaki Yunanlilar M.O 330 yillarinda biitiin Iran topraklarim ele
gecirdiler. Bundan sonra Iran topraklarinda Parthlar’in ve Sasaniler’in (M.S. 224 -
651) egemenligi devam etmistir.

Sasant donemi, Gec Ilkgagh kapsayarak Iran tarihinin en dénemli ve etkili
donemlerinden biri olarak kabul edilir. Bircok yoniyle Sasani doénemi, Pers
medeniyetinin en &nemli basarilarina taniklik etmis ve Iran'n Mduslumanlar
tarafindan fethedilmesi ve Islamlasmasindan &nceki son biiyiik imparatorlugu
olmustur.

Iran, S&sani doneminde Roma medeniyetini pek cok agidan etkilemistir. Roma
medeniyetinin yayildigi havzayr diislindiigiimiizde kiltiirel etkisi imparatorluk
sinirlarinin ¢ok otesine tagsmistir. Pek cok alanda bu etki uzun yillar goriilmiistiir ama
en dnemlisi kiiltiir ve sanatin olusumunda gozle goriiliir etkiler yaratmistir. Iran'in
fethiyle Musliimanlar, Sasani iranlhilari’ndan kiltir, mimari, edebiyat ve daha pek
cok alanda aldiklarmi Islam diinyasina aktarmistir. Hatta bu birikim, kaynagindan
daha iyi degerlendirilmistir.

I.HUsrev, 1V. yy’da Gundisapur Universitesi’ni kurdurmus, diinyanin her tarafindan
ogrencileri ve 6gretmenleri kendine ¢eken, zamaninin en biiylik entelektiiel merkezi
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haline gelmistir. Merkeze gelenler tip ve felsefe alanlarinda Yunancadan Syriac
(Stiryanice) diline cevrilmis ¢alismalar1 da yanlarinda getirdiler. Hindistan, iran,
Suriye ve Yunanistan'in bilgi, kiiltiir ve inanglar1 birbirine karisarak yeni bir sentez
ortaya koymuslardir.

Zirve noktasinda Suriye'den kuzeybati Hindistan'a kadar hakim olan S&sani
Imparatorlugu’nun etkisi, cografi ve politik siirlarinin ¢ok ilersine yayilmustir.
Cin’den Avrupa’nin en batisina kadar etkisini ve izleri goriilmiistiir. Batili sanat
tarihgilerine gore, Sasani sanati form ve motiflerinin doguda Cin, Hindistan ve
Turkistan; batida Suriye, Misir, Kicuk Asya dedikleri Anadolu, Balkanlar ve
Ispanya’ya kadar yayilmustir. S3sani sanat1, Islaim sanatin1 hem ileriye doniik olarak
etkilemis hem de en 6nemli tasiyici unsurlarindan, varislerinden biri olmustur.

Sasant sanatinin belli agilardan Islam sanatinin anahtar &zelliklerinin dnciiliigiinii de
yapacak sekilde sasirtic1 bir giigte oldugu diisiiniilmektedir. Pers Imparatorlugu'nun
Biiyiikk Iskender tarafindan fethedilmesi ile geleneksel Iran sanatinin
Helenistik unsurlarla birlestigi ve Helenistik sanatin Batt Asya’ya dogru yayilmasini
baslattig1 diisiiniilmektedir.

“Hz. Peygamber, Abdullah b. Huzafe’yi Il. Husrev’e el¢i olarak gonderip kendisini
Islam’a davet etmis, fakat Hiisrev gonderilen mektubun okunmasma tahammiil
edemeden yirtip atmis, onun bu tavr1 Resil-i Ekrem’e haber verilince, “Allah da
onun miilkiinii parca parca etsin” demistir. isldm ordular1 Hz. Omer devrinde Sasani
ordularin1 Hicri 15 (636) yilinda Kadisiye’de, 16’da (637) Cellla’da, 21’de (642)
Nihavend’de yenilgiye ugratti. Son Sasani hiikiimdari II1. Yezdicerd bu tarihten Hicri
31 (651) yilina kadar resmen hiikiimdar olarak kaldiysa da peyderpey topraklarini
Misliimanlara teslim ettikten sonra doguya siginmak zorunda kaldi, bir siire sonra da

Merv’de dldiiriildii. Sisani imparatorlugu bdylece tarihe karismis oldu™**,

Sasanilerin ¢okiisii Islam ordularinin iran’1 ele gegirmeleriyle olmustur. Hz. Omer
devrinde Iran iizerine birgok seferler diizenlenmistir. Akin akin Iran iglerine giren
Islam ordulari, Azerbaycan, Taberistan, Ciircan, Rey, Kumis, Kazvin, Zencan,
Hemedan, isfahan ve Horasan’i fethetmislerdir. Hz. Omer’in 6liimiinden sonra
Iran’da baz1 karisikliklar meydana gelmistir. Hz. Osman bunun tzerine askeri birlik
gondererek isyanlar1 bastirmis boylelikle Iran’da Islam hakimiyetinin devam

3 Esko Naskali, “Iran, II. Tarihi” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
stanbul 1988, ¢. XXII, 5. 395.
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saglanmigtir. Bu strecte Muséafiriler, Azerbaycan’da Revvédiler ve Seddadiler gibi
kiicliik mahalli hanedanlar tesekkiil etmistir.

Uzun bir slire devam eden karigiklarin ardindan bu topraklarda diizen saglanmis
Buylk Selcuklu devleti (1040 - 1194) kurulmustur. Selguklular zamaninda da
birligin saglanmasi ¢ok zor olmustur. Pek cok kez i¢ karigikliklar yasanmigsa da bir
siire Iran’da huzurlu bir dénem olmustur. Bu devirde ilim ve sanat faaliyetlerinin
zengin oldugu giiniimiize gelen eserlerden anlagilmaktadir. Pek ¢ok Onemli eser
kaleme alinmis, “Sebk-i Sel¢iki” denen yeni bir edebiyat tarz1 ortaya ¢ikmustir.

Selguklu Devleti’nin yikilis1 ile iran’da kiiciik hanedanlar kisa araliklarla siyasi giicii
ellerine gecirmislerdir. Azerbaycan’da ildenizliler (1148 - 1225) ve Fars’ta
Salgurlular (1148 - 1286), Yezd ve cevresine Yezd Atabeyligi (1141 - 1318) hakim
olmustur.

[Thanlilar’in, ilk yarim yiizy1l yagma ve tahrip déneminin etkilerinden sonra iran’da
olumlu izler de biraktig1 diisiiniilmektedir. Ilhanli Devleti’nin merkezi olan
Azerbaycan’da Gazan Han zamaninda onemli yerlesimler kuruldu. Tarihi boyunca
Onemini yitirmeyen sehirlerden Tebriz, Meraga ve Bagdat’ta imar faaliyetleri
yuritdlmistir.

[Thanli Devleti’nin yikilis1 ile hanedanlar gii¢ savasina basladi. Bunlardan Celayirliler
(1340 - 1431) en Onemlisidir. Sonrasinda Karakoyunlular (1351 - 1469),
Akkoyunlular (1340 - 1514) bu boélgede siyasi, kulturel birligi saglamislardir.

Iran’da XIV. yy basinda Azerbaycan’in Erdebil sehrinde kurulan Safeviyye tarikati,
Safevi devletinin kurucusu olmustur. Safeviyye tarikatinin piri Seyh Safiyyiddin
Erdebili (M. 1334) soyundan gelenlere onun admdan dolay1 Safeviyye
denilmekteydi.

[lhanli hiikiimdarlar1 tekkeye saygi gosterip gelirler tahsis etmislerdir. Osmanli
sultanlari, Islamiyet’e hizmet eden bu tarikat mensuplarina ihsanlarda bulunmustur.
Safiyyiiddin’in 6liimiinden (1334) sonra seyhlige once oglu Sadreddin, ardindan
onun oglu Hace Ali ge¢mistir. Hace Ali’nin Siilige egiliminin olmasi, tarikatin
mabhiyetini degistirmistir. Timur’un Anadolu seferinden donerken Hace Ali’yi ziyaret
etmesi onun niifuzunu daha da arttirdi. Seyh Haydar’in 6liimiinden sonra yerine oglu
Sah Ismail geldi. Sah ismail Akkoyunlu Devleti zayiflayip taht kavgalar1 baslayinca
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bundan istifade etmistir. Tebriz’e hakim olmus ve velinimeti olan Akkoyunlu
Devleti’ni yikarak hiikkiimranligini ilan etmistir.

“Eskicag’lar boyunca biiyiik imparatorluklarin bir parcasi durumunda ya da kii¢iik
hanedanlarmn elinde béliinmiis bir halde bulunan Iran cografyasi, 1501 yilinda Sah
Ismail tarafindan kurulmus olan Safeviler’le birlikte Islam tarihinde ilk defa miistakil
bir siyasi kimlige kavusmustur. Bu kimligin Kagarlar donemiyle pekistigi ve
giiniimiiz Iran Is]Am Cumhuriyeti’nin sinirlarmin da bu zaman dilimlerinde tesekkiil
ettigi sdylenebilir”®.

Bu dénemde hanedanin en biiyiik meselelerini Osmanlilarla savasmak teskil etti.
1514 yilinda Caldiran’da Osmanli Sultam1 Yavuz Sultan Selim, Sah Ismail’i agir bir
hezimete ugratt1 ve Tebriz’i fethetti. Sah Ismail’in 6liimiinden sonra tahta gegen oglu
Tahmasb zamaninda Iran’m batis1 Osmanli Devleti’nin kontroliine gegmistir.

Safevi donemi, Timurfler ve Ilhanlhlar devrine kiyasla ilim merkezi olmaktan
uzaklasmigti. Osmanli devleti ile girisilen giic micadelesi buna neden olmustur.
Yalniz gosterigli sanat eserleriyle, mimaride ve kicuk sanat eserlerinde Safevi
doneminin zenginligi yansitilmistir.

Iran’m yabancilarla iliskilerinin artmas1 ve sanat faaliyetlerine 6nemli desteklerin
verilmesi ihtisamli eserlerin ortaya cikmasm saglamustir. Ozellikle 1. Tahmasb
donemi minyatlr ve tezyini sanatlarda, cevre Ulkeleri etkileyecek kadar zengin
olmustur. Osmanli saray ¢evresini ve Hindistan’da Babir hanedanligini etkilemistir.
Zengin tezyinat sadece kitap sanatlarinda kalmamistir, yansimalari diger sanat
dallarinda da kendini gostermistir. Safevi minyatiri Akkoyunlu ve Timurlu (Herat)
anlayisin olusturdugu kaynaklardan beslenerek, varligini uzun siire devam ettirmistir.

Safevi hanedanin ¢okiisii Sah II. Abbas’in hiikiimdar oldugu déneme rastlar. Iran
cografyasinda uzun siirecek karisiklar ve belirsizlik donemi baglamistir.

Afganistan’dan Iran iglerine devamli saldirilar neticesi 1736'dan 1747'ye kadar
Iran'da kisa siireli Afsar Hanedani kurulmus ve Safevi Hanedami kesintiye ugramistir.
1747'de Nadir Sah'in bir suikast neticesinde Oldiirtilmesi iizerine, Safeviler tekrar

% fsmail Safa Ustiin, “iran, 3. Safevilerden Giinimiize Kadar” mad., TDV Islam Ansiklopedisi,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, Istanbul 1988, c. XXII, s. 401.
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Iran sahligin1 ele gecirmistir. Safeviler, Zend Hanedani’nin kurucusu Kerim Han'in
iilkede iktidar1 ele gegirmesi ile 1760'ta tarthe karismistir. Nadir Sah’in
oldiiriilmesinden sonra bir iktidar boslugu meydana gelmis ve bundan sonra {i¢ ayri
rakip taht igin ortaya ¢ikmustir. Bunlar; Zend, Afganlilar ve Kacarlardir. XVII. yy
basindan itibaren karigikliklar bas gostermis Zend’lerin 1920°li tarihlerden 1790’11
yillarin ortasina kadar 70 seneye varmayacak derecede kisa bir zaman diliminde
ulkeye h&kim olduklar1 goériilmiistiir. Bundan sonra tlke 1925 yilina kadar Kagar
Hanedani yonetiminde kalmistir. 1925 - 1979 yillar1 arasinda ise Pehlevi Hanedan
ulkeyi yonetmistir.

2. 2. Kacar Dénemi (1796 - 1925) ve Bu Dénemde Ilim ve Sanatin Gelisimi

Kacarlar, XV. yy sonlarinda Anadolu’nun Yozgat (Bozok) civarindan Azerbaycan’in
Gence bolgesine goc eden Akca (Agca) Koyunlu, Sam Bayati Tiirkmenleridir.
Kacarlar’in niifuzlari, iran Sah1 Tahmasb doneminde artmistir. Bu devirde devlet
hizmetinde pek ¢cok Kacar beyini gérmekteyiz. Hatta Kanuni Sultan Siileyman’a elgi
olarak gonderilmis olan Sahkulu Aga, Gokg¢e Sultan ve Toykun Bey bunlardandir.

“Kagar beyleri uzun miiddet Karabag valiligini ellerinde tuttular. Ziyad Bey’den
sonra yerine oglu Sah-Verdi Sultan gecti. 1568’den 6liimiine kadar Karabag sancak
beyi idi. Onun oglu Ibrahim Sultan, Karabag sancak beyi, sonra bunun oglu Hiiseyin
Han, 1598’de Ester-Abad (Ciircan) beylerbeyi oldu, 1607°de 6ldiriildu™®.

“Kacar Devleti’nin teskilat yapisi baslangigta tamamen Safevi teskilatina
dayanityordu. Ancak Avrupalilarla miinasebetlerin gelismesi degisiklik yapma
ihtiyaci dogurdu. Nasiriiddin Sah devrinde, Osmanlilardaki Tanzimat hareketleri
ornek alinarak yeni miiessese ve memuriyetler ihdas edildi; bunlara ait isim ve

tabirlerin ¢ogu da aynen benimsendi”¥’.

Safevi yonetimi zayifladik¢a iran icindeki guclu topluluklar kendi etkinliklerini
arttirarak, cevrelerinde bagimsiz davranmaya basladilar. XVIII. yy baglarindan
itibaren i¢ karisikliklar artti. Aga Muhammed Han daha sonraki yillarda iran’in
bliyiik bir kismi1 ile Azerbaycan ve Giircistan’1 da ele gegirmistir. Hiikiimranlik ilani

% Yilmaz Oztuna, “Devletler ve hanedanlar” Islam Devletleri, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Tiirk Tarih
Kurumu Basmmevi, Ankara, 1996, C. I, s. 794.

% Faruk Stimer, “iran”mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul
2001, ¢c. XXI1V, s. 52.
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ise1796 yilinda kendisine bassehir ilan ettigi Tahran’da adina hutbe okutup, para
bastirarak olmustur. Bu, Kacar Devleti’nin resmen ilanidir.

Kacar Devleti’nin yedi hiikkiimdari olmustur:

Aga Muhammed Han 1210 (1796).
Feth Ali Sah 1211 (1797).
Muhammed Sah 1250 (1834).
Nasiriiddin Sah 1264 (1848).
Mugzafferiiddin Sah 1313 (1896).
Muhammed Ali Sah 1324 (1907).
Ahmed Sah 1327 - 1344 (1909 - 1925).

Kacar Devleti’nin hiikkiim siirdiigii donem bolge agisindan en karisik ve zor yillar
olmustur. D1s miidahaleler ve batili devletlerin cevre devletlere olan saldirilar Iran’1
zor durumda birakmustir. Nasiriiddin Sah, Osmanli’daki Tanzimat hareketleri gibi
baz1 reformlar yapmaya calismistir. Bunlar kiiltir ve sanatta da degisimin ve
gelismelerin yasanmasina yol agmustir.

Osmanogullari ile Kagarlarin, son iki Tiirk imparatorluk hanedaninin diisiisleri ayni
yillara rastlar. Birinci Dinya Harbi’nin dehsetli krizini asamamislardir. Kagarlarin
yerini Pehleviler almistir.

Kacarlar doneminde Zengin Safevi edebiyat gelenegi ve bu gelenegin resimlerdeki
uygulamalar1 devam etmistir. Bunlarin en meshuru olan Sehnamecilik siirdiiriilmiis,
edebiyattaki “Gul-G Bllbll” temasi tasvir sanatinda uygulanmistir. Tarih, felsefe ve
dinle ilgili pek c¢ok ilmi eser hazirlanmis ve basilmistir. Abdiirrrezzak Big’in
Me’asir-i Sultani’si, Cihangir Mirza’nin bu eseri genisleterek yayimladigi Tarih-i
Nev’i, Mirza Sadik’in Feth Ali Sah donemi olaylarin1 anlattigi Tarih-i Cihanara’si,
ansiklopedik biyografi caligmasi sayilan ve Nasiriiddin Sah’in emriyle hazirlanan
Name-i Danisveran’1 en 6nde gelen eserlerdendir. Ayrica Ravzati’l-cennat, Genc-i
Danis ve Bustanii’s-seyaha adli eserler de bu dénemde yazilmistir. Felsefe alaninda
Molla Sadré ekolunin tizerine ¢alismalar yapilmis ve eserler verilmistir.

Kacar devri, gerek kltlir gerek sanat a¢isindan giinimiiz Iran’1 igin bir gegis donemi
olmustur. 1851 yilinda Bat1 usuliinde egitim veren ilk kurum olan Daru'l-Finun (Fen
Bilimleri Okullar1) ve tip okullar1 a¢ilmistir. Mesleki egitimi modern usulde vererek,
batinin ilerlemelerini takip edebilecek kabiliyet ve bilgiye sahip insanlar yetistirmek
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amaclanmustir. i1k dgretmenler Avrupa iilkelerinden davet edilmistir. Bu okullar
hizla yayilmig ve sayilar1 artmistir. Pek ¢ok 6grencinin Avrupa iilkelerine egitime
gonderilmesi bu dénemde yapilan yeniliklerin basinda gelmektedir.

Nasiriiddin - Sah’in  basbakan1i  Amir Kabir tarafindan Daru'l-FUnun’un agilist
planlanmustir. Bu Kagarlar igin biytk 6neme sahip bir adimdi. Cunku akademi,
memurlar ve askerler i¢in egitim alani olarak ongoriilmiistiir. Agilmasindan ancak on
yil sonra resim, litografi, fotograf ve miizik egitimi vermeye baslayan okul, sanat
egitiminde usta ¢irak iliskisi yerine bilimsel ve akademik bir disiplin olarak kabul
edilen Bat1 tarz1 giizel sanatlar egitimini gerg¢eklestirmistir.

Muhammed Sah déneminde,1840’ta fotografcilik Iran’a sanat olarak girmistir.
Fransiz Jules Richard (1816 - 1891) hem giizel sanatlar okulunda hocalik yapmis
hem de iilkeyi fotograflamistir. Bizzat Sah tarafindan pek ¢ok fotografgi Avrupa’dan
davet edilmistir.

1911 yilinda, Iran'm ilk Giizel Sanatlar Akademisi acilmistir. Burada Sah ve cevresi
i¢in yapilan geleneksel Iran resimleri, kitaplar ve esyalarin bezenmesi haricinde ilk
kez dini resim konular1 kullanilmistir. Bezeme sanatinin artik modern sanata
dontistimii saglandig diistiniilmektedir.

Telgraf, matbaanin gelisi, ilk gazetenin ¢ikisi, yogun terclime faaliyetleri aslinda bu
donemin pek c¢ok yeniliklerinin toplumun biylk bir kesimine ulastirildigimni
gostermektedir. Terciimeler, kiltir ve sanat faaliyetlerini yayginlastirmistir. Kagar
hiikiimdarlarinin edebiyat, siir ve sanata ilgi duymasi gelismeyi hizlandirmistir. Bati
ile artan iliskiler edebiyat tiirleri olan tiyatro ve romanin iran’a girmesini saglamistir.
Hikayat-1 Pir ve Civan ilk romandir. Tiyatro alanindaki eserler ise uyarlamadir.
Moliere’in eserlerinden terclimeler yapilmustir.

Edebiyat eserleri arasinda seyahatnameler 6nemli yer tutmaktadir. “Abdilfettdh Han
Germrdi’nin izlenimlerini kaleme aldigi Seferndme-i Actidanbasi’si, Paris
Biiyiikelgiligi sekreteri Hiiseyin Serabi’nin yazdigi Mahzen-i Vekayi gibi eserler
siyasi diislince icerikli seyahatname Ozelligi tasimaktadir. XIX. yy ikinci yarisinda
Nasiriiddin Sah’in Avrupa’ya yaptigi seyahati bir seyyah olarak bizzat rapor etmesi
bu tiir kitaplara yayginlik kazandirdi. Haci Pirzade, Mirza Muhammed Hiiseyin
Ferahani, Ferhad Mirza ve Muiniissaltana’nin seyahatnameleri bunlar arasinda dikkat
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¢ekici 6rnekleri olusturur. Ayrica 6zellikle yurt disinda bulunan birgok devlet ve ilim

adaminin siyasi yazilar1 da Kacgarlar doneminde etkili olmustur”®,

“Ilim ve sanatin yayginlik kazanmasinda matbaalar son derece etkili oldu. ilk defa
1816 yilinda Tebriz’de, daha sonra sirasiyla Tahran, Siraz, isfahan ve Urmiye’de
faaliyete gecen matbaalar basta kitaplar olmak tlizere gesitli gazete ve dergilerin
sayisinin hizla gogalmasini sagladi. 1837°de Mirza Salih tarafindan ¢ikarilan isimsiz
ilk gazetenin ardindan 1851°de Riizndme-i Vekayi’-i Ittifikiyye adiyla birincisinin
devamu niteliginde haftalik ikinci bir gazete ¢ikarildi. Bu iki resmi nitelikli gazetenin
ardindan ilkenin c¢esitli sehirlerinde 6zel veya resmi bircok gazete ve dergi

yaylmlandl”gg.

Safevi doneminin sonlarina dogru Bati ile kurulan siki iligkiler sebebiyle
sanatgilarinda egitim almak i¢in Avrupa’ya gitmeleri etkilenmeleri arttirmistir.
Avrupa (lkelerinin sanat ve resim Uslubu, iran resim gelenegine ilk baslarda
hayranlik ve 6zenme seklinde etki ederken, zamanla teknik olarak da degisimin
yasanmasina neden olmustur. Tasvirde, Avrupa resminin gergeklik akimi Onciileri
Reubens, Rembrandt’in etkileri goriillmeye baslamistir.

Nasiruddin Sah Avrupa ile gii¢li iliskiler kurmak igin ilk resmi ziyareti yapmistir. Bu
ziyaret neticesinde sanatgilarin, bati sanati etkisinde eser Uretimleri desteklendigi gibi
devlet tarafindan Avrupa iilkelerine egitimlere gonderilmeleri saglanmustir.

Saray ressamlarinda, doga tasvirlerinde natiiralist etkiyle bitkileri ve canlilar1 birebir
resmetme, kendinden 6nceki déneme kiyasla ¢ok hizli gelismistir. Kagar resminin
Iran geleneginden farkli olarak ¢ok gercek¢i oldugu goriilmektedir. Insan tasviri
kesinlikle idealize edilse de sahlarin ve yonetim kademesinde bulunan idarecilerin
portreleri birebir bat1 resim gelenegiyle tasvir edilmistir. Bu portrelerin etrafi ise eski
usulde tanzim edilmistir.

Iran resim geleneginde Kacar portreciligi, bitkisel bezemesinde de Kagcar cigek
tezyinat iislubu olusmustur. Bu devre kadar Iran resminde kadinlarin tasvirinde de
degisiklige gidilmis bat1 iislubu birebir tatbik edilmistir. Hatta bazi sanatcilar o kadar
ileri gitmislerdir ki insan tiplerini, giyimlerini hatta Hiristiyan resminin formlarini

% Riza Kurtulus, “Kacar ( Kiiltir ve Medeniyet)” mad., TDV Islim Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, Istanbul 2001, c. XXIV, s. 54.
% Riza Kurtulus, ag. mad., s. 54.
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birebir uygulamislardir. Kacar lake eserlerinde de bu tarzda calismalara sikca
rastlamak mimkindr.

Sah ve idarecilerin bati resim usuliinde yaglh boya ve emaye gibi diger bazi
tekniklerde portreleri yapilarak, Kagarlar’in diplomatik iligkileri gelistirmek istedigi
Ingiltere, Rusya, Fransa gibi tlkelere génderilmistir.

Devletin modern giyim kusami tesvik etmesi ile batili giyim modellerine ilgi artmis
hatta hanedan tiyeleri bu konuda 6ncii olmustur. Hali, kilim ve kumaslarda klasik
tslup tamamiyla terk edilmemis ama zamanla teknik ve kalitede degisimler ile
zayiflamistir.

“Kacarlar mimarisinde schir girislerinde yapilan kapilar da mimari 6zelliklere
sahiptir. Bunlardan Simnan’in kuzey kapisi Darb-1 Kisk, Tahran’daki Dervaze-i
Kazvin ve Dervaze-i Bag-1 Milli en giizel 6rneklerdir. Bunun yaninda taziyelerin
okundugu yapilar olan tekkeler de bu dénemde insa edilmistir; bunlardan sadece

Kirmangah’taki Muavintlmiilk tekkesi ayakta kalmstir*.

Devrin mimari anlayisin1 yansitan en Onemli eserleri Negaristan ve Gulistan
saraylaridir. Her iki saray ve diger yapilarin tezyinatinda c¢iniler, duvar resimleri
onemli yer tutmustur. ilk miize kurulmus ve bircok sanatg¢iya Avrupa’daki fuarlara
katilarak diinya sanat camiasina hem tiilkelerini hem de kendilerini tanitma imkani
verilmistir.

*0 Riza Kurtulus, ag. mad., s. 54.
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3. IRAN COGRAFYASINDA CiLT SANATININ GELIiSiMi

Iran tarih boyunca 6nemli uygarliklara ev sahipligi yapmistir. Zengin ge¢misinden
giiniimiize ulasan birikim, Islam dininin kabulii éncesinde Iran’da glcli bir sanat
cevresinin bulundugunu gostermektedir. Asr-1 Saadet’ten sonraki donemde ise
ozellikle Orta Asya sanat ¢evrelerinden aldigi tesirlerle kimlik kazanmugtir. Islam
dininin hakim olmasimin ardindan iran’da sanat alanindaki ilk gelismelerin Abbasiler
doneminde gerceklestigi disiliniilmektedir. Bu devirde yapilan eserlerin biiylik bir
kismi giintimiize ulasamadi@i igin saglikli bir degerlendirme yapma imkanimiz
bulunmamaktadir.

Iran’da cilt sanatindaki gelismeler ile genel anlamda Islam cilt sanat1 es yiiriimiistiir.
“Islamiyet’in ilk yillarinda iizeri deriyle kaplanan tahta ciltler kullanilmistir. Daha
sonra kagidin ve mukavvanin yayginlasmasiyla tahta ciltler kullanilmamistir.
Araplar, Selcuklular ve kuzey Afrika’da deri ciltler, Kopt ciltgiliginde oldugu gibi

kiiclik kaliplar kullanilarak geometrik motiflerle siislenmistir”*'.

Bolgeye hakim olan Tiirk hiikiimdarlarinin Iran sanatinin gelismesinde biiyiik
katkilar1 olmustur. Goclerle Bati Tiirkistan ve Gazne’den gelen sanatkarlar,
Mezopotamya ve Misir havzasindaki birikimin kaynasmasi Iran cilt sanatim
etkileyen en énemli unsurlar olmustur.

Sanatkarlarin eser 0retimi, devlet adamlarinin talebi ve tesviki ile olmaktaydi.
Hazirligr uzun, iiretimi pahali olan bu eserler, baslangicta Kur’an-1 Kerim’lerin
tezyini maksadiyla yapiliyordu. islam ciltlerinin sanat degeri agisindan ilk 6nemli
eserleri, XIV. yy baslarinda Ilhanli ve Meml{klu sanatcilar1 tarafindan ortaya
konmustur.

[lhanl1 yo6netimindeki Musul ve Tebriz’de, Ilhanli Sultam Olcayto ile vezir
Residiiddin donemin en 6nemli sanat hamileri olarak pek cok eserin Uretilmesini
saglamislardir. Bu devrin ciltlerinde geometrik tezyinat hakimdir. Cok kollu yildizlar
ve bunlarin kollarinin uzantistyla olusan geometrik big¢imlerle tasarlanmis levha
tezhipler tstat mizehhiplerin firgasindan ¢ikmustir. i¢ kaplarda ise genellikle blok
kalipla sarmal rumili bezeme yapilirken bu 6rneklerin i¢ kapaklar1 bezemesizdir.

* Serap Isfendiyar, Topkap: Saray: Kiitiiphanesi 'ndeki Tiirkmen Kitap Kaplari, Istanbul 1975, s. 1.
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“Timurlular da Ilhanhlar gibi sanatcilar1 belli sanat merkezlerinde iskan etmisler,
degisik bolgelerden gelen sanatkarlar Olgii  ve tezyinata muikemmeliyet
kazand1rm1slard1r”42.Iran’da bu gelismeler olurken Islom sanatinin 6nemli sanat
merkezlerinden olan Memldklar, verdikleri eserler ile g¢evresini etkiledigi gibi
sonrasinda da Islam sanatin1 etkilemislerdir. Bu devrin tezyinat 6zellikleri Celayirli,
Timurlu, Heratlh ve Osmanli miizehhip ve miicellitlerini etkilemistir. Gilinlimiize
ulasan eserlerde bu etki agik olarak goriilmektedir (bkz. F. 5).

F.5 Memlik Cilt Kabi1 (Metropolitan Miizesi 33.14)

Celayirliler Devleti ise 1340 - 1431 yillar1 arasinda Iran’in batisi ile Kuzey Irak’ta
hiikiim stiren Mogol hanedanidir. “Tebriz’de ve Bagdat’da hiikiim suren Celayiri
sultanlarindan Seyh Uveys (sal. 1356 - 1374) oglu Ahmed’in (sal. 1382 - 1440) Islam
kitap sanatlarinin 6nde gelen hamilerinden olduklari bilinmektedir. Celayiri devri

*2 A. Engin Beksag, ‘iran’ mad., TDV Isldm Ansiklopedisi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari istanbul,

c. XXIl, s. 434.
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ciltleri, Semseli ve kosebentli, miklep lizeri ayet yazili, i¢ kablara ise miklep tzeri
oyma deri is¢iligi uygulanmistir”®.

XV. yy ortalarinda Iran’in giineyinde Timurlular'm yerine 6nce Karakoyunlu
Turkmenleri sonrada Akkoyunlu Tiirkmenleri yerlesmistir. Karakoyunlu Devleti
idarecileri de sanat hamisi olmus, Bagdat ve Siraz’i sanat merkezi haline
getirmiglerdir. Akkoyunlu Devleti doneminde de bu destek devam etmis, Siraz ve
Tebriz’de bu devirde firetilen eserlerden ve iislup 6zelliklerinden anlasilmaktadir.
Sanatin ve sanatcilarin kesintisiz desteklendigi iiretilen eserlerdeki tislup

benzerliginden anlagilmaktadir.

Akoyunlular devrinde Siraz okuluna ait resimlerle siislenmis oval bir salbekli semse
ve kosebentler vardir. Semsede kabartma ve bazen enine olarak bir aga¢ lizerinde
maymunlar ve kanath geyikler, oturan ve ayakta karacalar, dag ke¢isi agacin dibinde
bir ayi, tilkiler, agaglara tirmanan maymunlar alt ve {ist tarafta bir sira halinde ugan
kus motifleri yer alir. Kdsebentler de birer Ziimriidiianka, Simurg vardir. Bazi
ciltlerde Cin bulutlariyla basit siislemeler uygulanmistir. Cilt kapaklar1 pano halinde
siislenmistir. Bordiirlerde de zengin bir siisleme vardir. Hayvan, bitki, Cin bulutu
desenlerde kullanilmistir. Orta kompozisyonlarin etrafinda biri uzun, digeri dilimli
yuvarlak kartuslardan bordiir vardir. Bezemelerde bazen altin tiim yiizeye surulerek
kullanilmistir (bkz. F. 6). Bitki dekorlu semse ve kosebentli Tirkmen ciltlerinin
cogunlugu bu tiirdedir. Bunlar1 kendi i¢inde gruplara ayirabiliriz.

* Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400.Yilinda Kur’an-1 Kerim,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu”, Antik A.S. Kiiltiir Yaynlari, Istanbul
2010, s. 100.
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F. 6 Timur Dénemi Cilt (Gulbenkian Miizesi LA 189)

Akkoyunlular doneminde Semse ve kdsebentlerin tamamen altin ile bezendigi cilt
orneklerine ¢ok rastlanir (baski - kalip). Bunlardaki siislemeler, basit rozet gigekleri,
kivrik dallar, rumi ve g¢igeklerle sade kompozisyonlar olusturulmustur. Timurlu
devri, Herat ekoliiniin de dis kab desenleri, biiyiik bir incelikle yapilmistir. Realist
kompozisyonlarda Herat minyatiir sanatinin karakterleri goriiliir. I¢ kablarda ise
oyma teknigi ile hayvan motiflerinin olusturdugu manzaralar basartyla
uygulanmistir. Bu eserlerde mitojik canlilar da resmedilmistir.

Karakoyunlular devrine ait olan eserler bezeme ve teknik olarak Akkoyunlu devrine
benzer. Bu eserlerde de ciltler, pano halinde islenmis eserlerdir. Geometrik
desenlerin de uygulandig cilt kablar1 vardir. Karakoyunlu ve erken Akkoyunlu devri
ciltleri arasinda ¢ok ciddi farklar olmasa da teknik farkliliklar bulunmaktadir (bkz.
F.7, 8).Bu devrin eserlerinde motif olarak uzak dogu etkileri belirgindir. Timurlu
devri ciltlerinin i¢ kablarinda Siraz oyma motifler ve slslemeler, Karakoyunlu ve
Akkoyunlu Tiarkmen ciltlerini de kuvvetle etkilemistir. Semse ve kosebentli, oval
semsenin formu genelde kullanilmistir. Dis kapaklarin siislenmesinde de Timurlu
devri etkileri goriiliir. Koyu kahverengi, bordo deri olan ciltler semse ve
kosebentlidir. Kabartma (Rolyef) tarzinda yapilmis olan bu eserler Turkmenlerin
yaptiklari hayvan ve bitki motifli ciltlere ok benzemektedir (bkz. F. 6).
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Turkmen ciltlerinin etkilenme alani simirli olmakla beraber kendinden sonraki
doneme etkileri fazla olmustur. Tirkmen ciltlerinin Safevi devri ciltlerinde ciddi
etkileri goriiliir. Ozellikle pano halinde yapilmis olan eserlerde benzerlik gormek
mumkdndir. “Herat ciltlerinde gordiigiimiiz pano halindeki Uzakdogu etkileri
tastyan tabiat tasvirlerine Tiirkmen ciltlerinde rastlanmaz. Tirkmen ciltleri Gizerinde
yaptigimiz arastirmalar sonucunda iki ana grup dikkati ¢eker. 1. Tamamen Timurlu-
Siraz ciltlerinin etkilerinin hissedildigi bu gruptaki 6rneklerde, kiiclik oval semselerin
ici kabartma hayvanlar ve miicadele tasvirleriyle siislenmistir. Bu tip eserler Topkap1
Saray1 kiitliphanesinde tespit edilerek incelenmistir. 2. Karakteristik Tirkmen
ciltlerini olusturan bu grupta ise, semseler iri oval formda olup semse ve kosebentler
rumi, sakayik, kivrik dallarla eserin 6nemine gore gayet ince veya basit bir sekilde

siislenmistir”*.

Herat cilt ekolii 100 y1l kadar devam ettikten sonra 1507°de ortadan kalkmistir. Bu
akademide yetisen ustalar Islam alemine dagilmis ve Herat sanatini beraberinde
gotlirmiislerdir. Giinlimiize ulasan eserlerden bu durumu anlamak mimkiindiir.Yeni
sanat merkezleri olarak Tebriz ve Isfahan’da iiretilen eserler sanatcilarm ilham
kaynag1 olmus ve Hindistan’dan Istanbul’a kadar etkisini gdstermistir.

Safeviler iran’da 1501 - 1736 yillar1 arasinda hiikiim siiren bir hanedandir. Inisli
cikish tarihinde pek ¢ok zorluklar, savaglar yasamis olmalarina ragmen devraldiklar
koklii sanat mirasini devam ettirebilmislerdir.

“Kitap sanatlarinin en uzun siireli tiretim yeri olan Siraz’1 disarida birakirsak, Safevi
yonetimindeki Tebriz, Kazvin, Herat, Isfahan, Horasan bolgesindeki Meshed,
Sebzevar, Tun, Asterabad, Baherz kitap sanatinin sultan1 6zellikte Orneklerin
hazirlandig1 yerler olmustur. Safevi kitap sanatgilar1 bu kentler arasinda gidip gelerek
zaman zaman c¢alistiklar1 gibi, bazi kitap sanatcilar1 da Osmanli, Ozbek, Baburli gibi
komsu cografyalarin saray atdlyelerine gitmis, kitap sanatlarinda meslektaslarini

etkilemigtir™®.

Iran cografyasinda hanedanlar degisse de sanatcilar iiretimlerinde iisluplarin,
tekniklerini dogal olarak devam ettirmislerdir. Safevi ilk ddnem sanatgilari,
Tebriz’de Akoyunlu Tirkmen gelenegi, Herat’ta ise Timurlu gelenegi ile eserler
iiretmislerdir. Sah I. Ismail’in biitiin sanatgilar1 Tebriz’e getirmesi ile burada ince ve
zarif bir tarz olan Safevi tislubu olusmustur. Ama temelde bu Uslup Ttrkmen, Timur?

* Serap isfendiyar, age., s. 41, 42.
4 Zeren Tanindi,age., s. 104.
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gelenegin devamidir. Bu donemde c¢ok incelikli ve kaliteli eserler tiretilmistir (bkz.
F.7,8).

Safevi devrinde kati’ sanati yoniinden Tirkmen kitap kaplariyla benzerlik gosterir.
Semse ve kdsebentler tamamen kat1” sanatiyla yapilmistir. Gayet ince olarak kivrik
dallar, rumiler altinla islenmistir.

Safevi devri cilt sanatindaki deri ciltlerde lake teknigi agirliklidir. Tirkmen
ciltlerinin etkileri Safevi ciltlerinden daha ¢ok Osmanl ciltlerinde gorilur. Ozellikle
XV. yy sonlar1 ve XVI. yy ilk yaris1i Osmanli deri ciltlerinde Turkmen ciltlerinin
etkileri barizdir. Tiirkmen cilt sanatkarlar1 ve eserleri sadece Islam diinyasinda degil
Bati sanat g¢evrelerinde ilgi gormiislerdir. Avrupa’da XVI. yy’da yapilmis bazi
ciltlerin Tirkmen ciltleriyle olan benzerligi dikkat ¢ekicidir. Sanatkarlarin buralara
gittigi diistiniilmektedir.

Osmanli Devleti, Safevileri yenerek Tebriz’i aldiktan sonra (1514) buradaki
sanatcilar1 Istanbul’a getirmistir. Saray nakishanesinde iiretilen eserlerde Horasanli
sanatgilarin etkili olduklari gorilmektedir. Bu etki Osmanli saray sanatcilar1 ve
eserlerinde uzun soluklu olmustur.
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F. 7 Akkoyunlu Cilt Dig Kabi (Metropolitan Miizesi 13.228.4)

45



T

P A A AT

AT A el

A A AL AN o A AP ITEIS A S A,

. ot

F. 8 Akkoyunlu Cilt i¢ Kab1 (Metropolitan Miizesi 13.228.4)
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“Safevi hiikiimdarlar1 sanat¢ilar1 korumus ve sanat faaliyetlerinin gelisiminde 6nemli
rol oynamistir. Isfahan, 6zellikle bassehir olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi
haline gelmistir. Bu devirde Iran’in yabancilarla iligkilerinin artmasi sanat
faaliyetlerine onemli desteklerin saglanmasma imkan vermis, boylece ihtisamli
ornekler ortaya konmustur. Safeviler’in sanat anlayisi komsu iilkeler iizerinde de etki
yapmis, Osmanli saray1 gergevesinde Iran minyatiirleri ve Iranli nakkaslara gosterilen
ilgi kadar Hindistan’da Babiirliiler’i de tesiri altma almistir”*®. (bkz. F. 9)

F. 9 Osmanli Donemi Cilt (Gulbenkian Muzesi R 24)

Sah Abbas’tan sonra gelen hiikiimdarlar devrinde eski sanat anlayisi devam etmekle
beraber Ozellikle Avrupail tesirlerle yabanci sanat zevki kendisini onemli Olgilide
hissettirmistir.

Safevi ilk donem eserlerinden sonra Horasanli ve Heratli sanatgilar bir arada liretim
ger¢eklestirmislerdir. Bu donemde“deri ciltlerinin dis kablari, igleri yiiksek kabartma
bitkisel bezemeli, semseli ve kosebentli, semse kOsebent arasi bezemeli derin
gobmme, enli pervazlidir. Kimi 6rneklerde bu enli pervazlara kalipla ayetler ve
Kur’an-1 Kerim okumanin faziletleriyle ilgili hadisler yazilmstir™*’(bkz. F. 10). Dis

*® A, Engin Beksac, “Safeviler” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlart
[stanbul, ¢. XXXV, s. 457.
4 Zeren Tanmds, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilimda Kur’an-1 Kerim,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu”, Antik A.S. Kiiltiir Yaynlari, Istanbul
2010, s. 106.
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kablarda Rugan, i¢ kabza ise deri oyma bu dénemde uygulanan tekniktir. Cilt i¢ ve
dis kablarinda birbirini tamamlayan son derece zengin, isciligi zarif tasarimlar
yapilmistir. Naif tsluptaki semse i¢i siislemeler ve hagvari semse tasarimi, negatif
calisma bu donem ciltlerinde goriiliir. Ozellikle biiyiik boy Kur’an-1 Kerimler
yapilmigtir. Safevi donemi Siraz eserleri en gozde olanlaridir. “Bezemeli Kitap
gelenegini li¢ yiizy1l kesintisiz, serbest ¢alisan bir atdlye gelenegi icinde siirdiiren
baska bir kent, Islim diinyasinda yoktur ve en verimli dénemini de XVI. yy’da
gegirmistir”48.

Safeviler’in son devrinde Avrupa etkileri ¢ok gliclenmistir. XVII. yy ortalarinda cilt
sanatr Isfahan, Herat’ta zayiflamaya baslasa da Iran’da XVIII. yy’dan XX. yy
baslarina kadar Tahran, Siraz ve Isfahan’da iiretim devam etmistir.

F. 10 Safevi Donemi Cilt (Gulbenkian Miizesi LA 187)

XVIII. yy Kagar (1796 - 1925) devrinde Safevi etkileri devam etse de yeni tasarimlar
yapilmustir. Kagar ciltlerinin en 6nemli 6zelligi lake tekniginin agirlikta kullaniliyor
olmasidir. XIX. yy baslangicinda eserlerde Safevi etkilerini gérmekle birlikte yavas
yavas bati etkisiyle olusan tislup hakim olmustur.

*® Aymi eser, s. 107.
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Kacar devri ciltlerinde;_natiiralist tarzda renk renk ¢igekler cilt kablarin siislemistir.
Derinin yani sira mukavva, arusek, renkli boyanmis ya da altin sivanmis zeminler ile
nadir olsa da baga zerine tezyinat yapilmistir. Klasik tezhip bordur, uygulamalarda
cokca gorulr.

Iran cografyasi ile i¢ ice gecen Hindistan’da Bablr sultanlar: kitap sanatlarina ciddi
destekler vermistir. XVII. yy Hindistan ile birlikte Kesmir’de de l&ke cilt teknigi
yogun gorllmistir. Kesmir’de 1ake ciltlerin kendi iislubunu buldugunu séylemek
zordur. Bu eserlerde sanatcilara ve bazi dénemlere gore farkliliklar olsa da Iran veya
Babiir (Hint) tarzinda eserler verilmistir. Eserleri incelerken birebir teshis etmek
mumkaindur.
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4. KACAR DEVRI LAKE VE LAKE CIiLTLERIN OZELLIiKLERi

Islam cilt sanati tarihinde, iran’da kisa bir dénemde iiretilen Kacar lake ciltlerinin
olusum safhalarmi, cevre kultlrlerle etkilesimlerini, Uretilen eserler Uzerinden
anlamaya calistik. Ulasabildigimiz Kacar 1ake tezyinatl eserler, diinyada neredeyse
bes kitadaki miize ve koleksiyonlara dagilmis durumdadir. Bu eserlerin bu kadar
bilinmesinin sebebi, Batililasma etkilerine ragmen sanatta kendi tislubuyla rettigi
eserlerin begenilmesi ve talep gérmesidir.

Kacar Devletinin hiikiim siirdiigii 1796 - 1925 yillar1 arasi tiretilen 1ake eserlerin
incelenmesi bu devri anlamak icin yeterli gelmeyebilir. Iran’da XV. yy’dan itibaren
yasamis Tiirk kokenli devletler; Gazneliler, Selguklular, Harzemsahlar, Ilhanlilar,
Safeviler, Afsar ve Zend Hanedani'dir. Iran havzasinin giiclii kiiltiirel ge¢misi ve
cevre kiiltiirler ile iletisiminin her devirde kuvvetli olmasi bu cografyadaki sanatsal
faaliyetleri etkilemistir.

Kagar lake cilt sanatin1 anlayabilmemiz icin Iran’da lake calismalarmin gelisim
asamalarin1 bilmemiz gerekir. Iran cografyasina komsu giiclii sanat ekolleri vardir.
Herat, kimi zaman Iran i¢inde yer aldig1 i¢in hem iginde hem disinda sayabilecegimiz
onemli bir merkezdir. Hint cografyasina hakim olan Babiir Devleti ile Osmanl
Devleti hem Iran’1 etkilemis hem de ondan etkilenmislerdir. Ama Kagar devrini
etkileyen en énemli olgu, Batililasma etkilerinin Iran sanatina yansimasidir.

“Kagcar sanati ile Avrupa yagliboya tablolar1 arasinda ¢ogu zaman bir iligski kurulsa
da bu tdr resimlerin Uslubu, daha erken doneme ait ve kismen Avrupa bitki
illiistrasyonlarindan tiiremis olan Babiirli bitki resimlerinin epeyce etkisi

altindadir*,

XVII. yy’dan itibaren Asya, Orta dogu, dzellikle isldm devletlerinin hemen hemen
bitiininde Batililasma etkileri hissedilmeye baslanmistir. Arastirma icin secilen
eserlerde XVIII. yy sonu XIX. yy basina degin siiren dénemin genel olarak seyri
gosterilmeye calisildi. Bu devrede Iran iginde farkli {iretim merkezleri oldugu igin
isluplarda da buna gore degisim gozlenmektedir. Bunlar Iran sanatinin parlak
devirleri kadar olmasa da dikkat ¢ekmistir. Cevre kiiltiir havzalar1 olan Herat, Babir

*«45a Han Miizesi Hazineleri, Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, istanbul 2010. s. 157.
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(Hindistan) ve Kesmir’de Kacar etkisinde eserler iiretilmistir. Biz bu Uslubu temel
alarak uretilen eserleri, Kagar donemi eserleri i¢inde degerlendirecegiz.

Kacar Devleti’nin kurulusu diinyada karisikliklarin oldugu bir dénemdir. igeride ve
disarida pek ¢ok zorlukla karsilagilmistir. Bu donemin sanatcilari “Safevi Devleti’nin
sanat miras1 sayesinde biiyiik siyasi buhranlara ragmen kendi ekoliinii yaratmay1
basarmiglardir. Safevi doneminde popilerlik kazanan lake resim, Kacar déneminin

en dikkat ¢ekici sanat formu haline gelmisti.”50

Kacar lake eserleri, ozellikle ciltleri, cevre tlkelerde ve Bati’da buytk bir ilgi ve
talep gormiistiir. Cok sayida Kacar lake eseri yurt disina siparislerle ¢ikmustir.

Batililasma iilkede butlin sanat kollarinda etkisini gostermistir. Ciltgilik bunun
disinda kalmadigi gibi Avrupa sanatimin yaygin etkisini yansitmaktadir. Uslup,
Avrupa’nin renk, modelleme, perspektif kurallari, gélgeleme kullaniminin yani sira,
gbzlem bi¢imini yansitmakla birlikte kendine 6zgudur. Avrupa’dan gelen botanik
¢izim albiimlerinden kopyalanan kuslar ve ¢icekler en yaygin temalardir.

4.1. Botanik Ressamhginin Kacar Tezyinatina Etkileri

Botanik resmin kokeni ile alakali bilinen en eski bulgu, Eski Misir’da (M.O 2. yy)
III. Tutmosis’in yaptirdigi Karnak tapinagi igindeki biiyiik festival tapinagidir.
Botanik ve hayvanat bahgesi olarak bilinen bu bélim, Firavun’un Suriye ve Liibnan
seferinden donerken getirdigi hayvan ve bitkilere ait yarim kabartmalar ile
islenmistir. Burada gordiigiimiiz kabartmalar ¢ok zengin ve basarili ¢alismalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik ¢agin yazmalarindan Dioskorides’in Materia Medica adli eseri, aslinda bir
bilim kitab1 olarak hazirlansa da bitki ve hayvan ¢izimleri bakimindan nadide bir
eserdir. Eserde Anadolu’da (MS. I. yy) yasamis Yunanli Galen isimli hekim, tip ile
ilgili bilgiler anlatmistir. Hekimlerin, insanlarin tedavisi i¢in kullandiklar1 sifali
bitkiler, resimli olarak anlatilmistir. Bu yazmayi, Miislimanlar Bati’dan 0Once
kesfetmis ve eserin ¢evirisini yapmuslardir (bkz. F. 11).

0“4 ga Han Miizesi Hazineleri, age., s. 158.
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F.11 Dioskorides’in Materia Medika Adl1 Eseri (Selguklu Minyatiirii)

Ortagag Avrupasi’nda Ronesans etkisiyle resim sanatinda farkli arayiglar goriiliir ve
tabiat tasvirleri dikkat ¢eker. Bu konuda bilimsel eserler verilmistir.

Alman ressam Albrecht Durer’in (1471 - 1528) The Large Truf adli resmi, bu alanda
en dikkat cekici eserdir. Suluboya c¢alismalariyla Avrupa'nin ilk manzara
ressamlarindan biridir. Ayrintili ve gergekei tislubu, botanik ressamliginin ilk
isaretleri olup, sanatgilara ilham kaynagi olmustur.

Ozellikle ressam seyyahlar, bilimsel kayit amaci ile pek ¢ok eser Ureterek, kendi
cografyalar1 diginda diinyanin farkli bolgelerindeki dogal hayata dair bitki ve hayvan
cesitliligini  resimli  albiimlerle belgelemislerdir. Botanik ressamligi olarak
tanimlanan bu tasvir lislubu, ortagag boyunca gelisimine devam etmis; ama asil
ilerleme ve zengin dénemini IslAim cografyasi ile temaslarinin artmasi sonucu
saglamistir. Zenginlik ve gelismislikten pay almak isteyen Avrupa, Osmanh
Devleti’nin sinirlarindan Hindistan ve Cin’e kadar olan bolgeyi ilk 6nce seyahatlerle
tanimaya caligmis; sanatindan, bitki Ortiisline kadar her alanda arastirmalar yapmaistir.
Devletlerin elgileri, her zaman ressam ve yazarlarla seyahat ederek bir nevi kayit
tutmuslardir. Botanik tasvirli eserlerde bu bolgelere dair pek ¢ok calisma vardir (bkz.

F. 12).
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F. 12 Botanik Cizim XVII. yy (Den Neder - Landschen Herbarius of The Kruid - Boek 5.308)

Islam iilkelerinin ekonomik giiciinii kaybetmesi ve sanat camiasina destek ve ilginin
azalmasi, sanatc¢ilarin desteksiz kalmasina neden olmus, bu da onlar1 etkilenmeye

acik hale getirmistir. Sanatgilar, egitim dahil pek ¢ok konuda Avrupa sanat ortamina
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ve konularma ilgi duymakla kalmayip buralardan her anlamda istifade etmislerdir.
Iran’da devlet eliyle sanat egitimi igin Avrupa iilkelerine pek ¢ok sanatgi
gonderilmistir. Ulkelerine donen bu sanatkar ziimresinin hepsi olmasa da bir kismi
Avrupa resmini birebir eserlerinde uygulamislardir.

Batililasma etkileri ile Iranli sanatkrlarin Avrupa’ya egitime gitmeleri veya
gonderilmeleri XVII. yy’da artmistir. Memleketlerine donen sanatkarlarin yanlarinda
botanik alblimleri getirmeleri ve sanat cevrelerinde bu kitaplarin ilgi gormesi,
tiretilen eserlere yansimustir. Bati iilkelerinden gelen Kacar lake siparislerinde,
Ozellikle natdralist Gslup tercih edilmistir. Bitki tasviri yaninda kuslar, kelebekler ve
bocek tasvirleri de gortlmektedir. Ciceklerden 6zellikle tercih edilenler, gul, gul
goncalari, bahar dalidir. Iris, lale, siimbiil, kadife cigegi, ¢uha ¢icegi, karanfil, mine,
miige, menekse, nergis, gelincik, findik ve ortancaya da eserlerde rastlanmaktadir.

Avrupa tesirlerinin gii¢lii oldugu Kacar Hanedani yonetimindeki iran’da,
minyatiirden Bat1 tarzi resme gecilmistir. Ozellikle lake eserlerde bati tarzi resim
geleneginin hakim oldugu eserler tiretilmistir. Mirza Baba, Mehr Ali, Abdullah Han,
Muhammed Hasan Han, EbU’l-Kasim gibi ressamlar, genel olarak yagli boya
tablolarinda sah ve yakin ¢evresinde bulunan kisilerin portrelerini yapmislardir.

XIX. yy ortalarinda iyice Avrupalilasan iran resmi, minyatiir anlayisinin disina
¢ikmistir. Ahmed Mehr, Seyyid Mirza, Muhammed Bekir, Muhammed Ca’fer, bu
devirde 6n plana ¢ikan sanatgilardir. Nasiriiddin Sah devrinde Ebi’l-Hasan Gaffari,
Sani’ul-malk ile XIX. yy sonu ve XX. yy’in ilk yarisinda yasayan Muhammed
Gaffari Kemal’il-milk, Kacar gelencksel anlayisinin en son ressamlari olduklar
kadar modern resmin de temsilcileridir.

Bu dénemde ¢ok sayida eser verilmis olup bunlar pek ¢ok sanat dalini etkiledigi gibi
yasam kiiltiiriine de katki saglamustir.

Batidan dogudaki Ulkelere gelen seyyahlar ve ressamlar, tetkiklerini yaptiklari
bitkiler ve hayvanlardan canli numuneleri memleketlerine gotirmek suretiyle pek
cok calisma yapmuslardir. Kendi tlkelerinde bulunmayan bu tirleri ézellikle bitkileri
tiretmisler, hatta bilimsel metotlar ile yeni tirler tiretmislerdir. Botanik albimlerinde
bulunan bu tasvirler, ¢alismalara kaynak olan tiirlerin bulundugu cografyalar igin
bilimsel kanit olmustur.
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Avrupalr sanatgilar, Endiilis mimarisinde goriilen bahge kiiltiiriiniin yani sira, Islam
topraklarindaki bitki zenginliginden de etkilenmislerdir. Baslangigtaki tasvirler,
bilimsel kayit altina alma faaliyeti iken zamanla sanata ve sanat eserlerine de ilham
kaynag1 olmustur.

Avrupa etkisindeki cilt bezemelerinde, Iran edebiyati, siirleri ve halk hikayeleri konu
edinilirken bunlar ¢ogunlukla natiiralist doga tasvirleri ile anlatilmistir. “Gul-U Mirg
ya da Gul-0 Bilbll diye tanian bu tiir ciltler, Sah II. Abbas’in o donemde Avrupa
resmine duydugu ilgi sonucu ortaya ¢ikmustir. Bu ilgi, daha sonra Kagar ddnemi
ressamlarinin da bu lislubu benimsemesine yol agmis ve bu ressamlar, Avrupa sanati
etkili konular ve bigimler lizerine ¢alismiglardir. Bu donemde en yaygin temalar,
Avrupa’dan gelen botanik ¢izim albiimlerinden kopyalanan kuslar ve ¢iceklerdir”™".
Giil ile Biilbiill aym zamanda iran edebiyat ve siirindeki ask temasini isaret
etmektedir. Bu temanin Safevi doneminin sonlarinda ve Kacar devrindeki lake
eserlerde Oncelikli olarak islendigi goriilmektedir.

Tez ¢alismasi igin secilen eserlerden F. 13 ila F. 40 arasindaki cilt kablar1 bezemeleri
ile botanik resimlerde kullanilan bitki tasvirlerinin mukayesesi Kacar déneminin
Avrupa resminden nasil etkilendigini gostermektedir. Ornegin, Kuzey yarim kiirede
iliman ve subtropikal bolgelerde goriilen “Rosa canina” yaban gult figiri Kacar
ciltlerinde Avrupali ressamlardan esinlenilerek kullanilmustir (bkz. F. 13, 14).

Calisma kapsaminda yapilan diger karsilastirmalar asagida verilmistir:

5! Lizbon Calouste Gulbenkian Muzesi nden Basyapitlarla Dogu’dan Bati'ya Kitap Sanati ve Osmanli
Diinyasindan Anilar, Sabanct Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2006. s. 236.
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F. 13 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TSM M 64, TUNEK 1513 - 0220)

F. 14 Botanik Detay1 (Otto Wilhelm Thomé & Eacute, Flora von Deutschland&Ouml;sterreich und der Schweiz Band 3
1888, Prof. Dr. Otto Wilhelm Thomé Flora von Deutschland, Osterreich und der Schweiz 1885, Gera, Germany)
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F. 15 Cilt Dig Kab1 Gl Detay1 (TSM M 64), Botanik Giil Detay1 (Garden of Eden, 25th Anniversary
Special Edtn, Taschen, H. Walter Lack, K6In 2008. 5.376)

57



Ortanca ¢igegi, Latince adi Hydrange macrophylla. Anayurdu Japonya’dan diinyanin
pek ¢ok yerine yayilmis olan sus bitkisidir (bkz. F. 16, 17).

F. 16 Ortanca Cicegi Walters Miizesi (W. 597, IUNEK 1513 - 0220)

F. 17 Ortanca Cigegi Botanik Detay1 (James Edward - Smith, James Sowerby, Icones Pictea Plantarum lustratae,
1790 -1793, Joseph Gerhard Zuccarini, Flora Japonica, Sectio Prima , Tafelband, 1870)
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Anemon, (Anemone coronaria), Turkce’de tagli dag lalesi ismi ile bilinir, digin
cigegigillerdendir (bkz. F. 18, 19).

F. 18 Anemon, Cilt Kab1 Detay1 (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Béliimii, Metropolitan Miizesi
30.95.174.1a, b)

F. 19 Anemon Botanik Detayi, The Garden the Montly Magazine of the Horticultural Society, 1879
(http://herbologymanchester.wordpress.com)

59


http://herbologymanchester.wordpress.com/

Gulgiller (Rosaceae) familyasindan olan bahar dali da denilen aga¢ ¢icegine, Kagar
cilt tezyinatinda, cilt kablarinda sik rastlanmaktadir. Bazi ciltlerde Badem (Prunus
dulcis) ¢igegi de kullanilmistir (bkz. F. 20, 21).
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F. 20 Cilt D1g Kab1 Detay1 (TSM M 64, Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Béliimii)

F. 21 Botanik Detay (Otto Wilhelm Thomé, Flora von Deutschland Osterreich und der, Schweiz188, s. 526)
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Herc&i menekse, meneksegiller familyasindandir. Anayurdu bilinmemekle birlikte
kuzey yarim kiirede yaygin olarak goérilmektedir. Inceledigimiz Kacar cilt kablarinda
mavi ve mor renkli menekselerin tercih edildigi gorulmektedir (bkz. F. 22, 23).

F. 22 Herca-i Menekse, Cilt Dig Kab1 Detay1 (lUNEK F 13 - 314, SK Ragip Pasa 79_000)

F. 23 Herca-i Menekse, Botanik Detayi(Jan Kops, Flora Batava of Afbeelding en Beschrijving van Nederlandsche
Gewassen, XVII. Deel, 2008, s.21)

Lélenin kelime kokeni Farsga’dir. Zambakgiller familyasindan soganli bir bitkidir.
Orta Asya’dan diinyaya yayildig: diisiiniilmektedir. Lale motifi tezhip sanatinda, cilt

61



tezyinatinda tezyin-i unsur olarak gorulmektedir. Sitilize, yar sitilize ve natiralist
tisluplarda cilt sanatinda bezeme olarak kullanilmistir (bkz. F. 24, 25).

F. 24 Léle, Cilt Digs Kab1 Detay1 (iUNEK F 1424 - 0062), BotanikDetay (Wageningen UR Library, Tulipaanen,
Haarlem, 1637)

F. 25 Lale, Cilt ic Kab1 Detay1 (TSM M-94, Cilt Dis Kabi Detay Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)
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Aynisefa,(Calendula Officinalis) kadife ¢igegi, nergis diigiimii olarak da bilinir (bkz.
F. 26).

F. 26 Aymnisefa, Cilt Dig Kabi Detay1 (Harvard Sanat Miizesi1960,62), Botanik Detay (Prof Dr Otto Wilhelm
Thomé, Flora von Deutschland, Osterreich und der Schweiz 1885, Gera, Germany)

Hisnl Yusuf (Dianthus), karanfilgiller (Caryophyllaceae) familyasindandir. Pembe,
beyaz, kirmizi renkleri bulunur. Kuzey yarim kiirede rastlanir(bkz. F. 27).

F. 27 Husni Yusuf, Cilt Dig Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b), Botanik Detay (English
Botany, or Coloured Figures of Biritish Plants, ed.3(B) (J.E. Sowerby et all), voll. 2: t. 195 (1864)

Peygamber ¢igegi (Centaurea cyanus), dogal olarak yetisen bir bitkidir. Kacar lake
ciltlerinin bezemesinde pek ¢ok eserde gortlmektedir (bkz. F. 28).
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F. 28 Peygamber Cigegi, Cilt Dig Kab1 Detay1 (Metropolitan Muzesi 30.95.174.1a, b), Botanik Detay
(http://runeberg.org/nordflor/ «Bilder ur Nordens Flora» Stockholm)

Karanfil (Caryophyllaceae), Kacar lake tezyinatli cilt kablarinin ¢ogunda
uygulanmustir (bkz. F. 29).

F. 29 Karanfil, Cilt D1g Kab1 Detay1 (lUNEK F 13- 0314), Botanik Detay1 (Wageningen UR Library Tulipaanen,
Haarlem, 1637)
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Kadife ¢igegi (Tagetes erecta ve Tagetes patula), Hint glli veya Hint karanfili de
denmektedir(bkz. F. 30).

F. 30 Kadife Cigegi, Cilt Kabi Detayr (Harvard Sanat Mizesi1960,62), Botanik Detay:
(http://biodoversitylibrary.org)

Iran edebiyatindaki “Gul ve Bulbiil” temas1, Kacar lake cilt eserlerinde uygulanmistir
(bkz. F. 31).

F. 31 Cilt Dis Kabi Detay: (IUNEK F 1424 - 0062), KusResmi (Charles Robert Bree, A History of The Birds of
Europe Not Observed In The British Isles, Volume I, 1875)

Findik (Betulaceae), cali ve agag tiirlerine dahil bir bitkidir. Kagar cilt tezyinatindaKki
eserlerde kullanilmistir (bkz. F. 32, 33).
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F. 32 Findik, Cilt Dig Kabi Detay1 (Walters Miizesi W. 611, Gulbenkian Miizesi LA 177)

F. 33 Findik, Botanik Detay1 (http://hortuscamden.com)

Cuha Cigegi (Primulaceae), bahge siis bitkisi olarak yetistirilmektedir (bkz. F. 34).
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F. 34 Cuha Cigegi, Cilt Kab1 Detay1 (SK Ragip Paga 79_000), Botanik Detay (www.plantillustrations.org)

Gelincik (Papaver rhoeas), gelincikgiller familyasindandir. Kagar cilt kablarinda az
gorulen ciceklerdendir (bkz. F. 35).

F. 35 Gelincik, Cilt Dig Kab1 Detay1 (SK Ragip Pasa 79_000), Botanik Detay1 (www.plantillustrations.org)
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Kelebekler, cilt kablarinin tezyinatinda kuslar kadar goriilmemektedir(bkz. F. 36).

F. 36 Cilt Dis Kab1 Detay: (wWaltersMiizesi W. 597), Kelebek Resmi Detay1

Nergis (Amaryllidaceae), Kagar cilt i¢ kablarinin kompozisyonunda, kirmizi zemin
Ustiine tek olarak cok tercih edilmistir. Dig kablarda ise kompozisyonun iginde
gorulmektedir (bkz. F. 37).

F. 37 Cilt i¢ Kab1 Detay1 (ilUNEK F 13 - 0314), Botanik Detay (Otto Wilhelm Thomé, Flora von Deutschland
Osterreich und der, Schweiz 188, s. 526)
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Sumbuil (Hyacinthus), soganli bitkilerdendir. Kagar lake ciltlerinde, nattralist gicek
demetlerinin oldugu eserlerde gorilmektedir. Cilt i¢ kabin bezemelerinde nergisten
sonra en ¢ok stimbdaliin kullanildig: gorilmektedir (bkz. F. 38, 39).

F. 38 Cilt Dig Kab1 Siimbiil Cigegi Detay1 (iUK F 13 - 0314, Harvard Universitesi 1960, 62)

F. 39 SUmbdl, Botanik Detay1 (www.plantillustrations.org)
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[ris ¢igeginin Latince ismi ‘Iridaceae’dir. Diinyanin pek ¢ok bélgesinde goriilen siis
bitkisidir. 80 cins, 1700 tird bilinmektedir. Pek ¢ok rengi olmakla birlikte en ¢ok
mavi renkli olan cinsi bilinmektedir.

F.40 Iris Cicegi Detay1 (AKM00493, Aga Han Miizesi Hazineleri, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul
2010, s. 74), Botanik Detay (Otto Wilhelm Thomé, Flora von Deutschland Osterreich und der, Schweiz 188, s. 345)

Kagar doneminin baglangici, Safevi, Zend hanedanlarinin etkilerini yansitsa da bu
kisa dénemde kendi tarzin1 olusturmustur. Kagar eserlerini iireten Iranli ressamlari
etkisi altina alan Hint ve Avrupa egilimleri karsisinda bazi sanatcilar, yerel
uisluplarint muhafaza etmisler, kendi tarzlarinda iiretim yapmiglardir.

Klasik Islam cilt formu olan semse, tamamiyla terk edilmemistir. Semse, salbek,
kosebent, bordiir, kartus pafta, dis form olarak kullanilmis olup igine natiiralist
cicekler tanzim edilmistir. Klasik tezhip, natlralist tezhiple birlikte bazi ciltlerde
gortlmektedir. Halkar,kompozisyonlarin iginde veya ayri alanlarda natiralist
ciceklerle birlikte uygulanmistir (bkz. F. 41).
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F. 41 Cilt i¢ Kab1 Detay1, Halkar (Walters Miizesi W. 611)

I¢ kab, bazen klasik dénem semse formu olsa da genellikle sadece tek bir cesit gigek
gorullr. En ¢ok nergis ve sumbdal, nadiren de diger gigekler kullanilmistir (bkz. F.
40). Semse, salbek, kosebent formunda kullanilan hatayiler, klasik dénem izleri
tasimazlar. Bu devir hatayilerin bi¢imleri bozulmustur. Genellikle natlralist veya
yari sitilize tGislup goriiliir.

Kacar donemi ciltlerde altin, dallarda tahrir olarak, tezyinatta bosluklarin
doldurulmasinda, kivrim dallar ve zeminlerde biitiin olarak veya sadece bazi
alanlarda; semse, kosebent, bordir zeminlerinde kullanilmistir. Altin cetveller,
borddrlerle orta kompozisyon arasinda farkli kalinliklarda her ciltte goriilmektedir.
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F. 42 Cilt D1g Kab1 Tezyinatindan Detay (Walters Miizesi W. 646)

Cilt kablarinin bezemelerinin zeminlerinde farkli uygulamalar gortlmektedir. Lake
ciltlerin tezyinatinin uygulandigi zeminler; Arusek zemin (bkz. F. 25, 26, 27, 30, 36,
Katalog No: 10, 11, 20), Altin zemin (bkz. F. 37, 39, Katalog No: 15), bordo, kirmiz1
ve kahverengi agirlikli olmak {izere ¢ok degisik renklerdeki boyanan zeminlerdir
(bkz. F. 39).

I¢ kab tezyinatinda nergis ¢icegi kullanilmistir (bkz. F. 43). Zemin olarak ise kirmizi
ve bordo tercih edilmis olsa da farkli renkler de gorilir. I¢ kabda natiiralist iislupta
bezeme oldugu gibi, semseli kompozisyon, halkar uygulanmistir (bkz. F. 33).
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F. 43 Cilt i¢ Kab Nergis Cicegi (Walters Miizesi W670 000002)

Kagar minyatiir ve tasvirli ciltlerinde tislup birligi yoktur. Safevi devrinin sonlarinda
ve Zend devrinde olusan minyatiir iislubu, klasik iran eserlerinden pek cok 6zellik
acisindan farklidir. Temel farkliliklari; Bati etkisiyle giren perspektif, mekén
anlatimindaki dil ve renklerdir. iran iislubu olarak bilinen bu tarz aslinda Akkoyunlu
ve Timuri tasvir gelenegidir. Safevi devrinde degisime ugrasa da bariz bir fark goze
carpmaz. Timur donemini gececek bir ilerleme goriilmemistir. Cilt bezemelerinde
halkér ve negatif (cift tahrir) tezyinatta kullanilan hatayilerin formlari, kendinden
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onceki devrin bezeme elemanlarina kiyasla bozuktur. Klasik donem eserleri ile
mukayese ettigimizde bu agik¢a anlasilmaktadir (bkz. F.45).

F. 44 Safevi Cilt Tezyinati Detay1 (IiUNEK MST_0104)
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F. 45 Cilt I¢ Kab1 Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960,62)
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4.2. Kacar Lake Sanatkarlan

Bu kisa donemde cok iiretken ve basarili sanatkarlar ¢ikmustir. Bu sanatkarlar,
verdikleri eserleriyle Kagar Gslubuna hayat vermislerdir.

Muhammed Ismail, eserlerinin cogunu1845-1875 yillar1 arasinda yapmistir. Geng
yastaki yapitlarinin ¢ogu Hiristiyanlik dini ve Hiristiyanlarin ayinleri hakkinda
olmustur. Bu yiizden Ismail, Bati iislubunu kullanmasiyla bilinmektedir.

Muhammed Sefi’ Sirazi (Visal mahlasli), Feth Ali Sah dénemi bas ressamlarindan
biridir. Ayrica, kendi zamanmin sahaf, hattat, nakkas, tezhip ve altin isleme
iistatlarindan sayiliyordu. Altin tezyinatinda ¢ok mahir bir sanatkardir. Feth Ali Sah
ona “Visal! Zarif ve sanatkérane bir is ortaya ¢ikarmissin” demistir. Bu iltifattan
sonra Visal namui ile anilir olmustur.

Muhammed Ismail Isfahani (saray bas ressami) XIX. yy’da yasamis sanatkardir.
Ozellikle lake kalemlikler iizerine ince detayli manzara tasvirleri ve portreleri
meshurdur.

Haydar Ali, Muhammed Ismail’in ogludur. Keyani (sahlik) kalemlikler, onun ilgi
cekici ve degerli eserlerinin basinda gelir. Keyani kalemliklerde genellikle saltanat
tahtinin etrafin1 ¢evirmis hizmetlileriyle Nasiruddin Sah’in tasvirleri yer alir. Bu
tasvirler kalemliklerin yiizeyinin ortasina resmedilmistir. Altina ve iistiine nestalik
hatla beyitler yazilmustir.

Ali Sirazi, Nasiruddin Sah doneminin meshur ressamlarindandir. Hiristiyan dininin
tasvir gelenegini kullanmistir. O dénemin portre ressamlari bu eserleri Hiristiyanlarin
istegi ve siparisi lizerine yapiyorlardi. Ali Sirazi Mesih’in dogumu ve Hz. Meryem’in
yasamini kudretli bir sekilde tasvir etmistir. Cigek ve kus tasvirinde 6zelikle halkar
tezyinatinda ¢ok yetenekliydi. Bircok sairin eserlerinin sayfalar1 ve ciltlerine altinla
halkar yapmistir. Onun eserleri, ayn1 donemde daha iist bir Gnvana sahip olan tnli
ressam Litf Ali Sirazi’nin eserlerinden daha etkili olmustur. Yaptigi birgok
kalemlikten bazilar1 glinimuze ulagmis olan sanatginin Haydar Ali isimli oglu da bu
dénem ressamlarindandir.

Mirza Ahmed Nakkas, usta bir portre ressamidir. Eserleri tizerindeki imzasi1 Fahru
Enbiya Ahmed’dir. Kendi zamanindaki insanlarin yiiziini Avrupai tarzda
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resmetmistir.  Ozellikle kadimnlarin  suretini  kalemliklere giizel bir sekilde
resmetmistir. Seyh San’a hikayelerinden tasvirler, Mesih’in dogumu, “bezm u rezm”
(eglence ve savas) meclisleri bilinmektedir. Sanat¢inin kalemlikler (zerine mavi
renkle bezemeleri ile ¢gicek ve kus tasvirleri basarilidir. Dogum ve 6lim tarihi ile
ilgili elimizde bilgi yoktur.

Aga Necef Isfahani, eserlerine Yasah Necef olarak imzasini atan basarili bir
sanat¢idir. XIX. yy ortalarinda yasamistir. Genellikle rugani ve lake eserler ortaya
cikarmistir. XVIIL. yy sonlarinda isfahan’da diinyaya gelmistir. Avrupa resmine
bliyiik hayranlik duymustur. 1849 - 1860 arasinda yaptig1 eserlerinin ¢ogunda Mesih,
Meryem ve Yuhanna resimlerini tasvir etmistir. 1863 yilinda vefat etmistir.

Necef Ali Isfahani’nin oglu Kazim, 6zellikle ciltcilik ve siislemenin Ustadi1 olarak
bilinmekteydi. Cicek tezyinatinda mahir ve bu alana hakimdir. Cilt Uzerine portre
yapiminda basarili sanatkarlardan biri olarak kabul edilmektedir. 1794 yilinda
cocukken Tiflis sehrinden kéle olarak alinip iran’a getirilen Aga Muhammed Han da
donemin 6nemli sanatgilarindandir.

4.3. Kagar Devrinde Kullanim Esyalarinda Like Tezyinati

Kacar lake dretiminin en dikkat cekici yani, dayanikli bir malzeme olmamasina
ragmen giinliilk hayatta kullanilan esyalarda tercih edilmesidir. Kalemdan, ayna
tezyinatinda i¢ ve dis kapaklar, kutular, kap1 ve dolap kapagi, yelpaze, oyun kagitlari,
paravan, yay ve yazi ¢cekmeceleri bu teknikle yapilmustir.

Kalemdanlarin dis1, igi, alt kismu biitiiniiyle tezyinathidir (bkz. F. 45). Secilen konular
bitkisel bezemelerin yaninda tasvirli konulardir. Klasik tezyinat elemanlari bu donem
eserlerinde natiiralist {islup ile birlikte kullamlmustir. Iran edebiyat metinlerinde
gecen hikayeler, savaslar, kahramanlik hikayeleri, kimi zaman giinlik yasam da
tasvir konular1 arasindadir.

Kalemdan (retimi yurtdisindan gelen talepler dogrultusunda ¢okga yapilmustir.
Kalemdanlar, cilt kablar1 kadar ilgi ¢ekmistir. Bu eserlere miizayedelerde halen gok
ragbet edilmektedir.

XVI. yy baslarinda 6nemli kalemlikler standart bir sanatsal formu gelistiren
Muhammed Zaman ekoline aittir. Kalemlik dretiminde zamanla oldukga fazla
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cesitlilik ortaya ¢ikmustir. Bu kalemlikler, Muhammed Zaman’in eserlerinde ve
ekoliinde goriilmeyen tezhip motifleriyle siislenmistir (bkz. F. 46, 47).

F.46 Kalemdan i¢ Tezyinat: (Metropolitan Miizesi 2000.491a, b)

F. 47 Kalemdan Alt Tezyinati (Metropolitan Miizesi 2000.491a, b)

Aynalar genelde kapakli olarak yapilmistir. Kapagin disi, i¢i, aynanin kenarlari ve alt
kismu biitiiniiyle ince ve detayli bir isgilikle tezyinatlidir. Ayna formlart farklilik
gosterse de desen ve motif Ozelliklerinin ciltlerden farkli olmadigi gorilmektedir.
Tezyinatta bu donemin Ozelikleri olan naturalist Uslup, klasik tezhip, halkar,
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minyatir teknikleri bir arada ya da sadece biri bezemede kullanilmistir.Aynalar pek
cok farkli formda; dikdortgen, kare, sekizgen, oval, yastik aynasi, el cantasi
bicimlerinde iretilmistir (bkz. F. 48, 49, 50).

Asagidaki eserin dis tezyinatinda klasik “Gil ile Biilbiil” temas1 goriilmektedir.
Kapagin i¢inde ise Avrupa resminin birebir konusu ve figiirleri ile Bati’nin giyim
kusami yansitilmustir. Bu sekli ile melez bir eser ortaya ¢cikmustir (bkz. F. 48, 49).
Etkilenmenin daha ileri boyutta oldugu bazi eserlerde ise birebir Avrupa resmi
uygulanmistir.

F.48 Ayna Dis Bezemesi (Brooklyn Miizesi 36.940)
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F.49 Ayna i¢c Kapak Bezemesi (Brooklyn Miizesi 36.940)
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Lake kutular farkli kullanimlar i¢in iiretildiginden eserlerin ebatlar1 degiskendir. Bu
nedenle tezyinatta farkliliklar gostermistir. Bitkisel bezeme agirlikta olsa da kisiye
ozel tiretimde konulu tasvirler de uygulanmistir (bkz. F. 50, 51).

F. 50 Ayna (Brooklyn Miizesi 36,940)

F.51 Lake Kutu Ornegi (Metropolitan Miizesi 2010.2)
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Ahsap lzerine yapilan en dikkat ¢ekici uygulamalar pencere, kapt ve dolap kapagi
lizerine yapilan lake tezyinattir (bkz. F. 54). Klasik tezhip, naturalist bitkisel bezeme,
minyatiir, hat burada da goriilmektedir. iran kiiltiir havzasinda Safeviler ve Kagarlar
dahil olmak tzere 6nemli eserler {iretilmistir. Osmanli sanatinda ahsap Uzerine lake
teknigine Edirnekari adi verilmistir. Edirnekari eserler ¢ok sevilmis ve uzun sire
talep gdrmiistiir. Imparatorlugun pek ¢ok sehrinde bu teknikte eserler iiretilmistir.

Yelpaze tretimi daha ¢ok Avrupa’dan gelen siparislerle yogunlagsmistir. Tezyinatta
diger lake eserlerde oldugu gibi klasik tezhip, natiralist Gslup, hat, minyatir bir arada
gorulmektedir (bkz. F. 52 - 53).

F. 52 Yelpaze (Metropolitan Miizesi 90.2.65)
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F. 53 Yelpaze (Metropolitan Miizesi 90.2.65)
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F. 54 Léke Kap1 Tezyinati (Metropolitan Miizesi 07.54.1)
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5. KACAR DEVRIi LAKE CILTLERI
5.1. Safevi Lake Ciltler

Kacar devri lake tezyinatim1 anlayabilmek icin bu dénemin Iran cilt sanati tarihi
icindeki yerinin incelenmesi gerekmektedir. Lake ciltler, Timuri dénemde ilk olarak
giin yiizline ¢ikmistir ama yogun lretimi Safevi donemindedir. Bundan dolay: ilk
olarak Safevi ciltlerinin ve Kacar lakelerinden etkilenen Bablr, Kesmir eserlerinin
incelenmesi faydali olacaktir.

Safevi Devleti XVI. yy’da Safevi Hanedani tarafindan Iran'da kurmustur (1501 -
1722). Safeviler Iran cografyasmin zengin sanat mirasin1 gelistirmis ve gelecege
tasimustir. Kendinden 6nceki Timurf ve Tirkmen hanedanlari, iran sanat ve kiiltiir
ortamina cok ciddi katki saglamislardir. Sadece bu bélgeyi degil tiim Islam diinyasini
etkilemistir. Uzakdogu ve Asya sanatinin Islam diinyas1 ve Bati ile kaynasmasini
saglayarak yeni sanat akimlar1 ve iisluplart dogmasinin aracist olmuslardir.

Safevi devrinin ilk Gretimleri Timuri tarzinin devanudir. Ozellikle Safevi dénemi
sonlarma dogru Iran’da Uretilen sanat eserlerine Bati’min artan ilgisi sebebiyle
siparisler bu temasi giiclendirmistir. Bu ddnem Bati etkisinin de hissedilmeye
basladigi donemdir. Karsilikli bu ilgi ile etki iiretilen eserlere yansimistir.
Baslangigta Safevi eserleri 6zginliiglinii korurken sonralar1 Batililagsma etkileri
eserlere yansimustir.

Islam cografyasma ozellikle Iran’mn kiiltir ve sanatina, Batili devletlerin ilgisi
karsilikli temas1 arttirmistir. Her sahadaki eserlere ama 6zellikle kitaplara talep ve
siparisler yogun olmustur. Bu etki tek tarafli kalmamis Iranli sanatgilarin Avrupa
sanatina ilgi duymalari ile Bati etkileri eserlere yansimistir.

Bat1 sanat1 konular1 ve desen-motif 6zellikleri pek ¢ok alanda 6zellikle cilt sanatinda
kendini gdstermistir. Bu etki Iran’m cevresine, Hindistan (Babiir), Kesmir ve ¢ok
azda olsa Asya iglerine de yayilmustir.

Safevi donemi boyunca cilt sanatinda lake uygulamalar1 incelendiginde, XV. yy
baginda Timurl donemi cilt sanatinin etkileri ile eserler ortaya kondugu
gorulmektedir. Safeviler kendilerinden 6nceki gucli Timur? ve Tirkmen mirasini
devam ettirmislerdir.
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Ciltcilik ve lake ciltlerde sanath ve incelikli eserler verilmistir. Lk vernik altinda
calisma alanindaki resim teknigi iran’da ilk olarak XV. yy sonlarinda yapilmistir.
Herat’ta Sultan Hiiseyin Mirza’nin sarayinda bir seri ciltte uygulanmigtir. Bu lake
ciltler, gliniimiize kalmis en eski, ayrica birgok 6zelliklerinden dolay1 kaynak sayilan
ciltlerdir. Sonraki donemlerde de bu teknikte Uretim siirmiistiir.

Cilt kablar1 bezemelerinde minyatiirlerle ya da tezhiple siislenmis ciltgilik 1&kesi,
rugan bir cilayla kaplaniyordu. Lak, cilt resimlerini korumanin diginda ayn1 zamanda
siislemenin tamamlayici unsuruydu.

Siyah iizerine altin lake zemin terkibi, altin suyuna batirilmis yaprak pargalariyla
birlikte bir miiddet tercih edilen teknik olmustur. Bu terkibin XVI. yy ortalarindan
sonra artik kullanilmadigir goriilmektedir. Fakat siyah iizerine altinli bezemeler
aralikli olarak XIX. yy’a kadar lake ciltlerde kullanilmistir. Buna ragmen farkl
tasarim tarzlar1 olmustur. Timuri donemi sonlarinda dort kitap cildinde kullanilmig
iki teknigin zarafeti XVI. yy’dan sonra hi¢bir zaman tekrarlanmadi.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 1340 numarali eser lake tezyinat
Ozellikleri olarak ilk dénem eserlerine iyi bir érnektir. Cilt dis kabinin sag ve sol kab
minyatirQ, konu olarak doga tasviridir. Konu ayn1 olsa da kompozisyon, sag ve sol
kabta ve miklepte farklidir. Siyah renk deri tzerine islenen konu doga manzarasidir.
Sag cilt kapaginda ortadaki kompozisyon koyu renk zemin iizerine altin rengi
gokyiziinde leylek ve bulutlar, dag ile boliinmiistiir. Derenin ikiye boldiigii alanlara
cigekler, agaglar ve hayvanlar dengeli bigimde yerlestirilmistir. Sag tarafta kavak
agaci lizerinde maymun, sol tarafta ¢inar agaci, cigekli bir agacla birlikte tasvir
edilmistir. Dag kecileri, geyik, ceylan, aslan, kuslarla tasvir tamamlanmstir.
Kompozisyon genis iki sira altin cetvel ile c¢evrilmistir. Orta kompozisyonu
¢evreleyen bordo zeminli dis bordiirlin koselerine %4 simetrik diizende iki iplik sikaf
yapilmustir. Bordlr kompozisyonunda hatayiler ile aslan, ejder ve Zumridianka bas1
kullanilmustir. Cilt kapaginin tezyinatinin biitiiniinde altin tahrir uygulanmustir (bkz.
F. 55, 56).

Cilt dis sag ve sol kapagi ile miklep kompozisyonlar1 farklidir; fakat dis bordiir
kompozisyonu ve teknigi aymidir. Sol kapak ve miklep kompozisyonunda koyu
zemin lizerine iki panter, iki tilki, iki tavsan, lizerinde kuslar, iki ¢igekli agaca yer
verilmistir. Su birikintisi agaglardan birinin kokiinde ve iist boliimde kayalik alanda
kiiglik bir selale ve etrafinda iki kegi tasvir edilmistir. Gokylizii sag kapaktaki gibi
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altin yapilmistir. Miklepte ise doga tasvirinde ayilar dikkati ¢gekmektedir. Cilt kapak
ve miklep tezyinatinin doga tasvirleri sikaf teknigi ile yapilmasi tezhip etkisini
hissettirmektedir (bkz. F. 55).

F. 55 Cilt Dig Kab1 (iUNEK 1340 - 0219)
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F. 56 Cilt Dis Kabi (iUNEK 1340 - 0220)
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Safevi donemi lake ciltlerindeki Uslup ve teknigi yansitan onemli eserlerden biri de
Divan-i Fatihat’tir. Walters Miizesi W640 numarada bulunan eser, Siraz Uretimidir.
Bu donem cilt tezyinati i¢inde av sahneleri, kir eglenceleri, bah¢e manzaralari,
minyatiir geleneginin konular1 olarak islenmistir. Divan-i Fatihat’ta da av sahnesi
canlandirilmistir. Hareketli ve zengin sahneleri olan kompozisyonun bol figlrli
tasarlandig1 goriilmektedir.

Agaglar ve bitki ortlsi icinde atlar1 {izerinde olan iki avci ile onlara saldiran aslanlar
gercekei bir sekilde tasvir edilmistir. Yaya olan iki kisiden birinin de pars saldirisina
ugradigi goriilmektedir. Yaban Kkecileri ve bulutlar tasviri tamamlamaktadir. Bitki
ortiistiniin ¢ok ¢esitli oldugu gorilmektedir. At Ustindeki avcilarin cilt kabinin
asagidan yukariya zeminine birbirine esit mesafede yerlestirilmesi ve her iki kabda
yine yaya olan avcilara yer verilmesi dikkat cekmektedir.

Eserin dis1 altin cetvellerle g¢evrili ince bir bordiir ve tek iplik =zarif bir
kompozisyondan olusmaktadir. Bu Usluptaki ciltlerde bordiirde negatif hatayiler
uygulama adeti cok rastlanan bir bezeme bicimidir. Cilt genelinde tezyinat altin
tahrir kullamilmistir (bkz. F. 57, 58). Eserde tezyinat deri {izerine uygulanmistir. Bu
devir cilt kablarinin her ikisinde kompozisyonlar farkli olmaktadir. Eger cilt miklepli
ise onda da farkli bir desen goriiliir.

Eserin genel durumunun iyi oldugu goriilmektedir. Lake eserlerde zaman gegtikce
laktan kaynaklanan renk koyulasmasi fark edilmektedir. Bazen bu renk degisimi ¢ok
fazla olmakta hatta bazi eserlerde tezyinati biitiiniiyle koyulastirarak goriilmesini
engellemektedir.
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F. 57 Cilt Kabi (Walters Miizesi W. 640)
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F. 58 Cilt Kab1 ve Miklebi (Walters Miizesi W. 640)

XVI ve XVII. yy’da Uretilen l&ke ciltleri, teknik ve slisleme 6zellikleri bakimindan
gelisimini Herat iislubuna bor¢ludur. Ilk dénemlerde, Herat cilt tezyinatinda zeminin
(arka plan, fon) genel olarak koyu renk ya da siyah oldugu goriilmektedir. Sade
zemine sahip ge¢ donem eserlerin ¢ogunun rengi siyahtir. Ana tasarimlar bu zemin
lizerine uygulanmistir.

Herat ciltlerinde siyah zemine semseli ve kosebentli ana hat arasinda altin ile negatif
hatayi ve rumi kompozisyonlar uygulanmaktayd:. iscilik ¢ok ince olup bordiir yerine
altin cetveller tercih edilmistir (bkz. F. 57). Bu iislup begenilip tercih edilmis sadece
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[ran bolgesinde kalmayip gevresinde de ¢ok uygulanan bir tarz olmustur. Ortaya
¢ikan eserlerde bu durum rahatlikla gérulmektedir.

F. 59 Herat Cilt Kabi (Lacquer of the Islamic Lands, part 2, Published by: Khalili Collections, Series, Ndk Collection Of
Islamic Art Volume 22.2, Year of Publication, 1997, s. 19.)

“XVI. yy ilk yarisinda hazirlanan bir grup lake ciltlerde devam ettigi goriilmektedir.
Burada, i¢leri siyah zemine altin yaldizla ¢alisilmis, tizeri kii¢lik ¢igcekli ince, sarmal
dallar, rumilerle, bulutlar ile hazirlanan semse ve kosebentler vardir. Semse ve
kosebentler arasi ise siyah zemin lizerine altin ile sarmal dallar, iri ¢igekler ve
efsanevi hayvanlarla siislenmistir. Genis bordiir semse ve kdsebent arasinda goriilen
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bezemeyi tekrarlar. Miklep tizeri 6n kapaklar gibi bezenmistir. Ancak kahverengi i¢

kapaklarda kati’ bezemeli semse ve kdsebentler vardir”®2.

Safevi devri eserlerinde cilt i¢ kabin tezyinati genel itibari ile kat1” yapilmustir.
Stleymaniye Kituphanesi Sultan Ahmet 22 002 numarali eser cilt i¢ kabi buna iyi
bir 6rnektir (bkz. F. 60).

F. 60 Cilt I¢ Kab1 (SK. Sultan Ahmed 22_002)

Tiirk Islam Eserleri Miizesi T489 numarali eser, Safevi doneminde basariyla
uygulanan lake tezyinata ¢ok iyi bir ornektir. Siyah renk deri lzerine uygulanan
tezyinatta, semse, salbek ve kosebendin cilt zemini itizerine aplike edilmis oldugu
goriilmektedir. Semse kompozisyonu Klasik Islam cilt sanati tekniklerinden
miilemma semselidir. Hatayiler ve rumiler sivama altinla % simetrik kompozisyon
diizeninde, kosebentler de ayni sekilde uygulanmigtir. Kartus paftalarda da “S’li

%27eren Tanindi, “Rugant Tirk Kitap Kaplarinin Erken Ornekleri”, Kemal C13’a Armagan, istanbul
1984, s. 224 - 225.
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kompozisyon diizeninde hatayiler yapilmistir. Semse, kdsebentler hatta kosebentler
ile kartus pafta arasinda ve disinda klasik tezhip sadece hatdyi motifleri ile Y4
simetrik diizende yapilmis olup tahrirler altin ile yapilmistir. Bu kompozisyonda cilt
tezyinati klasiklesmistir (bkz F. 61). Eserdeki koyu zemin (izerine uygulanan bezeme
tarzi, pek cok eserde uygulanmistir. Bu tarzin benimsenmis oldugunu diger
eserlerden anlasilmaktadir.

Lake ciltler erken kaybolmamis, basarili ornekleri XVI. yy ikinci g¢eyregine
tarihlenmektedir. Safevi dénemi Uzerinde yapilan ¢ok sayida arastirma, Kitap ciltleri
ve lake Ogeler igin zirve dénemin XVI. yy oldugunu, XVII. yy’da ise eserlerin
kalitesinin diistiigiinii ortaya koymaktadir.
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F. 61 Cilt Dig Kab1 (TIEM T 489)
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Cilt sanatinda incelikli eserler iretilmistir. Semseli, kalipla uygulanan teknikler,
minyatdrli ciltler, 6zellikle kati’ ciltler en basta gelenlerdir. Mukavva (izerine ince
bir ahar tabakasi siiriildiikten sonra bezeme yapilmigtir. Safevi ciltlerinde bitkisel ve
hayvansal bezemelerin yani sira figiirde kullanilmistir.

Herat’da egitim gérmiis, Tebriz yoluyla istanbul’a gelmis bezeme ustalarmin elinden
¢ikmis pek ¢ok eser Osmanli Saray Kitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Iran’da tretilen
ciltler, istanbul’da begenilip takip edilmekteydi. Siraz ve Herat’tan gelen ozellikle
Kur’an-1 Kerimlere Osmanli Saray gevreleri talep gostermekteydi. Siraz’da serbest
atolye caligmalar1 kesintisiz 300 yil devam etmistir. Osmanl sarayinda, padisahlar,
esleri, kizlar1 ve pasalar yaptirdiklar1 cami, medrese ile tiirbelere konmasi igin bu
eserlere ihtiya¢ duymaktaydi. Bu sebepten Anadolu’ya ve Istanbul’a ¢ok sayida eser
getirilmistir. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’den Istanbul’a getirdigi sanatci
gurubunun Osmanli Saray atOlyelerinde gorev almalari ile yeni eserler ortaya
¢cikmustir.

XVI. yy sonlarina dogru XVII. yy baslarinda artik kendini tekrar eden, teknigi de
eskisi kadar sanatli olmayan eserler ortaya konmustur. Batililasma etkilerinin yavas
yavas hissedilmeye baslanmasiyla, sanatgilarin bu yonelisi eserlerinde hissedilmeye
baslanmistir. Safevi Hanedani’nin son déneminde Uretilen eserler eski ihtisamindan
cok uzaklasmistir. XVII. yy boyunca devam eden i¢ karisikliklarin ardindan
Safeviler’den sonra kisa bir siire Zend Hanedani (1722 - 1796) hukim strmdistiir.

Zend dénemi sanat Uretimleri Safevi sanatinin devami niteligindedir. XVII. yy Safevi
sanatindaki sancilar ve sikintilarda bu dfneme tasmmustir. Devam eden siyasi
belirsizlik ve karigiklar bu dénemin sanatina da yansimistir. Safevi devri siyasi
olarak fiilen bitmis olsa da sanat1 ile devam etmistir. Zend devri, hanedan degisse de
sadece 1796’ya kadar 74 yil siirmiistiir. Sanat tretimlerindeki islup degisimi
ylzyillar1 bulacagi i¢in bu devir gecis olmustur. Bu donem icin ayr1 baslikta
tanimlanacak 6zel bir tiretim yoktur.

5.2. Babur (Hind) Lake Ciltler

Iranli baz1 sanatcilarin Babiir sultanlarinin hizmetine girmesi, komsu olan bu giiclii
iki devletin sanat {isluplarinin birbirini etkilemesine neden olmustur. Ayni
cografyada olmayan filkelerin bile birbirlerine etkilerinin ¢ok hissedildigi bir
donemde bu etki normal gortlmelidir. “Delhili sultanlar doneminde XIV - XV. yy
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hazirlanmis 6rnekler vardir. Tezhiplerin naif {islupta yapildig: eserlerde ciltler iran’m
paralelinde iiretilmistir”®®. “Safevi lakelerinin, Babiirlii dénemi eserlerini etkiledigini
séylemek miimkiindiir”>*.

Hindistan’da ciltgilik lakesinin izine Sultan Ekber zamaninda rastlanmaktadir. Ekber
Sarayr’nin 6nde gelen hattati Abdurrahim Anberin’in eserlerinden olusan ince bir
albtim, ihlas isimli bir ressam tarafindan yapilmis lake bir cilde sahiptir.

Ressamlar cilt ve diger eserlerinde, lake tekniginden faydalanmislardir. Avrupalilarin
yapmis oldugu kiiciik giimiis aynalarin varligi, Ekber Sah’in ya da saraylilardan
birinin onlar1 degerli hediyelere doniistiirme yolunu aramasina sebep olmus olabilir.
Buna ragmen tamamen XVII. yy’da Hint lake eserlerini Iran o6rneklerinden ayirt
edebilmek zordur. Bu dénemde sanatcilarin siirekli iran ve Hindistan arasinda gidip
gelmeleri, iilkelerden birinde ortaya ¢ikmis olan her tiirli yeniligin hizlica diger
ulkeye intikal etmesi nedeniyle, neredeyse ayni atdlyeden ¢ikmus izlenimi veren
iiretimler olmustur.

Babir Devleti’nin Timur’un torunu Babur’in kurdugu bir devlet olmasi sebebiyle
Turk - Mogol sanatinin 6zellikleri bolgeyi etkilemistir. Buna ragmen Hindistan’da
ciltcilik lakesinin XVIII. yy’da tamamen yerli bir sanat olarak ortaya ¢iktigi
gorulmektedir.

Walters Mizesi W. 650 numarada bulunan eser, Hasan Dihlavi Siirleridir (Divan).
1602 tarihli bu eser, Babir-Tirk Devleti’nin sanat zenginligini ve inceligini yansitan
mikemmel 6rneklerden biridir. Timuri sanatinin etkileri tezyinatta ¢ok bariz fark
edilmektedir. Altin agirlikli olarak, kompozisyon dortte bir simetrik diizendedir.
Rumi ana hatlar olmakla birlikte kompozisyonda hatayi i¢c binyede kullanilmistir.
Rumi zemini altin iizerine hatayili kompozisyon uygulanmistir. Rumi ana hat
kompozisyon, yesil zemin tlizerindedir. Bu yesil zemin tizerine altinla ince dallar ile
bezeme uygulanmistir. Kosebentlerde, hatdyilerin altin zemin tizerine Klasik tezhip
olarak tezyin edildigi goriilmektedir. Kdsebentler ile rumili kompozisyon arasina
koyu zemin Uzerine altin ile yogun yaprak motifleri uygulanmistir. En dista dort sira
bordir gorilmektedir. Birinci sira bordo zemin, ikinci sira yesil zemin iizerine altin
ile bitki tezyinatiyla bezenmistir. Ugiincii sira bordo zemindir. Son sira ise ikinci sira

53 Zeren Tanindi, age., s.110.
> Sule Aksoy, agm., s. 22.
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kompozisyonun tekrari niteligindedir. Lakta herhangi bir tahribat ve goruntiyi
bozacak kararma olmadig gibi ilk giinkii parlaklik korunmustur (bkz. F. 62).

F. 62 Cilt Dig Kab1 (Walters Miizesi W. 650)
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XVIII - XIX. yy Hind - Babdr lake ciltleri Kagar eserleri ile ayni iislup 6zellikleri
tagidiklar1 icin Kagar eserleri arasinda degerlendirilecektir. Her iki iilke sanatcilari
birbirlerinden etkilenmis, kimi zamanda diger {ilkede ¢alismis ve tiretmislerdir.

Babur l&ke ciltlerinde Safevi sanatini taklit eden eserler yerine XVII. yy’da bazi
yenilikler goralir. Gulbenkian Mizesi LA 160 numarali eser, buna iyi bir érnektir.

Avrupa’nin natlralist iislubunu Iran’dan farkli yorumlayarak kendilerine has tarz
olusturmuslardir (bkz. F. 63). “Bu eserde kesisen ¢izgiler ve rumiler, dikey ve yatay
eksenlerde guruplastirilmis kiiciik lotus goncalar1 ¢ikar. Bordiirlerin ortasinda ana
0ge, simetrik hashas ¢igekleridir; bu motif Babiiri sarayindan gelen yaklasik 1630
tarihli halilarda da goriiliir. Sah Cihan’in saltanat doneminden baglayarak gelisen
cigekli islubun ayirt edici 6zelligi, bitkilerin daha natiiralist tarzda resimlenmesidir.
Kurutulmus c¢iceklerden etkilenen Baburi saray sanatgilari, suluboya ve desen

mecmuast olusturmuslardir”™>>.

Mizenin 1976 yilinda yasadigi su baskininda eserin zarar gormesi neticesi
renklerinde bozulma yasanmis olabilir (bkz. F. 63).

Babir eserlerinde, genelde bordo veya kirmizi deri veya zemin lizerine bezeme
uygulandigi tretilen eserlerden anlasilmaktadir. Kacar eserleri arasinda
inceleyecegimiz bazi ciltlerin Babur eseri olmakla birlikte Kacar tslubunu cok iyi
yansittig1 goriilmektedir. Buna ragmen Babir l&ke tezyinatinin isgilik olarak Kagar
eserlerinden daha nitelikli oldugu s6ylenebilir.

XIX. yy sonu XX. yy basinda Babiir lake ciltlerindeki incelikli ¢alismalarin yerini
daha kaba iscilige ve kompozisyonda zayif eserlere biraktigi goriilmektedir.
Ozellikle XIX. yy sonu XX. yy bas1 yapilan eserlerde bu gerileyis bariz sekilde
hissedilmektedir. Metropolitan Mizesi 55.121.10.42 numarali eser bu konuda bize
fikir vermektedir (bkz. F. 52).

Eserin orta boliimde koyu zeminde sehpa itizerinde gesitli ¢igeklerin buket olarak
diizenlenip yerlestirildigi vazo yer almaktadir. Vazonun etrafinda simetrik olarak
iistte kuslar ve altta ceylanlar yerlestirilmistir. Kdsebentler sar1 renkte zemin iistiine,
genis olan bordiir i¢ci hatayl ile tezyin edilmistir. Eserin genel durumu iyi
gorulmektedir (bkz. F. 64). Bu eserdeki is¢ilik ve kompozisyon diizeni Babur devri

% Lizbon Calouste Gulbenkian Muzesi ‘nden Basyapitlarla Dogu dan Bati’ya Kitap Sanati ve Osmanli
Diinyasindan Anilar, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2006. s. 147.
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eserleri g6z Online alindiginda zayiftir. Ama daha zayif eserlerin iretildigi bu
dénemin sanatsal gelismelerini yansitmasi bakimindan iyi bir 6rnek olugturmaktadir.

F. 63 Cilt Kab1 Hind - Babur (Gulbenkian Miizesi LA 160)
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F. 64 Cilt Kab1 Hind - Bablr (Metropolitan Miizesi 55.121.10.42)
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5.3. Kesmir Léake Ciltler

Kesmir, Hindistan’in kuzeyinde Pakistan ve Afganistan ile komsu olan bolgedir. XX.
yy’da ikiye boliinmiis olan bolgenin bir kismi Hindistan digeri ise Pakistan
topraklarinda kalmugtir. Afganistan, iran’a yakinhigindan ve Orta Asya’ya agilan
kapis1 olmasindan dolay1 bu Glkenin kiiltiirel etki alaninda bulunmustur. Kesmir ise
tarih boyunca cografi konumu itibariyle Hindistan’in etki alaninda kalmistur.
Afganistan ve ozellikle de Kesmir bolgesi, Hindistan ile Iran arasinda cografi ve
kiiltiirel olarak gegis bdlgesi olmustur. Ozellikle sanat etkilesimine agik olan bu
durum, XIX. yy’da verilen eserlerde ¢ok iyi gortlmektedir.

“XVII. yy sonlarindan baslayarak Hindistan’da Kesmir’de kitap sanati hareketlilik
kazanmistir. Kesmirli miicellitler lake cilt yapmuslardir>®®. Cilt tezyinatinda bitkisel
bezemeler, ¢icek ve aga¢ motifleri kullanilmistir. Kesmir ciltgiliginin ilk donem
eserlerinde Hint - Babur Ozelliklerinin daha agirlikta oldugu gozlenmektedir. Titiz
is¢ilik, renk ve desen olarak ayni 6zellikleri tagimaktadir.

[ran ve Babir sanati 6zellikle Batililasma etkilerine ayni tepkiyi vermislerdir.
Uretilen eserlerden bunu gérmek miimkiindiir. Kesmir, Iran ve Afganistan arasindaki
karisikliklardan da etkilenmistir. Yasanan olumsuzluklar bdlgenin, cilt sanatinda
gelismesini ve zengin birikime ulagsmasini sekteye ugratmustir. XIX. yy Kesmir
ciltleri yerel sanatlar olarak caligilmistir.

Arastirmada Kesmir ciltleri, tezyini agidan Kagar eserleri arasinda incelendi. Bazi
eserlerin Kagar eserleriyle birebir ayni olduklari, bazilarinin ise Babiir ciltlerine daha
yakin oOzellikler tasidig1 goriilmektedir. Baz1 eserlerde ise karma bir iislup oldugu
gortlmektedir. Hint Gslubu ile kompozisyonlarda iran cicek ve kus resimlerinin
birlikte kullanildig: eserler bunlara 6rnektir.

% Zeren Tamindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarmin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an-i
Kerim, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu”, Antik A.S. Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul 2010, s. 110.
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5.4. Kacar Lake Ciltler

Katalog No 1

Envanter No :1990.133

Eserin Adi : Sahife el-Kamil

Bulundugu Yer : Brooklyn Miizesi Koleksiyonu
Tarihi : (H. 1150) M.1738

Donemi : Safevi, Zend

Boyutlar1 :9,4x5,7x1,9cm

Eserin hazirlandigr donem, Safevilerden sonra Kagar Hanedanligi’nin baslamasina
kadar gecen Zend Hanedani (1750 - 1794)devrine rastlar. Kisa olan bu dénem verilen
eserler ile kendinden sonra gelen donemi hazirlamistir. Kagar lake ciltlerinin Gslup
Ozellikleri, Safevi devrinin sonlarinda baslar, bu dénemde ise belirginlesir.

Eserin cilt tezyinatinin natiiralist tislupta oldugu goriilmektedir. Sar1 renkli zemin
Uzerine pembe giil, giil goncalari, beyaz ¢igekli bahar dali, kirmiz1 kadife ¢igegi,
pembe karanfil, mavi simbil, mavi peygamber ¢igegi yapraklariyla dengeli bir
kompozisyon uygulanmistir.

Cilt tezyinat1 iki sira altin cetvel ile gevrelenmistir. Cildin sirtinda kahverengi deri
kullanilmis olup, cilt kabinin sirt1 birlesim bdliimii olan muhat payinda altin ile ince
bir yaprak deseni gorulmektedir. Kagar ciltlerinde sik¢a gordiigiimiiz gibi yine bu
eserin de miklebi yoktur.

Cildin l&kinda catlamalar olmakla birlikte, sadece sol kapak kenarinda ince bir
dokilme vardir. Eserin genel durumunun iyi oldugu gozlenmektedir.
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F. 65 Cilt Dis Kabi (Brooklyn Enstitiisi1990.133_top_PS 2)
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F. 66 Cilt Dig Kab1 Detay1 (Brooklyn Enstitiisii 1990.133_bottom_PS2 1)

Kirmiz1 kadife ¢icegi, siimbiil, pembe karanfil, mavi stimbiil yapraklariyla dengeli bir
tezyinat goriyoruz (bkz. F. 66).

F. 67 Cilt Dig Kab1 Detay1 (Brooklyn Enstitiisii 1990.133_bottom_PS2 1)

Katmerli gul ve gul goncalari, beyaz bahar dallar1 goriiliiyor (bkz. F.67).
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Katalog No 2

Envanter No s W.571

Eserin Adi : Kur’an-1 Kerim
Bulundugu Yer : Walters Miizesi
Tarihi : XVI - XVII. yy
Donemi : Iran Kacar veya Hind
Boyutlar1 111,21 x6,8cm

Eserin zemininde Kacar lake ciltlerinde énemli bir 6zellik olarak tanimlanan sedef
efsanli (altin sedef karisimi) tekniginin uygulandig1 goriilmektedir. Zemin tlizerindeki
tezyinat, gercekei bir {islupla calisilmistir. Merkezde pembe giil, onun etrafindan
cikan dallarda giil, giil goncalari, beyaz ortancalar, kiiciik mor laleler, mavi
siimbiiller, yavruagzi kadife c¢icekleri ve aralarinda fark edilmeyecek kadar
kompozisyonla biitliinlesmis kuslar goriilmektedir.

En dista iki altin cetvelle cevrilmis cift iplik, yaprak ve c¢icek diizenlenmesinden
olusan kompozisyon goriilmektedir. Biitiin tezyinat, iki altin cetvelle tamamlanmustir.
Cildin sirtinin kirmizi deriden imal edildigi goriilmektedir. Cilt i¢ kabindaki bezeme,
kirmiz1 zemin iizerine mavi stimbiillerden olusmaktadir.

Ickabda belirgin catlaklar ve azda olsa dokiilme vardir. Dis kab i¢ kaba gore cok
daha iyi durumdadir. Genel olarak eserin durumu iyidir.
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F. 68 Cilt Dig Kab1 (Walters Miizesi W. 571)
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F.69 Cilt Ic Kab1 (Walters Miizesi W. 571)
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F. 70 Cilt Dis Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 571)

Cilt kabinin orta kompozisyonu bir bordiirle ¢evrilmistir. Koyu zeminde, altinla gift
iplikli negatif tezyinat goriilmektedir. Donemin bir 6zelligi olarak hatayiler bozuktur
(bkz. F. 70).

F. 71 Cilt Dis Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 571)

Cilt tezyinatinda kompozisyon diizenine bakildiginda merkezde diger c¢igeklere
nazaran daha biiyiik olan katmerli giil bulunmaktadir. Diger cigekler de agirlikli
olarak giil ¢esitlerinden olusmaktadir (bkz. F. 71).
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F. 72 Cilt Dis Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 571)

Gill gesitleri, katmerli giiller, yabangiilii ve giil goncalar1 goriiliiyor (bkz. F. 72).
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Katalog No .3

Envanter No - W. 646

Eserin Ad1 : Yusuf ile Ziileyha
Bulundugu Yer : Walters Miizesi
Tarih : XVIIIL yy
Donemi : Hind - Babur
Boyutlar1 :13,5x22,0cm

Iran edebiyatinda énemli bir yere sahip olan Yusuf ile Ziileyha nin hikayesi, ilk kez
XV. yy’da kaleme alinmis olsa da her donemde sanatgilarin konusu olmustur.
Elimizdeki eser Hind-Babur sanatkarlarin elinden ¢ikmistir ancak tezyinati Gslup
olarak Kacar 6zellikleri gosterir. Kagar iislubunun zenginligi bu eserde kendisini
gostermektedir.

Cilt dis kabi klasik form olan semseli, kosebentli, bordiir bezemelidir. Tezyinat: yari
natlralist tarzda; ortada salbekli semse, kenarlarda kdsebent ve bunlar ¢evreleyen
bordir goriilmektedir. Semse, salbek ve kosebent ve bordir altin zeminlidir. Semse
ve kosebentler arasinda ise bordo renk tizerine ¢esitli ¢iceklerden bezeme yapilmustir.
Genis bordiirii i¢cten ve distan ¢evreleyen koyu yesil renkte ince bordir esit
araliklarla dort nokta ile bezenmistir. Cildin sirt1 bordo renkli deridir.

Cilt i¢ yuzii de dis1 kadar dikkat cekici bir tezyinata sahiptir. Yesil zemin iizerine
merkezde biiyiikk bir vazolu buket vardir. Buket, vazoya oranla ¢ok bulyuktur.
Cicekler ise dis kabin kompozisyonunda kullanilanlarla aymi tarz ve renktedir.
Buketin bulundugu alanin st kisminda kosebentler, kompozisyon dengesi
saglamistir. Kosebentlerde dis kapaktaki semse motifleri ve renkleri kullanilmistir.
Bordirin her iki tarafinda ince bordiirler yer almakta ve zeminle ayni renkte oldugu
goriilmektedir. Cilt dis ve i¢ kabinin tezyinatinda altin tahrir kullanilmistir.

Eserin i¢ ve dis kabmin genel durumu iyi oldugu goriilse de lak ylizeyde hafif
catlaklar vardir.
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F. 73 Cilt Dig Kabi1 (Walters Miizesi W. 646)
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F. 74 Cilt i¢ Kab1 (Walters Miizesi W. 646)
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F. 75 Cilt Dig Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 646)

Semse, salbek ve kosebent formu dendanlidir. Semse ve kOsebentler arasindaki
bordo zemine yayilmis yar1 tsluplastiritlmis kompozisyon goriilmektedir. Kosebent
ve bordirde altin zemin tizerinde pen¢ ile bezeme uygulanmistir (bkz. F. 75).
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F. 76 Cilt D1g Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 646)

Semsede altin zemin {izerine bordo, kirmiz1 giil, turuncu lale, sar1 bahar dali ve
kiigiik ¢igekler goriilmektedir. Semse dis sathi dilimlidir. Tezyinatta altin tahrir
kullanimu ilk olarak Timur devrinde goriiliir (bkz. F. 76).

F. 77 Cilt Dig Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 646)

Cilt kabina gore semse kiguktir. Salbek ve semsenin orantisiz oldugu goériilmektedir.
Altin tahririn dallarda, ¢igek tohumlarinda ve bosluk doldurmak i¢in kivrim dallarda
uygulandigini goériiyoruz (bkz. F. 77).
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F. 78 Cilt i¢ Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 646)

Cicek buketinin kenarlarinda kivrim dallar ve yapraklar, vazo kaidesinin etrafinda
sade ciceksiz dolanan dal ve yapraklar altin ile tezyin edilmistir. Dis bordiir yesil
zeminin istline turuncu, sar1 renkli penglerde altin ile bezenmistir. Kdsebentlerin
zemininin tezyinatinda altin oldugu goriilmektedir (bkz. F. 78).

F. 79 Cilt ic Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 646)

Buketin vazodan baslayarak uclara dogru kiiciilen cicek, yaprak ve dallari goriiliiyor.
Cigekler kirmizi, sar1, bordo renkte olup yari natiiralist ozellikler tasur.
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F. 80Cilt i¢ Kab1 Detay1(Walters Miizesi W. 646)

Vazo altin zemin tizerine yesil renkli yaprak ve gigekle tezyin edilmis, sehpa benzeri
bir kaide zerinde, kaidenin etrafinda sade ¢i¢eksiz dolanan dal ve yapraklar altin
miirekkep ile yapilmistir (bkz. F. 80).
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Katalog No 4

Envanter No : F 1424 - 0062, F 1424 - 0064
Eserin Adi : Murrakka (Minyaturl(, Tezhipli)
Bulundugu Yer : [TUNEK

Tarihi : XVIIIL yy

Donemi : Kacar

Boyutlar1 : 265 x 410 mm

Eser is¢ilik yoniiyle ¢alismaya konu olanlar arasinda en dikkat ¢ekenlerdendir. Hind
- Babiir mensei olmasina ragmen, Kacar Uslubundadir. Minyatir, tezhipli albimi
olan eser murakka bicimindedir. Renk uyumu ve kompozisyonu mikemmel olan
eser, iscilik acisindan basarilidir.

Cilt kabinin dis tezyinati: Siyaha yakin koyu yesil renkli zeminin orta b6élimdne,
natlralist tarzda, yavruagzi giil, giil goncalari, mor iris, kirmiz1 kadife ¢icegi,
yavruagzi lale, bahar dallar1 ¢ok giizel ve dengeli bir bi¢imde yerlestirilmistir. Dallar
arasinda kus, kelebek vardir. Kagar lake eserlerinde olan “Gul-i Bulbil” diye bilinen
kompozisyon duzenindedir.

Ortadaki kompozisyonun dis1 iki sira bordiir ve altin cetvellerle ¢evrilmistir. Orta
kismi gevreleyen ilk bordiir genis olup, zemini ise bordo renktedir. ikincisi daha dar
ve ortadaki kompozisyonun zemin rengindedir. Genis bordiir pembe ¢uha ¢icekleri,
kadife cicekleri, laleler tim zemini dolduracak tarzda ulama kompozisyon diizeniyle
yapilmistir. Ince bordiir ise daha kiicik boyda cicekler ile tezyin edilmistir.
Bordiirlerin etrafi kalin ve ince altin cetveller ile ¢evrilmistir.

Cilt i¢ kabinda ise dis kabi kadar 6zenli ve kaliteli is¢ilik gortilmektedir. Orta
boliimde oval kirmizi zemin istiinde beyaz ¢icekli bahar dallar1 ve kelebek yer
almaktadir. Uslup olarak Uzakdogu resminin 6zelliklerini tasimaktadir. Oval kisim,
ince bir bordir, devaminda genis bordiir, sonra tekrar ince bordir ile ¢cevrelenmistir.
Ince bordiir zemini koyu renkli olup altin ile negatif hatayi uygulanmistir. Genis
bordiir kartus paftalidir ve paftalarin birbirine rozet bigiminde baglantis1 vardir. Oval
boliim ile bordiirler arasinda kalan kdsebent bigimli icgen alanlarda, iginde farkli
ciceklerin oldugu gil buketi vardir.

Eserin i¢ ve dis kabinin genel durumu iyi olup, lakesinde ¢atlama ve dokiilme yoktur.
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F. 81 Cilt Dis Kabi (iUNEK F 142 - 0064)
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F. 82 Cilt I¢ Kab1 (iNEK F 1424 - 0064)
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Katalog No 5

Envanter No : 34.23

Eserin Adi - Incil

Bulundugu Yer : Metropolitan MUzesi
Tarihi : XVIIL yy

Donemi : Kacar

Boyutlari 1 28,3 x16,5cm

Kacar ciltlerindeki konu ¢esitliligini yansitan énemli bir eserdir. Incil cilt kab1 olan
bu eserin tasvir Uslubu, Avrupa resminde XV - XVI. yy’da goriilmeye baslanan bir
tarzdir. Hiristiyan dini hikayelerinde “Kutsal Aile” temasmi konu alan resimden
ilham alinmistir. Konu, bu dénemde bazi sanatkarlarin 6zellikle isledigi bir konudur.
Figiirlerin bol kumas kivrimli elbise modelleri ve duruslari, Orta Cag Avrupa
resminden ¢ok Helenistik c¢izgileri hatirlatmaktadir. Zend devrinden baglayarak
Kacar doneminde de bu tarzda iiretilen eserler goriilmektedir. Kagar sanatkarlari
arasinda sevilen ve ¢ok uygulanan bir tarz oldugu gortlmektedir.

Cilt sag ve sol kabinin tezyinatinda manzara farklidir. Aym figiirler, farkli
kompozisyonlar olarak calisilmis olup, 6n cephede oturan ii¢ kadin figlrl ile
tamamlanmistir. Zemin yesil olup, ortada bir ¢icek buketi ve tavus kusu
kompozisyonu tamamlamistir.

Her iki kapaktaki kompozisyonlar1 ii¢ sira bordiir ¢evrelemektedir. ilk sira koyu
zemin lizerine altinla yaprak, ikinci sira zencirek, liclincii sirada ise kirmizi zeminli

bordiir uygulanmistir. Cilt kabinin sirti, siyah deriden imal edilmistir.

Eserin genel durumu iyi olup ldkinda ince catlaklar disinda herhangi bir tahribat
gorulmemektedir.
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F. 83 Cilt Kabi (Metropolitan Miizesi 34.23.2)
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F. 84 Cilt Sol Kab1 (Metropolitan Miizesi 34.23.2)
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F. 85 Cilt Sag Kab1 (Metropolitan Miizesi 34.23.2)
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F. 86 Cilt Sol Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 34.23.2)

Cilt kablarinin her ikisinde minyatiirler farkli olsa da bordiirleri ayn1 uygulanmustir.
Distan ige dogru birinci bordiir siyah zeminde peng ve yapraklardan olusur.ikinci
bordiir kirmizi Gzerine ulama kompozisyon, ugun bordir ise altin zeminli gegmedir.
En son altin tizerinezikzakl bordiir kullanilmistir (bkz. F. 86).

F. 87 Cilt Sol Kab1 Detay1, Gokylizii ve Melekler (Metropolitan Miizesi 34.23.2)

Sol kabda figiir toplulugu i¢ mekandaymis hissini vermektedir. Manzaranin solunda
insan toplulugunun arkasinda iki siitun ve toplanmig perdeler goriilmektedir.
Gokyliziinde iki melek bulutlarin arasindan asagidaki insanlara bakarken
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resmedilmistir. Sag tarafta biiyiik bir agac, dag ve kiigiik bir ev solda ise bina dniinde
duran geng bir kadin bulunmaktadir(bkz. F. 87).

F. 88 Cilt Sol Kabi Detay1, Gokyiizli ve Melekler (Metropolitan Miizesi 34.23.2)

Sag kabin arka fonunda doga tasviri, sagda kilise, sol tarafta biiyiik bir agac,
gokyliziinde bulutlarin iginden basi, kollar1 ve kanatlar1 belirgin olmayan melek
figlra gorulmektedir (bkz. F. 88).
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F. 89 Cilt Sol Kab1 Detay1 (Metropolitan Miizesi 34.23.2)

F. 90 Cilt Sag Kab1 Detay1 (Metropolitan Miizesi 34.23.2)
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Sol kabda yasli adam, manzaranin saginda olup elinde kitap gorulmektedir (bkz. F.
89). Sag kabda yash bir adam ve onun arkasinda agaca kolunu dolamis gen¢ bir
kadin yer almaktadir (bkz. F. 90).

F. 91 Cilt Sol Kab1 Detay1 (Metropolitan Miizesi 34.23 2)

Sol kabda figiirlerin iginde temsili Hazreti Meryem figiirii, arkasinda ve oniinde geng
kadinlar, karsisinda ise yagh bir erkek goriilmektedir. Resmin tam merkezinde
kadinlardan birisi kiigiik bir erkek ¢ocugunu Hazreti Meryem’e dogru tutmaktadir.
Buradaki cocuk tasviri temsili Hazreti Isa’dir (bkz. F. 91).
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F. 92 Cilt Sag Kabi Detay: (Metropolitan Muzesi 34.23.2)

Sag kabda 6n cephede duvarin 6nunde temsili Hazreti Meryem kucaginda bebegi
Hazreti Isa ile tasvir edilmistir. Hazreti Meryem’in arkasinda ve oniinde geng bir
kadin, karsisinda yash bir erkek goriilmektedir (bkz. F. 92).
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Katalog No .6

Envanter No : F 1513 - 0220
Eserin Ad1 : Hafiz Divani
Bulundugu Yer : TUNK

Tarihi : XVIIIL yy
Donemi : Kacar
Boyutlar1 11231 x 147 mm

Eser, cilt kabinin orta boliimiinde koyu zemin (zerine natlralist tarzda merkezden
dagilan ¢icek buketi ve onu g¢evreleyen ii¢c sira bordiirden olusmaktadir.
Kompozisyon, pembe giil ve giil goncalari, agik mavi siimbiil, pembe ¢uha c¢igegi,
pembe karanfil, pembe menekse, leylak rengi yildiz ¢icegi, pembe peygamber
ciceginden olusmaktadir. Bordurler ile ¢evrili alanda g¢igeklerin arasinda, Kagar
tezyinatinda goriilen asma yapragi benzeri motif tiim yiizeyi kaplayacak bigimde
halkar tekniginde uygulanmustir.

Siyah zemin tizerine halkar teknigiyle yapilmis U¢ bordlr vardir. Kalin altin bir
cetvel ile ayrilan orta kompozisyonda iistiine altin ile tek iplikli yaprakli yogun bir
bezeme uygulanmistir. Bu bordiiriin disina kalin bir altin cetvel ile birlikte yesil ¢izgi
cekilmistir. Altin cetvellerin iistiine igne perdahi yapilmistir. Devaminda iki bordiir
bulunmaktadir. Ortadaki kirmizi zemin {stiine altin ile ince rumi formunu hatirlatan
cizgiler uygulanmistir. En distaki (¢unci bordlrde ise orta kismin renginde, altin ile
hatay1 ¢ift iplikli ince zarif bir desen uygulanmistir. Bu bordiirde ince altin cetveller
cekilmistir.

Cildin sirt kisminda kirmizi deri kullamlmustir. i¢ kabi oldukca sade olan eser, iyi
durumdadir. Sadece kabin kenarlarinda ¢ok ince dokiilme vardir.
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F. 93 Cilt Disg Kabi ( iUNEK F 1513 - 0220)
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F. 94 Cilt Kapag1 Detay1 (lUNEK F 1513 - 0220)

Bordir igten disa dogru ti¢ sira halindedir. Birinci sira siyah zemin {izerine asma
yaprag altin ile tek iplik uygulanmustir. Ikinci sira kirmizi iistiine ince altin gizgiler,
ticiincii siradaki en genis olan bordiir siyah iistiine altin ile ti¢ iplik hatayi ve yaprakli
bezemedir. Bordiirlerin arasinda altin cetveller ¢ekilmistir (bkz. F. 94).
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F. 95 Cilt Kapagi Detay1 (IUNEK F 1513 - 0220)

Cilt kab1 kompozisyonunun merkezi ¢i¢ek buketinin orta bélimuddr. Pembe katmerli
gil, yaban gulu goncalar1 ve beyaz ortanca yapraklari yogun olarak diizenlenmistir.
Cicek buketinin haricinde zeminde altin ile ¢inar yapragina benzeyen bezeme
yapilmistir (bkz. F. 95).
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Katalog No 7

Envanter No :F13 - 313, F13 - 314
Eserin Ad1 : Mesnevi

Bulundugu Yer : TUNEK

Tarihi : XVIIIL yy

Donemi : Kacar

Boyutlar : 150 x 80 mm

Eserin tezyinati, kirmizi zemin iizerine natiiralist islupta c¢icekler ve kusun
bulundugu kompozisyon diizenindedir. Cilt kabi, koyu pembe giiller, giil goncalari,
mavi siimbiil, acik pembe karanfiller, menekse ile tezyin edilmistir. Dallar {izerinde
bir bilbll gorilmektedir.

Kompozisyonun etrafi iki altin cetvelle ¢evrilmistir. Dista siyah bordiir {izerinde altin
ile hatdyi uygulanmstir. Sirt kismu siyah deridir. I¢ kapak tezyinati ise siyah renkte
zemin lzerine kacar lake ciltlerinde siklikla goriilen nergis (zerren, altin kadeh)
cicegi demetinin topraktan cikisi ile resmedilmistir. Bu kompozisyonun disi ise,
kirmiz1 ince bir bordiir ve altin cetvel ile ¢evrilmistir. Bordiir {izerine giil ve miige
cigcegi sirali olarak tezyin edilmistir.

Cilt i¢ ve dis kapagiin genel durumu oldukca iyi gorilmektedir. Kenarlarda hafif
catlaklar ve kiriklar vardir.
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F. 96 Cilt Dis Kab1 (iUNEK F 13 - 314)
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F. 97 Cilt I¢ Kabi (iUNEK F 13 - 313)
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F. 98 Cilt I¢ Kab1 (iUNEK F 13 -313)

Cilt kab tezyinatinda biiyiik kirmiz1 giil, giil goncalart ile biilbiil goriilmektedir.
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F. 99 Cilt Dig Kab1 Detay1(IUNEKF 13-314)

F. 100 Cilt ic Kab1 Detay1 (iNEKF 13 - 314)
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Katalog No : 8

Envanter No - W. 637

Eserin Ad1 : Hafiz Divani
Bulundugu Yer : Walters Miizesi
Eserin yapildigi tarih s XIX. yy
Donemi : Kacar
Boyutlar1 :13,5x8cm

Hindistan Kesmiri’nde hazirlanan bu eser Kesmir siirleri kitabinin cilt kabidir. Eserin
ortasindaki kompozisyon natiiralist ¢i¢eklerden olusmaktadir. Merkezden etrafa
yayilan ¢icek demetinde ortada beyaz, pembe, kirmizi tonlarin hakim oldugu giil, giil
goncasi, ayni tonlarda lale ve kiigiik ¢igekler, beyaz ortanca, kii¢cliik mavi cigekler ve
yapraklar goérilmektedir.

Koyu zemindeki kompozisyon genis bir bordiirle ¢evrilmistir. Bordur zemini
ortadaki kompozisyonun devami olarak ayni renktedir ve iizerinde altin ile ti¢ iplik,
deforme edilmis hatayi ve yaprakli tezyinat yapilmistir. Bordiiriin her iki tarafinda iki

sira altin ile cetvel ¢ekilmistir.

XVII. yy’dan itibaren tezyinatta motiflerde deformasyon baslamis ve devam etmistir.
Bu duruma, Kagar eserlerinde 6zellikle negatiflerde rastlanir.

Eserin durumunun iyi oldugu goériilmekle birlikte 1akin iki yerinde dokilme vardir.
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F. 101 Cilt D1s Kabi (Walters Miizesi W. 637)
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F. 102 Cilt D1g Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 637)

Cilt kabinin orta alanin1 ¢evreleyen genis bir bordiirii¢ iplik kompozisyon diizeninde
negatif hatayiler altin ile uygulanmistir. Bordiiriin disinda her iki yonde altin cetvel
cekilmistir (bkz. F. 102).

F. 103 Cilt Dig Kabi Detay1 (Walters Miizesi W. 637)
Eserde iscilik zayif olsa da kompozisyonun biitiinii giicliidiir. Burada merkezden

cikan lale, bahar dali ve pek ¢ok kiiciik ¢icek ile zemin tamamen doldurulmustur.
Eserin batinlnde canli bir doga goriiniimii hissedilmektedir (bkz. F. 103).
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F. 104 Cilt Dis Kab1 Detay1 (Walters Mizesi W. 637)

Cilt dis kabinin tezyinati koyu yesil iizerine uygulanmistir. Orta alan kompozisyonu
natlralist cicekleri, guller, ortanca ve bahar dallarindan olusmaktadir (bkz. F. 104).
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F. 105 Cilt Dig Kabi Detay1 (Walters Miizesi W. 637)

Cilt kabmin tezyinatinda kompozisyon ortadan kenarlara dogrudur. Ortada biiyiik
kirmiz1 giil, giil goncalari, ortanca ve diger ¢igekler siralanmaktadir (bkz. F. 105).
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Katalog No 9

Envanter No :30.95.174.1a, b

Eserin Ad1 : Minyatir Albimd

Bulundugu Yer : Metropolitan Mizesi Davis Albumi
Tarihi 1802 -3

Donemi : Hind - Babur

Boyutlar1 :33,3x21cm

Hind - Babiirlii sanat¢ilarin elinden ¢ikmis olan minyatiirlii albiimdiir. Cilt i¢ kabinin
bezemesi halkar tekniginde yapilmistir. Eserin genel diizenlenmesinde dairevi dal
doniisleri goriilmektedir. Orta bélimde tezyinat, sar1 zemin iistiine natiiralist tislupta
pembe ve beyaz katmerli giiller, giil goncalari, pembe, beyaz karanfiller, mor iris,
kadife c¢icegi, mavi sumbil, mavi peygamber cicekleri ve anemon dengeli bir
bicimde yerlestirilmistir. Sar1 zemin tek ton degildir, acikli koyulu oldugu
gorulmektedir.

Cilt orta alanin iist kisminda ¢igekler arasinda, beyaz miirekkeple talik ile “Ya
Sahibu’z-Zamén” yazmaktadir. Yazinin altinda okunamayan bir tarih vardir.
Koselerde yesil zeminli dendanli kdsebent iizerine Kagar devrinin bezemelerinde
gordiiglimiiz bes yaprakli ¢icekler altinla halkar tekniginde uygulanmistir. Kacgar
ciltlerinde de halkar tekniginde ayn1 motif gorilmektedir.

Natiralist kompozisyonu ii¢ sira bordiir cevrelemektedir. i¢ boliimden disa dogru
birinci ve {iglincli sira bordiirde kirmizi zemin {iizerine altinla ince bir tezyinat
uygulanmustir. ikinci sira bordiir boyunca yesil zemin iizerine renkli, kiigiik cigekler
bezemede uygulanmistir. Bordiirlerin arasinda farkli kalinliklarda altin cetveller
cekilmistir. Cilt kabinin sirt1 kirmizi deriden yapilmis olup miklebi yoktur.

Eserin genel durumu iyi olmakla birlikte lakinda ince ¢atlaklar bulunsa da dokilme
boyutunda tahribata rastlanmamaktadir.
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F. 106 Cilt Dig Kapak (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)
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F. 107 Cilt Dig Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)

Cilt dis kabinin Klasik cilt bezemesini hatirlatan tek unsuru kosebentlerdir. Yesil
zemine altin ile halkdr uygulanmistir. Kosebentler dendanli ve asimetriktir. Kagar
tezyinatinda gorulen pen¢ motifi diger bazi Hind - Babiir eserlerinde oldugu gibi
burada da gorilmektedir. Bordiirlerin iki tanesi kirmizi zemin iizerine altinla,
ortadaki yesil zeminde ¢igekler ile ince bezeme yapilmistir. Aralarinda farkl
kalinlikta altin cetvel ¢ekilmistir (bkz. F. 107).
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F. 108 Cilt Dig Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)

Kagar cilt tezyinatinda altin ve sedefli zemin kullanilmistir. Sar1 zemin renginin
tercih edilmesinin bu sebepten olabilecegi disiiniilebilir. “Ya Sahibi’z-Zaman”
ibaresi cildin sag ve sol her iki kabinda da bulunmaktadir (bkz. F. 108).
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F. 109 Cilt Dig Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)

Kacar ciltlerinde giil motifine her kompozisyonda, lle motifine ise bir gogunda
rastlanmaktadir (bkz. F. 109).

F. 110 Cilt Dig Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)
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Kagar cilt tezylnatinda giil, c¢icekler arasinda her zaman One ¢ikmistir.
Kompozisyonlar incelendiginde giil merkezde yer alir ve diger ¢iceklere nazaran
daha biyuktur. Diger ¢icekler ise glun etrafinda siralanir (bkz. F. 110).

F. 111 Cilt Dig Kabi Detay1 (Metropolitan Miizesi 30.95.174.1a, b)

Katmerli giiliin yaninda genelde yaban giilii de gortilmektedir (bkz. F. 111).
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Katalog No : 10

Envanter No : 3384

Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim
Bulundugu Yer : Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Tarihi : 1814

Donemi : Hindistan - Kesmir
Boyutlar1 127 x17cm

Eser Kesmir’de Uretilen Kagar tarzinin ¢ok iyi bir yansimasidir. Kagar cilt tislubunda
altin zemin kullanilmas1 yaygindir. Bu nedenle sar1 zemin tercih edildigi
diistiniilmektedir.

Natlralist cicek tezyinati goriilmektedir. Kirmiz1 giil, giil goncalari, beyaz bahar
dallar1i, kirmizi kadife cigekleri, mor irisler, pembe karanfiller ve stmbiiller
kullanilmigtir. Orta kompozisyonu g¢evreleyen siyah zeminli bordiir iizerine altinla
negatif hatayili cift iplik kompozisyon uygulanmustir.

Cilt i¢ kab1 tezyinati ortada koyu zemin iizerine ¢igek demeti bicimindedir. Kirmizi
ve sar1 giil, giil goncalari, mavi iris, siimbiil, karanfil, bahar dallari, zerren (nergis),
lale ile kii¢iik ¢igeklerden olusan buket, uzun yesil vazo benzeri kaide Uzerindedir.
Kose bosluklart ve kompozisyonun alt bélimiinde natdralist cicek demeti ile st
bolimde ise negatif hatayiler altin ile uygulanmistir.

Dis bordiir agik renk {izerine siyah ile negatif hatayiler gorilmektedir. Mikleb, orta
kompozisyonun devami niteliginde aynen uygulanmistir. Cilt sirt boliimiinde, koyu
zemin Uzerine natlralist cicekler serbest kompozisyon tarzindadir. Diger bolum ise
kirmizi deri tizerine altinla ¢ok silik gorulen bitki tezyinati gorilmektedir.

Eserin genel durumu iyi olmakla birlikte, lakta catlaklar ve cilt kabinin kenar
kisimlarinda dokiilmeler mevcuttur.
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F. 112 Cilt D1g Kab1 (TiEM 3384 - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 359)
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F. 113 Cilt i¢c Kabi ( TIEM 3384 - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 358)

Cilt i¢ kab tezyinati renk ve kompozisyon olarak dis kaba nazaran farklilik gosterir.
Klasik tarza, dis kaba gore daha yakindir ancak dis kabin bezemesinde oldugu gibi
natlralist cicekler kullanilmustir.

Vazonun her iki yaninda sar1 ¢igekler mevcuttur. Kabin iist boliimiinde, koselerde %2
simetrik negatif hatdyi dal kompozisyonu bulunur. Orta b6lim, a¢ik renk zemin
Uzerine negatif hatayili genis bordiirle c¢evrilmistir. Miklepte de ayni bezeme
uygulanmustir. Sertabinda ise koyu kahverengi zemin istiine “S” kompozisyon ile
kabin {izerindeki ¢igekler uygulanmistir.Kirmiz1 deri iizerine tezyin edilen eserin
lakesinde dokulmeler gorilmektedir (bkz. F. 113).
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F. 114 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TIEM 3384 - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 359)

Ciltkabinin orta alanin1 gevreleyen ince bir bordiir, siyah zemin Uzerinecift iplik
kompozisyon ve altin ile uygulanmistir.Bordiirin her iki tarafinda altin cetvel ve
yanyana noktalar halinde iki hat gérilmektedir (bkz. F. 114).

F. 115 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TIEM 3384 - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 359)

Kompozisyon gergek¢i ve doga diizeninde sart zemin iizerine yapilmistir. Alt

kisimda mor iris, turuncu kadife ¢igegi, mavi siimbiil, siklamen, karanfil ve nergisler
vardir (bkz. F. 115).
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F. 116 Cilt Dis Kabi Detay1 (TIEM 3384 - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 359)

Cilt kabimin biitiiniinii degerlendirdigimizde eser, is¢ilik olarak dikkat cekicidir.

Pembe ve kirmiz1 giil, giil goncalari, beyaz bahar dallar1 yapraklar ile tamamlanmistir
(bkz. F. 116).

F. 117 Cilt Dis Kabi Detay1 (TIEM 3384 - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 359)

Kagcar ciltlerinde gul, kompozisyonlarin agirlik merkezindedir ve yaban giilii ¢esidi
bu eserde de gortlmektedir (bkz. F. 117).
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Katalog No 111

Envanter No 'R 36

Eserin Adi D

Bulundugu Yer : Gulbenkian Mizesi
Tarihi : 1814

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :39x22cm

Kacar doneminde Herat’ta tiretilen lake cilt kabi, dikkat ¢ekici bir eserdir. Eserde
Herat ciltlerinde gérmeye alistigimiz yazili bordiir gériilmektedir.

Cilt tezyinat1 Farsga siirde soyle oviilmiistiir: “Ey sanatkarane bezenmis cilt ne ¢ekici
ve giizelsin! Bilge kisisinin gozii giizelim desenlere bakip da sasar!”".

Bordiir, paftali olup, paftalar arasinda ayrimda tezyinat degil, yazi goriiliir. Paftalarda
eserin bitis tarihide 10 Recep 1277 (22 Ocak 1814) yazmaktadir.

“Bu cilt bircok bakimdan, 1814 yilinda nakkas Zeyneddin’le hattat Abdiilgafur

Herevi’nin bezedigi bir bagka eserle benzerlik taslr”.58

Eserin bezemesinde altin zemin tizerine giil, giil goncalari, bahar dallari, karanfil,
cuha ¢igekleri, giimrah ¢igekleri ve kus kullanilmistir. Orta kompozisyonu, siyah
zemin Ustiine negatif hatdyi uygulanan kdsebentler ¢evirmektedir. Bu devrin Gul-0
Bilbil temali ciltleri sinifindandir. Eserin i¢ kabinda, Kacar lake ciltlerinde
klasiklesmis bordo zemine zerrin ¢igegi (nergis) tezyin edilmistir.

Eserin genel durumu iyi gérilmektedir.

5 Lizbon Calouste Gulbenkian Miizesi'nden Basyapitlarla Dogu’dan Bati’ya Kitap Sanati ve Osmanli
Diinyasmdan Anilar, SSM, 15 Nisan - 28 Mayis 2006, s. 238.
%8 Ayni eser, s. 239.

155



F. 118 Cilt Dis Kabi (Gulbenkian Miizesi R 36)
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F. 119 Cilt i¢ Kab1 (Gulbenkian Miizesi R 36)
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F. 120 Cilt Kab1 (Gulbenkian Miizesi R 36)
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Katalog No 112

Envanter No : 3385

Eserin Ad1 : Mesnevi
Bulundugu Yer : TIEM

Tarihi : XIX. yy basi
Donemi : Kacar
Boyutlar1 1 15,7 x 10cm

Mesnevi’nin lake cildi olan bu eser “Cumhuriyet’in ilk yillarinda Milli Egitim
Bakanliginda gorevli olan Fethi Pasa tarafindan satin alinmis ve Topkapi Sarayi
Miizesi’ne, oradan da 1939 yilinda Tirk ve Islam Eserleri Mizesi’ne,

g('jnderilmistir”.59

Cilt kabinin tezyinatinda 6ne ¢ikan 6zellik bezemenin dikey olarak serbest diizende
hazirlanmis olmasidir. Kompozisyon, lacivert zemin Uzerinde natiralist tarzda
cigeklerle bezelidir. Pembe, kirmiz1 giiller ve giil goncalari, beyaz bahar dallari,
kadife ¢icegi, Kacar cilt kapaklarindaki gibi dikey degil yatay dizendedir.
Kompozisyonun digini iki altin cetvel ¢evirmistir. Birinci cetvel ince, ikinci cetvel ise
0,5cm’dir. Cilt sirt1 kirmizi deridir. I¢ cilt kapagi bordo iizerine klasik cilt
tarzindadir. Ortada salbekli dendanli semse ile onu ¢evreleyen bordiir bulunmaktadir.
Semse ve bordiir motifleri bozulmus negatif hatdyilerden olusmaktadir. Semse Y2,
bordiir ise ulama tarzindadir.

Eser genel olarak iyi durumdadir. Sadece koselerde hafif asinmalar goriilmektedir.

 Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Akbank Yayn, istanbul 2002, s. 358.
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F. 121 Cilt Dig Kab1 (TiEM 3385)
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F. 122 Cilt ¢ Kab1 (TiEM 3385)
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F. 123 Cilt Dig Kabi Detay1 (TiEM 3385)

Cilt dis kabina ait birinci fotografta lacivert zeminde kirmiz1 giil, giil goncalari, ikinci
fotografta ise kirmiz1 yaban giilii ve giil goncas1 gortlmektedir (bkz. F. 123).
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F. 124 Cilt Dis Kab1 Detay1 (TiEM 3385)

Cilt dis kabina ait birinci fotografta lacivert zeminde bahar dallari, ikinci fotografta
ise bahar dallarinin dibinde mor peygamber ¢igekleri yer almaktadir (bkz. F. 124).
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F. 125Cilt i¢ Kab1 Detay1(TiEM 3385)

I¢ cilt kabinda sade tezyinatta klasik semse formu uygulanmustir. Bordo zeminde
salbekli semsede hatayiler /2 kompozisyon diizenindedir. Bordiirde hatayiler ulama,
tezyinat ise altin ile negatif olarak uygulanmustir (bkz. F. 125).
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Katalog No 13

Envanter No : Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Boliimii
Eserin Ad1 : Hafiz Divam

Bulundugu Yer : Indiana Universitesi

Tarihi : 5 Nisan 1842

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :17,5x 10 cm

Eserin hattatt Muhammed Hasan ibn Muhammed ibn Molla’dir. Fars edebiyatinin en
tinlii sairlerinden Hafiz’in divanina yapilan cildin dis kablarina kirmizi ve siyah
cerceve icine “Gul-u Bulbul” (cicek - biilbiil) motifi uygulanmistir. Kacgar cilt
tezyinatinda altin zemin tizerine natiiralist ¢igek kullanimi karakteristik 6zelliktir.

Gergekgi tabiat tasviri, leylak rengi iris, pembe gil, giil goncalari, beyaz bahar
dallar1, pembe kadife ¢igegi, pembe gelincik ¢igekleri gorilmektedir. Bilbil, dallarin
arasinda merkeze yerlestirilmistir. Eser, renk ve kompozisyon dengesi agisindan
basarilidir. Cilt kabinin bezemesi, iki sira bordiir ile cevrelenmistir. Icten disa dogru
ilk sira bordiir bordo zemin, ikinci sira bordlr koyu renk zemine altin ile bitkisel
tezyinat ¢aligilmistir. Cildin sirt1 kahverengi deridir. Eserin lakinda ciddi bir tahribat
gorulmemektedir.

Cilt i¢ kab1 tezyinatt minyatiirliidiir. Minyatiir tasvirleri ti¢ boyutludur ve sag ile sol
kabda tasvir konular1 farklidir. Sag kabin solunda bir seyler anlatan bir kisi, saginda
alt kisimda elinde kitap tutan, ¢ubuk igen bir kisi tasvir edilmistir. Odada disariy1
genis bir perspektiften gosteren pencerenin onilinde oturmaktadirlar. Korkuluklari
olan sedir ilizerinde oturanlarin 6niinde iki kitap ve ii¢ tane elma bulunmaktadir.
Pencerelerin her ikisinde de pembe perdeler toplanmis halde goriilmektedir.
Pencereden goriinen bahgenin tam ortasinda biiylik bir agag, etrafinda ise daglar,
daha kiiciik resmedilmis agaglar ve manzaranin yarisini kaplayan gokyiizii ile kuslar
goriilmektedir. Sol tarafta nargile igen bir kadin ve ona elma uzatan bir erkek olmak
tizere iki kisi resmedilmistir. Sedirde meyveler bulunmaktadir. Sayfalarin alt
kisminda altinla ¢ift iplik rumi ¢alisilmistir. Her iki sayfanin da disi1 koyu zemin
Uzerine ulama kompozisyonlu, altinla yaprak tezyinati uygulanmstir.

Eserin genel durumu iyidir.
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. 126 Cilt Dis Kabi (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Béliimii)
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F. 127 Cilt I¢ Kabu (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Béliimii)

Bu donem tasvir gelenegine perspektif, batililagsma etkileri ile girmistir. Figiirler,
kablardaki kompozisyon tek sira bordiir ile ¢evrilmistir. Koyu zemin tizerine altinla
negatif yaprak deseni tezyin edilmistir (bkz. F. 127).
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F. 128 Cilt Sol Kab1 (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Boliimii)
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F. 129Sag I¢ Kab1 (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Béliimii)
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F. 130 Sol ¢ Kabi (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Béliimii)
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Katalog No 14

Envanter No : Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Boliimii
Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer - Indiana Universitesi

Tarihi 11842

Donemi : Kagar, Iran

Boyutlar1 :30x19cm

Bu eser, doneminin 6zelliklerini ¢ok iyi yansitmaktadir. Yesil rengin hakim oldugu
cilt kabmmin merkezinde natiiralist ¢icek buketi bulunmaktadir. Bukette bulunan
cigekler, mor iris, pembe katmerli giil ve giil goncalari, kirmiz1 yabangiilii, beyaz
ortancalar, mavi ve yesil siimbiil, sar1 nergis ve kirmizi kadife ¢igeginden
olusmaktadir.

Icten disa dogru siraladigimizda buketin bulundugu orta bolim kdsebentlerle
desteklenmistir. Kosebentler, barok tarzinda dendan ile sinirlandirilmistir. Kosebent
zemini koyu yesil iizerine beyaz, pembe giiller ile bezenmistir. Icten disa dogru, yesil
ince bir bordiir, devaminda genis kartus paftali bordiir ve en dista yesil ince bordiir
tekrarlanmistir. Yesil bordiirler {izerine altin ile negatif hatdyi calisiimistir. Kartus
paftali koyu yesil alan iizerine ¢igekler uygulanmistir.

Lakinda asinmalar olmakla birlikte eserin durumunun iyi oldugu goriilmektedir.
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F. 131 Cilt D1s Kabi (Indiana Universitesi Lilly Kiitiiphanesi Yakin Dogu Bliimii)
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Katalog No 15

Envanter No - W. 599

Eserin Ad1 : Kelile ve Dimne
Bulundugu Yer : Walters Miizesi
Tarihi . 1847

Donemi : Kacar
Boyutlar1 :35x21,5cm

Eserin dis cilt kabi, natiiralist tarzda bahge diizeninde tasarlanmistir. Koyu zemin
tizerine kirmiz1 katmerli giiller ve giil goncalari, yavruagzi ve kirmizi bahar dallan,
findik, pembe kadife c¢icegi, farkli renklerde kiiciik cigekler kompozisyonun alt
kismina yerlestirilmistir. Gtl-0 Bulbul denilen cilt tarzidir.

Cilt kabiin orta alanindaki kompozisyonun dis1, kartus paftali, iki bordlriin yaninda
bordo zeminli ve altin tezyinatli, ince bordiirlerle ¢evrilmistir. Kartus paftalar, koyu
renk tizerine, farkli renklerdeki ¢igeklerden olusmaktadir. Bordirler, altin cetvelle
belirlenmistir. Cilt i¢ kabi1 daha sade siislenmistir. Kagar ciltlerinde rastladigimiz
tiirde bordo zemin iizerine altin dallar ve yesil ¢icekler, seyrek olarak da iiziim
salkimlar1 yerlestirilmistir. Canli yesil ¢igcekler, altin ile tahrirlidir. Dallar iizerinde,
bosluk doldurmak igin altinla ¢ok ince dal kivrimlar1 c¢alisilmistir. Dis bordiirler,
ortada genis ve onu ¢evreleyen iki ince bordiirden olugsmaktadir. Genis bordiir, bordo
zemin iizerine ¢ift iplik hatdyi kompozisyondan olugmaktadir.

Eserin lakinda kullanimdan kaynaklanan maddi hasar goriilmektedir.
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F. 132 Cilt Dis Kab1 (Walters Miizesi W. 611)
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F. 133 Cilt ¢ Kab1 (Walters Miizesi W. 611)
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Katalog No :16

Envanter No 1488

Eserin Ad1 :Kur’an-1 Kerim
Bulundugu Yer :Islam Eserleri Miizesi
Tarihi XIX.yy

Donemi :Hindistan Kesmir
Boyutlar1 :23,5x15,5¢cm

Dis kabin kompozisyonu koyu zemin iizerine natiiralist tarzda cigek tezyinatindan
olusmaktadir. Cildin deseni, orta bolimde kirmizi giillerden, sar1 bahar dallari,
nergis, aralarda ise salkim bi¢imli kii¢iik ¢igekler, hi¢ bos alan kalmayacak sekilde
tezyin edilmistir.

Orta kompozisyonu genis bir bordiir c¢evrelemektedir. Bu bordur ortadaki
kompozisyonun devami niteliginde uygulanmistir. Genis bordiir ile orta alani ince
yesil bir bordiir bulunmaktadir. Cigeklerden daha fazla yapraklar, tezyinata hakimdir.
Eser iscilik olarak zayiftir. Cigeklerin ve yapraklarin tamami altin ile tahrirlenmistir.
Cildin sirt boliimii kirmizi deriden yapilmistir. Eserde, Kagar doneminde Kesmir’de
uretilen o dénem ciltlerdeki renk ve motif tekrar1 belirgindir.

Eserin lakinda ince catlaklar ve dokiilmeler goriilmektedir.
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F. 134 Cilt Dis Kabi1 (TiEM 488 Kur’an-1 Kerim - 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 354)
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F. 135 Cilt Dis Kabi1 (TIEM 488 Kur’an-1 Kerim - 1400. Y1ilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 354)
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Katalog No 17

Envanter No "M-64M-64 1, M-64 2M-64_3
Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer : Topkap1 Saray1 Miizesi Kituphanesi
Tarihi : XIX. yy

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :38x25cm

Eserin cilt dis ve i¢ kabinin tezyinati dikkat cekicidir. Dis kabin orta kisminda
natiiralist ¢igeklerin oldugu serbest bir diizenleme, etrafinda ise genis bir bordir ile
onu her iki yoénden ince bordirler cevrelemektedir. Bordirler altin cetvellerle
cevrilmistir. Orta bolumde, lake ciltlerde sikga uygulanan sedef efsanli (arlsek)
zemin tlzerine giil, giil goncasi, kadife ¢icegi, bahar dali, kelebek ve bdcek
gorulmektedir.

Etrafinda ise altin iki sira cetvel, ince ‘S’ler seklinde ulama olarak uygulanmustir.
Paftalarin kompozisyonunda giil dallari, pafta aralarinda ise klasik tezhip
gorulmektedir. Gullu bordirlerin etrafi koyu renk tizerine altinla ¢ift iplik hatayili
cetvelle ¢evrilmistir. I¢ cilt kapagmim orta boliimiinde koyu zemin Uzerine metin
altinla ¢alisilmis olup, negatif hatayiler, yazi aralarinda serbest kompozisyon olarak
uygulanmustir. 11k siradaki yazi, as1 kirmizisi renginde galisilmistir.

Yazili boliimiin etrafina iki sira altin cetvel, i¢ten disa bordiirlerde ilk sira, kirmizi
rengin Uzerine zencirek, onun disinda ise kirmizi zemin {izerine altinla ince ¢izgiler
uygulanmustir. Cilt i¢ kablari, sag ve sol metinler, i¢erik olarak farklidir. Eser Mushaf
cildi oldugu i¢in, sag ve sol i¢ kablardaki metinler duadir. Dista olan genis bordiirde
kompozisyon sar1 zemin Uzerine, hatdyiler altinla uygulanmistir. Hatayilerin etrafi
siyah tahrir,g6bekleri ise renklendirilmistir.

Eserin dis kab tezyinatinda hafif dokiilmeler gorulmektedir. I¢ kabda ise hasar yok
denecek kadar azdir.
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F. 136 Cilt Dig Kab1 (TSM M - 64)
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F. 137 Cilt i¢ Kabi (TSM M - 64)
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F. 138 Cilt Dig Kabi Detay1 (TSM M - 64)

Genis bordiir, paftalar halinde kompozisyon olarak detaylidir. Cilt kabinin orta
alanindaki tezyinatta kullanilan ¢igekler burada kullanilmistir. Pembe giil, giil
goncalari, lale, bahar dallar1 yapraklariyla dengeli olarak yerlestirilmistir. Paftalarin
arasindaki deforme olmus ayrim klasik tezhiple benzerlik gosterir. Dis bordirde,
siyah zemin Uzerine altin ile negatif (¢ift tahrir) tekniginde hatayi gurubu motifler
uygulanmustir. Hatayilerin formu bozuktur (bkz. F. 138).

F. 139 Cilt Dig Kabi Detay1 (TSM M - 64)

Kartuslu pafta ile orta kompozisyonu gevreleyen ince bordiirler kullanilmugtir. Tlk
bordiir bordo zeminli altin ile sade bir uygulamadir. Devaminda genis altin cetvel,
sonra ise isciligi dikkat ¢eken ¢ift iplik kompozisyon, altin ile negatif hatdyiler
uygulanmstir (bkz. F. 139).
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F. 140 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TSM M - 64)

Cilt i¢c kab kompozisyonu, agirlikli olarak pembe giil ve giil goncalar1 yapraklarindan
olusmaktadir. Yukaridaki resimde giil ve goncalar1 goriilmektedir. Eserdeki ¢icekler,
tezyinat olarak botanik ressamligi izleri tasimaktadir (bkz. F. 140).
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F. 141 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TSM M - 64)

Kompozisyonun baslangi¢ noktasi olan kokkisminda giil, kadife ¢igegi, acem borusu
cicekleri dallarinin ¢iktig1 nokta gorilmektedir (bkz. F. 141).

F. 142 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TSM M - 64)
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F. 143 Cilt Dig Kabi Detay1 (TSM M - 64)

Eser, Kacar lake i¢ cilt kabinin kompozisyonlarinda alisagelmisin digindadir. Orta
boliimde koyuyesil zemin {izerine bir sira kirmizi, onbir sira altin renkte yazi
kullanilmis bunlarin aralarinda dolanan negatif hatayiler kullanilmistir.Yazi
boliimiiniin etrafinda iki sira gegme bulunmaktadir (bkz. F. 143).

F. 144Cilt D1g Kab1 Detayi(TSM M - 64)

Orta alanda bulunan yazili boliimiiniin ve gegmeleri ¢evreleyen sart renkli zeminin
tzerine halkar uygulanmistir. Halkérin etrafi siyah zeminli bordiir, bunun da
Uzerinegatif hatayili ince bir bordr ile cevrilidir (bkz. F. 144).
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Katalog No .18

Envanter No :M-93

Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer : Topkap1 Saray1 Miizesi Kiituphanesi
Tarihi : XIX. yy ikinci Yarist

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :35x23cm

Eserin genel kompozisyon duzeni klasik cilt diizenlemesi bicimindedir. Lake cilt
tezyinatinda kullanilan sedef efsanli (arfisek) zemin gorulmektedir. Klasik cilt
bezemesinde oldugu gibi semseli, salbekli, etrafi ise kdsebent ile gevrilidir. Diginda
ise iki sira bordiir bulunmaktadir.

Semseli bolimiin zemini sedefli, semse ve kdsebent zemini ise siyahtir. Dis hatlar ise
altinla belirlenmis olup natiiralist tarzda gul, gil goncalari ile tezyin edilmistir. Orta
boliimiin dis1, kirmizi zeminli bordiirle ¢evrilmistir. En distaki bordiir ise siyah zemin
Uzerine altin ile bezenmis, altin cetvellerle sonlandirilmistir.

Eserin cilt kabinin lakesinde tahribat goriilmemekle beraber, kenarlarinda biraz hasar
varsa da genel durumu iyidir.
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F. 145 Cilt Disg Kab1 (TSM M - 93)
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F. 146 Cilt Dig Kab1 Detay1 (TSM M - 93)

Dilimli semsenin i¢ boliimii, ¢igek buketinden olusmaktadir. Zemini siyah olan
semsenin i¢inde kirmizi giil, giil goncalari, nergis, turuncu bahar dali, turuncu ¢uha
cigeginden olusan ¢icek buketi vardir. Buket, semsenin tiim sathina yayilmstir.
Semsenin disi, dendanli olup; iki sira ig¢ten disa, ilki ince, ikincisi kalin altin cetvel
belirlenmistir (bkz. F. 146).
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F. 147 Cilt Dig Kabi Detay1 (TSM M - 93)

Semsenin kosebentleri de semse i¢indeki ¢icek kompozisyonunun devami olacak
bigimde ayni gi¢eklerden olusmaktadir. Semse ve kosebent arasi sedef efsanli olup
zeminde herhangi bir tezyinat yoktur. Orta alan, iki sira bordiirle ¢evrilmistir. Birinci
sira kirmizi ince bordiir ¢igeklerden, ikinci sira bordir ise siyah zemin iizerine altin
ile tezyin edilmistir (bkz. F. 147).
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Katalog No 19

Envanter No - W622

Eserin Ad1 : Hamse-i Dehlevi
Bulundugu Yer : Walters Miizesi
Eserin yapildigi tarih : 1854

Donemi . Safevi
Boyutlar1 :27,0x16,5¢cm

Bu eser, Hindistan’da yasamis Onemli mutasavviflardan biri olan Emir HUsrev
Dehlevi’nin (1253 - 1325) siirlerinin toplandigi divanidir (Hamse).

Kacar cilt kablarinin minyatiirlii olanlarindan biri olan bu eser, 6zellikli bir yere
sahip degildir. Av sahnesi tasvir edilmistir. Zemin rengi toprak rengi tonlarda olup,
tezyinatta da baskin bir renk kullanilmamustir.

Doga tasvirinin ufuk ¢izgisinde daglar ve binalara yer verilirken sag tarafta tig, sol
tarafta iki agac disinda bitkilere yer verilmemistir. Dort atli, bir tane binicisi olmayan
at, bir yaban domuzunu kovalayan doért av kopegi ile onlar1 yaya olarak takip eden
avcilar goriilmektedir. Ortadaki minyatlrli kompozisyonu cevreleyen siyah zeminli
altinla tezyin edilmis bordiir vardir. Ince bir bordiir ve onu cevreleyen daha genis
altin yaprak tezyinat: kullamlmustir. Iscilik ve kompozisyon zayiftir.

Eserin kab kenarlarinin lakinda hafif ¢atlamalar ve ¢ok ince dokiilmeler vardir.
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F. 148 Cilt D1 Kab1 (Walters Miizesi W. 622)
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Katalog No : 20

Envanter No : Ragip Pasa 79 000,79 001,79 002,79 004
Eserin Adi D -

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kutlphanesi

Tarihi : XIX. yy

Donemi : Kacar

Boyutlari 128 x 18,5 cm.

Eserin dis kab siislemelerinde ortada agik sar1 zemin iistiine natiiralist tarzda cigek
kompozisyonu, onun etrafinda ise ii¢ sira bordiir siralanmaktadir. Cildin orta
kismindaki stislemede ise natiiralist tarzda mor iris, pembe giil, giil goncalari, kirmizi
gelincik, pembe, sar1 ¢uha gigekleri buket gibi dizilmis olarak tezyin edilmistir.

Miklebi cilt kabina baglayan boliim, sar1 zemin iizerine pembe lale ve pembe ¢uha
cigegi ile tezyin edilmistir. Miklebin disinin tezyinati ayn1 dis kablarda oldugu gibi
tic sira ince bordiirde, aymi renk diizeninde daha kiclk c¢icek ve yapraklar
yapilmistir. Miklebin orta kisminda ise sar1 zeminde kirmizi menekse, mor ve pembe
gelincik, pembe cuha cigekleri, kirmizi karanfil bulunmaktadir. i¢ kapak suislemeleri
ise beyaz zeminde, ortada yesil zeminli salbekli semse, kenarda yesil zeminli bir
bordiir olarak diizenlenmistir. Semse ve bordir tezyinatinda yesil zeminde hatayi
altin ile yapilmistir. Bordlr kompozisyonu (¢ iplik rumili, semse ise "4 hatayi,
salbekler ise %2 duzenindedir.

Bezemeleri ile dikkat ¢ceken eserin biitiiniinii ele aldigimizda kablarin disinda, sertab
ve miklepte detayl iscilik gorulmektedir. Bordurler, bezeme olarak naturalist

cigeklerin tezyinatindan zayiftir.

Cilt dis kabinin lakinda ince ¢atlaklar ve aginmalar goriilmekle birlikte genel durumu
iyidir. I cilt kabinda da hafif asinmalar oldugu gériilmektedir.
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F. 149 Cilt Dig Kabi1 (SK Ragip Pasa 79 000)
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. 150 Cilt D1g Kabi Miklep Detay1 (SK Ragip Pasa 79_004)
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F. 151 Cilt i¢ Kab1 Miklep Detay1 (SK Ragip Pasa 79_002)
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F. 152 Cilt i¢ Kab1 (SK Ragip Pasa 79 001)
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F. 153 Cilt Dig Kabi Detay1 (SK Ragip Pasa 79_000)

Bordiirler birbirinden altin cetvel ile ayrilmis olup zemin rengi, icten disa dogru,
birinci sira koyu yesil, ikinci sira koyu kirmizi, tiglincii sira ise yine koyu yesildir.
Koyu yesil zeminli bir ve tgiincii bordiirlerde ¢uha ¢igegi kompozisyonu ulama
olarak uygulanmstir. ikinci siradaki kirmizi zeminli bordiirde de natiralist tarzda
cicekler ve yapraklar uygulanmistir (bkz. F. 153).

F. 154 Cilt Dig Kabi Detay1 (SK Ragip Pasa 79_000)

Cilt dis kab tezyinatinin orta boliimii sar1 renk lizerine natiiralist tarzda gigeklerden
olusmaktadir.Mor iris etrafinda bir taraftan pembe giil, giil goncalari, kirmizi
gelincik,mavi menekse diger tarafta ise kadife ¢icekleri ile mavi cicekler, yine ortada
dipte sar1, kirmizi, mavi guha ¢igekleri tercih edilmistir (bkz. F. 154).
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F. 155Cilt Dig Kab1 Detay1 (SK Ragip Pasa 79_000)

Cilt dis kab, miklep ve sertab1 sar1 zemin iizerine natiiralist ¢igeklerden olusan ulama
bezemede, pembe lale, mavi ¢uha cicekleri kullanilmistir (bkz. F. 155).

F. 156 Cilt Dig Kab1 Detay1 (SK Ragip Pasa 79 _000)

Miklep dis tezyinati {i¢ sira bordiir ortasinda iiggen sar1 zeminde dis kabta gorilen
bezemenin tekrar1 niteliginde gelincik, karanfil ve kadife ¢igceginden olusmustur
(bkz. F. 156).

F. 157 Cilt Dig Kab1 Detay1 (SK Ragip Pasa 79_004)

Cilt i¢ kab1 bordiire, siyah zemin iizerine i¢ iplik negatif hatayil altin ile
uygulanmustir. Bordiire her iki taraftan altin cetvel ¢ekilmistir (bkz. F. 157).
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F. 158 Cilt i¢ Kab1 Detay1 (SK Ragip Paga 79_002)

Cilt i¢ kabinda beyaz (izerine semseli tezyinat goriilmektedir. Klasik semse, dendanl
salbekli ¥ simetriktir. Negatif hatdyiler siyah zemine altin ile uygulanmustir.
Miklebin i¢ kabinda kenarlar altin cetvelli bordur, ortada ise semse formu altin ile ¥2
hatay? uygulanmstir (bkz. F. 158).
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Katalog No 21

Envanter No :W.611

Eserin Adi : Nizami’nin Hamsesi (Minyatiirlii Elyazmast)
Bulundugu Yer : Walters Miizesi

Tarihi : XIX. yy

Donemi : Kacar

Boyutlari :29,5x17cm

Eserin i¢ ve dis cilt kabinin tezyinat1 tarz olarak benzerlik gostermektedir. Dis cilt
kabmin orta kismmin kompozisyonu klasik semse formunda tanzim edilmistir.
Salbek ve semsenin zemini Uzerinde bordo giil, bahar dali, kiigiik ¢icekler ve
menekse buketi goriilmektedir. Semsenin etrafi genis bir bordiir ile ¢cevrelenmektedir.
Orta alandaki koyu renkli zemin fizerine semse ve semseyi c¢evreleyen
kompozisyonun belirgin olan dallar, tiim alan1 dengeli bir sekilde dolanmustir.

Klasik tezhipte uygulandigi gibi tek bir kompozisyon hattina natiiralist tGislupta gul,
bahar dali, menekse, lale, cicekleri ¢alisilmistir. Semsenin bulundugu alani1 genis bir
bordiir ¢evirmistir. Bordo renkli zemin (zerine ulama tarzinda natiiralist tarzda
cicekler, bunlarin etrafinda ise altin ile yapilmig farkli 6lgiilerde cetvel ve gegme
goriilmektedir. I¢ kab tezyinati iislup bakimindan dis kab1 yansitir niteliktedir. Orta
alan pembe zemin Uzerine ¥ simetriktir. Semse ici serbest ¢icek kompozisyonunda
giil, giil goncalari, bahar dali, ¢uha ¢icegi siralanmistir. Kenar bordiirii genis olup,
kartus paftalidir. Siyah zemine natiiralist ¢igekler ‘S’ kompozisyon dizenindedir.
Semse ve bordiir arasindaki alan tezyinatinda halkar yapilmstir.

I¢ ve dis kabin lakinda catlaklar ¢ok belirgin olsa da dokiilme goriilmemektedir.
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F. 159 Cilt D1 Kab1 (Walters Miizesi W. 611)
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F. 160 Cilt i¢c Kabi (Walters Miizesi W. 611)
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F. 161 Cilt D1g Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 611)

Bordirin iki yaninda ince bordiirler bulunmaktadir. Genis bordiir bordo zemin
lizerine natiiralist ¢igeklerden olusmaktadir. Kenarlarda bulunan bordiirler altin
cetveller ile ayrilmustir, siyah zemin iistiine altin ile tezyinat uygulanmistir (bkz. F.
161).

F. 162 Cilt Dig Kabi1 Detay1 (Walters Miizesi W. 611)
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Bordo zeminli semseninetrafi dendanlhidir. Tezyinatinda ¢igek buketi bulunmaktadir.
Buket, kirmiz1 ve sar1 giil, sar1 lale, sar1 ¢uha ¢igegi ve sumbilden olusmaktadir.
Semsenin dilimleri igte ince, dista kalin altin dendanlidir (bkz. F. 162).

SHEFIIEPRISS GV,

F. 163 Cilt Dig Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 611)

Bordiir ile semse arasindaki alan %4 simetrik ‘S’ kompozisyondur. Semse ile salbek
arast baglantili degildir. Semsenin igindeki gicekler birebir digindada uygulanmustir.
Ciceklerin dallart altin ile tezyin edilmistir (bkz. F. 163).

F. 164 Cilt i¢ Kab1 Detay (Walters Miizesi W. 611)
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I¢ kabin kartuslu bordiirii, siyah zemin tstiine altin ile dilimlere ayrilmustir. Kartus i¢
desen, ‘S’ kompozisyon diizeninde natiiralist gigeklerden olusmaktadir (bkz. F. 164).

F. 165 Cilt i¢ Kab1 Detay (Walters Miizesi W. 611)

Semse ile bordiir arasi kirmizi zemin iistiine % simetrik kompozisyonda gigekleraltin
ile ¢aligtlmistir. Kirmizi zemin iizerine uygulanan ¢igekler, klasik doneme ait hatayi
degil, bu dénemde kullanilan bezeme bigimidir. Semse ise, dis kapta olan semse ile
ayni biiytlikliikte tezyinatta uygulanmistir. Siyah zemin istiine kirmizi katmerli giil,
giil goncasi, bahar dallar1 ve ¢uha ¢igegi buket olarak tezyin edilmistir (bkz. F. 165).
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Katalog No 22

Envanter No - W. 597

Eserin Adi : Firdevsi Sehnamesi
Bulundugu Yer : Walters Miizesi
Tarihi : XIX. yy

Donemi : Kacar (Afganistan)
Boyutlar1 :33,0x20,5¢cm

Klasik Kagar tezyinatindaki “Gul-0 Bulbll” formunun nadide bir 6rnegidir. Eserin
orta bolimi kahverengi olup, merkezde iki yaban gulli dali ve goncalari ile etrafinda
beyaz ortancalar ve dallar, bunlarin Gzerinde de biilbiil bulunmaktadir. Ortadaki
kompozisyonun etrafi kosebentlerle, kosebentlerin kenar:1 ise hancer yapraklarla
cevrilmigtir. Kosebentlerin olusturdugu iiggen alanlar altinla yar1 tsluplastiriimis
cicek motifleriyle tezyin edilmistir.

Cilt kabmn orta kismindaki kompozisyon etrafina altin cetveller gekilmistir. igten
disa, yesil zeminli ince bir bordiir, genis kahverengi zeminli bordir ve tekrar yesil
zeminli ince bir bordiir goriilmektedir. Yesil zeminli ince bordiirlerin {izeri altinla
tezyin edilmistir. Genis bordiir paftalidir ve her paftasinda yazili bir metin
bulunmaktadir. Kartus paftalarin arast pen¢ motifi formu ile ayrilmistir. Eser
genelinde altin kullaniminin yogun oldugu gorilmektedir.

Eserin lakinda ciddi bir dokiilme ve catlak yoktur. Kenarlarda kullanimdan
kaynaklanan ince dokulmeler vardir.
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F. 166 Cilt Dig Kab1 (Walters Miizesi W. 597)
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F. 167 Cilt Dig Kabi Detay1 (Walters Miizesi W. 597)

Kosebentlerin sinir1 hanger yapraklarla belirlenmistir. Ayni teknikle {iggen alanlarda
yart usluplastirilmis  ¢icek motifleriyle halkar calisilmistir.  Orta alandaki
kompozisyon genis, bordo bordlr zemin {izerine yazili kartus pafta ve altin cetvelle
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cevrilmistir. Kartus paftanin her iki tarafinda, acik yesil zeminli altin ile bezenmis
ince bir bordiir vardir (bkz. F. 167).

F. 168Cilt Dig Kab1 Detay1 (Walters Miizesi W. 597)

Kacar ciltlerinde*“*Gul-u Bulbul” kompozisyonu ¢ok sik kullanilan konulardandir. Bu
eserde de orta alandaki bezemenin iginde bulbil resminin belli bir agirligi vardir
(bkz. F. 168).
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Katalog No 23

Envanter No 1960 - 62

Eserin Ad1 s -

Bulundugu Yer : Harvard Sanat Miizesi
Eserin yapildigi tarih s XIX. yy

Donemi : Kacar Dénemi
Boyutlari -

Eserin dis kab1 agik kahverengi zemin {izerine gergekei Tlslupta c¢igek
kompozisyonundan olusmaktadir. Merkezde kirmizi katmerli giil ve ondan ¢ikan
cigek dallar1 iizerinde beyaz ortanca, giil goncalari, kirmiz1 kadife ¢icekleri, mavi
stiimbiiller, pek c¢ok kiiclik cigcek ve yapraklar1 goriilmektedir. Dallarin arasina
kelebekler ve kuslar ustalikla yerlestirilmistir. Ince altin cetvelden sonra kirmizi
renkli ince bordir, her iki tarafindan altin bordiirlerle ¢evrilmistir. Sonrasinda koyu
zeminli daha kalin bir bordiir tizerinde giiller, giil goncalari, bahar dallar1 ince bir hat
olarak calisilmistir. Bu ¢icekli bordiirii tekrar kirmizi renkte bir bordiir
¢evirmektedir. Kirmizi bordiirler altin ile tezyin edilmistir.

Eserin ic cilt kabi ise klasik semse formunda ve kirmizi zemin {izerine siyah zeminli
semse, kosebentler ve bordiirden olusmaktadir. Semse salbekli ve dendanli olup
salbek baglantis1 belirgindir. Semse zemini {izerine altin ile %4 negatif hatayiler
uygulanmistir. Salbekler ayni sekilde %2 kompozisyon diizenindedir. Bordo zemin
kosebentlerle ¢evrilmistir. Dista genis bordiir altin ve yine negatif hatayi motifleriyle
tezyin edilmistir. Bordiir ile orta zemin altin cetvelle ayrilmustir.

Eserin dis ve i¢ kab1 gayet iyi durumdadir. Lakinda herhangi bir catlak ve dokilme
gorulmemektedir.
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F. 169 Cilt Dig Kab1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)
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F. 170 Cilt i¢c Kab1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)
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F. 171 Cilt Dig Kabi Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)

Katmerli kirmiz1 giil kompozisyon merkezindedir (bkz. F. 171).
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F. 172 Cilt Dig Kabi Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)
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Bordir zemini siyah Ustiine ¥4 simetrik duzendedir. Kompozisyon katmerli kirmizi
giiller, cuha cicekleri ve laleden olugmaktadir. Cigekli bordiiriin her iki tarafinda
kirmizi zemin iizerine altinla tezyin edilmis bordiirler vardir (bkz. F. 172).

F. 173 Cilt Dig Kab1 Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)

Eser “Gul-u Bulbul” tarz1 ciltlere guzel bir 6rnektir. Bulbdl ve kelebeklerin zemine
dengeli bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir (bkz. F. 173).

F. 174 Cilt i¢ Kab1 Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960,62)
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Ic kab bezemesinde semseyi cevreleyen bordiir, siyah zemin (zerine negatif
hatayilerle tezyin edilmistir. Hatayilerin formu, bu doénemin bir &zelligi olarak
bozuktur. Bordur ile ortadaki zemin, altin cetvellerle ayrilmistir (bkz. F. 174).

F. 175 Cilt i¢ Kab1 Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)

Kosebentler siyah zemin tizerine negatif hatdyilerle bezenmis olup dendanhidir. Cilt
bezemesinde, XVII. yy’dan itibaren semse oran1 XVI. yy’a gore blylmustir. Bu

degisim Kagar devrine kadar, hatta bu devride i¢ine alacak sekilde devam etmistir
(bkz. F. 175).
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F.176 Cilt ig Kab1 Detay1 (Harvard Sanat Miizesi 1960, 62)

Semse kirmizi zemin {istiine siyah’s kompozisyon diizenindedir. Semsenin dis hatlar
olan dendanlar1 orantisizdir. Bezemesi altin ve negatif hatdyilerle uygulanmistir.
Kompozisyon, klasik donem ozellikleri tagisada formlar bozuktur. Semse ve salbek
arasi baglantinin zayif oldugu goriilmektedir(bkz. F. 176).
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Katalog No 24

Envanter No : Stieglitz Okulu Muzesi 1.940
Eserin Adi D

Bulundugu Yer : Hermitage Muizesi

Tarihi : 1878 - 1879

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :35,5x22cm

Eserin sanatkari Kasim b.Necef Ali’dir. Eser sade bir tezyinata sahiptir. Orta
bolimde kahverengi zemin Uzerindeki cicek buketi semse formundadir. Semse
salbekli olup dis1 kivrim dallarla belirlenmistir. Kompozisyonda mor iris, pembe gl
ve giil goncasi, findik, kadife ¢igegi, sar1 menckse, lale ile aralarda pek ¢ok kugcuk
cicek kullanilmustir. Salbek de kiigiik ¢i¢ek buketinden olusmaktadir.

Merkez kompozisyonunda bir sira genis kartus, paftali bordiir ve onu iki tarafindan
cevreleyen iki ince bordiir goriilmektedir. Kartus paftalar, semse formundaki ¢icek

tezyinati gibi ¢alisilmistir.

Eserin genel durumunun iyi oldugu anlasilmaktadir.

217



F. 177 Cilt Dis Kabi1 (Hermitage Miizesi)
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Katalog No : 25

Envanter No : Muglali Hoca Mustafa: 84 0, 84 2
Eserin Ad1 -

Bulundugu Yer : Slileymaniye Kutlphanesi

Eserin yapildigi tarih s XIX. yy

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :26x10cm

Bu eser, Kagar devri lake ciltlerinde rastlanan minyatiirlii cilt kapagidir. I¢ mekanda
ders yapan bir topluluk tasvir edilmistir. Cilt sag ve sol kablarinda ayri tasvirler
tercih edilmistir. Ik kabda, mecliste arkada ayakta duran bir kadim, oturan bes erkek
vardir. Sol Ust tarafta geng bir kadin, tist kisimda, minderde karsisindakine bir seyler
anlatan gen¢ bir adam ve asasina dayanarak onu dinleyen yash biri mekandaki
iletisimi ¢ok iyi yansitmaktadir. Alt kisimda oOniinde kitaplar olan ikinci kisi, ona
dogru bakan sol tarafta bir kisi, onun Oniinde ise elinde kagit tutan besinci kisi
gortlmektedir. Yerde desenli bir yaygr mevcuttur. Ustiinde guller olan bir kap
merkeze yerlestirilmistir. Disar1y1 gosteren cephe ¢ok genistir ve pencereden ziyade
balkon izlenimi vermektedir. Balkon dniine kafes korkuluk yapilmistir. Bahgenin sol
tarafinda biiyiik bir aga¢ ile arkada orman, arada bahar dallar1 ve belli belirsiz dag
yer almaktadir.

Ikinci cilt kab1 i¢ mekan olarak genel diizenlemesi ile birinciye benzemektedir. Geng
bir kadin bes kisinin oldugu meclisin yaninda hizmetlerini yapacak sekilde ayakta
durmaktadir. Kahve igen iki kisiden sagdakinin yaninda aslan, elinde nargile,
yaninda kahve tepsisi vardir. Karsisindaki kisinin ise bir elinde kitap digerinde kahve
fincam bulunmaktadir. Onde sohbet eden ii¢ kisiden birinin arkasina bakti
gorulmektedir. Diger cilt kabinda oldugu gibi ¢igeklerin oldugu bir kap, halinin
tizerine yerlestirilmistir. Pencereden goriilen manzarada solda biiyiik bir agag, sagda
ise ufak tepeler, yapilar ve gokyiizii resmedilmistir. Orta bolimi ¢evreleyen kalin
bordiiriin etrafinda iki ince bordiir vardir. Ince bordiirler yesil zeminli {izeri sirali
yaprak motifi ile bezenmistir ve altin cetvellerle ayrilmistir. Kahverengi zeminli
genis bordiir natiiralist ¢igekler ile bezelidir. Eser, Bati etkisi bariz olarak gorulse de
Kacar Uslubunun bir 6rnegidir.

Cilt kablarimin 1akesinde dokilme ve deri bolimlerinde yipranma gériilmektedir.
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F. 178 Cilt D1sg Kabi1 (SK: Muglali Hoca Mustafa 84 _0)
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F. 179 Cilt D1sg Kabi1 (S K: Muglali Hoca Mustafa 84 2)
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Katalog No : 26

Envanter No : AKMO00276

Eserin Ad1 : Shabistari Of Giilsen-i
Bulundugu Yer : Aga Han Koleksiyonu
Tarihi : 1893

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :18,2x11,4cm

Kacar han1 Nasiriiddin Sah (1848 - 1896) portresi, madalyon formunda olup cilt
kabinin ortasinda bulunmaktadir. Yesil zeminli portrenin etrafi ¢ergeveye alinmus,
madalyonun dis1 bordo renk (zerine asma yapraklar ve zimle bezenmistir. Lake
eserde Islam ciltlerinde &6rnegini gdrmedigimiz islupta bir portre, madalyon
biciminde uygulanmustir.

Nasiriiddin Sah déneminde “Iran ile Avrupa devletleri arasinda siyasi, ticari ve
kiiltiirel alanda yakin iliskiler kurulmasi Avrupa devletlerinin Iran {izerindeki etki,
niifuz ve imtiyazlarinin artmasina sebep olmus, bu durum yabanci niifuzuna ve
monarsiye bir tepki seklinde iilkede Ozgiirliik¢ii hareketlerin dogmasma ve Iran
mesrutiyet hareketine zemin hazirlamistir. Iran’da ilk {iniversite Nasiriiddin Sah
devrinde agilmus, telgrathane ve bazi fabrikalar da yine bu dénemde kurulmustur.
Avusturyali 6gretmen ve Rus subaylarinin  katkisiyla ordunun yeniden

yapilandirilmasi da bu devirde gerqeklestirilmistir”eo.

Nasiriiddin Sah, XIX. yy’m ilk yarisinda iran’da muhafazakarhigin artan etkisini ve
Avrupa etkisiyle hizla yayilan modernligi bir arada yiirtitmeye ¢alismuistir. Bu cilt
eseri, ayni sekilde muhafazakarlik ile moderniteyi birlestirir. Nasiruddin Sah’in
Avrupa tarzi portresi, madalyon iginde yesil bir zemin iizerine resmedilmis olup,
bordo zemin tizerine altin ile bitkisel (asma yapraklar1 ve iiziim) kompozisyon iginde
yer almaktadir. Dista bu kompozisyonu gevreleyen altin tezyinatl bir bordiir vardir.
Son halkada ise her iki taraftan altin cetvel ¢ekilmistir. Kagar tezyinatinda asma ve
Uztm, motif olarak pek ¢cok eserde goriilmektedir.

Cok iyi korunmus olan eserin lakinda catlak veya dokilme gorilmemektedir.

60 guad Pira, Osman Gazi Ozgﬁdenli, ‘Nasiriiddin Sah’ Mad., Islém Ansiklopedisi TDV, ¢. XXXI|,
Istanbul 2009, s. 406.
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F. 180 Cilt D1g Kab1 (Aga Han Koleksiyonu AKM00276)



Katalog No 27

Envanter No LA 177

Eserin Ad1 . Sadi’nin Bostani
Bulundugu Yer : Gulbenkian Mizesi
Tarihi : XIX. yy

Donemi : Kacar

Boyutlar1 :35,5x22cm

Safevi donemi edebiyat eserine yapilmig bu cilt kabi, doneminin glzel
orneklerindendir. D1s cilt kab1 orta kompozisyonu, bahge diizeninde naturalist tarzda
cicek tezyinatindan olusmaktadir. Motifler, koyu renk zemin tizerine kirmiz1 giil, giil
goncalari, yavruagzi bahar dallari, 1aleler, kadife ¢igekleri, findik ve siimbiilden
olusmaktadir.

Cok yogun bir kompozisyon tercih edilmesine ragmen renk se¢imindeki dogallik ve
denge gozii rahatsiz etmemektedir. En dista paftali genis bordiir ve onu gevreleyen
ince bordir ile gbbek deseni ve pafta arasinda daha ince bir bordiir vardir. Paftalar,
ortadaki tezyinattan izler tasimaktadir. ince bordiiriin iki yaninda genis ve ince olmak
lizere altin cetvel cekilmistir. Ince bordiir koyu zemin iizerine altin ile hatayilerden
olusmustur. Fakat hatayiler, klasik doneme ait formlar degildir. XVII. yy’da baslayan
Batililagsma etkilerini tasimaktadir.

Cilt i¢ kapag1 tezyinati, dis kapak tezyinatina renk ve ¢icekleri ile benzemektedir.
Orta kompozisyon, toprak rengi zemin iizerine kirmizi giil, giil goncalari, bahar
dallar1, ayni tonlarda laleler, siimbiiller ve kadife ¢igeklerden olusmustur. Cigek
dallarinin arasinda biilbiil tasviri yerlestirilmistir. Orta kompozisyonu genis tek bir
bordir cevirmektedir. Bordir, koyu zemin Uzerine guller, kadife ¢icekleri ve bahar
dallarindan olusmustur. En dista, koyu zemin Uzerine altin ile hatdyi tezyinath ince
bir bordiir bulunmaktadir.

Eserin lakinda catlaklar olmakla birlikte, dokilme ve tahribat yoktur.
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F. 181 Cilt Sol Kabi1 (Gulbenkian Miizesi LA 177)
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F. 182 Cilt 1@ Kab1 (Gulbenkian Miizesi LA 177, Lizbon Calouste Gulbenkian Miizesi’nden Bagyapitlarla Dogu’dan
Bati’ya Kitap Sanati ve Osmanli Diinyasindan Anilar 15 Nisan - 28Mayis 2006, s. 237)
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F. 183 Cilt Arka Kab1 Detay1 (Gulbenkian Miizesi LA 177)

Cilt dis kabinda, bordiir kompozisyon paftali uygulanmigtir. Yatay iki, dikey dort
bolimden olusmaktadir.Her bir birim natiralist ciceklerle bezenmistir. Kirmiz1 ve
turuncu giil, kadife ¢igeginden olusmaktadir. Boliimlerin arasindaki alan siyah zemin
iistiine altin ve negatif hatayi ile bezenmistir. Orta alan ve paftaliboliim arasinda
negatif hatayiler ile tezyin edilen bordiir bulunmaktadir (bkz. F. 183).

F. 184 Cilt Arka Kabi1 Detay1 (Gulbenkian Miizesi LA 177)
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F. 185 Cilt Arka Kabi Detay1 (Gulbenkian Miizesi LA 177)

Cilt dis kapagi orta alan kompozisyonu serbest diizende natiiralist c¢igeklerle
uygulanmistir. Siyah zemin Uzerinekokte turuncu ve sari guha cigekleri, laleler,
kadife c¢icekleri, menekse, koyu mavi siimbiil, peygamber cicegi ve giil goncasi
gorullyor (bkz. F. 185).
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F. 186 Cilt Arka Kab1 Detay1 (Gulbenkian Miizesi LA 177)

Cilt kabmin tezyinatinda en biiyiik ¢igek olan kirmuzi giil, giil goncalari, sar1 bahar
dallar1, findik yapraklari resmedilmistir (bkz. F. 186).
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F. 187 Cilt 1(; Kabi Detay1 (Gulbenkian Miizesi LA 177, Lizbon Calouste Gulbenkian Miizesi'nden Basyapitlarla
Dogu’dan Bati’ya Kitap Sanati ve Osmanli Diinyasindan Anilar 15 Nisan - 28Mayis 2006, s. 2379)

Kus, kirmiz1 giil ve giil goncalari arasina yerlestirilmistir (bkz. F. 187).

F. 188 Cilt ig: Kab1 Detay1 (Gulbenkian Muzesi LA 177, Lizbon Calouste Gulbenkian Miizesi’nden Bagyapitlarla
Dogu’dan Bati’ya Kitap Sanati ve Osmanli Diinyasindan Anilar 15 Nisan — 28 May1s 20006, s. 237)
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Cilt i¢c kab1, kompozisyon ve renk olarak i¢ kapak ile benzerlik gostermektedir. Orta
alandaki kompozisyonu cevreleyen paftali genis bir bordiir uygulanmistir. Bordiir
zemini bordo renktedir ve paftalarin zeminine siyah {izerine karisik ¢icek demeti
uygulanmustir. Uzun kenarda U¢, kisa kenarda iki pafta ile bolunen bordiriin bordo
zemininde siyah zeminli bolumler gorilmektedir. Bolimler, merkezde kirmiz1 giil,
beyaz ortanca ve kiigiik ¢igeklerden olusmaktadir. Pafta aralarinda ise bordo zemine
altin ile negatif hatayili halkar bulunmaktadir. Her iki tarafinda ince, bordo zeminli
bordiir vardir. En dista ise siyah zeminde negatif hatayili bezeme uygulanmstir (bkz.
F. 188).

F. 189 Cilt i¢ Kab Detay1 (Gulbenkian Muzesi LA 177, Lizbon Calouste Gulbenkian Miizesi’'nden Basyapitlarla
Dogu’dan Bati’ya Kitap Sanati ve Osmanli Diinyasindan Anilar 15 Nisan — 28 May1s 2006, s. 237)

Cilt kab tezyinatinin en dikkat g¢ekici bolimi, kompozisyondaki ciceklerden en
biiyiigii olan kirmiz1 giil ve giil goncalaridir (bkz. F. 189).
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Kacar devrinde lake, sevilen ve talep edilen bir susleme tarziydi. Natiralist tarzda
cicekler kullanildig1 gibi Bati tarzi resim sanatindan da etkilenilmistir. Ciltlerdeki
resmin Uslubu, titiz bir gézleme dayanir. Her bitkinin mikemmel bir kompozisyonu
ve kusursuz ¢igegi, ayrica kelebegin, biilbiiliin bahar dallarinin ve giilin 0zenle
tezyin edilmesi sanatginin hiineri kadar lake sanatinda ulasilan noktay1 da gosterir.

Islam diinyasindaki batililasma akimi, her sanat dalinda oldugu gibi lake ciltlerde de
kendini gostermistir. Kagar eserleri ile Avrupa sanati1 arasinda belirgin bir olsa da bu
uslubun kendine has yonleri agirliktadir. Bu doneme ait bazi eserlerde kismen,
bazilarinda ise birebir Avrupa botanik illiistrasyonlarindan istifade edildigi ¢ok
agiktir.

Lake kitap kablarinin kokeni erken devre dayanir. Ilhanlilar, Safeviler déneminde
devam eden XV. yy’da Herat’in merkez oldugu bu sanat, Timuri gelenekleri i¢inde
barindirir. Safevi doneminin sonlarindan itibaren, ge¢is donemi Zand devri ile Babdir,
Kesmir eserleri bu izleri tasimaktadir. Iran cografyasi, gevre kiiltiir havzalarindan
etkilendigi kadar ¢evresini de etkilemistir. Hindistan, Kesmir, Afganistan, Osmanl
cografyasi bu etkinin ilk halkasidir. Cilt kapaklar1 tablo zarafetinde ¢alisilmis olup,
bazi eserler gergekgi bir iislupta, bazilari ise tezhip ve klasik cilt yorumuna yakindir.

Sanatcilarin devlet tarafindan desteklendigi sayica ¢ok biiylik bir topluluk olduklar
anlasilmistir. Kagar Ciltlerinin lake tezyinati, Bat1 sanatinin birebir taklidi izlenimi
olsa da kisa bir donemde ¢ok yogun iiretim oldugu gorilmektedir. Bu donem
eserleri, iran’da tarihindeki zengin lake iislubunun Kesintisiz uygulanmaya devam
ettigini gorilmektedir.

Iran’da XV. yy’da Islam cilt sanatmin ilk Orneklerine rastlanmistir. Sonraki
donemlerde de c¢ok sevilmis, her devirde lake cilt uygulamalar1 ve lake esyalar
yapilmustir. Cilt haricinde lake esyalarda en dikkat ¢ekici olanlar, kalemdan, ayna,
yazi ¢ekmeceleri, kap1 ve pencere kapaklari, duvarlar, yay, kutular, yelpaze, oyun
kartlaridir. Kalemdan ve ayna tezyinatinda i¢ ve dis kapaklarda, kutu, yelpaze, kapi,
paravan ve yazi ¢ekmecelerinin biitiin yiizeylerinde hi¢ bosluk kalmayacak sekilde
yogun bir tezyinat uygulanmistir. Kalemdan {iretimi cilt kab1 kadar ¢ok olmustur.
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F. 190 Tez Uygulamasi (Orkide Cigegi ve istanbullu Hanimlar)

Eserin Adi

Eserin Teknigi
Eserin Tarihi

Eserin Boyutlar1
Kullanilan Malzeme

ESER RAPORU

: Orkide Cigegi ve Istanbullu Hanimlar

: Tarama, Pistole ile Boyama

: 2014

:54 -54 cm

: Karton, Guaj, Akrilik ve Suluboya, Fir¢a,




Kagar tezyinatinin natiiralist iisluptaki ¢igcekleri botanik albiimlerinden ilham alinarak
olusturuldugu  diisiiniilmektedir. ~ Ozellikle, kompozisyon botanik  albiim
caligmalarindan faydalanilarak hazirlandi. Eserin kompozisyonunda, Kagar
tislubunun natiiralist tarzin1 yansitan cigek ve yapraklariyla orkide goriilmektedir.
Orkide ¢igeginin ¢elenk bigiminde hazirlanan kompozisyonun ortasinda Brindesi’nin
Goksii Cesmesi’nde Hanimlar (1850 yillar) eserinin bir kopyasi uygulandi.

Eserin uygulanacagi mukavva sar1 renge boyandi ardindan hazirlanan ¢izim gegcirildi.
Ik &nce ¢icek desenlerinin tarama teknigi ile ¢alismasi ise baslandi. Akrilik, guaj ve
suluboyalar ile orkideler tamamlandi. Ardindan figiirler sepya tonlarda uygulandi.
Eser tamamlandiktan sonra kompozisyonun etrafi pistole ile zemin rengine uygun
sekilde koyu fon olusturacak sekilde daire formunda tekrar boyandi.

Kagar devrinin olusumunda batililasma temel faktér oldugu igin ¢alismamin
kompozisyonunu olustururken, Osmanli sanatinda batililagma etkilerinin yasandigi
ortamda tiretilen eserler ve bakis tarzina isaret etmek istek. Batililagsma etkileriyle
Islam cografyasinin tiimiinde resim sanatina ilgi ve alaka artmis oldugu igin pek ¢ok
Batili sanatkar Istanbul’a gelmistir. Bunlardan biride Italyan ressam Giovanni ou
Jean Brindesi (1826 - 1888). Osmanli Sultan1 Abdilmecid déneminin (1839 - 1861)
Istanbul'un, sivil ve askeri tiplerini ¢izdi, bunun yani1 sira Istanbul sehir
manzaralarinin suluboya ve yagliboya resimleri yapmistir. Bu c¢aligmalar sonradan
tas baski teknigiyle ¢ogaltarak iki kitapta topladi. "Toures de Constantinople™ ve
"Souvenir de Constantinople” adli iki albiimiinde Istanbul'u anlatmustir.



OZGECMIS

Ik, orta ve lise 6grenimini Izmit’te tamamladi. Gazi Unv. Mesleki Yaygin Egitim
Fak. Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ogretmenligi Boliimii’nden 2000 yilinda boliim
birincisi olarak mezun oldu.

Hattat ve Ebru Sanatcis1 Fuat Basar’dan hat ve ebru dersleri aldi. Ebru sanatinda
hocasindan icazet alarak ¢alismalarina devam etmektedir.

Ankara’da basladig1 tezhip egitimine Istanbul’da devam ederek 2002 - 2003 Kiiltir
Bakanligi Topkapi Sarayr Nakishanesinde Tezhip dersleri aldi. T.B.M.M Milli
Saraylar Tiirk Siisleme Sanatlar1 Merkezi Yildiz Saray1 Sale Kdskiinde Miizehhip-
Mimar Semih Irtes’ten Tezhip, Miizehhibe Cahide Keskiner’den XV ve XVI. yy
donemlerine ait tezhip dersleri minyatiir sanatg¢is1 Nusret Colpan ve Gulbin
Mesera’dan minyatir dersleri aldi. Klasik Sanatlar Vakfi’nda Miizehhip Miinevver
Ucer’den tezhip dersi aldi. Istanbul Universitesi Siirekli Egitim Uygulama ve
Aragtirma Merkezi Klasik Tiirk Bezeme Sanatlar1 Atdlyesi biinyesinde ¢aligsmalara
katilmaktadir.

Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Konservatuar1 Giizel Sanatlar Egitim Merkezi’nde
2004°ten beri Ebru dersleri vermektedir. 2000 yilindan itibaren Kocaeli 11 Kiiltiir
Miidiirligiinde Ebru dersleri vermektedir. Pek ¢ok resmi ve 6zel kurumda dersler
vermistir. 2011 - 2012 egitim déneminde Fatih Sultan Mehmet Unv. Giizel San. Fak.
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimunde yiiksek lisans egitimine basladi. Yurt i¢inde
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	ESER RAPORU
	Eserin Adı                        : Orkide Çiçeği ve İstanbullu Hanımlar
	Eserin Tekniği                  : Tarama, Pistole ile Boyama
	Eserin Tarihi                           : 2014
	Eserin Boyutları                     : 54 - 54 cm
	Kullanılan Malzeme                   : Karton, Guaj, Akrilik ve Suluboya, Fırça,
	Kaçar tezyînatının natüralist üsluptaki çiçekleri botanik albümlerinden ilham alınarak oluşturulduğu düşünülmektedir. Özellikle, kompozisyon botanik albüm çalışmalarından faydalanılarak hazırlandı. Eserin kompozisyonunda, Kaçar üslubunun natüralist ta...
	Eserin uygulanacağı mukavva sarı renge boyandı ardından hazırlanan çizim geçirildi. İlk önce çiçek desenlerinin tarama tekniği ile çalışması ise başlandı. Akrilik, guaj ve suluboyalar ile orkideler tamamlandı. Ardından figürler sepya tonlarda uyguland...
	Kaçar devrinin oluşumunda batılılaşma temel faktör olduğu için çalışmamın kompozisyonunu oluştururken, Osmanlı sanatında batılılaşma etkilerinin yaşandığı ortamda üretilen eserler ve bakış tarzına işaret etmek istek. Batılılaşma etkileriyle İslâm coğr...
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