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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismiin bu iiniversitede veya baska bir {iniversitede baska bir tez
caligmasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Beril KARAKAYA

1 Eyliil 2014

DUZELTME METNI

1. Tezin; 6zet, 6ns6z, kisaltmalar ve igindekiler boliimleri yeniden
diizenlenmistir.

Teze giris boliimi ve dizin eklenmistir.

Tezin biitliiniindeki yazim ve dilbilgisi hatalar1 diizeltilmistir.
Boliimlerin siralamasi ve basliklar1 yeniden diizenlenmistir.

Cizim ve resim listeleri yeniden diizenlenmistir.

o gk wb

Tezin ihtiva ettigi ¢cizimlerin kronolojik olarak siralanmis sekli, teze

eklenmistir.



ONSOZ

Caglar boyunca Kur'an-1 Kerim, insanlik alemine yol gdsteren, egitici ve dgretici rol
tistlenen tek kitap olmustur. Miisliimanlar i¢in 6nemli ve kutsal olan bu degerli
hazine, indirildigi giinden itibaren ayr1 bir 6zen ve itina ile yazilmis, korunmus,
bezenmis ve okunmustur. Bizim bu tezi hazirlamamizdaki en biiyilk amag¢ da, bu
0zene duydugumuz saygi ve bu saygidan dolay1r onu tanitmak istememizdir. Bu
sebeple, Kur’an-1 Kerim tezhibinin bir ayrintisini teskil eden Durak Tezhibi lizerinde

durmay1 gerekli gordiik.

Tezi hazirlarken, gerek yurt ici gerekse yurt disindaki, ulastigim kaynaklar bana
onemli Ol¢lide yardimer olmustur. Siileymaniye Kiitiiphanesi de, essiz kaynaklar
sayesinde, gorsel kaynaklarimi elde etmemde bana yardimci olmus, tezime ayri bir
zenginlik katmistir. Tezimi hazirlamak i¢in yaptigim tiim caligsmalarin her bir
asamasinda ayr1 bir zevk ve heyecan yasadigimi itiraf etmeliyim. Konum igin veri
topladigim sirada tanistigim kisiler ve ulastigim kitaplarin her biri benim igin ayr1 bir

kazang¢ olmustur.

Tezimde Kur’an-1 Kerim’in indirilisinden, iki kapak arasinda toplanmasina ve tekrar
yazilip bezenerek, giiniimiize ulagmasina kadar gegen siireci, bu kutsal emanet
sayesinde hayatimiza katilan bir sanat olan “tezhip”i ve bununla baglantili olarak
tezhip sanati i¢inde yer alan duraklar konusunu anlatmaya calistim. Arastirmalarim
sirasinda Durak Tezhibi hakkinda ¢ok detayli ve yogun bilgilere ulasamadigimdan,
Durak Tezhibi hususunun ancak bir kismini aydinlatabildigimi disiiniiyorum, fakat
temennim odur ki, yaptigim c¢alisma, ileriki yillarda daha genis ve kapsamli bir
arastirmanin baslangicina vesile olsun. Gelenekli sanatlar adina yapilacak her tiirlii
aragtirma, gelecekte bu sanatlara goniil vermek isteyen herkes igin birer kaynak

olmalidir ki sanatlarimiz unutulmasin ve yasatilsin...

Yiiksek Lisans tezi i¢in bir konu arastirmam istenildiginde, aklimdaki belirgin
konular1 aragtirmaya bagladim. Bana fikirleri ile yol gdsteren hocam Sayin Prof. Dr.

Hiisrev Subasi’ya, beni bu konuyu arastirmaya tesvik ettigi icin tesekkiir ediyorum.



Danisman hocam Saym N. Mustafa Celebi’ye ve babast Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver’in  notlarim1  algakgoniilliiliikle benimle paylasan Giilbiin Mesera
Hanimefendi’ye de tesekkiir etmek istiyorum. Tiim yiiksek lisans hayatim boyunca

bana destek olup, sabir gésteren sevgili ailem ise en biiyiik tesekkiirii hak ediyorlar.
Sayg1 ve sevgilerimle

ISTANBUL 2014 Beril KARAKAYA



OZET

Kiiltiir ve sanat zenginligini ve seviyesini gosteren kitaplar, medeniyetlerin aynasidir.
Kitaplarin ve levhalarin yazildigr hatlar secilmis ornekleri ve siislenmesinde

kullanilan tezyini unsurlar ile ayr1 ayr1 6nem tasirlar.

Islam'm ilk yillarinda kutsal kitabimizi dogru bir sekilde yazma ve okuma cabasi
yerini daha sonra onu giizel yazarak siisleme cabasina birakmistir. Ge¢ Emevi ve
erken Abbasi doneminde (8.-10. yy. arasinda) istinsah edilen Kur'an niishalarindan
anlasildig1 tizere, sayfalar1 bezeme geleneginin kutsal kitabin sayfalarinda basladigi

sOylenebilir.

Tezimde, Kur'dn-1 Kerim'in indirilmesinden itibaren ayetlerin yaziya gecirilmesi,
bunlarin daha sonra iki kapak arasinda toplanmasi gibi konular ve Kur'dn-1 Kerim'in
ilk tezhiplendigi zamandan giliniimiize kadar gelisen tezhip sanati, kronolojik bir
diizen igerisinde ele alinarak incelenmis; miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlardan

verilen bilgiler 6rneklerle desteklenmistir.

Tezhip sanati, donemlerine gore kisaca ele alinmis, konu ve verilen bilgiler
orneklerle stislenmistir. Tezin konusu olan duraklara gelince, onlar, tanimlar

yapilarak g¢esitlerine gore ayrilmis, donemler bazinda incelenerek ele alinmistir.

Arastirma sirasinda, Siileymaniye Kiitliiphanesi’nden olduk¢a yararlandim. Ancak bu,
her zaman bu kadar kolay olmad:. Istedigim gorsele ulasamadigimda ise, degisik

kaynaklar bulup, bunlar1 tezimde kullanma yoluna gittim.

Durak Motifi, tezde, dnce ona neden ihtiya¢ duyuldugu ve bu motifin nasil ortaya
c¢iktig1 konusundan baglayarak anlatilmistir. Kur'an-1 Kerim'de duraklarin yer aldigi

sekiller ve nedenler anlatilmis ve duraklar donemlere gore de incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Kur’an-1 Kerim, Durak Motifi



ABSTRACT

Books that display the wealth and level of cultures are mirrors of civilization. The
calligraphy samples used to write books and plaques and the enscrolled elements are
all significant and necessary.

The attempts of writing and reading our holy book correctly of in the first years of
the Islam were replaced later by the attempt of writing it beautifully and adorning it.
As can be understood from the copies of Koran that were copied during the late
Omayyad and the early Abbasid periods, in the 8" — 10" centuries, it can be pointed
out that the tradition of decorating the pages with adornments started in the pages of
the holy book.

In my thesis subjects such as the writing and putting together the Koran from the
time it was started and the art of adornment developing from the first enscrollment
times of the Koran up to today has been discussed chronologically and the resources
regarding the subjects are presented with examples from museums, libraries and
private collections.

The art of adornment has been investigated according to its periods and explained
supported by examples. The caesuras that are the subject of my thesis have been
described and separated according to their types and also examined and explained
according to periods.

While making the research for my thesis, I have benefited from the Siileymaniye
Library museum pretty much. I was not able to access the works and benefit from
them easily at all times, but as a result of my efforts, | found different resources and
used them in my thesis.

The Caesura Motif has been explained firstly about why it was needed and how it
came about in the beginning. The shapes and the reasons for the motifs in the Koran
were discussed and investigated according to their periods.

Yours faithfully,

ISTANBUL 2014

Key Words: Illumination, Koran, The Caesura Motif
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GIRIS

Kur'an-1 Kerim’in, niizliliinden itibaren, Hz. Peygamber doneminde yaziya
gecirilmeye baslanan ayetler, ilk halife Hz. Ebu Bekir zamaninda cemedilmis,

{iciincii halife Hz. Osman zamaninda da gogaltilarak Islam beldelerine génderilmistir.

Kur'an sozciigii Arapgadir, "ikrd" kelimesinden gelir ve "okunan sey, okumak”
anlamindadir. Kerim ise, "soylu, eli a¢ik, comert" anlamina gelmektedir. Kur'an-1
Kerim, kendisi i¢in yapilan tariflerde; Allah-u Teéla (c.c) tarafindan, Cebrail (a.s)
vasitasiyla Peygamber efendimize Arapga olarak indirilmis, mushaflarda yazilmis,
giiniimiize tevatiir yolu ile nakledilmis, okunmasi ile ibadet edilen, insanlarin
benzerlerini getirmekte aciz oldugu, Fatiha suresi ile baslayip Nas suresi ile sona

eren ve Allah kelami olan kitap, olarak belirtilmistir.

Kur'an sayfalarinin kitap haline getirilmis sekline "Mushaf" denir. Ibn Manzur da
mushafi "yazili sayfalari iki kapak arasina toplayan sey" diye tarif etmistir. Bilindigi
gibi Kur'an sayfalarn ilk defa halife Hz. Ebu Bekir zamaninda iki kapak arasina

alinmig, mushaf haline getirilmistir.

Kur'an-1 Kerim’in, aradan gegen uzun asirlar dikkate alindiginda, niizdl siirecinde
yaziya gegirilmesinden ve Hz. Osman'in onu ¢ogaltarak Islam beldelerine
gondermesinden sonraki donemlerde, Kur'an imlasinin gelisim siireci oldukg¢a genis

ve kapsamli bir konudur.

Hz. Osman Mushafi’nin, benzer yazilistaki harfleri birbirinden ayirmak i¢in noktalar
icermedigi konusunda eski ve yeni tim kaynaklar goriis birligi i¢cindedir. Ancak
noktalarin bu mushaftan 6nce de Arap yazisinda bulunup bulunmadiklari,
bulunuyorsa ne zamandan beri kullanildiklar1 ve bu noktalarin kaynaklarinin neresi
oldugu konusunda tam bir bilgi yoktur. Ancak degisik delillere dayanarak Arap
yazisinda benzer harfleri birbirinden ayirici nitelikteki noktalarin Hz. Osman

doneminden once var oldugu iddia edilse bile, bunlarin Imam mushaflarinda



kullanilmadigi, farkli kiraatlere imkan vermek amaci ile benzer harfleri bilingli

olarak noktasiz yazma yoniinde oldugu diistiniilmektedir

Topkapr Sarayr ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan ve Hz. Osman'a nisbet
edilen her iki Kur'an'da -Tayyar Altikulag'in yaptig1 arastirmalar neticesinde- tahmis
ve ta'sir isaretlerine rastlandigi goriilmiistiir. Altikulag, Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki
Kur'an'da, dairevi durak isaretleri ile her bes ayetin sonunda bu isaretin biraz biiyligi,
her on ayetin sonunda da daha biiyiigiiniin bulundugunu belirtmektedir. Ayrica her
yiiz ayetin sonuna yatay bir dikdortgen i¢inde "mie" ve ikiyliziincii ayetin sonuna
"mieteyn" kelimelerinin yazildigini tespit etmistir. TIEM'deki mushafta ise, benzer
sekilde ayet sonlarin1 belli etmek igin st iste istif edilmis, hafif sola egilimli kisa
dort ¢izgi kullanilmistir. Her bes ayetin sonunda kisa ve kalin bacakli “d” harfini
andiran sekle tahmis, her on ayetin sonunda ise on veya onbir nokta ile ¢evrili daha
biiyiik dairevi baska bir diizgiin sekle ise ta'sir denmistir. Ta'sir isareti olan sekillerin
etrafindaki noktalar her yiiz ve ikiyiliz ayetin sonuna {ist iiste siralanmistir. Ayrica

biitiin bu renkli noktalar birbirine kavisli ¢izgiler ile baglanmistir.

Mushaflarin hizip ve ciizlere ayrilmasinin ise, hicri ilk yilizyilin bitimine dogru
noktalama hareketi ile basladigi soylenebilir. Bu donemde mushaflar yedi parcaya
boliinmiistiir ve kaynaklar, bu boliinme calismalarini yapan kisi olarak, Haccac b.

Yusuf'u gostermektedir.

Geg¢ Emevi, erken Abbasi doneminde, VIII. ve X. yiizyillar arasinda, istinsah edilen
Kur'an niishalarindan anlasildigi gibi, sayfalart bezeme geleneginin, kutsal kitapta

bagsladig1 sdylenebilir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Sam evrag: belgeleri arasinda yer alan bir ciiziin
tezhipleri ilk 6rnekler arasinda sayilabilir. VVI1I. yy. baslarinda deri iizerine yazilan ve
kareye yakin 6lcilide tasarlanmis bu eserin yapraklarinda diziler halinde basit bitkisel
bezemeler goriilmektedir. VIII. ve X. yiizyillar arasinda tarihlenen parsémen yaprakli
Kur'an niishalar1 yatay olarak tasarlanmis ve ilk iki veya sondaki iki yapraklari, altin,
yesil, az kirmizi ile renklendirilmis daireler, i¢ ige ge¢mis kareler, gegme bantlar ve

noktalarla olusan levha tezhiple siislenmistir.



Yazma kitaplarda, murakka adi verilen yazi albiimlerinde, ferman ve hiisn-i hat

levhalarinda, boya ve altinla yapilan her tiirlii siisleme isine "Tezhip" ad1 verilmistir.

Geleneksel siisleme sanatlarimizin ¢ok yaygin bir kolu olan tezhibin en erken
orneklerini, yazma Kitap sanatindaki Kur'an, dua kitaplari, bilim kitaplar1 ve edebi
kitaplarda gormek miimkiindiir. Kuran-1 Kerim niishalarina dayanarak, Kitap

sayfalarini siisleme geleneginin, 9. yy.'da basladigini syleyebiliriz.

Genellikle bir yazi siislemesi olarak bilinen ve Hiisn-i Hattin elbisesi olarak kabul
edilen tezhip sanatini, Islam &ncesi ve sonrasi olarak iki ana grupta toplamak

miumkindiir.

Islam 6ncesi yazi, minyatiir ve tezhip sanatma ait ilk érnekler Orta Asya'da Uygur

Tiirkleri zamaninda goriilmektedir.

Anadolu Selguklu ve Beylikler déneminde yazilmig bilimsel eserler ve Kur'an-1

Kerim'ler, tezhip sanatimizin 6nemli rneklerini olusturmaktadirlar.

13. yy.'dan 16. yy.'m baslarina kadar gecen siirede, Memluk kitap sanatgilar Kur'an
niishalart ve bilim kitaplarini siislemislerdir. Erken Osmanli dénemi kitap sanatinin;
cilt ve tezhiplerinin sultani nitelikteki ilk 6rnekleri de Sultan II. Murat ve donemin

onemli devlet adami1 Umur Bey'in himayesinde hazirlanmistir.

Osmanli tezhip sanatinin en 6nemli donemlerinden biri Fatih devridir. Bu donem
eserleri, 15.yy.”in ilk yarisinda tezhip agisindan, Timur ve Memluk ekollerinden
etkilenmis, bu ekolleri iyice 6ziimseyerek gelismis, 15.yy. in ikinci yarisindan sonra

da kendine has Fatih donemi tezhibini olusturmustur.

Fatih donemi ile 16. yy. arasinda bir gegis donemi olan II. Beyazit devri, Osmanli

tezhip sanati1 acisindan oldukca zengin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Il. Beyazit devri, Fatih donemindeki tezhip sanatindan, 16. yy. klasik donem tezhip
sanatina gegerken dnemli bir asamay1 ve gelismeyi sergiledigi gibi, Klasik Osmanli

siislemesinde de en 6nemli basamagin habercisi olmustur.



16. yiizyil, tezhip sanatinda klasik iislubun ulastigt doruk nokta olarak da
adlandirilmaktadir. Bu ylizyil tezhip sanatinda klasik donem veya yiikselis donemi

olarak da bilinmektedir.

17. yiizyilda ise, tezhip sanati bir duraklama donemine girmistir. Bu dénemi
gelenegin devami veya bir nevi gerileme donemi olarak adlandirmaktayiz. Eserler
klasik iislubun kurallarina goére ve renk kompozisyonu anlayisi igerisinde

tezhiplenmistir.

18. yiizyilda ise tezhip sanati iki yonde degisme gostermistir. Birincisi, Klasik
Osmanli Tezhibi’nin gerileme donemi diyebilecegimiz bir donemin gorselleri olan,
biiyiik c¢igekli iri ve karisik motifli kaba siislemelerdir. Bu desenler klasik
kompozisyonlar icinde yer almaktadir. Ikincisi, bat1 etkisinin kuvvetle ortaya ¢iktig1

orneklerdir.

19. yiizy1l tezhiplerine ise, Barok hatli, Tiirk Rokokosu adi verilen ve onciileri 18.

yy.'dan itibaren ortaya ¢ikan lislup egemen olmustur.

Kur’an-1 Kerim boliimleri donemlere gore farkli farkli tezhiplenmis ve konumuz olan
duraklar da bu donemlere gore bezenerek kitap silisleme sanatlarinda yerini almistir.
Kur'an'da genellikle surelerin basladig1 sayfa kenarlarinda bulunan, i¢i bos, bazen de
icinde surelerin adi yazili olan yuvarlak siislemeye giil denir. Kur'an'in yirmi
sayfadan olusan ve ciiz denen otuz boliimiinden her birinin basina da giil tezhibi

yapilmistir.

Kur'an'da ayetleri ve bazi yazmalarda climleleri ayirmak, noktalari belirtmek igin
kiiciik yildiz, cicek ve siislemeler kullanilmistir. Bunlara vakfe veya durak denir.
Diizgiin geometrik desenlilere miicevher, alti kdselilere seshane, iic yapraklilara
seberk, bes yapraklilara penghane durak denilmistir. Gegme ve helezonik olanlar da

vardir.

Erken donem mushaflart Hz. Osman dénemi Mushaf’1 6rnek alinarak yazildigi i¢in
stisleme unsurlarina sahip degildi. Bu da ilk donem mushaflarin 6zelligini teskil

etmektedir. Bundan sonraki donemlerde geometrik ve nebati silisleme unsurlari,



sureler ve ayetleri ayiran fasilalar da kullanilmaya baglamistir. Sureler arasindaki
fasilalarda seritler bulunur. Ayetler arasindaki fasilalar ise kiiclik siisli daireler

seklindedir. Her birinde ¢esitli renklerde siislenmis motifler bulunur.

Duraklar, donemlere gore gelisme gostermis ve daha dogru bir sekilde bezenerek,
tezhip sanatinda yerini almistir. Bu calismada, bu donemleri; Kur’an-1 Kerim’in
indirilisinden gilinlimiize kadar olan dénemi ve bu siire¢ igerisinde Kur’an tezhibinin
gelismesi, Kur’an’in siislenerek sanat eseri haline gelmesi ve bdylece alanimiz i¢in
de dnemli bir kaynak olmasi siirecini anlatmaya calisildi. Duraklarin yiizyillar boyu,
tezhip sanat1 ile birlikte gelismesi ve Kur’an-1 Kerim okunurken ne kadar onemli
olabildigi anlatilarak, aslinda kiiciik bir dairesel formun ne kadar islevsel oldugu ve
verdigi hizmetin, ebatlar1 ile ters orantili oldugu gosterilmistir. Bu islevsellikle
birlikte, tezhip sanati icerisinde gelisen ve her donemde ve eser i¢inde her konumda,
ayr1 ayr sislenerek, daha biiyiik yahut daha kii¢iik olarak iglenen duraklarin birer
sanat eseri olarak da incelendigi bu g¢alismada, durak motifi tiim yonleriyle ele

alinmaya ¢alisilmistir.



1. KUR’AN-I KERiM’IN NUZULU VE TEZHIPLENMESI

1.1. Kuran-1 Kerim’in Niizilii ve Yaziya Gegirilmesi

Kur'an-1 Kerim, niizliinden itibaren, Hz. Peygamber doneminde yaziya gecirilmeye
baslanmistir. ilk halife Hz. Ebu Bekir zamaninda cemedilmis, iiciincii halife Hz.

Osman zamaninda da ¢ogaltilarak islam beldelerine gonderilmistir.

I[slam inancina goére insanlik Alemine yonelik son ilahi cagrilar1 igeren Kur'an-1
Kerim, niiziliinden giiniimiize islam cografyasmin hemen hemen tamamini derinden
etkileyen bir kitap olmustur. Kur'dn-1 Kerim sadece Miisliiman arastirmacilarin degil,
yabanci menseili arastirmacilarin da kaynagi durumunda bir kitaptir. Arthur Jeffery,
bir eserinde Kur'an-1 Kerim'in Miisliimanlik i¢in ne anlama geldigini, "Incilsiz
Hristivyanlik miimkiin olabilirdi, ancak Kur'an'siz bir Islam asla" seklinde bir
deyisin var oldugunu naklederek Kur'an'in Islam kiiltiir ve medeniyetindeki merkezi

konumuna dikkat ¢ekmistir.

Kur'an-1 Kerim'in Islam kiiltiir ve medeniyetine etkisini yalnizca musiki, mimari ve
giizel sanatlar alaninda degil, Miisliiman milletlerin dillerinde yer alan s6z varliginda

da gérmek miimkiindiir.

ANl

“Kur'an” Arapga, "ikrd" kelimesinden gelen, oku manasinda olan, "okunan sey,
okumak" anlaminda bir sozciiktiir. “Kerim” ise, "soylu, eli acik, comert" anlamina
gelmektedir®. Kur'an-1 Kerim, onun igin yapilan tarifler arasinda; Allah-u Teala (c.c)
tarafindan, Cebrail (a.s.) vasitasiyla Peygamber efendimize Arapga indirilmis,
mushaflarda yazilmig, giiniimiize tevatiir yolu ile nakledilmis, okunmasi ile ibadet
edilen, insanlarin benzerlerini getirmekte aciz oldugu, Fatiha suresi ile baslayip Nas

suresi ile sona eren Allah kelam olan kitap olarak anlatilmustir®.

Mesut Okumus, "Kur'an imlasmin Gelisim Siireci Uzerine Baz1 Tespit ve Degerlendirmeler”, Hitit
Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 9, sy. 17, Corum 2010, s. 5.

Arthur Jeffrey, Qur'an as Scripture, s. 1 Russel F. Moore Corporation, New York 1952.

TDK, "Kerim"; htpp://www.tdk.gov.tr // Soz. Erisim tarihi: 12.02.2013.

*  Fahrettin Atar, Fikih Usuld,, iIFAV Yayinlari, istanbul, t.y.


http://www.tdk.gov.tr/

Kur'an-1 Kerim, "Mushaf-: serif, Kelamullah, Kitabullah, Furkan-: Hakim" gibi
isimlerle de anilmaktadir. Kur'an-1 Kerim'de yer alan ayetler ve sureler, vahiy
katipleri tarafindan; yassi taslar, kemikler, hurma dallari, deri gibi materyaller
lizerine yazilarak ezberlenmistir. Ilk Mushaflar savas, afet gibi nedenlerden dolay1
zarar gérmiis veya kaybolmuslardir. Ik olarak 7.yy'da halife Hz. Ebu Bekir (r.a)
tarafindan bir araya getirilmis, daha sonra {igiincii halife Hz. Osman tarafindan inis

sirasina gore tekrar dlizenlenerek ¢ogaltilmis ve 6nemli merkezlere génderilmistir5.

Hz. Muhammed hayatta iken, Kur'an-1 Kerim'in tamamu, sureleri ve ayetleri, onun
gosterdigi tertibe gore; hafizalarda kayitl, goniillerde mahfuz ve yukarida bahsedilen
malzemeler lizerine yaziliydi. Hz. Peygamber, kendisine gelen vahiyleri, 6zel olarak
secip gorevlendirdigi vahiy katiplerine yazdirtyordu. Bunu yaparken onlarin
yazdiklarini kendilerine okutarak kontrol ediyor, bir eksiklik veya yanlislhik varsa
hemen diizeltilmesini sagliyordu®. Diger sahabelerden okuma yazma bilenler, gelen
ayetleri yazip ezberliyor, kendileri i¢in 6zel koleksiyonlar meydana getiriyorlardi.
Ayni seyi vahiy katipleri de yapiyor, 6zel niishalar olusturuyorlardi’. Elde yeterli
miktar ve nitelikte yazi malzemesinin bulunmadigi ve hemen hi¢ kimsenin okuyacak
yazili metne sahip olmadig1 bir toplumda yazi ve imlada oturmus bir disiplinden sz
edilemeyecegi agiktir. Ancak inen vahiylerin korunmasi agisindan sadece vahiy
katiplerinin o giinkii Arap toplumunda kullanilan yaz1 ve imla ile ayetleri tescilleriyle
yetinilmemis, bir taraftan titizlikle bu yapilirken, diger taraftan, ayetler hizli ve
biiyiik bir istekle ezberlenmis, Kur'dan Ogreniminde yazi ve ezber birbirlerini

destekleyen iki ayr1 metot olarak kullaniimigtir®.

Bu ¢alisma ve ¢abalar dikkate alindiginda, Restl-i Ekrem heniiz hayatta iken vahiy
katiplerinin yazdig1 resmi metinler disinda yazili vahiy malzemesinin toplu veya
daginik olarak sahabelerin elinde bol miktarda bulundugunu séylemek gerekir. Yine
Hz. Peygamber zamaninda baz1 sahabelerin Kur'an'in tamamini ezberlemeleri ve pek

cogunun da farkli sureleri ezberlemis olmasi Kur'dan'in korunmus oldugunu

®  Antik A.S., 1400. yiinda Kur'an-1 Kerim, Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, s. 28- 30.
®  Suli, Edebii'l- kiittab, y.y., s. 165.

Tayyar Altikulag, Hz. Osman'a izife Edilen Mushaf-1 Serif (Topkap1 Saray: Niishasi), Islam
Konferans: Tes. Islam Tar. Sanat ve Kiiltiir Arastirma Mer., Istanbul 2007, s. 27.

Tayyar Altikulag, a.g.e., S. 28.



gostermektedir. Sozii edilen hareketlilikten anlasilacag: lizere manevi bir cosku ile
Miisliman- Arap toplumunda okuma yazma isi olabildigince yayginlasmis ve bu

stirecte Arap yazisi hig siiphesiz degisim ve gelisimini de siirdl'irmiistiirg.

Kur'an sayfalarinin kitap haline getirilmis sekline "Mushaf" denir. Ibn Manzur da
mushafi "yazili sayfalari iki kapak arasina toplayan sey" diye tarif etmistir'®.
Bilindigi gibi Kur'an sayfalar ilk defa halife Hz. Ebu Bekir zamaninda iki kapak

arasina alinmig, mushaf haline getirilmistir.

StiyGti'nin munkati' bir isnadla naklettigi rivayete gore ise; Kur'an-1 Kerim ayetleri
iki kapak arasina alindiktan sonra, bu kitaba ne isim verilecegi ashap arasinda istisare
edilmis, "sifr" denmesi teklif edilmis fakat bu tabir Yahudiler tarafindan kullanildigi
icin kabul gOérmemistir. Habesistan'da "Mushaf" kelimesinin  kullanildigi

hatirlatilarak bu kelime dnerilmis ve benimsenmistir'.

Yaygin bilgi boyle olmakla birlikte, Teberani'nin ve Beyhaki'nin naklettikleri bir
rivayete gore "Mushaf" kelimesini bizzat Hz. Muhammed de kullanmis, Kur'an-1
Kerim'i ezberden okumak yerine mushafa bakarak okumanin daha faziletli olduguna

isaret buyurmusturlz.

Kur'an'm metni lizerinde ¢ikacak ihtilaflarin hallinde kaynak teskil etmesi ve belli
merkezlere gonderilmesi amaciyla Hz. Osman'in yazdirdigi mushaflarda kullanilan
imlaya ise, Resm-i Osman (er-resmii'l Osman{) denilmistir.*®* S6zii edilen mushaflar
halife Hz. Osman'm emriyle ve onun bizzat olusturdugu heyet tarafindan yazildig:

i¢in bu tabirle meshur olmustur.

En eski kaynaklarin ortaklasa verdikleri bilgiye gore, Azerbaycan ve Ermenistan'in
fethi sirasinda Sam ve Irak'li Miisliman askerlerin Kur'dn okuyuslarindaki

farkliliklar yiiziinden ihtilaf ¢ikmisti. Bu durumun bir fitneye yol agacagindan endise

Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 28.

Lisanii'l Arap, "shf" maddesi, y.y., t.y.

u Siiyati, El itkan, c.I, s. 149, t.y.; Lebib es-Said, el-Cemu’'s-savt"i, s. 83, t.y. Ayrica bknz: Ebu
Same, el-Miirsidu'l veciz, s. 64, t.y.

Rivayetler i¢in bknz: Taberani, el-Mu'cemii'l-Kebir, c.1, nr: 601, y.y., s. 221.

Beyhaki, Suabii'l-iman, c.Il, nr: 10023, y.y., s. 407.

Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 33.
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eden Huzeyfe b. Yeman'n halifeye gelerek endiselerini bildirmesi {izerine Hz.
Osman daha once halife Hz. Ebu Bekir zamaninda iki kapak arasina toplanan ve o
tarihlerde Resil-i Ekrem'in eslerinden, Hz. Hafsa'da bulunan niishay1 getirterek -bu
niisha esas alinmak tizere- yeni mushaf niishalarin1 yazdirmaya karar verdi ve Zeyd
b. Sabit baskanliginda olusturulan bir heyeti bu is ile gérevlendirdi. Heyet iizerine
aldig1 bu gorevi basariyla tamamladi. Hz. Ebu Bekir zamaninda iki kapak arasina

alinan mushaf niishalar1 bu resmi ¢alismayla ¢ogaltilmis oldu®.

Sozii edilen niishalarin sayis1 hakkinda kaynaklarda dort ila sekiz arasinda degisen
farkli rivayetlere yer verilmis, bu rivayetleri degerlendiren ¢agdas arastirmacilar
farkli goriisler ortaya koymuslardir'. Bu arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan rakam

altidir ve bu goriis kabul gormektedir.

Hz. Osman Mushaflarinin akibeti hakkinda elimizde, ne yazik ki, bir bilgi yoktur.
Hi¢ olmazsa bazilarmin giiniimiize ulasip ulagmadigi hakkindaki soru Kur'an
tarihinin en 6nemli sorularindan biridir; ancak bunun olumlu bir cevabi1 yoktur. Her
birinin zaman i¢inde nerelerde bulunduguna dair eski kaynaklarda bazi bilgiler
mevcut ise de bugiin bunlar hakkinda kesin bir bilgi verememekteyiz. Cagdas bazi
miiellifler eski kaynaklarda iz siirerek s6z konusu mushaflarin tarithine 151k tutmak
istemislerse de ¢iktiklar1 yolculuklarda fazla bir ilerleme kaydedememislerdir. Ancak
Kur'an'in korunmuslugu agisindan, bu sonucun elbette 6nemi yoktur. Kur'an, tarihin
her déneminde ve biitiin Islam toplumlarinda binlerce kisi tarafindan ezberlenmis,

cesitli donem ve toplumlarda, oldukga fazla niisha yazilmistir.

¥ Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 34.
1> Eski kaynaklardaki rivayetler icin bknz: ibn Ebu Davud, Kitabii'l Mesahif, s. 43; Mekki b. Ebu
Talib, el-ibane, s. 29.



Kur'an-1 Kerim’in, aradan gegen uzun asirlar dikkate alindiginda niizGl Siirecinde
yaziya gecirilmesinden ve Hz. Osman'n, onu ¢ogaltarak Islam beldelerine
gondermesinden sonraki donemlerde yasanan Kur'an imlasinin gelisim siireci,
oldukca genis ve kapsamli bir konudur. Konunun daha iyi anlagilmasi i¢in, Kur'an'm
metin yapisinin ve imlasinin geligim siireci ile dogrudan mushafin metni ve bigimsel
yapisi iizerinde yapilan ¢alismalar ve Kur'an tilavetinde ortaya ¢ikan bazi yazim ve
okuma sorunlarin1 agsmak maksadiyla gelistirilen ¢oziim Onerileri g¢ergevesinde
yapilan hizmetler anlatilmalidir. Bu yiizden 6ncelikle "Resmu’l-Mushaf" konusunu

ele alacagiz.

"Resm" kavrami ¢okanlamli bir kelimedir ve sozliikte "taslak, sekil, model, isaret,
kitabe, tasarim, diizenleme, ¢izme, yazi, yazit, resmetme, resmiyet ve resmi dokiiman"
gibi cesitli anlamlara gelmektedir. Arapcada yazi ve yazmakla ilgili olarak "kitabet,
hatt, hicd ve imla" kelimeleri de kullanilir. Bu kelimeler arasinda Kur'an imlas1 ve
onun metinsel oOzellikleri s6z konusu oldugunda daha cok tercih edilen ifade

"resmu'l-mushaf" ibaresidir.

Resmu'l-mushaf kaynaklarda, "Kur“dn'in ihtiva ettigi harf ve kelimelerin Hz.
Osman'mn Islam beldelerine gonderdigi Mushaflarin imlasina uygun olarak
yazilmasidudiye tarif edilmektedir. Buna "resmu’l-osmadni'de denilmektedir. Kur'an
imlast s6z konusu oldugunda bu iki kavram iizerinde durmak gerekir. Bunlardan biri,
"er-resmu’l-wstilahi™ ve digeri “er-resmu’l-kiydsi" tabirleridir. Burada "er-resmu’l
stilahi”, Hz. Osman Mushafi’nin metninde yer alan harf ve kelimelerin yazilmasini
ifade eder ve bu yonii ile "resmu'l-mushaf" tabirine karsilik gelir®®. "Resmu’l-kyasi™
ise, mushaf yazis1 disindaki Arapca yazilarin, gelisen imla tarzina gore yazilmasini
ifade etmek i¢in kullanilir. Resmu'l-kiyasi, Arapg¢a metinlerin, zaman igerisinde
gelisen yaz1 tarzina uygun olarak, belli kural ve kaidelere bagh kalarak yazilmasi
demektir'’,

% Mesut Okumus, Kur'an imlasinin Gelisim Siireci Uzerine Baz1 Tespit ve Degerlendirmeler,
Hitit Universitesi Hahiyat Fak. Der., Corum 2010, c. 9, sy. 17,s. 7.

Tayyar Altikulag, Hz. Osman'a Nisbet Edilen Mushaf-1 Serif (Tiirk islam Eserleri Miizesi
Niishasi), ., s. 32, ISAM Yayimlari, ISTANBUL 2007 (eser bundan sonra TIEM niishas1 olarak
anilacaktir) Ayrica bknz: ibn Ebi Davud, Kitabu'l-mesahif, nsr: Arthur Jeffrey, Matbaatu'r-
Rahmaniyye, s. 34, Misir 1936.
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Kaynaklarin verdigi bilgilere gore; halife Hz. Osman, Huzeyfe el-Yemani'nin 6nerisi

ile, Zeyd b. Sabit'in baskanliginda bir heyet olusturmustur. Hz. Hafsa'dan ilk halife

Hz. Ebu Bekir'in daha 6nce cemettirdigi mushafi isteyen Hz. Osman, gorevlendirdigi
heyete, bu mushafi esas almalar1 suretiyle, istinsah etmeleri gérevini vermistir. Heyet
titiz bir ¢alisma sonucu niishalari belli sayida ¢ogaltarak Hz. Osman'a teslim etmistir.
Cogaltilan niishalarin sayilarinin dort, bes, alti veya yedi oldugu konusunda farkli
goriisler vardir. Son donemde yapilan ¢aligmalarda bu saymin alti oldugu seklindeki

goriis kabul gormektedir®®,

Hz. Osman, istinsah edilen niishalar1 Islam beldelerine géndererek, sadece bu
gonderilen mushaflarin esas alinmasini istemis, kisisel mushaflarin ise yakilarak yok
edilmesini emretmistir. Bu durumda, "resmu’'l-mushaf" o donemde birinci halifenin
yazdirdigi, ikinci halifenin ¢ogaltarak dagittigi, yani bizzat devletin yazdirdigi ve
resmi olarak kabul ettirdigi mushaftir. Bu ifade, zaman iginde, Kur'an metninin
yazimi s6z konusu oldugunda "kitabet, hat, imla ve hica" kavramlarina nazaran daha
etkili olmustur. Thtimaldir ki Tiirk¢ede kullanilan “resmi” kelimesi de Arapcadan bu

nitelikleri ile dilimize ge¢mis ve yerlesmistir.

Rivayetlere gore, Hz. Osman, Zeyd b. Sabit baskanliginda olusturulan heyetten,
mushaf metninin yazimi konusunda herhangi bir ihtilafa diiserlerse, Kureys lehgesini
esas almalarmi istemistirlg.Yasanan tilavet ihtilaflarin1 gidermek ve timmeti bir
noktada birlestirmek isteyen Hz. Osman, bu yoniiyle Islam geleneginde birligi
sagladigindan dolay1r "camiu'l-Kur'an™ olarak kabul edilmistir;, ama bu anlam,
Kur'an'h onun cemettigi anlamima gelmemektedir. Ciinkii; Hz. Osman'm yaptigi, Hz.
Ebu Bekir'in yaptigi gibi koruma amagli bir cem degil, iimmeti tek tip lehce ve

okuma etrafinda birlestirmektir. Boylelikle telaffuz farkliliklarini ortadan kaldirmis

8 ibn Ebi Davud, Kitabu'l-mesahif, nsr. Arthur Jeffrey, Matbaatu'r-Rahmaniye, Misir 1936, s. 34.
Tayyar Altikulag, Hz. Osman'a Nisbet Edilen Mushaf-1 Serif (TIEM Niishasi), ISAM
Yayinlart, c. I, Istanbul 2007, s. 37.

Kaynaklarda belirtildigine gore Bakara suresi 2/248. Ayeti ile Taha suresi 20/39. Ayetlerde yer
alan "tabut" kelimesinin agik "te" ile mi yoksa yuvarlak "te" ile mi yazilacagi konusunda heyet
ihtilaf etmistir. Zeyd b. Sabit yuvarlak, heyetin diger {iyeleri ise agik "te" ile yazilmasimni istemistir.
Mesele Hz. Osman'a havale edilince o da Kur'an'in Kureys lehgesi ile indirildigini 6ne siirerek agik
yazilmasini istemistir. Bknz: ez-Zerkesi, el-Burhén, Daru'l-Fikr, Beyrut 1988, c. I, s. 457.
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ve Mekke lehgesini, yani Kureys lehgesini, segmis ve herkesi bu okuma etrafinda

cemetmistir.

Hz. Osman'in gorev verdigi heyet, vazifesini basariyla tamamladiktan sonra Hz.
Hafsa'dan alinan asil mushaf kendisine iade edilmistir. Hz. Osman istinsah ettirdigi
niishalardan birini Medine'de kendi yanina alikoymustur. Diger niishalar1 da Mekke,
Medine, Kife, Basra, Sam, Yemen ve baz1 kaynaklara gore Bahreyn'e

géndermistir21.

Bu niishalarin her biri génderildikleri merkez ve ¢evre igin "Imam-1 mushaf" olarak
bilinmekle birlikte bunlarin hepsinin imami kabul edilen ve "Imam-1 mushaf"
denildiginde kastedilen, Hz. Osman igin yazilmis mushaftir. Bu mushafi
digerlerinden ayiran imla farkliliklaridir. Bahreyn ve Yemen'e gonderilen mushaflar
ve bunlarin imla 6zellikleriyle ilgili bir bilgiye higbir kaynakta rastlanmamakta ve
kiraat imamlarindan herhangi birinin okuyusu ile iligkilendirildiklerine dair bir bilgi
bulunmamaktadir.? Bahreyn ve Yemen'e de mushaf gonderilmisse de bunlar Hz.
Osman'in mushaflart degil, onlardan istinsah edilmis mushaflar olmalidir. Ibn
Miicahid'in (6.833/1429) “Kitabii's-Seb'a” adli meshur eserinde yer verdigi kiraat
imamlarini bu mushaflarin gonderildigi sehirlerden sectigini gérmekteyi223. Ibn
Miicahid, bunlardan yedisinin kiraati ile ilgili kurallar1 ve hangi kelimeyi nasil
okuduklarma dair bilgileri de bu eserinde anlatmistir. Cesitli Miisliiman
toplumlarinda mushaf yazimi ve kiraati ile mesgul olanlar, bu yedi imamin
okuyuslari lizerinde yogunlasmis, mushaflarin harekelenmesi ve noktalanmasinda da

buna paralel bir uygulama yayginlik kazanmistir.

Hz. Osman'in mushaflarinda noktalama ve harekelenme isaretleri bulunmadigi gibi
tahmis ve ta'sir isaretleri gibi sureleri ayiran degisik tiirde sekiller de yoktu. So6z

konusu isaretler duyulan ihtiyaclara paralel olarak giindeme gelmis ve yeni yazilan

% Burada kiraatle, lehge farkliligin1 karistirmamak lazimdir. Zira kiraat farkliliklar1 Hz. Osman'dan

sonra da devam etmis ancak lehce olarak sadece Kureys lehgesi kabul goérmiistiir. Bknz:
Muhammed Hamidullah, islam'in Dogusu, ¢ev: Murat Ciftkaya, Beyan Yay., Istanbul 1990, s.
30.

L ibn Ebi Davud, Kitabu'l-mesahif, s. 34.

2 Antik A.S., 1400. yiinda Kur'an-1 Kerim, Istanbul 2010, s. 33.

2 Bknz: Siiyati, el-itkén, c. I, y.y., s. 224- 225.
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mushaflara girmeye baslamistir. Bu unsurlar, o6nce Ebii'l-Esved ed-Diieli'nin
(0.69/688) irablar1 belirlemek iizere noktalar kullanarak yaptig1 hareke ¢aligmalari ile
gorilmeye baglanmistir. Ardindan benzer harfleri birbirinden ayiran noktalarin
islenmesiyle devam etmistir. Daha sonra her bes ve her on ayet sonuna konan
isaretler (tahmis ve ta'sir) ve digerleri bunu izlemistir. Bu isaretleri biitiin harflerde
goremiyor olsak da 6zellikle okunakli varaklarin bazi harflerinde net olarak gérmek
miimkiindiir. Bu isaretlerde yazida kullanilan siyah miirekkep kullanilmistir. Biitiin
harflerde bulunmasa da, hareke yerine konan noktalarda ise kirmizi miirekkep tercih
edilmistir. Bu kirmiz1 noktalarin, Ebii'l-Esved ed-Diielinin (6.69/688) metoduna da
uygun oldugu goriilmektedir. Diieli, emrine verilen bir katibe bu harekeleri
koydururken degisik renkte miirekkep kullanilmasini emretmis, dudaklarini actiginda
harfin {iistiine, kapadiginda yanma (Oniine), dudaklariyla kesreye isaret ettiinde
altina birer nokta koymasini emretmis, tenvinli okudugunda ise iki nokta koymasini
istemis ve ilk harekelenme c¢alismasi bu sekilde, hareke yerine farkli renkte nokta

konularak gergekle@tiriImis‘[ir24 (Resim 1,2,3).

? Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 79.
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Resim 1 Yazimi ve okumay kolaylastirmak igin kullanilan ilk donem isaretleri ve duraklar
(Khalili Col. Vol.1, 5.21)
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Resim 2 [lk donem yazim isaretleri (Khalili Collection, Vol.1, 5.22)
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Resim 3 Ik donem durak ve yazi isaretleri (Khalili Col. Vol.1, 5.23)
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Resim 4 Khalili Kolleksiyonu (Vol. I, 5.85)

Resim 5 T/EM Sam Evrak: 87, Kat.1 (Resim 6 Detayr)
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Resim 6 Emevi Donemi, VIIL VY. basi, parsomen, kahverengi miirekkep, Hicdzi hat, 21 satir, 2

yaprak, 38x29 cm. Sam Emeviye Camii'nden 1911°de Topkap: Sarayi'na, 1913 ’te miizeye

getirilmigtir.

(TIEM Sam Evrak: 87, Kat.1)

18



Diger bir husus da ayetler arasinda renkli miirekkebin kullanildig1 dairevi durak
isaretleri ile her bes ayetin sonunda bu isaretin biraz biiyligiiniin ve her on ayetin
sonunda ise daha biiyligiiniin bulunmasi, ayrica her yiiz ayetin sonunda yatay bir
dikdortgen iginde "mie" ve ikiyliziincii ayetin sonuna “mieteyn” kelimelerinin

ya21lmas1d1r25.

Resim 7 Erken donem Mushafi (TIEM Sam Evraki 709, Kat. 3)

Ebi'l-Esved'in yaptigi sekilde harekelerin kelimeler iizerine nokta konularak
yapilmasi uygulamasi, "nakt" veya "naktu'l-i rab” olarak adlandirilmistir. Eskilerin
nakt ve sekl diye adlandirdigi bu ameliyede nakt harekenin nokta konularak
yaptlmasini, “sekl” ise daha sonra Halil b. Ahmet'in bugiin hareke diye

adlandirdigimiz ¢izgilere doniigmesini ifade etmektedir?.

Toplam 28 harften olusan Arap alfabesinin i¢inde yer alan harflerin ¢ogunun iskeleti
birbirine benzemektedir. Oyle ki bazi harfler birbirinden nokta isareti ile

ayrilmaktadir. Iskeletleri tamamen ayni olan bu harflerin birinin digerinden sadece

® Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 79, misal olarak, bknz: vr. 9b, 19b, 125a.
% M. Yusuf Kandehlevi, Hayitii's Sahabe, cev: Ahmet Melani, c. III, Islami Nes. Konya 1983, s.
647- 648.
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nokta ile ayrilmasi, mushaflarin farkli sekillerde okunmasina yol a¢mistir. Bu
nedenle olsa gerek Islam geleneginde Kur'an kiraati yalmzca yaziya degil aym
zamanda usta- ¢irak iliskisi seklinde kiraat imamlarina dayanarak diizgiin agizlardan

Ogrenilmek ve nakledilmek sureti ile bu giine kadar siirdiirilmiistiir.

Hz. Osman Mushafi’nin benzer yazilistaki harfleri birbirinden ayirmak i¢in noktalar
icermedigi konusunda eski ve yeni tim kaynaklar goriis birligi i¢indedir. Ancak
noktalarin bu mushaftan o6nce de Arap yazisinda bulunup bulunmadiklari,
bulunuyorsa ne zamandan beri kullanildiklar1 ve bu noktalarin kaynaklarinin neresi
oldugu konusunda tam bir bilgi yoktur. Ancak degisik delillere dayanarak Arap
yazisinda benzer harfleri birbirinden ayirict nitelikteki noktalarin Hz. Osman
doneminden once var oldugu iddia edilse bile, bunlarin imam mushaflarina
kullanilmadigi, farkli kiraatlere imkan vermek amaci ile benzer harfleri bilingli

olarak noktasiz yazma yoniinde oldugu diisiiniilmektedir®’.
Resim 8 Khalili Col. Vol 1, S. 25 ik donem on ayet arast duraklar
Resim 9 Khalili Col. Vol 1, s. 25

o o ©

Resim 10 Khalili Kol. Vol.1, s. 25

" Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 21.
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Resim 11 Khalili Kol. Vol. 1, s. 25

o * .
. . .
. . .
‘ ) ‘ ) : :
2 .
Y . .O- .'
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u . = - [ >
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@' ’ ‘ ‘
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2.C.11 2.A.11 2'AL11 2'C.11
3.ALT1 3.B.11 3G 3.C.11 3.D.11
4.A.1 4.A.11 §.C.11

Resim 12 Khalili Col. Vol.1, s. 25, donemin durak érnekleri
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Resim 13 Abbasi donemi 10. yy. (TIEM 457, Kat.16)

Bu durumu ozetlersek; ortaya ¢ikan gergek mushaflarin yaziminda benzer harfleri
birbirinden ayirmanin gerekli oldugudur. Bu nedenle harekelenme faaliyetinden
hemen sonra, benzer harflerin noktalanmasi durumu s6z konusu olmustur ki bu

duruma, "i‘cam" veya "nakti'l-i'‘cam" denilmektedir.

“I'cam” kelimesinin anlami, birbirine benzeyen harflerin karigmasini engellemek
icin iizerlerine nokta koymak olarak tammlanabilir®®, Halil b. Ahmed, “a-c-m”
seslerinden tiireyen “acem ve a’cemi” kelimelerini agiklarken Araplarin disindakilere
"acem”, Arap olmayana "a'cemi" dendigini belirtir®® aym kokten tireyen mu'cem
kelimesi igin "el-Aurifu'l-hicau'l-mukattaa” seklinde tanim yapar. Devaminda
"ta'cimu'l-kitab™ ifadesi i¢in, diizelmesi, dogru olmasi ve belirsizligi agiga ¢iksin
diye kitabin noktalanmasidir demektedir®. Benzer harflerin noktalanmasi islemi i¢in
“r-k-m” seslerinden tiireyen, "terkim" kavrami da kullanilmaktadir. Sonugta hangi
kavram kullanilirsa kullanilsin, iskeletleri ayni olan harflerin belirsizligini giderdigi
i¢cin birbirine benzer harflerin istiine veya altina noktalar koymaya “i‘cam”, bu
eylemin uygulandig1 harfler i¢in de “huruf-u mu'cem” tabiri kullamlmstir. Iskeleti
aynt olan harflerin tlizerine higbir isaret koymadan, noktasiz kullanmaya da

“miihmel ” tabiri kullanilmistir.

Hicri ilk yiizyilin ikinci yarisinda, Basra'da baglayan bu noktalama hareketleri, daha
sonra Medine'ye ve diger Islam beldelerine yayilmistir. ilk dénemlerde hem
harekelerin nokta ile gdsterilmesi, hem de benzer harfleri birbirinden ayirmak icin

noktalarin kullanilmas1 bazi zorluklar ve hatta karisikliklar dogurmaya baslamistir.

%8 Abdussabur Sahin, Tarihu'l-Kur'an, Nahdatu Misir, 3. Baski, Misir 2007, s. 111.
o Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 21.
% Halil b. Ahmed, Kitabu'l-Ayn, c. I , y.y., t.y., s. 46- 47.
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Bunun i¢in ¢6ziim olarak, farkli renkte miirekkep kullanarak sorun bir siire

giderilmeye ¢alisilmig olsa da, bu ¢are olamamistir. Okuma hatalar1 ve karigikliklar

giderilememistirgl.

Resim 14 Abbasi Donemi X. yy. parsémen, kahverengi miirekkep, klasik kufi, 9 satwr, 35 yaprak.
(TIEM 556, Kat.37)

Bir siire daha devam eden bu sorun, Halil b. Ahmed'in harekeler igin renkli nokta
koyma sistemini degistirerek, onun yerine bugiin de kullandigimiz sekil ve simgeleri
icat etmesi ile ¢oziilmiistiir. Klasik kaynaklarda "en-Nakt ve s-sekl" adiyla nokta ve
harekelenme konusunda ilk kitabir onun yazdig: belirtilmektedir. Siir sekilleri diye
bilinen sekiz isarete, "fetha, zamme, kesre, siikiin, sedde ve hemze" adi
verilmistir*?. Giiniimiizde basilan biitiin mushaflarda harekelerin kaynag1 olarak Halil

b. Ahmed ve ona tabii olanlarin kullandig1 sistemin esas alindigi bilinmektedir®.

31 Mehmet Emin Masali, Kur'an'in Metin Yapisi, Ilahiyat Yaymevi, Ankara 2004, s. 330.

% Ekmeleddin ihsanoglu, Hz. Osman'a izafe Edilen Mushaf-1 Serif (TIEM Niishasia takdim
yazisindan), IRCICA, istanbul 2009, s. 9.

® Bknz: Mushaf-u melik, Matbaatu'l-Emiryye, MISIR 1342, s. 831.
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Imam mushaflarin, hareke ve noktasizligina ek olarak herhangi bir isaret icermiyor
olusu erken dénemde mushaflara belli isaretler konulmasina neden olmustur. Once
noktalama ile baslanmis, ardindan da Tahmis ve Ta'sir ¢cikmastir. Ta'sir, her on ayetin
sonuna nokta ve benzeri bir isaret; tahmis, ise her bes ayetin sonuna kirmizi bir nokta
veya farkli bir isaretin konulmas: demektir. Bunlar bazen yan yana veya alt alta

birkag nokta, bazen de kare veya dairevi siislemeler seklinde olabilmektedir®.

Resim 15 Geg¢ Emevi Donemi VIII. yy. (TIEM Sam Evrak: 80, Kat. 4)

% Mesut Okumq.s, "Kur'an Imlasinin Gelisim Siireci Uzerine Bazi Tespit ve Degerlendirmeler", c. 9,
sy. 17, Hitit Universitesi Ilahiyat Fak. Der., Corum 2010, s. 25.
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Arapgada kisim, boliim gibi anlamlara gelen ciiz ise mushafi belli boliimlere ayirmak
demektir. Tahzip, Kur'an1 hiziplere ayirmak, hizip ise gliniimiiz agisindan
bakildiginda ciizleri kendi i¢inde belli boliimlere ayirmak demektir. Topkap1 Saray1
ve Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunan ve Hz. Osman'a nisbet edilen her iki
Kur'an'da Tayyar Altikulag'n yaptigi arastirmalar neticesinde, tahmis ve ta'sir
isaretlerine rastladigini belirtmektedir. Topkapi Sarayr Miizesindeki Kur'an'da,
dairevi durak isaretleri ile her bes ayetin sonunda bu isaretin biraz biiyiigii, her on
ayetin sonunda da daha biiyiigiiniin bulundugunu belirtmektedir. Ayrica her yiiz
ayetin sonunda yatay bir dikdortgen ig¢inde "mie" ve ikiyiiziincli ayetin sonuna
"mieteyn" kelimelerinin yazildigini tespit etmistir. TIEM'deki mushafta ise, benzer
sekilde ayet sonlarini belli etmek igin, Ust iiste istif edilmis, hafif sola egilimli kisa
dort ¢izgi kullanilmistir. Her bes ayetin sonunda kisa ve kalin bacakli d harfini
andiran sekle tahmis (Resim 16), her on ayetin sonunda ise on veya onbir nokta ile
cevrili daha biiylik dairevi bagka bir diizgiin sekle ise ta'sir diyerek belirtmistir. Ta'sir
isareti olan sekillerin etrafindaki noktalar her yiliz ve ikiyiiz ayetin sonuna iist iiste
siralanmistir.  Ayrica biitin  bu renkli noktalar birbirine kavisli ¢izgiler ile

baglanmlst1r35.

¥ Mesut Okumus, a.g.e., S. 25.
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Resim 16 (d) seklindeki durak érnekleri (TIEM Sam Evraki 611, Kat. 26)

Mushaflarin hizip ve ciizlere ayrilmasi ise, hicrl ilk ylizyilin bitimine dogru
noktalama hareketi ile basladig1 sdylenebilir. Bu donemde mushaf "menazil” olarak
bilinen yedi parcaya boliinmiistiir. Bunun amaci mushafi bir haftalik siirecte okumak
isteyenlere yardim etmektir. Bu boliinme ¢aligmalarini yapan kisi olarak kaynaklar,

Haccac b. Yusufu gostermektedir®®.

Aradan gecen siire zarfinda, muhtemelen ramazan aymin otuz giin olusu ve Kur'dn'in
otuz giinde hatim etme arzusu ve uygulamasi, Kur'an'in otuz ciize ve her ciizlin de

dort hizibe ayrilmasini tercih edilir kilmastir.

Sonraki donemlerde mushaflari, ciizlere ve hiziplere ayirma uygulamasi cok
tutulmus ve genel kabul géren bir uygulama haline gelmistir. Oyle ki &zellikle
hafizlik miiessesesi agisindan son derece verimli olan bu ciiz ve hiziplere ayirma

islemi, geleneksel hafizlik sisteminde o denli yaygindir ki; eski usul Miisliiman

% Mesut Okumus, a.g.e., S. 27.
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alimler ve hafizlar Kur'an'1 sure ve ayet numaralarindan ziyade ciiz ve hizip olarak

ezberlemekte ve hatirlamaktadirlar.

Resim 17 Abbasi Dénemi 10. yy. (TIEM 457, Kat.16)

1.2. Tezhip Sanatinin Tarihsel Gelisimine Genel Bakis

Yazma kitaplarda, murakka adi verilen yazi albiimlerinde, ferman ve hiisn-i hat
levhalarinda, boya ve altinla yapilan her tiirlii siisleme isine "Tezhip™ adi verilmistir.
Sozciik Arapga “zehep (altinlamak)” kelimesinden tiiremistir. Ana malzemesi altin
olsa da kok boyalar, renkli toprak boyalar, maden oksitleri, baz1 renkli taglarin tozlar

da kullanilmustir®”.

Geleneksel silisleme sanatlarimizin ¢ok yaygin bir kolu olan tezhibin en erken

orneklerini yazma kitap sanatindaki Kur'an, dua, bilim ve edebi kitaplarda gérmek

3" M. Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gozen Yayinlari, istanbul 2003, s. 2.
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miimkiindiir.*® Tezhip sanatgisii yiizyillar igerisinde farkli iisluplarda gelistirdigi
en milkkemmel tezhipleri, dini kitaplar i¢in yaptig1 bilinen bir gercektir. Caligmalarin
ve gelismelerini devlet himayesinde, saray nakkashanelerinde, siirdiiren bu

sanatkarlara "miizehhip" ad1 verilmektedir.

Tezhipte kullanilan ana malzeme altindir. Osmanlilarda altin, "zerkup"denilen kisiler
tarafindan hazirlanmaktaydi. Eritilip merdaneden gegirilen altin, bin derece sicaklikta
1 mm."'ye kadar inceltilip mercimek biiyiikliigiinde parcalara ayrilir. Kuzu derisinin i¢

kismindan kesip ¢ikartilan ve kurutularak hazirlanan ince zar olan "tirse''lerin
arasina mercimek biiyiikliiglinde altin, ardindan tirse sirasi ile iist liste yaklasik onbes
kat olacak sekilde konulur. Sicak kiil iizerinde belli bir 1s1ya kadar 1sitilmis 30x30
ebadindaki "Abadon" adi verilen mermer iizerine konularak zerkup tarafindan dort
kilo agirligindaki 6zel bir ¢eki¢ yardimiyla doviilerek inceltilir. Mermerin 1sitilmast,
altinin gevsemesini ve daha rahat doviilmesini saglar. Mermerin sicak olmasi
tirgselerin yapigsmasina, soguk olmast da dovme isleminin istenilen kivamda
olmamasina neden olur. Altinin ¢ekigle esit kuvvet ve aralikta ritmik bir sekilde
doviilerek yapilmast gerekir ki altin istenilen sekle girebilsin. Altinin istenilen
incelige gelebilmesi i¢in 40.000- 50.000 kere cekicle doviilmesi gerekir. Bu isleme
"Rik" adi verilmektedir. Rik isleminin sonunda tirselerin arasindan tasan altinlar
kesilerek diizeltilir. Sakal ad1 verilen samur killi bir firca yardimiyla alinarak, diger
tirgselerin arasina yerlestirilir. Bu sefer 1 kg.'lik baska 6zel bir ¢ekigle dovme islemine
devam edilir. Altin doviildiikge daha da incelir ve yayilir. Dévme islemi sonunda
tirselerin kenarindan tasan altinlar tekrar kesilip diizeltilir. Bu ikinci isleme "misek"
ad1 verilir. Altiin istenildigi incelige geldigi kenarlarindan tasan altinlardan anlasilir.
1/10000 mm kadar incelige gelen altin istenilen kivamda demektir. Varak halinde
inceltilmis altinlar, gene sakal yardimi ile pudralanmis ince kagitlarin arasina
yerlestirilir. On varak altina deste, yirmi desteye ise "tefe" adi verilmektedir.
Osmanli, varak altininin en 6nemli 6zelligi ebadinin 5.5x10 cm. ve 24 ayar parlak ve

dayanakli olmasidir.

% Ahmet Mert, "Siisleme Sanatlarinda Hatayi Motifi ve Tarihsel Gelisimi", Y.L.T. , Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Ens. Gel. Tirk El San. Egitim Bilim Dali, Ankara 2008, s. 10.
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1949°da son varak ustas1 Beykozlu Hiiseyin Yaldiz'in vefat: tizerine, Osmanli varak
altinin yapimi son bulmustur. Hiiseyin Yaldiz, 1936’da Giizel Sanatlar Akademisi
Sark Sanatlar1 Boliimii’nde, Osmanli varak altin1 yapimi hakkinda dersler vermis,
Oliimiine kadar bu derslere devam etmistir. Daha sonra da Avrupa'dan gelen altinin
kullanilmaya baslamasi ile bu gelenek tamamen kaybolmustur. Avrupa altininin bir

destesinde 25 varak bulunur ve bu desteler 8x8 cm. ebadindadir.

Resim 18 Ugur Derman Koleksiyonu; Klasik Osmanli Varak Altin, ezilmis altin ve

farkli boyda miihreler

Varak altin, 9. yy. sonlarina kadar Beyazit ve Siileymaniye semtlerinde Varakgilar
Hani ve garsisinda imal ediliyordusg. Glinlimiizde ise tamamen yurtdisindan, ¢esitli
iilkelerden gelen altinlar kullanilmakta ve Klasik Osmanli varak altin

hatirlanmamaktadir.

Altin defter halinden, ezilme sureti ile kullanilir hale getirilir. Altin1 ezmek igin ise
bal veya Arap zamki kullanilir. Altin belli bir kivama ve incelige gelene kadar 6zenle

porselen bir diiz tabak igerisinde ezilmelidir ki, tezhip ve hat i¢in kullanilan bir

¥ Osmanli'da Altin Varak Yapimi, Cicek Derman hocamizin, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimiinde verdigi ders notlarindan alinmistir.

29



malzeme olabilsin®®. Ezilen altin jelatin yardimi ile aharlannus kagit {izerine tatbik
edilmek sureti ile kullanilir. Daha sonra da "Zer Miihre" denilen akik tasindan
yapilmig bir alet yardimi ile parlatilir. Boylelikle altin vazifesini yerine getirmis ve

tezhip sanatinin hakkini vermis olur*’,

Tezhipte kullanilan renkler i¢cinde en Onemli olani ise, lapis lazuli dedigimiz bir
lacivert tonudur. Ural daglarindan ¢ikan ve ig¢inde altin damarlari olan, lapis tagindan
elde edilen bu renk, icinde altin damarlarini bulundurmasi nedeni ile de, altinin

yanina ¢ok yakisir.

Bunun yaninda, limonkiifti, siiliiyen, fes rengi gibi pek ¢ok renk altinin yanina
yakistigi miiddetge kullanilmiglardir. Donemlere gore motifler ve renkler birtakim
degisiklikler gostermis olsalar bile, giiniimiizde dahi bu renk tonlarindan

vazgecilmemistir.

Genellikle bir yazi siislemesi olarak bilinen ve Hiisn-ii Hat'in elbisesi olarak kabul
edilen tezhip sanatini, islam &ncesi ve sonrasi olarak iki ana grupta toplamak

miimkiindiir*.

Goktiirk cagma ait Tanr1 Daglar1 eserinde goriilen siisleme unsurlarinda, tabiattan
stilize edilmis peng ve yaprak motiflerine rastlanmaktadir. Altay Daglar
buluntularma gore de Goktiirk canak ve ¢comleklerinde ince ¢izgiler ile yapilmis balik

sirt1 tezyinat goze garpmaktad1r43.

744’te, merkezi Orhon kiyilarinda olan Dokuzoguzlar, Uygur Devleti’ni kurarak,
M.S. 840’a kadar bu bolgede yasamislardir. Manihaizm dinini kabul eden Uygurlar
tarihte, siyasi ve kiiltiirel acidan onemli bir rol oynamislar, sanat acisindan da duvar
resimlerinde kullandiklart motif ve figiirleri daha da kiigiilterek kitap sanatlarinda

kullanmiglardir**.

% Ugur Derman, MU Sosyal Bilimler Enst. Yiiksek Lisans Geleneksel Sanatlar Tarihi dersinde

Anlattig1 ders notlarindan alinmistir.

Yukaridaki paragraf Ugur Derman hocamizin derslerinde anlatt131 notlardan alinmustir.

2 Faruk Taskale, "Tezhip Sanatmm Kullamm Alanlart”, MSU Sosyal Bil. Enst. Gel. Tiirk El San.
Anasanat Dali Tezhip Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 1.

* Bahattin Ogel, islamiyetten Once Kiiltiir Tarihi, Ankara 1998, s. 180.

4 Faruk Taskale, a.g.e., s. 2.

41

30



Islam &ncesi yazi, minyatiir ve tezhip &rnekleri ilk kez Orta Asya'da Uygur Tiirkleri
zamaninda goriilmektedir. Bu Ornekler Kara Hoca'da yapilan Turfan kazilarinda
bulunmustur. Bu 6rnekleri vakif yapan, Maniheist Uygur Rahipleri minyatiirlerindeki
basit nebati stislemelerdir. 8. yy ‘da Uygurlarin Manihaizm'i kabulii ile gelismeye
baslayan siisleme sanatinda kullanilan renkler, mavi, kirmizi beyaz erguvan rengi
acitk ve koyu yesil ile birlikte altindir. Basit aga¢ motifleri, bosluklari dolduran
cigekler, yapraklarla bezeli kivrimli dallar baglica motiflerdir. Bu basit motifler,
Tiirk Tezhip sanatinda stilize edilmis ¢icek ve bitki motiflerinden meydana gelen

Hatayi tislubunun habercisi gibidirler®,

Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yapilmis bilimsel eserler ve Kur'an-1
Kerim'ler, tezhip sanatimizin en eski ve dnemli orneklerini olusturmaktadirlar. 9 ve
12. yy. 'da Biiyiik Selguklu cografyasinda hazirlanmig ve uzun kenar1 35 cm.'den 20
cm.'ye kadar degisen boyutlardaki Kur'dn niishalar1 Islam tezhip sanatinin erken

ortacag drneklerini barindiran eserlerdir®.

Bu donemlerde tezhip diyebilecegimiz motifler, ¢ok kollu yildizlar ve ge¢me
bantlarla, degisik miinhani formlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karsilikli sayfada
farklilik gosteren levha tezhipleri ve serlevha tezhipleri ile dar bantlar arasina

yerlestirilen kifi harf diizeni ile yeni bir tasarim anlayisi uygulanm1$t1r47.

12. yy. sonlarindan baslayarak Anadolu Sel¢uklu sanatinda; ¢ini, maden, ahsap ve
algidan yapilmis sanat driinleri ve mimari yiizeyler; bitkisel, hayvansal ve insan
figiirlii, geometrik tasarimlarla zengince siislendigi halde, kitap sanatlar1 i¢in bunu
soyleyemiyoruz. Tasvirli kitaplardan 13. yy. ortalarina tarihlenen ve Konya'da
tasvirlendigi disiiniilen "Varka ve Giilsah™ 1n bile tezhipli sayfasi yoktur48. Halbuki

bu eserin tasvirlerinin aharli, mavi kirmizi zeminlere hacimli sarmal Rumilerle,

* C.Esad Arseven, Tiirk Sanati, c. 1, s. 160.

¢ Richard Ettighausen, a.g.e., s. 1946- 47.

" Zeren Tamndi, "Baslangictan Osmanli'ya Tezhip Sanati", Hat ve Tezhip Sanati (Ed. Ali Riza
Ozcan) ,T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2009, s. 245.

48 Zeren Tanindi, a.g.e., S. 246.
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figtirlerin giysileri bazen hayvan figiirleri ile bezenmistir. Dolayisiyla bu bezemeler,

dénemin tezhip tasarimmin motif dagarcig hakkinda bilgi verirler®.

Konya'da 13. yy.'dan baslayarak kitaba, kitap sanatina ilgi duyuldugu, buradaki
medreselerden ve Mevlana'nin tiirbesine vakf edilen kitaplardan ve vakfiye
kayitlarindan anlasilmaktadir’®. Bu déneme ait en giizel tezhipli 6rnek, Muhlis b.
Abdullah'm, Mevlana Celaleddin Rumi'nin Mesnevisi 'nin temize yazilmig haliyle
bilinen ilk niishasidir’!. Miizehhip, Mesnevi'nin her béliimiiniin ilk dért sayfasi igin
farkli Zahriye, Serlevha ve Unvan Sayfasi tezhipleri tasarlamistir. Daireler, ovaller,
sarmal rumiler tasarimin 6nde gelen bezeme 6geleridir. Bunlarin renklendirilmesinde
bolca altin kullanildigi gibi, kirmizi, mavi, lacivert ve beyaz rengine de yer
verilmigtir. Kur'an tezhiplerinde gelenek oldugu gibi levha tezhiplerinin sayfa

kenarlarinda giiller yapilmistir.

Kur'an niishalar1 genelde tek cilt halinde hazirlanmistir. Ayrica otuz ciiz halinde, dort
veya iki cilt halinde de hazirlanmistir. Birden fazla cilt halinde bir sanat eseri olarak
hazirlanan Kur'an niishalarinda da tek ciltlik niishalarda oldugu gibi cildin bagina
serlevha tezhibi yapilmistir. 9. yy.'da tek ciltlik niishalar ¢ok yaygin bir gelenek
olmamakla beraber, Kur'an'in ortasina rastlayan Meryem slresi de ayri bir 6nem
gosterilerek tezhiplenmistir®>. Meryem suresinin tezhipli olarak ilk ne zaman
tasarlandig1r kesin olarak bilinmese de, bunun bir tesadiif olmadigi, Kur'dn-1
Kerim'de, Meryem ve Meryem'in babas1 imran'in ismini alan Al-i Imran surelerinden
de anlagilacagi gibi, Meryem ve ailesine olan saygidan kaynaklanabilecegini

sdyleyebiliriz*,

Islam kitap sanatinda tezhibin tartismasiz sekilde iistat ellerden ¢ikmis tasarimlarla
biiyiik boyuttaki drneklerinin 14. yiizyilin baslarinda Ilhanli ve 14. yiizy1l boyunca

Memluk  miizehhipleri tarafindan  yapildigina  sahit  oluyoruz.  ilhanh

49 A.M Piemontese, Nuova luce su Firdewsi uno "Shahnama" datato 614H/ 1217 a Firenze Annali

Instituto Orientale di Napoli 1980 s. 1- 38 BNF. No: CI.111.24.

Osman Turan, Selcuklu Devri Vakfiyeleri: 1. Semsettin Altun-Aba Vakfiyesi ve Hayati,
Belleten XI, Istanbul 1947, s. 202- 210.

Zeren Tanindi, a.g.e., S. 247.

Zeren Tanindi, a.g.e., s. 248. Ayrica bknz: Wright, Elaine, Islam, Faith, Art, Culture, Maniscript
of the Chester Library, Dublin 2009, s. 70- 71.

Zeren Tanindi, a.g.e., S. 246.
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hiikiimdarlarindan Sultan Olcayto himayesinde vakfedilmek iizere clizler halinde
hazirlanan Kur'an niishalari; Ilhanl yonetimindeki Bagdat, Hamedan, Musul,
Tebriz’de 1302-1311 arasinda istinsah edilmis ve tezhiplenmistir. DoOnemin
miizehhiplerinden Aybak'in tasarimlar1 en ihtisamli olanlardir. Altin, lacivert, siyah
zemin iizerine sarilma rumiler ve ¢ok kollu yildizlar, besgen ve altigen formlar,
birbiri i¢ine ge¢mis kare ve oval bigcimlerle dolu tezhip tasarimlar donemin 6zelligini
ifade etmektedir™®. 13.yy.'dan 16. yy.'n baslarina kadar gecen siirede, Memluk kitap
sanatgilar1 Kur'an niishalar1 ve bilim kitaplar1 basta olmak iizere, kitap sanatinin
zengin &rneklerini iiretmislerdir. Bunlar arasinda ilhanlilara ¢agdas ve onlara benzer
tasarim Ozelliklerinde olan kitaplari, Mubasir ve Sandal adi ile bilinen sanatkarlar
tezhiplemislerdir. Donemin gelenegi olarak ¢ok kollu yildizlar, koseli bigimlerle
tasarlanan tezhiplerin ayirt edici 6zelligi, aharli zemin tizerine ¢alisilmis, rumilerle
stislii dis pervazlardir. Saray kiitiiphanesinde, Medine'den, Hz. Peygamber'in
kabrinden getirilen Kur'an niishalarindan birinin bas ve sonunda birbirinden farkli
tasarlanmis tezhipli sayfalar vardir™. Memluk dénemine damgasimi vuran bir diger
miizehhip ise, Ibrahim Amidi'dir. Onun eserleri, dénemin sultanlarindan Saban igin
hazirlanan uzun kenar1 75 cm. ile 105 cm. arasinda degisen tek ve iki ciltlik Kur'an
niishalarm siisler. Ibrahim Amidi'nin tezhiplerinde daha iyi goriilecegi gibi, genel
tasarimlarinda Onceki donemlerdeki ¢ok kollu yildizlar ve onlarin kollariin
uzantistyla olusan geometrik bigcimler terk edilmistir. Renklere bakildiginda daha az
altin kullanilmistir. Lacivert zemin rengi olarak agirliktadir ve buna siyah renk de
eklenmistir. Motiflerde Rumiler incelmis, hilali andiran ortabaglar, miinhani
motifleri, beyaz diigiimlii cetveller ve zemini beyaz hurdeli rumiler, renkli ¢igek
motifleri ile yeni bir iislup olusturmustur. Kenarsuyu i¢lerine ¢igek dizileri, dar olan
kenarsuyuna da zencerekler yapilmis, fakat farkli olarak aralara ince renk lacivert
cetveller gegilmistir. ibrahim Amidi'nin genel tasariminin, renk ve motif dagarciginin
titresimlerini 6nce Celayiri, daha sonra Timuri, Heratli ve Osmanli miizehhiplere

ulastigi goriilecektir (Resim 23)¢.

David James, Manuscript of the Holy Qur'ans of the Mamluks Era, Alexsandre Press, London
1988, s. 101- 103.

% Zeren Tanindi, a.g.e., s. 251.

*® David James, a.g.e., s. 31-34.
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Resim 19 Ibrahim Amidi tezhibi durak detayr (Memluk Dénemi)
(Manuscripts of The Holy Qur'an from theMamluks era, 5.195)

Memluk doénemi Kur'an'lar1 biiyiik boy olmalarina ragmen, tezhipleri ince ve
isciliklidir. ince iscilikleri, renkleri ve kompozisyonlari ayr1 birer sanat eseridir. Bu
Kur'an'lardaki duraklar da aym sekilde ince isciliklidir. Daire formu ig¢inde, altin
zemin lizerine yapilan hatayi, pen¢ veya rumi motifleri, sanat eserindeki is¢iligi

yansitir.

Satirlar "Beyne-sutiir teknigi ile doldurulmus ve miinhani madalyonlar ile islenerek

zenginlestirilmistir.

Kullanilan mavi tonu altin ile olduk¢a giizel bir biitiinliik saglamig; mavi, altin

kompozisyon i¢inde agirlikli renk olarak kullanigmistir.
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Resim 22 Yazi icinde durak yerlesimi
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Resim 23 Memluk Donemi Ibrahim Amidi'ye ait biiyiik boy Kur'an-1 Kerim' den Ser Levha Sayfast
(Manuscripts of The Holy Qur'an from theMamluks era, s.195
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Osmanli Sultani II. Murat; bilginleri, alimleri, musikisinaslar1 koruyan, kendisi de
siir yazan bir padisahti. Erken Osmanli donemi kitap sanatinin; cilt ve tezhiplerinin
sultani nitelikteki ilk ornekleri de Sultan II. Murat ve donemin dnemli devlet adami
Umur Bey'in himayesinde hazirlanmistir®’.Bu  dénemde, Celayiri ve Timurl
donemlerinden etkiler gortliirken, sayfa kenarlarindaki Halkar ve satir aralarim
dolduran siyahi renkte iri g¢igekli siislemeler, Bursa ve Edirne'deki Osmanli
nakkaglarinin 6zgiin tasarimlarin1 da barindirir. Sonsuza giden tasarim kurgusu ve
cicekli bordiirler, 15. yy.'m ikinci yarisindan sonra Osmanli nakkashanesinde istinsah
edilen Kur'an niishalarinin tezhiplerinde goriilmektedir. Birbirinden farkli surebasi

tezhipleri, iri giiller sayfa kenarlarina yerlestirilmistir.

Osmanli tezhip sanatinin en 6nemli donemlerinden biri Fatih devridir. Fatih Sultan
Mehmet ve veziri Mahmut Pasa adina hazirlanan ¢ok sayida tezhipli el yazma
eserlerin ¢cogu bilimsel kitaplardir. Bu eserlerde tezhip genellikle Zahriye sayfasinda
yer almaktadir. Zahriye sayfalar1 nadiren ¢ift sayfa olarak diizenlenmistir. Eserin
basladig1 sayfaya da baslik biciminde tezhip yapilmistir. Ortada yer alan kitap ya da
sunulan kisinin admin yazili oldugu semseler, oval ya da tam daire seklindedir™,
Koselerde kosebentler bulunmaktadir. Ana motif grubu rumidir. Rumiler ¢ogunlukla
kapali formlar olusturan bir diizenleme ile bordiir biciminde siralanir veya
sezilemeyen bir simetri i¢inde goriiliirler. Donem, renkler agisindan karakteristik
ozelliklere sahiptir. Lacivert ve altin en etkili olacak sekilde kullanilmistir. Ayrica;
altin, beyaz, siyah, yesil, kirmizi ve kiremit tonu renkler dikkati ¢eker. Sure
baslarinda ve Zahriye sayfasinda, hat da siisleme agirlikli olarak tezhibin i¢inde yer

alir®®,

15. yy.'dan itibaren kitap sanatinin vazgegilmez bir siisleme Ogesi olan Halkar
orneklerine bu donemde, az olmakla birlikte, rastlanmaktadir. Bu dénem Tiirk tezhip
tarthinin renkli, olgun ve zevkli donemlerinden birini olusturur. Anadolu Selcuklu
Imparatorlugu zamaninda kurulmus saray nakkashanesi gelenegi Osmanli déneminde

de devam etmistir. Bursa, Edirne ve 1453'den sonra Istanbul gibi baskentlerin

" Julien Ruby, Zeren Tanindi, Turkish Bookbindingin the 15th Century, The Foundation of
Ottoman Court Style, haz: T. Stanley, London 1998, s. 27- 38.

% Faruk Tagkale, a.g.e., S. 5.

¥ Faruk Tagkale, ayni1 eser, S. 6.
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saraylarinda kurulan nakkashaneler, 6zellikle Fatih doneminde oldukga 6zel eserler
vermislerdir. Bu dénemde yasayan Ozbek asilli Baba Nakkas denetiminde, Fatih
kiitiiphanesi i¢in yapilan eserler, biliyiik bir incelikle islenmistir. Bu dénemin en
onemli teknigi olan Zer-ender-zer (altin iizerine altinla yapilan tezyinat) teknigiyle

pek cok eser yapilmis ve giiniimiize kadar gelmislerdir®.

Fatih donemi, 15.yy. ilk yarisinda tezhip acisindan, Timur ve Memluk donemi
ekollerinden etkilenmis, bu ekolleri iyice 6ziimseyerek gelistirmis, 15.yy.”mn iKinci
yarisindan sonra da Fatih donemi tezhibini olusturmustur. Bu doénemde yapilan
tezhipler genel olarak asiriliga kagmayan inceligi, Ol¢iili ¢izgileri, dengeli sayfa
diizeni ve parlak renkleri ile dikkat cekmektedir. Rumi motifi kapali form olusturan
bir diizenleme ile bordiir bi¢iminde siralanarak veya helezon sistemi {izerine

yerlestirilerek oldukg¢a stk kullaniimistir®® (Resim 24).

Osmanli Tezhip Sanati, II. Beyazit doneminde Ehl-i Hiref teskilatinin ve dolayisiyla
nakkaglar boliigiiniin kesin olarak teskilatlandirilmasi ve genislemesi, farkl: yerlerden
gelen nakkaslarin saraya bagli ¢aligmasi, Osmanli tezhibine yeni diizenleme ve
motiflerin girmesine yol agmistir. Bu donemde hat sanatina yon veren, degerli bir
sanatkar olan Seyh Hamdullah''n da olgunluk c¢agina gelmis olmasi tezhip
sanatindaki gelismeyi desteklemistir®. 1L Beyazit'in hat sanatina ve Seyh
Hamdullah'a duydugu hayranlik, Seyh Hamdullah''n padisaha yazdigi Kur'an

Kerim'lere ayr1 bir 6zen gostererek tezhiplemesini saglamistir.

Fatih donemi ile 16. yy arasinda bir gecis donemi olan II. Beyazit devri, Osmanli
tezhip sanati agisindan oldukca zengin bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
donemde eskiden beri gelen motif ve kompozisyonlar daha incelmis ve alabildigince

Zenginlesmislerdirsg. Bu donemin en Onemli motifi, 1494 tarihli bir Kur'an-1

60
61

Faruk Taskale, a.g.e., S. 7.

Mebruke Tuncel, "Osmanli Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu", Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enst. Gel. Tiirk El San. Ana Sanat Dali Tezhip Program
Istanbul 2002, s. 7.

Faruk Taskale, “Tezhip Sanatmin Kullanim Alanlar1”, Sanatta Yeterlilik Tezi, MSU. Sosyal
Bilimler Enst. , Gel. Tiirk El San. Ana Sanat Dali Tezhip Prog., Istanbul 1994, s. 7.

Miinevver Uger, "XV.-XVIII. yy.'da Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol Olmus Sanatgilarin
Karsilastirilmas1", MSU. Sosyal Bilimler Enst., Gel. Tiirk El San. Ana Sanat Dali Tezhip
Programi, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 11.
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Kerim'de goriilen "Bulut" motifidir (Resim 25). Kompozisyon anlaminda da Kur'an
baslarmin ve sonlarinin tam sayfa halinde tezhiplenmesi, sonsuzluk fikrine dayali
kompozisyon anlayisi ve tiglar bu donemin karakteristik Ozelliklerinden biridir.
Biitiin bunlar II. Beyazit devri tezhip sanatindan, 16. yy. klasik donem tezhip
sanatina gegerken onemli bir asamay1 ve gelismeyi sergiledigi gibi, Klasik Osmanl

stislemesinin énemli basamaginin da habercisi olmustur.

Resim 24 Fatih donemi tezhibi

(Siileymaniye Kiitiiphanesi Damat Ibrahim Pasa Albiimii no.919/1)
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Resim 25 1l. Beyazit Dénemi Klasik Dénem Tezhibi, Bulut ile tasarianmig Klasik tezhip tasarimi

16. yiizy1l, Osmanli Devleti'nin siyasi ve ekonomik agidan en bagarili donemi oldugu
kadar, kiiltiir ve sanat geligmeleri yoniinden de en parlak oldugu doénemdir. Bu
zaman diliminde Osmanli-Tiirk sanati hemen biitlin dallarda klasik olacak noktaya
erismis ve meydana getirilen iistiin seviyeli sanat eserleri, bir medeniyet 6l¢iisii
olusturmustur®™. Osmanl sanatinin doruk noktasma ulastigi bu donem 16.yy. tezhip
sanatinda klasik iislubun ulastigi doruk nokta olarak da adlandirilmaktadir®®. Bu

yiizyil tezhip sanatinda klasik donem veya yiikselis donemi olarak da bilinmektedir.

16. yy. tezhip sanatinda bir¢ok yeni tislubun, motifin ve sayfa kenar1 tezhiplerinin
yeni tekniklerle uygulandigi son derece zengin bir donemdir. Tirk tezhibine "Saz

yolu" tislubu ve yari iisluplastirilmis gigeklerin girdigi bu donemde zerafet, isgilik ve

% Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢indeki Degisimi", Tiirkler, Ankara 2002, c. 12,
s. 294,

% Bahtinur Celik, "Turk Tezhip Sanatinda Yilmaz Ozcan'in Yeri ve Giiniimiize Tekniginin
Yansimast" Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enst., Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
2000, s. 20.
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motiflerdeki iisluplastirma, doneme damgasini vurmus ve giiniimiize kadar gelen bir

uygulama olarak kalmigstir®®.

Resim 26 XVI. yy Ser levha érnegi (Khalili Col. Vol.3, 5.132-133)

Saz yolu iislubu, Yavuz Sultan Selim'in Tebriz'i almasindan sonra Osmanli Sarayma
getirdigi sanatkar Sahkulu sayesinde sanatimiza girmistir. Bu iislubun en belirgin
ozelligi; bol dilimli ve sivri uglu yapraklarin ince uzun saplar iizerinde yer almasidir.
Kivrak ve rahat ¢ekilmis fircalar, motiflerin kivrimlarin1 daha da ortaya ¢ikarirken,
motiflerdeki ters doniisleri de vurgulamaktadir. Cok iri motiflerle, kiiclik motifleri bir
uyum ig¢inde bir araya getiren zengin hayal giicli genis bir iislup olarak karsimiza

¢ikan Saz yolu, devrin en 6nemli kompozisyon teknigidir67.

% Faruk Taskale, a.g.e., s. 12.
® Cigek Derman, a.g.e., s. 294.
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Sahkulu'nun 6grencisi olan Kara Memi adiyla bilinen diger 6nemli sanatkar da,
doneme Yar1 Usluplastirilmis Cigekler {islubunu katarak, Osmanli tezhip sanatim
baska bir diinyaya tasimistir. Stilize edilmis ¢icekler grubuna, bahce ciceklerini ve

meyve agaclarini eklemistir. Donemin en 6nemli eserlerinden olan Muhibbi divanini

da bu iislupta tezhiplemistir®.

Resim 27 Muhibbi Divani Zahriye Sayfasi (TSMK TY5467)

Bu dénemde rumi motifleri gelismis ve olgunluk diizeyine ulasmustir. Sade, Islemeli,
Sencide, Pigide gibi c¢esitlere ayrilmis ve kapali formlar olusturmak igin
kullanilmiglardir. Renk olarak da altinin yani sira, en ¢ok lacivert kullanilmig diger

renklerde de birbirine yakisan en olgun tonlara ulasilmigtir. Yiizyilin ortalarindan

88 Miinevver Uger, a.g.e., s. 20.
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itibaren lacivert renk, ¢ividi maviye donmiis ama sadelikten uzaklagsmamistir. Altin

ve lacivert bir arada kullanilarak zengin bir renk armonisi saglanmstir®.

17. yiizyilda ise, Tezhip Sanati bir duraklama doénemine girmistir. Bu donemi
gelenegin devami veya bir nevi gerileme dénemi olarak adlandirmaktayiz’®. Eserler
klasik iislubun kurallarina goére ve renk kompozisyonu anlayist igerisinde
tezhiplenmistir. Klasik Tezhip ve Halkar ile tezhipli sayfa kenarlar1 siislemeleri bu
yizyilda da goriilmektedir. Kompozisyonlar sade, is¢ilik ise kabalasmaya
baslamistir. Yiizyilin ilk yarisinda altin yaldiz ve lal renginin agirlig: hissedilir bir

durumdadir’.

Resim 28 Saz Yolu Usliibu Orneklerinden (Ali Uskiidari)

17.yy.'m ikinci yarisinda tezhip sanatinin Ornekleri giderek azalir. Sanatimizin
igerisine batili etkisi girmeye baslamistir. Genel anlamda klasik donem ile bat1 tesirli
tezyinat devresi arasinda gecis donemi olmakla birlikte, klasik donem agir
basmaktadir. Bolca kullanilan Zer-ender-zer teknigi ve Halkar tekniginde lal
miirekkebi kullanimi baglamistir. Bu devirde yasamis tezhip sanatkarlari, bir onceki

yiizyil sanatkarlarin izinden yiiriimiislerse de yapilan eserler bir gerileme gosterecek

% Hatice Aksu, "Tiirk Siisleme Sanat: Motiflerinden Rumi ve Miinhani", Hat ve Tezhip Sanat: (Ed.
Ali Riza Ozcan) , T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 78- 79.

" Aysenur Kadakei, "Tiirk Tezhip Sanatinda Bitkisel Kokenli Motiflerin Analizi" , MSU. Sosyal
Bilimler Enst., Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1992, s. 14.

™ Faruk Taskale, a.g.e., s. 17.
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kadar duragan oldugundan, yilizyilin ikinci yarisindan itibaren zayif 6rnekler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir’.

Avrupa ile yakin temasin artmasi sonucu tezhip sanatinda bati etkisi, gelenek ve
yeniligin bulusmasi olarak adlandirilir. 1720°de III. Ahmet, Mehmet Celebi
baskanliginda bir heyeti, sanat gelisimini izlemek amaci ile Paris'e gondermis, giden
heyet cesitli alanlarda yaptiklar1 incelemeler sonucu bati etkisini resmi sekilde
Osmanli sanatina sokmuslardir”. Bu donem “"Batililasma Donemi” olarak kabul
edilmistir. Boylece sanatimizda; Barok, Rokoko, Ampir denilen bati sanati etkileri
goriilmeye baglamigtir. Tiim bunlara Tiirk sanatkarlarin kendilerine has yorumu da
katilinca "Tiirk Rokokosu" denilen tarz ortaya cikmustir’* Bu yiizyilin baglarinda;
klasik tezhip, yerini yavas yavas "Sukufe" adi verilen ve Osmanli kitap sanatlarinda
cicek ressamligi diyebilecegimiz bir tarza birakmistir. Bu tarzda ¢igekler yar stilize
edilmis ve perspektif etkisi uyandiracak golgelendirmeler yapilarak islenmistir.
Ciceklerin yani sira vazolar, kurdeleler, saksilar, sepetler gibi materyallerde oldukga
fazla kullanilarak sanatimizda yerini almistir. Bu donemin en dikkat ¢ekici sanatkari
Ali Uskiidari, diinden aldig1 sanati, giiniin sartlarma uyduran ender sanatkarlardan
olmustur. Ozellikle lake {izerine gelistirdigi teknigi, kitap kaplari, lake yaz1 altliklar,
kubur gibi materyaller lizerine denemis, gerek kitap tezyinati, gerekse lake teknikli
caligmalarinda kullandigi bu motifler saz islubunda kullanilan motiflerin yeni

versiyonu olarak karsimiza cikmistir’.

2 Aysenur Kadake1, a.g.e., s. 9. Zeren Taninds, "Kitap ve Tezhibi", Osmanh Uygarhg, c. 2, Ankara

2004, s. 887.
8 Zeren Tanindi, "Osmanli Sanatinda Tezhip" , Osmanl, c. 11, Ankara 1996, s. 124.
™ Aysenur Kardake, a.g.e., s. 14. Cigek Derman, a.g.m., S. 296.
"® (Cicek Derman, a.g.m., s. 296.

44



‘ At Yﬁﬁ %«1‘5\3' W 2
Y‘M\:,\;.-. ~n~ el

Resim 29 Tiirk Rokokosu'na érnek Ketebe Sayfast (Beyazit Albiimii S.K no:304)

17. yiizyilin ikinci yarisinda tezhip sanatinin Ornekleri giderek azalir. Mevcut
orneklerde de, klasik motifler olan ¢igekli dallar ve rumilerin karakterlerinin
tamamen bozuldugu, yeni kompozisyonlarin ya da incelik isteyen uygulamalarin
gerceklesmedigi gozlenmektedir. Diger taraftan renk kompozisyonlarinda da dikkat
¢ekici bir degisim vardir. Koyu mavi, lal ve benzeri canli renkler kullanilmaya
baslanmis, lacivert rengin tonu ve kalitesi degismistir. Altin yaldiz ve soluk renklerle
yapilan bu tezhiplerin orneklerine, Hafiz Osman Kur'an'larinda rastlanmaktadir.

Donemin en 6nemli tezhip ustalarinda bir digeri de Hasan Celebi'dir™

18. yiizyilda Tezhip sanat1 iki yonde degisme gostermistir. Birincisi, Klasik Osmanli
Tezhibi'nin gerileme donemi denebilecek biiyiik cigekli iri ve karigik motifli kaba

siislemelerdir. Bu desenler klasik kompozisyonlar i¢inde yer almaktadir. Ikincisi, batt

8 Faruk Tagkale, a.g.e., s. 17.
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etkisinin kuvvetle ortaya c¢iktigi orneklerdir. Bu oOrneklerde serbest elle ¢izilmis
halkari bezemenin yani sira, Barok motifler ve ¢cok degisik motiflerin de klasik tezhip
icinde yer aldig1 goriilmektedir. Halkar tezhibinin iginde kapali formlar, ¢ogunlukla
altin zemin tizerine islenmis ¢icek demetleri bu donemin en bilinen kompozisyon
ozelligidir. Renkler zengin, canli ve parlaktir ve altinin yaninda lacivert ve yeni bir
renk olan firuze mavisi bolca kullanilmistir. Kur'an-1 Kerim'de; sayfa kenarlarinda
yer alan madalyon bigimindeki giiller, form degistirerck Barok ve Rokoko tarzi
vazolar i¢indeki cicek buketlerine doniismiistiir. Dua kitaplarinda ve bu ylizyilda
yayginlasmaya baslayan yazi levhalarinda madalyonlar i¢inde Mekke-Medine

tasvirlerine rastlanir’’.

19. yiizy1l tezhiplerine, Barok hatli, Tiirk Rokokosu adi verilen ve oOnciileri 18.
yy.'dan itibaren ortaya cikan iislup egemen olmustur. Bu iislubun baglica motifleri
akant yapraklar1 denilen iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet i¢inde ¢igcek buketleri,
fiskiran bereket boynuzlari, gilli girlandlar, kurdeleler, fiyonklar, sua motifleri,
siitunlar, perdeler, "C ve S" kivrimlaridir. Cicek motifleri arasinda en c¢ok giil
islenmistir. Bu donemde, dua kitaplarma, padisah ile ilgili vakfiyelere, yazi
levhalarina ve tabii ki Kur'an-1 Kerim'lere tezhip yapilmistir. El yazmasi eserlerin
Zahriye, Serlevha, Hatime ve Ketebe sayfalar1 tezhiplenmis, bazen eserin sonuna
cicek buketi, vazoda cicek gibi siislemeler yapilmistir. Bu vazoda cicek buketleri,

Kur'an'larda sayfa kenarlarinda giiller yerine kullaniimuslardir’®,

" suut Kemal Yetkin, Barok Sanat, Yazir Ofset Basimevi, Ankara 1977, s. 9.
" Faruk Taskale, a.g.e., s. 21.
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Resim 31 18.yy. Serlevha Ornegi (TIEM 1162 -1191)

Bu donem tezhibinin en belirgin 6zelligi, daha 6nceki klasik diizenlemelerden farkli

olarak, sayfa kenarina serbestce ve alabildigince yayilmis olmasidir. Cogu kez yazi
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ile tezhip alanin1 ayiran cetveller bile eritilmis, devrin iri ve kivrik hatli motifleriyle
tezhip alan1 hareketli bir bigimde baslatilmis ve sonuclandirilmistir. Ozellikle ilk
sayfalarda tiim yiizey, ¢ogu kez altin yaldizla kaplanmis ve siisleme motifleri basta
kirmizi1 ve pembe tonlar1 olmak {izere canli renklerle bu zemine yapilmistir. Siitun ya
cetvellerle sarilarak donen dallar ya da kurdeleler ile golgeli boyama teknigi ile ii¢

boyutun verilmeye ¢alisildigt bir is¢ilik ile renklendirilmistir’.

19. yiizyilin sonlarina dogru, Osmanli tezhibinde neo-klasik bir akim agirligini
hissettirir. Rumiler, kivrimli dallar, kiigiik Hatayi grubu c¢icekleri, bulut motifi ve
tiglarla diizenlenen kompozisyonlar 6nem kazanmistir. Sultan II. Abdiilhamit
doneminde (1876-1909) sarayin ser-miicellidi olan Ali Ragip’in, bu yeni akimi
yansitan imzali tezhip ¢alismalari, Yildiz porselen fabrikasinin 1896-1900 yillari
arasinda iirettigi tabaklarda, tepsi, tatli hokkas1 gibi eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2.1. Tezhibin Kullanildig1 Alanlar

Kitap sayfalarin1 tezhiple siisleme geleneginin, Kur'an-1 Kerim niishalarina
dayanarak 9.yy.'da basladigin1 sdyleyebiliriz. Bagdatli hattat ibn el-Bavvab 975’te
istinsah ettigi dua kitab1 ve 1001 yilinda istinsah ettigi Kur'an-1 Kerim'in tezhipleri,
erken dénem arasinda yer alir™. Afganistan'da Bust'da, Kuzey Afrika'da, Septe, Sevil
ve Marakas'te istinsah edilen Kur'an niishalarinin tezhipleri erken ortacagda farkli
iisluplarin tanmmasina yol agarlar®’. Konya Alaeddin Camii'nden Istanbul'a getirilen
ve bugiin Tiirk Islam eserleri Miizesi'nde olan ii¢ cilt halindeki Kur'an niishasinin
tezhip tasarimlar1 13. yy. ortasindaki Selguklu tezhibinin ihtisamli 6rnekleridir.
Kuskusuz ayni ihtisami miizehhip Muhlis b. Abdullah el- Hindi'nin hazirladig:

Konya Mevlana Miizesi'ndeki, Mevlana'nin 1278 tarihli Mesnevi'sinde buluyoruz®.

79

Faruk Tagkale, a.g.e., s. 21.
80

Zeren Tamindi, "Kitap ve Tezhibi", Tezhip Bulusmasi Sempozyumu, Bildiriler I, istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul 2009, s. 266.

Zeren Tanindi, a.g.m., s. 266.

Banu Mahir, "Islam Kitap Sanati Tezhip Tasarimina Biiyiik Selguklu Dénemi Katkilarinin Bir
Ormegi", I. Uluslararasi Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi, Bildiriler IT, Konya 2001, s.
105- 111, 511- 516.
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14. yy. tezhip sanatinda Memluk ve ilhanli miizehhipler, tezhipledikleri biiyiik
boydaki tek cilt veya clizler halindeki Kur'an-1 Kerim niishalar1 ile ortaya c¢ikar.
Memluklerin iinlii miizehhibi Ibrahim Amidi, 1360l yillarin sonunda Kur'an
niishalarini tezhipleyen usta bir sanatkardi. Bir mecmua'nin levha tezhiplerini ise iKi

flhanl miizehhip 1307-1310"da tasarlamustir™,

Resim 32 Memluk Dénemi Kur'dn Tezhibi, Ibrahim Amidi tasarimi

& David James, Manuscript of the Holy Qur*ans of the Mamluks Era, Alexsandre Press, London
1988, s. 194.
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Ciltlerde ve tasvirlerde oldugu gibi iisluplarin da gocer sanatkarlarla, bir yerden
digerine tagindigina sahit oluyoruz. 1360'l1 yillarda Siraz veya Tebriz'de ortaya ¢ikan
bir tezhip tislubu neredeyse ikiyiiz yil boyunca Siraz'dan Herat'a, Bursa'dan Edirne'ye

oradan Istanbul'a kadar uzanan cografyada yankilarin1 bulmustur.

15. yy. tezhip sanatindaki bir yenilik de padisah divanlarinin tezhiplenmesidir.
Bunlarin ilki Celayiri hiikiimdar1 Ahmed'in 1406 yilinda Bagdat'da istinsah edilen
divani, digeri ise Timurlu Sultan Hiiseyin Baykara'nin (1457-1506) divanidir. 1492

yilinda Herat'ta hazirlanan bu kitap bilinen ilk tasvirli padisah divanidir.

15. yy. sonlarinda iki miizehhibin, Fazlullah b. Arab ve Hasan b. Abdullah'in,
isimleri 6ne ¢ikar®. 1498-1554 yillari arasinda Saray nakkashanesinde miizehhip
olarak calistig1 bilinen Bayram b. Dervis, levha tezhibi tasariminda gelenegin
tasiyicist olmustur. Sultan I. Selim'in divant Osmanli’nin sultan divanlar1 arasinda
tezhipli ve tasvirli tek Ornektir. Birden fazla niishalarin sayfalari farkli tezhip

tasarimlariyla siislii Sultan Divani ise, Kanuni Sultan Siileyman‘a aittir®.

% Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazh Ustalar, Osmanh Okurlar XVI. yy. Siraz El Yazmalari,
Istanbul 20086, s. 321.

% Banu Mahir, "Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi'nin Kur'an Kolleksiyonu", Tiirkiyemiz, istanbul 1992,
sy. 67, s. 16- 27.
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Resim 33 Muhibbi Divani'ndan detay (TSMK TY 5467)
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Resim 34 Muhibbi Divani Kanuni Sultan Siileyman'in Divani, Karamemi tarafindan tezhiplenmistir.

Bunlarin ii¢iiniin tezhibini Karamemi yapmistir (Resim 34). Sultan Divan'larinin altin
cildi ile birlikte diistintildigiinde en muhtesemi Sultan Il1l. Murat'a aittir. Bu eserin
altin cildini saray kuyumcusu Mehmet yapmistir. Bazi edebiyat eserleri ve linlii tarih
kitabi Stileymanname'nin tezhipleri 16. yy. ortalarindaki ¢aligmalarin en iyi rnekleri

olarak kabul edilirler ve Nakkas Karamemi bu islubunun en iyi sanatkaridir®.

16. yy.’in ikinci yarisinda Vakfiye, Kur'an-1 Kerim, Tarih kitaplar1 gibi farkli
igerikteki kitaplarda hasiyeli serlevha tezhip tasariminin siklikla kullanildig1 goriiliir.
Bu donemde Osmanli Kitap sanatinin basyapitlarindan bir digeri 1560-70 yillarina
tarihlenen bir murakkadir. Bu nadide kitapta miizehhip Karamemi ve onun yolundan

giden miizehhiplerin ¢alismalarinin yani sira ressam Sah Kulu'na atfedilen resimleri

8 Zeren Tanindi, "Baslangigindan Osmanli'ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati (Ed. Ali Riza
Ozcan), Ankara 2009, s. 243- 281.
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ve giizel hat orneklerini gormekteyiz®’. Bunlarda, 16. yy. Safevi tezhip
tasarimlarinin, Herat ve Meshed'de hazirlanan murakkalarin gézalict zenginligi
vardir. Siraz tezhipleri, 16. Yyy'dan beri silire gelen gelenegi kesintisiz

siirdiirmektedir®,

17. yy.'a gelindiginde Kur'an niishalarinin yani sira; dua kitaplari, bilim ve ilim
kitaplar1 da tezhiplenmeye baglanmistir. Bu donemde de Safevi etkilerini goriirken,
murakka yapraklarinin tezhiplenmesinde 0zgiin caligmalar ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde Ali Uskiidari eski ve yeniyi karigtirarak, Osmanli'da gelenegin ve yeniligin
bir arada siirdiigiinii gostermistir. Tezhip, kitap sanati disina ¢ikarak, yazi
altliklarinda, kubur veya yazi1 ¢ekmecesi gibi malzemelerin tizerinde de kullanilmaya
baslayarak hayatimizda daha ¢ok yer tutmaya baslamis ve en nihayetinde de

giintimiizde, hayatimizda kalic1 bir yer edinerek hak ettigi mevkiye gelmistir.

Resim 35 18.vyy. Ali Uskiidari Tarzi Yazi Cekmece
(Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani Ustad, Cicek ressamu, 5.129)

8 Zeren Tanind, a.g.m., S. 243- 281.
8 Lale Ulug, a.g.e., S. 323.
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Resim 36 Ali Uskiidari Tarzi Kubur ve Yazi Althigi Ornekleri

1.2.2. Kur'an-1 Kerim'in Tezhiplenmesi

Ortagag'in ilk donemlerinden baglayarak yoneticilerin ve varlikli kesimin sanata ve
kitaba olan ilgisinin artmasi, onlarin tezhipli tasvirli ve giizel ciltli kitaplara sahip
olmalarina yol agmistir. Merv, Sam, Kahire, Bagdat ve Kurtuba gibi Ortagag'in bilim
merkezlerinde kiitiiphaneler kurulmus, kitaplarin istinsah edildigi ve ayni1 zamanda
ciltlendigi yerler olan kitap¢t diikkéanlar gogalmlstlrsg. Boylece katipler,

miizehhipler, miicellitler ve musavvirler i¢in verimli bir ¢aligsma ortami dogmustur.

Geg¢ Emevi, erken Abbasi doneminde VIIL. ve X. yiizyillar arasinda istinsah edilen

Kur'an niishalarindan anlasildigi gibi, sayfalar1 tezhiple bezeme geleneginin kutsal

8 Richard Ettinghausen, Manuscriptl lllumination, s. 1942- 45, A Survey of Persian Art from
Prehistoric Times to the Present, c. I1l, Haz: E.U Pope ve P. Ackerman, s. 1937- 40, Oxford 1938,
s. 1937- 40.

54



kitabin sayfalarinda basladigi sdylenebilir. Bu doneme ait eksiksiz, doneminin
cildiyle kapli olan Kur'an niishalarmma az rastlanir. Sam'da Emeviye, Tunus'ta
Kayrevan, Yemen'de San'a Ulu Camii'nde meydana ¢ikarilan ¢ok sayida Kur'an

sayfalar1 ve ciltleri, siislemeli ilk kitap Orneklerini gozler Oniine getiren Onemli

belgelerdir®.

Resim 37 Abbasi donemi 9. yiizyil bast (Sam Evraki 990, Kat.7)

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Sam evraki belgeleri arasinda yer alan bir ciiziin
tezhipleri ilk ornekler arasinda yer alabilir. VIIL. yy, baglarinda deri {izerine yazilan
ve kareye yakin Olclide tasarlanmis bu eserin yapraklarinda diziler halinde basit
bitkisel bezemeler goriilmektedir®™ (Resim 37). VIIL ve X. yiizyillar arasinda
tarihlenen parsomen yaprakli Kur'an niishalar1 yatay olarak tasarlanmis ve ilk iki
veya sondaki iki yapraklari, altin, yesil, az kirmizi ile renklendirilmis daireler, i¢ ice

gecmis kareler, gecme bantlar, noktalarla olusan levha tezhiple siislenmistir®.

% Antik A.S., 1400. yilinda Kur'an-1 Kerim, Kiiltir Bakanhig1 Yaymevi, istanbul 2010, s. 90.

' Antik A.S., a.g.e., s. 90.

2 Zeren Tamndi, "Baglangigtan Osmanli’ya Tezhip Sanati", Hat ve Tezhip Sanati (Ed. Ali Riza
Ozcan), T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, s. 243.
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Resim 38 Abbasi Donemi (TIEM Sam Evraki 990 Kat.7)

Surelerin baglangiglarin1 belirlemek igin yatay dikdortgen bigiminde uzayan, dar ve
enli seritler tasarlanmis ve bunlarin igi tezhiple siislenmis, sure isimleri ve numarasi
yazilmistir. Surebasi tezhiplerine, sayfa kenarina dogru uzayan ve bir tiir palmiyeyi
hatirlatan temeli, Sasani ve Kopt sanat {iriinlerindeki bezemelere dayanan, yuvarlak,
armudi iri bitki bigimleri eklenmistir. Ayrica isin i¢ine Kur'an okumay1 kolaylastiran
sayilar1 ve Kur'an'in hangi sehirde nazil oldugunu belirten sozleri igeren, igleri
tezhipli veya sade altinli kare, daire, dikdortgen bigimler, ayet aralarina altinli

isaretler de yerlestirmislerdir93.

% Richard Ettinghausen, Manuscriptl Illumination s. 1942- 45, A Survey of Persian Art from
Prehistoric Times to the Present, c. |11, Haz: E.U Pope ve P. Ackerman, s. 1937- 40, Oxford 1938.
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Resim 39 Abbasi Dénemi (TIEM Sam Evrak: 661, Kat.26)

IX. ve X. yiizyildan baglayarak, sultanlar ve devletin ileri gelenleri kendi adlarina
yaptirdiklar1 camilere ve bagka kutsal mekanlara bir tiir itibar gdstergesi olarak tek
cilt veya clizler halinde, sayfalar1 usta miizehhipler tarafindan siislenmis, hatt1 iinlii
katipler tarafindan yazilmais, hiinerli miicellitlerin yaptig1 ciltlerle kaplanmis Kur'an-1

Kerim'ler vakfedecektir.

Resim 40 Abbasi Donemi 9. yy. (TIEM Sam Evraki 43/1-4, Kat.10)
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1.2.3. Kur'an-1 Kerim'de Tezhip Alanlan

Tirkiye kiitiiphane ve miizeleri, el yazmas1 kitaplardan olusan (degeri ¢ok yiiksek)
koleksiyonlara sahiptir. Kitaplarin metin ve giizel yazilarinin kiymetinin yani sira
minyatiir, kitap kaplar1 ve tezhipleri yoniinden de ¢ok zengin olduklarini belirtmek
gerekir. Yazma eserler arasinda en c¢ok tezhiplenen elbetteki Kur’an-1 Kerim’dir.
Yazma eserlerde, metinden dnce gelen ve Zahriye adi verilen bag sayfa, Hatime diye
adlandirilan son kisim, Serlevha, Kur'an'da boliim bagliklar1 yani Sure Basi, Secde
Giilleri, Sure, Ciiz ve Hizip giilleri, ayetlerin bas ve bitim noktalar1 (vakfe, durak)
olarak tezhiplenmistir. Baz1 degerli eserlerin yazi disinda kalan biitiin kenarlari,

nadiren de arada bos bir tek sayfa olarak da tezhiplendigi gorilmiistiir.

1.2.3.1. Zahriye Sayfasi, Serlevha, Unvan Sayfasi, Hatime Sayfasi

Arapga Zahr sozcigi “arka, sirt” demektir, Zahriye ise, “bir kagidin arka tarafina

2

yazilan yazi, serh” anlamina gelmektedir. Yazma eserlerde, kitabin basladig: ilk
sayfanin arka yiiziine Zahriye denmektedir. Kitaplar genellikle birinci yapragin (b)
yiiziinden baglamaktadir. Buna gore bu sayfanin (a) yiizi Zahriye'dir. Burada bazen
kitabin adi, miiellifi, temelliik kaydi, kitabin satin alindigi tarih, bir ya da birkag beyit
vakif kaydi vb. yazilarla miihiirler bulunur, bazen de buralarin bos birakildigi

gorilmistiir. Kitaba giive ve bocegin dokunmamasi i¢in tilsim s6zii olarak yazilan

“kebike¢” yazis1 da genellikle Zahriye sayfasinda yazilmistir.

Yazmalarda Zahriye sayfasi bazen tezhipsiz de olabilir. Tezhip tam sayfa, madalyon
bi¢ciminde veya yuvarlak, daire formunda yapilanlarida vardir. Memluklerde ve bazi
Selguklu eserlerinde Zahriye tam sayfa olarak slislenmistir. Sel¢uklu eserlerinde
Zahriye yuvarlak form olarak ve etrafi miinhani ile siislenmis sekilde pek ¢ok kez

karsimiza ¢ikmaktadir.

Fatih doneminde hem tek, hem de cift sayfa olarak Zahriye tezhibi goriilmektedir.
Tek sayfa Zahriye tezhibi kitabin la sayfasinda yer alir. 16. yy. ve 17. yy."' da bazi

Kur'an'larda ise Zahriye tezhibi ¢ift sayfa halinde yapilmistir. Tezhip kimi zaman tam

sayfa, diiz ya da dilimli madalyon bigimindedir. Genellikle ilk sayfadaki madalyonun
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icinde, "bi-resm-i miitalaa-y1..." sdzleriyle baglayan ve kitabin kimin i¢in yazildigini

gosteren kayit, ikincisinde ise kitabin miiellifinin ad1 vardir.

Az da olsa, bazi yazmalarda Zahriye'den sonra kitabin fihristi gelmektedir. Fihrist bir
veya birka¢ sayfa olabilir. Baz1 eserlerde bunlarin da bas tarafi ve cevresi

tezhiplenmistir.

Resim 41 Zahriye Sayfas: ornekleri

Yazma Kkitaplarin tezhiplenen baslik boliimiine Serlevha denir. Serlevha tezhibi
Besmele'nin hemen tistiinde yer aldig1 gibi, 6zellikle Kur'an'larda, metnin iginde yer

alacak sekilde tam sayfa tezhipli veya karsilikli iki sayfa tam tezhipli olabilir.

Selguklularda dikdortgen baslik tezhibinin yani sira yuvarlak veya ucu yana dogru

sivrilmis giil formu da kullanilmistir.

Fatih doneminde Serlevha tezhibi, sayfanin enine uzanan yatay dikdortgen
bi¢cimindedir. Bu dikdortgenlerde renkli tam iisluplastirilmis hatayi grubu motifleri

ve etrafinda gegme motifleri goriilmektedir.
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Dikdortgen formdan bagska, tepelikli mihrabiye, iklil gibi farkli formlarda da serlevha
ornekleri yapilmistir. 16- 17. yy.'da baz1 Kur'an'larda tek veya ¢ift sayfa tezhibinin

icinde Fatiha suresi yer almistir. Bir kisminda ilk tam sayfa tezhibi i¢cinde Fatiha

suresi, karsisindakinde ise Bakara suresinin ilk {i¢ ayeti yazilmistir.

Resim 42 Jklil Serlevha ornegi: Iki sayfa tam tezhipli, Fatiha ve Bakara sureleri yazilmistir.

Kur'an-1 Kerim'de surelerin basina (ser-sure), kitaplarin fasil ve s6z baslarina,
divanlarda her tiirli siirlerin baglarina ince tezhip yapilabilir. Bunlar bazen ince bir
yatay dikdortgen formunda, bazen de koltuk tezhibi formunda olabilir. Bu tiir
stislemelerde Serlevhadan hemen sonra gelen sayfaya Unvan Sayfasi denir. Unvan
sayfas1 tezhibi, sure adinin yer aldigr dikdortgen formun {lizerine tag, iklil veya
sadece dikdortgen bi¢iminde olabilir. Al-i fmran suresinin siislendigi sayfa olan
Unvan sayfasinin, Serlevha gibi iki tezhipli sayfa olarak 6rnegi yoktur; her zaman tek
sayfa olarak tezhiplenmistir. Daha sonra gelen tiim sureler, Sure bas: tezhibi ile
dikdortgen formunda ince bir tezhiple islenmislerdir. Bu formlarin i¢inde surenin adi,
indirildigi tarih ve yer gibi bilgiler de yer almaktadir. Baz1 durumlarda bu bilgiler tek

bir formun i¢ine sigmadiginda, ayni sayfada alt ve iist tezhip yapilabilmektedir.
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Resim 43 Klasik donem Unvan sayfast tezhibi
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Resim 44 Sure Bas: Tezhibi

Hatime, yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig1 dualari, eserin hattatini,
niishanin yazildig tarihi, varsa miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son sayfanin
adidir. Ketebe sayfasi da denir. Ketebe, bir hattatin yazdig1 yaziya adint koymasi
demektir. Yazi mesk edenler, hocalarindan ehliyetlerini gdsteren icazetnameyi
aldiktan sonra yazilarina ketebe koyabilir. Asli "o yazdi" demek olan "ketebe hu..."
yazisinin ardindan bazi hattatlar da "min telamiz-i..." diyerek 6grencisi olduklari

hocanin adin1 yazmiglardir.

Ayrica kendi adlarindan 6nce el-fakir, el-hakir, el-miiznib gibi tevazu sozciikleri,
adlarindan sonra da dua climleleri eklemislerdir. Az sayida tezhipli eserde ise

miizehhip zehebehu s6zciigiinden sonra adint yazmistir.
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Resim 45 18. ve 19.yy. Barok doneme ait tezhipli hatime sayfast

1.2.3.2. Duraklar, Giiller

Kur'an'da genellikle surelerin basladig: sayfa kenarlarina; ici bos, bazen de surelerin
ad1 yazili yuvarlak siislemeye giil denir. Kur'dn'in yirmi sayfadan olusan ve ciiz
denen otuz boliimiinden herbirinin basia da giil tezhibi yapilmistir. Hizb, "kisim,
boliik" demektir. Ayrica ciiz'lin dortte birine de Hizb denir. Yazma eserlerde her bes
sayfada bir Hizb giilii konulmustur. Kur'an'in cemaat i¢inde sesli olarak okunan ve
genellikle orta uzunlukta on ayet kadar olan boliimlerine ise Tirkler asr-1 Serif
demislerdir. Ezberleme ve yazma sirasin1 gostermede kolaylik saglamak i¢in, Tiirkler
her on ayetlik bdliimiin sonuna, asr sozciiiinliin ilk harfi olan ayn isareti
koymuslardir. Bu harf veya asr sozciigli bazen yanlizca altin yaldizla yazilmis, bazen

de giillerin ortasina yazilmistir.
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Resim 46  Giil Tezhibine Ornek

Kur'an'da secde ayetleri hizasinda da giil seklinde siislemeler yapilmis ve secde

sOzcligli yazilmistir. Bu giillerin ¢ok degisik ve giizel ylizlerce 6rnegi vardir.

Resim 47 Durak ve Giil Ornegi (S.K. Ayasofya Albiimii no:006)
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Kur'an'da ayetleri ve bazi yazmalarda climleleri ayirmak, noktalar1 belirtmek igin
kiigiik yildiz, ¢igek ve siislemeler kullanilmistir. Bunlara vakfe veya durak denir.
Diizgiin geometrik desenlilere miicevher, alti koselilere seshane, lic yapraklilara
seberk, bes yapraklara penchane durak denilmistir. Gegme ve helezonik olanlar da

vardir.

Resim 48 Penchane ve Seshane durak érnekleri (TIEM 85 - TIEM 197)

Resim 49 Durak ve Ciiz Giilii Yerlesimi (TIEM 252)

Selguklular doneminde duraklar, yapistirma altin iizerine yapilmis, daha sonraki
donemlerde bu terk edilerek altin gene bildigimiz yontemlerle, fircayla siiriilerek
kullanilmistir. Hangi dénem olursa olsun duraklar, altin zemin {izerine ve dairesel bir
formda kullanilmislardir. Capr lem.'yi gegmeyen bu siisleme alaninin igindeki
motiflerin gesitliligi sasirticidir. Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver'in bu durak tespiti,
durak tezhipleriyle hazirladigi tesbih ve oOzellikle, Reis-lil Hattatin Hac1i Kemal

Akdik'in karalamalari arasinda yerlestirdigi mehtapli Istanbul manzaralar orijinal ve
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cok giizeldir. Kizi, Giilbiin Mesera da "Tezyini Noktalar" adli makalesinde hem

babasinin hem de Kur'an'dan vakfe duraklara 6rnekler vermistir (Resim 50).

in hazirladigr duraklardan drnekler (Giilbiin Mesera kolleksiyonundan)

Resim 50 Siiheyl Unver

‘den Miicevher Durak Detay:

Resim 50
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2. TURK SANATINDAKI YERI, ONEMI VE
CESITLERI iLE DURAKLAR

"Vakf" sozcugi, sozlikte “durmak, durdurmak” manalarina gelmektedir94. Tecvid

5995

istilahinda ise, “nefesle beraber sesi kesmektir™™ seklinde tarif edilmistir. Ibnii'l

Cezeri'nin tarifi ise maksadi daha acik bi¢cimde ifade etmektedir;

"Vakf”, kelime iizerinde, kiraata tekrar baslamak niyeti ile, adet oldugu sekilde,

nefes alacak kadar bir zaman sesi kesmekten ibarettir®®.

Vakf kelimelerin sonundadir. Kelime ortasinda, 6zellikle Kur'an'da yazilis itibariyle
bitisik olan iki kelime arasinda, vakf yapilmaz. Vasil halinde, iki kelime arasinda
nefes almak miimkiin olmayacag i¢in, vakf genellikle istirahat etmek ve nefes almak
icin tercih edilir. BOylece ayni zamanda dinlenmekten sonra baglamanin giizel
olacag1 gercegi ortaya ¢ikmis, mana bozulmamis ve maksadi da anlagilmig olur®,
Vakifta esas olan iskandir. Yani vakif yapilan kelimenin sonunu sakin kilmaktir. Zira
hareke tizerine vakf caiz olmadigi i¢in vakif yapilan kelimenin son harfi harekeli ise,

sakin hale getirilmelidir.

Vakif ve ibtida, dogrudan Kur'an'in manas: ile ilgili hususlardir. En giizel edebi bir
metinde bile, baglanacak ve duracak yerlere dikkat edilmedigi zaman, bu durumun o
metni nasil anlagilmaz bir hale soktugu goriinen ve bilinen bir gercektir. Kur'an-1
Kerim gibi esine rastlanmasi miimkiin olmayan 1'cazkar bir kelama ne kadar 6nem
verilse azdir. Vakif ve ibtida'ya uymak bizzat peygamberin siinneti ile sabittir. Vakif
yapmakta esas, bir kisim bilginlere gore, kelamin tamam olup olmadigina

bakmaksizin, ayet basidir. Ciinkii ayet baslarinda vakif yapmak siinnettir. Bazi

% Kamus terclimesi, k. 3, s. 762.

% El-Enbari, Kitabii'l-Vakfi ve'l-ibtida, V 47/b, y.y, t.y.
% En- nesr, c. 1, s. 240. “Vakf” iki manaya gelmektedir:
1. Kur'an okuyan kimsenin sukt ettigi yer.
2. Kiraat imamlarinin tayin ettigi yerler.
Bunlarin her birine “vakf” ismi verilir. Bknz: Zekeriyya el-Ensari, el-maksad'li-Telhisi mafi'l-
miirsid, s. 3.
o En-Nesir, c. I, s. 224, bknz: ithaf, Cev. Ismail Karacam, s. 100.
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alimlere gore de, asil 6nemli olan, mana itibartyla vakif ve ibtida'ya uymanin dogru
oldugudur. Buna gore, ayet basi olmasa bile, mananin tamamiyetine itibar ile vakf ve
ibtidaya uymanin dogru olacagini sdylemislerdir. Diger bir goriise gore de, vakifta

esas, nefesin kesilmesidir®.

Zekeriyya'l-Ensari (6.926/1520) vakifta nefes kesilmesini ve ayet baglarini esas
alanlar rivayet eder. En dogru olan, bazen ayet ortalarinda vakif yapmaktir, ama
genellikle ayet sonlarinda vakif yapmanin daha hos oldugu goriisii hakimdir. Her
ayet sonu vakf yeri degildir. Mana muteberdir, nefes ise ona tabidir. Kur'an okuyan
bir vakfa yetistigi ve nefesinde kuvvet buldugu zaman onu takip eden vakfa da ulasir.

Sayet nefesi yeterli gelmiyorsa ikinci vakfa gecilmemelidir®.

Eski mushaflarda ayet sonlar1 iyice belirtilmedigi gibi, ayet aras1 durak yerleri de
isaretli degildi. Fakat ayetlerin dogru okunmasi ve dogru olarak anlasilmasi i¢in
climle ve ciimleciklerin baslangi¢ ve bitis yerlerini iyice bilmek gerekli idi. Nitekim
bu konu kendini ashap devrinde bile ihtiya¢ olarak gostermistir. Vakif ve ibtida
adiyla bu konuda timmete yol gdstermek igin basli basina eserler yazildi. Kur'an
ayetleri bastan bagsa tarandi. Nerelerde durulmasi gerektigi izah edildi. Gerekli
gorildiigli yerlerde, degisik goriislere ve konuyla ilgili ilmi miinakasalara izin

verildi.

Mushaf yazan hattatlar zamanla ayetleri birbirinden ayirmak i¢in ayet sonlarma bir
yuvarlak daire koymaya bagladilar. Her bes ayetin sonundaki daireye kiigiik bir
kivrik ekleyip, onuncu ayetin sonundaki daireyi de giil deseni seklinde yaptilar. Fakat
bu sorunun ¢oziilmesi i¢in yeterli olmadi. Vakif yeri olan durak yerleri yalniz ayet
sonlar1 degildi. Ayet iginde, 6zellikle uzun ayetlerde, bir¢ok ciimle ve ciimlecikler
bulunmaktaydi. Buradaki duraklarin da belirtilmesi gerekiyordu. Gergi vakif ve
ibtida kitaplar1 konuyu biitiin genisligi ile inceleselerde, buradaki bilgiler ilim
adamlar1 i¢in faydali olacak bilgilerdi. Halk i¢in daha pratik bir yol bulunmasi
gerekiyordu. Altinci asirda yasamis olan Muhammed b. Tayfur es-Secavendi (h. 560/

% smail Karagam, Kur'an-1 Kerim'in Faziletleri ve Okunma Kaideleri, MU Ilahiyat Fakiiltesi
Yayinlari no: 7, Istanbul 2012, s. 318.

% El-maksad'li Telhisi Mafi'l- Miirsit, t.y., y.y., S. 3. (daha genis bilgi i¢in bknz: Ismail Karagam,
Kur'an-1 Kerim'in Faziletli ve Okunma Kaideleri).
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m.1165), kiraat ve tefsir caligmalar1 sonucu bu konuya pratik bir care getirdi.
Ozellikle kiraat ile ilgili calismalariyla taninan biiyiik alim farkli vakiflarm tespiti ile
ilgili olarak meydana getirdigi "Vakif ve Ibtida™ adli eseri ile bu konuya genis yer

Vermistirloo.

2.1. Tarihsel Siirec Icerisinde Duraklar

Kur’an-1 Kerim’lerdeki duraklar, zaman icinde farklilagsmis ve ¢esitli degisikliklere

ugramistir. Bu farklilagmay tarihsel olarak ii¢ donemde ele alabiliriz:

2.1.1. Erken Donem (IX. yy. - XII. yy.)

Arapga olarak yazilan ve giiniimiize ulasan en eski kitap, hi¢ siiphesiz insanliga
dogruluk yolunda rehber olsun diye gonderilen Kur'an-1 Kerim'dir. Ik asirda
yazilmis orijinal Kur'an metinlerinin varliklarin1 koruyarak giiniimiize gelebilmis
olmasi, onun herhangi bir degisiklige ugramadan giiniimiize ulasan en eski kitap

oldugunu dogrulamaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi ile Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Hz. Osman'a ait
mushaflar tlizerinde inceleme yapan Tayyar Altikulag'a gore, ilk mushaflar savas ve
dogal afetlerle kaybolmus ve Hz. Osman zamaninda yeniden yazilarak toplanmistir.
Topkapt Sarayi'ndaki Hz. Osman'a izéafe edilen Mushaf’in en biiyiik 6zelliklerinden
biri, iki yaprak disinda tam bir niisha olmasidir. Bu mushaf 41x46 cm ebadinda ve
408 parsomen varaktan meydana gelir. Gelismis bir kufi hat ile yazildigi, harflerinin
seklinin Hz. Osman'a nisbet edilen ve onun devrinde parsomen iizerine yazilig i¢in
Hz. Osman Mushafi ile s6hret bulmus ve ilk ddonem mushaflardan daha farkli oldugu
goriilmiistiir. Ilk dénem Kur'an'lar noktasiz ve harekesizdir. Ayetler arasinda durak,

a'sar, ahmas ve sureleri ayiran isaretler yoktur.

100 fsmail Karagam, a.g.c., S. 89.
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Resim. 51 [lk dénem duraklarin satir aralarina yerlesimi

(TSMK Hz. Osman'a Izdfe Edilen Kur'an-i Kerim)

Resim. 53 Ik Dénem A'sar ve Ahmas Isaretleri
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Hz. Osman'im vefatindan sonra, Ebii'l-Esved ed-Diieli metodu sayesinde harflere

nokta seklinde harekeler kondugu goriiliir.

Resim 54 [lk donem Kur'an-1 Kerim érnegi (TIEM Sam Evraki. 13114, Kat.6)

Erken donem mushaflar1t Hz. Osman donemi Mushafi 6rnek alinarak yazildigr i¢in
siisleme unsurlarina sahip degildi. Bu da ilk donem mushaflarin 6zelligini teskil
etmektedir. Bundan sonraki donemlerde geometrik ve nebati siisleme unsurlari,
sureler ve ayetleri ayiran fasilalar da kullanilmaya baslamistir. Sureler arasindaki
fasilalarda seritler bulunur. Ayetler arasindaki fasilalar ise kiiclik siislii daireler

seklindedir. Her birinde ¢esitli renklerde siislenmis motifler bulunur'®.

Resim 55 Durak érnekleri Hz. Osman Mushafi'ndan

101 Tayyar Altikulag, Hz. Osman'a izafe Edilen Mushaf-1 Serif, islam Konferansi Teskilat: IRCICA
2007, s. 10.

71



Resim. 56 1k dénem mushaflart (Hz. Osman mushafindan)

Topkap1 Saray1 mushafindaki sureler ve ayet baslar1 incelendiginde, Islam siisleme
sanatinda, Bizans sanatinin bazi etkileri sezilmektedir. Bunlar kesisen cizgiler ve eski

siisleme unsurlar1 olup bir sonraki devirde yerlerini saf Islam siisleme unsurlarma
birakmigtirt®2,

YY"

Resim. 57 [lk Dénem Durak Ornekleri

Resim. 58 Bizans etkisi tasiyan durak ornekleri

192 Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 10.
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Topkap1 Sarayr mushafindaki, ayetler arasindaki duraklar ise; her ayet, ahmas,
a'sardan sonra farkli hacimli kii¢iik daireler seklindedir. Bu dairelerin i¢inde degisik
geometrik ve bitkisel siislemeler bulunur. Bu dairelerin ¢ogunun sadece siyah
miirekkeple yapildigi, bir kisminin ise cesitli renklerle ¢izildigi goriiliir. Hepsi ayn
buytikliikte degildir. Ayetler arasi bosluklar ayni1 derece degildir. Ayet arasi duraklar
umumiyetle kiiciik ¢izilmistir. Daireleri ¢evreleyen ¢emberin diizenli olmasindan bu
duraklarin bir kalip ile ¢izildigi ve daha sonra iglerinin siislendigi gérﬁlmektedirlos.
Acik bir sekilde bu geometrik sekillerin Bizans sanatindan etkilendigi, sonraki
donemde kesisen dogru ¢izgilerle hag etkisinden kurtulmaya g¢alisildig1, baz1 yerdeki

kesigsmenin ve Islam oncesi devre ait diger tesirlerin 6rnekleri goriiliir.

Topkapr Sarayi'nda bulunan Hz. Osman'a izafe edilen bu Kur'an-1 Kerim'de, her 5

ayet ve her 10 ayet sonunda biiyiik daire seklinde, her 100 ayet sonunda dikdortgen,

104

Bakara, Sudra, Al-i Imran™ surelerinin de her 200. ayet sonunda gene dikdortgen

seklinde duraklar konulmustur.

Resim. 59 100. ve 200. ayet duraklar: ornekleri

193 Tayyar Altikulag, a.g.e., s. 11.

194 Topkap1 Mushafinda Bakara suresinin 200. ayeti olarak gecen ayet, Medine Matbaasi'nda basilan
mushafta 202. ayettir. Topkapt Mushafi’nin baska yerlerinde de buna benzer bazi farkliliklar
goriilir.
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Resim. 61 100. Ayet Durak Ornegi
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Resim 63 8.yy. Ge¢ Emevi Donemi
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T NHELT

Resim 64 8.yy. Ge¢ Emevi Dénemi Kur’dn-1 Kerim Sayfasi

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Kur'an koleksiyonu, Kur'an'in yazildig
Arapca'nin imla gelisiminin yaninda yeni yazi stillerinin dogmasini saglayarak,

yaziyl sanata doniistiiren hattatlarin eserlerini, kesintisiz olarak gozler oniine seren
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hat sanat1 tarihi agisindan 6nemli bir kolleksiyondur. Kur'an'in ilk niishalarma en
yakin ornekler olan parsdmen iizerine yazilmis Kur'an sayfalari ile ciizlerden olusan
ve "Sam Evraki" olarak miize envanterine kayitli olan koleksiyon 1911°te Sam

Emeviye Camii'nden getirilmistir'®.

Sam evraki icinde, Klasik Kufi o6rnegi ile yazilmis daginik Kur'an sayfalar
bulunmaktadir. Parsémen iizerine miirekkeple yazilan bu sayfalar ilk donem imla

ozelliklerini inceleme olanag1 vermektedir.

Ornek olarak, Sam Evraki 421 numaral eserde, sayfa basinda Kevser Suresi’nin iki
satir1 ve sonrasinda sure basi yazisi, tezyinat igerisinde yazilmistir. Burada "suretu’l-
Kdfirin sitte ayetin” ibresi okunmaktadir'®. Altinda Besmele ile birlikte Kafirtin
Suresi devam etmektedir. Devaminda ise Nas Suresi'nin sure basi yer almaktadir.
Metinde az olarak, Ebu'l-Esved usulii kirmizi miirekkep ile olusturulmus hareke
bulunmaktadir. Metnin yazildigi miirekkeple capraz cizgiler seklinde noktalar
kullanilmistir (Resim 66). Satira oturmayan, neredeyse harfler kadar biiyiik dairevi
formlar ise doneme uygun duraklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer harfleri
birbirinden ayiran noktalar heniiz o donemlerde kullanilmaya baslamadig: i¢in bu

noktalarin, nefesin kesildigi yeri belirten duraklar oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

Resim 65 Abbasi Donemi 10. Yiizyil (TIEM 421, Kat. 24)

105 Antik A.S., 1400. yihnda Kur'an-1 Kerim, Yildiz Holding, Antik A.S. Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul
2010, s. 67.
106 Antik A.S., a.g.e., s. 68.
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Resim 66 Abbasi Donem Kur'dn yapragi X. yy. (TIEM 421 Kat. 24)

9. ve 10. yy.'dan baslayarak sultanlar, devletin ileri gelenleri, kendi adlarmna
yaptirdiklar1 camilere ve bagka kutsal mekanlara bir tiir itibar gdostergesi olarak tek

cilt veya ciizler halinde, sayfalar1 usta miizehhipler tarafindan siislenmis, hatt1 {inlii
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katipler tarafindan yazilmis, hiinerli miicellitlerin yaptig1 ciltlerle kaplanmis Kur'an-1

Kerim'ler vakfedeceklerdir.

10. yy.'dan baglayarak levha ve serlevha tezhiplerinin yanisira surelerin
baslangiclarini belirlemek icin yatay dikdortgen bigiminde uzayan dar, enli seritlerin
tasarimlar1 da zenginlesir. Sure basi tezhiplerinde, sayfa kenarina dogru uzayan ve
bir tiir palmiyeyi andiran temeli Sasani ve Kopt sanat {riinlerindeki bezemelere

dayanan yuvarlak, armudi, mavi, lacivert, altin, yesil, visne rengi iri bitki bigimleri

eklenmistir107.

Resim 67 Abbasi Donemi X. yy. (TIEM.61, Kat. 21)

Ayrica i¢inde Kur'an okumay1 kolaylastiran sayilart ve Kur'an'in hangi sehirlerde
nazil oldugunu belirten sozleri igeren, icleri tezhipli veya sade altinli kare, daire,

dikdortgen bigimler, ayet aralarina da altinli isaretler yerlestirilmistirlOB.

197 Zeren Tanindi, "Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanat1 (Ed. Ali Riza
Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 243.

108 Richard Ettinghausen, Manuscript Illumination, A Survey of Persian Art from Prehistoric Times
to the Present, c. 11, haz. E.U. Pope ve P. Ackerman, Oxford, 1938- 39, s. 1977- 40.
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11. - 12. ylizyilda Biiyiikk Selguklu cografyasinda hazirlanmig Kur'an-1 Kerim'ler,

Islam tezhip sanatinin erken ortacag drneklerini barindiran eserlerdir™®.

Dar alanda ¢ok kollu yildizlar, ge¢me bantlar ve Kufi yazi, donemin tezhip

ozelliklerini anlatan stusleme unsurlaridir.

Resim 68 Selcuklu Donemi Unvan Sayfasi XI. yy.

Bu yiizy1l ve sonrasinda sarmal dallar {izerinde siralanan Rumi desenini de gérmeye
basliyoruz. Bu donemlerde duraklar ise, satirda yer almayan harfin iizerinde

Penchane veya Seshane durak formunda karsimiza ¢ikmaktadir.

109 7eren Tanindi, a.g.m., S. 245.

80



Resim 69 Selcuklu Donemi Unvan Sayfasi Detayt

Resim 70 Sel¢uklu Dénemine Ait Durak Ornegi 11.yy

Kisaca 6zetlemek gerekirse; 9. ve 12. ylizyila damgasin1 vuran Selguklu Tezhibi’ni,
aharli zemine ¢ogu kez altin sarmal rumiler, ¢cok kollu yildizlar, gegcme dairelerden
olusan geometrik siisler, kirmizi, yesil, lacivert renkler, satira oturmayan Penchane

veya Seshane formlu duraklar olarak neticelendirebiliriz.
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Resim 71 Selcuklu déonemine ait durak detays,

Cizim 2 Hz. Osman’a izdfe edilen Kur’an-1 Kerim
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Cizim 3 Hz. Osman’a izdfe edilen Kur’'an-1 Kerim

Cizim 4 Hz. Osman’a izdfe edilen Kur’dn-1 Kerim

S

Cizim 5 Hz. Osman’a izdfe edilen Kur’an-1 Kerim
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Cizim 6 TIEM 457, Kat.16

2.1.2. Klasik Donem (XIIL yy. - XVI. yy.)

Klasik donem Fatih ile baglar diyebiliriz. Biitlin medeniyetlerin, kendinden 6nceki
insanlik mirasin1 degisik oranlarda devralip, olusturdugu yeni yapida kullandig1 gibi
Osmanli Devleti de komsu ya da uzak kiiltiirlerden etkilenmistir. Osmanli Devleti'nin
yiikselisi, dirayetli padigahlarin, her konuda oldugu gibi kendinden sonra yonetimi
devralacak olanin yetistirilmesinde de gosterdikleri suurlu c¢abalarin eseridir.
Sehzadelerin gelismesi ve yetistirilmesi konusunda ilk ciddi ve disiplinli egitim
sistemini kuran Il. Murat, II. Mehmet'in gerek ahlaki gerekse ilmi egitiminde 6nemli
rol oynamistir. Devletini genisletebilmek i¢in hayati1 boyunca yorulmadan galisan ve
Konstantinapol'u fethettikten sonra "Fatih" unvanini alan II. Mehmet, fikir ve icraat
acisindan zamanin ¢ok Gtesinde yasamis nadir hiikiimdarlardandir. Sarayda her tiirli
sanat ve zanaatlarla birlikte kitap sanatlarmin da icra edildigi yer nakkashanedir.
Hiikiimdar saraylarinda nakkashane bulunmasi Uygur Tiirkleri'nden beri siiregelen
bir gelenek olup, Timur'lularda, Selguklu'larda, Anadolu Beylikleri'nde ve nihayet
Osmanlilarda devam etmistir. Sanatkarlarin toplu olarak eser verdigi bu nakkashane
ayni zamanda uygulama okuludur*®. Bu atdlyeler, 14. yiizyildan itibaren Iran ve

Hindistan'da kurulan Miisliiman devletlerinin sarayinda, hiikiimdarlarin destegiyle

"% Ugur Derman, “XV. ve XVI. Asirda Tiirk Hat Sanati”, XV. ve XVI. Asirlar1 Tiirk Asr1 Yapan
Degerler, Islami Ilimler Arastlrmg Vakfi, Tartismali Toplantilar Dizisi: 26, Milletlerarasi
Toplantilar Dizisi 3, Ensar Nesriyat, Istanbul 1999, s. 245- 253.
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faaliyet goOsteren ve ayni zamanda sanatcilarin egitildigi Kitab-hane denilen

atolyelerin iglevini iistlenmislerdir™.

Fatih donemi tezhiplerini, naif, Timur ve Herat tslubundan etkiler tasiyan ve
Babanakkas iislubu olarak tanimlayabiliriz. Sade, kiigiik bitkisel motiflerle
karakteristik olan ve ileriki yiizyillarda negatif olarak karsimiza ¢ikan naif islup,
rumi motifi agirlikli lacivert zemin iizerine, beyaz iplik ile paftalanan klasik tezhip
Timur ve Herat iislup ve doneme damgasini vuran birbiri i¢ine donen, ii¢ boyutlu bir
etki yaratan Babanakkas tslubu Fatih doneminin cizgileridir. Zahriye sayfalari
genellikle tek sayfadir. Rumi motifleri bazen kompozisyon seklinde, bazen de serbest
dolagmaktadir. Metin i¢indeki duraklar son derece sade ve gosterissizdir, hatta hig

durak olmayan eserler de mevcuttur''?.

111 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, 1.Baski, Istanbul 2005, s. 124
12 Seher Asici, "Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati (Ed. Ali Riza Ocan) , T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, Ankara 2009, s. 313.
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Resim 72 Fatih Donemi Mekik Formlu Zahriye Sayfasi (S.K. no:1066)
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Resim 73 Fatih Dénemi Kur'dn Sayfasi (S.K. Fatih Albiimii no:14)
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Resim 74 Fatih Donemi Kur’an Sayfast Ornegi (S.K. Fatih Albiimii no:14)

15. yiizyil, 6zellikle ikinci yarisi, Osmanli'da ilim ve kiiltiir hayat1 agisindan 6nemli
gelismelerin yasandigi bir donemdir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda ilerleme
kaydedilen ilim, sanat ve fikir hayati, oglu II. Beyazit saltanat1 devraldiktan sonra da
devlet tarafindan desteklenmistir. Doneme damgasini vuran Seyh Hamdullah'in hat
konusunda yapmis oldugu yenilik tabii olarak tezyinatli sayfalara da yansimus,
Kur'an-1 Kerim yazma geleneginin baslamasi, sayfa formu ile birlikte kompozisyon
anlayisinin da degismesine sebebiyet vermistir. Tezhip sanati da genellikle yaziya
bagli olarak sekillendiginden, degisimin etkileri zaman zaman iki sanat dali arasinda
paralellik gosterebilmektedir. Baska bir deyisle de II. Beyazit donemi her iki sanat
dalinin bagimsiz siiregelen arayislarimin Ortiistiigii bir gecis devri olarak

degerlendirilebilir.
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Resim 75 1l. Beyazit Dénemi Zahriye Sayfast (TIEM 402)

Timur ve Siraz etkilerini gordiigiimiiz bu donemde, negatif teknigine uygun olarak

cizilen bitkisel motifler, bazen ayni teknigin bazen de klasik tezhip tekniginin
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uygulanmasina dayamrm. Simetri anlayisi ile beraber tezyinatin da sayfa yapisina
gore yeniden sekillendirildigini sdylemek miimkiindiir. Daha 6nce semse veya daire
formlu sekillerin hakim oldugu diizenleme, yerini sayfa yapisina uygun dikddrtgen
bi¢ime birakir. Tasarim, merkezde yer alan kiigiik tezhipli bir licgen veya dikdortgen,
onu genellikle {i¢ kenarindan ¢eviren bir dig pervaz ve her ikisini birbirinden ayiran
ara pervaz olmak tizere birka¢ pargadan meydana gelir. Bu donemdeki duraklar ise,
yazi kalinhigiyla orantili, erken donemde gordiigiimiiz Helezonik veya Penghane
durak formu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Miicevher durak formuna ise hemen

hemen hi¢ rastlanmaz. Seshane durak formu Serlevha ve Unvan sayfasinda pek

goriilmese de, Kur'an't Kerim'in diger sayfalarinda olabilmektedir.

Resim 76 1l. Beyazit Dénemi Unvan Sayfast Tezhibi detayt

3 Giilnihal Kiipeli, "Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: I1. Bayezit Donemi (1481- 1512)", Hat ve
Tezhip Sanat1 (Ed. Ali Riza Ozcan) , TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009,
s. 329.
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Resim 77 1. Beyazit donemi ornegi (TIEM 402)

91



//)

L

5 A ’ / )}’/"',/ )},,/
,L;} % t;.@,a \j,

(

\@vuw ﬁéuuw&

),’ )) 9// /9 /’///\ , -

J-\AC o v\:\J-—« J’/} o bg}’“)\‘"

SN ;u ’/Liw)\ @ S

3 N7 3207 82 }’/}.

‘\o

Ed

.-/))

////

Resim 78 Il. Beyazit Donemi Durak Detayr (TIEM 402)

Resim 79 Il. Beyazit donemi Kur'dn sayfasindan detay
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Resim 80 Klasik Dénem Serlevha Ornegi

Tarihi seyri i¢ginde tezhip sanati, gelisme ilerleme ¢izgisini her zaman i¢in yiikselen
bir seviyede tutamamis, degerlerini devamli olarak koruyamamistir. Bu sebeple

sanatimizin inisli ¢ikisl yolunda en ihtisamli donemi 16. yiizyildir.

Kitap sanatimizda, Fatih ve II. Beyazit devirlerinde tamamlanan hazirlik yillari, 16.

yiizyilldaki Osmanli klasik {islubunda nihai geklini almig ve gelismesini

tamamlayarak Istanbul Uslubu’nun dogmasina vesile olmustur™*.

14 F. Cigek Derman, "Osmanlida Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman (1520- 1566) Tiirk Tezhip
Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil, Hat ve Tezhip Sanat1 (Ed. Ali Riza Ozcan) , TC. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 343.
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Resim 81 Kanuni Donemi Muhibbi Divani

Bu dénem renk, kompozisyon ve motif zenginligi bakimidan ¢ok baskadir. Hatayi
grubu motifleri klasik formlarin1 bulmus, Rumiler islemeli, sencide, pi¢ide gibi
formlarda islenmis, bulutlar kompozisyon i¢inde daha ¢ok kullanilmistir. Ama
doneme damgasini vuran hi¢ siiphesiz, Kanuni'nin "Muhibbi" mahlas1 ile yazdigi
siirlerinin toplandig1 Muhibbi Divani'ni tezhipleyen Karamemi'nin iislubudur. Bahge
ciceklerinin cesitliligi ve serbest iisluptaki cicek ve bitki tasvirleri, higbir ayrintiyi
atlamadan eserlere yansitmasi sanatkarin gézlemcilik yetenegini bize kanitlamaktadir
(Resim 81).
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Resim 82 16. yy. tezhibine ornek (S.K. Ayasofya albiimii no:3883)

Bu donemde duraklar da alabildigine zengindir. Daha tam satira oturmasa da,
biiylikliik oran1 yaziya uygunluk gostermektedir. Zer-ender ve yaprak duraklar
disinda, Ozellikle miicevher durak basta olmak {izere Penchane duraklar
kullanilmistir. Cok renkli, ge¢meli ve altin zemin {izerine islenen miicevher duraklar,
goriilmeye deger niteliktedir. Sayfa icinde durak cesitleri miimkiin oldugunca
kullanilmis, ahenk, iscilik ve kompozisyon ¢esitliligiyle géz dolduracak nitelikte

duraklar tezhiplenmistir.

Resim 83 16. yy. Pen¢hane durak ornegi (S.K. no: T 506)
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Resim 84 Miicevher Durak érnegi Detayr (S.K no:33/1)

Limonkiifii, bedahsi laciverdi ve domates kirmizisi bu devirde hem tezhip i¢inde hem
de minicik duraklarda kullanilarak renkli ve gosterisli bir tarz ile karsimiza
cikmaktadir. Altin zemin iizerine dairesel formlar 1 cm.'i gegmeyen biiyiikliikte

calisilmig, bazen ayni satirda birden fazla durak ¢esidi kullanilmistir.

Resim 85 16. yy. Miicevher (Gegme) durak (S.K. no: T 497)
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Resim 86 16. Vy. tezhibi ile bezenmis bir Kur'dn sayfasinda durak ve giiller

Resim 87 16. yy. Kur'an sayfas: Penchane Durak Ornegi (S.K. n0.497)
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Bu donemde yetisen biiyiikk sanatkarlardan biri de Ahmet Karahisari'dir. Ahmed
Aksemsettin ~ Karahisari'nin, Afyonkarahisarli oldugu bilinmektedir. Ahmet
Karahisari, Osmanli’da, Yakut yolunu daha da gelismis olarak yeniden canlandirdig:
icin  "Yakut-i Rum" (Anadolumun Yakut'u) olarak anilmistir™.  Yakat-1
Musta'simi'nin yazida nispeten basarili oldugu istikrar1 daha ileriye gotiirerek onu
ast1 ve meraklilar1 pesinden siirlikleyerek yeni bir lislup meydana getirdi. Bu iisluba
da "Ahmet Karahisari Ekoli" veya "Karahisari Ekoli" adi verildi. Biitiin bu

ozelliklere ragmen bu ekol 16. yy. sonlarinda Osmanli hattatlarinin zevkiyle

uyusmadigindan unutulmustur™®

/"7 ;) ///\
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Resim 88 Ahmet Karahisari Kur'dn't Sayfast detayt

Karahisari'nin kaleminden ¢ikan Kur'an'larin besi giintimiize kadar gelmistir. Bundan
baska mushaflar, dua kitaplari, kit'a ve murakkaalar da eserleri arasinda sayilabilir.
Karahisari'nin Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde, TSMK-HS.5'te kayithi**’

mushafi inanilmaz bir tezhiple bezenmistir. Zahriye sayfasindan itibaren, her

15 M. Ugur Derman, Doksandokuz istanbul Mushafi, Tiirk Petrol Vakfi, Istanbul 2010, s. 56.
116 Alj Alparslan, Osmanh Hat Sanat1 Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 1999, s. 56- 57.
7M. Ugur Derman, a.g.e., s. 57.
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sayfasinda koltuk tezhibi yapilmis ve bu koltuklarin hepsi farkli bezenmistir. Bu
mushafta yer alan duraklar da Penghane durak formundadir. Koltuklar kadar ¢esitlilik

gostermese de ince is¢ilikli ve grift bir kompozisyon 6zelligi géstermektedir.

g2

,5/;\ ks

Resim 89 Karahisari'nin Topkapt sarayindaki Mushafi (TSMK HS.5)
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Resim 91 Karahisari Mushafi 'ndan Pen¢hane Durak detayt
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iye sayfasi

Resim 92 Karahisari Mushafi Zahr
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Resim 93 Karahisari Mushafi’'ndan Detay
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Resim 94 Karahisari Mushafi 'ndan Durak Detay

Resim 95 Durak detaylart
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2.1.3. Barok Donem (XVIL. yy. - XIX. yy.)

Osmanli Devleti’nin Bati’ya ag¢ilmasi ile birlikte, hem devletin toplumsal ortaminda,
hem de sanatinda degisiklikler kendini géstermeye baslamistir. Osmanli Devleti’nin
yiizyillar boyunca koruyabildigi siyasi giicii, kendi kendine yeten bir toplum yapisi
gelistirmis; bu durum Osmanli sanatina yansiyarak 17. yiizyila kadar dis tesirlerden

uzak kalmasina yol agmustir.

16. ylizy1l sonu ve 17. yiizyil baslarinda el yazmasi eserler, klasik iislubun kurallarina
gore ve onun renk anlayist igerisinde tezhiplendirilmistir. Klasik tezhip ve Halkar
tarz1 siislemeler 17. yilizyilda da siirdiirilmistiir. Hatayi grubu motifleri, yari
tsluplastirllmis cicekler ve rumi motifleri kabalasmaya baslamis, sadelesmis ve

iscilik azalmistir™®,

17. yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanh el sanatlarinin bazi dallarinda hissedilmeye
baslanan Bat1 etkisi, tezhip sanatinda da goriiliir. Yiizyilin ortalarindan sonra verilen
tezhip sanat1 6rnekleri, bu yenilik ve farkli anlayisla ¢izilmis ve renklendirilmis ¢igek
demetleridir'®®. Uc boyut etkisi verilerek ¢izilen natiiralist ¢icek buketleri, tek
cicekler, Osmanl kitap sanatinda ¢icek ressamligr diyebilecegimiz yeni bir tiiriin
dogmasini saglamistir. Natiiralist yaklasimla yapilan ¢igek ve ¢igcek buketleri, 18. ve
19. yiizy1l boyunca Tiirk tezhibinde varligini siirdiirecektir. Bati etkisiyle Osmanli
sanatina giren natiiralist cicek buketleri, kivrik iri yapraklar tezhip sanatinin
zenginlesmesini  saglamistir. Rumiler, stilize ¢i¢ekler ve Cin bulutlanyla
bicimlendirilen degisik kompozisyonu, dilimli semseler igerisine yerlestirilen,
simetrik diizende isluplastirilmis ¢icek buketleri tamamlar. Renkler zenginlesmis,
sirastyla altin, lacivert ve yeni bir renk olan turkuaz veya firuze mavisi bolca
kullanilmistir. Ayrica lal, sari, yesil, kirmizi ve beyaz gibi renklere de kiigiik
alanlarda yer verilmistir. Igne perdahi bu dénemden sonra Osmanli Tezhip sanatinda

yerini almigtir.

18 Faruk Taskale, "Tezhip Sanatimn Kullanim Alanlar1", MSU Sosyal Bilimler Enst. Gel. Tiirk El
Sanatlar1 Anasanat Dal1 Tezhip Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 17.
119 Faruk Tagkale, a.g.e., s. 18.
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Resim 96 17.yy.'a ait Kur'dn sayfast (Khalili Col. Vol. 1V, Part 1, 5.92)
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Resim 97 18.yy. Serlevha Ornegi (TIEM 85, kat.121)

Resim 98 Penghane durak drnegi (TIEM 411, Kat.105)
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Resim 99 Serlevha Durak Detaylar

Resim 100 18. yiizyil Kur'dn Sayfasi, Serlevha (TIEM 85 Kat.121)
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Resim 101 18. yiizyil Serlevha Sayfast

18. yiizyilda gozle goriiliir degisiklik, duraklardir diyebiliriz. Bu donemde tiim durak
cesitlerini ayn1 anda goriiyor olsak da, karsimiza en ¢cok Miicevher ve Penchane
duraklar ¢ikar. Bu donemde duraklar altin {izerine, dairevi formda ama oldukca

renkli ve is¢iliklidir (Resim 101).
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Pek yaz1 ile uyumlu olmasalar da, satirda yerleri bos birakilmis ve yerlerine yakismis
duraklar1 sonunda gormekteyiz. Ayetlerin sonunda ve nefes alinacak yerlerde olan

duraklar; iri, renkli ve siislidiir.

Resim 103 18.yy. Durak detaylar
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Resim 104 18.vyy. Kur'dn sayfast

Resim 105 Miicevher durak detaylar:
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Resim 107 Miicevher Durak ornekleri

19. yiizyilda, Barok hatli Tiirk Rokokosu adi verilen ve oOnciileri 18. ylizyildan
itibaren ortaya ¢ikan iislup egemen olmustur. Iri ve genis yapraklar, sepet ve vazo

icinde ¢igekler, buketler, kurdeleler, bereket boynuzlari, perdeler, S ve C kivrimlart;
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doneme damgasini vuran motiflerdir. Cogu kez cetvel bile goremedigimiz Kur'an
sayfalari, altin ile tamamen kapli, basta kirmizi olmak iizere pembe ve tonlar ile
renklendirilip siislenmistir. Ince firca isciligi, canli renkler ve hareketli

kompozisyonlar bu donemde karsimiza ¢ikmaktadir.

Duraklar da bu hareketlilige ayak uydurmus, olabildigince renkli, girift bir sekilde
islenmistir. Miicevher duraklar bu donemde de oldukga sik karsimiza ¢ikmuistir.

Ince iscilik ile islenen duraklar, Serlevha ve unvan sayfasinda Miicevher, Penchane

olarak kullanilmis, diger sayfalarda gelenege uyarak yerini Seshane ve Helezonik

duraklara birakmigtir.
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Resim 108 18. yy. Miicevher Durak érnekleri
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17. yy. sonu ve 18. yy.'da Osmanl tezhip sanatinda yer edinen igne Perdahla
islenmis Miicevher duraklart oldukga sik gormekteyiz. Klasik Kur'an-1 Kerim
siislemelerinde, sadece Serlevha ve Unvan Sayfalarinda olan siislii duraklar, bu
donemde Kur'an'in diger sayfalarina da tasinmistir (Resim 109). Ayni sayfada durak
cesitlerinin hemen hemen hepsini gérmemiz miimkiindiir. Bu dénemde duraklarin

yerleri belli ve boylar1 da yaziya uygundur.

Resim 109 Farkli boy ve ¢esitlerde miicevher duraklar

Resim 110 Barok Donem Miicevher Durak érnekleri (TIEM 408, Kat.125)
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Resim 111 19.vy. Kur'dn sayfasi (TIEM 4414, Kat. 128)

Resim 112 Barok Déonem Kur'dn sayfast (TIEM 408, Kat.125)
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Resim 113 19.yy. Durak detaylar

Resim 114 Durak Detay:
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Resim 115 Miicevher Durak ile tezhipli Kur'dn ara sayfast

Resim 116 Miicevher Durak detaylar:
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Resim 117 18.yy. Serlevha Ornegi (TIEM. 461, Kat.123)

Resim 118 Serlevha Duraklarindan detay
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Resim 119 Serlevhanin detay: (TIEM 461
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2.2. Formlarina Gore Durak Cesitleri

Surelerin ayet aralarinda ve sair yazma eserlerin ciimle sonlarinda durulmasi gereken

yerlere konulan duraklar, tezyini yuvarlak formlarda olurlar'®.

Tezyini islenme sekillerine gore de isimlendirilen duraklar, Miicevher, Penchane,

Seshane gibi isimlerle anilirlar.

2.2.1. Penchane Durak

121

Muhtelif pen¢ motifleri kullanilarak hazirlanan durak ¢esididir Selguklular

déneminden bu yana Kur'dn-1 Kerim'lerde gordiigiimiiz bu durak ¢esidi altin {izerine,

genelde is miirekkebi tahriri kullanilarak islenmistirm.

20 F. Cigek Derman, "Tezhip Sanatinda Kullamlan Terimler, Tabirler ve Malzeme", Hat ve Tezhip
Sanati (Ed. Ali Riza Ozcan) , TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 2009, s. 527.

121 B Cicek Derman, a.g.e., s. 527.

122° Ali Riza Ozcan, "Klasik Dénem Kur'an-1 Kerim'lerinin Tezhipli Sayfalar1", MSU Sosyal
Bilimler Ens.Geleneksel Tiirk El San. Ana Sanat Dali Tezhip Program, Istanbul 1990, s. 39.
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Resim 120 Serlevha sayfasinda yer alan Pen¢hane Duraklar:

Penghane Duraklar, ilk donemlerde altin iizerine is miirekkebi ile islenmistir ve yazi
ile arasinda tam bir oran saglanamamustir. Satira oturmayan, yazidan bir hayli biiyiik,
cok Ozenli olmasa da detayli islenmis tam bir daire formunda olan penghane
duraklar, klasik tezhipte kullanilan peng¢ motifileri gibi islenilmistir. Peng Farsca bes
anlamina gelmektedir. Peng bir ¢igegin listten bakisinin tam tsluplastirilarak cizilmis
halidir. ik baslarda iki, ii¢ , dort yaprakli formlar1 denenmis, fakat iki, {ic yaprakli
formlar gonca giile ve dort yaprakli form da hag isaretine benzetildigi igin
vazgecilmis bes yaprakli form benimsenmistir. Yaprak sayisina gore seberk, diiberk,
pengberk gibi isimlerle anilan motif, zaman ig¢inde yaprak sayisina bakilmaksizin
pengberk diye anilmis, sonrasinda da sadece pen¢ denilerek bezeme sanatimizda

yerini almustir'®,

2 F. Cigek Derman, A. inci Ayan Birol, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyati,
Istanbul 1994, s. 47.
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Resim 121 Ahmet Karahisari Kur'an't Durak Ornekleri

Resim 122 Penchane durak ornekleri (TIEM 245 Kat.120)
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CACICTE X X HICIE 2L

Resim 123 Serlevha sayfasi (Khalili Col. Vol. 3, 5.239)
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Penchane Duraklar1 bazen her satirda ayni, bazen de her satirda farkli olarak islenmis
olabilir. Kesin olarak bir kural dahilinde ¢izilmeyen duraklarda bu tiir gelisigiizel

cizilme tarzi sanatkarin kendi zevki ile alakali bir durumdur diyebiliriz.

Resim 124 Penchane Durak (Khalili Col. Vol. IV, Part.1, 5.87)

Penchane duraklar hakkinda kesin olarak sdyleyebilecegimiz tek sey altin iizerine
detayli bir sekilde islenmis oldugudur. Genelde renksiz olarak karsimiza ¢ikan
Penghane Duraklar zaman iginde tezhip sanatinin gelismesi ile birlikte gelismis, daha
stislii ve renkli olarak karsimiza ¢ikmistir. Lal veya kahverengi miirekkep ile bazen

de Bedahsi Laciverdi denilen, Afganistan'in kuzeyindeki Bedahsan bolgesinden
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¢ikan ve tezhipte ana renk olarak kullanilan, i¢inde altin hareleri olan, parlak lacivert

bir tasin déviilerek boya haline getirilmesi ile elde edilen'®*, daha bilinen adiyla

Lapis Lazuli rengi ile tahrirlenerek islenmistir.

Resim 125 Renkli Tahrir ile bezeli Pen¢hane durak érnegi,( Khalili Col. Vol. 1V, Part I ,5.105)

124 F_ Cigek Derman, "Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme", Hat ve Tezhip
Sanati (Ed. Ali Riza Ozcan), TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 526.
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Penchane Duraklar, zaman i¢inde ¢arkifelek denilen pen¢ motifi ve farkli renkler
kullanilarak zenginlestirilmistir (Resim 125). Ayni motif farkli renklerle kullanilsa
da, sayfa biitiinliigiine bakildiginda tam bir ahenk saglanmistr.

Penchane durak, doneme gore degisiklik gosterse de ¢ok fazla tercih edilmemis,
durumlari o giiniin sartlarina gore iyi olan kisiler veya Padisah ve Valide Sultan i¢in

yapilan Kur'an-1 Kerim'lerde kullanilmis bir motif olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Resim 126 Satira yerlesmis degisik formlu Penchane Duraklarina érnek (Resim. 127'den detay)
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Resim 127 Penchane duraklar: olan bir Kur'an sayfast (Khalili Col. Vol .4, Part | 5.123)

Penchane Duraklar da, diger duraklarda oldugu gibi zaman igerisinde tezhip
isluplarinin  gelismesi ve saray nakkashanelerinde sernakkaslarin, fethedilen
iilkelerden gelip yeni isluplar katmasi ile gelismis ve daha dogru kullanilmaya

baslanmistir. Satira oturan ve yazi arasi bosluklar1 daha dogru birakilmis bir sekilde
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islenmis olan duraklar yazi ile bir biitiinliik saglamis, sadece gorevi olan durma
yerlerini gosteren bir isaret olmaktan ¢ikip, Tirk siisleme sanatinda bir bezeme

motifi olmustur.

Resim 128 Penchane Durak ile tezhiplenmis ve sure bagi tezhibi ile bezeli Kur'dn sayfasi
(Khalili Col. Vol. 4,Part I, 5.123)
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Resim 129 Penchane Durak Ornekleri (Siileymaniye Kiitiiphanesi no:010)

Genelde Penchane Duraklar, serlevha gibi daha gosterisli sayfalarda kullanilip, diger

sayfalarda daha basit durak motifleri kullanilmistir.
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Cizim 8 Ahmet Karahisari, Yasin-i Serifi

Cizim 9 SiileymaniyeKiitiiphanesi T 506
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Cizim 15 Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi no: 1/004
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2.2.2. Seshane Durak

Resim 130 Seshane durak ile bezeli Serlevha sayfast

(Stileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Albiimii no:3)

Seshane Durak, bir daireyi alt1 pargaya bolen ve en ¢ok kullanilan durak cesididir®.

Altigen nokta da denilen bu durak cesidine oldukea sik rastlamaktayiz. Dairenin igi
altin ile stvama doldurulup, alt1 esit pargaya boliindiigiinden ve dilim sayist nedeni ile
bu ismi almistir. Ses Farsga alt1 anlamina gelmektedir. Altin zemin iizerine galisilan
bu duraklar, is miirekkebi veya farkli renkli miirekkepler ile bazen ayni, bazen de
farkli renklerle tahrirlenmistir. Sonrasinda bazen dilimlerin uygun yerlerine noktalar

konulmustur ve bu sebeple duraga “altigen nokta” da denilmistir.

125 F. Cigek Derman, Hat ve Tezhip Sanati, a.g.m., s. 527.
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Resim 131 Seshane Durak veya Altigen nokta dedigimiz durak ¢esidi

Seshane duraklar igine, dilim sayisi sekize veya ona bolinmiis duraklart da
katabiliyoruz. Ayn1 sebeke ile dilimlenip islenen bir 6zellik gosterdiginden farkli bir
durak c¢esidi icinde degil de Seshane durak olarak tek bir baslik altinda
toplayabiliyoruz (Resim 132).

Resim 132 Klasik bir Seshane Durak drnegi
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Merkezden ¢ikan dilimler renkli miirekkep veya is miirekkebi ile iglenir. Dilim
iclerine herhangi bir isleme daha yapilmaz. Dilimler sade birakilir, tek yapilan

hareket renkle tahrirlenip nokta konulmasidir.

Resim 133 Seshane Durak Ornegi
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Resim 134 Klasik Seshane Durak ornegi

Bu durak ¢esidi yazi aralarina rahatga yerlesip satir1 bogmayan ve okunmay1

engellemeyen bir durak ¢esididir (Resim 134).

SN

[~

Resim 135 Seshane duragin satira yerlegim bigimi
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Cizim 18 Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Albiimii no.6
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Cizim 19 Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Albiimii no.6

2.2.3. Helezonik Durak

Icinde helezoni sekli uygulanan duraklara denir'?®. “Helezon”, basladigi noktadan
muntazam sekilde devrederek uzaklasan dairevi ¢izgi demektir'?’. Helezon duraklar
da altin zemin iizerine daire formunda olmaktadir. Seshane duraklar gibi Helezonik

duraklarda sik kullanilan durak ¢esitlerinden biridir.

Helezonik duraklar is miirekkebi ile veya renkli miirekkeb ile iglenirler. Aslinda tim
duraklar ayn1 sekilde islenir, sadece donemlere gore farklilik gosterirler. Helezonik
duraklar sade olmakla birlikte oldukca gosterislidir. Tam ortadan baslayan helezonik
doniis sanki bir sonsuzluk anlami tasimaktadir. Helezonik durak etrafina noktalar

konulmaktadir. Bu noktalar, her zaman ayni sayida olmasa da kullanilmaktadir.

126 B Cigek Derman, a.g.e.,s. 527
27 . Cigek Derman, a.g.e., s. 528
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Resim 137 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Ayasofya Albiimii 2080 no:2)

Resim 138 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Amcazade Hiiseyin Pasa albiimii no:398)
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Resim 139 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Hafiz Ahmet Pasa Albiimii no:001)

Helezonik duraklarin etrafinda da Seshane duraklarda oldugu gibi noktalar
goriilebilmektedir. Bu noktalar esit aralik ve biiytlikliikkte konulmaktadir. Renkli veya
sadece is miirekkebi ile yapilabilir (Resim 140).

Resim 140 Helezonik durak drnegi (Siileymanye kiitiphanesi, Laleli Albiimii no:008)
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Resim 141 Helezonik Durak Orneklerine Detay (Siileymaniye Kiitiiphanesi)

Resim 142 Helezonik ve Seshane Durak ornekleri (Siileymaniye Kiitiiphanesi)

Helezonik ve Seshane duraklarin birlikte kullanildigini da ¢ok sik gdrmekteyiz
(Resim 142). Her iki durakta da ortak ozellik, bunlarin merkezden baslamasi ve
bazen de tahrirlendikten sonra renkli noktalar ile bezenmesidir.
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Cizim 20 Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Albiimii 2080 no.2

Cizim 21 Siileymaniye Kiitiiphanesi Hafiz Ahmet Pasa Albiimii no.001

2.2.4. Zer-ender zer Durak (Zer Durak)

Sadece altin daire seklinde yapilan duraktir. I¢inde higbir sekilde siisleme yoktur.

Dairevi formun ig¢i altinlanir ve etrafi tahrirlenir.

“Zer” altin demektir. Bu durak sadece altin ile sivama olarak boyanip birakildigi i¢in

bu ad1 almistir. Aslinda tiim duraklarin bezenmemis halidir.
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Resim 143 Zer-ender zer durak 6rnegi (Siileymaniye kiitiiphanesi no:734)

Satir arasinda sadece dairevi form i¢ine sivama altin siiriilerek tezhiplenen durak
cesididir. Daire etrafi bazen is miirekkebi ile tahrirlense de, genelde tahrirsiz
calisilmistir. Tezhibin ilk donemlerinde olduk¢a sik kullanilsa da ¢ok kisa bir siire
sonra terk edilmistir. Daha sonraki yillarda 6zellikle 18. yy. baslarinda tekrar popiiler

olmus ve o kadar girift ve altin ¢alisilan bir tezhibin yaninda oldukg¢a sade kalmustir.
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Resim 144 Serlevha sayfasinda Zer Durak 6rnegi

Resim 145 Zer Durak érnegi, Siileymaniye Kiittiphanesi (Kili¢ Ali Pasa Albiimii 30/4)
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Resim 146 Zer Durak bulunan Serlevha ornegi, Siileymaniye Kiitiiphanesi (Sultan Ahmet Albiimii 18/2)

Zer duraklarda herhangi bir siisleme olmasa da, baz1 Zer Duraklar tahrirlendikten
sonra tahrir etrafina noktalar konulup, merkez veya dairenin i¢inde de herhangi bir

yere nokta konulabilir (Resim 147).

Resim 147 Zer Durak detay1, Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan Ahmet Albiimii 18/2
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Resim 148 Zer durak detayt

Resim 149 Zer Durak

146



Resim 150 Siileymaniye Kiitiiphanesi (S.Ahmet Albiimii no: 25/12)

2.2.5. Yaprak Durak

Dairesel form yerine, satirda uygun bir bosluk varsa yaprak seklinde yapilan durak
cesididir. Her satirda olmasa bile genellikle son satirda ve son ayetin sonuna
konuldugunu gérmekteyiz. Bu durumu bir genelleme olarak diistinmemiz ¢ok dogru
degildir. Yaprak duraklar bazen son satirda, bazen de ilk satirda olabilir. Onemli olan

yeterli bos alan olmasidir.
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Resim 151 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Celebi Abdullah Efendi Albiimii no:306)

Yaprak duraklarin da diger duraklarda oldugu gibi zemini altin olarak islenir ve
tahrirlenir. Bazen uglara, sayfa tezhibine uygun olarak, renkle sulandirma

yapilabilir.

Resim 152 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Halet Efendi Albiimii no:5/15)

Yaprak Duraklar, sadece yaprak formu veya gonca giil dedigimiz formda da olabilir.

Tiim motifler ayni tarzda islenir. Sivama altin, tahrir ve bazen de ucglarda forma
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uygun renkle sulandirma yapilmaktadir. Tahrir genelde is miirekkebi ile

¢ekilmektedir.

Resim 153 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Halet Efendi Albiimii no:5/16)

Resim 154 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Nuri Arlasez Albiimii no:317/12)

Yaprak Duraklar form olarak daha hareketli ve zengin bir bezeme Ozelligi
tagimaktadir. Bu yiizden her satirda ve her durak yerinde kullanilmak yerine, daha
miisait alana sahip olan ayet basi veya sonunda yer almaktadir. Boylelikle yaprak,

gonca giil veya basit pen¢ motifleri ile rahatca islenmektedir.
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Cizim 22 Siileymaniye Kiitiiphanesi Celebi Abdullah Efendi Albiimii no.306

Cizim 23 Siileymaniye Kiitiiphanesi Celebi Abdullah Efendi Albiimii no.306
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2.2.6. Miicevher Durak

Resim 155 Geg¢me Miicevher Durak Ornegi

Geemeli seritlerle hazirlanan sanatkarane duraklara denir'®. Bu durak tim
gordiigiimiiz duraklardan daha zahmetli ama bir o kadar da sanatkarin hiinerini
ortaya koyan bir tezhip formudur. Dairesel form iginde sanatkarin olduk¢a detayl,

renkli bir isleme ile duraklari ince ince isledigini 6rneklerden gérmekteyiz.

Miicevher duraklar altin zemin iizerine yapilir ve renkle islenir. Gegme formu ve
zencerek (Resim 155), yildiz, birbiri igine gegmis tliggen ve daire formlart oldukga
sik kullanilmugtir.

Barok donem tezhibi i¢inde gordiigiimiiz miicevher duraklar, donem tezhibine uygun

form ve renklerle kullanilarak yazi i¢inde yer almaktadir.

Barok donemde tezhip c¢ok basarili olmasa da yazi en miilkemmel formundadir.

Duraklar satira oturmus ve yerlerine yerlesmis bir sekilde kullanilmaktadir.

128 g, Cigek Derman, "Tezhip Sa}_natmda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzemeler", Hat ve
Tezhip Sanat1 (Ed. Ali Riza Ozcan) , T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009,
s. 527.

151



Resim 156 Gegme Miicevher Durak (Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan Ahmet Albiimii, n0:2971/4)

Resim 157 Zencerek Ge¢gme Miicevher Durak Ornegi (Siileymaniye Kiitiiphanesi TA97)

152



Resim 158 Miicevher Durak Ornekleri (Khalili Col., Vol. IV, 5.123)

Miicevher duragin, mushaf sahibinin 6nemine gore sadece Serlevha ve Unvan
Sayfasi'nin disinda, tiim mushafta kullamildig1 da gériilmektedir. Ozellikle padisah ve
valide sultan icin yazilan mushaflar veya sehzadelerin silinnetinde verilecek olan
mushaflar gibi 6nemli olanlar ve variyetleri olan kisiler i¢in yazilan mushaflarda bu
bezeme sekli daha ¢ok goriilmektedir. Padisah tarafindan hediye gonderilen mushaf
veya diger edebi eserlerde de duraklar, miicevher durak olarak bezenmistir. Zaten bu
mushaflarin geneline baktigimizda, tezhibin oldukca gosterisli, ince iscilikli
olduklarin1 goriiriiz ki, bunlarin i¢indeki duraklar da ebatlarina gore oldukca

gosterislidir.
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Resim 159 Miicevher Durak Ornegi (Khalili Col, Vol. IV Cilt.Il, 5.173)

Cizim 24 Mustafa N. Celebi Koleksiyonu
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Cizim 25 Siileymaniye Kiitiiphanesi n0.33/1
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Cizim 27 Mustafa N. Celebi Koleksiyonu
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3. KUR’AN-I KERIM’LERDEKI DURAKLARIN KRONOLOJIiK
GELISIiMI

3.1. Erken Donem Duraklar (IX.yy. - XI1. yy.)

W
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3.2. Klasik Donem Duraklar (XIIIL. yy. -XVI. yy.)
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3.3. Barok Donem Duraklar (XVIL. yy. - XIX. yy.)
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Islam'in ilk yillarindaki Kur'an'in yazilmasi ve yazilan sayfalarin bir araya getirilmesi
cabasi, ilerleyen zamanlarda yerini Allah'in kelamini daha giizel yazarak onu siisleme

cabasina birakmustir.

Gelen vahiylerin bitmesinden sonra, sayfalar bir araya toplanmis, bu sayfalar kitap
haline getirilmistir. Daha sonra da tiim bu cabalar Kur'an-1 Kerim'i daha giizel yazma
ve siisleme gayret ve gayesini ortaya ¢ikartmis ve bu gayret ve gaye her gegen giin

biraz daha ileriye gitmistir.

Biiytik Selguklu cografyasinda hazirlanmis degisik boyutlardaki Kur'an niishalar
Islam tezhip sanatinin erken ortagag drneklerini barindiran eserlerdir. 12. yiizyilin
sonlarindan baglayarak Anadolu Selguklu sanatinda ¢ini, maden, ahsap gibi yapilmis
sanat irlinleri ve mimari yiizeyler bitkisel ve insan, hayvan figiirlii, geometrik
tasarimlarla zengince siislenmistir, fakat, kitap sanati {irlinleri i¢in bu 06zellikleri

sOyleyemiyoruz.

Islam kitap sanatinda tezhibin tartismasiz sekilde iistat ellerinden ¢ikmis tasarimlarla,
biiyiik boyuttaki drneklerinin 14. yiizyilin baslarinda Ilhanl ve 14. yiizyil boyunca

Memluk miizehhipleri tarafindan yapildigini goriiyoruz.

Timurlularin 1393’te Bagdat'i almalarindan sonra Celayir Uslubu, ardindan Siraz'
topraklarina katmalar1 sonucu Siraz Uslubu, 1420’den sonra Siraz ve Bagdat
atdlyelerinin birlesmesi ile Tiirkmen Uslubu ortaya ¢ikmis ve sahane eserler tezhip

sanatina katilmistir.

Fatih Dénemi icin genelde {i¢ iislup dile getirilir. Ik dénem naif {islup, 15. yiizyilin
ikinci yarisinda Timur ve Herat iislubu ve son donem Babanakkas tislubu doneme

damgasin1 vuran bezeme unsurlaridir.

I. Beyazit donemi tezhiplerini bilhassa motif ve renk konusunda etkileyen bagka bir

tarz ise genis bir cografyanin sanat iislubuna uzun zaman yon veren Timuri-Herat
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tislubudur. Bu donemde degisen sayfa yapisi ve kompozisyon anlayisi ile birlikte,

Fatih doneminden daha farkli eserler ortaya konulmustur.

Kitap sanatlarimizda, Fatih ve II. Beyazit donemi, Osmanli klasik tezhip sanatinin

temelini olusturmustur ki bu durum, istanbul Uslubunun dogmasina yol agmustir.

16. yiizyilda, Osmanli'nin {i¢ kitada hiikiim siiren hakimiyeti ve zenginligi, sanatinda
da kendini gostermis ve diger dallarda oldugu gibi kitap sanatlarinda da asirlara
ornek olacak bir dereceye ulasmis ve hayranlikla seyredilen eserlerin giinlimiize

gelerek bize yol gostermesine vesile olmustur.

Osmanli Devleti’nin yiizyillar boyunca koruyabildigi siyasi giicli, kendi kendine
yeten bir toplum yapisi gelistirmis, bu durum sanatina da yansimis ve 17. yiizyila
kadar Bati tesirlerinden uzak kalmasina yol agmustir. 17. ve 18. yiizyillarin siyasal
olaylart Osmanli'nin disa agilmasina, Batiya yonelmesine neden olmus bu da

sanatina yansimistir.

18. ylizy1l sonlarinda baslayip, 19. ylizy1l sonlarina kadar siiren Tiirk Rokokosu adli

akim Osmanli tezhip sanatina girmis, ama klasik etkiyi tamamen silememistir.

Tiim bu yiizyillar boyunca, tezhip sanatina giren pek ¢ok motif, teknik ve tslup
olmustur. Her donem bir 6nceki donemi ileriye tagimistir. Motifler gelistikce daha
zengin kompozisyonlar ve renkler sanatimizi sekillendirmis; giizellestirmistir. Rumi,
bulut, miinhani gibi motifler, kompozisyonlari zenginlestirirken, tezhibin ana
malzemesi olan altin, lacivert, kirmiz1 gibi renklerle daha canli ve 1s1ltili bir sekilde

kendini seyrettirmistir.

Bu kompozisyon ahenkligi icinde yazi ile birlikte gelisen tezhip motiflerinde aslinda
onemli bir yerde olan duraklar da gesitleriyle hem tezhip hem de hat sanatinda yerini
almistir. Yazida nefes kesilen yerleri ve ciimle sonlarin1 belirten duraklar,
Onemsizmis gibi goriinseler de, yazinin iginde gayet Onemli bir mevkide
durmaktadirlar. Kur'an okuyanlar, satirda yaziyla birlikte duraklart da
seyretmektedir. Bu ylizden yiizyillar boyunca duraklar ince bir isgilikle siislenmis,

yaz1 arasinda kendini gostermistir.
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Duraklar, Tezhip sanatimizda bir bezeme motifi olsalar da gerekli Onemi
gorememistir. Durak motifi, kendi i¢inde g¢esitlilik gosterip, birbirinden farkli
tasarimlarla karsimiza ¢ikmissa da, yeteri kadar arastiracak kaynak bulunmamakta,
var olan kaynaklarda da yeterli bir aciklama bulunmamaktadir. Bu arastirmayi
yaparken en zorlandigim konu yetersiz kaynaklardi. Siileymaniye Kiitliphanesinden
elde ettigim gorseller, Sevgili Giilbiin Mesera Hanimefendi'nin, babasi rahmetli
Ordinaryiis Profesér Sitheyl Unver'in notlari, yiiksek lisans tezleri faydalandigim
kaynaklar oldu. Yurt disindan uzun ugraslar sonunda elde ettigim kitaplar i¢cindeki
gorseller de bana katkida bulundu. Fakat bunlar dahi duraklarin 6neminin yeterince

kavrandigini géstermemektedir.

Umut ederim ki daha sonraki zamanlarda daha genis kapsamli ve daha fazla
olanaklara sahip olunarak, duraklar tek baslik altinda incelenir ve raflarimizda hak

ettigi yeri alir.
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SOZLUK

Ahar: Uzerine rahatca yazi yazilabilmesi ve gerektiginde iz birakmadan
silinebilmesi i¢in kagida siiriilen sapla kesilmis yumurta aki, nisasta veya un

muhallebisiyle yapilmis kagit cilasi
Altin: Sar1 parlak renkte, yumusak ve kolayca islenen kiymetli maden

Bedahsi Laciverdi: Afganistan'in Kuzeyindeki Bedahsah bolgesinden ¢ikarilan,
tezhipte ana renk olarak kullanilan, altin hareli parlak lacivert tagin doviilmiis ve

ezilmis hali.
Bezeme: Tezyin

Geometrik Tezyinat: Egri ve dogru geometrik ¢izgilerle muntazam ve olgilii

sekillerden olusan, baslangic ve bitisi belirlenmemis desen.

Halkari: Sulu altinla g6lge verilip koyu altinla tahrirlenen bezeme tislubu.
Hatime (Ferag veya Ketebe kaydi): Yazma eserlerde bitis bolimii.
Hurde: Kiigiik

igne Perdahti: Bir sapa tutturulmus olan ucu kiit bir igne yardimiyla altin zemin

stiriilmiis zeminin ¢ukur noktalar halinde parlatiimasi.

Lal miirekkebi: Kirmiz boceginin kurusundan hazirlanan ve yar seffaf kirmizi

miirekkep.
Murakka: Hiisn-ii Hat kitalarinin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiim.
Miizehhip: Tezhip sanatkari.

Nakkashane: Saray bilinyesinde yer alan, miizehhip, musavvir, nakkas, miicellit

ve yardimcilariyla sakirtlerin ¢alistig1 yer.
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Rugani: Eskiden kagit, mukavva ya da ahsap iizerine yapilan tezyinatin

korunmasi ve parlak goriintii saglanmasi icin lizerine siiriilen madde.
Sernakkas: Nakkashaneden sorumlu olan en tecriibeli nakkas.
Sivama Altin: Zemini tamamen kapatacak kivamda stirtilen altin.

Tahrir Cekmek: Hat ve tezyini sanatlarda kagit zemininin veya farkli renklerde
boyanan kisimlarinin belirginlesmesi ve simirlandirilmasin1  saglamak i¢in

bunlarin yanina veya arasina ince ¢izgiler ¢ekmek.
Uslup: Tarz, tavir mektep, sive.

Zer ender zer: Altin iginde altin; iki veya tek renk altinin parlak veya mat

olarak kullanilmasi ile ortaya ¢ikan klasik tezhip iislubu.
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