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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
liniversite veya baska bir iiniversitede baska bir tez calismasi olarak sunulmadigini
beyan ederim.

Gilsiim Tuba Acar

8 Eyliil 2014

DUZELTME METNI
1. Tez basghg degistirilmistir.
2. Ozet, 6nsdz ve igindekiler boliimleri yeniden diizenlenmistir.
3. Tezin biitiiniindeki yazim ve dilbilgisi hatalar1 tashih edilmistir.
4. Tezin bibliyografyasina istifade edilen yeni kaynaklar eklenmistir.

5. Zerend(d teriminin anlami, jiiri iyelerinin gerekli gordiigii sekilde agikliga
kavusturulmustur.

6. Yapistirma altin teknigine dair miizakereler eklenmistir.
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OZET

Hat sanatinda altinin kullanilmasi ¢ok eskilere gitmekle beraber 18. ve 19. yiizyillar
zerendd levhalarin Osmanli sanatinda ortaya c¢ikip yayginlastigi asirlardir. Bu tezde
Tiirk hat sanatinda énemli bir yeri olan zerendd levhalar incelenmistir. Celil yazilarin
teskil ettigi levha sanatinin dogup gelismesi ve zerenddd levhalarin hazirlanmasindaki
asamalar ve teknikler tetkik edilmistir. Ayrica zerendld levhalarin siislenmesi ele
alinarak bu tiir levhalarin siislenmesinde yaygin olarak kullanilan rokoko tarzi tezyinatin
mahiyeti ve gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Bu konudaki yazili kaynaklar
arastirlldigr gibi, halen hayatta olan hattat ve miizehhiplerin de goriislerine
bagvurulmustur.

Anahtar kelimeler: zerend(d, altinlanmig yazi, altin harf, celi yazilar, hat sanatinda
altin, levha sanati, rokoko.

ABSTRACT

Although the use of gold in calligraphy can be traced to much earlier times, zerendid
plates in the Ottoman art began appearing extensively during the 18" and 19™ centuries.
In this study, I examined zerendid plates, which are quite important place in the
Turkish art of calligraphy. 1 focused on the emergence and development of the art of
plates mainly consisting of the Jali style and steps and techniques applied in preparing
zerend(d plates. Furthermore, I treated illumination of the zerendtd plates. I studied the
nature and development of the rococo style illumination which was commonly used in
the illumination of zerendld plates. In my study, I consulted living masters of these arts
as well as written sources.

Key words: zerend(d, golden letters, golden calligraphy, Jali (celi) style calligraphy,
gold in calligraphy, art of plate, rococo.
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ONSOZ

Pek cok medeniyette oldugu gibi, Tirk sanatinda da altinin yeri ve Onemi
biiyiiktiir. Altin sarisinin  parlakligt ve ihtisami her zaman ilgi gormiis, goz
kamagtirmigtir. Tezhip ve minyatiirlerden yazma eserlere, tiirlii tiirlii miicevherlerden
miihiirlere, porselenlerden fincan zarflarina, seccadelerden gelinliklere ve seraser
kumaglara kadar pek c¢ok yerde altin kullanilmis, bu degerli tezyinat elemani
yiizyillardir say1s1iz mekanda 1s1ltisin1 sagmay siirdiirmiistiir.

Tiirk sanatlarinda el emegi géz nuru dokiilerek altinin kullanildig: pek ¢ok alan
vardir. Bunlardan biri de hat sanatidir. Estetik degeri ¢ok yiiksek olan ve 19.-20. yy
Osmanli sanatinin gézdesi konumundaki zerend(id levhalar, hat sanatinin 6nemli bir
boliimiinii olusturmaktadir. Osmanli elitinin estetik anlayisinin bir gostergesi olarak
genellikle koyu zemin iistiinde altina biirlinmiis harfler, géren gozlere yazinin igeriginin
en giizel sekilde sunulmasini saglamistir.

Miizelerde, camilerde, tlirbelerde, 6zel koleksiyonlarda karsilastigimiz hat
sanatimizin bu paha bigilemez kiymetteki eserleri, yapilis sirlariyla beraber bir devrin
gbzdesi idiler. Son Osmanli asirlarinda. yaygin olarak uygulandigini bildigimiz bu
is¢iligin uygulama teknigindeki meslek sirlar1 maalesef kayit altina alinamamustir.
Simdiye kadar etraflica arastirilip cergevesi c¢izilmemis, teknik incelikleri itibariyle
doyurucu bilgiden yoksun olan bu konu etrafinda bilgi sahibi degerli hocalarimizla
sOylesiler yaparak kulaktan kulaga giiniimiize ulasan bilgileri bir araya getirmek bizim
i¢in bir zorunluluk olmustur. Gorlismelerimiz sonucunda edindigimiz kiymetli bilgiler
151g81nda calismamiz olgunlasarak altinin yaziya doniigmesinin dykiisii ii¢ boliim halinde
calismamizdaki yerini almistir.

Tezimize genelde sanatta ve Ozelde hat sanatinda altinin kullaniligindan
baslayip, levha sanatina, levhalarin yayginlasma sebeplerinden Bat1 sanatina dolayl bir
giris yapilmis, 18-19. yy Osmanli sanat anlayigina ve zerendlid uygulamalariyla bilinen
miizehhiplere deginilmistir. Bu bilgileri zerend(id levhalarin hazirlanis ydntemleri,
hangi amaglarla iiretildikleri, tezyinatindaki nitelikler ve bu vadide {iiretilen eserlerin
nerelerde bulunduklart ile ilgili bilgiler izleyecektir.

Osmanli hat sanatinda ayr1 bir yer ve éneme sahip olan zerendid levhalarin
olaganiistii estetik goriintisleri ve tasidiklar1 sanat degeri bir yana, hazirlaniglar
esnasinda sarf edilen emek de incelemeye deger bulunmaktadir. Tez konusunu secerken
ve bu konuda c¢alisirken yegane amag¢ bu bakir alana imkanlarimiz 6l¢iisiinde katkida
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bulunmak, gelecek nesillere zerendid tekniginin uygulanmasina yonelik bir takim
bilgiler birakmak olmustur.

Ekte sunulan resim katalogu hakkinda bazi aciklamalar yapmamiz gerekli
goriinmektedir. Birincisi resimlerin siralanmasi meselesidir. Resimler tezde islenen
konularin 6rneklendirilmesi ve anlasilir hale gelmesine yonelik olarak tarih sirasina gore
degil, ilgili olduklar1 konularin iglenis sirasina gore siralanmaigtir.

Ikinci husus ise, tezde sunulan resimlerin kaynag1 ve edinilme yollar ile ilgilidir.
Tezde resmi takdim edilen zerendld tablolarn bir kisminin orijinallerine ulagsmak
mimkiin olmadiginda bir takim yaymlardan tarama usuliiyle teze konmasi yoluna
gidilmis, 6zel koleksiyonlardan ve sahsi fotograf arsivlerinden elde edilen gorsellerin
kaynaklari ile tarafimizdan c¢ekilen fotograflar ise ayrica belirtilmistir.

Tezimin bagindan itibaren ¢aligmalarimla yakindan ilgilenen ve yazdiklarimin
sekillenmesinde destek ve tavsiyelerini higbir zaman esirgemeyen danisman hocam
Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi’na siikranlarimi1 sunarim. Calisma boyunca ilgisini hep
yanimda hissettigim degerli esim Rahim Acar Bey’e, gorsel malzemenin teminindeki
yardimlari i¢in Nurullah Ozdem ve Mustafa Parildar Bey’lere, teknik bazi problemlerin
coztimiindeki katkilar1 sebebiyle hattat Levent Karaduman’a ayrica tesekkiir ediyor,
calismamin ileride bu konu etrafinda ¢alisacak arastirmacilara basamak teskil etmesini
diliyorum.

Uskiidar, 2014 Giilsiim Tuba Acar
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GIRIS
SANAT ve ALTIN

Bir kimyasal element olarak altin (Au), periyodik tablonun Ib grubunda yer alan
yogun, parlak renkte, 1s1lt1l1, agir ve degerli bir madendir (bk. Resim 1). Iyi bir 1s1 ve
elektrik iletkeni olan altin, yumusak ve esnek bir metaldir; doviilmeye ve
haddelenmeye elverisli metaller arasinda ilk sirada yer alir. Doga sartlarina karsin
varligini1 koruyabilen tek dogal element sayilmistir. Tabiatin bas yasasi olan ¢liriiyiip
bozulma, altin i¢in gegerli degildir. Ateste yanmayan, havadan etkilenmeyen, suda
kaldiginda ya da topraga gomiildiigiinde renk degistirmeyen altin bu yoniiyle her
halukarda degismez bir maden olarak nitelenmistir. Dogada kendisinden baska higbir
maddeyle birlesmeyen ve diger maddelerden kolayca ayristirilabilen altin, her tiirlii
istiin nitelikleri dolayisiyla hep en degerli maden olarak kalmstir.

Insanoglunun bir 1rmak kiyisindaki  kumlarm arasinda  altmla ilk
karsilasmasindan, Ortagag simyacilarina, ispanyol Conquistador’larina, California’ nin
altin arayicilarma, Transvaal’in madencilerine, Istanbul’da Kapalicarsi’nin sarraflarina,
New York’ta Wall Street’in broker’larina uzanan altinin tarihi ge¢misi, bu degerli
madenin kendisi kadar zengindir.

Altin, insanlik tarihinde ¢ok dnemli roller oynamistir. Sanatsal faaliyetlerdeki
Ooneminin yani sira, iktisaddi kalkinmada, medeniyetlerin yiikselmesi ve yikilmasinda
tarihgiler tarafindan baslica amil olarak goriiliir.' Kesif tarihi bilinmeyen bu dogal
madenin, M.O. 5. hatta 6. binden itibaren ufak siis esyalarinda kullanildigi tahmin
edilmektedir.” Kaynaklar Eski Tung Cagi olarak da bilinen Bronz Cagi doneminde
yiiksek sanatsal is¢ilikli objelerin imalatinin basladigini belirtir.> Altin madeni
saflagtirma, eritme, diger madenlerle karistirarak alasimlar elde etme, cesitli teknikler

! Halil Sahillioglu, “Altin”, DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara 1989, c. II, s. 532.
* Ulker Erginsoy, Islim Maden Sanatinin Gelismesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 1978, s. 8.

’ Sengiil G. Aydingiin, “British Museum ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi Koleksiyonlarindan
Alacahdyiik ve Ur Kral Mezarlarinda Altin Eserler”, P Sanat Kiiltiir Antika, Istanbul 2001, sy. 20, s.
24.



uygulayarak eserler yapma ve siisleme usulleri ise ilk olarak Yakin Dogu topraklarinda
gelistirilmistir.*

Suni olarak elde edilemeyen bu soy metal, dag irmaklarinin yataklarinda,
aliivyon birikintileri arasinda, ufak kiilgecikler ve kirintilar halinde bulunur. Pas
tutmayan ve oksitlenmeyen bu maden, rengi ve parlaklig1 sayesinde kolayca fark edilir.
Kuvars kayalarin i¢inde damar halinde de bulunabilen altin, kaya parcalarinin ufalanip
toz haline getirilmesiyle elde edilir. Altin ve diger maddelerin karisimi olan bu toz, s1g
tablalarda, ¢ok yavas akan bir suyun altinda yikanir. Altin agir bir maden oldugu i¢in
dibe ¢oker, iiste ¢cikan diger maddeler ise suyla akip gider.” Altin parcaciklari yiizyillar
boyu bu eski ve basit usulle diger maddelerden ayiklanmistir. Bu yontemin Anadolu’da
da ¢ok eski donemlerden beri uygulandig: bilinmektedir.®

Ayiklanip kiilge haline getirilen altin1 doverek ince varaklar haline getirmek,
Eski Cagdan itibaren bilinen bir tekniktir. Misir mezarlarinda zar gibi ince altin
varaklar bulunmug ve ayni devir mezar resimlerinde varaklarin nasil doviildiigii tasvir
edilmistir.” Louvre Miizesinin Misir antikalari boliimiinde koruma altinda bulunan
20’ye 25 mikron kalinhigindaki altin sayfa hayret verici inceliktedir.® Altin varaklarin
Eski Cag usulleriyle elde edilmesine Orta Cag Islam cografyasinda da devam
edilmistir. Yaklagik 10 gram agirhgmnda bir altin kiitlesi, 11 m?® kadar bir alam
kaplayacak biiylikliikte levha haline gelinceye kadar doviilmiis, varak denilen zar
inceligindeki bu altin yapraklar yesil 15181 gegirecek incelige getirilmistir. ’

Giig, iktidar ve zenginlik isareti olan altin, Eski Cag boyunca Yakin Dogu’nun
cesitli bolgelerinde siisleme malzemesi olarak kullanilmistir. Misirli, Eski Yunanli,
Asurlu, Iskitli ve Etriisklii zanaatgilar altindan 6zenle islenmis ¢ok giizel sanat iiriinleri
tretmislerdir (bk. Resim 2). Firavun mezarlarinda bulunan altin nesneler, taki ve
miicevherler altin is¢iliginin Misir toplumunda ne kadar 6nemli bir yer tuttugunu gozler
Oniine serer (bk. Resim 3). Daha o ¢aglarda insanlar altin1 mal ve hizmet karsilig1 kabul
edilecek degerli bir madde olarak da kabul etmislerdir.'® Az ve zor bulunan altin,
yiizyillar boyunca kiymetini hep korumustur.

M.O. 3. bin yerlesmeleri arasinda yapilan arkeolojik kazilar, eski ¢aglarda
diinyanin en seckin altin eserlerinin Corum 1ili yakinlarindaki Alacahoyiik ve

* Ulker Erginsoy, Isldm Maden Sanatinin Gelismesi, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Istanbul 1978, s. 7.
> Ulker Erginsoy, a.g.e., s. 8.

% Sengiil G. Aydingiin, a.g.e., s. 24.

7 Ulker Erginsoy, a.g.e., s. 47.

¥ Emine Verim, “Altin Varak ve Teknikleri”, Antik & Dekor, istanbul 1994, sy. 27, s. 83.

’ George Ch. Chourmoyziadis, “Efsanevi Maden Altin”, P Sanat Kiiltiir Antika, Istanbul 2001, sy. 20, s.
8. Bu makale Profesdor George Ch. Chourmoyziadis’in The Gold of the World adli kitabindan
yararlanilarak P dergisinin editdrlerince hazirlanmistir.

10 George Ch. Chourmoyziadis, “Efsanevi Maden Altin”, P Sanat Kiiltiir Antika, Istanbul 2001, sy. 20, s.
8.



Mezopotamya’da Firat nehri lizerinde, Basra Korfezi yakinlarindaki Ur kentinde
yapilmis oldugunu ortaya koymustur.'" Bu merkezlerdeki kral mezarlarinda ele
gecirilen eserler, yapim teknikleri, iscilik, kuyumculuk ve estetik agisindan yiiksek
kalite arz etmektedir (bk. Resim 4). Kolay eriyebilen yumusak bir maden olan altin,
yiiksek smifin giiciinii ve gorkemini gostermek amaciyla, topuz, topuz basi, kama,

kabza, kili¢ ya da asa basi bi¢iminde, kaplama teknigi uygulanarak da kullanilmistir
(bk. Resim 5).

Altinin ilk¢agda ortaya c¢ikan simgesel ve giigsel Ozellikleri ortagag boyunca
devam etmistir. Hiikiimdar saraylarinda 6zel deger tasiyan esyalarin pek ¢ogu altindan
yapilmis, hiikiimdarlar ve sovalyeler, yapiminda kuyumcularin da ¢alistigr gosterisli
zirhlara ve silahlara bir servet harcamislardir'? (bk. Resim 6). Kaynaklar, bu dénemde
kuyumculara iscilikleri i¢in ¢ok yliksek iicretler 6dendigini ve onlarin nasil el {istiinde
tutulduklarini yazar.'® Bati’daki silah bezeme sanatinda, biiyiik 6l¢iide islam sanatindan
etkilenildigi muhakkaktir. Zira Islam diinyasindaki incelikli bezeme sanatlari, altin
kakma isleri Avrupa devletlerinin hiikiimdarlarini biiyiilemis ve etkilemistir.

Istanbul’un Tiirkler’in eline gegtigi 1453’e kadar 916 yil boyunca Hiristiyan
Ortodoks diinyasina kilise olarak hizmet eden Ayasofya, zengin mozaik siislemeleriyle
Bizans imparatorluk ailelerinin nasil gosterisli bir hayat yasadiklarini gozler Oniine
serer. Zenginligin simgesi altin Tanri’nin evinde comertge kullanilmis, eritilerek ince
plakalar halinde cam zemine yerlestirilip, lizerlerine tekrar cam kapatilip firmnlanan
mozaikler Mabed’in kubbesinde, apsisinde, tonozlarinda ve duvarlarinda zemini
kusatan onemli bir dekoratif malzeme olarak kullanilmistir. Hz. Isa ve Meryem,
mozaiklerde zengin giysiler iginde betimlenir. Annesinin kucaginda yer alan kiigiik Isa
her zaman altin iplikle dokunmus elbiseler giyer.

Altinin en giizel 6zelliklerinden biri de, ¢ok giiclii bir yansitic1 olmasidir. Tek
151k kaynag1 mum olan eski kiliseler i¢in altin, vazgecilmez bir 151k kaynagi ve giinesin
temsilcisi olmustur.'® Altmin somut varhigi kilisenin diinyevi zenginliginin de en
onemli gostergesidir.

Erken Islim devrinde (Emevi-Abbasi) gerek mimari eserlerin yapiminda ve
siislemesinde, gerek el sanatlarinda Misliiman ustalarla birlikte Bizansh, Suriyeli ve
Misirh ustalar da ¢alismis oldugundan, bu donemde Geg-Antik geleneginin yasadigi
Dogu-Hristiyan etkileri kuvvetle hissedilir. Sam Umeyye Camii’nin altin mozaik
siislemeleri izleyenleri hayrette birakacak nefasettedir.

" Sengiil G. Aydingiin, a.g.e., s. 24.

'2 Matthisa Pfaffenbichler, “Avrupa Hiikiimdarlarinin Altin Zirhlar1”, ¢ev. Erol Ozbek, P Sanat Kiiltiir
Antika Istanbul 2001, sy. 20, s. 104.

"> Matthisa Pfaffenbichler, a.g.e., s. 106.

'* Frank Dabell, “Metropolitan Sanat Miizesi Koleksiyonunda 15. Yiizy1l Oncesi Dinsel Resimlerde
Altiin Anlan”, gev. Celal Uster, P Sanat Kiiltiir Antika, Istanbul 2001, sy. 20, s. 130.



Icinde daima dogal olarak bir miktar giimiis, bakir ve demir gibi madenler
oldugu i¢in, Eski ve Orta Cag’da “kiipelasyon” —altin1 6zel bir potada kursunla birlikte
eriterek ayirma— usuliiyle, Roma devrinden itibaren “malgama” —altin1 civa ile
alagim yaparak ayirma— yontemiyle saf altina ulasilmis, yiizyillar boyu gelistirilen
altin1 saflastirma usullerinin uygulanmasina islami donemde de devam edilmistir. Islam
maden sanat1 ustalar1 altin1 diledikleri sekilde, ister saf olarak, ister degisik altin tonlar1
elde etmek amaci ile belirli Olcililerde bakir veya glimiis gibi madenlerle karistirarak
kullanmlslatrdlr.15 Bu degerli maden zanaat¢inin, kuyumcu ustasinin, miizehhibin,
miicellidin, nakkasin elinde sanata doniismiistiir.

Yumusak ve kolay islenebilir bir maden oldugu icin sogukken de sekil
verilebilen altin Islam cografyasinda hem hat, tezhip, minyatiir gibi sanatlarin icrasinda,
hem vyiiziik, bilezik, kiipe gerdanlik gibi ziynet esyalarinin yapiminda, hem de tas, ibrik,
magrapa gibi eserlerin iiretiminde, ayrica seramik, cam, metal, ahsap eserlerde, sivil ve
dini mekanlarimizin siislemelerinde ustaca kullanilmustir.

Selguklu (11-13.yy) donemi sanatkarlarinin -6zellikle sanat degerleri ve sosyal
prestijleri yiiksek olan altinli eserleri yapan ustalarin- genellikle hiikiimdarlarin,
emirlerin ve beylerin emrinde, onlarin saray ve konaklarindaki atdlyelerde ¢alistiklari
bilinmektedir.'® Bu sanatkérlar himayesi altinda olduklari elitlerin ince zevklerini,
zarafet anlayislarim1 aksettiren eserler iiretmislerdir. Bu donemde tezyin edilmis
Kur’an-1 Kerim’ler de altinin ¢ok ince is¢ilikle islendigi eserlerdendir (bk. Resim 7).

12. yy. Selguklu diinyasinda, liiks esya niteligindeki altin veya kaplama
eserlerin alicilar1 -ekonomik kalkinmaya bagli olarak- zamanla ¢ogalmis, bu durum
kiiltiir ve sanat hayatin1 olumlu etkilemistir. Daha Once yalnizca asiller igin yapilan
degerli eserler yavas yavas varlikli smifinin sanat koruyucular1 tarafindan da
1smarlanmaya baslamistir.

Tiirkler’in altin tutkusu Osmanlilar doneminde de devam etmis, para, miicevher
veya tezyin etmek amaciyla yapilan altinin ihtisami bir yana, kullanim amaciyla
yapilmis esyalar goz kamastirmistir. Ana malzemesini altinin olusturdugu veya
tamamen altindan yapilmis bu eserler, basta bayram tahti olmak iizere, besik, samdan,
matara, legen, ibrik, kandil askisi, tath takimlari, yazi ¢cekmecesi, su tasi, giilabdan-
buhurdan, nargile, mum makaslar1 gibi esyalardir ( bk. Resim 8, 9). Gerek giindelik
yasamda, gerek ciillis, diiglin, bayram, mevlit, dogum, silinnet gibi merasimlerde
kullanilan bu eserlere ayna, yelpaze, mihiir kesesi, enfiye ve koku kutular1 gibi
ornekler de eklenebilir.

Ozellikle 15. yiizyilda Balkanlar’in fethinden sonra zengin altin ve giimiis
madenlerinden bol miktarda degerli metal elde edilmis, bunun dogal sonucu olarak da

5 Ulker Erginsoy, Isldm Maden Sanatinin Gelismesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1978, s. 9.
' Ulker Erginsoy, a.e., s. 122.



Istanbul, Trabzon, Diyarbakir, Erzurum ve daha pek ¢ok sehirde kuyumculuk oldukca
gelismistir.

Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481) bas tiiccarlarindan biri olan Jacopo de
Promontario, sultanin kilercibasisinin sorumlulugunda ¢ok sayida altin legen, masrapa,
tas ve samdanlar bulundugunu kaydeder."’

Osmanli cografyasinda Sultan II. Bayezid (1481-1512) doneminde artmaya
devam eden liikks esya kullanimi, 6zellikle Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) iran
(1514) ve Misir (1517) seferlerinden sonra ¢ok daha biiylik boyutlara ulagsmistir.

Babas1 Yavuz Sultan Selim gibi, kendisi de kuyumculukta mahir olan Kanuni
Sultan Siileyman’in 1560°da Sah Tahmasp’a gonderdigi hediyeler arasinda altindan
yapilmis tepsi, siirahi ve kemerler vardir.'"® Topkapi Saray1 Miizesi koleksiyonundaki
nice altin esya ve degerli taslarla tezyin edilmis murassa Kur’an Kaplar1 16. ylizyilin
thtisamin1 bugiin de gozler oniine serer (bk. Resim 10). Diger alanlarda oldugu gibi
altin ve miicevher is¢iligi de o donemlerde zirveye ulagmisti.

Sultan I. Ahmed (1603-1617) doneminde Venedik el¢isi olan Ottaviano Bon,
1608 tarihli raporunda sultanin sofra takimlarinin bir¢ogunun altin kapli, bazen de
tamamen altindan oldugunu yazar. 1699 Karlofca Antlasmasi’nin imzalanmasi
dolayisiyla Sultan II. Mustafa (1695-1703) tarafindan Poznan Voyvoda’sina hediye
edilen miicevherli altin tepsinin yaninda yesim bir fincan kaydedilir. 17. ylizyilda
Fransiz gezgini J. B. Tavernier sultanlarin altin sofra takimlarinin ve samdanlarinin ¢ok
agir oldugundan bahseder." Bu érnekleri ¢ogaltmak miimkiindir.

Bu kadar zenginlik kuskusuz, hem Devlet-i Aliyye’nin zengin kaynaklari, hem
de sultan ve saray cevresinin sanata ve sanat¢iya verdikleri destekle olusmustur.
Saraydaki atdlyelerde ve serbest ¢alisan ustalar i¢inde kuyumcu (zergerén)zo, kakmaci
(zernisan)®', altin ezen (zerkib)?, iplik iireten ( sirmakes)>, kumas iizerine altin iplikle
isleme yapan ( zerduz)™ pek ¢ok sanatkar vardu.

Biitiin bunlarla birlikte 17. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak devletin
ekonomik darbogazlardan gectigi donemlerde bazi altin esyalarin bozdurulup para
basimi i¢in kullanildig1 da bilinmektedir. Ne var ki her tiirlii olumsuz sartlara ragmen

7 Emine Bilirgen, “Osmanlilarda Altin Esya Tutkusu”, P Sanat Kiiltiir Antika, Istanbul 2001, sy. 20, s.
150.

'8 Emine Bilirgen, a.m., s. 150.
' Emine Bilirgen, a.m., s. 150.

% Bahattin Yaman, Osmanh Saray Sanatkérlart 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul 2008, s.58.

2 Ae., 5.70.
ZAe.,s. 111.
2 Ae.,s. 109.
# Ae.,s. 49.



ata yadigdr {stlin sanat eseri niteligi tasiyan bircok esyaya dokunulmadigi
miizelerimizin zengin koleksiyonlarindan anlagilmaktadir.

18. ylizyilin baslarinda hissedilmeye bagslanan bat1 etkisi, ylizyilin ortalarindan
sonra Osmanli sanati iizerinde oldukca etkili olmustur. Siislemede altinin bolca
kullanilmasini 6ngdren gosterisli Fransiz “rokoko” sanatt hemen her alanda Osmanl
sanatini tesiri altina almistir.

19. Asirla birlikte hat ve tezhip sanatimizda da dikkate deger degismeler,
gelismeler yasanmuigtir. II. Mahmut (1808-1839) doneminde, sultanin hat hocas1 ve ayni
zamanda ressam olan Mustafa Rakim’in Allah kelamina verdigi 6nem ve degeri
gostermek icin, hatlar1 levha olarak duvara tasarlamasi devrim niteligi tasir. Bu eserler
arasinda altinla yapilan zerendiid levhalar kuskusuz ayr1 bir estetik deger ve Gneme
sahiptir. Levhalarda harf sekline biiriinen altin, gdzlere yazinin igeriginin en giizel ve
zengin sekilde sunulmasini saglamstir.

Ge¢ donem Osmanli sanati, altinin hat levhalariyla kaynastigi, akil almaz
zariflik ve gekicilikte eserler meydana getirildigi bir donemdir. insanoglunun altin
tutkusu ve giizellik 6zleminin, harflerin manevi atmosferiyle bulusmasi “Zerendid”
yazilar1 meydana getirmis, yiiksek Osmanli zevki bu degerli madene en biiyiik degeri
harflerin estetik giicii araciligiyla vermistir.



BIRINCi BOLUM

HAT SANATI VE ALTIN

A) HAT SANATININ TARIHSEL GELIiSiMi ICINDE ALTININ
KULLANILISI

Tiirk hat sanati denilince Tiirkler’in Islamiyeti kabul ettikleri X. yiizyildan
sonraki okuma ve yazma vasitast olan Arap asillit harflerle olusturulmus sanat yazilari
anlasilir. IslAmiyet’i kabul eden hemen hemen biitiin milletlerin dini bir vecdle
benimsedikleri bu yazi, daha sonra tarihi siire¢ i¢inde biitiin Miisliiman topluluklarin
ortak unsuru olmus ve “Islam Yazis1” olarak nitelendirilmistir.*®

Tezhip, yani silisleme sanatinin uygulama alaninda isin teknigi ile ilgili
kavramlardan biri olan zerendid, yazinin igeriginin en giizel sekilde sunulmasini
saglayan ve onun degerine deger katan etkileyici bir tatbik (ifade) bigimidir. Bu yoniiyle
zerend(idda, yazilarin tezyini niteliginin diger faktorlere goére daha 6n planda oldugu
sOylenebilir.

Tezimizin esasin1 18. ve 19. yy Tiirk hat sanatindaki zerendid levhalar teskil
etse de, altinin yazida kullanilmasinin asirlar 6ncesine dayanmasi, Kur’an-1 Kerimlerde,
en’amlarda, kit’alarda, ferman ve beratlarda yer alan altinli harflere de§inme liizumunu
ortaya ¢ikarmustir.

Altinin  kagit tizerinde kullanimi asirlar Oncesine dayanir. Altin sarisinin
parlakligi ve ihtisami her devirde goz kamastirmis, ilgi goérmiistiir. Bir yazmanin
degerini, yazinin kalitesinden sonra tezhibinin inceligi, estetigi ve tezhipte comertce
kullanilan altinin miktart da belirlemistir. Ne var ki altin, yazma eserlere sadece tezhip
ve minyatlir malzemesi olarak girmemis, ayni zamanda acik veya koyu zeminler
tizerinde harf sekline biiriinmiis, okuyan, géren goézlere yazinin ihtisamli bir sekilde
sunulmasini saglamistir.

> M. Hiisrev Subasi, Geleneksel Tiirk San atlarindan Yaziya Giris, Dersaadet yay., Istanbul 1997, s. 8.



Yazili metnin Miislimanlarca sembolik bir anlami ve degeri vardir. Bunun
oncelikli nedeni yazili Arapganin Kur’an vahyi’nin dili olarak tasidigi kutsal 6nemdir.
Hat sanatina Misliimanlar tarafindan bu denli kiymet verilmesi, Kur’an-1 Kerim’i
Mushaf haline getirirken onun yiiceligine yakisan estetik gilizelligi bulma g¢abasinin
Ontinde essiz bir ufuk olmustur.

Kur’an yazma geleneginin basladigl 7. yy’in ortalarindan itibaren, Miisliiman
hattatlarin Allah kelaminin goriiniir sekli olan Arap harflerini en giizel sekilde yazma
gayretleri hattin sanatlasmasinin en temel faktorii sayilir. Ilk donem Mushaflarinda
harfler agik zemin {izerine siyah c¢izgiler halinde ifade edilmistir. Deri {izerine siyah,
bazen de kahverengi miirekkeple noktasiz ve harekesiz bir bigcimde yazilan ilk
Mushaflarda sanat kaygisi yoktu. Asil olan ilahl vahyin eksiksiz bir sekilde dosdogru
kayda gecirilmesi idi. O donemde sinirli olan estetik kaygilar daha sonraki asirlarda
artmis ve kifi denen kdseli yazinin kullanim1 yayginlagmaya baglamistir (bk. Resim 11,
12 ve 16).

Yaz1 yazmayla resim yapma arasinda bir ayrim yapilacak olursa, kufi yazi resim
yapmaya (izgi ¢izmeye) daha yakindir.® Resim 11 ve 12°de goriildiigii gibi altinla
yazilip kenarlar1 tahrirlenen kufi harfler zerendlid yazilarda oldugu gibi bir bir ¢izilmis
ve resmedilmistir.

Erken Kur’an yazmalarmin belki de en meshuru essiz “Mavi Kur’an’dir. Bakara
suresinin 148-155. ayetlerinin yer aldigi yaprak (bk. Resim 13) diger ilk doénem
yazmalarinda da goriilen “krisografi” teknigiyle yazilmustir.”’

Yunanca kokenli chry’sography, altin harflerle yazmak anlamma gelir.*® Bu
teknikte harf formlar1 6nce tutkalla yazilmig, sonra doviilerek toz haline getirilmis altin
iceren bir eriyikle doldurulmustur®. Burada altin eriyiginden kastedilen seyin “zer-
miirekkep” oldugunu tahmin ediyoruz. Bu tarif Zerend(id teknigiyle tam Ortlismese de
batililarin krisografiden kastettiginin zerend(id oldugu diisiiniilebilir. Her iki eserde de
Zerend(d yazilarda oldugu gibi tek kalem darbesiyle yazilabilecek harf formlar taklit
edilmis, bin bir itinayla her kelimenin birer resmi ¢izilmistir. Hat gdvdelerinin yatik
uclarinin usta bir hattatin kamis kalemle elde ettigi uglara nasil benzedigine dikkat
edilmelidir. Resim 13’te zerend(id eserlerde yaratilan kontrast derinligini goriiyoruz. Bu
yaprakta zerend(d levhalarda da oldugu gibi, koyu mavi zemin aracilifiyla altinin
etkileyiciligi en iist seviyeye cikarilmistir. Giliniimiize ulasabilmis baska hicbir yazma

* Martin Lings, Splendours of Qur’an Calligrapy and Illumination, Thesaurus Islamicus Foundation,
Vaduz 2004, s. 31.

27 Oleg Grabar, Aga Han Miizesi Hazineleri, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2011, s.
25.

** Oxford English Dictionary CD Rom Edition, Oxford University Press, Oxford 2009.
» Oleg Grabar, a.e., s. 24.



Kur’an’da, buradaki gibi koyu mavi bir zemin araciligiyla altin harflerin giigli
potansiyeli ortaya ¢ikarilamamustir.*”

Once késeli kifi iislup iizere yerlesmis olan Hiisn-i hattaki gelismeler daha sonra
el yazisinin talep ettigi yuvarlaklik yoniinde olmustur. Hattatlar yazinin daha ihtisamli
ayni zamanda her tiirlii keskin koselerden ve sert doniislerden kurtulmus bir sekil
almasina caligsarak siirekli daha giizeli aramislardir. Yavas yavas gelisen yazi hizla
estetik ozellikler kazanmaya baglamis, kagidin kullanilmaya baslanmas1 da gitgide artan
kitap gereksiniminin karsilanmasinda misyon yiliklenmistir. Bunun sonucunda nesih
yazi biitiin Islam diinyasinin kitap yaziminda ortak degeri olmaya baslamistir (bk.
Resim 14).

Resim 14’teki serlevhada altin harflere siyah miirekkeple tahrir yapilmakla
kalinmamus, satirlar arasindaki bosluklarda harflerin etrafina bir tahrir daha ¢ekilmis,
giiclii bezeme arzusuyla satir aralari ince altin taramalarla doldurulmustur. Keskin
koseleri olmayan bu kivrak yazi gosterisli kufiden daha okunakli oldugu ve daha hizl
yazilabildigi i¢in, Kur’an istinsahi nesih yaziyla beraber daha da kolaylagsmaya
baslamistir.

Yazi tiirlerindeki bu gelismelerin yanm sira ortaya ¢ikan yazi isluplart belirli
kurallara baglanmistir.

Hat sanatinda kusursuz oranlari elde etmenin kurallar1 Abbasiler doneminde
yasamis ayn1 zamanda hattat olan Vezir Ibn Mukle’ye (885-940) dayandirilir. Pek ¢ok
cesidi olan yazi iisluplarint “aklam-1 sitte” denilen belli basl alt1 ¢esitte formiile eden
kisinin o oldugu rivayet edilir. ibn-i Mukle’nin galigmalarmin Bagdat’ta yetisen Ibnu’l-
Bevvab (?-1022) tarafindan zenginlestirildigi bilinir. Hat sanatina daha miikemmel bir
sekil kazandiran ve aklam-1 sitteyi kesin kurallara baglayan kisinin ise, 1298’de Abbasi
sarayinin biiyiik hattat: Tiirk asilli Yakut el-Musta‘simi” oldugu belirtilir.”'

Resim 15°te Yakut hattiyla yazilmig bir dua sayfasi goriiyoruz. Altinla yazilip
kenar1 tahrirlenen harfler tezyini agidan olduk¢a 6nemlidir. Kaynaklardan hattatlarin bu
yazilar1 miirekkep haline getirilen altin1 bir firga yardimiyla kamig kalemin ucuna
siirerek yazdigimi biliyoruz.*

Ilk Miisliiman Tiirk devletlerinden Gazneliler (977-1190) dénemine ait bilinen
az sayida yazma Ornekten biri Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunmaktadir
(bk. Resim 16). Resimde Gazne’de XII. yy’da yazildigi tahmin edilen bu Mushaf’tan bir
sayfa goriiyoruz.> Yedi satir kifi yazidan olusmus metinde besinci satir altinla yazilip

0 Oleg Grabar, a.g.e., s. 25.

3! Ismay1l Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, Ankara 1958,
s. 35; Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, c.
12, s. 267; Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyat1, Istanbul 2008, s. 61.

32Ne;feszﬁde Ibrahim, (yay. Kilisli Muallim Rifat), Giilzdr-1 Savdb, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati,
Istanbul 1938, s. 111; Muhittin Serin, Hat San ’atimiz, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1982, s. 106.

33 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 34.



kenarlar1 siyahla tahrirlenmistir. Bu satir ve tam da yaninda bulunan tezhipli sayfa
kenar1 rozeti sayfaya olaganiistii bir giizellik katmistir. Yazi kendi igerisinde altinli
harflerle stislenmistir.

Bagdat’in 1258’de diismesinden sonra Tiirkler ve Iranlilar aklam-1 sitteye yeni
anlayislar katmis, onlar1 kendi begenileri dogrultusunda yazmislar ve yeni yazi tiirleri
olusturmuslardir ( bk. Resim 17).

Biiytik Selguklular’a (1040-1308) ait oldugu diisliniilen yazmalar genellikle
mesrik kifisi olarak adlandirilan bir yazi karakteri ile yazilmistir (bk. Resim 18). Her
harfi bagh bagina bir tasarim harikasi olan bu yazi karakterinin hasin bir havasi ve ¢ok
giiclii bir grafik etkisi vardir. Selguklulara ait pek ¢ok yazmada altinla yazilmis harflerin
giizelligini miisahade etmemiz miimkiindiir.

1300 dolaylarindan sonra Mogol iran’1 ya da Memliik Misir’inda, daha sonra
Osmanli Istanbul’u ve Safevi iran’inda ¢ok nefis Mushaf-1 Serif yazmalari iiretilmistir.
Fakat biitiin Islam aleminde yaziy1 en giizel yazan ve mektepler halinde onu kemale
erdiren Osmanlilar olmustur. Kur’an’m bir sanat eseri olarak yazilmasi Istanbul’da
Tiirklerle doruk noktaya ulagmistir.®*

Amasya’li Seyh Hamdullah sehzadeliginde II. Bayezid’e hat meski vermis,
sehzade tahta c¢iktiginda da onunla birlikte Istanbul’a gitmis ve sarayin bas hattat:
olmus, bliylik hattat Yakut’un giizellestirdigi aklam-1 siteyi yani nesih, reyhant,
muhakkak, siiliis, tevki‘ ve rik’ayr daha da gelistirmistir. Elliye yakin yazma Kur’an,
sayisiz dua kitabi ve dini metinlerin yer aldigi bircok kit’a onun elinden ¢ikmustir.
TSMK’nde bulunan siiliis nesih kit‘asindaki besmele, tezhipli beyne’s-sutlir arasina
alinarak altinla yazilmistir (bk. Resim 19). Harf formlar1 6nce ucuna zer-miirekkep
siriilmiis kamis kalemle yazilmis, sonra da harflerin kenarlar1 bir bir tahrirlenmistir.
Kontiirler incecik de olsa yazinin hatlarin1 ortaya ¢ikarmaya yetmistir. Bu, oldukca
dikkat ve sabir isteyen zorlu bir islemdir. Hocalarimizin belirttigine gore, kil kadar ince
firgalarla tahrir ¢ekmek i¢in atdlyelerde yiiziiniin tiiyii yeni bitmis, gozii yorulmamis
geng ustalar istihddm edilirmis. Bu islerde, ¢izgilerde niians olmamasi i¢in firca daima
dik olarak tutulur, harf sekillerinin muhafaza edilmesi bu sayede saglanirmas. 33

16. ylizyilda yasamis Aklam-1 sitte’de actigi c¢igir yerini Seyh ekoliine
birakirken, celi yazilardaki etkisi Mustafa Rékim’a kadar siiren sanatcimiz Ahmet
Semseddin Karahisari donemin énemli diger hattatidir.

Ahmet Karahisari’nin giiclii tasarim yetenegi, onu sanatinda ¢ok farkli arayislar
igerisine siiriiklemis, bunun sonucu olarak hat sanati yepyeni kompozisyonlar
kazanmistir. TIEM’de bulunan, besmele, hamdele ve ihlas stiresinden meydana gelen
En‘am sayfasi onun yenilik arayan kusursuz kisiliginden dogan en nadir 6rneklerdendir

3 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 387.
%> 4 Eyliil 2013 tarihinde Ugur Derman Bey’le yaptigimz séylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.
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(bk. Resim 20). Bu En‘am’da yer alan ma’kili kompozisyonlar sanatindaki inceligin ve
giizelligin nisanesidir.

Sanatc1 buradaki kare bi¢iminde tertipledigi ihlas stiresinde de goriildiigii gibi
altinla yazdig1 harflerin kenarini siyah miirekkeple ¢ok ince bir sekilde tahrirlemekte
oldukca mahirdir. Tezhip sanatinin inceliklerine vakif oldugu i¢in, varak altin1 gayet
ince ezip mirekkep gibi kullanarak altinla yazilar yazmis, yazinin kaidesine uyarak
siyahla tahrirlemistir.®® Orta kisimda bulunan besmele-i serife siyah miirekkeple
yazilmig, harekeleri tezyini olarak altinla yazilip siyah miirekkeple tahrirlenmistir.
Boylece acik zemin iizerine siiriilen altin belirgin hale getirilmistir. Ust boliimde yer
alan hamdele ise altin cetvelli kare form igine siyah miirekkeple yazilarak, kenarlari
siyahla tahrirlenmis, bos kalan kisimlari altin formlarla zenginlestirilmistir. Ahmet
Karahisari tasarimlariyla sanatseverleri hayran birakan gelismeler ve farkliliklar ortaya
koymustur (bk. Resim 21, 22).

Altin, padisah mektuplari, sultanlara verilen beratlar, vakfiyeler, sadrazam
tarafindan yabanci devlet baskanlarina yazilan mektuplar ve vezirlik beratlar1 gibi
onemli belgelerde de yazim esnasinda tezyinl amagli olarak kullanilmistir. Fatih
donemine kadar sadece siyah miirekkeple c¢ekilmekte olan padisah mektuplarindaki
tugralar, Fatih zamaninda altin miirekkebi de kullanilarak c¢ekilmeye baslanmistir. Zer-
miirekkeple c¢ekilen tugralarin daha kolay goriilebilmesi i¢in genellikle yazi kenarlarina
ince siyah bir tahrir ¢ekilmistir (bk. Resim 23-25).

17. yy’m ikinci yarisinda Héafiz Osman (6. 1698), Seyh Hamdullah’in
tislibundan kendi tarzini ¢ikarmus, bir asir sonra da Ismail Ziihdi (6.1806) ve kardesi
Mustafa Rakim (6. 1826) Hafiz Osman’in yazilarindan ilham alarak kendi tarzlarim
olusturmuslardir. Ismail Ziihdi Efendi, yazilarinda zer-miirekkebi basariyla kullanan
hattatlardandir (bk. Resim 26, 27).

18. yiizyilin baglarinda, Sultan III. Ahmet’in tasarladigi tugralar ve bunlarin
uygulanig bicimleri konumuz agisindan olduk¢a dnemlidir. Topkap1 Sarayi’nda Sultan
III. Ahmed’in kurdugu miistakil kiitliphanenin kitaplar1 arasinda A.3653 kaydiyla yer
alan Murakka’1-has (padisaha mahsus albiim) adiyla bilinen tugra albliimii devrin
saheseri sayilir. Padisah bu albiimde alisilagelmis tugra ibaresi disinda muhtelif ifadeler
tasiyan tugralar tasarlamis; asillarimi kagid tlizerine is miirekkebiyle yazdigi 10 tugra
devrin usta miicellid ve miizehhibi, ayn1 zamanda hattati Ahmed Hazine (6. 1761)
tarafindan ignelenip kalip haline getirildikten sonra kagit {izerine islenmistir.”’
Bunlardan 6 tanesi zerendid teknigiyle yapilmistir. Uguk pembe renkli kagida siyah
tahrirli slirme altin olarak islenmis bulunan ilk iki tugranin etrafi hatdyi ve rGmi
desenlerle dengeli bir bicimde siislenmistir (bk. Resim 28). 3. ve 4. tugra acik mavi
zemin tizerine (bk. Resim 29), 9. ve 10. tugra ise acik cagla yesili kagida tahrirli

36 Siiheyl Unver, Hattat Ahmet Karahisari, Istanbul 1948, s. 9.

7 M. Ugur Derman, Murakka’-1 Has Tugrakes bir padisah: Sultan IIl. Ahmed, Kubbealt: Nesriyati,
Istanbul 2009, s. 10.
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zerendid olarak hazirlanmistir (bk. Resim 30). Bu zerendidlar1 hazirladigindan sliphe
bulunmayan miizehhib Ahmed Hazine’nin imzas1 murakkanin alt kabinda “Ketebehii ve
zehhebehu’l-fakir miicellid Ahmed Hazine 1140” (Bunu 1727-8 senesinde fakir miicellid
Ahmed Hazine yazd ve bezedi) seklinde yer almaktadir.”®

Zerendid geleneginin celi yaziyr tekamiil ettiren Rakim ekoliiyle beraber
yayginlagsmaya bagladig1 diisliniilebilir. Mustafa Rakim Efendi, Hafiz Osman’n siiliis
Olctilerini biiyiiterek celiye basariyla tatbik etmis, harfleri yazilacaklar1 veya asilacaklari
yere gore giizellik Olclistine kavusturmus ve pek ¢ok zerendid esere imzasini atmugtir.”’
Kalib1 ¢ikarilip ¢ogaltilan nice yazilar altin miirekkeple doldurularak Zerendid
yapilmistir (bk. Resim 31,32).

Levhalarin, dolayisiyla zerenddd levhalarin ortaya ¢ikma ve yayginlagsma
sebeplerini ararken Osmanli Devletinin 18. ve 19. ylizyillardaki sosyal, kiiltiirel ve sanat
hayatini incelememiz gerekecektir.

Osmanli imparatorlugu yayildig1 genis cografi alanlardan cesitli etkiler almakla
beraber, kokii esas itibariyle Tiirk ve Islam kaynaklarma dayanan bir Osmanli-Tiirk
medeniyeti meydana getirmisti. Imparatorlugun hayatina hiikkmeden tarihi olaylar, her
toplum gibi Osmanliyr da kendi sartlar1 iginde hem sekillendirmis, hem de kader
cizgisini ¢izmistir. Bu kader ¢izgisinin asagi yonde ilerlemekte oldugunun Osmanl
yoneticileri tarafindan iyice fark edilmesi tizerine gozler Osmanli Devletinden daha ileri
ve daha gii¢lii olan batili devletlere ¢evrilmistir.

Osmanli yoneticilerinin imparatorlugun yikilisin1 6nlemek ve ona yeniden gii¢
kazandirmak i¢in batinin bilgi ve tekniginden faydalanmasi, bati Orneklerine gore
memlekette yeni seyler yapmak istemeleri, bunun sonucu olarak da bir takim
hareketlere girismeleri, Osmanli devletinin siyasi hayat ve idari orgiitlerinde oldugu
kadar, toplumsal ve kiiltiirel varliginda da yavas yavas degigmelere yol agmistir. Bu
degismeler Once belli belirsiz, yavas ve aksak yiiriimiis, zamanla daha belirgin bir hale
gelmigtir.

Osmanl tarihinde yenilesme donemi olarak nitelendirilen 18. ve 19. yilizyillarda
birbirini izleyen yenilik¢i padisahlarin gerceklestigi kurumsal batililasma toplumda
koklii bir kiiltiir degisimine neden olmustur. Bu siireg, iilkede yeni bir sanat ortaminin
olustugu, sanatin her dalinda yeni bi¢im ve tekniklerin denendigi bir dsnemdir.*

Imparatorlugun tarihi seyrini inceledigimizde, Osmanli-Tiirk toplumunun
kendine 0zgii kiiltiirel varhiginda, dis etkilerin bir takim yeni izler meydana getirmeye
baglamasinin 18. yy’in baslarina rastladigini goriiriiz.

* M. Ugur Derman, a.e., s. 17.

% Siileyman Berk, “Hattat Mustafa Rakim’in Celi Siiliis’iin Estetiginde Ortaya Koydugu Yenilikler”, M.
Ugur Derman Armagani: Altmisbesinci Yasi Miinasebetiyle Sunulmus Tebligler, (Ed. Irvin Cemil
Schick), Sabanci Universitesi, Istanbul 2000, s. 161.

* Serpil Bagei, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tamindi, Osmanli Resim Sanat, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2012, s. 261.
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B) BATILILASMA DONEMIi ATMOSFERI ICERIiSINDE HAT
SANATININ GELISIMI (18-19. YY’LAR)

Batililagma donemi Tiirk sanati, klasik donemle, eski prensiplere doniisiin

' Bu doénemde hat sanati

basladigi Tiirk neo-klasigi arasinda biiyiik bir sathadir.*
yiizyillardir gosterdigi istikrarli gelismesini siirdiirmiis, kendileri de hattat olan bircok

sultanin destegiyle gelismesine devam etmistir.

18. yy’dan itibaren yaziya yeni yorumlar getirilmis, celi yazi1 olgunlasmis, levha
sanatinda dikkate deger bir gelisme yasanmastir.

Bu doneme adin1 veren yenilesme hareketleri 18.yy’in ilk yarisi i¢cinde Lale
Devri adi verilen Sultan III. Ahmet zamaninda (1704-1730) baslayip, Sultan L
Mahmut’la (1730-1754) hizlanmistir.

Tezimizde Osmanli Devletindeki batililagsma ile ilgili olay hareket ve ¢alismalari
biitiin cepheleri ile ele alip incelemeyecegiz. Konuyu hat sanati agisindan ele alacak, bu
arada glizel sanatlardaki batiya yonelisle dogrudan veya dolayli olarak ilgili
buldugumuz bazi konulara deginecegiz.

Bu donemin en Onemli olaylarindan birisi siiphesiz 1727 yilinda matbaanin
kurulusudur. III. Ahmet’in destegiyle sarayin giiciinii arkasina alan ibrahim Miiteferrika
ve Yirmisekiz Celebi-zdde Said Efendi Istanbul’da ilk Tiirk matbaasimi agmustir.
Matbaanin kurulmasi kiiltiirel yasamda olduk¢a 6nemli bir asamadir. Gergekte 15.
asirdan beri Istanbul’da azinlik matbaalar1 oldugu gibi, Avrupa’da da Tiirkce, Arapca ve
Farsca kitaplar basiliyor ve Istanbul’da satiliyordu.** Ancak o vakte kadar bir Tiirk
matbaasi heniiz kurulmamaisti.

Matbaanin birden kabulii Osmanli i¢in kolay olmamistir. Onbinlerce hattatin
i1gsiz kalmamasi ve ictimal bir buhran ortaya ¢ikmamasi i¢in zamanin seyhiilislami
Abdullah Efendi, fetvasinda matbaada din kitaplarinin yazilmasimi yasaklamustir.” Bir
asir kadar bir siire zarfinda matbaada ¢ok smirli sayida eser basilmis, 19 yy’dan itibaren
gelisen matbaada basma kitaplar tedrici bir sekilde yazmalarin yerini almistir.

Matbaanin Osmanliya girmedigi devirlerde 6mriinii Mushaf ve kitap yazimina
adamig bir hattat ziimresi vardi**. Degisen sanat anlayislariyla, bu eserlerin kiymetini
bilenlerin kalmamasi gibi daha birgok nedenden dolay1 yazma eserler giderek azalmis®,

1 Semavi Eyice, “Batililasma”, DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara 1992, c. 5, s. 171.
2 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Osmanli Tarihi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1994, c. 4, s. 480.
* Yilmaz Oztuna, a.e., s. 481.

* M. Ugur Derman, Osmanli Hat Sanati, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2012, s.
24.

* flhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s. 174.
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buna karsilik duvara asilmak iizere tasarlanan levhalar reva¢ bulmaya baglamistir. Bu
durum el yazmasi kitaplarin artik yazilmadigi anlamina gelmemektedir. Nitekim 18. 19.
yiizyillarda yazilan Mushaflar yaninda Delail-1 Serif ve Evrad-1 Serife gibi kitaplarin
yazimi da bu dénemde devam etmekteydi.*®

Yedikuleli Seyyid Abdullah (1670-1731), Sekerzade Mehmed Efendi (?-1752)
ve Egrikapili Mehmed Rasim (1687-1755) gibi 18. yy hattatlar1 Hafiz Osman (1642-
1698)’1n takipgileriydi.*’” Kendisi de usta bir hattat olan Sultan III. Ahmed’in 6zellikle
tugra tasarlamada iistatlastigi 1140/1728-29 tarihli bir murakka i¢indeki zengin tezhipli
calismalarindan bellidir.*® Ta‘lik yazan ve yazilari murakkalari dolduran hattatlardan
Mehmet Esad Yesari (?-1798) ve meshur hattat Mustafa Rakim’in agabeyi, siiliis ve
nesih yazida biiyiik hiiner gosteren Ismail Ziihdi Efendi (?-1806) devrin seckin
hattatlarindandi.

Asirlardir devletin himayesinde sanatlarini icra eden sanatkarlarin olusturdugu
saray nakishanesinin (ehl-i hiref) 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra resme ve bati
sanatina kars1 duyulan derin ilgiden ve devletin maddi imkansizliklarindan dolay1 yavas
yavas ortadan kalkmasi bu dénemin siiphesiz diger énemli gelismelerindendir.*’
Sanayide meydana gelen gelismelerin de yiizyillardir sanat¢ilari himaye eden ehl-i hiref
teskilatin1 olumsuz etkiledigi bilinmektedir.”

18. ylizyilin son padisahi olan III. Selim, bilim ve kiiltlir alanlarindaki Batiya
yonelik atilimlar1 ve sanat koruyuculugu ile Osmanli tarihinin en yenilik¢i
padisahlarindan biri sayilir. Amcasi I. Abdiilhamid’in hosgoriilii tutumu sayesinde, I11.
Selim’in  Avrupa mimarisine, resmine, miizigine duydugu ilgi daha sehzadelik
doneminde baslatmlstlr.51 Tahta gectikten sonra Londra, Paris, Berlin, Viyana gibi
baskentlere yolladig1 daimi elgiler araciligiyla Avrupa ile kiiltiirel iligkileri hizlandiran
III. Selim donemi 6zellikle Osmanli resim sanati i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu
donemde tuval resmi ya da duvara asilabilir resim sarayda yayginlagsmis, resim sanati
yeni islevler kazanmistir.

46 Stiheyl Unver, T tirk Siisleme Sanatcilar 1, (Yayina hazirlayan, Giilbiin Masera, Aykuy Kazancigil),
Isaret Yayinlari, Istanbul 2007, s. 621.

47 Zeren Tanindi, “Ttirk Sanatinda Kitap”, Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlart ve Hat Koleksiyonu,
Sabanct Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul (t.y.), s. 24.

¥ TSMK. A.3653.

* F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi” Tiirkler, ( Ed. Hasan Celal Giizel,
Kemal Cigek, Salim Koca), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, c. 12, s. 298.

>0 Siileyman Kirimtayif, XV. ve XIX. Yiizyillar Arasinda Osmanli Saray Sanati Teskilati (Doktora Tezi),
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1996, s. 112.

°! Giinsel Renda, “Sultan III. Selim ve Resim Sanati”, Nizdm-1 Kadim 'den Nizam-1 Cedide III. Selim ve
Ddénemi, (Ed. Seyfi Kenan), Isam Yayinlari, Istanbul 2010, s. 641.
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Tarihlerimizde III. Selim’in bir Tiirk ressamina kendi resmini yaptirdigina dair
bilgi vardir. Bu ressam iinlii hattat Mustafa Rakim Efendi’ (1758-1826) dir.”* Aslen
Trabzonlu olan Mustafa Rakim Efendi kiigiik yasta Istanbul’a gelerek Reisii’l-kiittab
Ratib Efendi’ye intisab etmistir. Yazi ve resme ¢alisan Mustafa Rakim’in yaptig1 bir
resmi Ratib Efendi III. Selim’e gostermis, padisah da bunu ¢ok begenmis, Mustafa
Rakim’1 huzuruna kabul ederek kendi resmini yaptirmustir.”

Bu yiizyillda ekol sahibi olmus iki iistat vardir; bunlardan birincisi Mustafa
Rakim Efendidir ki, celi siiliis ve tugrada o doneme kadar higbir hattatin gelemedigi
noktaya ulasmis, ve bu sanatta ¢ok biiyiik inkilaplar gerceklestirmistir. Mustafa Rakim
Efendi’yle beraber eski celi ve tugra anlayisi sona ermis, kendisinden sonra gelen
hattatlar onun yolunun takipgisi olmuslardir. Radkim Efendi’nin talebesi olan 19. yy
padisahi II. Mahmud’un, hocasinin kontrolii ve tashihinden ge¢mis pek ¢ok zerendid
yazist vardir (bk. Resim 33).

Doénemin ikinci tistadi Mahmud Celaleddin Efendi’ (?-1829) nin sert goriiniislii
celi siiliisleri Rakim ekolii karsisinda ¢ok uzun omiirlii olamamuistir (bk. Resim 34). Bu
hasin goriintislii tarz1 benimseyen Sultan Abdiilmecid’(1823-1861)den sonra bu {islip
terk edilmistir.

Hat sanatimiz 19. yiizyilla birlikte en yiiksek seviyeye ulasmustir.”* Rakim
yolunun 6nemli takipgileri arasinda 19. yiizyilin 6nemli sanat¢ilarindan Sami Efendi
(1837-1912) vardir. Yine aymi yolda eser veren Carsambali Arif (?-1892) ve Nazif
Efendi (1846-1913) anilmasi gereken isimlerdendir.

Celi siiliiste Mustafa Rakim’in tamamlayicisi olarak kabul edilen hattat Sami
Efendi’nin yazilari, konumuz acisindan olduk¢a Onemlidir. Son donem hattatlari
arasinda hakli bir sohrete sahip olan ve zerendlid levhalar ile bilinen hattatlardan Ali
Haydar Efendi’ (1802-1870)nin talebelerinden olan Sami Efendi, 6zellikle son
zamanlarinda zerend(d levhalar hazirlamaya agirlik vermistir (bk. Resim 35-37).

19. asrin ikinci yarisinda Kazasker Mustafa izzet Efendi (?-1876) ve onun
yetistirdikleri Sefik Efendi (1819-1880), Muhsinzade Abdullah (1832-1899) ve
Abdullah Ziihdi Beyler ( ?-1878) ddnemin iinliilerindendir. Uslip sahibi hattatlardan
Mehmet Sevki Efendi (1829-1887), yetistirdigi Bakkal Arif (1830-1909) ve Fehmi
Efendi’(1860-1915)lerle 20. yy’a basarili bir gecis yapilmistir. Hasim Efendi’(?-
1845)nin ¢irag1 Yahya Hilmi Efendi (1833-1907) nesih hatta unutulmayacak isimlerden
biridir.

32 Mustafa Cezar, Sanatta Bat ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankasi, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
1971, s. 23.

53 Mustafa Cezar, a.e., s,23.

> Ugur Derman, “Ondokuzuncu Yiizyilda Tiirk Hat Sanat”, Tiirk Hattatlar:, (Haz. Sevket Rado),
Istanbul 1987, s. 191.
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19. yy Osmanli saraymin yliziinii batiya cevirdigi, bununla beraber dogu
kiltliriiniin 6nemli bir 6gesi olan hat sanatina yeni yorumlar getirildigi bir donemdir. Bu
donemden sonra, kitap iclerinde minyatiir teknigi ile yer alan manzaralar, portreler
yavas yavas kitap sayfalarindan cikarak batili anlamda tuval resmi olmustur. Buna
benzer bir yaklagimi hattatlarin da benimsedigi diisiiniilebilir. Yiizyillardir Mushaf ve
dua kitablar1 istinsah eden {istad hattatlar 18.yy’in ikinci yarisindan sonra Kur’an’dan
bazi sureleri, ayetleri, Peygamber Efendimizin Hadis-i Seriflerini ve bazi hikmetli
sozleri duvara asilacak sekilde biiyiik boyda, ¢esitli yazi tisluplarinda ve genellikle de
istifler yaparak yazmaya baslamislardir. Bu tarzin 6nde gelen ismi kuskusuz Mustafa
Rakim Efendi'dir. Biiyiik mekanlara asilmak lizere padisah tugrasi tasarlamis, anitsal
yapilarin yazilarin1 yazmistir. Bu yiizyilda biiyilik boy yazilar tasarlayan hattatlardan bir
digeri de Kazasker Mustafa izzet Efendi’dir. Bu gelismelerle yazi, kitap sayfasindaki
geleneksel konumundan siyrilarak kendini duvara asilabilen ve yeri degistirilebilen
kompozisyonlarda gdsterebilir bir hale gelmistir.

Levhalar, hattatin yaratma giiclinlin sinirlarin1 yansitan 6zgiin sanat eserleridir.
18. yy’da Osmanli devletinde yasanan sosyo-ekonomik olaylarin ve hat sanatina
getirilen yeni yorumlarin dogrudan veya dolayli olarak levha sanatinin gelisimine etkide
bulundugu agiktir. Cilinkii sanatkarlar ne kadar yaratici ve orijinal olurlarsa olsunlar belli
bir toplumun i¢inde yasarlar. Matbaanin kurulusu, ehl-i hiref teskilatinin zayiflamasi
gibi sanatkarlar1 olumsuz etkileyen olaylarla birlikte yazma eserlere sahip olmanin ¢ok
zorlagmas1 gibi sebepler, levhalara olan ragbetin artmasinda etkili olmus olabilir.
Ayetlerin, hadislerin, hikmetli sozlerin yazmalarda sakli kalmaktan c¢ikarak, her an
miisahede edilebilir bir hale gelmesi, evinde kendi kiiltiirii ve inandi1g1 degerleri yansitan
bir hat levhasi bulundurma egilimini zamanla artirmis olmalidir. Onceleri mimariye
bagli olarak cami, tiirbe ve tekkelerimizi siisleyen hat levhalar1 daha sonra evlerin
duvarlarina kadar yaygm bir kullamm alanma sahip olmustur. Insanlar evlerinin
duvarlarini ayet, hadis ve hikmetli sozlerle siisleyerek yasadiklar1 mekanlara manevi bir
atmosfer katmak istemis olmalidirlar. Béylece zengin veya yoksul evleri, imkanlar
Olciisiinde tezhip edilmis levhalarla silislenmis, yazilarin anlamlarindan ruhlar,
giizelliginden gozler aydinlanmistir.

Ozellikle zerendiid levhalar yiiksek Osmanli estetiginin bir nisanesi olarak,
kiymetli hattat ve miizehhipler elinde 19. ylizyilla damgasin1 vurmustur. Stileymaniye,
Sultanahmet, Bayezid, Nuruosmaniye gibi pek cok selatin camide, sultanlarin, pasalarin
ve hayirseverlerin yaptirdiklar: cami, tiirbe ve mescidlerde, ayrica ekabir konaklarinda
bu tarz eserler miisahede edilmistir.

Ismail Ziihdi (?-1806), 1. Mahmud (1785-1839), Mustafa Rakim, Yesarizade
Mustafa izzet Efendi (?-1849), Mahmud Celaleddin (?-1829), Kazasker Mustafa izzet
(1801-1876), Abdurrauf Bey (1866-1908), Sefik Bey (1819-1880), Muhsinzade
Abdullah (1832-1899), Abdullah Ziihdi Efendi (?-1878), Mehmed Sevki Efendi (1829-
1887), Omer Vasfi Efendi (?-1824), Huldisi Efendi (1868-1940), Galatali Mustafa Izzet
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(1801-1876), Hasim Bey (1815-1868), Hiiseyin Hisnii Efendi (?-?)’°, Tugrakes
Mehmed Recai Efendi (1804-1874), Tugrakes Abdiilfettah Efendi (1815-1896), Ali
Haydar Efendi (1802-1870), Carsambali Arif Efendi (?-1892), Bakkal Arif Efendi
(1830-1909), Rasid Efendi (1849-1925), Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer (1873-
1946), Haci Kamil Akdik (1861-1941), Necmeddin Okyay (1883-1967) zerendad
levhalari ile taninan 6nde gelen hattatlardandir (bk. Resim 38-48).

% Sitheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanat¢ilart Miizehhipler 1, (Yayma hazirlayan Giilbiin Masera, Aykut
Kazancigil), Isaret Yayinlari, Istanbul 2007, 5.635.
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IKINCi BOLUM
TARIHCESI VE TEKNIiGi ILE ZERENDUD

A) CELi YAZILAR

Sozliikte “asikar, iri, bliylik” anlamlarina gelen celi, 1stilah olarak hat sanatinda
bir yazi karakterinin adidir.”® Hemen biitin hat ¢esitlerinde yazinmn, bir yazi cinsi
meskedilirken kullanilan megk kaleminden daha genis bir kalemle yazilan iri sekline
cell denir. Mesela, siiliis yazist normal olarak 2,5 mm’lik kalemle yazilir; bu 6l¢ii
asildiginda yazi biiylimeye baslar. Hattatlar genellikle mesk kaleminin ii¢ misli
genisliginde yazilan yazilar celi olarak kabul ederler’’. Uzaktan bakilip okunmak igin
yazilan cell yazinin kalinliginin bir sinirt yoktur.

Bir harfin celisi ile kendisi arasinda esasta sekil itibariyle bir fark yoktur.
Aralarindaki biitiin fark biinyelerinin tesekkiiliindedir. Mesela, bir ¢ocuk yiiziiniin
iptidailigine karsin, biiylik bir adamin yiiziinde biitiin ¢izgiler yerli yerine oturmus,
tekamiil tamamlanmustir.”® Celi, harf bigimlerine biitiinliigii, kesinligi veren bir yazidur.
Celide hicbir bigimin bocaladigi goriilmez, harfler en ufak parcalarina kadar
kesinlesmistir.

Aklam-1 sitte adi1 verilen muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki, rika
yazilarindan sadece muhakkak ve siiliis yazilarin, cok nadir olarak da nesih yazilarin
celi sekli yazilabilse de, Osmanli sanatkarlar1 siiliis yazisinin celisini ve 14. yy da
[ran’dan gelen nes-ta’lik adli yazinin celisini kullanarak her birini ayr1 bir estetik kiymet
haline getirmislerdir.”

% Alf Alparslan, “Celi”, DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara 1993, c. 7, s. 265.
T Al Alparslan, a.m., s. 265.

*% Ismayil Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Ankara 1958, s. 48.

> Ali Alparslan, a.g.m., s. 265.
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Mustafa Rakim Efendi‘nin siiliis celisi tarihindeki yeri biiyiiktiir. Onun celide
yaptigi devrim bambaska bir anlayisin, kavrayisin eseridir. Rakim Efendi, yaziyi
mesafaye gore ayarlayarak klasik devrin kaliplasmis harflerinin bagimsizliklarini,
kisiliklerini kazandirmistir. Mustafa Rakim’dan baglayarak yazilan ve 0Ozellikle de
Zerendid usuliiyle hazirlanan yazilarin seyredene telkin ettigi hasmet duygusu hi¢bir
yazida bulunmaz.

Celi yaz1 tarihinin diger miimessili Mahmud Celaleddin’dir. Onun yazilarinda
kesinlik, katilik, agirlik vardir. Rakim’la ayni1 ylizyilda yasayan Mahmud Celaleddin
Efendi kendine has bir Uslip ortaya koymus fakat mektebinin hiikmii kalici
olamamugtir.*’

Celi yazilar once kiigiik ebatta yazilir, sonra satrang (murabbaat) usuliiyle
istenen boyutlara getirilebilir.®" Giiniimiizde biiyiitme islemi bilgisayarlar aracilig: ile
yapilmakta olup hattatlar bu eski teknikleri adeta terk etmislerdir.

Celi hattinin tanitilmasinda tamamlayicit bir unsur olan “istif” konusu cok
mithimdir. Celi yazilarin, 6zellikle de istifli sekillerinin yazilmasi ¢ok maharet ister;
hattatlar bunu hat sanatinda son merhale olarak gormiislerdir. Ince yazilarda goze
batmayan kusurlar, cell de anlayanlar1 rahatsiz edeceginden, hattin en gec (19. yy
baslarida) tekamiil eden tarzi celi olmustur. Unlii celi iistadi Sami Efendi (1838-1912)
bu konunun Onemini ‘“celi yazmadik¢a yazinin sirlarina vakif olunmaz” diyerek
belirtmistir.%*

Hat sanatinda “istif”’, harf ve kelimelerin bir kural dairesinde st iiste, fakat
metnin okunmasini zorlastirmayacak sekilde yerlestirilmesi demektir.®® stif, topluluk,
anlagma, birlesme ve gelisme fikri ile ¢ok ileri bir sanat anlayisinin iirlintidiir. Hattatlar
yazinin esnek niteliginden yararlanarak harf gruplarinin iizerinde oynar ve harflerin
tislubunu bozmadan uyumlu bir bi¢imde sayfadaki alana istif ederler. Boylece,
olagantistii bir grafik etki yaratmis olurlar (bk. Resim 49)

istif yapmak, iyi bir anatomik bilgi ve kompozisyon yetenegi gerektirir.** Istifli
harflerden her biri yerine gore diger harflerle ve yazinin genel goriiniisiine gore govde
ve durug gelistirir. Boylece ortaya bir harf senfonisi ¢ikar. Teklerde olmayan birtakim
estetik degerler istif denen topluluklarda meydana gelir.®’

% Omer Faruk Dere, “Hafiz Osman”, Hat ve Tezhip Sanat, (Ed. Ali Riza Ozcan), Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2012, s. 103.

' Mahmud Bedreddin Yazir, Isldm Medeniyetinde Kalem Giizeli, 111. Kitap, Ankara 1989, s. 314.
62 M. Sinasi Acar, Tiirk Hat Sanati, Antik A.S., Istanbul 1999, s. 133.

53 Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler, (Ed. Hasan Celal Giizel, Kemal Cigek, Salim
Koca), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, c. 12, s. 270.

% Hiiseyin Giindiiz, “Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmet Karahisari”, Hat ve Tezhip Sanati,
(Ed. Ali Riza Ozcan), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 2012, s. 75.

% Ismay1l Hakki Baltacioglu, a.g.e., s.33.
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Hat sanatinda asil olan harflerin “satir” denilen diiz bir ¢izgi dogrultusunda
siralanmasidir. Ancak celi siiliis hatti, hem satira hem de istife son derece uyumlu
oldugundan, bu yaz1 tarzi ile istifin en miikemmel Ornekleri verilmistir. Karsilikli
yazilarak ortada kavusan ve “miisenna” olarak adlandirilan sekil de istif i¢in ¢ok
elverislidir (bk. Resim 50).

Siiliis veya onun celi sekliyle istif hazirlanirken, temelden yukariya dogru
katlarin yiikseldigi gibi harf veya harf gruplar1 da kat kat iiste bindirilir. Yaz1 okunurken
bu siraya ridayet edilir. Buna eski tabirle “yazinin tesrifati” veya “harflerin takdim ve
tehiri” denilir.®® Osmanli hattatlar1 bazi estetik mahzurlardan ve okunma zorlugundan
dolay istiflerde ii¢ kattan fazlasini uygun gérmemislerdir. Hattatin hiiner géstermek
amaciyla ¢ok siki bir bicimde yaptigi istiflere “girift istif” denilmistir.®’

Istiflenmis harflerin olusturdugu ¢izgiler manzumesi, ifade ve estetik giiciiyle
seyredeni etkiler ve soyut resmin bin bir anlam tasiyan derinligine gotiiriir.

Istiflerde, kesisen harflerin birinin digerini delerek gegisi, delen harfin kenarinda
cok ince bir aciklik birakilarak belli edilir (bk. Resim 51). 19.yy’da bu uygulama
Kazasker Mustafa Izzet Efendi mektebine bagl olan Sefik Bey, Abdullah Ziihdi Efendi,
Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey, Circirli Ali Efendi, Aladeddin Bey, gibi {inlii
hattatlarda gelenek halini almuistir.®® Mustafa Rakim Efendi ekoliinde ise nadiren
kullanilmustir.

Mustafa Rakim, Abdullah Ziihdi ve Fehmi Efendi (1860-1915) ile Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer (1873-1946) gibi hattatlarin istif konusunda ¢ok basarili
olduklar1 bir gercektir.

1. Celi Siiliis

Tiirk hattatlar1 arasinda genellikle “celi siiliis” yerine sadece “celi” so6zii
kullanilmistir. Celi siiliis levha yazilmasinda, 6zellikle zerend(id levha hazirlanmasinda
kullanilmakla beraber mimari yapilarin kitabelerinde, duvarlarinda ve kubbelerinde en
cok kullanilan yazi ¢esidi bu olmustur.

Osmanlinin baslangicindan Fatih dénemine kadar celi siiliis, mimaride bir siis
unsuru olarak kullanildig: i¢in bagimsiz olarak diisliniilmemis, bunun i¢in celi siiliiste
aklam-1 sitte derecesinde basariya ulagilamamustir.”” Osmanli celi siiliisiiniin ilk giizel
orneklerine Fatih Sultan Mehmet devrinde (1451-1481) rastlamir.” Bu tarihlerden sonra

66 Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda Celi Kavrami”, Tiirkler, ed. Hasan Celal Giizel, Kemal Cigek,
Salim Koca, c. 12, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 262.

57 Sinasi Acar, a.ge.,s. 142,
% Ugur Derman, a.g.m., s. 264.
% Omer Faruk Dere, a.g.m., s. 103.

0 Ali Alparslan, “Celi”, DIA, c. 7, s. 266.
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olgunluk devri olan 19. yy baglarina kadar tedrici bir sekilde gelisen celi yazilar
birbirinden usta sanatkarlarin elinde olgunlastirilmistir. Ali b. es-Stfi (Fatih devri) ve
Hasan Celebi’nin (6. 1594) ardindan Kasim Gubari (6. 1625), Teknecizade Ibrahim’den
(6. 1689) sonra Mehmed Bursevi (6. 1740), Mustafa b. Siileyman (6. 1744) ve Morali
Besir Aga (6. 1752) gibi sanatkarlarimizin elinde gelisen bu yazi, nihayet Mustafa
Rakim’in (6. 1826) elinde en mitkemmel sekline ulasmistir.”' Hasim Efendi (6. 1845),
Carsambal1 Arif Bey (6. 1892), Abdiilfettah Efendi (6. 1896), Sami Efendi (6. 1912),
Nazif Bey (6. 1913), Ismail Hakki Altunbezer (6. 1946), Macid Ayral (5. 1961),
Mustafa Halim Ozyazic1 (6. 1964) ve Hamid Ayta¢ (6. 1982) bu mektebin en iinlii
hattatlar1 olmuslar, birgok levhalar yazmiglardir (bk. Resim 52).

Tiirk hattatlar1 uzun ¢alismalar sonucunda 19.yy basinda bu yaziy1 gilizelligin
doruguna ulastirmislardir. Mustafa Rakim Efendi’yle birlikte celi siiliise gerek istif,
gerekse harflerin tenasiibii bakimindan gergek bir olgunluk gelmistir. Rakim Efendi celi
siilis bir yazinin hangi yiikseklige konulacagin1 onceden hesaplayip buna gore harf
Olciilerini ayarlayacak kadar perspektif ilmine vakift.”” Bu sebeplerle o celide bir
dontiim noktas1 kabul edilir. Rdkim mektebi ise kendinden sonra yetisen nesiller
tarafindan daha ileri sathalara gotiriilmiis ve nihayet Sami Efendi’yle kemale
erdirilmistir.

2. Celi Ta‘lik

Zerend(d levha ve kitabelerin yazilmasinda yaygin bir sekilde kullanilan bu
yazinin kurallart Mir Ali Tebrizi (1554-1625) tarafindan tesbit edilen nestalikten
gelmektedir.” Ince ve zarif goriiniisiiyle dikkat ¢eken bu yazi Osmanhlarda “ta’lik”
diye amilmustir.”* iranlilar ince nestalikte gosterebildikleri ustaligi celisinde ortaya
koyamamuslar, buna karsilik Tiirk hattatlar biiylik bir maharet gostererek bu yaziy1 en
giizel sekilde yazmay1 basarmislardir.

Osmanli hattatlarinin 18. yy’m sonlarma kadar nesta‘lik ve celi nesta‘likte Iran
ekoliiniin etkisinde yazdiklarini sdyleyebiliriz. Fakat bu devirde yetisen Yesari Mehmed
Esad’in (6.1798) yazilarinda Tiitk zevki goriilmeye baslanmis, daha sonra oglu
Yesarizadde Mustafa Izzet (6. 1849) bu iislubu islemis ve 19 yy m ilk ¢eyreginde Tiirk
Nestalik ve celi nestalik ekolinii kurmustur.” Sultan II. Mahmud devrinde yapilan
tarihi binalardaki kitabelerin ¢ogu onun tarafindan yazilmistir.

Hasmetli siiliisiin yaninda ince, kavisli, duru ve narin yapisiyla siir gibi bir
gorliniise sahip olan bu yazi tiiriinlin kiiciik olanlar1 (hurde) da edebi eserlerde

Al Alparslan, a.m., s. 2606.

2 Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda Celi Kavram1”, Tiirkler, s. 264.
Al Alparslan, a.m., s. 266.

™ Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler, s. 271.

™ Ali Alparslan, a.g.m., s. 267.
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kullanilmistir. Celi sekliyle de celi siiliisten sonra Osmanli levhalarinda en ¢ok celi talik
tercih edilmistir.

Yesarizade Mustafa izzet Efendi (6.1849) yazmin konulacagi yerin
yiiksekligine gore harf bilinyelerini ayarlama yolunda giden iistadlarimizdandir.
Yesarizade ekoliiniin ilk temsilcilerinden olan Kibrisizade ismail Hakki (6. 1862), Ali
Haydar Bey (6. 1870), Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Carsambali Afif Bey ve
Abdiilfettah Efendi’den sonra yetisen ve ekoliin bir kolunu kuracak kadar usta bir hattat
olan Sami Efendi bu vadide biiyiik sanatkardir (bk. Resim 53). Talebeleri arasinda en
taninmislar1 Nazif Bey, Omer Vasfi (6. 1928), Aziz Efendi (6. 1934), Mehmet Huldsi
Yazgan (6. 1940), ve Necmettin Okyay’dir (6. 1976). Ayrica Mustafa Halim Ozyazici,
Kemal Batanay (6. 1981) ve Hamit Aytac da bu kusagin son biiyiik temsilcileridir.

Celi hatlarin daha ihtisamli olmasi i¢in altinlanarak levha haline getirilmesi
Osmanli’nin son donemlerinde uygulanan bir tarzdir. Boylece levha haline getirilen
altinl celi hatlar devletin 6nde gelen zenginlerinin evlerinde hem bir nasihat araci, hem
de dekor amach bir tablo olarak duvarlara asilmaya baglanmistir.

B) BiR LEVHA SANATI OLARAK ZERENDUD

“Zerendid” kelimesi Fars¢a olup genel olarak su anlamlara gelir: Zer-endtad
“altin” anlamima gelen “zer” ve “stirmek” anlamina gelen “endiiden” kelimelerinden
terkip edilmistir.”® Zerendid kelimesinin sozliklerde genel olarak; altin siiriilmiis,
yaldizlanmus, altin sulu, altinla yazilmis yazi anlamlarina geldigi belirtilmektedir.”’

Yazma kitaplardan levhalara, minyatiirlere kadar ¢ok genis alanda kullanilan
bu teknik aslinda miizehhib veya miizehhibenin, yani siisleme sanatkarinin degisik
ayarlarda altin ile yaptig1 siislemelerin ve yazdig1 yazilarin biitliniine verilen isim olarak
kullamilmistir. Kitap sayfalarimin arasinda yer yer rastlanan veya coklu yapraklar

7% Hiiseyin Kazim Kadri, Tirk Liigati: Tiirk Dillerinin Istikaki ve Edebi Lugatlari, Maarif Vekaleti,
Istanbul 1928, s. 901.

77 Hiiseyin Kazim Kadri, Tiirk Liigati: Tiirk Dillerinin Istikaki ve Edebi Lugatlar:, Maarif Vekaleti,
Istanbul 1928, s. 901; Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c. V, Milli Egitim Bakanlig
Yaymlar;, Ankara 1983, s. 2286; Ibrahim Olgun-Cemsit Drahsan, Farsca-Tiirkce Sézliik, Elhan
Kitabevi, Ankara 1984, s. 183; Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar: Sézliigii, Istanbul 1985, s.
80; Mehmet Kanar, Biiyiik Fars¢a-Tiirk¢e Sozliik, Birim Yayncilik, Istanbul 1993, s. 328; Semseddin
Sami, Kamiis-i Tiirki, Haz. M. Faruk Bayrak, Alfa Basim Yayim, Istanbul 1998, s. 283; Faruk Taskale
ve Hiiseyin Giindiiz, Rakseden Harfler: Tiirk Hat Sanati’ndan Se¢me Eserler, Antik A.S. Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 2000, s. 29; Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri,
Terimleri Sozliigii, Konya 2003, s. 221;.Ibrahim Ctdi Efendi, Lugat-1 Cidi, Haz. Ismail Parlatir,
Belgin Tezcan Aksu, Nicolai Tufar, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2005, s. 615; Ferid
Devellioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydmn Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s. 1181;
Prof. Dr. Ismail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg1 Yay., Ankara 2006, s. 1867.
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albimler halinde bir araya getirilen minyatiirler de bu sekilde hazirlanmis zeminler
{izerine uygulanmislardir.”®

Unlii lugat yazart M. Zeki Pakalin da, Zerendiid teriminin hat sanatimizda bir
1stilah olarak ezilmis varak altinin zer-miirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli
kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat eseri icin kullanildigim zikreder.”

Tezyinat sirasinda altinla kaplanan zeminin tekrar altinla kaplanmasi islemine
ise “zer-ender-zer” ismi verilir ki, farkli ayarlarda altin varaklardan elde edilen renklerin
kullanilmast ile olusturulan bu tip siislemeler ve altini zemine serpip yapistirarak
yapilan “zerefsan”lar her ne kadar isim olarak zerendiidla ¢ok benzesseler de,
birbirlerinden oldukga farkli uygulamalardir.

Zerenddd teriminin 1stilahi anlami  hususunda iki farkli yaklasim
goriilmektedir. Birinci goriis, zerendiid teriminin genel olarak altinla yazilmis yazilari
ifade etmek i¢in kullanildig1 seklindeki yaklaslmdlr.80 Farkl1 usullerle hazirlanmis altinl
yazilarin her birisini gosteren bir ismin olmadigi, veya en azindan ilgili sanatkarlar veya
ilim adamlar1 arasinda yaygin olmadigi, dikkate alinarak zerend(d teriminin altinla
hazirlanan her tiirlii yaziy1 gosteren genel bir terim oldugu disiiniilebilir. Ayrica
toplumdaki genel algi siirme veya yapistirma hangi teknikte olursa olsun salt altin
kullanimiyla hazirlanmis siislemeli ya da siislemesiz tiim hat eserleri i¢in kullanildigt
aciktir.

Bu husustaki ikinci yaklagima gore ise, Tiirk hat sanatinda “zerendid” kelimesi
“altin miirekkebinin firca yardimiyla sivama olarak siirilmesi ustliiyle hazirlanan
yazilara isaret eder.!’ Burada, “endid” yani “siiriilmiis” kelimesi tanimin merkezine
konulmustur. Bu goriise gore Mushaflar, en’amlar, her tiirlii yazma kitaplar, ferman ve
beratlardaki yiizyillar 6ncesine dayanan altinli harfler, hattat tarafindan kamis kalemle
yazildigr i¢in bunlart “zerend(id” olarak nitelendirmek teknik a¢idan dogru
gorinmemektedir. Nitekim “firga ile siirmek” ile “kalem ile yazmak” farkl
uygulamalardir. Zerendid, kelime anlaminda belirtildigi tizere, ezilmis altin1 firca ile
stirme teknigidir. Altinin siiriilmesi usuliiyle hazirlanmis yazilarin haricindeki altinla
hazirlanmis yazilarin hepsini kusatan ortak bir isim olmamasinin, zerendiid terimini
genel olarak altinla hazirlanmis yazilar olarak gérmeyi gerektirmedigi belirtilmistir.

Bu iki yaklagimdan birincisinin daha kapsayici oldugunu diistinerek, zerendiid
levhalar1 aragtirmaya calistik. Ancak bu biitiin i¢inde 6zellikle altinin siiriilmesi usuliiyle
hazirlanmis zerendiid levhalarin incelenmesine yogunlastik.

" M. Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, c. 11, Milli Egitim Bakanlig
Yaymlari, Istanbul 1983, s. 654; Cahide Keskiner, Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama
Teknikleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2004, s. 12; Celal Esad Arseven, a.g.e., s. 2286;
Abdulkadir Yilmaz, Tirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlar:, Damla Yayinevi, Istanbul 2004, s. 381.

" M. Zeki Pakalin, a.g.e., s. 654; Ugur Derman (Haz.), Tiirk Hat Sanatinin Siheserleri, Kiiltir Bakanhig
Yaymlari, Ankara 1990, s. 32; Ilhan Ayverdi, Kubbealt: Liigat:, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, c. TII,
Kubbealt1 Nesriyat:, Istanbul 2006, s. 3493; Fatma Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan
Terimler, Tabirler Ve Malzeme”, Hat ve Tezhip Sanati, (ed. Ali Riza Ozcan), Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2012, s. 534; Abdulkadir Yilmaz, a.g.e., s. 381.

% Faruk Taskale ve Hiiseyin Giindiiz, Rakseden Harfler: Tiirk Hat Sanati 'ndan Se¢me Eserler, Antik
A.S. Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s. 29.

8 Ugur Derman, Fuat Basar, Muhittin Serin.
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Ister siirme, ister yapistirma teknigi, hangi usulle hazirlanmis olursa olsun,
zerendld yazilarin ortaya ¢ikip yayginlagsmasinin genellikle celi yazilarin levha olarak
tanzim edilmesiyle basladig1 goriilmektedir.

Bu noktada levhadan ne anlasildigina dair bazi bilgiler vermek yerinde
goriinmektedir. Arapga bir kelime olan levha, “levh” kokiinden gelir; yass1 ve diiz
anlamlarini tagir. Hat sanatinda ise levha, hattin yazildiktan sonra murakkaya gerilmis
halidir.*® Bu levhalarin etrafi bazen ebru, cilt yahut tezhib ile bezenerek c¢ercevelenir,
hem nasihat hem de dekor amacli duvarlara asilir. Celi hatlarin, murakka, musemma,
deri, ahsap vb. materyal lizerine altinlamak suretiyle yapilanlarina ise zerendid levha
denir. Bu levhalar cogunlukla tezhiplenerek ya da cetvellenerek tamamlanmistir.

Yaklasik 300 yillik Tiirk levha gelenegi icerisinde bircok levha Grnegine
rastlamak miimkiindiir. Devrine gore ¢esitli form ve biiyiikliikte karsimiza ¢ikan levha
orneklerinin kuskusuz en saltanatlisi, 18 yy. la yapilmaya baslanan zerendid
levhalardir.

Ibadet mekanlarmin, tiirbelerin, saray ve kosklerin i¢c ve dis duvarlarina yet-i
kerimeler, hadis-i serifler ve diger giizel sozler, siirler yazilmasi, ahsap kap1 ve
pencerelerin, vaaz kiirsiilerinin ve minberlerin oyma yazilarla siislenmesi 6teden beri
vardi. Tekkelere seyh isimlerinin yazildigi levhalar bulundurulmasi, evlerin ahsap
sacaklari altina “ya Hafiz” gibi Allah’in koruyuculuguna siginma mahiyetindeki yazilar
asilmasi da c¢ok eski geleneklerimizdendir. Fakat, yazilip ¢er¢evelenerek duvara asilan,
istenildiginde de yeri degistirilebilen kiigiik veya biiyiik boyutlarda hazirlanarak her an
seyredilebilmek i¢in evlerin iclerine kadar giren levhalarin tarihsel seriivenini
inceledigimizde, bunlarin ¢ok eskilere gitmedigini goriiyoruz. Yiizyillardan bu yana
camilerin, tekke ve diger dini yapilarin duvarlarina asilagelen biiyiik boyutlu levhalar
18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yayginlasmis, 19.yiizyilda genis bir kullanim alam
bulmustur. Glintimiizde de hayli ragbet goren levhalar, hat ve tezhip sanatinin yegane
uygulama alanlar1 olmustur.

C) ZERENDUD LEVHALARIN YAZILIS SEBEPLERi VE
FELSEFELERI

Zerend(d levhalar Tiirk hat ve tezhip sanatinin en giizel Orneklerini teshir
ederek, icerikleriyle insanlara giizel mesajlar vermek gibi Onemli bir gorev
istlenmiglerdir. Yiiksek yerlere yerlestirildikleri i¢in genellikle celi siiliis ve celi ta’lik
gibi hat cesitleri kullanilarak yazilan zerendiid levhalar yasanilan alanlari siisleme
programi i¢inde tasarlanarak asilmiglardir. Arapca, Osmanlica bazen de Farsca yazilan
bu levhalar, miirekkeple yazilan diger levhalar gibi insanlar1 dogruluga, iyilik yapmaya,
ibadet ve tevekkiile cagirmaktadir.

%2 Hasan Ozonder, age.,s. 118.
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Camilerde cesitli ayetlerin yer aldigi hat levhalarinin yani sira, igeriginde
“Namaz dinin diregidir”, “Ilim riitbesi en yiiksek riitbedir” gibi hadislerin yer aldig
zerendid levhalar yer alir. Tekkelerde genellikle tarikatin kurucusu olan kisinin isminin
istiflendigi levhalara sik¢a rastlanir. Bunlarin disinda en ¢ok “Edep ya hi”, “Aman
miirtivvet”’, “Bu da geger ya hu”, “Ya hazreti-i fahr-i alem”, “Ya resilallah meded”,
“Alldhu vahdehi”, “Ya Mahbube’l-asikin” gibi hat levhalan tekkelerin duvarlarini
siislemektedir.® Peygamber Efendimizin maddi ve manevi 6zelliklerinin yazildig: hilye
ad1 verilen levhalarin da cami tekke ve evlerin duvarlarina asilmasi adet haline
gelmistir. Eski konaklarin ve kosklerin duvarlarina da stire ve ayetlerin yer aldig1 essiz
giizellikte tablolar asilmakta idi. Ayrica ¢ogu ahsap evlerin kapilarinda “Ya Fettah”
yazili kulplar oldugu bilinmektedir. Yine ayet ve hadislerin yaninda kelam-1 kibar da
denilen, kisiyi dogru ve giizel isler yapmaya tesvik eden beyitler, siirler, ve giizel
sozlerin yer aldigi levhalar evlerin manevi atmosferine katkida bulunmak {izere
duvarlan yiizyillardir siisleyegelmistir.

Altinla yazilan hat, esyanin manevi degerini artiran, sihirli ve etkileyici bir sey
olarak telakki edilmistir. Bu levhalar Icinde yer aldigi herhangi bir mekani siradan
olmaktan kurtarip degerli kilar, giizel gériinim ve sekilleriyle gorsel bir etki yaratir.
Ibarenin ne kadar okunakl1 oldugu ve kisinin ne kadar okuryazar oldugu, bu etkileyicilik
bakimindan ¢ogu zaman 6nemli olmaz.

Celi yazilarin ancak 18. yy da Mustafa Rakim Efendi’yle birlikte olgunlagmis
olmas1 zerendiild levhalarin bu donemden itibaren yayginlasmasini saglamistir.
Avrupa’dan gelen rokoko akiminin sanatimiza etki ettigi donemle zerendiid eserlerin
yayginlastig1 donemin birbiriyle ortiismesi, kanaatimizce tesadiif olmasa gerekir. Ancak
tarihte hicbir olayin tek bir sebebi olmayacag: gibi, sanatta da bir goriisiin, ortaya ¢ikip
gelismesini birkag sebebe baglamak saglikli olmayacaktir. Zamanin akisinda tiim
sanatlar gibi Osmanli sanati da degisen ve siirekli gelisen dinamik bir sanatt1. Ozellikle
hat sanat1 bizatihl hayatin i¢inde var oldugundan, dini bir hissiyat ve estetik bir zevkle
duvarlara zerendlid levha asma adeti tabii bir sekilde yayginlagmis olmalidir.

En giizel ve basarili 6rneklerini 18. yiizyilin sonlarindan itibaren vermis olan
zerend(d levhalar ¢ogunlukla ibadethanelerde, yani halkin en ¢ok gorebilecegi yerler
olan camilerde asilmistir. Bu levhalar biiyiik boyutlarda hazirlanmis, tahta ve mesin
lizerine yazilmis olanlar1 camsiz c¢ercevelenmis ve duvarlara yerlestirilen kancalar
yardimiyla en gbriiniir yerlere asilmistir.** Koyu renkli zemin iizerine adeta dans eder
gibi birbirinin pesi sira dizilen altindan harfler, anitsal boyutlarda yapilmis bu ferah
ibadet mekanlarini ¢epecevre saran rengarenk vitraylarla siislenmis yiizlerce pencerenin
altinda seyredene giiniin her saati farkli bir sarisin1 gostermistir.

% Omer Faruk Serifoglu, Basak Erzi, M. Azrd Genim (Proje Danismanlari), Miras: Tiirk Vakif Hat
Sanatlar: Miizesinden Segmeler, Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi, Istanbul 2010, s. 19.

¥ Mehmet Burak Cetintas, “Altinla Yazilmis Harfler”, Antik & Dekor, Istanbul 2008, sy. 108, s. 139.
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Bir giizelligi hem okumak hem de seyretmek iizere tasarlanan zerendid levhalari
yapan miizehhipler ve hattatlar, sanatimiza gercekten Onemli bir katkida
bulunmuslardir. Koyu zeminler {izerinde gece yildizlar1 gibi parlayan Zerendid levhalar
nadiren hattatlar, ¢ogunlukla miizehhipler, yani yazilar1 siisleyen sanatkarlar tarafindan
hazirlanmistir.® Zerendd yapacak sanatkarin hattatlik derecesinde hatt1 bilerek yaziya
asina olmasi, miizehhip gibi altin kullanmakta maharet sahibi olmasi gerekir. Veya,
ortaya sihhatli bir eser ¢ikabilmesi i¢in her iki sanat¢inin, yani hem hattat hem
miizehhibin ortak bir calisma yapmalar1 gerekmektedir.

III. Ahmet, II. Mahmut, Sultan Abdiilmecid gibi Sultan hattatlar, Muhsinzade
Abdullah, Sami Efendi, Yesarizade, Dervis Ali, Mustafa Rakim, Mahmud Celaleddin,
Abdiilfettah Efendi, Ali Haydar, Abdullah Ziihdi, Mustafa izzet, Sevki Bey, Omer Vasfi
gibi dnemli hattatlar yazilarini usta miizehhiplere zerendiid tekniginde hazirlatmislardir.
Sami Efendi’nin bizzat siyah zemin lizerine zirnik ile hazirladig: kaliplar devrin iinlii
miizehhipleri Nureddin, Bahdeddin ve Hiisnii Efendiler eliyle koyu renk zemin {izerine
altin ile islenmistir.*® Hattat sayet tezhip, yani altinlama isinde mesela son dénemin iinlii
hattatlarindan ismail Hakki Altunbezer,®” Necmeddin Okyay®® gibi maharet sahibi ise,
hazirladig1 yaziyr kendisi zerendlid olarak hazirlayabilmistir.

D) ZERENDUD UYGULAMALARYLA BiLDiGiMiZ MUZEHHIPLER

1. Hezargradi-zdde Ahmed Efendi

Dogdugu yer ve tarihi hakkinda bilgimiz olmayan sanatkarin eserlerindeki imza

ve tarihlerden yola ¢ikarak 19. Yiizyiln ilk yarisinda yasadigi sonucuna varryoruz.®

Hezargradi-zide Ahmed Efendi II. Mahmud déneminin saray basmiicellitlerindendir.”

% M. Ugur Derman, “Hat”, DA, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara 1997, c. 16, s. 433; Muhittin Serin, Hat
Sanat: ve Meshur Hattatlar, s. 79; Niliifer Kurfeyz, Tezhib, Tarih ve Tabiat Vakfi Yay., Istanbul 2003,
s.18; Fatma Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat Ve
Tezhip Sanati, (ed. Ali riza Ozcan), Kiiltiir ve Turizm Bakanlhii Yayinlari, Ankara 2012, s. 534; 4
Mayis 2013 tarihinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz sdylesi; 22 Haziran 2013 tarihinde Hasan Celebi
Bey’le yaptigimiz sdylesi; 4 Eyliil 2013 tarihinde Ugur Derman Bey’le yaptigimiz soylesi. Soylesiler
i¢cin bk. EKLER, B) Soylesiler.

% Siileyman Celebi, Vesiletii n-Necdt, (Haz. Mehmet Akkus-Ugur Derman), Diyanet isleri Bagkanlig
Yayinlari, Ankara 2008, s. 43; Mehmet Burak Cetintag, “Altinla Yazilmis Harfler”, Antik & Dekor,
Istanbul 2008, sy. 108, s. 141; Ugur Derman, Omriimiin Bereketi: 1, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul
2011, s. 311; Ali Riza Ozcan, “Yesarizdde Mustafa Izzet Mektebi”, Hat ve Tezhip Sanat, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2012, s.151.

%7 Faruk Taskale ve Hiiseyin Giindiiz, Hilye-i Serife, Antik A.S. Kiiltiir Yay., istanbul 2006, s.241.
% 4 Eyliil 2013 tarihinde Ugur Derman bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.

% Sitheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanat¢ilart Miizehhipler I, (Yay. Haz. Giilbiin Masera, Aykut
Kazancigil), Isaret Yay., Istanbul 2007, s. 629.

% Faruk Taskale ve Hiiseyin Giindiiz, Hilye-i Serife, Antik A.S. Kiiltiir Yay, istanbul 2006, 5.276.
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Titiz ve sabirli caligmalariyla rokoko tarzini benimsemis, bugiin Ata yolu olarak bilinen
ve esas1 tarama uslliiyle yapilmis tabii ¢icek desenlerine dayanan bir tezhip tarzinin
sahibi olmustur.”’ Sanatkdrimiz altinla Hilye-i Serife yazmakla bilinmektedir (bk.
Resim 54). Bu resimdeki hilye-i serfifeyi zerendiid olarak yazanin da Hezargradi-zade
Ahmed Efendi’nin kendisi oldugu diistiniilmektedir.

Miizehhip, Prof. Dr. Sitheyl Unver’in kaydettigine gore, Yesarizdde Mustafa
Izzet Efendi’nin siiliisten ince nesihten kalinca ta’lik yazi kaliplarimi dikkatle
ignelemekle hattatlar arasinda hakli bir sohret kazanmistir.”> Talebinden Hiisnii
Efendi’nin, hocasin yiicelterek soyle dedigi yazilmistir:

“Sen on adamin yaptigin1 yapamazsin. O bir hilyeyi ignelemis ve altinla beyaz

bir kagida yapmis”.”

Hiiseyin Hiisnii Efendi hocasindan yalniz Seyyid Ahmed diye bahsetmektedir.
Eserlerinde imzalar1 su sekildedir:

“Hezargradi-zade es-Seyyid Ahmed Ataullah”

“Zehhebehli Hezargradi-zade es-Seyyid Ahmed Ataullah”
“Hezargradi-zade es-Seyyid Ahmed Ataullah ser-miicellidan-1 hassa™*

2. Nureddin Efendi

Hakkinda fazla bilgiye sahip olmadigimiz Nureddin Efendi, 19. yiizyilin usta
miizehhip ve miicellitlerindendir. Hocas: Laleli Sakir Efendi’dir.”

19. yiizyilda miizehhip ve miicellitlerin Bayezid’de, simdiki I. U. Eczacilik
Fakiiltesi binas1 karsisindaki ahsap diikkanlarda calistiklart bilinmektedir.”®  Bu
diikkanlarin en meshurlarindan biri de, Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin babasi olan Nureddin
Efendi’nin atdlyesidir. Hiiseyin Hiisnii Efendi burada yetismistir. O devrin meshur
hattatlarinin bu diikkanlara tezhiplenmek iizere yazi verdikleri, yine buralarda nice
zerendid eserler yapildigi malumumuzdur.”’

' F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi” Tiirkler, ( Ed. Hasan Celél Giizel,
Kemal Cigek, Salim Koca), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, c. 12, 5.297.

%2 Sitheyl Unver, A.e., 5.629.

% Sitheyl Unver, Ustas: ve Ciragiyle Hezargradli Zdade Ahmed Ataullah, istanbul 1955, s.15.
94 Siiheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanatgilart Miizehhipler I, 5.630.

% Cigek Derman, a.m., 5.298.

% Cicek Derman, a.g.m., 5.298.

" M. Ugur Derman, Omriimiin Bereketi: 1, Kubbealt1 Yay., istanbul 2011, s.311.
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3. Hiiseyin Hiisnii Efendi

Hezargradi-zade Seyyid Ahmed’in halefi ve zamaninin en begenilen titiz
miizehhibidir. Eserlerinde goriillen 1842, 1844, 1849, 1854, 1870 tarihlerinden
calismalarmin 19. Yiizyihn ortalariyla sonlarmna rastladigr goriiliir.”® Hiiseyin Hiisnii
Efendi hem miizehhip, hem ressam, hem de ¢igek nakkasi olarak nitelendirilmistir.”

Sanatkar, Kazasker Mustafa izzet, Eyiiblii Mehmed Rasid, Mehmed Sevki, Sami
Efendi gibi devrin meshur hattatlarinin eserlerini tezyin etmistir(bk. Resim 55).'% Zer-
ender-zer (altin iizerine altin) tarzinda ¢aligmalar1 oldugu gibi, asil maharetini zerendid
yazilar lizerinde ortaya koymustur. Devrin meshur hattatt Sami Efendi, yazilarim
zerendid olarak hazirlatirken usta miizehhip Hiiseyin Hiisnii Efendi ve babasi Nureddin

Efendi’yi tercih edermis.'"!

Hiisnii Efendi, Sevki Efendi’nin celi yazilarini da kalibim1 aldiktan sonra siyah
zemin iizerine altinla yazmustir.'”? Hiisnii Efendi’nin celi yaziy1 bozmamak sartiyla
zerend(d yapmasinda hattat Mehmed Sevki Efendi’nin de katki ve tesiri vardir.

4. Osman Yiimni Efendi

19. yilizyilin {inlii hattat, miizehhip ve miicellitlerinden olan Osman Yiimni
Efendi 1839 yilinda Trabzon’da dogmustur. 1861 yilinda Trabzon’lu miizehhip Rifat
Caferzade’nin yardimiyla, altin hazirlamay1r ve tezhip yapmayr 0Ogrenmek iizere

Istanbul’a gelmistir. 1919 yilinda Istanbul’da vefat etmistir. '**

Osman Yiimni Efendi ¢alismalarinda Miizehhip Hezargradli Seyyid Ahmed
Ataullah ve Hiiseyin Hiisni Efendi’nin eserlerinden etkilenmistir. Sami Efendi, Hulusi
Efendi, Carsambali Arif gibi 6nemli hattatlarin yazilarii siyah zemin {izerine zerendiid
olarak islemis ve donemin tezyinat zevki rokoko tarzinda tezhiplemistir Osman Yiimni
Efendi yaptig1 eserlerin hemen hepsine altin ile imza atmis ve tarih koymustur (bk.
Resim 56).'"

% Sitheyl Unver, a.g.e., 5.635.

% Sitheyl Unver, a.e., 5.637.

1% Cigek Derman, a.g.e.,s.297.
%74 Eyliil 2013 tarihinde Ugur Derman bey’le yaptigimz sdylesi, bk. EKLER, B) Séylesiler.
12 Siiheyl Unver, a.e., s. 638.

19 Faruk Taskale, “Yaziya Hayat Veren Eller Miizehhip Osman Yiimni”, Antik Dekor, istanbul 2003, sa.
76,s. 114.

104 Faruk Tagkale, a.g.m., s.116.

28



5. Bahaddin Tokathoglu

Mehmed Bahaddin Efendi (1866-1939) 19. yiizyilin usta sanatkarlarindan babasi
miizehhip Osman Nureddin Efendi’nin diikkaninda yetismistir.'” Miicellid ve
miizehhip olan Bahaeddin Efendi Bayezidde’ki diikkaninda rokoko iisliiblinda is¢iligi
dakik ve giizel eserler liretmistir. Medresetii’l-Hattatin’nin agilisindan (1915) itibaren
burada hocalik yapmistir. Bu miiessesenin 1936’da Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ne
katilmasiyla, Sark Tezyini Sanatlar Subesi’nde 6grenci yetistirmeye devam etmis daha

sonra da Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde miicellit olarak vazife almustir.'

Hayat1 boyunca bir¢ok Mushaf, En’am-1 Serife, hilye ve levha tezhiplemis olan
Bahaeddin Efendi sanattaki asil maharetini zerendid yazi islemekte gdstermistir.'"’
Miizehhip bu alanda Sami Efendi’nin takdir ve tercihini kazanmistir ( bk. Resim 57). Bu
resimdeki levhay1 kahverengi zemin iizerine zerend(id olarak hazirlayan ve tezhipleyen
kisinin, hattatin birlikte c¢aligmay1 tercih ettigi Bahaddin Tokatlioglu oldugu

belirtilmektedir.'®®

Burada iizerinde durulmasi gereken Onemli bir husus vardir. Miizehhipler
zerend(d olarak hazirladiklar1 yazinin altina, kalibi hazirlayan hattatin imzasini yine
altinla biliylik bir maharetle islemisler ve fakat yaziyr kendilerinin zerendid olarak
islediklerini belirtmemisler, bu isciligin kendilerine ait oldugunu yazan bir imza ayrica
atmamislardir. Bu miizehiplerin zerendiid yaptigina dair yukarida verdigimiz bilgiler
sanat tarihi ile ilgili kitaplara ve gorgli tamig sahislardan yapilan nakillere
dayanmaktadir.

Zerend(d yazinin etrafindaki siislemelerde bulanan imza, her zaman, tezhibi
yapanla yaziy: altinla isleyenin ayn kisi oldugu anlamima gelmemektedir. Bu noktada,
bundan sonra yapilacak ¢alismalar i¢in, zerendiid olarak islenmis yazinin altina veya bir
kosesine “amelehlt”, “zehhebehl”, “ressemeh” vb. tabirlerle birlikte bu emegi veren
sanat¢inin adinin yazilmasi, gelecek nesillere bu bilgilerin saglikli aktarilmasi agisindan
Oonemli goriilmektedir.

E) ZERENDUD LEVHALARIN HAZIRLANISLARI

19 Cigek Derman, a.g.m., s.298; 4 Eyliil 2013 tarihinde Ugur Derman bey’le yaptigimiz soylesi, bk.

EKLER, B) Soylesiler.

1% Siileyman Celebi, Vesiletii'n-Necdt, haz. Mehmet Akkus-Ugur Derman, Diyanet Isleri Baskanlig
Yaynlari, Ankara 2008, s.43.

197 Cigek Derman, a. g.m., s.298; Mahmud Bedreddin Yazir, Kalem Giizeli I11, s.316.

1% Ugur Derman, SSM Kitap Sanatlar: ve Hat Koleksiyonu, Istanbul 2012; 5.286.
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Siirme altin tekniginde, hattatlarin dayanikli beyaz kagitlar iizerine siyah
miirekkeple veya siyah renkli kagitlara zirmik miirekkebiyle yazip tashih ettikleri
yazinin kalib1 alinir ve istenen renkte hazirlanmis olan zemin iizerine aktarilir. Kalip
alma isi igneleme yontemi ile yapilir, yazi kalib1 ¢ogaltilacagi zemin lizerine tebesir
tozu veya pudra yardimiyla ¢ikartilir ve beyaz noktaciklar halinde beliren harf bilinyeleri
miizehhip tarafindan altin miirekkebiyle doldurulur. Ardindan zer-miihre denilen altin
parlatma aletiyle, eskiz kagidi iizerinden mat olarak parlatilir ve son olarak harfler
tashih edilerek ¢evresi tezhiplenmek iizere hazir hale getirilir.

Yapistirma (transfer) altin yonteminde ise, kalib1 ¢ikarilan yazi zemin iizerine
aktarildiktan sonra harf biinyeleri miksiyon denilen yapistirici bir maddeyle kaplanir.
Yaprak altin bu yapiskanli zemin iizerine transfer edilir. Daha sonra kenarlardaki
yapigsmayan kisimlar temizlenerek yazinin tashihi yapilir.

Gilinlimiizde teknolojinin sundugu imkanlardan faydalanarak uygulanan farkli
teknikler de vardir; asetat folyo kesme (maskeleme), air brushla altin serpme, serigrafi
yontemiyle varak yapistirma vb.. Tezimizde zerendidun geleneksel yontemlerle
hazirlanisini anlatmaya calistigimiz i¢in bu yeni alanlara deginmedik. Simdi zerendid
yazilarin her bir sathasini teferruath bir sekilde ele alalim:

1. Kalip Cikarma

Bir yazinin kalibin1 sahip oldugu bedii karakterleri muhafaza ederek ¢ikarmak
onu yazmak kadar zordur.'” Yazinn inceliklerine vakif olmayanlar i¢in bu zorluk daha
da artar. Yazmin kalibin1 almak onun bir nevi kopyesini ¢ikarmaktir. Bu islem bilgi,
anlayis, dikkat, kudret ve sabir ister.

Celi yazida kalem kalinlig1 arttik¢a zorluk da artar. Bu zorluktan dolay: hattatin
kaleminden ¢ikan bir celi yazi, “ kalib” denilen esas bir niishadan ¢ogaltilir. Hattatlar
kalib yazilar1 dayanikli beyaz kagitlar lizerine sulu siyah miirekkeple veya onceden
siyaha boyanmis kagit {izerine zirnik miirekkebiyle yazarlar, tashih ede ede son seklini

verirlerdi.''’

Zirnik miirekkebi kagidin iistiinde kalinlik olusturmaz; tashis esnasinda
kapatilmasi gerektiginde is miirekkebiyle kolayca ortiilebilir, kapatilan boliimler iizerine
de zirnikla tekrar yazilabilir, dahasi bu islem bir¢ok kez tekrarlanabilirdi. Ayn1 yazidan
bir daha yazilmak istendiginde, yine bu ilk niisha ele alinir, kitdbe olarak cami, mekteb,
cesme, sebil gibi yapilarin istiine yazilmak, miirekkeple doldurulmak veya Zerendtd

olarak hazirlanmak i¢in kaliplardan faydalanilir idi.

Bu sebeplerle Celi yazilarin igneleyerek kaliplarini almak ve baska bir zemin
tizerine silkeleyerek doldurmak adet haline gelmistir. Ancak dogrudan dogruya yalniz
igne ile yazi kenarlarini muntazaman ignelemek miimkiin degildir. Yaz1 kalibim
ignelemek icin ince bir dikis veya boncuk ignesini saat¢i mengenesinin ucuna

1% Mahmud Bedreddin Yazir, Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, 111. Kitap, s. 309.
"O°M. Sinasi Acar, Tiirk Hat Sanati, s. 134.
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yerlestirmek gereklidir.''! igne ucunun kiit olmamasma dikkat edilmelidir. igne, kalem
seklinde madeni bir sapa sahip olan saat¢i mengenesine bir santim kadar ucu disarida
kalacak sekilde yerlestirilir ve vidasi iyice sikistirilir. Boylece disarida kalan igne
ucunun oynamamasi saglanir. Bu islem i¢in baska aletler de kullanilabilir (bk. Resim
58). Saglam bir govdeye saplanmis kaliteli bir igne yardimiyla dikkat ve sabirla yapilan
bu is, harflerin bozulmadan aktarilmasinda 6nemli rol oynar.

Ignenin ucunu kirilmaktan koruyarak rahatca igneleyebilmek igin budaksiz
thlamur agacindan tesviyelenmis yaklasik 50x100 santimetre boyutlarinda bir igneleme
tahtas1 veya mukavva bulundurmak gerekir.''? Giiniimiizde bu is icin pasparto kartonu
da aynmi vazifeyi gormektedir. ignelenecek yazi, altmma dayanikli birka¢ kagit koyup
kaymayacak sekilde onlara tutturulur. Boylece yazi kalib1 ve alt kagitlar hem zemine
hem de birbirlerine sabitlenir. igneli kalem kagida dik tutularak yazi smirlarmm
lizerinden aym siddetle, esit araliklarla, art arda batirilip ¢ikarilir. Igne ucunu ara sira
basa siirerek yaglamak, ya da yaninda kuru sabun bulundurarak ona batirip ¢ikarmak
ignelemeyi kolaylastirir. Islem bittiginde yazi kenarlar1 {izerinde muntazam delikler
acilarak kalip hazirlanmis olur. Istenirse tahta veya mukavva ile alttaki kAgit arasina bir
bez ortiilerek, igneleme esnasinda kagitlardan, tahta veya mukavvadan kopabilecek

kiigiik zerrelerin delikleri tikamasina engel olunabilir.'"?

Igneleme, igne delikleri harf ve isaretlerin kiyisina icten degecek bicimde, harf
ve isaretlerin kiyisina distan degecek bicimde, harf ve isaretlerin tam sinir ¢izgisi
istiinde olmak iizere iic farkli sekilde yapilabilir, hattat veya miizehhip kendi
aliskanligina gore yaziy1 su ii¢ sekilden biriyle igneler:

a) I¢ Igne: Ignenin ucu yazmin kenarma dyle batirilir ki, deligin dis kenarlar:
yazinin i¢ kenarina dayanir. Boylece yazinin biitiin i¢ kenarlar1 igneden gegirilir.

b) Dis Igne: Birinci tarifin aksine, igne yazinin kenarlar1 digia temas etmek
tizere saplanir. Bu yontemle hazirlanan kalip asil yazidan igne kalinligi kadar
kalinlagmis olur. Dolayisiyla makbul sayilmaz.

¢) Orta Igne: Bu usulde ignenin ucu yazinin smirlarina dyle saplanir ki igne
deliginin yaris1 yazinin disinda, yaris1 da i¢inde kalmis olur. Boyle igneleme ¢ok zordur
azami dikkat ister (bk. Resim 59,60).

Hattin sihhatli bir sekilde koyu zemine aktarilabilmesi ic¢in kalibin hangi
yontemle ignelendigine dikkat etmek lazimdir. Aksi takdirde yazi sisip kalinlasabilir
veya ciliz kalabilir. Zerend(d yani siirme altin yapilacak olan yazilarda, i¢ igne
mahzurludur. Tebesir tozlar1 altin siiriilen sahada kalacagi i¢in yazinin dis sinirlarini
tayin etmek zorlasir. Bu sebeple pek tercih edilmez.'"* Bir yazinin kalinlik ve inceligine,

""inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Kubbealt: yaymlari, istanbul 2010, s. 116.
"2 Mahmud Bedreddin Yazir, Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, 111. Kitap, s. 315.

'3 Mahmud Bedreddin Yazir, a.e., s. 216.

4 Mahmud Bedreddin Yazir, a.e., s. 316.
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tekrar kullanilip kullanilmayacagina, yazinin ince veya kaba tashih edilmis olmasina
gore, igneleme ameliyesi siki veya seyrek, kalin veya ince yapilabilir; igne kagida
saplanirken iki delik arasina tigiincii bir igne saplamak miimkiinse buna “seyrek igne”,
miimkiin olmazsa da “siki igne” adi verilir. Eger delikler gayet kiigiik ise buna “ince
igne”, biiyiikge ise buna da “kalin igne” tabir olunur. Ince ve sik1 igne kiigiik islerde,
kalin ve seyrek igne ise biiylik ve acele islerde tercih edilir. Harflerin diiz giden
hatlarinda seyrek igneleme yapilabilirken, kritik kose doniislerinde ve Onemli

nlianslarda bunlarin kaybedilmemesi i¢in siki igne yapilmasi yoluna gidilir (bk. Resim
61-62) '

Igneleme ameliyesi bitince alttaki kagitlar dikkatlice ¢ikarilip birbirinden
ayrilir. Bunlara “alt kalip” denilir. Alt kaliplardan herhangi birini 1s18a tuttugumuzda
hattin igne delikleri halinde ortaya ¢iktigim1 goriiriiz (bk. Resim 63). Bdylece yazida
unutulan harf veya isaret olup olmadigini kontrol etme imkami da dogar. 18.yy’da

ignelenmis kalip icin “sizenzede” tabir olunmugtur.''®

En tstteki yazili ve igneli kaliba
da “ist kalip” denilmistir ki bu yaziy1 resmetmek i¢in kullanilir (bk. Resim 64-67).

Kirlenmemesi i¢in silkeleme isleminde kullaniimaz.

Esas yazi kalib1 hattat tarafindan yazilmis olmakla beraber, baska sanatcilara
da hiiner gdsterme imkéani veren kalip c¢ikarma, azami titizlik ve maharet isteyen bir
islemdir. Hattin sirlarina  vakif olmayan, kalip c¢ikarip silkeleyemeyen, altin
kullaniminda mahir olmayan kisilerin elinden c¢ikan zerendiid levhalarda hattin
giizelliginden eser kalmaz. Bu sebeple eski hattatlar yazi kaliplarinin isin ehli olmayan
ellere diismesinden ¢ok cekinmisler, yazilarmin en yetenekli miizehhipler tarafindan
zerendd yapilmasini istemislerdir.

2. Zerendiid Yazinin Zemini

19. yy’a gelinceye kadar zeminler ahsap, bez ve teneke gibi malzemelerden
yapilmistir (bk. Resim 68). Zerendiid yazilarda koyu renkli, mesela siyah veya nefti
tonlarda inceltilmis ve tahta {izerine gerilmis deri ve mesin yahut mumlanmis kalin bez
ya da ¢uvaldan hazirlanan ve “miisemma” denen musamba kullanildig1 da olmustur (bk.
Resim 69).117 Dogrudan tefsiye edilmis ve koyu renklere boyanmis tahta {izerine
yazilmis zerendld levhalar da ahsap malzemenin bu iste kullanildiginin en giizel
ornegidir (bk. Resim 70). Son donemde siyaha boyanmis mukavva ilizerine de yazi
yazilmistir.

S M.B. Yazr, a.e., s. 317.
e Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda Celi Kavrami1”, Tiirkler, s. 261.

"7 Mehmet Burak Cetintas, “Altinla Yazilmis Harfler”, s. 135; 4 Mayis 2013 tarihinde Fuad Basar Bey’le
yaptigimiz sdylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.
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Zerend(d hatlarin zemini istenen renklerde boyanir yahut hazir boyanmis
kagitlarla murakka yapilir veya murakka yapildiktan sonra boyama islemi
gergeklestirilir.

a) Murakka

Once ne biiyiikliikte bir mukavva isteniyorsa ondan ¢ok daha genis olmak iizere
bir kagit 1slatilip tavlatilir (bk. Resim 71,72). Kenarlarindan birer ikiser santim nigasta
muhallebisi siiriiliip murakka tahtasina yapistirilir (bk. Resim 73). Ustiine su yonleri
farkli olmak tizere kag¢ kat isteniyorsa —¢ift sayida- kagit yapistirilir. Bu islem igin
genellikle 4 adet kagit kafi gelir. Her bir kagit muhallebi siiriilerek gerilmis olan kagit
tizerine sirasiyla yapistirir (bk. Resim 74). En tstteki kagit, yazinin yazilacagi zemin
olur. Bu kagit beyaz renkte olabilecegi gibi rengi daha 6nceden ¢ay, kestane, ceviz gibi
boyayict malzemelerle boyanarak terbiye edilmis bir renkte de olabilir (bk. Resim
75,76).

Mukavvada kiigiilme olmamasi i¢in murakka gerildikten sonra birkag¢ giin iyice
kuruyup ¢ekmesi beklenir (bk. Resim 77). Zemin hangi renge boyanacaksa, bu boyalar
hazirlanir. Murakka iyice kuruduktan sonra, sokiilmeden boyama islemi gergeklestirilir.

b) Zemin Renklendirme

Zerendld teknigiyle yazilmis yazilarin kendisini géstermesi i¢in zeminin beyaz
yahut saridan baska bir renk olmasi gereklidir. Gergi, mesela 19. Yiizyilda Muhsinzade
Abdullah Bey’in ve Kazasker Mustafa izzet Efendinin bazi levhalarinda oldugu gibi
altinla yazilmis yazilarda, harflerin oturdugu zeminin bazi hallerde agik renkli
birakildig1 da olurdu. Fakat bu fazla rastlana bir durum degildir (bk. Resim 26).""®

Batinin sentetik boyalar1 tercih edilmeden 6nce, eski zamanlarda bin bir emekle
elde hazirlanan boyalar kullanilmistir. Bu cisimli boyalar deste-seng denilen el tasiyla
ezilerek inceltilip zerrelerine ayrilmaktaydi.''” Asi boyasi, ¢ivit mavisi, lacivertin
tonlari, Ordekbasi yesili ve siyah zerendld yazi zeminlerinde en ¢ok kullanilan
renklerdi. Bunlarin disinda konaklardaki kabul ve misafir odalarini siisleyen altin
harflerin, daha kii¢iik boyutlu levhalarda zarif bir eda ile kirmizi, kahverengi, mor ve
pembe zemin iizerine de siralandiklari olurdu.

Zerendld levhalart hazirlanmasinda kullanilacak olan mukavvay: renklendirme
islemi ayr1 bir sanattir ve degisik usullerle yapilir. Bu iste en 6nemli husus, kullanilacak
olan boyanin suda erimeyen cinsten olmasi gerektigidir. Zemin renklendirmesinin nasil
yapilacagi hakkinda mubhtelif tarifler vardir.

18 Mehmet Burak Cetintas, “Altinla Yazilnus Harfler”, s. 136.

"9 Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”, s. 290.
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Zerendid levhalarin zemini suda erimeyen siyah, lacivert, neftl, visne ¢iiriigii
gibi toz boyalarin jelatinle belirli bir kivamda karistirilarak mukavva {izerine
siiriilmesiyle hazirlanir.'”® Koyu renk zemin, istenen renkteki boyayla jelatin eriyigi
karistminin sicakken mukavva iistline siiriilmesiyle elde edilir. Jelatin katmaktaki
maksat, boyayr mukavva lizerine sabitlemek ve zeminin altin emilimini azaltmaktir.
Ilave edilecek olan jelatin eriyiginin miktar1 ¢ok 6nemlidir; jelatin az gelirse boya ele
cikar, ¢cok gelirse zemin sonradan gatlayabilir.121 Bu nedenle hazirlanan karisimi 6nce
bagska bir kagida siirlip kurumasii beklemek, elle boyanin ¢ikip ¢ikmadigini kontrol
ederek jelatin miktarini diizenlemek titiz bir calisma i¢in olmazsa olmazdir.

Koyu renk boyama islemi iistten siirme usuliiyle yapilir. Dalga olmasini 6nlemek
amaciyla boya sicakken zemine siiriiliir. Boyay1 zemine uygulamadan once hafif 1lik
suyla murakkani {istii 1slatilir, bdylece boyanin rahatga zemine yayilmasi saglanir.'?
Bir firga yardimiyla tek yone dogru seri hareketlerle boyamaya baslanir, ilk kat
kurudugunda + yonii istikametinde ikinci kat uygulanir. Homojen bir goriinim
saglamak i¢in 2-3 kat boya yeterlidir. Bu usulle hazirlanan zemine ayrica aher yapmak

gerekli degildir.

Boya kuruduktan sonra bir kece veya c¢uha parcasi alinir, boyanmis kagidin
yiizeyi ritmik hareketlerle ogusturulur.'”® Bu sayede kadifemsi bir goriiniim ve ipeksi
bir yap1 elde edilir.

Istenilen renkteki toz boya, mesela g¢ivit, nisasta muhallebisi yapilarak
pisirilir."** Siinger veya kalin bir firgayla yardimiyla kagidin iizerine belli bir yonde
homojen olarak siiriiliir. Golgede kurumaya birakilir. Suyunu c¢ekip kurumaya

bagladiginda bir agirlik altina konularak kagidin kivrilmamas: saglanir.'>

Bu boyalardan bir kismi birbirine karistirilarak ara tonlar elde edilebilir. Mesela

eskilerde yesil, ¢ivit mavisiyle sart zirmi@in belli oranlarda karistirilmasiyla elde
edilirdi."*

Zemini siyaha boyamak icin ise Once is miirekkebi lazimdir. Eskiden is,
beziryadi, cira, gazyagi, zeytinyagl ve balmumu gibi maddelerin yakilmasiyla elde
edilirdi.'”” Eski miirekkepgiligimizde is imal eden, bu isi meslek edinmis kimseler
vardi. Siileymaniye Camiindeki is odas1 gibi, bu gaye i¢in yapilmis is odalarinda yanan

120 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 79.

2IM. Sinasi Acar, Tiirk Hat Sanati, s. 135.

1224 Mayis 2013 tarihinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.

' 4 Mayis 2013 tarihinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.

124 12 Haziran 2013 tarihinde Levent Karaduman Bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.

12 Cahide Keskiner, Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama Teknikleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
yay., Ankara 2004, s. 19.

120 4 Mays 2013 tarihinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.
27 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 2008, s. 344.
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kandillerin islerinin hava cereyani vasitasi ile bu is odalarina toplanmasi saglanirdr. '**
En kaliteli is beziryagindan yapilani olup, ¢ira ve zeytinyagi isleri ¢ok yagli oldugundan

makbul sayilmazlardi.'®

Zemini siyaha boyamak i¢in, dnce beziryagi isi ile jelatin, desdeseng ad1 verilen
ve billur, porselen veya mermerden yapilan ve elle rahatca tutulabilen bir aletle ezilir.
Elde edilen karisim su ile karistirilip giiveg gibi toprak bir kapta hafif ateste pisirilir (bk.
Resim 78). Suyunu g¢eken ve tekrar koyulasan karisim sogumadan kalin bir firga
yardimiyla tahta {izerine sabitlenmis kalin mukavva iizerine stiriiliir (bk. Resim 79-81).

Bu islem yapilirken, mukavvanin ¢ok iyi sabitlenmis olmasi gerekir. Aksi
takdirde kavis yapip sisme ihtimali vardir. Diger 6nemli bir nokta da icinde hava
kabarcig1 birakilmayan karisimin, fir¢ayla homojen bir sekilde ve lekesiz siiriilmesidir.
Uygulanan karisimla iyiden iyiye siyahlagan mukavva gerili halde kurumaya birakilir
(bk. Resim 82). Iyice kuruduktan sonra harflerin koyu zeminde daha canli durmasi igin
bir par¢a yiin ¢uha ile ovulan mukavva mat bir parlakliga kavusur (bk. Resim 83-85).
Boylece zemin yaziya hazir hale gelmis olup murakka tahtasindan kesilerek ¢ikartilir
(bk. Resim 86-88).

Gilinlimiizde eski usullerle olusturulan zeminlerin yerini sanayi tipi tiretilen
kagitlar, paspartolar ve akrilik boyalar almistir. Yagliboya kivaminda, sulu boya
parlakliginda, suyla inceltilebilen akrilik boyalar, yapisindaki esnek pigmentler
sayesinde dis etkilere diger boyalara gore ¢ok daha fazla dayaniklilik gdsterir ve zemin
lizerinde catlama yapmadigl icin zerendld levhalarda tercih edilebilir. Zengin renk
secenegi de akrilik boyalarin bir bagka cezbedici 6zelligidir (bk. Resim 89).

Kagit sanayiinde seliiloz hamuruna Ool¢iilii miktarda boya maddeleri ve
pigmentler katilarak istenilen renkler elde edilebilmektedir. Verimli ¢alismalar igin
genellikle ithal edilen kaliteli kagitlar kullanilmahidir. Secilecek olan kagidin asitsiz
olmasina dikkat edilmeli, hazirlanacak murakka bu uzun émiirlii kagitlarla yapilmalidir.
Gilinlimiizde zerend(d i¢in hazir hint kagitlar1 da ragbet gormektedir (bk. Resim 90).
Farkli renklerde boyanmis bu dokulu kagitlar zeminde damarlanmalara sebep olsa da
kimi sanatkarlar tarafindan tercih edilmektedir. Ancak dekorlu kabartmali bu tiir
kagitlar diiz bir zemin olusturmadigindan klasikte kullanilmamastir.

¢) Zemin Terbiyeleme

Zerend(d yapiminda hazir mukavva tercih edilecekse veya murakka hazir
boyanmis koyu renk bir kagitla yapilmigsa, bunlarin iizerine ahar yapilmasi gerekir.
Tercihe gore bir veya birkac kag kat ahar yapilabilir.

Ahar:

'28 Muhittin Serin, a.e., s. 344.

'2 Sinasi Acar, Tiirk Hat Sanatt, s. 56.
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Yaziy1 yazarken meydana gelebilecek olan hatalarin tashihinde silintinin belli
olmamasi ve iz birakmamast i¢in kagidin iizerine siiriilen seffaf tabakaya ahar denilir."*°
Zerendid yapilirken uygulanacak olan altinin zemin tarafindan emilmesinin

engellenmesi agisinda bu islem oldukca 6nemlidir.

Ahar bir su bardagi suyla, silme bir yemek kasigi bugday nisastasinin
kanistirilarak pisirilmesinden meydana gelir. Soguyan karigim bir tiilbentten siiziiliirse
daha homojen bir karisim elde edilecegi i¢in makbul sayilir. Daha sonra tercihe gore
elle, bir firca veya yumusak bir siinger yardimiyla zemine esit bir sekilde stirtiliir.

Aharlanan kagit, firganin {izerinde kolayca seyri i¢in miisait hale gelmis olur. Bir
defa aharlanmig kagitlara “tek aharli”, iki veya daha ziyade ahar siiriilene de “¢ift aharli
kagit” denilmistir.”*' Ne var ki aharin kagida {i¢-dort defadan daha fazla siiriilmemesi
lazimdir. Boyle zeminlerde aharin kalinlig1 neticesinde catlaklar olusabilmektedir.

Zerend(d yapilacak olan kagit aharlanirken ¢ift ahar uygulamak, yazinin kolayca
tashih edilebilmesi ve zeminin doygunlugu agisindan olduk¢a Onemlidir. Zira,
gbzenekleri ve piiriizleri kapanan kagit zer-miirekkebi daha az emecek, bu sayede fazla
altin zayiati engellenmis olacaktir.

Miihre:

Aharlanan zemini mutlaka miihrelemek lazimdir. Zeminin sikilasmasi ve
plriizsiiz bir netlik kazanabilmesi i¢in bu asama da olduk¢a onemlidir. Bu islem i¢in
kagit miihresi veya cakmak miihre de denilen her iki tarafindan elle tutulabilmesi icin
bir kisim birakilmis olan bir tiir miihre kullanilir. Bu miihrelerde ellerin arasina tesadiif
eden kisim oyulmus ve igine boyu 10-12cm, eni 4-5cm biiyiikliiglinde ve 1-1,5cm
kalinhginda sert bir tas yerlestirilmistir. Ileri geri birbirine paralel hareketlerle
miihrelenen kagit ipeksi bir zemine kavusur ve kullanima hazir hale gelir. Burada
belirtmemiz gereken bir husus vardir ki, o da, Zerendlid yapilacak kagidin miihresi ince
bir karamela veya eskiz kagidi lizerinden yapilmasi gerektigidir. Bu sayede kagit
gereksiz parlamalardan korunmus, matlhigini muhafaza etmis olur. Zerendid yazilarin
zeminin mat olmasi gerekmektedir.

Bu islemlerden geg¢irilmis kagitlar rutubete, kiiflenmeye, kagit kurtlarina karsi
daha dayanikli ve zamana kars1 kalic1 hale gelir. Terbiyelenmis kagit daha piiriizsiiz
olur, lizerinde fir¢a kolayca kayar, zer-miirekkep giizelce akar ve boyle zeminler tashih
yapmaya izin verir. Hatalar hafif¢ce kazinarak veya islatilarak (yalanarak) iistiinde
olusan hatalar diizeltilebilir.

130 Nefeszade ibrahim, Giilzdr-1 Savdb, s. 75.

P! Nefeszade ibrahim, a.g.e., s. 75.
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3. Zerendiid Eserin Malzemesi Olarak Altin

Altinin sar1, parlak renkte, kolayca islenebilir yumusaklikta, iistiin 6zellikli bir
maden oldugundan ve bu sebeple c¢ok yiiksek kiymette bir sanat objesi olarak
kullanildigindan giris boliimiinde bahsetmistik.

Pargaciklar halinde bulunup yikama yontemiyle elde edilen ve eritilerek kiilge
haline getirilen altin is¢iliginde en 6nemli asama “varak” yapimidir.

a) Altin Varak Yapim

Altin geritlerin ince tirseler (parsdmen) ve sigirin korbagirsagindan elde edilen
zarlar arasinda dovillerek seffaf yapraklar haline getirilmesine “altin varak”

denilmistir."*?

Deriler arasinda doviilerek ince zar haline getirilen altin varak yapimi, emek,
ustalik, tecriibe, teknik bilgi ve sabir gerektiren oldukca da zahmetli bir istir. Ufacik bir
altin parcasin1 dove dove yliziiniin yiiz kat1 genisliginde inanilmayacak bir incelikte
altin yapraklar1 meydana getiren altin varakg¢ilik Osmanli sanatinda 6nemli bir daldi.
Osmanli altin varak ustalarinin atdlyelerde elle doverek imal ettikleri altin varaklar su
yontemle yapilirdi:

“Istenen renk ve ayarda hazirlanan altin, 6nce haddeden gegirilip 1 ve 0.1 mm.
Kalinliginda levha haline getirilir. Bu levha 4 mm. eninde kesilerek parcalara ayrilir.
Parcalar pudralanarak 12.5 cmx6.5 cm biiytikliigiindeki tirselerin altina konur. Yaklasik
elli kat olan istifler koselerinden birlestirilerek demet yapilir. “Rik” adi verilen bu
demetlerin kenarlari, hava almasi ve doviilen altinin yayilmast i¢in agik birakilir.
Hazirlanan bu istifler hafif¢e 1sitilmis mermer tabakaya konularak 1 kg’lik bir ¢ekig ile
hafif darbelerle doviiliir. ilk ddovmede 1 mm kalinliginda 75 mm boyunda 30 gram gelen
silme, 0.15 mm’ye kadar doviilerek inceltilir. Altinlar tirgelerin kenarlarindan
dokiilmeye baslayincaya kadar dovme islemine devam edilir. Tirselerin kenarlarindan
tasan altin pargalar1 kesilerek diizeltilir. Bu pargalar istenilen incelige geldiginde
altinlarin yapismamasi icin tavsan ayagi ile mermer iizerinden siipiiriilerek toplanir.
Incelmis olan altin levhalar yine ¢esitli ebatlarda kesilmis tirselerin arasina
yerlestirilerek daha dikkatli bir sekilde tekrar doviiliir. Bu dovme esnasinda altin biraz
daha yayilir ve 0.05625 mm incelige kadar iner. Derinin kenarindan tasan kisimlar
tekrar kesilir ve altinin kenarlar1 diizeltilir. Elde edilmis altin varaklarin ti¢iincii ve son
perdahlanmasina gegilir. Bu dovmede altin 0.0039 mm‘ye kadar inceltilir; bu da
yaklasik 4 mikrona denk gelir. Istenilen incelige gelen altin yapraklar sigirm kalin
bagirsagindan yapilan ince ve cilali zarlar arsinda istiflenerek cekic ile tekrar doviiliir.
Altinin kivama geldigi tirselerin kenarlarindan tagan altinlarin inceligi ile anlasilir.
Varaklar 1/10.000 mm’ye kadar inceltilir. Isik altinda bu yapraklara bakildiginda yesil

32 Emine Verim, “Altin Varak ve Teknikleri”, Antik & Dekor, Istanbul 1994, sy. 27, s. 82.
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bir 151k yansir. Altin varaklar pudralanarak 12.5 cmx6.5 cm ebadinda ince kagitlar

arasina yerlestirilirler.” '

Osmanlilar déneminde, yiizyillarin birikimiyle simdiki ithal varak altinlardan
cok daha saf ve miikkemmel yapilan bu altin varaklarla yapilan eserler ilk giinkii
parlakligin1 hala korur. Ancak diger sanat dallar1 gibi teknolojinin suni ve seri
iiretiminden, hammaddesinden etkilenen el yapimi altin varak isciligi ve atolyeleri
zamanla sirlar ile birlikte kaybolup gitmistir.

Uzun ve mesakkatli islemler sonunda hazirlanan Osmanl altin varaklar1 Bayezid
Meydant’nin bir kenarinda siralanmis olan kagit¢1 diikkanlarinda defterler halinde
satilmaktaydi. Kalitesiyle goz kamastiran Osmanli altin varaklar1 ylizlerce yil
giizelliginden hicbir sey kaybetmeden essiz pariltisint yazma eserlerde ve Zerendiad
levhalarda sergilemektedir.

Altin varaklar 19 yiizyitlin sonuna kadar Istanbul’un Beyazid ve Siileymaniye
semtinde varak¢ilar Hani1 ve Carsist denilen yerlerde imal edilmistir."** Saflig1 ve ayari
bakimindan ¢ok iistiin olan bu varaklar 6x10cm ebadinda on yapraktan olusan bir deste
halindeAvrupa’dan ithal edilen 8x8 cm ebatlarindaki varak altinlar ise 25 sayfadan
olusan defterler halinde idi.'* 20. yy’a kadar Istanbul’da miizehhip ve hattatlar “yerli
altin” denilen Osmanli altinin1 Avrupa’dan gelen ayari diigiik altinlara tercih
etmislerdir."*® Ciinkii yerli altinlar daha kizihmtirak idi, kaliteli bir parlakliga sahipti ve
zamanla canliligin1 kaybetmezdi. Fakat diger sanat dallar1 gibi teknolojinin suni ve seri
tretiminden etkilenen el yapimi varak is¢iligi zamanla kaybolmustur. Osmanli altin
varaklar1 Avrupa’dan gelen daha ucuz fabrika isi altin varaklarla rakabet edemeyince bu
zanaat yok olmustur. Son altin varak ustasi diye bilinen Beykozlu Hiiseyin Yaldiz’in
1949 yilinda vefat ettigini géz Oniinde bulundurursak'*” 1950’lerden sonra bunlarin
yapilmadig1 kanaatine varabiliriz.

Giliniimiizde baska secenek olmadigi i¢in muhtelif Avrupa iilkelerinden ithal
edilen altin varak defterler kullanilmaktadir. Cok ¢esitli altin renkleri olmakla beraber
Zerendld yapiminda 23.5 ayar katisiksiz saf sar1 ve bakir katilarak kizillastirilan kirmizi
altin kullanilmaktadr.

b) Altin Varagin Yapistirilmasi

Eskiden altin varak yapistirmak i¢in yumurta aki kullanilmistir. Yumurta aki
kuvvetli bir yapistirict olmasina ragmen yagmur, kar gibi hava sartlarindan etkilendigi
icin kullanim alan1 segilirken dis etkilere fazla maruz kalmayan yerler tercih edilmistir.

"** Emine Verim, a.g.m., s. 82.

B4 F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, Tiirkler, s. 289.
133 Cigek Derman, a.m., s. 289.

136 {lhan Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s. 179.

57 flhan Ozkegeci, a.e., s. 180.
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Dolayistyla murakka, kagit ve deri gibi malzemeler iizerine zerendad yapilirken altin
varak yumurta akiyla yapistirilmistir.

Bu islem i¢in gliniimiizde, “miksiyon” denilen beziryagi hammaddesi i¢eren 6zel
bir yapistirict kullanilmaktadir. Bu yapistirici madde vernik siifindan olan fakat vernik
olmayan, 6zel olarak karistirilmis beziryagmin uygun eritkenlerle inceltilmis seklidir.'*®
Kanaatimize gore glinlimiiz sanat¢ilar1 bu teknigi diger yontemlerden daha ucuz, daha

kolay ve malzemeyi piyasadan hazir olarak elde edebildikleri i¢in tercih etmislerdir.

Miksiyon ile altin varak yapistirilacak zeminin piiriissiiz ve temiz olmas1 gerekir.
Kuruma siiresi istege gore degisebilen 6zel hazirlanmis miksiyonlar zerendid yapilacak
harfin biinyesine firgayla tatbik edilir (bk. Resim 91). Miksiyon siirtildiikten sonra tavi
beklenir. Zemine parmakla dokunuldugunda zemin iizerindeki yapistirici parmagi
hafifce tutacak kivamda olmalidir. Kurumus miksiyon iizerine altin varak
yapigsmayacagi gibi, 1slak miksiyon {izerine yapistirilan altin yapraklar mat ve lekeli
olacaktir.

Bu teknik ile yapistirilacak altin varak kagida gecirilmis (transfer altin)
olmalidir. Bu altinin 6zelligi tebesirlenmis veya cuhaya siiriilmiis bir makas ile
yapistirilacak yere uygun biiyiikliikte kolayca kesilmesi ve elle rahat bir sekilde
miidahale edilebilmesidir (bk. Resim 92,93).

Eskiden 6zellikle mesin zemin iizerine bu yontem uygulanmistir (bk. Resim 94).
Ayrica oldukga biiyiik yazilarda bilhassa cami duvarlarindaki levhalarda yapistirma
altin teknigi uygulanagelmistir (bk. Resim 95,96).

¢) Altin Ezme

Altin, Zerendid i¢in olmazsa olmaz bir malzemedir. Zerendid levhalar o
thtisamli goriintlistinii bu madenin varligina ve ustaca kullanilmasina bor¢ludur.
Miizehhip iizerinde ¢alisacagi bu malzemeyi c¢ok iyi tanimalidir. Ciinki, altinin
gorliiniimii, yani kalitesi ve 1yi siirliliip siiriilmedigi, ortaya ¢ikarilan eserin kiymetini
belirleyen onemli faktorlerdendir. Bu sebeple altin varaklarin miikemmel surette
ezilmesi gerekmektedir. Altin1 ezerek firga yardimiyla boya seklinde siiriilecek kivama
getirmek (zer-miirekkep) ise uzmanlik isteyen bir istir.

Altin zerrelerinin kalemle yazilabilir, firca ile siiriilebilir sekilde ince bir hale

getirilmesine “altin ezme” denilir. Bu hale gelen mayie “altin mirekkep” adi

verilmistir.'*

Altin varaklar1 kayba ugratmadan miirekkep haline getirmek oldukc¢a zahmetli

bir istir. Altin ezme konusunda iki farkl usal vardir.'*

1 . .
3% Emine Verim, a.g.m., s. 86.

" Mustafa Ugur Derman,”Hat Sanatinda Kullamilan Alet Ve Malzemeler”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali
Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2012, s. 228.
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1- Diiz bir ¢ini kap igine biraz siizlilmiis bal veya arap zamki siiriiliip el ile
sivadiktan sonra altin varaklar teker teker alinarak parmakla iyice ezilir. Ezme islemi
esnasinda kuruluk olursa onceden ates iizerinde bulundurulan sicak su buharina tutup
nemlendirilerek ezmeye devam edilir. Altin tamamen ezildikten sonra bir miktar temiz
su ile yikanarak diiz bir ¢anak i¢ine alinir. Durulmasi i¢in en az bir saat beklenir. altin
zerrecikleri ¢canagin dibine tamamen ¢oktiiglinde iizerindeki su siingerle alinir. Canak
disindan atese tutulup 1sitilarak ezilmis altinin kurumasi saglanir. Jelatinli su katilip

kullanilmak iizere hazir hale gelir.'*!

2- Genisge bir kase tabagin ortasina bir iki damla siiziilmiis bal veya arap zamki
eriyigi koyup tabaga sivadiktan sonra, defterden birer birer alinip konulan yaprak
altinlar parmak yardimiyla iyice ezilir. Varak sayisi arttikca ezme isi de artirilir.
Tabaktaki altin kuruyup da ezilemez olursa bir iki damla su ilave edilip ezmeye devam
edilir. Ezildiginden emin olmak i¢in ¢aki burnuyla biraz alinip tabagin bir kenarina
konur, dort bes damla su ile karistirilarak akici hale getirilir, altin zerrelerinin akigina
bakilir. Zerreler kumlu gibi birbirlerinden ayrilarak akiyorlarsa heniiz ezilmemislerdir,
isleme devam edilir. Zerreler birbirine yapismis ve ipek gibi akiyorsa ezildigine kanaat
getirilir. Ezme islemi tamamlaninca altinli parmaklar kabin i¢inde temiz su ile yikanir.
Parmaklar iyice temizlenince kaptaki altin su ile karistirilir ve tabagin bir kenarina
toplanarak temiz bir kaseye dokiiliir ve i¢indeki zamkin veya balin ¢ikmasi i¢in kase
agzina kadar suyla doldurulur. Alttan bir 1s1 kaynagina tabi tutulup kaynatilarak zamkin
pargalanip altindan tamamen ayrismasi saglanir.'*? En az 4-5 saat bekledikten sonra
altinin iizerindeki kirli su siiziiliir, altin tekrar su ilavesiyle bir kez daha karistirilir ve
ayni islem tekrarlanir. Bu, altinin temizlenmesi i¢in olduk¢a dnemlidir ve birkag¢ kez
tekrar edilir. Altin, ancak bu sekilde dogal parlakligina kavusur. Bu isleme altin yikama

143

denilir.”™ En sonunda baska bir kaseye ipek kumastan siiziilerek aktarilir, durulup suyu

stizlildiikten sonra hafif ateste kurutulur.

Ezilmig altinin fircayla zemine siiriilmesinde, eskiden morina baligindan
cikartilan ve “balik tutkali” adi verilen yapistirict suda eritilerek kullanilirmig.'*
Gilinlimiizde bu maksatla sig1r jelatininden faydalanilmaktadir. Ezilmis altin kullanilmak
istendiginde jelatin denilen tutkaldan bir kiigiik kap i¢ine parmak ucu biiyiikliigiinde
konulur, biraz sicak su ilave edilip karistirilarak erimesi beklenir. Eriyigin yapiskanligi
parmakla kontrol edilerek anlagilabilir. Parmaklar birbirine fazla yapisiyorsa ayni
sicaklikta bir miktar su ilavesiyle karisim normallestirilir. Tam tersine yapiskanlik az ise
bir miktar daha jelatin eklenerek eritilir.

14" Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, 1-11.
Kitap, Diyanet Isleri Bagkanhig1 yayinlari, Ankara 1981, s. 155.

! Nefeszade ibrahim, Giilzdr-1 Savéb, s. 111.

1424 Mayis 2013 tarihinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.
' Mahmud Bedreddin Yazr, a. g.e.,s. 156.

" F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinmin Asirlar iginde Degisimi”, Tiirkler, s. 290.
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Jelatinli suyun kivami altinin parlatilmasinda ¢ok onemlidir. Zira az jelatinli
suyla siirilen altin yapismayacak, miihreye ve dokunuldugunda ele ¢ikacak, fazla
jelatinli suyla stiriilmiis altin ise miihreye takilacak, parlamayacak ve lekeli ve dalgali
bir goriinlime sahip olacaktir.

Jelatinli su sicak havalarda birka¢ giin, soguk havalarda bes alt1 giin zarfinda
bozuldugu i¢in karisim daima kontrol edilmeli taze kullanilmaya 6zen gosterilmelidir.

4. Yaz Silkeleme

Mukavva hazir hale geldikten sonra sanat¢i kalibi yazinin yazilacagr zemin
tizerine koyar ve dort kosesinden ve kenarlarindan sabitler. Ayr bir yerde tozsuz tebesir
un haline gelene kadar ezilir. Bir tiilbent i¢ine topak halinde sikistirilir. Hazirlanan
tebesirli ¢uha kaliptaki delikler iizerinde dolastirilir. Kalip saga sola oynatilmadan
kaldirilir. tebesir tozunun alta gecerek beyaz noktalar halinde iz biraktigi goriiliir (bk.
Resim 97). Bu isleme “yazi silkelemek” denilir.'*> 18. Asirda yazi silkelemek igin

“terziz” tabiri kullanilmigtir.'*®

5. Yaziy1 Tahrirleme

Silkeleme isi tamamlandiktan sonra sira harflerin hudutlarini ¢izme isine gelir.
Bunun i¢in altin miirekkebi ince bir firga yardimiyla alinip, sinirlar tahrir denen
muntazam ¢izgiler halinde belirtilir (bk. Resim 98). Bunu yaparken ;

* ¢ igneli kaliplarda, tahrir tebesir tozlarmin dis kenarina dayanacak ve toz
zerreleri yazinin i¢inde kalacak sekilde,

* Dis igneli kaliplarda tahrir, tebesir tozlarinin i¢ kenarina dayanacak ve zerreler
yazinin diginda kalacak sekilde,

* Orta ignede tahrir, toz zerrelerini tam ortadan bolmek ve tebesir tozlarinin
yarist yazinin iginde, yarisi da yazinin disinda kalmak suretiyle bu hususlara dikkat
etmek gerekir.

6. Yazinin Doldurulmasi

Sinirlart bu sekilde belirlenen harflerin i¢i hocalarimizin tabiri ile “yogurt siirer
gibi” altn miirekkebiyle muntazaman doldurulur.'*’ Altindaki jelatin miktari son derece
onemlidir. Jelatin fazla olursa lekelenmelere sebep olur, az kalirsa siiriilen altin ele gelir.
Bunun i¢in bagka bir yerde altinin yapiskanligi kontrol edilmeli, yaz1 doldurmaya dyle

145 Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda Celi Kavrami1”, Tiirkler, s. 259.
146 Ugur Derman, a.m., s. 261.

474 Mayis 2013 tarinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz soylesi, 4 Eyliil 2013 tarihinde Ugur Derman
Bey’le yaptigimiz soylesi. Soylesiler igin, bk. EKLER, B) Soylesiler.
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baslanmalidir. Bu islem yapilirken harf biinyelerine uygun kalinlikta bir firga tercih
edilmeli, altin biraktira biraktira yavas bir sekilde uygulanmalidir (bk. Resim 99, 100).

7. Yazinin Miihrelenmesi

Kuruduktan sonra da ince bir kagit {izerinden zer-miihre denilen sap1 ahsap,
yaziya temas eden kismi ise genellikle akik, yesim ve siileymani tasindan yapilmis bir
aletle miihrelenerek mat olarak parlatilir (bkz Resim 101).

8. Tashih

Zerend(d yazilarin tashihi yani diizeltmesi, tipki hattatlarin &herli beyaz kagit
tizerinde kamistan ¢ikan hatay1 temizlemeleri gibi ya tashih kalemtras1 yardimi ile ya da
fircay1r —suyla veya tiikiiriikle- 1slatarak yapilir. Tashih yaparken yaziya degisik

acilardan ve hatta degisik zamanlarda bakilmas1 onerilir. 148

Zerend(dun usta miizehhiplerce yapildigin1i g6z Oniinde bulundurursak, sz
konusu hata zaten pek kiiclik olacagindan hafif bir kazima veya nemli fircayla silme
islemi hattin diizelmesi icin yeterli olacaktir. Tasan altinin iizerini tekrar zemin
boyastyla kapatmak ta miimkiindiir (bk. Resim 102). Harf biinyesinde incelme meydana
gelmigse bu kisimlar tekrar altinlanarak diizeltilir (bk. Resim 103).

Tashih edilen yazi tezyinata hazir hale gelir (bk. Resim 104). Dénemin veya
kisinin zevkine gore siislenip tamamlanir (bk. Resim 105, 106).

148 4 Mays 2013 tarihinde Fuat Basar Bey’le yaptigimiz soylesi, bk. EKLER, B) Soylesiler.
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UCUNCU BOLUM
ZERENDUD LEVHALARIN TEZYINATI

18. yy’in ortalarindan itibaren yayginlasan ve 19. yy’la birlikte en giizel
orneklerini veren Zerend(d eserlerin siislemelerine baktigimizda, bunlarin dénemin
modast olan Tiirk rokokosu tarzinda tezyin edildigini goriiriiz. Gergi Ismail Hakk1
Altunbezer gibi kimi sanatcilar rumi ve hatayi benzeri klasik 6geleri -boyutlarini
biiyiiltiip stivama altin olarak- islemis olsalar da bu 6rneklere digerlerine nazaran daha az
rastlanir (bk. Resim 107).

Zerend(d eserler o donemin rokoko zevkine gore ve sayet maharetli bir
miizehhibin eline diismiis ise dengeli bir bicimde siislenir, etrafi ¢esitli renk ve ayarlarda
altin ve bakir varaklarla farkli motiflerle bezendikten sonra son halini alir, renklerine,
tezhibine ve boyutlarina uygun kalinlikta varak bir cergeve ile c¢ercevelenirdi.
Deneyimli ve maharetli miizehhiplerin eliyle liretilmis nice estetik harikas1 eserleri bu
giin miizelerimizde ve baz1 6zel koleksiyonlarda miisahede edebilmekteyiz (bk. Resim
108).

Zerendld levhalarin gosterigli tezyinatini incelerken Tiirk barok-rokoko sanatina
dogru bir arastirma yapmak ve tezhipte bozulma devrinin 6rnekleri arasinda sayildig
icin pek Onemsenmeyen, hatta hor goriilen bu sanat akimini etraflica incelemek
gerekmektedir.

A) SANATTA BATI ETKISI

Osmanli tarihi boyunca Tiirk diinyasi ile Bati1 arasinda basta savas ve ticaret
olmak iizere cesitli iliskiler olmustur. Istanbul’un fethinden sonra Fatih’in Avrupa
kiiltiir ve sanatina gosterdigi ilgiyi Gentille Bellini, Constanzio di Ferrara, Matteo di
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Pasti gibi Avrupali ressamlar1 cagirip portrelerini yaptirmasindan anlyoruz.'* Bu
sanatcilar Ortacag geleneklerini elemis, yepyeni degerler ortaya ¢ikarmis bir hareketin,
Ronesansin temsilcileridir. Ortagaga son veren bir bagka olayin kahramani Fatih’in bu
evrensel harekete ilgi duymasinin dogal oldugu diisiiniiliir. Boylece o donemde Osmanli

Sarayinda kozmopolit bir sanat ortami olusmustu.'°

Avrupa sanatina ve sanatcilarina gosterilen ilgi bundan sonra da devam etmis,
ancak Islam-dogu kitap sanatlari tiiriinde &rnekler gelistirilmistir. II. Bayezid de babasi
gibi sanatin ve sanatcilarin dostu, koruyucusuydu. O da sarayinda bir¢ok batiliy1 bir
araya toplamistir.””' Zaten yeni cihan imparatorlugunun merkezi olan Istanbul’da ¢ok
cesitli bolgelerden gelen karisik bir sanatc¢i toplulugu bulunmaktaydi. II. Bayezid ve
Yavuz zamanlarinda da Osmanli sarayinin hem doguya, hem batiya yonelen aydinlar
toplulugunun olusturdugu kiiltiir ortam igerisinde Osmanli tezhip sanati 6biir dogu-
Islam tezhiplerinden ayrilarak gelismesine devam etmekteydi. Bu gelisme Kanuni
Sultan Siileyman devrinde, hemen biitiin alanlarda oldugu gibi, bir altin devre olan
klasik doneme ulasti.

Kendine 6zgii bir kisilik gelistiren Osmanli tezhip sanat1 16. yy’da mushaflarda,
bilimsel eserlerde ve diger yazma kitaplarda en miikemmel sekliyle uygulanmaktaydi.
17. yiizyih kapsayan donem, Osmanl sanatinin, 6zellikle de kitap siislemelerinin en
durgun ve soniik oldugu devirdir. Bu dénemde tezhipte pek bir gelisme olmamis, 16.yy
desenleri daha kotii bir iscilikle tekrar edilmistir.

Osmanl tezhibinde 16. yy kendine giiveni sonsuz olan biiyiik bir toplumun
begenileri ve zevkleriyle var oldugu 6zgiin bir donemdir. 16. yy’da milletleraras: siyasi
ve iktisadi alanlarda da Osmanli toplumu ayni rahatliktaydi. Elbette Fransa ve baska
tilkelerle zaman zaman kisa vadeli diplomasi iliskiler kurulmustu. Ancak yenik ve geri
goriilen bat1 dlemine kars1 pek derin ve siirekli bir ilgiden s6z edilemezdi. Fakat daha
Kanuni zamaninda, 6nce okyanuslara acilan bati, 16. yy dan itibaren yeni imkanlar ve
yeni ufuklar kazanmis, diinyadaki iktisadi gelisme Osmanli’nin zararina degismeye
baslamis, Devletin giicli azalmig, batidan yapilan ithalat artmistir. 17. yy’la birlikte
Osmanlilar bilingli, resmi bir agilis olmaksizin, ithal edilen esyalar yoluyla Avrupa zevk
ve bi¢imlerini tanimaya baglamis olmalidir.

O zamana kadar tezhip sanati tamamen stilize edilmis yilizeysel motiflerden
olusuyordu. Sonralar1 Lale devri ve batililasma donemi sanat¢ilarinin Avrupa resmine
yaklasan dogrultuda bir ¢ikis yapmalariyla, musavvirlerin perspektifi uygulamaya, 1s1k
ve golgeyi kullanmaya baglamalari gibi bir anlayis miizehhiplerce de benimsendi.
Sultan III. Ahmet zamaninda eserler vermis olan miizehhib Ali Uskiidari, eserlerinde
hem hatayilerle yarattifi geleneksel {iislibuyla hem de basarili naturalist ¢igek

' Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 1988,
s. 3.

%0 Riighan Arik, a.e., s. 3.
151 Riighan Arik, a.e., s. 3.
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caligmalariyla iki anlayis1 birlestirmis, son derece zarif eserler vermistir. Devrin usta
hattat ve miicellidi, ayn1 zamanda miizehhibi Ahmed Hazine klasik 6gelerle beraber
batili tarzda siislemeleri bir arada barindiran eserleriyle Lale Devri uygulamalariin ilk
orneklerini sergilemistir. Osmanli sanatinin en gorkemli ve sanatkarane eserlerini
verdigi klasik devrin arkasindan gelen ve batinin etkisiyle alisilmisin disinda eserler

veren bu tarz zamanla aligilmis ve sevilmistir.'>?

Sultan III. Ahmet devri, Osmanli’da Batili yenilik¢i ¢alismalarinin ilk donemi
olarak bilinir. Padisahin 27 yillik saltanat1 (1703-1730) esnasinda yaptig1 bu yenilikler
arasinda, Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Paris seferi ile gilizel sanatlar yoniinden
bir bag vardir.'> Zira Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Paris’e gittiginde Fransa’da
rokoko sanati canli devrini yasamaktaydi. Mehmet Efendi’nin Sefaretnamesinde
Paris’in sanat hayatina dair 6nemli bilgiler vardi. Oradaki yapilar ve esyalardaki 1s1ltili
dekorasyonun etkileyiciligi hakkinda edinilen bilgiler Osmanli’da bati sanatina kars1 bir
hayranlik uyandirmistir. Fransa Krali XV. Louis tarafindan Sultan III. Ahmet’e
gonderilen pek ¢ok hediyenin de “Tiirk Rokokosu” olarak adlandirilacak yeni bir tarzda
yapilan Osmanli eserlerini etkiledigi bir gercektir.'”* Boylece, 18. asir baslarinda
Fransiz saray cevresinin yasayan stili rokoko Paris’ten Istanbul’a ithal edilmistir.">
Istanbul’da baslayan bu moda tezyinatta altinin bolca kullanilmasini 6ngérdiigii igin

stvama altinla slislenmis esyalar revag bulmustur (bk. Resim 109).

18. yilizyildaki bat1 etkisi mimarimizde “barok”, siislemelerimizde “rokoko”
iislup olarak kendini gostermistir.

B) BAROK VE ROKOKO USLUBUNDA TEZYINAT

1. Barok Sanati

Portekizce’de “tam yuvarlak olmayan diizensiz inci” anlamma gelen barok,
“barroco” sozciigiinden gelir."”® Bu terim duraganliga karsi coskulu bir hareketlilik
anlamina da gelir. Gorsel sanatlarda “Barok Cag” diye adlandirilan dénem 16 yy’la
baslar, 17. yy’in tiimiinii kaplar, 18. Yy da Roma’da klasik tepkilerin basladig1 1750’ye
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kadar uzamir.”’ ltalya’dan ¢ikan bu akim Avrupa’nm biiyiik bir boliimii ile Latin

Amerika ve Rusya’da etkili olmus, ge¢ Osmanli sanatina da tesir etmistir.

132 Sule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslibu”, Sanat, istanbul 1977, sy. 6, s. 128.
153 Azade Akar, Ali en-Naksibendi er-Rdkim, Nakkas Tezyini Sanatlar Merkezi, Istanbul 2012, s. 12.
'3 Azade Akar, a.g.e.,s. 12.

'3 Feryal Irez, “Topkapi Sarayr Harem Boliimii’ndeki Rokoko Siislemenin Batili Kaynaklart”, Topkap:
Sarayr Miizesi Yillik-4, Tayf Basim, Istanbul 1990, s. 28.

136§, Germaner, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayn, Istanbul 1997, c. I, s. 194.

7S, Germaner, a.g.e., s. 194.
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Gelismesi ve gerilemesi bir iilkeden otekine gore degisen diizensiz bir yol
izleyen bu iislup Roma’da Maniyerizm’den sonra dogmus ve 16. yy’dan sonra Katolik
kilisesinin ve Karsi-Reform’un tiislubu olarak gelismistir. Bu anlayis kilise inanglarina
kars1 gelenleri yola getirip tekrar kazanmak i¢in ugrasan ve onlar1 kendi heybetiyle

etkilemeye ¢alisan Katolik Kilisesinin sanat aracidr.”®

Katolik diinyasi, sanata yiiklenen sinirli gorevin-okuma bilmeyen insanlara
dinsel doktirini Ogretme gorevinin- Otesinde ¢esitli sekillerde dine hizmet
edilebilecegini kesfetmisti. Sanat belki ¢ok fazla okuyan kisileri de ikna edebilir ve dine
kazandirilmasina yardimci olabilirdi. Bdylece, barok donemde mimarlar, ressamlar,
heykeltraglar, kiliseleri ihtisam1 ve goriintiisiiyle insanin ayaklarin1 yerden kesen birer
sanat sergisine cevirmeye cagrilmislardir.'””  Versailles Sarayi, barok iislibun
gorkemini en iyi anlatan mimari eserdir (bk. Resim 110-112).

Abartili siislemelerden olusan barok sanati i¢giidiiye, duyulara ve hayal giicline
seslenip cezp edici olmay1 amaclar. Ronesans’in ahenkli durgunlugu yerine atilgan bir
hareketlilik, diiz, sakin hatlar yerine egriler, i¢biikey ve disbiikey sekiller, kuvvetli 151k-
golge karsithigr gibi 6zellikler barok’un en belirgin yanlaridir. Barok {islup mutlakiyet
devri sanati olmus, bilhassa mimaride muhtesem kiliseler, sasali saraylarda elverisli
ifade imkanini bulmustur. Gosteris tutkusu, tiim barok donem boyunca egemen olmus,
kendini sanatin her dalinda belli etmistir. Barok donemde altin giimiis gibi degerli
metallerin kullanimina 6nem veren bir begeni dogrultusunda liix nesneler, gosterisli
esyalar Uretilmistir.

Mimari stillerde tamamlayic1 bir ek olan dekorasyon, barok mimarisinde en
Oonemli unsur haline gelmistir. Bu dekorasyonun baslica elemanlarini g¢esitli bitkilerden
olusmus demetler, insan figiirleri, sfenksler, sfenkslerle karisik yaprak ve frizler,
bayraklar, akant yapraklari, kumas kivrimlari, istiridye kabugu ve Kkartuslar

olusturmustur (bk. Resim 113).'*°

17. yy’m ilk yarisinda birgok Avrupa iilkesi gibi Fransa da Italyan barok
sanatindan etkilenmistir. Fransiz sanatgilar barok sanati daha c¢ok i¢ mekan

1 vyalanci

siislemesinde yorumlayarak “Fransiz rokokosu”nu ortaya ¢ikarmuslardir.'
mermer islerindeki ustaliklar1 ve miikkemmel freskolariyla satolarin, manastirlarin
salonlarim1 goz alic1 ortamlara doniistiirmiislerdir. Onlarin bu tarzi kisa bir siire i¢inde

tiim Avrupa’da taklit edilmistir.

'8 Flavio Conti, Barok Sanatini Tt aniyalim, Ink1lap ve Aka Kitabevi, Istanbul 1997, s. 5.

' E. H. Gombrich, Sanatin Opykiisii, (¢ev. Erol Erduran-Omer Erduran), Remzi Kitabevi, 2009, s. 437.
10 Sule Aksoy,” Kitap Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslibu”, Sanat, Istanbul 1977, sy. 6, s. 127.
"' E. H. Gombrich, a.g.e., s. 443.
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2. Rokoko Sanati

17. yy da dogan barok iislup, hayli degismis olarak 18. yy.da da varligim
stirdiirmiistiir. Golge-1s1k karsithgmma dayanan carpici ve ige isleyici etkisi giderek
kaybolmus, yerini yumusak hatta biraz gevsek bir tarza birakmistir. Fransiz rokoko
sanatt muhatab1 etkilemekten ¢ok oyalayan, goz alici ama o Olgiide yiizeysel bir
usliptur, muhataba fantastik ve yapay bir diinya sunar (bk. Resim114). Avrupa’nin 18.
yy saray ve kosklerinin i¢ dekorasyonu ve mobilyalar1 hep bu anlayisi yansitir. Sanat
tarihgileri bitkisel bezemelerin ve duvarlar1 kaplayan bu siislemelerin tasasiz ve yaldizlh
islubunu “rokoko” olarak adlandirmislardir. Fakat mimari ile dekorasyon i¢ ige
oldugundan ¢ogu zaman barok ve rokoko kelimeleri karigtirilmis, bazen birbirleri yerine

kullanilmugtir.'®?

Rokokoyla gelen vyaraticilik patlamasinda sanatgilar kalplerinden gegeni
planlamada ve en olmayacak hayallerini tasa ve altin kaplamali yalanci mermerlere
dokmekte Ozgiir birakmislardir. Bunlarda en {nlilleri Roma’li Bernini ve
Borromini’dir.'® Degerli taslar;, altm ve yalanci mermeri gdsterme merakinin ve
debdebenin, Cennet’in gorkemli goriintlisiinii gozlerimiz Oniinde canlandirmak gibi
nasil bilingli bir amag tasidigin1 O’nlarin yaptig1 kiliselerden anlayabiliriz.

28 (Celebi Mehmet Efendi’nin Seyahatnamesi ve getirdigi hediyelerle Fransiz
rokoko sanatt 1721’den sonra Osmanli sanatkarlarini etkisi altina almistir. Osmanl
sanatcilart gorlip 6grendikleri ve sevdikleri bu tarzi eserlerinde kendi yorumlariyla
uygulamislardir. Dolayisiyla 18. yy’in baslarindan itibaren yavas yavas Avrupa etkisi
altina girmeye baslayan tezhip sanati barok sanatindan degil, Fransiz rokokosundan
etkilenmistir (bk. Resim 115).'%*

18. yiizyilla birlikte baglayip 19.yy sonlarma kadar devam eden, uzun palmet,
kurdele, sepet ve dogal ciceklerin bolca kullanildigi tezhibe “Tiirk Rokokosu” adi
verilmistir.'® Bu dénemin en iinlii tezhip ustas: Hezagradli Seyyid Ahmed Ataullah’tir.

Burada asil 6nemli olan, yabanci tisluplarin Osmanli’ya girisi kadar bunlarin ele
alinip uygulanig1 sonucunda bize 6zgii bir tarafin ortaya konulup konulmadigi, yani
gercekte bir Osmanli-Tiirk rokokosundan s6z etmenin miimkiin olup olmadigidir.

Her millet kendi kabiliyet ve seviyesine gore diger milletlerin maddi ve manevi
varliklarindan faydalanir. Sanat eserinin yabanci milletlerin sanatlarindan alinan

unsurlarin  yorumuyla meydana getirilmis olmast o sanat eserini milli ve orijinal

166

olmaktan mahrum etmez. > Kabul edilen yeni sanat anlayisi, zuhur ettigi milletin hissi

12 Feryal irez, “Topkapi Saray1 Harem Boliimii’ndeki Rokoko Siislemenin Batili Kaynaklar1”, Topkap:

Sarayr Miizesi Yillik-4, Tayf Basim, Istanbul 1990, s. 27.
' E. H. Gombrich, a.g.e., s. 443.
1% Sule Aksoy, a.g.e., s. 128.
165 Faruk Taskale, “Tiirk Siisleme Sanat1 Tezhip”, Antik Dekor, Istanbul 1989, say1:4, 5.92.

1% Rifki Meldl Merig, Tiirk Tezyini Sanatlart, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, istanbul 1937, s. 5.
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ve bedii heyecanlarini tatmin eder Ozellikte ise o millete has yeni bir iislup olugsmus
demektir.

18. yy’da Bat1 yasaminin giyim ve ev esyasindan kiic¢iik el sanatlarina kadar her
yoniinden etkilenen sanatkarlarimiz Fransiz rokokosunun esintilerini kendi biinyelerine
Oylesine maletmislerdir ki, her dalda nev’i sahsina miinhasir ¢ok giizel eserler meydana
getirmislerdir. Ozellikle zerenddd yazilarm etrafindaki rokoko siislemeler, altinli
harflerle son derece uyumlu bir biitiinliik arz edip bu tiir yazilarin vazgecilmez bir
parcast olmustur (bk. Resim 116-125).

Donemin sanat zevkiyle olusturulan Tiirk rokokosunda geleneksel motiflerimiz
terk edilmis, tamamen yeni formlar ortaya ¢ikmis degildir. Mevcut formlar yeni bir
anlayisla cesurca yorumlanmislardir. Cigeklerdeki renk tonlar1 artmis, derinlik duygusu
ile boyut kazanmistir. Saz yolu yapaklar rengarenk bir ifade bulmus, stilize ¢icekler
daha gercekei bir tarzda vazolari, saksilar1 doldurmustur. Yine bu donemde Osmanl
siisleme sanatlarinda ilk defa perspektif aranmaya baslamis, iiclincli boyuta varilmaya
calisilmistir. Realizme yakin ¢izimlerle cicekler ve nebéatlar yeni hacimler kazanarak,
yepyeni diizenlemelerle, tezhip sanatina heyecan verici elemanlar katilmistir. Bu
siislemelerde ayrintilardan ¢ok biitiiniin olusturdugu genel etkiye dnem verilmistir.

16. yy klasik tezhip sanatimiz ne kadar dengeli, asiriliktan uzak, agirbash bir
tislupsa, bu yeni tarz da o kadar hareketli, yenilik heveslisi, aykiriliklar1 ve biitiin
desenleri ciiretli olarak kaynastiran bir akim olmustur. Altinin eskiye oranla daha bol
kullanilmasi ve daha siislii isler yapilmasi bu devir tezhiplerinin daha albenili olmasini
saglamistir.

Bu goz alic1 satafat izleyene ¢ok diinyevi gelebilir. Fakat o donemin genel
begenisinin bu yonde oldugu unutulmamalidir. Bu sanat eserlerini dogru anlayabilmek
ve dogru degerlendirebilmek i¢in, onlar1 dini mesaji olusturan kelimeleri siisleyen
ogeler olarak zihnimizde canlandirmak, izleyenleri baska bir diinyaya alip gotiirmeyi
amaglayan tasarimlar olarak gdrmek gerekir. Abartili siislemelerden olusan rokoko, o
giine dek onaylanmis klasik tarzda agirbash bir siisleme yerine, ona enerjik kivrimlar
verip hareket duygusu olusturan cesur bir akim olmustur.

Osmanli tezhip sanatinda, klasik tarzda tezyinatimizin giizelligi miize ve
kiitiiphanelerimizde ¢ok asil drnekler ve saheserlerle miisdhade edilmektedir. Ancak,
16. Yizyili esas alip, Osmanli’nin bir donemine malolan rokokoyu g6z ardi etmenin ve
hatta dislamanin dogru olmadig1 agiktir. Zira, zerendiid yazilar1 c¢evreleyen bu tarz
siislemeler, yazinin pariltili ihtisamiyla biitiinleserek uyumlu bir ahenk yaratabilmistir.
Bu desenleri ¢ozmek, tanitmak ve sanatsal anlatima kazandirdigir giiclii etkiden ve
degerlerden istifade etmek, geleneksel sanatlarimizla mesgul olanlarn da
ilgilendirmektedir.

18. yy’in rokoko tarzi tezhipleri Tiirk rokokosunu temsil etmektedir. Klasik
tezhip gelenegi giiclinde olmasa da yine de giiclii bir varlik olarak kendisini hissettirir.
Bu ylizden tam bir kopye degildir. Bu iisliba “Tiirk rokokosu” adini veren, hekim ve
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kiiltiir tarihgimiz Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver(1898-1986)’dir. Onun bu konuda
yazdiklar1 bir belge niteligindedir; “1927-29 Paris’te Viyana’da Garp tezyinatinin en
giizel motiflerini mahallerinde bizdekilerle mukayese yapabilmek maksadiyla yakinen
gormek firsatina nail oldum. Ve su neticeye vardim ki, bizimkiler Garp usuliinii aynen

almamislardir™'®’.

Sonug olarak diyebiliriz ki, 18-19. yy Osmanl1 siisleme sanati bat1 etkileriyle
kendi geleneksel estetigini bagdastirmaya, bir sentez yaratmaya calismis, hi¢ degilse
kendine 6zgii farkli bir iislup ortaya koyabilmistir.

17 Sitheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanatcilart Miizehhipler 1, (Yay. Haz. Giilbiin Masera, Aykut
Kazancigil), Isaret Yay., Istanbul 2007, s. 623.
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SONUC

Klasik Tiirk siisleme sanatlarimizin farkli alanlarinda muhtelif tekniklerle altin
kullanilmistir. Bu alanlardan belki de en 6nemlisi sayilabilecek zerendiid yazilar konusu
etrafinda yeterince ciddi calismalar yapilmamis oldugu goriilmektedir. Camilerdeki
kubbe ve kusak yazilarindan, ¢esme, sebil ve kitabelere, saray ve konaklarin muhtelif
cephelerinde yer alan yazilara ve levhalara kadar ¢ok genis alanda altin kullanilmastir.
Bu yaygin kullanim alanina ragmen “zerenddd” tabirinin anlaminda bazi belirsizlikler
goriilmekte, altin kullanilan hangi tiir eserlerin zerend(d olarak nitelendirilecegi
hususunda sahanin uzmanlarinin farkl goriisler benimsedikleri goriilmektedir.

Zerend(d teriminin anlam1 hususunda iki yaklasimdan bahsetmek miimkiindiir.
Birinci yaklagima gore zerendid kelimesi genel olarak altinla meydana getirilmis her
tirli hat eserini ifade etmektedir. Dolayisiyla hattatin altin miirekkebine kamisi
batirarak yazdig1 yazilardan, Camilerden bulunan altin varaklarin yapistirilmasi
usuliiyle hazirlanan kabartrma ya da kalem isi kusak yazilarina kadar her tiirlii eser
zerendlid sayilmaldir. Ikinci yaklasima gére ise bir eserin altinla hazirlanmis olmast,
onun dogrudan dogruya zerendid bir eser olmasi anlamina gelmemektedir. Ancak belli
bir teknikle yapilmis olan eserlerin zerendid sinifinda sayilmasi gerekmektedir.

Ikinci yaklagimi benimseyenler, zerendid teriminin kelime olarak siirme altin
anlamina geldiginden yola ¢ikmakta ve bir istilah olarak “zerend(d” terimini
bilinyesinde altin ihtiva eden her tiirlii hat eserini degil, miirekkep haline getirilmis
altinin firga yardimiyla stiriilmesi ustliiyle hazirlanmis hat levhalarini isaret etmek i¢in
kullanilmaktadir.

Tezimizde altinla yazilmig biitiin yazilar1 degil, zerendld levhalar1 incelemeye
calistik. Yapistirma usuliiyle hazirlanmis zerendid levhalar hakkinda bilgi verdik.
Stirme altin teknigiyle hazirlanmis levhalara daha yakindan baktik.

Zerendid teknigi ile meydana getirilen eserleri hat sanati ile tezhip sanatinin
kesistigi bir noktada isbirligi ile ortaya ¢ikan eserler olarak gérmek en uygun izah tarzi
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Iki y1l gibi genis bir zamana yayilan tez ¢alismamu yiiriitiirken muhtelif zerendtid
eserler yapma imkan1 buldum. Zira teorik bilgiler pratige dokiilemezse eger, hat, tezhip
gibi uygulamali sanatlarimiz i¢in ¢ok fazla bir anlam ifade edemez. Tez caligmasi
boyunca zerendiid uygulamalarimda klasik usil basta olmak {iizere pek ¢ok farkli
yontem tarafimdan denendi. Altinin firca izleri belli olmadan homojen bir sekilde
stiriilebilmesi i¢in farkli teknikler uygulandi, farkl jelatin tiirleri ve kivamlar: kullanildi.
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Levha hazirlanirken altinin siiriilece8i zemine, kagidin doygunluga ulasabilmesi igin
degisik malzemeler siiriildii. Gliniimiiz akrilik malzemeleri yaninda toz boyalar
muhallebiyle pisirilerek zemine uygulandi. Is ile zemin boyasi hazirlandi. Fakat eskiden
kullanildig1 bilinen bu yontemin bu giinkii malzemelerle uygulanmasinin ¢ok saglikli
sonuglar dogurmadig gériildii. Is gibi boyar maddelerin diisiik kalitede olmas1 ve dogal
olmamasi, yapistirict maddelerin eski ustalarin kullandiklariyla ayni olmamasi, belki de
en Onemlisi piyasa altinlarinin Osmanli altinlarinin yerini tutamamasi gibi sebeplerin,
yapilan eserin kalitesini olumsuz yonde etkiledigi gortildi.

Hangi malzemeler ve yontemlerle hazirlanmis olursa olsun, altinin siiriilmesi
usuliiyle hazirlanacak iyi bir zerendiid eserin, tecriibeli miizehhipler tarafindan, kaliteli
altin kullanarak iyi sekilde hazirlanmis zemin iizerine tatbikinin hassas ve titiz bir is¢ilik
gerektirdigi goriildi. Giinlimiizde daha ¢ok tercih edilen yapistirma altin yontemi, belki
de bu zorluklardan kagic1 ifade eden kolayci bir tercihi yansitiyordur.

Zerend(d levhalar iizerindeki incelemelerim, rokoko tezyindtin bu eserlerin
neredeyse vazgecilmez bir parcast oldugu kanaatini dogurdu. Halkar denilen
sulandirilmis altinla yapilan tezyinata karsin stvama altin yontemiyle yapilan gosterisli
rokoko siislemelerin zerendid mantigiyla ne kadar uyum igerisinde oldugu gortildii.

18-19. yy’larm moda tezyinati olan rokoko, her ne kadar klasik Tiirk Islam
sanatlarimizla istigal eden bazi sanatg1 ve aragtirmacilarca bozulma doneminin 6rnekleri
olarak goriilse de, zerend(d levhalardaki yazi unsuru ile estetik olarak gorsel uyum
icinde olmasi1 ve 6zgiin tasarimlar ihtiva etmesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Sanat tarthimizde 18. ylizyildan itibaren yayginlastig1 goriilen zerendid eserlerin
olduk¢a zengin ve miistesna bir miras seklinde gliniimiize ulastig1 asikardir. Dolayisiyla
bu konu, meselenin tarihsel boyutunu dikkate alan daha ayrintili ve derin arastirmalari
davet eden bir inceleme alanidir. Istanbul’daki camiler, miizeler ve 6zel koleksiyonlarda
bulunan c¢ok kiymetli zerendiid levhalari, 6zellikle de Sami Efendi’nin miizehhipleri
Baha, Nureddin ve Hiisnii Efendilere yaptirdigi zerendtd eserler ayri bir tez konusu
olmaya deger niteliktedir.

Stirme altin teknigi ile biiyliik boyutlu zerendiid levhalara imza atan hattatlar
arasinda Osmanli hanedanindan da bazi isimler vardir.'®® 111 Ahmed, II. Mahmud ve
Sultan Abdiilmecid hattatliklar1 ve ozellikle zerendid levhalar1 ile bilinen hattat
Osmanli Padisahlar1 arasinda sayilabilir. Miize ve camilerimizde bu padigahlarin altinla
yazilmig bliylik boyutta levhalart bulunmaktadir. Calinma tehlikesine karsi cami ve
benzer mekanlardaki zerendld levhalar giiniimiizde vakiflar tarafindan koruma altina
alinmis ise de, ne Bayezid’deki Tiirk Vakif Hat Sanatlari, ne de Sultanahmet’teki Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’nde yillar siiren restorasyon galigmalari ve buralarda gorev

'8 Hiisrev Subasgi, “Hattat Osmanli Padisahlar1”, Osmanli: Kiiltiir ve Sanat, c. 11, ed. Giiler Eren, Yeni
Tirkiye Yayinlar1, Ankara 1999.
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yapanlarin bir tiirlii bitmeyen bahaneleri bizim bu eserlere ve daha nice zerendid
levhaya ulagsmamiz1 ve inceleme yapmamizi adeta imkansiz kilmigtir.

Koleksiyonundaki dijital gorselleri internet ortaminda paylasan Sakip Sabanci
Miizesi’ndeki zerendld levhalara ise kolayca ulagilabilmis ve tezde bunlara yer verme
firsat1 bulunabilmistir.

Tezin bu konu etrafinda ileride yapilabilecek ¢alismalara bir basamak olmas1 en
biiylik temennimiz ve tesellimizdir.
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Resim 19: Hattat Seyh Hamdullah (Mubhittin Serin, Hattat Seyh
Hamdullah, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 2007, 5.146).

Resim 19 ayrint.
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Resim 21: TIEM 1443. Ahmed Karahisari albiimiinden bir sayfa.
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Resim 23: Sultan II. Bayezid tugrali vakfiye. Aharli kagit {izerine siyah miirekkep ve altin. 16.
Yy. SSM 190-0591.
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Resim 24: Sultan III. Mustafa, tugrali ferman. Kagit {izerine siyah miirekkep, renkli boya ve
altin. SSM 150-0009.
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Resim 25: ismihan Sultan’a verilen berat. Sultan Ibrahim tugrali 1644 tarihli.
Kagit {izerine siyah miirekkep, boya ve altin. SSM 160-0024.

Resim 25 ayrint.
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Resim 26: Ismail Ziihdi Efendi’nin leylek formundaki besmelesi.
Nurullah Ozdem Fotograf Arsivi.
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Resim 27: Ismail Ziihdi Efendiye ait bir kit’a. Nurullah Ozdem Fotograf
Arsivi.
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Resim 34: Mahmut Celaleddin Efendi’nin sert goriintislii celi siiliis istifi/
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Resim 38: Ali Resmi Efendi’nin celi siiliis zerendid levhasi. TVHSM E.2895.

Resim 38 ayrinti.
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Resim 39: Yesarizide Kazasker Mustafa izzet Efendinin zerenddd olarak
hazirlanmis hilyesi. Ali Kazgan Koleksiyonu.
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Resim 40: Carsambal1 Arif Efendinin celi ta’lik zerenddd levhasi. (Sami Tokgoz fotograf
arsivi).

Resim 40 ayrinti.
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Resim 48: Abdullah Ziihdi Efendinin celi siiliis zerend(id levhasi (Sami Tokg6z fotograf arsivi).
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Resim 49: Kazasker Mustafa Izzet Efendi celi siiliis istifi (Sami Tokgdz fotograf arsivi).
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Resim 49 ayrint.
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" Resim 50: Hayrettin Efendinin miisenna celi siiliis besmelesi. (Levend Karaduman fotograf
arsivi, Ahmet Avlanmazkoleksiyonu).

Resim 50 rntl.
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Resim 51: Mehmed Sefik Efendi’inin celi siiliis istifi. SSM 130-0245.
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koleksiyon).

Resim 53 ayrint.
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Resim 54: Hezargradi-zdde Ahmed Efendi’nin tezhibini yaptig1, Yesarizade
Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin Ta’lik Hilyesi. Faruk Taskale ve Hiiseyin
Gilindiiz Rakseden Harfler: Tiirk Hat Sanati’ndan Se¢me Eserler, s.32.
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Resim 55 Yesarizdde Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan 1822 yilinda altin
ile yazilmis olan hilye-i serife. TIEM 2718.
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Resim 58: Olgiim ve igneli kalip ¢ikarmak igin kullanilan malzemeler. (soldan saga: igneli
kumpas, kemik sapli igne, saat¢i mengenesi, pergel ignesi).

Resim 59: igneli kalip hazirlama.
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Resim 60: igneli kalip hazirlarken igneyi tutma sekli (90 derecelik ag1).
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Resim 61: Siki igneleme.

Resim 62: Seyrek igneleme.
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Igneli alt kalibin negatif g

Resim 63




Resim 64: Igneli iist kalip.
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Resim 66 ayrint1 1.

Resim 66 ayrint1 2.
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Resim 67: Sami Efendi’nin Yeni Cami Sebili Kitabesi’nin igneli kalibi.

Resim 67 ayrint.
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Resim 69 ayrint1 1.

Resim 69 ayrint1 2.
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Resim 71: Kagidin 1slatilarak tavlatilmasi.

Resim 72: Tavlandirilmis kagit.
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Resim 74: Murakkaya gerilecek olan kagitlar.
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Resim 75: En iiste yapistirilan kagat.

Resim 76: En Ustteki kagidin gerilmesi.
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Resim 77: Murakkanin agirlik altina koyularak bekletilmesi.

y

Resim 78: Is boyasinin ocakta pisirilmesi.
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Resim 79: Hazirlanmis is boyasinin siiriilmesi.

Resim 80: Hazirlanmig is boyasinin siiriilmesi.
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Resim 81: Hazirlanmis is boyasinin siiriilmesi.

Resim 82: Boyanmis murakkanin kurumaya birakilmasi.
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Resim 83: Kuruyan murakkanin yiin ¢uha ile ovulmasi.

Resim 84: Kuruyan murakkanin yiin ¢uha ile ovulmasi.
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Resim 85: Kuruyan murakkanin yiin ¢uha ile ovulmasi.

Resim 86: Murakkanin kesilerek tahta(iian c¢ikartilmasi.
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Resim 87: Murakkanin kesilerek tahtadan ¢ikartiimasi.

Resim 88: Murakkanin kesilerek tahtadan glkaﬂllmagl.
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Resim 89: Istifi Davud Bektas’a ait olup, Tuba Acar tarafindan akrilik zemin {izerine hazirlanan
zerend(d levha (2013). (Albaraka Tiirk koleksiyonu).
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Resim 90: istifi Davud Bektas’a ait olup, Tuba Acar tarafindan el yapimi Hint kagid1 (abad?)
iizerine yapilmis zerendid levha (2013).
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Resim 91: Zeminine miksiyon siiriilmiis yazi.
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Resim 92: Varak altinin zemine transfer edilmesi.
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Resim 93: Yapistirma usuliiyle hazirlanmig zerendid harf.
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Resim 94: Mesin iizerine celi siiliis zerendld levha, SHM 15577-Y.170. Géniilden Bir Tutku:
Sevgi Goniil Hat Koleksiyonu, s.104.
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Resim 97: Yazinin tebesir tozlar1 halinde goriiniimii.
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Resim 98: Yazinin tahrirlenmesi.
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Resim 99: Altinin koyu bir sekilde sivanmasi.

Resim 100: Altinla doldurulan yazi.
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Resim 101: Yaziy1 mat olarak parlatma.




Resim 101 ayrint1.

Resim 102: Yazinin miirekkeple tashih edilmesi.
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Resim 103: Yazimn altin siiriilerek tashih edilmesi.
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Resim 104: Tashih edilmis zerendad yazi.
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Resim 105: Tezhiblenmis zerendid yazi.

156



Resim 106: Tezyinati tamamlayici buketler.
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Resim 107: Ismail Hakk1 Altunbezer’in yazdig1 ve rumi motiflerle tezhipledigi zerendtid
levhasi. SSM 130-0246.

Resim 107 ayrinti.
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Resim 109: Barok iislupta yapilmis 19.yy. Fransiz vazo (150 Yilin Sessiz Taniklar: Saray
Porselenlerinden Izler, s.77).
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http://www.saigon-travel.com/upload/images/Europe/France/Paris/cung%20dien%20Versailles%20%285%29.JPG

Resim 111: Versailles Sarayr’nin iginden bir goriiniim. http://catherinedelors.com/blog/wp-
content/uploads/Versailles-Chapel2.jpg. Bakildig tarih: 14-04-2014.
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http://catherinedelors.com/blog/wp-content/uploads/Versailles-Chapel2.jpg
http://catherinedelors.com/blog/wp-content/uploads/Versailles-Chapel2.jpg

Resim 112: Versailles Sarayi’nin i¢inden bir goriiniim.
http://static.squarespace.com/static/504eb63d84aebc810115092d/t/519d6507¢4b0d7d9a779639

6/1369269513251/636333-royal-bedroom-in-palais-de-versailles-p.jpeg. Bakildig: tarih: 14-04-
2014.
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http://static.squarespace.com/static/504eb63d84aebc810115092d/t/519d6507e4b0d7d9a7796396/1369269513251/636333-royal-bedroom-in-palais-de-versailles-p.jpeg
http://static.squarespace.com/static/504eb63d84aebc810115092d/t/519d6507e4b0d7d9a7796396/1369269513251/636333-royal-bedroom-in-palais-de-versailles-p.jpeg

Resim 113: Barok desenler. F. Knight, Scroll Ornaments of the Early Victorian Period. s.35.
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Resim 114: Rokokonun fantastik siislemelerinden bir kesit. A. Racinet ve M. Dupont-
Auberville, The World of Ornament, cilt 2, 5.570.
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Resim 115: Hasan Riza Efendi’nin rokoko tarzinda tezyin edilmis Hilye-i Serife’si. (Levent
Karaduman fotograf arsivi).
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Resim 115 ayrinti.
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Resim 116: Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin zerendid levhasi ve rokoko tezyinati. (Nurullah
Ozdem fotograf arsivi).

Resim 116 ayrint1.
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tasarimi S

gra

Tu

Resim 117:

Resim 117 ayrint1.
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Resimler 118: Sevki Efendi’nin rokoko tarzinda tezyin edilmis celi siiliis zerendad levhasi.

(Mustafa Parildar Fotograf arsivi).
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Resim 119: Abdullah Ziihdii Efendi’nin rokoko tarzinda tezyin edilmis celi siiliis zerenddd levhasi. (Mustafa

171

Parildar Fotograf arsivi).



1 siiliis

Resim 120: Hatt1 Mehmet Tahir Efendi’ye ait olan rokoko tarzinda tezyin edilmis cel

zerend(d levha. (Mustafa Parildar Fotograf arsivi).
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Resim 121 ayrint1.
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Resim 124: Hatti Necmeddin Okyay’a ait celi ta’lik zerend{id levha. (Levent Karaduman fotograf arsivi).
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TEZ CALISMA RAPORU

1. Tez Odevi Calismasi

Zerendid yazilar hakkinda c¢alismaya basladigimda, bu eserlerin nasil
hazirlandiklar1 konusunda bir bilgiye sahip degildim. Koyu renkler {izerinde parlayan bu
yazilarin altinla hazirlandiklart malumdu fakat, meseld zeminindeki rengin nasil elde
edildigi hakkinda da bir fikrim yoktu.

Bir tezhip sanatgist olarak kagit boyama tekniklerini biliyordum. Uzerinde
calisilacak kagit, istenen renge gore toplanan bitkinin sap karigtirilmis suda
kaynatilmasinin ardindan elde edilen renkli suya batirilir, boyanir ve kurutulurdu. Kina
ve kurt kulag bitkileri, sogan, ceviz ve nar kabuklar1 bir miktar sap ile kaynatildiginda
kirmizidan mora, kahverengiden neftiye kadar cesitli renkler elde edilirdi. Fakat bu
renkler ince bir yapiya sahip olup, zerendiid yazilarin zeminindeki koyu renkleri
sunamiyordu.

Kiitiiphanede konu ile ilgili aragtirma yaparken “Altinla Yazilmis Harfler” adli
bir makaleye rastladim. Burada, zerendid yazilarin zemininde sik¢a karsilastigimiz
siyah rengin beziryag: isi ile jelatinin iyice ezilerek toprak bir kapta suyla pisirilip
mukavvaya siirildiigii yaziyordu. Tezimi hazirladigim iki yil zarfindaki muhtelif
zamanlarda, bu konuda tecriibeli hocalarimizla yaptigimiz sodylesilerde aldigimiz
bilgilerin de bu tarifle Ortiistiigiinii gérdiim. En nihdyetinde bu alandaki gortisleriyle
otorite kabul edilen Ugur Derman hocamizin tarif ve tavsiyeleriyle ¢alismama basladim.

Once, murakka hazirlamak igin 5 tanesi kraft olmak iizere 6 kagit temin ettim.
En {iiste yapistirilacak olan 6. kagidin doku itibariyle daha piiriissiiz olmasma dikkat
ederek, hafif kirletilmis beyaz bir kagit aldim. Nisasta muhallebisi yardimiyla, su
yonleri birbirine ters olmak {izere bu 6 kagidi birbirine yapistirdim ve agirlik altinda
lyice kurumaya biraktim (bk. Resim 1-3).

Murakkay1 tahtadan ¢ikarmadan oOnce boyama islemini ger¢eklestirmek
gerekiyordu. Bunun i¢in bir miktar beziryag: isi ile jelatini suyla karistirip, toprak bir
kapta, kisik ateste karistira karistira pisirmeye basladim. Isin suyla karisarak homojen
bir yap1 olusturmasi ¢ok uzun zaman aldi. Bundan sonraki kaynama sathasi da yarim
saat slirdii. Karisimin yapiskanligini, yani jelatin miktarinin az veya ¢ok oldugunu
Olcmek i¢in bagka bir zemin {lizerine uyguladim. Kurudugunda ele gelmeyecek sekilde
bir miktar daha jelatin ilave ettim ve boza kivamindaki bu siviy1 1lik haldeyken kalin bir
firga yardimiyla belirli bir sistemde zemine siirmeye basladim. Bu da iki yonde,
yukaridan asagiya ve sagdan sola oldu. Iyice siyahlasan mukavvayr gerili halde
kurumaya biraktim (bk. Resim 4-6).



Mukavva suyunu ¢elip kuruduktan sonra, yiizeyindeki piiriizlerin tesviyelenmesi
ve harflerin koyu zemin iizerinde daha canli durmasi icin bir parca bezle ovaladim. Bu
sayede ylizeydeki piiriizler ezildi, gozenekler kapandi, zemin mat bir parlakliga
kavusmus oldu (bk. Resim 7, 8).

Zerend(d yapilmak iizere verilmis yazi kalibini, altina birka¢ tane aydinger
kagidi koyarak bir karton {izerine sabitledim. Saatcilerin “mengene” dedikleri ucu igneli
bir alet yardimiyla yazinin sinirlarindan muntazam delikler acarak kalip ¢ikarma
islemini gerceklestirdim. Bunu yaparken yazinin sihhati agisindan “orta igne” ustliinii
tercih ettim (bk. Resim 9).

Igneli kalib1 murakka tahtasindan soktiigiim mukavva iizerine diizgiin bir sekilde
yerlestirip kenarlarindan sabitledikten sonra tebesir tozuna bulanmis bir bez yardimiyla
deliklerin iizerinden gectim. Tebesir zerreleri deliklerden alttaki zemine diiserek yazinin
sinir ¢izgilerini olugturmus oldu (bk. Resim 10).

Iyi ezilmis 5 defter kirmiz1 altim1 su yardimiyla miirekkep haline getirip, 6nce
ince bir firca yardimiyla yazinin siir ¢izgilerini tahrirledim. Orta igne usilii igneleme
yaptigim i¢in yazinin simirlarii tebesir tozlarmin tam ortasindan gegecek sekilde
altinladim. Boylece tebesir tozlarinin yarist altinli kisimda, diger yarisi da disarida
kalmis oldu (bk. Resim 11).

Harflerin i¢ biinyelerini doldurmak i¢in 5 numara samur bir firca kullandim.
Boza kivamindaki altin miirekkebiyle yazinin i¢ kisimlarini doldurdum. Bu “’sivama”
islemini yaparken birbirine paralel firca hareketleriyle gayet seri bir sekilde ¢alistim
(bk. Resim 12).

Stirtilen altin iyice kuruduktan sonra yazinin tizerini bir eskiz kagidiyla
kapatarak miihreleme islemini gerceklestirdim. Mat olarak parlatma yaptiim igin
miihreyi fazla bastirmamaya 6zen gosterdim (bk. Resim 13).

Sira yazinin tashihine geldiginde, yaziya degisik acilardan bakarak, harf
blinyelerinde meydana gelen sismeleri veya zayifliklar1 tespit ettim. Bir kalinlagsma
meydana geldiyse o kisimlar 1slak fircayla diizeltme yoluna gittim. Zayif kalan
kisimlara ise tekrar altin ilave ederek tashih ettim (bk. Resim 14).

Eserin tezyinatini rokoko olarak tasarladim ve sivama altin yOntemiyle
uyguladim. Eserimiz tamamlayici buketlerle nihayetine ermis oldu (bk. Resim 15).

Bu eserin yapimi esnasinda 6nemli tecriibeler edindim,;

Zerendld yazilarin zemini suda erimeyen tarzda boyalarla hazirlanmalidir. Altin
miirekkebi siiriildiiglinde zemin boyas1 c¢oziiliip kalkmamalidir. Hazirladigim is
miirekkebinde jelatin kivami olduk¢a yogun olmasina ragmen, jelatinin suda eriyen bir
madde olmasindan kaynaklanan sorunlar yasadim. Altin miirekkebini siirerken zeminin
bir miktar kalktigin1 gérdiim. Bu durum c¢alismami oldukca zorlastirdi. Belki tarif
edilenin aksine, is miirekkebini jelatinle degil de arap zamki gibi daha ge¢ eriyen veya



boncuk tutkali gibi suda erimeyen cinste yapistiricilarla karistirip uygulasaydik bu
sorunla karsilagsmayacaktik. Gliniimiiziin akrilik boyalar1 bu agidan tercihe sayandir.

Resim 2: En iistteki kagidin gerilmesi.



Resim 3: Murakka’in agirlik altina konularak bekletilmesi.

"

Resim 4: Is boyasinin ocakta pisirilmesi.



Resim 5: Hazirlanmis is boyasinin siiriilmesi.

Resim 6: Boyanmis murakka’in kurumaya birakilmasi.



Resim 7: Kuruyan murakka’in yiin ¢uha ile ovulmasi.

Resim 8: Murakka’in kesilerek tahtadan ¢ikartilmasi.



Resim 9: igneli kalip hazirlarken igneyi tutma sekli (90 derecelik ag1).



Resim 10: Kaliptan silkelenmis yazinin tebesir tozlari halinde goriinimii.



Resim 11: Yazinn tahrirlenmesi.



Resim 12: Altinin koyu bir sekilde sivanmasi.

Resim 13: Yaziy1 mat olarak parlatma.
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Resim 14: Yazinin miirekkeple tashih edilmesi.

Resim 15: Yazinn altin siiriilerek tashih edilmesi.

11



i
:
i

Resim 16, Zerendlid Levha 1 (Hat: Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi, metin: “Elhamdiilillah’).

12



2. Tez Odevi Calismas1 Haricindeki Calismalar
2.1 Ah Ya Muhammed

Bu eserin zemin boyasini eski yontemlerle, boyayr pisirerek hazirladim. 4 su
bardagi suya 2 tepeleme yemek kasigr bugday nisastasi katarak pisirmeye basladim.
Karisim kaynamak {izereyken 2 yemek kasig1 toz civit boya katarak karistirmaya devam
ettim. Muhallebi kaynayip iyice pistikten sonra sogumaya biraktim.

Daha 6neden hazirlamis oldugum murakka {izerine ¢ivit rengi muhallebiyi genis
bir firga yardimiyla siirdiim. 3 kat homojen bir gériiniim i¢in yeterli oldu. Iyice kuruyup
cektikten sonra eskiz kagidi lizerinden miihreyle mat olarak parlattim.

Yazinin zerendiid olarak hazirlanmasi i¢in digerleriyle ayni yolu takip ettim;
once kalip silkeleme, sonra kenar tahrirleri ve altin1 sivama. Mat olarak parlattiktan
sonra da tashihini yaparak calismay1 tamamladim.

Resim 17: Zerendid Levha 2 (Hat: Abdiilfettah Efendi (6. 1896), metin “Ah Ya
Muhammed”).
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2.2 Ta’lik ile “Allah Lafz1”

Kuruduktan sonra suda ¢oziilmeyen akrilik boyalar zerendiid yazilarin zemini
icin tercih edilen boyalardan biridir. Diger ¢alismay1 bu sekilde boyanmis bir murakka
lizerine yaptim. Flashe ve winsor newton marka akrilik boyalarin belli oranlarda
karigimiyla elde ettigim ultramarin maviyi birbirine paralel bir sekilde ve belirli bir
yonde siirerek zemine uyguladim. Homojen bir goriiniis elde edilinceye kadar bu islemi
birkag kez tekrarladim.

Kuruyan akrilik zemin {izerine aher veya herhangi baska bir malzeme siirmeye
gerek olmadigi icin, ignelenmis kalib1 tebesir tozu yardimiyla silkeleyerek yaziyr zemin
lizerine aktardim. Diger caligmamda oldugu gibi, ince bir fircayla kenar tahrirlerini
cekerek kalin bir fir¢ayla i¢ini altinla doldurdum. Akrilik boya tabakasi zermiirekkebin
zemin tarafindan emilmesinin Oniline gecerek altinin yiizeyde piirlissiiz bir sekilde
goriilmesini sagladi. Iyice kuruduktan sonra eskiz iizerinden mat parlatma yaparak
yaziyl tamamladim. Diizeltilmesi gereken yerlerin tashihini yaptim.

Resim 18: Zerenddd levha 3 (Hat: Ali Toy, metin: “Allah Celle Celaliih”).

14



2.3 Hint Kagid1 Uzerine Zerendiid Uygulama

Bu eseri hazirlarken en iistte el yapimi bordo renk bir kagit olmak iizere
murakka hazirladim. Ustteki renkli kagida gozeneklerinin kapanip doygunluga ulasmasi
icin 3 kat nisasta muhallebisi siirdiim. Murakka iyice kuruyup ¢ektikten sonra bir eskiz
kagidi tizerinden mat olarak parlattim. Boylece murakkanin yiizeyi tesviyelenmis oldu.

Yazinin zerendld olarak hazirlanmasi icin digerleriyle ayni yolu takip ettim;
once kalip silkeleme, sonra kenar tahrirleri ve altin1 sivama. Mat olarak parlattiktan
sonra da tashihini yaparak ¢aligmay1 tamamladim.

Resim 19: Zerendid levha 4 (Hat: Davud Bektas, metin: miisenna “hiive”).

15



2.4 Vav Levhasi

Bu ¢alisma i¢in pamuklu bir kagid1 1slatip iizerine farkli renklerde boya karigimi
uygulayarak once koyu yesil bir renk elde ettim. Kuruduktan sonra ayn1 yiizeyi tekrar
1slatip kahverengi sivi akrilik boyay1 patina yaparak deri dokusu elde etmeye calistim.
Kagit kuruduktan sonra iki kez nisasta aheri yaptim. Kagit iyice kuruyup cektikten
sonra murakka iglemini gergeklestirdim.

Yazinin zerendld olarak hazirlanmasi i¢in digerleriyle ayni yolu takip ettim;
once kalip silkeleme, sonra kenar tahrirleri ve altin1 sivama. Mat olarak parlattiktan
sonra da tashihini yaparak ¢alismay1 tamamladim.

Resim 20: Zerendid levha 5 (Hat: Levent Karaduman, metin: “vav”).

16



3. Sonu¢

Bu c¢aligmalar tez baglaminda hazirlanmis olup bir tanesi 6dev olarak okula
teslim edilmis, digerleri sahiplerine verilmistir.

Bu ¢aligmalar1 hazirlarken Osmanli altinina goriiniis itibariyle en yakin olan 24
ayar kirmizi altim tercih ettim. Yapistirict malzeme olarak sigir jelatini kullandim.
Akrilik boylarla boyanmis zemin iizerine yaptigim calismalardan daha iyi netice aldim.
Eskiden kullanilan is miirekkebiyle boyanmis zeminin giiniimiizde c¢ok kullanish
olmadigint gordiim. Gilinlimiizde kullanilan muhtelif ayardaki altinlarla, Osmanh
altininin parlak ve piiriizsiiz goriiniisiiniin saglanamadigin1 gérdiim.

Bu caligmalar sonucunda zerendiid yazilarin daha pek ¢ok yoniiyle arastirilmaya
ve gelistirilmeye muhta¢ oldugu kanaatine vardim. Eskilerin belki de bir sir olarak
uyguladiklar1 yontemler biz arastirmaci sanatcilar tarafindan aydinliga kavusturulup
uygulanmalidir.
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