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Özet 

 

Sultan II. Bâyezîd için hazırlanan Mushaf-ı Şerîf'in tezyînatının incelendiği bu tez giriş 

ve üç ana bölümden oluşmaktadır. Giriş bölümünde tezin amacı, yöntemi ve kapsamına 

değinilmiştir.  

 

Tezin birinci bölümünde, Mushaf-ı Şerîf’ler hakkında genel bir bilgi verildikten sonra 

söz konusu Mushaf-ı Şerîf hakkında hem tarihçe hem de tezyînat konu edilmiştir.  

 

Tezin ikinci bölümünde, Mushaf-ı Şerîf, tezyînat açısından incelenirken, öncelikle 

tezyinli sayfalar ve kullanılan motifler hakkında genel bir bilgi verilmiştir. Tezyînat 

yönüyle incelenen kısımlar zahriye sayfası, serlevha, sûre başları, güller,   ve hâtime 

sayfasından ibarettir. Bütün çizimlerin önce orijinal görsellerine yer verilmiş, akabinde 

çizimleri detaylı olarak gösterilmiştir. 1508 yılında yazılan bu nadide el yazma eser, 

dönemin sanattaki ihtişamını göstermektedir. İnceleme özellikle kompozisyon esası, 

kullanılan renkler, üslup ve motifleri içermekte olup açıklamalarda bu yönde olmuştur. 

 

Zahriye ve serlevhasının kompozisyonu,  paftalar olarak kademe kademe çizilmiştir. 

Güller kısmında ise her bir gül çeşidine yer verilmiştir. Sûre başları bölümünde elliye 

yakın sûre başı incelenmiştir. Her biri farklı şekilde bezenmiş olan sûre başlarının yer 

aldığı sayfanın bütünü ile bezemeli alanın kesitinin görseli konmuştur. Daha sonra farklı 

tasarımlara göre seçilen sûre başı desenleri çizilmiş ve çizimlerin altına tezyinat ile ilgili 

açıklamalar yapılmıştır. 

 

Tezin üçüncü bölümünde, Mushaf-ı Şerîf’de kullanılan motiflerin çizimlerine yer 

verilmiştir.  

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Hat, Şeyh Hamdullah, Hasan bin Abdullah, Yazma Eser, 

Mushaf-ı Şerîf. 
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Abstract 

 

Our dissertation titled "The examination of Qur’an written for II. Bâyezîd’" is based on 

three sections. The importance and purpose, our method and the scope are explained in 

the introductory part. The general information about the Qur’an is mentioned in the first 

part. The second part includes the examination of the illumination in Qur’an and the 

third part includes the patern drawn in Qur’an. 

 

The first part in our thesis, we give general information about Qur’an and its 

illumination.  

 

In the second part, we examined the illuminations in Qur’an. Initially, we give general 

information about the illuminated parts and used paterns in there. These parts are, 

‘zahriye page, ‘serlevha’, roses, head of sûres ve final page’. The original visuals of all 

drawn parts are given a place. Examination is based on the composition, colours, the 

style and paterns and the explanations are made with respect to this. 

 

The anatomy and screw plate of the ‘serlevha’ has been drawn in the beginning. Then, 

every kind of roses are placed. In the part of head of suras, there are more than 50 suras. 

The original page of the sura and section from the sura are given. Afterwards, the head 

of sura is drawn and related examination is made. 

 

In the third pard, we give a place for the paterns drawn in the Qur’an. 

 

 

 

 

 

Key words: Tezhip, Hat, Şeyh Hamdullah, Hasan bin Abdullah, Yazma Eser, Mushaf-ı 

Şerîf 
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ÖNSÖZ 

 

Yüksek lisans tezi vesilesiyle bir yazma mushafın tezhip sanatı açısından tanıtılması 

konusu etrafında çalışmak istiyordum. Prof. Uğur DERMAN’ın “99 İstanbul Mushafı” 

adlı eseri bu doğrultuda yönlendirici oldu. İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi Nadir 

Eserler Bölümünde araştırma yapmaya başladım. 

İki aya yakın süre zarfında incelediğim 25’e yakın mushaf arasından tezyînat açısından 

pek ince ve zarif bir işçilik içeren İstanbul Hattatlatının piri İbn-i Şeyh Hamdullah 

Efendi tarafından Sultan II. Bâyezîd için yazılmış (İ.Ü. 6662 kayıt nolu) Mushaf’ı 

seçtim. Zira bu eserin dönemin tezhip sanatı açısından mükemmel ve müstesna bir 

örnek teşkil ettiği kanaatindeydim. Hasan b. Abdullah tarafından tezhiplenen bu yazma 

sonuç itibariyle tezimizin konusu oldu. 

Tezin birinci bölümünde Mushaf-ı Şerîf genel özellikleriyle tanıtıldı. İkinci bölümde 

eser tezyinat açısından ele alındı. Kompozisyon açısından farklı özellikler içereren sûre 

başları seçilerek detaylı çizimleri yapıldı.  Üçüncü bölümde ise kullanılan bütün 

motifler gruplandırılarak çizelgeler için de gösterildi. 

Çalışma, sonuç bölümü, Bibliyografya ve Dizin ile son buldu. 

Tezi bu noktaya getirmemde bana yardımcı olan danışman hocam Yrd. Doç. Dr. 

Mustafa Nasûhi ÇELEBİ’ye, çalışmalarımda destek ve tavsiyelerini esirgemeyen Prof. 

Dr. M. Hüsrev SUBAŞI ve Yrd. Doç. Dr. Ülkü Gezer’e ve aileme müteşekkirim. 

 

 

İstanbul 2014      Sema YURTSEVEN   
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1. GİRİŞ 

1.1. Amaç 

 

Tezhip, Osmanlı’da asırlar boyunca teşvik gören bir sanattır. Bu sanatın gelişmesiyle 

Mushaf-ı Şerîfler’in mâna ve estetik açıdan etkisi yadsınamaz. Daha önceleri el 

yazma kitapların içinde gördüğümüz tezhip sanatı artık günümüzde bir levha sanatı 

haline dönüşmüş, hat örneklerinin etrafında ya da bağımsız biçimde duvarlarımızı 

süsleyen tablolarda yerini almış bulunmaktadır. Kompozisyonların ve motiflerin de 

bu değişikliğe ayak uydurması kaçınılmaz olmuştur. Ancak klasik Türk tezhibi 

kompozisyon açısından çok iyi özümsenmelidir. Gelecek nesillere bu sanatı sağlıklı 

aktarabilmek için yaptığımız yeni tasarımlar ve yorumlarda başarılı olmak yazma 

eserlerimizin tezhip sanatı açısından çok iyi incelenerek gün ışığına çıkarılması ve 

anlaşılması ile mümkündür.  

Tez konusu olan Mushaf-ı Şerîf, Sultan II. Bâyezîd için, yazılmış ve tezyin 

edilmiştir. Yazı özelliği ile hat sanatının, motif, renk ve kompozisyon açısından da 

tezhip sanatının kendi dönemindeki mükemmel örneklerinden biri arasında olduğu 

açıktır. Böylece söz konusu yazmanın incelenmesiyle, bu sanat dalında dönemin 

sanat anlayışı irdelenmeye ve gösterilmeye çalışılmıştır. Ayrıca eserin yazıldığı 

dönemin ekonomik ve sosyal boyutunu da göstererek saray nakışhânesinin önemine 

bir kez daha dikkat çekilmek istenmiştir 

1.2. Kapsam 

 

Bu araştırmada incelenen Mushaf-ı Şerîf, İstanbul Üniversitesi Kütüphane ve 

Dökümantasyon Daire Başkanlığı Nadir Eserler Kütüphanesinde A.6662 numara ile 

kayıtlıdır. Sultan II. Bâyezîd için 914/1508 yılında yazılmıştır. Eser, hattat İbnü’ş-

Şeyh Hamdullah Efendi (ö. 1526) tarafından nesih yazı ile yazılmış, Hasan b. 

Abdullah tarafından tezhiplenmiştir. müzehhibi  

451 sayfa tutarındaki yazma eserde tüm tezyinli sayfalar tezin kapsamı içinde 

incelenmiştir. Bu kapsamda, yazmanın tüm bezemeli sayfalarının kendi içindeki 

disiplinleri dikkate alınmıştır. Ayrıca dönem sanatının ve sanatçılarının kullandığı 
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kompozisyon, motif ve renk dağılımı incelenmiştir. Zahriye sayfası, serlevhalar, sûre 

başları, güller ve diğer tezyinatlı sayfalar üzerinde detaylı bir şekilde durulmuştur. 

Bu yazma eserde Akkoyunlu ve Karakoyunlu dönemi tezhip sanatının etkileri 

görülse de içinde bulunduğu dönemin kendi uslûbunu oluşturan son derece zarif ve 

güçlü bir kompozisyon yapısı vardır. Ayrıca Kanunî döneminde zirveye çıkan tezhip 

sanatına da ışık tutmuş ve bunun habercisi olmuştur denilebilir. 

1.3. Yöntem 

 

Araştırmaya başlarken, İstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi'nde 

Hindistan, Afganistan, İran, Balkanlar ve Arap Menşe’ili Mushaf-ı Şerîfler 

incelenmiştir. Araştırmaya konu olan bu Mushaf Şerîf’in içinde yaklaşık 900’e yakın 

gül, 100'den fazla sûre başı, zahriye sayfası, hâtime sayfası ve serlevha tezyînat 

açısından incelenmiş, bu sayfalardaki motif dengesi ve renkler tek tek ele alınmış ve 

farklı kompozisyonlar gruplandırılmıştır.  

Araştırma İstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi’nde yapılmıştır. 1924 

yılında Yıldız Sarayı Kütüphanesi’ndeki eserler, bir kararla bu kütüphaneye 

devredilmiş ve umumun istifadesine açılmıştır.  

Medresetü’l-Kuzat olarak inşa edilmiş bulunan bina, önce üniversitenin tüm 

kitaplarının mekânı olarak kullanılmış ise de daha sonra yapılan bir ayırımla, harf 

devrimi öncesi kitaplar (Osmanlıca, Arapça, Farsça olan yazma ve basma eserler, 

albüm ve eşyalar) ile harf devrimi sonrası Latin alfabesiyle basılan kitaplar olmak 

üzere ayrılarak iki ayrı kütüphane oluşturulmuştur. Matbû eserler ile harf devrimi 

öncesine ait el yazması eserlerin bulunduğu kütüphane halen İ.Ü. Kütüphane ve 

Dökümantasyon Daire Başkanlığı’na bağlı Nadir Eserler Kütüphanesi olarak 

bilinmektedir. İstanbul Üniversitesi kurulduğundan beri kütüphane Nadir Eserler 

Kütüphane ve Müzesi, Kitap Sarayı, Nadide Eserler Kütüphanesi gibi çeşitli adlarla 

anılmıştır. Şu anda ise Kütüphane 9943 Türkçe, 6967 Arapça, 1618 Farsça ve ayrıca 

Almanca, Fransızca, İngilizce, İtalyanca, Rusça, Rumca, Ermenice, Arnavutça 

dillerinden 81 adet yazma olmak üzere, toplam 18.606 adet eser bulunmaktadır. 

Osmanlıca matbu kitapların toplamı 25.375 adettir. 693 baskı albüm, 911 albüm, 
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1350 harita, 212 müzik notası, 554 gazete, 345 dergi, 28 hat ve levha, Latin harfli 

Avrupa Nadir Eser denilen kitaplar 4300 adedi bulmaktadır. Yakın dönem 

tarihimizin önemli şahsiyetlerinden İbnülemin Mahmut Kemal İnal’ın Üniversite’ye 

bağışladığı kişisel eşyası ile 568 adet hat levhası, 3808 adet el yazması ve matbu eser 

de bu kütüphanede bulunmaktadır.
1
 

2. II. BÂYEZÎD İÇİN HAZIRLANAN MUSHAF-I ŞERÎF 

HAKKINDA GENEL BİLGİ 

2.1. Mushaflar 

 

Hz. Muhammed’e ilk âyet M.S. 611 yılında vahyolunmaya başlanmıştır. Mekke ve 

Medine’de inen âyetlerle vahyolunarak Kur’ân-ı Kerîm tamamlanmıştır. Âyetler 

sahabelerin bazıları tarafından ezberlenmiş, ayrıca Hz. Peygamber’in talimatı ile  

(S.A.V.) hurma yaprağı, yassı taşlar, tabaklanmış deri gibi çeşitli malzemeler üzerine 

yazdırmıştır. Hz. Ebubekir, Hz. Peygamber’in irtihallerinden sonra, iki kapak 

arasında bir araya getirilen Mushaf-ı Şerîf Hz. Osman’ın halifeliği zamanında 

oluşturulan bir heyet tarafından çoğaltmış ve İslâm merkezlerine gönderilerek 

yayılması sağlanmıştır.  

Kur’an’da 114 sûre ve 30 cüz bulunmaktadır. Toplam âyet sayısı 6666’dır. 

2.2. Mushaf-ı Şeriflerin Tezyini ve Ehl-i Hiref 

 

Nakışhânede bir Kur’ân-ı Kerîm veya kıymetli bir yazma hazırlanırken önce 

nakışhaneye gelen ham kâğıt boyanırdı. Daha sonra boyanan kâğıt un, nişasta 

muhallebisi veya kestirilmiş yumurta akı ile âharlanarak mührelenirdi. Ham kâğıdın 

terbiye edilerek kullanılacak hale getirilmesi bazı zamanlarda nakışhane dışında da 

mümkün olmakta idi. Ayrıca, siyah is mürekkebi, sarı mürekkep ve kırmızı 

mürekkep yapan mürekkepçiler; altın varak yapan, altın ezen, çeşitli büyüklüklerde 

fırçalar ve cetvel kalemler yapan, boya hazırlayan ve murakka’ geren kişiler 

bulunurdu. 

                                                           
1
 http://kutuphane.istanbul.edu.tr/?page_id=6083, 06.04.2014. 
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Kâğıt üzerinde metnin yazılacağı ve bezeneceği alanlar belirlenir, daha sonra tarrah 

adı verilen desen hazırlayıcılar desen hazırlarlardı. Desen tasarımları sonraki 

zamanlarda müzehhipler tarafından yapılmıştır.
2
  

Desenler hazırlandıktan sonra eğer sernakkaş (baş nakkaş) desenleri kabul ederse, 

desenlerin iğnelenerek kalıbı çıkartılır ve zemin rengine göre söğüd kömür tozu veya 

tebeşir tozu ile silkelenerek işleneceği kâğıda geçirilirdi. Zeminin temizlenmesi ile 

altın sürülüp parlatılacak olan alanlar altın mühresi ile parlatılır, tahrirkeşler 

tahrirleri, cedvelkeşler de cedvelleri çizerdi. Zeminin rengi doldurulup motiflerin 

renklerinin konulmasıyla tezhip yapılacak alan bezenirdi.  

Eserin bu aşamaları tamamlandıktan sonra mücellid eseri ciltler, böylelikle yazma 

eserin hazırlanması tamamlanmış olurdu. 

“Ehl-i Hiref” san’at sâhibi,  san’atında becerikli ve muktedir olan san’atkâr anlamına 

gelmektedir. Nakışhâne geleneği içinde önemli bir topluluk olan Ehl-i hiref,  Kanunî 

Sultan Süleyman zamanında tam anlamıyla varlık göstermiştir.
3
  Çeşitli bölüklerden 

ve Saray teşkilatının kapıkulu halkından oluşan aylıklı sanat ve zanaat erbabıdır. Ehl-

i hiref teşkilatı için günümüze kadar ulaşan ehl-i hiref maaş ve teftiş defterlerinde 

bunlara ödenen ücretler, yapılan masraflar, bayramlarda padişahlara sunulan 

hediyeler, sanatçı isimleri gibi kayıtlar bulunmaktadır. Böylelikle Osmanlı sanat ve 

sanatçıyı desteklemekte ve himayesi altına almaktadır. 

Ehl-i hiref başlangıçta ustaları tarafından yetiştirilen devşirmelerden oluşsa da, daha 

sonraları kabiliyetli olan normal vatandaşlar da alınmaya başlanmıştır.
4

 Hatta 

fethedilen veya diğer coğrafyalardaki yabancı meşhur sanatçıların da ücretli olarak 

saraydaki bu kuruma alındığı bilinmektedir. Ehl-i hiref teşkilatı için yetiştirilenler, 

                                                           
2
 İnci, A. Birol, Klasik Devir Türk Tezyini Sanatlarında Desen Tasarımı Çizim Tekniği ve 

Çeşitleri, Kubbealtı Yayınevi, 1. Baskı, İstanbul 2008, s.47. 
3
 a.e., s. 48. 

4
 Bahattin, Yaman, 18. Yüzyılın İkinci Yarısında Osmanlı Ehl-i Hıref Teşkilatı, İlahiyat Fakültesi 

Dergisi, Sayı 3, Cilt 1, Süleyman Demirel Üniversitesi, Isparta 1997, s. 276. 
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san’atları dışında temel eğitim olan okuma-yazma, din ilimleri ve Arapça-Farsça’yı 

da öncelikli olarak öğrenirlerdi.
5
  

Bu teşkilat hazinedarbaşının emrinde olup, ana görevleri Sarayın işlerini yapmaktır.
6
 

Hazırlanılması gereken eserler hazinedarbaşı tarafından bildirilir ve resmen görev 

alacak sanâtkârlar hazinedarbaşı tarafından seçilirdi. Eserin yapılması sırasında ölen 

bir san’atkâr olursa, onun yerine başka biri seçilir ve eser tamamlanırdı. Ayrıca 

san’atkârlar özellikle bayramlarda pâdişâhlar hem san’atlarını göstermek, hem de 

pâdişâhın gözüne girmek için kendi eserlerini hediye olarak da sunmuşlardır.
7
 

Padişâhın beğendiği eserlere mükâfât ve eserin beğenildiğine dair nişâne olarak 

san’atkârları teşvik etmek amacı ile in’âm verildiği de bilinmektedir. 

Ehl-i hiref bünyesindeki san’atkârların eserlerini rahatça ortaya koyabilmeleri için, 

bazı durumlarda saray sınırları içinde inşa edilen bağımsız mekânlar da dâhil olmak 

üzere genellikle saraya bağlı nakkaşhânelerde çalışmalarını yapmaktaydılar.
8
   

Birçok san’atkâr zümresi bulunan ehl-i hiref teşkilatında, hattatlar Cemaat-i Kâtiban-

ı Kütüb, müzehhipler ise Cemaat-i Nakkaşân zümrelerinde yer almaktaydırlar.
9
  

Nakkaşlar topluluğu sanat tarihi açısından önemli bir yere sahiptir. Ehl-i Hiref 

teşkilatı Osmanlı süsleme sanatının temel taşıdır ve Osmanlı süsleme sanatında yer 

alan eserlerdeki motif dağarcığı onların çalışmaları sayesinde ortaya konmuştur 

denebilir.
10

  

İncelenen Mushaf-ı Şerîf’in müzehhibi Hasan bin Abdullah da Ehl-i Hiref 

teşkilatının oluştuğu dönemde nakkaşhânede bulunuyordu.
11

 Döneminin en kudretli 

müzehhiplerinden olan bu sanatçı, aynı zamanda çok ender olarak rastlanan eser 

                                                           
5
 Hilal Kazan, Ehl-i Hiref Döneminde Kâtipler, Marmara Üniversitesi Yüksek Lisans Tezi, İstanbul 

1999, s. 23. 
6
 Filiz, Çagman,  Mimar Sinan Döneminde Sarayın Ehl-i Hiref Teşkilatı", Mimar Sinan Dönemi 

Tiirk Mimarlığı ve Sanatı, İş Bankası Yayınları, İstanbul 1988, s.74. 
7
 Kazan, s. 60. 

8
 Yaman s. 282. 

9
 Kazan, s. 5. 

10
 Çağman, s. 76-77. 

11
 Çiçek, Derman, Osmanlı Asırlarında Üslup ve Sanatkârlarıyla Tezhip Sanatı, Osmanlı 

Ansiklopedisi C:XI, s:108-120, Yeni Türkiye Yayınları, Ankara 1999, s. 112. 
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üzerindeki sernakkaş imzasını bu eserde atmıştır.
12

  Tebriz’den gelen sanatçı 1520 

yılında saray nakışhânesine kaydolmuş, uzun yıllar burada serbölük olarak çalışmış 

ve 1556 yılında vefat etmiştir. 

2.3. Araştırmanın Konusu Olan Mushaf-ı Şerîf  

 

Mushaf-ı Şerîf’in yaprakları 320 mm boy ve 205 mm eninde kalınca krem kâğıttır. 

Sayfalarındaki harekeli güzel nesih yazısı satır itibariyle 102 mm uzunluğunda olup, 

bir sayfa 11 satırdan oluşmaktadır. Şeyh Hamdullah tarafından 914/1508-9 da Sultan 

II. Bâyezîd için yazılmış ve Hasan b. Abdullah (ö.1556) tarafından tezyin 

edilmiştir.
13

 

Mushaf-ı Şerîf’in çift zahriye sayfası bulunmaktadır. Bu sayfa baş tarafından lacivert 

zemin üzerine mavi beyaz kırmızı çiçeklerle dikdörtgen şeklinde ve yazılı alan 

büyüklüğünde tezyinlenmiştir. Sûre başları, secde, cüz ve hizipi aynı üslupla tezyin 

edilmiştir. Sonundaki müzehhep hâtimede müdevver şekilde altın üzerine, bu 

Mushaf’ın Sultan II. Bâyezîd için yazıldığı zikredilmektedir. 451a sayfasındaki 

“Abdülaziz validesi Pertevniyal Sultan” için yapılan tezhip ve kayıt daha sonra ilave 

edilmiştir. 

Cildi sonradan tamir görmüş, miklepli ve siyah deridir. Kapakların dışı kabartma 

altın şemse ve köşebentlidir, kapak içi koyu kırmızı deridir. Üzeri daha ince 

kabartma altın şemsedir ve köşebentli miklep sırtında kabartma yazı vardır. 

2.4. Sultan II. Bâyezîd 

 

Sultan II. Bâyezîd, Fâtih Sultan Mehmet'in, 1447 yılı Dimetoka'da Gülbahar 

Hatun'dan dogan büyük oğludur. Modon Fetihnâmesinde,  “Emiru'l-Mü'minîn 

Sultanu'l-Guzât ve'l-Mücâhidîn Nâsiru'ş-Şeriati ve'l-Milleti ve'd-Dîn Giyâsu'l-Islâm 

ve Muînu'l-Müslimîn Sultan Bâyezîd” diye de anılmaktadır. Şehzadeliği sırasında 

                                                           
12

 Çiçek Derman,  Osmanlı Tezhibine Çağdaş Bir Bakış, Osmanlı Bankası Arşiv ve Araştırma 

Merkezi Sempozyum Konuşma Metni, İstanbul 2007, s. 7. 
13

 Fehmi Edhem Karatay, İstanbul Üniversitesi Arapça Yazma Eserler Kataloğu, İstanbul 1951,  c. 

I,  s. 52. 
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Amasya valiliğine tayin edilmiştir. Bu sırada devrin en meşhur âlimlerinden ders 

almaya ve geleneksel İslâm bilimlerini en iyi şekilde öğrenmeye devam etmiştir. 

Arapça, Farsça, Çağatay lehçesi ve Uygur alfabesini bilen padişah aynı zamanda 

hattat, bestekâr ve şairdi. Babası öldükten sonra saraya kardeşi Cem Sultan’dan daha 

önce ulaşarak sultanlığını ilan etmiş fakat kardeşi Cem’in muhalefeti ile 

karşılaşmıştır.  Cem Sultan Bursa’yı almış ve adına hutbe okutmuştur. Daha sonra 

Yenişehir’de II. Bâyezîd’a yenilmiş ve Memlüklülere sığınmıştır.  Bu yüzden 

Osmanlı Memlûk ilişkilerinin, dönemin en önemli siyasi olaylarından biri olduğu 

söylenebilir. Memlûklülerin Cem’i desteklemesi gerginliğin daha da artmasına sebep 

olmuştur.
14

 Cem Sultan ile mücadele ettiği 14 yıl boyunca, Cem Sultan’ın 1495 de 

ölümüne kadar herhangi bir dış sefere çıkabilmesi pek mümkün olmamıştır. Ancak 

Cem’in ölümü üzerine sefer faaliyetleri başlayabilmiştir.  

Sultan II. Bâyezîd Kâğıthane’de ilk baruthanenin kurulmasını sağlamıştır. Öncelikle 

devletin yükselişinin deniz gücünün varolmasıyla daha kuvvetli olacağını 

düşündüğünden manevra kabiliyeti yüksek bir deniz gücü meydana getirmeye 

çalışmış, Endülüs Müslümanlarına yardım etmek için denizden İspanya’ya donanma 

göndererek kıyı şehirlerine baskınlar düzenlemiştir. Ayrıca II. Varşova’ya kadar 

giderek Avrupa’nın içlerine kadar akınlar düzenlemiştir.  Bu akınlar sırasında 

Sapienza Deniz Zaferi (1499) kazanılmış, İnebahtı fethedilmiş (1499), Koron, 

Modon ve Navarin kaleleri alınmıştır (1500). Ayrıca, Kilye ve Akkerman’ı da 

fethetmiştir. Anadolu’da oluşan Şahkulu isyanları da II. Bâyezîd tarafından 

bastırılmıştır. 

Siyasi hayatı dışında, II. Bâyezîd dinine de çok bağlı bir padişahtır. Bu yüzden 

kendisine Bâyezîd-i Veli’de denilmiştir. Okumayı çok seven Bâyezîd, şâirleri saraya 

toplar onlarla sohbet ederdi. Daha şehzadeyken etrafında II. Bâyezîd’e vezir olan Safî 

mahlaslı Kasım Paşa, Amasya’lı şair Afitabî ve bu asrın en meşhur fıkıh 

âlimlerinden, “Hatemî” mahlası ile şiirler yazan Müeyyedzâde Abdurrahman Çelebi 

gibi birçok şair bulunmaktaydı.  Ayrıca adaletiyle de bilinen Padişah, tahtta kaldığı 

sürece sanata ve sanatçılara sahip çıkmış, Osmanlı’da tarih yazıcılığını başlatmış, 

                                                           
14

 Küpeli, a.g.e., s.7. 
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bilimin gelişmesi için çalışmalarda bulunmuş ve Mimarîye önem vermiştir. II. 

Bâyezîd Osmanlı’nın ilk dönemini anlatan tarihî kaynakların yazılmasını sağlamıştır. 

Bu dönemde edebî eserlerin yanı sıra mimarî ve musîki sahasında da bir takım 

gelişmeler olmuştur. Mimarî’de Selçuklu Sanatı etkilerinden ayrılarak Osmanlı-Türk 

karakterinin kendine mahsus çizgiler oluşmaya başladığı bir devir olmuştur.  

 

II. Bâyezîd dönemindeki nakkaşhânede her bir faaliyet farklı sanat veya zanaat 

grubundan kişiler tarafından yapılmaktaydı. Desenlerin tahrirlenmesi, cetvellerin 

çekilmesi nakkaşlar tarafından yapılırken, altın ezmek, fırça yapmak, kâğıt boyamak, 

mührelemek gibi diğer işler de başka gruplar tarafından yapılırdı.  

 

Edirne, İstanbul ve Bursa’ya camîlerin dışında kervansaraylar ve külliyeler gibi 

büyük yapılar yapılarak bu şehirlerin gelişmesi sağlanmıştır. II. Bâyezîd’in okçuluk 

ile ugraşmasının yanı sıra, yay yapıcısı ve kemankeştir. Hatta kendi adını taşıyan 

yaylar halen Topkapı Sarayı Müzesi silah dairesinde bulunmaktadır.
15

 

 

Daha ölmeden oğlu Şehzade Selim tahta geçmek için ısrar etmiş, o da böylece 

tahtından feragat etmek zorunda kalmıştır. Dimetoka Saray’ında oturmak istediği 

için aylık belli bir maaş da sağlanarak oraya gitmek üzere yola çıkmıştır. Ancak 

rahatsızlığından ötürü daha varamadan Havsa kasabasının Abalar köyünde 62 

yaşında vefat etmiştir. Cenazesi kendi yaptirdigi Bâyezîd Camii hazinesindeki 

türbeye defnedilmiştir.  

2.5. Mushaf-ı Şerîf’in Hattatı Hamdullah Efendi 

 

İslâm yazı sanatını zirveye taşıyan hattat olarak tanımlanan İbnü-ş Şeyh Hamdullah 

Efendi Amasya’da XV. yüzyılda doğmuştur.
16

Babası Şeyh Mustafa Dede’nin 

yanında seyr-ü sülûkunu tamamlamış ve hilafet almıştır. “Şeyh, İbnü’ş-şeyh, 

Kıbletülküttâb, Kutbü’l-küttâb, Şeyhü’r-râmiyân” diye anılmıştır. Dayısı meşhur 

                                                           
15

 Gülnihal Küpeli, II. Bâyezid Dönemi Tezhip Sanatı, Mimar Sinan Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Sanatta Yeterlilik Tezi, İstanbul 2007, s. 16. 
16

 Muhittin Serin, Hat Sanatı ve Meşhur Hattatlar, Kubbealtı Neşriyatı, İstanbul 2003, s. 90. 
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hattat Celâleddin Amâsi’nin kızı ile evlenmiş ve ondan bir kızı ve kendisi gibi hattat 

olarak yetişecek olan oğlu olmuştur. 

Hamdullah Efendi daha Amasya’da iken tanınmaya başlanmış ve Fâtih Sultan 

Mehmed’in hususi kütüphanesi için bazı eserler istinsah etmiştir. Şeyh Hamdullah, 

1481'de Fatih Sultan Mehmed Han’ın vefatı üzerine tahta davet edilen Şehzade 

Bâyezid’in Amasya’dan ayrılırken yaptığı davet üzerine ailesi ile birlikte İstanbul’a 

gelen Hamdullah Efendi saraya kâtip ve saray hat muallimi olarak tâyin edilmiştir.
 17

 

Bu sürede kendisine Mushaf yazması için harem dairesi civarında ve Edirne 

Sarayı’nda bir meşkhâne verilmiş, arpalık olarak da Üsküdar’da iki köy tahsis 

edilmiştir. Sarayda görevlendirildikten sonra eserlerinde unvan olarak “Kâtibü’s-

sultân Bâyezîd Han” unvanını kullanan Hamdullah Efendi zamanla II. Bâyezîd’in 

candan dostu ve vezirlerin bile tepkisini çekecek derecede saygıdeğer bir yakını 

olmuştur.
18

 

Şeyh Hamdullah mektebi nesih hattını insanda hayranlık uyandıracak derecede 

güzelleştirmiş ve kolay okunan bir yazı haline getirmiştir. Böylece bu hattın kitap ve 

Mushaf yazısı olarak tercih edilmesine öncülük etmiştir. Mushaf metni sadece nesih 

ile yazılarak hem metinde devamlılık, hem de okumada kolaylık sağlanmıştır. Bu 

yüzden de muhakkak, reyhanî gibi yazıların karışık olarak kullanıldığı Yâkut tertibi 

Mushaf kitâbeti zamanla terk edilmiş Hamdullah Efendi’nin geliştirdiği tarzda nesih 

ile Mushaf yazma geleneği hâkim olmaya başlanmıştır.
19

 

Şeyh Hamdullah aralarında sultan, şehzade, devlet adamı âlim, meşâyih ve şairlerin 

de yer aldığı pek çok talebe yetiştirmiştir. Doksanı aşan yaşı ile hayata veda ettiği 

zaman, geride 47 adet Mushaf-ı Şerîf, bine ulaşan Enam, Kehf, Nebe sûreleri, tomar 

kıt’a ve murakkalar ile çeşitli eserler yazmıştır.
20

 İlim ve sanat dünyamıza bilhassa 

aklam-ı sitte de (altı nevi yazıda) eserler vermiştir. Mimarîde tezyinî bir unsur olan 

celi yazılarla pek az meşgul olmakla beraber, İstanbul’un Firûz Ağa Camii, Davut 

                                                           
17

 Serin, Hat Sanatı ve Meşhur Hattatlar, s. 95. 
18

 Gelibolulu Mustafa ÂlÎ, Menakıb-ı Hünerveran Hattatların ve Kitap Sanatçılarının Destanları, 

Büyüyen Ay Yayınevi, Aralık, İstanbul 2012, s. 78. 
19

 Serin, Hat Sanatı ve Meşhur Hattatlar, s.97. 
20

 a.e.,  s.98. 
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Paşa Camii, Bâyezîd Camii Kitâbeleri ile Edirne Bâyezîd Camii Kitâbeleri onun 

tarafından yazılmıştır.
21

 

Hamdullah Efendi 1526 yılında İstanbul’da vefat etmiştir.  Cenaze namazı 

Şeyhülislâm Zenbilli Ali Efendi tarafından kıldırılmış ve vasiyetine uygun olarak 

Karacaahmet’e defnedilmiştir. 

3. MUSHAF-I ŞERÎF’İN MÜZEHHEB SAYFALARININ 

İNCELENMESİ 

3.1. Türk Tezhip Sanatında Mushaf-ı Şerîf’in Yeri 

 

Türk tezhip sanatı desen ve motif açısından çok zengin olmasına rağmen günümüzde 

yazma eserlere ulaşmadaki zorluklar ve yayınların azlığı bizi yabancı kaynaklara 

yönlendirmektedir. Tezhip sanatını öğrenirken ve öğretirken dönem motiflerimizin 

ve kompozisyon özelliklerimizin gelecek nesillere tam olarak aktarılması 

gerekmektedir. Milli kültürümüz ve sanatımız açısından bu çok önemlidir.  

Yazma eserlerin çıkışı ve günümüze kadar ulaşmaları, çağlar boyunca kitap 

sanatlarına verilen değerle mümkün olabilmiştir. Bu eserler, ihtiva ettikleri minyatür 

ya da tezhip örnekleri sayesinde değerlerini daha da artırmışlardır. Bazıları 

günümüzde nadir eserler olarak müzelerde sergilenmektedir. Mushaf-ı Şerîf’lerin 

yazılması ve süslenmesi tezhip sanatını zirveye çıkarmıştır denilebilir. Günümüze 

kadar ulaşan bu nadide eserlerdeki tezhip örnekleri aynı zamanda birer belge olarak 

da, tezhip sanatçılarına kaynak sağlamaktadır.  

Yazma eserler arasında kutsallığı, disiplini ve sunulduğu şahıslar bakımında Mushaf-

ı Şerîfler ayrı bir önem taşır. II. Bâyezîd döneminde oluşan ehl-i hiref geleneği 

çerçevesinde saray nakışhanelerinde Mushaf-ı Şerîflerin yazılması ve tezhiplenmesi 

diğer yazma eserlerden bazı farklı bir anlayış ile ele alınmıştır.  

Zahriye sayfalarının ihtişamı ile başlayan Mushaf-ı Şerîfler, son sayfalarına kadar 

mükemmelliğini korumuştur. II. Bâyezîd dönemi altının çok kullanıldığı klasik 
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 Uğur Derman, Doksandokuz İstanbul Mushafı, Mas Matbaacılık, İstanbul 2010, s.23. 
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dönem Osmanlı tezhibinin başlangıç devrini oluşturur. XVI. yüzyılın ilk yarısı ile 

beraber çiçekli ot kümelerine rastlanması ve daha sonra ortaya çıkacak olan natüralist 

üslûba işaret etmektedir. Çiçek motiflerine doğalcı bir anlayış ile yaklaşıp natüralist 

üslûpta motiflerin ilk temelleri atılmıştır.  

Padişahlar arasında kitaba düşkünlüğü ile tanınan II. Bâyezîd zamanında Topkapı 

Sarayındaki Nakışhane kitap sanatlarını geliştirmeye devam ettirerek, tezyînatta 

klasik devrin başlamasına vesile olmuştur. Bu devirde motif ve desenlerde gelişme 

sağlanmış, renklerdeki olgunluk, işçilikteki incelik ve kullanılan malzeme de kalite 

dikkat çekici biçimde yükelmiştir. Özellikle Şeyh Hamdullah hattı ile yazılan pek 

çok Kur’ân-ı Kerîm’de bu özellikler öne çıkmaktadır.
22

 

Mushaf-ı Şerîflerde yer alan zahriye, serlevha, ketebe, hâtime, sûre başları ve güller 

gibi tezhipleme alanlar sanatçıya uygulama yapabilmesi için bir fırsat doğurur. 

Eserlerin bir sultana ya da şehzadeye sunulması ise sanatçının bütün inceliklerini ve 

hünerlerini göstermesini sağlar. Müslümanlar için en kutsal hediyelerden olan 

Mushaf-ı Şerîf ve yazma eserler, devletin sanata ve kültüre verdiği değerin de bir 

simgesi haline gelmiştir. Yazma eserlerde sayfaların çok küçük ve dar olmaları 

sebebi ile sınırlı alanda sonsuz karakterli kompozisyonlar oluşturulmuştur. Özellikle 

lacivert ve altın dengeleri derinlik duygusunu hissettirmektedir. Bütün bunlar sanatı 

ve sanatçıyı olduğu kadar bu eseri eline alan kişiyi de önemli kılmış, ibadetle beraber 

gelişen en güzeli bulma arayışlarını da sürekli teşvik etmiş ve bunu devam ettirmiştir. 

3.2. Mushaf-ı Şerîf’in Tezyinli Sayfaları Hakkında Genel Bilgi 

3.2.1. Zahriye Sayfası 

 

“Arkalık, sırtlık" manasına gelen zahriye, yazma kitaplarda esas metnin başladığı ilk 

sayfanın arkasındaki (yani bir öncesindeki) sayfa veya sayfalar için kullanılan bir 

tabirdir.
23

 Bu alan bazen boş bırakılsa da genellikle eserin sahibinin veya müellifinin 

belirtildiği bir ifadeye yer verilmektedir. Ancak, bazı durumlarda bu şahısların 

                                                           
22

 Birol, Türk Tezyin Sanatınında Desen, s. 44. 
23

 Hasan Celâl Güzel, Ali Birinci, Genel Türk Tarihi, Yeni Türkiye Yayınları, İstanbul 2002, c.6, s. 
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önemine göre buraya mahsus bir zahriye tezhibi işlenmektedir. Bu sayfada görülen 

tezyînat dairevî veya mekik biçimindedir. Tezyînatın içinde veya dışında kitabın adı, 

eserin kime ait olduğu veya kimin için yapıldığını gösteren “temellük kaydı” denilen 

bir bölüm yer almaktadır.
24

Ancak, mushaflara özel olmak üzere, zahriye sayfasında 

yazılı tezhip yerine, bütün sayfayı dolduran yazısız silme tezhip örnekleri de çokça 

görülmektedir. Bazı durumlarda ise karşılıklı bir veya çift sayfa olarak da 

tertiplenebilmektedir. 

Karşılıklı çift sayfa bezemesinde, renklerin ve kompozisyonun birbirinin aynısı 

olmasına dikkat edilmektedir. Mushaflarda zahriye tezhibi devirlere ve kitapların 

boyuna uygun olarak farklı şekil ve üsluplarla yapılmıştır. Zahriye bezemeleri genel 

olarak sayfanın tamamını kaplayan bir görünümde ise de, dikdörtgen, yuvarlak 

rozetler veya oval formlar içerisine yerleştirilmiş örnekler de bulunmaktadır.
25

  

3.2.2.  Serlevha 

 

Farsça’da “ser” kelimesinin anlamı “baş” demektir. Böylece baş levha anlamına 

gelen serlevha, yazma eserlerde metnin başladığı karşılıklı tezhiplenmiş sayfalara 

denir. Mushaf-ı Şerîf’de Fâtîha ve Bakara Sûresi’nin başladığı sayfalardır.  

Serlevha tezhibinin renk, motif, kompozisyon ve desen açısından zahriye tezhibinin 

devamı niteliğinde olmasına dikkat edilmelidir. Eğer Mushaf-ı Şerîf’in başladığı 

sadece ilk sayfa tezyin edilmişse bu kısım “unvân tezhibi” olarak da adlandırılır.
26

 

Serlevha tezihibinin en zengin örneklerine XVI. yüzyılda rastlanmaktadır. Ancak 

sonraki zamanlarda eski haşmetini zamanla yitirmeye başladığı söylenebilir
27

 

3.2.3. Sûre Başları 

 

Kuran-ı Kerîm’i teşkil eden bölümlere sûre denmektedir. Sûrelerin baş tarafına 

yapılan bezemelere sûre başı veya fasıl başı tezhibi denir. Bu bezemelerde sûrelerin 
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 Nilüfer Kurfeyz, Tezhib, Tatav Yayıncılık, İstanbul 2003, s. 6. 
25

 a.e., s.6. 
26

 Çiçek Derman, Tarihimizde Mushafların Bezenmesi, Diyanet İlmi Dergi, c. 46, s.4, Ankara 2010 

s.139. 
27

 a.m., s. 139. 
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nâzil oldukları yer ve âyet sayısıyla kaçıncı sûre olduğ gibi bilgileri Arapça olarak 

yer alır.  

Sûrenin başladığı yeri işaret etmek amacıyla tezyinlenen sûre başlarının yazı sahası, 

en erken tezhip örneklerinde cetvelsiz olarak bırakıldığı görümektedir.
28

 

3.2.4. Mushaf Gülleri 

 

Mushaf-ı Şerîf’lerin bezenmesi, sanatkârın yaratıcısına olan sevgi, hürmet ve 

saygısını sunma ihtiyacı ile doğmuştur. Mushaflar, hem mânâ bütünlüğünü korumak 

hem de okuyan ve ezberleyene kolaylık sağlamak açısından kısımlara ayrılmıştır. 

Ayrılmış olan bu yerlerdeki bezemelere “mushaf gülü” adı verilmiştir. Güller sayfa 

kenarlarında yer alan ve çevresi tezhipli ortası boş bırakılmış çeşitli formlar şeklinde 

görülse de genellikle yuvarlak şekilde yapılmaktadırlar.
29

 Bu bezemelerin en erken 

örneklerine Emevî ve Abbasîler zamanında rastlanmaktadır. O günden bu zamana 

kadar da her dönemde farklı şekilde çizilerek günümüze kadar gelmiştir. Mushaf 

güllerinin motif ve desen anlayışının en olgun halinin yaşandığı, işçilik kalitesinin en 

çok geliştiği dönemin XVI. yy. olması, incelemek için bu döneme ilişkin bir Mushaf-

ı Şerîf tercih edilmesinde önemli bir etkendir.  

Mushaf güllerinin, mushafın bölünme yerlerini madalyon şeklinde tezyînî olarak 

belli etmek ve sayfanın hâşiye
30

 boşluğunda bulunmak gibi iki temel özelliği vardır. 

Sûreler durak, hamse, aşere ve secde gülleri ile cüzler ise hizip, nısf ve cüz gülleri ile 

bölünmüşlerdir. Ancak her Mushaf’ta nısıf gülleri bulunmamaktadır. Cüzlerde 

sayfalar, sûrelerde ise âyetler sayılarak, mushaf güllerinin yerleri tesbit edilir. 

Sûrelerde her âyetin sonuna durak, beşinci âyetin hizasına sayfa kenarına hamse, 

onuncu âyetin sayfa kenarındaki hizasına aşere gülü tezyin edilir.
31

 Secde gülleri 

yalnızca secde âyetlerinin bulunduğu sayfa kenarlarına işlenir. Cüzlerin başlangıç 

                                                           
28

 Derman, Tarihimizde Mushafların Bezenmesi, s.139. 
29

 Nilüfer Kurfeyz, a.g.e.,  s. 7. 
30

 Bir yazı sayfasının altına, metnin herhangi bir noktasıyla ilgili olarak yazılan açıklama, dipnot. 
31

 Mine Esiner Özen, Tezhip Sanatından Örnekler, Özen Kitabevi, İstanbul 2007, s.89. 
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sayfasına “cüz gülü”, 1/4’lik kısmına “hizip gülü”, bazı Mushaf’larda da 1/2’lik 

kısmına “nısıf gülü” yerleştirilir.
32

 

Bu Mushaf-ı Şerîf’de yer alan güller ise, iki dairenin iç içe geçmesi ile oluşur. İç 

dairede lapis, dış dairede ise altın kullanılmıştır. İç dairenin ortasında ipliklerle kapalı 

bir form oluşturulmuştur. Bu formun içinde ½ oranında penç ve yapraklardan oluşan 

kompozisyon yer almaktadır. Dairelerin en dışına boşluk bırakılarak iplik çekilmiştir. 

Bazı güllerde altta ve üstte tığlar yer almakta olup, bazılarında ise tığ 

bulunmamaktadır. Güllerin içlerinde veya etrafında yazı yazılmamakta olup, 

sayfalara gelişigüzel yerleştirilmiştir. Bu yüzden güllerin süsleme unsuru olarak 

kullanıldığını söyleyebiliriz.  

3.2.5. Duraklar 

 

Yazmalarda her cümlenin sonunu gösteren noktalar bulunur. Kur’an âyetlerinde ise 

âyetin bittiğini göstermek için âyet sonlarına nokta işareti olarak küçük yıldızlar, 

çiçekler, küçücük bir gül, oval veya geometrik motifler kullanılır ve vakfe veya 

durak diye adlandırılır.
33

  

Dönemlere göre değişik şekillerde olan duraklar biçimlerine göre adlandırılır. 

Düzgün geometrik formdaki duraklara mücevher, altı köşelilere şeşhâne, üç 

yapraklılarına seberk, beş yapraklılarına pençberk nokta denir.  

3.2.6. Hâtime Sayfası 

 

Mushaf-ı Şerîf çoğu zaman imzanın da yer aldığı hâtime sayfasının tezyinlenmesi ile 

sona erer. Hâtime "Son, sonuç, nihâyet" anlamına gelmektedir. Mushaflarda Nâs 

Sûresinin devamında, bitiş duasıyla birlikte hattat kitabın yazılış tarihini, imzasını ve 

yazılış yerini belirten “ferağ kaydı” koyar. Hattatın bu sayfaya kendi adını da içeren 

                                                           
32

 Ayşegül Celasın Tanrıverdi, XVI. Yüzyıl Mushaf Güllerinin Süleymaniye Kütüphanesi’nde 

Bulunan Üç Kur’an-ı Ker’im Kapsamında İncelenmesi, Süleyman Demirel Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Dergisi, Yıl:2013, Sayı:17, s. 107, 108. 
33

 İlhan ÖZKEÇECİ, Şule Bilge ÖZKEÇECİ, Türk Sanatında Tezhip, Seçil Ofset, İstanbul 2007, s. 

162. 
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ketebe kaydını koymasından dolayı buraya “ketebe sayfası” da denir.
34

 Ketebe bitişi 

genellikle ya ikizkenar yamuk veya üçgen şeklinde bir yazı sahası içine yazılır. 

Yazı satırları yanlardan eşit miktarda kısaltılır. Kenarlarda meydana gelen üçgen 

veya yamuk sahalarda tezyin edilir. Ancak nadir olarak değişik biçimde sayfa 

sonunda kare ya da daire içinde yapılmış örnekler de bulunmaktadır.
35

 Ayrıca bazı 

mushaflarda, hâtime tezhibi zahriye ya da serlevha tezhibi gibi karşılıklı tam sayfa 

olarakta yapılmıştır. Tezhipleme işinin Nakkaşhanede birden fazla sanatçının 

emeğiyle hazırlanmasından dolayı, ender olarak bazı mushaflarda müzehhibin imzası 

da hattatın imzası gibi yer almaktadır. Ender rastlanan bu örneklerden biri TSMK 

EH. 140'da kayıtlı olan 1110/1698-99 tarihli mushaftır. 

Bazı Kur’ân-ı Kerîmler’de metnin sonunda yer alan dûa bölümünün, iplik ve 

cetvellerle tezyin edildiği görülmektedir. Ayrıca baş kısmına sûre başı tezhibine 

benzer bir bezeme nadir olarak da olsa yapılabilmektedir. 

3.2.7. Tığ 

 

Tığ, Farsça bir kelime olup “kılıç” anlamındadır. Tezhip sanatında eseri tamamlayan 

yardımcı eleman olarak kullanılır. Tığlar, tezyînatın kompozisyon yoğunluğu ile 

desen bitiminden sayfa kenarına doğru uzanan sayfa boşluğu arasında denge 

unsurudur. Eserin “dendan” veya “cetvel” bitiminden sonra büyükten küçüğe doğru 

motifler incelir ve son bulurlar. Ara tığlar genelde daha sade çalışılmaktadır. Ancak 

ana tığlarda çok çeşitli motifler kullanılmaktadır. Ayrıca bazen kuzu çizgisi üzerinde 

boşlukları dolduran, nokta, çizgi, diş (sin) şeklinde de tığlar çizilmektedir.
36

 

 

 

 

                                                           
34

 Nilüfer Kurfeyz, a.g.e, s. 7. 
35

 Mine Esiner Özen, Tezhip Sanatından Örnekler, Özen Kitabevi, İstanbul 2007, s.115. 
36

 Muhsine Akbaş, Vesile Öztekin, Ülker Tansı, Mükerrem Taşkapılıoğlu, Tezhip Sanatında Tığ, 

Milli Kütüphane Yayınları, Ankara 1991, s.IX. 
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R.1. Mushaf-ı Şerîf Cilt Kapağının İçi 

Kütüphane: İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi
37

  

Eser Adı: Kur’ân-ı Kerîm  

Envanter No: Arapça yazmalar Bölümü 6662 nolu eser 

Tarih: Hicri 914 / Miladi 1508 

Yazı Çeşidi: Nesih  

Varak Sayısı: 451 

 

 

 

 

 

 

                                                           
37

 Karatay, a.g.e. s.39. 
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R. 2. Yazısız ve Tezyînatsız, Kayıt Numarasının Bulunduğu Mühürlü Sayfa   
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3.3. Hamdullah Efendi Mushaf’ının Tezyinli Sayfalarının 

İncelenmesi 

3.3.1. Zahriye Sayfası 

 

 

R. 3. İÜK A. 6662 
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R. 4. İÜK A. 6662 2a 

 

Adı: Zahriye 

Ebadı: 117 x 223 mm. 

Dış pervaz ebadı: 19 mm.  

Cetvel ebadı: 02 x 1 x 02 mm. 

Merkez komp. Ebadı: 87 x 175 mm. 

Tığ: 15 mm.  
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Çizim 1.Zahriye Sayfası  
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R. 5. Detay 
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Çizim 2. Zahriye Sayfası’ndan Detay   
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Çizim 3. Zahriye Sayfası’nın Bütün Kompozisyonunu Oluşturduğu Üçgen Paftanın 

Detayı 

Karşılıklı olarak tezhiplenen zahriye sayfasının ebadı 117 x 223. mm. ölçülerindedir. 

Zahriye sayfasının iç bölümünde kalan 87 x 175 mm. ebadında olan dikdörtgen bir 

parçadır. Kompozisyon küçük bir üçgen paftadan oluşmaktadır. Üçgen köşesine 

yerleştirilen altın iplikli ve sarılma rûmîli kapalı form vardır. Zemini altındır. 

Üçgenin köşeden iki yöne giden ortabağ motifleri vardır. Her yöne katlanan bu 

ulama kompozisyon merkezde birleşerek sekiz kollu bir yıldız oluşturur. Bu 

yıldızların iç zemini siyahtır. Köşelerdeki dört ortabağ motifin birleşerek meydana 

getirdiği kare zemin ise altındandır. Üçgen köşenin karşısında ise sade rûmîli zemini 

altından kapalı bir form vardır. Kompozisyonun tamamı bu üçgenin 1/2 simetrisi 

alındığında oluşturduğu dikdörtgenin dört tarafa katlanmasıyla tamamlanmıştır. 

Kenarlarında 2 mm. lik ara suyu vardır. Zemini yeşildir.  

Zemin lacivert renginde olup, kapalı formun zemini de altındır. Altın renkli 

rûmîlerde yeşil altın kullanılmıştır. Bu dönemin diğer eserlerinde alışık olmadığımız 

bir renk dağılımıdır. Hatayî grubu motifleri dönemin karakteristik özelliklerini taşır. 

Beyaz, turuncu, pembe, sarı, açık renkli renkler kullanılmıştır.  
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Çizim 4. Zahriye Sayfası Tığlı Kompozisyon Paftası  

 

Zahriye sayfasının dış pervazı 1/2 kompozisyon hesabıyla çizilmiştir. Katlanan 

paftalar, altın iplik üzerine yerleştirilen sarılma rûmî motifleriyle oluşan zemini altın 

kapalı formlardır. Katlama noktalarında birer atlayarak oluşan ortabağlar siyah 

zeminlidir. Zemin lacivert olup dış pervazı ise altın helezonlarla tamamlanmıştır. 

Ortabağların zemini ise siyahtır. Altın ile boyanmış dal üzerinde hatayî grubu 

motifleri dönemin karakteristik renklerini taşır. 
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R. 6. Zahriye Sayfasının Sol Üst Köşesi ( 2a)  

 

Çizim 5. Zahriye Sayfası Kenar Köşe Detayı 
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Çizim 6. Zahriye Sayfası Tığları 

 

Tığların alt zeminini oluşturan 2 mm. lik dış pervaz altın zeminlidir. Münhani 

dönüşlerine benzeyen helezonlarda fırçanın hareketleri ile ara suyu oluşturulmuştur. 

Bunlar kırmızı mürekkep ve yeşil renkle gölgelenmiştir. Tığların çıkışları siyah bir 

cetvel üzerinden başlamakta olup uzunlukları 15 mm.dir. Lacivert ile hazırlanan 

tığlar bir goncagül bir rûmî olarak ardışık yerleştirilmiştir.  Zemin sulu boya tekniği 

yeşille renklendirilmiştir. Tığların üst kısmında yatay çizgilerde yer alan noktalar 

kırmızıdır. Bu noktalar üst kısımda da vardır. 
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3.3.2. Serlevha Sayfası 

 

 

R. 7. Serlevha Sayfası ( v. 3) 
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R.8.  Serlevha Sayfası ( v. 2b) 
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Çizim 7. Serlevha Sayfası  
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            Çizim.8                                        

R.9. Serlevha Sayfası Koltuk Kesiti Çizim 8. Serlevha Sayfası Koltuk Örneği  

                                                                     

Fâtîha Sûresi ve Bakara Sûresi’nin ilk dört âyetinin yazılı olduğu serlevha sayfasında 

sağ ve sol tarafta ince ve uzun koltuklar bulunmaktadır. Kenarlarda yarım rûmîler 

ulama esasıyla yerleştirilmiştir ve zemini altındır. Zemini lacivert olan koltuklar 

ardışık olarak aynı renk motiflerle yukarıya doğru helezon dal şeklinde çıkmaktadır. 

Turuncu, pembe, beyaz ve mavi olan hatayîler, ince altın ile boyanmış dallar 

üzerinde,  yaprak motifleriye tamamlamıştır. 

  



31 
 

 

R. 10. Bakara Sûresi  ( v. 3b) 

 

 

Çizim 9. Serlevha Sayfası Sûre Başı Detayı 

Sûre isimlerinin yazıldığı kitâbelerin zemini sıvama altındır. Üstübeç mürekkepli 

yazı tahrirli olarak tamamlanmıştır. Yazınının aralarında iki ayrı dal helezonu 

dolaşmaktadır. Hatayî grubu, kahverengi helezon üzerinde pembe, turuncu, yeşil 

motifleri taşımaktadır. Diğer helezon ise sade olup beyaz rûmîden oluşur. Kitâbenin 

dış hatları altın ile boyanmış dallar üzerinde sarılma rûmîlerle cetvellenmiştir. 
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Çizim 10. Serlevha Köşe Pafta Detayı 

  

Bakara Sûresi Sûre Başı deseni 1/4 simetri olarak hazırlanmıştır. Dört yöne 

katlanabilen ulama kompozisyon cetvellerle sınırlandırılmıştır. Bu kompozisyon 

köşelerde zemini altın kapalı formlarda oluşan altın ile boyanmış dallar üzerinde iki 

farklı rûmî grubuyla tezyin edilmiştir. Birincisi sarılma rûmî motifin bulunduğu 

helezondur. Diğeri ise zemini siyah, hurdeli sarı altın olan hurde Rûmîli helezondur. 

Lacivert zeminli bu alanda farklı renk ile paftalama yapılmayan sade rûmî helezon 

ile aralarda dolaşan ince altın iplikli hatayî grubu vardır. Motifler dönemin renkleri 

olan mavi, beyaz, pembe, yavruağzı ve turuncudur. 
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Çizim 11. Serlevha Köşe Başı Rûmî Detayı (s.32) 

Serlevhaların en dış paftası altın dal üstüne iki farklı rûmî motifilerinden oluşmuştur.  

Birincisi dışa doğru bakan denden şeklinde dolaşan rûmîli paftadır. Paftanın içindeki 

farklı yönlere bakan ortabağ zemin yeşildir. İçi altın ile hurdelenen rûmînin zemini 

ise siyahtır. 

     

Çizim 12. Serlevha Köşe Başı Hatayî Detayı (s. 31, 32)  

İkincisi ise içe doğru olup ‘zer-en-der’ tekniği ile sarılma Rûmili paftadır. Kapalı 

formun içi altın olup ortabağın zemini siyahtır. Dış pervaz zemin lacivert olup ince 

altın iplikler üzerinde hatayîler turuncu, mavi, beyazla boyanmıştır. Beyaz motifler 

çok hafif gölgelenmiştir.  
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3.3.3. Sûre Başları  

 

Sûre başlarının yazılı kısımlarında helezonların farklı kompozisyon dengeleri 

görülmektedir. Bazı sûre başlarında Rûmi formu hiç kullanılmazken bazı sûre 

başlarında ise hatayîler, renk tasarımları ile ön plana çıkarılmıştır. Sûre başları 

birbirlerine çok benzemelerine rağmen çok ince detaylarla birbirlerinden 

ayrılmaktadır.  

 

Stilize edilmiş çiçekler olan hatayî motifleri sûre başlarında bazen çok büyük 

kullanılıp, kompozisyona ayrı bir etki vermiştir. Dolayısıyla sarılma Rûmi kadar 

hatayîlerinde sûre başlarında görsel olarak farklı renklerle kullanımı sûre başları 

seçiminde etkili olmuştur. 

 

Sarılma rûmîler bütün çeşitliliklerini sûre başlarına yansıtmış, yazılı alanla kenardaki 

kompozisyonu birbirinden ayıran etkili bir unsur olmuştur. En zengin sarılma rûmîler 

ile en yalın rûmîler birlikte kullanılmıştır. Sûre başlarında bunların 

gölgelendirilmeleri ve farklı renklerde kullanılmaları kompozisyonda hemen farklılık 

yaratmaktadır. 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûre isimlerinin altında yapılan bezemelerinde 

farklı kompozisyonlar seçilmiştir. Çoğunlukla helezon ve çiçekler şeklinde yapılan 

bezemeler ve müstakil dallar farklılık göstermiştir.  

Böylece, sûre başları, kompozisyon farklılıkları, renk dengeleri, kapalı form alanları 

ve sarılma rûmîlerin çeşitliliği göz önüne alınarak tezyînat açısından tekrara 

düşmeyecek şekilde seçilmiştir.  Ayrıca Yâsîn-i Şerîf gibi önemli olan sûreler bu 

incelemeye dâhil edilmiştir.  
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R.11. v. 37b 
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R.12. v. 37b 

 

Çizim 13.  Âl-i İmran Sûresi Sûre Başı  

Beyaz üstübeç mürekkebi
38

 ile yazılan sûrenin ismi Âl-i İmrân sûresi’dir. 3. sûre 

olup 200 âyetten oluşmaktadır. Yazılı alanın küçük tutulduğu ve sarılma rûmîlerle 

yazının çerçevelendiği özel bir kompozisyondur. Zemini altın olan yazılı alanın 

içinde zarif ince helezonlarla dönen dalları hatayî grubu motifleri süslemektedir. 

Kenar kısım 1/4 kompozisyon esasına göre hazırlanmıştır. Köşe de dik üçgene 

benzeyen zemini altın bir kapalı form vardır. Uzun kenarda ise zemini altın iki tane 

rûmî kapalı formu bulunur. Yazılı alanı teğet geçen sarılma rûmîler ve arada kalan 

lacivert zeminin üzerinde dolanan altın dal helezonlar vardır.  Bu iplerin üzerinde 

sencide rûmîler son derece gösterişlidir. Uzun kısımdaki altın zeminin içinde bulunan 

yarım tepelik zemini siyahtır. Yazılı alanın dışında kompozisyon hatayî motifleriyle 

ve sencide rûmîleriyle çok güçlü bir etki yaratmaktadır. Farklı hatayîlerin bulunduğu 

bu sûre başının tezyînatı çok hareketlidir.  

                                                           
38

 Üstübeç zahmetlice ezildikten sonra arap zamkı mahlûlü ile karıştırılarak elde edilir. Bilhassa 

Mushafların sûre başlıklarını altın zemin üstüne yazmakta kullanılır. 
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R. 13.v. 56b 
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R. 14. v. 56b 

 

 

 

Çizim 14. N isâ Sûresi Sûre Başı  

 

 

Çizim 15.  Nisâ Sûresi Sûre Başı Rûmî Detayı 
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Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Nisâ Sûresi’dir. 4. sûre olup 176 

âyetten oluşmaktadır. Mushaf-ı Şerîf’deki iki hurdeli rûmîden
39

 oluşan sûre 

başlarından biri de bu kompozisyondur. Bir mücevher görünümünde olan bu hurdeler 

hem yazılı alanda hem dışında çok güzel durmaktadır. Sadece bu sûre başında farklı 

olarak simetrili kompozisyon kullanılştır. Sade rûmîlerin kolları lacivert zemin 

üstünde altın dallarla helezonu oluşturmuştur. Aynı zamanda hatayî grubu motiflerle 

bezenmiş ve bir ikinci helezon beraber dönmüştür. Bütün olarak çok karmaşık 

görünse de lacivert zeminin altın olduğu bu sûre başı yazıyı da kendi akışına alan bir 

derya gibidir. Yeşil pençler bu hareketliliğe ayrı bir durgunluk katmıştır. Yazılı 

alanın dışında kalan zemin altın ve laciverttir. Lacivert zeminli köşelerde yarım 

tepelik ve yarım ortabağ kullanılmış ve siyah mürekkeple hurdelenmiştir. Uzun 

kenarda kalan ortabağın iç zemini kiremit kırmızısıdır. Sarılma rûmîli dal ile 

çerçevelenen ve yazılı bölüme kadar altın zeminle doldurulan ikinci alan hurdeli 

rûmî kanatları iç tarafa gelecek şekilde ve yarım hurdeli ortabağ ile bitmiştir.  
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 Küçük rûmî motiflerle veya farklı motiflerle rûmî motiflerin içinin süslenmesidir. 
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R. 15. v. 76b 
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R. 16.  v. 76b 

 

 

Çizim 16.  Mâide Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Mâide Sûresi’dir. 5. sûre olup 120 

âyetten oluşmaktadır. Uzun dikdörtgen şeklindeki bu yazılı alanı, köşelerde sarılma 

rûmî motifler çerçeveler. Uzun kenarlarda ise dilimli rûmî dallarıyla yazının dışına 

çıkarak bu alandaki kompozisyona destek verir. Altın zeminli yazılı alanın uçlarına 

salbekler yapılmıştır. Yazının içinde iki ayrı kökten çıkan siyah mürekkepli dallar 

çok zarif dağılarak küçük ve renkli çiçekleriyle altın zemindeki yazıyı ön plana 

çıkarırlar. Tezhipli alanın uzun kenarlarının uçlarında, rûmî ile ayrılmış altın pafta 

bulunmaktadır. Arada kalan lacivert zeminin üstünde ise rûmî ve hatayî helezon 

döner. Bütün olarak baktığımızda çok ince ve seçkin bir bezemenin olduğunu 

görmekteyiz. Rengârenk çiçeklerin her yana sanki elle serpilmiş gibi bir hali 

olmasına rağmen bir sistemin ve disiplinin olduğu gözden kaçmamaktadır. Açık 

mavi ile kenar suyu yapılan bu sûre başında (-) işaretli lacivert ile yapılmıştır. 
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R. 17.  v. 112a 
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R. 18. v. 112a 

 

 

Çizim 17.  Enfâl Sûresi Sûre Başı  

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Enfâl Sûresi’dir. 8. sûre olup 75 

âyetten oluşmaktadır. Sûre ismi yazılan ince uzun dikdörtgen şeklindeki alanın 

zemini laciverttir. Bir mm.’den daha ince altın cetvel ile çevrelenmiştir. Yazının 

zemini klasik tezhip tekniği ile hatayî grubu motifleriyle bezenmiştir. Dış kenarda 

altın dal ile kitâbeli kartuş paftası kullanılmıştır. İç zemini altın olan bu paftaların 

uçlarında kalan küçük üçgenimsi paftalar laciverttir. Köşedeki kitâbe hariç 

diğerlerinde 1/2 ters simetrili kompozisyon kullanılarak, siyah mürekkeple sağ ve 

sola uzayan dallar üzerinde hatayî grubu motifleri yer almıştır. Köşelerde ise ½ 

simetri kompozisyonu vardır. Vermilyon kırmızısı pençler köşelerde bir merkez 

olarak yer almıştır. Kitâbenin içinde de diğer çiçeklerle birlikte daha çok kullanılarak 

lacivert zeminde sıcak ve zengin bir görünüm sağlamıştır.  

Kenarlarda bulunan altın zeminli kitâbelerin içindeki dalların zerafetinden 

bahsetmeden geçemeyeceğiz. Kendi renklerinin koyusu ile yapılan 

gölgelendirilmeleriyle ortaya çıkan tonlamalar çok etkileyici ve güzel durmaktadır. 
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 R. 19. v. 132a 
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R. 20. v. 132a 

 

 

Çizim 18. Tevbe Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Tevbe Sûresi’dir. 9. sûre olup 129 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı olduğu beyaz üstübeç mürekkebin altında kompozisyon 

goncaları, su yeşili kalpleri, tirfilleriyle
40

 de kendini gösterir. Yazılı alanın dışındaki 

zeminde, köşe başında rûmî motifi vardır. Uzun kenarda yarım ortabağ lacivert 

zeminle boyanmıştır. Tepeliğin alt kısım zemini ise siyahtır. Bu rûmî alanla yazılı 

bölüm arasındaki kısım lacivert zeminlidir. Altın helezon dallar dönüp bu dallar rûmî 

kolları ile altın zeminli yazılı alana bağlanmıştır. Siyah mürekkep kullanılarak 1/2 

hazırlanan ve goncadan çıkan bir kökten yayılan dallar son derece zariftir.  
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 Tezhip sanatında bitkisel süslemelerde kullanılan tamamlayıcı öğelere verilen isimdir. 
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R. 21 v. 155a 
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   R. 22. v. 155a 

 

 

     Çizim 19. Hûd Sûresi Sûre Başı  
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Çizim 20.  Hûd Sûresi Sûre Başı Rûmî  

    

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan bu sûre Hûd Sûresi’dir. 11. sûre olup 123 

âyetten oluşmuştur. Mushaf-ı Şerîf’de su yeşili rûmî dalların dönerek oluşturulduğu 

bu kompozisyon sadece üç sûre başında kullanılmıştır. Üçgen şeklindeki dış kenar, 

sıvama sarı altın üzerine siyah mürekkeple hatayî grubu motifleriyle renkli olarak 

bezenmiştir. 1/2 simetri kompozisyon esasına göre hazırlanan ve vermilyon renkli bir 

iple açılan kitâbeli bölüm hem rûmî hem de hatayî grubu motifleri ile tasarlanmıştır. 

Su yeşili rûmîler lacivert renk ile gölgelendirilmiştir. Hatayî grubu ise altın dal 

helezonla dönmüştür. Lacivert zemin hâkim olan bu sûre başının yazısı da üçüncü bir 

helezon gibidir. Hazırlanan bu desenin tamamını kucaklıyor hissini vermektedir.  
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R. 23. v. 174a  
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      R. 24.  v. 174a 

 

 

 

       Çizim 21. Ra’d Sûresi Sûre Başı  

  

       

             Çizim 22. Ra’d Sûresi Sûre Başı Rûmî  
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Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Ra’d Sûresi’dir. 13. sûre olup 43 

âyetten oluşmaktadır. Bu sûre başında yazılı alanın lacivert zemininde su yeşili rûmî 

helezonlar ahenkli ve zarif bir şekilde dönmektedir. rûmîlerin iç bünyeleri lacivert ile 

gölgelendirilmiştir. Bu helezonların sık dönüşü yazıyı içine alıp kuvvetli bir tasarım 

oluşturmuştur. Altın dal helezonlar üzerlerinde hatayî grubu motifi bezenmiştir. Tek 

yapraklar ve altın kalplerde bu bezemenin içinde motif gibidir. Yazının her iki 

ucundaki altın zeminli pafta kitâbeyi iki yana açıyor hissi vermektedir. Uzun kenarın 

köşesindeki lacivert ve altın zemin yazıyı da sencide rûmîler
41

 ile çerçeveleyip yarım 

ortabağ
42

 ile bitirir. Uzun kenardaki yarım tepelik altın olup, altında açık mavi hatayî 

motifi vardır. Bu yarım hatayî her iki yana altın dallar uzatıp dönerek kompozisyonu 

tamamlamıştır. Pembe, vermilyon, beyaz ve sarı hatayî grubu motifleri bu dal 

üzerinde son derece güzel bir bezeme örneğidir. 
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 Çift taraflı çizilen rûmî motifidir. 
42

 Tezhipte karşılıklı (simetrik) şekillerin ortasına yapılan ve bu iki şekli birbirine bağlayan bezeme 

motif. 
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R. 25. v. 179b 
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R. 26. v. 179b 

 

 

Çizim 23.  İbrahim Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi İbrahim Sûresi’dir. 14. sûre olup 

52 âyetten oluşmaktadır. Sûrenin yazılı olduğu altın zeminli paftada çiçekli siyah dal 

helezonu dolaşmaktadır. Sûre başları içinde, tirfilin en çok kullanıldığı ve siyah 

mürekkebin baskın olduğu bir kompozisyondur. Altın ve lacivert renk dengesi 

burada oldukça farklıdır. Uzun kenarda beyaz ve altın zeminli çok gösterişli bir 

hatayî vardır. Pembe tonlarıyla gölgelendirilmiştir. Kısa kenarda ise açık mavi bir 

gonca vardır. Zeminleri lacivert olan bu küçük köşe alan çok sadedir.  
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R. 27. v. 184b 
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R. 28. v. 184b 

 

 

Çizim 24.  Hicr Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Hicr Sûresi’dir. 15. sûre olup 99 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı bölüm ince uzun bir dikdörtgene yakın altın zeminli bir 

alandır. Sûre başının yazılı olduğu zemin üstünde siyah mürekkeple ince dallar 1/2 

kompozisyonla yerleştirilmiştir. Hem bir kökten hem de goncadan çıkan bu dallar 

birbirini bağlamıştır. Yazılı alanın dışındaki kompozisyonda uzun kenarda üç tane 

yarım rûmî vardır. Zeminleri altın olup arada kalan kısımların zemini ise laciverttir. 

Dış kenarda altın helezon dallar gonca ve hatayîler ile dönmüştür. Bu sûrenin yazılı 

olduğu altın zeminli kısmın uçlarında salbek formlu altın zeminler bulunur. İçinde 

pembe renkli bir gonca bir ton koyu rengi ile gölgelendirilmiştir. 
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R. 29. v. 188b 
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R. 30. v. 188b 

 

Çizim 25. Nahl Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Nahl Sûresi’dir. 16. sûre olup 128 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alan açık pembe helezon dallarla bezenmiştir. Renkli 

kalpler, pençler, goncalar ve yapraklarla bitip bir ton koyu rengi ile 

gölgelendirmiştir. Yazı tezyînatın bir parçası olarak düşünülüp uyumlu bir tasarım 

hazırlanmıştır. Yazının kenar köşesi 1/4 kompozisyon esasına göredir. Zemini 

lacivert olan bu alanda altın zeminli rûmî paftalar vardır. Uzun kenarda yarım 

ortabağ bulunur. Ortabağın içinden geçen ve yazının kenarlarına bağlanan altın dallar 

yine orta kısımda bir kapalı form oluşturmaktadır. Altın dallar üzerinde renkli 

hatayîler ikinci bir helezon olarak dönmüştür. 
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R. 31. v. 198b 
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R. 32. v. 198b 

 

 

Çizim 26.  İsrâ Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkeple yazılan İsrâ Sûresi Kur’ân-ı Kerîm’in 17. sûresi olup 111 

âyetten oluşmaktadır. Sûre ismi beyaz üstübeçle lacivert zemin üzerine hatt-ı icâze 

yazılmış olup, bu bölümde altın dal helezonları dolaşmaktadır. Alt kenarın ortasından 

çıkan helezon dallarda renk renk goncalar yer almaktadır. Bu sûre başında, yazılı 

alanın dışında kalan bölümde, zemin rengi altın ve lacivert olarak ikiye ayrılmıştır. 

Uzun kenarda zemini altın olan bir rûmî vardır. rûmîli zemin altın olup, köşedeki 

paftayı altınla helezon biçiminde sağ ve sola giden dallar dönerek hatayî grubu 

motifleriyle bezemiştir. Zemini lacivert olan yazılı bölüm ½ simetrik desndir. Su 

yeşili bir kökten çıkan bu simetri, ‘s’ şeklinde altın dallarla sağa ve sola dönerek 

üzerinde renkli motifleri barındırmıştır. Bu haliyle bir çiçek bahçesine dönüşmüştür.   
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R. 33. v. 215b  
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R. 34. v. 215b 

 

Çizim 27.  Meryem Sûresi Sûre Başı  
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Çizim 28.  Meryem Sûresi Sûre Başı Rûmî  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûre, 19. sûre olan ve 98 âyetten oluşan 

Meryem Sûresi’dir. Altın iplikle çerçevelenmiş alın zeminli yazı alanı dikdörtgen 

formundadır. Uzun ve kısa kenarların ortasından tepelikle bağlanmaktadır. Uzun 

kenarda içi altın zeminli iki rûmî vardır. Ortalarında vermilyonla boyanmış, büyük 

hatayîler dikkat çeker. Kısa kenarda Rûmî dal sarılan ve mekik formuna benzeyen 

altın zeminli bir pafta vardır. rûmîli ve hatayîli altın dal helezonlar yazının dış 

bölümünde kalan kısımda dolanarak çok hareketli bir kompozisyon oluşturmuştur 

Yazılı paftanın dışında kalan lacivert zeminde, dış kenara yaslanan rûmîlerle oluşmuş 

altın zeminli paftalar bulunmaktadır. Dikdörtgene benzeyen altın zeminli yazılı 

bölüm tepelikle bitmiştir. Pembe büyük pençlerin göze çarptığı lacivert zeminli 

alanda sarılma rûmînin kollarında yazının kenarlarına dolanmıştır. 

  



63 
 

 

R. 35. v. 220a  
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R. 36.v. 220a 

 

 

Çizim 29. Tâ-Hâ Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Tâ-Hâ Sûresi’dir. 20. sûre olup 

135 âyetten oluşmaktadır. Yazının iç zeminin üstündeki altın helezonlar ince ve sık 

dönmüştür. Vermilyonun hâkim olduğu bu motifler yazının etkisini kaybetmeden 

harfleri çiçeklerle sarmıştır. Harflerin kapalı alanlarının iç zemini siyahtır. Vermilyon 

ipliklerle açılan alanın içine yazılan sûre başı uç kısımlarında kelebeğe benzeyen ve 

yine vermilyon iplerle çevrelenen bir alan oluşturmuştur. Bu alanların zemini 

altındır. Diğer bütün zeminler ise laciverttir. Sûre başının her iki ucunda içinden 

hatayî dallarının geçtiği serbest bir tepelik formu vardır. Bu tepeliğin her bir 

yarısında yarım hatayîler ve bir penç vardır. Aynı şekilde yazının bittiği uç 

kısımlardaki ortabağın iç zemini de siyah olarak boyanmıştır. 
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R. 37. v. 255b 
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R. 38. v. 255b 

 

 

Çizim 30. Furkan Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Furkan Sûresi’dir. 25. sûre olup 77 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alandaki helezonlar uzun kenardaki rûmînin içinden 

dolanarak çerçeveyi teğet geçmiştir. Yazılı alanı rûmîli kollarla çevreleyen altın bir 

zemin vardır. Kısa kenarda lacivert zemin üstünde küçük üçgen bir zemin ve kısa 

kenara denk gelen yarım ortabağ bulunur Yazının altındaki geniş helezonlar bütün 

sûre başını kavrayan bir hâkimiyetle dönmüştür. Helezonların 1/2 simetri dönüşü 

dikkatli bakılınca anlaşılır. Bu kompozisyonda uzun kenarda zemini lacivert ve altın 

olan iki rûmî vardır. Lacivert zeminli rûmînin ortasında yarım bir hatayî olup, açık 

yeşil rengindedir. Diğeri ise vermilyon renginde bir pençtir. Uzun ve kısa kenarda bu 

ortabağların iç zemini siyahtır. Her iki ucundaki açık yeşil renginde goncaları ve 

ortadaki pembe ortabağı diğer çiçek motifleriyle bir bütünlük içindedir.  
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R. 39. v. 260b 
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R. 40. v. 260b 

 

 

Çizim 31. Şuarâ Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkeple yazılan bu sûre başının ismi Şuarâ Sûresidir. 26. Sûre 

olup 227 âyetten oluşmaktadır. Yazılı alanda altın zemin üstünde açık yeşil rengi ile 

on bir ayrı kökten oluşan müstakil çiçek dalları sağ ve sola hareket ettirilerek 

yerleştirilmiştir Sûrenin isminin yazılı olduğu altın paftanın dışında kalan bölümde 

uzun kenar iç zemini altın olan bir rûmî ile ayrılmıştır. rûmînin orta kısmındaki 

vermilyon renkli büyük hatayîden çıkan saptan dönerek lacivert zeminli bu dış alanın 

kompozisyonunu tamamlamıştır. Bu alan açık yeşil, sarı, pembe, yavruağzı ve açık 

mavi gibi renklerle oluşur. Gonca, penç ve hatayî grubu çiçekler kullanılmıştır. 
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R. 41. v. 283b 
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R. 42. v. 283b 

 

 

Çizim 32. Ankebût Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Ankebût Sûresi’dir. 29. sûre olup 

69 âyetten oluşmaktadır. Yazının olduğu kısım altın zeminlidir. Siyah mürekkeple 

geniş helezonlar kalın olarak çizilmiştir. Vermilyon renkli büyük hatayî ve penç 

motifleri dış alandaki sadeliği iç alanda canlandırmıştır. Yazılı alanın dışında çok 

farklı kompozisyonu olan bu sûre başı rûmî ve hatayî bölümlerinden oluşan altın 

dallarla lacivert zemin üstünde beraber dönmektedir. 1/4 olarak hazırlanan bu dış 

kenarda açık mavi ve küçük pençler gölgelendirilmeden sade bırakılmıştır. Uzun 

kenarda altın olan ortabağın içinden geçen kanatlı rûmî bir formla sona ermiştir. 

Yazılı alanı çevreleyen tepelikli rûmînin ipleri lacivert zeminden de geçip tekrar 

yazının kanatlı rûmî ipine sarılmıştır. rûmîli helezonlar ipler küçük bir ortabağdan 

geçmiştir. Bu ortabağ uzun kenarda da yarım olarak görülmektedir.  

Yazı tezyînatın bir parçası olmakla beraber burada ilk göze çarpan bezemedir.  



71 
 

 

R. 43. v. 289b 
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R. 44. v. 289b 

 

 

Çizim 33. Rûm Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Rûm Sûresi’dir. 30. sûre olup 60 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alan şemse formundadır. Sarılma rûmîlerin hemen göze 

çarptığı bu sûre başında lacivert zemin desene hâkimdir. Yazılı alanda altın dallarla 

dönen helezonlar vardır. Bu dallar üzerindeki penç ve goncalardaki vermilyon renk, 

lacivert zeminde bir kere daha en güzel şekli ile kendini göstermiştir. Yazılı alanın 

dışındaki uzun kenarda lacivert ve altın zemin vardır. Kısa kenarda ise yarım bir 

ortabağ olup zemini siyahtır. Altın zeminli bir sarılma rûmî paftanın içinde yer alır. 

1/4 hazırlanan bu kompozisyonda çiçekli altın dal helezonu döner. Lacivert zemin 

altın zeminli paftadaki sarılma rûmînin kolundan gelip kenarda yine altın bir yarım 

tepelik oluşturmuştur. Altın zeminler içindeki hatayîler vermilyon ve açık mavi olup, 

gölgelendirilmiştir. Yazılı bölümü de çevreleyen bu sarılma rûmîli alanlar tam ortada 

bir ortabağ oluşturmuştur. 
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R. 45. v. 296a 
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R. 46. v. 296a 

 

 

 Çizim 34. Secde Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Secde Sûresi’dir. 32. sûre olup 30 

âyetten oluşmaktadır. Bu sûre başının en büyük özelliği bulut motifinin 

kullanılmasıdır. Bütün Mushaf-ı Şerîf’in tezyînatı incelendiğinde sadece burada bulut 

motifi görülmektedir. Lacivert zeminli dikdörtgen formlu yazılı alanı vermilyon bir 

cetvel çerçevelemektedir. Yazılı alan ayrıca altın helezon iplerle dolanmış ve yine 

sarı, pembe, su yeşili ve vermilyon goncalarla ve kalplerle eşit aralıklarla 

bezenmiştir. Bulutların mütevazı duruşları kompozisyona çok başka bir ruh katmıştır. 

Yazılı alan dışındaki bölümün zemini altındır ve rûmî motifi kullanılmamıştır. Siyah 

ince dallar üstünde hatayî grubu ve tirfiller yer almaktadır.  

Vermilyon renginin öne çıktığı bu sûre başı insanın adeta içini ısıtır. Bütün Mushaf-ı 

Şerîf içinde sadece bu sûrede bulunan bulut motifi güzelliği ile dikkat çeker.  
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R. 47. v. 299b 
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R. 48. v. 299b 

 

 

Çizim 35. Ahzab Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Ahzab Sûresi’dir. 33. sûre olup 73 

âyetten oluşmaktadır. Yazının bulunduğu altın zemin vermilyon kırmızısı iplikle 

çerçevelenmiştir. Harflerin altında geniş helezonlar halinde siyah dallar vardır. 

Üzerinde de tirfiller ve motifler bulunmaktadır. Yazılı alan ve ucuna eklenen pafta 

altın iken, diğer kısımlar laciverttir. Uzun kenardaki ortabağın iç zemini siyahtır. Bu 

ortabağdan çıkan hatayî motifleri olan bir altın dal vardır. Aynı zamanda yazının 

ucuna eklenen bölümde 1/4 hazırlanan rûmîli iplik, lacivert zeminli köşe paftayı 

kanatlarıyla ortadan geçip uzun kenar zeminde ortabağ olarak biter. Bu ortabağ 

zemin laciverttir.  

Bu haliyle kompozisyon bir çiçek bahçesidir. 
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R. 49. v. 306a 
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R. 50. v. 306a 

 

 

Çizim 36. Sebe’ Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Sebe’ Sûresi’dir. 34. sûre olup 54 

âyetten oluşmaktadır. Altın zeminli şemse formundaki alanın içinde sûre adı 

bulunmaktadır. Bu şemse formunun ucuna rûmî ile oluşturulmuş altın zeminli üçgen 

bir form eklenmiştir. Şemse ile eklenen yerde küçük bir gerdanlık vardır. Bu üçgen 

formunun içinde yine bir tepelik bulunup iç zemini laciverttir. Yazılı alanın dışındaki 

uzun kenarlara bitişik, altın zeminli yarım ayırma rûmîler vardır. Yazılı alanın 

dışındaki diğer zemin laciverttir. İnce altın bir dal rûmîlerin içinden geçerek şemse 

formunu da kavrayarak ve şemse formunun ucundaki üçgen alanı da içine alarak bir 

“s” şeklinde dönmektedir. Üstünde hatayî grubu motifleriyle bezenen bu çiçekler tek 

renk açık mavi olarak kullanılmıştır.  
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R. 51. v. 315a 
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R. 52. v. 315a 

 

 

Çizim 37. Yâsîn Sûresi Sûre Başı  
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Çizim 38. Yâsîn Sûresi Sûre Başı Rûmî  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Yâsîn Sûresi’dir. 36. sûre olup 83 

âyetten oluşmaktadır. Dönemin en karakteristik motifi olan sarılma rûmî Mushaf-ı 

Şerîf’in kalbi sayılan bu sûre başında yazı ile ön plandadır. Yazı bu sarılma rûmîlerin 

dalları ile sınırlandırılmıştır ve zemin altındır. Altın zemin üstünde siyah dalların 

taşıdığı çiçek motifleriyle helezonlar halinde bezelidir. Yazıyı çevreleyen altın ipler 

üstündeki kalpler, çiçekler ve salyangozlar
43

 bu çok dilimli alanı boş 

bırakmamışlardır.  Yazılı alanın dışında kalan uzun kenarda iç zemini altınla 

boyanan sarılma rûmîli alan vardır. Bu rûmîlerin kolları yazıya doğru uzanmıştır. Bu 

rûmînin ucunda zemini siyahla boyanan ortabağ vardır. Kısa kenarda ise iç zemini 

siyah olan bir ortabağ ve ortabağın ucunda büyük bir hatayî bulunmaktadır. Yazılı 

alanın dışı lacivert zeminlidir. Bu lacivert zemin üzerinde vermilyon hatayî grubu 

çiçek motifleri dikkat çeker. Yumurta sarısı hatayîlerde kiremit kırmızısı tonlama 

kullanılmıştır. Kenardaki büyük açık mavi hatayîlerde yine dış kenar suyu ile aynı 

renkle olup, içerdeki pençlerle uyum göstermiştir. 

                                                           
43

 Bir kıvrım motifi olarak helezon stilize edilmiş bir şekilde bitki süslemelerinde kullanılır. Te veya 

simetrik bir haldedir. 
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R. 53.  v. 320b  
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R. 54.  v. 320b  

 

 

Çizim 39. Sâffat Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Sâffat Sûresi’dir. 37. sûre olup 182 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alan şemse formundadır. Açık yeşil üç ayrı kökten çıkan 

ve siyah mürekkeple dönen dallar, yazının altında son derece zarif ve sadedir. Kısa 

ve uzun kenardaki ortabağların zeminindeki siyah renkle yazılı alandaki müstakil 

siyah çiçek dalları bu sûre başındaki ilk göze çarpan bezemelerdir. 1/4 esasına göre 

hazırlanan yazının dış kısmındaki kısa kenar rûmîli bir iplik pafta ile ayrılıp zemini 

altın olarak boyanmıştır. Yazılı alanı çevreleyen rûmîli kenar desenin kanatları dış 

kenarın uzun bölümünde lacivert zemin üstünde kenar kısma kadar uzanmıştır. 

Hatayî grubu motiflerin oluşturduğu altın dal dış alanın tamamında “s” çizerek 

kompozisyonu tamamlamıştır. Vermilyon renkli penç ve hatayî motifi yazılı 

bölümdeki çiçek dallarında biten vermilyon yapraklarla bir bütünlük oluşturmaktadır.  
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R. 55.  v. 325b 
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R. 56.  v. 325b 

 

 

Çizim 40. Sâd Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Sâd Sûresi’dir. 38. sûre olup 88 

âyetten oluşmaktadır. Bu sûre başında uzun kenar köşede 1/4 kompozisyon esas 

alınmıştır. Yazı burada altındaki tezyînata rağmen üstte kalmış ve yine harflerin 

kapalı alanları siyaha boyanmıştır. Vermilyon rengindeki pençler bu yazının 

etrafında aynı büyüklükte ve aynı aralıkta yerleştirilmiştir. Uzun kenar bitişik rûmîli 

pafta zemin altın olarak sıvanmıştır. Karşılıklı gelen bu altın zemin alanı çift 

tepeliğin
44

 kolları sarmıştır. Kitâbeyi bir perde gibi açan ve ortada çok zarif bir 

hareketle tutan bu desenin ve yazının alt zemini laciverttir. Bu şekilde yazı ön plana 

çıkmıştır. Genellikle yazının altındaki helezonları süsleyen kalpler burada yazı 

alanının dışında da bir motif gibi kullanılmıştır. Renklerinde daima bir tasarım içinde 

dağıtıldığını bu Mushaf-ı Şerîf’de pembe kalplerle bir kez daha görmekteyiz. 

                                                           
44

 Bezemelerin yukarısına ve yüksek kısımlarının tepesine yerleştirilen süs motifidir. 
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R. 57.  v. 371b 
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R. 58.  v. 371b 

 

 

Çizim 41. Hucurât Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Hucurât Sûresi’dir. 49. sûre olup 

18 âyetten oluşmaktadır. Altın zeminli yazının alanı çok geniştir. Uçlarında sarılma 

rûmîlerle biter. Sarılma rûmînin kolları dış köşede bitmiştir. Yazının dış alanı 

laciverttir.  Bu zemin üstünde açık mavi hatayî ile turuncu penç motifleri vardır. 

Burada en çok dikkat çeken unsur, altın zemindeki siyah mürekkeple dönen 

helezonların yazıyı da içine almasıdır. Ortası yıldız ve kenarları beşli kalp şeklindeki 

penç motifi altı kez tekrarlanarak helezondaki hareketliliği çevreleyerek 

dengelemiştir.  

Tasarımlarda hiçbir hareket ve motif bir diğerinin yerini almamaktadır. Bütün 

tasarımlar içinde bu unsurlar bir karakter ve duruş belirtmektedir. Bu da 

yerleştirildiği alanlarda kendimi hemen göstererek mükemmel bir tezyînat 

oluşturuyor.  
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R. 59.  v. 379b 
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R. 60.  v. 379b 

 

 

Çizim 42.  Necm Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Necm Sûresi’dir. 53. sûre olup 62 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alan, lacivert olan zemin üstünde altın helezon dallar 

serbest dönerek bu alanı tamamlamıştır. Tüm renklerin kullanıldığı bu helezonlar 

yine vermilyon ile yapılan goncaları ve pençleriyle dikkat çeker. Sûre başı kenarında 

1/4 hazırlanan kompozisyonda zemin rengi lacivert ve altın olarak ikiye ayrılmıştır. 

Vermilyon renkli bir rûmî kanadı bunu tepelikle bitirerek çok farklı ve güzel bir 

paftalama yapmıştır. Altın helezon dalları, açık mavi, pembe, sarı renkli çiçeklerle 

deseni bezemiştir.  
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R. 61.  v. 388b 
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R. 62.  v. 388b 

 

 

Çizim 43. Hadîd Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Hadîd Sûresi’dir. 57. sûre olup 29 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alanda yapraklar ve motifler renklerle ve kalplerle bu 

büyük alanın hacmini doldurmuş ve bir çiçek bahçesine insanı sürüklemiştir.  Şemse 

formunda olan bu sûre başında yazı bütün kompozisyona altın zemini ile hâkim bir 

izlenim veriyor. Her iki uçta kalan lacivert zemin 1/4 kompozisyon esasına göre 

hazırlanmıştır. Burada tek altın dal dönerek hatayî grubu motifleri süslenmiştir. 

Kenarlarda karşılıklı biten vermilyon renkli gonca yazının içindeki vermilyonlarla ilk 

göze çarpan etkiyi oluşturmaktadır.  
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R. 63.  v. 391b  
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R. 64.  v. 391b 

 

 

Çizim 44.  Mücâdele Sûresi Sûre Başı  
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Çizim 45.  Mücâdele Sûresi Sûre Başı Rûmî  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Mücâdele Sûresi’dir. 58. sûre olup 

22 âyetten oluşmaktadır. Yazılı kısımda serbest dönen rûmî ve hatayî helezonlar ince 

zarif bir hareketlilik sağlar. Dış kenardaki sarılma rûmîler sarı altın zeminde yeşil 

altınla boyanmıştır. Uzun kenarda iç zeminde lacivert olan iki sarılma rûmîli pafta 

vardır. Aralarındaki yarım ortabağ ile kısa kenardaki ortabağın zemini siyahtır. 1/4 

simetri esasına göre hazırlanan kompozisyonda lacivert zeminli yazılı alanın ucuna 

eklenen rûmî formunun içi de laciverttir. Dış alanda altın bir iplikle hatayî grubu 

helezonu dönmüştür.  

Su yeşili rûmîli helezon renkli çiçeklerle beraber, yazıyı da içine alıp şemseye 

benzeyen bu alan içinde insana huzur veren bir tasarım meydana getirmiştir. 

  



95 
 

 

R.65.  v. 393a 
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R. 66.  v. 393a 

 

 

Çizim 46. Haşr Sûresi Sûre Başı  

 

 

 

 

 

 

 

 



97 
 

 

 

Çizim 47. Haşr Sûresi Sûre Başı Rûmî  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûre, 59. sûre olan ve 24 âyetten oluşan Haşr 

Sûresi’dir. Siyah mürekkeple altın zemin üstündeki helezonlar, yazının altında 

hareketli ama yazıyı da içine alan bir ahenk ile dönmüştür. Altının lacivert kadar göz 

doldurduğu bu sûre başında uzun kenarlı bölümün zemini sarı sıvama altın ve 

sarılma rûmîleri de sıvama yeşil altındır. Köşede çok küçük bir lacivert zemin yarım 

bir tepeliği de içine almıştır. Ayrıca sarılma rûmîlerin çerçevelediği ve yazıya kadar 

olan alanda lacivert olarak boyanmıştır. Sarılma rûmînin kolları yazıyı çerçeveleyen 

cetvellere sarılmıştır. Açık mavi renkli pençlerin öne çıktığı hatayî grubu helezonlar 

altın dallarla dönmüştür. 1/4 kompozisyon esasına göre hazırlanan bu dış alanın 

yazılı bölümle olan uyumu bezemenin etkisini ön plana çıkarmıştır.  
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R. 67.  v. 398a 
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R. 68.  v. 398a 

 

 

 

Çizim 48. Sâf Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Sâf Sûresi’dir. 61. sûre olup 14 

âyetten oluşmaktadır. Sâf Sûresi’nin yazılı olduğu alan şemse formunda ve altın 

zeminlidir. Yazılı bölümde yine yazıyı da içine alan bir hareketlilik ve bütünlük 

görüyoruz. Su yeşili iki kökten çıkan ve siyah mürekkeple sağ ve solan dönen dallar 

müstakildir. Zemini altın olan bu müstakil dallar renkli çiçeklerle bezenmiştir. Kısa 

kenarda altın ve vermilyonla boyanan büyük bir hatayî vardır. Uzun kenardaki yarım 

ortabağın zemini ise siyahtır. Yazılı alana kadar olan kısım lacivert bir zeminden 

oluşur. Su yeşili pembe ve sarı hatayî grupları altın bir helezon dalla dönmektedir. 

Şemse formuna benzeyen yazılı alan ise ortabağ ile bitmiş ve iç zemini siyaha 

boyanmıştır.  
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R. 69.  v. 402b 
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R. 70.  v. 402b 

 

 

Çizim 49. Tegâbun Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Tegâbun Sûresi’dir. 64. sûre olup 

18 âyetten oluşmaktadır. Sûre başında yer alan ince uzun bir dikdörtgenin içindeki 

yazı bu alanı kaplayacak şekilde büyük olarak yazılmıştır. Altın zeminli bu alanda 

sık bir şekilde siyah mürekkepli helezonlar dönmüştür. Su yeşili biten yaprakları 

goncaları ve pençleriyle birlikte adeta sarmaşık gibi yazının alt zeminini 

hareketlendirmiştir. Yazının dış bölümü lacivert ve kenardaki rûmî motifleri sıvama 

altındır. Köşedeki küçük siyah zemin her iki yöne dönen hatayî dallarının çıkış 

yeridir. Uzun kenarda birbirine bağlanan üç rûmî ve arada yarım tepelik vardır. 
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R. 71.  v. 404b 
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R. 72. v. 404b 

 

 

Çizim 50. Talak Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Talak Sûresi’dir. 65. sûre olup 12 

âyetten oluşmaktadır. Yazının zemini altındır ve şemse formuna yakındır. Uçlarında 

altın zeminli rûmîler vardır. Böylece yazılı bir zemin geniş bir sıvama altın ile ucuna 

eklenen yine altın sıvamalı kapalı bir formu olarak tasarlanmıştır. Yazılı alanı 

çevreleyen rûmînin kolları uzun kenar cetvellere dayanır. Yazı bütün heybetiyle 

kendini gösterirken, bir kökten çıkan dalların dağılımı da aynı hâkimiyetle bütün 

alana yayılır. Kenar deseni 1/4 kompozisyon esasına göre hazırlanmış ve uzun 

kenardaki rûmî ile karşı kenardaki rûmî zemini sıvama sarı altınla boyanmıştır. 

Yazılı alana kadar lacivert olan zemini uzun kenardaki ikinci bir rûmînin iç zemini 

olarak da görülmektedir. Sol üst köşede küçük bir kök daha bulunsa da renkli 

pençlerin kullanıldığı bu bezeme su yeşili yapraklarla bitmiştir. Sûre başındaki kısa 

kenarda bulunan su yeşili yarım pençler ve ortadaki küçük goncalar bu yaprakları 

destekleyip her zamanki renk tasarımının mükemmelliğini ortaya koymaktadır. 
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R. 73.  v. 407b 
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R. 74.  v. 407b 

 

 

Çizim 51. Mülk Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Mülk Sûresi’dir. 67. sûre olup 30 

âyetten oluşmaktadır. Hurdeli rûmînin kullanıldığı iki sûre başından biridir. Yazılı 

bölümde siyah mürekkeple dolanan helezonlar yaprakları ve çiçekleri farklı renklerle 

bezeyerek altın zeminin üstünde çok canlı bir etki bırakmıştır. Yazılı alanı 

çerçeveleyen kanatlarda ve bu alana eklenen sarılma rûmîli formların içindeki 

kanatlarda hurdeler kullanılmıştır. Siyah mürekkeple yapılan bu hurdeler bir 

mücevher gibidir. Uzun kenarda ortabağ ve küçük bir üçgen alan altın zeminlidir. 

Yazılı kısma eklenen sarılma rûmîlerle tekrar iç içe iki rûmîli alan oluşturulup kanatlı 

rûmînin iç zemini laciverttir. Köşelerde lacivert zemin üstünde vermilyon goncalar 

yazılı zemindeki vermilyon ağırlıklı motiflerle bir bütünlük sağlar. Zemini lacivert 

olan kanatları hurdeli rûmînin içindeki pembe pençten çıkan atın helezon dallar yazılı 

alanın dışında dönerek kompozisyonu hareketlendirmiştir.  
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R. 75.  v.  415a  
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R. 76.  v.  415a 

 

 

Çizim 52. Cin Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Cin Sûresi’dir. 72. sûre olup 28 

âyetten oluşmaktadır. Yazının ve altınlı zeminin ön plana çıktığı bu tasarımda yazılı 

alanın uç kısımlarında büyük bir hatayî motifi vardır. Büyük bir alanı kaplayan 

yazının altında siyah mürekkeple dönen helezonlardaki çiçekler ve yapraklarda 

renklidir. Orta kısmı altın olan bu açık mavi hatayî her iki yandaki vermilyon renkli 

pençlerle desteklenmiştir. Kendi renklerinde bir ton koyu renkle gölgelendirmeleri 

son derece güzel ve dikkat çekicidir. Yazının dış zemini laciverttir ve sadece hatayî 

helezonlu çiçeklerle bezenmiştir. Helezonlardaki kalpler hatayî grubu motifleriyle 

aynı oranda bezenmiştir. Tirfiller kalplere yakın büyüklüktedir.  
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R. 77.  v. 417b  
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R. 78.  v.  417b 

 

 

Çizim 53.  Müzzemmil Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Müzzemmil Sûresi’dir. 73. sûre 

olup 20 âyetten oluşmaktadır. Uzun bir dikdörtgen olan alana yazı yazılmış ve 

zemini de lacivert olarak boyanmıştır. Yazının altında çoğunlukla tercih edilen altın 

ince helezon dallar dönerek yazıyla bütünleşmiştir. Kenarda farklı bir kompozisyon 

tercih edilmiştir. Köşelerde dönen ortada ise ince uzun dikdörtgen şeklinde kitâbeli 

alanlar vardır. Bunları birbirine bağlayan dört yapraklı yonca formunda bir penç 

kullanılmıştır. Birleşme yerlerinin boşluk alanı siyah olup kitâbelerin iç zemini 

altındır. 1/2 ters simetri olarak hazırlanan orta kısımda hatayî motifleri siyah 

mürekkepli dallar üzerinde bezenmiştir. Dört yapraklı gonca formunun içi yine 

dilimli bir dört yapraklı gonca motifi ile siyah mürekkeple tahrirlenip kiremit 

kırmızısı ile gölgelendirilmiştir.  
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R. 79.  v.  418a  
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R. 80.  v.  418a 

 

Çizim 54. Müddessir Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Müddessir Sûresi’dir. 74. sûre olup 

56 âyetten oluşmaktadır. En güzel sarılma rûmîlerin kullanıldığı bu eserde sûre 

başları da nasibini almıştır. Yazılı olan ise lacivert zemin üstüne altın dal 

helezonlarıyla dolanmış, büyük pençlerde vermilyon rengi kullanılmıştır. Helezonun 

tam ortasında olan su yeşili büyük pençte karşı kenarlardaki su yeşili hatayîlerle bir 

bütünlük oluşturur. Uzun kenarda sarılma rûmîlerle sınırlandırmış ve zemini altın 

olan bir pafta vardır. Bu sarılma rûmîlerin kanatları da altın zeminlidir. 1/4 olan 

desende ortabağların iç zemini siyahtır. Uzun kenarda kullanılan yarım tepelik 

kısmın alt zemini laciverttir. Kısa kenarda da yine sarılma rûmîlerin sınırına kadar 

olan zemin laciverttir. Su yeşili, açık mavi, vermilyon renklerle büyük hatayîler ve 

penç motifi dikkat çeker.  
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R. 81.  v. 420b 
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R. 82.  v.  420b 

 

 

Çizim 55. Kıyamet Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Kıyamet Sûresi’dir. 75. sûre olup 

40 âyetten oluşmaktadır. Bu sûre başında ilk dikkat çeken kısım, yazılı alanın dışında 

kalan köşelerin altın dallarla dolanan helezonlarıdır. Köşede altın zeminli kanatlı 

rûmî ile ayrılan bir pafta vardır. Daha sonra yine kanatlı rûmî
45

 ipliklerle 

çerçevelenen yazılı alana kadar olan zemin laciverttir. Yazılı bölümde ise müstakil 

çiçek demetleri vardır. İki tanesi açık mavi küçük pençten çıkmıştır. Diğer beş tanesi 

su yeşili, pembe, açık mavi kökten çıkmıştır. İplikleri siyah olan bu müstakil çiçek 

dalları farklı renklerde yapraklarla bitip, tirfil ve kalplerle bezenmiştir. İnce bir altın 

cetvelle tamamlanan bütün sûre başı lacivert bir kenar suyu ile dönmüştür. Tekrar 

ince altın cetvel çekilmiştir.  

 

                                                           
45

 Dendanlı rûmî nin kuş kanadı şeklinde iki kenara ayrılmış halidir. 
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R. 83. v.  421b  



115 
 

 

R. 84.  v. 421b 

 

 

Çizim 56. Dehr Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Dehr Sûresi’dir. 76. sûre olup 31 

âyetten oluşmaktadır.  Bu sûre başı yazılı alanın bezenmediği tek sûre başıdır. 

Zemini altın olan ve uç kısımlarında yine altın zeminlidir ve kanatlı rûmîlerin 

kollarının uzun kenardaki yarım ortabağa dolandığı bu kompozisyonda yazının ön 

plana çıktığı görülür. Uzun kenardaki zemini altın olan ortabağ neredeyse rûmî kadar 

büyüktür. Kısa kenardaki açık mavi pençin her iki yana kıvrılan altın dalları hem 

lacivert zeminde hem de rûmîlerin içinde dolanır. Vermilyon ile dolanan büyük 

hatayî bütün sûre başında ilk göze çarpan motiftir. Kanatlı rûmîlerin iç bünyeleri çok 

net görülmektedir. 
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R. 85.  v.  424a 
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R. 86.  v. 424a 

 

 

Çizim 57. Nebe’ Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Nebe’ Sûresi’dir. 78. sûre olup 40 

âyetten oluşmaktadır. Zemini lacivert olan yazı ikinci bir altın zeminle çerçevelenmiş 

gibidir. Bu sûre başında, altın iplikle açılan kitâbeli alan kenarda hareketli bir desen 

oluşturmuştur. 1/4 hazırlanan kompozisyon kenarda altın zeminli sarılma rûmî kolu 

ile arada kalan lacivert zeminin üstünden geçerek yazının tepeliğine kadar gelmiştir. 

Çok farklı bir kompozisyon olan bu desende uzun kenardaki yarım ortabağda lacivert 

zeminlidir. Sarı altın üstüne kullanılan yeşil altınlı sarılma rûmîler ve kenar 

cetvellere uzanan dalları hatayî helezon ile beraber dönmüştür. Uzun kenarda açık 

mavi ile yine bir kökten çıkan büyük bir gonca motifi dikkat çeker. Yazının uç 

kenarlarındaki beyaz pençler kırmızı gölgeleri ile bütün desende helezon geçişlerinin 

üstüne çizilmiştir. 
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R. 87.  v. 428a 
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R. 88.  v. 428a 

 

 

Çizim 58. İnfitâr Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi İnfitâr Sûresi’dir. 82. sûre olup 19 

âyetten oluşmaktadır. İnce uzun bir dikdörtgen formundaki kitâbenin içindeki yazı 

zemini laciverttir. rûmî formunun kullanılmadığı bu sûre başında dış zemin tamamen 

sıvama altındır. 1/2 simetri kompozisyon esasına göre hazırlanmış bu zeminin 

üstünde siyah mürekkepli ince dallar çizilip, hatayî grubu motifleri bezenmiştir. 

Tirfilinde sık kullanıldığı bu dış zeminde büyük motifler tercih edilmiştir.  

Bir levha gibi hazırlanan bu kompozisyonda, goncaların ve pençlerin renkli akışı 

müzehhibin sarı altın üstünde deseni çizmeden fırçayla bir hamlede bu tezyînatı 

oluşturmuş hissini verir. 
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R. 89.  v. 431a 
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R. 90.  v.  431a 

 

 

Çizim 59. Bürûc Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Bürûc Sûresi’dir. 85. sûre olup 22 

âyetten oluşmaktadır. Bu sûre başında şemse formunda bir yazılı alan ve uçlara 

beklenen salbek şeklinde rûmî formu görülmektedir. Bu zeminler sıvama altındır. 

Yazı iki sıra gibi algılansa da çok güzel bir istifle bu sûre başında en önde gelen 

bezeme olmaktadır. Harflerin (vav’ların) gözleri siyah zeminle boyanmıştır. Uzun 

kenardaki rûmînin de zemini altın olup, içindeki su yeşili yarım penç çok güzel bir 

etki vermektedir. Kendi tonlarıyla gölgelendirilen su yeşili motifler, yazılı alanda da 

kendini göstermektedir. Bu motiften çıkan altın dal bir ‘s’ çizerek dış kompozisyonu 

tamamlamaktadır. Lacivert zemin üstündeki pembe pençler yine yazılı alanda bir 

bütünlük gösteriyor.  

Beş ayrı kökten çıkan dallar yine natüralist üsluptaki motiflerin bir müjdecisi gibi, bu 

dönemde yazılan Mushaf-ı Şerîf’de en güzel biçimde süslenmiştir. Siyah mürekkepli 

dalların üzerindeki çiçeklerde farklı renkleriyle göz alıyor.  
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R. 91.  v. 437a  
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R. 92.  v. 437a 

 

 

Çizim 60. İnşirah Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi İnşirah Sûresi’dir. 94. sûre olup 8 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alan içinde siyah bir mürekkeple geniş bir helezon 

dönüşü vardır. Dalların üstünde pastel renkli çiçek motifleri bezenmiştir. Bu sûre 

başında ilk dikkat çeken yazılı alanın şemse formunun içinde olmasıdır. Yazılı alanın 

uçlarına eklenen salbek görünümlü sarılma rûmî formlar vardır. Bunların iç zemini 

altındır. 1/4 hazırlanan dış zeminin uzun kenarındaki yarım ortabağ, küçük üçgen 

alan ve tepelik altındır.  

Su yeşili kalpler ve küçük penç motifi yazının dışında ve lacivert zemin üzerinde son 

derece canlı ve hareketli durmaktadır. 
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R. 93.  v. 440a 
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R. 94.  v. 440a 

 

 

Çizim 61. Kâria Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Kâria Sûresi’dir. 101. sûre olup 11 

âyetten oluşmaktadır. Kitâbeli bir yazı alanı oluşturulan bu sûre başında altın ve 

lacivert zemin iç içe geçmiştir. Yazılı kısım zemini lacivert olup ucuna eklenen 

ortabağların zemini de laciverttir. Altın helezonlarla dönen yazının altındaki desende 

renkli çiçekler yazıyı süslemiştir. Harflerin kapalı alanlarının iç zemini siyahtır.  

Kitâbe formunda hazırlanan bu bölüm uzun kenardaki sarılma rûmînin kolu ile 

sarılmış ve küçük üçgen alanlar açarak dilimli bir iç mekân hazırlamıştır. 1/4 

hazırlanan kenar desende sarılma rûmîli alanın iç kısmı ile ortada tepeliğin 

bulunduğu alt kısım zemini lacivert olarak boyanmıştır. İçlerinde açık mavi ve beyaz 

hatayîler yerleştirilip pembe renkli tonlamalarla çiçeklere bir boyut kazandırılmıştır. 

Kısa kenardaki hatayî motifi beyaz olup uzun kenarla aynı güzelliktedir. Bu beyaz 

renkler üstübeç mürekkebi ile yazılan sûre başıyla bir bütünlük içindedir.  
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R. 95.  v. 441a 
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R. 96.  v. 441a 

 

Çizim 62. Hümeze Sûresi Sûre Başı  

 

104. Sûre olan Hümeze Sûresi olup 9 âyetten oluşmaktadır. Uzun dikdörtgen 

şeklindeki kitâbenin zemini lacivert olup sarı sıvama altınla çevrelenmiştir. Yazının 

harflerinde kapalı alanların zemini de siyahtır. 1/4 esasına göre hazırlanan 

kompozisyonda uzun kenarda üç tane rûmî kapalı formu vardır. Zeminleri lacivert 

olarak boyanmıştır. İkinci rûmînin içinde yarım ortabağın zemini siyahtır. Bu 

rûmînin sencide rûmîleri yazının çevresini oluşturmaktadır. Yazının uzun 

kenarındaki cetvellerine kanatlı rûmîler yerleştirilmiştir. Yazının uçlarında zemini 

lacivert küçük rûmîli paftalar bulunup, içinde beyaz renkli hatayî vardır. Bu hatayî 

pembe tonlarıyla gölgelendirilmiştir. Bu hatayînin içinden geçen altın dallar 

helezonlar çizerek yazının dışındaki alanın kompozisyonunu tamamlamıştır. Bu altın 

ipler kelebek kanadı formuna paralel olarak döner. Yazının altındaki helezonik 

dönüşlerde bu bütünlüğü sağlamaktadır. Motiflerin rengi ve çeşitleri ikinci plan 

olarak göze çarpmaktadır.   Zeminde rûmî, hatayî, ortabağ gibi çeşitlerin yanı sıra bu 

altın iplerle dönen helezonlarda çok etkili olmuştur.  

Altın ve renk dengesinin çok güzel ayarlandığı bu sûre başında yazılı alanda 

kullanılan helezonlarla dışındaki helezonlar bir ahenk içindedir. 
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R. 97.  v. 442b 
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R. 98.  v. 442b 

 

 

Çizim 63. Fil Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Fil Sûresi’dir. 105. sûre olup 5 

âyetten oluşmaktadır. Bu sûre başında yazının bulunduğu altın zeminde farklı renkli 

sıvama altınlar göze çarpan ilk etki olmaktadır. Siyah mürekkepli helezonlar ve 

tirfiller yazının bitiş yerlerinde tepelik ile sınırlandırılan yere kadar dönmektedir. 

Tepeliğin üstündeki ortabağın iç zemini siyah olup, ucunda vermilyon renginde bir 

penç vardır. Buradan çıkan altın dal uzun kenardaki yarım ortabağın içinden geçip 

açık yeşil bir yaprakla biter. Altın dal renkli bir dalla biterek dörtkenarda farklılık 

yaratmaktadır. Yazının her iki ucunda sarılma rûmîli kollar yine dış kenardaki 

köşede küçük bir tepelikle bitmektedir.  
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R. 99.  v. 442a 
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R. 100.  v. 442a 

 

 

Çizim 64. Kureyş Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Kureyş Sûresi’dir. 106. sûre olup 4 

âyetten oluşmaktadır. Yazıların altında altın iplikle dolanmış helezonlar hatayî grubu 

motifleriyle bezenmiştir. Vermilyon su yeşili sarı pembe gibi renklerle dış zemindeki 

büyük motiflerle bir denge sağlanmıştır. Bu sûre başındaki kitâbeli kısım ikiye 

ayrılmıştır. Zeminleri lacivert olup dış kenarları altındır. Uzun kenarda küçük 

lacivert zeminli bir pafta olup, açık mavi ile boyanmış yarım hatayî ve ucunda 

vermilyonla boyanmış bir büyük gonca bulunmaktadır. Sûre başının tam ortasında 

yine üçgene benzer ve altın zeminli bir alan bulunup tam ortada büyük vermilyon 

renginde bir hatayî vardır. Kenardaki yarım hatayîlerde desenin tamamında göz 

doldurur. Çiçeklerin tamamında bir ton renkle gölgelendirme çok net fark edilir. 
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R. 101.  v. 443a  
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R. 102.  v. 443a 

 

 

Çizim 65. Tebbet Sûresi Sûre Başı  

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi Tebbet Sûresi’dir. 111. sûre olup 5 

âyetten oluşmaktadır. İnce uzun bir dikdörtgen kitâbenin içinde yazılı alan oluşturur. 

Yazılı alan siyah mürekkeple dönen helezonların üstünde renkli çiçek motifleriyle 

mükemmel bezenmiştir. Yazının kapalı bölümlerinin iç zemini siyahtır. Altın zeminli 

bu uçların alanına yine altın zemini kanatlı rûmîler eklenmiştir. Yazının dışındaki 

uzun kenarda iki büyük sarılma rûmî vardır. Zeminleri altın olup ortadaki hatayîler 

dikkat çeker. Tek altın iplikle bir helezon dal dış zemindeki üç rûmînin içinden 

geçerek sade bir kompozisyon oluşturur. Yazılı alanın dışındaki rûmîlerin zemini 

laciverttir ve üstündeki açık mavi su yeşili pembe sarı renkli çiçeklerini çok güzel 

ortaya çıkarır. Kendi renklerinin bir ton koyusu ile yapılan gölgelendirmeler çok net 

görülür.  
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R. 103.  v. 444b 
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R. 104.  v. 444b 

 

 

Çizim 66. İhlas Sûresi Sûre Başı 

 

Beyaz üstübeç mürekkebi ile yazılan sûrenin ismi İhlas Sûresi’dir. 112. sûre olup 4 

âyetten oluşmaktadır. Yazılı alan şemse formundadır. Lacivert zeminli yazı her iki 

ucunda kelebek gibi açılan sıvama altınlı bir paftayla çerçevelenir. Sarı altın üstüne 

yeşil altınla üç farklı rûmî kolu bu zeminde yer alır. Hem sarılma rûmî
46

 hem de iç 

bünyesi olan sade rûmîler
47

 vardır. Uzun kenardaki rûmîlerin iç zemini laciverttir. 

Yumurta sarısı gonca ve pençler bütün desen içinde göze çarpar, açık mavi 

hatayîlerde bu sûre başında büyüklükleriyle ve tonlamalarıyla kendini ön plana 

çıkaran bir motif olmuştur.  

 

 

                                                           
46

 Rûmî kollarının üzerinin yine rûmî ler ile sardırılmasıdır.  
47

 Sade görünüşlü rûmî motifidir. 
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3.3.4. Güller 

3.3.4.1. Cüz gülleri 

 

                 
R. 105. v. 402b    Çizim 67. 

3.3.4.2.  Hizip Gülleri 

 

             

R. 106. v. 83a              Çizim 68. 
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R. 107.  v. 10b    Çizim 69. 

 

 

      

R. 108.  v. 7b    Çizim 70. 
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R. 109.  v. 69b            Çizim 71. 

 

3.3.4.3.  Aşara Gülleri 

 

    

R. 110.  v. 54b          Çizim 72. 
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R. 111.  v. 403b            Çizim 73. 

 

3.3.4.4.  Secde Gülleri 

 

                     

R. 112.  v. 439b                             Çizim 74. 
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R. 113.  Mushaf-ı Şerîf’de Gül Örnekleri  ( v. 264b) 
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R. 114.  Mushaf-ı Şerîf’de Dörtlü Gül Örnekleri (v. 2b) 

 

  



142 
 

 

 

R. 115.  Mushaf-ı Şerîf’de Dörtlü Gül Örnekleri ( v. 424a) 
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R. 116.  Mushaf-ı Şerîf’de Dörtlü Gül Örnekleri ( v. 434) 
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R. 117.  Mushaf-ı Şerîf’de Gül Örnekleri  ( v. 17a) 
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R. 118.  Mushaf-ı Şerîf’de Gül Örnekleri  ( v. 191a) 
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R. 119. Mushaf-ı Şerîf’de Gül Örnekleri  ( v. 238a) 
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3.3.5. Hâtime Sayfası 

 

 

R. 120. 

Varak no : 444b 

Adı : Hatim duası “duâ-i Hatm-i’l Kur’an” 

Türü : Sûrebaşı tezhibi 

Ebadı : 32 x 102 mm. 

Cetvel : 3mm. 
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R. 121. v. 445b 

 

 

Çizim 75. Hâtime Sayfası Başı  

 

Hâtime sayfasının üstünde yer alan koltuk yazısı lacivert zemin üzerine üstübeç 

mürekkebi ile yazılmıştır. Yazının çevresi altın iplikler üzerinde devam eden sade 

sarılma rûmî motifleri ile çerçevelenmiştir. Altın mat ve parlak olarak kullanılmıştır. 

Paftaların zemini lacivert olup geri kalan zemin sıvama altındır. Yazının dışındaki 

tezhip 1/4 simetri kompozisyon esasına göredir. Klasik tezhip tekniği ile işlenen 

zeminde hatayî grup motifleri beyaz sarı pembe mavi ve turuncu renklidir. Bu 

motiflerin içi daha koyu kendi tonlarıyla gölgelendirilmiştir. 
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R. 122. v. 441a 
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R. 123. v. 441a 

 

 

Çizim 76. Hâtime Sayfası Bitiş  

 

Hatim duasının bitişindeki tezyînat altın ve lacivert zeminle birlikte yapılmıştır. 1/4 

kompozisyon esasına göre hazırlanan desen sonsuz karakterli bir tezhip örneğidir. 

Karşılıklı zemini lacivert olan kapalı formlu rûmîler vardır. 1/2 hazırlanan altın ile 

tek dal şeklinde dönerek bütün alanda hatayî grubu motifleri taşır. Altın ve lacivertin 

bu şekilde kullanılışı insana derinlik hissini verir. Yazının olmadığı bu alanda 

vermilyon pembe ve beyaz hatayîler ve goncalar altın dallar üstünde bezenmiştir. Su 

yeşili pençler bütün bu çiçeklerin arasında fark edilir. Sarı altın üstünde yeşil 

boyanan rûmî kolları sadedir ve iç bünyedeki tohumlarda net olarak görülmektedir.  
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R. 124. v. 447a – Hattatın ve Müzehhibin İmza sayfası 
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Çizim 77.  v. 447a 

Müzehhibin imza metni; “Yüce Allah Onun mülkünü ve saltanatını daim kılsın, 

Kendisi de bu sultanın zayıf kölelerinden olan müzehhib Hasan b. Abdullah eliyle 

tezhip ve süslemeleri yapılmıştır.” 
48

 

 

 

                                                           
48

 Beynessütûr: yazma kitapların satır aralarına yapılan yaldızlı bezeme. 
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R. 125.  v. 441a 

Varak no: 446 b 

Adı: Temellük Kitâbesi 

Ebadı: 105 x210 mm 

Dış pervaz ebadı: 12 mm 

Cetvel ebadı: 1 mm. 

Merkez komp. Ebadı: çap.68 mm. 



154 
 

 

   Çizim 78. Temellük Kitâbesi  
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         Çizim 79.Temellük Kitâbesi Rûmî  
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Çizim 80.Temellük Kitâbesi 

 

Temellük Kitâbesinin alt ve üst tarafında tezhipli bir alan vardır. Desen 1/2 simetrik 

kompozisyon esasına göredir. Zemini lacivert olan kapalı formlar sarılma rûmîlerin 

altın iplikler üzerine yerleştirilmesi ile olur. Sarılma rûmîler sarı altın olup iç zemin 

sıvama altındır. Tezhipli alanda iki ayrı helezon yerleştirilmiştir. Birinci helezonda 

‘zer-ender-zer’ tekniği ile dolaşan sarılma rûmîlerdir. Ikinci helezon ise hatayî rûmî 

motiflerinden oluşan turuncu pembe mavi eflatun yavruağzı beyaz renklerdedir. 

Yazılı alanda da olduğu gibi bu paftanın da kenarı 1 mm. inceliğinde, zemini mavi 

bir iplikle çevrelenmiştir. Beyaz renkle (-) işaretleri yatay ve dikey olarak 

bezenmiştir. 
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Çizim 81. Temellük Kitâbesi Paftasının Kenar Rûmî  

 

Temellük Kitâbesi’nin alt ve üst tezhipli alanlarında dairenin kenarlarında 12 mm. 

pervaz vardır. Hatayî ve rûmî helezonlarından oluşan klasik tezhip tekniği 

bezenmiştir. Iki ayrı helezonun dolaşmasıyla rûmî motiflerin kesiştiği yerde mekik 

oluşmaktadır. Bu küçük paftaların zemini altındır. Diğer zeminin tamamı lacivert 

renklidir. Hatayî grubundan oluşan ikinci helezonumuz mavi, pembe, turuncu ve 

beyaz renktedir.  
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R. 126.  v. 448b 
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R. 127.  v. 448b 

 

 

Çizim 82.Temellük Kitâbesi  

 

Yazı küçük bir kitâbenin içinde altın zeminlidir ve müstakil renkli yapraklarla 

süslenmiştir. Yazının etrafı 1/4 kompozisyon esasına göre yapılmış ve uzun kenarda 

büyük bir rûmî bölüm oluşmuştur. İçinde zemini siyah yarım bir ortabağ vardır. Bu 

büyük rûmînin içinde altın zeminin boşluğunu da doldurmuştur. Yazının dört bir 

yanında bir altın kökten çıkan pembe hatayîler en dikkat çekici motiftir. Nadir olarak 

kullanılan bu motif içindeki diğer büyük hatayîlerden hemen ayrılıp, küçük yazılı 

alanı yine ön plana çıkarmıştır. Yazının uçlarına eklenen rûmînin zemini altındır. 

Yazıya eklenen ortabağın zemini ise laciverttir. Gösterişli hatayî motiflerinin 

bezendiği bütün sûre başında çiçekler bir ton koyu renkleriyle gölgelendirilmiştir.  

Yazma eserlerde Mushaf-ı Şerîf’lerde olduğu gibi tezyinli ve yazılı alanlar kısıtlıdır. 

Ama altın ve boya dengesiyle yapılan kompozisyonlar motifler ve kapalı formlarla 

birleşerek tekrara düşmeyen çok güzel bezemelerle tezyînatın ne kadar zengin 

olduğunu bize bir kere daha gösterir.  
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R. 128. v. 450a 
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R. 129.  v. 450a 

 

 

Çizim 83.  

 

Bütün Mushaf-ı Şerîf içinde en dikkat çeken sûre başlarından biridir. Yazılı alan 

siyah iplikli helezonla dolanmıştır. Yazılı alanın dışında bazı çiçek motifleri 

gölgelendirilmeden bırakılmıştır. Yazılı alanda ortada küçük bir kitâbe gibidir. Uzun 

kenarda zeminleri altın iki büyük rûmî motifi vardır. Birinci rûmî paftada ortabağ 

zemin laciverttir. Kısa kenarda açık mavi ve altın zeminli büyük bir hatayî göz 

doldurur. 1/4 hazırlanan kompozisyonda altın zeminli rûmî iplikli pafta yazılı kısmın 

her iki ucunda bulunan pafta şemsenin salbekleri gibidir. Lacivert zemin altınla 

neredeyse eşit kullanılmıştır. Altın iplerle dönen seyrek bir helezon yazılı bölümün 

dışında sade bir şekilde yer alır. Tirfil, kalpler ve tek yaprak yonca pençlerle bir 

uyum içindedir. 
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R. 130. İÜK. A.6662, v. 450b 

Varak no: 449b 

Adı: Hatime Sayfası  

Türü: Farsça kafiyeli metin sonu 

Ebadı: 31 x 102 mm. 

Cetvel: 3mm. 
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R. 131. v.  450b 

 

Çizim 84. Hâtime Sayfası 

Dikdörtgen formundaki bu alan 1/4 kompozisyon esasına göre düzenlenmiştir. 

Şemse, salbek ve köşebent görünümünde olan bu desen, ‘zer-ender-zer’
49

 üslubuna 

göre yapılmıştır. Sarı ve kırmızı altın birlikte kullanılmış, hatayî grubu motifleri 

renkleri ile de birleşince sade ama gösterişli bir etki yaratmıştır. Paftalar 1/4 katlama 

noktasında ve köşelerde yer alan ayırma rûmî motifleri ile bitmiştir. Siyah 

mürekkeple dönen dalların üstünde açık mavi, su yeşili, vermilyon, yavruağzı ve 

pembe renkli çiçekler serpilmiş gibi bezenmiştir. Sarılma rûmîli kollarda iç bünyeler 

yine sade olarak göze çarpar. 

                                                           
49

 Sarı altın üzerine yeşil altınla yapılan süsleme. 
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R. 132. İÜK. A.6662, v. 451a 

Varak no: 451 a 

Adı: Vakfıye Kaydı 

Ebadı: 105 x 196 mm. 

Yazılı alan: 46 x 80 mm. 

Cetvel ebadı: 1 mm. 

Muska koltuk: 16 x 22 mm. 
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Çizim 85. Vakfıye Kaydı Sayfası 
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Çizim 86. Vakfıye Kaydı Sayfası 
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R. 133.  v. 451a 

 

Bu sayfanın 46 x 80 mm. ebadında ki yazılı alanda “Mahmud han goncası Abdulaziz 

Hân validesi Pertevniyâl Sultan” şeklinde kayıt bulunmaktadır. Yazı siyah mürekkep 

ile yazılmıştır. Yazının etrafında yer alan pervaz desene dış cetvele dayalı olup yarım 

yerleştirilmiş rûmî desenli kapalı formlardan oluşur. İçinde hatayî motiflerde oluşan 

helezonlar dolaşır. Resim 7’de görüldüğü gibi kitâbenin zemini altındır. Alt 

kısımlarda kalan her iki yanda ki muska koltuklar ise lacivert renktedir. Bu üçgen 

koltuklar yarım hatayî grupları ile müteşekkil ve cetvel kenarlarına dayılı bir 

helezondan oluşmuştur. 
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 Çizim 87. Vakfıye Kaydı Sayfası Detayı 

Bu sayfanın tamamı tezhipli olup kitâbenin alt kısmında kalan dikdörgen alanın 

deseni 1/4 simetri kompozisyon hesabına göre dört yöne katlanan ulama tarzıyla 

oluşmuştur. Ancak desen Hasan b. Abdullah’ın bir başka eseri Kur’ân-ı Kerîm 

hâtime sayfası tezhibinde (Katalog VI. resim 12. TSMK. A.5, v. 374 a) yer alan 

tasarım ile aynısı uygulanmıştır. Bu varağın tezhibinin sonradan yapılmış olduğu 

anlaşılmaktadır.
50

 

                                                           
50

 Küpeli, s.342 
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R. 134. İÜK. A.6662, v. 455 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



170 
 

 

R. 135. v. 454 
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4. MUSHAF-I ŞERÎF’DE KULLANILAN MOTİFLERİN 

ÇİZİMLERİ 

 

 

Çizim 88. Hatayî Grubu Penç Motifleri 
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Çizim 89. Hatayî Grubu Goncagül Motifleri 

 



173 
 

 

Çizim 90. Hatayî Grubu  Goncagül Motifleri 
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Çizim 91. Hatayî Grubu Hatayî Motifleri 
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Çizim 92. Rûmî Motifi Sarılma Rûmîli Motifler 
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Çizim 93. Rûmî Motifi  Sarılma Rûmîler 
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Çizim 94. Rûmî Motif  Sencide Rûmîler 
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Çizim 95. Rûmî Motifi  İç Bünyeli Rûmî Motifleri 
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5. SONUÇ 

 

El yazma eserlerde, minyatür ve tezhip alanları, yazılara dikkat çekmek, desteklemek 

ve kıymetini artırmak için önemli süsleme öğeleridir. Mushaf-ı Şerîf bezemelerinde 

sûret kullanılmaması nedeniyle, tezhip sanatı, rûmîleri ve hatayîleriyle tekrara 

düşmeyen kompozisyonlarda bir derya gibi bitmeyen zenginliklerini bu mukaddes 

kitaplara taşımıştır. Türk İslâm kültüründe önemli bir yer tutan ve yalnızca doğadaki 

gerçeklerinin kopyasıyla, insan yeteneğinin birer ürünü olan çiçekler, resim, heykel 

ve süsleme sanatları gibi güzel sanatların vazgeçilmez bir unsuru olarak karşımıza 

çıkarlar.
51

 II. Bâyezîd için yazılan bu eserde de çiçeklerin önemini ve bir yazma esere 

kattıkları anlam ve kıymeti görmekteyiz. 

 

Yapılan çalışmanın bütününde de nakkaşhanenin disiplinini, sanatkârların 

ustalıklarını ve kendi alanlarındaki işçiliklerini bu sayfalara nasıl aktardıklarını 

açıkça görmekteyiz. Kültürümüz ve sanatımız bakımından çok önemli olan bu eser, 

tezyînat açısından da bilimsel bir çalışma gibidir. Sarılma rûmîleri, motif farklılıkları, 

kompozisyon çeşitlikleri ile bunu daha iyi anlıyoruz. Bir diğer farklılığı da, renk 

tasarımı olması ve bu haliyle dikkat çekmesidir. Bütün bu zengin bezemelere rağmen 

duraklar tek tip, sade ve yalındır.  

Renk, tasarıma hayat veren en önemli unsurdur. Renklerin karşıtlıkları ve uyumu bu 

tasarımları farklı kılmıştır ve müzehhiplere çok iyi bir gözlem imkânı da 

sunmaktadır. Bütün renklerin tasarımı ve kaynağı doğadır. Doğanın bu zenginliği 

sanatçıyı heyecanlandırıp, düşünsel bir yolculuğa da sevketmiştir. Altın gibi bir 

maddenin boyaya dönüştürülmesi ve parlatılması, rengin kaynağı olan ışığı da bize 

sunmuştur. Altının ve renklerin farklılığı bu Mushaf-ı Şerîf’de bizi bir cennet 

bahçesinde geziyormuş ve kâinatın içinde dönüyormuş gibi hissini vermektedir.  

Günümüzde renk yönetimi kavramı, görebileceğimiz süreçteki sonsuz renkleri 

yönetmek anlamına gelmektedir. Kompozisyonlarda denge, orantı, görsel hiyerarşi, 

görsel devamlılık, bütünlük ve uygulama dediğimiz beş temel ilke göz önüne 

                                                           
51

 Faruk Taşkale, “Türk Kitap Sanatında Gül Motifleri”, İstanbul Büyükşehir Belediyesi, El 

Sanatları Dergisi, 2006, Sayı:2, s.68 
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alınmaktadır. Tasarım da, tasavvur amacıyla yapılan bir çalışmadır. Tasarım 

ilkelerinde çizgi, ton, renk, doku, biçim, ölçü ve yön kavramları bir eserin en 

mükemmel şekilde uygulanması için gerekli tasarım ilkeleridir. Bu ilkelerin en 

önemli ana öğesi renktir.  

Günümüzde bile tam olarak kavranamayan ve bir ayrıntı gibi düşünülen bütün bu 

kavramlar yerine getirilmediğinde estetik ve güzellik algımızı düşürmektedir.  XV. 

yy. sonları ve XVI. yy. başlarında saray nakışhanesinde ustalar bu çerçevede ese 

vermişlerdir. Nitekim incelediğimiz bu Mushaf-ı Şerîf de yazılı ve yazısız alanlarda 

bu tekniği ve matematiksel dengeyi hayranlıkla görmekteyiz. 
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