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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eser-
lerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunul-
dugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir
kisminin bu liniversite veya baska bir tiniversitede baska bir tez caligmasi olarak su-

nulmadigini beyan ederim.

Hatice Kiibra TAVASLI

19 Eyliil 2014

DUZELTME METNI

1. Yazim ve dilbigisi hatalar1 diizeltilmistir.

2. Jiiri liyeleri tarafindan istenilen diizeltmeler ve ilaveler yapilmistir.

3. Cizim ve resimlerde eklemeler yapilmistir.

4. Yapilan ilaveler nedeniyle kaynakgaya yeni kaynaklar eklenmistir.

5. Dizin eklenmistir.



OZET

Bitkisel motifler sanatin her dalinda ve doneminde kullanilmis ve siisleme un-
suru olarak vazgecilmez bir 6nem kazanmislardir. Bunlarin arasinda en ¢ok kullani-
lanlarindan biri olan peng biitiin medeniyetler ve sanatlarda ortak motif olarak da goze
carpmaktadir. Birgok kullanim alani olmakla beraber kullanildig: alanlarda vazgecil-

mez bir stisleme unsuru olarak goriilmektedir.

Peng, tezhip sanatimizin da baslica motiflerinden biridir. Cesitli ¢igeklerin enine
kesitinin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Kaynagina iliskin rivayetler arasinda Cin
Tiirkistan’indan gelmis oldugu ve bir ¢cok farkli medeniyetin sentezi olan Orta Asya
Tiirk Sanati’nda kullanilan lotus ¢igeginin bir yansimasi olabilecegi goriisleri vardir.
Bunlarin yaninda Cin kiiltiiriinde kutsal kabul edilen hosoge ¢i¢eginin de pen¢ motifi-

nin kokeni olabilecegi de bunlardan biridir.

Motifin tarihteki ilk 6rneklerinden giinlimiize gelis bi¢imine, cesitlerine, ¢izim

safhalarindan kullanim alanlarina kadar biitiin inceliklerine tezde yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Peng, Bitkisel motifler, Hatai
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ABSTRACT

Floral ornaments are used in every branch and the period of art and an essential
importance as an element of the ornament. Among them is one of the most used peng
as a common ornament in all civilizations and also outstanding. Although many areas

are used as an indispensable ornament areas are outstanding.

Peng is one of the main motifs of our art of illumination. A variety of stylized flo-
wers emerged with the transverse section. The resource concerning among the rumors
had come from China Turkestan and there are thoughts may be a reflection of lotus
whose used in the Middle Asia Turk art which synthesis a great number of diffirent
civilisation. Besides, The hosoge flower of which enshrined in the China culture, one

of these to used to the origin of the flower pen¢ ornament.

The arrival from first examples of the history to the present format, types of or-

nament, from drawing phases to the used areas has been mentioned in thesis.

Key Words: Illumination, Peng, Floral ornaments, Hatai
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ONSOZ

Stisleme sanatlarinin en 6nemli unsurlarindan biri bitkisel motifierdir. Bunlarin
temel kaynag1 dogada gordiiglimiiz tiim ¢igeklerdir. Sanatcilar, dogada gordiikleri ¢i-
cekleri tabiattaki goriintislerini stilize ederek kullanmiglardir. Cigeklerin tam agmis ve
kusbakis1 goriiniisleri peng motifinin temelidir. Bir ¢igegi stilize ¢izerken formu ¢ok

degistiginden hangi cigcek oldugunu anlamamiz miimkiin olamamaktadir.

Sanatgilar tabiattan aldiklar1 6rnekleri, olusturduklar1 kompozisyondaki biitiin-
ligii saglamak amaciyla ve orjinalini bire bir kopya etmemek diisiincesiyle olsa gerek
detaylar1 sadelestirip, stislemede daha kolay kullanma amaciyla stilize etmislerdir. Sa-
nat¢inin sonsuz hayal giiciiyle ortaya ¢ikan her bir motif birbirinden farklidir. Desende
kullanildig1 yer ve biiyiikliige gore detaylarinin azalip artmast motiflere ayri bir giizel-

lik katmistir.

[k 6rneklerden itibaren formu hi¢ degismeyen yaprak sayisinda farklilik goste-
ren bugiin yalin peng olarak isimlendirdigimiz motifi neredeyse bitkisel siisleme olan

tiim eserlerde gorebilmekteyiz.

Karsilagtigimiz ilk 6rnekler diyebilecegimiz Antik Misir siislemelerinde kulla-
nilan lotus motifinin agmis hali de yalin peng¢ seklindedir. Lotus ¢iceginin farkl tiir-

lerinin yaprak sayisindan dolay1 sekiz ve oniki yapraklilar1 daha ¢ok goriilmektedir.

Tezimize konu olarak Pen¢ Motifini segmemizdeki amag farkli pen¢ motifieri-
nin kdkenlerinin tabiattaki hangi cicekten stilize edilerek ¢izildigini 6grenmek ve ilk
ornekleri ne zaman, nerede ve nasil kullanildigini bulabilmekti. Aragtirma yaptikca
gordiik ki bu konuda basarili olmanin kaynak sikintisindan dolay1 pek miimkiim olma-
digrydi. Usta ¢irak iligkisi seklinde olusan nakkashanelerde yetisen sanatkarlar tirettik-

leri eserlerle sanatlarini gelecege birakmuislar.

Tez hazirlama siiresince bana yardimci olan danisman hocam Yrd. Dog. Dr.
Mustafa Nasthi Celebi’ye, calismalarimda desteklerini ve tavsiyelerini esirgemeyen
hocam Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi’na miitesekkirim. Caligmam boyunca her tiirlii des-

tek ve ilgiyi eksik etmeyen aileme de tesekkiir ederim.

Mayis 2014 Zeytinburnu Hatice Kiibra Tavash
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GIRIiS

Stisleme sanatlarimizin temelini olusturan motiflerden biri olan pen¢ hemen her
desende karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli bitkilerden esinlenerek tasarlanan peng motifle-

r1 genellikle ¢iceklerin tepeden goriiniislerinin stilize edilmesiyle olugsmuslardir.

Farkli medeniyetlerdeki bezeme unsurlarinda goriilen ortak noktalar pen¢ moti-

finin kaynaginin benzer ¢icekler oldugunu ortaya koymaktadir.

Tezhip sanatimiz i¢inde de dnemli yere sahip olan bu motif sanat eserlerinin

tezyininde her donemde yer almis ve bir ¢ok desende kullanilmistir.

Pen¢ motifinin ilk olarak hangi siislemelerde ve ne sekilde kullanildiginin bilin-
mesini, ylizyillar boyunca ne tiir degisikliklere ugrayarak sanatimiza yén verdiginin
arastirilmasini amaglayan tezimizde ilk olarak tezhip sanatimizda kullanilan bitkisel
motiflerin kisaca bahsedildigi birinci boliim yer almistir. Burada bitkisel motifler bo-

ltiimlere ayrilmis ve tanimlar1 yapilip 6rnekler verilmistir.

Pen¢ motifinin tanimi ve ¢izimlerinin yer aldig ikinci boliimde ise kdkenine
iligkin arastirma sonuglar1 yer almaktadir. Hangi ¢igeklerden stilize edilmis olabilecegi
lizerine yapilan ¢alismalar paylasilmistir. Motifin kaynagina iliskin goriislere de yer

verilmigtir.

Ucgiincii béliimde farkli medeniyetlerde kullanilan peng 6rnekleri vardir. Bunlar
sanatin kaynagini olusturan ve diger topluluklar1 yonlendiren Misir, Asur ve Babil,
Iran, Yunan ve Roma sanatlaridir. En eski pen¢ motiflerin hangi eserlerde bulundugu-
nun anlatildigi bu boéliimde giiniimiize kadar ulagmay1 basaran eser 6rnekleri ve ¢izim-
leri bulunmaktadir. Eserlerin orjinallerinin yerinde goriilmesi miimkiin olmadigindan
siislemeyle ilgili yabanci kaynaklardaki ¢izimleri kullanmis ve bu 6rneklerdeki peng

olarak tanimladigimiz ¢iceklerin ¢izimleri tarafimizdan yapilmstir.



Tezhip sanatimizda da donemlere gore farkli sekiller ve renkler alan pencin za-
man i¢indeki yolculuguna da yer verilen arastirmamizda onlarca eser 0rnegi veril-
mistir. Peng ¢izimleriyle de desteklenen ¢alismada motifin ayrintili olarak anlatilmasi

amaglanmstr.

Tiirk tezhip sanati i¢erisinde kullanilan pen¢ motiflerinin analiz edildigi son bo-
liimde donemlere gore renk, sekil ve desenin biitiiniindeki 6neminin incelendigi bir
arastirma yapilmis ve konu ¢izimlerle desteklenmistir. Eser drnekleri ve motiflerin
kullanilis bi¢gimlerinin bulundugu boliim tezin hangi arastirma ve tasarimlara kapilar
acabileceginin belirtildigi ve konunun degerlendirildigi sonu¢ boliimiiyle tamamlan-

mistir.



1. TEZHIiP SANATINDA KULLANILAN BITKISEL MOTIF-
LER

Altinlamak, altinla siislemek anlaminda olan tezhip, Arap¢a zeheb (altin) keli-

mesinden gelmektedir.

Ana malzemesi altin olan ve gesitli boyalarla, stilize edilmis bitki, hayvan ve
bulut motiflerini kullanarak dini, edebi, tarihi ve ilmi elyazmalarini, hiisn-i hat albiim-
lerini, tugra ve fermanlari, minyatiir detaylarini, kubur, kutu ve kitap kaplarini stisleme
sanatidir. Gelisen teknoloji nedeniyle giiniimiizde elyazmalar1 yerine baski kitaplar
kullanildigindan tezhibi daha ¢ok levha tezyinati olarak gormekteyiz. Ya giizel bir hat
yazisini siislemek amacli veya zahriye sayfasi gibi yahut da tasarim tezhip olarak ya-

pilmaktadir.

Tezhibi yapan kisi bayan ise miizehhibe, erkek ise miizehhip, tezhip yapilan

eserlere de miizehhep (tezhipli) denir.

Bir milletin kendine has sanati, halkin kiiltiir seviyesinin ve sosyal hayatinin
sembollerini tesekkiil ettirir, i¢inde tasir. Stisleme sanat1 da bu anlayis icinde dogup ge-
liserek giintimiize geldigine gore, tezyinatin temel malzemesi olan motifierin kaynak-
lar1, tarihi gelismeleri, kullanilis sekilleri ve tisliplagsmalariyla biiylik onem tasimakta-
dirlar. Ait oldugu toplulugun gelenek ve goreneklerini yansitmakta, zevk, diisiince ve

inang¢larini en 6zli ve oliimsiiz ifadelerle gelecek nesillere ulastirmaktadirlar.!

Uygurlar doneminde benimsenen inang sistemleri ile baglantili olarak yeni ve
giiclii bir sanat anlayis1 geligmistir. Selguklular doneminde rimi ve geometrik motif-
ler 6ne cikarken Osmanli doneminde bitkisel bezeme daha yogun kullanilmustir. Tlk
donemlerden itibaren Tiirk sanatinda goriilen motiflerin en temel 6zelligi mitkkemmel
bir tsliiplastirma olmustur. Sanatg¢ilar bir bitkiyi, bir hayvani veya ¢icegi tabiatta go-
rindiigi gibi degil, onu gormek istedikleri gibi resmetmislerdir. Bu sebeple ylizyillar
icinde gelisip olgunlasan ve ideal formlar kazanan motifler goriinenden farkli olarak

birer grafik tasarim {iriinii olurlar.?

1 Inci Birol-Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 1995,
2. baski s. 13.

2 ilhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Secil Ofset, Istanbul 2007, s. 58.



Tiim motif gruplarinda, 6zellikle figiiratif unsurlarda motiflerin simgesel anlam-
larma dikkat cekilir. Islam 6ncesi Tiirk toplumlarinda veya diger toplumlarda siisle-
me motifleri estetik 6zelliklerinden ¢ok, yogun bi¢cimde sembolik deger tasimaktadir,
hatta putperest toplumlarda put ve totem olarak tasvir edilmektedir. islam dini bu tarz
yaklagimlar1 reddettigi icin Islam sonras Tiirk sanatinda tamamen demesek de biiyiik
olciide motiflerin simgesel yonlerinin silindigi kalanlarin ise daha ¢ok Islam diisiincesi

iginde sadelestirildigi goriliir.?

Bir toplumun oncelikle dili, edebiyati, sanati, bilimi, felsefesi, 6rf ve adetleri,
kullandig1 kap-kacak, giyim esyalari, her tiirlii alet ve araglarin biitiinii o toplumun
kiiltliriini ifade eder. Bir milletin kiiltiir tarihini belirlemede ve degisimini hizlandir-

mada din ve yurt degistirme 6nemli rol oynar.

Tiirk kiiltiir ve sanatinda, Hayvan Usliibu’nun olusmasinda bozkir kiiltiirii, yer-
lesik hayata geciste Bitki Usliibu’nun olusmasinda belirleyici olmustur. Tiirklerin VIII.
ylizyilin baslarindan itibaren yeni dinlerle tanismasi, Goktiirklerin yerine gegen ve
745°te kendi devletlerini kuran Uygurlarin etkisi biiytiktiir. Bu siire¢ bitki tislibunun

dogmasina vesile olmustur.

Tiirklere ait glinlimiize ulagan en eski 6rnekler Uygurlara aittir. Bunlar VIII. ve
IX. ylizyillardan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri ve minyatiirleridir. Elle-
rinde adak ¢igekleri tutan vakifcilar, rahipler ve miizisyenler tasvir edilmektedir. Bu

minyatiirlerdeki cicekler igin stilize edilen ilk ¢icek drnekleri diyebiliriz.

Uygur sanatinin etkilerinin Karahanlilar ve Gazneliler donemlerinde devam et-
tigini donemlere ait sanat eserlerinde gormekteyiz. Karahanlilar doneminde keramik
sanatinda kullanilan siislemelerdeki bitkisel motifler ve bunlarin olusturdugu diizenle-

meler, hatayi motiflerinin kaynagina isaret etmektedir.

Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra islamiyet’teki canli tasvir yasagindan
dolay1 sanat anlayislarinda bitkisel motifler daha da zenginlesmeye baslamistir. Bu
nedenle Eski Cag’dan itibaren bilinen motifler, yeni kompozisyonlar halinde kulla-
milmustir. Islam 6ncesi sanatta geometrik unsurlar ve bitkisel bezemeler ikinci plan
eleman durumundayken Islam sanati i¢inde ana unsurlara déniismiistiir. Mesela Yunan
ve Bizans sanatinda biiytik figiiratif kompozisyonlar i¢inde, tag ve miicevherlerle siis-
lii vazolardan dagilan asma yapraklar ikinci planda kalirken, Kubbetii’s-Sahra’nin i¢

kismindaki mozaiklerde asma yapraklari, miicevherler ve bitkiler bizatihi siislemenin

3 ilhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 59.



ana konusu olmustur. Miisliimanlar dini eserlerde herhangi figiiratif bir unsuru tasvir
etmekten ¢ok soyutlama ve stilizasyonu 6ne ¢ikararak geometrik motiflerin, yazi ve

bitkisel bezemenin farkli karakterdeki sunumlarini siiratle gelistirmislerdir.*

Stilize edilen bitki motifleri geometrik desenler haline getirilmis; hayvan figiir-
leri deforme edilerek, adaleleri geometrik motifierle soyutlanarak farkli bir sanat anla-
yis1 iginde yeniden yorumlanmistir. Cogu zaman bir hayvan figiirii bir bitkiye veya bir
bitki motifi hayvan figiiriine kaynastirilmis; Islam devrinde gergekdis1 birlesmelerle
insan ruhunu besleyen muhtesem yasam alanlar1 olusturulmustur. Islam sanat1 bas-
langi¢c donemlerinde Yunan ve Roma motifleri ile birlikte Orta Asya steplerinin hayal
giiciinden de etkilenmistir. islam sanatindaki {islip birligini olusturan bu bezemeler
yazi, bitkisel ve geometrik motifierdir. Genellikle hem mimarinin hem de biitiin diger
sanat eserlerindeki kompozisyonlarda bu {i¢ ana dekorasyon 6gesinin birlikte kulla-
mildig1 goriiliir. Islam sanatinin erken devir 6rneklerinde bitkisel bezemeler en biiyiik
grubu olusturur. Antik Yunan, Erken Bizans, Sasani, Orta Asya ve Hint bezemelerinde

kullanilan bitki kaynakl1 bir¢ok motif Islam sanatinda kullanilarak gelistirilmistir.’

Kaynaklar1 esas alarak motifleri tasnif etmek istersek, ilk olarak Osmanli done-
minde daha ¢ok kullanilan bitki kaynakli motifler goze carpar. Hatay1 grubu adi altinda
toplanan bu motifler yaprak, peng, hatayi, yar iisliplastirilmis ¢igekler olmak {izere,

kendi i¢inde de gruplara ayrilirlar.

Avrupa etkisiyle 18. ve 19. ylizyillarda c¢ok rastlanan tabiattaki sekliy-
le siisleme sanatimiza giren ¢icekler de vardir. Eskiden siikiife denilen bu ¢igekler,
usliiplagtirilmadigi i¢in klasik tarzin disinda kalarak, teknik bakimdan resim sanatinin
tiriinleri sayilabilir. Sanat tarihimizde sanatkarlar, ¢icek ressamlari olarak anilmakta-

dir.6

1.1. Yapraklar

Farsca anlami berk olan yaprak, ¢izilen kompozisyonun ve i¢inde kullanilan bit-
kisel motiflerin temel unsurudur. Konumuz olan Peng¢ motifi de ismini yaprak sayisin-

dan almastir.

4 ilhan Ozkegeci, Dogu Isig, istanbul 2006, s. 57.
5 Ayni eser, s. 58.
6 Inci Birol-Cicek Derman, a.g.e., s. 13.



Tezhipte kullanilan yaprak, tabiattaki goriiniistiniin iisliplastirilmasiyla, sade ve
kiiclik boyda yapraklar, iri disli yapraklar, parcali ve dilimli yapraklar, ortadan kath
yapraklar ve kivrimli yapraklar olarak ¢esitli sekillerde ¢izilmistir’ (Cizim 1).

Yaprak motifleri arasinda digerlerinden farkli gériinlimde 1tir, asma, sarmasik,
kestane gibi genis tabanli olanlar da vardir. Genellikle bes dilimli olduklar1 i¢in bun-
lara el yapraklar ad1 verilmektedir. Ozellikle halkar ¢alismalarinda bu tiir yapraklara

oldukga genis yer verilmis, bol ve ¢esitli olarak kullanilmistir® (Resim 1).

Klasik tarzdaki yapraklar disinda, zamanin akis1 igerisinde siisleme sanatimiza
giren ve etkin olan farkli iisluplar da ortaya ¢ikmistir. 1514°te, Tebrizin alinmasindan
sonra Amasya’ya getirilen Bagdath Sahkulu, saz yolu iislubunu baslatmistir. Sahkulu,
cizgilerindeki ustalikla desenlere kivraklik, hareket ve espri kazandirmis, bu arada
Kanuni Sultan Siilleyman’in da dikkatini ¢ekerek Saray nakishanesine alinmistir. Saz
yolunun en karakteristik motifi olan yapraklar, uzun, sivri uglu, hareketli ve zarif go-
riiniise sahiptirler. Biiyiik ve detayli ¢izilen bu yapraklarda 6zellikle orta damar ve ana
cizgiler kalin ¢ekilmistir.’

Cizim 1: Yapraklar

7 Inci Birol-Cigek Derman, a.g.e., s. 17.
8 lhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 60.

Faruk Taskale, Tezhip Sanatimin Kullanim Alanlari, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 29.



Resim 1: Muhibbi Divanindan



1.2. Stilize Cicekler (Hatai Grubu)

Stilize cigekler, slisleme sanatinin baslica motifleri arasinda en 6nemli grubu

olusturmaktadirlar.

Tiirk siisleme sanatlarinda gigeklerin stilize edilmesi bir kag¢ sekilde karsimiza
cikmaktadir. Kusbakis1 goriiniisiiniin (enine kesitinin) stilize edilmesinden peng, diki-
ne kesitinin stilize edilmesinden hatal, agmamis halinin stilize edilmesinden gonca ve
profil gériiniimiin stilize edilmesinden ise yart stilize ¢igekler (lale, karanfil vb.) ortaya
cikmustir.

1.2.1. Penc

Farsca bes anlamina gelen Peng kelimesi siisleme sanatlarinda kullanilan bitki-
sel motiflerin ¢izimine merkezden baslanilanlarina verilen genel isim olmustur. Penc,
bitkisel motifler igerisinde Hatai grubu arasinda enine kesitliler ismiyle yer alir. Yu-
varlak formda ve merkezden basladigindan dolay1 merkezi hatai olarak da isimlendi-

rilmistir (Cizim 2).

Cizim 2: Peng



1.2.2. Hatai (Hatayi)

Stisleme sanatlarinin baglica motiflerinden biri olan hatdyi Tiirk tezyinatinda
bitkisel desenlere temel teskil edecek derecede yaygin ve énemli bir ¢igektir, daha
dogrusu ¢icek grubudur. Bir ¢igegin dikine kesitinin stilize edilmis formundan ortaya
cikar. Yogun bir sekilde tsliplastirildigindan kaynaginin tabiattaki hangi ¢igek oldugu
belirsizlesmistir. Hatdyi’nin, ¢ok sayida varyasyonlart mevcut oldugundan asil sekli
tam olarak tespit edilememektedir'® (Cizim 3).

Cizim 3: Hatai

“Hatayi, Islam diinyasinda genis anlamda Cin iilkesini, dar anlamda ise Hi-
tay Hanedani’n1 (Liao’yu) ifade eder. Ancak sanat alaninda ise Hitay’dan sonra
Tiirkistan’da kurulmus olan Kara Hitay Hanedani’n1 (Hsi Liao’yu) da simgelemek-
tedir. Hatayi Kagidi ve Hatayi Kumas1 gibi adlarin bulunmasi bu tiir mallarin Kara
Hitay’da imal edilmis olmasindan dolay1 oldugu sdylenilmektedir. Ancak sanat alanin-
da Hatayi ad1 en ¢ok tezhip sanatinda kullanilmaktadir. XVI. asirda Iran’da yazilmus
olan sanata ait risalelerde Hatayi, resim sanatinin yedi esas unsurundan biri olarak
sayilmaktadir.”!" Safevi Sarayina mensup bir sair, tarih¢i ve ressam olan Sadiki Bey de,
resim sanatinin kurallarini anlattigi Kanunii’s-Siivar adli eserinde, 16. yiizyil bezeme

isluplari islimi, hatayi, abr, nilufer, vak, firengi ve band-1 rumi seklinde gegmektedir.'

En erken ornekleri VIII. ve IX. yy ait Uygur Tirklerine ait Maniheist duvar re-
simlerinde goriiliir. Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya gegen motifin en yaygin

kullanimi1 Osmanlilar doneminde olmustur.

10 Ilhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 67.

11 Minako Mizuna Yamanlar, “Hatayi Motifinin Mensei”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1995, Birinci basim, c. 3, s. 445.

12 Turgay Yazar, “Ortacag Anadolu Tiirk Mimari Bezemesinde Vakvak Uslubu”, Bilig Tiirk Diinyasi
Sosyal Bilimler Dergisi, sy. 42 Yaz 07, Ankara 2007, s. 23.



1.2.3. Goncagiil

Ac¢ilmamis, gonca ¢igcek anlaminda kullanilan goncagiil, hatadyi motifi gibi boyu-
na kesitli ama daha kii¢iik ve basit ¢iceklerdir. Motifte ta¢ ve ¢anak yapraklari bellidir,

tohum kesesi ve tohumlar ya hi¢ goriinmez veya kismen goriiniir. (Cizim 4)

Cizim 4: Goncagiil

1.3. Yan Stilize Cicekler

Tabiattaki tiirleri belli olacak sekilde stilize edilmis ¢i¢eklerdir. Bu motifleri gor-

diigimiiz zaman kaynaginin hangi ¢i¢ek oldugu kolaylikla anlasilir. (Cizim 5)

XV. yy. sonlarindan itibaren mushaflarin stirebasi tezhiplerinde, ufak cigekli ot
kiimeleri seklinde goriilen yari stilize ¢igekler, yerlerini XVI. yiizyilin ilk yarisindan
sonra bahge c¢icekleriyle yapilan yeni bir lisliba birakir.!* Yar stilize ¢igekler olarak
genellikle lale, karanfil, hashas, giil, stinbiil, haseki kiipesi, menekse, nergis gibi bahge
cigekleridir. Diger motifler gibi bu tarz da ilk olarak yazma kitaplarda uygulanmis

sonra diger siisleme alanlarinda kullanilmustir.'#

Kompozisyonlarda klasik tasarimlardaki gibi sonsuzluk hissi veren helezoni
kivrimlar goriilmez, her ¢igcek kendi dali tizerine yiikselir, kendi yapraklariyla donanur,
farkli ¢icekler birbirinin dali tizerinde yer almaz. Yar1 iisliplasmis ¢icekler, yalniz ba-
sina oldugu kadar, hatay1i, rimi gibi motifler esliginde kullanilarak Osmanli sanatinin
son zamanlarina kadar siiregelmistir.'> Bu tarzin XVI. yy saray bas miizehhibi Kara
Memi tarafindan ortaya cikarildig: bilinmektedir.

13 Banu Mahir, “Ikinci Beyazid Donemi Nakkashanesinin Tezhip Sanatina Katkilar1”, Tiirkiyemiz 60,
Istanbul Subat 1990, s. 6.

14 Faruk Taskale, a.g.t., s. 27.
15 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 74.
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Cizim 5: Yart stilize ¢i¢ekler (Muhibbi Divanindan)
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1.4. Naturalist Cicekler

Osmanli sanatinda ilk kez XVII. yy’da goriilen naturalist ¢icek resimleri, ¢igek-
lerin tanitilmasini 6n plana alan pek az sayida 6rnegi dikkate almazsak daha ¢ok siis-
leme alaninda kullanilmigtir. Naturalist ¢igcek resimleri yerine ve zamanina gore Barok
ve Rokoko stillerinin damgalarini tasimakla beraber Tiirk zevkini yansitacak nitelige
ulagsmiglardir. Genel anlamda Siikufe tarzi olarak tanimlanirlarsa da birgok gruba ayri-
labilirler. Demet, buket, tek cicek, vazolara, kaplara yerlestirilmis sekilleri ile dogaya

yakin goriliniislerde yapilmislardir.'® (Resim 2)

1.5. Agaclar ve Meyveler

Yapraklarda ve ¢i¢eklerde oldugu gibi pek ¢ok cesitleri olan aga¢ 6rneklerinin
Tiirk Siislemeciliginde dnemli bir yeri vardir. Ozellikle bes ¢esit agag siislemesine
cok sik rastlanmaktadir. Servi agaci, bahar dallar (¢icek agmis agaclar), hurma agaci,
hayat agaci, meyveleri belirtilen meyve agaglart. (Resim 3) Agac motiflerini XVI. yy.

ikinci yarisinda tezhipte 6zellikle ferman tugrasi siislemesinde bolca géormekteyiz.

Meyveler, XVIIL. ylizyila kadar az, daha sonralar1 ¢ok yaygin sekillerde tezyi-
natta kullanilmiglardir. Bunlar arasinda 6zellikle iiziim ve nar motiflerinin ¢ok benim-

senmis olduklart goriliir."”

16 Faruk Taskale, a.g.t., s. 28.
17 Ayni eser, s. 30.
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Resim 2: Naturalist ¢igekler (SK Halet Efendi 5)
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Resim 3: Muhibbi Divanindan Servi Agaci ve Bahar Dallar
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2. Pen¢ Motifinin Tanimi

Farsca bes anlamina gelen Peng kelimesi siisleme sanatlarinda kullanilan bitkisel
motiflerin ¢izimine merkezden baslanilanlarina verilen genel isim olmustur. Peng, bit-
kisel motifler i¢erisinde Hatai grubu arasinda enine kesitliler olarak yer alir. Yuvarlak

formda ve merkezden basladigindan dolay1 merkez1 hatai olarak da isimlendirilmistir.

Cesitli kaynaklarda peng motifi i¢in gelismis bir ¢icegin kusbakisi goriiniisiiniin
stilize edilmis halidir denilmektedir. Bir ¢icege kusbakisi bakildiginda ilk goriinen tag
yapraklar1 oldugundan dolay1 isimlendirme yaprak sayisina gore yapilmistir. Berk,
Farsca yaprak demektir ve bir yaprakli olanlarina yekberk, iki yaprakli olanlarina dii-
berk, li¢ yaprakli olanlarina seberk, dort yaprakli olanlarina ciharberk, bes yaprakl
olanlarina pencgberk, alt1 yaprakli olanlarina da sesberk denmistir (Cizim 6). Uygula-
mada en ¢ok tercih edilen bes yaprakli oldugundan pengberk ismi kullanilmis ve za-
manla berk kelimesi atilmak suretiyle peng seklinde kisaltilmis ve bir deyim halini alip

motiflerin yaprak sayisina bakilmaksizin pen¢ isminin kullanildig: diistintilmektedir.

Cizim 6: Yaprak sayisina gore pengler

Genellikle ii¢ yaprakli peng ile goncagiil motifi arasinda, birbirleriyle karistirila-
cak kadar yakin benzerliklere rastlanir. Bunlar1 ayiran en belirgin 6zellik goncagiilde
cigege yandan bakildig1 i¢in, sapin birlestigi nokta goriiliirken peng motifinde bu bir-
lesme noktasi altta kaldigindan gizlidir, gériilmez. Bu sebeple desen i¢inde kullanilan

pencin herhangi bir yoniinden sap ¢ikartmak miimkiindiir.
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Pen¢ motifinin 6zelliklerinden bahsetmek gerekirse, formu genelde daire gorii-
niimiindedir. Sapin ¢igege birlesim noktasi ve ¢anak yapraklari altta kaldigindan giz-
lenmistir. Ta¢ yapraklar ile tohumlar1 tagiyan kesenin iist kismu goriilebilir. Desen
icinde biiyiikliigiine gore, ana motif olarak da, yardime1 motif olarak da kullanilir. Her
yone hareket sagladigindan dal doniislerinde ve helezonlarin kesisme noktalarinda de-

seni rahatlatip, ¢6ziim getirdiginden anahtar bir motiftir."®

Cizim 7: Yalin ve katmerli peng

Desen i¢indeki gorevi ana motif ise ebadi biiyiik, yardimci motif oldugunda ise
daha kiigiik olur. Bu durum ise pencin yalin ve katmerli ¢esitlerini olusturur (Cizim
7). Ciinkii alan genislediginde, ayn1 merkezli, birkag daire ¢izerek ayrintili yapraklarla

doldurmak, desene zenginlik ve giizellik kazandirir, ¢izenin isini kolaylastirir.

Buraya kadar anlatilan pen¢ motifinin tanimi1 Tiirk Tezyini sanatlartyla ilgili
kaynaklarda yazilan ve bu sanatlarla ilgilenen herkesin bildigi genel bir bilgi olmak-
la birlikte pen¢ konusunu daha detayli anlatan herhangi bir kaynak bulunamamaistir.
Bu nedenle arastirma, motifin sekli lizerinden de yapilmaya baslanmis ve diger sanat
dallarinda farkli isimlerin kullanildig: goriilmiustiir. Giil, giilge, giilbezek ve rozet te-
rimlerinin ag¢iklamalarina baktigimizda pen¢ motifi olarak kabul etmemiz gerektigi

goriisiindeyiz.

Penc: Bes. Kiigiik giilleri andiran besli siis motifieri.!” Tezhip 1stilahlarindandir.
Kusburnu giillerinin agmis ¢icegi gibi bes yapraktan ibaret tezyini sekillere verilen
addir. Bes yapraktan ibaret oldugu icin bu ad1 almistir.?

18 Inci Birol-Cigek Derman, a.g.e., s. 47.

19 Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Deyimleri Terimleri, Uysal Kitabevi,
Konya, Eyliil 2003, 1. Baski, s. 156.

20 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul 1946, c. 2 s. 769.
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Penc-berk: Bes yaprakli ¢cicek. Bunlarla yapilan siisler. Hatai motiflerinden. Ci-
cegin kugbakist goriiniimii. Stilize (usluplastirilmis) olarak kullanilir. Peng-berk za-
manla kisalarak pen¢ seklinde kullanilmaya baslanilmistir. Bu degisikligin yan1 sira
zamanin getirdigi bir diger degisiklik de, yaprak sayisina bakmaksizin her ¢igegin kus-
bakis1 goriiniimiine ayni adin verilmesi. Aynt yonde egilmis, kivrilmis yapraklardan

olusan pence, doniis hareketinden dolay1 ¢ark-1 felek denilir.?!

Cark-1 felek: Siisleme motifi. Kat kat dairelerden meydana gelir. Donerken et-
rafina kivilcimlar sacan tekerlege benzer. Donanma fisegi. Galaksinin merkezi olan
diinyanin ¢evresindeki gok cisimlerinin ve yedi kat gokleri sembolize eder. Daha ¢ok

dogu sanatlarinda yaygindir. Hanimeli’ne benzer bir ¢igek de ayn1 adla anilir.?

Giil: Giil seklinde yapilan yuvarlak bezeme orgesi (tezyinat motifi). Bunlar ta-
van gobeklerinde ve ekseriya mermer taslar ve kemer tablalar tizerinde kabartma ola-
rak yapilir. Ortada yapilanlarina gobek giilii denir. Bunlara giilge ve giilbezek de tabir

olunur.?

Giilbezek - Giilge: Giil seklinde yuvarlak tezyini motifler. Bunlar bir daire i¢ine
resmedilmis tezyini yapraklardan ibaret olup tavan gobeklerinde, kubbelerin ortasinda
ve bazi satihlarin tezyininde kullanilir. Ciltlerin kablarina madeni kaliplarla basilan

yuvarlak tezyinat. Bunlarin suali olanlarina semse tabir olunur.*

Rozet veya rozas da denir. Bir merkezin ¢evresinde diizenlenen ¢esitli ¢igek
yapraklariyla olusturulmus, yuvarlak ve stilize edilmis giil bi¢iminde, ylizeysel veya
alcak kabartma bezeme 6rgesi. Ozellikle Islam sanatinda ve Gotik iislupta yaygindir.?
(Cizim 8-9)

21 Hasan Ozénder, a.g.e., s. 157.

22 Ayni eser, s.28.

23 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1965, c. 2, s. 664.

24 Ayni eser, s. 665.

25 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, c. 2, s. 723.
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Cizim 8: Rozet, Giilge, Glilbezek 6rnekleri
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Cizim 9a: Rozet, Giilge, Giilbezek 6rnekleri (Franz Sales Meyer, A Handbook Of Or-
nament, The Architectural Book Publishing Company, New York First American Edition, s.
183.)
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Cizim 9b: Rozet, Giilge, Giilbezek 6rnekleri (http://thetextileblog.blogspot.com/2011/06/
stained-glass-design-in-1820s.html)

20



2.1. Pen¢ Motifinin Cizimi

Yalin bir peng i¢in ¢izime, motifin biiyiikliigiinii ve seklini belirtecek olan dai-
re ¢izilerek baslanir. Sonra kag yaprakli olmasi diisiiniiliiyorsa, o sayida esit pargcaya
boliiniir. Cok zaman simetrik bir goriiniis ile ¢igegin tabi yapisina bagl kalarak, den-
geli ve ahenkli bir arayis i¢inde irili, ufakl yapraklar yerlestirilir. Kabaca ortaya ¢ikan

motif, diizeltmeleride yapildiktan sonra son halini bulmus olur (Cizim 10).
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Cizim 10: Yalin peng ¢izimi

Katmerli bir peng ¢izilecegi zaman gobek merkez olmak {izere her katmer igin,
ayn1 merkezli ve farkli yar1 ¢apli daireler ¢izilir. Sanki orta noktalar1 ayni, istiiste
konmus ve merkeze dogru kiigiilen birden fazla pencin goriiniisii gibi yapraklar ka-
navigenin igine yerlestirilir. Bu diizenleme yapilirken bir siradaki yaprak ayriminin,
diger siradaki ayrim ile ayn1 hizaya gelmemesine dikkat edilmelidir. Tabiatta da goriil-
diigi gibi capraz gelmesi, motifte biitiinliik ve ahenk saglar. Cizimde dikkat edilmesi
gereken bir bagka nokta ise, her katmer i¢in ¢izilen ¢emberlerin yar1 ¢aplari merkeze
yaklastikea kiigiilerek araliklar daralir. Yapraklarda kiigiiliir, boylece merkezde ortaya

cikabilecek sikisma ve karigmalar 6nlenmis olur* (Cizim 11).

Cizim 11: Katmerli peng ¢izimi

26 Inci Birol-Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1995,
2. baski, s. 47-48.
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Sayet pen¢ motifinin kanavigesi lizerinde bir dizi yaprak, ayn1 yonde egilmis
veya kivrilmigsa, meydana gelen doniis hareketinden dolay1 bu sekle gark-1 felek ismi

verilmistir?’ (Cizim 12).
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Cizim 12: Cark-1 felek ¢izimi

2.2. Pen¢ Motifinin Kokeni Hakkinda Goriisler

Pen¢ motifinin kdkenini arastirmaya baglarken oncelikle ilk ne zaman, nerede
ve nasil kullanildiklar1 incelenmeye baglanmis ve hatai grubu bitkisel motiflerden biri
olarak gectigi gdriilmiistiir. Ilgili kaynaklari tararken konu hakkinda net bir bilgi olma-
dig1 ve kesin olmayan birkag farkli goriis bulundugu anlasilmistir. Bu nedenle arastir-

may1 genis tutarak kokeninin nereden geldigini bulmay1 amagladik.

2.2.1. Hitay Bolgesinden Gelmesi

Hata, Hitay, Huten isimleriyle anilan Cin Tiirkistani’nda bulunan bir yer adidir.
Herat, Timurlular ¢aginin biiyiik kiiltiir merkezi olarak en parlak devrini 1350-1510
yillar1 arasinda yasamistir. 1405°de Timur’un 6liimiinden sonra Sahruh (1377-1447),
Baysungur Mirza (1397-1433) sanat ¢aligmalarini arttirarak devam ettirmiglerdir. Bay-
sungur Mirza, on y1li agkin bir siire Herat taki sarayinda kurdugu sanat atdlyesinde essiz
eserler hazirlatarak, Bat1 Tiirkistan kiiltliriinlin kitap sanatlarini ytliksek bir olgunluga
eristirmistir. Hem hattat hem de miizehhip olan Baysungur Mirza, Giyaseddin isminde
bir sanatkari, yeni motifler bulup mevzular1 zenginlestirmek tizere, Cin Tiirkistani’na

gonderir. Oradan getirilen bu motife, o memlekete izafeten hatayi ismi verilir.?®

Kaynaklarda bu sekilde bir seyahatin yapildig1 belirtilmektedir. Fakat bu derece

yaygin bir motifin gelisim hikayesini boyle siradan bir olaya baglamak yeterli olmasa

27 Inci Birol-Cicek Derman, a.g.e., s. 47-48.
28 Ayni eser, s. 65.
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gerektir. Toplumlarin hayatinda kiiltiirel ve sanatsal etkilesimler boylesine tekil bir
olaya baglanarak agiklanamaz. Kaldiki, hatai motifi Tiirk sanatinda ¢ok daha onceki

donemlerde goriilmiis ve farkli bigimleriyle siislemelerde kullanilmigtir.?’

“Osmanli kaynaklarinda hatayi kelimesi, bir nakis ad1 degil cografi bir bolge ad1
(Cin 1 hita) olarak kullanilmaktadir. Tarihi kaynaklarda, bu tarz bezemeler anlatilirken
berk, gonca ve giil tabirleri kullanilmaktadir. Hatayi ise bir motif adindan ziyade iislup

adi1 olarak telakki edilmistir.””*

Hatayi tezhip ve dokumacilikta bir tislup ve kumas cinsi ve Hata’da yetisen giil
gibi katmerli bir ¢igege verilen isim 3! ve Tiirkistan’da Hatay sehrinde agag elyafindan

yapilan kagit olarak agiklanir.*

Cicek motifleri Islam sanatinda gerek minyatiirlerde, gerekse mimari ve el sanat-
larinda Ilhanli déneminden sonra biiyiik degisikliklere ugramis ve bu devirden sonra
genel ¢igek motifleri Cin manzara resimlerinden etkilenilmis ve dogada mevcut olan
her ¢esit cicek stilize edilerek kullanilmaya baglamistir. Bu ¢iceklerin en ¢ok kullani-
lanlar1 arasinda lotus (niliifer), ebegiimecigiler familyasindan sakayik, giilhatmi, bam-
ya (hibiskus) ¢igekleridir*® (Resim 4,5,6,7).

Stilize edilen ¢igegin hangi cigekten geldigini anlamak yapilan usluplagtirma
kokeni belli etmeyecek derecede oldugundan zordur. Yapraklar ¢igeklere oranla daha

az stilize edildiginden isimlendirme yaprak sayisina gore yapilmistir.

29 Ilhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 68.

30 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlar1 Sanat Eserleri, Desen Ofset A.S. Ankara, 2009, s. 437.

31 Meydan Larousse c. 5, s. 672.

32 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul 1946, c. 1, s. 766.

33 Minako Mizuna Yamanlar, a.g.m., s. 446.
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Resim 4: Sakayik
(http://www.cicekresimleri.org/resim-sakayik-resimleri-38-sakayik-476.htm)
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Resim 5: Giilhatmi (http://www.sifaliotlar.org/wp-content/upload/hatmi-cicegi.jpg)
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Resim 6: Bamya Cigegi
(http:/Alickriver.com/photos/ademakdogan/4320251486/)

Resim 7: Hibiskus (Bamya Cicegi)
(http://www.fotocommunity.de/pc/pc/display/6697164)
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2.2.2 Lotus Cicegi

Niliifergiller (Nymphaeaceae) familyasindandir. Ulkemizde Niliifer gigegi (su
zambag1) olarak bilinir. Beyaz, Sar1i, Mavi, Kirmizi, Misir ve Hint lotusu gibi bir¢ok

¢esidi bulunmaktadir (Resim 8-9).

Sanatin her alaninda kullanilan ve tarihi ¢ok eskiye dayanan bir motiftir. Su bit-
kisi olan lotus ¢amurlu ve kirli ortamda yetismesine ragmen kendini temizleyen yapisi
nedeniyle safligin ve temizligin sembolii olarak goriilmiistiir.

Lotus ¢icegi sadece Budizm’e ait bir ¢icek degildir. Misirda, Asurlularda, Yu-
nanlilarda ve Perslerde de dini anlamlar1 bulunmakta olup bu kiiltiirlerin sanatlarina da
yansimistir.** Bu nedenle Bir Misir lotusu ile bir Budist lotusu veya bir Selguklu lotusu
birbirinden farkli 6zellikler gosterebilmektedir.®

Budizm’de Lotus ¢icegi sahip oldugu renge gore farkli anlamlar kazanmaktadir.
Buddha’nin sembolii olan Beyaz lotus, onun manevi olgunlugunu ve mutlak zihinsel
netligini ifade eder. Beyaz lotusun sekiz yapragi Buddha’nin “sekiz asil yolu”yla ilgi-
lidir. Kirmiz1 lotus Buddha’nin ve Bodhisattva’nin orijinal yapisindan ileri gelen kalbi
ve Buddha’nin ve Bodhisattvalarin biitiin varliklara acimasini1 ve Avaloskiteshvara’y1
simgeler. Mavi lotus ise, Bodhisattva Manjushri’ye ait olup, fikrin giiciinii, aklin ve
zekanin manalar lizerindeki zaferini temsil eder.*

Lotus ¢igeginin tasvirlerine Uygur sanatinda yogun bir sekilde rastladigimiz
gibi, Islamiyetten sonra, Karahanlilar vasitastyla Tiirk-Islam sanatina aktarildigim ve
Selguklularla da Anadolu’ya geldigini biliyoruz. Hatta bu aktarilma c¢esitli vesilelerle
Ortadoguya indikleri vakit, bizzat Uygurlar eliyle de gergeklesmistir.’’

Budizm’in yaygin oldugu Tiirk, Hint ve Cin sanatlarinda niliifer ¢i¢ceginin enine
kesilmis sekliyle tliretilen formu diger ¢esitlemelerine oranla daha fazla tercih edildigi
goriilmektedir.?®

34 Yasar Coruhlu, “Lotus Ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”, Uluslararas1 Osmanh Oncesi
Tiirk Kiiltiirii Kongre Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1997, s. 168.

35 Sevgi Kutluay Kiigiik, “Sanat Tarihi Terminolojisinde Lotus ve Palmet”, Celal Esad Arseven Ani-
sina Sanat Tarihi Semineri Bildirileri, Mimar Sinan Uni. Yaymlar1, Istanbul 2000, s. 254.

36 Yasar Coruhlu, a.g.m., s. 157-158.
37 Ayni eser, s. 160.
38 Sevgi Kutluay Kiiciik, a.g.m., s. 254.
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Emel Esin’e gore Budist ikonografisinde lotus ¢icegine, Islamiyetten sonra giil
denilmistir. Lotus goncasi da sadece gonca olarak anilmustir. Islam sanatia da gegecek
olan nebati motiflerden en ¢ok tekrarlananlar, Tiirkistan Budist sanatina has tezyinatin

giines seklinde agilmis lotus ¢igegi ve onun goncasidir.*

Resim 8: Beyaz Lotus (http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Nymphaea_alba.jpg)

Resim 9: Kirmiz1 Lotus
(http://whatcomflowers.net/wp-content/uploads/2013/11/Red-Lotus-Flower-Meaning.

jpg)

39 Emel Esin, “Sel¢uklulardan Onceki Proto Tiirk ve Keramik Sanatina Dair”, Sanat Tarihi Yilig
IXX. Ist. Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Istanbul 1979-80, s. 124; Emel
Esin, “Tiirk Sanat Tarihinde Karahanh Devrinin Mevkii”, VI Tiirk Sanat Tarihi Kongresi, An-
kara 1961, s. 109.

27



Resim 10: Lotus desenli vajra standi (12. yy Heian donemi) (www.emuseum.jp)

Resim 11: Resim 10’dan detay
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2.2.3. Hosoge Cicegi

Hosoge (Hosogemon) ismiyle kutsal ¢igek deseni olarak Budizmle iliskilendi-
rilen hayali bir ¢igektir. Cin Tang Hanedan1 (618-907) zamaninda kullanilmaya bas-
lanmistir. Kékeni M.O 6. yy Yunan Sanatina belki de Antik Misir’a kadar uzanir. Ipek
yolu aracihigiyla Iran’dan Cin’e geldigi sdylenir. Yunan kiiltiiriinden Arabesk*’ motifi
olarak Budist kiiltiirline Hosoge veya Hosogemon karakusa adiyla girmistir. Cesitli
bitki, krizantem ve sakayik gibi ¢igeklerin eklenmesiyle 16. yy Momoyama donemin-

de Japon Arabesk tasarimi olusturulmustur. 4!

Hosoge motifi akantus, sakayik, giil, lilyum, sarmasik, iiziim, hurma, hashas ve
lotus gibi ¢igeklerden olusan hayali bir motif olmakta ve birlesme sekillerinde cesitli
varyasyonlar bulunmaktadir. Bu nedenle asil sekli tam bilinmemektedir.*> Eski Mi-
sir, Yunanistan, Mezopotamya, Hindistan, Cin ve Japon sanatlarinda giizel 6rneklerini

gormek miimkiindiir.*

Yaptigimiz arastirmada Tiirkce kaynaklarda konu ile ilgili ayrintili bilgi buluna-
mamustir. Bir kag kaynakta tek climle olarak gegmekte ve Minako Mizuna Yamanlar’in
“Hatayi Motifinin Mensei” isimli makaleye atif yapilmaktadir. Bu makalede dipnot

bulunmadigindan Yamanlar’in bu agiklamay1 hangi kaynaga atfen yaptigin1 bilemi-

40 Arabesk: Motifleri birbirine girisik ve i¢ i¢ge gegme olan ornament tarzina Avrupalilarca verilen
isimdir. Avrupaya Islam memleketlerinden gelmesi bu tabirin kullanilmasina sebeb olmustur. Hal-
buki bu tarz yalmz Araplarda degil, biitiin islam milletlerinin tezyinatinda gériiliir. Bu sebeple ona
Arabesk demek dogru olmaz. Zaten ne Araplar, ne Iranlilar ve ne de Tiirkler buna Arabesk demezler.
Farsgada ve Osmanli Tiirk¢esinde bunun ismi girifttir. Son zamanlarda bazi Osmanli nakkaslar1 bu
kelimenin karsilig1 olarak Arap yolu tabirini kullanmislardir. Fakat bu tabir de bu tarzin Araplardan
geldigi ve onlara has bir tezyinat tarzi oldugu fikrinin vermesi dolayisiyle yanlistir. Arabesk ismi
verilen girift tezyin tarzi Araplardan ¢ok eskidir. Bunun ilk 6rnekleri Orta Asyadan Avrupaya goc
eden Saka’lar ve Sarmat’larin tezyinatinda goriiliir. Iptidai devirlere mahsus olan helezon seklindeki
ilk tezyinatin hayvan sekillerine benzetilmesi ve bunlarin boynuz ve mafsallar gibi birbirine sarilan
kivrilmis sekiller olmasindan dogmustur. Yunanlilar ve Romalilar da bu tiirlii tezyinat kullanmiglar-
dir. Pompei evlerinin duvarlarindaki nakislarda boyle girift tezyinata ¢ok rastlanir. Eski Misirda Bat-
lamyos’larin devrinde dokunan kumaslarin tizerinde de boyle Arabesk nakislar goriiliir. Avrupada ve
bilhassa Italyada eski Yunan ve Roma sanatinin diriltilmesi suretiyle viicuda gelen Rénesans sanati
bu girift tezyinati ¢ok kullanmislardir. Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1946, c. 1 5. 63.

41 http://www.wayo.ac.jp/guide/museum/2009-1023-1811.pdf;  http://www.wayo.ac.jp/guide/muse-
um/2010-0305-1202.pdf.

42 Minako Mizuna Yamanlar, “Hatayi Motifinin Mensei”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1995, Birinci basim, c. 3, s. 447.

43 Mark Griffiths, The Lotus Quest, Great Britain by Chatto& Windus, 1. Baski Temmuz 2010, s. 301-
302.
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yoruz. Yabanci kaynaklarda da sinirli olan ac¢iklamalara burada yer verdik. Bu ¢igegin
Cin kokenli oldugu yazilmakta ama 6rneklerine daha ¢ok 12. yy Heian donemi Japon
eserlerinde rastlamaktay1z (Resim 12,14,16). Onemli bir siisleme unsuru olan pencin
de i¢inde bulundugu hatai grubu motiflerin kdkeninin bu ¢icekten geldigini sdylemek
miimkiin degildir.

Resim 12: Hosoge desenli bronz kase, (12. yy Heian donemi) (www.emuseum.jp)

Resim 13: Resim 12°den detay
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Resim 14: Hosoge desenli Asa (12. yy Heian donemi) (www.emuseum.jp)

Resim 15: Resim 14’den detay
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Resim 16: 12. yy. Heian Donemi (www.emuseum.jp)
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Resim 18: Resim 16’dan detay
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3. Pen¢ Motifinin Ornekleri

Bu boliimde Islam dncesi erken donemlerden giiniimiize ulasan rneklerle basla-

y1p, Tiirk ve Islam sanatinda goriilen pengleri siralamay1 amagladik.

3.1. Misir Sanatinda Peng

Milattan 5000 sene once baslayan ve milattan sonra 3. yiizyila kadar devam eden
bugiinkii Misir’1 da i¢ine alan Nil nehrinin Akdenize dokiildiigii yerden Habesistan’a

kadar olan bolgede yasayan medeniyetin buradaki sanatidir.**

Eski Misir sanati anane ve kaidelere bagl bir sanat oldugu i¢in mimaride oldugu
gibi tezyinatta da daima sabit kurallara tabidir. Misirlilarda bezeme sekilleri genellikle
hendesedir. Bunlar satrang, baklava, mertek, zikzak, giil (rosace), helezon, kivrim gibi
sekillerle, efrizler ve siitun basliklarinda ¢ok kullanilan lotus ve papiriis yapraklari-
dir. Bunlara asa, kamgi, yilan, akbaba, skarabe, deve kusu kuyrugu, hag, gamali hac,
kanath giines kursu, kurban tepsisi vesaire gibi sembolik sekiller de kullanilmistir.

Sfenksler ve hayvan basli insan sekilleri de kullanilir.*

Owen James’in The Grammer of Ornament isimli kitabinda Misirlilara ait lahit,
mezarlik ve duvar siislemelerine ait yaptigi ¢izimlerden 6rnekler kullandik (Resim 19-
20, Tablo 1).

3.2. Asur ve Babil Sanatinda Penc¢

M.O. 3000°den baslayip M.O. 600°e kadar siirer. Asur siislemelerinde hendesi
sekillerle birlikte tisliplanmis hayvan ve bitki motifleri goriiliir. Bu tezyinatin baslica
motiflerinden biri muhtelif sekilde yuvarlak ve yildiz gibi kollar1 olan bir sekildir. Biri
de Misirlilarladaki Lotus’a benzeyen bir tezyini ¢igektir.*

44 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, c. 3, s. 1320.
45 Aynmieser, c. 1,s.219.
46 Aynieser,c. 1,s. 117-118.
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Resim 19: Lahit stislemeleri (Owen James, The Grammer of Ornament)

Misir bezemelerine gore daha zengin sekiller goriiliir. Kale siperleri ve kade-
meler, baklavalar, dort koseler, balik pullari, dalgalamalar, 6rgiiler ve kurslar, kemer-
ler, siralanmig daireler, mizrak ucu sekilleri, palmetler, ortasindan ¢am kozalagi veya
cicek cikan yaprak demetleri, lotuslardan yapilmis efrizler, giilbezekler (rozetler),
rliizgar kurslari, papatyalar ve yildizlar siisleme 6gelerinde kullanilmistir*” (Resim
21,22,23,24, Tablo 2).

Modern arkeolojinin Onyargili olarak yaklasti§i ve merak uyandiran rozetin
Asur veya Babil medeniyetine ait oldugu diisiiniiliir. Onyargili olundugundan étiirii bu

motifin gergek kdkenine ulasmak miimkiin olamamigtir.*

Asurlular, Misir kiiltiir ve sanatint Mezopotomyaya tastyan tilkedir. Misirla Asur
arasindaki iligki tarihteki diger bir ¢ok devlet arasindaki etkilenmeye ¢ok benzemek-
tedir. M.O. 4. yiizyilda Yunanllar ile Makedonya veya ayni1 zamanlardaki italya ile
Roma, 5. yiizyi1lda Romalilar ile Almanlar, 7. yiizyilda Bizanshilar ile Perslilerin Arap-
larla arasindaki iligkiler, 11. yiizyilda Araplarla Tiirkler ve 8. ylizyilda Hindistanlilarin
bir ¢ok farkli irkla arasindaki bu glinde hala 6rneklerine rastlanabilinecek iliskiye ben-

zemektedir. Bu tlkelerin sanatlariinda birbirinden etkilenmelerine neden olmustur.*

47 Celal Esad Arseven, a.g.e., c. 1, s. 220.
48 Wm. H. Goodyear M.A., The Grammer of Lotus, Londra 1891, s. 99.
49 Ayni eser, s. 100.
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Resim 20: Mezarlik siislemeleri (Owen James a.g.e.)
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Resim 21: Asur sanatindan 6rnekler (Owen James a.g.e.)
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Resim 22: Asurlulara ait kap1 esigi (James Ward, Historic Ornament)
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Resim 23: Resim 22°den detay

-] 0.5 al

Resim 24: Khorsabad sarayindan sirli kemer alni detay (James Ward, a; g.e.)
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3.3. Eski iran Sanatinda Peng

Milattan dort bes bin sene 6nce Orta Asya’dan bati ve giineye dogru Tiirk kavim-
leri buradan gecerken bir kismi kalmis ve sonra Keldan’dan ve Hindistan’dan gelen-
lerde bunlara karisarak Iran’in yasamaga miisait alanlarina yerlesmislerdir. Elamlilar,
[ran’da en eski medeniyeti kurmuslardir. Keldanin dogusundan gelen bu medeniyetin
milattan 2300 sene Oncelerine kadar ¢ikan eserlerine tesadiif edilmistir. Yasanan sa-
vaslardan sonra Medler M.O 7. yy.da ilk devleti kurmuslardir ve Iran siyasi tarihi bu

asirdan sonra baglar. *

Eski Iran ve Miisliiman Iran olmak iizere Iran mimarisi iki biiyiik devre ayrilir.
Eski Iran mimarisi de M.O 6. yy.dan Iskender-i Kebir’in istilasina (Ugiincii Dara’nin
saltanatinin sonuna), ikincisi Sasani ve Part hiikiimdarligindan Islamiyete kadar olan

devirlerdir.”!

Eski Iran sanatinin Misir ve Yunan sanati ile onun muasiri olan Keldan ve Asur
sanatlarindan etkilendigi sdylenmekte ise de bu sanatin kaynaklarin1 daha ziyade Sii-
merle Babil, Asur ve Orta Asya sanatlarinda aramak gerektir. Misir ve Yunan sanatinin
etkisi ikinci derece kalmaktadir. 6. yyda en yiiksek diizeyine ulagan sanat tezyinatinda
On Asyaya ait palmet, giilbezek ve kurs gibi sekillerle girift gigekler arasinda hayvan
resimleri, bitkisel motiflerden de en ¢ok karanfil, kasimpati, giil, lale ve siisen ¢icekleri

kullanilmastir.?

Persepolis Sarayi, Rahmet dagiin eteklerinde, Murudest korusunun karsisinda
ve Siraz’1n elli bes kilometre kuzey dogusunda yer alir. Bu binalar toplulugu Aheme-
nis hiikiimdar1 Birinci Darius’un emriyle yapilmistir. Tarihi agidan bu sarayin yapiligi-
nin baslangict M.O. 125 yilma ulasir. Persepolis (Taht-1 Cemsid) saraylarinin genisligi
125 m*’dir. Taht-1 Cemsid saraylarinin yapilist yaklasik 180 yil siirmiis, 200 y1l ayakta
kalmistir. En eski ve en biiyiik sarayi, Darius’un emriyle yaptirilan Apadana’dir. Basa-

maklar yoluyla Ayna Sarayi’na ulasilabilir.>

50 Celal Esad Arseven, a.g.e., c. 2, s. 807.

51 Ayni eser, c. 2, s. 807.

52 Aynieser, c. 1,s. 15.

53 http://www.irankulturevi.com/turkce/iran/fars.htm (27.07.12)
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Resim 25: Persepolis Genel Gorlintis 1969
(http://www.flickr.com/photos/96982658@N05/9011706799/ 09.11.13)

Resim 26: Persepolis Saray1
(http://www.flickr.com/photos/dynamosquito/2527681346/ - 15.09.12)
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Kadim Persepolis civarinda kayalara oyulmus Naks-1 Riistem denilen mezarlar

bulunmaktadir. 3*

Antik kent Persepolisteki goriilen tag kabartmalarda genellikle hiikiimdar Dari-
us zaferleri ve halkina iyiliklerini temsil eden tasvirler bulunmaktadir. Bu tasvirlerin
etrafin1 ¢evreleyen bordiir i¢inde bizim yalin peng olarak isimlendirdigimiz 12 dilimli

cigek motifini gérmekteyiz (Cizim 13).

Cizim 13: Persepolis Saray: siislemelerindeki pen¢ motifi

Resim 27: Tas kabartma detay
(http://www.flickr.com/photos/shahramsamadiyan/8559887996/ 18.11.13)

54 Celal Esad Arseven, a.g.e., c. 2, s. 809.
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Resim 28: Apadana Sarayinin merdivenlerinin iizerine islemis yeni y1lin gelisini sembo-
lize eden aslan ve boganin kavgasi
(http://www.flickr.com/photos/32209013@N06/8589897614/ 18.11.13)
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3.4. Yunan Sanatinda Penc¢

Eski Yunan tarihi M.O. 2000-146 tarihleri arasindadir.® Eski Misir’dan sonra
Yunan sanatinda da biitiin tislip devirlerinin diizgiin gelistigi bir iilke olmustur. Me-
zopatamya sanat;, On Asya’nin bircok medeniyetini etkiledigi gibi Girit'te kurulan
Minos medeniyetinin de izleri goriilmektedir. Minos medeniyetide kuzeyindeki Yu-
nanistan iizerinde etkisiyle Miken medeniyeti ortaya ¢ikmistir. Yunan mimarisinin ilk
cag1 Miken devridir (M.O. 1800-2000).%

[k Yunan siislemeleri, Asur ve Babil sanatinda goriilen bezeme sekilleri, Ana-
doludan ilk devirlerde Yunanistan’a gelen kavimlerin getirdigi Asyavi Orneklerdir.
Sonralar1 kendi siisleme Orneklerini olusturmuslardir. Ulama kivrimlar, menderesler,
sira boncuklar, firildak, zeytin taneleri ve dali, yivler ve kabartma dilimler, yumurlar,
giilbezek, helezonlar ve yiirek sekilleri, defne dali, sarmasik, lotus ¢igegi ve tomurcu-
gunu bezeme motifleri olarak kullanmislardir. Akantus (Kenger) yapragi ile kivrimdal

Yunanlilarin sanata kazandirdiklari en 6nemli iki 6gedir. °7 (Resim 29, Tablo 3)

e €% %8

P Q0 <0

Resim 29: British Museum ve Louvre Miizesindeki Yunan ve Etriisk Sanat1 vazolardan
stisleme Ornekleri (Owen James a.g.e)

55 ilhan Ozkececi, Dogu Isig1, Istanbul 2006, s. 333.
56 Ayni eser, s. 335.
57 Celal Esad Arseven, a.g.e., c. 2, s. 224.
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3.5. Roma Sanatinda Penc¢

Yunan sanatinda kullanilan bezeme 6rnekleri Roma sanatinda kendi zevklerine
gore degistirerek daha hasmet ve zenginlik verilmis fakat sadelik ve safiyeti bozul-
mustur. Romalilar da akantus yapragini kullanmiglar, fakat dogal seklini stilize ederek
kullanmiglardir. Yapraklar1 daha yarik ve ¢ukurlu, kenarlar1 daha tirtilli olmus ve tizer-
leri bezenmistir. °® Yunan sanatinda goériilen akantus siisleme 6rnekleri Roma sanatinda
sik¢a kullanilmistir (Resim 30,31, Tablo 4).

Temeli mimariye dayanan Roma sanatinda anitsallik ve diinyevilik temel olup,
gorkem ve ihtisam isliptan 6nce gelmektedir. Romalilar kendi idarelerine altina aldik-
lar1 milletlerin teknik, {islip ve motiflerini birbirleriyle kaynastirmis ve bu etkilesimle
gorkemli bir sanat meydana getirmistir. Bu anlayistan dolay1 Antik Yunan sanatindaki
gibi belli bir Gslip gelisimi yoktur.*

Resim 30: Akantus yaprakli kompozisyon

Yunan ve Roma sanatinda siisleme 6gesi olarak kullanilan akantus yapraklarin-

dan olusan ¢igeklerin benzerini 15. ve 16. yyda kullanilan penglerde gérmekteyiz.

Cizim 14: Peng ve Akantus ¢igegi

58 Celal Esad Arseven, a.g.e., c. 2, s. 225.
59 ilhan Ozkegeci, a.g.e., s. 348.
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Resim 31: Akantus yaprakli kompozisyon
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3.6. islam Oncesi ve Erken Donem islam Sanatlarinda Penc

Orta ve On Asya’da yapilan cesitli arastirmalara ragmen Tiirk sanatinin ilk dé-
nemleri hakkinda yeterli bilgiye ulagilamamistir. Bu sahalarda diinyanin en eski me-
deniyetini kuran Tiirklerin M.O. 9000’lerde cilali tas devrini yasadiklar1 sdylenmek-
tedir.%

M.O. birinci binde Kuzey Cinde gériilen ve Cin kaynaklarinda Hiyong nu adi
ile taninan Asya Hunlari, ilk Tiirkler olarak kabul edilmektedir.®' Yar1 go¢ebe yasam
bicimi, Hunlarda ¢adir sanatinin, 6liimden sonraki yasama ait dinsel inaniglar1 da kur-
ganlarin gelismesini saglamistir. Rudenko, 1924 yilinda Giiney Sibirya’da, Altay dag-
larinin giliney eteklerinde uzanan Pazirik vadisi ile Ulagan nehrinin birlestigi noktaya
yakin bir yerde, kirk kurgan buldu.®? Besinci kurganda bulunan halinin inanilmaz ince-
ligi, yiiksek kalitesi, motiflerinin zenginligi ve 6zellikleri ile dikkati ¢ceker. Buzul hali-
ne gelmis bir kurgan odasinda, mumyalanmais 6lii, at, dort tekerlekli araba ve diger ev
esyalar1 arasina bulunan bu hal, ilk defa 1953’de yayinlanarak etraflica tanitilmigtir.®®
Orta kesiminde bulunan motifleri Tiirk damgalariyla, lotus ¢icegi siislemeleriyle, Ttirk

halilarindaki “g61” denilen motiflerle karsilastirmak miimkiindiir.®*

Pazirik halisinin M.O. V ile II1. yiizyillar arasinda dokunmus oldugu ve ne var
ki kimi arastirmacilar da s6z konusu dokunus tarihini M.O. III. yiizyillar ile milad
sirasina kadar yiikseltirler. Bu ise M.O. 209 ile M.S. 216 yillar1 arasinda yer almistir
(Resim 32). Haliin ortasinda 4lii 6 sira seklinde toplamda 24 tane 4 yaprakli peng
motifi bulunmaktadir. Geyik ve siivari figiirlerinden olusan bordiirleri ayirmak i¢inde

yine 4 yaprakli pen¢ motifinden olusan bordiirii gormekteyiz.

Halidaki ¢icek motifi i¢in Hunlara ait eserlerde de goriildiigii i¢in Hun giilii de
denilmektedir. Niliifer ¢icegi ile giines sualarinin ¢aprazlasarak “karanlik diinyadan

aydinlik diinyaya ge¢isi” sembolize eder.®

60 Celal Esad Arseven, a.g.c. c. 4, s. 2057.
61 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 1.

62 Murat Arik, “Esik Kurgani, Buluntular1 Ve Kiiltiir Tarihi Acisindan Degerlendirilmesi”, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enst. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2008, s. 12.

63 Oktay Aslanapa, a.g.e. s. 3.
64 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 1. Baski Ekim 2007, s. 130.
65 Firudun Agasioglu, Paziriq Xalis1 (Qarabagin sehirli bir basiriq xalis1), Bakii 2012, s. 16.
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Resim 32: Pazirik Halis1

Resim 33: Pazirik Halisindaki 4 yaprakli pengler
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Orta Asya’da yapilan kazi ve arastirmalar, Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus
fresk, resimli ve minyatiirlii kitaplar, M.S. 8-9. yiizyillarda bu sanatlarin Uygur Tiirk-
lerinde ne derece ilerlemis oldugunu agikga gosterir. M.S. 7. ve 9. ylizyillar aras1 Mani
dinini, daha sonralar1 Budistligi benimseyen Uygur Tiirklerinde; resim sanati, bu iki
din goriis ve anlayisinin neticesi, bir cesit dini mahiyette ve Islamiyet devri resimle-
rinden farkli bir anlayisla, Bezeklik tabir olunan duvar ve tavan resimleri tarzinda,

ozellikle mabet ve manastirlarda kendini gostermistir.*

8-9. yiizyillarda Mani dinine mensup Uygur Tiirklerinin duvar resimleri ile Islam
diinyasinda yapilmis olan minyatiirler arasindaki acik benzerlik, miisliiman minyatiir
sanatina etkisini gdsterir. Yine 9. yiizy1lda Abbasi Imparatorlugu smirlari icinde yayil-
mis bulunmalari, ayrica Selguk ve Mogol saraylarinda katip ve nakkas olarak bulun-
muslardir. Uygurlu nakkaslar, Islam iilkelerinde eserlerini daima Arapga takma adla

imzaladiklarindan, Iranli veya Arap sanilarak, onlara mal edilmislerdir.*’

Tiirk sanatinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen 8-9. yy tarihlenen Uygurlara ait
el yazmalarinda ve duvar resimlerinde kompozisyonlar1 tamamlayici unsur olarak sti-
lize bitkisel motifierine rastlamaktayiz. Bu siislemelere hatai tisliibunun ilk 6rnekleri
diyebiliriz (Resim 34).
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Resim 34: Uygurlara ait el yazmasi (8. ve 9. Yiizyilar)

66 Ismet Binark, “Eski Kitapeihk Sanatlarimiz”, Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi
Yaynlari, Ankara 1975, s. 38.

67 Ayni eser, s. 41-42.
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Mani alfabesiyle yazilmis dini ve felsefi yazmalarda, kompozisyonlar i¢inde
metinle alakali simgesel agirlikli resimler yer alir. Bu kompozisyonlarin gesitli ki-
simlarinda tamamlayici unsurlar olarak stilize bitkisel siislemeler goriiliir. Kullanilan
renkler altin yaldiz, mavi, kirmizi, beyaz, erguvan ile agik ve koyu yesildir® (Resim
35). Bazi kitaplarda da negatif tekniginde yapilmis bitkisel siislemelerde bulunmakta-
dir. Resim 36°da bu teknikle yapilmis siislemelerde dort yaprakli peng ornekleri goze
carpmaktadir.

Resim 35: Uygur Kitap Ornegi (Zsuzsanna Gulacsi, Mediaeval Manichaean Book
Art: A Codicological Study of Iranian and Turkic Illuminated Book Fragments from
8th—11th Century East Central Asia, Leiden Brill, 2005, s. 65.)

68 ilhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Secil Ofset, Istanbul 2007, s. 32.
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Resim 36: Uygur Kitap Ornegi (Zsuzsanna Gulcsi, a.g.e., s. 101.)
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Bezeklik’de 9 numarali mabed koridor duvarlarindaki Pranidhi sahnelerini tasvir
eden resimlerden 10 numarali resimde goriilen evin yiiksek duvarlarla c¢evrili koskiin
kapisi etrafinda, yan duvarlarinda ve teras zemininde islenen helezoni kivrimlardan
olusan desenler gormekteyiz. Bu desenlerdeki helezonlarin birbirinden ayrildigi nok-

talarda yarim peng benzeri motifler yerlestirilmistir® (Resim 37, Cizim 15).
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Resim 37: Pranidhi sahnesi 10’dan detay (Hogo’daki bir Uygur resminde yer alan
ve Yiksek kosk olarak adlandirilan resim, http://dsr.nii.ac.jp/toyobunko/LFc-42/V-1/page-
hr/0104.html.en 12.02.2014)

69 ilhan Ozkececi, Zamam Asanlar, HMS Grup, Istanbul 2004, s. 233-234.
52



uslemeler-

emininde yer alan helezon s

teras z

Cizim 15: Koskiin dis cephe duvarlart ve
deki yarm pengler (IThan Ozkegeci)
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Resim 38: Uygur rahipleri

Resim 39: Resim 38’den detay
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Resim 40: Uygur prensesleri

Resim 41: Resim 40°dan detay
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Resim 42: 17 Numarali magarada bulunan renkli boyali Kati’ ¢igekler 9-10. yy
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight objects/asia/p/painted
and coloured paper flo.aspx
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Resim 43: Dun Huang magaralarindan

Resim 44: Dun Huang magaralarindan
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Resim 45: Dun Huang magaralarindan karo

Resim 46: Dun Huang magaralarindan karo
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Resim 48: Resim 47°den detay

Resim 49: Resim 47°den detay
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“Islam’1n ilk temas kurdugu kiiltiirlerden gelen sanatsal etkiler Islam sanatinin
bicimlenme siirecinde, Emevi (661-750) ve Abbasi (750-1258) devrinde goriilmek-
tedir. Burada, baglica iki kiiltiiriin etkisi gdzlemlenir. 1- Dogu ge¢ antikitesi: Buna
Frrat’in dogusundaki iilkelerin kiiltiir miras:1 denilebilir. Bu bolge Part ve Sasani Iran
ve Mezopotamya’sini i¢ine alir. 2- Bat1 ge¢ antikitesi: Bu Firat’in batisindaki iilkelerin
kiiltiir mirasidir. Bizans’in egemenlik bdlgesi olan bu alan Helenistik ve Roma mirasi-

n1 da icine alarak Suriye ve Anadolu’dan Kuzey Afrika’ya kadar uzanir.””

Emevilerle birlikte baslayan, Abbasi devrinde artan ve degisen bir yogunlukla
devam eden bu etkiler, Orta Asya ve Uzak Dogu etkisi olarak iki grupta toplanabilir.
Ilk grup, 6zellikle Uygur, Mani ve Tiirk elemanlarini i¢ine alir. ikinci grup Cin ve Hint
sanatindan gelen etkileri i¢ine almakla beraber Hint etkisi azdir ve Uzak Dogu etkisi
altinda daha ¢ok Cin etkisi anlasilir.”!

Islam toplumlarinda mimari ve bezemenin birbirini tamamlamasi tiim diger eser-
ler igin bir {islip birligi olusturmaktadir. Bu birlik icerisinde isldm sanatinda en basit
bir kullanim esyasindan, mimari formlara, kitap sanatlarindan kumasa her eserde ayni1
kompozisyon 6zellikleri hakim olmus ve mimaride goriilen siisleme 6geleri, motifler,
desenler, diger tiim sanat eserlerinin siislemesinde de kullanilmistir.”

Kufi hatla yazilmis, Erken Donem Kur’an-1 Kerim’lerindeki siislemelere, 6zel-
likle stire baslarini, ayet sonlarini, bes ve on ayet sonunu belirtmek ve okumay1 kolay-
lastirmak amaci ile baglanmistir. Ciizlerin baslangi¢ ve bitislerinde, bazen tek sayfaya,
bazen karsilikli ¢ift sayfalara yapilan tezhiplerde kullanilan motif ve desenler, done-
min diger sanat iirlinlerindeki bezemelerle benzerlik gosterir. Genellikle bir sirenin
bitip, digerinin basladigin1 géstermek amaciyla, sirebasindaki yatay dikdortgen alan-
larin zemini bitkisel motiflerle bezenmistir. Ayrica, sayfa kenarlarinda, stire baslarina
bitisik yarim daire ve tiggen big¢imli tezhipler de bulunmaktadir.

8.-10. yiizyillar arasinda Ge¢ Emevi, erken Abbasi donemi olarak istinsah edi-
len Kur’an-1 Kerim niishalar1 yatay olarak tasarlanmis ve levha tezhiple siislenmistir’
(Resim 50).

Bu doneme ait tezhiplerde geometrik formlar, erken 6rnekleri olarak kabul ede-

bilecegimiz iri rumiler ve basit bitkisel motifler gormekteyiz.

70 ilhan Ozkececi, Dogu Isigy, s. 14.

71 Ayni eser, s. 14-15, Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanhlara Kadar),
Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 1995, s. 1-2.

72 ilhan Ozkegeci, a.g.e., s. 51.

73 Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400 Yilinda Kuram Kerim,
Antik AS. Kiiltlir Yayinlari, Eyliil 2010, s. 90.
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Resim 50: Kur’an-1 Kerim, Abbasi 10. yy., TIEM

TIEM Sam Evragi belgeleri arasinda bulunan 8. yy istinsah edilen bir ciiziin tez-
hipleri ilk drnekler arasinda sayilabilir. Bu eserin yapraklarinda kirmizi ¢igekli, yesil
yaprakli kimi kez iri bir dal goriiniimiinde, kimi kez diziler halinde basit bitkisel beze-
meler seklinde sure bagina igaret eden tezhipler bulunmaktadir™ (Resim 51). Buradaki
dort yaprakli bitkisel bezemenin benzerini 7-8. yy tarihlenen “Attila hazinesi”, “Avar
hazinesi” gibi isimlendirilen Macaristanda bulunan 23 parcalik altin hazinede bulunan

vazoda bordiir olarak gérmekteyiz” (Resim 52).

Genis anlamda El-Mescidii’l-Aksa  denilince, Islam kaynaklarinda,
Abdiilmelik’ten Kanuni Sultan Siileyman’a kadar gelip gecen halifeler tarafindan
Kudiis’te insa edilmis Kubbetii’s Sahra, mezar tilirbe, tekke, zaviye, sebil gibi dini

maksatlarla yapilmis yapilari i¢ine alan yaklagik 150 dontimliik bir arazi iizerine ser-

Resim 51: Kur’an Ciizii, Emevi Dénemi, TIEM Sam Evraki No: 80

74 Zeren Tanindi, a.g.m., s. 90.
75 ilhan Ozkececi, Zamam Asanlar, HMS Grup, Istanbul 2004, s. 154.
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Resim 52: Avarlara ait altin vazo ve bordiir deseni (ilhan Ozkececi, Zamam Asanlar, s.
155 ve s. 158.)
pilmis binalar kiilliyesi anlasilir. Dar anlamda ise el-Mescidii’l Aksa denilince Abdiil-

melik tarafindan yapilmis cami kastedilir.

Mescid-i Aksa’da bulunan mihrap esprisinde kompoze edilmistir. Derin oyma
teknigiyle yapilmis olup desen altta vazodan ¢ikan simetrik helezon dallar besli biiyiik
yapraklarla bitmistir. toplamda dort biiytlik yaprak olup iki yapragin ig¢inde {iziim, diger
iki yapragin i¢inde nar motifi bulunmaktadir. vazo-
nun yanlarina inen kiigiik dallar bes yaprakl kiigiik
penglerle son bulmustur. Panonun iist kisminda
mihrap formunu olusturan rumi bordiir ve yuvarlak
geometrik desen icinde sekiz yaprakli pen¢ motifi
bulunmaktadir (Resim 53).

Sam’da Islam sanatina tesir eden ge¢ Helenis-

tik-Bizans sanatinin yerini, Bagdat’ta Sasani sanati

almasi, Tiirkler’in Abbasiler’in iktidara ge¢mele-
rinde yardimci olmasi Islam sanat1 igindeki Tiirk
sanat1 etkilerinin baglamasinda ilk kademeyi olus-
turmustur. Tiirkler aracilifiyla Uzak Dogu sanati
da Islam sanatinda kendini hissettirmistir. Bdylece

Abbasi sanatinin siisleme motifleri, ¢esitli unsurla-
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rin Oziimlenmesiyle sekil bulmus, yeni malzeme ve tekniklerin uygulanmasi ile de

Islam sanatinin kendine has iisliibu ortaya ¢ikmistir.”s

IX-X. yiizyillara istinsah edilen ve Yemen’de San’a, Tunus’ta Kayrevan ulu ca-
miilerinde ortaya ¢ikarilan mushaflardan anlasildigi gibi, sayfalari tezhiple bezeme ge-
leneginin, bu kutsal kitaplarla basladig1 soylenebilir.”” Bu doneme ait baz1 mushaflarda
yatay formatta olan yazi sahasi, altin cetvel i¢ine alinmistir. Kenar ve ara sularinda,
helezon tizerinde asma yapraklari, iiziim ve nar motifi siklikla kullanilmis olup, rim1
motiflerine rastlamaktayiz. Geometrik siisleme unsurlarinin yani sira rimi, miinhani
ve az miktarda da bitkisel kaynakli motifler kullanilarak tezhiplenmistir. Serlevha tez-
hibi, klasik 6rneklerdeki gibi iki sayfada ve tam sayfa tezhipli degil, Fatiha ve Bakara
stiresinin ilk ayetleri tek sayfada goriilmektedir. Sayfa kenarinda peng seklinde iki tane
hizip bulunmaktadir (Resim 54).

Abbasi dénemine ait (TIEM 458) Kur’an-1 Kerimin zahriye sayfasinda hatai ve
penclerden olusan kompozisyonlar1 gormekteyiz. Desende alt1 tane peng 6rnegi mev-
cuttur (Resim 55-56).

Yine Abbasi donemine ait Kuran-1 Kerim’in geometrik formdaki zahriye sayfa-

sinda yedi yaprakli pen¢ motifi bulunmaktadir (Resim 57).

Emevi ve Abbasi eserlerini inceledigimiz zaman bitkisel motiflerin ¢ok fazla

olmayip, peng¢ motiflerinin yalin ve detaysiz olduklarini sdyleyebiliriz.

76 Serare Yetkin, “Abbasiler”, DIA, c. 1, Istanbul, TDV, 1988, s. 49.

77 Zeren Tanindi, yay. hzr. Halil Inalcik, Giinsel Renda, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanl Uygarlig1, Kiil-
tiir Bakanlig1 Ankara 2002, c. 2, s. 865.
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Resim 54: Kur’an-1 Kerim, Abbasi 10. yy.

65



Resim 55: Kur’an-1 Kerim, Abbasi 10. yy., TIEM 458

Resim 56: Resim 55°den 2, 4 ve 5 yaprakli peng ornekleri
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Resim 57: Kur’an-1 Kerim, Abbasi 10. yy., TIEM Sam Ervaki No:1444
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3.7. Selcuklu ve Beylikler Donemi Eserlerinde Peng¢

Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yapilmis eserler, tezhip sanatimi-
zin en eski ve dnemli 6rneklerini i¢inde yer alir. XIII. yy’da her alanda zirvede olan
Selguklular’in baskentleri ve ayn1 zamanda 6nemli sanat merkezleri olan Konya’da,
Selcuklu Sarayina bagl sanatkarlarin yaptigr Konya tislubu diyebilecegimiz zengin
fakat o nispette sade ve olgun siislemeli eserler tezhibin en giizel 6rnekleridir. Sel-
cuklu doneminde stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli “Rumi” uslubii Anadoluya
gelmistir. Selguklu tezhibi birbirine gegme geometrik sekillerden olusur ki bunlarin
ici benek, yildiz ve yaprak motifleriyle siislenmis, ¢evrelerini ¢ok karmasik geomet-
rik ulamalar ¢evirmistir. Bunlarda zemin altin, ¢izgiler siyah olup, yer yer kirmizi ve
maviyle renklendirilmistir. Selguklu devrinde goriilen diger bir tarzda birbirlerine sirt
sirta vermis kiiclik formlardan olusan miinhani ad1 verilen tarzdir. 13. yy’a dogru geo-

metrik formlarla birlikte stilize ¢igeklerde kompozisyonlarda goriiliir.”®

Miinhanilerin birlesme noktasinda peng ve diger bitkisel motifleri gérmekteyiz
(Resim 58). Yine ayni eserde miinhani formuyla olusturulmus sekiz dilimli penci du-

rak motifi olarak bulunmaktadir.

Resim 59°daki zahriye sayfasinda, ii¢ yazi alanin1 birbirine baglayan zencerek-
lerden olusan kompozisyonun birlesme kisminda da pen¢ motifini gérmekteyiz. Bu
peng bir dnceki eserde oldugu gibi miinhani formunda ve dokuz egimli dilimden olus-

tugundan c¢arki felek seklindedir.

Selcuklu, Misir Memliikleri ve Beylikleri donemi tezhibi pek ¢ok yonden bir-
birine benzerler. Anadolu Selguklulari’nin etkisinde olan Beylikler Devri sanatinda,
bitkisel kokenli motifler kullanilmissa da agirlik geometrik ve rimi motiflerindedir.

Altin, lacivert, kizil ve yesil hakim olan renklerdir.”

Resim 60’ta gérdiigimiiz Beylikler donemine ait Mesnevinin zahriye sayfasinda
yuvarlak madalyon tezhibde rumilerle olusturulmus oniki paftali desenin merkezinde
iki kademeli miinhani tarzinda boyanmis bir pen¢ gérmekteyiz. Ayni desenin paftala-

rin katlama noktalarinin birinde rumi tepelikle biterken diger tarafinda rumi bes yap-

78 Faruk Tagkale, a.g.t. s. 3.
79 Ayni eser, s. 4.
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rakli yalin penc¢le tamamlanmistir. Bu rumiden stilize ¢igek ¢ikmaz kuralina da aykiri

bir durumdur.
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Resim 58: Selguklu Baslik Tezhibi ve Durak SK Ayasofya 2765

Resim 61°deki Zahriye 6rneginde ksebent tezhiblerinin dort deseninde birbirin-
den farkli oldugunu gérmekteyiz. 4 ve 5 yaprakli pengler bulunmaktadir. Dort yaprakh
iki ¢esit peng¢ kullanilmis olup biri yuvarlak digeri ise ¢ok siklikla kullanimini gérme-

digimiz oval formda ¢izilmistir.
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Resim 59: Selguklu Zahriye

Tezhibi SK Ayasofya 3068

70



Resim 60: Beylikler Dénemi Zahriye sayfasi SK. Halet Efendi 171
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Resim 61: SK. Fatih 4285 numarali ariye tezibi ve kullanilan pengler
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“Islam kitap sanatinda tezhibin tartismasiz sekilde iistad ellerden ¢ikmus tasa-
rimlarla biiyiik boyuttaki drneklerinin 14. yy baslarinda ilhanl ve 14. yy boyunca
Memlik miizehhipleri tarafindan yapildigina sahit oluyoruz.”*

[Thanli dénemi yazma eserlerde, sayfa diizeni acisindan Memliik yazmalarin-
dan ¢ok farkli degildir. Ancak desen tasarimi degerlendirildiginde, geometrik yapinin
yerini serbest paftalara biraktigr gézlenmektedir. Yine geometri ve simetri desende
mevcuttur fakat Memliik yazmalarina gore daha az kullanilmistir. Bitkisel motiflerin
kullaniminda da artis s6z konusudur. Altin ile lapislazuli renginin kullanim yogunlugu
birbirine yaklagmistir. Altin kullanim1 azalmakta, lapislazuli rengi ise artmaktadir. Be-
yaz rengi bilhassa temelliik kitabelerindeki kiifi yazida ve koyu renk zeminin paftalan-

masinda gormekteyiz. Kirmizi, yesil ve kahverengi az da olsa kullanilmigtir.®!

Memlik doneminde tasarimlariyla 6ne ¢ikan ve 6nce Celayiri daha sonra Timuri
Heratli ve Osmanl1 miizehhiplerinde de etkisi goriilen ibrahim Amidi’dir. Amidi, lev-
ha tezhiplerin genel tasariminda 6nceki donemlerdeki ¢ok kollu yildizlar ve onlarin
uzantisiyla olusan geometrik bigimleri terk etmistir. Altin kullanim1 azalms, lacivert
zemin rengi olarak agirlikta olup buna siyah da eklenmistir. Motiflerde, sarmal rumiler
incelmis, hilali hatirlatan bag motifleri, miinhani, beyaz diiglimlii bantlar ve beyaz hur-
delenmis rumiler, sar1, yesil, mavi, pembe, mor renkli ¢igekler, tomurcuklar vardir.®
[1ki yesil, ikincisi mor renkle boyanmus iki kademeli alt1 yaprakli pengle yine alt1 yap-

rakli maviyle renklendirilmis iki tane pen¢ bulunmaktadir (Resim 62).

Ayn1 Kuran-1 Kerim’e ait iki sayfa Resim 63°de baglik tezhiplerinde alt1 yaprakli
mor, yesil ve altinla renklendirilmis peng 0rneklerini gérmekteyiz. Resim 64’de sure
basi tezhiplerinde siyah zeminde altinla boyanmis alt1 yaprakli, distaki siyah zeminli
bordiirde bir pen¢ ve bir gonca seklinde olusturulan tek iplik desende goncalar ayni
renkle, li¢ yaprakli pengler biri mavi digerinde yesil renk kullanilmistir. Mavi zeminli

icteki ikinci bordiirde yine ii¢ yaprakli pen¢ motifini gérmekteyiz.

80 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, s. 249.

81 Ayse Tanriver, “Tiirk Tezhip Sanatinda XIV-XVI. Yiizyill Mushaf Giilleri”, Marmara Universi-
tesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007, s. 42.

82 Zeren Tanindi, a.g.m., s. 251.
73



Resim 62: 1365 tarihli Serlevha tezhip. TSMK EH:111
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Resim 63: Memliik donemi 1380 civari Kuran-1 Kerim TIEM 445
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Resim 64: Memlitk donemi 1380 civar: Kuran-



3.8. Osmanh Donemi Eserlerde Peng

Osmanl1 sanatinin kokleri, Orta Asya ve Uzakdogu’ya kadar uzanmaktadir. Ozii-
nl kaybetmeden Anadolu’yu yurt edinene kadar gecirdigi gelismeleri sanatina yan-
sitmaktan ¢ekinmemistir. Urettigi biitiin sanat eserlerine Uzakdogu’dan Cin etkisini,
Orta Asya’dan, gocer olmanin, Mani dininin etkisini, Yakindogu’dan, Anadolu’dan
Islamiyetin ve artik yerlesik hayata gegmis olmanin etkilerini aktarmistir. Merkezi yo-
netim sekliyle Osmanli Devleti her tiirlii denetimi, gelismeyi, girisimi idare etmis ve
devlet smirlari i¢cinde fazla de§isken olmayan bir sanat tarzi ortaya ¢ikmistir. 15. yy’a
kadar Bursa ve Edirne’de sekillenen sonrada Istanbul’a yerlesen saray, Osmanli sana-

tinin bigimlenmesinde biiyiik rol tistlenmistir.®

3.8.1. Osmanh Donemi Tezhip Sanatinda Penc

Osmanl1 donemine ait tarihi bilinen ilk tezhip 6rnegi, Bursa IK. Orhan 1196’da
kayitli olan, Ahmed-i Dai’nin kendi hattiyla 1413—14 yilinda istinsah ettigi Divan’inin
ilk iki sayfasinda goriliir. 1434-35 yilina istinsah edilen TSMK Revan 1726’da (Re-
sim 65) bulunan ve Sultan II. Murad’a hediye edilen miizik ile ilgili bir kitabin zengin
tasarimli tezhibi bulunmaktadir.®* Birbirinden farkli zahriye tezhipleri olan eserde, ze-
min rengi olarak lacivert, siyah ve yesil renk, rumi ve ¢igeklerde altin yaldiz, turuncu,
beyaz, mavi, pembe renkler kullanilmistir. Bitkisel siislemeler gonca agirlikli olup az

sayida ii¢ yaprakli peng kullanilmistir.

Resim 66’daki hatime tezhibinde mavi ve turuncu alt1 yaprakli pencler gormek-

teyiz. Erken donem Osmanli eserlerinde Siraz ve Herat 6zellikleri hakimdir.

Fatih doneminde (1451-1481), saraya Ozbek asilli Baba Nakkas’1 getirerek bir
nakishane kurulmustur. Bu nakishanede miizehhipler tarafindan birbirine benzeme-
yecek sekilde nadide eserler iiretilip tezhip sanatinin gelismesine ve desen kalitesinin

yiikselmesine vesile olmustur.®> Bu devirde rumi motifi agirlikli desenler goriilmekle

83 Siileyman Kirimtayf, “Osmanl1 Saray1 ve Sanatgilar”, Semra Ogel’e Armagan Mimarlik ve Sanat
Tarihi Yazilari, Ege Yayinlari, istanbul 2000, s. 53.

84 Zeren Tanindi, yay. hzr. Halil Inalcik, Giinsel Renda, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhg, Kiil-
tiir Bakanlig1 Ankara 2002, c. 2 s. 872.

85 Siiheyl UNVER, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Calismalari, Istanbul Univer-
sitesi Milli Kiiltiir Eserleri Tesisi I, Istanbul 1958, s. 5-9.
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Resim 66: SK Hamidiye 1082
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Resim 67: SK. Turhan Valide 48, Zahriye Tezhibi ve pencler
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birlikte hatayinin yaygin olarak kullanildigi donemin 6zelligi olarak ta¢ yapraklarda
ice kivrilmis ve kendi {lizerine doniislerle adeta ii¢ boyutlu hissi verildigi goriiliir®
(Resim 67).

Icinde devrin iinlii hattatlarinin yazilari, sairlerinin siirleri ve Baba Nakkas’a
ithaf edilen bir kism1 eskiz mahiyetinde, bir kismi tamamlanmis olan desenler, tipki
yazilar gibi her biri bagka bir yerden kesilip bir albiimde toplanmistir. Devrin tez-
hip anlayigindaki farkliliklari ortaya koyan bir eser olan Istanbul Universitesi Nadide
Eserler Kiitiiphanesi’nde F.1423 numara ile kayitlidir ¥ (Resim 68, 69, 70, 71).

Resim 68: Baba Nakkas iislubu halkar 6rnegi ve pencler (IUNEK. F.1423)

86 Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”, Tiirkler, Ankara 2002, c. 12, s.
294,

87 Seher Asici, “Fatih Devri Tezhip Usliibu”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayin-
lanmamus Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul 2007, s. 280.
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Resim 69: [UNEK. F.1423

Resim 70: TUNEK. F.1423
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Resim 71: IUNEK. F.1423




Resim 72: Fatih devri el yazmalarindaki peng 6rnekleri (Seher Asici, a.g.t)
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Resim 73: SK Fatih 2571 v9a
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Fatih devri el yazmalarinin tezhiplerinde peng¢ Orneklerine ¢ok rastlamasakta

¢ini 6rneklerine baktigimizda ¢esit olarak daha fazla 6rnekler gormekteyiz.

II. Bayezid donemi tezhip sanati genel hatlar1 ile ele alindiginda sade tasarim
anlayis1 ve desendeki boslugun tasarimda énemli bir yere sahip olan Tiirkmen iisliibu,
ve bu iisliiba gore daha yogun bir desen anlayisina sahip olan Timuri tslapdur. * XVI.
yy. bagina kadar bu iki iislipla birlikte Baba Nakkas tarzinin etkileri tezhipte devam
etmektedir (Resim 74-75). Baba Nakkas tisltibu, ¢cinide XVI yy.a kadar tezhip sanatin-

da ise Sultan II. Bayezid dénemi ile son bulmaktadir.®

Donemin baglarindan itibaren sanat merkezlerine taginan iisluplarin Osmanli
tezhiplerine kattig1 yenilikler vardir. Eserlerin tezyinatinda bir yandan gelenek devam
ederken ayni1 zamanda ¢ok kollu yildizlarin olusturdugu sonsuza giden form arayisi da
yapilmaktadir. Nakkashanede hazirlanan eserlerde giiclii bir simetri hakimiyeti ve son-
suza giden geometrik kompozisyon esasinin varligi hissedilmektedir. Siirlar1 belli bir
sahada, anlatilmasi zor olan sonsuzluk fikrini nakkasin basariyla ifade ettigi goriilmek-
tedir. Bu ifade tarz1 XV. yy. sonu Osmanli tezhibi i¢in bir farkliliktir. Paftalar ipliklerle

belirgin bir bigimde degil, hatayi grubu veya rumi motifi helezonlariyla olusturulur.”

Sultan II. Bayezid donemi hatayi grubu motifleri cok zengin 6rnekleri barin-
dirmaktadir (Resim 76). Kanuni devrinde ortaya ¢ikan saz iislibunun yapraklarini
animsatan yapraklarin varligi, baz1 surebaglarinda da Kara Memi’nin habercisi olan

cicekler goriilmektedir.

Hem Iran bélgesinden, hem de Tiirkmen saraylarmdan gelen sanatkarlarin Os-
manli sanatina katkilarin1 donemin eserlerinde gormek miimkiindiir.”' Bu devir klasik

donemin baglangict olarak sayilabilir.

Kanuni Sultan Siilleyman devri bir¢ok yeni lislubun, motifin ve sayfa kenart siis-
lemeciliginde yeni tekniklerin uygulandigi zengin bir donemdir.”> Sah kulunun olus-

turdugu saz yolu, Kara Memi’nin kendi adiyla anilan tislubudur.

Kara Memi’nin iki yerde imzasinarastlanan tek eseri, Kanuni’nin Muhibbi mahla-
styla yazdig1 divanidir. Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde (T. 5467) bulunan niisha-

sin1 inceledigimiz zaman eserde kullanilan halkar desenleri sayfalarin bazisinda zemin

88 Giilnihal Kiipeli, “II. Beyazit Donemi Tezhip Sanat1”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Ens-
titlisti Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 2007, s. 369.

89 Zeren Tanindi, yay. hzr.: Halil inalcik, Giinsel Renda, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhg), Kiil-
tiir Bakanligi Ankara 2002, ¢. 2 s. 869.

90 Giilnihal Kiipeli, a.g.t., s. 485-486.
91 Ayni eser, a.g.t., s. 397.
92 Faruk Tagkale, a.g.t.,s. 10.
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Resim 74: SK 1066 Zahriye Sayfasi
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Resim 75: SK 1066 Unvan Sayfasi
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d dénemi kullanilan pencler **

Resim 76: 11. Beyazi

93 Giilnihal Kiipeli, a.g.t., s. 413-414.
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renklendirilmis, bazilarinda boyama tekniklerinde degisiklik yapilarak ayni desenler-

de farkli etkiler olusturuldugu goriilmiistiir. Eserdeki kullanilan pencler (Resim 77).

Hemen hemen tiim renkler goriilmekle birlikte en ¢ok kullanilan altin ve klasik
mavidir. Fatih devrinde kullanilan, agik mavinin yerine klasik dénemin baslangici ile
birlikte sade, vakur bir mavi kullanilmistir. Yiizyilin ortalarindan itibaren sadelikten
uzaklasilma bu mavinin yerini canli ¢ivit mavisi almistir. Ozellikle altin zemin fazlaca
kullanilmis ve tlizeri motiflerle siislenmistir. Altin ve lacivert renkler paftalar halinde

bir arada kullanilarak renk armonisi saglanmisgtir.**

Resim 77: Muhibbi divaninda kullanilan peng 6rnekleri

94 Osman Oztiirk, Manisa il halk Kiitiiphanesinde Bulunan Yazma Kur’an-1 Kerimlerdeki Tezhib
Ornekleri, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2007, s. 22.
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17. yy. ilk yaris1 klasik donemin devami mahiyetindedir. Klasik tezhip ve al-
tin agirlikl halkar 6rnekleri goriilmektedir. Kompozisyonlar sade ve iscilik kabadir.
Yiizyiln ilk yarisinda altin ve 14l rengi kullanilmistir. 17. yy. ikinci yaris1 bat1 etkisin-
de klasik motiflerin karakterleri bozulmakta ve yeni kompozisyonlarda ince is¢ilikler
goriilmemektedir. Kullanilan renklerde degisme dikkat cekicidir. Koyu mavi, 1al ve
benzeri canli renkler kullanilmamis, Altin ve soluk renklerle yapilan tezhip 6rnekleri-

ne rastlanir.”

18. yy. batinin Barok, Ampir ve Rokoko tislubu Osmanli tezhibine devrin sanat-
c¢ilarinin kendine has yorumuyla Tiirk Rokokosu tarzinin olustugu dénemdir. Matba-
ciligin faaliyete gecmesiyle el yazmalarina ilginin azalmasindan dolayi tezhip sanati

olumsuz etkilenmistir.

Cicek ressami ve lake ustasi olan Ali Uskiidari donemin 6nde gelen miizeh-
hibidir. Sanat¢inin, lake kitap kaplari, kuburlari, yazi altliklari, tezhipleri glintimiize
ulasmistir. Tezhip ve halkarda klasik tezhip ve saz iislubunu kullanarak yeni bir tarz
olusturmustur.”® (Resim 78-79-80) Eserlerinde kullandigi pengler Cizim 16’da goriil-
mektedir.

19. yy.da tamamen Rokoko tarzinda akantus dallar1 ve ¢icekler kompozisyona
hakimdir. Kurdele ve halkalar goze ¢arpar. Klasik ve rokoko bir arada uygulanan eser-
lerde vardir. Baz1 eserlerde tiglar klasik olarak g¢alisilirken, kompozisyonlar rokoko
tisliibunda tezhiplenen 6rnekler de mevcuttur. Cicek buketleri ve piiskiillerde oldukca
stk kullanilmistir. Klasik tislupta yapilan eserlerde kullanilan pencler farkli 6rnekler

goriilmemistir. Yalin pencten olusan kompozisyonlara daha sik rastlanilmistir.

Cumhuriyet doneminde hayatin tlim alanlarina etkisiyle birlikte sanatida etki-
leyen Avrupa tesiri klasikten uzaklasmaya neden olmustur. Osmanli doneminde sa-
nat faaliyetleri usta-¢irak iligkisi seklinde devam ederken sanatin 6gretildigi ayri bir
okul bulanmamaktadir. Medresetiil Hattatin adiyla 1914 yilinda klasik sanat egitimi
veren ilk mektep kurulmustur. Cumhuriyetin ilanindan sonra Sark Tezyini Sanatlar
Mektebi ismini almistir. 1936°da Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla Giizel Sanat-
lar Akademisi’ne baglanmistir. Daha ¢ok levha tezyinati seklinde gelisen Cumhuriyet
donemi tezhip 6rneklerinde yeni bir iislubun gelismedigi goriilmemektedir. Eserlere

baktigimizda klasik donem etkisinde kullanilan motifler agirliktadir.

95 Faruk Taskale, a.g.t., s. 17.
96 Ayni eser, s. 19.
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Resim 78: Ali Uskiidariye ait lake yazi altlig1 6n yiiz bezemesi
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1 Hazik (TSMK. EH.1682) Cildi

Resim 80: Divan
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Cizim 16: Ali Uskiidari eserlerindeki pengler (Giilnur Duran, Ali Uskiidari)
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3.8.2. Osmanh Donemi Mimari Siislemelerinde Pen¢

Osmanli déonemi mimari stislemedeki peng motiflerini arastirirken konunun ¢ok
genis oldugu tiim eserlerdeki motifleri incelemenin miimkiin olmadigini gordik. Bu-
nunla birlikte konuyu genis kapsamli tutarak olabildigince eser arastirip penglerin ¢i-
zimlerini yapmaya ¢alistik. Bu motifler tezin tamaminda yaptigimiz ¢izimlerden olu-

san son boliimde bulunmaktadr.

Erken donem Osmanli mimarisi, Selguklu ve klasik donem Osmanli sanati ara-
sinda gegis devresi oldugundan Tiirk sanatinin gelismesinde 6nemli bir yeri vardir.®’

Erken donem Osmanli mimarisi olarak adlandirlan 14 ve 15. yy. eserleridir.

Iznik Niliifer Hatun imareti, 1388 yilinda I. Murad tarafindan insa ettirilmistir.
Yapinin giris kapisi kemerinin oturdugu konsollarin tist boliimiinde dikddrtgen pano

bi¢imindeki diizenlemenin merkezinde on yaprakli yalin peng, kemerin kilit tas1 yii-

zeyinde ise sarkit bigiminde islenmis ti¢ kademeli peng siislemelerini goriilmektedir
(Resim 81-82).%

Resim 81: Iznik Niliifer Hatun Imareti giris kapis1 kemerinin kilit tas1 siislemesi (Y1ldi-
ray Ozbek, a.g.e.)
97 Yildiz Demiriz, “Osmanh Mimarisinde Siisleme I Erken Devir (1300-1453)”, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, istanbul 1979, s. 9.

98 Yildiray Ozbek, “Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453)”, Kiiltiir Bakanlig1 Ya-
yinlari, Ankara 2002, s. 77.
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Resim 82: Iznik Niliifer Hatun Imareti giris kapis1 kemerinin konsol siislemesi (Y1ldiray
Ozbek, a.g.e.)
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Iznik Yesil Cami, kitabesine gére 1378’de insasina baglanmis, 1391°de tamam-
lanmistir.”” Caminin mihrap nisinin ortasinda kabartma olarak iki kademeli 12 yaprakli
peng¢ motifinin etrafinda sekiz dilimli yalin peng, cark: felek ve alt1 dilimli yildiz sek-

linde pengler bulunmaktadir. (Resim 8§3)

Resim 83: Iznik Yesil Cami, mihrap nisinin orta cephe siislemesi (H.K.T. 2007)

Milas Firuz Bey Camii (1390), Erken Osmanli doneminin karakteristik yapisi
olan eserlerden biridir. Son cemaat yeri revaginin tagkapi aksindaki ana kemerinin
iist boliimii sagak seviyesinde, esit araliklarla dort konsola binen sundurma big¢iminde
diizenlenmistir. (Resim 84)'® Sundurmadaki dort konsolun iist bombelerindeki siis-
lemelerde ii¢, dort, bes ve alt1 yaprakli yalin ve iki kademeli pengler bulunmaktadir.
(Resim 85-88)

Bursa Yesil Camii, kitabelerine gore bina Aralik 1419-Ocak 1420°de yapilmuis,

stislemesi ise Agustos 1424’te tamamlanmistir.'”! Giiniimiizde cami olarak kullanilan

99 Yildiz Demiriz, a.g.e., s. 595.
100 Yildiray Ozbek, a.g.e., s. 126.
101 Yildiz Demiriz, a.g.e., s. 333.
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a.g.e.)
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Resim 85: Milas Firuz Bey Zaviyesi, sundurmadaki pen¢ motifleri (Yildiray Ozbek,
a.g.e.)

il

Resim 86: Milas Firuz Bey Zaviyesi, sundurmadaki peng motifleri (Yildiray Ozbek,

a.g.e.)
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a.g.e.)

fakat zaviye olarak insa edilen, medrese, tiirbe ve imaretten olusan kiilliyenin merke-
zi yapist konumundadir.'” Tagkapinin etrafin1 ¢evreleyen en dis bordiirde peng gor-
mekteyiz. Bu bordiirde iki kademeli alt1 yaprakli iki farkli peng motifi bulunmaktadir
(Resim 89). Mozaik ¢ini tekniginde yapilmis miiezzin mahfilinin tavan siislemelerinde

peng Orneklerine rastlamaktayiz. (Resim 90-91)

14. yy.mn sonlarinda 16. yy.in ortalarina kadar iznik ve Kiitahya’da iiretilen ma-
vi-beyaz ¢inilerin siislemelerinde ¢ogunlukla 14.-15. yy. Cin’de {iretilen Ming ve Yuan
devri porselenlerinin etkileri goriilmektedir.'” Bursa Yesil Tiirbe’de bulunan Sitti Ha-
tun (1421) lahitinde (Resim 92) ve Edirne Muradiye Camii’nde (1436) bu teknikte
yapilan ¢inileri gérmekteyiz (Resim 93-94-95).

Kaynaklarda erken donem Osmanli mimarisi, Bursa iislubu olarak gegerken,
Klasik dénem Osmanli mimarisi (16.-17. yy.) iginde Istanbul {islubu kullanilmakta-

dir. imparatorlugun en parlak devrinin bilyiik mimar1 Mimar Sinan’dir. Dénemin tek

102 Yildiray Ozbek, a.g.e., s. 325.

103 Goniil Oney, yay. hzr. Halil Inalcik, Giinsel Renda, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg, Kiiltiir
Bakanlig1 Ankara 2002, c. 2, s. 708
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Resim 89: Bursa Yesil Cami Tagkapi siisleme detay (H.K.T. arsivi)

Resim 90: Bursa Yesil Cami miiezzin mahfili tavan siislemeleri (H.K.T. arsivi)

Resim 91: Bursa Yesil Cami miiezzin mahfili tavan siislemeleri (H.K.T. arsivi)
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Bursa Yesil Tiirbe Sitti Hatun lahit siislemesi

Resim 92:

Resim 93: Edirne Muradiye Camii mavi-beyaz giniler
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Resim 94: Edirne Muradiye Camii mavi-beyaz ¢inilerdeki peng 6rnekleri

(http://cinili.com/archive/category/location-yer/edirne-muradiye-camii/)
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Resim 95: Edirne Muradiye Camii mavi-beyaz ¢inilerdeki peng drnekleri

(http://cinili.com/archive/category/location-yer/edirne-muradiye-camii/)
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mimari elbetteki Sinan degildir. Biiyiik ustalig1 nedeniyle donem ayni zamanda Sinan
cag1 olarak adlandirilmaktir. Ciinkii ¢esitli kaynaklara gére Mimar Sinan, 84 cami, 52
mescit, 57 medrese, 7 okul ve dariilkurra, 22 tiirbe, 17 imaret, 3 dariissifa, 7 su yolu
kemeri, 8 koprii, 20 kervansaray, 35 kosk ve saray, 6 ambar ve mahzen, 48 hamam

olmak iizere sayilamayanlarla beraber 350yi askin eser insa etmistir.'™

Konumuz siislemede kullanilan bitkisel motiflerden peng oldugundan eser sayisi
coklugu nedeniyle birka¢ yapidan peng¢ motifinin bulundugu siisleme detaylarinin gor-

sellerini kullanip, ¢izimlerini bir sonraki boliime yerlestirmeyi uygun bulduk.

Imparatorlugun en parlak devri olan 16. yy. sanatinda her alanda zirvede ol-
dugu donemdir. Bu nedenle mimari siislemelerde olduk¢a zengindir. Erken donem
stislemede tas siisleme daha yogun iken klasik donem siislemede ¢ini siislemenin daha
agirlikta oldugu sdylenebilir. Yapilarin siisleme teknikleri, kalem isi, tas is¢iligi, ¢ini
siisleme, alci, ahsap ve metal isciligi seklinde siralayabiliriz. Teknikler farkli olsa-
da kullanilan motiflerin kokeni aymidir. Fark uygulama seklinden kaynaklanmakta-
dir. Klasik dénem Istanbul camilerinden Beyazit Camii (Resim 96), Sehzade Camii
(Resim 97), Siilleymaniye Camii (Resim 98,99,100,101), Riistem Pagsa Camii (Resim
102,103,104,105,106,107), Kanuni Sultan Siileyman Tirbesi (Resim 108,109), Piyale

Paga Camii (Resim110,111,112) siislemelerindeki pen¢ motiflerini gormekteyiz.

104 http://cihanhukumdari.istanbul.edu.tr/mimar-sinan-kimdir-eserleri-nelerdir.html (2.07.2014)

104



Resim 96: Beyazit Camii (1505) tas is¢iliginde pen¢ 6rnekleri (H.K.T. 2007)

Resim 97: Sehzade Camii (1548) Kalem isi peng 6rnekleri (H.K.T. 2007)
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Resim 103: Riistem Paga Camii (1561) ¢inilerinde peng 6rnekleri (H.K.T. 2007)
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Resim 104: Riistem Paga Camii (1561) ¢inilerinde peng 6rnekleri (H.K.T. 2007)

Resim 105: Riistem Paga Camii (1561) ¢inilerinde peng 6rnekleri (H.K.T. 2007)
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Resim 107: Riistem Paga Camii (1561) ¢inilerinde peng 6rnekleri (H.K.T. 2007)
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Resim 108: Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (1566) ¢inilerinde peng 6rnekleri (H.K.T.
2007)

L e * - o : ," e - - = ; 7 ‘
Resim 109: Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (1566) ¢inilerinde peng 6rnekleri (H.K.T.
2007)
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Resim 110: Piyale Paga Camii (1573) Mihrab1 (H.K.T. arsivi)
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Resim 112: Piyale Paga Camii (1573) Mihrap siislemelerindeki pen¢ 6rnekleri (H.K.T.
arsivi)

113



4. DONEMLERINE GORE PENC MOTIFi

Donemsel bir liste olusturmak ve motifler arasindaki benzerlik ve farklar1 daha
1yi goriilebilmesi amaciyla ¢izimleri tablolastirilmistir. Her donemde kullanilmig olan
motifi ilk 6rneginin bulundugu devrin tabloya alinmis olup sonraki dénem ¢izimlerin-

de tekrar kullanilmamistir. Bu sekilde kronolojik bir liste hazirlanmistir.

Peng¢in kokenine ait mevcut goriigler lizerinden yaptigimiz arastirma sonrasinda
Lotus kokenli olarak inceledigimiz Antik Misir, Asur, Iran medeniyetlerinde kullani-
lan motifler ilk 6rnekleridir (Tablo1-2). Yunan ve Roma sanatindan peng orneklerini
Tablo 3-4’te, Uygur sanat eserlerindeki pengler Tablo 5°de, erken dénem Islam eserle-
rindeki motifler Tablo 6’da, Selguklu ve Beylikler donemlerine ait ¢izimler Tablo 7°de

listelenmistir.

Osmanli donemi ornekleri daha zengin oldugundan 14. yy. ve 15. yy. 6rnekleri
Tablo 8’de, Klasik donem 6rnekleri Tablo 9’da 18. yy. o6rnekleri Tablo 10°da yer al-

maktadir.

18. yy.dan sonraki donemler Barok, Ampir ve Rokoko tislubu hakim oldugundan
dolay1 az sayidaki klasik tarzda eserlerde kullanilan motifler klasik 6rneklerdir. Ayni
durum Cumhuriyet donemi eserlerde de mevcuttur. Batidan alinan tarz birakilmis ol-
sada yapilan eserler klasikler 6rnek alindigi i¢in motiflerde yenilik goriilmemektir. Bu

nedenle listeye alinmamislardir.
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Tablo 4: Roma sanatinda peng 6rnekleri

116



Resim 34 Resim 35 Resim 36 Resim 36
Resim 45-48 Resim 46 Resim 49 Resim 44
Resim 38 Resim 38-40 Resim 43

Tablo 5: Uygur eserlerinde peng
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Resim 53

Resim 51 Resim 54 Resim 54
Resim 55 Resim 55 Resim 55 Resim 55
Resim 55 Resim 55 Resim 57

Tablo 6: Erken dénem Islam eserlerinde peng
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Resim 58 Resim 58-61 Resim 59 Resim 60

e

Resim 60 Resim 61 Resim 61 Resim 62

g

Resim 62 Resim 63 Resim 63-64 Resim 64

G5

Resim 64

Tablo 7: Selguklu ve Beylikler eserlerinde peng
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Tablo 8a: 14. yy. ve 15. yy Osmanli eserlerinde peng
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Tablo 8b: 14. yy. ve 15. yy. Osmanl eserlerinde peng
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Tablo 9a: Klasik donem Osmanli eserlerinde peng
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Tablo 9b: Klasik donem Osmanli eserlerinde peng
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Tablo 10: 18. yy. eserlerindeki peng
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Stisleme sanatlarimizin temelini olusturan motifierden biri olan pen¢ hemen her
desende karsimiza ¢ikmaktadir. Farklr bitkilerden esinlenerek tasarlanan pen¢ motif-
leri genellikle ¢iceklerin tepeden goriiniislerinin stilize edilmesiyle olusmuslardir. Sa-
natgilar tabiattan aldiklar1 6rnekleri, olusturduklar: kompozisyondaki biitiinliigli sagla-
mak amaciyla ve orijinalini bire bir kopya etmemek diisiincesiyle olsa gerek detaylari

sadelestirip, siislemede daha kolay kullanma amaciyla stilize etmislerdir.

Farkli medeniyetlerdeki bezeme unsurlarinda goriilen ortak noktalar peng moti-
finin kaynaginin benzer cicekler oldugunu ortaya koymaktadir. Ilk &rneklerden itiba-
ren formu hi¢ degismeyen yaprak sayisinda farklilik gosteren bugiin yalin peng olarak

isimlendirdigimiz motifi neredeyse bitkisel siisleme olan tiim eserlerde gorebilmekte-

yiz.

Cogu zaman ilk bakista yaptig1 ¢agrisim papatya olsa da herhangi bir ¢igegin
tam agmis hali olma ihtimali kuvvetlidir. Karsilastigimiz ilk 6rnekler diyebilecegimiz
Antik Misir siislemelerinde kullanilan lotus ¢igeginin agmis hali de yalin peng seklin-
dedir. Lotus ¢i¢eginin farkli tiirlerinin yaprak sayisindan dolay1 sekiz ve oniki yaprak-

lilar1 daha ¢ok goriilmektedir.

Geometrik formlar, rumiler ve miinhanilerden olusan kompozisyonlarda bile
peng gorebilmekteyiz. Kimi zaman desenin tam merkezinde, kimi zaman desende
yon degistiren bir motif, bazen ruminin tepeligi yerine, bazen de desenin simetrisinde
kendiliginden olusan bir peng motifi gorebilmekteyiz. Cini desenlerinde ince detayls,
katmerli 6rneklerini goriirken, halkar desenlerinde biraz daha detaysiz, tezhip kom-
pozisyonunda ise motifler kii¢iik oldugundan daha sade pencler yer almaktadir. Tas

siislemelerde ise katmerli ama ¢ini 6rneklerine gore daha yalin 6rnekler goriilmektedir.

Motifin kdkenine dair goriislerden hosoge cigegi igin yapilan aragtirmada yeterli
bilgi bulunamadigindan, bir diger goriis olan lotus ¢iceginden farkli pek ¢ok motif

cizilebilmesi miimkiin goriilmediginden siisleme unsurlarinin ana 6gesi olabilecek ka-
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dar 6nemli bir motifin kaynagi olamayacag goriisiindeyiz. Pencin kokeni olarak Hitay
bolgesinden geldigi goriisii i¢inde yeterli agiklama bulunamamis olmasina ragmen ta-

biattaki ¢igeklerin stilize edilip ¢izilmesi daha mantiga uygun bulunmaktadir.

Tezin ¢alisma siirecince yaptigimiz arastirma gerek kaynak azlifindan gerek-
se motife verilen farkli isimlerden dolay1 zorlayici bir siire¢ oldu. Siislemenin konu
edildigi makale, kitap ve tezler incelenip konuyla ilgili bilgileri toplamaya ¢aligsak da
yeterli ve kesin sonuca ulasamadigimiz kanaatindeyiz. Hemen hemen her donemde ve
her sanat dalinda ayn1 motif kullanildigindan kesin bir sonug olarak elde etmek kolay
olmamustir. Birbirine ¢ok benzeyen, detaylarinda ufak farklilar bulunan motif i¢in do-
nemsel ayirim yapilamamistir. Konu goriindiiglinden ¢ok daha genis oldugundan ve
aslinda yazili bilgiden cok bezeme yapilan alanlarin gorsellerinden kendimiz yazili
bilgi olusturmay1 hedefledik. Zaman igerisinde konuya smirlama getirmeyi diisiiniil-
miis sonradan yapilacak sinirlama mevcut ¢alismalarin bir benzeri veya alintisi seklin-
de kalacagi i¢in vazgecilmistir. Bulunan 6rneklerin bir kisminin gorsellerini kullanip

cizimlerle ¢alisma tamamlanmustir.

Klasik devir Osmanlt mimarisi 6nemli bir donem olmakla birlikte siisleme un-
surlar1 i¢in yapilmis tek basina yapilmis bir ¢aligma bulunamamistir. Erken donem icin
yapilmis farkli tezler ve kitaplar vardir. Bu ¢alismalar incelendiginde konumuza ait

yeterli bilgi olmadig1 anlasilmistir.

Son ana kadar yaptigim ¢alisma bende yeni ufuklar agmis, yeni bilgi edinme
istegini daha da arttirmistir. Ne kadar titiz ¢calisilsa da gdzden kagan eksikler oldugu
bilincindeyim. Bu bilingle sahsim olarak arastirmayr bu ¢alismayla sonlandirmayip
devam etme amacindayim. Bu tez bundan sonrasi i¢in bir baslangi¢ olup, yapilacak

yeni ve farkli caligmalara kiiciik de olsa bir katkimin bulunmasi beni mutlu edecektir.
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Akantus

Ali Uskiidari
Asur

Baba Nakkas
Emevi
Gonca, Goncagiil
Hatai, Hatayi
[Thanl

Kara Memi
Lotus
Memliik
Mimar Sinan
Osmanl
Pazirik halisi

Peng

Roma

Rumi
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Stilize ¢icekler
Uygur

Yaprak
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