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ONSOZ

Osmanli Devleti XVI. yiizyilda, her alanda altin ¢agin1 yasamis, bu yiizyil itibariyle
en genis sinirlara ulasmis ilim, mimari ve sanat alanlarinda kendi tarzini olusturarak,

sonraki nesillere yol gosterecek saheserler birakmaistir.

Tezhip sanatinin en yogun kullanim alanlarindan biri de mushaf tezyinatidir. Kur’an-
1 Kerim’e verilen deger bu ve benzeri sanatlarla gelisim ve ilerlemenin yollarin1 da

acmis ve cok kiymetli eserler verilmesine vesile olmustur.

“Klasik Donem” olarak adlandirilan XVI. yiizyilda tezhiplenen mushaflar da, s6z
konusu alanda zirve noktasini olusturur. Tezimiz, devrin mushaf tezyinatinin saheser
bir ornegi sayilan “Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi’ni tezhip tasarimi agisindan

ele almayi ve incelemeyi amaglamistir.

Bu ¢alismada, s6z konusu Mushaf-1 Serif’in tezhip tasarimlarinin tamaminin tezin
kapsam alanina dahil edilmesi gerek zaman, gerekse koltuk tasarimlarinin sayisinin
fazlalig itibariyle zorlayici olacagindan, mushafin baslangicindan Bakara Stresi’nin
sonuna kadarki tasarimlarin incelenmesiyle yetinilmistir. Bu minvalde ele alinan
boliimler, vakfiye sayfasi, zahriye, serlevha ve Bakara Stiresi’nde yer alan koltuklar,

giiller ve duraklardan ibarettir.

Calismaya, Karahisari Mushafi’nin bulundugu Topkap1 Saray1 Miizesi’ne bagvuruda
bulunarak bagladim. Bununla birlikte Kiiltiir Bakanligi’nin 2000 yilinda yayimladigt,
Karahisari Mushafi’nin tipki basimindan da faydalandim. Bir yandan tez yazimina
devam ederken, bir yandan da mushafta yer alan tezhip tasarimlarimin desenlerini iki
kat1 biiyiliterek ¢izdim. Bu ¢izimleri de, tezin sayfa diizenindeki gelis sekline gore

boyutlandirarak yerlestirdim.

Tezin giris kisminda bir arastirma alani olarak tezhip sanatindan, bugiine kadar bu
alanda yapilmis olan c¢alismalardan ve Karahisari Mushafi’nin tezhiplerinin
incelenmesinin bu alana saglayabilecegi katkidan bahsedilmistir. Ug boliimden
olusan tez calismasinda, birinci boliimde X V1. yiizy1ll Osmanli siyaset, ilim, kiiltiir ve

sanat hayatt konusu etrafinda genel bir tablo ¢izilmis; ikinci bolimde, hayati,



eserleri, Ogrencileri ile mushafin hattati Ahmed Karahisari tanitilmig, tgiincii
boliimde ise, tezin asil konusu olan mushafin baslangicindan Bakara Siresi sonuna
kadarki tezhip tasarimlari incelenmistir. Tez sonug, kaynak¢a ve dizin boliimleriyle

sonlandirilmistir.

Bu ¢alismam boyunca, benden yardimlarmi ve destegini esirgemeyen danisman
hocam Yrd. Dog. Dr. Mustafa N. Celebi’ye, maddi ve manevi varligiyla her daim
yanimizda olan saygideger hocam Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi’na ve bu yolda beni

hi¢ yalniz birakmayan aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Kandilli, 2014 Nihal ARACI



ICINDEKILER

ONSOZ ..o Il
ICINDEKILER ..o \Y;
KISALTMALAR ..o VI
RESIM LISTEST .o VI
CIZIM LISTEST .o XIl
OZET e XV
ABSTRACT ..o XVI
GIRIS .o 1

I. BOLUM: 16. YY.’DA OSMANLI DEVLETI’NIN GENEL GORUNUMU

A) Siyas? Ortam ..o 4

B) T1mi GeliSMElEr ... 5

C) Kiiltiir ve Sanat Ortami ... 6

1. Edebiyat ... 7

2. MIMAIT oo 8

3. MUSTKT o 10

4. Kitap Sanatlart ... 11

Q) Hat 11

D) TezZNiP o 13

C) MINYALUT ..o 23

A) CHlt 26

5. Cini ve Digerleri ... 27
II. BOLUM: AHMED KARAHISAR{

A) Hayatl .o 29

B) Hat Sanatindaki Yeri ... 30

C)Eserlert ... 31

D) OFrencileri ... 34




1. Hasan Celebi ... 35

2.Ferhat Pasa ... 36
3. Dervis Mehmed Celebi ... 36
E) Karahisari Mushafi’nin Yazilmasi ... 36

I11. BOLUM: KARAHISARI MUSHAFI’NIN BAKARA SURESI SONUNA
KADAR TEZHIP SANATI BAKIMINDAN iNCELENMESI

A) Karahisari Mushafi Hakkinda Genel Bilgi 39
1. Karahisari Mushafi I¢in Alinan Malzemeler ve Yapilan Masraflar ... 40
2. Mushafin Tezhip Diizeni ... 41
B) Vakfiye Metni Terciimesi ve Vakfiye Tezhibinin incelenmesi ... 42
C) Zahriye Tezhibinin Incelenmesi ve Desen Analizi 47
D) Serlevha Tezhibinin incelenmesi ve Desen Analizi 51

E) Bakara Stresi’nde Yer Alan Koltuk Kompozisyonlarinin Tezhip Sanati

Bakimindan Incelenmesi ve Desen Analizleri 65

F) Bakara Siresi'nde Yer Alan Giillerin ve Duraklarm incelenmesi ve Desen

ANAGZICIT e 162
SONUGC s 180
KAYNAKCA oo 181
DIZIN 185
OZGECMIS .o 187




KISALTMALAR

a.g.e. :Adi gecen eser
a.g. m. : Adi gecen makale, ad1 gecen madde

AY. : Arapca Yazmalar
b. - {bn, bin

bkz. : Bakiniz

C. : Cilt

C. : Cizim

d. : Dogum

DIA : Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
Ed. : Editor

F. : Farsga
GY. : Giizel Yazilar
h. : Hicri
m. : Miladi
madd. : Madde
nr. : Numara
0. : Oliim

R. : Resim
S. . Sayfa
sa. : Say1
Tsz. : Tarihsiz

TMSK : Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

vh. : Ve benzeri
VI. : Varak
yy. : Yiizyil

YY. ' Yeni Yazmalar

VI



RESIM LiSTESI

Resim 1: Divan-1 Muhibbi 15
Resim 2: Divan-1 Muhibbi 16
Resim 3: Divan-1 Muhibbi 17
Resim 4: Divan-1 Muhibbi 18
Resim 5: Divan-1 Muhibbi ... 19
Resim 6: Ahmed Karahisari Mushafi Serlevha (TSMK, YY. 999) 21
Resim 7: Divan-1 Muhibbi .............cooooooiiiii 22
Resim 8: Sazendeler ve Hanendeler (Nurhan Atasoy, Surndme-i Hiimdyun, Istanbul 1997).24
Resim 9: Ekmekgiler (Nurhan Atasoy, Surndme-i Hiimdyun, Istanbul 1997) ... 25
Resim 10: Ahmed Karahisari’nin Miiselsel Besmelesi 33
Resim 11: vr. 1b Vakfiye Metni ... 44
Resim 12: vr. 1b Vakfiye Metni Kenar Siislemesinden Detay 45
Resim 13: vr. 2a Zahriye Tezhibi ... 47
Resim 14: vr. 2a Zahriye Tezhibinden Detay ............... 48
Resim 15: vr. 2b Serlevha Tezhibi ............... 53
Resim 16: vr. 3a Serlevha Tezhibi ... 54
Resim 17: vr. 2b-3a Koltuk Deseni ................ 55
Resim 18: vr. 2b-3a Koltuk Deseni ................ 56
Resim 19: vr. 2b-3a Koltuk Deseni ............... 57
Resim 20: vr. 2b-3a Koltuk Deseninden Detay 57
Resim 21: vr. 2b-3a Koltuk Deseninden Detay 60
Resim 22: vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dis Pervaz Kose Deseninden Detay ... 61
ReSIM 23: VI 3D oo 67
Resim 24: vr. 3b Koltuk Deseninden Detay ................. 68
RESIM 25 VI 4@ oo 69
Resim 26: vr. 4a Koltuk Deseninden Detay ................ 70
ReSIM 27: VI 4D o 72
Resim 28: vr. 4b Koltuk Deseninden Detay ................. 73
RESIM 29 VI 52 .o 74
Resim 30: vr. 5a Koltuk Deseninden Detay ............... 75
RESIM 31 VI 5D 76
Resim 32: vr. 5b Koltuk DeSeni ... 77




Resim 33:
Resim 34:
Resim 35:
Resim 36:
Resim 37:
Resim 38:
Resim 39:
Resim 40:
Resim 41:
Resim 42:
Resim 43:
Resim 44:
Resim 45:
Resim 46:
Resim 47:
Resim 48:
Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 52:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
Resim 58:
Resim 59:
Resim 60:
Resim 61:
Resim 62:
Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VI,

VI,

VI,

VI,

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VI,

VI,

8a Koltuk Deseni ..
8a Koltuk Deseni ..
8a Koltuk Deseni ..
8a Koltuk Deseni ..

12b Koltuk Deseni
12b Koltuk Deseni

8h Koltuk Deseni ..
8b Koltuk Deseni ..
9b Koltuk Deseni .

9a Koltuk Deseni ..
9a Koltuk Deseni ..
9b Koltuk Deseni .

16b Koltuk Deseni
14a Koltuk Deseni
10a Koltuk Deseni
10a Koltuk Deseni
19a Koltuk Deseni
14a Koltuk Deseni

78

79

80

81

82

83

84

85
86

87

88

89

90

91

93

93

94

94

95

95

96

97

98

98

VI

100
101
102
102
104
104
104
106
106
106



Resim 67:
Resim 68:
Resim 69:
Resim 70:
Resim 71:
Resim 72:
Resim 73:
Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:
Resim 81:
Resim 82:
Resim 83:
Resim 84:
Resim 85:
Resim 86:
Resim 87:
Resim 88:
Resim 89:
Resim 90:
Resim 91:
Resim 92:
Resim 93:
Resim 94:
Resim 95:
Resim 96:
Resim 97:
Resim 98:
Resim 99:
Resim 100: vr. 24a Koltuk Deseni

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VI,

VI,

VI,

VI,

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VrI.

VI,

15a Koltuk Deseni
10b Koltuk Deseni
17b Koltuk Deseni
10b Koltuk Deseni
15b Koltuk Deseni
15b Koltuk Deseni
11a Koltuk Deseni
14b Koltuk Deseni
11a Koltuk Deseni
11b Koltuk Deseni
11b Koltuk Deseni
12a Koltuk Deseni
12a Koltuk Deseni
12b Koltuk Deseni
16a Koltuk Deseni
13a Koltuk Deseni
15a Koltuk Deseni
13a Koltuk Deseni
13b Koltuk Deseni
14b Koltuk Deseni
15a Koltuk Deseni
16b Koltuk Deseni
17b Koltuk Deseni
18a Koltuk Deseni
18a Koltuk Deseni
19a Koltuk Deseni
20a Koltuk Deseni
24a Koltuk Deseni
23b Koltuk Deseni
20a Koltuk Deseni
24b Koltuk Deseni
22a Koltuk Deseni
21b Koltuk Deseni

108
108
108
110
110
111
112
112
114
115
116
117
118
119
119
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
130
132
133
133
134
134
135
135
136



Resim 101: vr. 23b Koltuk Deseni ... 136

Resim 102: vr. 20a Koltuk DeSeni ... 138
Resim 103: vr. 24b Koltuk Deseni ... 138
Resim 104: vr. 21a Koltuk Deseni 139
Resim 105: vr. 20b Koltuk Deseni 139
Resim 106: vr. 20b Koltuk Deseni 140
Resim 107: vr. 21a Koltuk Deseni 140
Resim 108: vr. 21b Koltuk Deseni 141
Resim 109: vr. 22a Koltuk Deseni 141
Resim 110: vr. 23b Koltuk Deseni .............. 142
Resim 111: vr. 24a KOItuK DeSeN ... 142
Resim 112: vr. 20a Koltuk DeSeNi ... 144
Resim 113: vr. 20b Koltuk Deseni ............... 145
Resim 114: vr. 21a KOltuK DeSeN ... 145
Resim 115: vr. 22b Koltuk Deseni ... 147
Resim 116: vr. 23a Koltuk DeSeni ... 147
Resim 117: vr. 20b Koltuk Deseni ... 148
Resim 118: vr. 21a Koltuk DeSeni ... 148
Resim 119: vr. 21b Koltuk Deseni ... 150
Resim 120: vr. 22a Koltuk DeSeni ... 150
Resim 121: vr. 21b Koltuk Deseni ... 152
Resim 122: vr. 22a Koltuk DeSeni ... 152
Resim 123: vr. 22b Koltuk Deseni ... 154
Resim 124: vr. 23a KOItuK DeSeNi ... 154
Resim 125: vr. 22b Koltuk Deseni ............... 156
Resim 126: vr. 23a Koltuk DeSenNi ... 156
Resim 127: vr. 24b Koltuk Deseni ............... 157
Resim 128: vr. 22b Koltuk Deseni ............... 158
Resim 129: vr. 23a Koltuk DeSeNi ... 158
Resim 130: vr. 24b Koltuk Deseni ............ 160
Resim 131: vr. 23b Koltuk Deseni .............. 160
Resim 132: vr. 24a Koltuk DeSeni ... 161
Resim 133: Ciiz Giilii DeSeni ... 164
Resim 134: Ciiz Giilii DeSeni ... 165




Resim 135: Hizip Giilii Deseni
Resim 136: Asere Giilii Deseni
Resim 137: Asere Giilii Deseni
Resim 138: Asere Giilli Deseni
Resim 139: Asere Giilii Deseni

Xl

166
167
168
169
170



CizZiM LISTESI

Cizim 1:
Cizim 2:
Cizim 3:
Cizim 4:
Cizim 5:
Cizim 6:
Cizim 7:
Cizim 8:
Cizim 9:
Cizim 10
Cizim 11

Cizim 12:
Cizim 13:
Cizim 14:
Cizim 15:
Cizim 16:
Cizim 17:
Cizim 18:
Cizim 19:
Cizim 20:
Cizim 21:
Cizim 22:
Cizim 23:
Cizim 24:
Cizim 25:
Cizim 26:
Cizim 27:
Cizim 28:
Cizim 29:
Cizim 30:
Cizim 31:
Cizim 32:

Vakfiye Metni Desen Cizimi
Zahriye Tezhibi Desen Cizimi
vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi
vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi
vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi
vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi Detay
vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dig Kenar Kose Desen Cizimi
vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dis Kenar Kose Desen Ciziminden Detay
vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dis Kenar Kose Desen Ciziminden Detay
. 3b Koltuk Desen Cizimi .
. 4a Koltuk Desen Cizimi ..
4b Koltuk Desen Cizimi ..
5a Koltuk Desen Cizimi ..
5b Koltuk Desen Cizimi ..
5b Koltuk Desen Cizimi ..
6a Koltuk Desen Cizimi ..

. vr

. vr

VI.

VI.

VI.

VI.

VrI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

7a Koltuk Desen Cizimi
7b Koltuk Desen Cizimi
7b Koltuk Desen Cizimi

12b Koltuk Desen Cizimi

14a Koltuk Desen Cizimi
16b Koltuk Desen Cizimi

6a Koltuk Desen Cizimi ..
6b Koltuk Desen Cizimi ..
6b Koltuk Desen Cizimi ..
7a Koltuk Desen Cizimi ..

8a Koltuk Desen Cizimi ..

8a Koltuk Desen Cizimi ..
8b Koltuk Desen Cizimi ...
8b-9b Koltuk Desen Cizimi ...
9a Koltuk Desen Cizimi ..
9a-9b Koltuk Desen Cizimi ...

46

49

55

56

58

60

62

................................. 64
68

70

73

75

77

78

80

81

83

84

86

87

89

90
93

94

95

97

98

101

102

105

105




Cizim 33:
Cizim 34:
Cizim 35:
Cizim 36:
Cizim 37:
Cizim 38:
Cizim 39:
Cizim 40:
Cizim 41:
Cizim 42:
Cizim 43:
Cizim 44:
Cizim 45:
Cizim 46:
Cizim 47:
Cizim 48:
Cizim 49:
Cizim 50:
Cizim 51:
Cizim 52:
Cizim 53:
Cizim 54:
Cizim 55:
Cizim 56:
Cizim 57:
Cizim 58:
Cizim 59:
Cizim 60:
Cizim 61:
Cizim 62:
Cizim 63:
Cizim 64:
Cizim 65:
Cizim 66:

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

VI.

10a Koltuk Desen Cizimi ...
14a Koltuk Desen Cizimi ...
15a-10b-17b Koltuk Desen Cizimi
10b Koltuk Desen Cizimi ...

15b Koltuk Desen Cizimi
15b Koltuk Desen Cizimi
11a Koltuk Desen Cizimi
14b Koltuk Desen Cizimi

11a Koltuk Desen Cizimi ...
11b Koltuk Desen Cizimi ...
11b Koltuk Desen Cizimi ...
12a Koltuk Desen Cizimi ...
12a Koltuk Desen Cizimi ...

12b-16a Koltuk Desen Cizimi

13a Koltuk Desen Cizimi ...
15a Koltuk Desen Cizimi ...
13a Koltuk Desen Cizimi ...
13b Koltuk Desen Cizimi ...
14b Koltuk Desen Cizimi ...
15a Koltuk Desen Cizimi ...
16b Koltuk Desen Cizimi ...
17b Koltuk Desen Cizimi ...
18a Koltuk Desen Cizimi ...
18a Koltuk Desen Cizimi ...
19a Koltuk Desen Cizimi ...
20a Koltuk Desen Cizimi .......

23b-24a Koltuk Desen Cizimi

20a Koltuk Desen Cizimi .......
24b Koltuk Desen Cizimi .......

21b-22a Koltuk Desen Cizimi
23b-24a Koltuk Desen Cizimi

20a Koltuk Desen Cizimi .......
24b Koltuk Desen Cizimi ...

20b-21a Koltuk Desen Cizimi

XMl

107
107
109
110
110
111
112
112
114
115
116
117
118
119
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
130
132
133
134
134
135
136
138
138
139



Cizim 67: vr. 20b-21a Koltuk Desen Cizimi .................. 140

Cizim 68: vr. 21b-22a Koltuk Desen Cizimi ................... 141
Cizim 69: vr. 23b-24a Koltuk Desen Cizimi ................. 142
Cizim 70: vr. 20a Koltuk Desen Cizimi ... 144
Cizim 71: vr. 20b-21a Koltuk Desen Cizimi ........ 145
Cizim 72: vr. 22b-23a Koltuk Desen Cizimi ... 147
Cizim 73: vr. 20b Koltuk Desen Cizimi ... 148
Cizim 74: vr. 21b Koltuk Desen Cizimi ... 150
Cizim 75: vr. 21b Koltuk Desen Cizimi ... 152
Cizim 76: vr. 22a Koltuk Desen Cizimi ... 152
Cizim 77: vr. 22b-23a Koltuk Desen Cizimi ................... 154
Cizim 78: vr. 22b-23a Koltuk Desen Cizimi ................... 156
Cizim 79: vr. 24b Koltuk Desen Cizimi ... 157
Cizim 80: vr. 22b-23a Koltuk Desen Cizimi ............... 158
Cizim 81: vr. 24b Koltuk Desen Cizimi ... 160
Cizim 82: vr. 23b Koltuk Desen Cizimi ... 160
Cizim 83: vr. 24a Koltuk Desen Cizimi ... 161
Cizim 84: Ciuz Giilii Desen Cizimi ... 164
Cizim 85: Ciiz Giili Desen Cizimi ... 165
Cizim 86: Hizip Giilii Desen Cizimi ............... 166
Cizim 87: Asere Giilii Desen Cizimi ... 167
Cizim 88: Asere Giilii Desen Cizimi ... 168
Cizim 89: Asere Giilii Desen Cizimi .................... 169
Cizim 90: Asere Giilii Desen Cizimi .................... 170
Cizim 91: Biiylik Boyuttaki Duraklarin Cizimleri 171
Cizim 92: Kii¢iik Boyuttaki Duraklarin Cizimleri 171
Cizim 93: Sarilma Rami Motifi Cesitleri ... 172
Cizim 94: Sarilma Rami Motifi Cesitleri ... 173
Cizim 95: Hurde Rtimi Motifi Cesitleri ... 174
Cizim 96: Sade Rimi Motifi Cesitleri .................. 175
Cizim 97: Peng Motifi CeSitleri ... 176
Cizim 98: Hatayl Motifi Cesitleri ... 177
Cizim 99: Goncagiil Motifi Cesitleri ... 178
Cizim 100: Yar Stilize Edilmis Motif Cesitleri 179

XV



OZET

Osmanli Devleti XVI. ylizyilda, birgok alanda oldugu gibi, sanatta da altin ¢agini
yasamistir. Bu anlamda, tezhip sanatinda da yiizyillara 1s1k tutacak nitelikte eserler
verilmistir. Tezhibin en yaygin uygulama alanlarinin basinda ise mushaf tezyinati yer

almaktadir.

XVI. yilizyilda bu sanat alaninda verilmis en giizel eserlerin basinda siiphesiz ki
“Ahmed Semseddin Karahisari Mushafi” gelmektedir. Hem olaganiistii titiz bir
estetik yaklasimla aharli kagit zemine aktarilmig hatlarinin satir tasarimi, hem de son
derece ince bir isgilige sahip tezhip tasarimlar1 agisindan, emsallerinden hayli farkli
bi¢imde ayrilan bu Mushaf-1 Serif, ona atfedilen sadheser sifatin1 fazlasiyla hak
etmektedir.

Ug boliimden olusan ¢alismamizin ilk kisminda, Osmanli Devleti’nin XVI. yiizyilda
siyasi, ilmi, kiiltiirel ve sanatsal agidan nasil bir gériiniim arz ettigi konusu etrafinda
genel bilgi verilmis; ikinci bolimde, Hattat Ahmed Semseddin Karahisari ve sanati
kisaca tanitilmistir. Son boliimde ise, Karahisari Mushafi’nin vakfiye sayfasi, zahriye
ve serlevha tezhipleri ile Bakara Siresi’nin koltuk tezhipleri, durak ve giilleri
incelenmis ve son derece kiigiik boyutlarda ¢alisilmis desen ve motif gruplarinin en
ince ayrintilarina kadar anlasilabilmesini saglamak amaciyla ayrintili analiz ve
cizimlerine yer verilmistir. Cizimlerde renk kullanilmis olmasi, bu alanda kesfi daha

da kolaylagtirmistir.
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ABSTRACT

Ottoman Empire had a golden age in art as in the other areas in the sixteenth century.
In this sense, there were lots of works which shed light quality on the century. Koran

ornamentation is the most common application area of illumination.

“Ahmed Semseddin Karahisari Koran” is one of the best works of illumination in the
sixteenth century. The Koran which is different from its peers is either line design of
calligraphy which is transferred on sized paper suitable for calligraphy with an
extraordinary aesthetic approach and illumination design which has an elaborare

work deserves capacity of masterpiece.

In the first part of work which are consisted of three sections is explained about how
Ottoman Empire has an aspect in terms of political, scientific, cultural and art in the
sixteenth century; in the second part, calligrapher Ahmed Semseddin Karahisari and
his art is identified. In the last part, vakfiye page, zahriye, serlevha illumination and
koltuk, durak and giil illumination of Bakara Surah, of Karahisari Koran are
examined and included detailed analysis and drawing in order to clarify nuance of
motive and pattern which are worked in small size. In the drawings to be used in

color is facilitated the discovery in this area.
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GIRIS

Kitap sanatlar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan tezhip dalinda, yiizyillar boyunca
cok kiymetli eserler verilmistir. Zaman i¢inde muhtesem bir gelisim gdsteren bu
sanat, bir aragtirma alani olarak da siiphesiz ki ¢ok zengin 6rneklere sahiptir. Oyle ki,
bu dalda ortaya konmus eserlerin neredeyse her biri basli basina bir arastirma konusu

olacak niteliktedir.

Tezhip sanatinin tarihi gelisim seyri ylizyillara ayrilarak incelenmistir. Her bir
donemin kendine has ozellikleri vardir. Tabii bu 6zellikler kendi devirlerinde birden
ortaya ¢ikmamis, kendisinden 6nce var olan uygulamalarin etki alan1 i¢inde geliserek

belirgin hale gelmistir.

Tezhip sanatinin yiizyillar igindeki bu gelisim siireci, yalnizca eserlerin korunabildigi
kadariyla kayit altina alinabilmistir. Bu sanatin gegirdigi evreler ele alinirken de,
eserler iizerinden degerlendirme yoluna gidilmis, tezhibin gelisim seriiveni igerisinde
motif c¢esitleri, desen tasarimi, vb. konularda ne yazik ki, yazili anlatim igeren

kaynaklar ortaya konamamustir.

Tezhip sanat1 adina yapilmis akademik caligsmalar, daha ¢ok XX. ve XXI. yiizyillarda
On plana ¢ikmaktadir. Bu sanat dalinda ekol olusturmus sanatkarlarin ve lisliplarinin
anlatildig1 calismalar, bu yondeki cabalarin basinda gelmektedir. Ord. Prof. Dr.
Siiheyl Unver’in (d. 1898 / 6. 1986) “Karamemi” isimli ¢alismasi en giizel

orneklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha sonraki yillarda ise motiflerin yapilar1 ve gesitleri, desen tasarimi ve deseni
olusturan elemanlar gibi konular lizerine genis capli arastirmalar yapilmistir. Bu
calismalar bilhassa, tezhibe yeni baslayanlar i¢in bir kilavuz rolii oynarken, sanatin

icinde olanlar i¢in de, her zaman bagvurabilecekleri birer kaynak olmustur.

Tezhip sanati adina yapilan c¢aligmalarin 6nemli bir kismimi da, giizel sanatlar
fakiiltelerinde veya Edebiyat Fakiiltelerinin Sanat Tarihi Bdliimlerinde yapilan

yiiksek lisans, doktora ve ona esdeger sanatta yeterlik tez ¢alismalan

1



olusturmaktadir. Son yillarda degisen anlayisla birlikte, bir akademik alan olarak
ozellikle geleneksel sanatlara ilgi artmaktadir. Bu anlamda yapilan g¢alismalarin
sayis1 da az sayllmayacak derecededir. Bu ¢alismalarin 6nemli bir kismini ise, yazma
eser Kkiitiiphanelerinde yer alan yazmalar ve mushaf tezyinati incelemeleri

olusturmaktadir.

XVL. yiizyilda Osmanli egemenligi, adalet ve hosgorii temelli devlet siyasetiyle li¢
kitaya yayilmig, bu yiizyilda smirlarin en genis alana ulagsmasiyla birlikte, mimari,

edebiyat, ilim ve sanat alanlarinda da abidevi ¢alismalara imza atilmistir.

Sairlik, bestekarlik, hattatlik vb. gibi hasletlere sahip padisahlarin sanatkar yonlerinin
bu yiikselisteki payr da yadsinamaz boyutlardadir. Padisahlar fethettigi tilkelerdeki
usta sanatkarlar1 beraberlerinde Osmanli Sarayi’na getirmisler, saray sanatlarinin
gelismesi yoniinde biiylik ¢caba gostermislerdir. Bu himaye cabalar1 ve sanatkarlarin
ustalig1 sayesinde, Osmanli Saray sanatlarinin her biri klasik hale gelerek, gelecek

nesillere 151k tutacak nitelikte eserler ortaya koymuslardir.

Sanatta “klasik devir” dedigimiz XVI. yiizyilda, tezhip sanatinda da ¢ok kiymetli
eserler verilmistir. Bu eserlerin basinda, gerek hatti gerekse tezyinati yoniiyle bir
saheser olarak Tiirk Sanati’ndaki yerini alan “Ahmed Semseddin Karahisari Mushaf-

1 Serifi” gelir.

Mushaf tezyinati incelemesi adina bir¢ok c¢alisma yapilmigsa da, Karahisari
Mushafi’nin tezyini yonii hakkinda, birkag makaleden baska kapsamli bir ¢alisma
yapilamamistir. Bu mushafin tez olarak secilmesindeki amag, eseri bir nebze de olsa
giiniimiizle bulusturabilmektir. Ozellikle desen tasarimlarinin ve motif cesitlerinin
ayrintili olarak analizlerinin ve ¢izimlerinin yapilmasinin ¢aligmayr daha da verimli

kilacagi diistiniilmiistiir.

Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin ¢ok ince ve yogun bir tezyinata sahip oldugunu
gormekteyiz. Bunun yaninda zaman sinir1 da goz onilinde bulundurularak, mushafin
tezhip tasarimi incelemesi, baslangicindan Bakara Siresi’nin sonuna kadar olmak

stiretiyle sinirlandirilmistir.



Tezhip tasarimlarini inceleyecegimiz Fatiha Stresi Kur’an-1 Kerim’in ilk stresidir.
Mekke’de nazil olan sire yedi ayettir. Bakara Stresi ise Kur’an-1 Kerim’in ikinci
stiresidir ve 286 ayetten olugsmaktadir. Medine’de inen ilk strelerdendir,

tamamlanmasi on yil siirmiistir.

Niizulu tek bir sebebe bagl degildir. I¢inde iman esaslari, kiblenin degismesi,
insanin yaratilisi, namaz, orug, hac, sadaka, bosanma, nafaka, nesep ve borglarin
kaydedilmesi gibi birgok hususun yer aldigi bu sire, konularin ¢oklugu ve gesitliligi
bakimindan Kur’an’in ayrintili bir 6zeti olarak goriilmiis ve bu streye i¢erdigi mevzu
sayisinin fazlaligi sebebiyle “Kur’an’in ¢adir1” anlamina gelen “Fiistatii’l-Kur’an”
ad1 verilmistir'. Kur’an’m 6zeti konumundaki bu sirenin tezhip kompozisyonlar1 da,

mushafin genel tezyinatinin bir 6zeti gibidir.

Ug padisah [(KAnuni Sultan Siileyman (d. 1494 / 6. 1566), 11l. Murat (d. 1546 / 6.
1595), Ill. Mehmed (d. 1566 / 6. 1603)] doneminde tamamlanmig Karahisari
Mushafi, kendi alaninda devrinin bir sdheseri olarak bilinmektedir. Bu Mushaf’in
tezhip ozellikleri itibariyle incelenmesini amaglayan tezimizin, miiteakip ¢aligmalara

basamak olmasi timidini tagimaktayim.

! Emin Isik, “Bakara Siresi” madd. , DI4, Istanbul 1991, c. 4, s. 526.
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. BOLUM: XVI. YY.’DA OSMANLI DEVLETI’NiN GENEL GORUNUMU

A) Siyasi Ortam

Osmanli Devleti, ii¢ kitada adaletle hitkmetmis bir cihan devletidir. Bu denli kudretli
olmasina karsin, adalet ve hosgoriiyii ilke olarak igsellestirmis, yonetim anlayisi ile
hakimiyeti altindaki farkli din ve etnik kokenlere sahip insanlart “Osmanli Devleti
Vatandaglig1” ortak paydasinda birlestirmis ve bu insanlarin yiizyillar boyunca baris
ve huzur i¢inde birlikte yasamalarin1 temin etmistir. Prof. Dr. Ahmet Davutoglu

Osmanli Devleti hakkinda su ifadeleri kullanmistir:

Osmanli’y1 tekelci medeniyet tarihi tezleri 6niinde bir engel kilan en temel 6zellik, insanlik
tarihini belirleyen —Mezopotamya, Misir, Yunan, Akdeniz, Iran gibi- temel medeniyet
havzalar iizerindeki en uzun dénemli hakimiyetin kurucusu ve son temsilcisi olmasidir. ....
Osmanli, bir taraftan Islaim medeniyeti mirasimi eksen alarak klasik medeniyet havzalarinin
timiine “kadim” kavramimin kusaticiligi i¢inde biinyesinde yer veren bir kusaticilik
sergilerken, diger yandan diinya ana kitasinin gérdiigii en kapsamli stratejik yonelislerden

birini gergeklestirmi§tir.2

Osmanlilar, XVI. yy.’da Akdeniz ¢evresinin biiyiik bir kismina sahip, sinirlari
Arabistan Yarimadasi’ndan Orta Avrupa i¢lerine kadar uzanan bir diinya devletinin
sahibidirler. Istanbul Eyiip’te goriilmiis bir mezar tasinda yazili olan ifade, Osmanl
Devleti’nin biiylikliglinii gozler oniine sermektedir. Mezar tasinda sunlar yazilidir:
Bu kitabe, Bosna’da diinyaya gelmis, Cezayir’de kadilik yapmus ve Istanbul’da vefat

etmis bir Osmanli’nin hatirasidir®,

Osmanli Tirklerinin XVI. Asr1 Tiirk asri olarak zirveye ¢ikaran insani erdemleri,
fethettikleri {ilkelerin insanina tanidiklar1 din ve vicdan hiirriyeti g¢ercevesinde
kalmamus, esir ve kole olarak diismiis olanlara karsi olan asil davranista da kendini

gdstermistir. Bu dzellik sadece bu asirda degil, sonraki devirlerde de devam etmistir®.

2 Ahmet Davutoglu, “Medeniyetler Arasi Etkilesim ve Osmanh Sentezi”, Osmanli Medeniyeti, Klasik
Yayinlari, Istanbul 2005, s. 6-7.

¥ Semavi Eyice, “XVI. Yiizyilda Osmanli Devleti ve istanbul”, Mimar Bas: Koca Sinan, Yasadigi Cag
ve Eserleri, Vakiflar Genel Midiirliigii, Ankara 1988, s. 99.

* Omer Faruk Akiin, “XV. ve XVI. Asirlar1 Tiirk Yapan insani Degerler”, XV. ve XVI. Asirlar: Tiirk
Asrt Yapan Degerler Milletlerarasi Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s. 98.
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Osmanli Devleti’'nin XVI. yy. siyasi ortamimi Prof. Dr. Feridun M. Emecen su

sozlerle ifade etmistir:

XVI. asrin ilk ¢eyregi heniiz tamamlanmadan biraz dnce Osmanlilar dogu ve bati ekseni
yaninda, buna bagli olarak kuzey-giiney boyutunda da yeni siyasetler gelistiren, deniz asiri
faaliyetlere de ilgi duyarak, bu yondeki hareketleri dikkatle takip eden bir diinya devleti

haline gelmislerdi °.

XV. ve XVI. yy.’da Avrupa i¢ kargasalarla sarsilmistir. Bu ortami bir diizene
oturtmak isteyen diisiiniirlerden Bodin ve Machiavelli, gelismis bir siyasi yap1 olarak
Osmanli modeline atiflarda bulunmuslardir®. Bu da Osmanli Devleti’nin izledigi

siyasetin benimsenmesi agisindan ¢ok ¢arpici bir drnektir.

Bu yiizyilda Osmanli siyasi yiikselisi, li¢ kitada kendisini derinden hissettirmis,
yansimalar1 da giiniimiize kadar ulagmistir. Tiirkiye i¢in son yillarda kullanilan “Yeni

Osmanl1” tanimlamasi, belki de bu yillara olan 6zlemi ifade ediyordur.

B) ilmi Gelismeler

Tiirk asr1 olarak goriilen XVI. ylizyilin, ilmi hayata yansimalart da oldukga
onemlidir. Ozellikle bu asirda, ilim-idare isbirligi son derece belirgin olarak
goriilmektedir. Alim bilgisini biiyiik iilke yoniinde gelistirirken, idareci de kiiltiirel
bilince sahip giiclii devlet idealini temel sart olarak benimsemistir. Boylece bir
yandan giiclii devlet adamlar1 yetisirken, bir yandan da kuvvetli alimler fikir ve
kiiltir hayatimiza zenginlikler katmistir’. Lutfi Pasa (5. 1564), Hoca Saadeddin
Efendi (d. 1536-7 / 6. 1599), Gelibolulu Mustafa Ali Bey (d. 1541 / 6. 1600),
Selaniki Mustafa Efendi (6. 1599), Solakzade Hemdemi Mehmed Efendi (d. 1590 /
0. 1657) bu ylizyilin baslica tarihgileridir®.

® Feridun M. Emecen, “XV. ve XVI. Asirlarda Osmanli Devleti'nin Dogu ve Bati Siyaseti”, XV. ve
XVI. Aswrlart Tiirk Asri Yapan Degerler Milletlerarast Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s.
132.

® Ahmet Davutoglu, a. g. €., s. 5.

7 Ziya Kazict, “XV ve XVI. Asirlarda Osmanlilar’da ilmi Hayat”, XV. ve XVI. Asirlart Tiirk Asri
Yapan Degerler Milletlerarast Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s. 271.

¥ Semavi Eyice, “XVI. Yiizyilda Osmanl Devleti ve Istanbul”, Mimar Basi Koca Sinan, Yasadigi
Cag ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidirligii, Ankara 1988, s. 102.
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Cografya ilminde, biiyiik denizci Piri Reis (d. 1465 / 6. 1554) adiyla taninan Ahmed
Muhiddin basli basina bir yere sahiptir. Giinlimiize kadar bir pargas1 gelen ona ait
Amerika ve Atlas Okyanusu haritasi, bir¢ok ayrintilar1 bakimindan bugiin bile
cografya ilminin 6nemli anitlarindan sayilir. Bunun yaninda yine onun “Kitabii’l-
Bahriyye”si de haritacilik bakimindan ¢ok onemli bir kaynaktir. Hukuk dalinda
Ebu’s-Suud Efendi (d. 1490 / 6. 1574), sairligi ve tarihgiligi de olan Kemalpasazade
Ahmed Semseddin Efendi (d. 1468 / 6. 1536) ve Taskopriiliizade Ahmed Efendi (d.

1494 [ 6. 1561) devrin ileri gelen ilim adamlari arasinda sayilabilir®.

Yine bu asirda, Osmanli diinyasinda tip, eczacilik ve hastanelerle ilgili 6nemli
gelismeler goriilmektedir. ibn-i Serif’in (6. 1461°den sonra) “Yadigar-1 ibn-i Serif”

isimli kitab1 da dénemin eserleri arasindadir'®.

Miispet ilimler dalinda Takiyyaddin (d. 1526 / 6. 1585), Galata’da bir rasathane
kurmus fakat bazi ¢evrelerin tepkisi ile karsilasan bu girisim, rasathanenin

kapanmasiyla sonuclanmigtir'.

C) Kiiltiir ve Sanat Ortam

Tiirk asr1 olarak adlandirilan XVI. yy., Osmanli Devleti’nin en gii¢lii ve smirlar
bakimindan da en genis dénemini kapsar. Ug kitada hiikiim siiren Osmanli’nin bu
giici ve zenginligi, biitlin dallarda kendisini olanca ihtisamiyla gostermistir.
Osmanlilarin Avrupa kitasinin iglerine yayilmasiyla, bu ihtisamin batili devletlerin

de ilgisini ¢ektigini goriiyoruz.

Ozellikle Kan(ini Sultan Siileyman’in (d. 1494 / 6. 1566) kirk alt1 yillik saltanat
doneminde artan siyasi ve ticari iliskilerin yani sira kiiltiirel etkilesimin de arttigini
gézlemliyoruzlz. XVI. yy.’da Osmanlilar Avrupa’dan silah alirken, Osmanli halilari,
kumaslari, seramikleri, ebru ve deri ciltleri Avrupa’da dikkatleri ¢ekmis ve alici

bulmustur. Avrupa’nin bu ilgisi ve begenisi, Osmanli halilarin1 ve seramiklerini

® Semavi Eyice, a. g. m., s. 102.

10 Ziya Kazici, a. g. m., s. 283.

! Semavi Eyice, a. g. m., s. 102.

12 Giinsel Renda, “Sanatta Etkilesim”, Osmanli Uygarhig:, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2002,
s. 1096.



kopya eden atdlyeler agilmasina sebep olmustur. Ingiltere ve Belgika’da Usak
halilarmin “Turkey Carpets” adiyla iiretilmis, Italya’da Liguria ve Padua gibi
merkezlerde de iznik seramiklerinin kopyalar1 yapilmistir. Kantini doneminde cesitli
sebeplerle Osmanli kentlerini ziyaret eden gelen Avrupalilar c¢esitli Kitaplar
yazmiglar, Istanbul’daki yerli ustalara yaptirdiklari resimleri de bu kitaplarda

yaylmlamlslardlrls.

Bu etkilesim iki tarafliydi siiphesiz. Osmanli resim sanatinda Avrupa ile ilgili
gorlntiilere rastlamaktayiz. Buna 6rnek olarak da, Kantini doneminin {Unlii tarihgisi
ve nakkas1 Matrak¢1 Nasuh’un (d. 1480 / 6. 1564), Kanini’nin Macaristan seferi ile
Barbaros’un Akdeniz seferini anlatan “Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istolni
Belgrad” eserini verebiliriz. Yine Avrupa Orneklerinden yararlanilarak, Osmanli
padisahlarinin ve Avrupali hiikiimdarlarin  minyatiir portrelerinin  yapildiginm
gozlemliyoruz™. Goriildigii iizere XVI. yy. Osmanli sanatinin etkileri yalmzca iilke

siirlari iginde kalmayip, Avrupa’da da etkili olmustur.

1) Edebiyat

XVI. yy.”1n baslarinda Divan Edebiyati, saray tarafindan desteklenmis, tesvik edilmis
ve Odiillendirilmistir. Bircok eserin de padisah emriyle yazilmis veya terciime
edilmis oldugunu biliyoruz™. XVI. yy.’da saray edebiyatimin ortaya ¢ikmasiyla,
sairler padisaha yakin olma arzusuyla, daha ¢ok kaside ve gazel tiirlerinde eserler
vermislerdir'. Bu asirda siir, Osmanl cemiyetinin biitiin tabakalarina yayilmistir ve

edebiyatimiz ge¢mis yillara gore en biiyiik ilerlemeyi bu donemde kaydetmistir”.

Divan Edebiyati’nda Fuzili (d. 1483 / 6. 1556), Baki (d. 1526 / 6. 1600) , Nefi (d.
1572 / 6. 1635), Zati (d. 1471 / 6. 1546), Hayali (6. 1557), Bagdath Rahi (6. 1605),

3 Giinsel Renda, a. g. m., s. 1097.

! Giinsel Renda, a. g. m., s. 1100.

> Giinay Kut, “Tiirk Edebiyatinda Klasik Dénem”, Osmanli Uygarhg, Kiiltir Bakanhg:, Ankara
2002, s. 527.

'® Giinay Kut, a. g. m., s. 527.

1 Omer Faruk Akiin, “XV ve XVI. Asirlarda Tiirk Edebiyat1”, XV. ve XVI. Aswlart Tiirk Asr1 Yapan
Degerler Milletleraras: Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s. 450.
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Taslicalt Yahya (6. 1582), Tacizade Cafer Celebi (6. 1515) gibi 6nemli sairlere

rastlanir®,

XVI. yy.’da Fars Edebiyat1 zirvededir. Fakat Osmanl sdirleri Iranli sairlere bile
meydan okumuslardir. Onlar sadece Arapg¢a ve Fars¢a kelimelerle kalmayip,
Tiirkge’nin en giizel kelimelerini de kullanmiglardir. Bunun en giizel 6rneklerini
veren ise, divan siirinin biiyiik ustas1 Baki’dir. Divan Edebiyati’nin bu asir igindeki
yerini, Baki’nin “Kanlni Mersiyesi” ile belirlemek miimkiindiir. Devlet-i Aliyye-i
Osmaniyye’nin yiiceliginin bir yansimasi olan bu eserde, devletin biiyiik cografyasi,
hiikkmettigi krallar ve sairin kaleminden Kanlni’yi tarih sahnesindeki kimligiyle

. A 1
miigahede ederiz®®.

Ahmet Hamdi Tanpmar (d. 1901 / 6. 1962), Baki’nin mersiyesi i¢in su ifadeleri
kullanmistir: “Mersiyedeki kelime se¢imi, bu kelimelerin adeta mimari diizende istifi
ve tasidigr i¢ ahenk, o zamana kadar Tirk siirinde ulasilmamis bir merhaledir.

Siirimizde gergekten mimari konstriikksiyon bu manzume ile baslar.zo”

Fuzlli de sark edebiyatinin vazge¢ilmez konusu olan “Leyld ve Mecnun”

A s .. . v e .,.21
mesnevisinde sdylenebilecek son sézii sdylemistir”.

Tiirk edebiyati, asrin sartlar1 icinde kendisini biiylik Olgiide gosterme imkani

bulmustur. Bu anlamda “Tiirk asr1” denilen bu yiizyila yakisir bir goriiniim arz eder.

2) Mimari

Tiirk asr1 denilen XVI. yy., diger tiim alanlara damgasin1 vurdugu gibi, mimaride de
zirve dénemini yansitir. Tiirk mimarisinde saheserler XVI. yy.’da yapilmistir. Klasik
Donem Osmanli mimarisinin temelini iyi ve fonksiyonel bir yap1 olusturmustur.

Binalar karmasik bir sekilde sunulmus olsa da, ahenkli uyumlarini korumuslardir. Bu

8 Semavi Eyice, “XVI. Yiizyilda Osmanli Devleti ve Istanbul”, Mimar Basi Koca Sinan, Yasadigi
Cag ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidiirligii, Ankara 1988, s. 102.

9 Omer Faruk Akiin, a. g. m., s. 451-452.

2 Murat Kog, “Edebiyatimizda Siileymaniye”, Bir Saheser; Siileymaniye Kiillivesi, Ed. Selguk
Miilayim, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2007, s. 44.

2L Omer Faruk Akiin, a. g. m., s. 451.



eserler sade bir tarzda insa edilmis olmasina ragmen, agirbaghi goriiniisiinde bir

azamet ve asalet barindirir®

XVI. yy. mimarisi Mimar Sinan (d. 1489 / 6. 1556) ile zirveye ulasmustir.
Kendisinden 6nce bir seviyeye gelmis Tiirk mimarisini, ulasabilecegi en son noktaya
getirmistir. Mimar Sinan, Osmanli Devleti’nin kokleri {izerine kurdugu sanatini,

eserleri ile 6liimsiizlestirmistir™.

Osmanli’nin baskenti, XVI. yy.’da dort biiyiik kiilliye kazanmistir. Bunlar; Bayezid,
Sehzade, Siileymaniye ve Atik Valide Kiilliyeleridir **. Sadece Osmanli mimarisinin
degil, ayn1 zamanda diinyanin en Onemli mimari eserleri arasinda yer almasi
sebebiyle, Osmanli Devleti’nin giicli hilkiimdari Kantni Sultan Siileyman’in istegi
ile ve onun adina 1550-1557 yillar1 arasinda insa edilen Siileymaniye Kiilliyesi'ni
ozellikle ele almak isterim. Selguk Miilayim, bu kiilliye hakkinda su veciz ifadeleri
dile getirmistir: “Gezegenimizin en uzak kdsesinden kalkip, sadece Siilleymaniye
Kiilliyesi'ni gérmek icin Istanbul’a gelmis olsaniz bile, yolculugunuz buna deger.
Istanbul’da  yasadigimz halde Siileymaniye’ye hi¢ yaklasmadiysaniz, zaten

Omriiniiziin yaris1 bosuna ge¢mis demektir.” >

Klasik Osmanlt mimarisinin en Onemli gostergelerinden biri olan Siileymaniye,
Istanbul’un siliietine yeni bir goriiniim kazandirmistir. Yapit, Mimar Sinan’in
kalfalik eseri olmasina ragmen, mesleginde yeni agilimlar yapmasina vesile olmasi
ve geleneksel “kiilliye” kavraminin ilk 6rneklerinden biri olmasi sebebiyle ayr1 bir

. .2
onem arzetmektedir®®”.

Mimarimizin kose taslarindan biri olan Siileymaniye Oyle biiyiileyicidir ki,

sirlerimiz icin de bulunmaz bir ilham kaynagi olmustur. Mehmet Akif Ersoy (d.

22 Selguk Miilayim, “XV ve XVI. Asirlarda Osmanli Mimarisi”, XV. ve XVI. Asirlar: Tiirk Asri Yapan
Degerler Milletlerarasi Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s. 458.

2 Semavi Eyice, “XVI. Yiizyilda Osmanli Devleti ve Istanbul”, Mimar Basi Koca Sinan, Yasadigi
Cag ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidiirligii, Ankara 1988, s. 102.

 Mustafa Cezar, “16. Yiizyilda istanbul Sehrinin Tiirk Kiiltiir ve Sanatim1 Yansitma Giicii Neydi?”,
16. Yiizyil Osmanh Kiiltiir ve Sanati Sempozyum Bildirileri, Istanbul 2004, s. 9.

% Selguk Miilayim, “Siileymaniye’nin Ust Kimligi”, Bir Saheser; Siileymaniye Kiilliyesi, Ed. Selguk
Miilayim, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2007, s. 19.

% Selguk Miilayim , Ters Ldle, Arkeoloji ve Sanat Yay. , Istanbul 2001, s. 205.
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1873 / 6. 1936), Silleymaniye’yi, “ziya alemi, semavi yuva, Hiida lanesi olarak

vasiflandirir®’.

Yahya Kemal Beyatli (d. 1884 / 6. 1958), “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1” isimli
siirinde, tarih icinde Malazgirt’ten sonraki Tirk yiiriiylisiiniin bir sembolii olarak

gordiigli Stileymaniye i¢in su misralar1 yazmaistir:

“Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;
Kubbenin altinda bu cumhura bakarken simdi,

Senelerden beri rityada goriip 6zledigim

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiydim. %”

Samiha Ayverdi (d. 1905 / 6. 1993), “6lgiisiiz bir deha ve zevkin infilaki1” olarak
nitelendirdigi Siileymaniye’yi, Sinan’m islam imani ile Tiirk ruhunun miisterek bir

plan iistiinde tefsir edip sahikalastirdigi bir mucize olarak goriir®.

Tiirk sanatinin her bir kolunun muhtesem Ornekleriyle bezenmis olan Siileymaniye,
siiphesiz ki bu asra damgasim1 vurmus bir eserdir. Gerek hatt1 gerekse esine az
rastlanir bezemeleriyle yine bu asrin saheseri sayilan Karahisari Mushaf-1 Serifi ile
de bu anlamda benzerlik gosterir. Her donemde referans alacagimiz, kose tasi

niteliginde olan bu eserler, Osmanli Medeniyeti’nin yiiksek zerafetini yansitir.

3. Misiki

XVI. yy. Tiirk musikisinde, bestekarlik ve icra alanlarinda gelismeler yasanirken, bu
alandaki faaliyetler Ozellikle Azerbaycan, Tirkistan ve Kuzey Hindistan
bolgelerinden Osmanli’ya kaymlstlr?’o. Padisahlarin sair ve bestekar oldugu bir
toplumda, bu gelismeler de dogal seyrinde gelismistir. Misal verecek olursak,

devrinin 6nemli musikisinaslarindan olan II. Bayezid (d. 1447 / 6. 1512), misikiye o

" Murat Kog, “Edebiyatimizda Siileymaniye”, Bir Saheser; Siileymaniye Kiilliyesi, Ed. Selguk
Miilayim, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2007, s. 33.

28 Murat Kog, a. g. m., s. 39.

2 Murat Kog, a. g. m., s. 48.

% Nuri Ozcan, “XV ve XVI. Yiizyillarda Tiirk Diinyasinda Masiki”, XV. ve XVI. Asirlart Tiirk Asri
Yapan Degerler Milletleraras: Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s. 477.
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kadar baglidir ki, onun ruha da sifa olacagmi diisiindiigiinden, Edirne Darii’s-

sifasinda bulunan hastalarin tedavisi i¢in miisiki fash diizenlenmesini emretmistir.

XVI. yiizyilda bazi sanatgilar, 6zellikle dini eserleriyle 6ne ¢ikmiglardir. Bu alandaki
en dnemli bestekar ise Sinaneddin Yusuf’tur (6. 1546). Tokath Giilseni Dervis Omer
Efendi, Nefiri Behram Aga, Neyzen Seyh Murad, Kanuni Sahmeran, Kemencgevi
Durak Celebi, Dairezen Maksld, Ceng ustast Nimetullah Cengi, XVI. yy.’da yasamis

. A R 31
onemli hanende ve bestekarlardir’™.

4. Kitap Sanatlari

XVI. yy. Osmanli sanatinin kitap sanatlar1 iizerindeki yansimalart da oldukca
thtisamli olmustur. Kitap sanatlarinin her bir dalinda, kaynak olarak referans
aldigimiz saheser nitelikte eserler verilmistir. Bu anlamda Tiirk-Islam Medeniyeti

paha bigilmez bir kiiltiirel mirasa sahiptir.

a) Hat

Klasik Tiirk-Islam sanatlari, Tiirklerin kiiltiir ve sanattaki becerilerini Islam
Medeniyeti ile birlestirmesiyle zirve donemlerini yasamislardir. Hat sanati da
Tiirklerin elinde miikkemmel bir sekil almistir. Bu sanat dalindaki en giizel 6rnekler
mushaf yaziminda verilmistir. Oyle ki, bu basar1, “Kur’an Mekke’de indi, Misir’da

okundu, istanbul’da yazildi” séziinii sdyletmistir **.

Hat sanatinin zirveye oturdugu XVI. yy.’da siliphesiz ki ¢ok kiymetli, ekol
olusturmus, eserleri yiizyillar1 asarak giinlimiize kadar ulagsmis hattatlar yetismistir.
Iste bu hattatlarin en 6nemlilerinden birisi olan Seyh Hamdullah (d. 1436 / 6. 1520),
ogrencisi olan II. Bayezid tarafindan talebeleriyle birlikte Istanbul’a davet edilmistir.
Hattata sarayin harem dairesinde oda verilmis, mushaf ve kitalar yazdirilmis, boylece

hat sanatinda Osmanli iislibu dogmustur. Ac¢tif1 ekol tiim IslAm diinyasinca

! Nuri Ozcan, a. g. m., s. 477-479.
%2 Hiiseyin Giindiiz, “Tirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahisari”, Hat ve Tezhip
Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2012, s. 75.
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benimsenmis ve hattatlarin {istddi olarak kabul edilmistir. Seyh Hamdullah’in
Aklam-1 sitte’ye, ozellikle de siiliis ve nezih yazilarina getirdigi yorum, Yakatii’l-

Musta’simi’den sonra hat sanatinda varilan en 6nemli asama olarak kaydedilmistirss.

Seyh Hamdullah, kirk yedi adet kiigiik ve biliyiik boy Kur’an-1 Kerim, ceylan derisi
lizerine bir mesabih ve mesarik, Stre-i Kehf, Evrad-1 Serif, binlerce kit’a ve
murakkaa yazmistir®*. Mustafa Dede b. Hamdullah (5. 1538-39), Siikrullah Halife (5.
1543-44’ten sonra), Hiisameddin Hiiseyin Sah (6. 1557°den sonra) da Seyh

Hamdullah ekoliinii devam ettiren hattatlardir®>.

XVLI. yy.”1n bir diger 6nemli hattat1 da, celi yazilardaki etkisi Mustafa Rakim’a kadar
siiren Ahmed Karahisari’dir. Tiirk hat sanatin1 diinyaya tanitmasi yoniiyle ayr1 bir
onem atfedilen Karahisari, yalniz tislibunda degil, tekniginde de 6nemli farkliliklar
yapmistir. Ozellikle miisenna, siiliis ve celi siiliis yazilardaki iistiin basaris1 tiim

hattatlarca kabul gormiistiir™.

Karahisari’nin en 6nemli eserlerinin baginda, Kantini Sultan Siileyman i¢in yazdigi
TSMK H. S. 5 numarada kayith, yazilisindan 150 yil sonra Sultan II. Mustafa
tarafindan tilavet i¢in Hirka-i Serif odasina vakfedilen Kur’an-1 Kerim gelir37. Bir
diger 6nemli eseri de, TIEM 1443 numarada kayitli bulunan En’am-1 Serif’tir. Bu
eserde bulunan, hattatin meshur “miiselsel besmele”si onun yenilik¢i kisiligini

yansnrnaktadlr38 .

Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahisari kendi isliplarinda ¢ok degerli eserler
vermiglerdir. Ancak Seyh Hamdullah ekolii giiniimiize kadar devam etmesine
ragmen, Karahisari ekolii kendisinden sonra birkag¢ 6grencisi tarafindan siirdiiriilmiis,

fakat onlarin da vefat etmesiyle bu ekol son bulmustur®®.

%% Hiiseyin Giindiiz, “Tirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahisari”, Hat ve Tezhip
Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2012, s. 76.

% Hiiseyin Giindiiz, a. g. m., s. 83.

% Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, Kubbealt1 Yayinlari, Istanbul 2003, s. 118-136.

% Hiiseyin Giindiiz, a. g. m., s. 76.

¥ Hiiseyin Giindiiz, a. g. m., s. 85.

% Fevzi Giiniig, “Ahmed Karahisari’nin Miiselsel Besmelesi Hakkinda Diisiinceler”, Hat ve Tezhip
Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg1, Ankara 2012, s. 89.

% Hiiseyin Giindiiz, a. g. m., s. 86.
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Ahmed Karahisari’'nin talebesi olan Hasan Celebi (6. 1594’ten sonra) de donemin
onemli hattatlarindandir. Siileymaniye Camii’nin kitdbesi ve ¢ini tizerindeki celi
siiliis yazilari ile Edirne Selimiye Camii kitabesinin ¢ini lizerindeki yazilarin hattati
olan Hasan Celebi ile ilgili daha ayrintili bilgi ¢alismanin ileriki boliimlerinde

verilecektir.

b) Tezhip

Tezhip, kitap sanatlarinin en 6nemli dallar1 arasindadir. Osmanli Devleti’nin her
alanda en giiglii donemini yasadigi XVI. yy., tezhip sanatinda da en basarili eserlerin
verildigi donemdir. Fatih Sultan Mehmet ve Sultan II. Bayezid doénemlerinde
yiikselise gecen tezhip sanati, XVI. yy.’da gelisimini siirdiirerek zirveye ulagmustir.
XVI. yy.in {inlii nakkaglarmin basinda, Sah Kulu (6. 1556) ve Karamemi (6. ?)
adryla taninan Mehmed Celebi gelmektedir.

Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i fethinden sonra, Tebriz’den Amasya’ya siirglin
edilen ve ehl-i hiref defterlerindeki nakkaslar boliigii kayitlarinda ressam olarak
tanimlanan Sah Kulu, “Saz yolu” diye bilinen bezeme iislibunu Osmanli sanatina
kazandiran sanatgidir®. Saray nakishanesinde sernakkas olarak gorev yapan Sah

Kulu, Kaniini Sultan Siileyman’in iltifatina mazhar olmustur.

Sah Kulu’nun 6grencisi olan, “Karamemi” hocasinin vefatindan sonra sernakkasiik
gorevine getirilmistir. Karamemi’nin en Onemli eserlerinin basinda siiphesiz ki
Kantni Sultan Siileyman’a ait olan “Divan-1 Muhibbi” gelir (bkz. R. 1, 2). Muhibbi

Divéani’ndaki siislemeler, deta motif katalogu olarak nitelendirir®’.

Kan(ni Sultan Siileyman’in, “Muhibbi” mahlasiyla yazdig1 divanin ¢esitli niishalari
mevcuttur. Karamemi’nin tezhipledigi niisha ise Kanini’nin vefatindan bir sene 6nce
Topkap1 Sarayr Nakishanesi hattatlarindan olan Mehmet Serif Giizel (6. ?)

tarafindan, talik hatla yazilmistir. 370 varaktan olusan divanin her sayfasinda farkl

0 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve T ezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2012, s. 381.

* Giilbiin Mesara, “Kantni Sultan Siileyman’in Sernakkasi Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Al
Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1, Ankara 2012, s. 361-362.
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halkar desenleri mevcuttur. Bu kompozisyonlarda Karamemi’nin tezhip sanatina
kazandirmis oldugu yari stilize edilmis motiflerin hakimiyetini miisdhede ediyoruz.
Desenler servi ve bahar dallari, lale, karanfil, giil, stimbiil, nergis gibi ¢iceklerle,
rimi kompozisyonlardan olusmaktadir (bkz. R. 3, 4, 5). Ayrica klasik donem
dedigimiz XVI. yy. ihtisamin1 yansitan zahriye ve levha tezhipli sayfalar1 mevcuttur.
Divan-1 Muhibbi’nin bu niishas1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T. 5467°de

kayithidir 2,

Karamemi tarafindan tezhiplendigi kuvvetle muhtemel olan, TSMK GY. 1400°de
kayith Kanlni Sultan Siileyman tugrasi da son derece zengin bir tezyinata
sahiptirEdebi metinler de tezhiplenen eserler arasindadir. Bu anlamda 1530-31
yilinda Pir Ahmed b. Iskender tarafindan istinsah edilen Ali Sir Nevai (d. 1441 / 6.
1501)’nin “Hamse” isimli eseri de dikkat ¢ekmektedir. XVI. yy.’da olduk¢a fazla
hazirlanan murakkaalar da tezhipleri bakimindan degeri yiiksek eserlerdi. Ozellikle
murakkaalarin  tezyin alanlarindan olan koltuk tezhiplerinde ¢ok gilizel
kompozisyonlar olusturulmustur. KanGini dénemine ait olan Istanbul Universitesi

Kiitliphanesi F. 1426°da kayitli bulunan murakkaadir*®,

42 Siiheyl Unver, Miizehhib Karamemi, istanbul Universitesi Yayinlar1, Istanbul 1951, s. 9-10.
BE. Cicek Derman, “Osmanli’da Klasik Dénem”, ”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, Ankara 2012, s. 354-355.
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R. 2 Divan-1 Muhibbi
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R. 3 Divan-1 Muhibbi
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R. 4 Divan-1 Muhibbi
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R. 5 Divan-1 Muhibbi
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Asirlarin iginden gegerek siirekli gelisen mushaf tezyinati, bu yiizyilda seyri
doyumsuz bir noktaya ulagmis denilebilir. Mushaf tezhiplemede miizehhipler biitiin
ustaliklarini sergilemislerdir. XVI. yy. mushaf tezhibinde, Ahmed Karahisari’nin,
Kanlni Sultan Siileyman icin yazdigi, TSMK H.S. 5 numarada kayithi bulunan,
serlevhasini, zahriyesini, Bakara Stre’sinin koltuk tezhiplerini, durak ve giillerini
inceleyecegimiz Karahisari Mushafi, gerek hatt1 gerekse essiz tezhibiyle, saheser
niteliginde bir dneme sahiptir. Yine Ahmed Karahisari’nin yazdigi, Topkap1 Saray1
YY. 999°da bulunan bir diger mushaf 6zellikle serlevhasiyla devrinin en giizel
orneklerinden birini yansitmaktadir (bkz. R. 6). Serlevhasi, Muhibbi Divani’nin
serlevhastyla neredeyse ayni Ozelliklere sahiptir. Bu da, bu eserin Karamemi’nin

sernakkasi oldugu atolyede tezhiplendigini gostermektedir (bkz. R. 7).
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Daha birgok 6nemli eseri iginde barindiran XVI. yy.’in, tezhipte klasik donem
unvanini fazlasiyla hak ettigini géormekteyiz. Bu muhtesem eserler, giiniimiize gelene
kadar tasarim giici, renklerin kullanimi, motiflerin dengeli yerlesimi ve benzeri
konularda bize rehberlik ettigi gibi, bundan sonra da hem klasik olani en iyi sekilde
yapmak hem de yeni tasarimlar yapmak adina yolumuzu aydinlatmaya devam

edecektir.

¢) Minyatiir

XVI. yy., minyatiir sanatinda da siiphesiz ki en olgun 6rneklerin verildigi donemdir.
Bu yiizdendir ki, bu donemde uygulanan minyatiir teknikleri klasikleserek, gelecek

nesillere de yol gostermistir.

XVI. yy. ikinci yaris1 sonrast Osmanli Imparatorlugu dénemi bag minyatiirciisii olan
Nakkas Osman (6. ?), Osmanl klasik donem minyatiir iislibunu bicimlendiren
sanat¢idir. Sanat¢1, Kanlini Sultan Siileyman’in saltanatinin son yilinda, ardindan II
Selim ve sonrasinda da IIl. Murad zamaninda saray icin eserler vermistir**. Bu
donemde verilen onemli eserlerin basinda hi¢ siiphesiz ki, III. Murad’in sehzadesi
icin yaptirdigi, sonradan III. Mehmed adiyla tahta ¢ikacak olan oglunun 52 giin, 52
gece devam eden siinnet senligini anlatan 1583’te baglanip, 1588’de tamamlanan
Surnime-i Hiimayun (Diigiin Kitabr) gelir (bkz. R. 8, 9). Semavi Eyice, Istanbul’un
biitlin esnaf ve zanaatkar loncalarinin Padisahin 6niinde biitiin eserlerini ve mallarin
gostererek gegislerini sergileyen bu eserin, XVI. yy. Istanbul hayatin1 anlatan bir

belge niteligi tasidigini ifade eder™®.

* Nurhan Atasoy, Surndme-i Hiimdyiin: Diigiin Kitabi, Kog Kiiltiir Sanat Yayimlari, istanbul 1997, s.
14.

** Semavi Eyice, “XVI. Yiizyilda Osmanli Devleti ve Istanbul”, Mimar Bas: Koca Sinan, Yasadigi
Cag ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidiirligii, Ankara 1988, s. 103.
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R. 8 Sazendeler ve Hanendeler (Nurhan Atasoy, Surndme-i Hiimdyun, Istanbul 1997)
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R. 9 Ekmekgiler (Nurhan Atasoy, Surndme-i Hiimdayun, Istanbul 1997)

XVI. asirda verilen diger onemli eserlerden bazilari ise sOyledir: Niizhetii’l-EKber
der-Sefer-i Zigetvar: Nakkas Osman ve ekibinin Sultan II. Selim (d. 1524 / 6. 1574)
doéneminde hazirlamig oldugu, Kanuni Sultan Siileyman’in Zigetvar Seferi’ni anlatan

305 sayfalik bu eser 39x25 cm boyutlarinda olup, 20 minyatiire sahiptir.
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Kiyafetii’I-Insaniye fi Semadili’l-Osmdaniye: Sultan III. Murad’a kadar gelen 12
Osmanli padisahinin portresinin Nakkas Osman tarafindan ¢izilmis olan bu eser 1579
tarihlidir.

Hiinername: 1. cildi 1584 yilinda, II. cildi 1588 yilinda Seyyid Lokman tarafindan
yazilmig olan bu eser, Osmanli padisahlarinin tahta cikislarini, savaglarini, saray
yasamlarini, av ve spor eglencelerini konu almistir. I. cildi 234 sayfa ve 45
minyatiirden, II. cildi ise 302 sayfa ve 65 minyatiirden olusur.

Sehinsahndme: Osmanli ordusunun savaglarinin anlatildigi bu eser, 1. cildi 1581

yilinda, II. cildi ise 1592 yilinda olmak {izere Seyyid Lokman tarafindan yazilmstir.

d) Cilt

XVI. yy.’da, Kanini Sultan Siileyman devrinde, ehl-i hiref teskilatinin 6nemli bir
sanatkar1 olan Mehmed Celebi (6. ?), ayn1 zamanda miicellid ziimresinin de baginda
bulunmaktadir. Kardesleri, Hiiseyin, Hasan ve Mustafa ile birlikte calisip, bu alanda
cok degerli eserler vermistir. Miicevherli ciltlerin de bu dénemde sik¢a yapildig
goriilmistiir. Bunun en giizel 6rnegi ise Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Dairesi
2/2107’de kayith bulunan 1588 tarihli III. Murad Divani’dir. Kuyumcubasi Mehmed
Usta tarafindan yapilan bu eser ziimriit, yakut ve elmaslarla siislenmistir. Hazine
Dairesi’ne kayitli olan, basta Kur’an-1 Kerim’ler olmak iizere, bir¢ok eserin

miicevherli ciltleri de Mehmet Usta’nin eseri oldugu diisiiniilmektedir®.

Sultan III. Murad’in emri ile hazirlanan iki ciltlik “Hiinername” isimli eserin
minyatlirleri ve tezhibi kadar cildi de 6nem tasimaktadir. 1584 tarihli 1. cildi TSMK
H. 1523 ve 1588 tarihli II. cildi ise TSMK H. 1524’te kayith bulunan
“Hiinerndme”nin cilt kabi, XVI. yy.'in ikinci yaris1 ile XVII. yy.''n baslarinda
yasamis olan miicellid Abdi b. Saban tarafindan yapilmistir.

Goriildigl lizere hat, tezhip, minyatiir gibi sanatlarin zirve noktaya ulastigi XVI.
yy.’da, bu sanatlarin uygulandig: eserlerin ciltleri de, onlara yakisir sekilde, ayr1 bir

sanat eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

*® Fatma Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem”, Hat ve Tezhip Sanat, Ed. Ali Riza Ozcan,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2012, s. 357.
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5. Cini ve Digerleri

XVI. yy. Tiirk mimarisinin saheserler verdigi bu donemde, buna paralel sekilde
gelisen, Tirk i¢ ve dig mimarisinin en ¢ok kullanilan siisleme unsurlarindan biri olan
cinicilik de en gilizel 6rneklerini vermistir. XVI. yy.’1n ilk yarisina kadar renkli sir
teknigi, ikinci yarisindan sonra da biitiin teknikler birakilarak, “sir alt1” teknigi

kullanilmaya baslanmstir®’.

Desen olarak olduk¢a zengin bir goriiniime sahip olan ¢inilerde yari stilize edilmis
lale, stimbiil, karanfil, giil gibi ¢esitli ¢igekler, liziim salkimlari, bahar dallari, ¢igek
acmis agaclar ve servi agaclar kullanilmistir. Bu denli giiclii bir tasarima sahip olan
desenler, Osmanli sarayina bagli, Sahkulu ve Karamemi gibi nakkagbasilarin

idaresinde ¢alisan nakkaslarin, ¢ini ustalari i¢in ¢izdikleri kompozisyonlard1r48.

“Klasik Donem” dedigimiz bu islip, diger sanat dallarinda oldugu gibi, ¢ini
sanatinda da yeni, gelecek nesillere 1s1k tutacak, kaynak nitelikte eserler verilmesini
saglamistir. Bu eserlerin en Onemlileri arasinda sunlar sayilabilir: Siileymaniye
Camii (1557), Riistem Pasa Camii (1563), Sokullu Mehmed Pasa Camii (1571),
Selimiye Camii (1575) ve Atik Valide Camii (1583).

XVI. yy.’daki al¢1, oyma ve kakma isleri, hakkaklik, kumas ve hali dokumacilig1 gibi
alanlarda da eserler verilmistir. Ince bir sanat olan alg1 isi, cami pencere ve kapilari
etrafinda, mihraplarda ve tiirbelerde kullanilmistir. Sehzade Camii (1548) ve
Siileymaniye Camii’nin alg1 isleri bu sanata gosterilebilecek en giizel

orneklerdendir®.

Oymacilik, agac, tag ve maden tizerine yapilirken, kakmacilik da oyulan malzemenin
icine sedef, tel gibi malzemelerin yerlestirilmesiyle yapilir. Bu alanlardan da yine
cami ve tlirbe kapilarmin, minberlerin, taht ve cesitli nesnelerin tezyinatinda

kullanilmistir.

4 Serare Yetkin, “Cini” madd. , D4, Istanbul 1993, c. 8, s. 332.

*® Serare Yetkin, a. g. m., s. 333.

%9 {smail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1975, c. 2, s. 623-
624.
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XVIL yy.’da, kemha, altin telli kemha, catma, atlas gibi kumaglar, Bursa ve
Istanbul’da dokunuyordu. Kalite agisindan son derece kiymetli olan bu kumaslar,

renk ve tasarim yoniiyle de hepsi birer hazine niteligindedir.

Tirk sanatinin 6nemli bir dali olan hali dokumaciliginda da, ¢ok kiymetli eserler
verilmistir. Sade desenleriyle ve renklerinin giizelligiyle 6n plana ¢ikan halilar, XV.
yy.’dan sonra sark halilarinin temsilcisi olarak da bati iilkeleri tarafindan taninmaya

baslanmugtir.

Hakkaklik, Osmanli sarayinda ve saray disinda Onem verilmis sanatlardandir.
Hakkaklar akik, firGize, yesim, necef gibi taslar1 isleyenler ve miihiir kazanlar olmak

tizere iki kisim sanatkardan olusuyorduSO.

Bahsi gecen bu sanat dallarmi icra eden sanatkarlarin hepsi, Osmanli saray
sanat¢ilar1 Orgiitii olan “Ehl-i Hiref” orgiitiine kayithidirlar. Ehl-i Hiref Orgiitiine
mensup sanat¢ilar, Enderun agalarindan olan hazinedarbasmma bagli idiler.
Gorevlerini bu kisi vasitasiyla alan sanatkarlar, yevmiye hesabiyla ii¢c ayda bir

dagitilan maaslarini da hazinedarbasindan aliyorlardi®,

% {smail Hakki Uzungarsily, a. g. €., S. 627-628.
*IFiliz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilar1 Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz, Akbank
Genel Miidiirliigii, Istanbul 1988, sa. 54, s. 11.
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II. BOLUM: AHMED KARAHISARI (h. 875?-963 / m. 1470?-1556)

A) Hayati

Asil adi Ahmed Semseddin olan Karahisari’nin hangi tarihte dogdugu ile ilgili kesin
bir bilgi bulunmamaktadir. Sitheyl Unver’in ifadesiyle, eger “Karahisari” mahlasini

kullanmasaydi, Afyonkarahisarli oldugunu da 6grenemeyecektik.

II. Bayezid’in (h. 887-918 / m. 1482-1512) tahta ¢iktig1 yillarda sanat hayatina
bagladig1 diisiiniilmektedir. Ahmed Karahisari, Istanbul’daki ilk yillarinda terzilikle
ugrasmistir. Rivayete gore, dikisleri belli olmayacak sekilde bir gomlek dikmistir. Bu
olaym etrafta duyulmasi iizerine, II. Bayezid terzilere gomlegin dikis yerlerini
arastirmalart i¢in emir vermistir. Fakat terziler de gomlegin dikislerini

bulamamuslardir™.

Glilzar-1 Sevab’da, Karahisari’nin zayif, uzun boylu ve nur gibi bir yiize sahip
oldugundan bahsedilir®®. Arapca ve Farsca da bilen Karahisari, ii¢ dilde siir
sdylemistir. Bursali hattat Serbetcizade ibrahim Efendi ile olan mektuplasmalarinda,
birbirlerine siirli satasmalar1 olmustur. Karahisari’nin verdigi cevaplardan birinde su

beyitler yer almaktadir:

“Ey hiisn-i hatt ile felege bas yetisdiiren,
Bil kim viicidum altinda hakdiir.

Ger irigiirse sana bu taze hututumuz,
Anlara dil uzatma sakin zehr-naktir.

Her hatt1 bagka baska bahrdur deniz gibi,

Kim satr mevcu nokta ona diirr-i paktir.”

Karahisari ile Bursali hattat Serbetgizdde Ibrahim Efendi arasinda gegen bu tath
cekismeler, Bursali hattatin Istanbul’a gelip Karahisari ile tanigmasindan sonra

kuvvetli bir dostluga dontismiigtiir™.

52 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, YKY, Istanbul 2004, s. 53.
>3 Sitheyl Unver, Hattat Ahmet Karahisdri, Kemal Matbaasi, Istanbul 1948, 5. 5.
> Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Yayinlari, Istanbul 2003, s. 140.
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Ahmed Karahisari, Halveti seyhlerinden olan Karamanli Ishak Cemaleddin-i Halveti
(6. 1527) diye bilinen Cemal Halife’nin miiridi olarak tasavvufa girmistir. Evlenip
evlenmedigi konusunda kesin bir bilgi yoktur. Kdlesi Hasan (6. 15947?)’1 manevi
evlat edinerek, onu ayni zamanda varisi kilmasi, evlenmemis oldugu ihtimalini
giiclendirmektedir. Doksanli yaslarinda, h. 963-m. 1556 yilinda vefat eden
Karahisari, Siitliice’de intisap ettigi seyhi, Ishak Cemaleddin-i Halveti’nin yanina
defnedilmistir. Oliimii iizerine Hiidayi Mustafa Efendi, ebced hesabiyla h. 9637 / m.

1556 yilin1 gosteren su misray1 soylemistir:

“Goctii hayfd Karahisari-i pir™.

B) Hat Sanatindaki Yeri

II. Bayezid zamaninda sanat hayatina baslayan ve sanatin1 gelistirmeye Yavuz Sultan
Selim zamaninda devam eden Karahisari, Kanlini Sultan Siileyman doneminde ise

zirve noktaya ulagsmustir.

Bazi kaynaklarda yaziy1 Yahya Sufi (6. 1477)’den 6grendigi sdylenen Ahmed
Karahisari, imzalarinda hocasinin admi, Esedullah-i Kirmani (6. 1488) olarak
yazmustir. Esedullah-i Kirmani, iran’da Yakut-1 Musta’simi (6. 1298)’nin 6nemli
temsilcilerinden biri olan ve Fatih Sultan Mehmet zamaninda Istanbul’a gelip
yerlestizgi  tahmin  edilmektedir®. Karahisari hocasmin etkisiyle Yékut-1
Musta’simi’nin kurdugu hat ekoliinii benimsemistir. “Aklam-1 Sitte” olarak bilinen
alt1 cesit yazida (muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki, rika’) ustaligina binaen,
Rim’un yedi biiyiik iistdd1 arasinda, “Yakut-1 RGm” diye anilirr’. Ahmed Karahisari,
Yakut’un yazida nispeten saglamayr basardigi istikrari, yazidaki yari anatomik
diizeni ve hareketliligi daha ileriye gotiirerek tistadim1 asmistir. Diger bir deyisle
iistadin siradan bir takipgisi olarak kalmadi ve bir iislip meydana getirmistir.”®

Meydana getirilen bu iisliba “Ahmed Karahisari Ekolii” ad1 verilmistir.

% Ali Alparslan, a. g. e., s. 55-56.

% Muhittin Serin, a. g. e., s. 138.

> Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Yayinlari, Istanbul 2003, s. 138.
% Ali Alparslan, a. g. e., s. 56.
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Miikemmel derecede miisenna ve miselsel kompozisyonlar hazirlayan Karahisari,
daima yeni tasarimlar arayisi igerisinde olmustur. Altin miirekkeple yazdig1 harflerin
etrafin1 siyah miirekkeple, siyah miirekkeple yazdigi harflerin etrafin1 da altin ile son
derece ince bir sekilde tahrirleyerek, yazida farkli bir boyut kazandirmistir. Yaptigi
yeniliklerle, bir¢ok sanat¢cinin tesiri altina girdigi Karahisari, giizel yazinin giinesi
anlamma gelen “sems’lil-hat” olarak anilmaya baslanmistir. Karahisari’nin
istiinliigiinii gosteren, bir baska ifade ise su beyitte yer bulmustur:

“Hatt-1 hiib icre beyaza cikaran kenddzini,

A Aqe o v+ <9559
Yazinin Karahisaridir agardan yiizini”™”.

Ahmed Karahisari i¢in ayni zamanda, “Yegane-i Asr” (¢agin bir tanesi), Ferid-i Dehr
(diinyada benzeri olmayan) ve Ustad-1 Kiill (yazinin tiim inceliklerini en iyi anlayan)

gibi unvanlar da kullanilmistir®.

Karahisari’nin birka¢ yazisim1 goren dikkatli bir kisi, baska eserlerini gordiigiinde
dogrudan o yazimmin Karahisari’ye ait oldugunu anlar. Ciinkii Karahisari’nin

yazisindaki karakter sabit niteliktedir®’.

Goriildugi tizere, Ahmed Karahisari, hem sahs-1 méanevisiyle hem de {istiin sanatiyla

tarihte hak ettigi unvanlarla anilmistir.

C) Eserleri

Yakut ekoliiniin temsilcisi ve biiyiik istadi Ahmed Karahisari, aklam-1 sitte ile
mushaf, en’am, dua mecmuasi ve murakka’ ¢esitlerinde bir¢ok eser vermistir. Burada
bu eserlerin hepsini anlatmak miimkiin olmadigindan, en 6nde gelenleri aktarmaya
calisacagiz. Karahisari’nin en 6nemli eserlerinin basinda, Kanlini Sultan Siileyman
icin yazdigt TSMK H. S. 5 numarada kayitli, 6lgiileri 62,5x42,5 cm olan, “Karahisari
Mushafi” olarak da anilan Kur’an-1 Kerim gelir. Bu eserin metin kismi Yakuti tarzda

kaleme alinmistir. Sayfa diizeni bu tarza uygun olarak, bir satir muhakkak, bes satir

5 Siiheyl Unver, Hattat Ahmet Karahisdri, Kemal Matbaas1, Istanbul 1948, s. 8.
% Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, YKY, Istanbul 2004, s. 56.
%! Kemal Ci1g, “Karahisari Kur’an-1 Kerimi”, Selamet, Istanbul 1963, c. 2, sa. 15, s. 8.
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nesih, bir satir siiliis, bes satir nesih ve bir satir muhakkak seklinde diizenlenmistir.
Bu eser hakkinda ileriki boliimlerde ayrintili bilgi verileceginden dolayi, diger

eserlerden bahsedelim.

Karahisari’nin yazdigi bir diger iinlii mushaf da, yine Kantni Sultan Siileyman i¢in
h. 953 / m. 1546 yilinda yazmis oldugu, TSMK Yeniler 999 numarada kayith
bulunan 18x29 cm boyutlarindaki eserdir. Bu mushaf, Karamemi tarafindan
tezhiplenmistir. Nitekim serlevha tezhibinde goriilen yar stilize edilmis ¢igekler de

bunun en 6nemli gostergesi sayilabilir.

Ahmed Karahisari’nin en 6nemli eserlerinden bir digeri de, TIEM’de 1443 numarada
kayitli olan biiyiik boy En’am-1 Serif’tir. Sultan 1. Mahmud’un kiitiiphanesinden 31
Mart 1923 tarihinde miizeye alinmig olan bu eser, 50x34 cm boyutlarinda olmak
tizere on alt1 varaktan olusur. Eserin vr. 2b’sinde kare seklinde ma’kili ile dort kere
“Elhamdiilillah”, hemen altinda siyah miirekkeple yazilmis {nlii “Miiselsel
Besmele”si ve onun altinda ise, altinla yazilip kenarlar1 siyah miirekkeple
tahrirlenmis, ma’kili ile yazilmis, kare formda “Ihlas Stresi” yer almaktadir (bkz. R.
10). Varak 3b’den 12b’ye kadar on ii¢ satir muhakkak, nesih, ve siiliis hatlarla En’am
Stiresi yazilmistir. Varak 13a’da muhakkak hatla bir dua metni, vr. 13b’de ketebe
kaydr yer alir. Diger sayfalarda ise, muhakkak ve reyhani hatla segme hadisler ve

Kaside-i Biirde’den bir beyit ya21lm15t1r62.

%2 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Yayinlari, Istanbul 2003, s. 142.
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R. 10 Ahmed Karahisari’nin Miiselsel Besmelesi

Karahisari’nin h. 940 yilinda yazdigi TIEM 2466 numarada kayitli ve h. 956 yilinda
yazdi1g1 TIEM 1438 numarada kayith iki murakkai bulunmaktadir®.

Ahmed Karahisari’nin celi yazilari ise, Stileymaniye Camii’nin kubbe yazilar1 (Fatir /
35-41) ve sonradan kaybolmus olan kendisinin mezar tas1 kitabesidir. Silleymaniye

Camii kubbesindeki yazinin yillar itibariyle bozulmasiyla, yazinin asli korunarak

83 Muhittin Serin, a. g. e., s. 142.
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XIX. yy. hattatlarindan Abdiilfettah Efendi (d. 1815 / 6. 1896)’ye yazdirilmis®*, 2010
Genel Restorasyonunda Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi tarafindan, 6zgiinliigli korunarak

restore edilmistirGS.

Karahisari’nin siiphesiz ki ¢ok sayida nadide eseri bulunmaktadir. Fakat bu eserlerin
hepsini burada ayrintili olarak anlatmanin imkani olmadigindan dolay1, diger birkag
eserini de isim olarak yazalim. TIEM numara 400’de kayitl Mushaf-1 Serif, TIEM
numara 2649°da kayith Yasin Stresi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde AY.
6714 numarada kayitli bulunan, Yakut islibunda yazdigi Mushaf-1 Serif, listadin

giiniimiize kadar ulagmis eserleridir®®.

Ahmed Karahisari, cesitli imzalar atmistir. Imzalarinda, verdigi bunca kiymetli esere
ragmen, kendisinin en zayif olanlardan daha zayif oldugunu, miskinlerin ayaklarinin
altinin topragi oldugunu igeren ifadeler kullanmigtir. Yine imzalarinda hocasina da
Allah’in rahmetini dilemesi, ona bagliligmi gostermektedir. Imzalarindan baz
ornekler ise sunlardir: Ketebe ed’afudduafa ve tiirabii akdamii’l-mesakini ve’l fukara
Ahmedii’l-Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullahii’l-Kirmani, Ketebehu Ahdii’l-
fakir Ahmedii’l-Karahisarl min tilmizi Seyyid Esedullahii’l-Kirmani, Mesekahu
ed’afudduafd ve tiirdbli akdamii’l mesakin velfukard Ahmedii’l-Karahisari min

tilmizi Seyyid Esedullahii’l-Kirmani ve Mesekahii’l-Fakir Ahmedii’l-Karahisari®’.

D) Ogrencileri

Ahmed Karahisari’nin bilinen yedi Ogrencisi vardir. Ahmed Karahisari ekoliinii
siirdiiren ve hakkinda bilgi sahibi oldugumuz 6grencileri Hasan Celebi, Ferhat Pasa

ve Dervis Mehmed’tir.

Ogrencilerinden, Muhyiddin Halife (6. 1575), ibrahim Hiisnii (5. ?) ve Katib (.
1559) oliim tarihleri disinda hakkinda herhangi bir bilgi mevcut degildir. Yine

ogrencisi olan Siileyman el-Hicazi’nin de dogum ve 6liim tarihleri hakkinda bir bilgi

% Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, YKY, Istanbul 2004, s. 58-509.

% M. Hiisrev Subas1, Vakif Restorasyon Yillig, istanbul 2011, sa. 3, s. 135-136.
% Muhittin Serin, a. g. e., s. 142-143.

%" Sitheyl Unver, Hattat Ahmet Karahisdri, Kemal Matbaas1, Istanbul 1948, s. 10.
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olmamakla birlikte, hattatin Topkapi Sarayi’nda, m. 1550-1561 yillar1 arasinda
yazmig oldugu on bir ¢esit yazidan olusan kit’a bir levhasimin yer aldigi

bilinmektedir®®.

1. Hasan b. Ahmed Celebi (6. 1594?)

Hasan Celebi olarak bilinen hattatin ne zaman dogdugu ile ilgili bir bilgi yoktur.
Vefat yilinin da m. 1594 yilindan sonra oldugu diisiiniilmektedir. Cerkez asilli
oldugu i¢in “Cerkez Hasan” ve Karahisari’nin de evlathig1 oldugu i¢in “Karahisari
Kulu” diye anilirdi. Vefatindan sonra Siitliice’de hocasinin yanina defnedilmistir.

Fakat bugiin mezar1 bulunmamaktadir.

Ahmed Karahisari’den aklam-1 sitteyi 6grenen Hasan Celebi, kendi dalinin en iyi
temsilcisi olmustur. Yazilarinda hocas1 kadar basarili olmus, Karahisari’nin
vefatindan sonra da siiliis ve nesihte Seyh Hamdullah iislibunu benimseyerek bir¢ok

eser vermistir®. II. Selim’e sundugu dua mecmuast TSMK EH. 1077°de kayithdir.

Dublin Chester Beatty Library’de Koran MS. 1527°de kayitli bulunan ve 356
varaktan olusan reyhani hatla yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim de ustalik eserleri
arasindadir. Hasan Celebi’nin diger 6nemli eserleri de, Siileymaniye Camii’nin tasa
mahkik kitabeleri ve ¢ini tizerindeki celi siiliis yazilar ile, Edirne Selimiye Camii
kitabesinin ¢ini {izerindeki yazilardir. Bir rivayete gore, Selimiye Camii kubbe
yazilarini kontrol ederken bir goziine kire¢ diismesiyle, kalemlerini temizledigi su ile
gozlerini yikamasindan sonra gérme melekesini yitirmistir. Bu olay iizerine de II.

Selim vefatina kadar Hasan Celebi’ye maas baglamlstlr71.

% Ali Alparslan, a. g. e., YKY, istanbul 2004, s. 59.

8 Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Yayinlari, Istanbul 2003, s. 146.
0 Ali Alparslan, a. g. e., s. 62.

™t Muhittin Serin, a. g. e., s. 146.
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2. Ferhat Pasa (0. 1575)

Istanbul’da dogan Ferhat Pasa’nin adi “Mehmed” olup, “Ferhat” lakabiyla
taninmistir. Ferhat Pasa Enderun Mektebi’nde yetigmistir. Korucubasilikla basladig
devlet hizmetinde, m. 1552 yilinda yenigeri agas1 gorevine getirilmistir. Bes yil
sonra, Kastamonu Sancagi ile “Beylerbeyi” unvani almistir. Yedi yil sonra ise vezir
olup, Sehzade Mehmed’in kizt Hiimasah Sultan ile evlenen Ferhat Paga, m. 1575

yilinda vefat etmis ve Eyiip’te defnedilmistir’®.

Nesih ve siiliis yazilari, Karahisari’den 6grenen Ferhat Pasa, ilk eserlerini hocasinin
cizgisinde vermis olsa da, ustalik eserlerinde Seyh Hamdullah ekoliiniin etkileri
goriilmektedir. Yazdigi Mushaflardan biri Topkapt Sarayi’nda Yeniler, 811

numarada yer alirken, digeri ise TIEM 338 numarada bulunmaktadir’®,

3. Dervis Mehmed Celebi (6. 1591)

“Dervis Celebi” ve “Miitevellizade” olarak da bilinen hattat, Karahisari’nin 6grencisi
oldugu i¢in “Karahisari Dervisi” olarak daha ¢ok anilir. Istanbul Tophane’de dogmus

olan Dervis Celebi, m. 1591 yilinda vefat etmis ve hocasinin yanina defnedilmistir.

Mimar Sinan’in eseri olan Biiyiikgekmece Kopriisii’ndeki kitabe hattata aittir. Dervis

.....

Pasa Camii’nin yazilarmi yazmis olan Demircikulu Yusuf (6. 1611)’tur”.

E) Karahisari Mushafi’nin Yazilmasi

Osmanli Sarayi’ndaki sanatkarlarin meydana getirdigi en meshur eserlerin basinda
stiphesiz ki, “Ahmed Karahisarl Mushaf-1 Serifi” gelmektedir. Gerek hatt1 gerekse

essiz tezhibi bakimindan bir benzeri yapilamayacak nitelikte olan bu muhtesem eser,

2 Muhittin Serin, a. g. e., s. 144.
® Ali Alparslan, a. g. e., s. 59.
" Ali Alparslan, a. g. e., s. 63.
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her anlamda altin ¢agin1 yasayan XVI. yy.’1, kitap sanatlar1 alaninda, zirve noktada

temsil etmektedir.

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hirka-i Saadet Dairesi’nde 5 numarada kayith
bulunan bu eser, Osmanli Devri’nde yazilmis en biiyiik boyuttaki Kur’an-1
Kerim’dir. 62,5x42,5 cm boyutlarindaki bu eser 300 varaktan olusur. Eserin ketebe
kaydi bos birakilmistir. Bu Kur’an-1 Kerim’in, Karahisari’ye atfedilmesinin sebebi
ise, mushafin baginda yer alan bir vakif kaydi ile ilgilidir. Bu vakif kaydinda eserin
Karahisari Mushaf-1 Serifi oldugu belirtilmistir”.

Kanlni Sultan Siileyman i¢in yazilan Kur’an-1 Kerim, Ahmed Karahisari’nin, sanat
hayatindaki olgunluk doéneminin eseridir. 1545 yilindan sonra yazilmaya baslandigi
diistiniilen bu eserde Karahisari’nin imzasinin olamayisi da, sanatkarin yaslilik veya
vefat sebebiyle eseri tamamlayamamis olmasina baglanir. Bir in’am defterinde de,
mushafin Karahisari tarafindan bitirilemedigi ve eseri tamamlamasi igin baska bir
saray sanat¢isina gorev verildigi bilgisi yer almaktadir. Defterdeki kayitta bu durum
soyle ifade edilmistir: “Karahisari hattt ile mihimmatiy¢iin be marifet-i
hidavendigar bes yliz filori ile ihra¢ olunub baskaca hattata olundu levazimi igiin
harc olunur, hasene 500”. Bu kayitta eserin tamamlanmasi i¢in bagka bir hattata 500

altin veridigi séylenmektedir76.

Eseri tamamlama gorevinin Karahisari’nin manevi evladi ve 6grencisi olan Hasan
Celebi’ye verildigi disiiniilmektedir. Hem Karahisari ekoliinii ¢ok iyi bilmesi, hem
de tatbik edebilmesi, bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir. Kur’an-1 Kerim’in 220
sayfasint Karahisari’nin, kalan 80 sayfasini ise Hasan Celebi’nin 1584-1587 yillari
arasinda tamamladigl anlasilmaktadir. Filiz Cagman’a gore, vr. 22la itibariyle

yazidaki farklilik, zengin tezyinata ragmen dikkat ¢ekmektedir’’.

Kur’an-1 Kerim’in serlevhasinda yer alan Fatiha Stresi ve Bakara Stresi’nin ilk bes
ayeti bir satir muhakkak, dort satir reyhani ve bir satir muhakkak hat ile yazilmistir.

Serlevhadan sonra gelen karsilikli iki sayfada ise, {istte bir satir muhakkak, ortada bir

" Filiz Cagman, “Ahmed Karahisari’ye Atfedilen Unlii Kur’an-1 Kerim”, 9. Milletleraras: Tiirk
Sanatlar: Kongresi, Istanbul 1991, c. 1, s. 521.

"® Filiz Cagman, a. g. m., s. 522.

" Filiz Cagman, a. g. m., s. 523.
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daire i¢inde on ii¢ satir nesih ve altta da yine bir satir muhakkak yazi kullanilmistir.
Devamindaki karsilikli gelen iki sayfada ise, iistte bir satir siiliis, ortada kare alan
icine yerlestirilmis on ii¢ satir reyhani ve alttada da bir satir muhakkak hat
kullanilmistir. Bu iki sayfadan sonra ise, Kur’an-1 Kerim’in tamamina hakim olan ve
“Yakut” tarz1 olarak bilinen, bir satir muhakkak, bes satir nesih, bir satir siiliis, bes
satir nesih ve bir satir muhakkak yazinin kullanildigi sayfa diizeni uygulanmigtir.
Eserin, tezhipleme ve ciltleme islemlerinin de 1584-1596 yillar1 arasinda

tamamlandig: bilinmektedir®.

"8 Filiz Cagman, a. g. m., s. 526-527.
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1. BOLUM: KARAHISARI MUSHAFI’NIN BAKARA SURESI SONUNA
KADAR TEZHIP SANATI BAKIMINDAN iNCELENMESI

A) Karahisari Mushafi Hakkinda Genel Bilgi

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi, Kantni Sultan Stileyman i¢in, Ahmed Karahisari
tarafindan “Yakut” tarzinda yazilmis, 62,5x42,5 6lgiilerinde, Osmanli Devri’nin en

biiyiik Kur’an-1 Kerim’1i olarak goriiliir.

1545 wyili itibariyle yazimimna baslandigi diisiiniilen Mushaf-1 Serif, tezhibi
bakimindan da essiz bir eserdir. Kemal C1g bu hususta su ifadeleri dile getirir: “Bu
mukaddes Kitap, yazi bakimindan ne kadar biiyiikk deger tasiyor ise, cilt ve bilhassa
icindeki tezhip bakimindan da, XVI. asrin muhtesem hiikiimdarinin muhtesem

devrini, tek basina temsil etmek iddiasim tasimaktadir’®.

Eserin miizehhiplerinin kim oldugu ile ilgili kesin bir bilgiye sahip degiliz. Masraf
defterinde, adi verilmeden Nakkasbasi’ndan, Usta Cafer’den ve Ali Celebi’den
yalnizca malzeme ve para teslimi hususunda bahsedilirken, in’am defterinde de
Nakkas Hasan (6. 1622)’dan ve Mustafa Nakkas’in dort sékirdine ihsanda
bulunuldugundan bahsedilir. Bu donemde nakkasbasi Liitfi Abdullah (6. 1607°den
sonra)’tir. Liitfi Abdullah’in bu eserdeki rolii yoneticilik olarak diisiiniiliirken, eldeki
veriler 15181inda mushafin tezhiplerinin de Nakkas Hasan ve Mustafa Miizehhip ile

onun &grencileri olan dort saray nakkasi tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir®.

Ehl-i Hiref teskilatina bagli olmayan Nakkas Hasan, Enderunlu bir sanatgidir. Has
Oda’da cesitli gorevlerde bulunduktan sonra, yenigeri agasi1 olan Nakkas Hasan,
Ozellikle minyatiirleriyle taninmistir. Karamemi’nin 6grencisi oldugu distiniilen
Mustafa Nakkas ise Enderunlu olmayip, disaridan gelmis bir sanatcidir®. Bu

sanatcilar hakkinda var olan bilgi, ne yazik ki birkag satirdan 6teye gegmemektedir.

™ Kemal C1g, “Karahisari Kur’an-1 Kerimi”, Selamet, Istanbul 1963, c. 2, sa. 15, s. 9.

% Filiz Cagman, “Ahmed Karahisari’ye Atfedilen Unlii Kur’an-1 Kerim”, 9. Milletleraras: Tiirk
Sanatlari Kongresi, Istanbul 1991, c. 1, s. 524. Ayrica bk. F. C. Derman, “Osmanlida Klasik Dénem”,
Hat ve Tazhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2012, s. 349.

8 Filiz Cagman, a. g. m., s. 525.
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1. Karahisari Mushafi Icin Alnan Malzemeler ve Yapilan Masraflar

Masraf defterindeki belirlenen ilk kayit kagit alinmasiyla alakalidir. Kagit aliminin
yant sira, kagitlarin boyanmasi, aherlenmesi ve yapistirilmast amaciyla kitre, safran
ve kina malzemelerinin alim1 da masraf defterinde kayithidir. Bu konuyla ilgili son
kayit 29 Temmuz 1585 tarihini gosterir. Bu kayitlardan, tiim yapraklar1 vassaleli olan
mushafin, dncelikle vassale igleminin yapildig1 ve daha 6nceki kagidin rengiyle ayni
olmas1 bakimindan da kina ve safranin kagit boyamada kullanildig1 anlasilmaktadir.
24 Aralik 1586 ve 8 Mart 1587 tarihlerinde kagitlarin miihrelenmesi i¢in masraf
yapildigr goriilmektedir. Bu da yazim islerinin devam ettigini gdstermektedir.
Mushaf-1 ~ Serif’in  hattinin  tamamlanmasmin  da 1587 yilinda  bittigi

diisiiniilmektedir®.

Yazim igleri siirdiriiliirken, bir yandan da tezhip hazirliklarina baglanmistir. Masraf
defterinde, boya ve altin yaldiz alimiyla ilgili harcamalar yer almaktadir. Defterdeki
kayitlara gore, yesil, sar1 ve kizil olmak iizere ii¢ ayr1 tonda altin yaldiz, lacivert,
siyah, kirmizi, 14l, siiliigen, sar1, yesil, agik yesil ve beyaz boya i¢in iistiibe¢ renkleri
satin almmustir. 1592 yilinda tezhip i¢in yapilan alimla ilgili kayitta, miskali 200
akgeden olan iyi cins lacivert alinmistir. Bu da bize eserin serlevha tezhibinin
sonradan yapildigin1 ve baslangic olmasi sebebiyle daha iyi kalitede malzeme
kullanildigin1 gostermektedir. Bu eserin tezhibi i¢in toplam olarak, 23.897 akge

tutarinda malzeme allnmlst1r83.

Masraf defterinden, Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin cildinin 1591-1596 yillar
arasinda, devrin miicellidbas1 Siileyman b. Mehmed ve iki yardimcis1 olan Abdi
Saban ve Kara Mehmed tarafindan yapildigini anlamaktayiz. Miklepli ve siyah
deriden olan cildin 6n ve arka dis kapaklari, miklep ve sertabinin dist altinla
kaplanmistir. Cildin orta kisminda iri salbekli bir semse, kosebentler ve bu

kosebentleri ¢evreleyen genisce bir bordiir bulunmaktadir. Masraf defterinden

8 Filiz Cagman, a. g. m., s. 522-523.
8 Filiz Cagman, a. g. m., s. 524.
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edindigimiz bilgiye gore, eserin cildi i¢in toplamda 17040 akge tutarinda harcama

yapilmugtir®.

2. Mushafin Tezhip Diizeni

Mushafin tezhibi ¢ok ¢esitli bir yapiya sahiptir. Vr. 1b’deki yuvarlak bir alana
yerlestirilmis olan vakfiye metninin, etrafini g¢evreleyen sade tezhibin hemen
karsisindaki sayfada, madalyon seklindeki zahriye tezhibi yer almaktadir. Zahriyeden
sonra gelen serlevha tezhibi de ayni incelikte, neredeyse tiim sayfayr kaplayacak
sekilde tasarlanmistir. Serlevhadan sonra gelen karsilikli iki sayfada ise, daire icine

yerlestirilmis yazinin etrafi kosebent olusturacak sekilde tezhiplenmistir.

Bu sayfalan izleyen vr. 4b ve vr. 5a sayfalarinda ise, sayfanin ortasinda kare igin
oturtulmug yazinin sag ve sol kenarlarmma iki uzun koltuk yerlestirilmistir. Bu
sayfadan sonra da, hi¢ degismeyecek olan sayfa diizenine gecilir. Bu diizende ise her
sayfada iki ¢esit desenden olusan dort koltuk tezhibi yer almaktadir. Koltuklar bazen
karsilikli olarak bazen de ¢apraz sekilde konumlandirilmistir. Bazen de dort koltugun
hepsi farkli olarak tezyin edilmistir. Karsiligina gelen sayfada da bu dort koltugun
aynast alinmistir. Fakat koltuklarin zemin renklerinin birbirinin tam tersi sekilde

boyanmastyla hepsinde farkli bir goriiniim elde edilmistir.

Nakkaglarin tiim hiinerlerini sergiledikleri bu eserde toplam olarak 2360 adet koltuk
bulunmaktadir. Bazilarinda ufak farklar olsa da, 100’den fazla kompozisyon ¢esidi
cizildigini gormekteyiz. Siiphesiz ki, sanatkarlarin tezhip cesitliligi i¢in bu kadar
ugragsmalarindaki gaye, Kur’an-1 Kerim’e duyulan saygi ve muhabbettir. Mushafta
ayrica 112 slrebasi tezhibi yer almaktadir. Bununla birlikte, mushafin son iki
sayfasinda streleri ¢evreleyen genisce bir bordiir ile tezhipli asere, ciiz ve hizip
giilleri bulunmaktadir. Biitiin bunlar, Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin, “devrinin

saheseri” sifatin1 ne denli hak ettigini gostermektedir.

8 Filiz Cagman, a. g. m., s. 526.
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B) Vakfiye Metni Terciimesi ve Vakfiye Tezhibinin Incelenmesi

IslAm medeniyeti iginde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan “vakfiye”, vakfedilen bir
malin hangi hayir islerinde kullanilacagini ve ne sekilde yonetilecegini gdsteren
senet anlamia gelir. Vakfiye boliimleri genellikle mukaddime, esas metin ve hatime
olmak iizere li¢ boliimden olusmaktadir. Mukaddime besmele ile baslar. Devaminda
ise Allah’a hamd ve Hz. Peygamber (SAV)’e salat ve selam getirilir. Vakif,
hiikkiimdar veya yiiksek devlet erkanindan biri tarafindan vakfedilmigse, vakfedenin
ad1 ve unvanlar1 uzun uzadiya zikredilerek dindarlig1 ve hayirseverligi dile getirilir.
Bu boliimden sonra gelen esas metinde ise vakfedilen nesnenin veya yapinin ne
oldugu, bunun isletim geklinin nasil olacagi ve bu isleri yiiriitecek gorevli kimselerin
atamalariyla ile ilgili istekler ve sartlara yer verilir. Vakfiyenin son kismi olan
“hatime” boliimiinde ise, dayanigsma ve yardimlasmanin giizelligini anlatan ayetler ve
hadisler yer almaktadir. Ayrica vakfiyeyi bozmaya ya da koyulan bu kurallar
degistirmeye kalkacak kisilere de beddua edilir. Vakfiye metninin sonuna ise

sahitlerin isimleri yazilir®.

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin vakfiye metni (bkz. R. 11) asagida

sunulmustur:

Elhamdiilillahi rabbi’l-dlemin. Ve’s-selatii ve’s-selamii ala nebiyyihi Muhammedin ve ala
alihi ecmain. Ba’de haza sevketlii ve azametli ve Kerametlii padisahimiz halife-i Islam es-
sultan ibni’s-sultdn es-sultdnii’l-gdzi Mustafa Han ibnii’s-sultdin ebu’l-feth ve’l-megizi
Sultain Muhammed Han Gazi. L4 zélet sumasu devletihi ila inkirazi’d-devran mahrisa-i
Edirne’de taht-1 ma’delet masirlerine yimn i ikbal ile ciilis buyurup ba’dehtt Erdel ve
Alaman diigmami {izerlerine binefsihi sefer-i hiimaytinlar1 olup biavnillahi tedla diisman-1
dinden ahz-i intikam ve berren ve bahren mansiiran avd ve tahtigdh-1 felek-riitbeleri olan
darii’s-saltanati’l-aliyye ve a’ni mihimmiyye-i Kostantiniyye’yi seref-i kudimlariyla
miigerref buyurduklarindan sonra bin yiiz yedi sali ferhunde fa’li Cemaziyii’l-ahiriyyunun
onunci ehad giini nazar-1 dakika-sinaslar1 yumnile isbu yegane-i zamane Ahmed Karahisari
hattiyla hane-i hassa-i hazinelerinde mahfuz olan mushaf-1 adimu’l-emséle miiteallik olup
kariha-i hiimaytin-1 sdhanelerinden ta’zimen linevali resulullahi hirka-i serif odasinda tilavet
olunmak {iizere hasbeten lillah ve taleben limerdatillah vakf-1 sahih-i ser’i ile vakif buyurup

ferman-1 cihdn- meté’ileriyle ald nehci’l-vakfiyye bu mahalle serh ve tahrir olundu.

8 Osman Gazi Ozgiidenli, “Vakfiye” madd. , Did, istanbul 2012, c. 42, s. 466-467.
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“Kalallahu tedla ve men beddelehii ba’de md semiahii feinnemd ismuhu alellezine

yubeddiliinehii vallahu semiun alim.®® Sadakallahu’l-azim.
Vakfiye metninin giiniimiiz Tiirk¢esi ile anlami1 sOyledir:

Alemlerin Rabbine hamdolsun. O’nun peygamberi Hz. Muhammed’e ve dilesi efradinin
tamamina salat ve selam olsun. Ba’de haza sevketld ve azametlii ve kerametll padisahimiz
Islam dininin halifesi sultanlarm oglu sultan Fatih ve Gazi Sultan Mehmed Han ogullarindan
Gazi Mustafa Han. Onun devleti bu diinyada zeval gérmesin. Edirne sehrinde adaletin vuki
buldugu tahtlarina bereket ve baht agiklig: ile oturup, daha sonra Erdel ve Alman diismanlar
iizerlerine kendi iradeleri ile sefer gerceklestirip, Allah’in izni ile din diismanlarindan intikam
almak i¢in karadan, denizden galip gelerek felek yiiceliginde tahtlarinin bulundugu yiice
saltanatin evi olan Istanbul sehrini serefli adimlariyla sereflendirdiler. Sonra hicri 1107
yilinin Ceméziyii’l-dhir aymin onuncu giinii (16 Ocak 1696)%, saray hazinesinde korunan
Ahmed Karahisar?’ye ait benzeri goriilmedik bir sekilde yazilmig olan mushaf, Hirka-i Serif
Odasr’nda tilavet olunmak lizere ve istek ser’i usuller gerg¢evesinde vakfedilerek vakfiye
metni buraya yazildi ve agiklandi. Yiize Allah’mn sozidir: “Kim igittikten sonra vasiyeti
degistirirse hi¢ kuskusuz bunun giinahi onu degistirenler tizerinedir. Allah her seyi igiten ve i

bilendir ”. Azim olan Allah dogru soyledi.

8 Bakara Siresi / Ayet 181. Ayetin son kismi “innalldhe semiun alim” seklinde biterken, metinde ise
“vallahu semiun alim” olarak yazilmistir.

87 Yazar burada bir hata yapmis olmali. Metinde II. Mustafa’nin tahta ¢ikis tarihi olarak 16 Ocak 1696
tarihi veriliyor; fakat II. Mustafa’nin tahta ¢ikis tarihi 6 Subat 1695 (h. 1106) olarak bilinmektedir.
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R. 11 wvr. 1b Vakfiye Metni
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R. 12 wvr. 1b Vakfiye Metni Kenar Siislemesinden Detay
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Vo

C.1 Vakfiye Metni Desen Cizimi

Vakfiye metni, 27,1 cm ¢apindaki bir daire i¢ine nesih hatla yazilmistir (bkz. R. 12-
C. 1). Bu dairenin etrafi, iki yanina yarim mm’lik altin cetvel g¢ekilmis, zemini
lacivert ile boyali ve iizerine beyaz renkte “(+), (-)” seklinde kurtlar1 bulunan 3
mm’lik cetvelle cevrilidir. Dairenin ¢evresindeki tezhipli alan, hemen yan taraftaki

zahriye tezhibiyle uyumlu olarak dilimli tasarlanmistir.

Tiglariyla birlikte 6 cm’lik bir tezyinat alanina sahip vakfiye metninin ¢evreleyen
kompozisyon, 34 dilimden olusmaktadir. Tonlamali olarak boyanan hatayi, peng ve
gonca motiflerinin kullanildig1 desende, dallar yapilirken altin kullanilmamuas,
yalnizca siyah miirekkeple tahrir ¢ekilmistir. Zemin ise sar1 altinla altinlanmistir.
Desen alaninin bitimi 1 mm’lik lacivert renkteki dendanlarla saglanmistir. Bu da
kompozisyona dilimli bir goériinim kazandirmistir. Dendanlarin {izerine 2 mm
araliklarla, lacivert ile nokta koyulmustur. Son olarak da, dilimlerden ¢ikmis tiglar
yer almaktadir. iki ¢esit t1g kullamlmstir. Birisi lacivert renkte negatif motiflerden
olusur. Digeri ise, sar1 altinla yapilip siyah miirekkeple tahrirlenmis, bulut motifinden

olusur.

46



C) Zahriye Tezhibinin Incelenmesi ve Desen Analizi

R. 13 wvr. 2a Zahriye Tezhibi

47



R. 14 Zahriye Tezhibinden Detay
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C. 2 Zahriye Tezhibi Desen Cizimi
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Daire formunda tasarlanmig zahriye tezhibi, 31,5 cm c¢apindadir. Zahriyenin
ortasinda (bkz. R. 13, 14), Taha Stresi’nin ilk bes ayeti yazilidir. Yesil altinli zemin
lizerine, beyaz altinla yazilan yazinin kenarlari siyah miirekkeple tahrirlenmistir.
Yazida bulunan harflerin kapali kisimlar1 ise siyah ile boyanmistir. Yazi alaninin
altin zemini iizerine pars ayagi seklinde igne perdahti yapilmigtir. Bu bolim,
tezhiplenen kisimdan i¢i siyahla boyanmis, kalin dendanlarin olusturdugu 2 mm’lik

bir seritle ayrilmistir.

Yazi alanmin disinda, merkezden disariya dogru, {i¢ kademeli genisge bir desen
mevcuttur (bkz. C. 2). Merkezden sonra gelen bdliimde, 24 dilimli bir desen
cizilmistir. Kompozisyonun bu kisminda serbest bulut motifleri kullanilmistir.
Bulutlar beyaz altinla boyanip, kenarlarmna sar1 altinla iplik ¢ekilmistir. I¢ biinyeleri
islenmis, yesil altinla yapilmis rOmiler ise kapali form olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Rémilerin olusturdugu kapali alanlarin zeminleri sar altinla
altinlanmistir. Deseni olusturan {i¢lincii unsur ise, tizerinde kirmizi, mavi, yesil, sari,
turuncu gibi renklerle tonlamali olarak boyanmis ¢igek motifleri bulunan dal
helezonlaridir. Zemini lacivert ile boyali olan bu béliim, i¢i siyah ile boyanmis,

kenarlarina altin iplik ¢ekilmis kalin bir dendanla sinirlandirilmastir.

Kompozisyonun ikinci katmanindaki desen 48 dilimlidir. Yesil altinla yapilmis rimi
dallarin uglari, bir alt boliime ait olan dendana baglanmistir. “S” hareketini takip
eden dal helezonlarinda ise, tonlamali olarak boyanmis kirmizi, yesil, sar1, turuncu,
mavi renklerde c¢igek motifleri bulunmaktadir. Bu boéliimiin zemini sar1 altinla
altinlanmigtir. Kendisinden sonra gelen tezyinit alanindan, siyah tahrirli, sari
altindan yapilmis ince bir dendanla ayrilmistir. Bu boliimde ayrica, iki dilimlik bir
alanda rimilerin hurdelendigini gérmekteyiz. Diger riimilerde olmayan bu ayrinti,
kullanilmaktan vazgecilmis olmali. Ama silme geregi de duyulmamis olmasi da ayri

bir husus.

Desenin iigiincii ve son katmani olan kisim, 48 dilimli ¢izilmistir. Bu alanda irice bir
bulut motifi mevcuttur. Bulutlarin olusturdugu kapali formlarin i¢i, sar1 altinla

altinlanmistir. Simetri ekseninin baglangi¢ noktasi olarak alinmasiyla yerlestirilmis
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dal helezonlarinin {izerine ¢igek motifleri yerlestirilmistir. Zemin rengi ise lacivert ile

boyanmustir.

Beyaz altinla yapilan ortabag formundaki bulut motifinden uzanan kollar ve
ortabagin devamindaki dendan {iizerinden ¢ikmis, lacivert renkte negatif motifler
tastyan ¢apraz dallarin birlesmesiyle olusturulan tiglar ile bitis saglanmuistir.

Serlevha tezhibiyle, neredeyse ayni ter ve ortabagin devamindaki dendan {izerinden
cikmig, lacivert renkte negatif motifler tasiyan c¢apraz dallarin birlesmesiyle

olusturulan tiglar ile bitis saglanmustir.

Serlevha tezhibiyle, neredeyse ayni tezyinata sahip olan zahriye tezhibi, ¢ok ince bir
desen zevkine ve iscilige sahip olmasiyla birlikte, zemin renginin bir altin bir renk

kullanilarak boyanmasiyla da boyutlu bir goriinim kazanmastir.

D) Serlevha Tezhibinin incelenmesi ve Desen Analizi

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin serlevha tezhibi, her yoniiyle ayr1 bir giizelligi
barmdirir. Hem desen zevki hem inanilamayacak derecedeki ince isciligi hem de 6zel
olarak alinmis iyi cins malzemesiyle, doneminin saheseri olan bu esere muhtesem bir
baslangi¢ saglamistir. Bu kadar yogun bir desene sahipken, bir o kadar da zarif bir

goriinlime sahip olabilmenin muhtesem bir 6rnegidir bu serlevha tezhibi.

Serlevha tezhibi (bkz. R. 15, 16) dikdortgen seklindedir. Vr. 2b ve vr. 3a sayfalarinda
karsilikli olarak yer alan serlevhada Fatiha Stresi ve Bakara Stresi’nin ilk bes ayeti
besmeleyle beraber, bir satir muhakkak, dort satir reyhani ve bir satir muhakkak yazi

ile yazilmistir.

Serlevha tezhibinin yerlesim sekli ise soyledir: Reyhani hatla yazilmis kismin iki
yanina 9 cm uzunlugunda, 4,5 cm genisliginde iki koltuk yerlestirilmistir. Bu
koltuklarin diginda ise, tim yazi alanin1 sag ve sol olmak tlizere iki taraftan
kaplayacak sekilde, 2,5 cm genisliginde, 25,5 cm uzunlugunda iki koltuk
bulunmaktadir. Yazi alaninin alt ve iist kisminda ise, 7,5 cm uzunlugunda, 25,5 cm
genisliginde yatay bir koltuk yer alir. Buraya kadar olan boéliimler bir bordiirle

cevrelenmis, bu bordiiriin digina da iki kademeli genisge bir desen ¢izilmistir.
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Bu iki sayfanin birbirlerine bakan i¢ kenarlarina ise, bordiirden sonra sirasiyla, 3
mm’lik ve zemini altinlanmis 1 cm’lik cetvel g¢ekilmistir. Sonra 1 mm’lik bosluk
birakilarak siyah miirekkep ile tahrir ¢ekilmis, 1,5 mm’lik bosluk birakildiktan sonra
da 1 mm’lik lacivert cetvel c¢ekilmistir. Simdi serlevha tezhibini olusturan bu

kompozisyonlar1 ayrintili olarak inceleyelim.
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R. 15 vr. 2b Serlevha Tezhibi
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R. 16 vr. 3a Serlevha Tezhibi
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R. 17 wr. 2b-3a Koltuk Deseni C. 3 vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi

Serlevhanin ortasindaki reyhani yazinin sag ve sol tarafina yerlestirilmis 4,5 cm
genisliginde, 9 cm uzunlugunda birbirine es iki koltuk yer almaktadir (bkz. R. 17-C.
3). 1ki yanmna yarim mm’lik altin cetvel ¢ekilmis, zemini acik yesille boyali, iizerine
altin ile (+), (-) seklinde kurtlar koyulmus 2,5 mm’lik cetvelle cevrili olan bu
kompozisyon 1/4 oraninda simetrik ¢izilmistir. Koltugun ortasinda zemini sar1 altin
olan, sarilma rGmfilerden olusturulmus bir kapali form yer alir. Bu kapali formun
altinda ve iistiinde tepeliklerle bagl oldugu, birer kapali form daha vardir. Koltugun
koselerinde, kenarlarma altin iplik ¢ekilmis 1 mm genisligindeki beyaz renkte
dendanlar yardimiyla kosebentler olusturulmustur. Bu alanlarin i¢ine de, zemini
lacivert olan, yesil altin ile hurdelenmis rimilerden olusan kapali formlar ile serbest
cicek dallar1 yerlestirilmistir. Kdsebentlerin zemini beyaz altinla altinlanirken,
kosebentler ile ortadaki kapali formun arasinda kalan kisma ise ¢icek dallari

yerlestirilip, zemini de laciverte boyanmistir.
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R.18 vr. 2b-3a Koltuk Deseni C. 4 vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi

Yazi alaninin sag ve sol olmak iizere, iki yanin1 boydan boya kaplayacak sekilde,
birbirine es iki koltuk yerlestirilmistir (bkz. R. 18-C. 4). 2,5 cm genisliginde, 25,5 cm
uzunlugundaki bu koltuk, zemini yesil boyali 2,5 mm’lik bir cetvelle ¢evrilidir. 1/2
oraninda simetrik c¢izilen bu desenin iist {iiste tekrar ederek koyulmasiyla
kompozisyon olusmustur. Deseni olusturan unsurlar, yesil altinla yapilmig
rimilerden olusan, zemini lacivert ile boyali kapali formlar ile son derece kiiciik
motifleri olan ¢i¢ek dallar1 olusturur. Kapali formlarin disinda kalan boliimiin zemini

ise sar1 altinla altinlanmustir.
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3a Koltuk Deseni

R.19 wvr.2b

R. 20 wvr. 2b-3a Koltuk Deseninden Detay
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C. 5 vr. 2b-3a Koltuk Desen Cizimi
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Serlevhada, ilk satirin iistiinde ve son satirin altinda olmak iizere yerlestirilmis
birbirine es tezyinat alanlari yer almaktadir (bkz. R. 19, 20-C. 5). Etrafi 2,5 mm
genisliginde zemini yesil boyali cetvelle gevrili, 1/4 oraninda simetrik ¢izilen, 25,5
cm genigliginde, 7,5 cm uzunlugundaki bu kompozisyon, adetd bir oriimcek agi
inceliginde islenmistir. U¢ desen unsurunun birbiri igine bu kadar gecmisken, asla
gozli rahatsiz etmemesi, aksine hepsinin mistakil bir goriiniim sergileyerek,
muhtesem bir ahenk i¢inde olmasi, bu eserin “doneminin saheseri” olarak

nitelendirilmesini bir kez daha hakli ¢ikarmaktadir.

Beyaz altindan yapilip, kenarlarmma sar1 altindan iplik cekilmis bulut motifleri,
kompozisyonda serbest olarak yerlestirilmislerdir. Deseni olusturan ikinci unsur ise,
sartlma ramilerin en giizel 6rneklerinden olan serbest rimi dallaridir. Yesil altin
lizerine yesil renk ile sardirilan rimiler muhtesem bir incelikte yapilmistir. Uzerinde
hatayi, pen¢ ve gonca cesitlerini gordiiglimiiz cicek dallar1 da, desenin iicilincii
unsurudur. Cicek dali helezonlarinin ii¢ ayr1 baslangi¢c noktasi vardir. Ama bu
baslangi¢ noktalar1 o kadar iyi gizlenmistir ki, sanki desenin tek bir baglangici varmis

gibi goriintir.

Bu kompozisyonun tam ortasinda, iki kenarma altin iplik ¢ekilmis, i¢i siyah ile
boyal1 kalin dendanlarla ¢evrili, zemini yesil altin olan bir kapali alan yer alir (bkz.
R. 21-C. 6). Serlevhada dort adet bulunan bu alanlarin i¢inde stirelerin isimleri, kag
ayetten olustuklart ve nerede nazil olduklari yazilidir. Bu yazilar beyaz altinla
yazilip, kenarlar1 siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Yazinin iizerine yazildigi
zeminde de, siyah dal {lizerinde yiirliyen, sart renkte yapilip, kirmizi ile

golgelendirilmis rimiler bulunmaktadir.
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R. 21 wr. 2b-3a Koltuk Deseninden Detay

Ciziminden Detay

C. 6 vr. 2b-3a Koltuk Desen
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R. 22 wvr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dig Pervaz Kose Deseninden Detay
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C. 7 vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi D1s Kenar Kdse Desen Cizimi

Serlevhadaki yazi alanini, yatay ve dikey koltuklar1 i¢ine alacak sekilde, kenarlarina

iizerinde zencerek yapilmis

9

yarim mm’lik altin cetvel ¢ekilmis, zemini sar1 altin olan

bir bordiir ¢evrelemistir. Bordiiriin dis kismina da zemini agik pembe ile boyali,

iizerinde (x) seklinde kurtlar1 olan 3 mm’lik bir cetvel ¢gekilmistir. Bu cetvelin digina

da

zahriye tezhibiyle ayn1 desen unsurlarini barindiran, yogun bir kenar suyu deseni

3

Sayfanin ii¢ tarafin1 ¢evreleyen, tiglariyla birlikte 9 cm

C. 7).

genisliginde, kisa kenarlari 35 cm uzunlu

yapilmistir (bkz. R. 22

gunda, uzun kenar1 ise 60,5 cm

uzunlugunda olan bu kenarsuyu iki katmandan olugmaktadir.
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C. 8 vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dig Kenar Kése Desen Ciziminden Detay

‘&I%
B

Di1s kenar siislemesinin ilk boliimiindeki desen (bkz. C. 8), sarilma rimiler, bulut
motifi ve ¢icek dallar1 olmak iizere {i¢ unsurdan olusur. Beyaz altinla yapilmis bulut
motifleri serbest olarak, sarilma rGimi dallarindan olusturulmus zemini altin olan
kapal1 formlar ise birbirinin tam tersi yonlerde yerlestirilmistir. Cigek dallar1 da tipki
sartlma rimiler gibi, zit yonden gelerek i¢ ice gegmis bir goriiniim vermektedirler.
Bu alanin zemin rengi de, serlevha tezhibinin biitiinliigii dogrultusunda, lacivert ile

boyanmistir. Kendisinden sonra gelen boliimden bir cetvelle sinirlandirilmastir.
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ile saglanmistir.
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C. 9 vr. 2b-3a Serlevha Tezhibi Dig Kenar Kose Desen Ciziminden Detay

Desenin birinci kademesinden 3 mm’lik bir cetvelle ayrilan ikinci boliimde (bkz. C.
9) ise, tepelikten ¢ikan rimilerin olusturdugu, zemini sar1 altin olan kapali formlar ve
iki ayr1 baslangi¢ noktasi olan ¢icek dallar1 yer almaktadir. Zemini lacivert ile boyali
olan bu desenin bitisi de, tipk1 zahriye tezhibinde oldugu gibi, beyaz altinla yapilan
bulut motifinden uzanan bulut kollar1 ve buluta bagli dendan iizerinden ¢ikmis,

lacivert renkte negatif motifler tasiyan ¢apraz dallarin birlesmesiyle olusturulan tiglar
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E) Bakara Siresi’nde Yer Alan Koltuk Kompozisyonlarinin Tezhip Sanati

Bakimindan Incelenmesi ve Desen Analizleri

Bakara Suresi’'nde bulunan koltuk kompozisyonlarmi ele almadan &nce, koltuk
tezhibi hakkinda bilgi verelim. inci Ayan Birol koltugu su sekilde tanimlar: “Hat
sanatinda levha, murakkaa ve kitabelerde, farkli uzunluk ve dogrultuda satirlar
halinde yazilmis bir yazinin, saginda ve solunda kalan, ¢cogunlukla kare, dikdortgen

ve iicgen seklindeki, cetvel ¢ekilerek belirlenmis bosluklara koltuk denir.®®”

Kullanim alanlar1 kitalar, mushaflar, mesneviler, divanlar, hilye-i serifler, dua
kitaplar1 ve yazma eserlerdir. ilk koltuk drnekleri mushaflarda goriilmektedir. Ciinkii
Fatiha ve Bakara Slresi’nin ilk bes ayeti farkli bir diizende yazildig1 i¢in, olusan
bosluklari estetige uygun bir sekilde degerlendirebilmek admna, koltuklar
kullanilmistir. Koltuk tezhibinin de en ¢ok kullanildigi yerler olarak kabul edilen
kitalar, yazilan satir sekline gore “diiz kita” veya “mail kita” adimi alirlar. Diiz
kitalarda dikdortgen ve kare koltuklar kullanilirken, mail kitalarda “muska koltuk”

denilen iicgen koltuklar kullanilir.

16. yy.’”da Ahmed Karahisari hattiyla yazilmis olan Karahisari Mushaf-1 Serifi,
mushafta kullanilan koltuk tezhibi adina, siiphesiz ki en giizel 6rneklerin basinda
gelir. Her sayfasinda iki ¢ift koltuk tezhibi bulunan bu mushaf, emsalleri arasinda bir

saheser olarak ayirt edilir.

Saray Nakishanesi’nde hazirlanmis diger eserlerde yer alan koltuklar da bu anlamda
en glizel orneklerdir. TSMK Emanetler Hazinesi, nr. 58’de kayith olan, Amasi
hattiyla yazilmis mushaf ile, TMSK AY. nr. 6551°de kayitli olan Hayreddin Halil
Celebi’nin nesih hattiyla yazilmis olan mushaf ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’nde, nr. A. 6662°de kayithi bulunan Seyh Hamdullah hattiyla yazilmis
olan mushafin serlevhalarindaki koltuklar, verilebilecek baslica Grnekler
arasindadir®. Simdi, Bakara Siresi'nde yer alan koltuk kompozisyonlarini

inceleyelim.

% Inci Ayan Birol, “Koltuk Tezhibi” madd. , D4, Ankara 2002, c. 26, s. 151.
% Inci A. Birol, a. g. m., s. 153.
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Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin serlevha tezhibinden sonra, karsimiza farkli bir
goriinim ¢ikmaktadir. 3b ve 4a varaklarinin sayfa diizeni diger sayfalardan degisik
bir sekilde olusturulmustur. (bkz. R. 23, 25). Cok yogun bir desene sahip olan
serlevha tezhibinden sonra bodyle bir tasarim yoluna gidilmis olmasini, dolu bir
goriinim olusturmak veya desen gegisini yumusatmak amaciyla yapilmis seklinde
yorumlayabiliriz. Diger sayfalarda diizen, bir satir muhakkak, bes satir nesih, bir satir
siiliis, bes satir nesih, bir satir muhakkak iken, bu iki sayfada, bir satir muhakkak,
ortada bir daire i¢inde on li¢ satir nesih ve bir satir muhakkak olmak siretiyle

olusturulmustur.

Koltuk kompozisyonlari, kare i¢ine oturtulmus, 24 cm capindaki dairenin etrafina
kose olusturacak sekilde yerlestirilmistir (bkz. R. 24, 26). Koltuklar dis kenarlardan
yesil ile boyanmis, (+), (-) seklindeki lacivert kurtlarla siislenmis, 3 mm’lik bir
cetvelle cevrelenmistir. Koltuklarin daireye bakan kismi da, sirasiyla sari altinla
¢ekilmis 1 mm ve 5 mm, lacivert renkte ¢ekilmis 2 mm ve yine sar1 altinla ¢ekilmis 1

mm’lik dairesel cetvellerle ¢evrelenmistir.

Vr. 3b’deki koltuk kompozisyonunu, beyaz altin iizerine siyah miirekkep ile
hurdelenmis serbest rimi helezonlar olusturmaktadir. Desendeki bir diger unsur ise,
yine serbest sekilde yerlestirilen lacivert renkteki negatif motiflerdir. Zemin rengi ise

boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir (bkz. R. 24, C. 10).

Vr. 4a’daki koltuk deseni, baz1 farkliliklariyla olmak kaydiyla, ayn1 kompozisyon
tizerine ¢izilmistir (bkz. R. 26, C.11). Farkliliklar1 ise soyledir: Koltuklar1 dis
kenarlardan ayiran 3 mm’lik cetvelin rengi, vr. 3b’de kullanilan yesilin farkli bir
tonudur. Koltuklarin daireye bakan kismindaki ¢ekilen cetveller ayni1 olup, sadece 2
mm’lik lacivert cetvel yerine eflatun rengi cetvel ¢ekilmistir. Bir diger fark ise, vr.
3b’deki hurdelenmis rumi yerine, altin {izerine yesil renkli sarilma rimi
kullanilmistir. Serbest sekilde yerlestirilmis olan lacivert renkteki negatif motifler

desenin diger unsurudur. Zemin rengi de boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir.
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R.23 wvr.3b
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R. 24 vr. 3b Koltuk Deseni Detay
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C. 10 vr. 3b Koltuk Desen Cizimi
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R.25 wvr.4a
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R. 26 wvr. 4a Koltuk Deseni Detay

C. 11 vr. 4a Koltuk Desen Cizimi
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Vr. 4b’nin sayfa diizeni de genele hakim olan diizenden farklidir. Ayetlerin bir satir
stiliis, on {i¢ satir reyhani, bir satir siiliis hatt1 ile yazilmasiyla olusturulan bu sayfa
diizeninde, koltuk kompozisyonlar1 da, orta kisimda yer alan reyhani hatla yazilmis

alanin iki tarafina yerlestirilmistir (bkz. R. 27, 28).

Uzunlugu 26,2 cm, eni ise 3,2 cm olan bu koltuklar birbirinin aynisidir. Koltuk
tezyinati, bir pafta halinde ¢izilen desenin alt alta koyulmasiyla olusmustur (bkz. C.
12). Koltuklarin etrafina 1 mm’lik sar1 altinla ve beyaz (+), (-) seklinde Kkurtlarla
siislenmis, yesil renkte 2 mm’lik cetvel ¢ekilmistir. Kenarlaria altin ¢ekilmis, 2 mm
kalinliginda beyaz renkte dendanlarla olusturulan semse formlar1 birbirlerine
baglanmistir. Bu formun igine, ¢igekleri mavi, pembe, yesil, turuncu ve sari
renkleriyle tonlamali olarak boyanmis bahar dali ¢izilmistir. Zemin ise lacivert ile

boyanmustir.

Semsenin disinda kalan kisma, ayirma rimilerin olusturdugu simetrik kapali formlar
yerlestirilmistir. Sar1 altinla yapilan rGmiler, siyah miirekkeple tahrirlenerek ic
biinyeleri islenmistir. Kapali formlarin i¢ine, merkez noktasinin baslangi¢ noktasi
olarak alinmasiyla olusturulmus bir desen yerlestirilmistir. Deseni olusturan ¢igcek
dallari, bulunduklar1 yerin disina ¢ikarak, semse ile kapali form arasindaki bosluga
uzanmislardir. Bu boglugun zemin rengi ise beyaz altindir. Kapali formlarin zemini
siyah ile boyanip, sar1 altin ile pars ayagi koyulmustur. Bu da kapali formun ayr1 bir

pafta olarak daha da belirgin hale gelmesini saglamistir.
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R.27 wvr.4b
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R. 28 vr. 4b Koltuk Deseni Detay
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R.29 wvr.ba
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R. 30 wr. 5a Koltuk Deseni Detay C. 13 vr. 5a Koltuk Desen Cizimi

V. 4b’nin yerlesim diizenine sahip bu sayfada, birbirine es iki koltuk, on {i¢ satirdan
olusan reyhani yazinin iki yanina gelecek sekilde yerlestirilmistir (bkz. R. 29, 30).
1/4 oraninda simetrik g¢izilen desen (bkz. C. 13), alt alta tekrar ederek koltuk
kompozisyonunu olusturmustur. 26,2 cm uzunlugunda, 3,2 cm genisligindeki bu
koltuk, kenarlar1 sar1 altinli, zemini beyaz altin olan 3 mm’lik bir cetvelle

¢evrilmistir. Bu cetvelin iizerine (+), (-) seklinde kurtlar koyulmustur.

Desendeki sar1 altinla yapilmis iri yapraklar, kapali formlar olusturarak bir gerceve
vazifesi gormiistiir. Yapraklarin iizerine siyah renkte negatif motifler yapilmistir.
Yapraklardan olusan kapali formlarin igine ise, 1/4 simetrili, ¢icek motiflerinden
olusan bir desen yerlestirilmistir. Koltugun kenar kisimlarina ise bir goncadan ¢ikan
dal helezonu koyulmustur. Bu desenlerin orta kisimlar1 siyah ile boyanip, sar1 altinla
pars ayagi yapilmistir. Bu da ayri bir pafta goriinimii vermistir. Koltugun zemin

rengi ise lacivert ile boyanmistir.
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R.31 wvr.5b
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R. 32 vr. 5b Koltuk Deseni C. 14 vr. 5b Koltuk Desen Cizimi

Bu sayfa itibariyle, mushafin tamamina hakim olan, bir satir muhakkak, bes satir
nesih, bir satir siiliis, bes satir nesih, bir satir muhakkak hattan olusan sayfa diizenine
geciliyor. Vr. 5b’nin iist kisminda 4,5 cm eninde, 9 cm uzunlugunda birbirinin ayni
olan iki koltuk karsilikli olarak yerlestirilmistir (bkz. R. 31, 32-C. 14). Koltuklari
yarim mm’lik sar1 altin ve lizerinde beyaz renkte (+), (-)’ler bulunan 3 mm’lik

lacivert cetvel ¢evrelemistir. Desen 1/4 simetriktir.

Kompozisyonda sari altinla yapilmig ve siyah miirekkeple tahrirlenmis ayirma
rimilerden elde edilmis kosebentler ve koltugun ortasina yerlestirilmis bir kapali
form mevcuttur. Kapali formun merkez noktasi, baglangi¢ yeri olarak alinmasiyla dal
helezonlarindan olusturulmus desen klasik tarzda boyanmistir. Motif rengi olarak
sar1, pembe, mavi ve siiliigen renkleri kullanilmis, boyarken de tonlama teknigi tercih
edilmistir. Zemin rengi i¢in ise, koselerden ige dogru sirasiyla, lacivert ve beyaz altin

kullanilmistir. Zemin renginin bu sekilde boyanmasi, deseni boyutlu hale getirmistir.
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R. 33 vr. 5b Koltuk Deseni C. 15 vr. 5b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 5b’nin alt kisminda, birbirine es iki koltuk tezyinat1 yer alir (bkz. R. 31, 33). Sar1
altindan cetvelle gevrili olan bu koltuk, 1/4 simetrik ¢izilmistir (bkz. C. 15).
Kompozisyonun ortasinda, limon kiifii yesili renginde, kenarlarina yarim mm altin
iplik ¢ekilmis olan, 2 mm kalinligindaki dendanlardan olusan bir semse ve bu
semsenin alt ve st kisminda da yarim semseler mevcuttur. Bu semselerin iginde sari
altinla yapilmis, siyah miirekkeple tahrirlenmis ayirma ramilerin olusturdugu kapali
formlar yer alir. Bu kapali formlarin i¢cinden ¢ikan, klasik usulde boyanmis cicek
dallar1 da semsenin zeminine dogru uzanmistir. Rimilerden olusan kapali alanin
zemin rengi lacivert, semsenin smirlari igerisinde kalan kismin zemininde ise beyaz
altin kullanilmistir. Semse disinda kalan boliimde, lacivert rengi ile hurdelenmis,
serbest rimi helezonlarindan olusan bir desen vardir. Bu alanin zemin rengi

boyanmayip, kagit rengi ile birakilmustir.
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R. 34 wvr.6a
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R. 35 wr. 6a Koltuk Deseni C. 16 vr. 6a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 6a’nin st tarafinda, zemini lacivert ile boyali, lizerinde altindan (+), (-) kurtlar:
olan 3 mm’lik bir cetvelle ¢evrili, karsilikli olarak yerlestirilmis birbirine es iki
koltuk yer alir (bkz. R. 34, 35). Deseni 1/4 simetrik ¢izilmis bu kompozisyonda,
beyaz renkli 2 mm kalinhigindaki dendanlardan yararlanilarak kosebentler elde
edilmistir (bkz. C. 16). Bu kosebentlerde ise, mavi ve kirmizi renklerle, sulu bir
sekilde boyanmuis, siyah miirekkeple tahrirlenmis, bulut motiflerinden olugsmus kapali

formlar mevcuttur. Bu alanlarin zemini beyaz altinla altinlanmistir.

Desenin orta kisminda ise, sarilma rimilerin olusturdugu, zemini kirmizi altin olan
kapali formlar yer almaktadir. Ramiler sar1 ve beyaz altin kullanilarak yapilmastir.
Desenin diger kismimi da, kapali formlarin i¢inden ¢ikan dal helezonlar
olusturmaktadir. Kdsebentlerle kapali formlar arasinda kalan boliimiin zemin rengi

lacivert ile boyanmustir.

80



I 3 T T L N T T T
’X_ij_l_:‘;;;i)j_g+|+|+\+)+:+\l+.+X
T ]
LA -
i B3
Lt L+
+ &
] +
.,+a [+
,+— .j:{
¥ I
_+ i

Al I+ ot
) i

L - I+
+i 0%
L +
+ -
k4 +]
+ i |
= +]
+ r“
e -I'j
+ L4
L 4 |+
,+~ ||+
w+— +
,+— ’.+
+ 1y
+ ’+
N [+]
—+~ “ +
&
i +
,.+ My
T L
+ +
- = T

P

>

R. 36 vr. 6a Koltuk Deseni C. 17 vr. 6a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 6a’nin alt kisminda, 3 mm’lik cetvelle ¢evrilmis olan koltuk tezyinatinda (bkz. R.
34, 36-C. 17), 2 mm’lik beyaz renkteki dendanlarin meydana getirmis oldugu
formlarin igine, klasik usulde boyanmis, ¢igekleri mavi, sar1, pembe, yesil olan bahar
dallar1 yerlestirilmistir. Bahar dallarinin kokiinde altin yaprak kiimesi mevcuttur. Bu
ile Dendanlarin  ¢izimiyle olusan

lacivert

alaninzemin boyanmustir.

rengi
kosebentlere, golgelendirilmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmis mavi renkte rimiler,
kapali form olusturacak sekilde koyulmustur. Zemin renginde ise beyaz altin

kullanilip, igne perdaht1 yapilmistir.

Kompozisyonun orta kisminda ise yine goélge verilmis, tahrirlenmis, etrafindaki
dendanin kivrimlarina uygun sekilde tasarlanmis, kirmizi renkte, simetrik bir rimi

desen mevcuttur. Bu alanda zemin rengi olarak sar1 altin kullanilmis ve igne perdahti

uygulanmistir.
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R. 37 wvr.6b
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R. 38 wr. 6b Koltuk Deseni C. 18 vr. 6b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 6b’nin iist kisminda, 4,5 cm eninde, 8,5 cm uzunlugunda, birbirine es iki koltuk
bulunmaktadir (bkz. R. 37, 38). Zemini beyaz altin olan 3 mm’lik cetvelle
¢evrelenmis koltuk tezyinati, 1/4 oraninda simetrik ¢izilmistir (bkz. C.18).

Desenin ana yapisini, islemeli rGmilerden olusan kapali form ve kosebentler
olusturmustur. Islemeli ramiler sar1 altinla yapilmis, islemesinde ise siyah
miirekkeple yapilmis negatif motifler kullanilmistir. Orta alanda kapali form
olusturan rOmilerin kenarlarina siiliigen ile, kosebentleri olusturan rimilerin
kenarlarina ise beyaz ile yarim mm’lik iplik g¢ekilmistir. Kapali formun merkez
noktasi, baslangi¢ yeri alinarak olusturulan desendeki dal helezonlari, kdsebentlerin
icinden de gecerek tiim alani dengeli bir sekilde kaplamistir. Motifler beyaz, sari,
pembe, yesil ve mercan renkleriyle tonlamali olarak boyanmistir. Zemin renginde ise

lacivert kullanilmistir.
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R. 39 vr. 6b Koltuk Deseni C. 19 vr. 6b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 6b’nin alt tarafinda yer alan, 9,5 cm uzunlugundaki, 4,5 cm genisligindeki koltuk
kompozisyonunun etrafina, beyaz altindan 3 mm’lik bir cetvel ¢ekilmistir (bkz. R.
37, 39). Bu cetvelin iizerine, diger koltuklardan farkli olarak bir ge¢gme modeli
uygulanmistir. 1/4 simetrik ¢izilen kompozisyonda, bulut motifi kullanilarak kapali
formlar elde edilmig, koltugun ortasina ve kenarlarina gelecek sekilde

yerlestirilmistir.

Ortadaki bulut motifi beyaz altin ile kenardakiler ise sar1 altin ile boyanmis ve siyah
miirekkep ile tahrirlenmistir. Kapali formlarin zemini siyah ile boyanmistir. “S”
hareketini takip eden ¢igek dallar1 da desenin bir diger unsurunu olusturur. Koltugun

zemin renginde lacivert kullanilmistir.
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R.40 wvr.7a
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R. 41 wvr. 7a Koltuk Deseni C. 20 vr. 7a Kotuk Desen Cizimi

Vr. 7a’nin {ist kisminda birbirine es karsilikli olarak yerlestirilmis iki koltuk tezyinati
yer alir (bkz. R. 40, 41). Beyaz altin iizerine, kirmiz1 renkte (+), (-) seklinde kurtlari
olan 3 mm’lik bir cetvelle ¢evrelenmis bu kompozisyon 1/2 oraninda simetrik

cizilmistir (bkz. C. 20).

Sar1 altin iizerine siyah miirekkep ile hurdelenmis rimi dallar, hem simetri geregi
hem de kose ve kenarlara dayanmasiyla kapali formlar olusturmustur. Uzerinde
lacivert renkte negatif olarak ¢izilmis peng, hatdyi ve gonca gibi motifler olan dal
helezonlari, “S” hareketini takip ederek, rimi dallarin ve kapali formlarin arasindan
gecerek, tezyinat alaninin tiimiine yayilmistir. Koltugun zemin rengi boyanmayip,

kagit rengi ile birakilmugtir.
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R. 42 vr. 7a Koltuk Deseni C. 21 vr. 7a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 7a’nin alt kisminda, 1/2 simetri ile ¢izilmis, birbirine es iki koltuk yer alir (bkz.
R. 40, 42-C. 21). 3 mm’lik bir cetvelle ¢evrili olan kompozisyonda, zemini sar1 ve
beyaz altinla boyanmig, kenarlar1 siyah miirekkeple tahrirlenmis iri yapraklar art arda
gelerek kapali alanlar olusturmuslardir. Yapraklarin i¢ kisminda, orta damarmin
izerinde, tek dal seklinde uzanmais, klasik usulde boyanmis, ¢icek motifleri bulunur.

Yesil, pembe, mavi ve siiliigen kullanilan motif renkleridir.

Yapraklarin olusturdugu bu kapali alanlarin arasindan, lacivert renkte negatif hatayi
motifleri “S” kivrimlartyla gegmektedir. Hatdyl motiflerinin bazi yerlerinde domates
kirmizisi rengi de kullanilmistir. Koltukta zemin rengi kullanilmamus, kagit rengi ile

brrakilmistir.
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R. 44 vr. 7b Koltuk Deseni C. 22 vr. 7b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 7b’nin st kisminda karsilikli olarak yerlestirilmis iki koltuk bulunmaktadir (bkz.
R. 43, 44). Koltugun etrafina, zemini sar1 altin ile altinlanmis, 3 mm’lik bir cetvel

¢ekilmistir.

Koltugun i¢ kisminda ise, “ii¢ iplik” formunun simetrisi alinarak olusturulmus bir
kompozisyon yer alir (bkz. C. 22). Ug ipligi olusturan dallardan birini, laivert ve
stiliigen renklerde boyanmis negatif peng ve hatdyi motifleri olusturmaktadir. Diger
iki dalda ise, sar1 ve beyaz altinla yapilmis, siyah miirekkeple tahrirlenmis peng ve
hatayi motifleri yer alir. Bu motiflerin orta kisimlari, bazilari mavi bazilar1 da pembe
olmak tizere tonlamali olarak boyanmistir. Koltugun zemini boyanmayip, kagit rengi

ile birakilmastir.
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R. 45 vr. 7b Koltuk Deseni C. 23 wvr. 7b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 7b’nin alt tarafinda yer alan, 4,5 cm genisliginde, 9 cm uzunlugundaki birbirine
es iki koltuk, zemini sar1 altinla altinlanmig, 3 mm’lik cetvelle g¢evrelenmistir. Bu
cetvelin iizerine bir kirmizi bir mavi olmak suretiyle (+) kurtlari koyulmustur (bkz.
R. 43, 45-C. 23). Koltugun ortasinda, salbekli bir semse mevcuttur. Zemini beyaz
altin ile kaplanan bu semsenin i¢inde, mavi ve kirmizi renkleri kullanilarak goélgeli

bir sekilde boyanmis sarilma rimiden olusan bir kapali form yer alir.

Semsenin disinda kalan alanda ise, lacivert ile hurdelenmis, serbest rami
helezonlarinin olusturdugu bir desen yerlestirilmistir. Bu desen simetrik olarak
koltugun dort kosesinde de bulunmaktadir. Rlimi dallarin olusturdugu kapali alan
sulu boya teknigi ile pembe rengine boyanmistir. Semse ile arada kalan boliim ise
boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir. Semsenin diginda kalan tiim zemine altinla

pars ayagi yapilmistir.
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R. 46 wvr. 8a
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Ele alacagimiz ii¢ koltuk kompozisyonu da, desen olarak farkli; fakat tasarim
yoniinden ayni altyapiya sahiptir. Vr. 8a’nin ist kisminda, kompozisyon olarak
birbirine es, fakat zemin rengi olarak birbirinin tam aksi olan, karsilikli yerlestirilmis
iki koltuk yer almaktadir (bkz. R. 46, 47, 48). Kenarlarina yarim mm’lik altin cetvel
¢ekilmis, zemini siyah ile boyanmuis, {izerinde beyaz renkte (+), (-) kurtlar: bulunan 3
mm’lik bir cetvelle cevrelenen koltuk kompozisyonu 1/4 oraninda simetrik

cizilmistir (bkz. C. 24).

Dendanlardan olusan kapali formlar, koltugin ortasina ve kenarlarina gelecek sekilde
simetrik olarak yerlestirilmistir. Kapali formlarin zemini kirmizi altinla
altimlanmistir. Koltuk desenini olusturan ikinci unsur olan ¢igek dallarimin ise iki
baslangi¢ noktast vardir. Kapali formlarin tepe kismindan ¢ikan bu dal helezonlari,
bir denge dahilinde tiim alana yayilmistir. Kapali formlarin disinda kalan tiim zemin
laciverde boyanmistir. Kargisinda yer alan koltukta ise, tam tersi bir durum soz
konusudur. Burada kapali formlarin zemini lacivert ile boyanirken, diginda kalan

zemin ise altinlanmustir.

Vr. 8a’nin alt kisminda karsilikli olarak yer alan iki koltuk kompozisyonu da (bkz. R.
46, 49, 50) tipki sayfanin iist tarafinda bulunan koltuklar gibi, desen olarak birbirine
es fakat zemin rengi olarak birbirinin tam tersidir. 1/4 simetrik ¢izilen koltugun, orta
kisminda ve koselerde, dendanlarin olusturdugu kapali alanlar mevcuttur (bkz. C.
25). Bu alanlarin zemin rengi kirmizi altin ile boyanirken, disinda kalan boliimler ise
lacivert ile boyanmistir. En kdsede kalan kiigiik bir alan ile koltugun tam merkezinde
olusan alan da siyaha boyanmistir. Cicek dallarmin “S” hareketini takip ederek
olusturduklar1 desende, tonlamali olarak boyanmis yesil, sari, pembe, mavi ve
mercan renginde motifler bulunmaktadir. Bu koltugun karsisina denk gelen
kompozisyonun zemin rengi, bu koltugun tam tersi seklinde boyanmistir. Vr.
12b’deki koltuk kompozisyonlar1 da, bu bahsi gegen diger iki koltuk tasarimi gibi,
dendanlarm kapali formlar olugturmasiyla meydana gelmistir (bkz. R. 51, 52- C. 26).
Bu tepelik formundaki kapali alanlar, bir makine dislisi gibi birbirine ge¢mek
stiretiyle yerlestirilmistir. Aynas1 alinarak yerlestirilmis bu koltuklarin zemini de,

diger koltuklarda oldugu gibi altin ve lacivert kullanilarak boyanmustir.
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R. 47 vr. 8a Koltuk Deseni R. 48 vr. 8a Koltuk Deseni

NN A R

+ +
+ +

[+ +
[+ %
r+ /+4
+ +
+ +
+ ™
+, M3

+ ]

_+, t
+ ’*‘

i L]

L7 +
,+ +
L5 Iy

e A
r+ L*,
L |+
+ ‘*’
4+ L4
- ¥
+ - 4
- x
+ K
+ | e
L ¥
+ L
Fo4 +
L+ ) ™
+ T T T T T T T S u
R e A A gt O S e T
A 1 1 L} A A AN 1 A \ 1 A

C. 24 vr. 8a Koltuk Desen Cizimi
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R. 50 wvr. 8a Koltuk Deseni

R. 49 vr. 8a Koltuk Deseni

C. 25 vr. 8a Koltuk Desen Cizimi
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R. 52 vr. 12b Koltuk Deseni

R. 51 vr. 12b Koltuk Deseni

T

T

——

R

T

TR

\

T

v

\

S |
+ 4+

1

v T

+

Y

e

3

L

!

|

L

A

1

\

C. 26 vr. 12b Koltuk Desen Cizimi
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R.53 wvr.8b
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R. 54 vr. 8b Koltuk Deseni C. 27 vr. 8b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 8b’nin {ist kisminda, karsilikli olarak yerlestirilmis, 9 cm uzunlugunda, 4,5 cm
genisliginde, birbirine es iki koltuk bulunmaktadir (bkz. R. 53, 54). 3 mm’lik cetvelle

cevrili olan koltuk kompozisyonu 1/4 oraninda simetriktir (bkz. C. 27).

Koltugun ig¢inde, birbirinden ters yonde giden iki rGmi dalinin simetrisinin
alinmasiyla kapal1 alanlar olugmustur. Bu alanlarin zeminlerinin farkli boyanmasi da
desene girift bir goriinlim vermistir. Sencide rimiler altinla hurdelenmis ve siyah

miirekkeple tahrirlenmistir. Rmilerin hurde zemini de siyah ile boyanmuistir.

Motifleri, yesil, sar1, siiliigen renkleriyle tonlamali olarak boyanmis ¢icek dallari da,
simetrik olarak yerlestirilmistir. Rimilerden ve dal helezonlarindan olusan kapali
alanlarin zemini beyaz altin, kirmiz1 ve lacivert ile boyanmistir. Farkli renklerdeki

zemin boyamasi kompozisyona boyut kazandirmustir.
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R. 56 vr. 9b Koltuk Deseni
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R. 55 vr. 8b Koltuk Deseni

T

C. 28 vr. 8b-9b Koltuk Deseni Cizimi



Vr. 8b’nin alt kisminda karsilikli olarak, vr. 9b’nin sol iist ve sol alt kisminda yer
alan bu koltuk kompozisyonunda farkli bir tasarim yapilmistir (bkz. R. 53, 55- C.
28). Zemini lacivert ile boyali 3 mm’lik cetvelle koltuk ortadan ikiye bolinmiistiir.
Iki parca da birbirinin aymisidir. 1/4 oraninda simetrik ¢izilen desende, kenarma 1
mm’lik siiliigen rengi iplik ¢ekilmis dendanlarla, zemini beyaz altin olan paftalar
olusturularak dort kenara yerlestirilmistir. Paftalarin disindaki alanin zemin rengi

laciverte boyanmustir.

Simetrik olarak yerlestirilen dal helezonlar1 da desenin diger kismin1 olusturur. Cigek
dallarinin  olusturdugu merkezdeki kapali alana, miistakil bir penc¢ yerlestirilip,

zemini de siyaha boyanmistir.

Vr. 9b’nin sol st ve sol alt koselerinde yer alan bu koltugun esi desen olarak ayni
olmasina karsin, zemin renkleri farklidir (bkz. R. 56). Paftalarin zemin rengi lacivert

ile boyanmis, kalan boliim ise altinlanmigtir.
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R. 58 wvr. 9a Koltuk Deseni C. 29 vr. 9a Koltuk Desen Cizimi

Bu sayfaya kadar, etrafina lacivert ve altin ile cetvel ¢ekilmis koltuklar varken, vr.
9a’nin ist kisminda yer alan koltugun etrafinda, ilk defa zemini beyaz boyali bir
cetvel ¢ekilmis oldugunu goriiyoruz (bkz. R. 57, 58). ki kenarmna altin cetvel
¢ekilmis olan 3 mm’lik bu kenar siislemesinin {izerinde, siyah miirekkep ile yapilmis

(+), (-) seklinde kurtlar mevcuttur.

1/4 oraninda simetrik ¢izilerek elde edilmis kompozisyonun hakim unsurunu bulut
motifi olusturmaktadir (bkz. C. 29). Beyaz altinla yapilan bulut motiflerinin
kenarlarina sar1 altinla yarim mm’lik iplik gecilip, siyah miirekkeple tahrirlenmistir.
Bulutlarin olusturdugu kapali formlarin zemini, kirmizi altinla altilanmastir.
Kompozisyonu tamamlayan bir diger unsur ise, iizerinde ¢icek motifleri bulunan dal
helezonlarinin “S” hareketini takip etmesiyle olusan boliimdiir. Bulut motifinin

disindaki alanlarin zemini laciverte boyanmuistir.
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R. 59 wvr. 9a Koltuk Deseni
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R. 60 wvr. 9b Koltuk Deseni
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C. 30 vr. 9a-9b Koltuk Desen Cizimi

102



Vr. 9a’nin alt tarafinda karsilikli olarak, vr. 9b’nin ise sag alt ve {ist kisminda yer
alan bu koltuk kompozisyonu 1/4 oraninda simetriktir (bkz. R. 57, 59- C. 30). Sar1
altinla yapilmis, siyah miirekkeple tahrirlenip i¢ biinyeleri islenen rimiler, lale ve
mekik goriinlimli kapali formlar olusturmuslardir. Laleye benzeyen kapali alanin
zemini kirmizi altinla, mekik goriiniimiindeki alan ise siyahla boyanmistir. Bu
kisimda iizerinde pen¢ ve goncalart olan, mekik boyunca uzanan bir dal helezonu

vardir.

Rami motiflerinin dengeli konumlandirilmasiyla, kompozisyonun koselerinde dogal
kosebent alanlar1 olugsmustur. Bu koselere de, orta kisimda yer alan desenin 1/4’1

yerlestirilmis, zemin rengi de laciverde boyanmustir.

Vr. 9b’de sag iist ve alt tarafta yer alan koltuklar da bu kompozisyonla aynidir (bkz.
R. 60). Farkli olan iki yani, koltugu g¢evreleyen 3 mm’lik cetvel alanimin zemin
renginin birinde lacivert digerinde beyaz olmast ve rimilerin olusturdugu kapali
alanin zemin rengi icin, bir koltukta kirmizi altin digerinde ise beyaz altin

kullanilmasidir.
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R. 62 vr. 14a Koltuk Deseni

R. 63 vr. 10a Koltuk Deseni
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C. 31 wvr. 14a Koltuk Desen Cizimi C. 32 vr. 16b Koltuk Desen Cizimi

Birbirinden farkli gibi duran; ama ¢ok kiiciik degisiklikler disinda ayni tasarima
sahip bu koltuklar (bkz. R. 61, 62, 63-C. 31, 32), 1/4 oraninda simetrik ¢izilmistir.
Rami dallarin serbest olarak yerlestirildigi bu kompozisyonlarda, rimi dallarin bitis
yerleri birisinde kdse noktalar iken, digerinde ise alt ve iist kenarlardir. Sar1 altinla
yapilan rGmiler, siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Desenin bir diger unsurunu da
cicek dallar1 olusturur. Cigek dallarmin “S” hareketini takip etmesiyle olusan
desende, sar1, mercan, yesil ve pembe renklerde tonlamali olarak boyanmis motifler
kullanilmistir.  Koltuklarin zemin renklerinde ise siyah, lacivert ve altin

kullanilmastir.
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R. 66 vr. 14a Koltuk Deseni
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C. 33 vr. 10a Koltuk Desen Cizimi C. 34 vr. 14a Koltuk Desen Cizimi

Ayni tasarim iizerine yerlestirilmis bu kompozisyonlar (bkz. R. 64, 65, 66), 1/2
oraninda simetrik ¢izilmistir. Desen, hurde rimiler ve ¢icek motifleri olmak iizere iki
unsurdan olugmaktadir. RGm1 dallar, tepelikten ¢ikarak, kapali formlar olusturmuslar
ve tiim alana dengeli bir sekilde dagilmislardir. Bu kompozisyonlarda altinla yapilan
rimiler, kirmiz1 ve mavi renklerle de hurdelenmisglerdir. Desenin diger unsuru ise,
“S” helezonunu takip eden ¢igek dallaridir. Bu dallarin motifleri bir koltukta negatif
olarak yapilirken (bkz. C. 33), digerinde ise altinla yapilarak siyah miirekkeple de
tahrirlenmistir (bkz. C. 34). Bu sekilde yapilmis olmasi da, iki ayri1 koltuk tasarimi
goriniimii  vermistir. Koltuklarin zemin rengi boyanmayip kagit rengi ile

birakilmstir.
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10b Koltuk Deseni

.68 vr

R

15a Koltuk Deseni

.67 vr

R

R. 69 vr. 17b Koltuk Deseni
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C. 35 vr. 15a-10b-17b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 10b’nin alt kisminda, simetrisi alinarak yerlestirilen koltuklar (bkz. R. 67),
tasarimlariyla  sadeligin ~ zerafetine ~ Ornek  olarak  gosterebilecegimiz
kompozisyonlardandir. Bu koltuk tezyinati, ortasina mekik formunda yerlestirilmis
bir kapali alandan ve “S” helezonu dogrultusunda ilerleyen, kenarlara altin iplik
¢ekilip, siyah miirekkeple tahrirlenmis islemeli riimi deseninden olusmaktadir (bkz.
C. 35). Rimi dalindan yapraklar ¢ikmasini da, desende bir faklilik olusturmasi adina
yapilmis seklinde diisiinebiliriz. Islemeli bolgenin zemini lacivert ile boyanirken,
mekik formundaki alanin zemininin bir kismi siyahla, bir kismi da lacivertle

boyanmistir. Geri kalan biitiin zemin ise altinlanmstir.

Desenin dilimli bir yapiya sahip olmasi, altinla kapli bos zeminin de fazla olmasiyla,
izleyende, bir ¢ergceve ya da altin zemin {izerine yerlestirilmis bir kalip goriiniimii
vermektedir. Vr. 15a’nin sag iist kosesinde ve vr. 17b’nin alt kisminda yer alan
koltuklar da bu koltukla ayn1 kompozisyana sahiptir (bkz. R. 68, 69). Tek farki zemin

renklerinin degisik renklerde boyanmis olmasidir.
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R. 70 vr. 10b Koltuk Deseni C. 36 vr. 10b Koltuk Deseni Cizimi
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R. 71 vr. 15b Koltuk Deseni C. 37 vr. 15b Koltuk Deseni Cizimi
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Desenini motifleri sar1 ve beyaz altin kullanilarak yapilmis, siiligen rengi ile
golgelendirilmis ve siyah miirekkep ile tahrirlenmis, “S” hareketi yoniinde giden
cicek dallarinin olusturan birbirine es iki koltuk kompozisyonu, aynasi alinarak, vr.
10b’nin st kisminda karsilikli olarak yerlestirilmistir (bkz. R. 70-C. 36). Burada
dikkat edilmesi gereken nokta ise tahrirli motifleri olan bir dal helezonu iizerine, ayni
zamanda negatif motifler de yerlestirilmis olmasidir. Bu da helezon gidisatina bir

hareketlilik kazandirmistir.

Kompozisyonun iki yerinde de ayni1 dogrultuda yerlestirilmis, beyaz altinla yapilip,
siyah miirekkeple tahrirlenmis iki bulut motifi yer almaktadir. Koltugun zemin rengi
ise boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir. Vr. 15b’nin ist kismindaki ve vr.
19b’nin alt kismindaki koltuk kompozisyonlar1 da, yalnizca bir motif degisikligi
disinda ayni1 tasarima sahiptir (bkz. R. 71-C. 37).

R. 72 vr. 15b Koltuk Deseni C. 38 vr. 15b Koltuk Desen Cizimi

111



R. 73 vr. 11a Koltuk Deseni

R. 74 vr. 14bh Koltuk Deseni
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Vr. 11a’nin st kisminda, 4,5 cm genisliginde, 9,5 cm uzunlugunda, zemini siyah ile
boyanmis 3 mm’lik cetvelle ¢evrili olan, karsilikli olarak yerlestirilmis iki koltuk yer
alir (bkz. R. 73). 1/4 oraninda simetrik ¢izilen bu kompozisyonda, negatif motifler ve
altinla yapilip, siyah miirekkeple tahrirlenmis motifler olmak iizere iki unsur
bulunmaktadir (bkz. C. 39). Bu iki motif grubuyla, koltugun merkez noktasinin,
baslangic noktasi olarak alinmasiyla desen olusturulmustur. Bu dal helezonlari
birbirlerinin arasindan gegirilerek yerlestirilmistir. Negatif motifler lacivert renkle
boyanmistir. Altinla yapilan motiflerin bazilarinin orta kisimlarinda ve kenar
dilimlerinde kirik beyaz rengi kullanilmigtir. Koltugun zemin rengi boyanmayip,

kagit rengi ile birakilmugtir.

Vr. 13b alt, vr. 14b alt, vr. 15b alt ve vr. 17a iist kisimlarda yer alan koltuklar da bu
koltukla ayn1 kompozisyona sahiptir (bkz. R. 72, 74-C. 38, 40).
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R. 75 vr. 11a Koltuk Deseni C. 41 vr. 11a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 1la’nin alt kisminda karsilikli yerlestirilmig, birbirini “S” helezonu
dogrultusunda takip eden iri yapraklarin deseninin ana unsurunu olusturdugu, iki

koltuk tezyinati yer almaktadir (bkz. R. 75).

Sar1 altinla yapilan yapraklarin orta kisminda, koyu pembe rengi ile tonlamali olarak
boyanmis gonca motifleri bulunmaktadir. 1/2 oraninda simetrik c¢izilen bu
kompozisyonun diger kismint da, yine “S” helezonunu takip eden, sar1 altin ve kirik
beyaz ile boyanmis peng ve hatdyilerden olusan motif grubu olusturur (bkz. C. 41).
Bu dal helezonlarinin bazi noktalarinda, siisleme amagli ya da doluluk-bosluk
oranindaki dengeyi saglamasi bakimindan, lacivert renkte negatif motiflerin
yerlestirilmis oldugunu goériiyoruz. Koltugun zemin rengi boyanmadan kagit rengi ile

birakilmustir.
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R. 76 vr. 11b Koltuk Deseni C. 42 vr. 11b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 11b’nin alt kisminda yer alan bu koltuk kompozisyon, 1/2 oraninda simetrik
cizilmistir (bkz. R. 76-C. 42). Tasarimda rGmiler ve negatif motiflerden
yararlanilmistir. Burada rGmilerin altinlanmasinda, degisik bir usul kullanilmistir.
Ramilerin dallar1 ve i¢ blinyeleri sar1 altinla, govde kisimlar1 da beyaz altinla
yapilmistir.  Siyah  miirekkeple  tahrirlenen  rGmiler, kirmiz1 ile de
golgelendirilmislerdir. Bu sekilde yapilan rGmiler, serbest helezonlarla, ortabag ve

tepelikleri de kullanarak kapali formlar olusturmustur.

Zemini pembe ile sulu boya tekniginde boyanmis kapali zeminler iizerine, lacivert
renkteki negatif motifler simetrik olarak yerlestirilmistir. Kapali alanlar disinda kalan
boliimlerde de yine, negatif tarzda ¢ok zarif bir dal helezonu yer alir. Bu bdlgenin

zemin rengi de boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir.
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R. 77 vr. 11b Koltuk Deseni C. 43 vr. 11b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 11b’nin st kisminda, 4,5 cm genisliginde, 9 cm uzunlugunda, zemini lacivert
olan bir cetvelle cevrili, karsilikli olarak yerlestirilmis, sdde ama bir o kadar da zarif
bir desenden olusan, birbirine es iki koltuk yer alir (bkz. R. 77-C. 43). Sar1 ve beyaz
altin kullanilarak yapilmis, siyah miirekkeple tahrirlenmis motifler, “S” helezonunu
takip eden dallar lizerine yerlestirilmislerdir. “S” helezonunun tam ortasindaki peng,

yon ¢evirici 6zellige sahip oldugundan dolayi, dallar iki zit yone kivrilmistir.

Bu kompozisyondaki en 6nemli 6zellik ise, dal helezonlarinin arasindan ¢ikip, yine
bu helezonlarin gidis yoniinde uzanan, sar1 altinla yapilip siyah miirekkeple
hurdelenmis kanatli rimi dallaridir. Bu, kompozisyona hem bir hareketlilik
kazandirmis hem de siradanmis gibi duran bu deseni daha 6zel bir konuma

getirmistir. Koltugun zemin rengi boyanmadan kagit rengi ile birakilmistir.
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R. 78 vr. 12a Koltuk Deseni C. 44 vr. 12a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 12a’nin iist kisminda bulunan, 4,5 cm genisliginde, 9,5 cm uzunlugunda,
birbiriyle es olan koltuklarin disina, yarim mm’lik altin ve 3 mm’lik lacivert cetvel
cekilmistir (bkz. R. 78). Koltugun i¢ kismindaki desen, 1/4 oraninda simetrik
cizilmistir (bkz. C. 44). Rimilerden kapali form olusturacak sekilde tasarlanan
kosebentler, dendanla gergeveye alinmis ve koltugun dort kdsesine yerlestirilmistir.
Sari1 altin ile yapilan rlimilerin i¢ biinyelerinin islenmesinin yani1 sira, kirmizi renk ile

de golge verilmistir. Kdsebentlerin zemini boyanmamus, kagit rengi ile birakilmustir.

Orta kisimda olusan paftada ise, lacivert renkte negatif motifler ve siyah miirekkep
tahrirli altin motifler kullanilmistir. Zemin ise sulu boya teknigi ile pembe rengine

boyanmustir.

117



+'l+'l—\—1l—\—\‘+:+:-»—‘l+“+:+_
+ [T ik
+ it o +
| +
+ (g
L AP ]
+ |k ) \ _Jr,
. \Y) e
+ L
- +
.—+.— +
+ ’—y-
x E
A i
f+— +
+ i
+ Z r
+ +
A b
v 3 )
e +
+ L
- S S/ +
I (VAN 2 \[,]
R. 79 vr. 12a Koltuk Deseni C. 45 vr. 12a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 12a’nin alt kisminda, karsilikli olarak yerlestirilmis, aym1 tasarima sahip iki
koltuk tezyinati yer alir (bkz. R. 79-C. 45). 3 mm’lik zemini lacivert olan bir cetvelle

gevrili olan bu koltugun i¢ kisminda, hurdelenmis rimilerden olusan bir

kompozisyon goriiyoruz.

Desen ii¢ iplik rimi formunun karsilikli simetrisi almarak olusturulmustur. Ug ipligi
olusturan rimi dallardan birisi sar1 altinla yapilip, siyah miirekkeple tahrirlenmis,
kirmiziyla da golge verilmistir. Diger iki rimi dalinin da hurde zemini beyaz altinla
altinlanmistir. Fakat hurdelemede kullanilan renk bir dalda kirmizi, digerinde ise

mavidir. Koltukta zemin rengi kullanilmamais, kagit rengi ile birakilmistir.
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C. 46 vr. 12b-16a Koltuk Desen Cizimi
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Vr. 12b’nin st kisminda yer alan, karsilikli olarak yerlestirilmis birbirine es iki
koltuk, 1/4 oraninda simetrik ¢izilmis olup, iizerinde kirmizi, sari, yesil renklerle
tonlamali olarak boyanmis ¢icek motifleri olan, serbest dal helezonlarinin

olusturdugu bir kompozisyona sahiptir (bkz. R. 80-C. 46).

Kenarlarina yarim mm’lik sar1 ve 3 mm’lik beyaz altindan ¢ekilmis cetvelle cevrili
olan kompozisyondaki paftalar, farkli zemin rengi boyanmasiyla olugmustur.

Kullanilan zemin renkleri lacivert, siyah ve sar1 altindir.

Vr. 16a’nin iist kisminda yer alan iki koltuk da (bkz. R. 81), tasarim yoniinden bu
koltukla aymdir. Bu koltuktan farki, 3 mm’lik cetvel renginin kirmizi olmasi ve
desendeki paftalarin goriiniimlerinin degisik olmasidir. Bu farklilik ise, ayni zemin
renkleriyle, kompozisyonun degisik bolgelerinin boyanarak, farkli paftalar elde
edilmesiyle olusmustur. Sonu¢ olarak, yalnizca zemin renginin farkli sekilde

boyanmastyla, iki ayr1 koltuk tezyinati goriinlimii verilmistir.
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R. 82 vr. 13a Koltuk Deseni C. 47 vr. 13a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 13a’nin (bkz. R. 82) ve vr. 18b’nin alt kisminda karsilikli olarak yerlestirilmis,
birbirine es koltuk tasarimlari bulunmaktadir. Zemini lacivert olan, 3 mm’lik bir
cetvelle ¢evrili olan koltugun orta kisminda, bir semse yer alir. Etrafina bordo renkte
1 mm’lik iplik ¢ekilmis, altinda ve iistiinde tepeligi bulunan, zemini sar1 altin olan bu
semsenin i¢inde, kirmizi karanfil ve mor lalelerden olusan bir ¢igek demeti bulunur.
Bu ¢igekler, Karamemi’nin tezhip sanatina kazandirmis oldugu yar stilize edilmis

motiflerinin yansimalaridir (bkz. R. 3, 5).

Semse formunun disinda kalan alana ise, tepeligin altindan baslayan bir helezonla
olusturulmus, ¢icekleri sar1 altinla yapilip, siyah miirekkeple tahrirlenmis ve kirmizi
ile golgelendirilmis dal helezonlar yer alir. 1/4 simetri ile ¢izilen bu desen koltugun
dort kosesine yerlestirilmistir (bkz. C. 47). Semsenin disinda kalan koltuk alani

boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir.
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R. 83 vr. 15a Koltuk Deseni C. 48 vr. 15a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 15a (bkz. R. 83-C. 48), vr. 16a, vr. 17a’nin alt kisimlarinda yer alan koltuklarda
da, bir Onceki incelenen koltukta oldugu gibi, Karamemi’nin yansimalarini
gormekteyiz. Bunu da, Karamemi’nin eseri olan ve imzali niishas1 Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi T. 5467 numarada kayitli bulunan “Divan-1 Muhibbi”nin
tezyinatindaki motiflerin, bu koltuk kompozisyonundaki motiflerle ayni sekilde
yapilmis olmasindan anlamaktayiz (Bkz. R. 5).

Son derece dengeli bir sekilde koltuk tezyinat alanina dagilmis olan bu tasarimda,
yapraklar1 ve dallar1 altindan, koyu pembe ile tahrirlenmis agik pembe renginde,
bazis1 agmis bazist da tomurcuk halinde olan giiller yer almaktadir. Koltugun alt

kenar1 zemin olarak kullanilmistir. Bu zemine oturtulan giil dallarinin kdkiinde de,

altindan iri yapraklar mevcuttur. Koltugun zemin rengi de boyanmayip kagit rengi ile
birakilmistir
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C. 49 vr. 13a Koltuk Desen Cizimi

Iki yanma yarim mm’lik cetvel ¢ekilmis, zemini siyah boyali 3 mm’lik cetvelle
cevrili olan iki koltuk, vr. 13a’nin st tarafina karsilikli olarak yerlestirilmistir (bkz.
R. 84). Koltuk deseni 1/2 oraninda simetrik ¢izilmistir (bkz. C. 49). Ug iplik
formunun simetrisi alinarak ¢izilen bu desende, ii¢ ipligin her bir dalin1 ayr1 bir unsur
olusturur. Ug ipligin her dalinda ayr1 bir motifin kullanilmasi, kompozisyonu tek

diizelikten kurtarip, hareketli bir hale getirmistir.

Dallardan birisi lacivert renkteki negatif motiflerdir. Bir digeri ise, sari altinla
yapilmis, siyah miirekkeple hurdelenmis kanatl rimilerdir. Ugiincii dal ise, yine sar1
altinla yapilmis, kirmiz1 ile hurdelenmis sencide rimilerden olusan daldir. Koltuk

zemini ise boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir.

123



1 A Y T
T+ 4+ 4+ 44 4
| \ \ i i 1 1 1 1 =

¥

R. 85 vr. 13b Koltuk Deseni C. 50 vr. 13b Koltuk Desen Cizimi

Sade ama bir o kadar da zarif kompozisyonlardan biri olan bu koltuk tezyinati (bkz.
R. 85-C. 50), vr. 13b’nin iist kisminda karsilikl1 olarak yerlestirilmistir. Uzerinde
peng ve ¢inar yapragi goriiniimiinde hatdyi motifleri bulunan dallar, “S” helezonu
tizerine koyulmustur. Helezonun bitis noktasini ise, iki iri yaprak olusturur. Motifler
ve yapraklar sar1 altinla yapilip, siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Motiflerin orta
kisimlariin bazilar siiliigen ile bazilar1 da pembe ile boyanmistir. Deseni olusturan
bir diger unsur da, ¢icek motifleriyle ayni dogrultuda yerlestirilmis, tizerinde lacivert
renkte negatif motifleri bulunan ¢ok zarif bir dal helezonudur. Bu iki unsur, tasarim
alaninda ayn1 yonde yerlestirilmis olmalarina ragmen, hi¢bir karmasanin olmadigin
goriiyoruz. Tam aksine, hepsi kendi icinde, agiklikla ilerlemektedir. Bu da yine

stiphesiz ki, bu mushafi tezhipleyen usta ellerin maharetidir.
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R. 86 vr. 14b Koltuk Deseni C. 51 vr. 14b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 14b’nin ve vr. 19b’nin st kismindaki karsilikli olarak yerlestirilmis koltuk
tasarimlari birbirinin aynisidir (bkz. R. 86-C. 51). Yarim mm’lik altin ve 3 mm’lik
lacivert zeminli bir cetvelle ¢evrili olan bu koltuk kompozisyonunda, sar1 ve beyaz
altinla yapilip, siyah miirekkeple tahrirlenmis, kirmizi ile golgelendirilmis bulut
motifinin olusturdugu kapali formlardan olusan bir desen yer alir. Kompozisyonun
merkez noktasinda, miistakil bir pen¢ bulunur. Olusan kapali formlarin zemini siyah
ile boyanmis, geri kalan zemin ise boyanmadan kagit rengi ile birakilmistir. Vr.
19b’deki koltukta ise, bir degisiklik olarak, zemin renginde, siyahin yaninda lacivert

de kullanilmistir.
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R. 87 vr. 15a Koltuk Deseni C. 52 vr. 15a Koltuk Desen Cizimi

Koltuklar genel itibariyle, sayfanin alt ve st tarafinda karsilikli olarak
yerlestirilmistir. Fakat bu sayfada farkli bir uygulama yapilmistir. Inceleyecegimiz
bu koltuk, vr. 15a’nin sol iist kdsesine, tek olarak yerlestirilmistir. Karsiligina denk

gelen yerde, deseni farkli olan bir koltuk yer alir.

Gerek deseniyle gerekse farkli zemin rengi boyamasiyla, olduk¢a yogun bir
goriiniime sahip olan bu kompozisyon simetrik ¢izilmistir (bkz. R. 87-C. 52). Sar1
altinla yapilip, kirmiz ile goélgelendirilmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmis rimiler,
serbest ve koseli helezonlarla degisik bir kapali form olusturmustur. Rimfilerin
dendanlarla baglandig1 yerde de, dort yaprakli yonca goriiniimiinde kapali alan
olusmustur. Bu alan bos birakilip, altinlanmistir. Kompozisyonun diger kisminda da
rimileri ¢evreleyen cicek dallar1 yer alir. Koltugun zemin renginde sirasiyla bir altin
bir renk kullanimina gidilmistir. Kullanilan renkler lacivert, siyah, kirmizidir. Farkli

renklerde zemin boyamasi, kompozisyona boyutlu bir goriiniim kazandirmistir.
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R. 88 vr. 16b Koltuk Deseni

Etrafi yarim mm’lik altin ve 3 mm’lik lacivert zeminli cetvelle gevrili olan bu koltuk

kompozisyonu, yalnizca rimi motifinden faydalanilarak olusturulmustur (bkz. R. 88-

C. 53).

Koltugun merkez noktasinin, baglangi¢ noktasi olarak alinmasiyla olusturulmus bir
rimi desen iizerine, c¢ikist kapali formdan baslayan bagka bir rimi desen
yerlestirilmistir. Bu kisimdaki rGmiler, sar1 altinla yapilip kirmizi ile hurdelenmistir.

Diger rGmiler ise sar1 altinla yapilip siyah miirekkep ile tahrirlenerek, i¢ bilinyeleri
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C. 53 vr. 16b Koltuk Desen Cizimi

islenmigtir. Koltugun zemin rengi boyanmadan, kagit rengi ile birakilmistir.

Vr. 18b’deki koltuk da ayni tasarima sahiptir. Tek farki, iki rimi dalinda da hurde

rimi kullanilmis olmasidir.
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R. 89 vr. 17b Koltuk Deseni C. 54 vr. 17b Koltuk Desen Cizimi

Vr. 17b’nin iist kisminda karsilikli olarak yer alan iki koltuk kompozisyonu, ii¢ iplik
deseninin simetrisi alinarak olusturulmustur (bkz. R. 89-C. 54). Ug ipligin dallarmi
sart ve beyaz altindan yapilmis, orta damarlar1 kirmizi renkte olan iri yapraklar
olusturur. Kompozisyonu olusturan dallardan ikisi giden, birisi gelen yondedir.
Yapraklarin birbirlerine eklendigi noktalara, altinla yapilmis peng¢ ve hatayi motifleri

yerlestirilmistir. Koltuk zemini ise boyanmayip, kagit rengi ile birakilmistir.
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R. 90 vr. 18a Koltuk Deseni C. 55 vr. 18a Koltuk Desen Cizimi

Vr. 18a’nin iist kisminda karsilikli olarak yerlestirilmisg, birbirine es olan iki koltuk
kompozisyonunda, ortada tam, asag1 ve yukar1 kenarlarda yarim olmak {izere semse
yerlestirilmistir ve bu semseler birbirine baglanmistir (bkz. R. 90-C. 55). Semselerin
baglant1 noktalarina miistakil birer peng yerlestirilmistir. Ortadakinin i¢ kismina, “S”
formundaki iki dal helezonunun birbirini kesmesiyle olusmus ¢arkifelek goriiniimlii
bir desen yerlestirilmistir. Pembe ve eflatun renklerde klasik usulde boyanmis
motifleri olan bu desenin yapraklar1 yesil renkte negatif olarak boyanmistir. Yarim
semselerde de ¢igek dallarinin simetrik olarak yerlestirildigi bir desen yer alir.
Semselerin zemini yesil altinla kaplanmis, dis kismina da kirmizi renkte yarim
mm’lik iplik ¢ekilmistir. Desenin diger unsuru olan serbest riimi dal helezonlar1 da,
semsenin disinda kalan dort kenara simetrik olarak yerlestirilmistir. Sar1 altinla
yapilan rOmiler, siyah miirekkeple tahrirlenmis ve kirmizi ile golgelendirilmistir.

Kagit rengi ile birakilan zemine, lacivert renkte pars ayagi yapilmistir.
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R. 91 vr. 18a Koltuk Deseni C. 56 vr. 18a Koltuk Desen Cizimi
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R. 92 vr. 19a Koltuk Deseni C. 57 vr. 19a Koltuk Desen Cizimi

130



Inceleyecegimiz bu iki koltuk ayni tasarima sahiptir. Fakat zemin boyasinda ve
motiflerin yapiminda degisik teknikler kullanilmasiyla, farkli iki koltuk

kompozisyonu elde edilmistir.

Vr. 18a’nin alt tarafinda yer alan, 1/4 oranminda simetrik ¢izilen bu koltuk
kompozisyonunda, rimiler ve negatif motifler olmak {izere iki unsur kullanilmistir
(bkz. R. 91-C. 56). Serbest rimi helezonlar, simetrik ¢izimin yardimiyla kapali
formlar olusturmustur. Lacivert renkteki motiflerle, kompozisyonun merkez
noktasinin baslangi¢ noktasi olarak alinmasiyla olusturulan desen de, riimi desenin
arasma dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Zemin rengi boyanmadan kagit rengi ile

birakilmistir.

Vr. 192’n iist kisminda yer alan koltuk kompozisyonu ise, baz1 fakliliklar disinda
tasarim bakimindan aymidir (bkz. R. 92-C. 57). Farkliliklar; ramilerin kdsebent
olusturacak sekilde yerlestirilmis olmasi ve ¢igek motiflerinin negatif degil de klasik
usulde boyanmis olmasidir. Koltukta, merkezden baslayarak, sirasiyla, bir renk bir
altin kullanilarak zemin boyanmistir. Lacivert ve siyah kullanilan renklerdir. Bu

usulde boyanmis zemin, desene boyutlu bir goriiniim kazandirmistir.
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R. 93 vr. 20a Koltuk Deseni C. 58 vr. 20a Koltuk Desen Cizimi

Mushafin genline hakim olan koltuk yerlesim diizeninin vr. 20a itibariyle fakl
oldugunu goriiyoruz. Buraya kadar, bir sayfada iki farkli koltuk kompozisyonu
varken, bu sayfa itibariyle dort fakli koltuk yerlestirilmistir. Ayrica bu koltuklarin
desen alan1 da daha genistir. Koltugun kenarina cekilen cetvel alan1 dort taraftan da
yarim mm azaltilmistir. Desen alani genisleyen bu koltuklarda daha yogun tasarimlar
gormekteyiz. Vr. 20a’nin sol iist kdsesinde yer alan, 1/4 oraninda simetrik ¢izilen bu
kompozisyon, islemeli rGmi kullanilarak tasarlanmistir (bkz. R. 93-C. 58).
Kenarlarina yarim mm’lik beyaz iplik ¢ekilip, siyah miirekkeple tahrirlenmis islemeli
rimilerin zemini, siyah ve lacivert ile boyanmistir. Geriye kalan bos alanlar ise sar1
altin ile altinlanmistir. Aymi sekilde tasarlanan, vr. 23b’nin sag alt ve vr. 24a’nin sol
alt kosesindeki koltuk kompozisyonlar1 da, iki sayfa kapandiginda iist iiste gelecek
sekilde yerlestirilmistir. Zemin renklerinin birbirinin tam tersi seklinde

boyanmasiyla, iki ayri desen goriiniimii elde edilmistir (bkz. R. 94, 95-C. 59).
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R. 95 vr. 23b Koltuk Deseni

R. 94 vr. 24a Koltuk Deseni

S E Y Co T S U
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C. 59 vr. 23b-24a Koltuk Desen Cizimi
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R. 97 vr. 24b Koltuk Deseni

134

C. 60 vr. 20a Koltuk Desen Cizimi
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C. 61 vr. 24b Koltuk Desen Cizimi
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C. 62 vr. 21b-22a Koltuk Desen Cizimi
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R. 100 wvr. 24a Koltuk Deseni
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C. 63 vr. 23b-24a Koltuk Desen Cizimi
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Vr. 20b itibariyle, Bakara Siresi’nin sonuna kadar incelenecek olan koltuk
kompozisyonlarinin yogun bir desene tasarimina sahiptirler. Bir diger 6zellikleri ise,
iki sayfa kapandiginda, ayni desene sahip koltuklarin yiiz yiize gelecek sekilde
yerlestirilmis olmalaridir. Ayni tasarima sahip olan bu koltuklarin zemin renkleri,
birbirinin tam tersi seklinde boyanmistir. Boylece her sayfada ve sayfanin her
kosesinde farkli bir koltuk kompozisyonu goriiniimii elde edilmistir. Bu da, gerek
hatt1 gerekse tezyinati bakimindan essiz olan bu Mushaf-1 Serifi, seyri doyumsuz bir

hale getirmistir.

Inceleyecegimiz koltuk kompozisyonlarinda (bkz. R. 96, 97, 98, 99, 100, 101),
hakim unsur olarak bulut motifini gormekteyiz. 1/4 oraninda simetrik ¢izilen koltuk
desenlerinde (bkz. C. 60, 61, 62, 63), altin kullanilarak yapilan, siyah miirekkeple

tahrirlenmis bulut motifleri kapali formlar olusturmustur.

Kompozisyonun diger unsurunu da, lizerinde tonlamali olarak boyanmis, peng,
hatadyi ve gonca motifleri bulunan, serbest cicek dali helezonlar1 olusturur. Bu
koltuklarin zeminleri ise, genel olarak, biiyiik alanlarda altin ve lacivert, ¢cok kiiciik
alanlarda da siyah ve kirmizi kullanilarak boyanmigtir. Zemin boyamasi, yukarida
bahsi gectigi iizere, yiiz ylize denk gelmis koltuklarda, birbirinin tam zitt1 seklinde
yapilmugtir.

137



R. 103 vr. 24b Koltuk Deseni
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C. 64 vr. 20a Koltuk Desen Cizimi
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C. 65 vr. 24b Koltuk Desen Cizimi
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C. 66 vr. 20b-21a Koltuk Desen Cizimi
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R. 107 vr. 21a Koltuk Deseni
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R. 106 vr. 20b Koltuk Deseni

C. 67 vr. 20b-21a Koltuk Desen Cizimi
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C. 68 vr. 21b-22a Koltuk Desen Cizimi
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R. 111 vr. 24a Koltuk Deseni

R. 110 vr. 23b Koltuk Deseni
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C. 69 vr. 23b-24a Koltuk Desen Cizimi
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Inceleyecegimiz koltuk kompozisyonlari, deseninin olusumunda farkli unsurlar
kullanilmasina karsin, taslak olarak aymi iskelet iizerine ¢izilmislerdir. 1/4 oraninda
simetrik olarak ¢izilen desenlerde sOyle bir taslak vardir: kompozisyonun alt ve {ist
kisimlarinda desene hakim olan iki biiyiik kapali alan, bu kapali alanin i¢inde ve

disinda da onu tamamlar nitelikteki dal helezonlari.

Bu kapali alanlar bazen dendan yardimiyla (bkz. R. 102, 103-C. 64, 65), bazen bir
¢inar yapragi ile (bkz. R. 104, 105-C. 67), bazen ii¢ iplik rimi goriinimiindeki bir
desen ile (bkz. R. 108, 109-C. 68), bazen de bir kokten ¢ikip ug uga eklenmis yaprak
kiimesinden olusmus, tag seklindeki bir helezonun tepe noktada bir araya gelmesiyle
olusmustur (bkz. R. 106, 107, 110, 111-C. 66, 69).

Cesitli sekillerde olusturulmus bu kapali alanlarin i¢i de, irili ufakli motifleri olan dal
helezonlari, bulut motifleri ve r0milerden olugmus kapali formlar ile tezyin

edilmistir. D1s kisimlarina ise, simetrik ¢izilmis ¢igek dallari yerlestirilmistir.

Bahsi gecen koltuk kompozisyonlari, sayfalar kapatildiginda yiiz ylize gelecek
sekilde yerlestirilmis olmalarina ragmen, zemin renklerinin birbirinin tam tersi
seklinde boyanmis olduklarindan farkli tasarimlar gibi goriinmislerdir. Altin ve
lacivert de, genel kullanima uygun sekilde, zemin renkleri olarak kullanilan

renklerdir.
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R. 112 vr. 20a Koltuk Deseni C. 70 vr. 20a Koltuk Desen Cizimi

Incelenecek olan iig koltukta da, sarilmali rimilerden yararlanilarak kompozisyonun
meydana getirildigini gérmekteyiz (bkz. R. 112, 113, 114, 115, 116). Vr. 20a’ninsol
alt kosesinde yer alan koltuk kompozisyonu, 1/4 oraninda simetrik ¢izilmistir (bkz.
C. 70). Koltugun etrafi, iki yanina yarim mm’lik altin cetvel ¢ekilmis, zemini acik

yesil ile boyal1 2,5 mm’lik cetvelle ¢evrilidir.

Kompozisyonun orta kismindaki sarilmali orta kismindaki sarilma rGmilerden
olugmus kapali form, 1/2 oraninda simetrik olarak yerlestirilmistir. Bu kapali alanin
zemini beyaz altinla kaplanmistir. Sarilma ramilerin olusturdugu diger kapali form
da, koltugun uzun kenarlarinin alt ve iist kisimlaria yerlestirilip, zeminleri de siyaha
boyanmugtir. Koltugun kisa kenarlarinda ise, sar1 altinla yapilmis sdde ramilerin
olusturdugu kapal1 form kullanilmistir. Koltuk deseninin bir diger unsuru da, olusan
kapali alanlarin digina yerlestirilmis olan cigek dallaridir. Bu dal helezonlarinin

uzandig1 zeminin rengi ise lacivert ile boyanmustir.
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R. 114 vr. 21a Koltuk Deseni
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C. 71 vr. 20b-21a Koltuk Desen Cizimi
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Vr. 20b’nin sag alt ve vr. 21a’nin sol alt kosesinde yer alan koltuk kompozisyonlari
da, sarilma rimilerden olusmus kapali formlardan ve ¢icek dallarindan miitesekkildir

(bkz. R. 113, 114-C. 71).

Zemini yesil ile boyali, 3 mm’lik cetvelle gevrili olan koltuklardan birisinde cetvel
tizerine (+), (-) seklinde kurtlar, digerinde ise, zemini lacivert ile boyali ve tizerinde
(+), (x) seklinde kurtlar yerlestirilmistir. Altinla yapilan rGmilerin, sarilma unsurlar
da yesil renkle yapilmistir ve siyah miirekkep ile de tahrirlenmistir. 1/4 oraninda
simetrik ¢izilen bu koltukta, iizerinde sar1, pembe, yesil renklerde tonlamali olarak
boyanmis motifleri bulunan ¢icek dallari, “S” helezonu dogrultusunda
yerlestirilmistir. Genis alanlarda lacivert ve altinin, kiigiik alanlarda ise kirmizi ve
siyahin kullanildigir bu koltuklarin zemini, birbirinin tam tersi seklinde boyanarak

farkli iki koltuk etkisi olusturmustur.

Sarilma rimilerin ve ¢i¢ek dallarinin olusturdugu bir bagka kompozisyon da, wvr.
22b’nin sag alt ve vr. 23a’nin sol alt kosesinde yer alan koltuklara aittir (bkz. R. 115,
116-C. 72). 1/4 oraninda simetrik ¢izilen bu kompozisyonda ayrica altinla yapilmis
iki bulut motifi de simetrik olarak koltuk desen alanina yerlestirilmistir. Koltuklarin
zemin renklerinin, birbirinin tam tersi seklinde boyanmis olmasi da, yukarida

inceledigimiz koltuk kompozisyonlariyla olan bir diger ortak 6zelliktir.
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C. 72 vr. 22b-23a Koltuk Desen Cizimi
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R. 118 vr. 21a Koltuk Deseni

R. 117 vr. 20b Koltuk Deseni

C. 73 vr. 20b Koltuk Desen Cizimi
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Vr. 20b’nin sag st kosesindeki koltuk tezyinati, iki kenarma yarim mm’lik altin
cetvel ¢ekilmis, zemini lacivert ile boyali, 2,5 mm’lik cetvelle ¢evrelenmistir (bkz. R.
117-C. 73). Bu cetvelin lizerine, tiggen olusturacak sekilde cizgiler koyulup, bu

ticgenlerin igine de (+) seklinde kurtlar yerlestirilmistir.

1/4 oraninda simetrik cizilen bu kompozisyonu ayricalikli kilan husus, koltugun dort
noktasina simetrik olarak yerlestirilmis olan, altinla yapilip kirmizi ile
golgelendirilmis rimilerin olusturdugu, “mekik” seklindeki kapali alanlardir. Zemini
lacivert ile boyali bu kapali alanlar, ortada tam, alt ve st kenarlarda da yarim semse
goriiniimiinde yer alirlar. Bu alanlarin disginda kalan boliimlere ise, “S” helezonu
dogrultusunda cicek dallar1 yerlestirilmistir. Koltugun zemin rengini boyamada da

beyaz altin kullanilmigtir.

Vr. 21a’nin sol iist kosesindeki koltuk kompozisyonu da bu koltuk ile ayni tasarima
sahiptir (bkz. R. 118). Yalnizca zemin renkleri birbirlerinin tam tersi seklinde
boyanip, koltugun etrafin1 ¢evreleyen cetvel alaninda farkli kurtlar kullanilmis ve

zemini de beyaza boyanmustir.
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R. 120 vr. 22a Koltuk Deseni

R. 119 vr. 21b Koltuk Deseni

=

ﬁf gh oo T R Yok RS R T A
' - =

L 7 "
+ B
+ J\
+ I+
X L
A ¥
3 L
kA +
X L
t A +
+ 4]
T My
o L
b - %
+ L
k. +
+] L4
+ g
2 15
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Zemini pembe renkte olan, 2,5 mm’lik cetvelle g¢evrili olan vr. 21b’nin sol iist
kosesinde yer alan koltuk kompozisyonu, 1/2 oraninda simetrik ¢izilmistir (bkz. R.
119-C. 74). Kompozisyonda, pembe yapraklarla olusturulmus kosebentler ve orta

kisimda da beyaz olusturulmus bir kapali alan yer alir.

Kosebentlerin ve ortadaki kapali alanin i¢ine de rimiler ve ¢igek dallar1 yerlestirilip,
zeminleri de lacivert ile boyanmistir. Bu alanlarin disinda kalan kisma ise, baslangi¢
noktasi farkli olan, lizerinde peng, gonca, hatayi gibi motifleri olan ¢igek dallar1 “S”

helezonu dogrultusunda yerlestirilmistir. Koltugun zemini altinla kaplanmustir.

Bu koltukla ayni tasarima sahip, vr. 22a’nin sag iist kosesinde yer alan koltuk ise
degisik bir goriiniime sahiptir (bkz. R. 120). Kdsebentlerin ve ortadaki kapali alanin
boyamasi yapilirken, beyaz renkte boyanmis yapraklardan sonra sirasiyla, beyaz
altin, kirmiz1 altin ve en kdsede de siyahin kullanilmistir. Bu sekilde yapilan
boyamayla da, aciktan koyuya dogru tonlamali bir goriiniim kazandirmistir. Bu da
kompozisyona derinlik katmistir. Kapali alanlarin disindaki kismin zemin rengi ise,

diger koltukla tam tersi seklinde boyandigi i¢in laciverttir.
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Vr. 21b’nin sag iist kosesinde yer alan, etrafi pembe zeminli cetvelle ¢evrili, 1/4
oraninda simetrik ¢izilmis olan bu kompozisyonun, dort kenarina da, altinla yapilmus,
kirmiz1 ile golgelendirilmis, siyah miirekkep ile tahrirlenmis rimilerden olusan
kapali formlar yerlestirilmistir (bkz. R. 121-C. 75). Bu alanlarin zemin rengi lacivert

ve kirmizi ile boyanmustir.

Kompozisyonun diger boliimiinii ise, kapali formlarin i¢inden gecerek bos alana
uzanmis, iizerinde pen¢ ve hatdyl motifleri olan ¢icek dallart olusturur. Dallarin

uzandigi bu alanin zemini, beyaz altinla kaplanmistir.

Zemin rengi olarak, bu koltugun tam tersi seklinde boyali olan, vr. 22a’nin sol iist
kosesinde yer alan koltuk, tasarim olarak bu koltukla aymidir (bkz. R. 122-C. 76).
Tek farki, rGmilerin olusturdugu kapali alanin disindaki kisma, ¢igek dallarmin
yaninda, simetrik olarak yerlestirilmis olan bulut motiflerinin bulunmasidir. Burada
dikkat edilmesi gereken husus, bulut motifinin olmadig1 koltukta higbir eksiklik
hissedilmezken, bulut motifinin yer aldigit kompozisyonda ise bir fazlalik
gbozlemlenmemektedir. Bu da desendeki doluluk-bosluk oraninin, ¢ok iyi bir denge

tizerine kuruldugunu gdstermektedir.
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Vr. 22b’nin sag iist kosesinde yer alan, iki yanina yarim mm’lik altin cetvel ¢ekilmis,
zemini yesil boyali, lizerinde lacivert renkte (+), (-) kurtlari olan cetvelle ¢evrili olan
bu koltuk, 1/4 oraninda simetrik ¢izilmistir (bkz. R. 123). Kompozisyonun ana
unsurunu ”’S” helezonu yoniinde koltuga dikey olarak yerlestirilmis, ici lacivertle

boyanmus iri yapraklar olusturur.

Bu yapraklarin i¢inde de, motifleri klasik usulde boyanmis olan bir ¢igcek dali uzanir.
Yapraklarin “S” helezonunu takip etmesi sonucu olusan iicgen alanlara da, altinla
yapilmis agraf yerlestirilip, i¢lerinden de ¢icek dallar1 gecirilmistir. Agraflarin zemini

siyah ve lacivert ile boyanmis, geriye kalan zemin de beyaz altin ile kaplanmistir.

Vr. 23a’nin sol st kosesinde yer alan koltuk da, bu koltukla ayn1 kompozisyona
sahiptir (bkz. R. 124-C. 77). Yalnizca koltugu gevreleyen cetvel alaninda farkli
kurtlarin kullanilmigtir. Ayrica, yapraklarin ve koltugun zemin rengi, diger koltugun

tam tersi seklinde boyanmustir.
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R. 125 vr. 22b Koltuk Deseni
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Vr. 22b’nin sol {ist ve vr. 23a’nin sag iist kdsesinde yer alan koltuk kompozisyonlari,
birkag motif ve zemin rengi disinda, ayni tasarima sahiptir (bkz. R. 125, 126-C. 78).
1/2 oraninda simetrik c¢izilen bu kompozisyon, rimi ve c¢icek dallarindan
olusmaktadir. Serbest rim1 dallari, agraflar yardimiyla birbirlerine baglanarak kapali
formlar olusturmuslardir. Bu dallarin i¢inden ve disindan da, “S” helezonunu takip
eden, iizerinde peng, hatdyl ve gonca gibi motifleri bulunan c¢icek dallar

geemektedir. Koltugun zemin rengi icin de, lacivert ve altin kullanilmistir.

Bakara siresi’nin son sayfast olan vr. 24b’nin sol alt kosesindeki, 1/4 oraninda
simetrik ¢izilen koltuk kompozisyonu da, neredeyse yukarida inceledigimiz
koltuklarla ayni goriiniime sahiptir (bkz. R. 127-C. 79). Desen unsurlari, bu
koltuklarda oldugu gibi, rimilerin olusturdugu kapali formlardan ve ¢igek
dallarindan olusmaktadir. Koltugun zemin renginde, mushaf tezyinatinin geneline

hakim olan lacivert ve altin kullanilmastir.
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Vr. 22b’nin sol alt ve vr. 23a’nin sag alt kdselerinde yer alan koltuk kompozisyonlari
birbirinin aynisidir (bkz. R. 128, 129-C. 80). Koltuk yarim mm’lik altin, 1,5 mm’lik
lacivert ve 1,5 mm’lik beyaz zemin renginde cetvelle cevrilidir. Bu cetvellerin

tizerine (+), (-), (.) sekilndeki kurtlar yerlestirilmistir.

Kompozisyonu 6zel kilan ise, iki kenarma yarim mm’lik altin iplik ¢ekilmis 2mm
genisligindeki beyaz zeminli dendanlarin orta kisimda tam, alt ve iist kisimlarda ise
yarim olmak tiizere semse formunda birbirine bagl kapali alanlar olusturmasidir. Bu
alanlarin i¢ine agraf ve onun iginden gecen ¢icek dallar1 yerlestirilmis, baglanti
noktalarina da, miistakil birer pen¢ koyulmustur. Semse disinda kalan dort esit alana
ise, icinden c¢icek dallari gegen, zemini altin kapli olan kapali formlar
yerlestirilmistir. Zeminleri birbirlerine zit sekilde boyanan koltuklarda kullanilan

renkler lacivert, altin ve ¢ok kiicilik alanlarda da siyah ve kirmizidir.

Vr. 24b’nin sag iist kdsesinde yer alan koltukta da ayni desen unsurlar1 kullanilmistir.
Ayni cetvel diizenine sahip, 1/4 oraninda simetrik ¢izilmis kompozisyonda, yine 2
mm kalinligindaki dendanlarla, birbirine ge¢cmeli sekilde olusturulmus kapali alanlar
yer alir (bkz. R. 130-C. 81). Bu alanlar rimi ve ¢icek dallariyla dengeli bir sekilde
desteklenerek koltuk tezyin edilmistir. Koltugun zemininin boyanmasinda altin,

lacivert ve kirmizi kullanilmistir.
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Bir eserin kapagi goriinlimiinde olan vr. 23b’nin sol alt ve vr. 24 a’nin sag alt
kosesinde yer alan bu koltuklar, ayni tasarima sahip olup, yalnizca desen alaninin

zemin renkleri bakimindan farklidir (bkz. R. 131, 132).

Koltugun tam ortasinda bir semse yer alir. Koselerde ise, bu semsenin 1/4'ii alinarak,
kosebent olusturacak sekilde yerlestirilmistir (bkz. C. 82, 83). Semselerin kenarlarina
yarim mm’lik beyaz iplik ¢ekilip tahrirlenmistir. Bu semselerin iclerini siisleyen
rimiler ve ¢icek motifleri negatif olarak islenmistir. Uzerinde peng, hatdyi ve gonca
motifleri olan ¢igek dallar1, “S” helezonundan ¢ikmis bir baslangi¢ ile, semselerin

disinda kalan alanlara simetrik olarak yerlestirilmistir.

Vr. 23b’deki koltukta yer alan semsenin zemini altinlanip, motifler negatif sekilde,
kirmizi renkte yapilmistir. Vr. 24a’daki koltukta ise semsenin zemini lacivertle
boyanip, motifler altinla negatif sekilde yapilmistir. Boyali bir zemin {izerine altinla
calismak zordur. Ciinkii altinin dagilma ihtimali vardir. Buna ragmen, buradaki

is¢ilik o kadar ince ki, en ufak bir dagilma bile s6z konusu degil. Belki de, 6nce
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motifler yapilip, sonradan zemin boyanmistir. Kullanilan malzemenin kalitesi ya da
degisik bir madde kullanimi da bunu saglamis olabilir. Tabi bunlarin higbirisi, bu
mushafi tezhipleyen sanatkarlarin sergilemis olduklar1 muhtesem is¢iligin Oniine

gecemez.

F) Bakara Siresi’nde Yer Alan Giillerin ve Duraklarin incelenmesi ve Desen

Analizleri

Vr. 24b itibariyle son bulan Bakara Stresi’nde 25 asere giilii, 4 hizip giili ve 2 ciiz
giilii yer alir. Desen bakimindan oldukc¢a zengin bir goriiniime sahip olan bu giillerde,
koltuk tasarimlarinda oldugu gibi, kullanilan motiflerde ufak degisiklikler yaparak ve
boyamada farkli renkler kullanarak, sanki hepsi birbirinden farkliymis gibi bir
goriiniim elde edilmistir. Ornegin, kullanilan 25 asere giiliiniin hepsi fakli tasarimlar
degildir. Kullanilan 4 kompozisyonun farkli sekillerde boyanmasiyla, degisik

goriiniimler elde edilmistir. Kimi zaman da aynis1 kullanilmistir.

Cok zarif tasarimlara sahip olan bu giillerin dairesel formlarda tasarlandiklarim
gormekteyiz. Bazi giiller iri bir hatdyi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. R. 133,
134, 135-C. 84, 85, 86). Hatayinin tam orta kisminda, incecik cekilen cetvel
alanindan sonra, ¢icek dali helezonlar1 yerlestirilip, iistiine de beyaz renkte cliz, hizip

veya asir yazilmistir.

Dairesel formda tasarlanan giillerde ise, dendanlarla olusturulmusg yapinin igine, yine
daire formunda yapilmis, altinla yapilip siyah miirekkeple tahrirlenmis rimilerden
olusan {i¢ iplik rimi goriiniimiindeki bir desen yerlestirilmistir. Bunun icine de cicek
dali helezonu koyulmustur (bkz. R. 136, 137-C. 87, 88). Bazen de tepelik
gorliiniimiindeki bir yapinin i¢ine ¢icek dallar1 yerlestirilerek giil kompozisyonu elde
edilmistir (bkz. R. 138-C. 89). Bir diger giil kompozisyonu da, altigen goriiniimiinde
kiigiik tepeliklerden ¢ikan dendanlardan yararlanilarak olusturulmus ve i¢ine de ¢igek
motifleri yerlestirilmis olan tasarimlardir (Bkz. R. 139-C. 90). Giillerin govde
kisimlarinin asagisinda ve yukarisinda yer alan ince kisimlarda bulut motifleri,
negatif sekilde yapilmis ¢icek motifleri, yatay ince ¢izgiler ve kiigiik noktalarla bitis

saglanmistir. Giil kompozisyonlarinda genellikle lacivert ve altin kullanilmigtir.
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Bakara Siresi’nde, seshane ve penghane durak gesitleri, biiyiik ve kiiglik olmak iizere
Iki boyutta kullanilmistir. Hatirlanacagi iizere, mushafin sayfa diizeni bir satir
muhakkak, bes satir nesih, bir satir siiliis, bes satir nesih, bir satir muhakkak seklinde
idi. Biiyiik boyuttaki duraklar (bkz. C. 91), muhakkak ve siiliis ile yazilmis satirlarda
durak koyulmasi gerektigi yerlerde, kiiciik boyuttaki duraklar (bkz. C. 92) ise, nesih
ile yazilmig satirlarda durak koyulmasi gerektigi yerlerde kullanilmigtir. Katmanli bir
yapiya sahip olup, pen¢ seklinde tasarlanan duraklar, altinla yapilip siyah
miirekkeple tahrirlenmistir. Kirmizi, lacivert, siiliigen, beyaz ve sar1 renkleri de

stislemelerde veya gélgelendirmede kullanilmistir.

Calismanin sonunda, Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin baslangicindan sonuna kadar
incelenmis olan tezhip tasarimlarinda yer alan motif gesitlerinin ¢izimlerine yer
verilmistir. Motif ¢esitleri sarilma rimiler (bkz. C. 93, 94), hurde rimiler (bkz. C.
95), sade rmiler (bkz. C. 96), pen¢ motifleri (bkz. C. 97), hatdyl motifleri (bkz. C.
98), goncagiil motifleri (bkz. C. 99) ve yart stilize edilmis motifler (bkz. C. 100)
seklinde ayrilmistir.
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C. 84 Ciiz Giilii Desen Cizimi

R. 133 Ciuz Gulu Deseni
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C. 85 Ciiz Giilii Desen Cizimi

R. 134 Cuz Gulu Deseni
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C. 86 Hizip Giilii Desen Cizimi

R. 135 Hizip Giilii Deseni
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C. 87 Asere Giili Desen Cizimi

R. 136 Asere Giilii Deseni
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C. 88 Agsere Giili Desen Cizimi

R. 137 Asere Giilii Deseni
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R. 138 Asere Giilii Deseni C. 89 Agere Giilii Desen Cizimi
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R. 139 Asere Giilii Deseni C. 90 Asere Giili Desen Cizimi
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C. 92 Kiigiik Boyuttaki Duraklarin Cizimleri
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C. 93 Sarilma Rami Motifi Cesitleri
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C. 94 Sarilma Rami Motifi Cesitleri
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C. 95 Hurde Rimi Motifi Cesitleri
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C. 96 Sade Rimi Motifi Cesitleri
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C. 97 Penc¢ Motifi Cesitleri
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C. 98 Hatayl Motifi Cesitleri
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C. 100 Yarn Stilize Edilmis Motif Cesitleri

179



SONUC

“Turk Asr” olarak kabul edilen XVI. yiizyil, bu nitelemeyi hakli ¢ikaran c¢ok
kiymetli eserlerin verildigi bir donemdir. Bu anlamda, mushaf tezyinat1 da en ¢ok
eser verilen alanlardan biridir. Bundaki en biiyiik etken de Kur’an-1 Kerim’e duyulan

saygi ve sevgidir.

Saray tarafindan siparis edildigi i¢cin son derece titizlikle hazirlanan Karahisari
Mushaf-1 Serifi de, mushaf tezyinati ilizerine verilebilecek en giizel 6rneklerin
basinda gelmektedir. Hatti, tezhibi ve hatta boyutlar1 ile ¢agdaslarindan ayrilan bu
eser, son derece ince bir is¢ilikle yapilmigtir. Muhtesem bir goriinlim arz eden
zahriye ve serlevha tezhibinin yaninda, her sayfasinda karsilikli olarak yerlestirilmis
iki ¢ift koltuk tasarimlari ile adetd alisilmisin diginda bir 6rnek ortaya konmustur.
Koltuk kompozisyonlarinin bu denli g¢esitli olmast da, mushafin tezyinatini
ayricalikli kilan bir diger ozelliktir. Koltuk tezhiplerindeki cesitliligin ¢ogunlugu
desen tasarimi ile saglanmistir. Ayni desenin zemin renklerinin farkli boyanmasi ve
ayn1 kompozisyon lizerinde degisik motiflerin kullanilmasiyla bu ¢esitlilige katkida
bulunulmustur. Biitiin bunlarin sonucunda her sayfada sanki ayr1 bir koltuk tasarimi

varmis izlenimi verilmistir.

Tasarimlarin bir diger 6zelligi de, doluluk-bosluk oranindaki dengenin ¢ok iyi
saglanmis olmasidir. Karisik gibi goriinen kompozisyonlarda bile bu denge cok iyi

korunmustur.

Gerek tasarim giicii, gerek renklerdeki uyumu, gerekse iscilikteki kalitesiyle kiiltiir
ve sanat mirasimizin saheserlerinden biri olan Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi,
bugiine kadar oldugu gibi bundan sonra da bu sanat dalinda calisacak olanlarin

yolunu aydinlatmaya devam edecektir.
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