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OZET

XIV. yy. 1n ilk yarisinda, ilk 6nce Van Golii civarinda yerlesmis bir Tiirk toplulugu
olarak ortaya ¢ikan Karakoyunlular, daha sonra Horasan hari¢ biitiin Iran’a hakim
olan bir Tiirkmen Imparatorlugunun temellerini atmuslardir. Dogu Anadolu’da
yerlesmis bir Tiirk toplulugu olan Akkoyunlular ise 1340 yilindan itibaren Tiirk
tarthinde yerlerini almislardir. Karakoyun egemenligine son vermis, onlar1 da
Safeviler tarih sahnesinden silmislerdir. Bu Tiirkmen devletleri yaklasik XIV. yy n
ikinci yarisindan XVI. yy m ilk yarisina kadar Iran, Irak, Azerbaycan ve Tiirkiye nin

dogusunda hakimiyetlerini stirdiirmiiglerdir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu hiikiimdarlar, kiiltiir ve sanat hayatin1 desteklemis, kitap
sanatlar1 alaninda da 6nemli girisimlerde bulunmuslardir. Karakoyun Sultan1 Cihan
Sah ve oglu Pir Budak doneminde Bagdat ve Siraz’da son derece nitelikli eserler
hazirlanmistir. Karakoyun mirasin1 devralan Akkoyunlu Sultan Uzun Hasan’in iki

oglundan Halil Siraz’da, Yakup da Tebriz’de kitap sanatinin hamileri olmuglardir.

XV. yy. da hiikiimdarlarin bilim ve sanatt himaye fikri biiyilk énem kazanmustir.
Saray, sanatin en 6nemli ve biiylik alicist olmustur. Sanatkarlar kimi zaman kendi,
Kimi zamanda yoneticilerin istekleriyle farkli bolgelerdeki sanat hamileri igin
calismak iizere go¢ etmislerdir. Uslup ve teknikler, sanatkarlar tarafindan farkli
cografyalara tasinmis ve boylece yeni ekoller olusmustur. Tiirkmen tislubu da bdyle

bir surecin sonucunda meydana gelmistir.

“Tezhip Sanatinda Tirkmen Donemi” isimli bu ¢aligma, Karakoyun ve Akkoyun
Tirkmen Devletlerinde hazirlanmis ve bugiin Topkapr Sarayr Miizesi Kiitliphanesi,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan el yazmasi
eserleri kapsamaktadir. Katalog boliimiinde istinsah tarihine gore incelenen eserlerle,

Tiirkmen Donemi tezhibi hakkinda fikir yiiriitiilebilmesi amaglanmaistir.



ABSTRACT

Qara Qoyunlu, also called the Black Sheep Turcomans emerged as a Turkish
community and first settled around the Lake Van in the first half of the 14™ century,
then laid the foundations of a Turcoman Empire ruling over the entire Iran except
Khorasan. Aq Qoyunlu also called the White Sheep Turcomans which was a Turkish
community that had been settled in the eastern Anatolia has claimed their place in the
Turkic history beginning from the year of 1340. They put an end to the sovereignty
of Qara Qoyunlu and wiped Safavids off the map of history. These Turcoman states
maintained their sovereignty in Iran, Irag, Azerbaijan and east of Turkey between the
second half of the 14™ century and the first half of the 16™ century.

Qara Qoyunlu and Ag Qoyunlu sultans supported cultural and artistic life and made
significant initiatives in the book arts, too. Highly qualified works were prepared and
issued in Baghdat and Shiraz during the era of Qara Qoyunlu Sultan Jahan Shah and
his son Pir Budak. Sultan Khalil, one of two sons of Aq Qoyunlu Sultan Uzun
Hassan who inherited the Qara Qoyunlu, had been the protector of books art in
Shiraz and the other son and younger brother Ya'qub was either the protector of the

same art in Tabriz.

The idea of rulers to patronage the science and arts during 15™ century, gained great
importance. The palace had been the most important and the biggest buyer of arts.
Craftsmen emigrated sometimes on their own desires as well as requests of some
rulers in order to serve to the protectors of the arts at that era. Styles and techniques
were moved to different places by craftsmen and thus, new ecoles were formed.

Turcoman style was also occurred as a result of such process.

This study named "Turcoman Period in the Art of Illumination” consists of
manuscripts from Topkapi Palace Museum Library, Turkish and Islamic Arts
Museum and Suleymaniye Library that had been prepared in the Qara Qoyunlu and
Ag Qoyunlu Turcoman States. It was aimed to conduct an idea on the illumination
style of Turcoman Period by the aid of these works examined and investigated

according to the copy dates in the department of the catalogue.
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ONSOZ

Yazma kitap sanatlar1 igerisinde degerlendirilen Tezhip sanati, Tiirk-IslAm sanatinda
uzun ve Onemli bir gecmise sahiptir. Yiizyillar icerisinde yazma eserlerdeki
tasarimlar, uslip, renk ve desen Ozellikleri, kullanilan malzemeler toplumlara gore

degisimler gostermistir.

“Tezhip Sanatinda Tiirkmen Donemi” konulu bu ¢alisma, 1440-1500 yillar1 arasinda
Akkoyun ve Karakoyun Tirkmen Devletlerinde hazirlanmis olan el yazmasi eserleri
kapsamaktadir. El yazmalarinin tezhip sanati agisindan incelenmesine ve eserlerdeki

farkli tezyinat 6rneklerinin ortaya ¢ikarilmasina ¢aligilmastir.

fIk boliimde Karakoyun ve Akkoyun Devletleri’nin tarihgesi, ilim, kiiltiir, sanat
hayati, sanat hamisi hiikiimdarlar1 ve donemin sanatkarlari edinilen kaynaklar
dogrultusunda anlatilmig, Tiirkmen iislibunun tarihsel gelisimine deginilmistir.
Katalog boliimiinde ise bu doneme ait oldugunu tespit ettigimiz eserlere yer verilmis,
bazi tezhipli sayfalarin desen, kompozisyon, renk analizleri yapilarak donemin tezhip

sanat1 6zellikleri anlatilmistir.

Tez konumun belirlenmesinden baglayarak calismalarim siiresince bilgi, tecriibe ve
yardimlarini eksik etmeyen tez danigsmanim degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Mustafa N.
Celebi’ye, engin bilgilerinden faydalandigim kiymetli hocam Prof. Dr. M. Husrev
Subasi’na, degerli goriislerinden dolay1 Prof. Dr. Faruk Tagkale’ye, e8itim hayatim
boyunca ve tez ¢aligmam sirasinda iizerimde emegi gegen biitiin hocalarima sonsuz

stikranlarimi1 sunarim.

Arastirmalarim sirasinda gosterdikleri kolayliklardan dolayt TSM Yazma Eserler
Kituphanesi ve fotografthane boliimii ¢alisanlarina, verdikleri hizmetlerden dolay1
TDV Islam Arastirma Merkezi c¢alisanlarina, Ingilizce ve Fransizca metinlerin
cevirilerini yapan Pinar Karakas’a, ¢alismamin her asamasinda bana yardimci olan
ve desteklerini esirgemeyen tiim degerli arkadaslarima ve aileme sonsuz tesekkiirler

ederim.

Istanbul 2014 Esra ALKAN
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1. GIRIS

Tirkler ylizyillar boyunca farkli cografi bolgelerde yasamis, farkli Kkiiltiirlerle
etkilesim halinde olmuslardir. Yasadiklar1 cografyada hem kendi sanat anlayiglarini
devam ettirmigler, hem de ¢agdaslar1 olan farkli kiiltlirlerdeki uluslarin sanatlarini
harmanlaylp kendilerine 6zgiin bir sanat Uslibu olusturmuslardir. Ozellikle
Islamiyetin kabul edilmesinden sonra Tiirklerin farkli cografyalarda devletler

kurmasiyla sanatsal anlamda biiylik degisimler yasanmustir.

Yazma eserler insanoglunun sosyal ve kiiltiirel agidan kendisinden sonra gelenlere
biraktig1 en biiyiikk mirastir. El yazmasi eserlerdeki tasarimlar, renkler, kullanilan
malzemeler donemlere toplumlara gore degisiklik gosterse de, bilgiye, yaziya, kitaba
verilen deger degismemistir. Ozellikle ciltleri, muhtesem hatlar1, gz alic1 tezhipleri

ve resimleri ile yazma kitap sanatlar1 biiyiik bir ilerleme kaydetmistir.

Sanata ve sanatgiya deger veren saray ve cevresi, sanatin en blyiik destekcisi
olmustur. Sanat hamisi hiikiimdarlar, sanatkarlara sanatlarin1 en iyi sekilde icra
edebilmeleri i¢in kurduklar1 nakishanelerde degerli eserler {iretilmesine imkéan

saglamislardir.

Tezhip sanati, Tiirk-Islim sanatinda ©nemli bir yere sahiptir. Sanatkarlar
nakishanelerde bir taraftan yoneticiler i¢in degerli eserler iiretirken bir taraftanda
farkl1 tasarimlar meydana getirmisler ve baska toplumlarin ekolleriyle
bicimlendirerek kendi iisliplarinin olusmasini saglamislardir. Bu durum Tirkmen
tezhip Uslibunun olusmasinda etkili olmustur. iran cografyasinda hiikiim siiren
Karakoyun ve Akkoyun Tlrkmen Devletleri 6zellikle ¢agdaslart olan Timur Devri
sanat anlayisini, kendi isliplarin1 da katarak devam ettirmisler ve bu gelisimi

kendilerinden sonra gelen Safevi Donemine kadar tagimislardir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tirkmen Devletlerinden bugiin i¢in bize ulasan yazili
kaynaklarin sayis1 olduk¢a az, mevcut olanlarda genellikle Farsgadir. Bu doneme ait
yazma eserlerin cesitli miize ve kiitliphanelerde bulunmasi, kaynaklarda, yayinlarda

sanat ortamlarin1 anlatan bilgilerin bulunmamasi, yazma eserlerdeki kiinye



bilgilerinin  eksikligi, Tirkmen tezhip islibunun, kokeninin, gelisiminin

incelenmesini olduke¢a zorlastirmistir.

Arastirmamizda yer alan Tirkmen ddnemine ait minyatirli yazmalar dénemin
sosyal ve kiiltiirel hayatin1 anlatmasi acisindan 6nem teskil etmektedir. Bu eserlerde
yer alan minyatiirler gerek Tiirk gerekse yabanci arastirmacilar tarafindan ilgi
gormiis fakat Tirkmen donemi tezhip sanati hakkinda c¢ok fazla arastirma
yapilmamistir. Dolayisiyla bu durum bizi bu tezi yapmaya yoOneltmistir.
Aragtirmamizda tarihi, cografi konumu, sanatkar ve sanat hamilerinin bilgileri ile

kesin olarak ispatlanmig eserlerin ilizerinden gidilmesi amaglanmastir.

Tez caligmamiza konuyla ilgili yapilmis olan ¢esitli kitap ve yayinlardaki bilgilerin
incelenmesiyle baslanmistir. Bu incelemeler sonucunda doneme ait yazma eserler

tespit edilmistir.

Konumuz dahilinde yer alan eserler TSMK, TIEM ve S.K de bulunan &rneklerle
sinirlandirlmistir. TIEM deki yazma eserler buranin onarimda olmasindan dolay:
incelenememistir. Bu nedenle cesitli yayinlarda ve kataloglarda bulabildigimiz
ornekler taranip dijital ortama aktarilmis ve tez ¢aligmamiza dahil edilmistir. S.K

deki eserlerin tezhipli sayfalari ise kiitiiphanenin fotograf arsivinden temin edilmistir.

Arastirmamiza konu olan eserlerin biiyiik bir boliimii TSMK den elde edilmistir.
TSM midiirligiinden alman 6zel izinle konumuz ile ilgili el yazmasi1 eserler
incelenmistir. Calismamiza konu olan 18 eserden H. 753, H. 779, H. 795, H. 801, H.
831, H. 942, H. 988, H. 1008, H. 1015, R. 1033, H. 1496, H. 1506, A. 2488, H.3563
katalog numarali eserler incelenerek, geri kalan eserler ise fotograf arsivinden

bakilarak tezhipli sayfalar belirlenmistir.

Tezimizin “Tlrkmen Tezhibine Genel Bakis” baglikli birinci bolimiinde,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Devletlerinin tarihgesi, donemin ilim, kiltir ve sanat
hayati, sanati himaye eden hiikiimdarlar1 ve donemin sanatkarlar1 kaynaklar ve
yayinlardan edinilen bilgiler dogrultusunda anlatilmistir. Bu bolimde ayrica
Turkmen Usldbunun tarihsel gelisimine deginilmis, alt basliklarda ise iisliibun

etkilendigi ve etkiledigi donemler gorsel malzemelerle desteklenerek incelenmistir.



Tezimizin ikinci boliimii, eserlerin yer aldig: katalog kismidir. Bu boliimde, Tiirkmen
usldbunun olusmasinda etkili olan desen, kompozisyon ve renk Ozellikleri ayrintili
bir bicimde incelenmistir. Bu analizler yapilirken eserlerdeki tezhipli sayfalarin
icerisinde desen ve teknik bakimdan farklilik gosterenler goz Oniine alinmustir.
Eserler istinsah tarihine gore siralanmis, desen, renk ve motif Ozellikleri
incelenmistir. Eserler iizerinde dogrudan ¢izim yapilmamasindan dolay1r desenler

fotograflar {izerinden ¢izilmistir.

Tezhipli sayfanin bulundugu eser hakkinda genel bir bilgi verildikten sonra,
incelenen sayfanin fotografi yerlestirilmistir. Tezhipli sayfalarin desen, kompozisyon
ve renk Ozelliginin daha iyi anlasilabilmesi agisindan metinler detayli fotograf ve

¢izimlerle anlatilmistir.

Analiz ¢aligmasindan sonra eserlerde geri kalan tezhipli sayfalar ve bu déneme ait
oldugunu tespit ettigimiz diger eserler baska bir baslik altinda istinsah tarihine gore

siralanarak fotograflarla sunulmustur.

Donemin kompozisyon Ozelliginin daha iyi anlasilmasina yardimci olacagini

diisiindiigiimiiz i¢in eserlerde kullanilan motifler tablolar halinde eklenmistir.

Degerlendirme ve sonu¢ bolumu, Turkmen doneminin kiiltiirel ortami ve sanat
anlayis1 ile katalog boliimiinde yapilan analizler dogrultusunda edinilen bilgilerle,
Turkmen tezhip Uslibunun anlatildigt kisimdir. Calisma Tiirkmen déneminin

kaynakcasi, resim ve ¢izim listesi ile sona ermistir.

Bu calismada Tiirkmen Dénemi Tezhip Uslibunu, tespit edip inceledigimiz eserler
dogrultusunda anlatmaya ¢alistik. Arastirmamiz sirasinda bu déneme ait Tlrkiye de
ve dunya muzelerinde daha pek ¢ok eserin mevcut oldugunu 6grendik. Tiirkmen
Donemi tezhip 6zelliklerinin daha iyi anlagilmasi, Tiirkiye ve diinya miizelerinde yer
alan doneme ait eserlerin ayrintili bir bi¢imde incelenip, desen ve kompozisyon
analizlerinin yapilmasiyla miimkiin olacaktir. Umudumuz, yaptigimiz bu
arastirmanin ileride yapilacak daha genis kapsamli ¢aligmalara kiiglik bir katkida

bulunmasi, yardimci olmasidir.



2.TURKMEN TEZHIBINE GENEL BAKIS

2.1. Tarihce
2.1.1. Karakoyunlu Devleti (1351- 1469)

Dogu Anadolu, Azerbaycan, iran ve Irak’ta hiikiim siirmiis Tiirkmen Devleti’dir.
Mogol hakimiyetine son vererek 6zellikle Azerbaycan’in Tiirklesmesinde dnemli rol

oynamiglardir.

Karakoyunlular’in ilk beyi olan Bayram Hoca (6. 1380), Van- Ercis bolgesi merkez
olmak iizere kuzeyde Erzurum’dan giineyde Musul’a kadar uzanan Dogu Anadolu
bolgesinde Karakoyunlu Beyligini kurmus. Vefatindan sonra yerine gegen oglu Kara
Mehmet (6. 1389) 9 yil hiikkiimdarlik yaptiktan sonra yerine oglu Kara Yusuf (0.
1420) geemistir. 1389-1420 yillar1 arasinda hiikiimdarlik yapan Kara Yusuf
doneminde devletin taht sehri Tebriz olmustur. Bu sehrin bagkentligi devletin

yikiligina dek stirmiistiir.

Karakoyunlular Kara Yusuf ve haleflerinin zamaninda Timurlularla miicadele
etmisler, once Memlikler daha sonra ise Osmanlilar tarafindan desteklenmislerdir.
Kara Yusuf’un Celayirli Sultan Ahmed (6. 1410) ile birlikte Osmanli tilkesine gidip
Yildirnm Bayezid’e (6. 1403) siginmasi, Timur'un Osmanlilar’a karsi savas
acmasinin baglica sebeplerinden biri olmustur. Kara Yusuf ile Celdyirli Sultan
Ahmed arasindaki anlagmazlik sonucu varilan anlagsmada Irak-1 Arap Sultan
Ahmed’in, Azerbeycan’da Kara Yusuf’un olmustur. Bu sirada dogan Kara Yusuf un
oglu Pir Budak’t (6. 1418) Sultan Ahmed evlat edinerek aralarindaki dostluk
pekistirilmis, Kara Yusuf’un 6liimiinden sonra yerine oglu iskender Bey (820/ 1420)
gecmistir. Iskender (8. 1438), oglu Sah Kubat tarafindan dldiiriiliince yerine kardesi
Cihan Sah (6. 1467) hiikiimdar olmustur (1438- 1467).

Cihan Sah, Irak hari¢ biitiin Karakoyunlu iilkesinin yegane hakimi olmus, devlet
onun doneminde bir imparatorluk mahiyetini alip en parlak devrini yasamustir.
Horasan’dan Erzurum’a, Sirvan’dan Basra’ya kadar uzanan, biitiin iran, Arran, Irak

ve Dogu Anadolu boélgelerinin hakimi olan Cihan Sah, Akkoyunlular’in iizerine



yaptig1 seferde, Uzun Hasan tarafindan bozguna ugratilip oldirtilmustir (872/
1467).

Cihan Sah’in 6liimii {izerine yerine gegen oglu Hasan Ali (6. 1469), tahta cikar
¢ikmaz (1467-69), Uzun Hasan’a (6. 1478) karsi savas hazirliklarina baglamig fakat
Karakoyunlu ordusu sayica kalabalik ve techizatli olan Akkoyunlu ordusu karsisinda

dagilmak zorunda kalmis bdylece biitiin Karakoyunlu iilkesi Akkoyunlular’in eline

gecmistir.

1380 - 1389 (Timur saldinsindan 6nce)
1407 - 1468 (Timur'dan sonra)

Sadece kisa sure ele gegirilip
tekrar kaybedilmis bélgeler

www.tr.wikipedia.org (22/ 12/ 2014)
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Karakoyunlu Hiikiimdar Kiitiigii

Kara Mehmed

(6. 1389)
Misir Hoca Kara Yusuf
(6. 1420)
Iskender Isfahan Sah Mehmed Cihansah Pir Budak
(6. 1438) | (6. 1433) (6. 1467) (6. 1418)
Pulad
(6. 1446)
Hiseyin Ali Kubad

Hasan Ali Pir Budak Muhammed Mirza

(6. 1469)

Sultan Ali

Cihangah Mustafa



2.1.2. Akkoyunlu Devleti (1340 - 1514)

XV. yy. da Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Irak’ta hiikiim siiren Tiirkmen Devletidir.
Muhtemelen, Mogol istilas1 iizerine Anadolu’ya gelen Tiirkmenler’den olup
Diyarbekir’in Ergani yoresine yerlesmisler. Bayraklarindaki koyun sembolii ve
mezar taslarindaki kabartma koyun resimleri géz oniine almirsa, bunlarin Islam
dinini benimsedikten sonrada Islim ©ncesi bazi geleneklerin etkisinden

kurtulamadiklar diisiiniilebilir.

Tarih sahnesine ¢ikislari, 1340°ta Tur Ali Bey (6. 1362) idaresinde Trabzon Rum
Imparatorluguna yaptiklar1 akinlarla baslar. Kendisinden sonra basa gecen oglu
Kutlu Bey (6. 1378) zamaninda (1362-1388) Anadolu’nun siyasi durumunda énemli
gelismeler olmus, Kutlu Bey’in oliimiinden sonra yerine gecen kiiciik oglu Kara
Yiiliik Osman Bey (6. 1435), Timur’la Ankara seferine katilmis (1402), bu seferden
sonra Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu’da hakimiyetini saglamlastirmaya
calismis, Beyligin smirlarimi Erzurum’dan Kemah ve Harput’a, Erzincan’dan
Mardin’e kadar genisletmis ve Akkoyunlu Devleti’nin gergek manada kurucusu

olmustur.

Oliimiinden sonra yerine oglu Ali Bey gecmisse de sonunda beyligi birgok
Akkoyunlu sehzadesi tarafindan “Ulu bey” olarak taninan kardesi Hamza Bey’e (0.
1447) birakmak zorunda kalmistir. Hamza Bey’in 0liimii {izerine ogullar1 Hiiseyin,
Cihangir ve Uzun Hasan arasinda taht kavgasi baglamis, sonunda egemenlik
Akkoyunlu Devleti’nin en biiyiik hiikiimdari olan Uzun Hasan’in (6. 1478) eline
geemistir (1453). Bu donemde Akkoyunlu Devleti’ nin sinirlar1 genislemeye basladi.
Uzun Hasan 1467°de, Karakoyunlu Hiikiimdar1 Cihan Sah ile savagsarak Karakoyunlu
Devleti’ne son vermis, Fatih Sultan Mehmet (6. 1481) ile 1473’ te Otlukbeli’de
yaptig1 savasta bozguna ugrayinca topraklarindaki siyasi ve askeri giiciinii biiylik

Olciide yitirmistir.

Hasan Bey’den sonra yerine gegen biiylik oglu Halil (6. 1478), bir yil sonra kardesi
Yakup Bey (0. 1490) tarafindan oldiirilmiis, Yakup Bey’in 12 yil siiren saltanati
Akkoyunlu Devleti’nin en parlak devirlerinden birini teskil etmistir. Yakup Bey
1490°’da oliince devlet ¢okiise dogru gitmeye baslamis, taht kavgalar1 Akkoyunlu

7



Devleti’ni iyice zayiflatmis, Bu taht miicadeleleri sirasinda Sah Ismail (6. 1524)
1501°de Tebriz’e girip hiikiimdarlik tahtina oturarak Safevi Devleti resmen kurulmus

ve Akkoyunlu devleti tarih sahnesinden silinmistir (1514).

67
| 1467-1507

. Haraca baglanan bolgeler

www.tr.wikipedia.org (22/ 12/ 2014)
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Akkoyunlu Hiikiimdar Kiitigii

Kara Yulik Osman Bey

(6. 1435)
Ali Hamza
(6. 1438) (6. 1447)
Cihangir Uzun Hasan
(6. 1469) (6. 1478)
Halil Yakup Ugurlu Mehmet  Maksut Yusuf
(6. 1478) (6. 1490)
Baysungur Murad Gode Ahmet Ristem Elvend
(6. 1492) (6. 1508) (6. 1497) (6.1497) (6. 1504)

Muhammed



2.2. lim, Kiiltiir, Sanat Hayati

Akkoyunlu ve Karakoyunlu hiikiimdarlar ilim ve kiiltiir hayatin1 desteklemis ve bu
alanda girisimlerde bulunmuslardir. Bu iki Tiirkmen Devleti gerek siyasi, gerekse
kiltiirel agidan Celayirli ve Timurlulardan etkilenmislerdir. Pek ¢ok sair ve bilim

adamina saraylarinda yer vererek onlarin ¢alismalarini destek olmuslardir.

Karakoyunlular, Cihan Sah doneminde Tebriz’de edebi faaliyetlere deger vermis ve
medreseler agmiglardir. Karakoyunlular’in baglattigi kiiltiir ve sanat caligsmalari

Akkoyunlular tarafindan da devam ettirilmistir.

Tiirkmen hiikiimdarlar Fars edebiyatina 6nem vermisler, kiiltiir ve sanat hayatinin
gelismesi i¢in sairleri, edipleri, katipleri ve ilim adamlarin1 saraylarinda
toplamiglardir. Fars¢a’nin yani sira Tiirk¢e’ nin yasatilmasi i¢in de caligilmis, sair ve
yazarlar Tiirkce eserler yazmaya tesvik edilmistir. Karakoyunlu Cihan Sah Tiirkge ve
Farsga siirlerden olusan bir divan yazmustir. “Yazdigi Tiirkge siirlerle Azeri
edebiyatinda Onemli bir mevkiye sahip oldugu, Molla Cami (6. 1492) ile
mektuplastig1 ve alimleri himaye ettigi bilinmektedir. Oglu Pir Budak da begenilen

siirler yazm1$t1r.”1

Akkoyunlu hiikiimdar1 Sultan Yakub’un da sair ve hattat oldugu ifade edilmektedir.
“Bizzat Tiirk¢e ve Farsca siir sOyleyen Yakub Bey’in ¢evresinde birgok sair
toplanmistir. Kaynaklarda Sultan Uzun Hasan’in da cami, medrese, zaviye,

kervansaray olmak iizere pek ¢ok eser yaptirdigi séylenir.”2

“Karakoyunlu hiikimdart Cihan Sah’in Tebriz’de cami Gokmescid veya
Muzafferiyye adimi tasiyan medrese ve mescidi bulunmaktadir. Mermer tasla
yapilmis, i¢i ve dist mavi ¢inilerle siislenmis oldugu i¢in Tebriz halki tarafindan

Mescid-i Kebdd denilen bu eser uzmanlarca iran’in giiniimiize kadar gelmis ve

® Faruk Stimer, “ Karakoyunlular” madd., DIA4, istanbul 2001, c. 24, s. 438.
2 Faruk Stimer, “Akkoyunlular” madd., Di4, Istanbul 1989, c. 2, s. 274.
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Karakoyunlu cami mimarisini aydinlatan sanat degeri en yiiksek eserlerinden biri

sayilir”.®

Akkoyunlu ve Karakoyunlu hiikiimdarlar1 nakis, hat ve cilt sanatina da Onem
vermislerse de pek azi1 giinlimiize kadar ulasmistir. Karakoyunlular da gelisen nakis
ve cilt sanatt Akkoyunlu devrinde devam etmis, Safeviler doneminde geliserek

devamliligint korumustur.

® Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat II, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1973, s. 189.
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2.3. Donemin Hami Hiikiimdarlar

XIV. yy. sonu ve XV. yy. Iran ve cevresinde kiiltiirel acidan biiyiik degisimlere
sahne olmustur. Bu donemde hiikiimdarin bilim ve sanati himaye fikri 6nem
kazanmustir. Siyasi alandaki rekabet kiiltiirel alana da yansidigi i¢in hiikiimdarlar

sanatin destekleyicisi olmuslardir.

Karakoyunlularin biiyiik bir devlet haline gelmesinde énemli rolli olan Kara Yusuf
(0. 1420), 1410 yilinda Tebrizi ele gegirerek buray1 kendisine merkez yapmis ve oglu
Pir Budak (6. 1418) ile birlikte hiikiimdarligini ilan etmistir. Hayatinin biiyiik bir
kismini Celayiri Sultan Ahmed (6. 1410) ile birlikte gecirmis, Timur tehlikesine karsi
birlikte direnmigler, beraber bir kere Osmanlilara birka¢ defa da Suriye’ye

kagmuslardir.*

Celayirli Sultan Ahmed, Fars bolgesinin 6nemli kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri
olan Tebriz’de sanatgilarin yetisebilmesi i¢in atdlyeler olusturmus ve devrin {inlii
sanat¢ilarint da buralarda toplamistir. Kara Yusuf Tebriz’i aldiginda bu caligir
durumdaki 6nemli sanat atdlyelerini de devralmistir. Kaynaklarda Sultan Ahmed’in
6lumunden sonra da sanatcgilarin baska sehirlere go¢ etmeyip Tebriz’de kalarak
calismalarina devam ettiklerine dair bilgilere rastlanmaktadir. Timurlu Sehzadesi
Baysungur’un (6. 1433) 1420’ de Tebriz’i geri aldiginda bu atdlyelerin galisir
durumda oldugu bilinmektedir.” Buna ragmen bu 10 yillik siire icerisinde Kara

Yusuf’a atfedilmis herhangi bir el yazmasi bulunmamaktadir.®

Cihan Sah (6. 1467) donemi Karakoyunlu Devleti’nin siirlarinin en genis oldugu,
siyasi ve kiiltiirel alanda bolgede en etkin olduklari devredir. Cihan Sah 1436°dan
itibaren Cagatay hiikiimdar1 Sahruh’a (0. 1447) tabi bir vali olarak Tebriz’i yonetmis,

* Ismail Hakki Uzungarsili, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Tiirk Tarih
Kurumu Yaymlari, Ankara 1969, s.181.

> Sevay Okay Atilgan ,“Karakoyunlular’da Sanat Koruyuculugu ve Sehzade Pir Budak Bahadir Han”,
VIL. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazi ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri (7-9 Nisan
2003, Istanbul), MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii, Istanbul 2007, s. 25.

® Basil W. Robinson, “The Turkman School to 1503, The Book In Central Asia 14th-16th Centuries,
UNESCO, London 1979, s. 215.
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1452-53°de giineye inerek Isfahan ve Siraz gibi Timurlular’in énemli siyasi ve
kiiltiirel merkezlerini de almistir. 1458’de Herat’1 da kisa bir siire icin ele gegiren

Karakoyunlular bdlgenin en biiyiik devleti haline gelmistir.7

[lim ve sanata 6zellikle de siire merakli olan Cihan Sah’mn Hakiki mahlasi ile yazdig
Farsca siirleri vardir. iki dilde yazilmis divanm British Museum’da 9493 no. lu
niishast bulunmaktadir. 85 yaprak olan bu yazma 23x16 cm. o6lgusundedir. Her
sayfada 10-11 satir bulunmaktadir. Yaprak 1b den 42a ya kadar 105 Farsca gazel ve
bir mustazati i¢inde bulundurmaktadir. Bundan sonra 87 Tiirk¢e gazel (yk. 45b- 80a)
ve 32 Tirkge rubai (yk. 80b-85a) gelmektedir. Yaprak 85b deki biri Farsga digeride
Tiirkge olan iki siir, Ferruh isimli biri tarafindan eklenmistir. Her ikiside tam
anlamiyla Hakiki nin siirlerinin 6zelliklerini tasimaktadir. Eserin 893(1488) te
bitirildigi yaprak 85a daki hatimesinde belirtilmistir. Cihan Sah’in divanini biiyiik
[ran sairi Abdurrahman Cami’ye (6. 1492) gonderdigi ve kendisinden dvgiiler aldig
bilinmektedir.® Cihan Sah’in bu divani disinda onun adina hazirlanmis veya ona

atfedilmis herhangi bir elyazmasi bilinmemektedir.’

Cihan Sah’in Tebriz’de imar faaliyetleri de bulunmaktadir. 870 (1465) tarihinde
yaptirdigi Gok Mescid mermer taglarla yapilmis ve ¢inilerle slislenmistir. Yaptiranin
tinvan1 dolayisiyla Muzafferiyye olarak da taninmistir. Devrin iinlii alimleri burada
ders vermistir. Meshur Islam alimi Celaliiddin ed-Devvani’de (6. 1502) Cihan Sah
doneminde bu medresede ders vermis, Risale-i Zevra ve Sevakilii’l-hurc adlh

eserlerini yazmistir. ™

Karakoyunlular 1452 ve 1469 yillar1 arasinda Siraz’t yonetmislerdir. Bu dénemde

Kitap sanatlar1 agisindan en dikkat ¢eken kisi Pir Budak Bahadir Han dir (6. 1466).

"Detayli bilgi i¢in bk: Miikrimin H. Yiang, “Cihan Sah” madd., Isldm Ansiklopedisi, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul 1977, c. 3, s. 173-189; Faruk Siimer, “Karakoyunlular” madd, D4, istanbul
2001, c.24, s. 43.

&Vladimir Minorsky, “Karakoyunlu Cihan Sah ve Siirleri”, Sel¢uklu Arastirmalart Dergisi II 1970,
Ankara 1971, s. 165-166.

9Sevay Okay Atilgan , “Karakoyunlular’da Sanat Koruyuculugu ve Sehzade Pir Budak Bahadir Han”,
a.g.e., s. 26; Basil W. Robinson, “The Turkman School to 1503”, a.g.e. , s. 215.

"%{smail Hakki Uzungarsili, “Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri”, a.g.e. , s.
186. ; Vladimir Minorsky, “Karakoyunlu Cihan Sah ve Siirleri”, a.g.e. , s. 164.
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Onceleri babasi Cihan Sah tarafindan Bagdat ve Irak valiligine atanmus,
Karakoyunlular 857 (1453) de Siraz’1 alinca, 865 (1460) ¢ kadar buranin valiligine
tayin edilmistir. Babasina isyan ederek Bagdat’a siiriilmiis ve 870 (1466) de Cihan

Sah’in emriyle 61diiriilmii§t1'ir.11

Pir Budak Bahadir Han, Karakoyunlu hiikiimdarlar igerisinde kitap sanatlarinin
koruyucusu sifatiyla 6ne c¢ikan bir liderdir. Karakoyunlulardan bugiine ulasan
eserlerin pek ¢ogu onun Siraz (857-63/1453-58) ve Bagdat (865-71/1460-66) valiligi
donemlerinden gelmektedir. Yapilan arastirmalar Pir Budak’in Siraz ve Bagdat
valiligi doneminde biiyiik bir sanat atdlyesi kurup donemin iinlii sanatkarlarini bir
araya getirmeyi basardigini, sanat kollari1 destekleyip himaye ettigini

gostermektedir.*?

Pir Budak donemi sanatkarlari i¢inde en Onemlileri onceleri Timurlular iginde
calismig Abdurrahmén-1 Harizmi ve ogullar1 Abdiirrahim ve Abdulkerim Héarizmi ile
daha sonra Akkoyunlularla da ¢alismis olan Muhammed el-Bakkal ve Pir Budak’in
sanat hamisi hiikkiimdar olmasinda 6nemli yeri olan Seyh Mahmud
gosterilebilir.**Tarihi kaynaklarda Herat akademisinin biiyilk sanatkari Tebriz’li
Cafer’in atolyesinde egitim gormiis Seyh Mahmud ile Abdurrahmén-1 Harizmi gibi
sanat¢ilarin hayatlarinin biiyilk bir boliimiinii Pir Budak ile gecirmis olduklari

anlatilmaktadir,**

s 0. Atilgan, “Seyh Mahmud Pir Budaki’nin Calismalar1 Isiginda Karakoyunlu Tiirkmenlerinin 15.
yy. Kitap Sanatlarina Katkilar1”, 6. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri (21-26 Kasim
2005, Ankara) c. III, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 1114.

3. 0. Atilgan ,“Karakoyunlular’da Sanat Koruyuculugu ve Sehzade Pir Budak Bahadir Han”, a.g.e.,
s. 27.

©'S. 0. Atilgan, “Seyh Mahmud Pir Budaki’nin Calismalari Isiginda Karakoyunlu Tiirkmenlerinin 15.
yy. Kitap Sanatlarina Katkilar1”, a.g.e., s. 1115.

“s. 0. Atilgan, “Kitap Sanatlar1 A¢isindan Timurlu- Karakoyunlu Iliskileri” , Oliimiiniin 600. Yilinda
Emir Timur ve Miras: Uluslararas: Sempozyumu Bildirileri (26-27 Mayis 2005, Istanbul) , ed. Dog.
Dr. Abdulvahap Kara, Yrd. Dog. Dr. Omer Isbilir, MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii,
Istanbul 2007, s. 323.
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Bu donem icerisinde Hamse-i Nizami, Sahname-i Firdevsi, Hamse-i Emir Hisrev
Dehlevi, Mihr-u Miisteri, Hamse-i Haci Kirmani, Hamse-i Cemali, Attar’in

Mantiku’t Tayr’1 ve Istahri’nin Mesalik ve’l-Memalik adli eserleri hazirlanmistir.*®

Pir Budak Sultan’a atfedilmis minyatiirlii bir elyazmasi bugilin itibariyle
bilinmemektedir. Ancak giinlimiize ulasmis minyatiirsiiz pek ¢ok eserde onun adina
rastlamak mimkiindiir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak Pir Budak’in yazma kitap

sanatlarim destekleyip himaye ettigi anlagilabilir.*®

Akkoyunlular, Karakoyunlu mirasin1 devraldiktan sonra 1501°de Safevi hiikiimdari
Sah Ismail tarafindan ortadan kaldirilincaya kadar bolgenin yeni yoneticileri ve sanat
hamileri olmuslardir. Hiikiimetin imparatorluk derecesine yiikselmesi {izerine
devletin merkezini Diyarbakir’dan Tebriz’e nakleden Uzun Hasan (6. 1478) burada
muhtesem bir kiitliphane olusturmustur. Devrin ilim adamlarin1 himaye etmis, her
taraftan gelen alim, sair ve sanatkarlar etrafinda toplanmis ve bdylece Tebriz’i sanat
merkezi haline getirmistir. Bu donemde meshur alim, iladhiyatc¢1 ve sair Celaliiddin
ed-Devvani (6. 1447) Ahlak-1 Celali adl1 eserini Uzun Hasan’a ithaf etmistir. Yine bu
alimin Uzun Hasan’in idari ve askeri teskilatina dair kaleme aldigi Arzname adl
eseri bulunmaktadir. Yine Uzun Hasan’in emriyle Mehmed bin Mansur ismindeki

alim Cevahirname edli bir eser kaleme almistir.*’

Tebriz’de yaptirdigi Nasiriye Medresesi’'ne ve kiitiiphanesindeki sanatkarlarin

sayisinin elli sekiz olduguna bakarak Uzun Hasan’in ilme ve sanata verdigi 6nemi

S. 0. Atilgan, “Karakoyunlu ve Akkoyunlu Minyatiir Sanati”, Anadolu Selcuklular ve Beylikler
Déonemi Uygarligi (Mimarlik ve Sanat), ed. Ali Uzay Peker, Kenan Bilici, T.C. Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2006, s. 590.

'®S. 0. Atilgan, “Seyh Mahmud Pir Budaki’nin Calismalari Isiginda Karakoyunlu Tiirkmenlerinin 15.
yy. Kitap Sanatlarina Katkilar1”, a.g.e. , s. 1114,

s, 0. Atilgan- Demet Ornek, “15. Yiizyilda Iran ve Azerbaycan Cevresinde Gelisen Kiiltiirel
Ortamlarin Kitap Sanatlar1 Agisindan Degerlendirilmesi: Metodolojik Bir Yaklasim”, 9. Uluslararasi
Tiirk Diinyasit Sosyal Bilimler Kongresi (16-17 Haziran 2011, Bak(d- Azerbdycan), Tiirk Diinyasi
Arastirmalar1 Vakfi Yaymi, c. 2, Istanbul 2011, s. 49 ; Ismail Hakki Uzungarsili, a.g.e. , S. 194,
225.
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tahmin etmek mimkiindiir.'® Ayrica Kur’an-1 Kerim’i Tiirkge’ye terciime ettirerek

huzurunda okuttugu da kaynaklarda bildirilmektedir.™

Akkoyunlu Sultan1 Uzun Hasan’in ogullarindan Sultan Halil (6. 1478) Siraz’da, daha
sonra Akkoyunlu Hiikiimdar1 olan Sultan Yakub da (6. 1490) Tebriz’de kitap

sanatinin hamileri olarak 6ne ¢ikmislardir.

Siraz’da Pir Budak’in himayesinde calisan sanatc¢ilarin bu kez yeni hamileri i¢in
sanat faaliyetlerini siirdiirmeleri, Sultan Halil’in sanat koruyucusu olarak anilmasinda
biiyiik rol oynamistir. 6 ay siliren saltanati boyunca Sultan Halil’in kendisi i¢in
tiretildigi bilinen tek eser 1478’de sair Hidayet tarafindan yazilmis kiigiik bir Divan

dir.?°

Uzun Hasan’in oglu Sultan Yakub 1478’de tahta ¢iktiginda 14 yasinda olmasina
ragmen on ii¢ yillik hiikiimdarlig: siiresince alim ve sanatkarlarin ¢ok iyi koruyucusu
oldugunu kanitlamigtir. Bu donemde Tebriz deki sanat atdlyelerinde c¢alisan
sanatcilar tarafindan iistiin nitelikli eserler iiretilmistir. Ozellikle TSMK H. 762
Sultan Yéakub doneminin en zarif eserlerinden biridir. Eser Sultan Halil tarafindan
baslatilmis, Yakub tarafindan devam ettirilmistir. Minyatiirleri iki 6nemli saray

sanatcist olan Seyhi ve Dervis Muhammed tarafindan yapilmustir.”*

8 Harun Anay, Celaleddin Dewani Hayati, Eserleri, Ahlik ve Siyaset Diisiincesi, Doktora Tezi, i19)
Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Bolimii Tiirk- islam Diisiincesi Tarih Anabilim Dali, Istanbul
1994, s. 41.

9 Faruk Stimer, “Akkoyunlular” madd., Di4, istanbul 1989, ¢.2 s. 272.

3. 0. Atilgan, “Karakoyunlu ve Akkoyunlu Minyatiir Sanat1”, a.g.e. ,596.

2'Basil W. Robinson, “The Turkman School to 1503”, The Book In Central Asia 14th-16th Centuries,
UNESCO, London 1979, s. 241-42.
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Sultan Yakub’un ilim ve sanata, 6zellikle de yazma kitaplara olan ilgisi Topkap1
Saray1’nda bulunan bazi albiimlerden de anlasilmaktadir. Oyleki H. 2153 ve H. 2160
no lu congler Fatih Sultan Mehmed’e ait iki portre igermesinden dolayr Fatih
Albiimleri olarak bilinmesine ragmen Sultan Yakub’un congleri oldugu ispat
edilmistir.?* Fakat H. 2153 ve H. 2160 no lu albiimleri inceleyemedigimizden dolay
bu konuyu teyit edemiyoruz.

? H. 2153 ve H. 2160 no lu albiimler hakkinda detayl: bilgi icin bk: Zeki Velidi Togan, “Topkap1
Sarayinda Dért Conk”, Islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, Istanbul 1954, c. |, cliz 1-4, s. 73-87.
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2.4. Tiirkmen Dénemi Sanatkarlar

fran ve cevresinde kitap sanatlarinin en zirvede oldugu dénem XV. yy. in ikinci
yarist ile XV1. yy. dir. Bu donemde sanatkarlar iktidar miicadeleleri karsisinda kimi
zaman zorunlu, kimi zamanda gonullu olarak gidip gelmek durumunda kalmislardir.
Saray ve cevresinin sanatin koruyucusu ve alicist olmasi sebebiyle sanatkarlar da
sanatsever hiikiimdarlardan ¢ogu zaman ilgi ve destek gdérmiislerdir. lyi bir sanatkar
sanatini en giizel bi¢imde icra edebilecegi uygun bir ortam bularak istiin nitelikli
eserler {liretmis ve bu durum hiikiimdarlara {in kazandirdigi gibi sanat¢cinin da
sohretini yiikseltmistir. iktidar degisiklikleri karsisinda sanatgilar yeni hiikiimdarin
himayesinde ¢aligmalarina ragmen varolan tsliplarin1 devam ettirmigler ya da bagka
sehirlere gecerek kendi isluplarimi da birlikte oralara gotiirmislerdir. Tirkmen
donemine ait eserlerde goriillen farkli tsliplar bu durumun sonucu olarak

degerlendirilebilir.

Nesta’lik hattinin onciisii kabul edilen Abdurrahman-1 Harizmi’nin en eski tarihli
imzas1 Timurlu donemine aittir. Sanatkarin daha sonraki imzalardan Karakoyunlu

devlet adamlar i¢in de ¢alistig anlas11maktatd1r.23

860 (1456) yilinda kaleme alinan Katibi Divanm: (TIEM 1987) Abdurrahman-1
Harizmi’ nin elinden ¢iktig1 bilinen el yazmasidir. Bu eser Siraz {islubunun Timurlu
doneminden Karakoyunlu donemine gecisine isaret eder. Eserin ilk sayfasinda yer
alan madalyonda eserin Pir Budak icin hazirlandigi belirtilmistir. Bu durum
Abdurrahmén-1 Harizmi nin Siraz’da, Pir Budak’in himayesinde g¢alistigina isaret
eder. Sanatginin bilinen ilk ¢alismas1 843-857 (1440- 1453) tarihli ikinci bir Nizami
Hamsesi (TSMK H. 779) dir. Eserin bir kismi 1440’ta kismen tamamlanmis Pir
Budak’in Siraz’a gittigi (857) 1453’te de Abdurrahmén-1 Harizmi tarafindan istinsah

edilen ilk 174 sayfasi cilde eklenmistir.** Bu hattatin imzas1 bulunan bir diger el

2Lale Ulug, Tirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. yy. Siraz El Yazmalart, Is
Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 2006, s. 63.

**lvan Stchoukine, Les Peintures Des Manuscrits De La “Khamseh” De Nizami, Au Topkap: Saray
Miizesi Istanbul, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, Paris 1977, s. 27.
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yazmasi Nizami Hamsesi’nin bagka bir niishasidir (TSMK H.773). Hattat buradaki
imzasinda Abdurrahman bin Muhammed bin Ismail adim kullanmstir.?®
Abdurrahman-1 Harizmi’nin bilinen son ¢alismasi, bir siir mecmuasi olan Daru’s-
selam 866( 1462) da Bagdat’ta tamamlanmistir. Bu eser hattatin Pir Budak ile

Bagdat’a gitmis olabilecegini dogrulamaktadir.”®

Abdurrahim ve Abdulkerim, Abdurrahmén-1 Harizmi’nin ogullaridir. Dogum ve
Oliim tarihleri belli degildir. Her iki kardes de nesta’lik hatt1 babalarinin iislubunda,
birbirinden ayirt edilemeyecek sekilde ve 1imzasiz olarak yazmlslardlr.27
Abdurrahmén-1 Harizmi meslegini agirlikli olarak Siraz’da icra ettiginden dolay1
ogullar1 Abdiilkerim ve Abdiirrahim de muhtemelen bu sehirde dogmuslardir.
Topkap1 albiimlerinde her iki kardesin de yaklasik on bir yaslarindayken yazdiklari

imzal1 hat érnekleri bulunmaktadir.?®

Abdiirrahim, Akkoyunlu hiikiimdar1t Uzun Hasan’in oglu Halil’in (6. 1478), Siraz
valisi oldugu donemde onun kurdugu nakishanede calisti. Bu donemde yazdigi
eserlerde Sultan? imzasimi kullandi. Sultan Halil’in vefatindan sonra kardesi ile
birlikte Sultan Ya’kub un (6. 1490) Tebriz de ag¢tig1 nakishaneye girdi. Ya’kub
tarafindan kendisine Enisi mahlas1 verildi. Siirlerinde bu mahlasi, yazilarinda ise
Ya’kubi nisbesini kullandi. Ya’kub’ un dliimiinden sonra oglu Riistem’in doneminde

yazdig1 yazilarinda ise Rustemi imzasini kullanmustir.”®

Abdurahim’in, Sultan Halil’e ithafen es-Sultani tinvaniyla imzaladig1 eserler Sultan
Yakub Bey Nizamisi (TSMK H. 762) ile S.K. de ki (Ayasofya no. 3946) 879 (1475)
tarihli ve Sultan? imzal “Mintehabat-i Gazeliyyat”® adli eserdir. Ali Sir Nevai’nin
Divan’nin bir niishas1 (Kahire Lit.Turc.68) ile 876 (1471-72) tarihli Divan-1
Hidayet’in bir  (CBL ms. 401) niishasinda da Abdiirrahim’in imzas1 bulunur.

Abdurrahim’in Topkapt Sarayi’ndaki Sultan Yakub Bey Nizamisi’'nden bagka,

*Ivan Stchoukine, Ayni yer, s. 63

%Lale Ulug, a.g.e., s.65.

2 Ali Alparslan, “Abdulkerim-i Harizmi” madd., Di4, istanbul, c.1,s. 251.
% Lale Ulug, a.g.e, s. 66.

2 Ali Alparslan, “Abdirrahim-i Harizmi” madd., DIA4, , istanbul, c.1,s. 291
30 Ae
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Sultan Yakub igin baska bir el yazmasi istinsah ettigi belgelenmemistir. Fakat
Topkapi albiimlerinde el-Ya’kiibi iinvaniyla imzalanmis hat 6rnekleri bulunmaktadir.
Abdiirrahim’in ~ Sultan Ya’kub’un oOlimiinden sonra Akkoyunlu Sultanlarin
himayesinde c¢alismaya devam ettigi, Topkap1 Sarayi’ndaki albiimlerden
anlagilmaktadir. Sultan Ya’kub un ardindan yegeni Sultan Riistem’e atfen,

Abdiirrahim el-Riistemi olarak imzaladig eserleri vardir.*

Dini ve akli ilimlerin ¢esitli dallarinda eserler veren Devvani’nin (6. 1502)
kaynaklarda 827-830 (1424-1427) yillar1 arasinda Iran’m Kazerun Sehrine bagh
Devvan koyiinde dogdugu belirtilir. Molla Celal veya Celaleddin ed-Devvani olarak

anilir.®?

Tahsilini bitirdikten sonra Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihan Sah’in oglu EbG Ytisuf
tarafindan sadaret gdrevine getirilmistir. ilk miiderrisligi de 1465 yilinda Tebriz’de
Cihan Sah tarafindan yaptirilan Gok Medresede (Muzafferiye Medresesi) yaptigi
eserlerine koydugu kayitlardan anlagilmaktadir. Akkoyunlular’in = Siraz’t ele
gecirmesinden sonra Irak’a gitmis, daha sonra tekrar Siraz’a donerek hayatinin
bliyiik bir kismin1 burada gegirmistir. Bazi eserlerini Akkoyunlu hiikiimdarlarindan
Uzun Hasan ve Sultan Halil’e ithaf etmistir. Sultan Ya’kub 1478’de Akkoyunlu
Devleti’nin basia gecince Devvani’yi merkezi Siraz olan Fars eyaleti baskadiligina
tayin etmis, Devvani de muhtemelen Siraz’dan gidene kadar bu gorevde kalmistir.
Osmanli Sultan1 II. Bayezid ile mektuplasarak padisahin iltifat ve hediyelerine
mazhar olmustur. Eserleri basta iran ve Osmanli topraklari olmak iizere Islam
diinyasinin pek cok yerinde tanimmmistir. Bazi eserleri Osmanli medreselerinde

okutulmustur. 908 (1502) de vefat etmistir.*®

Karakoyunlu dénemine ait yazma eserlerde ismine sik¢a rastlanilan Seyh Mahmud,
meshur sanatkar Tebrizli Cafer’in talebesidir.* 863 (1458)’ de Siraz’da Pir Budak’in
atolyesine gelmis ve 871 (1466)’ de Pir Budak’in 6limiine kadar onun himayesinde

! Lale Ulug, a.g.e, s. 66. ; Ali Alparslan, “Abdiirrahim-i Harizmi” madd., a.g.e. , s. 291.

%2 Harun Anay, “Devvani” madd, DI4, istanbul 1994, c. 9, s. 257.

33
Ayni yer, s. 258.

3 Sevay Okay Atilgan ,“Karakoyunlular’da Sanat Koruyuculugu ve Sehzade Pir Budak Bahadir Han”,
VII. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazi ve Sanat Tarihi Arastrmalart Sempozyumu Bildirileri (7-9 Nisan
2003, Istanbul), MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii, Istanbul 2007, s. 27.
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calismigtir. Eserlerini  Pir Budak Sultan’a ithafen ““Pirbudaki” nisbesiyle
imzalamigtir. Pir budak’a ithaf edilmis pek cok eseri bulunmaktadir. Bugiine kadar
tesbit edilenlerin sayisi 10’un iizerinde olmakla beraber hepsinin de minyatirsiz
oldugu belirtilmektedir. Bu eserler yazi iisluplarindaki incelikleri, zarif tezhipleri ve
son derece giizel cilt ve kati’ Orneklerinden dolay1 birer saray siparisi olduklar
anlagilmaktadir. Bunlarin i¢inde en Onemlileri 863 (1458-59)’de Siraz’da istinsah
edilmis Divan-: Kasim (TIEM 1986), 866 (1461)’da istinsah edilmis Hamse-i Nizami
(TSMK H. 761) ve 867 (1463)’ de Bagdad’da istinsah edilmis Hamse-i Emir Hiisrev
Dehlevi (TSMK R.1021) niishalaridir.*

Bu eserler disinda TSMK H. 2153 ve H. 2160 numarali albiimlerde Seyh
Mahmud’un degisik nisbelerle yazdigi eserler bulunmaktadir.®® TSMK H. 2153
yk.137a da bulunan bir belgede Kemaluddin Seyh Mahmud el- Herevi nisbesiyle Pir
Budak i¢in yazildig belirtilmistir. 846 (1442) tarihli “Mahmud es-Sultani” imzasi ile
yazdig1 bir Kur’an-1 Kerim Tahran Sah Kiitiiphanesinde (Numune-i hut(t-i hos, 5,
37), sair Katibi’nin bir siirini “Seyh Mahmud Caferi” diye Herat’ta tamamladig1 bir
yazisi (H. 2153, 161a), Herevi vesaire imzalarla pek ¢ok eserleri, Sair Nesimi’nin bir

siirinin yazis1 (H. 2153 37a) bulunmaktadir.*’

Seyh Mahmud, “Pirbudaqi” nisbesiyle 863’de Yezd’de, 864 (1459)’de Siraz’da;
“Herevi” nisbesiyle 863 (1458-59) ve 864 (1459)’de Siraz’da, 867-868 (1462-1463)
ve 870 (1465)’de Bagdad’ta, 871(1466)’ de Hamedan da ve Save’ de bulunmustur.
Akkoyunlu Yakub Bey’e kadar gelmemistir. 871(1466)’ de ya vefat etmis ya da
Irak’tan ayrilmistir. Cilinkii “Yakubi” imzali ve 871’den sonrasina ait bir esere

rastlanmamlstlr.38

¥Sevay Okay Atilgan, “Seyh Mahmud Pir Budaki’nin Calismalari Isiginda  Karakoyunlu
Tilrkmenlerinin 15. yy. Kitap Sanatlarina Katkilar1”, 6. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi
Bildirileri (21-26 Kasim 2005, Ankara) c. III, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, Ankara
2009, s. 1116.

% 7. V. Togan, a.g.e., s.75

Y7, V. Togan, a.g.e. , s.75. ; Sevay Okay Atilgan ,“Karakoyunlular’da Sanat Koruyuculugu ve
Sehzade Pir Budak Bahadir Han”, a.g.e. , s. 27

%7.V.Togan, a.g.e.,s. 82.
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2.5. Tezhip sanatinda Tiirkmen Usliibu

XV. yy. da kitap sanatlar1 alaninda &nemli gelismelerin yasandigi bolge iran ve
cevresi olmustur. Ancak Iran resim sanatiyla ilgili yazilan kitaplarda Tiirkmen
donemine ¢ok az yer verilmistir. Timur Hiikiimdar1 Sahruh’un 6limanden (1447),
Safevilerin yiikselisine kadar Iran’da Karakoyunlu ve Akkoyunlu beyleri gii¢ sahibi
olmuslar ve bunlarin bir¢ogu sanat hamisi olarak bilinmektedirler. Aslinda bu dénem
Timurlu devrinde yapilmis sanat eserleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Donemin en 6nemli

eserleri Herat’a atfedilmistir.

Kitap sanatlar1 alanindaki gelismeler onceleri Tebriz ve Bagdat’ta hiikiim siiren
Celayiriler dsneminde gelismeye baslamistir. Ozellikle bdlgenin en dnemli kiiltiir ve
sanat merkezlerinden biri olan Tebriz’de Celayirli Sultan Ahmed (6. 1410) tarafindan
kitap iiretimi yapan atdlyeler olusturulmustur. 1410 yilinda Kara Yusuf’un (6.1420)
eline gecen Tebriz, 1420 de Timurl sehzadesi Baysungur’un (6. 1433) sehri geri
almasina kadar Karakoyunlular’in himayesinde kalmistir. 10 y1l boyunca Tebriz’i
kendisine merkez yapmis olmasina ragmen Kara Yusuf donemine ait herhangi bir
yazma bugiin i¢in bilinmemektedir. Giliniimiize ulagan yazmalardan Timur ve
Turkmen hakimiyetleri stresince kuzey ve glney bolgelerindeki yoneticiler igin
resimli kitaplar hazirlandig1 anlasilmaktadir. Ozellikle erken dénemlerden itibaren
kuzay bat1 iran bdlgesinde Tiirkmen iislibunun gériilmesi Tebriz’de resimli kitap

{iretiminin yapildigina isaret etmektedir.*®

Karakoyunlular’in siyasi ve kiiltiirel alandaki asil basarilar1 Cihan Sah (6. 1467)
donemindedir. Ozellikle 844-874( 1440-1470) yillar1 arasindaki donemde Kitap
sanatlarinin hamileri olmuslardir. Cihan Sah ve oglu Pir Budak (6. 1466) doneminde

Siraz ve Bagdat atdlyelerinde kaliteli eserler tiretilmistir. Pir Budak zamanindan

** Sevay Okay Atilgan, “Kitap Sanatlar1 Ac¢isindan Timurlu- Karakoyunlu liskileri”, Olimiiniin 600.
Yilinda Emir Timur ve Mirasi Uluslararas: Sempozyumu Bildirileri (26-27 Mayis 2005, Istanbul),
ed. Dog. Dr. Abdulvahap Kara, Yrd. Dog. Dr. Omer Isbilir, MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Bolimii, Istanbul 2007, s. 102.
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giiniimiize pek cok eser ulasmis olmasina ragmen Cihan sah zamanindan gelen

eserlerin sayis1 oldukg¢a azdir.*°

Siraz’in 857 (1453) yilinda Karakoyunlular’in eline gegmesiyle Siraz yazmalarinda
Tirkmen iislibu goriilmeye baslamig, 865 (1460) yilindan itibaren de tamamen
hakim olmustur. Cok sayida resimli el yazmasinin yapilmis olmasi ve bu eserlerde
siparis edenler hakkinda bilgilerin olmamasindan dolay1r be eserler “ticari” olarak
adlandirilmislardir.** iran’da asil ailelerin 6zel atdlyelerinde iiretilmis liks ve pahali
yazmalarin yani sira az ¢ok ticari degeri olan atdlyelerde daha az malzeme ile
yapilmis yazmalar da bulunmaktadir. Siraz daha ¢ok ticari degerdeki yazmalarin
tiretim merkezi olmus, Uslip olarak birbirini tekrar eden basit ve seri iiretimler
yapilmistir. Siraz’in bu konumundan dolayr Tiirkmen iislibunda yapilmis pek ¢ok

nitelikli eser “Ticari Tiirkmen Uslibu” olarak adlandirilmistir.*?

844 (1440)’den itibaren Siraz’da farkli iislip 6zelliklerinin goriildiigii pek ¢cok yazma
eser Uretilmistir. Kimi zaman iki ya da daha cok iisliptan meydana gelen minyatiirler
ayni cilt icinde yer almistir. Baz1 otoritelerin bunlar1 yeni bir iislup 6zelligi olarak
gormelerine ragmen B. W. Robinson® bunlart “karma islip” ozelligi gosteren
eserler olarak nitelendirmistir. Robinson’a goére bu el yazmalarindaki {slip
karisimlar1 o kadar sabittirki, bunlar1 o dénemin “Ticari Tiirkmen UslGbu” olarak
degerlendirilmesi diisiincesindedir. XV. yy.in ikinci yarisinda Siraz’da iiretilmis el
yazmalarinin basit ve seri iretime uygun olmasi; Siraz merkezli ve Siraz-Safevi
isliplarinin birlesmesiyle meydana gelen Ticari Tirkmen islGbunun 6n plana

cikmasina sebep olmustur.44

40Sevay Okay Atilgan- Demet Ornek,“15. Yiizyilda iran ve Azerbaycan Cevresinde Gelisen Kiiltiirel
Ortamlarin Kitap Sanatlar1 A¢isindan Degerlendirilmesi: Metodolojik Bir Yaklasim™, 9. Uluslararas:
Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Kongresi, Tebligler (16-17 Haziran 2011, Bak(- Azerbaycén), Turk
Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yayny, c. 2, Istanbul 2011, s. 493.

Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. yy. Siraz El Yazmalari, 1s
Bankas Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2006, s. 22.

**Basil W. Robinson, “The Turkman School to 1503, The Book In Central Asia 14th-16th Centuries,
UNESCO, London 1979, s. 243.

* B.W. Robinson: 1950 li yillarin basinda literatiire girmis olan Tiirkmen tislibu kavramini ilk ortaya
koyandir.

* B. W. Robinson, “The Turkman School to 1503”, a.g.e. , s. 243.
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Tiirkmen tislibunun olustugu ikinci merkez Bagdat’tir. Pir Budak’in 866-871 (1461-
66) yillar1 arasindaki Bagdat doneminden kalma eserler Timuri déneminin klasik
Herat {islibunu yansitan birtakim 6zellikler gostermektedir. Bu durum Pir Budak ve
Yusuf (6. 1469) un babalar1 Cihan sah ile 863 (1458)’de katildiklar1 Herat seferi
sonrasinda, sehrin ileri gelen sanatkarlarini beraberlerinde getirmis olmalarindan

kaynaklanmus olabilir.*

Karakoyunlu Pir Budak ve Cihan Sah’in ardindan XVI. yy. basinda Safeviler
tarafindan ortadan kaldirilincaya kadar Akkoyunlular bolgenin yeni sanat hamileri
olmuslardir. Uzun Hasan déneminde (871-883/1466-78) Tebriz bdlgenin en énemli
sanat merkezi haline gelmistir. Ogullar1 Sultan Halil (6.1478) ve Sultan Ya’kub (6.
1490) doneminde Siraz ve Tebriz’de yazma eserler iretilmistir. Karakoyunlular
tarafindan olusturulmus olan Tirkmen iislibu Akkoyunlular déneminde Siraz’da
devam etmis, basit ve seri iiretime dayali eserler hazirlanmistir. Yazmalarda yavas
yavas Timur etkisi kaybolmaya, Herat etkisi hissedilmeye baslanmistir. Sultan

Halil’in 6liimiinden sonra da bolgede yazma eser iiretimi devam etmistir.*®

Akkoyunlu Tiurkmen Usldbu, Sultan Ya’kub doéneminde (883-897/1478-90)
Tebriz’de iiretilmis eserlerle devam etmistir. Sultan Halil’in Siraz’dan getirttigi usta
sanatkarlar bundan bdyle Sultan Ya’kub’un Tebriz’de ki kutlphanesinde
calismalarina devam etmislerdir. Kompozisyon 6zellikleri, zarif tezhipleri, goz alici
renkleri ve ciltleri ile kitap sanatlarinda son derece Onemli sayilabilecek eserler

tiretilmistir. Tlirkmen iisliibu Seyhi ve Dervis Muhamed gibi sanatkarlarla en parlak

*'S. 0. Atilgan “Kitap Sanatlar1 A¢isindan Karakoyunlu Tiirkmen Uslubu: Kokeni, Geligimi, Dagilim
Alanlari, Karakteristik Ozellikleri ve Sorunlart Uzerine Bir Etit” Uluslararasi Tiirk Sanati ve
Arkeoloji Sempozyumu (25-27 Nisan 2007- Konya), yay. Konya Ticaret Odasi, Konya 2007, s.
103.; Zeki Velidi Togan, “Topkapi Sarayinda Dért Conk”, Isldm Tetkikleri Enstitiisii Dergisi,
Istanbul 1954, c.I, ciiz 1-4, s. 83.

a6 Sevay Okay Atilgan- Demet Ornek, “15. Yiizyilda Iran ve Azerbaycan Cevresinde Gelisen Kiiltiirel
Ortamlarin Kitap Sanatlar1 Agisindan Degerlendirilmesi: Metodolojik Bir Yaklagim” , a.g.e. , s. 494.
; Basil W. Robinson, “The Turkman School to 1503”7, a.g.e. , s. 244.
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donemine ulagmistir. Bu islip 921 (1515) den sonra Siraz-Safevi Uslibu ile

kaybolmus fakat etkileri XVI. yy. ortalarina kadar siirmiistiir.*’

7 Ayni yer.
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2.5.1. Tiirkmen Uslubunun Kaynaklari

Ortagaglardan baglayarak pek cok kitap sanati sanat¢ilarinin kimi zaman kendi, kimi
zamanda hiikiimdarlarin istekleriyle farkli bolgelerdeki sanat hamileri i¢in ¢aligmak
tizere goc ettikleri bilinir. Bu gogler dolayisiyla sanatkarlarin bir yerden digerine
tasinmasi, UslUplarmin da tasinmasina ve yapilan eserlerde benzer O6zelliklerin

goriilmesine sebep olmustur.*®

XV. yy. da Tebriz ve Bagdat’ta hiikiim siiren Celayiriler, kitap sanatlar1 agisindan
Timurlu ve Karakoyunlular’in kesisme noktasinda bulunmaktadir. Celayirli Sultan
Ahmed (6. 1410), Tebriz’de kurdugu atdlyelerde devrin tinlii sanatkarlarini toplamis
ve bdylece yeni bir lislubun olusmasina onciiliik etmistir. Tebriz 813(1410) yilinda
Kara Yusuf’un (0. 1420) eline ge¢mis ve 10 yil boyunca Karakoyunlular’in
himayesinde kalmistir.** Timurlu Devri Herat Uslubunda, 823 (1420)de
Karakoyunlular’dan Tebriz’in alinmasiyla, Tebriz atélyelerinin etkisi goriiliir.>® 840
(1436)’tan itibaren Sahruh’a bagl bir vali olarak Tebriz’i yoneten Cihan Sah 856-
877 (1452-53)’de Isfahan ve Siraz gibi Timurlular’in &nemli siyaset ve Kkiiltiir

merkezlerini de almistir.

Timur’un hakimiyeti altinda 6nemli bir kiiltiir merkezi olan Herat, 862 (1458)’de
Cihan Sah tarafindan Karakoyunlular’in eline gegmistir. Daha sonra 864 (1470)
yilinda Akkoyunlu Uzun Hasan sehri ele gecirip buradaki sanatkarlar1 Tebriz’e
gotiirmiistir. Bu her 1iki olay da, Herat sanati agisindan kayip olarak

degerlendirilmektedir.>

Siraz, Timurlu- Karakoyunlu iligkilerinde 6nemli bir devreyi temsil etmektedir. 1430

ve 1440’ I1 yillarda Siraz ve Yezd’de pek ¢ok minyatiirlii yazma eserler hazirlamistir.

*Zeren Tamndi, “Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanan, ed. Ali Riza
Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, s. 263.

* Sevay Okay Atilgan, “ Kitap Sanatlar1 Agisindan Timurlu- Karakoyunlu iliskileri” , Olimiiniin 600.
Yilinda Emir Timur ve Mirast Uluslararasi Sempozyumu Bildirileri (26-27 Mayis 2005-istanbul) ,
ed: Doc. Dr. Abdulvahap Kara, Yard. Dog. Dr. Omer Isbilir, MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Bolum, Istanbul 2007, s. 316.

% Sehnaz Biger Ozcan, “Tezhip Sanatinda ihtisaml Bir Dénem: Timur Devri Herat Uslubu”, Hat ve
Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, s. 289.

*! Sehnaz Biger Ozcan, a.g.e. , s. 285.
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Bunlardan bazilarinin yarim kaldigi ve Karakoyunlular déneminde tamamlandigi
anlasilmaktadir. TSMK H. 779, H. 753 ve H. 761 Hamse-i Nizami niishalar1 farkli

tisluplarin bir arada goriildiigli 6rneklerdir. 52

H. 761 numarali eserin zahriye (95a), serlevha (95b) ve unvan (96b) sayfalarinda
Timur devri tezhip ozellikleri goriillmektedir.>® Bu sayfalardaki kompozisyonlarda
agirlikli olarak sade rimi motiflerine yer verilmistir. Hatayi grubu motifler ve rimi
motifleri ayr1 paftalar igerisinde kullanilmigtir. Rlmi ipliklerden meydana gelen
kapali formlar oldukca fazladir. Sayfalardaki zemin rengi agirlikli olarak bedahsi
lacivert ve altindir. Ara pervazlar zencireklerle bezenmis, her li¢ sayfa da tiglarla

sonlandirilmistir (bk. R. 1, 2, 3).

%2 Sevay Okay Atilgan, a.g. e. , s. 322.

% Timur devri tezhip &zelikleri hakkinda ayrintili bilgi igin bk: Sehnaz Biger Ozcan, “Timur Devri
Herat Tezhip Ekolii”’, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari
Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul 2007.
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28



.
1k
H
X
i
]
2
i
!
:
y
)
3
i
H
B
H
| HEE
‘;
g
?
]
3
§
2
H
H
8
A
:
L
H
*'
L)
g
5
¥
&
H
H
E_
|
:
!
S
| o>
‘
]
2
A
%
]
-
1
|
%
%
4

o g NI 3 F I M M3 £ B I FEIE T IC I IS E MEIE I SN

| . 3 i
oo R LY ¢

G e

.

it
60 r— ey

s "5;”6 i
25

SEEREY T4

‘e ,c;(;‘-ﬁ' 3

\

L]

s k",& ~ ,"(sg'dl
-':;/,;jfa J 6{5‘
Yoy
s

{. ’-”u--/-v’;( b1
S "U-/J/‘—f”d"
dfuﬁf % !
hreatzng!
d.”h}’.‘y“":_,;f:gf
B

‘"U{U.:V‘.b%i' ‘.

S
VL

R. 2 TSMK H. 761, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, var. 95b

"““K,‘xuunxaxauux.wlxuxnn,"‘“““.
NI &

29



= - o
s b5 "-‘j‘.‘y

TSI g
—y ’;r- 'u(j,é
4 6, JJJ’;’J
7 Syl ,_j/

a7

('/;f.r,,n d?

cs;wyﬁ
AL S {

R. 3 TSMK H. 761, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 96b

g *!.u/fhf(‘
46—*%‘

a‘gr,,:‘ /_»u

r--" ’(/LJ{{-//’

5-/(1!"1:1/
sl

g ﬁ”a)fl.J("
j’h—ﬂ“t&/{u‘f ‘

r—/.v/,_/’f :

' -/z’u(m

f' .Lr-;,ur it

4 b’urﬂ’fl ‘ 1]

--JU/J-N'
""d".// .4.«;—/%
o |stis y |

|_f' J:J-//*‘

f/ .{,‘/J&ub
(5"/;4(2/’
y’}v G 5J .—/?

30



2.5.2. Tirkmen Uslubunun Etkileri

Akkoyunlu sehzadesi Sultan Halil bin Uzun Hasan (0. 1478)’1n 1470’li yillarda Siraz
valisi oldugu donemde kitap sanatlar1 agisindan onemli gelismeler olmustur. Bu
donemdeki kitap sanati Ozellikleri, XVI. yy. basinda saltanatin Akkoyunlulardan
Safevilere geg¢mesiyle baskent Tebriz’de ki kitap sanati Usldbunun ana temelini

olusturur.>

Safevi Sahi I. Ismail’in (6. 1524) Horasanli, Herath kitap sanatcilarini XVI yy.
basinda Tebriz’e getirmesi ve buradaki Akkoyunlu sanatgilarin da katilmasiyla,
Tebriz de hazirlanan kitaplarin tezhiplerinde Akkoyunlu Tirkmen tislubunun izleri
gérUIUr.55 Sanatc¢ilar Sultan Halil doneminin Siraz iislubunda hazirladiklar el
yazmalarini Safevi doneminde siirdiirmiislerdir. Akkoyunlu kitap sanati gelenekleri
hi¢ miidahaleye ugramadan Safevi déneminin ilk on yilinda devam etmistir.”® TSMK
H. 762 ve H. 753 no.lu eserler Akkoyunlu hiikiimdarlarin Tebriz’de ki saraymin
devralinmasiyla Safevilerin miilkiyetine gegmistir57. TIEM de bulunan bir Kur’an-1
Kerim niishas1 (T. 232) Tebriz atOlyelerinin bir Grintddr. 921 (1506) yilinda hattat
Muhammed b. Emir Ali el- Hasani’nin kaleminden ¢ikmistir. Eser 30 x 41 cm.
Olcislinde, 425 yapraktir. Serlevhasinda (y. 1b-2a) Akkoyunlu tezhip Uslubunun
etkisi goruliir.*® (bk. R. 4)

>Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanl Okurlar: XVI. yy. Siraz El Yazmalart, Is
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2006, 5.57.

%5Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinimn Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim,
Antik A.S. Kiiltir Yayinlari, 2010, s. 104,

*® Lale Ulug, a.g.e. , s. 67.

*" Lale Ulug, a.g.e. , s. 57.

%8 Zeren Tanind1, a.g.e. , s. 105.
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Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 1b, “1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim”, s. 293.
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XV. yy. m ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugunda ilim ve kiiltiir alaninda nemli
gelismeler yasanmugtir. II. Bayezid pek ¢ok alim, sair ve sanatkarin ¢alismalarina
imkan saglamistir.”® Akkoyunlu Sarayi’ndan Osmanlilara siginan idris-i Bitlisi (6.

1520)% den Farsca Hest Bihist’i yazmasini bizzat kendisi istemistir.

II. Bayezid doneminde yapilan tezhipli eserlere Tiirkmen {islubu yon vermistir. Bu
uslubun etkisi motif, renk ve kompozisyon o©zelliklerinde goraldr. Sivri uclu
yapraklar ince dallar iizerine yerlestirilmistir. Motifler detaylandirilarak islenmis ve
tonlamalar yapilmistir. Zeminde ¢ok ¢esitli olmamakla beraber parlak renkler
kullanilmistir.®* Bu iislubun etkisi ile hazirlanan esere 6rnek olarak bu dénemin tinlii
hattati Seyh Hamdullah’in istinsah ettigi bir Kur’an-1 Kerim gosterilebilir (TSMK
EH. 71) (bk. R. 5, 6). 905 (1499) tarihli, 335 x 235 mm. ebadindaki bu eser 351
varaktan olugsmaktadir. Nesih hat ile yazilmig 12 satir bulunur. Eserin tezhip kaydi

yoktur.®

Yine Seyh Hamdullah tarafinda istinsah edilmis bir Kur’an-1 Kerim
niishasinin miizehhibi Hasan b. Abdullah’in tezhibinde, Hiiseyin Baykara donemi

Herat ve Akkoyunlu dénemi Siraz, Tebriz iislubunun izleri gdriiliir.®®

*Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Dénemi”, Hat ve Tezhip Sanan,
Ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, s. 321.

% Daha genis bilgi icin bkz: Abdiilkadir Ozcan, “Idris-i Bitlisi” madd., Di4, Istanbul, c.21, s. 485-488.

*'Gulnihal Kipeli, I Bdyezid Dénemi Tezhip Sanan, Baslmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2007, s. 473.

%2 Gulnihal Kiipeli, a.g.e. , s. 331.

%3Zeren Tanindi, a.g.e, s.112. Daha ayrintili bilgi igin Bkz: Giilnihal Kiipeli, II. Bayezid Dénemi
Tezhip Sanati, Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisi,
Istanbul 2007, s. 248-346.
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R.5 TSMK EH. 71, Zahriye Sayfasi Tezhibi, var. 1b.
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R. 6 TSMK EH. 71, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 2b.
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3. ESERLER

3.1. INCELENEN ESERLER
3.1.1. TIEM 1986 Divan-1 Kasim

Siraz valiligi yaptig1 donemde Pir Budak icin {iretilmis eserdir. Pir Budak’in hazinesi
icin hazirlandig1 belirtilen tezhipli bir madalyon bulunmaktadir. Abdurrahman-1

Harizm{ tarafindan 860 (1456) tarihinde istinsah edilmistir.®*

Gozalic1 tezhipleri, zarif yazi dslubu, cilt ve kati’a ornekleri ile yalnizca

Karakoyunlular’in degil tim XV. yy. m en giizel eserleri arasinda yer alir.®®

*Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. yy. Siraz El Yazmalari, s
Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2006, s. 64.

65Sevay Okay Atilgan, “Kitap Sanatlar1 A¢isindan Karakoyunlu Tiirkmen Uslubu: Kokeni, Gelisimi,
Dagilim Alanlari, Karakteristik Ozellikleri ve Sorunlar1 Uzerine Bir Etiit” Uluslararast Tiirk Sanat:
ve Arkeoloji Sempozyumu (25-27 Nisan 2007- Konya), yay. Konya Ticaret Odasi, Konya 2007, s.
103.
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R. 7 Divan-1 Kasim, TIEM 1986, var.2a, “Timur And The Princely Vision, Persian Art and
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Zahriye sayfas1 dikdortgen bigimindedir. Merkezdeki dikdortgen alan ile i¢ pervaz,
dis pervaz ve tiglardan olugmaktadir. Son derece zengin ve g6z alict bir tasarima
sahiptir. Kompozisyonda rimi, hatayi ve bulut motif gruplarinin her birine dengeli

bir dagilimla yer verilmistir (bk. R. 7).

I¢ pervaz sayfayi iki béliime ayirir. Zemin rengi altindir. Tasarimi hatayi ve bulut
motiflerinden olugsmaktadir. Bulutlar mavi renktedir ve siyah tahrir ¢ekilmistir. Bulut
motiflerinin aralarindan koyu yesil renk helezon iizerinde hatdyi grubu motifler
dolagmaktadir. Hatayi motifleri pembe, sari, mavi ve kirmiz1 renktedir. Desen ters

simetrili olarak uygulanmistir (bk. R. 8 ve C. 1).

Ic pervazin her iki yam arasuyu ile bezenmistir. Arasuyu pembe zemin renkli

zencirekten meydana gelmistir ve iki yaninda altin iplikler bulunmaktadir (bk. R.8 ve

C.1).
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C.1

Ortadaki dikdortgen formlu alan bedahsi lacivert ®°zemin rengindedir. Kompozisyon
Ya simetrilidir ve rGmi, tepelik, ortabag ve hatdyi grubu motiflerden olugsmaktadir.
Her bir rim1 ¢esidi kendi helezonlar iizerinde yer almak kaydiyla, sade ve sarilma
rimi motifler kullanilmistir. RGmi motifler hem kapali form seklinde, hem de serbest

olarak dolagsmaktadir. Rimiler altinla iglenmis, siyah tahrirle detaylandirilmistir.

®®Bedahsi Laciverdi (Lapis Lazuli):Afganistan’in kuzeyindeki Bedahsan Bolgesinden ¢ikan ve
tezhipte ana renk olarak kullanilan altin hareli parlak lacivert tag boyanin déviiliip ezilmis sekli. F.
Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip Sanati,
ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, s. 526.
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Sarilma rimilerde, yesil ve kirmizi altin birlikte kullanilmistir. RGm1 helezonlarinda,

siyah zeminli diiglim ve minik ortabag motiflerine de yer verilmistir.

Rimi motiflerin aralarindan ayr1 bir helezon iizerinde hatdyi grubu motifler
dolagmaktadir. Altin dal iizerinde beyaz, pembe, sari, mavi ve kirmizi renklerde

hatayi grubu motifler kullanilmistir. (bk. R. 9 ve C. 2)
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Zahriye sayfasinin dis pervazi bedahsi lacivert renktedir. Kompozisyon rimi ve
hatdyl grubu motiflerden meydana gelmistir. Rimi motifleri kapali formlar
olusturacak sekilde tasarlanmistir. Alttaki altin dal iizerinde bulunan ayirma rimi
motifler, altin ortabag motifinden gegerek yukarida kapali bir form olusturmustur.
Ayrt bir altin dal iizerinde bulunan sade rGmi motifi ise mavi renkli ortabag
motifinden gecerek kapali bir form olusturmustur. Rm1 ipliklerin aralarindan, ayri
bir altin dal lizerinde hatdyi grubu motifler yar almaktadir. Hatayilerde altin, beyaz,
pembe, turuncu renkler kullanilmistir. Sayfa bedahsi lacivert iplik ve tiglarla son

bulmustur (bk. R. 10 ve C. 3,4).

R. 10
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3.1.2. TSMK H. 753 Hamse-i Nizam1

Eser 353x250 mm. dlgiisiinde, 325 yapraktan olusmaktadir. Ta’lik hatla yazilmisg
metin 4 siitun, 25 satirdir. Miizehhep 4 unvan sayfasi, bir serlevha, 37 adet minyatiir
vardir. Miklebli, kabartma yaldiz semse, koselik ve bordiirlii kahverengi deri cilt,

kapaklarin i¢i oyma semse ve késeliklidir.67

Pir Budak déneminden giiniimiize ulasan nitelikli, en giizel 6rneklerinden birisi olan
eser 862-865 (1457-1460) yillar1 arasina tarihlendirilmistir. Eserde yer alan
minyatiirlerden yazmanin Karakoyunlu Tiirkmenleri doneminde Siraz’da,
muhtemelen  Pir  Budak’in  himayesinde  baslatildigin1  anlasilmaktadir.
Karakoyunlular devrinde tamamlanamamis olan bu yazma Safevi-Tebriz sarayina
gecmis, 1514’de Tebriz’in Tiirkler tarafindan fethinden sonra Istanbul Topkapi
Sarayia getirilmis oldugu anlasilmaktadir.®® “XV. yy. ikinci yarisinda tezhiplenmis
1b-2a, 2b-3a sayfalar1 esere sonradan ilave edilmistir. 3b sayfasi ise XVI. yy.in

baglar1 Siraz iislubunda, baslik seklinde tezhip edilmistir"69.

%’Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 166.

%S. 0. Atilgan, “Kitap Sanatlar1 A¢isindan Karakoyunlu Tiirkmen Uslubu: Kékeni, Geligimi, Dagilim
Alanlari, Karakteristik Ozellikleri ve Sorunlart Uzerine Bir Etiit” Uluslararasi Tiirk Sanati ve
Arkeoloji Sempozyumu; Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri”,
Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlar: I, Istanbul 1979, s. 24.

%Zeren Akalay, “Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 753 No.lu Nizami Hamsesi’nin
Minyatirleri”, Sanat Tarihi Yilligi V 1972-1973, Istanbul, 1973, s. 389.
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Karsilikli iki zahriye sayfasi1 (1b-2a) dikdortgen formdadir. Kompozisyon hatdyi ve
rimi grubu motiflerden olugsmustur. Zeminde altin ve bedahsi lacivert renk

kullanilmus, altin mat ve parlak olarak uygulanmistir (bk. R. 11)

Zahriye, i¢ pervazla ayrilmis iki boliimden ibarettir. i¢ pervazin i¢inde kalan alan ise
arasulari ile ayrilmis ii¢ alandan olusmaktadir. Ortadaki kare alanin tasariminda, kare
alan iicgen parcalara boliinmiis ve bu iiggen parcalarin tasarimi yapildiktan sonra
desen katlanarak kareye tamamlanmistir. Paftalama beyaz ipliklerle saglanmis ve
paftalarin i¢i miistakil olarak tasarlanmistir. Paftalar diiglimler, tepelikler ve kiiclik
semselerle birlestirilmistir. Diigiimlerin arasinda kalan bosluklar kirmizi ve siyah

renk ile boyanmistir (bk. R. 12)

AN
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R. 12
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Sekizgen yildiz formlu alan iki kademelidir. Desenin orta kismi turuncu renk iplik ile
dendanlanmistir. Zemin rengi bedahsi laciverttir. Kompozisyon tepelik ve rimi
motiflerinden ibarettir. Yesil renkli tepelik motifi diger tepelik ile birleserek kapali
bir form meydana getirir ve iistte baska bir tepelik ile birlesir. Bu kapali formun
icinde bulunan altin renkli tepelikten altin dal iizerinde rimi motifleri ¢ikar.
Tepelikler ve rimiler altinla islenmis ve icleri siyah tahrirle detaylandirilmistir.
Turuncu ve beyaz ipliklerin arasinda kalan alanin zemini altindir ve pembe, mavi
hatdyi grubu motiflerle zer-ender-zer olarak islenmistir. . Dal ve yapraklarda altin,
hatdyide mavi ve kirmizi renk kullanilmistir (bk. C. 5). Yildiz formlu paftalar
birlestiren kiigiik semselerin zemin rengi siyahtir. Semselerin igerisinde tek bir dal

tizerinde gonca motifi yer alir (bk. C. 6).
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Beyaz ipliklerle paftalanmis altin zeminli alanda ac¢ik mavi renk helezon iizerinde
ram1 motifleri bulunur. Desen serbest olarak tasarlanmistir. Rim1 motifleri agik mavi
renkte ve golgelemeler yapilarak boyanmistir. Altin zemin {i¢ noktalarla igne perdahi

yapilarak hareketlendirilmistir (bk. C. 7).

Paftalarin disinda kalan alanin zemini bedahsi lacivert renktedir. Buradaki desen
serbest kompozisyondur. Altin helezon iizerinde altin riimi motifleri ve ayr1 bir altin
helezon iizerinde hatdyi grubu motifleri dolasir. RGmiler altinla islenmis ve siyah

tahrir ile detaylandirilmistir. Uglar spiral gorlinimlii noktalarla son bulur. Hatayi
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motiflerinde ise altin, agik pembe ve yesil renkler kullanilmis ve golgelemeler

yapilmustir. Yaprak motifleri kiigiik ve sadedir (bk. C. 8).

Kare alanin {ist ve altindaki dikdortgen alan arasuyu ile kare alandan ayrilir. Arasuyu

bedahsi lacivert renktedir ve iizeri beyaz renkte (+), (-) kurt¢uklarla islenmistir.

Arasuyunun her iki tarafinda altin iplikler vardir (bk. R. 13)

R. 13

Dikdortgen alanin tam ortasindaki beyaz iplik ile dendanlanmis paftali alanin zemini
mat altindir. RUm1 desen % simetrili olarak tasarlanmistir. Agik mavi renk helezonlar
Uzerinde rOmi motifleri ile bezelidir. Rami motifleri agik mavi renkte ve
golgelemeler yapilarak boyanmistir. Beyaz ipliklerin alt ve iistiindeki tepelik

motifleri beyaz renktedir ve siyah tahrirle detaylandirilmistir (bk. R. 13 ve C. 9).
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Saginda ve solunda yer alan sekizgen yildiz formlu alan beyaz iplik ile
dendanlanmistir. Desen '4 oranlhidir. Ortada turuncu renkteki ayirma rimi motif
bedahsi lacivert zemin renkli kapali bir form olusturur. Kapali formun ig¢inde altin
renginde tepelik motifi ve bu motiften ¢ikan altin dallar {izerinde sade rimi motifi
yer alir. Kapali formun disinda kalan alanin zemin rengi yesil altindir. Bu bdliimdeki
rimiler de digerleri gibi altinla islenmis ve siyah tahrir ile detaylandirilmistir (bk.

R.13 ve C. 10).

Dikdortgen alanin sag ve solundaki arasuyuna bitisik olan altin zeminli alan yarim
yildiz formundadir. Beyaz iplikle paftalama saglanmistir. Ortada, beyaz renk ayirma
rimi ile kapali bir form olusturulmus ve beyaz bir tepelikle birlestirilmigtir. Kapali
formdan c¢ikan acik mavi renkteki helezonda altin, yesil, kirmizi, mavi renklerde

hatayi grubu motifler yer alir (bk. C.).

c.11

Beyaz iplikli paftalarin disinda kalan alan ise bedahsi lacivert zemin rengindedir.
Tasariminda rimi ve hatayi grubu motifler birlikte kullanilmigtir. Altin renk ayirma
rimi den olusan siyah renk zeminli kapali form arasuyuna dayanmistir. Bu formun
ist kisminda bulunan tepeliklerden ¢ikan altin helezonlarda rimi motifleri yer alir.
Bunlarin aralarindan ayr bir altin helezon {izerinde hatayi grubu motifler dolasir ve
klasik tezhip tekniginde yapilmis altin, pembe, yesil, kirmizi renkte motiflerden

olusur (bk. R. 13 ve C. 12).
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Dikdértgen formlu alan acik mavi zemin renginde zencirek ile ¢evrilidir. Zenciregin
i¢ kisma bakan kenarinda altin iplik ve bedahsi lacivert renk arasuyu yeralir.
Zencirekteki orgilinlin ortasindaki formlar pen¢ motifleridir ve altin ile islenmistir.

Seritlerin birlestigi iggen parcgalarda ise kirmizi renk kullanilmistir (bk. R. 14 ve C.
13).

R.14

51
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Zahriye sayfasmin dis pervazi altin renk iplikli ve altin zeminli paftalardan olusur.
Bu paftalar kendi igerisinde yine altin iplikle ikiye ayrilmistir. Bir boliimiin ortasinda
pembe renkte siyah zemin renkli ortabag bulunur. Bu ortabagdan iki yana dogru agik
mavi renkte sade rimi motifinin yeraldig: dallar ¢ikar. Diger boliimde ise tek bir dal
tizerinde hatayi motifi yer alir. Dal ve yapraklar altin hatdyi ise altin ve kirmizi
renktedir. Paftalarin geri kalanindaki alanin zemin rengi bedahsi laciverttir. Ortada
yesil ayirma riimiden olusan kapali formun zemini siyahtir. Kapali formun ortasinda
altin tepelik motifi ve bu motiften ¢ikan altin helezonlar iizerinde altin sade rimiler

ve salyangozlar yer alir (bk. R. 15 ve C. 14).

Kenarsuyunun dis iplikleri badahsi lacivert renkle ¢ekilmistir. Desen altin, turuncu
ve yesil renklerden olusan hatdyi motifli tiglarla sonlandirilmistir (bk. R. 15 ve C.
14).

R. 15
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3.1.3 TSMK R. 1021 Hamse-i Hilsrev Dehlevi

Eser 367x230 mm. Olclsunde 190 yapraktir. 867 (1463) yilinda Mahmud el- Katib

tarafindan istinsah edilmistir. Talik hatli metin 4 siitun, 25 satirdir. Eserde muizehhep

5 serlevha, 8 adet minyatiir vardir. Mikleb, kabartma yaldiz semse, koselik ve

bordiirlii visneciiriigli deri cilt, kapaklarin i¢i oyma semse ve k('t')seliklidir.70

TSMKR. 1021, 2b
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" Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yaymnlari, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 203.
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Unvan sayfasi dikdortgen formda tertiplenmistir. Tasarim genel olarak sarilma
rimiler ve hatayi grubu motiflerden olusur. Zemin renginde badahsi lacivert ve altin

dengeli olarak kullanilmistir (bk. R. 16).

Yazili alanin Gzerinde yer alan dikdortgen alanin ortasinda bulunan mekik semse
formlu kitabenin zemini bedahsi lacivert renktedir. Desen serbest kompozisyondur.
Altin dal iizerinde pembe, sari, mavi, kirmiz1 renklerde hatayi grubu motiflerle
islenmis ve hacim katmak i¢in golgelendirme yapilmistir. Yapraklar altindir fakat

bazi yapraklarda mavi, pembe renklerede yer verilmistir. Kitabeli alan altin iplikli

dendanlarla sinirlandirilmis ve altin tepelik ile birlestirilmistir (bk. R. 17 ve C. 15)

R. 17

C.15

Kitabenin disinda kalan alanin tasarimi 4 simetrilidir. Desen sarilma rOmiler ve

hatayi grubu motiflerden olusur. Altin dal {izerinde beyaz, sari, pembe, kirmizi hatayi
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motifleri bulunur. Motifler iizerine yapilan golgelerle hareketlendirilmistir. Yapraklar
kiiciik ve sadedir. Altin, mavi ve pembe renkler kullanilmistir. Hatayi motiflerin
aralarindan, tizerinde sarilma rimiler bulunan ayr1 bir helezon dolasir. Bu rimiler
koselerde kapali formlar olusturur. Sarilma rimiler sivama altin teknigi ile boyanmis
ve siyah tahrir ile dataylandirilmistir. Zeminde altin ve bedahsi lacivert renkler
kullanilmis, paftalama sarilma rimilerin bulundugu helezonlarla saglanmistir. (bk.

R.17 ve C. 16).
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Unvan sayfasi {izerinde beyaz renkli (+), (-) kurtuguklar bulunan bedahsi lacivert

renkte arasuyu ile ¢evrelenmistir. Etrafinda altin iplikler bulunur.

Unvan sayfasinin kenarsuyu kompozisyonu ' simetrilidir. Altin ve lacivert zemin
rengi dengeli olarak kullanilmistir. Kompozisyon sarilma rimi, sencide rimi, ortabag
ve hatdyl grubu motiflerden olusur. Desenin altin ve lacivert zemini lizerinde sarilma
rGmiler bulunan altin ipligin olusturdugu sinir ile ayrilmaktadir. Rimiler sivama altin
lizerine siyah tahrirle detaylandirilarak islenmistir. Bitkisel motiflerde ise sari,
kirmizi, mavi, mor renkler kullanilmais, {izerine atilan gélgelerle haraketlendirilmistir.
Kenarsuyu bedahsi lacivert renkte ¢ekilen iplikten sonra tiglarla bitirilmistir (bk. R.
18 ve C. 17, 18).
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R.18

c.17

C.18
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3.1.4. TSMK H. 1496 Sahname-i Firdevsi

868 (1464)’de Muhammed b. Muhammed el-Bakkal tarafindan istinsah edilmistir.
340x250 mm. Olcuslinde 686 yapraktir. Talik hatli metin 4 siitun, 21 satirdir. Eserde
miizehhep 2 unvan sayfasi, 2 serlevha ve 30 minyatiir vardir. So6zbaglar1 ve cetveller

yaldizlidir. Mikleb, kabartma yaldiz semse, koselik ve bordiirlii kahverengi deri
ciltlidir.™

™ Fehmi Edhem Karatay, “Topkapi Saray: Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray:
Miizesi Yayinlari, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi 1961, s. 128.
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TSMK H. 1496, 8b

R. 19
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Serlevha sayfas1 dikdortgen formdadir. Merkezinde bulunan yazili alan ile saginda
ve solundaki kotuklar, iist ve alt kisimdaki kitabelerin bulundugu tezhipli alan, dis
pervaz ve tiglardan olugsmustur. Sayfada agirlikli olarak bedahsi lacivert zemin rengi

g0ze carpar. Kompozisyonda Timur Uslubunun etkisi gorilmektedir (bk. R. 19).

Serlevhanin orta boliimiinde 2 siitun halinde metin yer alir. Yazi alaninin zemini

beyne’s-sutiirla ¢evrilidir ve aralar1 ince siyah ¢izgilerle kaplidir (bk. R. 20).

R. 20
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Yazi sahasmin iist ve alt kismindaki tezhipli alan arasuyu ile hendesi paftalara
ayrilmistir. Arasuyu acik mavi renkte olup iizeri (+), (-) siislemelerle bezenmistir.
Arasuyunun her iki yaninda altin iplikler bulunur. Ortada, iistiibe¢ miirekkebiyle
yazilmis bagliklar yer alir. Yaziy1 olusturan harflerin u¢ kisimlarinda rimi motifleri
gbze carpar. Bu alanin zemin rengi bedahsi laciverttir ve altin helezonlar iizerinde
bulunan riimi motifleri ve salyangozlarla bezelidir. Ramiler altinla sivama tekniginde
boyanmis ve Tlzeri siyah miirekkeple tahrirlendirilmistir. Zemin aralarindaki

bosluklar beyaz renkli ti¢ noktalarla hareketlendirilmistir (bk. R. 21 ve C. 19).
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Bagligin saginda ve solunda bulunan paftali alanlarin zemini altindir. Desen 1/8
simetrilidir. Mavi iplikler, ayirma rimi motiflerden olusan kapali form olusturur ve
tepelik ile birlesir. Kapali formlarin aralarinda, altin helezon {izerinde hatayi grubu
motifler yer alir. Motifler mavi ve kirmizi, yapraklar altin rengindedir. Yapraklarin
uc¢ kisimlarina siyah golgeler yapilmistir. Ayirma rumilerin olusturdugu kapali

formun ortasinda yer alan gonca motifinin dallarinin birlesmesiyle merkezde, siyah

zeminli paftali bir alan olusmustur. (bk. C. 20)

Bl

c.21

Geometrik paftalarin disinda kalan alanlar bedahsi lacivert renktedir. Baslik kisminin
saginda ve solunda yer alan boliimde, beyaz ipliklerden olusan kapali formun yan
sira, siyah zeminli altin ortabag motifinden ¢ikan helezon iizerinde rimilerin
bulundugu desen yer alir. Koseler ise siyah zeminli beyaz ortabag motifinden ¢ikan
altin renkli helezonlar {lizerinde yer alan rimi motifleriyle bezenmistir. Bedahsi

lacivert zeminli alanlar {i¢ noktalarla hareketlendirilmistir. (bk. C. 21)
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Kitabeli i¢ pervaz altin dendanlarla birbirine baglanan paftalardan olugmustur.
Paftalarin zemim rengi bedahsi lacivert ve altindir. Kitabeler arasindaki alan ise
siyah renktedir ve lizerinde beyaz renkte yaprak motifi vardir. Bedahsi lacivert
zeminli kitabelerin zemin bosluklar1 beyaz renkli {i¢c noktalarla doldurulmustur.
Paftalar tek dal iizerinde bulunan kirmizi, mavi, altin rengindeki hatidyl grubu
motiflerle bezenmistir. Dallar ayn1 sekilde tertiplenmis olmasina ragmen hatayi

motiflerinde farkliliklar gorilir. (bk. R. 21 ve C. 22)

P RTIT O T B W\ Mooy

C.22

Yaz1 sahasinin saginda ve solundaki koltuk kisimlari agik mavi renk arasuyu ile
hendesi paftalara ayrilmistir. Arasuyu (+), (-) sekillerle bezenmistir. Merkezdeki
alanda altin iplikle ayirma rimilerden olusan kapali form yer alir. Bu kapali formlar
asagida ve yukarida agraf ile ortabag motifine baglanmistir. Bu alanda ayr1 bir altin
helezon {izerinde hatdyi grubu motifler dolasir. Motiflerde kirmiz1 ve yesil renkler
kullanilmais, etraflarina beyaz renkte tahrir ¢ekilmistir. Yapraklar altin renginde sade

ve yuvarlak formludur. Yer yer tam olarak yapraga benzemeyen sekillerinde yer
aldigr goriliir. (bk. R. 22 ve C. 23)
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R. 22 C. 24

Koltuklarin iist ve altinda yer alan yarim daire formundaki alanda siyah zeminli, altin
renkte ayirma rimi motifinden olusan kapali form ve arasuyuna dayali olarak tepelik
motifi yer alir. Kapali formun ortasindan ¢ikan helezonda ise mavi ve kirmizi
renklerde hatdyi grubu motifler yer alir. Aradaki altin zeminli daire formundaki
alanlarin ortalarina yaprak motifi yerlestirilmistir. Paftalarin diginda kalan alanda
altin ayirma rimiden olusan kapali form st ve alt kisminda tepelik motifi ile

birlesmistir. Ayrica siyah zeminli beyaz ortabag motifinden ¢ikan beyaz iplik
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lizerinde tepelik ve rGmi motifi yer alir. Iplik iizerinde salyangoz ve kiiciik riimi
motiflerine de yer verilmistir. Altin zeminli alanin disindaki tiim zemin bedahsi
lacivert renktedir ve bosluklarda beyaz renkli ii¢ noktalar bulunmaktadir (bk. R. 22
ve C. 24).

Yazi sahasi, ist ve alt kismindaki tezhipli alanlar ve koltuklar sa¢ orgiisii zencirekle
cevrilidir. Zenciregin zemini altindir. Her iki yaninda altin iplik, bir yaninda ise agik

mavi renkte, tzeri (+), (-) kurtcuklarla bezeli arasuyu bulunur (bk. R. 23 ve C. 25).

VR T T T DT Y e A WA A

R. 23

Serlevhanin dis pervazi bedahsi lacivert zemin rengindedir ve beyaz renkli iplikle
dendanlanarak paftalara ayrilmistir. Paftali alanlarin ortasinda agik mavi renkte rimi
motifinden olusan kapali formun zemin rengi altindir. Ortasindaki agraftan asagi ve
yukar1 dogru helezonlar iizerinde rimi motifler ¢ikar. Rlmiler altin renkte ve siyah
tahrirlidir. Beyaz ipligin olusturdugu diger paftali alanda ise bir ortabag motifi, diger
ortabag motifi ile birbirlerine agrafla baglanmigstir. Ortabaglarin rengi kirmizi,
zeminleri siyah renktedir. Digpervaz bedadhsi lacivert renkteki tiglarla

sonlandirilmistir. (bk. R. 24 ve C. 26)
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C.26
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3.1.5. S.K. Ayasofya 3946 Mintehabéat-1 Gazeliyyat
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Muntehabat-1 Gazeliyydt adli eser 897 (1474-75) tarihlidir. Abdlrrahim-i Harizmt,

Sultan Halil’e ithafen el-Sultani iinvaniyla imzalamustir. "

Serlevha sayfasi dikdortgen formda olup zemin rengi bedahsi lacivert ve altindir.
Kompozisyonda rdmi ve hatayi grubu motiflere dengeli bir sekilde yer verilmistir.
Sayfa, merkezdeki yazili alan ile koltuklar, i¢ pervaz, dis pervaz ve tiglardan
olugmaktadir. Bu alanlarin hepsi arasuyu ile birbirinden ayrilmistir. Arasuyu acik
mavi renktedir ve Uzerinde siyah renkte (+), (-) kurtcuklar yer almaktadir.

Arasuyunun etrafi altin iplik ile ¢evrilmistir (bk. R. 25) .

Yazili alanda yer alan metin 5 satirdir ve beyne’s-sutlr ile gevrilidir. Beyne’s-sutlr

un zemini altindir ve bitkisel motiflerle bezenmistir (bk. R. 26) .

2 Ali Alparslan, “Abdulkerim-T Harizmi” madd, DI4, Istanbul, c. 1, s. 251.
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Yazi sahasinin st ve altindaki dikdortgen formlu alanin tasarimi % simetrilidir.
Ortadaki altin zeminli alan, iizerinde sarilma rGmilerin bulundugu altin iplikle
sinirlandinlmustir. I¢ kismi rimi, tepelik ve hatdyi grubu motiflerle bezenmistir.
Rumiler altinla igslenmis ve siyah tahrirle detaylandirilmistir. Hatdyl motiflerinde
pembe ve turuncu, yapraklarda acik yesil renk kullanilmis, motiflere gdélgelendirme
yapilarak hareketlendirilmistir. Merkezde tepelik ve pen¢ motifinin bulundugu
ipligin birlesmesiyle ayri bir paftali alan olugsmustur. Bu alanin zemin rengi bedahsi

laciverttir. (bk. R. 27 ve C. 27)

Altin zeminli alanin saginda ve solunda yine altin zeminli, sarilma rimilerden olusan
kapali bir form bulunmaktadir. Altin zeminli paftali alanlarin disinda kalan bedahsi
lacivert zeminli alan sarilma rGmi, tepelik ve hatdyi grubu motiflerle bezenmistir.
Rimilerin arasuyuna dayandigi yerlerde kapali formlar olusmustur. Rami motiflerin
aralarindan ayr1 bir altin helezon {izerinde hatayi motifleri dolasir. Motiflerde pembe,

mavi, beyaz, yesil, turuncu renkler kullanilmistir .(bk. R. 27 ve C. 27)

R. 27
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Yazili alanin saginda ve solunda bulunan koltuklarin zemini bedahsi laciverttir.
Kompozisyon sarilma rimi, tepelik ve hatdyi motiflerinden ibarettir. Rimi ve
tepelikler altinla islenmis, siyah tahrirle detaylandirilmistir. Ayirma rimiler
arasuyuna dayanarak kapali formlar olusturmus ve tepelikle birlestirilmistir. Hatayi
grubu motiflerde beyaz, pembe, mavi, turuncu ve yesil renkler kullanilmis, tizerine

tonlamalar yapilmistir (bk. R. 28 ve C. 28).

&

&2

S

~

C.28
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Serlevhadaki i¢ pervaz genis tutulmustur. Zemin rengi altindir. Kompozisyon rimi,
ortabag ve hatdyi grubu motiflerden meydana gelmistir. Yesil renk iplikte yer alan
ayirma rimi motiflerden kapali form olusmustur. Kapali formlarin aralarinda
ortabaglar yer almaktadir ve i¢ kismi1 siyah renktedir. Rimiler ve tepelikler acik yesil
renkte boyanmis ve siyah tahrirle detaylandirilmistir. Bunlarin aralarindan tek bir
helezon Uzerinde hatayi motifleri dolagmaktadir. Hatdyilerde pembe, beyaz, yesil,
kirmizi, turuncu renkler kullanilmis bazen bir motifte iki renk tercih edilmistir (bk.

R. 29 ve C. 29).
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Serlevhanin dig pervazinda, i¢ pervazdakinin benzeri kompozisyon uygulanmistir.
Zemin bedahsi lacivert renktedir. Altin sarilma ramilerden meydana gelen kapali
formun ve altin ortabagin zemin rengi altindir. I¢ pervazdan farkli olarak kdselerde
yer alan ortabagdan her iki yana diiz hath rimi motifleri bulunur. Buradaki hatayi
grubu motifleri de beyaz, pembe, yesil, turuncu renklerdedir. Bazi motiflerde altinda

kullanildig1 goriiliir. Digpervaz tiglarla sonlandirilmistir. (bk. R. 30 ve C. 30, 31)

]

R. 30
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3.1.6. TSMK H. 762 Hamse-i Nizam1

Eser 300x195 mm. 6l¢uslinde, 317 yapraktan olugsmaktadir. Abdiirrahim el-Ya’kabi
eliyle Tebriz’de istinsah edilmistir. Talik hatli metin 4 siitun, 25 satirdir. Miizehhep 6
unvan sayfasi, 3 serlevha ve 19 minyatiir bulunmaktadir. S6zbaslar1 tezhipli,
cetveller yaldizlidir. Miklepli, sivama yaldiz ve kabartma hayvan resimleriyle

tezyinatli, bordiirlii visnegiiriigii deri cilt, kapaklarm ici oyma semse ve koseliklidir.”

Eserin istinsahina Siraz’da, Akkoyunlu sehzadesi Sultan Halil’in iste8i iizerine
baglanmisg ve Sultan Halil’in tahta gecmesiyle eser Akkoyunlu Baskenti Tebriz’e
tasinmugtir. Sultan Yakub’un tahti ele gecirmesiyle Tebriz Sarayinda tamamlanmaya
calistlmistir.1481  yilinda yazilmas1 tamamlanan niishanin  minyatiir ve
siislemelerinden bir kismi1 Sultan Yakub’un 6liimiiyle yarim kalmistir. Yazmanin
nihai seklini almas1 Sah Ismail yonetimindeki Safevi devrinde oldugu bildirilse de
kimi minyatiirler yarim kalmistir. Eser Yavuz Sultan Selim’in Tebriz seferinde

(1514) aldig1 ganimetlerle Topkap1 Sarayi’na gelmis olmalidir.”™

Eserin “Leyla U Mecnun” mesnevisinin sonunda yer alan ilk ketebesindeki tarihin
Sultan Halil’in Siraz valisi oldugu déneme denk gelen 880-886 (1476-1481) yili
olmasi, bu sehzade icin yazildigin1 gosterir. Ketebedeki hattat imzas1 Abdiirrahim b.
Abdurrahman el-Harizmi el-Sultani” ye aittir. Buradaki el-Sultani ibaresi

muhtemelen hattatin hizmetinde kaldigi Sultan Halil’e atifta bulunmaktadir. "

Eserin son mesnevisi olan “ikbalname-i Iskanderi” nin sonundaki ikinci ketebede
Abdlrrahim el-Ya’kabi tarafindan 886 (1481) tarihinde Tebriz’de yazilmasinin
tamamlandig1 belirtilmistir. Imzadaki el-Yakdbi ibaresi Sultan Yakub’a atifta
bulunmaktadir. Eserin Tebriz’de tamamlanmis olmasi da, Sultan Halil’in Siraz’ daki

kitabhanesini Tebriz Sarayma tasidigin1 kanitlamaktadir. Kitabhane’nin Sultan

"*Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yayinlari, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 151

"L ale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanlt Okurlar: XVI. Yy. Siraz El Yazmalari, Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2006,s.60; Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Topkapi Saray1 Miizesi
Islam Minyatiirleri ”, Tercliman Sanat ve Kiiltiir Yaymnlar: I, istanbul 1979, s. 28.

" Aym yer.
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Yakub’a gegmesinden sonra bu yazmanin iizerinde Sultan Yakub’un 6limune kadar

calisildig, hattatin imzasinda kullandig1 farkli tinvanlardan amlasllmaktadlr.76

Eserin “Haft Peyker” mesnevisindeki minyatirlerin ¢ogu Akkoyunlu iinlii sanatgi
Seyhi tarafindan yapilmistir. Herat kokenli sanat¢1 Dervis Muhammed’in ¢aligmalari
ise yarim kalmustir. Eserin hattat1 olan Abdiirrahim el-Ya’kdbi’nin mahlasi1 “Enisi”
dir. Safeviler devrinde yarim kalan eserlerin cogu tamamlanmis, bos kalan yerlere ise

Tirkmen tislubunda yeni resimler yapllmlstlr.77

Yazmanin yk. 316a ve 316b sayfalari en az ¢eyrek ylizyil sonra eklenmis olmalidir ki
bu da Sah Ismail’in hiikiimdarliginin basmna rastlamaktadir. Sah Ismail déneminde

orjinaline sadik kalinarak cildin tamamlanmasi gergeklestirilmistir.78

Eserin sonuna muhtemelen yazmanin itibarin1 arttirmak i¢in eklenen hatimede bu
yazmanin hazirlanmasinin uzun yillar siirdiigii ve Onemi vurgulanir. Nizami
Hamsesi’nin iistiin bir niishasin1 hazirlatmak isteyip fakat buna Omiirleri yetmeyen
daha onceki Timuri ve Karakoyunlu sultanlarindan s6z eder. Bu belge, siklikla
degisen iktidar dengelerine karsi, ayn1 donem igerisinde bu bolgede hiikiim siiren
sultanlarin sanat karsisindaki ortak tutumlarini gostermesi bakimindan dikkat

cekicidir.”

| ale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. Yy. Siraz El Yazmalari, a.g.e.
,S. 61.

""Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Topkap: Sarayr Miizesi islam Minyatiirleri », Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yaywnlari I, Istanbul 1979, s. 28.

"lvan Stchoukine, Les Peintures Des Manuscrits De La “Khamseh” De Nizami Au Topkapt Saray:
Miizesi Istanbul, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, Paris 1977, s. 79.

®Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazly Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. Yy. Siraz El Yazmalari, a.g.e. ,
s. 61. ; Sevay Okay Atilgan, “Kitap Sanatlar1 Agisindan Karakoyunlu Tiirkmen Uslubu: Kokeni,
Gelisimi, Dagilim Alanlari, Karakteristik Ozellikleri ve Sorunlar1 Uzerine Bir Etiit”, Uluslararas:
Tirk Sanan ve Arkeoloji Sempozyumu (25-27 Nisan 2007- Konya), yay. Konya Ticaret Odasl,
Konya 2007, s. 106.
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Serlevha sayfasi dikdortgen formdadir . Merkezde yer alan yazili alan ile saginda ve
solundaki koltuklar, ist ve alt kisimda kitabelerin yer aldigi dikdoértgen formlu
alanlar, dis pervaz ve tiglardan olusmustur. Sayfanin zemininde, bedahsi lacivert
renk ve altin dengeli olarak kullanilmigtir. Altin mat ve parlak olarak uygulanmstir.
Kompozisyonda agirlikli olarak rimi motifleri goze carpar. Rumiler sade, sencide ve

sartlma ramilerdir (bk. R. 31)

Serlevhanin orta boliimiinde, iki siitun halinde metin yer almaktadir. Yazili alanin
zemini beyne’s-sutdr ile cevrilidir. Beyne’s-sutir un aralari ince ¢izgilerle kaph

olmakla birlikte, altin ve mavi renklerde yaprak motifleriyle bezenmistir. (bk. R. 32)

R. 32
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Yazi sahasinin iist ve alt kismindaki dikdortgen formlu alanlarda desen Y
simetrilidir. Zeminde bedahsi lacivert renk hakimdir. Ortada yer alan kitabelerin
zemini altin olup yazi istiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Bu alan, iizerinde altin
sarilma rOmilerin bulundugu altin iplikle smirlandirilmistir. Bu iplikler, paftanin
disinda kalan alanda da devam etmektedir. Paftanin igerindeki serbest tasarim, yesil
renk helezon iizerinde yer alan kirmizi, mavi, mor, lila renklerde hatdyl grubu

motiflerle islenmistir. (bk. R. 33 ve C. 32)

Altin zeminli alanin saginda ve solunda yer alan yesil renkli ortabag motifi bir
tepelik ile yine yesil renkli ayirma rimilerden olusan bir kapali formla birlesmistir.
Ortabagin ve kapali formun zemin rengi altindir. Kapali formun iizerinde yer alan

yesil renkli ortabag motifinin ise zemin rengi siyahtir. (bk. R. 33 ve C. 32)

Paftalarin disinda kalan alanin kompozisyonunda ise her biri kendi helezonlari
tzerinde yer almak Uzere iki farkli rimi deseni kullanilmistir. Bunlardan biri pembe
ipliklerin iizerinde yer alan pembe rimi motifleridir. Burada pembe ayirma rtiimiler
dikdortgen formun uzun kenarinda arasuyuna dayanarak kapali form olusturmustur.
Kapali formun iizerinde pembe renkte tepelik ve yesil renkte ortabag motifi yer alir.

Kapali formun ve ortabag motifinin zemini siyah renktedir. (bk. R. 33 ve C. 32)

Bir diger rimi motifi ise altin zeminli alan1 ¢evreleyen ipliklerin devami
niteligindedir. Bu desen altin iplik {izerinde altin sarilma rimilerden olusmaktadir.
Rmi ipliklerin {izerindeki bosluklar salyangoz motifleri ile tamamlanmistir. (bk.

R.33 ve C. 32)

78



C.32
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Yazi sahasimin saginda ve solunda bulunan koltuklarin kompozisyonu rimi, tepelik
ve ortabag motifleri ile bezenmistir. Rimi motifleri dort ayr iplik {izerinde
bulunmaktadir. Bunlardan biri yesil renk iplik iizerinde yesil ayirma riimilerden,
digeri ise altin iplik iizerinde altin sarilma rimilerden olusan motiflerdir. Diger ikisi
ise pembe iplik Gzerinde yer alan pembe ayirma rGmi motifleridir. (bk. R.34 ve C.
33)

Koltugun yazi sahasina yakin olan uzun kenarinda, pembe ayirma rimilerden olusan
kapali formlar bulunmaktadir. Bu formun igerisindeki altin tepelikler kapali formun
iist kisminda yer alan altin ortabag motifleriyle birlesmistir. Ortabaglarin zemini

siyah renk olup, kapali formun geri kalan zemini altindir. (bk. R. 34 ve C. 33)

Koltugun dis pervaza yakin olan uzun kenarinda ise, yine pembe ayirma rimilerden
olusan kapali formlar bulunmaktadir. Burada pembe riminin altin iplige sarilmasiyla
paftali bir alan olugsmustur. Bu paftali alan icerisindeki altin ortabag motifleri, altin
iplikle birbirlerine baglanmislardir. Arasuyuna dayali siyah zeminli altin ortabagdan
cikan yesil rimi iplikler, ortadaki ortabagin icinden gecerek, siyah zeminli kapali

form meydana gelmistir. (bk. R. 34 ve C. 33)

Kompozisyonun rimi ipliklerindeki bosluklar salyangoz motifleri ile doldurulmus,
uclart kiigiik rimiler ve spiral goriinimli noktalarla bitirilmistir. Altin ve siyah

zeminin disinda kompozisyonun geri kalani1 bedahsi lacivert renktedir. (bk. R. 34 ve

C. 33)
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C.33
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Yazi1 sahasi, lst ve alt kisimdaki dikdortgen formlu alanlar ve koltuklar, altin
zencirekle cevrilidir. Zenciregin ii¢ iplik Orgiisiiniin bosluklar1 siyah ve kirmizi
renktedir ve ortada acgik yesil ve beyaz renkle bezenmis pen¢ motifi bulunmaktadir.
Zenciregin i¢ kisma bakan kenarinda iki yani altin iplikle ¢evrili mavi renk arasuyu
bulunmaktadir. Arasuyu bedahsi lacivert renkte (+), (-) kurt¢uklarla islenmistir. (bk.
R.35ve C. 34)

C.34

Serlevhanin dig pervaz kompozisyonu rimi, tepelik ve ortabag motifleri ile
bezenmistir. Yesil renkli ortabag motifinin zemin rengi siyah olup icerisinden pembe
iplik gegmektedir. Uzerinde pembe renkte sencide ve ayirma riimilerin bulundugu bu
iplik, paftali bir alan olusturmustur. Bu alanin zemin rengi altindir ve ortasinda tist
tiste iki farkli tepelik motifi yer almaktadir. Alttaki tepelikten, iki yana ¢ikan altin
rimi motif yerlestirilmistir. Ustteki altin tepelikten ¢ikan iplik ise paftali alanmn

disinda bulunan bagka bir tepelik motifi ile birlesmistir. (bk. R. 36 ve C. 35)

D1s pervazin kosesinde ise farkli bir kompozisyon uygulanmistir. Altin zeminli
paftali alandaki tepelikten ¢ikan altin rimi motifi, kosede yer alan yesil renkli
ortabag motifinin i¢inden gecerek, yukarida kapali form olusturmustur. Kapali
formun {iizerinde altin ayirma rimi yer almaktadir. Formun igerisindeki ortabag
motifi ise baska bir ortabag ile birleserek siyah paftali alan olusturmustur. Kapali
formun geri kalan zemini altin renktedir. Bununla birlikte pembe renk sencide rimi
helezon da, siyah zeminli bir diiglim motifi olusturduktan sonra altin zeminde yer

alan yesil ortabagin iginden gecerek, pembe renk sade rimi motifli kapali form

82



meydana getirmistir. Altin ve siyah zeminli alanlarin disinda kalan zemin bedahsi
lacivert renktir. Sayfa bedahsi lacivert renkte iplik ve tiglarla sonlandirilmistir. (bk.
R. 36 ve C. 35)

C.35 83
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R. 37

- P /
G5l .:,,;ml’

o uf-/J N

aly u,c’f
e
u“'/ CUT s
L-/u .w.//‘/’
e
VA '_,JofL, "
Iy

5 e

%

¥ ’
1) ire 'n-_/"‘!ol

Jr"‘ﬁﬂz/ru'!f

J'ﬁ"l/’):"u—'{,

) o
n[-—-ﬂ 122408,

4.-»-/-4;()/!

o
] . »
Jlf;-u’,f._a-"f/j

Whlsentiofg!
- .. .

U @i&_,'o._,gu
J:J‘;‘J“'”U."J
L
f b i gl
Wy ij,[d,"_f
s o i /
U?}/J“I"h-; /

I JPCT L T

-‘l.({(Lj{L(’—-——
Jer.JJ_
ﬂl.J/l.Jju"’

4’7.- My g L

"f:’/ffé;é‘d !
Dl fsser
{b_"L_E'-.:-.‘_/JJb?'.'
bnal, JEn
....,zé/ W oA |
u‘:u rae (L"

y ko
ylr_)..p -_ru »!

IJ c” b h‘
U#-'lr;. ] i:,n;;‘n

_ "b/‘j,._/’:’(w

=l
ul_,ﬁ:;,.qb’o‘
Wi
E:;,li):"——f_'if'
s i
Vloh riaing !
rg-/!;&.rud'
&.—u V. ﬁ ale

\.I. fﬁ 'L«“\-' 2

\
LT 9 (8,

f’l _J'r.'/" '

¥
..."..._. P

Soiirajed

84



Unvan sayfasi dikdortgen formda hazirlanmistir. Kompozisyonda genel olarak altin

zemin hakim olup, bedahsi lacivert renk az kullanilmistir. (bk. R. 37)

Yazili alanin iizerindeki dikdortgen formlu alanin etrafinda bedahsi lacivert renkte,
tzeri beyaz renkte (+), (-) kurt¢uklarla siislenmis arasuyu yer alir. Arasuyunun her
iki yaninda altin iplikler vardir. (bk. R. 37)

Sayfanin orta kisminda buluna kitabeli alan, kirmizi renk iplik lizerinde bulunan
sartlma rimi ve diigiim motifleriyle ¢evrilmistir. Sarilma rimilerde altin, mavi ve

kirmiz1 renk kullanilmistir. Bu alan, beyaz helezon {izerinde yer alan sade rimi ve

ortabag motifleriyle bezenmistir. Zemin bedahsi lacivert renktedir. (bk. R. 38 ve C.
36)

R. 38

Kirmizi iplikler yazili alanin saginda ve solunda tepelik motifi ile birlestikten sonra
tizerinde sarilma rimilerin yer aldig1 kapali bir form olusturmustur. Zemin bedahsi
lacivert renktedir. Buradaki desen %2 oraninda riimi kompozisyondan olugmaktadir.
ROmi iplikler, tepelik ve ortabag motifleriyle birleserek kapali formlar

olusturmuslardir. (bk. R. 39 ve C. 37)
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Unvan sayfasinin geri kalaninda altin zemin rengi hakimdir. Burada tezhipte
denenmemis bir tasarim vardir. Altta, altin dallar iizerinde kirmizi, mavi, pembe,
lacivert, eflatun, beyaz renklerden olusan hatayi grubu motifler, daha iistte altin dal
uclarma yerlestirilen, insan, arslan, tavsan, ejder, tilki, dev, Ziimriidiianka kusunun
baslariyla yapilmis vak vak adiyla bilinen bir tiir siisleme 6gesi uygulanmistir.% (bk.
R. 40, 41 ve C. 38, 39).

¥Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanan, ed. Ali Riza
Ozcan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, 5.260.
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R. 41
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R. 42
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Serlevha sayfasi dikdortgen formdadir. Sayfanin ortasinda bulunan iki siitun
halindeki yazili alan ile saginda ve solundaki koltuklar, {ist ve alt kismindaki
dikdortgen formlu alan, dis pervaz ve tiglardan olusmustur. Bedahsi lacivert ve altin
zemin renkleri dengeli bir bigimde kullanilmigtir. Kompozisyon rimi ve hatayi grubu

motiflerle bezenmistir. (bk. R. 42)

Yazi sahasi, iist ve alt kisimdaki dikdortgen formlu alanlar ve koltuklar mavi renkli
arasuyu ile gevrilidir. Arasuyunun tzeri beyaz renkte (+), (-) kurtguklarla islenmistir
ve her iki yaninda altin iplik bulunmaktadir. (bk. R. 42)

Serlevhanin ortasinda iki siitundan meydana gelen metin yer almaktadir. Yazi alani
beyne’s-sutlr ile cevrilidir. Beyne’s-sutlr un zemini altindir ve yaprak motifleri ile
bezenmistir. Zemindeki bosluklar lacivert renkli ii¢ beneklerle doldurulmustur. (bk.
R. 43)
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Serlevhanin koltuk tasarimi sade riimi, sarilma rimi, tepelik, ortabag ve hatayi grubu
motiflerden olusmustur. Desen Y4 simetrilidir. Uzun kenarlarda, altin iplik tizerinde
ayirma rimilerden olusan kapali formlar yer alir. Kapali formun zemin rengi altin,
ipliklerin birlestigi altin ortabag motifinin zemin rengi ise siyahtir. Karsilikli altin
zeminli alanlarin ortasinda yine altin iplik lizerinde sade riminin yer aldig1 kapali bir
form bulunmaktadir. Ortasinda siyah zemin renginde altin bir ortabag yer alir. Kapali
formlar1 meydana getiren iplikler, tepelik motifinde birlestikten sonra, %2 yildiz
bi¢iminde bir sekil olusturmustur. Rimi grubu motiflerin aralarindan ayri bir altin
helezon iizerinde hatdyi grubu motifler dolasir. Hatdyiler beyaz, mavi, yesil, eflatun
renktedir ve gélgelendirmeler yapilmistir. Altin zeminli kapali formun disinda kalan

tim zemin bedahsi lacivert renktedir. (bk. R. 44 ve C. 40)
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Yazi sahasmin iist ve alt kismindaki yatay dikdortgen alan ¥4 simetrilidir (bk. R.)
Ortada, beyaz iplikle dendanlanarak paftalanmis altin zeminli alan bulunmaktadir.
Bu alan, yesil renkli helezonlar {izerinde bulunan hatdyi grubu motifler ve altin
iplikler tizerinde ayirma rimilerden olusan kapali formlarla bezenmistir. Hatayi
motifleri ve yapraklarda farkli renkler kullanilmis, rimiler ise altinla bezenip siyah

tahrirle detaylandirilmistir (bk. R. 45 ve C. 41).

R. 45

C.41
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Paftali alanin her iki ucunda yer alan salbek semse desen ise beyaz iplik lzerinde
ayirma rimi motiflerden olusmaktadir. Ortada turuncu renk ortabag motifi yer
almaktadir. Ortabagin zemini siyah, diger alan altin renktedir. Bu pafta ortadaki altin
zeminli paftayla agrafla birlestirilmis olup uglarinda tepelik bulunmaktadir. (bk. R.
46 ve C. 42)

R. 46

Dikdortgen alanin uzun kenarlarinda karsilikli iki beyaz renkte tepelik motifinin
birlesmesiyle siyah zeminli bir alan olusmustur. Paftalarin disinda kalan alan bedahsi
lacivert zemin rengindedir. Altin helezonlar iizerinde birbirinden farkli rGmi

motiflerden olusan bir desenle bezenmistir. (bk. R. 45 ve C. 43)

C.43

Serlevhanin dis pervazi simetrik bir kompozisyondan olusmustir (bk. R.). Altin iplik
iizerinde yer alan ayirma rimi motiflerden olusan kapali formlarin iizerinde tepelik
motifi bulunmaktadir. Kapali formlarin zemin rengi altindir. Ortasinda yer alan
tepelikten iki yana ayrilan altin iplik iizerindeki rimiler kapali formun {izerindeki
tepelik motifinde birlesmistir. RGm1 motiflerin disinda ayri bir altin helezon tizerinde
iri hatdyi grubu motifler yer alir. Mavi, yesil, beyaz, turuncu, pembe, eflatun
renklerden olusan motiflerde iki ya da ii¢ renk birlikte kullanilmis, golgelendirme

yapilmistir. Kapali formlarin disinda, dis pervazin zemin rengi bedahsi laciverttir
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(bk. C.). Sayfa bedahsi lacivert iplik ve tiglarla sonlandirilmistir (bk. R. 47 ve C. 44,
45, 46)
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R. 48
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Unvan sayfas1 dikdortgen formda tertiplenmistir. Tasarim genel olarak hatdyl ve
rimi grubu motiflerden olusmustur. Zeminde badahsi lacivert renk agirlikli olup altin

az kullanilmistir (bk. R. 48).

Unvan sayfasimnin orta kisminda bulunan kitabenin zemini altindir ve turuncu renk
iplikle dandanlanarak sinirlandirilmustir. Iplikler her iki yanda siyah zemin renkli
tepelik ile birlesmistir. Desen serbest kompozisyondur. Yesil helezonlar iizerinde yer
alan sade rimi ve ortabag motiflerinden olugsmaktadir. Rmiler yesil renktedir, siyah
tahrirle detaylandirilmis, uglart kiigiik rimiler ve spiral goriiniimlii noktalarla

bitirilmistir (bk. R. 49 ve C. 47).

C.47
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Kitabenin disinda kalan alanda, kompozisyon 4 simetrili olup, altin helezon tizerinde
yer alan hatdyi grubu motiflerden meydana gelmektedir. Hatayilerde beyaz, sari,
turuncu, mavi, yesil, kirmizi renkler kullanilmistir. Bazen bir motifte iki renk tercih
edilmis ve hacim katmak icin golgelendirme yapilmistir. Zemin bedahsi lacivert

renktedir. Bu alan bedahsi lacivert renkte arasuyu ile gevrilidir. Arasuyu Gift tahrir

teknigi ile yapilmis, beyaz renk dal {lizerinde bitkisel motiflerle bezenmistir. (bk. R.
50 ve C 48)
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Unvan sayfasmin dig pervaz kompozisyonu 1/8 simetrilidir. Altin helezonlar
Uzerinde hatdyi grubu motifler yer almaktadir. Altin iplikten olusan siyah zemin
renkli paftanin disinda, diger biitiin alanin zemini bedahsi lacivert renktir. Sayfa
bedahsi lacivert iplik ve tiglarla sonlandirilmistir. Tig motiflerin iglerinde kalan

bosluklar altinla doldurulmustur (bk. R. 51 ve C. 49)
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Unvan sayfasi kubbe formunda hazirlanmistir. Genel olarak zeminde bedahsi lacivert
renk hakim olup altin az kullanilmistir. Oldukca sade ve goézalici bir tasarima
sahiptir. Kompozisyonun tamami, helezonlar iizerinde bulunan rGmi, ortabag ve
tepelik motiflerinden olugmustur. Helezonlardaki bosluklar salyangozlarla
doldurulmus, uclart kii¢iik rimiler ve spiral goriinlimlii noktalarla bitirilmistir. (bk.

R. 53)

Unvan sayfasinin orta kisminda bulunan kitabeli alanin zemini altindir. Desen ters
simetrik olarak tasarlanmistir. Yesil renk helezonlar tizerinde bulunan rimi, ortabag

ve tepelikler sivama teknikle boyanmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Zemin

bosluklar1 beyaz renkli {i¢ noktalarla doldurulmustur. Bu alan altin iplikle
dendanlanarak sinirlandirilmistir. (bk. R. 53ve C. 50)

R. 53
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Kitabenin disinda kalan boliim Y4 simetrilidir. Desen, serbest dolasan altin helezonlar
iizerinde riimi, ortabag, ve tepelik motiflerinden olusur. Buradaki motifler de sivama
teknikle boyanip, siyah miirekkep ile tahrirlenmistir. Dort tarafi bedahsi lacivert
renkte arasuyu ile cevrilidir. Arasuyu ¢ift tahrir teknigi ile yapilmis beyaz renkte
dallar ve tlizerinde hatayi motifleri ile slislenmistir. Arasuyunun her iki yaninda altin

iplik bulunur. (bk. R. 53 ve C. 51)
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Unvan sayfasimin kubbeli kompozisyonu ‘2 simetrilidir. Burada da desen serbest
cizilmis altin helezonlar iizerinde rimi, ortabag ve tepelik motiflerinden olusur.
Zemin bedahsi lacivert renktedir. Desen altin iplikle dendanlanarak gevrelenmistir.
Iplige paralel olacak bigimde zemin sivama altin ile doldurulmus, bunun etrafi da

bedahsi lacivert iplikle dendanl sekilde gevrelenmistir. (bk. R. 54 ve C. 52)

Kubbeli alanin saginda ve solunda altin iplige dayali, mekik formlu semseler vardir.
Buradaki kompozisyon diger boliimlerle uyum saglayacak sekilde tasarlanmistir. (bk.

R.54 ve C.53)

Desen tiglarla sonlandirilmistir. Tiglar bedahsi lacivert renkte islenmis, motiflerin

aralarinda kalan bosluklar altinla doldurulmustur (bk. R. 54 ve C. 54).
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Hatime sayfasi tezhibinin tasariminda bedahsi lacivert ve altin zemin tercih

edilmistir. Kompozisyonda rimi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. (bk. R. 55).

Ketebe yazisi beyne’s-sutlr ile cevrilidir. Beyne’s-sutlir un zemini altin rengindedir

ve hatdyi grubu motiflerle bezenmistir. (bk. R. 56)

Yazili alanin saginda ve solunda yer alan iiggen formlu alanlardaki desen serbest
kompozisyondur. Altin iplik {izerinde rimi ve ortabag motifleri yer almaktadir. RGm1
grubu motiflerin aralarindan ayr1 bir altin helezon iizerinde hatdyi grubu motifler
dolasir. Hatayilerde beyaz, turuncu ve yesil renkler kullanilmis ve golgelendirmeler
yapilmistir. Sadece ortabagin zemin rengi siyah, geri kalan tiim alan bedahsi lacivert
renktedir. Uggen formlarm etrafi arasuyu ve altin ipliklerle cevrilidir. Arasuyu
bedahsi lacivert renkte olup tzeri (+), (-) kurtguklarla bezenmistir. (bk. R. 56 ve C.
55)

P Y
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Yazili alanin iizerinde, sagda ve solda bulunan kare formlu alanlarin tezhibi altin
iplik {izerinde yer alan sade r(imi, ortabag ve tepelik motiflerinden olusmaktadir.
Sagdaki alanda soldakinden farkli olarak diigiim motifi yer alir. Rmiler altinla
islenmis ve siyah renkte tahrirlenmistir. Zemin rengi bedahsi laciverttir ve zemindeki

bosluklar beyaz renkli tiglli beneklerle doldurulmustur. (bk. R. 57 ve C. 56)

R. 57
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C. 56

Sayfanin saginda ve solunda yer alan dikdortgen formlu alanlarin zemin rengi
altindir. Serbest olarak tasarlanmis yesil renk helezonlu, hurdeli rGmi motifleri yer
almaktadir. Rimi motifindeki hurdeler yesil olup, zemin rengi siyahtir. Rimi
motiflerin aralarindan serbest olarak dolasan hatdyi grubu motiflerde ise beyaz,
turuncu ve eflatun renkler kullanilmistir. Bu alanlar da, bedahsi lacivert zemin renkli

ve Uzeri (+), (-) kurtguklarla islenmis arasuyu ile ¢evrilmistir (bk. R. ve C.)
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TSMK H. 762, 316b

R. 59
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Sayfa dikdortgen formda hazirlanmistir. Tasarimda tamamen altin zemin tercih
edilmis, kirmizi ve yesil altin birlikte kullanilmistir. Kompozisyon riimi ve hatayi
grubu motiflerden olusmustur ve motif gruplarinin her birine dengeli bir sekilde yer

verilmistir. (bk. R. 59)

Sayfadaki her bir boliim birbirinden arasuyu ile ayrilmistir. Arasuyu bedahsi lacivert
renktedir ve uzeri (+), (-) kurtcuklarla islenmistir. (bk. R. 59)

Yazi sahas1 10 satirdan olugmaktadir ve yazilar beyne’s-sutdr ile gevrilidir. Beyne’s-

sutlr altin zeminlidir ve hatayi motifleri ile bezenmistir. (bk. R. 59, 60)
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R. 60

Yazi sahasinin lizerindeki dikdortgen formlu alan 4 simetrilidir. Merkezde ipliklerle
sinirlanmig bos bir alan bulunmaktadir. Dikdortgen formun geri kalaninda altin
helezon tizerinde hurdeli rimi motifleri yer alir. RGmi motifindeki hurdeler altin olup
siyah tahrirle deteylandirilmigtir. Rimi motifinin zemin rengi ise laciverttir.
Aralarindan ayr1 bir altin helezon iizerinde tamamen altinla islenmis hatdyi grubu

motifler yer almaktadir. (bk. R. 61 ve C. 58)
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R.61

Kenarsuyu kompozisyonunda, hurdeli rimi motiflerin yer aldigi altin ipliklerden
kapali formlar olusmus ve tepelik motifiyle birbirlerine baglanmislardir. Rumi
motifindeki hurdeler altin, ara rengi siyahtir. Burada da ayr1 bir altin helezon
iizerinde hatdyil grubu motifler yar almaktadir. Motifler genelde altinla bezenmis,

bazilarinda lacivert renk de kullanilmistir. (bk. R. 62 ve C. 59)
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R. 62

Sayfa bedahsi lacivert renkte iplik ve tiglarla sonlanmistir. Tiglar tepelik motifinden
cikislidir ve motiflerin iglerinde kalan bosluklar altinla doldurulmustur (bk. R. 63 ve

C. 59)
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3.1.7. TSMK H. 831 Mihr-i Miisteri

Seyh Muhammed b. Fahr ed-Din Ahmed el-Enséri eliyle 905(1499-1500) tarihinde
istinsah edilmistir. 267x160 mm. Olgilisiinde ve 216yapraktir. Talik hatli metin 3
siitun ve 14 satirdir. Eserde miizehhep 2 serlevha ve 49 adet minyatiir vardir.
Sozbaglar1 ve cetveller yaldizlidir. Kabartma yaldizli semse ve koselikli koyu

kahverengi deri cildin ii de kabartma semselidir.*

8! Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray:
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 214.
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831, 1b

TSMKH

R. 64
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Serlevha sayfasi dikdortgen formdadir. Altin ve bedahsi lacivert zemin rengi dengeli
bir bigimde kullanilmistir. Kompozisyon hatayi grubu, rimi ve bulut motiflerinden

olusmaktadir.

Serlevha, merkezde yer alan 2 siitun halindeki yazili alan ile iist ve alt kisminda
bulunan, kitabeli i¢ pervazla ¢evrili dikdértgen formlu alanlar, yazi sahasinin saginda
ve solundaki koltuklar, dis pervaz ve tiglardan olusmaktadir. Tiim bu alanlar arasuyu
ile birbirlerinden ayrilmistir. Arasuyu bedahsi lacivert renktedir ve beyaz renkte (+),
(-) kurtguklarla bezenmistir. Arasuyunun her iki yaninda altin iplik yer alir. (bk. R.
64)

Serlevhanin orta boliimiinde iki ayri siitunda metin yer almaktadir (bk. R. 65). Yaz1
sahasinin sol tarafindaki metin 6 satirdan olusur. Yazili alan altin iplikli beyne’s-
sutdr ile cevrilidir. Beyne’s-sutiir un zemin rengi bedahsi laciverttir ve hatayi grubu
motiflerle bezenmistir (bk. R. 66)

R. 65
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R. 66 R. 67

Sag taraftaki yazi sahasinda 5 satirdan olusan mail metin yer alir. Yazi, siyah iplikli
beyne’s-sutlrla gevrilidir. Beyne’s-sutlr hatayi grubu motiflerle bezelidir ve zemini
altindir. (bk. R. 67)
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Yazi sahasinin list ve altindaki koselerde serbest
kivrimli  bulutlarla bezenmis {iggen alanlar bulunur.
Bulut motifleri altin, zemin bedahsi laciverttir. Bu

licgen alanlar yazi sahasindan arasuyu ile ayrilmistir

(bk. R. 67 ve C. 61)

Yazi sahasinin saginda ve solunda bulunan koltuk
kisminda ayirma bulutlar géze g¢arpar. Bulutlar agik
mavi renktedir ve lacivert renkte golgelerle
hareketlendirilmistir. Bulut motiflerinin i¢ kismina
altin, dig kismina siyah renkte tahrir ¢ekilmistir. Bulut
motiflerinin aralarindan altin helezon {izeride hatayi
grubu motifler dolagmaktadir. Hatdyi motifleri altin,
yesil ve acik pembe renklerdedir ve golgelendirme
yapilmistir. Yapraklarda altinin yanmi sira, kirmizi
renkte kullanilmistir. Merkezde, bulut motiflerinin
birlesmesiye meydana gelen alan bedéahsi lacivert

renkte, geri kalan zemin, altindir. (bk. R. 65 ve C. 62)
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Yazili alanlarin st ve altindaki dikdortgen formlu alanlarda, altin zemin rengi
hakimdir. Desen ¥ simetrilidir. Merkezde, altin iplikli dendanlardan meydana gelen
kapali bir form olusmus ve altin ortabag motifiyle birlesmistir. Kapali formun ve
ortabaglarin i¢ kismi bedahsi lacivert zemin rengindedir. Dikddrtgen alanin uzun
kenarlarinda, altin ipliklerin arasuyuna dayandigi yerde olusan paftalar ve altin
ortabag motiflerinin de zemin rengi bedahsi laciverttir. Kompozisyonda ayirma bulut
motifi ve hatdyl grubu motifler kullanilmistir. Bulutlar mavi renktedir ve lacivert
golgelerle hareketlendirilmistir. Bulut motiflerinin i¢ kismina altin, dis kismina siyah
renkte tahrir ¢ekilmistir. Altin helezon iizerinde bulunan hatayi motifleri ise beyaz,
acik yesil, turuncu ve altin renklerde boyanmis ve iizerine golgelemeler yapilmistir.
Bazi1 motiflerde iki renk birden kullanildigi goriiliir. Yaprak motifleri sadedir ve altin

disinda kirmizi renkte kullanilmistir (bk. R. 68 ve C. 63)

R. 68
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C.63

Dikdértgen formlu alanin etrafini kitabeli i¢ pervaz cevreler. i¢ pervaz, altin iplikli
dendanlarla paftalara ayrilmistir. Paftalarin zemin rengi altindir. Icerisindeki desende
altin iplik tizerinde mavi, pembe, turuncu renklerde hatdyi grubu motifler ve insan
yiizleri yer alir. “Bezemelerin arasina insan ylizlerinin yerlestirilmesi tezhipte bir
yenilik olarak karsimiza ¢ikar. Bu tasarim sekli 16. yy. baslarindan baglayarak iistad

782

Safevi muzehhipler tarafindan kullanilacaktir”™. Paftalarin ortasinda bedahsi lacivert

zeminde altin bulut motifleri yer almaktadir (bk. R. 68ve C. 64)

EE =

C.64

%7eren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza
Ozcan, T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, s. 260.
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Serlevha sayfasinin dig pervaz kompozisyonu rimi, hatayi ve bulut motifleri ile
bezelidir. Zemin bedahsi lacivert renktedir. Altin iplikler {izerinde, altin ayirma
rimiler yer almaktadir. Ayirma riminin bulundugu bir iplik tepelikte, diger iplik de
siyah zeminli ortabagda birlesmis, bu sekilde kapali formlar olusmustur. Kosede ise
ayirma riminin bulundugu iplik iizerinde diigiim motifi yer alir ve tepelik ile
birlesmistir. Ortada altin zeminli ortabag motifi bulunur. Ayirma rimiler, tepelikler
ve ortabaglar sivama altinla islenmis ve siyah tahrirle detaylandirilmistir. (bk. R. 69

ve C. 65)

Ayirma ramilerin bulundugu ipliklerin aralarindan ayri bir altin helezon {izerinde
hatayi grubu motifler dolasir. Motifler altin, beyaz, mavi, pembe, turuncu
renklerdedir ve Uizerine golgelemeler yapilmistir. Dig pervaz kompozisyonunda rami
ve hatadyl grubu motiflerin disinda simetrik bir sekilde ir1 bulut motifleri
yerlestirilmistir. Bulutlar sivama altinla islenmis ve siyah renkte tahrirlenmistir. (bk.

R. 69 ve C. 65)




C.65

Serlevha sayfasi altin iplikler ve bedahsi lacivert renkte tiglarla sonlanmistir. Tiglar

tek tiptir ve motiflerin i¢lerindeki bosluklar altinla bezenmistir. (bk. R. 69 ve C. 66)
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3.2. DONEME AiT DIiGER ESERLER
3.2.1. TSMK H. 779 Hamse-i Nizami

Eser, 250x170 mm. ve 368 yapraktir. Talik hatli metin 4 siitun, 21 satirdir. Eserde
miizehhep serlevha sayfasi vardir. Kabartma semse, koselik ve miklepli siyah deri
ciltlidir. Kapaklarin i¢i oyma semse ve késeliklidir.83 Bes mesneviden olusan eser,
Nizami mahlasii kullanan Nizam ed-din Ebt Muhammed Ilyas b. Y{suf tarafindan
yazilmustir. Iki ayr1 kopya tarihi vardir. Sonundaki ketebede 843 (1440)’te Imad
Habbaz Ebrkthi eliyle istinsah edildigi kayithidir. Leyla i Mecndn mesnevisinin
sonunda ise Abdurrahmén- Harizmi tarafindan 857 (1453)’de kopya edildigi
kayithdir. Eser tahminen Karakoyunlular tarafindan 1453’de tamamlanmis

olmalidir.?*

8 Fehmi Edhem Karatay, “Topkap: Saray Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkapt Saray
Miizesi Yayinlari, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi 1961, s. 148.

8 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, “Topkap1 Saray1r Miizesi Islam Minyatiirleri”, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yaymnlar: I, Istanbul 1979, s.20; Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli
Okurlar: XVI. Yy. Siraz El Yazmalar:, Is Bankas1 Kiiltiir Yayimlari, Istanbul 2006, s. 65.
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R. 70 TSMK H.779, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, var. 1b
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3.2.2 TIEM 1986, Divan-1 Kasim

=

R. 71, TIEM 1986, Zahriye Sayfas1 Tezhib, var. 1b, Timur And The Princely Vision, Persian Artand  Culture
in the Fifteenth Century, s.249
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3.2.3 TIEM 1987 Divan-1 Katibi

XV. yy. iran Edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden biri olan Katibi’nin Fars¢a yazdig
siirlerini topladig1 divanidir. Karakoyunlu donemine ait eser 1456 tarihinde Siraz’da
Abdurrahman-1 Harizm1 tarafindan kopya edilmistir. Ilk sayfasinda eserin Pir Budak
icin hazirlandigin1 gésteren madalyon vardir (bk. R. 72). Metin nestalik hatla
yazilmistir. 250 yapraktir.  Hatti, tezhibi ve cildiyle donemin en miikemmel
eserlerinden biridir. Eser Siraz iislubunun Timurlu doéneminden Karakoyunlu

donemine gectigine isaret eder 8

. -"‘f--::: : - 'J ? \t ol el q9 * J
R. 72, TIEM 1987, Zahriye Sayfas1 Tezhibi, var.la, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul 2002,
s.225

¥ Nazan Olcer, Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi, Akbank, istanbul 2002, .223.
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R. 73, TIEM 1987, Serlevha Sayfasi1 Tezhibi, var.2a , Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi, Istanbul 2002,
s. 223.
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3.2.4. TSMK H. 753, Hamse-i Nizami

R. 74, TSMK H. 753, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 3a.
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R. 75,TSMK H. 753, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var.4b
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3.2.5. TSMK A.2488, Bulbul Name

866 (1462) tarihinde Bagdat’ta Seyh Mahmud Pir Budaki eliyle istinsah edilmistir.
252x128 mm. Olciisiinde, 240 yapraktir. Talik hatli metin 2 siitun, 17 satirdir. Eserde
muzehhep serlevhalar bulunmaktadir. Cetveller yaldizlidir. Miklep, semse, koselikli

vignegliriigl deri ciltlidir.®

R. 76, TSMK A. 2488, var. 224b-225a

¥ Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkap: Sarayt
Miizesi Yayinlari, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 176.
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R. 77, TSMK A. 2488, var. 225b
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R. 78, TSMK A. 2488, var. 236b
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R. 79, TSMK A. 2488, var. 239-240a
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3.2.6. TSMK R. 1021, Hamse-i Hiisrev Dehlevi
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R. 80, TSMK R. 1021, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 36b
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R. 81, TSMK R. 1021, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 80b
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R. 83, TSMK R. 1021, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 154b
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3.2.7. TSMK H. 1496 Sahname-i Firdevs

R. 84, TSMK H. 1496, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 2b
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R. 85, TSMK H. 1496, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 3b
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3.2.8. TSMK H. 1015 Divan-1 Hafiz

870 (1465-66)’da Bagdat’ta Sultan Pir Budak Bahadir Han i¢in Seyh Mahmad eliyle
istinsah edilmistir.195x120 mm. dl¢iisiinde 164 yapraktir. Talik hatlt metin 2 siitun
halinde 15 satirdir. Eserde miizehhep serlevha ve iki minyatiir vardir. Sozbaslari
kirmizi, cetveller yaldizlidir. Miklepli ve yaksah tezhipli semse ve bordiirli

visneciiriigii deri ciltlidir.®’

8 Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 216.
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R. 86,TSMK H. 1015, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 2b
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3.2.9. TSMK H. 761 Hamse-i Nizam1

Eser 310x205 mm. dlgiistinde, 309 yapraktir. Aharli krem rengi kagit kullanilmistir.
Talik hatli metin 4 siitun halinde 25 satirdir. Fahr ad-Din Ahmed eliyle 881 (1476) de
istinsah edilmistir. 5 serlevha, 16 adet minyatiir vardir. S6zbaslar1 kirmizi, cetveller
yaldizlidir. Miklep, kabartma semse, koselik ve ince bordiirlii kahverengi deri

ciltlidir.%®

Eser bir siire Pir Budak’in kitabhanesine girmistir. Minyatiirlerinden Timuri devri
Herat iislubunda olanlar eserin yapimma muhtemelen burada baslandigini
gostermektedir. 866 (1461) tarihli ilk ketebesinde, Seyh Mahmid Pir Budaki
tarafindan, Pir Budak Sultan i¢in yazildig1 kayithdir. Pir Budak oOliimiine kadar
(1466), Bagdat’ta yasadigi i¢in Seyh Mahmud eserin istinsahina Bagdat’ta devam
etmis olmalidir. 881 (1476) tarihli ikinci ketebede ise Akkoyunlu Sehzadesi Sultan
Halil’in emri ile babast Uzun Hasan igin, hattat Fahr ad-Din Ahmed (Fahreddin
Ahmed) tarafindan tamamlandig1 yazilidir. Sultan Halil o tarihte Siraz valisi oldugu
i¢in eserin istinsahi da orada tamamlanmis olmalidir. Pir Budak’in Siraz daki
kitabhanesinin ve sanat¢ilarinin Sultan Halil’in himayesine gegtigi anlasilir. Eserin
basindaki madalyonda ise Sultan Hasan Bahadir Han’in kiitiiphanesine girdigini

gosteren kayit vardir.®

8%8Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray:
Miizesi Yayinlari, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi 1961, s. 150.

8 ale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. Yy. Siraz El Yazmalart, Is
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2006, s.66; Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Topkapi Sarayi
Miizesi Islam Minyatiirleri”, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yaymnlari I, Istanbul 1979, s. 24.
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R.87, TSMK H. 761, Zahriye Sayfas1 Tezhibi, var. 2a
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R. 88, TSMK H.761, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, var. 3a
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R. 89, TSMK H.761, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 27b
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R. 90,TSMK H. 761, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 147b
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R. 91,TSMK H. 761, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 201b.
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R.92, TSMK H. 761, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 271b
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3.2.10. TSMK H. 874 Hamse-i Nizam1

881 (1476) yilinda istinsah edilmigtir. 310x190 mm. 6lgiisiindeki eser 343 yapraktir. Talik
hatlt metin4 siitun, 21 satirdir. Eserde miizehhep serlevha, sayfalar ve Timur Gslubunda

minyatlrler vardir. Cetvel ve sozbaslar1 yaldizlidir. Miklep, semse ve koselik siyah deri

ciltlidir.*®

% Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 150.
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R. 94, TSMK R. 874, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 118b
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R.95, TSMK R. 874, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 171b.

AT
Jﬂ/?b#’/‘d#‘

m%’,y}

Cae ;
s Y

Vs A%
Yl M)a b

OODOHOOOCHTK HT KA CHIHG O

[‘J" “' *u
sl ..wrl./

Sifls

: Lx/gl;"’nug t

R.96, TSMK R. 874, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 223b
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3.2.11. TSMK H. 988 Divan-1 Cami

882 (1478) tarihinde istinsah edilmistir. 250x 160 mm. dl¢iistindedir. Talik hatli metin
2 siitun halinde 14 satirdir. Eserde mulzehhep 1 unvan sayfasi, 1 serlevha ve
minyatirler vardir. Sozbaslar1 ve cetveller yaldiz ve renklidir. Miklep, kabartma

yaldiz semse ve koselikli kirmizi deri cilt, kapaklarin i¢i oyma semselidir.91

*'Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray:
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 238.
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R. 97, TSMK H. 988, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 1b
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R. 98, TSMK H. 988, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 5b
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3.2.12. TSMK H. 795 Hamse-i Husrev Dehlevi

882 (1478) tarihinde istinsah edilmistir. Talik hatli metin 4 siitun halinde 23 satirdir.
325x206 mm. Olgiisiindedir. Eserde miizehhep 2 unvan sayfasi, 4 serlevha, 18 adet
minyatiir vardir. Sozbaslar1 ve cetveller yaldizhidir. Miklep, kabartma semse ve

koselikli koyu kahverengi deri ciltlidir. Kapaklarin i¢i oyma semse ve koseliklidir. %

% Fehmi Edhem Karatay, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 203.
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R. 99, TSMK H. 795, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, var. 2b
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R. 100, TSMK H. 795, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 41b

R.101, TSMK H. 795, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 89b
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R. 102, TSMK H. 795,Unvan Sayfasi Tezhibi, var.119b

R.103, TSMK H 795, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 163b
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3.2.13. TSMK R.1033 Divan-1 Fattahi

881 (1479-80) tarihinde Siraz’da Mursid el-Katib eliyle istinsah edilmistir. 210x122
mm. Ol¢iisiinde 236 yapraktir. Talik hatli metin 2 siitun halinde 11 satirdir. Eserde
miizehheb 2 unvan sayfasi, 11 adet minyatiir vardir. Miklep, semse ve koselikli siyah

deri ciltlidir. Kapaklarin i¢i oyma semse ve koseliklidir.

% Fehmi Edhem Karatay, “Topkapi Saray: Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkapt Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 229.
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R. 104, TSMK R. 1033, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 1b
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3.2.14. TIEM 1978 Sahname-i Firdevsi

Akkoyunlu dénemi yazma eserleri iginde tezhibi, minyatlrleri ve cildiyle 6nemli bir yer
tutar. Sahnime, Iran’in eski devirlerinden baslayarak Araplar tarafindan zaptedilmesine
kadar gecen siire igindeki tarihini igeren destansi bir eserdir. Firdevsi mahlasli Ebu’l Kasim
Mansur tarafindan yazilmistir. Timurlu Déneminde Sultan Ali Mirza adina 1475-1500 yillar
arasinda iki cilt halinde hazirlanmistir. 35x24 cm o6l¢iisiindedir. 2 siitun, 23 satir olarak
Farsca talik hatla yazilmistir.282 sayfadir. Siyah deri ciltlidir. Dis yiziinde gomme salbekli
semse ve koselikler vardir. Semse ve kdoseliklerin iclerine kabartma hayvan resimlei
yapimistir. Cildin i¢ yiizii ise kat1’ tekniginde yapilmistir. Timurlu kitap sanatinin dorukta
oldugu bir donemde Siraz’da, belkide ticari amagcla kitap Uretimi yapan at6lyelerden birinde

yapilmis, Safevi Dénemi yazmalarmin gegis hazirliklarinin yapildig: bir eserdir.*

94Ci<;ek Derman, “Tezhip Sanatinda Uslﬁp ve Sanatkarlarr” madd. D4, Istanbul 1989, c.41, s.66;
Nazan Olger, Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi, Akbank, Istanbul 2002, 5.226.
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R.105, TIEM 1978, “Tiirk ve Isidm Eserleri Miizesi: Emevilerden Osmanlilara 13 Asirlik Ihtisam”, s. 104
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R.106, TIEM 1978, “Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi: Emevilerden Osmanhlara 13 Asirlik Ihtisam”,s. 207.
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3.2.15. TiEM 509 Kur’an-1 Kerim

Akkoyunlu dénemine ait Kur’an-1 Kerim 1480 yil1 civarinda Siraz’da hazirlanmistir.
17.7x25.1 mm. odlgiisiindeki eser 524 yapraktir. Serlevha (1b-2a), sure baglari, hizip
gulleri ve duraklar tezhiplidir. Salbekli ve oval semseli, miklepli sivama altin yaldiz

deri ciltlidir.®®

% 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Antik A.S. Kiiltiir Yaymlari, 2010, s. 280.
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R. 107, TIEM 509, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, var.1b; “1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim” Antik A.S. Kiiltiir
Yayinlari, .280.
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3.2.16. TSMK H. 762 Hamse-i Nizam1

R. 108, TSMK H. 762, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 2a
165



3.2.17. TSMK A. 3563 Divan-1 Salman Savaci

887 (1482) tarihinde Naim ed-Din el-Katib Sadr ed-Din eliyle yazilmistir. 215x 120
mm. Ol¢iisiinde 1919 yapraktir. Talik hatli metin iki siitun halinde 14 satirdir.

Mikleb, kabartma semse ve koselikli kahverengi deri ciltlidir. %

%Fehmi Edhem Karatay, “Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 213.
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R. 109, TSMK A. 3563, Zahriye Sayfas1 Tezhibi, var. 1a
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R. 110, TSMK A. 3563, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, var. 2a
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3.2.18. TSMK H. 1506 Sahname

891 (1489) tarihinde Siraz’da Hibat Allah b. Celal ed-Din Mahmd eliyle istinsah
edilmistir. 345x220 mm. dl¢lisiinde, 594 yapraktir. Talik hatli metin 4 siitun halinde
25 satirdir. Eserde miizehhep 2 unvan sayfasi, 2 serlevha ve 52 minyatiir vardir.
Sozbasglar1 ve cetveller yaldizlidir. Miklep, kabartma semse ve koselikli siyah deri

ciltlidir. Kapaklarim ici oyma semse ve koseliklidir. ¥/

9 Fehmi Edhem Karatay, “Topkapi Saray: Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkapt Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, s. 128.
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R. 111, TSMK H. 1506, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 1b
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R. 112, TSMK H. 1506, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 12a
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R. 113, TSMK H. 1506, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 12b
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R. 114, TSMK H. 1506, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 290b
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3.2.19. TSMK H. 801 Hamse-i Husrev Dehlevi

902 (1486-97) tarihinde Hasan el- Huseyni eliyle istinsah edilmistir. 205x210 mm.
Olgiistinde ve 332 yapraktir. Talik hatli metin 2 siitun, 15 satir, kenarlarda mailen 28
satirdir. Miizehhep 5 serlevha ve 18 minyatiir bulunmaktadir. S6zbaslar1 kirmizi,
cetveller yaldiz ve mavidir. Miklep, semse koselikli kahverengi deri ciltlidir. Ici

oyma semse ve koseliklidir.*®

%Fehmi Edhem Karatay, “Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu”, Topkap: Sarayi
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, 5.204.
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R. 115, TSMK H. 801, Unvan Sayfasi1 Tezhibi, var. 2b
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R. 116, TSMK H. 801, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 65b
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R. 117, TSMK H.801, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 142b
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R. 118, TSMK H. 801, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 193b
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3.2.20. TSMK H. 1008 Hamse-i Nizami

896 (1491) tarihinde Siraz’da Seyh Mursid ed-Din eliyle istinsah edilmistir. 345x201
Olciisiinde, 534 yapraktir. Talik hatli metin 4 siitiin halinde 23 satirdir. Miizehhep 2
tinvan sayfasi, 10 serlevha, 43 adet minyatiir vardir. Sozbaslar1 ve cetveller yaldiz ve
renklidir. Miklepli ve kabartma hayvan resimleri ile susli kahverengi deri ciltlidir.

Kapaklarin i¢i oyma semse ve koseliklidir.*®

% Fehmi Edhem Karatay, “Topkapi Saray: Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkapt Saray
Miizesi Yayinlari, istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi 1961, s.152.
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R. 119, TSMK H. 1008, Serlevha Sayfasi Tezhibi, var. 2a
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R. 120, TSMK H. 1008, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 102b
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R. 122, TSMK H. 1008, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 287b
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R. 123, TSMK H. 1008, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 370b
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R. 124, TSMK H. 1008, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 419b
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R. 125, TSMK H. 1008, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 450b
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R. 126, TSMK H. 1008, Unvan Sayfasi Tezhibi, var. 503b
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3.2.21 TSMK H. 942 Kulliyat-1 Katibi

899(1494) tarihinde Naim ed-Din eliyle istinsah edilmistir. 210x140mm. 6l¢iisiindeki
eser 162 yapraktir. Talik hatli metin 2 siitun,12 satirdir. Eserde miizehhep serlevha ve

9 adet minyatiir vardir. Miklep, semse ve koselikli koyu kahverengi deri ciltlidir.*®
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R. 127, TSMK H. 942, Unvan Sayfas1 Tezhibi, var. 2b

1% Fehmi Edhem Karatay, “Topkap: Saray: Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”, Topkap: Saray
Miizesi Yaymnlart, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi 1961, 5.227.
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2.3. Doneme Ait Kullanilan Motifler

Hatayi Motifleri

57

TSMK H. 762,
var. 316b

3

TIEM 1986,
var. 2a

£

TSMK H. 762,
var.270b

3

TIEM 1986,
var. 2a

&

TSMK H. 762,
var. 316b

¥
%

TSMK H. 988,

<
: ::Z )
-
01
o

TIEM 1986,
var. 2a

9
%

TSMK H. 762,
var. 316b

5
G

TSMK H. 762,
var. 150a

e

TSMK H. 753,
var. 4b

TSMK H. 762,

<
gg )
-
N
Y

TIEM 1986,
var.2a

TSMK H. 762,
var. 316b

TSMK H. 801,
var. 2b

&

TSMK H. 762,
var. 316b

S

TIEM 1986,
var. 2a

&

TSMK H. 762,
var.270b

W

S.K. Ayasofya 3946,

var. 1b

&

TSMK H. 762,
var. 270b

i

TSMK H. 801,
var. 2b
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W < & D

TSMK H. 1496,
var. 3b

S.K. Ayasofya 3946,
var. 1b

£

R

TSMK H. 762,
var. 150a

Penc Motifleri

TSMK H. 1506,
var. 290b

TSMK H. 762,
var. 2a

TSMK H. 762,
var. 150a

TSMK H. 762,
var. 270b

AN

N7

TSMK H. 761,
var 2b

Qop
SPITE

(N
TSMK H. 762,
var. 100b

TIEM 1986,
var.2a

Qe
753

TSMK H. 801,
var. 2b

2
Q@O

TSMK H. 762,
var. 100b

S.K. Ayasofya 3946,
var. 1b

TSMK H. 762,
var. 316b

TSMK H. 762,
var. 2a

O

£ 0
AN

TSMK H. 762,
var. 270b

TSMK R. 1021,
var.2b

S.K. Ayasofya 3946,
var. 1b
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Goncagul Motifleri

I

TIEM 1986, TSMK H. 988, TSMK H. 801,
var. 2a var. 5b var. 142b

VI

S.K. Ayasofya 3946, TSMK H. 753, TSMK A. 2488,
var. 1b var.4b var.225a

s L

TSMK H. 988, S.K. Ayasofya 3946, S.K. Ayasofya 3946,
var. 5b var. 1b var. 1b
TSMK H. 762, TSMK H. 1506, TSMK H. 761,
var.270b var. 290b var. 95b
Yaprak Motifleri
TSMK H. 762, S.K. Ayasofya 3946, TSMK H. 988,
var. 100b var. 1b var. 5b
TSMK H. 762, TSMK H. 753, TSMK H. 761,
var. 316b var. 2a var 2b

>

TIEM 1986,
var. 2a

5%

TSMK H. 762,
var. 2a

<

TSMK H. 988,
var. 5b

TSMK H. 753,
var. 2a

/-9

TSMK H. 1496,

var. 8b

£

TSMK H. 762,
var. 150a

oV

TIEM 1986,
var. 2a

5

TSMK H. 753,
var.4b

TSMK H. 761,

var 2b
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Ortabag Motifleri

>

TSMK H. 1021,
var. 36b

<D

S.K. Ayasofya 3946,
var. 1b

P

TSMK H. 762,
var. 150a

Tepelik Motifleri

=<

TSMK H. 762,
var. 26a

%

TSMK H. 762,
var. 150a

N

TSMK H. 762,
var. 150a

&

TIEM 1986,
var. 2a

4O

S.K. Ayasofya 3946,
var. 1b

TSMK H. 762,
var. 150a

A

TSMK H. 762,
var. 26a

&

TIEM 1986,
var. 2a

%

TIEM 1986,
var. 2a

A

TIEM 1986,
var.2a

TIEM 1986,
var. 2a

TSMK H. 779,
var.1b

&

TSMK H. 762,
var. 2a

08

%O@
TSMK H. 762,
var. 316b

A%

S.K. Ayasofya 3946,
var. 1b

TSMK H. 762,
var. 278b

TSMK H. 1033,
var. 1b
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s & @

TSMK H. 762, TSMK H. 762, TIEM 1986,
var. 2a var. 100b var. 2a
TSMK H. 753, TIEM 1986, TSMK H. 762,
var. 1b var. 2a var. 150a

TSMK H. 762,

var. 316b TSMK H. 762, TSMK H. 762,

var. 316b var. 316b

Sade ROm1 Motifleri

} Y )

TSMK H. 762, TIEM 1986, TIEM 1986, TSMK H. 762,
var. 278b var.2a var.2a var. 26a
TSMK H. 761, TSMK H. 753,

var. 2b var. 2a
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TSMK H. 753, TSMK H. 753,
var. 2a var. 2a

O, =50~

TSMK H. 779, S.K. Ayasofya 3946,
var .2a var. 1b

Sencide Rmi Motifleri

:

TSMK H. 762, TSMK H. 762,
var. 278b var. 278b

%

TSMK H. 1021,

TSMK H. 762,
var. 150a

TSMK H. 779,
var. 2a

TIEM 1986, TSMK H. 762,

var.2a var. 2a

TSMK H. 753,
var. 2a

ol

TSMK H. 762,
var. 150a

I

TSMK H. 761,
var. 2b

¥

TSMK R. 1021,
var.2b

§

TSMK H. 762,
var. 100b
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Sarilma Rimi Motifleri

4 )R A

TSMK H. 753, TSMK H. 753, TSMK H. 762, TSMK H. 753,
var.4b var.4b var. 150a var.4b
TSMK R. 1021, TSMK H. 762, TIEM 1986, TSMK A. 2488,
var.2b var. 26a var. 2a var.225a
TSMK H. 753, TSMK H. 762, TSMK H. 762, TIEM 1986,
var.4b var. 150a var. 150a var.2a
TSMK H. 762, TSMK H. 762, TSMK H. 762,
var. 2a var. 2a var. 150a
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A T

TSMK H. 762, S.K. Ayasofya 3946, TIEM 1986,
var. 150a var. 1b var.2a
TSMK H. 762, TSMK H. 762,
var. 100b var. 100b

Hurde ROm1 Motifleri

¥

TSMK H. 762, TSMK H. 762,

var. 316b var. 316b I;Mﬁel;- 762,
Diiglim Motifleri

TIEM 1986, TSMK H. 762, TSMK H. 753,

var.2a var. 26a var 16
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Bulut Motifleri

TSMK H. 831, TSMK H. 831, TSMK H. 831,
var.1lb var.1lb var.1lb

TSMK H. 831, TSMK H. 762,

var.1lb var. 2a
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

XV. yy. da Iran ve cevresinde kiiltiirel agidan koklii degisimler yasanmustir. Kitap
sanatlar1 alaninda yasanan en dikkate deger gelismeler Timurlular dan sonra
Akkoyun ve Karakoyun Tirkmen Devletleri tarafindan ortaya konulmustur.Bu
gelismelerin en biiyiik dayanaklarindan birisi hiikiimdarlarin bilim ve sanat1 himaye

etmesidir.

Tirkmen Donemi tezhip Uslibunun olusmasinda, saray ve cevresinin sanatin en
blylk destekgisi ve koruyucusu olmasi, sanat hamisi hiikiimdarlarin sanata katkilar
ve sanatkarlara sanatlarini en iyi sekilde icra edebilmeleri i¢in uygun ortamlar
saglanmasinin 6nemli rolii vardir. Zaman igerisinde goriilen tiim ekoller, lislplar
miizehhipler tarafindan bi¢imlendirilmis ve Tiirkmen dslibunun olusumu

saglanmistir.

Arastirmamiz dahilinde inceledigimiz 22 eser, Karakoyun ve Akkoyun Turkmen
Devletlerinde, 1440-1500 yillar1 arasinda, basta Siraz olmak iizere Herat, Bagdat ve
Tebriz atdlyelerinde hazirlanmislardir. Bunlarin igerisinde TIEM 509 katalog nolu
eser Kur’an-1 Kerim, digerleri minyatiirlii el yazmalaridir. Eserler Tlrkmen Dénemi

tezhip sanatinin gelisiminin goriilmesi konusunda énemlidir.

Eserlerin pek ¢ogunun Karakoyunlu Sultan1 Cihan Sah’in (6. 1467) oglu, Bagdat
valisi Pir Budak (6. 1466) tarafindan Siraz ve Bagdat atolyelerinde hazirlatilmig
olmasi, onun sanat hamisi bir hiikiimdar olmasinin belirleyicisidir. Akkoyunlu sultani
Halil (6. 1478) Siraz’da, Yakup (6. 1490) ise Tebriz’de kitap sanatinin hamileri
olmusglardir. Pir Budak’in himayesinde c¢alisan sanat¢ilarin yeni hamiler igin

calistiklari, eserlerdeki Uslp 6zelliklerinden anlasilmaktadir.
Inceledigimiz yazma eserlerde tezhip sanati agisindan gériilen dzellikler sunlardir:

e TSMK H. 762 (bk. R. 31, 37, 42, 48, 52, 55, 59,109), A. 3563 (bk. R. 110,
111), H.761 (bk. R. 88, 89, 90, 91, 92, 93), R. 1021 (bk. R. 16, 80, 81, 82, 83)

katalog nolu eserlerde goriilen Uslip farkliliklari, eserlerin farkli sanat

195



atolyelerindeki sanatgilar tarafindan yapilmis olabilecegini
disiindiirmektedir.

TSMK H. 1008 (bk. R. 120-127), H. 753 (bk. R. 11, 74, 75), H. 874 (bk. R.
94-97), H.988 (bk. R. 98, 99) katalog nolu eserlerdeki tezhipli sayfalarin
benzerligi, eserlerin bastan sona ayni atdlyede yapilmis olabilecegini
gostermektedir.

TSMK H.753 (bk. R. 11), H. 761 (bk. R. 90), H. 942 (bk. R. 128), H. 988 (bk.
R. 99), H. 1015 (bk. R. 87) ve TIEM 1987 (bk. R. 72, 73) katalog nolu
eserlerin tezhipli sayfalarinda Timur devri Herat atdlyelerinin izleri
gortlmektedir.

Eserlerde krem rengi aharh kagit kullanilmstir.

Kompozisyonlarda sade bir tasarim anlayis1 vardir. Desenlerin ¢ok yogun
olmamasi, bosluklara yer verilmesi bu dénemin en belirgin 6zelligidir.
Kompozisyonlarda simetri hakimdir. Tezhip yapilacak alanin kiigiikk bir
bolimi tasarlanip desen katlanarak ¢ogaltilmistir.

TSMK A.3563 (bk. R. 110) ve H. 761 (bk. R. 88), TIEM 1987 (bk. R. 72),
1978 (bk. R. 107) ve 1986 (bk. R. 71) katalog nolu eserlerdeki zahriye
sayfalart daire formlu, bunlarin digsindaki zahriye sayfalar1 dikdortgen
formludur (bk. R. 7, 11).

Serlevha sayfalari dikdortgen formdadir (bk. R. 19, 25, 31, 42, 64, 70, 73, 74,
86, 89, 98, 100, 105, 106, 108, 109, 111, 112, 120).

TSMK H.761 (bk. R. 89, 90), R. 1021 (bk. R. 82), H. 942 (bk. R. 128), H.
1496 (bk. R. 19, 85), A. 2488 (bk. R. 78), H. 795 (bk. R. 100) katalog nolu
eserlerin bazi sayfalarinda geometrik formlu paftalamalar yapilmistir.

Zemin renkleri badahsi lacivert ve altindir. Baz1 sayfalarda kapali formlarin i¢
kisimlarinda, tepelik ve ortabag motiflerinde farkli zemin renkleri
kullanilmistir.

Bezemelerde sar1 altinin yani sira yesil altina da yer verilmistir (bk. R. 7, 11).

Altin, kimi yerde mat kimi yerde parlatilmistir (bk. R. 25, 33, 42).
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Serlevha sayfalarin bazilarinda yazi alanlar1 beyne’s-sutlr ile g¢evrilmistir.
Baz1 6rneklerde beyne’s-sutlr un aralar1 ince gizgiler (bk. R. 20, 68, 98) ve
hatdyi grubu motiflerle bezenmistir (bk. 26, 32, 43, 56, 60, 65).

Tezhipli alan igerisindeki kitabelerde yer alan yazilar agirlikli olarak altin
(bk. R. 38, 89, 98, 108) ve ustube¢c murekkep (bk. R. 33, 49, 53) ile
yazilmistir. Orneklerde yesil renkte yazilmis yazilarda mevcuttur (bk. R. 74).
Bazi sayfalarda yaziyr olusturan harflerin u¢ kisimlarina rimi motiflerinin
yerlestirilmis olmasi Timur devrinden gelen bir gelenektir (bk. R. 21, 73, 80,
106).

Kompozisyonlarin pek ¢ogunda rimi grubu motiflerin aralarindan ayr1 bir
helezon tizerinde hatayi grubu motifler dolasmaktadir (bk. R. 9, 11, 18, 22,
27,44, 47, 56, 61, 69).

Timur tezhip sanatinda goriilen tek bir noktadan ¢ikis yapan dallar iizerine
yerlestirilmis hatdyi grubu motifler yerini helezonlar Uzerine yerlestirilmis
hatayi motiflerine birakmistir. Hatdyiler beyaz, sari, yesil, mavi, turuncu,
kirmizi, eflatun renklerdedir (bk. R. 50). Motifler diiz renkte boyanmis, bazen
bir motifte iki renk tercih edilirken (bk. R.17, 29, 49, 50) bazen de hacim
katmak i¢in golgelendirme yapilmistir (bk. 9, 27, 44).

Kompozisyonlarda sade ve sarilma rumi motifleri kullanilmis, sadece TSMK
H. 762 katalog nolu eserin bazi sayfalarinda hurdeli rimi motifli tasarimlara
yer verilmistir (bk. R. 58, 61, 62). Rami iplikler bazen kapali formlar
olusturacak sekilde (bk. R. 12, 22, 24, 27, 30, 34, 44, 62) bazen de serbest
(bk. R. 8, 12, 17, 45, 53, 54, 56, 58, 61) dolagsmaktadir. Kapali formlari
olusturan ipliklerde altin renk tercih edilmistir. Motifler basta altin olmak
lizere, yesil, mavi, kirmizi renklerdedir.

Tasarimlardaki paftalamalarda yapilan iplikler altin (bk. R. 53, 105), beyaz
(bk. R. 12, 45, 83) ve turuncu (bk. R. 12, 49, 89) renktedir.

16. yy. da Safevi devri Siraz tezhiplerinde yaygin olarak goriilecek ¢in
bulutlar;, TSMK H. 762, H. 831 ve TIEM 1978 katalog nolu eserlerin bazi
tezhipli sayfalarinda karsimiza ¢ikmustir (bk. R. 64, 107, 109).
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e TSMK H. 831, H. 762 ve TIEM 1978 katalog nolu eserlerin bazi tezhipli
sayfalarindaki bezemelerin arasina insan yiizlerinin yerlestirilmesi tezhipte
bir yenilik olarak gorilmektedir. Bu tasarim ozelligi 16. yy. basindan
baslayarak Safevi devri tezhiplerinde karsimiza ¢ikacaktir (bk. R. 37, 68,
107).

e Eserlerdeki baz1 tezhipli sayfalarin arapervaz kompozisyonlarinda zencirek
uygulanmistir (bk. R. 8, 14, 23, 35, 80, 86, 87, 95, 98, 100, 112).

e Eserlerin bazi sayfalarinda kitabeli arapervaz bulunmaktadir (bk. 19, 64, 70,
73, 86).

e Kompozisyonlarin ¢ogunda arasular1 mavi renktedir ve tzeri (+), (-)
kurtguklarla bezenmistir (bk. R. 25, 37, 42, 55, 64).

e TSMK H. 1015 ve 1496 katalog nolu eserlerde dis pervazin disinda kalan
alan hatayi grubu motiflerle bezenmistir (bk. R. 84, 87).

e Bazi orneklerde ipliklerin lizerinde diigiim motiflerine yer verilmistir (bk. R.
9,12, 36).

e Bazi eserlerin tezhipli sayfalarmmin zeminlerinde desendeki bosluklar ti¢
noktalarla doldurulmustur (bk. R. 21, 49, 57).

e Hemen hemen biitiin eserlerde birbirine benzer tiglar kullanilmistir. Oldukga
sade olan t1g motifleri donemin 6zelligini yansitmaktadir.

Arastirmamiza dahil olan 1440-1500 tarihleri arasindaki 22 eser Tiirkmen dénemi
tezhip sanatinin genel 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu donemin Ozelliklerinin tam
olarak anlagilabilmesi Tiirkiye ve diinya miizelerinde yer alan eserlerin incelenip
analiz caligmalarinin yapilmasiyla miimkiindiir. Dolayisiyla bu arastirmanin bundan

sonra yapilacak ¢aligmalara 11k tutmasini arzu ediyoruz.
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Sahname-i Firdevsi, 58, 138, 160

Sahruh, 12, 22, 26

Semse, 47

Seyh Hamdullah, 33

Seyh Mahmud, 14, 20, 21, 140, 142

Seyh Mursid ed-Din, 178

Siraz, 13, 14, 16, 18, 19, 20, 21, 22,
23, 24, 26, 31, 33, 36, 44, 115, 127,
169, 178

T

Tebriz,4, 8, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 19,
20, 22, 24, 26, 31, 33, 44, 74, 115

Tebrizli Cafer, 20

Timur, 4, 7, 10, 12, 13, 14, 18, 22, 24,
26

Trabzon Rum Imparatorlugu, 7

Tur Ali Bey, 7

Tirkmen, 4, 7, 10, 18, 31

Tarkmen Usldbu, 22, 23, 24, 31, 33

U

Uzun Hasan, 5, 7, 10, 15, 16, 19, 20,
24, 26, 31

Unvan sayfasi, 27, 55, 85, 98, 102

O

Ustiibeg, 61

\Y
Vak vak, 86
Y

Yakub, 19, 20, 21, 74

Yavuz Sultan Selim, 74
Yezd, 21, 26

y4

Zahriye, 27, 38, 45
Zencirek, 51, 82
Zer-ender-zer, 47
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7. EKLER

7. 1. Resim Listesi

Resim 1. TSMK H. 761, Var. 958 ..........c.oooiiiiiiiiiiiiiie e
Resim 2. TSMK H. 761, var. 95D ............cccocconiiinnnnnn,
Resim 3. TSMK H. 761, var. 96b ...................oo o
ReSimM 4. TIEM 232, Var. 1D c...cooiii oo,
Resim 5. TSMK EH. 71, var 1b .......cccccocviiiin,
Resim 6. TSMK EH. 71, Var. 2D ..o
ReSIM 7. TIEM 1986, VAL, 28 ........ccocoveieiiiieeee e,
ResiM 8. TIEM 1986, VAI. 28 ........cc.cceiieiiiiieee et oo,
ReSIM 9. TIEM 1986, VAL. 28 ...ooeeiieeeee e e,
Resim 10. TIEM 1986, var. 22 .........cc.cooveeeeieeeeeieeeee .
Resim 11. TSMK H. 753, var. 1b ............ccoiiii e,
Resim 12. TSMK H. 753, var. 1b .........cccocooiiiiiiiienn
Resim 13. TSMK H. 753, var. 1b .........cccocoeiiiiiiiien,
Resim 14. TSMK H. 753, var. 1b .........cccocviiiiiiiien
Resim 15. TSMK H. 753, var. 1b ............ccoii i,
Resim 16. TSMK R. 1021, var.2D ..........coooiiiiii i
Resim 17. TSMK R. 1021, var.2D ..o
Resim 18. TSMK R. 1021, Var.2D .........ccooiiiiii i

Resim 19. TSMK H. 1496, var. 8b
Resim 20. TSMK H. 1496, var. 8b

Resim 21. TSMK H. 1496, Var. 8D ....coooeii e,

Resim 22. TSMK H. 1496, var. 8b
Resim 23. TSMK H. 1496, var. 8b
Resim 24. TSMK H. 1496, var. 8b

Resim 25. S.K. Ayasofya 3946, var. 1D ...
Resim 26. S.K. Ayasofya 3946, var. 1D ...
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Resim 27
Resim 28
Resim 29
Resim 30
Resim 31
Resim 32
Resim 33
Resim 34
Resim 35
Resim 36

Resim 37.TSMK H. 762, var. 100D ...,

Resim 38.
Resim 39.
Resim 40.
Resim 41.
Resim 42.
Resim 43.
Resim 44.
Resim 45.
Resim 46.
Resim 47.
Resim 48.
Resim 49.
Resim 50.
Resim 51.
Resim 52.
Resim 53.
Resim 54.

. S.K. Ayasofya 3946, var.
. S.K. Ayasofya 3946, var.
. S.K. Ayasofya 3946, var.
. S.K. Ayasofya 3946, var.
. TSMK H. 762, var. 26a
. TSMK H. 762, var. 26a
. TSMK H. 762, var. 26a
. TSMK H. 762, var. 26a
. TSMK H. 762, var. 26a
. TSMK H. 762, var. 26a

TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.

762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.

LO0D <o
LO0D <o
1508 .
1508 .o
1508 .oviii
1508 .oviii i
1508 i
1508 i



Resim 55. TSMK H. 762, var. 316a ...
Resim 56. TSMK H. 762, var. 316a .............cccccceviiiiiineienenn,
Resim 57. TSMK H. 762, var. 3168 .............cccccceeiiiiiineienenn,
Resim 58. TSMK H. 762, var. 316a .............ccccceeiiiiiiineienenn,
Resim 59. TSMK H. 762, var. 316D ............cccocivii,
Resim 60. TSMK H. 762, var. 316D ..........c.cccociiin,
Resim 61. TSMK H. 762, var. 316D ..........c.cccooiii,
Resim 62. TSMK H. 762, var. 316D ...............ccooooviiiii
Resim 63. TSMK H. 762, var. 316D .............c.ccooooiiiiii
Resim 64. TSMK H. 831, var. 1b ...
Resim 65. TSMK H. 831, var. 1D ...,
Resim 66. TSMK H. 831, var. 1b ............co oo,
Resim 67. TSMK H. 831, var. 1b ...........oo oo,
Resim 68. TSMK H. 831, var. 1b ...
Resim 69. TSMK H. 831, var. 1b ..o
Resim 70. TSMK H. 779, var. 1b ..o
Resim 71. TIEM 1986, Var. 1D .......c..cooioiiie oo,
ReSimM 72. TIEM 1987, VAI. 1 .....oooeieioee oo,
ReSimM 73. TIEM 1987, VAL 28 .....oviueeeeeee e,
Resim 74. TSMK H. 753, var. 3a ........cccccoovviiiiiiiiii e
Resim 75. TSMK H. 753, var. 4b ..........cccccociiiii
Resim 76. TSMK A. 2488, var. 224b-225a ............c..ccccceie.
Resim 77. TSMK A. 2488, var. 225D ...,
Resim78. TSMK A. 2488, var. 236D ...
Resim 79. TSMK A. 2488, var. 239b-240a ...............ccccceeenn,
Resim 80. TSMK R. 1021, var. 36D ..........c.ccccceveiiiiiiiiiieeen,
Resim 81. TSMK R. 1021, var. 80D ..........cccccvvvviiiiiiiiiieeen,
Resim 82. TSMK R. 1021, var. 108D ..........ccoooiiiiiiiiiiiii e



Resim 83.
Resim 84.
Resim 85.
Resim 86.
Resim 87.
Resim 88.
Resim 89.
Resim 90.
Resim 91.
Resim 92.
Resim 93.
Resim 94.
Resim 95.
Resim 96.
Resim 97.
Resim 98.
Resim 99.
Resim 100
Resim 101

Resim 102.
Resim 103.
Resim 104.
Resim 105.
Resim 106.
Resim 107.
Resim 108.
Resim 109.
Resim 110.

TSMKR.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMKR.
TSMKR.
TSMKR.
TSMKR.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.

. TSMK H. 795, var. 41b
. TSMK H. 795, var. 89b

TSMK R. 1033, var. 1b

TSMK A. 3563, var. la
TSMK A. 3563, var. 2a

1021, VAr. D540 oo e

L1496, Var. 20 oo
L1496, Var. BB oo
1005, Var. 20 oo

761, var. 2a

TOL, VAT 38 .ot e,
761, var.
761, var.
761, var. 201D ...
761, var.
874, var. 33D ...
874, var.

874, var.

874, var.

988, var.

988, var.
795, var.

TSMK H. 795, var. 119D .......coooiiiiiiii e,
TSMK H. 795, Var. 163D .......ccooviriiiiiiiie e,

TIEM 1978 ..o,
TIEM 1978 ..o e,
TIEM 509, VAL, 1D .oooueoiii oo
TSMK H. 762, VAr. 28 ..o



Resim 111.
Resim 112.
Resim 113.
Resim 114.
Resim 115.
Resim 116.
Resim 117.
Resim 118.
Resim 119.
Resim 120.
Resim 121.
Resim 122.
Resim 123.
Resim 124,
Resim 125.
Resim 126.
Resim 127.

TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.

1506, VAI. 1D oo e e,
1506, Var. 128 ..o e
1506, Var. 12D oo

1506, var. 290b

801, Var. 2D oo

801, var. 65b

801, var. 142D .o
801, Var. 103D .o
1008, var. 2a

1008, var. 102b

1008, var. 212b

1008, var. 287b

1008, var. 370b

1008, var. 419b

1008, var. 450b

1008, var. 503b

O 2, VAl 2D e
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7.2.Cizim Listesi

Cizim 1. TIEM 1986, VAr. 28 .......cccooooiiiiveee oo 2239
Cizim 2. TIEM 1986, VAr. 28 .......cccovvoiiieeee oo B
Cizim 3. TIEM 1986, VAr. 28 .......cocovvoiiiieie oo A3
Cizim 4. TIEM 1986, Var. 28 ........ccccoveoviieiie e 3
Cizim 5. TSMK H. 753, var. 1D .......cooooiiiii e AT
Cizim 6. TSMK H. 753, var. 1b .......ccooooiiiii e 48
Cizim7. TSMK H. 753, var. 1b ..........oooiiiii . A8
Cizim8. TSMK H. 753, var. 1b ..........cooooii . A8
Cizim9. TSMK H. 753, var. 1b ..o 49
Cizim 10. TSMK H. 753, var. 1b .......ccccoooiiiiii 2000
Cizim11. TSMKH. 753, var. 1b .......cccoooiiiiii 000
Cizim12. TSMK H. 753, var. 1b .......ccccoooiiiiiiiiii 0B
Cizim 13. TSMK H. 753, var. 1D .......ccccocooiiiii it
Cizim 14. TSMK H. 753, var. 1D ......cccccociiiiii s D3
Cizim 15. TSMK R. 1021, var. 2D .........ccooiiiiii e, DD
Cizim 16. TSMK R. 1021, var. 2D .......coooiiiii e DB
Cizim 17. TSMK R. 1021, var. 2D ... DT
Cizim 18. TSMK R. 1021, var. 2D .......coooiiii e DT
Cizim 19. TSMK R. 1496, var. 8b .............co oo B
Cizim 20. TSMK R. 1496, var. 8D ... 000,62
Cizim 21. TSMK R. 1496, var. 8D ..., 62
Cizim 22. TSMK R. 1496, var. 8b ..o, 03
Cizim 23. TSMK R. 1496, var. 8b ...t e, B4
Cizim 24. TSMK R. 1496, var. 8b ...t B4
Cizim 25. TSMK R. 1496, var. 8D ..........ccooo o0, 6D
Cizim 26. TSMK R. 1496, var. 8D ..........ccooo oo, 06
Cizim 27. S.K. Ayasofya 3946, var. 1b ..............ccccociiiiiiiiiie e 10
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Cizim 28
Cizim 29
Cizim 30
Cizim 31

Cizim 32.
Cizim 33.
Cizim 34.
Cizim 35.
Cizim 36.
Cizim 37.
Cizim 38.
Cizim 39.
Cizim 40.
Cizim 41.
Cizim 42.
Cizim 43.
Cizim 44.
Cizim 45.
Cizim 46.
Cizim 47.
Cizim 48.
Cizim 49.
Cizim 50.
Cizim 51.
Cizim 52.
Cizim 53.
Cizim 54.
Cizim 55.

. S.K. Ayasofya 3946, var.
. S.K. Ayasofya 3946, var.
. S.K. Ayasofya 3946, var.
. S.K. Ayasofya 3946, var.

TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.
TSMK H. 762, var.

208 ..
208 ..
208 ..
208 ..
100D ..o
100D ..o
100D oo
100D oo
1508 ..o
1508 i
1508 i,
1508 i,
1508 ..o
1508 ..o
1508 ..o
207D oo
207D oo
207D oo,
278D oo,
278D oo,
278D oo,
278D .,
278D .,
3108 ..o

70
71
73
73
79
81
.82
.83
.86
.86
.88
.89
92
93
94
94
95
.96
.96
98
99
100
102
103
105
105
105
108
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Cizim 56.
Cizim 57.
Cizim 58.
Cizim 59.
Cizim 60.
Cizim 61.
Cizim 62.
Cizim 63.
Cizim 64.
Cizim 65.
Cizim 66.

TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.
TSMK H.

762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
762, var.
831, var.
831, var.
831, var.
831, var.
831, var.
831, var.

3108 e
3108 ..
316D
316D
BLBD e,
AD
AD
ID
ID
ID
AD

109
109
112
113
114
119
119
121
121
123
123

213



	ÖZET
	İçindekiler
	KISALTMALAR
	1.GİRİŞ
	2.Türkmen Tezhibine Genel Bakış
	Sultan Yâkub’un ilim ve sanata, özellikle de yazma kitaplara olan ilgisi Topkapı Sarayı’nda bulunan bazı albümlerden de anlaşılmaktadır. Öyleki H. 2153 ve H. 2160 no lu cöngler Fatih Sultan Mehmed’e ait iki portre içermesinden dolayı Fatih Albümleri o...

	2.5.1. Türkmen Üslubunun Kaynakaları
	2.5.2.Türkmen Üslubunun Etkileri
	3.ESERLER
	3.2.Döneme ait diğer eserler
	3.3. Döneme Ait Kullanılan Motifler
	4.DEĞERLENDİRME VE SONUÇ
	6.DİZİN
	7. Ekler



