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BEYAN
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OZET

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethiyle baslayan yeni donemde, igeride ve disarda
bir¢ok yenilik hareketinin ortaya ¢iktigi gériilmektedir. Her alanda kendini hissettiren
bu yenilesme, kiiltiir ve sanat ortaminda da kendini gostermistir. Fatih gibi bir cihan
sultaninin bilim ve sanata olan ilgisi ve meraki, Osmanli kiiltiirliniin kapilarin1 Dogu ve
Bati kiiltiirlerine agmasinda 6nemli rol oynamuistir.

Istanbul’un fethinden 6énce Edirne sarayinda bir nakkashanenin varligi bilinmektedir.
Fetihten sonra ise Topkap1 Sarayi’nin (yeni saray) yakinlarina bir nakkashane yapilmas,
bu nakkashanelerde fethedilen bolgelerden getirilen sanatgilar ile yerli sanat¢ilarin ortak
calismasi sonucunda Osmanlt minyatiir sanat: kendi ekoliinii olusturmustur. Dénemin
minyatiirlii el yazmalar1 incelendiginde metine bagli, sakin, dingin bir resim dilinin
olustugu goriiliir. Bu ¢alismada, olusum siireci dahilinde Osmanli minyatiiriiniin hangi
ekollerden etkilendiginin ortaya c¢ikarilmasi amaclanmistir. Fatih nakkashanelerinde
yazilmis eserlerin, yurt dist kiitiiphanelerine nasil ¢ikarildigi bilinmemekte olup, done-
me ait degerlendirilecek eser sayisi bir elin parmaklarini gegmemektedir.

Bu doneme ait olan eserler tizerinde yapilan ¢alismalarda, tislup birliginden s6z edilebi-
lir. Kolofonu belli olmayan TSMK’da R.989 numarada kayith olan Kiilliyat-1 Kdtibi
adl1 yazmadaki minyatiirlerin, Fatih nakkashanesi iirtinti olan ve halen Oxford Bodlein
Library’de bulunan Tebrizi’ye ait Dilsizname adl kiiciik boyutlu eserdeki minyatiirler
ile oldukca benzerlik gostermesi dikkat ¢ekmistir. Bu benzerlikten dolayr Kiilliydt-1
Katibi adli yazmanin, Fatih Nakkashanesinde hazirlanmis oldugu kanisina varilmistir.
Osmanli minyatiir islubunun anlasilmasi agisindan, bu iki yazma minyatiirleri oldukca
onem tagimaktadir. Bu arastirmalar ge¢gmisten gelen kiiltiirel mirasimizin 6neminin kav-
ranmasina ve buna sahip ¢ikma liyakatina ulasmamiza vesile olmaktadir.

Calisma, giris bolimiinden sonra, bes ana baslik altinda toplanarak, birinci boliimde
minyatiir sanatinin olusumu ve tarihgesi Islam’da minyatiir sanati, Islam da resim yasag:
konularma yer verilmistir. Ikinci boliimde Dogu medeniyetinin 15. yiizyilda minyatiir
sanatinda geldigi nokta ile Bati’da minyatiir, donemler, ekoller, eserler ve nakkaslar ele
alinmigtir. Ugiincii boliim Fatih donemine gelinceye kadar minyatiir sanatinin hangi
stiregcten gectigi konusuna deginilmistir. Dordiincii boliim ise Fatih donemi yazmalarin-
daki Osmanli tislubunun olugmasini saglayan minyatiirlerin tislup analizi yapilmistir.
Besinci boliim ise Fatih donemi portreciligine ayrilarak, portrelerde dogu ve bati etkisi
tahlil edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Fatih Dénemi, Minyatiir, Osmanli minyattir tislubu, Tas-
vir, Dogu-Bat1 Minyatiir Ekolleri, Portre.



ABSTRACT

The New Era began with the conquest of Istanbul by Mehmed the Conqueror and is
seen as the emergence of a new movement. Each field in the reform movement has
showed itself as a cultural and artistic environment. A world with extreme devotion to
the science and art of the Ottoman sultan of the conqueror has opened the doors to the

eastern and the western culture which played an important role.

The presence of a nakkashane in Edirne Palace was known before the conquest of Istan-
bul. A new nakkashane was made closer to the Topkapi Palace. This atelier, as a result
of joint work of local artist and artists brought from the conquered regions were depic-
ted in art. Ottoman miniature art was created with its own style. In this study, calm, se-
rene, composed of a pictorial language that depends on the text in writing, which is in-

tended to reveal the affected schools during the formation of this Picture language.

Conqueror of the works were written in the atelier due to the presence of foreign libra-

ries and the number of work was assessed for the period that did not exceed on hand.

Studies on existing works of this perid may be mentioned as a stylistic unity. Writing a
non-stylistic similarity and colophony is determined by taking a particular affinity into
consideration. This writing is located in Oxford Bodlein Library that shows the analysis
of miniature in smaller size work from Tabriz which belongs in Dilsuzname, TSMK
R.989 registered with Kiilliyat-1 Katibi. It is very important for the understanding of the
Ottoman miniature style. The two miniature was found to be the work of two miniatu-

rists.

This period has been researched carefully with a lot of effort put from our precious te-

achers explaining the importance of our cultural haritage from the past.

After the introduction, our study is collected under five main headings. In the first part
of the definition is the painting of IslAmic miniature of art and the history that was bri-
efly forbidden in Islamic issues. In the second part of miniature art patronage the Eas-
tern civilizations has made a process in the 15th century miniature art, schools, monu-
ments and muralists that was targeted to be explained by considering the effects of the

Ottoman miniature art more comfortably. The third part of miniature art was not discus-



sed until the Conqueror. The fourth section analyzes the miniature style that allows the
formation of Ottoman style that was made in writing during Fatih’s period. The fifth
section was divided into Fatih’s portrait which was influenced from the East and the

West.

KEY WORDS: Fatih Period, Miniature, Ottoman miniature style, illustration, East-
West miniature schools, Portraid.



ONSOZ

b

“Secilmis Ornekler Baglaminda Fatih Dénemi Minyatiirlerinin Teknik Coziimlemesi’
basligini tasiyan ¢alismanin, bu donemde yasanmis olan yeni bir ¢agin baslangicinin
getirdigi kiiltiirel agilimin, minyatiir sanatina nasil yansidigini, bu yansimanin sonucun-
da ortaya ¢ikan bir ekoliin baslangicindaki etkilesimlerin agiklanarak, bu sanata goniil
vermis sanatcilar i¢in bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Arastirma stiresince bazi sorunlarla karsilagilmistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi yurt
dis1 kiitiphanelerde yer alan minyatiir 6rneklerinin yayimlanmis fotograf ya da dijital
gortintiilerinin elde edilememesi olmustur. Bu eksikligi ise arastirmalar sonucu ulasabil-
digim kaynaklardan olan, Nurhan Atasoy’un minyatiir arsivinin yer aldigt Turkish Cul-
tural Foundation adli internet sitesinden, Venedik niishasi minyatiirleri alinarak tez
icinde kullanilmustir. Serpil Bagci’nin doktora tezi olan “Minyatiirlii Ahmedi Iskender-
nameleri: Ikonografik Bir Deneme” ¢ok yararlandigim bir calisma olmustur. Sayin
Nurhan Atasoy ve Serpil Bagci’ya bize bu kaynaklari sunduklari i¢in miitesekkirim.

Birgok kiitiiphanedeki eserler incelenerek 15. yiizyil minyatiirlerin hangi resim okulun-
da yapildigi, tisluplar1 hakkinda bilgi ve belgelere ulasildi. Donemin minyatiir ustalari-
nin muhtesem eserler ortaya koyduklari goriilmiistiir.

Calismada yer alan minyatiirlerin analizi i¢in yapilan ¢izimlerde figiirler ve objeler nu-
maralandirilmis olup, ¢6ziimleme esnasinda renk ve diger unsurlardaki numaralar ¢i-
zimlere bagli olarak kullanilmistir.

Tez ¢alismalarimda 6zellikle minyatiir analizlerinde desteklerini esirgemeyen Ogr. Gor.
Betiil Bilgin’e, calisma yontemi belirlemede hocam Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi’na, ek-
sik ve noksanlarin telafisinde yakin destegi i¢in hocam Prof. Dr. Banu Mahir’e tesek-
kiirlerimi sunuyorum.

TSMK’daki belgelere ulasmamda kolaylik saglayan Zeynep Celik Atbas’a, maddi ma-
nevi destekleri sebebiyle esim ile ogullarim, annem ve babama ayrica minnettarim.

Istanbul 2015 Asiye YAMAN
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GIRIS

Osmanli Devletinin giiciinii, diinya cografyasina ispat ettigi bir donem ve yeni bir ¢agin
baslangici olarak 15. yiizyil, her anlamda Tiirk diinyasi i¢in yenilige agilan bir baslangic
olmustur. Elbette bunun, Istanbul’u feth eden Fatih Sultan Mehmed’in derin 6ngériisii
ve dogru stratejisinin bir {iriinii oldugu asikardir. Ilim ve sanata olan yogun ilgisi O’nu
hem diinyevi hem de uhrevi anlamda diinya lideri olma vasfina eristirdigini, doneminde
uyguladigi devlet politikasindan anliyoruz.

Taassup i¢inde olmamasi, dogu ve bati diinyasi gelismelerine agik olmasi ve her tiirlii
gelismeyi kendi cografyasina tagimayi kiiltiir politikast olarak benimsedigi goriilmekte-
dir. Bunun ispat1 ise bu bolgelerden devrin en tinlii sanatgilarini, ilim adamlarin tilkesi-
ne davet etmis olup, onlardan bircok alanda faydalanilmis olmasidir. Ilim ve sanat
adamlarina, saglanan imkanlarin fazla olmasi cezbedici goriinse bile tek amag bu olma-
sa gerek. Fatih’in sanat ve bilim ile hemhal olmasi, disardan gelen ilim ve sanat erbabi
ile bizzat kendisinin ilgilenmesi, karsilikl kiiltiir alis verisinde 6nemli sebeplerden biri
olmali.Bu sanat¢ilarin katkilart ile kiiltiir ve sanat agisindan Dogu ve Bati sentezi olus-
turularak, 6zellikle tasvir alaninda Osmanl1 tislubunun temelleri atilmistir.

Tiirk minyatiir sanatinin kendine 6zgili en karakteristik tislubunun olustugu bu devirde
fethedilen bolgelerde bati ve dogu gelenekleri bir arada barindirilmistir. Tiirkler tarih
boyunca hiikiim siirdiikleri bolgelerde geleneksel kiiltiirleri ile birlikte sanat ve uygarlik-
larin1 da o bolgeler tagimislardir.

Osmanli doneminde minyatiir, el yazmalarinda kullanilan, saraya bagimli bir sanat ola-
rak ti¢ yliz y1l gibi uzun bir siire {irlinler vermistir. Giiniimiize gelen ilk 6rnekler ise Fa-
tih Sultan Mehmed donemine ait yazmalardaki minyatiirlerdir. Osmanli kiiltiir ve mede-
niyetinin ihtisamini, geleneginin ne denli koklii temellere dayandigini belgeleyen kay-
naklar arasinda bir saray sanati olan minyatiir, daha sonraki dénemlerde resim sanatinin
gelisimine yon vermistir. Stirekli biiyliyen Osmanli cografyasinda bir¢ok sanatgi yetis-
mis, disaridan getirilen sanatc¢ilar ile minyatiir sanati oldukga gelisme gostermistir.

Osmanlilar minyatiire yeni bir anlatim ve konu ¢esitliligi getirmislerdir. Islam cografya-
sinda goriilen edebi konularin yaninda Osmanli Devleti’nin giiclinii anlatan tasvirlerde
savaslar, seferler, ihtisamli saray torenleri yansitilarak bir nevi tarih belgesi arsivi olus-
turulmustur.

Minyatiirde konular ile konularin ele alinisi, doganin tasvir edilisi de diger Islam okulla-
rindan farklilik gosterir. Doganin renklendirilmesinde g6z alici renklerden kaginilmus,
abartili stislemelerden uzak durulmus bir tslup takip edilerek 6zgiin resim dili ortaya
cikmustr.



Yabanci etkilerden arinarak 6zgiin tarzlarini olusturan ve Tiirk ruhunu yansitan betim-
lemeler, Osmanli minyatiir sanatin1 6rnek bir konuma getirmistir. Bu ihtisamli sanat, 18.
yiizy1l sonlarinda yenilikg¢ilik akimi dogrultusunda Bati sanatina duyulan ilginin artmasi
ile sonmeye yiiz tutmustur. 20. yiizyilin baslangicindan itibaren bu alanda yetisen deger-
li arastirmacilarin ciddi gayretleri neticesinde yeniden canlanmaya baslamis, layik oldu-
gu itibara kavusturulmaya ¢alisilmistir.

Geleneksel Tiirk sanatlarina goniil veren bir 6grenci olarak, yliksek lisans tez konusunda
Osmanli minyatiir sanatinin baslangici sayilabilecek 15. yiizy1l Fatih donemi minyatiir-
leri {izerinde arastirma ve incelemenin tercih edilmis olmasinin nedenlerinden biri, kok-
lii kiiltiir birikimlerimizden olan minyatiir sanat1 temellerini,teknik ve tslup agisindan
hangi ekollerin dnciiliigiinde olusturdugunun anlasilmasi olmustur.

Bu dénem minyatiir sanatcilarina disaridan gelen etkinin boyutu incelenerek, Islam’da
resim yasagi gibi bir inanisin da varligi ile minyatiir sanatinin gelismesindeki ana unsur-
lara, giinlimiize degin 6zgiinliigiinii yitirmeden nasil gelebildigi konusuna, izlenen me-
totlar ve ekoller, nakkaslar konunun biitiinii i¢erisinde ele alinmaya calisilacaktir.

Yiiksek Lisans donemi igerisindeki kisitli zamanda yogun bir ¢alisma ve arastirma ile
mubhtelif kiitliphanelerdeki kaynaklarin 1s18a altinda tez konusu ile ilgili bilgi ve belgeler
toplanarak bir ¢alisma yontemi gelistirildi. Nurhan Atasoy’un “Tiirk Minyatiir Sanati
Bibliyografyasr” ileBanu Mahir’in“Osmanli Minyatiir Sanati” adli eseri ¢alismada refe-
rans olmustur.

Filiz Cagman, Serpil Bagci, Giinsel Renda ve Zeynep Tanindi’nin ortak hazirlamis ol-
dugu “Osmanli Resim Sanatr”, Giiner Inal’m “Tiirk Minyatiir Sanatr” adli eserleri min-
yatiir alaninda aydinlatici bilgiler sunmaktadir. Arastirma esnasinda yukarida bahsedilen
eserler haricinde pek ¢ok kitap, makale, tez ve yayin taranmis, konuyla baglantili bilgi-
ler ¢alismada yer almistir.Birgok minyatiirlii yazmanin, yurt disindaki gesitli kiitiiphane-
lerde oldugu goriilmiistiir. Gorsellerin orjinallerine ulasilamadigindan dolayi, daha dnce
caligilmus bir tez olan Serpil Bager’ nin, “Minyatiirlii Ahmedi Iskenderndmeleri: Tkonog-
rafik Bir Deneme” , adl1 ¢calismasindasiyah-beyaz olarak yer alanminyatiir gorsellerin-
den yararlanma yoluna gidilmistir.

Bu doéneme ait minyatiirlii yazmalardan Kiilliydt-1 Kdtibi gorselleri ve Fatih portreleri,
TSMK’dan temin edilmistir.

Yazmalarda yer alan minyatiirler arasindan, Osmanli {islubunun temelini
olusturanornekler segilmis, teknik ¢oziimlemeleri iginde ayricagizimleri yapilmis-
tir.Minyatiirler analiz edilerek etkilendigi tslup tespit edilmeye ¢alisiimistir.



1.MINYATUR SANATININ OLUSUMU VE TARIHI GELiSIMI

1.1. Minyatiir Sanatina Genel Bakis

Yazma eserler, tarihe 151k tutan kaynaklar olmasi nedeni ile her donemde 6nemini ko-
rumustur. El yazmalari, matbaanin icadindan 6nce genel olarak her cografyanin 6zgiin
dilinde ya da baska dillerde bir¢cok niishalar1 yazilarak giintimiize kadar ulagabilmistir.

Bu yazma eserlerdeki olaylar1 gorsellestirerek yapilan kitap resimlerine minyatiir de-
nilmektedir."

Genel anlamda minyatiir, el yazmasi kitaplar siislemek i¢in sulu boya ile yapilan, kitap
metinlerinde yer olan olaylar1 anlatan figiiratif resimlerdir.

Minyatiir kelimesi, Ortagag Avrupasi’nda hazirlanan elyazmalarinin boliim baslarinda
metnin ilk harfinin etrafina kirmiz1 ile yapilan siislemeye Latince minium denilmesinden
esinlenmis, Tiirkce, Arapga ve Farscada karsiligi olmayan bu kelime, Tiirkceye Bati
dillerinden girmistir. Osmanli donemi kaynaklarinda ise minyatiir kelimesinin yerine
tasvir veya nakis sozcligli, minyatlir sanatgisina da nakkas veya musavvir adi verilmis-
tir.?

Dogu tilkelerinde ¢ok yaygin kullanim alani bulan bu kitap resimleri oldukg¢a gelismis,
Osmanli sanat¢ilari da kendi tisluplarini olusturarak ¢ok giizel eserler vermislerdir.

Minyatiir sanatinin kendine has 6zellikleri vardir. En 6nemli 6zelliklerinden birisi, anla-
tilmak istenen konunun eksiksiz olarak aktarilmakta ve metine bagli olmasidir. Bu ne-
denle minyatiir sanatinda perspektif kullanilmaz. Uzaklik ve boy, renk veya golgelerle
belirtilmez; minyatiirler 151k, golge, duygu ve perspektifi olmayan resimlerdir. Figiirler
birbirini kapatmayacak sekilde dizilir, sahislarin boyutu 6nemlerine gore tespit edilir.

Minyatiir Sanatinin dogudan batiya, batidan doguya mi1 gegtigi konusu sanatcilar arasin-
da gesitli sekillerde yorumlanmistir. Dogu ve Bati da resim sanat1 yoniinden ayni amaca
hizmet etmek i¢in olusturulmus oldugu kesindir. Igerik ve iislup olarak birbirinden ayri-
lirlar. Kitap resmi olmasi nedeniyle boyutlar1 kiigiik tutulmasi ortak dzellikleridir.

1.2. Tiirk Minyatiir Sanatinin Tarihcesi

Tiirkler, diger milletlerin aksine tarihi ve kiiltiirel kimliklerini, sahip olduklari cografya-
nin disinda, olaylarin, sebeplerin yol actig1 birikimi bir araya getirmek sureti ile ortaya
cikarmaya calismislardir. Oysa diger uygarliklar icinde bulunduklar1 cografyalarda var
olduklar1 i¢in kendi degerlerini, ulusal kimliklerini olusturabilmek a¢isindan zorlanma-
miglardir.

'Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2004, s. 15.
’Banu Mahir, “Minyatiir” mad., Isldm Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, istanbul2005, ¢.30, s. 118.



Islamiyet’ten dnceki Tiirklerin tarih sahnesine ilk ¢ikislari, Cin kaynaklarina gore, mi-
lattan 6nce bininci yilda kuzeybati Cin’de goriilen Asya Hunlar ile baglamistir.

Tiirkler, Orta Asya, Sibirya ve Balkanlar gibi biiyiik bir cografyada, gelenek, gorenek ve
kiltiirel gelisimlerinin stirdiirerek, giintimiize degin Tiirk kimliklerinin hamisi olmus bir
millet statiisiinde tarih sahnesinde yerini almistir.

Arastirmacilar tarafindan Tiirk minyatiiriinii iki boliimde incelemenin gerektigi savu-
nulmustur. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden 6nceki devreye ait yazmalardaki minya-
tiirler, Uygur prens ve prensesleri ile Mani ve Uygur rahiplerini canlandiran tasvirler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli kiiltiir ve dinlerin etkili oldugu bir ortamda yapilan
minyatiirler {islup bakimindan olduk¢a zenginlik ve farklilik gostermelerinden dolayi ilk
donem olarak belirlenmistir. Orta Asya’da Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmasi ile baslayip
giintimiize kadar bircok gelisme gostererek gelen Tirk Minyatiir Sanati, niteligini el
yazma eserlerde bulunan tasvirlerden almistir.

Ne yazik ki Tiirk minyatiir sanatinin 13. ylizyila kadar olan gelisimini gosteren 6rnekler
kaybolmus, giiniimiize ulagamamustir.®

Orta Asya’da bulunan minyatiirlerin tislubunu, Tiirkler vasitas: ile etkilerinin Islam
minyatiirlerinde varligini siirdiirmesi 15. yiizyila kadar dayanmaktadir. Iran ve Cin’de
minyatiir sanatinin gelismesi, Uygurlu nakkaslarin bu iilkelere giderek sanatlarini bu
tilkelerde uygulamalari ile basladig1 bilinmektedir.

Uygur minyatiirlerinde kompozisyonlar incelendiginde, tasvirlerin siralama halinde ve
simetrik bir diizeni¢inde yapilmig oldugu goriiliir. Koyu mavi ile kirmizinin ¢ok kulla-
nildig1 parlak renkler minyatiirlerindikkat cekici dzellikleri olarak goze ¢arpmaktadir.*
Uygur minyatiirlerininIslim minyatiirlerinin temeli oldugu anlagilmistir.

Islam kiiltiirinde minyatiiriin ¢ikis noktas1 Abbasi yazma eserleri ile baslamaktadir.
Emevi devleti, Roma ve Bizans geleneklerinin etkisindeki resim sanati anlayisina sicak
bakmamistir. Bu donmede bazi mimari yapilarda goriilen resimler, Abbasi kiiltiiriinde,
mimariden kitaplara gegmeye baslamistir. Cevirileri yapilan antik déneme ait eserler,
dénemin sevilen edebiyat eserleri yaninda tasvirlerle siislenmeye baslamustir.” Abbasi
ve Samanogullar1 saraylari i¢in resimli el yazmalarinin iiretildigi Musul, Bagdat ve Sam
onemli ekollerin olustugu sanat merkezleri haline gelmistir.

Islamiyet’ten sonra Tiirklerde minyatiir sanatina deginecek olursak,Karahanli Devletinin
(840-1212) Islam dinini kabul etmesi ile Islim’in yayilmasina oldukca biiyiik katkilari
olmustur. Tiirklerin kiiltiirel gelisim gdstermesinde Isldm dininin ilime olduk¢a 6nem

Swww.istanbul.edu.tr, 12.04.2008.
*Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati EI Kitabs, inkilap Yaymevi, istanbul 1993, s.13.
Banu Mabhir, age.,s. 16-17.



vermesi etkili olmustur. Isldam Aleminin her yerinde egemen olmaya baslayan Tiirkler
gittikleri, fethettikleri her bolgede kiiltiirel izler birakmiglardir.

Islam diinyasinda resim dendiginde minyatiir algilanmalidir. Mimarilerde yer alan siis-
lemelerin disinda kalan resim sanati,varligim Islam iilkelerinde gostermemistir. Bundan
dolay1 Islam diinyasinda resim sanatin1 minyatiir temsil eder. Aslinda resim sanatinin
amacinin siisleme olmadigi,eserde yer alan metini anlatmak i¢in yapildigi, yazmalarda
yardimci bir unsur olarak yer almis olmasi, bagimsiz bir anlatim giicline ve kendine
6zgii bir estetige sahip oldugunun gdstergesidir.®

Islam sanatimn bilinen ilk minyatiirlii yazmalar1 9. yiizy1l sonundan, Misir’da Fayyum
ve Fustat’ta bulunan ve Fatimi hanedanligi dénemine ait oldugu diisiiniilen ¢esitli resim-
lerin varligr ile bilinmektedir. Bu resimler 10. Ve 11.yiizyillarda da kitap sanatinin var-
l1ig1n1 ispatlamaktadir.

Tiirklerin, IslAm Aleminin hemen her yerine hakim olmaya basladiklari dénemlere rast-
layan,Islam sanatinin gelisip olgunlasmasi 12.yiizy1l sonrasina raslamaktadir. “Minyatiir
sanatinin gelisimi genellikle devlet ya da hanedan adlarina gore saptanmis olup, ekoller
de bu sanatin gelistig merkezlere gore adlandirlmistir”.’

Sel¢uklu Tiirkleri’nin Maveraiinnehir’den én Asya’ya gelmeleri Islam tarihi ac¢isindan
yeni bir devrin baslangici olmus, Suriye ve Anadolu’ya yayilmalariyla birlikte Islam
minyatiirleri iizerinde Tiirklerin etkisi artmustir.®

Birgok yorumlara konu olan Islam’da tasvir yasaginin ana kaynagim hadislerden aldig
goriisli hakimdir. Kur’an’da kesin bir emir bulunmamakla beraber, tasvir, resim ve hey-
keli yasaklayan hadisler bulundugu gercegi kabul edilmelidir.

Bazi arastirmacilarin bu konuda olduke¢a taassup i¢inde bulunmalarindan dolayi, kimi
sanat¢ilarinda bu bakisin puta tapma olgusundan dolay1 boyle bir yasagin s6z konusu
olabilecegi goriisii ile farkli yorumlar yiizyillar boyunca yapilip durmustur.

Ne kadar farkli sekillerde yorumlanirsa yorumlansin, tasvir yasagi etkili olmus
miisliiman sanatgilar figiir tasvirinden kaginmislardir. Esasen bu yasagin arkasinda put-
perestlige karsi bir miicadele s6z konusu oldugu diisiintilmelidir. Hz. Peygamber’in
Mekke’yi fethi ile ilk isi Kabe’deki putlar1 kirmak ve resimleri sildirmek olmasida bu-
nun ispat1 olmalidir.

Islam’1n ilk yiizyillarinda resim yasag1 uygulanmamustir. Bunun sebebi ise Islam dinini
teblig asamasinda fethedilen yeni iilkelerde, yiizyillar boyunca koklesmis resim gele-

°S Kemal Yetkin, isldm Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, istanbul, 1984, s. 179-188.
"Yasar Coruhlu, Tiirk Islam Sanati’nin ABC ’si, 1stanbul 2000, s. 58-59.
¥ Banu Mahir, a.g.e, s. 31-32.



nekleriyle karsilasiimis, Emevi halifeleri, bu gelenekleri ortadan kaldirmaktansa, yeni
dinin adin ve giictinii duyurmak i¢in bunlardan yararlanma yoluna gitmistir.

Tasvir yasaginin sadece Miisliimanlikta degil diger semavi dinlerde de oldugunu biliyo-
ruz. Hiristiyanlikta resim dini olaylar1 ve durumlari izah i¢in kullanilmistir. Hiristiyanla-
rin kiliseleri, resim ve tasvirlerle doludur. Tasvir, dini yaymaga ve dine tesvike bir vasi-
ta yapilmustir.”

Islam minyatiir tislubundaki 6zelliklerin klasik bir kimlige kavusmasi 14. yiizy1l sonla-
rinda Azerbaycan ve Irak’ta Celayirlerle (1339-1432) Iran’in Fars bolgesinde hakim
olan Muzafferi (1353-1393) hanedanhiginin dnciiliigiinde gerceklesmistir.'?

2. FATIH DONEMI MINYATURLERINE ETKi EDEN EKOLLER
2.1. Dogu Ekollerinden Timurlu Donemi (1405-1447)

Tez konusunun igerigi agisindan, Osmanli da minyatiir sanatinin olusumu sirasinda Ti-
murlu, Siraz, Herat, Turkmen minyatiir tisluplarina kisaca deginilecektir. Osmanli min-
yatiir sanati’nin bu okullarin sahip oldugu ekollerden hangi anlamda etkilendigini anla-
mamiz agisindan yardimer olacaktir.

Iran 14. yiizy1l sonlarinda, Tebriz, Siraz, Bagdat gibi Iran’in en énemli sanat merkezleri
Timur tarafindan alinarak,onemli ekollerin olustugu merkezler haline getirilmistir. Ti-
mur hitkiimdarliginda Semerkant’ta minyatiir sanat1 olduk¢a gelisme gostermistir. An-
cak burada yapilmis olan hicbir minyatiir glinlimiize ulasmamistir. Bu devirden giinii-
miize gelebilen minyatiirlii yazmalarin Timur’un oglu Sahruh ile torunlarinin himaye-
sinde hazirlanmis oldugu bilinmektedir.""

Timurlu minyatiirlerinde Uzakdogu ve bilhassa Cin sanatina has bir teknik hakimdir. Bu
donem minyatiirlerinde dikkat ¢eken ozellikler, insan ve hayvan figiirlerinin kiigiik tu-
tulmasi, tabiat tasvirlerine daha teferruatli ve genis yer verilmis olmasidir. IslAm minya-
tiir sanatinin en onemli drnekleri Timurlu donemine aittir. Bu tislubun gelisim ¢izgisi,
Timur’un torunlar1 Iskender Sultan (1409-1414) ve Ibrahim Sultan’m (1415-1435) Si-
raz’daki kiitiiphanesinde 15.ytizyil baslarinda tiretilen minyatiirlerden anlagilmaktadir.

2.1.1. Siraz Uslubu

14. yiizyilin ikinci yarisinda Muzafferi’ lerin idaresinde bulunan Siraz ve g¢evresini Ti-
mur’un istila etmesi ile (1386) buranin idaresi Timurlulara gegmis, Karakoyunlu Sultan

°Evliya Celebi, Seyahatname, c. V, s. 352-354’de Yas sehrinde bir manastirdaki resimlerden bahseder-
ken bunlarin ne maksatla yapildigindan s6z etmektedir.

YGiiner inal, Tiirk Minyatiir Sanati, AKMY, Ankara 1995, s. 98.

"Banu Mahir, .a.g.e., “Minyatiir” mad. , c. 30, s. 119.



Cihansah’in buray1 istilasina kadar bu bélge Timurlu soyundan gelen sultanlarin haki-
miyetinde kalmistir.

Timurun oglu Sahruh hanedanin basina gectikten sonra, Yezd bolgesini Timur’un toru-
nu Iskender Sultan’in idaresine vermis ancak Iskender Sultan’in Siraz ve Fars bolgesin-
de bagimsiz hareket etmesinden rahatsiz olan Sahruh Iskender’in goziine mil ¢ektirmis
ve hazinesini ise Herat’a tagimistir.

Siraz’da Iskender Sultan’1 izleyen yillarda yapilan minyatiirlerin, Akkoyunlu ve Kara-
koyunlu minyatiir iislubuna zemin hazirlamasi bakimindan 6nem tasidigi bilinmekte-
dir."?

Siraz ve Yezd’de bir¢ok minyatiirlii yazma hazirlanmistir. Bu dénemde kendine 6zgii
dekoratif bir tislup gelistiren ustalarin yetismesi ile minyatiir sanat1 agisindan 6nem tasi-
yan merkezler oldugu, NizdmiHamsesi’nin resimlenip kiigiik boyutlu kitap olarak orta-
ya ¢ikmast ile de anlasilmaktadir.'

Bu doneme ait minyatiirlerde, dig mekan tasvirleri, ince uzun ve az sayida figiirlin yer
aldig1 basit kompozisyonlar dikkat ¢ekicidir. Metnin arasinda enine gelisen kompozis-
yonlar, basit bitki ortiisii, stingerimsi renkli kayaliklar ve hareketli bir ¢izginin sekillen-
dirdigi kiigiik figiirler, bu donem tislubunun karakteristik dzellikleridir."*

Bu donem Siraz tislubu, ayn1 donem Herat tislubuna gore biraz daha kabadir. Figiirler
kompozisyon i¢inde biiylik ve baskindir. Minyatiirlerdeki dekoratif unsurlar daha az
ayrintili, renk ¢esidi daha dardir. Kullanilan boya maddelerinin kalitesinin ise ¢ok yiik-
sek olmadig1 goriilmektedir."

Siraz donemi Topkapr Sarayr Kiitliphanesinde bulunan eserlerden bazilari;Macmiia-i
As’dr, Bkz. TSMK, H.796 (Karatay, FY, n0.887). Hamse-iNizdmi [TSMK, H.779, (Ka-
ratay, FY, n0.400)]

2.1.2. Herat Uslubu (1405- 1447)

Timur’un 6liimiinden sonra tahta gegen Sahruh’un saltanat yillarinda (1405-1447), oglu
Baysungur Herat’daki sarayinda biiyiik bir sanat atdlyesi kurmustur. Bu atélyede daha
once Siraz’da Iskender Sultan’in himayesinde ¢alismis sanatcilar ile Baysungur’un Teb-
riz’den getirmis oldugu seckin sanatc¢ilar birlikte ¢alismislardir. Baysungur’un himaye-

’Banu Mahir, a.g.m., c.30,s.120.

13Sevay Atilgan, 15. yiizyil Karakoyunlu, Tiirkmen Minyatiirleri, Mimar Sinan UniversitesiSosyal Bilim-
ler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2000, s. 54.

" Filiz Cagman- Zeren Tanindi, Topkapi Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir

Yaymlari 1, istanbul 1979, s. 18-19.

B. W. Robinson, Persian Drawings From the 14th Through the 19th Century, London, s. 26.



sinde ¢alisan atolyede el yazma kitap sanat1 ve minyatiir,oldukca gelismis vaziyette gii-
niimiize 151k tutacak ¢cok onemli eserler ortaya ¢ikmustir.

Baysungur’un gen¢ yasta Oliimiinden sonra (1433), faaliyeti yavaslayan Herat
Nakkashanesi’nde 1433-1447 yillar1 arasinda hazirlanmis iki 6nemli eser, kardesi Mu-
hammed Cuki’ye ithaf edilen Firdevsi 'nin Sehmanesi ile ( Londra Royal Asiatic society,
MS, nr. 239), Nizdmi'nin Hamsesi dir. [TSMK, Hazine, no. 781]'® Timurlu soyundan
sanatsever sultanlarin himayesinde Herat minyatiir okulu varligin1 korumus ve yiiksek
kalitede resimli eserler yapilmistir.'’

Herat minyatiir okulunun son dénemi, Sultan Hiiseyin Baykara’nin saltanat donemine
raslamaktadir. Bu okulda calisan tinlti sanat¢ilarindan bazilar1 Behzad, Aka Mirak, Ka-
sim Ali’dir. Muhtesem eserlerin ortaya kondugubu dénem, parlak bir dénem olarak ta-
rih sahnesinde yer almistir. Bu sanatgilardan Behzad’in yonetiminde hazirlanan minya-
tiirlerde gercekei bir tislupla yapilan figiirler dikkat ¢ekmektedir. Sahnede denge unsuru
yaratmak icin betimlenen iri ¢inar agaglari, kompozisyona belirli bir derinlik katan yazi
ve cinilerle suisli koskler goriilmektedir. Mimari tic boyutlu bir tarzda yapilmis, pers-
pektifin uygulandigi gériilmeye baslanmistir. Mimari bezemedeki incelik, detaylardaki
gorkemlilik ve renklerin zenginligi, renk tonlarinin son derece iyi hazirlanmis olmasi,
oldukga kaliteli iirlinlerin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu anlasiimaktadir.'®

Sultan Hiiseyin Baykara’nin 1507 yilinda 6liimii ve Herat'm &nce Ozbekler, sonra
Safevilerin idaresine ge¢mesiyle yiizyildan fazla siiren Timurlu egemenligi sona ermis
ve Herat’1n iinlii nakkaslarindan bir kismi1 Tebriz’de Safevi sarayinda, bir kismi ise Oz-
beklerin merkezi Buhara’da ¢alismalarini siirdiirmiislerdir."

Herat Donemi TSMK” deki minyatiirlii eserlerden 6rnekler;

Kelile ve Dimne, R. 1022 (Karatay, FY, no. 864)

Eser Farsca olup Timurlu sultanlarindan Baysungur Bahadir Han i¢in hazirlanmistir. Bu
eser, Herat minyatiir okulunun en seckin tasvirlerine sahiptir. Minyatiirlerde canli bir
renk serisi goriilmektedir.Kayalar pembe, mavi, yesil, gri, eflatun gibi renkler yan yana
getirilerek son derece etkili ylizeyler olusturulmustur.Cok sade bir kompozisyonla anla-
tilan bir hikayeolmasina ragmen, resmi siisleyen manzara 6gelerininustaca renklendiril-
digi dikkat ¢ekmektedir. Agaglar ise kompozisyonun yalin halini dengeler nitelikte yer-
lestirilerek, minyatiirli hareketlendirdigi goriilmektedir(Bkz. Res. 1).

1*Banu Mahir, a. g.e.,“Minyatiir” mad., s. 120.

Filiz Cagman- Zeren Tanind1, a.g.e.,s.21.

8A. Soudavar, Riza Abbasi ve Nakkasgi-i Isfahan (Cev.: Hemidi, Feslname-i Hiiner), s. 28,
(H.1374/M.1995), s. 315.

“Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e., s. 21.



Aslan ile okiizlin bogusmasi sahnelerinde bogusmayi izleyen iki ¢akalin bulundugu sah-
nede, pembe zemini ¢eviren koyu mavi golgeli kaya 6geleri stingerimsi 6zellikleri ile
dikkat ¢cekmektedir. Dilimli siluet seklindeki agaclar, adeta “S” kalib1 formunda tasvir
edilerek sahneye dekoratif bir deger katmaktadir’’(Bkz. Res. 2, 3).
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Resim 1. Aslan ile Okiiziin Doviisii, Kelile ve Dimne (1429 Tarihli, TSMK, R.1022, 46b).

Giiner inal, a.g.e., 5.127.
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Resim 2. Davul ile Tilki, Kelile ve Dimne (TSMK, R. 1022, 28b).
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Hamse-iNizami, TSMK, H. 781, (Karatay, FY, no. 404) ‘de bulunan eser 1445-1446
yilinda Hace Ali el-Tebrizi tarafindan yapilmistir. Baysungur donemi Herat minyatiir
okulunun iislup gelenegini gostermesi agisindan oldukga 6nemli bir eserdir.’

Sl '52.,'/&,1 ri—{du_.’/._my ag._;(‘_;:i,_...gu')_ ..:.&_’,',:,/.ul:/

| i [eiaoea [RELLA
Gﬁ;é,’af._fiij’

Resim 3. Mecnun’un Kabe’yi Ziyareti, Hamse-iNizami/Herat, (TSMK, H. 781, 111b)

*'Filiz Cagman-Zeren Tanindi, a.g.e., [Stchoukine,” Khamseh”, pp. 45-58; Grube, MI, n0.68, fig. 68
AB.]
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Hest Behist, [TSMK,H. 676]islam diinyasinin sevilen sairlerinden biri oldugu
bilinenEmir Hiisrev Dehlevi’nin Hamse 'sinde yer alan mesnevilerden biridir. Bazi arag-
tirmacilarin eserin en giizel bolimi olarak bildirdikleri mesnevide gegen Sultanin ve
maiyetinin bir av sahnesinin canlandirildigr bu minyatiiriin ge¢ Timurlu déonemi Herat
minyatiir okulunun iinlii nakkas1 Bihzad’in yonetimindeki atélyede hazirlandigi belir-
tilmektedir(Bkz. Res.4).

Resim 4. Av Sahnesi, Hest Behist (TSMK, H. 676, Karatay, FY, no. 602)

2.1.3.Tiirkmen Devri Minyatiir Sanati
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14. ve 15. yiizyillarda Dogu Anadolu, Azerbaycan, iran ve Irak’ta hiikiim siiren Kara-
koyunlular ve Akkoyunlular doneminde gelistirilen ve Tiirkmen tislubu denilen yeni bir
tarzin var oldugu giiniimiiz arastirmacilar tarafindan ortaya atilmistir.?2

B.W. Robinson tarafindan ortaya atilan “Tiirkmen devri resim iislibu” nun 6rneklerinin
merkezinin Siraz oldugunu belirtmektedir.

Tiirkmen devri resim tislubunu Robinson soyle tanimlar: “Figlirler oldukga iri basl ve
tiknazdir. Bulut, yesillikler, kayalar ve agaglar belli bir tislupta sinirli formiillerle goste-
rilir. Zemin fazla bir degismeye ugramaksizin ya iizerinde otlarin, basitlesmis bitkilerin
ve kayalik ufuk hattinin bulundugu agik renkte, geleneksel ve geometrik bir sekilde is-
lenmistir, ya da kayalik ufuk hatti olmaksizin agik yesil ve sarili zengin ot kiimeleriyle,

yesil renkle belirtilmistir”.*

2.1.3.1. Karakoyunlu Devri(1350-1467)

14. ylzyil ikinci yarisinda bir beylik olarak ortaya ¢ikan Karakoyunlular, Horasan,
Azerbaycan ve Iran’1 ele gegirerek devlet kurmuslardir. Karakoyunlu devri en énemli
hiikiimdarlar1 Kara Yusuf (1389-1420) , Iskender (1420-1439) ve Cihan Sah (1439-
1467) oldugu bilinmektedir. Cihan Sah 1452-1453 de Timurlularin 6nemli siyaset ve
kiiltiir merkezleri olan Isfahan, Siraz ve Herat’1 ele gegirerek, Karakoyunlu devletinin
siirlarini en genis hale getirmis Tebriz’i bagkent yaparak yiikselme devri yasanmasini
saglamistir. Hakimiyeti altina aldigi bolgelerdeki sanat merkezlerinin hamiligini oglu
Pir Budak ile tistlenmistir.

Gilintimiize gelebilen Karakoyunlu minyatiirlii yazmalar, Pir Budak zamaninda Siraz da
yapilmig, Pir Budak’in babasi Cihan Sah ile arasi acildiktan sonra Bagdat’a kagmasi
sebebi ile diger eserler 1462 den sonra Bagdat’ta tamamlanmistir.**

Karakoyunlu Tirkmenlerin Siraz iislubunda, Timurlular donemi Siraz okulu etkileri
goriilmektedir. Ancak daha sonra Tiirkmenlerin kendine 6zgii sade bir resim dili olus-
turdugu ortaya ¢cikmistir.

Karakoyunlu Tiirkmenleri’nin gelistirdigi Siraz tislubunda kullanilan figtirlerin iri basl,
dolgun yiizlii ve tiknaz, doga 6gelerinde ise bulutlar, kaya ve agaglarin sinirli ifade edi-
ligleri ve aykiri renklerle yansitildig1 belirtilmektedir. Tzirkmen iislubu olarak anilan bu
tarz ayrintilardan arindirilmis, sade bir kompozisyon ile dikkat ¢ekmektedir.

Karakoyunlu déneminde resimlenen eserler arasinda baslicalari; Hacl Kirmani Hamse-
si, Firdevsl Sehndme’si, Nizdmi’nin Hamse’si, Feriiddin Attar’in Mantik’l-Tayr,

2Banu Mahir, a. g.e.,“Minyatiir ” mad. s. 120.
BGiiner Inal, a.g.e, s. 148.
*Giiner Inal, a.g.e., 5.150.
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Nizdmi’nin Hamse ’si, Assar’in Mihrti Miisterisidir. Bu eserler yurt disindaki ¢esitli kii-
tiiphanelerde bulunmaktadir.

Karakoyunlu Tiirkmen minyatiirleri {islubunun, erken Osmanli minyatiir sanatinin olu-
sumunda oldukga etkili oldugu goriilmektedir. Osmanli minyatiirlerinde etkisi hissedi-
len Topkap1 Saray1 Kiitliphanesinde bulunan bu dénem eserleri, H. 753, H. 773, H. 777,
H. 761 No’lu Nizam1 Hamselerindeki bazi minyatiirler, R. 1476 Antolojisi’nin, R. 1021
Emir Hisrev Dehlevi’nin Divdn’1, Firdevsi’nin Sehndme niishalar1 ile Kelile ve
Dimne’dir.

Hamse-i Nizami (TSMK, H. 773)1460 yillarinda kopya edilmis olup, 6zellikle manzara
Ogeleri Timurlu-Siraz okulu tislubu ile yapilmistir (Bkz. Res.5).

Asagidaki minyatiirde yer alan ikonografik anlayis, Fatih donemi el yazmalarinda go-
riilmektedir.

Resim 5.Hamse-iNizami, (TSKM, H.773, 50a)

2.1.3.2. Akkoyunlu Devri (1467- 1500)
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15. ylizyilda 6nce Dogu Anadolu’da egemen olan Akkoyunlular, 16. yiizyil baslarinda
Safavi Sahi Ismail tarafindan ortadan kaldirilincaya kadar bir asra yakin bu bolgede
hiikiim stirmiislerdir. Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan devlet merkezi Tebriz’i yap-
mis ve burada Hest Bihist sarayini imar ettirmistir.

Siraz'da minyatiir sanati biiyiik bir gelisme gostermistir. Akkoyunlu minyatiirleri Sultan
Halil ile kardesi Sultan Yakup’un himayelerinde olduk¢a 6nemli eserlerin ortaya ¢ika-
rildig1 bir donem olmustur. Sultan Halil doneminde, Siraz'in eyalet karakteri gosteren
klasik kaliplagmis tislubunun,cok kaliteli 6rnekleri yapildigr gibi, kismen Herat etkisi
hissedilen degisik orijinal tislupta minyatiirlii yazmalar da hazirlanmistir. Tebriz sara-
yinda, Sultan Yakub'un himayesinde c¢alisan bir¢ok tinlii nakkasin daha 6nceleri Sultan
Halil'in emrinde Siraz'da ¢alistiklar1 bilinmektedir. Ayrica, Sultan Uzun Hasan, Timur-
lularin egemenligine Karabagda son vererek Heratli tinlii bilim adami ve sanatcilari
Sirazdaki atolyesinde toplamigtir.

Sultan Yakup’un saltanat yillarinda en iist diizeye ulasan minyatiir sanat1 6rneklerinden
TSMK’ deki yanlislikla Fatih Albiimii olarak taninan iki albiimdeki [TSMK 2153,
2160] minyatiirlerin ¢ogunun bu donemde Sultan Yakup’un saray nakkashanelerinde
hazirlandig1 bilinmektedir™.

Firdevsi’nin Sehndme 'si, Nizdmi’nin Hamse’si ve Ahmedi’nin Iskenderndmesi gibi
eserlerin resimlendigi Siraz Nakkashanesinde kaliplagsmis, saglam kompozisyonlu tas-
virlerin yer aldig1 Karakoyunlu tisliibunu stirdiiren bir tarzin benimsenmis oldugu gorii-
lﬁr.26K1yafetlerde fazla siislemeye yer verildigi, zarif figiirlerintasvir edildigi, agik renk
tonlartyla zengin renk ¢esidinin kullanildig goriilmektedir.”’

Akkoyunlu donemine ait TSMK’ deki minyatiirlii yazmalardan ornekler;

Nizdmi nin Hamse ’si, [TSM, H. 761]. Zarif figiirlerin, Ttirkmen {islubu tarzindaki kum-
ral tonlarda islendigi manzara ve mimari elemanlarda, dekoratif bir zevkin izleri goriil-
mektedir.Bu ¢esit minyatiirler ¢esitli koleksiyonlar1 stisleyen minyatiirlerle birlikte bii-
yuk bir Nizdmi Hamse 'leri grubunda goriilmektedir.

Hamse-i Nizami, [TSMK, R. 874]. Bu eserin en dikkat ¢eken 6zellikleri ac¢ik renk tonla-
rinin kullanilmasi, figiirlerindeki zarafet, kompozisyon 6zellikleri ile de Herat okulu
etkilerinin yeni bir anlayisla degerlendirilmesi olmustur.”®

» Giiner inal, a.g.e., s. 154

26 Banu Mahir, a. g.e, “Minyatiir’ mad. , s.120.

?"Niyazi Unver - Dursun Kaya, Elyazmaciligimiz,http://www.yazmalar.gov.tr

SFiliz Cagman- Zeren Tanind1, Topkap: Saray: Miizesi Isldm Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir
Yaymlari 1, istanbul, 1979, 5.26-27.

15



1487°de Akkoyunlu Tiirkmenler dénemi bir Hamse-iNizdmi yazmasi Tiirk Islam Sanat-
lar1 Miizesi 1991 no’lu envantere kayitlidir(Bkz. Res. 6).

R O 3 ¥
e~ AT NPT W ey

Resim 6.Hamse-i Nizami, 1487(Akkoyunlu Tiirkmenler Dénemi, TIEM, Env. No. 1991).
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Resim 7.Hamse-iNizami(TIEM, Env. No. 1991).
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2.2. Bati Ekollerinde Minyatiir, Ronesans Donemi ve Gentille Bellini

Araplarin fethettikleri bolgelerde Bizans sanatina ait ¢esitli anitlardaki freskler, mozaik-
lere rastlanmis ve Isldm medeniyetince taninmustir. Bizans resim sanatinin Islam resmi-
ne katkis1 Helenistik mirasi devretmesi ile olmustur. Halife Memtin devrinde (813-833)
antik kitaplar, fen eserleri, Arapcaya cevrilirken bunlarin resimleri de kopya edilmistir.

Antik Bizans minyatiir sanati bakimindan en o©nemli eserlerinden birisi Viyana
Dioskorides’in Materia Medica’sidir.( Viyana, Milli Ktp. God. Med. Graec. I).%’ Eserin
orjinali I.S. 2. yiizyilda Kilikya’da Anazarbada dogmus olan Dioskorides adinda bir
hekim tarafindan yazilmistir. Bizdeki en eski minyatiirlii niisha Istanbul da 520 civarin-
da senator Flavius Anicius’un kizi ve Aerobindus™un karisi1 Juliana i¢in yapilan niishasi-
dir. Juliana’y1 tasvir eden agilis sayfasi minyatiirti, Helenistik yazar portresi ve alegori-
ler IslAm resmini etkilemistir. Golge, 151k verilerek bigimlendirilen suratlar, esyalara
hakim olan perspektif gibi Helenistik {isliibun elemanlari, Arap¢a’ya terciime edilmesi
ile Islam minyatiirlerine gecmistir.*

Dioskorides’in bizdeki essiz eseri Arapga terclime edilmis hali ile Sileymaniye-
Ayasofya kiitiiphanesinde 3702, 3703, 3704 numara ile kayitli olarak muhafaza edil-
mektedir.

Avrupa'da minyatiiriin gelismesi 8. yiizyilin sonlarina rasladigi bilinmektedir.Erken
donemde duvar resminin yani sira minyatiir ad1 verilen kitap resminin de yayginlik ka-
zandig1 bu donem minyatiir sanatinda goriilen 6zellikleri yansitan 6rneklerden biri 845
tarihli Bamberg Incil’inde (Staatliche Bibliothek, Bamberg) yer alan Adem ile Havva
kompozisyonudur.'!

12. yiizyilda ise minyatiiriin, slislenecek metinle dogrudan dogruya ilgili olmas1 goze-
tilmeye ve yalnizca dinsel konulu minyatiirler degil din dis1 minyatiirler de yapilmaya
baslanmistir. Baski makinesinin bulunusuna kadar Avrupa'da ¢ok giizel ve gorkemli
minyatiirler yapilmistir. Bundan sonra minyatiir daha ¢ok madalyonlarin iizerine portre
yapmak i¢in kullanilmistir.

Bizans minyatiir sanatimin Islam’a etkisi 6zellikle ¢eviri kanalindan olmustur.Figiir {is-
lubunda da kismi etkiler goriilmiistiir. Mesela, Islam diinyasinda en saygin Hellenistik
figitir Biiyiik Iskender’dir. Islom sanatinin her yiizy1linda ve her dalinda, kitap resminde,
divan siirinde, tarih kitaplarinda Hellenistik bir karakter olarak yer verilmis ve adina
birgok sair “Iskenderndme’ler yazmislardir. Bu tasvirlerde Iskender, dénemin modasina

2 Giiner Inal, a. g.e., s. 5, Bueser igin bkz., E. Diez, Die Miniatiiren des Wiener Dioskurides, Wien1903.
%http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/italyadaronesans.htm
*'Ayn1 adli internet sitesi.
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uygun olarak bazen Yunanl goriiniimiinde sakalsiz, bazen tipik bir Arap veya Iranli,
bazen de ¢ekik gozlii bir Mogol goriiniimii almaktadir.*

15. ve 16. yiizyillar Avrupa’da bilim, sanat ve kiiltlir alaninda “yeniden dogus” olarak
adlandirilan Ronesans’in damgasini vurdugu bir donemin baglangic1 olmustur.Bu do-
nemde, ozellikle Italya’da hemen hemen her kent kendi sanat anlayisin1 ve islubunu
gelistirerek, kendi sanat¢ilarini yeti§tirrni§tir.3 3

Once Italya’da, Floransa kentinde filizlenen Ronesans, zamanla &teki kentlerde ve iilke-
lerde de etkisini gostermistir. Floransa’y1 yeni diistincelerin ve gelismelerin merkezi
yapan mimar Filippo Brunelleschi ve heykelci Donetello oldugu belirtilmektedir.
Masaccio’nun yapitlartyla bu yeni gelismelerin etkisi kisa siirede resimde de hissedil-
mistir. ‘Ronesans in resim sanatina en biiyiik katkilarindan biri perspektif kurallarinin
saptanmast ve bu sayede resimlerde derinlik duygusunun verilebilmesi olmustur 3,
Roma sanati doneminde italya’da goriilen minyatiir, Karolenj ve Anglosakson unsurlar-
dan da yararlanmakla beraber daha ¢ok bizans etkisinde kalmistir. 14. ve 15. ylizyillarda
cesitli bolgedeki minyatiirciilerin, o bolgede hakim olan resim akimina uyduklar1 go-
riilmektedir.

Ressamlar arasinda da minyatiire merak saran bir¢ok sanat¢i olmustur. Bunlardan bazi-
lar1 sunlardir: Simone Martini, Lorenzo Nonaco, Fra Angelico, Perugino, Pinturicchio.
Bazi ustalar ise kendilerini yalniz minyatiire vermislerdir: Taddeo Crivelli (Borso de
Este Kutsal Kitabi, 1445-1462, Estensi kiitiiphanesi, Modena), Attavante Florentino ve
Giulio Clovio (Farnese Dua Kitabi, Napoli kiitiiphanesi)*.

Fransa da Gotik doneminde minyatiir biiylik bir giic kazanmis ve diger tilkeleri de etki-
lemistir. Bu donemin en 6nemli okulu Paris okuludur. Fransiz minyatiirciileri arasinda
tizerinde durulmasi gerekenlerden ¢ok ince bir teknik ve renk anlayisi ile calisan
Honore, Jean Pucellne, Andre Beauneveu ve Jague-mart de Hesdin’ dir.

Fransiz minyatiirii doruguna 15. yiizyilin ilk yarisinda ulagmistir. Berry Diikiiniin Dua
Kitab1 (Conde miizesi, Chantilly) ile saheser veren Limburg kardesler bu minyatiirlere
ornek olarak verilebilir.

15. yiizyi1lda matbaa’nin icadi ile beraber minyatiir de 6nemini kaybetmistir. Roma min-
yatiirlinlin baglica 6zelligi, metinle dogrudan dogruya iligkili resim sayisinin ¢ogalmasi-
dir. Ancak en ¢ok resimlenen kitaplar kutsal kitaplar, Incil dua kitaplar1 v.b gibi kutsal

*Ebu’l-Kelam Azad,Ziilkarneyn Kimdir, iz yaymeilik, istanbul 2004.

3 http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/italyadaronesans.htm
*Ayni internet sitesi.

PAyni internet sitesi
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eserlerdir.Bu devirden itibaren din dig1 metinlerde de minyatiirlere rastlanmaya bagslan-
mistir.

Gotik donemin kii¢iik ve ince minyatiirlerinde goriilen baslica 6zelliklerin sunlar oldu-
gundan s6z edilmektedir. El yazmalarinin kii¢iik boyutlarda olmasi, ¢ok stislii ilk harfle-
rin sik sik kullanilmasi, ahenkli ve zarif figiirlere yer verilmesi ve milletleraras1 Gotik
devirde ¢ok yaygnlasan ilk kisisel dua kitaplarinin ortaya ¢ikmasidir.*®

15. yiizyi1lda minyatiiriin kitaptaki metin ile iliskisi yavas yavas gevsemeye baslar. En
zengin siislemeli eserlerin, ihtisam ve zarafetlerini degerlendirmege calisan biiyiik Ro6-
nesans prenslerinin saraylarinda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.(Italya, Fransa, Bourgogne
ve Flandre saraylari).

Bu dénemde sanatcilarin, kiliselerin ve varlikli ailelerin korumasi altinda oldugu bilin-
mektedir. Floransa kentinin de ydnetimini elinde bulunduran zengin ve soylu Medici
ailesinin himayesi altinda ¢alisan sanat¢ilardan en iinliileri sunlardir. ilkbahar ve Ve-
niis’tin Dogusu tablolariyla Sandro Botticelli, Mona Lisa’siyla gilinlimiizde bile yankilar1
devam eden Leonardo da Vinci, daha yasarken ¢aginin en biiyiik sanat¢ist olarak belir-
lenen Michelangelo ve “Ressamlarin prensi” olarak anilan Raffaello oldugu bilinmekte-
dir.

Bu sanatgilar, insan1 merkez olarak alan yapitlarinda, 151k ve perspektifi ustalikla uygu-
lamiglardir. Resim sanatin1 ve giizellik kavramini doruk noktasina ulastiran Ronesans
sanat¢ilarinin resimlerindeki en g6z alic1 6zellikler, fon ve figiirler arasindaki naif renk
gecisleri, figiirlerin gercege uygunlugu, aralarindaki uyum ve biitiinliikk i¢inde anlatimi
olmustur. Giovanni Bellini’yle birlikte ¢alistig1 sanilan Giorgione ve Tiziano, Venedik
Okulu’nun gelismesine 6nemli katkilar1 olan sanatcilardandir.®’

Gentille Bellini, erken Ronesans Donemi fresk sanat¢isidir. Ressam bir ailenin ¢ocugu
olarak 1429°da Venedik’te diinyaya gelmis olan Gentille Bellini, bu {ilkenin en taninmis
sanat¢1 ailelerinden biri olan Bellini ailesinden Jacopo Bellini’nin ogludur. Venedik
resim sanatinin temel karakterinin olusmasinda ¢ok 6nemli bir yeri olan Bellini ailesi,
calismalarina, rakip Vivarini ailesinden etkiler de yansitmistir. Boylece iki aile, resim
sanatini 15. ylizyilin ikinci yarisina kadar en st seviyeye tasimiglardir. Gentille’nin
resim kompozisyonlarinda géze carpan en 6nemli 6zellik, figiirtin merkezi bir 6nem
tagimasidir.

15. ytizyihn ikinci yarisina ait on kadar ¢aligmasi bulunan Gentille, bol figiirlii dinsel
sahnelerin yan1 sira portre de ¢aligmistir. Resimlerinde, Ronesans resminin en dnemli

**http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/italyadaronesans.htm
*'http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/italyadaronesans.htm
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Ozelliklerinden biri olan dykiilemeye dayali betimlemeyi, basarili bir bigimde uygula-
mustir. Babasi jacop ve erkek kardesi Giovanni Bellini de dénemin ¢ok {inlii ressamla-
rindan oldugu bilinmektedir.

Bellini’nin yasadig1 kent olan Venedik, konumu itibariyle, dogu ve bat1 kiiltiirlerinin
kesigsme noktalarindan birisidir.Bu kentHiristiyan ve Musevi kiiltiirii ile birlikte, Uzak-
dogu, Islam uygarligina, Roma imparatorlugunun mirasi eski pagan diinyasina asina bir
sehir niteligi kazandirmistir.

Ayrica bu kentin 6zellikle Hagli seferleri sirasinda, Akdeniz’in en énemli deniz giigle-
rinden biri olmasindan dolay1 da 6nemli bir konuma sahip oldugu tarihgiler tarafindan
belirtilmektedir.

Dogu Akdeniz’de hakimiyet saglamak isteyen Venedik’in Osmanl ile 16 yil siiren mii-
cadelesi, 26 Ocak 1479°da Disisleri Bakan1 Giovanni Dario’nun Fatih’e el¢i olarak gon-
derilmesinden sonra, bir baris antlagmasi ile sonu¢lanmistir. Bundan birka¢ ay sonra,
Fatih adina Venedik’e gelen bir Osmanli Yahudi’sinin Venedik diikiinden talebi, Fa-
tih’in insan sureti ¢izme konusunda yetenekli bir ressamin Istanbul’a génderilmesi ol-
mustur. Fatih’inbu istegi, Venedik senatosu tarafindan memnuniyetle karsilanarak bu is
icin en uygun ressam Gentille Bellini Istanbul’a gonderilmistir.*®

Fatih Sultan Mehmed’ in son yillarinda, Eyliil 1479°da Osmanli bagkentine gelen Belli-
ni, bir Osmanl1 padisahinin resmini yapan ilk ressam olmustur.

Fatih, kendi portresinden once, Bellini’ye bazi saray gorevlilerinin resimlerini yaptir-
mistir. Bu ¢izimlerden gilinlimiize, sadece bir solak yenigeri ile bir sarayli kadin figiirii
kalmistir. Ayrica Fatih’in ressama bazi modeller gonderdigi ve dnce ¢izime sonra da
modele bakarak, ressama ihsanlarda bulundugu bildirilmistir.>’

Bellini Istanbul da kaldig1 miiddet i¢inde kendine ayirdig1 zamanlarda, Istanbul’u gezip
Bizans doneminden kalma eserleri resmetmistir.

Bellini’nin Fatih tablosu, bir sanat eseri olmasinin disinda, bir belge niteligi de tasir.
Ressam, yasaminin son déneminde bulunan ve nikris hastalig1 olan padisahi, gayet ger-
cekei bir bigimde resmetmistir. Fatih’in gozlerinin feri sonmiis ve ¢ehresi de epey sol-
gundur. Yiiziinden, hastaliginin izleri okunabilmektedir. Ama tablonun padisahin aza-
metini de yansitmaktan geri kalmadigi goriiliir. Hitklimdar her ne kadar sade giysiler
icinde resmedilmisse de, profil den yapilmis bu portrenin saginda ve solunda yer alan ii¢
tag, tabloyu bir kudret simgesi olarak 6ne ¢ikartmistir. Bu ii¢ tag, Fatih’in son verdigi
tic biiyiik devleti yani Bizans’1, Trabzon Rum Imparatorlugu’nu ve Karamanogullari

¥ Ahmet Refik, Fatih ve Bellini, Yeditepe Yaynevi, istanbul 2006, s. 31.
3 Ahmet Refik, a. ge.,s. 42.
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Beyligi’ni simgelemektedir(Bkz. Res. 10).Portre padisahin begenisini kazanmissa da,
kisa bir siire sonra Fatih, Venedikli ressami biiyiik iltifatlarla memleketine gondermistir.

Bellini’yi cagirmakla Fatih’in Tiirk resmine, yeni ufuklar ve farkli bakis agis1 kazandir-
mak istegini diisiindiirmektedir. Italyan ressaminin istanbul da ¢alismasinin etkisi, dev-
rin Tirk resminde gozle goriiniir bir degisiklik olusturmamistir. Bu etki yalnizca portre-
cilik alaninda olmustur.

Baslica 6zelligi, kesin ve belirli ¢izgiler olan sanat¢inin énemli resimleri "Fatih Sultan
Mehmed portresi" (Bkz. Res. 10), "San Marco alaninda durugsma", "San Lorenza koprii-
stinde mucize" ve "Pietro de Ludovici'nin iyilesmesi" adli tablolarinda Venedik'in o
zamanki goriiniimlerini vermistir. Oliimiiyle yarim kalan son tablosu "San Marco'nun
Iskenderiye'de dua edisi", kardesi Giovanni tarafindan tamamlandig bildirilmektedir.

3.15. YUZYIL OSMANLI MINYATUR SANATI

3.1. Osmanh Erken Déneminde Minyatiir

Tiirk hitkkiimdarlarinin M.S. 9. yiizyildan itibaren orta ve yakin dogu bolgelerinde, Irak,
Misir, Iran, Afganistan, Hindistan gibi iilkelerde egemen durumuna ge¢meleri, Tiirk
resim sanatina ait 6zelliklerin, bu iilkelerdeki resim sanatinda da goériilmesine sebep
olmustur.Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk resim kaynaklar1 Cin, Hint ve Iran etkileri ile
karismis oldugu i¢in resim sanatinda etkin olabilen karakteristik Tiirk 6zelliklerinin be-
lirgin bir sekilde ayiklanmasi ve 6zgiin Tiirk 6gesinin ortaya ¢ikarilmasi gerektigi dusii-
niilmektedir.*’

Bugiin ¢esitli arastirmalar sonucunda iislup karsilastirmasi ile Osmanli minyatiir sanati-
nin 6zellikleri giin yliziine ¢ikarilmistir.

Selguklu Tiirkleri 1040 yilinda Horasanda bagimsiz bir devlet kurduktan sonra Mezopo-
tamya, Iran, Azerbaycan, Suriye ve Anadolu’yu ele gecirerek biiyiik bir imparatorluk
olusturmustur. Meliksah’in 6liimiinden sonra ¢ikan siyasal karisiklik yiiziinden pargala-
nan dort biiyiik Selguklu devletinden en uzun ayakta kalabilen Anadolu Selg¢uklulari
oldugu bilinmektedir.

Tiirk-Islam minyatiir tislubunun olustugu Selguklu déneminden giiniimiize gelen minya-
tiirlii yazmalar genellikle, Imparatorlugun dagilmasiyla ortaya ¢ikan Mezopotamya ve
cevresinde yasayan devletler ile Anadolu Selguklu devletinin egemen oldugu bolgelerde
hazirlanmustir.

% Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999 (4.basim)
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Tiirklerin bu sanat dalinda varliklarin1 korumalar1 ancak Anadolu’ya yerlestikten sonra
gerceklesmistir. Anadolu Selguklu medeniyetinden glinlimiize gelen figiirlii duvar ¢ini-
leri ve resimli el yazmalari bu dénem iislubunu yansitmaktadir.*!

13. yiizy1l Tirk resim sanati nitelikleri hakkinda bilgiyi, Topkap1 Saray1 Kitapliginda
bulunan ve bir agk hikayesinin anlatildig1Varka ile Giilsah adli yazmanin minyatirlerin-
de gormekteyiz. 13. ytizyil basglarinda Konya da hazirlandig1 diisiiniilen eserin minyattir-
lerinde ¢izgi ve renklerin erken Islim minyatiir sanatinin 6rneklerinde rastlandig: gibi,
resmi soyutlagtiracak bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir.

Figiirlerin yer aldig1 mekanlar, doga sembolik olarak belirtilmis, resmin zemini kirmizi,
mavi renklerle boyandig1 gibi, Selcuklu devri diger eserlerinde goriilen motiflerle siis-
lenmistir. Selguklu minyatiir okulunun TSMK “da bulunan en ge¢ 6rnekleri muhtemelen
13. yiizy1l sonlarina dogru hazirlandigi tahmin edilen Kelile ve Dimne adli eserde yer
almaktadir.**

Tiirk uygarhiginin sanat alaninda Iran Selguklularindan kazandiklari etkiler bu eserde
dikkat cekmektedir. Varka ile Giilsah minyatiirlerinde figiirler,minai teknigiyle yapilmis
Selcuklu ¢ini ve keramiklerinde yer alan, geleneksel Selguklu tislubunun 6rnegini yan-
sitmaktadir.* Kuvvetli renklerle sade diizenler igine yerlestirilmis, figiirlerin gevresi
stisleyici bitki dgeleri ile sarilmig ve kompozisyonun kalabaliklagsmasi saglanmistir(Bkz.
Res. 8).

“'Berke inal, Tiirkiye de Sanat, “Osmanlida Minyatiir Sanatina Bir Bakis ve Resim Sanatimin Onciileri”
M. Say1:41, Y1l-1999, s. 40.

*Filiz Cagman-Zeren Tanindi, a.g.e..s. 9.

“Banu Mabhir,/sldm Sanatlar: Tarihi/Minyatiir Sanati, Anadolu Universitesi Yayinlari, 9. Baski, Eski

sehir, 2015, s. 126.
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Resim 8. Varka ile Giilsah (TSMK, H. 841, 33b).

Anadolu Selg¢uklu resmi, Iran etkilerini yansitig1, Anadolu-Tiirk resim 6zelliklerini
kazanmis oldugu 6rneklere duvar ¢inileri tizerinde rastlanmistir.

Konya’da Aldeddin koskii, Beysehir golii kiyisinda Kubadabad Saray: gibi yapilari siis-
leyen resimli ¢iniler, insan ve hayvan figiir tislubunun nasil bir gerg¢ek¢i yone girdigi
konusunda fikir vermektedirler. Cok defa bitkisel bir dekor i¢inde yer alan figiirlerde
portre 6zelliklerine de rastlanmaktadir. “Kubadabad ¢inilerinde, minai teknigindeki se-
ramik kaplarda, maden islerinde goriilen yuvarlak yiizlii, ¢ekik g6zlii, uzun orgiilii sagli,
kiigiik agizh figiirler, soyut doga betimlemeleri, kirmizi ve mavi renklerin sik¢a kulla-
nilmasi, kimi tasvirlerde zemini dolduran sarmal dallar lizerinde siralanan iri rumiler
resimlerin baslica 6zellikleridir.”**

Mevlana Celaleddin Rumi’nin Selguklu baskenti Konya’daki dergédhinda onemli bir
resim ilgisinin var oldugu cesitli belgelerden anlagilmaktadir. Bu belgelerden en 6nem-
lisi Eflakinin Menakibii’l Arifin adli eseri oldugu bilinmektedir.

Anadolu Selguklularinin resim sanatinda, etkileri goriilen tek kaynak Iran olmamakla
beraber etkisi gii¢lii bir sekilde hissedilmektedir. Bizans resim kaynaklar1 da Selguklu
resim sanatinda etkinlik géstermistir.iran etkilerinin gii¢lii oldugu Sel¢uklu resim sanati

“Serpil Bagcel, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanl: Resim Sanati, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 yayinlari, Ankara, 2012. s. 14-15
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orneklerinde, siisleyici 6gelerde ve diizen anlayisinda kismen de olsa Bizans etkileri
hissedilmektedir.

14.ytizyila gelindiginde Selguklu sonrasi, Anadolu Beylikleri doneminden kalma her-
hangi bir resim 6rnegi bugiine kadar ortaya ¢ikarilmamistir. Bu bakimdan bu dénemin
Tiirk resmi bakimindan karanlik bir donem oldugu arastirmacilarin ortak kanisidir.

Islam dininin koydugu kurallar ile diinya gériisiine sahip sanatgilarin elinde minyatiir
sanat1 kendine 6zgii bir tarz olusturmustur. Sade renk tonlari, belirgin kenar ¢izgilerine
dayanan, golgesiz ylizeysel bir resim anlayist ortaya c¢ikmistir. Dogadan
soyutlanarakstilize edilmis, bitki ve ¢i¢ekler, nakis motifine dontigsmiistiir. Metinde su-
nulan konunun getirdigi her ayrinti minyatiirde ifade edilmeye calisilmis fakat bigimler
gercek goriintiisiinden ve konumundan uzak bir tarzda stilize edilerek uygulanmistir.

Kiiltiirel zenginligin Orhan Gazi déneminde (1326-1362) Iznik’te basladig1 ve sonraki
sultanlar doneminde Bursa’ya yayildig1 goriilmektedir. Bu doneme ait resimli yazmalar
glinimiize ulasmamistir ancak tasvirli egyalarla ilgilendiklerine dair ipuglarinin oldugu
aragtirmacilar tarafindan belirtilmektedir. Sel¢uklu sonrasi, Anadolu beylikleri done-
minden kalan herhangi bir resim 6rnegi bugiine kadar ortaya cikarilmamistir. Bu ba-
kimdan 14. ytizy1l, Tiirk resmi bakimindan karanlik bir ¢ag olarak bilinmektedir.

Bu karanlik donemden giiniimiize gelen ilk 6rnek, Ahmedi’nin Iskenderndme adli eseri-
nin 1416 yilinda, Muhammed ibn Mevlana Pir Hiiseyin tarafindan Amasya’da kopya
edilen niishasidir.*”

Ancak 15. yiizy1l baglarina ait resim faaliyeti hakkinda, bu konuyla ilgili belgelerden
fikir edinmek muimkiin olabilmistir. Bu belgelerden en taninmisi, sair Latifi’nin Bursali
ressam Hiisamzdde Sunullah’in resimleri hakkindaki siiridir. Latifi bu siirinde II. Murad
(1421-1451) ve 1. Mehmed (1451-1481) zamaninda ¢alismis olan ressamlarin gergekgi
iislubu iizerine dikkat ¢ekmistir.*®

Osmanli’dan giintimiize kadar ulasan eserler {izerinde yapilan arastirmalar, Osmanli
minyatiir sanatinin ilk 6rneklerinin Fatih Sultan Mehmed doneminden kaldigini ortaya
koymaktadir. Fatih’e kadar varlig1 kesin olarak kanitlanamayan Osmanli minyatiir sana-
t1, Istanbul’'un 1453 yilinda aliip baskent olmasi, iilkenin ekonomik, sosyal-siyasal
alanda ilerleme kaydetmesi ve Fatih’in sanata verdigi destekle yeniden canlanmistir.

B Stcoukine, La PeintureTurque D apres les Manuscrits Illustres, 1. Partie, Paris, 1966, s. 45-46 PL.
I, IT; E. Atil, “Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed 117, Arts Orientalis, vol. IX, 1973,s.

103-120, PL. 1, fig. 1.

“Sezer Tansug, a.g.e.,s. 149.
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Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra Edirne saraymnda var olan
nakkashenedesanat faaliyetini baslattigi bilinmektedir. Ehl-i Hiref denilen sanatgilarin
ve zanaatkarlarin toplandigi bir okulun bulundugu ve bu okulun yeni saray yapilincaya
kadar faaliyetlerini burada siirdiirdiigli bilinmektedir. Ehl-i Hiref atolyelerinden biri de
sultanin yasamindaki 6nemli olaylarin gorsel olarak gelecege tasiyacagi minyatiir
nakishanesi’dir.*’

15. ytizyilin ortalarindan itibaren Edirne’de tiretildikleri kabul edilen eserler, Osmanli
minyatiir sanatinin Erken dénemi olarak adlandirilir. Bu doneme ait minyatiirlii yazma-
larin bir kismi giiniimiize gelebilmistir. Bu dénemin giiniimiize gelen ilk &rnekleri Is-
tanbul’un Fatihi Sultan II. Mehmed’in saltanat yillarindan oldugu kabul edilir (1451-
1481).

Tez’in konusunu ihtiva eden Fatih dénemi minyatiirleri, Gslup ag¢isindan incelenerek
etkilendigi ekoller belirlenmeye ¢alisilmistir.

3.2. Fatih Sultan Mehmed ve Sanat’a Bakisi

Fatih devri, kiiltiir ve sanat gelisimi bakimindan Tiirk tarihi a¢isindan oldugu gibi diinya
tarihi agisindan da ¢ok onemli bir devredir. 30 yil gibi kisa bir stirede bu biiyiik donii-
slimiin ortaya ¢ikmasi, Osmanli imparatorlugunun yiikselisini, giinimiizde bile yankila-
rin1 stirdiiren bu muhtesem dehanin kiiltiir ve sanat alanindaki gelismelere bakis
acisinadeginmek yerinde olacaktir.

3.2.1. Fatih Sultan Mehmed’in Hayati

II. Murad ve Hiima Hatun’un doérdiincti oglu olarak 26 Recep 835(1432) diinyaya gel-
mistir.*® II. Mehmed dogumundan itibaren dadilar ve lalalarin himayesinde egitilirken,
babasi II. Murad’da hem ahlaki hem de ilmi egitimine ¢ok 6nem vermistir. Devrinin en
iyi hocalarindan ders aldirarak en iyi sekilde yetismesini saglamustir.* Fatih 'in Cocukluk
Defteri diye yayimlanan miisvedde defterdeki ¢izimler sehzadenin sadece siire degil,
hat, tezhip, resim dallarina da ilgi duydugunu gdstermesi acisindan Snemlidir.>’

“’Sevgi Akbulut Ersoy, Osmanli Minyatiir Teknigi, Ankara 2006, s. 6.

“Siiheyl Unver, ilim ve Sanat Tarihimizde II. Mehmed Sultan Mehmed, istanbul, iU. Yay. No. 545,
1953, s.3.

“Samiha Ayverdi, Edebi ve Manevi Diinyasi I¢inde Fatih, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul
Enstitiisti, No.19, 1983, s. 23.

*°A. Siiheyl Unver, Fatih’in Cocukluk Defteri, Kemal Matbaasi, Istanbul 1961.
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Fatih’in Cocukluk Defieri Resimleri

Resim 9.Fatih’e Atfedilen Cocukluk Defteri(TSMK. 2324)

Resim 9’dagosterilen bu defterin Fatih’e atfedilmesi sebebi ile Fatih Sultan Mehmed’in
cocukluk yillarindan itibaren sanatin her dalina olan ilgisini gostermesi agisindan 6nem-
li olacag diistintilmustiir.

Fatih’in ¢ocukluk yillarina ait oldugu iddia edilen bu defter Dr. Siiheyl Unver tarafindan
1961 yilinda yayinlanmistir. Nakledildigine gore Unver, bu deftere ilk defa 1940’11 y1l-
larda bir tasnif sirasinda tesadiif ettigini ancak pek dnemsemedigini belirtmektedir. 1945
yilinda, Topkapr Saray1 Miizesi’'nde yapilan bir tashihte ayn1 defter tekrar eline gelir. Bu
sefer ilgisini ¢cekmesine ragmen herhangi bir mesnet isnat etmek miimkiin olmadigindan
tizerinde durmaz, sadece (Fatih’e ait olabilecegine dair) bazi fisler eklemekle yetinir.
1956°da defteri iictincti defa tekrar goriir, yakindan inceler, cildini, kagitlarini tetkik
eder, defterin iyiden iyiye Fatih’e ait olma ihtimaline dair kanaat edinir.’’

Defterde, portreler, hayvan resimleri, ¢icek motifleri, stisleme ve desen ¢izimleri, Os-
manlica, Rumca yaz1 denemeleri, pek okunamayan Farsca beyitler bulunmaktadir. Bu-
nunla birlikte, bol miktarda Fatih’e ait tugranin eskizleri yer alir. Portreler ¢cogunlukla,
Hristiyan olduklar1 anlasilan kisileri tasvir etmektedir (Bkz. Res. 9, 9/1, 9/2, 9/3, 9/4).

*!A. Siiheyl Unver, a.g.e., s. 3.
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1961 yilinda Siiheyl Unver, s6z konusu defterde yer alan ¢izimleri ve kendi kanaati ol-
dugunu bildirerek ihtiyath bir dille kiigiik bir kitap halinde yayinlar. Defterdeki tugra
denemelerinin Fatih’in tugrasina benzemesinden, Rumca, Fars¢a gibi Fatih’in 6grendigi
dillere ait yazim denemelerinden yola ¢ikarak bu defterin onun sehzadelik yillarina ait
karalama defteri olabilecegi yorumunda bulunur.

Ayrica defter sayfalarinin dokusunda yer alan filigranin, 15. ytizyilda Floransa’da tireti-
len kagitlar ile uyustuguna, ayni filigranlari tagiyan kagitlarin II. Murad devrindeki bazi
tapu tahrir defterlerinde de bulunduguna isaret eder.”> Unver, bu hususlart ihtiyatli bir
dil kullanarak ortaya koymus olsa da, “Fatih’in Cocukluk Defteri” adinm verdigi kitabi-
nin baghig ile s6z konusu defteri dogrudan Fatih’e atfetmistir.

Kagit dokusundaki filigrandan yola ¢ikarak, defterin gercekten de 15. ylizyila ait olabi-
lecegini tespit etmenin mumkiin oldugu, II. Murad-Fatih devirlerine ait olma ihtimali
kuvvetle muhtemeldir. Fakat yine de bu defteri dogrudan Fatih’in kendi ¢izimleri ve
sehzadelik yillarina ait “cocukluk defteri” olarak gérmeningok dogru olmayacag: ifade
edilmektedir.”*Hakkinda birgok farkli goriisler yer almaktadir. Bu goriislerden kimisi
s06z konusu defterin Fatih’e ait olmadigin1 da iddia etmektedirler.

Stiheyl Unver, sozkonusu defterin gerek kagit ozelligi, gerek i¢inde barmdirdigi ¢izim-
leri ad1 gegen eserinde kanitlar mahiyette agiklamalar yapmugtir.”*

S6z konusu defterin Fatih’e ait olma olasiligindan dolay1 kisaca bahsedilme gerekliligi
duyulmustur.

>2A. Sitheyl Unver, a.g.e., s. 4-5.
http://tarihvemedeniyet.org/
> Bkz. A. Sitheyl Unver, Fatih’in Cocukluk Defteri, Kemal Matbaasi, Istanbul 1961.
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Resim 9/3.

Resim 9/4.
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Iki lalas1 olan Kasapzdde Mahmud ve Nisanci ibrahim b. Abdullah ile birlikte 1443 se-
nesinde Manisa Sancagina vali olarak gonderilen Fatih, ayn1 sene agabeyi Amasya Vali-
si Alaaddin Ali Celebi’nin 6liimii {izerine tahtin tek varisi haline geldigi belirtilmekte-
dir.”

Sehzade Mehmed, 1444°de babasinin tahti ona birakarak Manisa’ya ¢ekilmesiyle 12
yasinda padisah olmustur. Ancak hemen sonrasinda Balkanlar’da ve Anadolu’da II.
Murad zamaninda alinan yerler kaybedilmis, tilke i¢inde pasalar arasindaki rekabet
vecekisme, kanli Hurufi ayaklanmasi, Edirne’yi harap eden yangin gibi olaylar art arda
gelmis ve bunlart firsat bilen diismanlarin yeni bir hagli seferi baglatmasi ile II.
Murad’in tahta tekrar donmesi zorunlu hale gelmistir. Sehzadesine olan giiveninden
dolay1 tahta donmeyi reddeden II. Murad’t “Eger saltanat kendilerinin ise, diismana
kars1 koymak, eger bizim ise ulill emre itaat iizerine vaciptir” diyerek yasindan beklen-
meyen bir olgunlukla taht: tekrar babasina birakmistir.”

Devrin bir¢ok tinlii dliminden ilim tahsilini stirdiirmiistiir. Kendisi de alim olup, hayati
boyunca alimlerin hamiligini yapmis, onlara karsi saygi ve hiirmette kusur etmemistir.”’
Sehzadeliginde babasi ile birlikte seferlere katilmig, babasinin arzusu ile Dulkadiroglu
Stileyman Bey’in kiz1 Sitti Hatun ile evlenmis ve II. Murad’in 47 yasinda vefati tizerine
18 Subat 1451 tarihinde 19 yasinda ikinci kez Osmanl tahtina oturmustur.”®

Babasi II. Murad’in bilingli gayretleri ile sehzadeliginde devrinin en kudretli hocalarin-
dan dersler alan II. Mehmed, ¢ocuk denecek yasta iktidar1 tatmis ve ikinci sehzadeligin-
de, hiikiimdarlik konusunda kendisini hocalarinin da yardimiyla egitmistir

II. Mehmed’ in ikinci defa tahta ¢ikisi sirasinda da igte ve dista karigikliklar stirmekte-
dir. Padisah olarak ilk seferini Anadolu’da karisiklik ¢ikaran Karamanogullar: {izerine
yapmustir. Iki taraf arasinda baris saglayarak Edirne’ye donmiis, Istanbul’un fethi
icingaligmalara baglamstir.

Istanbul, Anadolu ve Rumeli topraklari arasinda bir gecit bolgesi olmasi nedeni ile Os-
manl topraklarinin giivenligi agisindan ¢ok onemli bir bolgeydi. Bizans imparatorlari
saltanat iddiasinda bulunan sehzadeleri koruyarak Osmanli Devleti’ni i¢ savasla tehdit
etmekte, Hacli seferleri bile burada hazirlanmaktaydi. Osmanli topraklarinin biitiinles-
mesi ve Rumeli’de yerlestirilmis olan Tiirkler ile Anadolu topraklarinda ki halkin gii-
venliginin saglanabilmesi igin Istanbul’un fethedilmesi kaginilmaz olmustur. Istanbul
Oteden beri kara ve deniz ticaret yollarinin tizerinde bulundugu i¢in ekonomik agidan da
biiyiik 6nem tasimakta olmasi, ayn1 zamanda Hz. Peygamberin “Istanbul’un mutlaka

SHalil Inalcik, “ Mehmed 11” mad. TDV Islam Ansk.c. 28, s. 395.

*6 Halil Inalcik, a.g.e., “Mehmed II” mad., c. 28, 5.396.

°"Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Fasikiil:6, s.444.
**Halil Inalcik, a.g.m., s.397.
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fethedilecegine” dair olan hadis ile bunu gerceklestirecek asker ve kumandani 6vmesi
fethi bir kat daha 6nemli kilmistir.”

1453 yili 29 Mayisinda Istanbul’un fethedilmesi ile diinya tarihinde yeni bir ¢cagin bas-
langict olacak fetih olayi ile II.Mehmed “Fatih” tinvanini almistir.

Fetih’in hemen ardindan Batili kaynaklarin kayitlarinda, son derece atilgan, tarihteki
biiyilik hitkiimdarlar gibi san ve s6hret kazanmak isteyen, zeki, sert mizacl, zevk ve se-
faya diiskiinliigii olmayan bir sultan olarak ge¢cmektedir.

Arap kaynaklarinda ise alimlere yakin ve hiirmetli oldugu, Avrupa’ da yaptig1 fetihlerle
babasinin yolundan gittigi belirtilmektedir. II. Mehmed’in diinyaya hakim olma istegi-
nin altinda fethettigi memleketlerde IslAm din kiiltiiriinii yayma arzusu yatmaktadir.

“Yapacagi her isi 6nceden planlayan, titiz bir ¢alisma sonucu karar veren ve bu kararin-
dan kolay donmeyen bir mizaca sahip olmasi onun biiylik basarilari elde edebilmesi i¢in
olmasi gereken niteliklerdi. Devlet adamliginin yani sira sairlik yonii de olan bir sanat-
kardi. Siirlerinden ne kadar goniil adami oldugu anlagilmaktadir. Devlet adamlig: ile
goniil adamlig1 arasinda kalmis ve birini digerine tercih etmeden yasamak zorunda olan
bir hitkiimdar idi”.*"

3.2.2. Fatih Doneminde Kiiltiir ve Sanat

Yeryiiziinde binyildan fazla hiikiim siiren Dogu Roma Imparatorlugu’nun dogudaki son
pargasi olan Constantinople’i almasi, Sultan II. Mehmed’e heniiz 21 yasinda “Fatih”
unvanini kazandirmistir.

Osmanli devletinin her yonden gelismesini planlayan ve bunu Istanbul’un fethinden
sonra uygulamaya koyan II. Mehmed, zamaninin yerli yabanci ilim adamlarini ve sa-
natkarlar iilkesine davet ederek basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerde ki medre-
selere yerlestirmis ve alanlarinda verimli olabilmeleri i¢in her tiirli imkanlar1 seferber
etmistir.”!

Hiikiimdar saraylarinda nakkas hane bulunmasi ge¢misten beri siiregelen bir gelenek
olarak, Timurlularda, Selguklularda, Anadolu Beyliklerinde ve Osmanlilarda

*Ismet Miroglu, , Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, “II. Mehmed Devrinde Osmanli imparator

lugu”, Istanbul, Cag Yayinlari, 1989, c. 10, s.210.

%Samiha Ayverdi, a. ge.,s.245.

®! Seher Asict, “Kitap Dostu Bir sultan: Fatih” Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara
2012, s. 303.
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devametmistir. Sanatkarlarin toplu olarak eser verdigi bu nakkashane ayn1 zamanda
uygulama okulu niteligindedir.®*

Istanbul’un fethinden 6nce baskent olan Edirne’deki sarayda, nakis ve resim atolyesinin
oldugu ve bu atdlyelerde ¢alisan ustalarin ¢agdas resmin akimlarina uygun tarzda cali-
san sanatkarlardan olustugu bilinmektedir. Bunun en giizel kanit1 Latifi’nin tezkeresinde
bulunmaktadir. Latifl, eserinde, II. Murad ve II. Mehmed i¢in eserler vermis olan Bursa-
It Hiisamzade Sunullah adli bir sanat¢idan s6z ederek, onun resim yapmaktaki yetene-
ginden bahsetmektedir. Bu sanat¢inin Sultan Murad’in yaninda ve Edirne sarayinda
¢alismis olabilecegi belirtilmektedir.*®

Istanbul’un fethinden sonra buranmin baskent secilmesi ve saraym buraya tasimmasi ile
Fatih yeni sarayinda bir nakishane kurar ve basina Ozbek asilli Baba Nakkas'i getirir.
Burada yerli ve Dogu memleketlerinden gelen hattat, nakkas, miicellit ve talebeleri 40-
50 kisilik bir grup halinde ¢alismuslardir.** Fatih devrinden kalma bir nakkashane defteri
bulunmamakla beraber, daha sonraki devirlerde nakkashanede ¢alisan biitiin sanatkar ve
zanaatkarlarin kayith oldugu “Ehl-i Hiref” ismi verilen defter tutuldugunu biliyoruz. Bu
defterlerin ele gecen en eskisi 932/ 1526 tarihlidir. Nakkashanenin usta-¢irak sistemi
ilecaligma usulii, ¢iraklarinsanati hem teorik hem de uygulayarak ¢grenmelerine imkan
saglamistir.

Baba Nakkas’tan bagka Fatih devrinde ki sanat¢ilar arasinda bulunan ve kaynaklarda
kendisinden nakkas olarak bahsedilen Bursali Sinan Bey ve ogrencisi Siblizdde
Ahmed‘in portrecilik alanindaolduk¢a mahir olduklart bilinmektedir. Osmanli minyatiir
sanatinin olusmasinda ve gelismesinde biiyiik paylar1 olan bu sanatkarlar diger sanatgi-
larin aksine, batili sanat¢ilar tarafindan yetistirilmislerdir. Ortaya koyduklar1 eserlerde
dogu ve bati geleneklerini yogurarak bu alanda yeni bir tislup baslatmislardir.®

3.2.3. Fatih Sultan Mehmed’in Davet Ettigi Avrupali Ressamlar ve Osmanh
Sanatina Etkileri

Istanbul’un fethiyle bir medeniyet hamlesi baslamistir. “Fatih’i “Ufuklarin Sultan1” ya-
pan gii¢ ve birikimin onun sadece savas basarisinda, yoneticilikteki tistiin yeteneginde
sakli olmadigini, sanatin destekg¢isi olmasinin yaninda sanat¢i kisiligininde etkili oldu-

62 Cigek Derman, “Osmanl Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlari ile Tezhip Sanat1”,Osmanli Ansiklopedisi,

Yeni Tirkiye Yayinlari,Ankara 1999, c. 11, s.110.

63Serpil Bagc1, Minyatiirlii Ahmedi Iskendernameleri: Ikonografik Bir Deneme, HU. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1989, s.32.

Siitheyl Unver, Istanbul Fethinden Sonra Ilim ve Sanat, istanbul, 1964, Fethin 51. Y1ildsniimii Konfe-
ranslari, Baha Matbaasi, s.25.

% Giilru Necipoglu, Padisahin Portresi, Tesdvir-i Al-i Osman, “Osmanl Sultanlarmim Portre Dizilerine

Karsilastirmali Bir Bakis”,Istanbul 2000,Sanat Dizisi: 64, s. 22-61.
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gunu idrak etmek gerekir. Sair, alim, sufi ve aydin yonleri ile sanate1 kisiliginin derinligi
2566

ortadadir™”.

Diinya tarihi konusunda derin bilgiye sahip olan Fatih, bu tarihin ortaya koydugu kiiltiir
ve sanatt oldukca Onemsemesini, zamaninda kurdurdugu kiitiiphaneler,
nakkaghanelerden anliyoruz.Diinya tarihinin ¢izgisini degistiren hiikiimdarlardan birisi
olan II. Mehmed’in kiiltiirel kimligi ve sanat koruyuculugu dogu da oldugu kadar batida
da derin etki birakmustir. Istanbul’u aldiktan sonra yaptirmaya basladigi Topkapi Saray1’
ndaki kitapligini cografya, tip, tarih ve felsefe alanlarinda cesitli dillerde yazilmis ¢ok
sayida bilimsel kitapla zenginlestirdigi gibi sanatla ilgili girisimlerde de bulunmustur.®’

Fetih’ten sonra Batili sanatcilar1 Istanbul’a davet etmesi, onun yenilige agik, Avrupa
sanatini yakindan tanimak ve Batil1 krallar gibi portresini yaptirarak bati ve dogu tilkele-
rinde taninmak istegine baglanabilir.

Avrupa devletlerinin Osmanliya kars1 dini bir taassup i¢inde olmalar1, istanbul’un fethi
ile iyice bilyiimiistiir. Ticari iliskilerin varlig1 nedeni ile iletisim icinde olduklar: Italyan-
lar ile iligkiye girilmis ve 16 yil siirecek olan Osmanli Venedik savasina ragmen diplo-
matik yollar1 kullanarak Istanbul’daki Venedik el¢isi Michile’nin aracilig: ile Italyan
ressamlarini sarayina davet ettigi bilinmektedir.®®

Fatih Sultan Mehmed’in Bati sanatina ilgi duymasi, Italyan sanatcilar1 sarayina davet
etmesi onun Islam kiiltiiriinde ki geleneksel resim sanatina karsi oldugu anlami tasima-
malidir. Yenilige acik olmasi, bilingli olarak benimsedigi kiiltlir politikasi, siyasi ve
askeri amagclari ile diinya liderligine islam kimligi ile damga vurmak arzusu i¢inde ol-
dugunu duisiindiirmektedir.

1461°de I1. Mehmed, Venedikli Girolamo Michiel’e donemin en 6nemli madalya ustasi
Matteo de Pasti’yi Istanbul’a davet etmek istedigini bildirmistir. Ancak Girit’ teki Ve-
nedik yetkilileri Matteo de Pasti’yi casus oldugu gerekgesi ile tutukladiklarindan dolay1
istanbul’a gelememis ve boylelikle Fatih’in bu ilk girisimi sonugsuz kalmistir.®’

Daha sonra Napolili II. Ferrante tarafindan goénderilen, Constanzo de Ferrara 1460’11 ve
1470’1i yillarda Istanbul’da kalarak bir yiiziinde padisahin profilden biist portresinin,
diger yiiziinde ise onu at tizerinde gosteren tasvirinin yer aldig1 bir madalya hazirlamis-
tir. Bu portrenin, minyatiir gelenegine uygun bir kopyasinin yapilmasiysa Avrupali sa-
natcilarin Osmanli nakkaslar tizerindeki etkisini gosteren 6nemli bir 6rnektir [TSMK,

*®Mustafa Armagan, Ufuklarin Sultam, Fatih Sultan Mehmed, Timas Yayinlar1, Istanbul 2014,

“’Giinsel Renda, “Sanatta Etkilesim”, Osmanli Uygarhig: 2, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2003, s. 1091.

88 Zeki Sonmez, Tiirk Sanatinda Italyan Ressamlar ve Etkileri, Aslanapa Armagani, Baglam Yay. Eyliil
1996, s. 241.

%Banu Mahir, a.g.e., s5.45.
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H. 2153, y.145a.]. Costanzo da Ferrara’nin yaptig1 madalyanin daha az ayritili bir kop-
yast olan bu portre, son yillarda yapilan arastirmalar sonucunda II. Mehmed doéneminin
iinlii nakkag: Sinan Bey’e atfedilmistir.”’

Fatih’in saltanatinda saray sanatciligi yapan Sinan Bey ve onun 6grencisi Siblizade
Ahmed, Osmanli padisah portrelerinin ilk ressamlar1 oldugu bilinmektedir.

Sinan Bey’in ismi Menakib-1 Hiinerveran’ da Venedikli ressam Mastori Pavli’nin 6g-
rencisi olarak gecer ve Sinan Bey’in 6grencisi olan Siblizdide Ahmed’ in portre yapmak-
ta oldukca yetenekli oldugu belirtilir.”"

Islam sanatinda portre yapimi Fatih’ten 6nce Timur doneminde, Hind- Mogol siilalesin-
de gortilen bir uygulamadir. II. Mehmed de bu uygulamayi, dogu gelenegindeki gibi
kagt iistiinde minyatiir portrelerle hem de Avrupa da taninmak i¢in yagli boya portreleri
yaptirmigtir.

Avrupa’ya gidecek olan eserleri onlarin geleneginden gelen ressamlara siparis etmesi
Fatih’in bu devletlerde yaratmak istedigi imparator imajin1 saglarken, minyatiirlerde
bagdas kurmus sekli ile dogu gelenegindeki Hakan imajinin bu devletlerde taninmasini
saglamaktaydi.”?

Gentille Bellini’ nin Istanbul’da kaldig1 siirede verdigi eserler hakkinda gok fazla bilgi
bulunmamaktadir. Fatih’in portresini yapan italyan Bellini Osmanli portre ressamliginin
ilham kaynagi olmugstur. Ressamin yaptigi Fatih’in portresi yerli sanatgilar tizerinde
etkili olmus bir eser olarak da ayrica nem tagimaktadir.(Bkz. Res. 10).

Bu etkiyi biiyiik 6l¢lide yansitan ve minyatiir geleneginde yapilmig Fatih’in giil kokla-
yan portresi, aragtirmacilar tarafindan Sinan Bey ve Bursali Siblizdde Ahmet’e atfedilir.
Elinde bir giilii koklarken resmedilen padisahin gerek yiizdeki hafif golgelendirme ge-
rek kaftanin yakasinin islenisi, Dogu ve Bati tsluplarinin Tiirk sanat¢ilari tarafindan
yeni bir senteze ulastigini ortaya koymaktadir. Bkz.[ TSMK, H. 2153, y.10a].

Bellini Istanbul’ da kaldig1 15aylik siire i¢inde su an Londra’ da bulunan Fatih’ in mes-
hur yagli boya tablosunu ve bir madalyonu ile birlikte sarayda bazi odalarin duvar siis-
lemelerini, sehrin manzaralarini resmetmistir.”>

“Banu Mabhir, a.g.e., s. 46.

"IGelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari:499,
1000 Temel Eser Dizisi: 86, 1982, s. 118-119.

2 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.29.

"Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Kolleksiyonu, Milliyet yaymlar1, Sanat Kitaplar1 Dizisi 1, istanbul, Ma
y1s 1970, s.25.
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Ingiltere National Gallery de bulunan II.Mehmed Portresinin Istanbul’dan nasil giktig:
hakkinda kesin bir delil bulunamamustir.

3.2.3.1. Bellini’nin Fatih Portresi

Bellini’nin Istanbul da bulundugu dénemde yapmis oldugu, bugiin British Museum’da
bulunan Fatih’in yagli boya resmi, glinlimiize ulasabilmis en 6nemli portrelerindendir.

Bu portrenin tarihi bir belge niteliginde olmasi yaninda Italyan Rénesans’inin teknik
olarak portrecilik sanatinin en basarilt 6rnegi oldugu kabul edilmektedir.(Bkz. Res. 10).

Gentille Bellini’ye kadar Venedik resmi, Bizans ikonculugunun taklit ve kopyalarindan,
bir de Jacopo Bellini’nin Meryem figiirlerinden baska boyle biiylik bir figiir tasvirine
raslanmadigs ifade edilmektedir.”

Bellini, Fatih’in bu portresinikoyu bir fon tizerine, kemerler ile ¢ergeveigine almistir.
Kenarlar1 kabartmalarla siislii olan kemerin her iki tarafinda {icer adet olmak {izere alt1
tane ta¢c bulunmaktadir. Bu taglarin Bizans’in ti¢ imparatorlugunu simgelediginden
sozedilmektedir. Cergevenin Oniine serilmis olan kumas tizerinde bulunan tag ile toplam
yedi tag¢ oldugu ve bunun da Fatih’in Osmanli’nin yedinci padisahi oldugunu simgeledig
sOylenmektedir. Kemeri tutan siitunlar, Ronesans iislubunda motiflerle siislenmistir.
Siitun bagliklarmnin Tiirk, Bizans ve Italyan siitun basliklarinin bir sentezi oldugu sdy-
lenmektedir. Portrenin alt kisminda pencere kenart gibi 6n plana gelen c¢ikinti {istline
devrin ¢ok degerli kumaslarindan biri serilidir.Bu kumas Tiirk ve Iran kumasciliginin
etkisi altinda kalan Venedik “Brokar”larma’ benzerligi ile karnisik bir iislup
arzetmektedir.”® Kumasin iistii kiymetli taglarla siisliidiir. Arka fonu siyah olarak bira-
kilmis resim los bir 151k ortaminda izlenimi vermektedir.”’

Bu eserde; Fatih basinda sarig1, mat bir ten rengi, gozlerinin feri soniik, burnu oldukga
kemerli, yanak kemikleri ¢ikik, ¢ehresi solgun olarak tasvir edilmistir. Gz bebekleri
acik kahverengi, kaslar1 ise incedir. Sakal ve biyiklar1 kestane renginde olup biyiklar
agzin1 tamamen Ortmiis, sakali uzun ve ucu sivri, ensesi kalin ve saglam bir sekilde ifa-
de edilmistir.

Portredeki ¢ehrenin genel goriiniisiinde hastalik alametleri goriinmektedir. Oldukga ger-
cekei bir form da yapildig: tarihgiler tarafindan belirtilen bu portredeki diger unsurlar-

"Nurullah Berk, “Fatih Sultan Mehmet ve Bellini”, 4. U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 1953, c. 2,
say12,s. 151.

P«Brokar” Venedik’ te Sirma ve giimiis islemeli bir tiir ipekli kumaslara verilen addir.

7® Nurullah Berk, a.g.m, s. 151.

77 Bkz. Resim 10/2.
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dan olan kavugun tepeligi olan serpus kirmizi renkte olup, kaftanin yakasi kahverengi
samur kiirk ile kaplidir.i¢ kaftanin yakasi kirmizi renktedir.(Bkz. Res. 10/1).

Bu resim Fatih’in Sliimiinden alt1 ay 6nce yapilmustir.”® Portrenin yapildigi donemlerde
Fatih “Nikris” denilen bir hastaliga yakalanmis ve bu hastalik onu halsiz bitkin birakti-
gindan portreye bu goriintiisii yansimistir. Bellini bu portreyi yaparken sadece objektif
gercegi aramamig, Fatih’in mizaci ile ruhunuda yansitmaya c¢alismistir. Resmin sag ve
sol tarafinda Fatih’in fethettigi Istanbul, Konya(Karamanogullar1 Beyligi) ve Trabzon
Rum imparatorluklari’nin {i¢ taci, yan taraftaki cercevede ise, 25 Kasim 1480 tarihi ile
Bellini tarafindan yazilan yazi goriilmektedir.”

Fatih’in bu portresi, gerek ilislubu, gerekse kompozisyonu ile Osmanli portreciliginin
baslamasinda 6ncii olmustur. Fatih figiirli, sade ve olgun bir ifade ile portrecilikte
mitkemmellikhissini vermektedir. Desen, eski sark minyatiirlerindeki ¢izgi iislubunu
hatirlatir. Kiirkiin yakalari, sarigin kivrimlar: birbirini tamamlayan helezonlar seklinde,
itina ile yapilmistir (Bkz. Res. 10/2, Res. 10/3).

" Ahmet Refik, Fatih ve Bellini, Yeditepe yaymevi, istanbul 2012, s. 55.
" Ahmet Refik, a.g.e., 5.55.
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Bellini Tarafindan Yapilan Fatih Portresinin Tanimi
Eser adi: Muhammed II.

Yapim Tarihi: 1480

Ebadi: 69,9 x 52,1 cm

Teknigi: Oil on Canvas

Bulundugu Yer: National Portrait Gallery/Londra-Ingiltere

4 i

<l T 5 et

Resim 10. II. Mehmed’in Bellini tarafindan yapilmig portresi.
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Resim 10/1.Kavuk detay1

Resim 10/2.Y1iiz detay1

Resim 10/3.Kaftan detay1
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4. FATIH DONEMI MINYATURLU YAZMALARI VE SECILMIS BAZI
MINYATUR ORNEKLERININTEKNIK COZUMLEMESI (1416-1481)

El yazmasini yazan kisi, bulundugu dénemin en 6nemli sanatgisidir. Bu elyazmalarinda
yazanin ad1 ¢gogunlukla yer almaktadir. Ancak konunun daha iyi anlasilmasi i¢in yapilan
minyatiirlerde sanat¢ilarinin adi ¢ogunlukla yazilmamistir.Bir¢ok yazmadaki minyatiir-
lerin sanatgisi kayitli olmadigindan, minyatiir 6zelliklerinden ve iislubunda karsilastir-
malar yolu ile hangi doneme ait oldugu teshis edilmeye c¢alisilmistir.

Osmanli Devleti’nin ikinci bassehri olan Edirne’de 15. yiizyilda hazirlanmig
Dilsiizndme(Bodleian Library, Quseley, nr. 133), Killiyydt-1 Kdatibi (TSMK, Revan
Koskii, nr. 989) ve Ahmedi’nin Iskenderndme ’'si (Venedik Marciana Ktp. Cod. Or. nr.
XC) erken Osmanli minyatiir tislibunu temsil eden eserlerdir. Bunlarin resimlenmesin-
de, 844’ten (1440) sonra Timurlular’in Siraz sehrinden Edirne’ye geldigi sanilan bir
grup sanat¢cinin, Turk asilli nakkaslarla birlikte ¢alismis oldugu belirlenmistir. 870
(1465) yilinda Amasya’da hazirlanan Cerrdhiyye-i Ilhdniyye nin iki niishas1 da (Millet
Ktp. Ali Emiri Efendi, nr. 79; Bibliothéque Nationale, Turcs, nr. 693) bu dénemin 6nem
tasiyan diger eserleridir.®

Bu doéneme atfedilen Fatih portreleri ve madalyonlarida Osmanli portrecilik gelenegini
baslatmasi ac¢isindan 6nem tasimaktadir.

4.1. Ahmedi’nin Iskendernimesi

Ahmedi (1334/1335-1412/1413), Misirda egitim gormiis, tilkesine dondiikten sonra
Aydinoglu ve Germiyanoglu beyliklerinin yani sira Yildirim Beyazid’in oglu Stileyman
Celebi’nin Edirne’deki sarayinda da bulunmus Anadolulu bir sairdir. Ahmedi’nin 1390
yilinda tamamladig1 Iskendernime, Makedonyali Iskender ile ilgili hikdyelerin anlatil-
dig1 bir eser olmakla beraber, bu eser Islam tarihi, Osmanl tarihi ve mevlid ten olusan
boliimleri de i¢inde tasiyan mesnevinin bir niishasidir.

II. Murad’a sehzadeliginde hocalik yapan Ahmedi’nin tasvirli ilk niishasinin ayni do-
nemde O’nun adina hazirlandig sanilmaktadir.®'

Iskender ile ilgili metinlere birgok yakin dogu dili yazmalarinda karsilasilmasi, Iskender
imajinin bu kiiltiirlerde ne denli benimsenmis oldugunun bir gostergesidir. Ayrica bu
kiiltiirlerin hepsinin kendi atalari ile Iskenderi 6zdeslestirerek, kendi dinlerinden sayma-
lar1 onu kendi tarihlerine mal etmelerine sebep olmustur.

8 Banu Mabhir, a.g.e., “Minyatiir” mad., c. 30, s.121.
'Banu Mahir, a.g.e.,5.42.; Serpil Bagci, Minyatiirlii Ahmedi Iskendernameleri: Ikonografik Bir Dene-
me,HU. Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamis doktora tezi, Ankara 1989.
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Dogu ve Batida, hakkinda birgok eserler yazilmis olan Iskender kitaplarmn, latince
kanal1 ile Bat1 edebiyatinda yayilmasi, doguda da cesitli dillere ¢evirileri yapilarak, kah-
ramanin yasam Oykiisti yerel mitoslarla beslenerek yeni metinler ve hikayeler yazilma-
sina sebep olmustur.

Dogu ve Bati diinyasinda tarihi bir kahraman olan Iskender’in, Ahmedi tarafindan ya-
zilmasindan &nce Iskender’in kimligine deginilme geregi duyulmustur.

Biiyiik Iskender, ad1 Dogu efsanelerinde yasayan, o zamanki diinyanin yarisim 13 yilda
fethetmis, Pers Imparatorlugu’nun giiclii ordularin1 yenmis, M.O. 356-323 yillar1 ara-
sinda yagsamis Makedonya krali1 ve tarihteki en biiyiik komutanlardan biridir.

Hakkinda yazilmis efsanevi yada tarihi icerikli biitiin metinlerde sonsuz hayat kaynagi
pesinde umutsuzca kostugu anlatilan Makedonyal1 Biiyiik Iskender, ¢cok geng yasta &l-
mesine ragmen istedigi oliimstizliigi ulasmistir. Ortagagda bir “Fatih” olarak rakipsiz
tinti, O’nu Hellinistik donemden modern ¢aglara dek Bat1 Avrupa’dan Giiney Dogu As-
ya’ya dek uzanan genis bir cografyada efsanevi komutan olarak ytizyillarca unutulma-
masina, bir¢ok tarihi eserlerde hikayesinin anlatilmasi, onu tarih sahnesinde 6liimstizles-
tirerek ideal bir yonetici 6rnegi olmasim saglamigtir. ™

Dogu edebiyatlarinda Biiyiik Iskender’in tarihsel macerasi, Kur’an’da ad1 zikredilen
Zilkarneyn’in hayatiyla i¢ ice ge¢mis olarak anlatilir (Keht/ 83-99). ‘Bir tarihsel kah-
raman olan Makedonya Krali ile aldkasini tesbit etmek giictlir. “Ziilkarneyn” adinin
anlamu ile Biiyiik Iskender’in antik ¢agda darp edilmis sikkeler iizerinde yer alan iko-
nografisi arasinda ilging bir benzerlik bulunur. Ziilkarneyn, “iki karn(boynuz) sahibi”
anlamina gelmektedir.”®

‘Islam kiiltiirtinde Iskender, Kur’an’da gecen ve gergek kimligi tam anlami ile bilinme-
yen Ziilkarneyn’le 6zdeslestirilmistir. Kur’an da Iskender ismi zikredilmez ancak giine-
sin dogdugu ve battig1 yerlere giden, vahsi bir kabile olan Ye’ciic-Me’ciic’e kars1 duvar
ordiiren Zulkarneyn, bu etkinlikleri ile IslAm yazimnindaki Iskenderle ortiistiigii belirtil-
mektedir.”®

Islam o6ncesi ve ¢agdasi rivayetlerin besledigi Iskender-i Zulkarneyn imgesi, Kur’an’da
da bu adin ge¢mesi ile giiclenerek Islami bir nitelik kazanmistir. Baska bir deyisle, Is-
l1am toplumlarinda Iskender mitolojisi, Psuedo-Kalisthenes’in 6zgiin anlatim1 iizerinde

Serpil Bagel,“Osmanh Diinyasinda Efsanevi Y dnetici imgesi Olarak Biiyiik iskender ve Osmanliisken-

dernamesi, Humana Bozkurt Giiveng’e Armagan, Kiiltiir Bakanligi Yay. 1994, s. 111.

Biskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézligii, istanbul, 2002, 5.249.

¥Mustafa Oztiirk, “Ziilkarneyn” mad.,isldm Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, istanbul, 2013, c.44, s. 546
-567.
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kurulmus, Kur’an yorumlari, efsanevi ve dini nitelikli tarih yazmalar ile ¢esitlenerek
geli§mis‘[ir.85

Iran ve Tiirk edebiyatinda Iskender ile ilgili anlatimlarda ayn1 gelenekten beslenen kay-
naklar kullanilmis ve bir¢ok sairin bazi degisikliklerle mesnevi ve destanlarin konusunu
olusturmuslardir.

Islam diinyasinda yaygin olarak taninan Iskender ile ilgili edebi ve tarihi kitaplarm, ili-
me diiskiin olan padigahlarin saray kiitliphanelerinde yer aldig1 bilinmektedir. Bu kitap-
lar Osmanlilarin iskenderi tanimalarinda kaynak olmustur.

Osmanli saraylarinda bir takim dillerle beraber, Latince ve Grekg¢elskendernimeler
okunmakta olup, basta Fatih Sultan Mehmed olmak tizere, Osmanli sultanlarinin ve bazi
vezirlerin Iskender’le ilgili Yunanca kitaplara sahip olduklar1 bilinmektedir. Giiniimiiz-
de Topkap1 Saray1 Miizesi kolleksiyonunda bulunan, yapraklarindaki su damgalarindan
dolay1 1460’lara tarihlendirilmis olan Arrianus’un Anabasis ibunlardan en tinltstidiir.
Saray kiitiiphanesinde Quintus Rufus’un Iskender’in yasami adli eserininde bulundugu
kayitlarda gegmektedir. Sezar ve Iskenderle ilgili kitaplarin Fatih’e hergiin okundugu
birgok kaynakta bildirilmektedir.*®

Fatih‘in de kendisi ile bagdastirildig: Biiyiik Iskender, Osmanl cografyasinda da ¢ok
Oonemsenen bir lider olarak merak edilmis ve bununla ilgili eserler ortaya konmustur.

Ahmedi Iskenderndmesi’ nin tarihi bilinenlerin biiyiik bir boliimii 15. yiizyilda istinsah
edilmis oldukc¢a bol sayida kopyast iilkemizde ve ¢esitli kolleksiyonlarinda bulunmak-
tadir. Bilinen niishalarin sayisinin 17adet oldugu bilinmektedir. Bunlardan 8 tanesi 15.
yiizyilda yazilmig digerleri ise 16. ylizyi1lda yazilmistir. 15. yiizy1l ntishalarindan 4 tane-
si Osmanlilar i¢in yapilmistir.

Fatih Sultan Mehmed déneminde resimli niishalar1 yapilan, Osmanli minyatirlii yazma-
larindan giiniimiize ulasmis en erken 6rnedini, Sair Ahmedi’nin Iskenderndmesi olus-
turmaktadir.

Ernst Grube, Ahmedilskenderndmesi Venedik niishasinm 15. yiizyil iiriinii oldugunu
tislup agisindan ise Iran sanat okullarina maledilemiyecegini ancak Tiirkmen minyatiir-
leri ile olduke¢a benzerlik gosterdiginden bahsetmektedir.

Son donemlerde yapilan arastirmalar sonucunda, bir Osmanli yazmasi oldugu anlagilan
Kiilliydt-1 Katibi nin minyatiirlerinden birisinin Iskenderndme’nin Venedik niishasinda-

% Serpil Bagc1,“Osmanh Diinyasinda Efsanevi Yonetici imgesi Olarak Biiyiik iskender ve Osmanl is-
kenderndmesi, Humana Bozkurt Giiveng’e Armagan, Kiltir Bakanlig1 Yay. 1994, s.113.
% Ayn1 makale, s. 116.
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ki minyatiirle olan agir1 benzerligi, bu eserin biiyiik ihtimal ile Osmanli nakkashanesinin
{iriinii oldugunu diisiindiirmektedir.®’

Ahmedi Iskenderndmeleri’nin resimli kopyalari farkli donemlerde ve bolgelerde birbir-
lerinden ¢ok farkl: kiiltiir ortamlarinda yapilmistir. Yer ve tarih kayitlarina rastlanmayan
bu minyatiirler, lislup analizi yapilarak, benzer ornekleri ¢esitli el yazmalarindan tespit
edilmis,tespitler sonucunda iislup benzeriligi ile ¢esitli resim okullar icine yerlestiril-
mistir.

Erken Osmanli déoneminde Edirne saray nakkashanesinde yapildig: diistiniilen minyattir-
lii yazmalarin niishalari; Paris, Venedik, Berlin ve St. Petersburg koleksiyonlarindadir.®®

1416°da Amasya’da Muhammed bin Mevlana Pir Hiiseyin el-Hac es-Sivasi tarafindan
kopya edilen Paris Bibliotheque National’da bulunan eserde, 21 minyatiirden sadece ti¢
minyatiiri 6zgiindiir. Bu ii¢ minyatiirtin tslup degerlendirmeleri sonucunda Anadolu
Hiristiyan yapilarindaki duvar resimleriyle benzerlik gosterdigi tesbit edilmistir.

Diger resimler ¢esitli yazmalardan kesilmis farkli konulardaki resimlerden olugmustur.
Eserdeki yapistirma resimler lislup olarak iki gruba ayrilir. Birincisi 13. ylizyilin ilk
yarist Musul-Bagdat Nakkas hanelerinin tislubunu, Ikinci grup resimlerde ise figiirlerin
giysi modelleri, kumas ve esyalarin siislemelerindeki motif ve kompozisyon ile 14. yiiz-
y1l tarzin1 yansitmaktadir.

Eserin 15. ylizyilin ikinci yarisinda hazirlanmig niishalarindan birisi (1475-1476) tarih-
lidir. Hac1 Fahri el-Kirmani tarafindan kopya edilen bu niisha Berlin’de bulunmakta-
dir.¥ Resimlerdeki figiirlerin giysileri, kompozisyonlar1 ile Edirne 6rneklerindeki be-
zemeleri, Fatih Sultan Mehmed i¢in yapilan kitaplarin bezemeleriyle benzerlik tasidigi,
oldukea kaba bir fir¢a is¢iligi dikkati ¢ektigini ifade eden arastirmacilar, resimlerde ko-
nu se¢cimi Ahmedi’nin metninin 6zgiin halini yansitmaktan uzak av, eglence, savas gibi
konularla geleneksel kalibin tekrar1 goriildiigiinii ifade etmektedirler.

Ahmedi’nin 1460 ile 1480 yillar1 arasinda yazilan Iskenderndmeden biri olan Venedik
niishast Venedik Marciana Kitapliginda bulunmaktadir. Bu niishanin Fatih Sultan
Mehmed i¢in hazirlandif: diisiiniilmektedir.”® Zahriyesi ve ketebe kaydi olmayan bu
eserde Edirne tislubunun oOrneklerini yansitan 66 minyatiir bulunmaktadir. Bu eser
Ahmedi’nin Iskenderndmeleri’nin en dnemli niishalaridandir.

8Ernst J. Grube,  The Date of The Venice iskandar- Name” , isldmic Art, An Annual Dedicated to the
Art and Culture of the Muslim World, 11, 1987, p. 187.

8 Serpil Bagc1 ve dig..a.g.e.,s. 30-31.

$PBSB, Ms. Or. Quart 1271. Stchoukine, Flemming, vd. 1971, no. 99, s. 263-64; Bagc1 1989,s. 60-63,

159-60; Yoltar 2002, s.169-76.

“VBNM, Cod. Or. XC (57). Ernst J Grube, a.g.m., 1987; Serpil Bagcia.g.1., s. 50-60, 156-59.
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Yapilan tslup karsilastirmalart sonucunda dort ayr1 nakkasin elinden ¢iktig1 anlasilan bu
eserdeki minyatiirlerin Edirne nakkas hanesinin tirtinii oldugu tespit edilmistir.”!

Iki sanat¢inin {islubu birbirine ¢ok benzer. Timurlu Herat Okulu etkisi tasiyan Karako-
yunlu Tiirkmenlerin Siraz tislubunun 6zelliklerini tagimaktadir. Zengin bir kompozis-
yon ve resim teknigi ile yapilmis bu eserin bir kisminda ¢ift sayfa olarak tasarlanmig
resimleri, canli renkleri, i¢ mekan sahnelerinde tasarlanan goérkemli saraylarda ki ince
bir firgayla yapilmis bezemeleri, kalabalik kompozisyonlari ile sonraki donemlerde ha-
zirlanmus yazmalari resimlendiren nakkaglara 6rnek olmustur.”

Ahmedi’nin Iskenderndmesinin diger bir niishasi ise St. Petersburg Rusya Bilimler
Akademisi sarkiyat Enstitlisiinde korunmaktadir. 40 minyatiirii bulunan bu niishanin
Osmanli sanatinin 6nemli bir 6rnegini olusturdugu séylenmektedir. Bu niisha minyattir-
lerinin yaymlanmamis olmasi sebebi ile elde edilen bir minyatiir’iin ¢6ziimlemesi ya-
pilmaya calisildiginda, Venedik niishasindaki minyatiirlerin benzer iislup ozellikleri
tasidiklari, bu niishaninda Edirne Nakkashanesinde ayni tarih de yapilmis olabilecegini
diistindiirmektedir.”

15. ytizy1l Anadolu’da Tiirk¢e kullaniminin yayginlasmasi, devlet erkdni arasinda kah-
ramanlik destanlarimin sevilmesi, Fatih Sultan Mehmed’in kahraman Biiyiik Iskender ile
bagdastirilmasi Ahmedi’nin Iskenderndmesi’nin birgok kopyasinin yapilmasina sebep
olmugtur.”

Iskenderndme kopyalarin yurtdis: kiitiiphanelerinde bulunmasindan dolay1 minyatiirle-
rinin orjinallerine ulasilamamistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda ulasilan yayinlardan
birisi Minyatiirlii Ahmedi Iskenderndmeleri: Ikonografik Bir Deneme adli Serpil Bag-
c’nin doktora tezidir. Bu ¢alismada yer alan minyatiirler ve tanimlarinin tezimiz agisin-
dan 6nemli olmasi nedeni ile birebir alintilar yapilmak zorunda kalinmistir.

Calismadaki minyatiirler siyah-beyaz baski olmasindan dolayitezimizde kullanilmamas-
tir. Bu eksiklik ise Nurhan Atasoy’un arsivlerinin yer aldigi Turkish Cultural
Foundation adl1 internet sitesinden kismen giderilmis oldu.

*'Banu Mahir, a. g.e.,2004, s. 42; [Ernst J. Grube, “The Date of venice Iskandarname,” Islamic Art, An
Annual Dedicated to the Art and Culture of the Muslim World, 11, 1987, s.187-188].

Filiz Cagman, “ Anadolu Tiirk Minyatiirii” Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, c. V, Istanbul, 1982,
s. 932.

%Serpil Bage1 "Osmanli Diinyasinda Efsanevi Yonetici imgesi olarak Biiyiik iskender ve Osmanli
Iskendernamesi", Humana, Bozkurt Giiveng'e Armagan, T. C. Kiiltir Bakanhig1,Ankara, 1994, s. 119-
120.

* Serpil Bagc, a.g.e, 5.26-27; Serpil Bagc1, a.g.m., s. 120.
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4.1.1. Paris Niishasi,[PBN.No. 309]

4.1.1.1. Yazmanin Tanimi

162 x 177 mm. Boyutlarindaki yazma 339 yapraktir. Metin, nesih yaziyla iki stitun ha-
linde yazilmis, her sayfada 13 satir olarak diizenlenmistir. Bagliklar kirmiz1 miirekkeple
Farsga olarak yazilmistir. Eserde ekleme minyatiirlerde bos kalan yerlerin kimi bezeme-
lerle dolduruldugu goriiliir (Res. 11). Yazmanin cildi 19. Yiizyil Avrupa isiolup cildin
sirtinda “Historia Alexandri Magni” olarak kitabin Latince ismi yazildigi bildirilmekte-
dir.

Eserin biiyiik 6l¢tide tamir gordiigiinii, 6zellikle ilk sekiz sayfasinin tiimden yenilenmis
durumda oldugu arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Bu sayfalar su damgali ve
talikle yazilmistir. Serlevhasi olmayan yazmanin ketebesinde 17 jumada 819 (13 Tem-
muz 1416) tarihinde Amasya’da Muhammed ibn. Mevlana Pir Hiiseyin el- Hac es-
Sivasi tarafindan kopya edildigi kayithidir. >

Minyatiirlerin hepsinin 6zgiin olmadigini sdyleyen Arastirmaci Serpil Bagci lic minya-
tlirtin orijinal oldugundan bahseder. Yazmanin 117b, 295b ve 296a. Sayfalarindaki ti¢
orijinal minyatiir bityiik 6l¢iide tahrip olmustur.”*Uslup degerlendirmeleriyle yapistirma
minyatiirlerden ¢ok farkli tislup 6zellikleri tasiyan bu ii¢ 6zgiin minyatiir, donemin Ana-
dolu Hiristiyan yapilarindaki resimleri taniyan yerel bir ustanin {iriinii olabilecegi gorii-
siine Varllmlstlr.97

Bu yapistirma minyatiirleri inceleyen arastirmacilar, iki ayri1 eserden ¢ikarildigini dii-
stiinmektedirler. Uslup ozellikleri acisindan incelendiginde birinci iislup 13. yiizyilin ilk
yarist Musul-Bagdat nakkashanelerinin iiriinii oldugunu, Ikinci grup ise figiir kompo-
zisyon, fir¢a is¢iligi, ayrintilarin belirtilmesi bezemelerinde goriilen motif ve kompozis-
yonlar1 ile 14. yiizyill modasiin &zelliklerinin yansitildigi kanisina varmiglardir.F.
Richard, bu resimlerden birinin ardinda okudugu metnin 1335 yilinda yazilmis bir man-
zum tarihle iligkilendirerek resimlerin 6zgiin halinde bu tiir bir kitaptan alindigin1 6ne
siirmiistiir (Richard 1997, s. 47).8

Orijinal Minyatiirlerin Tanimi

Minyatiir 1- (117b)iskender’in Hind’de Avlanmasi
Yaprak No:117b.

*Serpil Bagel, a.g 1., s. 207.

*Serpil Bagel, a.g.1, bkz. res. 7-8.

7 Serpil Bagci- Filiz Cagman- Giinsel Renda- Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanat, Istanbul, 2006, s.
21.

% Ayni eser, s.21.
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Olgiisii: 134 x 125 mm.
Konusu:iskender’in Hind’de Avlanmasi

Tamimi:Ortada Iskender atimin iizerinden,resim, siyah-beyaz baski gérseli incendigi i¢in
tahrip olan bolgede tiirii anlagilamayan hayvanlara ok attig1 goriilmektedir. Ardinda iki
figiir, ondekinin elinde bir sahin oldugu diisiiniilen bir kus cinsi bulunmaktadur.”

Minyatiir 2- (295b)I. Murad ile Karamanlilarin Savasi
Yaprak No:295b

Olgiisii: 133 x 99 mm.

Konusu:I. Murad ile Karamanlilarin Savasi.

Tanimi: Kirmizi zemin iizerinde ellerinde mizraklariyla ti¢ athi savasci figiirti secilmek-
tedir. Minyatiir sag alt kose olmak tizere biiyiik oranda tahrip olmustur.

Minyatiir 3- (296a) 1. Murad’in Rumeli’deki Savaglari
Yaprak No:296a
Olgiisii: 134 x 143 mm.

Konusu:I. Murad’in Rumeli’deki Savaslar

Tanimi: Zeytin yesili zemin tizerinde ellerinde mizrak tutan dort athi savaser figlirii yer
almaktadir. Minyatiir biiyiik 6l¢tide tahrip olmustur.'® Doga ayrintilarina yer verilme-
yen zemin, lizeri beyaz veya altin yaldiz kiiclik noktalarla bezeli, lacivert veya zeytin
yesilidir. Bu zemin iizerine yan yana dizilen figiirler duragan bir goriintii olusturur. Bazi
figiirlerin basliklari, islom resminde benzerleri goériilmemis tiirdendir. Minyatiirlerin
yipranmig olmasindan ¢ok belirgin olmayan giysi bezemelerinde dikkat ¢eken diger bir
unsur ise tizeri beyaz inci taneleri ile siislii ince seritler bulunur. Eserin 6zgiin minyattir-
lerini yapan sanatg1, biiylik bir olasilikla ¢cevresindeki Hiristiyan resim sanatinin ilkeleri
ile beslenmis yerli bir usta oldugu diisiiniiliir. Bu Minyatiirlerin tislubu, Hiristiyan resim
sanat1 ile benzerlik gtjsterir.101 Resimlerin ¢evresindeki bosluklara yapilmis siislemele-
rin ¢agdas Ermeni el yazmalarinda benzerlerinin yer almasi, bu islemin gerceklesmesin-
de Anadolulu Hiristiyan ustalarin katkisini diistindiirmekle birlikte, yapistirilan resimle-
rin yapilan eklerle metindeki 6ykiileri canlandiran tasvirlere doniistiiriilmesi ve metinle

“Serpil Bagel, a.g.., bkz. res. 7.
' Ayni yer, bkz. res. 8.
U Ayni eser, s. 45; bkz. Grube 1981, s. 53.
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bu denli siki baglant1 kurulmus olmasi bu sanat¢ilarin Tiirkgeye ve metne hakimiyetini
02

ve biiyiik olasilikla Osmanli-Tiirk olduklarini gosterir.'
Minyatiirlerin tiimiiyle benzerlerine bugiline kadar rastlanmamistir. Ancak Hiristiyan
resim sanatinda hakim olan hiyeratik anlatim bi¢imini paylasmasi ile beraber, minyatiir-
lerde bulunan beyaz inci siralartyla bezeli ince siyah seritlerin, Anadolu ve Yunanistan
tasra kiliselerinin duvar resimlerinde ¢ok kullanilan bir motif oldugu belirlenmistir.'”

Bu yazmada calisan sanat¢ilarin arasinda Hiristiyan bir sanat¢inin olabilecegi, ya da
daha 6nce Hiristiyan yapilarindaki bezemeleri goren yerli bir sanat¢1 da olabilecegi go-
rligti hakimdir.Resim 11°de goriildiigli tizere minyatiirlerin yipranmis olmasindan dolay1
cok fazla tahlil imkan1 bulunamamastir.

Resim11. iskender’in Tamgac’1 yenmesini kutlamasi. Ahmedi, Iskenderndme,

(1416, PBNF, Turc. 309, y. 161b).

102

Serpil Bagc1 ve digerleri, a.g.e, s.22
%Serpil Bagel, a.g.t., s. 46.
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4.1.2. Venedik Niishasi, [VBNM cod. or. No. 57]

4.1.2.1. Yazmanin Tanimi

Eserin kronolojik acidan ikinci erken Osmanli kopyasi oldugu tespit edilmistir. 175 X
246 mm. boyutlarinda 277 yapraktir. Metin talik yazi ile iki siitun halinde yazilmis ve
15 satir olmak {izere diizenlenmistir. Basliklar Farsca ve altin yaldizla yazilmistir. Yaz-
manin orijinal olmayan cildinin Avrupa yapimi oldugu sdylenmektedir. Ciltleme sira-
sinda kimi yapraklar yanls yerlestirilmistir. 2b numarali sayfada tipik bir II. Mehmed
donemi tezhibi ile bezeli bir ser levha bulunur. Eserin zahriyesi ve ketebe kaydi yoktur.
Yazmada 9 tane ¢ift sayfa olmak iizere toplam 66 minyatiir vardir (Gokbilgin 1960:
194-95; Cagman 1980: 224; Atl 1980; Raby 1980: 153, 157-58, Grube 1987; Grube
1987 a).'%

Eserin Venedik’e gidis oykiisii hakkinda giivenirligi kuskulu oldugu soylenen bir
belgeninvarligindan s6ézedilmektedir. Kiitliphane’nin 18. yiizyilda katalogunu yapan
Simone Assemani, koleksiyonda bulunan 90- 105 numarali ciltlerin 1693 yilinda Vene-
dik’e iltica eden Arnavut Ibrahim Efendi adinda bir kisinin oldugunu soyler. Ibrahim
Efendi Hiristiyanligi kabul ederek bir manastira ¢ekilmis ve 1697 yilinda 6ldiigiinde
kitaplar1 Biblioteca Marciana’ya ge¢mistir.'®

Ikonografik agidan kendine 6zgii bir tutumu oldugu gériilen Venedik Iskenderndmesi
nin digerlerinden farklilig1, bir Ortagag Islam aliminin degerleri, ahlak anlayis1 ve din,
tarih, astroloji, cografya alanindaki bilgileri bu minyatiirlerde goriilmektedir.

Resimlenecek konular, yazmanin konusuna uygun bir biitiin olarak ele alinmistir. Min-
yatiirlerin ¢ogu, metnin astroloji, cografya, tarih ile ilgili béliimlerini canlandirmaktadir.
Minyatiirlerdeki konu se¢iminde genellikle olaylarin birbirini izleyen birkag¢ farkli do-
nemi canlandirilmistir. Iskender’in dogumundan 6nceki olaylar, dogumu ve yetistiril-
mesi, Dara ile iliskileri, Iran’1 ele gegirmesi, Hindistan ve Cin seferleri, hayatimin son
giinlerini aktaran boliimler, birden fazla minyatiirlerle resimlendirilmistir. Ayn1 6zellik
Sehndmekaynakli Iran tarihi boliimiinde de yer almaktadr.'®

Konu se¢iminde ve yorumunda, sanatgilarin sairin kullandig1 kaynaklardan yararlandig:
bilinmektedir. Ozellikle cografya ve astroloji konulu minyatiirlerin bu konular1 ele alan
baska bilimsel eserlerin 6gretici, agiklayici nitelikteki minyatiirlerine sayfa diizeni ve
tislup bakimindan da benzedigi goriiliir. Ancak sanatc¢ilar sadece bu modellere baglh
kalmamuslardir.  Ozellikle  ikonografik  kaliplarna  rahatca  ulasabilecekleri

%“Serpil Bagel, a.g.1.,s. 211.

19 Ayni eser, s. 211.
% Ayni eser, s. 157
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Sehndmekaynakli boliimii igeren minyatiirlerde, ellerindeki metne ne denli baglh olduk-

lar1 goriilmektedir.'"’

Yukarida anlatilan 6zellikleri ile Venedik kopyasindaki minyatiirler klasik Osmanli re-
sim sanatinin niteliklerini olusturmasi, Osmanlilarin kendilerine has tslup dilinin olus-
masina onciiliik etmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Venedik yazmasi minyatiirlerinin,Osmanli Minyatiir Sanati’nin olugmasinda etkili ol-
mast sebebi ileteknik analiz, bu yazmadan seg¢ilen minyatiirlerden yapilmastir.

Ahmedi’nin Iskenderndmesi ile ilgili doktora tezi bulunan Serpil Bagci, Venedik niisha-
st minyatiirlerinde tislup farkina dikkat ¢ekerek bu yazmada birden ¢ok sanat¢inin ¢alis-
tigindan bahsetmektedir.

Zahriyesi ve ketebesi bulunmayan bu yazma minyatiirlerinin, yukarida sézi edildigi
gibi dort ayr1 nakkasin elinden ¢iktig1, {islup karsilastirmasi sonucunda ortaya konmus
olup, bu minyatiirlerin Edirne Nakkashanesi’nde hazirlandig1 belirlenmistir.'®®

Bu nakkaslardan en basarili olanin muhtemelen kompozisyonu olusturan A sanatgisi
oldugu tespit edilmistir. Bu sanat¢inin kompozisyonlardaki ustalig1 ve ince isciligi ile
minyatiirlerde farkedildigini, nakkasin Timurlu saraylarinda egitim gormiis usta bir
sanat¢1 olabileceginden s6z edilmektedir. Sanatginin tislubuna yakin 6rnekleri Timurlu
Prensi Baysungur i¢in Herat’da 1431°de hazirlanmis “Cihar Makale” yazmasindaki
minyatiirleriyle olduk¢a benzerlik gosterdigine dikkat ¢ekilmektedir.

Minyatiirlerin bazilari, sayfanin tamamini1 kaplamasina karsi, baz1 minyatiirler ise kare
veya dikdortgen kiiclik cergeveler igcinde yapilmistir. Bu tarz calismalart Kazvin'in
Acdib ii’l- Mahlukdt ve Gardib ii’l- Mevciddd adli eserlerinde goriilduginii, Firga is¢i-
liginin ince ve itinali, figiirlerin kiigiik ve narin oldugundan s6z eden Serpil Bagc1, Bu
nakkasin tslubuna c¢ok benzer minyatiiri Topkap: Sarayr Kiitiphanesi 753 no’lu
Nizami’nin Hamsesi’nde bulundugunuda ilave etmektedir.

Ernst J. Grube, A sanat¢isinin yapmis oldugu kiigiik bir grup minyatiirlerde Celayiri
tislubunun kullanilmis oldugunu sdyler.

A sanatcisinin Uslup 6zelliklerini tasiyan minyatiir numaralari, 1, 11, 19, 20-21, 28-32
ve 51 olarak verilmistir.'” Bu sanat¢inin caligtigi minyatiirler, tanimlamalari yapilan
minyatiirlerin yanina ilave edilmistir.

"Serpil Bagel, a.g.1.,s. 158

Ernst J. Grube, “The Date of The Venice iskandar- name,” isldmic Art, An Annual Dedicated to the
Art and Culture of the Muslim World, 11,1987, s. 188.
"“Ernst J. Grube,a.g.e.,s.188.
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B sanatgisinin firga teknigi ve kaba isciliginden ayirt edildiginden bahseden arastirmaci,
bu sanatcinin {islubunu su sekilde tanimlamistir. “Figiirlerde baslar biiytlikce, minyatiir-
lerdeki doga ve mimari 6geler uyumsuz ve oldukga iridir. Fir¢a tekniginin 6zensiz ve
kalin olmasi ile diger nakkaslardan ayrilir. Fir¢a ¢izimlerinibirlesme noktalar1 uzayan,
havada kalan kirik ¢izgiler olusturur. Nesnelerle figiirlerin uyumunu yeterince saglaya-
madig1 goriiliir. Minyatiirlerdeki figiirler iki boyutlu diizlemler halinde sahneye yerlesti-
rilir, mekanda zemine basmaz gibi goriiniirler. Mekan olarak arka planda durmasi gere-
ken figiirlerin oniine yerlestirilmis olan objeler, sanki boslukta ylizer gibi durmaktadir-
Jar.”!"

Tahtin yaninda bulunan kaplardan biri bosluktaymis gibi durmaktadir. Bu sanat¢inin
kompozisyon ve figiirlerdeki taklit¢i tislubu Nakkas A’nin 6grencisi oldugunu diisiin-

diirmektedir.'""

Bu nakkasin tislubunun, 1455-56 yillar1 arasinda Edirne’de hazirlanmig bir baska Erken
Osmanli yazmasi olan ve su anda Oxford Bodlein Library’de (Ouseley 133) bulunan
Dilsiizndme minyatiirlerinde goriildiigi ve bunlarin Edirne sarayinda yapildig1 ortaya
¢ikarimistir.' 2

TSMK’ da bulunan Kiilliydt-1 Katibi’ deki minyatiirlerden birinde Nakkas B nin iislubu,

diger = minyatliri ~ yapan  sanat¢cinin  Uslubundan  bariz  bir  sekilde
ayirdedilmektedir.[TSMK, R. 989].

Yazmanin {iglincii nakkasinin tislup 6zelliklerinin digerlerinden farkli oldugunu tespit
edenSerpil Bagci, bu sanat¢inin yazmanin ii¢ minyatiiriinde ¢alistigini1 belirtmektedir.
Uslup farkliligi, kompozisyonun diizeninde, figiirlerin goriiniimiinde orantisizhik séz
konusudur. Mimari 6gelerde ve doga tasvirlerinde detayli bir isciligin var oldugu go-
riilmektedir.Nakkas az figiirlt basit kompozisyonlu sahneleri ile 15. ytizy1l sanat¢1 6zel-
liklerine uymaktadir (Bkz. Res. 13, 15).

Sanat¢inin kullandig siisleme ayrintilart Celayirli ve Timurlu Siraz okullarinin 6zellik-
lerini yansitmaktadir. 44a’ daki minyatiirde Iskender’in oturdugu koskiin iizerinde, ser-
best bir fircayla yapilmis bezemeler, 14. yiizyilda Tebriz ve Siraz yazmalarindaki tezhip
ve minyatiirlerdeki dekorasyonlarda goriilen 6zelliktedirler. Biitiin bu 6zellikleri ile 3.
nakkas’in 14. yiizy1l sonlari ile 15. yiizy1l bas1 Iran resim geleneklerini siirdiiren, olduk-
¢a 0zglin bir tarzi olan Osmanli sanatgisi oldugu belirtilmektedir.

"Serpil Bagel, a.g.t.,bkz. res. 21
" Ayni tez, s.53.
"2 Ayni tez, s. 59.
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Yazmada dordiincii bir nakkasin varligindan s6z eden arastirmaciSerpil Bagc1, bu sanat-
cinin farkliliginin gerekgesini, baz1 minyatiirlere hakim olan figiirlerin boyutlari ile fiz-
yolojik 6zelliklerinden kaynaklandigini savunur.''?

Uslup agisindan degerlendirildiginde en az ii¢ sanat¢inin varlig1 kesindir. Minyatiirlerde
tislup birliginden soz edilebilir. Kullanilan kaliplar ve ayrintilar yazmanin Erken Os-
manl1 resim sanati icindeki yerini belirlemesi ag¢isindan énem tasir. ki sanat¢imin iislup-
lar1 Timurlu herat okulu etkisini tasiyan Karakoyunlu Tiirkmenlerin Siraz tislubunun
ozelliklerini tagimaktadir. Minyatiirlerde yapinin i¢inde gecen sahnelerde mekan, yuvar-
lak veya sivri kemerlerle betimlenmistir. ¢ mekan minyatiirlerinde arka planda cesitli
kemer kaliplar1 kullanilmis olmasi resim dilinin olugsmasinda 6nemli bir yer tutar (Sekil

).
// N i ““x_\ w
\W/‘“L\ ]:/ 1 [f “\\ J(\\
\W‘/\\L{\ HH_“*».
|

Sekil 1. Ahmedilskenderndmesi 'ndeki minyatiirlerde kullanilan, kemer cesitleri
(VBNM, Cod.or. XC 57)
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Serpil Bagci, a.g.t.,bkz. res. 22-25.

51



Acik havadaki minyatiirlerde yine belirli kaliplarin kullanildigi sdylenebilir. Doga be-
timlemelerinde kiiglik tepelerden olusan dag tasvirleri ve tepeleri olusturan kayalar
yayvan, ya da sivri olarak kullanilmistir (Bkz. Res. 13, 18, 39, 40, 49, 62).

Zeminin bezenmesinde kullanilan kiigiik ot 6bekleri ve cicekler fazla cesitlilik goster-
mezler. Ancak minyatiirlerde tepelerin iki yanina yerlestirilmis servi agaclari, Osmanl
resim sanatinin erken Orneklerinden itibaren kendine 6zgii bir bezemenin yerlesmeye
basladigin1 gosterir.

Minyatiirlerde siklikla rastladigimiz yapr iglerinde ki kemer kose stislemeleri dikkat
cekicidir ve yine Erken Osmanli sanatinda yerini almasi agisindan 6nemlidir. Bu beze-
meler siyah, mavi ve kirmizi zemin {izerine altin yaldizla, bir noktadan ¢ikarak yiizeyi
kaplayan dallar {izerine serpistirilmis yaprak ve ciceklerden olusur. Motif c¢evreleri
kontursiizdiir' "*(C. 2, 18 no’lu detay).

Bu tarz bezemeler 14. yiizyil Siraz siislemelerinde, 15. ylizyilda ise Tiirkmen yazmala-
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rinda " “[TSMK, H. 753]" deki Nizami Hamsesi’ nin Karakoyunlu dénemindeki minya-

tiirlerde buna benzer bezemeler goriilmektedir.

Mekan i¢indeki zemin dosemelerinde, duvarlar1 bir seviyeye kadar kaplayan yaygilar
kullanilmistir. Yaygilar dort yaprakli ¢igek motiflerinin serpistirilmesi ile siislenmis
olup, kenarlardan sarkan piiskiiller 6zellikle belirtilmistir. Bu tarz yaygilar zaman zaman
acik havada yere serilmis olarak goriiliir''°(C. 2, 19 no’lu detay).

Baysungur Donemi Herat resim okulu 6rnegi olan ve [TSMK’ deki H. 2153,
148a]numarali sayfasinda yer alan minyatiir, Venedik yazmasi minyatiirleri ile olduk¢a
benzerlik gostermektedir.

Yine bu doneme ait oldugu diistiniilen bir diger unsur ise kullanilan kadin ve erkek bas-
liklaridir.Osmanli giyim tarzini yansitmasi ve bu donemin tarihlenmesi bakimindan
Onem tasimaktadir. Saray gorevlilerinde kirmizi veya beyaz renkli bork adi verilen yiik-
sek koni bi¢iminde bagliklarin ortalarina kadar dik durmalar i¢in desteklenmis, diger
yarisi serbest birakilmistir.

Kadin bagliklarinin altina islemeli bir kasbasti sarilip arkadan diiglimlenerek serbest
birakilmustir.''” 131a’ daki kirmizi konik baglhik dikkat ¢ekmektedir (Bkz. Res.54). Ay-
n1 baglik yine Edirne yazmasi olan Kiilliydt-1 Kdtibi minyatiiriinde goriilmektedir(Bkz.

"Bkz. Res. 27, 30, 32, 34, 35, 36, 42.

15 Bkz. Res. 12, 24, 25, 26, 27, 30, 31, 32, 34, 35, 36, 37, 42.
1 Serpil Bagel, a.g.1., bkz. res(16-19)

"Kasbasti: Alma konulan islemeli siis bantina verilen addr.
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Res.67). Bu tarz bashigin II. Beyaziddoneminde artik kullanilmadigi arastirmacilar tara-
findan ifade edilmistir.

Ahmedi Iskenderndmesi, Tiirkmen ve Timurlu sanatiyla oldukga benzerlik gdstermesi
ile dikkat cekmektedir. Ancak Osmanli sanat¢isinin kendi tislubunu, begenisini 6rnekle-
yen ozellikleri ile Osmanli resim sanatinin dogusu ve gelisimi hakkinda katkida buluna-
bilecek niteliktedir.

4.1.2.2. Yazmanin Minyatiirleri

Yazma, Venedik Marciana Kiitiiphanesinde bulundugundan dolay1 yazmadaki minya-
tiirlerin tamamina ulasmak miimkiin olamamistir. Bundan dolay1 ¢esitli kaynaklardan
elde edilen gorseller kullanilmigtir. Minyatiir tanimlamalart ise Serpil Bagei’nin Minya-
tiirlii Ahmedilskenderndmeleri: Ikonografik Bir Deneme” , Hacettepe Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezinden destek alinarak hazirlanmstir.

Ernst J Grube’ nin Islamic Art 1987, The Date of The Venice Iskander-Name adli maka-
lesinde, minyatiirlerde ¢alisan sanatcilar1 tisluplarina gore ayirarak hangi minyatiirde
hangi sanat¢inin ¢alismis oldugunu belirtmistir. Asagida minyatiir tanimlarin1 yaparken
numaralarin yanina sanatgist belirtilmistir.

Minyatiir 1. (Sanat¢1 A)

Yaprak No:12a

Olgiisii:94 x 154 mm.

Konusu:Mirag

Tanimi:Yazmanin, Islam tarihi’nin anlatildig1 boliimde yer alan Mirag olay: tasvir edilmistir.
Minyatiiriin merkezinde Mekke sehri, Kabe ileavlusunda dua eden figiirler yer almaktadir.

Gokyliziinde melekler ve ortada alev seklindeki hale’nin i¢inde Burak’in iizerinde Hz.

peygamber tasvir edilmistir.''®

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 2. (Grup ¢calismasi)
Yaprak No:17b-18a
Olgiisii:94 x 154 mm.

Konusu:Dara ile Kayser’in savasi ve Kayser’in 6liimii (371-72)

8Serpil Bagel, a.g.1, bkz. s. 212.
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Tamimi:Iran minyatiirlerinde goriilen kalabalik kompozisyonlu savas sahnesinin yer
aldig1 minyatiiriin, sag sayfasinda (17b) bir tepenin 6niinde ve ardinda savasan askerler
yigma Uslup ile iist iiste tasvir edilmistir.Solda (18a) sag kosede, daragacina asilan Kay-
ser, ortada olay1 izleyen Dara yer almaktadir. On planda asker figiirleri yer almaktadir.

Coziimlemesi yapilmistir (Bkz. Res. 56).

Minyatiir 3. (Sanat¢1 B)
Yaprak No: 22b-23a

Konusu:Feylekus’a Iskender’in Dogumu Miijdesinin Verilmesi ve Bebegin Falina Ba-
kilmast.

Tanimi1: Kalabalik bir kompozisyon sahnesi olan minyatiiriin 22b sayfasinda bir bahge-
de, sagda tahtinda oturan Feylukas. Solda diz ¢6kmiis miineccimlerden birinin elinde
astrolob bulunmaktadir. Onde ki figiirler saraylilar olabilecegi diisiiniilmektedir.

23a’da, bah¢enin devaminda arka planda gorevli saraylilar ile onde solda bahg¢edeki
yabancilar1 sopayla kovalayan bir gorevli ve igecek hazirlayan hizmetliler yer almakta-
dir.

Coziimlemesi yapilmistir(Bkz. Res. 62).

Minyatiir 4.(Sanatc1 B)

Yaprak No:28a

Ol¢iisii:93 x 145 mm.

Konusu:Iskender’in Bilgelere Sorular1 ve Arastu’nun Cevabi.

Tanimi:Kubbeli bir eyvanin yer aldig1 minyatiiriin saginda Iskender tahtinda oturmakta-
dir. Ardinda iki silahtar1 yer almistir. Solda ikisi oturur vaziyette bes bilge yer almistir.

Iskender, bilgelerden sorularini cevaplamasini istemektedir.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 5. (Sanat¢1 B)
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Yaprak No:31a
Olgiisii: 90 x 112-122 mm.
Konusu:iskender ve Bilgelerin Hizir ile Tevhid Tiirleri Hakkinda Sohbeti.

Tanmmi: Sayfa ortasina tasvir edilmis olan minyatiir,diiz ¢atil bir oda icinde, sagda Is-
kender tahtinda oturmakta olup ardinda goriilen figiirlerin silahtarlar1 olabilecegi diisii-
niilmektedir. Solda, ikisi oturan bes bilge yer almaktadir.Uslup degerlendirmelerinden
anlasildig1 iizere bu minyatiirde B sanatc¢isinin ¢alistigi disiiniilmektedir. Kompozis-
yonda, niishanin diger minyatiirlerinde yer alan, i¢ mekan sahne 6zellikleri goriilmekte-
dir. Resim 12°de goriilen, duvarlar1 belli bir yere kadar kaplayan, bu minyatiirde mavi
olarak tasvir edilen yaygi, genel olarak i¢ mekan tasvirlerinde kullanilmisgtir.

Resim 12. iskender’in Bilgelerle Sohbeti

Minyatiir 6.(Sanatc¢i C)
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Yaprak No:40a
Olgiisii:90 x 113- 132 mm.
Konusu:Bahar Eglencesi

Tanimi:A¢ik hava sahnesinin canlandirildigi minyatiiriin, saginda minderler tizerinde
bagdas kurarak oturmus Iskender elinde icki kadehi ile goriilmektedir. Sayfanin solunda
ise ona eslik eden iki sarayli, onde miizisyenler, yiyecek hazirlayan gorevliler yer al-
maktadir. C sanatcisinin tislup 6zelliklerinin goriildiigli minyatiirde, bu niishanin agik
hava sahnelerinde, gérmeye alisik oldugumuz unsurlar goze ¢arpmaktadir. Ancak bura-
da dikkat ¢eken bir husus ag¢ik havada, bir vazo icine yerlestirilmis ¢igek demeti, diger
acik hava sahnelerinin hepsinde goriilmemektedir Yine bu sanat¢inin ¢alismis oldugu
tahmin edilen (Res. 14) , dis mekanda vazo i¢inde ¢igek demeti goriilmektedir. Bu 6zel-
lik yazmada ¢aligan sanat¢ilar arasinda tislup farkliliginin oldugunun bir delili sayilir.

Resim 13. Bahar Eglencesi

Minyatiir 7. (Sanat¢1 C)
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Yaprak No:43a
Olgiisii: 89 x 49 mm.
Konusu:Dara’nin Elgisi Iskender’in Oniinde

Tanimi:Iran tarihi’ninanlatildig1 béliimde gegen hikdye’ nin minyatiiriiacik hava sahne-
sinde canlandirilmigtir. Metinin ortasina yerlestirilmis olan tasvirde,Sagda tahtinda otu-
ran Iskender, kompozisyonun merkezinde yer almistir. Sol yaninda elinde tuttugu DA-
ra’nin mektubunu okuyan bir gérevli ve ardinda degisik basligi ile Dara’nin el¢isi olma-
s1 gereken bir baska figiir yer almaktadir. Solda ayakta duran figiir hizmetli olmalidir.
Bu tasvir, nakkas C’nin {islubu ile yakinlik gostermektedir.
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Resim 14.D4ra’nin Elgisi Iskender’in éniinde
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Minyatiir 8.

Yaprak No:44b

Olgiisii: 93 x 92

Konusu:Dara’nin Elgisi Iskender’in Oniinde

Minyatiiriin  Tanimi:Metininaltina yerlestirilmisolan minyatiirde, Dara’nin kendisine
diisman oldugunainanan Iskender, Dara’dan harac istemektedir. Bunun {izerine Dara
Iskendere bir el¢i gonderir. Sol tarafta kubbeli bir koskte Iskender oturmaktadir. Elinde
Dara’nin yolladig1 ¢omak bulunmakta, Sag bolimde Dara’nin elgisi ve gorevli yer al-
maktadir. Iskender’in 6niinde susam taneleri yiyen bir horoz bulunmaktadir.

Uslup agisindan diger minyatiirlerden farkli oldugu goriilen bu minyatiirii yapan sanatgi
C ustast olup, binanin ardindan ¢ikip ¢ergevenin sinirlar1 digina tasan, ince dalli ¢inar
betimlemesini, bitkisel bezeme ayrintilarinda, aga¢ gévdesindeki doku betimlemelerinin
anlatiminda bulmak miimkiindiir.

Minyatiirde ¢er¢evenin disina tasan agag¢ dallari ile diger ayrintilart Celayirli ve Timurlu
Siraz Okulu 6zelliklerini hatirlatmaktadir.

Resim 15. Dara’nin Elgisi Iskender’in Oniinde
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Minyatiir 9. (Sanat¢1 C)

Yaprak No: 50b-51a.

Olgiisii:99-101 x 154 mm.
Konusu:Iskender ile Dara’nin Savasi

Tanimi:Karsilikli sayfalarin tamamini1 kaplayan minyatiirde, savas sahnesini canlandi-
rilmistir. Kalabalik bir kompozisyona sahiptir. Dara’nin Iskender’e gonderdigi elci’nin
olumsuz haberinin ardindan Dara Rum iilkesi iizerine yiirimektedir. Savas baslar ve
Dara’nin aleyhinde gelisir.

Sagda 51a’da bir yandan savasip, bir yandan cercevenin sagina dogru kagan Iran asker-
leri ve solda onlar1 kovalayan Iskender’in ordusu yer almaktadir. 50b’de ortada savast
izleyen atindaki Iskender ve askerleri goriilmektedir.

Ikonografik agidan 6zgiin bir yan olmayan, Islim minyatiiriinde siklikla goriilen savas
sahnelerinden birisi olarak nitelendirilen minyatiir, yukarida tisluplarina deginilen C
sanat¢isinin fir¢asina yakistirilmistir.

Resim 16. Iskender ile Dara’nin Savasi
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Minyatiir 10. (Sanatci C)
Yaprak No:52b.

Olgiisti:93 x 112.
Konusu:Dara’nin Oliimii ve Mahar ile Mahyar’in Asilmasi

Tamimu:Iran tarihi béliimiinde, gérmeye alisik oldugumuz oldukga siddetli gegen bir
savas sahnesinin yer aldig1 minyatiirde, Dara’nin ordusunda Mahar ile Mahyar isimli iki
savasci’nin igledikleri bir suctan dolay1r Dara’nin kizmasi sebebi ile, Dara’ya kin tutan
bu iki savasg1 Dara’y1 g¢ok agir bir sekilde yaraliyarak Iskender’e siginirlar. Olay1 6gre-
ne Iskender ise bu iki savas¢iya ¢ok kizar ve Bilge Arastu’ya damsarak bu iki savas¢inin
savas meydaninda asilmasini emreder.

On planda solda, kalkaniin {izerine uzanmis Dara ve diz ¢6kmiis onunla konusan Is-
kender. Iskenderin ardindan atinin yularini tutan bir gérevli. Arka planda tepelerin ar-
dinda iki ayr1 agaca asilmig Mahar ve Mahyar ve iplerini ¢eken gorevli yer almakta-
dir.Sanat¢1 C’nin tislup 6zellikleri gortilmektedir.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 11. (Sanatc1 A)

Yaprak No: 58a.

Olgiisii:93 x 153 mm.

Konusu:Gokkubbe ve Yerytizii

Tanimi:Astroloji boliimiinde yer alan minyatiirlerden biri olan Gok kubbe ve Yeryii-
zi’nilin bulundugu sahnede gtk kubbe sayfanin iist boliimiinde, altta ise denizin ortasin-
da tizerinde Osmanli tslubuna ait selviler ve ince dalli ¢inar agacglar1 bulunan bir ada

seklinde yeryiizlinlin tasvir edildigi sahne yer almaktadir. Kompozisyon basarisi ile
dikkat ¢eken A sanatgisi Uirtinii oldugu belirtilmektedir.
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Minyatiir 12.(Sanat¢1 B)
Yaprak No:60b.

Olgiisii: 93 x 92 mm.
Konusu:Iskender ile Hintli Bilgin

Tanimi:Sagda Iskender yuvarlak bir kemer altinda tahtinda oturmakta. Arkasinda silah-
tarlar1 ile solda yaninda taburede oturan Hintli bilge ile bir figiir, arkada ise saray gorev-
lileri yer almaktadir. Taht, yer dosemesi 6zellikleri, i¢ mekan sahnelerinin yer aldig,
¢coziimlemesi yapilan minyatiirlerin dzelliklerini tasimaktadir.

Minyatiir 13.(Sanatc¢1 B)
Yaprak No: 77a.
Olgiisii: 92 x 152 mm.
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Konusu:Kayd ile Iskender’in Baris1 Kutlamalar

Tanimi:Sagda Iskender tahtinda oturmus vaziyettedir. Sol tarafta minderler {izerinde
oturan Kayd yer almaktadir. Ortada saraylilar ile sagda miizisyenler, solda ise i¢ki hazir-
layan gorevliler goriilmektedir.

Minyatiir 14. (Sanat¢1 C)

Yaprak No:79b-80a.

Minyatiir Olgiisii: 93-104 x 154 mm.
Konusu:iskender’in Hind’te Arslan Oldiirmesi

Tanmimi:Karsilikli iki sayfaya yapilmis olan minyatiirde, Hindistanda bulunan Iskender,
giinlerini bahar eglenceleri ile gec¢irmektedir. Daglarda bulunan arslan ve diger yirtict
hayvanlarin insanlara zarar verdigini duyunca ava ¢ikar. Karsisina ¢ikan arslan ve pars-
lar1 oldiirtir.

80a’min ortasinda Iskender, 79b’nin ortasindaki arslana ok atiyor. Cevrede avlanan fi-
giirler yer aliyor, figlir ve atlarda kalip izleri dikkat ¢ekmektedir.

Resim 18. iskender’in Hind’te Arslan Oldiirmesi
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Minyatiir 15.
Yaprak No:88b-89a.

Olgiisii:93 x 154 mm.
Konusu:iskender ile Fur’un Savast

Tamimi:Hindistan’1 almak amaci ile ordusunu toplayan Iskender’i, Sind krali Fur’a sa-
vas agmasini anlatan minyatiirde,Sag sayfada gruplar halinde Iskender’in ordusu yer
almaktadir. Sind krali Fur’un ordusunda filler bulundugu goriilmektedir. Sol sayfada
koyu tenli askerler ile fillerden olusan Fur’un ordusu yer alir. Ortada kagmaya calisan
Fur’a yetiserek kili¢ darbesi ile bagim ikiye bolen Iskender yer almaktadir.

Resim 19. iskender ile Fur’un Savast
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Minyatiir 16. (Sanat¢1 C)

Yaprak No: 90b.

Olgiisii: 53 x 152 mm.

Konusu:iskender’in Sind Ejderhasin1 Oldiirmesi

Tanimi:Minyatiir tam sayfa olarak tasvir edilmistir. Sind’den gelen bir kisinin, iilkesin-
de hayvanlara ve insanlara zarar veren bir ejderhanin &ldiiriilmesi icin Iskender’den
yardim dilemesini anlatan minyatiirde, ortada kayaliklarin iizerindeki ejderha, Isken-
der’in i¢inde bulundugu arabay1 yutarken Iskender son kili¢ darbesini vurmaktadir. Ar-
ka planda ise tepelerin ardinda olayi izleyen figiirler bulunmaktadir.

S T arantion - e

Resim 20. iskender’in Sind Ejderhasin1 Oldiirmesi
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Minyatiir 17.
Yaprak No:95a.

Olgiisii:44 x 41 mm.
Konusu:Rayic Adasindaki Kanatli insan

Tanimi:Diiz bir zemin {izerinde gévdesinin alt boliimii baliga benzer bir kanath figiir
bulunmakta oldugu,Serpil Bagci’nin ad1 gegentezinde tanimlanmaktadir.

Minyatiir 18.

Yaprak No: 95a.

Olgiisii:44 x 41 mm.

Konusu:Rayic Adasinda Kanatli Insan ve Arslan

Tammu:Diiz bir zemin iizerinde kanatlarini agmus bir arslan yer almaktadir.'"’

Iskendernamelerde yer alan minyatiirlerde bu ¢esit garip yaratiklara zaman zaman yer
verilmektedir.

Yayimlanmamustir.

"Adanin ad1 Venedik yazmasinda Zayic olarak geger, ancak metin igin tipki basim esas alindigindan

Rayic kullanilmistir., Serpil Bagcel, a.g.t, s. 214. (bkz. res. 109)

65



Minyatiir 19. (Sanatci A)
Yaprak No: 95b.

Olgiisii: 44 x 102 mm.
Konusu:Yilanli Dag

Tanimi:Minyatiir sayfa ortasinda yer almaktadir. Rayic adasinda ¢ok yiiksek bir dag
bulunmaktadir. Ard arda siralanmis tepeler tizerinde ejderha biiytikliiglinde yilanlar go-
riilmektedir. Oldukga basit bir ¢izimle tasvir edilmistir.
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Minyatiir 20.(Sanat¢1 A)
Yaprak No: 99b.

Olgiisii:44 x 31 mm.
Konusu:Kadin Bagli Balik

Tanimi:Iskender ve adamlar1 Hint denizinde dolasirken, dalgalar arasinda, gévdesi ba-
lik, bast insan seklinde giizel gortintiglii kanatli bir yaratiktan bahsedilmektedir.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 21.(Sanatg¢i A)

Yaprak No:99b.

Olgiisii: 44 x 31 mm.

Konusu: Ejder Basli Kanatli Balik

Tanimi:Dalgalar arasinda, govdesi balik, basi ejderha seklinde betimlenmis kanatli bir
yaratik.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 22. (Sanat¢i C)
Yaprak No:102a.
Olgiisii:93 x 133 mm.

Konusu:iskender’in Tinnin Adasi Ejderhasini 6ldiirmesi.

Tanimi:Iskender, tizerinde bir¢ok sehrin kurulu oldugu Tinnin adasinda halka zarar ve-
ren erkek bir ejderhanin varligin1 6grenir. Ejderhanin giintinii ve gecesini uyuyarak ge-
cirmesi i¢in iki okiiz yemesi gerekmektedir. Halk’in ejderhaya siirekli 6kiiz bulmaya
calistiklarim 6grenen Iskender iki 6kiiz derisinin igine kiikiirt ve zift doldurur. Bu okiiz-
leri yutan ejderha, bir miiddet sonra i¢in i¢in yanmaya baslar ve kendini yerlere vurarak
olur gider.

Onde, ortada icleri kiikiirt dolu okiizlerden birini yutan ejderha figiirii verilmistir. Solda

tepelerin ardinda Iskender olay1 izlemektedir. Ejderha figiiriinde yine kalip izleri sezil-

mektedir.'?°

120

Serpil Bagcl, a.g.t., bkz. res. 105
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Minyatiir 23. (Sanat¢1 B)
Yaprak No:106a.
Olgiisii: 101 x 186-160 mm.

Konusu: Billur Kosk’tin Kusatilmasi

Tanimi:Arkada ortada, bir sur duvari ardindaki Billur Kosk. K6sk’tin kapsinda ve surun

ardinda koskil koruyan kopeksi yaratiklar. Kompozisyonun 6n planinda koskii ok yag-

muruna tutan iskender’in askerleri yer almaktadir.'*'

Minyatiir 24.
Yaprak No: 108b-109a.
Olgiisii: 94 x 132 mm.

Konusu: Iskender ile Cin Hakaninin Séleni

Tanimi:108b’de, sagda Iskender kemer altindaki tahtinda oturmakta (C.2, Detay 14).
Tahtin ardinda silahtarlar. Solda, tabure iizerinde oturan Hakan yer almis vaziyette.
Onde, sagda saraylilar, solda icki tasiyan hizmetliler ve sol altta miizisyenler. 109 a’da
ise onde igki hazirlayan ve yiyecek tasiyan hizmetliler arkada sarayl figiirleri yer al-
maktadir.'?

Kemer kose siislemeleri ile siyah, mavi, kirmizi zemin {izerine altin yaldizlarla bir nok-
tadan cikarak yiizeyi kaplayan dallar {izerine serpistirilmis cicekler, 15. ylizyil Siraz
siislemeleri ile 15. yiizy1l Tiirkmen yazmalarinda goriiliir.'? Edirne Muradiye Ca-
mii’nde kemer koselerinde bu bezemelerin benzerleri goriiliir (Bkz. C.2, 18 no’lu de-

tay).

Minyatiir 25.

Yaprak No:118b-119a.
Olgiisii: 93 x 152 mm.

Konusu:Iskender’in Tarhan’la Savasi

Tanimi: 118b’de bir tepenin oniinde ve ardinda savas halindeki asker figiirleri yer almis-
tir. 119a’da tepelerin ardinda bekleyen bir ordu. Ortada ordunun 6niinde, atinin {izerinde

Serpil Bagel, a.g.t., bkz. res. 107

Ayni Eser, bkz. res. 14
Serpil Bagel, a.g.1., bkz. res. 28, bkz. TSMK, H.753, Nizdmi nin Hamsesi, Keir Kol, I11: 82-100,
1b Tezhipli Serlevha ( Robinson 1976)

122
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Iskender yer almaktadir. Oniinde teberdarr. On planda atlariyla kosan askerler yer al-
maktadir.

Minyatiir 26. (Sanat¢1 B)
Yaprak No.y. 121a.
Olgiisii:94x154 mm.

Konusu:Iskender Targar’ da

Tanimi:Kalabalik bir kompozisyona sahip olan minyatiir, kii¢iik boyutlu figiirlerin ara-
larinda bosluklar birakilarak diizenli gruplar halinde sahneye ustaca yerlestirilmistir.
Yazmada minyatiirleri yapan sanatc¢ilardan birincisinin ¢ok iyi bir kompozisyon ustasi
oldugunu goriiyoruz. Solda ¢adirin dniinde bir sayeban altinda, hali ve minderler tizeri-
ne oturmus Iskender ‘in 6niinde diz ¢6kmiis bir gérevli yiyecek sunuyor. Ardinda muha-
fizlar yer almistir. Sag tarafta tabureye oturmus dort sarayli yer almaktadir.Miizisyen ve
saraylilar yerde halilar iizerinde oturmaktalar. Figiirlerin konturlerinde belirgin kalip
izleri goriilmektedir. On planda sagda ¢esitli hayvan ve fantastik yaratiklar1 Iskender’e
sunan figtirler yer almaktadir.

Nakkasin islup 6zelliklerinin en yakin benzerlerini 15. Yiizyil ortalarinda Karakoyunlu
resminin {iriinlerinde buluyoruz.

Minyatiiriin teknik ¢oziimlemesi yapilmistir(Bkz. Res. 49).

Minyatiir 27. (Sanat¢i C)

Yaprak No: 173a.

Olgiisii: 93 x 50 mm.

Konusu:Keykavus’in Tutsak Edilip Magaraya kapatilmasi

Tanimi:Yemen sultan’1 ile savasmaya gittiginde yenilerek, ¢6l ortasinda bir magaraya
hapsedilenKeykavus’in hikayesi’nin anlatildigi minyatiirde daglarin arasinda, {istii kapa-
tilmis bir magara kesiti i¢inde elleri ve ayaklar1 baglanmis olarak oturan Keykavus go-
rilmektedir.
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Resim 22. Keykavus’in Tutsak Edilip Magaraya kapatilmasi

Minyatiir 28.(Sanat¢1 A)
Yaprak No: 176b-177a.

Olgiisii: 94 x 150 mm.

Konusu:Iskender’in Devlerle Savasi

Tanimi:Bir tepenin 6niinde, omuzlarindaki devin isaret ettigi yonde ilerleyen ati tizerin-

deki Iskender’in yer aldig1 bir minyatiirdiir.
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Minyatiir 29.

Yaprak No:179a.

Olgiisii:93 x 82 mm.

Konusu:Iskender ile Kayis Ayakli Dev

Tanimi:Sayfanin ortasina yerlestirilmis olan minyatiirdeHorasan’a dogru yola ¢ikan
Iskender’e devlerin savas agtign bilgisi gelir. Devlerle savasi sirasinda Iskender’in
omuzlarina atlayan devin ayaklar1 kayistandir. Bununla Iskenderin hareketsiz kalmasini
saglayan devden oldukg¢a korkan Iskender ¢aresiz kalmistir. Gokten inen bir melegin
yardimiyla devden kurtulan Iskender, Tanri’nin yardimi ile devlere karsi basar1 elde
eder. Bir tepe Onilinde, omuzlarindaki devin isaret ettigi yonde ilerleyen ati1 iizerindeki
Iskender goriilmektedir.
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Resim 23. iskender ile Kayis Ayakli Dev
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Minyatiir 30.
Yaprak No: 131a.
Olgiisii:94 x 81 mm.

Konusu:Ahmedi ile Sevgilisi

Tanimi:Dilimli iki kemer altinda, sagda Ahmedi ve gozdesi hali ve minderler tizerinde
oturmus, sol tist kosedeki insan yiizii seklinde betimlenmis ay1 isaret ederek konusurlar.
Onlerinde biiyiik bir samdan goriilmektedir. Figiirlerin, kemerlerin ve samdanin cevre
cizgilerinde belirgin kalip izleri dikkat ¢gekmektedir.

Ahmedi Iskenderndmesi Venedik niishasi, 131a, 139b, 148b, 158a, 163b, 164b, ve 182b
numarali sayfalarda az figiirlii i¢ mekan sahnelerinde figiirlerin sahneye yerlestirilmesi,
sakin ve ferah bir ortam, tinlii Timurlu prensi Baysungur i¢cin Herat’da 1431°de hazir-
lanmis Cihar Makale yazmasinin minyatiirleri ile ayni1 gelenekten geldigini diistindiirtir.
Ayrica ii¢ Iskender yazmasinda kullanilan renklerde, ortak bir zevkiniiriinii oldugunu
gostermektedir.

Bu ozellikler A ustasinin 15. Yiizyill Timurlu ve Tirkmen resim okullarinda egitim
gbrmiis, usta bir sanat¢1 oldugu goriisiinii kanitlar mahiyettedir.

Minyatiiriin teknik ¢oziimlemesi yapilmistir (Bkz. Res. 54).

Minyatiir 31.
Yaprak No: 132b.
Olgiisii:43 x 20 mm.
Konusu:Utarid Burcu

Tanimi:Minyatiir sayfanin sol tist kosesinde yer almaktadir. Yildizli bir zemin tizerinde,
elinde yazili bir kagit tutan bagdas kurmus bir figiir bulunmaktadir. Solunda rahle tize-
rinde agik bir kitap bulunur.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 32.(Sanat¢1 A)

Yaprak No: 132b.

Olgiisii: 43 x 20 mm.

Konusu: Ziihre Burcu

Tanimi:Yildizlar arasinda, bagdas kurmus oturan bir kadin figiirii goriilmektedir.

Yayimlanmamustir.

72



Minyatiir 33. (Sanatci C)
Yaprak No:133a.
Olgiisii:43 x 21 mm.
Konusu:Merih Burcu

Tanimi:Yildizlar arasinda, bir elinde kilig, diger elinde kesik bir bas tutan, sivri kiilahls,
oturan bir erkek figiirii gériilmektedir.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 34.

Yaprak No:133a.
Olgiisii: 43 x 20 mm.
Konusu:Miisteri Burcu

Tanimi:Yildizlar arasinda ellerini kavusturmus, bagdas kurmus oturan bir erkek figiirii
yer almaktadur.'?*

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 35. (Sanat¢1 C)
Yaprak No:133a.

Olgiisii: 43 x 40 mm.
Konusu:Zuhal Burcu

Tanimi:Yildizlar arasinda, ayakta duran, iistii ¢iplak, ellerinde ¢esitli nesneler tutan, alti
kollu, esmer tenli bir yaratik. Basi ve gdvdesinin iist kismu tahrip olmus.'*

Yayimlanmamuistir

2Serpil Bagel, a.g.t. , bkz. s.217
2 Aymi yer, a.g.t, bkz. s. 217.
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Minyatiir 36.(Sanat¢i B)
Yaprak No:139b.

Olgiisii: 94 x 152 mm.
Konusu: Iskender ile Kaydafe

Tanimi:Tam sayfada yer alan minyatiirde, Magrib {ilkesini yoneten kadin hiikiimdar
Kaydafe, yuvarlak kemer altindaki tahtinda,karsisindaki taburede ise iskender oturmak-
tadir. On Planda miizisyenler ile yiyecek tasiyan hizmetli figiirler yer almaktadir.Bu
sahnede diger taht sahnelerinin ikonografik 6zelligini tasimaktadir.Kapali birmekan
icerisinde tasvir edilen minyatiirde yer alan, hali, yaygi, mutfak egyalar1 ve mimari 6ge
olan kemerler donemin kullanilan unsurlarindandir.

Resim 24. Iskender ile Kaydefe
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Minyatiir 37. (Sanat¢1 B)
Yaprak No: 148a.
Olgiisii:95 x 152 mm.
Konusu:Iskender ile Gemici

Tanimi:Sagda tahtinda oturan Iskender ile karsisinda bir taburede oturan gemici ve yash
terctiman. Arkalarinda bir sarayli ile 6n planda miizisyenler ve icki tasiyan bir gorevli.
Figiirlerin kontur ¢izgilerinde kalip izleri hissedilmektedir.

Minyatiir 38.(Sanat¢1 C)
Yaprak No: 153a.

Olgiisii: 93 x 91 mm.
Konusu:Iskender ile Arastu

Tanmimi:Minyatiir sayfa ortasinda yer almaktadir. Iskender taht’agiktiktan sonra hocalari
ile bilimsel sohbetler yapmaktadir. Bu minyatiirde hocasi olan Arastu’dan bilgi almak-
tadir. Sagda tahtinda oturan Iskender ile karsisinda taburede oturan Arastu. Ardinda iki
saray gorevlisi yer almistir.
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Resim 25. iskender ile Arastu
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Minyatiir 39.

Yaprak No: 168b.

Olgiisii: 43 x 59 mm.
Konusu:Tahmures’in Devi Yakalamasi

Tanimi:Sagda atindaki Tahmures, elindeki kemendi soldaki dagin tizerindeki deve atip

12
onu yakalar.'?

Minyatiir 40.

Yaprak No: 155b.
Olgiisti:53 x 93 mm.
Konusu:Cemsid ile Idris

Tanimi:Minyatiir sayfa ortasinda yer almaktadir. Sagda tahtinda Cemsid ile karsisinda
bir yaygi tizerinde oturan Idris ve ardinda iki sarayl yer almaktadir. Igecek ve yiyecek
hazirlayan hizmetliler goriilmektedir.

Resim 26.Cemsid ile Idris

126

Serpil Bagcl, a.g.t., bkz. res. 11
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Minyatiir 41.
Yaprak No: 158a.

Minyatiir Olgiisii: 53 x 93 mm.
Minyatiiriin Konusu: Zahhak ile Gengler

Minyatiiriin Tanimi:Hikayesi Iran tarihi boliimiinde yer alan minyatiirde, Sagda tahtinda
oturan Zahhak. Karsisinda tg¢ figiir ile arkalarinda saray gorevlisi olan iki figiir goriil-
mektedir.'?’

Minyatiir 42. (Sanat¢i C)

Yaprak No: 160b.

Ol¢iisii:93 x 111 mm. (Minyatiir sayfa ortasinda).
Konusu: Zahhak’in Demavend Dagina gotiiriilmesi

Tanimi: Sagda kollarindan bagladiklar1 Zahhak’in ipini tutan iki atli figiir. Zahhak, te-
penin lizerindeki magaraya dogru tirmanir.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 43.(Sanat¢1 B)

Yaprak No:165b.

Olgiisii: 94 x 154 mm.

Konusu: Zahhak Feridun’un Oniinde

Tanimi: Minyatiir tiim sayfada yer almaktadir. Sagda tahtinda Feridun ile karsisinda
ellerini kavusturmus vaziyette duran Zahhak ile ardinda saray gorevlileri yer almaktadir.
On planda miizisyenler ile ayakta hizmet igin bekleyen gorevliler. Figiirlerin kontur
cizgilerinde kalip izleri hissedilmektedir (Bkz. Res. 27). I¢ mekan sahnesinin yer aldig
minyatlirdeki taht, kemerler, kemer siislemeleri, yerdeki yaygi, ¢oziimlemesi yapilan
63°deki minyatiirde goriilen objelerle ayni iislup ile yapildigina gére, bu minyatiirde
ayni sanat¢inin triinii olmalidir (Bkz. Res. 42, 43).

127

Serpil Bagcl, a.g.t., bkz.. res. 19
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Resim 27. Zahhak Feridun’un Oniinde

Minyatiir 44. (Sanat¢1 B)
Yaprak No:180a
Olgiisii:93 x 151 mm.
Konusu:Devlerle Savas

Tanimi:Rus iilkesinden Horasan’a giden Iskender’e devlerin kendisine savas a¢tig1 bil-
gisi verilmistir. Cok kalabalik bir dev ordusunu goren Iskender, kendi ordusuna filleri
dahil ederek ordusunu giiglendirmeyi planlamistir. Savas baslayinca filleri goren devler
kacarlar. Ancak gece oldugunda devler gii¢lenirler ve ertesi giin savas yine devam eder.
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Zorlu bir sekilde devam eden savas, iskender ve askerlerinin lehine gelisir.

Tepelerin 6niinde ve ardinda sag tarafta lider konumunda bir figiir ile sol tarafta devler
yer almaktadir. On planda yerde dev cesetleri bulunmaktadir. Diger minyatiirlerde gorii-
len atlarda kalip izleri bu tasvirde de goriilmektedir.

Resim 28. Devlerle Savas
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Minyatiir 45. (Sanat¢1 C)
Yaprak No:163a.
Olgiisii: 92 x 153 mm. Konusu: Riistem ile Efrasiyab’in Savast

Tanimi:Minyatiir tam sayfada yer almistir. Tiirk ve Cin iilkeleriniyoneten Turan hii-
kiimdarlarindan Efrasiyab, Iran iizerine yiiriiyerek halki oldiiriir ve iilkeyi harap bir hale
getirir. 12 yil siddetle iilkeyi yoneten Efrasiyab’in elinden kagabilenler Sistan’a giderek
Ristem’e sigmirlar. Ondan iilkelerini Efrasiyab’dan kurtarmalarini ister. Efrasiyab’a
savas acan Riistem, Iran’1 kurtarir. Bir tepenin dniinde, sag tarafta yenik diiserek kacan
Efrasiyab’in ordusunu kovalayan Riistem’in askerleri gériilmektedir.

Resim 29. Riistem ile Efrasiyab’in Savasi
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Minyatiir 46.
Yaprak No: 163a

Olgiisii: 80 x 93 mm.
Konusu: Keykubad Tahtta

Tanimi:Minyatiir sayfa ortasinda yer almistir. Sagda Keykubad tahtinda oturmaktadir.

Karsisinda ise ayakta duran bir figiir yer almaktadir. Sayfanin sol kdsesinde saraylilar

goriilmektedir. Taht, kemerler ve figiirlerde kalip izleri belirgindir.

Minyatiir 47. (Sanat¢i C)

Yaprak No:181a.

Olgiisii: 41 x 60 mm. (sol iist kdse)

Konusu:Keykavus Tahtta

Tanimi:Bir kemer altinda tahtinda oturan Keykavus bulunmaktadir. Tahtta kalip izleri
goriilmektedir. Taht, yer dosemeleri, kemer siislemeleri Venedik niishas1 minyatiirlerin-
de, mekan i¢indeki sahnelerin 6zelliklerin yansitmaktadir.

Resim 30.Keykavus Tahtta
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Minyatiir 48. (Sanat¢1 B)
Yaprak No: 182b.

Olgiisii: 91 x 71 mm.
Konusu:Siyavus ile Suday

Tanimi:Minyatiir sayfa ortasinda yer almaktadir. Solda bir hali ve minder {izerinde otu-
ran Siyavug goriilmektedir. Kargisinda Suday ayakta durmaktadir. Arka plandaki pence-
renin lizerindeki kitabede as-sahib al-saade ve al-salam yazis1i mevcut.
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Resim 31. Siyavus ile Suday
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Minyatiir 49.
Yaprak No:164b.
Olgiisii:92 x 79 mm.Konusu:Siyavus ile Ferengiz

Tanimi:Minyatiir sayfa ortasina yapilmistir. Kemerli bir mekanda, ortada bir yatakta
birbirlerine sarilmis Siyavus ile Ferengiz bulunmaktadir.Minyatiiriin bir kismi1 tahrip
olmus vaziyettedir.
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Resim 32.Siyavus ile Ferengiz

Minyatiir 50. (Sanat¢1 B)
Yaprak No: 183a.

Olgiisii: 93 x 154 mm.
Konusu:Keyhiisrev ile Lohrasb

Tanimi:Minyatiir tam sayfa olarak yapilmistir. Ortada solda tahtinda Keyhiisrev, karsi-
sinda hal1 tizerine konulmus taburelerde oturan Lohrasb ve iki figiir bulunmaktadir. Fi-
giirlerin ve tahtin ardinda gorevliler ile 6n plande i¢ki sunan ve halki kovalayan gorevli-
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ler yer almaktadir. Tahtin ardindaki tepelerin arkasindaki figiirler olay:1 izlemekteler.
Figiirlerin yiizlerinde kalip izi bulunmaktadir.'*®

Coziimlemesi yapilmistir (Bkz. C. 7)

Minyatiir S1.

Yaprak No: 193a.

Olgiisii: 93 x 150 mm.

Konusu:Hz. Peygamber Mira¢ Yolculugunda

Tanimi:Tam sayfada yer alan minyatiirde, Islam tarihi béliimiinde anlatilan, Hz. Mu-
hammed (s.a.v)’in Mira¢ yolculugu canlandirilmistir.Ortada alevli haleler iginde Cebrail
ve Peygamberin mira¢ yolculugunda binek olarak kullandigi Burak ati yer almaktadir.
Ustte, yine alevli haleler icinde, yiizii agik olarak betimlenmis Peygamber, sag iist kdse-
deki alevli hale i¢inden uzanan ele bakmaktadir. Cevrede bulutlar arasinda melekler yer
almaktadir.

Resim 33. Hz.Peygamber Mira¢ Yolculugunda
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Serpil Bagcl, a.g.t., bkz. res. 21.
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Minyatiir 52. (Sanat¢1 B)
Yaprak No: 195b. Ol¢iisii:92 x 50
Konusu: Halife Hz. Ebubekir (R. A.)

Tanmimi:Minyatiir sayfa ortasinda Islam Tarihi bsliimiinde doért halife devri yer almakta-
dir. Hz. Peygamber’in vefatindan sonra iki buguk yil halifelik yapan Hz. Ebubekir’in
yer aldig1 minyatiirde tek kisilik sahnelerdeki ikonografik 6zellik goriilmektedir.Diger
tasvirlerde yer alani¢ mekan sahnelerinin siislemeleri kullanilmistir.

Kemerli bir mekan i¢inde bir yaygi tizerinde oturan Hz. Ebubekir (R.A.) yer almaktadir.

T B
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Resim 34. Halife Hz. Ebubekir (R.A.)
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Minyatiirde yer alan kemer, duvar siislemeleri, siitun ile kose siislemeleri, i¢ mekan
sahnelerinin 6zelligini tasgimaktadir.

Figiirin iizerinde oturdugu hali, ¢oziimlemelerde izah etmeye calistigimiz geometrik
desenli halilardandir.

Minyatiir S3.
Yaprak No: 196a.

Olgiisii: 93 x 52 mm.
Konusu: Halife Hz. Omer (R.A.)

Tamimi:Yazmada Islam tarihi’nin anlatildii boliimde yeralan dort halifeden biri olan
Hz. Omer, kemerli bir mekan iginde, bir yaygi {izerinde oturur vaziyette tasvir edilmis-
tir.

Minyatiir 54.

Yaprak No: 196a.

Olgiisii: 93 x 52 mm.

Konusu: Halife Hz. Osman (R.A.)

Tanimi: Kemerli bir mekan icinde bir yaygi tizerinde oturan Hz. Osman oldugu soyle-
nen figiir yer almaktadir.

Yayimlanmamustir.

Minyatiir 55.

Yaprak No: 197a.

Olgiisii: 93 x 50 mm.

Konusu: Halife Hz. Ali (R.A.)

Tanimi: Kemerli bir mekan iginde seccade tizerinde oturan Hz. Ali’yi tasvir eden figiir
yer almugtir.'*’
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Serpil Bagcl, a.g.t., bkz.. res. 141
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Minyatiir 56.
Yaprak No:197b.

Olgiisii: 93 x 61 mm.

Konusu:Hz. Hasan
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Resim 35. Halife Hz. Ali (R.A.)
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Tanimi: Kemerli bir mekanda bir taht tizerinde oturan Hz. Hasan tasvir edilmistir.Taht,
dosemeler, kemer, kemer kose siislemeleri, diger minyatiirlerdeki tislup ile aynm 6zellik-
tedir.

M »- ;,»;2.,' :
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Resim 36. Hz. Hasan(R.A.)

88



Minyatiir 57.(Sanat¢1 B)

Yaprak No:202a.

Minyatiir Olgiisii: 43 x 41 mm.
Minyatiiriin Konusu: Ebu Miislim

Minyatiiriin Tanim1:Yazmaninislam Tarihi’nin konu edildigi bsliimde, Mervli bir yigit
olan Ebu Muslim (719-755), kemerli bir mekan i¢inde, bir yaygi lizerinde omuzuna da-
yadig1 teberiyle oturmaktadir. Uzerinde oturdugu hali, désnemin hali ézelliklerini yan-

sitmaktadir.
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Resim 37.Ebu Miislim
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Minyatiir 58. (Sanat¢i C)

Yaprak No: 203b-204a.

Olgiisii: 92 x 151 mm.

Konusu:Ebu Miislim’inlrak’ta Mervan Taraftarlariyla Savasi

Tanimi:Emeviler doneminin son hiikiimdar1 Mervan’in zalim bir hitkiimdar olmasindan
dolay1, halifeligi ondan kurtarip Abbasilere vermek amaci ile savasan Ebu Muslim,
Mervan’a karsi zafer kazanir. 203b’de, bir tepenin Oniinde savasan askerler ile tepenin
ardinda ise ellerinden ve boyunlarindan bagli esirler bir asker tarafindan gotiiriilmekte.
204a’da, ortada Ebu Muslim, omuzunda teberiyle atinin {izerinde bulunmakta. On plan-
da ordu ve baglanmais iki esir. Tepenin ardinda ilerleyen ordu tasvir edilmistir.

Resim 38. Ebu Miislim’inlrak’ta Mervan Taraftarlariyla Savasi

Minyatiir 59. (Sanat¢1 B)

Yaprak No: 218a.

Olgiisii: 93 x 90 mm.
Konusu:Ahmet Han ile Argun Han
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Tanimi: Minyatiir sayfa ortasinda yer almistir. Sagda, tahtinda oturan Ahmed Han ile
ardinda iki muhafiz, 6niinde ellerini kavusturmus vaziyette duran Argun ile ardinda bir
gorevli bulunmaktadir.

Minyatiir 60. (Sanatc1 B)

Yaprak No: 232a.

Olgiisii: 93 x 153 mm.

Konusu: Osman Gazi’nin Bursa ve Iznik’i Kusatmasi
Tanimi:Minyatiir tam sayfa olarak tasvir edilmistir.

Solda sur igerisinde yer alan sehri, ¢evredeki Osmanli ordusuna ok atarak korumaya
calisan asker figiirleri yer almaktadir. Osmanli ordusunun bir kismi sehrin 6niinde sava-
sirken, diger kismi tepelerin ardinda beklemekteler.

Minyatiir 61. (Sanat¢1 C)

Yaprak No: 234a.

Olciisii:93 x 151 m.

Konusu: Sultan Orhan ve Oglu Siilleyman Pasa

Tanimi:Minyatiir tam sayfadadir. Sol tarafta Sultan Orhan tahtinda oturmakta, arkasin-
da ise iki muhafiz1 yer almaktadir. Oniinde diz ¢okmiis i¢ki sunan saki ile sagda bir
yaygi lizerinde oturan iki figiir goriilmektedir. On planda miizisyen ve saraylilar tasvir
edilmistir.

Minyatiir 62.

Yaprak No: 237a.

Olgiisii: 93 x 152 mm.

Konusu: I. Murad’in Karamanlilarla Savasi

Tanimi:Minyatiir tam sayfada yer almistir. Bir tepe {izerinde savas meydanindan kagan
Karamanlilar1 kovalayan Osmanli ordusu tasvir edilmistir.

Minyatiir 63.

Yaprak No: 240b-241a.

Olgiisii:94 x 153 mm.

Konusu:Sultan Bayezid’in Tahta Cikist
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Tanimi:Minyatiir karsilikli ik sayfa olarak tasvir edilmistir.

240b’de kemerli bir mekan igerisinde tahtinda oturan Sultan Bayezid goriilmektedir.
Oniinde ise Bayezid’e diz ¢okerek ikramda bulunan hizmetli. Tahtin arkasindaki figir-
ler muhafizlar olmalidir. On planda sagdakiler saray gorevlileri, sol altta bir hali tizerin-
de oturan miizisyenler yer almaktadir. 241a’da ise yine hali {izerinde diz g¢okerek
Bayezid’in karsisinda oturmus iki misafir ile arkalarinda muhafizlar ve gorevliler bu-
lunmaktadir. On planda ise yiyecek tastyan gorevliler yer almaktadir.

Cozimlemesi yapilmistir(Bkz. Res. 42, 43).

Minyatiir 64.

Yaprak No: 256a.

Olgiisii:94 x 141 mm.

Konusu: Iskender’in Hac’dan Déniisii

Tamimi: Bir tepenin oniinde ortada Iskender at1 ile ilerlemektedir. Ardinda atli, niinde
Osmanli baglig1 bulunan askerler yer almaktadir.

= e T —,
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Resim 39. Iskender’in Hac’dan Déniisii
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Minyatiir 65.

Yaprak No:264b.

Olgiisii: 93 x 120 mm.
Konusu: Iskender’in Oliimii

Tanmimi:Minyatiir sayfa ortasinda 6nde, ortada bir zirh iizerine yatirilmis Iskender yer
almis, gevresinde diz ¢6kmiis saraylilar bulunmaktadir. Iki gérevli basinin iizerine tut-
tuklar1 kalkanla Iskender’e golge yapmaktadirlar. Arka planda ise tepenin ardinda atlar
ve seyisler yer almaktalar.

Minyatiir, dikine gelisen bir kompozisyonla sira sira yigma seklinde betimlenmistir.
Merkezde Iskender figiirii yer almaktadir. Yiiksek ufuk ¢izgisinin ardinda Osmanl1 iis-
lubunun karakteristik 6zelliklerden olan serviler yer almigtir. Kiyafet 6zellikleri ve renk-
leri, ¢cozlimlemesi yapilan diger minyatiirlerdeki gibidir.

[T

i

Resim 40. iskender’in Oliimii
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Minyatiir 66.
Yaprak No:272a.
Olgiisii: 93 x 119 mm. Konusu:iskender’in Cenaze Téreni

Tamimi:Minyatiir sayfa ortasinda tasvir edilmistir. Bir tepe 6niinde, sag tarafta Isken-
der’in tabutu omuzlar {izerinde tasiniyor. Onde ise agitlar yakan erkek ve kadimn figiirler
yer almaktadir.

Resim 41. iskender’in Cenaze Téreni
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4.1.2.3. Coziimlemesi Yapilan Minyatiirler

Ahmedilskenderndmeleriniishalarindan, minyatiir acisindan en 6nemlisi Venedik Kii-
tiiphanesinde bulunan yazmadir. Igerdigi minyatiirlerin hem Dogu, hem de Bati mede-
niyeti tarihinden sahnelerinin yapilmis olmasi, Osmanli minyatiir sanatinin gelecegi
acisindan da olduk¢a 6nem kazanmistir.

Cozimliimeleri yapilan minyatiirlerde ncelikle renk analizine gidilmistir. Figiir renkle-
ri 6zenli bir sekilde ayarlanarak renk skalasi hazirlanmistir.

Minyatiirde yer alan her bir obje 6zgilin minyatiire uygun olacak sekilde ¢izilerek detay-
lar1 incelenmistir. Yine mimari ogelerin ¢izimleri yapilmistir. Dénemin mimari tislup
ozelliklerinin, bu minyatiirlerde kullanilirken hangi tisluplarin etkisinde kalindig: tespit
edilmistir. Doga elemanlarinda goriilen bitki ve agaglarin Osmanl tislubunun 6zgiinlii-
gunil yansittigi gorilmiistiir.

Venedik niishasinin birgok minyatiiriinde figiir kiyafetleri, mimari islup, doga eleman-
lar1, glinliik kullanim egyalar1 ayni1 uslup ile betimlenmistir.

Venedik niishas1 minyatiirlerinde, mimari yapilarda kemer, kemer stislemeleri, i¢ mekan
stislemeleri, hali, taht gibi objelerin, bu alanda goérevli bir nakkasin elinden ¢iktig1 diisii-
niilmektedir. Doga elemanlarinda bagka bir nakkasin ¢alismis oldugu, figiirler ve diger
hayvan figiirlerinde ise farkli bir nakkasin gorevli oldugu sanilmaktadir.

Bu bolimde, ¢esitli yayinlardan elde edilen minyatiirlerden, ¢6ztintirliigii yiiksek olan
ve Osmanli tislup 6zelliklerini belirgin sekilde yansittigi diistiniilen, tanimlarinin yapil-
di1g1 numaralari ile teknik analizi yapilmaktadir.

VBNM Yazmasindan Se¢ilmis minyatiirler;

1. 63 Numarada tanitilan Sultan 1. Bayezid’in Ciilusu (Ahmedi, Iskenderndme, VBNM, y.

240b-241a).
. 26 Numarada tanitilan Iskender Targar’da (VBNM, 121a).

3. 30 Numarada tanitilan Ahmedi ve Sevgilisi (VBNM, 131a).
2 Numarada tanitilan Dara ile Kayser’in Savas1 ve Kayser’in Oliimii (VBNM,
17b-18a).

5. 3 Numarada tanitilan Feylekus’a Iskender’in Dogum Miijdesinin Verilmesi ve
Bebegin Falina Bakilmasi (VBNM 22b).

6. 50 Numarada tanitilan Keyhtisrev ile Lohrasb (VBNM, 183a)
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4.1.2.3.1. 63 No’lu Minyatiiriin Céziimlemesi

Bu minyatiir ile ilgili tanitic1 bilgi 91. sayfada yer almaktadir. Simdi de eserde konu
edilen olayi dile getirmeye ¢alisalim.

Minyatiiriin Hikayesi

Osmanl tarihinin konu edildigi boliimde yer alan Sultan 1. Bayezid’in ciilusunun tasvir
edildigi minyatiirde, Kosova’da sehit olan Sultan Murad’in oglu 1. Bayezid’in tahta
cikmasi canlandirilmistir. Sultan Bayezid ilim adamlarin1 ve din biiyiiklerini sevip sa-
yan, onlara comert davranan birisidir. Anadolu’nun biiyiik boliimiinii ele gegirdikten
sonra buralarin imarina 6nem vermistir. Haksizliklara karsi asla tahammiili olmayan
Sultan, Misir sultani 6ldiikten sonra bu tilkeyi ele gegirmeyi diistiniirken, Anadolu Ti-
mur’un istilasina ugramistir.

Sultan 1. Bayezid’in Ciilusukonulu minyatiiriin dikine gelisen ve {ist liste yigma seklin-
de bir kompozisyonla betimlendigi goriilmektedir (Res. 42, 43).Figiirler duragan ve don
vaziyette tasvir edilmistir. Saray gorevlilerinin baginda Bork adi verilen Osmanlida go-
rlilen bagliklar bulunmaktadir.

Her bir 6ge ve figlir numara ilegosterilerek eskizi ¢izilmistir. Venedik niishasinin dijital
baskisinda goriinen renkler {izerinden calisilarak figiir, esya, bezemeler detayli olarak
aciklanmaya calisilmistir.

Kullanilan figiir kiyafet renkleri, modelleri ile gliniin Osmanli modasini yansittigi tespit
edilmistir. Hali motifleri, mutfak geregleri, kumas desenlerinin ayr1 ayri eskizleri ¢aligi-
larak, tiretildigi donemlerin ayni1 yiizy1l olup olmadig1 ortaya ¢ikarilmistir.

Mutfak gerecleri ile diger giinliik kullanilan esyalar i¢in de ayn1 yontem takip edilmistir.

Mimari yapilarda yer alan desen ve motiflerin de eskizleri ¢izilerek, ortaya ¢iktigr do-
nemler tespit edilmeye calisilmistir.

Bu ¢alismada Osmanli sanat¢isinin 6zgiin tslubu ile gécer sanat¢ilarinki bir arada har-
manlanarak kullanilmistir.
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Resim 42. Sultan 1. Bayezid’in Ciilusu (Ahmedi, Iskenderndme, VBNM, y.240b).
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Resim 43. Sultan 1. Bayezid’in Ciilusu (Ahmedi, Iskenderndme, VBNM, vy. 241a).
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Sultan 1. Bayezid’in Tahta ¢ikmasini konu alan karsilikli iki sayfa olarak VBNM, Or.
XC (57) , 240b ve 241a ile kayithi olan Iki yaprakta devam eden dilimli kemerlerin be-
lirledigi mekan da yer alan minyatiiriin sag sayfa analizi (241 a) Cizim 2 olarak ele
alinmustir.

Cizim 2’deki Sayfanin Analizi

Minyatiirde birden fazla sanat¢inin ¢alistigidiistiniilmektedir. Kalabalik kompozisyonun
goriildligli minyatiirde sanat¢ilarin grup olarak ¢alismis olabilecegi belirtilmektedir.

I numara ile gosterilen Sultan, minder ve yastiklarla dosenmis tahtinda bagdas kurmus
vaziyette oturmaktadir. 2 numarada, hiikiimdarin 6niinde diz ¢okiip icki sunan gorevli
yer almaktadir. Tahtin arkasinda 3, 4, 5 ile numaralandirilmis saray muhafizlar1 yer al-
maktadir. 6, 7, 8 numarada yer alanlar ise saray hizmetlilerinden olmalidir. 9, 10 numara
ile gosterilen miizisyenler hiikkiimdarin 6niinde oturur vaziyette 15 ve 16 numara ile gos-
terdigimiz donemin c¢algi aletlerini kullanmaktalar. Kiyafetlerdeki desen ve renkler do-
nemin modasini yansitmaktadir. Cizim 2, 1-a da Sultan’in dis giysisinin rengi gosteril-
mistir. 1-b de ise elbise tizerindeki nakis siradan bir iscilikle ¢al kalem bir tarz ile ya-
pilmistir. Onden diigmeli i¢ gomlek rengi 1-c de goriilen renktir. 1-d ise donemin Os-
manli modasina uygun bir stil ile hazirlanmig arkaya dogru genisleyen yakanin ayrintili
olarak cizimi gosterilmistir. Diger figiirlerin giysi renkleri ayrintili olarak ¢alisilmistir.
Renklerin altina figiir numaralari ilave edilerek figiir giysi renkleri gosterilecektir.

1-a 1-bl-cl-d

C. 2.1 no’lu figiirden detaylar

Sultanin oturdugu muhtesem taht C. 2 ‘de 14 ile numaralandirilmistir.

Sultan’in tahtinda kalip izleri goriilmektedir. Ayn1 taht sahnesi Venedik yazmasinin 23a,
60b, 109a, 241a, 158a, 165b, 139b, 181a, 197b, sayfalarindaki minyatiirlerinde bulun-
maktadir. Sultanin tahtinda bulunan minder ve o6rtiilerde kullanilan motifler, ortiiyii siis-
leyen geometrik desenlerTimur ve Tiirkmen minyatiirleri ile benzerlik gostermektedir
(C. 2. 14 no’lu detay).
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Zemin orjinal rengi

Taht minderinin

orijinal rengi

Hali Bordiir rengi <

Cizim 2°den, 14 no’lu Sultan’n taht detay1

Halimin orijinal rengi

Bordiiriin orijinal rengi

Cizim 2’del4-b’den detay
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Resim 44. 13. yiizy1l Selguklu Hali Ornegi (TIEM).

Selguklu Donemi’nden kaldigi kabul edilen hali pargalarindaki geometrik desen ve hay-
van motiflerinden stilize edilmis kenar bordiirii ile minyatiirlerde gordiigiimiiz hal1 de-
senleri benzerlik gostermektedir. 15. yiizyil hali 6rneklerinde, Selguklu hali 6zellikle-
rinden etkilenildigi gériilmektedir.

Fatih dénemine ait orijinal halilar ancak Avrupali ressamlarin tablolarinda karsimiza
cikmaktadir. Holbein ve Lotto’nun resimlerinde, liikks ve prestij gostergesi olarak soylu-
larin kiiltiirtinde 6nemli bir yer tuttugu anlasilan Osmanli halilarinindaha ¢ok Usak ve
Bergama iiriinleri oldugu belirtilmektedir. Ozellikle kenar sularinda goriilen bitkisel ve
geometrik kifibenzeri desenler ve renk 6zellikleri bu goriisii dogrulamaktadir.

14. ve 15. yiizyillarda Tiirk halilarinin biitiin Akdeniz cografyasina ihrag¢ edildigi tarihi
kaynaklarda bildirilmektedir.'*

'Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlar:, YK Yayinlari, istanbul 2009, s. 191.
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C. 2. Detay l4c.

Tahtin ortasinda bulunan minder tizerindeki {i¢ noktali motif ‘in Fatih doneminde yay-
gin olarak kullamldig: goriiliir. Uggen seklini hatirlatan, ikisi altta biri {istte {i¢ yuvarlak
Pars benegi veya kaplan postu deseni olarak da adlandirilan ii¢ nokta motifine, Timurlu
dénemi armasi olarak Timur devri sikkelerinde rastlanmaktadur.'?!

Uclii yuvarlak ve dalgali ¢izgiler Cintemani motifi olarak bilinmektedir. Baz1 kaynak-
larda ii¢ nokta motifin Buda’mn ii¢ ruhani 6zelligini belirttigi soylenmektedir.'**Selguk-
lular doneminde Catma-i Kadife-i Pelenk isimli bir kumasla ilgili belgelerde mevcuttur,
ama hicbir drnek giiniimiize gelmemistir.'*’Baz1 aragtirmacilar bu motifin kdkenini
Cin’e dayandirmaktadirlar. Timurlu doneminde kullanilan bu {i¢ nokta motifin Edirne
Sarayinda  kullanmilmis  olmasi  Timurlu  nakkashanelerinden gelen  g6ger
sanate¢ilarinkatkisi oldugunu diisiindiirmektedir.

C. 2.14-a’dan minder detay1

Osmanli sanat¢ilar1 bu motifi gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul etmislerdir.
Uc yuvarlak, pars postundaki beneklere benzetilmistir. Bu motif, kaftan kumaslarinda
ve diger sanat kollarinda da kendini teknik 6zellikleri i¢cinde uygulama yeri bulmustur.

Sultanin ardinda bulunan 3, 4, 5 numaralarda gosterilen muhafizlarin tizerindeki kiyafet-
lerin renkleri figlir numaralari ile belirtilmistir.

istanbul Arkeoloji Miizeleri, Teshirdeki Islami Sikkeler Katalogu, Istanbul, 1974, c. 2., 2520 numara-

11 sikke, 2521 numaral1 sikke.
132 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigii, istanbul, 1971, c. 1, s.374.
Ukt Gezer, M.S.U Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktara Tezi“16. yy. Osmanl Ku-
maslarindaki Motiflerin Sembolik Y&nden Incelenmesi ve Giiniimiize Yansimalar1”, Istanbul 2012,
s. 225.
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3 4 5

Mubhafizlar, hizmetliler, miizisyenlerde ve diger saray gorevlilerinde, Cizim 2’de gorii-
len arkaya dogru genisleyen Osmanli modasina uygun yaka kullanilmistir. Bu yaka sek-
linin Fatih dénemine ait oldugu minyatiirlerden tespit edilmistir. Yaka onden acik v
seklindedir. Yakanin uglarindaki altin rengi ile islenmis motif goriilmektedir (C.2’den
yaka detayn).

C.2°denYaka detay1

Sultanin karsisinda 6, 7, 8 numaralarda gosterilen, siirahi tutan hizmetlilerin kiyafet
renkleri asagida gosterilmistir. Turuncu, kirmizi, mavi, lacivert renklerin yogun kulla-
nilmig oldugu goriilmektedir.

C. 2.8 no’lu Figiir deseni

No. 8 ile gosterilen hizmetlinin giysisi, {i¢ yaprakmotifi ile Timurlu dénemi Herat min-
yatiirlerinde de goriilmektedir.

2 Numara ile gosterilen Sultana icki sunan Saki’nin giysisi canli renklerle betimlenmis
oldugu goriilmektedir. Koyu turuncu renk ile dis giysi, mavi ile i¢ gomlek gosterilmistir.
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9-10 numaralarda gosterilen miizisyenlerin giysi renkleri ise parlement mavisi ile kiif
yesili ile renklendirilmistir. Minyatiirde yipranmis kisimlar oldugu goriilmektedir, mii-
zisyenlerin ylizlerinde yipranmis bolimler mevcuttur. Cizim 1, 11 no’lu figlir’tin ytzi
de yipranmis durumdadir.

Miizisyenlerin kullandiklar1 ¢algilar, 15 ve 16 numarada gosterilen Ud ve Def” dir. Bu
calgilar Herat, Tiirkmen minyatiirlerinde de kullanilan donemin ¢algilaridir.

910

Bu calgilar yine Osmanli nakkashanelerinde hazirlandig1 diistintilen] TSMK’de R. 989]
numara ile kayith Kiilliydt-1 Katibi adli eserin 230a. sayfasinda bulunan minyatiirde
goriilmektedir. Uslup, kompozisyon ve is¢iligi ile birbirine cok benzeyen bu iki minya-
tiirde calisan nakkasin, ayni kisi oldugu diistiniilmektedir.

15 no’lu detay16n0’lu detay
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Miizisyenlerin oturduklari hali, 15. yiizyil Holbein tipi hali 6zelliklerini yansitmaktadir.
17 numarada gosterdigimiz bu geometrik sekil Tiirkmen minyatiirlerinde duvar siisle-
mesi olarak karsimiza ¢ikar(Bkz. Res. 5-7°de bulunan Hamse-iNizdmi minyatiirleri).
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C. 2.17 no’lu hali detay1

Cozimlemeye calistigimiz minyatiirdedikkat ¢eken bir bagka unsur ise, yapi i¢lerinde
yer alan kemer koselerindeki bezemelerdir. 18 numara ile Cizim 2 {izerinde
gosterdigimiz bu bezemeler mavi, siyah, nadir olarak koyu kirmizi zemin iizerine altin
yaldiz kullanilarak yapilmistir (C.2, 18 no’lu siitun detay1).

Resim 45.Mekasidii’ [- Elhan 1435, C.2.18 no’lu siitun detay1
(TSMK, R. 1726, 1b)
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Bu bezemeler belirli bir noktadan ¢ikarak yiizeyi kaplayan dallar {izerindeki cicek ve
yapraklardan olusmakta olup motiflerin ¢evresi kontursiizdiir. Tek bir noktadan ¢ikarak
serbest bir sekilde ylizeye yayilan bu ¢icek bezemelerin kokeni, 14. yilizyil Siraz beze-
melerinden gelmektedir. Bu giin Leningrad’da bulunan 792/ 1370 yilinda Siraz’da ta-
mamlandig1 Imad Fakih’in Kiilliydt’ mm unvan sayfasinmn tezhiplerinde aym tiirden be-
zemeler goriildiigii belirtilmektedir(Bkz. Res. 47).

Ayni bezeme anlayist TSMK, H. 753 numarali Nizdmi Hamse’sinin Karakoyunlu do-
nemine atfedilen minyatiirlerinde goriilmektedir.Bu bezemeler erken Osmanli el yazma-
larinda yaygin olarak kullanilmistir. Sultan II. Murad i¢in, Edirne de hazirlandig1 sani-
lan Mekasidii’l-Elhan adl1 1434-1435 [TSMK, R. 1726, 1b], tarihli miizik kitabinin ilk
sayfasinda, ortadaki yuvarlak madalyonun ¢evresinde, Venedik yazmasinin bezemeleri
yer almaktadir 34(Bkz. Res. 45, 46).

Ayni stislemelerin kullanildig1 kemer koselerinin yer aldigi minyatiirlerin sayfa numara-
lari; 108b,109a, 240b, 241a, 158a, 60b, 131a, 139b, 181a, 195b, 197b, 197a’ dir. Vene-
dik yazmasindaki minyatiirlerde kullanilan duvarlari belirli bir seviyeye kadar kaplayan
zemin yaygilari dikkat cekicidir. Bu yaygilarin dokuma oldugu diisiiniilmektedir. Uze-
rindeki bezemeler, merkezden ¢ikan ve ortadaki uzun ti¢ ¢izgiden olusan dort yaprakl
cicek motiflerinden olugsmaktadir (C.2, 20 no’lu detay).

134 Serpil Bagel, a.g.e., 5.60.
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Resim 46.Levha- Zahriye, Mekasidii’l- Elhan1435 (TSMK, R. 1726, 1b).
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Resim 47. Unvan Tezhip, Kiilliyat. 1415-18, Timuri Herat Donemi(TSMK, B. 282, 315b).

110



Cizim 2°de 20 ile numaralandirilan zemindeki yayginin tizerinde yer alanmotifler goste-
rilmistir. (20 no’lu detay). Bu yaygilarin kenarlarindan sarkan piiskiilleri 6zenle belir-
tilmistir. Ayn1 yaygilar agik hava sahnelerinin tasvir edildigi minyatiirlerde yere serilmis
olarak karsimiza ¢ikar. Piiskiillii ve taginabilir olan bu yaygilarin dokuma oldugu disii-
niilmektedir.

Duvarlar1 bu tarzda yaygilarla kapli bir i¢ mekanin betimlendigi, tislup olarak Baysun-
gur donemi Herat okulu iirtinti oldugu diistiniilen [TSMK’daki H. 2153] numaral: albii-
miin 148asayfasinda yer almaktadir.

Zemininde kullanilan bu yaygilarin yer aldig1 Venedik yazmasi minyatiirleri, 108b,
109a, 240b, 241a, 165b, 182b, 158a, 232b, 60b, 131a, 139b, 181a, 195b, 197a, 197b
sayfalarda yer alan tasvirlerdir.

C.2.20 no’lu detay

Cizim 1’deki Minyatiir’iin Analizi;

1 ve 2 ile numaralandirilan dizleri tizerine oturmus olan figiirler, Kiilliyart-1Kdtibi yaz-
masindaki Eylip ve Salman oldugu sdylenen figiirler ile ayn1 mahiyettedir.

Figiir 1 Figiir 2
C. 1. 1-2 no’lu figiir kiyafet renkleri
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No. 1ve 2 de gosterilen renklerden tist boliimde yer alan renkler dis kaftanlarin, alttaki-
ler ise ice giyilen gomleklerin renkleridir. Canli renkler kullanilarak kompozisyonun
etkisi arttirllmigtir. Minyatiiriin sol sayfasindaki ayakta duran 3, 4 ve 5, 6 numarali fi-
giirlerin dis kaftanlar1 oldukga canli renkler ile gosterilmistir. Karakoyunlu Tiirkmen

minyatiirlerinde de renklerin canlilig1 dikkat ¢ekicidir.

6

(8
S~
(9]

C. 1. Figir kiyafet renkleri
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7 89 10 11
C. 1. Figiir kiyafet renkleri

Figtirlerin, diizenli bir sekilde yerlestirilerek acik anlatimli bir kompozisyon olusturmasi
sanat¢inin tasvir tislubu, 15.ytizyilin ilk yaris1 Herat resim okulu etkisini hissettirmekte-
dir.7, 8, 9, 10, 11 numaralarda Cizim 1’de sol alt sahnede ki figiirlerin kiyafet renkleri
yer almaktadir.

10 ve 11 numara ile gosterilen motiflerin Osmanli kaftanlarinda ve Iran minyatiirlerin-
deki figiir kiyafetlerinde de siklikla kullanildigi goriilmektedir.
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Minyatiirlerde yer alan kiyafetlerin kumaslarindaki motiflerin analizi i¢indonemin ku-
mag sanatinin anlasilmasi gerekmektedir.

Osmanl1 kumas iiretimi oldukca énemlidir. 13. yiizyi1lda Marco Polo, 14. yiizyilda Ibni
Batuta gibi gezginler Anadolu’nun ipek, kadife ve diger kumaslarin tintinden bahsetmis-
lerdir. Bu donemlerde Anadolu’da kumas tiretiminin varhigindan sézedilebilir.

Bu donem, Beylikler donemi sanat ve kiiltiir ortamindan, Imparatorluk dénemi sanat ve
kiiltiir ortamina gegisin yasandigi bir donemdir. Klasik Osmanli sanatinin temeli 15.
ylizyilda atilmistir. Saray sanatinin tslup 6zellikleri kumas tezyinatina da yansimistir.
Bu asirdan kalma kumaslarin sayisi fazla olmamakla birlikte, o donemin dokumaciligi
acisindan yeterince bilgi edinebilecegimiz {iriiniin Topkapi Saray1 Koleksiyonunda bu-
lundugu bilinmektedir.

15. yuzy1l kumaslarinda siisleme motifleri Sel¢uklulardan devralinan rumiler oldugu
goriiliir. Rumiler, gerek lotus ve palmetlerle, gerekse hatailerle birlikte ele alinarak bir-
cok yerde tezyinat amach kullanildigi goriilmektedir.'*®

Fatih Dénemi'nde Osmanli Devleti, merkezi idarenin ve sanatsal faaliyetlerinin Istan-
bul’da saray g¢evresinde yer almasindan dolayi, kumas dokumaciliginin Bursa’da 6ne-
mini korumakla birlikte, Istanbulda da baslatildigibildirilmektedir.

Bursa ve Istanbul’un iki énemli kumas iiretim merkezi oldugu, hammadde ve ipek {ire-
timi agisindan Bursa’nin ¢ok dnemli iretim merkezi oldugu ancak Tiirk hammadde {ire-
timinin yeterli olmamasindan zaman zaman Iran’dan ithalat edildigi soylenmektedir.

Tirk kumaslar1 ince, muntazam desen anlayisina, mitkemmel dokuma teknigine 15.
yiizyilda ulasmistir. Renk sadeligi agisindan Iran kumaslarindan ayrilir. Bu asirda en
cok kullanilan renk, kirmizinin tonlar1 ve mavidir. Sar1 ve yesil renkler de goriilmekte-
dir.Bu dénemde altin ve ipegin dokumacilikta birlikte kullanildig goriiliir.'*®

Ipek ve kadife kumaslar gesitli adlar ile siiflandirilmistir. Bu kumaslardan yapilmis
Padisah kaftanlarindan 6rnekler bugiin Topkap Saray1 Miizesinde yer almaktadir. Kaf-
tanlar Osmanlilarin encok kullandiklar1 giysilerden olup, kaftanlarin dikim tarzindan
ziyade kumas kalitesi ve siislemelerin canliligi 6nem arzetmektedir.

Bu donemde kumas desenleri 14. ylizyila nazaran kii¢tilmiistiir. Ancak yine iri motifler-
de devam etmistir. Ancak aradaki bosluklarda daha ince islenmis bitkisel stislemelere
rastlanir. 15. ylizyillin kumaslarinda goriilen en 6nemli motif pars benegi ve kaplan pos-
tudur. Cintemani ve Kaplan postu motifi, ¢atma kumaslarda yogun olarak kullanilmistir.

SSNevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Istanbul, 1988, s. 33
BSNurettin Yatman, Tirk Kumaslari, Ankara, 1945, s. 21.
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15. ylizy1l sonuna dogru bitkisel motiflerin yogunluk kazandigi ve desenlerin kiigtildiigii
137

gordldr.
Kumaslarda goriilen desenler, giil, karanfil, menekse, stilize edilmis bitki motifleri, iri
yaprakli desenlerdir. Bu donemin sarayli erkani giysilerinde goriilen tiim bu motiflerin
yaninda, sade kumastan yapilma kaftanlarida gérmek miimkiindiir.

15. ytizyilda dokunan kumaslarin kalitesinin yiiksek oldugu ¢esitli belgelerden anlasil-
maktadir. 1452 tarihli bir Cin fermanindan, Osmanli Imparatorlugu'na kumas siparisi
verilmistir. Saray kayitlarindaki ¢esitli belgelerden de kumas tiirleri hakkinda bilgilerin
mevcut oldugu bilinmektedir."*®

Desenli ipek kumaslar, Osmanli Devletinin en gii¢lii ve en karakteristik sanat tirlinleri
arasinda yer alir. Yabanci kral ve devlet erkdnina hediye edilmek iizere diplomatik
onem arz etmektedir. Ipek kumaslar yabancilar nezdinde Osmanli hakimiyetini temsil
eder duruma gelmis, iilke i¢inde de sanatsal kiiltiiriin yayilmasi i¢in 6nemli bir ara¢ ve
ekonomide dnemli bir deger olarak kendilerini kabul ettirmislerdir. ipek gelirlerini kont-
rol edebilmek i¢in savaglar yapilmis, ipek tiretimi i¢in sartlarin olusturulmasi, diizen-
lenmesi ve vergilendirilmesi yolunda devletler ciddi biirokratik gayret sarfetmislerdir.
Diger taraftan ipekli kumaglar, Osmanli devlet térenlerinde ve {iist diizey kisiler i¢inde
statii gosteren, devlet gorevlilerinin 6deneklerinin bir boliimiinti olusturan 6nemli bir
yere sahip oldugu bilinmektedir.

Kaftanlar, diiz kesimli, alt kism1 ¢an bi¢iminde, ¢ogu zaman boyundan bele diigmeli
boydan ayaklara kadar uzanan yekpare bir giysidir. Yarim kollu,tam kollu yada kollar1
takilip ¢ikarilabilen kaftanlar bilinmektedir. Giysiler genellikle tek renk ve diiz olarak
yapilmis olup tizerinde kullanilan motiflerden ¢infemani adi verilen Orta Asya kokenli
oldugu sdylenen motif ¢ok tercih edilmistir. Bu motif ¢ini gibi bagska malzemelerde de
yaygin olup st iiste {i¢ kiireden olusan, aralarinda bir ¢ift dalgali serit olabilir yada ol-
mayabilir. Bu motifin asil kokeni, kaplan postunun ve pencesinin tsluplastirilmis bigi-
mi oldugu bilinmektedir. Bu motif ¢cok eski ve hiikiimdarlikla baglantili belli bir nitelik
edinmigtir. Timurlu devletinin simgesi olarak ta kullanilmistir'*’(Bkz. C.1°de 11 numara
ile gosterilen motif).

Kaftanlarda bu motifin disinda geometrik desenler ile ¢igek temalarida kullanilmigtir
(Bkz. C.1, detay 4 ve 10).

B7Fikri Salman, "Tarihi Tiirk Kumaslarinda Desen ve Renk Anlayisi", Atatiirk Universitesi Giizel Sanat
lar Enstitiisii Dergisi, Erzurum 1998, S. 4, s. 147.

B8Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri-I, istanbul, 1946, s. 7.

139 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, istanbul 2000, s.206.
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Ayni tarz motiflerin dosemelerde, minder kiliflarinda da kullanildigi goriilmektedir
(C.2, detay 14a).Fatih'in kaplan postu motifli kaftan1 ipekle dokunmus olup, giivezi
renkle iki dalgali bulut arasinda ti¢ benek motifinden olusmustur. Miinakkas adi verilen
kadifeden yapilan bu kaftanin kumasmma benzer bir parca da Washington Textil
Museum'da bulunmaktadir. Bursa ¢atmasi olarak tanitilan kumas, ayni desen 6zelligiyle
15. ylizy1l gelenegini yansitmaktadir.

Topkap1 Sarayi'nda saklanan nadide kaftanlardan biri de Fatih'in 1481'de bir dogu seferi
esnasinda 6ldigiinde tizerinden kesilerek ¢ikarilan ¢ivit mavisi, diiz renkli Bursa ipe-
ginden yapilmis kaftanidir. Fatih'in giydigi son kaftan olarak ayri bir 6nemi olan bu

elbisenin i¢i ince pamukla doldurulmus ve nohut rengi ince kumasla astarlanmistir.'*

Bunlarin disinda Fatih Sultan Mehmed'e ait oldugu sanilan baska kaftanlar da vardir.
Ama kesin bir bilgi mevcut degildir. Ayrica ele gecen baska kumaslar da bu yiizyila 151k
tutar. 15. ylizy1l sonuna dogru oldukga yiiksek kaliteli kumaslarin dokundugunu da yine
cesitli belgelerden anlamak miimkiindiir.

Resim 48. Cintemani motifli kaftan. (TSM, env. no 13.1015).

“"Mehmet Onder, Saheserler Konustuk¢a, Ankara, 1996, s. 189.
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Eser’in Osmanli tarihi ile ilgili olan minyatiirlerinde, figiirlerin giydigi basliklarin bi-
cimleri konik seklindedir (Bkz. C.1, 12 no’lu detay). Bu tarz bagliklar Osmanl kiyafet-
lerinde bir ayrint1 olarak dikkat ¢eker. Kirmiz1 veya beyaz renk olan konik seklindeki
basliklar ortalarina kadar bir destekle dik durmalar1 saglanmis, diger kismi 6ne veya
arkaya diisecek sekilde serbest birakilmistir. Uzerlerine siis olarak piiskiil ilistirilmistir.
Bu bagliga bork denilmektedir.

Ayni bagliklarin benzerlerine, yine diger bir Osmanli yazmasi olan [TSMK R.989] nu-
maraya kayitlt Kiilliydt-1 Kdatibi minyatiirlerinde rastlanmaktadir.Kiilliydt-1 Katibi min-
yatiir ¢oziimlemesinde Bork® tin agiklamasi yapilmaistir.

Bu basliklar, yazmalarin Osmanli nakkashanesinde hazirlandigini kanitlar mahiyettedir.

C.1.19n0’ludetay  C.1. 12 no’lu detay

Doénemin esyalarindan siirahiler altin yaldiz, ince uzun boyunlu, yivli ya da bezemeli,
yuvarlak govdelidir. Yiyeceklerde kullanilan al¢ak yayvan taslarin bazilar1 kapaklidir,
bu kaplar yaldizla kaplanmistir.

Topkap1 sarayinin ihtisamli sanatin1 yansitan mutfak kisminda, bakir esyalarin ayri bir
yeri oldugu bilinmektedir. Saray’in varligit boyunca kullanilan esyalardan bazilari
Topkap Saray1 koleksiyonunda yer almaktadir. Bu Koleksiyon Osmanli maden sanatinin
gelisimini gostermesi acgisindan 6nemlidir. Kapakli tencereler, boy boy sahanlar, tavalar,
sacayaklari, ibrik giigtimler, siirahiler minyatiirlerde gecen mutfak araglarini yansitmak-
tadir. Osmanli maden sanatinin ilk devri 15. ylizyila aittir.Bu dénemde metal kaplar,
devrin siisleme tarzi olan ge¢me rumi, ¢in bulutlari, hatayi ve kiiciik sitilize ¢igekler
yaninda geometrik motifler kullanilarak tezyin edilmistir. 15. yilizyill minyatiirlerinde
goriilen mutfak esyalarinin dénemin araglarini yansitmasi agisindan oldukga dnemlidir.
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Venedik ntishasindaki minyatiirlerde kaliplagsmis arag¢ gerecler betimlenmigtir. Mutfak
araglarindan bazilari, minyatiirlerde boslukta durur vaziyette betimlenmistir.
Bkz.[VBNM. cod. or. 57, 183a].'"!

C. 1-2.D6nemin mutfak araglari

"Bkz. Cizim 7.
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4.1.2.3.2. 26 No’lu Minyatiiriin Coéziimlemesi

Minyatiiriin Hikayesi

Iskender, Cin hakani Tamgac’in rehberliginde gezinmeye baslar ve Targar vilayetine
gelirler. Bu belde de ¢ok tuhaf yaratiklar yasamaktadir. Bunlar arasinda en tuhaf olanlar
govdeleri insan, baglar fil ve kopek seklinde olanlaridir.

Iskender Targar sehrine gelmeden 6nce, Tamgag ile birlikte Tarhan’a karsi kazandig
zaferi kutlarken, adamlarina ¢evrede ava c¢ikmalarii ve avladiklar1 garip yaratiklar
getirip kendisine gostermelerini ister. Bunun tizerine askerler bulduklar1 garip yaratikla-
11 yakalayip getirirler. Fil-insan karigimi, boynuzlu tavsan, yari insan yar1 kopek sure-
tindeki yaratiklar minyatiirii oldukca ilging kilmistir.

Acik alan olarak tasvir edilen minyatiirde solda, ¢adirin oniinde, bir sayeban altinda,
hali ve minder iizerinde oturan Iskender, 6niinde diz ¢6kmiis bir figiir yiyecek sunuyor.
Iskender’in ardinda iki figiir bunlar muhtemelen muhafizlar1 olmali. Solunda tabureye
oturmus, sarayli oldugu diistiniilen figiirler yer almaktadir.

On alt kompozisyonda solda miizisyenler ve saray muhafizlari, sag da ise ¢esitli hayvan
figiirlerini Iskender’e gosteren gorevliler goriilmektedir(Bkz. Res.49).

Hayvan figiirlerinin tasvir sekli, inang, kozmoloji ve mitoloji 6gelerine uygun 6zellikler-
le yapildig1 goriilmektedir.

Venedik yazmasinda Iskender’in av sahnelerinin anlatildigt  bu  béliimde,
acaipmahluklarcanlandirilmistir. Bu minyatiirlerin mitolojik yaratiklar1 okuyucuya ta-
nitma amagli yapilmis olabilecegi bildirilmektedir. Burada minyatiir sanat¢ilarinin, sai-
rin kullandig1 kaynaklardan yararlandiklar: goriilmektedir.

Sanateilarin grup olarak calistigl diisiiniilen minyatiirde, doga unsurlarindan B sanatgi-
sinin sorumlu oldugu, Sultan’a i¢ki sunan saki ve sultan figiiriiniin D sanat¢isinin tirlinii
oldugu diistiniilmektedir.
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Resim 49. iskender Targar’da(Ahmedi, Iskenderndme, VBNM, 121a)
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Cizim 3. Iskender Targar’da(Ahmedi, Iskenderndme, VBNM, 121a)
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Minyatiirlerin dijital baskisindan, minyatiiriin 6zgiin renklerine bagl kalinarak, kullani-
lan renk tonlar1 bulunmaya ¢alisilmistir.

Iskenderndme minyatiirleri,gesitli kaynaklardan temin edilerek réprodiiksiyonu yapil-
muistir.

Venedik niishasindaki minyatiirlerin {i¢ ya da dort ayr sanat¢i tarafindan yapilmis oldu-
gu Uslup analizinde ortaya ¢ikarilmigtir. Kalabalik kompozisyon sahnelerini diizenleyen
sanat¢inin oldukea basarili bir kompozisyon ustasi oldugu sdylenebilir. Bu sanat¢1 Ser-
pil Bagci’nin bahsettigi A sanatgist olmalidir.

Kalabalik sahnesi olan bu minyatiirde, kompozisyon tist tiste yigma seklinde, kii¢iik
boyutlu figiirler, aralarinda dengeli bosluklar birakilarak, diizenli gruplar halinde sahne-
ye ustaca yerlestirilmistir. Bu tislubun, en yakin benzerlerini 15. yiizy1l Karakoyunlu
Turkmen minyatiirlerinde gérmek miimkiindiir.

Cizim 3’te 1 numara ile numaralandirilan Iskender, ¢imenler {izerine serilmis bir &rtii ve
minder lizerinde oturmaktadir. Sag elinde hiikiimdarlarin giictinii simgeledigi ifade edi-
len bir mendil tutmaktadir. Mendil tutan hiikkiimdar sahneleri, dogu minyatiirlerinde sik-
likla goriilen bir gelenektir.

1-a 1-b

C. 3.1n0’lu Sultan Figiir’iiniin kiyafet renkleri

Dis kaftan rengi 1-a, i¢ gomlek rengi ise 1-b de gosterilmistir. Kaftanin yaka kisminda
ve alt etek u¢larinda yer alan ¢ok 6zenli sayilmayacak, calakalem yapilan bezemeler 1-c
de gosterilmistir. Bu tarz giysi desenlerinin bir¢ok Tiirkmen minyatiirlerinde goriilme-
si,bunlarin oradan gelmis goger bir sanat¢inin isi olabilecegi kanisina varilmustr.'*?

C. 3.2. Figiir’tin kiyafet rengi

'"“Bkz. Hamse-iNizdami, (Akkoyunlu Tiirkmenler dsnemi TSMK, R.862, 170a).
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Cizim 3’te 2 numara ile gosterilen hiikiimdara i¢ki sunan saki’nin fizyolojik 6zellikleri
diger figiirlere oranla daha kiigiik ve daha zarif bir firca is¢iligi ile yapilmis oldugu dik-
kat cekmektedir. Kiiglik ve zarif goriinlimleriyle minyatiirlerdeki ince isciligi ve ustaligi
ile dikkat ¢eken A sanatgisinin {islubuna yakinlik gésteren bu figiirii, A ustasinin veya
onun dgrencisi olan baska bir sanat¢ginin yapmis olabilecegi sanilmaktadir.

C. 3’deki 3, 4 no’lu figiir kiyafet renkleri

5 6 7
C. 3’ deki 5, 6, 7, 8 no’lufigiir kiyafet renkleri

Acik hava sahnesinin tasvir edildigi bu minyatiirde yer alan figiirlerin, ince zarif yapili
olanlarin yaninda, iri bagh figiirlerin de yer almasi minyatiiriin birden fazla nakkasin
elinden ¢iktigim1 gostermektedir. Figiirlerin tamaminin kiyafetleri, dis elbiseleri kisa
kollu, i¢ gémlekleri uzun kolludur. A¢ik yakali ve arkaya dogru genisleyen dis elbisenin
altindan 6nden diigmeli i¢ gomlekleri gériinmektedir. Erkeklerin baslarinda beyaz sarik-
11 kavuk bulunmaktadir. Minyatiirlerin ¢cogunda boyalar tahrip olmustur. Ancak nakka-
sin kullandig1 parlak renkler, tasvirleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Figiirler de kalip izleri
hissedilmektedir.

5, 6, 7, 8 numaral figiirlerin gévdeleri ince ve uzun, kafalar ise govdeye gore biiyiikge
oldugu goriilmektedir. Kiyafetlerde bulunan ¢ok ince isciligi olmayan, calakalem ya-
pilmis nakislarin, 6zenli bir is¢ilik ile yapilmis 6rneklerine Timurlu ve Tiirkmen minya-
tiirlerinde raslanmaktadir.
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Acik hava sahnelerinde yer alan doga elemanlarindan tepeler ve agaglarda kalip izleri
hissedilmektedir. Bu tepelerinkimi zaman yayvan bazen sivri tek sira halinde dizilmis
tepelerden olustugu goriilmektedir(Bkz. C. 3, 27).

Venedik niishas1 minyatiirlerinde goriilen betimlemelerde kalip iki grup halinde uygu-
lanmistir. Bunlardan birincisini, insan ve hayvan figiirleri ile sayfada dengeyi saglamak
icin kullanilan objelerde ikinci grubu ise olayin i¢inde gectigi doga veya mimari arka
plan kaliplarinda kullanildig1 goriilmektedir. Kemer kaliplar1 yazmanin diger minyattir-
lerinde de kullamlmlstlr.143

Cizim 3’teki minyatiirde gecen acgik hava sahnesinde ufuk hattinin altin ile sivanmis
oldugu goriiliir. Zemin, aralarindan kirmizi ¢igeklerin ¢iktig1 bir ¢ayirlik seklinde betim-
lenmigtir. Diger minyatiirlerdeki bitki betimlemelerinden farklilik gosteren bir fon tize-
rine koyu yesil ince kontur ¢izgileri ile yapilmis yaprak motiflerinin tiim zemini doldur-
dugu goriilmektedir. Akkoyunlu Tiirkmen minyatiirlerinde yesil yapraklarla kaplanmis
zemin, altinla sivanmig gokytizii tasvirlerine rastlanmaktadir(Bkz. C. 3, 28 no’lu detay).

Sol ustte yer alan ¢adir ve sayeban, minyatiiriin genel {islup anlayisindan farkli olarak
cok Ozenli bir firca ile yapilmistir. Bazi figiirlerin zarif ve ince bir iscilikle yapilmig
olmasi yazmada birden fazla nakkasin ¢alistigini kanitlar mahiyettedir.

C. 3.28 no’lu detay

Cizim 3-a’da bulunan sayeban 6rnegine yine Tiirkmen minyatiirlerinde rastlanmaktadir
(Bkz. TSMK, H.679, 21b). Erken Osmanli resim sanatinin doga tasvirlerinde, énemli
ayrintilarindan birisi de tepelerin iki yanina cifter olarak yerlestirilmis servi agaglaridir.
Serviler Osmanli sanatinin en belirgin ve sevilen dgelerindendir.

Fatih devri sonrasindaki minyatiirlerde, dig mekén siisleyen en 6nemli unsurlardan biri
olarak serviler goriilmektedir.Servi agacinin bu yazmada ¢ok kullanilmis olmasi, erken
Osmanli minyatiir sanatinin kendine 6zgli iislubunu yerlestirmeye basladigini goster-
mektedir. (Bkz. Cizim 3, 25). Osmanli minyatiirlerinin sonraki dénemlerinde servi agag-
lar1 ile ¢igek agmis olarak tasvir edilen bahar dallar1 ¢gok kullanilmistir.

3 Serpil Bagel, a.g.t, s. 56.
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Cizim. 3-a. Acik hava sahnesi

C. 3-a.Motif detay1
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Sekil 2. Fatih nakkashanesinden Rum1’li bir 6rnek.
(Mecmaii’l-Acd’ib, IUK. F.1423, 62b).

Cizim 3-a da bulunan 1, 2, 3 nolu motif detaylarinin, Fatih donemi nakkashanesinin
{iriinii oldugu ifade edilmektedir'*'(Bkz. Sekil 2).

Venedik Iskenderndmesi’nin erken Osmanl siisleme sanatinin kaliteli 6rnekleriyle ortak
ozellikler paylasmasi, yazmanin minyatiirlerinin 15. yiizy1l iran resim okullarmin etkisi
altinda geliserek zamanla kendine 6zgii bir dil olusturan, Osmanli sanatinin erken &r-
neklerinden biri oldugu kanisina varilmustir.'*’

C. 3.30 no’lu detay

144 A Sitheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Calismalart, 1.U Yaymevi, Istanbul
1958, s. 118.
"Serpil Bagel, a.g.1., 5.59.
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‘Iskender Targar’da’ konulu minyatiirde Timur ve Tiirkmen minyatiir {isluplarinin 6zel-
likleri goriiliir. Bu minyatiirde tasvir edilen halinin kiifi yaz1 benzeri bordiirii ve geomet-
rik zemin kompozisyonu Sel¢uklu halilarinin karakteristik 6zelliklerini animsatmaktdir.
Biytik Selguklu Sultanligi doneminden itibaren kurulan devletlerle, hali sanati 6nce
Islam diinyasina, daha sonra da diger iilkelere yine Tiirkler vasitasi ile yayilmistir. Bii-
yiik Sel¢uklu dénemine ait hali giinlimiize ulasmamis, Anadolu Selguklularindan gelen
Konya halilari, 20. yiizyila kadar gelisen hali sanatinin temeli olmustur.'*®

Gilinlimiize ulasan en eski Tiirk halisinin Orta Asya Hunlarina maledilen Pazirik Halisi
oldugu tespit edilmistir. Fustat’ta bulunan hali parcalarinin ise 9. ylizyilda Abbasiler
doneminden geldigi bilinmektedir.

Anadolu Sel¢uklu halilarinin en karakteristik 6zelligi genis bordiir ve iri kiifi yaz1 ben-
zeri dekorudur. Selguklu halilarina anitsal bir nitelik kazandiran bu kiifi yazi benzeri
bezeme, baslangicta uclar1 ok basi bi¢ciminde {liggenlerle sonlanan kati bir bigimde iken,
daha sonra degisimlere ugrayarak 14. yiizyilda 6rgiilii ve ¢icekli kiifi olarak devam eder.
Kufi bordiir benzeri disinda Selguklu Halilarinda, sekiz koseli yildizlar ve uglart ¢engel-
li sekizgenler, eskenar dortgen gibi motifler zemin kompozisyonunu olusturmaktadir.
Ana zemini dolduran bu motifler sonsuzlugu ifade edecek sekilde yan yana ve tist {iste
siralanmustir.

15. ytizy1l Timurlu ve Tiirkmen minyatiirlerindeki hali tasvirlerinde goriilen geometrik
sekiller ve 6zellikle kiifi yaz1 benzeri bordiirler, Anadolu Selguklu halilarinin tasarimla-
rinin izleyen ylizyillarda devam ettirildigini gosterir.

Osmanlilarin hali sanatindaki ilk faaliyetleri, 13. ytizyilda Selguklularin gelistirdigi sag-
lam temel iizerinde gelisimini stirdiirmustiir. Ehl-i Hiref teskilatina mensup sanatgilarin
kayith oldugu defterlerde, hali dokuyanlara da raslanmaktadir.

14. ve 15. yuizyillarda gelisimini siirdiiren hayvan figiirlii halilarin yaninda geometrik
desenli ve k(fi benzeri bordiirli halilar {iretilmeye baglamis, literatiireHolbein
Halilariadiyla gegmislerdir. 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupali ressamlarin
tablolarinda tasvir edilmeye baslanan bu halilar, 6zellikle Alman ressami Hans
Holbein’in tablolarindaki hali tasvirlerinde goriildiigii i¢in bu isimle taninmiglardir.

Turk hali sanatinda 15. yiizyildan 16. ylizyila gecisi saglayan bir grup olmalariyla ol-
duk¢a 6nemli olan Holbein Halilar: dort gruba ayrilarak siniflandirilmistir. Bunlardan
birinci grubu olusturan halilarda zemin kiiciik karelere boliiniip, karelerin i¢ine etrafi
dugumlii bir seritle konturlanmis bir sekizgen yerlestirilmistir. Bu halinin 6nctisii ola-

“Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, Eren Yaymcilik, istanbul 1987, s. 13.
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rak, 15. ylizy1l basina tarihlenen Beysehir Esrefoglu Camii’nde bulunup, bugiin Konya
147

Mevlana Miizesi’nde teshir edilen hali kabul edilir.

Resim 49/1.15. yiizy1l Osmanli halisi

Cizim 3, detay 30°da(Res. 49/1) goriilen Holbein tipi hali 6rneginin benzerini 15. yiizy1l
Karakoyunlu Tiirkmen dénemine ait bir Hamse-i Hacu Kirmani niishasindaki minyatiir-
de gormekteyiz (Bkz. Res. 53). Kiigiik geometrik desenlerin yer aldigi halilarin bordiir-
leri kiifi yaz1 karakterinde yapilmistir. Baslangicta basit siralama gosteren desenlerin
yerini, 15. ylizyillin sonuna dogru geliserek madalyon ve bitkisel kivrimlardan olusan
motifler almistir.

Hali sanatimin yaraticist olan Tiirklerin, Tiirkistan, Iran ve Anadolu’daki faaliyetleri,
aradaki uzun zaman ve bolge farkina ragmen, benzer 6zelliklerde hal1 yapmis olmalari,
Tiirk hali sanatinin tarihi agisindan olduk¢a 6nemli oldugu belirtilmistir.'**

14. yiizyilin sonunda Iran minyatiirlerinde gériilmeye baslayan hali tasvirleri, Timur’un
torunu Baysungur’un himayesindeki Herat okulu ¢alismalarinda artmistir. Bu minyatiir-
lerde Avrupa’ya ihra¢ edilip, Batili ressamlarin tablolarinda tasvir ettikleri ve Alman
ressam Holbein’in adi ile adlandirilan halilarin 6zellikleri goriilmektedir. Bunlarda ze-
min kii¢iik parcali, geometrik dolgular géstermekte, bordiirler ise diigtimlii kifi hat ben-
zeri siislemelerden meydana gelmektedir.'*(Res. 49/1, 50, 51). Bu dénemden giiniimii-

147Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, TIB. Kiiltiir yaymlari, Ankara 1991, s. 37.
148 .

Serare Yetkin, a.g.e. , s. 47.
Oktay Aslanapa, a.g.e. , s. 33.
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ze ulasan bir hali pargasi, 1989°da Washington’da diizenlenen “Timur Dénemi Sanati”
sergisinde yer almus ve serginin kitabinda yaymnlanmistir'°(Bkz. Res. 51).

Resim 50. Humay u Humayun, Baysungur Dénemi, Herat, 1427-1428
(Timur and Princely Vision, s. 220)

YOT. W. Lentz- G. D. Lowry, Timur and the Princely Vision, Persian Art and Culture in the Fifteenth
Century, Washington, 1989, s. 220.
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Resim S1. 15. yiizy1l Timurlu Hali Pargasi
(Timur and Princely Vision, s. 220)

Resim 52. Akkoyunlu Turkmen donemi Hamse-iNizdmi minyatiir tasviri.

(Dénemin Hali 6rnegi)
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15. yiizyilda iran’da Tiirk halilarindan ¢ok farkli olmayan geometrik desenli halilar iire-
tildigi bilinmektedir.Tarihlendirilen orijinal Iran halilar1 16. yiizyildan baslamaktadir.
Belgeleri inceleyen arastirmacilar bu halilarin Avrupa’da 17. ylizyilin baslarindan itiba-
ren moda oldugunu soylemektedirler.

14. ve 15. yiizyil boyunca Timurlular dénemindeki minyatiirlerde goriilen kifi bordiirlii

halilarin, o dénemde Anadolu disinda dokuma merkezleri olmamasi nedeniyle, Biiyiik
151

Sel¢uklu veya Anadolu Selguklu halilariyla baglantili oldugu anlagilmaktadir.

Resim 53. Karakoyunlu Uslubu minyatiiriinde tasvir edilen dsnemin hali 6rnegi,

Hamse-i Hacu Kirmdni(TIEM, no. 1949, y.323b).

lOktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatimin Bin Yili, inkilap Yayinlari, istanbul, 2005, 5.301.
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Detaya ¢cok 6nem veren 14. ve 15. yiizy1l dogu minyatiirleri, Orta Cag Islam diinyasinin
bazi bolgelerinde ve 6zellikle Anadolu’da hali sanatinin iyice gelismis oldugunu ve bu
donemde dokunan hali tiplerinin muhtesem cesitliligini ortaya koymaktadir.

11 12 13

9 10
Cizim 3’te 9, 10, 11, 12, 13 olarak numaralandirilan figiirlerin kiyafet renkleri yukari-
daki gibidir. Yine her bir figiiriin kiyafet rengi kendi numarasi ile adlandirildi. Figiirler-

de yine kalip izleri hissedilmektedir. 12 ve 13 numara ve 14 numara ile gosterilen figiir-
lerin ytizleri farklilik gostermektedir.

14 15
C. 3. 14,15 no’lu figiirlerin kiyafet renkleri

Figiirlerin bazilar1 agik tenli iken bazilarinin esmer olarak tasvir edildigi goriilmektedir.
3,5,7,9, 17 numarali figiirler esmer olarak tasvir edilmistir.

Yakasiz i¢ gomleklerin tizerine giyilen kaftanlar bazen yakasi kiirklii olarak betimlen-
migtir (Bkz. C. 3 de figiir 5 ve 10). Baz1 figiirlerin giysilerinin yaka, alt etek uclarinda
goriilen iglemelerin 6rnekleri Tirkmen ve Timurlu minyatiirlerinden etkilenildigi soy-
lenmektedir. 14 ve 15 numaralar miizisyenlerin kiyafet rengidir. Sol tarafta ellerinde
garip hayvanlari tutan figiirler ayni renk tonlar1 ile boyanmistir. Tuhaf gériintimlii yara-
tiklarin kafalari,fil, maymun, kdpek ve tavsan goriiniimiinde olup, viicut anatomileri
fantastik bir tslup ile ¢izilmistir. Kalabalik kompozisyonu olan tasvirler Tiirkmen min-
yatiirlerinde de goriilmektedir.

131



4.1.2.3.3. 30 No’lu Minyatiiriin Coéziimlemesi
Minyatiiriin Hikayesi

Ahmedi, yazmada gok cisimleri ile bilgilerini aktardig1 bir giris yapmustir. Sevgilisi ile
mehtapli bir gecede sohbet eden Ahmedi ona gok cisimleri hakkinda bilgi verir. Sohbet
esnasinda gokyliziinde goriinen gezegenlerin 6zelliklerini ve sembollerini agiklar.

[k énce dogudan bilge katip gériiniimiinde Utarid (Merkiir) ortaya ¢ikar. Ardindan, bir
elinde rebab, diger elinde icki kadehi tutan bir kadin figiirii gériiniir. Bu yedi gezegen
arasinda en {nliisi Ziithre’dir. (Ventis) Bundan sonra ise isi giicli savagsmak olan zalim
bir figlir belirir. Elindeki kili¢ ve bir cellat gorlintimiinde olan bu gezegen Merih’dir
(Mars). Merih’den sonra goriinen iseMiisteri’dir (Juipiter). Miisteri yaslh bir bilge gorii-

niimiindedir. Besinci gezegen yash bir Hintli seklinde Zuhal’dir (Satiirn)'*?

»t

iy -

Resim 54. Ahmedi ve sevgilisi, Ahmediiskenderndme(VBNM, Cod. Or. XC(57),y. 131a).

132 Serpil Bagel, a.g. t.,s. 255.
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Cizim 4. Ahmedi’'nin sevgilisine yildiz ve gezegenler hakkinda bilgi vermesi

(VBNM, Cod. Or. XC (57), y. 131a).

Venedik niishasinin 131 a. sayfasindaki bu minyatiir sade bir kompozisyonla anlatilmis-
tir. Iki sevgili revakli bir avluda oturmaktadirlar. Revaklarin kemer koselikleri gokyii-
zliyle bir 6rnek yildizlarla bezenmistir. Sol késede kadin yiizii seklinde ay goriinmekte-
dir. Zemin daha Once bahsettigimiz, duvarlar1 belirli bir yere kadar kapatmis yaygi ile
bezenmigtir (Bk. Res.54). Grube, bu minyatiirde ¢alisan sanat¢inin C sanatgist olabile-
cegini soylemektedir. Ancak kompozisyon diizenindeki sade ve dingin anlatim A sanat-
cisinin tislup 6zelliginiyansitmaktadir.

Ahmedi ve sevgilisinin, gok cisimleri hakkindaki sohbetlerini canlandiran minyatiir
ikonografik yaklasimin 6zgiin bir yanina isaret etmektedir. Islom minyatiir sanatinda
eserin yazarinin ya da sairinin resimlenmesi ¢ok yaygin olmamakla beraber bu yazmada
karsimiza ¢ikmaktadir.'>

33Serpil Bagel, a.g.t., 5.120, (bkz. TSMK, H. 1491, y. 8a, H.1508, 5b ve H. 1485, la numaral Sehna-
me kopyalari)
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C. 4.3. no’lu detay

C. 4.12 no’lu detay

C. 4°de detay 3 ile 12 numarada Ahmedi ve sevgilisinin oturdugu hali ve minder goste-
rilmistir. Hali altigen geometrik orta bezemesi pembe, kenar bordiirleri ise bordo olarak
renklendirilmistir. Yukarida izah edilen Anadolu Selguklu halilarinin karakteristik 6zel-
ligini tasityan, donemin hali motifleri olan kiifiyaz1 bigimine benzeyen bordiir ve geo-
metrik desenli motiflerle bezenmistir.12 no’lu detay da bulunan “cintemani’ya da “ii¢
nokta” motif yine Selguklu halilarinda goriilen motiflerde de kullanilmis olmasi yaninda
Timurlularin simgesi olarakda bilinmektedir. Minyatiirde kullanilan giysilerde d6nemin
kumas 6zellikleri goriilmektedir.
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Sel¢uklularin kumas dokumaciliginda ¢ok ileri olduklar1 ve Osmanli imparatorlugu’nun
15. yiizyilda en giizel drneklerini vermesinin temelini olustudugu bilinmektedir."** Bu
kumas motiflerinin ilk nerede ortaya ¢iktig1 konusu ayr1 bir arastirma konusudur.

C. 4. Detay 5 olarak gosterilen desen 6rneginin, [TSMK, 2153, 148a] benzeri yer al-
maktadir.

C. 4.2 no’lu detayC. 4. 5 no’lu detay

C. 4.10 no’lu detayC. 4.11 no’lu detay

Yazmanin minyatiirlerindeki basliklardan en ilging olani1 detay 10 olarak gosterilen ko-
nik kadin basligidir. Basligin altina islemeli bir kasbasti sarilip, arkadan diiglimlenerek
serbest birakilmistir. Kasbastilarin tarihgesi ¢ok eski devirlere, Isa’dan éncesi ve Hele-
nistik donemlere dayanmaktadir.

Grekge Diadem olarak bilinen basin ¢evresine baglanan bu bagkadinin saglarini tuttur-
maya yarayan bir bant olmakla beraber dogunun hiikiimdarlar1 bunu sahipligin bir sem-
bolii olarak alinlarina baglamakta kullanmuslardir. Isa’dan sonra 10. yiizyilda tamamen
kadina ait bir form i¢inde kullamlmaya baslanmistir. Dogudan bati’ya Iskenderle bir
hiiktimdarlik ve asalet sembolii olarak gecen kasbasti yada diadem, 15. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra batidan doguya kadinin gosterisli bir siis ve ziynet esyasi olarak kulla-

“Nevber GURSU, Tiirk Dokumacilik Sanati/Caglar Boyu Desenler, Istanbul 1988, s.30.
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nilmaya baslamistir. Osmanli sarayinda kasbastinin en giizel 6rneklerini ve donemin
modasini yansittig1 minyatiirlerde goriilmektedir(Sekil 3).

Sekil 3. Kasgbast1 6rnegi

Bu bagliklarin benzeri [TSMK’daki R.989]’da kayith Kiilliydt-1 Kdtibi minyatiiriinde
goriilmektedir.Uslup ozellikleriyle bu sanatcinin, 15. yiizyllTimurlu ve Tiirkmen resim
okullar1 gelenegini taniyan, yada burada egitim gormiis usta bir nakkas olabilecegini
diisiindiirmektedir.'>

Simdiye kadar yapilan minyatiir c¢oziimlerinden anlasildigi tizere Osmanli
nakkashanesinde gerek yerli, gerekse yabanci sanat¢ilarin varligini, giiniimiize ulasan
eserlerden anliyoruz. Osmanli siirlarinin olusturulmasinda fethedilen bolgelerdeki de-
gerli sanat¢ilarin sarayin himayesine alindigin1 ve olduk¢a 6nemli eserler verdikleri bi-
linmektedir.

Gilinlimiize gelebilen Fatih donemi el yazmalarinda hakim olan {islup, Osmanlinin ken-
di resim dilini olusturmak icin, diger ustalardan farkli olarak, muhtemelen dénemin
geleneklerinde yer alan 6geleri kullanmak sureti ile minyatiirlerde farklilik yaratilmistir.

Diger ekollerdeki minyatiirlerden ayirt edebilecegimiz unsurlar1 siralayacak olursak,
baska g¢evrelerde goriilmeyenkadin basliklar: (Sekil 3), giysi tasvirlerindearkaya dogru
yatmis genis yaka kaliplari, erkek figilirlerde goriilen bork adi verilen basliklar, doga
betimlemelerinde sira sira dizilen servi agaglari, cicekli bahar dallari, minyatiirlerde
arka kisimlart dolduran denge unsuru olarak kullanilmistir. Mimari 6geler gercege uy-
gun olarak tasvir edilmistir. Venedik yazmasindaki minyatiirlerin tislup analizinden or-
taya ¢ikan sonug, minyatiirlerde ¢alisan nakkaslarin Timurlu, Tiirkmen okullarinin etki-
sinde kaldig1 goriilmektedir.

135 Serpil Bagci ve digerleri, a.g.e., s. 29.
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Resim55.15. ylizy1l Samdan 6rnegi.

Resim 55 ile gosterilen Samdan, Resim 54°te Ahmedi’nin sevgilisine yildizlar1 anlatma
sahnesinde betimlenmis olan samdan ile benzerlik gostermektedir.15. yiizyil tasarimi
olan bu bronz samdan TIEM, env. no 139 da kayithidir.Minyatiirde yer alan samdan
Osmanlida donemin metal is¢iliginin ne denli gelismis oldugunun bir géstergesi olabilir.
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4.1.2.3.4. 2 No’lu Minyatiiriin Céziimlemesi
Minyatiiriin Hikayesi:

Eserin Iskender’in dogumundan 6nceki boliimii, Iran hiikiimdar1 Dara’nin Rum’a gelisi,
Kayserle savasip onu yenerek astirmast ve Yunan illerine vali yaptig1 Feylekus’un ki-
z1yla evlenerek iilkesine donmesini aktarir. Bu arada Feylekus’un kiz1 iskendere hami-
ledir. Iskender’in Dara’nin oglu oldugu belirtilmistir. Bu béliim Firdevsi ve Nizami an-
latimlarinda yoktur. Ikonografik a¢idan 6zgiinliik tasimaktadir. '

Iran hiikiimdar1 Dara, ¢ok giiclii ve zengin bir lider olup, giicii arttik¢a hirslarida artan
bir yapiya sahip oldugu belirtilmektedir. Rum iilkelerini almak amaciyla, gii¢lii ordusu-
nu toplayarak Rum tiizerine yiiriir. Kayser Dara’nin iizerine geldigini duyunca yiiregi
korku ve iizlintii ile dolar. Rum askerlerinin tiim ¢abalarina ragmen Kayser savasi kay-
beder. Dara Kayser’i astirir ve tlim Rum {ilkesine sahip olur. Savas sonunda canli kalan
Rum beyleri Dara’nin emri altina girerler.

Bu boliimii anlatan minyatiirlerde, Kayser’le Dara’nin savasmalarini ve Kayser’in asi-
larak oldiiriilmesini canlandiran sahneler yer alir. Bu 6zgiin minyatiirler Ahmedi
Iskenderndmesi Osmanli niishalarindan sadece Venedik niishasinda bulunmaktadir
(Bkz. Res. 56-57).

Cift sayfa olarak diizenlenmis olan bu minyatiiriin sag yapraginda (17 b) savas tepelerin
oniinde ve arkasinda biitiin siddeti ile devam ederken, sol yaprakta (18a) Kayserin asil-
masini izleyen Dara atinin {izerinde olayi izlemektedir.

Dara’nin Kayser’i astirmasi konusu, Ahmedi iskenderndmesi disinda Iskender ile ilgili
baska eserlerde bulunmadigindan, bu konudaki yazmalarin sadece Ahmedi yazmalarina
6zgli oldugu séylenmektedir.

Birbirlerinden farkli c¢evrelerde hazirlanmis yazmalarda, Iskender’in yasamu ile ilgili
diger eserlerde bulunmayan bu konunun, birbirlerine yakin tarzda resimlenmesi, beyitler
arasma Iskenderndme’nin kendine 6zgii bir resim programmm varlifindan
sozedilmektedir."’

*Serpil Bagel, a.g 1. , s. 87.
7 Ayn1 yer, s. 88.
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le Kayser’in Savasi ve Kayser’in Oliimii.(VBNM, Cod. Or. XC(57)

ara 1

Resim 56.D
y.17b
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Cizim 5.Dara ile Kayser’in Savasi ve Kayser’in Oliimii.(VBNM, Cod. Or. XC(57)
y.17b).
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57.Dara ile Kayser’in Savasi ve Kayser’in Oliimii.(VBNM, Cod. Or. XC(57), y. 18a).

Resim
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Cizim 6. Dara ile Kayser’in Savasi ve Kayser’in Oliimii.(VBNM, Cod. Or. XC(57) y. 18a).
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Cizim 5 te (17b) sayfasinda savasin siddetli bir sekilde yapilisi tasvir edilmis-
tir.Kalabalik bir kompozisyonu olan minyatiirde birden fazla sanat¢i1 calistigi diistiniil-
mektedir. Minyatiiriin dikine olarak iist {iste yigma teknigi ile yapildig1 goriilmektedir.

1 numarada bulunan savas¢t muhtemelen Kayser’in askeri olmali, arkadan gelen diis-
man askerine karsi ok ve yay ile savunmaya ge¢mistir. 2 numara ile gosterilen tepenin
ardinda, 3 numara ile gosterilen ordu muhtemelen Dara’nin ordusu olmali. Savasin ¢ok
siddetli bir sekilde yapilmis olmasini 5 numarada gévdesinden kesilmis bir kafa, 6 nu-
marada ise mizragin ucunda yarali bir savas¢i, 7 numarada ise kili¢ darbesi ile 6lmiis
olan cesetlerden anliyabiliyoruz.

4 numarada zirh giydirilmis, savas atinin tizerinde yer alan figlir komutan olmali. 8 nu-
marada yine zirh giydirilmis atlar tizerinde savasg1 askerler goriilmektedir.

Iran minyatiirlerinde savas sahnelerinin ne kadar zor ve ne kadar siddetli gectigini, kilig-
la kafast kesilmis, viicudu ikiye ayrilmis, géziinden ve ya govdesinden akan kanlarla
resmedilmis figlirlerden anlagilmaktadir. Osmanli minyatiirlerinde ki savas sahnelerinde
bu kadar siddet igeren sahnelere rastlanmamaktadir.

15. ylizy1l sonrasi savas sahnesi iceren Osmanlt minyatiirlerinde idam edilen bir figiire
rastlanmamaktadir. Bu minyatiirde gegen idam sahnesinde Iran okullarindan gelen gocer
sanatgietkisi oldugu diistiniilmektedir.

Eserin metnine bagl kalan sanat¢i, Dogu ve bati1 savasci figiirlerinin kiyafetleri ile 6zel-
liklerini, yasadig1 donemin savas kiyafet gelenegine uygun olaraktasvir ettigi goriilmek-
tedir.

Savaseilarin tizerinde bulunan zirhlar, donemin savas araglarindan olmali. Minyatiirde-
ki savascilar Iran ve Rum ordularini temsil etmektedir. Sanatg1 yerli yada gocer sanatgi-
st da olabilir. Minyatiirde goriilen savas kiyafetleri sanat¢inin yasadigi doneme baglan-
malidir. Konunun biitiinligi icinde Osmanli da benzer savas kiyafet 6zelliklerinin yer
almasindan dolayi, Osmanli askerinin savaslarda kullandigi koruma zirhina deginmek
gerekliligi dustinilmiistiir. Zirh denildiginde diismanin silahlarindan viicudu koruyan,
elbise lizerine giyilen demir veya celik elbiseler oldugu bilinmektedir.

Osmanli zirhlar1 birkag¢ bélimden meydana gelmektedir. Bu boliimler gévdeyi kaplayan
zirth gomlek, dirsek eklemini bilege veya elin iistiine kadar kaplayan kolgak denilen ki-
sim ve gomlek eteginden itibaren dize kadar diz kapagini koruyanve {iggen bir parga ile
kaval kemigini drten dizgek ten olusmaktadir.'*®

Osmanli zirh gémleklerinin 6zelligi, ¢elik halkalarin birbirine 6zel bir sistemle baglan-
masindan meydana gelen bir 6rgiiden olusmasidir. Zirhlar sivri yakali, en fazla dirsege
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T. Nejat Eralp, a.g.e., s. 158
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kadar inen kisa kollu ve arkada tek yirtmacl olarak yapilmislardir. Agirliklar 8 ile 20
kilogram arasinda degismektedir.

14. ytizyildanitibaren zirhlar tizerinde yapilan arastirmalarda ytizyillara gore form ve
teknik acidan fazla bir degisiklik olmadig1 séylenmektedir.

16. ylizyillda Memliklularla olan iligkiler sonucu Memlik zirhlar1 etkisinde plaka sayi-
sinda artis oldugu bildirilmektedir.

Cizim 5.4 no’lu detay

Cizim 5°de 1, 4, 8 vediger atlarda kalip izleri dikkat cekmektedir. On ayaklari kosar
vaziyette ayni at figlirtiniin tekrarlandig1 goériilmektedir.

Atin Tiirklerde oldukca 6nemli ve degerli oldugu bilinmektedir. Bir savasginin atini en
verimli sekilde, savas ortamina, kurallarina ve sartlarina gore egitmesi yetistirmesi igin
uzun bir zaman ve emek sarfi gerekmistir. Bundan dolay1 savas 6ncesi maddi-manevi
bir¢ok emekle yetistirilen atin, elbette savasta silahlara kars1 korunmasi kaginilmazdir.
Atlarin korunmasi i¢in savase1 askerler gibi onlarada zirhlar yapilmistir.

Osmanli Ordusunda atlar i¢in yapilan zirh takimlari, At alinliklari, Boyun-gévde ve
sagr1 zirhlart olmak {izere iki gruptan olugmaktadir.

At Alinliklari, Atin en hassas bolgesi olan alnin1 vurucu ve kesici silahlara karsi koru-
mak tizere demir yada bakir gibi madenden yapilan zirh parcasidir. Alinlik atin iki kulak
gerisinden baglayarak {ist ¢ene tizerine kadar olan bolgeyi kapatir. Alinliklarin yapimin-
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da hayvanin alin anatomisi dikkate alinmis, alinlik tizerinde g6z yuvalari, kulak girinti-
leri a¢ilmis, genisleyip, daralan hareketli burun delikleri {izerine gelen kisimlar burun
yapisina uygun olarak kabartilmig kanatlar halini almistir' ’(Bkz. Res. 58).

At alinliklart 16. ytizyila gelinceye kadar demirden,16. ylizyildan itibaren bakirdan ya-
pilmaya baslanmistir. Alinliklar takildiginda hayvani rahatsiz etmemesi i¢in i¢ kisimlari
kalin pamuklu kumaslar ile takviye edilmistir.

At Zirhlari, Bu zirhlar dikdortgen veya kare formundaki demir plakalarin iist tiste bindi-
rilmesi ve celik sirali 6rgiilerle birbirine baglanmasi sureti ile yapilmistir. Plakalarin {ist
tiste bindirilmesi yukaridan asagiya bir a¢ilimi saglayacak sekilde diizenlenmistir. Yere
en yakin plakanin {izerine bindirilerek konulan plakay1 digerleri izler ve en lstteki plaka
serbest kalmistir. Bunda zirh {izerine yukaridan asagiya gelebilecek darbelerin herhangi
bir takilma olmaksizin kayarak giderilmesini saglamak amaci giidiilmiistiir' °/(Bkz. C.5,
detay 4).Zirh ti¢ boliimden olugmaktadir.

a) Boyun zirhi veya boyunduruk
b) Govde zirhi
¢) Sagr zirhi

Zirhlar yapilirken dikkat edilen bir bagka unsur ise atin hareketlerini kisitlamayacak
sekilde yapiliyor olmasidir.

At zirhlarinin at tizerine giydirilmesinde bir takim tedbirler alinmistir. Demirin atin vii-
cuduna siirtiinmesini engelleyecek vaziyette kege ya da kalin pamukla o6rtiildiikten sonra
zirh giydirilmektedir. Zirh pargalarini birbirine baglamak icin toka ve kayis kullanilmis-
tir. Zirhin takilmasindan sonra tizeri, degerli kumas ortiiler ve zirh1 gizleyen sagaklarla
bezenmistir. Bu ortiiler hiikiimdar, vezir, pasa, serdar gibi, kisi 6nemine gore zenginles-
tirilmekte oldugu bildirilmektedir(Bkz. Res. 56-57 de bulunan at figiirleri).

Minyatiir analizi sonucunda kullanilan savas silahlari, kiyafetler,donemin 6zelliklerini
yansittigi kanisina varilmistir. (Bkz. Res. 59, 60, 61).

9T Nejat Eralp, Tarih Boyunca Tiirk Toplumunda Sildh Kavrami ve Osmanli Imparatorlugunda Kulla
nilan Sildhlar, AKM yayini-Sayt: 68, Ankara 1993, s. 165.
T Nejat Eralp, a.g.e., s. 168.
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Resim 61°den Zirhl1 At ve Savas¢1 Figiirii

Resim 58. At alinliklar.
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Resim 59. Kalkan

Balgak
kolu

Perginler
/o Ip deligi
Kabza
basi

Resim60. Donemin kilig dzellikleri
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Resim 61. Darab’in iskender Tarafindan Esir Alinmasi, Siraz, (Giilbenkyan

Kolleksiyonu, 1410, y.166)
4.1.2.3.5. 3 No’lu Minyatiir
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Minyatiir’iin Hikayesi,

Resim 62 ve 63 da bulunan minyatiirler’de Iskenderin dogumu anlatilmaktadir. Serpil
Bagcr’'nin adi gegen tezinde anlatimi ile Yunan Illerini Feylekus’a veren Dara, onun
kiziyla evlenir. Bir siire sonra hamile kalan kizin1 birakip tilkesine donerken, dogan ¢o-
cuk erkek olursa Rum iilkesini onun yonetmesini, Feylekus’un da ona atabeklik etmesi-
ni séyler. Déra Iran’a dondiikten sonra 6liir yerine oglu Dara gecer.

Bir bahar eglencesi sirasinda Feylekus’un adamlarindan biri, ona bir torunu oldugu
miijdesini getirir. Miineccimler bebegin yildiz falina bakarlar ve bebegin ¢ok sansli ve
cok giiclii olacagini soylerler.

Resim 18’de sagda tahtinda oturan Feylekus ile tam karsisinda solda oturanlar miinec-
cimler olup, birtanesinin elinde astrolob bulunmaktadir. Kalabalik bir kompozisyonun
olusturdugu minyatiir de 6n bolimde yer alanlar saraylilar ile i¢ki sunan saki yer almak-

tadir. Feylekus’un tahtinin ardindaki figiirler muhtemelen saray gorevlilerinden olmali-
dir.

Minyatiir 23a sayfadaki (resim 63) saray hizmetlileri, i¢ki hazirlayan goérevliler ve go-
revlilerin sopalarla kovaladig: figiirler yer almaktadir. Figiirlerin bazilarinda kalip izleri
dikkat ¢ekmektedir. Saray gorevlilerinden sagda bulunan ii¢ figiir’tin yazmada ¢alisan
4. sanat¢inin tirtini oldugu distiniilmektedir. Minyatiirtin ortak ¢alismanin bir {irlinii
oldugu goriilmektedir.

Bu minyatiirde yukarida ¢dziimlemesi yapilan Iskender Targar’da minyatiirii ile ayni
nakkaslarin ¢alistigi diistiniilmektedir. Ancak farkli olarak bu minyatiirde bahge citleri
gbze ¢arpmaktadir. Doga elemanlar1 yine kii¢iik otlarin arasindan ¢ikmig c¢icekler ile
ufuk hattina yerlestirilmis ¢igekler, ¢itlerin ardinda yer alan aga¢ motifi ile Kiilliyat-1
Katibl minyatiirtindeki doga 6zelliklerine benzemektedir.

Sultan’in oturdugu taht Kiilliyat-1 Katibi’de yer alan sultan tahtina benzemektedir. Hali-
lar, 15. ytizy1l Holbein benzeri halilarin 6zelligi olan geometrik desen ve kifi yaz1 ben-
zeri bordiir ile betimlenmistir.

Figiir kiyafetleri donemin modasini yansitir mahiyettedir. Mutfak kaplari, ¢oziimlemesi
yapilan diger minyatiirlerde kullanilan kaplar ile ayni1 6zelliktedir.

Bu minyatiirde Iskenderndme’nin Venedik niishasinda yer alan agik hava sahnelerinde
goriilen 6zellikler tekrarlanmig gibidir.

Minyatiirde yer yer yipranmalar oldugu goriilmektedir.
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Resim 62. Feylekus’a Iskender’in Dogum Miijdesinin Verilmesi

Cod. Or. XC(57), y. 22b).
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Falina Bakilmasi(VBNM
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’a Iskender’in Dogum Miijdesinin Verilmesi

Resim 63. Feylekus

y. 23a).

, Cod. Or. XC(57),

Falina Bakilmasi(VBNM

4.1.2.3.6. 50 No’lu Minyatiir
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Minyatiir’iin Hikayesi;

Ahmedi/skenderndmesi’nin Iran tarihinden bir boliimiin anlatildigi minyatiirde Keyka-
vus’un oglu Siyavus’un Turan krali Efrasiyab ile evlenmesinden meydana gelen
Keyhiisrev. Keykavusun iyice hastalanmasindan dolay1 Iranlilar Turan’a haber gondere-
rek iilkelerini yonetmek i¢in torunu olan Keyhiisrev’i Iran’a cagirirlar.

Keyhiisrev déneminde bolluk ve adalet iginde yasayan Iran’da, Turanlilar ile yapilan
savaslarda basarilar kazanilmis ferah bir donem yasanir olmustur. Keyhiisrev yakinda
6lecegini anlar ve tinlti bir kahraman olan Lohrasb’1 yanina ¢agirir. Halkin 6niinde tag
giydirir ve yerine onu gegirir.

Renkli baskisini temin edemedigimiz bu minyatiire, ¢calismamizda yer verilme sebebi
Kiilliyat-1 Katibi adli yazmadaki minyatiir ile olan kompozisyon benzerligi, kaplarin
boslukta uguyormus gibi betimlenmesine 6rnek olmast ile

bu iki yazma minyatiirlerinin benzerliklerinin ayn1 sanat¢inin elinden ¢ikmis oldugu
goriistinti ispatlamak ve bu yazmalarin minyatiir 6zelliklerinin Fatih nakkashanesi eser-
lerine uygunlugunu gostermesi olmustur.

Kalabalik bir kompozisyon sahnesinin yer aldig1 minyatiir, tist iiste yigma teknikle ya-
pilmus, figilirler sahneye dengeli bir sekilde yerlestirilmistir.

1 Numarada Sultan Keyhiisrev tahtinda oturmaktadir. 2 numarada karsisinda hali tize-
rinde bulunan taburelerin iistiinde oturan Lohrasb ve iki bagka figiir ve 3 numarada Sul-
tan’a icki sunan saki yer almistir.

Figiirlerin ve tahtin ardinda 4 numarada saray gorevlileri bulunmaktadir. On planda 7
numarada icki hazirlayan hizmetli ile 8 numarada halki kovalayan gorevli ve 5, 6 numa-
ralarda tepelerin ardindan olay1 izleyen figiirler yer almaktadir. Figiirlerin ytizlerinde
kalip izleri goriilmektedir.'®!

Minyatiiriin bagka bir yazma olan Kiilliydt-1 Kdtibi minyatiirlerinden Eyiip ile Salman’in
Sultan’1 ziyareti konulu 2. minyatiir ile olduk¢a benzerlik gostermesi dikkat cekicidir.
Muhtemelen bu iki minyatiirde ¢alisan nakkaslar ayn kisi olmalidir. Ufuk hattinin ar-
dinda bulunan serviler, kii¢lik bitki dbekleri, bir bagka dikkat ¢ekici ayrint1 ise 9, 10, 11
numarada bulunan mutfak araglarimin yiizer gibi boslukta durmalari, iki minyatiiriin
ortak noktalarindandir. Sultan figiirii ile tahtin 6zellikleri ayn1 nakkasin elinden ¢iktigi
izlenimi vermektedir.

1! Serpil Bagel, a.g. 1., s. 220.
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Lohrasb’in tizerinde bulundugu hali Kiilliydt-1 Kdtibi minyatiiriinde bulunan Osmanli
tirtinti oldugu diistiniilen Holbein tarzi halilarinin 6zelligini yansitmaktadir.

Figiirlerde yine kalip izleri dikkat ¢ekmektedir. Figiir sa¢ ve sakallar1 kalin ve kaba bir
iscilikle 6zensiz olarak taranmis oldugu goriilmektedir. Minyatiirde bulunan unsurlarin
ozellikleri, yukarida ¢oziimlenen diger minyatiirler ile Kiilliydt-1 Kdtibi minyatlirlerinde
aciklandigi tizere Osmanli minyatiir tislubunu yansitmaktadir.

Iskenderndme’nin Venedik Niishasi, Ertugrul Gazi’den Siileyman Celebi’ye kadar hii-
kiim stirmiis padisahlarin tarihlerini icermekte olan 6zenli ve belge degeri tasiyan min-
yatiirleri, sonraki donemlerde hazirlanmis yazmalari resimlendiren nakkaslar i¢in 6rnek

olmusgtur.'®

12 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayncilik, Istanbul 2012, s5.43; Filiz Cagman, “Ana

dolu Tiirk Mintatiirii,” Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, cilt V, Istanbul, 1982, s. 932; SerpilBag

c1, “Osmanl DiinyasindaEfsanevi Yonetici imgesi Olarak Biiyiik Iskender ve Osmanli iskenderna-
mesi” s. 119-120.
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Cizim 7. Keyhiisrev ile Lohrasb,4hmedi Iskenderndmesi, (VBNM, Cod. Or.
XC(57) y. 183a).
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4.1.3. St. Petersburg Niishasi, SPIOS C-133

4.1.3.1. Yazmanin Tanimi

Ahmedi’nin Iskenderndmesi nin bir niishasinin St. Petersburg Rusya Bilimler Akademi-
si Sarkiyat Enstitiistinde oldugu bilinmektedir. 40 minyatiirii bulunan bu niishanin Os-
manli sanatinin 6nemli bir 6rnegini olusturdugu séylenmektedir. Bu niisha minyatiirle-
rinin yayilanmamis olmasi sebebi ile elde edilen bir minyatiir’tin ¢6ziimlemesi yapil-
maya calisildiginda, Venedik niishasindaki minyatiirlerin benzer tislup 6zellikleri tasi-
diklari, bu niishaninda Edirne Nakkashanesinde ayni tarih de yapilmis olabilecegini
diistindiirmektedir.'®

Petersburg niishasinin en 6nemli 6zelligi ise perspektif denemelerinin goriilmesidir(Bkz.
Res. 64). Mimari 6gelerde goriilen perspektif uygulamalari, gelecek sanat¢ilara 6rnek
teskil etmistir. Sonraki donemlerde yapilan minyatiirlerde yer alan mimari yapilarda
perspektif kullanildig1 goriilmektedir.

Ozellikle mimari tasvirlerde gzlenen tonlamali boyamalar1 ve perspektif denemeleri ile
bu sanat¢cinin 1480’lerden sonra Osmanli resim sanatinda yayginlasacak bir tislubun
Onciisli oldugunu gostermektedir.

' Serpil Bagc1 "Osmanli Diinyasinda Efsanevi Yonetici imgesi olarak Biiyiik iskender ve Osmanli is
kenderndmesi", Humana, Bozkurt Giiveng'e Armagan, T. C. Kiiltiir Bakanligi,Ankara, 1994, s. 119-
120.
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4.1.3.2. 140b sayfasindaki Minyatiir Coziimlemesi
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Resim 64. Ahmedi’nin sevgilisine yildiz ve gezegenler hakkinda bilgi vermesi.

Ahmedi, Iskenderndme, (SP1IOS C-133,y. 140b).
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Cizim 8.Ahmedi’nin sevgilisine yildiz ve gezegenler hakkinda bilgi vermesi.
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St. Petersburg niishasi tislup acisindan Dilsiizname tasvirleriyle yakinlik gostermektedir.
Bazi minyatiirlerdeki iri figlirler, kalin ¢izgilerle betimlenmis kumas dékiimleri ile Ve-
nedik yazmasinda calisan ikinci usta tislubu ile de benzerlik gostermektedir. Yazmalarin
tasvirlerindeki ortak tislup 6zellikleri, ayn1 bolgenin yasam tarzini yansitan ortak bir
gelenege ait olduklarini gosterir'®* (Bkz. Resim 67).

St. Petersburg niishasinda 40 resim bulunur. Bu yazmalarin resim programi olusturulur-
ken Iskenderin yasamindan en 6nemli boliimlerin alinmasi yaninda, astroloji, cografya,
tarihle ilgili boliimlerde tasvir edilmistir.

Ozellikle mimari tasvirlerde gozlenen tonlamali boyamalari ve perspektif denemeleri ile
(Bkz. Res.64), bu sanat¢inin 1480°lerden sonra Osmanli resim sanatinda yayginlasacak
bir tislubun 6nciisii oldugunu gostermektedir.

Cizim 8 deki, 5, 7, 8, 9 numarali detaylar Hatifi’nin Hiisrev i Sirin minyatiirlerinde yeni
bir tislubun 6rnegi olarak goriilebilir.'®

C. 8.Cat1 detay1

Detay 7, 8 ve 9 da goriilen mimari 6gelerin en yakin Srnegini Hiisrev u Sirin'® ile
Hamse-i Hiisrev Dehlevi minyatiirlerindeki kule kdsklerde rastliyoruz.'’Perspektif aci-
sindan degerlendirildiginde Cizim 8. Detay 7, 8’de yer alankapi ve pencerede ve diger
mimari detaylarda uygulandigi goriiliir. Bu yazmada perspektif denemesinde bulunan
sanat¢inin 1480°lerden sonra Osmanli resim sanatinda yayginlasacak bir {islubu temsil

etmesi agisindan 6nemlidir.

'*Serpil Bagci- Filiz Cagman ve diger...a.g.e., s. 30.

'Bkz. Hatifi, Hiisrev ii Sirin, (NYMMA, 69. 27, y. 22b).

'“Bkz. Hatifi, Hiisrev ii Sirin, (NYMMA, 69. 27, y. 22b).

17 Bkz. Hamse-i Hiisrev Dehlevi, (TSMK, H799, 175b, 186b, 192a).
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C. 8. 7 no’lu detay C. 8.9 no’lu detay
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4.1.4. Berlin Niishasi ( Preussischen Stats Bibliothek, Ms. OQuart. 1271).

4.1.4.1. Yazmanin Tanimi

Yazma, 165x225 mm. Boyutlarinda 242 yapraktir. Metin, ta’lik yaziyla iki siitun halin-
de yazilmistir. Eser, 242b numaral1 sayfadaki ketebe kaydinda 880/1475-76 yilinda Hac1
Fahri el- Kirmani tarafindan kopya edilmistir. Yazmanin 10 minyatiirii bulunmakta-
dur. "8

Bugiin Berlin’ de bulunan ve erken Osmanli tagra tislubunu yansitan Ahmedi kopyasin-
daki minyatiirlerin tslup, konu se¢imi ve ikonografik yorumlarinda basit bir anlayis
dikkati ¢ekmektedir.'®’

Yazma minyatiirlerindeki renkler biiyiik 6l¢tide tahrip olmasina ragmen kullanilan renk-
lerin parlakligs, tasvirleri dikkat ¢ekici kilmaktadir. Boyalarin siiriilmesindeki acemilik
hemen goze carpar. Tasvirlerdeki elemanlarin zayif isciligi, Islam sanatinin iddiasiz,
siradan tagra Ornekleri arasinda degerlendirilmesine yol agmaktadir. Minyatiirlerdeki
figlirlerin orantisizligi, kontur fircasinin kalinligi nedeniyle hatlar kabalasmis, gozler
biiytiyerek yiizlin digina tagsmistir. Figiir resimlerinden 6zellikle atlarda kalip kullanildig1
hissedilir. Atlarin hemen her resimde 6n ayaklar1 havada saha kalkmis olmasi bu diisiin-
ceyi desteklemektedir.'™

Acik hava sahnelerinde yer alan doga elemanlar1 oldukea basit bir sekilde canlandiril-
mustir. Diiz kontur ile ¢izilmis tepeler, tek tarafa kivrilmig bulutlar, top agaclar, yan ya-
na dizilmis ¢icekler cocuksu cizgilerle yapilmis izlenimi verir. I¢ mekanlar1 betimleyen
tasvirler de ise mimari yap1 birbirinin ayn1 olarak tekrar edilmis. Dilimli sivri kemerler-
le, holiin arka duvarinda bir pencere yer almistir.

Nakkas kompozisyonlarda sahneleri enlemesine kullanmay1 tercih etmis. Tiim 6gelerde
yan yana dizme tislubunu kullanmigtir. Nakkas i¢ mekan betimlemelerindeki kose be-
zemelerinde daha basarilidir. Baz1 minyatiirlerde iri ta¢ yapraklari, renklerdeki hafif
tonlamal1 boyama teknigi, Amasya Ahmed1’sinde goriilen nakislarin biraz daha basit ve
daha az 6zenli yapilmis benzerlerini olusturur.

168Serpil Bagcl, “Minyatiirlii Ahmedi Iskendernameleri: Ikonografik Bir Deneme” , Hacettep Universite

si Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Ankara 1989. s. 223.
169 . -

Serpil Bagcl, a.g.t, s. 159.
Serpil Bagel, a.g.t., s. 61., Bkz. res (33-35).
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4.2. Tebrizi’nin Dilsiiznamesi (Oxford, Bodleian Library, Queseley 133)

4.2.1. Yazmanin Tanimi

Ketebesinde 1455-1456 yillarina kayith olan Bedi’eddin Minugihr el Taciri el-
Tebrizi’nin Dilsiizndme ’si giil ile biilbiiliin siirsel agsk hikayesini konu alan eserin kii¢iik
boyutlu bes minyatiirii bulunur. Istanbul’un fethinden sonra ikinci planda kalan Edirne
Saray1 Nakkashanesinin iirtiniidiir. '’

Oxford Bodlein Kiitiiphanesinde bulunan bu yazmanin minyatiirleri aragtirmacilar tara-
findan slup agisindan degerlendirilmistir. Ancak kitabin metni ile yazar1 tizerinde ¢ali-
silma yapilmamistir. Bundan dolay1 da eser metin-resim iliskisi a¢isindan incelenme-
mistir. Bazi arastirmacilar, yazarin 1390°larda iran’dan Konya’ya gelen bir tiiccar ol-
dugundan bahsetmekte ve muhtemelen bu sanat¢inin Mevlevi bir sufi olup
Dilsiizndme yi burada yazmus olabilecegini dne siirmektedir.'”

Yazarmn, Iran’in {inlii sufi sairlerinden Kamal Khujandi’nin 6grencisi ve onunda sufi
olup, bundan dolay1 da Mevlevihane’nin bulundugu Konya’ya tasavvufi 6zelliginden
dolay1 gelmis olabilecegi diistiniilmektedir.

Dilsiizndme’nin metni incelendiginde giil ile biilbiiliin ilging bir hikdyesinin anlatildigi
goriliir. Dilsiz, Tilirk¢e dilsiz manasinda degil, kalbi yanan manasinda Fars¢a bir keli-
medir. Yazma metinin icerigine uygun olarak adlandirilmistir. Oxford yazmasinin ya-
zildig1 tarihlerde Edirne Osmanli sultani, sehzadesi ve ileri gelenlerinin 6nderliginde
gelismis zengin bir kiiltiirel ortama sahiptir ve tezhipli el yazmalarinin burada hazirlan-
dig1 ortaya konmustur. Oxford kopyasinda nakkas, hikdyenin konusuna uygun bes min-
yatlir yapmustir. Tekrarlanan bir kompozisyonun hakim oldugu minyatiirlii yazmanin
Osmanli sultanlarinin patronlugunda yapilmadigini, Eserin konusu itibari ile Edir-
ne’deki Mevlevi tekkesinde hazirlanmis olabilecegi ne siiriilmektedir.'”

Minyatiirleri yapan sanat¢i’min kimligi bilinmemekle birlikte 1440 yilinda Iran’da issiz
kalarak Edirne nakkashanesine gelen Sirazli hattat bir sanat¢inin varligindan s6z edil-
mektedir. Bu sanatginin hattathik disinda iyi bir nakkas oldugu sdylenmektedir.
Dilstizname minyatiirlerini belkide bu nakkasin yapmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Minyatiirler kompozisyonlarin basitligi ve teknik ve tislup bakimindan zayiflig ile tasra
karakterini yansitirlar. Timurlu donemi Siraz Okulu etkileri hissedilse de insan figiirle-

""Banu Mabhir, a.g.e., s. 43.

172Aysin Yoltar Yildirim, Gelenek, Kimlik, Biresim: Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat, , (Prof. Dr. Giinsel
Renda’ya Armagan) “ The 1455 Oxford Dilstizname and It’s Literary Significance in the Ottoman
Realm”, HU. Hastaneleri Basimevi, Ankara 2011, s. 264.

' Aysin Yoltar, a.g.m., s. 264.
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rini sekillendiren ¢izgi tislubu, kendine has ve insanlarla boy 6l¢iisen iri bitki motifleri

ile kadin basliklar1 minyatiirlerdeki Tiirk 6zelliginin ¢izgilerini ortaya ¢ikarmaktadar.'™

Yazmanin resimlerinden bir kismi, bah¢ede Giil ile Biilbiil siirde anlatildig1 gibi resme-
dilir, diger yarisinda onlarla ayni kaderi paylasan geng bir ¢iftin betimlendigi goriiliir.

Gil, ayrilirken Biilbiil’e bir ¢evre verir; resmin diger yarisinda onii agik bir mekanda
oturan sevgililer bir ¢evrenin iki ucundan tutmaktadirlar. Tuttuklar1 mendil onlarin pay-
lastiklar1 asklarin1 simgeler gibidir (Res. 65). Arkalarinda altigen ¢inilerle kapli, istendi-
gi zaman st kismindan indirilebilen toplanmig bir perde bulunan bahge koskiinde otu-
rurlar (C. 9, 10). Minyatiiriin sol yan1 bahgeye ayrilmistir. Yesil zemin {izerine koyu
yesille yapraklar ¢izilmistir. Bunlarin arasinda burasinin ¢i¢ek bahgesi oldugunu diisiin-
diirecek koyu sar1 ve kirmizimsi gigekler vardir. Bunlarin arasindan da, tizerinde gonca
ve tam agmus giiller olan giil agaglar1 ¢ikar (C. 9°da, Detay 7).

Sanate1, Siraz tislubunu takip etmekle beraber, figiirler, elbiselerinin arkaya dogru ge-
nisleyen yakalari, erkegin dilimli kii¢iik bir kep tizerine sarilmis olan yuvarlak sarigi,
kadinin oval, altinli baghgi, sac1, kiyafeti ile Fatih Donemi Osmanli giyim tarzi ile Os-
manlilastirilmistir' (C. 9, 1 ve 2 numaradaki figiirler, Detay 4,5).

Bodleian’daki bu eserin varligi, arastirmacilarin tarihsiz ve kolofonsuz olan minyatiirlii
bir yazmay1 degerlendirmelerini saglamistir. Topkapr Sarayr Miizesi Revan kiitiiphane-
sinde kayitli olan bu eserin minyatiirlerinden birinin Dilsiizndme resimleri ile olan ben-
zerligi dikkat ¢ekmis ve eserin arastirllmasini saglamistir. Bu eser asagida agiklanacagi
tizere Kiilliyat-1 Kdtibi dir.

"*Banu Mahir, a.g.e., s. 44, Bkz[ Ivan Stchoukine, “Miniatures turques de temps de Mohammad I1”.

ArtsAsiatiques, 1967, s. 47-50; Esin Atil, “Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed 117,

Arts Orientalis, IX, 1973, s. 106-107].

' Aysin Yoltar, “The Role of Illustrated Manuscripts in Ottaman Luxury Book Production”, Ph. D.
diss., Newyork University, September, 2002, p. 208-10.
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4.2.2. Minyatiirlerin¢6ziimlemesi
Minyatiiriin Hikayesi;

Giil ile Biilbiiliin agk hikayesini anlatan minyatiirde, Giil ile Biilbiil siirde anlatildig: gibi
tasvir edilir. Ikiye ayrilmis minyatiiriin sag tarafinda asiklar yer almaktadir. Sehzade ya
da soylu biri oldugu diisiiniilen erkek figiir sevgilisi ile muhtemelen giil bahgesi igeri-
sinde kurulmus bahge kdskiinde oturmaktalar. Asiklarin ellerinde tuttuklar1 mendil onla-
rin agklarini simgeler vaziyettedir.

Asiklarin uglarini tuttuklart mendilin benzerini asik biilbiil ayrilirken, askinin simgesi
olarak giiliin iizerine birakir.'”®

Fars edebiyatinda sik islenen Giil ile Biilbiil’tin arasindaki umutsuz tutkunun anlatimi
onlarin acilarin diinyevilestiren geng ¢ift ile pekistirilmistir.'”’

Aysin Yoltar’in makalesinde Tebrizi’nin, Mevlevi bir Sufi oldugunu ve onun
Dilstizname’yi mesneviden kopyalamis olabilecegi ifadesi yer almaktadir.'’®

Gil ile Biilbiil arasinda gecen askin tasavvufi agidan ele alindigi ve ask’in(manevi yol-
culuk) mesakkatlerinin anlatildigit mesnevide kahramanlarin her biri tabiat unsurlari
arasindan se¢ilmis, kainatin yaratiligindaki gayeyi anlatan simge degerler olarak karsi-
miza ¢ikarlar. Ciinkii sahislarin hemen tiimiinde yaratilisin sirlarina vakif olma, i¢ bene
yonelme ve gercek 6ze ulasma arzusu hissedilmektedir.

Gl ve Biilbiil’e ithaf edilen ask’in, insanin yaradilisinda var olan Allah’a olan askin
simgesi olarak diistiniiliir. Nasil ki asiklar birbirlerine kavustuklarinda son derece mesut
olurlar, insan ruhuda Allah’a kavustugunda ayni huzura ulastigi tasavvufi bakis agisi ile
izah edilmektedir.

Ruh ile tabiat unsurlar1 arasindaki ¢atigmalarin akil ile dengelenmeye calisildigi mesne-
vide Giil (Ruh), yasadig1 her hadiseden sonra siirekli bir ylikselisle ilahi olana biraz da-
ha yaklagsmaktadir. Giil’e yakin olanlar ve onun pesinde gidenler (basta Biilbiil olmak
tizere) de ilahi olana layik tipler olarak se¢ilmislerdir. Bu tiplerin her biri, Ruh (Giil) un
da yardimiyla his diinyasini tanimaya baslayacaktir. Biilbiil, Allah’in dilemesi ile masuk
olarak Gil’li se¢mistir ve o andan itibaren sevilen varlikla kendisini bir etmis, nefsini
biitiin arzulardan arindirmistir.

Sevgilinin arzuladig1 her seyi o da arzulamis, kendi iradesini sevgilinin iradesinde erit-
mistir. Artik sevgilisinden baska bir sey diisinememekte, baktig1 herseyde ve her yerde
onu gormektedir.

7“Nurhan Atasoy,Hasbah¢e: Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, Kitap yaymnevi, Istanbul 2011,
s.126

77 Serpil Bagc1 ve digerleri, a.g.e., s. 25.

8 Aysin Yoltar Yildirim, a.g.m., s. 260.
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4.2.2.1. Sevgililerin Vedasi

Resim 65. Sevgililerin Vedasi. Tebrizi, Dilsiizndme (OBL, Ouseley 133.y. 62a).

C. 9. Sevgililerin Vedasi. Tebrizi, Dilstizname,
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C. 9. Detay 3

Mendil, Turk geleneginin vazgegilmezlerinden biri olarak gelenekten gelecege siiziilen
zarif bir semboldiir.

Sevdayi, 6zlemi, kimi zamanda g6zyasini ¢agristiran mendil Osmanli da ayriligin hiiznii
ile hasret ¢eken asiklarin elinde bir vedanin sembolii olarak dnem tagimaktadir. Osmanli
saraylarinda ¢ok cesitli nakislar ile siislenerek, farkli amagclar i¢in kullanilan mendiller,
0zenle yapilmistir.Birgok minyatiirlerde padisahin elinde tuttugu mendil ise bu defa gii¢
gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Padisahin elinde tuttugu mendil tasvirleri dogu min-
yatiirlerinde de goriilmektedir.

C. 9. Detay 4C. 9. Detay 5

Siraz tslubunun takipgisi olan sanatgi, figiirlerde kullandigi elbise detaylarinda,
erkekfigilir’ tin kiigiik bir serpus tlizerine sarilmis yuvarlak sarigi; kadinin oval altinli
basligi, sa¢ tuvaleti gibi ayrintilar ile Fatih donemi kiyafet 6zelliklerini yansitmistir (Ci-
zim 9, Detay 4).
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C. 9.Detay 7

Minyatiirde bah¢eyi dolduran giiller, aralarindan ¢esitli kii¢iik ¢igeklerin ¢iktig1 yesil
yapraklarin arasindan yiikselir. Dogadan yapilmis gibi olan giil sitilize edilerek islen-
mistir (Bkz. Detay 7). Osmanlilarin giiliin kokusunun Hz. Muhammedin teninden aldig1
inanci ile giil’e, dini bir anlam verilmis, IslAm Peygamberi ile amlir olmustur.

“ Giil yiiziinii riiyamizda gorelim ya Resulallah,

Giil bahgene diinyamizda girelim ya Resulallah”

C. 9. 8 no’lu detay
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Sair Peygambere duydugu derin sevgisini, askini bu dizelerle dile getirmistir.

Asiklarin uclarindan tuttuklari mendilin benzerini asik biilbiil, askinin simgesi olarak
giiliin lizerine birakir (C. 9, 8 no’lu detay).

Eserin kahramanlarindan biri olan biilbiil, diger kahraman olan giillerden birinin {izerin-
dedir. Biilbiil asik oldugu giiliin {izerine ayaklarinda mendili tutmakta, bu mendil ile
adeta giilt koruyor gibidir. Basarili bir sekilde tasvir edilen giilleri, sanat¢1 Edirne Sara-
y1 bahgelerinden ilham alarak yapmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Sembolik anla-
muna ragmen bu giil bahcesi devrin bahgelerini de yansitiyor olmalidir.'”

Bahge koskiiniin duvarlarini kaplayan altigen ¢iniler Fatih donemi minyatiirlerinde kul-
lanilmistir. Edirne saray1 nakkashanesinde yapilan Dilsiizndme minyatiirlerinde goriilen
altigen duvar ¢inileri ayn1 sekilde Kiilliydt-1 Kdtibi’nin minyatiirinde de yine bahce
koskii duvarinda goriilmektedir (Bkz. C. 9. 9 no’lu detay).

C. 9.9 no’lu detay

Altigen ¢iniler 15. ytizy1l boyunca Edirne’de binalarda kullanilmis olup, arastirmacilar
tarafindan yerli tiretim oldugu kabul edilmistir.Baz1 arastirmacilar ise bu ¢inilerin Dogu
minyatiirlerinde de ¢ok goriilmesinden dolay1 Iran’dan gelen sanatgilarin tasidign bir
teknik oldugundan bahsetmektedirler.

Erken Osmanli dénemi minyatiirlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bu ¢ini 6rnekleri,
Tiirkmen minyatiirlerinde de oldukga fazla kullanildig1 goriilmektedir. '*°

Fatih déneminde insa edilen Edirne Muradiye Camii ve Cinili Koskte altigen ¢iniler
kullanilmistir(Bkz. Res. 65).

Altigen seklindeki duvar ¢inileri sonraki donem sanat¢ilarina da 6rnek teskil etmis ve en
¢ok kullamlan geometrik motiflerden olmustur.'®!

Nurhan Atasoy, a.g.e., s.232.
'®Bkz. Hamse-i Hact Kirmani Minyatiirleri, TIEM., no. 1949
!Altigen duvar motifinin kullanildigi minyatiirlerden, TSMK’de olan eserlerden bazilarinin numaralari
Sunlardir. TSMK, H.1523, H. 1517, H. 1344, A. 3593, H. 1482, H. 1485, H. 770, H. 753, H. 740 ile
Yurt digindaki kiitiiphanelerde bulunan yazma minyatiirlerinde de goriiyoruz.
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C.9. 11 no’lu detay

Fatih’in yaptirdig1 binalar arasinda Cinili K6sk, mimari bir anit olarak, bazi sanat dalla-
rinda Tirk ve Orta Asya tarzlarinin birbirine benzerligi yoniinden en iyi ornek olarak
gosterilebilir. Seramik tarzinin Uzak Dogu kokeni oldugu, ¢inili adindan anlasilir. (Os-
manlida seramige bu ad verilmistir)

Franz Babinger bu sanatin kokeninin  Yunan sehirlerinde yada Bizans’ta
aranamiyaca@im ¢iinkii Bizans Imparatorlugunun yikilisindan sonra “Bizans tarzi” ola-
rak bilinen Yunan formlarinin bagkentten ve biitiin Anadolu’dan hizla silindigini soyle-
mektedir. Ancak IslAm uluslar1 eski bir Dogu sanati olan kil tabak ve ¢canak mineciligini
koruyup gelistirmislerdir.

Bu sanat, 1.0. 2. binyilda Misir ve eski Mezopotamya imparatorluklarinda sasirtict bir
kusursuzluga ulastirilmisti. Islim bu sanati muhtemelen Hindistan’dan almuis, Iran ve
Anadolu’da, yenilik olarak sirli ¢ini gelistirilmistir. Bu bolgelerde sirli ¢iniler, eski Ro-
ma Imparatorlugu’nun mermer tas tabakalarmnin yerini almistir.'®® Bu sanat kalay sirla-
macilig1, Iran mozaik ¢inilerinin renkleri ve Osmanlilar’m yari sirli ¢ini ve vazolariyla
doruga ulagmustir. Bursa, Edirne ve Istanbul’daki camilerde bu ¢inilerin en giizel érnek-
leri bulunmaktadir.

Fatih doneminde, seramik sanatlar1 gorkemli bir sekilde yeniden canlanmistir. Ancak
babas1 II.Murad ve dedesi I. Mehmed donemlerinde, camilerde bu sanatin varligi g6z-
lenmektedir. Bursa ve Edirne’deki Selguklu binalarinin ve eski Osmanli camilerinin
baslica 6zelligi olan sirht killerin yapim teknigi, Tiirk topraklarinda giderek geriledigi,
eski Selguklu Imparatorlugunun bulundugu topraklarda gelismeyi siirdiirdiigii bilinmek-
tedir.

82Franz Babinger, Fatih Sultan Mehmet ve Zamani, Oglak yayncilik, Istanbul 2010, (7. Baski), s. 395.
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Kiitahya ve Iznik’te seramik {iretimi artarak devam etmistir. Sultan Mehmed’in 1466
yilinda sadrazam’it Mahmut Pasa’ya Konya ve Karaman’daki sanat¢1 ve zanaatkarlari
Istanbul’a yerlestirmesini emrederek Cinili Kosk’{in yapimina baglanmis olmasi odala-
rin ¢ini ve renkli, sirli kiremitlerle kaplanmasi bu ustalarin isi oldugu belirtilmektedir.'®?
15. ytizyilin renkli sir teknigi ile yapilan duvar ¢ini kaplamalar1 gelenegi (Bursa’da Ye-
sil Cami’de, Edirne Muradiye Kiilliyesi’nde ¢inili mihrap, ama ayn1 zamanda Suriye-
Tebriz {islubunda mavi-beyaz altigen panolar), yerini 16. yiizynn ortalarinda yerini iz-
nik igliklerine birakmaistir.

Basit kompozisyonlarin ve tekniklerinin zayiflig: ile dikkat ceken minyatiirlerde, Timur-
lu Siraz Okulunun etkileri yansirken'®* Osmanliya ozgii ozellikler, figiirleri bi¢imlendi-
ren sert ve kaba cizgilerde, insan boyutunda ¢izilmis iri bitki motiflerinde ve Tiirklere

6zgii kadin basliklarinda hissedilmektedir. '®

Osmanl kitap ressamliginin belirli 6zelliklerini yansitan, erken donemine ait ilk 6rnek-
leri olmas1 agisindan Dilsiizndme minyatiirleri oldukc¢a 6nemlidir.

4.2.2.2. Sah Nevruz’un Eglenmesi
Minyatiiriin Hikayesi:

Sah Nevruz servi’den giil, biilbiil ve nergiz’i partiye davet eden bir mektup goénderir.
Biilbiil Sah Nevruz’un partisine katilir.

Sah Nevruz’un karsisinda ona icki sunan saki ve miizisyenlerin goriildigii bu minyatiir-
de, yazar ustaca bir mecazi benzetme yaparak beseri agki, giil ve biilbiil ile ifade etmis-
tir. En solda ney calan figiiriin ¢aldig1 ney sesi, builbiil’ii taklit etmektedir. Yazmanin giil
ile biilbiil’tin hikayesinde ki en son sahneyi canlandiran bu minyatiir de giil ile biilbiil
birlesirken, kendisi de biilbiile asik olan dikenin, araya girip biilbtl’ti 6ldiirmesi ile hi-
kayenin sonu hazin bir sekilde biter ve biilbiil 6liir. Giil’tin askina kendini feda eden
biilbiil’tin 6liimiine ¢ok tiziilen nergiz de dikeni 6ldiriir.

Dilsizname minyatiirleri, hikdye’nin konusuna son derece uygun olarak yapilmis, ancak
kompozisyonlarin tekrarlandigi bu minyatiirlii yazmanin, Osmanli sultanlarinin patron-

"®Franz Babinger, a.g.e. , s. 395

Banu Mabhir, a.g.e., s.44 [ Ivan Stchoukine, “Miniatures turques de temps de Mohammad 11", Arts
Asiatiques, 1967, s.47-50; Esin Atil, “Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed I1,” 4rs
Orientalis, 1X, 1973, s. 106-107].

B Filiz Cagman, “Sultan II. Mehmed Donemine Ait Bir Minyatiirlii Yazma: Kiilliyat-1 Kéatibi,”
Sanat Tarihi Yillig1, V1, Istanbul, 1976, s. 335-336.
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lugunda yapilmamis oldugu diistiniilmektedir. Eserin konusu g6z oniine alinacak olursa
yazmanin Edirne’deki Mevlevi tekkesinde hazirlanmis oldugu 6ne siiriilmektedir.'®

Sah Nevruz’un eglencesini anlatan minyatiir ile Kzilliydt-1 Kdtibi nde yer alan 1. minya-
tirde ki Sultanin eglenmesi sahnesinin benzerligi, bu yazmalarda ¢alisan sanat¢ilarin
ayni kisi oldugunu diistindiirmektedir.

Resim 66. Sah Nevruz’un eglenmesi, Tebrizi, Dilsiizndme, (OBL, Ouseley 133.y. 80 v).

'8 Aysin Yoltar, a.g.m.. , s.264.
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Cizim 10. Sah Nevruz’un Eglenmesi

Minyatiirler sanat¢1 tarafindan metine uygunluk i¢inde yapilmistir. Yazmadaki 5. ve son
minyatiir olan Sah Nevruzun eglencesi konu edilmistir. 1. numarali figiir sultan, 2 nu-
marada sultana i¢ki sunan saki, 3.,4,5 numarali figiirler saray gorevlileri, 6, 7, 8 numara-
da miizisyenler goriilmektedir.

Fars edebiyatinda sikca islenen Giil ile Biilbiil’lin arasindaki umutsuz askin simgesel
anlatiminin yer aldigi yazmanin sonuncusu olan bu minyatiirde ney ¢alan 7. figiir, ney
ile biilbiilii taklit etmektedir.'*’

Minyatiir’deki {islup Siraz tislubu’nun takipgisi olmakla birlikte elbiselerin arkaya dogru
genisleyen yakalari, Osmanli dsnemin modasina uygundur. Bu minyatiirlerdeki tislubun
benzerini bagka bir Osmanli yazmasinda goriilmesi, bu yazmanin da Edirne
nakkaghanesinde yapildigini ortaya ¢ikarmistir. Kuilliyar-1 Kdtibi adli [TSMK. R. 989]
da kayitl olan bu yazmadaki iki minyatiirden birisi olan Sultan’in eglencesi adl1 eser de
goriilen figiirler, kullanilan esyalar, duvar ¢inileri bu minyattirdekiler ile olduk¢a benzer
oldugu dikkat cekmektedir.

87 Aysin Yoltar, a.g.m., s. 265
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C.10. 1 no’lu Sultan’mn giysi rengi

Minyattirlerin yipranmis olmasindan dolay1 renklerin olusturulmas: sirasinda ortaya
cikan sorunlar, en azami sekilde asilmaya calisilmistir. Ancak bulunan renkler, baski
asamasinda yine istenen nitelikte sonu¢ vermemistir.

Renklerin mat olarak kullanilmis olmasi, minyatiir’iin hikayesindeki hiiziin ortaminin
yansitilmak istenmeside olabilir.

2 3 4 5

C.10da 2, 3,4, 5 no’lu figiirlerin giysi renkleri

6 7 8
C. 10. 6, 7, 8 No’lu Miizisyenlerin giysi renkleri.

Yukarida goriilen figiir kiyafet renkleri, minyatiirdeki renk tonlar1 bulunmaya calisilarak olustu-
rulmustur.
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4.3. Kiilliyat-1 Katibi

4.3.1. Yazmanin Tanimi

Katibi lakabini kullanan Semseddin Muhammed b. Abdullah Nisapuri’nin (61.14357?)
kasidelerinden olusan Kiilliyatin kolofonu yoktur."**TSMK, R. 989 numarada kayith
olan bu eserde 15. ylizy1l Osmanli tasvir sanatinin kendine 6zgii tislubu i¢inde yapilmis
biri ¢ift sayfa iki minyatiir bulunur. Sanatgisi belli olmayan bu minyatiirler tislup analizi
yapilirken iki ayr1 nakkasin elinden ¢iktig1 tespit edilmis ve 15. yilizyill Osmanli minya-
tiir sanatinin tslup 6zelliklerinin agirlikta olmasindan dolay1 Fatih Sultan Mehmed do-
neminde yapildig1 goriisii agirlik kazanmustir.

Tarihlendirme yo6niinden eserin tezhipleri incelenerek benzer 6rnekleri ile karsilastirma-
st yapilmistir. Eserin bagladigi sayfada yer alan siislemenin ¢ok yakin benzerini Fatih’in
veziri Mahmud Pasa’ya takdim edilen 875/1470 tarihli arapca bir eserde bulundugu
belirtilmektedir'™ [TSMK, A. 3150, s.1b].iki siislemede koyu mavi zemin iizerinde
beyazla yazilmis kiifi besmele ve altin yaldiz kivrim dalli rumiler, kenar ve tepe bordii-
riinde de birbirinin esi olan motif ve renkler kullanilmistir. Eserin son sayfasinda yer
alan ramilerle bezenmis madalyonun benzerine Sultan II. Murad i¢in hazirlanmig
1434/35 tarihli Makasid El-Elhan adli miizik kitabinda raslanmaktadir.'*’

Eserin hazirlandig1 yerin Edirne Saray1 nakkashanesi olma olasiligi ¢ok yiiksektir. Bu
olasiligin gerekgesini Filiz Cagman, Dilsiizndme 'nin burada hazirlanmis olmast ve Fa-
tih’in Istanbul u fethi ve yeni baskentteki sarayinda batiya dowiik bir sanat ortaminin
kurulmus olmasi olarak sunmaktadir.

Karsilikli sayfalara yapilan ikinci minyatiirde goriilen figiirlerin resim diizlemine kiyas-
la daha iri olusu, kompozisyonun tiimiine yayilan formu, renk anlayisi ve diizenlemesi
Ge¢ Timurlu, Erken Karakoyunlu Tiirkmen devri Siraz tislubunu siirdiiren bir nakkasa

ait oldugu goriisii agirlik kazanmistir.'!

4.3.2. Minyatiirlerin Coziimlemesi

4.3.2.1. Sultanin Eglenmesi (s. 93a, 8 X 6. 4 cm.)

15. yiizy1l Osmanli el yazmasi olan Kiilliyat-1 Katibi minyatiirlerinden yazi ger¢evesinin
dortte tiglinii kaplayan minyatiir eserin “ def ve ney” kasidesinde yer almaktadir.

'88E E. Karatay, Topkapi Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, istanbul, 1961,
no. 660.

'8 Filiz Cagman, a.g.m., s. 344.

%0 Ayni makale, s.339, Bkz[TSMK R. 726]

I Ayn1 makale, s. 335-336.

173



Bu minyatiiriin yapiminda Dilsiizndme adli yazmadaki nakkasin iislubu ile benzerlik
gostermesinden dolayi iki eserdeki nakkasin ayni kisi olabilecegi diistiniilmektedir.

Eserin def ve ney kasidesinde yer alan bu minyatiirde sultanin oturdugu ti¢c basamakla
yerden yiikseltilmis tek kisilik bah¢e koskii, kompozisyonun merkezinde yer alir. Sivri
catil1, duvart altigen lacivert ¢inilerle kapli bu koskiin 6ntinde diz ¢okmiis olan saki Sul-
tana bir kdse sunmaktadir.'”*(Bkz. Res. 67).

Sultan tahtinin iki yanina yerlestirilmis avlu duvarlarinin arkasinda saray gorevlileri ile
yenigeriler siralanmigtir. Baslar oldukga iridir. Resmin sag 6n kisminda ney ve def ¢alan
erkek miuzisyenler,solda yere oturmus miizisyen kadinlardan bir tanesi def, digeri ise
ceng calmaktadirlar. Onlarin arkasinda cepheden resmedilen yenigeri ve saray gorevlisi
kompozisyonun figiirleridir. Sanate1, figiirleri sahneyedengeli bir sekilde yerlestirerek
kompozisyonu olusturmustur. Bu ikonografik kompozisyonlar Tiirkmen minyatiirlerin-
de oldukga sik goriilmektedir.

Resmin orta kismina belirgin bir sekilde porselen stirahilerin tizerine konuldugu altin
sini yer almistir. Altinin ¢ok kullanildig1 resimde, zemin kirli bir eflatun ile boyanmis
oldugu goriiliir. Figtirlerin giysilerinde yesil, turuncu, mor, lacivert ve beyaz renkler
agirliktadir. Kompozisyon merkezi ve simetrik sekilde diizenlenmistir.

Minyatiirdeki kompozisyon diizeni, figiirleri olusturan sert ¢izgi tislubu, kiyafetler ve
basliklar, Osmanli devri eseri oldugunu kanitlar. Bu tarz tislubu Edirne’de 1455 yilinda
yapildig1 kati olan Dilsiizndme rminyatiirlerinde gormekteyiz. Sah Nevruz 'un Meclisi,
Kusun ¢evre getirmesi, sahneleri (Bkz. Res.65). Kaba bir is¢ilik ile yapilmis yliz tasvir-
leri birbirine ¢ok benzemektedir.Kiyafetler, dilimli serpuslar tizerine sarilan sariklarin
formuda ayn1 sanat¢i elinden ¢ikmig gibidir.

Tahlil ettigimiz resmin en dikkat ¢ekici 6gesi kadin bagliklaridir. Bu tarz bagliklara daha
once rastlanmamis olmast erken Osmanli donemi kadin sa¢ sekli hakkinda kesin bir
fikir verir. Bu basliklar eserin tarihlendirilmesinde de iyi bir ipucu olmustur193(BkZ.
Res.67).

Sultanin eglencesini konu alan bu minyatiir sanatcisi, Edirne’de yapildigini bildigimiz
“Dilsiizndme” minyatlirlerini yapan sanatkar ile ayni kisi oldugu diistiniilmektedir.

2Filiz Cagman, a.g.m., 5.336.
Filiz Cagman, a.g.m., s. 336-337.
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Resim 67. Sultanin Eglencesi, Kiilliydt-1 Kdtibi, (TSMK, R 989, 93a).
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Cizim 11. Sultanin Eglencesi, Kiilliydt-1 Katibi,

1 2
C. 11.Figiir 1,2
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Cizim 11 de 1 numarada Sultan arkasinda duvar olan bir bahg¢e koskiinde bagdas kur-
mus vaziyette oturmaktadir. Kisa kollu kaftanin rengi ¢izimin altinda gosterilmistir.
Onden diigmeli i¢ gomleginin rengi mor olarak kullanilmis, kaftanin yakasi Fatih do-
nemi Edirne nakkashanesi {iriinlerindeki gibi arkaya dogru genisleyen Osmanli modasi-
na uygundur. Bele baglanan kemer yine donemin Osmanli giyim tarzini yansitir.

2 numaradaki saki diz ¢okmiis vaziyette elindeki icki kasesini Sultan’a sunmaktadir.
Kiyafetindeki nakis Ozensizce kaba bir firca darbesi atilmis gibidir.Figiirlerin
giysilerinde turuncu, mor, yesil, lacivert ve beyaz renkler hakimdir. Kompozisyon
diizeni, kiyafetler, figiirleri ¢evreleyen kontiir ve figiirlerin yiizleri Osmanli erken
donem resim tislubunun 6zelliklerini tagir.

C. 11. Detay 6

Altigen duvar ¢inisiyle kapli olan (detay 5) ve bitki motifleriyle bezenmis (detay 6)
duvarlar, figiirleri 6n plana ¢ikaracak bir kose olusturmustur. Duvarin arkasinda tigii
yenigeri ve saray gorevlileri sahneyi izlemektedirler. Bahgedeki bahar ¢icegi agmis
agaclar, bahgenin varligin1 6n plana ¢ikarir(Bkz. Res. 67). 6 no’lu detay da yer alan
duvar tizerindeki nakisinMuzafferi Siraz iislubunda goriilen serbest yada naif tislup
olarak adlandirilan bezemenin benzeri Sehname-i Firdevsi‘nin Ketebe sayfasinda
goriilmektedir'™ (Bkz. Res.68-a).

lq,.l'l'-‘!'l. .f-"ii-l“ ﬂ.h_‘ tﬂ."‘-{' & ¥
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Resim 68-a. Sehndme-i Firdevsi, Ketebe sayfasindan serbest {islup 6rnegi

1947 eren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanatr” Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltir Bakanlig1
yayinlari, Ankara 2012, s. 254; Bkz. Sahndme-i Firdevsi, TSMK. H. 1511, 287b, 288a.

177



Resim 68. Sahndme-i Firdevsi, Ketebe Sayfasi, 1371, Muzafferi, Siraz
(TSMK. H. 1511, 288a).
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Zeren Tanind’nin “Naif Uslup” olarak adlandirdigi bu serbest tasarimin Osmanli’ya
nasil gegtigi konusuna kisaca deginmek gerekliligi diisiinilm{istir.

Sanatcilarin,fetihler sebebi yada degisik iilkelerdeki yetkililerin talepleri ile gog
etmeleri, bu tilkelerde 6zgiin tisluplarini sanat faaliyetlerinde uygulamalari, devletlerin
sanat ve kiiltlir ortamlarinda etkilesmeye sebep olmustur.

Bu etkilesimden birisi olan, lacivert ve aherli zeminler iizerine ince fir¢a ile yapilmis
altinli sik minicik yapraklar ile kirmizi ¢igekler ve buketlerden olusan {islup, bugiin
“serbest” yada “naif” islup denilen bir bezeme tiirtidiir. Bu iislubun, 14. ytizyilin
ortalarindan 1393 yilinda Timuri devletinin isgaline kadar Iran’da Fars bélgesine hakim
olan Muzafferiler doneminde Fars’da hazirlanan eserlerin ve Celayiri hiikiimdar1 Seyh
Uveys doneminde Tebriz’de hazirlanan el yazmalarmin tezhiplerinde goriildiigi
sdylenmektedir.'”?

Muzafferiler yonetimindeki Siraz’da istinsah edilen Sahname-i Firdevsi niishasi naif
tislupta tezhipli eserlerin {istat bir miizehhip tarafindan yapilmig oldugu
goriilmektedir'”® (Bkz. Res. 68).

Bu iislubu gelistirerek donemin Fars bolgesinde hazirlanan baska eserlerinde de
uygulayanin ayni zamanda hattat’ta olan miizehhip Lutfullah b. Yahya b. Muhammed
el-Tebrizi olabilecegi soylenmektedir.

Sahruh tarafindan Herat’a getirilen “naif” yada “serbest” tislupta ¢alisan bir miizehhibin
olduk¢a itina ile calistigr islerini, daha oOnce Celayiri Bagdat’ta, Timur donemi
Siraz’dave Heratt’ta calisan {inlii katip Maruf tarafindan 1417-1418 tarihleri arasinda
istinsah edilen Kiilliyat-1 Hafiz Ebru’nun baz1 tezhiplerinde gérmekteyiz (Bkz. Res.47).

Bu tasarimlarin Osmanli’ya yansimasi II. Murad i¢in istinsah edilen eserlerde mevcut
oldugu  soylenmektedir. Abdilkadir Meragi’nin Sultan II. Murad i¢in yazdig
Makasidii’l Elhan isimli eserinde yer alan zahriye sayfalarinda bu bezemelere
rastlanmaktadir ( Bkz. Res.46).

193Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati” Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara 2009, s. 253; (Erken tarihli 6rnekler i¢in bkz. Richard 1997, s. 65, 67-68; Sam
Fogg, 2000, s. 40-41; James 1992a, s. 122-29).

1%Zeren Tanindi, a.g.m. , s. 253.
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C. 11, 5 no’lu detay

Duvar ¢inilerinin iran’dan geldigi, Tiirkistana ve Horasana saldiran Mogollarin &niinden
batiya kacarak Konya Selguk sarayina siginan ustalar tarafindan yapildigi kabul
edilmektedir. Kitabeler de ¢ini ustalarinin dogudan gelmis olduklarini teyit etmektedir.

Osmanli cinileri, Orhan Gazi’nin 1331 de fethettigi iznik’in hammadde bakimindan
olduk¢a verimli olmasi ve Istanbul’a yakiligmin da ¢iniciligin burada gelismesinde
O6nemli etkilerinin oldugu bilinmektedir.Yaklasik olarak 16. ylizyil ortalarinda sinai
capta {iretim kapasitesine sahip hale gelen Iznik firinlarinda arastirmacilar tarafindan

yapilan arkeolojik kazilar, kronoloji belirlenmesi agisindan 6nemli veriler saglamistir.
197

Donemin karakteristik ¢ini 6zelligi, saydam sirli, pismis toprak seramik govdeyi orten
beyaz astarin Ustiine kobalt mavisi ile kaplanmis vaziyettedir. Orta Asya Timur
seramikleri ile giiglii bir benzerlik bulundugu bilinmektedir. Selguklu geleneginin etkisi
de goz ardi edilmemelidir. Duvar ¢ini kaplamalar1 alaninda “renkli sir’denilen bir
teknikon plana ¢ikmaktadir. '

Altigen duvar ¢inilerini Iskendename’nin Venedik niishalarinda da gérmiistiik. Bu
cinilerin yine dogu minyatiirlerinde orneklerini gérmekteyiz. 15. ylizyilda Edirne’de
yapilan Muradiye camii’nde bu altigen mavi ¢inilerin kullanildig: bilinmektedir (C.11, 5
no’lu detay).

"Nurhan Atasoy, J. Raby, iznik, The Pottery of Ottoman Turkey (Londra, 1989; iznik; Osmanli Tiirki
ye’sinde Cini), Yaklasik yirmi y1l 6nce hazirlanan bu ¢alismanin bugiin bile iizerine ¢ok fazla bir sey
ilave edilmemistir.

8K onu ile ilgili genis agiklama Dilsizname ¢dziimlemesinde de yapilmistir.
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C.11.5n0’lu detay. Edirne Muradiye Camii, Altigen ¢inileri

C. 11.7 no’lu ¢at1 detay1

Tek kisilik bah¢e koskiiniin ¢ati kisminin Erken Osmanli minyatiir tislup 6gelerinden
oldugu ve daha sonraki nakkaslarin bu tarz ¢ati tasvirlerini kullandiklarini goriiyoruz.

C. 11.8 no’lu sacak detay1

Bahcge koskii sagak detayr icice tiggenler seklinde betimlenmistir. Bu betimleme daha
sonra yapilan minyatiirlerde kullanilmistir.
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Zemin, iizerine altin renginde kiigiik bitki motiflerinin betimlendigi eflatun ile ufuk ise
altin ile kaplanmistir (C. 11, Detay 9).

On planda sag ve sol kenarda def ve ney ¢alan kimi ayakta, kimi oturmus erkek ve
kadin miuizisyenler goriiliir (Bkz. Res. 67).

Fatih donemi minyatiirlerinde kadinlar, eski Anadolu ve Orta Asya geleneklerini
stirdiirtir sekilde agik giyimlidirler. Minyatiirde goriilen kadin figiirlerinin, 15. ytizyil

Osmanli saray kesiminin yasam ve donemin giysilerini sunmasi agisindan onemli bir
199

belge niteliginde oldugu séylenmektedir.

Res. 67. 1 no’lu figiir detay1 Res. 67.2 no’lu figiir detay1

Kiilliydt-1 Katibi’nin bu minyatiirti, 15. ylizy1l Osmanli saray kesiminde yasam bi¢imini
ve dénemin giysilerini yansitmasi agisindan 6nemli bir belge niteliginde oldugunu
belirtmistik. Kiyafetlerde dikkat c¢ekici bir 6ge olan kadin basliklari, baska ¢evrelerde
daha once goriilmemis Ozellikte olmalarindan dolayr Osmanli iislubuna ait oldugu
belirlenmigtir. Erken Osmanli donemi kadin bas 6rtme bigimini gosteren bu bagliklar
minyatiin tarihlenmesi agisindan ipucu olusturmaktadir. Def calan kadin miizisyenin
basligi yoktur; uclari omuzlarina degen beyaz ortiisiintin tizerine, ortasi dilimli koyu
renk kagbasti baglamistir. Entarileri kiigiik yakal1 6nden acik ve bele kadar diigmelidir
(Bkz. Res. 67, 1, 2, 3 no’lu detaylar).

*Sevgi Giirtuna, Osmanli Kadin Giysisi, Kiiltiir Bakanlig1 yaymnlari, Ankara, 1999, s. 4
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Kiyafetler desenleri ve yaka sekilleriyle Osmanli erken dénem resim {iislubunu
yansitirlar. Desenlerin kaba bir is¢ilikle adeta g¢alakalem yapildigin1 Dilstizname
minyatiiriinden de taniyoruz.

Res. 67.3n0’lu Kagbasti1 detay Res. 67.4 no’lu baslik detay1

Kadin basliklarin bi¢iminde Dilsiizname minyatiir basliklar1 ile benzerlik gosterir.
Omuzlarina kadar sarkan basortiilerinin tizerlerine tepelik ve bunu tutan kasbasti
baglanmistir. Kaslarina dogru inen iki dilim halindeki bu kasbastilarin formu
Dilstizname minyatiirlerinde de goriilmektedir. (Res. 67, detay 3) Ceng ¢alan kadin
figtirtin, tepelik ve kagbast1 tizerine sivri uglu kiilahvari bir baslik giydigi gortilmektedir.
(Res. 67, detay 4). Alt tarafindan yatay, yukariya dogru ise dikey iki genis bantin
bulundugu bu baslik Dilsiizname minyatiir 6rneklerine benzemektedir.

Kiilah seklindeki bagliklar Fatih doneminin karekteristik 6zelligini yansitmaktadir. Filiz
Cagman, sivri kiilah seklindeki kadin basliklarinin Sultan II. Bayezid doneminde
hazirlanan eserlerdeki minyatiirlerde goriilmedigini belirtir.

C. 11. Detay 10 C. 11.Detay 11 C.11. Detay 12
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Saray gorevlilerinin giydigi basliklar, dénemin Osmanli kiyafetlerinin &zelliklerini
yansitmaktadir. Kirmizi yada beyaz konik basliklar, ortalarina kadar dik durmalari i¢in
desteklenmis, diger yarisi arkaya dogru birakilmistir.

Dilstizname minyatiirlerindeki basliklar ile benzerlik gosteren, 10 vell no’lu detay da
bulunan baslik modelininCehar Makale (Herat, TIEM, 1431), Ahmedilskenderndme
(TSMK H. 679, 78a), Nizami hamsesi(TSMK, H. 788, 385a), ornek olarak verilen
yazmalardaki minyatiirlerin disinda, Timurlu ve Tiirkmen minyatiirlerinin tarzini
yansittigini goriiyoruz.

Res. 67.3n0’lu detay, Donemin Calgi aletleri

Sultan II. Murad doneminden itibaren Bursa ve Edirne saraylari, Asya’daki Timur
saraylarindan gelen bilim adamlari, sairler, sanat¢ilar ve miizisyenler tarafindan ziyaret
ettikleri ve Tuirk miizigi ansiklopedisinde bahsedildigi gibi 15. ylizyilda Osmanlilar’in
baskenti Istanbul Saray: ile kiiltiirel merkez olan Sultan Hiiseyin Baykara’nin (1469-
1506) Sarayini tiim sanatlarin koruyucusu olarak kabul etmislerdir. Bu donemlerde
yapilan dogu minyatiirlerindeki ¢algi aletlerinde bir etkilesimin oldugu gézlenmektedir.

Osmanhi-Tirk kiiltiiriinde 6zellikle kadinlarla iligkilendirilen bir ¢algi aleti olan Ceng,
Osmanli sarayr Kkiiltlir yasantisinda biiylik etkileri goriilen Mogol ve Timur
saraylarindaki uygulamalarla benzerlik gosterdigi minyatiirlerde goriilmektedir. Bu
calgi geleneginin, yakin dogu’nun en eski medeniyetlerinden itibaren aktarilarak
Osmanlilara kadar geldigini, Osmanli tislubunun olusumu sirasinda ortaya cikan
minyatiirlerde gérmekteyiz.
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Osmanli Devleti’'nde II. Mehmed ile sanatta bir yenilik ve degisim yasanmustir.
Enderun’da miizige de yer verilmistir. Enderun’da kole ve devsirme ¢ocuklardan segilen
kiz ve erkekler, sarayda hizmet i¢in yetistirilmistir. Bircok dersin yaninda miizik
dersininde verildigi bilinmektedir. Bu sayede calgi saray gelenegi olmustur. Ceng,
Osmanl kiilttirtinde 18. ylizyilla degin kullanilmigs olup o donemden sonra terk
edilmistir. Arp’1in ilkel halidir.

Bu c¢algi aletlerine yine Dilsiizname minyatiirleri ile Karakoyunlu Tiirkmenler
doneminden giinlimiize gelen [TSMK, H. 753, 56b, 164a], numaradaki Hamse-iNizdmi
niishasinda ve[TSMK, H. 1115, 133b] minyatiirleri ile daha bir c¢ok resimlerde
rastlanmaktadir.

15. ylizyildan 6nce Anadolu’da yayilmis olan seramik hakkinda ¢ok az bilgi mevcuttur.
Dekoratif amag i¢in liikks keramikler muhtemelen, 14. asirda Suriyede ve iranda taninan
renksiz bir cila altinda, mavi bezemeli isler cok goriilmekte olup, bu motiflerin Acem—
Cin tislubunda c¢ok ince kollarla, filizlerinden ibarettir. 15. asirda Anadoluda bu ¢iniler
zarif iglenmis, ince pargalardan, mavi-beyaz renkte olup lizerine beyaz renkli cila
cekilmistir. Bunun tizerine agik kobalt mavisi veya mavi zemin tizerine beyaz olarak

mat bir cila ¢ekilmistir.*”

Res. 67.4. no’lu detay

*®Ernst Diez, (Cev. Oktay Aslanapa) , Tiirk Sanati Baslangicindan Giiniimiize Kadar, IUEF. Yaynlari,

Sanat Tarihi Enstitiisii: No. 1, Istanbul, s. 290.
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Res. 67.5 no’lu detay

Mavi-beyaz Cin porselenleri teknigi olan seramik teknigi, giiney Cin limanlarinda
ticaret yapan Misliiman tiiccarlarin siparisi lizerine, biiyilk madeni tepsilerin taklit
edilmesi ile ortaya ¢iktig1 bildirilmektedir.

Minyatiiriin alt kenarinda ve ortada {izerinde kaplarin bulundugu bir sehpa ve sultanin
Oniinde i¢inde mavi-beyaz porselen kaplarin bulundugu bir sini bulunmaktadir (Bkz.
Res. 67). Bu araclar, minyatiirdeki kompozisyonda bir denge saglamistir. Osmanli
Doénemi’nde kullanilan ilk porselen kaplar, diinyada da oldugu gibi, Cin porseleni
oldugu bilinmektedir.

Cin’de porselenin, 7-8. yiizyillarda iiretilmeye basladigim kaynaklar belirtmektedir.?"’

Topkap1 Saray1 Miizesi Cin porselenleri katalogunda, en eski tiretim tarihine sahip olan
canak (seladon, TKS 15/235), 13. ylizy1l ve 14. yiizy1l baslarina ait oldugu, Topkap1
Sarayr’ndaki en eski Cin porselenleri kayd: ise, Sultan Ikinci Bayezid (1481-1512)
zamanina rastlamaktadir.””> Ama, Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)’in 1457 yilinda,
Edirne'de sehzadeleri i¢in diizenlettigi siinnet diigiiniinde, fagfuri tskiirelerle serbet
sunuldugu, dénemin tarih¢isi Tursun Bey tarafindan bildirilmektedir.””® Bu nedenle,
Osmanli sarayinda, yerel pismis toprak tiretimler disinda Cin porselenlerinin, Fatih
Sultan Mehmed déneminde kullanilmaya baslandigi kabul edilebilir.

Degerli metal ve pismis toprak malzemenin bir arada kullanildigini1 gésteren minyatiirler
bulunsa da, 15. ylizyilda saray sofralarinda cogunlukla degerli metal kullanildigini,
kaynaklar ispatlamaktadir.?**

*'Omiir Tufan, “Osmanli Saraymnin Porselenleri Ve Avrupa’da imalathaneler”, Osmanli Sarayinda Av

rupa Porselenleri, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2005, s. 21

202 fsmail Unal, “Cin Porselenleri Uzerindeki Tiirk Tarsiat1”, Tiirk Sanat: Tarihi, Turk Sanat1 Tarihi Ens-
titiisii Yayinlar1 1, Istanbul 1963, s. 679.; Ayse Erdogdu, “Mavi Beyaz Hazine”, Antik Dekor, sy.77,

2003, s.88.

25 Ayse Erdogdu, a.g.m.,2000, s.63

2% Julian Raby ve Unsal Yiicel, “Chinese Porcelain At The Ottoman Court”, Chinese Ceramics In The

Topkapt Saray Museum Istanbul- A Complete Catalogue, Published in association with The Directo-

rate Of The Topkap1 Saray Museum By Sotheby’s Publications, London 1986, s. 42.
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4.3.2.2. Eyiip ve Salman’in Gen¢ Bir Sultanin Meclisinde Bulunmalar1 (s.
229b - 230a, 10,8 X 6.2 cm.)

Yaz1 gergevesi biiylikliigiinde yapilan bu tasvir karsilikli iki sayfa {izerine yapilmuistir.
Kalabalik figiirlii bir kompozisyona sahip olan bu minyatiir Kiilliyat-1Katibi yazmasinin
iki minyatiiriinden birisidir.

Figiirlerin resim alanina gore iri olmalari, renkteki canlilik, kompozisyon diizeni {islup
farkliligini gosterir. Resimde basindaki taci disinda geriye dogru genisleyen yakali, 6n-
den diigmeli i¢ kaftani, sadece bir tarafin1 giydigi i¢i kiirklii dis kaftaniyla oturan geng
sultan Osmanl1 hiikiimdarlarinin giysileri i¢indedir. Buraya kadar yaptigimiz iislup ana-
lizinden anlasildig1 gibi iki minyatiiriin farkli sanatkarlar tarafindan yapilmis oldugu
kanaatine varilmistir.

Cift sayfa {lizerine yapilmis olan ikinci minyatiiriin nakkasi Siraz Okulu geleneklerine
bagli, oradan gelmis bir Tiirkmen sanatkar: oldugu sanilmaktadir. Kadin basliklar1 g6z
oniinde bulundurulacak olursa bu eserin Fatih Sultan Mehmed doneminde yapildig: dii-
stiniilmektedir.*”

Minyatiirde, yerde bulunan siirahi ve diger yiyecek kaplari boslukta duruyor izlenimi
vermektedir. Bu da bize baska bir Osmanli yazmasindaki minyatiirii ¢cagristirir.”® Bu
sekilde tasvir edilmis minyatiir 6rnegine Ahmed nin Iskenderndmesi Venedik niishasin-
da yer alan 183a, sayfasinda rastliyoruz (Bkz. Cizim 7). Aym1 minyatiiriin renk, firca
teknigi, kompozisyon anlayis1 ile yakin benzerliginden dolay1 Iskendernime deki B
sanat¢isinin, Kiilliyat-iKatibi’deki bu minyatiirde de ¢alismis oldugu diistiniilmektedir.

Eserin hazirlandig1 yerin Edirne sarayi olmasi ihtimali Dilsiizname ile ayn1 yerde hazir-

lanmus oldugu goriisiine dayanmaktadir.®"’

Minyatiiriin Hikayesi

Yazmanin Hz. Muhammed (S.A.V) ve Eyyiib ve Salman’in anildig1 bélimiinde yer alan
resimlerden soldakinde bir hali tizerinde oturan iki figlir Hz. Muhammed’in yakin arka-
daslaridir. Bunlardan Eyyiib Hz. Muhammed’in Medine’ye hicretinde uzun siire evinde
kaldig1 sahabesidir. O’nu en iyi sekilde agirlamis, sevgisini kazanmis ve bircok gazada
kahramanlik gostermis, Emevilerin Istanbul kusatmasinda vefat ederek, istanbul’a go-
miilmiis bir sahabe olan Eb{ Eyyiib el- Ensari’dir (61. 669).

2% Filiz Cagman, a.g.m., 5.339.
2% Ahmediiskenderndmesi, VBNM, cod. Or. 57, 183a.
*"Filiz Cagman, a.g.m., s.338. bkz.dip not 11.
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Digeri Hicret’ten sonra peygamberin yaninda yer almig, Miisliimanlig1 kabul eden ilk
[ranhlardan olmasi, Sufizmin kurulmasi ile iliskilendirildigi i¢inde Iranlilar arasinda
dini kisiligi ile yticelmis olan Salman-1 Faris1’ dir.

Medine’nin Mekkeliler tarafindan kusatilmasi sirasinda canlar1 ve mallar ile olagan
tistli kahramanlik gostermis Arap ve acem olan bu iki sahabenin Fatih doneminde
Istanbulda hazirlanan bir el yazmasinda yer almalari, Sultanin karsisinda diz ¢okerek
betimlenmis olmalar1 resmin Osmanl sarayiyla baglantili bir mesaji1 oldugunu diisiin-
diirmektedir *°}(Bkz. Res. 70).

% Filiz Cagman ve digerleri, a.g.e., 5.26.
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Resim 69. Eyiip ve Salman’in geng bir Sultanin meclisinde bulunmalari, Kiilliydt-1Kdtibi,

(TSMK, R. 989, s. 230a).
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Cizim 12.Eyiip ve Salman’in geng bir Sultanin meclisinde bulunmalar1, Kiilliydt-1

Katibi (TSMK, R. 989, s. 230a).
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Resim 70. Eyiip ve Salman’in geng bir Sultanin meclisinde bulunmalar1, Kiilliydt-1 Kdtibi

(TSMK, R. 989, s. 229b).
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Cizim 13.Eyiip ve Salman’in geng bir Sultan’in meclisinde bulunmalari,

Kiilliyat-1 Katibi(TSMK, R. 989, s.229b).
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Cizim 12’ deki Minyatiiriin Coéziimlemesi

Kargiliklt iki sayfa tizerine yapilan minyatiir de kalabalik figiirlii kompozisyon yer alir.
Eserin ilk minyatiirtinden farkli 6zellikler tasiyan bu resim figiirlerin resim alanina gore
iri olmasi, renkteki canlilik, kompozisyon diizeni ile tislup ayriliginin en belirgin 6zel-
likleri olarak dikkat ¢eker.

Agcik alanda bir taht {izerinde oturan 1 numaradaki Sultan’in arkasinda yer alan 3 numa-
rali figlir silahtar1 olmali. 4 numara Sultan’in karsisinda ayakta icki siirahisini elinde
tutan hizmetli. 2 numara diz ¢okmiis vaziyette Sultan’a i¢ki sunan saki yer almaktadir.
Anadolu Selguklu donemi deseninin yer aldig1 bir hali tizerinde oturan miizisyenler sag
yaprak figiirleridir. Bu minyatiir de ¢alisan ustanin Siraz Okulu geleneklerine bagli veya
oradan gelmis bir Tiirkmen sanatkar1 oldugu 6ne siirtilmektedir.

Bu minyatiir, Ahmedi’nin IskendernAmesi’nde inceledigimiz Sultan 1. Bayezid’in Cii-
lusu adli minyatiirle kompozisyon ve is¢ilik olduk¢a benzerlik gosterir. Figlirlerin yiiz
sekilleri, kiyafetler ve borkler ile erken Karakoyunlu Tiirkmenler devrinin eserlerinden
bazilar1 ile benzerlik gosterir.”” Figiirlerdeki benzerlige ragmen doga betimlemeleri
dogu tislubundan farklilik arz eder. Ufuk hatt1 dedigimiz arka planda kalan tepelere sira-
lanmis serviler, tepelerin kontorlerine serpistirilmis ¢igeklerin iriligi, Osmanli minyatiir
ozelliklerinin kendine has tislubunu yansitir. Bu tarz doga betimlemeleri Osmanli min-
yatiir sanatinin daha sonraki donemlerine 6rnek teskil etmistir.

Figlir = kiyafetlerindeki renkleri, desenleri, bagliklar1 ele alacak olursak,
Ahmediiskendernimesindeki minyatiirle olan benzerligi iyice ortaya ¢ikmis olacaktir.

C. 12.1 no’lu detay

Cizim 12, 1 no’lu detay ile gosterdigimiz renkler geng¢ sultanin kiyafetlerini gosterir.
Osmanli donemin modasina uygun arkaya dogru genisleyen yaka detay1 i¢ kiyafetine
ait. Lacivert lizerinde “li¢ nokta” motif deseni olan kaftanin yakasinin bir kismi kiirklii
olarak tasvir edilmistir. Bagdas kurmus vaziyette tahtta oturan geng sultan, Osmanli
hiiktimdarlarinin kiyafeti i¢indedir (C.12. 1no’lu detay).

27eren Akalay, “ TSMK. H. 753 no.lu Nizdmi Hamsesi’nin Minyatiirleri” Sanat Tarihi Yilligic. V,
Istanbul 1973, s. 389-4009.
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2 3 4
C.12. 2, 3, 4 no’lu figiir renkleri

Cizim 12°de 2, 3, 4 ile numaralandirilan ve kiyafet renkleri yukarida gosterilen figiirler-
den Sultana i¢ki sunan saki, sultanin ardinda duran muhafiz ile elinde siirahi tutan hiz-
metli, alttaki miizisyenlerin tasvir edilen mekana gore iri oldugu dikkat ¢gekmektedir. Bu
kompozisyonun Ahmedi’nin Iskendernimesinin Venedik niishasindaki bazi minyatiir-
lerle benzerliginden dolay1 bu minyatiirlii yazmanin Edirne nakkashanesi {irtinii oldugu-
nu kanitlar niteliktedir.

C. 12°den yaka detay1

Minyatiirdeki biitiin figiirlerin kiyafet yakalarinin tasviri, Osmanli donemin kiyafet mo-
dasina uygundur. Kiyafet yakalarinin 6zelligi, Fatih dénemi minyatiir islubunun bir
simgesi durumundadir.
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C. 12.6 no’lu taht detay1

Cizim 12 de 6 numara ile gosterilen taht, Iran minyatiirlerinde gérdiigiimiiz kabul sah-
nelerinin ikonografik modelini izler. Bu donemin tahtlar1 hakkinda bilgiyi donemin
minyatiirlerinde gérmekteyiz. Minyatiirdeki taht, bagdas kurup oturmaya elverisli genis-
likte, arkalikli bir sedir tipindedir. Tahtin arkalig1 ti¢ dilimli yarim bir semseyi animsatir
formda olup, iki yanda kivrik bir siisleme goriiliir. Bu arkaligi kivrik siislemeli tahtlarin
benzerlerine Mogol minyatiirlerinde rastlanmaktadir.

Ancak yanlar1 kapali formda olan taht Cin kokenli olup, Islam diinyasina buradan geg-
mis olabilecegi diistiniilmektedir.

C. 12.11 no’lu Bork detay1
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Cizim 12.detay 11 numara ile gosterilen ak borklerle, gorevliler arasinda yenigeri figii-
riintin belirlenmesi ve geleneksel modelin Osmanli geleneklerine uygulanigini yansitir.

Bir den fazla cesidi olan ve Islam oncesi devirler ile ilk Islam devrinde farkli tarzlarda
kullanilan bagliklar bork olarak adlandirilmistir. Coztimlemesi yapilan minyatiirlerde
yer alan yenigeri borkiiniin tarihine kisaca deginilecek olursa, Tiirklerde erkek basligi,
eskiden hayvan postu ve islenmis deriden, sonralar1 ise kece ve ¢uhadan yapilmistr.
Bork, Iran ve Anadolu'da yasayan Tiirkmen boylarinda, Selcuklu ve Osmanli ordularin-
da kullanilmigtir. Osman Beyin kirmizi ¢uhadan bir bork giydigi kaynaklarda yazilidir.

Bursa 'nin fethinden sonra ve Iznik'in fethinden 6nce Vezir Alaeddin Pasa ile Bursa Ka-
dist Candarli Kara Halil'in (61.1387) istekleri dogrultusunda, savasa hazir askerlerin
halktan ayrilmasi amaci ile yapilmisti. Yenigerilerin, baslarina giydikleri bu bork beyaz
keceden yapilirdi. Bunun arkasinda ise yatirtma denilen ve omuza kadar inen bir parca
yer almaktaydi. Yenigeriler borklerini egri, subaylar ise diiz giymislerdir. Yildirim
Bayezid devrinde ise ilk defa olmak {izere ordu mensuplarina da giydirilmis ve bu tarih-
ten sonra yenigeri ocagimn resmi bagligi olmustur.*'?

Borkiin, 8. yiizyila tarihlenen Tiirkistan’daki bir kaya resmine gore eski bir oguz borkii-
niin ihya edilmis sekli olmasi kuvvetle muhtemeldir.*''Murad Hiidavendigar zamaninda
solaklara ve yenigeri boliikbasilarina giydirilmistir. Fatih Sultan Mehmed devrine kadar
padisahlar, kumandanlar, savas sirasinda da yayabasilarin kullandig1 borkler, riitbelere
gore degisiklik gosterdigi kaynaklarda bildirilmektedir.

Fatih zamaninda da bu borkler kullanilmakla birlikte, padisahin ve mertebe sahiplerinin
giydikleri la’l denilen borkler sirmayla islenmis olarak giyilmeye baslanmistir.*?
Yenigeriler, borkii egri; orta, boliikk kumandanlar: ile athi sekbanlar ise dogru giyerler-

di.Yeniceri borkleri yatirtmali oldugu halde, yayabasi borklerinde yatirtma yoktur.

Yayabast borkleri dort bes parmak sirmali oldugu bilinmektedir.?'?

210 ww.ottomans.org

2"Emel Esin, a.g.e., s. 328, A History of Pre-Islamic and Early Islamic Turkish Culture, Iv. XLVI/B
*’Emel Esin, “Bork” mad.,isldm Ansiklopedileri, TDV. Yaymlari, c. 6, s. 328.

*Bywww. http://bork.nedir.com/
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C. 12. Detay1C. 12. Detay 3

Basliklarin yukarida Dilstizndme minyatiirlerinde degindigimiz tislup dzellikleri ile iran
minyatiirlerinde rastladigimiz tarzi yansitmasinin yaninda Osmanli tislubunuda hisset-
tirdigi gorilir.

5 7 8

C.12. 5, 7, 8 numaral figiir kiyafet renkleri

Miizisyenlerin de diger figiirler gibi donuk bir ifade tasidiklar1 goriliir. Kullandiklar
miizik aletleri Iskenderndmedeki Sultan 1. Bayezid’in Ciilusu 241a. Sayfasindaki ¢algi
aleti ile aym 6zelliktedir. Bu calgilar donemin miizik aletlerini gosterir. (C.12, 17 no’lu
detay).

Osmanlilar doneminde saraym musiki yasami i¢inde yer alan ve birgok minyatiirde ud,
def, ney, ¢eng gibi miizik aletlerini ¢alan hem kadin, hem erkek sazende figiirlere rast-
lanmaktadir. Osmanli musikisinde saray miizisyenlerinin, bah¢e eglencelerinde, gerek
yurt i¢inden, gerekse yurtdisindan gelen misafirler ile el¢i agirlamada, siinnet ve diigiin
s6lenlerinde maasla ¢alistiklar1 bilinmektedir.
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C. 12.17 no’lu Calgt.

Osmanli’nin fikir ve sanat hayatinda ne kadar ileri diistincelere sahip oldugu, sanat¢ilara
deger vermesi, hat, miizik, siir gibi konularda sanatkarlardan egitim alan padisahlarin
varlig1 ile kanitlanmaktadir.

C. 12. Detay 16

Minyatiirde miizisyenlerin iizerinde oturdugu hali, Ahmedi’nin Iskenderndmesinde ¢6-
ziimlemesini yaptigimiz minyatiirlerde goriilen hali motifi, Holbein halilarinin bir ben-
zeri oldugu goriilmektedir. Timurlu ve Tiirkmen minyatiirlerinin bircogunda ayni tislup-
taki Anadolu Selcuklu halilarina benzer 6zellikler tasiyan donemin gézde halilar1 olan

Holbein tipi halilara rastlanmaktadir.”"

21 Selman Kardeslik, “Dogu Minyatiirlerinde Tasvir Edilen Selguklu Halilar1”, Vakif Restorasyon Yilligi,
Istanbul 2012, S. 4, s. 58-59-60.
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C. 13.8 no’lu hali detay1
Cizim 13’deki Minyatiiriin Coziimlemesi

Eytip ile Salman’in geng¢ sultanin karsisinda diz ¢okmiis vaziyette oturmalarini konu
alan minyatiir de kiyafet renkleri yazmanin ilk minyatiiriindeki renklerden olduk¢a g6z
alicidir (Cizim 1, 2). Turuncu, kirmizi, mavi, lacivert ve yesil renklerin kullanildig: tas-
virde zemin kirmiz1 tizerinde kiigiik beyaz ¢igeklerle betimlenmistir. Ufuk hattinda ka-
lin, kopuk cizgilerle atilmis kontorler ile Ahmedi’nin Iskenderndmesinde Venedik niis-
hasindaki 183a. ve 232b. sayfa minyatiirii ile olduk¢a benzerlik gostermektedir. Doga
betimlemelerindeki tislup,adi gecen minyatiirler ile ayni elden ¢ikmis gibidir.

C. 13.10 no’lu doga detay1

Cizim 13 daki doga betimlemesinden 10 numara ile gosterilen ufuk hatt1 tizerindeki
cicek demetleri, ince tarzda yapilmis serviler ve tabiat 6geleri ile dogu minyatiirlerin-
den farklilik gosterir. Iran minyatiirlerinde goriilen yogun ¢icek tasvirleri Osmanli min-
yatlirlerinde yoktur ve yogunluk anlatilmak istenen konudadir. Osmanli minyatiir sana-
tinin gelisim evresinde sik sik karsimiza ¢ikan serviler Osmanli resim tislubunun 6nemli
bir simgesidir (Cizim 13,12 no’lu detay).
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Servi uzun 6miirlii, yesilligini daima koruyan, dayanikli, sert kokulu bir agagtir. Devam-
It yesil kalma, dayaniklilik, uzun 6mirliilik, giizel sekil ve boyluluk gibi nitelikler,
serviyi bir hayat ve giizellik ve ebedilik sembolii haline getirmistir. Bakiminin kolayli-
g1, temizligi, havay: tadil eden giizel kokusu, kesif dallar1 vasitasiyla riizgarlara ve dig
tesirlere karsi koruyuculuk gibi nitelikler ise servinin bir kabristan agaci olarak kulla-
nilmasina yol agmistir. Servi ayni zamanda diizgiin boyu ile dogrulugun ve giizel sekli
ile de edebiyat ve sanatin bir ilham kaynag1 olmustur.

Osmanlinin servi agacina neden ¢ok 6nem verdiginin sebebi servinin bu 6zelliklerinden
kaynaklaniyor olmali.

Evliya Celebi, Fatih Sultan Mehmet zamaninda, 1458-1467 yillarinda saray dahilinde

insa edilen ¢esitli eserler etrafina yirmi bin servi ve diger aga¢lardan dikildiginden bah-
215

setmektedir.

C. 13. 12n0’lu servi detay1C. 13.10 no’lu agag detay1

Servi agaci, mezar taslarinin yani sira Tiirk Sanatinda bir¢ok alanda sevilerek kullanil-

mustir. Minyatiirlerde, resim, seramik, ¢ini, alg1, ahsap, tas, ¢esme ve mimarilerde de

karsimiza ¢ikan siisleme unsurlaridir.'®

2Orhan Saik Gokyay, Evliya Celebi seyahatnamesi, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2006, s. 115
218 Muin Memduh Tayang, Tiirk Siislemelerinde Servi Agaci, Istanbul Belediyesi Yayinlari, istanbul
1962, s. 4.
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On plandaki at ve 6niinde diz ¢6kmiis olan seyis ile bu sahne, iran minyatiirlerinde sik-
likla goriilen kabul sahnelerinin ikonografik 6zelliklerini izler.”'” At figiirii kosum takim-
lar1 ile beraber ¢izilmistir. Tek ayagini havaya kaldirmis olmasi bu figiirde kalip izlerini
hissettirmektedir. Minyatiirde goriilen at’in tek ayagi hareket halinde ¢izilmis 6rnekler
[TSMK, H.1506, 378b; H.679, 365b, R. 862, 21b]’ deki minyatiirlerde goriilmektedir.
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C. 14. Sultan’1n at1 ve seyis

217 Filiz Cagman, a.g.m., s.338 [TSMK, H.753 no.lu kayith bulunan Karakoyunlu Tiirkmenlerden gii
niimiize gelen Hamse-iNizdmi niishasindaki minyatiirlerde benzerleri gortilmektedir].

201



C.12-13 deki Mutfak araglar1

Cizim 12 ve 13 daki mutfak araglar1 metal yivli stirahiler ile metal kaplar 15. yiizyilin en
cok kullanilan arag¢ ve gere¢ oldugu minyatiirlerde gortilmektedir.
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Eski ¢aglardan beri kullanilan altin, glimiis, demir, bakir, kursun, kalay, nikel gibi ma-
denlerden yapilmis metal kaplarin isleme yonteminin, bigim ve bezeme iisluplarinin
izlerini erken Islam &rneklerinden sonra Selcuklu, Timurlu, Memluk, Osmanli, Safavi
donemlerinde 6zgilin eserler yapilmistir. Osmanli maden sanatinin ilk devri olan 15.
yiizyillara ait parcalar giiniimiize ¢ok az gelmistir.

Minyatiirlerde kullanilan metal kaplarin donemin kullanilan kaplarindan oldugu diisi-
niilmektedir.

Cizim 12 de tahtin yaninda tepsi i¢inde bulunan kaplar ile ¢izim 13’de Eytip ile Salman
figtirlerinin ardinda bulunan siirahi ve tabak, sanki boslukta duruyormus gibi bir izlenim
vermektedir. Buna benzer 6rnekAhmedi’nin Iskenderndmesi Venedik niishasinda 183a.
minyatiirinde de goriillmektedir.*'®

Minyatiirler tizerinden yapilan iislup analizleri sonucunda,Kiilliydt-1 Katibi minyatiirle-
rinde iki nakkasin calistigl kanaatine varilmistir. Bunlardan Sultanin eglenmesi adli
minyatlir ile Dilsiizname minyatiirlerinde ¢alisan nakkasin ayni sahis olabilecegi, diger
cift sayfa tizerinde yapilmis olan minyatiiriin nakkasinin Siraz okulu geleneklerine bag-
11, belki de oradan gelmis bir Tiirkmen nakkasi oldugu goriisti hakimdir. Belirtilen 6zel-
likler ve kadin bagliklar1 géz oniinde bulundurulursa bu eserin Fatih doneminde yapil-

mus oldugunu kabul etmek gerekmektedir.*'’

4.4. CERRAHIYETU’L HANIYYE

4.4.1. Yazmanin Tanimi

*Bkz. Cizim 7, Detay 9, 10.
% Filiz Cagman, a.g.m.,s.339
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Fatih doneminden giiniimiize kalan minyatiirlii yazma eserlerden birisi de Fatih devri
tinlii hekim ve cerrahlarindan Sabuncuoglu Serafettin (Serafeddin bin Ali bin Elhac Il-
yas) tarafindan derlenerek Amasya’da hazirlanmis olan Kitab-1 Cerrahiye-i el
Hakaniyye 'dir. Serafeddin Sabuncuoglu'nun, tebabet'te hocast Hekim Burhanettin Ah-
met, Hekim Ahmet'in hocasi ise Hekim Harizmli Lokman'dir.??°

Ancak Sabuncuoglu'nun bir okul tahsilinin olup olmadig1, egitimini usta-¢irak gelenegi-
ne gore alip almadigi konusunda bir kayit bulunmamakla birlikte, medrese tahsilinin
olmadig1, egitimini usta-cirak gelenegine gore aldig1 yoniinde goriisler vardir.*!

Amasya’da dogmustur. 17 yasinda iken basladigi tabibligi, Amasya Dariissifasi’ nda
Burhaneddin Ahmed’in yaninda yetismis ve icazet almistir. 14 yil aynmi1 Dartissifa’ da
hekimlik yapmistir. Hekimliginin yaninda cerrahi alaninda c¢alismalar yapmis, Anado-
lu’da donemin en {inlii hekimi olmustur. Hekimliginin yaninda ilmi arastirmalar da da
kendini kanitlamis oldugu {i¢ 6nemli eser yazmustir.

Islam diinyasinin iinlii hekim ve cerrahlarindan Ebu’l Kasim Zahravi’nin yazdigi tib
eserinin son ti¢ makalesi cerrahiye aittir. Bu makaleler Sharaf al-Din Ibn Ebi’l Haji Ilias
tarafindan Tiirk¢eye cevrilmis, Sabuncuoglu bu son ti¢ makaleye kendiside ti¢c konu
ekleyerek cerrahiye’ye ait bu kitabini hazirlamis ve 1465°de Fatih Sultan Mehmed’e
Ithaf etmistir. Sabuncuoglu kitaba ameliyat veya cerrahi miidahale teknigini gosteren
resimler eklemistir. Bu giin Paris Bibliotheque Nationale’de (PBN. Turc. 693) bulunan
orijinal niishasindan baska bu eserin bilinen iki niishas1 vardir. Bu niishalar Istanbul’da
Fatih Millet Kiitiiphane’sinde (FMK, Ali Emiri 79) ve Istanbul Tip Fakiiltesi Tip Tarihi
Enstitiisti Kiitiiphanelerindedir.

Paris niishas1 minyatiirleri ile Millet Kiitiiphanesindeki Ali Emiri niishasinin minyatiirle-
ri aymi tarihlerde (873 H/1468 M), benzer karakterli olarak Amasya’da hazirlanmistir.
Paris niishasinin son sayfadaki kolofonda yazarin kiinyesi ve Sultan II. Bayezid’in tug-
ralt mithrii vardir. Bu da yazmanin saray kiitliphanesinden hatta Fatih’in 6zel kitapligin-
dan ¢iktiginin delilidir. Babasinin vefatindan sonra II. Bayezid onun biitlin kitaplarini
kendi miihrii ile miihiirletmistir.**

Paris niishasinda 140 adet, Paris niishasina gére daha ge¢ kopya edilmis olan Ali Emiri
ntshasinda 57 adet minyatlir bulunmaktadir. Her iki yazmaninda Fatih Sultan
Mehmed’e armagan edildigi diisiiniilmektedir.

Cerrahiyyetii’l-Haniyye, Tiirk Islam diinyasinda cerrahi teknikleri agiklamak amaciyla
resmin kullanildig: ilk eserdir. Minyatiirler estetik a¢idan oldukga kaba bir isgilige sa-

2 Siiheyl Unver, " istanbul'un zaptindan sonra Tiirklerde Tibbi Tekamiil’e Bir Bakis" Vakiflar dergisi,
1938, C.1, s.72.

2lyecihi Kiligoglu, Cerrahiyye-i ilhaniyye, TTK yay. Ankara 1956, s. 3.

22N Sehsuvaroglu- G. Giiressever; “ Bilim ve Sanat Tarihi Bakimmdan Sabuncuoglu Cerrahiyyesi”,
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Kiiltiir Bakanlig1 yaynlari, Istanbul, Haziran 1976, s.4.
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hiptirler ve tasra tislubunu sunarlar. Bu minyatiirlerin en 6nemli 6zelligi ¢esitli cerrahi
miidahaleleri ¢izgisel bir tslupla anlatiyor olmasidir. Yazar, metninin basinda kitab1
hazirlamasinin nedenlerini anlatirken, Anadolulu hekimlerin genellikle Tiirk¢eden baska
bir dil bilmediklerini, onlara yardimci olmak tizere bu resimli eseri hazirladigini belirt-
mistir.”

Her iki nushanin figiirlerin konumlandigi bir mekan yoktur. Bazi minyatiirlerde geri
planda agag ve bitki motifleri bulunur. Hekim olarak tasvir edilen figiir genellikle sarikli
ve sakallidir. Oturur pozisyonda yapilan hekim giivenli ve deneyimli izlenimi verir.
Kitabin bu iki kopyasinin resimleri, 15. yiizy1l Osmanl kiiltiiriinde farkl tasvir tiirleri-
nin varligina isaret eder.

Asil amaglari resim olarak tasarlanmalarindan 6nde gelse de tasvirlerde yer alan ve ¢ag-
das baz1 mimari anitlarin duvarlarindan, giintimiize ulagmis resimlerle biiyiik benzerlik
tastyan vazolara yerlestirilmis iri ¢igek demetleri ve servilerden olusan agaglar, ¢izim-
lerdeki figtirleri bir mekan iginde var ederek cizimlere resim tadi kazandirir ve dénemin
gorsel kiiltiiriind drnekler.*

Istanbul Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Niishasi, Paris niishasina nazaran daha ge¢ kopya
edilmis bir niishadir. Her sahifede 17 satir vardir. Paris niishasina gére noksan olan bu
niisha, Tip tarihi Enstitlisiinde yer alan diger niisha ile eksikleri giderilerek tamamlana-
bilir. Basit bir cilt icinde olan yazmanin minyatiirleri Paris ntishasindaki gibi basit bir
tislupla tasvir edilmistir.

Istanbul Tip Fakiiltesi Tip Tarihi Enstitiisiine bagl Tiirk Tarihi Miizesi’'nde teshir edil-
mekte olan bu niisha, orijinal niishadan agik ve hareketli bir nesih yazisi ile daha geg
yiizyillarda istinsah edilmis olup, orijinal niishanin dili aynen muhafaza edilmistir. **°

4.4.1. Paris Niishas1 Minyatiirlerin Uslup 6zellikleri [PBN, Suppl. Turc.693]

Paris niishast orijinal olup minyatiirleri millet kiitiiphanesindeki All Emiri niishasiyla
ayni tarihlerde ve benzer karakterlerde yapilmistir. Paris niishasinin minyatiirleri tislup
bakimindan 6nemli olmamakla beraber, minyatiir sayisi en fazla olan niishadir. Minya-
tiirleri tasra karakterinde olup, sanatsal agidan basit ¢izimlerden Steye gitmeyen, sadece
cerrahi tedavi yontemlerini anlatmaya ¢alismak i¢in ¢izilmistir.

Paris niishas1 minyatiirleri basit bir sekilde olup ayni1 nakkas elinden ¢ikmis ve metini
sematik olarak gorsellestirmek amaci ile yapilmig bu minyatiirlerde mekan fikri belir-
mez. Figiirler adeta bir ¢izgi tizerine yerlestirilmis olup, bitkisel dekorlar, dekoratif ola-

Bilter Uzel, Cerrahiyyetii’l Haniyye 1, II, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1992,c.1, s.128.

24 Serpil Bage1 ve digerleri, a.g.e.,s. 24.

**Bu niisha Tip Tarihi Miizesi’ne Gn. Prof. Besim Omer (Akalin) Kitaphigindan intikal etmistir. Bu
nusha Istanbu Tip Tarihi Enstitiisii nushasi ile taninmaktadir.
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rak bir vazo i¢inde veya dal halinde kompozisyonun saginda veya solunda betimlenmis-
tir(Bkz. Res. 71). Bazi minyatiirlerde ise stilize servi ve hurma agaci motifleri yer alir.

Hekim figtirleri genel olarak oturur vaziyette, hasta figiirleri ¢esitli durumlarda ve oran-

tisiz bir sekilde ¢izilmistir.*2®

Resim 71. Ayak c¢ikiginin tedavisi, Cerrahiyetii’l-Haniyye (MKAE, 79).

4.4.2. Ali Emiri Niishas1 Minyatiirlerin Uslup Ozellikleri [ MKAE, 79]

Ali Emiri niishas1 ¢ok ¢esitli tedavi ve cerrahi miidahale sekillerini anlatan minyatiirlere
sahiptir. Uslup olarak tasra karakterini yansitan, sanatsal olarak ¢ok onemli olmayan
Paris niishas1 minyatiirleri ile benzerlik gosterir. Ali Emiri niishasi, Paris niishasina gore
daha ge¢ kopye edilmistir.

Uc boliimden olusan bu niisha daki minyatiirlerde, yapilan cerrahi islemler taassub gos-
termeden tasvir edilmistir. Her boliimde yapilan cerrahi miidahaleler aletleri ile birlikte
gosterilmesi, bundan 500 yil 6ncesi i¢in olduk¢a 6nemli bir bilimsel gelismedir. Paris
niishas1 minyatiirleri ile ayni1 6zellikleri tasiyan Ali Emiri niishasindaki ¢i¢ekler dekora-
tif olarak ya bir vazo igerisinde ya da demet halinde betimlenmistir. (Bkz.¢izim 14, de-
tay 4,5)

“oul
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Resim 73. Dis etlerinin daglanmasi, Cerrahiyetii’l-Haniyye (MKAE, 79).
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Resim 74. Omuz kemigi ¢ikiginin sagaltilmasi, Cerrahiyetii’l-Haniyye, (MKAE,79)

Cizim 14. Kanser i¢in yapilan daglama, ( MKAE, 79)

1 numarada ki figiir hekimi temsil etmekte, 2 numara ise tedavi edilen hasta, 3 numara-
da kaba bir fir¢a ile yapilmis elbise kivrimlari, 4 ve 5 numaralarda dekoratif amagla
cizilen ¢icek demetleri. Bu cicek betimlemelerinin Ali Emiri ve Paris niishalarindaki

bir¢ok minyatiirde kullanildig1 goriiliir.

5. FATiH DONEMIi PORTRECILIiGI
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Osmanli minyatiir sanatinda portrecilik, 15. ylizyilin sonlarindan baslayarak yaklasik
dort yiiz yil boyunca siirdiiriilmiis bir gelenektir. Bu gelenegin baslamasinda dogu ve
batida portreciligin gelisimindeki etkilerin oldugu soylenebilir. Sonraki doénemlerde
Osmanli padisah portreleri, el yazmasi eserlerde ya da bagimsiz ¢alismalar olarak, padi-
sahlar1 saltanat simgeleri ile tilke disinda tanitmak amaciyla kullanilmigtir.*”’

II. Mehmed’in saltanat yillart Osmanli Portreciliginin basladig: bir dénemdir. Bu do-
nemde resmi tarih yazimina baslanmis el yazmalari, Osmanli’nin ge¢mis donemleri,
devlet yapilanmasi ve sosyal yasami hakkinda giiniimiize 1s1k tutan belgeler olmustur.
Yazmalarda ¢alisan nakkaslar, olaylari en dogru bir sekilde naksetmeye 6zen gostere-
rek, minyatiirlerde kullandiklar1 sultan figiiriinii,fizyolojik olarak gercegine uygun ¢iz-
meye ¢alisarak bir nevi tarih yazmaciligi ile padisah portreciligi baslatmiglardir.

Heniiz yirmi bir yasinda iken kendisinden 6nce gelen isldm ordularmnin fethedemedigi
Bizans’1n baskenti Constantinapolis’i feth etmesi, Fatih’i hem Hiristiyan, hem de Islam
memleketlerinde biiyiik bir schrete kavusturmustur.**®

Fatih’in Bat1 kiiltiiriine olan ilgisinin, Biiyiik Roma imparatorlugu gibi diinya hakimi bir
devlet kurmak istegine bagl oldugu diistiniilmektedir. Avrupa ile olan iligkisi ise sadece
siyasal alanda degil, kiiltiirel alanda da devam etmistir. Bat1 ile kiiltiir aligverisine giren
ilk padisah Fatih Sultan Mehmed’dir.

Kendisini diinyaya tanitarak oliimsiizlestirmek amaciyla, Antik donem hiikiimdarlar1 ve
kendi donemindeki Avrupali krallar gibi, tizerinde portresinin bulundugu sikkeler, ma-
dalyalar, tablolar yaptirmak iizere, sanat diinyasinda oldukga ileri bir diizeyde olan Ital-
ya’dan birgok sanat¢iy iilkesine davet ettigi bilinmektedir.*?’

Sultan II. Mehmed’in Avrupali ressamlari sarayina davet ettigini ve bu sanat¢ilara port-
re ve madalyonlarim yaptirmis oldugunu biliyoruz.istanbul Sarayburnu’nda yaptirdig
yeni sarayina yerlestikten sonra kendi portre ve madalyonlarini yaptirmak amaciyla,
davet ettigi batili sanatgilar, Gentile Bellini, Mastori Pavli, Veronali Matteo de Pasti ve
Costanzo de Ferrara’dir.

*'Giilru Necipoglu, “Séz ve Imge: Osmanli Sultanlarinin Portre Dizilerine Karsilastirtir mali Bir Bakis”,

Padisahin Portresi-Tevasir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2000, s.29

28 Julian Raby“Oncii Girisimler (1450-1550): Oyun Basliyor” Padisahin Portresi- Tevasiri Ali Osman,

Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2000, s. 64.

**Giinsel Renda, “Osmanlilarda Padisah Portreciligi” madd. , Osmanl: Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi,
istanbul 1980, c. IX, s. 415.
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Kaynaklara gore 1477-1478 tarihleri arasinda Istanbul’a Napolili Ferdinand tarafindan
gonderilen Costanzo de Ferrara, kaldig: siire boyunca tizerinde Fatih’in portresi bulunan
yiizden fazla madalyasin1 yaptig sdylenmektedir.?**

Fatih’in sarayina davet ettigi bu yabanci sanatgilar, Osmanlida yeni bir resim gelenegi
olan Portreciligin baglamasina sebep olmuslardir.

Sinan Bey olarak bilinen nakkasinda resim egitimi almak tizere Venedik’e gonderildigi
bildirilmektedir.”'

Sinan Bey ve 6grencisi Bursali Siblizade Ahmed’e atfedilen ilk minyatiir portre 6rnek-
leri de bu dénemde iiretilmistir.>**II. Mehmed’in Sliimiinden sonra 1560 yilina kadar
Osmanli da portre drneklerine veya portre sanatgisina rastlanmamaktadir.

Osmanli portreciliginin ilk ornekleri, sentezci bir yaklasimla yapilmis, sonraki donem-
lerde kendine 6zgii bir bigim olusturma istegiyle stirdiirtilmiistiir. Bu amag¢ dogrultusun-
da bati ve diger Islam iilkelerinin portrecilik anlayisindan farkli, Osmanli Saray
nakkashanesi tislubunu yansitan bir¢ok padisah portreleri tiretilmistir.

Bu tarihten sonra, 1560-62 yillar1 arasinda Nakkas Nigari tarafindan {iretildigi diistinii-
len padisah portreleri, ilk drneklerin 6zelliklerini gelistiren eserlerdir. Bu boliimde Os-
manl saray nakkashanesinde iiretilen padisah portrelerinin ilk Srneklerinin tislup ve
geleneksel sanata katkisi incelenecektir.

5.1. Sinan Bey’in Fatih Portresi

Istanbul’ un fethiyle birlikte biiyiik bir degisime ve gelisime y6nelen Osmanlida, minya-
tiir sanat1 saraya bagimli olarak gelismis ve dort yiizyila yakin bir siire {iriinler vermistir.
Bu siirecin baslangicinda, Fatih’in batili sanatcilar1 Istanbul’a davet ettigi bilinmekte-
dir.??

Gelibolulu Mustafa Ali 1587 tarihli Menakib-1 Hiinerveran adli eserinde, bu donemin
minyatlir sanatcilarindan bahsederken, Nakkas Sinan Bey’in Venedikli ressam Mastori

#%0ktay Aslanapa, “Osmanl Minyatiir Sanat1”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, ¢.XI, s.151.

*'Julian Raby, a.g.m., s.70

Filiz Cagman “Anadolu Tirk Minyatiirii”, Anadolu Uygarliklar: Gorsel Anadolu Tarihi Ansiklopedi
si,Gorsel Yayinlari, 198, s. 931.; Nigar Anafarta, Topkap: Saray: Padisah Portreleri-Tablolar ve
Minyatiirler, Dogan Kardes, Istanbul 1966, s. 6. ; Zeren Tamind1, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1996, s. 11, 12. ; Ahmet Kamil Géren, Resim Sanatinin Gelisim
Siirecinde Osmanli Padisah Portreleri,” ; Antik Dekor, S:22, 1993, s.37. ; Metin And, Osmanli
TasvirSanatlari: 1, Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2004, s. 145.

*Filiz Cagman, a.g.e., s. 931.
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Pavli’nin 6grencisi oldugu; Sinan Beyin 6grencisi Bursali Siblizade Ahmed’in de portre
yapan ressamlarin en iyisi oldugundan bahsetmektedir.

Bu dénemde Osmanli saray nakkashanesinde iiretilmis ii¢ adet II. Mehmed portresi gii-
nlimiize ulagmistir. Bu portrelerden ikisi, Nakkas Sinan Bey ve Bursali Siblizade
Ahmed’e atfedilmektedir. Bu eserlerden ilki 1480’lere tarihlendirilen II. Mehmed port-
residir (TSMK. H. 2153, 145b). Julian Raby tarafindan Sinan Bey’e atfedilen portrenin
Costanzo da Ferrara tarafindan yapilan bir madalyondan hareketle iiretildigi iddia edil-
mistir **(Bkz. Res. 76).

Fatih doneminde bas nakkagslik yapan Sinan Bey, Fatih portresi ile klasik minyatiir 6zel-
liklerini vermesi yaninda, tic boyutlu bir mekan1 islemesi yoniinden bat1 sanati etkisini
de hissettirmistir. Osmanli minyatiirii ile Bat1 resmi arasindaki etkilesimin bu ¢alisma ile
basladigi ileri siiriilmektedir.

Sinan Bey’e atfedilen bu portre dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanmistir.
Figiiriin bas1 yandan, goévdesi ise dortte ii¢c profilden tasvir edilmistir. Arka fon altinla
boyanarak figiiriin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Figiirtin yiiz ifadesi ve kiyafeti diger
orneklere nazaran daha gercekei bir tislupla tasvir edilmistir. Sariktaki detaylar, yliziin
noktalama teknigi ile islenmesi, sakaldaki tarama ve noktalama, Batili resim tekniklerini
hissettirmektedir. Sinan Bey’in, bu portrede dogulu bir nakkasin ¢izgici ve kalip¢1 yak-
lasimim da korudugu bildirilmektedir.”*(Bkz. Res. 75).

Bati resim tekniklerini kullanmada mahir olan Sinan Bey’in, biri Dalmagyali, digeri
Ragusali olan iki batili sanat¢idan egitim aldigi, bu egitimin onun eserlerindeki iisluba
yansimis oldugu sdylenmektedir.*
Bu 6rnegin karma iislubundan dolayr tam bir minyatiir olarak adlandirilamiyacagini
iddia eden sanatgilar, “Minyatiir tekniklerinin kullanildig1 resim denilmesi daha dogru
olacaktir” goriisiinii benimsemistir.

24 Julian Raby, a.g.m..,s. 90.
% Filiz cagman ve digerleri, a.g.e., 5.36.
% Julian Raby, “Oyun Baslyor” Padisah Portresi, Is Bankasi yaymlari, istanbul 2000, s. 69
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Resim 75. Fatih Sultan Mehmed portresi, Sinan Bey, (TSMK, H.2153, 145b)
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Cizim 16. Sinan Bey’e Atfedilen Fatih portresi

Sinan Bey’e atfedilen bu minyatiir portre incelenerek hangi tekniklerin kullanildig: bi-
rebir ¢izimi yapilarak tespit edilmeye calisildi. Calisma da kullanilan teknikler portre
tizerinden boliimlere ayrilarak agiklanmistir. Sinan Bey’in Fatih portresinde kullandigi

teknik Bellini’nin tablasonda yer alan teknikden etkilendigi sakal, kiyafet, sarik gibi
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Ogelerde hissedilmektedir. Bu portrenin Costanza’nin madalyasindan esinlenerek yapil-

dig1 belirtilmektedir.
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C. 16. 1 no’lu kavuk detay1

portrede kullanilan sarikta akici ve birbirine esit denebilecek diizgiin konturlar yer al-
maktadir.

C. 16.2 no’lu serpus detay1

Kavuk, serpus tizerine sarilmistir. Birka¢ bogumdan olusmus olan kavuk altindaki ser-
pus’a, tarama ve noktalama yontemi ile kavis kazandirilmistir. Costanza’nin Fatih ma-
dalyonunda yer alan sariginda giiclii ve cesitlenmis ¢izgiler olmasina karsin, Sinan
Bey’in portresindeki sarikta akici ve birbirine esit konturler yer almaktadir. Sarigin be-
timlenmesinde goriilen hatalar, resmin kopya oldugunu diisiindiirmektedir. >’

237

Julian Raby, a.g.m., s. 90.
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C. 16.3 no’lu yiiz detay1

Yiiz anatomisi noktalama teknigi ile yapilmistir. Yiiz, ten rengi ile boyanarak {izerine
sakal formunu olusturacak noktalama yapildi. Baz1 boliimleri sik noktalama ile yiizde
151k, golge olusturulmustur. Fatih’in portresindeki gélgeleme teknigi, Avrupa portre
teknik 6zelliklerindendir.

Uzerine giydigi kaftanin kiirkiin, zemin boyas sulandirma teknigi {izerine kalin bir firca
noktalamasi ile olusturulmustur.

C. 16.4 no’lu kiirk detay1
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C.16.5 no’lu giysi detay1C. 16.6 no’lu giysi detay1

I¢ kiyafetindeki yaka ve 6n kisim, Avrupa resim tekniginde goriilen Cross-hatching
olarak bilinen bir ¢apraz tarama yontemi ile belirli bir hacim kazandirilarak portre ile
uygun bir goriiniim elde edilmeye ¢aligiimistir.

C. 16. 7 no’lu kol detay1

Kol detayinda goriilen kivrimlar, noktalama ve tarama yontemleri kullanilarak olustu-
rulmustur.
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Ernst Diez, Tiirk Sanati adli eserinde bu portredeki elbise kivrim hareketlerinin 15. yiiz-
yil Kuzey Italya resim tislubunun izlerini tasidigindan bahsetmektedir.

Resim 76. Costanza de Ferrara’nin bronz dokiim Sultan II. Mehmed madalyonu

Sinan Bey’e atfedilen bu portrenin, Costanza Ferrara’nin yapmis oldugu madalyonun
eskizi oldugu diisiiniilmektedir >**(Bkz. Res. 75).Ancak madalyada,sultanin bir sey so-
rarmig¢asina kalkik kaslari, siskin gozalti torbalart ile izleyicinin dikkati, sultanin bakis-
larina yonlendirilmis olup bu vurgu Fatih’in ileri goriisliiliigiinii ve tedbirli oldugunu
ifade etmektedir.”’

Sinan Bey’e atfedilen portrede bakislarin bos ve ilgisiz izlenimi verdigi hissedilmekte-
dir.
Portrenin, daha sonraki siirecte ortaya ¢ikan Osmanli portre gelenegine, II. Mehmed

portrelerinin yiiz anatomilerine 6rnek teskil etmek disinda herhangi bir etkisi olmamisg-
tir.

5.2. Siblizade Ahmed ve Fatih Portresi

Bu donemde yapildig1 diistiniilen diger bir portre ise (TSM. H. 2153, 10a.) numara ile

kayith olan aragtirmacilarin yorumlarina gore Sinan Bey?*’ veya Bursali Siblizade

*#Julian Raby, a.g.m., s.70.

*Julian Raby, a.g.m. , 5.90
*OAli Karsan, Sanat Cevresi, “Topkapi Saray1 Miizesi'ndeki Fatih Portreleri” Sy. 130, 1989, s. 16.
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Ahmed’e atfedilen Fatih’in giil koklayan portresidir. Bu portrenin 1480 lerde yapildigi
diisiiniilmektedir >*'(Bkz. Res. 77).

Figiir dikey dikdortgen bir form iginde dortte ti¢ profilden ve tam boy portre olarak ta-
sarlanmistir. Mekan olmayan bir yerde, arka fon bos birakilmis; sarigin ¢evresi kaftanin
renginde maviyle gélgelendirilerek denge saglanmis ve figiiriin bas kismi1 6n plana ¢ika-
rilmistir. Fatih’in bir elinde mendil, diger elinde tuttugu giilii kokladigi, ser¢e parmagin-
da tash bir yiiziikk, bagparmaginda zehgir bulunan, bagdas kurmus halde tasvir edilen
figlirin anatomisinde uygulanan oturma pozisyonu, ¢ok basarili olmamasina ragmen
derinlik verilmeye ¢alisilmistir. G6zleri uzaklara dalmis bir izlenim vermektedir. Oturus
pozunu dogu portre gelenegine, Timurlu ikonografisine uydurdugu gériiliir.>*

Bir yandan IslAm minyatiirlerinde goriilen ¢izgicilikle, diger yandan Avrupa resimlerin-
de goriilen golgeleme tekniklerinin bir arada kullanildigi bu portre, minyatiir estetigine
Avrupa portre kaliplarinin uyarlanabilecegini gosterir.>**

Sultanin Timurlu portre gelenegindeki gibi cepheden bir pozda bagdas kurmus vaziyette
oturarak betimlenmesi, Timurlu ¢agdasi Sultan Hiiseyin’in 1490°larda yapilan “Bostan”
portresindeki gibi basina ulema sarig1 sarmis, kiiltiirel zerafetinin, Seybani Han portre-
sinde oldugu gibi zehgirle simgelenen askeri basarilari ile dengelenmis olmasi portrede
goriilen Timur etkileridir.

II. Mehmed’in yiiziiniin Gentile Bellini’inin 1480 tarihli yaglh boya resminden kopya
edildigi yoniinde fikir yiiriiten arastirmacilar da vardir. Gentile Bellini’inin 1480 dolay-
larina tarihlendirilen bir madalyonundaki yiiz ifadesi ve elbisedeki kumas kivrimlari ile
bu portredekilerin benzerligi de dikkat ¢ekicidir.** Ancak sanate1 Bellini’nin portresini
birebir kopyalamis degildir. Bu portreden ¢esitli alanlarda faydalandigi hissedilmekte-
dir.

Portrenin ikonografik olarak, dogu bati sentezini yansittigi goriisii ileri stirtilmiistiir.
Arastirmacilara gére bu sentezin dogulu bileseninin kdkeninde hem Osmanli, hem de
Timurlu, Turkmen saraylarinda gelisen yerlesik Timurlu saltanat ikonografisi hakim-
dir.®

Portre {izerinde goriilen Timur Portre ikonografik etki, bize Osmanli portreleri lizerinde
kalici izler biraktigin1 gosterir. Fatih ile Hiiseyin Baykara arasinda portre degisiminin

yulian Raby, a.g.m.,s. 82.

22padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i Osman, Sergi Kitab1, TSM, Istanbul 2000, s. 28.

3 Giinsel Renda, “Osmanli Padisah Portreleri Bir 19.Yiizyil Albiimii”, inan ve Suna Kira¢ Kolleksiyonu
Milano 1992, s.11.

' Giilru Necipoglu, a.g.m., s.29.

* Ayni makale, s. 29.
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bulunmasi ve Timurlu ressamlarin Fatih’in sarayini ziyaret etmis olmalari, Siblizade’nin
246

Timurlu ikonografisini kullanilmasinda etkili olmug olmalidir.
Sultan’in portresi, Ronesans resim gelenegindeki gibi dortte ii¢ profilden gosterilmis
olmasi, Sultan’a ait yiizin Gentile Bellini tarafindan yapilan yagliboya portresindeki
yuziin kopya edilerek Fatih’in gercek fizyonomisini gostermesi, eserin boyamasinda
ylizde ve giysilerde yapilmis olan agiklt koyulu renk tonlamalariyla elde edilen
hacimlendirme ile Avrupa etkisi gostermesi, Timurlu drneklerinden ayrilmaktadir.

Portre, bu iki etkiyi tasimasi yoniiyle, 15. yiizy1l Italyan portreciliinin suret belirleme
kaygilariyla, ge¢c donem Timurlu sultan tasvir gelenegi arasindaki gerilimi gostermistir.
Portrenin bu ikili karakteri Fatih’in Italyan ve Iran 6rneklerinden farkli bir Osmanl
portre gelenegi olusturma istegini gosterir.*’

Bu portreler, Fatih devrinin son yillarinda Venedik’le imzalanan baris antlagsmasinin
hemen sonrasinda, 1479°da sadece Istanbul’a gelen Italyan ressamlar tarafindan degil,
ayn1 zamanda yabanci ustalardan Italyan resim tekniklerini 6grenen yerli sanatgilar tara-

findan da yapilmugtir.**®

Portrenin etkilendigi ekoller ¢izimler tizerinden anlatilarak agiklanmistir.

Bu ¢alismay1 yapmaktaki amag, portreyi meydana getiren 6gelerde nasil bir teknik kul-
lanildigini, bu teknigin Osmanli’da kullanimini géstermek olmustur.

2% Julian Raby, a.g.m. ,s.71.
7 Julian Raby, a.g.m. ,s. 71.
% Giilru Necipoglu, a.g.m. , s.28.
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Resim 77. Giil KoklayanFatih Sultan Mehmed portresi, Siblizdde Ahmed
(TSMK, H. 2153, 10a).
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Resim78. 1. Mehmed, G. Bellini, 1480 (Londra National Gallery)

R.77.Serpus detay1

Osmanh kilik kiyafet diizenlemesinde Miisliimanlar ve gayrimiisliimlerin ayni kiyafet
ve ayni bashik kullanmadiklari bilinmektedir. Bunun gerekgesinin bir bakima Islam
kurallarina baglanmasi olsada donemin siyasal ortaminda da boyle bir ayirima gidilme
zorunlulugu hissedilmis olmali. Her cemaatin kolaylikla birbirinden ayirdedilebilmesi
icin boyle bir diizenlemeye gidildigi tarihgiler tarafindan ag¢iklanmaktadir. Fatih’in kul-
land1g1 miisliiman kimligi ile biitiinlesmis beyaz sarik, Osmanli bashigi olarak kullanilan
baslik ¢esitlerinden biridir.

221



Sarigin altinda kullanilan (Res. 77, Serpus detayi)de goriilen kirmizi serpus lizerine sa-
rilmis olan kavuk birka¢ bogumdan olusmustur. Tarama yontemi ile golgelendirilmistir.
Kullanilan bu teknigin bati tislubu oldugu bilinmektedir.

R. 77.Kavuk detay1

Sarik ¢izimde goriildiigi gibi beyaz zemin ile boyanarak ince kontur ile kavisli bir go-
rinlim verilmeye c¢alisildi. Serpus {lizerine sarilan kavugun birkag bogumdan
olustugugdriilmektedir.Ince bir is¢ilik ile atilan kontiirlerin sariga boyut kazandirdigini
Bellini’nin Fatih’in yagli boya tablosunda gormekteyiz(Bkz. Res. 10).

T i

P8 o

/

v

Res.77.Yiiz detay1 Res.77.Sakal detay1

Yiiz anatomisinde acik renkli olan sakal ince ince noktalama teknigi ile sekillendirildi.
Biyiklari tarama yontemi ile yapilmistir. Yiizdeki golgeleme de ayni teknik ile yapilmig-
tir. Gozleri uzaklara dalmis ifadesi verilmeye calisildi, kaslar tarama yontemi ile sekil-
lendirildi (Res.77, Yiiz detay1).Bati resim {islubu 6zelliklerini tasiyan yiizdeki golgele-
me ve durus pozisyonu portrenin gergege uygun sekilde yapildigini gostermektedir.
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Fatih’in basindaki ulema sarigi, parmagindaki askeri basarilarini simgeleyen zehgir,
kokladig giil, elindeki mendil portrede goriilen Timur etkilerindendir.

Res.77.El detayiRes. 77.Cicek detay1

Eldeki hareketler portreden algilandigi gibi noktalama ile verilmistir. Kii¢iik parmagin-
da bir yiiziikk bulunmaktadir. Giil koklamaktaki inceligin, Islam dininde giiliin kokusu-
nun Hz. Muhammed’in teninin kokusundan geldigine olan inancindan dolay1 dinsel bir
anlatimi olabilecegi gibi, Fatih’in ¢igeklere olan diiskiinliigiinden de bu detaya yer ve-
rilmis olabilecegi diistintilmektedir.

Bu donemden sonra yapilan Padisah portrelerinde, ellerinde ¢icek figiirti kullanmalari
bir gelenek olmustur.

TN

(@R
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)

Res.77.Mendil detayiRes.77.Yaka detay1
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Fatih’in Elinde tuttugu mendil ve kiyafetlerindeki derinlik yine Avrupa resim teknigi
olan Cross-hatching yéntemi yani ¢ift tarafli tarama ile yapilmistir. Islam minyatiirle-
rinde yaygin olarak kullanilan elde tutulan mendil, kadeh, kili¢, topuz gibi esyalar bu
portrede de goriilmektedir. Fatih’in elinde tuttugu mendil, saltanat, gii¢, sonsuzluk gibi
Dogu minyatiirlerinde ikonografik sahnelerde gordiigtimiiz taht tasvirini animsatmakta-
dir. Kumastan yapilmis kusak kivrimlari, kontur ile ayirdedilmektedir.

Kaftanda ve kollarda goriinen kivrimlarin 15. yiizyil Italyan resim tislubunu yansittig
gbzden kagmamalidir.

Res. 77.Giysi ve Kemer detay1

Res.77.Giysi kolu detay1
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I¢ ve dis kaftanin kumas kivrimlarindaki golgelendirme, yakadaki kiirk ile agik renkli
sakalinin islenisi teknik olarak batiya agilimini gostersede, oturus pozisyonu elindeki
giil ve mendil detay ile de dogulu kaynaklarin etkisi kendini yogun bir sekilde hisset-
tirmektedir.

Portrede izlenen figiiriin poz degeri, yiiz anatomisi, oturma bi¢imi, giil ve mendil gibi
unsurlar birbiri igerisinde yogurularak, Timurlu ve Italyan etkilerini hissettirmektedir.
Bu portre, sonraki donemde yapilan portrelere 6rnek olmasi agisindan olduk¢a dnemli
bir dogu-bat1 sentezi tiriinti olarak kabul edilmesi gerekmektedir.

Fatih’in Osmanli geleneklerine uygun olarak c¢izilen bu portresi, Bati resim kaliplarinin
minyatiire uygulanabilirligini gosteren bir 6rnektir. Osmanli minyatiir sanatinda portre-
ciligin bu ilk 6rneklerinin saray nakkashanesinde Padisah portreciligi geleneginin olus-
masina katki sagladigi soylenmektedir.

Bu doneme ait tigiincii portre 6rnegi 1470’lere tarihlendirilen (TSM. B. 408, 15b.) II.
Mehmed portresidir. Sanatgisi bilinmeyen portrenin Costanzo da Ferrara tarafindan ya-
pilan bir portreden hareket ederek iiretildigi ihtimali iizerinde durulmaktadir.** (Bkz.
res.78). Ancak portre de tasvir edilen II. Mehmed figiirli Avrupali sanat¢ilarin portre ve
madalyonlarinda uyguladiklar1 II. Mehmed yiiz anatomilerden oldukga farklidir. Bu da
bize, yerli sanat¢ilarin yabanci ressamlarin getirmis oldugu portrecilik anlayisinin min-
yatiire nasil uygulanabildigini gostermektedir.

Uygulamasinin iki farkli sanat¢i tarafindan gergeklestirildigi diistiniilen portrede
sanag¢inin uyguladigi yiiz anatomisi, birbirine benzerlik gosteren diger iki 6rnekten fark-
I1 gériinmektedir. Ozellikle uzun sakal, goz, kas, burun ve dolgun yiiz hatlar1 bu ac¢idan
dikkat ¢ekicidir. >

Siblizade nin bu portresi, dogu ve bat1 etkisi tasimasi, 15. yiizy1l Italyan portreciliginin
suret belirleme kaygilar ile ge¢ donem Timurlu sultanlarin tasvir edilmesi gelenegi ara-
sindaki etkiyi gostermistir. Portredeki bu gifte etki Fatih’in Italyan ve Iran 6rneklerinden
farkli bir Osmanli portre gelenegi olusturma isteginin bir sonucu olup®' bu olusumda

[ran ve Italyan sanat¢ilarimin birarada ¢alistiklarini géis‘[erir.252

Fatih’in elinde ¢igek tutan portresi, Nakkas Osman’in Semailndme 'sinde kullanilmasi

yaninda Nakkas Osman bu kalibi sultan portrelerinin birgogu i¢in 6rnek almistir.”>

7ulian Raby, a.g.m.,s.91.

20 Ayniyer, s.91.

*Giilru Necipoglu, “Osmanli Sultanlarinin Portre Dizilerine Karsilastirmal Bir Bakis”, Padisahin Port
resi, Istanbul 2000, s. 28.

*?Julian Raby, a.g.m.,s. 71.

3 Ayni Eser, s. 82.
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Resim78.Anonim, II. Mehmed Portresi (TSM. B. 408, 15b).

Bu eserde figiir, dikey gelisen dikdortgen bir form iginde biist olarak tasarlanmistir. Fi-
glirlin bag1 yandan, govdesi dortte {i¢ profilden tasvir edilmistir. Arka fon altinla boya-
narak figiirlin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Figiirtin sarigindaki detaylar, yiiziin isleni-
si, sakal taramalar1 kiyafeti ve kiyafetin siislemelerinde minyatiir tekniklerinin kullanil-
dig1 goriilmektedir. Konu bu agidan ele alindiginda, arastirmacilar tarafindan yapilan
tarihlendirme dogru olmak kosuluyla, bu portre 6rneginin, Osmanli minyatiiriinde kar-

simiza ¢ikan ilk minyatiir portre olarak degerlendirilebilecegi soylenmektedir.?>*

5.3. Fatih Madalyonlar
Costanzo Ferrara’min Fatih Madalyonlar

Costanza de Ferrera Napoli’li bir ressam ve madalya yapiminda dénemin en usta sanat-
cilarindan biri oldugu bilinmektedir. Sultan Mehmed’in daveti tizerine Napolili
Ferdinand tarafindan 1477-78 yillar1 arasinda Fatih icin madalyonlar yapmak iizere Is-
tanbul’a gonderilmistir. Costanzo da Ferrera’nin madolyonlarindan biri 1481 tarihli olup
ve On yliziinde kabartmali bir Fatih Portresi mevcuttur(Bkz. Res. 79).Sultan Mehmed
madalyonlar1 arasinda gerek sanatsal, gerekse teknik anlamda en miikemmel olan1 bu
madalyon oldugu belirtilmektedir.

»'Ruhi Konak, Turkish StudiesInternational Periodical For The Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic “Osmanli Minyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin Ilk Ornekleri ve Gelenege
Katkilari”Volume 8/5 Spring 2013, p. 425-439, Ankara-TURKEY
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Resim 79. Costanza de Ferrara’nin bronz dokiim Sultan Mehmed Il Madalyonu (1. siiriim)

On yiiziindeki portrede yiiz ayrintili olarakve usta bir iscilikle hazirlanmus, arka yiizde
ise bir ata binmig vaziyette kii¢iik aga¢ bulunan ve kayaligi andiran bir zemin tizerinde
hareket eder vaziyette tasvir edilmistir. Hareket halinde olmasi atin sag 6n ayagi yerden
kalkmig durumu ile anlagilmaktadir. Bir elinde atin yularimi tutarken diger eli ile kilig
tuttugu goriiliir. Atin kuyruguna diigiim atilmis sekilde tasvir edilmistir (Bkz. Res. 79).

Portrenin etrafin1 ¢evreleyen Latince yazida “Osmanli Hanedanindan Tiirklerin impara-
toru Sultan Mehmed” ifadesi yer almaktadir.

Resim 80.Costanza de Ferrara’ya ait bir bagka Sultan Mehmed 11 Madalyonu
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Bellini’nin Fatih Madalyonlar

Resim 81. Bellini tarafindan yapilan Fatih Madalyonu

Fatih’in yagli boya tablosunu yapan Bellini, bir tanede madalyon yapmuistir. Fatih Sultan
Mehmed’in Costanza Ferrara tarafindan yapilan madalyonundaki portrenin aynisini
tasvir etmistir. Portrenin arka yiiziinde yagli boya tablosunda da yer alan li¢ adet tag
simgesi yer almaktadir. Bu ii¢ adet tag, Fatih Sultan Mehmed’in hiikiimdarliginin
siirlarminbelirtildigi ifade edilmektedir (Bkz. Res. 81).

Madalyondaki portreyi cerceveleyen daire igindeki yazida “Biiyiik Imparator Sultan
Mehmed” ifadesi yer almaktadir.

Ucg tac1 cerceveleyen dairesel ¢erceve halindeki latince yazida, ¢ Venedikli, yaldizli S6-
valye ve Paletine Kontu Gentille Bellini bunu yapt1” ifadesi yer aldigi belirtilmektedir.
Bellini sanat hayati boyunca bu madalyondan bagska madalya yapmamustir.

Fatih’in, gesitli sanat¢ilar tarafindan yapilmis bir¢ok madalyasinin oldugu ve bunlarin
cesitli tilkelerdeki koleksiyonlarda varligi bilinmektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanli Devleti kendine 6zgii kimligini minyatiir sanatinda da gostermistir. Osmanli
minyatiir sanatinin olusumu, Fatih Sultan Mehmed déneminde baslamis, bu donemde
Dogu ve Bati resim ekolleri her ne kadar etkili olmus ise de sanatcilarin olusturdugu
farkl tisluplarla minyatiir sanatinin temelleri atilmistir.

Bu arastirmamizin asil amaci,Fatih donemi minyatiirlerinin teknik ¢éziimlemesini ya-
parken kullanilan unsurlarda Dogu ve Bati etkisinin olup olmadigi, varsa bu
etkilerinhangi detaylara yansidigini ortaya ¢ikarmaktir.

Oncelikle Fatih dénemi minyatiirlerinin kokeninde gecmisten gelen bir kiiltiir birikimi
oldugu farkedilmektedir. Minyatiirlerde goriilen unsurlarda giincel yasam igerisinde
kullanilan esyalar oldugu da gézden kagmamaktadir. Dogu ve Bati’dakinden farkli yan-
larin1 izah etmeye ¢alisacak olursak; Dogu minyatiirlerinde asir1 siis, mimari yapilarda,
giysilerde, hal1 ve ¢ini gibi 6gelerde ¢cok kullanilirken, Osmanli’da sade bir anlatim dili
gbze carpar. Renk skalasi daha az ve saf renklerdir. Figiirlerde hareketlilik goriilmez,
donuk vaziyette tasvir edilmislerdir.

Tarihi konulu yazmalarda yer alan Osmanli minyatiirlerinde tasvir edilen konular genel-
likle padisahlarin katildiklar1 savaslar, el¢i kabulleri, diiglin senlikleri, av sahneleri ve
padisah portreleridir. Gergeke¢i bir anlayis ile yapilan tasvirler, Dogu minyatiirlerinde
goriilen, hayal tirlinii olan canlandirmalardan farklilik gostererek, belge niteligi tasimak-
tadir.

Osmanli minyatiirlerinde konunun gectigi yerlerde, yerylizii diizliik ya da ova seklinde
tasvir edilmis olmasina karsilik, Dogu minyatiirlerinde ufuk ¢izgisi yiiksek tutulmasin-
dan dolay1 olaylar tepelerin tizerinde ge¢mektedir.

Fatih donemi Osmanli minyatiirlerinde agaglar, kompozisyonun dogay: siisleyen ele-
manlar1  olmalar1  yaninda, tamamlayici unsur olarak sahneyi dengeler.
Ahmedilskenderndmeleri ve Kiilliydt-1Katibigibi yazmalardaki ¢ift sayfa minyatiirlerde,
dis mekan da cereyan eden sahnelerin 6n tarafta tasvir edilmesi ile arkada olusan bos-
luklarin, aga¢ ve doga elemanlari ile dengelendigi goriiliir. Bu dénemde ortaya ¢ikan
servi agaglari, Osmanli minyatiir tislubunun simgelerinden olmustur. Yine ayn1 donem-
de ortaya ¢ikan erkek ve kadin basliklari, kiyafetlerin arkaya dogru genisleyen yaka
sekli Osmanli minyatiiriiniin tislup 6zelliklerindendir.

Buraya kadar Fatih donemi minyatiirlerinin farkliligin1 ortaya koyarak, 6zgiin tislup
Ogelerinin neler oldugunu kismen ortaya ¢ikarmaya calistik.
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Bu dénemde yapilmis iran minyatiirleri ile Osmanli minyatiirlerinde goriilen halilar
benzer 6zellik gosterirler. Bu halilarin Osmanli tiretimi 6rnekleri, Avrupali ressamlarin
tablolarinda da yer almis, bundan dolayr modern yayinlarda “Holbein Halis1” olarak
adlandirilmiglardir.

Fatih donemiyle ¢agdas olan Dogu minyatiirlerinde kompozisyon, bi¢cim olarak simet-
rik, merkezi ya da yatay bir sema kullanilmis, olaylar1 teferruati ile anlatmak isteyen
sanatgilar sahneye ¢ok sayida figiir yerlestirmislerdir.

Fatih donemi minyatiirlerinde de, konuda anlatilmak istenen olay, resmin merkezinde,
ortada gelisir. Timurlu ve Turkmen minyatiirlerinde goriilen bu sahne anlayisinin
doneminOsmanli nakkaglarini etkiledigi hissedilmektedir. Ag¢ik hava sahnelerindeki
kiigiik kayalar, bitki ortiisii, kayalarin etrafindaki ¢icek demeti ile kompozisyonda den-
ge ve derinlik hissi veren agaglar Dogu etkisinde kalan unsurlardandir.

Gokytiziiniin genellikle yiiksek bir ufuk hatt1 ile belirlenerek, tepelerin farkli renk ve
kalin konturlarla ayrilmasi, gokyliziintin altinla stivanmasi Dogu’ya 6zgii minyatiir {islu-
bunun etkisini yansitir.

Figiirlerin st tiste yigma teknigi ile sahneye yerlestirilmesi, uzak ve yakindaki figtirle-
rin boyutlariin ayn1 oranda yapilmasi, figiir ve nesnelerde en kiiciik detaylara yer ve-
rilmesi, figiir kiyafetlerinde kullanilan kirmizi, turuncu, mavi, lacivert, sar1, eflatun,
yesil gibi renklerin tasvirlere canlilik kazandirmasi, Karakoyunlu Tiirkmen minyatiirle-
rinde de goriilmektedir. Giyilen kiyafetin bazilarinin desenli, bazilariin diiz olarak bo-
yanmasl, elbiselerin iki katli goriintimleri, icteki kiyafetin uzun kollu, dis kiyafet ise
kisa kollu ve desenli, ya da bunun tam tersi seklinde tasvir edilmis olmast Timurlu ve
Tiirkmen ekollerinin etkisini hissettiren diger unsurlardandir.

Kiyafetlerin tamaminda bele kemer takilmis, bazi minyatiirlerde de kumastan yapilma
kusaklar kemer yerine kullanilmigtir. Minyatiiriin kahramani olan 6nemli kisilerde di-
limli ta¢ seklindeki basliklar Dogu minyatiir okullarina ait 6rneklerde de yer alir.

Kompozisyonlarda yaygin olarak at figiirleri kullanilmis ve atlar hareket halinde tasvir
edilmigtir. At figiirlerindeki bu hareket benzerligi, minyatiirlerde kalip kullanildigini
gostermektedir. Siyah, mavi, kahve tonlarinda boyanan at figiirleri genellikle kosum
takimlari ile tasvir edilmistir. Timurlu ve Tiirkmen minyatiirlerindeki savas sahnelerinde
yer alan atlar da ayn1 6zelliklere sahiptir.

Birbiri ile komsu ¢agdas devletlerin kiiltiir, sanat, dinsel ve sosyal yasamda birbirlerin-
den etkilenmeleri kagimilmaz idi. Osmanlilar, bir¢ok yetenekli sanatciy1 tilkeye davet
ederek onlara saray atdlyelerinde ¢alisma imkani1 sunmuslardir. Minyatiirlerde goriilen
tislup benzerliginin goger sanat¢ilarinin etkisi ile olustugu bilinmektedir.
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15. ytizyilda Bat1 diinyasi ile siyasi ve kiiltiirel agidan etkilesim stirmiistiir. Fatih Sultan
Mehmed’in Bati1 resmine merakindan, ya da giiciinii diinyaya gosterme arzusundan kay-
naklanan bir taleple, Avrupa’dan ¢esitli sanatcilar1 davet ederek kendi madalyon ve
portrelerini yaptirmustir. Ozellikle Venedikli ressam Bellini’nin yaptig1 Fatih Portresi ve
madalyonlar, Osmanli’da portrecilik gelenegini baglatan adimlardan olmustur.

Nakkas Sinan Bey’in de Venedik’e gidip oradan Osmanli sanatina yansiyan bazi etkile-
re aracilik ettigi portre calismasinda goriilmektedir. Sinan Bey’in ve 6grencisi oldugu
distintilen Siblizdde Ahmed’in yaptiklar1 Fatih portrelerinde klasik tislupta minyatiir
gelenegine yabanci sayilabilecek bazi golgeleme ve noktalama ile 151k verme c¢abalarina
girildigi fark edilmektedir. Kiyafetteki kivrimlarin 15. yiizyilda Italyan resim tislubunun
etkilerini gosterdigi belirtilmektedir. Fatih’in bagdas kurarak oturusu, elindeki mendili
Dogu etkisini, noktalama ve tarama yontemiyle resmedilmesi Bat1 etkisini yansitsada bu
portrede her iki etkinin ustaca kaynastirildig1 goriilmektedir.

Sinan Bey Bati’dan noktalama ve tarama teknigini kazandig1 gibi, Venedikli ressamla-
rin da renk 6Zelerini kullanmaktaki basarilarini,Islam diinyasindaki zengin renk nakisi-
ligindan edindikleri gozlemlerle elde ettikleri bilinmektedir.Etkilesimin tek tarafli ol-
may1p, her donemde 6zel sartlara bagli olarak karsilikli gelistigini kabul etmek gerek-
mektedir.

Son s6z olarak, Erken Osmanli minyatiir sanatinin Edirne’de hazirlanmis kii¢iik boyutlu
edebiyat yazmalar1 i¢inde bigimlendigi, Timurlu ve Tiirkmen resim geleneklerinin Os-
manl sanati icinde yorumlanmasina katkisi olan gocer sanatcilarin etkisi ile olustugu
anlagilmistir.
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ESER RAPORU

Kiilliydt-1 Katibiadh esere ait bir minyatiiriin yorum kopyasi

Tez ¢alismamizda ele alinmig bulunan Fatih donemine ait Kiilliyat-t Kdtibi adl1 eserdeki
iki minyatiirden birisi olan “ Eyiip ve Salman’mn Geng Bir Sultan’in Meclisinde Bulun-
malar:” konulu minyatiirin yorum kopyast yapilmistir. Ketebe kaydi tasimayan bu
eserdeki iki minyatiiriin, ayn1 déoneme ait baska eserlerdeki minyatiirlerle yapilan tislup
karsilastirmalart sonucunda, Osmanli nakkashanesi {irtinii olduklar1 sanat tarihi arastir-
malarinca tespit edilmis bulunmaktaydi. Bizim bu yorum kopyasin1 yapmaktaki amaci-
miz, bu minyatiiriin sanat¢isinin kendine has tasvir tarzini, reprodiiksiyon tizerinde uy-
gulamak ve boylelikle minyatiirdeki ayrintilar1 daha iyi ortaya ¢ikarabilmek olmustur.

Orijinal minyatiir 10,8 x 6,2 ebadindadir. 24 x 16 ebadina biuyiitiilerek yapilan yorum
kopyasinda, minyatiiriin ortasinda yer alan metin satirlar kaldirilmistir. Calisma esna-
sinda figiir anatomilerinde yer alan uyumsuzluklar dikkat cekmistir. Ozellikle figiirlerin
baslar1 bedenlerine gore irice kalmistir. Figilir kiyafet renkleri, orijinal eserdeki renkler
alinarak ayarlanmaya ¢alisiimistir. Ancak, yapilan dijital taramalar sonucu renk ayarini
tutturabilmek miimkiin olmamustir.

Doga betimlemelerindeki kalin ve kaba fir¢a is¢iligi de kisisel yorumumuzla uygulan-
maya ¢alisiimistir. Zemindeki serpme seklinde yayilmis beyaz cicekler, tepelerin ardin-
da yer alan Osmanli minyatiir tislubunun simgesi olan servi agaglar1 ile meyve agaci,
tepeler lizerinde yer alan bitki demetleri de kisisel yorumumuzla uygulanmistir.

Bazi unsurlarda ince olan fir¢a is¢iligi, bir baska objede kalin ve kaba olarak kullanil-
mustir. Figiir yiizleri hareketsiz, don ve perspektif 6zelliklerine rastlanmamaktadir. Cok
6zenli sayilmayan bu calismada birden fazla sanat¢1 ¢alistigi kanis1 uyanmastir.

Osmanl tslubunun temelini olusturmasi agisindan 6nem tasiyan bu minyatiir, kompo-
zisyonu, canli renkleri, ikonografik bi¢imi ile Timurlu, Tiirkmen minyatiirlerine benzer
Ozellikler tagimaktadir. Osmanli sanatg¢ilarinin, donemin modasini yansitan unsurlari
kullanarak kendi tislubunu olusturmus olmasi bu minyatiirde agik¢a goriilmektedir. Ar-
kaya dogru genisleyen yakalar, ortadan ikiye katlanarak, arkaya dogru yatan bork adi
verilen basliklar, hali motifleri, mutfak esyalar1 donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Sinan Bey’in Fatih Portresi

15. ylizyilda resmi tarih yazimina baslayan Osmanlilarda, portre yapimida ayni1 dénem-
de goriilmeye baslamistir. Fatih’in kendisini Dogu ve Bati diinyasina tanitmak i¢in, tipki
o bolgelerde yasayan hiikiimdarlar gibi portre ve madalyalar yaptirmak istemesi sebebi
ile yurt disindan sanatcilar davet edilmis, yerli sanatgilar yabanci sanat¢ilardan portre
yapimini 6grenmisglerdir. Bu sanatgilardan birisi olan Sinan Bey’in tasvir ettigi Fatih

portresinin de bir yorum kopyasi yapilmistir.

Bu ¢alismanin ebatlar1 20x23 c¢m. olarak uygulanmistir. Bu eser Fatih donemi el yazma-
st minyatiirlerinden farkli bir anlayis ile yapildigindan, tislup degisikligi belirgin bir
sekilde hissedilmektedir. Bu donemde perspektiften uzak olan minyatiirlere karsilik
portrede perspektife yer verilmistir. Yukarida bahsettigimiz Kiilliyat-1 Katibiyazmasinda
yer alan minyatiirdeki kaba ve kalin fir¢a isciligin yerini, portrede zarif firga is¢iligi

almustir.

Sultan’in kavugu, Osmanl kiiltliriiniin zerafetini hissettiren akici ¢izgilerle vurgulan-
mustir. Yiiz detaylarinda Avrupa portreciliginde goriilen 151k golge teknigini uygulama-
ya ¢alisarak sakal ve biyiklar olusturulmustur. G6z iistiinde yer alan dolgun goriiniimii
noktalama ile gélge olusturularak yapilmistir. Kiyafetler portrenin orjinaline uygun ola-
rak renklendirilmistir. Yine 1s1k golge olusturmak i¢in yesil ile renklendirilen i¢ kiyafet
tizerinde tarama ve golgeleme yapilmistir. Yakadaki kiirk noktalama ile sepya miirek-
kebi kullanilarak uygulanmistir. Kol kivrimlarinda, Avrupa resim sanat1 6zellikleri yan-

sitilmaya calisilarak 1s1k-golge olusturulmustur.

Portrenin arka fonu altin ile sivanmistir. Bu portreyi yaparken minyatiir tekniklerini
kullanmamiz, Bat1 resim 6zelliklerinin minyatiir icinde nasil uygulanir oldugunu goés-

termesi agisindan olduk¢a anlamli olmustur.
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Ek 1. Kiilliyat-1 Katibi Minyatiirti, Yorum kopyasi
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EKk 2.Sinan Bey’in Fatih Portresi, Yorum Kopyasi.

=

# =

v =
/ i
z ‘
1 X 3
X \ Y

\ -

! R f

241



