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BEYAN
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sunulmadigini beyan ederim.
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OZET

Minyatiir sanati, yazma eserlerin icerisinde resimlerle ifade edilir. Kendine has
iislubu, boyama tekniklerinin uygulanisi ve farkl fir¢a ¢izimleri ile tasarlanan gorsel

betimleme unsurlarinin bir arada bulunmasidir.

Bu calismada, Iranli sufi sair Feridiiddin Attir tarafindan kaleme alinmis bir
manzum eser olan Mantiku’t-Tayr (Farsga: s b3 @hia Kuslarin Diliyle veya Kus
Dili) konu edilmistir. Eser, imam Gazali'nin XII. yiizyllda yazdig1 Risaletii't-

Tayr adli caligmadan yararlanilarak olusturulmustur.

Calisma bes ana bagliktan meydana gelmis olup birinci boliimde, giris baslig1 altinda
caligmanin kapsami, ama¢ ve yontemi agiklanmig; minyatiiriin tanimi yapilarak
Osmanli 6ncesi ve Osmanli Doneminde minyatiir sanat1 hakkinda bilgi verilmistir.
Ikinci bolimde ise; edebi bir eser olarak Mantiku’t-Tayr incelenmis, diger
kiitiiphanelerdeki niishalarina yer verilmistir. Uciincii béliimde; sembol ve
sembolizm konusu ele alinip Mantiku't-Tayr’da konu edilen simurg vb. semboller
irdelenmistir. Dordiincii  boliimde ise Topkapit Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
E.H.1512’de bulunan niishanin alt1 minyatiirii sekiz sahne halinde detayl bir sekilde
incelenerek, besinci bdliime geg¢ilmis; sonug, kaynakc¢a ve eser raporu ile ¢alisma

sonuglanmistir.

TSMK E.H.1512°de bulunan Mantiku’t-Tayr’da yer alan on alti minyatiiriin
incelenerek eskizlerinin olusturulmasi, teknik c¢oziimlemesi ve buna bagli olarak
tasvirlerin sembol ve kompozisyon agisindan degerlendirilmesi, ¢alismanin igerik

acisindan esasini olusturmaktadir.



ABSTRACT

Miniature painting is expressed as images among the manuscripts which has visual
imagery elements such as characteristic manner, technique of depicting

implementation and different brush usage together.

Within the scope of this thesis research, Mantiku’t-Tayr (in Persian: s b1l @hia The
Language of Birds or The Bird Language) which is written by Persian sufi poet
Feridiiddin Attar as a poetic piece is semtinized. This work of art was created by
the help of Imam Ghazali’s Risaletii't-tayr (X1Ith Century).

The study consists of five main chapters. At first chapter which is named as
introduction; the scope, the purpose and the method of the study, the general
definition, historical background and contents of miniature painting introduced and
the correlation with Mantiku’t-Tayr also explained. At second chapter, Mantiku 't-
Tayr is examined as a literary work and the other copies at different libraries of the
work referred as well. At third chapter the concepts of symbol/symbolism and the
symbols within Mantiku’t-Tayr such as Simorgh are studied. Sixteen miniatures
from Topkapi Palace Museum Library E.H.1512 allocated into eight main titles (that
comes from eight different scenes) for the aim of studying at chapter six. Eventually,
at fifth chapter the consequence of the study is presented and the study is fulfilled
with bibliography and report of artworks.

Commenting on sixteen miniatures from Mantiku’t-Tayr (TSML, E.H.1512) with the
approach of drawing sketches, to interpret components in the way of composition
and symbols is determined as the contextural priority of this thesis research.



ONSOZ

Islam Sanatlarinin ayricalikli bir dali olan Minyatiir Sanat1 yazma eserlerin icerisinde
ayr1 bir zenginlik ve anlam ifade eder. Yazmalarin icerisinde yer alan hikdye, masal
vb. daha iyi anlagilabilirligi ve konuya tahayyiil giiciiniin sinirsizlig1 olan minyatiirler
eklendiginde ayr1 bir anlam kazanir. Tasavvufi ve mitolojik derinligi bulunan
Mantiku’t-Tayr aslinda varlik bilgisini, kuslarin simurga yolculugu tlizerinden zengin
bir dille, cesitli hikayeler vasitasi ile aktarmaktadir. Arastirmamizin konusu olan
TSMK (E.H.1512)’de kayitli bulunan Mantiku’t-Tayr isimli yazma eserin igerisinde
karsilikli iki sayfa olarak kurgulanmis sekiz minyatiir; kompozisyon, renk ve
semboller acisindan ayri ayri incelenmistir. Inceleme esnasinda oncelikle eserin
orijinaline yer verilmis daha sonra eskizi ¢izilmis, ardindan bu eserde yer alan

semboller renkli olarak ¢izilip renk tonlar1 ayr1 ayri numaralandirilmastir.

Bu tezin hazirlanmasindaki yardim ve destekleri sebebiyle danisman hocam Yrd.
Dog. Dr. Ersin F. Ogal’a, Prof. Dr. Hiisrev SUBASI’na, Prof. Dr. F. Banu MAHIR e,
minyatiirlerin ¢izimlerine verdigi katkilardan dolayr sayin Ogr. Gorevlisi Betiil
Bilgin’e, ¢alismanin olgunlagmasinda, fikir ve goriislerini esirgemeyen degerli
biiyliglim Hasan Soylu’ya, minyatiirlerin iizerindeki Fars¢a siirleri Tiirk¢e’ye ¢eviren
Prof. Dr. Mustafa Cigekler’e, konuyla ilgili Metropolitan Miizesi tarafindan
yayimlanan dergideki bir makalenin temininde desteklerini esirgemeyen Prof. Dr.

Zeren Tanindr’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu ¢alismayi; yetistirilmemde emegi gegen ve benden maddi-manevi higbir destegini

esirgemeyen aileme ithaf ediyorum.
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1. GIRIS

Kitap resimleme sanati olarak tanimlanan“minyatiir”, Tiirk kaynaklarinda nakis ya
da tasvir olarak ifade edilmis ve bu agidan degerlendirilip sanat dali haline gelmistir.
Islamiyet’in yaygilasmasiyla ortaya c¢ikan kavramlar, bu sanat dallarmin etkisiyle
daha belirgin ve anlasilir hale gelmis olup, etkinligini artirmistir. Tasavvuf
edebiyatinin baglica eserlerinden olan Mantikut-Tayr, tasavvufl bir temaya sahip
olmasmin yani sira, kisinin tasavvufa dair ve tasavvuf yoluna dair bilgi edinmesi
acisindan da oOnemlidir. Zira kitapta tasavvufun temel prensipleri, Ozellikleri,
kavramlar1 ve inang yapisi aciklanmistir. Omegin, Hiidhiid; swtinda tarikat
elbisesi ile tasvir edilirken Simurg Tanri i¢in bir sembol olmustur. Kuslarin her
birinin zaafi, kisinin tasavvuf yolunda o zaafa sahip olmasinin kétiiliigii ve sonuglari

ile aciklanmastir.

Tez icin secilmis bu eser; 6zelde insanin, genelde ifadeyle toplumun, Islamiyet ile
olan miinasebetinde, i¢inde bulundugu miispet ve menfi olgular1 daha net
algilamasina, bu algi sonucu olusan tecriibe ve bilgiyle hayati daha net anlamaya,
mutlak giice itaat etmeye daha da yakinlastirmaktadir. Baska bir ifadeyle Mantiku'’t-
Tayr, tasavvufun uygulanabilirligi agisindan gorsel zenginlikler ve anlamlar ortaya
koymaktadir. Sembollerin varligi, c¢izimlerin ahengi ile bu anlayis, modern
zamanlarda yasanilan hengamelerin anlasilmasi ag¢isindan teknik ve ruhsal

kavramlar1 da i¢inde sunmaktadir.

1.1. Cahismanin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Calisma kapsaminda, dncelikle TSMK E.H. 1512 de bulunan Feridiiddin Attar’a ait
oldugu bilinen Mantiku’t-Tayr isimli yazma eser igerisinde karsilikli ¢alisilmis 16
yaprak minyatiirlerin, kaybolma, yirtilma, zamanla eskime gibi ihtimaller goz
oniinde bulundurularak birebir eskizleri ¢izilmis, daha sonra Islam resim sanatinin
bash basma sembolik diizenleme oldugu diisiiniilerek minyatiirlerin igerisinde yer
alan sembol sayilabilecek nesne ve figiirler ayrintili bi¢imde renklendirilmis ve

numaralandirilmistir.



Tez ¢alismasinda aragtirma yontemi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei
ve biitlinclil bir bi¢cimde ortaya konmasma yonelik nitel bir silirecin izlendigi

arastirma olarak tanimlanabilir.!

1.2. Minyatiiriin Tanim

Tiirkge, Arapga ve Fars¢a’da karsiligi bulunmayan “minyatiir” kelimesinin esasi el
yazma kitaplar i¢in yapilan sulu boya resim olarak tanimlanan Italyanca “miniatura”

kelimesi olmalidir.

Minyatiiriin kelime anlam1 Ortacag Avrupasi’nda hazirlanan el yazmalarinin bolim
baslarinda, metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu minium ile (siiliigen, siilyen,
kirmizi kursun tozu) yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte ve “siiliigenle
boyanmis” anlamini tasimaktadir. Ancak zamanla minor (kiigiik) kelimesinin

etkisinde kalarak “kiiciik (resim )”anlamini da kazanmustir.

Yazili niishalarin iglerine metinlerin daha kalic1 ve anlasilir bir hale gelmesi igin,
hitap edilenin diinyasinda goriiniirliik kazandirmak ve eseri gorsel olarak kalici
kilmaya hizmet eden minyatiir sanati, konunun yazili resimli veya yazisiz yalniz
resimle ifadesine bagli olarak kendine 6zgii perspektif ve boyama tekniklerinin firca
ve renklerle anlatimi olarak tanimlanabilir.? Yazma eserlerde anlatilan olaylari
gorsellestirmek amaciyla yapilan kitap resimleri i¢in kullanilan minyatiir terimi,
yukarida da belirtildigi gibi Ortagag Avrupasi’nda yazma eserlerin boliim baglarinda
uygulanan siislemelerde bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya
“minium ”dan tiiremistir.> Bu boyanmn kirmizi kabuklu bir bécekten elde edildigi
bilinmektedir. Burada belirtilmesi gereken, minyatiiriin pek cok kisi tarafindan
mignon kelimesi ile karistirilarak ufak resim oldugunun zannedilmesidir ki, her ufak
resme minyatiir denilemeyecegi ve minyatiiriin hususi bir iislupla yapilmis resim

oldugu herkes tarafindan bilinmektedir.

'Hasan Simsek, Ali Yildirm, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Segkin Yayincilik, Ankara
2003.

2Sevgi Akbulut Ersoy, Osmanli Minyatiir Teknigi, inkansa Matbaacilik, Istanbul 2006, s. 1.

*Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2005, s. 15.



Yiizeyine islem yapilmis boya emiciligi olmayan, farkli 6zelliklere ve renklere sahip
kagit vb. tizerine uygulanan bir suluboya teknigidir. Minyatiir yapiminda fir¢a olarak
cogunlukla kedi tiiylinden elde edilmis firgalar kullanilmaktadir. Kagitlar ise yumurta
aki siiriilerek elde edilen veya aharli kagitlardir. Bu kagitlar, yumurta akiyla bir
miktar sapin sivilagincaya kadar bir fincan iginde karistirilip kdgida siiriilmesi ve
kuruduktan sonra kuru ceviz veya ithlamur agacindan ¢ukur bir tahta ile iizerinin
miihrelenmesiyle elde edilmektedir. Miihrelenmis, yani parlatilmis kagida yapilan

minyatiir daha parlak goriinmektedir.

Aharli kagitlar iginse sekersiz nisasta igeren boza kivaminda bir karisim
kullanilmakta, bu karisim kagida siiriildiikten sonra kurumaya birakilmaktadir. Kagit
lizerine Once Arap zamkiyla karistirilmis ¢inko iistiibeci siirlilerek iizerine ince tiiy

kalemle resmin deseni ¢izilmektedir.

Minyatiirlerde ¢izgi gibi temel bir gérev yiiklenmeyip duygulara en fazla hitap eden
unsur olan renk, lekenin tadin1 vermektedir. His coskunlugu ve sembolizme gidilen
renk dagiliminda kirmizi, yapisi geregi one ¢ikan bir renktir. Mavi ise geriye dogru
gitmektedir. Figiirde ve mimaride kirmizi, iist ve zeminde maviler tercih edilmekle
beraber, ¢ogunlukla {i¢ ana renk olan sar1, kirmizi, mavi ikinci oranda da ara renkler
kullanilmaktadir. Ag¢ik koyu kontrasthigi ise leke diizeninde kontrast renk
armonilerinden bir veya birkagmin bir arada kullanilmasiyla saglanmaktadir.*
Metinde gegen olaylar resmedilirken nesneler gibi canlilar da dogadan soyutlanarak
ve ger¢ek goriiniimlerinden c¢ok farkli birer dekoratif 6geye doniistiiriilmektedir.
Yapilar ve agaclar yan yatarken atlar maviye, tepeler eflatuna, gokyiizii altin yaldiza
boyanabilmekte; golge oyunundaki gibi iki boyutlu bir kaliba doniisen insan figiiri,

cevresindeki nesnelerle orantisizlik sergilemektedir.

Genellikle kitap iclerine yapilmasi itibariyle minyatiiriin sinirlarinin sayfa iizerinde
belirlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda Avrupa resim sanatinda goriilen
siirsizlik, minyatiir sanatt i¢in s6z konusu degildir. Calisilmasi diisiiniilen

minyatiiriin  bliylikliigliyle orantili olarak cizilecek olan c¢ergeve, kullanilacak

*Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya Valiligi il Kiltir Midiirligi,
Konya 2000, s. 31-32



sayfanin boyutlarina uygun olmalidir. Minyatiiriin bittigi cedvelle sayfanin bittigi yer
arasinda kalan pervaz boliimii cedvel ¢izimiyle bitirilecegi gibi Adlkdr ya da zerefsan

calismasi ile de bitebilmektedir.®

Minyatiiriin Osmanli sanatindaki adi ”Tasvir” olup, sanat¢isina da musawvir ya da
nakkas denilmektedir. Miisliman musavvirler tarafindan siklikla resmedilen
dogaiistli yaratiklar olan “sim beden” akitma boya teknigi kullanimiyla boyanarak
iizerleri sanatcin arzusu dogrultusunda degisik motiflerle siislenmektedir.®
Mitolojik konulu betimlemelerde obje fiziksel 6zellikleri farkli olup diger figiirler
bunun cevresinde sekillenmektedir. Hayvan figiirlerinin bir kismini orijinalinden
esinlenerek ¢izen sanat¢i, boyamasini buna gore gerceklestirmekte ve s6z konusu
figiirii siisleme sanatlarindaki motifleri kullanarak siislemektedir. Insanin gelisimine
gore her yenigagda degisik sekillerde karsimiza g¢ikan mitoloji, insan zekasinin

sinirsiz hayal giiciiyle yarattigi resimde ve minyatiirde sekillenmektedir.”

1.3. Osmanh Oncesi Anadolu’da Minyatiir Sanati

Tiirklerin resim ve minyatiir sanatinin tarihi, onlarin Orta Asya’da tarih sahnesine
ciktiklar1 devirlere kadar uzanmaktadir. Orta Asya’da koklii kiiltiirii ile tarihte derin
izler birakmis olan Uygur Tirkleri, giizel sanatlar 6zellikle resim ve minyatiirle
ilgilenmislerdir. Manihaizm, Budizm ve Isldim devri olmak iizere ii¢ din cercevesi

icerisinde faaliyet géistermislerdilr.8

Uygur katip ve nakkaslar IX. yiizyillda Bagdat, Meraga ve Tebriz’e gelmisler, Islam

4

minyatiiriinde parlak bir devir agmuslardir. “Isldm Resmi" seklinde ifade edilen
tasvircilik, ancak Abbasiler Devrinde Bagdat Okulu diye tanimlanan eserlerde ortaya
cikmaktadir. Emeviler Devrinde yap1 siislemesi olarak uygulanan resim, bu devirde

kitap resmine donligmiistiir.

SGiinsel Renda, “Minyatiir”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaywnlari, stanbul 1997, c.2, s.
1262

® Sevgi Akbulut Ersoy, a.g.e., s. 96-102

"Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya Valiligi il Kiiltir Midiirligi,
Konya 2000, s. 3.

8Celal E., Arseven, “Minyatiir’madd.,Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1950, c.3, 5.1415-1427



Islam kitap sanatinin tarihini inceledigimizde, sanatgilarin ilk olarak firgalarini tabiat
konulu ilmi eserlerinde, metni resimle aydinlanan Arapga’ya ¢evrilmis Yunan
kitaplari i¢in kullanmis olduklar1 goriilmektedir. Ayrica o zamanlar resimsiz tasavvur
edilemeyen fizik ve tip konular1 iizerine yazilmis olan eserlerle, hidrolik makinelerin
yapilisini veya yildizlarin durumunu bildiren eserlere resimleriyle zenginlik vermeye

calismislardir.

Selguklu Imparatorluguna bagl, birbirlerinden uzak yerlerde yapilmis farkli eserleri
ise Sel¢uklu devrinde gelisen muhtelif ¢igirlarin verimleri olarak ele almak yerinde
olacaktir. Bu donemde yapilan calismalara 6rnek olarak su minyatiirlii yazmalar
verilebilir: Varka ve Giilsah Mesnevisi, el-Hiyel el-Hendesiye, Kelile-i Dimme ve

Hiimdyyunndme.g

Daha sonra gelen dénemde Osmanli Imparatorlugu farkl iisluplar1 kendi biinyesinde
toplayarak minyatiir sanatina farkli bir yaklasim tarzi kazandirmis olup, s6z konusu

dénem, Boliim 1 ve 4’ te ayrintili olarak irdelenmistir.

1.4. Osmanl’da Minyatiir Sanatinin Evreleri

Osmanli Devleti’'ne ait olarak bilinen 1ilk nakkaglik Ornekleri 15. ylizyila
dayanmaktadlr.10 1451-1521  wyillar1  arasinda  olusum  evresi  olarak
isimlendirilebilecek donemde, Osmanl1 kiiltiir gelisimi ¢ok daha 6nce Sultan Orhan
doneminde Iznik ve Bursa’da devam eder ve Il. Murad’la birlikte Amasya ve
Edirne’de yogunluk kazanir: Iskendernime, Dilsuzndme, Kiilliyat-1 Katibi gibi
eserler kaleme alinmistir. Bu eserlerden Ahmedi’nin Iskenderndme’si, bilinen ilk

resimli el yazmasi eserlerden olup, 1416 yilinda Amasya’da intisah edilmistir."*

Istanbul’un fethiyle birlikte Fatih Sultan Mehmed’in, Osmanli kapilarini kendi

portresini ¢izdirerek Batili sanatcilara actigr bilinmektedir. Boylece portre ressamligi

%Goniil Oney, Ulker Erginsoy, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El sanatlari, Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yaymlari, Ankara, 1992.

%Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Ottoman Painting, The Bank of Turkey
Pupblications, Series of Culture:3, Ankara, 2006, s. 23.

USerpil Bagei-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tamindi, a.g.e., 5.23.



yeni bir bakis agis1 kazanmistir. Ressam Sinan Bey’in, (6. 15. yy. ) Venedikli Mastor
Pavli’nin 6grencisi oldugunu, Bursali Siblizade Ahmed’in de ( 6. 15. yy. ) Sinan
Bey’in 6grencisi oldugunu ve tasvirde iyi olduklar1 gozlenmektedir. 1l. Bayezid
doneminde Kelile ve Dimne, Hiisrev u Sirin, Yusuf u Ziileyha v.b. eserler 6n
plandadir. Bu donemde giysilerde Osmanli motifleri belirginlesmeye ve belli bir
zemine oturmaya baglar. II. Bayezid doneminde ozellikle Siraz ve Herat ¢igir
minyatiirlerini 6rnek alan yerli sanatc¢ilarin ¢alismalart minyatiir sanatina 6nemli
katkilar saglamistir denilebilir. Olusum evresinin t¢iincii sultan1 olan 1. Selim
doneminde Mantiku’t-Tayr onemli bir eser olarak hazirlanmistir. Nakkashaneler
saray tarafindan ilgiyle izlenip, destek gormiistiir. Horasan ve Tebriz’den gelen

sanat¢ilarin egitilmeleriyle kdklesme baslar.

Gegcis evresi olarak adlandirilan 1550-1574 yillar1 arasindaki dénemde hazirlanmis
elliye yakin minyatiirlii kitap bulunmaktadir. Bunlarin biyiik bir kismi Kanuni Sultan
Siileyman doneminde iiretilmistir. II. Selim de babasinin izinde giderek sanatgilara
destek olmus boylece 1570’lerde kitap sanati altin c¢agimi yasamistir. Kanuni
doneminin en Onemli sanatgis1 Matrak¢r Nasuh’tur. (6. 1564 ) Matrak¢i’nin en
kapsamli {i¢ eserinden biri Kanuni Sultan Siileyman’m Iran Seferi’ni konu alir ve
128 minyatiirden olusur. Giinlimiizde bu kentlerin 16. vyiizyildaki gercek
goriiniimlerini tanimamiz bakimindan bu eserdeki minyatiirler birer essiz tarihi belge
hiiviyetindedirler. Matrak¢i’nin Siileymanname ve Tarih-i Sultan Bayezid olmak
tizere iki 6onemli eseri daha vardir. Matrak¢i’nin kent goriiniimlii resimlerine Osmanli
haritacilarinin da eserlerinde rastlamak miimkiindiir. En giizel 6rnekler Piri Reis’in

Kitab-: Bahriye’sinin niishasinda bulunurlar.

Gegcis evresinde portre ressamliginin en 6nemli temsilcisi Nigari mahlasli Haydar
Reis’dir. (6. 16 yy. ) Kanuni dénemi albiimlerindeki yapilan tasvirler ¢ok akici ve
ince figiirlerden olusur. Yazmalarda farkli islupla ¢izilmis resimler vardir. Bu
donemin albiim ressamliginda miizehhib Karamemi ile Sahkulu’nun katkilar

olmustur. Sahkulu’nun 6nemi, saz yolu veya saz islubu da denilen daha sonraki



yiizyillara da 151k tutan yeni bir tislubu bulmasidir. Bu dénemde pek c¢ok albiimde

resimleri bulunan bir bagka nakkas Veli Can’dir.*?

Osmanli minyatiirti kendine 6zgii kisilige 1574-1603 yillar1 arasinda kavusmus ve bu
donem klasik evre olarak adlandirilmistir. Klasik evre III. Murad ve III. Mehmed
donemlerini kapsar. Seyyid Lokman ile Nakkas Osman’in hazirladiklar1 eserlerin her
birisi bagyapittir. I. Osman’dan III. Murad’a kadar 12 padisahin portrelerinin yer
aldig1r Kiyafetii’l-Insdniye fi Semdil i’I-Osmdniye adli eserin minyatiirlerini Nakkas
Osman yapmustir. Schzidde Mehmed’in siinnet digiiniinii anlatan Sirndme-i
Hiimayin 437 minyatiirle resimlenmistir. Seyyid Lokman’mn iki ciltlik Hiinerndme

adli anitsal eserinde 45 minyatiir yer almaktadir.

1603 yila gelindiginde, imparatorlugun bozulan giiciine paralel minyatiir sanat: da
bu zenginligini, parlakligini, nicelik ve niteligini kaybetmeye baslamis ve bu siireg
1703 yilina kadar devam etmistir. Ge¢ Klasik ve Duraklama Donemi olarak
adlandirilan bu evrede I. Ahmed’in veziri Kalender Pasa’nin hazirladigi Falndme
islup ve ele alinan konularin ilgingligi bakimindan farklilik gosterir. Cok renkli ve
kalin firgayla ¢alisilmis bu eserdeki minyatiirlerin diger ikisi Safevi tislibundadir.
Minyatiirlerin ¢ogunun konusunu peygamberler olusturur. Dénemin bir diger 6nemli
eseri, |. Ahmed Albiimii olup, bu albiimdeki minyatiirlerin en 6nemli 6zelligiyse saray
disindan siradan insanlarin hayatlar1 ve kiyafetlerini konu edinmis olmasidir. Bu

anlamda bu albiim yeni konulara sahip minyatiirlerin baslangicidir.

17. yiizyihn ikinci yarist kitap sanatinin ve minyatiir yapiminin durakladigi
donemdir. 18. yiizyilin ilk yillar ile Levni Abdiilceli Celebi ( 6. 18. yy. )durumu
olumlu yonde degistirmistir. II. Mustafa’nin Levni’ye destek olup Edirne’den
Istanbul’a getirtmesiyle, Levni donemin en onemli nakkaslarindan birisi olmustur.
Levni’nin islubu Lale Devri ile uyumlu olup, batililasmanin getirdigi biitiin
yenilikleri minyatiirlerine yansitmis ve bat1 resim anlayisina acik kalmis, bir dlgiide
minyatiirlerinde bu {slubu yansitmistir. Osmanli minyatiir sanatinin  basyapiti
sayilan Surname-i Vehbi 11l. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigliniinii anlatir. 137

minyatlirden olusup Surndme-i Hiimayun’un aksine duraganlik yoktur. Civil civil

2Banu Mahir Minyatiir” madd., Isldm Ansiklopedisi, DA, istanbul 2010, c. 30, 5.119.



insanlarla mekan farkliliklariyla bir hareketliligi gozler Oniine sermistir. 1.
Osman’dan III. Ahmed’e kadar 16 padisahin portresi Levni’nin dnemli eserlerinden
birisidir. Levni’yi digerlerinden ayiran, sultan portrelerini 6n planda tutan tasvirlerin
dolgun bedenli olmasi ve ince ayrintilara yer vermesidir. Levni’den onceki
nakkaslarin kendi portrelerini yaptiklarini biliyoruz. Levni ise Surndme-i Vehbi’de
iki minyatiire imzasin1 atmistir, biiylik olasilikla bunlarin kendi portresi olma ihtimali
yiiksektir. . Mahmud Do6nemi’nin (1730-1754) en 6nemli nakkasi Abdullah Buhari
batili resim anlayisina tek figiir tasvirleriyle yaklasmistir. Donemin en doyurucu eseri
Fazil-1 Enderuni Hibanndme ve Zenanname isimli kadin ve erkek giizelligini

anlatan eseridir.

Mahir’e gore (2005), 18. vyiizyill ikinci yarisinda Bati sanati etkilerinin
yogunlagsmasiyla, kitap resmi mahiyetindeki minyatiir giderek 6nemini yitirmistir.
18. yiizyil sonlarinda, Osmanl1 Saray1 ¢evresinde Batili resim gelenegine duyulan
ilginin giderek artmasi ve degisen begeniler sonucunda, Avrupa resmine yabanci
olmayan egitimli Hiristiyan azinlik sanatgilara is verildigi gorilmektedir. 111,
Selim'in siirlerini igeren Divan-i [Jhami'deki*® (TSM, H.912) manzara resimleri ise,
bu donemde Bat1 resmi gelenegindeki Osmanli minyatiiriiniin son 6rnekleri arasinda
yer alirlar.™ 18. ylizyilin sonlarina gelindiginde ise kiiresel yenilesme hareketlerinin
bir sonucu olarak Batili anlamdaki tuval iizerine resim sanati hakimiyet kurmus ve

Osmanl minyatiirii tiimiiyle sona ermistir.

2. FERIDUDDIN ATTAR VE ESERIi

Mantiku’t-Tayr‘in miellifi Feridiiddin Attar’in hayati ve eserleri hakkinda kisaca

bilgi vermek, kiitliphanelerde bulunan minyatiirlii niishalarini tanitmak, bu tezde

3 G. Renda, "A Manuscript of Art and Poetry: Divan-1 ilhami", Cultural Horizons, A Festschrift in
Honor of Talat S. Halman, ed. by Jayne L. Warner, Syracusa-New York, 2001, s. 247259 (iginde,
Banu Mahir, a.g.e.)

YBanu Mahir, Osmanl Minyatiir Sanat, Kabalci Yaymevi, Istanbul 2005.

BSekine Karakas ve Fatih Rukanci, The Miniature Art in the Manuscripts of the Ottoman Period
(XVth-XIXth Centruies), 30th MELCom International Conference, University of Oxford, Middle East
Centre, Oxford, UK, 2008.



konu edilen Osmanli nakkaghanesinde hazirlanmis Mantiku’t-Tayr niishasinin

anlasilabilmesi bakimindan yararli olacaktir.

Tam adi Muhammed bin ibrahim el-Attar en-Nisabiri el-Hemedani olup, lakabi ise
Feridiiddin'dir. Feridiiddin-i Attar ismi ile meshur olmustur. 1158 (H.553) senesinde
Nisablr'da dogdu. Babasi attar idi, yani ilag, esans, parfiim satardi. Feridiiddin-i
Attar, ziihd ve takva sahibi bir kisi olup haramlardan sakinip ibadetle ugrasirdi.
Feridiiddin-i Attar, 1230 (H. 627) senesinde Cengiz Han istilasinda bir Mogol
askerinin eline esir diistii. Cok para vererek kurtarilmak istendi. Ancak, kurtulamayip
Cengiz askeri tarafindan 114 yasinda sehit edildi ve Sadbah kasabasina yakin bir
yerde defnedildi.*®

Attar’in Mantiku’t-Tayr’dan baska devrinde sevilmis ve kabul gérmiis eserleri de
vardir. Attar, kendisi, hayatinin sonlarinda tertip ettigi rubdilerinden olusan
Muhtdrname adli kitabinin mukaddimesinde eserlerinin adlarin1  su sekilde
Zikretmistir: Bir ¢ok defa /lahindme adiyla basilan, 6500 beyitlik bir mesnevi olan
Husrevndme; 26 boliime ayrilan kisa bir hikayeden olusan Esrdrndme; manzum bir
eser olan Musibetname; tasavvufi diisiincelerini lirik bir tarzda ifade ettigi kaside ve
gazellerden olusan, birgok defa basilan Divdn’dir. Manzum eserleri disinda en
onemli eseri biiyiik stfilerin hayatlarin1 konu edinen ve ¢ok defa Tiirkge’ye terclime
edilen Tezkiretii’I-Evliya ile Mantiku't-Tayr’dir."” Bu eserlerden calisma konusu

olarak segilen Mantiku 't-Tayr, ileriki sayfalarda detayli olarak ele alinacaktir.

2.1. Edebi Bir Eser Olarak Mantiku’t-Tayr

Kaynaklarda Makamdt-1 Tuyir olarakda gecen fakat Mantiku't-Tayr olarak gohret
bulan bu eser diinya edebiyatlarinda goniile hitap eden eserlerin en segkinlerinden
biridir. Mevldnd ' min Mesnevi’sinden sonra Islam diinyasinda manzum irfani
eserlerden hicbiri bu eserin derecesine ulasamamistir. Goriilecegi lizere bu eserde

kuslarin Simurga olan yolculuklarinda ve bu yolda c¢ektikleri mesakkat ve sikintilari

Y¥Feridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr (cev.,M.Cicekler), Kakniis Yayinlar1, Uskiidar 2005, s. 9-10.
17 Feridiiddin Attar, a.g.e. Kakniis Yaymlar1, Uskiidar 2005, s. 10-11.



bazilarinin tahammiil edemeyip yoldan ayrilmalari, bir kisminin da heldk olmalari,
en sonunda o kalabalik topluluktan kalan sadece otuz kusun simurg olarak temsili
anlatilmistir. Bu eserde Hak ile halk arasindaki seyr 1 siilik gergeklesir. Bu siiregteki

zorluklar miimkiin olan en giizel bi¢cimde dile getirilmistir.

Mantiku’t-Tayr, basta Giilsehri olmak iizere gilinlimiize kadar pek ¢ok miiellif
tarafindan serh veya terciime edilmis olup, en son Mustafa Cicekler tarafindan

yeniden ¢evirisi yapilmustir.'®

Eser oncelikle Allah’in varligi ve birligi hakkinda sonra da, Peygamber Efendimiz
(s.a.v.) ve dort halifenin fazileti hakkinda bilgiler verir. Hiidhiid kusunun kuslara
olan soziinden baglar, Simurgun hikayesi ile devam eder. Diger biitiin kuslarin
Hudhid ile olan diyaloglart anlatilir. Bunun disinda bazi1 Kur’an ayetleri’de konu

edilmis ve ayrica sahabe hayatlarina yer verilmistir.

Kuslarin ilk olarak sorunlari; diinyada herkesin bir padisah1 var olup kendilerinin ise
sahipsiz olduklarindan veyahut padisahlarinin nerede oldugundan bihaber
yasamalaridir. Fakat buna bir son verip onu bulmak isterler. O esnada Hiidhiid ortaya
¢ikarak kendilerinin bir padisahi oldugunu, fakat o padisaha ulasmalarinin ¢ok zor ve
her seyden, hattd kendilerinden dahi vazgegerek ancak ona ulasabileceklerinden
bahsederek, yola koyulmalar1 gerektigini sdyler ve yolculuk baslar. Bu esnada tiirlii
bahaneler ve zorluklar goriip geri donenler olur. Bu geri déniisleri icin siirekli
Hiidhiid’e sorular sorulur ve hikayeler anlatilir. Hiidhiid gegmeleri igin Onlerinde
yedi vadinin bulundugunu ve bu vadilerin her birinin digerinden daha zor
imtihanlarla dolu oldugunu sdyler Vadiler sunlardir: talep vadisi, ask vadisi, marifet-
bilgi vadisi, istigna vadisi, tevhid vadisi, hayret vadisi, fakr ve fena vadisi olarak
siralar. Kusglar bu vadileri geginceye kadar ancak otuz kus kalir. Sonunda biitiin
perdeler aralanip o “nur” ortaya ¢ikar ve bir posta kusu gelip birer kagit koyar
Onlerine ve der ki “okuyun bakalim.” Kagitta yazili olanlar ise bastan sona kuslarin
yolculuklar1 esnasinda baglarindan gecen hikdyenin tamamidir. Ve o otuz kusu

karsilarinda goriirler ki bu otuz kustan meydana gelen goriintii, o Simurg’tur.

¥Mustafa Cicekler, a.g.e. Kakniis Yaymlari, Uskiidar 2005, s. 12-13.
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4724 beyitten olusan bu eserde Attar, hakikati bulma g¢abasini anlatir. Hakikat
yolunun yolcular1 kuslarla simgelenmistir. Her biri ayr1 bir insan karakterini temsil
eder. Hiidhiid kusu bu kuslarin 6nderi olup miirsidleridir. Aradiklari, Simurg adli
efsanevi kus ise Allah’in zuhur edip asikar olmasidir. Baslangigta yola ¢ikarak daha
sonra tiirlii bahaneleri ile siiriip donenlerden geri kalanlar ise vahdet-i viicuda eren
kuslar Hakk’in zuhuru karsisinda aslinda Hakk’in halkin biitiinii oldugunu idrak

edeceklerdir.

2.2. Mantiku’t-Tayr’in Tiirkc¢e Cevirileri

Mantiku’t-Tayr’in Tirk edebiyatinda da 6nemli bir yeri vardir. Eser Giilsehri’den
(6.1317’den sonra) baslayarak Fedai Dede’ye (6.1635) kadar degisik sairler
tarafindan terciime veya serh edilmistir. Ali Sir Nevai (1441-1501) Mantiku 't-Tayr’a
nazire olan Lisanii’'t-Tayr’im1 1498 yilinda yazmigtir. Muhammed el-Bedahsani,
I1.Bayezid i¢in istinsah etmistir. Zaifi (6. 1559) Giilsen-i Simurg adi ile 1556 yilinda;
yine 16. yiizyil sairi olan Kadizdde Seyh Mehmed eseri Insirahu’s-Sadr adim
vererek 1578 yilinda yazmistir. Katip Celebi’nin bildirdigine gore Sem’i (0.
1005/1596-7) Tirnakgt Aga diye meshur Hasan Aga’nin istegi lizerine Mantiku 't-
Tayr’1 da tercime ettigini belirtir. Fedai Dede de 1635 yilinda Mantik- 1 Esrdr ad1 ile

manzum olarak Tiirk¢e’ye aktarmistir.

Ancak her sair Attar’in eserini aynen terciime etmemistir. Mesela; Giilsehri 4439
beyti bulan ve Giilsenndme dedigi eserini ¢ok serbest yazmustir. O, Mantiku 't
Tayr’in terclimesini yaparken bazi degisikliklerde bulunmustur. Eseri aynen terclime
etmeyen Giilsehri, Mantiku’t-Tayr’in omurga kismini ondan alir. Hikayelerden de
yalnizca yedi hikaye terciime etmistir. Konuya gore ele aldigi diger hikayelerin bir
kismini kendi bizzat yazdig1 gibi, bazilarim1 da Mesnevi, Kelile ve Dinme, Giilistan
ve Lemaat adli eserlerden almistir. Bunun yaninda Giilsehri de géze g¢arpan bir
durum, kuslardan bazilarini eserine almamasidir. Giilsehri eserinde sekiz kusa yer

verir. Ayrica hikayelerinin giris kisminda tasvir ve tavsifleri ile dikkat geker.
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Cumhuriyet doneminde ise Abdiilbaki Golpmarli tarafindan “Kug Dili * adi ile
terciime edilen Mantiku 't-Tayr iki cilt halinde basilmstir. ( ikinci baski: 1962-1963)
Abdiilbaki Golpinarli terclimenin basinda Attar’in hayati, eserleri ve Mantiku't-Tayr
hakkinda bilgi verir. Onsdzdeki ifadesine gore terciimesini Raif Yelkenci’ye ait olan
yazma niishadan yapmis, M.Garcin de Tassy basmasinda olup, Raif Yelkenci
niishasinda bulunmayan beyitleri de terciimesine dahil etmistir. Ayrica Bombay ve
Lahor da basilan niishalara da miiracaat etmistir. Her iki cildin sonuna da a¢iklamalar
eklemistir. Son olarak Mustafa Cigekler’in, Muhammed Riza Sefi’yi Kedkeni’nin
Suhhan Yaymlarindan ¢ikan Mantiku’t-Tayr niishasin1 temel alarak cevirdigi eser

vardir. Bunun disinda baska ¢eviriler de mevcuttur.

2.2.1. Kiitiiphanelerde Bulunan Minyatiirlii Manaku’t-Tayr
Niishalan

Bu tezde minyatiirlerinin teknik ve sembolik ¢oziimlemelerinin yapilmaya
calisilacagi, Osmanli Nakkashanesinde 15 Muharrem 921 (2 Mart 1515)’de istinsahi
ve resimlenmesi tamamlanmis olan, Feridiiddin Attar’in (O. 1230) Mantiku t-Tayr
adli eserinin niishasinin (TSMK E.H. 1512) disinda, tiim diinya miize, koleksiyon ve
kiitiiphanelerinde bu eserin bazi minyatiirlii niishalart mevcuttur. Bu niishalardan biri

de New York Metropolitan Miizesi’nde bulunmaktadir. 19

2.2.1.1. Metropolitan Miizesi Mantiku’t-Tayr Niishasi

New York Metropolitan Miizesi’nde korunan Mantiku’t-Tayr niishasinin sekiz
minyatliriiniin dordii 1483 yilinda Timurlu Herat nakkashanesinde iinlii sanatci
Bihzad ve cevresindeki nakkaslarca, diger dordiiniin ise 17. yiizyil basinda Safevi

Isfahan Okulu mensubu sanatgilarca yapilmis oldugu belirlenmistir. M. L.

¥Bkz. Marie L. Swietochowski, “The Historical Background and Illustrative Character of the
Metropolitan Museum’s Mantiq al-Tayr of 1483”, Islamic Art in The Metropolitan Museum of Art,
New York, 1972, s. 39-72. Bu makalenin teminini saglayan Prof Dr. Zeren Tanindi’ya tesekkiirii borg
bilirim.
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Swietochowski’ye ait makalede, bu niishadaki minyatiirler resim-metin iligkisi
baglaminda degerlendirilmis ve aymi konuyu isleyen baska miize ve
kiitiiphanelerdeki niishalardaki minyatiirlerle karsilastirilarak degerlendirilmistir.
Attar’in Mantiku’t-Tayr min bir uyarlamasi olarak Mir Ali Sir Nevai’nin kaleme
aldig1 Lisan et-Tayr adli eserin resimli niishalarindaki minyatiirlerle, New York
Mantiku’t-Tayr niishast minyatiirlerinin arasindaki baglantilar da agiklanmistir.
Ayrica, Mantiku’t-Tayr’in resimli niishalarinin diinya kiitiiphaneleri, miizeleri ve
0zel koleksiyonlardaki Orneklerinin listesi de bu makalede verilmistir. Bu liste

sOyledir:

1. Antoloji. Dublin, Chester Beatry Miizesi, MS. 294. Tarih: 1440-50, Siraz’da

tamamlanmis, bir minyatiir.

2. Mantiku’t-Tayr, Berlin, Staatsbibliothek, 1456 tarihli. Kopya eden, Atik el-Katip

el-Tuni, 13 minyatiir, Schulz Herat tislubu.

3. Mantiku’t-Tayr New York, Metropolitan Miizesi. 63.210 Tarih: 1483, Kopya:
Sultan Ali el-Mashadi, 4 minyatiir, 15. ylizyil sonu, Herat. 4 minyatiir, 17. ylizyil
basi, Isfahan.

4. Mantiku’t-Tayr New York, Kevorkion koleksiyonu, (27 Aralik 1487). Kopya:

Sultan Ali 5 minyatiir, Siraz tislubu.

5. Mantiku’t-Tayr Oxford, Bodleian Kiitiiphanesi, Ms. Elliot 246,1493. Kopya: Naim

el-Din, 7 minyatiir, Siraz (Tiirkmen) iislubu.

6. Mantiku’t-Tayr Cracow, Czartoryski Miizesi, Ms. 3885,1494. Siraz’da kopyalandi.

9 minyatir.

7. Mantiku’t-Tayr New York, Kevorkion koleksiyonu, ca. 1500 (uydurma
tarith1314). 7 minyatiir. Siraz (Tiirkmen) Gislubu.

8. Mantiku’t-Tayr Londra, British Miizesi, 1490-1500. 9 minyatiir. Herat {islubu.?’

M. L. Swietochowski, a.g.e., s. 40-41.
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Ancak bu makalede, Mantiku’t-Tayr’imn Osmanli nakkashanesinde 1515 yilinda

hazirlanmis niishas1 yer almamaigtir.

2.2.1.2. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Niishasi

Topkapt Sarayr Miizesi Kiitliiphanesinde muhafaza edilen Feridiiddin Attar’in
Mantiku’t-Tayr adli mesnevisinin Osmanli nakkashanesinde 1515’de hazirlanmis
niishasinda (E.H. 1512) ¢ift sayfa olarak tasarlanmis sekiz sahneyi canlandiran onalti
minyatlir bulunmaktadir. Bu minyatiirlerin tasvir iislubunun, 15. yiizy1l sonlarinda
Herat’ta Timurlu nakkashanesinde hazirlanan ve Sultan Hiiseyin Baykara’ya ait
siirleri iceren Divan-1 Hiiseyni adli eserin (TSMK, E.H. 1636) minyatiirlerinin

iislubuyla benzerlik gosterdigi belirlenmistir. 2

Bu islupta iri sarikli zayif yapili figiirler, ¢icek kiimeleri, serviye benzeyen tepesi
kivrik, ¢igek agmis agaclar, tonlamali boyanmis tepeler, kivrilmis bulutlar, incelikle
sarmal dallar {lizerinde hatayilerle bezenmis cadirlar, mimari yiizeyler ve nakish
tahtlar one ¢ikan ozelliklerdir. Bu bakimdan eseri resimleyen nakkaslarin Yavuz
Sultan Selim’im 1514°de Tebriz’i almasindan sonra Istanbul’a génderdigi Horasanl

(Herat’l1) sanatgilar olduklari, arastirmacilara kabul edilmektedir.?

Kanuni Sultan Siileyman doneminde de Osmanli nakkashanesinde daha ¢ok konusu
edebiyat olan Divan-: Ali Sir Nevai (TSMK, R.804), Guy-: Cergiin (TSMK, H.845),
Divan-: Selimi (1UK, F.1330), Mecmua-i Es’dar (TMSK, Y.Y. 846) gibi eserlerin
resimlenmesinde Herat (Horasan) kokenli nakkaslarin ¢aligtiklari, bu eserlerdeki

minyatiirlerin isluplarindan anlagilmaktadir.

3.SEMBOL VE SEMBOLIiZM

INurhan Atasoy ve Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting, istanbul, 1974, 5.20; Filiz Cagman,
“The Miniatures of Divan-1 Hiiseyni and the Influence of Their Style”, Fifth International Congress of
Turkish Art, Budapest, 1978, s5.231-259.

*2Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, Kabalc1 Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 50; (ikinci Baski, 2012,
s. 51); Serpil Bagci; Filiz Cagman-Zeren Tanind1-Giinsel Rende, Osmanli Resim Sanati, Istanbul,
2006, s. 55-57.
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3.1. Sembol ve Terimsel Anlam

Yillardir, ressamlar ve sanatkarlar semboller vasitasi ile insan hayatinin en derin
diisiince ve inanglarint1 somut imgelerle aktarmislardir. Semboller, igerdikleri
mesajlari, kolayca anlasilmasim1i  ve hatirlanmasimi saglayarak diisiinceleri
sinirlandirmaksizin bigimlendirir ve belirginlestirir. Canli ve tutarli semboller sistemi
insanin kendisini, i¢inde yasadigi toplum ve nihayet evren ile ahenk iginde oldugunu
hissetmesini saglar ve kisiye kolektif eylem ilhami verir. Sembol, bir hakikatin
yerine gegen duyusal ve hayali bir nesne veya mevcut olmayan bir seyin hayal

edebilmek i¢in kullanilan, dogrudan tecriibe edilebilen herhangi bir seydir.23

Bu tanima gore sembol, herhangi bir sebepten Otiiri duyularimizla
algilayamadigimiz bir seye bizi yonlendiren algilanabilir her seydir. Yani sembol,
dogal bir iligski araciligiyla mevcut olmayan veya algilanmasi cansiz olan bir seyi

cagristiran somut bir isarettir.

Farkli dillerde ifade edilen Sembol, Grekge “SYMBALLO” fiilinden
tiiremistir. "SYMBOLON” ismi isaret anlaminin kok anlami kiyaslamak, kestirmek
veya cikarsamak olan “SYMBALLO ’den alinmustir.>* Fakat sembol kelimesinin daha
derin anlamu fiilin daha orijinal anlaminda yani bir araya getirmek ve birlestirmek
anlamlarinda gizlidir. Sembol kok anlamiyla bir araya getirme isini iki sekilde
gergeklestirir denilebilir; ilk olarak semboller, daginik olay ve gergekliklere tutarli
bir biitiinliik kazandirir ve onlar1 anlasilir kilar. Yine onlar sonsuz gesitlikli anlam ve
iligkileri bir araya getirir. Tek bir figiir veya olay, bir dizi karmagsik 6rnek ve iligkileri
Ozetler. Bir bagkasi ise: semboller, bir toplumu birlestiren ve kenetleyen en 6nemli
faktordiir. Onlar, toplumun anlam merkezi olup, toplumun inan¢ ve davranislarina
sekil verir. Sembollerin iki 6nemli toplumsal islevi vardir: Birinci olarak onlar,
bireyleri belli bicimde ortak hareket etmeye yonlendirir. Ikincisi, semboller farkli
halk yiginlarini iyi isleyen bir cemiyete doniistiiriir. Kisaca semboller, bir toplum
icindeki ortak yonleri artirir ve pekistirir; farklilik ve zitliklar1 azaltir. Boylece onlar

bir milletin birlik ve biitlinliik icinde yagamasina katk1 saglar.

28 Titus Burckhardt, isidm Sanati (Cev., Turan Kog), Klasik Yayinlar1, istanbul, 2005.
* Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya Valiligi, 2000.
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Sembol, birlestirmek anlamini Eski Yunan’daki toplumsal ve hukuki arka planda
bulur. Nitekim taninma veya onaylanmanin bir nisanesi olarak, iki pargaya boliinmiis
bir objenin her bir parcasina “Symbolon” denir. Bu parcalardan birini elde tutan kisi,
diger parcaya sahip olan kimse karsisinda kimligini ispatlamak veya yapilmis bir
anlagmay1 kanitlamak amaciyla elindeki pargayi gosterir. Bu kelime somut bir obje
ile ilgili kullanildig1 gibi, yazili metinler ile ilgili olarak da kullanilmaktaydu. Iki iilke
arasinda karsilikli olarak vatandaslarin giivenligini saglamak i¢in yapilmis anlasma
bireyler arasindaki s6zlesme, iki niishasi olan makbuz, imparator tarafindan verilmis
ferman vs. semboliin yazili belgeler anlamindaki kullanimina iligkin Orneklerdir.
Semboliin dini alandaki kullanimina gelince, Hiristiyanlik teolojisinde semboliin iki
anlami vardir: Birincisi, Hiristiyanlik inang esaslarina iman edildiginin toplu bi¢imde
sozlIi olarak ikrar edilmesi (common confession), ikincisi ise bu inancin ifade edildigi
arac¢ timsal ve fiillerdir. Namik Canki, Felsefe Liigati’nda semboliin karsilig1 olarak
alamet, nisane, miihiir, riithe ve makam isareti, pey akcesi ve teminat anlamlarini
zikreder. Fakat o, bu kelimeler i¢inde sembole en uygun karsilik olarak, Fenni

Ertugrul gibi remz’i goriir.

Gilintimiiz Tirkcesi’'nde sembol karsiliginda “simge” kelimesi de kullanilmakla
birlikte, bu kelime semboliin sahip oldugu dini, kiiltiirel ve antropolojik anlamlara
heniiz sahip olmadigindan, bu ¢alismada sembol kelimesi kullanilacaktir. Sembol,
kendisinde algilanamayan ve algilanan diinyaya ait iki boyutu birlestirir. Insan da iki
varolus boyutunu, yani cismani ve ruhani alemi nefsinde birlestirmektedir. Ciinkii
insanin camurdan yaratilmis bedeni, onun maddi ve fani boyutunu temsil ederken, bu
cesede tiflenmis ilahi ruh onun ruhani yoniinii temsil etmektedir. Ruhani ve cismani
alemler tabiati bir yoniiyle somut diger bir ydniiyle de soyuttur. insan1 ruhani ve
cismani alemler arasinda koprii gorevi istlenmeye ehil kilan da insanin bu ¢ift
tabiatliligidir. Dolayisiyla bir ara varlik olan insan, dogrudan tecriibe edilebilir

bedeniyle ruhani alemi temsil ettiginden mitkemmel bir sembol olarak gosterilebilir.

Tasavvuf diislincesinde evren veya kozmos anlaminda kullanilan alem kelimesi de
kendinde bagkasini simgeleyen bir varlik olarak telakki edilmektedir. Nitekim alem
alamet, alem, ilim ile aym kokten tiiremistir. Bu tilireyis alemin hem bilgi kaynagi

hem de kendisinden baska bir seye isaret eden bir alamet ve isaret levhasi oldugu
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izlenimini vermektedir 6rnegin; Kur’an-1 Kerim biitiin varliklara Allah’in ayetleri,

isaretleri olarak gondermede bulunmaktadir

Ibn Arabi, “Ufuklarda ve kendi nefislerinde insanlara ayetlerimizi gésterecegiz ki 0

(Kur’an) i gercek oldugu, onlara iyice belli olsun®”

ayetini Kur’an-1 Kerim’in hak
oldugu degil, kevnin veya kozmosun Hak; yani evrenin tanrinin tecellisi oldugu
seklinde anlar ve evrendeki biitliin varliklar1 Tanri’ya isaret eden semboller olarak
goriir. Yine o, “ayetler O’nun dlemin aynalari tecelligahlarda zahir olan hak

oldugunu gosteren delaletlerdir”, der.?®

Sembol islevi géren nesnenin veya imgenin sembol olma 6zelligi onlar1 vaz eden ve
kullanan bireylerin irettigi harici ve fazladan bir nitelik midir, yoksa onlar bu
Ozeliklere tabiatlart geregi mi sahiptirler? Paul Tillich bu soruyu su unsurunu
Hiristiyan baptizminde kullanildigi sekliyle ele alir ve su sekilde sorar: “Acaba su
ritiieli sadece Hiristiyanlik dininin  kurucusu bir emrine uymak i¢in mi
kullanilmaktadr; yoksa o, giinahtan temizlenmenin canli temsili midir??"” Tillich
bunlarin her ikisinin de su ritlieli i¢in bir gerek¢e One siiriilebilecegini, ancak
bunlardan hicbirisinin tek basma, su ritiielinin ger¢ek bir dini sembol niteligi
kazanmasii agiklayamayacagini diisiiniir. Ona gore suyun, 6zel bir niteligi ve
kendine has bir giicii vardir. Bu dogal gii¢ sayesinde su, kutsal giiciiniin tasiyiciligini
yapmaya ve bdylece sarkamentel bir vasita olmaya elverisli olur. O halde denebilir
ki, birtakim soyut fikirleri 6rneklendirmek ve aciklamak i¢in insan tarafindan secilen
somut bir imge olmaktan uzak olan sembol, dini baglamda, daha yiice olan metafizik
hakikatin daha diisiik bir mertebedeki, yani fizik diinyasindaki, yan51rnas1d1r.28
Dolayisiyla sembol bu yiice hakikati simgeler ve onunla yapragin kokle olan iligkisi

gibi yakin bir iliski i¢cinde bulunur.

Ibn Arabi, biitiin varliklar1 Hakk’in tecellisi olarak gordiigii icin dini ritiiellerde
kullanilan araglarin ickin sembol olma giiclinii ve niteligini biitiin varlilara tesmil

eder. O bu konuda soyle soyler: Biitiin dlem bir anlam igin varliga gelen kelimelerdir

®Fussilet, 41/53

*Muhyiddin Arabi, Fiisusu’l Hikem, (haz. Hamza Kilig), insan Yayinlari, istanbul 2009, s. 155.
*"Michael Foucault, Kelimeler ve Seyler, (Cev. M. Ali Kiligbay), Ankara, 1994, s. 24.

“Michael Foucault, a.g.e., s. 25.
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ve bu kelimelerin anlami Allah’tir. O ahkdmini o kelimede (dlemde) ihzar eder.
Ciinkii onun zati, ahkdmint zuhur etmesi i¢in bir mahal degildir. Mana nasil ki hep

harfe bitisik ise, Allah da dleme dyle bitisiktir.?®

Titus Burckhardt, sembol kavramini agiklamak i¢in bir bagska sembolii yani ayna
semboliinii kullanir.*® Ciinkii ona gore semboller kavramsal terimlerle tam olarak
ifade edilemeyen fikirlerin veya metafizik 6gelerin goriinen yansimalaridir. Ibn
Arabi varlik felsefesini agiklamada ayna sembolizmine 6zel bir 6nem atfeder. Ona
gore aynadaki goriintii Hakk’mn tecelli ettigi ve Hakk’in isim ve sifatlarinin ahkamini
icra ettigi evreni, aynadaki goriintiiniin sahibi ise viicudun gergek sahibi olan Hakk’1
temsil eder. Aynadaki goriintii Hakk’la 6zdes olmamakla birlikte biitiiniiyle Hakk’tan
baskas1 da degildir. Ibn Arabi bu paradoksal durumu “O/O degil” formiilasyonu ile

ifade eder.

Sembollerin belli basli 6zellikleri vardir: Semboliin ilk ve temel vasfi, kendisi
disinda ve kendisini asan bir hakikati temsil etme, daha da 6nemlisi onun yerine
geeme kabiliyetidir. Sembolize edilen sey daha yliksek mertebeli bir baska seyin
sembolii olabilir. Ornegin yazili bir karakter, bir sozciigiin sembolii iken, sdzciik

icerdigi anlamin sembolii roliindedir.

Semboliin bir diger 6zelligi ise algilanabilir olmasidir. Bu, dogas1 geregi gériinmez,
ideal veya agkin bir seyin sembolde somutlasmasi ve nesnellik kazanmas1 anlamina
gelir. Sembol, siirsel temsillerde oldugu gibi hayali olarak idrak edilebilen bir sey
olabilecegi gibi, soyut kavramlar bile, algilanabilir bir unsur igerdigi takdirde sembol

olabilirler.

Sembollerin i¢kin giigleri vardir. Onlar, bu gii¢leri sayesinde, gosterdikleri seyden
soyutlandiklarinda adeta cansiz bir cesede doniisen isaretlerden ayrilirlar. Isaretler,
istendigi takdirde birbirlerinin yerine kullanilabilirler. Ciinkii onlarin igsel gii¢leri
yoktur. Oysa sembol kendisi ile 6zdes bir anlam tasir. Bu yiizden semboliin tasidig

anlam ondan ¢ekip koparilamaz ve bir sembol digerlerinin yerine gegirilemez.

Tahir Ulug, Ibni Arabi’de Sembolizm, insan Yaymlari, Istanbul, 2007.
%Titus Buckhardt, Aklin Aynast, (Cev., Volkan Ersoy), insan Yayinlari, Istanbul 1994.
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Semboller yapay degildir. Bir sembol, her hangi bir sebepten dolay1 ¢oziiliip
kaybolabilir. Ama insanlar tarafindan basit¢e insa edilemez; ancak yaratilabilirler.
Sozciikler ve isaretler de asillari itibar1 ile sembolik bir karaktere sahiptirler;
kendilerine 0zgii igkin bir gilicle manayr tasirlar. Fakat onlar, mistik diinya
goriisiinden teknik diinya goriisiine gecis neticesinde, tamamen olmasa da, sembolik

karakterlerini 6nemli dlgiide yitirmislerdir.

Semboller, sembolize ettikleri seyden farkli ve asagidirlar. Sembollerin ickin giigleri
kabul edilmekle birlikte, onlarin yerine gegtikleri seyle 6zdes olmadiklar1 ifade
edilmelidir.3* Martin Lings’in deyisi ile, “Semboller, sadece semboldiirler, arketip
degil. Dolayisiyla “bu diinyali” olan semboller, bu diinyamn biitiin sart ve
sturliliklarina tabidir. * Bu yiizden onlar hakikatin kendisi olarak degil, hakikate

acilan bir pencere olarak goriilmelidir.

Sembollerin bir baska o6zelligi kabul edilebilir olmalaridir.*® Bu, bir semboliin
toplumda koklesmesi ve destek kazanmasi anlamina gelmektedir. Ancak bu, bir
objenin ilk 6nce sembol oldugu, daha sonra toplumun kabuliinii kazandig1 anlamina
gelmez. Bir seyin sembol olusu ve toplum tarafindan benimsenisi ayni anda

gerceklesmektedir.

Semboller toplum tarafindan bir kez benimsendikten sonra, hi¢bir birey onlarin etki
alaninin disinda kalamaz. En kisisel tavir ve inanclar bile, aslinda, bir yoniiyle
toplumsal semboller tarafindan olusturulmakta ve sekillendirilmektedir. Goodwin
Watson der ki; “Herkesin kendi dini akidesini yine kendi biricik dini tecriibesi ve akli
ile gerceklestirirken bir takim semboller kullanmakta, bu semboller de anlamlarin

sosyal gevre iginde cereyan eden ortak tecriibelerden kazanmaktadir. 34

Semboller, farkli bakis agilarina gore cesitli kategorilere ayrilabilir. Bunlardan biri,
arkasindaki hakikatleri gorlip goremedigimizden hareket ile yapilan bir

simiflandirmadir. Bu ayrima gore, baz1 semboller vardir ki, biz onlarin gerisindeki

31 paul Tillich, Imanin Dinamikleri, (Cev. Fahrullah Terkan-Salih Ozer), Ankara Okulu Yaynlari,
Ankara, 2000, s. 45.

32 Martin Lings, Sembol ve Esas: Varolus Uzerine Bir Calisma,1991.

% Gilbert Durand, Sembolik Imgelem (Cev. Ayse Meral), insan Yaynlari, istanbul, 1998, s. 10.

% Michael Argyle, Psychology and Religion (An Introduction), Routledge, London and New York,
2000.
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hakikati gorebiliriz. Ayrica, o hakikati, semboliin bize anlattigindan daha dogru ve

basarili bir sekilde ifade edebiliriz.

Bazi sembollerin ise arkasini géremeyiz. Bu tiir semboller, insan bilincine baska
tiirlii agik olmayan ve yine baska tiirlii ifade edilemeyecek hakikatleri temsil ederler.
“Sembol ” adin1 almaya gergek anlamda hak eden semboller bunlardir.*®> Bu durumda
biz hakikate iliskin sembolik bir fikirden daha iyi ve dogru bir anlayisa sahip
olamayiz. Yine biz sembolle bu semboliin sembolize ettigi fikir, duygu ve en genis

anlami ile hakikat arasinda bir ayrim yaparak salt fikre ulagsamayiz.

Bazi diisiiniirler bu sembol ayrimin1 kabul etmez ve onlarin mutlaka bir bigimde
“agiklanabilecegini” One siirerler.®® Dahasi, bu agiklama ile onlarin tilketilecegini,
bir baska deyisle, islevlerinin sona erecegini savunurlar. Ciinkii onlara gore bir
sembol, kavramsal terimlerle aciklanir agiklanmaz ger¢ek bir sembol olmaktan
cikmaktadir. O, artik sadece bir isarettir, yapaydir, cansizdir; bizim hakikat ile olan
temas noktamiz da, artik semboliin kendisi degil, itibari aciklamasidir. Oysa higbir

aciklama, gercek bir sembolii gereksiz kilamaz ve semboliin yerine gecemez.

Anlamli bir sembol her zaman kavramsal olarak ifade edilmeyebilir. Bu da
sembollerin 6zlerinde birden fazla anlami barindirdig1 ve belli bir aciklama ile anlam
derinligi tiimiiyle ortaya c¢ikarilamayacagr anlamina gelmektedir. Bu o6zellik,
sembolleri rasyonel tanimlamalardan iistiin kilmaktadir. Cilinkii akilc1 tanimlamalar,
der Burckhardt, “Bir kavrami rasyonel bagintilarina gore diizenlerken ve ayni
zamanda onu belirli bir diizeyde simirlandirirken sembol kesinlikle ac¢ikligindan
hi¢hir sey kaybetmeksizin sembolize edilen daha yiice hakikate ve dleme agik

kalir>"”

Whitehead, ise insan ve sembol arasindaki iliskiyi, “isteksizlik-zorunluluk iliskisi”
olarak algilar. Ona gore, hem pratik hem de nazari akil, hakikati 6rten ve egip-biiken
sembol belasindan kurtulmak ve hakikati yalin ¢iplak bicimde idrak etmek ister.

Diger yandan, semboller, budandik¢a daha da ¢ogalan bir sarmasik gibi her tarafi

% John J. Cohn, Kelimelerin Biiyiilii Diinyast, (Cev. Murat Ciftkaya), Istanbul, 1995, s. 25-27.

% H. Robert King, The Meaning of God, Fortress Press, Philepelphia, 1973, s. 19-24.

$Titus Burckhardt, sldm San’ati-Dil ve Anlam, (Cev. Turan Kog) Klasik Yayinlari, istanbul, 2005,
s.175.
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sarmaktadir. Cilinkii sembolizm asilsiz bir diis veya yozlasma degil, bizatihi insan
hayatinin dokusuna igkindir. Soyle ki, insanin hemcinsleri ile anlagma araci olan

dilin kendisi dahi bir sembolizmdir.

Sembollerle ilgili olarak yapilan baska bir ayrimda hareket noktasi semboliin bize
sahip olmadigimiz bir bilgiyi kazandirmasi veya oOnceden sahip oldugumuz bir
bilgiyi hatirlatmasi ve o bilgi dogrultusunda davranmaya sevk etmesidir.*® Bunlardan
ilkine “dogrudan semboller” ad1 verilmektedir. Bu tiir semboller, sembolize ettigi
seyin tabiati hakkinda bize bilgi verir. Bu bilgiye onu tasiyan semboliin
isitilmesinden veya goriilmesinden Once sahip olmak s6z konusu degildir. Dogustan
gorme engelli birisine menekse renginin bir trampet sesine benzetilerek anlatilmasina
dair bir hikdye vardir. Bunun iyi bir benzetme olup olmadig1 bir yana, hikdyenin
vermeye calistigli mesaj gérme engelli birine renkleri anlatmanin yolunun yine o

kisinin bilgisine sahip oldugu tecriibeden yola ¢ikma zorunlulug'g,udur.39

2

Sufilerin yasadiklar1 6zel tecriibeleri dile getirmede “swradan” insanlarda ortak
olduklari tat alma veya zevk etme metaforlarin1 kullanmalar1 dikkate degerdir. Onlar
her ne kadar kendi hallerine vakif olabilmenin ancak ayni halleri yagamakla miimkiin
olabilecegini sikg¢a dile getirmislerse de, birtakim semboller kullanilarak bu
tecriibeleri baskalarina aktarmaya caligmaktan geri durmamisglardir. Bu tiir semboller,

duyusal tecriibenin dogrudanligina sahip olmakla birlikte, gergekte akli veya riihi

alemlere ait seyleri temsil etmektedir.

Sufiler bu iste cogu kez siirsel sdylemi tercih etmislerdir. Ne var ki, boylesi sufiyane
duygu yiikli siirler, sufilerin asil maksatlarina yardimci kimselerce -dogal olarak-
sirf bilgilendirici veriler olarak algilanmis ve bunun sonucunda, onlar hem mantik
hatlar1 islemekle hem de teolojik ayrintilara riayet etmemekle suglanmislardir. Bu
baglamda D.G. James’in dilin bilimsel ve siirsel kullanimina iliskin yaptig1 ayrim,

sufilerin bu 6zelliklerini anlamaya yardime1 olacaktir:

%¥Gedde Macgrager, Introduction to Religious Philosophy, Boston, 1959, s. 300.
%Aldous Huxley, Kalici Felsefe, (Cev. Latif Boyact), Istanbul, 1996, s.120-129.
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Dilin iki tir kullanim sekli vardir; bilimsel ve duygusal.*’

Dilin bilimsel kullanimui,
olgusal veya muhtemel duyu-verileri sistemlerine, seyleri duygusal goriiniislerine ve
dar anlamda duygularimiza agilan her seye isaret edildiginde s6z konusudur. Yine
bilimin Onermeleri, kabul edilmis siireglerle tahkik edilmeye agiktir ve bu yiizden
onlar dogru veya onermeleri, kabul edilmis siire¢lerle tahkik edilmeye aciktir ve bu
yiizden onlar dogru veya yanlistir. Dil, bilimsel olarak kullanildiginda, yanlis veya
dogru, bir seyin soyle veya boyle oldugu sdylenmektedir. Yine bu yargilarin dogru
veya yanlis oldugu ortaya c¢ikarilabilir. Ancak dil duygusal olarak kullanildiginda,
ortada tamamen farkli bir durum s6z konusudur.** Dil siirde oldugu gibi duygusal
bicimde kullanildiginda, her seye delalet edebilir. Ancak 6énemli olan bu delaletler ve
medluller degil, sairin belli duygular, belli bir saikler diizenine, belli duygusallik
tutum ve Ozelliklerine ve nihayetinde bir sinir sistemine sahip oldugudur. O, bu
duygular diizenine veya sinirsel etkileri, kendisi gibi diisiinmelerini sagladigi ve sinir
sistemlerini siirini yazdigi kendi halet-i ruhiyesine getirdigi okuyucuya ve

dinleyiciye kendi s6z kaliplar1 vasitasiyla aktarmaktadir.*

Bilinmeyenin bilgisini kazandirma veya var olan bilgiye hatirlatma temelinde
yukarida yapilan ayrimda, dogrudan sembollerin tam karsisinda yer alan sembollere
“Dolayli semboller” adi verilmistir.*®* Bu tiir semboller, sembolize ettikleri seyler
hakkinda bize bilmedigimiz bir bilgi vermezler. Bunlarin islevi, onceden sahip
olunan bilgileri hatirlamak, belli bir zamanda ki eylem hakkinda belli ¢agrigimlar
uyandirmak birey ve toplumu belli bir bicimde davranmaya sevk etmektir. Ornegin
bir komutanin kitasimi teftise gelecegini haber veren bir trampet sesi veya bir
padisahin vefat ettigini haber veren sala sesi, trampetin veya salanin sesi anlami
bilinmiyorsa, kiside o sesler duyuldugu anda herhangi bir bilgi
gerceklestirmeyecektir. Ancak bu seslerin ne anlama geldigini askerler komutanin
teftisine hazir olmak i¢in gerekli vaziyeti alacaklardir. Yine salay: isiten insanlar,

farkli bildikleri 6liimii belli bir zamanda yasayacaklarini hatirlayacaklardir. Bu

“Turan Kog, Din Dili, istanbul, 1998, s. 97.

“Tyran Kog, a.g.e., s. 102.

*2 France Farago, Sanat (Cev.: Ozcan Dogan), Dogu Bati Yaymlari, Ankara 2006,5.39.
“*3John Hick, Philosophy of Religion, Prentice-Hall, New Jersey, 1983, s. 81.
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durumda trampet sesi ve sala, bireylerin belli kaliplar i¢inde davranmalarini veya

bildikleri bir gercekligi hatirlamalarini saglayan bir uyarici islevi géormektedir.

Ginliik dilde sembol, isaret, alegori ve metafor arasindaki sinir ¢izgileri ¢ogu kez
kaybolmaktad1r.44 Ozellikle sembol ve isaret, benzer islevlere sahip olduklarindan bir
digerinin yerine kullanilmaktadir. Bu durum sembol ve isaretle ilgili olarak bir anlam
karmasasinin varligina delalet etmektedir. Ilerleyen boliimlerde isaret ve sembol
terimlerini sik¢a kullanacagimizdan, ayn1 karmasanin bu ¢alismada da ortaya ¢ikma
thtimali vardir. Bu yiizden sembol ve isaret arasindaki farkliligin belirginlestirilmesi
gerekmektedir. Tarihsel olarak, sembolik sanatinin ilk tezahiirii olarak kendini
gosterir. Sembol bir isarettir yani baska bir seyi gostermeye ve ifade etmeye yonelik
bir seydir. Fakat sembol, ifade ettigi diisiinceye yabanci, uzlasimsal, basit bir isaret

degildir. ifade ettigi anlamla belli bir yakinlik iliskisi tasir.*

Sembolde, gosterenle gosterilen arasindaki iligskinin igsel oldugunu sdyleyebiliriz.
Sembol ile simgeledigi sey arasinda analojik bir iliski vardir; Ornegin aslan ile
sembolii oldugu gili¢ arasinda boyle bir iligki s6z konusudur. O halde sembol,
tembelde ¢ok yonlii cok anlamli bir sey olarak kendini gosterir. Bir aslan imgesiyle
kars1 karsiya oldugumuzda, bu imgeden ¢ikarmamiz gereken sey duyumsanabilir bir
obje, bir hayvan midir yoksa hayvan bi¢imindeki bu imgenin simgeledigi gii¢

muduir?

Sembol, gergek anlamiyla mecazi anlami arasinda gidip gelir ve “Tasidigi genis ve
derin anlama ulasabilmek icin, duyumsanabilir formu agmamizi gerekli falar*®”
Sembolik evrede, icerik ve form birbirini bulmaya caligirlar. Bu nedenle, devasa ve
akil almaz bir form olan piramit, sadece niifuz edildiginde sirlarmi agiga ¢ikarir.
Piramidin tasidigi biitiin anlam, i¢inde gizleyip korudugu ve kendini kendisinden

baskasina gostermeyen oliide saklanir.

Piramitler bize sembolik sanatin en basit imgesini gostermektedirler. Piramitler,

sanatla yaratilan dissal bir formla ¢evrelenen gizli bir seyleri iclerinde tasiyan devasa

“Gilbert Durand, a.g.e., s. 8.

*John Hick, a.g.e., s. 25-29.

*®Brian Davies, Introduction to The Philosphy of Religion, Oxford University Press, New York, 1993,
s. 27-28.
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birer kristaldirler; dyle ki, salt dogal niteliklerinden arindirilan bu igerigi gizlemekten
baska bir amaclar1 yokmus ve sadece bu igerikle olan iligkileriyle belli bir anlam

kazaniyorlarmis gibi gériim’irler.47

3.2. Mantiku’t-Tayr’da Belirlenen Semboller ve Anlamlari

Kaynagini mitolojiden alan ve bilhassa Islam felsefecileri tarafindan eserlerinde
siklikla igslenen Simurg, sahip oldugu varliksal nitelikler itibariyle tarihsel siireg
icerisinde el yazmalarina da konu olmus ve s6z konusu el yazmasi minyatiirlerinde
genis capta resmedilmistir.*® Efsanevi kusun varligi, ekseriyetle iran mitolojisi
hakkinda Islimi dénemde kaleme almmmis eserlerde goriiliir. Iranl sufi sair
Feridiiddin Attar’in 1187 (H.583)’te kaleme aldigi Mantiku’t-Tayr isimli eserinde
ayrmtil1 olarak islenen Simurg, islam felsefesinin de ayricalikli konularindan birini

teskil etmistir.

3.2.1. Simurg

Morg-i morgan (kuslarin sahi); morg-i fermanrevd (egemen kus); morg-i ¢dareger
(care bulan kus); morg-i dermanger (tedavi eden kus); sireng (otuz renk) adlariyla da
bilinen Simurg Farsca sozlikklerde “biiyiik bir aver kus, Zal’m yaninda &grenip
olgunluga eristigi kisi” olarak gec;rnektedir.‘"9 Simurg sodzclgl sinmorg’un
hafifletilmis seklidir. Bilesik bir sézciik olan Simurg’un s7 kismimin Avesta’da saena,
Pehlevice senmuru, Sanskrit¢e’de Syena, Azerice’de sain sozciiklerinden geldigi
ifade edilmektedir. Sanskrit¢e ve Avesta dilindeki anlam1 aver kus ve sahindir. Sahin
sOzcliglinlin Fars¢a’da bu eski kokten geldigi sanilmaktadir.”® islam diinyasi i¢in ¢ok
onemli bir mitolojik kus olan Simurg, Fars¢a’da “otuz kus” anlamindadir. Bazilar
otuzun anlamini bu kusun otuz kusun tiiylinden olusmasina baglamaktadir. S6z

konusu zannin gelismesindeki etkili unsur, Simurg iizerine yazilmis en énemli yapit

*" Oliver Leaman , Islim Estetigine Giris, (Cev.: Nuh Yilmaz), Kiire Yaymlari, istanbul 2004, s. 82
®Ali Duymaz. "Anadolu ve Balkan Tiirklerinin Halk Anlatmalarinda Mitolojik Bir Kus: Ziimriidii
Anka.". Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Cilt: 1 Say1: 1, 1998.

* Gencinei Giiftar Ferhengi Ziya, Fars¢a-Tiirkce Sézliik, M. E. B. Yayinlar1, Istanbul 1996,
€.2,5.1255.

* Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, Kabalc1 Yaymevi, istanbul 2008, s. 651.
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olan Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr isimli alegorik mesnevisidir. Attar’in
mesnevisinde ifade edildigi sekliyle hikdyede gegen otuz kusa istindden
gergeklestirilmis olan kelime oyunuyla, Simurg admin ortaya ¢iktigi da rivayetler
arasinda yer almaktadir. Eserde hikayelestirilen Simurg’un tanrisal goriintii seklinde
ortaya ¢ikmasi eski Pers mitindeki giinesi sembolize eden ihtisamli “glines kusuna”
benzemektedir. Boylelikle ortagagda Farsga isimlendirilisiyle Simurg’un adini, eski

Pers ve Avestik feminen kusu Saena Meregha’dan aldig diisiiniilebilir.>*

Simurg- atesin sehper (giines); simurg-: dil (kdmil insanin i¢ diinyas1); simurg-z ruh:
(tanrisal ruh); simurg-: zerrin bdl (per) (glines); simurg-: soden (bulunmaz olmak,
kaybolmak); simurg-: subh (sabah aydinligi); simurg-: gerdiin dsiyin (giines);
simurg-imesrik (glines), seklindeki ifadelere, Fars sairlerinin dizelerinde kullandiklari
son derece ince hayaller, derin tasvirler, ilging ve anlam yiiklii mazmunlar olarak

rastlanmaktadir.>?

Simurg gibi kendisinden Morgan-1 morg (kuslarin sahi1) diye s6z edilen vdregen
(balzen) isimli Avesta dilindeki avci kusun da aslinda Simurg’un bagka bir adi
oldugu disiiniilmektedir. S6zciigiin vdre (bal) kismi “kanat” ikinci s6zcigii “gen "ise
Fars¢a’daki “zeden ”(vurmak) anlaminda kullanilarak bilesik sozciik olarak vdregen
(balzen) “kanat ¢irpan” manasini1 vermektedir. En hizli u¢an kuslardan olan varegen,
yaydan c¢ikan ok gibi hizla kanatlanip, avini penceleriyle yakalamakta ve sivri

gagasiyla parcalamaktadir.

Sami dillerin hepsinde yer alan ‘ank (Akkadca unqu, ibr. d ‘nak, Ar. ‘unk) kokiiniin
tasidigi manalardan bazilar1 “boyun, bogaz; boynun uzun olmasi” ile “gerdanlik”tir
ve bu manalardan hareket edilerek de Anka’nin boynunun uzun olduguna veya
boynunda beyaz tliylerden kalin bir halkanin bulunduguna inanilmistir.> Kelime
kokiinlin diger manalar arasinda ise, efsanelerde Anka’nin “Gégii karartan bulut”a
benzemesine ve “Goz kamastiracak kadar parlak” olmasina tam bir uygunluk

gosteren “Bulut kiitlesinden koparak yiikselen ve giines isinlari ile parlayan beyaz

*! Sifleyman Uludag, “Anka (Tasavvuf)’madd., DI4, Istanbul 1991, ¢.3, 5.200.
*2N. Yildirim, a.g.e. 5.629-30.
% H. Ersoylu, “Tiirk Diinyasimin Diisiince, Dil ve Edebiyatindaki Bazi Kuslar”, Tiirk Diinyast

Arastirmalart Dergisi, 2. (11), 1981, ss.76-125.
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bulut pargasi, riizgdrin tozlart havalandirmasi veya gotiiriip dagitmasi, riizgdrin
kaldirdigi toz bulutunun en yiiksek kismi” manalar yer almaktadir.>*Avlarmi kapip
uzaklara ucgtugu i¢in verilen “Mugrip” adi “Gurup eden, uzaklasan, gozden
kaybolan” anlamlarina gelmekte ve bazi kaynaklarda ise ‘“Yutucu, yok edici”
seklinde de yorumlanmaktadir. Ayni sekilde ¢ok yiiksekten ugtugu yolundaki inang
da “Mugrip” sifatindan kaynaklanmaktadir. Mevlana’nin esi Kira Hatun’un bir
keresinde mugrip sifatin1 kullanarak “Bu gece riiyamda Mevidna’yr gordiim. Bir
Anka-y: Mugrib gibi dogu ve batidan dogarak kanatlarin1 Bahaeddin’in iizerine agti
ve onu kurtarict kanatlarinin altina aldi. Bahaeddin nereye gittiyse, Mevlana da

onunla beraber gidiyordu” dedigi nakledilmektedir.”®

Demiri’nin  Hayatii’l
Hayevanii’l Kebir isimli eserinde Anka-i Mugrib veya Mugribe’nin hem miiennes
(disil) hem de miizekker (eril) kullanimiyla manasiz bir seye delalet ettigi ve
Anka’nin giinesin battig1 yerde bulunan bir kus oldugu belirtilmektedir. Kazvini ise
Anka’y1 ciissesi en bilyiik olan kus seklinde nitelendirmekte, ¢aylagin fareyi kapip
gotirdiigii gibi Anka’nin da fili kapip gotiirecek kadar biiyiik yapida oldugunu

vurgulamaktadir.

Anka Araplarin mitolojik kusu olup yuvasi Kaf Dagindadir. Iranlhilarin Simurg adimi
verdikleri tanrisal gii¢ tasiyan ve Morg-i Ahurayi Ahura Mazda’nin kusu olarak da
bilinen efsanevi kuslarin yuvalariysa Elburz Dagi’ndadir. Islam sonras1 donemdeyse
bu iki kus birlestirilerek ayni kus olarak bilinmistir. Anka’nin en yaygin 6zelligi,
kimseye muhta¢ olmadan tek basina yasadigi icin “kanaat” kavramini temsil
etmesidir; bu ylizden de kanaat sahiplerine ankamesrep, ankatabiat da denilmektedir.
Kaf Dag1 gibi efsanevi bir yerde yasadig i¢in bu sozciikle birlikte cesitli sekillerde

kullanilmaktadir.

Anka/Simurg, islam tasavvuf ve sanatinda Anka veya Simurg, halk arasinda ise
Zimriidiianka adiyla anilan, ismi var cismi yok efsanevi bir kustur.® Anka,
Semender, Devlet kusu, Phoenix, Tugrul, Hiima, Simurg, Sirenk, Ziimriit ve

Zumridianka, Anka-y1 Mugrib, Sah-1 murgan, Simurg-i Kaf gibi farkli adlarla

*Sargon Erdem, “Anka”madd., TDVIA, Istanbul, ¢.3,5.200.
SEflaki, Ariflerin Menkibeleri, (¢ev. Tahsin Yazici), MEB Yayin, Istanbul, 1966, C. II, s. 196.
*®Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézligii, Marifet Yayinlari, Istanbul 1991, s.48
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an111r.57Arapg:a olan Anka lafzi, gerdanlik, boyun, bogaz, boynun uzun olmasi, uzun
boylu dev, gerdanlik takmak, bogmak anlamlarma gelen ibranice anak kelimesinden
tiretilmistir. Bu manalardan hareket edilerek de Anka’nin boynunun uzun olduguna
veya boynunda beyaz tiiylerden bir halkanin bulunduguna inanilmustir.*®Anka lafzi
a’nak kelimesinin miiennesidir ancak bu kusun erkegiyle disisine Anka denir.
Anka’nin esanlamlisi olan Si-murg sozciigii, Sanskrit¢e’de ‘yirticr’ anlamina
gelen‘saena’ sozciigiine, Farsca’da kus anlamina gelen ‘murg’un eklenmesiyle
olusturulmustur.SgKafdagl veya Elburz Daginda bulunduguna inanilan bu mevhum
kusa, tizerinde her kustan bir eser bulundugu i¢in Si-murg ad1 verilmistir. Farsca olan
Si-murg kelimesi otuz manasina olan ‘si lafziyla, kus manasina olan ‘murg lafzindan
miirekkep oldugu gibi Iranlilar bu kusa, ¢ok renkliliginden &tiirii bildigimiz reng
kelimesini kullanarak Si-reng” de diyorlardi.?® islam tasavvuf edebiyatinda Anka’ya
verilen ve bazi kaynaklarda ‘yutucu, yok edici’ seklinde de yorumlanan ‘mugrib’,
‘eurub eden, uzaklasan, gozden kaybolan’ sifati, ona, bulundugu yerdeki kuslari
avlaya avlaya batiya dogru ugtugu i¢in Anka-y1 Mugrib adi olusturulmustur. Bu sifat
ayn1 zamanda efsanevi Anka’nin gozle goriilemeyisi ile ilgilidir ve ayni sekilde ¢ok

yiiksekten uctugu yolundaki inang ta buradan gelmektedir.®*

Tiirkge’deki Ziimriidiianka veya Ziimriid-i Anka ise Simurg-1 Anka veya Simurg u
Anka soziinden bozmadir. Soyle ki, bir rivayete gére Anka, cennet kusuna benzer
yesil bir kusmus. Bu yiizden ona ‘Ziimriidiianka’ denilirmis. Iranlilarin Anka’ya
tizerinde otuz kustan birer renk ve alamet bulundurdugu icin ‘Simurg’ veya ‘Sireng’
dedikleri ve Anka kelimesinin de eski Oguz dilinde anmak, tahayyiil etmek anlamina
gelen ‘ankagu’ kelimesinden tiiretildigi bilinmektedir. ‘Ankagu’ kelimesinin de ‘bir
sey hatirlatan resim’ ve heykel Ziimriidiianka’nin ‘Simurg’a benzeyen, Simurg’u

andiran’ anlaminda Simurg-1 anka tamlamasindan bozularak dilimize yerlesmis

57Hangerlioglu, Isigm Inanclan Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, 5.758

¥ A.g.e.,c.3,5.199

L. S.Akalin, Tiirk Folklorunda Kuslar, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1993, 5.136.

% Omer Faruk Kam, Asdr-1 Edebiyye Tedkikiti Dersleri (hzl.: Yildirrm A.), Tiirkiye ve

Tiirk Diinyas1 iktisadi ve Sosyal Arastirmalar Vakfi Elaz1g Subesi Yayinlari, Elazig 1998, s.88.
®1Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Séz/igii, Marifet Yayinlari, Istanbul 1991, 5.49.
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olmasit muhtemeldir. Anka’ya Ziimrid-i Anka denmesinin bir sebebi olarak da

Anka’nin mekan1 kabul edilen Kafdagi’nin yesil ziimriitten oldugu gt')sterilir.62

Kafdag1 eskilere gore, diinyanin her tarafini ¢evrelemis olan ve ardinda cinler,
seytanlar ve ejderhalar bulunan bir dagdir. Eskilerin inancina gére Kafdagi yesil
ziimriitten yapilmistir ve gokylizii, rengini ondan almistir. Kafdagi diinyanin adeta
diregi gibidir. O olmasa her zaman zelzele olurdu. O diinyadaki biitiin daglarin
anasidir. Sark hurafelerinden olmakla beraber Kafdag: iran’daki Elburz dagi kabul
edilir. Ad1 var kendi yok bir kus olan Anka, renkli tiiylerle siislii, kendisinde her
hayvandan veya otuz kustan bir renk ve alamet olan, Kafdagi’nda veya Kafdagi’nin
ardinda yasadigina inanilan altin renkli uzun tiiylii, kocaman ve giizel sesli bir kustur.
Anka’nin yiizii insan yiiziine benzermis, boynu da gayet uzun ve ak bir halkayla
sarthymig. Mitoloji’de Simurg ile benzer Ozelliklere sahip pek c¢ok kustan
bahsedilmektedir. S6z gelimi, Babil mitolojisinde Zu ve Anzu, Sibirya’da tanri¢a kus
Tomam, Cin mitolojisinde Yu-kiang, Hint mitolojisinde kuslarin krali Garuda, Roma
mitolojisinde ¢ocuklari ¢alan Strigae Kusu, Irlanda tanris1t Mog Ruith, Hiristiyanlarin
Phoenix“i, Maya mitolojisinde Glines Tanr1 Kinis Kakmo adinda bir ates kusu, Hint
mitolojisindeki Garuda“nin Tibet mitolojisindeki karsiligi Khyung, ozellikle Asur
mitolojisinde kus bagli, aslan bedenli Grifon, Yunan mitolojisinde yarist kus, yarisi
aslan Gryps, pek ¢ok mitolojide bulunmakla beraber 6zellikle Tiirk mitolojisinde ¢if?
kartal, islami ¢evrelerdeki hiima(y)/deviet kusu, Cin phoenix’i olarak bilinen feng-
huang seklindeki ornekler g¢ogaltilabilmektedir. Efsanelere gore Kaf Dagi’nin
tepesinde direkleri abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis kosk benzeri bir yuvada
yasayan Anka’nin basi, yassica burunlu bir kdpek basi gibidir.ﬁsCiissesi cok iri olup
uctugu zaman havayi karartmakta ve yagmuru mercan olan bir buluta benzemektedir.
Ucarken sel sesine veya gok giiriiltiisiine benzer sesler ¢ikarmaktadir. Rengi ¢ok
parlak olan kus bakan gozleri kamastirmaktadir. Insanlar gibi diisiiniip konusan
Anka, c¢ok genis bilgi ve hiinerlere sahiptir. Kendisine basvuran hiikiimdar ve

kahramanlara akil hocalig1 yapmakta, tiiyleri sivazlayip iyi etmektedir.

%2Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve fzth, TDVY, Ankara 1992, s.40.
®3peter Sis, Kuslar Meclisi, (Cev. Nazmi Agil), Alef Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 12-15.

28



Efsanelerde koruyucu melek kisiligi gosteren bu iyi kalpli Anka’nin yani sira canavar
tabiatli ikinci bir Anka daha yer almaktadir. Bu kotii karakterli kus da yiiksek bir
dagintepesinde yasamakta ve biiyiikligii Ucan bir dag’a veya Siyah bir bulut’a
benzemektedir. Pengeleriyle pars ve filleri dahi, kaldirabilmektedir. Her biri kendisi
kadar biiyiik olan iki yavrusu vardir; birlikte ugtuklar1 vakit ¢ok biiyiik bir golge
meydana getirmektedirler. Cesitli hayvan tiirlerini, kiz ve erkek ¢ocuklarini kagirip
yutan bu kot tabiath Anka figiiriiniin bir benzeri de Yunan mitolojisindeki Sirenler

ve Harpyalar da goriilmektedir.®*

Islam kiiltiir ve cevrelerindeki bu iyi ve kotii karakterli iki Anka motifine paralel
olarak On Asya folklorunun ana kaynagim teskil eden Siimer-Babil mitolojisinde de
yine iyi ve Kkotii karakterli olmak iizere iki “Anzu (imdugud/imbaru) kusu” motifi
bulunmaktadir.®® Gilgamis Efsanesi'nde yer alan kotii Anzu, tanriga Inanna’nin
bahgesindeki mukaddes agaca musallat olmus ii¢ koti yaratiktan biridir ve
yavrusuyla birlikte bu agacin tepesine tiinemistir. Gilgamis’in agacin koklerine
sarilan yilan1 6ldiirmesi ve govdesine yuva yapmis olan vampiri kagirmasi iizerine o
da yavrusuyla birlikte yliksek daglara uemustur.® Koklerine yilan sarilmis ve
tepesine iki Anzu kusu tinemis mukaddes agag, Giiney Sibirya-Orta Asya
mitolojisindeki, kokleri yilan veya ejderle biitiinlesmis ve tepesine ¢ift bash kartal
tiinemis hayat agaci ile de tam bir paralellik gostermektedir. Aslan basli ve kartal
viicutlu olan 1yi Anzu ise Gok Tanris1 Anu'nun oglu olup ilahi giiciin tezahiirii ve
sembolidiir.’” Kanatlar: yagmur bulutlar1 gibi gokyliziinii tamamen kaplayan bu
mukaddes yaratik, alevli nefesiyle insanlar1 yakip kavuran “’Géklerin bogasi ni
yutarak yok etmekte ve darda kalan insanlarin imdadina yetismektedir. iran’in Saena
veya Simurg’u ile Hint Garuda’smi karsilayan devasa firtina kusu /mdugud (Semitik
Zu) gibi kuslar zoolojik olarak, evrenin hakimi tanrilar tarafindan gonderilen giiglii
muskalar ile kader tabletlerini tasiyan kartallar olarak diisliniilmektedir. Tanrilar
Marad’in giines tanrist Lugalbanda’yr Zu’nun yasadigi yer olan Masius Dagi’na

gidip bilge Ninkas’nin yardimiyla Zu’yu sarhos ederek tabletleri yeniden ele

®Peter Sis, A.g.e., s. 3-22.

®TDV islam Ansiklopedisi, “Anka”, Cilt:3, s. 199, http://www.tdvia.org. 25/01/2015.

°Semra Ogel, Anadolu nun Sel¢uklu Cehresi, Akbank Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 1994, s. 45-78.
%’Semra Ogel, A.g.e., s. 23-99.
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gecirmekle gorevlendirmislerdir. Masius Dagi’nda yasayan Zu gibi, Saena Hara

Berezaiti’de, Garuda Meru’da ve Zeus kartali da Olimpos’ta yuva yapmislardir.

Siimer sanatinda, biiyiik firtina kusu /mdugud’un bir kartal seklinde ve pengeleriyle
dag kegisi yakalar vaziyette resmedilmesi, yagmur ve bereketle ilgili kozmik
algilayisin sembolik bir ifadesi olarak diisiiniilmektedir. Avesta metinlerinde de
Simurg“un yuvasi her tohumu biinyesinde barindiran biiyilk bir agagta yer
almaktadir. Disi Simurg tohumlar1 suya sactiginda bunlar buluta doniiserek topraga
yagmur olarak diismektedir. Bu hikdye Siimer’de bitkiyi bereketlendirmek igin

yagmur getiren firtina tanris1 /mdugud la dogrudan iliskilidir.

Tirk mitolojisinde gok diregi lizerinde oturan ¢ift baslhi kartal heykelinden
bahsedilmektedir. Fin-Ugor kavimlerinden bazilarinin  oturdugu  kdylerin
meydanlarinda adina “’Diinya Diregi" denilen bir direk bulundurdugu ve iizerinde
bir kus heykelinin oturtulmus oldugu bilinmektedir. Yakut Tiirklerinin bildirdigi
lizere, s0z konusu siriklarin iizerine sayilar1 7 ile 9 arasinda degisen, merdiven gibi
enlemesine agaclar da cakmuslardir.® Bilindigi lizere gok, Bat1 Tiirklerine gore yedi
ve Dogu Tirklerine gore ise, dokuz kattan meydana gelmistir. Bu duruma gore
sembolik olarak gdgiin diregi konumundaki sirik ile onun iizerinde oturtulan kartal,
g6giin yedinci veya dokuzuncu katinin Biiyiik Tanri’nin oturagi olmasi diisiincesiyle
baglantilidir. Burada One siiriilen yedi sayisinin, Mantiku’t-Tayr’da anlatilan
hikayede gectigi sekliyle, padisahlarmmi arayan kuslarin kavusmayr arzuladiklar

Simurg’un makamina yedi vadinin asilmasi ile ulasilacag fikrini akla getirmektedir.

Bir diger rivayete gore ise, Simurg’un okyanusun ortasinda yer alan kozmik bir agaci
mesken tuttugu bilinmektedir. Alem agaci pek ¢ok kiiltiirde giiclii mitolojik bir imaj
olarak, yerin ve gogiin yayilisi, kiiciik bir c¢ekirdekten meydana gelen varligin
biiyliylip gelismesi seklinde, diinya dinlerinde 6zel tinilara sahiptir. Hint-Avrupa
kokenli “’Deru” Ingilizce’deki “Agac(tree) ve “Gergek™ (true) kelimelerinin
kaynagidir. Keltik Avrupa’daki kutsal insanlar i¢in kullanilan “’Druid‘ ismi agacin
ya da gercegin bilicisi (knower of the or true) anlamina gelmektedir (deru-wid).

Zerdiist metinlerinde korunan eski Iran mitolojisinde, kozmik gol ‘' Vourukasha nin

%®Bahaeddin Ogel, http://www.genelturktarihi.net/turk-mitolojisi-gogun-diregi, 23/01/2015.
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ortasinda yer alan Saena agacinin tim tohumlarin kaynagi oldugu sdylenmektedir.
“Wispobish" denen bu masals1 sifa agacinda kopek basl, kus govdeli Saena kusu
yuva yapmistir. Zaman zaman devasa kanatlarini ¢irptiginda Saena agacinin gesitli
tohumlarini, {izerinde ugtugu yeryiiziine sagarak himayesindeki bitkilerin biiyltimesini
saglamaktadir. Islam mistisizminde bu mitin pek c¢ok unsuru benimsenmistir.
Ornegin Saena kusu Siihreverdi ve Feridiiddin Attir’a gore ruhun yaratici ile mistik
birlikteliginin sembolii olan (Saena meregh’in kisaltilmasiyla) Simurg’a
donlismistiir. Onun ugrak yerinin evrenin oOtesindeki mistik Kaf Dagir oldugu
sOylenir. Siihreverdi’ye gore, ruhun ilk sekle geri donisiiyle iliskili olan ve
Simurg’un yuvasiyla 6zdeslestirilen tiim tohumlarin agaci kavrami, Attar’in ruhun
kendisini gordiigii bir ayna seklindeki efsanevi kustan biraz farklidir. iran’daki Saena
agaci fikri muhtemelen bdylesi Iran mistiklerinin yazilar1 araciligiyla seyh Ahmed el-
Ahsai (0.1826) ile ve ruhun ilk ve saf haline geri doniis ¢agrisimiyla uzlasmaktadir.
Seyh Ahmed kendisinin mistik ve teolojik antolojisinde, Allah’in gergeklik agacini
nasil yarattigi hakkinda bilinenlerden bir bdliim aktarir. Allah sirasiyla o agacin
dallarindan birinden Hz. Muhammed’in 1s18in1 yetmis bin yil Tanr1’y1 dven tavus
kusu seklinde filizlendirmistir. Bundan sonra Allah kendisini gorebilecegi bir ayna
yaratmis ve tavus kusu bunun lizerine Allah’in 6niinde bes kez egilmistir ki bu eylem
Islam’da giinde bes defa gerceklesen namaz ibadetine kaynak olusturmaktadir. Allah
Hz. Muhammed’in 1s1¢indan inananlarin ruhlarii yaratmistir ve onlarin hayattaki
durumlari, onlarin ilk kez gorerek idrak ettikleri Hz. Muhammed’in 1s1iktan bedeni ile
belirlenmistir. Bu kozmolojik mitin kokenlerinin eski Iran mitolojisine dayandigi,
Saena agaci gerceklik agaci seklinde diigtiniilmiistiir. Saena kusu ya da Simurg, tavus
kusu olarak bes kez secde edisi de Zerdiistlerin giinlik bes ibadeti seklinde

ozdeslestirilmektedir.®®

Dil bilimciler ve Sinologlarin simdiye kadar ¢alismalarinda izah ettikleri kadariyla
luan fiziksel goriinis itibariyle phoneix ya da feng ile iliskili olan efsanevi bir kustur.
S6z konusu benzerligin feng-luan seklindeki tamlamadan da kaynaklandigi

distiniilmektedir. Klasik Cin siiri ¢evirmenleri sozliikk bilimcilerden daha fazla

% Juan R.1. Cole, The World as Text: Cosmologies of Shaykh Ahmad al-A%sa i, Studia Islamica, 1994,
s.40.
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cesitlilik ve hayal giicii sergilemislerdir. Luan icin popiiler Ingiliz gevirileri; siiliin,
argus, tavus ve anka kusu, phoneix ve henphoneix, phoneix mate, muhabbet kusu ve
Simurg’u igermektedir. Agikgasi bir takim g¢evirmenler luan’t siliin ve tavus gibi
gercekei kuslarla 6zdeslestirirken, digerleri anka kusu ve phoneix gibi efsanevi
kuslar tercih etmektedirler. Cin sairlerinin feng ve luan eslemesini uhrevi ve ilahi bir
tertip olusturmak adina bir misra i¢inde kullanmaya egilimli olduklar1 bilinmektedir.
M.S. 100 civarinda Xu Shen tarafindan derlenen biiyiik etimolojik sozliikte luan igin
kirmizims1 renkte bes renkli (gokkusag ile iliskili) kusa benzer bir ~’Kirmizi Oz"
ifadesi kullanilmaktadir. Bir gelenege gore bu harikulade kus, alev kirmizisi rengiyle
kirmiz1 ruhun 6zii ya da kus seklinde giines olarak degerlendirilebilir. Kusun adi
antikitede bir tiir tastyici ziline verilmis ve ayn1 zamanda slreti cenaze arabasinin
tizerinde bulunan gilines kusu ya da ruh kusu oldugu dl'isijniilmiistiir.70 Tasiyic1 zili
olarak one siiriilen luan fikri ile bu kus, miizige ve 6zellikle zafer ve 6vgii sarkilarina
uyumlu gozikmektedir. Luan’in mucizevi vizyonu da evrensel barig igin amblem
olarak algilanmstir.

Simurg’un, Hindulara gore yilanlarin ve engereklerin biiyiik diismani olan Garuda ya
da Garula’si ile baglantili oldugu da goriilmektedir. Hindu gelenegine gére Garuda,
Suparnas krali ‘Visnunun kusudur ve yuvasmin Simbali ormaninda oldugu
soylenmektedir. S6z konusu kus da biiyiik okyanusun kuzeyindeki “Kutasalmali”
denilen biiyiikk¢e bir agacta yasamaktadir. Garuda denen akbaba ayni zamanda
kuslarin kralidir. Goksel bir agacta biten Oliimsiizliik iksiri ‘Soma’y1 calar, fakat
tanrilarin krali Indra’ya teslim etmek zorunda kalir. Garuda, Garudi, Karuti ve
Karakus adiyla hem Budist hem de Budist olmayan Tiirk mitoloji ve sanatina
girmistir. Orta Asya Budist sanatinda, Kok ve Bat1 Tiirk (550-740) ile Uygur (850-
1220) devirlerinde ¢ok goriiliir. Alacali kuyrugu veya kanatlar1 olan bir akbaba veya
kartal gibi genellikle kulaklidir. “’Beyaz bir yiiz", ’Kwrmizi bir beden' ve ’Altin

sarist kanatlar “la tasvir edilmistir.

Simurg ile ilgili efsanelerde gecen bir diger husus da kiillerden yeniden olusumla

ilgilidir. Degisik efsanelerde goriilen atese dayanikli semender (Bati dillerinde

7 James M. Hargett, Playing Second Fiddle: The Luan-Bird in Early and Medieval Chinese
Literature, T'oung Pao, Second Series, 1989, vol. 75.
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salamender) ¢ogu kez Simurg ile karistirilmistir. Sirazli Sa’di’nin dizelerinde gegen
“Semender gibi ateste yanmazilar” ya da ‘“‘Semender degilsin madem, can atesinin
cevresinde dolasma”  seklindeki ifadelerden anlasildigi  kadariyla atese
dayanikliligiyla on planda olan semender aynmi zamanda kimi c¢evrelere gore
kiillerinden Simurg’un olustuguna inanilan kustur. Saltukname’de Sar1 Saltik Kuh-1
gu’a adli dag1 Simurg ile gegerken yanlarinda semender de vardir. Semender burada
kanatli at biciminde bir kustur. Simurg ile arasindaki benzerlik ikisinin de atese
dayanikli olusudur. Bu nedenle Kuh 1’gu Dagi ates dagi oldugu i¢in Sar1 Saltik bu

dag1 atese dayanikli Simurg ile agmustir.

3.2.2. Diger Efsanevi Kuslar

Devlet kusu anlamindaki Farsca Hiima kelimesi efsanevi Hiima kusu anlaminin
yaninda ‘saadet, kutluluk’ anlamlarma da gelmektedir.” Arapgas1 “bulah” olan
Hiima, tayru’d-devle(devlet kusu), talih kusu, cennet kusu olarak da amilir.”* Dogu
mitolojilerinde ve Divan siirinde iistiin 6zellikleriyle yer alan bu efsanevi kusbazi
Tirk lehgelerinde “Kumay”, Anadolu Tirkgesi’nde “Hiima/Huma” seklinde
sOylenen Fars¢a*“Hiima/Hiimay” adindaki mitolojik kustur. Eski Tiirk inancindaki
disi tanr1 “Umay”la benzerlikleri {izerinde de durulan “Hiima”nin yasadigi mekan
aklin alamayacagi, goziin goremeyecegi kadar yiikseklerde ve sinirsiz bir genislikte
tasavvur edilmistir. Ulasamayacagi bir yer bulunmadigina inanilan Hiima bu
ozellikleriyle Tiirk ve iran mitolojilerinde kuslarmn en asili sayilmis ve ayrica devlet
kusu olarak kabul edilmistir. Hiima’nin bu 6zellikleri basta Roma olmak {izere
degisik kiiltiirlerdeki giic ve kuvvet sembolii olan avcr kuslarla benzerlik
gostermektedir. Hiima’ya Islam disiplini igindeki Arap ve Tiirk iilkelerinde
inanilmaktadir. Peygamberin hadislerinde ve Islami edebiyatta da gecen Hiimay veya
Tiirkge Hiima kusu, bir ‘cennet kusu’dur.” Islamiyet’te ve On Asya masallarinda

Ziumrid-ii Anka ile Hiima kusu birbirine karistirilmistir. Kaf veya Elburz daglarinda

"F. Develioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi,Ankara 1999,5.390
"?Cemal Kurnaz,Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, TDV Yayinlari, Ankara 1992, 5.212
3E.Altinkaynak, Yer Alti Diyarimin Kartal, Tiirk Kiiltirii Hac1 Bektas

Veli Arastirma Merkezi,2006.
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degil de; cennette oturan bu kus, zaman zaman ucarak, yedi kat gégiin tizerindeki

felekler ve burglar arasinda dolasan ve hatta Tanri’ya kadar gidip gelen bir kustu.

Devlet kusu vasfindaki devlet kavrami “Hiimayun” kelimesinin ‘Hiima’dan gelmesi
sebebiyle, hem iktidar hem de saadet ve ikbal anlamlarini igermektedir. Himayun,
Osmanli padisahlar1 hakkinda tazim makaminda kullanilan bir tabirdir. Hiima bir kus

ismidir. Hurafeye gore bu kus kimin basina konarsa, o kisi seref ve ikbale nail olur.”

Kaknus, kugu kusu demektir. Bu kelimenin iki tiirlii imlasi, iki sekilde telaffuzu
vardir: Kakn@s ve Kuknus. Bu kelimenin asli Yunanca ‘Kiknos’ kelimesidir.
Kiknos’un Tiirk¢esi kugu, Fransizcasi ‘eygne’dir. Kuvvetli bir itikada gore kugu
kusu oOlecegine yakin gayet ahenktar bir nagme ile dolanirmis. Iste iran
edebiyatindan Tiirk edebiyatina intikal eden Kaknus kelimesinin aslhi budur. Bu
mevhum kus hakkindaki hurafeye gelince, gliya Kaknus tiirlii renklerle siislenen,
tirli nakislarla miizeyyen bir kus olup, minkarinda (Gaga) ii¢ yiiz altmis delik
varmis; yiiksek daglarin zirvesinde daglara karsi oturdugu esnada bu deliklerden
tirli sesler c¢ikar. Bu sesleri isiten diger kuslar tdir i mutribin (calg1 calan kus)
etrafina toplanirmis. Kaknus giizel nagmeleriyle hile tuzag: diistirdiigii bu kuslardan
birkag¢ tanesini avlarmis. Bin sene kadar yasadig1 sdylenen bu mahlik, bu miiddetin
hitaminda birgok ¢ali ¢irp1 toplayip lizerine oturur, hayata vedasindan, teessiirden
dolayr hazin hazin 6tmeye baglarmig. Nergis kendisine asik olup sudaki aksine
kavusmak iizere kendisini dereye attig1 gibi Kaknus da kendi nagamatinin tesiriyle
vecde gelerek kanatlarini siddetle yekdigerine garpar, kanatlarini ¢irpinca husule
gelen kivileimlar hem cali ¢irpiyr hem de zavalli kusu yakip kiil edermis. Fakat bu
kiilden bir yumurta hasil olur, yumurtadan bir Kaknus yavrusu ¢ikarmis. Bu nedenle
yakici, yakan anlaminda Fars¢a’da ‘Afes-zen’ diye de amilan bu kus mitini,

Hiristiyanlar 6ldiikten sonra yeniden dirilmenin simgesi saymlslardlr.75

Hiidhiid, hemen biitiin dillerde ¢ikardigi sese veya basinda bulunan sorgug
seklindeki renkli tiiylere gore adlandirilan ve tarakli tepeligiyle taninan bir kus

tiridiir. Tirkge’de ibibik, cavus kusu, tarakli, ibikli; Arap¢a’da hiidhiid, ebiirreb

"“Mehmet Z. Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, MEB
Yayinlari, Istanbul 1946,c.1,5.866. .
"Orhan Hangerlioglu, Isldm Inanglar: Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, s.758.
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Farsca’da plpl, sdne-ser;’® Ingilizce’de hoop poc ve Fransizca’da huppe diye
adlandirilir. Hiidhiidiin kanatlar1 ve kuyrugu siyah beyaz alacali, obiir boliimleri
pembeye ¢alan agik kahverengi, tepeliginin uglar1 siyahtir. Ipek kusu da denilen bu
kus ¢izgili ve ¢ok renklidir. Bu kusun tiyleri, yiiregi vb. muhtelif suretlerde
kullanilir. Ancak Hiidhiidd yuvasini, giibre igine yaptigi i¢in kotii kokar. Siileyman
Peygamber’e hizmet eden hiidhiid ¢ok uzaklardaki suyu havadan gorebilme ve
kesfedebilme, maharetinden o6tiirii, Siileyman Peygambere ve ordusuna kilavuzluk
eden olaganiistii bir kustur.”” Bir adi da Miirg i Siileyman olan hiidhiid, Kur’an-1
Kerim’de Hz. Siileyman kissasiyla ilgili olarak zikredilir. Hiidhiidin Hz. Siileyman
ile Sebe/Saba melikesi Belkis arasinda haber getirip gotlirdiigli deKur’an-1 Kerim’de
belirtilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman’dan bahsedilirken diger vasiflar
yaninda kendisine Kusdili’nin 6gretildigini, cinler, insanlar ve kuslara hitkmettigini
ve onlardan miitesekkil ordulart bulundugunu da bildirmektedir. Ayetlerde bu
konuda verilen bilgileri soyle Ozetlemek mimkiindiir: “Bir sefer esnasinda
ordulariyla birlikte karinca vadisine gelen Hz. Siileyman kugslari gozden gecgirir ve

hiidhiid iin orada olmadigini anlar.”

Sebebini sorarak eger mazereti varsa bunu ispat etmesini, yoksa canini yakacagini
veya kafasim1 koparacagini belirtir. Cok ge¢meden hiidhiid gelip Hz. Siileyman’a
onun bilmedigi Sebe/Saba iilkesinden haber getirdigini, bu fllkeyi bir kadimnin
yonettigini sdyler ve onlarin dini inanglar1 hakkinda bilgi verir. Bunun {izerine Hz.
Siileyman hiidhiid’e bir mektup vererek Sebe/Sabd’ya gotiirmesini ve oradaki
yoneticilerin nasil bir karar alacaklarimi 6grenmesini ister. Mektubu okuyan
Sebe/Saba melikesi, ileri gelen adamlariyla istisare ettikten sonra Hz. Siileyman’a
baz1 hediyeler géndermeye karar verir.”® Hz. Siileyman gelen hediyeleri kabul etmez
ve Belkis’in iman etmesini ister. Belkis da memleketinin ileri gelenleri ile
konustuktan sonra iman eder. Belkis ve Hz. Siileyman neticede evlenirler.” Islami

dilde hiidhiild’in ‘Ebii’l-ahbdr, ebii’r-rebi’, ‘Ebii ibdd, ebii seccdad’gibi birgok

"°F. Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara 1999, 5.200, 389.
S L. Akalin, Tiirk Folklorunda Kuslar, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, 5.94.
"®En-Neml 27/16-35

¥ Cemal Kurnaz, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 211.
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kiinyesi vardir. Belli bagh 6zellikleri arasinda topragin altindaki suyu gérmesi, esine
olan baglilig1, esi dliince yeni bir es aramamasi, anne babasina karst hiirmetkarlig
sayilabilir. Hiidhiid yaslandiklarinda anne ve babasinin yiyeceklerini temin eder.
Annesi 0ldiiglinde uygun bir yer buluncaya kadar onu basinda tagidig1 i¢in miikafat
olarak giizel bir tepelikle donatilmistir. Hiidhiid’le ilgili benzer telakkilere
Yunanlilar ve Romalilarda da rastlanmaktadir. Ibn Abbas’in naklettifine gore
Resulullah (s.a.v) Hidhiid, goc¢egen kusu, karinca ve arinin Oldiriilmesini
yasaklamistir. Huidhtiidle ilgili yasaklamanin sebebi olarak Hz. Siilleyman’a su
bulmasi ve elgilik gorevi yapmasi gosterilir. Dogu Islam edebiyatlarinda hiidhiid
kendisine izafe edilen birgok 6zelligiyle zikredilir. Bunlarin basinda bilhassa anne ve
babasina gosterdigi saygidan dolayr sembol olarak anilmasi gelir. Yiiriirken
sorgucunun sallanigina gore Arapga’da cesitli isimler alir. Hz. Siileyman yer altinda
gizlenen diisman askerlerinin yerini belirlemek i¢in hiidhiid’i gérevlendirmistir. Bu
sebeple Arapga’da, herkesin goremedigi seyleri gorebilen kimseler igin “absar min
hiidhiid” tabiri kullanilir. Tepesindeki sorguctan dolayr da ‘Sdhib-i kiilah’ diye
nitelendirilir. Esasen “Hiidhid” diye otmesi gizli seyleri gostermek igin ‘Orada

orada’demesinden ibarettir.

Riiya tabirnamelerinde bu inaniglara bagl olarak ¢esitli yorumlara yer verilmistir.
Riiyada hiidhild gérmek sikintidan kurtulmak, suya kavusmak, misafir gelmek,
emniyette olmak, uzaktan haber almak seklinde yorumlanmistir. Arap halk inancinda
ve Arap siirine girmis mesellerde ise Hiidhiid’iin sadece gorme giiciine, buna karsilik

pislikyedigi i¢in etinin pis koktuguna isaret edilmistir.®

Hiidhiid’le ilgili olarak kaleme alinan miistakil hikayelerin ilki Feridiiddin Attar’in
“Mantiku’t Tayr”adli tasavvufi mesnevisidir. Eserde anlatildigina gére kendilerine
bir hiikiimdar se¢cmek i¢in toplanan kuslara” hiidhiid” kilavuzluk ederek 6giitler verir.
Kafdagi’nda Simurg’u aramaya c¢ikarlar. Sonunda hiidhiid’le beraber “otuz kus”
Simurg’a ulasir. Hikdyede hiidhiid basinda hakikat taci tasiyan bir kus olarak

gosterilmistir. Mevlana Celaleddin-iRimi’nin ‘Mesnevi’sinde Hz. Siileyman’la ilgili

8 Cemal Kurnaz, “Hiidhiid "madd., Islamansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul
1998, c.18, 5.461.
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bir hikdyede yer altindaki sular1 goérmesiyle zikredilen hiidhiid, Attar’in “Mantiku’t

Tayrindaki kilavuz kus yani miirsit 6zelligiyle islenmistir.

Semendel; semendiil, semendiin lafizlar1 semender manasinadir. Bu semender asilda
sam-enderdendir; ates icre hasil demektir. Sam ates manasindadir. Semender sam-
enderin muhaffefidir. Semender, ateste yanmadigina inanilan bir mevhum hayvandir.
Bu efsanevi hayvanin, denizatina benzer kuyruklu bir hayvan veya su kertenkelesi ya
da keler cinsinden bir kumluk hayvani veyahut kalender vezninde bir canavar olup
biiyiicek fare ciissesinde olduguna dair gesitli rivayetler mevcuttur. Rivayete gore
semender yalnizca ateste yasar ve atesten cikinca Oliirmils. Kirlendiklerinde
kendilerini atese atarlar. Sabunla gasl olunmus gibi pak olur. Derisinden c¢adir
diizerler ve tiiylinden cameler dokuyup sicak havalarda giyerler. Hava sicakligi kat’a

tesir eylemez.

3.2.3. Diger Semboller

a) Taht: Hiikiimdarlik makamini ifade eden bir terimdir. Sozliikte yatmak veya
oturmak amaciyla hazirlanmis zeminden yiliksek yer anlamina gelen Farsca taht
kelimesi hiikiimdar koltugu terimi olarak kullanilir. Kur’an-1 Kerim’ de Hz.
Siileyman, Hz.Yusuf ve Sebe Melikesi Belkis’in tahtindan bahsedilirken bu kelime
Arapca “kiirsi” ve “ars” olarak kullanllmlstlr.81 Taht sembolii gosteris, biiyiikliik ve
kudreti i¢cinde barindirmasindan dolay1 hiikiimdarlarin toplumlarina kars1 ya da diger
devletlere kars1 kuvvetlerini gostermek i¢in kullandiklar1 biiyiik sembollerden biri
oldugu ifade edilmistir. Kanuni Sultan Siileyman 1532’de Macaristan seferi sirasinda
Habsburg imparatoru I. Ferdinand’in elgilerini altin bir taht iizerinde kabul etmesi
tahtin sembolik etkisini ifade etmesi agisindan 6rnek gosterilmektedir. Taht kelimesi
tarihi ve edebi metinlerde “taht-1 ali-baht-i Osmdani, taht-1 Siileymdni” gibi
tamlamalar seklinde sik¢a kullanilmistir. Osmanli padisahlarinin  kullandig

tahtlardan bazilar1 bugiin Topkap1 Saray1’nda muhafaza edilmektedir.*

8vusuf 12/100, Neml 27/23, 38, 41, 42; Sad 38/34
8 Erdogan Mercil, taht”madd., Tiirk Islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymevi, 2010, c. 39, s.
434-436.
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b) Hale: Bazi yildizlarin, 6zellikle ayin gevresinde goriilen genis ve aydin’lik ayla,
agil. Bagka bir anlam olarak bazi kutsal insanlarin ya da varliklarin baslar1 etrafinda
gosterilen 151k huzmesi. Belirli bir etki olusturmak i¢in 6zel olarak tasarlanan ve bag
iistiine yerlestirilerek kisinin veya kutsal varligin biliyiikk deger arz ettigini onun
varligt ile icinde bulundugu toplumun mutlu, saglikli ve umutlu bir gelecek
saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu minvalde hale; padisahin varligina, azamet ve

genislik, umut sagan ve gelecegi aydinlik olan bir kisi olarak adletmektedir.

¢) Cin: Duyularla idrak edilemeyen ve insanlar gibi ilahi emirlere uymakla yiikiimlii
tutulan varliklardir. Sozlikkte Ortmek Ortinmek anlamindaki “Cenn” kokiinden
tireyen bir isim olup tekili olan “’Cinni’’ ortiilii ve gizli sey manasina gelir. Cin
kelimesinin melekleri de kapsayacak sekilde insan tiiriiniin karsiti olan goriilmez
varliklar i¢in kullanilan genel bir anlami da vardir. Kur’an-1 Kerim’de Iblis melekler
arasinda zikredilir. Bunun sebebi de budur. Ulemanin diisiincelerine gore meleklerin
cinlerden ayri bir tiir oldugunu belirterek cin kelimesinin insan ve melek disindaki
ticiincili bir varlik tlirlinlin ad1 olarak kullanilmasini belirtmislerdir. Hz.Siileyman’in
biiyiikliigiinden ve Allah (azze ve celle) ona verdigi yetkiler dahilinde cinlere,

kuslara hilkkmetme yetkisi semboliiniin gorsel unsurlari i¢inde ifade edilmistir.83

d) Melek: Farkli suretlere girebilen, duyularla algilanmasi miimkiin olmayan,
Allah’in  verdigi emirleri hatasiz yerine getirebilen nurani varliklardir. Hadis
alimlerinin ¢ogunun goriisiine gére inang esaslar1 arasinda sayilmaktadir. Tiirlerini,
sayilarini, Allah (azze ve celle)’den baska kimsenin bilemeyecegi meleklerin®®
yaratilisinda Allah tabiat ve Allah insan miinasebetleri agisindan c¢esitli hiikiimleri
oldugu bilinmektedir. Bu melekler Allah (azze ve celle)’nin kendilerine verdigi
gorevleri eksiksiz yerine getirmekle yiikiimli oldugu El-Enbiya Suresi 21/26-27 ‘de
belirtilmistir. Meleklerin Ehl-1 Siinnet alimlerinin ¢ogunun onlarin giinah islemedigi

yoniinde goriis belirtmislerdir.

Hz. Siilleyman’in melekler ve cinler iizerinde etkisinin oldugu Allah (azze ve

celle)’nin Hz. Siileyman’a verdigi yetkilerin mertebesinin ¢ok yiiksek bir seviyede

8 Sahin, M.Siireyya, Tiirk Islam Ansiklepodisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymevi 1993, c. 8, s. 5.
8E|-Miiddesir 74/31
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ifade edildigi anlagilmaktadir. Bu sembolde hem Kur’an-1 Kerim’in hem alimlerin bu
minyatiirde simgelenen tiim varliklarin Kur’an-1 Kerim ve siinnet 1s1ginda miispetligi

kanitlanarak bir sanatsal izah olus‘furulmustur.85

e) Ziinnar: Gayri Miislimlerin dini alametleri olarak takma yiikiimli kilindiklar
kusak veya kemerdir. Ziinnar Siiryanice bir terim olarak kullanilmaktadir. Dini
literatiirde gayrimiislimlerin takmakla yiikiimlii olduklar1 parmak kalinligindaki
kusag: ifade eder. Kaynaklarda yer alan rivayete gore ilk defa “maramma” adli bir
patrik Hiristiyan din adamlarina ziinnar takmalarini emretmistir. Hikayede ziinnar
Seyh San’an’in Rum kizina asik olduktan sonra dinini degistirmesi sonucu ziinnari

taktig1 sOylenilebilir.

3.2.4. Simurg ve Mitoloji iliskisi

[ran mitolojisinin destanlastirildig1, Firdevsi’ye ait Sahndme isimli eserde, sahip
oldugu vasiflar itibariyle onemli bir rol iistlenen Simurg’dan ayrintili olarak
bahsedilmistir. Fedakarlik, yardimseverlik, olgunluk vasiflarinin yani sira, iiniinii
bor¢lu oldugu en oOnemli vasfinin, bilhassa Sahndme kahramanmi Zal ile ilgili
oykiisiinde egiticilik-6greticilik vasfi oldugu bilinmektedir. Efsanede albino olarak
dogan oglu Zal’1 kabullenmeyen Sam’in kaderine terk ettigi ogluna Simurg sahip

¢ikmis ve onu egitmistir.86

Bir diger masalda servetin degersizligini, merhametin ise gii¢ getiriciligini temsil
eden Ziimriidiianka c¢agirildigi vakit masal kahramanmin hayatina mutluluk
getirmektedir.®” Hz. Siileyman’in kissasinda disil 6zellikleriyle 6n planda olan Anka,
Hz. Siileyman’in huzurunda 6nemli bir yere sahip olup kissada gectigi sekliyle,
‘Irilikte deve govdesi gibi, yiizii insan yiizii gibi, memeleri insan memesi gibi ve eli ile
parmaklar: insan gibi’ ifadeleriyle tarif edilmektedir.®® Goge yiikseldiginde tiim
diinyanin kendisine goziiktiigli kus, deniz bucaginca, safran renkli ve yliksekligini

kimsenin bilemeyecegi ulu bir agacta yasamakta ve yapraklari filkulag: gibi, gdvdesi

8 Ozvarli, M.Sait, Tiirk Isldm Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yayinevi 2004, c. 29, s. 37-39.
®Firdevsi, Sahname, Kabalci Yayevi, Istanbul, 2009, s. 5-87.

8 Ali Duymaz, Anadolu ve Balkan Tiirklerinin Halk Anlatmalarinda Mitolojik Bir Kus: Ziimriidii
Anka, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, c. 1, sy. 2, 1998, s. 95.

8 Orhan Duru, Kisas-1 Enbiya, s. 61-5.
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ak, kokusu papatya gibi olan bu agacin ortasindaki yuvasinda, kissaya gore doguda
dogan bir kiz ¢ocugunu emzirerek ona dadilik yapmaktadir. Her tiirlii yiyecek ve
icecegi kiza getirmekte, onu 1sidan ve soguktan saklamaktadir. Gilindiizleri Hz.

Siileyman’a hizmet eden Anka, gecelerini de kizin yaninda gecirmektedir

Kur’an-1 Kerim’de ve sahih hadis kaynaklarinda “ank” kelimesine rastlanmamakla
beraber, tefsirlerde Furkan Stiresi’nin 38 ve Kaf Stiresinin 12. ayetlerinde so6zii edilir.
Efsanevi rivayetlerin ¢ogu Anka’nin Hz. Musa, Hanzale b. Safvan ya da Halid b.
Sinan adli peygamberlerden birinin yasadigi donemde goriilen bir kus oldugu
tizerinde birlesmektedirler. Bazi rivayetlerde Anka’nin disi oldugu, sonradan
kendisine bir es yaratildigi ve soyunun tiiredigi de One siiriilmektedir. Yine
rivayetlerin ¢ogunda Anka’nin veya Anka tiiriiniin donemin peygamberinin bedduasi
ile ortadan kalktigi, bir rivayete gore de Atlas Okyanusu’ndaki 1ssiz bir adaya
stirildiigii belirtilmekte ve bu bedduaya sebep olarak Anka’nin av bulamayinca

kiiciik ¢ocuklar1 ya da geng kizlar1 kapip gétiirmesi gosterilmektedir.®

Simurg’un masallarda rastlanan fiziksel Ozellikleriyle ilgili bilgilerden en
Oonemlisinin kanatlarindan bahseden hususlar oldugu diisiiniilmektedir. Efsane ve
Oykiilerin pek cogunda kus, uyumakta olan kahramana golge yapmaktadir. Bunun
yant sira farkli bir masalda Anka, kanatlarin1 yayip giines 1s1gina engel olarak bir
tilkeyi karanlikta birakabilmektedir. Bagka bir varyantta ise her bir kanadiyla bir fili
kaldirabildigi belirtilmektedir. Kusun biiytikliigii hakkinda bir fikir veren bu kanat
ozelligi paraleli Iran Simurg’unda yeryiiziine yaklasinca yagmur bulutu gelmis gibi
havanin kararmasi ya da iki yavrusunun kanatlarini actiklarinda biiylik bir golge

meydana getirdikleri seklinde ifade edilmektedir.”

S6z konusu kanat Ozelliklerine Saindame’de vurgu yapan ifadelerden birinde bir
yaban eseginin vasiflarindan bahsedilirken ¢elik tirnakli ve Simurg’un kanatlarina

sahipmis gibi de siiratli oldugu belirtilmektedir.** Aym sekilde “Simurg gibi hizla

% Siileyman Uludag, Anka (Tasavvuf), DIA, c. 3, Istanbul, 1991, s. 200.
YAli Duymaz, A.g.e., s. 93-94.
*'Firdevsi, A.g.e., c. 4, s. 359.
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gider, Iran ordusunun komutamna bu haberi ulastiririm “seklindeki ifadeden de

kanatlarinin siirat yapic 6zelligi anlasiimaktadir.*?

4. MANTIKU’T-TAYR MINYATURLERI VE COZUMLEMESI

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi E.H.1512’de bulunan Ferididdun Attar’in
Mantiku’t-Tayr yazmasi 152 yapraktan olusmaktadir. Eser 15 Muharrem 921 (2 Mart
1515)’de talik hatla, sayfada 2 siitun ve 17 satir olarak istinsah edilmistir. Serlevhasi
miizehheb, sozbaglari, cedvelleri altin yaldiz, sayfa kenarlar1 halkari bezemelidir.%®
Yapraklarin kenarlarini (pervazlarini) siisleyen halkari bezemelerde {i¢ benek, pelenk
motifleriyle, kivrilan ¢igekli agaclar ve ¢igek Obekleri goriiliir. Eserin ¢ift sayfa
(karsilikl iki sayfa) lizerine tasarlanmis sekiz sahneyi olusturan onaltt minyatiird, y.
1b-2a; y. 22b-23a; y. 39b-40a; y. 53b-54a; y. 73b-74a; y. 85b-86a; y. 110b-111a; V.
131b-132a’da yer almaktadir.

4.1. Tasvir 1

4.1.1. Hz. Siileyman’in Hikayesi

Hz. Daviid’un oglu, israilogullari’na génderilen hiikiimdar-peygamber. Yahudilikte
ve Hiristiyanlikta sadece kral, Islam’da ise hiikiimdar-peygamber kabul edilir.
Siileyman isminin Ibranicedeki karsilig1 olan Selomoh’nun (Slomo) “Baris, seldmet,
stikiinet” manasindaki salom kelimesinden geldigi ve “Barigsever, barisgi”’anlamini
tasidig1 belirtilir. Ahd-i Atik’te yer alan bilgiye gore David, Tanri’dan oglunun
doneminde barisin hakim olacagi miijdesini aldig1 i¢in ona bu adi verdigi soylenir.
Bir yoruma gore Selomoh, “Yahve onun miilkiinii korusun” manasindaki daha uzun
bir ismin kisaltilmig seklidir. Peygamber Natan ona Yedidya (Rabbin sevgilisi) adini
vermis, saltanati boyunca hiikiim siiren barig sebebiyle asil adi olan Yedidya’nin
yerine Selomoh ismi kullanilmistir. Bu ismin Siiryanice menseli oldugu da ifade
edilmistir. “Vaiz” anlaminda Kohelet olarak da adlandirilan Siileyman ayrica
“Tanrr’ya bagl” anlaminda Lemuel, “Bilge sozleri toplayan” anlaminda Agur, biitiin

diinya tizerinde hiikiim siirdiigii i¢in “Yakeh”, mabedi insa ettigi icin “Ben”, Tanr

%Firdevsi, A.g.e., c. 4, s. 391 .
%Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Sarayi Miizesi Kiitiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, Istanbul,
1961, no: 497, s. 174-175.
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onunla beraber oldugu icin “Ithiel” isimleriyle anilmistir. islam kaynaklarina gore de
Siileyman Ibranice kokenli olup “saghk” anlamindadir. Bu ismin “Selam(et)”
kelimesinden geldigi, diigmanlar1 ona teslim oldugu ve o da diismanlarindan emin

bulundugu i¢in kendisine bu adin verildigi de rivayet edilmistir.

Yahudilikte ti¢iincii kral olan Siileyman hakkinda basta Ahd-i Atk olmak tizere
Yahudi s6zlii geleneginde ve diger Yahudi kaynaklarinda pek cok rivayet ve efsane
yer alir. Ahd-i Atik’teki bazi ifadeler, Kudiis’te diinyaya gelen Siileyman’in
David’un Bat-seba’dan dogma ikinci ¢ocugu olduguna isaret etse de (Il. Samuel,
11/27; 12/18, 24) diger baz1 ifadelere ve secere listelerine gore o Bat-seba’dan dogan
dordiincii cocuktur. (II. Samuel, 5/ 14; L. Tarihler, 3/5, 14/4). Kendisi i¢in bir saray
yaptirdiktan sonra Tanri i¢in de bir mabed yaptirmak isteyen David’a ziirriyetinin
ondan sonra saltanat siirecegi, yerine gececek oglunun bir mabed insa edecegi (Il.
Samuel, 7/12-13) ve bu oglunun Siileyman oldugu bildirilmistir. (I. Tarihler, 17/11,
22/9; 28/5-6). David yaslandiginda diger oglu Adoniya kendini kralligin varisi ilan
etmis, buna karsilik Peygamber Natan ve Bat-seba’nin telkin ve hatirlatmasiyla
David, kendi yerine oglu Siileyman’in kral oldugunu belirtip bagkahin Tsadok’a
Siileyman’1 kral olarak goérevlendirmesini (meshetme) emretmis, bdylece Siileyman
daha babasinin saglhiginda kral sifatiyla tahta gegmistir. O donemde ilk ¢ocugun tahta
gecmesi gibi bir kural bulunmadigindan David’un kiigiik oglu Siileyman’1 kral

secmesi kinanmamis, aksine Siileyman kralligin ileri gelenlerinin destegini almustir.”

Hz. Siileyman’in sihir ve goriinmez varliklarla iligkisi oldugu kabul edilir.
Siileyman’in c¢esitli 6zellikleri yaninda Tanri’nin ona bahsettigi cinlerle ve kotii
ruhlarla miicadele sanatindan ve bunlari insanlarin sifa bulmasi i¢in kullandigindan
bahsedilmekte, iyi ve kotii ruhlart kontrol etme ozellikleri iceren yiiziigiinden sz
edilir. Hz. Siileyman’n Firavun’un kiziyla evlenmesi ve bunun sonuglar1 Yahudi dini
kaynaklarinda genisce yer almistir. Buna gore soz konusu evliligin téreni, mabedin
tamamlandig1 giin yapilmis ve diigiin coskusu mabedin acilis coskusunu gegtigi

sOylenir. Hz. Siileyman’mn en sevdigi hanimi Firavun’un kiziydi, fakat hanimlari

% Mehmet Azimli, »Siileyman”madd., Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul
2010,¢.38, s. 56.
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icinde kendisine en ¢ok giinah isletenin de o oldugu belirtilir.*® Efsaneye gore Hz.
Siileyman’in yiizigiinii bir miiddet kaybettigi ve hiikmiiniin gegmedigi sdylenir.

Yiiziigiinii tekrar bulduktan sonra hersey yine hiikkmii altina girer.

Diger taraftan, tarihi belgelere dayanarak Belkis’in kimligini ortaya c¢ikarmak
miimkiin degildir. Hz. Siileyman devrine (m.5. 972-932) ait Israil Kralligi’nin veya o
donemle cagdas komsu ilkelerin yazili belgelerinde bdyle bir sahsiyete
rastlanmamaktadir. Yalniz Asur krallar1 III. Tiglath-pileser (m.6. 745-727) ile Il.
Sargon’un (m.6. 722-705) yilliklarinda Zabibi, Samsi ve Taalhum adli {i¢ Aribi
(Arap) kraligesinden bahsedilmekte ve buradan Araplar arasinda kadin hiikiimdarlar
tarafindan ydnetilmenin bir gelenek oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii Eskicag On Asya
devletlerinde sayisi sinirli olan kadin hiikiimdarlardan yalniz bu ii¢ii ayn1 toplumda
ve birbirine bu kadar yakin tarihlerde hiikiim silirmiislerdir. Sebeliler ise bugtinkii
Yemen’de yasayan bir Arap kavmidir. Buna gore sadece, Belkis’in milattan 6nce X.
yiizyilda yasamis, Hz. Siileyman’la ¢agdas bir Arap kraligesi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Cilinkii mevcut arkeolojik belgelere gore Sebe Devleti’nin tarihi
milattan once VIII. yiizyildan daha eskiye gitmemektedir. Mevcut belgelere gore
Mainliler’in ne zaman yikilip Sebeliler’in ne zaman kurulduklar kesin olarak tespit
edilememektedir ve Mainliler’in son c¢aglariyla Sebeliler’in ilk ¢aglari birbirine
karismis vaziyettedir. Bu durumda ise Hz. Siileyman’la cagdas bir Sebe kraligesine
ait somut belgelerin ele gegmemis olmasi onun yasamadigini ispatlayamaz ve buna
dayanarak efsanenin tarihi ger¢ege uymadigi iddia edilemez. Ciinkii ortada tespit
edilmis bir tarihi gergek bulunmadigi gibi kraligenin Mainliler’in hiikiimdari olmast,
fakat Ahd-i Atik ile Kur’dn-1 Kerim’de Sebe bolgesine nisbet edilerek anilmasi da
miimkiindiir. Belkis Tiirk ve diger Islam edebiyatlarinda cok sevilen bir kisi olmus,
gerek sahsi gerekse Hz. Siileyman’la olduguna inanilan duygusal iliskisi c¢esitli
bicimlerde islenmistir. Belkis’in Miisliiman halk arasinda ¢ok taninmis bir sahsiyet

haline gelmesinin bir sonucu olarak da biitiin On Asya’nin pek ¢ok yerindeki gesitli

% Omer Faruk Harman, ”Siileyman” madd., Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari,
2010, c. 38, s. 58.
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tarihi harabelere Belkis (Anadolu’nun bazi yerlerinde Balkiz) saray1 (veya koskii) adi

verilmigtir ki Evliya Celebi bu harabelerden bir¢ogunun yerini bildirmektedir.*

% Evliya CELEBI, Seyahatndme(1848), c. I, 5.7-8; c.VIII, 5.115- 249; c. X, s. 958,
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4.1.2. Tasvir 1: Hz. Siileyman ve Belkis

(TSMK,E.H. 1512, y.1b ve y.2a)
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4.1.3. Tasvir 1( y.1b): Eskiz

(F.S. 2014)
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4.1.4. Tasvir 1(y.1b):Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 1( y.1b): Hz. Siileyman

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 1

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya.

4.1.5. Tasvir 1( y.1b)’in Kompozisyon ve Renk Acisindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafindaki klasik tezhip altin ve lacivert zeminli ortabag (rumi) ve
bitkisel motiflerden olusmaktadir. Klasik tezhibin etrafinda 1mm ve 2mm’den altin
iplik ve dis pervaza Ilmm den siyah ve lacivert kuzu ¢ekilmistir. Minyatiiriin etrafina

altinla yar1 tsluplastirilmis bahar dallari yapilmustir.

Inceledigimiz bu tasvir eserin i¢ kapaktan hemen sonraki sayfada yer alan ilk
tasvirdir. Kompozisyon oldukg¢a kalabalik figiirlii olmakla birlikte resmin iist orta
yerine dogru merkezde yer alan tahtta oturan figiir Hz. Siileyman olmalidir. Tahti
tasiyanlarin kafa yapisinda cinler ve listte yer alan kanatlarindan melekler oldugu
diisiiniilen zengin bir kalabalikla birlikte orta yerde tahttaki Hz. Siileyman olduk¢a
dikkat c¢ekicidir. Sagli ve sollu ellerinde ikram olan hizmetkarlarin her an Hz.
Siileyman’in emrinde oluslar1 &sikardir. Tahtta bulunanin Hz. Siileyman oldugunu
gosteren bir diger sembol ise kafasinin hemen {istiindeki ates bigimli bir haledir.
Genel olarak resme hakim renk nil yesili dedigimiz yesilin canli bir tonudur. Fonda
zeminden tahtin hemen {ist yerine kadar ki kisim nil yesili olup iist taraf mavidir.
Merkezde yer alan Hz. Siileyman’in tahtinin kenari altinla ¢alisilmis olup kaftanin
tizeri desenli koyu turuncu tonlarinda calisilmistir. Kaftanin iizerindeki yelek ise

mavidir. Ayrica bu eserle 1558 tarihli Siileymanndmedeki yer alan tasvirlerden
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benzerlik arz eden bazi detaylarda karsilagtirllmistir. Bunlardan bazilar1 su
sekildedir:
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Yukarida detay ¢izimi yapilan genelde resimlerin fon kisminda agik tonlarla galisilan

bitki ortlisii ¢izimi ile benzesen Siileymanndmedeki bazi minyatiir detaylari su

sekildedir:
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4.1.6. Tasvir 1( y.1b)’ in Sembolik A¢idan incelenmesi

a) Taht: Sozliikte yatmak veya oturmak amaciyla hazirlanmig zeminden yiiksek yer
anlamina gelen Farsg¢a taht kelimesi hiikiimdar koltugu terimi olarak kullanilir.
Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman Hz.Yusuf ve Sebe Melikesi Belkis’in tahtan
indirilmesinden bahsedilirken bu kelime Arapga kiirsi ve ars olarak kullanilmusgtir.”’

Taht sembolii gosterig, biiyiiklik ve kudreti icinde barindirdigindan dolay:

yusuf 12/100: Neml 27/23, 38, 41, 42; Sad 38/34
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hiikiimdarlarin toplumlarina kars1 ya da diger devletlere kars1 kuvvetini gostermek
icin kullandig1 biiyiik sembollerden biri oldugu ifade edilmistir.”® Bu tasvirde yer
alan taht figiri de goriildiigii tizere Hz. Siilleyman’in hem bu diinya hem de uhrevi

alem igin Ustlinliiglinli gésterme bakimindan 6nemli bir sembol olarak belirlenmistir.

b) Hale: Baz1 yildizlarin, 6zellikle aymn ¢evresinde goriilen genis ve aydinlik ayla,
agil. Bagka bir anlam olarak bazi kutsal insanlarin ya da varliklarin baglar1 etrafinda
gosterilen 151k huzmesi. Bu minvalde hale; padisahin varligina azamet ve genislik,
umut sacan ve gelecegi aydmlik olan bir kisi olarak adledilmektedir.*® Bu calismada
hale, Hz. Siileyman’in basi iizerinde resmedilip kisinin ulu kisilerden oldugunu

vurgulayan sembol olarak degerlendirilmistir.

¢) Cin: Sozliikkte 6rtmek ortiinmek anlamindaki ’Cenn’’ kokiinden tiireyen bir isim
olup tekili olan “’Cinni’’ ortiili ve gizli sey manasina gelir. Cin kelimesinin
melekleri de kapsayacak sekilde insan tiiriniin karsiti olan goériilmez varliklar i¢in
kullanilan genel bir anlami1 da vardir. Kur’an-1 Kerim’de Iblis melekler arasinda
zikredilir. Bunun sebebi de budur. Meleklerin cinlerden ayri bir tiir oldugu “cin”
kelimesinin insan ve melek disindaki ticlinci bir varlik tliriiniin ad1 olarak
kullanildigi ulema tarafindan belirtilmistir. Bu tasvirdeki cin figiirleri Hz.
Siileyman’in biiyiikligii ve Allah’in (c.c.) ona verdigi yetkiler dahilinde cinlere,

kuslara hiikmetme yetkisi; tasvirin sembolleri ile ifade edilmistir.100

% Erdogan Mercil, “’taht”madd., Tiirk Isldm Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymevi, Istanbul
2010, c.39, s. 434-436.
%http://www.nedirnedemek.com/halenedirhalenedemek, 28.10.2014

190 Siireyya Sahin, “sebe”madd., Tiirk Islam Ansiklepodisi,Tiirk Diyanet Vakfi Yayinevi, Istanbul
1993, ¢.8, s. 5.
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4.1.7. Tasvir 1 (y.2a): Eskiz
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4.1.8. Tasvir 1( y.2a)’ in Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 1( y.2a): Sebe Melikesi Belkis

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 2

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya, Tarama.

4.1.9. Tasvir 1(y.2a)’ in Kompozisyon ve Renk Ac¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafindaki klasik tezhip altin ve lacivert zeminli ortabag (rumi) ve
bitkisel motiflerden olusmaktadir. Klasik tezhibin etrafinda 1mm ve 2mm den altin
iplik ve dis tarafinda 1mm den siyah ve lacivert kuzu cekilmistir. Minyatiiriin

etrafina altinla yar1 tisluplastiritlmis bahar dallar1 yapilmistir.

Kompozisyonda Sebe melikesi Belkis ve hizmetkarlari ona hizmet ederlerken
resmedilmistir. Resmin dis kompozisyonunda soldan 2c¢m, iistten 2cm ve alttan 2.6
cm altinla islenmis zarif nar agacit kompozisyon halinde tekrar edilmistir.
Sonrasindaki lacivert cedvel 0.3mmdir. Cedvelden sonra ince Kiremit rengi ile
iplikler mevcuttur. Icte ise hemen resimden sonra gelen tezhipli alan (kenarsuyu) 1.2
cm olup mavi ve altin kullanilmistir. Resmin {ist tepesinde yer alan dag nil yesilinin
haki bir tonu ile boyanmis sag (sogiit) ve solda yer alan ¢igek agmis aga¢ agaclarin
govde rengi kahvenin kizila yakin tonu ile renklendirilmistir. Resmin orta yerinde ve
yerde duran sivama altindan olan taht olduk¢a dikkat cekicidir. Uzerinde oturan
Belkis’a bir sey sunulmaktadir. Belkis’in {izerindeki elbise mavi desenli, yelek ise
kirmizi tizerine yine altin slislemedir. Mavi elbisenin uglarindan ¢ok az da goriilse i¢
astart kirmizi olup i¢ salvar zeminle ayni renk olan nil yesilidir. Tahtin tizerindeki
kalin konturlu desenlerin ise Belkis’in ve tahtin tam ortada yer almasinin nedeni asil

vurgulanan kisinin olmasindan kaynaklanabilir. Bir Onceki tasvirle birlikte
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diistintiliirse, resimler karsilikli sayfalar halinde olup bir biitiinii arz etmektedir.
Boyle olunca Hz.Siilleyman ve Belkis birbirlerine bakmaktadir. Burada asil vurgu Hz.
Siileyman’in tahtinin yukar’da olmasi hem diinyevi hem de uhrevi olarak bir
istlinliik isaretidir, cinlere ve meleklere hiikmiiniin gegtigini gosterir figiirler yer
almakta iken Belkis’in ise yalnizca hizmetlileri dikkat ¢ekmektedir. Ayrica burada
yer alan zemindeki bitki motifleri ile ayn1 donem eseri sayilabilecek
Siileymanndme 'deki bitki motifleri tasvir 1, y.2b deki ile ayn1 olup burada iizerinde

durulmamustir.

4.1.10. Tasvir 1( y.2a)’ in Sembolik Acidan incelenmesi

a) Taht: Hiikiimdarlik makamini ifade eden terim. Sozliikte “yatmak veya oturmak
amaciyla hazirlanmis zeminden yiiksek yer” anlamindaki Farsga taht kelimesi
(Arapga’st serir, kiirsi, ars) “hiikiimdarlik, hiikiimdarin koltugu ve makam1”
manalarinda terim olarak kullanilir. Bu anlamda taht hiikiimdarlik ve saltanat
alametidir. Tahtin bulundugu yere pay-taht (bassehir) denir. Kitab-1 Mukaddes’te
“kralin taht1, Allah’in taht1” ifadeleri yer alir, David ve Siileyman peygamberlerle
Firavun’un tahtlarina ars adi verilir (Luka, 1/32; 1. Krallar, 1/46; Yeremya, 22/30).
Kur’an-1 Kerim de Hz. Siileyman, Yasuf ve Sebe Melikesi Belkis’in tahtindan
bahsedilirken kiirsi ve ars kelimeleri kullanilmistir.'®, Ayetii’l-kiirsi diye bilinen
éyette102 kiirsi Allah’a nisbet edilerek “O’nun kiirsisinin gokleri ve yeri kugattigi,
ilahi kudret ve ilminin biitiin kdinatt kapladigr” bildirilir. Hadislerde, Restl-i
Ekrem’in Cebrail’i ilk defa Hira daginda gokle yer arasinda biitiin ufku kaplamis bir
taht {izerinde otururken gordiigii belirtilir.'®® islam 6ncesinde Arap, Tiirk, Roma ve
Sasani hiikiimdarlarinin  saraylarinda altin ve miicevherlerle siislii, genellikle
ahgaptan yapilmis tahtlar1 vardi. Tahtin hiikkiimdarin meclisinde bulunan kisilerle
ayni seviyede olmamast gerekirdi; otag ve salonlarda diger resmi erkanin

mevkiinden daha yiiksek bir yere konulurdu.'®

Oy isuf 12/100; en- Neml 27/23, 38, 41, 42; Sad 38/34

1020|-Bakara 2/ 255

03B yhard, “Tefsir”, 65/5; Miislim, “Iman”, 257, 258

104 BErdogan Mergil, “taht’madd., Tiirk Islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymnevi, 2010, ¢.39, s.
434-436.
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b) Sebe Melikesi Belkis: Sebe Melikesi’nden Kur’an-1 Kerim’de Neml suresi 22-24
ayetlerde bahsedilir. Kur’an-1 Kerim’de Melike’nin ismi ge¢gmez ama Arap
kaynaklarinda Belkis olarak adlandirilir. Hz. Siilleyman’in hayvanlarla cinlerle
konusmas1 yetkisi sebebiyle Hiidhiid kusu ile Melike Belkis’a kendisine itaat
etmesini istedigi bir mektup gonderir. Sebe Melikesi g¢evresindekilere danisir ve
onlar da ona: “Biz savasg¢t ve gii¢lii kimseleriz sen ne istersen biz onu yapariz” derler.
Melike Sebe, elgileri ile Siileyman Aleyhisselam’a hediyeler gonderir. Fakat
Peygamber Siileyman hediyeleri kabul etmez. Hz. Siilleyman’in etrafindaki cinlerden
biri Sebe Melikesi Belkis’in tahtini getirebilecegini sOyleyerek Hz. Siileyman’a bu
taht1 getirirler.(Taht1 getirenin Hizir(as) oldugu rivayet edilir.) Hz. Siileyman’a gelen
taht Sebe Melikesinden alinarak degistirilmis ve giizellestirilmistir. Taht Belkis’in
hosuna gider ve Hz. Siileyman’a donerek: “Rabbim! Ben kendime gergekten yazik
ettim. Stileyman’in ve alemlerin rabbi olan Allah’a teslim oldum diyerek Siileyman’in
rabbini kabul eder.” Bdylece Sebe Melikesi Islam’1 secerek Allah’m emre uygun

hayat kabul etmis olmaktadir.

¢) Hizmetci: Hizmetci kavramsal olarak tiizel veya 6zel kisinin islerinde yardimeci
olarak bulunan ve efendisinin emrince hareket eden kisiler i¢in kullanilir. Minyatiirde
hizmet¢i padisahin yaninda ona izzet ve ikramda bulunan bir sembol olarak
nitelendirilmistir. Padisahin ya da sultanin istek ve emirlerini, ona kars1 sadakat

gorevini yerine getirmektedir.

d) Havuz: Gerek kendiliginden, gerekse bu amagla yapilmis mekanlarda toplanan,
maddi temizligin yani sira dini temizliktede kullanilmasi yoniiyle fikha konu olan su
birikintisini ifade eder."®Ayrica havuz genellikle inceledigimiz tasvirlerde bir tahtta
oturan figiirin hemen oOniinde resmedilmis olup, o kisi ile alakali bir biitiinlik

kazanmustir.

4.2. Tasvir 2

4.2.1. Hz. Siileyman ve Hiidhiid Hikayesi

195 Mustafa Ertiirk, ”Sebe”madd., Tiirk Isiam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yayinevi, 1996, c.16,
5.546-549.
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[slam’in peygamberlerinden olan Hz.Siileyman Neml suresinde Allah’in emir ve
yasaklart dogrultusunda; insanlarla konugmanin disinda cinler, seytanlar ve
hayvanlarlada konusan bir el¢i olarak yer almaktadir. Hz.Siileyman Sebe Melikesi
Belkis’a Allah’m dinini anlatmak igin elgiler gondererek Islam’1 kabul etmesi ve
Allah’in emirlerine uymasini istemistir. Hz.Stileyman Belkis’a yaptig1 bu tebligden
sonra hayvanlarla konusma yeteneginden dolayr Hiidhiid kusuna emir vererek Sebe
Melikesi Belkis’in sarayini incelemeye gonderir. Orada Ufayr adli yemen Hiidhiid i
ile karsilagir. Ufayr Hz.Siileyman’in gonderdigi Hiidhiid’e Belkis’in saltanati
hakkinda bilgiler verir. Hiidhiid namaz vakti gelipte suya ihtiya¢ duyan
Hz.Siileyman’in kendisini bulamamasindan endise etse de Belkis’in miilkiinii gezip
dolagir. Fakat Hiidhiid gelmesi gereken vakitte gelmedigi i¢in Hz.Siilleyman
tarafindan azarlamaya ugrar. Hiidhiid ile Hz.Siileyman arasindaki diger bir rivayet
ise Once insan, cin ve seytanlardan su i¢in yardim isteyen Hz.Siileyman’in daha sonra
Hiidhiid’ti  arattigt  fakat onun bulunamadigr anlatilir."(Siileyman)  kuslart
denetledikten sonra dedi ki: 'Hiidhiidii neden géremiyorum? Yoksa kayplardan mi
oldu? Onu gergekten siddetli azapla cezalandiracagim, ya da onu bogazlayacagim
veya o, bana apagik olan isbatlayici bir delil getirmelidir."*°® Son olarak Hiidhiid ile
ilgili benzer telakkilere romanlarda rastlanmaktadir. ibn Abbas’mn raklettifine gore
Resurullah (s.a.v.) Hiidhiid’iin Go¢eg kusunun, karincanin ve armin 6ldiriilmesi
yasaklanmistir. Hiidhiid kusunun Arapca’da herkesin géremedigi seyleri gordiigii
rivayet edilmektedir. Tepesinde sorgugtan dolayida sahibi kiilah nitelendirilir. Genel
manada hikayeyi degerlendirdigimizde Hiidhiid ve Hz.Siileyman’in arasinda gecgen

olayin izahi olarak diisiinmekteyiz.

Islam sanatlarinda ve tasavvufunda anka veya simurg olarak adlandirilan, halk
arasinda ise ziimriid-ii anka ismiyle ifade edilen efsanevi kustur. Iranlilarm simurg
Araplarinda anka adini1 verdikleri kus efsanelere gore abanoz, sandal ve 6d agacindan
yapilmig yuvada yasayan ankanin basi yassica burunlu bir kopek basi gibidir.
Viicudu ¢ok iri olan bu kus ucarken gok giiriiltiisiine benzer sesler ¢ikartir. Ayrica
cok parlaktir. Efsaneye gore insanlar gibi diisliniir ve konusur, genis bilgi ve

yeteneklere sahiptir, kendisine bagvuran hiikiimdar ve kahramanlara akil hocaligi

198En-Neml Suresi, Ayet 20.
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yapar. Tarih incelendiginde Anadolu Selguklu sanatinda bazi ¢ift basli kartal
tasvirlerinin basinda bir halka bulundugu gorilir. Bu iki efsanevi kusun
birlestirildigini ve ¢ift bash kartalin anka sayildigin1 géstermektedir. Buna paralel
olarak, eski iran mitolojisinde de Simurgun ki ¢ehreli’> olduguna inanildig

bilinmektedir.

Kuslarin hiikiimdar1 olan Simurg/Anka, Bilgi Agaci’nin dallarinda yasar ve her seyi
bilirmis. Kuslar Simurg’a inanir ve onun kendilerini kurtaracagini diisiiniirmiis.
Kuslar diinyasinda her sey ters gittikge onlar da Simurg’u bekler dururlarmis. Ne var
ki, Simurg ortada goriinmedikce kuskulanir olmuslar ve sonunda umudu kesmisler.
Derken bir giin uzak bir {ilkede bir kus siirlisii Simurg’un kanadindan bir tiiy bulmus.
Simurg’un var oldugunu anlayan diinyadaki tim kuslar toplanmislar ve hep birlikte
Simurg’un huzuruna gidip yardim istemeye karar vermisler. Ancak Simurg’un
yuvasi, etekleri bulutlarin tizerinde olan Kaf Dagi’nin tepesindeymis. Oraya varmak
icin yedi dipsiz vadiyi asmak gerekirmis. Kuslar, hep birlikte gége dogru ugmaya
baslamislar. Yorulanlar ve diisenler olmus. Once Biilbiil geri donmiis, giile olan
askini hatirlayip; Papagan o gilizelim tiiylerini bahane etmis (oysa tiiyleri yiiziinden
kafese kapatilirmig); Kartal; yiikseklerdeki kralligin1i  birakamamis; Baykus
yikintilarin1 6zlemis. Yedi vadi tizerinden uctukga sayilart gittikce azalmis. Nihayet
bes vadiden gectikten sonra gelen Altinct Vadi; “Saskinlik” ve sonuncusu Yedinci
Vadi; “Yokolus”ta biitiin kuslar umutlarmi yitirmis. Kaf Dagi’na vardiklarinda
geriye otuz kus kalmis. Simurg’un yuvasini bulunca 6grenmisler ki; “Simurg Anka —
Otuz Kus” demekmis. Onlarin hepsi Simurg’mus. Her biri de Simurg’mus. Simurg
Anka’yt beklemekten vazgegerek, Saskinlik ve yok olusu da yasadiktan sonra bile
ucmayi siirdiirerek, Kendi kiillerimiz lizerinden yeniden dogabilmek i¢in kendimizi
yakmadik¢a, Her birimiz birer Simurg olmayir goéze almadikc¢a batakligimizda,
Tiineklerimizde ve kafeslerimizde yasamaktan kurtulamayacagiz. Simdi kendi

gokyiiziinde ugmak zamanidir.'”’

07 peridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cigekler) Kakniis Yayinlar1, Istanbul 2005,s. 97.
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4.2.2. Tasvir 2 Hz.Siileyman ve Hiidhiid

im0 R e Syt (B e

(TSMK, E.H. 1512, y.22b ve y.23a)
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4.2.3. Tasvir 2(y.22b): Eskiz

|

(FS. 2014)
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4.2.4. Tasvir 2(y.22b)’ nin Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 2, y.22b: Hz. Siilleyman ve Hiidhiid

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 22

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya, tarama fir¢a(y.boya’da kullanilan). Sag kosede
iki satir halinde ta’lik hattiyla yazilmis Farsga;

“Hatires ez-ciimle farig biid u bes

Mi-neyiamed der-haydles hi¢-kes” ctimlesi yer alir. Anlamu:
Gonli her seyden kurtulmustu; hayaline hi¢ kimse gelmiyordu.
Altta tek satir iki parcada yine ta’lik hattiyla yazilmis Farsca;
"Biuid ber halk-1 cihan hukmes revin

Ctiimle esrdr-1 nihan piges 1yan” ciimlesi yer alir. Anlama:

Diinya halki iizerine hitkkmii ge¢mekte idi; biitiin gizli sirlar kendisine asikar idi.

4.2.5. Tasvir 2(y.22b)’ nin Kompozisyon ve Renk A¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafini ¢evreleyen cedvelde 1 mm ve 3 mm.den altin iplikler arsinda 2
mm.den kiif yesili iplik vardir, disinda da siyah ve lacivert kuzu ¢ekilmistir. Pervaz
altin ve lacivertle ¢intemani motifleri ve minyatiirdeki kaya motifleriyle bezenmistir.
Burada tahtinda oldugu goriilen Hz.Siileyman daha 6nce inceledigimiz 1.tasvirdeki
ile ayn1 calisilmistir. Fakat tasvirdeki Hz. Siilleyman’in taht1 arkasindaki yesil kubbe
tarzi isleme, tahtin {izerindeki isleme, tahtin durus bi¢imi ile tamamen ayrisir. Bunun

nedeni Hz. Siileyman temsil olarak farkli ¢alisilmasindan kaynaklanabilir.

Minyatiiriin bulundugu yapragin kenarlarinda bulut figiirlii sayfa siislemesi arasinda

tcli cicek formlar1 kullanilmis altin ve mavi renk tercih edilmistir. Minyatiir

61



sayfanin 15.2x7 cm.lik bir alanin1 kaplar. Resmin ana temas1 Hz. Siileyman ve onun
haberci kusu Hiudhiid’tiir. Hz. Siileyman’in basindaki hale altin olup ulu kisi
olduguna isaret olabilir. Resimden anlagilan Hiidhiid Hz. Siileyman’a haber getirmis
ve onun huzurundadir. Tahtin sirt kisminda yine kalin konturla ¢alisilmis bir desen
ve oturma yerinde ise geometrik bir silisleme goze carpar. Hz. Siileyman’in
tizerindeki kiyafetin desenleri ile tahtin sirt kismindaki desenler benzerlik arz eder.
Kiyafet mavi olup i¢ elbisesi ise kirmizinin bir tonudur. Hem dis hemde i¢ kiyafet
stislemeleri yine altindir. Resmin sol tarafinda yer alan melek ile sag 6nde ayaktaki
melek ile tahtin {ist mavileri ve desenleride benzerlik arz etmektedir. Yerdeki
dikdortgen sekilli dosemesiyle arkadaki agacin ¢igekleri, sag ondeki ve soldaki
melegin (i¢ kiyafetinin) rengi lila’dir. Ayrica 1558 tarihli Siileymanndme de yer alan
minyatiirler incelendiginde bazilarinin detaylarinda mimari dokularin bu tasvirdeki

doseme dokusuna yakin bezemelere sahip oldugunu gérmekteyiz. Ornegin:

‘ - Tasvir 2, y.22b detay

Yukarida verilen detay resmin aynisi ve yahut ¢ok benzerleri Siileymanndame’de;

“ s a1 }I
] | Feell 2
| T
|5 I 143a 477b yapraklarindaki minyatiirlerin

igerisinde de kullanilmistir.
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4.2.6. Tasvir 2(y.22b)’ nin Sembolik A¢idan Incelenmesi

a) Hiidhiid Kusu: Kur’an-1 Kerimde Hz.Siileyman hissesiyle zikredilen kusun
adidir. Cikardig1 sese gore adlandirilan bu kus kuyrugu siyah beyaz alacali diger
boliimleri pemye ¢alan agik kahverengi tepeliginin uglar1 siyahtir. Hz. Siileyman’in
kissasindan bahsederken Hz.Siileyman’a Allah (c.c)’in verdigi ve 6grettigi kusdilini
bu kus vasitastyla bildirilmektedir. Bu bilgilerin yaninda Islami kaynaklarda da baska
bilgilerde yer almaktadir. Hz. Siileyman, insan, cin ve kuslardan bir ordu toplayarak
once Mescid-i Haram’a oradan da Yemen’e gitmek iizere yola ¢ikar. Yolculuk
esnasinda yasanan su sikintisi, Hz.Siileyman’a Hiidhiid kusunun yardimeci olacagi
fikri gelir. Kus cagirilir fakat kus bulunamaz sonra gergeklesen olaylar Kur’an-1
Kerim’de anlatildig: gibi gergeklesir. Iran efsanelerine gére Hiidhiid evli bir kadindir.
Ayna karsisinda yar1 ¢iplak durumda saglarini taramaktayken kayinpederi igeri girer.
O anda durumundan utanip korkuya kapilarak kus olur ve ugar, taragi da basinda

kalir. Bundan dolay1 Hiidhiid’iin Fars¢adaki bir ad1 da Saheserdir (Tarak bash).108

b) Havuz: Gerek kendiliginden, gerekse bu amagla yapilmis mekanlarda toplanan,
maddi temizligin yan sira dini temizlikte de kullanilmas: yoniiyle fik’ha konu olan

su birikintisini ifade eder.

198 Gmer Faruk Harman-Cemal Kurnaz, Islam Ansiklopedisi, > Hiidhiid” madd., Tiirk Diyanet Vakfi
Yayinevi, 1998, c. 18, s.461-462
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4.2.7. Tasvir 2(y. 23a) Eskiz

(FS. 2014)
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4.2.8. Tasvir 2(y.23a)’ nin Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 2, y.23a: Simurg ve Hiidhiid

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 23

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Ustte tek satir iki par¢a ta’lik hatla yazilmis

Farsca:

"Hig-kes ez emr-i i ser mi-ne-tdft

Lik der-kurbes heme kes reh ne ydft” climlesi yer alir. Anlama:

Hic kimse emrinden bas ¢eviremiyordu; ancak onun huzuna herkes yol bulamiyordu.
Alt sag kosede ise yine ta’lik hatla Farsca:

“Mi-ne-biidi ba-¢undn kadr-i azim

Gayr-i1 men der-hazret-i ii kes nedim” ctimlesi yer alir. Anlamu:

Onun yiice deger ve kiymeti sebebiyle, benden gayri kimse huzurunda ona nedim

degildi.

4.2.9. Tasvir 2(y.13a)’ nin Kompozisyon ve Renk Ac¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 gevreleyen cedvelde 1mm ve 3mm.den altin iplikler arsinda 2
mm.den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu c¢ekilmistir. En
digtaki alanda da altin ve lacivert ¢intemani ve minyatiirdeki kaya motifleri
kullanilarak bezenmistir. Resmin i¢ ve dis Olgiileri bir 6nceki resimle aynidir ve
karsilikli sayfalara ¢alisilmigtir. Burada yer alan ana tema Simurg ve Hiidhiid’diir.
Hiudhiild kaleye benzer bir tasin lizerinde yiiksekte durmaktadir. Simurg ile
Hiidhiid’lin arasinda kalin konturla islenmis eflatun renkli bir dag var ve karsilikli

konusma halindedirler. Simurg’un kuyruk kisimlari turuncunun haki tonlari ile
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calisilmis olup bas kisminda eflatun renklere rastlanmaktadir. Simurg’un arka fonu
ise stvama altindandir. Yerdeki kuslara ve sudaki kuslara bakilirsa hepsi ayni yone
hiidhiide bakmaktadirlar. Karadaki kuslarin alt fonu ile bir 6nceki resmin yer fonu ve
bazi parcalar ayni tonlarda liladir. Suyun kenarini dolanan ¢ayirlik alan mint yesilini
andirmakta olup suyun rengi altin iizerine koyu haki yesilin bir tonu ile tarama
yapilmistir. Bir onceki minyatiiriin karsi yapraginda yer alan bu caligmada da

benzerlik arz eden detaylar mevcuttur. Ornegin:

T W
M«Lf i
\'/4 b
W \\Y[,
‘\‘r\lr Jl QI
‘L & \\)a
M Tasvir 2, y.13a detay ¢izim

Yukarida yer alan ¢izimlerin benzer renkleri Siileymanndme’de yer alan

3y It B et G :
.‘- }.’ 3 o 3 ‘ ¢ J f = : > { e
AT S (e s o
' "I . | N #1.\ 'S "" o
L | M Taatt - ) | (- b :
‘ . ) | e | \k g .l < ’ " s
il e ha, A, T35 L , k
WL y132a y.143a "t 5 yATTh

y.514a numaral1 yapraklardaki minyatiirlerle benzerlik gostermektedir.

4.2.10. Tasvir 2(y.23a)’ nin Sembolik A¢idan Incelenmesi

a) Simurg: Sahip oldugu ozelliklerle efsanelesmis bu kus Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatlarinda yer almistir. Kaf Dagi’nda yasamasi, yiikseklerden ugmasi ve kolay
av olmayis1 gibi oOzellikleri sebebiyle ulasilmasi ¢ok zor durumlan ifade ettigi
belirtilmistir. Bu kus kimseye muhta¢ olmadan yasadigi i¢in edebi metinlerde kanaati
temsil eder.’® Efsanelerde koruyuculuk 6zelligi gdsteren bu kus mitolojik olaylarm
yorumlandig1 eski caglarda bereket getiren insan olarak rahmet melegi iyi anka,

felaket getiren olarak yorumlandiginda kotii anzu/anka motiflerini dogurmustur.

199 Sijleyman Uludag, ”Anka’madd., islam Ansiklopedisi, 1991, 5.200-201.
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Stimer kdkenli bu efsanenin en az 5000 yillik bir zaman dilimi i¢inde Giiney Sibirya

ve Hindistan’a kadar ¢ok genis bir bolgeye yayilip yasadigi diistiniilmiistiir.

b) Hiidhiid Kusu: Bkz.(4.2.6.)

4.3. Tasvir 3

4.3.1. Seyh-i San’an ve Rum Kiz1 Hikayesi

Yillarca haremde Seyhlik yapan Seyh-i San’an o kadar cok Islam’a diiskiinmiis ki
kildig1 namazin sayisini bilmezdi. Seyh riiyasinda bir ruam kizi bulur ve ona asik
olur. Bu kizin izini bulabilmek i¢in Rumeli’ne giderek onu aramaya baslar. Giiniin
birinde Seyh San’an Rum kizim1 bulur ve askindan ¢ilgina déner. Rum kizinin

giizelliginden dyle etkilenirkigonlii sevda iginde kalir.

Kizin sevgisi can iilkesini yagmalamis, ziilfiinden imana kiifiirler yagdirmisti. Seyh
imanin1 verdi, Hiristiyanligi kabul etti. Takvay: satti, rezilligi satin aldi. Dervisler
onu bdyle perisan goriince isi anladilar, 6giit verdiler, ama fayda etmedi. Ciinkii
derdinin dermani yoktu. Perisan asik nasil olur da s6z dinler. O uzun giinde, Seyh,
aksama kadar agzi agik hayran bir halde gozlerini pencereye dikti, dylece bakip
kaldi. O gece sevgisi birken yliz oldu, tamamiyla kendinden ge¢ip gitti. Kendinden
de gecti, alemden de. Sevgiden kivranip, aglayip inleyen Seyh: "Yarabbi, bu gecenin
gilindiizii yok mu? Yoksa felegin 15181 olan giinesin ziyasi mi kalmadi? Ask sevdasiyla
yanmaktayim, sevginin hiicumuna karsi durmaya takatim yok!" diye sizlaniyordu. ™

Seyh ta aksama dek gozii pencerede, hayran bir sekilde kala kaldi.O gece seyhin
aski, tamamen kendinikaybetti.Seyhin dostu olan miiritleri teselli i¢in o gece basina
toplandilar.Bir miiridi ona, “Ey yiice Seyh, kalk, bu vesveselerden kurtul, arin."
dedi.Seyh, "Bu gece ciger kaniyla yiizlerce defa yikandim a bi-haber!” diye cevap
verdi.Bir digeri, “Tesbihin nerede senin, tesbih olmadan isin nasil diizelir?”
dedi.Seyh: "Belime ziinnar baglayabilmek icin tesbihi elimden attim.” dedi.Seyh,
“Yiicelikten ve sahip oldugum halden tovbe ettim.” dedi.Bir baska dost, “Ey swrlara
vakif bilge' Kalk da namaza dur, kendini topla." dedi.Seyh, "Nerede o sevgilinin

10 A Baki Gélpmarly, Sark Islam Klasikleri, MEB. Yaymlar1, 1990, s. 195-197.

68



mihrap olan yiizii, eger o olmazsa namazim neye yarar?" dedi.Bir digeri, “Seytan
volunu kesti, ansizin gonliine azginlik okunu att1.” dedi.Seyh, “Bizim yolumuzu kesen
seytan, varsin kessin, zira o isint ¢ok giizel yapiyor!” dedi.Bir digeri dedi ki: “Bu
durumdan haberdar olan kimse, 'Bu pir boyle nasil azdi, yolunu saswrdi?der.” Seyh,
“Ben, sohret ve itibardan uzagim, riya sisesini tasa ¢aldim.” dedi.S6z ona tesir
etmeyince, sonunda susup bir kenara cekildiler.Ertesi giin gurur Seyh, sevgilinin
mahallesinde halvete ¢ekildi, onun sokaginin kopekleriyle arkadas oldu.Onun
mahallesini terk etmeyince, kiz onun asik oldugunu anladi ve; “Ey seyh! Neden boyle
kararsiz bir hale diistiin?Nasil olur da zahitler gsirk sarabiyla mest olur,
Heristiyanlarin mahallesinde oturur?Seyh benim ziilfiime goniil bagladigini ikrar

ederse, divaneye doner de bu ona fayda verir.” dedi.

Seyh ona, “Goriiyorsun, nasil da zebun oldum, gonliimii ¢calip gittin. Ya gonliimii
geri ver. Ya da benimle hemdem ol. Arzuma kulak ver, artik bu kadar nazlanip
durma. Nazdan ve kibirden gec. Asik olmusum, yash ve garibim; halimi gorEy
sevgili! Benim askim sersericesine degildir. Ya basimi bedenimden aywr yahut onu
kabul et. Emredersen, canimi sana feda ederim. Dilersen, sen cani bana tekrar
bagislarsin.Eydudag: ve ziilfii hem karim, hem ziyamni olan giizel! Gonliimden,
goniil kanindan baska bir sey kalmadi. Goniil kanini ne zamana dek icecegim? Goniil
kalmadi. Bu miskinin canina bundan daha fazlasini yapma. Askin benim icin ferahlik
ve huzur kaynagidir. Ben bir golgeyim, sensiz nasil sabrederim?Istiraptan golge
gibiysem de, giines gibi pencerene vurmaktayim. Bu avareye yakinlik gosterirsen,
vedi felegi kanadimin altina alirim. Topraktan yaratilmis canmimla yanip durmadayim.
Canimin atesinden de ciiran yanmaktadir.’'diye cevap verdi.Kiz ona séyle dedi: “Ey
vaslh bunak! Yaslanmigsin, goniil eglendirmeyi birak. Simdi kefen tedarikinde
bulunman, beni arzulamandan yegdir."Seyh ona dedi ki: "Sen bu sekilde yiiz binlerce
laf saysan da, benim, senin agkinin derdinden baska bir isim yok. Asiklikta geng, yash
fark etmez. Ask hangi gonle isabet ederse, tesir eder, etkisini gosterir.”’Kiz sOyle
dedi: "Eger sen bu isin eriysen, su dort seyi yapmalisin: *’Putun oniinde secdeye var.
Kurani yak. Sarap i¢ ve imani terket.”” Seyh dedi ki:“Sarap i¢meyi se¢tim, diger
iigiiyle bir isim yok.Giizelligin i¢in sarap icebilirim, diger iigiinii ise yapamam."Kiz

dedi ki: “Bu iste samimi isen, Miisliimanlig: terketmelisin. Kim sevgilisinin rengine
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boyanmazsa, onun aski yapmactik bir renk ve kokudan baska bir sey degildir.” Seyh
ona dedi ki: "Ne dedinse onu yaparim. Ne emredersen cant géniilden uyarim.Ey
glimiis tenli! Ben senin kulagi halkali kélenim. Ziilfiinden bir halkay: boynuma at."
Kiz, “Kalk, gel ve sarap i¢. Ciinkii sarap icince cosup neselenirsin.” dedi.*** Seyh’i
tutup kiliseye gotiirdiiler, seyhin miiritleri de oraya gelip feryad u figan ettiler.
Canina bir istiyak atesi diistii. Kanli gdzyast sel gibi kirpiklerine dokiildii.Bir kadeh
sarap daha istedi, onu da i¢ti. Sevgilinin ziilfinden kulagina bir halka takti.Seyh’in
din konusunda yiize yakin eseri vardi. Seyh sarhos olunca, aski galip geldi, camda
deniz gibi costu. O giizeli de elinde kadeh sarhos bir halde goriince, Seyh elden ¢ikip
biisbiitiin kendinden gegcti.Sarap igmeyi birakip, hemen onun boynuna sarilmak
istedi.Kiz ona, "Sen bu isin eri degilsin. Unutma, askin sonu kdfirliktir.Eger bana
uyar, benim gibi kifir olursan, o zaman beni kucaklayabilirsin yok uymayacak
olursan, kalk git. Iste asa, iste aba!” Seyh asik olmustu; kendisine sozii gegmedi,
rezil risva oldu. Kimseden korkmuyordu, Hiristiyan oldu.Sarap, yillanmig bir
sarapti, ona tesir etti. O pir harap bir sekilde, kendinden gegip sarhos oldu. Hem mest
hem asik. Nasil olur da kendinde olur? Seyh soyle dedi: “Ey ay yiizlii giizel! Takatim
tiikendi, bu asiktan ne istiyorsun? Soyle!Aklim basimda iken puta tapmadiysam da,
tamamen sarhos iken putun oniinde mushafi yakayim. Kiz ona dedi ki: “Simdi bana
layik, benim istedigim gibi bir er oldun, artik Allah sana rahatlik versin. Bundan
once askta hamdin. Cok yasa! Arlik pistin, vesselam!"” Boyle bir seyhin kendilerinin
yolunu secip Hiristiyan oldugu haberi Hiristiyanlar arasinda duyulunca, Sarhos
haldeki seyhi kiliseye gotiirdiiler. Sonra ona ziinnar kusanmasii sdylediler.Seyh
ziinnar1 kusaninca, hirkay: atese atti, Hiristiyan oldu. Gonliinii kendi dininden azat
etti. Ne Kabe’yi hatirladi, ne de seyhligini.Onca yillik saglam imanin ardindan, boyle
geng bir kiz onu caldi.Seyh dedi ki: “Giinah, azginlik, bu zavalliya kastetti.
Hiristiyan kizimin agki, yapacagini yapti.Bundan sonra ne derse uyarim. Bundan
daha kétii ne olabilirse, onu da yaparim. Aklim basimda oldugu zamanlarda
putperest degildim, ama iyice sarhos olunca puta taptim.”’Nice kimseler vardir ki
sarap yiiziinden dinlerini terk ederler. Siiphesiz ki “kotiiliiklerin anasi olan icki”

bunu yapar.Seyh dedi ki: "Ey giizel sevgili! Daha ne kaldi? Ne soyledinse yapildi,

Wperidiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cicekler) Kakniis Yayinlar1, Istanbul 2005,s. 142-
171.
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baska ne kaldi?Sarap ictim, askin yiiziinden puta taptim. Benim asktan gordiigiimii
kimseler gérmesin.Bizi, levh-i mahfuza gotiirdii, isin basina dondiirdii. Cabalarimiz
bosa gitti. Ask, bundan daha fazlasimi da yapti, yapmaya da devam eder. Hirkay

’

attirip ziinnart baglatti, baglatmaya da devani ediyor.’

Bu ask, elbette, tasavvufi agskin en derinlerini ylireginde hissetmis bir Seyh’in askidir.
Haliyle, mesela kendisine, bir Hiristiyan kiza asik oldugu i¢in, ‘’Ey ulularin seyhi,
kalk, bu vesveseden yikan, arin!’’ dediklerinde, soyle cevap verir: “'Bu gece ciger
Kaniyla yiizlerce defa yikanip arindim a bihaber!’’ Seyh, nihayet Rum kizina kendini
gosterir. Giizel, Seyh’e “Asik lik yolunun kafirlikten gectigini” anlatir. Sarap igirir,
domugz siiriilerinin ¢obanliini yaptirir, ziinnar taktirir. Seyh, hicbirinden yiikstinmez.
Kendisine, Allah’tan utanmalisin, diyenlere, ‘ 'Beni bu atese Allah atti, kendimi nasil

kurtarabilirim?’’ diyecektir.

Nihayet miiritleri sabredemez Kébe’ye doniip Seyh’in de dostu olan alime danisirlar.
Alim, miiritlere Seyhlerini yalniz biraktiklari igin, kizar oncelikle. Sonra da, yana
yakila dua edip himmet etmelerini sdyler. Kabe’de ettikleri dua ile Seyh’in 6niindeki
tovbe engeli kalkar ve miritleri tekrar gidip Seyh’i bulduklarinda, onun kendine
geldigini goriirler. Hemen sonrasinda da, Rum kizi riiyasinda Seyh’in vasiflarim

goriir ve yanina gelip Miisliiman olmay1 diler. Oracikta da tath cani ugup gidelr.112

N2peridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cigekler) Kakniis Yayinlar1, Istanbul 2005,s. 142-
171.
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4.3.2.Tasvir 3 Seyh San’an ve Rum Kizi
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(TSMK, E.H. 1512, y.39b ve y.40a)
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4.3.3. Tasvir 3(y.39b): Eskiz
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4.3.4. Tasvir 3(y.39b)’ iin Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 3, y.39b: Seyh-i San’an ve Rum Kizi1 (Bolim I)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 39

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Sayfanin iist ortasinda yer alan iki satir halinde

ta’lik hatla Farsca olarak yazilmis olup;

“Kufr be girift u zi-iman ray taft

Ber tarik-1 but-peresti mi-gitdft "ctimlesi yer alir. Anlamu:

Kiifrii kabul etti, imandan yiiz ¢evirdi; hizlica putperestlige yoneltti.
Altta tek satir iki boliim halinde yine ta’lik hatla Farsca olarak;
”Can u dil-rd kerd der-rahes nisar

Ki merd bd can u dil diger ¢i kdr ’climlesi yer alir. Anlama:

Artik benim can u goniille ne isim olabilir diye, can u gonliinii onun yoluna acti.

4.3.5. Tasvir 3(y.39b)’ iin Kompozisyon ve RenkAc¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 gevreleyen cedvelde 1 mm ve 3 mm’den altin iplikler arsinda 2
mm den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu ¢ekilmistir. En

distaki alanda da altinla yari tisluplastirilmig bahar dallari uygulanmastir.

Eserin dis ve i¢ Olgiileri bir onceki tasvirle ayni olup burada Seyh-i San’an ve
miiridleri arkasinda kimi elpence divan durmakta kimisi hayretle onu izlemekte
biiylik bir saskinlik goze carpar. Hikayede gectigi lizere seyh Rum kizin pesi sira
gelip beline ziinnar baglamis dini terk eylemis bu olay miiridleri tarafindan
olaganiistii bir sekilde karsilanmigtir. Resmin orta yerinde canli bir mavi ile seyh

dikkat ceker. Resmin arka tarafindaki tepelik yine tasvirlerin hemen hepsinde
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goriilen haki nil yesili iizerinde gesitli bitki desenleri mevcuttur. Tepenin st tarafi
kalin konturla eflatunla ¢alisilmis gri tonda bir bulut ve bosluk yine sivama altinla
boyanmistir. Seyh ise uzun mavi bir elbise ile miiridlerinin 6niinde olduk¢a dikkat
cekici olup kompozisyonuda hemen hemne ortalamis vaziyettedir. Rum kizin evinin
oniinde beklemektedir. Ev iki katli cumbali dis siislemeleri geometrik desenli krem
renk benzeri bir ev olup dis desenler ayni donemin eserlerinden sayilan
Siileymanndme 'de gegen mimari desenlerle ortiismekte olup benzer bir tislubun ortak
ifadesi denilebilir. Burada dikkat ¢eken bir baska unsur diger Mantiku t-tayr
minyatlir lerinde de oldugu iizere kompozisyon kurgusunun sag ve sol taraftan
bosluksuz olmasidir. Figiirlerin ve mekanin yarim bigimde ¢izilmesi, resmin

devamlilik arz ettigine bir isaret olabilir. Resmin detaylarindan bazilar1 ile ayni ve

benzeri mimari detaya sahip donem eserleri karsilastirilmistir.bunlardan bazilari su

sekildedir:

(2.detay)

(3.detay)

Yukarida verilen detay cizimlerden 1.ile Siileymanndme’de yer alip benzerlik arz

eden minyatiir detaylar1 ise su sekildedir:

P

y.143a
y.514a

Yukarida yer alan 2.detay resimle benzerlik arz eden eserler ise:
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3.detayla benzerlik arz eden yine Siileymanname’de yer alan minyatiir detaylar1 su
sekildedir:

4.3.6. Tasvir 3(y.39b)’ iin Sembolik A¢idan incelenmesi

a) Ziinnar: Gayri Miislimlerin dini alametleri olarak takma yiikiimli kilindiklar
kusak veya kemerdir. Ziinnar Siiryanice bir terim olarak kullanilmaktadir. Dini
anlamda gayrimislimlerin takmakla yiikiimlii olduklar1 parmak kalinhigindaki kusagi
ifade eder. Kaynaklarda yer alan rivayete gore ilk defa maramma adli bir patrik
Hiristiyan din adamlarina ziinnar takmalarin1 emretmistir. Hikdyede ziinnar Seyh
San’an’m Rum kizina agik olduktan sonra dinini degistirmesi sonucu ziinnar1 taktigi

sOylenilebilir.

b) Seyh San’an: Seyh San’an resimlerde ve hikdyede degerlendirilmesi sonucu
Islam ve ilim bakimindan yiiksek mertebede olan ve gevresinde kendini ilmine ve
Miisliimanligina deger veren onlarca miiridi olan bir insandir. Seyh San’an modeli
tasvir unsuru agisindan degerlendirildiginde insan hayatinin 6nemli bir degeri olan
Aski derince yasayan ve bunun sonucunda pahali bir bedel 6deyen birinin durumunu
net olarak goézler Oniine serer. Ask sebebi ile gonliine ferman dinletememesi sonucu
dinini degistiren, sarap icen ve meczup bir hale doniisen ruh haline gelmistir. Rum
kizinin giizelligi ve etkisi Seyh San’an’in gonliinde atesler ¢arpmasina sebep olmus

deger ve kabiliyetlerini nefsi arzularina kaybetmistir. Boylece hikayenin ana
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konusunu olusturarak Ask kavramint sembolik olarak anlamamiza yardimei

olmustur.

€) Miirid: Tasavvuf yolunu tutmaya karar veren yahut bir seyhe bagli bulunan kisi
anlamindaki tasavvuf terimi olarak adlandirilir. Tasavvuf tarihinde ilk defa sufi
miiellifler tarafindan tiizerine diislilmiis iradenin miirid ve murad terimleriyle
iligkisini gostermeye c¢alismiglardir. Tarikatlarin yayginlasmast ve tekke kurumunun
Oonem kazanmasi seyh-miirid iligkisinin daha diizenli hale gelmesine ve bunun
sonucunda seyhin miirid tizerindeki gozetimi artarken miirid seyhe daha bagimli hale
gelmistir. Bu kavramlar 1g1ginda hikayedeki Seyh San’an’a bagliligini ifade eden
miirid onun i¢ine diistiigli ask sikintisindan dolay1r seyhinin durumuna tizilmektedir.
Buradan yola c¢ikarak miiridin seyh ile olan baginin ¢ok giiclii oldugu

diistiniilmektedir.
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4.3.7. Tasvir 3( y.40a): Eskiz
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4.3.8. Tasvir 3(y.40a)’ iin Semboldeki Renk Analizi

la
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Tasvir 3, y.40a: Seyh-i San’an ve Rum Kiz1 (B6liim II)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 40

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin iist orta kisminda iki satir halinde ta’lik

Farsca ile yazilmis;
“Dohter-i tersa-st can-1 men
Kufr-i zulf-i dn sanem imdn-1 men” ciimlesi yer alip, anlami ise:

Benim canimin cani Hiristiyan kizdir. O gilizelin/putun siyah/kiiftir ziilfii benim

imanimdir.

Resmin alt kisminda 2 pargaya boliinmiis ta’lik Farsca ile yazilmais;
“Kayd-1 cdanem rigte-i ziinndr-1 tist

Maksad-: dil turre-i tarrdr-1 tist "ctimlesi yer alip, anlamu ise:

Canimin kaydi onun ziinnarinin ipidir. GoOnlimiin maksadi, onun yol kesen

zulufleridir.

4.3.9. Tasvir 3( y.40a)’ iin Kompozisyon ve Renk A¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde Imm ve 3mm den altin iplikler arasinda
2mm’den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu cekilmistir. En
digtaki alanda da altinla yar1 Usluplastirilmis bahar dallar1 uygulanmistir. Bu
calismada diger bircok ¢alisma gibi karsilikli sayfalar halinde bir biitiin konu olup
hikayenin devami niteligi tasir. Tasvirde evin iist penceresinden Seyh San’an’a bakan
Rum Kiz1 olmalidir.Alt katta yer alan figiirlerin hayretli bakislar1 Seyh San’an’a

olmahidir.Caligmanin hemen orta istte yer alan iki misralik Farsga siirin zemin
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stvama altin olup,altta tek satir halinde iki bolim olan yazinin zemini de
boyledir.Calismada dikkat ¢eken diger bir husus ise evin geometrik bir derinlik
halinde calisilmas1 ve duvarlarindaki zengin siislemelerin yer almasidir. Rum
Kizi’nin sag ve solunda yer alan pencereler kapali ¢alisilip altinla boyanmistir. Rum
Kiz1’nin {izerindeki elbise kirmizi olup iizeri altin isleme ile ¢alisilmig ve arka fonu
beyaz birakilip bulut figiirleri ¢alisilmigtir. Altta yer alan figiirler ise sagdaki kif
yesili ile soldakiler ise yine kiif yesilinin tonlar1 ile i¢ kirmiz1 dis kahve iizeri altin
sisleme ile c¢alisilmistir. Tasvirde yer alan ev mimarisini Ust katlar1 geometrik
desenlerle galisilirken altta yer alan desenler ise halkariye benzemektedir. Kullanilan
renkler ise agik seftali, krem, lila, mavi, buz mavisi olup iizerlerindeki desenler
altinla ¢alisilmistir. Ayrica bu eser ile 1558 tarihli Siileymanndme minyatiirleri
karsilastirilmis ve yukarda detay ¢izimleri ile birlikte verildigi i¢in burada ayrica

tizerinde durulmamustir.

4.3.10. Tasvir 3( y.40a)’ iin Sembolik A¢idan Incelenmesi

Rum Kizi: Seyh San’an’in hikayesinde yer alana ve asik olunani simgeleyen Rum
kiz1 giizelligiyle Seyh’i bliylilemektedir. Seyhe gore giizellik gdgiiniin en yiicesine
varmis bir giinesti. Giines onun yiiziiniin aksini gortip kiskanmis, parlaklig1 asiginin
aklini ve gonliinii yerinden etmisti. iliklerine kadar aski yasayan Seyh San’an
diinyadaki en degerli varligi olan dinini ve ilmini Rum kizinin giizelligi igin

terketmisti.

4.4. Tasvir 4

4.4.1. Balik¢i Cocuk ile Sultan Mesud Hikayesi

Sultan Mesud bir giin ordusundan ayr1 yalmiz basina, riizgdr gibi giden atini
kosturuyordu. Deniz kiyisinda, bir ag atmis bekleyen bir ¢ocuk gordii. Sultan ona
selam verdi ve yanina oturdu. Uzgiin goriinen ¢ocuga; Sultan “Cocugum, neden
boyle iiziintiiliisiin? Ben sen gibi kederli ve dertlibirini gérmedim.” dedi.Cocuk, "EYy

hiiner sahibi emir! Biz babasiz kalmis yedi ¢cocuguz.Bir annemiz var, o da kétiiriim.
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Pek yoksul oldugumuz gibi, kimsemiz de yok.Bir balik tutmak igin her giin ag atar,
aksama dek beklerim. Bin bir giigliikle bir balik tutunca, aksam yiyecegimiz o olur ey
emir!"Sultan dedi ki: “Ey dertli yavrum, seninle ortak olmami ister misin? ”Cocuk
razi oldu, ortak oldular. Sultan denize bir ag att1, o giin yiizlerce balik tuttu. Cocuk 0
kadar balig1 goriince, “Sasirdim, bu devlet, bu saadet benim mi?Ey kole, talihin pek
acik, biitiin bu baliklar bu yiizden agma diistii. “Sultan dedi ki: “Ey ogul! Eger sana
balik tutanin kim oldugunu bir bilsen, kendini kaybeder, yok olurdun. Simdi benden
daha mutlusun, yiice devlete erdin. Ciinkii sana balik tutan padisahtir. ”deyip atini
stirdi. Cocuk, “Kendi payimi ayw.”diye seslendi. Sultan, “Bugiin payim
almayacagim, yarin agina ne gelirse benim olsun. Yarin benim avim sen olacaksin.
Stiphesiz ben avimi kimseye vermem." dedi.Ertesi giin sultan saraya varinca, ortagini
hatirladi. Bir ¢avusu gonderip ¢ocugu cagirdi. Ortagini tuttu tahta oturttu.Herkes,
“Ey sultamim, bu yoksuldur.” dediler. Sultan, Ne olursa olsun, benim ortagimdir.
Mademki kabul ettik, bundan vazgecmek miimkiin degildir, dedi. Bunu sdyledi,
cocugu da kendisi gibi sultan eyledi.Birisi ¢ocuga, “Bu yiicelige nasil eristin?" diye
sordu. Cocuk dedi ki; "Nese geldi, yas cekip gitti. Ciinkii devlet sahibi hiikiimdar bir

" - 113
giin bana ugradi."

BFeridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cicekler) Kakniis Yayinlari, Istanbul 2005,s. 177-
179.
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4.4.2. Tasvir 4 Balik¢1 Cocuk ile Sultan Mesud

(TSMK, E.H. 1512,y.53b ve y.54a )
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4.4.3. Tasvir 4( y.53b): Eskiz

(F.S. 2014)
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4.4.4. Tasvir 4( y.53b )’iin Semboldeki Renk Analizi

3b
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Tasvir 4, y.53b: Balik¢1 Cocuk ile Sultan Mesud (B6liim 1)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 53

Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebad1 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin
Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Ust ortada yer alan ta’lik hattryla Farsca;
“Ba gam u ba mihbet-i bes bi-sumar

Cesm ber deryd be-mdnde z 'intizar ”ciimlesi yer alip, anlami ise:

Hesapsiz gam ve mesakkat icinde gozii denize kars1 beklemekte idi.

Alt satirda yer alan ta’lik hattiyla Farsga;

“"Hosk leb der-bahr mihnet mdande-em

Garka der-deryd-y1 hasret mande-em” ctimlesi yer alip, anlamu ise:

Dudaklari kuru, mesakkat denizinde kalmigim. Hasret denizine gark olup kalmisim.

4.4.5. Tasvir 4( y.53b )’iin Kompozisyon ve Renk A¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde Imm ve 3mm den altin iplikler arasinda
2mm’den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzucekilmistir.
Minyatiiriin pervazinadaaltinla bulut, altin-lacivert ¢ift tahrir yapilmistir. Resimde
otaga veya tahta benzer bir yer iizerinde oturan Sultan Mesud olmalidir. Hemen
Oniinde ayakta duran elinde balik ag1 olan ise hikdyede gegen gocuktur. Resimde
dikkat ¢ceken bir bagka ayrinti otagin hemen sag list kdsesinde yer alan beyaz kustur
ki bu kus Devlet kusu (Hima) olmalidir. Bir diger ayrinti resmin sag ve solundaki
agaclarin resmin disg ¢ergevesine tasmis olmasidir. Resmin {ist orta yerindeki yazinin
zemini sivama altina benzer, yine geri plandaki nil yesili resmin geneline hakimdir.

Sultan’in oturdugu yerin zemini lila olup tlizerindeki desen ise halkar bulut olmalidir.
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Sultanin solundaki av takimi olmali ki hikdyede ava c¢iktifi ve gruptan ayri
kaldigindan bahsedilmektedir. Sultanin iizerindeki i¢ elbise kollu olup mavi lizeri
altin desenle calisilmistir, dis entari tarzi elbise ise kirmizi kolsuz olup iizeri altin
isleme desenleri barindirir. Cizme ise agacin ¢igek renkleri ile birlikte ¢alisilmis olan
acik veya tozpembedir. Cocugun i¢ elbisesi hardal olup dis kisa kollu elbisesi ve
kalpag: lacivert calisilip tlizerindeki desenler ise i¢ elbise rengi ile ayni tondadir.
Inceledigimiz minyatiirlerin hepsin de su acik renk zemin iizeri tarama ile koyu
yosun yesili bir tonla ¢alisitlmistir. Ayrica Siileymanname ile ayni1 donem 6zelligi

tasiyan bu ¢alismada benzerlik arz eden detaylar mevcut olup soyledir:

\ - Tasvir 4, y. 53b detay

Yukarda verilen detay resmin aynisi veyahut ¢ok benzerleri Siileymanndme’de;

v -

y. 143a ve

477 b yapraklardaki

minyatiirlerin igerisinde kullanilmistir.

1 Tasvir 4, y.53b detay ¢izim

Yukarda yer alan ¢izimlerin benzer renkleri Siileymanname’de yer alan

W A 1SR AR 3 T e
'..”-"" st {Aﬁ{‘i“ fx.. i
Shby e AL RN . J_Ama

= [isliei i "L/ w4

Al it EICS
L y. 1322 Ty, 143a ma e pﬁ‘y.477b 3 5
y. 514a yapraklardaki minyatiirlerle benzerlik géstermektedir.
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4.4.6. Tasvir 4 (y.53b )’iin Sembolik Acidan incelenmesi

a) Sultan: Burada yer alan sultan temsili olarak Allah’in yerindedir. Yeryiiziinde
sultanlar Allahin birer golgesi ve yonetimleri de Allah’in adaletinin yerine

getirilmeye ¢alisildig1 yerlerdir.

b) Cocuk: Bu tasvirde belirledigimiz ¢ocuk figiirii ise Allah’in bir kulu niteliginde

olup ¢alismada bu sekilde sembolize edilmistir.

¢) Hiima Kusu: Kaf daginda, hep havada yasarmis. Hatta havada yumurtlar, yavrusu
da, yumurta yere diigmeden, i¢cinden ¢ikarak u¢maya baslarmis. Bu yiizden, bu kusun
ayaklarinin olmadig1 soOylenir. Kemik ve les yiyerek beslenir, hi¢cbir yaratigi
incitmezmis. Bu kusun dirisi asla ele gecirilemezmis. Cesitli yazarlar tarafindan,
hiima kusu i¢in, “kuslarin en  sereflisi” denir. Yeryliziinden ve
insanlardan uzak durur. Cin ve Hindistan mitolojisinde 6nemli bir yere sahip,
efsanevi bir kustur. Eski Tiirk edebiyatinda da sik¢a adindan so6z edilir. Diger
isimleri: devlet kusu, talih kusu, cennet kusudur. Osmanli Padisahlar1 tarafindan
simge olarak kullanilmistir. “Devlet kusu” deyiminin karsiligidir. Padisah’a ait

anlamina gelen “hiimayun ” sézctliglinde de yer alir.

Ucarken golgesi kimin basina diiserse, o kisinin, “ya basina devlet kusu konarak

padisah olacagina ya da biiyiik bir servete kavusacagma” inanilir."**

14 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyasi, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplari, 1998. 5.296
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4.4.7. Tasvir 4( y.54a): Eskiz

KA Ve

(F.S. 2014)
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4.4.8. Tasvir 4( y.54a )’iin Semboldeki Renk Analizi

Bu tasvirin igerisinde yer alan figiirler sembolik deger tasimayip eserin
tamamlanmasi adina ¢izilmis oldugu i¢in, bu boélimde renkli sembol c¢alismasi
yapilmamustir.

Tasvir 4, y.54a: Balik¢i Cocuk ile Sultan Mesud (Bolim II)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 54

Eserin Ebatlari:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 X 7)

Kullamilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunigi, Krem ve Altin
Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin sag iist kosesinde ta’lik Fars¢ayla;
“Ber-umid-i anki yabem sayd-1 hig

Mi-horem endith u gam z’enddze big” ciimlesi yer alip, anlami ise:

Kendi avimi elde ederim {imidiyle, haddinden fazla keder ve sikint1 gekmekteyim.
Resmin sol alt kosesinde ta’lik Farsga ile iki satir halinde;

"Td meger der-damen ufted mahi-yi

Bdsed an dem in geda-ra sahi-yi” ctimlesi yer alip, anlamu ise:

Ola ki agima bir balik diiser, o an bu dilenci sahlik elde eder.

4.4.9. Tasvir 4( y.54a )’iin Kompozisyon ve Renk Acisindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde 1mm ve 3mm’den altin iplikler arasinda
2mm’den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzugekilmistir.
Minyatiiriin etrafindaki alanda da altinla bulut ve altin lacivert ¢ift tahrir yapilmistir.
Tasvir 7°’nin devami olup dnceki inceledigimiz ev tiplerine benzer bir evin pencere

ve st kisimlarindan sultan1 ve ¢ocugu izleyen 10 figiir bulunmaktadir. Ev iki kath
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olup sag iist on duvarinda dikdortgen ¢izimli agik seftali tonlar1 mevcut olup hemen

iistte ise iki satir yazi mevcuttur.

Altta ise pencerenin sag-sol kenarlarinda bulut figiirleri yer alip lila tonda
boyanmustir. Pencerenin hemen alt1 ise altigene benzer krem tizeri kahverengi ¢izimli
siisleme dikkat ¢eker. Ust bordiirde ise lacivert iistii altin siisleme yer alir. Resmin sol
tarafinda yer alan binanin i¢e dogru girintisinde yer alan alt pencerenin sag-sol tarafi
kiif yesili ve kahve bordiir aras1 buz mavisi zemin iizerine halkari desen benzeri bir
siisleme yer almaktadir. Uzerinde ise krem zemin iizeri kahve tonla c¢alisilmis
geometrik bir desen yer alir. Calismada yer alan figiirlerin kiyafet renkleri birbirine
benzerlik arz eder. Ornegin en iist soldaki figiiriin dis elbise rengi ile alt sol ve
sagdaki erkek giysileri benzerdir. Yine ayni figiiriin i¢ elbise rengi ile sol altta ve sag
pencere icerisindeki figiirlerin elbise renkleri lila olup benzerdir. Calismada hakim
olan ana tema sultani izleyen bir topluluktan séz edilebilir. Caligmanin sag alt
kosesinde yer alan havuz kiif yesili bordiirle ¢aligilip altin islem ile tamamlanmis ve
havuz rengi agik ton iizeri yosun yesiline benzeyen bir tonla ele alinmistir. Yazilarin
ve orta pencere kanatlar1 ile sag orta pencere i¢i altinla calisilmis ve calisma

tamamlanmustir.

4.4.10. Sembolik A¢idan Incelenmesi

Boliim 4.4.8.°de deginildigi iizere tasvirin sembol tasir nitelikte olmamasi sebebi ile

sembolik agidan inceleme yapilmamistir.

4.5. Tasvir 5

4.5.1. Padisah ve Taz1 Hikayesi

Bir padisah avlanmak i¢in ovada gidiyordu. Sekbana, taziyr getirmesini soyledi.
Padisahin av i¢in egitilmis bir kopegi vardi. Culu, kiymetli kumastan ve atlastan
dikilmisti. Islemeli miicevherden bir tasmasi vardi, bobiirlenmek igin boynuna

takmisti. Elindeki ayagindaki halhallar altindan, boynundaki tasmanin ipi ise
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ipektendi. Padisah o kopegi akilli kdpek sayar, tasmasini kendi eliyle tutardi.Padisah
onde, kopek de arkasindan kosuyordu. Kopegin yolunda bir parca kemik vardi.
Kopek kemigi goriince yiirimedi. O zaman padisah duran képege bakti. Padisah dyle
ofkelendi ki, atesi, o kopegi bile sardi. “Ben gibi bir padisahin huzurunda baskasina
nasil bakilabilir?” dedi. Tasmasimi elinden birakti ve “Su edepsize yol verin
gitsin"dedi. O kopegin ylizbinlerce igne yiyerek oOlmesi, o tasmasinin elden
birakilmasindan daha yegdi.Sekban dedi ki: “Képek siislii piislii. Biitiin viicudu altin
ve inciyle bezenmis. Ger¢i bu kopek ovaya, kira layik. Ancak atlas, altin ve inci bize
layik."Padisah sdyle dedi: “Oylece birak, yiirii. Onun giimiisii ve altiniyla ilgini kes.
Yiirti. Bundan sonra akli basina gelir, kendini boyle siislii piislii goriirse, bir

tamdiginin oldugunu, ben gibi bir padisahtan ayri diistiigiinii hatirlar."**

Wperidiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cicekler) Kakniis Yayinlari, Istanbul 2005,s. 227.
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4.5.2. Tasvir 5 Padisah ve Tazi

(TSMK, E.H. 1512, y.73b ve y.74a)
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4.5.3. Tasvir 5(y.73b ): Padisah ve Tazi

| e e

(F.S. 2014)
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4.5.4. Tasvir 5(y.73b )’in Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 5, y.73b:Padisah ve Taz1 (Boliim I)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 73

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin
Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin iist orta kisminda ta’lik Farsca;

’Ser be-dddend dan zemdn seg-rd be-dest

Ustuhdn-ra did u gird-i seh ne-gest”” yazili olup anlamy;

Kopegi/ taziyt ovaya saldiklarinda, kemigi gordii, sahin etrafinda dolasmaktan

vazgecti’dir.

Resmin alt kisminda ta’lik Farscayla;

"Seg bedan to ’'me ¢undn magrur sod

K’ez ¢undn sahi be-kulli diir sod’yazil1 olup anlami;

Kopek o yiyecege tamah edip onunla magrur olunca, bdylesi bir sahtan tamamen

uzak diistii’diir.

4.5.5. Tasvir 5( y.73b )’in Kompozisyon ve Renk Ag¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafint ¢evreleyen cedvelde 1mm ve 3mm’den altin iplikler arsinda
2mm’den kif yesili iplik vardir. Disginda da siyah ve lacivert kuzu cekilmistir.
Minyatiiriin pervazinda altinla yar1 isluplagtirilmis bahar dallari resmedilmistir.
Kompozisyon olarak bu calisma;13 figlirden olusup calismanin orta yerinde ava
cikmig at lizerinde padisah ve ipini elinden birakmak {izere oldugu tazisi yer
almaktadir. Calismanim fon rengi pembenin acik tonu olmalidir. Uzerindeki ¢igek
desenleri ince ¢aligilmistir. Calismanin iist saginda yer alan at {izerindeki kisinin elini

tizerinde duran kus av, kusu olmalidir ve ipi altinla ¢alisilmistir. Sol {istte 6nden
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yiriiyen figiirin omzunda duran balta metal siyah saplhidir, u¢ kismi ise altinla
calistlmistir. Uzerindeki kiyafeti kiif yesili olup omuz kisimlarinda yaldiz siisleme
mevcuttur. Ortada yer alan padisahin at1 tizerindeki siislemeler oldukga dikkat ¢ekici
ve altindir. Padisahin {izerindeki i¢ elbise kirmizi olup onu {istiinde yer alan kisa
kollu elbisesi altin islemeli laciverttir. Burada nakkasin vurgulamak istedigi diger
figlir tazidir, Oyleki onun iizerindeki atlas lacivert, siisler altin olup dikkat
¢ekmektedir. Burada tazinin hemen ayakucunda yer alan beyaz nesne kemik

olmalidir. Ayn1 dénem eserlerinden Siileymanname ile karsilastirildiginda;

\\‘l \ \‘V/
ML/ ¥

W7
W \\Yl,
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y. 514a yapraklardaki minyatiirlerle benzerlik gostermektedir.

4.5.6. Tasvir 5(y.73b )’in Sembolik A¢idan Incelenmesi

a) Altindan Tasma, ipekten ip, Atlas Ortii: HikAyede padisah, ava ¢ikacagi zaman
kopegini her zaman yanina alirdi. Tasmasi1 miicevherlerle siislenmis, ayaklarma
altindan giimiisten yapilmis halkalar ve bilezikler, sirtinada sirmali bir atlas Ortii
yaptirmisti. Birgiin padisah yine onu yanina almis ava gitmisti. Keyfi yerinde olan
padisah neseli sekilde avlanirken c¢ok sevdigi kopegi padisahini unutmus sekilde
bagka bir nesneye odaklamisti. Kopegin odaklandigi nesne bir kemik pargasiydi.
Padisah kopegi ipinden tutarak cektiysede kopek padisaha dogru gelmeye direndi.
Kemik parcasini kemirmeye devam etti. Bu hal flizerine sinirlenen padisah:

“Huzurumda beni unutarak baska seyle mesgul olmak! Nasil olur bu!” dedi. Sonra
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kopegin bu nankdrliik ve vefasizligini kalbinde hissederek onada atfettigi izzet ve
ikrama karsilik bu kopegi kendisini unutmasini goniil yaralayici ve vefasizlik olarak
degerlendirdi. Kopek bu hiddetin manasim1 kavradi. Fakat yapacak bir sey
kalmamisti. Sonra etrafindakiler padisaha: “Sultanum ip, értii, tasma’yi alalim sonra
bwrakalim.” dediklerinde Padisah: “Birakin dyle gitsin, a¢ susuz kalsin. Issiz ¢ollere
bakarak ona ikram ettigim Ulituflarin acisint siirekli yasasin.” dedi. Semboliin
manada degerlendirilmesinde insanin gelip gecici degerlere 6nem vermesi asil ve
mutlak olan duygulari ikinci plana atmasi ifade edilmistir. Insanin ya da toplumun bu
hale gelmesine sebep, nefsi arzularinin ve bencilliklerinin sonucu ortaya ¢iktig
anlasilabilmektedir. Bu hikayede padisah Allah’1 temsil edip, taz1 ise kul semboliinii
temsil etmektedir diye diisiiniilebilir. Kul bir anlik diinya i¢in mutlak padisahi terk
ederse, ondan uzak kalip diinyalik pesine gider ve zamanla padisahtan uzaklasip

sevgisinden merhametinden ebediyen mahrum olur ifadesi ¢ikarilabilir.

b) Padisah: Bu calismada yer alan padisah figiiri daha 6nce incelenen 4.8.6 ‘da yer
alan sembolle ayn1 kullanilmis olup padisahtan kasit Allah’tir.

¢) Taz1: Yine bu tasvirde yer alan tazi resmi insanin yerine sembolize edilmis olup
insanin diinyalik pesine bir anda dalip asil sahibini (Allah’1) unutmasi ile birlikte
diinyevilesmesi sonunda iizerindeki hakikat elbisesinin alinip Allah’tan

uzaklagmasini konu eder.
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4.5.7. Tasvir 5(y.74a): Eskiz
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4.5.8. Tasvir 5(y.74a )’in Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 5, y.74a: Padisah ve Tazi1 (Boliim IT)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 74

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullamlan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavuni¢i, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Su bazli boya. Resmin iist kisminda iki satir halinde ta’lik

hatla ve Farsga ile;

“Nefs-i seg der-bend-i cife mdnd u bes

Yadmi-n’dmed zi-sdhes yek nefes ’ciimlesi yer aliyor. Anlami:

“Kopek nefis cife/lese baglanip kaldi; bir an bile sah onu hatirlamadi.”
Resmin alt orta kisminda ta’lik hatla ve Farsca;

“Ger be-danisti ki dir ez-kisti

Salha be-nigesti diger pesti "climlesi yer aliyor. Anlami:

“Eger kimden uzak kaldigini, yillar boyu zillet i¢cinde kalacagini bilseydi!”

4.5.9. Tasvir 5 (y.74a)’ in Kompozisyon ve Renk Ac¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde 1mm ve 3mm’den altin iplikler arsinda
2mm’den kif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu cekilmistir.
Minyatiiriin etrafinda altinla yar1 tsluplastirtlmig bahar dallar1 uygulanmistir. Bir
onceki minyatiirlin devamidir. Kompozisyon olarak burada tazinin iizerindeki
kiyafetlerin alinmis olmasi ve siradan bir av hayvam gibi calisilmistir. Oldukca
hareketli figiirlerden olusan bu ¢alismanin orta yerinde elindeki kili¢ ile aslanin
basini kesen padisah olmalidir. Diger figiirlerin ellerinde ise av aleti ve av ani
resmedilmistir. Calismanin fon kismi nil yesili ile ¢aligilmis iizeri bitki ¢izimleri ile

doldurulmustur. Padisahin kiyafetleri ise i¢ elbise mavi dis kisa kol ise kirmizi olup
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althk koyu yesil iizeri altin siislemedir. Ok kabzasi ise mavidir. Yukardada
bahsedildigi gibi burada yer alan arka fon bitki Ortiisii yine siileymannmede gecen

minyatiirlerle benzerlik arz eder.

4.5.10. Tasvir 5(y.74a )’in : Sembolik Acidan incelenmesi

Bu bdliimde yer alan Tasvir Boliim 4.5.6.’da incelenenler ile ayni sembollere sahip

oldugu i¢in yeni agiklamalara yer verilmemistir.

4.6. Tasvir 6

4.6.1. Hz. Yusuf ve Yash Kadin Hikayesi

Hz.Yusuf’un kissas1 Tevrat’ta ve Kur’an’da ayrintili bir bi¢imde anlatilmakta, bu iki
anlatim arasinda biiylik o6lciide benzerlik bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de
Hz.Yusuf’'un kissast tek bir surede yer almis ve ahsen’lil kasas olarak
nitelendirilmistir. Yusuf Peygamber diger kardeslerine nazaran manevi ve zihni
olgunlugu oldugu 17 yasma kadar diger kardeslerine yardimci olmasi ve dini
konularda bilgili olmasi onu degerli kilmisti. Yusuf Peygamber’in kardeslerinin
kiskangliklar1 yiiziinden ¢dle hapsolmasi ve onu bulan tiiccarlar tarafindan satilmaya

gotiirtilmesi hikayenin ¢ikis noktasini gostermektedir.

Hz. Yusuf’u satarlarken Misirlilarin onu elde etme sevkiyle yanip yakildigianlatilir.
Meydan’da alicilar ¢ogalinca, saticilar Hz. Yusuf karsiliginda kilosunun bes kati
kadar misk istediler. Kalabalik i¢inde bulunan yasli kadinlardan biri, egirdigi birkag
iplik yumagin eline almis coskuyla kalabaligin arasina gelerek Dedi ki ”Ey Yusuf'u
satan tellal! Bu ¢ocugun istiyak indan aklim basimdan gitti, avareye dondiim; bunu
almak igin on yumak iplik egirdim. Bu yumaklar: benden al, Yusuf’u bana sat. Hig
soz soyleme, elini elime ver, bana teslim et.” Saticilar gildii ve dedi ki: “A4 saf kadin!
Bu esi bulunmaz inci senin harcin degil! Bu toplulukta ona yiiz hazine dolusu altin

verecek var. Sen neredesin, yumaklarinla bunu almak nerede?” Yash kadin dedi ki:
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"Iyi biliyorum, kimse bu ¢ocugu bu kadar yumaga satmaz. Fakat dost olsun diisman

. : . 116
olsun, gérenlerin, bu kadin da onun alicilarindandi demeleri bana yeter.”

UeReridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cigekler) Kakniis Yayinlari, Istanbul 2005.s. 255.
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4.6.2. Tasvir 6 Hz. Yusuf ve Yash Kadin

( TSMK, E.H. 1512, y.85b ve y.86a )
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4.6.3. Tasvir 6( y.85b ): Eskiz
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4.6.4. Tasvir 6( y.85b )’min Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 6, y.85b: Hz. Yusuf ve Yash Kadin

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 85

Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin
Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin sag iist kdsesinde ta’lik Farsgayla;

"Kiymet-i i dmed-est-ez-had buriin
Vez zer u yakiit u v’ez gevher fuziin” ciimlesi yer alip, anlami ise:

Onun degeri, kiymeti hadden agkindi; altindan, yakuttan ve miicevherden fazlaydi.
Resmin alt kisminda ta’lik Farsgayla;

"V’ez heme bald-ter amed hurmetes ”ciimlesi yer alip, anlami ise:

Degeri hepsinden fazla idi. Ona olan itifat hepsinden tistiindi.

4.6.5. Tasvir 6, y.85b: Kompozisyon ve Renk A¢isindan Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde Imm ve 3mm den altin iplikler arasinda
2mm den kif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu g¢ekilmistir.
Etrafinda da altinla kaya ve tsluplastirilmis yaprak motifleri kullanilmistir. Minyatiir
ic mekanda yer alan geometrik diizenleme zenginligi ile dikkat ¢ceker. Hikayeden de
anlagilacag1 gibi Hz. Yusuf’un bir kdle pazarina satilmak igin getirilmesi ve ona iki
yumak iple talip olan yasli bir kadinin minyatiiriidiir. Calismanin arka kosesinde yer
alan duvar geometrik siislemeden olusup 6n zemin rengi ile aym renk olan agik
seftali tonundadir. Hemen ortada yer alan ¢icekli pano ile istiinde Arapga "ya
fettah"yazili levha vardir. Resmin orta yerinde basinda hale olan elinden tutulmusg
Hz. Yusuf olmalidir. Elbisesinin i¢ kollar1 koyu yesil olup dis entari ise lila olup
izeri altin stislemedir. Yanibasindaki kisinin ise i¢ mavi elbise iizeri kirmizi yelek
calistlmistir. Bulunduklar1 yer zemini agik mavi ile ¢alisilmig olup sadedir. Yash
kadmin elbisesi ise hardal saris1 dis ta kiif yesili uzunca bir elbise vardir. Ust

pencerede ve arka tarafta izleyenlerle birlikte 11 figiir bulunmaktadir. Tasvirdeki
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doku detaylart 1558 tarihli Siileymanndme’deki bazi minyatiirlerin detaylart ile

karsilastirildiginda ise benzerliklerin oldugu goriilmektedir.

(Tasvir 6, y.85b detay ¢izim1)

(Tasvir 6, y.85b detay ¢izim 2)

Yukarda verilen detay ¢izimlerden l.ile Siileymanndme’de yer alip benzerlik arz

eden minyatiir detaylar1 ise su sekildedir:

Detaylarda da goriilecegi {lizere minyatiirlerin ayni iislubu paylasan nakkaslarca
yapilmis olmalar1 kuvvetle muhtemeldir. ikinci detay ¢izim ile Siileymanname’de yer

alan

y. 143a

minyatiirlerde ayn1 6zelligi tasimaktadir.

y. 477b yapraklardaki
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4.6.6. Tasvir 6( y.85b )’nin Sembolik Acidan incelenmesi

a) Hz.Yusuf: Yusuf Peygamber Kur’an-1 Kerim’de yazilisi Ahsen-iil kasas olarak
bilinen surede adi gecen peygamber olarak nitelendirilmistir. Yusuf Peygamber
yasadig1 tiim olaylar gozlemlendiginde minyatiire konu olan satilmasi ve yash bir
kadinin bile kendine talip olmasi ne kadar degerli bir insan oldugunu ifade
etmektedir. Hz. Yusuf’un bulundugu iilkenin yiiksek mevkilerine kadar yiikselmesi

de onun degerinin ne kadar paha bigilemez oldugunu gostermektedir.

b) Yash Kadin: Bu sembolde yaslh kadinin elindeki ip bir degeri arz etmektedir. O
deger de paradir. Yasli kadmin egirdigi tim iplikler elindeki tiim parasini ifade
etmektedir. Hz.Yusuf i¢in elindeki tiim varligimi feda ederek onu satin almak

istedigini géstermistir.
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4.6.7. Tasvir 6( y.86a ): Eskiz
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4.6.8. Tasvir 6( y.86a)’min Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 6, y.86a: Hz.Yusuf’un Saticisi

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 86

Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebad1 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Calismanin {ist ortasinda iki satir halinde ta’lik

hatla yazilmis Farsca:
“Hadd-i her kes key buved z’in sdn sohen
K11 hared yusuf bedin cuzvi resen’’climlesi yer alip, anlam ise:

Kimin haddine boyle soz sarfetmek? Boyle degersiz bir iplikle Yusuf’u kim satin

alabilir?

4.6.9. Tasvir 6( y.86a)’min Kompozisyon Acisindan incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde Imm ve 3mm den altin iplikler arsinda
2mm den kif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzucekilmistir.
Etrafinda da altinla kaya ve tsluplastirilmis yaprak motifleri kullanilmigtir. Tasvir bir
onceki tasvirin devami niteliginde olup burada kole tacirinin tahti yer almakta ve
etrafinda ise hizmetlileri ve diger alicilarin hayretli bakislar1 dikkat ¢cekmektedir.

Tasvirde yer alan diger bir ayrint1 havuz’dur.

4.6.10. Tasvir 6( y.86a)’min Sembolik Acidan incelenmesi

Tasvirin sembolleri Tasvir 6, y.11b ile ortak oldugu i¢in ayri bir incelemeye yer

verilmemistir.
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4.7. Tasvir 7

4.7.1. Leyla ile Mecnun Hikayesi

Leyla’nin kabilesinin iiyeleri, Mecnun’un aralarina girmesine asla izin vermezlerdi.
O sahrada yasayan bir ¢oban vardi. Kendinden gegmis olan Mecnun, ondan bir post
aldi. Basin1 egip posta biiriindii, koyun kiligina girdi. O ¢obana dedi ki: “Allah
askina, beni koyunlarinin arasina kat, siiriiyii Leyla’'min tarafina siir goétiir de bir an
onun kokusunu alayim. Kendi dostumdan gizli bu postun altinda ben, bir an olsun

’

dostun varligindan faydalanayim.’

Eger senin de bir an i¢in bdyle bir derdin olsaydi, her kilinin dibinde bir er
bulunurdu. Yazik ki, senin boyle erkekce bir derdin yok, bu meydan erlerinin giicline
sahip degilsin sonunda Mecnun posta biiriindiigiinde, siirii ile birlikte gizlice dostun

sokagna gitti. Once mutluluktan igini cosku kapladi, ardindan bilincini kaybetti.

Ask onu kaplayinca bedbahtligi daha da artti. Bunun iizerine ¢oban onu alip ¢ole
gotiirdii. Sonra bir giin kendinden gegmis Mecnun bir toplulukla sahrada oturmustu.
Kendi kavminden birisi Mecnun’a soyle seslendi “Ey yiice kisi boyle a¢ agikta
kalmigsin. Sevdigin elbise ne tiirdense bana séyle de hemen sana getireyim.”
Mecnun ona: “Her elbise, dostun yamna varmaya uygun degildir. Hi¢hir elbise
posttan daha iyi degildir. Ben bir koyun postu istiyorum, béylelikle sevgilinin yanina
varabileyim. Bunu kiskanip da nazar degirmesinler diye de ¢orekotu yakmalyim.
Mecnun’un atlas ve diba kumasi, koyun postudur. Leyla’yt seven kimse post ister.
Ben postumla dostun kokusunu aldim, artik posttan baska elbise ne yapayim? Goniil

dosttan haberi post sayesinde elde etti. Oziine sahip degilim, bari postuna sahip

olayim.” der.*’

“WEeridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cicekler) Kakniis Yayinlari, Istanbul 2005,s. 320-
321.
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4.7.2. Tasvir 7 Leyla ile Mecnun
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(TSMK, E.H. 1512, y.110b ve y.111a)
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4.7.3. Tasvir 7( y.110b ): Eskiz

(FS. 2014)
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4.7.4. Tasvir 7( y.110b )’nin Semboldeki Renk Analizi

la 1b lc 1d
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Tasvir 7,y.110b: Leyla ile Mecnun (Bolim I)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 131

Eserin Ebatlar1:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin sag tist kdsesinde iki satir halinde ta’lik

hatla yazilmis Farsca,
"Bid mecnun valih u seyda-y1 ask
Mdnde der-kiiy-i fend rusva-yr agk "ctimlesi yer alip, anlami ise:

Mecnun ask yolunda hayran ve meftun idi. Fena mahallesinde ask yiiziinden riisva

olmustu.

Resmin alt kisminda yine ta’lik hatla Farsga;

"Sdati ber hak bihus iftad

Gayr-1 leyli digeres n’dyed be-ydd "climlesi yer alip, anlamu ise:

O anda baygin bir halde yere diistii. Leyla’dan gayr1 bir sey aklina gelmiyordu.

4.7.5. Tasvir 7( y.110b )’nin Kompozisyon ve Renk Ac¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 gevreleyen cedvelde 1mm ve 3 mm.den altin iplikler arsinda
2mm’den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu cekilmistir. Sayfa
kenarinda da altin ve lacivert usluplagtirllmis bahar dallart uygulanmistir. Bu
calismada hikdyedende anlasilacagi {iizere Leyla ile Mecnun’un minyatiirleri
calisgtlmis. Artik Leyla’nin akrabalari mecnunun koye girigini yasaklarlar. Bunun
lizerine Mecnun’un caresizligi bayginliga doniismektedir. Koylin disinda bir koyun
cobanina soyle soyler ’ben iizerime post giyip siiriiyiin icine karisip koye gireyim.

Ben Leyla 'nin kokusunu stirii i¢indende alabilirim.” Resimde goriildiigii gibi mecnun
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bayginlik gecirmekte ver onu teskin i¢in yanibasinda yardimci olan ¢oban olmalidir.
Resmin iist sag tarafinda acgik tonlarla calisilan kayaliklar sanki iglerinde bir portre
barindirir niteliktedirler. Sag iistte yer alan yazinin fonu altin ve gokyiiziiyle ayni
stvama kullanilmistir. Kayaliklarin konturlar1 kalin be renk gecisli ¢alisilmis olup bir
yamag seklinde koyun ve keg¢i siiriisii goriilmektedir. Mecnun’un iizerindeki kiyafeti
koyu ceviz yesili olup kol ve etek kisimlar1 yilinlii diigmeleri ise altin galisilip, alttaki
etek bi¢imli kiyafet mavinin canli bir tonudur. Sol eli ile karnini sag eli ile yere

yaslanmakta olan mecnunun gézleri kapali ¢alisiimistir.

4.7.6. Tasvir 7( y.110b )’nin Sembolik Acidan incelenmesi

Mecnun: Leyla ile Mecnun adli agk hikayesindeki erkek kahramanin lakabidir. Arap
yazarlar Mecnun’un hayali bir sahis oldugunu ileri siirerler. Adinin Kays b.
Miilevbah b. Nuzahim oldugu rivayet edilmektedir. Gergekten deli olmayip bir
rivayete gore amcasinin kizi Leyla bind Sa’d b. Mehdi El Amiriyye’ye asik olarak
kara sevdaya tutuldugu igin kendisine mecnun lakabi takilmistir. Leyla ve Mecnun
birbirlerini sevselerde Leyla ailesi tarafindan Mecnun’a gosterilmez. Kays istirabin
tesiri ile aklin1 kaybederek mecnun halini alir. Kays’a yardimcr olmak isteyenler
Mecnun’un Leyla ile evlenmesi i¢in girisimlerde bulunsalarda girisimler sonugsuz
kalir. Leyla biitlin bu olumsuzluklara daha fazla dayanamayip istirap iginde oliir.

Mecnunda onun i¢in agitlar soyleyip ¢ollerde dolasir ve birgiin 6liisii bulunur.
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4.7.7. Tasvir 7(y.111a): Eskiz

(F.S. 2014)
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4.7.8. Tasvir 7( y.111a)’nin Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 7, y.111a: Leyla ile Mecnun (Bolim II)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 132

Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebad1 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin iist orta kisminda ¢apraz iki satir ta’lik

Farsqaile;

"Mest-i ask riy-1 leyli bud i
Piist-pis-1 kity-1 leyli biid 41 "climlesi yer alip, anlami ise:
O, Leyla’nin yiiziine olan agkindan mest olmustu.Leyla’nin mahallesinde post giyip

durmustu.
Resmin alt kisminda iki satir halinde ta’lik hatla yazilmigFarsca;

”Cun zi-had be-guzest bihiisi-yi i
V’an cuniin ask-1 medhigi-yi 1" ’cimlesi yer alip, anlamu ise:

Onun bayginlig1 uzayip, dehsetli ask ve deliligi artinca.

4.7.9. Tasvir 7( y.111a)’nin Kompozisyon ve Renk A¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde 1mm ve 3mm’den altin iplikler arsinda
2mm’den kiif yesili iplik vardir. Disinda da siyah ve lacivert kuzu cekilmistir. Sayfa
kenarinda da altin ve lacivert iisluplastirilmig bahar dallart uygulanmistir. Bu tasvirde
diger ¢alismalar gibi karsilikli sayfalara galisilmis olup iki ¢alismanin konusu tektir.
Leyla ile Mecnun. Burada kap1 ortasinda duran Leyla, Mecnun’u sanki elinden bir
seygelemeyip caresizce bir bakisla izlemektedir. Leyla’nin kapi ortasinda durdugu
evin kubbe yapisi ve teep esili muhtemelen Mecnun i¢in kutsalligin ifadesi olarak

calisilmis olabilir. Evin kubbe siislemesi halkariye benzeyen bir desen iizerine bulut
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motifleri ¢alisilmis zemin ize buz mavisidir. Evin hemen oniinde yer alan yesil alan

ve lizerinde degisik bitki Ortiisii yesilin tonlari ile ¢alismaya zenginlik katmistir.

4.7.10. Tasvir 7( y.111a)’nin Sembolik Ac¢idan incelenmesi

Leyla ve Kopek: Minyatiiriin semboliine bakildiginda Leyla’ninasik olunan nesneyi
ifade ettigi goriilmektedir. Bu durum Leyla’nin agkin diger 6znesi oldugunu anlattigi
diisiiniilebilir. Bununla beraber kdpek sembolii insanin nefsini ifade ettigi pis ve koti
oldugu diisiiniilmektedir. Asik olunanin kalbe ve nefse verdigi anlamsiz ve gesitli ruh
hallerinin etkisiyle asik olanin bedbaht hale gelmesi nefsin hayvanlastigi, pislestigi,
kopeklestigi adledilmektedir.

4.8. Tasvir 8

4.8.1. Sehzade ve Asig1 Hikayesi

Giines gibi 151k sagan bir padisah vardi. Bu padisahin, yliziiniin giizelli§ini 6vmeye
imkan olmayan birde oglu vardi. Onun yiiziiniin giizelligi karsisinda, ayin, kil kadar
degeri yoktu. O Yusuf benzeri giizelin tuzak gibi zilfi elli yil vasfedilse, yine de
anlatilamaz. Nergise benzeyen gozlerini kirptiginda, biitiin alemi atese salardi. Seker
gibi giiliigiiyle tebessiim ettiginde, agz1 var miydi, yoksa yok mu, hi¢ bilinmezdi.
Atii meydana siirdiigiinde, onilinden ardindan ellerine kinsiz kiliglar almig adamlari
da beraberinde gelirdi. Kim o ¢ocuga bakacak olsa, hemen yoldan uzaklastirirlardi.
Higbirseyden habersiz bir dervis vardi. Cocuga asik olup kendinden gecti.Aciz ve
perisan bir haldeydi. Sehzade uzaktan goriiniince, halk arasinda bir giiriiltii kopar, bir
ugultu yiikselirdi. Alemde yiizlerce kiyametler kopar, halk birbirine girer, kagisirdi.
Cavuglar 6n ve arkasindan gider, her an yiizlerce kisinin kanim1 akitirdi. Dervis,
cavuslarin bagirislarini duyunca, eli ayagi kesilir, oldugu yere yigiliverirdi. Sehzade
bir giin askerleriyle birlikte yolda giderken, dervis orada bir nara atti. Attig1 nara ile
kendinden gecti. Dedi ki: “Aklimi 6nceden kaybetmistim, simdi canimi da kaybettim.
Daha ne kadar canmimi yakip duracagim? Artik ne sabrim, ne de takatim kaldi."O
caresiz asik hem bunlar1 sdyliiyor, hem de derdinden basini taslara vuruyordu. Bu

sozleri soyleyince, akli basindan gitti, gbziinden kulagindan kanli yaslar akmaya
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basladi.Sehzadenin ¢avuslarindan biri bundan haberdar oldu, padisahin huzuruna
vartp onu gammazladi. "Padisahim, senin Sehzddene kararsiz bir rind sevda-
lanmus. "dedi. Padisah kiskangliktan Oylesine hiddetlendi ki caninin sikintisindan
sanki beyni firladi."Hemen gidin, yakalayp onu asin, ayaklarint baglayyp basasagt
sallandirin."dedi. Padisahin adamlar1 derhal harekete gegerek o zavallinin etrafini
cevirdiler. Sonra siiriikleye siiriikleye onu daragacina getirdiler. Biitiin halk onun
cevresine toplandi.Fakat ne kimse onun derdini biliyor, ne de onun i¢in sefaat
diliyordu.Vezir o dervisi damgacinin altina getirdiginde, hasret atesiyle o zavallidan
bir feryat yiikseldi.Dedi ki: “Allah rizasi i¢in, biraz firsat ver de bari damgacinin
altinda secdeye varayim. "O 6fkeli vezir izin verdi, o da yiiziinii topraga koydu.
Secde esnasinda sOyle dedi: "Ey Rabbim! Padisah beni sugsuz yere oldiirecek.
Camimi vermeden once, liitfet de o ¢ocugun cemalini bir goreyim. Onun yiiziine bir
kez daha bakayim da, dylece camimi feda edeyim.OSehzadenin yiiziinii bir kere
gortirsem, yiiz binlerce cani seve seve veririm.Padisahim! Kulun senden bir istekte
bulunmakta, bu kulun dsiktir ve senin yolunda oliime gidiyor.Hdld canla basla bu
kapinin kuluyum ben. Agik oldum ama heniiz kéfir olmadim.Sen, yiiz binlerce haceti
yerine getirirsin, benim muradumt da yerine getir, maksadima ulagtir!” Bu yolda
mazlum durumundaki dervis bunu dileyince, onun bu sézlerini gizlice isiten vezir,
Padisahin huzuruna vardi, aglayarak o asik dervisin durumunu anlatti. Onun
yalvarirken sOylediklerini, secdede iken ne diledigini padisaha aktardi. Bu hale vakif
olan padisahin gonliine de bir dert diistii; rahatlayip dervisi affetti. Sehzadeye soyle
dedi: “O elden ayaktan diismiis bicareye yiiz ¢evirme. Derhal kalk, damgacinin
dibine, sikintida olan zavallimin yanma var.Senin yiiziinden dertlere diisen, hali
perisan zavalliya seslen. O, sana sevdalanmus, gonliinii al.Ona litufta bulun, ¢iinkii
senin kahrim ¢ekti. Ona serbet icir, ¢iinkii senin zehrim tatli. Onu yerden kaldir, giil
bahgesine gotiir, sonra da benim huzuruma getir.” O Yusuf gibi cemal sahibi
Sehzade, zavalli dervisle goriisiip helallesmek tiizere gitti. Nihayet o Sehzade
daragacinin dibine vardiginda, kiyamet gibi bir fitne koptu. O dervisi 6liim topragina

bulanmis, yliziikoyun yere yatmis halde gordii.

Toprak, dervisin gozlerinden akan kanli gézyaslarla camur haline donmiis, tiim dlem

de sanki onun hasretine kapilmisti. Bir kimse askinda sadik olursa, masuk, onun basi
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ucunda asik oluverir. Agskinda samimi isen, senin masukun bu kez asigin oluverir.
Nihayet, o glinese benzeyen Sehzade liitfederek dervise seslendi. Dervis,
Sehzade’nin sesini duymamisti, ama yliziinii hep uzaktan gérmiisti. Topraktan
yiiziinli kaldirinca, karsisinda Sehzade’nin yiiziinii gordii. Can1 agzma geldiginde
dedi ki: “Efendim, mademki beni boyle éldiirebiliyordun, Qiiclii kuvvetli askerlere
gerek yoklu.” Bu sozii sdyledi, sanki hi¢ hir zaman yoktu. Bir feryatla canim feda
etti, 6ldii. Bir mum gibi giiliimsedi, soniip gitti. Sevgilisine kavustugu belli olunca,

mutlak fani oldu, yok oldu.™®

Y8Feridiiddin Attar, Mantiku t-Tayr, (¢ev. Mustafa Cicekler) Kakniis Yayinlari, Istanbul 2005,s. 379-
384.
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4.8.2. Sehzade ve Asi81
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(TSMK, E.H. 1512, y.132b ve y.133a)
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4.8.3. Tasvir 8(y.132b ): Eskiz
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4.8.4. Tasvir 8(y.132b )’in Semboldeki Renk Analizi

1t
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Tasvir 8, y.132b: Sehzade ve Asig1 (Bolim I)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 151

Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebad1 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin {ist kisminda ortadan ikiye boliinmiis

ikiser satir ta’lik Farscaile;

”Ber misal-i dfitab an mah ru

M7 sod u sad tighd ber kerd 1i

Her ki riiy-1 dn peser didi zi- diir

Madnd hayran bi-kardar u na-sabiir ’climlesi yer alip, anlam ise:

O ay yiizli giizel glines misali yiiriiyor ve yiizlerce kili¢ salliyordu. Kim o gencin

yiizlinii uzaktan gorecek olsa, hayran ve kararsiz kalir, sabr1 giderdi.
Resmin alt orta kisminda iki satir halinde ta’lik Farscaile;

”Ber ruhes her kes ki didi yek-nazar
Z’dn nazar ni hiits mdndi ni haber ’climlesi yer alip, anlam ise:

Kim yiizlinii gorecek olsa, bir bakis atar; o bakis sebebiyle ne akil kalirdi ne de

kendinden bir haber.

4.8.5. Tasvir 8(y.132b )’in Kompozisyonve Renk Ag¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafin1 ¢evreleyen cedvelde 1mm ve 3 mm’den altin iplikler arasinda 2
mm.den kiif yesili iplik vardir, disinda da siyah ve lacivert kuzu g¢ekilmistir. Sayfa
kenarinda da altin ve lacivert hatayi grubu motifler ve cift tahrir uygulamasi
yapilmistir. Calisma kompozisyon agisindan ve figiir olarak olduk¢a kalabaliktir.

Toplamda 17 figiir kullanilmistir. Hikdyeden de anlasilacagi iizere padisahin kiymetli
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ve ¢ok giizel ay pargasi bir oglu vardir, gececekleri yol iizerinde kimsecikler
duramaz. Bakanin kellesi alinacak gibi ortaliga dehsetler sagan bir asker boliigi
onden gidip nara atar kimsecikler ortada kalmazmis. Lakin bir meczuptur ¢ocugun
as1g1 kimseciklerin bilmedigi. Kompozisyonun orta yerinde at iizerindeki padisah ve
hemen eli ile isaret ettigi Oniinde yaya ylirimekte olan oglu olmalidir. Burada
padigsahin at1 gri tonlarla ¢alisilmig atin iizengi takimi altindir. Padisah ise i¢ elbise
kirmiz1 dis entari tarzi kiyafeti mavi lizeri desenli ve bu islemeler altin olmalidir.
Oglu iselila renk bir elbisenin i¢ kismi goriilen kirmizi ile ¢alisilmis iki eli havada
selamlama yapar bir tavirla yiirimektedir. Padisahin etrafini1 saran askerlerin kilig
omuzlarinda arka tarafta ise onlar1 dikkatle izleyen bir kalabalik s6z konusudur.

Hemen 6nlerinde duran insanlarin ise baslar1 yerde saygi ifadesini yansitmaktadir.

4.8.6. Tasvir 8(y.132b )’in Sembolik Acidan Incelenmesi

Sehzade: Minyatiirde padisahin ¢ocugunun giizelligi ifade edilmistir. Cocuga
bakildiginda yiizli ay gibi parlayan, gozleri 151k ve nur sagan bir ylizii vardi. Atina
bindiginde tiim gozleri lizerine ¢eken, konustugunda sesinin giizelliginden herkesin
sustugu belirtilmistir. Cocugun fiziki goriintiisii o kadar giizeldir ki etrafinda bulunan
bir dervisin bile dikkatini ¢ekecek bir terenniim olusturuyordu. Yapilan
benzetmelerin hepsi Sehzadelerin giizelligi yaninda yetersiz kalirdi. Bu tasvirde
sehzadenin sembol olarak gosterilmesi diger inceledigimiz sembollerdeki benzer bir

durum olup; kendisine asik olunan, yani masukun semboliidiir.
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4.8.7. Tasvir 8(y.133a): Eskiz

(FS. 2014)
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4.8.8. Tasvir 8(y.133a)’in Semboldeki Renk Analizi
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Tasvir 8, y.133a: Sehzade ve Asig1 (Bolim II)

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 152

Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebad1 14,2 X 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavunici, Krem ve Altin

Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya. Resmin tist kisminda tek paragraf halinde ta’lik

Farsqaile;

“AKl u can der-isk ser gerdan be-mdand

Dilde vu dil hiin sod u hayrdan be-mdnd ’ciimlesi yer alip, anlam ise:

Akl ve can ask yiiziinden sersemlesti. G6z ve goniil kana boyandi, sasirip kaldi.
Resmin sol alt kisminda iki paragraf halinde ta’lik Farsgaile;

“Vast-1 an gul-gihre n’dyed der-beydn

Z’an ki sod kdsir zebdan der-gerh-i dn”climlesi yer alip, anlam ise:

O giil yiizliiyli vasfetmek kelimelerle miimkiin degildir. Ciinkii onu anlatmakta dil

yetersiz kalir.

4.8.9. Tasvir 8( y.133a)’in Kompozisyon ve Renk Ag¢isindan
Incelenmesi

Minyatiiriin etrafint ¢evreleyen cedvelde 1mm ve 3mm’den altin iplikler arsinda
2mm’den kiif yesili iplik vardir. Disina da siyah ve lacivert kuzu cekilmistir.
Pervazda altin ve lacivert hatayi grubu motifler ve ¢ift tahrir uygulamasi yapilmastir.
Incelemekte oldugumuz calisma eserin son minyatiiriidiir. Buradaki eser bir 6nceki
caligmanin devami niteliginde olup dikkat ¢ekilmek istenilen figiir padisahin ogluna
asik olan duvar dibindeki yash insandir. Calismada yer alan 6nden kagisan iki kisi ve
onlarin {izerine yliriiyen padisahin askerleri yer almaktadir. Duvar dibinde kendisinin

fark edildigini anlayan ihtiyarin elbise rengi kahve olup boynunda altinla ¢aligilmig
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bir taki bulunmaktadir. Bu olanlar1 izleyen insanlar ev pencerelerinden merakl
bakislar1 ile dikkat ¢eker. Evin dis duvarlar {izerindeki geometrik siislemeler daha
onceki minyatiirlerde goriilen siislemelerle benzerlik tasir ki; eserin ayni zaman

diliminde ve ayni kisi tarafindan ¢alisilmis olma ihtimalini giiclendirmektedir.

= ~7 \ ‘ |
== ‘, 1
R/ (Tasvir 8,133a detay ¢izim1) ] (Cizim2)

Yukarida verilen detay ¢izimlerden 1.ile Siileymanndme’de yer alip benzerlik arz

eden minyatiir detaylar1 ise su sekildedir:

Detaylarda da goriilecegi iizere minyatiirlerin ayni islubu paylasan nakkaglarca

yapilmig olmalar1 kuvvetle muhtemeldir.

2. Detay c¢izim ile benzerlik arz eden yine Sileymanndme’de yer alan minyatiir

detaylari su sekildedir:
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4.8.10. Tasvir 8(y.133a)’in Sembolik Ac¢idan Incelenmesi

Dervis: Dervis figiiri muntazam giizellige sahip ¢ocugun giizelliginden o kadar
etkilenmistir ki agki onda bulmus ve onun her tutum ve davranigini biiytlik bir sevkle
yasamistir. Padisah ¢ocuguna asik olan bu dervisin sapiklik i¢inde oldugunu
diisiinerek askerlerine onu yakalama emri vermis ve yakalatmistir. Asilmak icin
daragacia gotiiriildiiglinde son bir arzusunun secde yapmak oldugunu sodyleyen
dervis padisaha donerek olmeden once: “Cocugunu bir kez daha goreyim” diye
istekte bulunmustur. Padisah bu istegin lizerinde diisiiniip ve dervisin bu halini
goriince onu affetmistir. Dervis padisah tarafindan ici giillerle, ¢igeklerle, agaclarla
dolu bir bahgeye gotiiriiliip ondan helallik istemistir. Dervisin kalbinde hissettigi bu
ask dervisin 6lmesiyle son bulmustur. Bu tasvirde yasl bir meczubun sembol olarak

secilmis olmasi, meczubun asigin sembolii olmasindan kaynaklanmaktadir.
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5. DEGERLENDIRME ve SONUC

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi E.H.1512’de muhafaza edilen Mantiku’t-Tayr
adli mesnevinin igerisinde ¢ift sayfa olarak tasarlanmis sekiz sahneyi canlandiran
onalti minyatiir bu c¢alisma kapsaminda incelenmistir. Bu minyatiirlerin tasvir
tslubunun 15. yiizy1l sonlarinda Herat’ta Timurlu nakkashanesinde hazirlanan ve
Sultan Hiiseyin Baykara’ya ait siirleri iceren Divan-: Hiiseyni adli eserin (TSMK,
E.H. 1636) minyatiirlerinin dslubuyla benzerlik gosterdigi arastirmacilarca
belirlenmis bulunmaktaydi. Tebriz’den getirilen Herat menseili nakkaslarin Osmanli
nakkashanesine tasidiklar1 bu islup, Mantiku’t-Tayr’in disinda 16. yiizyihin ilk
yarisinda hazirlanan baska eserlerin minyatiirlerini de sekillendirmistir. Ornegin,
1558’de tamamlanan Siileymanname’nin ( TSMK, H.1517 ) bazi minyatiirleri ayn
islubu paylasmaktadir. Mantiku't-Tayr minyatiirlerinin teknik ¢6ziimlemesinin
yapildig1 bu tezde, tislup benzerligini teyit edebilmek amaciyla, Siileymanndme’ye ait
bazi minyatiirlerdeki aga¢, bitki, mimari doku gibi detaylar karsilastirilmis ve

orneklendirilmistir.

Eserdeki tasvirlerin konusunu olusturan metne ait hikdyeler belirlenmis, tasarim

eskizleri ¢ikarilmis, sembolik anlatimlari renk analizleriyle ayr1 ayr1 resmedilmistir.

Genel olarak, tasvirlerde kullanilan hakim rengin kiif yesili oldugu soylenebilir.
Bununla birlikte her bir minyatiiriin kendi i¢inde, kendine has renk diizenlemesi
mevcuttur. Hz. Siileyman’in hikdyesinin resmedildigi Tasvir 1.’de hakim olan kif
yesili rengin yaninda mavi, kirmizi ve altin yogun olarak kullanilmistir. S6z konusu
minyatliriin iist ortasinda yer alan Hz. Stileyman’in taht1 cinler tarafindan taginmakta
iken, sag ve sol yaninda melekler ve hizmetkarlar Hz. Siilleyman’a ikram
igerisindedirler. Burada temel sembol Hz. Siileyman olup; Hz. Sileyman’in
basindaki hale, taht, melekler ve cinler ise minyatiiriin tamamlayici sembolleri olarak

goze ¢arpmaktadir.

Sebe Melikesi Belkis tasvirindeki renk cesitliligi Tasvir 1. ile ayn1 olmakla birlikte

kompozisyon olarak Sebe Melikesi’nin taht1 yerdedir. Bu ise diinyevi bir sultanligin
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isareti sayilabilir. Etrafindaki hizmetkarlarin kompozisyon bigimlerinde simetrik bir

siralamadan bahsetmek miimkiindiir. Buradaki sembol Sebe Melikesi ve tahtidir.

Yazma eserin 22. yapragindaki Tasvir 3’te hakim renk olarak kiif yesili goze
carparken lila ve altin da kullanilmistir. Minyatiir, Hz. Siileyman’1 kendisinin haberci
cavusu Hiidhiid ile konusmasi esnasinda ve kuslarla birlikte resmetmistir. Dikkat
ceken nokta, Tasvir 1’de oldugu gibi Hz. Siileyman’in tahtinin cinler tarafindan
taginmasidir. Bu durum kendisinin, hem diinyevi hem de uhrevi bir makama sahip

oldugunu gostermektedir.

Tasvir 4’te Simurg ve Hiidhiid diger kuslarla birlikte resmedilirken tozpembe ile
yesilin ii¢ farkli tonu birlikte kullanilmistir. Temel sembol olarak Simurg ve onunla
aynt seviyede c¢izilmis, orta yerde tas tiizerinde duran Hiidhiid gosterilebilir.
Simurg’un Kaf Dagi’nda yasamasi, yilikseklerden ugmasi ve kolay av olmayisi gibi
Ozellikleri, ulasilmasi ¢ok zor durumlar ifade etmektedir. Hiidhiid’iin bu sekilde-
Simurg’un seviyesinde-cizilmesi, bu makama erisebilecek kimsenin Hiidhiid

oldugunu gostermektedir.

Seyh San’an ve Rum Kizi hikayesini konu edinen birlikte bir sahneyi meydana
getiren Tasvir 5 ve Tasvir 6’da hakim renk olan kiif yesili ile birlikte mavi, altin,
krem ve agik seftali tonlar1 kullanilmigtir. Tasvir 5’in ortasinda basinda sar1g1, elinde
asasi ile mavi elbisesi i¢inde duran Seyh San’an; Tasvir 6’daki resmin st ortasinda
yer alan Rum Kizi’na bakmaktadir. Buradaki semboller Seyh San’an ve Rum
Kizr’dir. Dikkat ¢eken ayrinti ise Seyh San’an’in beline bagladigi ve Rum Kizi i¢in
dinini terkettiginin delili olan ziinnardir. Seyh’in hemen arkasinda olay1 saskinlikla

izleyen miiridleri yer almaktadir.

Yazma eserin 53. ve 54. sayfalarinda yer alan, yesilin farkli tonlar1 ile birlikte agik
seftali, krem, lila ve kirmizinin kullanildig1 tasvirlerde Balik¢1r Cocuk ve Sultan
Mesud konu edilmistir. Tasvir 7°de resmedilen taht Sultan’in makamini belirtirken,
diger bir ayrint1 ise tahtin {izerinde u¢an Hiima Kusu’dur. Sultan’in kusandigr ok
takimindan avlanmaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Hikayenin tamamlayicisi olan Tasvir

8’deki evin pencerelerinde Sultan’it ve Balik¢i cocuk’u izleyen figiirler yer
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almaktadir. Birbirini tamamlayarak bir kompozisyon olusturan bu tasvirlerde yer

alan semboller Sultan Mesud, Balik¢i Cocuk ve Hiima Kusu’dur.

Allegorik bir anlatimin karsiligi olabilecek Padisah ve Tazis1 hikayesi, kif yesili,
haki yesil, pembenin acik bir tonu, altin, kahverengi ve kirmizi renkleri agirlikli
kullanilarak Tasvir 9 ve Tasvir 10°da resmedilmistir. Tasvir 9’un ortasinda padisah
ve ipini tuttugu oldukga renkli ve siislii tazisi yer alirken, Tasvir 10°da tazinin
tizerindeki stislerin alindigi ve siradan bir av tazisi olarak cizildigi dikkat

¢cekmektedir. Adi gecen Padisah ve Tazi1 ise minyatiirlerin sembolleridir.

Hz. Yusuf’un satilmak {izere pazara ¢ikarilmasini anlatan, yazma eserin 85. ve 86.
Yapraklarindaki hikayelerde kiif yesili, turkuaz, kirmizi, acik seftali krem tonlari
yogun olarak kullanilmistir. I¢ mekan siislemeleri geometrik desenlerden
olusmaktadir. Tasvir 11’deki basinda hale bulunan figiir Hz. Yusuf; hemen yaninda,
elinde ip bulunan Yash Kadin ise onu satin almak isteyen misteridir. Hikayenin
devamini resmeden Tasvir 12°de Hz. Yusuf’un tahtinda oturan saticisi ve adamlari

goriilebilmektedir. Hz. Yusuf ve Yasli Kadin bu iki minyatiiriin ortak sembolleridir.

Lila, ceviz yesili, agik mavi, kirmizi ve altinin yogun olarak kullanildigi Tasvir 13 ve
Tasvir 14’te Leyla ile Mecnun hikayesi resmedilmistir. Mecnun’un bayilma ani ve
onu tutmakta olan ¢oban Tasvir 13’te géze ¢arpmaktadir. Mecnun’un bu durumunu
izleyen Leyla, Tasvir 14’te evinin kapisinin orta yerinde ¢izilmistir. Minyatiirlerin

sembollerinin Mecnun ve Leyla oldugu sdylenebilir.

Incelenen son hikaye Sehzade ve Asigi’mi konu edinirken, seftali, krem, turkuaz,
kirmizi, lila, kahverengi ve altin kullanimi ile Tasvir 15 ve Tasvir 16 zengin bir
anlatim giictine kavusturulmustur. Tasvir 15 oldukga kalabalik figiirlerden olusurken;
atin Oniinde yiiriiyen kavuklu Sehzade ve atin lizerindeki padisah dikkat cekmektedir.
Hikayenin devamini olusturan Tasvir 16’da Padisah’in askerleri arkada, onde ise
kacisanlar yer alirken; hemen duvarin dibinde Sehzade’nin asig1 yaslhi meczup

bulunmaktadir. Tasvirlerin ana sembolleri olarak Sehzade ve asig1 gosterilebilir.
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Sonug olarak teknik ¢oziimlemesi yapilan Mantiku’t-Tayr minyatiirlerinde tasvir
edilen konular1 agiklayan kompozisyonlarda 6zgiin renkler ve sembolik anlatimlar

tespit edilmistir.
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RAPOR

Minyatiir Tasarimi: Ferhat Soyer

Konusu: Tasvirde, varlik bilgisi ele alinmis olup, dairesel bir bicimde kuslarin
simurg’a yolculuklar1 islenmistir.

Minyatiiriin ebatlari: Cedvel sinirlari: 41,8 x 29,6 ( Minyatiiriin Ebadi: 21,6 x 26,4
cm)

Teknigi: Suluboya ile sulandirma yapilarak tarama teknigi kullanilmistir.

Eserin Renk, Kompozisyon ve Tasarim Yoniinden Tanitilmasi

Tasvirde yer alan kuslarin sayisi otuz olup, Fars¢a’da otuz kus anlamina gelen Si-
murg’u isaret etmektedir. Kompozisyonun kurgusu daire seklinde bir helozonun
tizerinde olusturulmus ve ¢izilen bu otuz kus bu kurgunun tizerine yerlestirilmistir.
Baslangig ve bitig siniriin belli olmadigi ¢alismada varlik bilgisine atif yapilmis ve
eserde gegen kuslarin kendilerini aynada gormeleri hususu, igige gegen bir
kompozisyon seklinde tasarlanmistir.

Tasarimin bas ve alt kismina Simurg’u temsilen iki kus yerlestirilerek merkezde
Hiuidhiid kusuna yer verilmistir. Kus figiirlerinin renk segimlerinde, kompozisyonda
renk dengesi gz dniinde bulundurulmustur. Iki Simurg kusunun boyanmasinda diger
kuslara gore canli renklertercih edilmesinin sebebi 6n plana ¢ikarmaktir. Calismanin
orta kismina yerlestirilen, gagasiyla Simurg’a giden yolu isaret eden ve en yliksek
mertebede olan Hiidhiid kusu siyah renkte ¢alisilmistir.

Eserin st kismina yerlestirilen yedi dag, kuslarn Simurg’a olan yolculuklari
esnasinda agmalari gereken zorlu bir yoldur. Yedi vadinin tizerinde kullanilan renkler
ise stfilerin mertebelerindeki renkleri temsil etmektedir. Bu yedi tepe sirasi ile mavi,
kirmizi, yesil, beyaz, sari, mor ve siyah renk tonlarindadir.

Kompozisyonda goriildiigii gibi kus figiirleri kismen boyanmis bodylece kagidin
renginin goriinmesine dikkat edilmistir. Eserde kullanilan kagit ise el yapimi bir
kagit olup tasarim i¢in 6zellikle tercih edilmistir.

Minyatiir tekniginde esas aliman sulandirma zemin {izerine tarama teknigi

kullanilmis, kompozisyonda ise modern bir yaklasim takip edilmistir.
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