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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskasinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismmin bu iiniversitede yada baska iiniversitede bagka bir tez
calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Giilcan KAPLAN

Aralik 2015

DUZELTME METNI

1. Ozet, 6nsdz, igindekiler boliimlerinde degisiklikler yapilmustir.
2. Tezin Bibliyografyasina yararlanilan yeni kaynaklar eklenmistir.

3. Yeni gorseller, ¢izimler eklenerek agiklayici bilgiler verilmistir.



OZET

16. yiizyil Osmanli Devletinin, siyaset, ekonomik, sanat vb. alanlarda
diinyaya hiikmettigi donemdir. Bu yilizyilda Osmanlida saraya bagli sanat kolu
olarak gelismis klasik yapilarda, mimariyle biitliinliik arz eden ¢ini sanatinin en
giizel 6rneklerini dini yapilarin i¢ ve dis bezemelerinde gormekteyiz. Mimar Sinan
yapilarinda siisleme hi¢bir zaman mimarinin 6niline gegmemistir. Cini siislemenin
yerini mimari elemanlar belirlemis ve yapinin banisinin istekleri de zaman zaman
g6z Oniine alinmistir. Sinan tarafindan insa edilen eserler diger tezyini elemanlar
yaninda uygun oranti dengesi i¢inde ¢ini siisleme eleman1 olarak kullandig1 igin
ayr bir glizellik kazanmustir.

Uskiidar’da Toptasi’nda bulunan cami Il. Selim’in karis1 ve III. Murat’in
validesi Nurbanu Sultan tarafindan 1583’de yaptirilmistir. Camide mihrab duvari,
soncemaat yeri pencere alinliklart 16. yilizyil ikinci yarisina ait siralti tekniginde
Iznik ¢inileriyle tanzim edilmistir. Mihrab sekisi (sofas1) duvari ile ona paralel,
dik uzanan duvarda, pencerelerin iistiinde lacivert zeminli, beyaz renkli kusak
yazist yer alir. Yazinin zemin dolgusunda, riimi, hatai, peng, yaprak ve geometrik
motifler, kirmizi, yesil, kobalt, firuze renk ile tezyin edilmistir. Yazinin {istlinde
tepelik bordiir uzanir. Alt tarafinda ve kenar bordiirlerinde alttaki hurde rimi
motifli friz tekrarlanir. Mihrabin iki yanindaki dolaplar1 kusatan boliimde, beyaz,
lacivert, firuze, kirmizi renkli bahardalli, hatai, peng, yaprak, bulut motifli
bordiirler yer alir. Mihraba dik uzanan yan duvarlarda sivri kemerli sathi nisler
meydana getiren bahardalli ikiz panolar, kirmizi, firuze, kobalt, yesil renkli, rimi,
natiiralist uslibda c¢icekler (lale, karanfil, goncagiil, yapraklar) ile panonun
ortasinda lacivert zeminli {st liste madalyonlar bulunmaktadir. Kenar bordiirleri
firuze renk zemin iizerine hurde rimi’lidir. Harimde giiney duvarinda, soncematte
revakli avluda, kare, dikdortgen formlu kitabeli, bordiirlii ¢inili pencere
alinliklarinin  dordiinde caminin  Nurbanu Sultan tarafindan yaptirildigi
digerlerinde ise ayetler yazilidir.

Tez konusu Uskiidar Atik Valide Sultan Camii Cinileri olup, konu iki
boliimde incelenmistir. Birinci boliimde; Cini sanatina genel bakis, 16. ylizyilda
¢ini sanati, kompozisyon Ozellikleri, uygulama teknikleri, ikinci boliimde; Atik
Valide Sultan Kiilliyesinin tarihgesi, bagl yapilar, gecirdigi degisim ve
bozulmalar, camiye ait bilgiler ve ¢ini siisleme programi i¢inde kompozisyon
semalar1, uygulanan motiflerin analizi ve camiden ¢alinan eserler, varilan sonug
genel degerlendirme, yapilan eserlere ait rapor hakkinda agiklayici bilgiler,
resimler, ¢izimler ve dokiimanlara yer verilerek incelenmistir.
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ONSOZ

Mimari ile uyum iginde gelisen ¢ini sanatinda, tarih boyunca giizel
ornekler verilmis, gerek dini, gerekse sivil mimaride zevkle uygulana gelmistir.
En ilkel topluluklardan en gelismis toplumlara kadar insanlar kullandiklart
mekanlara kiymet verdikleri i¢in daima buralar siisleme gayreti icerisinde
olmuslardir. Tezyinatta kullanilan canli figiirler, Islam sanatinda basta mimari
yapilarin tezyinati olmak {izere her tiir esya iizerinde stilize edilerek zevkle
kullanilmistir. Tarihin derinliklerinden siiziilerek gelen bu zengin motif ¢esitliligi,
Anadolu’da pek ¢ok yapiya giizellikler katmistir. Osmanli klasik devir mimari
yapilarinin tezyininde, ¢ini, tas, ahsap, kalemisi, alg1 vb. malzemeler kullanmus,
devletin heyecani mimaride akis bulurken, mimarinin cezbesi de tezyinatla
tamamlanmistir. Her alanda muhtesem eserlere sahip Osmanli sanatinin klasik
doneminde uygulama alani bulan ¢ini sanatinin, teknik, renk, bigim, kompozisyon
vb. agilardan nasil ilerledigini ornekleri gordiikce dahi iyi anlamaktayiz. Bu
vesileyle asirlar sonra, bizleri fevkalade ince zevkleriyle hayrete diisiiren, diinya
medeniyet tarihine essiz eserler sunan ecdadimiz ile iftihar sanatkarlari hamilerini
rahmet ve minnetle aniyoruz.

Tezimizin konusu, Uskiidar Atik Valide Sultan Camii cinileri olup birinci
boliimde, ¢ini sanatina ve 16. yiizyil Osmanli ¢iniciligine genel bir bakis yapilmig
ikinci bolimde ise Atik Valide Camii ve Kiilliyesi kisaca tanitildiktan sonra
camideki ¢iniler ele alinmis ve s6z konusu ¢inilerin motif analizine yer verilmistir.

Tez danigsmanim Yrd. Dog. Dr. Ersin OCAL’a yardimlarmi esirgemeyen
hocam Prof. M. Hiisrev SUBASI’na, desteklerinden dolayr anneme igten
tesekkiirlerimi sunar, aragtirmamin bu alanda calisanlara faydali olmasini temenni
ederim.

Istanbul 2015 Giilcan KAPLAN
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GIRIS

Uskiidar Atik Valide Sultan Camii, 16. yiizyilin ikinci yarisinda insa
edilmis olup, devrin 6nemli mimari eserleri arasinda yer almaktadir. Cami harimi
mihrabinda yer alan ¢inili kusak yazisi, giiney duvari pencere alinligindaki yazil
ciniler, disarda soncemaat yerinde pencere alinliklarindaki yazili  giniler
belgelenerek incelenmistir. Camiden baska, kalemisleri, ahsap tavan, minber vb.
konular ele alinmis olup, konuda arastirma, ¢alisma yapmak isteyenlere kaynak
teskil edecek sekilde hazirlanmistir.

Atik Valide Sultan Kiilliyesi hakkinda, tarihi ve mimari agidan birgok
kaynak mevcuttur. Ancak Camideki c¢iniler hakkinda tez, makale vb. boyutlarda
caligmalar pek yapilmamistir. Yiiksek lisans donemi igerisindeki kisitli zamanda,
yogun bir g¢alisma, arastirma ve emek sarf ederek Valide Sultan Camii’nin
¢inilerini kapsamli olarak incelenmistir.

Calismanin ilk asamasinda 16. yiizyil eseri olmasi nedeni ile déonem ve
cinileri hakkinda kapsamli bilgelere yer verildi. Daha sonra ¢ini siislemelerin
belge niteliginde oldugu gerceginden yola c¢ikarak, desenlerin yok olmadan
gelecek nesillere aktarilmasini ana amag edinip ¢izimleri yapilmaistir.

YOK Tez Tarama Merkezi, ISAM, IRCICA, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi,
Taksim Atatiirk Kiitiiphanesi, Uskiidar Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Vakiflar
Ibrahim Hakki Konyali Kiitiiphanesi, Ankara Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi,
Kiitiiphanesi ve Miizesi, Ankara Milli Kiitiiphane ve cesitli Universite
kiitiphanelerinden konuyla ilgili kaynaklar taranmustir.

Ayrica, Dogan Kuban’in “Osmanli Mimarisi”, “Sinan’in Sanati ve
Selimiye” adli eserleri ile yazarin birgok makalesi yaninda Aptullah Kuran’in
“Mimar Sinan” adli eseri ve konu hakkinda makaleleri, Ulga-Vogt Goknil’in
“Mimar Sinan”, N. Jale Erzen’in “Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri” adl1 telifleri
ile “Mimarbas1 Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri” adli kitabin igindeki
makalelerden faydalanildu.

Arastirma esnasinda yukarida bahsedilen eserler haricinde pek ¢ok kitap,
makale, dergi, tez ve yayin taranmis, konuyla baglantili bilgiler ¢alismada yerini
almistir. Bu kaynaklar haricinde, muhtelif zamanlarda Vakif Insaat ile Istanbul
Vakiflar 2. Bolge Miidiirliigii tarafindan yaptirilan Uskiidar Atik Valide Sultan
Kiilliyesi ve Camii’nin restorasyonu hakkindaki mevcut dosyalarda bulunan bilgi,
belgelerden yararlanilmistir. Camiye ait fotograflar tarafimdan ¢ekilmistir.
Cizimler ve yakin plan goriintiileri arsiv olusturacak diizeydedir. Cok fazla
cekilen yakin fotograf arasindan daha nitelikli ve ayrintili olanlar se¢ilmistir. Bu
arastirma sathasinda mekana sik sik gidilmis ve her defasinda baska bir detay ile
karsilasilmistir.



Tezin ana kismini ve amacini olusturan ¢inilerin desen, renk, kompozisyon
acisindan yorumlanmasina ¢alisilmistir.

Tez iki boliimden olusmaktadir. Boliimler kendi iglerinde alt basliklara
ayrilmistir. Birinci bolimde; Cini sanati ve 16. ylizyllda Osmanli ¢iniciligi basligi
altinda Tiirk ¢ini sanatina genel bakis, 16. yiizyilda Tiirk ¢ini sanati, kompozisyon
ozellikleri, uygulama teknikleri, ikinci boliimde; Atik Valide Sultan Kiilliyesi’nin
tarihgesi, bagl yapilar, zaman igerisinde gecirdigi degisim ve bozulmalar, ¢ini
siisleme programi basligi altinda cami hakkinda bilgiler, yaz1 program, ¢inilerin
mekan igerisindeki yerini gésteren plan semasi, motiflerin analizi, kompozison
semalari, muhtelif zamanlarda ¢alinan ¢iniler, genel anlamda degerlendirme,
varilan sonug ile eserler hakkinda diizenlenen rapor, resimler ve g¢izimlere yer
verilerek detayli olarak ele alinmustir.

Cinilerin fotograflart iizerinden orijinaline sadik kalinarak desen ve
motifleri ¢izilmistir. Desenler kompozisyon ve renk agisindan etiit edilmis,
ayrintilar konu igerisinde yerini almistir. Tezde, resim ve ¢izimler, konudan
kopulmamas1 ve daha kolay kavranmasina imkan saglamak i¢in metin aralarinda
verilmistir.



BIRINCI BOLUM

CINIi SANATI VE 16. YUZYILDA OSMANLI CINICILiGi

A) CINI SANATINA GENEL BAKIS

Cini sozciigii Tirkge’de genellikle yapilarin i¢inde ve disinda duvar
kaplamasi olarak kullanilan pismis topraktan kare, cokgen vb. ¢esitli bi¢imlerde
yapilan yiizeyi renkli ya da desenli, parlak, sert, saydam tabakayla kaph kii¢iik
boyutta levhaciklara verilen addir. Bu baglam iginde ¢ini sozciigii biitiin bu
giindelik seramik esyanin yapildigi bir malzeme adi olmaktadir. Bu ayrim
Osmanlida ¢ini levhaya “kasi” Seramik esyaya da “evani” adi verilerek
belirtilmistir. Mimariye renk katan bir siisleme unsuru olan ¢ini sanatiin, Tiirk
mimarisindeki kokleri 8. ve 9. yiizy1l Uygur sanatina kadar uzanir. idikut ve Kara
Hogo’da yapilan kazilarda mabetlerin zemininin mavi sirh kare levhalarla
kaplandig1 goriilmiistiir. Gazne kazilarinda ele gegen cesitli sekildeki sirli ¢ini
levhalar ise en yakin benzerlerini yine Uygurlarin bu kaplamalarinda buluruz.
Karahanlilar ve Gazneliler zamaninda da mimari siislemede ¢inilerden

faydalanildigi kaynaklarda gegmektedir.

Tirk mimarisinde ¢inili siisleme diizeninin mimari ile birlikte yogun
kullanim1 Iran’da Biiyiik Selcuklularla baslamistir. Ancak bu baslangicin izlerini
[ran’da XI-XII. yiizyila ait eserler iizerinde takip edebilmemize ragmen gelisimi
Anadolu mimarisinde siirdiirmiistiir. Bu siiratli gelisme siiphesiz koklerini yine
de XI. ve XII. yizyildaki Tirk mimari siislemesinden almigtir. Gazneli,
Karahanli ve Biiyiik Selguklu eserlerinin tugla, terakota ve stuko siislemelerinin
zengin dekoratif etkisi, Anadolu Selguklu mimarisinde ¢inilerin sirlar1 ile daha da
renklendirilmistir. Anadolu mimarisinde dig mimariye hakim olan tas siislemeye
karsi, i¢ mimaride ahenkli bir biitiinlik meydana getiren c¢ini siisleme
kullanilmistir. D1g mimaride muhtesem tas portallerin abidevi etkisi, i¢ mimaride
¢ininin yarattig1 renkli atmosferle tamamlanmigtir. Tugla ve tas siislemeleri ile
¢ini siislemeler arasindaki motif benzerlikleri devrin slip biitiinliigii i¢inde
toplanir. Bu benzerligin koklerini Gazne, Karahanli ve Biiyiik Selguklu mimari
stislemesinde bulmamiz, Anadolu’daki Tiirk sanatinin koklerinin yayginligina
delildir. Anadolu’da ilk ¢ini silislemenin tugla ile birlikte kullanilis1 yinede
[ran’daki Biiyiik Selguklu sanatinin devamidir. Levha halindeki ¢ini iiretiminin
ilk defa Samerra’da gerceklestirildigi bilinmektedir. Mimari’de yiizeyde (dis
cephede) giiniimiize kadar ulasan ¢ini kullanim1 ilk olarak Kayrevan’daki Sidi



Ukbe Camii’nin (670-862) mihrabinda goriilmektedir.!

R.1: Kayrevan Sidi Ukbe Camii Mihrab Cinileri.

XI1I. yiizy1l basindan itibaren ¢ini sanatinin siiratli gelismesi mimari ile en
uygun sekilde bagdasan mozayik ¢ini tekniginin hakimiyeti altinda yiizyilin
sonuna kadar gittikce artan bir zenginlesme siirmiistiir. 2 Anadolu Selguklulari
doneminde “Sirli Tugla Teknigi” wuygulanan ilk Onemli teknik olarak
bilinmektedir. Sirli ve sirsiz tuglalar, yatay, dikey, zikzak veya diyagonal olarak
dizayn edilmislerdir. Anadolu’da Tiirk mimarisinde goriilen tugla siisleme zaman
icinde sirl1 tugla ve ¢ini kaplamayla birlesmistir. Iran Selguklularinin muhtesem
bir tuglali eseri olan Karain Kiimbetinin siislemeleri, Anadolu Selguklu
mimarisinde Sivas Keykavus sifahanesindeki tugla ve ¢ini adeta siisleme ile
birlesmis gibidir.
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R.2: Sivas, Sifahiye Medresesi ve I. izzeddin Keykavus Tiirbesi (https://geolocation.ws)

! Detayli bilgi igin bkz: Aziz Doganay, “Tiirk Cini Sanati”, Islam Sanatlar: Tarihi, Eskisehir
2011, s. 170-194.

? Tahsin Oz, “Cinilerimiz”, Giizel Sanatlar, Maarif Vekilligi Dergisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlart,
Istanbul 1939, sy. 21, s. 5-26.



1271 tarihli Sivas Gok Medrese’nin eyvaninda tamamen tugla ve mozayik
¢ini teknigi ile yapilarak etkisini stirdiirmiistiir. Merv’de Sultan Sencer Tiirbesinin
stuko siislemesinin ve Karahanlilarin Ozkent’teki Tiirbelerinin terrakota

stislemelerindeki nebati motifler, Konya Sir¢ali Medrese ve Tokat (Gok
Medrese’nin eyvanlarinda ¢ini ile renklenmisti. Ayn1 motiflerin  Gazneli
sanatindaki benzerleri desen diinyasinin koklerine isaret etmektedir.

R.3: Konya Sirgali Medrese (1242) Ana Eyvan Tonozunun Cini Bezemesi.




R.5: Tokat Gok Medrese (1277)

Meraga’daki kiimbetlerin ve Nahcivan’daki Miimine Hatun Kiimbetinin
firuze rengi ¢inilerle birlesen tugla siislemesi, Anadolu’daki ilk eserlerin ¢ini
siislemesine 6rnek olmustur.

R.6: Nahcivan’daki Miimine Hatun Kiimbeti (1186) (http://www.panoramio.com.)



http://www.panoramio.com/

Ancak XIII. yiizyil Selguklu ¢ini sanati esine rastlanmayan bir gelisme
gostermis Oncili ve ¢agdas ¢evrelerin sanatin1 ¢ok agmis, gelecek yiizyillarin ¢ini
sanat1 i¢in hakiki bir kaynak olmustur. Anadolu Selguklu déneminde kullanilan
sirlt tugla ve mozaik ¢ini tekniginde firuze hakim renk olup, yaninda kobalt
mavisi, patlican moru ve siyah kullanilmigtir. Mimaride sirli tugla teknigi
ozellikle yapt disinda kullanilmigtir. Erken devir yapilarinda goriilen sade sirli
tugla kullaniminin yerini zamanla karisik bezemeler almaktadir. Bu donemde sirlt
tugla teknigi ve altigen, liggen, kare, dikdortgen formlu diiz renkli ¢inilerinde
kullanildigi bilinmektedir. *Bu devirdeki tuglalarin silis orami yiiksek olup ilk
donemlerde hamur ile sir arasinda astar kullanilmamistir. Bu tekniginin
kullanildig1 yapilar arasinda Siirt Ulu Camii, Sivas Ulu Camii, Aksehir Giidik
Minare Mescidi (bk. R. 8), Sivas Cifte Minareli Medrese (bk. R. 9 ) sayilabilir.*

XVI. ylizy1l ortalarina kadar goriilen mozaik ¢ini teknigi ise 6zellikle yapi
iclerinde tercih edilmistir. Tek renk sirli tugla tekniginde hazirlanan plakalardan
planlanan motife gore kesilen kii¢iik pargalar tasarlanan kompozisyon dahilinde
mozaik bir diizen olusturmada kullanilmistir. Cini mozaik teknigi ile erken
devirlerde basit geometrik sekiller olusturulmus iken, devir ilerledikge geometrik
aglarin bitkisel bezeme ile karigarak daha girift hal almistir. Yuvarlak hath
ylizeylerde rahatlikla uygulanan bir teknik olmasi sebebi ile mihraplarda, kubbe
igi kaplamalarinda, kubbe kasnaklarinda, kemerlerde yogun olarak tercih
edilmistir.

R.7: Siirt Ulu Cami Minaresi (XII.
yiizy1l) Firuze Renkli Tuglalar, Zengi
Atabeyligi ~ Mimarisi ~ Orneklerine
Benzemektedir.

R.8: Sivas Ulu Camii (1196-1197)

3 Sitare Turan Bakir, “Lznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu™, Kiiltir Bakanhg Yaymlari,
Ankaral999, s.10.

4 Oktay Aslanapa, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanat:”, Turk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yaymlari 10, Istanbul 1965, s. 26.



R.10: Sivas Cifte Minareli Medrese (1271)
(http://www.milliyet.com.tr)

R.9: Aksehir Giidiik Minare Mescidi (1226) (http://www.aksehir.bel.tr)

Cini mozaik bezemeli mihraplar islam Diinyasinda ilk kez Anadolu
Selguklularinda  goriilmektedir. Bu mihraplar geometrik aglar, bitkisel
kompozisyonlar, kafi ve nesih yazi bordirleriyle bezenmistir Bu teknigin
uygulandigi yapilara Konya Aldeddin Camii, Konya Sadreddin Mescidi, Konya
Sahip Ata Camii, Sivas Gok Medrese Mescidi, Afyon Misri Mescidi (R. 12),
Ankara Arslanhane Camii (R. 13) ornek verilebilir. Selguklularin ¢ini mozaikle
birlikte iran etkili al¢1 isciligini kullandiklar1 tek drnek olan Ankara Arslanhane
Camii 0zel bir oneme sahiptir.

R.11: Konya Aldeddin Camii Mihrab1 (1220) R.12: Konya Sahip Ata Camii Mihrab1 (1274)


http://www.milliyet.com.tr/
http://www.aksehir.bel.tr/

R. 13 : Afyon Misri Mescidi Mihrab1 (1466)

STy~

R.14: Ankara Arslanhane (Ahi Serafettin ) Camii Mihrabi. (13. yiizy1l)

Selguklu saray cinilerinde diger yapilardan farkli olarak minai, liister ve
sraltt tekniginde hazirlanmis ciniler dikkat ¢ekmektedir.®Sir alti ve sir iistii
tekniginin birlikte kullanilmasi ile ¢ok renkli bir yiizey elde edilen Minai
tekniginde hazirlanan ¢inilerin hamuru sarimtirak renkte olup, daha ince, serttir ve
kolaylikla toz haline gelmez i¢inde baglayici olarak alkali kire¢ kullanilmistir ve
kursunsuzdur. “Minai, Iran’da Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu zamaninda ortaya
¢ikarilan bir tekniktir”® XII. ve XIII. yiizyll Iran mimarisinde yaygm bigimde
uygulanmistir. Minai teknigindeki ¢iniler genellikle yildiz, sekizgen, kare, hagvari
ve baklava formlardan olusur. Mavi, turkuaz, yesil, mor gibi 1siya dayanikli

® 0. Aslanapa, age, s. 27.
® Riichan Arik, “Kubadabad Selcuklu Saray ve Cinileri”, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 1.
Baski, Ankara 2000, s. 30.



ciniler astarsiz olarak sir altina yesil, mor, koyu mavi, ve firuze renkler kullanilir.
Daha sonra siyah, beyaz, kiremit kirmizisi ve altin yaldiz gibi 1siya daha az
dayanikli olan renkler sir iistline uygulanarak daha hafif bir 1sida tekrar pisirim
yaplhr.7 Boylece ¢ok renkli bir yiizey elde edilir. Bu sebeple zaman iginde “heft
reng” yedi renk tabiriyle amlan bir teknik olmustur. ® Genellikle figiirlii
kompozisyonlarin (Saray hayatini yansitan hareketli minyatiir sahneleridir.) tercih
edildigi bu ¢inilerin aralar1 geometrik motifler riimiler, licgen veya baklava dilimi
seklindeki ¢inilerle doldurulmustur. Minai tekniginde kullanilan kirmizi renk,
Tirk ¢ini sanatinda kirmizi rengin gelismesine dogru ilk adiminmi atmustir.
Anadolu Selg¢uklularinin merkezi Konya, ¢esitli tekniklerin kullanildig1 bir ¢ini
merkezi olmus ve biitiin Selguklu devri ¢ini sanatini sekillendirmis ve bu
teknigin Anadolu Selguklularinda Konya Il. Kiligaslan devrinde tarihlenen
Alaedin Koskii (1156-1192) saray cinilerinde olup, minai ¢inili minyatiirlerde,
hareketli ve renkli saray hayatini yansitan taht, av, eglence konuludur.® Iran’da
Biiyiik Selguklu donemi kullanim seramiklerinde, o6zellikle Rey ve Kesan’da
goriiliir. Iran’da &zellikle 1150-1250 yillar1 arasinda c¢ok biiyiik sayilarda
tiretimleri goriilmiis, ancak XII. yiizyiln ortalarinda Selguklularin Iran’daki
egemenliklerinin sona ermeye baslamasiyla kesintiye ugramlstlr.lo

Selguklularda siralt1 teknigi, saraylarin i¢ bezemelerinde 6zellikle yildiz ve
ha¢ formlarinin hazirlanmasinda kullanilmistir. Yildiz formlu ¢inilerde motifler
seffaf siraltina siyah, yesil, kobalt, mor ve firuze renklerle islenirken, hag
seklindeki formlarda motifler firuze siraltina siyahla islenmistir. Beylikler donemi
ve Erken Osmanli ¢ini sanat1 Sel¢uklu ¢ini sanatinin devami niteliginde olmasina
ragmen Oncekine gore oldukca soniik gectigi sdylenebilir. Ancak bu donemde
XIV. yiizy1l ortalarindan XV. yiizy1l ortalarina kadar yapilan eserlerde belli bir stil
ve gelenek ortaya koyulmustur. Dolayisiyla bu donemin Selguklu iislibunu
Osmanli iislibuna baglayan bir koprii niteligi tagidigi soylenebilir. Selguklularda
cini merkezi olarak kabul edilen Konya, Beylikler doneminde bir siire bu
ozelligini korumus, daha sonra yerini Bursa’nin baskent olmastyla Iznik sehrine
birakmistir. Gegis donemi olarak kabul edilen Beylikler devrinde Selguklu
gelenegini siirdiiren ¢iniler cami, medrese, mescit, tiirbe gibi dini yapilarda
kullanilmigtir. Bu devire ait sirli tugla, ¢ini mozaik yada diiz ¢ini plakalarin,
firuze, mor, kobalt mavisi renklerinde olduklar1 goriilmektedir.

Beylikler devrinde de Selguklularda oldugu gibi sirli tugla daha ¢ok
minarelerde, mozaik ¢ini yapi iglerinde kullanilmigtir. Minarelerde kullanilan sirli
tuglanin birkag 6rnek disinda sadelestigi ve 6rneklerinin azaldigi gézlenmektedir.
Beylikler devri minarelerinde sirh tugla kullanilan eserlere Bat1 Anadolu’da Birgi

’s. Aker, “Cini Tasarimi”, Detay Yayincilik, Ankara 2010, s. 9.
®S. Yetkin, “dnadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, Istanbul 1972, s. 331.
°G. Oney, “Islam Mimarisinde Cini”, Ada Yaymlari, izmir 1987, s.24.
' Esin Atil, “Minai Seramiklerde Oykiiler”, Diinya Sanat Dergisi Yayinlari, P Dergisi, sy. 1,
Istanbul 1996, s. 12.
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Ulu Camii, Ankara’da Karacabey Imareti 6rnek olarak gosterilebilir. En kaliteli
ciniler mihraplarda kullanilmistir. Al¢t mihraplara gomiilii firuze, lacivert,
patlican moru renkli, siralti dekorlu c¢iniler ile iznik kaseleri énemli bir yenilik
olarak goriilmektedir.

R.15: Ankara Karacabey Camii 1444’ten Once Yapildigi Biliniyor.
http://www.mustafacambaz.com

R.16: Birgi Ulu Camii Mihrab1 (1312-1313)

XV. yiizy1l Osmanl eserlerinde ¢ini mozaik teknigine Selguklu eserlerine
kiyasla daha az yer verilmis ve biiylik kompozisyonlu motifler tercih edilmistir.
Mozaik ¢ini sanatinda geleneksel renklerinin yani sira sari, fistik yesili, beyaz
renkler de kullanilmigtir. Ayrica gini pargalar1 Selguklu ve Beylikler devrine gore
daha sik yerlestirilmis aralarinda har¢ boslugu birakilmamustir.

Osmanli ¢ini sanatinda 6nemli bir yenilik renkli sir teknigi (cuerda seca)
kullanilmas: olmustur. Ilk o6rnekleri 14. yiizyll sonu 15. yiizyill baslaria
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tarihlendirilir. Mozayik ¢ini sanatin1 goriiniiste taklit eden bu teknikte yapilmis
levha halindeki ¢inilerle mimarinin siislenmesi saglanmistir. Mozaik ¢inide
levhalarin ayr1 ayri renklerle firinlanmasi ile elde edilen etki, renkli sir tekniginde
tek levhanin farkli renklerle sirlanip firinlanmasi ile elde edilmistir. XV.
yiizyildan XVI. ylizyila kadar goriilen bu teknikte, levhalara desenler basilarak
veya kaziarak gegirildikten sonra, renkli sirla boyanmistir. Desenler bitkisel ve
geometrik motifler ile kifi ve siilis yazi siislemelerinden olusmaktadir. Bu
bezemelerde firuze, kobalt, leylak, sari, siyah, fistik yesili, altin yaldiz gibi bir¢ok
renk kullanilmistir. Erken Osmanli mimarisinde duvarlar1 kaplamakta kullanilan
sirll malzeme daha c¢ok tek renkli, firuze veya yesil sirli altigen levhalar
olmaktadir. Bursa, Edirne’de bu altigen levhalarin yerini ayn1 yapilardaki renkli
sirh ¢iniler alir. XVI. yiizyilin ilk yarisinda, altigen levhalarda teknik degismistir,
form altigen olup teknik siraltidir. Parlak, piiriizsiiz saydam siraltina, beyaz
zeminli ¢iniler mavi-beyaz dekorludur.™

“Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi renkli sir teknigin en zengin 6rneklerinin
sergilendigi bir Miize goriiniimiindedir. 1396°da bitirilen camiye adini veren
minaredeki sirl tuglanin agirlikta oldugu goriilmektedir ve Iznik’deki ilk Osmanl
¢iniciliginin Selguklu ¢iniciligi ile yakin baglantisiin gostergeleridir.”**Dekor
bakimindan Selguklu gelenegini siirdiiriirken, renk 6zelligi agisindan daha zengin
oldugu goriilmektedir.

" Genis bilgi i¢in bk; A. Altun, “16. yiizyilda Osmanli Cini ve Seramikleri , Osmanlida Cini ve
Seramik Oykiisii, Menkul Kiymetler Borsas1, Istanbul 1999, S. 91.

12 A, Atun, “Iznik Kazilari Isiginda Osmanli Cini ve Seramikleri”, Anadolu da Tiirk Devri Cini ve
Seramik Sanati”, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2007, s. 323.
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R.17: Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi (1419)

Osmanl ¢ini sanatinin getirdigi yeniliklerden biri de mavi, beyaz ¢ini diye
adlandirilan XV. yiizyilin ilk yarisindan XVI. ylizy1l ortalarina kadar goriilen
cinilerdir. Sirlan seffaf, parlak ve catlaksizdir. Bu ¢inilerde 6zellikle altigen form
kullanilmis olmasina karsin kenar bordiirleri dikdortgen olarak hazirlanmistir.
Ince beyaz astar iizerine mavi, turkuaz ve lacivert tonlar1 ile boyanan desenler
seffaf sirlidir. Baz1 6rneklerde zemin boyanarak motifler beyaz birakilmistir.

R.18: Bursa Muradiye Camii Cinileri (1425-1426)

XV. yiizy1l ortalarinda meydana gelen teknolojik ve ekonomik gelismeler
Iznik ¢iniciligini de olumlu ydnde etkilemistir. Aym donemde Fatih Sultan
Mehmet’in Topkap1 Sarayinda agmis oldugu nakkashanedeki ustalarin hatai ve
rimi motiflerini ¢esitlendirerek hazirladiklar1 ve bir doneme damgasini vuran
diizenlemeler diger sanat dallarinda oldugu gibi ¢inide de yeni iisliplarin
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dogmasini saglamistir. Onceleri kil yogunluklu hazirlanan seramiklerin yerini
XVI. yiizyilin ilk yarisindan itibaren silika yogunluklu seramiklerin tiretimi
almistir. ik drneklerini porselene benzeyen mavi-beyaz seramiklerin olusturdugu
bu iriinler daha sert, beyaz ve daha saglam formlardir. Olduk¢a zengin {iriin
yelpazesine sahip olan evani grubu seramikleri i¢inde diiz veya ¢ukur tabaklar,
ayakli ayaksiz kaseler, kavanoz gibi acik formlar yaninda matara, siirahi gibi
kapal1 formlar da yer alir.

XVI. yiizyilda saray basnakkasi Baba Nakkas’a atfedilmekte olan ve Baba
Nakkas tislibu olarak anilan bir grup seramikte, kendi iistiine doniik yapraklar
yuvarlak hatli kompozisyonlar meydana getirmektedir. Mavi-beyaz grubuna giren
yanhslikla Halig’te ilk &rneklerine rastlandigindan “Hali¢ isi” denen aslinda
yapilan kazilarda iznik’te iiretildigi agiga ¢ikan bir grup seramik daha vardir. Bu
seramik grubunun ¢inili eserlerde 6rnekleri yok denecek kadar azdir.

XVIL. yiizyihn ikinci yarisindan sonra tiim teknikler yerini siralt1 teknigine
birakmistir. Bu dénemde ¢ini merkezi Iznik’tir. iznik atdlyelerinde iiretilen
c¢iniler, hem yurt i¢inde hem de yurt disinda kullanim alani bulmus, linii biitiin
diinyaya yayilmstir. Iznik’ten sonra Kiitahya’da ikinci merkez olarak cini
sanatinda yerini almistir. Klasik donemde desen ve renklerde miikkemmellige
erisilmistir denilebilir. XVI. yiizyilda ortaya ¢ikan mercan kirmizisi hafif kabarik
boyama ile iin yapmis olup, bir doneme damgasini vurmustur. Bu tip ¢ini ve
seramikler biitiin diinya miize ve koleksiyonlarinda en giizel ornekleriyle yer alir.
Siralt1 tekniginde kirmizi rengin yani sira kobalt mavisi, lacivert, firuze, siyah,
yesil ve mor renklerde kullanilmigtir. XVI. ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli
c¢iniciliginde Selguklularin aksine kursunsuz hamur kullanilirken bol kursunlu sir
tercih edilmistir. Desenlerde hatayi, rimi ve bulut dslabu kompozisyonlar
stirerken, bunlarin yaninda saray basnakkasi Kara Memi’nin ekolii olarak kabul
edilen yari stilize islipta gigekler benimsenmis ve lale, karanfil, siimbiil, giil,
zambak, nergis, menekse gibi ¢iceklerin yaninda servi, bahardallari, tiziim, asma
yapraklari, meyve agaglar1 serbest kompozisyon anlayis1 igerisinde yeni
diizenlemelere imkan saglamistir. Ayrica ¢inilerden farkli olarak kaya, dalga
motifleri, kalyonlar, balik sirt1 bezemeleri ve hayvan figiirleri ¢ok ¢esitli seramik
formlarda kullanilan diger motifler arasinda sayabiliriz. Bu desenlerin yani sira
uzak dogu etkili ¢inteméani (ii¢ top), bulut, balik pulu, ejder, krizantem ve kaya
dalga motifleri ilging bir karma olusturur.

XV. yiizyilin ortalarindan XVII. yiizyilin sonlar1 olan dénemde 6nemli bir
iiretim merkezi olarak 6n plana cikan Iznik’te eskiden beri sith ve sirsiz ¢ini
uygulamalarinin oldugu bilinmektedir. XVI. ve XVII. yiizy1l yapilarinda ¢iniler
pencere alinliklarinda, soncemaat cephesinde, pencere iist seviyelerine kadar
duvarlarda, mihraplarda, desteklerde bazen de pandantiflerde iri rozetler olarak
yer almaktadir. Cinilerin kullanim alanlar1 ve diizeni bakimindan belirli bir sistem
mevcut olup, degisen sadece desenler ve renkler olmustur. Selguklu devri
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eserlerinde kubbelerde ¢ini, sirh tugla uygulamasi yaygin iken, klasik Osmanl
yapilarinda kubbelerin daha biiylimesine karsilik ¢ini kullanimi kaybolmustur.
Mimari elemanlar ¢ini siislemenin tasiyicilart olduklari gibi bu siislemenin
gergevesini olusturarak panolarin ritmini, yiliksekligini, genisligini ve yOniini
belirler.®* X V1. yiizy1lda Osmanl saray nakkashane’sinde usta nakkaslarin elinden
cikan desenler bu dénemde merkez olan Iznik’e yollanip orada uygulanarak,
pisirilmekteydi. Yaklasik 24 x 24 cm. olan ¢ini karolar Edirne Muradiye Camii
orneginde goriilen eski altigenlerin yerini alir. Bordiir ¢inilerinde yine
dikdortgenler tercih edilir. Genis ylizeyleri kaplayan ¢inilerin yani sira,
bordiirlerde iki veya ii¢ renkli ¢iniler kullanilmistir. Kitabeler genelde lacivert
zemin lizerine beyaz harflerle uygulanir, harf gozleri bazen kirmizi ya da firuze
gibi farkli bir renkle doldurulabilir. Bazen kitabelerde natiiralist tisliplu gigeklere
de rastlanir. Bu ¢igekler harflerin aralarina yerlestirilmis olup ¢ok farkli renklerde
boyananlar1 vardir. Bu yazilar genelde ayetlerden segilmis dini yapilarda sozel
mesajlar1 yaninda i¢ mekanlarida siislemistir. Kazilar ve yazili kaynaklar bu grup
cinilerin ana yapim merkezinin Iznik oldugunu gostermektedir. Arastirmalar
Kiitahya’da iznik benzeri ¢inilerin yapildigini ortaya koymustur.

Biraz daha biiyiik boyutlarda ayni tip ¢inilerin Diyarbakir’da da yapildig
ifade edilir. Diyarbakir civarinda bulunan ¢ini firinlar1 bunu dogrulamaktadir.
Iznik’te seramik ve c¢ini hammaddesi genellikle fritli hamurdur. Silika
cogunluklu kil orani azolan bu hamur, ¢ini ve seramige beyaz ve sert bir
altyapir hazirlar. Bunun i¢in gerekli kuvars, c¢evredeki dere yataklarinda
bugiin de bol miktarda bulunmaktadir. Kil ve boya maddesiyle, 6zellikle
soda uzaktan getirilmistir. iznik ¢ini ve seramiginin iistiinliik saglayan
yani, bu alt yapiyla dekorun fiizerini orten sirin uyumudur. Sir genellikle
kursun alkali esaslidir. Genlesme katsayilarindaki uyum sayesinde, catlaklari
olmayan sert ve seffaf bir sir elde edilmistir. iznik ¢ini ve seramiginin pisirme
derecesinin genellikle 900 C civarinda oldugu tahmin edilmektedir. Maden
Teknik Arama laboratuvarlarinda yaptirilan bir analizle pisirme derecesinin 1260
C oldugu sonucu ortaya c¢ikmistir. Bu tesbit, yumusak porselen anlamina
gelmektedir. Meydana c¢ikarilan firinlarda bu derecede sicaklik elde
edilemeyecegi genel bir kanidir.

Camilerde ¢ini siislemenin ¢okca kullanildigr yer genellikle mihraplar ve
mihrap duvarlaridir. Bu durumda mihrabin degisik yapisal boliimleri yani mihrap
nisi, mihrap kemeri, mihrap kavsarasi, kemer koselikleri ve kemeri tasiyan
stitiinceler ¢iniyle kaplanmigtir. Bu diizenlemenin ana ilkesini ise ¢ini panolarin
simetrik yerlestirilmesi olusturur. Mihrap nisinin iki tarafina ayni tipte simetrik
cini panolar yerlestirilir. Bu panolarda goriilen kompozisyon semalar1 ulama
dedigimiz ve pano iizerine yaygin olarak dagilan sonsuz kompozisyonlardan
olusur. Bu durumda kompozisyonun iist kismina degisik bigimlerde sivri kemerler

B Filiz Calislar Yenisehirlioglu, “Sinan Yapilarinda Cini Kullanimi”, V1. Vakif Haftas:, Vakiflar
Genel Miidiirligii Yayinlari, Istanbul 1989, s. 302.
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cizilerek s6z konusu kompozisyonlara bir yon verilmeye calisildigr gibi, genel
olarak mihrap diizenlemesinde elde edilmek istenen dikey, yani uzunlamasina
goriinim de boylece kuvvetlendirilmis olur. Duvarlarda goriilen siisleme
programlarinda ise ¢esitlilik daha fazladir. Buralardaki diizenlemeler yap1 plani
tarafindan belirlendigi gibi pencere, dolap, nis, payanda gibi degisik mimari
elemanlarn varligi da bu cesitlemeyi saglayan etkenlerdir. Bu tiir elemanlar
duvarlarda hareketi sagladigi gibi ¢ini panolarin yer alacagi alanlari da
belirleyerek, duvar kaplamalar1 sinirlandirmis olurlar.

Camilerde mihrap en c¢ok siislenen duvardir. Genel olarak Islam
Mimarisinde mihrab1 ve mihrap duvarini siisleme elemanlariyla belirlemek adeta
bir gelenektir. Mihrap disinda yan duvarlarin pencere alinliklari ile soncemaat’teki
pencere alinliklari, mihrap duvari disinda ¢ininin en ¢ok kullanildig: alanlardir.

XVI. yiizyi’da Mimar Sinan yapilarinda ¢ini kullanimi, Bagkent mimari
iislubunun ana 6zelliklerinden birini olusturmus ve donemin nakkas, ¢ini {ireticisi
ve mimar arasinda olusan isbirliginin olumlu bir sonucu olarak uygulamaya
yans1mls‘[1r.14

Sokullu Mehmet Pasa Camii’nde mermer mihrab1 kusatan panolarda sivri
kemerli nigler i¢inde kirmizi ve yesil benekli, mavi renkli iri sakayiklar, ¢igekler,
igleri lacivert Cin bulutlariyla bezeli biliylik kivrik yapraklar kullanilmistir.
Selguklu ve Beylikler devrinden farkli olarak bazi minber kiilahlar1 ¢iniyle
bezenmistir. Bu donemde tiirbelerde ise ¢ini genellikle i¢ mekanlarin tezyininde
kullanilmigtir. Bazen ¢ini siisleme 6n mekan cephesine de tasmaktadir. Tiirbe
icindeki duvarlar genellikle kubbe kasnagina kadar ¢ini ile kaplanmistir. Bu
doéneme ait ¢inili eserlerin en seckin &rneklerini Istanbul’da bulmaktayiz. Klasik
Osmanli mimarisini bezeyen c¢inilerin motif gesitlerinin temelini cennet bahgesi
gibi biiyiik kompozisyonlar: olusturan gesitli ¢igekler teskil eder. Klasik donem
Iznik ve Kiitahya ¢inileri Osmanli mimarisinde ¢ini kullaniminin doruga ulastig1
devreye rastlar. Tiirk ¢inilerinde kolaylikla ayirt edilen kirmizinin kullanildig:
cinilere ilk Ornek olarak Siileymaniye Camii mihrabin1 siisleyen c¢iniler
gosterilebilir. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi, Hiirrem Sultan Tiirbesi, Riistem
Pasa Camii, Sokullu Mehmet Pasa Camii, Topkap1 Saray1 ile daha birgok mimari
eserde desen, malzeme, teknik ve renk acisindan kaliteli ¢iniler bulunmaktadir.

XVII. yiizyilin ortalarma kadar ayn1 miikemmellikte ¢ini ve seramiklerin
tiretimi devam etmistir. Ancak XVII. ylizy1l ikinci yarisindan itibaren ¢ini ve
seramiklerin desen, malzeme ve renk kalitesinde bozulmalar baslamstir. iznik’in
gittikce azalan etkinliginin yerini Kiitahya almaya baglamistir. Ancak Kiitahya,
Iznik’le kiyaslandiginda daima ikinci merkez olarak kalmistir. Giiniimiize kadar
siirdiiriilen Kiitahya ¢iniciligi hi¢bir zaman XVI. ve XVIL yiizyil Iznik
orneklerinin diizeyine ulasamamistir. XVI. ve XVII. yiizyilda hep degisen biiyiik

" F.C. Yenisehirlioglu, agm, s. 303 ve 314.
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kompozisyonlu ve hareketli ¢icek, sarmasik diizenlemeleri yerine XVIIIL
yiizyillda 6zellikle i¢i c¢igekli madalyonlar ufak hareketsiz kompozisyonlu
ciceklerden olusan buketler, sira sira serviler kullanilmistir. Bu donemde ¢ini
hamuru da kabalagmis sir kalitesi de diismiistiir.

XVIIL yiizy1lda Sultan III. Ahmet ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa Tiirk
¢ini sanatint yeniden canlandirmak i¢in girisimlerde bulunmuslardir. XVIII.
yiizyill Kiitahya cinilerinde eskinin canli renklerinin (kobalt mavisi, firuze,
lacivert, yesil, siyah) yerini soluk, cansiz renkler almistir.

Istanbul, Eyiip’teki Tekfur Sarayi’nda, iznik’ten getirilen ustabaslar1 ve
firm malzemeleri ile yeni bir imalathane kurulmustur. Bu imalathanede
baslangigta Iznik ¢inilerinin benzerleri yapilmissa da bu denemeler ¢ok kisa
stirmiis ve 25 yil sonra Tekfur Sarayi ¢iniciligi de son bulmustur. Burada iiretilen
ciniler cagdas Kiitahya ¢inilerinden gri, yesil renkte sirlariyla ayrilmaktadir. Bu
ciniler baz1 eserlerde Kiitahya ¢inileriyle birlikte de kullanilmistir. Tekfur Saray:
cinilerinin Iznik ve Kiitahya orneklerinden farkli bazi desenlendirmeleri
taninmada kolaylik saglar. Farkli milletlere ev sahipligi yapmis olmasi Iznik’i
onemli bir kiiltiir sehri yapmis diinyaca inlii ¢ini ve seramikleri ise Osmanli
tarihinde onu daha da 6zel bir konuma getirmistir.

Bu yeni alt yap1 yaninda degisik renk, motif ve isliplarla zenginlesen
tiriinler XVIL vyiizy1l sonlarmma kadar Iznik’te uygulanmaya devam etmistir.
Ayrica Iznik’te hazirlanan desenler dogrultusunda duvar cinileri de {iretilmistir.
Bu donemde iiretilen en gilizel duvar ¢inileri Bagdat Koskii, Siinnet odasi gibi
Topkapr Sarayindaki cesitli kosklerde bolca kullanilmistir. Ozenli korunamamis
olan ¢inili kaplarin giiniimiize az sayida ulagmis Ornekleri vardir. Bunlarinda
cogunlugu yurt disindaki Miizelerde sergilenmektedir. Giliniimiize ulasan
seramiklerin azligina karsin duvar ¢inileri Osmanli yapilarindaki varligini hala
siirdiirmektedir. *°iznik atélyeleri 6zellikle duvar ¢inisi alaninda XVIIL yiizyila
kadar, seramik alaninda da XVI. yiizyilin ikinci yarisina degin saray atolyelerinin
bir uzantisi olarak gortilebilir.

B) 16. YUZYILDA TURK CINi SANATI

16. yiizyilda Osmanli’da ¢ini sanati zirve yapmis Ve zengin Ornekler
vermistir. Sinan tarafindan yapilan eserler iginde ¢ini siislemenin kullanildig:
yapilar nispeten azdir. Mimari iistlinliiglin yogun ¢ini siisleme ile kaplanilmamasi
gerektigini bilen Sinan, yapimin banisinin isteklerini de gdz oniine almistir. Insa
ettigi ¢ini ile bezemeli cami ve tiirbelerde mimari Ustlinliigli koruyan, aksine
mimari elemanlara renk katarak degerlendiren ve yine mimariye bagli olarak
hazirlatilan kompozisyonlu giniler ilebezemeye ve kaplamaya énem verilmistir.

> F.C. Yenisehirlioglu, agm, s. 304.

17


http://almıştır.xvi.ve/

Kompozisyonlar kapladiklar1 alanin sekline gore bigimlenir. Etrafini
cevreleyen bordiir ¢inileri mimari elemanlarin dis hatlarina tasmaz. Duvar
kaplamalarinda genellikle bordiir desenlerinin zemin desenleri ile aymi levha
tizerinde yer almasi c¢ini levhalarin kapladiklar1 yere uygun olarak hazirlan-
diklarini gosterir. Mimariye tabi siislemenin mimari striiktiir ile biitiinlesmesi belli
bir estetik kayginin getirisidir.

Sinan insa ettigi yapinin biitiiniinden sorumlu olmasi, tasarim giiciiniin
kuvvetli olmasi mimari ile siisleme arasinda sentezi dogru kurmasinda biiyiik
etkendir. Bu nedenle Sinan’in eserlerinde ¢ini silisleme zengin bir ¢esitlenmeyle
karsimiza c¢ikar. Cininin kullanildigi sahalar alt yapinin i¢inde ve diginda yer
alir.*® Duvarlar, mihrap, pencere ve kapi alinliklari, kemer koseleri, pencere kose
ve g¢evresi, payandalar ve kubbeye gecisteki pandantifler ve minber kiilahlari,
yapinin i¢inde ¢ini siislemenin kullanildigi yerlerdir. Ancak yarim kubbe, kubbe,
tonoz gibi ortli elemanlarinin higbirinde ¢ini siisleme kullanilmamustir. Selguklu
ve ilk Osmanli yapilarinda ortii elemanlarinin da ¢ini ile kapli olmasina karsilik,
Klasik Osmanli devrinde ortii elemanlarinin yapi i¢indeki hakimiyetinin agir bir
¢ini slislemeyle ortiilmesinden kagimilmistir. Yapilarin disinda ise ¢ini siisleme
soncemaat yerlerindeki pencere ve kapi alinliklarinda, girisin iki yanindaki duvar
kaplamalarinda ve nadiren minarelerin serefe altlarindaki  dolgularda
goriilmektedir. Baz1 eserlerinde ¢ini siisleme sadece mihrapta goriilmiis, bazen
alinliklarda bazen tiim duvarlarda, bazende sadece mihrap duvarinin siislenmesi
icin  kullanilmigtir. Mimar Sinan yapilarda mekan sorunlari ve plan
cesitlenmelerine paralel olarak, yapilarin ¢ini siislemelerinde de cesitli uygu-
lamalarla zenginlesme saglanmlstlr.17

“Ehl-i Hiref defterlerinde 15. yiizyilin bagindan itibaren Ali bin ilyas,
Ozbek asilli Baba Nakkas, Habib Usta, Abdal Razzak, Burhan gibi usta ve
nakkaglarin isimleri tespit edilmistir.” 16. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ¢inilerin,
Iznik iiretimi veya yerel iiretim oldugunu kabul eden arastirmacilar olup, son
yillardaki calismalarda sarayda veya Istanbul’da bulunan “Kasihane-i Hassa”
(Saraym Cini Atolyeleri) ¢inicilerine ait oldugunu diisiinenlerde bulunmaktadir.”
1816. yiizyiln en tipikleri kirmizil siralt: ginilerdir. 50 yil kadar kullanilacak olan
mercan kirmizist bu donemde ortaya ¢ikmis ve yine bu donemin sonlarinda
ortadan kalkmistir. Benzer ¢iniler yapilmaya calisilmigsada ayni teknik ve estetige
ulasilamamustir. 16. yiizyilda Iznik ve Kiitahya sehirleri 5Snemli ¢ini merkezleridir.

16. yiizy1l klasik donem Osmanli mimarisi genellikle bu dénemde insa
edilen yapilar ve bu yapilarda goriilen plan tipolojisi ve striiktlir 6zellikleri
acisindan incelenir. Osmanli toplumsal yasam bi¢imini yansitan degisik

' G.Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1976.

'S, Yetkin, “Mimar Sinan’n Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, Mimar Koca Sinan Yasadig
Cag ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidiirligii Yaymlari, c. 1-2, s. .479-480.

ST, Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve Iznik Cini ve Seramikleri, Anadulu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Yayinlar1 , Istanbul 1988, c. 1-2, s. 285-287.
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fonksiyonlu yapilarin plan Ozellikleri belirlenip, bunlarin sorunlart  ve
cOziimlemeleri tartisilirken, Ozellikle kubbenin kullanilma big¢imlerine yeni
boyutlar kazandiran Osmanli mimarisinin, diinya mimari tarihine yaptig1 katkilar
unutulmamalidir. Osmanli mimarisi akilci ilkeler lizerine kurulmus ve bunu
siisleme programlarma da uygulamistir.*®

16. ylizyilda Sinan tarafindan insa veya kontrol edilen yapilarda ¢ini
kaplamalarin kullanilisi donemine 6zgii bir bakis olusturmaktaydi. Bir yapimin
mimarisi kadar, siisleme programi da ayni derecede onemlidir. Sinan tarafindan
insa edilen yapilarda karsilasilan ¢ini siislemenin, mimarinin ana yapisinda oldugu
kadar, belirli bir estetik kaygmin da sonucu olarak ortaya ¢iktigi
gbzlemlenmektedir. 20 Mimarinin ana hatlarma tabi kalinarak gelistirilen bu
tezyinat diizeni, Sinan’in yapilarinda arastirdigi mekan sorunu ve onun
coziimlemeleriyle birleserek, klasik donem Osmanli mimarisinin 6zgiin uslup
ozelliklerinden birini olusturmaktaydi. Mimariyle bezeme arasinda varilan
sentezde, Sinan’in tasarimlarindan kaynaklanmis, yiizyillar boyunca sadece
yiizeysel bir bezeme eleman1 olarak kabul edilen ¢iniler, yapilarda adeta organik
bir islev yiiklenerek yapilarinin plan ve striiktiir 6zelliklerini belirginlestiren,
vurgulayan ve onlara farkli bir boyut kazandiran elemanlar olarak kullanilmistir.”*

Sinan tarafindan yapilan ¢inili eserlerde, kronolojik bir gelismenin yerini,
yapinin striktiirel 6zelligini degerlendiren ¢ini slisleme almaktadir. Mimari
elemanlar ¢ini siislemenin tasiyicilar1 olup, siislemenin ¢ergevesini olusturarak,
panolarinin ritmini, yiiksekligini, genisligini ve yoniinii belirler. Cini kaplamalar
yapilarda genellikle tasiyict elemanlar lizerinde veya bu elemanlarin bulundugu
kare, kiibik alt yapi igerisisinde yer alir. Cini siislemeler ortii elemanlar1 olarak
kullanilmamugtir.  Kiitlesel goriilebilecek kaplamayla agirlagtirilmamis, Ortii
elemanlarin i¢ biikey bigimlerinin sagladigi derinlemesine ve dikey perspektifte
gorsel olarak sinirlandirilmistir. Sinan ¢agi c¢inilerinde perspektif konusu, biitiin
¢ini sanatinda oldugu gibidir. Bilindigi gibi perspektif bir nesnenin mekan
igindeki goriinlisiinii vermektedir. Oysa yiizeyci bir sanat olan ¢ini sanatinda,
ancak bir satith perspektifinden s6z etmek miimkiindiir. Her sey derinlik i¢inde
degil ylizeyde gosterilmistir. Biitlin motifler tam karsidan bir goriis noktasina
dayanilarak seyredilebilecek bigimde, oOlgiileri de bulunduklar yiikseklik ile
orantili olarak. *’Genelliklede buralarda siva iizerine ince ve zarif kalemisleri
yapilmistir. Cini panolarda goriilen kompozisyon semalar1 ve panolarin bigimleri,
mimari elemanlarin bi¢imleriyle uyum igerisindedir. Mimaride duvarlardaki
hareketliligi saglamak i¢in elemanlarin arasina simetrik olarak panolar yerlestirilip

Y. Demiriz, “Osmanlida Cini Sanat1”, Tiirkler Osmanli, Istanbul 2002, c. 12, s. 350-357.

*®F.C. Yenisehirlioglu, “16. yiizy1l’da Gelisen Cini Siisleme Programi”, Tiirk Dil Tarih Kurumu
Yaynlari, Ankara 1985, s. 23.

1S, Yetkin, agm, s. 479-480.

2N, Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerine Bigim Mekan-Satih, Renk ve Perspektif
Acilarindan Bakis”, Mimarbagsi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri 1-2, Vakiflar Genel
Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul 1988, s. 539- 542,
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etrafinda yer alan ¢inili kusaklar ile kaplamanin bittigi yeri belirleyen gini
taglandirma kusaklar1 mimari birer silme gibi kullanilmistir. Cini kaplamanin
bittigi yer ile diiz duvarin basladig1 yeri belirleyen bu kusaklar yapi icerisindeki
tiim ¢ini programunin gorsel biitiinligiinii saglar.”

XVI. yiizyil ¢inili panolarin belli 6zelikte kompozisyon semalar1 vardir.
Ayrica her panonun kendine has deseni s6z konusudur. Panolarin gobekli,
gobeksiz olarak tasarlandigi ve desenin ¢ikisi olan ana noktasi vazo veya yaprak
kiimesinden oldugu 6rneklerde goriilmiistiir. Panolarda genis alanda hatai iislibu
motifler uygulanmistir. Genelde ana ¢ikisin alt tarafinda ve her iki yaninda,
naturalist usliipta ¢igekler ile serbest kompozisyon anlayisiyla diizenlenmis olup,
baharagacli panolarin da goriildigii orneklerle g¢okca karsilasiriz. Kemerli
panolarin kose dolgularinda rimi, bulutlu kompozisyonlara ¢okga rastlanmis olup,
naturalist uslipta ¢igekler ile hatayi tislibu ¢igekler de bu boliimleri siislemistir.
Gobeklerde semse, madalyon formlarinin i¢i bahar dallari, rimi, bulut ve
naturalist c¢igeklerden olusan kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
formlarin dis sinir siislemelerine ¢ok 6nem verilmistir. Bunlar yaprak, rami
formlar veya sadece dilimlenip i¢leri degisik ¢igeklerle bezenmis sinirlardan
olusabilmektedir. Sayillamayacak kadar ¢esitte motifin farkli sekillerde biraraya
getirilmesiyle, simetrik, serbest, ulama gibi belli semalar i¢inde, pano desenlerinin
olusturuldugunu sdylenebilir. 24

Belgelerden anlasildigi {izere bir yapi igin gerekli ¢ini kaplama “adet”
olarak siparisi verilerek iicretide buna gore ayrilmaktadir. Eser i¢in gerekli ¢ini
kaplamanin {icreti ve sayisiniin daha Onceden hesaplanarak belirlendigini
gosterir. Biiylik bir olasilikla yapimin genel iskeleti ortaya ¢ikip, kubbenin
kilitlenmesine gelindigi zaman, baninin de istegi veya onay1 lizerine yapida ¢ini
kaplamanin kullanilmasina karar verilir. Cinili bezemenin yapilacag yerler
belirlenir, 6lgiileri alinir ve Nakkashaneye ¢ini desenleri 1smarlanir. Nakkaslarin
hazirladig1 ornekler iizerine imal edilen ¢ini ponalar, yapinin igerisinde daha
onceden programlanan yerlerine sivaci ustalari tarafindan alg ile yerlestirilir. Cini
kaplamalarin yapilarda kullanilmasina karar veren kisi yapinin banisi olsa bile, bu
kaplamanin yapinin igerisindeki programlanmasini mimar planlar ve yiiriitiir. 2

XVI. ylizyilin ikinci yarisi teknik, uslip agisindan ¢inilerin miikemmellige
ulastig1 ve cesitlilik kazandig1 bir donemdir. Buna gére XVI. yiizyil ortasina ve
XVII. yiizyil basma tarihlenen birka¢ Ornegin disinda, ¢cogunlugun 1550-1600
yilar1 arasinda iiretilmis oldugu bilinmektedir. Beyaz hamurlu, astarli, seffaf sirh
parcalarin konturu genellikle ince ve yesilimsi siyahtir. Kalin konturlara daha ¢ok
zemini boyali alanlarda o6zellikle de bordiirlerde rastliyoruz. Desenlerin
cogunlugunda hatayi, rimi, bulut ve naturalist uslipta motiflerden olustugunu

2 Y. Demiriz, age, s. 358.
4 T. Bakir, agm, s. 299.
2 F.C. Yenisehirlioglu, age, s, 24.
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gormekteyiz. Bunlar ya tek basina yada diger motiflerle kullanilmaktadir. Ag¢ik
kobalt mavisiyle boyali motiflerin ince, siyah konturunun yaninda daha kalin ve
koyu bir kobalt mavisiyle konturlandigi, bu motiflerin ¢ogunlukla taranarak kiigiik
noktalamalarla koyu kobalt mavisiyle siislendigi goriilmektedir. Buna gore
kullanilan ¢ini motiflerinin dogrudan dogruya tasarlanan alana yerlestirilmedigi
anlasilmaktadir. Bir desenin tasariminda motiflerin ¢izimlerinden once bunlarin
birbiriyle olan dengesi motiflerin iriligi veya kii¢iikliigii s6z konusudur. Ancak
bunlar belirlendikten sonar hangi motiflerin ¢izilecegine karar verilmis olmalidir.
Bunu gergeklestirmek icin de desen semalar1 c¢izilirken motiflerin once
sadelestirilmis sekillerinin eskiz seklinde ¢izildigi diistiniilebilir.

XVI. vyiizyihn ikinci yarisinda siparislerin artmasiyla birlikte Iznik
¢inilerinin biiyiik olgunluga eristigi bu donemde kullanilan motifler stilize, yari
stilize, sembolik, soyut formlar, geometrik motifler, cansiz objeler ve yapraklar
olmak iizere siirlandirilmigtir, ¢ok ¢esitli kaynaklarmna ragmen motifler bu
donemde kendine has bir sekil almis, degisik UslGplarin olusumuna imkan
taniyarak ¢ini desenlerinin ayrilmaz elemanlarini olusturmuslardir. Motifler
tasarlanirken bazi temel kurallar ¢ercevesinde kaldigini, ancak bu kurallarin
tizerine kurulu zengin bir cesitliligin varlig: tesbit edildigi bilinmektedir. Ayrica
motif ve semalar disinda renklerin kullanimida 6nem arz etmektedir. Mekanda
istenen formlart 6n plana ¢ikarmada ya da gorsel etkiyi hafifletmede renklerin
gorevi oldukga Snemlidir.?

16. yiizy1l Osmanl yapilarinda goriilen ¢ini siisleme programinin gelsimini
Prof. Dr. Filiz Calislar Yenisehirlioglu ii¢ evrede Incelemistir.

Birinci evre; XVI. yiizyil basindan Istanbul Sehzade Mehmet kiilliyesinin
yapilis tarihi olan 1547’ye kadar olan donemdir. Bu donemde ¢ini panolarinin
yapilarda O6nemli bir yeri olmadigini ve daha ¢ok XV. yiizyill ozellikleri
gosterdiklerini goriiriiz. Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi (1528), Istanbul
Sehzadeler Tiirbesi (1522), Istanbul Yavuz Sultan Camii ve Tiirbesi (1522),
Manisa Valide Sultan Camii (1522) ve Istanbul Haseki Hiirrem Sultan Medresesi
(1539) Cini siisleme programi bu guruba girmektedir.27 “Sinan ¢ag1 ilk yarisinm
1558 "renkli sirlar", ikinci yarisini 1551 "sir altt boyama" teknigi ile ifade etmek
miimkiindiir.” %8

Ikinci evre; 1547-1575 yillarin1 kapsar. Sinan’mn mimarbas: oldugu bu
donemde onun tarafindan insa edilen cami ve tiirbelerde yogun bir ¢ini kullanimi
ile karsilasiriz. Cini sanati 1550 Oncesi ve sonrasi iki ayri yonde gelisimini

3T, Bakir, “XVI. Yiizyilin ikinci Yarisinda, iznik Cini Desenlerinde Renklendirme” Antik ve
Dekor, Istanbul 1997, sy. 41,s. 107.

?’F.C. Yenisehirlioglu, age, s. 24.

%% N. Sinemoglu,” Mimar Sinan Dénemi Duvar Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarligi ve Sanati, Yayin1 Hazirlayan. : Z. Sonmez, Mimar Sinan 400. Anis1
Yillig1 1588-1988, Tiirkiiye Is Bankasi Kiiltiir Yayin, s. 243.
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sirdiirmiis ve 1550’lerden Once soyuttur yiizeyi diklemesine doldurur.
1550’lerden sonra ise belirli bir yone bagh kalmayarak dagilir ve natiiralist
unsurlar on plana geemistir. Stilize edilen motifler kendi 6zlerini korumaktadir.?

Sehzade Mehmet Tiirbesi (1547), Siileymaniye Camii (1551), Kanuni ve
Hiirrem Sultan Tiirbeleri, Riistem Pasa Camii (1561) ve Sokullu Mehmet Pasa
Camii (1571) ¢ini programlari bu donem igerisinde ver alir. Edirne Selimiye
Camii (1575) Hiinkdr mahfili diizenlenmesini de bu grup igerisinde
degerlendirebiliriz.

Uciincii evre; Selimiye Camii’nden sonra o yiizyilin sonuna kadarki
donemi kapsar. Sinan’in yaslandigi bir donemde onun tarafindan ortaya konulan
semalar 6zglin yaratilara imkan vermeden tekrarlanir. Boylece en son Selimiye
Camii’nde gordiigiimiiz programlama XVI. yiizyilin son ¢eyreginde insa edilmis
olan Kili¢ Ali Pasa, Atik Valide, Mesih Mehmet Pasa gibi camilerde tekrarlanir ve
klasik donem yapilarinda gordiiglimiiz bilingli diizenleme 17. yiizyil yapilarinda
tamamen ortadan kalkar.

1. Kompozisyon ve Motif Ozellikleri
a) Ulanabilir Kompozisyonlar

Sonsuz ¢iniler veya raport c¢iniler adiyla anilmaktadir. Bu cinilerde
desenler islevsel amacla degil, sanat¢cinin zevki ve istegi dogrultusunda kenarlara
yarim motifler gelecek sekilde tasarlanmistir. Hazirlanan bir modelin yan yana ve
uist Uste tekrariyla birbirlerinin dort taraftan tamamlayarak genis bir alan1 kaplayan
siisleme iislibudur.

Bunlar kendi iglerinde simetrik semalidir. Kompozisyonun tekrar eden
bolimii dort bir kenar1 esit kareye yakin ¢ini karolarda tasarlanmistir. Fakat
tekrarlanan desen genis bir alana yayiliyorsa veya ulama deseni g¢evreleyen
bordiirler ayn1 karoda yer aliyorsa, desen tek bir karonun digina tagsmak zorunda
da kalmustir.®® Ulama desenleri basit, dairesel hatli, merkezi, boyuna gelisen,
semse formlu kompozisyon semalar1 olarak gruplandirabiliriz.

b) Bordiirler

Cinili kompozisyonlarin vaz gecilmezi olan c¢ogu desenin etrafini
cevreleyen bordiirler yan yana geldiklerinde stirekli desen olusturacak sekilde
tasarlanmaktadir. Cini bordiirler genelde dikdortgen alan olmakla birlikte bazen
kare alan i¢ine uygulandig1 da bilinmektedir. Desen tekrar1 tek plakada sinirh
kaldig1 gibi bazende plakanin sinirina tagmaktadir.

2N. Sinemoglu, age, s. 244.
*S.T. Bakir, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, S. 267 ve 282.
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Bordiirlerde hatayi, rami, bulut ve natiiralist tislipta ¢igeklerden
olusabildigi gibi bulut-gicek, rimi-¢icek, soyut form ve semselerin hatayi
islibunda ¢iceklerle ortak kullanimi vb. c¢ok c¢esitli motifler denenmistir.
Bordiirleri kivrik dallarla olusturulan kompozisyonlar, tepelik bordiirleri, sadece
rimi kompozisyonlarindan olusan bordiirler olmak {izere siniflandirabiliriz.
Klasik Osmanlt doénemi ¢iniciliginde kendine has bir islip icinde, gercek
kimliginden soyutlasarak karsimiza ¢ikan benzer bordiirlerin, cogunlukla ¢ini ile
kapli alanlarin en iist sinirlarinda bulunmaktadir. Yine bunlara “¢ini taglandirma
kusaklar1” da denmektedir. Bordiir ¢inilerinde kivrik dallarla, tepelik, rimi, bulut
motifleri kullanilarak kompozisyonlar yapilmaistir.

c) Stipiirgelik Cinileri

Mimari yapilarin 6zellikle i¢ mekanlarinda ¢ini ile kapl alanlarin en alt
strasini olusturan bu ¢iniler bordiir ¢inisi gibi tasarlanan, kare formlarda yan yana
geldiginde ulanacak sekilde ve ortadan simetrik kompozisyon anlayist ile
tasarlandig1 bilinmektedir. Cikis noktalar1 genellikle yapraklar, vazolardir. Ana
desen yapraklardan ¢ikan natiiralist ¢iceklerle diizenlenirken kdse dolgularda rimi
veya bulut iislibu kompozisyonlar tercih edilmistir. Ayrica bir siipilirgelik
deseninde iki ¢ikis noktasinin bulunmasi da rastlanan bir 6zelliktir.

d) Panolar

16. yiizy1l ikinci yarisinda Iznik’te iiretilen drneklerin biiyiik ustalik ve
azimle c¢izilip aym titizlikle uygulandigin1 gosteren en giizel 6rnekler arasinda
panolar yer almaktadir. Cinili eserlerde i¢ ve dis mekanda c¢ok orneklerine
rastlanan panolara bakildiginda semalarimin ortak 6zelliklerden olustugu ve bu
ozelliklerin kiigiik degisikliklerle tekrarlandig1 belirlenmistir. Panolarda en biiyiik
alan1 kaplayan bir desen bulunmaktadir. Orneklerde bu panolarin dilimli kemerli,
diiz kemerli ve kose dolgulu oldugu goriilmektedir. Ug ana kompozisyon
semasia sahip olan panolar simetrik, serbest ve ulanabilir kompozisyon
semalarina sahiptir.

Bu ¢inilerde yaprak kokten veya vazodan ¢ikip alt boliimiinde iki yaninda
natiiralist ¢iceklerle bezeli serbest kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Cinilerle
stisli olan pencere, kap1 alinliklar1 kemerli alinliklar ve dikddrtgen alinliklar
olmak {tizere iki formda yer almaktadir. Bunlar da desen genellikle ortada iri bir
hatayi c¢igeginden baglatilmistir. Kitabeli alinliklar ise sadece bordiirlerle
cevrilerek silislenmistir. Panolu ciniler yapilarin pencere ve kapilarin kenar
dolgularinda, revak kemerlerin koselerinde, dikdortgen kitabelerin  kdse
siislemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

e) Pencere ve Kap1 Alinliklart

Cami’lerde oOrneklerini gordiigimiiz pencere alinliklart genellikle
dikdortgen, kare formlu ve kemerlidir. Bunlar genelde desenlidir ancak bazilari
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kitabeli olup etrafi bordiirlerle bezelidir. Desenli 6rneklerde hatayi usliibu tercih
edilmis ancak hatayi uslibunun bulut, rimi, semse gibi motiflerle ortaklasa
kullanildig1 6rneklerde goriilmektedir. Alinliklardaki kompozisyonlar genelde
simetrik olarak tasarlanmis ve ortaya oturtulan iri hatayi motifleri desenin ana
baslangicim olusturmustur. Biiyiik ve icige gecen helezonlar da kullaniimistir.**

f) Kose Dolgulart

Kosebentler, koselikler seklinde adlandirilan kose dolgular1 pano, pencere
ve kapilarin kenar dolgularinda, revak kemerlerin kdselerinde, kitabelerin iiggen
sislemelerinde ve niglerde kullanilan formlardir. Kose dolgulart c¢esitli
tisliplardan motiflerle kompozisyon semalar1 diizenlendigi gibi kendi baslarina
diger motiflerle isbirligi i¢inde diizenlenen ornekleri vardir. Kose dolgularinda
serbest, ulanabilir, simetrik kompozisyon semalari hakimdir. Bazi ornekler
ulanabilirken simetrik veya simetrik iken serbest olarak uygulanmistir.

16. yilizyllda camilerde en ¢ok mihrapta ve mihrap duvarinda ¢ini
kaplamalar goriilmektedir. Duvarin ortasina ve giris ekseninin tam karsisina
mihrap yerlestirilir. Buras1 eger ¢ini ile kaplanmamigsa mermerdendir. Mihrap
nisinin ve kavsaranin yiiksekligi duvarlarda yer alacak ¢ini siislemenin yiiksekligi
belirler. Gerek bu duvarda gerekse diger duvarlarda bulunan pencere veya
dolaplarin en ve boylarida genellikle ¢ini panolarin en ve boylarini belirler.
Boylece bu alanlara ¢ini kaplamalar yerlestirilir. Eger s6z konusu alan iki pencere
aras1 gibi genigse, o zaman yine ulama tipi dedigimiz sonsuza kadar devam
edebilecek bir kompozisyon yer alir. Eger alan bir payandanin iizerinde oldugu
gibi darsa, o zaman dikey simetri eksenlerine gore ¢izilmis kompozisyon
semalariyla karsilasiriz. Bu donem mimaride ¢ini bezemelerin dagiliminda
mimariye tlimiiyle bagl simetrik bir yaklagim benimsenmis, mihraplarda ¢inilerin
dizayninda mihrap nisi, kemeri, kdse dolgular, bordiirler, kitabe, siitungeler, tag
boliimii ve mihrap duvarinda panolar mimari planlara uygun big¢imde
tasarlanmistir. Desenler yer alacagi alana gore simetrik bir anlayigla kemerli
panolar, alinliklar, dortgen alanlar, ince uzun panolar, dairesel formlar iginde
diizenlenerek mimariyle bir ahenk icinde ustaca uygulanmistir. Bu donem
mimarisinde silisleme daima mimariden daha geri planda disiiniiliip mimari
striiktiire bagli kalinmis ve bunu saglarken dogacak monotonlugu gidermek
amactyla desenlere ¢esitli yollarla hareketlilik kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Mihrabin mermer oldugu ve duvarinin ¢inilerle kaplandigi o6rneklerde
mihrab kalin bordiirle ¢evrelenmistir. Bazi 6rneklerde bordiir yerine bordiir etkisi
yaratan ince uzun panolar mihrabin tepe noktasina kadar uzatilmaktadir. Mihrabin
iki yaninda panolar yer aldiginda bunlar bordirlerle c¢evrilir. Mihrap
duvarlarindaki pencere iistlerinde veya mihrap {izerinde i¢i yazili madalyonlu
panolar kemerli veya dikdortgen alinliklar, mihrap yan duvarlarina dogru devam

1 S.T. Bakur, age, s. 289.
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eden ¢ini kusak yazilart ve iki yan duvarda karsilikli yeralan biiyiikk panolar
sevilen uygulamalar arasindadir. Pencere pervazlarinin ¢ini  bordiirlerle
¢evrilmesine de sik rastlanmaktadir. Mihrap ve duvarlarini siisleyen ¢ini desenleri
rastgele ¢izilmemis semalar mimari unsurlara bagimli olarak tasarlanmistir.*?

Motif ve semalar disinda renk cesitlemesinin yarattigt kontraslar hic
kuskusuz bu biitiiniin i¢inde incelenmelidir. Kompozisyon semalarinda so6zii
edilen dengeli dagilim motiflerde 6nem kazanir. Tiim bunlardan ¢ini desenlerinin
mimari ve kendi i¢inde bir uyumlu olarak tasarlandigi sonucu ¢ikmaktadir. Bunun
da simetri ve denge unsurlariyla birlikte gelisen hareketlilikle saglandigi
anlagilmaktadir. Kadirga Sokollu, Siileymaniye, Riistem Pasa ve Piyale Pasa
Cami’lerinin mihraplart ¢inilerle kaplanmigtir. Edirne Selimiye Camii ile birlikte
Mimarbag1 Sinan’in mermer mihraplara daha ¢ok ragbet ettigi goriilmektedir.
Uskiidar Atik Valide, Mesih Pasa, Ramazan Efendi, Mehmet Aga Cami’leri tekrar
mermer mihraba doniisiin 6rnekleridir. XVI. ylizyilin sonunda insa edilen Takkeci
Ibrahim Aga Camii mihrabida cinilerle kaplhdir. 16. yiizyilda camilerde cinilerle
bezeli minbere Ornek olarak Kadirga Sokullu Camii minberini verebiliriz.
Minberin sadece kiilah kisimlarinin ¢ini ile kaplandig1 goriilmektedir. Desenlerin
sekizde bir alanda g¢izilip tekrarlandigi ve kiilahin u¢ noktasina dogru daralan
alanda motifler kiigiilerek tasarlandigi goriilmektedir. 17. yiizyila tarihlendirilen
Uskiidar Cinili Camii’nin Minber kiilahida bu tarzda cinilerle bezenmistir.

R.19: Uskiidar Cinili Camii Minber Kiilahi (1638-1640)  R.20: Edirne Selimiye Camii Minber
Kiilahi (1568-1574)

2 S.T. Bakur, age, s. 294.
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Osmanli mimarisinde ¢ini bezemeli ocaklar1 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
gorebiliriz. Topkapr Sarayi, Harem Dairesi, III. Murad Has Odasindaki ocagin
cinileri oldukga giizel ornektir. Konik davlumbaz hari¢ ocak ve ocagin etrafi
timiiyle cinilerle kaplidir. Desen simetrik olup ocagin alt boliimiinde kiigiik
niglerin i¢inde ocagin iist yan duvarlarinda ulama ¢iniler yer almaktadir.
Davlumbazin iki yaninda kobalt mavisi zemin iizeri kitabe ve bunun iki tarafi ise
ince zarif desenli bahar dallariyla bezenmistir. Panonun dilimli dolgular1 rimi ve
hatayi iislibunda ¢igeklerle siislenmistir. Bu tarz ¢inili ocaklarda 17. yiizyilda
mavi-beyaz c¢inilerle yapilanlar 6rnekler goriilmiistiir. Cogu davlumbaz dahil
olmak tiizere silme ¢inilerle kaplanmlstlr.33

ey s
<3

-

R.21: Topkap1 Saray1, I1I. Murad Has Odasindaki Ocak Cinileri.
(http://www.mustafacambaz.com)

¥ S.T. Bakur, age, s. 296.
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2. Uygulama Teknikleri
a) Mavi Beyazlar ve Halig Isi

Osmanli devri ¢inilerinin en gdzde &rneklerinden biri siiphesiz Iznik ve
Kiitahya’da imal edilen ve “Mavi-beyaz” grubu diye anilan &rneklerdir. G. Oney
bir yayinda soyle bahseder, bunlardan yanliska eski yayinlarda “Kiitahyali
[brahim (Abraham) ¢inileri” olarak bahsedilmektedir.**Ermeni azinliklarin siparis
lizerine veya Kkiliseler i¢in mavi-beyaz ¢ini trettikleri Kkitabeli eserlerden
anlasilmaktadir. Ingiltere’de Godman koleksiyonundan British Museum’a intikal
eden 1510 tarihli ejder kulplu bir ibrikte Ermenice “Kiitahyali Abraham” ibaresi
gecer. 1529 tarihli bagka bir siirahide de Ermenice “Kiitahya isi” yazilidir.*® Bu
gruptan eserler Ozellikle kullanma keramigi dalinda ¢ok yaygindir. Bu ¢ini ve
keramikler genellikle beyaz zemin iizerine siralti teknigi ile mavi tonlarda
renklerle bezenmistir. Bazen firuze ve kobalt mavisi hakim olur, daha ender
olarak koyu mavi zemin tizerinde desen beyaz ile belirir. Sir seffaf ve renksizdir.
Cini hamuru beyaz, sert ve porseleni hatirlatacak kadar sik dokuludur. Bezemede
14 ve 15. ylizyillarin Cin porselenlerini hatirlatan motifler izlenir. Bunlar sakayik,
lotus, krizantem ¢igekleri ve ¢in bulutu desenleridir. Bunlarin yani sira geometrik
kafesler i¢inde rimilerle bezenmistir. Cok iyi kalitede ornekler sunan mavi-beyaz
giniler ¢ogu kez altigen formlu bordiir ¢inisi olarak kullanildiklarinda ise
dikdortgendir.*

Mavi-beyazlarin ilk ve ana merkezi Iznik’tir. Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin
kazilarinda ortaya c¢ikmistir. Mavi-beyaz ¢inilerin yardimer iretim merkezi
Kiitahya’dir. Iznik’in iiretime ne zaman gectigi konusunda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Iznik’ten ilk sdz eden belge giiniimiizde Istanbul Topkapi
Saray arsivindedir. 1496 tarihli bu belgede “Ligen-i izniki” kayd1 vardir. Iznik’in
¢ini iiretimindeki degerini ve 6nemini isaret eden bu hazine kayididir. Bu kayit
s6z konusu tarihten dnce Iznik’te gelismis ve {in kazanmis bir isciligin oldugunu
da kanitlar.¥’

Mavi-beyaz c¢inilerin erken Orneklerinde seffaf sir altina kobalt mavisinin
tonlari, tirkuaz ve ender olarak mor ve eflatun renklerle altigen, ti¢gen,
dikdortgen ve dar bordiirler uygulanmistir. Bezemeler simetrik, merkezi, ulama,
serbest semal1 olarak pano ve alinliklarda goriillmektedir. Hatai, rimi, yazilar ve
stilize motiflerin 16. yiizyilda gelismis 6rneklerde mavi-beyaz seramik gruplarinin
temelini atmis oldugu diisiincesi hakimdir. %

*G. Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yayinlari, Izmir 1987, s. 69.

* G. Oney, “Cini ve Seramik ”, Osmanli Uygarlhig:, Ankara 2003, c. 2, s.701.

*®G. Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 ve Kredi Bankas1 Yayinlari, Istanbul 1976, s. 49.

7 G. Oney, “Beylikler ve Erken Osmanli Devri”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye s
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1993, s. 292.

¥ S.T. Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri®, s. 283.
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Mavi-beyaz cinilerin “Hali¢ Isi” olarak isimlendirilen bir grubunda bezeme,
beyaz zemin iizerine mavi veya siyah renkli incecik helezonlar yapan bir
sarmagikla doldurulmustur. Bu sarmasigin ¢ok ufak kivrik yapraklar1 vardir. Bu
¢ini ve keramiklerin de iznik’te yapildig1 goriisii hakimdir. Daha &nce Istanbul’da
Hali¢’te yapildiklar diisiincesi ile yanlig olarak isimlendirilmis ve bu tanimlama
sekliyle “Hali¢ Isi” olarak devam etmektedir.

Bursa’da gesitli Tiirbeleri ve Edirne’de |. Murat Camii’yi siisleyen renkli
mavi-beyaz ¢inilerde mavi renklere tatli bir eflatun tonunun da katildigini
goriiriiz. Istanbul’da Topkap: Sarayr siinnet odasinda c¢ok kaliteli mavi-beyaz
cinilere rastlanir. 17 ve 18. yilizyillarda mavi-beyaz ¢iniler kaliteleri cok bozularak
stirdiiriiliir. Canli mavi tonlar artik soluk gri, maviye, firuzeye doniisiir. Cini ve
sir kalitesinde genelde bozulma goriiliir. Sirda lekeler, catlaklar belirir ve renkler
cercevelerinden tasar. Bu ge¢ 6rneklerde yer yer Cin etkili motifler siirdiirtiliir.
Klasik  Osmanli  ¢inilerinin ~ dhenkli ve hareketli ¢igcek, sarmasik
kompozisyonlarinin yerini monoton bir diizenle tekrarlanan hareketsiz ¢icek
buketleri, madalyonlar alir.

Kitabeli cesitli eserler Kiitahya’nin da bu tip ¢ini ve keramik iirettigini kesin
olarak kanitlamaktadir. Son donemlerde yapilan arastirmalarda o6zellikle erken
donem XV. yiizyil mavi-beyaz Orneklerinin seramik kalitesi ve birlesimleri
nedeniyle Iznik &rneklerinden ayrildigi bu 6rneklerin Istanbul veya yerli iiretim
oldugu belirtilmektedir. Siralti1 teknigi ile islenen bu gruptaki 6rnekler Tebrizli
ustalara mal edilmektedir. **Erken mavi-beyaz sir alti tekniginde ciniler farkli
hamur yapilariyla Iznik ¢inilerinden ayr1 degerlendirilmektedir. Sanat Tarihgi J.
Raby, 15. yiizyil mavi-beyazlarin Osmanli déneminde yapilmus fritli seramiklerin
ilk 6rnekleri oldugunu, Tebrizli ustalarin kullandig1 frit teknolojisinin Iran’a has
alkalili frit oldugunu, Iznik’te ise bu hamurdan farkli kursunlu frit kullanildigini
belirtmektedir. *°

Bursa Yesil Tiirbe’de Sitti Hatun Lahdi’nde (1421), Edirne Ug Serefeli
Camii (1437-47), Bursa Cem Sultan Tiirbesinde 6rnekleri disinda (1479), Edirne
Muradiye Camii’sinde (1436) 37 degisik desende altigen formlu mavi-beyaz
ciniler bulunmaktadir. 16. ylizyil ilk yarisinda Sehzade Mahmut Tiirbesi (1506-7),
Bursa Sehzade Ahmet Tiirbesi (1512-13), Manisa Valide Sultan Camii (1522-23),
Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi (1529), Topkap1 Sarayi’min Hirka-i Saadet
Odas1’nin bazi ¢inileri ile Stinnet Odasi cephesindeki ¢inilerini zikredilmektedir.*!

Iznik ve Kiitahya mavi-beyaz cinilerine benzer 6rnekler Sam ve Kahire’de
de bulunmustur. Dikkatle bakildiginda bu g¢inilerin teknik kalite ve desen

* Giirhan, G. Seving; “Bursa ve Edirne Eserleri Isiginda Ciniler”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini
ve Seramik Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2007, s. 225.

* Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankasi Yayi, Londra 1989,
s. 88.

*1'S.T. Bakir, agm, s. 283.
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bakimindan bazi farklar gosterdigi goriilir. Sam mavi-beyaz ¢ini Orneklerini
Sam’da El-Halil Tebrizi Tiirbesinde ve Ulu Camii’nde (1430), Hama Geylani
Camii’nde (15. yiizyil), Amerika’da Santa Barbara’da Lockwood De Foresein
evinde, Diisseldorf Hetjens Miizesi’nde buluruz. Tebrizi Tiirbesi altigen ginileri
arasinda tiggen bi¢imli firuze ¢iniler kullanilmistir. Londra’da Victoria ve Albert
Miizesi’nde sergilenen, Sam’dan geldikleri sanilan bir grup mavi-beyaz ¢ini daha
¢ok Kahire Islam Eserleri Miizesi'ndeki orneklere benzerler. Ayni miizede
bulunan daha baska mavi-beyazlar Sam’dakilere benzerlik gosterir. Bunlarin
cogunda altigen formda ¢inilerin ortasinda i¢i mavi rozetli ufak bir beyaz yildiz
yer alir. Sam mavi-beyazlar1 da genellikle altigen’dir. Anadolu 6rneklerinin biraz
daha kiigliik olmalar1 dikkati ¢eker (Cap:16,5-19 c¢cm), Bu ¢inilerin dikdortgen
olanlar1 daha ¢ok bordiir ¢inisi olarak kullanilir. Kare formlular1 23x23 cm. dir.

Cini hamuru sert ve gri, beyaz renklidir. Iznik rnekleriyle kiyaslandiginda
daha gevsek dokuludurlar. Desen beyaz zemin iizerine kobalt mavisi renkte firca
darbeleriyle yapilir.

Motifler bazen siyah, mor, firuze bir konturla ¢evrelenir. Mor, kobalt mavisi
bezeme yaygindir. Anadolu’da oldugu gibi uzak dogu etkili ¢igekler, asimetrik
yerlestirilmis sivri yaprakli ¢icek motifleri, sarmagiklar, ibrik desenleri, Kahire
Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan mavi-beyaz ¢iniler genelde Sam ve Iznik
orneklerine benzemeleri ile birlikte bezeme, renklendirme agisindan bazi
ayricaliklar ortaya koyarlar. Altigen formlu g¢iniler 16,5-17,5 cm. c¢apindadir.
Kareler ise, 21x21cm’dir. Cin etkili ¢igekler, ejder, kus, ziimriidiianka, ibrik,
madalyon, palmet, dal sekilleri cesitlilik gosterir. Bazilarinda da kobalt mavisi
bezeme daha koyu bir konturla kusatilmisur. Firuze, agik yesil, eflatun ve gri
renkte siislemeler de goriiliir. Daha geg tarihli olan yesil ve eflatun renkli mavi-
beyazlar Sam orneklerini hatirlatir. Siislemeler serbest kurala baglanmayan bir
anlatimla ¢izilmistir. Basarili Misir mavi-beyaz’larimmi  Sultan Kayitbay
Sadirvaninda (1468), bugiin bu ¢iniler Islim Eserleri Miizesinde, Kahire’de
Seyide Nefise (15. yiizyil), Sultan Kansu, Seydi Ali Necmi (16. yiizyil)
tiirbelerinde buluruz. New York Metropolitan Miizesi’nde sergilenen alti mavi,
beyaz altigen ¢ini ve Londra Victoria ve Albert ornekleri eskiden Sam Ulu
Camii’nden gelen eserler olarak tam‘uhyordu.42 Prof. John Carswell, aragtirmalart
sonucu bunlar1 Misir ¢inisi olarak tanitmistir. Berlin Dahlemde Isldm Sanatlari
Miizesi’nde kirik ¢ini parcast onemli bir 6rnek olarak sergilenmektedir.

b) Renkli Sir (Cuerda Seca) Teknigi

“Cuerda seca” ismiyle adlandirilan renkli sir tekniginde ¢iniler Timur Devri
cinileriyle biiyik benzerlik gosterir. Bu teknik karisik ve detayli motiflerin
kolayca islenmesini saglar. Bu nedenle bir cok 6rnekte iki veya ii¢ kat goriiniimi
veren ¢ok girift bezemeler yapilir. Erken Osmanli doneminde mimaride kullanilan

*23.T. Bakir, agm, s. 285.
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renkli sir (Cuerde Secca) adini alan yeni teknikli ¢iniler 15. yiizyildan 16. yiizyil
ortalarmma kadar gériih'i.438u cinilerin kokeni konusunda cesitli goriisler vardir.
Biiyiik olasilikla gezici ustalar tarafindan Bursa, Edirne, Istanbul gibi
kullanildiklar1 merkezlerde yapilmiglardir. Cicek, yaprak, sarmasik motifleri, celi
stiliis yaz1 bordiirler ana bezeme unsurudur. Motiflerin konturlar1 siyah veya fes
kirmizidir.

16. yiizy1l basindan olan istanbul 6rneklerinde bu macun gibi kisimlar yerine
siriistii kirmizi ile boyanan ufak bezemelere rastlanir. Cogunda firinlanmis olan bu
kirmiz1 bezemeler zamanla asginarak ¢ininin kiremit rengi hamuru ortaya ¢ikmustir.
Bu teknik Anadolu’da yaygin olarak 15. yiizyildan 16. yiizyil sonlarmna kadar
duvar ginilerinde goriliir. “Renkli sir teknigi ile yapilmis 6rneklerin hamuru silisli
gruba giren beyaz, sar1, kirmizi renkli ¢ok ince ve olduk¢a kivamli bir 6zellik
tasir. Hamurunda 6nemli miktarda da kursun mevcuttur. Yine bu donemde hamur
ile sir arasina bir astar siiriilmiistiir.”**“Renkli sir teknigindeki c¢iniler serbest
kuvars ve yiiksek silis oranli kirmizi hamurla yapilir.”* Basilarak veya kazilarak
desen islenir ve firmlandiktan sonra renkli sirla boyanir ve tekrar firmlanir.*
Genellikle sirla hamur arasinda astar yoktur. Ge¢ Orneklerde astar da
kullanilmistir. Renkli sirlarin firinlamada birbirine karigmamasi igin aralarina
balmumu veya nebati yag mangan karisimi siiriiliir. Balmumu eriyince karolar
¢ini hamurunun renginde kirmizi olarak belirir. Diger karisim kullanildiginda
firnlamada kaba ve siyah konturlar meydana getirir. Ispanya’da kullanilan ikinci
yontem sir aralarmin iplikle smirlanmasidir. Iplikler firmlamada yanar. Cuerda
Seca Ispanyolca’da iplik demektir. Anadolu’da sirli boyamada mavi tonlari,
firuze, beyaz, siyah, sar1 renkler kullanilir. Renkli sir tekniginin merkezi Bursa
daha sonra istanbul olmugtur.*’

Anadolu renkli sir tekniginde ¢inilerinin en basarili 6rneklerini Bursa Yesil
Camii ve Tirbede (1421), Edirne I. Murat Camii’nde (1435-36), Karaman
Ibrahim Bey Imaretinde (bugiin Istanbul Topkap: Saray: Cinili Késk Miizesi’nde,
1433) gormekteyiz. Topkap1 Sarayinin ¢esitli boliimlerinde bu ¢ini panolarin yer
aldigin1 bilinmektedir.

c) Sam Tipi

Beyaz iyi kalite ¢ini hamurlu ve seffaf siraltina mavi, firize, zeytin yesili,
leylak renk bezemeli bir grup ¢ini ve seramik eski yayinlarda "Sam isi" olarak
tanitilir. Bunun nedeni 16. yiizyilin ikinci yarisinda Sam’daki cesitli eserlerde

8 G. Oney, Tiirk Cini Sanati, istanbul 1976, s. 64.

* N. Sinemoglu, agm, s. 243.

* G. Oney, “Cini ve Seramik ”, Osmanli Uygarligi, Ankara 2003, c. 2, s. 707.

*® G. Oney, “Tiirk Cini Sanat1”, Istanbul 1976, s. 64.

*7'Y. Demiriz, “Klasik Dénem Osmanli Yapilarinin Gizledigi Siislemeler”, Kiiltiir ve Sanat

Dergisi, Kayseri 1989, c. 1, sy. 2, s. 30-33.
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benzer cinilerin goriilmesiydi. * Son senelerde Iznik’te yapilan kazilar bu
cinilerin 16. yiizyll baslarinda iznik’te de yapildigim ortaya koydu.*® “Sam
tipi” Anadolu 6rnekleri 6zellikle kullanma seramigi alaninda yaygindir. Mimaride
bilinen drnekleri istanbul Silivrikap:’daki Hadim ibrahim Pasa Camii 1551 digeri
Bursa Yeni Kaplica’dir. (1552-53). *° Sam tipi orneklere Lizbon Kalust
Giilbenkyan Miizesi’nde ve bir benzeri Paris Muse des Arts Decoratif’de
bulunmaktadir. 16. yiizy1l ortalarinda olan 161x62 cm. o6l¢iilerindedir. Renk,
is¢ilik kompozisyon kurgusuna dayanarak Sam tipine dayandirilmistir.

Desenlerde disiplinli ¢izim anlayisindan ¢ok doga coskusuyla dolu 6zgiir bir
anlayis dikkati ¢eker. Biiyiik olasilikla iznik’te kullanma seramigine agirlik veren
0zel bir atdlye bu tip ¢inileri imal ediyordu. Bunlar daha sonra Sam’da da
yapilmaya baslandi. Sam eserlerinde goriilen &rneklerin, iznik’le kiyaslandiginda
daha diisiik kalite olusu dikkati ¢eker.”* Sam tipi Iznik ¢ini ve seramiklerinde Cin
etkili krizantem, lotus, sakayik ¢igekleri, bulut motifleri, {i¢ toplar, klasik Osmanli
sanatinin lale, karanfil, siimbiil, bahar dallari, nar, enginar, kivrik yapraklari ile
birlikte islenir. 16. yiizyilin basindaki orneklerde Cin etkili motifler agirlik
kazanirken yiizyil ilerledik¢e daha sonraki kirmizili Iznik ¢inilerinde tipik olan
klasik Osmanli ¢icek bezemeleri fazlalasir. Sam tipi seramikler kirmizili iznik
¢inilerinin hazirlayicisi olur.

1516’da Suriye’nin Osmanli cografyasina katilmasiyla buradaki yapilar
sislemek icin yeni bir ¢ini alam agilir. Kanuni Sultan Siileyman devri
imparatorlugun en parlak yillaridir. islam diinyasinin {inlii ziyaret yeri Kudiis’teki
Kubbetii’s Sahrada bu devirde (1552) Iznik ¢inileriyle tamir edilir. Bu yeni ihtiyag
alan1 muhtemelen Iznik’ten giden ustalarla Sam’da da ¢ini imal edilmesine, yanlis
olarak eskiden “Sam tipi” olarak isimlendirilen Iznik c¢inilerinin burada
yapilmasina yol actig1 disiinilmistiir. Sam’da Siileymaniye (1554-60) Sinaniye
(1586) Camii’leri Mustafa Pasa Zaviyesi (1563) Iznik ¢inilerine benzer motiflerle
siislii muhtemelen Sam yapimi ¢inilerle bezenmistir. Sarmasiklar, servi agaglari,
kuslar oOzellikle sevilen motiflerdir. Renkler iznik’te bu devirde rastlanan
orneklerden farkli degildir. Sadece kalite daha distiktiir. Hamur daha iri taneli ve
gevsektir. Sir o kadar temiz degildir ve yer yer lekelidir. Cogunda catlaklar
goriiliir. Bazilarinda renklerin de konturlardan tastig1 ve birbirine karigtig1 izlenir.
17. yiizyila tarihlenen bir ¢ok Sam seramigine rastlarken ¢inilerin 6zellikle 16.
yiizyil sonuna ait oldugunu goriiriiz. Londra Victoria ve Albert Miizesinde 16.
yiizy1il sonu ve 17. ylizyil baslarina tarihlenen oldukea iyi kalite Sam ¢ini panolari
sergilenir. 16. yiizyil ikinci yaris1 17. yiizyil iznik ve Kiitahya kirmizili siralti

8 G. Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1997, s. 71.

9 G. Oney ve Z. Cobanl, “Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat”, Kiiltiir Turizm
Bakanlig1 Yaylari, Ankara 2007, s. 294.

*® Detayli bilgi igin bk.; S. Yetkin, « Istanbul’da Silivrikap:’daki Hadim ibrahim Pasa Camii’nin
Cinilerindeki Ozellikler”, Sanat Tarihi Yilligi XIII, Istanbul 1988, s. 199-211.

*! Detayl bilgi igin bk.; S.T. Bakir, age,s. 296.
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tekniginde ciniler kirmizili ¢iniler Osmanli devri seramik’lerinin en fazla ilgi
goren tipik ornekleridir.

Bu ciniler eski yaymlarda yanlis olarak “Rodos” veya “Lindos Isi” olarak
isimlendirilirler. Bu ¢inilerde siralt1 teknigi ile en fazla yedi renk kullanilmustir.
Ozellikle domates kirmizisi olarak isimlendirilen tonda kirmizi ve hafif
kabartmali boyama ile {in yaparlar. Bu tip ¢ini ve seramikler biitiin diinya miize ve
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Cinilere adin1 veren domates kirmizisi 17.
yiizyilda giderek soluklagsmaya baslar ve ylizyilin sonunda yok olur. Kirmizi yani
sira kullanilan renkler kobalt mavi tonlari, firGize, siyah, beyaz, yesil, mordur.
Kirmizili gruptan ¢ok kullanma seramigi de yapilmistir. Bu ¢ini ve seramikler
ozellikle gergekei ciceklerle bezenir. Karanfil, lale, giil goncasi, stimbiil, menekse,
sakayik, nar cicekleri, bahardallari, elma agaglari, liziim salkimlari, sarmasiklar,
rimiler, uzun kivrik ve disli yapraklar, karisik ¢igcek buketleri, vazolar, kandiller,
celi siiliis yazi kompozisyonlari, mermer taklidi desenler, kuslar ve hayvanlar bu
cinileri ¢ok degisik diizenlemelerle olagan iistii zengin bir goriiniime kavusturur.
Bu desenlerin yanisira Uzak Dogu etkili ¢intemani, ti¢ top, bulut, pul, lotus, kaya
motifleri ilging bir karma olusturur. i¢ duvarlar, mihrablar, destekler, pencere
alinliklari, kemerler, soncemaat yeri ¢ok etkileyici bir sekilde bu ¢inilerle donanur.
Sivil ve dini yapilar ¢ini kaplamayla Osmanli devrinde bir cennet bahgesi
goriiniimii kazanir. Genellikle 24 x 24 cm olan giniler eski altigen’lerin yerini alir.
Bordiir ¢inilerinde yine dikdortgenler tercih edilir. Genis ylizeyleri kaplayan ¢ok
renkli ¢inilerin yani sira genellikle bordiirlerde yeralan iki veya ti¢ renkli ¢iniler
goriliir. Bunlarda ¢ogunlukla celi siiliis yaz1 vardir. Kitabeler genellikle lacivert
zemin tlizerine beyaz renklidir. Bazen harflerin (bk: Resim 85-87-89-96) i¢
dolgular1 kirmiz1 ve maviyle renklendirilir. Yazilarda genellikle ayetler okunur.
Kazilar ve yazili kaynaklar bu grup g¢inilerin ana yapim merkezinin Iznik
oldugunu ortaya koymustur. iznik’ten ¢ini siparis eden gesitli fermanlar istegin ne
denli yogun oldugunu belirtir. Biraz daha biiyiik boyutlarda ayni tip ciniler
Diyarbakir’da da yapilmaktaydi bu civarda bulunan ¢ini firinlart bunu
dogrulamaktadir.

Kirmizili swraltt Iznik ¢inileri Osmanli mimarisinde ¢ini kullaniminin
doruguna ulastig1 16. yiizyila rastlar.16. yiizyil ortalarinda ozellikle renk baki-
mindan kirmizili Iznik ¢inilerinden fark gdsteren desen kalite zellikleri tamamen
birbirine benzeyen c¢ini grubu daha goriilir. Bu g¢inilerde kirmizili Iznik
cinilerinde goriilen biitiin realist ¢icek, dal ve uzak dogu motifleri aynen
tekrarlanir. Beyaz zemin iizerine mavi, lacivert, eflatun, zeytin yesili gibi daha
pastel renkler kullanilir. Bircok ornekte de beyaz, eflatun, mavi, fistik yesili
renkler lacivert zemin tizerinde yer alir. Bu ¢iniler Sam’da Siileymaniye (1554-
1560), II. Selim Tiirbesi (1586-1560), Dervis Pasa (1579) ve Sinaniye (1586)
Cami’lerinde, Mustafa Pasa Zaviyesi (1563), Dervis Pasa Tiirbesi gibi gesitli
yapilarda gériildiiklerinden eski yayinlarda “Sam Isi” olarak kabul edilmislerdir.
Iznik kazilarinda bol miktarda bulunan “Sam Isi” keramikler bunlarin Iznik’te
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yapildigin1 agik¢a oraya koymustur. Muhtemelen ayri bir usta grubunun
imalatiydi. Bursa’da Kanuni Sultan Siileyman’in veziri Riistem Pasa’nin tamir
ettigi Eski “Yeni Kaplica”da Sam isi ¢inilerin kullanilmis olmasi1 da bunlarin Tiirk
kokenli oldugunu diisiindiirmektedir. Iznik kazilar1 ve cesitli diinya miizelerindeki
ornekler bu ¢ininin daha ¢ok kullanma keramigine uygulandigini gostermektedir.
Ayrica, Misir’da Sina Dagi’nda St. Catherine Kilisesi’ndeki “Burning Bush
Sapeli” olarak tanimlanan sapelde, Sam {iretimi ¢inilere rastlanmistir. Bu
Sapeldeki bir Yunanca panodan hareketle, 1680 yilinda ¢inilerin hibe yoluyla
gelmis olabilecegi ve bunlarin arasinda daha erken tarihlilerin de bulundugu
tahmin edilmektedir.>

Cini kalitesinin 17. yiizyilin ikinci yarisinda siiratle bozulmaya basladigini
izleriz. Bu devirde de c¢inili eser vermek ayni derecede yaygin bir gelenektir.
Yiizyilin sonuna dogru iinlii domates kimizisinin soluklastig1 veya kahverengiye
dontistiigi goriilir. Diger canli renklerde de soluklasma, cansizlasma dikkati
ceker. Cogu kez de renklerin, desenlerin g¢ercevesinden tastigi ve birbirine
karistig1 goriiliir. Sirlarda kirlenme, lekeler, catlaklar 17. ylizyill sonunda tipik
bozulma o6zelligidir. Desen ve kompozisyonlardaki monotonluk ayni sekillerin
tekrarlanmasi 6zellikle {i¢ top, bulut, agaclarin dizi halinde tekrarlanarak verilmesi
yaraticiliktaki gerilemeye isaret eder. Istanbul Topkap:t Sarayi’'nda o6zellikle
Harem bdliimiinde yer yer bu tip ¢ini panolar goriiriiz.

d) Cok Renkli Kirmizili Siralt1 Teknigi

Osmanli ¢ini sanatinin en yaygin ve diinyaca iin yapan grubu 16. yiizyil ve
17. yiizy1l siralt1 ¢inileridir. Cesitli diinya miizelerinde bol 6rnekler bulunur. Bu
cinilerde siralt1 teknigi ile yedi renk kullanilmigtir. 16. yiizy1l’1n ikinci yarisindan
itibaren ¢ini ve seramiklerde desen, renk milkkemmelligine erisen bir teknik
karsimiza ¢ikmaktadir. Rodos’tan satin alinan daha sonra Cluny Miizesi’ne 530’u
askin Ornegi giren ¢ok renkli ve genellikle ¢icek desenli tabak nedeniyle,
yanlislikla “Rodos Isi” olarak adlandirilan ancak Iznik kazilari ana yapim
merkezinin Iznik oldugunu acik¢a ortaya koymustur. Mavi-beyaz keramiklerde
Iznik’e destek ikinci merkez olan Kiitahya’da da bu tip keramikler yapildigina
muhakkak gozii ile bakilir.

Yeni goriilen sir alti tekniginde yapilmis hafif kabartmali tatli domates
kirmizisi renkli giizel ginilerdir. Bunun yanisira beyaz, mavi, lacivert, yesil, siyah,
mor, firuze renkler kullanilir. Cogu zaman beyaz, lacivert, bazen de siyah
konturlar renklerin birbirine karigmamasini saglar. Bu grup kullanma keramigi
alaninda da cok cesitli eserler vermistir. S6z konusu ¢inilerde islenen motifler
yeni bir Osmanli devri yaratacak derecede dikkati ¢ekmis ve bugiine kadar kumas,

> Detayli bilgi icin bk; S.T. Bakir, ’Osmanli Déneminde Sam Uretimi Cinileri”, Tiirkler, Ankara
2002, c. 12, s. 362.
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c¢ini ve ¢esitli el sanatlarinda yansimaya devam etmistir. Cok basarili
kompozisyonlarla lale, rimi, karanfil, giil goncasi, menekse, siimbiil, nar ¢icegi,
sakayik, bahardallari, elma ve selvi, sedir agaglari, tizim salkimlari, sarmasiklar,
cicek buketleri, vazolar, kandiller, iri kivrik digli yapraklar, madalyonlar, celi
stiliis yazilar, mermer taklidi benekler, hayvan figiirleri yapilara adeta cennet
bahgesi goriiniimii kazanmustir. Cin etkili ti¢ top, sakayik, ¢in bulutu motifleri
siksik goriilerek mavi, beyaz grubunda baslayan uzak dogu etkisini stirdiiriir.
Cesitli yapilarda i¢ duvarlari, pencere alinliklarimi, mihrap ve mihrap yan
duvarlarini, son cemaat yeri cephesini veya pencere alinliklarini kaplayan bu
¢iniler yapimin énemli bir siis unsuru olur.

15. yiizyilda sik goriilen altigen formlarin yerini bu ¢iniler alir, genellikle 24
X 24cm. veya 23 x 24cm. ebadinda kare ginilerin olusturdugu panolar yer alir.
Kenar bordiirlerinde 14 x 20,5cm veya 8,5 x 25cm. olciilerinde ¢iniler kullanilir.
Bu grup c¢inilerde daima yedi rengin birarada goriilmesi gerekmez. Cok kere daha
renkli panolarin arasinda iki veya ii¢ rengin kullanildig1 bordiirler, sahalar vardir.
Celi siiliis yazili ayet ve kitabelerde ise genellikle lacivert zemin iizerine beyaz
renk kullanilir, bazen harf gozlerinde kirmizi ve mavi goriilen uygulamalar vardir.

Bilinen ilk 6rnekler istanbul Zal Mahmut Pasa Camii (1551), Adana Ulu
Camii (1552), Bursa Sehzade Mustafa Tiirbesi (1552) ve Istanbul Siileymaniye
Camii’nde (1557) yer almaktadir.

16. yiizyilin ilk yarisinda daha ¢ok kobalt mavisinin tonlari, turkuaz, yesil ve
siyah yilizyilin ortalarinda patlican moru, zeytin yesili ve siyah renklerle
cesitlenmis, 16. yiizyilin ikinci yarisinda kabarik mercan kirmizist ve ziimriit
yesili renklerle muhtesemlige ulasmistir.> Bu ¢inilerin 16, yiizyiln ilk yarisindan
17. yiizyiln ikinci yarisina kadar ozellikle Iznik’te yapildigini kitabelerden,
fermanlardan ve seyyahlarin gézlemlerinden 6grenmekteyiz.

1608°de Kiitahya valisinin Istanbul’dan aldig1 emirde, Iznik atdlyelerinden
istenen saraya ait ¢inileri tamamlamak i¢in lazim olan bir kistm ham maddenin o
giinkii kiymeti iizerinden Iznik atdlyelerine satilmasi bildirilir. 1669-70’de
Kiitahya’ya yaptig1 ziyarette Evliya Celebi 34 ayr1 ¢ini atdlyesi oldugunu belirtir.
Diyarbakir’da gesitli camilerde goriilen kirmizi siralti ¢iniler farkli biiyiikliikleri
ile yerli imalat olduklarin1 diisiindiirmektedir. Diyarbakir ve civarinda bulunan
¢ini firinlar1 da bunu dogrulamaktadir. Diyarbakir ¢inilerinde 6lcii genellikle 33 x
33 cm’dir. Kenar bordiirleri ise 15 x 33cm’dir. “XVI. asrin ikinci yarisinda en
parlak devrini idrak eyleyen Tiirk Cinilerinin ilk 6rneklerini 1551 tarihinde insa
olunan Hadim Ibrahim Pasa Camii’nde gdriiriiz. Bu caminin insast ile baslayan ve
1591 tarihinde Takkeci camii’nin insasi ile nihayete eren, umumiyetle “Tiirk
ciniciliginin Klasik devri” olarak isimlendirdigimiz bu devir, hakikatte Tiirk
ciniciliginin “Altin devri” olarak anilmaga layiktir ve Tiirk ¢iniciligine bu giinkii

>3 S.T. Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikler”, s. 297.
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sOhret ve mevkini kazandiran eserler de bu devirde meydana getirilen
eserlerdir.”>

16. yiizy1l’m ikinci yarisinda kabarik mercan kirmizisi ve ziimriit yesilinin
katilimiyla da renk skalasini zenginlestirerek en giizel orneklerini vermistir. >
Renk sikalasinda kahverengiyi de saymak gerekir. Bu renk daha ¢ok aga¢ dali ve
govdelerinde kullanilmistir.*° 16. yiizy1l ortasindan 17. yiizy1l ortalarma kadar
Iznik ana merkez olmak iizere ¢ok kaliteli drnekler sunan bu grup siralti 17.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren siiratle kaliteden diiser. Domates kirmizisi,
kahverengiye doner, diger renkler soluklasir, cogu zaman birbirine karisir, zemin
kirli ve lekeli olur, sir kalitesi bozulur. 17. yiizyilda Cin etkili ii¢ top, bulut, selvi
motifleri ¢ogalmistir ancak bu donemde desenlerin 6zentisiz olarak uygulandigi
goriilmektedir. 17. yilizyilda goriilmeye baslayan Kabe ve Medine tasvirli giniler
de bu devrin getirdigi bir yeniliktir. Osmanlida cami, mescit, medrese, tiirbe,
saray, kosk, Ozel evler, hamam, g¢esme, sebil gibi ¢esitli eserlerde en fazla
kullanma sahasi bulan ¢iniler siralti 6rneklerdir. Cinilerin Avrupa’da dahil bir ¢ok
yere Filistin, Suriye, Misir, Rodos gibi cesitli dig merkezlere gonderildigi sayica
azda olsa ¢esitli yapilarda kullanilmalariyla anlagilmaktadir.

Kirmizi rengin ilk 6rnekleri Erken Osmanli yapilarinda renkli sir tekniginde
karsimiza ¢ikar, bu 6rneklerde kirmizi firinlanmadigi i¢in mat renktir. Kanuni’nin
Istanbul’da yaptirdig: renkli sirdan tamamen sir alt1 teknigine gecisi simgeleyen
Stileymaniye Camii (1557) ¢inileri, kirmizi rengin kullanildigr ilk yap1 olarak
kabul edilir.>’Kirmuizili siralti teknigi ile tretilmis Iznik ¢inilerinin ok basarili
orneklerinden bazilar1 igin su eserleri sayabiliriz: Istanbul’da Hiirrem Sultan
(1558), Riistem Pasa (1561), Sokollu Mehmet Pasa (1571) ve ivaz Efendi (1585)
Camii’leri, Siileymaniye Kiilliyesi, IIl Murat Tiirbesi ve Topkap1 Sarayi’dir.

e) Kiitahya Ciniciligi

1979 yilinda Kiitahya’da yapilan kazi ¢aligmalarinda ilk Osmanli
cini’lerinin yanik, bozuk, mamul ve yar1 mamul parcalart1 bulunmustur. Bu
kalintilarinin en alt tabakayr olusturmasi, ilk Kiitahya ciniciliginin bu grup
keramiklerle bagladigim1 gosterir. Bu nedenle Kiitahya ilk devir Osmanl
keramiklerinin iznik’ten sonra ikinci yaprm merkezidir.

Kiitahya’nin en erken tarihli ¢inileri 1377 tarihli Kursunlu Camii’nin
minare serefesindeki tek renk sirhi tuglalardir. Erken tarihli diger Ornekler ise
Kiitahya Cini Miizesi olarak kullanilan Germiyanoglu Il. Yakup Bey Imareti’nin
1428 tarihli tirbesindeki sanduka ve zemin dosemesinde kullanilan firuze rengi

>* Kerim Silivrili, “Ciniciligimiz”, Giizel Sanatlar Akademisinde Seramik Sergisi (24 Mayis- 7
Haziran), Istanbul , s. 2.

% G. Oney ve Z. Cobanly, age, s. 297.

*®S.T. Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri”, s. 296.

> S.T. Bakur, agm, s. 297.
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sirh altigen ve tiggen levhalar ile renkli sir teknigi ile yapilmis rimi, palmet
desenli bordiir ¢inileridir. Kiitahya’da ¢ini sanati 14. yiizyill sonlar ile 15.
yiizyil’da gelisimi devam etmistir. Anadolu Selguklular1 ardindan, Beylikler
devrinde bir siire Konya ¢ini merkezi olmaya devam ettiyse de 14. yiizyil sonlari
ve 15. yiizyilda esas merkez Iznik, Bursa ve Kiitahya olmustur.

XV. yiizyillda 6nem kazanmakla birlikte Iznik kadar adim1 duyuramayan
Kiitahya’nin imparatorluk merkezine biraz daha uzak kalmasi etkili olmustur.
Bununla birlikte iznik’in gdsteremedigi siirekliligi gdstererek bu sanat1 giiniimiize
tasiyabilmistir. 1671 yilinda kendi memleketi olan Kiitahya’y: ziyaret eden Evliya
Celebi “Fincan cesitli masraba ve testileri, ¢anak tabaklar hi¢ bir yerde yoktur.
Iznik kasesi de meshurdur” diyerek ¢ini ve seramik sanatinin o devirde iznik
kalitesini yakalamis oldugunu Vurzcg,ulamaktadlr.58

Germiyan devletinden giiniimiize ulasan ¢ini ile tezyin edilmis eserler bu
dénemde de Kiitahya’da ¢iniciligin oldukga ilerlemis oldugunun delilidir. Oktay
Aslanapa da Kiitahya’da ¢iniciligin Selguklular’dan Germiyan Devletine gegis
doneminde basladigini dile getirmektedir.59 Germiyan Devri bilgilerinden ishak
Fakih’in yaptirdigi H. 837 (1433) tarihli Ishak Fakih Camii en eski Kiitahya
¢inilerinin bulundugu eserlerden birisidir. Germiyan kumandanlarindan Hisar
Bey’in oglu Mustafa Bey tarafindan insa ettirilen H. 899 (1484) tarihli Hisar Bey
(Saray) Camii Kiitahya ¢inilerinin en giizellerine sahiptir. XV. asir baglarina ait
Yakup Bey Tiirbesi, kitdbesi olmayan ancak H. 836 (1413) yilina tarihlenen
Aslanbey Camii ¢inileri de en eski Kiitahya ¢inilerine sahip eserler arasinda
sayilabilir. Germiyan Devletinden Osmanlilara gegcen Kiitahya’da XV. ve XVI.
yiizyillarda ¢inigilik tiimiiyle gelismis, halkin en 6nemli ge¢im kaynaklarindan
biri olmustur.

14. yiizy1l ortalar1 ve 15. yiizyil baslarinda karsimiza ¢ikan ilk Osmanh
keramikleri iznik ve Kiitahyali ¢ini ustalar1 tarafindan dogal ¢émlekgi kili olan
kirmizi hamur igerisine kuvars katilarak yapilmistir. Kirmizi hamurlu ilk Osmanlt
keramikleri ile Bizans keramikleri arasinda baglanti kurularak bunlarda Bizans
etkilerinin varligina deginilmistir.

15. yiizyilin sonundan itibaren beyaz hamur iizerine mavi-beyaz dekorlu
olarak yapildig1 i¢in mavi-beyaz olarak anilan teknikte iiretilen ciniler iznik’e
paralel olarak Kiitahya’da da iiretilmistir. “Mavi-beyaz grubu ¢inilerde kullanilan
desenler ayn1 donemde {iretilen mavi-beyaz grubu seramiklerde kullanilan
desenlerle paralellik gosterir. Bu ciniler altigenve dikdortgen formundadir.
Dikdortgen formlar kenar bordiirlerinde kullanilmistir.” 60 Kiitahya mavi

2Evliya Celebi Seyahatnamesi, Istanbul 1985, c. V111, s. 505.

*® 0. Aslanapa, Osman/ilar Devrinde Kiitahya Cinileri, istanbul 1949, s. 46.
e Oney, Islam Mimarisinde Cini, s. T1.
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beyazlarinin biiyiik béliimiinde astar yoktur ve sirlar1 iznik mavi-beyazlarina gore
daha ince yapilmistir.

16. yiizy1l ginilerinde kullanilan gesitli renkler iginde en ¢ok dikkati ¢eken
sir altinda hafif kabartili parlak mercan kirmizisi olmustur. Bu konuda ¢esitli
goriisler one siiriilmekle birlikte, demir ve kuartz terkibinde tabii bir madde
oldugu, dikkatli bir pisirimle ele gectigi anlagilmistir. 95 Istanbul’da 1530
yillarinda bir ¢ini ustasinin ilk kez tespit ettigi belirtilen rengin asil malzemesi,
kumas boyaciliginda kullanilan halk arasinda “zaci-kibriz” olarak bilinen yesil
renkli bir tuzdur.®16. yiizyil ortalarinda “Rodos isi” olarak bilinen ciniler
hakkinda Kiitahya Evkaf Dairesi ve Seriye Sicilleri’nin yanmasi nedeniyle bu
ciniler hakkinda kesin bilgi bulunmamaktadir. Kiitahya’da bu dénem c¢inileriyle
stislii tek bir eser bile giiniimiize ulagmamustir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde,
sehrin 1612°de Celali Karayazic1 ve Arap Sait zulmiinden sonra o donemle ilgili
bir¢ok eserin 17. ylizyilin basinda yok oldugu yazﬂmak‘[adlr.62

16. yiizythn sonralart 17. yiizyihn baglarinda  Iznik ¢iniciliginin
duraklamaya baslamasiyla, Kiitahya c¢iniciligi kendine 6zgii renk ve desenleriyle
on plana ¢ikmistir. “17. ve 18. ylizyilda renk ve teknik Ozellikleriyle farkli bir
grup olusturan Medine ve Kabe tasvirleri Kiitahya isidir. Ikinci dénem Osmanli
keramikleri, beyaz sert hamurlu mavi-beyaz dekorlu keramikler olup bunlarinda
ilk merkezleri iznik ve Kiitahya’dir. Yapilan hafriyatlarda ¢cok sayida mavi-beyaz
keramik parcalar1 ¢ikartilmis ve Kiitahya’nin da Iznik gibi dnemli bir merkez
oldugu kesinlesmistir. 16. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren Iznik Cini merkezi
olma 6zelligini yavas yavag yitirmeye, Kiitahya’da ise daha ziyade duvar g¢inisi
imal edilmege ve seramik isleri azalarak ek faaliyet olarak ele alinmaya baslar.

17. ylizy1’da Kiitahya ¢ini atdlyelerinde bol sayida kap, kacak ve fincan
gibi pargalar imal edilmistir. 18. yiizy1l Kiitahya keramikleri ise serbest ve hafif
firca isleri halini almis halk sanati karekterine biliriinmiistiir. Bunlar arasinda ¢ok
sayida Ermenice ve Rumca kitabeli 6rnekler mevcut olmakla birlikte kalitelerinde
daha oOnceki donemlere gore diisiis oldugu belirtilmektedir. Yizyilin ikinci
yarisindan itibaren Iznik gibi Kiitahya’da da ¢ini imalati azalmis, imalathaneler
kapanmaya baslamistir. Bu durumun en énemli etmeni Osmanli imparatorlugunun
siyasi ve ekonomik yonden zayiflamasidir. Mimariye ayrilan biitce daralmis
bdylece ¢ini imalathanelerine verilen ¢ini siparisi diismiistiir. Bu nedenle yiizyilin
basinda Kiitahya’da {li¢ylizii askin atdlye mevcut iken yilizyilin sonunda bu say1
ylize inmistir.®®

®L F. Kirimly, “Istanbul Ciniciligi”, Sanat Tarihi Yilligi, X1. (1981), Istanbul 1982, s. 99.

62 Belgin Demirsar Arl, “Istanbul”, Istanbul Mimarisinde Cini Stisleme, Istanbul 2002, s. 405.

®0. Aslanapa, “Kiitahya Keramik Sanat1”, Atatiirk’iin Dogumunun Yiiziincii Yilina Armagan,
Kiitahya, Istanbul 1981-82, s. 74.
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XVIII. yiizyilin sonu XIX. yiizyil baglarinda Kiitahya ¢ini sanatinda yeniden
bir canlanma goriiliir. Bu donemde meydana getirilen cinilerde 16. yiizyil iznik
cinilerinin renk ve desenleri uygulanir. 18. yilizyil baslarindan itibaren Ermeni
ustalar tarafindan kiliselerde kullanmak iizere iiretilen Incil ve Tevrat’tan
sahnelerin kompozisyon olarak kullanildigi ¢iniler de vardir. Bu ginilerin
tizerlerindeki kitabelerden anlasildigina gore ¢ogunun 18. yiizyilin baslarinda
siparis tizerine tretildikleri ve Kkiliselere bagislandiklar1 anlasiimaktadir.
Arastirmalar iznik’te dairesel ve dikdortgen planli olmak iizere iki tip firin
kullanildigin1 gdstermektedir. ikisinin de ortak ozelligi ateshane boliimlerinin
topragin altinda, pisirim odasinin ise topragin iizerinde olmasidir. Dikdortgen
firinlar ilk pisirim veya kurutma icin, dairesel olanlar sirli son pisirim i¢indir. 6

13 Temmuz 1766°da diinyada yazili ilk toplu sézlesme Miisliiman olmayan
atolye sahipleriyle ¢ini usta ve Kkalfalar1 arasinda donemin valisi baskanliginda
Kiitahya Eyalet Divani’nin toplantisinda imzalanan iicret belirleme anlagmasi,
Kiitahya ¢iniciliginde 6nemli bir gelismeyi ifade eder.

18. yiizyilin ortalarina tarihlenen diger bir grubu ise kadin ve erkek
figiirlerinin kullanildig1 ¢iniler olusturmaktadir. Kadin ve erkek figiirlerin
tistlerinde donemin yerel kiyafetleri goriilmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda
gerilemeye baglayan Kiitahya ¢iniciliginde astar kullanilmamis renklerdeki
canlilik kaybolmus kiremidi kalin kirmizi, yesil, firuze, koyu ve agik lacivert, sart,
mor, yesil, siyah renkte boyalar kullanilmistir. Kullanilan sirg¢a parlak ve temiz
olmayip sir altinda boyalarda akmalar olmus yapilan konturlar bilingsizce gelisi
giizel yapilmigtir.

19. yiizyil baslarinda Kiitahya ¢inilerinde renk, desen, sekil bakimindan
gerileme devam etmis ve faaliyet gosteren atdlye sayis1 giderek azalmigstir. Bu
gerileme doneminden sonra 19. ylizyilin sonlarinda Kiitahya ¢ini imalat1 yeniden
canlanmaya baglamistir. 19. yilizy1l sonlar1 ve 20. ylizyilda iiretilen bu ge¢ donem
Kiitahya ¢inilerinde eski iznik cini desenleri kullanilmistir. Geleneksel Tiirk ¢ini
ve seramik sanatini siirdiirmek gayretinde olan yine Kiitahya ¢ini atolyeleri
olmustur.

1. Ahmet (1703-1730) istanbul’da kaybolan cini sanatim1 yeniden
canlandirmak i¢in Egrikapi’da Tekfur Sarayi’nda atolyeler kurdurmus, 1718-1735
Iznik’ten ustalar getirtmistir. Bu iiretim 20 yil kadar siirmiistiir. Tekfur Saray
cinileri Iznik ¢ini gelenegini devam ettirmekle beraber pek basarili isler
yapilamamuistir. Cinilerde zemin kirli beyaz kullanilan renkler ise soluk kirmizi,
kobalt mavisi, firuze, sar1 ve yesildir. Kontiirler siyah ve ¢ogu zaman birbirine
karismis sirin kalitesi diismiis ve catlaklar goriilmektedir. Kaplan postu, pars
benegi motifler kullanilmis ve XVIIL. yiizyilin etkileri s6z konusudur. Kébe tasvirli

* G. Oney, age, s. 101.
® A. Altun, age, s. 103.
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¢ini panolarda perspektif Ozelligi goriilmektedir. Tekfur Sarayi ¢inilerinin
kullanildig1 yapilar; Istanbul’da Hekimoglu Ali Pasa Camii, Uskiidar Kaptan Pasa
Camii, Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii, IIl. Ahmet Cesmesidir. Ayrica bazi
yapilarda XVI. ve XVIIL. yiizyil c¢inileri ile birlikte kullanilmistir. Eyiip Sultan
Tiirbesi, Ayasofya Camii, |. Mahmut Kiitiiphanesinde goériilmektedir.

3. Ehl-i Hiref Defterlerinde Ciniciler

Osmanli doneminde “Ehl-i Hiref” kavrami kiigiik el sanatlariyla ugrasan
sanatkar ve zanaatkarlar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu terim sarayin sanatsal
tiretimini  gergeklestiren kisiler (Saray Ehl-i Hiref), yeniceri ocaginin gesitli
ihtiyaglarini karsilayan sanatkar ve zanaatkarlar (Yenigeri Ehl-i Hiref) ve sehirdeki
zanaatkar esnaf gruplart olmak iizere oldukca genis anlamda kullanilmigtir.
Yenigeri ocagl igin iiretim yapan zanaatkarlar ile sehirde faaliyet gosteren esnaf
orgiitleri genel olarak ihtiyaca yonelik, zanaat diizeyinde diiriinler iiretirken,
Osmanli sarayimnin sanat atolyesi olan Ehl-i Hiref teskilatinda ise, Osmanli sanat
isliplarmma yon verecek diizeyde sanat eserleri {iretilmistir. Cesitli sanat
kollarindan olusan sarayehl-i hirefinin Istanbul’da tam olarak teskilatlanmasi 15.
yiizy1l sonlarinda Il. Bayezid (1481-1512) donemine rastlar.

Bu dénemde hiyerarsik bir diizen iginde hem egitim hem tiretim kurumu
olarak c¢alisan kurumda daha Fatih Sultan Mehmed (1451- 1481) déneminde bile
baz1 boliiklerin mevcudiyetini bilmekteyiz. Ayn1 donemlerde Edirne sarayinda da
bdyle bir teskilatin oldugu s6z konusu dénemde yapilan eserlerde goriilen iislip
birliginden ve Edirne Sarayi’ndan Istanbul Sarayi’na nakledilen sanatcilarin
kayitlarindan anlasilmaktadir. Ayrica sultanin ailesi ve iist diizey saray gorevlileri
i¢in de sanat, zanaat alaninda tiretim yapmakta olan kurum sanatkarlar1 sarayin ve
ilgili mekanlarin diizenlenmesinde ihtiyag duyulan esyalarin, mimari 6gelerin
tasarimi, Uretimi asamasinda da rol oynamaktaydilar. Diger taraftan gerekli
oldugu durumlarda “Ehl-i Hiref” orgiitiine Istanbul’daki esnaf loncalarina bagl
veya baskent disinda faaliyet gosteren sanatcilar da gecici olarak aliabiliyordu.
Ayrica sarayda kullamlmak iizere Bursa’dan kumas Iznik ve Kiitahya’dan ¢ini ve
seramik esya Istanbul’dan ¢ini, seramik iiriinlerden kumasa, bakir esyaya kadar
gesitli triinler satin alinmis ve bu sehirlere ilgili bulunduklar1 sanat, zanaat
alaninda egitilmeleri i¢in 6grenciler gonderilmistir.

Boylece sarayin disinda faaliyet gosteren Onemli iiretim merkezleri bir
anlamda sarayin denetimi altinda olurken bir taraftan da Osmanli saray sanati,
baskent ve saray siirlarinin disina ¢ikarak sultanin destegiyle siireklilik kazanmis
olmaktadir. Kuyumculuk ustasindan minyatiir sanatc¢isina, silah yapimcisindan
kumas tasarimcisina Osmanli doneminde var olan her bir sanat dalinda usta
sanatkarlar1 biinyesinde barindiran Ehl-i Hiref kurumunda dénemin sartlarina ve
ihtiyaclarma gore boliik, sanat¢1 sayilart degisebilmekteydi. Boliiklerin sayilari
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zaman zaman kirk besi bulmakla beraber sanat¢ilarin sayilari ise, h.1005/m.1596-
97 tarihli bir belgeye gore, bazi donemlerde bin bes yiiz ikilere kadar
cikabilmekteydi.

“Ehl-i Hiref” teskilat1 icerisinde en ¢ok sanatkdrin bulundugu “cemaat-1
nakkasdn-1 hdssa” gerek is yogunlugu gerckse sanatkarlarinin trettikleri eserler
acisindan en 6nemli bolimdiir. Bu boliik igerisinde el yazmalarindaki tezyinat ile
alblimdeki minyatiirleri yapan sanatgilar miirekkeple, fircayla desen ¢izen siyah
kalem ustalar1, kitaplarin tezhiplerini yapan miizehhipler, portre sanatgilaryla,
cinilerin veya kalemisi siislemelerin desenlerini yapan sanatgilar bulunmaktaydi.
Bu sanatcilar el yazmalarin tezhiplerini, minyatiirlerini yapmak cesitli esyalar ile
mimari yapilarda dahil olmak tizere her tiirlii eserin siislemesinde, tasariminda
gorev almaktaydilar. El yazmasi eserler iizerinde miizehhiplik, musavvirlik,
cetvelkeslik ve renkzenlik gibi faaliyetler yapilmakla beraber, ahsap, madeni vb.
farkli malzemelerden c¢esitli tasinabilir esyanin silislemeleri de yapilmaktaydi.
Ayrica Ehl-i Hiref’e bagh farkli sanat boliikleri tarafindan hazirlanan cadirlar,
otaglar, halilar, kumaslar ve ¢iniler gibi sarayda kullanilan cesitli objelerin desen
tasarimini olusturmak yine nakkaslar boliigiindeki sanatcilar goreviydi.®® Kosk,
kasir gibi saraya bagli veya sultan tarafindan yaptirilan kiilliyelerin i¢ dizayninda
kalemisi siisleme programini hazirlamak ve uygulamakda gorevler arasindadir.
Ornegin Siileymaniye Camii’nde ve kiilliyeye bagl diger yapilarda caligan
sanat¢ilarin isimlerinin kaydedildigi masraf defterlerinde hat, kalemisi, gini,
pencere, dolap ve kap1 gibi ahsap isleri, alg1 pencereler, alemlerin varaklanmasi
gibi islerde katip, nakkas, kasici, neccar, zerger, kazganci ve ¢ilingir gibi Ehl-i
Hiref boliiklerine bagli sanatgilar da bulunmaktadir. 16. yiizyilin baslarinda
sayilar1 otuz ile kirk iken yiizyilin sonlarinda yiiziin lizerinde sanatkarin varligi
bilinmektedir. Boliigin en kalabalik oldugu tarih olan h.1005/m.1596-97deki
Ehl-i Hiref maas defterinde nakkaslarin sayis1 129 olarak kayithdir. 17. yiizyilda
nakkas sayisi azalmaya baslamig ve kirklara kadar inmis yilizyilin sonunda,
h.1099/m.1687-88 tarihli maas defterinde, dokuz sanatgmnin kayith oldugu
goriilmiistiir. Bu diisiisiin sebebi olarak da donemde devletin mali giiciinde beliren
azalmalara paralel olarak sanata ayirdigi biitcenin azalmasina baglanmaktadir.
“Cemdat-i kagigerdn-1 hdssa” olarak maas defterlerine kaydedilen hassa
cinicileri, sarayin ¢ini iiretiminden sorumlu olan sanatgilardan olusmaktaydi. Bu
sanatkarlar bir taraftan saraya bagl yapilarda kullanilacak ¢ini karolar1 hazirlarken
bir taraftan da tabak, kase gibi sarayda kullanilacak kap-kacak tiirii seramik
esyalarin iiretimini gergeklestirmislerdir. Yavuz Sultan Selim’in 1514°te yaptig1 o
Caldiran savasi sonrasinda isgal etti§i Tebriz’den Istanbul’a getirdigi c¢ini
ustalarini sarayin Ehl-i Hiref teskilatinda gorevlendirildigi ve Kanuni déneminde
sarayda ve kentte insa edilen bazi yapilarin ¢inilerini tiretmis olduklari belgelerle

% Filiz Cagman, “Saray Nakkashane’sinin Uzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihinde Dogudan
Batiya; Unsal Yiicel Amisina Sempozyum Bildirileri, Istanbul 1987-1989, s. 37.

40



tespit olunmustur. Yavuz Selim Camii, Haseki Imareti, Sehzade Mehmed Tiirbesi
ile Topkap1 Saray1 Arz Odasinin cephesinde bulunan renkli sir teknigindeki ¢iniler
saray atOlyesine ait {irlinler olarak goriilmistiir. Ayrica Osmanli’da 16. yiizyilda
sarayda ve devlete ait diger yapilarda kullanilmak iizere ¢ok sayida ¢ini
tretilmesine karsin Ehl-i Hiref’e bagli c¢alisan ¢ini ustalarmin bu iretimi
karsilamaya yetecek sayida olmadiklar1 onemli bir noktadir. Cesitli belgelere
dayanilarak Osmanli saraymmn &zellikle yapilarda kullanmak icin iznik basta
olmak iizere ¢esitli ¢ini liretim merkezlerinden ciniler Siparis ettigi ve bunlari
saraya bagli atolyelerde hazirlanan 6rneklere gore yaptirdigi gortisii hakimdir.
Tiim bunlar géz 6niine alindiginda, Ehl-i Hiref’e bagl kasigeranlar boliigliniin
oncelikli gorevlerinden birinin ¢ini iiretim merkezlerine gonderilecek 6rnekleri
hazirlanmak oldugu kanaati olusmustur. Cini ihtiyacinin biiyiik bir kismini dis
kaynaklardan beslenerek karsilayan saray, kendi ¢ini atdlyelerinde hazirlattigi ¢ini
orneklerinin siisleme programlarini da saraya bagli nakkaglar boliigline
yaptirmaktaydi. 16. yiizyillda Mimar Sinan’in idaresinde bulunan elli kadar Tiirk
nakkas1 cesitli desen ve motifleri ¢iziyor, ayrica kasiciler adi ile on iki kisilik bir
ekip teknik esaslar1 tayin ettikten sonra bunlar mukavele ile Iznik ve Kiitahya
fabrikalarima havale ediliyordu. Bu iki sehir hazirladiklar1 Ornekleri saraya
gonderiyorlar ve bunlar uygun goriildiikkten sonra asil faaliyet basliyordu. o7
Miizehhep fermanlarda Kanuni Sultan Siileyman tugralarindaki kompozisyonlar
onun tasarim giicliniin biiylkligiinii gosterir. Topkapt Sarayr Miizesi G.Y. 1400
No’lu kayittaki Kanuni Tugras1 iizerindeki yenilikler nakkashane ve Karamemi
motif genisliliginin miithis geometrik kurgusundaki tasarimi gosteren sira dis1 bir
eserdir. Beyaz zemin tizerinde lacivert renkli negatif hatayilidir. Genel olarak
helezonik dairevi ¢izgilerden meydana gelen tasarim semasinda ¢ift helezon
sisteminde lacivert hatayiler yaninda altinla yapilan diger rimi veya hatayi hatti
sistemi Karamemi’nin bir bulusu olarak sdylenebilir.

R.22: 1546 tarihli Kur’an, T.S.M 2851 kayit numarali, Lake Tekniginde yapilmis Hadis kitabi.

®7 0. Aslanapa, “Osmanlilar Devrinde Kiitahya Cinileri”, stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, istanbul 1949, s. 79.
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Karamemi’nin mimarideki tezyinattaki izlerini Siileymaniye Camii’nde, Hiirrem
Sultan tiirbesinde, Riistem Pasa ve Edirne Selimiye Camii’lerinde gérmekteyiz.®
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R. 25: Cini ve Tezhipte Bahardalli Motif. R. 26: Cini ve Tezhipte Yaprak, Pen¢ Motifi.

I1l. Murad tugrasindaki nakiglarin onun islibu oldugunu séylemek
miimkiindiir. Osmanli nakkashane’sinin ozellikle 16. yilizyilin ikinci yarisinda
kitap ve mimari tezyinat yaninda kumas, evani, maden ve kuyumculuktaki
tasarimlarda onun izleri goriilmektedir.

oPels

R.27: Rami Motifi R.28: Yaprak, pen¢ motifi R.29: Bulut Motifi.

® Semih Irtes, “Karamemi Tezhibinin Mimari Tezyinattaki Izleri”, Tezhip Bulusmast, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 252.
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4. Cinili Yapilar

Anadolu’da Tiirk ¢ini sanati baslangigtan beri mimariye bagli bir sanat
kolu olarak gelismistir. Cini siislemenin kullanilisi her devrin mimari islibuna
gore ve birbiri i¢inden gelisen yeni tekniklerle zenginlesmistir. Selguklu devri
mimarisinin mozayik ¢ini siisleme teknigi, ilk Osmanli mimarisinde yerini renkli
sirla boyama teknigine birakmaya baglamis, Klasik Osmanli devrinde ise biitiin
renklerin seffaf, parlak bir sir altinda tespit edildigi ¢ini teknigi, ozellikle 16.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren genis bir kullanig sahasi bulmustur. Selguklu
yapilarinda ¢ini siisleme birlestirici ve biitiinliik saglayan bir deger kazanmistir.
Ortii sistemlerinin de ¢ini ile kaplanmasi organik biitiinliikle mekan:
renklendirmistir.

“Osmanli mimarisinde kubbenin merkezi yapi1 fikrinde sembollesen
durumu ozellikle Mimar Sinan’in yapilarinda aragtirdigit mekan sorunu ile
birleserek cini siislemeye, mimarinin striiktiir 6zelliklerini 6rtmeden belirleyen bir
ozellik saglanmlstlr.”eg Cesitli yapilarda mimari unsurlarda Selguklu ve Beylikler
devri eserlerinde oldugu gibi Osmanli yapilarinda da ¢ininin kullanilis1 farkliliklar
gosterir. Sayica ve ¢esit bakimindan bol olan Osmanli ¢inili eserlerinde ¢ini
kullanilis sahasi bakimindan tekrarlilik dikkati ¢eker degisen desen ve renklerdir.

Mimaride dagilim semasi benzerlik gosterir. Selguklu ve Beylikler devri
eserlerine kiyasla kubbe, minarede ¢ini malzemenin ortadan kalkmasi,
mihraplarda azalmasi 6nemli bir farktir. Cinili eserlerde malzeme Selguklu ve
Beylikler devri yapilarinin aksine ¢ogunlukla eserin biitiiniinde deger kazanir.
Osmanli mimarisinde Sel¢uklu ve Beylikler devri eserlerinden farkli olarak dini
mimarinin yanisira sivil mimaride de ¢ini kullanilmas1 6nemli bir yeniliktir. Cini
kullanim1 cami, mescit ve tirbelerde goriilir. Ge¢ devir Osmanli eserlerinde
c¢ininin daha eski bir eserden sokiilen veya depolanmis iyi kalite eski ¢inilerle
bezenmesi s6z konusudur.

Mimar Sinan’1n ¢inili eserinde kronolojik bir gelismenin yerini bilingli bir
cesitlenme almistir. Mimar Sinan tarafindan yapilmis olan en erken tarihli ¢inili
eser Istanbul’da Haseki kiilliyesindeki medresedir. Kanfini Sultan Siileyman’in esi
Hirrem Sultanin Hasekide 1539°da yaptirdigi kiilliyedeki medresenin evvelce
avlu, dersane kapisit ve pencereleri listiinde iki biiyiik sivri kemerli alinlik yer
almakta ancak yerinden sokiilerek Cinili Kosk, Topkapi Sarayr Miizesinde teshir
edilmektedir.” Tiirbe ¢esitli zamanlarda onarim gegirmistir.

1996 yili ic¢inde ¢ini restorasyonu yapildigi bilinmektedir. Medresedeki
yerleri sivanmistir renkli sirla boyama tekniginde yapilmistir. Alinliklardan
birinde lacivert zemin tizerine beyaz ile celi siiliis ayet islenmistir. Etrafin1 yesil

OF, Sahin, Tiirk Cini Sanati Stislemeciligi, Anadulu Universitesi Yayinlari, Eskigehir 1989, s.27.
7. Oz, “Haseki Camii”, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1962, c. I-1|
s. 68.
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zemin {izerine sar1 dalli mavi, beyaz dolgulu palmetli bir bordiir dolanir. ikinci
alinlikta yesil zemin {lizerinde dort sira halinde, siyah cerceveli kartuslar icine
alimmis siiliis yazili ayetler yer alir. Alt kismin ortasinda yapilis tarihi olarak
(h.946) 1539 tarihi verilir. Tarih kitabesinin ¢ini olarak verildigi nadir 6rneklerden
biridir. Tiirbede stok ¢ini kullanilmis olabilecegi goriisiide bulunmaktadir. Burada
renkli sir ve siralt1 teknigi kullanilmastir.

ARAOL

PAPAPA

§

R.31: Hiirrem Sultan Tiirbesi Alinlik Cini Detay1.

Kapudan-1 derya Barbaros Hayreddin Pasa tarafindan 1540-1546 arasinda
Mimar Sinan’a yaptirilmis olan Istanbul Zeyrek’teki Hamam, ¢ini
siislemelerinden dolay1 Cinili Hamam adiyla taninmaktadir. Cifte hamam seklinde
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insa edilmis yapmin dort eyvan semali erkekler kisminda, koselerdeki halvet
odalarina gecit veren kapilarin {istlinde ve girisin tam karsisindaki eyvanin arka
duvarinda yedi altigen levhanin {icgen kiiciik levhalarla birlesmesinden meydana
gelmis panolar bulunmaktadir. Levhalarda beyaz zemin iizerinde firuze ve mavi
dolgulu kiigiik rozetler etrafinda merkezi bir kompozisyon yapacak sekilde ince
dallar tizerinde siralanmis kiiglik rozetler, hatayiler ve ramilerle siislemeler
yapilmigtir. Parlak renksiz seffaf sirla sirlanmistir. Renksiz sir altina yapilmig
mavi-beyaz ¢inilerin firlizenin de katilmasiyla yap1 gelismis ¢ini bezemeleri ile
devrinin 6zelligini gosterir.

R.32: Zeyrek Cinili Hamam

Biitiin levhalarin etrafi ayrica ince bir serit halinde firuze zemin lizerine
siyah kiigiik rozetlerin siralandig1 ¢ini levhalarla ¢evrelenmistir. Halvetlere gegit
veren kapilarin iki yan duvarlarinda ise birer dikdortgen ¢ini levha yer almaktadir.
Levhalarin i¢inde beyaz bir seritle cevrelenmis agik lacivert renkli zemin iizerine,
firuze ve beyaz renk dolgulu hatdyi, rozetler ve kiigiik yaprakli kivrik dalli zarif
bir slisleme iizerinde beyaz ile celi talik metnin yer aldigi dilimli kartuslar
bulunmaktadir. Alinligin etrafin1 kartuslar igine alinmis firuze lizerine beyaz ile
celi siiliis ayetlerin islendigi bordiir ¢evreler. & Icerde nislerde hatai usliplu
cigeklerle bezeli ulama ¢iniler kaplanmis nisleri taglandiran mukarnas dolgularin
olusturdugu iiggen bosluklarda bahardalli panolar simetrik olarak goriilmektedir.”
Klasik Osmanli uslibundaki hamamlarin en Onemlileri arasinda yer alir. 16.
yiizyila ait mavi beyaz Iznik ¢inilerine firuze renk katllmlstlr.73Cinili Hamam,

& S. Yetkin, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Cini Stisleme Diizeni”, Mimarbast Koca Sinan Yasadigi
Cag ve Eserleri 1, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlar1, Istanbul 1988, s. 480.

2|, Orman, “istanbul Tiirbelerinde Cini”, Istanbul 'un Renkli Hazineleri (Bizans Mozaiklerinden
Osmanl Cinilerine), Istanbul Ticaret Odas1 Yaymlari, Istanbul 2011, s. 206.

7 E. Karakaya, “ Sivil Mimaride Cini”, Istanbul 'un Renkli Hazineleri (Bizans Mozaiklerinden
Osmanl Cinilerine), Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, Istanbul 2011, s. 296.
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Istanbul’da Mimar Sinan’mn yaptig1 ilk ve en biiyiik hamamlardan birisidir.”*1728
ve 1833’teki Cibali yanginlarinda iki defa hasar gormistiir. 1540-1546 yillar
arasinda Barbaros Hayrattin Pasa tarafindan yaptirilmistir. Cini slislemeler bugiin
sadece erkekler kisminin sicaklik boliimiinde goriilmektedir. Alt kat pencerelerin
tizerlerinde ¢ini kapli sivri kemerli alinliklar vardir. Bu alinliklarin birinde lale
cicegi renkli sirla boyanmis ve naturalist motiflerin kullanildigin1 gosteren ilk
ornekler arasindadir. Dis kisimda renkli tag kitdbe kartuslarina benzeyen ¢ini
kartuslar iginde kitdbe frizi duvar boyunca uzanir. Ust kat pencereler bitkisel
motifli ¢ini levhalarla kaplanmistir. Pencerelerin etrafinda ¢ini bordiirler
kullanilmustir.

XVI. yizyilin ilk yapist Mimar Sinan tarafindan Kanuni Sultan
Siileyman’m oglu Sehzade Mehmet adma 1547°de Istanbul’da insa ettigi Kiilliye
icerisinde yer alan Sehzade Mehmet Tiirbesidir. Sekizgen gdvdeli yapinin i¢ kismi
ortada yer alan cini kitabeyle enlemesine ikiye boliinmiistiir. Bu kitabenin iist
kisminda duvarlar1 yogun bir sekilde kaplayan yaygin bir bitkisel kompozisyon
goriilmektedir. Alt kisimda ise giris kapisinin iki yani diginda kalan boliimlerde,
aynt yogun bitkisel kompozisyonun altinda baska bir giris programlama so6z
konusudur. Birinci sira alt pencerelerin arasinda yer alan siitunlarin pencere
istlerindeki sivri kemerleri tagidigim1 goriiriiz. Bu siitunlarin kaide, govde ve
basliklar1 degisik tipte kompozisyonlarla doldurulmustur. Kemer iclerinde ise,
yogun bitkisel kompozisyonun altinda, Osmanli Mimarisinin 6zgiin gegme tas
sisteminin renk farklilig1 ve ¢izim olarak canlandirildigin1 gérmekteyiz. Boylece
sanki revakli bir galeri mimari bir boliim olarak degil fakat bezeme olarak
sekizgen yapiy1r giris cephesi disinda ¢evrelemektedir. Bu tiirbenin Mimar Sinan
tarafindan yapildigini animsarsak ve Sehzade Mehmet Tiirbesinden sonra Sinan’in
yaptig1 en 6nemli tiirbenin Kanuni tiirbesi oldugunu diisiiniirsek, Sehzade Mehmet
tiirbesi ¢ini silislemelerinde karsimiza c¢ikan bu revakli galerinin, Kanuni
tirbesinde bu kez mimari olarak yapinin disinda gergeklestirildigini goriiriiz.
Sanki Sehzade Mehmet tiirbesindeki programlama Kanuni tiirbesi revakli galeri
tasarimidir. Sehzade Camii’nde hi¢ ¢ini kullanmamasina karsilik, tlirbeyi igten
kubbeye kadar ¢inilerle bezemis bunu yaparken de mimari alanlarin ¢ini ile
kaplamasindaki yetenegini ve tasarim giiciinii daha basta kanitlamistir.

Mihrabmn iki yanindaki duvar firuze zemin {izerine beyaz ¢in bulutlarinin
meydana getirdigi bir bordiirle ¢evrilmistir. Kirmizi renk bu bordiirde yer
almaktadir. Mihrabin iki yaninda iri siiliis yazili biiylik birer yuvarlak madalyon
yer alir. Yaz1 harf uglar1 merkezde geometrik bir ag meydana getirecek sekilde
diigimlenerek dairevi sekilde istif edilmistir. Madalyonlarin etrafinda beyaz
zemin lizerine lacivert, mavi renkte olup kirmizi dolgulu hatdyi ve rozetlerin
kivrik dallarla birlestigi bir siisleme vardir. Iri yazili madalyonlarin iistiine
rastlayan pencerelerin koselerinde ise yerine gore sekillendirilmis bahar agmis

™ 8. Yetkin, “Cinili Hamam” Maddesi, DIA4, Istanbul 1993, c. 8, s. 337.
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agaglar ve diplerinden ¢ikan lale gibi naturalist ¢igekler, ¢ini sanatinda yeni bir
tislibun bagladigini miijdelemektedir. Etraflar1 ¢igekli bir bordiirle kusatilmistir.
Mihrabin sivri alinliginin arkasimi dilimli kartus ve hatayilerin baklava seklinde
birlestigi ¢ini bir kompozisyon dolgular. Ayrica kible tarafindaki duvarda
dikdortgen pencere alinliklarinda lacivert zemin iizerinde beyaz ile celi siiliis
ayetler yer alir. Kible duvarinda ve soncemaat yerindeki bu dikddrtgen ¢ini
alinliklar1 taglandiran sivri dilimli palmetli ¢ini friz de, istteki yuvarlak tahfif
kemeri ile duvar taglarmin ayni sekilde sivri disli oyularak dilimlenmis kismina
yerlestirilerek mimari bir uyum saglanmistir.

Siileymaniye Camii 1550-1557 tarihleri arasinda yapilan eserde g¢inilerin
bitim yillari oldugunu da kabul edebiliriz. Mimar Sinan’in bu saheserinde
kullanilan ¢inilerin iznige 1smarlandign 1527 tarihli fermanlardan ve hesap
listelerinden bilinmektedir. Eserde kullanilan kirmizi renkli siralti ¢iniler
Istanbul’da bu gruptan bilinen en erken &rneklerdir. Mermer mihrabin iki yan1 ve
iistlinii siisleyen ¢ini panolar beyaz zemin lizerinde ortalar1 kirmizi, mavi, lacivert
sakayik ve ¢iceklerden bir agla siislenmistir. Ikinci daha dar bordiirdiir, zemin
tizerinde beyaz c¢in bulutlarinin meydana getirdigi bir sarmagsik kirmizi i¢
dolgulariyla dikkati ¢eker. Karamemi’nin ¢ift helezon sistemi Siileymanname’nin
takdim sayfasinda en giizel sekli ile goriilmektedir. Cift helezon negatif hatayi
tislibunun mimarideki drnegi Siileymaniye Camii’nde kullanilmistir.
Siileymaniye Camii’nde giiney cephesinde, ulama ve bordur ¢inilerinde negatif
hatayi iislabu kullanilmistir.

R.33: Silleymaniye Camii.

Mihrabin iki yaninda tepede lacivert zemin tiizerinde ¢inileri siiliis yazili
biiyiik birer rozet yer alir. Yazi uglar1 merkezde diigimlenerek geometrik bir ag
olusturur. Rozetlerin etrafin1 beyaz zemin ilizerinde sakayikli, ¢igekli ve palmetli
lacivert, mavi girift bir arabesk sarar. Mihrabin iistiinde baklava bigimi geometrik
diizenle beyaz zemin iizerinde mavi ¢icek madalyonlar siralanir. Iri rozetlerin
lizerine rastlayan vitrayli pencerelerin etrafi ¢igekli bir bordiirle kusatilmistir.

" Detayl bilgi igin bk: S. irtes, “Karamemi Tezhibinin Mimari Tezyinattaki izleri”, Tezhip
Bulusmas, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, istanbul 2011, s. 249-250.
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Pencere koselikleri lacivert zemin tizerinde beyaz ortalari kirmizi bahardallariyla
stislenmistir. Bahar agact motifi mimaride ilk kullanimi Siileymaniye Camii
revzen koseliklerindeki ¢ini lizerindedir. Agacin dibindeki giil goncasi onun
imzas1 gibi olup ¢ok dikkatimizi ¢ekmektedir. °Kible duvarinda iki yandaki
pencere alinliklarinda tepesi beyaz palmetlerle mazgallanmis dikddrtgen iki ¢ini
pano yer alir. Buralarda lacivert zemin fiizerine beyazla siilis ayet yazilmistir.
Etraflar1 beyaz lizerine lacivert, mavi, ortalar1 kirmizi sakayiklarla siislenmistir.
Cami giliney duvarinda bulunan yazi1 koseligi icindeki semseyi ¢evreleyen
bordirde ve wulama ¢inilerde kullanilan bulutlar, Karamemi’nin tezhip
calismalarinda kullandigi bulutlar dogrultusundadir. Bulut motifi yazma eserlerde,
Kur’an, hadis, tugralar ve Muhibbi divani tezhiplerinde motifi kendine has
yorumlayarak uygulamistir. Minarede serefe altinda da firuze bir ¢ini bilezik
dikkati ¢eker. Yuvarlak madalyonlar i¢indeki yazilarin benzerleri devrin meshur
hattati Ahmed Karahisari ve onun sanatin1 siirdiiren talebesi Hasan Celebinin eseri
olan kalem islerinde goriiliir. ® Mihrap iizerindeki pencerenin renkli cam
siislemelerinde goriilen ve Sarhos Ibrahim’in yaptigi baharagmis agaclar ise
pencere koselerindeki ¢inilerle benzerlik gosterir. Caminin siislemelerinde bir
islip birliginin korunmus olmasi yapiin biitiinlinden sorumlu olan Mimar
Sinan’in yetenegini kanitlar.

Istanbul Silivrikap’da Kanuni Sultan Siileyman’in vezirlerinden Hadim
Ibrahim Pasa tarafindan 1551 yilinda yaptirilmis Mimar Sinan eseridir. 16.
yiizyilla ait ¢iniler mihrap {stiinde ve soncemaat mahlindeki alinliklarda
bulunmaktadir. Mihrap istiindeki alinlikta kare levhalar 45 cm olup oldukca
blytiktiir. Siralt1 tekniginde yapilmistir. Beyaz zemin {izerinde lacivet rimilerle
tezyinidir, ortast siyah renkte, etrafi zeytin yesili seritle c¢evrelenmistir.
Soncemaatte minare kapisi ve pencere iizerinde sivri kemerli alinliklar, lacivert
zeminli tzerinde beyaz renkli celi siilis miisenna kitdbeler yazilidir. Harf
dolgulart firuze renkli olup alinliklarda yuvarlak ¢ini panolar tas icindeki
yuvalarda yer alir ve sadece biri yerindedir. Ayrica H. 1177 (1763/64) tarihli
miiezzin mahfili yapilirken agilan miikebbire penceresi ile kaldirilmistir. Bu ¢ini
alinlik Istanbul Vakiflar Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesinde bulunmaktadir.
" Lacivert, beyaz renkli kitabenin zemininde naturalist uslibda motifler bulunur.
Mimar Sinan eserleri arasinda alinliklardaki cephe diizenlenmesi agisindan yeni
ve degisik bir uygulamadir.

Istanbul Topkapr’da Kara Ahmed Pasa Camii, Sinan’in eseri olup
1558’de tamamlandigi kabul edilmektedir. Gazi Ahmet Pasa Camii olarak da
bilinir. Kurucusu Riistem Pasa’nin kardesi vezir Kara Ahmet Pagsa’dir. Istanbul 1.

76 S Irtes, agm, s. 250.

77’8, irtes, agm, s. 250.

"8 S Yetkin, agm, s. 333.

PAV. Cobanoglu —I.0rman,” Hadim Ibrahim Pasa Camii, Istanbul Camilerinde Cini” Istanbul 'un
Renkli Hazineleri (Bizans Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine), Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari,
Istanbul 2011, s. 66.
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Selim Camii’ndekilere benzer renkli sir tekniginde islenen ¢inileriyle ilgimizi
¢eker. Soncemaat yerinde iki dolap nisinin istii ise sivri kemerli pencere
alinliklar1 lacivert zemin {izerine sari, yesil, lacivert ve mor ¢icekli, sakayikli bir
arabeskle siislenmistir. Kenar bordiirlerinde yesil zemin iizerine lacivert, firuze ve
beyaz konturlu ¢icekler, mor yapraklar goriiliir. Harimde mihrabin iki tarafinda
tiger pencerenin dikdortgen alinliklarinda birbirini tamamlamak iizere lacivert
zemin lizerine beyaz siiliisle “Fatiha” suresi yazilmistir. Yazilar sar1 gergeveli ve
koseleri firuze zemin lizerinde beyaz arabeskle doldurulmus bir kartus igine
alinmistir. Etraflarini yeni zemin {izerine beyaz, lacivert ¢icek ve yapraklardan bir
sarmagik cevreler. Tepede lacivert zemin iizerinde sari, yesil yapraklarla dol-
durulmus bir mazgal siras1 yer alir. Bu panolarda da renkli sir teknigi
kullanilmastir.

Siileymaniye camii haziresindeki Haseki Hirrem Sultan Tiirbesi 1558’de
yapilmus olup 16. yiizyil ikinci yarisi iznik ¢inilerinin naturalist usliipda siislenmis
basarili 6rneklerini sergiler. Tiirbede Karamemi’nin siisleme sanatlarindaki en
yeniden doniisii olan ¢ig¢ek tislibunun naturalist bir sekilde yorumlandigi ve onun
esas tasarim giicinli Osmanli Hasbahge’lerindeki lale, giil, karanfil, siimbiil,
menekse gibi kokulu ¢igekleri diinyaca tinlii Tiirk ¢ini sanat1 i¢inde kullanildigini
gormekteyiz. Bu tslibun mimari tezyinatta ilk orneklerini Tirbedeki bahar agan
meyve agaglari diplerindeki lale, karanfil ve hiisnii yusuf gesitleri ile tasarlanmig
¢iniler olusturur. ® Tiirbenin kapisiin iki tarafinda yer alan bahardalli panolar
mavi zemin lizerine siyah dalli beyaz ¢igeklidir. Agacin dibinde lale, karanfil gibi
naturalist ¢igekler bulunmaktadir. Panolarin altinda renkli, damarli ve mermerleri
taklit eden ¢ini levha kullanimi tercih edilmistir. Duvarlardaki mukarnasl nislerde
bahar agaglar1 yerlestirilmistir. Pencereler tizerindeki sivri kemerli alinliklarda,
ulamalar ve bordiirler Karamemi desen iislibunu yansitan tasarimlardir. ® iri
hanger yapraklarin kusattifi héatayi’lerden olusan alinlik vardir. Kemerlerin
koselerinde firlize zemine siyah ve kirmizi renkli hatdyili kompozisyon dolgular
bulunmaktadir. Duvarlarin en {stlinde lacivert zemin tlizerine beyaz siiliis bir
kitabe uzanir. Duvarda yer alan bordiirler yazi etrafinda ¢erceve yapmaktadir. En
tistte palmetlerden meydana gelmis friz adeta mekani taglandirma gorevini
ustlenmistir.

Riistem Paga Camii Sinan tarafindan yapilan camiler iginde ¢ini
siislemenin en yogun olarak kullamldigi camidir.®? Camide kitabe bulunmamakta
olup insa tarihi 1561 yilinda yapilmis oldugu kabul edilen camide banisinin
istegide goz Oniline alinarak siisleme yapilmistir. Riistem Pasa Camii Karamemi
cicek iislfibunun mimari tezyinatta izlerini tasidig1 en biiyiik eserdir. ® Cami 1660
tarihli biyiik yanginda ve 1766 depreminde onemli Olglide hasara ugramis

%S, irtes, agm, s. 250.
#1 S, irtes, agm, s. 250.
82 A. Altun, “ Riistem Pasa Camii”, Osmanli’da Cini Seramik Ovykiisii, s. 107.
83, Irtes, agm, s. 250.
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depremde ¢oken kubbesi ve minaresi daha sonra yenilenmistir.®* Cami iznik ve
Kiitahya c¢inileri ile kaplanmis oldugundan farkli slipta ¢iniler goriilmektedir.
Soncemaat cephesindeki sivri kemerlerin aralarinda Allah, Muhammed, Ebibekir,
Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin adlar1 yazili yuvarlak panolar bulunur. Ciniler
soncemaat yerinde ve mihrapta yer alir. Soncemaatteki ciniler zarar gormiis,
dokiilmiis bazi kisimlar tamir sirasinda Avrupa c¢inileri veya daha gec¢ devre
aitbozuk ¢inilerle kaplanmustir.
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R.34: Riistem Pasa Camii Cinilerinden Detay.

Eserin biitiin duvarlari, destekleri, mihrabi, son cemaat yeri basarili ¢esitli
siraltt tekniginde yapilmis ¢inilerle kaplhidir. Soncemaat yerindeki ¢iniler ¢esitli
tamirler sonucu icteki ahengi kaybetmislerdir. Kapmin sagindaki pencerenin
etrafin1 kaplayan ¢ini levhalardan bazilarinin yerlerine italyan ve Fransiz ginileri
konmustur. Dokiilen bazi 16. yiizyil ¢ini’lerinin yerine de 18. yiizy1l Kiitahya ve
Tekfur saray1 ¢inileri yerlestirilmistir. Soncemaat yerinde kapinin solunda yer alan
yiizeysel nis i¢ine yerlestirilmis ¢icekli kompozisyon en kaliteli 16. yiizyil ¢ini
orneklerinden birini sunar. Lacivert zemin iizerine beyaz, mavi, kirmizi, yesil
renklerle islenmis bahar dallari, lale, stiimbiil, karanfil, mine ve iri yapraklar ¢ok
basarili asimetrik bir kompozisyonla bizi hayran birakir. Nisin koseliklerinde agik
mavi bir zemin lizerinde bu ¢igekler tekrarlanir. Cigekli nisi kusatan ¢ini panolar
beyaz zemin iizerine mavi tonlari, kirmizi ile islenmis monoton ¢icek rozetlerle
bezenmistir. Panolar bulut, papatya ve ¢igek rozetli kaliteli 16. yilizyil ¢inilerinden
bordiirle ayrilir. Soncemaat yerinin saginda dokiilen ¢inilerin yerini alan muhtelif
devirlere ait ¢ini’lerin arasinda 16. yiizyil ¢inileriyle kii¢iik mihrap islenmistir.

8 Detayl bilgi igin bk; Z.H.Tokay, “Riistem Pasa Kiilliyesi”, maddesi, DI4, istanbul 2008, c. 35,
s. 292.
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Etrafi soncemaat yerinin sol tarafindaki nisi kusatan ¢in bulutlu bordiir ve beyaz
zemin tlizerine mavi, yesil, kirmiz1 renkli sakayiklar ve iri kivrik yapraklarla
doldurulmustur.

Cami i¢inde ¢esitli kompozisyonlar sunan ginilerin zenginligi ile higbir
eser boy Ol¢iisemez. Mihrap nisi alt1 vazodan figkiran lacivert madalyonlarla
cevrilmis beyaz erik ¢igeklerinden buketlerle ve etraflarint dolduran mavi, kirmizi,
yesil renkli menekse, sakayik ve iri palmetlerle doldurulmustur. Nisi iri kivrak
yaprakli, hataili bordiirler kusatir. Igte biitiin duvarlari, destekleri, hiinkar mahfili-
ni kaplayan cinilerde oOzellikle c¢esitli lale kompozisyonlar1 sunan desenler
hakimdir. Lale buketleri, laleli sarmasiklar gesitli diizenlerle islenmistir. Birbirini
kesen ¢in bulutlarimin arasinda ¢igek rozetler, laleler, hatiiler, madalyonlar,
kesisen yaprakli kompozisyonlar biiyiik ahenkle yan yana siralanir. Bu drneklerde
16. yiizy1l swralti ¢inilerinin en basarili panolarini devrin en canli renkleriyle
goriirliz. Portal tarafindaki iki destegin {izeri tekrarlayan ¢in bulutlariyla siislii iri
yapraklarla ¢evrelenmis ¢igek rozeti kompozisyonu ile kaplanmistir. Kible duvari
tarafindaki desteklerin tizeri iri hatdiler, lale ve menekse’lerden oriilii bir agla
stisludiir. Biiyiik kemerlerin koselik’lerinde iri yuvarlak rozetler ve etraflarinda
beyaz zemin iizerinde mavi renkli siislemeler yer alir.

1550’lerin sonu ve 1560’larin basinda Iznik ¢inicileri daha c¢ok ¢ini
imalatiyla ilgilenmis olmaliydilar, c¢linkii hem ¢inilerini yaklasik 1560’lara
tarinlenebilen Adana Ramazanoglu Camii 16. yilizyildan 6nce yapilmis olan
camilerin hepsinden daha kapsamli bigimde ¢inilenmisti. Riistem Pasa Camii’nde
Mimar Sinan’in ortami denedigi goriiliir. Cini desenlerinin iislip ¢esitliliginden de
acikca anlasildigr gibi Sinan’in nakkaslar1 da yapida deneme yapmislardir. Daha
sonraki Camilerinde Sinan ¢iniyi daha az vurgu veya ritmik yenileme amaciyla
kullanmisti. Bu daha 6l¢iilii yaklasim saglam ekonomik ve estetik nedenlere
dayaniyor olmahdir.®®

Mimar Sinan tarafindan Sehzade Camii’nin haziresinde Riistem Pasa i¢in
yapilan tiirbenin ¢ini siislemelerinde mimari ile ¢ini siisleme arasindaki denge
oldukga bagarihidir. 1561 tarihli tirbede yapi1 iist pencerelere kadar ¢ini ile
kaplanmistir. Altta pencere aralarinda kompozisyonun ekseni tam duvar kosesine
gelecek sekilde yerlestirilmis vazolu panolar ve madalyonun yarisi ¢ini
stislemenin mimariye uyduruldugunu gostermektedir. Ayrica iist kat pencerelerin
etrafin1 ¢evreleyen sove, kemer taslarini taklit eden beyaz ve mavi benekli ¢iniler
mimari ile uyumu saglamaktadir. Mimar Sinan 1566’da Kanuni Sultan Siileyman
icin yapmustir. Caminin haziresinde yer alir. Dista kapinin iki yaninda iginde
dilimli madalyon bulunan dilimli kemerli birer pano ile cephe renklendirilmistir.
Iceride lacivert zemin {izerine rimiler, rozetler, kivrik dallar dan olusan bordiir,
pencerelerin etrafinda ¢erceve yapmaktadir. Duvarlarin {istiinde {i¢ dilimli
palmetlerden meydana gelen serit yer almaktadir. Kubbeye gegisi Saglayan

8. Yetkin, age, s. 485 .
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pandantiflerin igi ¢inilerle kaplidir. Ortalarinda celi siiliis yazi ile ism-i Celal, ism-
i Nebi Ciharyar ve Haseneyn isimlerini igeren madalyonlar yer alir. Kapilarindan
birinin istiinde bulunan ancak kirilldigr icin 1941°de eski kalibina gore
Reistilhattatin Kamil Akdik tarafindan yeniden yazilan manzum kitdbesine gore
985 (1577-78) yilinda Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa tarafindan yaptiriimistir.®

R.35: Sokullu Mehmed Paga Camii Minber Kiilah1 ve Pandantif Cinileri.

Cami i¢inde ve soncemaat yerinde Kaliteli 16. yiizyil siralti tekniginde
islenmis ¢iniler kullamlmustir.®” Soncemaat yerinin dikdértgen formlu alt kat
pencere alinliklarinda lacivert zemin iizerinde beyazla celi siiliis ayetler
islenmistir. Kenar bordiirlerinde ortalari1 yesil, kirmizi benekli beyaz ¢icekler ve
i¢ci kirmiz1 ¢igekli iri beyaz yapraklar goriiliir. Tepede mavi palmetli bir mazgal
sirast yer alir. Mermer mihrabin yan panolarinda sivri kemerli nigler yesil benekli
iri mavi sakayiklar, ¢igek’ler, icleri lacivert ¢in bulutlartyla bezeli biiyiik kivrik
yapraklar goriiliir. Kenar bordiirlerinde lacivert zemin {izerine yesil, kirmiz1 siislii
beyaz sakayiklar ve iri kivrik yapraklar kullanilmistir. En altta kahverengi, beyaz
dalgali benekli mermer ¢iniler dikkati ¢eker.

% 3. Eyice, “Sokullu Mehmet Pasa Camii”, Maddesi, Di4, istanbul 2008, c. 4, s. 310.
¥ G, Oney, Tiirk Cini Sanati, S. 84.
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Mihrap yan panolarmin tepesinde lacivert zeminli kartuslar beyaz ile celi
stiliis ayetler, bunlarin da etrafinda biiyiik lacivert yuvarlak rozetler i¢inde beyazla
celi siilis yazilarla merkezde diiglimlenerek geometrik bir ag meydana
getirmektedir.

Rozetlerin etrafini gigekler kusatir, mihrabin tepesinde yanarda oldugu gibi
iki blylik kartus icinde lacivert lizerine beyaz siiliis ayet yazilari yer alir.
Aralarinda geometrik diizenle islenmis stlaktitli bir madalyon goriilir. Bu
madalyon iki basta yarim olarak tekrarlanir. Mihrap tepesinde iki kath
pencerelerin arasi beyaz zemin erine ufak ¢igeklerin meydana getirdigi demetlerle
doldurulmustur. Kubbeye gecis pandantiflerinde lacivert zemin iizerinde orgiil,
biiyiik siiliis yazili rozetler etraflarinda ise yesil, kirmizi iri yaprakli mavi, kirmizi
ve yesilli sakayiklar yer alir. Yan duvarlarin tepesinde Allah ve dort halifenin
adlar1 yazili biiyiik birer rozet tekrarlanan panolarda lacivert iizerine beyaz ortiilii
siilisle islenmiglerdir, iist kati dikdortgen pencere alinliklarinda ¢ini panolar
goruliir.

Ust kat ve altta mihrabin iki yanindakilerde lacivert zemin iizerinde beyaz
stiliisle ayetler islenmistir. Altta yan pencerelerin bazilarinda boya zemin iizerine
lacivert, kirmiz1 ¢igekler, iri yapraklar, tepede ise mavi ve firuze bir mazgal sirasi
yeralir. Digerlerinde i¢leri beyaz ¢in bulutlu kirmizi rozetler igleri kirmiz1 siisli
mavi sakayiklar, bahar dallari, yesil ve igleri kirmizi sislii iri yapraklarla
anilmistir. Kenar bordiirleri lacivert zemin iizerine igleri beyaz siislii firuze
madalyonlar, kirmizi ¢igeklerle bezenmis iri beyaz yapraklarla doldurulmustur.

Mermer minber’in ¢ini kiilahinda beyaz, lacivert baklava, iiggenlerin
iizerini cigek rozetler, yapraklar ve madalyonlar doldurur.®® Tiirk ¢ini sanatinin en
parlak devrinde yapilmis olan ¢ini siislemeler yapi igindeki tistiin mekan etkisini
bozmayan 6l¢iilii bir kullanilig gosterir.

Istanbul Ayasofya Camii 1453 te Fatih Sultan Mehmet tarafindan Cami’ye
tahsil edilen gorkemli mabette Il. Selim ve Ill. Murat devrinde 6nemli yapilar
eklenmistir. Mihrap cephesindeki 16. yiizyil siralti ¢inileri 11l. Murat devrinde
yenilenen mihrapla birlikte burada yer almaktadir. Mihrabin iki yaninda lacivert
zemin {izerine beyazla celi siiliis ayetler yazilidir. Bugiin Miize olarak kullanilan
eserde apsis duvarinin kuzey tarafinda, Kabe ve Medine tasvirli 1645 tarihli iki
Iznik ¢inisi yer alir. I. Mahmut devrinde zengin cinilerle siislenen kiitiiphanede
ilgimizi ¢eker.

8 A. Altun, age, s. 119.
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R. 36 : Ayasoyfa Camii Cinileri.(http://www.alasayvan.com)

1577 yilinda Sultan 1. Selim adina Ayasofya’nin haziresinde Mimar Sinan
tarafindan yapilan tiirbenin cephesinde kapi iizerinde c¢iniden inga kitabe yer
almaktadir. Alinlikta lacivert zemin iizerine beyaz ile celi siiliis kitdbede H.983
yili inga tarihi olarak okunmaktadir.% Kitabe bordiirle kare gerceve icine alinmis
beyaz zeminde yesil renkli hurde rimiler vardir. Cephede kapinin iki tarafinda yer
alan ¢ini panolardan biri 1895’li yillarda Dorigny adli bir Fransiz tarafindan
restorasyon gerekgesi ile sokiilerek imitasyonlart ile degistirilip Paris Louvre
Miizesi’ne satilmistir. Altta kemerli nis i¢inde ¢in bulutu motifleri vardir. i¢i
bahar ¢igekli dallarla dolguludur. Ustteki alinliklarda geomektrik yildiz gegmeler
kullanilmistir. Icerde alt pencerelerin iistiine kadar lale, karanfil ve nergis gibi
naturalist ¢igeklerin madalyonlar ve kii¢iik vazolar iginde yer aldigin1 gosteren
pano kompozisyon uygulamalari bulunmaktadir. Duvarlarin altinda mermer takliti
beyaz zemin istiine kahverengi dalgali ¢izgili ¢ini levhalar ile kaplanmistir.
Duvarlarin tistiinde lacivert zemine beyaz renkli celi siiliislii ayetler yazﬂldlr.go

R.37: Sultan III. Murad Dairesi Cinileri.

893, Yetkin, age, s. 484.
% [. Orman, “Istanbul Tiirbelerinde Cini”, Istanbu un Renkli Hazineleri Bizans Mozaiklerinden
Osmanl Cinilerine, Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 214.
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I1l. Murad yatak odasi kare planl pandantiflerle ge¢isi saglanan kubbe ile
ortilidir. Kapida Sultan III. Muradin adi ve H. 986 (1578) tarihli kitabesi
bulunmaktadir. Odanin Oniinde taslik bulunmakta ve 16. yiizyila ait sirath
tekniginde ¢inilerle kaplhidir. Odaya giris kapisinin iki yan duvar lacivert zemine
firuze renk bahar dalli ¢giniler ile kaplanmistir. Icerde duvarlar kubbe etegine kadar
¢ini ile bezenmistir. Bu g¢iniler beyaz zemine mercan kirmizisi renk ile ¢in
bulutlart hatéilerin ve kivrik sivri digli yapraklarin yer aldigi 16. yiizyil ikinci
yarist sir alti teknigine aittir. Duvarlardaki st iiste tiger nigin igleride ¢inilidir.
Ayrica lacivert zemin lizerine beyaz celi siiliis kitabeler uzun dilimli kartuslar,
duvar boyunca uzanir. Ozellikle altin yaldizli bronz ocagin yer aldigi kisimdaki
¢ini kaplama yagmagin sekline gore bigimlenmis, lacivert zemin istiine beyaz
bahar ¢igekleri agmis firuze dalli agaglar ve kokiinden ¢ikan lale, siimbiil’lerle
bezenmistir. Buradaki c¢iniler H. 983 (1575) tarihli bir fermanla 11l. Murad
tarafindan Iznike 1smarlandig: belirtiimektedir. Bu fermanda Mehmed isimli bir
kasicibaginin atandigi ve cinilerin geciktirilmeden istenildigi sekilde yapilip
hemen gonderilmesi istenmistir.”

Istanbul Tophanedeki Kilic Ali Pasa Camii 1578-1580 yillarinda
tamamlanmis Mimar Sinanin eseridir. Cami iginde ve soncemaat yerinde 16.
yiizyil siralt1 teknigiyle yapilmus kaliteli ¢iniler kullanilmistir.

R.38: Tophane’deki Kilig Ali Paga Camii Mihraba. (http://www.istanbuldakicamiler.com)

Soncemaat yerinde portalin iki yaninda ikiser pencerenin sivri kemerli
alinliklarina lacivert zemin tizerine beyazla celi siiliis besmele ve ayet yazilmistir.

°1S. Yetkin, age, s. 485.
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Etraflar1 gicek rozetler ve yapraklarla siislii bir bordiirle kusatilmistir. igeride alt
pencerelerin dikdortgen alinliklarinda ayni1 sekilde lacivert zemin lizerine beyazla
celi siiliis besmele ve ayet yazilidir. Etraflarini palmetli girift bir bordiir dolanir.
Tepede palmetler mazgal gibi siralanir. Mihrap lizerinde iist pencerelerin altina
kadar uzanan ¢ini kaplamada lacivert zemin {izerine merkezde o6rgii meydana
getiren siiliisle islenmis biiyiik rozette “Ya Hannan ya Mennan” yazilidir. Etrafi
firuze zemin lizerine beyaz yarim palmetli arabesklerle kusatilmistir. Bu panoyu
cerceveleyen cicekli bordiirde sakayik, cicek, rozet, ic¢i cigekli disli yapraklar
siralanmistir. Kullanilan kirmizi, firuze, mavi, yesil ve lacivert renkler ¢ok
canhdir.

Zal Mahmut Paga Camii tarafindan Eyiip’te cami, medrese, mekteb ve
tirbeden olusan bir kiilliye seklinde 1570’lerin sonlarinda Mimar Sinan’a
yap‘urllmls‘ur.92

Evliya Celebi “Vezir camilerinin en aydinlik olan1” diye bahsetmektedir.
Cini siisleme mermer mihrabin etrafinda ve mihrap duvarindaki pencere
alinliklarinda siralti tekniginde yapilmistir. Mihrabin etrafin1 parlak mercan
kirmizisinin bolca yer aldigi mazgal sirast gibi dilimli bir bordiir gevreler.
Lacivert zeminli dilimlerin i¢inde kirmiz1 hatai ve yapraklarla tezyinidir. Mihrap
duvarindaki pencere alinliklarinda lacivert zemine beyaz ile celi siilis ayet
yazilidir. Mimar Sinan 6zellikle kii¢iik camilerin ¢ini ile siislenmesinde daha ser-
best davranmistir.

Bu tarzin en basarili 6rnegi Istanbul Kocamustafa Pasa’da bulunan ve
Bezirganbast Haci Hiisrev Celebi tarafindan 1586 yilinda Mimar Sinan’a
yaptirilmis  olan Ramazan Efendi Camii'nde goriiliir. Ozellikle pencere
alinliklarinda sivri kemerli alinlik sekli basari ile uygulanmistir. Beyaz zemin
lizerine iri sakayiklar ve kivrik hanger bi¢cimi yapraklarla alinligin sekline uygun
bir kompozisyon yapilmistir. Daha Once Hiirrem Sultan Tiirbesi igindeki
alinliklarda ve Riistem Pasa Camii’nin sol yan kapisi iizerinde goriilen
kompozisyonu hatirlatan bir siiSleme burada tekrarlanmistir. Alinlik kemerinin
kose dolgularinda lale, karanfil ve nergis ¢icekleri, ince dallarla birleserek bu-
lunduklar1 yere uygun bir siisleme yapmaktadirlar. Pencere aralarindaki duvar
boliimleri ise beyaz zemin lizerine kirmizi, yesil, mavi renk, hanger bi¢imli kivrik
yapraklar, sakayik ve laleleri tasiyan, dairevi kivrimlar yapan dalli bir kompo-
zisyona sahip ¢inilerle kaplanmistir.

Istanbul’da Kasimpasa’da Kaptan-1 Derya Piyale Pasa tarafindan 1573

yilinda yaptirilan Tersane Camii bir ¢ok kaynakta Mimar Sinan’mn eseri olarak
kabul edilir. *°

% A.V. Cobanoglu, i. Orman,” Zal Mahmut Pasa Camii”, Istanbul'un Renkli Hazineleri (Bizans
Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine), Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, Istanbul 2011, s. 100.
BT, Oz, “Piyale Pasa Camii”, Istanbul Camileri, s. 54.
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R.39: Piyale Paga Camii (https://www.google.com.tr)

Kiilliyenin insa edildigi dénemde en parlak c¢agimi yasayan Iznik
ciniciliginin sergilendigi mihrap distaki dikdortgen, igteki sivri kemerli olmak
tizere iki c¢ergceve icine almmis yarim sekizgen planli nisin kavsarasi c¢ini
mukarnaslarla dolgulanmistir.

Mihrabin  yiizeyini kaplayan ¢iniler birbirinden farkli  bitkisel
kompozisyonlar gosterir. Mihrab1 ii¢ yonde kusatan yazi kusagi 145 m.
uzunlugunda ve Ahmet Karahisari’nin 0grencisi Hasan Celebi tarafindan
yazilmistir. % Hepsi sir alti teknigiyle imal edilmis olan bu ¢inilerin biiyiik
cogunlugu beyaz zeminlidir. Mihrap ¢inilerinin bir kismi son yillarda ¢alinmis,
yerine Kiitahya c¢inileri ile kaplanmigtir. Mihrap ¢inileri mavili, kirmizili
madalyonlarla siislii ince bir bordiirden sonra, biraz daha genis ve aralarinda
biiyiik kivrik yapraklar yer alan ¢igekli bordiirle kusatilir. Mavi tonlari, kirmizi
yesil renkler biiyiik bir ahenkle verilmistir. Sivri kemerli nigin iginde ayni bilyiik
yapraklar iglerinde beyaz bahar dallari, ¢icek rozetler, laleler, karanfiller,
menekese, siimbiil ve giil goncalar1 siraltinin biitiin renkleriyle hareketli nefis bir
cicek bahgesi gibi Oniimiize serilir. Nis koseliklerinde mavi zemin {izerine beyaz
cicekli bahar dallar1 yer alir. Stalaktit kavsaranin i¢i lacivert beyazli girift
tezyinatla islenmistir. Nis kaide’sinde hatailer geometrik bir diizenle madalyonlar
meydana getirir. Mihrap tepesi mavi zemin iizerine beyaz renkli ¢igeklerle tig
mazgalla taglanir. Pencere alinliklarindaki ¢inilerde lacivert zemin iizerine beyaz
ile celi silis ayet yazilidir. Dogu Berlin Statliches Museum’da Koln
Kunstgewerbe Museum, Fransa’da Paris Muse Louvre, Portekiz’de Lizbon

% A.V. Cobanoglu, i. Orman, *Piyale Pasa Camii”, Istanbul 'un Renkli Hazineleri (Bizans
Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine), istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 96.

57


https://www.google.com.tr/

Ve
L

\ L

g0 iali

0% 068

R.40: Piyale Paga Camii Cinileri. (http://www.dunyabulteni.net)

Giilbenkian Miizesi koleksiyonunda bulunan ve Piyale Pasa Camii’ne ait
oldugu belirtilen sivri kemerli bir pencere alinliginda, beyaz zemin {iizerinde
kirmizi ¢in bulutlar arasinda serpistirilmis mavi, lacivert ve kirmizi sakayikli bir
sarmagik yer alir. Paris’te Piyale Paga Camii’nden geldigi iddia edilen pencere
alinhig1 ¢inileri bulunmaktadir. Ancak 1960 yillarina dogru yapilan onarimlar
sirasinda pencerelerin {istlerindeki tahfif kemerlerinin i¢lerinde kalem isi nakislar
bulunmustur. Boylece bu ¢inilerin pencere alinliklarina ait olamayacagi
anlagilmigsa da gergekten bu camiden getirilmigse nereden sokildigl tesbit
edilememistir. > Kenar bordiir’iinde lacivert zemin iizerine beyazli kirmizili gicek
ve yapraklar siralanir. Panonun {stiin kalitesi renk ve desenin ahengi ¢ok
etkileyicidir. Ikinci kat pencerelerin {izerinde lacivert iizerine beyazla celi siiliis
ayet yazili genis bir bordiir uzanir ve biitiin mekani ¢evreler.

Avusturya’da Viyana Osterreichisches Museum fiirangewandte Kunst
miizelerinde bulunan beyaz zemin {izerine ¢ok zarif simetrik kivrimli kirmizi ¢in
bulutlu ve kivrik dallar {izerinde iri sakayik ve yaprakli silislemesi olan ¢ini
alinliklarin bu yapiya ait oldugu bildirilmektedir. Ancak caminin pencere
alinliklarinda devrinin orijinal kalem islerinin bulunmasi bu durumu siipheli
birakmaktadir. Bu alinliklar Kiilliyenin bugiin ortadan kalkmis bir yapisina aittir
ya da yapmin soncemaat yerindeki iki kapmin yanindaki pencereler iistiinde yer
aliyordu. Higbir iz kalmadigi i¢in kati bir hiilkme varmaga bugiin i¢in imkan
géiriinmemektedir.96

% M. Baha Tanman, ” Piyale Pasa Kiilliyesi  Maddesi, DI4, Istanbul 2007, c. 34, s. 300.
% Serare Yetkin, age, s. 492.
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Istanbul Mesih Pasa Camii 1585 yilinda Sadrazam Hadim Mesih Mehmet
Pasa tarafindan yaptirilmistir. Mimar Sinan’in eseridir. Eserin iginde 16. yiizyil
siralt tekniginde islenmis iznik ¢inileri kullanilmistir. Mermer mihrabin etrafini
yesil zemin {izerine kirmizi ¢ergeveli ve dilimli iri beyaz rozetlerle siislii bir ¢ini
pano kusatir. Rozetlerin i¢ini mavi ve kirmuzili gigeklerle yapraklar doldurur.
Rozetlerin etrafindaki yesil zeminde beyazli mavili palmetler, ¢icekler
serpistirilmistir. Kenar bordiirlerinde lacivert zemin iizerinde beyaz i¢leri kirmizili
laleler, sakayiklar kullanilmistir. Mihrap yanindaki iki pencere de ayni rozetli ¢ini
bordiirler tekrarlanir. Yan duvarlardaki ikiser pencerenin dikdortgen alinliklarinda
lacivert zemin {izerine beyazla celi siiliis ayet yazili ¢iniler kullanilmistir. Kenar
bordiirlerinde kirmizi zemin iizerine firuze ve yesilli beyaz sakayiklar cigcek
rozetler islenmistir. Tepede mavi palmetlerle mazgal gibi bir serit yer alir.

Istanbul Ahmet Aga Camii 1585°de Dariissade Agasi Mehmet Aga
tarafindan yaptirilmis olup Mimar1 Davut Aga’dir. 16. yiizyil iznik veya Kiitahya
¢ini icerde goriilmektedir. Mihrabin dis yan yiizlerinde beyaz zemin {izerine mavi,
kirmiz1 ve yesil renklerle iri kivrik yapraklarin arasinda biiyiik hatailer yer alir. Bu
sarmasik cift kulplu biiylik bir vazodan yiikselir. Vazo kirmizi zemin iizerine
beyaz, lacivert, firuze ¢igek ve ¢in bulutlariyla stislenmistir. Kenar bordiirlerinde
lacivert zemin {izerine beyaz ve kirmizili ¢igekler yer alir. Yan duvarlarda pencere
aralarinda girift ¢icekli arabesk sakayikli birer pano goriiliir.

R.41: Mehmet Aga Camii Mihrap ve Cini Detaylari.

Kenar bordiirlerinde mavi zemin {izerinde icleri beyaz ve kirmizi ara-
besklerle dolu agik mavi madalyonlar siralanir. Alt pencere iistlerinde dikdortgen
alinliklar lacivert iizerine i¢ dolgulart kirmizi olan beyaz siiliis yazili ayetlerle
bezenmistir. Kenar bordiirlerinde kirmizi zemin {izerine beyaz, mavi sakayiklar,
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iri yapraklar siralanir. Tepede ise i¢leri beyaz arabeskli iri mavili palmetlerden bir
sira uzanir. Girisin sagindaki pencere lizerindeki alinlikta yazili pano 18. yiizyil
Tekfur ¢inisiyle degistirilmistir. Siiliis yazinin kenarlarinda giil, karanfil ve laleler
yerlestirilmistir. Sar1, yesil ve soluk kirmizi renkler, degisik tsluplar ile diger
panodan ayrilirlar. Baska benzer laleler, dolgun giiller tipik Tekfur Saray: ¢inileri
ozelligi gosterir.

Istanbul Ivaz Efendi Camii 1585°te Kazasker ivaz Efendi tarafindan
yaptirilmstir. Icte mihrabr siisleyen kaliteli 16. yiizyil siralt1 ginileriyle ilgi ¢eker.
Mihrap nisindeki c¢iniler beyaz zemin {izerine igleri kirmizili mavi ¢igekler,
sakayiklar ve yesil kivrik yapraklarla siislenmistir. Besgen yiizleri ayiran kenar
bordiirlerinde kirmizi {izerine beyaz g¢igekler ve iri kivrik yapraklar yer alir.
Tepelerinde lacivert kartuslar iginde beyaz siiliis yaziyla ayet islenmistir.
Mihrabin etrafini kusatan ¢inili bordiirlerden ortada genis olaninda biiyiik lacivert
geometrik motifler kullanilmis ¢inilerin etrafin1 iki yanda ince birer kirmizi ve
lacivert bordiir kusatir. Bu bordiirler beyazli mavili sakayiklar ve yapraklarla
stislenmistir. Mihrabin stalaktit kavsarast yenilenerek sivanmistir. Alinlik
kisminda boyama ayet yazili pano ayni tip yildizl ¢ini bordiirle kusatilmistir es
bordiir mihrap iki yanindaki alt pencereleri de siisler.

R.42: Ivaz Efendi Camii Mihrap Ciniler

Istanbul Ramazan Efendi Camii Silivrikapt Koca Mustafa Pasa’da bulunan
cami bezirganbasi Haci Hiisrev Celebi tarafindan yaptirilmistir. Bezirganbasi
Koca Hiisrev veya Hiisrev Celebi Camii diye de bilinir. 1586 yilinda Mimar
Sinan’in eseri olarak insa edilmistir. Cami igte kaliteli 16. yiizy1l sonlarmin Iznik
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cinileri duvarlar1 alt kisma kadar kaplamaktadir. % Ciniler alt pencere listlerine
kadar simetrik bir diizenle yerlestirilmistir. Beyaz zemin iizerinde lacivert, mavi,
kirmiz1 ve yesil renklerle laleler, ¢igekli bahar dallari, sakayiklar, iri kivrik
yapraklar igslenmistir. Dogu, Bat1 ve Giineyde alt pencerelerin dikddrtgen alinlik-
larinda lacivert iizerine kirmizi, beyaz ¢igekli ¢ini kemerler icinde, iki iri kivrik
yaprak arasinda biiyiik bir sakayik ve serpistirilmis kiiciik cicekler islenmistir.
Beyaz zemin {izerine mavi, kirmizi ve yesille ¢ok canli bir etki yaparlar. Kemer
koseliklerinde beyaz tizerine kirmizi, mavi, yesil, lacivert, lale, karanfil, nar ¢icegi
ve bahar dallarindan birer demet yerlestirilmistir. Biitiin ¢inili panolar kirmizi
zemin {izerine lacivert, beyaz palmetli girift frizle kusatilmistir.

Topkapt disinda bulunan istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii 1591
yilinda Takkeci ibrahim Aga tarafindan yaptirilmustir. 1I. Murat devrinde 1851
yilinda tamir edilmistir. Igte {ist pencere altlara kadar kaliteli 16. yiizyil siralt:
Iznik cinileriyle bezenmistir. Cinili mihrap nisinin kaidesi beyaz zemin {izerine
mavi, lacivert ve kirmizili ¢igek rozetler, sakayiklar ve etraflarinda kirmizi
lale’lerle doldurulmustur. Nis koselikleri beyaz iizerine mavi, kirmizi ¢icek ve
arabesklerle sisliidiir. Nis alinliginda siyah siiliis yaziyla beyaz kartus igine ayet
islenmistir. Etraflar1 kirmizi zemin {izerine beyaz ¢in bulutlariyla ¢evrilmistir.
Mihrap kenar bordiirlerinde lacivert iki dar bordiir ortasinda daha genis beyaz,
cicekli bir bordiir yer alir, dar olanlarda kirmiz1 sakayiklar, ¢igcekli beyaz ¢in
bulutlari, genis bordiirde ise lacivert, kirmizi ve mavi c¢icekler, sakayiklar
siralanir. Sivri kemerli pencere alinliklar1 beyaz {izerine mavi, lacivert, firuze
sakayiklar ve iri kivrik yapraklarla bezenmistir.

Uil

{

R.43: Takkeci ibrahim Aga Camii Cinileri.

Kemer bordiirleri lacivert iizerine beyaz ve kirmizi ¢icekler, yapraklarla
doldurulmustur. Kemer koseliklerinde kirmizi zeminli beyaz bahar dallar1 veya
¢in bulutlar1 yer alir. Pencere aralarindaki ¢inili panolar da, mihrap solundaki iki
panoda beyaz lizerine mavi, lacivert sakayiklar, kivrik yapraklar islenmistir. Yan

9 A. Altun, age, s. 117.

61



duvar pencere aralarinda, giineyden kuzeye dogru ilk panoda, siyah asma dallar
lizerinde kirmiz1 {iziim salkimlar1, mavi asma yapraklari ve cicekler goriiliir. Ikinci
panoda ici beyaz ile bezenmis biiylik kirmizi vazoda mavi sakayikli yesil iri
yaprakli bir buket yiikselir. Ugiincii panoda mavi sakayiklar, bahar ¢icek kirmizi
lale ve karanfiller, dordiincii ve besinci panolarda ise sadece mavi sakayik ve
kirmizi laleler girift kompozisyonlar meydana getirir. Kuzey duvari pencere
kenarlarinda lacivert zemin lizerine beyaz c¢in bulutlari, st kisimlarinda ise
kirmizi laleler ve mavi sakayiklar yer alir. Biitiin pencere altlarinda i¢i karanfil ve
cicek buketleriyle dolu vazolarla bezenmis kompozisyonlar ve selviler goriiliir.

Sultan Ahmed Camii’nin (1609-1617) ¢inileri ¢ini sanati i¢in parlak
donem Orneklerin toplandigi biiyiik eserdir. Kayitlara gore 21.043 ¢ini
kullanilmigtir. Ust kat mahfildeki cini panolarda goriilen cicek agmis agaclar,
asma dallar1 sarilmis selvi agaglari, iizim salkimlari, lale, slimbiil, karanfil
demetleri, Cin bulutlari, sakayiklar, ii¢ top desenleri, yildizli geometrik gegmeler
vb. ¢ok farkli motiflerin ayr1 ayri1 panolar halinde bir araya getirilmis bulunmalari,
bunlarin devsirme ¢ini olduklari kanisini uyandirmaktadir. Yapida XVI. yiizyil
ikinci yaris1 ve XVII. yiizy1l bas1 Iznik ve Kiitahya cinileri bir arada kullanildig
bilinmektedir. *® Karolarin ¢esitleri tespit edilemeyecek kadar coktur. Caminin

A9

yazilar1 hattat Kasim Gubari’ye aittir.%

R.44: Sultan Ahmed Camii Cinileri.

Istanbul’da  ¢dmlekgiligin - yan1 sira  ¢iniciligin  de oldugu yazili
kaynaklardan bilinmektedir. Tekfur Sarayinda 18. yiizyilda yapilan kazilarda iki
firmin ateslik kisimlar1 firin ve atolye malzemeleri bulunmus bu firinlarda evani
iiretildigi de belirlenmis ancak belgeler, bu tarihten 6ncede Istanbul ¢inilerinden

%S, Yetkin, “Cini” s. 333.
9T Oz, ”Sultan Ahmet Camii”, Istanbul Camileri, s. 127.
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soz etmektedir. Ik &rnegini Topkapt Sarayr iginde bulunan Cinili Kosk
olusturmaktadir. 1451-1481 istanbul’a gelen Horasanl1 bir usta gurubu tarafindan
yapildig1 kabul edilir ve atdlyelerine rastlanmistir. Bir diislinceye gore ¢ok sirh
orneklerin yapiin yakininda kurulan kiiglik firinlar araciligiyla insaat siirecinde
gerceklestirilmis olabilecegidir.

Evliya Celebi 17. yiizyilda Eyiip bélgesinde Iznik cinileri ile yarisacak
evani tiirii ¢ini iiretiminden s6z eder. Bu da 15. yiizyildan beri Istanbul’da serbest
calisan ¢inici ustalariin oldugunu gosterir. 1995-1999 yillarinda yapilan
kazilarda saraym kapali kisminda giiney bati bdliimiinde iki tane yikik firmin
ateslik kisimlar1 bulunmustur. *%° Saray nakkaghane’sinin basindaki sanat¢inin
isminin bilinmesine karsin uygulama ¢ogunlukla anonimdir. Osmanli doneminde
isimleri bilinen ¢ini ustalar1 Muhammed Mecnun, Habib Tebrizi, Muslihiddin,
Mustafa izniki, Miistecabzade Siileyman, Mustafa, Kevork, Minasyan Kardesler,
David Ohannesyan ve Mehmet Emin usta ¢ini iiretimin ¢esitli asamalarinda kah
desen ustasi, kah ¢inici basi olarak ¢alismis tespit edilebilen ender isimlerdir.

Osmanli mimarisinde ve Istanbul’da ana malzeme tastir. Avlu ve
soncemaat yeri alinliklarinda ¢ini dis siislemeyi tamamlayan &gedir. Iceride ise
kalem isi bezeme ile biiyiik bir uyum iginde kullanilmistir. Kalem isi genellikle
daha az dayanikli oldugundan belli bir yiikseklikten sonra ¢ok daha dayanikli bir
malzeme olan ¢ini ise alt seviyelerde genellikle de birinci kat pencerelerinin iist
hizasina kadar tercih edilmistir. Mimaride ¢ininin kullanim yogunlugu ¢ok
degiskendir.'®

Istanbul mimarisindeki tek renkli sirli, mozaik ¢ini ve renkli sir teknikli
cinilerden sonra siraltt uygulamalarina bakildiginda bunlarin iiretim yerleri
konusunda iki farkli goriis etrafinda toplanildig: goriiliir.

16. yiizyilin baglarina tarihlenen mavi-beyaz dekorlu ¢iniler dogrudan
iznik’e bagl ya yerel atdlyelerde yada Topkap1 Sarayr Siinnet Odasi cephesinde
bulunan ve bu tipteki diger ince ve kaliteli drneklerle birlikte saray igindeki ¢ini
atolyelerinde iiretilmis olduklar1 kaynaklarda yer almaktadir. 17. yiizyil sonlarina
kadar siiren bu gelismede toplu siparislerin Iznik’de oturan “Cinici bas1”
denetiminde gerceklestirildigi, 1963 yilindan itibaren aralikli olarak siirdiiriilen
Istanbul Universitesi ekibinin kazi ¢alismalariyla Iznik Miizesine nakledilen
cinicibas1 Mustafa’nin 1680 tarihli mezartas ile bu bilgiler :;‘L(;lklanabilir.102

%°F C. Yenischirlioglu,”Osmanl Dénemi Istanbul’unda Seramik Uretimi”, Istanbul, s. 403.

Belgin Demirsar Arh, “Istanbul Mimarisinde Cini Siisleme”, Istanbul, s. 404.
Faik Kirimli, “Istanbul Ciniciligi”, Sanat Tarihi Yilligi XI, Istanbul 1981, s. 97.

101
102
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IKiNCi BOLUM
ATIK VALIDE SULTAN CAMIiI CINILERIi
A) ATIK VALIDE SULTAN KULLIYESI

Nurbanu Sultan, Hiirrem Sultan’in destegi ile 16. yiizyilda “Haseki Sultan”
unvaniyla padisahin yasal zevcesi olan tek cariye’dir. Esi II. Selim’den uzun
yasamas! nedeni ile “Valide Sultan” unvanli ilk padisah annesi’dir.’®® Uskiidar
manzarasina hakim tepeye kurulan Killiye ve cami 1571’de Nurbanu’nun
110.000 diikalik ¢eyizle (mihr-i muaceel) nikahlandigi yilda temeli atilmistir.
Oglunun padisahligi sirasinda tamamlanan kiilliyenin onbes yillik bir siireg
boyunca biiylimesini onun “Haseki Sultan” riitbesinden “Valide Sultan”liga terfi
edisine 6ncii bir gelisim seklinde diisiiniiliir.'® Sehzadenin haremine 1542 yilinda
katilarak Ismihan Sultan, Gevherhan Sultan, Sahsultan, oglu Murad ve Fatma
Sultan1 diinyaya getirmistir. Nurbanu 1566’da kocasinin tahta ¢ikmasi iizerine
haremin basi olarak Topkapi Sarayma yerlesmis kudreti 1574’te oglunun tahta
cikist ile doruga ulagsmistir denilebilir. III. Murad devrinin 6nemli olaylarini

resmeden Lokman’in Fars¢a Sehingehndme’sinin bir minyatiirii, Nurbanu’nun

tabutunun karaagalar sirtinda Istanbul surlarina bitisik olan Yenikap1’daki kendi
105

sarayindan ¢ikarilmasini betimler.

R.45: Nurbanu Sultan’in cenaze alay1 1592 (A. KURAN) Mimar Sinan, istanbul 1986, s. 97.

1% M. B. Tanman, “Atik Valide Sultan Kiilliyesi” Maddesi, Di4, istanbul 1991, c. IV, s. 68-73.
104 Aym yer, 73.
105 A Kuran, “Mimar Sinan”, Hiirriyet Vakfi Yayimlar1, Istanbul 1986, s. 78.
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C.1: Atik Valide Sultan Sultan Kiilliyesi, aksonometrik perspektif.

Giilru Necipoglu, Osmanli Imparatorlugu 'nda Mimari Kiiltiir (Sinan ¢ag), Istanbul 2013.

Valide Sultanlarca Uskiidar’da iki yeni kiilliyenin yapilmasi nedeniyle,
Nurbanu’nunki  “Atik” veya “Eski Valide Sultan Kiilliyesi” olarak
bilinir.'® Nurbanu Sultan’in miilklerinin yénetimi i¢in 1582’de kaleme alman
oliimiinden sonra miilklerini yoneten tahttaki oglu tarafindan da tescil edilen
vakfiyesi 1s1k tutar. Vakfiye valide sultan’in biri payitahtta digeri Canakkale

1% A Kuran, “II. Selim ve Bag Kadim1 Nurbanu Sultan’m Yaptirdigi Kiilliyeler”, Mimar Sinan,
Istanbul 1986, 5.175-400.
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Bogazi1 kiyisindaki Lapseki’de yaptirdigi iki kiilliye’sini belgeler. Bugiin artik
kaybolmus olan Lapseki’deki kiilliye bir mescid, sibyan mektebi, (mutfak,
tabhane hiicre’leri, yemekhane, han, odunluk ile helalar igeren) bir imaret ve
dervis zaviye’sinden (hankah) olusuyordu. Uskiidar’da gevresinde gelisen “yeni
mahalle”de (el-mahalle el-cedide, mahalle-i cedide) yer alan muazzam kiilliye ise,
cami, medrese, mekteb, dariilkurra, dariilhadis, (mutfak, yemekhane, tabhane
hiicre’leri, anbar, odunluk ve ¢ifte han igeren) bir imaret, dervis zaviyesi (hankah,
ribat) ve dar’iissifay1 kapsiyordu.

Nurbanu Valide Sultan adina diizenlenmis Rebi’{ilahir 990 (Nisan 1582)
tarihli Arapca Vakfiye’de kiilliye hakkinda sdyle yaziyor.

"Valide Sultan fani diinyanin nimetlerini ebedi olan ahiretin nimet ve saadetlerine
vasletmek istedi, ciinkii zeka sahibi olan bir kimse yalniz diinyamin kararsiz
devletine baglanip kalmaz. Iste bu diisiinceyle Valide-i miisariinileyhd semdhat
elini herkese a¢ip emval ve eviddin degil, ancak temiz bir kalp ile Allah’a
kavugmanin miifid olabilecegi dehseti giiniin miithis azabindan ka¢cmak ve biiyiik
sevaba ndil olmak i¢in daimi ve biitiin halka samil bir ihsan yapmak istedi. Buna
binen su vakifnamede mufassalan zikredilecek olan seyleri en temiz emval ve
emlakinden ihrdc ve ifraz etti. Safi ve siklik bir azimet, riya ve siima lekesinden dari
temiz bir niyet ile bir ¢ok biiyiik ve muhtesem emdkin-i hayriyye bina ve insa
ettirdi. ”

Valide Sultan Vakfiyesi’nde kiilliye programa: 107

1. Uskiidar mahallelerinden yeni mahallede vakfedenin yaptirdigi her tiirlii
giizelligi cami ve her tiirlii i¢inde barindiran mimari bir sanati igeren yiiksek ve
muhtesem bir cami-i serif.

2. Ilim ve masrifin (sarfetme ve harcama) saruna ¢ok kiymet ve ehemmiyet
verdigi, ehl-1 ilmi halk arasinda yiikseltmek ve seckin kilmak i¢in adi gegen
caminin kuzey yoniinde harimine bitisik bir medrese.

3. Yine ad1 gegen cami yakininda vakfedenin sirf Allah rizasi i¢in  yaptirdig
benzerleri icinde Kur’an-1 Kerim 6grenmek ve anlamak icin biitlin miisliiman
cocuklarina vakfettigi sibyan mektebi.

4. Yine adi gegen caminin karsisinda vakfedenin yaptirip Kur’an-1 Kerim’i
usuliine uygun olarak okumak, 6grenmek vechile isteyen biitiin miisliiman’lara
vakfettigi Kur’an-1 Kerimi usul ve tecvidine gore okunan yer.

5. Yine bu caminin karsisinda ve dariilkurra yakininda vakfedenin yaptirip ehl-i
ilim ve zeka kimselerin hadis ve tefsir okuyanlara vakfettigi dartilhadis.

7 A. Kuran, age, s. 175-76.
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6. Vakfedenin dariilhadis civarinda giizel bir mutfahi1 temiz bir yemekhaneyi, iki
han1 ve gelip gidenlerin misafirleri yemek yedirip doyurmak iginde yapilan
matbaa namiyla bilinen odalari, bir anbari, bir odunlugu ve sair icab eden
teferruatt miistemil olarak yaptirip fakir ve ¢ok fakirlere gelip giden misafirlere,
yakinda oturan vakfettigi imaret.

7. Vakfedenin adi gegen cami yakiinda kubbeleri giizel, sahalar1 genis bir kag
odalar1 i¢cine alan muayyen suglara karsilik tatbik edilen cezalar1 kabul edip giinay
islemeyen iyi insanlar ilim ve amelde ibadet, inagta kusur etmetyen ve fakir lerin
oturmalari i¢in yaptirdig1 hankah ismiyle bilinen tekke.

8. Vakfedenin imaret-i amire yakininda yiiksek, giizel odalar1 ve odalari igine
alarak yaptirip her tiirlii hastalarin hertiirlii isleri ve tedavileri i¢in vakfettigi
hastane..."

Caminin sadirvan avlusunun kuzeyinde avluya bitisik yapt medrese,
medrese’nin dogusundaki bagimsiz yapir hankah, 25 metre giineyinde yolun
Karsisinda bulunan tek kubbeli yapr dariilkurra’dir. Dariilhadis, Imaret ve
dariigsifa, caminin batisindaki biiylik yap1 kitlesi i¢inde toplanmustir. Dariilhadis
medrese ile ayni diizliikte, imaret ile dariissifa bir kat agagida bulunur. Kiilliyenin
hamami ise imaret ve dariissifa toplulugundan uzakta, Toptasi Caddesinin karsi
tarafindadir."®

Atik Valide Kiilliyesi ¢evrenin belirleyici ve onemli bir yapi grubunu
olusturmakta, fiziksel anlamda semtin bigimlenisinde 6nemli rol oynamaktadir.
Kiilliye yapilarinin olusmasmdan sonra yerlesimde odak noktasi haline gelmis ve
cevre dokusuda bu merkeze gore sekillenmistir. Cevresindeki ahsap sivil mimari
ornekleri ve 0zgiin sokak perspektifleriyle olusan mahalle, giiniimiizde ana
akslariyla halen varhigimi siirdiirmektedir. Kiilliyenin hemen ana girisinde eski
“Bimarhane’nin Hekimler Dairesi” (bir diger adiyla Ahcgibasi Konagi 109)
bulunmaktadir. Tezkiretii’l-Ebniye’de, kiilliyenin ana yapilar1 arasinda bugiin
cami, medrese, dartilkurra, imaret, dariissifa ve hamamsayilir.

1. Kiilliyeyi Olusturan Yapilar

Atik Valide Medresesinin tarihi hakkinda net bilgi bulunmamakta ancak
Egli 1577 yili seklinde tarihlemektedir. Medreseye ait bir kitabe yoktur.
Medreseyi Nurbanu Sultan’in yaptirdigini ad1 gecen vakfiye’den, yapiin Sinan’a

ait oldugunu da Tezkiret’iil Biinyan’dan anhyoruz.110

% A. Kuran, age, 5.175-76.

19 Sijha Engin, “Asgibasi Konag1”, Réléve ve Restorasyon Dergisi, VGM, Ankara 1983, s. 115-
122.

Ahmet Yilmaz, “Osmanli Mimarisinde Kiilliye Olgusu Ve Atik Valide Kiilliyesi Ornegi”
Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2001, s. 48.
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Medrese caminin kuzey yoniinde ve sadirvan avlusunun Oniindedir.
Arazinin meyili olmasindan dolay1 cami avlusu, medrese avlusuna gore yiiksekte
bulundugundan medreseye 19 basamakli tas merdivenle inilir. Capraz tonozlu ve
tizerinde kubbe bulunan bir kapidan gegilerek medrese avlusuna girilir. 19 talebe
ve bir dersane odasmin ii¢ taraftan cevreledigi medrese avlusunun ortasinda
dokuzgen bigimde sadirvan vardir. Medrese odalarinin oniinde iizeri kubbelerle
ortiilmis bir revak bulunur, odalarin ikisi sokaga biri avluya agilmak lizere dokuz
pencere mevcuttur. Ayrica talebelerin 1sinmasini1 temin eden bir ocak ve kitap
koymaya yarayan gozler vardir. Avluya agilan kiigiik bir kapi ile bu odaya girilir.
Dershane odasi yuvarlak kemerler iizerinde insa edilmis, medresenin kuzeyinden
gecen bir sokak besik tonozlu bir dehliz halinde dershane odasinin altinda devam
ettirilmistir. Medresenin bu kapidan baska tekke oOnii sokagina, kartalbaba
caddesine ve valide kethiidas1 sokagina acilan birer kapist daha vardir. Kiilliye
icerisinde yer alan caminin Kkitabesine gore bitis tarihi 991 H (1583)’i
gostermekte ancak medreseye ilk miiderris tayini 987 H (1579-80) dedir.***

Medrese avlusunun kuzey duvarinin tam orta aksinda dershane ve mescit
olarak kullanilan boliim vardir. Kare planh distii kubbeyle ortiiliidiir. Kubbesi
sekiz koseli bir kasnak iizerine oturmaktadir. Siitunlarda granit pencere kapi
sovelerinde marmara mermeri kullanilarak yapilmistir. 1963-1964 yillarinda
vakiflarca onarilan medresenin giinlimiizde restorasyonu devam etmekte olup
restorasyonu tamamlanan boliimler Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesine
tahsisi yapilmaktadir.

Vakfiyeye gore bir seyh ile otuz iki “nefer fukaranin” (dervisin) barinmasi
i¢in yaptirilan hankah avlulu bir yapidir. Kuzeye dogru genisleyen dortgen avlu
cepegevre revakli, bas kemerlere basan revaklar giineyde bes, kuzeyde yedi,
doguda onbir, batida oniki agikliklidir. Revaklarin gerisinde kubbeli semahane ve
yine hepsi kubbeli otuzii¢ oda yer alir. Hankahin dig duvarlar tugla bina kesme
tastan Orild, Gstli timiiyle kursun kaplidir. Hankah 1579 -1670 yillarinda halveti
tarikatina devredilmistir. 1960’11 yillarda onarilan hankah uzun siire ilim yayma
dernegi, talebe yurdu olarak kullanilmis, fakat 1980°den sonra bosaltilmistir. 112

Valide-i Atik Dariissifas: kiilliye igerisindedir. Vakfiye igerisinde yer alan
kiilliye programiyla ilgili maddeler arasinda dariis sifaya iliskin olan1 sdyledir;
“Vakifin imaret-i amire kurbiinde yiiksek ve giizel hiicreleri ve odalart miistemil
olarak yaptirip her nevi hastalarin mesalih ve tedavileri icin vakfettigi dariis

sifa...”

Atik Valide Kiilliyesinin en biiyiik boliimiinii olusturan kisim dariilhadis,
kervansaray, tabhane, ashane, imaret ve depolardan olusan “Atik Valide Imaret ve
Dariigsifas1” olarak adi gecen kiitledir. Boliimler kendi i¢ avlular1 etrafinda ayri

111

A.Yilmaz, age, s. 49.

"2 Ayni yer, s. 50.
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binalar olarak diizenlenmis ve bitisik insa edilmis yapilardir. 8560 m*lik alani
olan bu kiitle’nin 1736.9 m sini dariissifa kapsamaktadir."®

Atik Valide dariissifas1 kuzeydogu, giineybat1 yoniinde 4425 cm. x 3470
cm. boyutlarinda, dikdortgen bir avlu ile gevresinde dort yanda dizilmis
hiicrelerden olusmaktadir. Dariigsifaya kuzeybati tarafinda yeralan kemeralti
sokagindan basik kemerli bir portalle girilir. Giris mekan1 ise 31 siitunlu gevrili
revakli avluya acilmaktadir. 13802460 cm. boyutlarindaki avlu iki kademelidir.
Dariigsifanin kuzeydogu yoniindeki avlu, giineybati tarafina gore 34 cm. daha
yiiksektir. Revaklar arasindaki bu fark 45 cm.’ye ulasmaktadir. Avluyu ¢evreleyen
revak sistemi, bilezikli ve diiz yiizeylerin birlesmesinden olusan baglikli siitunlara
oturan kas kemerlerden olusmaktadir. Giris ve girisin karsis1 basik kemer olmak
tizere farklidir. Revaklar gerisinde kogus hiicreler ve diger boliimler yer
almaktadir. Dariigsifanin iceriden halen tabhane ile baglantisi olmasina ragmen
aslinda sadece sokaga agilan portal ile disariya baglanan ve mescidi, mutfagi,
camasirhanesi, hamami ile her tiirlii ihtiyaci kendi icinde karsilayan imarete
bitisik olmasina ragmen tamamiyle bagimsiz bir yap1 olarak tasarlandig1 anla-
stimaktadir.** Dariissifa’nin halen iki katl, kiremitli ahsap catiyla ortiili revakl
avlusunun ilksel durumunda kuskusuz tek katli kubbe ve tonozlarla ortiilii oldugu
kesindir. Bugiin de bu revakli kurgu biitin 0 muhdes eklere ragmen agik¢a
izlenebilmektedir. Nevar ki revak kemerlerinin bugiinkii bigimleri siitun basliklar1
ve digerleri ilksel yapimdan hayli farkli goriinmekte ve 1834-35 donisiimiinii
degil 19. yiizy1l sonunu ama biiyiik olasilikla 1865°teki tahsisi isaret etmektedir.
Bu boliimde st katlarda gorillen niteliksiz betonarme ise 20. yiizyil
degistirmelerini belgelemektedir. Ayrica st kat boliimlerindeki diizensizlik acele
bir doniistiirme operasyonunu diisiindiirmektedir.

Gegirdigi degisikliklerin en zor izlendigi bina dariilhadis’tir. Toptasi
cezaevi oldugu donemde hoyratga kullanilmasi bir yana gegirdigi yangmlar iz
stirmeyi nerdeyse imkansiz kilmaktadir. Gegirdigi evreleri muhdes ve niteliksiz
ekleri ancak bulunabilecek kayitlar ve belgeler 1s18inda okumak olasidir.

Kiilliyenin sosyal fonksiyonlu yapilarindan olan imaret, cami, medrese
aksina parallel dariilhadis mekteb bloguna bitisik caminin kuzey dogusunda ve
daha diisiik kotta yer alir.

G. Cantay, “Dokmecizade Mehmed Efendi’nin 9 Muharrem 987/7 Mart
1579 tarihinde Atik Valide Medresesine miiderris oldugu’ ve “kervansaray girisi
yvamndaki Hasan Cavus Cesmesi kitabesinin H.987/ M. 1579 tarihli olmasi”
bilgisine dayanarak kiilliyenin sosyal fonksiyonlu blokunu olusturan dar’iissifa,
imaret ve kervansaray yapilarmin 1579 yilinda tamamlandigini belirtmektedir.
Imaret ile kervansarayn girisi ortak ve Toptasi caddesi iizerindedir.

' Jale Giiray, “Uskiidar Atik Valide Dariissifasi Uzerine bir Calisma * Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1990, s. 50.

" Jale Giray, age, s. 51.

69



Giris kapisinin {izerinde iki silitunlu bir sayvan, sag tarafta duvara
konulmus bir ¢gesmeyer alir.
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C.2: Atik Valide Kiilliyesi Yerlesim Plani. 1. Cami, 2. Medrese, 3. Dariilhadis, 4. Tekke, 5.
Tabhane, 6. Dariissifa, 7. Imaret, 8. Kervansaray, 9. Hamam, 10. Sibyan Mektebi, 11. Hamam
(Ali Saim Ulgen 1951)

Imaret yapisi, tabhane, ashane ve bu ikisinin ortak kullandig1 orta avlu
olmak iizere ii¢ kisimdan olusur. Orta avlu, kervansaray kenar1 (kuzey cephesi)
31.35 metre, dariilhadis kenar1 (giiney cephesi) 31.80 metre, tabhane kenar1 (bati
cephesi) 36.55metre, ashane kenari (dogu cephesi), 36.42 metre ebatlarinda olan
bir dikdortgendir. Avlunun iickenar1 revaklarla ¢evrili olup, kervansaray cephesi
(giris) orta aksinda 7.20 metrelik kisimda revak olusturulmamastir.
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Avluyu c¢evreleyen revaklar, yirmialtt mermer siitununlu ve yirmidokuz
kubbe ile ortiilmektedir. Revaklari olusturan 1.95 metre boyundaki mermer
stitunlar sekizgen olup alt ve iist kenarinda bronz bilezikler vardir. Siitunlarin
istlinde baklavali baslik ve bunlar1 birbirine baglayan kamerler vardir. Avliuyu
cevreleyen bu kemerler kiifeki tasindan ve ¢ift merkezli sivri kemer bi¢iminde
yapilmislardir. Avlu revaklarini 6rten kubbeler kursun plakalarla kaplanmis ve
cat1 suyu her siitun aksinda, ist silmenin altinda bulunan ¢ortenlerle avluya
serbest olarak akitilmistir. Ashanenin tepelerinde havalandirma fenerleri bulunan
altt kubbeli birimi mutfak’lardir. S6z konusu alt1 birim biri ikili 6biirii dortlii
olmak iizere iki ayri mutfak halinde diizenlenmis ve birincisinin igine fig,
ikincisinin i¢ine bes biiylik ocak konulmustur. Dort birimli mutfagin yanindaki iki
kubbeli, tek kapili salon yemekhanedir. Geriye kalan tonoz ve biri kubbeli
hacimler ise kiler ve anbar ayrica ashane ile kervansaray arasinda dikdortgen
planli yan avlu vardir. **°

Tabhane orta avlu’nun kuzeyinde ve dar’iissifaya bitisik olarak planlanmis
ve bazi kiiciik farkliliklar disinda plan semasi olarak ashanenin kargisindaki
tabhanenin avlu kapisinin sagma ve soluna sonradan eklenen iki katli odalar
kaldirildig1 ve avlunun kuzey cephesinin oniindeki revak yenilendigi takdirde Atik
Valide imaretinin tabhane ve ashane bdliimlerinin, ufak farkliliklar disinda
simetrik yapilar oldugu goriiliir. Ashanede oldugu gibi tabhanede de mimari
kurulus dokuzu kubbeli iicii besik tonozlu kare birim ile iki ince uzun hiicreden
meydana gelir. Yalniz bu boliime bitisik dis kapist olmayan servis avlusu helalara
tahsis edilmis gerekmedigi icin de tabhane kubbeleri fenersiz yapilmistir. Tek
yada cift kare birimden olusan tabhane odalar1 “gelip gidenlerin oturmasi ve
misafirlerin iginde itdm edilmesi i¢in” kullanilir. Devletin ileri gelenleri ayan ve
esraf hanlardan birinde konaklamayip bu odalarda agirlanirdi.

Kervansaray 15. yiizyillda sehrin suri¢i bolgesinde Sirkeci, Eminoni,
Bayezit, Fatih, Karagiimriik arasindaki alanda olugsmaya baglayan ticari
cekirdekler 16. yiizyilda bitiinlestirilmis Edirnekap1 ve Topkapi’dan sehre giren
ticari yollarla pekistirilmistir. Surici Istanbul’unda 16. yiizy1l igindeki gelisme bu
sekilde siirerken sehrin Galata, Besiktag yakasinda da kiyr boyunca yeni
yapilagsmalar yasanmig, bunlar arasinda sivil ticari yapilar olarak han, kervansaray
yapilar1 da insa edilmistir. Dogu ticaret yollarmin Istanbula ulastigi ilk merkez
Uskiidar ayn1 zamanda Osmanli ordularinin ticaret ve hac kervanlarinin da doguya
toplu hareket ettigi ilk yerdir. Bu dzellikler Uskiidar’in ticari hayatinin gelismesini
saglamig ve burada birgok han, kervansaray yapisi insa edilmistir. Ancak
bunlardan giinlimiize gelebilen Mimar Sinan’in Atik Valide Kiilliyesinde insa
ettigi kervansaray olmustur. Menzil kiilliyeleri ticari hayatin bir geregi olarak inga
edildigi icin kiilliyenin en dnemli yapilari cami ve kervansaraylardir. Atik Valide
Kiilliyesinin sosyal fonksiyonlu yapilar bloguna bitisik ve Toptasi caddesine

S A. Yilmaz, age, s. 51.
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bakan birbirine yakin iki eksen iizerinde ortasit kubbeli ve iki yanda iki kanat
olusturan agir mekanlariyla kervansaray yapisi yer alir. Kervansaray girisi 86.60

metre olan kuzey cephesinin aksinda yer alir. Giris kapisinin sag tarafinda
116

bulunan ¢esme tizerindeki kitabe M.1579 tarihini gostermektedir.

R.47: Onde Caminin i¢ avlusunun bir boliimii, sagda dariissifanin bir boliimii, soldaysa
kervansaray goriiliiyor. Catist kiremitle kapli olan kervansaray, yakin yillara kadar Toptasi
Cezaevi olarak kullanildu.

Evliya Celebi kervansarayla ilgili s0yle yazmustir: “Kervansarayr Orta
Valide bu dahi cami ve imareti taami kiirbiinde yiiz ocakli biner beygir alir
misafirhane’dir. Baska develigi de vardir.™ Ill. Mahmud Eski Valide Sultan’in
darigsifasin1 tamir ettirirken bunuda tamir ettirmistir. Sultan Mahmud 1250 H.
1834 M. yilinda dariigsifayr yenilercesine tamir ettirmisti. Muhtesem kapisinin
ontindeki iki siitunun tuttugu sagagmi ve kapiyr Sultan Mahmud yaptirmis ve
istiine tugras1 kazinmastir.

Giris kapist iizerinde bulunan ¢ift siitunlu sayvanin iistii kapinin iizerine
konulan tugra bu eklerin II. Mahmud zamaninda yapildigin1 gostermekte giris
tagligin1 Orten biiyiik kubbenin yuvarlak kemerli kasnak pencereleri ve kubbe
kemerleriyle pandantifleri siisleyen kalem isi nakislarin da XIX. yiizyilinin {iriinti
oldugu goriilmektedir. XIX. ylizyilda kisla haline getirilirken duvarlarda ayn1 orgii
tarzi (tas, tugla karisimi) uygulanmis ancak hatillarda pres tugla kullanilmistir.

Dariilhadis blokundan olusan yap1 cami ve medrese aksina paralel ve
caminin giineybatisinda yer almaktadir. Darulhadis ve mekteb hankahla ayn1 kotta
olmak {tizere avlu cephesi camiye bakacak sekilde insa edilmistir. Mekteb,
dariilhadis blokunun dogu ucunda yer almaktadir. 18 By yap1 grubu daha diisiik

18 AL Kuran, “Onbesinci ve Onaltinc1 Yiizyillarda Insa Edilen Osmanli Kiilliye’lerinin Mimari

Esaslar1 Konusunda Bazi1 Gortisler”, |. Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi, Istanbul 1973, s. 798.
1w Evliya Celebi Seyehatnamesi, Zuhuri Danisman Yaymevi, I1. Kitap, Istanbul 1969, c. 2, s.
137-145.

8 A Yilmaz, age, s. 60.
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kotta bulunan dariissifa, imaret, kervansaray yapilarina yapisik ve imaret orta
avlusuyla baglantilidir.

Nurbanu Valide Sultan vakfiyesinde darulhadis ve mektebin yeri su
sekilde belirtilmistir. “Yine mezkiir cami kurbiinde vakifamin sirf rizdy-i bari
talebiyle yaptiryp icinde Kuran-i Kerim o6grenmek ve anlamak igin biitiin
Miisliiman ¢ocuklarina vakfettigi mekteb.” “Yine bu caminin karsisinda ve
darulkurra kurbiinde vikifanin yaptirip ehl-i ilim ve zeka sahabindan hadis ve
tefsir okuyanlara vakfettigi darulhadis.”

Kiilliyenin imaret, dariissifa, kervansaray yapilarinda oldugu gibi
dariilhadis kismina da XIX. yiizyilda kat atilmistir. Bu ilaveler hem tarihi
belgelerden hem de donemin yapim tekniginden anlasilmaktadir. XX. yiizyilda
verilen ¢esitli islevler sonucunda yapiya yapilan ekler devam etmis ve son olarak
cezaevi esnasinda avlu duvarlart yiikseltilmis, avlu i¢inde cesitli yapilar
yapilmistir.

Darulhadise camiye bakan avlu cephesinden yay kemerli kapidan girilir.
Bu giris aksindan ayni1 zamanda imaret orta avlusuna inen iki kat yiiksekliginde
tonozla ortiilii dik bir merdiven vardir.

A. Kuran’a gore “Ceza evi olarak kullanilan dariilhadis ve dariilkura’nin
asil mimari mimar Sinan’dir.**® Kuran’in, caminin kible duvari karsisindaki
yapty1 darulkurra olarak adlandirmis, mekteb olarak da cami medrese arasinda,
medresenin girig kapisinin saginda bulunan yapiyr belirtmistir. Zeynep Ahunbay

ise darulhadisin dogu ucunu mekteb olarak adlandirmistir.

Ali Saim Ulgen, kiilliyenin bu béliimii hakkinda adlandirma ve ¢izim
yapmamistir solunda revaklarla c¢evrili avlular vardir. 120 Avlu revaklarini
olusturan mermer siitunlar kare kesitli ve koselerinde alt ve iistten on santimetre
kalana kadar pahlanmistir. Siitun basliklar ters kesik pramit seklindedir. Siitunlari
birbirine baglayan kemerler ¢ift merkezli sivri kemerdir ve birbirine kare kesitli
demir gergi ile baglanmaktadir. Bu kisimda bulunan siitun ve basliklar kiilliyenin
diger birimlerindeki mimari elemanlar ile benzerlik gostermez. Kemerlere binen
cat1 Ortlisli su anda egik catili ve betonarmedir. Siitunlari i¢ kisminda olusturulan
ikinci bir betonarme tasiyict sistem olusturulmus ve cati ddsemesi buna
oturtulmustur. Revak’larin arkasinda uzanan dershane birimleri bir kap1 ve
pencere ile avluya agilmaktadir. Bu kap1 ve pencere’lerin bazilar1 klasik iislip
Ozelliklerini korumaktadir. Dershane birimlerinin bazilar1 ara duvarlar kaldirilarak
ebatlar1 degistirilmistir. Darulhadisin imaret ve dar’iissifa tarafina bakan
cephesinde ¢ift sira pencere dizisi vardir. Bu pencerelerden alttaki 95X150 cm

WA Kuran, « Uskiidar Atik Valide Kiilliyesi’nin Yerlesme Diizeni ve Yapim Tarihi Ugzerine ”,
Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Hacettepe Unviversitesi Armagan Dizisi 1, Ankara 1984, s.
231-248.

120 Ali Saim Ulgen, Mimar Sinan Yapilar: (Katalog), Atatiirk Kiiltir ve Dil Tarih Yiiksek Kurumu
Yayinlari, Ankara 1989, s. 85.
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ebatlarinda ve 18 cm eninde sovelerle olusturulmustur. Pencere iizerinde tugla ile
olusturulan hafifletme kemeri vardir. Alt pencereler mekan i¢inden doldurulsa da
disardan pencerelerin 6zgiin durumunu tesbit edilebilmektedir. Ayn1 aksta ve listte
yer alan ikinci sira pencereler ¢ift merkezli, sivri kemerli ve tas, tugla karisimi ile
olusturulmustur.

Darulhadis birimlerinin ortiisii su anda 5.23 metre yiiksekliginde disli
betonarme doseme ile kat atilmigtir. Ancak mekanlarin kdselerinde bulunan
pandantif kalintilar1 ortiiniin kubbe oldugu izlenimini vermektedir. Kuzeybati
giineydogu dogrultusunda uzanan yapi blokunun kible yoniinde bulunan mekteb
birimi bulunmaktadir. Bu bina su anda hamam 6niinde bulunan bah¢e de kazan
dairesi olarak kullanilmaktadir. Bahge oldugu disiiniilen kisimda cezaevi
zamaninda gozetleme kulesi ve konut olarak kullanilan bir kat vardir. Kemerli bir
kap1 ve ¢ift sirali alt1 adet bakan cephesinde de ¢ift sirali pencere dizisi vardir ve
bu dizi darulhadis pencereleri ile ayn1 mimari 6zellikleri tasimaktadir. Ancak
darulhadis cephesinin devami gibi goriinmesinden hem kirpi sagagin kotu hem de
pencere araliklarinin daraltilmasi ve tepe pencerelerinden ortadaki pencere biraz
daha yiiksek yapilarak kacinilmistir. Mektebi orten kubbe formunu korumakta
ancak hamam olarak kullanilirken delik agilmistir.

Vakfiye’de; “Yine mezkur caminin karsisinda vakifamin yaptirip tecvid
vechile ve ilm-i kiraat ogrenmek isteyen biitiin miisliimanlara vakfettigi dariil
kurra” Seklinde ge¢mektedir. 121 Caminin giineyinden gecen sokak tzerinde
bulunan tek kubbeli, tas, tugla orgiilii darulkurra hakkinda elimizde yeterli bilgi
bulunmamaktadir. Dariilkurra’nin kiilliye icerisindeki yeri konusunda farkli
goriisler vardir. “Eskiden dogu cephesinin Oniinde bir revak bulundugu kalan
izlerden belli olan darulkurra da kendi haline birakilmis durumdadir. Ferudun Aga
Kiitliphanesi adi ile tanman bu bina XVIII. ylizyllda Ferudun Aga tarafindan
onarildiktan sonra kiitiiphaneye doniistiiriilerek yeniden vakfedilmistir.”*??

2. Kiilliyenin Zaman Icerisinde Gegirdigi Degisim ve Bozulmalar

XVI. yiizyildan giinlimiize kadar yapiya verilen islevler esnasindaki ekler
biitiin birimlerde goriilmektedir. XVIII-XIX. yilizyilda yapidaki donem ozellikleri
ve kaynaklara gore miidahaleler bu yilizyilda yapilmistir. Bu déonemde yapilan en
onemli degisiklik avluyu saran revaklarin Ortiisiiniin kaldirilmast ve avlu
etrafindaki birimlerin kubbeleri kesilerek kat atilmasidir. Yapilan bu miidahale
hem kademeli hem de genisleyen dariissifa avlusunu tam tersi etkiye maruz
birakmis bagimsiz yapt olan dariissifa ile tabhane arasina kapi agilmistir.
Kervansaray bu donemde 6zgilin mimarisini tiimiiyle kaybetmistir.

L A. Kuran, agm, s. 240.
22 Ayni yer, s. 244.
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Yapmin dis konturlari sabit kalmak kosuluyla giris aksinda bulunan
kubbeli mekan1 iki yanindaki ahir mekanlar1 yikilmis ve avlulu iki katli yapi
olusturulmustur. Giris tagh@inin imaret orta avlusuna agilan kisminda bulunan
kubbe kesilmis, kervansaray yan kanatlar1 ile imaret avlusu iligkiyi saglayan bir
kat daha atilmistir. Ahir mekanlarinin mimari plan semasi konusunda c¢esitli
goriigler vardir. Yine giris kapisi oniinde bulunan ahsap sayvan bu donemde
yapilmistir. Egimli araziye yerlestirilen kiilliyenin en tepe noktasinda bulunan
cami ve medresenin, dariissifa, imaret ve kervansarayla olan hem gorsel hem de
plan diizlemindeki iliskisini saglayan ara kotta planlanmistir. Ancak XIX.
yiizyilda yapilan ilave katla bu iliski koparilmistir. Bu déonemde yapilan eklerle
orjinal plan semasini ve gabarisini tiimiiyle kaybeden yapi hakkinda elimizde
yeterli kaynak bulunmamaktadir. Beden duvarlarinda yapilan calismalar
sonucunda darulhadisin imaret cephesinde mektep st kirpi sagak izlerinin
darulhadis uzantis1 goriilebilmektedir. Cami yoOniinde olusturulan avlu ve
revaklarin formu hakkinda farkli ¢aligmalar yapilmistir.

XX. yiizyilda yap1 toplulugu yanlis islevler sonucunda her tiirlii bozulmaya
maruz birakilmistir. XIX. yiizyilda saglik ve askeri hizmetlerde kullanilan imaret,
dariissifa, kervansaray bolimleri 1927’den sonra “Tiitiin Deposu” olarak
kullanilmistir. Bu sirada yapiya fazla bir eklenne yapilmamis ancak yikim ve
tahribat yapilmistir. Tabhane avlusu revaklari yikilmis ve dariissifa, ashane avlu
revaklar1 kapatilmistir. Dariilhadis ve mekteb birimleri “Toptas1 Cezaevi” olarak
kullanildig1 esnada camiye bakan revaklarin ¢atilart yikilmig dershane birimlerinin
aralar1 acilarak biiylitiilmiis ve avlu i¢ine yeni binalar yapilmistir. Mektebin cami
cephesine ilave edilen kazan dairesi ve gozetleme kulesi binayr taninmaz hale
sokmustur. Yine dariilhadisin imaret cephesine gozetleme balkonu yapilmistir.

Yapildiklar tarihten bu yana Kiilliye yapilart ¢esitli islev degisikliklerine
zorlanmis sayisiz fiziki miidahaleye maruz kalmis ve eklemelerle degistirilmistir.
Bu miidahaleler yapilarin 6zgiin mimarilerini bozmakla kalmayip yer yer geri
doniisii olmayan yapisal hasarlara da yol agmistir. Kiilliye yapilarinin 6zgiin
islevlerini yitirip farkli kullanicilar tarafindan yeniden kullanilmalari sirasinda
yeni islevlerin gereksindigi tadilat ve onarimlar yapilmis, yeni betonarme eklerle
yapilarin tagtyici sistemlerine ¢ok fazla yiik eklenmistir. Biitiin bu bozulmalarin
saptanabilmesi icin yapilarda hasar analizi ve malzeme analizi yapilmasi
gerekmektedir. Kiilliyeye bilinen ilk miidahale 19. yiizy1l basinda yapilmstir.

II. Selim doneminde Nizam-1 Cedid ocag kuruldugunda yapilar siivari
askerine kisla olarak verilmis 1807’de Nizam-1 Cedid’in kaldirilmasinin ardindan
Alemdar Mustafa Pasa’nin Sekbani Cihadiye askerine ve daha sonra Asalcir-i
Nizamiye siivarisine tahsis edilmistir. Yaklasik 1800-1865 yillari1 kapsayan bu
tahsisler sirasinda 6zellikle 1834-35 yillarinda 6nemli degistirmeler yapilmistir.
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A. Kuran (Ayvansardyide) naklen'?Dar’iissifa’nin orijinal gabarisi ve
revaklarin ortiisii hakkinda beden duvarlar1 yeterince bilgi vermemektedir. Ancak
tabhane ile ortak duvara sahip olan dar’iissifanin hem mekan olgiileri hem de
kubbeyi tasiyan kemerlerin baslangi¢ kotlar1 tabhane kemerleri ile ayn1 6l¢iidedir.
Bu benzer referanslar sonucunda kubbe kotlarinin da ayn1 oldugu anlagilmaktadir.
Dar’iissifa avlusunu saran iki kademeli revaklarin ortii bi¢imi ise tabhane avlu
revaklar1 ile benzerlik gostermez. Dar’ligsifa avlusu tabhane avlusundan 80
santimetre daha asagida ve dar’lissifa revak eni tabhane revak eninden daha
bliytiktiir. Bu 6l¢ii farklar1 dar’iissifa revaklariin avluya dogru meyilli ahsap cati
olma ihtimalini gii¢lendirmektedir.

Imaret kisminda yapisal bir takim bozulmalar disinda yapilarin gabarileri
konusunda 6nemli bir degisiklik yoktur. Tabhane bdliimiinde kismi olarak yok
olan avlu revaklar1 mevcut revaklar dikkate alinarak tamamlanabilmektedir. Orta
avluya acilan kapinin sagina ve soluna yapilan kat ilavesi hem yapim teknigi hem
de yapim malzemesi farkliligi dikkate alinarak yapinin biitiinlinden
ayiklanabilmektedir. Kervansarayin hem plan hem de gabarisi konusunda eldeki
bilgiler sinirlidir. Plan semasi1 hakkinda farkli oneriler olmakla birlikte gabari
konusunda restitiisyon igin yeterli bilgiye sahip degiliz. Sinan’in diger
kervansaray yapilar1 dikkate alinirsa yan kanatlar1 6rten ¢atinin kirma catt oldugu
savi agirlik kazanmaktadir. Ancak kervansarayin giris tasligin1 6rten kubbenin yan
kanatlar1 6rten kirma catiyla olan iliskisi tam olarak kurulamamaktadir.

Darulhadis boliimii ile 1ilgili yapilan plan restitiisyonlar1 arasinda
farkliliklar vardir. Egli’ye gore darulhadis bloku, dar’iigsifa ve imaret
(kervansaray, imaret) toplami kadardir. Mimar Sedat Hakki Eldem’e gore ise
dariilhadis boyu kervansaray ve imaret boyuna esit ve iz diislimiindedir.
Dartiilhadis’in giiney cephe duvarlarinda ashane baslangi¢c duvar ile tabhane dis
duvan arasinda kalan bolge klasik orgii (tas, tugla karisimi), dar’iigsifa boyunca
devam eden ylizey ise XIX. ylizyll malzeme (pres tugla) ve tekniginde orildigi
gorilmistiir. Dariilhadis ve mektepten olusan blok kiilliyenin en fazla degisime
(bozulma) ugradigi boliimlerinden birisidir. XIX. yilizyilda yapilan kat ilavesi ve
cami yoniindeki avlu i¢ine yapilan ilave yapilar sonucunda revaklarin bir kisminin
yok olmasina sebep olmustur.

Dariilhadis’in imaret cephesinde bulunan kirpi sagak izi yapinin gabarisi
hakkinda bilgi vermektedir. Yap: icinde yapilan caligmalar sonucunda
gozlemlenen tromp izleri ve kemer izlerinden catinin kubbe ile Ortiildigi
anlasilmaktadir. Avlu revaklarinin formu hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir.
Mevcut revaklar darulhadisin bati duvar1 boyunca dogrusal olarak mekteb
duvarima kadar devam etmektedir.

2 A, Kuran, agm, 244.
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Dariilhadis avlusu, avlu giris kapisi aksinda yer alan ve imaret ile iliskiyi
saglayan merdiven ortiisiil ile ikiye boliinmiistiir. Eldem’e gore her iki avluda “U”
biciminde camiye bakmaktadir. Egli giris ¢at1 ortiisiinii kubbe olarak gostermis,
ancak yerinde yapilan caligmalarda Ortliniin tonoz oldugu kalan izlerden
anlasilmaktadir.

B) ATiK VALIDE SULTAN CAMIii CINi SUSLEME PROGRAMI
1. Cami Hakkinda Genel Bilgiler ve Plan Ozellikleri

a) Tarihge

Sultan Ikinci Selim Han’in esi, 3 Murat’m annesi Nurbanu Sultan’in**

yaptirdigi caminin adi Hadikatiil-Cevami’de Valide-i Atik Camii, Evliya
Celebi’nin Seyahatname’sinde Orta Camii diye ge¢mektedir. Atik Valide Camii,
Eski Valide Camii diye de amlr.'”*Cami bogaza ve Hali¢’e hakim bir tepe
lizerinde yer alir. Bu tepe Uskiidar’m giineyinde, Toptast semtindedir. Burasi
kiilliyenin en yiiksek noktasidir. Evliya Celebi Seyahatnamesinde buradan “At
Pazar” diye bahseder.'®® Caminin yeri igin karar veremeyen Nurbanu Sultan
tereddiitte kalmisti. Fakat bir gece riiyasinda gordiigi aksakalli, nur yiizlii bir
ihtiyar ona soyle yol gostermisti: “Yasmagini Besiktas iskelesinden esen riizgara
birak camiyi riizgarin yasmagi gotiirecegi yerde yap” Nurbanu Valide,
rilyasindaki bu sozlere uymus, riizgar ise Valide Sultan’in yasmagii Besiktas
iskelesinden alip Uskiidar’a Toptas1 semtine gt')t[irmﬁstﬁ.”127

Atik Valide Camii Mimar Sinanm pirlik donemi eserlerindendir. **® Cami
yapimi ¢esitli asamalara boliinmektedir. II. Selim’in mesru zevcesi olarak yeni
edindigi “Haseki Sultan” statlisiinii kutlayan 1571-1574 yillar1 arasindaki ilk
asama, oglu Murad’in Manisa’daki sehzdde camisinin (1571-74) yapim ile
ortusur.

R.48: Kap1 Kitabesi.

24K, Tugcu, “Eski Valide Camii”, Hayat Tarih Mecmuast, Istanbul 1967, c. 2, sy. 34, s. 25.

125 Miiller Wiener Wolfgang, stanbul'un Tarihsel Topografyast, Yapi Kredi Yaymlary, Istanbul
2001, s. 402-534.

126 G Basiplikei, .“Uskiidar Atik Valide Camii ve Kiilliyesi”, Sanat Tarihi Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi, Istanbul 1962, s. 5.

" Erdem Yiicel, “Osmanli Tarihinde Vakif Yapan Kadmlar «, Hayat Tarih Mecmuast, Istanbul
1971, sy. 1, c. 13, s. 48.
128 A Kuran, “Mimar Sinan”, istanbul 1987, s. 344.

77



Yapinin kitabesini soyle okuyabiliriz: Nurbanu o zat-: piir ismet / Taraf-1 hayra
eyliiyiip niyyet / itti bu mabed-i latifi bina / Habbezd re’yi ahsen-ii ziba / Eser-i
hassidir bu hayr-1 giizin / oldu tarih zehi behist-i berin ( 991).

Cami Sinan tarafindan tasarlanmistir ancak onun Edirne’de Selimiye ile
mesgul oldugu (1568-74) yoklugu boyunca insaati baska bir mimar tarafindan
yiirlitiilmiis olabilecegi goriisii vardir. Mimarbasi’nin Ayasofya onarimi igin
payitahta geldikce camiyi denetledigi diisiiniilmektedir. Sinan’in Istanbul’a
dondigi 1574 ile 1577-78 yillart arasindaki ikinci asama, Nurbanu’nun “Valide
Sultan” unvaniyla konumunun yiikselmesine denk diismiistiir. Caminin ilk plani
bu donemde tek serefeli ikinci bir minare’nin eklenmesi ve bes gozlii revaginin bir
dis revak’da genisletilmesiyle degisime ugramistir.

Caminin yapmmina H.978 M.1570-1 yilinda baglanmis ve kible kapisi
tizerindeki kitabesine gore H.991, M.1583 yilinda tamamlanmistir. Hadikat-iil
Cevami’de Caminin once altigen semaya gore tek kubbeli yapildigi daha sonra
vakfin miitevellisi Pir Ali tarafindan iki yanina cifter kubbeli kanatlar eklenmek
suretiyle genisletildigi yazilidir.*?® Caminin su andaki durumuna gelinceye kadar
gecirdigi agsamalar konusunda farkli goriisler vardir.

D. Kuban cami iizerinde yaptig1 aragtirmalara ve Sinan camilerinin gelisim
semalarma dayanarak caminin gelisiminde dort devrin mevcut oldugunu
belirtmektedir. Uzerinde simdiye kadar sarih bir karar verilmemis olan caminin
bugiinkii durumunun orijinal olup olmadig: yolundaki arastirmalar neticesinde bir
tek tarihi kaynak hadikat-iil cevami, bugiinkii planin orjinal olmadigini yan
sahinlarin Pir Ali adinda bir miitevelli tarafindan ilave edildigini s6ylemekte ve
baska herhangi bir bilgi de vermemektedir. Buna dayanarak bazi tarihgi’ler yan
sahinlar1 ilave olarak kabul etmisler bazilar1 ise bundan siiphe etmislerdir.

Ancak Ayvansarayi’den bu yana camiye deginen bazi sanat tarihgiler de
yapinin simdiki goriiniimiinii iki agamada aldigina deginmisler,

D. Kuban, caminin gelisiminde enaz dort asamanin bulundugunu belirtir
ve bunlan sdyle agiklar; 1. Tlk Cami ve yapimi, 2. Yan sahanlar ile soncemaati
ceviren revak’larin ingaati, 3. Yan sahinlarin kuzey duvarlari’nin ileri ¢ikarilmasi
Ve lizerinin ahsap tavanla ortiilmesi, 4. Hiinkar dairesi ve mahfeli insaati.

A. Kuran ise caminin yapim siireci ve D. Kuban’in degerlendirmesi
hususunda sunlar1 belirtmektedir, “Kuban’in bu degerlendirmesine (cami
gelisimindeki dort asama) tiimiiyle katilmamistir. “Ciinkii yan sahanlarin kuzey
duvarlariin ileri ¢ikarilmasina” iligkin bir evre s6z konusu olmayip kubbeli yan
kanatlarla onlarin kuzeyinde yer alan maksure’lerin ayn1 zamanda yapilmadigini
gosteren bir ipucu yoktur. Daha onemlisi dis revakin en dipteki kemerinin

129 Ayvansardyi Hiiseyin Efendi, “Hadikat-ii/ Cevami”, istanbul Camileri ve Diger Dini-Sivil

Mimari Yapilar, Isaret Yayinlari, Istanbul 2001, s. 249.
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sonradan dolduruldugunu ortaya koyan izlerin dis revakin camiye ikinci asamada
eklendigi tezini desteklemekte, dis revakin ilk camiyle birlikte yapilip yan
kanatlar eklenirken revak kemerlerinden kiminin kaldirildigina kiminin de duvar
icinde kaldigina isaret etmektedir.”**°

Kuban, yan sahinlarin “muhtemelen 17. yiizyilin ilk yarisinda ilave edilmis
oldugu” yolundaki goriisiindedir.**

Yan kanatlarla dis revakin birlikte yapildigini kabul eden D. Kuban, Atik
Valide camii dis revakini da dolayisiyla ayni zamana tarihlenmekte ve bu
goriisiini  daha da  yayginlastirarak ~ “Istanbul  camilerinin  soncemaat
mabhallerindeki ikinci sira revaklarin ayni tarihlerde ilave edildiginin”
diistiniilebilecegini belirtmektedir. 15701 (H.978) yilinda baslanan Atik Valide
camii kap1 kitabesinde gosterilen 1583 (H.991) yilindami tamamlanmisti?

Nurbanu Valide Sultan Vakfiye’sinin konu ile ilgili bolimii soyledir:

“..Valide Sultan yukarida isimleri gecen biitiin mebaniyi, hal-i sihhatinde biitiin
tasarrufati sahih ve miiteber iken vakfediip her birini teslimi lazim gelen ellere
cok zaman evvel ayri ayri teslim etti. Mezkiir cami ve mescidde ehl-i Islamdan
nice biiyiikler vakit namazlart ve Cuma namazi kildilar, dar iit-talimde talim ve
taalliim vaki oldu, imarette ve handa miisliiman’lardan bir ¢ok fukara ve sulehaya
ikram ve it’am yapudi. Fakat bu vakiflar tescil olunmadan ve hakimin hiikmii
lahik olmazdan énce Vakifa Valide Sultan vefat etti. Veraseti oglu Sultan Murad
Hana inhisar etti... Oda... Bu evkaf-1 muharrereyi tescile miitevelli nasb ettigi
ekabir ve ayandan Pir Ali bin Mustafa'ya sahih ve miiteber bir sekilde teslim, o da
ayni sekilde teselliim ettikten sonra Sultan Murad Han bu vakiftan riicu
(evledi)...”

A. Kuran bu konuya Vakfiye’ye dayanarak su sekilde agiklik
getirmektedir; Nurbanu Valide Sultan’in Hadikat’iil Cevami’de belirtildigi ve
genellikle kabul edildigi gibi 991 yilinin Zilkadesinde degil, vakfiye’nin tescil
edildigi 990 yilinin Rebitilahir’indan 6nce 6lmiis ve camide Valide Sultan’in
sagliginda tamamlanip kullanilmaya baglanmistir. Bu durumda miderrisi 1579
yilinda atanan medrese ile daha once agiklanan yine aymi yil acildigimi kabul
edecegimiz  imaretin  cami  tamamlanmadan  faaliyete  gegtiklerini
diistinmeyecegimiz i¢in Atik Valide Camii’yi en ge¢ 1579 yilina tarihliyor,
caminin biyitiilmesiyle ilgili ingaatin da vakfin ilk miitevellisi Pir Ali bin
Mustafa’nin gorevi devraldigir 1582 yili baglart ile kitabe’nin konuldugu 1583 yili
arasinda gerceklestirdigi sonucuna varyor.

[k cami Sinan’1n yaptig1 yolunda siiphenin olmadig: ancak yan kanat’larin
mimar1 Sinan yada Davut Aga tarafindan yapildigidir. 1583 yilinda Sinan hayatta

130 A, Kuran, Uskiidar Atik Valide Kiilliyesinin Yerlesme Diizeni ve Yapim Tarihi Uzerine, s. 222.

131 D, Kuban, “Atik Valide Camii”, Mimariik ve Sanat, istanbul 1961, sy. 2, s. 59-63.
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oldugundan caminin biiyiitilmesi isinin ona verilmis olmasi akla yakindir.
1580°den sonra artik iyice yaslanan Sinan’in eskisi gibi ¢alismadigir ve giderek
onemli islerde bile yardimcilarini gorevlendirdigi bilinmektedir. Baz1 kaynaklarda
Atik Valide camii’nin Sinan’a siiphe belirterek baglanmasinin bazilarinda da
mimarinin Davut Aga olarak verilmesinin nedeni budur. Ayrica 1580’11 yillara
tarihlenen bazi Sinan yapilarmin gercekte Davut ya da Mehmet Aga’nin eseri
oldugu belgelerle kanitlanmistir.

Avusturya, Isvigre kdkenli mimar ve sehir plancis1 Ernst Arnolt Egli Atik
Valide Camii hakkindaki goriislerini sdyle belirtir: “ Minarelerin cami planinda
sahin kenarlarinda olmayip biiyiikk kubbe ile kiigiik kubbeler arasinda olusu yan
sahinlarin sonradan ilave edildigi seklindeki fikirleri destekler mahiyettedir.
Osmanli caminde son cemaat mahalli duvarmin girintili olanmma pek
rastlanmamaktadir. Burada ise ikinci revak nazari itibare alinmadigi takdirde
birinci revak ancak orta kubbeye tekabiil eden bir genislige sahiptir. Sinan’in
camilerinde de bdyle bir tertip yoktur. ikinci revagm ve yan sahimlara tekabiil
eden kuzey duvarlarinin orijinal olmasi halinde yukarida saydigimiz sebeplerin
Oonemleri azalir. Fakat yan sahinlarin kuzey duvarlarinin orta sahin kuzey
duvariyla ayn1 hizaya getirilmesinin bir geg tatbikat oldugu bedihidir. Zira ikinci
revak siitunlarinin sonradan ilave olunan duvarlar iginde kaldigi yerinde tesbit
edilebilmektedir. icerde bu kismin ahsap ve yapinin diger kisimlariyla ilgisi
olmayan bir catis1 vardir. Yan sahinlarla orta sahin duvar konstriiksiyonlar
arasinda da fark vardir.

Caminin giliney cephesinde bu fark bariz olarak goriilmektedir. Orta
sahinla yan sahinlarin ilavesine tekabiil eden kisimlar arasinda bariz bir derz
vardir. Bu derzin iki tarafinda tas ebatlar1 farklidir. Orijinal kisimda ortalama 35-
40 cm, ilave yan sahinlarin da ortalama 25-30’dur. Diisey derzin iki tarafinda tas
siralarinin yatay derzleri devam etmektedir. Bu cephede daha bir ¢ok detaylar yan
sahinlarin ilave oldugu fikrini desteklemektedir. Kibleye agilan pencereler orta ve
yan sahinlarda farklidir. Orta iki sira pencereli klasik bir duvar, diisey derzin dis
taraflarinda sira ve farkli karakterde pencereler vardir. Derzin iki tarafindaki
pencerelerdeki silmeler birbirinden farklidir. Hatta Hiinkar mahfelinin bulundugu
yan sahnin ikinci sira pencerelerinde, pencerelerin {ist soveleri orijinal degildir.
Orta kismin sagak kornisi, diisey zemin hizasina kadar gelmekte ve igeri
donmektedir. Yan kisim sacak kornisi ise baska bir profile otekinin altinda
kesilmektedir.

Bu detaylar kible cephesinin her iki tarafinda da aynidir ve yan sahilarin
ilave oldugu hakkinda gayet acik delillerdir. Icerde orijinal duvar dekorasyonu
kalmadigindan dekorasyona bakarak kesin bir sey séylenmez. Fakat orta sahin
pencerelerinde ahsap pencere kapaklart yan sahindakilerden farklidir. Pencereler
tizerindeki ¢ini ile siisli alinliklarda kullanilan ¢ini desenleri ve renkleri de
farklidir. Ancak bu fark biiyiik bir zaman farkina tekabiil etmemektedir. Muhtelif
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detaylar Ornegin sonCemaat mahalli dosemesi soncemaat mahalli duvarinin
girintisinin lizerinde yaris1 goriilen rozet veya kismen duvar i¢ine gOmiilmiis
siitunlar  cami  konstrilksiyonun ~ muhtelif  devirleri  hakkinda  bizi
aydinlatmaktadir.”*%

/
e Y] AT i, :: 77 = NN\
SERTAN
In \\'\‘\._ \\\\\\V:_‘_A/./’é. /
! ) 3

T ol [ s 8 rddl
eeNee) H EC

I —

C. 3: Atik Valide Camii, Giiniimiiz ve Ilk Plan1 (A. Kuran)

b) Plan Ozellikleri

Tek kubbeli merkezi bir yapidir, ikisi serbest birakilmis, dordii duvarlara
baglanmis alt1 paye ilizerinde yiikselen alt1 koseli kaide kubbeyi tagimaktadir. Bu
tipin Osmanli mimarisindeki ornekleri Ahmet Pasa Camii (1554), Sokullu
Mehmet Paga Camii (1571), Atik Valide Camii (1583), Cerrah Pasa Camii (1593),
Hekimoglu Ali Paga Camii (1734).

“Osmanli cami mimarisinde merkezi plan uygulamalarini goriilmektedir.
Sinan’in gesitli yapilarinda Hadim Ibrahim Pasa Camii, Zal Mahmut Pasa Camii
gibi tek kubbeli yapilarinda veya Mihrimah Sultan Camii, Riistem Paga Camii gibi
belirli yan sahimlar1 olan camilerde ve Ug Serefeli Camii’nin yolundan giden
Sinan Pasa Camii, Kara Ahmet Pasa Camii ve Sokullu Camii’lerinde hep bu
denemeyi gormekteyiz. Son dort caminin Osmanli mimarisinde 6zel bir yeri
vardir. Altigen bir ayak sistemine oturan kubbeleriyle bu yapilar, geometrik diizen
icab1 ancak enine gelismeye imkan veren bir semanin sade Osmanli mimarisine
has tatbikatin1 teskil etmislerdir. Uskiidar Atik Valide Camii bu serinin son
yapisidir.” 133 Caminin 6niinde bes kubbeli soncemaat yeri Sacak ve kubbelerle
cevrili enine dikddrtgen seklinde bir avlu bulunmaktadir. Uskiidar Atik Valide
Camii soncemaat yeri ¢ifte revaklidir. Bu sekilde cifte soncemaat yeri olan
camilerden bazilari; Babaeski Semiz Ali Pasa Camii (1560-64), Liileburgaz
Sokullu Mehmet Pasa Camii (1569), Corlu Sultan Silleyman Camii (1522),
Catalca Ferhat Pasa Camii (1575), Havsa Sokullu Camii (1576)

132 Egli Ernst, Sinan der Baumeister der Osmanischer Glanzzeit, Ziirich 1954, s. 140.
33 D. Kuban, age, s. 59-60.
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Eski Valide Camii’si kubbeli mekan denemeleri agisindan Topkapi Kara
Ahmed Pasa Camii’si ile Kadirga Sokullu Camii’nin bir sentezi sayilabilir.
Sokullu Camii’deki kibleye paralel akstaki dis geperlerle birlestirilmis payandalar
yerine, bu camide, Kara Ahmed Pasa Camii’deki gibi bagimsiz tasiyici siitunlar
kullanilmistir. Fakat Kara Ahmed Pasa Camii’sindeki dar yan sahinlar burada
kullanilmamig ve ortii sistemi Sokullu Camii’deki diizeni yinelemistir. Mustafa
Sai’nin Sinan’in yapilar listesinde en son yapt olan bu camive kiilliye Sinan’a
aittir.”** insaat siireci karisiktir. Sinan’dan sonra mimarbagi Davud Aga kubbeyle
ortilic yan sahmlart eklemis olabilir. Planda yapilan degisiklik Sinan’in
Selimiye’den sonra hemen hemen siirekli kullandigi mihrabin kible duvarindan
tasan bir dikdortgen c¢ikintiya yerlestirilmesidir. Altigen planli camilerde
Selimiye’nin sekizgen c¢ardak planinda da uyguladigi gibi mihrap ¢ikintis1 giris
payandalar arasindaki girintiyi dengelemek amaciyla yapilmig olabilir.

d) Dis Mekan

Avluya dariilhadis, hankah ve kible yonlerinden olmak iizere dokuz
kapiyla girilip, buradan karsilikli olmak {izere camiye ve medreseye gegcilir.
Soncemaat yerinin dniinde sadirvan yer alir. Oymacilik ve tagcilik sanatinin biitiin
inceliklerini toplayan bu sadirvanin parmakliklar1 beyaz mermerden oyulmus ve
bir dantel gibi iglenmistir. Soncemaat yerinin 6niinde onsekiz siitun ve dort yigma
direk iistline dayanan bir sagak vardir. Caminin bu sagag1 Tophane’deki Kilig Ali
Pasa ve Uskiidar’daki Mihrimah Camii’lerinin sundurmalarina benzer.**®

Atik Valide Camii’nin sadirvan avlusu i¢ ol¢iileri 56.20x43.70 metre olan
genis bir alana sahiptir. Bu avlu genis revaklarla ¢evrilidir ve agagh bir bahgeyi
andirir. Avluyu kusatarak iki yandan camiye saplanan revaklar aslinda simetriktir.
Ancak daha sonra eklenen kitabeye gore 1869 tarihli Hiinkéar dairesi batida iki
goziin kaldirilmasini gerektirmis, bu yiizden avlu revak kubbelerinin sayis1 40’tan
38’e revaki tasiyan mermer siitunlarin sayis1 da 32’den 31’e diismiistiir.
Revaklarda 34 pencere vardir. “Caminin iki minaresi vardir tarihi saptanamamis
bir depremde dogudaki kaidesine, batidaki serefe altina kadar yikilan minareler
18. yiizyllda yenilenmis Osmanli Barok’u tarzinda serefe altlar1 bogumlu,
petekleri girlandl1 bicimini 1869 tarihinde yapilan yenileme esnasinda almistir.

Tiimii ile kesme kiifeki tasindan yapilmis olan Caminin beden duvarlarina
acilan pencereler yer yer iki yer yer ii¢ kathidir. Soncemaat duvarinda alt1 iistte
dort ¢ift pencere vardir. Mihrab ¢ikintisinda ikisi mihrabin yanlarinda, ikisi yan
duvarlarda bulunan dort alt ve biri mihrabin, Gtekiler alt pencerelerin tepelerinde
olmak {lizere besadet iist pencere yer alir. Mihrab ¢ikintisinin yanlarindaki i¢
akslarda ayn1 pencere diizeni tekrarlanir. Dis akslarda ise altta ve ortada ikiser, st
sirada {i¢ pencere goriiliir ve yedi pencereli sistem caminin dogu cephesinde de

4 D. Kuban, agm, s. 60.
51, H. Konyali, “dbideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, istanbul 1977, c. 1, s. 62.
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siirdiiriiliir. Bati cephesinin aslinda dogudakinin benzeri olan pencere diizeni
Hiinkar kasrinin yapimi ile bozulmus, bu cephedeki pencerelerin bir kismi1 kapiya
dontstiirilmiis kimisi kapatilmistir.

Hiinkar dairesi yapilmadan dnce caminin son cemaat duvarinda onalti, yan
cephelerinde ondorder, arka cephesinde yirmi iki, mihrab c¢ikintisinda dokuz
olmak iizere beden duvarlarinda yetmisiic pencere bulunuyor, yarim kubbeler
diizeyindeki yirmiii¢ ve ana kubbe kasnagina acilan onsekiz pencere ile birlikte
caminin i¢i toplam yiizondért pencereden 1sik aliyor. ***Sadirvanin 16 siitunla
cevrelenmis oldugunu, siitunlarin izlerinden anlamak miimkiindiir. Sagaklarin
nisbetleri gilizeldir kubbesi ve ortii sekli diger sadirvanlara nazaran farklidir.
Klasik devir sadirvanlari arasmna girer detaylar Uskiidar ¢inili camindekilere
benzer.

c) I¢ Mekan

Atik Valide Camii Mimar Sinan’in altigen semali camilerinden bir
basgkasidir. Burada Sinan 12,70 metre ¢apindaki kubbeyi 6nde ve arkada beden
duvarlarina, sagda ve solda kahverengimsi somaki siitun iceren altgen bir ayak
sistemine oturmustur. Siitunlar kemerlerle daha gerideki ayaklara baglanmis, ana
kubbe ikisi sagda ikisi solda ve biri mihrab ¢ikintis1 iistiinde olmak {izere bes
yarim kubbe ile beslenmis, yarim kubbelerle beslenen orta mekanin iki yanina ¢ift
kubbeli hacimler konularak cami enlemesine biiyiitiilmiistiir. Caminin orta mekan1
lic yanda yirmisekiz siituna oturan mabhfillerle sarilidir. Batidaki ¢ift kubbeli
kanadin timii Hiinkar mahfili yapilmis ve caminin igine bakan yiizii kafesle
ortiillmistiir. Kafes 19. yiizyila tarihlendiginden mahfilin simdiki diizenini Hiinkar
dairesinin yapimi tizerine aldig1 anlasilir.

Atik Valide camii’nin soncemaat yeri ¢ift revakli’dir. Bes agiklikli olan i¢
revakin yiiksek orta gbzii ayna tonoz, Oteki dort gozii pandantifli kubbelerle
ortiiliidiir, revak alti mermer siituna oturur. Onu ti¢ tarafta kusatan dis revak ise
onalt1 siitun ve dort ayaga biner. Kemerleri ak mermer ve kirmizi somakiden oriilii

soncemaat yerinin i¢ revak siitunlari stalaktit, dis revak siitunlar1 baklava
bashkhdlr.137

Mihrap camide yarim kubbeyle ortiili mihrap girintisinde zemin 25 cm
kadar yiikseltilmistir. Bu bdliimde beden duvarlarnn yaklagik ikinci sira
pencerelerin seviyesine kadar bitkisel ve yazi kompozisyonlarindan olusan siralti
tekniginde Iznik cinileri ile kaplidir. Cami giiniimiize kadar bir ¢ok onarimlar
goérmiis ve 1956-72 yillar1 arasinda uygulamalar yapilmistir. Cami zeminine
uygulanan beton sap sonucunda mihrap zemini 7 cm kadar gomiilmiistiir. Nig
icinde yer alan bugiinkii ahsap secde sekisi yenidir. Marmara mermerinden
yapilan mihrapta baglayict malzeme olarak kire¢ harci kullanilmig olup, altin

B¢ A Kuran, age, 5.186.
B7 A, Kuran, age, s. 184.
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yaldiz ile siislenmistir. Mihrap zemininde geometrik ge¢me kompozisyonu,
boyama siislemelerin disinda silme ve mukarnas is¢ilikleri vardir. 297 x 530 cm
oOlgiilerinde dikdortgen formlu mihrapta tag gergeve, alinlik, koselik, kavsara, nis
ve kose siituncelerinden olugmaktadir. Cergeve ile koselik boliimleri arasinda yer
alan alinlikta diiz ¢ubuk silmeyle cergevelenen 40 x 150 cm Odlgiilerindeki
dikdértgen kartus igerisinde, zemin oyma celi siiliis ile “Al-i imran Suresi 39.
ayet” gecmektedir. Kavsaranin iki yanindaki diiz tiggensel yiizeylerden meydana
gelen koselikte, iistte zemin oyma tekniginde birer gililge motifi vardir. Alt
koseleri kavsara agzina uygun sekilde asagiya dogru uzatilan koselik, disbiikey
cubuk silmeyle kusatilmis ve 170 cm yiiksekligindeki kavsara, sekiz sira
mukarnas dolguludur.

Cami mihrabi mimar Koca Sinan’in Edirne Selimiye’den sonra kubbesi
poligonal kaideye oturan camilerde siklikla kullandigi, dikdortgen girinti
sofaigerisinde yer alan mihrap uygulamalarindan birisidir. Mihrab1 kible
duvarindan disariya tasan dikdortgen planli bir ¢ikintiya yerlestirilmis camilere
diger ornekler olarak, Istanbul Azapkap: Sokullu (1577) ve Tophane Kilig Ali
Pasa (1580) camiileri gosterilebilir. Kaide boliimiinde ise zencerek yerine zikzak
motifi kullanilmigtir. Cami mihrabinda siitunlu cerceve yerine, yine Uskiidar Mih-
rimah Sultan Camii 6rneginde oldugu gibi ters “U” bi¢imli bir yiizey etrafinda
kesintisiz dolanan silme takimlarinin kullanildig: goriilmektedir. Cami mihrabinda
tacin hemen tlizerinde agilan ikinci sira pencereleri ile mihrab’in dikey yiikselisi
engellenmistir.

Minber mihrabin saginda mihrap nisinin hemen baslangicinda yer
almaktadir. Basik kemerli girisin etrafi distan ice dogru iki siitunceden sonra diiz
bir bordiir, dis biikey bir silme ve iki diiz silme ile ¢cevrelenmektedir. Siituncelerin
kaide ve basliklar1 kum saati seklindedir. D1 biikey silme giris kemerinin baslan-
gicinda ikiye ayrilarak hem kemer koseligi hem de kitabelik icin ¢ergeve olustu-
rur. Giris mukarnas dizisinden sonra dalgali formlu tag ile sonlanir. Kitabeliginde
dikdortgen seklinde panodan olusur etrafi digbiikey silme ve iki diiz bordiirle
kusatilmistir. Minberde geometrik ve bitkisel siislemeler kullanilmistir. Yildiz,
sekizgen, ongen, onikigenler merkezde yer almakta ve yildiz kollarindan ¢ikan
1isinlarla birim motif olugmaktadir. Minber tezyinatinda kullanilan rGmiler klasik
tsliptadir, korkuluk, gecit iisti ve kosk yan panolarinda kullanilan rimilerin
yaprak ayrimlarina kii¢iik “C” kivrimlar1 eklenmistir. Tag kisminda, “Kelime-i
Tevhid” yazilidir.

Vaaz Kiirsiisii, ahsap’tan mamul olup iist tarafi geometrik motiflerle ajurlu
olarak yapilmis onun altinda geometrik bezemeli boliim bulunmakta olup
uzunlamasina dikdortgen formludur.
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e) Tezyinat ve Yaz1 Programi

Ust mahfillerin tavanlar1 ahsap iizerine 16. yiizyila ait orjinal kalem
isleriyle bezenmistir. Hiinkdr mahfili duvarinda siva {izerine yapilan kalem
isleride orjinaldir.  Siislemelerde  nakkasin  adim1 gdsteren  bir  imza
bulunmamaktadir. Siiheyl Unver, Mimar Sinan’in eserlerindeki kalem islerini
yapan sanat¢inin Nakkas Sai Celebi oldugunu bildirmektedir.*®* Cami hariminde
bati tarafindaki zeminin iizerini Orten iki kubbenin merkezinde tromplarin
tizerinde ve kemerlerde 16. yiizyil kalem isleri ile barok ve rokoko tarzi kalem
isleri bulunmaktadir. Yapidaki kalem islerinin ¢ogu 16. ylizyill Orneklerine
dayanarak yeniden tasarlanarak uygulanmis oldugu anlasilmaktadir.

Mahfil tavanlarmin kalem islerinin Sultan III. Murad’in bir fermanla
993/1585 yilinda Manisa Muradiye Camii bezemelerini yapmak {izere
Istanbul’dan gonderdigi Mehmed Kalfa adli nakkas ile yaninda calisan on iki
ciraginin yaptigi bilinmektedir.**

Caminin 1582 yilinda bitirilmis olmas1 ve Manisa Muradiye Camii mahfil
tavanlariyla benzer bezemelerin yapilmasi bu bilgileri dogrular gibidir. Camide
Ozglin kalem isleri yalnizca mahfil tavanlarinda yer alir. 1993-1998 yillar
arasinda yapidaki onarim c¢aligmalar1 sirasinda siva lizeri Ozgiin kalem isi
bezemelerden bulgulara rastlanmistir. Yapida iki ayr1 malzeme iizerine uygulanan
kalem isi teknikleri bulunmaktadir ve 1993-1998 yillar1 arasinda yapilan
caligmalarda ii¢ ayr1 donemi yansitan bezemelere rastlanilmistir. Birinci tabakada
16. yiizyil 6rnekleri olan 6zgiin kalem isleri 19. yiizyila ait olan ikinci tabakada
barok, rokoko ve bunlarin karigim Grnekleri, Giglincii tabakada ise 20. yilizyilin
baglarinda yapilan klasik donem 6zelligini yansitan bezemeler yapilmustir.

Ahsap lizerine yapilan kalem isi siislemede iki teknik kullanilmistir.
Giriste 35 cm. boy 15 cm. eninde ve uglart sivri tahtalarin enine ve boyuna
cakilmasiyla elde edilen sekillerin {izerleri tezyinidir. Dogu mahfil tavani aym
sekilde ve tahtalarm boyu 35 cm. eni 20 cm. ebadinda ve uglart dilimli olup her
iki tavan1 kalin bordiir ¢evreler. Kuzey mahfil tavanlar kiindekari tekniginde
geometrik diizene gore yapilmis ve kalin bordiirle ¢evrelenmistir. Camideki ahsap
tizeri kalem iglerinin tiimii 6zgiin olup 16. yiizyila aittir. Ahsap iizeri kalem isleri
kuzey girisinin (ta¢ kap1) tavani ile dogu, bat1 ve kuzey yonlerinde yapiy: igten ii¢
taraftan gevreleyen yirmi sekiz stitunun tasidigr mahfil tavanlarinda bulunur.

Dogu ve giris tavaninda zemin kiremit rengine bakan kirmizidir. Kartus
seklinde kesilmis tahtalarda ise lacivert zemin kullanilmis olup tavanin rengiyle
tizerindeki hatailer, kiindekari tavanlarda ise yildizlarin zemini kirmizi diger
geometrik sekillerin zemini ise laciverttir. Cigeklerde yesil, koyu sar1, kahverengi

138 Candan Nemlioglu, “Kalemisi Teknikleri”, Antika, Istanbul 1986, c. 2, sy. 17, s. 6-15.

Candan Nemlioglu, “Uskiidar Atik Valide Camii Ozgiin Kalem Isleri ve Tiirk Islim Bezeme
Sanatindaki Yeri”, Uskiidar Sempozyumu Bildirileri 1, Istanbul 2003, s. 60.
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ve altin yaldiz kullanilmistir. Hiinkar mahfili gliney ve kuzey duvarinda ¢arsi
igindeki yeni Valide Camii siva lizerine siilieti ¢izilerek boyanmistir. Tavanlardaki
ahsap malzeme, mese (pelit)’in kullanilmas: Sultan IlIl. Murad’in hiikkmiiyle
uygulanmistir. Tavanlarin ahsap diizenlemelerinde iki farkli uygulama soz
konusudur. Siva tlizerine kalem isleri 1993-1998 yillar1 arasindaki restorasyonda
cogunlukla 16. ylizy1l 6rnekleri dikkate alinarak yeniden yapilmistir. Mese (Pelit)
agaci kullanilmistir. Desenlerin renklendirilmesinde dogal boyalar ve altin (varak)
kullanilmis. Altin (varak) profilli ahsap pargalarin iizerinde, sekiz koseli
yildizlarin oldugu tavanda yildizlar1 takip eden bir ucu sivri dortgenlerin
zeminlerinde kullanilmistir. Desen ve 6rgelerde rimilerin sirtlarinda, yapraklarin
ana damarlarinda, hatayilerin c¢icegin sapa baglandigi noktada (mesime),
penglerin, kir ciceklerinin, giilgelerin merkezlerinde (cicegin sapa baglandig
kism1) arka yapraklarinda al¢1 kabartmalarin tizerleri altindir.

Miiezzin mahfil tavanlarinda kuzey girisin sagindaki sekiz koseli yildizl
(semse) diizenlemenin oldugu tavanda, yildizlarda zemin kirmiz1 diger sekillerde
ise laciverttir. Sol taraftaki on iki koseli yi1ldizli (ziihre) tavanin diizenlenmesinde
yildiz ve ona koselerden baglanan sekillerin zemini lacivert diger bolimlerde ve
kenarsuyunda zemin kirmizidir. “Edirnekari” adi verilen teknik ile bezenmstir.
Diger boliimlerde ve kenar sularinda ise tezhip inceliginde is¢ilik goriiliir. Tiim
orgeler tahrirlidir. Mahfil tavanlarinda **° Sultan 11l. Murad, veziriazam ile
caminin bina emini Mehmed Cavus’a yolladigi (993) 1585 tarihli fermaninda
Muradiye’nin nakislar1 icin Istanbul’dan Manisaya Mehmed Kalfa adl1 nakkas ile
on iki ¢iragini (sakird) gonderdigi anlasilir. Mehmed Kalfa adi diger kaynaklarda
Mehmed Halife olarak verilmistir.

Hiinkar mahfili Il. Mahmud déneminde 1834’te caminin gilineybati
kosesine hiinkar kasrina baglantili olarak eklenmistir. Mahfil caminin giineybati
kosesinde kubbeli bolimdiir. Harime bakan bdlim ahsap kafesle ortiilii kavisli,
ctkmalidir. Mahfilin giiney duvarinda cami betimlemesi, kuzey duvarinda saray
benzeri bir yapinin i¢ mekani1 konu edilmistir. Bu resimde tromp kullanilarak
derin perspektif betimlemesi yapilmistir.*" Uskiidar “Yeni Valide Camii” ya da
1826 yilinda yapilan “Nusretiye Camii” olabilecegi diisiiniiliir.

Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, “Nakkas Sai bu nakislarini mahiyetinde
klasik yolda en giizel eserlerini veren bir toplulukta meydana getirmistir” diye s0z
eder. 16. ylizyilin en basarili ve zarif tezyinatini yapiy:r li¢ taraftan cevreleyen
mahfillerin ahsap tavanlart iki ayr1 teknikle orjinallerini muhafaza ederek
giintimiize kadar siirdiirebilmistir. 1984 yilinda girisin saginda kiindekari boliimiin
devam ettigi kartuslu tarafin tavani ile diger tarafin tavani gri yagh boya ile
boyanmis oldugu goriilmiistiir.

e, Nemlioglu, “Uskiidar Sempozyumu Bildirileri 17, s. 72.

! Godfrey Godwin, ” A. History of Ottoman Architecture, Oxford ”, New York 1992, s. 289.
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Bu béliimlerin de daha once tezyin edilmis oldugu boyanin altindan yer
yer gorlilmektedir. Diger boliimlerde de ara ara bozulmalar olmus ve bazi
kartuglar kopmus oldugundan yerleri bos kalmustir. Ozgiin 6rneklerin ikisi
miiezzin mahfil tavanlarinda, digeri kuzey girisin tavaninda ve dogu mahfilinde
(kadinlar mabhfili) olmak iizere dort ayri1 diizenleme vardir. Kuzeyden girisin
tavani ile dogu mahfilindeki diizenleme benzer 6zellikler tasir. Miiezzin mahfil
tavanlar1 diger grubu olusturur.

R.49: Ahsap iizeri kalemisi tavan siislemesi.

C.4: Yapinin bat1 cephesi mahfil tavani izerinde yildiz formunda ahsap bezemeye ait detay
¢izimi.

C.5: Yapinin bat1 cephesi mahfil tavani tizerindeki ahsap bezemeye ait bordiir detay ¢izimi.
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R.50: Yarim ve Ceyrek Kubbeler (Eksedralar) VGM Arsivi.

Atik Valide Camii’nde kubbelerde kalemisi olarak yazilar bulunmakla
beraber ¢iniler lizerinde harim ve soncemaat yerindeki yazilar1 yazan Hattat Hasan
Uskiidari (6.1023/1614) Seyh Hamdullah’in torunlarindan Pir Mehmed b.
Siikrullah’dan meskederek yetisen, Karahisari mektebinin son temsilcisi olan
Demircikulu Yusuf Efendiden celi bayragini teslim almistir. Hocasindan aklam-1
sitteyi meskedip icazet aldiktan sonra yine Seyh Hamdullah’in oglu tarafindan
torunu olan Dervis Mehmed b. Mustafa Dede’den hattin inceliklerini 6grendi.
Hasan Uskiidari boylece “seyh iislibu”nun iki koldan kendisinde toplandig,
devrinin 6nde gelen bir temsilcisi olarak bu yolda mushaf ve kitalar yazdi.**?

Hasan Uskiidari’'nin Atik Valide camii’deki celilerini gelistirmis olup,
mihrab iizerinde bulunan ayette goriilmektedir. Mihrab sofasi kusagindaki
ayet’teki harf ve istif acisindan goriillen olgunlugu mihrab ¢ikintisindaki
pencereler lizerinde bulunan kusak yazisinda goéremiyoruz. Caminin siva iizerinde
bulunan yazilar1 devir 6zelligini kaybetmistir. Mevcut yazilarin yapilan tamiratlar
esnasinda yenilendigi bilinmektedir. Bu eksedralardan biri iginde bulunan
ketebedeki 1203 /1778 ve miiezzin mahfelindeki “Ya Hazret-i Bilal-i Habesi”

"2 M. Ugur Derman, “Hasan Uskiidari”, Maddesi, Di4, istanbul 1997, c. 16, sy. 358.
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celi’sindeki H.1518 /1900 tarihlerinden anlasilmaktadir. Caminin mihrab Onii
yarim kubbesinde bulunan celi Besmele ve Enam Siresi’nden bir “Ayet-i
Kerime” nin siva tizerinde bulunan diger celi yazilara gére daha ahenkli ve terkibi
bakimindan da daha diizgiin oldugu goriiliir. Buradaki yazilarin Hasan
Uskiidari’nin mihrab iizerindeki yazilarina benzerligi, onun siva iizerindeki ya-
zilarindan bir kaginin saglam kalmis olabilecegini akla getirmektedir. 143

Yazilar soncemaat mahalli pencere istii alinliginda, ciimle kapisi {istiinde,
ana kubbe, yarim kubbeler ve eksedralar, pandantifler, mihrabda, vitraylarda,
mihrab girintisindeki pencere listlerinde, mihrab girintisinin sag ve solundaki
pencere kanatlarinda, giiney duvart pencere alinliklarinda, minberde ve kuzey
duvarinda bulunmaktadir.

Ciimle kapis1 iistiindeki yazi, Hasan Uskiidari tarafindan, Talik hat ile,
Ahsab zemin tlizerine kazima tekniginde yesil zemine yaldiz boya ile “Nurbanu 0
zat-1 piir-ismet, Taraf-1 hayra eyleyiib niyyet/ Itti bu ma'bed-i latifi bina/ Habbeza
ra'yi ahsen-i ziba/ Eser-i hasidir bu hayr-1 giizin/ Oldu tarih zihi behist-i berin 991:
Kisaca anlami; “Temizlik ve masumiyet dolu saygi deger Nurbanu, hayir
yapmaga niyetlenerek bu giizel mabedi insa ettirdi. Ne giizel parlak bir diisiince

ki, bu seckin ve hayirli is, o’nun kendi eseridir. Tarihi ne hos en yiice cennet oldu
991.”

Revzenlerdeki celi siiliis yazilar mavi zemine sar1 renkli cam seklinde
uygulanmis olup Hattat Hasan Uskiidari’ye aittir. Sag vitrayda; ismi Celal (Allah)
Lailahe illallah. Altta ise (Masaallah), ortada sol vitrayda; (Muhammed), iistte
(Allah, Allah’tan baska ilah yoktur). Allah korusun Peygamberimiz’in ismi
yazilidir.

Hattat Hasan Uskiidari tarafindan kuzey duvarinda celi siiliis hat ile
malakari tekniginde “Ya Hazret-i Bill-i Habesi”, ana kubbede siyah zemine beyaz
ve celi siiliis hat ile** (Fatir Siiresi, 41. Ayet)”, yarim kubbeler ve eksadralar da,
celi siiliis hat ile H.1318 tarihinde ve mihrabin sagindaki yarim kubbede (En’am
Siresi,79-80. Ayetler) yazilmustir.

Pandantiflerde Hattat Fahri tarafindan H. 1203 tarihinde, celi siliis ve
lacivert zemine beyaz ile “Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali,
Hasan, Hiiseyin” yazilidir.

3 Fevzi Giiniig, XV.-XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve
Teknikleri, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim
Dal1, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Konya 1991, s. 99.

Refik Yiiksek, Klasik Dénem Osmanli Camilerinde Kalem Isleri ve Gegirdigi Onarimlar
(Sehzade Camii, Riistempasa Camii, Selimiye Camii ve Atik Valide Camii), Yildiz Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1996, s. 88.
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2. Camide Cini Siisleme Programi

a) Mihrap Sofasindaki Ciniler

Bu kisimda cinilerin mekandaki kullaniminin plan, sema, ¢izim ve
fotograflarla anlatilmasina cahsilacaktir.

Uskiidar Atik Valide Camii’nin mihrabi mermer olup, yanlarda pencere
pervazlari ¢ini bordiirlerle kaplidir. Pencerelerin tizerinde yan duvarlara devam
eden kusak yazilar1 firuze zeminli rimi {islibu bordiirle ¢evrilidir. Kusakta imzasi
bulunmamakla beraber kaynaklarda hattat Hasan Uskiidari’nin ad1 gegmektedir.

Camiye ait ¢iniler 16. ylizyilda siralt1 tekniginde yapilmistir. Kusak yazisi,
bat1 yoniinden baglayarak mihrap’ta kesilen ve mihrab’in solundan tekrar devam
eden, lacivert zemin iizerine beyaz ile celi siiliis hat bulunmakta olup etrafina
mercan kirmizisi ile ince bir cetvel cekilmistir. Yazinin zemininde, harflerin
arasindan gegen yesil, beyaz, sirtlart kirmizi renkli hanger yapraklarla sitilize
cigekler, bulutlar, rozetler ve geometrik gecmeler yer almaktadir. (Sag ve
solundaki kusak yazis1 koseye kadar: 3.25, koseden mihraba kadar: 1.77cm olup
toplamdaboyu: 10.04 m. ve 76 tam karo, kosede dort yarim karo olup Kkarolar:
24.5x21 cm Olgiilerindedir. Eni:8.4 c¢cm ve dort tam, dort yarim karodan
olusmaktadir.) Kusak yazisini iist, alt, sag ve sol taraftan hurde rtmili, firuze renk
zemine hurdeleri beyaz igleri kirmizi renkli bordiir c¢evreler. (Bordiir
karolar:15.5x31cm olgiilerindedir.) Bordiiriin alt tarafinda ve mermer mihrabin
hemen sag ve solunda, kiindekari tekniginde, geometrik formlu, ¢ift kanatli ahsap
pencereler bulunmaktadir. Etrafini  beyaz zemine bulut, hatai, yaprak
motiflerinden olusan bordiir ¢evrelemektedir. (Pencere: 2.43x1.36 cm ve bordiir
karo 18x25.5 cm bordiirin boyu: 1.786 cm. Oolgiilerindedir.) Mihrap yan
duvarlarinda karsilikli olarak yerlestirilen ikiz bahardalli ve madalyonlu panolar
mekan oldukga zenginlestirmistir. (Pano: 2.57x1.01 cm dlgiilerinde ve enine iig,
boyuna {i¢ sira on bir karo olup toplamda otuz ii¢ tam karodan olusur ve karolar:
22.5x24 cm olgiilerindedir.) Panonun saginda sedef, fildisi, baga ile geometrik
formlu, tezyini olarak ¢ift kanatli ahsap pencere bulunmaktadir. (Pencere
1.74x2.57 cm Olgiilerindedir.) Her iki pencerenin etrafi firuze zeminli hurde rGmili
bordiirle ¢evrelenmis olup bunlarin arasinda beyaz zeminli peng, hatai, yaprak
motifli, yesil, kirmizi, kobalt renkli bordiir bulunmktadir. (Bordiir: 47x17.5 cm
Ol¢iilerindedir.) Ayrica énemli bir noktada sudur ki, ¢inilerin bazilar1 ¢alinmus,
kirilmig, dokiilmiis ve bunlarin yerleri orijinal olmayan ¢inilerle tamamlanmistir.
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C.6:Uskiidar Atik Valide Camii Plani iizerinde Cinilerin Yerlerinin Gosterilmesi.
Tiirk Mimarisinin Geligimi ve Mimar Sinan, Istanbul 1975.

R.51: Atik Valide Camii Mihrap ve Yan Duvarlarda Yer Alan Ciniler.
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R.52:Mihrap Ustii Kusak Yazis1 ile Mihraba Paralel ve Dik Uzanan Duvarda Bulunan Bahardalli

Cini Pano.

C.7: Mermer Mihrab ve Mihrab Ustii Kusak Yazis1 Cizimi.
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R.53: Mihrab Sofasindaki Kusak Yazisimin Baglangici ve Kiindekari Pencere Kanatlarinin
Etrafindaki Bahardalli Cini Pano.
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C.8: Mihrabin Uzerinde Hatat Hasan Uskiidari’ye Ait Celi Siiliis Kusaktan Cizim.
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C.9: Mihrab Uzerindeki, Soldan Saga Dogru Yazilan Kusak Yazi1 Diizenindeki Yazilarin Detayini
Gosteren Cizim.
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Mihrap sofasindaki kusak yazis1 hattat Hasan Uskiidari (6. 1614)
tarafindan Celi Siliis hat ile lacivert zemin iizerine beyaz renk harflerle siralti
tekniginde Iznik ¢inisi yapilmistir.

Kusak yazis1 Besmele ile baslamakta, Ayetel-Kiirsi ile devam etmektedir.
Caminin yapim tarihi dikkate alindiginda, yazida heniiz Selguklu etkilerinin
bulundugu sdylenebilir.

Caminin kusak yazisi, zemininden 2.65 m. yiiksektedir. Kusagin kalinlig
92 cm., yazinin kalem kalinlig1 ise yaklasik 4 cm.’dir. Mihrap sofasi’nin bat1 ve
dogu duvarinda her biri 3.1 m., mihrap duvarinda ise 1.6 m.’si mihrabin saginda,
1.6 m.’si de solunda olmak iizere 3.2 m. uzunlugunda kusak yazis1 bulunmaktadir.
Toplam 9.4 metre uzunlugundadir. Caminin hariminde ve soncemaat mahallinde
pencere alinliklarindaki yazilarin satir diizeni, ne bastan basa tek satir, ne ¢ift satir,
ne de ii¢ satir seklinde tam olarak izah edilebilir. Yer yer tek satir halinde ilerleyen
yazi bazi yerlerde {i¢ satira kadar ¢ikmaktadir. Yine kelimelerin istiflenmesinde
istikrarli bir diizen takip edilmemis kelimeler bazi yerlerde asagidan yukariya,
baz1 yerlerde yukaridan asagiya dogru okunacak sekilde tasarlanmistir. Kusak
yazisindaki harf gozlerinin renklendirilmesi ve kelime aralarina motiflerin, kivrik
dallarin serpistirilmesi gibi bezemelerin Hattat Hasan Uskiidari’nin istegi ya da
bilgisi dahilinde yapilip yapilmadigi ve hattatin yazi1 kaliplarini ¢ini ustalarina
teslim ettikten sonra tekrar kontrol edip etmedigi kesin olarak bilinmemektedir.
Hattatlar Istifteki bosluklari hareke ve diger tezyini unsurlarla kendileri
doldururlar ¢iinkii bu istif isleminin bir parg:asldlr.”1

b) Gliney Duvar1 Pencere Alinligindaki Ciniler

Cami hariminde mihrap sofas1 disinda, giiney duvarinda ii¢ adet ahsap
kiindekari teknigi ile bezemeli pencere alinliklarinda 16. yiizyil ikinci yarisina ait
kitabeli ve naturalist, rimi motifi ile tezyini ¢inilerde, celi siiliis hat ile lacivert
zemin iizerine beyaz renkte Hattat Hasan Uskiidari tarafindan. Ayete’l-Kiirsi
(Bakara Saresi, 255)” yazilidir.

! Fatih Ozkafa,“Uskiidar Atik Valide Camii Yazilar1”, Uskiidar Sempozyumu Bildirileri IV. (6-9
Kasim), Istanbul 2008, s. 203-250.
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R.55: Mihrap Girintisinde ve Giliney Duvarinda Yeralan Cinilere Cepheden Bakis.

R.56: Giiney Duvar1 Cephesindeki Pencere Alinliginda Yer Alan Celi Siiliis Hatli Cini Panolar.
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ve Eni: 0.95 Cm, Boyu: 1.50 Cm. Olgiilerindedir.

R.57: Giiney Duvar1 Cephesindeki Dikdértgen Formlu Ug Pencereden Birinci Siradaki Alinlikta
Bulunan, Hatli Cini Pano, Toplamda 24 Karo Olup Herbir Karo : 23/24.05x24/25cm. Olgiilerinde
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C.10: Panoya Ait Cizim.
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R.58: Giiney Duvarindaki Dikdértgen Formlu Ug Pencereden Ikincisinin Alinlikta Bulunan, Hatli
Cini Pano.Toplamda 24 Karo Olup Herbir Karo: 23/24.05x24/25c¢m. Olgiilerindedir. Panonun Eni:
0.95 Cm, Boyu: 1.50 Cm. Olgiilerindedir.
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C.12: Panoya Ait Cizim.
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R.59: Giiney Duvarinda Dikdértgen Formlu Ug Pencereden
Ugiinciisiiniin Alinhigida Bulunan, Hatli Cini Pano. Toplamda 24 Karo Olup Herbir Karo:
23/24.05x24/25cm. Olgiilerinde Olan Panonun Eni: 0.95 Cm, Boyu: 1.50 Cm. Olgiilerindedir.
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C.13: Panoya Ait Cizim.
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Cami hariminde mihrap sofasi (sekisi) diginda, giiney duvarinda mermer
minberin arka tarafinda ve hiinkar mahfelini soldan dikey kesen bitisik duvarda,
iki adet ahsap kiindekari teknigi ile bezemeli pencere alinliklarinda 16. ylizyil
ikinci yarisma ait celi siiliis kitabeli naturalist, rimi motifi ile bezemeli Iznik
cinileri bulunmaktadir. Asagida detayli olarak fotograf ve ¢izim bilgileri
verilmistir.

R.60: Giiney Duvarindaki iki Pencere Alinliginda Yer Alan Celi Siiliis Hatli Cini Panolar.
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R.61: Giiney Duvarindaki iki Pencereden Birincisinin Alinliginda Yer Alan ve Hath Cini Pano.Toplamda 24 Karo Olup
Herbir Karo : 23/24.05x24/25cm. Olgiilerinde Olan Panonun Eni: 0.95 Cm, Boyu: 1.50 Cm. Olgiilerindedir. (Panonun
Bordiir Kisminda Sol Kosesinde Kirik Olup Eksiklikler Bulunmaktadir.)

104



C.14: Panoya Ait Cizim. Fetih Siiresinin 1-3 Ayetlerinin ilk Kismm Yazilidir.
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R.62: Giiney Duvarindaki Iki Pencere Alinligindaki, Hatli Cini Pano.Toplamda 24 Karo Olup
Herbir Karo: 23/24.05x24/25cm. Olgiilerinde Olan Panonun Eni: 0.95 Cm, Boyu: 1.50 Cm.
Olgiilerindedir.




C.15: Panoya Ait Cizim.

107



) Soncemaat Yeri Pencere Alinligindaki Ciniler

Caminin soncemaat yeri ile ilgili, 18. asirda yasanmis sdyle bir olay
anlatilir: “ Abdulkadir-i Geylani Hz.’leri neslinden, hem Naksibendi, hem Kadiri
seyhi olan Abdulkadir Efendi (v. 1738), bir giin caminin sadirvan avlusundaki
hiicrelerinden birinde otururken, soncemaat yerinin sag tarafinda, mihrapla
muezzin mahfili kapisinin birlestigi yerde Hizir (a.s) gormiis, bunun iizerine bu
hadise, bir levha iizerine nazmen yazilarak oraya asilmisti. Bu olay1 anlatan ve
Hadikatii’l Cevami’de yer alan bu on misrali manzume su anda yerinde yoktur.
Ancak, Hizir’in (a.s) goriildiigii rivayet edilen yer olan, duvar iizerindeki ii¢ biiyiik
oyuk yerinde durmaktadir. Olayin kahramani Seyh Abdulkadir Efendi, caminin
mihrab1 Oniinde medfundur. Sagdaki minarenin dibinde bulunan ve Hizir (a.s)
geldigi kabul edilen yer, bugiin de bir¢cok kimsenin ziyaret ettigi mekandir. »2

R.64: Soncemaat Mahallinden Bir Baska Goriiniis.

?> Mehmet Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, Uskiidar Belediyesi Yayinlari, Istanbul
2001, s. 369.
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R.65: Soncemaat Mahallindeki Kuzeydeki Pencere Alinliklarinda Bulunan Bes Adet, Hatli Cini
Panonun Cepheden Goriiniisii.

Caminin revakli avlu kismindaki pencere alinliklarinda ve i¢ mekanda
mihrab girintisi ve mihrab duvarinda ¢ini siislemeler bulunmakta ve bunlarin yapi
icin Ozel tasarim, iiretim olduklar1 igte ve dista kullanilan panolarin ayni bordiirle
kusatilmis olamalarindan anlasilmaktadir. iznik’te iiretilmis oldugu diisiiniilen
cinilerin, teknik ve kompozisyondaki basarilar1 ¢ok dikkat cekicidir. Burada tiim
motiflerin saray nakkashanesinde iiretilmis olmasi Istanbul’un tasarim, Iznik ve
Kiitahya’nin ise sadece liretim merkezi oldugu savini kuvvetlendirmistir.
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R.66: Soncemaat Mahalli Giris Kapis1 1. Pencere Ustii Hatli Cini Pano, Calindiktan Sonra iznik
Cinisi Yerine Kiitahya Cinisi Ile Yapilan Pano’da “Ve Yensurekallahii Nasren Aziyza Hiivelleziy”
Yazilidir. Dikdértgen Formlu, Toplam 24 Karo Olup, Karolarin Her Biri 23,5/24,5x25 Cm ve
Boyu: 0,95 Cm, Eni: 1.50 Cm. Olgiilerindedir.
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C.16: Panoya Ait Cizim.
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R.67: Soncemaat Mahallinde ikinci Pencere Alinliginda Bulunan ve Celi Siiliis Yazili Cini Pano.

“Enzelessekiynete fiy kuliibilmii’miniyne” (Fetih Siresi, 3-4) yazili ¢ini pano. (panonun {ist sol
kosesindeki bordiirii tamamlayan kose kirik ve ¢alinmis bulunmaktadir.) Dikdortgen formlu,
toplam 24 karo ve herbir karo: 23/24,5x25 cm ve toplamda eni: 1.50 cm, boyu: 0.95 cm.
Olgiilerindedir. Bu Pano Digerlerinden Farkli Olarak, Yazi1 Etrafin1 Cevreleyen Bordiirde Firtize
Zemin Uzerine Riimi Motifi Bulunmakta Olup, I¢leri Kirmizi Renkli Onun Da I¢inde Kiigiik
Rimiler Beyaz Renkli ve Hurdeler Kobalt Renkli Olarak Tezyin Edilmistir.
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C.17: Panoya Ait Cizim.



R.68: Ugiincii Pencere Ustii Cini Pano: “Eshediienlailahe illallah” (Kelime-i Sahadet) Yazili
Panonun Alt Sol Bordiir Cinilerinden Bir Kism1 Calinmis ve Yerine Ayn1 Dénem ve Uslubda
Olmayan Cini Parcalarida Yerlestirilmistir. Dikdortgen Formu, 23/24.5x25 c¢m 6lgiilerinde 13 tam
karo olup eni: 1.05 cm, boyu: 0.84 cm. ve Bordiiriin Sol Alt Tarafi Enine ve Boyuna Ceyrek
Karolar Ile Tamamlanmustir. Burada Sol Alt Tarafta Farkli Renk ve Motifler Ile Tamamlama
Yapilmistir. Bordiiriin Kése Doniisleri Digerlerinden Farklidir.
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C.18: Panoya Ait Cizim.
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R.69: Soncemaat Mahallinde Dérdiincii Pencere Alinliginda, Celi Siiliis Hat Yazilt Cini Pano “Kul
ya ibadiyelleziyne esref™ii ala enfiisihim, lataknett min rahmetillah” yazilidir. (Panoda bordiir’iin
sol iist ve alt kdsesinde ¢alinan ¢inilerin yerine farkli ¢inilerle tamamlanmistir.) Dikdortgen
Formlu Pano 24 Karodan Olusmaktadir. Karolar 23/24.5x25 ¢cm ve eni: 1.50 cm, boyu: 0.95 cm.
Olgiilerindedir.
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C.19: Panoya Ait Cizim.



R.70: Soncemaat Mahalli, Besinci Pencere Alinliginda ”Kul ya ibadiyelleziyne esrefii ala
enfiisihim, lataknetd min rahmetillah” yazih ¢ini (Panonun Bordiir Cinisi Ust Orta Kisminda Kirik
Ve Eksiklikler Bulunmaktadir.) Dikd6rtgen Formlu ve 24 Karodan Olugmaktadir. Karolar
23/24.5x25 cm ve eni: 1.50 cm, boyu: 0.95 cm. Olgiilerindedir.
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.20: Panoya Ait Cizim.

119



R.71: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda, Giris Portalin Saginda Bulunan Bes Adet Pencere
Almligindaki Dikdortgen, Kareye Yakin Formlu ve Yazili Cini Panolarin Cepheden Gortiniisti.
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R.72: Soncemaat Mahalli Altinci Pencere Ustii Cini Panoda “Innallahe yagfuriizziiniibe cemiy’a
innehiihiivel gafiiriirrahim” (Ziimer Suresi, 53)° yazilidir. Dikddrtgen formlu ve 24 karodan
olugmaktadir. Karolar 23/24.5x25 cm ve eni: 1.50 cm, boyu: 0.95 cm. dlgiilerindedir. Yapilan
Aragtirmalar Sonucunda: Calinan Cini Panonun Yerine Cami Dernegi Tarafindan Eczacibagina,
Iznik Cinisi Yerine, Aslina Uygun Olmayan (Déneminden Olmayan) Kiitahya Cinisi Yaptirilarak
Monte Edilmistir.

*S. Ates, age, s. 463.
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R.73: Soncemaat Mahallinde Pencere Alinliginda Bulunan ve 2004 Yilinda Calinan Daha Sonra
Bulunarak Ankara Vakif Eserleri Miizesinde Teshir Edilen Hatli Orjinal iznik Cini Pano.
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C.21: Panoya Ait Cizim.
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R.74: Soncemaat Mahalli, Yedinci Pencere Ustii, “Liyezdadii iymanen ma’a iymanihim ve lillahi
ciiniidiissemavati velard ve kanallahu aliymen hakiyma. (Fetih Suresi’nin devami)* yazili pano.
(Panoda bordiiriin Uist kistmlarinda kiriklar dolayisi ile eksiklikler bulunmaktadir.) Dikdortgen

Formlu ve 24 Karodan Olusmaktadir. Karolar 23/24.5x25 ¢cm. ve eni: 1.50 cm, boyu: 0.95 cm.
Olgiilerindedir.
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*S. Ates, age, s. 510.
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C.22: Panoya Ait Cizim.
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R.75: Soncemaat Mahalli, Sekinci Pencere Alinligindaki Cini Pano. Kareye Yakin Formlu,
23/24.5x24/25 cm ve eni: 1.05 cm, Boyu: 0.84 Cm. Olgiilerinde Olan 12 Adet Tam Karo ve
Bordiiriin Sol Kosesi Ceyrek Karolar fle Tamamlanmustir.
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C.23: Panoya Ait ¢izim.

“Innallahe yagfuriizziiniibe cemiy’d innehii hiivel gafiiriirrahim. (Ziimer Siiresi, 53) Ve

eshediienne Muhammeden Resullallah. (Kelime-i Sahadet) Liyezdadii iymanen ma’a iymanihim ve
lillahi ciinudiissemavati velard ve kanallahu aliymen hakiyma.” (Fetih Stresi'nin devami) Ve

Allah Sana Sanli Bir Zafer Versin. 0, Iman’larina Iman Katsinlar Diye Miiminlerin Kalblerine
Huzur Indirdi. (Tarafimdan onlara) de ki, Ey Nefislerine Karsi Asir1 Giden Kullarim. Allahin

Rahmetinden Umit Kesmeyin. (Ziimer Stiresi, 53) Allah Biitiin Giinahlar1 Bagislar. Ciinkii O, Cok

Cok Esirgeyendir. Muhammed O’nun elgisidir. Goklerin ve Yerin Askerleri

Sislayan,
idir. Allah, Her Seyi Bilir, Hiikiim ve Hikmet Sahibidir.

Ba
Allah

Yazilhidir.

2
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R.76: Soncemaat Mahalli, Dokuzuncu Pencere Alinligindaki iznik Cini Pano. (Panonun
Zemininde ve Bordiiriin Ust, Sag Orta ve Sag Alt Kisimlarinda Calinan Cinilerin Yerine Farkli
Ciniler {le Tamamlanmustir.) Dikdortgen Formlu ve 24 Karodan Olusmaktadir. Karolar
23/24.5x25 cm ve eni: 1.50 cm, boyu: 0.95 cm. dlgiilerindedir.
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C.24: Panoya Ait Cizim.
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R.77: Soncemaat Mahalli, Onuncu Pencere Alinligindaki Cini Pano. (Panonun Bordiir Kisminda ‘
Ust Sol Késede Kiriklar Dolayisi ile Eksiklikler Bulunmaktadir.) Dikdértgen Formlu ve 24
Karodan Olusmaktadir. Karolar 23/24.5x25 Cm ve Eni: 1.50 Cm, Boyu: 0.95 Cm. Olgiilerindedir.

130



e e b T A S e e G AT B G . i OB g

Vre 2 . R i g \ < . WAL ARs [/ “J7s: 2 P L g ) -

AR o (2L % ekl s a9 Ny Penliz i% }1% ..l)“\nMﬂwq.ﬁ.. ) e

| S T s 30K S W 2 N
“8 ,,. Vo 3] - -

=

& o IR e N G G ORI R o
T e Ay Y0 |l . Y N T e R T TR S et e
T T Ve Ve VoYV e TV A s EoV Ve VEVaV o VoV s VaVaTaVa
pra

i o R R S e e

T -
5 > 4y,,-“.. = s.d
e I )
;¢ et 3 A B % Srie R BB, i 3 Ay Pre \%é
¥ g b ¢ i 2O ey, = } " Y
? d Yy H { ) i & 2 -

131

C.25: Panoya Ait Cizim.



3. Cini Bezemeli Alanlardaki Motiflerin Analizi

a) Stilize Motifler

Riami sozlik anlami “Anadolu veya Anadolu’ya ait” demektir. Dogu
Roma Imparatorlugu’nun, Anadolu yarimadasindan iran yaylalarina kadar uzanan
alana o devirde Diyar-1 Rum denildiginden, Anadolulu anlamma gelen rami
denilmistir. Uygur Tiirklerine ait 1X. ve X. yiizyillarda yapilmis olan bezeklik
fresklerinde bir su canavarinin kanadinda yer aldigi ve goriilen seklin daha
sonraki yiizyillarda sik rastlayacagimiz rimi formunun klasiklesmis Ornegi
olabilecegini savunur® XI. ve XIV. yiizyillarda Anadolu’da Selguklular tarafindan
tezyinatta sik kullanilan rimi motifi bu adi almistir. Anlam kargasasin1 6nlemek
icin raimi yerine “Tirki” veya “Selguki” ismide kullanllmlstlr.6 Siisleme sanatinda
stilize edilen yapraklara benzeyen ve genellikle zit kivrimli iki pargadan, bazen
tek pargadan ibaret olan motiflerle bir gobege bagli olarak spiral kivrimlar halinde
yapilan siisleme ve siislemedeki motiflerdir.’

Tiirkistan binalar1 iizerindeki ¢inilerin bezeme d&geleri, Tiirk’lerin
Islamiyet’ten once kullandiklar1 hayvani ve sembolik sekillerin nebat seklinde
usliplastirilmasindan meydana gelmis sekillerdir. Bunlardan biri hayvaniyiil,
digeri nebati sekil olmak iizere iki nevidir ki, evvelkilere hayvani sekilli,
sonrakilere “hatayi” denir.® Hayvani asilli unsurlar hayvanlarda ilahi bir kudret
goriildiigii ve inanildig1 zamanlardan kalma bir itikatla yapilan sekillerdir. Sfenks,
grifon, ejder, gesitli kuslar, tavsan, sigir vs. gibi efsanevi ve dogal hayvanlarin,
filiz, yaprak, kanat, boyun, bas, gaga, kuyruk bi¢iminde isliplastirilmis
motiflerden meydana gelmislerdir. Anadolu’da Selguklulardan zamanimiza kadar
orijinal bir Tiirk siisleme sanati ekolii dogmustur. Bunun memleketimize has bir
karakteri meydana gelmistir ki iste buna “Rami’ veya “Sel¢uki” denilmistir.’

Diger bir tanimlamada Anadolu Selguklularinin kullandiklar filiz ve yaprak
seklinde Usluplastirilmig stilize hayvan motiflerinin meydana getirdigi dolasik
tezyinata verilen isim. *°Ayrica, yapraga benzeyen ama gercekte iisliplastirilmis
hayvan sekillerinden baska bir sey olmayan ve rami denilen bir bezeme ¢esidi
daha vardir ki Selguklu mimarisinde en ¢ok uygulanan motif budur. Hayvani
mensei olan bu 6gelerin bazilar1 daha kolaylikla teshis edilebilir. Ramilerin her
yere uyan bilinye yapilart ve daima kendini yenileyen degisik oOrnekleri ile
Osmanli siisleme sanatindaki etkinligi yine basta gelir. Ozellikle Fatih Sultan

® Cahide Keskiner, ”Tiirk Motifleri”, Turing Yayinlari, Istanbul 2007, 7. Baski, s. 5.

® inci Birol, Cicek Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, Kubbe Alt1 Nesriyat, Istanbul
2013, s. 182.

” Ferit Develioglu, “Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat”, Dogus Matbaa, Ankara 1962, s. 1078.

® Celal Esat Arseven, “Tiirk Sanat: Tarihi”, Milli Egitim Bakanligi, Ankara 1971, s. 723- 724.

® Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari, Ankara 2006, s. 46.

10 syud Kemal Yetkin, ”Islam Mimarisi”, Ankara Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam
Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yayinlari, 2. Baski , Ankara 1959, s. 480.
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Mehmet doneminde hiikiimdarin 6zel kiitiiphanesi i¢in yaptirilan ¢ok
sayidaki yazma eserde, riimi iislibunun yepyeni bir Tiirk Osmanli karakterinde
ele alinarak yorumlandigir goriilmektedir. 1 Baz1 sanatcilar rimiyi tslup olarak
kabul etmisler, bazilarida desen tekniginde kullanilan temel unsur seklinde
degerlendirmislerdir. Riiminin peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle bir arada
¢ok kullanilmasi, motife temel unsur sifati kazandirir. Motif gruplariyla birlikte
kullanilan ramiyi, hatayi, pen¢ vb. motiflerle ayn1 sap iizerine ¢izemeyiz. Rami
motiflerini ayr1 bir kompozisyon diizenlemesi olarak uygulamak durumundayiz.
Bu 6zelligi de iislup veya tarz olusunu dogrular.

Kullanis sekillerine gore rami motifi “Diiz Ramiler” ve “Kanath
Rimiler” seklinde kullanilmistir. Diiz ramiler basit formlar olup, bunlarin da
kendi iginde farkli gizimleri mevcuttur. Ik &rnekleri Uygur fresklerinde goriilen
diiz rimilerin en ¢ok kullanimi, Selguklu déneminde Anadulu’da olmustur.
Ayrica rOminin erken Orneklerinin Uygura degil Hunlara kadar uzandigi
bildirilmektedir. ** Selguklularda daha iri ve kaba olan bu rimiler, Osmanh
doneminde daha da geliserek =zariflesmistir. Kanatli rimiler, diiz rlmilerin
gelistirilmesiyle olusmustur. Diiz riminin karin kismimna i¢e veya disa gelecek
sekilde yerlestirilen diger diiz rimi “tek kanatli”, rimi formunu olusturur. Tek
kanatli riminin kanatlarinin ¢ogaltilmasiyla cift ve {i¢ kanatl rimiler olusmustur.
Tek kanath riminin kanadinin Simetrigine rastlayacak sekilde, diger bir kanat
oturtuldugunda “simetrik kanatli rGmiler” olusur bu rimilere sencide rimi
denilmektedir.*®

Ayirma Rami: Tezyinatta ¢ok kullanilan simetrik 6zellikleri bulunan rimi
cesidi olup boliimleri ve paftalart birbirinden ayirmak igin kullanilir. Ayirma
riminin baglica 6zelligi, diizenlemede yeni kapali alanlar meydana getirerek
kompozisyona hareketlilik kazandirmak ve ayni1 zamanda farkli zemin renklerine
imkan saglayacak cok renkli desenler iiretmektir.

Tepelik Rami: Desen iginde tepe noktalarma konulan, helezonlarda
baslangi¢ teskil edenve simetrik bir sekil gosteren rami motifidir. Cesitli
yayinlarda hatali olarak rami, tepelik motifi, palmet ismiyle anilmaktadir.
Kompozisyon i¢inde tepelik motifi, rimi saplariin birlestigi nokta da yer alir.
Baglayict ve yon belirleyici fonksiyonlart disinda, rimi saplarinin kesisme ve
birlesme yerlerine konularak uzayan saplarin giizel gériinmesini saglar.

Ortabag Rimi: Helezonlarin baslama ve birlesme noktalarinda yer alir,
ortabag cogunlukla rimi saplarinin baglanti yerlerinde kullanilmistir. Ayrica
kompozisyonun baslangic bolimlerinde de kullanilmaktadir.  Cigeklerin

! fnci Birol ve Cicek Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, Tstanbul 1995.

12 Hatice Aksu, “Rumi Motifinin Kékeni”, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yaymlanmamig Doktora Tezi, Istanbul 1998, s. 29-1609.

135.T. Bakur,” iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu™, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmis Sanat Tarihi Doktora Tezi, Istanbul 1993, s. 253-254.
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baslangicinda goriilen ortabaglarin kok gorevi de {listlenmislerdir. Ortabag
motifine saplarin her yonden rahatca girip c¢ikabilmesi desene kolayliklar
saglamistir.

Cizilislerine gore rimi motifleri i¢ ve dis bezemeleri gesitli sekillerde
cizilerek degisik tiirde rimiler elde edilmistir. Bunlar dilimli rGmiler (dendanl)
XV. ve XVI. yiizyilda kullanildigin1 goriiyoruz. Sarilma rimiler (Pigide), diiz ve
kanatl rimilerin etrafina sarilan, dilimli veya diiz sinirhi kiigiik rGmi formlardan
olusur. XV. ve XVI. yiizyll baslarinda ilk orneklerine rastliyoruz. Ici bezeli
rimileri iki gruba ayirabiliriz. Hurdelenmis rimiler, i¢ kisimlari tekrar kiiciik
rmilerle bezenmistir. (iri riminin sinirlarina bitisik rimilerin ortada baglantilar
saglamasiyla olusturulmustur.) XIV. vyiizyildan sonra Osmanli’da ¢okga
kullanilmuastir.

Serbest motiflerle bezeli rimiler; Dilimli rimi usiibunda motiflerin igleri,
hatayi usliibunda c¢iceklerle, bulut kompozisyonlariyla, lale gibi naturalist uslipta
ciceklerle serbestce bezenmistir. Kompozisyon igerisinde degisik alanlarin
sinirlarinda dekoratif olarak belli kurallara bagli kalmadan kullanilan rimiler
olup, pano gobeklerini, semseleri, tepelik bordiirleri ve soyut formlari
sinirlamaktadir.*

Atik Valide Sultan Camii’nde: Cinili bordiirler (bk. R.97, 98, 99, 100, C.
44, 45, 46, ), kusak yazisi (bk. R. 51, 52, 53, 54, C. 7, 8, 9) alinliklar ( bk. R. 55,
56, 60, 63, 64,65, 71) ve mihrap yan duvarlarinda karsilikli duran bahardall ¢ini
pano ( bk. R. 84, 96, 178, C. 125) yer almaktadir. Bu panonun ana deseni, beyaz
zeminde vazonun iki yanindan yukariya dogru siiziilen bahardallar1 ve ortada
vazonun ic¢inden ¢ikan madalyon ve ucundaki daha kiiciik madalyondan
olugsmaktadir. Kése dolgularda zemini boyali rimi ( bk. R. 88, 182, C. 33, 126)
deseni bulunur. Zeminde yaprak kokten ¢ikan lale ve karanfil motifleri serbest bir
kompozisyon anlayisiyla ¢izilmistir.

Mihrap tstiinde kobalt renkli kusak yazisi zemininde, etrafin1 gepegevre
kusatan firuze zeminli bordiirde, dikdortgen, kareye yakin formlu, kobalt renk
zeminli, pencere alinliklarinin i¢ zemin dolgulari ile etrafin1 gevreleyen, firuze
renk zeminli bordiirlerde ve simetrik formlu bahardalli panonun sivri kemer igi,
etrafindaki bordiirde rimi motifini ana motif olarak gérmekteyiz.

Kusak yazis1 zemininde kendi zeminleri beyaz icleri kirmizi renk ile
hurdelenmis c¢ikis saplar1 ilizerinde yaprak ve salyangoz motifleri olup, etraflari
ince siyah renk ile konturlanmis olarak hurde, dendanli, sencide ( bk. R. 80, C.
27), dilimli ( bk. R. 79, C. 26, R. 82,C. 28, R. 84, C. 30), orta bagdan ¢ikan
ramiler ( bk. R. 83, C. 29) bulunmakta ve zemin dolgusunda adeta harften ¢ikar
sekilde olan, bordiir ve zemin dolgusu arasinda yer almaktadirlar. Renk tam
anlamu ile ylizeyci bir anlayisla kullanilip gélgeye yer verilmemesi ile motifler bir

1%'5.T. Bakur, age, s. 255-256.
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alana serpistirilerek, birbirlerini kesmelerinden kaginarak, zemine ve birbirine
kontranst gelecek sekilde boyanmistir. Kalabalik ve sikisik diizenlemeler ile ilk
bakista mekan varmis etkisi yapmustir. Her sey derinlik i¢inde degil yiizeyde
gosterilmistir. Biitiin motifler tam karsidan, bir goriis noktasina dayanilarak sey-
redilebilecek bi¢imde, ol¢iileri de bulunduklari yiikseklik ile orantili olarak tanzim
edilmistir. Burada yiizeyci bir sanat olan ¢ini sanat1 ile ilgili satih perspektifinden
soz edilebilir.”® 16. yiizyil ikinci yarisinda bildigimiz renklendirme prensiplerini
burada gdrmekteyiz.*® Bordiirde zemini boyali desende motifler, beyaz zeminli
orneklerden farkli bir sekilde renklendirme islemi yapilmistir. Burada zemin koyu
oldugundan motiflerin algilanabilmesi i¢in, motiflerin disa yakin boéliimlerinde
daha ¢ok beyaz alan birakilmis ice dogru ise renkler yerlestirilmistir. Zeminde
kullanilan renk motiflerde ancak c¢ok kii¢iik alanlarda kullanilmis bununlada
motiflere delinmis bir ifade verilmesi engellenmistir. Birinci derecede belirli bir
motife oOncelik taniniyorsa agiklik verebilmek amaci ile birbirini kesmeyen
yizeyde tek tek secgilen oOrnekler yerlestirilmis ve giizel Ornegini yazi
diizenlemelerinde goriilmiistir.

C.26: Motifin Cizimi.

 Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Cinilerinde Bigim, Mekan, Satith, Renk ve Perspektif
Agilarindan Bakis”, Mimarbagsi Kocasinan Yasadigi Cag ve Eserleril, VVakiflar Genel
Miidiirliigii Yayinlari, istanbul 1988, s. 539.

18'S.T. Bakar, age.
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C.27: Motifin Cizimi.

R.80: Mihrap Sag Ust Kusak Yazisinda Zemin Dolgusundaki
Simetrik Sencide Rimi Motifi Detay1.

R.81: Cami Mihrabinin Sag Ustiinde Bulunan Kusak Yazisi ile Ust Noktada Onu Tamamlayan
Tepelik Bordiiriin Cepheden Goriiniisii.

R.82: Mihrap Sol Ust Kusak Yaz1 Zemininde Dilimli Rimi Motifi Detayr.  C.28: Motifin Cizimi.
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C.29: Hurde Riimi Motif Cizimi.

ﬂ"._ C.30: Motifin Cizimi.

R.84: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda Bulunan Dilimli Riimi Motifi Detay1.
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R.85: Mihrap Sofasinda Karsilikli Duran Bahardalli Cini Pano.
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Etrafindaki Hurde Rimili Bordiir Detay1.

R.86: Bahardalli Cini Panonun
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Yalnizca rimi kompozisyonlariyla olusan bordiir orneklerine fazla
rastlanmadig1 ancak XVI. yiizyil ikinci yarisina ait ¢inili eserlerde oldukca az
sayida Orneklerin olugu kaynaklarda yer almaktadir. Bordiir rimi uslibunda
motiflerle tasarlanmistir. Bordiir desenlerinde renklendirmede onemli yer tutan
ayirma rimiler sik kullanilmistir. Beyaz hamurlu, beyaz astarli, seffaf sirli bu ¢ini
panonun konturu yesilimsi siyah ve ince siiriilmiistir, kullanilan renkler, koyu
kobalt mavisi zemin, yanik kahveye bakan kirmiz1 ve firuze renklidir. (bk. R. 95,
C. 49) Bordiir deseni iri tepelik ve ramilerin birbiriyle baglantisindan olusur.
Rami ve tepeliklerin igi tekrar rmi motifleriyle hurdelidir. Bordiiriin iginde
kirmizi zeminli alanda ramiler daha sadedir. Sadece rGmilerin sirtina rastliyan
yuvarlaklar, rimi motiflerinin i¢ini siislemektedir. Rimileri ¢er¢eveleyen kobalt
cetvelin disinda, ince ve sade tepelik bordiir bulunmaktadir. Bir asag1 bir yukari
bakan ana tepelik motifinin dibinden ¢ikan saplar, dairesel hatlar ¢izerek, hurde
rimileri olusturacak sekilde yan koselere birlesmektedir. Bu semanin diger
orneklerde de korundugunu, kiigiik degisikliklerle gorsel agidan farkli bordiirler

olusturuldugu goriilmektedir. Bordiir iki yanindan cetvelle sinirlanir. Bu islem
bitisik oldugu desenlerin birbirine karigmasini 6nlemek i¢in yapilmistir. Cetveller
desene estetik acidan hareketlilik kazandirarak zenginlestirmistir. Sokollu
Camii’nin dikdoértgen alinliklarinda, Kili¢ Ali Paga Camii’nin mihrab’inda, tepelik
bordiir 6rnekleri karekteristik olarak uygulandig: bilinmektedir.

R.87: Bahardalli Cini Panodaki Hurde Ramili Vazo. (C.32: Vazonun Cizimi.
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Bahardall1 panodaki vazo formunun uzun boynu, asagiya dogru genisleyen
govdesi bulunur. (bk. R. 87, C. 32) Kulplar agza yakin kisimdan veya boyun
bolgesinden asag1 dogru kivrilir “S” ¢izerek karin bolgesinde kanathi rimi ve
ucunda yalin bir rimi ile sonlanir, gévdeyle boynun birlestigi boliimde rimi
desenlerinden olan ortabag motifi kullanilmistir.

Vazo kirmizi zemin iizerinde beyaz birakilan rimilerle siislenmistir.
Vazonun ortasinda rimi kapali formlarin i¢i turkuazla, rimilerin kiiclik detaylar
kobalt mavisiyle hurdelenerek renklendirilmistir. Panonun etrafi turkuaz zeminli
rimi desenli bir bordiirle gergevelenmistir. Dig sinirda, siyah renk tek ¢izgi onun
yaninda diiz ¢izgi (cetvel) ve i¢ bezemenin motifiyle birlesecek sekilde
tasarlanmistir.

Vazo ayak iizerine oturtulmustur. ilerleyen yillarda kase ile birlikte vazo
kullanimi 17. yiizyilin ¢ini panolarinda ¢ok sik tekrarlanan bir uygulama olmustur.
Vazonun i¢ diizeninde en ¢ok tercih edilen rimi Gslibudur. Rami diizenlemelerin
ana elemanlar1 olan tepelik, orta bag, kanatli ve yalin rimilerle, helezonlar ve
kapali form olusturacak sekilde tasarlanmustir.

Cizilislerine gore dilimli rimiler ve i¢i bezeli rimi ve kiigiik i¢ bezemeler
(hurdeler) yer alir. Cok renkli iznik ¢inilerinin zengin cicek repertuari ile cennet
bahgelerini animsatan tasarimlarinda, vazo motifi sevilerek kullanilmis ve 6nemli
yer almistir. Desenlerin baslangi¢ noktasi olarak kullanilan vazolar, islevsel
gorevlerinin yaninda ¢ini panolara ayri bir estetik katmiglardir.™’

XVI. yizyilin ikinci yarisinda ¢ini desenlerinde seffaf, renksiz siraltina,
ana renk siyah, kobalt mavisi, firuze, yesil rolyef seklinde kirmizi renk ve ender
olarak da kahverengi kullanilmistir. (bk. R. 84) Camiye ait bahardalli ¢ini
panonun renklendirilmesinde motiflerde bosluklar birakilmis bu sekilde de
beyazalanlar olusturulmustur.

Konturlar siyah renklidir, renkler siirli gibi goziikiip ustaca
degerlendirilmesiyle desenlerde ¢ok renkli ve hareketli cennet bahgesinin
dogmasina imkan vermistir. Ayrica desenin ince konturlarinin yaninda, deseni
¢evreleyen bordiirde konturlarin daha kalin oldugu goriilmektedir.™®

Y'8.T. Bakur, “Cok Renkli iznik Cinilerinde Vazo”, Sanat Tasarim/Art-Design, (Mart-Nisan),
Istanbul 2005, sy. 8, s. 112-119.

¥ S.T. Bakur, ” X VL. yiizy1ln Ikinci Yarisinda, Iznik Cini Desenlerinde Renklendirme”, Antik ve
Dekor, Istanbul 1997, sy. 41, s. 105.
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C.33: Hurde Rimili Kompozisyonun Cizimi.
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R.89: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug C-34: Motifin Cizimi.
Pencereden Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda

Bulunan, Hurde Rumi Motifi Detay1.

Pencere Alinligindaki, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan Kapali Formun
Ortasindaki Orta Bagdan Cikmig Hurdeli Dilimli Rmi Motifi Ve Dilimli Riminin
Sirtinda Peng Motifi Bulunmaktadir.

R.91: Soncemaat Mahalli Giris Kapis1 (sagdan sola dogru) 1. Pencere Ustii Cini Pano, Calindiktan
sonra Iznik ¢inisi yerine Kiitahya ¢inisi ile yapilan panonun zemin dolgusunda yer alandilimli
rami motifi.

C.37: Motifin Cizimi.

R.92: Soncemaat Mahalli, Ikinci Pencerede Tepelik Motifli, i¢i Hurdeli Ortabagdan Cikan Dilimli Hurdeli
Riami Motifi Ve Sirtinda Yapraktan Cikan Tomurcuk Motifi Bulunmaktadir.
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C.38: Motifin Cizimi.

R.93: Soncemaat Mahalli Altinc1 Pencere Alinliginda Cini Panonun Zemin Dogusunda Bulunan
Rimi Dilimli Motifi Detay1.

C.39: Motifin Cizimi.

Y
R.94: Soncemaat Mahalli Altinci Pencere Alinliginda Cini Panonun Zemin Dogusunda Bulunan
Dilimli Rami Motifi Detayi1.

. R.95: Soncemaat Mahalli, Yedinci Pencere Alinliginda Cini Panonun Zemin Dolgusunda
Bulunandilimli Rami Motifi.
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C.40: Moatifin Cizimi.

C.41: Motifin Cizmi.

R.96: Soncemaat Mahalli, Yedinci Pencere Alinliginda Panonun Zemin
Dolgusunda Bulunan Dilimli Rami Motifi.

Soncemaat mahli, yedinci pencere alinhiginda (bk. R. 74, C. 22) ¢ini
panonun zemin dolgusunda bulunan dilimli rGmili kompozisyonda; Orta bagin
dilimli tepelik formu ile baglandigi, onun iki yaninda altta ortada, dilimli
tepelikten ¢ikan dal iizerinde yine dilimli hurdeli raimi (bk. R. 90, C. 35) motifi ve
onun girift bigimde devam eden dalin baglandig: tepelik formludur. Dilimli hurde
rimi motiflerinin istiinde, sirtinda yarim peng motifinden ¢ikan sirth saz yaprak
motifi ile kural dist bir kompozisyon sergilemektedir. Genelde siislemenin temel
kurallarinin disina ¢ikan ve ornegine oldukg¢a az rastladigimiz bir grup ¢inide
bulunmaktadir. Genellikle farkli uslibta motifler aym1 dalin {izerinde yer
almazken, yukaridaki Orneklerdede goriildiigii lizere, pen¢ motifinden ¢ikan
dilimli bir rami (bk. R. 89, C. 34) motifi yer almaktadir. Kullanilan riminin tiirti
ve sekli de simdiye kadar rastlanan 6rneklerden cok farklidir. Bu tarz kural dist
orneklere, Ayasofya Kiitliphane’si ve Kanuni Tiirbesi’nde bulunan ¢inilerde de
rastliyoruz.

Hatay? motifi muhtelif ¢igeklerin dikine Kesitinin, anatomik ¢izgilerinin
iisluplastirilmasiyla ortaya ¢ikan motiftir. Buna eski deyimiyle “makta-1 tulani”
(uzunluguna Kkesit) denir. Mense itibariyle “hata”, “hatay”, “hitay”, “huten”
isimleriyle de anilan Cin Tiirkistan’1na baglanir.
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Hatayi’lerin en erken 6rneklerine Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmais, 8. ve
9. yiizyila ait Maniheist duvar resimlerinde goriiriiz. Hattat ve miizehhip olan
Baysungur Mirza Giyaseddin isminde sanatkari yeni motifler bulmak {izere Cin
Tirkistanina gonderir. Getirilen bu motife o memlekete izafeten Hatayi ismi
verilir.'® Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulasan Hatai motifinin en yaygin
kullanim sahast Osmanli devrinde olmustur. Bu motif her asirda baska 6zellikler
kazanmis olup, kolayca fark edilmistir. ® Bu motif Tiirk tezyinatinda ¢ok
kullanilan bitkisel kokenli ana slisleme unsurlarindan biridir. Sakayik, giil, nar
cicegi gibi ¢esitli ¢igeklerin stilize edilmesi ve ¢ogu zaman sanatginin zevki
dogrultusunda stilizasyonun ger¢ek ornekten tamamiyla uzaklasarak yapilmasi,
motifin usliplasmasia neden olmustur.”> Osmanli doneminde dzellikle XV. XVI.
yiizyilda kullanim alani1 genislemistir. Tezhip, ¢ini, maden, tas, oymacilik,
sedefcilik, hali, kumas gibi, dénemin tezyini sanatlarinda kullanilmistir. Bu
alanlarda kullanilan motiflerin ¢esitlerinde dil ve estetik birlikteliginden so6z
edilebilir. Tabiattaki ¢igekler siisleme sanatinda oldugu gibi resmedilerek
kullanilmig veya usliplastirilmistir. Hatai motifinde, ¢igegin kendi iistiine dogru
kivrilan yapraklar: iislibun 6zelligini tagir. Gobek kisminda tohumlarini koruyan
mesime, kesecigi vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢icege birlestigi
nokta bulunur. Bu “ukde-i hayati” (can noktasi) gibidir veya bir helezon veya
mine seklinde belirtilir. Cigegin kaidesini olusturan ve “keys” denilen ¢anak kismi1
belirgindir. Karanfilde bu kisim agik olarak goriiliir. Mesimenin gobegin etrafini
ceviren yapraklar ¢igegin renkli kismini teskil eden ta¢ yapraklardir ve “tiivey¢”
denilir. “S” bi¢imli sarmal saplar ince uzun yapraklar ve ¢ok ¢esitli ¢igeklerden
diizenlenmis hatai siislemelere “saz yolu” {islibu denir. Saz yolu’nda “hangeri”
yapraklar karakteristiktir. Hatayi ¢iceginin kendisi, peng, gonca, yapraklar, saplar
ve kompozisyonu tiimleyici elemanlar olarak sayabilecegimiz helezoni belli basl
motifler hatayi uslibundadir.

a) Hatayi Cicegi.
Ta¢ Yapraklar
Tohum Kesest f
Tohumlar FA AN
Sapmn Birlestigi Nokta

Canak

C.42: S.T. Bakir, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, s. 416.

9 Rikkat KUNT, Yayinlanmamis Ders Notlari.
2> Muhsin Demironat, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, Akademi Mecmuas: V. istanbul 1966.
21’5 T. Bakar, age, s. 188.
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R.97: Mihrabin Solunda ve Ustiindeki Kusak Yazisinda Gériilen Hatai Motifi.

Camide mihrab istinde sol taraftaki kusak yazisinda zemin dolgusunda,
yapraktan ¢ikan hatayi ¢iceginde tohumlar1 tasiyan kese bir bagka deyisle mesime,
sapin ve yapraklarin birlestigi kii¢iik bir baslangi¢ noktasi, ¢anak ve tag yapraklar
ana boliimleri olusturur, hatayiye baglanan yapraktan c¢ikan sap kismi bulunur.
Kobalt mavisi zemin {izerinde, kendi i¢ rengi beyaz, yapraklarin sirtt kirmizi,
canak yaprakla, tohum kesesindeki kiiciik yapraklar yesil renkli ve havali boyama
yapilmustir.

R.98: Mermer Mihrap Duvarim Cevreleyen Kusak Yazisi Alt Tarafinda, Giiney Duvarina
Paralel, Bitisik ve Iki Yaninda Bulunan, Ahsap Kanatli Pencere Pervazlarim Her Taraftan
Cevreleyen Bordiir Ciniler.
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R.99-100: Bordiir Cinilerden Detay.
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C.44: Bordiir ¢izimi.
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Mermer mihrap duvarmni g¢evreleyen kusak yazisi alt tarafinda giiney
duvarina paralel, bitisik ve iki yaninda bulunan ahsap kanath pencere pervazlarini
her taraftan gevreleyen hatayi usliibu motif ile olusan bordiir iki ana dal iizerine
kurulmustur. Dalin birinde iri hatai ¢igegi ile peng motifi belli araliklarla
doniistimlii olarak kullanilirken digerinde sadece damarli saz yaprag: bir asag1 bir
yukar1 bakacak sekilde yerlestirilmistir. Hatai ve penglerden ¢ikarak, kivrak bir
hareketle donen bahar dallar1 yardimer sap gorevini goriir. Bu hatai motifini
canakli hatai olarak adlandirabiliriz. Hatai’de yapraklarin ¢ikisi can noktasindan
olmayip ¢anaktan yapilmistir ve dalin ¢anaga baglandigi yer goriilmektedir. Hatai,
detayli ve katmerli ¢izilmemis ve mesime denilen tohum keseleri heniiz gelismis,
etraflar1 dendanlarla, yapraklarla zenginlestirilmistir. Mesimesinde kiigiik ¢igekler
tasimaktadir, tag yapraklarina orta damar islevi goren kiiciik ¢izgiler ¢ekilmistir.

: P B 4

=1

R.101: Cini Bordiirde, bulut, peng, yaprak motifleri bulunmaktadir. Bordiir ¢inisi oldukga kaliteli 6zellikte
cinilerle dosenmistir. Cinide beyaz zemin, ¢ok temiz ve piiriissiizdiir. Bordiirdeki, yaprak ve bulut iizerinde
kirmizi1 ve ziimriit yesili renk ¢ok bagarilidir.

C.45: Bordiirden Detay Cizim.
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Bordiirde gordiigiimiiz hatai’de (nar ¢igegi) ¢anak kismi, tag yapraklarin
¢iktig1 can noktalar1 dendanli olarak ¢izilmistir, can noktasinin altinda kalan kisim
yine dendanlarla ifade edilmistir. Hatai’nin dis hudutlar1 daire formunda ve
simetrik olarak ¢izilmis, yapraklarin etrafi koyu mobalt ile kalin olarak
konturlanmus, i¢leri noktalamalarla ayrica bezenmis ve firuze, beyaz, kirmizi renk
kullanilmistir. Pencin katmerleri hatayi ¢i¢eginin tag yapraklari, tohum kesesi ve
siislemelerinde ¢esitli renk kullanilarak hareketlilik ve motiflerde gorsel agidan
zenginlik saglanmigtir. Motiflerin iglerinde bazi boliimlerin beyaz birakildigi bu
sekilde detayl g¢izilen alanlar kolaylikla algilandigi, beyaz bosluklarin estetik
ferahliga neden oldugu goriilmiistiir. Kompozisyondaki denge motiflerin iriligi ve
ufakligi ile saglanirken, renklendirmede farkli renklerin tiim alanda dengeli olarak
dagitilmasiyla saglanmistir. Bordiir zeminin beyaz olmasindan dolay1 sinirlayici
olma o6zelligini kaybetmistir. Bordiir iki yanindaki cetvel ile smirlanmig olup,
bitisik oldugu desenlerin birbirine karismasini 6nlemistir.

R.102: Hatai Motifi.
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C.47: Hatai ve Yaprak Motifi Cizimi.

R.103: Giiney duvarinda soldaki ii¢ adet pencereden ikinci siradaki pencere alinliginda bulunan,
Celi Siilis istifli Hatli ¢ini pano zemin dolgusunda bulunan hatai motifi detay:.

C.48: Motifin Cizimi.

R.104: Soncemaat Mahalli Giris Kapist (sagdan sola dogru) 1. Pencere Ustii Cini Pano,
Calindiktan Sonra Iznik Cinisi Yerine Kiitahya Cinisi Ile Yapilan Pano’da Zemin Dolgusunda Yer
Alan Hatai Motifi.
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C.49: Motifin Cizimi.

R.105: Soncemaat Mahalli Giris Kapis1 (sagdan sola dogru), 3. Pencere Alinligindaki
Cini Pano Zemin Dolgusundaki Hatai motifi.

C.50: Motifin Cizimi.

R.106: Soncemaat Mahalli Giris Kapisi (sagdan sola dogru), 3. Pencere Ustii Cini Panoda
Zemin Dolgusunda Bulunan Hatai Motifi Detay1.

153



C.51: Moatifin Cizimi.

R.107: Soncemaat Mahalli Besinci Pencere Alinlik Panosunda Zemin Dolgularinda Goriilen Hatai Motifi
Detay Cizimi.

C.52: Moatifin Cizimi.

R.108: Soncemaat Mahalli Besinci Pencere Alinliginda Cini Panoda Zemin Dolgularinda Goriilen Hatai
Motifi Detay1.
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C.53: Motifin Cizimi.

R.109: Soncemaat Mahalli Altinct Pencere Alinliginda Bulunan Cini Panoda Zemin Dolgularinda Goriilen
Hatai Motifi Detay1.
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Hatai’de ¢anak, can kisim, tohumlar, tohum kesesi bulunmamaktadir. Saptan
gelen sivri disli saz yolu uslibunda ¢izilen yaprak, hataiyi ortadan delerek ¢ikis yapmus,
oldukga degisik giizel bir 6rnektir. (bk. R. 109, C. 53)

R.110: Soncemaat Mahalli Yedinci Pencere Alinliginda Bulunan Cini Panoda Zemin Dolgularinda
Goriilen Hatai Motifi Detay1. C.54: Motifin Cizimi.

R.111: Soncemaat Mahalli Sekizinci Pencere Alinliginda Bulunan Cini Panoda Zemin
Dolgularinda Goriilen Hatai Motifi Detay1.
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Hatai motifinde tizerinde gonca bulunan kirmizi zeminli sapin baglandigi ¢anak ve
canaktan ¢ikan etrafi kirmizi renkli havali boyama yapilmusg sivri disli yapraklar onunda
etrafinda yesil renkli yapraklar bulunmaktadir. ( bk. R. 111, C. 55)

C.56: Motifin Cizimi.

R.112: Soncemaat Mahalli Onuncu Pencere Alinliginda Bulunan Cini Panoda Zemin Dolgusunda
Goriilen Ust Tarafi Eksik Olan Hatai Motifi Detay1.

Kobalt renk zemin igerisinde yer alan hatai motifi {izerinde gonca bulunan firuze renk
zeminli sapin baglandigi beyaz renkli sivri disli yapraklarin ortasinda firuze renkli
kesenin igerisinde beyaz renkli cicekler bulunmaktadir. Beyaz renkli sivri digli
yapraklarin arasinda kirmizi renkli sivri yapraklar bulunmaktadir. (bk. R. 112, C. 56)

R.113: Soncemaat Mahalli Onuncu Pencere Alinliginda Bulunan Cini Panoda Zemin Dolgusunda
Goriilen Ust Tarafi Eksik Olan Hatai Motifi Detay1.
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C.58: Motifin Cizimi.

R.114: Soncemaat Mahalli Onuncu Pencere Alinliginda Bulunan Cini Panoda Zemin Dolgusunda
Goriilen Ust Tarafi Eksik Olan Hatai Motifi Detay1.

Pen¢ motifi ¢igeklerin iistten goriiniigiiniin stilize edilmis seklidir. Sakayik
nar ¢icegi, gil gibi stilize edilmis ¢esitli ¢igeklerin tepeden goriiniimlerinin
cizgisel ifadesi olarak tanimlayabiliriz. Ortada ¢igegin sapinin baglandig: kiigiik
yuvarlak gdbek kismi etrafinda tag yapraklar yer alir.?? Motif yalin ve katmerli
olarak temelde iki gesittir. Farkli boyut ve bigimlerde birlestirilmeleri ile top
cicek aym yone kivrilan yapraklarla zenginlestirilmesiyle carki felek motif
cesitleri de goriilmektedir. Katmerler motifin detayina gore belirlenir ve merkezde
saplarin baglandig1 baslangi¢ noktasiyla birlestirilir. Gonca, hatayi tislibunun ana
elemanlaridir.”*Ana prensipler itibariyle hatayi motifiyle benzer, ancak adindan
anlasildig1 lizere ¢icegin tamamiyla agilmamis halidir. Canak, tohum kesesi ve
bazen kiigiik ta¢ yapraklardan olusmaktadir.

Gelismis bir ¢igege kusbakisi bakildigi zaman 6nce géze goriinen renkli
tagyapraklar olup, motif islaplastirilirken yapraklarinin sayisina gore Farsga
isimler aldigi kaynaklarda goriilmektedir. Zaman i¢inde en ¢ok bes yapraklisi
kullanildigi i¢in peng berk diye biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamis ancak
zaman i¢inde bu da kisaltmaya ugramis berk kelimesi atilmis ve bu motiflere
sadece peng denilmistir.

?28.T. Bakur, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, s. 250.

23§ Birol ve C. Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, Kubbealt: Nestiyat: (10. Bask1), Istanbul
2013, s. 27.
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R.115: Mihrap Ustiinde Soldan Saga Dogru Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda ve Bordiire
Yaslanmis Olarak Bulunan Yarim Peng¢ Motifi. C.59: Motifin Cizimi.

R.116: Mihrap Ustiinde Soldan Saga Dogru Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda ve Bordiire
Yaslanmig Olarak Bulunan Yarim Peng Motifi. C.60: Moatifin Cizimi.

R.117: Mihrap Ustiinde Soldan Saga Dogru Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda ve Bordiire
Yaslanmig Olarak Bulunan Yarim Peng Motifi. C.61: Motifin Cizimi.

C.62: Motifin Cizimi.

R.118: Mihrap Ustiinde Soldan Saga Dogru Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda Bulunan Peng
Motifi.
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C.63: Motifin Cizimi.

R.119: Mihrap Ustiinde Soldan Saga Dogru Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda Bulunan Ortas1
Bes Kollu Yildiz Formunda Pen¢ Motifi.

C.64: Motifin Cizimi.

R.120: Mihrap Ustiinde Soldan Saga Dogru Kusak Yazisinda, Zemin Dolgusunda Bulunan, Ortast
Bes Kollu Yildiz Formunda Peng Motifi.

C.65: Motifin Cizimi.

R.121: Mihrap Ustiinde Sagdan Sola Dogru Kusak Yazisinda, Zemin Dolgusunda Bulunan Peng
Motifi.

s .

C. 66: Cizimi.

R.122: Mihrap Ustiinde Sagdan Sola Dogru Kusak Yazisinda, Zemin Dolgusunda Bulunan Pen¢ Motifi.
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R.123: Mihrap Ustiinde Sagdan Sola Dogru Kusak Yazisinda, Zemin Dolgusunda Ve
Bordiire Yaslanmig Olarak Bulunan Yarim Peng Motifi. C.67: Moatifin Cizimi.

R.124: Mihrap Ustiinde Sagdan Sola Dogru Kusak Yazisinda, Zemin Dolgusunda Ve
Bordiire Yaslanmig Olarak Bulunan Yarim Peng¢ Motifi. C.68: Motifin Cizimi.

C.69: Motifin Cizimi.

R.125: Mihrap Ustiinde Sagdan Sola Dogru Kusak Yazisinda Zemin Dolgusunda
Bulunan Peng Motifi.
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R.126: Mihrap Duvarina Sag Ve Soldan Paralel Olarak Uzanan, Bahar Dalli Cini
Panodaki Pen¢ Motiflerinden Detay. C.70: Peng Motifi Cizimi.

C.71: Cizimi.

R.127: Giiney Duvarinda Soldan Saga Dogru Yer Alan, Ug Pencereden Birinci Sira Alinlikta
Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Pen¢ Motifi Detay1.

v\b:.n: Cizimi.

R.128: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikddrtgen Formlu Ug Pencereden Birinci
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Pen¢ Motifi Detayi.
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C.73: Motifin Cizimi.

R.129: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug Pencereden Birinci
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Pen¢ Motifi Detayi.

R.130: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikddrtgen Formlu Ug Pencereden Birinci
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Peng Motifi Detayi.

C.74: Yarim Pen¢ Motifi Cizimi.

¢ L @

R.131: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden Birinci
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Pen¢ Motifi Detayi.

C.75: Yarim Peng¢ Motifi Cizimi.
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R.132: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug Pencereden Birinci
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Pen¢ Motifi Detayi.

C.76: Motifin Cizimi.

R.133: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden
Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hath Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Peng¢ Motifi
Detay:.
C.77: Motifin Cizimi.

R.134: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug Pencereden
Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Yarim Peng
Motifi Detayi.

C.78: Motifin Cizimi.
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R.135: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug Pencereden
Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Yarim Peng
Motifi Detay1.
C.79: Motifin Cizimi.

C.80: Motifin Cizimi.

R.136: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug
Pencereden Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan,
Pen¢ Motifi Detay1.

R. 137: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden
Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hath Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Yarim Peng
Motifi Detayi.
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R.138: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug Pencereden
Ikinci Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Bulunan, Yarim Peng
Motifi Detay1.
C.82: Motifin Cizimi.

R.139: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden Ugiincii
Siradakialinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve K6sede Bulunan, Dortte
Bir Pen¢ Motifi Detay. C.83: Motifin Cizimi.

R.140: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden
Ugiincii Siradaki Alnlikta Bulunan, Hathi Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Kosede
Bulunan, Doértte Bir Peng Motifi Detayi. C.84: Motifin Cizimi.
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C.85: Motifin Cizimi.

R.141: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden Ugiincii
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Kodsede Bulunan, Dortte
Bir Pen¢ Motifi Detayi.

C.86: Motifin Cizimi

R.142: Giiney Duvari Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdértgen Formlu Ug Pencereden Ugiincii
Siradakialinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Pen¢ Motifi Detay1.

C.87: Ceyrek Peng
Motifi Cizimi.

R.143: Giiney Duvar1 Soldan Saga Dogru Yer Alan, Dikdortgen Formlu Ug Pencereden Ugiincii
Siradaki Alinlikta Bulunan, Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Késede Bulunan, Dortte
Bir Peng¢ Motifidetay.

166



C.88: Motifin Cizimi.

R.144: Giiney Duvarinda, Sagdan Sola Dogru Iki Pencereden Birinci Sirada Olan Pencere
Alinliginda Yer Alan ve Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda ve Kosede Bulunan, Dortte Bir
Peng Motifi Detay1.

C.89: Motifin Cizimi.

R. 145: Giiney Duvarinda, Sagdan Sola Dogru Iki Pencereden Birinci Sirada Olan Pencere
Alinliginda Yer Alan Ve Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Késede Bulunan, Dértte Bir
Pen¢ Motifi Detay1.

C.90: Motifin Cizimi.

R.146: Giiney Duvarinda Sagdan Sola Dogru ki Pencereden Birinci Sirada Olan Pencere
Aliliginda Yer Alan Ve Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Kosede Bulunan, Dértte Bir
Peng Motifi Detay1.
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C.91: Motifin Cizimi.

R.147: Giiney Duvarinda Sagdan Sola Dogru ki Pencereden Birinci Sirada Olan Pencere
Alinliginda Yer Alan Ve Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Kosede Bulunan, Dortte Bir
Peng Motifi Detay1.

C.92: Motifin Cizimi.

R.148: Giiney Duvarinda Sagdan Sola Dogru iki Pencereden Birinci Sirada Olan Pencere
Alinliginda Yer Alan Ve Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Kdsede Bulunan, Dortte Bir
Peng Motifi Detay1.

R.149: Giiney Duvarinda Sagdan Sola Dogru iki Pencereden ikinci Sirada Olan Pencere
Alinliginda Yer Alan Ve Hatli Cini Panonun Zemin Dolgusunda Ve Kdsede Bulunan, Dortte Bir

Peng Motifi Detay1.
C.93: Motifin Cizimi.
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C.94: Motifin Cizimi.

R.150: Soncemaat Mahallinde Ikinci Pencere Alinhiginda Bulunan Cini Pano’da Peng Motifi
Detay1.

C.95: Cizimi.

C.96: Cizimi.

C.97: Motifin Cizimi.

R.153: Soncemaat Mahallinde Besinci Pencere Alinligindaki Pen¢ Motifi Detay1.
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C.98: Motifin Cizimi.

R.154: Soncemaat Mahalli Besinci Pencere Alinliginda Bulunan Cini Pano’da Peng Motifi Detay1

| C.100: Motifin Cizimi.

R.156: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Hatli Ve Giris Portalin Saginda Bulunan

Bes Adet Pencere Alinligindan, fkinci Siradaki Cini Panoda Zemin Dolgusunda Yer Alan Peng
Motifi.

170



R.157: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Hatli Ve Giris Portalin Saginda Bulunan
Bes Adet Pencere Alinligindan, Ikinci Siradaki Cini Panoda Zemin Dolgusunda Yer Alan Peng
Motifi.

C.102: Cizimi.

R.158: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Hatli ve Giris Portalin Saginda Bulunan
Bes Adet Pencere Alinligindan, Dérdiincii Siradaki Cini Panoda Zemin Dolgusunda Yer Alan
Pen¢ Motifi.

Atik Valide Camii ¢inilerindeki pen¢ motiflerinin ¢izilis sekillerinden
dolayt, cark-1 felek isimli bir grup peng bulunmakta (tag¢ yapraklar daire yoniinde
donerek birbirini izlemektedir. (bk. R.125, 127, 154,155,157, C.69, 71,98,99,101)
Tek yondeki doniislerinden otlirli bu motifleri, helezoni pencler olarak da
degerlendirebiliriz.?*

Kompozisyonda bu motife giren veya ¢ikan saplarm yonii bir kurala bagl
olmadan adeta anahtar gorevi goriircesine, zeminde boslukta ugarcasina
cizilmislerdir. Ayrica panolarin kenar kisimlarinda ¢ogunlukla yarim pengler (bk.
R. 115, 116, 117,122, 123, 124, 130, 131, 134, 135, 137, 138, 149, 151, 152, 153,
C. 59, 60, 61, 66, 67, 68, 74, 75, 78, 79, 81, 82, 93, 95, 96, 97) ile dortte bir
pengler (bk. R. 139, 140, 141, 143, C. 83, 84, 85, 87), ortas1 bes ve alt1 kollu (bk.

24 S.T. Bakur, age, s. 250.
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R. 119, 120, C. 63, 64) yildiz formunda olanlar, digerleri (bk. R. 118, 121, 126,
128,129, 132, 133, 136,142, 144, 145, 146, 147, 148, 156, 158, C. 62, 65, 70,
72,73,76, 77, 86,88, 89, 90,91, 92, 94, 102) bazilar1 dal iizerinde olup, pengleri
adeta yararak yaprak motiflerinin ¢iktig1 goriilmiis bazilar ise askida kalir gibi
zemini doldurma gorevini Ustlenmislerdir. Kobalt renk zemin iizerine beyaz,
kirmizi, firuze, yesil renkler kullanilmis ve kontiirler ince olarak ¢izilmistir.

b) Yar Stilize (Naturalist Uslib) Motifler

Yan stilize uslap 15. yiizyil ortalarindan 17. yiizyilida igine alan bir
gelisme gosterip Osmanli  Saray sanatinin  her kolunda basarili olarak
uygulanmistir. 16. yiizyil ortasindan itibaren natiiralist tslapta lale, karanfil,
stimbiil, giil gibi cicekler vaz gegilmez motifler haline gelmis ve zamanla asma
dali, ¢inar yapragi motifleri de bunlara ilave olmustur. Yari stilize isltbun
yaraticis1 Nakkas “Karamemi” olup, bahardalli motif ¢ocuk kaftani1 deseninde,
Topkap1 Sarayinda siinnet odasi cephesinde, Iznik panosu gibi muhtelif
stislemelerde  basarili  bir sekilde uygulanmigtir. “Natiiralist ~ {slabun
gelismesindeki en onemli etkenlerden biri Tiirklerin dogaya ve ¢igege karst olan
sevgi ve alakalar1 olmustur. Saraylarda yetistirilen ¢ok c¢esitli c¢iceklerde
déneminin sanatkérlarina ve ustalaria her zaman ilham kaynagi olmustur.?

Her sanat dalindaki farkli malzemeler uygulanan natiiralist tslaplu
motiflerin sekillenmesini de etkilemistir. Natiiralist tGisliplu motifler yalniz basina
oldugu gibi geleneksel motiflerden olan ¢intemani, Cin bulutu, hatayi, ay ve yildiz
motifleri ile birlikte kompozisyonlarda da kullanilmistir. Cigeklerin dogal
renklerini tutturmaya o6zen gosterilmis ve dogal giizellikte goriintiiler elde
edilmistir. Kumagslarda daha ¢ok oval madalyon i¢inde uygulanmistir. Hemen
biitiin ¢iceklerle birlikte kompozisyon semalart i¢inde yer alan nergis, kasimpatt,
stisen, yildiz, nar ve bahar ¢icekleri bilhassa dekoratif niteliginden dolay1 nar ve
agac tizerindeki elmalar dogadaki goriintiileri ile sanat eserlerini siislemiglerdir.
Ornegin, Topkap1 Sarayr Miizesin’de elmali kaftan adiyla anilan dikey dalgali
dallar iizerinde naturalist elma motifleri ile siislii kemha kumasin deseninde giizel
bir goriintii arz eder.

Natiiralist iislap, “Kara Memi” iisliibu veya lale, siimbiil, giil, karanfil’den
dolay1 “Dort Cigek” tislibu gibi isimler almistir. “Kara Memi” dogal biiyiikliikte,
tam a¢mus c¢icekleri bir araya toplayarak ¢im demeti iginden ¢ikar bigimde
kompozisyonlar yapmistir. Sarayda halk arasinda ¢icek, doga sevgisi ve buna
paralel olarak ¢icek ¢esidinin ¢ok olmasi bu dslibun yayilmasinda etkin rolii
bulunmaktadir. Bu iisliib Osmanli sanatinda Cin, Iran, islam geleneklerinden ayri
olarak gelisen, nakkashanedeki Tiirk sanatgilarca ortaya konmasi bakimindan

%> Y1diz Demiriz, “Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslubda Cicekler”, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayni, Istanbul 1986, s. 334-395.
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onemli bir tslaptur. Osmanli’da ¢icek sevilerek her alanda kullanilmis buna
paralel olarak cesitli usliblar dogmustur. Mavi-beyaz tslip Cin’de, saz tslibu
Iran kokenli natiiralist iislup Osmanli sarayinda dogan iislap dzelligine sahiptir.

Yar stilize uslibu diger sanat dallarinda da farklt malzemeler {izerinde
islendigini gérmekteyiz. Bunlarda dokuma sanatinda kullanilan naturalist tislap
geleneksel motiflerle birlestirilerek kompozisyonlar olusturulmus ve bir desen
birligine gidilmistir. Bu Usliplarda figlir hemen hemen hi¢ kullanilmamaistir,
sadece kiigiik pargalarda naturalist tarzda hayvan ve kus desenleri kullanilmistir.
Naturalist ¢igek motifinin yalniz kullanildigr en iyi 6rneklerden biri Topkapi
Saraytr Miizesin’de bulunan II. Selim’e ait salvardir. Bu salvarda krem telli,
kendinden hareli zemin {iizerine ¢icek renginde ipekle dokunmus soganlar ile
beraber siimbiil motifleri ile dolgulanmistir. Kanuni’ye ait krem ince ipek elbise
de natiiralist isltptaki karanfil ve lalelerden olusan desen oldukga giizel bir
ornektir.

Motifler Osmanli gigek kiiltiirii, onemli siyasi basarilartyla Imparatorluga
ithtisaml1 devrini yasatan KanGni Sultan Siileyman zamaninda gelismis dolayisi ile
Osmanli’larin ¢igek ve bahge kiiltiirii agisindan en parlak devri olmustur. Cigekler,
ilk olarak kitaplarda uygulanmig daha sonra diger siisleme alanlarinda
kullanilmistir. XV. yilizy1l sonlarindan itibaren tezhiplerde yari islaplagtirilmis
ufak cicekli ot kiimeleri seklinde goriilen cicekler XVI. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren yerlerini hasbahge ¢igekleriyle yapilan yeni bir iisliba birakmustir.

XVI. yiizyll Kanuni devri saray sernakkasi “Kara Memi”bu dislibun
yaraticisidir. Cigek lislibunun dogusu ile sanatin her alaninda karsimiza ¢ikan
ciceklerin gergekei tasvirlerinin uygulamasi yalmzca Istanbul, Iznik, Bursa,
Edirne gibi yakin ¢evresinde degil merkezi siisleme programi gelenegine uygun
olarak tiim imparatorlugun eyaletlerinde de yayilmistir. Osmanli mimarisinde i¢
mekan siislemesi daha ¢ok ¢icek motifleri ile yapilmistir, bunlarin basinda da
duvar ¢inileri gelir. XVI. ve XVIL yiizyiln sonuna kadar iznik’te iiretilen
cinilerde, kompozisyonlar merkeziyetcilik  dogrultusunda, yine saray
nakkashanesine bagimlidir. Kompozisyon igerisinde her biri kendi sap1 ve kendi
yapragi ile ¢izilen bu ¢iceklerin cinsleri rahatlikla teshis edilebilmektedir. Bilhassa
¢ini sanatinin en yiiksek ve olgun donemi olan XVI. ylizyil eserlerinde hemen
hemen biitiin bahge ¢igeklerini bulmak miimkiindiir.

Naturalist tisltip motiflerini yar1 stilize motiflere dahil etmekteyiz. Bunlar
cok cesitli ¢igeklerin dogadan aynen olmasa da oldukga benzer sekilde desenlere
aktarilmasiyla c¢izilmislerdir. Yalniz basina tasarlandiklar1 gibi diger tslaplarla
birlikte isbirligi i¢inde de kullanilmiglardir. Lale, karanfil, giil, siimbiil, bahar
agaclari, serviler gibi motiflerin yaninda, ayn-i sefa, slisen, zambak, kokulu
menekse, ¢cigdem, zerrin gibi ¢ok ¢esitli ¢igekler ¢ini desenlerini stislemektedir.
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XVI. yiizyilda topraktan ¢ikan yari iislaplastirilmis ¢igek buketleri XVIII.
yiizyilda dalindan koparilip bir ¢i¢ek buketi halinde fiyonglanmak suretiyle ya da
tek bir ¢icek olarak islenmistir. XVI. ylizyilda Kara Memi’nin yari iisliplagmis
cicekleri hatayi, peng, gonca, yaprak gibi klasik donem motifleriyle bir arada
kullanilmigken, XVIIL. yiizyilda genelinde bu birliktelik son bulmus, cicek
buketleri ve hatayi, peng, gonca motifleri birbirinden ayr1 olarak islenmislerdir.
Buketlerdeki en biiyiik ozellik ¢igeklerin birbirlerini ortmeyecek bir sekilde
resmedilmis olmalaridir. Kurdele, fiyong halinde c¢icek buketlerini sap
kisimlarinda sarmaktadir. Kullanilan renkler mavi ve pembedir. Sukufe tarzinda
eser veren en dnemli sanat¢1 Ali Uskiidari’dir. Ahmed Ataullah, Esseyid Mehmed,
Cakeri gibi miizehhip’ler de devrin 6nde gelen sanat¢i’larindandir. Yeni tarzlarin
batinin etkisi ile sanatimiza girmesi sonucunda tislaplar, ekol’ler ve yeni ¢izgiler
meydana gelmistir. Cigeklerin tabiattaki gibi aynen ele alinis1 ve stilize edilmeden
veya ¢okaz bir stilizasyon ile resmedilmek suretiyle, natiiralist bir yaklasim
olusmustur ve bu yaklasim XVIII. yiizyilin sonlarina dogru barok, rokoko gibi
siisleme Ogelerinin Tiirk sanatkar’larin kisisel karakterlerinin birlesimi ile XIX.
yiizyilda Tiirk Rokokosu adi verilen bir tislap meydana gelmistir.

Giil motifi yan sliplastirilmis ¢icek motifleri arasinda stilize edilerek
olugmus canak ve canagin iistiinde yuvarlak formda iki, li¢ veya dort kattan olusan
ta¢ yapraklari ile oval formda ve tirnakli dal yaprakli olan motiftir. Giil motifinin
diger gesitleri ¢igegin tepeden goriintiisiine gore yari Stilize anlayisla ¢izilmistir.
Tepeden goriinen Ornekleri hatayi islibundaki peng motifine benzer. Giil
yapraklar1 kiigiik, tombul ve sivri disli olduklarindan hatayi tislibu penglerden
kolayca ayrilir. Giil motifinde ta¢ yapraklar tepeden goriiniimlerine gore ¢izilirken
canak kismi profilden ¢izilen giil motiflerinde goriildigi gibi agiktir. Giiliin
tepeden goriiniim ¢iziminde aynen peng motiflerinde oldugu gibi yol izlenmistir.

Osmanl1 siisleme sanatinin her devrinde en ¢ok sevilen ¢iceklerden biri de
giil olmustur. Islamiyette oldugu kadar Hiristiyanlikta sembol niteligindedir. 26
Sera ¢igegi olan giil ruhun Allahin inayetine mazhar olmasi’nin simgesidir. Ancak
giil sonunda bu giinkii anlamini1 alir almaz lale s6zciigli de bu giinkii anlamin
kazandi. 1555’de Busbecg’in yazdigina gore “tipki1 Romalilarin giiliin Veniis’iin
kanindan geldigine inandiklar1 gibi Osmanlilar da giiliin Peygamber’in terinden
ciktigina inanryorlar” Ornegin dik ve diiz bigiminden 6tiirii Allah sdzciigiiniin ilk
harfi olan elifi animsatan servinin ¢evresinde yer alan lale ve giiliin ona yakin
onlar1 6ziimsedigi dﬁsﬁnﬁlebilir.27Ayrlca Fatih’in kokladig1 giil diinyanin onun
elinde agilan en giizel giiliinii yani Istanbul’u temsil etmektedir. 28 Siirinde ve
stislemesinde Cami ve Tiirbeler incelendiginde “giil” motifinin ¢inilere 16.

*® Y1ldiz Demiriz, “Cini Bahgesi”, Osmanli’da Cini Seramik Ovkiisii, istanbul Menkul Kiymetler
Borsasi, Istanbul 1999, 5.175.

#7 July Raby, Nurhan Atasoy, Iznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayinlari, Londan 1989,
s. 77.

%8 Besir Ayvazoglu, “Giiller Kitabu: Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme”, Otiiken Nesriyat,
Istanbul 1992, s. 92-95.

174



yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Karamemi’nin natiiralist tisltibu ile girdigi ve
17. ylizyihn ilk yarisini i¢ine alan zaman diliminde 6nemli yer aldig1 goriliir. Bu
giin yetistirilen giil cesitleri {ic ana giilden elde edilmistir. “Rosa galica, Rosa
indica ve Rosa lutea”dir. Cesitli melezleme ¢alismalar1 ylizlerce yeni kiiltiir
formunun ortaya ¢ikmasini saglamls‘ur.29

Siralt1 teknigi ¢izim ve uygulama agisindan biiyiik kolaylik sagladigindan,
natiiralist anlayisla ¢izilen giil, lale, karanfil, siimbiil, siisen, nergis gibi ¢icekler,
lizim salkimlari, bahardallari, servi agaglari, ¢ini sanatinda rahatlikla
kullanilmaya baglanmig ve hizli gelisme gostererek gercek ¢ini bezeme sanatinin
temsilcisi olmustur. Cini ve seramiklerde giil motifinin kirmizili 6rneklerine 16.
yiizyilin sonuna kadar sik¢a karsilagsmaktayiz. Bunda giile yiiklenen anlam ona
verilen 6nemin pay1 biiyiik olmaktadir. Fakat ¢inide kalitenin distiigii kirmizinin
Kiremit rengine donistiigii devirlerde giil motifinde kirmizi renk hakimiyeti
giderek yerini mavi renge birakmistir. Bunun en fazla 6rneklerine Topkapi Saray1
Hareminde rastlamaktayiz. Cogunlukla giiliin profilden goriiniimii stilize edilerek
cizilmistir. Profilden ¢izilmis giiller daha ¢ok agmis ve yapraklari asagi dokiilmiis
sekildedir. Ciziminde ta¢ yapraklarin i¢inde yer alacagi yuvarlak veya elipse
benzer bir form oturtulur ve istenilen biyiikligin smirlart ¢izilir. Motifin
kanavigesini olusturan bu form yuvarlak, elips seklinde olmaktadir.

Elips i¢ine ka¢ kat isteniyorsa giil’iin katmerleri enine ¢izgilerle hafifce
tespit edildikten sonra ta¢ yapraklar1 yerlestirilir. Motif genellikle iki, {i¢ kattan
olusmakta, Iznik klasikleri arasinda dort kath giil motifi &rneklerine de
rastlanmaktadir. Cinide stilize edilmis formlarinda giiliin goncasi oldukca
belirgindir agmis olarak ve genellikle tam karsidan ¢izilmis nadiren profilden ya
da yan profilden gosterilmis Orneklerde vardir. Motif ¢izilirken ¢anak kismi
belirlenir. Dallarmin iizerinde tekli, Uglii veya besli yapraklar vardir. Baska
cigeklerin dali iizerinde bulunamaz. Ancak giiliin tam agmamis hali gonca giil
motifi ile aym dal iizerinde cizilebilir. Bir dal iizerinde en az bir giil motifi
bulunurken, kompozisyon i¢indeki durumuna goére sayisi artabilir. Giil motifi
uygulandiklar1 malzeme ve teknige gore farkli sekilde ¢izilmistir. Ayni slapta
ayn1 malzeme, teknikle uygulanmasina karsin duvar ¢inileri ve kullanim esyasi
olan seramik’lerde dahi giil motifinin ¢izimi arasinda farkliliklar goriilmektedir.

Fatihten baslayarak tiim Osmal1 Padisahlarinin Istanbul’da bahgelere énem
verdigi bilinmektedir. Saray icinde, disinda padisaha ve soylulara ait ¢ok sayida
hasbahge ile hassa bostanlari bulundugu bilinmektedir.*® Fatih Sultan Mehmed’e
ait oldugu soylenen Istanbul Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki 2/4412 envanter nolu
kaftandaki giiller, kaftanin 16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmesini saglar. Giil
motifinin ¢inilerde ilk 6rnegi 16. ylizyilin ti¢iincii ¢eyreginde (1561), Riistem Pasa

** Turhan Baytop, “Tiirkce Bitki Adlart Sézligii” , Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara 1994, s.
123.
B, Ayvazoglu, age, s. 91-92.

175



Camii’nde gorilmektedir. Giil motifi, genellikle profilden yada cepheden
cizilmistir ancak Riistem Pasa Camii’sinde soncemaat yerinde bulunan bahar
agacl panoda arkadan goriiniimii ¢izelerek uygulanmastir.

Prof. Dr. Géniil Oney ise, 1552’ye tarihlenen Sehzade Mustafa Cedid
Tiirbesi ¢inilerinin Adana Ramazanoglu Camii ve Tiirbesi ile birlikte bilinen en
erken kirmizil Iznik ¢inileri oldugunu belirtmektedir. ” Nurhan Atasoy ve Julian
Raby ise bu Tiirbeyi “ 981 HIM.1573-74 e tarihler. 1552 tarihinde ¢inide giil
motifiilk olarak Bursa Sehzade Mustafa Cedid Tiirbe’sinde goriilmektedir.

Riistem Paga Camii ¢inileri ile baglayan giil motifinin en giizel drnekleri,
Sokullu Mehmet Pasa Camii (1572), Piyale Pasa Camii (1574), Edirne Selimiye
Camii (1575), Istanbul Takyeci ibrahim Aga Camii (1592) ile devam etmekte ve
Sultan Ahmed Camii’nde son bulmaktadir. Uskiidar’da Abdiilmecid Efendi
Koskiinde ve 18. yiizyila 6rnek olarak Mehmet Aga Camii’sinde de soncemaat
yerindeki pencere lstii alinliginda rokoko tarzinda ve sar1 renkte uygulanmis

Ornegine rastliyoruz.

R.159: Giil Motifi’nin Profilden Goriiniimii. C.103: Giil Motifi Cizimi.

Camide bahardalli ¢ini panoda semse form igerisinde giil ¢iceginin
profilden giizel 6rnegini gérmekteyiz. Gobek kismi kirmizi, tag yapraklar beyaz
dal tizerindeki dogada goriindiigii gibi kendi yapraklarini firuze renkli olarak
uygulanmigtir.

Gonca Giil motifi heniiz agilmamis veya acilmaya yiiz tutmus giile
“gonca giil” denir. Tam agilmamis bir ¢igegin (dikey) kesitinin stilize edilmesiyle
olusur.
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Tag yapraklar1 ve ¢anak kismi belli olan goncagiil’iin mesime ve tohumlari
daha belirgin olarak ¢izilirse motif hataiye doniisiir. Cinide kullanilan bu motifi
yar1 usliplastirilmis ¢icek motifleri arasinda yer alan oval formdaki ¢anak ve
yukartya dogru yiikselen ¢anak yapraklari ile canak yapraklarinin arasinda yeni
acilmaya yiliz tutmus ta¢ yapraklarindan olusan, dogadaki gonca giiliin stilize
edilmesi ile olusan motiftir.

Cini sanatinda kullanilan gonca giil motifi, ¢igegin profilden goriiniisiiniin
stilize edilmesiyle elde edilmistir. Mesime, tohumlar ya hi¢ goriinmez ya da
kismen goriiniir. Mesime, tohumlar belirgin ¢izildiginde hatayi motifi olusur.
Giliin bodur agag, cali ve tirmanici cali olmak {izere pek c¢ok cesitleri
bulunmaktadir. Yedi, sekiz bine ¢ikan bu gesitler ¢igeklerinin kokusu, rengi, sekli,
iriligi ve ufakligi ile birbirinden ayrilir. Bunlara paralel olarak gonca giillerde
cesitlerine gore farklilasarak goriiniim olarak birbirinden ayrilirlar. Cini sanatinda
natiiralist bir yaklagimla ¢izilen gonca giil motifleri dogadan aynen olmasa da,
olduke¢a benzer sekilde desenlere aktarilmislardir.

Iznik klasik eserlerinde kullanilan gonca giil motifleri incelendiginde
bunlar birbirine benzer ve ufak tefek farkliliklar gosterdikleri goriiliir. Motifin
canak yapraklar1 uzun, kisa, tirnakli, tirnaksiz olabilir. Cigegin ta¢ yapraklari
farkli goriiniislerde olabilir. Bu ufak farkliliklar gonca giil motifini ¢esitlendirip
zenginlestirir. Buna ragmen basit ve kiiclik gonca giil’de ta¢ yapraklar1 ve ¢anak
kismi belirgindir. Yar1 usliplastirilmis olmalarima ragmen ana karakterini
kaybetmeyen gonca giil motifleri desen i¢inde hemen fark edilirler. Karakteristik
formdaki giil goncalar1 kompozisyonlarda vazgegilmezdir.

R.160: Goncagiil Motifi. C.104: Cizimi.
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R.161: Bahardalli Pano I¢indeki Goncagiil Motifi. C.105: Motifin Cizimi.

R.162: Bahardall1 Pano I¢indeki Gonca Motifi. C.106: Motifin Cizimi.

Camide bahardalli panoda semse formu igerisinde kobalt renk zeminde,
oval formu olarak tek dal tizerinde dogadaki bilinen tirtikli yapraklar ve canak,
tag yapraklar1 vardir. Goncanin sapt ayni hatai cigeginde oldugu gibi ¢anak
kismina bitisiktir ve sap goncaya c¢anak kismindan girmis ta¢ yapraklarin
tizerinden ¢ikmistir. Firuze, beyaz, kirmizi renklidir.
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Lale motifi zambakgiller familyasindan dal yapraklar1 uzun ve mizraksi,
cicekleri kadeh bigiminde ¢esitli renklerde siis bitkisidir. Cigekleri parlak renkli
hemen hemen birbirine esit olan alt1 tag yapragi vardir. Yar1 tslaplastirilmis ¢igek
motifleri arasinda yer alan oval formda ve kadeh bi¢iminde ¢igek’leri ile uzun ve
mizraks1 dal yapraklar1 olan dogadaki lale ciceginin stilize edilmesi ile olusan
motiftir.

16. yilizy1l ortasinda Osmanli’larin tanidig lale’ye verilen énem g¢igegin
giizelligi yami1 sira sembolik deger verilmesinden kaynaklanmis olmaktadir.
Yaygin bir yorum Lale’nin adindan 6tiirii 6nem kazanmis olmasidir. Clinkii lale
kelimesinin, eski Tiirkge yazildiginda “Allah” kelimesi ile aymi harfleri
biinyesinde tasidig1 bilinir. Giil sdzciigiiniin sera ¢i¢eklerini igermesine karsin lale
hemde Osmanli Tiirk¢e’sinde yabani cicekler i¢in genis kapsamli bir terim olarak

kullaniliyordu. Tasavuf’ta “kan ¢igegi” veya “elem ¢igegi” Tanr1’y1 arayan ruhun
bir simgesi olarak bilinmektedir.

Tasavvufa kabul edilmenin de simgesiydi. *Bundan dolayidir ki cami,
mezar taglar1 ve tiirbe gibi dini eserlerin siislemesinde lale motifine sik rastlanir.
Cigek yetistiricilerini tegvik eden lale’nin melezlenmek suretiyle ¢ok degisik renk,
desen ve formda olmasindan kaynaklanmaktadir. 16. ylizyilda siisleme sanatina
girmis ancak daha once Tiirk kiiltiirinde yer almistir. Iran’da ve Asya’nin
iclerinde de dogal olarak yetismekte 1di. Selguklu doneminden itibaren
Anadolu’da bahge c¢icegi olarak sevilmis ve yetistirilmisti, 1550’lerde bati
diinyasinca tanmmmaya baglanmistir. 16. yiizyilda ilk olarak yazma eserlerin
bezemelerinde, kumas desenlerinde ve tas isciliginde gordiiglimiiz lale motifinin
¢ini sanatinda bol &rneklerini gormek miimkiindiir. Istanbul’da bulunan
abidelerimizin yalniz duvar ¢inilerinde 300’ii askin cesit lale motifi saptanmaistir.
Eski mezar taglarinda 350’nin {izerinde kumas’larda ve islemelerde yaklasik 585
cesit sayllmistir.

1550’lerde saray nakigshanesinin basinda bulunan Karamemi imzal
Muhibbi divani ile lale birlikte pek cok baska ¢icegi de sanatimiza yerlestirmistir.
Cini sanatinda ilk defa lale motifini Sehzade Mehmet Tiirbesindeki renkli sir
panoda gormekteyiz ve bu sera c¢iceklerinin ilk gelismis resmi yine ayni
sehzadeye ithaf edilen bir “40 Hadis” yazmasinin lake cildinde bulunmaktadir.
Lale denildiginde akla ilk gelen Riistem Paga Camii’nin ¢inileri olmaktadir.
Burada yapimnin belli bir seviyenin altindaki hemen hemen biitlin yiizeylerini
kaplayan ¢inilerde ¢ok ¢esitli formlarda sayisiz ¢ini vardir. XVI. yiizyilda stilize
edilerek ¢ok cesitte ve renklerde duvar g¢inilerinde kullanilan hakim ¢icek laledir.
Ayrica bu motif donemin diger siisleme sanatlarinin tiim alaninda yerini almistir.
Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi mabhlasiyla yazdigi divani’nin saray
sernakkas1t Kara Memi’nin 6nemli motifi laledir. Tiirklerin Avrupa’ya tanittigi bu
cicek, zamanla gerek Osmanli imparatorlugunda, gerekse cesitli bat1 iilkelerinde

B, Ayvazoglu, age, s. 181.
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cok sevilmistir. XIX. yiizyilda rokoko iislibu ile birlikte yerini giile birakarak
kaybolmustur. Lale mensei itibariyla dogu ¢i¢egi’dir. Takkeci Camii, Piyale Pasa
Camii, Mchmet Aga Camii Topkap1 Sarayi’nin 16. ve 17. yiizyila ait ¢inilerin
giizel ornekleri olusturmaktadir. 18. yiizylldan Mehmet Aga Camii’nin rokoko
cicek bezemeli son cemaat yeri cinileri oldukea giizel 6rnekler icerir.

Atik Valide Camii’sinde Bahardalli panonun ¢ikisinda i¢i rimi bezemeli
vazonun iki tarafinda kobalt, kirmizi renkli ve panonun ortasinda farkli boyutta
iist liste madolyon igerisinde kobalt renk zeminde beyaz, kirmizi renkte Lale
motiflerini gormekteyiz. Lale motifi oval form icerir dipte ¢anak yer alir en basit
sekliyle oval formun dis smirlar1 belirlendikten sonra canak kismi, yapraklari
ovalin i¢ine yerlestirilmistir, ta¢ yapraklar iic uzun yaprak halindedir yapraklarin
tizeri lalenin kendi renginden farkli olarak oval, yuvarlak sekilde siislenmistir.

Lalenin yapraklar1 kendi cicegine yani gergegine uygun, ince uzun stilize
yapraklar olarak ¢izilmis ve yesil, turkuaz renklidir.

R.163: Bahardalli Pano i¢erisindeki Lale Motifi. C.107: Lale Motifi Cizimi.

R.164: Bahar Dalli Pano igerisindeki Lale Motifi. C.108: Lale Motifi Cizimi.

*2 B. Ayvazoglu, age, 5.182.
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R.165: Bahar Dall1 Pano Igerisindeki Lale Motifi. C.109: Lale Motifi Cizimi

R.167: Bahar Dalli Pano igerisindeki Lale Motifi. C.111: Lale Motifi Cizimi.
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R.168: Bahar Dall1 Pano Igerisindeki Lale Motifi. C.112: Lale Motifi Cizimi.

Karanfil motifi Osmanli sanatinin gesitli dallarinda tercih edilen gigekler
arasinda karanfil Onemlidir. Cinilerde bazen asir1 stilize edilerek geleneksel
motiflerin arasina karigmis, bazen buketler ve ¢igek gruplari arasinda daha
yumusak hatlarla ¢izilmistir. Karanfil tekstil, seramik eserlerde diger ¢igceklerle
karistirllmadan yanyana islenmistir. Siipiirgelik ¢inilerinde ve sonsuz diizendeki
kii¢iik panolarda ornekler vardir. Vazolu veya semseli biiyiik panolarda ise gesitli
ciceklerin arasinda kolayca ayirt edilebilirler. 3

XVI. ylizyilda g¢inilerde ilk kez Hiirrem Sultan Tiirbesinin mihrabinin
mukarnas dolgularinda goriilmektedir. Fatih Sultan Mehmed’in XV. ylizyilda
baslattig1 portrecilik gelenegi, XVI. yiizyillda da siirdiiriilmiis Kéantni Sultan
Siileyman‘in kaptan-1 deryasi elindeki karanfili koklarken tasvir edilmistir. Bu
motif ilkbahar ¢igeklerinin topluca kullanmildigi kompozisyonlarda sik¢a
gorilmektedir. Cesitli sekillerde c¢izilmis ve renklendirilmislerdir. Beyazdan
kirmiziya kobalt mavisinden moruna kadar ¢ini sanatindaki tiim renklerle
boyanmiglar tarama, noktalama gibi fir¢ca oyunlar1 ile ¢esitli sekillerde donemine
gore hareketlilik kazanmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda erik agacinin dibinde
daima lale ile goriilen karanfil motifi ylizyilin sonuna kadar bu sekilde devam
etmistir. Yiizyilin iclincii ¢eyreginde bordiirii olusturan ¢inilerde goriilen
lale’lerin yerini karanfil motifi almaya baglamistir. Karanfil tek sap iizerinde
goncasi ile beraber ¢izilmeye baslanmistir. Yiizyilin sonlarina dogru karanfilli
vazo igerisinde laleler ile birlikte gorebiliriz.

Karanfil ¢i¢eginin yapraklari ince belli zariflikte dogadaki gercegine
uygun ¢izilmistir. Profil goriiniisii stilize edilmis olarak kompozisyonlarda
genelde tamamen agmis yada gonca halinde sitilize edilmistir. Tamamen agmis
karanfil ¢iziminde motif ¢anak iizerine yerlestirilir. Ayrica bu ¢anak iizerinde daha
uzunca bagka ¢anak da yer alir. Karanfil motifinin profil goriiniisiiniin ¢iziminde
cicegin ¢anagi belirlendikten sonra yapraklarin oturacagi boliim, yelpazeyi andirir

¥ B. Ayvazoglu, age, s. 177.
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sekilde yarim daireye yakin bigimde, ¢anagin iizerine oturtulur. Canagin iizerinde
bazen ikinci bir ¢anak daha bulunur. Canak sayis1 zaman zaman artmaktadir.
Yarim daire bi¢iminin ortasindaki yapraklar daha iri, yanlara gittik¢e kiiciilecek
sekilde simetrik olarak parcalara boliiniir. Pargalama islemi genellikle ortaya bir
tane yaprak gelecek sekilde diisiiniilmiistiir. Yaprak sayisi tig, bes, yedi gibi tek
sayilardan olusur, bunun disina ¢ikan dort, alti, sekiz gibi cift say1 yapraklh
ornekler bulunmaktadir. Yaprak kenarlar1 bazen yuvarlatilmis bazen testere disi
gibi sivri dilimlerle bigimlenmis sekilde olusturulan simetrik yapraklarin igi
bazen sanatgimin zevkine birakilmistir. Karanfilin cepheden goriinen tek ornegi
Riistem Pasa Camii’nde goriilmektedir.

Tamamen agilmis bir diger karanfil motifi bi¢iminin ¢iziminde ise ¢igegin
tohum kismu {istte goriinecek sekilde cizildikten sonra ortaya diisen tek tac yapragi
canaga dogru disa doniik olarak yerlestirilir. Diger yapraklar bu yapragin etrafinda
disa dogru siralanir. Karanfil motifi bezeme elemani olarak Osmanli sanatinin her
alaninda kullanilmis ancak her sanat alaninin teknik imkanlar1 bu motiflerin
bicim, boyut, kompozisyon diizeni, kullanim sekli ve renk gibi 6zelliklerini
etkilemistir. 18. ylizyilin karakteristik sar1 rengi ile Mehmet Aga Camii’nin son
cemaat yeri ¢inilerinde de karanfili buluyoruz.*

Atik Valide Camii’nde mihrap sofasina paralel sag ve sol duvarda bahar
dalli panonun alt ¢iki¢ kisminin etrafinda firuze dal iizerinde kirmizi, beyaz renkte
farkli 6rnekleri goriilmektedir. Bunlar agmis durumdadir ¢anak kismi olup, bu
canaklar tlizerinde kiiglik canaktan ¢ikan daha uzun bir ¢anak kismi vardir.
Yapraklarin oturdugu kisim yelpazeyi andirir sekilde yarim daireye yakin formda
canagin lizerindedir. Yelpaze ortasindaki yapraklar daha iri yanlardaki gittikge
kiigiilerek ve simetrik olarak parcalara boliinmiistiir bes, yedi yapraklidir.

A

C.113: Cizimi.

R.169: Bahardalli Pano I¢indeki Beyaz Renkli Uzeri Kirmizi Noktalli Karanfil Motifi.

** B.Ayvazoglu, age, s. 177.
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R.171: Bahardal1 Pano Igindeki, Kirmizi Renkli Karanfil Motifi. C.115: Motifin Cizimi.

R.172: Bahardall: Pano igindeki Kirmiz1 Renkli Karanfil Motifi.  C.116: Motifin Cizimi.
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R.173: Bahardall Pano I¢indeki Kobalt Renkli Kokulu Menekse Motifi. C.117: Cizimi.

Yapraklar testere disi gibi dilimlidir ve iistleri nokta, damla formunda
kendi rengi disinda siislenmistir. Ayrica burada gonca karanfiller de
bulunmaktadir, a¢mus karanfil oOrneklerine benzemektedir, fakat bunlarda
karanfilin yelpaze kismindaki yapraklar agcmamistir ve st Uste irili ufakli
sekildedir. Cicegin yapragi, dogadaki gibi olup, ince ve uzundur. *

Kokulu Menekse motifi 16. ylizyil basindan 18. yiizy1l ortalarina kadar,
kitap siislemesinde giizel ornekleri uygulanmistir. Kokulu menekse natiiralizm
akimi ile birlikte XVI. ylizyilin ortasinda Kara Memi’nin siisledigi Muhibbi
Divani’ndaki tasvirleri ile sanatimiza girmistir. XVI. yiizyil ¢ini sanatinda, lale,
karanfil, giil, stimbiil gibi ¢igeklerle birlikte kullanilan narin ¢igektir. Cinilerde
genellikle, biiyiik panolarin alt béliimlerinde, topraktan figkiran bitkilerin kokleri
arasinda goriiliir. Takkeci Camii, Edirne, Selimiye Camii Hiinkdr Mabhfili
cinilerinde giizel 6rnekleri vardir.

C.118: Motifin Cizimi

R.174: Bahardalli Panoda Semse Formu I¢inde Bulunan Menekge Cigegi Motifi Detay.

% S.T. Bakar, age, s. 260.
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C.119: Motifin Cizimi.

PSR

R.175: Bahardalli Panoda Semse Formu Iginde Demet Halinde Bulunan Mine Cigegi Motifi
Detay1.

R.177: Bahardall: Panoda Semse Formu iginde Demet Halinde Bulunan Peng Motif Detayz.
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C.122: Motifin Cizimi.

R.178: Bahardall: Panoda Semse Formu i¢inde Demet Halinde Bulunan Peng Motif Detay.

Kokulu menekse cicegini, Atik Valide Camii’sinde mihrabin sag ve
solundaki bahardalli pano’da kobalt renk zeminli semse formu igerisinde hem
zeminde hemde vazo igerisinde zemini beyaz ortalari kirmizi renkli olarak yer
almaktadir, tek dal iizerinde birden fazla sayida yer alan narin ¢ecektir, yapraklar
yiirek bi¢imindedir, vazo i¢indeki ci¢ek gruplarinda, asagi dogru iki yana zarifce
sarkarak vazonun yanlarinda kalan bosluklar1 doldurmustur. Genellikle giizel
kokusu mor renginden dolay1 ¢ok sevilmistir.

Nergis motifi XVI. yiizyilda sadece Kara Memi’nin imzali eserlerinde az
sayida Ornegi bulunan nergis c¢icegi yiizyilin ¢ini desenlerinde oldukg¢a sik
karsilastigimiz bir motiftir. Cok ¢esitli drneklerine ragmen dogadaki gergegine
yakin stilize edilen nergis ¢igegini tanimak miimkiindiir. Bir sap iizerinde bir veya
birden fazla gigek gruplari halinde bulunur. Cigekgilikle ilgili XVIII. ve XIX.
yiizy1l kaynaklarinda siralanan zeren ve zerrin, beyazlarina sim, katmerlilerine ise
katmerli sim veya zerrin denmektedir. Siisleme sanatlarina pek fazla yansimayan
bu ¢igegi tanmimlamakta pek tereddiit bulunmamasina karsilik adlandiriimasinda
giicliik ¢cekilmektedir. Sar1, beyaz, turuncu renklerde, alt1 tag yaprakli ve ortasinda
boru seklinde bir boliim bulunan ¢igegi, tiiriine gore sap lizerinde tek veya birkag
cicek ile gruplar halindedir. Bugiin en yaygin kullanilan adi Nergis’tir. Ancak,
nergis olarak calendula, kardelen gibi baska bazi gigekler de adlandirdigindan bu
bir kavram karigikligina neden olmakladir. Nergis eski Osmanli kaynaklarinda
kullanilan bir isim degildir. Cigekgilikle ilgili 18. ve 19. yiizyil kaynaklarinda
sarilarina zeren veya zerrin beyazlarina sim, katmerlilerine ise katmer sim veya
zerrin denilmektedir. Ayrica boru deve boynu gibi isimler tasiyan cesitleri de
vardir, gigekgiler arasinda hala bu eski isim kullanilir. 16. yiizyil ¢inilerinde,
ancak dikkatle incelendiginde saptanabilen drnekleri arasinda Sultanahmet Camii
cinilerinde ve daha pek c¢ok Ornekli panolarda bu ¢igegi gorebiliriz. Yiizyilin
sonlarindan bir 6rnegini ise Takkeci Camii stipiirgelik ¢inilerinde iki karo arasinda
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ayirict motif olarak uygulanmigtir. 18. yiizyilda Topkapi Saray1r Agalar Camii
mihrabinda buketlerin iki yaninda ayrintili olarak uygulandigi goriilmektedir. 3

R.179: Bahardalli Panoda Bulunan Nergis Cicegi Motifi. C.123: Motifin Cizimi.

R.180: Bahardalli Panoda Bulunan Nergis Cicegi Motifi. C.124: Motifin Cizimi.

% S.T. Bakur, age, s. 187.
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Camideki bahardalli panoda bulunan semsenin igerisinde tek dal {izerinde
beyaz zeminli uglar1 sivri yaprakli ortalar1 kirmizi renkli olarak nergis ¢igegini
bulmaktayiz.

Bahar agmis meyva agaci motifi ¢esitli peng motiflerinin dal egrisi
tizerinde belli diizen iginde yerlestirilip ¢izilmesi ile olusan motife “bahardalli
motif” denir. Bahar agmig meyva agaci Osmanli sanatinda 16. yiizyilin ikinci
yarisinda baslayan naturalizm akimini simgeleyen motiflerin en giizelli olarak
degerlendirilmistir. Cinide bu motif ¢esitli boyutlarda ve ¢esitli diizenlemeler
icinde iglenmistir. Kiraz, erik, badem, seftali, elma gibi agaglarin ¢icek agmis hali
XVL. yiizyitlin ikinci yarisinda ¢ok sevilen bir motif olmustur. Hangi meyvanmn
agact oldugunu sdylemek giictiir. Cinide 1550’lerden 1570’lerin ortasina kadar
bahar agaci panolarinin ¢ogu kez en dnemli yerlere konulmasi bunlarin sembolik
bir deger tasidigin1 gostermektedir. Cinide bahar agacit motifinin yerlestirildigi
yerler diisiiniiliince bunlarin cennette ¢icekleri birbirinin lizerinde y1gilmis “Talb
agaclarmin” yesillik ve bollugunu belirten anlamimi aktarmak amaciyla
yapildiklarini géstermektedir.37Yaprak1ar1n ve ciceklerin dizilisine gore ¢ogunun
erik veya kiraz oldugu sdylenebilir. Bu motifde kullanilan ¢i¢eklerde genellikle
bes, alti, yedi adet tag yaprak bulunur. Tag¢ yapraklarin kenarlari ¢ok sade ve
dilimli olanlar1 vardir. Pengler bahardalli motifin detayina ve uygulanacag yere
ve sanat¢inin zevkine gore cesitli sekillerde ¢izilebilir.

16. ylizyilin ikinci yarisinda cennet kavramini ifade etmek ve dile getirmek
bir yeniliktir. Bu yeniligi mevcut kaliplar ile gerceklestirmek miimkiin
olamayacag1 ic¢in sanat¢t yeni kaliplar ortaya koymustur. Kaliplar meydana
getirilir iken tabiata egilmis buldugunu da oldugu gibi islemeyip akil ve hayal
stizgecinden gecirdikten sonra kompozisyonda kullanilmigtir. Hareket noktasi
tabiat oldugu i¢in bu kaliplar tabiatin izlerini tastyip dogalci olmaktadir.

Bahardalli motifin (1550-57) tarihli Hiirrem Sultan Tiirbesinde
koseliklerde gilizel Ornegine rastliyoruz. Burada dallar siyah olup, biiyik
panolardaki dallar tam gelismis agac olarak iglenmistir. Bunlarda dallar ile agag

govdesi golgeli, taramali budakli olup aga¢ aslina daha yakin goriinmektedir. (bk.
R. 21)

1561 tarihli Riistem Pasa Camii’inde soncemaat yerinde ve minber
arkasinda bahar agmis meyva agaci bezemesinin ¢ok zengin uygulamalari vardir.
Farkli olarak agacin gévdesi siyahtir. Desen iiggen alan1 dengeli sekilde dolduran
simetrik bir diizendedir. Minber’deki pano simetri ¢igekler sade ve yalin kattir.
Soncemaat yerindeki panoda daha plastik ve harekettle adeta baroklasmis sekilde
ifade edilmistir. Soncemaat yerindeki panoda bahar cicekleri golgeli ve katmerli
yardimc1 motifler son derecede c¢esitli ve kompozisyonu sinirlandiran mihrap

%7 Y1ldiz Demiriz, “Bahar A¢mis Meyva Agac1”, Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslubta
Cicekler, Istanbul 1986, s. 335.
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formu ¢ok dilimlidir. Lale, giil, siimbiil, karanfil, hashas vb. ¢igekler taninabilecek
kadar az sitilize edilmis ayrica gigeklerin rengi yapraklarin gigeklere gore hayli
gelismis olmasi gibi faktorler elma agaci olabilecegini diistindiirmistiir. (bk.R. 25)

Edirne’deki 1569-74 tarihli Selimiye Camii ginilerinde motifli kemer
koseliginde simetrik, sade kompozisyon iginde ve beyaz zemin iizerinde
goriiyoruz. Bahar ciceklerinin beyazi yerini ¢inideki renklere uyularak maviye
birakmistir. Ayn1 caminin hiinkar mahfilinde bahar agmis meyva agaci ile
olgunlagmis meyvalari olan elma agacini goriiyoruz. 1577 tarihli 1. Selim Tiirbesi
cinilerinde bahar agmis meyva agaci hata’ili biiyilk panonun ortasinda oldukga
kiigilik bir semse i¢inde simetrik kompozisyonlu olarak karsimiza ¢ikar.

16. yiizyilin ikinci yarisina aitiki pano Londra’da Victoria and Albert
Museum’da bulunmaktadir. Birinde dilimli bir yuvarlak madalyonlu kii¢iik agacin
dalinda bir kus vardir. Diger 6rnekte bir mezar tasinda iki bahar dalinda meydana
gelen ¢erceve ortasinda Kelime-i Tevhid ve alt kisimda giil, lale’le gigekleri
kullanilarak stislenmistir. Topkap1 Sarayr Harem’inde altin yol {izerindeki ¢ok
taninmig 16. yiizyila ait ¢ini pano veya IIl. Murad dairesi girisindeki pano daha
gec tarihlere ait ¢esitli bahar agmig meyva agact motifi ile bezenmistir. Yeni
Camii’nin (tamamlanis1 1663) kasrinda buluyoruz. Burada kompozisyonun
simetri eksenini bir selvi agact olusturmaktadir. Renkler 16. yiizyildaki kadar
parlak degildir. Sultan Ahmet Camii’nde 17. yiizyil basina ait 6rnekler vardir.

Bahardalli motif diger sanat dallarinda da farkli malzemeler iizerinde
gormekteyiz. Soyleki Yugoslavya Foga’daki Alaca Camii’nin tas {iizerine
kalemisinde bahardali ile siisli semsesi tarihsiz yapmnin 16. yilizyilin ikinci
yarisina tarihlendirilmesinde kullanilan dayanaklar arasinda énemli yer tutar. ik
bakista sanildiginin aksine simetrik olmayan kompozisyon yiizeyin hemen
tamamin1 doldurmaktadir. Semse’nin alt kisminda lale’ler bosluklar1 dengeli
sekilde doldurmaktadir. 1577 yilinda olen Piyale Pasa’min Istanbul’daki
Tiirbesindeki anonim mezarlardan birinin ayak sahidesinde tas tizerinde kalemisi
olarak ¢ok giizel bir 6rnek yer almistir. Son derecede naturalist agacin altinda yine
cokaz stilize lale ve siimbiil motifi kompozisyonu tamamlar. Tezhip’te bu motifin
giizel Ornekleri vardir. Kanuni doénemi saray nakigshanesi bagnakkasi
Karamemi’nin eseri olarak niteleyebilecegimiz tezhipli yazmanin bas sayfalarinda
karsilikl1 ve kartus icinde yer almaktadir. Bunlardan ilki Ahmet Karahisari hatti
ile 1546’da yazilmis bir Kur’an (Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Y.Y. 999), ikincisi
1553 tarihli Siileymanname’dir. Kanuni Sultan Siileyman’in tugrasinda (Topkap1
Saray1 Kiitiiphanesi G.Y. 1400) bahar dalli motif kullanilmistir. Cigekler golgeli
ve kismen katmerlidir. Kok ¢evresinde lale, siimbiil gibi ¢icekler yer alir.

16. yiizyilda kumaslarda semse icinde bahar agmis agag kompozisyonu
cok simetrik bir sekildedir. Cigeklerin kirmizi yapraklar1 mavi ve yesil oldugu
Sultan I. Ahmet Tiirbesinden gelme bir ¢ocuk kaftanidir. (Topkap1 Saray1r Miizesi
(No. 6308) Hali sanatinda Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan bir
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saf seccade kompozisyon bakimindan 6rnekleri andirir ve bunlarin geg tipleri ile
cagdas oldugu tahmin edilir. 16. yiizyilin ortasinda Sehzade Mehmed igin
hazirlanan murakka albiimiine ait cildin i¢ yiliziindeki lake ornekte (Topkapi
Saray1 Kiitliphanesi E.H. 2851) giil, karanfil, siisen, lale gibi ¢igeklerin oOlctileri
oransiz olup naturalist uslibda giizel bir 6rnek sergilemektedir. *® Bahardalli
motif ister ¢ini lizerine ister tasa, ahsap, kumas, hali vb. malzemelere uygulansin
cizimlerinin ayn1 atdlyeden ve hatta ayni ustanin elinden c¢ikmis gibidir.
Sanat¢inin adi ¢ok defa bilinmemekle birlikte saray nakishanesinde Kanuni
doneminde soz sahibi olan Karamemi’den bagkas1 olamayacag: diisiiniiliir. Saray
nakkashanesinde atolye birligi ¢ok daha genis kapsamli olup birgok motif veya
kompozisyon semasi cesitli sanat dallarinda teknigin gerektirdigi degisikliklerle
uygulantyordu.

R.181: Bahar Dall1 Pano.

** Y1ldiz Demiriz, age, s. 163-197.
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C.125: Cizimi.
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R.183: Bahardalli Cini Pano Detay1. C.127: Detay Cizim.
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C.128: Detay Cizim.

R.184: Badardall: Cini Panoda Ust Tarafta Semse Kompozisyonun Taglandirildigi Motif Detayi.

Atik Valide Camii’deki diiz kemerli ikiz bahardalli ¢ini panoda beyaz
zeminin  merkezinde armudi govdeli vazodan ¢ikan iri madalyonlar
bulunmaktadir. Gébekteki madalyon naturalist cigeklerle bezelidir. Uglii gruplar
halindeki dilimli sinirlarin arasindaki kiigiik yapraklar madalyonu cevreler.
Madalyonun ucunda semse salbeklerini ¢agristiran yine naturalist ¢igeklerle bezeli
kiiciik bir madalyon onun ucunda da hatai gigegi yer alir. Klasik semse formunun
disina tagsan bu uygulamanin semse ile yakin baglantist vardir. Vazo ile
madalyonun baglantis1 yaprak ve yapraklarin arasindan ¢ikan goncayla
saglanmistir. Goncanin ucundaki ortabag madalyon deseninin baglangicini
olusturur. Vazonun kendisi ayirma ramiler ve bunlardan uzanan helezonlarla
ustaca diizenlenmistir. Kobalt renk zeminli madalyonlarda lale, karanfil, giil,
nergis gibi naturalist uslibda ¢icek motifleri kullanilmistir. Bu kompozisyon
disinda kalan alanda lale, giil, kokulu menekse ¢igekleri ve damarli saz yaprak
kiimeleri koklerden ¢ikarak panonun tepesine kadar ylikselen bahardallari ile
biitiinlesmistir. Cini panoda ana motif ¢igekli bahar dallar1 vazodan ¢ikan gesitli
cigeklerden olusan semse, simetrik kompozisyonu tamamlar. Cennet kavraminin
sembolize edildigi bahar c¢iceklerinden olusan motiflerden meydana gelen
diizenlemede ilk bakista iki ayr1 bi¢cim ifadesinin kullanildig1 gbze carpmaktadir.
Diklemesine dikdortgen diizenleme kendi iginde bir sivri kemer ile mihrap
bi¢iminde boliinmiistiir. Cerg¢eve i¢indeki agag¢ ve kokiindeki laleler, giil goncalart
ve bordiirlerdeki ramiler farkli bir ifadeyi dile getirmektedir. Rimilerin devamli
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hareketlilik ve kendi i¢indeki ¢esitliligine karsilik bu motifler sabit yerinde duran
dogalc1 goriiniisleri ile de baska bir dlemin yansiticisi gibidir. Camiye ait en ilgi
cekici ¢inilerdir. Firuze renkli zemin {izerine islenmis hurdeli rimi ve tepelik
motifi dizileri ile bezeli bordiirle kusatilan pano iist kisminda da rami istifleri ile
islenmig diizeltilmis sivri kemerle taglandirilmistir. Cini panoda ana desende
zemin beyaz birakilarak kose dolgularin gobekte yer alan madalyonun ve
vazo’nun zemini boyanmistir. Buradaki panoda panonun ana zemini beyaz kose
zemin dolgular yesil bordiirii firuze madalyonlarin gobek zeminleri kobalt mavisi
ve vazonun zemin rengi kirmizi 6zenle se¢ilmistir. Bu sekilde monotonluktan
kacimilmis ve gorsel bir zenginlik elde edilmistir.

Yar1 stilize uslibda kullamlan yaprak motifi bitkisel motiflerin
vazgecilmez elemanlar1 olarak hatayi tslibunda gesitli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. En basit kullanimlariyla desenlerde dogadan oldugu gibi stilize
edilen kiiciik ve detaysiz yapraklar mevcuttur. Bu yapraklar desen tasariminin
yapildigi alana gore biiyliyerek detaylandiginda damarli saz ve sirtli saz yapraklar
olmak tizere belli basli iki ana yaprak formu seklinde karsimiza ¢ikarlar.

Hatayi usliibunda yon bulma unsuru saplar sap iizerinde ayni zamanda
siisleme amagch kullanilan helezoni motifler sap ¢ikmalariyla saglanmustir.®®

Geometrik desen agirlikli Selguklu sanatinda yerini fazla bulamayan
yaprak, Osmanli sanatinda stilize ve dogal haliyle miikemmele ulagsmistir. Basit,
kiiciik, parcali, dilimli, ir1 disli, hangerli yaprak olmak iizere cesitleri vardir.
Bezeme sanatimizda yapraklarin 6nemli bir yeri vardir. 16. yiizyilda Ressam Sah
Kulu tarafindan gelistirilen saz yolu usliibunda; “Saz” kelimesi “isldp, tarz”
anlamindaki yol kelimesiyle birlestirilerek saz yolu veya saz Uslibu olarak
anilmaktadir. Osmanli siisleme sanatlarinda ise zemini boyanmamis kagitlar
lizerine siyah miirekkep ve firga ile yapilan resmi ifade etmistir. Iri, kivrak ve sivri
uclu dilimleri olan yaprak ve cigek motifleri bu iisliiba ¢ekilmis, hayal mahsulii
cesitli orman hayvanlar ile periler bu {slibun ana konularini meydana
getirmistir.)*® “Saz Yolu” iislibunda kivrak ve birbirlerini delerek gecen ¢ok
dilimli olan yaprak motifi Osmanli siisleme sanatinin son donemlerine kadar
biitin bezeme alanlarinda siklikla uygulanmistir. 16. yiizyillda Kara Memi
tarafindan olusturulan naturalist siisleme tisltibunun ¢esitli 6rneklerinde ise ¢izilen
her ¢igek yapraginin tabiata ters diismeyecek bir anlamda ele alinmasina 6zen
gosterildigi goriilmektedir. Ayrica her ¢igegin kendi yapragi da 6zenle ¢izilmistir.

Itir, asma, sarmasik, kestane gibi genis tabanli ve genellikle bes dilimli
olduklar1 i¢in bunlara “El Yapraklar” adi verilir. En biiyiik cesitlilik gosteren
orneklerine, 6zellikle motiflerin biiyiik ebatlarda ¢izilmis olmasindan dolay:1 daha
cok cini sanatinda rasthiyoruz. Yaprak iglerinin genis olmasi, bu kisimlarida

** 1. Birol, C. Derman, age.
“OF. Cigek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu” Maddesi, DJ4, istanbul 2010, c. 38, s. 283.
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degisik motiflerle bezenmesine yol agmis ve bu sayede degisik tiir motiflerin
olusmasina neden olmustur.41

Bu motifin 16. yiizyilda Istanbul Sarayinda gelisen “Saz Uslibu’nda
oldugu kadar yine ayn1 donemin yar1 natiiralist “Kara Memi” ekoliinde de bolca
kullamldig1 dikkati ceker. Ilk olarak Tebriz Saray’inda gelistigi daha sonralari
Istanbul Sarayinda ¢ok daha degisik olarak ele alinarak iisliplastirildig
distiniilmektedir.

Atik Valide Camii ginilerinde diger motiflere nazaran en ¢ok kullanilan
motif oldugu goriiliir. Mimari sahanin ¢ini ile kapli tiim yiizey bezemesinde
kompozisyonu teskil eden ana motif olarak karsimiza cikmaktadir. Yaprak
motifini lacivert, beyaz, kirmiz1 zeminde ve iglerinde, iistlerinde, beyaz, yesil,
kirmiz renkli ¢ok g¢esitli varyasyonlarda en kivrak gosterisli hallerindeki
orneklerine burada sikga rastliyoruz.

C.129: Motifin Cizimi.

R.185: Mihrap Ustiinde Sagdan Sola Dogru Kusak Yazisinda, Kobalt Renk Zemin Uzerinde
Beyaz Renk ile Celi Siiliis Istifli Yazi1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi
Detay1.

*1 Muin Memduh Tayang, “Duvar Cinilerimizdeki Yaprak Motifi, Istanbul Devri®, Giizel Sanatlar
Akademisi Tiirk Sanati Tarihi Enstitiisii Yayinlari 1, Berksoy Matbasi, Istanbul 1963, s. 3-40.
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C.130: Motifin Cizimi.

R.186: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Sagdan Sola Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk le Celi Siiliis Istifli Yazi1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay.

C.131: Motifin Cizimi.

R.187: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Sagdan Sola Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis Yaz1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularindaki Yaprak Motifi Detay.
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C.132: Motifin Cizimi.

R.188: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Sagdan Sola Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis Istifli Yazi Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.

C.133: Motifin Cizimi.

R.189: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Sagdan Sola Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis istifli Yaz1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.
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R.190: Kusak Yazis1 Zemin Dolgusundaki Yaprak Motifi.

e

ey
=N

C.135: Motifin Cizimi. 4,

R.191: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Sagdan Sola Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis istifli Yazi1 Diizeni i¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.

C.136: Motifin Cizimi.

R.192: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Soldan Saga Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis Istifli Yazi1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay.
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C.137: Motifin Cizimi.

R.193: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Soldan Saga Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis istifli Yaz1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.

C.138: Motifin Cizimi.

R.194: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Soldan Saga Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk le Celi Siiliis Istifli Yazi Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay:.
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C.139: Motifin Cizimi.

\!

R.195: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Soldan Saga Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis istifli Yazi1 Diizeni i¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.

C.140: Motifin Cizimi.

R.196: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Soldan Saga Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis Istifli Yaz1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.
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C.141: Motifin Cizimi.

R.197: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Soldan Saga Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk le Celi Siiliis istifli Yaz1 Diizeni iginde Zemin Dolgularmda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.

R.198: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Soldan Saga Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk le Celi Siiliis Istifli Yazi Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detayr.

_
RERESSN

C.142: Motifin Cizimi.

C.143: Motifin Cizimi.

R.199: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Soldan Saga Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis Istifli Yaz1 Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay.
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C.144: Motifin Cizimi.

R.200: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Soldan Saga Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk le Celi Siiliis Istifli Yazi Diizeni I¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detayz.

74

C.145: Motifin Cizimi.

AYd

R.201: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda Soldan Saga Dogru Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk ile Celi Siiliis istifli Yaz1 Diizeni i¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay
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C.146: Motifin Cizimi.

R.202: Mihrap Ustii Kusak Yazisinda, Soldan Saga Dogru, Kobalt Renk Zemin Uzerinde Beyaz
Renk Ile Celi Siiliis Istifli Yaz1 Diizeni i¢inde Zemin Dolgularinda Bulunan Yaprak Motifi Detay1.

R.203: Cami Hariminde Mihrap Sofasinda Bahardalli Kompozisyon Saginda, Solunda Ve Kusak
Yazi Alt Kisiminda Bulunan, Hatai, Peng, Yaprak Motiflerinden Olusan Bordiirdeki Yaprak
Detay1.

»

\

R.204: Cami Hariminde Mihrap Sofasinda Bahardali Kompozisyon Saginda, Solunda Ve Kusak
Yaz1 Alt Kisiminda Bulunan, Hatai, Peng, Yaprak Motiflerinden Olusan Bordiirdeki Yaprak
Detay1.

C.148: Motifin Cizimi.
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C.149: Motifin Cizimi.

R.205: Cami Hariminde Mihrap Sofasind Bahardali Kompozisyon Saginda, Solunda Ve Kusak
Yaz1 Alt Kisiminda Bulunan Hatai, Peng, Yaprak Motiflerinden Olusan Bordiirdeki Yaprak
Detay1.

C.151: Motifin Cizimi.

R.207: Bahardali Kompozisyonda Ortabag Motifinde Cikan ve Semse I¢indeki Yaprak Motifi.
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) C.152: Motifin Cizimi.
R.208: Bahardalli Kompozisyonda Semse Formu Igirisinde Giil
Motifnin Yapraklart.

C.153: Motifin Cizimi.

R.209: Bahardalli Kompozisyonda Ortadaki Semse Formu igirisinde Lale Motifinin Yapraklar1.
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{C.154: Motifin Cizimi.

g O, i
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R.211: Giiney Duvarinda Birinci Alinliktaki Hatli Cini Panoda Yaprak Motifi. C.155: Cizimi.

/C.156: Motifin Cizimi.

e ]

R.212: Giiney Duvari Birinci Sirada Alinlikta Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi.
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R.213: Giiney Duvari Ikinci Sira Aliliktaki Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi. C.157: Cizimi.

R.214: Giiney Duvari Ikinci Sira Alinlikta Hatli Panodaki Yaprak Motifi. C.158: Motifin Cizimi.
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C.159: Motifin Cizimi.

R.215: Giiney Duvari Ikinci Sira Alinlikta Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi.

R.216: Giiney Duvari Ikinci Sira Alinlikta Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi.
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C.161: Motifi Cizimi.

R.217: Giiney Duvar1 Ugiincii Sira Alinliktaki Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi.

(C.162: Motifin Cizimi.

R.218: Giiney Duvarinda Ugiincii Sira Alinliktaki Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi.
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C.163: Motifin Cizimi.

R.219: Giiney Duvarinda Ugiincii Sira Alinlikta Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi.

C.164: Motifin Cizimi.

R.220: Giiney Duvari Ugiincii Sira Alnlhiktaki Hatl Cini Panodaki Yaprak Motifi.
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R.221: Giiney Duvarinda Ugiincii Sira Alinlikta Hatli Cini Panodaki ~ ¢+165: Motifin Cizimi.
Yaprak Motifi.

C.166: Motifin Cizimi.

R.222: Giliney Duvarinda Birinci Sira Alinlikta Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi Detayi.
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C.167: Motifi Cizimi.

R.223: Giiney Duvarinda Ikinci Sira Alinlikta Hatli Cini Panodaki Yaprak Motifi Detay.

/" C.168: Motifin Cizimi.

R.224: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan ve Giris Portalin Sagindan Soluna Dogru,
Birinci Sirada Bulunan Pencere Alinligindaki Cini Panoda Bulunan Yaprak Motifleri.
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’ C.169: Motifin Cizimi.

R.225: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Ve Giris Portalin Saginda Sola Dogru,
Brinci Sirada Bulunan Pencere Alinligindaki Cini Panoda Bulunan Yaprak Motifleri.

C.170: Motifin Cizimi.

R.226: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Ve Giris Portalin Sagindan Sola Dogru,
Ikinci Sirada Bulunan Pencere Alinligindaki Cini Panoda Bulunan Yaprak Motifleri.
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C.171: Motif in Cizimi.

R.227: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan ve Giris Portalin Sagindan Sola Dogru,
Ikinci Sirada Bulunan Pencere Alinhigindaki Cini Panoda Bulunan Yaprak Motifleri.

C.172: Motifin Cizimi.

R.228: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan ve Giris Portalin Sagindan Sola Dogru,
Ugiincii Sirada Bulunan Pencere Alinhigindaki Cini Panoda Bulunan Yaprak Motifleri.
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C. 173: Motifin Cizimi.

R.229: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Ve Giris Portalin Sagindan Sola Dogru,
Dérdiincii Siradaki Pencere Alinligindaki Panodaki Yaprak Motifi.

y 4

AT f’ .
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/ C.174: Motifin Cizimi.

R.230: Soncemaat Mahalli Kuzey Duvarinda Yer Alan Ve Girig Portalin Sagindan Sola Dogru,
Dérdiincii Siradaki Pencere Alinliginda Panodaki Yaprak Motifi.

R.231: Soncemaat Mahalli Altinci Pencere Alinligindaki Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motif Detay1. C.175: Motifin Cizimi.
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R.232: Soncemaat Mahalli Altinci Pencere Alinligindaki Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motifi Detay1.

C.177: Motifin Cizimi.

R.233: Soncemaat Mahalli Altinci Pencere Alinliginda Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motif Detay1.

3

C.178: Motifin Cizimi.

a™

R.234: Soncemaat Mahalli Yedinci Pencere Alinligindaki Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motif Detay1.
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C.179: Motifin Cizimi.

R.235: Soncemaat Mahalli Yedinci Pencere Alinligindaki Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motif Detay1.

R.236: Soncemaat Mahalli, Sekinci Pencere Alinligindaki Cini Pano Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motif Detayi.
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C.181: Motifin Cizimi.

R.237: Soncemaat Mabhalli Sekizinci Pencere Aliligindaki iznik Cini Pano Zemin Dolgusunda
Bulunan Yaprak Motif Detay.

J

|

C.182: Motifin Cizimi.

R.238: Soncemaat Mahalli Dokuzuncu Pencere Alinligindak Cini Panoda Zemin Dolgusunda
Bulunan Yaprak Motif Detay1.
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C.183: Motifin Cizimi.

R.239: Soncemaat Mahalli Onuncu Pencere Alinliginda, Cini Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Yaprak Motif Detay1.

Cami ¢inilerinde bulunan yapraklar dilimli, a¢ik, katlanmis, iki noktadan
doniis yapmis sekilde ve ortadamarlar iki ¢izgi halinde ¢izilmistir. (bk. R. 185,
186, 187, 188, 189, 190, 191, 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199, 200, 201,
202, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209, 210, 211, 212, 213, 214, 215, 216, 217,
218, 219, 220, 221, 222, 223, 224, 225, 226, 227, 228, 229, 230, 231, 232, 233,
234, 235, 236, 237, 238, 239, C. 129, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 137, 138,
139, 140, 141, 142, 143, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154,
155, 156, 157, 158, 159, 160, 161, 162, 163, 164, 165, 166, 167, 168, 169, 170,
171,172,173, 174, 175, 176, 177, 178, 179, 180, 181, 182, 183)

Dal iizerinde yer alanlar oldugu gibi kii¢iik bosluklar1 doldurmak iizere tek
olarak ¢izili olanlarda vardir. Bazen yaprak ve yapragin ¢ikis noktasi olan baska
bir yaprakla beraber kivrik dal olusturmustur. Dilimli ve agik olan yapraklarin
iclerini bulut, penc, yaprak motifleri bulunmaktadir. iki noktadan déniis yapmis
daha sonra da katlanmis olanlari vardir. Formlar: itibari ile klasik doénem
yapraklarina benzemektedir. Bazisinda bezemelerin ¢ikis yeri orta damardir.
Govdesinden tek yaprak cikmis olanindan, saz yolu {iislibunda oldugu gibi
tamami1 pargali yapraklardan olusanlarida vardir. Pargalanmalar iist iiste gelmis,
igeriye dogru kivrilmis ya da agik bir sekilde tek tek gosterilmistir. Biri digerinin
icinden gecen iki yapraga rastlanmaktadir.
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Cinilerde kullanilan “Sirtli Saz Yapraklar” (Yapragin kenar1 boydan boya
ice kivrilmistir) bir digeri ise “Damarli Saz Yaprak™ diye adlandirabilecegimiz
yapraklard1r.42Ayr1ca her iki ¢esidin de ug¢larindan ice veya disa dogru katlanarak
cizildigi de olur. Baz1 yapraklarin irilesen disleri ana yapraktan ayrilarak, pargali
saz yapraklarint olusturur. Sirtli saz yapraklarin ige kivrak olduklarindan ¢ogu
ornekte yapraklarin damarlar ¢izilmez. Oysa ki damarli saz yapraklarin adindan
da anlagildigi gibi, timiinde damar kisimi yer alir. Bu damarlar diimdiiz ¢izgi
seklinde ve disli olabildigi gibi ¢ok ¢esitli sekillerde bezenmis olarak da karsimiza
cikabilirler. Damar ¢izgisini belli araliklarla izleyecek sekilde yerlestirilen peng
motifinin en u¢ kismi goncayla bitmis olduklar1 gézlenmektedir.

Sap c¢ikmalart Kigiik yaprak yarim peng ve goncagiil motiflerinden
olusur. Uzun saplardaki monotonlugu bozmak saplarin kesisme noktalarini
kapatmak ve ara bosluklar1 doldurarak kompozisyonun dengesine ve goriintiisiine
katkida bulunmustur. Genis alanlarda biiyiik kii¢iik helezonlar ¢izerek bordiirlerde
enine ve boyuna gelisereck kompozisyonun akiciligini kivrak veya duragan
ifadesini belirler. XVI. yiizy1l ¢ini desenlerinde saplar sayesinde kompozisyon
akist kolaylikla izlenebilir. Sap ¢ikmalarin estetik ifadeyi vurgulayan ozelikleri
disinda, yon belirleyici gorevleri de vardir. Sapin iizerinden yapilan ¢ikmalar,
desenin izledigi yola ve yone gore yerlestirilerek motiflerin birbirini anlagilir
sekilde izlemesini saglar. Camiye ait bahardall: ¢ini panoda sap ¢ikmasit motifini
cokca gormekteyiz. Semse formunun i¢inde alanlari doldurmak, kompozisyona
haraketlilik kazandirmak i¢in kullanilmistir. (bk. R. 240, C. 184)

AN

R.240: Bahardalli Cini Panonun Dallar1 Uzerinde Yer Alan Sap Cikmalarindan Detay.

2§ T.Bakir, age, s. 194.
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Bulut motifi II. Beyazit doneminde 1494 tarihli Kur’an’da goriilmiis
daha sonra halidan ¢iniye, kumastan islemeye kadar bir¢cok yerde kullanilmistir.
Osmanli kitap sanatinda II. Bayezid dénemi itibariyle yaygin olarak kullanilmaya
baslayan bulut motifinin mimaride ilk Orneklerini Bursa’da Sultan II. Murat
Tirbesi ¢inilerinde goriilmektedir. 15. ve 16. yiizyilda yaygin olarak
kullanilmistir. Ancak hatayi ve rimi Usliplarinda oldugu gibi bulut motifide
Osmanli sanatinda tamamiyla kendine has bir isliplasma igerisindedir. XVI.
yiizyil ikinci yarisinda ¢ini desenlerinde kullanilmis rami islibu diger motiflerle
benzer islevleri ve formlarindan 6tiirli ortabag ve tepelikler olarak ayni basliklar
altinda incelendigi bilinmektedir. Bulut motifleri yigma, stilize bulut olarak
isimlendirilmis, stilize bulut motifleri “S” seklinde ve ayirma bulut formlar olarak
ikiye ayrilir. Serbest kompozisyon semalarinda “S” seklinde motiflerle bulut
islibu motiflerin kullanildigr baglantili kompozisyon semalarinda ise ayirma
bulut formlar ile desenlerin tiretildigi goriilmiistiir.

En parlak devrini XVI. yiizytlin ikinci yarisinda iznik ¢inilerinde ve
Osmanli Saray Nakkashanesinin kitap cildi ve tezhiplerinde yasamistir. Kanuni
Sultan Siileyman, Sultan Il. Selim ve Sultan IlIl. Murad Tiirbelerinde miistakil
kompozisyonlarda veya hatdyi tislibu motifler arasinda karma kompozisyonlarda
bolca rastlanmaktadir. XVIII. yiizyilda onceki yiizyillar takliden yapilmig XVI.
yiizyll sekilleriyle oldugu gibi islenmistir. Bulut motifini 6nceki yiizyillardan
ayiran renkli gélgeleme tarzidir. Bulutlar bitkisel kompozisyonda rimi ve diger
motifler ile kullanilmis ancak motiflerle birlesmeyip kendi ¢izgileri iizerinde
kullanilmistir. Hatayi tislibu ile sikga kullanilmis olmasina ragmen rimi iislibu
ile birlikte kullanildig1 da goriilmektedir. Cok sevilen ¢ini motiflerinden biri olan
bulutlar 15. yiizy1l Timur dénemi herat ekoliiniin olduk¢a sik kullanilan siisleme
motiflerindendir. Uzak Dogu kokenli oldugu i¢in bunlara ¢in bulutu adi da vertilir.
[stanbul Sarayma 15. yiizyil sonlarindan itibaren dzellikle II. Bayezit doneminde
girmis ve klasik bezemelerimizin hemen hemen her dalinda sevilerek bolca
kullanilmistir.

En yaygmn sekilde kullanilmalart 16. yiizyilda olmus bu dénemden sonra
giderek azaldig1 goriiliir. Genellikle hatayi iislibu diizenlemeler iginde rtimilerin
kullanilmadig1r zamanlar uygulandig1 dikkati ¢eker. Bu nedenle belirli bir form
icinde hatayi, rimi ve bulutlarin birarada kullanildig1 6rnekler fazla karsimiza
ctkmamaktadir.

Bulut Motifi Cesitleri: Bulut motifi ¢izilis sekline ve kompozisyonda
kullanildig1 yere gore farkli isimler almigtir.

Cizilis itibartyla bulut motiflerini: Yigma Bulut: Motiflerinin iist iiste
getirilmesiyle olusturulan bulut kiimelerine verilen addir. “S” Seklinde veya
Cizgi Bulut: Baz1 kaynaklarda stilize bulut olarak ge¢mektedir, gokyiiziindeki
bulut motifinden tamamaiyla farklilasarak tisluplagan bir motiftir.
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Bir yilan gibi kivrilarak yalniz veya diger motiflerin arasinda, serbest bir
kompozisyon anlayisiyla kullanilan motifler “S” seklinde bulut motifleri’dir.*®

Dolant1 veya stilize bulutlar kullanilis sekline gore su gruplara ayrilabilirler.

a) “S” Seklinde veya Serbest Bulut: kompozisyon i¢indeki diger motifler arasinda
desene ¢esitlilik katmak i¢in kullanilan ¢izgi veya dolant1 motifdir.

b) Ayirma Bulut: Zemin iizerindeki deseni tek diizelikten kurtarmak ve pargalara
bolerek zemin rengini artirmak i¢in dolanti seklinde yapilan motifdir.

¢) Ortabag: Desen icinde saplar1 baglama vazifesi géren bulut motifi olup,
genellikle simetrik bir sekilde ¢izilir.

d) Tepelik: Motifin veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilir.

e) Hurde Bulut: Yaprak, hatai gibi baska motifleri stisleme unsuru olarak
kullanilir.

Atik Valide Camii’nde mihrab1 ¢evreleyen kobalt renk zeminli kusak
yazisinin i¢ dolgularinda kirmizi renkli etrafi beyaz havali boyamali olarak (bk. R.
241, C. 185) yazisinin etrafinda firuze renk dolgulu rimi motifli bordiiriin alt
kisminda ve ahsap kanatli pencerelerin etrafin1 ¢epe ¢evre saran beyaz zeminli,
seffaf, parlak sirli muhtesem bordiirlerde hatai, peng, yaprak motifi ile ahenkli
olarak adeta dans edercesine kompoze edilmis sekilde kirmizi renkte buluyoruz.
(bk. R. 242, C. 186 - R. 243, C. 187) Mihrap yan duvarlarinda bulunan bahardalli
kompozisyonda sivri kemer gibi taglanan st kisimda, beyaz zemin iginde,
bulutlart kirmizi renkli iglerini, firuze renk dolgulu olarak gormekteyiz. Ayni
panoda, sivri olarak nihayetlenen iist kismin sag ve solunda bu motifi serbest ve
kirmizi renk ile zemin dolgusu gorevini iistlenmis oldugu goriilmektedir. (bk. R.
244, C. 188 — R. 245, C. 189 — R. 248, C. 192 — R. 249, C. 193-R. 250, C. 194)
Camide soncemaat mahallinde pencere iistii alinliklarda lacivert zeminli hat yazili
panoda, y1igma bulut motifini kirmiz1 renkte ve etrafi havali boyama tekniginde
zemin dolgusu olarak uygulandigi goriilmektedir. (bk. R. 246, C. 190 — R. 247, C.
191)

o Lol

R.241: Kusak Yazisindaki Yigma Bulut Motifi. (.185: Bulut Motifi Cizimi.

* Siniflandirmalar icin bakimiz: Inci Birol, Cicek Derman, S.T. Bakr.
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C.186: Bulut Motifi Cizimi.

R.242: Mihrabin Sagindaki Cini Bordiirde Bulunan “S” Seklindeki Bulut Motifi Detayi.

C.187: Bulut Motifi Cizimi.

R.243: Mihrabin Sagindaki Cini Bordiirde Bulunan Ortabag Bulut Motifi Detay1.

A ARN

C.188: Bulut Motifi Cizimleri.
R.244: Mihrabin Sagina Ve Soluna Paralel Uzanan Duvardaki Bahardalli Cini Panodaki Bulut
Motifi Detay1.
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C.189: Bulut Motifi Cizimi.

R.245: Mihrabin Sagina Ve Soluna Paralel Uzanan Duvardaki Bahardalli Cini Panodaki Bulut
Motifi Detayi.

e

R.246: Soncemaat Mahalli Ugiincii Pencere Alinliginda Bulunan Y1gma Bulut Motifi Detaylari.

R.247: Soncemaat Mahalli Yedinci Pencere Alinliginda Bulunan Bulut Motifi Detay1.

\3C) o~

C.191: Bulut Motifi Cizimleri.
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C.192: Ortabag Motifi Cizimleri.

-~
5 ‘ 3

R.249: Bahar Dalindaki Ortabag Motifi Detaylari.

B e 62 g

C.193: Ortabag Motifi Cizimleri.
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R.250: Bahar Dallindaki Ortabag Motifi Detaylari.  C.194: Ortabag Motifi Cizimleri.

c) Sembolik Motifler

Semse Formu “Tiirk tezyinatinda kullanilan semse formunun ilk 6rnekleri
giinesi andirdifl icin Arapga giines anlamina gelen “Sems” kelimesinden
tiretilmis, glines seklinde siisleme motifidir. Semse’lerin iki ucunda salbek,
kosedekine kosebent denilmektedir. Semse’ler salbekli ve salbeksiz olmak tizere
ikiye ayrilir.” ** Semse uygulamali érnekleri Yesil Tiirbenin (1421) ¢inilerinde,
siralti tekniginde hazirlanan ilk semse uygulamalart Siileymaniye Camii’nde
(1557) bulunmaktadir. XVI. ve XVII. ylizyilin ilk yarisina tarihlenmis mimari
yapilarda goriilen semse formu madalyon seklindeki bir yazinin kenar dolgusunda
ylizeyin tamaminda ulama seklinde bordiirlerde yada yapida tek bagina pano
olarak kullanildig1 6rneklerde goriilmektedir.

Atik Valide Sultan Camii’nde mihrap yan duvarlarinda bulunan bahardalli
panoda 16. yiizyilin ikinci yarisinda tiim ¢ini ve seramiklerde oldugu gibi semse
formunun i¢ kisminda hatayi tslibu rimi, bulut tslibu ve saray nakkasi
“Karamemi” nin zengin c¢esitteki natiiralist ¢igekleri kullanilmigtir. Bunlarin
arasinda lale, karanfil, giil, kokulu menckse, bahardallari, nergis gibi natiiralist
cigekler gortliir. Bahardalli panoda gobekteki semse dogrudan pano deseninin
basladigi vazo formuna oturtularak c¢ikis yapilmistir. Baslangicin iki yaninda
farkli birer ¢ikisla uzanan natiiralist gigekler, serbest kompozisyon anlayisiyla
tasarlanmistir. Simetrik pano’nun ortasinda gébek kismi bulunur, gobekteki ana
semse formu, kompozisyon alanina oval olarak dikine yerlestirilmistir. Bezeme,
kendi smirlart iginde kalacak bicimde, pano deseninden bagimsiz olarak
tasarlanmistir. Pano kompozisyonunda desen semse alani ile baglantili ¢izilmistir.
Semsenin ug kismi orta bag ile baglanarak kiigiik bir salbek yerlestirildigi gortiliir.
Semsenin sinirini ii¢ sira dendanli siisleme ve onun arasindan ¢ikan kii¢iik disli
yapraklar kisa tekrarlar halinde semseyi olusturmustur.

* S.T. Bakur, “ Iznik Cinilerinde “Semse” Formu, s. 96-99-100.
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R.251: Semse ve VazoDetayi. C.195: Semse ve Vazo Detay Cizimi

228



d) Geometrik Motifler

Evrenin sonsuzlugunu simgeleyen kare, dikdortgen, liggen, daire, poligon,
baklava ve yildizlar gibi birgok yalin formlarin birlesmesinden olusan bigimler
geometrik motif olarak adlandirilir. Geometrik motifler geometri kurallara ve
Olciilerine uygun olarak stilize edilen formlardir. Selguklu ¢inilerinin baglangicini
olusturan motifler geometrik motiflerdir. Cogunlukla klasik Osmanli dénemi
cinilerindeki geometrik desenler, zencerek dedigimiz ince bordiirlerle sinirl
kalmistir. Zencerekler (Gegmeler ) ¢ini deseni tasarimi i¢inde kullanilan en ince
bordiirlerdir, zincirleme halkalarin devami seklinde olusur, her yiizyilda sevilerek
kullanilmis ve zamanin modasina gore isluplasmistir. Geometrik motiflerle
yapilan Tirk siislemelerinin birbirine ¢ok benzedigi goriiliir. Hatta ilk bakista
benzeri oldugu sanilan siislemeye dikkatlice bakildiginda ayni1 olmadig1 anlagilir.

Geometrik motifler bicimlerine gore asagidaki sekilde cesitlere ayrilir.

1- Basit Geometrik Motifler: Dogru, egri ¢izgilerden olusur.

2- Karmasik Geometrik motifler: Uggenler, besgenler, altigenler, bes ve alt1 koseli
yildizlar, daireler, yamuklar, cokgenler, bunlarin karisik sekilde diizenlemeler.

3- Zincirler, Zencerekler (Gegmeler): Basit, karmasik zencerekler

4- Miinhaniler

5- Madalyonlar

Cizim tekniklerine gore geometrik motifler: 1. Aglar, kapali, acik
geometrik sistemler. 2. Bordiir ge¢gmeler. Geometrik motiflerin en giizel 6rnekleri
Anadolu Selguklularina ait bezemelerde goriliir.

C.196: Geometrik Gegme Motif Cizimi.

R.252: Mihrap Ustiinde Cinili Kusak Yazili Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan
Geometrik Gegme Motif Detay1.

C.197: Geometrik Gegme Motif Cizimi.

R.253: Mihrap Ustiinde Cinili Kusak Yazili Panoda Zemin Dolgusunda Bulunan Geometrik
Gegme Motif Detay1.

229






L erm———

3 Wi

~o~ -~ o I
< N, S o 2 ¥ v

R.254: Cami harim boliimiinde mihrap sofasinda, mihrabi tist ve etrafindan ¢epe ¢evreleyen ¢ini
pano i¢inde ve zemin dolgusunda bulunan geometrik gegme motif detayi.
Cini Kandil, iznik. yaklagik 1580, yiik: 44 cm, (Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik 1989, s. 356)

Atik Valide Camii’nde mihrap sofasinda kobalt renk zeminli kusak yazisi
sol iist kdsesinde yuvarlak formlu olarak kirmizi, beyaz, yesil, firuze renkte adeta
yazinin mihri neteliginde yer aldigi goriilmektedir. (bk. R. 252- R. 253, C. 196-
C. 197) Benzer motifi Kandil formunda yapilan iznik ¢inisi iizerinde gérmekteyiz.
(bk. R. 254) Soncemaat mahlinde pencere istii alinligi ¢inilerinin zemin
dolgularinda yerini almistir.
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Salyangoz motifi bazi kaynaklarda hayvansal motif gurubuna dahil
edilmesine karsin, bitki motiflerine miikemmel uyumlari nedeniyle bu grup
icerisinde degerlendirilir. Salyangozun karmn kismi motifin {istiine gelecek sekilde
cizilir tamami goriinmez pek ¢cok motifin 6zellikle de yaprak ve saplarin iizerinde
cok farkli sekillerde karsimiza g¢ikar. Monotonlugu bozmak deseni siislemek ve
kiigiik alanlarin degerlendirilmesinde kullanilir.

R.255: Mihrap sofasinda, bahardalli ¢ini panonun ¢ikis noktasindaki vazo iginde kirmizi renk
zemin Uzerine i¢leri beyaz renki olup, kobalt mavisi renk ile hurdeli rumi’de, ayrica kompozisyonu
teskil eden dallarin {izerinde zemin dolgusu ve kompozisyondaki hareketliligi saglamak icin
yapilan salyangoz motifi detaylari.

A5G >

R.256: Mihrap sofasi iizerinde kusak yazisi etrafi ile sag, solundaki duvar iizerinde bulunan
bahardalli panonun etrafinda ayrica soncemaat mahallinde pencere alinliklarinda celi siiliis istifli
hat diizenlemelerinin etrafinda, firuze renk zemin i¢inde, i¢leri kobalt, kirmizi renkli dolgulu hurde
rumi’lerden olusan bordiirlerin dallarinda rami’lerin {izerinde zemin dolgusu olarak kullanmilmis
olup, gorsel olarakta giizellik saglayan salyangoz motifi detaylar.
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C.198: Solyangoz Motif Detay Cizimleri.

Mihrap sofasinda bahardalli ¢ini panonun ¢ikis noktasindaki vazo iginde
kirmizi renk zemin {izerine igleri beyaz renki olup kobalt mavisi renk ile hurdeli
rimi’de kompozisyonu meydana getiren dallarinin iizerinde zemin dolgusunda
icerde giiney duvart ve soncemaat mahlindeki pencere alinliklarinda kare ve
dikdortgen formlu igleri hatli ¢ini panolarin etrafi firuze renk hurde ramili
bordiirlerin iizerinde, salyangoz motifi tek ve simetrik olarak kullanilmistir. Bir
kism1 yapragin veya sapin altinda kalacak sekilde ¢izilen bu motifin karm kismi
iIse yapragin veya sapin Ustiine gelecek sekilde deseni siislemis bosluklar
doldurmus ve hareket kazandirmak igin ¢izildigi goriilmektedir.
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4. Kompozisyon Semalari

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda mimari eserlerin tezyininde kullanilan
cinilerde uygulanan kompozisyon semalari, serbest, simetrik, merkezi ve ulama
[(bordiir, pano, dairesel, tiggen formlarda, duvar kaplamalarinda, fil ve payanda
larda kullanilmistir.)] olarak uygulanmustir.

Mihrap ¢inisi caminin mermer mihrabinin Yyanlarindaki kiindekari
tekniginde yapilmis agsap pencere pervazlari ¢inili bordirlerle kaphidir.
Pencerelerin lizerinde yan duvarlara dogru devam eden kusak yazisi, kobalt renk
zeminli, beyaz renk celi siiliis hatli, zeminde hatai, peng, rimi, geometrik gegme
motifleri, firuze, kirmizi, yesil renklidir ve etrafi firuze zeminli rGmi usliibu
bordiirle gevrilidir. Kusak yazisini iist noktada tepede bordiirler smirlar. Mihrap
yan duvarlarinda karsilikli olarak yerlestirilen bahar dalli panolar mekani oldukga
zenginlestirmistir. Ayrica mermer iizerine kazima tekniginde altin yaldiz renk ile
“Fenadethiilmelaiketii ve hiive kadimiin yusalliy fiyl mihrabi. Zekeriya mabette

durmus namaz kilarken melekler ona.. (Al-i Imran Siiresi,39)” ibaresi yazilmistir.
1

Bordiir ¢iniler cami ¢inilerinde bordiirler yanyana gelerek siirekli desen
olusturacak sekilde tasarlanmis, boylece desen hem iki yandan sinirlanmis hemde
iki yandan tekrarlanabilecek tarzda yarim motiflerin kenarlara yerlestirilmesi ile
saglanmistir. Bordiirler bir ¢esit ulama kompozisyon islevi gérmiis ve c¢ini ile
kaplanan alanlarda ana kompozisyonu sinirlayarak kare ve dikdortgen formlarla
cercevelenmistir.

Tepelik bordiir “Klasik Osmanli dénemi ¢iniciliginde kendine has bir
usldb i¢inde, gercek kimliginden soyutlasarak karsimiza ¢ikan benzer bordiirlerin,
cogunlukla ¢ini ile kapli alanlarin en iist sinirlarinda yeraldigi goriilmektedir.”
2Caminin belirli bir diizeye kadar ¢ini kapli mihrap duvarinda, kusak yazisim
stten sinirlayan tepelik bordiirii Karekteristik sekliyle uygulandigi gorilir.
Tepelik bordiir uygulandigr alan itibariyla ¢ininin sonlandig yeri belirleyici gorev
istlenmistir. Bordiirde tepelik formun dis sinirlart disli yaprakli olup, bunlarin
aralarindan kiiciik yapraklar gegmis ve kendi i¢inde dis sinirlarina uygun olarak
detaylanmigtir. BordiirG tabanindan firuze cetvel sinirlamis ve kobalt renk zemin
tizerine iglerinde kiigiik kirmizi digli yaprak ve biiytik disli yesil renk yapraklar ile
tezyinidir. Tepelik bordiir bulut, hatai, pen¢ motifinden olusan bordiiriin etrafinda
da uygulanmustir.

1S, Ates, age, s. 54.
?S.T. Bakur, age, s. 238.
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C.199: Atik Valide Camii Mihrap Girintisindeki Cinilerin Durumunu Gdsteren Plan Semasi.
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2

R.257: Tepelik Bordiir. C.200: Cizimi.

S. T. Bakar,” iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu”, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara 1999, s. 238.

Riimi usliibu motif ile diizenlenen bordiir ve kitabeli alinhklar cami
hariminde giiney duvarinda ve soncemaat yeri revakli avluda, dikdortgen ve kare
formlu, kitabeli pencere alinliklar1 bulunmaktadir. Bunlarin etrafindaki
bordiirlerde, bazilarminin kosebentli dolgularinda hurde rimi kompozisyonlu
bezemevardir. Bir asagi bir yukar1 bakan ana tepelik motifin dibinden ¢ikan
saplar, dairesel hatlar gizerek, ayirma rimileri olusturacak sekilde yan koselerde
birlesmektedir. Bordiirlerde kompozisyon diizeni ve renklendirme genelinde ayni
olup, kose dontislerinde farkliliklar goriilmektedir. Soncemaat yerinde, sekinci
pencere alinliginda (bk. R.84, C.41) i¢i hurdeli tepelik motifi, t¢iincii (bk. R.77,
(.36) pencere alinliginda hurde riimi ile giiney duvarindaki alinligin bordiiriinde,
ici hurdeli palmet motifi ile kose doniisleri yapilmistir. Ramilerin i¢i tekrar
rimilerle hurdelenmis ve kobalt renk etrafinda firuze zeminde rimilerin zeminleri
beyaz, igleri kobalt renk ile hurdelenmis ancak soncemaat mahli ikinci pencere
alinligindaki bordiirde (bk. R. 76, C. 35) rimilerin igleri kirmizi renklidir.

R.258: Rimi Uslibu ile Gelisen Bordiir. C.201: Cizimi.

S.T.Bakar,” Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu”, s. 240
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C.202: Cizimi
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.R.260: Rimili Bordiire ait Hurde Rimili Kose Doniisleri.

C.203: Cizimi.
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R.261: Ramili Bordiire ait Kése Doniigleri.

C.204: Cizimi.
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isleri.

Don

(C.262: Ramili Bordiire ait Kose

C.205: Cizimi.
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Tek ana dal iizerinde gelisen bordiir camide mihrab tizeri kusak
yazisinin altinda ve pencereleri ¢epe cevre saran dikdortgen formlu bordiiriin
merkezinde semanin baslangi¢ noktasinda bulut ortabag motifi bulunmaktadir.
Motiften iki yana cikan helezonlar yine yanlarda yarim hatayi ciceklerinden
gecerek ucglarinda yapraklarla bitmektedir. Bulut motifi “S” seklinde olup serbest
bir anlayisla yerlestirilmis ve peng¢ motifinin bulundugu dal alttan gegerek
kompozisyon farklilasarak renklenmistir. (bk. R. 109, C. 63) Kobalt, kirmizi, yesil
renklerle siislenmistir.

C.206: Cizimi R.263: Tek Ana Dal {izerinde Gelisen Bordiir.

S.T. Bakir, ” iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu”, s. 230.

Cift dal iizerinde gelisen hatayi iislibunda c¢iceklerle diizenlenen
bordiir, 3 camide mihrab iizeri kusak yazisimin altinda ve pencereleri ¢epe ¢evre
saran dikdortgen formlu bordiirlerden biri, hatayi uslibundaki ¢iceklerle
diizenlenen bordiir iki ana dal iizerine kurulmustur. Cift iplik semasinda
birbirinden bagimisiz iki ayri1 dalin birlikte diizenlenmesiyle kompozisyona olanak
saglayan bordiir deseninde, dalin birinde iri hatayi ¢igekleri, pen¢ motifleri ve
damarli saz yapraklari belli araliklarla dontisiimli olarak (bk. R. 108, C. 62) bir
asag1 bir yukari1 gelecek sekilde tanzim edilmistir. Hatayi ve penglerden ¢ikarak,
kivrakbir hareketle donen bahardallar1 yardimci sap gorevini goriir. Bordiiriin
zemini beyaz olup, motiflerde kobalt, kirmizi, yesil renkler kullanilmigtir.

X 00000 ’\’\,(X)C\)((/\.C. XX )X SO
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R.264: Cift Dal Uzerinde Gelisen Bordiir.

* Bu Simflandirma igin bkz: S.T. Bakr,” iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu”,
S. 234.
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C.207: Bordiiriin Cizimi.

Ulanabilir kompozisyon semalar1 camide revak duvarinda, pencere
alinliklarindaki kitabeli ¢inilerin etrafi rimilerden olusan kompozisyonda yarim
motifler yine yan kenarlarda yer alarak bordiirii olusturmustur. Bordiirde kosedeki
tiggen dolgularin yan kenarlarma bazen de ii¢ kenarmmada yarim motifler
getirilmistir. Bu semalarda yarim motifler genelde tekrar amaciyla yapilmadig:
distintilmistiir. Fonksiyonel olmayan bezeme tarzina ulama yerine ulanabilir
semalar olarak adlandirilmistir. Bunlarin iginde yanyana getirilerek tamamlanan
uygulamalar var olup, Kkitabelerin koselerinde de karsilastigimiz olmustur.
Panolarda oldugu gibi genellikle dilimli kemerli, yatay ve dikey konumda
olmaktadir.

R.265: Ulanabilir Kompozisyon (S.T. Bakir,” iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu”,
s. 91). C.208: Bordiiriin Cizimi.
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Simetrik Kompozisyonlu Bahardalh Cini Pano

g

R.266: Simetrik Kompozisyonlu Bahardalli Cini Pano (S.T. Bakar,” Iznik Cinileri ve
Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu”, s. 194). C.209: Panonun Cizimi.

Camide mihraba parelel, dik olarak uzanan yan duvarlardaki bahardalli
panolar simetrik, diiz kemerli, gébekli ve vazoludur. Vazo kirmizi zeminli olup igi
beyaz zeminli ayirma ramili, bunlarinda igleri kobalt renk ile hurdelenmis ve
bunlardan da uzanan helezonlarla ustaca tasarlanmistir. Vazo ile semse formunda
madalyonun baglantis1 yaprak ve yapraklarin arasindan ¢ikan goncayla
yapilmistir. Goncanin ucundaki ortabag, madalyonlu kompozisyonun baslangicini
olusturur. Vazonun saginda ve solunda damarli saz yaprak grubu olup, ikiser kalin
mangan moru renginde ve ilizerinde kirmizi renkli deliklerle bezeli bahardalli
motif ile desen baslamaktadir. Bahardallarinda yardmci sap ¢ikmalari olup
yukartya dogru uzanir, ortada semse formunda gobek bolimiiniin altindan
gecerek, kemerin bitiminde egime uygun olarak dizilmistir. Vazonun iki yaninda
serbest olarak c¢izilen karanfil ve laleler kompozisyona bambagka bir eda
vermektedir. Gobekte semse formundaki madalyonun i¢i naturalist ¢igeklerle
stislenmistir. Semse formunu ti¢lii gruplar halindeki, dilimli sinirlarin arasindaki
kiiglik yapraklar olusturmaktadir. Madalyonun iist kisminda semse salbeklerini
andiran, igleri naturalist giceklerle siislii baslangictaki madalyondan daha kiigiik
madalyon yer almaktadir. Bu madalyonda hatayi ¢icegi ile nihayetlenmektedir.
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Klasik semse formunun digina tasan bu uygulamanin yine de semse ile yakin
baglantis1 fark edilmektedir. Tepede kdse dolgular hurde rimilerle bezenmistir.”

Siipiirgelik ¢iniler mimari yapilarda genellikle i¢c mekanda, ¢ini ile tanzim
edilmis alanlarin en alt sirasini olusturan ¢inilere siipiirgelik ¢iniler denilmektedir.
Bu ¢iniler, bordiir olarak iki yandan ulanabilecek sekilde diizenlendigi gibi dort
tarafindan ulanan uygulamalarda bulunmaktadir.

C) CAMIDEN CALINAN CiNi VE DiGER ESERLER

Caminin son cemaat yerinin solunda yer alan pencere alinliklarindaki
cinilerden 48 adet 24x 25,2 cm ebadindaki ¢iniler 27.04.2005 tarihinde
calinmistir. Kitabelerden biri 24 par¢a ¢iniden olusmakta ve Vakiflar Genel
Miidiirligiine iletilmek {izere Paris Biiyiikelgiligine 28.10.2005 tarihinde teslim
edilerek Ankara Vakif Eserleri Miizesinde sergilenmektedir. °

R.268: Calinan ¢ini kitdbe yerine Adil Altug vasitasi ile Evliya Celebi Cini tarafindan yapilan
Kiitahya ¢ini pano. (2004)

*S.T. Bakir, age, s. 267, 282, 283, 290, 297.
> S.T. Bakur, age, s. 248.
® Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsiv Belgeleri.
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R.269: Soncemaat Yeri Alinlik Kitabesi (04.03.2004).
R.270: Giilbenkyan Miize Env. No: 42, 16. yiizy1l sonu (1580), 23.5 x 25 cm. Olgiilerindedir.

Cami soncemaat yeri revak duvarindaki ¢ini alinliklardan birinin, sol alt
kosesine ait oldugu iddia edilmektedir. ’ Kitabenin sol alt kosesindeki dort adet
¢ini pargasinin yerine mavi, beyaz dort par¢a Avrupa ¢inisiyle doldurulmustur.

R.271: Soncemaat Yeri Alinlik Kitabesi (04.03.2014)

Camide soncemaat yerindeki ¢inili Kitabede eksik karolardan biri
Sotheby’s Miizayede’de 24.04.2012 tarihinde satilmistir. 1988 yilinda ¢ekilmis
fotograftan, miizayede’de satilan karonun bu tarihten sonra ¢alindigi
anlagilmaktadir. Ayrica sag alt kdsede sonradan bosluk doldurma amaglh
yerlestirilen iki bordiirde c¢alinmig, yerine farkli bir karo konmus oldugu
gortilmektedir.

’ST. Bakir, “Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi”, s. 91.
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R.272: 1580 tarihli, 24,8x24,1 cm Ol¢iilerinde, Ingiltere’de Sotheby's Miizayede’sinde, 24.04.2012
tarihinde, 21.250 F, fiatla satilan ¢ini.

R.273: 1995-1996 yillarinda, Bahardalli ¢ini panodan ¢alinan pargalar, 1996 yilinda bulunarak
yerine monte edilmistir. Goriintiiler Vakiflar Genel Midiirligii Arsivinden temin edilmistir.

Atik Valide Camii’sine Ait Calinan Diger Eserler

Uskiidar Atik Valide Camii’si kap1 revzelerinde sol kanat kapisi devrinin
Ozelliklerine uygun islenirken sag kanat rimi kompozisyonunun hatali olmasi,
devrinin eseri olmadigini sonraki donemlerde yerine konuldugunu gosterir.
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Camide mihrabin sag ve solunda bulunan 2 adet bakir ¢an kaideli mihrap
samdan1 17.03.2002 tarihinde ¢alinmustir.

R.274: Camiden Calinan Kap1 Tokmagi. R.275: Camiden Calinan Kap1 Tokmagi.

o

R.276: Calinan Kap1 Revzesi Sag Kanat. R.277: Calinan Kap1 Sol Kanat Revzesi.
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R.278: Calinan Mihrap Samdani.

Atik Valide Camii’nin ahsap giris kapisinin kapi kanatlar1 tizerinde
bulunan 16. yiizyila ait olan ajurlu, kivrimli dallar {izerinde rimi motifleriyle be-
zeli piring tizerine tombak olan 1 adet kap kilit aksami ile 1 adet kap1 tutamaginin
¢alindign 23.05.2005 tarihinde fark edilmistir. ®

® Vakiflar Genel Midirligi Arsiv Belgeleri.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Caminin geg¢irdigi evreler ve tarihsel olusumu hakkinda ¢esitli kaynaklarda
farkl1 bilgiler bulunmakta ve tartisma konusu olmaktadir.

Dogan Kuban makalesinde caminin dort ayri devirde olustugunu
sdylemekte ve bunu birtakim iz ve tarihi belgelerle ispat etmektedir.’

Caminin gecirdigi evreler;
1. TIk cami.
2. Yan sahinlar ve soncemaati ¢eviren revaklarin insa edilgi devir.

3. Yan sahinlarin kuzey duvarlariin ileri ¢ikarilmasi ve tizerlerinin ahsap tavanla
oOrtiilmesi.

4. Hiinkar dairesi ve mabhfili insaati.

Kuran; Caminin simdiki mimarisine iki asamada geldigini belirtmektedir.
Once altigen semaya gore tek kubbeli olarak insa edilen cami, daha sonra
ikiseryanina iki kubbeli kanatlar eklenmek suretiyle biiyiitilmiistiir.'°

Ernst Egli; “Caminin ¢o6ziimlenemeyen bolimleri oldugunu, hangi
boliimiin orjinial oldugunun kesin olarak bilinmedigini zira, caminin bilimsel bir
restorasyon geg¢irmedigini isaret etmektedir. Minare’lerin konumu oldukga terstir,
yine avlunun yan kapilarinin soncemaatin aksinda yapilmigs olmasi ters bir
durumdur. (Normal olarak arkadli boliimiin aksinda yapilmasi gerekirdi). Tim
bunlar bizi yan neflerin sonradan ilave olabilecegi fikrine gotiirmekle birlikte
orijinallik olsun diyede Sinan tarafindan yapilmis olabilir** demektedir.

Ibrahim Hakki Konyali “Yan neflerin ilave fikrine kesinlikle kars1 cik-
makta ve bu fikri savunan Istanbul Eski Miizeler Miidiirii Halil Edhem Rehbe-i
Seyyahin ad1 kitabin yazar1 Mésyd Mombori, Tahsin Oz’ii suclamaktadir.”*?

Tarihi kaynak Ayvansarayli Hiiseyin Efendinin yazdig1 Hadikat-iil Cevami
bugiinkii planin orjinal olmadigini belirtmektedir.™

°D. Kuban, “Atik Valide Camii”, Mimarhk ve Sanat, Istabul 1961, sy. 2, s. 59.

10 A Kuran, “Uskiidar Atik Valide Kiilliyesinin Yerlesim Diizeni ve yapim Tarihi Uzerine”, Suut
Kemal Yetkin’e Armagan, Hacettepe Universitesi Armagan Dizisi 1, Ankara 1984, s. 231.

1 Ernst EGLI, Sinan der Baumeister der Osmanischer Glanzzeit, Osmanli Altin Caginin Mimari
Sinan, Ceviri, Ibrahim Atag, Istanbul 2009, s. 176.

'2 fbrahim Hakki Konyali, ”Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi”, Tiirkiye Yesilay Cemiyeti,
Istanbul 1977, c. 11, s. 61.

¥ D. Kuban, agm, s. 63.
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Buna gore;

Vakif idarecisi Pir Ali tarafindan, yan sahinlar camiye ilave edilmis ve
distaki 6n avluya iki taraftan ge¢it acilmistir. Evliya Celebi, seyahatnamesinin
birinci cildinde Orta Valide Camii diye bahseder. < Caminin yan kubbeleri olup,
hele arka kubbesi pek yiiksektir.” der,

Camiyle ilgili boliim seyahatnamede soyle ge<;mektedir.14

"At pazar1 yakininda tarif olunmaz bir azim hayirdir. III. Murat’in anasi
yaptirmustir. Bir bayir iizerinde olup giiya nurdan bir kubbedir. U¢ yanlarinda
cemaat tabakalar1 ve kandil tabakalar1 vardir. Burda dahi ¢esit ¢esit billur cam
pencereler vardir. Caminin yan kubbeleri olup, hele biiyiikk kubbesi pek ali’dir.
Tagra haremi i¢ine ¢inar, thlamur agaglar1 dikilmistir. Saginda ve solunda birer
serefeli iki endamli minaresi vardir. Kubbeleri bastan baga mil renkli kursunla
miinner olup, Mimar Sinan’in tam ve kamil metanet lizere yaptigi ylice
binalardandir.”

Evliya Celebi eserinin 1. cildini 1640°dan 6nce tamamladigina gore yan
sutunlarin daha evvel ilave edilmis olmasi gerekir.”® Evliya Celebi’den giiniimiize
gelinceye kadar cesitli arastirmacit ve sanat tarihgileri degisik fikirler One
stirmislerdir. Bu konuyu agikliga kavusturacak bazi ipuglarint Narbanu Valide
Sultan Vakfiyesinde bulmak miimkiindiir.

Vakfiyenin son paragrafinda;

.. Valide Sultan yukarida isimleri gecen biitiin mebaniyi, hal-i sthhatinde
biitiin tasarrufati sahih ve miiteber iken vakfedp her birini teslimi 1azim gelen
ellere ¢ok zaman evvel ayri ayri teslim etti. Mezhdr cami ve mescidde ehl-i
islamdan nice biiyiikler vakit namazlart ve Cuma namazi kildilar, dar iit-talimde
talim ve taallim vaki oldu, iméretde ve handa miisliimanlardan bir¢ok fukara ve
sulehaya bir ¢ok ikram ve it’am yapildi. Fakat bu Vakiflar tescil olunmadan ve
hakimin hiikmii lahik olmazdan 6nce vakifa Valide Sultan vefat etti, veraseti oglu
Sultan Murad Hana inhisar etti... 0 da... bu evkaf-1 muharrreyim tescile miitevelli
nasb ettigi ekabir ve ayandan Pir Ali bin Mustafa’ya sahih ve miiteber bir sekilde
teslim o da aymi sekilde teselliim ettikten sonra Sultan Murad Han bu vakiftan
riicu (eyledi) .. «

Caminin  Valide Sultanin  saghginda tamamlanip  kullanildig:
anlasilmaktadir. Buna gore cami 1759 yilinda tamamlanmis olup, biiyiitiilmesi ile
ilgili insaatinda vakfin ilk yoneticisi Pir Ali Bin Mustafa’nin gorevi aldig1 1582-
83 yillar1 arasinda bittigi, camideki 1583 yill1 kitabeden anlasilmaktadir.'®

Y1 H. Konyali, age, s. 62.
>D. Kuban, agm, s. 63
1% A Kuran, agm, s. 248.
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Sinan’in bu yillarda halen yasadigi goz oniine alinirsa, bu ilavenin onun tarafindan
veya onun fikirleri dogrultusunda yapilmis olabilecegi diistiniilebilinir.

Kaynaklarda gecen bilgiler 1s1ginda, caminin bugiinkii durumu ve
camideki bazi izler incelenecek olursa, sonucun dogrulugu daha kesinlesecektir.
Yan sahinlarla orta sahin duvar konstriiksiyonlar1 arasinda fark vardir. Caminin
giiney cephesinde bariz olarak giiriilmektedir.'’” Ilave yan sahmlarla orta sahin
arasinda derz vardir. Bu derzin iki tarafindaki tas ebadlarida farklidir. Orijinal
kisimda 35-40 cm. ilave yan sahinlarda 25-30 cm. dir. Diisey derzin iki tarafinda
yatay derzleri devam etmekedir. Giiney cephesindeki detaylar, yan sahinlarla
sonradan ilave edildigini gostermekte.

Buna gore;

Kibleye agilan pencereler orta ve yan sahinlarda ¢ok farklidir. Ortada iki
sira pencereli klasik bir duvar yan tarafta farkli karakterde ii¢ sirali pencereli
duvar mevcuttur. Derzin iki tarafinda pencerelerdeki silmeler farklidir. Hiinkar
mabhfilinin bulundugu yan sahin ikinci sira pencerelerin iist soveleri orijinal
degildir. Orta kismin sacak kornisi diisey derzin hizasina kadar gelip igeri
donmektedir. Yan kisim sagak kornisi ise baska bir profille otekinin altinda
kesilmektedir. Bu detaylar kible cephesinin her iki tarafinda da aymidir ve yan
sahinlarin ilave oldugunu gostermektedir.

Orijinal duvar dekorasyonu kalmadigindan bunlara bakarak kesin birsey
sOylenemez. Ancak orta sahin pencere kapaklar1 yan sahin pencere kapaklarindan
farklidir. Pencere istiindeki tezyini alanlarda kullanilan ¢ini desen ve renkleride
farklidir, ancak bu biiylik bir zaman farkina tekabiil etmemektedir. Camideki
galeriler ve miiezzin mahfilide sonradan yapilmistir. Muhtemelen yan sahinlarin
ilavesi esnasinda Valide cami’nin benzeri olan Sokullu’da kat kat galeriler yoktur.
Ikinci revagin ve yan sahinlara tekabiil eden kuzey duvarmin orjinal olmadig
bellidir. Osmanli camilerinde son cemaat mahalli duvarinin girintili olan &rnegi
bulunmamaktadir. Ikinci revak siitunlarinin sonradan ilave olunan duvarlar icinde
kaldigi, yerinde tesbit edilebilmektedir. Bu kismin ahsap ve yapmin diger
kisimlari ile ilgisi olmayan bir ¢atis1 vardir.'®18. yiizyilda camiye yeni Hiinkér
mahfili yapilmistir.) I1l. Osman (1754-57) devrinde duvarlara mahal genisletmek
icin kismen yeni resimlendirmeler yapilmis. Y Yine 18. yiizy1ll bir deprem
esnasinda yikilan minareler daha sonra tamir gormis, orjinalliklerini
kaybetmislerdir.?’ 19. ve 20. yiizyil ilk yarisinda cami tamir edilmis, 1918 den
itibaren biiyiik hasarlar gormiistiir.”*

D, Kuban, agm, s. 64.

¥ D. Kuban, agm, s. 64.

9 Miiller, Wienerwolfgang, Bildlexikon zur Topographie Istanbul, Verlag EmstWasmuth,
Tubingen 1977, s. 533.

2 Ernst Egli, age, s. 178.
2 Miiller, Wienerwolfgang, age, s. 534.
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Cami Cumbhuriyet’ten sonra da restorasyon gegirmistir, ancak bilimsel
restorasyon gegirmedigi bellidir.?? Curlitte’nin yayinladig camiyle ilgili fotografa
baktifimiz zaman, son cemaat yerinde, sagda kapiya yakin yerde goriilen
miikebbir’lik, pencereye doniistiiriilmiis ve {lizerindeki ¢ini’de kaldirilarak kapi
tarafindaki duvara tesbit edilmis. *® Camideki mevcut kalemisleri Vakiflarca
yapilmugtir.2*

Cami baz1 evreler gegirmekle birlikte saglam olarak, giiniimiize kadar
gelmistir. Yine tekke, medrese 16. yiizyildaki asil mimari karakterleri pek fazlaca
bozulmadan giiniimiize ulasmistir. Tabhanenin oniindeki revakli boliim yikilmig
ve sonradan bazi boliimler ilave edilmis olmakla birlikte tabhane, agshane (imaret)
boliimlerinin asil mimari karakterleri pek bozulmamistir. Ancak dariil-hadis,
dariil-kurra, dariig-sifa, kervansaray, hamam boéliimleri biiylik hasarlar gérmiis ve
Ozgiinliiklerini 6nemli Glglide yitirmistir. Dar’til hadis, dar’il kurra, dar’iis-sifa
boliimlerine 19. yiizyil 1l. Mahmut devrinde 2. katlar ilave edilmis, bu esnada da
tim kubbeler kesilmistir. Cumhuriyet devrinde yanlis kullanilmasina devam
edilmis ve bu yapilarin orijinal mimari karakterleri bozulmustur. Kervansaray
boliimiiniin dis duvarlar1 ve ana giris kubbesi disinda tiim orijinal plani II.
Mahmut devrinde bozulmustur. Hamamin ve sibyan mektebinin bazi bdlimleri
yikilmig harabe seklinde gliniimiize ulagmistir.

Tim bu agiklamalar1 bir sonuca baglayacak olursak kiilliyenin bugiinkii
durumuna ti¢ evrede geldigi sonucunu ¢ikarabiliriz:

1. Sinan devri.
2. 1. Mahmud devri.
3. Cumhuriyet devri.

Bu ii¢ devre ait yapilarin ve ilavelerin kiilliyede nerede yer aldigi
belgelerde bulunmaktadir. Son iki devir ayiklandigi zaman yapinin Sinan
tarafindan planlanmis 6zgiin mimari karakteri ortaya ¢cikmaktadir.

Tiirk mimarisinde gk sembolii kubbe otagda yogunlasan ifadesi ile
kubbelerin yiizey tezyinatinda bu iliskiyi ¢agristirmaktadir. Sinan camilerinde alt
yapinin zengin bi¢im diinyasinin yeryiiziiniin sayisiz goriintiilerini yansitarak en
eski yer sembollerinden olan dortgen semasindan hi¢ ayrilmayarak, yeryiiziini
temsil ettigi kubbenin yine ¢ok eski ve yaygin gokyiizii sembolizmi ile Orti
bolgesinde yaratilan siisleme birligi desteginde alt yapi, yani yeryiizii ile
biitiinlestigi ve “evren yapis1” olarak tasarlandigr yolundaki yorumu, Sinan
yapilarinda mekanlarin baska o6zellikleri tamamlamaktadir. Alt yapiyr yeryiizii

22 E. Egli, age, s. 180.
%% |.H. Konyali, age, s. 63.
** Tahsin Oz, “Istanbul Camileri || , Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1962.
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ifadesine baglayan bir Ozellikte i¢ ve dis mekan iliskisidir. Toprak seviyesinin
hemen tlizerinden baslayan pencere dizileri, diz ¢Okiip oturan insanin disariya
bakisini saglayan ve ona gore ayarlanmis 151k kaynaklaridir. Gelenegin Tiirk evi
odasinda, sedir lizerine bagdas kurup oturan kiginin disar1 bakisina gore konan
pencerelerine es bir diizen olmakla, cami mekani giinlik c¢evre ve yasam
aligkanliklar1 ile baglanir. Anitsal mimari ile ev arasindaki bu bag, yerylizii
yorumunu destekler. Alt pencere dizisi gerek camide, gerekse evde dogrudan
dogruya giin 151811 mekana ileterek, dis mekan ile iligkiyi artirmaktadir. Evlerde
ayni sekilde, tepelik denen bir renkli camli iist pencere dizisinin varligi, benzerligi
tamamlamaktadir. En basit ev odasi ile ayn1 diizene sahip saray odalar1 da,
Topkap1 Saray1 Siinnet Odast misali, bu ortakliga katilmakta, 16. ylizyildan kalma
ev odasi bulunmadigindan camilerle tarih uyusmasini saglamaktadir.

Sinan camilerinde yan mekanlarda pencere Oniindeki yiikselimi ev
odasiin oturma alani olan seki iistiine paraleldir. Bu diizen i¢inde esas ibadet
alaninin degil de yan mekanlarin yiikseltilmis olmasi ve orta mekanin bir basamak
asagida kalmasi dikkat ¢ekicidir. Mekanlarin yerylizii ile baghiligi laleleri,
karanfilleri, stimbiilleri, yapraklari, bahar agmis dallar1 ile ¢ini dekorun bir bahge
tablosu yaratmasinda daha inandirici olmaktadir. Bah¢e cennet bahgesi degil
“cennet misali” bir yeryiizii bahgesidir. Dis sofa 6zelliklerinin camide paralelini
bulmakla séz edebiliriz. Sinan camilerinin genis sacakli, bahce (Uskiidar Eski
Valide) veya tasliga bakan (Riistem Pasa) son cemaat yerleri alisilmislardan farkl
diizenleri ile dis sofa (hayat) gibi iist kat mekani olmamakla birlikte, ayn1 yar1 agik
mekan kisiliklerinde ev ile ortaklik kurar. Ev-cami iliskisinde 16. ylizy1l 6ncesine
ait ev Ornegimiz yoktur. 16. yiizylla ait diizenini korudugunu kabul
edebilecegimiz bir oda, sehzadelerin Siinnet Odasi, Anadolu'nun uzak koselerinde
bile Tiirk evinin oda diizeninde karsimiza ¢ikabilen temel prensiplere sahiptir.
Algak sedir, ylikselmis seki, sedir {izerine oturana disar1 bakis saglayan seviyede
pencereler, list pencere dizisinin dekoratif renkli camli iglenisi gibi.

Camide mihrab duvari, soncemaat yeri pencere alinliklar 16. yiizyil ikinci
yarisina ait siralt1 tekniginde iznik ¢inileri tanzim edilmistir. Mihrab sekisi (sofasi)
duvar ile ona parallel, dik uzanan duvarda, pencerelerin iistiinde lacivert zemin
izerine, beyaz renkli celi siiliis istifli kusak yazisinda “fetih suresi” yazilidir.
Yazilarin harf i¢ dolgularinda kirmizi ve firuze renk kullanilmistir. Yazinin zemin
dolgusunda rtimi, hatai, peng, yaprak ve geometrik motifler, kirmizi, yesil, kobalt,
firuze renkte tezyin edilmistir. Kusak yazisi iistiinde kobalt, yesil, kirmizi renkli
tepelik bordiir uzanir. Alt tarafinda ve kenar bordiirlerinde alttaki hurde rimi
motifli friz tekrarlanir. Mihrabin iki yanindaki dolaplar1 kusatan bordiir ¢inilerinde
beyaz zemin lizerine lacivert, firuze, kirmizi renkli bahardali, hatai, peng, yaprak,
bulut motifi yer alir. Mihraba dik uzanan yan duvarlarda sivri kemerli sathi nisler
meydana getiren bahardalli ikiz panolarda beyaz zemin iizerine, kirmizi renkli
hurde rumili vazo ve yanlardaki saz yaprak kiimelerinden yiikselen kobalt,
kirmizi, yesil, firuze renklerle tezyini lale, karanfil, goncagiil, yapraklar,
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bahardalli panonun ortasinda, lacivert zeminli iist iiste, biiyiik ve kiigiikk birer
madalyon meydana gelmistir. Kenar bordiirlerinde firuze renk zemin iizerine igleri
beyaz, hurdeleri lacivert, kirmizili renkli rumili bordiirlerle ¢evrelenir. Giiney
duvarinda, soncematte revakli avluda ve minare kapisinin dikdortgen pencere
alinliklar1 ¢ini panolarla siislenmistir. Lacivert zemin iizerine beyaz renk ile celi
stiliis istifli hatlar olup, aralarina firuze, beyaz, kirmizi, yesil, hatai, peng, yaprak,
rimi motifleri ile dolgulanmistir. Etraflar1 firuze zemin iizerine beyaz, lacivert ve
kirmizi yarim ve tam rumili bordiir ile g¢ergevelenmis olup, dordii caminin
Nurbanu Sultan tarafindan yaptirildigimi gosterir kitabe ve digerlerinde ayetler
yazilidir.

Yukaridaki tiim bilgiler ve incelemeler neticesinde; Atik Valide Camii
cinilerinde, ti¢ farkh ozellik goriildiigii kanaati olusmustur.

Buna gore;

1- En Kaliteli : Mihrap duvarini ¢evreleyen kusak yazisi alt tarafinda giiney
duvarina paralel, bitisik ve iki yaninda bulunan ahsap kanatli pencereyi her
taraftan cevreleyen bordiirdeki ¢inilerdir.

Cini Bordiirde; Bulut, peng, yaprak motifleri bulunmaktadir. Bordiir ¢inisi birinci
kalite 6zelliktedir. Cinide goz aki beyazligindaki zemin, ¢ok temiz ve piiriissiiz
olarak goriilmektedir. Bordiirdeki yaprak ve bulut tizerinde kirmizi ve ziimriit
yesili renk ¢ok basarili iist diizey kalite gostermektedir.

2- Mihrap duvarinin iki tarafina paralel ve dik olarak uzanan dikdortgen formlu
bahardalli ¢ini panoda; Bu pano biiyiik ¢apta basarili olmakla beraber satihta yesil
rengin az siirlilmesi neticesinde yapraklardaki yesil renk firuzeye dontistiigii
goriilmektedir.

3- Soncemaat yerinde pencere Ustii alinliklarda bulunan kare, dikdértgen formlu,
celi siiliis istifli hatli panolarda, farkli bir gelisme ve iiretim tarzi gostermektedir.
Buradaki ¢inilerde plakalarin 1siya yakin olan yerdeki kirmizinin kahve rengine
dondiigiinii, plakalarda diger kisimlardaki kirmizinin normal renkler de oldugunu
gormekteyiz.

Bilindigi gibi tarihi geleneksel formlarda pargalarin yiikleme kapisinin
karsisinda 10x10 cm. Olciilerinde dikiz deligi mevcuttur. Bu deligin karsisina
tizerinde yuvarlak delik bulunan bir ¢ini par¢asi boyanmis ve sirlanmis olarak
bulunmaktadir. Pigsme derecesini anlamak icim bu delikteki tugla pargasi
cikarilarak bir demir ¢ubuk vasitasi ile dikiz deliginin karsisinda bulunan, rafin
tizerindeki bu deneme pargasi o delik sayesinde demir cubuk ile alinarak disariya
cekilir ve firin ustas1 bu parcaya bakarak firmin gelistigi pisme isleminin
tamamlanip, tamamlanmadigint bu parga tlizerinden anlar. Eger gelismemis ise
yakma iglemi devam eder. Eger pisirme igslemi basarili ise odun atimi1 durdurulur.
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Cehennemlik kapis1 tuglalarla oriilerek firin1 beklemeye alinir, iki giin i¢inde firin
sogutularak i¢indeki ciniler ¢ikarilir.

Gilinlimiizdeki elektirikli ¢ini firmmlarinda 1s1y1 ayarlamak i¢in prometre
(Termokupul) kullanilmaktadir. Biiyiik ihtimalle soncemaat yerindeki ¢inilerde,
pisme derecesi gectiginden c¢inilerde yan taraftan gelen 1s1 nedeni ile ¢ok hassas
olan kirmiz1 renk kahverengine doniismiis atesten uzak yerler normal basarili
olarak disariya ¢ikmustir. Bu mevzuda Julian Raby’nin Iznik ¢ini kitabinda, Iznik
kazilarinda bulunmus ve tlizerinde delik agilmig mavi, beyaz renkte, desenli tabak

parg¢asi bulunmustur. 2

R.279: Julian Raby, Iznik, Fot no: 44.

Firinlama 1s1s1n1 6lgmek i¢in kullanilan seramik pargalar firin1 agmadan kanca ile
cikarilmak igin iizerlerinde delik agilmistir. Bu parca bu giin Iznik Arkeoloji
Miizesinde sergilenmektedir.

Inceleme ve arastirmalar esnasinda Atik Valide Sultan Camii hariminde
mihrap duvarinda bulunan bahardalli ¢ininin aynis1 Topkap1 saray1 Enderun agalar
camii ile Eyiip’te Sultan Resat Tiirbesine ait ¢iniler igerisinde goriilmiistiir.

Bugiin yeni kiitliphane olarak tanzim edilen Agalar Camii Fatih Sultan
Mehmet tarafindan 15. yiizyllda yaptirilmistir. Ugiincii avluda 11I. Ahmet
kiitiphanesinin kargisinda bulunmaktadir. Resat Ekrem Kogu buraya evvelce
Hiinkar Camii denildigini bildirmektedir. 1136 (1723-24) tarihli kitabede XVIII.
yiizyllda Seyyid Mehmed Aga tarafindan tamir gordigi belirtilmektedir,
dikdortgen planli olup, enine uzanir. Harimi genisletilmis diger taraftan kapisinda
1136 tarihli kitdbe bulunan ve simdi okuma salonu olan mescid eklenmistir. {1k
yapildiginda {iistii ahsap cati ve kiremit ortiilii, sakifli bir cami iken XVIIIL.
ylizyildan sonra besik tonoz ile kapatllmlstlr.26

Agalar Camii’nin yaninda simdi okuma salonu olarak kullanilan mescidin
duvarlari 17. yiizyil siralti ginileri ve XVIIL. yiizyill Tekfur Saray: ginileri ile

% Ersin OCAL, Ders Notlart.
% Semavi Eyice, ”Agalar Camii”, Maddesi, Di4, istanbul 1988, c.1, s. 464.

255



kaplanmlstlr.27 Hamur ve sirda yasanan uyusmazliklar sonucu 1siltisin1 kaybeden
sirlarin pirtizliic ve ¢atlakli oldugu, renklerin birbirine aktigi ve motiflerde
irilesme, bozulma, kabalasma ve konturlarda kalinlasma goriiliir. Panolar
kompozisyon bakimindan birbirinden ufak farklar gosteren benzer karakterde
cinilerden olusur, sivri kemerli sathi nigler icinde beyaz zemin {izerinde firuze,
yesil, mavi, lacivert renklerle iri sakayiklar, ¢icek rozetler ve kivrik disli
yapraklardan bir ag islemistir.

Bahardalli ¢ini panonun ortasinda bir kii¢iik bir biiyiilk madalyon {ist iiste
siralanmugtir. Firuze renkli madalyonlarin i¢i beyaz, kirmizi, yesil renkli natiiralist
usltibda gigeklerle doldurulmustur. Koselerdeki biiyiik sathi nisler firuze tizerine
beyazli, kirmizili hatai, peng, yaprak motifleri ve kenar bordiirleri ¢i¢ek rozet,
sakayik ve yaprakli bordiirle ¢evrelenmistir. Ciniler icerisinde Kabe tasvirli pano
bulunmaktadir. 1062 (1652) tarihli “Ressemehu ketebe hu Kemankes Mustafa bin
Ali 1017” imzasm tastyan oldukga giizel islenmis cifte vav ornekleri yer alir.
Bilhassa bunlardan biri adeta ciddi bakishi insan yiiziinii andirmaktadir. Sanatci
Hirka-i Saadet dairesi cephesinde yer alan panolari yapmis olabilecegi belirtilir. %

17. yilizyilda, saraymn denetimci rolii azalmis ve ¢inilerin desenlerinde
standartlasma olmus, seri iretim yayginlasmis saray bu iiriinleri Istanbul
piyasasindan temin ettigi kayitlara gegmistir.

Bahardalli ¢ini panolar asagida fotograflar1 goriildiigii tizere kompozisyon
semast olarak ayni olup ¢ini kalitesi, uygulanan renkler tamamen
farklidir. ° Cinilerin cogunun stok ¢ini olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica,
Siileymaniye, Edirne Selimiye Sultan mahfili, Topkap: Sarayinda 1640 tarihli
Stinnet odasinin cephesinde XVI. yiizyil’dan kalma “stok » ciniler kullanildigi
bilinmektedir. Istanbul’da Riistem Pasa Camii (1561), Kanuni Tiirbesi (1566),
Piyale Pasa Camii (1574), Topkapt Surlarinda Takkeci Ibrahim Aga Camii
(1592)’de en giizel 6rnekleri sergilenmistir. Basta Topkapt Sarayir olmak {izere
hamam, kosk ve diger camilerde bu ¢inilere rastlamak miimkiindiir. Parlak sir,
beyaz zemin, kobalt mavisi, firuze, siyah konturlar, yesil ve kabarik kirmizi ile
dengeli dagilim icinde naturalist bitki dekorlari gz alict goriiniim sergiler.*

Eylip’te XX. yiizyilin baglarinda Mimar Kemaleddin tarafindan insa edilen
Sultan Resad tiirbesi, Istanbul’da insa edilmis son hanedan tiirbesi ve sur disinda
yer alan tek sultan tiirbesi olarak bilinmektedir. Tiirbenin klasik tislibda yapilmis
besmele yazili kitabesinde 332 (1914) tarih okunur ve Omer Vasfi Efendi’ye ait
olup Osmanli neoklasik iislibunun mezar yapilarindaki en 6nemli temsilcisidir.

7AV. Cobanoglu, 1. Orman, “Agalar Camii”, Istanbul 'un Renkli Hazineleri, Bizans
Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine, Istanbul Ticaret Odasi Yayinlart, Istanbul 2011, s. 260.

% Ali Alparslan, “Miisenna”, Maddesi, DI4, Istanbul 2006, c. 32, s. 88.

# S.T. Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri”, Anadolu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, Istanbul 2007, s. 304-305.

%% Ara Altun, “XVI. yiizy11’da Osmanl Cini ve Seramikleri”, Osmanli Imparatorlugu nun Dorugu
16. Yiizyl Teknolojisi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul 1999, s. 157.
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Sekizgen planl kiifeki tasindan insa edilmis ve kubbesi kursun kaplidir. igerde iist
sira pencerelerin altina kadar kaph ¢iniler klasik Osmanli tarzin1 animsatir, yapi
icin Ozel tasarim olup desenler XVI. yiizyilin kopyalaridir ancak ddneminin
karakteristik 6zelliklerini tasir. Ciniler Kiitahyali Hafiz Mehmed Emin Efendi ve
Ortaklar1 (Hac1 Minasyan ve Hac1 Karabet) tarafindan imal edilmistir. Icerde ¢inili
selvi panonun yaninda Uskiidar Atik Valide Camii’sinden aktarilan bahardalli
pano bulunmaktadir. Dort kez tekrar edilen panonun kompozisyonunda
degisiklikler goriiliir. Ortadaki biiylik semsede kompozisyon aynen tekrar edilmis
ancak renklerde degisiklik yapilmistir. Ustteki kiiciik semse tamamen
degistirilmis, semsenin {lizerinde yer alan gonca formundaki motif ise Tiirbe’deki
kompozisyonda uygulanmamistir. Kosebendlerdeki rimili kompozisyon tekrar
edilmis, zemin rengi degistirilmis ve isciligi oldukga iyidir ancak renklerde matlik
ve sirlarda mavilik goriiliir dolayis1t ile orjinalindeki estetik, giizellik
yakalanamamustir.

R.280: Atik Valide Sultan Camii’ne Ait Bahardalli Cini Pano.
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galar Camii’ne Ait Bahardalli Cini Pano.

R.281: Topkap1 Sarayi I1I. Avluda Bulunan Enderun A



R.282: Sultan Resat Tiirbesi’ne Ait Bahardalli Cini Pano.
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Tiirbe’deki pano 200x69 cm oOlgiilerinde 23x25 cm karolardan olusur, karo
ebatlar1 klasik doneme gore daha kiigiliktiir, orjinalinde turkuaz zeminli rumili
kose bend, tlirbedeki panoda kirmizi zeminli olarak goriiliir. Tiirbedeki ¢ini
uygulamalarinda dokuz farkli yapidan orneklerin toplandig: gérﬁlﬁr.glosmanh
mimarlik gelenegini yeniden canlandirmay1 amaclayan Ulusal mimarlik akimi’nin
gereksinimlerine gore sekillenmistir.*?

Atik Valide Camii ¢inilerinde mihrap istii kusak yazis1 zemin
dolgusunda, etrafindaki bordiirlerde, ¢ikistaki vazo iginde, lst kismindaki kenar
kartuslarda, harim i¢i giiney duvarinda, Soncemaatte pencere alinliklarinda; (703)
rami, (51) hatai, peng (225) tam, (16) yarim ve (4) ¢eyrek, yapraklar (316), bulut
(116), bahardalli kompozisyonda giil (8), gonca giil (16), lale (24), karanfil (16),
kokulu menekse (8), nergis (4) natiiralist uslibda (76) ¢icek motifi kullanilmistir.
Sap ¢ikmalar1 bahardalli ¢ini panoda ¢ok sayida kullanilsmig ayrica salyangoz
motifi oldukc¢a ¢ok kullanilmistir. Semse formu (4), geometrik motif (3), vazo
formu(2) olmak tizere toplamda (1516) motif kullanilmigtir.

Camide mihrap sol {iistiinde yer alan ¢inili kusak yazis1 etrafindaki
bordiiriin sol ortasinda ve zemin dolgusunda (bk. R. 52, 53, 54),

R.284: Mihrap Sag Ust Kusak Yazis1 Etrafinda ve Mihrap Duvarina Bitisik Bordiirdeki Cini.

*! Levent Kum, “Sultan Resad Tiirbesi’nde Cini Tasarmm ", Eyiip Sultan Sempozyumu VIII, (7-9
Mayzs), Istanbul 2004, 5.108, 115.
*? Eyiip Sultan Sempozyumu V, Eyiip Sultan Tiirbelerindeki Cini Envanter Calismasi, s. 233.
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giiney duvarinda yer alan {i¢ adet pencere alinliklarindan {igiincii alinlikta etrafini
cevreleyen bordiiriin iist solunda, (bk. R. 59, C, 13), mihrap duvarina paralel ve
dik uzanan duvarda ikiz bahardalli panoda sag alt tarafta bulunan ciniler yanlis
uygulama ile monte edismis (R. 85, 181, 251, C. 125, 195), giiney duvarinda,
sagdan sola dogru iki pencereden birinci sirada pencere alinlig1 bordiiriinde sag alt
tarafta (bk. R. 61, C. 14), soncemaat mahli giris kapist (sagdan sola dogru) 1.
pencere lstii ¢ini pano, calindiktan sonra iznik c¢inisi yerine kiitahya c¢inisi
yapilmis ( bk. R. 65, C. 16), ayn1 duvarda ikinci pencere alinlik bordiiriinde sol tist
kosede (R. 67, C. 17) eksiklik bulunmaktadir.

Ucgiincii pencere almliginda bordiiriin sol alt kdsesinde (R. 68, C. 18) 17.
yiizy1l Iznik karosu ile tamamlanmustir.

R.285: Soncemaat Yerinde Ugiincii Pencere Alinlik Bordiiriinde Sol Ust Kése 17. yiizyil 1znik
Cinisi.

Dordiincii pencere alinliginda bordiiriin sag alt ve sag iist kose yaninda (R.69, C.
19),

R.286: Soncemaatte Dordiincii Pencere Alinlik Bordiiriinde Sag Alt Késede Eksilen Cini Avrupa
Cinisi fle Tamamlanmistir.
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R.287: Soncemaatte Dérdiincii Pencere Alinlik Bordiiriinde Sag Ust Kése Yaninda Eksilen Cini
16-17. yiizy1l Sultanahmet Camii Mahfili Cinilerine Benzer Ciniler fle Tamamlanmustir.

Dordiincii pencere alinliginda bordiiriin sag iist kdse yanindaki eksilen
c¢iniler yerine Hirkayr Serif semtindeki Mesih Pasa Camii mihrap yanindaki 16.
yiizy1l’a ait bordiir ¢inilerine benzemektedir. (bk. R. 290) Ancak burada kullanilan
ciniler 17. yiizyila ait Iznik ¢inisi olup, sir alt1 tekniginde yapilmistir. Benzer
cinilerin Topkap1 Sarayr Sultan III. Murad dairesinde eksik ¢inileri tamamlamada
kullanilmustir. (bk. R. 291)

R.288: Atik Valide Camii Cinisi. R.289: Sultanahmet Cami Cinileri.

Soncemaatte dordiincii pencere alinlik bordiiriinde sag {ist kdse yaninda eksilen ¢ini 17. yiizyil
Sultan Ahmet Camii ¢inilerine benzer ¢iniler ile tamamlanmastir.
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R.290: 16-17. Yiizyil Sultanahmet Camii Ust Kat Mahfel Cinileri

Dérdiincii pencere alinliginda bordiiriin sag list kose yanindaki eksilen ciniler
yerine Sultan Ahmet Camii’nde uygulanan 17. yiizyil Iznik ve sir alt1 tekniginde
yapilmis ulama ¢ini ile tamamlanmistir.

R.291: Hirkay1 Serif semtindeki Mesih Pagsa Camii mihrap yanindaki 16. yiizyil’a ait bordiir
¢inileri
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R.292: Sultan III. Murad Dairesi Cinileri.

Besinci pencere alinliginda bordiiriin iist ortasinda (R. 70, C. 20), altinct
pencere almhigi galinmis ve cami dernegi tarafindan eczacibagma, iznik ginisi
yerine Kiitahya cinisi yaptirtlmistir. (R. 72, 73, C. 21), yedinci pencere alinliginda
etrafindaki bordiiriin iistiinde (R. 74, C. 22) eksik c¢iniler bulunmaktadir.

Dokuzuncu pencere alinliginda bordiirde sol iistte, sag orta ve alt
kisimlarinda ¢alinan ¢inilerin yerine 16. yiizy1l tamir ¢inisi ile tamamlanmastir.

Sag iist keseye yakin yerde kullanilan ¢ini (bk. R. 291, R. 36) Topkap1
Sarayinda Sultan III. Murad dairesi ginileri ile renk, motif uygulanan teknikte
benzerlik gostermektedir.

N 55
e 2% x> DN Lﬁ*
i I e R
. g:a..\ﬁ,g;-.,\
‘/ ; (DJ : :Q‘Q & \.n:

_

R.293: Soncemaatte dokuzuncu pencere alinlik bordiiriinde sag tist koseye yakin yerde eksilen ¢ini
16. yiizy1l iznik ¢inisi ile tamamlanmustir. R.294: Eyiip Sultan Tiirbesi 16. ylizyil Cinileri.
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R.296: Soncemaatte dokuzuncu pencere alinlik bordiiriinde sol {ist késeye yakin yerde eksilen ¢ini
16. yiizy1l Iznik ¢inisi ile tamamlanmistir.
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R.297: Soncemaatte dokuzuncu pencere alinlik bordiiriinde sag alt kosede eksilen ¢ini 16. yiizyil
[znik ¢inisi ile tamamlanmistir.

Eylipte Elensari Tiirbesinin dis cephesinde hacet penceresinin solunda yer
alan ulama ¢ini kompozisyonda klasik devir 16. yiizyil iznik ¢inisi bulunmaktadir.
(bk. 291) Sultanahmet Camii ¢inilerinede benzemektedir. (bk.294)

Sol iist koseye yakin yerde (bk. R. 295) tamamlanan ¢ini pargasi farkli 1s1
ve teknikte uygulandigi i¢in akmalar goriilmektedir. (bk. R. 76, C. 24) Kayip
¢inilerin cogu hala tamamlanmamustir.

Mimar Sinan’in yukarida orneklerle agikladigimiz iizere tasarladigi ve
kontroliinii yaptig1 yapilarda ¢iniyi uyum i¢inde kullanmis, uygulanan siisleme hig
bir zaman mimarinin 6niine gegcmemistir. Tez konusu olan Atik Valide Camii’nde
bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Camide muhtesem bir sekilde mimari ile
ahenk icinde yerlestirilen renk, desen, kompozisyon vb. tiim ac¢ilardan elestiriye
acik higbir nokta birakmamistir. Dortyiizy1ll boyunca sahip oldugu 6zelliklerini
(teknik, desen, malzeme vb.) kaybetmeden giiniimiize kadar gelmesi ecdadimizi
tekrar tekrar hayranlikla anmamiza vesile olmaktadir. Caminin ve bezemelerinin
sahip oldugu iistlinliiglin bizden sonraki kusaklarada daha fazla tahrip edilmeden
ulagmasi en biiyiik temennimdir.
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ESER RAPORU

Uygulanacak desenin eskizi istenilen OoOlgiilerde, form ve motiflerle
hazirlanir. Hazirlanan bu deseni aym1 Olgii ve formdaki ¢ini karolara
nakledebilmek i¢in karolar, ince zimpara ile yiizeyi piiriizsiiz hale gelecek sekilde
zimparalanir, nemli temiz siinger ile ylizeyin tozu alinir kurumaya birakilir. Daha
sonra eskiz kagidina cizilen deseni karolara nakledilmek i¢in igne ile belirli
araliklar birakilarak delinir ve bu desen karolarin {izerine yerlestirilerek
kaymamasi i¢in bazi yerlerinden seffaf bant ile tutturulur. G6zenekli ince bir beze
yanmis sonmils odun veya komiir tozu koyulup, desen iizerinde gezdirilerek
desenin karolara nakledilmesi islemi gergeklestirilir. Bu islemden sonra desenin
siyah renkli ¢ini boyasi ile konturlar1 ¢ekilir. Konturlanan desenin renklendirme
islemi i¢in, daha Once hazirlanan renk eskizine gore, kirmizi, firuze, kobalt
(lacivert), yesil, kahverengi ¢ini boyalari ile renklendirilir. Bu islemden sonra
onceden bir kapta hazirlanan sir ile karolarin iizerine akitilarak veya karolar kaba
daldirilarak sirlanir, izerindeki fazlaliklar alinir, etrafi ve alt kismi temizlenir
firinlanmak iizere kurumaya birakilir. Ertesi giin fira yerlestirilir, 900 derecede
sekiz saat pisirilir bu islemden sonra firin kapagi acilarak sogumaya birakilir,
sonrasinda firindan ¢ikan karolar, uygulanmas: istenilen yere monte edilir.

swe

Siralti tekniginde uygulanan calismalarin fotograf ve ¢izimleri.

1- Celi Siiliis Istifli Kitabeli Cini Pano
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Atik Valide Sultan Camii, soncemaat yerindeki pencere alinliginda bulunan ¢ini
panonun 60x100 cm dlgiilerinde kiigiiltiilerek yapilan galisma.

OO

2- Ayna Cercevesi Cini : 50x74 cm.
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3- Bahardah Cini Pano: 40x80 cm. Olg¢iilerinde.
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4- Riimi Motifli BodiirCinisi

Hiinkar mahfelinde bulunan bahardalli ¢ini panonun etrafinda 25x12.5 cm
Ol¢iilerinde, rimi motifli bordiir ¢aligmasi.
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5- Hatai, Peng¢, Yaprak Motifli Bordiir Cinisi
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Mihrab iistii kusak yazisinin altinda hurde rimili bordiiriin i¢ tarafinda ve
mihrabin etrafindaki kiindekari teknigindeki ahsap pencerelerin etrafindaki bulut
motifli bordiiriin yaninda 25x12.5 c¢cm 6lgiilerinde iKinci bordiir.
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6- 55 cm capinda ¢ini tabak.
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Karolarin sirlanmasi ve firinlanmasina ait goriintiiler.
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