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ONSOZ

Tez konumuz olan Himaydnname, hayvanlarin dilinden devlet yonetimine
dair hikayelerin anlatildigi Kelile ve Dimne’nin bir ¢evirisidir. Fars¢a dilindeki
Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin Envar-i Stheyli isimli eseri temel alinarak, Ali Celebi
tarafindan Osmanl Tiirkgesi’yle yazilmigtir. Sonrasinda Kanuni Sultan Siilleyman’a
(1520-1566) sunulan eser biiyilk begeni kazanmistir. Bu eser sayesinde Ali
Celebi’nin Bursa kadiligina atandigi rivayet edilmistir. Hiimdyinndme nin 16.
yiizyildan giliniimiize kadar takdir edilen bir eser oldugunu sdyleyebiliriz. Yazmanin,
yurt i¢ci ve yurt disindaki kiitliphanelerde yer alan yiiz dokuz kopyasindan dordii

resimlidir.

“Hiimaytinname Minyatiirlerinin Peyzaj Unsurlarinin Teknik Analizi (TSMK,
R.843, H. 359, H. 357)” isimli ¢alismamizda yazmanin minyatiirleri ele alinmstir.
Gorsellerde yer alan bitki tiirlerinin bircogu peyzaj bakimindan tespit edilmis, birden
fazla peyzaj unsurunun mitolojik degerleri arastirilmigtir. Ayrica gorsel ve metin
arasindaki iliski incelenmistir. Minyatlirlerin yapimi sirasinda kullanilan teknik

uygulamalar ve yapim agamalar1 da tezimizin igerisinde ele alinmistir.

Yiiksek Lisans Egitimi boyunca verdigi egitim ve bilgiler, tez yazim
siirecinde verdigi destekten dolayr hocam Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi’na ve

FSMVU’de egitim aldigim tiim hocalarima desteklerinden dolay: tesekkiir ederim.

Icerisinde peyzaj unsurlarmin fazlaca yer buldugu HimayGnname,
minyatlirleri ve hikayeleri bakimindan olduk¢a kiymetli bir eserdir. Bu tez konusunu
secmemde peyzaj teknikeri olmam sebebiyle beni bu aragtirmaya yonlendiren, yazim
stirecinde sagladig1 kaynaklar ve egitim siirecimde verdigi bilgilerle, daha iyi bir tez
olusturmam i¢in yardim ve destegini esirgemeyen, giiler yiiziiyle, sabriyla yanimda

olan saygideger hocam Prof. Dr. Banu Mabhir’e tesekkiir ederim.

Calismamizda yer alan her bir minyatiire farkli agilardan bakmami saglayan,

tez yaziminin devam ettigi siire¢ boyunca her zorlandigimda sadece bilgi yoniiyle



degil, bana manevi yonden de destek olan heyecanimi ve ¢alisma azmimi, minyatiire

olan ilgimi arttiran degerli hocam Ogr. Gor. Betiil Bilgin’e tesekkiir ederim.

Aragtirma siirecinde kapisini ¢ok kere caldigim Topkapi1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, ISAM, IRCICA, Istanbul Universitesi (Alfred Heilborn) Botanik
Boliimii, Nezahat Gokyigit Botanik Bahgesi, Istanbul Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, FSMVU Kiitiiphanesi, Istanbul
Universitesi Botanik Béliimiinde gorevli hocalarbma ve Peyzaj Mimar1 Esra

Duman’a desteklerinden dolay tesekkiir ederim.

Giizel Sanatlar alanina adim atmamda iizerimde biiyiik emegi olan, hocam
ressam Recep Kaplan’a katki ve desteginden dolay1 tesekkiir ederim. Tez yazim
stirecinde yanimda olup, gosterdikleri sabirla desteklerini esirgemeyen, annem Fatma

Cakmak’a ve tiim aileme, esim Recep Salihoglu’na tesekkiir ederim.

Tiim hayatimda oldugu gibi egitim hayatimda da, bana destek olan ve her
konuda beni tesvik eden, bu ¢aligmanin bitmesiyle benimle ayni sevinci yasayacagini

bildigim, (merhum) babam Veysel Cakmak’a tesekkiir ederim.

Istanbul, 2018 Nurgiil CAKMAK SALIHOGLU
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OZET

Peyzaj, bahge diizenleme islemlerinin bir sanat dal1 haline doniismiis halidir.
Sanat tarihi agisindan da Onemli bir yere sahip olan peyzaj unsurlar1 zamanla
yipranarak gozden kaybolur. Bu durumda da minyatiirler, graviirler, duvar resimleri
ve freskler tarihin Onceki donemlerine ait peyzaj yapitlar1 hakkinda bilgi sahibi
olmamizi saglamistir.

Nasihatname tlriinde bir eser olan Himaydnname icerisinde yer alan
hikayeler hayvanlarin dilinden, alegorik olarak anlatilmistir. Yazmada yer alan her
bir hikayenin farkli anlar1 farkli nakkaslar tarafindan resmedilmistir. “Hiimdyianname
Minyatiirlerinin Peyzaj Unsurlarinin Teknik Analizi (TSMK, R.843, H.359, H.357)”
baslikli bu calismada, yazma igerisinde yer alan minyatiirlerin peyzaj detaylari analiz
edilmistir.

Eserin metninde nasihatler, hayvanlar konusturularak aktarilmistir. Hikayeleri
tasvir eden nakkaglar da gordiikleri peyzaj unsurlarini, doga detaylarini hayal
giicleriyle harmanlayarak minyatiire aktarmiglardir. Tezde bu minyatiirlerin
bazilarinda resmedilmis olan bitkilerin tiirleri tespit edilmis ve bazilarinin mitolojik
deger tasidiklarina da deginilmistir. Bunun yani sira minyatiir uygulama teknikleri ve
kullanilan renkler de degerlendirilmistir.

Yazmanin belli hikayelerini canlandiran minyatiirler, aslina uygun bir
bicimde tekraren resmedilmis, ¢izgisel ve renkli birer kopyalar1 hazirlanarak genel
kompozisyon bakimindan da analiz edilmistir. Bazi hikayelerin farkli niishalardaki
minyatiirleri arasinda karsilastirmalar da yapilmaistir.

Peyzaj detaylarmin analiz edildigi Osmanli eyalet iislubunda minyatiirler
iceren (ic Himaydnname niishasinda resmedilmis olan bitkilerin de eyalet kentlerinde

yetisen bitkiler olduklar1 anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatir, Himaydnname, Nasihatname, Peyzaj, Mitoloji,
Bitki.
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ABSTRACT

Landscaping, is the transformation of gardening arrangments into an art
branch. The landscape elements, which have an important place in terms of art
history, are worn out over time and have disappeared. In this case, miniatures,
engravings, wall paintings and frescoes have provided us with information about

landscape works from the previous periods of history.

The Stories in Himaydnname; which is a type of Nasihatname (Stories which
give you advices on moral or religious issues), are told with animal characters. Each
of the scenes of each stories were depicted by different Nakkashs. "Technical
Analysis of the Landscape Elements in the Miniature of Himaydnname (TSMK,
R.843, H.359, H.357)", the landscape details of the miniatures included in the

writing were analyzed.

In the text of the work, the advice is conveyed by the animals. The Nakkashs
depicting the stories also conveyed the landscape elements that they saw, blending
the details of nature with imagination to the miniatures. In this thesis, the species of
plants depicted in some of these miniatures have been identified and some of them
have been referred to as mythological values. In addition, miniature application

techniques and colors used are also evaluated.

The miniatures, which depict certain stories of the writing, were recreated
closely to the originals, and analyzed in terms of the overall composition by
producing a colored and linear copies. Comparisons have also been made between

different versions of the same miniatures.

The plants depicted in the three Himaydnname copies containing miniatures
made with Ottoman provincial style, were also understood to be plants grown in the

provincial cities.

Keywords: Miniature, Himaylnname, Nasihatname, Landscape, Mythology,
Plant.
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1. GIRIS

Osmanli minyatiir sanatinin olusumunun, gnimdadze ulasan eserlerin varligina
bakildiginda, 15. yiizyilda gergeklestigi belirlenmistir. Ancak halen bilinen en erken
tarihli resimli el yazma 1. Murad’in (1421-1444/1446-1451) sehzadeligi doneminde
hazirlanmis olan Ahmedi’nin Iskenderndme (PBN, Supp. Turc. 309) adl
eseridir.!Minyatiirlii Osmanli el yazmalar1 arasinda Osmanli tarihi, islam tarihi,

edebiyat ve nasihatname gibi farkl tiirlerde birgok esere rastlamak miimkiindiir.

Istanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481) batili
ressamlart kente davet etmesi, izleyen yillarda hazirlanan resimli eserlerdeki
minyatdrlerin tisluplarinin, dogu-bati senteziyle sekillenmesine yol agmistir. Osmanli
minyatlr Gslubu 16. ylizyilin sonlarina dogru gosteristen uzaklasarak, farkli konulu
eserlerin igerisinde daha yalin bir karakter kazanmistir. Kahire, Halep, Bagdat ve
Sam gibi Osmanli’ya bagli eyaletlerde ise baskent Istanbul’dan farkli eserler
hazirlanmistir. Bu eserlerdeki tasvirlerde Safevi resim (slubunun etkileri
hissedilmekle beraber, kendine has bir resim tarzi gelistirilmistir. Konu bakimindan

ise edebi eserlerin yani sira, tarih ve mistik konulu sufiyane eserlerde resimlenmistir.

Bu tezde ele alinan Himaydnname adli eserin farkli niishalarindaki
minyatirler eyalet tslubu o6zelliklerini tagimaktadir. Himaylnname adli eserin
taringesi, 4. yiizyila (M.S 300) kadar inen Beydeba tarafindan yazilmis olan
Pancatantra adli esere dayanir. En bilinen adiyla Kelile ve Dimne olarak anilan bu
eserin 6zgiin metni Sanskritge olarak yazilmustir. Eserin Arapga terciimesi Islam

diinyasinin ilk nasihatnamesi olma 6zelligine sahiptir.?

Igerisinde birgok nasihat veren hikdye bulunduran yazma, Osmanlica niishasi
yazilana kadar farkli dillerde de kopyalanmistir. Eserin giinimiiz Turkgesiyle de
yazilmig kopyalar1 mevcuttur. Himaydnname, Kelile ve Dimne’nin Kasifi tarafindan
Farsca’ya aktarilmis olan Envar-i Slheyli’sinden Osmanlica’ya ¢evrilmis bir
nasihatnamedir. Eser bir¢ok kere istinsah edilmistir. Himaydnname, 16. yiizyilda
Alaeddin Ali Celebi tarafindan Edirne’deki Atik Saatli Medrese’de gorevliyken

! Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yay. Istanbul, 2012, s. 42-45,
2 Adnan Karaismailoglu, “Kelile ve Dimne”, islam Ansiklopedisi, c. 25, Ankara, 2002, s. 210-212.
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kaleme alinmaya baslamistir. Celebi, eserini 950/1543 yilinda tamamlayarak, Kanuni

Sultan Siilleyman’a sunmus, eser Kanuni tarafindan ¢ok begenilerek okunmustur.

Himaydnname’nin 16. ylizyilin ikinci yarisindan 19. yiizyila kadar yayilan
bir zaman diliminde yurt i¢i ve yurt disindaki kiitiiphanelerde tespit edilen yiiz dokuz
niishas1 mevcuttur. Mevcut yiiz dokuz niishanin resimli dort kopyasi giliniimiize
ulagmistir.  Minyatiirlii niishalardan bir tanesi London British Library Add.
15153°de, diger ti¢ niisha Topkapr Sarayr Mizesi Kitiphanesi Revan 843, Hazine
359 ve Hazine 357’de yer almaktadir. Bu tezde TSMK’da yer alan resimli niishalar
ele alimmistir. Yazmanin her niishasinda farkli sayida tasvir yer almaktadir. R.

843’de yer alan niishada 87, H. 359°da 30, H. 357°de ise 10 minyatlr bulunur.

1.1. Calismamin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Tarihgesi 4. yiizyila (M.S 300) kadar dayanan Kelile ve Dimne adli Sanskritce
yazilmig eser, Hint hiikiimdar1 Debselem Sah’in Beydeba’dan aldigi nasihatlerin bir
araya gelmesiyle olusmustur. Eser, hilklimdarlara yol gosteren bes bdliimden
meydana gelir, metin icerisinde insan kisiligini hayvan sembolleriyle karakterize
eden alegorik anlatimlar yer alir. Bu nasihatler kitabinin varligi bir¢ok hiikiimdar
tarafindan duyulmus ve gok¢a g¢evirisi yapilmistir. Sasani krali I. Nusirevan (531-
579) hekim Biirziiye'ye eseri Sanskritce’den Pehleviceye’ye (eski Iran dili) Kelileg
ve Demneg adiyla cevirttirmistir. 8. yiizyilm sonuna dogru Ibnii’l-Mukaffa (6. 759)
eseri Kelile ve Dimne olarak Arapga’ya terciime etmistir. Bu Arapca ceviri islam
diinyasinin ilk nasihatnamesidir. Ayn1 zamanda eserin giiniimiize ulasan en erken
tarihli resimli 6rnegi, Mukaffa tarafindan 13. ylizyilda hazirlanmis olan bir niishadir.
Ayrica tarih boyunca birgok nasihatnamede de Kelile ve Dimne’den alintilara

rastlamak mimkundar.

Ibnii’l-Mukaffa’nin terciimesi Samani hiikiimdar1 Nasr b. Ahmed’in emriyle
Ebi’l-Fazl Muhammed-i Bel’ami tarafindan Fars¢a’ya cevrilmistir ve bu ceviri
Radeki tarafindan yine ayni sultanin emriyle mesnevi formunda nazma cekilmistir;
bu mesneviden giiniimiize 19 beyit ulasmistir. Ebii’l-Meali Nasrullah-1 Sirazi, Ibnii’l-
Mukaffa’in terciimesini Gazneli Sultan1 Behram S$ah’in istegiyle tekrar Farsc¢a’ya

cevirmig ve Kelile ve Dimne-i Behrdm Sdh adiyla biiyik iin kazanan bu geviri
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Hulseyin Vaiz-i Kasifi tarafindan Herat’ta Emir Ahmed Siiheyli’ye ithafen yeni bir
isliipta ve baz1 ilavelerle tekrar kaleme alinmistir. Envar-: Siiheyli adi verilen bu
caligma Nasrullah-1 S$irazi’nin eserini gélgede birakacak derecede ilgi gormiis ve 19.
yiizyiln baslarindan itibaren 6zellikle Hindistan, Iran ve Avrupa’da defalarca
basilmigtir. Kelile ve Dimne’nin Anadolu sahasina ait on Tiirk¢e terclimesi oldugu

bilinmektedir.

“Vasi Alisi” diye taninan Aldeddin Ali Celebi’nin (6. 1543) Kasifi’nin
Farsca Envar-i Siiheyli’sinden terciime ettigi HUmaylnname, gelistirilmis bir
anlatimla Osmanlica’ya ¢evrilmistir. Eser 14 ana 6yki ve i¢ i¢ce gegmis toplam yiiz
tic hikdyeden olugmustur. Sonraki yillarda, Himaydnname’nin dilinin sisli ve
anlagilmas1 glic bulunmasindan dolay:, II. Abdiilhamid tarafindan Saray
kiitiphanesindeki saglam bir niishasi, Ahmed Midhat’a (1844-1913) verilerek,
sadelestirilerek tekrar yazilmasi bizzat istenmistir. Bu talep sonucunda Ahmed
Midhat’in son déonem Osmanli Tiirkgesiyle kaleme aldigi Hulasa-i Himaylinname
Matbaa-1 Amire’de basilmistir. Eserin giinimizde de basilmis Turkce tercimeleri

mevcuttur.

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan resimli i¢c Himayliname
niishasinin igerisinde yer alan minyatiirlerin yapiminda kullanilan teknikler ve peyzaj
unsurlarinin incelenmesi bu g¢alismanin kapsamini olusturmaktadir. Minyaturlerde
yer alan bitki turleri ve diger peyzaj detaylari da analiz edilmistir. Minyaturlerin,
yapildiklar1 bolgenin peyzaj detaylarinin tespiti icin 6nemli gorsel belgeler
olusturduklarmi s@ylemek miimkiindiir. Tarihi eserler uzun yillar gegse bile
varliklarint koruyabilmektedir. Oysa blinyesinde canli bitkiler barindiran peyzaj,
zaman igerisinde degisim geciren bir dizendir. Peyzaja ait unsurlar zamanla
yipranarak ortadan kaybolur. Bu sebeple minyatirlerin, peyzaj arastirmalar igin de

onemli kaynaklar arasinda yer aldigini1 diisiinmekteyiz.

TSMK’da yer alan ii¢ niishada yliz yirmi yedi minyatiir yer alir. Bunlardan
yirmi bes tasvirin peyzaj detaylar1 tekraren ¢izilip, renklendirilerek analiz edilmistir.
TSMK R. 843’deki on dokuz minyatiir, H. 359°daki li¢ minyatiir ve H. 357°de yer
alan {i¢ minyatiir kompozisyon ve uygulanan minyatiir ¢izim teknikleri bakimindan

ele alimmistir. Minyaturlerin yirmi tanesi farkli hikayeleri anlatirken, i¢ tanesi ayni
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hikayenin farkli anlarmi anlatir. Bir hikaye ise ayni niishada yer alir ve yine ayni

hikayenin farkli anin1 canlandirir.

Eserin tez konusu olarak alinma amaglarindan biri, bir¢cok hikayenin
bulundugu bu yazmada yer alan minyatirlerdeki gercek bitki tirlerini tespit etmek
olmustur. Bitkileri tespit ederken nakkaslarin ger¢ek diinyadan nasil esinlendiklerini,
gordiikleriyle okuduklar1 hikayeleri nasil harmanlayip kagida naksettikleri de
incelenmistir. Ayrica, minyatiirlerin yapiminda kullanilan tekniklerin ¢6ziimlenmesi

de aragtirma amaglarimiz arasinda yer almistir.

Calismamizda minyaturlerin analizinde belli bir yontem siralamasi
izlenmistir. Oncelikle Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ne gidilerek eserlerin asil
niishalar1 goriilmiistiir. R. 843°de yer alan niisha rahatlikla gézlemlenmis olmasina
ragmen, H. 357 ve H. 359°da yer alan nishalarda cetvel kesikleri bulunmasi
nedeniyle, oradaki gorevliler yardimiyla incelenmistir. Sonrasinda ise tezde ele
alinacak her tasvirin dijital kopyalart TSMK’dan alinarak, daha detayli bi¢imde
inceleme gerceklestirilmisti.  ISAM, Beyazit Halk Kiitiiphanesi ve Istanbul
Universitesi Alfred Helborn Botanik bélimiine gidilerek, birgok kaynak taranmistir.
Yapilan arastirmalarla birlikte uygulama kismi da devam etmistir. Renkli dijital
gorsellerin ana hatlar1 c¢izgisel olarak eskiz kagidina aktarilmistir. Bu aktarim
sirasinda  konumuzun -peyzaj unsurlari- disinda kalan kesitler ¢ikartilmigtir.
Sonrasinda ise -beyaz renkte- kagida aktarilan gorsel aslina uygun olarak
renklendirilmistir. Renklendirme yapilirken her ne kadar aslina sadik kalindiysa da
donemsel farklar, kullanilan malzemelerde ve hatta el isgiligindeki farkliliklar

sebebiyle aynis1 degil aslina en uygunu resmedilmistir.

Her bir hikayeyi anlatan tasvirin metinle olan uyumu, tasarlanan kurgunun
detaylar1 ve bazi bitkilerin tiirleri hakkinda da fikir yiriitiilmiistiir. Bitkilerin peyzaj
olarak degerlendirmesi dipnot olarak aktarilmistir. Botanik biliminde yer alan
tanimlamalara da yer yer deginilmistir. Ayrica bazi bitkilerin mitolojik bakimdan da

belli anlamlar tasidig: fark edilmis ve yine bu bilgiler de dipnot kismina aktartlmistir.
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1.2. Calismann Icerigi

Nasihatname tirlnde bir eser olan Himaylinname minyaturlerinin peyzaj
detaylarmin analiz edildigi bu tezde, oncelikle Osmanli minyatiiriiniin gelisim
asamalar1 ve 6nemli eserler hakkinda bilgi verilmistir. Bircok kaynak incelenmis ve
konu hakkinda detayli bilgiler elde edilmistir. Himaydnname niishalar1 da Topkap1

Saray1 Miizesi Kiitiiphanesine gidilerek incelenmis ve asillar1 goriilmiistiir.

Himaydnname 'nin TSMK’da yer alan {i¢ niishasindan (R. 843, H. 359, H.
357) secilmis minyatirlerin kurgularinin, eserde anlatilan hikayelerle nasil bir
baglanti kurduklari da g6z oOniine alinmaya galisilmistir. Bunun icin Kelile ve
Dimne’nin giiniimiiz Tirkgesine uyarlanmig olan Sadik Yalsizuganlar tarafindan
yazilmis olan cevirisinden faydalanilmistir. Tek bir kaynaktan c¢alismanin
yaratabilecegi aksakliklar1 Onlemek adina, baska kaynaklar da okunmustur. Bu
konuda Ahmet Mithat’in, Kelile ve Dimne terciimesi Hulasé-i Huimaydnname isimli
kitabt ve Sebnem Parladir’m Resimli Nasihatnameler: Ali  Celebi nin

Himaydnnamesi baslikli doktora tezi de kaynak olarak kullanilmastir.

Yirmi bes minyatiir tek tek analiz edilmistir. Esas konu peyzaj unsurlar
oldugundan, hiké@yeyi canlandiran tasvirde yer alan diger detaylar g¢ikartilmistir.
Oncelikle cizgisel olarak desenler resmedilmis ve ana hatlar1 detaylandirilmistir. Bu
sayede kompozisyon ve kurgu daha net goralmektedir. Her bir unsur
numaralandirilarak isimlendirilmis ve tez igerisindeki boliimlerde detayli bigimde

anlatilmistir.

Bir sonraki asamada ise, resim kagidina aktarilan kompozisyona aslina
uygun renkler kullanilarak renklendirme yapilmistir. Renklendirmede kullanilan
teknikler de analiz edilmis ve uygulanmaya calisilmistir. Zamaninda nakkaslarin
kullandig1 teknikler arastirilmistir. Her bir niishada farkli uygulamalarin oldugunu

soylemek miimkiindiir. lerleyen boliimlerde daha detayl bilgiler verilmistir.

Eserleri renklendirirken, oOncelikle dijital gorsellere sadik kalmaya 6zen
gosterilmistir. Tasvirlerin asillart goriilmiis olmasina ragmen, kopyalar TSMK’dan
alinmis olan orijinal dijitaller {izerinden ¢alisilmistir. Bu durum renk tonlarinda az da
olsa farkliliklara neden olmustur. Bu durumu asgari diizeyde tutmaya 6zen gostersek

de bazi renk tonlarinda ufak farklar olusabilmistir.
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Imzasiz minyatiirlere sahip eserin her niishasinin farkli nakkaslar tarafindan
resmedildigini diisiinmekteyiz. Bunun sonucunda da her niishanin, hem renk hem
kurgu olarak kendine has bir Gslubunun oldugunu soyleyebiliriz. Hocalarimizdan
edindigimiz bilgiler dogrultusunda ve minyatiir yapim tarihgesine baktigimizda dogal
(toprak, kok) boyalarin kullanildigini ve boyalara daha parlak goériinmesi igin

yumurta sarisinin da katildigini bilmekteyiz.

Tasvirlerin renkli kopyalarin1 resmederken tas suluboya ile hazirladigimiz
renk karigimlarimizi Oncelikle tavuk yumurtasinin sarisini ekleyerek yaptik. Fakat
fark ettik ki tavuk yumurtasinin sarisini kullandigimizda daha yagli bir doku
olugsmakta bu durum da boyanin dogal goriinimiinii bozmaktaydi. Sonrasinda
bildircin yumurtasinin sarisint kullandigimizda ise daha dogal bir parlaklik elde
edebildik. Yirmi bes minyatiir uygulamasinda da bildircin yumurtasinin sarisi
kullanilmigtir. Ayrica reproduksiyon ve tasarim agamalar1 da yine ayni tekniklerle

olusturulmustur.

Renklendirilen kompozisyonlarda kayalikli olan kisimlarda genelde akitma
teknigi uygulanmistir. Boyalar yogun bir sekilde vurulmus, farkli renklerin birbirine
karisirken olusturdugu desen ve dokular kullanilmistir. Tahrir ¢izgileri yardimiyla da
dogal bir form olusturulmustur. Her bir unsur, dogadaki gerceklik gbz Oniinde

bulundurularak stilize edilmistir.

Bitkisel unsurlarda da yine akitma teknigi kullanilarak diiz piiriizsiiz bir
yiizey olusturulmustur. Sonrasinda ise bitkinin tiirline goére noktalama ya da tarama
teknigi kullanilarak ¢izim yapilmistir. Bitki ¢esitlerinde de yine dogadaki gercek
tiirler gozlemlenmis, stilize edilerek uygulanmistir. Ayni1 zamanda da kompozisyona

ve hikayeye gore farkli formlara kavusturulmustur.

Bazi minyatiirlerde yer alan kompozisyonlarda nehir, g6l gibi detaylar da
islenmistir. Bu kisimlarda altin ve giimiis kullanilmistir. Giimiis, zaman ve saklama
kosullarina bagli olarak oksitlenme yapmaktadir. Bu durumda renkte kararmalara
sebep olmustur. Bizim resmettigimiz renkli kopyalarda da yine glimiis renk ve altin

renk kullanilarak aslina bagli kalinmistir.

Eserde incelenen bazi bitkilerin ve peyzaj unsurlarinin mitolojik bakimdan da

degerleri vardir. Bu konuya dair bilgiler dipnotlarda verilmistir.
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2. OSMANLI MINYATUR SANATININ TARIHSEL GELIiSIMi

Osmanl1 minyatiir sanatina dair eserlerin ve tezhipli yazmalarin varliginin 15.
yilizyilin ilk donemlerine kadar dayandigini kanitlayan 6rnekler olmasina ragmen, 0
donemden gilinimiize herhangi bir eser ulagsmamistir. Bilinen en erken tarihli
ornekler 15. yiizyilin sonlara dogru, baskentin Bursa’dan Edirne’ye taginmasindan
sonraki doneme aittir. Edirne’de nakkashane faaliyetlerinin varlig1 bazi kaynaklarla
dogrulanmaktadir. Latifi’nin Tezkere’sinde, 1l. Murad ve Fatih Sultan Mehmed igin
eserler hazirlayan ve Edirne’de galistig1 diistiniilen Bursali Hiisdmzade Sunullah’in
resim yapmaktaki hiineri 6viilir. 16. yiizyil basina ait ehl-i hiref ®maas defterleri bir

nakkashanenin varligini belgeler.

Osmanli minyatiir sanatinin bilinen en erken tarihli 6rnegi Amasya’da II.
Murad sehzadeligi (1416) déneminde hazirlanmis olan Makedonyali Iskender ile
ilgili dykiilerin anlatildig1, Islam tarihi, Osmanl tarihi ve mevlit boliimlerini iceren,
sair Ahmedi tarafindan yazilmis olan Iskendername (PBN, Supp. Turc. 309)* adl
eserinin  resimli  bir nishasidir.Ayrica 15. yilizyilda hazirlanmis Ahmedi
Iskenderndme’leri, Osmanlilarin ilk resimli tarihleri olmast bakimindan da
onemlidir.

Yapilan arastirmalar sonucunda, erken donem Osmanli minyatiiriintin 1455-
1480 yillarinda Edirne’de hazirlanan edebi konulu eserler igerisinde bigimlendigi,
bunda Timurlu, Tiirkmen resim geleneklerini Osmanli kiiltiiriine tasiyan Sirazli
nakkaslarin katkist oldugu anlagilmistir. Bu donemde tam olarak nerede ve ne zaman
yapildigi kesin olarak belli olan, ketebesinde 860 (1455-56) yilinda Edirne’de
hazirlanmis oldugu belirtilen eser, Bedi’eddin Minugihr el-Taciri el-Tebrizi adli saire
ait giil ile biilbiiliin {imitsiz askin1 isleyen Dilstizname (OBL,Quseley 133)° adh
yazmanin bilinen yegane minyatlrli niishasidir. Yazma Timurlu Siraz minyatlr
uslubunun etkilerini yansitirken, Osmanliya ait 6zellikleri de biinyesinde barmndirir.

Eser, Osmanli kitap ressamliginin belli dzelliklerini yansitmasi ve erken doneme ait

3 Ehl-i href : “Ehil” sozciigii, sahip, malik, mutasarrif ile usta, maharetli gibi anlamlan igerirken
“Hiref” sdzciigii ise sanatlar, meslekler gibi anlamlar: igerir. Bu durumda da “sanat sahibi kisiler”
manasina ulagabiliriz. Osmanli doneminde de “Ehl-i hiref” kavramu kiigiik el sanatlariyla ugrasan
sanatkar ve zanaatkarlar1 tanimlamak i¢in kullanilmustir.

* Detayh bilgi i¢in bkz, Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yay. istanbul, 2012, s. 42-
45, Serpil Bagci-Filiz Cagman-Gunsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanh Resim Sanati, T.C Kultur ve
Turizm Bakanlig1, Ankara, 2012, s. 22.

5 Banu Mahir, a.g.e, s. 44-45.

20



ilk 6rneklerden olmasi bakimindan da 6nemlidir. Semseddin Muhammed b. Abdullah
Nisablri’nin siirlerini bir araya toplayan Kiilliyat-r Kdtibi (TSMK, R. 989)°
icerisinde iki minyatir bulunur ve DilsGzname ile benzer Uslup 6zelliklerine sahiptir.
Fatih Sultan Mehmed i¢in Amasya’da yazilip resimlenmis olan cerrahlikla ilgili
Cerahhi-yetii'I-Haniyye (PBN, Suppl. Turc. 693; MK, Ali Emiri 79)”de hastaliklarin
tedavisinde kullanilan yontemler ve cerrahlikla ilgili gerecleri gosteren tasvirler yer
almaktadir. Yazmanin 1465-66 yillari arasinda kopya edilmis iki niishasi
bulunmaktadir.

Istanbul’un fethi sonrasinda Fatih Sultan Mehmed’in Batili sanatgilar1 saraya
davet etmesiyle birlikte Osmanli minyatiir sanati gelisimini yeni etkilerle
stirdiirmiistiir. Fatih’in Avrupa sanatina ve portreye ilgili oldugu bilinmektedir. Bu
ilgi, ilerleyen zamanlarda padisah portreciligi gibi bir gelenegin dogmasina sebep
olmustur. Ayrica, Fatih genglik yillarindan yasaminin sonuna kadar iizerinde

portresinin yer aldigi bronz madalyalar yaptirmaya devam etmistir.

1461 tarihinde Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’a portre sanatcilari
cagirdigimi kanitlayan belgeler mevcuttur.® 1460-1470°1i yillarda Napolili II. Ferrante
tarafindan gonderilen Costanzo da Ferrara, bir yliziinde Padisahin profilden biist
portresinin, bir yiiziinde ise onu at {izerinde gésteren tasvirinin bulundugu giizel bir
madalya hazirlamistir® (TSMK, H. 2153, y.145a). Bu bist portrenin minyatiir
gelenegine uygun kopyasinin yapilmis olmasi, bizlere Avrupali sanatgilarin Osmanli
nakkaslar1 tlizerindeki etkisini gosterir. Son yillarda yapilan arastirmalar sonucu
Costanzo da Ferrara’nin yapmis oldugu madalyanin daha ayrintisiz hali olan bir
portre, donemin iinlii nakkasi Sinan Bey’e atfedilir. Bu donemde Sinan Bey’in

ogrencisi olan Siblizade Ahmed ismi de portrecilikte 6ne ¢gikmaktadir.

® Detayli bilgi icin bkz; Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Taninds, a.g.e, . 24-25.

" Banu Mahir, a.g.e, s. 45.

8 Serpil Bagci-Filiz Cagman-GUnsel Renda-Zeren Taninds, a.g.e, s.34-35.

% Costanzo’nun yaptig1 bu madalyon, belki de Fatih’in portreleri arasinda en giigliisiidiir. Bir yiiziinde
biistli diger yiiziinde at {izerindeki portresi kararli, gii¢lii hem de hirsh bir kahraman imgesidir. Bu
madalyanin ¢esitli miizelerde ornekleri vardir. Washington National Gallery’ deki madalya’nin
Fatih’in ilk siparisi oldugu sanilir. Bir yiiziinde “Sultani Mohameth Othomanus Turcorum
Imperator”,(Tiirklerin Imparatoru Osmanli Sultan1 Mehmed), diger yiiziinde ise “Hic Belli Fulmen
Populos prostravit et urbes/Const Antius F (savas yildirimi, kentlerin ve insanlarin Fatihi) yazilidir.
Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, a.g.e, s. 34-35.
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1479 yilinda Venediklilerle yapilan baris antlagsmasi sonrasinda Fatih
Venedik Dogu’ndan ressam ve bronz doken bir heykelci istemistir ve 1480’11 yillarda
Venedikli ressam Gentile Bellini (6. 1507) bir heykeltirasla birlikte Istanbul’a
gelmistir. Bellini’nin yapmis oldugu yagliboya Fatih Portresi (LNG, 3099)%, yerli
sanatcilar lizerinde etkisi olan bir diger eser olarak da dnem tasir. Bu etkiyi yansitan
minyatiir geleneginde yapilmis olan Fatih’in Giil Koklayan Portresi(TSMK, H.2153,
y. 10a)'! arastirmacilar tarafindan Sinan Bey veya Siblizdde Ahmed’e atfedilir.
Ayrica eser, Osmanli minyatiiriinde padisah portreciligi gelenegini baslatan 6zgiin
bir eser olarak 6nem tagir. Fatih’in ii¢lincii bir profilden biist portresinin de yine ayni
tarihlerde yapildigi diisiiniiliir. Eser, 1. Ahmed i¢in Kalender Pasa tarafindan
hazirlanan 1. Ahmed Albiimii 'nde (TSMK, B.408, y.15b) yer almaktadir.*?

Bat1 diinyasinin bilim ve sanatina ilgi duyan Fatih, Dogu sanatina da kayitsiz
kalmamistir. Fatih’in, uzun Hasan’la (6. 1478) yaptig1 savas, Akkoyunlularin kitap
tiretim merkezi Siraz ve Isfahan’da vali olan Uzun Hasan’in oglu Ugurlu Mehmed
Osmanliya sigmarak Fatih’in kiz1 ile evlenmistir. Bunun sonucunda Akkoyunlularin
hizmetinde gorev almis birgok Isfahanli, Sirazli ve Tebrizli sanat¢i Istanbul’a gog
etmistir.1495 yilindan sonra hazirlanmis oldugu saptanan, genellikle edebi konulu
yazmalarda da Osmanli minyatiiriiniin erken dénem tislup 6zellikleri goriilmektedir.
Fatih Sultan Mehmed’e sunulmak i¢in Siraz da resimlendirilmis olan bir Hamse-i
Nizdmi (TSMK, R. 862) niishasina bakildiginda, oncesinde Akkoyunlularin
hizmetinde gorev alan sanatcilarin, Istanbul’da da sz konusu yazmalarin

resimlendirilmesinde gorev aldiklar1 goriilir. Ayrica bu sanat¢ilar Osmanl

10 Bellini’nin yaptigi yagliboya portrelerden bugiine kalmus tek &rnek vardir. Londra National
Gallery’de bulunan 1480 tarihli Ginlii Fatih portresinde profilden ¢izilmis padisah gorkemli bir
kemerle c¢evrelenmistir. Fatih kiirklii kaftan1 ve her zaman kullandig1 siskin ulema sarigiyla
gosterilmistir. Ayrica Fatih’in madalyalarinda yer alan ii¢ tag motifinin, burada alti tag¢ olarak
sunulmas1 Fatihten onceki alt1 padisahi simgeledigi diisiiniilmektedir. Fatih’i simgeleyen yedinci tag
ise iglemeli Ortliniin {izerindedir. Detayl bilgi i¢in bkz; Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-
Zeren Tanindi, a.g.e, S. 35-36.

11 Daha 6nce Sinan Bey’e atfedilen bu portrenin yapilan son arastirmalara dayanarak Sinan Bey’in
ogrencisi Siblizade Ahmed tarafindan yapildig: ileri siiriilmiistiir. Bu portrede sanatg1 kalip olarak
daha ¢ok Bellini’den yararlanmistir. Padigahi ayaklarim altina toplamig oturarak ve elindeki giilii
koklarken gosteren bu portre de Nakkasin Avrupali portre kalibini izledigini, ancak oturus bigimini
dogu portre gelenegine hatta Timurlu ikonografisine uydurdugu goriiliir. Fatih’in bu portresi tam bir
Bati-Dogu birlesimidir ve kendinden sonrakileri en ¢ok etkileyen portre kalib1 olmustur. Detayl
bilgi i¢in bkz; Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, a.g.e, s. 36-37.

12 Banu Mahir, a.g.e, s. 47.
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minyatdrinin Fatih Sultan Mehmed’in oglu, Il. Bayezid donemindeki olusumuna

katkida bulunmuslardir.

Il. Bayezid (1481-1512) déneminde Osmanli minyatiirii cagdas Islam
hiikiimdarlarinin ~ himayesinde yaratilan Uslubun niteligine uygun gelisme
gostermistir. Bu donemde azimsanmayacak sayida resimli el yazmasi hazirlanmis ve
bircogu giiniimiize ulasmistir. Kelile ve Dimne (BPWM, 51.34; BIK, Hiiseyin Celebi
763), Hiisrev i Sirin (Seyhi’ni: UUL, Nr. Vet 86; Hatifi’nin: NYMMA, Nr. 69.27;
TSMK, H. 686)%, Yusuf u Zileyha (MBS, Cod. Turc. 183) gibi edebi konulu
eserlerin minyatiirlii niishalari hazirlanmistir. 1498 tarihinde Herat’ta hazirlanan,
ancak tamamlanamadan Osmanli sarayina gecen Hamse-i Hisrev Dehlevi (TSMK,
H. 799)’de yer alan sekiz minyatiir de bu dénemde eklenmistir. DOnemin edebi
eserleri arasinda Hiisrev i Sirin’in resimli niishalarinin sayilar1 oldukca fazladir ve
ilgi gormiistiir. Bu donemde minyatirlerde mimari ¢izimlerle Gglinci boyut etkisi
olusturulmaya c¢alisilmig, doga unsurlarina golgeli boyama uygulanarak hacim
kazandirilmig, manzara ve i¢c mekan detaylariyla derinlik hissi olusturulmustur. Bazi
figur tiplerinde ve doga unsurlarinda da 15. yiizy1l Akkoyunlu Tiirkmenlerinin Siraz

uslubunun etkileri goralir.

Ehl-i Hiref teskilatinin kuruldugu bu yillarda Dogudan gelen sanatgilarin
katkilartyla nakkashane faaliyetleri hiz kazanmig ve resimli yazmalarin yani sira
Osmanli Hattati Seyh Hamdullah’in yazdigr Kur’an-1 Kerim’ler de tezhiplerle
stislenmistir. Bu donemin ehl-i hiref teskilatina mensup nakkaslar1 arasinda
Akkoyunlu Tiirkmenlerine hizmet etmis sanatgilarin yer aldigim1 kanitlayan 1526
oncesine ait bir de ehl-i hiref maas defteri bulunur, nakkaslarin adlarimin yazil
oldugu bu deftere bazilarinin Tebrizli olduklarini belirten notlar diisiilmiistiir. Bursali
sair Uzun Firdevsi’nin hitkiimdar ve bilge peygamber Siileyman’in yasamini anlatan
Suleymanname (DCBL, T. 406)*, Melik-i Ummi tarafindan yazilan ve daha sonra
Dervis Muhammed b. Abdullah Nakkas tarafindan kopya edilip resimlenen, II.

Bayezid doneminin 1484-85 yillar1 arasindaki olaylari anlatan manzum bir tarih

13 11. Bayezid’in emriyle Osmanh hazinesinin kitap koleksiyonunun bugiin bilinen ilk katalogu
yapilmstir. Serpil Bagei-Filiz Cagman-Gulnsel Renda-Zeren Taninds, a.g.e, s. 42-45.

14 Tarihi bilinmeyen fakat 1. Bayezid’e ithaf edilmis eser bu donem el yazmasinin ilging bir rnegini
olusturur. Islam resminde benzerine rastlanmayan bu tasarinu kimi arastirmacilar duvar resmi
gelenegiyle iliskilendirmis, kimileri ise Hiristiyan gelenegiyle bagdastirmistir. Banu Mabhir, a.g.e, S.
50, Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, a.g.e, S. 46-49.
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kitab1 olan Sehndme-i Melik-i Ummi (TSMK, H. 1123)'°, Akkoyunlu Tiirkmen resim
tislubunun goriildiigii Farsca iki Kelile ve Dimne (BIK, Hiiseyin Celebi 763; BPWM,
51.34)*® niishas1 da bulunmaktadir.

Osmanli minyatiir sanatinin 16. yiizyilda Yavuz Sultan Selim ddneminde
(1512-20) gelismeye basladigi belirlenmistir. Yapilan seferlerle birlikte siyasi alanda
yasanan Yyiikselis sanatta da kendini gostermistir. Yavuz’un Tebriz ve Misir’a
diizenledigi basarili seferler her alanda biiyiik birer kazang saglamistir. Onun
Tebriz’den beraberinde getirdigi Iranli ve Halepli ressamlarla birlikte Osmanli resim
okulunun zemini hazirlanmaya baglamistir.

Bu dénemde Dogu’nun kapilar1 agilmis ve etkisi 17. yiizyil ortalarina kadar
surecek bir yiikselis dénemine girilmistir.!” Istanbul’a getirilen nakkaslarm uslup
etkilesimleri sonucunda, hazirlanan eserlerin minyatiirleri orijinal ciltleri ve
tezhiplerinin 6zgiinliigiiyle, Osmanli Kitap sanatlar1 gelisme kaydetmistir. Minyatir
sanatinda Dogu ve Bati’nin etkilesimi gercekgiligin hakim oldugu ustalikli bir tislubu
olugturmustur. Osmanli’ya 6zgl bu Uslup 1520’li yillarda, 16. yiizyilda dogmaya
baglamis ve izleyen yillar Osmanli minyatiiriiniin altin ¢agimi olusturmustur.
Tasvirlerin anlatimlarinda canli ve hareketli kompozisyonlar dikkat ¢ekicidir.

Net, gercekci, gozleme dayali bir anlatim hékim olmustur. Sadeligin iginde
mukemmel bir renk harmonisiyle esas konuya dikkat ¢ekilmis, diger detaylar ise
kompozisyonu tamamlamak amagl kullanilmistir. Mimari bezemeler, geometrik
motiflerle minyatlrlere yansitilmistir. Bu donemde hazirlanan eserlerin ¢ogu birden
fazla nakkastan olusan, ekip calismalari sonucu olusmustur. Ayrica bu doneme ait
eserler sanat degeri tagimalarinin yani sira birer belge niteligi de tagimislardir Ki
gliniimiizde tarihi aydinlatacak bir¢ok bilgiye minyatiirler 1s18inda ulagabilmekteyiz.

16. ylizy1l basinda Yavuz Sultan Selim doneminde hazirlanmis minyatiirlii bir
eser, edebi konulu Mantik ut-Tayr’dir (TSMK, EH. 1512).1® Eserdeki minyatiirlerde

Tebriz’den gelen sanatcilara ait Gslup 6zellikleri,figlr baslarinda biiylikge sariklar,

15 Bu eseri, Kanuni Sultan Siileyman déneminde resmi bir karakter kazanacak olan sehnidmecilik
kurumunun ilk adimi olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Bu kurum 17. yiizy1l baslarma kadar
resimli Osmanli tarihi yazimciligiin ana kaynagini olusturacaktir. Banu Mahir, a.g.e, s. 50.

18 Biri Bursa’da digeri Bombay’da bulunan bu iki Kelile ve Dimne el yazmasi 1492 ve 1495 yillarinda
hazirlanmstir.

7 Banu Mahir, a.g.e, s.51.

18 Banu Mahir, a.g.e. s.51.
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“S” kivrimhi agaglar, cicek obekleri goriliir. Ayni islup 6zelliklerini yansitan
minyatirlerin Kanuni dénemindeki eserlerde de gortilmesi bu sanatsal etkinin uzunca
bir sire devam ettigini gosterir. Kanuni’nin tahta ¢ikmasiyla birlikte yine sanatsal
faaliyetlerin yogun oldugu gelisime ve yenilige agik bir doneme girilmistir. Kanuni
Sultan Siileyman’in ilk yillartyla Osmanli minyatiri kendi tislubunu olusturmus ve
sanatsal alandaki yikselisini de devam ettirmistir.

Bu donemde dikkat ¢eken bazi eserlere deginmek gerekirse sufiyane bir
mesnevi olan Gdy-i Cevgan (TSMK, H.845), Yavuz Selim ddnemini anlatan
Selimname (TSMK, H. 1597-1598) Siraz ve Herat tslup 0Ozelliklerini tasiyan son
orneklerdendir.® Ayrica bu donem konusu tarih olan eserlerin de yazlip
resimlendigi, fethedilen kentlerin, kalelerin, limanlarin yansitildig1 topografik resmin
ortaya ¢iktigi bir donemdir. Topografik resimler, figursuz kent tasvirleridir. Bu
tasvirlerde de anlatilan kentler birer harita gibi detayli bir bicimde resmedilmistir.
Bu alanda ilk akla gelen nakkas Matrak¢1 Nasuh’tur.

Matrak¢1 Nasuh denilince Tarih-i Sultan Bayezid (TSMK, R. 1272), Beyan-:
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Mecmu-1 Mendzil) (IUK, T. 5964), Tarih-i Feth-i Siklos ve
Estergon ve Estonibelgrad (TSMK, H. 1608) ilk akla gelen eserlerdir. Portolan
anlayigindaki eserlerde ise Piri Reis dikkat ¢eker. Piri Reis’in yazip, resimledigi eser
ise Akdeniz limanlarimi anlatan Kitab-: Bahriye’dir (TSMK, H. 642; SK, A.2612).
Eser 1521°de kaleme alinmis, 1526’da temize cekilip Kanuni’ye sunulmustur. En
erken tarihli niishalart Topkap: ve Siileymaniye kiitiiphanelerinde yer almaktadir.
Ayn1 donemlerde kutsal topraklari tasvir eden Hac Vekaletnamesi (TSMK, H.1812)
ve Futdh el-Harameyn (TSMK, R.916-917; LLBL, Or.3633) de topografik resim
geleneginin sematik iislubuyla resimlenmis eserlerdir.?°

16. yuzyilda dikkat ¢eken bir diger yenilik ise Sehnamelerin hazirlanmasidir.
Sehnameciligin baglamasina sebep olan en blylk etken, Kanuniye siginan Safevi
sehzadesi Elkas Mirza’ nin getirdigi eserler ve sanatgilar olmustur. Elkas’in Nisancisi
ayni zamanda sair olan Fethullah Arif Celebi Kanuni tarafindan saray sehnameciligi

gorevine getirilmis ve artik Osmanli tarihi manzum olarak yazilmaya baslanmustir.

19 Banu Mahir, a.g.e, Sair Siikri Bitlisi’nin kimligi, Selimnime’yi yazim siireci eserdeki minyatiirlerin
konulariyla ilgili olarak bkz. Yildiray Ozbek, “’Siikr-i Bitlisi Selimndmesi Minyatiirleri’’, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti Dergisi, say1 17, Kayseri 2004/2, 5.151-194.

20 Eserler hakkinda detayl bilgi igin bkz. Banu Mabhir, ‘Topografik Ressamlik’, Osmanh Minyatiir
Sanati, Kabalc1 yay. Istanbul 2012, s. 53-54-55.
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Arifl mahlasl sair bes ciltlik Seiiname-i Al-i Osman adli eseri yazmaya baslamustir. |.
Cilt Enbiyaname?, 1I. ve lll. ciltlerin nerede oldugu bilinmemektedir. IV. Cilt
Osmanname (Cenova Bruschettini Koleksionu)??, V. Cilt ise Siileymanname (TSMK,
H. 1517)%2 dir. V. Ciltte bes ayr1 nakkasin gorev aldigi diisiiniiliir. Yine Arifi
tarafindan kaleme alinmis olan diger eserler ise Futlhat-: Cemile (TSMK, H. 1592),
Ravzatii'l-ussak’dir (CHUAM, 1985.216.15A).%* 11k 6rnekleri Fatih Sultan Mehmed
doneminde gorulen portrecilik de Kanuni déneminde gelismeye devam etmistir. Bu
donemde portreciligin temsilcisi ise Nigari’dir.?> Sanat¢1, Kanuni Sultan Siilleyman’mn
(TSMK, H.2134), Il. Selim’in (TSMK, H.2134, Y.3; SAHK; LCMA, M.
85.237.20)%, Barbaros Hayrettin Pasa’'mn (TSMK, H. 2134, y.9) minyatir
geleneginde portrelerini yapmustr.?’

Il. Selim (1566-74) ve Ill. Murad (1574-95) donemi Osmanli minyatiiriinde
en verimli donem ayni1 zamanda da klasik {islubun baslangici olmustur. Bu donemde
resimlenen eserler genellikle Arapga ve Farsga’dan Tiirkge’ye g¢evrilmis olan edebi
konulu eserlerdir. Sehnamecilik daha da ilerlemis ve yalin, gercekci bir tGsluba sahip
olan Nakkas Osman ismi One c¢ikmustir. Niizhet(ii’l-esrar)i’l-ahbar der sefer-i
Sigetvar (TSMK, H. 1339) Nakkas Osman’in yarattigi klasik Osmanli slubunun
goriildiigii ilk eserdir.?® Bu déneme ait baz1 eserlerde de ya Nakkas Osman’in ya da
onun ekibinin firgasi gorilir. Firdevsi Seaname’sinin tercimesi (TSMK, H.1522),
Sa’di’nin  Gilistan (WFGA, F.1949.2) adli eseri, Tarih-i Sultan Sileyman
(Zafername) (DCBL, T.413), Seyyid Lokman tarafindan yazilan Seindme-i Selim
Han(TSMK, A. 3595)?°, Sehinsehndme (Sehndme-i Sultan Murad) (IUK, F. 1404;

21 Banu Mahir; a.g.e, s. 56.

22 Banu Mahir, a.g.e. s.56; ErnstJ. Grube, Islamic Paintings from the 11th to the 18th Centuries in
the Collection of Hans P. Kraus, s. 216-239; levha XLII-XLV; Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel
Renda-Zeren Tanindi, a.g.e., s.98-99, res. 60-61.

2 Banu Mahir, a.g.e.; Zeren (Akalay) Tamindi, “Osmanli tarihi ile ilgili minyatiirli yazmalar
(Sehnameler ve Gazavatnameler)”, yayimmlanmanus doktora tezi, Istanbul 1972; Esin Atl,
Suleymanname: The llustrated History of Stleyman the Magnificent.

24 Zeren Tanindi, “Osmanli Déneminde Tiirk Minyatiirii’’, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, S. 3, 1989, s. 25-27.

25 Nigari hakkinda bilgi i¢in Bkz. Banu Mahir, a.g.e, Kabalc1 Yay. istanbul 2012, 5.177.

% Giilru Necipoglu, ‘Bir Gegis Donemi: II. Selim Portreleri’, Padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i
Osman, Istanbul 2000, s. 202-207, kat. 30, kat.31.1 ve kat. 31.2.

27 Banu Mahir, a.g.e.; A. Suiheyl Unver, Ressam Nigari Hayati ve Eserleri, Ankara 1946, s. 13.

28 Banu Mahir, a.g.e, Kabalc1 Yay., 177-178 Istanbul 2012, 5.58.

2 Filiz Cagman, “Sehname-i Selim Han ve minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhg, V, Istanbul 1973, s.
411-442,
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TSMK, B. 200)*°, Hiinername I- 1l (TSMK, H.1523- H. 1524)%, Ziibdetii 't- Tevarih
(TIEM, 10.1973)%, Semdilndame (Kiydfetii'l-insanive fi semd’il ii’l-Osmaniye)
(TSMK, H. 1563; IUK, T. 6087)%, Sirname (TSMK, H. 1344)** de bu déneme ait
eserlerden bazilaridir.

16. yiizyilin son g¢eyregiyle birlikte Safevi atOlyelerindeki bircok eser ve
sanatgt Osmanli {ilkesine gelmis, Kazvin islubunun etkileri yapilan eserlerde
goriilmeye baslamist 1ir. Bu donemde Gazavatname tirtinde Nusretname (LBM, Add.
22011; TSMK, H. 1365)*°, Secaatname (IUK, T.6043), Kitab-1 Gencine-i Feth-i
Gence (TSMK, R. 1296), Ziibdetii’l-es 'ar (TSMK, R. 824), Gazavat-: Osman Pasa
(TSMK, R. 1300), Tarih-i Feth-i Yemen (IUK, T. 6045) gibi eserler Safevi
doneminin Kazvin Uslubunun goriildigi eserlerden bazilaridir. [1l. Murad’in

saltanatmin son donemlerinde ise Nakkas Hasan’in®®

uslubu hékim olmustur. Bu
donemin minyatirlt eserleri olarak, Siyer-i Nebi (TSMK, H. 1221, 1222, 1223,
NYPL, Spencer Coll. 157; DCBL, T. 419; TiEM, no. 1974), Sehndme-i Sultan
Mehmed I11. (Egri Fetihnamesi) (TSMK, H. 1609), Sehndme-i Al-i Osman (TSMK,
A. 3592), Talikizade Sehndmesi (TIEM, no. 1965) bunlarin yam sira edebi, bilim ve
biyografi konulu Fuzdli’nin Divan’1 (TSMK, Y.Y. 897), Kissas-1 Sehri Satran (IUK,
T. 9303), Firdevsi Sehndmesi Terciimesi (LBM, Or. 7204), Baki Divan’i (LBM, Or.
7084), Destan-1 Ferrith u Hima (IUK, T. 1975), Acdibii’l-Mahlukat (TSMK, A.
3632) gibi eserler sayilabilir. 16. yiizyilin sonlarina dogru artik saray nakkaghanesi
onceki donemlerdeki gosteristen uzaklasmis ve farkli konulara sahip eserler ortaya

konulmustur.

30 Eser Il cilttir , 1. Cilt 11l. Murad déneminin 1574-81 yillar1 arasim konu edinir (IUK, F.1404), II.
Ciltte ise 1582-88  yillar1 arasindaki olaylar konu edilmistir (TSMK, B.200). Detayli bilgi igin bkz.
Banu Mahir, a.g.e. , s.60-61, dipnot 79-80-81.

31 Detayli bilgi icin bkz. Mehmet Onder, ‘Hiinername Minyatiirleri’, Antika Dergisi, S. 6, , 1985, s.
17-19.

32 Banu Mahir, a.g.e. , .62, Dipnot 85.

3 (Kryafetii’l-insaniye fi sema’il ii’l-Osmaniye) (TSMK, H. 1563; IUK, T. 6087); Nakkas Osman
admin gectigi ilk eser olmasi bakimindan da 6nemlidir. Eserin iki niishasinda da nakkag Osman’dan
ovgliyle bahsedilmistir.

3 Eser Ill. Murad’m oglu Mehmed’in 52 giin, 52 gece siiren siinnet senliklerini anlatir. Osmanli
minyaturiinin en  6zgiin 6rneklerinden biridir. Detayli bilgi i¢in bkz. Banu Mabhir, a.g.e, s. 63-64.
% Osmanl resimli tarihlerinde somutlasan giicii ve etkiyi belki de en iyi yansitan 6rnek Mustafa
Ali'nin yazdig1 Nusretname niishasidir. Hanedan dis1 bir kahramanin basardig: isleri konu alan ilk
eser olmas1 bakimindan 6nemlidir; Emine Fetvaci, Saraym imgeleri, “Osmanli Saraymin Goziiyle

Resimli Tarih”, YKY, Istanbul, 2011, s. 246-264.

% Detayl bilgi igin bkz. Banu Mahir, a.g.e. , s. 179-180. Ayrica; Zeren Akalay, “XVI. Yiizyil
Nakkaslarindan Hasan Pasa ve Eserleri,” I. MATK, Istanbul 15-20. X. 1973, Tiirk Sanati1 Tarihi
Tebligleri, c. 111, 1979, s. 613.
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2.1. Eyalet Uslubu

16. yiizyiln ikinci yarisiyla birlikte saray nakkashanesinin disinda
Osmanli’ya bagl eyaletlerde Kahire, Halep, Bagdat ve Sam’da Istanbul ve Edirne’de
yapilan minyatiirlerden farkli bir tislup kullanilmistir. Burada gorevli Osmanli devlet
adamlar1 gerek kendileri icin, gerek Padisah’a sunmak veya baska devlet adamlarina
hediye etmek amaciyla yeni eserler yaptirmiglar, bu eserlerin minyatirlerinde Eyalet
tislubu olusmustur.®’” Bu donemde aymi yazara ait eserlerin birden fazla niishasi
istinsah edilmistir. Kitap sanati1 kiiltiirel bir faaliyet olmanin yan1 sira ticaret araci
olarak da kullanilmistir. Ayrica eyaletlerde gorevli yoneticiler fethedilen yerlerdeki
kiitiiphanelere, kitap bagislar1 yaparak gelismeleri i¢in katkida bulunmuslardir.®®

Hazirlanan eserler baskent nakkashanelerinde islenen eserlerden konu
bakimindan da {islup bakimindan da farkli olmustur. Bu Uslup saraydaki ciddiyetten
uzak, klasik formun disina ¢ikan hareketli, kalabalik ve renkli kompozisyonlar
barindirmis. Minyatirlerde peyzaj, mimari ve figirlerde azda olsa Safevi, Kazvin
etkileri hissedilmekle beraber kendine has yeni bir tarz farkedilmistir. Genel
itibariyle edebi konulu eserlerin yani sira tarih ve mistik konulu sufiyane eserler de
resimlenmistir. Eyaletlerde hazirlanan eserler zengin bir kiiltiir ortaminin {irlinii
olmustur.

Bir eyalet sehri olan, Kahire’de kopya edilmis Zekariya el-Kazvini tarafindan
yazilmis olan Acd ’ibii’l-Mahlikat (TSMK, H. 408) eyalette hazirlanmis oldugu

bilinen ilk minyatirli eser 6rnegidir. Cografya ve kozmografya konulu bu eserdeki

$"0Osmanlhi Eyaletleri ve Eyalet Uslubu detayli bilgi icin bkz. Sebnem Parladir, Resimli
Nasihatnameler: Ali Celebi’nin HiimAyiinnamesi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
yayimlanmamus doktora tezi, s. 91, izmir 2001; M. Cavid Baysun, <’Osmanlilar Devrinde Bagdad”’,
Islam Ansiklopedisi, C.2, istanbul, 1961, s. 203-211; I. Metin Kunt, Sancaktan Eyalete (1550-
1560 arasinda Osmanli Umeras1 ve Il Idaresi), Istanbul, 1978; Seyyid Muhammed es-Seyyid
Mahmud, XVI. Asirda Misir Eyaleti, Istanbul, 1990; Yusuf Halagoglu, ‘’Bagdat Osmanli
Donemi’’, Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul, 1991, s.433-437; Enver Cakar,
XVI. Yiizyilda Halep Sancag, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Elazig, 1998; Erding Giilcii, Osmanh idaresinde Bagdat (1534-
1623), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Yaymlanmamis Doktora
Tezi, Elazig, 1999; Mehmet Ali Unal, “’Osmanl Devletinde Merkezi Otorite ve Tasra Teskilat:
(Tanzimata Kadar)’’, Osmanh, C.6, Ankara, 1999, s. 77-88; Filiz Cagman, “XVI. Yiizyil
sonlarinda Mevlevi Dergahlarinda Gelisen Bir Minyatiir Okulu”’, s. 651-677; Banu Mahir, a.g.e,
Kabalc1 Yay. s. 71-73, Istanbul,2012; Zeren Tanindi, “Ortadogu’da Osmanli Dénemi Kiiltiir izleri
Uluslar Aras1 Bilgi So6leni Bildirileri”, Osmanh Yénetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanati, c.2, ,
Hatay-iskenderun, 2000,s.501-508; Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e,
T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 2012, s. 205-219.

38 Sebnem Parladir, a.g.t, s. 91.
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minyatirlerde alisilmisin disinda dikkat ¢eken renkler, iri demetler halinde ¢igekler,
yuzeye oranla daha biiyiik figiirler ve bliylik sariklar géze carpan farkliliklardan
bazilaridir. Bu tasvirler, Akkoyunlu Siraz Tiirkmen tslup ozelliklerinden de bazi
izlere sahiptir.3® Tez arastirma konumuzu olusturan eserlerden biri olan TSMK H.
359°da bulunan Himéaylnname niishas1 da Kahire’de istinsah edilmistir.

Halep’te ise Nusretname (LBL,ADD. 2201) adli eserin resimli ilk niishasini
Gelibolulu Mustafa Ali hazirlatmistir.  Bu eserin tasvirleri Istanbul saray
nakkashanesinde hazirlanan eserlerdeki minyatiirlerin Uslup 6zelliklerine benzer
ozellikler tasir. Ayrica tez konumuz olan Humaydnname’yi 6rnek alarak hazirlanan
Mustafa Ali’ye ait Niishatii’s-Selatin (TSMK, R. 406) de Halep’te yazilmistir.*°
Eserin tasvirlerinin yine Saray iislubuna bagli oldugu goriilmektedir. Halep’deki
sanat faaliyetlerinde Safevi sanat¢ilariminda yer aldigi bilinmektedir. Yapilan
arastirmalar sonucunda Halep’te aydin cevrelerde resim sanatinin var oldugu bir
ortamdan bahsetmek mimkundr.

Bagdat*! ise 16. yiizyilin ikinci yarisindan 17. yiizyiln ilk yirmi yilina kadar
Osmanli yonetiminde yer almistir. Osmanli eyaletleri iginde bezemeli kitabin bir tiir
ticaret mali olarak tretildigi, en fazla eserin olusturuldugu eyalet kenti Bagdat
olmustur. Cografi konum olarak ¢ok kullanilan bir ticaret yolu iizerinde olmasi
sebebiyle, farkli milletlerden ve dinlerden bircok kisinin ugrak yeridir. Onemli
mutasavviflart yetistiren, ilim ve kiiltiir yoniiyle de derin bir igerige sahiptir. Ayrica
Sii ve Miisliimanlarin hac vazifelerini yerine getirebilmek icin Mekke’ye giderken
buradaki kutsal yerleri ziyaret amaciyla ugrayan bir¢cok sanatgr da Bagdat’ta
bulunmustur.

Ayn1 zamanda bu hareketli sehrin kiiltiir ortami1 Osmanli yoneticileri

tarafindan da daima destek gormiistiir. Arastirmacilarca Siraz’da 1590’11 yillar

% Banu Mahir, a.g.e, s. 71.

40 Banu Mahir, a.g.e, s.71,72.

4 Bagdat 1534 yilinda Irakeyn seferi sonucunda Safevilerden alinmis ve Osmanli Devleti’nin
himayesine girmistir, seksen dokuz yil Osmanli idaresinde kaldiktan sonra 1624 yilinda tekrar
Safevi yonetimine gegmis Osmanli ordusunun 1626-1630 yillarindaki kusatma girisimleri olumsuz
sonu¢ vermistir. 1638 yilinda IV. Murad kumandasindaki Osmanli ordusu Bagdat’t geri almustir.
1640 yilinda yapilan Kasr-1 Sirin antlasmasiyla birlikte bu yoreler iki yiliz seksen bir yil Osmanl
idaresinde kalacaktir.  Zeren Tanindi, “Osmanli Yonetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanati”,
Ortadogu’da Osmanli Dénemi Kiiltiir izleri Uluslararas1 Bilgi Séleni Bildirileri, 25-27 Ekim 2000
Hatay- 28 Ekim 2000 Iskenderun, c.2, s. 501-08, Dipnot 39; Danismend, izahli Osmanh Tarihi3,
S. 326-328, 333-335, 347-349, 377-383, Yusuf Halagoglu, ‘’Bagdat Osmanli Dénemi’’, a.g.e, C. 2, S.
433-437, Eskander Beg, History of Shah Abbas, s. 1217-1227, 1251-1260, 1265-1280.
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itibariyle kitap bezemeciligi ile ugrasan kesimin isleri siyasi bazi sebepler sonucunda
yavasladiginda bir kismmin yeni pazar arayisi icin Bagdat’a geldikleri
diistiniilmektedir. 16. ylizyil sonu, 17. ylizyil baglarinda Bagdat, Siraz’in kaybettigi
resimli  kitap ticaretini devralmistir.*> Bagdat’da gdrev yapan Osmanli
biirokratlarindan Vali Sokollu Mehmet Pasa’nin oglu Sokolluzdde Hasan Pasa
onemli sanat hamisidir.

Bagdat’ta yapilan eserlerdeki minyatirler kompozisyon bakimindan ayni
donemde Istanbul Saray nakkashanesinde yapilanlardan farkli olmustur. Bagdath
sanatcilar sehrin eskilere dayanan sanat geleneklerinin yani sira, ¢agdas Kazvin ve
Isfahan iisluplarinin etkilesmesiyle Osmanli-Bagdat iislubuna ulasmislardir.*®

Cergeve disina tagan kompozisyonlar, sayfa kenarlarinda halkari bezemesi ve
tezhiplerine bakildiginda 16. ylizyil sonlarinda Safevi doneminde Siraz’da siiren
uslupla benzerlikler goésterse de Osmanli-Turk Gslubu hakimdir. Tasvirler sehrin ¢ok
uluslu karmasasini yansitir nitelikte hareketli ve samimidir. Figirlerde baslar viicuda
gore daha biiyiikge ve iri sariklarla ¢izilmistir. Ayrica karakter farkliliklart
mimiklerle yansitilmis, hareketli c¢izgiler kullanilarak cesitli siniflara mensup
kisilerin yas, mizag Ozellikleri kendini géstermistir. Zengin bir hayal gicinin Grini
olan karikatiirize gizimler fark edilir. Renkler oldukg¢a canlidir, turuncu, pembe,
menekse, mavi, sari, ¢agla yesili ve kirmizi kullanilan renkler arasindadir. Farkli renk
tonlariyla boyanmis cicekli tepeler, kivrimli agaclar kullanilan peyzaj detaylaridir.

Eklektik bir tisluba sahip Bagdat ekoliinde, edebi konulu eserler oldugu gibi
eserlerin ¢ogu tasavvufla ilgili olmustur. Buna sebep olarak Bagdat’ta bulunan
Mevlevi dergahlar1 ve tarikat ehli sanatkarlar1 gostermek miimkiindiir. Hazirlanan
eserlerin konulari, istinsah ve miilkiyet kayitlari, miihiirleri g6z oniine alindiginda
bunlarin sufi cevrelerce yoneticilerin istegi dogrultusunda hazirlanmis olduklar
sonucuna ulasilmistir. Bu dénemde resimli niishalar1 hazirlanan eserlerden bazilari,
Mustafa Ali Camiii’l-Buhur der Mecalis-i Sar (TSMK, B. 203)*, Lami’i Celebi
Maktel-i Al-i Res(l (TIEM, no.1958; LBM, Or,7238), Fuzull Hadikatii’s-siieda (SK,
Fatih 4321; LBL, Or. 7301 ve Or. 12009; PBN, T. 1088; NYBM, no. 70.143; KMM

42Zeren Tanindi, a.g.m, s. 507.

43 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar:1, Tiirkiye is Bankas1 Yay, Istanbul, 2002, s. 79.

4 Zeren Tanmndi, Osmanli Yonetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanati”, Ortadogu’da Osmanh
Donemi Kdultiir izleri Uluslar Arasi Bilgi Soleni Bildirileri, Hatay 25-27 Ekim, C.II, Atatlrk
Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 2001, s. 502.
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Hemden Celebi Vakfi, no. 101), Fuzuli Beng-U Béade (Dresden Sé&chsische
Landesbibliothek. Eb. 362)’nin minyatiirlii bilinen tek niishasi, Suhreverdi Cdamiii ’s-
Siyer (TSMK, H. 1369 ve 1230)*, Firdevsi Sehiname (TSMK, H. 1486), Hiiseyin
Kasifi Ravzatii’s-siedd (BDS, Ms.Diez A, Fol. 5) ve istinsah edilen Silsilename
(TSMK, H. 1591, 1324, A. 3110, DCBL, no. 423, PBN, T. 126)*niishalaridir.

Ayrica tez konumuz olan Himaydnname’nin TSMK, R.843 de yer alan
niishasinin ketebe kaydinda Bagdat’ta istinsah edildigine dair herhangi bir bilgi
bulunmamasina ragmen tasvir oOzelliklerinden Bagdat’ta hazirlandigi kanaatine
varilmigtir.

Eyalet Gslubundaki eserlerin hamiliginin defterdarlar, ilmiye sinifindan gelen
biirokratlar ve eyaletlerde gorevli wvaliler tarafindan saglandigini sdylemek

mUmkiandr.

2.2. Himaylnname Adh Eser ve Muhtevasi

Hint hiikiimdar1 Debselem Sah’in, Himayldnname adli eserin menseini
olusturan hikayelerin ortaya ¢ikisi muhtemelen 4. yiizyila iner (M.S 300). Filozof
Beydeba’dan aldigi nasihatlerin bir araya gelmesi sonucu Pancatantra (bes
diistindiiriicii nasihat kitab1) adli eser olusmustur. Eser bes bolimden meydana gelir;
her boliimde idarecilere yol gostermek icin insan kisiligini hayvan sembolleriyle
karakterize eden alegorik anlatimlar vardir.*’ Fabl tiiriiniin en erken drnegi olan eser
admi iki ¢akal kardesten (Karataka ve Damanaka) bahsedilen hikayeden alir.
Debselem Sah tarafindan hazirlatilan bu sirli nasihatler kitabir yillarca hazine gibi
saklanmis sonralar1 nami duyuldukea bir¢ok hiikiimdar i¢in merak konusu olmustur.
Sasani krali 1. Nusirevan da (531-579) Hint hikimdarlarinin elinde hayvanlarin
dilinden ogiitler veren bir nasihat kitabinin oldugu bilgisini alir. Bunun Uzerine

hekim Biirzliye’yi (Berziiye) kitab1 almak fiizere Hindistan’a gonderir. Hekim

4 Muhammed Tahir b. Seyh Nurullah el-Necibi el-Siihreverdi 16. yiizyilm ikinci yarisinda bir tiir
Islam tarihi olan Camiii’s-Siyer’i yazmstir. Kainat’in yaradilistyla baslayan eser, Peygamberler
tarihiyle devam eder ve Abbasi halifeleriyle ¢evre sultanlardan s6z ederek son bulur. Eserin bilinen
tek resimli niishasi iki cilt halinde TSMK, H. 1230- H. 1369’da yer almaktadir.

4 Ad1 gegen eserler hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Filiz Cagman, ’XVI. Yiizyil sonlarinda Mevlevi
Dergahlarinda Gelisen Bir Minyatiir Okulu’’, s. 651-677. Banu Mahir, a.g.e, Kabalc1 Yayinlari,
Istanbul,2012, s.71-73. Rachel Milstein,Miniature Painting in Ottoman Baghdad, Costa Mesa,
1990, s.3-4, 95-114.

47 Kadriye Yilmaz Orak-Yilmaz Berkoz, “Kelile ve Dimne terciimeleri ve Kitlelerin Egitimindeki
Rolii”, Tiirkiyat Mecmuasi, €.23, 2013, s. 208-232.
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Birzllye (Berziiye) eseri Sanskritce’den Pehlevice’ye (Eski Iran dili) ¢evirerek
Kelileg ve Demneg adiyla Nusirevan’a sunmustur. Miladi 570 yilinda eser Bad
tarafindan Slryanice’ye c¢evrilmistir. Gilinimiize ulasan bu metin birka¢ defa
yayimlanmistir (eserin ilk Almanca gevirisi, bk. G. Bickell, Kalilag und Damnag,
Leipzig 1876). Suryanice tercimede eserin Arapgasi’ndaki 6nsozler bulunmamakta
ve hikayeler on boliimde siralanmaktadir.

8. yiizyilin sonuna dogru Ibnii’l-Mukaffa eseri, Biirziiye’nin bugiin mevcut
olmayan Pehlevi dilindeki telif terciimesinden bir mukaddime ve bazi masallarin
ilavesiyle Kelile ve Dimne*® olarak Arapca’ya terciime etmistir. Arap yazar Ibn el-
Mukaffa (6. 759) bu eseri, Abbasi halifesi el-Mansur’u (754-775) hayvanlarin
dilinden rahatca tenkit etmek icin Arapga’ya cevirir, boylece islam diinyasinin ilk
nasihatnamesi*® de yazilmis olur. Ayn1 zamanda eserin giiniimiize ulasan en erken
tarihli resimli Ornegi Mukaffa tarafindan 13. yilizyilda hazirlanmis olan bir
niishasidir. Zamanla terciimeler yoluyla on bes boliime ulasan esere, Abdullah ibni
Mukaffa kendisine ait alt1 boliim daha ekleyerek Kelile ve Dimne’yi yirmi bir boliime
cikarmustir. Kelile ve Dimne oldukea ilgi géren bir kitap olmus, islam diinyasinda da
birgok niishast hazirlanmistir. Ayrica yiizyillar boyunca yazilan farkli Islam
nasihatnamelerinde de Kelile ve Dimne’den alinti hikayelere rastlamak
mamkiindiir.>°

Kelile ve Dimne tim dilnya da takdir edilen bircok cevirisi bulunan bir eser
olmustur. Pehlevi ve Tibet dili disindaki Kelile ve Dimne terciimelerinin hemen
hemen hepsi -Yunanca, Farsca, Ibranice, Latince, Ispanyolca, Italyanca, Slavca,
Almanca, Ingilizce, Fransizca gibi- Abdullah Ibni Mukaffa metnini esas almislardur.
Ibnii’l-Mukaffa’mn terciimesi, SAmani Hiikiimdar1 Nasr b. Ahmed’in emriyle Ebii’l-
Fazl Muhammed-i Bel’ami tarafindan Fars¢a’ya g¢evrilmis ve bu g¢eviri Rideki

tarafindan yine ayni sultanin emriyle mesnevi formunda nazma ¢ekilmistir; bu

48 Adnan Karaismailoglu, “Kelile ve Dimne”, DIA, ¢.25, Ankara, 2002, s. 210-212.

49 Nasihatname: Fert ve toplumu egitmek, devlette dirlik ve diizenligi saglamak amaciyla yazilan
eserlerin genel adidir. Diirlist ve ahlakli fertlerin olusturdugu duyarli bir toplum meydana
getirebilmek i¢in 6giit verici tiirde eserlere her kiiltiirde rastlanir. Genellikle semavi dinlerin ve ahlak
felsefecilerinin bu konuda ortaya koydugu ilkeler bu tiir eserlerin yazilmasina zemin hazirlamstir.
Tiirklerin nasihat kitaplar1 yazmalar1 ise Miisliiman olduktan sonraki doneme rastlar. Sair ve
mellifleri bu konuya y6nlendiren baslica etken Islam dininin nasihat dini oldugunu vurgulayan ayet
ve hadislerdir. Nasihatndmeler (Pendnameler) genelde ahlaki-didaktik eserlerdir. iskender Pala,
“Nasihatname”, DiA, istanbul, 2006, c. 32, s. 409-410.

%0 Sebnem Parladir, a.g.t, s.16-32.
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mesneviden giiniimiize 19 beyit ulasmistir>!. Ebii’l-Meali Nasrullah-1 Sirazi, Ibnii’l-
Mukaffa’in tercimesini Gazneli Sultan1 Behram Sah’in istegiyle tekrar Fars¢a’ya
cevirmis ve Kelile ve Dimne-i Behrdm Sdih adiyla biiyiik iin kazanan bu ¢eviri
Hulseyin Vaiz-i Kasifi tarafindan Herat’ta Emir Ahmed Siiheyli’ye ithafen yeni bir
isliipta ve bazi ilavelerle tekrar kaleme alinmistir. Envar-: Siiheyli adi verilen bu
calisma Nasrullah-1 S$irazi’nin eserini gélgede birakacak derecede ilgi gormiis ve 19.
yiizyllin baslarindan itibaren &zellikle Hindistan, Iran ve Avrupa’da defalarca
basilmistir. Ayrica pek ¢ok mensur ve manzum Farsca terciimesi bulunan eserin ilki
14. yiizyila ait olmak tlizere (bazilart manzum) bir¢ok Tiirk¢e cevirisi vardir. Tiirk
dilindeki Kelile ve Dimne cevirilerinin ilki 1360 yilinda Horasanli Ahmed tarafindan
gerceklestirilmistir. Kelile ve Dimne’nin Anadolu sahasina ait on Tiirk¢e terciimesi
oldugu bilinmektedir.%?

“Vasi Alisi” diye tanimman Alaeddin Ali Celebi’nin (6. 1543) Kasifi’nin
Farsca Envar-i Siiheyli’sindenterciime ettigi “HUmaydnname” eserin en bilinen
niishasidir.>® Eser 16. yiizyilda Ali Celebi tarafindan daha da gelistirilmis bir
anlatimla Osmanlica’ya cevrilmis ve Himaylnname adin1 almustir. Ilerleyen
donemlerde Humaylnname, dilinin siislii ve anlagilmasi gii¢ bulunmasindan dolay1
Il. Abdiilhamid tarafindan Saray kiitiiphanesindeki saglam bir niisha Ahmed
Midhat’a (1844-1913) verilerek giizel bir sekilde sadelestirip, gerekirse uygun
gordiigii hikmetleri acgarak tekrar yazmasi bizzat istenmistir. Bu talep sonucunda
Ahmed Midhat’in son donem Osmanli Tirkgesiyle yazdigi “Hulasa-i
Himaylinname” Matbaa-i Amire’de basilmustir (istanbul, 1888). Eserin giiniimiiz
Turkgesi’ne aktarilmis, sadelestirilmis niishalar1 da mevcuttur. Omer Riza Dogrul’un
Arapga Ibn el Mukaffa terciimesini esas alarak hazirlamis oldugu eser
(Istanbul,1941) ve Sadik Yalsizuganlar tarafindan (nereden faydalanip sadelestirdigi
belirtilmeyen) kaleme almmus olan Kelile ve Dimne (Timas Yay. Istanbul, 1998.)*

son donemde yaymlanmig niishalardir.

1 M. Ata Catikkas, Ahmet Midhat’mn Kelile ve Dimne Terciimesi (Hiildsa-i HimayGnname), T.C
Kiltar Bak. Yay., s. 5.

52 Kadriye Y1lmaz Orak-Yilmaz Berkoz, a.g.e, s. 208-232.

53 Adnan Karaismailoglu, “Kelile ve Dimne”, DiA, Ankara, 2002, ¢.25, s. 210-212.

5% M. Ata Catikkas, a.g.e, T.C Kltur Bak. Yay., s. 1-5.
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2.3. Aléeddin Ali Celebi’nin Kimligi

Aléeddin Ali bin Salih’in (6.950/1543), Bulgaristan’in Filibe sehrinde Fatih
Sultan Mehmed (1444-1446) doneminde dogdugu sanilmaktadir. Genglik ¢aginda
muntazam bir egitim alan Celebi Edirne’de zamanin ilim otoritelerinden ve
sonrasinda Rumeli Kazaskerligine yiikselen Abdiilvasi b. Hayreddin Hizir’in yaninda
yetismis, miiderrislik derecesine kadar ulasmistir. Bu nedenledir ki “Vasi” Alisi
olarak da anilmaktadir. Seyh Hamdullah’in damadi Seskalem Siikrullah Efendi’den
Husn-i Hat dersleri almistir.

Tagkoprizade’nin kaydettigine gore miderrislik hayatina Edirne Siraciye
Medresesi’nde baslamig, 1509’dan Onceki yillarda Bursa’daki Bayezid Pasa
Medresesi ardindan da Ferhadiye Medresesi’nde gorev almistir.  1526-27
sonralarinda da sair Uskiiplii Ishak Celebi yerine Hiidavendigar (Kaplica) Medresesi
muderrisligine yiikselmistir. Bursa’da uzun bir gorev doneminden sona 1537°de
Edirne’deki Halebiye Medresesi’ne atanmus, cok gegmeden de Ug Serefeli’deki Atik
Saatli Medrese miiderrisligine baslamistir. Yiiksek ilmi meziyetleriyle dikkat ¢eken
Vasi Alisi 1538-39°da istanbul’daki Sahn-1 Seman® medreselerinden Karadeniz
ciheti (Baskursunlu) Medresesi miiderrisligine getirilmistir. Ardindan tekrar
Edirne’ye devrin bilyiikk alimi Muhassi Sinan yerine Sultan II. Bayezid Medresesi
miderrisligine atanmistir. 1542°de ilmiye smifinca kazaskerlige gotiiren bir kapi
olarak goriilen Bursa kadiligina yiikselmistir.

Rivayete gore bu yiikseliste uzun yillar ugrasarak Edirne’deki son
miiderrisligi sirasinda kaleme aldigi Himaylnname’nin Kanuni Sultan Siilleyman’da
uyandirdigr hayranligin etkisi olmustur. Siir alaninda kendisinden bahsettirecek bir
varlik gostermemis Aldeddin Ali’ye asirlar boyu siirmiis bir sohret kazandiran ¢agin
estetik anlayisi icerisinde muhtesem uslup ve imajlarla 6rdigii Kelile ve Dimne
tercimesi olmustur. Latifi’den baglayarak 16. yiizyll ve sonrasi tezkire ve hal
tercimesi muelliflerince bilhassa Himaydnname dolayisiyla biiyiik takdir gormustiir.

Ilerlemis yasinda Bursa kadilig1 gérevindeki Ali Celebi, cok gecmeden burada vefat

5 Fatih Sultan Mehmed tarafindan Istanbul’da kurulan yiiksek dereceli medrese. Ayni zamanda
Istanbul’un ilk Tiirk yiiksekdgretim kurumudur. Detayl bilgi icin bkz. Fahri Unan, “Sahn-1
Seman”, DIA, c. 35, Istanbul, 2008, s. 532-534
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etmistir (1543). Sifat ve mevkiine yarasir bir yer olan Emir Sultan Camii haziresinin

tiirbeye yakin bir noktasinda, camiye ¢ikan merdivenin yanina defnedilmistir.>®

2.4. Aladeddin Ali Celebi’nin Hiimaylinname’si

“Humayln” kelime olarak Osmanlilarda padisaha aidiyeti ifade etmektedir.
Sozliik anlamina bakildiginda ise “Ugurlu, Miibarek, Kutlu” anlamlarini verir. Yazar
onsoziinde “Pddisahun ¢iin hiimdyun ndmna oldr tamam” dizesiyle eseri donemin
hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdigini vurgular. Sonraki dizede ise “Ana
verdi hétif-i gayb? Himayldnname ndm” dizesiyle de eserin adinin gaybdan gelen bir
sesle konuldugunu belirtir. Ayrica eserin ismini, HimayGn Fal isimli bir hikiimdari
anlatan dykiiden aldig1 da tahminler arasinda yer almaktadir.>’

Eser 14 ana Oykiiden olusur. Anlatilan ana Oykiiniin igerisindeki
kahramanlardan birinin anlatimiyla farkl bir dykiiye gecis yapilir ve tek Sykiiniin
icinde birden fazla 6ykii yer alir. Eser i¢ ice geg¢mis yiiz ii¢ hikdyeden meydana
gelmektedir.

Ali  Celebi’nin HuUmayliname’sinin yazimi konusunda farkli bilgiler
bulunmaktadir. Rivayete gore eser Ali Celebi’nin yirmi senelik ¢aligmasi sonucunda
yazilmig olup ikindi divaninda bir kopyasi Kanuni Sultan Siilleyman’a sunulmak
lizere Sadrazam Liitfi Pasa’ya verilmistir. Fakat Sadrazam seriati meselelerle
ilgilenmek yerine vaktini hayvan masallariyla harcadigi i¢in Celebi’yi azarlamus,
sonrasinda ise merhamete gelerek bir niishasini Sultan Siileyman’a sunmak Uzere
kap1 agasina vermistir. Elindeki diger niishay1 da kendisi i¢in almistir. Padisah
kendisine sunulan, igerisinde sosyal yasama, devlet yOnetimine ve ahlaka yonelik
hikayeleri bulunduran eseri bir gecede zevk ve hayranlikla okumus, ¢ok begenmistir.
Bunun iizerine Ali Celebi’yi Bursa kadiligina atamustir.® Ancak bu rivayete
bakildiginda kronolojik tutarsizliklar goriilmektedir. Cilinkii Ali Celebi’ye Bursa
kadilig1 verildigi tarihte (1542) Liitfi Pasa sadaret makaminda olmayip bir yi1l kadar
once (Nisan 1541) oradan ayrilmis yerine Hadim Siileyman Pasa ge¢misti. Ali
Celebi’nin Kanuni’nin HUmaydnname’yi okumasinin hemen ardindan Bursa

kadiligina tayin edildigi varsayildiginda eserin Liitfi Pasa aracilifiyla sunuldugunu

5 Omer Faruk Akiin, “Alaeddin Ali Celebi”, DIA c. 2, Istanbul, 1989, s. 315-318.
57 Sebnem Parladir, a.g.t, 5.48-49.
%8 Sebnem Parladir, a.g.t. s. 32-35.
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kabul etmek imkansiz hale gelir. Bu durumda Ali Celebi’nin Bursa tayininin eserin
sunumundan bir y1l sonraya denk gelmesi gerekir. Ancak Kanuni’nin eseri okudugu
anda duydugu heyecanla miiellifi hemen yiiksek bir makamla (Bursa Kadiligi)
mukafatlandirmis oldugu rivayetiyle de ortiismemektedir. Diger bir durum ise eserin
tamamlanma siiresidir, Ali Celebi’nin eserin 6nsdziinde Himayldnname’yi Atik Saatli
Medreseye atandiktan sonra 1537-38 yillarinda yazmaya basladigini belirtmis olmasi
ve yazarin eseri 1542-1543 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman’a sundugu goz
ontinde bulunduruldugunda Humaylnname yirmi yilda degil dort bes yil gibi bir
siirede tamamlanmustir.>®

Himaydnname edebi bakimdan aslini gegmis bir eser olmustur. Ali Celebi
eseri terciime ederken adeta bastan yazarcasina islemis, eserin aslinda yer almayan
tasviri tablolar, Arapga, Fars¢a siirler ve kendisi disindaki Tiirk sairlerden de
manzum pargalar ekleyerek eseri zenginlestirmistir. Albert Bobovi, Osmanl
Sarayindaki eserlerde ii¢ dilin bir araya gelmesiyle olusan bir yazi kalibindan
bahseder ve bu kaliba “Milemma” adi verilir. Igerisinde Arapca, Farsca,
Osmanlica’y1 bir arada bulundurmaktadir. Humaydnnamede “milemma” kalibi
cergevesinde yer bulmaktadir.°Ali Celebinin kalemiyle Osmanhi-Tlrk Kiltiiriinden
esintileri de biinyesine almistir. Himaylnname, Aldeddin Ali’den bahseden tiim
tezkire miielliflerince Tiirk nesir sanatinda esi goriilmemis ve seviyesine
ulagilamayacak bir eser olarak takdir ve ragbet gdrmiistiir. Eser 16. ylizyilin aydin ve
biirokrati Gelibolulu Mustafa Ali’yi (8. 1600) de etkilemistir. 1563 yilinda Sam
Beylerbeyligine atanan Lala Mustafa Pasa’yla (6. 1580) birlikte Sam’a giden ve
Pasa’nin sir ktipligini de yapan Mustafa Ali, Sam’daki ilk ya da ikinci senesinde Al
Celebi’nin Himayanname ’sini 6rnek alan “Enis7il- Kuldb” isimli eseri yazmaya
baslamis fakat tamamlayamamustir. Mustafa Ali timar defterdari olarak gorev yaptigi
Halep’te nasihatname tiiriinde bir ¢alisma olmasi yoniiyle Himaydnname’yi 6rnek
alan “Niishatii’s-Selatin”i yazmistir (1581).5!

Himayldnname, gerek bulundugu yiizyilda gerekse sonraki yiizyillarda egitim

Ogretim alaninda da kullanilan bir eser olmustur. Him&y(nname den yiizyillar

5 Omer Faruk Akiin, “Alaeddin Ali Celebi”, DIA, c.2, istanbul 1989, s.315-318.

% Emine Fetvaci, Saraymn Imgeleri, YKY, Istanbul, 2011, s. 56-57. )

61 Sebnem Parladir, “Ali Celebi’nin Hiimay(nnamesi ve Resimli Niishalari”, TUBA-KED, 2016, s.
31.
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boyunca edebiyat tarihi ve tarih yazarlari tarafindan Ovgiiyle bahsedilmistir.
Bazilarina deginecek olursak, 16. yiizyilda yasamis olan sair ve yazar Latifi (6. 1572)
“Tezkire”sinde Ali Celebi’nin Himayldnname 'sini renkli sozler, glzel ifadeler ve ic
acici bir nesirle yazdigini belirtmis ve eseri yiice bir insa, 6zel bir beyan olarak
tanimlamis diiz yazi ustalariin Ali Celebi’nin giizel tabirlerinin tanzimine hayran
oldugunu sanat meydana getirme tarzina sasip kaldigin1” belirtmistir. Asik Celebi (6.
1572), “Mesdiriis-suard” isimli eserinde Rum diyar1 ilim adamlarinin Rum’da
Himaydnname’ye denk bir eser olmadigimi belirttiklerini aktarmistir. Kinali-zade
Hasan Celebi (6. 1572) “Tezkire”sinde zamanin {statlarinin ve hocalarinin o zamana
kadar bu eserin bir benzerini kaleme almadiklarini sdylemistir. Edebiyat¢i yazarlarin
onde gelenleri bu gilizel kitabin misk kokulu pecesini gordiiklerinde *
egilipsecdeye kapandi, secde edip Allah’ a yoneldi” (Sad 38/24) ayetinde oldugu gibi
basini O6ne egmis cihan tstatlari can ve goniilden basimi yere koyup “... gecmis
atalarvimizdan hi¢ boyle bir sey isitmedik” (Mi’minun 23/24) ayetine uygun olarak
ovmede hayli miibalaga etmislerdir. Beyani (0. 1597) de Tezkire’sinde diinya
yazarlar tarafindan bdyle bir eser yazilmamis oldugunu ve yeri geldik¢e yazilmis
olan beyitlerden Ali Celebi’nin siire kabiliyetli oldugunun anlasildigini belirtmistir.
16-17. yiizyil tarihgisi Ibrahim Pegevi (6. 1649)’de Osmanli tarihini ele aldig
eserinde Himaylnnédme’nin yalnizca gevirisinin bile kabiliyet istedigini ve bu
nedenle de eserine konu edildigini belirtmistir.

Bati kiiltirinin de dikkatini ¢ceken HUmayldnname yabanci yazarlarin da
eserlerine konu edilmistir. Bunlardan Silvestre de Sacy (6. 1838) Ali Celebi’nin eseri
tercime ederken ki basarisina degindikten sonra “Envar-i Stheyli” deki Farsca
siirlerin yan1 sira kendisinin de Turkce beyitler yazarak ilave ettigine deginmistir.
Hammer, Himaydnname’yi Osmanli nesrinin en giizel eseri olarak tanimlamustir.
Arthur Lumley Davids (6. 1832) eseri 6vdiikten sonra eglendirici masallarla bir ahlak
sistemi kurdugunu dile getirmis ve c¢alismasinda HUmaydnname’den alint1 bir
parcaya ve bunun cevirisine yer vermistir. Antoine Galland (6. 1715) 17. yiizyilin
ikinci yarisinda Istanbul’a bir elgi heyeti ile gelmis, burada gecirdii zamanda
tuttugu gilinliiglinde “bircok masal ihtiva eden Kelile ve Dimne isimli bir Tiirk kitabi
gordiim” demis sonrasinda ise Himaydnname’yi Fransizca’ya terciime etmistir. 19.

yiizyilin daha yaris1 dolmamisken farkl dillerde ki (Almanca, Isvegce, Felemenkge,
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Macarca) biiyiikli kiigiiklii terciimelerinin sayisi elliyi gecmistir. Binlerce eser, eski
Turk edebiyatinin Osmanli sahasinda bati dillerine en ¢ok terciime edilmis eseri
olmak gibi bir talihe sahip olmustur.  Ayrica D’Herbelot (6. 1695) gibi
oryantalistlerin Himaylnname adini eserin ash olan Kelile ve Dimne’nin ad1 yerine
onun Farsga’daki genel ismi olarak kullanmistir. Bu durumda bizlere Ali Celebi’nin
eserinin Kelile ve Dimne’ye istiinliigiinii ve eserin basarisini gostermistir.5
Bahsedilen terciimeler disinda da eserle ilgili bircok ceviriye, sadelestirilmis
Ozetlerine ve dvglyle bahsedildigi makalelere rastlamak mimkinddr.

Bugun Humaylnname yurt i¢i ve yurt dis1 kiitiiphanelerde tespit edilmis olan
yiiz alt1 niishaya sahiptir. Bunlar 959/1551°den 1232/1816’ya kadar uzanan bir tarih
araligina yayilir. HUmaydnndme yalnizca edebi bakimdan degil icerisindeki
muhtesem tasvirlerle minyatiir alaninda da kiymetli bir eser olmustur. Farsga Kelile
ve Dimne’lerde bulunan minyaturlere mukabil Himaylinname etrafinda Osmanli
tislubuna bagli bir minyatiir zemini dogmustur. Bir¢cok kopyasi bulunan bu kiymetli
eserin gliniimiize ulagan resimli niisha sayisi ise dort tanedir. Bunlar, yazilisindan on
bes, on alt1 sene sonra (964/1557) diizenlenmis TSMK. R. 843’te yer alan seksen
yedi minyatirli nushasi, (974/1567) yilinda Kahire’de olusturulmus otuz minyatiirlii
TSMK. H. 359 ’da yer alan niishasi, (997/1589) yiiz altmis bes minyatiirle siislenmis
LBL Add. 15153’de yer alan niishasi, (1012/1604) yilinda hazirlanmig on minyatire
sahip TSMK H. 357°de yer alan niishasidir. Ayrica BMFA’da bir Him&ylnname
niishasina ait oldugu ileri siiriilen dagmik yapraklar halinde bes resim yer alir.%®

Osmanl yoneticilerinin kitaplar ile yakindan ilgilendigi ve birgogunun kayda
deger arsivlere sahip oldugu bilinmektedir. Himaylnname, doneminde resimli ve
resimsiz niishalariyla oldukga talep goren bir eser olmustur. Kitapseverler tarafindan
satin alinarak ya da hediye olarak geneli iist diizey kisilerden olusan kiltiirli bir

ziimreye hitap etmistir.

62 Sebnem Parladir, a.g.t, $.36-39, Omer Faruk Akiin, “Alaeddin Ali Celebi”, DIA, c.2, istanbul,
1989, s. 316-317.

8 Sebnem Parladir, a.g.t, s. Ananda Coomaraswamy, “Miniatures from Turkish and Persian Books of
Fables”, Bulletin of the Museum of Fine Arts, Vol. 26, No. 157, Museum of Fine Arts, Boston,
October, 1928, s. 89-91.
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3. MINYATURLU HUMAYUNNAME NUSHALARI

Onceki boliimlerde de bahsettigimiz iizere Hiimaydnname Hiseyin Vaiz
Kasifi’nin “Envar-i Stiheyli”’sinin Ali Celebi yorumuyla terctimesidir. Celebi eserine
gelenek oldugu iizere Allah’a hamd ve Peygamber’e saldvat ile basglamustir.
Onsoziinde Kelile ve Dimne’den ve sonrasinda yapilan gevirilerden veeserin Envar-i
Suheyli adiyla s6hret buldugundan 6vgliyle bahsetmistir. Eser Kasifi’nin satirlarina
genel anlamda bagli kalmis, ayetler, hadisler ve bazi beyitler aynen alint1 yapilmistir.
Kalan kisimlarda ise Ali Celebi hikayeleri kendi climleleriyle yazmustir.

Ali Celebi Kelile ve Dimne terciimelerinden birini Turkce’ye c¢evirmek
niyetinin uzunca bir siredir oldugunu ve eseri Edirne’deki Eski Medreseye
atandiktan sonra vakit bulduk¢a yazdigimi belirtmistir. Buradan yola ¢ikarak eserin
herhangi bir st diizey yoneticinin talebi dogrultusunda degil, yazarin kendi istegiyle
yazildigi anlasilmaktadir. Ceviri icin Kasifi’nin Envar-i Siheyli’sini tercih etme
sebebini ise eserin 6nceki terclimelerini“eski din kitaplar: gibi hiikiimsiiz kildigini”
belirterek agiklamistir.

Yazar “Bu kitabin fihristinden sonra sOzlerin mensei ve béliimiin asl olan
hikdaye’ye baglandi. Bagari, gerceklestirme zamani elinde olamin (Allah’in)”dir.
Cumleleriyle girig boliimiinii sonlandirmis ve “Hikayet” basligi altinda ana hikayeyle
anlatmaya baslamistir.5*

Eserde on dort bab (boliim) bulunmaktadir. Eser her bab’da bir gergeve
hikdye, cerceve hikdye etrafinda gelisen birkag ara hikdye ve bu ara hik&yenin
icerisinde birkag i¢ hikaye olarak zincirleme seklinde yiiz ii¢ hikayeden olusur.®®

Eserin giiniimiize ulagmis olan dort minyatiirlii niishast bulunmaktadir.
Himaydnname minyaturlerinin peyzaj unsurlarmin incelendigi bu tezde ise TSMK.
R. 843, H.357, H. 359°da bulunan nushalar ele alinmaktadir.

64 Sebnem Parladir, a.g.t, s.50.

8 Hikaye orgiisii hakkinda detayli bilgi, igin bkz. Sebnem Parladir, a.g.t, s. 49-63, Kadriye Yilmaz
Orak-Yilmaz Berkoz, “Kelile ve Dimne terciimeleri ve Kitlelerin Egitimindeki Rolii”, Turkiyat
Mecmuasi €.23, 2013.s. 208-232.
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3.1. TSMK, R. 843 Niishas1

Himaydnname adli eserin TSMK, R.843’de yer alan niishas1 497 sayfa, cilt
Olcisl 29x19 cm. yazi1 alani1 ise 18x9,8 cm boyutlarindadir. Bordo renkli deri cildinin
dis kapaginin i¢ kismi turuncu, yesil, kirmizi ve krem renklerde tarakli ebru kagit ile
kaplanmis olup, Uzerinde mihdrler segilir. Birka¢ sayfalik 6nsdz ve mukaddime
metninden sonra baslayan eserin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Miklepsiz dis kapak
icindeki filigranli yan kagidi Gzerinde N ve R harfleri dikkat ceker, “Revan 843”
(Osmanli Tiirkgesi Rakamlariyla), kirmizi dikdortgen bir miihiir igerisinde “Topkap:
Sarayr  Tahrir Komisyonu” yazar. En basta, Osmanlica siyah miurekkeple
Himaylnname yazis1 altinda hattat1 ve satir 17 yazis1 goriiliir. Eserin metninin bazi
kisimlari, kirmizi miirekkeple yazilmistir. Bazi sayfalarda ise yer yer bosluklara

rastlanir. Eser donem donem restore edilmis kagit yirtiklart onarilmistir.

Eserin tezhiple bezenmis tek siislemesi vr. 1b’de yer alir. Dilimli hasiyeli
unvan tezhibi altin yaldiz, yesil, lacivert, turuncu ve beyaz renklerde bordarlidur.
Tezhibin dikdortgen alaninin ve hasiyesinin i¢i lacivert ve altin yaldiz zemine,
sarmal ince dallar Gizerinde siralanan turuncu, pembe, mavi ve sari renkte kiigiik rozet
cicekler, turuncu ve pembe renkte hatayiler, siyah ve altin yaldiz renkte rGmiler ve
altin yaldiz kiigiik yapraklarla bezemelidir. Dikdortgen alanin ortasinda altin yaldiz
bir kartus yer alir. Ustte sayfa kenarma dogru dikey uzanan mavi renkteki tiglar
uzerinde kiglk mavi hatayi ¢icekleri siralanmistir. Bu tiglar tezhibin dikdortgen
alanmin iki yanindan yine sayfa kenarina dogru dikey uzanan altin yaldiz, yesil,

turuncu ve lacivert renkte dar bordiirle ¢evrelenmistir.%

Eser krem rengi aharli kdgida nestalik®” hatla, Tirkce yazilmistir.%® Bazi
sayfalarda yer yer kagit rengi degismis ve hat farklilagsmistir. Genelde her sayfada on
yedi satir yer almig, bu sayfalarda kita, beyt, misra, nazm, mesnevi gibi basliklarla
adlandirllan satirlar zaman zaman siyah tahrirli altin yaldiz ince cetvellerle
siirlandirilmistir. Minyatiirlerin bulundugu sayfalarda ise az da olsa yer yer renk

bulagsmalar1 goéze carpmaktadir. Sayfalarin biiylik cogunlugunda onarim izlerine

8 Sebnem Parladir, a.g.t, s. 71.

67 Nestalik: Talik’in incesi anlamina gelir. Genelde Iran’da kullamlan bir yaz tiiriidiir. Talik ve Nesih
yazi tiirlerinin karigimi seklindedir.

8 F.E.Karatay, Topkap: Saray1 Miizesi Tiirk¢e Yazmalar Katalogu, c. II, Istanbul, 1961, 5.304,
no.2832.
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rastlanmistir. Metinde hadisler, harekeler ve nazm, kita, beyt, misra, mukaddime,
bab, hikaye, siir, mesnevi, matla, riibai, ferd, nesr gibi bagliklar kirmizi1 miirekkeple
yazilmistir. Yazmada vr. la’nin ist kisminda Osmanlica “Tasvir-i Meclis yiz on
Uc’ddr bu kitabda” ve “Humayinname” yazmaktadir. Sayfanin orta kisminda alt alta
I. Abdilhamid’in (1774-1789) tugra seklinde mihrd, Sultan 111. Mustafa’nin (1757-
1774) vakif miihrti , “HUmayinname”, “musavver hatti talik”, “satir 17" yazilar yer
alir. Sayfa kenarinin list kisminda ise miirekkebi siliklesmis oldugundan okunamayan
dort satir yazi bulunmaktadir. III. Mustafa’nin  miihriiniin st kisminda
“Elhamdulillahillezi hedéana li-haza vema kinna li-nehitediye levid en heddna’llah”
(A’raf / 43), yazmaktadir. Ayetin meali sudur, “Bizi buna erdiren Allah’a
hamdolsun. Eger Allah bizi dogru yola sevk etmeseydi biz dogru yola
erisemezdik.”%°Ayetin alt kismindaki satirlarda ise “Vakf-t Mustafa Sah bin Ahmed
Han salis el-muzaffer daima” yazmaktadir. Agiklamasi soyledir ki “Il1l. Ahmed
Han’in oglu daima muzaffer Mustafa Sah’in vakfidr.”

Tum bu verilere bakarak, eserin Sultan Ill. Mustafa (1757-1774) ve |I.
Abdilhamid  (1774-1789) donemlerinde Osmanli  sarayinda bulundugunu
sOyleyebiliriz. Sebnem Parladir’in doktora tezinde de deginmis oldugu detaylar
1s131inda’® eseri gordiigiimiizde oldukg¢a yipranmis halde oldugu izlenmistir. Bununla
birlikte yer yer cetvel Kkesiklerine, kagit yirtiklarina, hat karakterlerindeki

farkliliklarina baktigimizda onarimlardan gegtigini fark etmis bulunmaktayiz.

Eserde farkli renk ve yazi karakterine sahip on bes sayfanin bulunusu eserin
bir donem kaybolmus ya da yipranmis olan sayfalarinin eksiksiz bir niishadan
tamamlanarak sayfaya yerlestirildigini diisiindiirmektedir. Eserin vr.497b yapraginda,
yazmadaki hik&ye sayisinin doksan bes oldugunu belirten bir kayit goriilmektedir.
Fakat belirtilen rakam eserdeki hikaye sayisiyla oOrtlismemektedir. YUz U¢ olan
hikdye sayisinin doksan bes olarak belirtilme sebebi, muhtemelen bu kayit esere
eksik sayfalar tamamlanmadan 6nceki donemde yazilmistir. Yazmada dikkate deger
diger bir nokta ise eserin ketebe kayd: olmamasina ragmen, vr.497a’da yapragin alt

kisminda altin yaldizla ince cetvellerle dikdortgen seklinde tice ayrilan bélimde sol

%9 Elmalil1 Hamdi Yazir, Kur’an-1 Kerim Meali, Ara’f 7/43.
0 Sebnem Parladir, a.g.t, s. 72-75.
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koseye “Belega’l-muamele fi sene 64” yani “is sene 64 de bitti” yazilmistir. Bu
kayda gore yazmanin 964/1556’da ya da 1064/1653° de tamamlandigi
distiniilmiistiir. Ancak hattin eserin genelindeki yazidan farkli oldugu, sonradan
eklenen on bes sayfadaki yaziyla ortligmesi bu tarihin eserin onarim tarihi oldugunu

da diistindiirmiistiir. Bu da muhtemelen 1064/1653” tiir.

Ince cetvelle dikdortgen seklinde boliimlenmis kismin sag kosesinde ise
hattat adin1 vermis fakat eserin onarimi sirasinda ismin {izeri okunamayacak diizeyde
beyaz renkte boyanmustir. Hattatin ismi okunamadigindan, sonradan eklenen
sayfalardaki yazi karakteri incelenmis ve TSMK. H. 357°de yer alan Dervis Mehmed
AIaKT ’nin elinden ¢ikmis olabilecegi kanaatine varilmistir.”* Yazmaya daha sonra
eklenen kisimlarda da onarim izlerine rastlanmigtir. Kagit 6zelliklerini incelemek,
yazma eserlerde donemi tespit etmek icin de olduk¢a muhimdir. Eserin 6n yan
kagidinda gorilen “N” ve “R” harfleri, cilde bitisik filigranli arka yan kagidinda da
aslan damgasmin olmasi, 18. yiizyilda bir onarim yapilmis oldugu fikrini verir.
Bunun sebebi ise Avrupa’da 18. yiizyilda ¢ok revagta olan ve yiizyilin ortalarinda
Yalova’da kurulan bir fabrikada her cins ve ozellikte de aslan damgali filigranl

kagitlari iiretilmis olmasidir.’

3.2. TSMK, H. 359 Niishasi
Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 359°’da yer alan eser siyah
deriden miklepli bir cilde sahiptir. Cildin dis kapaginin 6n ve arka yiiziinde altin
yaldizla dilimli salbek semseli, kdsebentli ve enli bordiir goriilmektedir. Bordurun ig
kisminda ince sarmal dallar iizerinde siralanan hatayiler, rozet ¢igekler, yapraklar ve
bulut motifleriyle saz Gslubunda bezemelidir. Bezemeler ve zemin altin yaldizla
boyanmistir. Cildin i¢ kapaklariysa visnegiiriigii renginde, dilimli salbek semseli,
kosebentli ve zencirek bordiirlidiir. Miklep ve sertab da aymi 6zellikleri gosterir.
Cildin 6n yan ké&gid1 ve cilde bitisik arka yapragi ise krem rengi aharl kagttir.
Yazmanin vr. la’nin sol ist kisminda Sultan III. Selim’in (1789-1807)
“Sultan Selim bin Mustafa Han” yazili miihrii goriilmektedir. Orta kisimda ise Sultan

III. Selim’in tugra seklindeki “Selim Han bin Mustafa Sah el-Muzaffer daima” yazil

"L Sebnem Parladir, a.g.t, s. 74.
2 Osman Ersoy, “Kagit", DIA, c. 24, Istanbul, 2001, s. 165-166.
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muhri goriliir. Mihriin sag st kosesinde “Tevekkeltii ala’llah/ 1203”, altinda ise alt
alta “HUmaydnname”, « Bi-hatt-1 ta’lik” ve “Satir 19” yazdig1 goriiliir. Miihriin
aciklamasi ise “Mustafa Sah’in oglu Selim Han daima muzaffer. Allah’a dayanip
guvendim/ 1789”.73

Kitabin tezhiple bezenmis tek siislemesi vr. 1b’de yer alir. Dilimli hasiyeli
unvan tezhibi altin yaldiz ve agik pembe renkte bordiirliidiir. Tezhibin dikdortgen
alanmin ve hasiyesinin i¢i lacivert, altin yaldiz, siyah ve turuncu zemine altin yaldiz
ve beyaz ince sarmal dallar iizerinde siralanan beyaz, turuncu, pembe, sar1 renkte
kiigiik rozet ¢igekler, agik mavi yesil, turuncu renkte hatayiler, beyaz, altin yaldiz,
acik yesil, agik mavi renkte rimi ve lotuslar, acik mavi ve altin yaldiz yapraklarla
bezemelidir. Dikdortgen alan da ise talik hatla“Kitab-: Hiimdylnname” yazmaktadir.
Ust kisimda sayfa kenarina dik uzanmir bigimde tiglar {izerinde siralanan kiigiik, mavi
renkli hatayi cicekleri gortilmektedir.”

Eser 22x13 cm. boyutlarinda krem rengi, aharli 443 yapraga ve 15.5x7.5
cm. boyutlarinda yazi alanina sahiptir. Sayfalarda siyahla tahrirlenmis, altin yaldizl
cerceve icerisinde on dokuz satir bulunmaktadir. Satir sayist minyaturli sayfalarda
degisiklik gostermektedir. Manzum eser siyah murekkeple nestalik hatla Tirkge
olarak yazilmistir.”® Satirlar igerisinde yer yer kirmizi miirekkep de kullanilmustir.
Baz1 sayfalarda ise satir aralarinda sonradan yazilmak iizere birakilan bazi
bosluklarinda doldurulmadig: gézlemlenir.

Eserin vr. 443a’ da yer alan Ketebe kaydinin agiklamasi su sekildedir:

“Tamamlanmast tizerine Allah’a hamd olsun, salat ve selamin en iistiinii ay
ve gtinler birbirini takip ettigi siirece varliklarin en hayirlisi, yiice ailesi ve ashab-1
kirami iizerine olsun. Amin. Vehhdb Melik’in basari vermesiyle bu kitap, Beni
Mucteba denilen ylice iktidar sahibi ve mahlast muvassah yani akrostis olarak
diizenlenmis su gosterigli siir parcasinda agik sekilde belli olan defterdar Mustafa
hazretlerinin ismiyle yazilmis, degerli kitaplhiginmin resmi ile damgalanmigtir. Allah
sanini yiiceltsin, giinahlardan korusun. Kullarin en degersizi Muhammed b. Muhsin
Burhan eliyle Allah onlarin giinahlarim affetsin, 974senesi, Sevval ayinin basinda

Misuwr’in biiyiik sehrinde (Kahire) tamam oldu.”

3 Sebnem Parladir, a.g.t, s. 66.
7 Detayli bilgi igin bkz. Sebnem Parladir, a.g.t. s. 64-66.
> F.E.Karatay, a.g.e, 5.306, n0.2840.
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Ketebe kaydindan da anlasildigi lizere Defterdar Mustafa’nin kiitiiphanesi
icin gurre Sevval 974 (1 Nisan 1567) tarihinde Mahruse-i Misir’da (Kahire) katip
Muhammed b. Muhsin b. Burhan tarafindan nestilik hatla istinsah edilmistir.’®
Ketebe kaydinin satirlar1 arasina yerlestirilmis on satirlik siirin kirmizi miirekkeple
yazilmig ilk harflerini yukaridan asagiya dogru okudugumuzda akrostis olarak
Mustafa’nin mahlas1 olan “Rumuzi Efendi” yazildigi goriilmektedir. Kahire’de
Osmanli hakimiyeti doneminde hazirlanmis olan eser igerisinde birbirinden giizel
otuz minyatiir bulundurmaktadir. Himayinname’nin hazirlandig1 16. yiizyilin ikinci
yarisinin ii¢ dnemli devlet adami Lala Mustafa Pasa, Sinan Pasa ve Ozdemiroglu
Osman Pasa ile Lala Mustafa Pasa’nin Katibi Mustafa Ali Yemen seferi dolayisiyla
Kahire’de bulunuyorlardi. Yillardir hem divan hem sir katibi olarak Lala Mustafa
Pasa’ya hizmet eden Mustafa Ali’nin kendisinin de ilgi duydugu HiimayGnname’nin
minyatiirlii bir niishasinin bir Osmanlh biirokratinin kiitiiphanesi i¢in hazirlanmasi

karsisinda ilgisiz kalmadig diisiiniiliir.””

3.3. TSMK, H. 357 Niishasi

Kétip Dervis Mehmed Ahlaki tarafindan talik hatla Tiirkge yazilmis olan eser
TSMK. H. 357°de yer almaktadir.”® Eser eva’il Cemazitl-evvel 1013 (1-10 Eylul
1604) tarihinde istinsah edilmistir. Eser koyu kestane rengi deriden ve miklepli bir
cilt icerisindedir. Cildin dis kapaklar1 i¢i sarmal dallar lizerinde siralanan hatayiler,
rozet cicekler, hanceri yapraklar ve bulut motifleriyle saz Uslubunda bezeli salbekli
semseli, kosebentli ve zencirek bordiirlidiir. Miklep ve sertab da benzer sekilde
stislenmistir. Cildin agik kestane rengi deriden i¢ kapaklar1 dilimli salbekli semseli ve
zencirek bordiirliidiir. Salbekli semsenin i¢i ince sarmal dallar iizerinde siralanan
hatayiler ve hanceri yapraklarla bezemelidir. Miklepte ayni bezeme o6zelliklerini
gostermektedir. Cildin 6n yan kagidi ve cilde bitisik arka kagidi kirmizi, beyaz,
turuncu, yesil, mavi ve krem renginde ebru k&gittir. Metin 6n ve arka yan kagitlart

krem rengi ve aharlidir. "

® Zeren Tammndi, “Osmanli Yonetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanati”, Ortadogu’da Osmanh
Dénemi Kiiltiir izleri Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, Hatay, 2000, s. 502-503.

" Zeren Taninds, a.g.e, $.502.

8 F.E.Karatay, a.g.e, 5.305-306, n0.2839.

% Sebnem Parladir, a.g.t, s.75.
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Vr. 1b’de yer alan dilimli hasiyeli unvan tezhibi 16. yiizyil sonlar1 Safevi
donemi Sirazli miizehhiplerin tslup ozelliklerini tasir, altin yaldiz, kirmizi, lacivert
ve agik yesil renklerde bordiirliidiir. Tezhibin dikdortgen alaninin ve hagiyesinin i¢
kism1 lacivert ve de altin yaldiz zemine altin yaldiz ince sarmal dallar iizerinde
siralanmis acik pembe, mavi, sari, mor renkli rozet ¢icekler, turuncu, mavi, sari
renkte iri hatayiler, altin yaldiz, sari, mavi, turuncu, beyaz, kii¢iik yapraklar, altin
yaldiz ve agik mor renkte lotuslar, turuncu renkte rimiler ile bezemelidir. Dikddrtgen
alanin igerisinde beyaz nesih hatla “Kitab-1 Hiimdyinname” yazihidir. Tezhibin
dikdortgen kisminin iki yanindan yukariya dogru agik yesil, turuncu, altin yaldiz ve
lacivert renkte dikey bigimde bir bordiir uzanir. Ayrica vr. 1b ve 2a’da satir aralari
beyne’s-siiturludur. Bazi satirlarda metnin ortasina, basina ve sonuna dikey
dikdortgen bicimli koltuklar yerlestirilmis icerilerine yaldizla sarmal dallar {izerine
yerlestirilmis rozet ¢i¢ekler ve hangeri yapraklar ¢izilmistir.

30.5x15.5 cm boyutlarinda, 18.6x9.3 c¢cm yazi alanina sahip olan bu nilisha
krem rengi, aharli 354 yaprak ihtiva eder. Genel itibariyle her sayfada 21 satir
bulunur, fakat minyatlrlii yapraklarda satir sayisi degiskenlik gosterir. Yazi alani
kirmizi, yesil, siyah ve altin yaldiz kullanilarak cetvellenmistir. Biiyiik kism1 siyah
miirekkeple yazilan metinde ayetler, hadisler, nazm, beyt, nesr, misra, siir, hikayet,
mesnevi, kita gibi bagliklar ve boliim basliklari altin yaldiz ve kirmizi1 miirekkeple
yazilmistir. Baz1 sayfalarda bosluklar birakilmig, buralara kirmizi miirekkeple bir
nokta konulmustur. Krem rengi aharli kagit iizerine yazilmis eserde yer yer cetvel
kesiklerine, sararmalara ve kurt yeniklerine rastlamak mumkindir. Minyatirli
sayfalarin kars1 sayfalarinda ise yer yer bulasmis boya lekelerine de rastlamaktayiz.
Bazi yapraklarda da miirekkebin siliklestigi ve dagildigimi gormekteyiz. Eserde
goriilen kurt yenikleri, cetvel kesikleri ve eserin orijinal cildi igerisinde olmasi
herhangi bir onarimdan gegmedigini gosterir niteliktedir.

Eserin vr. 354a’da besinci satir itibariyle baslayan, sekiz satirdan ibaret
ketebe kaydi soyle demektedir:

“Tamam olmasi sebebiyle Allah’a hamdolsun, varliklarin efendisi
Muhammed, yiiksek ailesi ve biiyiik ashabi iizerine salat ve selam olsun. Bu kitabi
fakir Dervis Muhammed Ahldki yazdi. Tek ve sonsuz olan Allah ona basar: verdi,

(Yazma isi) 1013 senesi Cemacziii 'l-evvel baslarinda tamam oldu.”

45



Yazmada 6n yan kagidin b yiliziinde Osmanlica rakamlarla 233, 35660
yazmaktadir. Minyatiir sayisi on, baslik sayisi {i¢, varak sayisi ii¢ yiiz elli dort olarak
belirtilmistir.2® Vr. 1a’ nin iist sol kenarinda siyah miirekkeple “HimayGtnname-i
Musavver” yazmakta alt kisminda ise “Ez-metrikat-1 Veliyyiddin Efendi-zade sene
20” yazmaktadir. Eserin vr. la sayfasinda yer alan kayda gore eser, Sultan IlI.
Mustafa Donemi (1757-1774) Seyhiilislami ve vakfettigi kitaplarla tanmnan 18.
yiizyilin en 6nemli talik hat ustalarindan biri olan Veliyiiddin Efendi’nin oglunun
yani Mehmed Emin’in Kitapliginda yer almaktadir.

Vr. la’da yer alan “...sene 20”kismiyla ilgili bir noktaya deginmek gerekirse,
1120/1708-9 yerine 1220/1805-6 olarak kabul etmek daha dogru olacaktir. Cilinkii
dogum tarihi hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz Mehmed Emin’in babast Veliyiiddin
Efendi’nin 1729°da Halep kadis1 oldugu ve bunun 6ncesinde Mekke ve Medine
vakiflar1 miifettisi oldugundan 1120/1708-9’da daha kariyerinin basinda olan
babasindan once resimli bir el yazmaya sahip olmasi mantiksizdir. 1220/1805-6
tarihi ise Mehmed Emin’in 6liim tarihidir. Bu tarih dikkate alindiginda Mehmed
Emin’in kitap hazinesine resimli bir Himaylnname ekleyerek hayata veda ettigi

diisiiniilmiistiir.8!

8 Sebnem Parladir, a.g.t, s. 77.
81 Sebnem Parladur, a.g.t, s. 103.
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4. HUMAYUNNAME MINYATURLERINDEKI PEYZAJ

UNSURLARININ TEKNIK ANALIZI

Peyzaj, kelimesi sozliik anlami olarak bakildiginda manzara, kir manzarasi ya
da bir yerin tabii goriiniisii karsihigmmi verir. Fransizca “Peysage” kelimesinin
dilimize girmis halidir. Ayrica, bir gorlis ¢ercevesine giren tiim dogal ve kiiltiirel
cevrenin olusturdugu bir kompozisyon ya da tablo olarak da tanimlanmaktadir.
Oldukga genis bir alana sahip olan peyzaj icin cesitli faktorlere bagli olarak ayri
siiflandirmalar yapmak miimkiindiir. Tezimizde inceledigimiz minyatiirlerin peyzaj
alanlariin “Dogal Peyzaj” smifinda yer aldigini séylemek miimkiindiir. Dogal
peyzaj, dogadaki objelerin siirekli bir kompozisyonudur. Dogada kendiliginden var
olan obje ve oOzelliklerin olusturdugu bir peyzajdir. Degigsmeyen arazi ve arazi
tizerinde degisebilen vejetasyon Ortiisii ve fauna ile birlikte meydana gelen 6geler
dogal peyzaji olusturur. Burada insan dogal peyzaji tamamlar, ona hareket ve
gelisme ortami saglar. Dogal peyzaj kapsamina insan etkisinin az oldugu 6rnegin,
dag, orman, gol gibi ortamlar girmektedir. Bu alanlar i¢in dogal yasalarin
olusturdugu birer sentez diyebiliriz.82

Peyzaj, bahg¢e diizenleme islemlerinin bir sanat, bir meslek dali haline gelip
disipline edilmesi olarak da adlandirilir. Bir nevi dogadaki bitkileri kullanarak
sanatsal bir alan tasarimi yapma isidir de diyebiliriz. Peyzajin sanat tarihi agisindan
da 6nemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tarihi eserler uzun
ylizyillar gegse dahi varliklarini koruyabilmekte ve birgogu zamanimiza kadar ding
kalabilmektedir. Oysaki biinyesinde canli malzemeler (bitki) barindiran peyzaj
yapitlarinda bitki oOrtlisii zamanla yipranarak gozden kaybolmaktadir. Bitki ortus,
peyzaj yapitlarinin degerlendirilmesinde ve taninmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Fakat yapilan arkeolojik kazilar eski uygarliklarin sahip oldugu peyzaj yapitlarinin
sadece mimari ve yapim tesislerini ortaya ¢ikarmistir. Bu nedenle ancak tarihi yazili
aktarilar, minyatdrler, gravirler, rolyefler ve duvar freskleri tarihin cok eski
donemlerine ait peyzaj yapitlarini agiklamaya yardimci olmaktadir.

Sanatsal olarak bir deger tasiyan peyzaj da tasarim olarak en guzeli elde

etmeye calisir. Peyzaj agisindan giizellik, goriilen alanin tiim kisimlari arasinda

8 Siimer Giilez, Park-Bahge ve Peyzaj Mimarisi, Karadeniz Teknik Universitesi Basimevi, Trabzon,
1989, s. 4-6.
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uyumlu bir iliski olmasidir. Bu uyumu olusturan mekan, aks, simetri, konum, form,
renk, denge, uygunluk ve zitlik gibi tasarim elemanlaridir. Bununla birlikte yasanilan
donem ve Kdltirlerde peyzaj olusumunda etkin rol oynar. Her kiiltiiriin olusturdugu
kendine has farklar, detaylar vardir. Ornegin; iran bahgelerinde su vazgecilmez bir
unsur olmustur. Agacin dinsel olarak bir degeri vardir ve kdklerinden irmaklar akan
agag, sonsuzlugu temsil eder. Ayrica bitkisel elemanlar olarak ise servi, akgaagac,
cicekli meyve agaglari, nergis, siimbiil, lale kullamilmistir. Hint bahcelerinde ise
gdller, bahcede dolanan tavus kuslari, gol i¢inde baliklar gériiliir. Islam bahgelerinde
ise Kur’an’da cennet anlatiminin karsiligi olan agaclarla golgelendirilmis, nar ve
hurma agaclarinin siisledigi fiskiyeli havuzlarin bulundugu tasvirlere uygun
tasarimlar olusturulmustur.

Tiirklerde ise bahge hem gorsel acidan hem islevsel olarak onem tagimistir.
Oyle ki yap1 bahceden sonra gelmis, havasi, suyu, goriiniimii giizel bir yer bahge
olarak sec¢ilmis ¢ogu kez konut sonra yapilmistir. Yapilan tasarimlarda kullanimdaki
islevsellik de g6z oniinde bulundurulmustur. Kisaca diyebiliriz ki, Tlrk bahgeleri
al¢ak goniilli dlgiilerde, yalin ama kavramca zengindir.

Osmanli dncesindeki bahgeler ve peyzaj tasarimi1 hakkinda fazla bilgi sahibi
degiliz. Kurulus doneminde bahge sanatinda belli bir gelisme géze carpmaz. Fakat
Saray yasamini gdsteren minyatiirler incelendiginde, genelde avlu bahgelerine 6nem
verildigi soylenebilir. Tasarimda simetriye yer verilmis, bitkisel elemanlar olarak
servi, ¢inar ve zemin Ortiicii olarak ¢im kullanilmistir. Fatih doneminde bahce
sanatinda belirgin gelismeler gdzlemlenmistir. Topkap: Sarayi ile Uskiidar Saray1 ve
bahgeleri donemin karakteristik yapilaridir. Diinya ve din islerinin ayrilmis oldugu
bir diizenle, rahat bir yasam, sadelik ve islevsellik 6n planda tutulmustur. Bahge bir
yagsam alani olarak goriilmiis, agaglandirmada ise ¢inar, thlamur, karaagag, disbudak
kullanilmistir. Saray yakinindaki ¢imenlik alanlarda ¢i¢ek olarak lale, nergis, simbl,
cigdem dikkat ceker.®®

Peyzaj planlamasi ve giizel sanatlar arasinda bir baglanti oldugu
gorulmektedir. Himaydnname minyatdrlerini incelerken de bu detay: fark etmemek
miimkiin degildir. Eser, konu itibariyle hayvanlarin agzindan gergek iistii bir

anlatimla gercege dair hayat dersleri ve ogiitler vermektedir. Bu anlatilarin gorsel

8 Slimer Gllez, a.g.e, s. 30-42.
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karsiliginda bitkilerin ve diger bir¢cok peyzaj detaymin kullanildigi tasarimlar
olusturulmus, Onceki satirlarda bahsettigimiz gibi dogal bir peyzaj alam
resmedilmistir. Renk ve kompozisyon bakimindan da masals1 bir anlatim soz
konusudur. Rengarenk cicekler, karikatiirize yiiz ifadelerinin sakli oldugu kayaliklar,
akan sular adeta masal diinyasindan kopup gelmistir. Ayrica kullanilan renkler de bir
o kadar canli ve hayalsidir. Kullanilan doga unsurlarinin ¢ogu nakkas tarafindan
stilize edilmis olmasina ragmen aslin1 animsatir.

Eserin minyaturleri Osmanli eyalet tislup 6zelliklerini tasimaktadir. Eyalet
uslubu hakkinda bilgi verirken deginildigi gibi Bagdat Eyalet Gslubunda da Kazvin-
Siraz nakkaglarinin etkileri hissedilmektedir. Bu nedenle tasvirlerde islenmis olan
bitkiler ele almirken, Osmanli dénemine ait bitkilerin yam sira Iran, Bagdat bitki
oOrtlist de goz Oniine alinmigtir. Fakat dogada birgok alt tiir bulunmasi, fizyolojik
olarak bir¢ok benzer bitki olmas1 sebebiyle, ¢ogu bitki hakkinda kesinlik olmaksizin

varsayimlarda bulunulmustur.

4.1. TSMK. R.843 Niishas1 Peyzaj Unsurlarinin Teknik Analizi

Himaylnname’nin i¢inde 103 hikaye bulunduran TSMK. R.843’deki resimli
niishasi, 87 minyatir ihtiva etmektedir. TSMK.’da bulunan niishalar icerisinde en
fazla tasvire sahip olan niishadir. Yazmanin minyatirlerinin renkleri halen canliligini
korumaktadir. Eserin baz1 yapraklarinda yipranmalar, cetvel kesikleri, kurt yenikleri
olsa da yazma genel itibariyle iyi bir durumdadir.

Yazmada yer alan minyatirlerin geneli, anlatilan hikayelerin en dikkat ¢eken,
ana fikir veren kisimlarini anlatir niteliktedir. Nakkaslar gorsel tasarimlarda anlatinin
ele aldig1 olayda yer alan ana kahramanlar1 ve ortamda olabilecek diger canlilarla
birlikte peyzaj unsurlarini da islemislerdir. R.843’de ele aldigimiz minyatiirlerde
dikkat ceken noktalara genel olarak de§inmek gerekirse, bircogunda kayalik (dag)
islenmis ve dikkat ¢ekici boyutlar, renkler ve stilizasyonlar uygulanmistir.
Olusturulan gorsel bir ormanlik alanda olabilecek detaylar renk, doku olarak ana
hatlartyla aslina uygun formdadir. Agaclar, su ve dag insanlik tarihi boyunca
mitolojik agidan da 6nemli semboller olmustur. Bugiin bile bizler farkinda olmadan

birgok mitolojik algiy1 yasatmaktayiz. Buradan yola ¢ikarak yazmadaki
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minyatiirlerde bulunan unsurlarin bazilarin1 mitolojik anlamlar1 agisindan da
degerlendirdik ve dipnot olarak aktardik.

Yazmada i¢ mekan tasvirleri bulunmakla beraber, genelinde dis mekan ve
bircok peyzaj unsuruna rastlamaktayiz. Bazi bitkiler stilize edilerek kullanilmis
olmasina ragmen pek cogu dogal hayattaki formlariyla ortiismektedir. Bizlerde
R.843’te yer alan bazi tasvirlerin igerisinde islenmis olan peyzaj unsurlarini
renklerini, formlarii ve resmedilirken kullanilan teknikleri gz 6niinde bulundurarak
analiz ettik.

Minyatiir uygulama teknigi olarak genel bir bilgi verecek olursak yazmada
yer alan tasvirlerin cogunda akitma teknigi uygulanmustir. Ust {iste uygulanan
boyalarla detaylar islenmistir. Yazmanin TSMK. R.843’te yer alan ashim
inceledigimizde de sayfada kullanilan teknige bagli olarak boyalarin bir katman
olusturdugunu fark etmis bulunmaktayiz. Ayrica cizilmis olan peyzaj unsurlarinin
genelinde tarama teknigi bazen de noktalama teknigi uygulanmistir. Bu sayede her
bir unsur belli bir hacme kavusmus adeta boyut kazanmistir.

Olusturulan dokularda, boyalarin birbirine karisarak kururken olusturduklari
dogal hareketler kullanilmistir. Ozellikle kayalik (dag) alanlarda olusan bu dokular
lizerinde tahrir®* cizgileri ve taramalar kullanilarak farkli ve gizli suretler islenmistir.
Altin ve glimiis ise kompozisyonlarin vazge¢ilmez unsurlarindan olmus ve kullanim
miktar1 degigse dahi cogu tasvirde yer bulmustur. Detayl bilgiler tezimiz igerisinde

yazma yaprak yaprak incelenmis ve aktarilmistir.

8 Tahrir: Motiflerin dis sinirlarim belirlemek icin ince olarak ¢izilen gevre gizgileridir. Tahrir, yerine
gore niiansl ya da niianssiz olarak gekilerek etrafina ¢ekildigi seklin daha iyi goriilmesini saglar.
Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar1 Tabir ve Istilahlari, Damla Yaymnevi, Istanbul, 2004, s.
324,
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Minyatiiriin Hikayesi: iki Giivercin

Vr.29a (Resim 1, Cizim 1, 1a)

Hikaye, Bazende ve Nevazende isimli iki giivercin arasinda geger. Farkli
diyarlar1 dolasmak, gezip gormek isteyen Bazende ve bulunduklari yerlerden
uzaklagmanin tehlikeli oldugunu diisiinen Nevazende farkli diisiincelere sahip iki
guvercindir. Bazende farkli tilkelere ugmalar1 gerektigi konusunda kararimi verir ve
Nevéazende’yle vedalasarak ugmaya baslar. Onceleri gordiigii giizelliklerle birlikte
keyifli gegen yolculuk yalnizlik, firtina ve yagmur baslayinca yerini pismanlia
birakir. Firtina dindiginde biraz dinlenmis olan Bazende yorgun ve korkmustur, ama
yolculuga devam eder. Bu sirada farkli tehlikelerde pesini birakmaz. Onu go0ziine
kestirmig bir sahin ve tavsancil kusu {izerine dogru gelir. Fakat iki kus, yemleri i¢in
kavgaya tutusur ve bunu firsat bilen Bazende oradan kagarak saklanir. Sabah olana
dek bekleyen Bazende dogan giinle birlikte yasamanin giizelliginin bir kez daha
farkina varir. Tekrar havalanir ve ugmaya baglar. Onu bekleyen tehlikeler heniiz
bitmemistir ve olduk¢a yorgundur. Dinlenmek i¢in kondugu ¢imenlikte tuzaga
yakalanir, tuzaga yakalanmis baska bir giivercin daha vardir. Cagirtkan giivercin bir
hikaye anlatir ve hikaye Bazende’ye sevgili esi Nevazende’yi hatirlatir. Tuzaktan
kurtulmak igin olanca giicliyle ¢irpinir, ¢irpinir ve tuzagm ipi Kesilir. Bazende
kanatlanarak goge dogru yiikselir. Artik yuvasina donmek ister, ugmaya devam eder.
Bir koyiin ekin tarlasina dinlenmek ic¢in konar onu bir tehlikede burada
beklemektedir. Tarla sahibinin oglu bir okla zavalli kusu yaralar, kanlar icerisinde
kalan kus can havliyle kanat ¢irpar. Cocuk pesini birakmaz ardindan kosan ¢ocuktan
kagarken kendisini bir kuyuya birakiverir. Derin ve karanlik kuyudan sabah olunca
ayrilir. Bu sefer yolculugu yuvaya dogrudur. Yuvasina ulastiginda giicii takati
kalmamaistir. Nevazende yarali esinin halini goriince ¢ok tiziiliir:

- Bu sana ders olsun, artik yuvanit terk etmek yok. Sonu belirsiz gezilere
cikmak da yok, der.%

Kompozisyon ve Teknik
Hikayesi hakkinda genel bilgi verdigimiz eserin kompozisyonu cetvel disina
tagsmamaktadir. Sayfada minyatiiriin islendigi kismin yani sira nestalik hatla yazilmis

yedi satirhlk manzum kisim yer alir. Hikdyenin ana kahramanlari giivercinler

8 Sadik Yalsizuganlar, Kelile ve Dimne, Antik Diinya Klasikleri, Istanbul, 2011, s. 24-29.
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olmasma ragmen, diger doga detaylar1 da incelikle iglenmistir. Renkler ve peyzaj
detaylar1 bir harmoni igerisindedir. Kompozisyonu yatay diizlemde {i¢ parcaya
bolersek, 1/3°lik kismmi gokyiizti —0st-, 1/3’lik kismini kayaliklar —orta-, kalan
1/3°liik -alt- kismini da yesilliklerle kapli yeryiizii olusturur. Iki giivercin bir agacin
dallarina karsilikli olarak yerlestirilmis, merkezde aga¢ yer almaktadir. Bununla
birlikte dis mekanin tasvir edildigi eserde birgok bitki tirii kullanilmistir.
Kayaliklarin iist kisminda ise gokylizii altinla renklendirilmis bulut ¢izimleri de
eklenerek tasarimin bosluk dengesi ayarlanmustir. Giivercinler disinda tilki oldugunu
diistindiigiimiiz bir hayvan figuri de gortilmektedir. Kompozisyona genel itibariyle
baktigimizda bitkisel ve hayvansal formlariyla doga da gozlemleyebilecegimiz bir
gerceklikle birlikte hikdye bizlere yansitilmistir. Renklendirme kisminda yer yer

akitma teknigi ve tarama teknigi kullanilmistir.

Renk Analizi

Her ne kadar eserin aslina uygun renklendirme yapmaya c¢aligmis olsak da
gerek o donem kullanilan boyalarda ki farklilik, gerekse dijital gorselde olusan renk
farkliliklar1 sebebiyle renkler birebir eserin aslinda oldugu gibidir diyemeyiz. Fakat
donemsel olarak materyal farkliliklari temel alindiginda aslina en yakin renkleri
kullanmaya c¢alistigimizi sdyleyebiliriz. Genelinde yesil tonlart1 ve morun hakim
oldugu tasvirde, kirmizilar, sarilar ve turuncular kullanilarak canlilik ve dogaya

uygunluk olusturulmustur.

Peyzaj Unsurlan
Hikaye tasvir edilirken kayalar, agaclar®, cicekler ve nehir gibi bolca peyzaj

unsurunun kullanildigim sdyleyebiliriz. Iki giivercinin karsilikli olarak resmedildigi

8 Agac: Dogada ve peyzaj alaninda agag énemli unsurlardan biridir ancak agaca tarih boyunca farkl
anlamlarda yiiklendigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk mitolojisinde orman vazgegilmez unsurlardan
biri olmustur. Orman ¢ogu zaman mitlerde canli bir varlik olarak degerlendirilmis ve bundandir ki
agac da, orman da onemli karakterlerdir. Orman canli varliklarin evi, yasadigi yerdir bu agidan
bakildiginda gereksiz yere agaclarin kesilmesi, budanmasi ve tahrip edilmesinin yasaklanmis olma
sebepleri anlasilir. Ekosistemi bozacak tiirde davranmislarin, orman ruhunu Ofkelendirecegi
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agacin, (Ciziml1)’de akcaagac (Acer sp.)¥(Foto 1) oldugunu tahmin etmekteyiz.
Agaci yuvarlak forma sahip kismi koyu yesille renklendirilmis, agik yesille ise
yapraklar belirtilmistir. Agacin govdesi ve govdeden dik uzant1 seklinde ¢ikan dallar
koyu kahverengiyle akitma teknigi®® uygulanarak renklendirilmis. Zemin Uzerine ise
siyah renkle birlikte dalgali doku hareketleri olugturulmustur. Agacin hafif kivrimhi
bir forma sahip goévdesi siyah renkle tahrirlenmis ve sinirlar1 belirginlestirilmistir.
Agacm kok kismi saga ve sola ayrilmis bir yarik halinde resmedilmis olup, bu
yariktan glimiisle renklendirilmis bir su taban kisminda iki yana yayilmaktadir.
Kompozisyonun 1/3’liik alan1 yani kayaliklarin bulundugu boliimde (Cizim 2)’de
mor renkli, yuvarlak formda, farkli boyutlarda tepecikler halinde bir kisim yer
almaktadir. Bu kisimda kayaliklara, morun farkli tonlar1 kullanilarak hareket
kazandirilmig, siyah renkle kalin ve nlanshi bir sekilde tahrirlenerek
siirlandirilmstir.

(Cizim 3)’de mor kayaliklar arasinda yesil yapraklara sahip sart ve kirmizinin
bir arada kullanildig1 tag yaprakli ¢gicekli bir bitki islenmistir. (Cizim 4)’de bulunan
bitkimiz ise yine koyu yesil yaprakli ve dairesel formda kirmizi renkli ¢igegi olan
bazi ¢igekleri tomurcuk halinde resmedilmistir. Tasvirin 1/3’likk kisminda yesil bir
zemin gorulmekte (Cizim 5)’de, ¢im oldugunu diistindiigiimiiz zemine koyu yesil

renk yine akitma teknigiyle uygulanmstir.(Cizim 6)’da mercan renginin kullanildig:

diistiniilir. Dinsel bir yasam siirdiiren toplumlarda, tabiatin biitiinii kendini kozmik kutsallik olarak
aciga c¢ikartma yetenegine sahiptir. Bu baglamda aga¢, kutsal olarak kavranilan doganin
tezahiirlinden bagka bir sey degildir. Aga¢, hayatin baslangic ve sonunu simgeleyen nesne olarak
goriilmektedir. Ayrica daglar gibi agacta diinyanin merkezi olarak kabul goriir ve kokleri, dallar1 ve
govdesiyle yeri ve gogii birlestirir. Onun i¢indir ki tabiatta ve toplumda ortaya ¢ikan en 6nemli
gelismeler agacla iliskilendirilir. Bu anlamda dag, gdl ve aga¢ birbirini tamamlayan unsurlardir.
Fakat ormanda bulunan tiim agaclara kutsallik atfedilmemistir. Biiytikliigii, farkli bir yapida olmasi,
sifa veren bir meyvesinin olmasi, garip formda olmasi, tenha olmasi gibi ozellikler kutsallik
noktasinda belirleyici 6zelliklerdir. Bolgeden bolgeye ve kiiltiirden kiiltiire agaca yiiklenen manalar
farklilik gosterse de ¢cogu toplumda kiymetlidir. Mitolojide ayn1 zamanda devlet simgesi olarak da
kullanilmistir. Agaglarin = ¢esitliligi  soylarin, insanlarin ve kabilelerin ¢esitliligi seklinde
algilanmustir. Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi 2, Otiiken Yayinlar, Istanbul, 2016, s. 170-
190.

87 Akcaagac (Acer sp.): Aceraceae familyasina dahil, belirli zamanlarda yaprak doken agac, dik
dallanan yuvarlak formlu bir yapiya sahiptir. Yapraklar: ince uzun sapli, elsi formda 5 loplu olarak
agtk yesildir. 1500-2000 cm’e kadar boylanma gosterir, Atilla Odabas, Park ve Bahge Sus
Bitkileri, Tarimsal Arastirmalar1 Destekleme ve Gelistirme Vakfi, Yalova, 1989, s. 9.

8 Akitma Teknigi: Minyatiirde akitma teknigi uygulamasi yapilirken, firga uygun kivamda hazirlanan
boyaya batirilir ve bol miktarda boya almasi saglanir. Uygulanacak alana firga kagida temas
etmeyecek sekilde boya akitilir. Tiim renklendirilecek alan fir¢a izi olusmayacak bigimde boya
akitilarak doldurulur. Bu teknik sayesinde firca temasiyla olusacak dalgalanma hareketlerine engel
olunur ve homojen bir gériiniim olusur.
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bir ¢icek yer almaktadir. Cicegimizin ta¢ yaprak kismi mercan rengidir ve bordoyla
tahrirlenmistir. Bitkimizin elips formlu yapraklar1 da ¢igegin sap kisimlari ile ayni
tonda yesille renklendirilmistir. Agacin hemen kok kismina yakin, sar1 renkli
ciceklere sahip bitkilerin (Cizim 7) ebe giimeci (Malva Sylvestris)®(Foto 9)
oldugunu yaprak ve c¢iceklerinin formlarina bakarak tahmin etmekteyiz. Sar1 renkli
tag yaprak kismi ve tomurcuk halindeki kism1 da kizil-kahverengiyle tahrirlenmistir.

Cicegi kirmiz1 renkte olan bitkimizin formuna bakarak, (Cizim 8) gelincik
(Papaver Rhoeas)® (Foto 10) oldugunu sdylemek miimkindiir. (Cizim 9)’da yesil
yapraklara sahip ¢iceksiz olarak resmedilmis yer ortiicii bir bitki islenmistir. Hemen
alt kisminda (Cizim 10)’da diigiin cicegi(Ranunculus sp.)** (Foto 8) oldugunu tahmin
ettigimiz sar1 gigekli yer ortiict bitki yer almaktadir. Bunun disinda kompozisyonda
bir¢ok yer ortiicii ve ¢icekli bitki yer almaktadir ancak stilize edilmis olan bitkilerin
tirleri hakkinda bir tahminde bulunamiyoruz. Ciinkii dogada benzer yaprak
formlarna, ¢igek renklerine sahip bir¢ok tiir, alt tlr bulunmaktadir.

Diger bitkileri fizyolojik olarak anlatirsak giimiis renkle boyanmis nehrin
kenarinda, (Cizim 11)’de yer alan kirmiz1 kiigiik ¢igekleri olan bitkinin ytrek formlu
yapraklari da yine yesille renklendirilmistir. Kayaliklar arasinda (Cizim 12)’de kiguk
otsu bitkiler yer yer goriilmektedir. Agacin, ¢igeklerin ve suyun yer aldigi ¢im kisim
yer yer tepeciklerden olusmaktadir. Yesil ¢cim zeminde ¢igekli ve ¢igeksiz yer orticl
bitkiler gortlur. Bu bitkilerin tirleri hakkinda kesin bir kaniya varmak oldukg¢a
guctur.

Suyun etrafinda morun, mavinin ve kiminde altinin kullanildig1 (Cizim 13,
13.1, 13.2, 13.3, 13.4, 13.5, 13.6, 13.7, 13.8) kayaliklar biiyiik¢e belirtilmis, siyah

renkle tahrir cekilerek elipse benzer bir forma kavusmustur.(Cizim 13.1, 13.8)’de

8 Malva Sylvestris (Ebe Glimeci): Malvaceae familyasinda yer alan Haziran-Eyliil aylar1 arasinda
¢icek acan yol kenarlarinda, tarlalar ve ekilmemis topraklarda g¢okca bulunan 20-80 cm.
yiksekliginde, 2 veya ¢ok senelik otsu bir bitkidir. Pembe veya leylak renkli 5 petalden olusan
ciceklere sahiptir. Prof. Dr. Turhan Baytop, Tiirkiyenin Tibbi ve Zehirli Bitkileri, istanbul
Universitesi Yay. Istanbul, 1963, 5.271.

% Ppapaver Rhoeas (Gelincik): 90 cm. e kadar boylanabilen tek yillik bitkiler diinyada ¢ok genis
yayllma alanina sahiptirler. Cigek saplar1 yaygin, basik tiiylii. Cigekler kirmizi nadiren beyaz,
tabanda siyah lekeli veya degildir, Gelincik, bahce ¢igegi olarak yaygin olmamasina karsin kitap
siisleme sanatlarimiza girmistir. Bagka sanat dallarinda ise bu ¢igege rastlanilmamistir. Dog. Dr.
Ahmet lgim, Hatay’in Sessiz Giizellikleri 900 Yabani Cicek Hatay Bitki Envanteri, Hatay
Valiligi, 2014.

IDiigiin Cigegi (Ranunculus Kochii): Ranunculaceae familyasindan, Nisan-Temmuz aylar1 arasinda
genellikle parlak sar1, nadiren beyaz renkli ¢igekler acan bir veya ¢ok senelik otsu bitkilerdir. Prof.
Dr. Turhan Baytop, Tiirke¢e Bitki Adlar1 Sozliigii, Turk Dil Kurumu Yay, Ankara, 1994, s. 96.
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mor ve agik mavinin yani sira altinda kullanilmistir. (Cizim 13.4)’de mor ve mavinin
kullanildig1 kayada bir suret fark edilmektedir. Dikkatle bakildiginda ni&nslh tahrir
cizgilerinin yardimiyla olusturulmus kapali bir géz ve agiz kismi olan bir bas fark
edilir. (Cizim 14)’de goriilen nehir®?, (Cizim1)’de yer alan akcaagacin (Acer sp.) kok
kisminda yer almaktadir.*® Giimiis uygulanan bu kisimda zamana bagl olarak
oksitlenme sonucu renk degisimi, yer yer kararmalar fark edilir. Zeminde akitma
teknigiyle glimiis uygulanmistir. Sonrasinda nakkas siyah renkle “S” kivrimli
cizgisel taramalar yaparak, suya hareket kazandirmistir.

(Cizim 15)’de minyatiiriin sag alt kdsesinde yuvasindan basini ¢ikartmis, bir
tilki figlirti goriiliir. Kompozisyonun merkezinde yer alan giivercinlere bakar sekilde
konuslandirilmis  haldedir. Hikayede bahsi gecmeyen bu tilki figlrindn,
Béazende’nin yolculugu esnasinda karsilastigi tehlikeleri ve zorluklari simgeledigi

diistiniiliir.%

92 Su (Nehir, G6l, Pmar): Eski Tiirk yazitlarinda koruyucu ruhlarin basinda yer ile beraber su kiiltiiniin
de geldigi goriiliir. Su unsuru evrenin olusumunda ilk madde roliinii iistlenmesinden dolayi
baslangi¢larin baslangici durumundadir. Mitolojik tasavvurlarda Su 1sst (su sahibi) genelde insan
bazen de balik seklinde goriintiilenir ve nehir, irmak, pinar gibi ¢esitli gruplara ayrilir. Suyun
kutsalligi mikro-kozmosun, tipki makro-kozmos gibi su ile baglayip, su ile sona ermesine dayalidir.
Tiirk yaratilis mitinde kozmos, sudan tiiremistir. Baska bir deyisle yaratiligin baslangi¢ niivesi sudur.
Biitiin canlilarda sudan yaratilmistir. O halde su yaratilisin temel noktasi oldugundan mitolojik
suurda 6nemli bir konum tstlenmis durumdadir. Su, baslangi¢ madde oldugu gibi eskatolojik mitte
de diinyanin sonunu getiren unsur olarak goriiniir. Suyun ilk madde olmasi da hayatla 6limii
birlestirmesinde goriinmektedir. Tiireyis mitlerinde de insanin bir katre sudan tiiremesi bilgisi
korunmustur. Soyle ki insanoglunun 6ldiikten sonra yikanarak &teki diinyaya yola salinmasi ve
gomiildiikten sonra da mezarina su dokiilmesi, suyun sonla baslangicin sinirini belirleyen esas ve tek
unsur oldugunu hatirlatmaktan bagka bir sey degildir. Su, Altay-Sayan ve Sibirya Turklerinin
inancina gore Oteki aleme acilan yoldur. Nitekim suyun, kozmogonik mitlerde evrenin olusumunun
ilk maddesi oldugu, onun tiiremede 6nemli bir yer isgal etmesine sebep olmustur ve degisik Tiirk
halklarinin mitolojik anlatilarinda su kiiltii uzun bir yoldan gegmistir. Detayli bilgi icin bkz; Fuzuli
Bayat, a.g.e, istanbul, 2016, s. 248-257.

% Mitolojide kutsal kabul edilen aga¢ ve ¢alhlarin yanlarinda bulunduklari sulara kutsallik
atfedilmistir. Ciinkii suyun yaninda bulunan kutlu agaclar onu Tanrt katina, cennete
cikarmaktadirlar. Pervin Ergun, Tirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii, Atatirk Kultir Merkezi Yay.
Ankara, 2012, s. 282.

% Sebnem Parladir, a.g.t, s. 195-196.

55



Resim 1: 1ki Giivercin (TSMK R. 843, vr. 29a)
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10 13.6

Cizim 1: iki Giivercin, (TSMK R.843, vr. 29a) Teknik Analiz %

% Cizim 1. Akgaaga¢ (Acer sp.), 2. Tepecikler, 3. Cigekli bitki, 4. Cigekli bitki, 5. Cim zemin, 6.
Cicekli bitki, 7.Ebe giimeci (Malva sylvestris), 8. Gelincik (Papaver rhoeas.), 9. Yer ortici, 10.
Diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.), 11. Cicekli bitki, 12. Otsu bitki, 13. ...... 13.8. Kayaliklar, 14.
Nehir (su).
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Uygulama 1: iki Giivercin, (TSMK R. 843, vr. 29a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Sahin Yavrusu

Vr. 34b (Resim 2, Cizim 2, 2a)

iki Sahin dik bir kayaliga yuva yaparlar, gel zaman git zaman bir palazlar1®
olur. Yavrulartyla birlikte yuvalar1 da senlenmistir, zaman gegtik¢e yavru sahinin
tilyleri, gagasi, pengeleri ve kanatlar1 gelisir. Bir glin anne babasi yavruya yiyecek
getirmek i¢in yuvadan ayrilir, onu tek basma birakirlar. Yavru sikilir, yuvanin
kenarina dogru yaklasir kanatlarin1 gerer, esner, “Bende anne ve babam gibi ugcamaz
miyim?” diye gecirir iginden. Kararini verir, kanatlarini iyice gerer, gozlerini kapar
ve birakiverir kendini bosluga. Fakat yavru sahinin giicli yetmez ugmaya bir siire
cirpinir, panik iginde bagira cagira diismeye baslar. Bu sirada baska bir yuvada
yavrularia yemek aramak icin disar1 ¢ikmis bir ¢caylak yukaridan bir seyin diismekte
oldugunu fark eder, kanatlarin1 agar yavru sahin caylagin kanatlar1 {izerine diiser.
Caylak:

- Yiice Allah, bu yavrunun 6lmemesini takdir etti, buna da beni arag yapti. Bu
yavru artik benim yavrumdur, onu diger yavrularimla birlikte biiylitecegim, der.

Yavru Sahin caylak yavrulariyla birlikte biiyiir fakat diger yavrulara
benzemediginin de farkindadir. Anne caylak yirtici bir kusun annesi olmaktan
memnundur bu yiizden de gerce8i anlatmaz. Fakat yavru sahin kendisinin farklh
oldugunu anlar, iyice iizgiin ve yalmz bir hale biiriiniir. Anne c¢aylak sahine
lizlintiistinlin sebebini sorar. Sahin:

-Kendimi garip bir (zintiiniin kollarinda hissediyorum. Izin verseniz de
degisik yerlere gitsem, farkli kisiler taniy1ip kederimi biraz dagitsam, der.

Anne caylak sahinin ayrilmayr diislindiigiinii goriince sasirir. Birden ne
yapacagini bilmez halde baglar dil dokmeye:

-Bak yavrum, insan gurbete iki sebepten c¢ikar. Biri gec¢imi igin digeri
iilkesinde kalamayacak kadar rahatsiz olmasi. Cok siikiir bunlarin higbiri sende yok.

Seni diger yavrularimdan ¢ok seviyor daha iyi besliyorum. Elimden baska ne gelir
Ki...

% Palaz: Kaz, drdek, giivercin, vb. bazi kus yavrularinim civeivlikten sonraki durumu.
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Anne, Sahinin sessizce onine bakar halini goriince anlar Sahinin kesin bir
gitme diisiincesinde oldugunu. Baslar ona gurbete c¢ikmanin tehlikeli oldugu

hakkinda bir hikdye anlatmaya...%’

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 34b’de yer alan hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz sayfada ¢izim
kisminin yani sira on bir satirlik manzum kisim yer almaktadir. Kompozisyon cetvel
disina tagsmustir. Cetvel igindeki minyatiiriin bulundugu kismi yatay diizlemde ikiye
bolersek, 1/2’lik —Ust- kisminda kayalik alan, aga¢ ve bitkilerin bulundugu kisim
kalanl/2’lik-alt- kismi1 ise ¢im zemin, nehir ve diger peyzaj unsurlari olusturur.
Hik&yenin ana kahramani yavru sahin cetvel disinda, sayfanin iist kisminda yer alir.
Cetvelin icinde kalan tasvirde ise yavru sahinin diisiis sahnesi resmedilmistir. Dig
mekénda gerceklesen olayda yine gergekgi bir anlatim s6z konusudur. Peyzaj
unsurlart detayli bir sekilde islenmistir. Kullanilan renkler ve bitki tiirleri stilize
edilmis olmasina ragmen, goriildigli kadariyla dogadaki gercek halleriyle
ortigmektedir. Tasvirde bosluk doluluk dengesi de gozii yormayacak bigimde

ayarlanmustir.

Renk Analizi

Kompozisyonda genel olarak yesil ve mavi tonlar1 hakimdir. Renklendirme
yapilirken, kompozisyondaki renk uyumu dikkate alinmistir. Eserde genel itibariyle
alt-Gst dengesi saglanmistir. Mavi, mor, kirmizi, yesil, kahverengi yanisira birgok ara

ton da kullanilmagtir.

Peyzaj Unsurlar

Vr. 34b’de yer alan tasvirimizin peyzaj detaylarini ele alirken cetvel diginda
kalan kisimla baglarsak, (Cizim 1)’de dagmik forma sahip kayalik kisim dikkati

ceker. Kayaliklar islenirken mor, mavi ve beyaz kullanilmistir. Mavi renk akitma

97 Sadik Yalsizuganlar, Kelile ve Dimne, Antik Diinya Klasikleri, Istanbul, 2011, s. 31-32.
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teknigi kullanilarak uygulanmis, kayaliklara mor renk ile yapilan taramalarla birlikte
hacim kazandirilmistir. Bazi kisimlarda beyaz da kullanilmis ve derinlik hissi
uyandirilmistir. Koyu mor renkte niidnsh g¢izgilerle tahrirlenmistir. Kayaliklarin
tizerinde ayni zamanda cetvel i¢indeki kisimda ve gokyizunde de kullanilan altin
rengiyle, (Cizim 2)’de yer alan yuvarlak forma sahip bir kaya pargasi ¢izilmistir.

(Cizim 3)’de ardi¢ (Juniperus sp.)*®(Foto 2) oldugunu diisiindiigiimiiz agag
daginik, dik dallanan bir formda ¢izilmistir. Gévdesi ve dallar1 olduk¢a kivrimli bir
bi¢imde stilize edilmistir. GOvde renklendirilirken kizil-kahve akitma teknigiyle
zemine uygulanmistir. Uzerine siyah renkle golgeler olusturularak dogal bir doku
elde edilmistir. Govdenin bulundugu kisim, bir kaya pargasinin arasindan ¢ikar halde
goriilir. Agacin kok kisminda yogun siyah taramalarla birlikte derinlik hissi
olusturulmustur. Yesille renklendirilen yaprak kisminda agacin genel formu
olusturulmustur. Akitma teknigi uygulanip, yesille renklendirilen kisim baz1 yerlerde
acikli koyulu taramalarla hareketlendirilmistir.

Kayaliklar {izerinde (Cizim 4)’de wuzun seritsi yapraklara sahip
isimlendiremedigimiz otsu bitkiler de gortilmektedir. (Cizim 5)’de hemen sol tarafta
gorilen cicekler kirmizi ve beyazin kullanildigi tag¢ yapraklara sahiptir. Tag
yapraklara siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir. Serit formlu yapraklarda ise yesil renk
kullanilmigtir. (Cizim 6)’da agacimizin sag tarafinda yer alan yine yesil yiirek formlu

yapraklara sahip olan ag¢ik mor ile renklendirilmis ¢igegin de yine menekse (Viola

% Ardic (Juniperus sp): Genis alanlarda yayilan, altmistan fazla tiirle simgelenen bitkilerdir. Bazen
cali halinde bazen de agag¢ halinde goriiliirler, dagimik dik dallanan yapiya sahip, her dem yesildir.
Siiriiniicii, ¢ali, agac olarak c¢esitli form ve boylara sahip degisik tiir ve kiiltivarlara sahiptir. Turlere
gore soguk 1liman sicak bolgelerde yetismektedir. Kiigiilk mekénlarda taslik, kayalik, giinesli
bakilarda veya genis yesil alanlarda c¢esitli sekil ve biiyiikliklerde gruplar olusturmaya
elveriglidirler. Biitiin tiirlerinde geng siirgiinleri acik yesil, yaslandik¢a koyu gri-kahverengi alirlar.
Bazi tiirlerinde ise gatlakli kirmizimsi kahverengi alirlar. Uzun Omiirlii olan ardiglarin iki bin
yaginda olanlar1 bile tespit edilmistir. Ardi¢ agaci mitolojik ag¢idan da dnemli bir bitkidir. Bitlin
Tiirk diinyasinda sevilen, saygt duyulan bir agactir ve Tirk mitolojisi incelendiginde bu durum
acikea goriilmektedir. Ardig, atesle yapilan temizlemeyi ve koti ruhlarin temizlenmesini ifade eder.
11. ylizy1l metinlerine bakildiginda Ardi¢ agaci da Tanri’nin kutlu agaglarindandir ve tanrisal sihirli
bir giiciiniin olduguna inanilmistir. Ardig, temizligin ve kutsalligin en 6nemli semboliidiir. Seytana
ve her tiirlii kotli ruha, hastaliklara karsi kullanilir. Ayrica kutsal aga¢ ve galilarin yanlarinda
bulunduklari sulara da kutsallik atfedilmistir. Ciinkii suyun yaninda bulunan kutlu agaclar onu Tanr1
katina, Cennet’e ¢ikarmaktadirlar. Ardi¢, dag baslarinda, kaya baslarinda tek tek biten bir agac
oldugundan Tanr tarafindan dikilmis oldugu inanct bugiin halen Anadolu da varligim
sirdirmektedir. Pervin Ergun, a.g.e, Atatirk Kultir Merkezi, s. 280-286, Ankara, 2012. Suad 1.
Urgeng, Agag ve Siis Bitkileri Fidanlik ve Yetistirme Teknigi, {U Orman Fakiiltesi Yay, Istanbul
1998, s. 566. Atilla Odabas, a.g.e, s. 9.
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sp.)® (Foto 21) olabilecegini diisiinmekteyiz. Ana rengi mor olan ciceklerde beyazla
birlikte dalgali bir ge¢is saglanmistir. Menekselerin bulundugu kayaligin hemen arka
kisminda ise kirmuzi renkli (Cizim 7)’de gelincikler (Papaver Rhoeas)
goriilmektedir. Kirmizi, siyah ve beyaz kullanilarak cicegin ta¢ yapraklar1 detayl
bicimde belirtilmistir. Ayrica koyu kirmiziyla tahrirlenen cigeklerin net formlara
kavugmasi saglanmistir. Kivrimli ince yesil saplar1 ve eliptik formdaki yapraklar1 da
dogadaki inceligine uygun sekilde resmedilmistir. Gelinciklerin alt kisminda (Cizim
8)’de kayaliklar arasinda da tiirii hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz yesil serit formlu
yapraklara sahip otsu bir bitki bulunmaktadir. Kayaliklarin bazi kisimlarinda da yer
yer kahverengi dal uzantilar1 goriilmektedir. Dogada kayalik bir alanda bulunan
detaylar gercege en yakin sekilde resmedilmistir.

Cetvel i¢inde kalan tasviri ele aldigimizda; Gokyiizii altinla renklendirilmis,
baz1 kisimlarda beyaz ve mercan rengi kullanilarak yatay sekilde taramalarla bulut
hissi olusturulmaya ¢alisilmistir. Cetvel disinda gozlemledigimiz kayaliklardaki renk
tonlarinda, (Cizim 9)’da mavi, mor ve beyazin kullanildig: biiyiikge bir kayalik yer
alir. Siyah renkle tahrirlenmis kayaliklar tizerinde, (Cizim 10, 10.1)’de kirmiz1 ve
beyaz renkli gigekler gortlmektedir. Tag yaprak kisminin ana rengi kirmizidir ve sap
kismina yakin alanda ise beyaz renk uygulanmigtir. (Cizim 11)’de kivrimli govde
yapisina sahip agacin koyu kahverengiyle akitma teknigiyle renklendirilen govde de
siyah kullanilarak yer yer agikli koyulu golgelendirmeler yapilmistir. “S” kivrimh
govde yapisi, eliptik formda yesil yapraklari olan agacin herhangi bir ¢icek ya da
meyveye sahip olmamas: tiirii hakkinda fikir sahibi olmamiza engel olmaktadir.

(Cizim 12)’de kayaliklarin kenarinda kirmizi renkli tag yapraklart ve kivrimli
saplariyla gelincik (Papaver Rhoeas)!® (Foto 10) gicegi goriilmektedir. Kirmiziyla
renklendirilen tag yapraklarda sapla ¢i¢egin birlestigi noktadan hareketle taramalar
yapilarak golgeler verilmistir. Gelinciklerin hemen alt tarafinda ise tiimsek seklinde

bir yesil kisim goriilmektedir. (Cizim 13)’de yer alan bitkinin ¢igeksiz bir yer ortlicu

% Menekse (Viola sp.): Violacea familyasia dahil olan bir veya ¢ok yillik otsu bitkilerdir. Cigekleri
mor, beyaz ve sar1 renklidir. Baz1 kiiltiir formlar1 ise siis bitkisi olarak kullanilir. Turhan Baytop,
a.g.e, Istanbul Universitesi Yay. 5.204.

10 Gelincik (Papaver Rhoeas): 90 cm.e kadar boylanabilen, tek yillik bitkilerdir. Cigekler kirmiz,
nadiren beyaz, tabanda siyah lekeli veya degildir. Gelincik, bahge ¢igegi olarak yaygin olmamasina
karsin kitap siisleme sanatlarimiza girmistir. Oysa baska sanat dallarinda bu ¢igege rastlanmaz.
Ahmet ilgim, Hatay’in Sessiz Giizelleri 900 Yabani Ci¢ek Hatay Bitki Envanteri, Hatay Valiligi,
2014, 5.363. Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Yorum Sanat, Istanbul,
2005, s. 6-7.
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oldugunu diisinmekteyiz. Tarama teknigiyle yesil tonlari kullanilarak ¢izgisel
formda kiigiik otsu yapilar resmedilmistir. (Cizim 14)’de bu kisimda yer alan sar1
renkli ciceklerin ise, diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.) oldugunu disiinmekteyiz, yiirek
formlu yapraklar: yesille renklendirilmistir. (Cizim 15)’de kirmizi, dairesel forma
sahip bir ¢icek bulunmaktadir. Cigekli bitkilerimiz koyu yesil ¢im bir zemin lzerine
islenmistir. Akitma teknigi uygulanan zeminde yer yer tarama hareketleriyle sar1 ve
acik yesil kullanilarak zemin hareketlendirilmistir.

(Cizim 16)’da sag alt kosede yer alan kiiglik agacin ise yaprak formlarina
bakarak sogiir’in (Salix sp.) (Foto 7) geng¢ vyastaki formu olabilecegini
diistinmekteyiz. (Cizim 17)’de yer alan ¢igegin tiirii hakkinda herhangi bir fikir
sahibi degiliz. Form olarak yildiz1 animsatan ¢icegin ta¢ yapraklarinda kirmizi, mavi
ve beyaz renk kullanilmistir. Ayrica bir ¢icegi tam acmis halde diger iki ¢icegi ise
tomurcuk halinde islenmistir. (Cizim 18)’de kayaliklar arasindan ¢ikan ufak bir
selalede goriilmektedir ve cizgisel hareketlerle suya akiyormus goriintiisii verilmistir.
(Cizim 18.1)’de zemini giimiis kullanilarak akitma teknigiyle renklendirilen suya,
beyazla “S” kivrimli taramalar yapilarak hareket kazandirilmistir.

(Cizim 19, 19.1, 19.2, 18.9, 19.4, 19.5)’de suyun kenarinda da irili ufakli
farkli form ve buylkliukte kaya pargalari bulunmaktadir. Sari, mavi, mor ve altin
rengi kullanilan kaya parcalarina yer yer yapilan taramalarla hacim verilmistir

diyebiliriz. Ayrica kaya parcalarina koyu mavi renk ile tahrir ¢ekilmistir.
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Resim 2: Sahin Yavrusu (TSMK R. 843, vr. 34b)
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Cizim 2: Sahin Yavrusu (TSMK R.843, vr. 34b) Teknik Analiz 1%

101 Cizim 1. Kayalik, 2. Kaya pargasi, 3. Ardi¢ (Juniperus sp.), 4. Otsu bitki, 5. Cigekli bitki, 6.
Menekse (Viola sp.), 7. Gelincik (Papaver sp.), 8. Otsu bitki, 9. Kayalik, 10. 10.1. Cicekli bitki,
11. Agag, 12. Gelincik (Papaver rhoeas), 13. Yer oOrtiicii, 14. Diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.), 15.
Cigek, 16. Sogiit (Salix sp.), 17. Cigek, 18. 18.1. Selale (Su), 19. .... 19.5. Kayaliklar.
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Uygulama 2: Sahin Yavrusu (TSMK R.843, vr. 34b)
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Minyatiiriin Hikayesi: Hayalin Cizdigi Basari

Vr. 41a (Resim 3, Cizim 3, 3a)

Zamanin birinde, bir iilkede ¢ok calismasina ragmen harcamalar1 fazla olan
yoksul bir adam yasar. Giin gelir ve bir erkek cocugu olur. Bu ¢ocukla birlikte evine
de bolluk ve bereket gelir. Artik yoksul adamin durumu degisir, parasi artar ve
zengin olur. Cocugu daha kiigiik yastayken ok atmak, kili¢ kullanmak ister. Cocugun
biitiin ilgisi silah kullanma yolundadir. Aradan yillar geger, ¢cocuk blylr ve evienme
cagina gelir. Babasi ogluna durumu agar, oglan evlenmeyi kabul eder fakat bir sarti
vardir;

-Diigiin giderlerini ben karsilayacagim. Gelini de ben se¢ecegim, der.

Babas1 sagirir ve sorar;

-Sende diigiin yapacak para var m1 ki evladim?
Oglan;

-Benim evlenecegim gelin ancak bir sultan olabilir. O da ancak kiligla gelir,
der.

Baba oglanin bu durumuna iiziiliir, karanlik bir yola girmesinden korkar.

Fakat aradan yillar geger ve oglan iilkeye Padisah olur, sultan bir gelin alir.1%2

Kompozisyon ve Teknik

vr. 41a’dahikdyenin anlatildigi minyatiirin yani1 sira yedi satirlik nestalik
hatla yazilmis olan manzum kisim bulunmaktadir. Sayfanin 2/3’liikk kisminda gorsel
kisim yer almaktadir. Hikdye de bahsedilen iki figiir karsilikli oturur sekilde
merkezdedir. Minyatiir kismin1 dikey diizlemde ikiye bolersek, 1/2°lik —Sol- kisimda
kayalik alan, agag¢, nehir ve diger peyzaj detaylar1 goriiliir. Kalan 1/2’lik-sag-
kisimda ise tasvirde yer alan diger agag, cigekler, kayalik alanin bir kismi, nehir ve
diger peyzaj unsurlart goriliir. Genel olarak peyzaj unsurlari yogun olarak
kullanilmistir. Kompozisyon cetvel disina tagsmistir. Bosluk dengesi de en iyi sekilde

ayarlanmistir. Gorsel kisimda tarama teknigi ve akitma teknigi uygulanmistir.

102 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e, s. 35-38, Ahmet Mithat, “Semsirzen”, HUlasa-i HUmAay(lnname,
University of Toronto Library, s. 58-59.
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Renk Analizi

Mavi ve Yesil’in hakim oldugu kompozisyonda renkler birbiriyle uyum
icerisindedir. Mavi, mor, altin, kirmizi1 ve yesilin yani sira bir¢ok ara tonda
kullanilmistir. Cok renkli ¢iceklerin bulundugu tasvirde alt iist dengesi renklerle

birlikte saglanmistir.

Peyzaj Unsurlar

vr. 41a’da yer alan bu tasvirde (Cizim 1)’de dairesel forma sahip, mavi, mor,
altin ve beyazin kullanildig1 genis bir alam1 kaplayan dag benzeri kayalik kisim
gorulmektedir. (Cizim 2)’de sol iist kdsede yer alan yuvarlak formlu stilize edilmis
olan agacin gdvde rengi ve yaprak formuna bakarak sogiir (Salix sp.)® (Foto 27)
diisinmekteyiz. Dairesel formdaki kisim koyu yesil kullanilarak akitma teknigiyle
renklendirilmistir. Bize so6gilit agaci oldugu konusundaki ipucunu veren salkim
halindeki sarkik yapraklar ise acik yesille, yer yer tarama hareketleri uygulanarak
renklendirilmistir. Agacimizin gévde kismi ise oldukca kivrimli bir sekilde stilize
edilmistir. Kahverenginin yani sira siyah da kullanilarak dogala en yakin doku elde
edilmistir.

(Cizim 3)’de yer alan piramidal formlu agacin ise ardi¢ (Juniperus sp.)
olabilecegini diisiinmekteyiz. Yapraklarin bulundugu kisimda agik yesilin de
kullanildigin1 gérmekteyiz. Govde kismi ise kisa fakat oldukg¢a kivrimli bir formda
stilize edilmigstir. Yapraklar akitma teknigi uygulanarak yesille boyanip bir boliimiine
cizgisel olarak mizragi animsatan yaprak formu cizilmistir. (Sekil 4, 4.1)’de
kayaliklar arasinda kirmizi-beyaz renkli ta¢ yapraklara sahip gicekler goruldr. Yurek

103 Salix sp. (Sogiit): Salicaceae familyasina dahil, 300-500 kadar tiirii bulunan, gesitli form, boy ve
renkte olup diinyanin biitiin bolgelerinde bol miktarda yetistirilen bir bitkidir. Sarkik forma sahip
olan tiirleri yol kenarlari, su kenarlarinda fazlaca goriilmektedir. Ayrica kiiltiiriimiizde 6nemli bir
yeri olan So6giit, yigitlerin gdlgesinde oturduklari, ¢adir diktikleri kutlu agaglardandir. So6giit evin,
obanin, ¢adirin dniindeki agagtir daima evin oniindedir. Daima eve faydasi olacaktir. Golgesinde
oturdukca insana ferahlik verir. S&giit agacinin ailenin her miiskiiliinii halledecegine, ailenin
islerini yoluna koyacagina, yaslilik doneminde ise onlar1 perisan etmeyecegine inanilir. Dere
kenarlarinda, su gdzelerinin yaninda biten sogiit, tiim Tiirk cografyasinin bozkirlarinin siistidiir.
Bir sogiit tiirii olan Salkim sdgiit (Salix babylonica) Tanri’nin kirbaci olarak kabul edilmistir.
Detayl bilgi i¢in bkz. Atilla Odabas, Park ve Bahce Sis Bitkileri, s. 43-44, TAV, Yalova, 1989.
Pervin Ergun, a.g.e, Atatlirk Kultar Merkezi, s. 301-304, Ankara, 2012.
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formlu yapraklar ise yesil kullanilarak islenmistir. (Cizim 5, 5.1) Yesil yapraklarina,
tag yapraklarinin form ve rengine baktigimizda diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.) ile
benzerlikler gosterdigini diisiinmekteyiz.

(Cizim 6, 6.1, 6.2) Kayaliklar arasinda yer alan kirmizi renkli yildiz formlu
tac yapraklara sahip bitki hakkinda kesin bir kaniya varmak olduk¢a gili¢ olmasina
ragmen, ¢icegin formuna baktigimizda lale’ye (Tulipa sp.)'®* (Foto 20)
benzemektedir. Koyu yesil renkle birlikte akitma teknigi uygulanarak, bir zemin
hazirlanmis kayaliga yakin olan kisminda agik kahverengiyle bir sinir olusturulmus,
cizgisel hareketlerle ¢im goriintiisii verilmistir. (Cizim 7)’de dairesel formda siyahi
mor tonlarmda renklendirilmis ve siyahla tahrirlenmis siisen (Iris)'® (Foto 9)
gorulmektedir.

(Cizim 8)’de yesil ile renklendirilmis serit formlu yapraklari ve kirmizi,

beyaz ta¢ yapraklara sahip cigekler goriilmektedir. Ta¢ yapraklarin zemin kismi

104 Lale (Tulipa sp.): Farsga bir kelime olan Lale, zambakgiller familyasindan gelen soganl bir

bitkidir. Degisik renk ve sekillerde birgok alt tiire sahiptir. Yapraklari uzun serit formunda
cicekleri ise kadeh biciminde ve bir¢ok farkli renge sahiptir. Asil vataninin Orta Asya oldugu
sanilan Lale, aslinda yabani bir bitkidir. Tek bir sap iizerinde alt1 parcali bir ¢icege sahiptir. Her
par¢anin dip kisminda siyah bir leke gortiliir. Efsaneye gore iizerinde bulunan ¢ig tanesine yildirim
diismesi sonucu alev alan yaprak, dylece donup kalarak Lale’ye doniismiistiir. Iste dip kisimda
goriilen siyahlik yildirirmdan kalan yanik izidir. 16. yiizyil Kanuni Sultan Siileyman’a ve Sultan II.
Selim’e Seyhiilislamlik yapmis Ebussuud Efendi’ye Bolu sahralarindan gelen lile sogani, lalenin
sehirle tanigmasina vesile olmustur. Lale yetistirenlere miikafat verildiginden 1726’ da lale gesidi
800’ii agmisti. 16. yiizyilin ikinci yarisindan 18. yiizyilin ortalarma kadar, Istanbul’da soylulugun
ve kent inceliginin en degerli 6gesi sayilan Léle etrafinda, mimariden edebiyata kadar zengin bir
kiiltiir olugmustur. Lale sadece bir bitki olarak degerlendirilmemis mecaz anlamlarda yiikklenmistir.
Lalenin her soganmnin bir tek sap ve tek bir ¢igek vermesi mistik bir bakisla Tevhidin, yani
Allah’1mn birliginin simgesi kabul edilmistir. Arap harfleriyle yazilisinin “Allah” lafziyla ve “Hilal”
kelimeleriyle ayni harfleri tagimasi1 da Miisliiman Tiirkler arasinda biiyiik ragbet gérmesine neden
olmustur. Bu sebepledir ki lale yetistiriciliginin ilk 6nciileri arasinda Seyhiilislam Ebussuud Efendi
gibi alimler, Aziz Mahmud Hiidayi gibi arifler bulunmaktadir. Detayl bilgi i¢in bkz. ilyas
Ozdemir- S. Atilla Saglamcubukcu, Lalezar, Marmara Belediyeler Birligi yay., Istanbul,2012, s.
12-19.

Siisen (iris): Iridaceae familyasina ait ¢ok yillik rizomlu bir bitkidir. Yaklasik 300 tiirii bulunan
stisen cinsi ¢ol ikliminden kutup boélgelerine kadar yetisebilen genis bir adaptasyon kabiliyetine
sahiptir. Genellikle 30-60 c¢m. arasinda boylanabilen, yapraklar1 diiz kili¢ seklinde sivri uglu ve
gri- yesil renktedir. Hos bir kokuya sahip olan ¢igeklerin ta¢ ve ¢anak yapraklari alti parcadan
meydana gelmistir. Cok renkli olmasindan dolay1 “gokkusagi” anlamina gelen siisen’in mavi, mor,
sar1, turuncu, kahverengi ve hatta siyah rengi mevcuttur. Cigceklenme tiirlere gore degismekle
beraber Mayis basindan, kis baslangicina kadar devam etmektedir. Bugiin kesim ¢igegi olarak
kullanilan tiirleri, dik duran, nisbeten sert tag yapraklari ile eski bahgelerimizi siisleyen, yumusak,
diisiik tag yaprakli cigeklerden farklidir. 16. yilizyildan itibaren Osmanli kitap siislemesinde siisen
cicegi tasvir edilmistir. Nimet Kara-Hasan Baydar, “Siisen (Iris florentina L.)’in Ugucu Yag,
Resinoid ve Absoliitinde Koku Bilesenleri”, SDU Ziraat Fakiiltesi, 2014; Yildiz Demiriz,
Osmanh Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, izlenim Yay., Istanbul, 2004, s. 287.

105 Haseki Kupesi (Aquilegia sp.): Cok yillik otsu ve gosterisli ¢iceklere sahip bitkilerdir. Baz: tiirleri

bahcelerde sus bitkisi olarak kullanilir. Turhan Baytop, a.g.e, Tirk Dil Kurumu Yay., s.136.
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kirmiziyla renklendirilmis, sapa yakin kisminda ise tarama teknigi kullanilarak beyaz
renk uygulanmistir. Cigegin genelinde ise siyah renk kullanilarak tahrir ¢ekilmistir.
(Cizim 9)’da yer alan ¢igegin ta¢ yapraklarinin formunu dikkate aldigimizda haseki
kipesi (Aquilegia sp.) (Foto 12) ile benzerlik gosterdigini soyleyebiliriz. Cigegin tag
yapraklarinda kirmizi ve mavi bir arada kullanilmis, sap ve yapraklar ise yesille
renklendirilmistir. Cigegin dip kisminda ise yesil yaprakli otsu yer ortiicii bitkiler
gorulmektedir. Bu arada yazmada yer alan tasvirlerde bulunan bitkilerin genelinin
stilize edildigi detayin1 da tekrar belirtmek gerekir ki bu durum tiirler hakkinda kesin
kaniya varmamizi engellemektedir.

(Cizim 10)’da yer alan sar1 gigeklere sahip bitkinin diigiin ¢icegi (Ranunculus
sp.) oldugunu diisinmekteyiz. Sari1 tag yapraklari kirmiziyla tahrirlenmis, saplart ve
yurek formlu yapraklar ise yesille renklendirilmistir.(Cizim 11, 11.1)’de yer alan
gelincik (Papaver Rhoeas) oldugunu diisiindiigiimiiz, kirmiziyla renklendirilmis
sarkik forma sahip cicegin ta¢ yapraklarinda kirmizi, beyaz ve siyah kullanilmistir.
Siyahla tahrirlenen c¢igek kisminda yer yer siyah renkle ince ¢izgisel taramalar
yapilmistir. Sap ve yapraklarda agik yesille renklendirilmistir.

(Cizim 12)’de kaya parcasinin hemen dip kisminda yer alan serit formlu agik
yesil kullanilan yapraklar ve sari, turuncuyla renklendirilmis ince sapli bir ¢igek
gorilmektedir. Bu ¢igegin diigiin ¢igeginin (Ranunculus sp.) tam agmamis, tomurcuk
hali olabilecegini diisinmekteyiz. (Cizim 13)’de suyun kenarinda yer alan ¢im zemin
kisimda ¢ok kiigiik kirmizi-beyaz cigekleri ve yesil yapraklari olan bir bitki
resmedilmistir.

(Cizim 14)’de agik yesilin kullanildigr dairesel forma sahip yapraklarla
birlikte serit formlu yapraklar goriilmektedir. Yogun yapraklar arasinda beyaz, sari
ve kirmizinin kullamildigr cicekler goriilmektedir. Ta¢ yapragi bes bogumlu olan
cicek beyazla renklendirilmis ve kirmiziyla tahrirlenmistir. (Cizim 15)’de kayalarin
dip kisimlarinda yer yer rastladigimiz serit formlu agik yesil yapraklar
bulunmaktadir. Ufak beyaz renkli bir ¢icek de resmedilmistir. (Cizim 16)’da yer alan
otsu formda kirmiz1 ¢igeklere sahip bitkinin ta¢ yaprak kisminda kirmizi ve sapa
yakin kisimlarinda ise ¢ok az beyaz renk kullanilmistir.

(Cizim 17,17.1,17.2,17.3, 17.4, 17.5, 17.6, 17.7) Gergcege yakin formlara

sahip farkli renk ve dokulara sahip tepeler gorilmektedir. (Cizim 17)’de yer alan
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kayalikli tepelerde mavi, beyaz, mor akitma teknigi kullanilarak uygulanmistir.
Sonrasinda ise boyanin akisi sonucu olusan dogal hareketler iizerinde taramalar
yapilarak tas dokusu olusturulmustur. Bu kisimda ara ara ince otsu yapida, gizgisel
formda resmedilmis yesilliklerde goriilmektedir. Yer yer c¢igeksiz yer Ortiicii yesil
yaprakli bitkilerle de kayalik alan hareketlendirilmistir. (Cizim 17, 17.1, 17.5, 17.7,
17.8)’de mor, kahverengi ve mavinin yani sira altin kullanilmistir. Genel de elipse
benzer formlara sahiptirler, bazi kisimlarda taramalar yapilmis ve hacim
kazandirilmistir. Siyahla ince ve niiansl bir tahrir uygulanmistir.

(Cizim 17.6) ise sayfada sadece kahverengi ve siyahin kullanildig1 tek kaya
pargasidir, renk gegisleriyle hacim kazandirilmis ve siyahla tahrirlenerek net bir elips
formuna kavusmustur. (Cizim 17.2)’de mavi, mor, siyah kullanilmis olan kaya
parcasinin en dikkat ¢eken kismi yapilan renk gecisleri ve siyahla cizgisel tahrirler
kullanilarak suret ifadesinin olusturulmus olmasidir. Bu kaya parcasina dikkatli
bakildiginda goz, agiz ve buruna sahip bir kafa goriilmektedir. Minyatiirde donem
donem bazi1 nakkaslar tarafindan kullanilan bu teknik vr. 41a’da da (Cizim17.2)’de
yer alan kayaya uygulanmistir. Yazmay1 incelerken ilerleyen boliimlerde farkli
tasvirlerde de bu teknigin uygulandig pargalara rastlayacagiz. (Cizim 18)’de kivriml
bir sekilde resmedilmis nehir goriilmektedir. Yazmada kullanilmis olan aharli
kdgidin renginde olan nehirde, yer yer siyah renk ile cizgisel taramalar

gorulmektedir.
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Resim 3: Hayalin Cizdigi Basar1 (TSMK R. 843, vr. 41a)
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Cizim 3: Hayalin Cizdigi Basar1 (TSMK R. 843, vr. 41a) Teknik Analiz 1%

106 Cizim 1. Kayalik, 2. S6giit (Salix sp.), 3. Ardi¢ (Juniperus sp.), 4.- 4.1.Cicekler, 5.-5.1. diigiin
cicegi (Ranunculus sp.), 6.-6.1-6.2. Lale (tulipa sp.), 7. Siisen (Iris), 8. Cigekler, 9. Haseki kiipesi
(Aquilegia sp.), 10. Diigiin ¢igegi (Ranunculus sp.), 11.-11.1. Gelincik(Papaver rhoeas), 12. Diigiin
cicegi (Ranunculus sp.), 13. Cigekli bitki, 14. Cicekler, 15. Otsu c¢igekli bitki, 16. Cicekli bitki,
17.....17.7. Kayalik (Tepeler).
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Uygulama 3: Hayalin Cizdigi Basar1 (TSMK, R. 843, vr. 41a)
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Minyaturin Hikayesi: Kaplan Yavrusu

Vr. 44b (Resim 4, Cizim 4, 4a)

Zamanin birinde Basra’da ormanla cevrili bir ada vardir. i¢cinde yemyesil
agaclar, berrak sular, birbirinden giizel canlilar bulunur. I¢lerinde biri vardir ki giiglii
pengeleri ve keskin disleriyle oldukga farklidir. Giicii sayesinde ormanin krali olan
kaplan, haksizlar1 cezalandirir, yoksullara yardim eder. Hayvanlar kaplandan hem
korkar hem de severler. Gozii gibi korudugu, 6liince yonetimi ona birakacagi bir de
yavrusu vardir. Yonetimle ilgili tiim bilgileri 6gretir yavrusuna fakat yavru daha
biliylimeden, kaplan gociip gider diinyadan. Bu durum ormanda karisikliga yol agar,
herkes liderlik pesine diiser. Sonugta galip gelen aslan olur. Dev penceleriyle herkese
korku salar ve kimse karsisina ¢ikmaya cesaret edemez.

Yavru kaplan caresiz, kimsenin olmadigi yerlerde dolanir. Zaman zaman
sonra pengeleri giiclenir disleri keskinlesir. Kendinden daha yash kaplanlara danisir,
aslana kars1 bir harekete gegmek istedigini soyler. Onu cesaretlendirirler fakat karsi
bir harekette yaninda olamayacaklarini sdylerler. Bunun {izerine aslanla konusmaya
karar verir. Aslan iyi yurekli biridir ve kaplani sarayda yakininda bir goreve getirir.

Gunler boyle gecip gider. Bir gun aslan bir gorev vermek i¢in diistiniirken
kaplan goreve talip olur. Aslan kimsenin gitmek istemedigi gorevi kaplanin
istemesine sasirir, gorevi ona verir. Yanina birkac asker alan kaplan yola koyulur.
Epey yol alirlar, artik yiiriimek iyice zorlasir. Askerler;

-Surada, serin bir yerde dinlensek sonrada donlp gitsek aslanin nereden
haberi olacak? derler.

Kaplan kizar,

-Siz dayanamiyorsaniz geri doniin. Ben tek bagima devam ederim. Aslanin
glivenine layik olmaliyim, der.

Kaplanin bu sézleri aslanin kulagina gider. Bu duruma cok sevinen aslan,

kaplam en yakinina alir ve hayat: boyunca ona ¢ok giivenir.1%’

107 Sadik Yalsizucanlar, a.g.e, s. 38-41, Ahmet Mithat, “Kaplan Yavrusu”, a.g.e, s. 67-72.
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Kompozisyon ve Teknik

Vr. 44b’de, cetvel disina tasan minyatiir ve sekiz satirlik nestalik hatla
yazilmis manzum kisim yer almaktadir. Minyatiiri yatak olarak tige boldiigiimizde
1/3’likk —orta- kismini gokylizii, kompozisyonda yer alan agacin dallar1 ve bu
kisimda goriilen iki kus olusturur. Kalan1/3’liik -orta- kisminda hikdyemizin de ana
kahramani olan kaplan yavrusu, bazi ¢igekler ve kayalik alanin bir kismi goriiliir.
Diger 1/3’lik —alt- kisimda ise kayalar, baz1 ¢icekler ve nehir bulunmaktadir.
Kompozisyonda merkezde hikayenin ana kahramani kaplan bulunur. Etrafindaki
dogal ortam, bitkiler ve diger peyzaj unsurlariyla olusturulmustur. Yine bosluk

doluluk dengesi ayarlanmistir.

Renk Analizi

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz, vr. 44b’de yer alan tasvirde yesil ve
tonlarmin yogun olarak kullanildig: tasvirde, mavi, mor, altin, turuncu ve beyazda
kullanilmis, sahne hareket kazanmistir. Renkler kullanilirken alt-iist, sag-sol dengesi
diisiiniilerek gbzii yormayan, canli bir tasvir olusturulmustur. Renklendirme dogal
hayattakine uygun fakat daha masals1 tonlarla yapilmigtir. Bizde analiz asamasinda

elimizden geldigince, yazmanin aslina uygun renkleri kullanmaya calistik.

BN

Peyzaj Unsurlari

Vr. 44b’de yer alan gorsel kisimda, (Cizim 1)’de biiyiikge bir agag
goriilmektedir. Beyaz biiyiikkge ¢icekleri olan agacin cicekleri peng!® motifi
formundadir. “S” kivrimli koyu kahverengiyle renklendirilmis gdovdeye ve ince
dallara sahiptir. Siyahla tahrirlenen gévde de yine siyahla resmedilmis dairesel doku
hareketleri gorilmektedir. Dallarda karsilikli dizilmis acik yesil renkte yiireksi forma
sahip yapraklar bulunur. Yapraklarda yine siyahla tahrirlenmis bazilarinda yapragin

ana damar kismi da gizgisel olarak belirtilmistir. Agacin dairesel formda biiyiik acik

108 peng: Kelime anlami bes’ dir. Istilah olarak herhangi bir ¢icegin kusbakisi goriintiisiiniin stilize
edilerek cizilmesiyle olusan seklidir. Yani herhangi bir ¢igegin yatay kesitinin stilize edilmis
seklidir. Abdulkadir Yilmaz, a.g.e, Damla Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 273.
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pembe cigeklerinin bazilari tam agmamis tomurcuk halinde resmedilmis. Ciceklerin
tag yapraklar1 koyu bordo ile tahrirlenmistir.

(Cizim 2)’de koyu yesille renklendirilen zemin kisminda yer alan ¢igegin tag
yapraklar1 turuncuyla renklendirilmistir. Kenarlari siyahla tahrirlenmis ve turuncu tag
yaprak kismina sariyla ince ¢izgisel taramalar yapilmistir. Cigeklerde polenlerin
bulundugu gobek kismi ise sariyla belirtilmistir. Kisa seritler halinde agik yesil
yapraklar ve her bir ¢i¢ekte tek, uzun yesil bir sap bulunur. (Cizim 3, 3.1) Suyun
kenarinda yer alan sar1 ¢igeklere sahip bitkimizin ¢anak yapraklarinda sar1 ve kizil
kahve bir arada kullanilmistir. Acik yesil biiylik yapraklar ve ince c¢igek saplari
cizilmistir. (Cizim 4)’de ¢iceksiz agik yesille renklendirilmis yiirek formlu yapraklar
goriiliir. Bu otsu yapraklara eserimizde fazlaca yer verilmistir. Hemen yan tarafinda
ise yine (Cizim 5)’de c¢igeksiz olarak ag¢ik yesille renklendirilmis serit formlu
yapraklar gérulmektedir.

(Cizim 6)’da gordigiimiiz turuncuyla renklendirilmis ¢icegimizin karanfil
(Dianthus sp.)!% (Foto 17) olabilecegini diisiinmekteyiz. Ta¢ yapraklarda turuncu
ana renk olarak kullanilmis, beyazla cizgisel taramalarla dalgali bir gecis
olusturulmustur. Canak yaprak, sap ve yapraklarda koyu yesil kullanilmis, bitki
siyahla niianshi bir sekilde tahrirlenmistir. (Cizim 7)’de yer alan ¢igegin agik mor
renginde ta¢ yapraklari, yildiza benzer bir forma sahiptir. Kirmizimsi morla
tahrirlenmistir. (Cizim 8,8.1)’de ise yesil, kiigiik yaprakli otsu bitkiler gértlmektedir.
(Cizim 9)’da su kenarinda acik yesil yapraklar ve visneciirigii renginde ufak gicekler
gorulmektedir. Ciceklerin ¢anak yapraklarinda visnegUrigii ve beyaz kullanilmistir.
(Gizim 10, 10.1)’de kayaliklarin bulundugu yerden ¢ikan bir akarsu goriiliir, beyazla
dikey yonde egimli taramalarla su akiyor hissi olusturulmus ve akan su zemindeki
nehir kismina baglanmistir. Zemindeki nehir kisminda ise glimiis kullanilmis fakat
zaman igerisinde geg¢irdigi asinma sonrasinda olustugunu diisiindiigtimiiz, kagidin
rengini gosteren transparan bir renge doniismiistiir.

(Cizim 11, 11.1, 11.2, 11.3, 11.4, 115, 11.6, 11.7, 11.8, 11.9, 11.10, 11.11,
11.12)’de biiylikce bir kayalik alan goriilmektedir. Mavi, mor, beyaz, kahverengi ve

109 Karanfil (Dianthus ssp.): 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ini ve tas islemeciliginin ayrilmaz
bir elemani bu ¢igege kitap sanatinda umulabilecegi kadar rastlanmaz. 18. ytizyilin ilk yarisinda Ali
Uskiidari’nin kivrak hatlarla ¢izdigi karanfiller bu ¢igegin Osmanli sanatindaki en giizel drnekleridir.
Bkz; Yildiz Demiriz, a.g.e, S. 353.
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altin renginin kullanildig1 farkli boyutlarda kayalar goriilir. Akitma teknigi
kullanilan kayalar, boyalarin birbirine karismasiyla dogal geg¢islerin olusturdugu
hareketler ve taramalarla hacim kazanmustir. Yine siyah tahrir uygulanarak, formlar

belirginlestirilmistir.
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Resim 4: Kaplan Yavrusu (TSMK R. 843, vr. 44b)
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Cizim 4: Kaplan Yavrusu (TSMK R. 843, vr. 44b) Teknik Analiz 11°

10 Cizim 1. Agag, 2. Cigek, 3.-3.1. Cicek, 4. Otsu bitki, 5. Otsu yapraklar, 6. Karanfil (Dianthus sp.),
7. Cicek, 8.-8.1. Otsu bitki, 9. Cicek, 10.-10.1. akarsu (Su), 11........ 11.12. Kayaliklar.
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Uygulama 4: Kaplan Yavrusu (TSMK R. 843, vr. 44b)
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Minyatirin Hikayesi: Dabselem’in Beydeba’y1 Ziyareti

Vr. 48a (Resim 5, Cizim 5, 5a)

Zamanin birinde Hindistan Ulkesinde Dabselem Sah isminde comert, halki ve
tilkesi i¢in ¢alismay1 ¢ok seven bir padisah yasar. Padisah ¢ok caligkan olmasinin
yant sira eglenmeyi de ¢ok sever. Giinlerden bir giin halki i¢in eglence kurdurur.
Yerler, icerler herkes ¢ok eglenir. Eglence bittikten sonra padisah bazi bilgin ve
diislintirleri yanmna ¢agirir. Onlarla comertligin yararlar1 hakkinda gorisir, fikir
aligverisinde bulunur. Bilginler comertligi o kadar 6verler ki, padisah tiim hazinesini
halkina dagitir. O gece riiyasinda nur yUzli bir ihtiyar gorur.

Ihtiyar;

-Ey yiice padisah! Hazineni Allah yolunda halka dagittin. Bu davranisindan
Allah ¢ok hosnut kaldi ve seni odiillendirecek. Sabah kalkar kalkmaz atina bin ve
doguya dogru git. Orada seni bir hazine beklemektedir, der.

Débselem, sabah olunca atina biner ve gilinlerce at siirer. Sonunda bir dagin
etegine ulasir. Dagin eteginde karanlik mi1 karanlik bir magara goriir ve icerisinde nur
yuzli bir ihtiyar vardir. Dabselem iceriye girer ve ihtiyarla sohbet etmeye baslar,
sohbet o kadar hosuna gitmistir ki hazine aklindan ¢ikmistir. Ayrilmak iizereyken
ithtiyar arkasindan seslenir ve hazinenin varligini hatirlatir. Bunun iizerine padisah
gordligli riiyayr anlatir. Ve riiyasinda gordiigli hazine bilgenin sdyledigi hazinedir.
Hemen adamlarina haber verir ve giinlerce siiren kazidan sonra hazineye ulasilir.
Bir¢ok miicevher, altin ve glimiis bulurlar. Ayrica degerli taglarla siislii bir de sandik
vardir. Sandigin ¢elik bir kilitle kapatilmistir, Kilit bir ¢ilingir ustasi yardimiyla agilir.
Sandiktan bir muhafaza icinde ipek bir levha ¢ikar. Levhada Ibranice yazilmis
yazilar vardir. Padisah Ibranice bilmedigi i¢in bir terciiman yardimiyla levhada
yazilanlar agiklanir. Levhada,

“Ben hiikiimdar Hosing Cihadar im. Bu hazineyi Hindistanl biiyiik hiikiimdar
Dabselem Sah i¢in gomdiirdiim. Ona hazineye sahip olacag diisiinde bildirilecektir.
Hazinenin yanminda ona bir de vasiyet birakiyorum. Bu ogiitleri dikkatle okusun,
miicevherlere kalbini baglamasin. Diinyada her sey gelip gegicidir. Bir giin insani
bwrakip gider. O bizi birakmadan biz kalbimizden onug¢ikarip atalim. Bu vasiyetteki

’

gerceklere baglananlar diinya durdukca saygiyla anilirlar.’
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Vasiyetnamenin sonunda bu 6giitlerin bir eki oldugu belirtilir. Tercimandan
bu eki de ¢evirmesi istenir.

Ekte, “Bu ogiitleri daha iyi anlatmak icin on dort tane oykiiniin oldugu ve
Dabgselem Sah bunlar: 6grenmek igin Serendip Dagi 'na gitmelidir” yazmaktadir.

Débselem Sah diisiiniir taginir ve vezirlerinin de fikrini almaya karar verir.
Her gelen vezir farkli fikirlere sahiptir ve bu fikirlerini gesitli oykiilerle birlikte
anlatirlar. Padisah her birini sabirla dinler, sonunda Serendip’e gitmeye karar
verdigini agiklar. Gerekli talimatlar1 verdikten sonra yola ¢ikar. Uzun siiren bir
yolculuktan sonra Serendip adasina varirlar. Adanin ortasinda bir dag yiikselir.
Padisah yanina birkag adamini alarak daga gider. Dagin eteginde bir magara vardir.
Burasi hikmet bilgisinin 6nemli bir diisiiniirii olan Beydeba’nin evidir.

Beydeba, Padisah, bir hiikiimdarin huzuruna ¢ikiyormus gibi izin isteyerek,
onun yanina gider. Hazineden ¢ikan vasiyetten s6z eder ve vasiyette gecen
diisinceleri agiklamasi icin ricada bulunur. Beydeba padisaha giilimser, “Acele
etmeyin Sultamim” der. Sonrasinda giinlerce magarada kalirlar. Beydeba padisahin
istegini yerine getirir. Giinler siiren hikmet dolu muhabbetten, nasihat dolu bir Kitap

ortaya ¢ikar. !

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 48a’da yer alan sayfada cetvel disina tasan minyatiir ve dokuz satirlik
nestalik hatla yazilmis manzum kisim goriilmektedir. Kompozisyonda metinde gecen
magara kismi dairesel bir formda islenmistir. Merkezde hik&yede bahsi gegen iki
figlir ve magara kismu goriiliir. Minyatiir kismmi dikey diizlemde {ige bolersek,
1/3’lik kisimda -sol- kayalik kisim (dag), birkag figiir, aga¢ ve c¢igekler goriiliir.
Diger 1/3’liikk kisimda —orta-ise yine kayalik alanin bir kism1 (metinde bahsi gegen
daglik alan), ayakta resmedilmis olan figiir padisah1 betimler, ¢icekler ve kaya
parcalar1 yer alir. Kalan 1/3’liik kistmda —sag- ise kayalik alanin bir kismu, ¢igekler,

agac, oturur halde resmedilmis olan bir dervis figiirii vardir.

11 Sadik Yalsizucanlar, a.g.e, “Bir Varmus Bir Yokmus”, s. 19-42. Sebnem Parladir, a.g.t, s. 272-274.
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Renk Analizi

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 48a’da yer alan kompozisyonda yogun
olarak kullanilan renk lila ve yesilin tonlaridir. Ayrica kirmizi, beyaz, mavi ve sarinin
da kullanildigr goriilmektedir. Renk bakimindan da g6zl yormayan bir denge

saglanmistir.

Il B =

Peyzaj Unsurlar

Vr. 48a’da yer alan gorsel tasarimda yer alan peyzaj detaylarini ele alacak
olursak. (Cizim 1)’de dairesel formda bir agag¢ islenmistir. Agacin dairesel formda
resmedilmis kisimlarinda once akitma teknigi kullanilarak agik yesil bir zemin
olusturulmustur. Sonrasinda ise tarama teknigi kullanilarak c¢izgisel taramalarla tim
alan islenmistir. Agacin olduk¢a kivrimli bir formda stilize edilmis olan gévdesinde
ise kizil kahverengi kullanilmis ve biraz daha koyu bir renk kullanilarak tahrir
cekilmisgtir.

(Cizim 2, 3)’de kirmiziyla renklendirilmis kir cigekleri goriliir. Cicekler
bordo ile tahrirlenmistir. Ciceklerin bulundugu kisimda c¢izgisel taramalarla
belirtilmis olan ¢imenlikler goruldr. (Cizim 4, 4.1, 4.2, 4.3)’de ¢igeksiz otsu formlu
ve yaprak formlu bitkiler islenmistir. Yesil ve tonlar1 kullanilarak, uygun yerlerdeki
bosluklar doldurulmus, hem dogala en yakin resim olusturulmus. Ayni1 zamanda
bosluk doluluk dengesi yakalanmistir. (Cizim 5)’de yer alan sar1 renkli ¢igeklerin
diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.) olabilecegini diisiinmekteyiz. Cigeklerin tag
yapraklar1 sar1 ile renklendirilmis, kizil kahverengi ile tahrir g¢ekilmistir. Yiirek
formlu yapraklarda ise agik yesil kullanilmistir.

(Cizim 6)’da yer alan ¢gigeklerin sar1 renkli tag yapraklarina kizil kahverengi
kullanilarak tahrir ¢ekilmistir. Gobek kismi da yine kizil kahverengi ile noktasal
olarak belirtilmistir. (Cizim 7, 7.1, 7.2, 7.3, 7.4)’de kayaliklar arasinda kirmizi tag
yapraklara sahip kiigiik cicekler goriiliir. Kirmizi ile belirtilen kisim oldukega kiiciik
resmedilmistir. Belli bir form verilmeden noktasal olarak belirtilmis olan gigekler,

tasvir igerisinde daginik olarak yerlestirilmistir. Koyu yesil yapraklarinda ise form ve
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ton farkliliklar1 gbzlemlenir. Bazi yapraklar yiirek formlu bazilariysa serit formludur.
Yine yer yer tarama teknigi ile ¢izgisel olarak otlar ¢izilmistir.

(Cizim 8)’de bir kaya parcasinin dip kisminda kirmizi renkli bir ¢icek grubu
resmedilmistir. Cigek boyutlar1 ve formlar1 farkli bir sekilde stilize edilmis olan
ciceklere bordo ile tahrir ¢ekilmistir. Ciceklerin sap kisimlarinda ve yapraklarinda
koyu yesil kullanilmistir. (Cizim 9)’da yer alan gigekler tek sap iizerine resmedilmis
farkl1 renk ve formlara sahiptirler. Ta¢ yaprak kismi yildiz formunda olan
cigeklerden biri siyahi morla, digeri ise sar1 ile renklendirilmistir. Sar1 renkli ¢igegin
tac yapraklarina kizil kahverengi ile tahrir ¢ekilmistir. Diger ¢icek ise yiirek formuna
sahiptir ve yine siyahi mor ile renklendirilmistir.

(Sekil 10)’da yer alan ¢igegin hatmi (Hibiscus sp.)!'? (Foto 14)olabilecegini
diisinmekteyiz. Uzunca bir sap iizerine dizilmis olan dairesel forma sahip beyaz
cigekler islenmistir. Tag yapraklarinda beyaz kullanilmis, gobek kisimlari sariyla
noktasal olarak belirtilmistir. Ayn1 zamanda beyaz yapraklarina bordo ile ¢izgisel
detaylar islenmistir. Bazi ¢igekler ise agmamis tomurcuk halindedir. Zemin kisminda
kullanilandan daha koyu bir yesille, sap kisimlar1 ve yapraklar1 belirtilmistir.
Yapraklar elipse benzer fakat kenar kisimlart kivrimlidir. (Cizim 11, 11.1)’de agacin
dip kisminda sar1 ile renklendirilmis ta¢ yapraklara sahip bir cigek islenmistir.
Cicegin serit formlu yapraklar1 koyu yesil kullanilarak belirtilmistir. Diger ¢igek ise
kayaliklar arasinda noktasal olarak belirtilmis ve koyu yesil yapraklara sahiptir.

(Cizim 12)’de koyu kahverengi ile renklendirilmis, olduk¢a kivrimli bir
govdeye sahip aga¢ resmedilmistir. Agacin goévde kisminda akitma teknigi
uygulanmis ve yer yer siyah kullanilarak gévde dokusu olusturulmustur. Dallar ve
gbvdeye siyah renkte tahrir c¢ekilmistir. Agacin elips formundaki yapraklarinimn
bazilar1 koyu yesil bazilar1 ise acik yesildir. Baz1 yapraklarda ise zamana bagh
oldugunu diisiindiigiimiiz boya asinmalar1 goriilmektedir.

(Cizim 13)’de ¢im zemin lizerinde agacin kok kismindan zemine yayilan bir
su birikintisi ya da bir nehir gorullr. Suda giimiis kullanilmistir fakat zamana baglh
olarak soluklagmis, daha ¢ok kagidin nohudi rengi belirginlesmistir. Su hareketleri

yatay ¢izgisel taramalar yardimiyla islenmistir. (Cizim 14)’de hikayede bahsi gecen

112 Hatmi (Hibiscus sp):Odunsu ve otsu yapidaki bitkinin bazi tiirleri yaprak doker bazi tiirleri ise
siirekli yesil kalir. Cicek acan, piramit formlu dik dallanan ¢ali formlu bir bitkidir. ilkbahar ve
sonbaharda beyaz, pembe, eflatun ve kirmizi renklerde ¢igek agar. Atilla Odabas, a.g.e, s. 98.
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magara kismi goriilmektedir. Yogun bir kayalik alan, dogala en yakin sekliyle
resmedilmistir. Kayaliklarda mavi, 1ild, altin ve kahverengi akitma teknigiyle
uygulanmistir. Olusan dogal hareketler {iizerinde yapilan tarama hareketleri
yardimiyla kivrimli bir goriintii elde edilmistir. (Cizim 14.1, 14.3, 14.5, 14.6)’da yer
alan kaya parcalarinda lild ve mavinin yani sira altinda kullanilmistir. Yogun
kivrimlara sahip kayalar elips formludur. (Cizim 14.2, 14.4, 14.7)’de yer alan
kayaliklarda ise mavi, kahverengi ve lild rengi akitma teknigi kullanilarak
uygulanmistir. Magara olarak bahsedilen kismin geneline de, diger irili ufakli kaya

pargalarina da siyah renkle tahrir ¢ekilmistir.
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Resim 5: Débselem’in Beydeba’y1 Ziyareti (TSMK R. 843, vr. 48a)
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11.1

Cizim 5: Débselem’in Beydeba’y Ziyareti(TSMK R. 843, vr. 48a) Teknik Analiz
113

13 Ciziml. Agag, 2. Kir ¢igekleri, 3. Kir gigekleri, 4...4.3. Otsu bitki, 5. Diigiin ¢igegi (Ranunculus
sp.), 6. Cigek, 7....7.4. Cigekler, 8. Cigekler, 9. Cigekler, 10. Hatmi (Hibiscus sp.), 11.-11.1.
Cigek, 12. Agag, 13.Nehir (Su), 14...... 14.7. Kayaliklar (Magara).
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Uygulama 5: Dabselem’in Beydeba’y1 Ziyareti(TSMK R.843, vr. 48a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Sahin ile Kuzgun

Vr. 54b (Resim 6, Cizim 6, 6a)

Yillar belki de yiizyillar 6ncedir. Yemyesil bir orman kdyiinde garip bir
dervis yasar. Dervis bir parca ekmek bulsa yer, bir yudum su bulsa icer. Bir giin
ormana gider, kalin gévdeli agaglari, rengarenk kelebekleri, siril siril akan sulari
gordukce kendisini vyitirerek bir zaman yiiriir. Derken kalin gbvdeli bir agacin
tepesinde donen bir sahin goriir. Bu hayvanin bir derdi var diye diisiiniir ve bir
kenara saklanip sahini izlemeye baslar. Sahin bir silire daha dolanir ve sonunda
agacin tepesindeki yuvaya konar. Dervis bir bakar, O da ne! Yuva da kor bir kuzgun
vardir. Dervis kuzgunun haline tiziiliirken bir de bakar ki sahin agzindaki et pargasini
kuzguna yedirmeye baslar.

Bunun iizerine dervis miskin bir hayvanin yiyecegi yirtict bir kusla ona
gonderiliyor. “Bende oturup beklesem Allah bana da yiyecek gonderir”, diye
disiiniir. Baglar orada beklemeye, aradan ka¢ giin gecti bilinmez. Dervis
beklemekten bikar, agliktan yorgun diiser. Sonra akli basa gelir. “Calismayinca

Allah insana bir sey vermiyor” diyerek kalkar ve yiyecek aramaya koyulur.!4

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 54b’de yer alan sayfada, cetvel disina tagan bir minyatiir ve dokuz satirlik
nestalik hatla yazilmis manzum kisim bulunmaktadir. Tasviri dikey duzlemde (lce
bolersek, 1/3’liik —sag- kisimda biiyiikce bir agacin gévdesi ve dallarinin bir kismu,
birka¢ agaccik ve kayalik alan, birkac ¢igek, yesillikli zeminin bir kismi1 yer alir.
Kalan 1/3’ liik —orta- kisimda hikayemizin ana kahramani dervig figiirii, birkag
agaccik, cicekler ve bulut goriiliir. Son 1/3” liikk —sol- kisimda ise bir agag, kayalik
alan, ¢igekler ve yesillikli zemin goriilmektedir. Tasvirde en dikkat ¢eken unsur
blyukge resmedilmis bir agactir. Hikayenin ana kahramani dervis tasvirin merkezine
yerlestirilmig, etrafinda anlatilan manzum kisimla oOrtiisen bir kompozisyon
olusturulmustur. Sag tarafta yer alan biiyiikce c¢inar agacinin karsihiinda figiir

kullanilarak kompozisyonda denge saglanmustir.

114 Sadik Yalsizucanlar, a.g.e, s. 46-49, Ahmet Mithat, “Sahin ile Kuzgun” a.g.e, s.71-75.
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Renk Analizi

Tasvirin geneline hakim renk pembe-mor ve yesildir. Renkler, yine uyum
icerisinde ve masalsi tonlar uygulanmistir. Yer yer kullanilan farkli bitki ve renklerle
hareketlilik kazandirilmistir. Peyzaj olarak yogun olan tasvirde mor, beyaz, kirmizi,

yesil, sar1 gibi farkli ama bir o kadar da uyumlu renkler uygulanmistir.

Peyzaj unsurlari

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz, vr. 54b’de yer alan minyaturde bitkisel
unsurlar yogun olarak kullanilmistir. (Cizim 1)’de sahnede ilk gdze carpan
kisimlardan biri olan biiyiikce resmedilmis olan agacin Ginar (Platanus sp.)'*>(Foto
5) oldugunu diisiinmekteyiz. Yesilimsi-gri renginde kalin ve uzun bir gévdeye sahip
aga¢ daginik formda dal yapisiyla resmedilmistir. Govde kismi ve dallarda akitma
teknigiyle yesil, beyaz ve gri kullanilarak renk gecisleriyle dogal bir govde dokusu
islenmistir. Bazi kisimlarda koyu gri kullanilarak dogal formundaki gévde oyuklar
olusturulmus, ince ¢izgisel taramalarla hacim kazandirilmistir. Elsi yapidaki
yapraklar1 koyu yesil ve agik yesil kullanilarak renklendirilmis, kendi renklerinin
koyu tonuyla tahrirlenerek net bir forma kavusmustur. Altin rengi kullanilarak ara

ara kiiremsi forma sahip meyveleri de islenmistir.

115 Cmar (Platanus ssp.): Platanaceae familyasina dahil, uzun boylu kalin dalli ulu agaglardur.
Ozellikle golge ve yol agaci olarak kullanilirlar. Biitiin tiirlerde agik gri veya yesilimsi-gri renkli
govdeye sahiptir. Govde yaslandik¢a pul pul dokiillen yapidadir. 2-2.5 cm ¢apinda kiiremsi
meyvelere sahiptir. Detayli bilgi icin bkz. Atilla Odabas, a.g.e, s. 13. En eski devirlerden
giiniimiize, gerek Tiirk topluluklarinda gerekse farkli topluluklarda agacin bir kutsalligi vardir.
Tiirk topluluklarinda bu kutsaliyet higbir zaman bir tapinma olmamis yaraticiyla bag, araci olarak
yer bulmustur. Tasavvuf edebiyatinda ise agag, Islam dinini temsil eden bir 6znel bir olgudur.
Niyazi Misri “insan-1 Kamil agacinin dalina, yani hakiki bir dervise tutunan kisi kendi hakikatinin
sirrinin meyvesini yiyecektir” der. Ona gore yapraklar mahlikati, meyveler peygamberleri, agacin
tamami ise Hz. Muhammed (sav.) temsil eder. Tiirk mitolojisi incelendiginde Tiirklerin agaca
manalar yliklemelerinin kaynaginda “Hayat Agaci” vardir diyebiliriz. Kaynaklarda “Hayat
Agac1”yla ilgili birgok efsaneye rastlamak miimkiindiir. Kutsal ve mistik alanlarda Cinar (Platanus
sp.) kullanilmasindaki en biiyiik etkenin ¢ok boylanabilen ve heybetli olusudur. Ulkemizde birgok
Cmar agaci “anit agag” olarak koruma altina alinmus, tarihsel bir degere sahiptir. Farkli kiiltiirlerde
de cmar agaci onemli bir yere sahiptir. Eski Iran’da, c¢mnar zenginlik, bereket, bolluk ve
hiikkiimdarligin simgesidir. Seher Arslan, “Tiirklerde Aga¢ Kiiltii ve Hayat Agac1”, IJOSES
Uluslararas1 Sosyal veEgitim Bilimleri Dergisi, c.1, 2014, s. 60-70. Deniz Gezgin, Bitki
Mitoslari, Sel yayinlari, Istanbul, 2010, s. 54-57.
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(Cizim 2)’de yer alan agacin kirmizimsi meyvelerini de g0z o©niinde
bulundurarak geftali (Prunus Persica)''® (Foto 29) oldugunu diisiinmekteyiz.
Govdesi ve dallar1 “S” kivrimli bir sekilde stilize edilmis kizil-kahve tonlariyla
akitma teknigi uygulanarak renklendirilmis, ara ara siyah da kullanilarak koyulu
acikli gecisler yapilmistir. Govde ve dallar yine siyahla tahrirlenmistir. Agacin kok
kismu bir yarik halinde ikiye ayrilmis sekilde goriilmektedir. Yapraklardan bazilar
acik yesille bazilar1 koyu yesille renklendirilmis, koyu yesille ince tahrir ¢ekilmistir.
Agacin meyveleri (seftali) kirmizimsi-turuncu ile renklendirilmis olup dairesel forma
sahiptir. Seftalinin aslinda goriilen kivrimlar, ¢izgisel olarak bordoyla islenmistir.
Meyvelerin bir¢ogu bordoyla tahrirlenerek net hatlara kavusmustur.

(Cizim 3)’de yer alan bitkinin bahar dali(cicek agmis meyve agact)*'’ (Foto
4) oldugunu diisinmekteyiz. Bircok minyatirde ve Himaylnname igerisinde yer
alan farkli tasvirlerde de bahar agmis agaglara rastlamak miimkiindiir. Agacin tlrQ
hakkinda sadece ¢igegine bakarak karar vermek ise oldukga giigtiir. Kiraz, erik,
seftali, badem, v.s, gibi ¢icek agmis bir meyve agaci olabilecegi diisiiniiliir. “S”
kivrimli gévde ve dallar gri ve siyah kullanilarak akitma teknigiyle renklendirilmis,
boyanin kurumadan birbirine karismasi sonucu olusan dogal doku kullanilmistir.
Agacin kok kismi yine eserin genelinde oldugu gibi ikiye ayilmis sekilde stilize
edilmistir. Cigekler minyatiir sanatinda sik¢a rastlanilan peng bigcimindedir. Beyazin
yogun olarak kullanildig: cicekte, koyu pembe ile tag yapraklarina ¢izgiler ¢ekilmis
tomurcuk halindeki ¢igeklerin ise u¢ kisimlart yine ayn1 pembeyle renklendirilmistir.
Cigegin orta kisminda (polen kisminda) da sart kullanilmistir. Yapraklar koyu
yesildir ve agacin genelinde tahrir siyahla ¢ekilmistir.

(Cizim 4)’de yer alan agacin kivrimli gévde ve dallari altinla renklendirilmis,

siyahla kok kismindan yukariya dogru c¢izgisel taramalarla doku olusturulmustur.

116 Seftali (Prunus Persica): Rosaceae familyasina dahil, yapragini doken, agag veya agaccik halinde
guzel cicekli ve meyveli bir bitkidir. Farkl tiirleri bulunmaktadir. Genellikle 2-2.5 m.’ye kadar
boylanabilen, govde rengi kirmizimsi-kahverengidir. Yapraklart yesil ve yaprak boyu eninden
uzun, mizrak formludur. Atilla Odabas, a.g.e, s. 41.

117 Bahar Dali (Cigek Agmis Meyve Agaci): Kiraz, Erik, Badem, Seftali, Elma gibi agaglarm ¢icek
acmis halidir. 16. yiizyilin ikinci yaris1 sanatinin 6zellikle sevilen bir motifidir. Bu motifin hangi
meyve agacinin bahari oldugunu soéylemek giictiir. Bahar agmis agag¢ tasvirinin, biitiin sanat
dallarimizda oldugu gibi kitap siislemesinde de hayli ¢ok Ornegine rastlamak miimkiindiir.
Saptayabildigimiz en erken 6rnekler Kanuni Sultan Siileyman’in bas miizehhibi ve dogal ¢icek
motiflerinin sanatimizda ilk uygulayicisi olan Karamemi’nin eserleridir. Yildiz Demiriz, “Cigegin
Osmanli Kiiltiir ve sanatindaki Yeri”, Osmanh Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Yorum Sanat,
Istanbul, 2005, s. 6-7.
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Kok kismi iki yana ayrilmis sekildedir. Eliptik formda, yesil yapraklara sahip agacin
tlrd hakkinda bilgi sahibi degiliz. (Cizim 5)’de goriilen daginik formdaki agacin
yesil olan yaprakli kismi akitma teknigiyle agik yesille boyanmistir. Sonrasinda
tarama teknigiyle daha koyu bir yesil kullanilarak cizgisel hareketlerle, kisa
yapraklar olusturulmustur. Kizil-kahve ile renklendirilen bazi kisimlarda siyahin
kullanildig1 kivrimli bir gévde islenmistir. (Cizim 6)’da kirmizi renkli tiirti hakkinda
bilgi sahibi olmadigimiz agik yesil sap ve yapraklara sahip ¢icekli bir bitki
bulunmaktadir. (Cizim 7)’deki dairesel formdaki sar1 biiyiikge resmedilmis olan
ciceklerin aynisefa (Calendula sp.)!® (Foto 3) oldugu kanaatindeyiz. Zemini
sartyla boyanan ta¢ yaprak kisminin orta (polen) kisminda, yaprak ayrimlarinda ve
dis gevresinde kirmizi kullanilmustir. Ince, uzun, agik yesil sap iizerinde karsilikli
dizilmis ayn1 renk de yapraklar ve sari-kirmizi agmamis cicek tomurcuklari da
islenmistir.

(Cizim 8)’de yer alan kirmizi renkli cigegin yildiz ¢cicegi (Dahlia sp.)'*® (Foto
31) oldugunu yildiz formundaki tag yapraklarindan dolayi diisiinmekteyiz. (Cizim
9)°’da ise yine kirmizi ta¢ yapraklara sahip zarif yapida, yesil sap ve serit formlu
yapraklara sahip ¢icegin lale (Tulipa sp.)(Foto 20) oldugunu diisiinmekteyiz. (Cizim
10)’da kirmiz1 renkli gelincikler (Papaver Rhoeas sp.)(Foto 3) bulunmaktadir. Sap
kismi ve yapraklari acik yesille renklendirilmistir. (Cizim 11)’de pembe ve agik
pembenin kullanildigi tag yapraklar ve koyu yesil-agik yesil ylrek formlu
yapraklarin kullanildigi, tiirii hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz bir gigcek grubu
bulunur. (Cizim 12)’de ise yesil yaprakli ¢igeksiz yer Ortiicii bitkiler bulunmaktadir.

(Cizim 13, 13.1, 13.2, 13.3, 13.4, 13.5, 13.6, 13.7, 13.8)’deyer alan kisimlar
kayalik alanlara dair detaylarin bulundugu boliimdiir. (Cizim 13)’de pembemsi mor
renkte biiylikge bir kayalik alan goriilmektedir. Dairesel formlara sahip olan kayalik
kisimda yer yer beyaz, gri ve yavruagzi renkleri kullanilarak hareket kazandirilmistir.

(Cizim13.1, 13.2, 13.3, 13.4, 13.5, 13.6, 13.7, 13.8)’ de ise elips formlu kiicik kaya

118 Aym Sefa (Calendula sp.): Asteraceae familyasina dahil, 30-50 cm boylanabilen bir yillik
dayanikli bitki tiiriidiir. Yesil renkli yapraklar1 bitkinin tabanindan yukar1 kesimlerine dogru
yayilir. Mart aylarinda ¢igeklenmeye baslar. Sar1 ya da turuncu renkli tag yapraklar merkezden
cevreye dogru dairesel olarak siralanir. www.ebitki.com

119 Yildiz Cigegi (Dahlia sp): Asteraceae familyasma dahil, yaz ve sonbahar mevsiminde cigek agar.
Govdesi ¢ali formunda, 25-200 cm. kadar boylanan gosterisli ¢iceklere sahiptir. Cigekleri mavi
renk disinda her renkte acar. Her ¢esit bahge topraginda yetisebilmektedir.
www.ngbotanik.wordpress.com
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pargalarinin genelinde mavi, mor, agik kahve kullanilmistir. Yer yer c¢izgisel
hareketlerle kayalar {izerinde kivrimlar olusturulmustur. Kayalarda mor tahrir
kullamilmistir.  (Cizim 14)’de ise giimiis renkle birlikte bir su birikintisi
gorilmektedir. Bu alanin su birikintisi olduguna dair kanaate kullanilan renk sonucu
varmis bulunmaktayiz. Ayrica yazmada yer alan tasvirlerin bircogunda agac

diplerinde su (nehir, gél, v.s) resmedilmis olmasi bizi bu konuda yonlendirmistir.

94



Resim 6: Sahin ile Kuzgun (TSMK R.843, vr. 100a)
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10

Cizim 6: Sahin ile Kuzgun (TSMK R. 843, vr. 100a) Teknik Analiz 1%

120 Cizim 1. Cinar (Platanus sp.), 2. Seftali (Prunus persica), 3. Bahar dali (Cigek agmis meyve agaci),
4. Agag, 5. Agag, 6. Cicekli bitki, 7. Ayni sefa (Calendula sp.), 8. Yildiz ¢icegi (Dahlia sp.), 9.
Lale (Tulipa sp.), 10. Gelincik (Papaver rhoeas), 11. Cigekler, 12. Yer ortiicii, 13.....13.8.
Kayaliklar, 14. Nehir (Su).
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Uygulama 6: Sahin ile Kuzgun (TSMK R. 843, vr. 100a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Iki Arkadas

Vr.61b (Resim 7, Cizim 7, 7a)

Vaktiyle bir iilkede Salim ve Ganim adinda iki arkadas yasar. Bir giin
gezintiye ¢ikar, dere tepe diiz gider bir ¢dle varirlar. Bu ugsuz bucaksiz ¢olde ag
susuz kalir giic bela ¢olu gecerler. Tekrar yola diiserler, eteginde derya misali bir
havuz olan ylice bir daga ulasirlar. Dag ¢evresi agaclarla ¢iceklerle donanmis cennet
gibidir. Iki arkadas yorulmustur, havuzun kenarina oturur yanlarindaki aziktan yer,
dinlenirler.

Etraflarma bakinirken gozlerine mermer bir levha ilisir. Uzerinde sdyle
yazmaktadir:

“Ey yolu buraya ugrayacak olan misafir! Su havuzu yiizerek karsiya geger
iSen, orada tastan yapimus bir aslan goreceksin. Onu bir hamlede su dagin tepesine
ctkarirsan seni sonsuz bir mutluluk bekliyor. Fakat ¢ikacagin yol yokuslu diktir,
stkintilidir, yorucudur. Yolda ayagina dikenler batacak, ¢alilar takilacak. Yirtici
hayvanlarla karsilasacaksin, onlardan kurtulmak giictiir. Ama tiim bu engelleri asip
aslani dagin tepesine ¢ikartirsan sonucunda mutlu olacaksin.”

Iki arkadas sasar kalir okuduklar1 karsisinda. Sessizligi Salim bozar:

-Ben sonu belirsiz bir maceraya atilamam,

Ganim itiraz eder:

-Zahmetsiz bir seye ulasilmaz, sikint1 cekmeden insan mutlu olamaz,

Salim kararlidir:

-Hayir, der. Ben onca tehlikeyi gbze alamam,
Ganim:
-Sen kabul etmezsen etme, ben sansimi deneyecegim, der.

Salim arkadagina acidigl ve onun ¢ekecegi sikintilar1 gérmemek i¢in oradan
uzaklagir.

Ganim korkusuzdur ancak yine de Urperir. Sonunda cesaretini toplar ve
“Bismillah” der, havuza atlar. GUg¢ bela karsiya ulasir, giictinii toplar aslan heykelini
sirtlanir. Yiikselen dik yokusu tirmanmaya baslar zorda olsa dagin doruguna varir.
Oflaya puflaya da olsa mermerde yazilanlari yapmistir. Heykeli koyar koymaz aslan
dile gelip kikrer. Aslan’in kiikremesi dort bir yana yayilir, dagin arkasindaki kentlere

kadar ulasir.
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Sesi duyan bir insan kalabaligi Ganim’in oldugu yere dogru gelmeye baslar.
Bir yanda aslan, bir yanda gelen kalabalik Ganim korkmustur.

-Aman Allah’im nedir bu basima gelenler? diye, soylenmeye baslar.

Korkusu bosunadir oysaki, ellerinde padisah giysileri topluluktan birkag kisi
one cikar. Sessizce yaklagir, kaftan1 Ganim’e giydirirler. Basina biiyiik bir kavuk
oturtur, guzel bir Kiheylana bindirerek sehre dogru yola koyulurlar. Ganim saskin ve
sevinglidir, kalabaliktan birine sorar neler oldugunu ve su cevabi alir:

-O gordiigiiniiz aslan ve havuz tilsimli seylerdir. Bizim padisahimiz 6liince,
dagdan aslanin kiikremesini bekleriz. Aslan kiikreyince yeni hikiimdarimizin

geldigini anlariz, cevabini alir.'??

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 61b’de cetvel disina tagmis minyatiir ve sekiz satirlik nestalik hatla
yazilmis manzum kisim bulunmaktadir. Hikdyede anlatilanlar ana hatlariyla tasvire
aktarilmistir. Nakkas, olaymm ana kahramani iki figilirii tasvirin sag tarafina
yerlestirmistir. Minyatiirii dikey diizlemde ikiye bolersek, 1/2°lik —sag- kisimda ana
kahramanlarimiz figiirler, agaclar, hikdyede bahsi gecen havuzun bir kismi ve diger
peyzaj detaylart goriilmektedir. Kalan 1/2’lik—sol- kisimda ise bahsi gecen aslan
heykeli, havuzun bir kismi, ¢icekler ve kayalik kisim goriilmektedir. Ayrica cetvel
disinda sayfanin en iist kisminda da kiiclik bir kayalik kisim ve birka¢ peyzaj unsuru

gorulmektedir.

Renk Analizi

Tasvirin geneline hakim renk mor, mavi ve yesildir. Altin, giimis, kirmizi,
sar1 ve bircok ara tonu tasvirde gorebilmekteyiz. Renklerle birlikte sahnenin alt-Ust,
sag-sol dengesi saglanmis ve gozii rahatsiz etmeyen bir tasarim yapilmistir. Nakkas

yine masalsi renkler kullanarak hikayeyi resmetmistir.

121 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e, s. 55-58, Ahmet Mithat, “Iki Refik”, a.g.e, University of Toronto
Library, s. 96.
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Peyzaj Unsurlari

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz, vr. 61b’de yer alan minyaturin peyzaj
unsurlar1 hakkinda bilgi vermeye cetvel disinda kalan kisimdan baslayacak olursak,
(Cizim 1)’de yer alan diizensiz formdaki kayaliklarda agik mavi, altin ve mor
kullanilmistir. Kayalik alanin zemininde akitma teknigiyle mavi kullanilmis, bazi
kisimlarda ¢izgisel taramalar yapilarak (st Uste boya kullanilmistir. Tahrirlerde de
mor renkle uygulanmistir. (Cizim 2)’de yer alan dairesel formdaki agacimizin zemini
acik yesille akitma tekniginde renklendirilmis, sonrasinda ¢izgisel taramalar
yapilarak yogun yaprak formlari olusturulmustur. Agacin icten disa koyu, acik, koyu
katmali bir gorseli oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica tepe kisminda ince, kivrimli,
kahverengi dallar oldugunu gormekteyiz. (Cizim 3)’de ise koyu yesil elips formlu
yapraklar goriiliir. Ayn1 zamanda kirmizi renkli ta¢ yapraklara sahip bir ¢icek grubu
bulunmaktadir. Ta¢ yaprak kismina bordo tahrir ¢ekilmistir. (Cizim 4)’de ise koyu
yesille renklendirilmis, kiigiik yurek formlu yapraklar gorilmektedir.

Vr. 61b’de cetvel iginde kalan tasvir kismi ele aldigimizda, (Cizim 5)’de
yazmada bulunan diger minyatiirlerde de segilen Ardi¢ (Juniperus sp.) gorulur.
Yapraklarin yer aldigi kisim agik yesil renk ile akitma teknigi uygulanmis, Uzerinde
koyu yesille agacin yonii dogrultusunda ¢izgisel taramalar yapilmistir. A¢ikli koyulu
bir goruntl ile hacimli bir form olusturulmustur. Tepe kisimlarinda ince kivrimli
dallar cizilerek, ger¢ege en yakin haliyle stilize edilmistir. Govde kisminda koyu gri,
siyah ve beyaz kullanilmistir. Genelinde hakim renk gridir ve siyah dairesel
detaylarla dogal agac govdesinde ki oyuntular olusturulmustur.

(Cizim 6)’da kayaliklar arasinda tiirii hakkinda fikir sahibi olamadigimiz bir
agac resmedilmistir. Koyu yesil yiirek formlu yapraklarin bazilarinda transparan bir
goruntt hissedilir, bu durum ya zaman igerisinde olugmustur ya da bu seffaflik
boyanin kivamindan kaynaklanmistir diyebiliriz. Koyu gri, beyaz ve siyahin
kullanildigi govdede, zeminde agirlikli renk koyu gridir ve akitma teknigi
uygulanmustir. Uzerinde ise beyaz ve siyahla doku olusturulmus, ince kivrimli dallar
cizilmistir. Govde stilize edilirken olduk¢a kivrimli hale getirilmistir.

(Cizim 7)’de yer alan kirmizi tag yapraklara sahip ¢icegin lale (Tulipa sp.)
(Foto 20) olabilecegini soylemek miimkiindiir. Bir ¢icegi agmis halde goriiliirken,

diger birkag ¢iceginin ise tam agmamus halde oldugu goriilmektedir. Ince, zarif sap
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kismi ve serit formlu yapraklari da yesille renklendirilmistir. (Cizim 8)’de serit
formlu yesil yapraklar ve mavi tag yapraklara sahip bir cicek gérilmektedir. Cigegin
formuna baktigimizda bir yildiz bi¢gimindedir diyebiliriz. Bazi ¢i¢ekleri ise agmamis
halde, tomurcuk formundadir. (Cizim 9,9.1, 20)’de yer alan kiiciik sar1 tag yapraklara
sahip cigeklerin diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.)(Foto 8) olabilecegini diisiinmekteyiz.
Nakkas cicekleri olduk¢a ufak boyutlarda resmetmis ve dogadaki c¢esitliligi
aktarmistir. (Cizim 10)’da yine (Cizim 7)’de yer alan ¢icege benzer Ozellikleri
gobrmekteyiz ve buradan yola ¢ikildiginda ¢izim, ¢icegin lale (Tulipa sp.)(Foto 20)
olabilme ihtimalini diisiindiirtir.

(Cizim 11, 11.1, 11.2, 11.3, 11.4,)’de yer alan ¢igeksiz, farkli formlarda yesil
yapraklara sahip otsu yapida bitkilerdir. Geneli ¢izgisel olarak, kivrimli yapida
resmedilmistir. Tirleri hakkinda herhangi bir kaniya varmamakla beraber hikayede,
dag olarak bahsedilen kisimda daginik olarak yer yer kullanildiklarini sdyleyebiliriz.
(Cizim 12, 16, 17, 18, 19, 20, 22)’de yer alan ¢igeklerin yesilin kullanildig1 ¢ayir
kisminin {lizerine {ist iiste boya uygulanarak farkli renk ve boyutlarda dogal
goriinimlic daginik bir dizilimle yerlestirildiklerini s6ylemek miimkiindiir. (Cizim
13, 14, 15, 21)’de yer alan kirmuzi klglk ta¢ yapraklara sahip kir cigekleri
gorulmektedir. Serit formlu yapraklari ise koyu yesille renklendirilmistir.

(Cizim 23)’de hikdyede bahsi gegen dag'?? kism1 yer almaktadir, mavi, mor,
beyaz ve altin rengi kullanilmistir. Akitma teknigi kullanilarak renklerin birbirine
karigsmast sonucu olusan doku ile dogal bir form olusturulmustur. Buyukce

resmedilen kayalik kismin bazi yerlerinde ¢izgisel taramalar kullanilmistir. Genel

122 Dag: Dogal hayatta belirli bir yiiksekligin iizerindeki ¢ikintilar olarak tanimlayabilecegimiz

unsurlar olmasinin yanmi sira daglar, eski mitolojik inan¢ sisteminde 6nemli bir yere sahiptir.
Mitolojik tasavvurlarda dag, yeri kemer gibi kusatan, dagilmasini1 6nleyen nesne olarak telakki
edilmistir. Orman kiiltiiyle birlesen dag, eski Tiirklerin kutsal merkez anlayigsini olusturmakta ve
devletin merkezi gorevini listlenmektedir. Folklor malzemelerinde ise dagin ve ormanin gergek
diinya ile oteki diinyanin, hayatla 6liimiin, gizli olanla agik olanin, merkezle periferininsinirini
olusturdugu goriilmektedir. Bu sebeple dag, tipki orman gibi 6teki dleme agilan kapi1 gorevini
yerine getirmektedir. Daglik bolgede yasayan biitiin Tiirk boylariin tipki soy agaclar1 oldugu gibi
koruyucu kabile daglar1 da mevcuttur. Diger taraftan dag Altay-Sayan Tiirklerinin destanlarinda
kutsal vatan semboliine cevrilmistir. Ayni zamanda dag ata ruhlarinin barindig1 yer olarak
goriildiigiinden de kutsaldir ve dag kiiltiiniin bir parcasi olan taslarinda kutsal bilinmesi, en azindan
vatan semboliine doniistiiriilmesi de kutsal vatan anlayisiyla alakalidir. Yiicelik sembolii olmasiyla
dikkati ¢eken dagin, Tanri’ya en yakin mekan olarak tasarlanmasinda birde onun diinyanin
dengesini koruyan eksen veya kazik olarak algilanmasi da Onemli rol oynamustir. Mitler
incelendiginde goriiliir ki orman ve dag kiiltii vatan kavraminin iki esit tarafi olarak goziikiir. Bir
baska degerlendirmeye gore “Dag (ve muhtemelen daha eski ¢aglarda orman) hayat ile 6liimiin
birlestigi yerdir.” Bu baglamda dag veya tas kiiltii, Tiirk mitoloji sisteminde degismez kutsiyet arz
eden bir yere sahiptir. Daha detayl1 bilgi icin bkz; Fuzuli Bayat, a.g.e, Istanbul, 2016, s. 222-241.
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olarak kayalikli alan morla tahrirlenmistir. (Cizim 23.1)’de acik mavi ve beyaz
akitma teknigiyle uygulanmistir. Bu kismin geneli mavidir. (Cizim 23.2)’de yogun
altin goriiliir ve yine akitma teknigi kullanilmistir. Baz1 kisimlarda sulandirilmis mor
uygulanmig golgeli bir goriintii olusturulmustur. (Cizim 23.3)’de ise kayalikta
kullanilan renkler yine mor, mavi, beyaz ve altindir. Fakat bu kisimda énemli olan ve
dikkat ¢eken kisim goriinen suret ifadesidir. inceledigimizde bir insanin yiiz ifadesi
fark edilmektedir. Yan profil géz, burun ve agizin net olarak belli oldugu kafa yapisi
resmedilmis, kayalarin arasina gizlenmistir.

(Cizim 23.4, 23.5, 23.6, 23.7, 23.8, 23.9, 23.10, 23.11, 23.12)’de yer alan irili
ufakh kaya parcalarinin genelinde hakim renk mavinin tonlaridir, akitma teknigi
kullanilmig lacivert, mavi, beyaz, mor ve vyesil gibi renklerin kaynasmasi
saglanmistir. Taglarin tahririnde ise lacivert kullanilmistir. (Cizim 24)’de gortldigi
gibi kayaliklar arasinda bir kaynaktan ¢ikan beyazla taramalar halinde resmedilmis
olan akarsu, hikdyede bahsedilen havuz kismina akmaktadir. (Cizim 24.1)’de yer
alan havuz kismi gimiisle akitma teknigi uygulanarak renklendirilmistir. Eserin
aslinda gecen zaman dolayisiyla yer yer kararmalar olmustur. Havuzda su
hareketleri olusturan dalgalanmalar Siyah kullanilarak, cizgisel “S” kivrimlariyla
saglanmistir. Havuzun ¢im kisma yakin sinirlar1 koyu renkle tahrirlenmis ve suda
derinlik olusturulmustur. Yer yer beyaz da kullanilarak suyun dogalinda bulunan
yansimalar, aydinliklar nakkas tarafindan islenmistir.

(Cizim 25)’de hikayede bahsedilen aslan heykelini tasvir eden dairesel forma
sahip buyuk bir kaya pargasi goriiliir. Uzerinde bir aslan figurli kahverengiyle
cizgisel olarak resmedilmistir. Biiyiik beyaz tas yine eserde genel olarak kullanilmig
olan akitma teknigiyle renklendirilmistir. Bazi kisimlarinda sulandirilmig mor ve
kahverengiyle seffaf bir renklendirme yapilmistir. Morla kalinca niiansli sekilde

tahrir uygulanmistir.
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Resim 7: ki Arkadas (TSMK R. 843, vr. 61b)
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Cizim 7: iki Arkadas (TSMK R. 843, vr. 61b) Teknik Analiz !

123 Cizim 1. Kayalik, 2. Agag, 3. Cigekler, 4. Yapraklar, 5. Ardi¢ (Juniperus sp.), 6. Agag, 7. Lale
(Tulipa sp.), 8. Cigek, 9. 9.1. Diigiin ¢igegi (Ranunculus sp.), 10. Lale (Tulipa sp.) 11..... 11.4. otsu
bitkiler, 12. 16. 17. 18. 19. 20. 22. Farkl renk ve formlarda ¢igekler, 13. 14. 15. 21. Kirmiz1 tag

yaprakli kir ¢igekleri, 23. Dag (kayalik), 23.1....... 23.12. Kayaliklar, 24. Akarsu (Su), 24.1. Havuz
(su), 25. Kaya parcas1 (Heykel).
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Uygulama 7: Tki Arkadas (TSMK R. 843, vr. 61b)
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Minyatirin Hikayesi: Gafil Tilki

Vr. 68a (Resim 8, Cizim 8, 8a)

Bir gin bir tilki ormanda gezinirken cimenlikte semiz bir horoz gorr.
Agzinin suyu akar, bir kenara saklanir horoza saldiracagi an1 bekler. Bu sirada bir
giiriiltii duyar, sesin geldigi yone bakar gordiigiinden bir sey anlamaz. Agacin dali
rizgarin etkisiyle davula ¢arpar, giim giim de giim giim ses ¢ikartir, Tilki davulu ne
bilsin?

-Bu da ne acaba? Nasil bir yaratik bu boyle diye diisiiniir. Sesi boyle garip
olanin kim bilir tadi nasildir, der.

Tilki horoza dogru degil de ona dogru saldirmay: kurar aklinda. Sonra gerilir
gerilir, davula dogru atilir birden fakat ne gorsiin igi bos bir kasnak, yenir gibi degil.
Bu arada horoz da kacar. Tilki yaptigindan pisman, bu manasiz surete aldanarak

avini kacirdig1 icin iiziilerek uzaklasir oradan.*?*

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 68a’da cetvel disina tagan bir minyatiir ve nestalik hatla yazilmis sekiz
satirlik manzum kisim bulunmaktadir. Minyatiirli alan1 yatay diizlemde {ige
boldigiimiizde 1/3’1Uk —0st- kism1 gokylizi, bahsi gegen agacin bir kismi hikayenin
ana kahraman tilki olusturmaktadir. Sonraki 1/3’l0k —orta- kisimda ise agacin govde
kismi, gokylizii ve cayirlik alanin bir kismi goriilmektedir. Diger 1/3’luk —alt-
kisimda ise yesillikli alan ve igerisinde kaya pargalar1 ve diger peyzaj unsurlari
gorinmektedir. Kullanilan peyzaj unsurlartyla minyatiiriin bosluk-doluluk, alt-(ist

dengesi de ayarlanmuigtir.

Renk Analizi

Hikayenin gorsel kisminda hakim renk yesil ve tonlaridir diyebiliriz. Ancak
kullanilan ¢igekler ve diger peyzaj unsurlar1 sayesinde bir renk harmonisi
yakalanmistir. Pembeler, eflatunlar, sarilar ve kirmizilarla dogal canlilik
olusturulmustur. Bulutta kullanilan renkler c¢ayirlik kisimdaki detaylarda da
kullanilmig ve boylece renk bakimindan alt-Ust dengesi saglanmistir. Ayrica bizim

analiz etmedigimiz, fakat gorselde yer alan rengarenk tuylere sahip horoz da renk

124 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e, s.61, Ahmet Mithat, a.g.e, “Gafil Tilki”, s.107-108.
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bakimindan oldukga canli bir sekilde islenmistir. Nakkas horozu da bitkileri de stilize
ederken renklerin uyumuna dikkat etmistir. Horozda ve diger peyzaj unsurlarinda

kullanilan renklerle birlikte kompozisyon canlilik kazanmaistir.

Peyzaj Unsurlan

Vr. 68a’da yer alan minyatirde, cayir olarak resmedilmis alana akitma
teknigiyle koyu yesil uygulanmistir. Sonrasinda ilizerine kat kat boya kullanilarak
cicekler ve diger peyzaj unsurlari islenmistir. (Cizim 1)’de yer alan pen¢ motifi
formundaki ciceklere sahip agag, agik yesil yiirek formlu yapraklariyla
resmedilmistir. Yapraklarda goriilen ton farklarmin uygulanan boya miktarina veya
gecen zamana bagli oldugunu soyleyebiliriz. Bazi yapraklarin boyalarin da
dokiilmeler olmus ve tahrir sinirlari, ¢izgisel olarak kalmistir. Acik pembe, biiyiik
boyutlu pen¢ formlu gicekler akitma teknigiyle pembe renkle renklendirilmis, tag
yaprak kismi iizerine daha koyu bir pembe ile detaylar ¢izilmistir. Dogada mevcut
haline uygun bir bi¢cimde stilize edilmistir.

Nakkas agacin govdesini olduk¢a kivrimli bir sekilde islemistir. Govde
akitma teknigi kullamlarak, kizil kahverengiyle renklendirilmistir. Igerisinde siyah
renkle belli koyuluklarla gévde dokusu olusturulmustur. Agacin genelinde kullanilan
tahrir rengi siyahtir. (Cizim 2)’de yer alan sar1 giceklerin diigiin ¢icegi (Ranunculus
sp.)(Foto 8) oldugunu diisiinmekteyiz. Tag¢ yapraklari sari ile renklendirilmis ve
turuncu renk cizgisel olarak, tag yaprak smirlarinda uygulanmistir. Yirek formlu
yapraklar1 ve sap ise acik yesil renk kullanilarak belirtilmistir.

(Cizim 3)’de bir grup kirmiz1 dairesel formlu ¢icek goriiliir, ¢igegin form ve
yaprak yapisina bakarak krizantem (Chryzantemum sp.)(Foto 19) olabilecegini
diistinmekteyiz. Ciceklerden bazilar1 tam agilmamis tomurcuk halinde
resmedilmistir. Tag yapraklarin gobek kisminda sartyla polen bolimi noktasal olarak
belirtilmistir. Agik yesil renkte sap ve yapraklar resmedilmis, yapraklar sap tizerinde

karsilikl1 dizilmis bigimdedir.
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(Cizim 4, 4.1)’de agik mavi ve beyazin kullanmildigi kir g¢igekleri
resmedilmistir. Dogada benzer form ve renge sahip bircok tir mevcuttur. (Cizim
5)’de ise nergis (Narcissus sp.)*?*(Foto 23) olabilecegini diisiindiigiimiiz ¢icekler sari
ve acik mavinin kullanildig1 ta¢ yapraklara sahiptir. Sar1 renkli tag yapraklarinda ise
turuncu renk ile tahrir cekilmistir. Sap ve yaprak kismi ise agik yesille
renklendirilmistir. (Cizim 6)’da yer alan mor renkli ¢igegin lale (Tulipa sp.)
oldugunu diisiinmekteyiz, ¢igek fizyolojik olarak gelincik (Papaver sp.) ile benzerlik
gostermektedir. Fakat gelincik genelde kitap sanatlarinda kirmizi renk ile belirtilir.
Rengine baktigimizda ve formun stilize edilebilmis olabilecegi diisiincesi bize lale
olabilme ihtimalini disiindiirmektedir. Sap kisminda ve yapraklarda ise agik yesil
kullanilmuastir.

(Cizim 7, 7.1, 7.2, 7.3, 7.4, 7.5)’de yer alan kaya parcalar1 elips formuna
sahiptir. Mor, mavi ve altin kullanilarak renklendirilmis olan kayalarda akitma
teknigi kullanilmigtir. Taslarin dokusu, boyanin akitildig:r sirada kururken olusan
hareketlerle saglanmistir. (Cizim 7, 7.3, 7.4)’de mavi ve mor kullanilmis, siyah renk
ile tahrirlenmis ve diizgiin bir form elde edilmistir. (Cizim 7.1, 7.2, 7.5)’de altin
kullanilmistir. (Cizim 7.5)’de yer alan kayanin ise digerlerinden farki iizerine ¢izgisel
olarak bir suret islenmis olmasidir. Kivrimli gizgisel taramalarla olusan sekiller

bizlere, g6zl ve agiz kismi belli olan bir basi animsatir.

125 Nergis (Narcissus sp.): Adlandirmada giigliik gekilen bir gigektir. Eski kaynaklarda Zerrrin, zerrin
kadeh olarak geger. Iri sap1 iizerinde tek gigegi olan bitkinin kitap sanati digindaki drnekleri pek
dikkat ¢ekmemistir. Oysaki ¢inilerde, duvar resminde bir hayli &rnegi bulunmaktadir. Kitap
sanatinda stilize edilmis Ornekleri genellikle yalinkattir. 16. yilizyilda sadece Karamemi imzali
eserdeki kiiciik bagliklarda ve bagka c¢iceklere gore daha az sayida rastlanmaktadir. Ali
Uskiidari’nin 1727 tarihli ¢icek minyatiirleri arasinda farkl1 tiirlerine rastlamak miimkiindiir. Yildiz
Demiriz, a.g.e, s. 373-374.

108



Resim 8: Gafil Tilki (TSMK R.843, vr. 68a)
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Cizim 8: Gafil Tilki (TSMK R. 843, vr. 68a) Teknik Analiz 1%

126 Cizim 1. Peng ¢icekli agag, 2. Digiin ¢icegi (Ranunculus sp.), 3. Krizantem (Chrysantemum sp.), 4.
4.1. Kir gigekleri, 5. Nergis (Narcissus sp.), 6. Lale (Tulipa sp.), 7........ 7.5. Kayaliklar.
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Uygulama 8: Gafil Tilki (TSMK R. 843, vr. 68a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Bir Dervis Masal

Vr. 72a (Resim 9, Cizim 9, 9a)

Zamanin birinde Padisah essiz giizellikteki kaftanini bir dervise hediye eder.
Dervis kendi halinde sessiz sedasiz biridir, ne kaftanda gozii var ne fistanda. Hirsizin
biri géz koyar kaftana, diisliniir taginir bir plan yapar. Dervisin 6grencisi olur ama
gercekte gbzii sirmali kaftandadir. Dervis ne bilsin, giinler bdylece akip gider, hirsiz,
dervigin gozde bir d6grencisi oluverir ve bir giin sessizce bir yolunu bulup kaftani
calar.

Dervis ne yapsin zavalli, gilinlerce diisiniir sonunda kayiplara karisan
Ogrencisinin yaptigini anlar da yollara diiser. Yolda boynuz boynuza gelmis doviisen
iki yaban kegisine rastlar. O kadar siddetli doviigiiyorlardir ki her yer kan revan
icerisindedir. Bir tilki de bu iki keginin sizan kanlarini yalamak i¢in aralarina girmis
haldedir. Nasil olduysa, tilki bir ara boynuzlar arasinda kalir, orada can verir. Zahid
bu tesadliften gereken ibreti alir ve tekrar yola koyulur.

Gide gide bir sehre varir, surlarin yaninda bir evin penceresinden bakan kadin
kendisinin yabanci oldugunu anlar, eve davet eder. Dervis sessizce bir odaya cekilir
ibadet etmeye baslar. flging bir evdir burasi, kadin genc kizlar1 erkeklerle bas basa
birakiyor, karsiliginda da para aliyordur. Dervis olup bitenden habersizdir. Kadinin
calistirdig1 kizlardan biri eve gelip giden delikanlinin birine asik olmus baska
kimseyle goriismiiyor. Kadin bundan rahatsiz olur ve delikanliy1r zehirlemeyi
kafasina koyar. Kadin bir boruya zehir doker, kizla birlikte uyuyan delikanlinin
agzina yerlestirir. Boruya iifleyerek zehri delikanlinin midesine yollayacaktir. Fakat
delikanli tam o esnada aksirir zehir kadinin bogazina kagar ve kadin oracikta 6liir.
Dervis gordiiklerine inanamaz hemen evi terk eder.

Sokakta gezinen dervis yolda terlik satan eski bir 6grencisine rastlar. Adam
hocasi1 goriince ¢ok sevinir, evine gotirir. Yer icerler, muhabbet ederler sonra
adam terlik satmaya disar1 giderken, karisina tembih eder.

-Misafirimiz benim hocamdir. Cok saygideger, ¢ok dindar bir insandir.
Hizmette kusur etme.

Kadin.
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-Olur sen merak etme, der. Terlik¢iyi gonderir. Meger kadmin bir erkek
arkadas1 vardir. Kocasi gidince araci kadin eve gelir. Kadinin sevgilisi evin etrafinda
dolasmaktadir.

Dervis yine odasinda ibadet etmekte, olan biteni seyretmektedir. Aksam
olunca terlik¢i evine gelir. Gelirken de karisinin arkadasini evin etrafinda goriir ¢ok
sinirlenir. Eve girer girmez karisin1 dovmeye baglar, hirsin1 alamaz kadin1 mahzende
bir direge baglar. Dervis odasinda kaygiyla durumu izler, gece vakit ilerleyince araci
kadin mahzene girer. Terlik¢inin karis1 kadina,

-N’olur ¢6z beni. Aksamdan beridir dayak yiyorum kocamdan. Sevgilime de

haber gonder gelsin onunla biraz olsun goriiseyim.
Araci kadin kabul etmek istemese de terlik¢inin karis1 kadini ikna eder. Direge kadinm
baglar ve gider sevgilisiyle goriismeye. Terlik¢i gece uyanir, mahzene gider. Mahzen
karanliktir, karisina seslenir kadin ses ¢ikartamaz korkar. Terlik¢i iyice sinirlenir ve
kadinin burnunu keser.

-Al, der bagirarak bunu dostuna gonder, hediye olarak.

Terlik¢i yatagina geri doner. Sabaha karsi karis1 mahzene donmiistiir ki ne gorsiin
aract kadinin yiizii kan icinde! Cozer kadini, kendisini direge baglamasini ister.
Sabah olur, giin dogar. Dervis odasinda dehset iginde olup biteni izlemektedir.
Terlikginin karisi, sabah kocasinin burnunun kesik olmadigini gorecegini diistiniince
telasa kapilir. Kafasindan bir plan kurar. Kocast mahzenin kapisina gelince
bagirmaya baslar:

-Ey zulme ugrayanlarin Rabbi! Ey yerleri gokleri yaratan Yiice Allah! Benim
giinahs1z oldugumu sen biliyorsun. Sugsuz oldugumu sen goriiyorsun. Kocam, benim
burnumu keserek giizelligimi yok etmeye kalkisti, sen yiizimii eski haline dondiir...
Terlik¢i mahzenin kapisinda bir siire durur, karisinin sézlerini dinler. Sinirlenerek
dalar mahzenin icine, baslar bagirmaya:

-Vay utanmaz ahlaksiz kadin! Hangi yiizle Allah’a dua ediyorsun, Cenab-1
Hak senin gibi ahlaksizin duasini kabul eder mi?

Kadin kurnaz kurnaz giiliimser karanlikta. Terlik¢i karisina yaklasinca ne gorsiin!
Kadmin burnu yerindedir. Once gdzlerine inanamaz, sonra karisindan oziir diler,

kendisini bagislamasini ister.
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Gelelim araci kadina. Kadin yiizii kan i¢inde eve doner. Saga doner, sola doner bir
tiirlli uyuyamaz. Bir yandan g¢ektigi aci, bir yanda da ben insanlara sabah ne derim
telas1 duyar.

Kocast:

-Usturalarimi, nesterlerimi getir! Deyince. Kadin bunu firsat bilir. Sadece
usturasini getirir.

-Bundan baska bigagin yok, der.
Adam sinirlenip, usturayr firlatinca kadin, “Vah burnum! Vah yandim!”diye
bagirmaya baslar. Kadin o kadar bagirmistir ki, konu komsu baslarina tistismiistiir.
Durum mahkemeye iletilir, hakim, adamin da burnunun kesilmesine karar verir. Tam
ceza uygulanacaktir ki bizim dervis ¢ikar ortaya. Olaylar1 basindan sonuna dek

anlatir. Boylece adam kurtulur, arac1 kadinla terlikginin karis1 da cezasini bulur.'?”

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 72a’da cetvel disina tasan tasvirin yani sira sekiz satirlik nestalik hatla
yazilmig manzum kisim yer almaktadir. Gorsel olarak sayfayi i¢ mekan ve dig mekan
olarak iki kisimda ele alabiliriz. Cetvel iginde kalan kisimda hikdyenin ana
kahramani olan dervisinde bulundugu bir i¢ mekéan tasarlanmistir. Herhangi bir
peyzaj unsurunun gozlemlenmedigi ancak geometrik ve bitkisel motiflerle iglenmis
bir mekan goriilmektedir. Sayfanin {ist kisminda da bir kubbe islenmistir. Sayfanin
sol tarafinda ise peyzaja dair bir tasvir islenmistir. Hikdyede bahsi gecen iki dag
kecisi ve tilkinin resmedildigi alanda dis mekan hikdyeye uygun bir bigimde
tasarlanmistir. Biz tez konumuz dolayisiyla analiz kisminda peyzaja dair kismini ele
aldik. Tasvir islenirken akitma teknigi ve baz1 kisimlarda tarama teknigi

kullanilmistir.

Renk Analizi

Vr. 72a’da i¢ mekéan tasviri sirasinda oldukg¢a fazla renk kullanildigini
sOylemek miimkiindiir. Ele aldigimiz peyzaj kisminda ise, ilk bakista goze carpan
renk yogunlugu kizil kahverengi ve yesildir. Bunun yam sira sayfanin biitiiniiyle

uyum saglayacak renkler nakkas tarafindan uygulanmistir. Renk uygulamasi

127 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e, s. 64-69, Ahmet Mithat, “Saf Dertin Zahid”, a.g.e, s.112-120.
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yapilirken kagidin kendi renginden de faydalanilmistir. Daha seffaf bir renklendirme
ozellikle (Cizim 2)’de fark edilmektedir.

Peyzaj Unsurlan

Vr. 72a’ da fazla peyzaj unsuru bulunmamaktadir. (Cizim 1)’de yer alan
kirmizi meyveli agacin tlirl hakkinda net bir kaniya varmak miimkiin degildir.
Ancak meyvelerinden ve agacin yaprak bi¢imlerine baktigimiz da kiraz (Prunus
avium)!?® (Foto 18) ya da visne (Prunus cerasus)*®® (Foto 30) oldugunu
diistinmekteyiz. Yesil renkle ¢izilmis eliptik formda yogun yapraklar arasinda, ara
ara kirmizi meyveler islenmistir. Yapraklar renklendirilirken boyanin belli yerlerde
birikmesinden kaynaklanan bir renk koyulugu fark edilmektedir.

Govde kisminda ise kizil kahverengi akitma teknigi kullanilarak
uygulanmigtir. “S” kivrimli bir sekilde stilize edilmis olan agacin govdesinde
zeminde kullanilan kizil kahverenginin iizerine beyaz ve siyah kullanilarak taramalar
yapilmis, bazi kisimlarda ise siyahla gdvde oyuntular islenmistir. Kok kisminda ise
siyah renkle bir derinlik olusturulmustur. Govdenin belli yerlerinden ince dal
uzantilar ¢ikartildig1 da goriilmektedir.

(Cizim 2)’de ise lizerine agacin islendigi tepecik kismi yer alir. Mavi ve
pembe olduk¢a sulandirilmis halde, akitma teknigiyle uygulanmistir. Alt kisimda
kagit renginin de hissedildigi transparan bir goriintl olusturuldugunu séyleyebiliriz.
Tepe kisimlarinda ise mavi ile kalin, niiansh bir sekilde tahrir c¢ekilerek, kayalik
kismin dairesel formu net hatlara kavusturulmustur.

(Cizim 2.1, 2.2, 2.3, 2.4)’de ise mavinin doygun bir sekilde kullanildig1
dairesel kaya pargaciklarini1 da gormekteyiz. Yine bu kayalarda da kendi renklerinin

koyu tonuyla tahrir ¢ekilerek diizgiin formlara kavusmalar1 saglanmistir.

128 Kiraz (Prunus avium): 3 m. kadar yiikselebilen, dikenli ve dikensiz, beyaz veya pembe cicekli bir
bitkidir. Kirmizi renkli meyveleri yenilebilir tiirdendir. Turhan Baytop, Tiirkce Bitki Adlar
Sozliigii, Turk Dil Kurumu yay. : 578, Ankara, 1994, s. 178.

129 Vigne (Prunus cerasus): Rosaceae familyasina dahil, Nisan-mayis aylari arasinda beyaz renkli gigek
acan 2-9 m. Boyunda bir agagtir. Yapraklar parlak, tiiysiiz, kisa saplidir. Meyva a¢ik veya koyu
kirmizi renklidir. Turhan Baytop, a.g.e, istanbul Universitesi Yay. istanbul,1963, s.194.
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(Cizim 3, 3.1, 3.2)’de yer alan kiigiik yaprakli, ¢iceksiz otsu bitkiler, agagta
kullanilan yesil ile renklendirilmistir. (Cizim 4)’de ise pembe tiirii hakkinda fikir
sahibi olmadigimiz bir kir ¢igegi islenmistir ve bu kisma renk katmustir. Cicek,

renklendirirken kullanilan pembenin koyu tonuyla tahrirlenmistir.
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Resim 9: Bir Dervis Masali (TSMK R. 843, vr. 72a)
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3.1

Cizim 9: Bir Dervis Masali (TSMK R. 843, vr. 72a) Teknik Analiz **°

130 Cizim 1. Kiraz (Prunus avium) ya da Visne (Prunus cerasus), 2. Tepe kismi, 2.1.... 2.4. kaya
parcalari, 3. ....3.2. Ciceksiz otsu bitkiler.
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Uygulama 9: Bir Dervis Masali (TSMK R. 843, vr. 72a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Sahin ile Horoz

Vr. 100a (Resim 10, Cizim 10, 10a)

Bir giin sahin siizlilerek agacin dalina konar. Bir siire kondugu dalda dinlenir,
soluklanir “biraz kestireyim” diyerek iyice yayilir. Tam bu sirada bir ses duyar.
Horozun biri bagirarak kacgar, agacin altinda soluk soluga kalir. Doner arkasina bakar
kimse yoktur, rahatlar.

Horozun kagisin1 géren sahin gilmeye baslar. Horoz o da kim diye etrafina
bakinirken,sahin yukaridan seslenir.

-Benim, dostum, ben Sahin, basin1 yukar1 kaldir. Ne oldu kimden kagiyorsun
boyle?

Horoz:
-Tabi giilersin, sana gore bir sey yok.
-Kim kovaliyordu seni?

Horoz:

-Sahibim, der.

-Size sasiyorum, der sahin, sahipleriniz henliz yumurtadan yeni ¢ikmis bir
yavruyken O6zenle besleyip biiyiitiiyorlar, sizler i¢in giizel kiimesler yapiyorlar, bir
eliniz darida bir eliniz arpada yasayip gidiyorsunuz. Yahu kendisine bu kadar yarari
dokunandan hig kag¢ilir mi1?

Horoz sahinin kiigimseyici sdzlerini dinler ve:

-Sen, der. Bir sahini tavada kizarirken veya sise gecmis kebap olurken gordiin
ma?

-Y 000k, der sahin laubali bir tavirla, ne olacak?

-Ben, der horoz ¢ok horozlar, tavuklar gérdiim sahibim pisirirken, ona nasil

guvenebilirim?

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 100a’da yer alan sayfada cetvel disina tasmayan bir minyatiir ve sekiz
satirlik nestalik hatla yazilmis manzum kistm bulunmaktadir. Tasvirde nakkas
hikdyenin ana kahramanlari olan horoz ve sahini karsilikli diyalog halinde,
kompozisyonun merkezinde resmetmistir. Minyaturi dikey dizlemde ikiye

boldiigiimiiz de 1/2'lik kisminda —Sag- hikdyenin ana kahramanlarindan biri olan
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horoz, gokyiizii, bulutlar ve bir kisim peyzaj detaylari, ¢ayirlik alan, gigekler ve kaya
parcalar1 goriilmektedir. Diger 1/2'lik —sol- kisimda ise hikayenin diger kahramani
sahin, biiylikge bir aga¢, gokyiizii, cayirlhik kisim, cicekler ve kaya pargalari
gorulmektedir. Alt-iist dengesi ve bosluk-doluluk oranlari ayarlanmis, gorsel olarak

dengeli bir tasarim yapilmistir.

Renk Analizi

Kompozisyonda baskin renkler yesil ve tonlaridir. Farkli renkler de peyzaj
bitkilerinde ve diger detaylarda kullanilmis, ayrica horozun tuylerindeki renklilik,
tasvire bir hareket kazandirmistir. Kullanilan renkler birbiriyle uyum igerisindedir.
Alt iist renk dengesini saglamak icin gokyliziinde kullanilan mavi tonlari,
yeryliziindeki kaya pargalarinda da yer yer kullanilmistir.

Gokyiizii kismina kadar ulasan agacin yaprak kisimlari ile de mavinin iginde
yesil bir alan olusmus ve yine alt iist renk dengesi saglanmistir. Eserin teknik analiz
uygulamasi yapilirken dijital gorselde olusan farkliliklar, boya tiirii, kullanilan kagit
ve gegen zaman goz Oniinde bulunduruldugunda aslina en uygun renkler

kullanilmistir diyebiliriz. Analiz islemi sirasinda renkleri olusturmak i¢in bir¢ok renk

farkli miktarlarda birbiriyle karistirilmis ve ara tonlar elde edilmistir.

Peyzaj Unsurlari

Vr. 100a’da yer alan, hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz minyatiirde birgok
peyzaj unsuru gorilmektedir. (Cizim 1)’de yer alan agacin hurma (Phoenix
dactylifera)’®! (Foto 15) olabilecegini diisiinmekteyiz. Dairesel forma sahip agacin
yapraklarinin = oldugu kismi akitma teknigi kullanilarak koyu yesil ile

renklendirilmistir. Sonrasinda acik yesil renkle tarama yapilarak uzun seritsi

181 Hurma (Phoenix dactylifera): 30 m. Kadar boylanabilen kisin yaprak dokmeyen bir agag. Meyvesi
yenilen, yetismek i¢in sicak iklime ihtiyag duyar. 1,5-2 m. uzunlugundaki bilesik yapraklar
govdeden ¢ikar. Yaprakgiklar 20-30 cm boyunda, 3-6 cm. genisliginde, kalin ve koyu yesil
renklidir. Demetler halindeki meyveler dnceleri yesil, sonra koyu sar1 olgunlaginca kahverengi
renk alir. Necati Giiveng Namikoglu, Tiirkiyenin Agaclar1 ve Cahlari, NTV Yay. Istanbul, 2007,
5.148,149.
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yapraklar ¢izilmistir. Dairesel formda agik yesille noktalama yapilarak
olgunlagsmamis hurma meyveleri oldugunu diisiindiiglimiiz detaylarda resmedilmistir.

Kizil kahve kullanilarak kivrimli ince dallar da yapraklar arasinda islenmistir.
Belli kisimlarda ise siyahla tahrir ¢ekilmistir. Agacin gévde kismi oldukg¢a kivriml
bir sekilde stilize edilmistir. Stilize edilmis oldugu g6z Oniinde bulundurularak,
girintili ¢ikintili formu dogadaki hurma agacindaki kivrimlarla Ortiismektedir.
Akitma teknigi kullanilarak altinla renklendirilmis. Siyah renkle ince c¢izgisel
taramalar yapilmistir. Ayrica bazi kisimlarda siyah dairesel oyuntularla birlikte dogal
govde formu olusturulmustur. Siyah renk ile kalin, nlidnsl tahrir ¢ekilmistir.

(Cizim 2)’de yer alan kirmizi renkli tag¢ yapraklara sahip ¢igek ise form olarak
gelincik (Papaver Rhoeas sp.)(Foto 10) ile benzerlik gostermektedir. Ta¢ yaprak
kismi1 asagiya dogru sarkik bir sekilde resmedilmis. Siyah ve beyaz renkle gizgisel
taramalar yapilarak hacim kazandirilmistir. Sap kismina dogru siyahla ikiser nokta
konularak aslina uygun bir stilizasyon uygulanmistir. ince kivrimli sap ve
yapraklarda koyu yesil ile renklendirilmistir.

(Cizim 3)’de yer alan kirmizi tag yapraklara sahip ¢igegin l&/e’nin (Tulipa
sp.) tepeden bakis halinde bir kesit olarak resmedilmis hali oldugunu diistinmekteyiz.
Tag¢ yaprak kisminda, zeminde kirmizi kullanilmis {izerine beyaz renkle c¢izgisel
olarak tarama yapilmistir. Orta gobek kisminda ise polenler sar1 renkle noktasal
olarak belirtilmistir. Yaprak kisminda ise koyu yesil renk kullanilmigtir. Bitki
bitiinuyle siyah, ince niiansli olarak tahrirlenmistir.

(Cizim 4)’de yer alan dairesel formdaki ¢icegin tiirii hakkinda herhangi bir
varsayimda bulunamiyoruz. Tag yapraklari sar1 ile renklendirilmis olan kir ¢igeginde,
mor renk ile tahrir ¢ekilmistir. Baz1 ¢i¢ekler ise tomurcuk halinde resmedilmistir.
Ince koyu yesil ¢icek saplarina ve yine ayni renkte kiigiik yiirek formlu yapraklara
sahiptir.

(Cizim 5)’de vyer alan dairesel formdaki bulyuk cicekler, mor ile
renklendirilmistir. Pargali dairesel bir forma sahip ¢igegin, koyu mor renginde tac
yapraklari bulunmaktadir. Koyu zemin kisminda, sari ile gobek (polen) kismi
noktasal olarak belirtilmis, gobek kismindan tac¢ yaprak kismina dogru beyaz renkle

cizgisel taramalar yapilmis ve dogal ¢igeklerdeki renk gecisleri uygulanmistir. Sap
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kisimlarinda ve karsilikli dizilmis halde goriilen yapraklarda da yesil renk
kullanilmustir.

(Cizim 6 ve 8)’de yer alan minik ¢igeklerin tiirleri hakkinda herhangi bir
kaniya varmis degiliz. Genel olarak kirmizi, sar1 ve yesille renklendirilmis kir
cicekleri koyu yesil kiigiik yapraklara sahiptir. Ayrica ince ve narin yapida sap kismi
da c¢izgisel olarak belirtilmistir. (Cizim 7)’de yer alan c¢icegin diigiin ¢icegi
(Ranunculus sp.) olabilecegini diisiinmekteyiz. Yazma igerisindeki bir¢ok tasvirde de
gorildiigiinii sdylemek miimkiindiir.

(Cizim 9)’da gorilmekte olan zemin kismi Sarimsi-yesil tonlarinda akitma
teknigi uygulanarak renklendirilmis, yer yer tepecikler olusturulmustur. Zemine hem
renk olarak hem de doku olarak hareket kazandirilmistir. Aralarda sulandirilmis
morla golgeler atilmis, bu koyuluklarin ilizerine de cizgisel olarak otsu bitkiler
yerlestirilmistir. Bu alanda da tahrirler koyu morla g¢ekilmistir. (Cizim 9.1, 9.2, 9.3,
9.4, 9.5)’de yer alan elips formlu kaya pargalar1 da eflatun rengiyle renklendirilmis,
koyu mor, mavi ve beyaz bazi kayalara uygulanmis ve golgeli bir doku
olusturulmustur. Bu doku olusturulurken akitma teknigiyle yapilan boyama sirasinda
uygulanacak renkler bir arada kullanilmig ve i¢ ice dogal yollarla gegisleri
saglanmstir.

(Cizim 10)’da ise geri planda gokyiizii olarak degerlendirdigimiz kismin
genelinde, yerylizii kisminda da yer yer kullanilan ¢izgisel otsu bitkiler tim alana

dengeli bir sekilde yerlestirilmistir.
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Resim 10: Sahin ile Horoz (TSMK R. 843, vr. 100a)
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»

Cizim 10: Sahin ile Horoz (TSMK R. 843, vr. 100a) Teknik Analiz 13

132 Cizim 1. Hurma (Phoenix dactylifera), 2. Gelincik (Papaver rhoeas), 3. Lale (Tulipa sp.), 4. Kir
cigegi, 5. Cicek, 6. Kir ¢icegi, 7. Diglin ¢icegi (Ranunculus sp.), 8. Kir ¢icegi, 9. Zemin
(Tepecikler), 10. Otsu bitkiler.
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Uygulama 10: Sahin ile Horoz (TSMK R. 843, vr. 100a)

126



Minyatiiriin Hikayesi: Biilbiil ile Bagci

Vr. 102a (Resim 11, Cizim 11, 11a)

Rengarenk, mis kokulu giillerin yetistiricisi ihtiyar bir bagcinin baginda gayet
giizel bir giil agmigtir. Bagc1 bahgede degil adeta kalbinde yetistirir giilleri. Bu yil
yeni bir giiliin agisin1 yapmistir agmasini sabirsizlikla bekler. Sonunda tomurcuklar
goncaya doniisiir ve bagda yeni bir giil agar. Bagci giile asik olmusgasina onu esen
riizgardan bile esirger, fakat bir giin bagdaki biilbiiliin birisi giil dalina konar. Giiliin
yapraklarini tek tek kopartmaya bagslar. Bunu goren bagci biilbiilii kovalar bagdan,
ertesi gin bulbul tekrar gelir ve giiliin kalan yapraklarini da koparir. Bunun iizerine
bagci bir tuzak kurmaya karar verir. Biilbill tekrar baga geldiginde tuzaga yakalanir
ve bir kafese hapsolur. Bagci baga gidip aksam eve dondiigiinde biilbiil kafeste
agliyor haldedir.

Bulbul:

-Ey insafsiz adam! Ben sana ne yaptim da beni bu hale koydun? Sayet sesimi
begendiysen ben zaten senin baginin biilbiilii degilmiyim? der.

Bagcu:

-Sen benim o kadar sevdigim giilii berbat ettin, ceza olarak da senin
hiirriyetini elinden aldim, der.

Bulbul:

-Zaten bir kag giine solup perisan olacak olan bir giiliin yapraklarini kopardim
diye mi? bu esaret, der. Bagci, diisiinlir biilbiiliin sdylediklerini acir haline, agar
kafesin kapagini serbest birakiverir.

Bulbul pencereye konar ve u¢madan 6nce,

-Beni 6zgiir biraktin... Cok tesekkiir ederim. Ben de buna karsilik sana bir sir
verecegim. Bagin falan tarafinda bir hazine vardir.

Bagci biilbiiliin soyledigi yeri kazar, birde ne gorsiin biiytik bir kiip icerisinde
bir dolu altin vardir. Hazineyi bulan bagc1 biilbiile der ki:

-Bir seyi ¢ok merak ediyorum.

-Neyi?

-Sen toprak altindaki hazinenin yerini biliyorsun da, otlar arasindaki tuzag:

nasil fark edemedin?
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-Kurdugun tuzak, kaza ve kaderin Oniime siirdiigli bir aracti. Bu gibi
durumlarda hikmet gozii kapanir insanin, géremez... Ne kadar gozii agik olsa da

farkina varamaz. .. 1%

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 102a’da cetvel disina tasan minyatiir ve yedi satirlik nestalik hatla
yazilmis olan manzum kisim bulunmaktadir. Minyatiir sayfanin iist kismina yakin
alana iglenmistir. Nakkas hikdyenin ana kahramanlarim1 ve mekani genel itibariyle
islemistir. Merkezde birbirine dolanmis iki agag¢ islenmistir. Minyatiir kismini dikey
dizlemde Uge bolerek ele alirsak, 1/3’liik —sag- kisminda hikdyenin ana
kahramanlarindan biri olan bagci figiirii, bulut, giil agaci ve peyzaj unsurlari
kisminda daha detayli ele alacagimiz peyzaj elemanlar1 bulunmaktadir. 1/3’llik —orta-
diger kisimda ise agaglar, nehir, kaya pargalari bulunmaktadir. Kalan 1/3” liik —sol-
kisimda ise hikdyenin diger kahramani biilbiil, giil agaci, bulut ve diger peyzaj
unsurlar1 goriilmektedir. Fazlaca peyzaj unsuru iceren bir dis mekén islenmis ve
hikayede anlatilan giil bag1 yansitilmistir. Kompozisyonda alt iist dengesi ve bosluk

doluluk orani en iyi sekilde ayarlanmistir.

Renk Analizi

Kompozisyonda olduk¢a canli renkler kullamlmustir. Ik bakista yogun bir
yesil goz doldurmaktadir. Hikdyede bahsi gegen giil bahgesi tiim zarafetiyle
islenmistir. Renkler dogada bulunan asillarina uygun sekilde secilmistir. Baskin olan
yesilin igerisinde dengeli bir sekilde pembe, koyu yesil, kirmizi, mavi, altin ve
glimiis yer bulmustur.

Kompozisyonun sag iist kisminda yer alan altin rengi bulut, sol alt kisimda
da bir aga¢ govdesinde kullanilmis, sol iist kosede yer alan glimiis rengiyle
resmedilmis bulut ise nehirde kullanilan renktedir. Bu sayede renk dagiliminda alt
iist dengesi saglanmistir. Eser incelendiginde bu tarz denge 6rneklerini ¢cogaltmak
miimkiindiir. Renk skalasina bakildiginda pembenin ve yesilin tonlarinin agirlikta

oldugu fark edilir.

133 Sadik Yalsizucanlar, a.g.e, s. 86-89, Ahmet Mithat, “Biilbiil ve Bagban”, a.g.e, s. 149-151.
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Peyzaj Unsurlan

Vr. 102a’ da yer alan gorsel kisimda 6ncelikle (Cizim 1)’de yesil ve sar1 renk
birlikte kullanilarak akitma teknigi uygulanmistir. Gorsel kisimda hikayede bahsi
gecen bahge betimlenir. (Cizim 2)’de tirii hakkinda fikir sahibi olmadigimiz koyu
yesil kiiciik yapraklara sahip bir agac yer almaktadir. Nakkas gévde kismin1 oldukca
kivrimli bir sekilde stilize etmistir. Akitma teknigi ile altin uygulanmis, siyah renkle
birlikte govde dokusu olusturulmustur. Ayrica hemen yaninda bulunan (Cizim
3.1)’de bulunan gil (Rosa sp.)(Foto 11) giillerin de altin rengi govdeyle i¢ i¢ce gegmis
olarak resmedildigini, sahnede dogal bir karmasa olusturuldugunu soyleyebiliriz.

(Cizim 3)’de hikayede ana kahramanlardan biri olan gil (Rosa sp.)***
gorilmektedir. Pembe renkle birlikte tag yapraklari katmer katmer agilmis bir forma
sahiptir. Baz1 dallarda ise gonca hali ¢izilmis, koyu pembe ile yaprak sinirlar1 ve
tahrirler cekilmistir. Ta¢ yapraklarm bazi kisimlarinda noktalama teknigi®® bazi
kisimlarinda ise tarama teknigi kullamilmistir. Yer yer agik pembe tonu
hissedilmektedir. Giil yapraklar1 da dogadaki formuna uygun halde resmedilmistir.
Giil agacinin govdesi altin rengine yakin tonlarda renklendirilmis, siyah renkle dal
sinirlart ¢izilmis ve yer yer govde kisminda tarama teknigiyle golgelendirmeler

yapilmustir. Ayrica hikayedeki biilbiil de bu agacin dalinda resmedilmistir. Fakat biz

134 Giil (Rosa sp.): Rosaceae familyasina dahil, kisin yapragini doken bazen de siirekli yesil kalabilen
calilardir. Cok sayida degisik renk ve kokuda c¢igekleri bulunur. Biitlin tiirlerinde geng siirgiinler
cok acik yesil renkli, yashlarda gri-kizil kahverengidir. Bazilarinin govdeleri dikenli bazilarinda
dikensizdir. Yesilin farkli tonlarina sahip yapraklara sahiptir. Ayrica sanatsal olarak ele aldigimiz
da Osmanli sanatinda natiiralist akimin basindan itibaren goriilen giil, en yaygin ve en siirekli
cesididir. Hazret-i Muhammed (sav)’in semboliidiir, sevgilinin yiizii veya endamidir. Divan
siirinde, Lale devrinde bile adi en ¢ok gecen cicektir. Cok stilize giil formlarina rastlamak
mumkdndur. Fatih Sultan Mehmed (Sinan Bey veya Siblizdde Ahmed tarafindan yapilmis olan)
taninmis portresinde de giil koklamaktadir. Giil minyatiirlerinin 18. ve 19. Yiizyillarin kitap
sanatinda 6nemli bir yeri vardir. 18. yiizyil ilk yarisinda ise Ali Uskiidari® nin gok guizel gillerini
goriiyoruz. Bunlar devrin sanatgilarini etkilemis ve birgok &rnegi goriilmiistiir. Ozellikle dini
konulu eserlerde gonca giil resimleriyle sikca karsilasiriz ve bu 6rnekleri 19. yiizyil sonuna kadar
izlemekteyiz. Atilla Odabas, a.g.e, S. 95, Yildiz Demiriz, a.g.e, S. 346-348.

1% Noktalama Teknigi: Minyatiir sanatinda oldukga sik kullanilan bir tekniktir. Ince uglu bir firgayla
kiiciik kiigiik noktalamalar yapilir. Noktalarin sik ya da seyrek olmasina bagli olarak koyulu agikl
bir renk gegisiyle alana hacim kazandirilmas1 saglanir.
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tezimizde peyzaj unsurlarmi ele aldigimiz igin analiz kisminda bulbtl figurini ele
almadik.

(Cizim 3.1)’de ise yine aymi ¢igek yapisina sahip fakat daha genc¢ bir gul
fidan1 gorulmektedir. Stirgtnlerin rengine bakarak bu kanrya vardik. Ince dallar ve
yapraklar koyu yesil renk ile islenmistir. (Cizim 4)’de gorilen agacin bahar dali
(Cicek agmis meyve agact)oldugunu sdyleyebiliriz. Pembe-beyaz renk ile islenmis
olan pen¢ formunda gigeklere sahiptir. Bazilar1 ise heniiz agmamis tomurcuk halinde
islenmistir. Dallarda c¢iceklerin yani sira koyu yesil yapraklarda goriliir. Nakkas
agacin  govde kismini oldukg¢a kivrimli olarak stilize etmistir. Govde
renklendirilirken koyu gri, beyaz ve siyah akitma teknigi kullanilarak uygulanmastir.
Siyah renkle belirgin, niiansh tahrir ¢ekilmistir. Yer yer siyah renk kullanilarak
dairesel govde oyuntulari da belirtilmistir.

(Cizim 5)’de ise yine bir baska bahar dali goriilmektedir. Pembe dairesel
formda pen¢ formunda ¢igekleri bulunmaktadir. Dallarda ciceklerle birlikte koyu
yesil, kii¢iik boyutlu yapraklar resmedilmistir. Kivrimli bir bigimde stilize edilmis
olan govdede akitma teknigi kullanilmis ve kizil kahverengi rengi ile
renklendirilmistir. Sonrasinda siyah ve beyaz kullanilarak c¢izgisel taramalarla
govdeye hacim kazandirilmistir. Govde sinirlart da yine siyah tahrir gekilerek
netlestirilmistir. (Cizim 6)’da yer alan hatayi'® formlu cicegin tag yaprak kisminda
mavi, beyaz ve kirmizi uygulanmis, gobek kismi da yine mavi ve beyaz kullanilarak
belirtilmistir. Cicekler tek sap Uzerinde ve biiyiikge belirtilmis ayrica ince cizgisel
sap ve koyu yesil yapraklara sahiptir.

(Cizim 7)’de yer alan gul (Rosa sp.) agaci1 geng siirgiinlere sahiptir. Govde
kism1 heniiz odunlagsmamis ve koyu yesille renklendirilmistir. Ince dallarinda kiigiik
yesil yapraklar1 da islenmistir. A¢ik pembemsi mor ile renklendirilmis ¢icelerin tag
yapralar1 katmer katmer resmedilmistir. Baz1 giiller gonca halinde tam agmamis
halde belirtilmistir, ¢igekteki ana rengin koyu tonu kullanilarak taramalar yapilmis ve

ta¢ yapraklarin kivrimlari dogal goriiniimiinii yakalamistir. (Cizim 8)’de agik mavi

1% Hatayi: Cesitli cigeklerin dikine kesitinin, iisliiplastirilmis halidir. Orta Asya’ min dogusundan
dogan ve tiim Tirk diinyasina yayilan bu motif bezeme sanatimizin tiim devirlerinde begeniyle
kullanilmis ve bir¢ok c¢esidi uygulanmistir. Ciceklerin tiirleri hakkinda kesin bir karara varmak
zordur. Abdulkadir Yilmaz, a.g.e, Damla Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 112.
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renkli kir gigekleri goriiliir. Koyu yesilin kullanildig1 ¢izgisel sap ve mavi, beyaz ve
koyu mavinin uygulandig ta¢ yapraklara sahiptir.

(Cizim 9)’da yer alan bordo renkli tag yapraklara sahip kir ¢igekleri, seritsi
koyu yesil yapraklara sahiptir. Bitkinin bazi ¢igekleri tomurcuk halindedir. (Cizim
10, 10.1, 10.2, 10.3, 10.4, 10.5, 10.6)’da irili ufakli, farkli renk ve boyutlardaki kaya
pargalar1 goralir. (Cizim 10, 10.2,10.3, 10.4, 10.6)’da yer alan kayalarda mavi, mor
ve beyaz akitma teknigi kullanilarak renklendirilmis, olusan dogal hareketler tas
dokusu olarak kullanilmistir. Yer yer ¢izgisel taramalarla girinti, ¢ikint1 hareketleri
olusturulmustur.

(Cizim10.1, 10.5)’de ise altin, kahverengi, mavi ve mor yine akitma teknigi
ile uygulanmustir. (Cizim 11)’de yer alan nehir kismi (Cizim 2, 4 ve 5)’de yer alan
agaclarin kok kisminda yer almaktadir. Su ve aga¢ arasindaki mitolojik iliski
konusuna yazmada yer alan diger minyatiirleri analiz ettigimizde deginmistik.
Nehirde giimiis rengi akitma teknigiyle uygulanmistir ve siyah renk ile ince, egimli
cizgilerle taramalar yapilarak su hareketleri olusturulmustur. Nehrin ¢ayirlik zemine
sinir olan kisimlar1 da siyah renk ile tahrirlenmistir. Baz1 kisimlarda yer yer

koyuluklar ve agikliklarda gorulmektedir.
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Resim 11: Biilbiil ve Bage1 (TSMK R. 843, vr. 102a)
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Cizim 11: Biilbiil ve Bagc1 (TSMK R. 843, vr. 102a) Teknik Analiz ¥

137 Cizim 1. Bahge, 2. Agag, 3. 3.1. Giil (Rosa sp.), 4. Bahar dali (Cigek agmis meyve agaci), 5. Bahar
dali (Cigek agmis meyve agaci), 6. Hatayi formlu ¢icek, 7. Giil agact (Rosa sp.), 8. Kir ¢igegi, 9. Kir
cigegi, 10. ............ 10.6. Kaya parcalari, 11. Nehir (Su).
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Uygulama 11: Biilbiil ve Bagei1 (TSMK R. 843, vr. 102a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Hirsh Avel

Vr. 105a (Resim 12, Cizim 12, 12a)

Avcmin biri bir giin ovada gilizel bir tilkinin postuna goéz diker. Tilki
sigrayarak, oynayarak giderken avci pesine takilip bir dagin etegindeki inine kadar
takip eder. Tilkinin inini goriir gormez kapisinin Oniine bir ¢ukur kazar, iizerine ¢er
¢Op yigar daha da Uzerine bir les birakir. Tilki lesi gorsiin de tuzaga diissiin diye,
calilar arasina gizlenip beklemeye baslar. Tilki yuvasindan c¢ikar, lesi goriir agzinin
suyu akar fakat ¢ali ¢irpiy1 fark edince bunda bir is var diyerek yuvasina geri doner.
Biraz sonra bir kaplan gelir, lese bir penge atar atmaz ¢ukura diiser. Fakat bu ¢ukur
kaplan i¢in tehlikeli olacak kadar derin degildir. Kaplanin diisme sesini duyan avci,

-Hah! Tilki ¢ukura diistii, diye korii koriine cukura kosar. Cukurda olan
tilkimi? dir, baska bir sey mi? diye bakmaksizin ¢ukura atlar. Kaplan ise avcinin
yemegini almaya geldigini diislinlir ve bir penge ile avciyr parca parca eder.

Tamahkar avci hirsinin kurbani olurken, kanaatkar tilki ise kurtulur.*38

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 105a’da cetvel disina tasan minyatiir ve yedi satirlik nestalik hatla
yazilmig olan manzum kisim bulunmaktadir. Dairesel formlara sahip farkli bir
kompozisyondur. Nakkas hikdyede bahsedilen c¢ukurun kusbakigi goriintiisiinii
islemistir diyebiliriz. Minyatiirii incelerken igten disa dairesel olarak iki katmanda ele
alacak olursak, i¢ kisimda hikdyenin ana kahramanlarindan avci, kaplan ve tuzakta
kullanilan les resmedilmistir. Kivrimli sinir ¢izgileri ve kenar kisimlarda cesitli
bitkiler islenmistir. Dig katmanda ise hikdyenin diger kahramam tilki, girintili
cikintili kivrimli kayaliklar, stilize edilmis birgok aga¢ ve ¢icek ¢izilmistir. Yine
peyzaji olduk¢a yogun olan bir minyatir islenmistir. Akitma teknigi ve yer yer

taramalar gorulmektedir.

Renk Analizi
Kompozisyona hékim olan renk yesil ve tonlaridir. Dairesel olan
kompozisyonda yesilin yani sira turuncu, sari, mor, altin, kahverengi, kirmizi gibi

bir¢cok renk ve ara tonlar kullanilmis, yazmadaki bir¢ok minyatiirde goriilen uyum

138 Sebnem Parladir, a.g.e, s. 294-295, Ahmet Mithat, “Tama’li Sayyad”, a.g.e, s. 152-154.
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yakalanmistir. Nakkas bitkilerin dizilimini yaparken renklendirmelerle birlikte alt-ust
dengesini goz Oniinde bulundurmus ve gozii rahatsiz etmeyen bir tasvir

resmedilmistir.

. .

Peyzaj Unsurlan

Vr. 105a’da yer alan hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz minyatiirde avcinin
kaplan tarafindan yakalandigi an gorsel olarak birgok peyzaj detayi ile birlikte
anlatilmistir. (Cizim 1)’de govdesi oldukga kivrimli bir sekilde stilize edilmis bir
aga¢ goriilmektedir. Agacin govdesi renklendirilirken ana renk olan altin, akitma
teknigi kullanilarak uygulanmistir. Sonrasinda siyah renk ile yatay taramalar
yapilmis, bazi kisimlarda dairesel doku lekeleri de belirtilmistir.

(Cizim 2)’de kayalilk kismin iizerinde gordigimiiz kizil kahve ile
renklendirilmis olan agacin tiirii hakkinda fikir sahibi degiliz. Aga¢ herhangi bir
yapraga ya da cicege sahip degil, muhtemelen kurumus bir aga¢ gdovdesi
resmedilmistir. Govdede kizil kahve kullanilmis, transparan bir gériintii olugturulmusg
diyebiliriz. Kizil kahvenin igerisinde nohudi renk de —yazmanin sayfa rengi-
hissedilmektedir. Ince kuru dallara ve olduk¢a kivrimli bir sekilde stilize edilmis
govdeye sahiptir.

(Cizim 3)’de yer alan agacin tiirii hakkinda bilgi sahibi degiliz. Kizil-
kahverenginin koyu tonlarinda renklendirilmis olan kivrimli gévdede yer yer siyah
ve beyaz rengi kullanilarak hacim kazandirilmistir. Yesilin tonlarmin uygulandigi
farkli formlara sahip yaprak kisminin ise genelinde tarama teknigi uygulanmistir.
Dairesel formdaki yaprak kisminda ayrica beyaz rengin kullanildigi da
gbzlemlenmistir.

(Cizim 4)’de yer alan kirmiz1 renkli ¢i¢ekler yildiz formunda resmedilmistir.
Tag yapraklar ¢icegin renginin koyu tonuyla tahrirlenmistir. Koyu yesilin kullanildig
kiguk yirek formlu yapraklara sahiptir.(Cizim 5)’de goriilen kiigiik boyutlu tam
acmamis ¢i¢ceklerde kirmizi ve sar1 renk birlikte kullanilmistir. Tag yapraklarin zemin

kismu sar1 ile renklendirilmis, sonrasinda kirmizi ile taramalar yapilmistir.
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Renk ve formuna bakarak (Cizim 6, 9, 9.1, 9.2)’de bulunan ¢igeklerin lale
(Tulipa sp.) oldugu, tag yapraklarinin mercan rengi ile renklendirildigini sdylemek
miimkiindiir. Yaprak kisimlarinda ise yesilin farkli tonlar1 uygulanmistir. (Cizim
7)’de ise yine lale (Tulipa sp.) oldugunu disiindiigiimiiz koyu kirmizi renkli tag
yapraklara sahip ¢icekler gorular. (Cizim 12.9)’da yer alan kayanin dip kisminda yer
alan ciceklerle birlikte koyu yesil yiirek formlu yapraklarda resmedilmistir. Tag
yapraklarda ana renk kirmizidir ve iizerine beyazla ¢izgisel detaylar islenmistir.

(Cizim 8)’de tek renk olarak pembemsi morun kullanilarak yapraklar1 ve
ciceginin islendigi bir ¢igek gorilir. Cicegin tiim detaylarinda ayni renk
kullanilmigtir. (Cizim 10, 10.1, 10.2)’de yer alan sar1 renkli ta¢ yapraklara sahip
cicekler icin de lale (Tulipa sp.) diyebiliriz. (Cizim 11, 11.1, 11.2)’de ¢igeksiz otsu
yapidaki yer Ortiicii bitkilerin tiirleri hakkinda fikir sahibi degiliz. Yesil-sar1 tonlari
uygulanarak yer yer tarama teknigiyle renklendirilmistir. (Cizim11.1, 11.2)’de yer
alan kisimlarda ¢im hissi olusturulmustur.

(Cizim 12)’de yer alan kisim hikdyede bahsedilen -bir dagin etegindeki
cukur-  daglik, kayalik kisimlardir. Dairesel forma sahip kisimda agik yesil,
kahverengi, mor, gri ve yesil tonlar1 akitma teknigi kullanilarak uygulanmistir.
Girintili ¢ikintili dogal kayalik ve daglik bir alandaki form nakkas tarafindan
yansitilmistir. Yer yer yapilan taramalar, farkli renk tonlarinin kullanilmasi ise
kayalik alanin hacimlenmesini saglamistir. (Cizim 12.1, 12.2, 12.3)’de yer alan kaya
parcalart1 mor, yesil ve beyaz kullanilarak akitma teknigi uygulanmistir. Elips
formundaki kaya parcalarinin tahrir uygulamasi ise koyu mor ile yapilmistir. (Cizim

12.4)’de ise kayalarin olusturdugu ¢ikint1 kisminda bir kus siliieti fark edilmektedir.
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Resim 12: Hirsli Aver (TSMK R. 843, vr. 105a)
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9.1

Cizim 12: Hirshi Aver (TSMK R. 843, vr. 105a) Teknik Analiz 3¢

139 Cizim 1. Agac, 2. Agac, 3. Agag, 4. Cigekler, 5. Cigekler, 6. Lale (Tulipa sp.), 7. Lale (Tulipa sp.),
8. Cigekler, 9. ..... 9.2. Lale (Tulipa sp.), 10. .....10.2. Lale (Tulipa sp.), 11. ....11.2. Otsu yer
ortiiciiler, 12. Daglik (Kayalik), 12.1 ...... 12.4. Kaya pargalari.
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Uygulama 12: Hirsli Aver (TSMK R. 843, vr. 105a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Kurbaga ile Keler

Vr. 120a (Resim 13, Cizim 13, 13a)

Kurbaganin birisi giizel bir su kenarmi kendisine mesken edinir. Fakat
komsusu olan bir yilan yiiziinden hi¢ rahat degildir. Ne zaman yavru ¢ikarsa yilan
gelir yavrularini yer. Caresiz kurbaga bir giin yakin dostu yengece gider ve durumu
anlatir. Ancak bulundugu bu ferahlik veren c¢imenlikten, mine renkli cennet
bahg¢esinden, ruh agici ¢gesmelikten, riizgar hurilerin ziilfii gibi amber ve 1tir kokulu
bu yerden ayrilamayacagini soyler.

Yengeg, yilana karsit bir tedbir almanin gerektigini anlatir. Falan yerde
ejderhaya benzeyen yilan yiyen bir keler bulundugunu, baligi da pek sevdigini ekler.
Kurbagaya birkac¢ balik tutarak kelerin yuvasindan, yilanin yuvasina kadar bunlari
dizmesini boylece kelerin baliklari yiye yiye yilanin yuvasina kadar gelecegini
sonunda da yilam1 yiyecegini sOyler. Kurbaga denilenleri uygular ve yilandan
kurtulur. Ancak keler birka¢ giin sonra tekrar acikir, ayni yolu tutarak nehre dogru
gider ama ne baliktan ne de yilandan eser yoktur. Bunun iizerine keler kurbagay1 ve

yavrularmi yiyerek karnini doyurur.'4°

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 120a’da cetvel disina tagan minyatiir ve dort satirlik manzum kisim yer
almaktadir. Kompozisyonda, yogun bir sekilde peyzaj unsurlar1 ve hikdyede anlatilan
detaylar en 1yi sekilde islenmistir. Cetvel disina tasan kisimda cetvel igindeki
agaclarin uzantisi seklindedir. Tasvirin merkezinde hikayede bahsi gecen hayvanlar
gorilir. Minyatiirii dikey diizlemde tige bolerek ele alirsak, 1/3°liik —sag- kisimda
agag, su ve cesitli ciceklerin yer aldigin1 gérmekteyiz. Diger 1/3’liik —orta- kisimda
farkli formdaki agaglar, su, ¢esitli hayvanlar ve diger peyzaj detaylar1 islenmistir.
Kalan 1/3’liik —sol- kisimda ise yine agacin bir kismi, su, hayvanlar ve diger peyzaj
detaylar1 goriilmektedir. Fakat tez konumuz peyzaj unsurlar1 oldugu i¢in analiz
kisminda hayvan figilirleri degerlendirmeye alinmamistir. Minyatiirde kullanilan
detaylarla birlikte bosluk doluluk dengesi saglanmistir. Kompozisyonun genelinde
akitma teknigi ve tarama teknigi uygulanmstir.

Renk Analizi

140 Sebnem Parladir, a.g.e, . 296-297, Ahmet Mithat, “Kurbaga ile Keler”, a.g.e, s. 178-179.
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Kompozisyona bakildiginda yesil renk ve tonlarinin yogun olarak
uygulandigimi gormekteyiz. Nakkas mor, turuncu, glimiis, mavi, sari, pembe ve
tonlarim1 kullanarak minyatiirde renk dengesini saglamistir. Gozii yormayan bir

canlilik hakimdir. Cetvel disinda ise altinin kullanildig1 bir tasarim gormekteyiz.

Peyzaj Unsurlar

Hik&yesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 120a’da yer alan minyatiirde (Cizim 1,
1.1)’de yer alan agacin bahar dali ( Cicek agmis meyve agact) oldugunu sdylemek
mumkinddr. Kivrimli gévdesi renklendirilirken koyu kahverengi ve siyah renk
akitma teknigi ile uygulanmistir. Boyalarin birbiriyle karigtmindan olusan dogal
hareketlerle ve yer yer uygulanan beyaz renkle aga¢ dokusu olusturulmustur. Agacin
dallar1 cetvel disinda incelerek devam etmektedir. Mor ve beyazin kullanildig1 peng
motifli ¢igeklere sahiptir. Baz1 dallardaki ¢igekler (Cizim1.1)’de ise mercan rengi ve
beyaz kullanilarak renklendirilmistir. Ayn1 aga¢ lizerinde farkli renkte c¢iceklerin
uygulandigr farkli bir tasarima sahiptir. Yapraklar ise koyu ve agik yesilin
kullanildig1 mizrak formuna sahiptir.

(Cizim 2, 2.1)’de minyatiir sanatinda sik¢a kullanilan Servi (Cupressus
sp.)'*(Foto 24) agac1 goriilmektedir. Dik pramidal bir forma sahip olan agaglarin
yesil yaprakli kisimlarinda akitma teknigi uygulanmigtir. Sonrasinda ise tiim agaca
tarama teknigiyle koyu yesil renk uygulanmistir. Govdeye yakin kisimlarinda sarimsi

bir yesilde fark edilmektedir. Agaglarin tepe kisimlar ise cetvel digina tasmis bir

141 Servi (Cupressus sp.): Cupressoideae alt familyasina dahil siirekli yesil aga¢ ve agacgiklardir.
Stirgiinler dort koseli veya yuvarlakga, ¢cok azinda yassidir. Govde ve yaprak rengi alt tilirlerine
gore degisiklik gostermektedir. Orman agaci olarak, riizgar kiran perde olarak, bahce kenarlarinda
koruyucu ¢it olarak kullanilan alt tiirleri mevcuttur. Detaylh bilgi i¢in bkz: Atilla Odabas, a.g.e,
Yalova, 1989, s. 79-80. Ayrica Tiirk¢e sozlitkte Servigillerden, yapraklart kargilikli, yigisik ve
koyu yesil renkte, en ¢ok meydanliklara dikilen servi, uzun boyu ve daima yesil kalmasiyla
mitolojide ebediyetin sembolii olmustur. Onlarin daima yesil kalmasi1 ata ruhlarinin cennette
oldugunun kanit1 olarak algilanir, ayn1 zamanda da &len atalarin torunlarinin mutlu yasamalarinin
sembolii olarak goriilmektedir. Mezarliklarda bulunan atalarin ruhlari, bu agaglar sayesinde goge
ulagmakta, Tanrinin kutu asagiya kemiklere inmektedir. Mezarliklarin ortak sembolii olan bu agag
eski Tiirk yurtlarinda da gortilmektedir. Diinyay: bir biitiin olarak gdren, kainat1 bir biitiin olarak
algilayan ve hep “bir Tanr1”ya inanan Tiirk’iin diinya goriisiinde, diinya iizerinde kendi kistaslarina
uyan her aga¢ kutsal olmustur ve bu agaclar “bir Tanr1”y1 (Gok Tanr1’y1) sembolize etmektedir.
Sunu diyebiliriz ki, mezarliklarda diizgiin boylartyla gége dogru yiikselen serviler, “bir Tanr1”’y1 ve
ebedi hayat1 sembolize etmektedir. Pervin Ergun, a.g.e, Ankara, 2012, s. 294-295.
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sekilde islenmistir. Minyatiirde yan yana iki servi islenmistir. Her iki agagta farkli
govde renklerine sahiptir.

(Cizim 2)’de yer alan agacin govdesinde gri ve siyah kullanilarak akitma
teknigi uygulanmistir. (Cizim 1)’de yer alan agacin govdesinde ise kizil-kahverengi
ve yer yer siyah renk yine akitma teknigi kullanilarak uygulanmistir. Dogada da servi
(Cupressus sp.) (Foto 25) agacmin farkli gdvde renklerine sahip alt tdrleri
bulunmaktadir. Buradan nakkaglarin resmettikleri unsurlari, iyi bir sekilde
gozlemledigi kanisina varmanin miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz.

(Cizim 3)’de cetvel iginde yer alan minyatiiriin islendigi kisim goriiliir. Bu
kisimda akitma teknigi kullanilarak yesil ve sari renk uygulanmistir. Yesilliklerle
bezenmis bir ¢ayirlik alan olusturulmustur. (Cizim 4)’de yer alan agacin govdesinde
kizil-kahverengi ve siyah, akitma teknigi kullanilarak uygulanmistir. Govdesi form
olarak olduk¢a kivriml bir sekilde stilize edilmis olan aga¢ govdesine siyah renkle
tahrir ¢ekilmistir. Koyu yesil yiirek formlu yapraklara sahip olan agacin tiirii
hakkinda bilgi sahibi degiliz.

(Cizim 5)’de yer alan koyu mercan rengi ve beyazin kullanildigi tag
yapraklara sahip giceklerin karanfil (Dianthus sp.)(Foto 17) oldugunu sdyleyebiliriz.
Ta¢ yapraklarin tahriri bordo renkle cekilmistir. Sap kisimlarinda ve serit formlu
yapraklarinda ise koyu yesil kullanilmigstir.(Cizim 6)’da yer alan mercan rengi ve
beyazin kullanildig1 ta¢ yapraklara sahip ¢igeklerin tam agmamis formlarinin
resmedildigini diisiinmekteyiz. Oncelikle ta¢ yapraklarda beyaz uygulanmis ve
tizerine yapraklarin kenar kisimlarinda mercan rengi ile renklendirme yapilmistir.
Ayni zamanda koyu yesil renk kullanilarak yiirek formlu yapraklar1 ve ince, zarif
govde kismi da islenmistir.

(Cizim 7)’de yer alan mavi renkli ¢igeklerin tiirii hakkinda bilgi sahibi
degiliz. Mavi ve beyazin kullanildig1 ta¢ yapraklar alti bogumlu olup, dairesel bir
forma sahiptir. Gobek kismi (polenleri) sar1 ile noktasal bir sekilde belirtilmistir.
Koyu yesil zarif bir sap kismi1 ve yapraklar1 da nakkas tarafindan resmedilmistir.
(Cizim 8)’de olduk¢a yogun bir ¢igek grubu yer almaktadir. Mor ve beyazin
kullanildig1 dairesel forma sahip bilyiikce cigekler dikkat c¢ekicidir. Ayrica
minyatiiriin tist kisminda da ayni rengin kullanildig1 farkli formdaki ¢igekler (Cizim

1)’de yer alan ¢igeklerin rengiyle birlikte tasvirin renk dengesinin saglandigin
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sOylemek mumkiindir. Koyu yesil kullanilarak yapraklari, geng strgunleri ve morla
beyazin kullanildig1i tomurcuk halindeki ¢igekleriyle dogal peyzaj ortamindaki
detaylari en iyi sekliyle naksedilmistir.

(Cizim 9)’da yer alan ¢igcek herhangi bir sap ya da yaprak detayina sahip
degildir. Tiri hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz yildiz formunda ta¢ yapraklara
sahip ¢icegin sadece kir ¢igegi oldugunu soyleyebiliriz. (Cizim 10)’da koyu mor
renginde, kiigiik ¢iceklere sahip ve koyu yesille renklendirilmis serit formlu
yapraklara sahip cicekler yer alir. (Cizim 11, 11.1, 11.2, 11.3, 11.4)’de yer alan ve
ayni zamanda ag¢ik yesille renklendirilmis ¢ayir kisminda farkli bolgelerde goriilen
ciceksiz, otsu formda yer oOrtiicli bitkilerin geneli serit formlu yapraklar halinde
resmedilmistir.

(Cizim 12, 12.1, 12.2, 12.3)’de bulunan eliptik forma sahip kaya parcalarinda
akitma teknigi kullanilarak renklendirme yapilmistir. Pembe, mavi, sar1 ve beyazin
kullanildig1 kayalarda renklerin birbirine karigmast sonucu hem belli bir hacim hem
de ana renklerin disinda ara tonlar olusmustur. Kullanilan bu canli ve farkli tonlarla
tasvir oldukca canlanmustir.

(Cizim 13)’de glimiis ve siyahin yine akitma teknigi kullanilarak uygulandigi
nehir kismi goriilmektedir. Nehrin kenarlarina, ¢im zemine smir olan kisimlari
boyunca sar1 bir kontur uygulanmistir. Nehir boyunca ¢izgisel bir bi¢imde otlar1 da
gbzlemlemekteyiz. Nehrin icinde ise birgcok hayvan gorilir fakat tezimiz peyzaj
unsurlarini igerdiginden bu detaylar analiz kisminda ele alinmamistir. Nehir de siyah
renk kullanilarak yer yer kivrimli, ¢izgisel taramalar yapilmis ve su hareketleri
olusturulmustur. Nehir boyunca da siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. (Cizim 14, 14.1,
14.2, 143, 144, 145, 14.6, 14.7)’de yer alan peyzaj detaylar1 cetvel disinda
resmedilmis ve halkar'*? tekniginin kullamldig: farkli bir tasarim olusturulmustur.
Cesitli agaclar, gigekler ve kayalar resmedilmistir. Fakat tiirleri hakkinda fikir sahibi
degiliz.

142 Halkar: Ezilmis varak altmn jelatinli su ile karistirilarak hazirlanan zer-miirekkebin yogunlugunun
dereceli olarak kullanilmasi sonucu elde edilen golgeli tezyinat. Yani motiflerin sulu altinla
golgelendirilerek tahrirle belirgin bir hale getirilmesidir. Abdulkadir Yilmaz, a.g.e, “Halkar”,
Damla Yayinevi, Istanbul, 2004, 5.106.
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Resim 12: Kurbaga ile Keler (TSMK R. 843, vr. 120a)
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Cizim 13: Kurbaga ile Keler (TSMK R. 843, vr. 120a) Teknik Analiz 14

143 Cizim 1. 1.1. Bahar Dali (Cigek agmis meyve agaci), 2. 2.1. Servi (Cupressus sp.), 3. Cayirlik alan,
4. Agac, 5. Karanfil (Dianthus sp.), 6. Cicek, 7. Cigek, 8. Cicek, 9. Cigek, 10. Cicek, 11. ....11.4.
Otsu formlu yer ortiiciiler, 12. ...... 12.3. Kaya pargalari, 13. Nehir (Su), 14. ...... 14.7. Halkar.

146



Uygulama 13: Kurbaga ile Keler (TSMK R. 843, vr. 120a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Kargalar ve Baykuslar

Vr. 214b (Resim 14, Cizim 14, 14a)

Eski zamanlarda Cin iilkesinde yiice daglarla ¢evrilmis ulu bir agag¢ vardir.
Kargalar bu agaca yuva yapmis giiven ic¢inde yasarlar. Kargalarin Peyriiz adinda bir
padigahlar1 vardir. Kargalar padisahlarina danigsmadan higbir sey yapmazlar. Bu
agacin etrafindaki kayaliklarin kovuklarinda ise baykuslar yasar. Onlarin da
Sebahenk adinda bir hiikiimdarlar1 vardir. Baykuslar gilindiizleri ortalikta
goriinmediklerinden, kargalar onlarin bir tehdit oldugunu diisiinmezler. Fakat bir
gece ansizin baykuslar kargalarin yuvalarina saldirarak, arkalarinda birgok 6li ve
yaral1 birakirlar. Padisah Peyrlz, kargalar1 bir araya toplar ve:

-Dogrusu ne sdyleyecegimi bilmiyorum. Bu ac1 olayda iiziintiim sonsuzdur.
Diisman geceleyin bizi gafil avlamistir. Olan oldu diyemeyiz, bu bize ders olmalidir.
Basarisizligimiz onlara bir saldir1 sans1 daha verir. Bu nedenle mutlaka sik1 6nlemler
almaliyiz, sizi bu ylizden ¢agirdim, der.

Peyriliz, en saygin vezirlerini karsisina alir, ilk 6nce birinci vezire sorar,

-Sdyle bakalim birinci vezir, senin bu durum karsisindaki fikrin nedir?
Birinci vezir:

-Efendim, der; eskiden beri gegerli bir diisiince vardir ki, diismana karsi
koymaktan aciz kalindiginda go¢ etmek kacinilmazdir. Bu, yoneticilerin iizerine
diisen 6nemli bir gorevdir. Bir saldir1 olursa ¢ocuklar, ihtiyarlar ve kadinlar zarar
gorlir, bendeniz saldirgan baykuslar karsisinda o kadar da cesaretli degilim. Hig
olmazsa ¢oluk cocugumuzu koruyalim. Bu nedenle, go¢ etmekten tarafim.

Peyriiz, ikinci vezire de fikrini sorar, Ikinci Vezir;

-Bence, bu yenilgi umutsuzluga diisiirmemeli. Zaferden iimit kesmek bize
yakismaz. Cesaretimizi toplamali, aralarina bir casus sokmali ve ne diisiiniip ne
planladiklarin1 6grenmeliyiz. Bu arada da hazirlik yapip saldirtya gegmeliyiz.

Peyr(iz, ticlincli vezire de fikrini sorar, Uglincli Vezir;

-Ben, dedi kan dokiilmesini istemiyorum. I¢imizden akilli olanlari elci olarak
gonderelim. Sartlar1 agir ise bile kabul edebiliriz. Onlarla basa ¢ikamayiz.
Halkimizin selameti i¢in gerekirse harag bile verebiliriz.

Peyr(z, dordincu vezire de fikrini sorar, Dordincl Vezir;
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-Vatanimiz1 terk etmek i¢in heniiz gegerli bir sebep yok. Agir bir yenilgi
aldik, bircok arkadasimizi kaybettik fakat bu durum onlara hara¢ vermemizi
gerektirmez. Ben, bir siire daha bir sey yapmadan bekleyelim, derim.

Sira sonunda besinci vezire gelir, onunda fikri sorulur, besinci vezir;

-Sizinle bas basa goriismek isterim, der.

Peyriiz, ilk once sasirir sonra digerlerine disar1 ¢ikmalarini sdyler. Besinci vezir;

-San yiice Padisahim, bu gibi 6nemli islerde gizlilik olmalidir. Eger sir iki
kisiyi asarsa, dort bir yana yayilir, giz olmaktan ¢ikar, der ve bir kisa hikaye anlatir.
Sonrasinda da padigsaha, baykuslarla aralarinda olan husumetin ¢ok eskilere
dayandigini soyler.

-Bilirsiniz ki Hazret-i Siileyman kuslarin dilinden anlardi. Kuslarin Padisahi
gibiydi. Her fani gibi o da veda edip gitti bir giin, kuslar toplanip bir hiikiimdar
secmek istediler. Baykus aday gosterilir, fakat karga itiraz eder ondan daha iyi bir
aday bulamadmiz mi1? diye. Iste bu nedenle baykuslar kargalara diisman olmustur.
Veziri dinleyen Peyr(z,

-Peki, ne 6nerirsin? diye sorar.

Vezir;

-Siz bana yalanciktan kizip bagirin, kapiyr hisimla agip tekme tokat disari
atin. Adamlariniza buyurarak tiiylerimi yoldurun ve sokaga birakin. Sonra, vezirlerle
ve diger saray erkaniyla birlikte filan yere giderek beni bekleyin. Eger donmezsem
hakkinizi helal edin. Bu arada kimseye de bir sey belli etmeyin, der.

Peyriiz vezirin dediklerini uygular. Veziri bir agacin dibin birakirlar. Vezir aksama
degin orada yatar.

Gece oldugunda baykuslarin lideri Sehabenk, adamlarmi toplamig bir konusma
yapiyordu.

-Ey baykus ordusunun yigit savascilar1! Diin gece ezeli diismanlarimiz
kargalara kars1 bir zafer kazandik, birgogunu cehenneme yolladik. Fakat bununla her
sey bitmis degil tam tersine yeni basliyor. Firsat bu firsat harekete gecelim ve onlari
bisbutin yok edelim, der.

Baykuslar bu diisiinceyi benimser artik. Heyecan igerisinde kalabalik bir ordu

harekete geger ve gozculer kargalarin oldugu agaca giderler. Orada kimseyi
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bulamazlar ve donilip durumu bildirirler. O sirada agacin dibinde tiiyleri yolunmus
kargay1 fark ederler. Baykuslarin lideri bu durumunun sebebini sorar, Vezir;

-Sizin hiicumunuzdan sonra danigsma kurulu toplandi bende onlarin fikirlerine

kars1 c¢iktim. Gidip Sehabenk Sultan’a yalvaralim, ¢oluk c¢ocugumuzun canini
bagislamasi igin yalvaralim dedim ve beni bu hale getirdiler, der.
Kurnazligiyla taninan vezir, baykuslar tarafindan da bilinmektedir. Baykuslarin
padisah1 da vezirlerine danisir. Her biri farkli fikirler sunarlar. Sehabenk, sonunda
zavall1 bir kargay1 6ldiirmenin erkeklige yakismayacagini, yaralarinin sarilarak sahip
cikilmasi gerektigi kanaatine varir. Giinler giinleri kovalar, vezir artik iyice
Sahabenk’in giivenini kazanir. Ama bazi vezirler hald daha ona karsi tedirgindir.
Vezir bir giin Sehabenk ile saraymn has odasinda oturmus soylesirken,

-Boyle aga¢ kovuklarinda yasamak size yakistyor mu? Genis konforlu yerler
dururken yaslanmis agaglarin oyuklarini yurt olarak segmek akil kari degil. Hele
sizin gibi giiclii bir hiikiimdarin onuruyla hi¢ bagdasmiyor. Ustelik burasi o kadar da
giivenli degildir, der.

Baykuslarin padisahina bir magara gosterir ve burada yasamalarinin daha
uygun oldugunu soyler. Vezirin ve kargalar padisahi Peyriz’'un bekledikleri giin
gelmistir. Baykuslar magarada yasamaya baglar, Kargalar bir giin magaranin 6nunu
cali ¢irpryla kapatarak atese verir. Baykuslar neye ugradiklarini anlamadan can
verirler. Artik kargalar diismanlarindan kurtulmus, huzur iginde yasamaya
baslamiglardir. Peyriiz, sarayinda yaninda yakin adamlar1 oldugu halde, besinci
vezirine sorar;

-Yahu o sevimsiz baykuslar arasinda onca zaman nasil durdun? diye.

-Efendimiz, soylu bir amag i¢in gbze alinamayacak sey yoktur. Bir gaye icin
yola ¢ikan kimse bikmaktan usanmaktan s6z etmemelidir. Ayrica akilli davranilinca

da ¢oziilemeyecek sorun yoktur. 144

Kompozisyon ve Teknik
Vr. 214b’de cetvel disina tasan minyatiir ve on bir satirlik manzum kisim yer
almaktadir. Nakkas hikdyede anlatilanlardan yola ¢ikarak olay1 en gergekei bigimde

tasvir etmistir. Kompozisyonu dikey dizlemde Uge bolersek, 1/3’liik kisimda -sag-

144 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e, 170-195, Ahmet Mithat, “Caylaklar ile Baykuslar”, a.g.e, s. 285.
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cetvel disina kadar tagmis biiylikce bir agac, yogun bir kayalik, su ve bir¢ok peyzaj
detay1 yer almaktadir.

Diger 1/3’liik kisimda —orta- agacin bir kismi, kayalik kisim, su ve diger
peyzaj unsurlart yer almaktadir. Kalan 1/3’liikk kisimda —sol- ise cetvel disinda bir
agac, cetvel i¢inde farkli bir agacg, kayalar ve diger peyzaj unsurlar1 goriillmektedir.
Tasarim olarak yogunlugun sag tarafta oldugu fakat cizimde alt-iist, sag-sol
dengesinin de olusturuldugu bir tasvir gérmekteyiz. Genelinde akitma teknigi ve

tarama teknigi uygulanmistir.

Renk Analizi

Kompozisyona baktigimizda hakim olan renklerin yesil tonlari, 1ila ve altin
oldugunu gormekteyiz. Resmedilmis olan peyzaj unsurlar1 renklendirilirken yine
tasvirde alt-iist, sag-sol dengesi géz Oniinde bulundurulmustur. Nakkas sahnede
gbzlemciyi yormayacak bir bicimde turuncu, mavi, sari, kirmizi1 ve farkli tonlar

kullanmis, canlilik kazandirmastir.

Peyzaj Unsurlar

Vr. 214b’de yer alan ve hikdyesi hakkinda bilgi verdigimiz sayfada bir¢ok
peyzaj unsuru yer almaktadir. (Cizim 1)’de yer alan Ginar (Platanus sp.)(Foto 13)
agacinin sayfaya ilk bakildiginda en ¢ok dikkat ¢eken unsurlardan biri oldugunu
sOyleyebiliriz. Nakkas agaci ihtisamli ve detayli bir bicimde resmetmistir. Agacin
yapraklarindan bazilar1 koyu yesille bazilari ise agik yesille renklendirilmis,
dogadaki formuna uygun bir bi¢imde islenmistir ve yapraklarin geneline siyah renkle
tahrir ¢ekilmistir.

(Ciziml1.1)’de koyu turuncu kullanilarak yapraklar arasinda kire formlu
meyveleri de yer yer islenmistir. Govde kisminda ve dallarda grimsi yesil renk
hakimdir. Kivrimli bir formda stilize edilmis olan gévde, akitma teknigi kullanilarak
yesil, beyaz ve siyahla birlikte renklendirilmis dogal gévde dokusu olusturulmustur.

Bazi alanlarda odunsu oldugunu gosteren siyah dairesel detaylarda gorulmektedir.
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(Cizim 2)’de yer alan agik mavi rengin yogun olarak kullanildig1 ¢i¢egin
formuna bakarak haseki kipesi (Aquilegia sp.) (Foto 12) olabilecegini
diistiinmekteyiz. Ayrica bu c¢igek hatayi motifiyle de benzerlik gdstermektedir.
Ciceklerin bazilar1 tam agmig bazilari tomurcuk halindedir. Tag¢ yapraklart koyu mavi
kullanilarak tahrirlenmis, gobek (polen) kismi dairesel olarak sar1 renkle
belirtilmistir. Koyu yesille renklendirilmis yapraklarin bir kismi1 yiirek formunda bir
kismu ise seritsi forma sahiptir. (Cizim 2.1)’de ise kii¢iik bir ¢i¢ek agik mavi ve koyu
mavi kullanilarak resmedilmis, (Cizim 2)’deki form ve renk Ozelliklerini
tagimaktadir.

(Cizim 3)’de yer alan sar1 renkli ¢icegin Siisen (Iris sp.)(Foto 28) oldugunu
sOyleyebiliriz. Ta¢ yapraklarinin islenisi dogadaki halini yansitir formdadir ve siyah
renk kullanilarak tahrir cekilmistir. Yesilin kullanildigir serit formlu yapraklar
olduk¢a yogun islenmistir ve yine yesil yapraklarinda da siyah renkle tahrir
cekilmistir. (Cizim 4, 4.1)’de yer alan sart renkli ¢igeklerin digiin ¢igegi
(Ranunculus sp.) (Foto 8) olabilecegini diisiinmekteyiz. Cigeklerin ta¢ yapraklarinda
sart ve u¢ kisimlarinda turuncu renk uygulanmis, tam a¢mamis halde kadeh
formunda resmedilmistir. Acik yesil renkle yiirek formlu bir¢ok yapragini da gérmek
mumkdndr.

(Cizim 5)’de yesil ¢ayirin kenar kisimlarinda sirali halde otcuklar arasinda
bordo renkli kiigiik kir ¢igekleri noktasal olarak gortilmektedir. (Cizim 6)’da yer alan
cicek hatayi formunda resmedilmistir. Ayrica ¢icegin dogadaki karsiligi olarak
haseki kipesi (Aquilegia sp.) ile benzerlik gosterdigini soylemek miimkiindiir. Tag
yapraklarinin bazilari koyu mavi, bazilart kirmizi ile renklendirilmis tizerlerinde
beyaz ¢izgisel desenler olusturulmustur. Gobek (polen) kismi sar1 ile noktasal olarak
belirtilmis, tam agmamis halde goriilen ¢igekler ise kirmizi renklidir. Yapraklar da
ise uygulanan renk koyu yesildir.

(Cizim 7, 7.1, 7.2, 7.3)’de yer alan agik yesil renkli ¢igeksiz yer Ortiiciiler,
koyu yesille belirtilmis olan ¢ayirlik zemin tizerinde yer yer goriilmektedir. Yaprak
formlar1 ve renkleri birbiriyle benzerlik gosterir. (Cizim 8)’de dairesel formda,
kirmiz1 ta¢ yapraklara sahip olan ¢icegin, birka¢ ¢i¢egi agmamis tomurcuk halinde
belirtilmis, ¢igegin genelinde siyah tahrir ¢ekilmistir. Yapraklarda ise koyu yesil renk

uygulanmigtir.
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(Cizim 9)’da kayaliklar arasindan ¢ikmis olan kirmizi ve beyazin kullanildigi
kicuk cicekler goriliir. Yine koyu yesilin kullanildigi yapraklara siyah tahrir
¢ekilmistir. (Cizim 10)’da ise kayaliklar arasinda dairesel bir formda, taslarin iizerini
sarmig sekilde goriilen koyu yesille renklendirilmis bitkinin kiiciik noktasal beyaz
cicekleri islenmistir. Ayrica bu kisimda kisa serit formlu yesil yapraklarinda islendigi
goraldr.

(Cizim 11)’de hikayede dag olarak belirtilmis olan kayalik kisim yer alir.
Oldukga gorkemli bir tasarim dikkati ¢eker. Lil4, altin, mavi ve mercan rengi akitma
teknigi kullanilarak uygulanmistir. Yer yer taramalar yapilmistir. (Cizim 11.1)’de yer
alan kayalik kisimda yan profil bir insan yiizii dikkat ¢ekmektedir, nakkas kayalik
kisimdaki kivrimlart kullanarak bir suret olusturmustur. Goz, burun, kas, agiz gibi
detaylar siyah renk kullanilarak ¢izgisel olarak belirtilmistir. Ayrica omuz kivrimini
da gormekteyiz. (Cizim 11.2)’de yer alan kayada yine bir kafa resmi goralur
inceledigimizde g6z, agiz ve burun detaylar1 fark edilmektedir ve bu bas kisminda
(Sekil 13)’de yer alan nehrin suyu akmaktadir.

(Cizim 11.3, 11.4, 11.5, 11.6, 11.7, 11.8)’de yer alan kayalarin genelinde lil4,
mavi ve altin rengi kullanilmistir ve elips formunda resmedilmistir. (Cizim 11.4)’de
ve (Cizim 11.2)’nin yer aldigi kayalik kistmda mercan rengi kullanilmistir.
Kayalarda siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. (Cizim 12)’de yer alan dairesel formdaki
agacin yapraklarma bakildiginda minyatiir sanatinda kullanilan bir aga¢ tasarimi
oldugunu soyleyebiliriz. Agacin yesil yapraklarinin bulundugu kisimda zeminde
yesil renk akitma teknigiyle uygulanmistir. Acikli koyulu bir tonlama goriiliir.
Sonrasinda ise siyah renk kullanilarak tiim alan mizrak formlu yapraklarla
dosenmistir. Govdede kahvemsi yesil renk akitma teknigiyle uygulanmis, siyahla
birlikte yer yer tarama hareketleri ve govde oyuntulari iglenmistir.

(Cizim 13)’de kayaliklardan akan ve zeminde devam eden bir nehir
islenmigtir. Nehirde yazma k&gidinin nohudi rengi hissedilmektedir. Siyahla gizgisel
kivrimli hareketlerle su hissi olusturulmustur. Bazi kisimlarinda ise transparan
sekilde beyazliklar goriilmektedir. (Cizim 14, 14.1)’de ise cetvel disinda halkar
tekniginde agaglar islenmistir. (Cizim 14)’deki agaca siyah tahrir ¢ekilmis, hemen
kok kisminda ise iki tane kaya pargasi iglenmistir. (Cizim14.1)’de ise bir agacin tepe

kismindaki dallar ve yapraklar resmedilmistir.
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Resim 13: Kargalar ve Baykuslar (TSMK R. 843, vr. 214b)
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Cizim 14: Kargalar ve Baykuslar (TSMK R.843, vr. 214b) Teknik Analiz 1°

145 Cizim 1. Cinar (Platanus sp.), 1.1. Cinar meyvesi, 2. Haseki kiipesi (Aquilegia sp.), 2.1. Cigek, 3.
Siisen (Iris sp.), 4. 4.1. Diigiin cicegi (Ranunculus sp.), 5. Kir cicekleri, 6. Hatayi formlu cicek-
Haseki kiipesi (Aquilegia sp.), 7. .... 7.3. Cigeksiz yer ortuculer, 8. Cicek, 9. Cicek, 10. Cicek, 11.
... 11.8. Dag (Kayalik), 12. Agac, 13. Nehir (Su), 14. 14.1. Halkar.
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Minyatirin Hikayesi: Maymun ve Kaplumbaga

Vr. 288b (Resim 15, Cizim 15, 15a)

Yesilliklerle ¢evrelenmis, esi benzeri bulunmayan bir adada pek ¢cok maymun
yagamaktadir. Bunlarin Kardan adinda bir padisahlar1 vardir ve tiim maymunlar ona
itaat etmektedir. Kardan artik iyice yaslanmis, gozlerinde ve dizlerinde derman
kalmamuistir, bunun iizerine akrabalarindan bir genci padisah olarak gorevlendirirler.
Bu duruma kizan Kardan, vatanini terk eder ve sahilde agaglari, ¢igekleri, meyveleri
bol bir nehir kiyisina yerlesir. Giinlerden bir giin gezintiye ¢ikar ve bir incir agacinin
dalina tirmanir, incirlerden bir tane suya diiser ve bu sirada ¢ikardigi ses ¢ok hosuna
gider. Sonrasinda ise devamli olarak bir incir yer, digerini ise suya atar. Oradan
gecen bir kaplumbaga ise biraz soluklanmak, birkag glin vakit gecirmek iizere agacin
altina gelir. Suya diisen incirleri ganimet bilerek istahla yerken, bu hali maymunun
comertligine ve ona ziyafet ¢ektigine yorar.

Zaman gectikge kaplumbaga maymunla dostluk kurmaya karar verir, basini
sudan cikararak yumusak bir sesle selam verir. Boylece aralarinda baslayan hos
sohbet lizerine maymun agagtan asagi iner, kaplumbaga da sudan ¢ikar ve aralarinda
giizel bir dostluk baslar. ikisi arasinda baslayan muhabbet zamanla artarak devam
eder bu dostluk kaplumbaganin ¢oluk ¢ocugunu, evini barkini unutmasina sebep
olur. Durumdan mustarip olan kaplumbaganin esi, bir giin bu derdini arkadasiyla
paylasir. Arkadasi, konu komsu kaplumbaganin derdine ¢are aramaya koyulurlar,
sonunda darda kalanlara yardimci olan sihirbaz misali bir kocakari kaplumbaga
bulurlar. Bu ihtiyar kaplumbaga,

-Maymun yok edilmedik¢e sana kocanin yiiziinii gérmek yok kizim, der. Tek
care maymunu 6ldirmek!

Onceleri bu durum yadirgayan kaplumpaganin karis1 caresizlik canina tak edince, bir
tuzak kurarak kaplumbagay1r maymundan uzaklastirmaya karar verir.
Kocakar1 kaplumbaga,

-Sen, der kadina yalanciktan hastalanacaksin esine haber vererek, karin son
nefesinde seni gormek istiyor, diyecegiz.

Kaplumbaga haberi duyunca gitmekte tereddiit eder, dostu maymundan ayrilmak

istemez. Bunun Uzerine Kardan,
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-Hemen yola ¢ik, o senin hayat arkadagin. Hem epeydir ayrisin, son istegini
yerine getirmek Uzerine vicdan borcudur, der.

Kaplumbaga esini gérmeye gelir, esi sOylenenleri aynen uygular. Karisinin ¢ok hasta
oldugunu tek kurtulusunun ise bir maymun kalbi oldugunu soylerler.
Kaplumbaga sasirir,

-Maymun kalbi mi?

-Evet, der kocakari, yanlis duymadin bir maymun bulunarak kalbi ¢ikarilacak
sonra kadincagiz bu kalbi yiyecek ve hemen iyilesecek. Yoksa, karini 6lmiis bil.
Kaplumbaganin aklina Kardan gelir, bunca zamanlik dostuna nasil bu ihaneti
yapabilir. Bir tarafta ¢ocuklarinin annesi, diger tarafta sevgili dostu. Caresiz diiser
yollara, maymun dostunun yanina gider. Yiizliinden diisen bin parg¢adir, maymun
sebebini sorar,

-Sormayin efendim, sormayin, nasil desem bilmem ki...

-Derdini sdylemeyen derman bulamaz, derler, soyle bakalim seni bdyle iizen
sey nedir?

-Karim efendim, karim ¢ok hasta. Yanindan ayrilmami istemiyor fakat ben de
sizden ayrilmak istemiyorum, sizde benimle birlikte adaya gelseniz, der.

Bunun (izerine maymun,

-Disiindiigiin seye bak, dost zor glinde belli olur. Ben de seninle adaya
gelirim, fakat bir problem var ben yiizme bilmiyorum, der.

-Kolay1 var efendim, sizi ben gotaririm.

Maymun bu teklifi kabul eder ve adaya gitmek Uzere atlarlar suya, yol boyunca
kaplumbaga durgundur. Maymun, neyi oldugunu sorar siirekli sonunda dayanamayan
kaplumbaga aglayarak anlatmaya baslar,

-Artik dayanamayacagim sevgili dostum, karim Oliimciil bir hastaliga
yakaland1 ve kurtulmak icin tek caresi de bir maymun kalbidir. Iste bundandir ki seni
adaya gotiirerek orada 6ldiirmeyi planladim. Fakat yapamayacagim, senin gibi vefali
bir dosta nasil kiyarim, o kocakarinin da can1 cehenneme! der.

Maymun kuskularinda hakli oldugunu anlar, hi¢ bozuntuya vermez,
-Uziildiigiin seye bak, ben gercekten sevdigim dostumun iiziilmesini hig ister

miyim? Kaldi ki biz maymunlar kalpsiz de yasariz, hem ben bu hastalig1 da bilirim
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bundandir ki ¢cok maymunlar kalpsiz yasar. Cogu maymun kalbini ¢ikarip hastalara
vermistir.

Maymun yilizme bilmediginden, adaya gidersem nasil geri donerim diye diisiiniir.
Sonra kaplumbagaya,

-Aksilige bak, ben yola c¢ikarken agirlik yapmasin diye kalbimi evde
birakmistim. Hadi dostum geri donelim de kalbimi alip da esine gotiirelim, der.
Kaplumbaganin sevincine diyecek yoktur, hem karis1 kurtulacak hem de dostundan
ayrilmayacaktir. Hizla geri donerler, kiyiya yanasirlar ve maymun karaya cikar
¢cikmaz bir agaca sigrar. Kaplumbaga saskin sagkin,

-Haydi dostum, kalbini al da gidelim, der.

Maymun alayci bir sesle,

-Vay aptal vay, der. Demek bana inandin, kalp dedigin bir makina mi?
istediginde ¢ikarip takasin. Demek bu kadar ahmaksin, canimi kurtarmak igin yalan
sOyledim sana. Hadi yolun agik olsun senin gibi dost bana lazim degil, der.
Kaplumbaga saskinliktan oraciga yikiliverir, yaptigindan pisman bir halde af diler,
dil doker ama ne fayda. Maymun kararhdir,

-Madem bu kadar kiymetliydi dostlugum, onu silirdiirmeye ¢alisip sahip

¢iksaydin. Bir seyi elde etmek kolay, asil onu korumak zordur, der.4®

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 288b’de cetvel disina tagsmayan minyatiir ve dort satirlik nestalik hatla
yazilmig olan manzum kisim yer almaktadir. Kompozisyonu yatay dizlemde ikiye
bolersek, 1/2°lik —(st- kisimda peyzaj unsurlarinin ve yesilligin yogun olarak
kullanildig1 birgok detayin islendigi kisim yer almaktadir. Diger 1/2°lik —alt- kisimda
ise buyukce bir su (nehir) islenmistir. Nakkas, bitkisel detaylar1 ve suda bulunan
canli figiirlerinin yogunlugunu ayarlayarak kompozisyondaki alt-Ust dengesini
saglamistir. Geneline baktigimizda dairesel formlarmm yogun olarak kullanildigini

sOyleyebiliriz. Tasarimin genelinde akitma teknigi ve tarama teknigi kullanilmistir.

146 Sadik Yalsizuganlar, “Maymunlarin Krali ile Kurbagacik”, a.g.e, s. 199-209, Sebnem Parladir,
“Maymun ve Kaplumbaga”, a.g.t, s. 354-355.
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Renk Analizi

Kompozisyonda hakim olan renk yesil ve giimiistiir. Mavi, yesil, turuncu,
sar1, giimis ve tonlar: kullanilarak bircok peyzaj detayr islenmistir. Renk bakimindan
da yine dengeye dikkat edilmistir. Kullanilan bitkilerin ve hayvanlarin renkleriyle

birlikte alt {ist dengesi olusturulmustur.

Peyzaj Unsurlar

Vr. 288b’de yer alan hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz minyatiirde, (Cizim
1)’de acik mavi ve beyaz renk akitma teknigi kullanilarak uygulanmistir. Boylece
bitkilerin daha belirgin olarak ortaya ¢ikacagi bir fon olusturulmustur. Ayrica alan,
ferah bir gokyiizii hissi uyandirmaktadir. (Cizim 2)’de yer alan agacin metin
kismindan da yola ¢ikarak incir agac: (Ficus carica)'*’(Foto 16) oldugunu sdylemek
mumkindlr. Agacin yaprakli olan kisimlari dairesel formlarda ve ayr1 ayr1 kiimeler
halinde tasarlanmistir. Oncelikle yesil ve sar1 renk kullanilarak akitma teknigi
uygulanmis ve koyulu, agikli bir gorsel olusturulmustur.

Agacm elips formdaki yapraklari ise ¢izgisel olarak koyu yesille belirtilmistir.
Yapraklar arasinda sar1 renkli dairesel formlu incir meyvesi oldugunu diisiindiigiimiiz
yapilar gorilmektedir. Meyvelerin dis sinirlarina turuncu renk uygulanmistir. Agacin
govdesi olduk¢a kivrimli bir sekilde stilize edilmistir, “S” kivrimli bir dallanma
meydana getirerek yaygin bir agac tasarlanmistir. Govdede gri ve beyaz renk akitma
teknigiyle birlikte uygulanmistir ve siyah renk kullanilarak tahrir ¢ekilmistir.

(Cizim 3)’de yer alan ¢icek mor ve beyaz kullanilarak renklendirilmistir. Tag
yapraklarda beyaz ana renk olarak kullanilmis iizerine mor renk ile taramalar
yapilmustir. A¢ik yesil sap ve sap etrafinda karsilikli dizilmis olan yogun bir yaprak
grubu gortulmektedir. (Cizim 4, 4.1)’de bahar dali (Cigcek A¢mis Meyve Agact)(Foto

4) resmedilmistir. Koyu kahverengi ile renklendirilmis gévde oldukg¢a kivrimli bir

17 Incir Agac1 (Ficus carica): Kigin yapragim doken, genis yuvarlak formlu ve 10 m. ye kadar
boylanabilen bir agagtir. 5000 yildan bu yana iiretildigi belirtilmektedir. Catlaksiz gévde gencken
acik gri, ileri yaslarda daha koyu, kahverengi gridir. Ug ya da bes loplu yapraklar 15-25 cm.
boyunda, 10-20 cm. genisligindedir. Loplarin ucu yuvarlak, yaprak dibi ise yiirek bigimlidir. Ust
yiizii koyu yesil, alt yiizii ise acik yesil ve 1gmnsal damarlidir. incir meyvesi ise onceleri yesil,
olgunlaginca sar1 ya da mor renk alirlar. Necati Giiveng Namikoglu, Tiirkiyenin Agaclar1 ve
Calilar1, NTV Yay, Istanbul, 2007, s. 580-581.
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formda resmedilmistir. (Cizim 2)’de yer alan agacin gévdesiyle birbirine dolanmis
bir sekilde goriiliir. Govdede, dallarda homojen bir renk uygulamasi yapilmis ve
siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. (Cizim 4.1)’de dairesel formdaki ¢igeklerin bazilari
turuncu-beyaz, bazilar ise mor-beyaz renklerdedir ve gobek kismi noktasal olarak
sart renkle belirtilmistir. Dallarda koyu yesille kiiciik eliptik formlu yapraklar
islenmistir.

(Cizim 5)’de yer alan ¢igeklerin karanfil (Dianthus sp.)(Foto 17) oldugunu
sOyleyebiliriz. Mercan rengi ve beyazin kullanildig: tag yapraklara sahip olan ¢igekte
oncelikle, mercan rengiyle zemin boyanmis sonrasinda beyaz renkle taramalar
yapilmistir. Sap kismi ve yapraklar ise agik yesille renklendirilmigtir. (Cizim 6)’da
yer alan cicek dairesel bir formda ve turuncu-beyaz renklerde islenmistir. Tiiri
hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz ¢icegin agik yesil yapraklarmmin bazilart yiirek
formlu, bazilar eliptik formdadir.

(Cizim 7, 7.1)’de altin, turuncu ve mavinin kullanildig: elips formlu kayalar
gorilmektedir. Kayalarin dokusu olusturulurken yine renkler akitma teknigiyle
uygulanmistir. Baz1 kisimlarindaki doku hareketleri cizgisel olarak belirtilmistir.
(Cizim 8, 8.1, 8.2)’de yer alan bitkiler otsu formada ¢ig¢eksiz yer Ortiictilerdir.
Cayirlik alanda ve (Cizim 1)’de yer alan mavi zeminde de ¢izgisel olarak ara ara
kullanilmis olan bitkiler koyu yesille belirtilmistir.

(Cizim 9)’da yer alan kompozisyonun neredeyse yarisini kaplayan nehir
kismi yer almaktadir. Form olarak kiireye benzeyen nehirde giimiis, siyah ve beyaz
renkleri akitma teknigi ile uygulanmigtir. Nehrin bazi kisimlari daha koyu
resmedilmis ve golgeli bir tonlama vardir. Beyaz renkle kivrimli, ¢izgisel
hareketlerle su dalgalar1 olusturulmustur. Ayrica nehirde suda yasayan birgok
canlinin da belirtildigini gérmek miumkiindir. Fakat analiz kisminda peyzaj unsurlari

incelendiginden, konu disindaki detaylar ele alinmamustir.
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Resim 14: Maymun ve Kaplumbaga (TSMK R. 843, vr. 288b)
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4.1

Cizim 15: Maymun ve Kaplumbaga (TSMK R. 843, vr. 288h) Teknik Analiz 148

148 Cizim 1. Arka fon (Gékyiizii), 2. Incir (Ficus carica), 3. Cicek, 4. 4.1. Bahar dali (Cicek agmus
meyve agact), 5. Karanfil (Dianthus sp.), 6. Cigekler, 7. 7.1. Kayaliklar, 8. .... 8.2. Ciceksiz yer
ortuctler, 9. Nehir (Su).
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Uygulama 15: Maymun ve Kaplumbaga (TSMK R. 843, vr. 288b)
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Minyatiiriin Hikayesi: Tilki ve Esek

Vr. 297a (Resim 16, Cizim 16, 16a)

Aslanin bir tanesi viicudundaki tiim tliylerin dokiilmesine sebep olan bir
hastaliga yakalanir ve tim heybeti, kuvveti kaybolur. Bu aslanin yaninda bir de tilki
yasar, onun artiklariyla beslenir ge¢imini boyle saglar. Aslanin bu halde olmasi
tilkinin de a¢ kalmasina sebep olur, bu hastaliga bir ¢are bulmak gerekir. Tilki, dost
meclisinde bir doktordan bu hastalifin tek caresinin uzun kulak ve esek kalbi
oldugunu 6grenir. Fakat tilki esegi yakalayacak giigte degildir, aslana gider durumu
anlatir ama bir esek bulmak gerekir. Bir glin civara bir oduncu gelir, gayet semiz bir
esegi vardir. Tilki,

-Iste efendim, ben su esegi size getirecegim, siz de onu parcalar cigerini
yersiniz ancak, cigeri yemeden once yikanip paklanmalisiniz, der.

Aslan kabul edince tilki dogruca esegin yanina gider. Baslar esekle konusmaya,

-Vah bicare arkadas! Burada su mese yapraklarini yemege mecbur mu
kaldin? Canim, su insan evladindan ¢ektigin nedir? Hadi gel, diis pesime de seni
surada bir ormana gotiireyim Ki zemini giizel kokulu ciceklerle dolu cimenlikte
karnini doyur, der.

Bin tiirlii s6zlerle esegi kandirir ormana dogru ¢eker, bunca zamandan beridir
ac olan aslan esek yaklasir yaklasmaz lizerine sigrar fakat aslan zayif, gucsiz
haldedir. Esek semiz oldugundan kendini kurtarir, kagar. Aslan durumdan mahcup
haldedir, bunun Gzerine tilki,

-Efendim! Neden o kadar acele ettiniz, bu zayif halinizle semiz bir esege
birden saldirilir m1? Onu biraz bekleterek bos bir aninda yakalamaliydiniz, der.
Aslan,

-Su esedi bir daha ele gecirirsem, bu sefer daha dikkatli davranacagim, der.
Tilki, esegi tekrardan kandirmanin zor olacagini diislinse de bir umut tekrar esegin
yanina gider.

-A birader, gordiigiin heykelden neden o kadar korktun, sanirim sen onu
aslan, kaplan gibi bir sey zannettin, der.

Esek saskin bir halde,
-Acayip! Uzerime hiicum eden sey, aslan degil midir?

Tilki,
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-O, bu ormanlarmn tilsimidir, dyle bir tilstm olmasa buralara gelen hayvanlari
korkutmasa bu ¢imenlikler boyle kalir m1? Her hayvan buralara gelir otlar1 bitirirdi.
Ben sana bir dua 6greteyim, onu okursan tilsim yerinden bile kipirdayamaz, der.

Esege yalandan bir dua 6gretir. Zaten aslanla 6nceden plan yapmaislardir, esek
duayr okuyarak ¢imenlige gider. Aslan heykel gibi dururken esek karnini iyice
doyurup ¢imenlere uzanir, nihayet uykuya dalar. Bu sirada aslan esegi bogazlayarak
oldiirtir, cigerini ¢ikaracakken yikanmasi gerektigi aklina gelir ve suya gider. Bunu
firsat bilen tilki esegin cigerini yer. Aslan gelip de esegin cigerini sorunca, Tilki,

-Efendim! Bu esegin cigeri ve kulaklar1 yokmus, eger cigeri olsaydi benim
hileme kanmaz, kulagi olsaydi sizin saldirinizi gordukten sonra benim masal ve

yalanlarima kanmaz, hakki batildan ayirip bu fitneci tuzaga diismezdi, der.4

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 297a’da cetvel disina tasan minyatiir ve nestalik hatla yazilmis olan on
satirlik manzum kisim yer almaktadir. Kompozisyonun gorsel tasariminda yogunluk
sayfanin sol tarafinda ve dikey diizlemde islenmistir. Bununla birlikte gorsel
bakimdan dengeyi saglamak i¢in hikdyenin ana kahramani olan hayvanlarda sag i¢
tarafta yer alir. Bu sayede gozii rahatsiz etmeyen bir kompozisyon olusturulmustur.

Minyatiri dikey dizlemde tce bolecek olursak, 1/3’liik kisimda —sol- dikey
olarak yerlestirilmis birgok agac, c¢igek ve kayalik detayr goriiliir. Diger 1/3’lik
kisimda —orta- hikdyede bahsedilen ana kahramanlardan aslan ve esegin bir kismi,
cicekler ve diger peyzaj detaylar1 yer alir. Kalan 1/3’liik —sag- kisimda ise tilki,
aslanin bir kismi, ¢igek ve peyzaj detaylarini gormek miimkiindiir. Kompozisyonda
kullanilan unsurlarin ve figiirlerin yerlestirilmesinde bosluk doluluk dengesine dikkat
edilmis ve gozii rahatsiz etmeyecek bir denge olusturulmustur. Yine yazmanin

genelinde kullanilan akitma teknigi ve tarama teknigi uygulanmistir.

Renk Analizi
Vr. 297a’da yer alan minyatiirde hakim olan renkler lila ve yesildir. Bunun
disinda kirmizi, sari, mavi, altin, kahverengi ve yesilin farkli tonlar1 da

gorilmektedir. Renk, olarak baktigimizda kompozisyonun sag tarafinda kullanilan

149 Ahmet Mithat, “Tilki ve Esek”, a.g.e, s. 462-468, Sebnem Parladir, a.g.e, s. 356-358.
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renkte detaylara sol tarafta da rastlamaktayiz. Bunun gibi bir¢ok detayr fark etmek
mimkiin, buradan yola ¢ikarak tasarim da renk bakimindan da bir dengenin

olusturuldugunu soyleyebiliriz.

DN | e

Peyzaj Unsurlan

Hikayesi ve kompozisyon tasarimi hakkinda bilgi verdigimiz minyatiirde
bircok peyzaj unsuru islenmis ve bir dis mekan tasvir edilmistir. (Cizim 1)’de yer
alan lila rengi ve beyazin birlikte kullanilarak akitma teknigi ile uygulanmistir. Bu
kisim kayalikli alanla (Cizim 13) bir uzanti halinde baglanmis oldugundan peyzaj
detay1 olarak analiz kisminda ele alinmistir. (Cizim 2)’de koyu yesil akitma teknigi
ile uygulanmis yesillik alan, boyanin yogunlugu ve yayilis miktarina bagli olarak yer
yer ag¢ikli koyulu tonlar fark edilmektedir. (Sekil 2.1)’de ise uzun seritsi formda
ciceksiz bitkiler agik yesil renkle resmedilmistir.

(Cizim 3)’de yer alan mavi ve beyazin uygulandigi ¢igegin tiirii hakkinda
bilgi sahibi degiliz. Oncelikle tag yapraklarda beyaz uygulanmis sonrasinda ise
maviyle ¢icegin formu ve rengi ayarlanmistir. Ciceklerden biri tam a¢mis halde,
birka¢ tanesi ise tomurcuk halinde islenmistir. Acik yesil renk kullanilarak yiirek
formlu yapraklari ve sap kisimlari da belirtilmistir.

(Cizim 4)’de cigeksiz serit formlu yapraklara sahip bir bitki ve aralarda ise
cizgisel olarak otlar yesil renk ile islenmistir. (Cizim 5)’de uzun bir sapa sahip
kirmiz1 dairesel formlu peng bigiminde bir ¢icek grubu gorilir. Tag yapraklarda ana
renk olarak zeminde kirmizi renk uygulanmis, Uzerine ¢izgisel olarak da beyaz
islenmistir. Cigeklerin bazilar1 tam a¢mis halde bazilar1 ise tomurcuk halindedir.
Yesil yapraklarda da yine farkli formlar gozlenir bazilar1 yiirek formlu, bazilar ise
serit formludur. Genelde kaya parcalarinin bulundugu kisimlarda yiirek formlu yesil
yapraklara rastlamak mumkandr.

(Cizim 6)’da yer alan ¢icege benzer formlara onceki minyatiirlerde de
rastladigimiz1 (vr. 41a, ¢izim 9), (vr. 214b, cizim 2) soyleyebiliriz. Bu ¢icek hatayi
motifini de amimsatir. Peyzaj olarak c¢icegi haseki kipesi’ne (Aquilegia sp.)
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benzetmekteyiz. Ta¢ yapraklarda mercan ve mavi, yaprak sinirlarinda ise beyaz renk
kullanilmistir.  Gobek kisminda ve ¢igek tomurcuklarinda da siyah rengin
uygulandig1 gozlemlenir. Yapraklar ise acgik yesil renkte ve yiirek formludur, koyu
yesil ¢ayir kismi {izerine ¢igek sapi ile birlikte yapraklarda islenmistir.

(Cizim 7)’de yer alan agacin govde kismi altinla akitma teknigi uygulanarak
renklendirilmistir. Uzerinde siyah renk kullanilarak ¢izgisel taramalar yapilmis ve
dairesel lekeler seklinde govde dokusu, dallar olusturulmustur. Yesil renkle birlikte
sarkik formlu yapraklar1 ¢izgisel olarak taramalar yapilarak stilize edilmistir.
Dairesel formda meyve olduklarini tahmin ettigimiz kisimlarda ise altin, noktalama
teknigi kullanilarak uygulanmistir. Form, renk ve yapisina bakarak bu agacin hurma
(Phoenix sp.) (Foto 15) olabilecegini diisiinmekteyiz. Yazmada yer alan (vr. 100a,
Cizim 1)’de bulunan daha biiyiik yapidaki agagla belli benzerliklerinin oldugunu da
sOyleyebiliriz.

(Cizim 8)’de yer alan cigekler kirmiz1 renkli tag yapraklara sahiptir. Tag
yapraklarinda kullanilan rengin koyu tonuyla tahrir ¢ekilmistir. Koyu yesil yapraklari
ise mizrak formludur ve boya kivami, gecen zaman dolayisiyla yer yer renklerde
acilmalar fark edilir. (Cizim 9)’da yer alan dairesel formlu kir ¢iceginde tag
yapraklarin zemininde kirmizi renk uygulanmistir. Sonrasinda ise iizerine beyaz
cizgisel detaylar islenmistir. Cigeklerin bazilar1 tomurcuk halindedir ve onlarda da
kirmiz1 ve beyaz kullanilmistir. Tahrirleri ise ta¢ yaprakta kullanilan rengin daha
koyu tonuyla ¢ekilmistir. Mizrak formlu yapraklarda ise koyu yesil uygulanmis ve
cicegin sap kisimlarinda da ayni renk kullanilmistir.

(Cizim 10)’da yer alan uzun sapl bitkinin hasi otu (Typha sp.)**° (Foto 13)
olabilecegini soOyleyebiliriz. Bitkinin yapraklari yesille renklendirilmis seritsi
yapidadir. Uzun ince saplarin ug¢ kisimlarinda ise altinla renklendirilmis elips yapida
bir kistm yer alir, burada u¢ kisimlarda tarama teknigi uygulanmistir. Yesil
yapraklarin orta kisminda ise beyaz dairesel olarak belirtilmis bir kisim goriiliir.

(Cizim 11)’de yer alan dairesel formdaki agacin mese (Quercus sp.)®!(Foto 22)

10 (Thypa sp.): Thypaceae familyasina dahil ¢ok yillik otsu bitkilerdir. Durgun su ve bataklik
kenarlarinda yetisirler. Turhan Baytop, Tiirk Dil Kurumu Yay. a.g.e, s. 130.

Mese (Quercus sp.): Fagaceae familyasina dahil 450 kadar tiirii bulunan, ¢ogunlukla agag,
bazilarida yiiksek boylu calilar halinde olan, kisin yapragini doken ve ya siirekli yesil bitkilerdir.
Farkl: tirlerinde farkli gévde ve yaprak rengine sahiptir. Atilla Odabas, a.g.e, Yalova, 1989, s. 37.
Mese agacinin Tiirk mitolojisinde de bahsi gecer, Tiirkmen Tiirkcesinde “imen”, c¢uvas
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olabilecegini diistinmekteyiz. Yazmanin metin kisminda anlatilan hikdyede de mese
agaciin bahsinin gegiyor olmasi ve nakkas tarafindan islenen agacin yaprak
formunun uygunlugu bizde bu kanaatin olusmasina sebep olmustur.

Agacin govdesi agik kahve ile renklendirilmis, transparan bir doku
olusmustur. Yine dallarda da ayni1 doku olusmustur. Kok kismi yazmada yer alan
bircok agacta oldugu gibi iki yana ayrilmis bigimde resmedilmistir. Genis ve kisa bir
form olusturulmus olan gévde ve dallara siyah tahrir ¢ekilmistir. Koyu yesil renkle
akitma teknigi uygulanarak dairesel formda bir kisim olusturulmustur. Sonrasinda ise
bizim form olarak meseye (Quercus sp.) benzettigimiz yapraklar agik yesil renk
kullanilarak alana homojen bir sekilde ¢izilmistir.

(Cizim 12)’de yer alan agag, kizil kahverenginde kivrimli bir govdeye
sahiptir. Dallar ve govdede kullanilan rengin koyu tonuyla tahrir cekilmistir.
Yapraklarda ise koyu yesil renk kullanilmis, boya kivamima ya da zamana bagh
olarak koyulu agikli bir ton farki hissedilir. Yapraklar mizrak formlu ve dallarda
karsilikli dizilmis haldedir. Yapraklarin formuna bakarak agacin disbudak’a
(Fraxsinus sp.)*®? (Foto 7) benzedigini diisiinmekteyiz. Ayrica dallar arasinda altinla
renklendirilmis dairesel bir parga gorulur, nakkas bu detayr kus yuvasi olarak
resmetmistir.

(Cizim 13)’de kayalik kisim yer almaktadir. Sari, altin, agitk mavi ve
tonlarinin  kullanildigr  kisimda Oncelikle akitma teknigi kullanilarak renkler
uygulanmistir. Boya kururken olusan dogal dokulara ¢izgisel taramalar yardimiyla
kivrim ve hacim kazandirilmistir. Béylece dogada bulunan dag ve kayalik alanlarda
goriilen forma en yakin tasarim elde edilmistir. Dairesel sinirlara sahip olan dis

hatlarina ise siyahla tahrir ¢ekilmistir.

Tiirk¢esinde “yuman” olarak adlandirilan genis yaprakli bu orman agacina Anadolu’da “mese,
orman” denilmektedir. Mese, Farsca “bisa” (orman, agag¢)’dan gelmektedir. Anadolu’da da
baglangigta orman manasinda kullanilmis, giiniimiizde ise bir agag tiiriinii karsilar. Anadolu’da
“pelit”, “palamut” diye de adlandirilir. Heybetli gévdesiyle kutlu agacglardandir ve genelde Tanri
katinda itibar kazanan erenlerin mekanidir. Cuvaglar arasinda mesenin ayr1 bir yeri vardir. Onlar
meseyi babaya benzetirler ve mese, ormanin hiikiimdaridir. Tanri’nin kutlu sembollerinden guguk
kusu, mese dalina konar. Mese, masallarda kahramanlara hayat verir. Yer alti diyarinin altin
kartali, mese agaci iizerinde durur. Bu aga¢ aymi zamanda yeryliziine ve gokyiiziine cikis
merdivenidir. Manas destaninda da mese agacinin bahsi gecer. Detayli bilgi i¢in bkz; Pervin
Ergun, a.g.e, Ankara, 2012, s. 295-298.

152 Digbudak (Fraxinus sp.): Oleaceae familyasma dahil, tiiysii yaprakli ¢ok sayida kiigiik ve
yapraklanmadan 6nce ¢ok sayida ¢igek acar, sert dokulu bir agagtir. Yaprak rengi koyu yesildir.
Atilla Odabas, a.g.e, Yalova, 1989, s. 15.
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(Cizim 13.2, 13.3, 13.4, 13.5, 13.6, 13.7)’de yer alan kaya parcalar1 elips
formuna sahip boyut ve renk olarak ise farklilik gostermektedir. Mavi, mor, beyaz ve
altinin renklendirmede kullanildigi ve hacimli bir doku olusturuldugu goézlemlenir.
(Sekil 13.1)’de ise altin kullanilarak su tasarlandigini diistinmekteyiz. Bu kisimda
dikkat ¢eken bir nokta ise goz detayidir. Sanki g6z olan bir suret fark edilir. (Sekil

14)’de ise halkar teknigi kullanilarak bahar dallar1 resmedilmistir.
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Resim 15: Tilki ve Esek (TSMK R. 843, vr. 297a
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Cizim 16: Tilki ve Esek (TSMK R. 843, vr. 297a) Teknik Analiz 5

198 Cizim 1. Kayaligin uzantisi(Fon), 2. Yesillikli alan, 2.1. ciceksiz bitki, 3. Cigek, 4. Ciceksiz bitki,
5. Pen¢ formlu cigek, 6. Hatayi formlu cicek — Haseki kipesi (Aquilegia sp.), 7. Hurma (Phoenix
sp.), 8. Cigekler, 9. Kir ¢igekleri, 10. Hasir otu (Thypa sp.), 11. Mese (Quercus sp.), 12. Digsbudak
(Fraxinus sp.), 13. ........ 13.7. Kayaliklar, 14. Halkar.

172



Uygulama 16: Tilki ve Esek (TSMK R. 843, vr. 297a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Akilh Fare

Vr. 313a (Resim 17, Cizim 17, 17a)

Burl ormanmnda Taba'® agacindan daha uzun, dallarinmn coklugu ve
koklerinin saglamlig agisindan Sidretii’l Miinteha’dan’® daha gosterisli, balta yarasi
ve testere sizis1 gormemis bir aga¢ vardir. Agacin altinda ise akilli ve kivrak zekah
bir farenin yuvasi vardir. Bir giin avci agacin dibine tuzak kurar, {izerine de bir
miktar et birakir. O civarlarda gezinen bir yaban kedisi de etin kokusunu alir ve
tuzaga kapilir.

Bu sirada yuvasindan hava almak i¢in ¢ikan fare, tuzaga takilmis kediyi fark
eder. Ayn1 zamanda yere dogru siiziilen bir ¢caylak fareye yonelir fakat yaban kedisini
goriince korkarak agacin dalina konar. Etrafi biraz kolacan eden fare bir gelincigin de
ona goz diktigini goriir. Ug tarafta ii¢ diisman, fare ne yapacagini diisiinmeye baslar.
Diisiiniir taginir, diismanlar i¢inde en zararsizi tuzaga tutulmus olan yaban kedisidir.
Kediye yaklasmaya karar verir,

-Vay benim eski dostum! Bu halin nedir? Ayagini tuzaga kaptirdin ha! der.
Yaban kedisi kizar, farenin alay ettigini diisiiniir.

Fare:

-Kizma canim, seni ancak ben kurtaririm buradan.

Kedi:

-Evet, haklisin istersen beni buradan kurtarabilirsin.

Bunun {lizerine fare pazarliga baslar ve ona bir sey yapmayacagina dair séz
vermesini ister. Kedi, bu pazarligi kabul eder. Fareyi diger diismanlardan
kurtardiktan sonra fare de tuzagi kemirerek kediyi kurtaracaktir. Bir plan yaparlar,
kedi, yanina yaklasan fareyi oksar, yalar ve ona ¢ok samimi bir dostuymuscasina

davranir. Bu sirada kedinin tuzaga tutulmus oldugunu bilmeyen caylak ve gelincik

154 T0ib4 Agact: Kuran-1 Kerim’de Ra’d suresinde gegen tiiba agaci “giizellik, iyilik, huzur ve rahatlik,
g0z aydinhigi” ve “en giizel, en hayirl’” manalarina gelir. Islam inancinda cennet agaci olarak
bilinen Tuba, Tiirk kiiltiiriinde de ¢ok taninmis ve sevilmistir. Tba, eski inanglarimizdan bugiine
yasayan “hayat agaci” ile birlesmistir. Anadolu’da halk arasindaki inanca gore, cennetteki Tiliba
agacinda her insan i¢in bir yaprak vardir ve bir insan 6ldiigli zaman bu agagtan bir yaprak diiser.
Pervin Ergun, a.g.e, Ankara, 2012, s. 111-112.

15 Sidretii’l Miinteha: Islami inangta, gogiin yedinci katinda oldugu bildirilen “Sidretii’l Miinteha”nin
koklerinin cennette oldugu, dibinden hayat suyu kaynadig: belirtilir(Necm suresi 3, 4, 18. ayetler)
Kokleri cennette, kiigiik kokleri “Kirsi”nin altinda, dallari ise arsin altindadir. Burada tiim canlilar
alemi sona erer. Zaten Sidretii’l Miintehd’da son agag¢, yani yaratiklar aleminin son noktasi
demektir. Tiirk mitolojisinde ise, ilk insan ile ilgili mitlerde cennet agaci “Sidre”yi temsil eden
agac motifi vardir. Detayh bilgi i¢in bkz: Pervin Ergun, a.g.e, Ankara, 2012, s. 108,115-117.
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olan1 biteni izlemektedir. Once kediyle farenin bu dostlugunu goren ¢aylak umudu
kesmis bir halde kanatlanir ve ugar. Sonra ise gelincik kuyrugunu omzuna kivirarak
fareden vazgecer. Farenin i¢ini bir kusku kaplar, ya tuzagi kemirdiginde kedi onu
yerse diye. Kedi durumu sezer ve fareye,

-Ne o, post gitti, dostluk bitti mi? Yoksa beni bu tuzaktan kurtarmayacak
misin?

Fare:

-Yok, der. So6ziimde durmaya duracagim da ya ben seni kurtardigimda beni
yersen?

Kedi, yapmam 0Oyle sey aramizdaki anlagsmaya uyarim dediyse de fareyi ikna
edemez. En sonunda fareye bir hikaye anlatir. Fare diisiiniir taginir, tamam der.

-Tamam, der. Bir anlasma yapalim ben iplerin hepsini kemireyim, sadece bir
ip kalsin onu da sabah avci geldi zaman kemiririm. Boylece hem sen hem ben
guvende oluruz, der.

Sabah olup da avcr gelince fare son ipi de kemirir. Kedi avcidan, fare ise
kediden zarar gormeden kurtulmus olurlar.

Kedi ertesi gln farenin ziyaretine gelir.

-Senden gordiigim bu 1iyilige karst artik s6z veriyorum sana zarar
vermeyecegim. Liitfen disar1 ¢ikar misin, sana syleyeceklerim var.

Fare bu yalana kanar m1?

-Git igine, der. Kirk yillik diisman dost olmaz. O giinkii dostlugumuz gegici
bir anlagsmaydi. Bilirim ki senin soyun benim soyuma eskiden beri diismandir. Diinya
kurulal1 bu boyle gelmis, boyle gider.

Kedi bakar ki, olacak gibi degil fare kanmayacak. Caresiz kuyrugunu toplar, geldigi
gibi tip1s tip1s gider.®®

Kompozisyon ve Teknik
Vr. 313a’da cetvel disina tasan minyatiir ve dort satirlik nestalik hatla
yazilmig manzum kisim yer almaktadir. Minyatird dikey dizlemde tce bolersek,

1/3’liikk —sag- kisimda hikayede bahsedilen agacin bir kism, ¢igekler, figiir ve diger

1% Sebnem Parladir, “ Akilli Fare: Kedinin tuzaga yakalanmas1”, a.g.t, s. 360. Sadik Yalsizucanlar,
“Kedi ile Fare”, a.g.e, S. 222-227.
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peyzaj detaylar1 goriiliir. Diger 1/3’liik -orta- kisimda ise agacin biiyiik bir boliimd,
avcl tarafindan kurulan tuzak ve diger peyzaj detaylar1 yer alir. Kalan 1/3’liik —sol-
kisimda ise kayaliklar, diger agag, c¢icekler ve halkar teknigiyle islenmis bitkiler
bulunur. Kompozisyon dikdortgen formludur ve nakkas bosluk doluluk dengesini
g0zii rahatsiz etmeyecek oranlarda ayarlamistir. Minyatirin genelinde akitma teknigi

ve tarama teknigi uygulanmistir.

Renk Analizi

Vr. 313a’da yer alan minyatiirde, kompozisyonun genelinde pembe ve yesil
hakim renklerdir. Ayrica mavi, kirmizi, sari, kahverengi, altin ve bir¢ok ara ton
gorsel kisimda kullanilmistir. Kompozisyonda renk dengesi en iyi sekilde ayarlanmis

ve tasvir hareketlenmistir.

E E & EBE'E =

Peyzaj Unsurlari

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 313a’da yer alan gorsel kisimda,
(Cizim 1)’de koyu yesil, beyaz ve siyah rengin kullanildigi gorkemli bir aga¢ yer
almaktadir. Govdesi cetvelin i¢ kisminda yer alirken, farkli formdaki biytik
yapraklar1 ise cetvel disina tagsmistir. Eserin metin kisminda,“Biiri ormaninda Tiiba
agacindan daha uzun, dallarimin c¢oklugu ve koklerinin saglamligi acisindan
Sidretii’l Miinteha’dan daha gosterigli, balta yarasi ve testere sizisi gormemis bir
aga¢ vardir” seklinde bahsi gegen agacin (Cizim 1)’de yer alan bu gosterisli agac
oldugunu diisiinmekteyiz.

Tiirii hakkinda herhangi bir benzetme yapamamakla beraber, mitolojik
(mistik) bir agac tasarimi yapilmis oldugunu soyleyebiliriz. Kivrimli gévde kisminda
akitma teknigi uygulanmis, sonrasinda ise yatay yonde cizgisel taramalar yapilmistir.
Koyu yesil renk wuygulanan yapraklarin bazilarinda sadece tarama teknigi
uygulanmis, bazilarinda ise akitma ve tarama teknigi birlikte kullanilmigtir. Yine kok
kisminda da yazmadaki agaclarin genelinde goriilen iki yana acik ve i¢ kismi koyu

renkle uygulanan taramalarla belirtilmistir.
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(Cizim 2)’de minyatiiriin geneline hakim olan pembe rengin uygulandigi alan
goriiliir. Pembe ve beyazin akitma teknigi kullanilarak uygulandigi alanin (fon)
devaminda (Sekil 16)’da yer alan kayalik kisim yer alir. (Cizim 3, 3.1)’de yer alan
sar1 renkli ¢igekler Geleneksel Tiirk sanatlarinda ¢okga kullanilmakta olan hatayi
formuyla benzerlik gosterir. Ayrica peyzaj olarak ele aldigimizda iseen benzer
formun haseki kipesi (Aquilegia sp.) oldugunu séyleyebiliriz. Tag¢ yapraklar sar1 ile
renklendirilmis ve kirmizi ile tahrir ¢ekilmistir. Sap ve yaprak kisimlarinda ise koyu
yesil kullanilmistir.

(Cizim 4, 4.1)’de yer alan ¢igek dairesel formda siyahla renklendirilmis
sonrasinda ise gobek kismina sari ile dairesel bir kisim islenmistir. (Cizim 4.1)’de ise
(Cizim 4)’de yer alan aym formlara sahip ¢igegin tag yaprak kismi sariyla
renklendirilmis ve gobek kisminda siyah kullanilmustir. (Cizim 5, 5.1, 5.2, 5.3)’de
yer alan otsu formdaki bitkiler beyaz kiiciik boyutlu ciceklere sahiptir. Koyu yesille
cizgisel olarak resmedilmis olan bitkide fir¢a ucuyla minik beyaz ¢icekler islenmistir.

(Cizim 6, 6.1, 6.2)’de serit formlu yesilin tonlariyla renklendirilmis ¢igeksiz
otsu bitkiler gorilmektedir. Bu yapraklara siyahla tahrir ¢ekilmistir. (Cizim 7)’de
biylkce dairesel formdaki ciceklerin tag¢ yapraklarinda agik mavi, koyu mavi ve
bordo kullanilmistir. Yapraklarda ise koyu yesil renk uygulanmistir. (Cizim 8)’de yer
alan cizgisel olarak belirtilmis olan otsu formdaki bitki, pembe ile renklendirilmis
alanin genelinde farkli alanlarda yer yer kullanilmistir. Bu otlarin alt kisimlarinda ise
beyaz renk kullanilmis ve bir hacim olusturulmustur.

(Cizim 9)’da acik sart ve kirmizinin kullanildigi ta¢ yapraklarinin formlari
farkli olan bir ¢igek grubu goriiliir. Cigeklerden biri daha dairesel resmedilmis, digeri
ise yidiz formludur diyebiliriz. Bazi c¢icekler ise heniiz agmamis tomurcuk
halindedir. Kirmiz1 renk kullanilarak tahrir ¢ekilmistir. Sap ve yapraklarda ise koyu
yesil renk uygulanmistir.

(Cizim 10, 10.1, 10.2 )’de acik yesil ile renklendirilmis yiirek formlu
yapraklart ve beyaz renkli dairesel formda kiiciik ¢icekleri olan bitkiler
resmedilmistir. (Cizim 11, 14)’de yer alan kirmizi renkli ¢i¢egin formuna bakarak,
lale (Tulipa sp.) olabilecegini diisinmekteyiz. Ta¢ yapraklar lalenin tepeden
bakisinin bir kesiti olarak resmedilmistir. Ta¢ yapraklar ve tomurcuk halindeki

kisimlar kirmiz1 ile renklendirilmis, sonrasinda iizerine ¢izgisel olarak beyaz renk
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uygulanmistir. Koyu yesille renklendirilen yapraklardan bazilart mizrak formlu,
bazilar1 ise ylirek formludur.

(Cizim 12)’de goriilen agacin govdesinde, akitma teknigi kullanilarak kizil
kahverengi uygulanmistir. Boya miktarinin dagilimindan kaynaklanan koyulu agikli
hareketler olusmus ve govde dokulu bir forma kavusmustur. Agacin kivriml
govdesine ve dallarina siyahla tahrir c¢ekilmistir. Yapraklar ise grup halinde
renklendirilmistir. Baz1 yaprak grubu acgik yesille, bazis1 ise koyu yesille
renklendirilmistir. Yiirek formlu yapraklarin tahriri siyah renkle ¢ekilmistir.

(Cizim 13, 13.1)’de kirmiz1 dairesel formda ciceklere sahip kir ¢igekleri ve
koyu yesille renklendirilmis olan serit formlu yapraklar gériilmektedir. (Cizim 15)’de
yer alan ¢iceklerin tag yapraklarina, renk ve formuna bakildiginda gelincik (Papaver
rhoeas) oldugunu séylemek miimkiindiir. Yazmadaki tasvirlerde sik¢a rastladigimiz
gelinciklerden farkli olarak biiyiik¢e resmedilmistir. Kirmizi, beyaz ve siyah rengin
kullanildig: tag¢ yapraklardaki dogadaki halini yansitmaktadir.

Cigegin farkli agilardan fotografi g¢ekilmis gibi resmedildigini séylemek
muimkinddr. Kirmizi ile renklendirilmis olan ta¢ yapraklarda turuncu ile taramalar
yapilmis, beyaz ve siyah renkle dairesel detayda islenmistir. Koyu yesil kullanilarak
ince kivrimli saplar ve yapraklar iglenmistir. (Cizim 16)’da kayaliklarin yer aldigi
kisim goriiliir. Altin, yesil, agik mavi, pembe ve beyazin kullanildigr bu kisimda
akitma teknigi uygulanmistir. Yer yer taramalar yapilmis ve renklendirilirken olusan
doku hareketleri kayalik zemini olusturacak kivrimlara kavusturulmustur. Koyu mor
tahrir c¢ekilirken kullanilmis bazi kisimlarda ise cizgisel olarak taramalar da
yapilmugtir.

(Cizim 16.1, 16.2, 16.3, 16.4, 16.5)’de altin, mavi ve koyu mor renginin
kullanildig1 dairesel formda, farkli boyutlarda kaya parcaciklari resmedilmistir.
Renklendirme yapilirken akitma teknigi uygulanmistir. (Cizim 17)’de hikayede
bahsedilen tuzagin yer aldig1 kisim goriilmektedir. Agik mavi ile resmedilmis olan
kisim kusbakisi olarak goriiliir. Dairesel bir formdaki kisim ac¢ik mavi, beyaz, altin ve

koyu mavi kullanilarak akitma teknigi ile renklendirilmistir.
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(Cizim 18, 18.1, 18.2, 18.3)’de halkar teknigi ile farkli form ve tiirde bitkiler,
kaya parcalar1 islenmistir. (Cizim 18.1)’de yer alan ¢i¢egin formuna bakarak gelincik
(Papaver Rhoeas) oldugunu soyleyebiliriz. Bu kisimdaki bitkilere ve kaya

pargalarina kullanilan altinin koyu tonuyla tahrir ¢ekilmistir.
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Resim 16: Akilli Fare (TSMK. R. 843, vr. 313a)
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Cizim 17: Akilli Fare (TSMK R. 843, vr. 313a) Teknik Analiz ¥’

157 Cizim 1. Sidretii’l Miinteha ya da Tiiba, 2.fon, 3. 3.1. Hatayi- Haseki kiipesi (Aquilegia sp.), 4. 4.1.
Cigekler, 5. ... 5.3. Otsu formlu bitkiler, 6. .... 6.2. Cigeksiz otsu bitkiler, 7. Cigek, 8. Otsu formlu
bitkiler, 9. Cigekler, 10. .... 10.2. Cigekler, 11. Lale (Tulipa sp.), 12. Agag, 13. 13.1. Cigek, 14. Lale
(Tulipa sp.), 15. Gelincik (Papaver rhoeas), 16. ..... 16.5. Kayaliklar, 17. Tuzak.
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Uygulama 17: Akilli Fare (TSMK R. 843, vr. 313a)
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Minyaturin Hikayesi: Taklitci Karga

Vr. 418b (Resim 18, Cizim 18, 18a)

Karganin biri, giizel ayaklariyla seke seke gezinen bir keklik goriir. O da
boyle giizel, igveli bir yiiriiyilise sahip olma arzusuna kapilir. Her giin kekligi takip
ederek onun yiirliyiisiinii taklit eder. Bu takipten sikilan keklik bir giin,

-Ey karakus, benden ne istiyorsun da arkamdan ayrilmiyorsun, der.

Karga, gayet yumusak bir sesle,

-Sultanim, senin yiiriiyiisiinii ¢ok begendigim igin taklit ediyorum, ayip degil

ya!

Karganin cevabini duyan keklik, alayci bir halde kargaya giilerek,

-Hay, ahmak! Bir kisi kendi soyunda, karakterinde bulunmayan seyi ne kadar
taklit ederse etsin ona sahip olamaz, der.

Keklik soziinde haklidir. Karga uzun bir zaman kekligin pesinden ayrilmaz.
Siirekli kekligin yiirtiylisiinii taklide calisir. Fakat zaman gectikce karga kendi
yiirliylistinii de kaybederek giiliing bir hale diiser. Karga keklige benzeyeyim derken,

kendi yiiriiyiisiinden de olur ve bir maskaraya doner.®

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 418b’de cetvel digina tagmayan minyatiir ve dort satirlik nestalik hatla
yazilmis manzum kisim yer alir. Minyatiirii yatay diizlemde {ice bolersek, 1/3’lik
kisimda —Ust- gokylzi kismi, kayalik alanin bir kismi, ¢igekler ve agacin bir kismi
yer alir. Diger 1/3’lik —orta- kistmda peyzaj unsurlarinin bir kismi ve hikayenin
kahramanlarindan keklik ve karga figiirii bulunmaktadir. Kalan 1/3°liik —alt- kisimda
ise cayirlik, su ve diger peyzaj detaylari islenmistir. Homojen bir dagilimin yer aldig
tasarimda alt, list dengesi en 1yi sekilde ayarlanmistir. Gozii yormayan fakat dolu bir

kompozisyon gorulir. Kompozisyonun genelinde akitma teknigi uygulanmaistir.

Renk Analizi
Vr. 418b’de yer alan kompozisyonda hakim olan renk yesil ve mavidir. Mavi,
kirmizi, beyaz, mor, giimiis ve ara tonlarinda kullanildigi kompozisyonda alt

kisimlarda daha koyu renkler kullanilirken, gokyiiziine dogru renkler agilmaktadir.

158 Ahmet Mithat, a.g.e, s. 506-507. Sebnem Parladir, a.g.t, s. 388-389.
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Ancak renk agisindan yazmanin genelinde yer alan minyatiirlerde fark edilen alt iist

dengesi bu sayfada da gdzlemlenir.

3 { H -
: \ : i

Peyzaj Unsurlan

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 418b’de yer alan minyatiirde, (Cizim
1)’de yer alan kisim mavi, beyaz ve morun akitma teknigiyle uygulanmasiyla
renklendirilmistir. Geri planda bir dag formu vardir diyebiliriz. Tepe kisimlarinda ise
mor renk sulandirilmig olarak transparan halde uygulanmis, sonrasinda mor tahrir
cekilmistir. (Cizim 2, 2.1, 2.2)’de yer alan ¢iceksiz, otsu formlu bitkiler (Cizim
1)’deki alana yer yer cizilmistir.

(Cizim 3)’de yer alan lil& rengi tag¢ yapraklara sahip c¢icegin dag lalesi
(Anemon sp.) (Foto 6) olabilecegini diisiinmekteyiz. Cigegin tag yapraklarinda
kullanilan rengin koyu tonuyla, tahrir ¢ekilmistir. Sap ve yapraklar ise agik yesille
renklendirilmistir. (Cizim 4)’de kirmiz1 renkli gelincikler (Papaver rhoeas) goruldr.
Kirmiz1 tag yapraklarda turuncu renk kullanilarak ¢izgisel taramalar yapilmistir. Sapa
yakin kisimlarinda ise beyaz renk kullanilarak dairesel bir detay islenmistir. Cicegin
ta¢ yapraklarina, sap kismina ve yesil yapraklarina siyah renkle tahrir ¢ekilmistir.

(Cizim 5)’de yer alan bahar dali (¢cigek agmis meyve agact) goriliir. Agacin
govdesi oldukca kivrimli bir formda stilize edilmistir. Govde renklendirilirken
akitma teknigi uygulanmis, siyah renkle ¢izgisel taramalar ve dairesel formda
detaylarla aga¢ dokusu olusturulmustur. Kok kismi1 yine iki yana ayrilmis sekilde ve
dibinde su (1rrmak) islenmistir. Beyaz renkli dairesel form sahip penc¢ motifli cicekler
gordldr. Ciceklerin gobek kisminda sari, tag yapraklarinda ise govdede kullanilan
renkle ¢izgisel taramalar goriilir. Baz1 ¢icekler tomurcuk halindedir. Acik yesil
mizrak formlu yapraklara sahip agacin genelinde siyah tahrir ¢ekilmistir.

(Cizim 6)’da yer alan koyu yesille renklendirilmis kisimda ¢im bir alan
gorilmektedir. Akitma teknigi uygulanarak renklendirilmistir. (Cizim 7)’de yer alan
kir ¢icegin tac¢ yapraklar: kimizi ile renklendirilmistir. Gobek kisminda ise sar1 renk

kullanilmistir. Yesille renklendirilen yiirek formlu yapraklarina ise siyah renkle tahrir
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cekilmistir. (Cizim 8)’de yer alan ciceklerin ta¢ yapraklar: sar ile dairesel formda
belirtilmistir. Acik yesil rengi kullanarak da mizrak formlu yapraklari resmedilmistir.

(Cizim 9)’da ise kirmiz1 dairesel formdaki ta¢ yapraklar1 ve yesil mizrak
formlu yapraklar1 olan baska bir forma sahip gicekler gorulir. (Cizim 10)’da yine
acik yesil kullanilarak yaprak detaylar1 islenmistir. (Cizim 11)’de yer alan mor renkli
ciceklerin hatmi (Hibiscus sp.)(Foto 14) olabilecegini diisiinmekteyiz. Pen¢ motifine
benzer formdaki tag yapraklar mor ile renklendirilmis ve beyaz renkle cizgisel
detaylar islenmistir. Baz1 ¢igekler ise tomurcuk halinde resmedilmistir. Sap kisminda
ve yirek formlu yapraklarda yesil renk kullanilmistir. Ayrica yapraklarda damar
detaylar1 ve tahrir uygulamasinda siyah renk kullanilmistir.

(Cizim 12)’de yer alan g¢icekler kirmizi ile renklendirilmis, gébek kismi ise
sart ile noktasal olarak belirtilmistir. Cigegin tiiri hakkinda ise kesin olmamakla
beraber, form ve renginden yola ¢ikarak lale (Tulipa sp.) oldugunu diisiinmekteyiz.
Sap kisminda ve serit formlu yapraklarinda agik yesil renk kullanilmaistir.

(Cizim 13)’de de kiigiik sar1 gicekleri bulunan, serit formlu agik yesil
yapraklart bulunan kir cicegi goriiliir. Cigekler fazla detaylandirilmadan firca
hareketleriyle islenmistir. (Cizim 14)’de yazmada yer alan minyatiirlerde sikga
rastladigimiz nehir (su) goriiliir. Akitma teknigi kullanilarak giimiis ve siyahla zemin
renklendirilmistir. Cayira yakin olan kisimlarda renk daha koyudur. Sonrasinda ise
beyaz renkle birlikte ince, ¢izgisel “S” kivrimh ¢izgiler kullanilarak su hareketleri
olusturulmustur. Eserin aslin1 da inceledigimizde su kisminda zamana bagl olarak
kararmalarin olustugunu gézlemlemis bulunmaktay1z.

(Cizim 15, 15.1)’de yer alan kaya pargalari suyun kenarinda resmedilmistir.
Dairesel formdaki bu kaya parcalart1 olduk¢a renkli ve farkli bir {slupta
renklendirilmistir. Mor, mavi, sari, yesil ve beyaz akitma teknigi kullanilarak
uygulanmistir. Sonrasinda ise sanki kalemle bir tarama yapiliyormus gibi ¢izgisel
hareketler uygulanmistir. (Sekil 15.1)’de yer alan kaya parcasina dikkatli bir bicimde
baktigimizda, goz, burun ve agiz detaylarmin net olarak belli oldugu bir suret

goriiliir. Cizim bir kirpiyi animsatir.
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Resim 17: Taklit¢ci Karga (TSMK R. 843, vr. 418b)
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Cizim 18: Taklitci Karga (TSMK R. 843, vr. 418b) Teknik Analiz *%°

19 Cizim 1. Dag, 2. ... 2.2. Otsu formlu bitkiler, 3. Dag lalesi (Anemon sp.), 4. Gelincik (Papaver
rhoeas), 5. Bahar dali (Cicek agmis meyve agact), 6. Cim alan, 7. Kir ¢icekleri, 8. Cigekler, 9.
Cigekler, 10. Yapraklar, 11. Hatmi (Hibiscus sp.), 12. Lale (Tulipa sp.), 13. Kir ¢icekleri, 14. Nehir

(Su), 15. 15.1. Kaya parcalari.
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Uygulama 18: Taklitci Karga (TSMK R. 843, vr. 418b)
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Minyatiiriin Hikayesi: Akilh Fare

Vr. 327a (Resim 19, Cizim 19, 19a)

Hikaye tezimizin vr. 313a’da yer alan minyatiiriin incelendigi sayfada detayl
olarak anlatilmistir. Vr. 327a’da yer alan minyatlr, vr. 313a’da yer alan minyatiirle

ayni hikayenin farkli bir anin1 anlatmaktadir.

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 327a’da cetvel disina tasan minyatiir ve dort satirlik nestdlik hatla
yazilmis manzum kistm yer almaktadir. Minyatiiri dikey diizlemde {ice
boldiigiimiizde 1/3” lik —sol- kisimda (Cetvel disina tagmis olan boliim) kayalik
alanin bir kism1 ve cgesitli agaglar, ¢icekler yer almaktadir. Diger 1/3’liikk —orta-
kisimda ise hikdyede de bahsi gegen biiylikge bir agag, cigekler, kayalik alanin
devam kismi ve bir figiir bulunur. Kalan 1/3” liikk —sag- kisimda ise biiylik agaca ait
dallar, kayalik alanin bir kism1 ve de ¢igekler yer alir. Ayrica cetvel disinda kalan
kisimda minyatiiriin {i¢ tarafi altinla cesitli yaprak motifleriyle siislenmistir. Gozi
yormayan bosluk doluluk dengesinin iyi ayarlandigi bir tasarim islenmistir. Genel

itibariyle akitma teknigi, yer yer ise tarama teknigi kullanilmistir.

Renk Analizi
Vr. 327a’ da yer alan minyatirde, kompozisyonda hakim renk mavi ve
yesildir. Ayrica kirmizi, kahverengi, sari, mor ve altin da kullamilmistir. Gozi

yormayan dengeli bir renklendirme yapildigini sdylemek miimkiindiir.

ISEE Bl

Peyzaj Unsurlar

Hik&yesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 327a’da yer alan minyaturde, (Cizim
1)’de biiylikge bir kayalik kisim yer alir. Bu kistmda mavi, mor ve beyaz akitma
teknigi kullanilarak uygulanmistir. Boyanin yogun olarak kullanilmasi ve renklerin
birbirine karigmasindan olusan hareketler dogal bir kaya goriintiisii olusmasinm

saglamistir. Yer yer ¢izgisel taramalarla birlikte kivrimlar olusturulmustur. Ayrica
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kayaligin {izerinde (Cizim 1.1)’de ise yan profil bir suretin sakli oldugu goralur.
(Cizim 1.2, 1.3, 1.4, 1.5)’de ise genellikle elips formlu farkli boyutlarda kaya
parcalar1 resmedilmistir.

(Cizim 2)’de ise hikayede bahsi gegen agag yer almaktadir. Hikayede oldukga
heybetli olduguna dikkat ¢ekilerek anlatilan aga¢ oldukca biiylik boyutlarda
resmedilmistir. Agacimizin yesil yaprakli kismi dairesel formlara sahiptir. Bu
kisimda akitma teknigi kullanilarak koyu yesille renklendirilmistir. Sonrasinda ise
lizerine elsi formlara sahip yapraklar agik yesille renklendirilerek islenmistir.
Yapraklarint inceledigimizde bazi yapraklarinin yesil-kirmizi, bazisinin ise yesil-
mavi renkleriyle resmedildigi goriilmektedir.

Peyzaj acisindan ele aldigimizda yaprak formlar1 ve renkliligine bakilarak
agacin Sigla (Liquidambar sp.)*®® (Foto 26) olabilecegini diisiinmekteyiz. (Cizim
2.1)’de ise agacin govde ve dallari goriiliir. Gri ve siyahin akitma teknigi kullanilarak
uygulandigr gévde lizerinde aga¢ kabugu goriintiisii olusturulmustur. Siyah renkle
tahrirlenen govde ve dallarda yer yer siyah aga¢ oyuklari islenmistir. (Cizim2.2)’de
ise kiiremsi formlara sahip meyveler altin rengiyle islenmistir. (Cizim 3)’de ise “S”
kivrimli bir bahar dali (Cigek agmis meyve agacr) gorilmektedir. Govde ve dallar
koyu kahverengi ile renklendirilmistir. Govde ve dallara siyah renkle tahrir
cekilmistir. Agacin yapraklart koyu yesil farkli boyutlarda mizrak formlu bigimdedir.
Ciceklerde ise penc¢ motifi goriiliir. Agik pembe ta¢ yapraklara sahip cigeklere, koyu
pembe ile tahrir ¢cekilmistir. Tomurcuk halindeki ¢igeklerin ise u¢ kisimlar1 yine ayni
pembeyle renklendirilmistir. Cigeklerin orta (polen) kisminda da sar1 kullanilmistir.

(Cizim 4)’de yer alan agacin formuna baktigimizda 6nceki minyatlrlerde de
gordigimiiz ardi¢ (Juniperus sp.)(Foto 2) oldugunu soyleyebiliriz. Agacin yaprakli
kism1 acik yesil renkle akitma teknigiyle renklendirilmis, sonrasinda ise koyu yesil
renkle taramalar yapilarak yaprak formu verilmistir. Agacin ince dallarinin ug
kisimlarinda ise eliptik forma sahip altin renkli birka¢ yaprak islenmistir. Govde kizil
kahverengi tonlarinda ve akitma teknigi ile renklendirilmistir. Govde de yer yer

acikli koyulu tonlamalarla dogal aga¢ kabugu hissi olusturulmustur.

180 Sigla (Liquidambar sp.): Hamamelidaceae familyasina dahil, genis yaprakli, ince gdvdeli bir
yapiya sahiptir. Yuvarlak formlu dik dallanan agacin yapraklari ilkbaharda yesil, yazin kirmizi,
sonbaharda portakal rengine dontisiir. Atilla Odabas, a.g.e, s. 45.
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(Cizim 5)’de yer alan ¢igegin formuna bakarak lale (Tulipa sp.) oldugunu
diistinmekteyiz. Kirmizi-beyaz renklerde tag¢ yapraklara sahip ¢igegin bazilar1 tam
acmis halde bazilar1 ise tomurcuk halindedir. Sap ve yapraklar ise koyu yesil ile
renklendirilmistir. (Cizim 6)’da yer alan bitkinin ilk bakista gil (Rosa sp.) oldugu
diisiiniilse de yesil yapraklarinin bi¢imi bizi bu fikirden alikoyar. Oldukca biiyiik
boyutlarda ¢igeklere sahip olan bitkinin ta¢ yapraklarinda sari renk kullanilmis ve
kirmizi renkle ¢izgisel olarak yapraklarinin ayrimi yapilmistir. Tam agmis ¢iceklerle
beraber tomurcuk halleri de resmedilmistir. Sap ve serit formlu yapraklar1 agik
yesille renklendirilmistir.

(Cizim 7)’de yer alan bitkinin ¢igeklerine baktigimizda bize hatayi motifini
animsatir. Baz1 ciceklerin ta¢ yapraklarinda kirmizi, mavi, beyaz bazilarinda ise sari,
kirmiz1 kullanilmistir. Yine bir¢cok c¢icek detayinda rastladigimiz gibi bazi ¢igekler
tam agmis halde bazilari ise tomurcuk halindedir. Saplar ve eliptik formlu yapraklar
ise acik yesil renklidir. (Cizim 8)’de goriilen kisim kayalik alanin arka kisminda yer
alan ¢im zemini gosterir. Yine birgok kisimda oldugu gibi akitma teknigi kullanilarak
koyu yesille renklendirilmistir. Bu zeminin tizerine belli bélgelerde ¢izgisel
taramalarla ufak otcuklar olusturulmustur.

(Cizim8.1, 8.2, 8.3, 8.4, 8.5, 8.6, 8.7)’de goriilen ciceksiz koyu yesille
renklendirilmis otsu formdaki bitkiler de minyatiiriin genelinde dengeli bir sekilde
bosluklar1 doldururken kullanilmistir. (Cizim 9)’da yer alan ¢igegimizin minyatiir
sanatinda sikga rastladigimiz gelincik (Papaver Rhoeas) oldugunu diisiinmekteyiz.
Tag yapraklar1 kirmizi1 ve beyaz ile renklendirilmistir. Ta¢ yapraklarin zemini kirmiz
ile renklendirilmis sonrasinda ise lizerine sapa yakin dip kismimna beyaz renkle
taramalar yapilmistir. Sap kisminin kivrimli ve narin bir incelikteki formu koyu
yesille belirtilmistir. Kiiciik yapraklarda da yine sapla ayni renk kullanilmistir.

(Cizim 10) ise cetvel disinda kalan kisimlar1 gosterir. Bu kisimda altin
kullanilarak halkar teknigiyle minyatiiriin ii¢ tarafi farkli yapilardaki cicek ve
yapraklarla siislenmistir. (Cizim10.1)’de yer alan g¢icegin ise siisen (Iris sp.)

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

191



Resim 18: Akilli Fare (TSMK, R. 843, vr. 327a)
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Cizim 19: Akilli Fare (TSMK R. 843, vr. 327a) Teknik Analiz 6!

61 Cizim 1. ..... 1.5. Kayaliklar, 2. .... 2.2. S18la (Liquidambar sp.), 3. Bahar dali (Cicek agmis meyve
agaci), 4. Ardi¢ (Juniperus sp.), 5. Lale (Tulipa sp.), 6. Gl ya da farkli bir ¢igek, 7. Hatayi, 8. Cim
zemin, 8.1. .... 8.7. Cigeksiz otsu bitkiler, 9. Gelincik (Papaver rhoeas), 10. Halkar, 10.1. Stisen (Iris
sp.).
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Uygulama 19: Akilli Fare (TSMK R. 843, vr. 327a)
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4.2.TSMK, H. 359 Niishasi Peyzaj Unsurlarinin Teknik Analizi

Tarihgesi hakkinda 6nceki boliimlerde bilgi verdigimiz yazma, TSMK, H.
359°da yer alir. Ketebe kaydinda bildirildigine gére Kahire’de tamamlanan eser,
igerisinde otuz tasvir bulunmaktadir.

Eseri inceledigimizde yer yer yipranmalar, minyatiirlii sayfalarin karsi
sayfalarinda boya bulagmalari, zamana bagli olarak olustugunu diisiindiigiimiiz renk
solmalar1 da goriilmiistiir. Eserin 6zglin olmayan cildi 19. yiizyila tarihlenir. Yillar
icerisinde onarimlardan gegtigi sonucuna hem gozlemlerimiz, hem de inceledigimiz
kaynaklardan edindigimiz bilgiler dogrultusunda ulagmig bulunmaktayiz. Dis kapagi
sirtindan ayrilmis olan eserde cetvel kesiklerine de rastlamak miimkiindiir. Fakat
minyatirlerin renkleri canliligini korumaktadir. Minyatiirsiiz sayfalarda on dokuz
satir goriiliirken, minyatiirlii sayfalardaki satir sayisi degiskenlik gostermektedir.
Bazi minyatiirler cetvel digina tasmis bazilar1 ise cetvel igindedir. Tasvirlerin
boyutlar1 ve kompozisyon tasarimlari hikdyeden hikayeye farklilik gostermektedir.
Mavi, yesil, altin ve tonlar1 kompozisyonlarin genelinde agirlikli olarak kullanilan
renklerdir. Eserde yogun olarak altin kullanilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.

H. 359’daki nushada yer alan minyatirler kendi iginde benzerlikler gosterse
de TSMK. R. 843 ve H. 357°de yer alan tasvirlerden ayrilir. Renklerin tonlari,
bitkilerin stilizasyonu, motifler ve kompozisyon tasarimlar1 diger yazmalardan daha
farklidir. Kullanilan tekniklere baktigimizda ise ¢ogunlukla akitma teknigi
kullanilmistir. Ayrica yer yer taramalar yapilmis ve bazi tasvirlerde ise igne
perdah’®? uygulamas1 goriilmektedir.

Genel hatlartyla ele aldigimiz yazmanin bazi tasvirlerini daha detayli bir
bigimde ele almis bulunmaktayiz. Inceledigimiz yapraklar kompozisyon, teknik ve

peyzaj yoniiyle detaylandiriimstir.

162 {sne Perdah: Altin zemin iizerine ucu ¢ok sivri olmayan, burnu kiit ve bir sapa tutturulmus olan

igne ile bastirilarak noktalar konulmasi. Bu sekilde altin ¢ukurlastirilmis ve miihrelenmis olur.
Abdulkadir Yilmaz, a.g.e, Damla Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 136.
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Minyatiiriin Hikayesi: Iki Giivercin

Vr. 33a (Resim 20, Cizim 20, 20a)

Bu hikdye hakkindaki bilgi R. 843, vr. 29a’y1 ele aldigimiz boélimde,
verilmistir. Ayn1 hikayeyi tasvir eden bir minyatur, H. 359 niishasinin vr. 33a
sayfasinda da yer alir. R. 843’te yer alan minyatiire g0re daha kiglk boyutlarda
islenmis olan bu tasvir incelendiginde, bitkilerin stilizasyonu, renkler ve ¢izim olarak
farkli bir tasarim dikkat ceker. Sahne genel anlamda ortak noktalar barindirsa da

tasarim yoniiyle farkliliklar gézlenir.

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 33a’da yer alan sayfada cetvel disina tagmayan bir minyatiir ve on dokuz
satirlik nestalik hatla yazilmis manzum kisim yer almaktadir. Tasvir oldukga ufak
boyutlarda kare formunda dizgun hatlara sahip bicimdedir. Minyatlri yatay
dizlemde ikiye bolersek, 1/2°lik -lst- kisimda gokylizii, bulutlar ve agaglarin
islendigi gortilmektedir. Kalan 1/2°1ik -alt- kisimda ise hikdyenin ana kahramanlari
olan givercinler, yeryiizii ve diger peyzaj detaylari islenmistir. Olduk¢a dolu bir
kompozisyon tasarlanmis ve gozU yormayan bir bicimde alt Uist dengesi en iyi sekilde
tasarlanmistir.  Ust kisimda agaglarm  yogunlugu, alt kisimda giivercinlerin

yerlestirilmesiyle dengelenmistir.

Renk Analizi

Vr. 33a’da yer alan kompozisyonda hakim olan renklerin mavi, yesil ve altin
oldugunu gérmekteyiz. Cigeklerde ve zeminde yer yer mercan, beyaz, bordo gibi
farkli renkler kullanilmis, tasvire hareket kazandirilmistir. Minyatiiriin alt kisminda
kullanilan renkler iist kisimlarda da kullanilmis renk yonuyle de denge ve uyum

yakalanmugtir.

E E ER BN |
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Peyzaj Unsurlari

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz minyatiiriin boyutlar1 kii¢ciik olmasina
ragmen, bircok peyzaj detayr islenmistir. (Cizim 1)’de yer alan ¢ali formundaki
bitkide elips formlu yesil yapraklar goriilmektedir. Bu ¢ali formunun i¢ kismi agik
yesille akitma teknigiyle boyanmistir. Sonrasinda ise iizerine kizil kahverengi ince
dallar cizilmis ve elips formlu yapraklar karsilikli olarak dallara yerlestirilmistir.
Yapraklara ve dallara siyah renkle tahrir ¢ekilmistir.(Cizim 2)’de yine (Cizim 1)’de
yer alan ince dallarla benzer formlarda dallar ve yapraklar resmedilmistir. Fakat bu
dallarda kullanilan renk daha ag¢ik kahverengidir.

(Cizim 3)’de dagmik formlu bir aga¢ goriilir. Agacin yapraklari elips
formundadir. Elips formlu yapraklar {ist siite yigilarak dairesel formlu bir yaprak
grubu olusturulmustur. Gruplarda farklr yesil tonlar1 kullanilmistir. Yapraklara siyah
tahrir ¢ekilmistir. Agacin govdesi kivrimli ve ¢ok dallanan bir yapidadir. Gévdede
yesil-gri rengi akitma teknigi ile uygulanmistir. Govdede belli yerlerde siyah renkle
cizgisel doku hareketleri ve kivrimlar olusturulmustur.

(Cizim3.1)’de ise kesik bir aga¢ govdesi goriliir. Govde yesil-gri renginde,
dal ve yaprak detayi1 olmadan belirtilmistir. Siyah renkle ¢izgisel taramalar yapilarak
govde formu belirgin hale getirilmistir. (Cizim 4, 4.1, 4.3, 4.4, 4.5, 4.7)’de kir
cicekleri yer almaktadir. Dairesel formdaki ¢igeklerin ta¢ yapraklarinda mercan
rengi ve beyaz kullanilmistir. Serit formlu yapraklar yesil ve tonlar1 kullanilarak
renklendirilmistir. Yapraklara siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. (Cizim4.2)’de de yine
benzer form ve renkte cicekler islenmistir. Fakat bu kisimda yer alan yesil yapraklar
yirek formludur. Yapraklardan bazilari acgik yesil, bazilari koyu yesille
renklendirilmistir. (Cizim4.6)’da ise ¢igeksiz, serit formlu otsu bir bitki islenmistir.

(Cizim 5, 5.1, 5.2, 5.3)’de elips formlu kaya pargalari islenmistir. Kaya
parcalarinda gri-yesil renk kullanilmistir. Beyaz ve koyu gride kullanilarak dokulu
bir yap1 olusturulmustur. Yine net formlara kavusmasi i¢in gri ile tahrir ¢ekilmistir.
(Sekil 6)’da yeryiizii (zemin) kismu gorilmektedir, ¢im zemin mavi renkle
tasarlanmistir. Bu kisimda mavi, mor ve beyaz renkleri akitma teknigi ile

uygulanmigtir.
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Ust smir kisimlarinda mavi renkle belirginlestirilmis olan tepecikler
cizilmistir. Zeminin alt kisimlarinda ise kahverengi ve yesil renk hafif bir sekilde
goriiliir. Zeminde yer yer sarimsi kahverengi yapraklar islenmistir. Ayrica ¢izgisel
taramalarla zeminin geneline yayilan otsu formlu bitkide goriiliir. Bu otlarin dip
kisimlarinda ise yatay diizlemde ¢izgisel golgeler olusturulmustur. Zeminde bitkisel

olarak homojen bir dagilim yapilmistir.
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Resim 19: iki Giivercin (TSMK, H. 359, vr. 33a)
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Cizim 20: iki Giivercin (TSMK H. 359, vr. 33a) Teknik Analiz 13

183 Cizim 1. Cal formlu bitki, 2. Dal ve yapraklar, 3. Agag, 3.1. Kesik aga¢ govdesi, 4. .... 4.7. Kir
cigekleri, 5. .... 5.3. Kaya pargalari, 6. Yeryiizii (Zemin).
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Uygulama 20: Iki Giivercin (TSMK, H. 359, vr. 33a)
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Minyaturin Hikayesi: Sahin ile Kuzgun

Vr.53a (Resim 21, Cizim 21, 21a)

Tasviri anlatan hikaye hakkindaki bilgi R. 843 niishasinda yer alan vr. 54b’yi
ele aldigimiz 6nceki boliimde verilmistir. Ayni hikaye ait farkli bir tasvir, H. 359’da

vr. 53a’da yer alir. Hikaye dervis, sahin ve kuzgunun yer aldig1 bir 6giit verir.

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 53a’da yer alan sayfada cetvel disina tasmayan bir minyatiir ve on satirlik
nestalik hatla yazilmis manzum kisim yer almaktadir. Hikdaye kismi yogun peyzaj
detaylariyla gorsele aktarilmistir. Bitkisel detaylar islenirken homojen bir dagilim
yapildigini sdylemek miimkiindiir. Tasvirin merkezinde hikayenin ana kahramanlar
gorultr. Minyaturtu dikey dizlemde tige bolersek, 1/3’liikk —sag- kisimda agaglar,
figlir ve peyzaj detaylar1 goriiliir. Diger 1/3’liik —orta- kisimda bulyikce cicekli bir
agac, kuslar ve gigekler islenmistir. Kalan 1/3’likk —sol- kisimda ise aga¢ ve diger
peyzaj detaylari goriiliir. Tasarimin genelinde akitma teknigi ve yer yer tarama
teknigi kullanilmigtir. Arka planda dikkat ¢eken bir detay ise igne perdah tekniginin

kullanilmis olmasidir.

Renk Analizi

Vr. 53a’da yer alan kompozisyonda yogun olarak altin kullanilmistir. Ayrica
yesil, mavi, kahverengi ve mercan rengiyle kompozisyon hareketlendirilmistir.
Minyatirin genelini renklendirmede akitma teknigi kullanilmistir. Renklerle birlikte

dogadaki canlilik yansitilmistir.

-y
-‘ ‘”
= x !

Peyzaj Unsurlan

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 53a’da yer alan minyatirde (Cizim
1)’de gokyiizli kism1 goriilmektedir. Bu kisimda sivama altinla zemin kaplanmigtir.

Sonrasinda ise igne perdah teknigi kullanilarak, homojen bir dagilimla birbirini
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tekrar eden motifler olusturulmustur. (Cizim 2)’de yaprak kisimlari dairesel formda
olan bir aga¢ goriilmektedir.

Genel itibariyle baktigimizda H. 359’da yer alan birgok minyatiirde ayni
forma sahip agaclara rastlamaktayiz. Yapraklar eliptik formda ve birbiri tzerine
bindirilmis halde resmedilmistir. Yesille renklendirilmis olan yapraklarin bazilari
koyu yesil, bazilar1 acik yesildir. Agacin gévde kisminda ise kahverengi
uygulanmistir. Akitma teknigi uygulanan gévdede bazi kisimlar koyu bazi kisimlar
daha agik renktedir. Boylece dogala yakin bir govde dokusu olusturulmustur.
Yapraklara ve govdeye siyah renkle tahrir ¢ekilmistir.

(Cizim 3)’te minyatiiriin merkezinde hikdyenin ana kahramanlarindan olan
Sahin ile Kuzgunun yuvasmin bulundugu aga¢ yer alir. Cok dalli bir govdeye
sahiptir. Govde kizil kahverengi ve siyahla renklendirilmistir. Genelinde akitma
teknigi uygulanmis, yer yer taramalar yapilmistir. Yesil renkli yapraklar ise eliptik
formda resmedilmistir. Govde ve yapraklara siyah tahrir ¢ekilmistir. (Cizim3.1)’de
Mercan rengi, siyah ve beyazin kullanildig1 dairesel formlu ¢igeklere sahiptir.

(Cizim 4)’de kivrimli dallara sahip bir aga¢ goriilmektedir. Govde ve dallar
kizil  kahverengiyle renklendirilmistir.  Eliptik formlu  yapraklar yesille
renklendirilmistir. Yapraklarin u¢ kisimlar1 oldukca sivri forma sahiptir. Gévde ve
yapraklarda yine siyahla tahrir c¢ekilmistir. (Cizim 5)’de yerylzi (zemin)
goriilmektedir. Mavi ve beyazin akitma teknigi kullanilarak uygulandig: kisimda yer
yer yesilin varlig1 da hissedilmektedir. Tepe kisimlarinda ise koyu mavi kullanilmais,
koyudan agiga gecis dengeli bir bigimde uygulanmistir. Ayrica koyu mavinin
kullanildig1 ¢izgisel hareketlerle, otsu bitkiler zemine homojen bir bigimde
yerlestirilmistir.

(Cizim 6, 7, 8)’de pembe, beyaz ve mercan renginin kullanildigi dairesel
formlu cicekler gorilmektedir. Cigekler form olarak birbiriyle benzerlik gdsterirken
boyut olarak farklidirlar. Yesil yapraklar serit formlu ve yogun bir bigimde
islenmistir. Yapraklarda siyah renkle tahrir ¢ekildigi goriilmektedir. (Cizim 9)’da
cigeksiz serit formlu yesil yaprakli otsu bir bitki yer almaktadir.
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(Cizim 10)’da agik kahverenginin kullanildig: elips formunda bir kaya parcasi
gorilmektedir. Siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. Ayrica bu kayada dikkat ¢eken diger
detay ise c¢izgisel kivrimlarla suret islenmis olmasidir. Dikkatle bakildiginda agiz,
g0z ve burun detaylar1 fark edilmektedir. (Cizim10.1)’de ise yine elips formlu bir
kaya pargasi agik kahverengi ile renklendirilmistir. Cizgisel hareketlerle agiz, géz ve
burun ifadesi olusturulmustur. Bu kaya dikkatle incelendiginde hem sag, hem sol
tarafta iki ayr1 bas formu gortlmektedir. (Cizim10.2)’de yine agik kahverenginin

kullanildigr elips formlu kiiglik bir kaya parcas1 islenmistir.
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Resim 20: Sahin ile Kuzgun ( TSMK H. 359, vr. 53a)
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Cizim 21: Sahin ile Kuzgun (TSMK H. 359, vr. 53a) Teknik Analiz ¢4

184 Cizim 1. Gokyiizii, 2. Agag, 3. Agag, 4. Agag, 5. Yeryiizii (zemin), 6. Cigek, 7. Cigek, 8. Cigek, 9.
Cigeksiz otsu bitkiler, 10. ..... 10.2. Kaya parcalari.
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Uygulama 21: Sahin ile Kuzgun (TSMK H. 359, vr. 53a)
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Minyaturin Hikayesi: Kedinin Hakimligi

Vr. 222b (Resim 22, Cizim 22, 22a)

Vaktin birinde bir agacin golgesinde keklik yuvasi vardir. Burada yasayan
keklik bir siire yuvasina gelmez, yuva 1ssiz kalinca bir dag kusu gelir ve yuvaya
yerlesir. Zaman sonra keklik yuvasma geri doner ve dag kusuna yuvasini terk
etmesini sOyler. Dag kusu ise simdiye kadar yuvanin kendi tasarrufunda oldugunu
ayrilmayacagini soOyler. Bir zaman tartisirlar fakat bir anlagsmaya varamazlar.
Sonunda civarda yasayan dogru ve diiriistliigliyle nam salmis bir kediden yardim
istemeye karar verirler.

Bu kedi sabahtan aksama kadar orug ve ibadetle giin gecirmektedir. Durumu
anlatmak icin kedinin ibadet ettigi yere giderler. Kedi kekligi ve dag kusunu goriir
gormez namaza kalkar, uzun uzadiya kildiktan sonra sikayetlerini sorar. Keklik ve
dag kusu dertlerini anlatip kedinin hakimligini isterler.

Kedi;

-Affedersiniz, ibadetle ¢ok mesgul oldugumdan zayif ve halsiz distim
uzagimda durdugunuzdan sizi rahat duyamiyorum. Hakkinizda adil bir karar
verebilmem i¢in bana biraz daha yaklasin da derdinizi iyice anlayabileyim, der.

Bunun iizerine keklik ve dag kusu kediye iyice yakinlagir, bu durumu firsat

bilen kedi her ikisini de pengeleri arasina alir ve kendisine bir giizel ziyafet ceker.1®®

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 222b’de cetvel disina tasmayan bir minyatiir ve on dokuz satirlik nestalik
hatla yazilmis manzum kisim yer alir. Gorsel kisim dairesel formda bir madalyon
bi¢iminde tasarlanmistir. Hikdyeyi anlatan detaylar madalyon bicimli alan iginde
islenmistir. Renklendirilirken genel itibariyle akitma teknigi uygulanmistir. vr.
222b’de yer alan minyatir TSMK. da ele aldigimiz Himéaydnname niishalarinda
gordiigiimiiz tek madalyon formlu minyatiir olmasiyla da dikkat ¢eker. MinyatUr(
yatay diizlemde ikiye boldiigiimiizde1/2’lik kisimda agac ve altinla renklendirilmis
bir zemin gorilur. Diger 1/2'lik kisimda ise hikdyede bahsi gecen kedi, keklik ve dag

kusu bir kaya tizerinde resmedilmistir.

165 M. Ata Catikkas, “Kedinin Hakimligi“, Ahmet Midhat’in Kelile ve Dimne terciimesi HiilAsa-i
Humaylnname, T.C Kiiltiir Bakanligi Yay. Ankara, 1999, s. 164-165.
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Renk Analizi

Vr. 222b’de yer alan minyatiirde altin, yesil, mavi, siyah ve nar ¢icegi
renkleri gorilmektedir. Renklerde gbzii yormayan bir uyum yakalandigini sdylemek
miimkiindiir. Ayrica hikdyenin sonug sahnesi siyah bir kaya iizerinde resmedilmis

boylece dikkat bu alanda toplanmustir.
"R B

Peyzaj Unsurlan

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz minyatiirde birgok peyzaj detayin
gozlemlemek miimkiindiir. (Sekil 1)’de dairesel formdaki cetvelin icini dolduracak
sekilde kivrimli bir sekilde resmedilmis aga¢ yer alir. Agacin govdesi ve dallari
altinla siyahinda kullanildig1 golgelendirmeler yapilmigtir. Agacin koke yakin
kisminda siyahla bir yarik islenmistir. (Sekil 1.1)’da ise elips formlu yesil yapraklar
yer alir. Agacin yapraklar1 grup olarak islenmistir. (Sekil 1.2)’de ise dairesel
formdaki ¢icekler goriliir. Cigeklerde nar ¢icegi, beyaz ve siyah renkleri
kullanilmigtir. Tiim agaca siyahla tahrir g¢ekilmistir. Agacin yesil yapraklarina
bakildiginda eserdeki bir¢cok minyatiirde yer alan agacla benzerlik gosterdigini
sOylemekle beraber tiirii hakkinda bilgi sahibi degiliz.

(Sekil 2)’de siyah ile renklendirilmis dairesel formda buyikce bir kaya
gorulmektedir. Hikayenin ana fikrini olusturan sahne bu kaya iizerinde islenmistir.
(Sekil 3)’de yerylzi (zemin) kismi goriilir. Mavi ve beyaz akitma teknigi ile
uygulanmistir. Ayrica kiigiik gruplar halinde ¢izgisel olarak ¢im detaylar1 alana
homojen bir bi¢imde islenmistir. Cim detaylarinin alt kisimlarinda ise noktasal olarak
altin uygulanmistir. (Sekil 4, 4.2, 4.3, 4.4)’de ¢im zemin olarak degerlendirdigimiz
alanda serit formlu yesil yapraklara sahip bitkiler bulunmaktadir. Bu bitkilerin
bazilar1 cicekli bazilari ise ¢igeksizdir. (Sekil 4.1)’de ise nar ¢igegi, beyaz ve siyahin

kullanildig1 dairesel formlu ¢igekler gOrulur. Cigeklerin tiirleri hakkinda ise bilgi

sahibi degiliz.
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Resim 21: Kedinin Hakimligi (TSMK, H. 359, vr. 222b)
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Cizim 22: Kedinin Hakimligi (TSMK H. 359, vr. 222b) Teknik Analiz 6

186 Cizim 1. Agag, 1.1. Agacin yapraklari, 1.2. Agacm gigekleri, 2. Kayalik, 3. Yeryiizii (zemin), 4. ....
4.4. Yesil yaprakli ve ¢icekli bitkiler.
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Uygulama 22: Kedinin Hakimligi (TSMK H. 359, vr. 222b)
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4.3. TSMK. H. 357 Niishasi Peyzaj Unsurlarimin Teknik Analizi

Dervis Muhammed Ahlaki tarafindan ta’lik*®’ hatla yazilmis olan eser
igerisinde on tasvir yer almaktadir. Krem rengi, aharli 354 sayfadan olusan eserin
manzum kisminin satir sayist bazi sayfalarda degiskenlik gosterse de yirmi bir’dir.
Eseri TSMK. da inceledigimizde yer yer cetvel kesiklerine, bazi sayfalarda
yipranmalara ve kurt yeniklerine rastlamis bulunmaktayiz.

Yazmada yer alan minyatirlere islup bakimmndan bakildiginda R. 843
niishasiyla benzerlikler gosterir. Bitki tiirleri, aga¢ koklerinden akan nehirler bizi
eserin Bagdat’ta yapilmig olma ihtimaline gotiiriir. Fakat detaylarda yapilan
incelemeler farkli nakkaslarin fircasini gosterir.

Minyatirlerin  birgogunda hakim renk yesildir. Altin, kirmizi, mavi,
kahverengi ve gimiis kullanilan renkler arasindadir. Cetvel disina tagmig
minyatrlerde yine birgok peyzaj detayi gézlemlenir.

Hikayelerde bahsedilen mekanlar tasvir edilerek hikayelerin belli anlar
detayl1 bir bicimde aktarilmistir. Tasvirlerin cogunda akitma teknigi kullanilmis, bazi

kisimlarda da yine ¢izgisel taramalar ve nuansli tahrirler goriilmektedir.

167 Ta’lik: Aksam-1 seb’adan (yedi gesit yazidan) biridir. 12. ve 13. asirlarda Iran’da tevki ve rika
yazilarindan gelistirilmis bir yazidir.
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Minyatiiriin Hikayesi: Iki Giivercin

Vr. 25a (Resim 23, Cizim 23, 23a)

Tasviri anlatan hikaye hakkindaki bilgi R. 843 niishasinda yer alan vr. 29a’y1
ele aldigimiz bolimde verilmistir. Ayn1 hikaye farkli bir gorselle H. 359°’da vr.
33a’da ve R. 843 vr. 29a’ da yer almaktadir. Vr. 29a’da ayni hikayenin farkli bir ani
tasvir edilmigsken, H. 359 ve H. 357’ de kuslarin tuzaga yakalandiklar1 an

resmedilmis fakat kompozisyon ve tasarimlar birbirinden farklidir.

Kompozisyon ve Teknik

Vr. 25a’da cetvel digina tasan minyatiir ve sekiz satirlik talik hatla yazilmis
manzum kisim yer alir. Minyatiirii dikey diizlemde tige bolersek 1/3’1Uk —sol- kisim
cetvel disinda kalan kismi gosterir. Bu kisimda kayalar, agaglar ve diger peyzaj
detaylar1 yer alir. Diger 1/3’liik -orta- kisimda ise hikdyenin ana kahramani olan
glivercinlerin yani sira yine kayaliklar, agaglar ve gicekler goriiliir. Kalan 1/3’1ik —
sag- kisimda ise hikdyede bahsi gegen figiirler ve peyzaj detaylari islenmistir.
Kompozisyon kare formludur ve bosluk doluluk dengesine dikkat edildigi fark
edilmektedir. Tasvirin genelinde akitma teknigi kullanilmis, bazi kisimlarda

taramalar yapilmstir.

Renk Analizi
Vr. 25a’da yer alan minyaturde, hakim olan renk yesil ve tonlaridir. Ayrica
kirmizi, gri, kahverengi ve beyaz da kullanilmigtir. Tasvirde renklendirme homojen

bigimde ayarlanmis g6zu yormayan dengeli bir tasarim olusturulmustur.

| IR B

Peyzaj Unsurlan

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 25a’da yer alan minyattrde, (Cizim
1)’de yogun kayalikli bir alan yer alir. Gri, kahverengi ve yesilin kullanildig1 kisimda
renklendirme akitma teknigi kullanilarak yapilmistir. Kayaliklar ve yesillikler i¢ ice

tasarlanmigtir. (Cizim1.1)’de yer alan kayalikli kism1 inceledigimizde yesil, toprak
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rengi ve gri akitma teknigiyle uygulanmistir. Boyalarin akisiyla olusan desenlere
cizgisel taramalar yapilarak sakli iki hayvan basi olusturulmustur. Kayaliklar
incelendiginde burun ve agiz yapilar1 kendini gostermektedir. vr. 25a’da bu gibi sakli
hayvan baslarina sik¢a rastlamaktayiz. (Cizim1.2, 1.3)’de de yine iki hayvan basi
daha net hatlarla islenmistir. Yine (Cizim1.4, 1.5, 1.6, 1.7)’ de de hayvan baslari
goraldr. (Cizim1.8, 1.9, 1.10, 1.11)’de elips formlarinda irili ufakli farkli boyutlarda
ve renklerde kaya pargalar1 goriiliir. Kayalikli kisimlarda tahrir ¢ekilirken genellikle
miirdiim rengi kullanilmistir.

(Cizim 2)’de dairesel formlara sahip bir agac yer alir. Agacin tiirii hakkinda
fikir sahibi degiliz. Agacin yaprakli kisminda akitma teknigi kullanilarak agik yesil
renklendirme yapilmistir. Sonrasinda ise sar1 ile eliptik formlara sahip yapraklar
cizgisel olarak resmedilmistir. Agacin kivrimli govdesi ve ince dallar1 koyu
kahverengi ile akitma teknigi kullanilarak renklendirilmistir. Baz1 kisimlarinda siyah
renkle taramalar yapilarak agac kabugu dokusu, kok kisminda ise siyah renkle bir
yarik olusturulmustur.

(Cizim 3)’de bahar dali (Ci¢ek a¢gmis meyve agaci) bulunmaktadir. Beyaz
pen¢ motif ciceklere sahip agacin “S” kivrimli govdesi kizil kahverengindedir.
Govde ve dallarda siyah renk kullanilarak tahrir ¢ekilmis ve gdévdenin bazi
kisimlarinda kiigiik oyuntular iglenmistir. Agacin kok kisminda da derin bir yarik
kismu siyah renkle taramalar yapilarak olusturulmustur. Aga¢ koyu yesil mizrak
formlu yapraklara sahiptir.

(Cizim 4)’de yer alan agacin yaprak formlarma bakarak akcaaga¢ (Acer
sp.)(Foto 1) oldugunu diisiinmekteyiz. Dairesel formdaki yesil yaprakli kismi, koyu
yesille akitma tekniginde renklendirilmis sonrasinda elsi formlu yapraklar agik
yesille belirginlestirilmistir. Govde kizil kahverengi ve olduk¢a kivrimlhidir. Agacin
yaprakli kisminda yine kizil kahverengi ince dallar goralir. (Cizim 5)’de eliptik
formlarda koyu yesil yapraklara sahip bir aga¢ yer almaktadir. Yapraklarda agik
koyu ton farki goriiliir. Kayaliklar arasindan ¢ikan ince govde koyu kahverengi ile
renklendirilmistir. Kivrimli gévde ve dallar siyahla tahrirlenmis, kéke yakin kisimda
derin bir yarik olusturulmustur. Agacin tiirii hakkinda fikir sahibi degiliz. (Cizim
6)’da kirmizi renkli ¢igekler goriiliir. Tag yaprak kismi elips bigimli olan ¢igegin orta

(polen) kismi ise sari ile belirtilmistir. Serit formlu yapraklart ve sap kisimlar1 da

215



yesille renklendirilmistir.(Cizim 7)’de kirmizi renkli laleler (Tulipa sp.) yer
almaktadir. Ta¢ yapraklarda kirmizi zemin {izerine beyazla c¢izgisel taramalar
yapilmis, c¢iceklerin bazilar1 agmis bazilar1 ise tomurcuk halindedir. Sap ve serit
formlu yapraklar ise koyu yesille renklendirilmistir.

(Cizim 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 ve 16)’da farkli renk ve formlara sahip kir
cicekleri islenmistir. Cigeklerin tiirleri hakkinda fikir sahibi degiliz. Sar1 ve kirmizi
renkli ta¢c yapraklara sahip ciceklerin yaprak ve saplar1 da yesilin tonlariyla
belirtilmistir. (Cizim 17)’de yesillikli zemin kism1 goriilmektedir. Bu kisimda akitma
teknigi kullanilarak agik yesil bir zemin olusturulmus ve kayalikli alanlarla da bir
biitiinlik saglanmistir. Ayrica tasvirde yer alan nehir kisminin kenarlarinda kalan
yesil alanlara ise koyu yesil uygulanmigtir.(Cizim17.1, 17.2, 17.3)’ de ise agik yesille
belirtilmis ciceksiz yer ortuctler goralir.

(Cizim 18, 18.1, 18.2)’de kayaliklar arasindan akmaya baslayan bir nehir
bulunmaktadir. Nehir kayaliklar icerisinden akarak zemine dogru yayilir. Giimiis
rengi akitma teknigiyle uygulanmis tizerine siyah renkte kivrimli ¢izgisel taramalar
yapilarak suda akis hissi ve dalgalar olusturulmustur. Nehrin kiy1 sinirlari, taramalar

daha sik yapilarak koyu bir tonlama ile belirginlestirilmistir.
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Resim 22: iki Giivercin (TSMK H. 357, vr. 25a)
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15

188 Cizim 1. ..... 1.11. Kayaliklar, 2. Agac, 3. Bahar dali (Cigek agmis meyve agaci), 4. Akcaagac
(Acer sp.), 5. Agag, 6. Cigekler, 7. Lale (Tulipa sp.), 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. Farkli renk ve
formlarda kir ¢igekleri, 17. .... 17.3. Yesillik (zemin) ve yer ortiicii bitkiler, 18. .... 18.2. Nehir (Su).
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Uygulama 23: iki Giivercin (TSMK H. 357, vr. 25a)
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Minyatiiriin Hikayesi: Tilki ve Esek

Vr. 214a (Resim 24, Cizim 24, 24a)

Tasviri anlatan hikdye hakkindaki bilgi R. 843 niishasinda yer alan vr.
297a’y1 ele aldigimiz kisimda verilmistir. Yine ayni hikdyenin farkli bir aninin
gorseli R. 843 vr. 297a’da da resmedilmistir. Her iki tasvirde ayni hikdyenin farkli

zamanlarini anlatir.

Kompozisyon ve Teknik

H. 357 vr. 214a’da yer alan minyatiir cetvel digina tasan bir kompozisyon ve
sekiz satirlik ta’lik hatla yazilmis manzum kisma sahiptir. Kompozisyonu dikey
dizlemde tge bolerse 1/3’1Uk -sol- kisim cetvel disinda kalan kismi gosterir. Bir
agac, yesillikli bir alan, gigekler ve bir kus figiirii yer alir. Diger 1/3’luk —orta-
kisimda ise yine cesitli peyzaj unsurlart ve hikayede bahsi gecen aslan, esek ve tilki
figUrlerinin bir kismu goriilmektedir. Kalan 1/3’likk kisimda ise esek figiiriiniin bir
kismi, agac ve ¢igekler bulunmaktadir. Kompozisyona baktigimizda kare formlu bir
tasarim goriilmektedir. Bosluk doluluk dengesi gozii yormayacak bi¢imdedir. Ayrica

renklendirme yapilirken akitma teknigi ve tarama teknigi kullanilmistir.

Renk Analizi

Vr. 214a’daki minyatiire bakildiginda yesil rengin hakim oldugu goriiliir.
Akitma teknigi uygulanmis olan yesilin iizerinde kirmizi, sari, mor, gimiis,
kahverengi ve yesilin farkli tonlarinin kullanildig: gériilmektedir. Renkler yardimiyla

canli ve gercekei bir tasvir olugturulmustur.
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Peyzaj Unsurlar

Vr. 214a’da yer alan minyatirde, (Cizim 1)’de acik yesille renklendirilmis
mizrak formlu yapraklara sahip dairesel formda bir aga¢ yer alir. Agacin yaprakh
kisminda zemin akitma teknigiyle agik yesille renklendirilmis, sonrasinda ise koyu

yesille c¢izgisel olarak yaprak formlar1 olusturulmustur. Govde kismi oldukca
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kiviimli bir sekle sahiptir. Acik kahverengi tonlariyla renklendirilmis iizerine ise
siyahla yatay yonde ¢izgisel taramalar yapilmistir. Ayrica kok kisminda ve gévdenin
belli bolgelerinde oyuntular belirtilmistir.

(Cizim 2)’de koyu kahverengi, “S” kivrimli gévdeye sahip bir agac yer alir.
Govde ve dallar akitma teknigiyle koyulu agikli tonlamalarla renklendirilmistir.
Siyahla tahrir ¢ekilmis ve govdede yatay cizgisel taramalar yapilmistir. Kok
kisminda ve belli kisimlarda yine oyuntular islenmistir. Agik yesil yapraklara sahip
agacta yildiz formlu 1ild rengi ¢igekler bulunmaktadir. Agacin tiirii hakkinda bilgi
sahibi degiliz.

(Cizim 3)’de minyatiiriin biiyiik bir kismint kaplayan zemin kismi yer alir.
Koyu yesille kapli alan akitma teknigi kullanilarak renklendirilmistir. Bu kisimda
baz1 bolgelerde acik yesille cizgisel taramalarla zemine hacim kazandirilmis, bazi
kisimlarda ise ince ¢izgisel otcuklar belirtilmistir. (Cizim3.1, 3.2, 3.3)’de c¢iceksiz
otsu bitkiler goralur.

(Cizim 4)’de gorilen bitkinin dairesel formlara sahip ¢iceklerinin dizilimine
baktigimizda ebe gumeci (Malva Sylvestris)(Foto ) olabilecegini diisiinmekteyiz.
Mirdim renkli tag¢ yaprakli kisim dairesel formlarda ve tek sap tizerinde dizilmistir.
Ciceklerin bazilar1 tam agmis bazilar ise tomurcuk halindedir. Yesil yapraklar eliptik
formlardadir. (Cizim 5 ve 6)’da sar1 ve kirmizi renkli farkli tiirlerde kir gigekleri
oldugu goriilmektedir. Cigeklerin tag yapraklarinda kirmizi-beyaz ve sari-kirmizinin,
yaprak ve sap kisimlarinda ise agik yesil kullanilmistir. (Cizim 7)’de yer alan
ciceklerin gelincik (Papaver rhoeas) oldugunu disiinmekteyiz. Cigeklerin tag
yapraklarinda kirmizi, beyaz ve siyah kullanilmistir. Sap kisimlari agik yesille
cizgisel olarak belirtilmistir.

(Cizim 8, 9, 10, 11, 12)’ de yer alan kirmizi, beyaz ve sar1 renkli ¢igekler
goriilmektedir. Tiirleri hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz kir gigekleri farkli formda
tac yapraklara ve yapraklara sahiptir. (Cizim 13)’ de yer alan bitkinin formuna
bakarak kamis (Phragmites sp.)*® olabilecegini diisiinmekteyiz.

(Cizim 14)’de nehir kismi yer almaktadir.Yine giimiisle renklendirilmistir.

(Cizim 15, 15.1, 15.2, 15.3)’de farkli form ve boyutlarda kayaliklar resmedilmistir.

189 Kamis (Phragmites sp): 3 m. kadar boylanabilen otsu ¢ok yillik bitkidir. Gol, dere ve bataklik
kenarlarinda yetisir. Turhan Baytop, a.g.e, Turk Dil Kurumu Yay, Ankara, 1994, s. 150.
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Resim 23: Tilki ve Esek (TSMK H. 357, vr. 214a)
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10 Cizim 1. Agag, 2. Agag, 3. Yesillik (zemin), 3.1. ... 3.3. Ciceksiz otsu bitkiler, 4. Ebe giimeci
(Malva sylvestris), 5. Kir ¢igegi, 6. Kir ¢igegi, 7. Gelincik (Papaver rhoeas), 8. 9. 10. 11. 12. Farkli
formlarda kir ¢igekleri, 13. Kamig (Phragmites sp.), 14. Nehir (Su), 15. .... 15.3. Kayaliklar.
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Uygulama 24: Tilki ve Esek (TSMK H. 357, vr. 214a)
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Minyaturin Hikayesi: Aslan ile Cakal

Vr. 255a (Resim 25, Cizim 25, 25a)

Zamanin birinde Hindistan’da Ferise adinda bir ¢akal yasamaktadir.
Zekasiyla tim benzerlerinden Usttin olan bu ¢akal et yemeyerek nefsini terbiye eder
ve sadece otla beslenir. Tiirlii tiirlii agaclarin, akarsularin, ¢igeklerin bulundugu adeta
cennet bahgelerini andiran bir yerde de Kamcly adinda bir aslan yasamaktadir.
Yaninda akilli tilkiler, kurnaz ¢akallar, kelebekler kuslar, bocekler bulunan aslan bu
bolgenin padisahidir. Halki mutluluk icinde yasamaktadir. Bir giin vezir Kaplan,
padisaha Ferise adinda bilim ve disiincede herkesten ileri olan bir c¢akalin
varligindan bahseder. Bunu 6grenen padisah,

-Hemen gidiniz, kendisine saraya kadar gelmesini rica ediniz, der.

Bir kurul olusturulur ve Ferise’ye padisahin kendisiyle goriismek istedigi iletilir.
Ferise padisah buyrugunu alinca istegine kars1 gelmeden kabul eder ve saraya gider.
Aslan cesitli dvgiilerle ¢akali karsilar, saatlerce konusurlar. Padisah dervis ¢akala
onun iilkesinde kalmasini ve halka hizmet etmesini teklif eder. Ferise diinya isleriyle
ugrasmak istemese de padisahin israrin1 kiramaz ve istemeyerek de olsa orada
kalmay1 kabul eder.

Padisah her konuda Ferise’ye damigir. Onun fikrini almadan herhangi bir
uygulama yapmaz. Ferise ise yine tek bir elbiseyle giindiizi oruclu, geceyi zikir ve
ibadetle gecirmektedir. Aslan ona oldukga giivenir ve kisa zamanda onu 6nemli
gorevlere getirir. Bu durum etraftaki diger gorevlileri rahatsiz eder ve sarayda fitne
kazan1 yavas yavas kaynamaya baslar. Durumun farkina varan Ferise, bir gln
padisahin huzuruna g¢ikarak artik gorevini birakmak istedigini sdyler. Bunu duyan
padisah sebebini sorar, fakat Ferise cikan fitnelerden bahsetmez. Diinya islerinin
artik fazlaca vaktini aldigini, bu durumunda kendisini rahatsiz ettigini sdyler. Padisah
bir seyler oldugunu fark edip, israr edince Ferise durumu anlatir. Padisah da ona
giiveninin tam oldugunu kim ne sdylerse sdylesin i¢inin rahat olmasini sdyler. Ferise
yine padisahin 1srarin1 kiramaz ve géreve devam eder.

Cakal goreve devam etse de fitneciler de onu gorevden uzaklastirmak icin
yeni planlar hazirlarlar. Ferise’nin varligindan rahatsiz olanlar bir heyet kurarlar ve
burada alinan kararla c¢akali padisahin goéziinden diisiirmek igin bir yol bulurlar.

Heyetteki kurnaz bir tilki:
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-Padisahin yemegini gotiiren kilerciyle konusup yemegi Ferise’nin odasina
koymasini sdyleyelim, der.

Kilerci de Ferise’yi sevmeyenlerdendir. Ertesi giin Ferise gorev icin uzak bir
yere gittiginde padisah icin hazirlanan yemegi odasina yerlestirirler. Padisah acikip
da kilere indiginde yemegi goremez sinirle yemegini sorar. Kilerci:

-Yemeginizi bas veziriniz Ferise alip gotiirdii, ayrica bundan sonra padisahin
yemegi kisilacak diye de tembih etti, der.

Aslan sagkinlik i¢indedir duyduklarina inanamaz. Bu sirada diger gorevliler
de aslanin aklina fitne sokmaya devam ederler. Ferise’nin onun tahtinda gozii
oldugunu, saraya geldikten sonra ¢ok degistigini de sOyleyerek fitneyi abarttikga
abartirlar. Aslan yikilmistir, giivendigi birkag adamindan da ayni seyleri duyunca bir
kurulun gidip Ferise’nin evini aragtirmasini sdyler. Bu sirada birka¢ adami da
Ferise’nin padisah hakkinda ileri geri konustugunu sdyler. Bunun {izerine aslan iyice
sinirlenir.

-Hemen gidip gebertin o al¢agi, diye yaverlerine emir verir.

Padisahin Ferise’yi iyi taniyan bir annesi vardir. Olayr duyar ve saraya
gelerek yaverleri ikinci bir emre kadar Ferise’ye dokunmayin diye uyarir. Sonra
ogluna Ferise’nin dyle bir sey yapmayacagini, ne tahtta ne sarayda gozii olmadigini
sOyler. Annesi bir hikdye anlatir ogluna ve meyve veren agacin taglanacagini
hatirlatir. Padisah olayin sicaklifindan biraz olsun kurtulmustur ve annesine hak
verir. Padisah pigsman olur, ya sugsuzsa diye diisiiniir. Fakat olaymn dogrusunu nasil
ortaya ¢ikaracagini bilemez. Anne aslan,

-Yalancinin bir 6zelligi de korkak olmasidir. Sen, Ferise’nin sugsuz olduguna
inandigini sdyle, kizarak, bagirarak onlar1 sugla bakalim ne olacak, der.

Padigah anne aslanla konustuklar1 gibi plani uygular. Bunun iizerine kurt,
tilki, sansar ve diger adamlar1 korku i¢inde kacisip birbirlerini suglamaya baslarlar.
Biz ettik sen etme efendim diye yalvarirlar. Boylece Ferise’nin sugsuzlugu da ortaya
cikar. Aslan hainleri teker teker belirleyip cezalandirir.

Aslan Ferise’nin evine gider ve ondan 6zur diler. Ozrii kabul eden Ferise,

-Ben zaten 6teden beri insafli oldugunuzu diistiniiyordum. Gergegi er veya
geg ortaya cikaracaginizdan emindim. Padisahlar i¢in bagislamaktan daha guzel bir

slis yoktur. Onlar1 giizellestiren merhametli oluglaridir, der.
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Aslan vezirin tekrar saraya gelip gelmeyecegini diistinmektedir.

-Saraydaki yerin gorevin seni beklemektedir, halka hizmeti ibadet olarak
goriirdiin, simdi siirdiirmeyecek misin bu ibadeti?

Ferise bir siire diisiiniir ve,

-Hakka bagliliga zarar vermedigi siirece evet, der ve birlikte saraya donerler.

Kompozisyon ve Teknik
Vr. 255a’da cetvel digina tasan bir minyatiir ve sekiz satirlik talik hatla yazilmis
manzum kisim yer almaktadir. Minyaturi dikey diizlemde ikiye bolersek 1/2’°lik —
sol-kisim cetvelin disina tagan boliimii de kapsar. Bu kisimda gesitli kayaliklar,
agaclar, ¢igekler ve hikdyede bahsedilen bazi hayvanlar goriiliir. Diger 1/2’lik —sag-
kisimda ise biiyiikge bir agag, su ve diger peyzaj unsurlar1 goriiliir. Ayrica hikayenin
ana kahramanlarindan biri olan aslanda bu kisimda resmedilmistir. Kompozisyon
dikdortgen formludur. Bosluk doluluk dengesi gozii yormayacak sekilde
ayarlanmigtir. Minyatiiriin genelinde akitma teknigi, bazi kisimlarda ise tarama

teknigi kullanilmastir.

Renk Analizi

Vr. 255a’da yer alan minyatlrin genelinde hékim renk yesildir. Kahverengi,
altin, mavi, kirmiz1 ve glimiis de kullanilan renkler arasindadir. Hikayenin gegctigi
mekan tasvir edilirken dogadaki renkleri gbz onlinde bulundurularak hareketli bir
kompozisyon olusturulmustur. Renklerin dagilimi ise goézii yormayacak bir bigimde

tasarlanmistir.

H | S
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Peyzaj Unsurlari

Hikayesi hakkinda bilgi verdigimiz vr. 255a’da yer alan minyatiirde (Cizim
1)’de biiyiikkge bir aga¢ yer almaktadir. Agacin akcaagag (Acer sp.)(Foto 1)
tirlerinden biri olabilecegini diisiinmekteyiz. Agacin elsi formdaki yapraklarinin
bazilar1 koyu yesille bazilar1 ise agik yesille renklendirilmistir. Ag¢ik yesil renkli
yapraklar siyah tahrir ¢ekilerek sekillendirilmistir. Oldukga kivrimli bir yapiya sahip
govde ise kizil kahverengindedir. Agacin bazi kisimlarinda siyah renkli ¢izgisel
taramalar yapilarak gdvde dokusu olusturulmustur. Yine bir¢ok agacta gordiiglimiiz
kok kismindaki yarik da ¢izgisel taramalarla belirtilmistir.

(Cizim 2)’de yer alan agacin formuna bakarak ardi¢ (Juniperus sp.)(Foto )
olabilecegini diistinmekteyiz. Agacin yesil yaprakli kism1 akitma teknigi kullanilarak
acik yesille renklendirilmistir. Sonrasinda ise koyu yesille ¢izgisel olarak mizrak
formlu yapraklar gizilerek enginara benzer bir goriintii olusturulmustur. Bu yaprak
formu minyatiirlerde sikca rastladigimiz bir formdur. Olduk¢a kivrimli ve kisa olan
govde de kahverengi ile akitma teknigi kullanilarak renklendirilmistir.

(Cizim 3)’de ise acik mavinin kullanildig1 kayalikli kisimlar goriilmektedir.
Minyatiiriin genelinde yer yer gordiigiimiiz kisimlarda koyu mavi ve acik mavi
dalgali bir bigcimde kullanilmugtir. (Cizim 3.1 ve 3.2)’ye baktigimizda kayalik
kisimda ¢izgisel taramalarla islenmis gizli suretler fark edilir.(Cizim 3.3)’de ise
suyun bitis kisminda kayaliin altinda giimiis {izerine yapilan ¢izgisel taramalarla bir
kirpinin sakli oldugu goérdlir. (Cizim 3.4, 3.5, 3.6)’da ise elips formlu kaya pargalari
mavi ve koyu mavi kullanilarak renklendirilmis, koyu mavi ile tahrir ¢ekilerek
siirlart belirtilmistir. (Cizim 4, 5, 6, 9)’ da kirmiz1 renkli gelincikler (Papaver
rhoeas) gorulmektedir. Cigek kisimlar1 siyahla tahrirlenmistir. Sap ve yapraklar agik
yesille renklendirilmistir.

(Cizim 7)’de yer alan ¢igeklerin tag yapraklarina bakarak lale (Tulipa sp.)
olduklarin diistinmekteyiz. Ta¢ yapraklar kirmizi ile renklendirilmis, siyahla tahrir
¢ekilmistir. Sap ve yapraklar ise agik yesille renklendirilmistir. (Cizim 8, 10, 11, 12,
13, 13.1)’de farkli renklerde tag yapraklara sahip farkli formlarda ¢igekler goriilir.
Cigeklerin sap ve yapraklar ise acik yesille renklendirilmistir. (Cizim 14)’de

minyatiiriin biiylik bir kismin1 kaplayan ayn1 zamanda da zemin kismini olusturan
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yesil alan goriiliir. Hikayede bahsi gecen ormanin tasvir edildigi ¢im kapli kisimda
akitma teknigiyle yesil renk uygulanmis ve diger detaylar iizerine islenmistir.

(Cizim 14.1, 14.2, 14.3, 14.5)’de ciceksiz otsu formda bitkiler goralur. Agik
yesille renklendirilmis bitkiler farkli formlara sahiptir. (Sekil 15)’de kayaliklar
arasindan ¢ikip kollara ayrilan nehir gorilmektedir. Kayalar arasindan ¢ikan nehir
sonrasinda iki kola ayrilir ve kollardan biri (Cizim 1)’de yer alan agacin kok
kismindan birikinti seklinde goriiliir. Sonrasinda ise incelerek zemine dogru uzanan
nehrin tamaminda giimiis akitma teknigi kullanilarak uygulanmistir. Siyah renk

kullanilarak ¢izgisel taramalar yapilmis ve suya hareket kazandirilmistir.
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Resim 24: Aslan ile Cakal (TSMK H. 357, vr. 255a)
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Cizim 25: Aslan ile Cakal(TSMK H. 357, vr. 255a) Teknik Analiz

1 Cizim 1. Akgaagag (Acer sp.), 2. Ardig (Juniperus sp.), 3. .... 3.6. Kayaliklar, 4. Gelincik (Papaver
rhoeas), 5. Gelincik (Papaver rhoeas), 6. Gelincik (Papaver rhoeas), 7. Lale (Tulipa sp.), 8. Cicek, 9.
Gelincik (Papaver rhoeas), 10. 11. 12. 13. 13.1. Kir gigekleri, 14. Cim alan (zemin), 14.1. ... 14.5.
Otsu bitkiler, 15. Nehir (Su).
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Uygulama 25: Aslan ile Cakal (TSMK H. 357, vr. 255a)
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5. DEGERLENDIRME

Bu c¢alismada nasihatname tdrinde bir eser olan Himaydnname nin
TSMK.daki resimli niishalarinda yer alan yiiz yirmi yedi minyatiirden yirmi bes
tanesinin peyzaj unsurlar1 analiz edilmistir. Peyzaj, bir goriis ¢ergevesine giren tlm
dogal ve Kkiiltiirel c¢evrenin olusturdugu kompozisyon, tablo olarak da
tanimlanmaktadir. Ele aldigimiz minyatiirlerin ~ “dogal peyzaj” smifinda yer
aldiklarinm1 sdyleyebiliriz. Ciinkii dogal peyzaj, dogada kendiliginden var olan obje ve
ozelliklerin olusturdugu bir peyzajdir.

Tezde incelenen her minyatirin dogala uygun kompozisyonlar barindirdigi
goriilmistiir. Hikayesi anlatilan olaylarda ana kahramanlar ¢ogu zaman hayvanlar
olmustur. Nakkas ise olaya en uygun ortami kurgulamis, masals1 bir hayal giiciinii de
ekleyerek tasvirini yapmustir. Peyzaj agisindan giizellik, goriilen alanin tiim kisimlari
arasinda uyumlu bir iligki olmasini1 amaglar. Minyatiirlerde de giizellik i¢in aranan bu
uyumun yakalandigini sdyleyebiliriz.

TSMK’da yer alan Ug¢ nlishanin (R.843, H.359, H.357) her birinin kendine has
tislup ozellikleri oldugu gibi, ortak noktalar1 da mevcuttur. Detayli bilgilendirmeler
analiz kisimlarinda yapilmistir. Her niishanin nakkasinin farkli oldugu sonucuna

yapilan incelemeler ve arastirilan kaynaklardan ulasilmigtir.

R.843 niishasindaki on dokuz minyatiir, H. 359°daki {i¢ minyatir ve
H.357°deki li¢ minyatiir lizerinde detayli bir bi¢imde inceleme yapilmistir. Ortak
hikdyelerin minyatiirleri arasindaki karsilagtirmalara da tezin bu boluminde yer

verilmistir.
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5.1.HUmayldnnéame Minyatiirlerinde Farklilasan Kompozisyon
Tasarimlar1 (TSMK, R. 843, H. 359, H.357)

5.1.1. Iki Giivercin

Her U¢ yazmadaki minyaturlerde guvercinler Béazende ve Nevazende
kompozisyonlarin icerisinde yer almaktadir. Minyatiirlerin boyutlar1 ve sayfadaki
konumlart (Resim 1, 2, 3)’de farklilik gosterir. Renk se¢imi agisindan her i¢ resimde
birbiriyle yakin tonlamalara sahiptir. (Resim 1, D.l)’de agacin iizerinde
guvercinlerin konustuklar: an resmedilirken, (Resim 2, D.2 ve Resim 3, D.3)’de ise
kuslarin tuzaga yakalandiklar1 anlar resmedilmistir.

Tasvirleri karsilagtirdigimizda kurgular genel hatlariyla benzerlik gosterir.
(Resim 1 ve 2)’de yer alan iki minyatlirde de ana kahraman olan guvercinler 6n
plandadir (D.1, D.2), (Resim 3)’de ise iki giivercin tuzaga yakalanmis olarak (D.3)
kompozisyonda yer alir. Fakat {izerlerinde ugan tehlikeli kuslar (tuzak) (D.4) 6n
plandadir. (D.4)’de yer alan kuslardan hikdyede de bahsedilir. Fakat nakkasin bu
kuslar1 tehlikenin biiyiikligiinii betimlemek amaciyla, daha goriiniir bigimde
resmettigini diisliniiyoruz.

Tuzak detayr R.843 niishasinda (D.5)’de gosterilmistir. Fakat sembolik bir
anlatim s6z konusudur. Hikayede bahsi gegmeyen bir tilki yuvasindan basini uzatmis
ve glivercinlere bakar pozisyonda resmedilmistir. Detaylar incelendiginde aslinda her

ic nakkasin da hikayede yer alan tehlikeyi, tuzagi (D.2, D.4, D.5) isaret ettigini

sOyleyebiliriz.

Detay 1 (R. 843) Detay 2 (H. 359)
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Detay 3 (H. 357)

Detay 4 (H. 357)

Detay 5 (R.843)

R. 843 ve H. 357 niishasinda kompozisyon olarak daha ¢ok ortak detayin
oldugunu onceki boliimlerde de belirtmistik.(Resim 1, D.6)’da ve (Resim 3, D.7)’de
yer alan peyzaj detayinda akcaagag¢ (acer sp.), (D.8) ve (D.9)’da ise gelincikler
(papaver rhoeas) gorullr. Boyut ve kompozisyonda kullanildiklar1 yerler farkli olsa
da nakkasin onceki niishayr gordiigiinii ve esinlendigini diisiindiiriir. Zaten her iki

niishada da Bagdat eyalet Uslubu etkisi hissedilir.
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Detay 6 (R. 843) Detay 7 (H. 357)
Detay 8 (R. 843) Detay 9 (H. 357)

R. 843 (Resim1) niishasinda ve H. 357 (Resim 3)’de yer alan su (nehir) detay:
her iki minyatiirde de agacin kok kisimlarinda (D.10, D.11)’de konuslandirilmistir.
Dogu mitolojisinde sonsuzlugu temsil eden bu detay, analiz ettigimiz minyatiirlerin

cogunda goriilmiistiir.
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Detay 10 (R. 843) Detay 11 (H. 357)

Minyattrleri analiz ederken detaylarda fark ettigimiz diger bir 6zellik ise
kayalar Uzerinde gorulen suretler olmustur.Kimi zaman bir hayvan basi, kimi
zamanda bir goz ya da burun resmedilmistir. R.843 ve H. 357’de yer alan ortak
detaylardan biri de bu konudur. (D.12, D.13)’de kaya parcgalarinda farkli suretler
resmedilmistir.  (D.13)’de belirgin formlara sahip hayvan baglar1 oldugu

gorulmektedir.

Detay 12 (R. 843) Detay 13 (H. 357)
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Resim 1: R.843, vr. 29a Resim 2: H.359, vr.33a

Resim 3: H.357, vr. 25a
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5.1.2. Sahin ile Kuzgun

Bir dervisin, yuvadaki sahin ile kuzgun arasinda gerceklesen olay1 gormesiyle
baglayan bir nasihatin anlatildigi hikayenin ortak tasvirleri R. 843 ve H. 357’de yer
alir. (Resim 4) ve (Resim 5)’de gorildigi gibi, kompozisyonun sayfaya
yerlestirilmesi ve boyutu her iki tasvirde de birbirinden farklidir. Fakat detaylara
inildiginde ortak 6zellikler goriilmektedir.

Oncelikle hikayede bahsi gegen dervis her iki minyatiirde de &n planda
resmedilmistir. (D.14), (D.15)’de figiiriin durusu ve mimikleri birbiriyle aynidir
diyebiliriz. Fakat kiyafet detaylarinda ve kompozisyona yerlestirilis bigcimlerinde
ufak farkliliklar vardir. Bakildiginda iki figiir birbirinin simetrik kopyasi gibi

gorandr.

Detay 14 (R.843) Detay 15 (H.359)
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Hikayenin ana kahramanlart olan sahin ve kuzgunda benzer bigimde
resmedilmistir. (D.16) ve (D.17)’de goriilen bir yuva ve iki kus figiirii vardir.
Kuslarin konumlar1 ve renkleri farkli olsa da kompozisyonda aga¢ {izerine

konuslandirilmis olan yuvada goriiliirler.

Detay 16,(R.843) Detay 17, (H.359)

Her iki tasvirde de kus yuvast kompozisyonda yer alan en biiylik agacin
dalinda konuslandirilmistir. (D.18)’de yer alan agacin ¢inar (Platanus sp.) oldugu
bilgisi dnceki boliimlerde verilmistir. Fakat (D.19)’da yer alan agacin tiirii hakkinda
fikir sahibi degiliz. Ama (D.19)’da goriilen agacta (Resim 5)’e bakildiginda

kompozisyonunun merkezinde ve biiyiik¢e resmedilmistir.
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Detay 18, (R. 843) Detay 19, (H. 359)

(D.20)’de goriilen kisimda ise H. 359 fark ettigimiz bir uygulamadir.
Minyatiiriin arka fonunda yer alan altin zemin tzerine igne perdah teknigi

uygulanmistir. R. 843 ya da H. 357’de boyle bir detay goriilmemistir.

Detay 20, (H. 359)
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Resim 4: R. 843, vr. 54b

Resim 5: H. 359,vr. 53a
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5.1.3. Tilki ve Esek

Ayni hikadyenin resmedildigi R.843,vr. 297a ve H.357, vr.214a’da yer alan
minyatiirlerde belli detaylar benzerlik gosterir. Ancak detaylar incelendiginde iki
farkli nakkas ve niisha oldugu anlasilmaktadir.

(Resim 6) ve (Resim 7)’de yer alan iki minyatur de cetvel digina tagmistir.
Sayfanin sol kisminda yogun olan bir kompozisyon goriiliir. Hikdyenin ana
kahramanlari olan tilki, esek ve aslan iki tasvirde de yer almaktadir.

(D.21) ve (D.22)’de goriilen tilki, esek ve aslan kompozisyonun merkezinde
ve On planda resmedilmistir. Fakat her bir hayvanin durus bicimleri ve konumlari
birbirinden farklidir. (D.21)’de yer alan hayvanlarin daha detayl bir iscilige sahip

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Detay 22, (H.357)
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(D.23)’de yer alan agacin mege (Quercus sp.) oldugu bilgisi tezimizin analiz
kisminda verilmistir. Bu bilgiye ulasirken agacin yaprak ve formlar1 géz Oniine
alimmistir. Ayn1 zamanda hikdyede de mese agaci ismen ge¢mektedir. (D.24)’de
yapraklarima bakildiginda fikir sahibi olamadigimiz aga¢ dairesel form olarak
(D.23)’ti animsatir. Bu durumda bize (D.24)’de yer alan agacinda mege’nin (Quercus

sp.), farkli bir bigimde stilize edilmis olma ihtimalini diistindiiriir.

Detay 23, (R.843) Detay 24, (H.357)

Peyzaj detaylar1 bakimindan bir diger ortak detaya ise (D.25) ve (D.26)’da
rastlamaktayiz. Her iki detayda da sazliklar resmedilmistir. 1ki nakkas da kendi
islubuna ve kompozisyona gore bir konum belirlemistir. Sazlar1 farkli bigimlerde

stilize etmistir. (D.25)’deki sazlarin daha incelikli bir is¢ilige sahip oldugu goriiliir.

Detay 25, (R.843) Detay 26, (H.357)
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Resim 6: R.843, vr.297a

Resim 7: H. 357, vr. 214a
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6.SONUC

Bu tezde nasihatname tlrlnde bir eser olan Himaydnname’nin TSMK’da
(R. 843, H.359, H. 357) yer alan U¢ niishasindaki yiiz yirmi yedi minyatiiriin, yirmi
bes tanesinin peyzaj detaylari analiz edilmistir. Minyatirlerle birlikte yazmada yer
alan hikayeler hakkinda da bilgi verilmistir. Arastirma sirasinda metin—resim iligkisi
ve hattat-nakkas uyumu da goz oniinde bulundurulmustur. Incelenen minyatiirlerde
kompozisyon kurgusunda hikdyelere uygun tasarimlar olusturuldugu goriilmiistiir.
Ayrica minyatiirlerde yer alan agag, dag, su ve orman gibi mitolojik unsurlar, dogu
mitolojisi bakimindan da ele alinmis ve gerekli bilgiler dipnotlarda verilmistir.

Minyatirlerde, nakkaslar dogal hayati gozlemlemis ve detaylari stilize
etmislerdir. Bircok detay ger¢ek yasamdan esinlenilerek, nakkaslarin hayal
diinyasindan ge¢ip kagida aktarilmistir. Tezin inceleme konusu olan peyzaj
unsurlarimin teknik analizinde, eserin ii¢ niishasinda resmedilmis birgok bitki turi
tespit edilmistir. Bazi minyatiirlerde, hikdyede bahsi gegen agag tiirleri resmedilmis,
bazilarinda ise anlatiya uygun bir ortam, nakkasin hayal diinyasindan kurgulanmstir.

R. 843 nlishasinda yazmada yer alan ylz ¢ hikaye seksen yedi tasvirle
canlandirilmistir. Zengin resim programinin tek bir sanat¢i eliyle calisildig
diisiiniiliir.”> HGmAydnname, niishalar1 arasinda en detayli isgilige sahip olan
yazmanin R. 843 oldugu belirlenmistir. Ketebe kaydi bulunmayan bu niishanin
tasvirleri, Bagdat’ta hazirlandig1 diistiniilen Beng-u Bade (DSL Eb.362), Hadikatii ’s-
sieda (NYBM No. 70.143) ve Camiii’s-Siyer (TSMK H.1230) gibi eserlerin
resimleri ile Gislup benzerlikleri tasir. Bu durum niishanin Bagdat’ta dretildigini
diistindiiriir. Ayrica pastel tonlar, katmanh tepeler, kullanilan figiirler, doga detaylar
16. yiizy1l Safevi resim iislubunun etkilerini tasir. Yazma belki de bu dénemin
sonunda Bagdat’a go¢ eden bir Safevi sanatgiyla calisan yerel bir sanat¢inin
Urtintdar. 1™

Eserde yer alan seksen yedi minyatiirden on dokuzu bu tezde teknik agidan
analiz edilmistir. Vr. 29a, vr. 100a, vr. 120a’da yer alan minyatiirler cetvel disina

tasmamaktadir. Kalan on alt1 minyatiiriin de belli kisimlar1 cetvel digina tagmustir.

172 Sebnem Parladir, a.g.m, s. 42, 2016.
173 Sebnem Parladir, a.g.m, s. 45, 2016.
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Vr.120a, vr. 327a’da, cetvel disinda bazi doga detaylar1 ve figiirler halkar teknigi
kullanilarak resmedilmistir.

Pembe, acik mavi, yesil ve lild gibi masals1 renkler ¢ogu kompozisyonda
kullanilmistir. Bu nushada ak¢aaga¢ (Acer sp.), gelincik (Papaver rhoeas), diigiin
cicegi (Ranunculus sp.), ardi¢ (Juniperus sp.), menekse (Viola sp.), sisen (Iris sp.),
lale (Tulipa sp.), haseki klpesi (Aquilegia sp.), karanfil (Dianthus sp.), hatmi
(Hibiscus sp.), ¢inar (Platanus sp.), seftali (Prunus persica), bahar dali (¢igek agmis
meyve agaci), aymisefa (Callendula sp.), kiraz (Prunus avium) ya da visne (Prunus
cerasus), sogiit (Salix sp.), gul (Rosa sp.), servi (Cupressus sp.), incir (Ficus carica),
mese (Quercus sp.) ve kamig (Phragmites sp.) gibi birgok bitki tur tespit edilmistir.

Her bitkinin tiirii i¢in kesin kaniya varmak miimkiin olmamistir. Nakkaslar
bitkilerin ¢ogunu stilize ederek kullanmislardir. Tezde, belli nianslar dikkate
alinarak peyzaj bakimindan degerlendirme yapilmistir. Bazi agaglarin yapraklari
gercek formunda kullanilirken, gévde tizerinde farkliliklar uygulanmistir. Cigeklerin
bazi tiirlerinin formlar1 gergegiyle Ortiisiirken, renklerde uygulanan degisikliklerle
fark yaratilmistir. Genel olarak tasvirlerde donemin ve nakkasin islup etkileri
hissedilir. Aga¢ govdeleri oldukca kivrimhidir. Kayaliklar ve daglar dairesel
formlarda ve tepeler farkli renk gegisleri kullanilarak resmedilmistir. Bazi tepelerde
altin da kullanilmistir. Renkler olaganin diginda masalsi bir anlatima sahiptir.

Kayaliklarda detayli incelemeler yapildiginda bazi tasvirlerde suretler
saklandig1 fark edilmistir. Vr. 29a, vr. 41a, vr. 61b, vr. 68a, vr. 214b ve vr. 327a’daki
minyatirlerde yer alan bazi kaya suretleri resmedilirken, renklerin birbirine gegisi
sirasinda olusan dokular kullanilmistir. Cizgisel olarak da net hatlar olusturulmus ve
kimi zaman suret, kimi zaman bir hayvan silueti resmedilmistir.

Diger bir peyzaj unsuru olan su detayr giimiis kullanilarak betimlenmistir.
Yazmalarin TSMK’da yer alan niishalarinin genel durumu incelediginde de yer yer
gecen zamandan ve saklama kosullarindan dolayr giimiiste oksitlenmeye bagh
kararmalar fark edilmistir. Su, peyzaj igin de nemli bir detaydir. Onceki bélimlerde
de deginildigi gibi su, rmak, nehir, v.s., Osmanli bahgelerinin 6nemli detaylarini
olusturmustur. Ayrica iran bahcelerinde de suyun vazgegilmez bir unsur oldugu

bilinir.
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Koklerinden irmaklar akan agag, mitolojik olarak sonsuzlugu temsil eder.
Incelenen ¢ogu tasvirde aga¢ koklerinden akan irmaklar, kayaliklar arasindan sizan
su kaynaklar1 islenmistir. Minyatirlerdeki su detayi, mitolojik iye olarak ‘su’yu
animsatir. 'Yazmalarin minyatiirlerinde yer alan bitki tdrleri, renkler, mitolojik
degerlendirmeler ve bitki ortiisii géz oniine alindiginda da Bagdat!’*etkisi hissedilir.
Figlrler hattd hayvanlarda da Bagdat etkisi hissedilmektedir. Bagdat florasi ve
faunasi incelediginde de ortak noktalarin oldugunu séylemek miimkiindiir.

H. 359, niishasinda yer alan ylz Uc¢ hikdyeyi anlatan otuz tasvir yer
almaktadir. Ketebe kaydinda eserin Kahire’de iiretilmis oldugu bildirilir. NUshadaki
otuz minyaturin incelenmesi sonucunda gorulen Gslup Ozellikleri minyatirlerin tek
bir nakkas tarafindan resmedildigini diisiindiiriir.!”™ Yazma eyalet uslubunda
resmedilmistir.

Tezde yazmada yer alan otuz minyatiirden, vr.33a, vr.53a, vr.222b.’deki ii¢
tane tasvir analiz edilmistir. Minyatiirlerin geneli cetvel disina tagsmamis, nakkas
cetvelkesin belirledigi alana sadik kalmistir. Ele alinan i¢ minyatir de cetvel sinirlari
i¢erisinde resmedilmistir.

Nakkas hikayeleri tasvir ederken anlatilan olaym can alict anlarini
resmetmeyi tercih etmistir. Yine detayli ve canli bir peyzaj islenmistir. Minyatiirlerin
sayfada konuslandig1 yer ve boyut her sayfada farklilik gostermektedir. Arka fonda
ve zeminde pastel tonlar1 tercih eden sanatgi, yesil, nar¢igegi, mavi ve tonlarinin yant
sira yer yer altin da kullanmistir.

Agaclar ve cicekler birbirine benzemektedir. Peyzaj olarak agac tiirleri
hakkinda herhangi bir kantya varilamamistir. Ama her ili¢ minyatiirde de ayn1 agag
tirli farklt boyutlarda yer alir. Cigekler de yine benzer formlara ve renklere sahiptir.
Bu durum, tasvirlerin aynmi nakkasin firgasindan ¢ikmis olma ihtimalini

kuvvetlendirmistir.

174 Trak bitki ortiisii bakimmdan iklime bagli olarak bolgelere gore degisiklik gdstermektedir. Daghk
bolgelerde, yamacglarda ¢am, mese, diken ve g¢ali tiiriindeki bitkiler goriilir. Asagi
Mezopotamya’nin bir kismi ve Basra Korfezi kiyis1 bataklik 6zelligi gosterdiginden buralar sogiit,
kavak, su otlar1 ve sazlarla kaplidir. Ulkede vahsi ve yabani hayvanlarm en bol bulundugu yerler
daglardir. Buralarda cakal, tilki, sirtlan ve yabani tavsana rastlanir. C6l kisimlarinda ¢6l1 faresi,
irmak boylarinda ise kurbaga, yilan ve yabani drdek goralir. Bkz. www.cografya.gen.tr
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Vr. 53a’da yer alan tasvirde belli Ozellikler dikkat c¢eker. Arka fonda
kullanilan altin {izerinde igne perdah teknigi uygulanmistir. Incelenen diger
minyatirlerde bdyle bir detaya bir daha rastlanmamistir. Yine ayni tasvirde kaya
pargalar1 lizerinde suretler goriilmektedir.

Vr. 222b’de yer alan minyatiir, kurgu ve tasarim olarak yazmalarda yer alan
tim minyatiirlerden farklidir. Sayfanin alt kismina konuslandirilmis olan bu tasvir
madalyon seklinde kurgulanmistir. Bu minyatirde dairesel formdaki cetvele uygun
bir kurgu olusturulmustur. Kullanilan peyzaj detaylari, kaya ve hayvan figurleri bile
dairesel formlarda hatlara sahiptir. Ozel bir tasarima sahip tasvirin hi¢ bir
Himaydnname niishasinda benzeri bulunmamasi da onu 6zellikli kilmastir.

H. 357, niishas1 igerisinde on minyatiir bulunmaktadir. Minyatiirlerin
incelenmesi sonucu diger resimli kopyalarda oldugu gibi H. 357’nin de tek bir
nakkasin firgasindan ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu nakkasin bazi betimlemelerinde serbest
firga vuruslar1 ve suluboya resmini andiran Gslubu dikkat cekmektedir. Ketebe kaydi
olmayan bu nushadaki minyaturlerin Gslubunun, R. 843’le benzerlikler gostermesi
sebebiyle, bunun da Bagdat’da iiretilmis olabilecegi diisiiniilmistiir. Fakat iKi
nishadaki ayrintilara bakildiginda, farkli nakkaslarin calismasi oldugu da
gorilmektedir.’®

Tezde yazmadaki on minyatiirden vr. 25a, vr. 214a, vr. 255a’da yer alan ig
tanesi analiz edilmistir. Her ii¢ tasvir de cetvel digina tasmustir. Minyatiirlerin
genelinde hakim rengin yesil ve tonlart oldugunu goriilmistiir. Fakat sahneyi
canlandiran kirmizi, beyaz, sar1, mor ve giimiis de kullanilan renkler arasindadir.

Peyzaj unsurlarmin yogun oldugu kompozisyonlar goriiliir. Diger niishalara
gore daha karmasali bir anlatim s6z konusudur. Yine nakkas hikdyeleri okumus ve
hayal diinyasindan eklemeler yaparak kagida aktarmistir. Ayn1 zamanda bu niishanin
tasvirlerinde gercek bitki tiirleri de tespit edilmistir. Bu bitki tiirlerinin, R. 843
niishasinda da gorildigiinii sdylemek miimkiindiir. Ak¢aagag¢ (Acer sp.), bahar dali
(Cigek agmis meyve agaci), lale (tulipa sp.), ebe glmeci (malva sylvestris),ardi¢

(Juniperus sp.), kamis (Phragmites sp.) tespit edilen bitki tirleridir.

176 Sebnem Parladir, a.g.m, s.46, 2016.
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Agag koklerinde akan nehirler, yine giimiis renginde resmedilmistir. H. 357
ve R. 843 niishalar belli detaylarda iislup bakimindan ortak ozellikler tasir. Bitki
tiirleri, kullanilan hayvan figiirleri de yine Bagdat’1 isaret eder.

Vr. 25a’da cetvel disina tagan minyatiirde kayalarda hayvan bagslar
secilmektedir. Yine agag diplerinden ve kayaliklar arasindan nehirlerin aktigi
gorilmektedir. Baz1 detaylarda tahrir ¢izgileri kullanilmamistir. (Cizim 1)’de yer
alan akcacagag (Acer sp.), yapraklari formu belirtilecek sekilde boyanmuis, fakat
tahrir cizgileriyle detaylandirilmamistir. Genelinde de hakim olan renklendirmenin
bu tarzda oldugu goriilmiistiir. Hikdyenin ana kahramanlar1 kurguda yer almalarina
ragmen, On planda degildirler.

Sonu¢ olarak HUmaydnname, edebi bakimdan 6zellikli bir eser olmasinin
yant sira minyatiirleriyle de 6zel bir eserdir. TSMK’da yer alan ve tezde incelenen R.
843, H. 359 ve H. 357’de yer alan tasvirlerin kurgusu, kompozisyonu ve uygulama
teknikleri asamali bir bigimde analiz edilmistir. Sunu séylemek miimkindir Ki
nakkaglar hikayeleri okumus sonrasinda hayal diinyalarindan eklemeler yaparak
resmetmislerdir.

Her bir niisha kendine has iislup 6zelliklerini tasisa da incelenen detaylarda
her niishada bir dnceki niishalardan esinlenildigi goriiliir. Bu durum bazen kurguda,
bazen bitki tiirlerinde bazen de hayvanlarin, figiirlerin konuslandirildig: kisimlarda
kendini gosterir.

Hemen her niishada tasvirlere metinden bagimsiz eklemeler yapilmistir.
Ornegin akan sular, farkl cigek tiirleri, nehirlerde cesitli baliklar, farkli kus tiirleri
ana kahramanlarin etrafinda kurgulanmistir. Bu detaylar, kompozisyonu masalsi bir
hale doniistiirmiis, canlilik kazandirmigtir. Bazen sembolik eklemelerin de yapildigi
olmustur. Mitolojik detaylar, sakli suretler de dikkati ceker.

Resimlerde nakkaslarin metinde gecen ayrintilari resme yansitmakla birlikte
hikdye kahramanlarini 6n plana ¢ikarma egiliminde olduklar1 gozlenir. Bu Kkisiler,
kimi zaman daha buyukge, kimi zaman da sahnenin 6n diizleminde ya da merkezde

resmedilmislerdir.
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Tasvirler kurgu bakimindan 6zenle islendigi gibi, renk ve uygulama
tekniklerinde de aym 6zen goriiliir. Uslup bakimindan her nakkasin detayinda
farkliliklar olsa da ince bir is¢ilik hepsine hakimdir. Renkler anlatima uygun
secilmis, gercek ve hayalin karistirildigi masalsi bir anlatim gorsellestirilmistir. Asil
eserleri inceledigimizde ve uygulamalarimizda fark ettigimiz en 6nemli detaylardan
biri de yumurta saris1 kullanilarak boyalarda olusturulan parlakliktir.

Bitki tiirlerinin stilize edilmis olmasina ragmen, detaylarinda gercegi
yansitmasi da yine nakkasin gozlem yetenegi ve hayal giliciiniin sinirsizligini
gostermistir. Sunu sdylemek miimkiindiir ki Himaylnname, 16. yilizyildan gliniimiize
kadar gelen Ovgilileri hak etmis, igerisinde barmdirdigi hikayeler ve tasvirlerle

tdriintin en ozel eserlerindendir.
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8.DiZIN

A C
A’raf/ 43, 41 Calendula sp, 95
Abdiilvasi b. Hayreddin Hizir, 34 Callendula sp, 250
Ac@’ibi’l-Mahllkat, 29 Camiti’l-Buhur der Mecélis-i Sar, 31
Acer sp, 53, 55, 218, 231, 250, 252, 253, 263 Camiii’s-Siyer, 31
Ahmed Midhat, 16, 33 Cerahhi-yetii’l-Haniyye, 21
Ahmedi, 14, 20 Chryzantemum sp, 110
Albert Bobovi, 36 Costanzo da Ferrara, 21

Ali Celebi, i, 14, 16, 18, 28, 33, 34, 35, 36, 37, 38,
39, 255, 257 C

Anemon sp, 187

Aquilegia sp, 71, 155, 170, 180, 250, 274 Cigek agmus meyve agacy, 133, 218, 252

Arifi, 26

Atik Saatli Medrese, 14, 34

Cigek Agmis Meyve Agaci, 94, 163

D

B Dahlia sp, 95, 290

- Debselem Sah, 15, 31
Bagdat, 14, 28, 29, 30, 31, 49, 216, 23

Defterdar Mustafa, 44
(Baskursunlu) Medresesi, 34

Dervis Mehmed Ahlaki, 42
9, 249, 251, 252, 253, 257

. Destan-1 Ferrtth u Hima, 27
Baki, 27

. Dianthus sp, 79, 146, 164, 250, 278
Barbaros Hayrettin Paga, 26
. . L. . o DilsGizname, 20
Bedi’eddin Minugihr el-Taciri el-Tebrizi, 20

Bellini, 22
L E
Beng-U Bade, 31
Berziiye, 32 Egri Fetihnamesi, 27
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, 25 ehl-i hiref, 20, 23
Beyani, 37 Eklektik, 30
Beydeba, viii, ix, 14, 15, 31, 84, 85, 89, 90, 91, 291 Enbiyaname, 26
beyt, 41, 46 Enis’iil- Kullb, 37
Bad, 32 Envér-1 Siiheyli, 16, 33

Envar-i Suheyli, 14, 38, 39
Eyalet Uslubu, 28
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F Hiseyin Vaiz-i Kasifi, 16, 33

Hiisrev i Sirin, 23
Fatih Portresi, 22

Fatih Sultan Mehmed, 14, 20, 21, 22, 26, 34, 132 |

fauna, 47
1. Abdilhamid, 41, 42

. Ahmed Albimi, 22
I. Nusirevan, 15, 32

Ficus carica, 163, 250
Firdevsi, 23, 26, 27, 31

Fraxsinus sp, 172
Il. Bayezid, 23, 34

Il. Murad, 14, 20

Futlh el-Harameyn, 25

Futlhat-1 Cemile, 26

Fuzali, 27 1. Selim, 26, 70, 257

I11. Murad, 26, 27
G I1l. Mustafa, 41, 42, 46

Gazavat-1 Osman Pasa, 27 |

Gazavatname, 27

gelincik, 54, 63, 71, 111, 125, 178, 181, 182, 194, Toni’l-Mukaffa, 15, 32, 33

224, 250 igne perdah, 198, 205, 244, 252

Gly-i Cevgan, 25 Iris, 70, 155, 194, 250, 288

Giilistan, 26 Iskendername, 14, 20

Hac Vekaletnamesi, 25 Juniperus sp, 62, 69, 102, 193, 231, 250, 252, 264
Hadikatii’s-slieda, 249
K

Hadikatii’s-stieda, 31

Halebiye Medresesi, 34 Kahire, 14, 28, 29, 38, 44, 198, 251, 256

Halep, 14, 28, 29, 37, 47 Kalilag und Damnag, 32

halkér, 147, 156, 173, 179, 182, 250 Karataka ve Damanaka, 32

Hamse-i Hiisrev Dehlevi, 23 Kelile ve Dimne-i Behram Sah, 15, 33

Hamse-i Nizami, 22 Kelileg ve Demneg, 15, 32

hatayi, 41, 44, 133, 155, 170, 180, 194 Kissas-1 Sehri Satran, 27

Hibiscus sp, 87, 188, 250, 275 Kitab-1 Bahriye, 25

Hudavendigar, 34 Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, 27

Hilasa-i Himay(nname, 16, 34 Kiilliyat-1 Katibi, 21

Himaydn, 35

Himaylnname, i, xii, 14, 15, 16, 18, 29, 31, 33, 35, L
36, 37, 38, 39, 40, 41, 43, 44, 45, 46, 47, 49, 50,
68, 94, 211, 236, 237, 249, 252, 253, 254, 256, Lala Mustafa Pasa, 37, 44
257 Lami’i Celebi, 31

Hiinerndme I- 11, 27 LBL Add. 15153, 38

Huisamzade Sunullah, 20 Liquidambar sp, 193, 286
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Liitfi Pasa, 35

M

madalyon, 21, 211, 252

Maktel-i Al-i Res(l, 31

Malva Sylvestris, 54, 224, 271

Mantik ut-Tayr, 24

Matbaa-T Amire, 16, 34

Matraker Nasuh, 25

Mekke, 30, 47

Mesairlis-suara, 37

musra, 41, 46

Miklep, 43, 45

mitolojik, i, xii, 17, 19, 50, 55, 62, 103, 134, 179,
249, 251

Muhammed b. Muhsin b. Burhan, 44

Mustafa Ali, 27, 29, 31, 36, 45

Milemma, 36

Napolili 1l. Ferrante, 21

Narcissus sp, 111, 283

nazm, 41, 46

nesr, 41, 46

nestalik, 41, 52, 68, 78, 85, 92, 101, 109, 117, 123,
131, 138, 162, 169, 178, 186, 199, 205, 211

Nigari, 26

Nisabiri, 21

Nusretname, 27, 29

Niishatii’s-Selatin, 29, 37

Niizhet(ii’1-esrar)ii’1-ahbar der sefer-i Sigetvar, 26

o)

Osmanname, 26

Pancgatantra, 14, 31
Papaver Rhoeas, 54, 63, 71, 95, 125, 182, 194, 272
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Pehleviceye, 15

peng, 78, 94, 110, 133, 145, 170, 187, 193, 218

peyzaj, i, xii, 16, 17, 18, 19, 28, 30, 40, 47, 48, 49,
50, 52, 53, 61, 68, 78, 86, 101, 102, 109, 110,
117,118, 124,131, 133, 139, 144, 147, 154,
162, 163, 164, 169, 170, 179, 180, 186, 198,
199, 200, 205, 212, 216, 217, 223, 230, 236,
238, 249, 250, 251, 252

Phoenix dactylifera, 124

Phragmites sp, 224, 250, 252, 284

Platanus sp, 93, 154, 243, 250, 267

polen, 95, 110, 125, 155, 193, 218

Prunus avium, 118, 250, 278

Prunus cerasus, 118, 250, 289

Prunus Persica, 94

Q

Quercus sp, 171, 172, 247, 250, 282

R

Ranunculus sp, 54, 64, 70, 71, 86, 103, 110, 126,
155, 250, 270

Ravzatii’l-ussak, 26

Ravzatii’s-slieda, 31

Rosa sp, 132, 133, 194, 250, 273

Rumuzi Efendi, 44

S

Sadik Yalsizuganlar, 18, 34, 52, 61, 68, 77, 85, 92,
101, 109, 117, 131, 153, 162, 178

Safevi, 14, 25, 27, 28, 29, 30, 45, 249

Sahn-1 Seman, 34

Salix sp, 64, 69, 250, 287

Saray, 16, 29, 30, 33, 49

Selimname, 25

Sidretii’l Miinteha, 177, 179

Silvestre de Sacy, 37

Sinan Bey, 21, 22, 132

Sirdciye Medresesi, 34



Siyer-i Nebi, 27

Sokollu Mehmet Pasa, 30
Sokolluzade Hasan Pasa, 30
suff, 30

sufiyane, 14, 25

Suhreverdi, 31

Sdrname, 27

Silileymanname, 23, 26

Sam, 14, 28, 37

Sebnem Parladir, 18, 28, 33, 35, 36, 37, 38, 39, 40,
41,42,43, 44, 45, 46,47, 56, 85, 138, 144, 162,
169, 178, 186, 249, 251, 252

Secadtname, 27

Sehinsehname, 27

Sehname-i Al-i Osman, 26

Sehname-i Al-i Osman, 27

Sehname-i Melik-i Ummi, 24

Sehname-i Selim Han, 27, 256

Semailname, 27

Seyh Hamdullah, 23, 34

Siblizdde Ahmed, 21, 22, 132

T

ta’lik, 43, 216, 223

Talikizade Sehnamesi, 27

Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Estonibelgrad,
25

Tarih-i Feth-i Yemen, 27

Tarih-i Sultan Bayezid, 25
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Tarih-i Sultan Siileyman, 26

Tezkere, 20

Topografik, 25

TSMK H. 357, viii, ix, 39, 220, 221, 222, 225, 227,
233, 234, 235

TSMK R. 843, viii, ix, 16, 57, 59, 65, 74, 75, 81, 82,
84, 89, 90, 98, 99, 106, 108, 113, 114, 120, 121,
122,127,128, 129, 135, 136, 137, 142, 143,
148, 149, 150, 157, 159, 165, 166, 167, 174,
175, 176, 184, 185, 189, 190, 191, 196, 197

TSMK. H. 359, 38

Taba, 177, 179

tugra, 41, 43

Tulipa sp, 70, 95, 103, 111, 125, 140, 180, 188,
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9. EKLER
9.1. FOTOGRAFLAR

Foto l1a: Akgaagag yaprak detay1
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Foto 2a: Ardi¢ (Juniperus sp.)
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Foto 3a: Aynisefa (Calendula officinalis) detay
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Foto 4a: Bahar dali (Cigek agmis meyve agaci) detay
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Foto 5a: Cinar (Platanus sp.) detay
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Foto 6a: Dag lalesi (Anemone sp.)
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Foto 7a: Disbudak (Fraxinus sp.) detay
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Foto 8a: Diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.) detay
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Foto 9: Ebe glimeci (Malva Sylvestris)

Foto 9a: Ebe gimeci (Malva sylvestris) detay
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Foto 10: Gelincik (Papaver Rhoeas)

Foto 10a: Gelincik (papaver rhoeas) detay
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Foto 11: Gul (Rosa sp.)

Foto 11a: Gul (Rosa sp.) detay
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Foto 12: Haseki kupesi (Aquilegia sp.)

Foto 13: Hasir otu (Thypa sp.)
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Foto 14a: Hatmi (Hibiscus sp.) detay
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Foto 15a: Hurma (Phoenix sp.) detay
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Foto 16a: incir (Ficus sp.) meyve
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Foto 17: Karanfil (Dianthus sp.)

Foto 18: Kiraz (Prunus avium)
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Foto 19a: Krizantem (Chrisantemum sp.) detay
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Foto 20: Lale (Tulipa sp.)
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Foto 21a: Menekse (Viola sp.) detay
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Foto 22a: Mese (Quercus sp.) detay

279



Foto 23: Nergis (Narcissus sp.)

Foto 23a: Nergis (Narcissus sp.) detay
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Foto 24: Kamig (Phragmites sp.)

Foto 24a: Kamis (Phragmites sp.)
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Foto 25: Servi (Cupressus sp.)

Foto 25a: Servi (Cupressus sp.)
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Foto 26a: Sigla (Liquidambar sp.) detay
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Foto 27: Sogiit (Salix sp.)

oo oo

Foto 27a: Sogiit (Salix sp.) detay
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Foto 28a: Siisen (Iris sp.) detay
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Foto 30: Visne (Prunus cerasus)
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Foto 31: Yildiz ¢igegi (Dahlia sp.)

o

Foto 31a: Yildiz ¢icegi( Dahlia sp.)
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9.2. Hikayelerin Tasvirlerinin Yazmalardaki Dagilimini1 Gosterir Tablo*

Analiz Edilen Hikayeler Nishalar
(TSMK)

R.843 H.359 H.357
Iki Giivercin Vr.29a Vr.33a Vr.25a
Dogan Yavrusu Vr.34b
Hayalin Cizdigi Basar Vr.4la
Kaplan Yavrusu Vr.44b
Dabselim’in Beydeba’y1 Vr.48a
Ziyareti
Sahin ile Kuzgun Vr.54b Vr.53a
Iki Refik Vr.61b
Gafil Tilki Vr.68a
Bir Dervis Masali Vr.72a
Sahin ile Horoz Vr.100a
Biilbiil ve Bagci Vr.102a
Hirsli Aver Vr.105a
Kurbaga ile Keler Vr.120a
Kargalar ve Baykuslar \/r.214b
Maymun ve Kaplumbaga V/r.288b
Tilki ve Esek Vr.297a Vr.214a
Akilli Fare Vr.313a
Akilli Fare Vr.327a
Taklitci Karga \/r.418b
Kedinin Hakimligi Vr.222b
Aslan ile Cakal Vr.255a

* Tablodaki siralama vr. numaralarina gore yapiimistir.
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10. ESER RAPORU

10.1. Tasarim

Eserin Adi: Hikaye

Tasarim: Nurgiil Cakmak Salihoglu

Ebat: 35x45 cm.

Uygulama Teknigi: Akitma, Tarama, Noktalama

Malzeme: Tas suluboya, akrilik boya, beyaz atin, sar1 altin, yumurta sarisi

(Bildircin), el yapimi murakka, ahar.

Konu

Himaylnname hayvanlarin konustugu mistik hikayelerin anlatildigi bir
nasithatnamedir. Zamanin dnemli eserlerinden olmakla birlikte gliniimiize toplam yliiz
yedi niishanin ulasmis olmasit bu eserin ne kadar 6nemli ve okunur oldugunu
gOstermektedir. Bir 6greti niteligi tasiyan her hikdye hayvanlarin dilinden insanlara

mesaj vermektedir.

Bu mantikla tasarimimizi olustururken her hikdyeden bir enstantane alarak

mesaj niteliginde bir konu se¢gmeyi tercih ettik.

Konu merkezine aldigimiz “cinar agaci, guvercin, nehir ve kitap” yasami ve
yasamin siirekliligini temsil etmektedir. Tiirkler i¢in “Agac” kutsaldir. Ozellikle
cmar agacinin heybetli, boylanabilen giiclii yapisi ve saglam kokleri nesli,
devamliligi ve siirekliligi hatirlatir. Yine agac¢ koklerinden dogan nehirde (su)
mitolojik olarak 6nemli bir unsurdur. Tiirk mitolojisinde yaratilisin baslangi¢ niivesi
ve temel noktasi olarak goriiliirken dogu mitolojisinde sonsuzlugu ifade eder. Kitabin
icinden ¢ikan ve sayfalarin ugusmasini saglayan giivercin “Ruhu” temsil etmektedir.
Mujdeli haberci niteligi ile belki de unutulmaya yiiz tutmus bu nadide hikayeleri

yeniden giinlimiize tagir ve masals1 bir diinya olusturur.

Bu merkezden yola ¢ikarak; merkezin etrafinda kullanilan bitki ve hayvan

figurleri 6zelliklerine uygun olarak konuyu destekleyici bir nitelikte secilmistir.
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Omegin, ardi¢ agac1 kotii ruhlarin temizlenmesini ifade eder. Tanrinm kutlu
agaclarindan olduguna inanilan bu agacin sihirli bir giiciiniin oldugu diisiiniiliir. Lale
ise her soganinin tek sap ve tek gigcek vermesi sebebiyle Allah’in birliginin simgesi

olarak kabul edilir.

Karanfil, gelincik, menekse gibi bir ¢ok bitkide degeri bakimindan tasvir

sanatlarinda yer bulmustur.

Genelinde kullanilan daglar ve kayalar, yeri kemer gibi kusatan, dagilmasini
onleyen nesne olarak telakki edilmistir. Eski Tiirklerin kutsal merkez anlayisini
olusturmakta ve devletin merkezi gorevini istlenmektedir. Mitler incelendiginde
goriiliir ki dag kiiltii vatan kavraminin iki esit tarafidir. Bir bagka degerlendirmeye
gore “Dag hayat ile 6liimiin birlestigi yerdir.” Bu baglamda dag veya tas kiiltii, Tiirk

mitoloji sisteminde degismez kutsiyet arz eden bir yere sahiptir.

Kitap bize gegcmisin bir vasitasidir. Bizim igin kutsal olan degerler
kitaplardaki bu hikayeler ile anlatilmaktadir. Biz bu onemli hikayelerin degerini
eserimizde tasvir etmeye calistik. Bu diislincelerden yola ¢ikarak tasarladigimiz eser

Ozgiin bir ¢alismadir ve eserimizin ismi “Hikaye” olarak adlandirilmistir.

Kompozisyon

35x45 cm boyutlarinda caligilan kompozisyon dikey dizlemde tasarlanarak
cetvel disina tagmaktadir. Merkezdeki agac dikey konumda gelmekte ve altin oran
kurallarina gore konumlandirilmaktadir. Hemen altinda kullanilan kus yuvasi
yuvarlak bir sekilde smirlandirilmis ve diger objeler bu hareketlerin etrafinda
toplanmigtir. Nehir ise bu hareketin sol tarafini sarmig ve asagiya dogru devam
ederek bir “S” hareketi olusturmustur. Bu da kompozisyondaki tekrarin zittin da bir

hareket olusturarak denge saglamaktadir.

Renk kompozisyon dengesinde ise; merkezde bulunan kus yuvasinda lacivert
renk tercih edilerek dikkati bu noktaya almistir. Bir yuva icerisinde merkezde
tasarlanan kitap kurgunun esas unsurunu olusturmaktadir. Etrafindaki daglar pembe

ve mor tonlartyla kompoze edilirken sol alt kisimda kullanilan ayni renkler ile
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dengelenmistir. Cinar yapraklarinin yesili ve nehrin etrafinda kullanilan yesil alt Ust

dengesini saglamaktadir.

Tasarim Asamalari

Oncelikle tasarimm konusu belirlenmis ve eskiz olarak birden fazla
kompozisyon tasarlanmistir. Cizgisel olarak yapilan bu ¢alismalardan konuya ve

minyatir tasarimina en uygun olan1 se¢ilmistir.

Tasarimin uygulanacagi kagit, kahve ile renklendirilmis sonrasinda murakka
yapilmistir. Yumurta ahart uygulanmis ve miihrelenmistir. Eserin renklendirilme
asamasinda daha parlak renkler tercih edilmis ve bu sebeple tas sulu boya
kullanilirken eski usulde kullanilmis olan yumurta sarisi ile desteklenmistir. Su
kisminin zemininde beyaz altin, yuva kisminin zemininde ise lacivert kullanilmustir.

Her iki alanin tizeri de akrilik beyaz boya ile ¢izgisel olarak hareketlendirilmistir.

Peyzaj unsurlart degrade seklinde boyanmis, tarama ve noktalama
hareketleriyle desteklenmistir. Renklendirme yapilirken yogun olarak akitma teknigi
uygulanmistir. Renklerin birbirine karisirken olusturdugu dokulardan faydalanilmis
ve kaya formlar1 dogala yakin bir halde resmedilmistir. Ayrica bu dokular

kullanilarak baz1 kayaliklarda sakli figiirler olusturulmustur.

Hayvanlarda akitma tekniginin yani sira yer yer tarama ve noktalama teknigi
kullanilmistir. Hayvanlar gercege yakin fakat masals1 bir bigimde stilize edilmistir.

Yine renklendirmede de hayalsi tonlar kullanilmustir.

Bitkilerde ve diger bircok peyzaj unsurunda niiansh tahrirler cekilerek

detaylar net formlara kavusturulmustur.

Yapilan bu calismada gelenekteki teknik ve ¢izimlerden de istifade edilmis ve

uygulama bakimindan taklit edilmistir.

Son olarak ise cetvelleri ¢ekilmis ve tasarim son haline kavusmustur.
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10.2. Reprodiiksiyon 1
Eserin Adi: Kaplan Yavrusu

Ebat: 11,5x20,5 cm
Tasarim: R. 843, vr. 44b, Nurgiil Cakmak Salihoglu
Uygulama Teknigi: Akitma, Tarama, Noktalama

Malzeme: Tas suluboya, akrilik boya, beyaz atin, sar1 altin, yumurta sarisi

(Bildircin), el yapimi murakka, ahar.

Konu, Kompozisyon ve Tasarim Asamalari

R. 843°de yer alan kaplan yavrusu isimli hikayenin islendigi minyatiirde
genel anlamda vr. 44b’deki aslina sadik kalinmistir. Yazili olan kisimlar

kullanilmamustir.

Kullanilan el yapimi kagit kahve ile renklendirilmis ve nohudi bir renk elde
edilmistir. Murakka ve yumurta ahar1 uygulanmigtir. Renklendirme asamasinda da

yine tas sulu boya yumurta sarisiyla birlikte kullanilmigtir.

Cetvel igerisinde kalan bos kisimlara ise altin ve sulandirma teknigi
kullanilarak, kompozisyon dengesini saglama i¢in aslina uygun figiirler kullanilarak

eklemeler yapilmistir.
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10.3. Reprodiksiyon 2
Eserin Adi: Kedinin Hakimligi

Tasarim: H.359, vr. 222b, Nurgiil Cakmak Salihoglu
Ebat: 11,2 cm.
Uygulama Teknigi: Akitma, Tarama, Noktalama, igne perdah, T1g.

Malzeme: Tas suluboya, Akrilik boya, Sari altin, Yumurta saris1 (Bildircin), El

yapimi murakka, Ahar.

Konu, Kompozisyon ve Tasarim Asamalari

H. 357°de yer alan kedinin hakimligi isimli hikdyenin gorsel karsiligi olan

minyatiir bazi eklemeler yapilarak tasarlanmistir.

Form olarak digerlerinden tamamen farkli bir kompozisyona sahip olan bu
minyatlir 6zellikle tercih edilmistir. Fakat orijinalinde vr. 44b’de yer alan minyatiiriin
cetvel igerisinde kalan biiyilik bir kismini yazi olusturmaktadir. Bu kisim bos kalacagi
icin bir kompozisyon degerlendirmesi yapilip bu kisma ana merkezi hatayi formunda

olan bir t1g yerlestirilmistir.

Uygulama kisminda ka&gidi renklendirmek icin kahve kullaniimistir.
Murakka ve yumurta ahar1 uygulanmistir. Sonrasinda dairesel kisim aslina sadik
olarak resmedilmis ve renklendirilirken yine tas sulu boya ve yumurta sarisi

kullanilmustir. igne perdah ile siis unsuru arttirilmistir.

295



296



11. OZGECMIS

1984 yilinda Berlin’de dogdum. 2003-2005 Kocaeli Universitesi Peyzaj
boliimiinde egitim gordiim. 2009-2011 Anadolu Universitesi Halkla Iliskiler
bolimuni bitirdikten sonra, 2013 yilinda Anadolu Universitesi Isletme Fakiiltesinde
egitimimi tamamladim. Ayni yillarda Ressam Recep Kaplan’dan Yagliboya resim
dersleri aldim. 2013 yilinda Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisiit Minyatiir ana sanat dalinda Yiiksek Lisans egitimine basladim. Minyatur
alaninda Fatih Sultan Mehmet Vakif tiniversitesindeki hocam Betiil Bilgin’den ders
almaya basladim. Ayn1 zamanda ISMEK’de Osmanlica egitimi gordum. Halen
minyatiir alaninda atdlye ¢aligmalarina devam etmekteyim.

Yagh boya alaninda cesitli sergilere ve yarismalara katildim. Odul ve
sergilenme alan eserlerim, Resim (2011 Umraniye Belediyesi Yol ve Seyahat
Konulu Resim Yarismasi: Mansiyon Odiilii), Resim ( 2013 Zaman Tiinelinde Istanbul
Evleri Ve Yasam Konulu Resim Yarismasi Mansiyon Odiilii), Resim (2013 Zaman
Tiinelinde Istanbul Evleri Ve Yasam Konulu Resim Yarigmas: Sergilenme), Resim

(2013 Istanbul Ve Sanat Konulu Resim Yarismasi Sergilenme).

297



	ÖNSÖZ
	KISALTMALAR
	RESİMLER LİSTESİ                     Sayfa no
	ÇİZİMLER LİSTESİ                                                                         Sayfa no
	UYGULAMALAR LİSTESİ                                                            Sayfa no
	FOTOĞRAFLAR LİSTESİ                  Sayfa no
	ABSTRACT
	1. GİRİŞ
	1.1. Çalışmanın Kapsamı, Amacı ve Yöntemi
	1.2. Çalışmanın İçeriği

	2. OSMANLI MİNYATÜR SANATININ TARİHSEL GELİŞİMİ
	2.1. Eyalet Üslubu
	2.2. Hümâyûnnâme Adlı Eser ve Muhtevası
	2.3. Alâeddin Ali Çelebi’nin Kimliği
	2.4. Alâeddin Ali Çelebi’nin Hümâyûnnâme’si

	3. MİNYATÜRLÜ HÜMÂYÛNNÂME NÜSHALARI
	3.1. TSMK, R. 843 Nüshası
	3.2. TSMK, H. 359 Nüshası
	3.3. TSMK, H. 357 Nüshası

	4. HÜMÂYÛNNÂME MİNYATÜRLERİNDEKİ PEYZAJ UNSURLARININ TEKNİK ANALİZİ
	4.1.TSMK. R.843 Nüshası Peyzaj Unsurlarının Teknik Analizi
	4.2.TSMK, H. 359 Nüshası Peyzaj Unsurlarının Teknik Analizi
	4.3.TSMK. H. 357 Nüshası Peyzaj Unsurlarının Teknik Analizi

	5. DEĞERLENDİRME
	5.1.Hümâyûnnâme Minyatürlerinde Farklılaşan Kompozisyon Tasarımları (TSMK, R. 843, H. 359, H.357)
	5.1.1. İki Güvercin
	5.1.2. Şahin ile Kuzgun
	5.1.3. Tilki ve Eşek


	6.SONUÇ
	7.KAYNAKÇA
	8.DİZİN
	9. EKLER
	9.1. FOTOĞRAFLAR

	Foto 1a: Akçaağaç yaprak detayı
	9.2. Hikâyelerin Tasvirlerinin Yazmalardaki Dağılımını Gösterir Tablo(

	10. ESER RAPORU
	10.1. Tasarım
	10.2. Reprodüksiyon 1
	10.3. Reprodüksiyon 2

	11. ÖZGEÇMİŞ



