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TAAHHUTNAME

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum ‘“Akkoyunlu-Tiirkmen Yakub Bey
Albiimlerindeki Kalem-i Siyahi Resimlerinde Cin Etkisi” baslikli calismanin;
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere bagl olarak, tezin planlanmasindan yazimina
kadar biitiin sathalarda etik dis1 davranisimin olmadigini, bu tezdeki biitiin bilgileri
akademik ve etik kurallar icinde elde ettigimi, yararlandigim eserlerin tiimiiniin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu,
kullandigim veri ve belgelerde higbir tahrifat yapilmadigini, bu tezin tamami ya da
herhangi bir kisminin bu tiniversite ya da baska bir liniversitede daha 6nce yapilmis baska

bir tez calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Chuanyi LEI

8/10/2018



OZET

Cin resim tarihinde, Sung-Yiian devrinde (11-14. yy.) gelisen Bai-miao isimli ¢izgisel
mirekkep resim tislubu, Mogollar vasitasiyla Orta Asya, Bat1 Asya ve Anadolu cografyasina
ulagmistir. Cin metropolitan ressamlari ve yerel atdlyelerdeki sanatkarlarin ortaya
koyduklar1 resimler ve bunlarm muhtelif kopyalari, Orta Asya ve Iran’da Cin etkisini

yansitan ve yorumlayan resimler saray alblimlerine girmislerdir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesinde bulunan H. 2153 ve H. 2160 numarali iki
nadide albiim ile bunlarin bir pargasi olan Berlin Diez Albiimlerinin igeriklerinin ¢ogu
Akkoyunlu hiikiimdar1 Yakub Bey’in himayesinde toplanarak hazirlanmistir. Bunlar
arasinda geleneksel minyatiire benzemeyen ve Cin resim sanati etkisini yansitan sade
mirekkepli bircok resim, tahrir, bezeme tasarimi igeren ve Kalem-i Siyahi olarak
adlandirilan yeni bir resim cesidi goriilmektedir. Ozellikle 14. yiizyilda yasayan Emir
Devletyar, ‘Abdu’l-Hay, Sultan Ahmed Celayir gibi iistatlarin Kalem-1 Siyahi teknigiyle
yaptiklar1 bu calismalarda estetik zevk ve sanatsal beslenme ile yeni bir tarz karsimiza

cikmaktadir.

Bu tezde, giinlimiize kadar gelen farkli konular1 isleyen Kalem-i Siyahi resimlerindeki
Cin etkisi, ozellikle Bai-miao ve San-Sui teknikleri agisindan incelenmektedir. Ayrica
orijinal Cin kaynaklarinin fir¢ga-miirekkep tekniklerinin karsilagtirma yontemiyle uygulamali

analizi de yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeleri: Kalem-i Siyahi, Alblim, Murakka, Cin Resmi, Cin etkisi, Bai-miao



ABSTRACT

The Bai-miao painting, which is drawn only by ink lines, highly prospered and
progressed during Sung-Yuan Dynasty from the 11 to the 14™ century in Chinese history.
After Mongolians took over the Central Plains of China, this kind of arts began to appear in
the Middle Asian, Western Asian and Anatolian, being brought to the west by the artists
living in the metropolitan cities of China and provincial artists. At that times, some
reproduction paintings and some paintings under the Chinese influence yet with the local
aesthetic taste, which were manufactured in Middle Asian and Iran, eventually came into the

albums of Sultans with original Chinese paintings.

The two albums named H. 2153 and H. 2160 are significant from the other Saray
Albums (TSMK H. 2152, H. 2154, SBB Diez Album) in the Manuscript Library of Topkapi
Palace Museum. Most works of the two albums were ordered to paint or collected under the
protection of Aqqoyunlu-Turkmen Sultan Yakub Beg. Among these plain linear ink works,
drafts, sketches, and the reflected Chinoiserie effects are so manifested that with the name
of “Qalam-Siyahi” a new kind of painting art had formed which was totally different from
the traditional Islamic miniatures had formed. Especially, the techniques of the Qalam-
Siyahi artworks made by masters like Amir Dawlatyar, ‘Abdu’ 1-Hayy, Sultan Ahmed

Celayir produced a strong aesthetic value and new artistic nutrition.

In this thesis, the Chinosiserie effects of Qalam-Siyahi paintings will be studied
through the perspective of the Bai-miao and Shan-Shui painting techniques again.
Furthermore, the comparative study method of the brush-ink techniques is to be used for

analysis.

Keywords: Qalam-Siyahi, Album, Muraqqga, Chinese Painting, Chinoiserie effects, Bai-

miao



ONSOZ

Hakikat tek bir medeniyete 6zgii degil, biitiin insanoglunun ortak paydasidir. Isik
kaynag1 olarak giines tektir, ancak giines 15181 farkli camlara aksettiginde her bir camdan
mubhtelif renkler ve giizellikler ortaya cikar. Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
korunan Hazine 2153 ve Hazine 2160 numaral: iki albiimdeki renkli minyatiirler, Kalem-i
Siyahi resimleri ve taslaklar1 bu goriisii yansitirlar. Zira bu albiimlerdeki 14. ve 15.
ylizyillarda hazirlanan ve bazi ipek kumaslar iizerine ¢izilen resimlerin Cin resim etkisinde
kaldig1 diisiiniilmektedir. Bu resimler, Ipek Yolu vasitasiyla Cin ve Tiirk medeniyetlerindeki

kiiltiir ve sanat iletisiminin 6nemli kanitlaridirlar.

20. yiizy1l basindan bugiine kadar bir¢ok kiymetli aragtirmaci bu konu iizerinde
calismustir. Istanbul Saray Albiimlerindeki karmasik ancak gizemli ve cizip ayrintilara sahip
resimler daha 6nce de sanat tarihgilerinin dikkatlerini ¢ekmistir. Bu tezde Cin resim sanati
acisindan TSMK H. 2153 ve H. 2160 numaral1 alblimlerdeki Kalem-i Siyahi tisluplu resimler

farkli 6zellikleriyle ele alinmaya ¢alisiimistir.

“Akkoyunlu-Tiirkmen Yakub Bey Alblimlerindeki Kalem-i Siyahi resimlerinde Cin

etkisi” baslikli bu tez ii¢ boliimden olugsmaktadir:

Birinci boliimde tarihsel arka plan verilmeye ¢alisilmis ve bu boliimde erken Cin
resminin Orta Asya ve Uygur resim sanatindan etkilenisi, daha sonra ise Cin resim sanati

etkisinin Bati’ya intikali ve albiim yapimcilig1 ile ilgili tarihsel bilgilere yer verilmistir.

Ikinci boliimde, Cin resim sanati etkisini yansitan Akkoyunlu-Tiirkmen Yakub Bey
Albiimlerindeki Kalem-i Siyahi resimleri ele alinmis ve bu boliimde 6nce Kalem-i Siyahi
resim iislubunun kaynagi olan Cin miirekkep resim sanati ile Saray Albiimleri incelenmis,
sonra da Cin resim unsuru ve teknigi bakimindan TSMK H. 2153 ve H. 2160 numarali

albiimlerdeki Kalem-i Siyahi resimleri gruplandirilmistir.

Ucgiincii boliim ise, Kalem-i Siyahi resimlerinden se¢ilmis drneklerin teknik analizine
tahsis edilmistir. Bu boliimde albiimlerden segilen iki eserin iislubu, muhtevasi, teknigi ve

tarihi analiz edilip orijinal Cin eserleriyle karsilastirilmistir. Ayrica Kalem-i Siyahi resim



reprodiiksiyon caligmalari ve tasarim calismalari gercevesinde bes eser tarafindan

hazirlanarak teze etkinde jiiri takdirine sunulmustur.

Tezde yer alan Cince kelimeler ve sozler, Cince telaffuzunu dogru géstermek amaciyla
Uluslararas1  Pinyin sistemi (Standart Mandarin i¢in Cince yazisinda kullanilan
Romanizasyon sistemi) kullanilarak yazilmistir. Fakat Tiirk¢e okuyucular i¢in tezdeki bazi
Cince telaffuzlarda meydana gelen sh, ch ve ¢, g dort hecenin pinyin yazisinin yerine §, ¢ ve

ts harfleri konmustur.

Tezimin hazirlanma asamasinda her daim destegiyle bana yol gdsteren saygideger
danismanim Prof. Dr. M. Hiisrev SUBASI hocama siikranlarimi sunarim. Bu konuda
calismam icin beni yonlendiren, bilgilerini paylasarak sabirla destek veren es danigmanim
Prof. Dr. F. Banu MAHIR ile degerli hocam Ogr. Gér. Betiil BILGIN hanim efendilere de
saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim. Ilaveten calisma boyunca her tiirlii desteklerini
hissettigim ve daima yanimda olan sevgili babam iistad Ali LEIGONG, canim annem Fatma

Jun L1’ye tesekkiir ederim.

Calisma konusunda bana arsivlerinin ve kapilarin1 acan TSMK, SBB, CNL, ISAM,
FSMVU Kiitiiphanesi, 1U Kiitiiphanesi ile diger yararlandigim dijital arsiv kaynaklarin
iceren internet sitelerine de ayrica miitesekkirim. Son olarak, Istanbul’daki Tiirk¢e hocam,
TUMER miidiirii Ayse Cipan hanim, TSM El Yazma Kiitiiphanesi uzmani1 Merve Cakir ile
cesitli vesilelerle yardimlarmi gérdiigiim arkadaslarim Elvida Unal, Dr. Yusen Yu, Dr. Xin

Zhao, Dr. Ruoshui Li, Sohrab Niazi ve Yusuf Korkmaz’a goniilden tesekkiirlerimi sunarim.

Chuanyi LEI

Mayis 2018
Uskiidar--Beyoglu / ISTANBUL
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Baktriya duvar resminde Cin Saray1 disinda yapilan ziyafet sahnesi, 7-8. yy., Tacikistan
Pencikent duvar resminde ziyafet sahnesi / Siva iizerine tag boya, 1.23 x 3.64 m, 7-8.
yy., Tacikistan (Le Musée absolu, Phaidon, 2012)

Pencikent duvar resminde ejderle miicadelesi sahnesi, M.S. 540 civ. (B. Marshak,
1980)

Sasani ve Budizm sanatindan etkilenen Pencikent Saray1 duvar resim (Restorasyondan
sonra), 7-8. yy., Varahsa

Beziklik No. 9 Magarasi1 duvar resminde bulunan Uygur Prensesleri, 8-9 yy., (BAM)
Hogo Mani dini electae (Manihaizm’in en yiiksek mevki sahibi olan bayan rahipleri)
figtirleri, 10. yy., (Asiatische Kunst Museum, Berlin)

1981°de Bezeklik Bin Buda Magarasinda kesfedilen Manihaizm minyatiirlic Sogdca
mektup, 9-13. yy., Turfan

Hogo Nesturi kilise duvar resminde bulunan Nesturi rahipleri, 7-10. yy., Turfan.
Sarayin ¢evgen sahnesi, Zhang Huai Sehzadesi Li Xian Tiirbesi’nin duvar resimleri, 7.
yy. ikinci yarisi, Xi’an

Sarayin ¢evgen sahnesi, Zhang Huai Sehzadesi Li Xian Tiirbesi’nin duvar resimleri, 7.
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Hergeleci, Han Gan / Ipek iizerine siyah miirekkeple, Taipei Ulusal Saray Miizesi
(TNPM)
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miirekkeple, 750 civ., (NYMMA)

Bes at resmi / Ipek {izerine siyah miirekkep ve boya ile (TSMK H. 2153, vr. 151b,
Istanbul)

Bes at ve giivey, Li Gonglin / Siuan kagidi iizerine siyah miirekkeple, 26.9 x 204.5 cm,
11.-12. yy. (PM, Pekin)

At ve giiveyi, Zhao Yong / 13-14. yy. (WFGA, Washington)

Sung Imparatoru Hui Zong’un portresi (TNPM)

Hz. Peygamber, Hamza ve Miislimanlar Benti Kaynuka ile savas sahnesi, Camiii’t-
Tevarih (Halili koleksiyonu), M.S. 727, 12 x 25.5 c¢cm, 14. yy., Tebriz

Oturan soylu ¢ift ve maiyetleri, Yiian Hanedanligina ait Yiian-Bao Dag1 mezar duvar
resmi, 13. yy., Chi Feng (Xiang Songchun, i¢ Mogol Chi Feng Yiian-Bao Dag1 Yiian
Hanedanligina ait duvar resimli mezar, Kalintilar, 1983.4)

Ziyafet ve av sahnesi, Chifeng Sanyanjing M2 Yiian Mezar Duvar Resimleri, 13. yy.,
Chifeng

Yakub Bey Albiimiindeki pargcalanmis ziyafet sahnesi (pargalar1) (TSMK H. 2153, vr.
35b, 128a)

Altin ejderha kaftanli Ming Imparatoru Cheng Zu’nun portresi, 15. yy. (TNPM)
Beyaz at, 40 x 28.3 cm, Iran, 15. yy. (TSMK H. 2154, vr. 34a.)

El Rulosundan Albiime geg¢is kitap bigimi -- Xuan Feng Rulosu
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M.S. 504 (BFMA 23.276, Boston)
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8.-11. yy. (XBHM, Pekin)

Song Zi Tian Wang Tu [Buda’nin Sunumu], Wu Daozi’nin orijinal resminin Sung
kopyas1 / Kagit lizerine siyah miirekkeple, 35.5 x 338.1 c¢cm, 10.-13. yy. (OCMFA)
Ping Lin Ji Se Tu [Diiz perspektif bir kar yagisi sonrasi orman manzarasi], 10. yy.da
Dong Yuan’a (6. 962) atfedilmis orijinal resim rulosunun Curcen Jin veya Yian
kopyas1 / Kagit tizerine siyah miirekkeple, 37.5 x 150.8 cm, 13-14. yy., (BFMA 12.903,
Boston)

Mian Zhou Tu [Uygur askerlerin Guo Ziyi'ne saygiyla kabul edilmesi sahnesi], Li
Gonglin / Kagit izerine siyah miirekkeple, 32.3 x 223.8 cm, 11. yy. (TNPM)

Mingfei Chusai Tu’nun [Orta Asya’ya evlendirilen Cin prensesi Wang Zhaojun]
ayrintilari, Gong Suran / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 30.2 x 160.2 cm, 12. yy.
(OCMFA, Osaka)

Gun Chen Ma Tu [Toprak banyonu yapan at], Zhao Mengfu / Kagit iizerine siyah
miirekkeple, 25.5 x 38 cm, 1300 civ. (SM, Sangay)

At ve seyisi, M. Siyah Kalem’e atfedilmigstir / Kagit iizerine siyah miirekkep ve boya
ile, 25 x 16.5 cm, 14. yy. (TSMK H. 2160, vr. 50b.)

At ve seyisi, Zhao Mengfu / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 59.8 x 25 cm, 13-14. yy.
(LNPM, Senyang)

Kivrilan kedi tasviri, Sen Zhou / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 34.6 x 57.2 cm, 1494
(TNPM, Taipei)

Bir kivrilan kedi, M. Siyah Kalem / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 18.2 x 18 cm, 15.
yy. (TSMK H. 2160, vr. 66b, Istanbul)

Qingming Sanghe Tt [Nehirde Bahar Festivali rulosu], Zhang Zeduan / Ipek kumas
iizerine siyah miirekkep ve acik boya ile, 525 x 25.5 cm, 11-12. yy. (PM, Pekin)

Mo Zha Ta [Mirekkep bambu resmi], Wen Tong / Ipek kumas iizerine siyah
miirekkeple, 131.6 x 105.4 cm, 11. yy. (TNPM, Taipei)

Jiu Long T Juan [Dokuz ejderhanin rulosu], Chen Rong / Kagit iizerine siyah
miirekkeple, 1496.4 x 46.3 cm, y. 1244, BMFA 17.1697, Boston

Dértnala kosan at, Emir Devletyar’in imzas1 mevcut / Kagit {izerine siyah miirekkeple,
Iran, 14. yy. (SBB Diez A, vr. 73:46, No. 5.)

Beyaz at basi, Sultan Ahmed Celayir, Irak, 14. yy. (TSMK H. 2153, 29b.)
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Zhao Yebai (“Bes At ve Giivey” resmin ayrintisi), Li Gonglin, 26.9 x 204.5 cm, 11. yy.
(PM, Pekin)

Bilgelerin bulusmasi, 29.5 x 20.3 cm, Iran veya Irak, 14. yy. sonu (WFGA, F1932.32,
vr. 19a. http://archive.asia.si.edu/collections/edan/object.php?q=10013)

Bambu korusunda bulugan yedi bilge ve Rong Qiqi, Giiney-Kuzey Hanedanlar1 tuglal
mezar duvar resmi, Nanjing, 244 x 88 cm, 5.-6. yy. (NJM)
(http://artexpress.artron.net/wapNewsShare/215725)

Bambu korusunda bulusan yedi bilge, Seiko Riko, Japonya, 31.2 x 53.7 cm, 16. yy.
ikinci yaris1 (Muromachi) http://sites.asiasociety.org/yangfudong/seven-sages

Han Sarayi’nda flkbahar Sabahi rulosunun ayrmtisi, Qiu Ying / Ipek kumas iizerine
siyah miirekkep ve yogun boya ile, 30.6x574.1cm, 16. yy. ilk yaris1 (TNPM)
(https://theme.npm.edu.tw/selection/article.aspx?sno=04000980#inline_content_intro)
Yasak Sehir Miizesinde bulunan Kirin heykelinin tas kaidesinde Merudag, (F: C. LEI)
Weimé Yanjiao Tu’nun (Vimalakirti’den Budizm vaazi sahnesi) ayrintilari, Li
Gonglin’e atfedilmigtir / Kagit tizerine siyah miirekkeple, 34.6 x 207.5 cm, 11. yy. (PM)
Sekiz Bahar Gezisi, Zhao Yan / Ipek kumas iizerine siyah miirekkep ve boya ile, 161 x
103 cm, 10. yy. (TNPM)

Cin parmaklig1 / Ipek kumas iizerine siyah miirekkep ve boya ile (TSMK H. 2153, vr.
33b)

Pastoral Sahnesinin ayrintisi, 29.5 x 20.3 cm, Iran veya Irak, 14. yy. sonu (WFGA,
F1932.30, vr. 17a.) (http://archive.asia.si.edu/collections/edan/object.php?q=10011)
Gogebe yagami sahnesinin ayrintisi, 31.8 x 22.7 cm, Iran veya Irak, 14. yy. sonu
(WFGA, F1932.35, vr. 23a)
(http://archive.asia.si.edu/collections/edan/object.php?q=fsg_F1932.34)

At siiren adam / Kagit tizerine siyah miirekkeple, (TSMK H. 2153, vr. 170a)

Firtinada Okiizleri Eve Dogru Siirme Sahnesinin ayrintisi, Li Di, asma rulo / Ipek
kumas tizerine siyah miirekkep ve boya ile, 120.7 x 102.8 cm, 12-13. yy. (TNPM)
Yash agag altinda bambu ve tas, Li Di / Ipek kumas iizerine siyah miirekkep ve boya
ile, 24.2 x 25.7 cm, Cin Giiney Sung donemi, 12. yy. ikinci yaris1 (BMFA 17.186)
(http://www.mfa.org/collections/object/bamboo-and-rock-under-an-old-tree-28365)
Dere sahnesinin ayrintisi, 29.4 x 20.6 cm, Iran veya Irak, 14. yy. sonu (WFGA,
F1932.37, vr. 25b.) (http://archive.asia.si.edu/collections/edan/object.php?q=10018)
Sultan Yakub Bey’in ciilis sahnesi, 39.2 x 64.1 cm, Tebriz, 1470-90 (TSMK H.2153,
vr. 90b-91a.)

Diez Alblimiiniin SBB Dijital Arsiv Sayfasi

I. Metropoliten iislubu olan firtinada 6kiizleri eve dogru siirme sahnesi / Kumas {izerine
siyah miirekkep ve boya ile, 31.5 x 32.5 cm, 15.yy. (TSMK H. 2153, vr. 103b.)

II. Metropoliten iislubu olan Skanda portresi, 34 x 22.5 cm (TSMK H. 2154, vr. 136a.)
II1. Metropoliten iislubu olan Liu Hai ve Tieguai Li’nin portresi, 44.5 x 29 cm, (TSMK
H. 2153, vr. 36b.)

Cigek kokusunu duyan Cinli kadin portresi, 41.1 x 25.5 cm (TSMK H. 2153, vr. 149b.)
Jinming Avlusu resminin ayrintisi, ressam bilinmeye bir Wang Zhenpeng’in eserinin
kopyasi / Ipek iizerine siyah miirekkeple, 34.3 x 53.8 cm, yy. 14 NYMMA, 66.174a.)
Cin kogkii, Turfan ekolii / Kagit {izerine siyah miirekkep ve boya ile, 28.5 x 50 cm,
(TSMK H. 2153, vr. 35b.)

Erik agacinda oturan kuslar / Kumas {lizerine siyah miirekkep ve boya ile, 30.5 x 24.5
cm (TSMK H. 2153, vr. 156a.)
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Erik agacinda oturan kusg portresi / Kumas lizerine siyah miirekkep ve boya ile, 40.5 x
24 cm (TSMK H. 2154, vr. 96b.)

Baliklar ve Yosunlar, Miu Fu / Kagit iizerine siyah miirekkep ve boya ile, 94 x 113.6
cm, Ming hanedani, 15. yy. (GDPM)

Atlayan Sazan Balig1 / Kagit lizerine siyah miirekkeple, 14.-15. yy. (TSMK H. 2153,
vr. 93a.)

Bian Zhuanzi’nin Kaplan Avlama Sahnesi / Kagit iizenine siyah miirekkep ve agik boya
ile, 39.6 x 169.1 cm, Sung hanedan1 (TNPM)

Yiiriiyen Kaplanin Portresi / Kagit lizerine siyah miirekkeple, (TSMK H. 2153, vr. 89b.)
Agact Agizlayan Kaplan / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 13 x 22.2 em (TSMK H.
2153, vr. 140b.)

iki Zirhl1 Savasginin Miicadelesi / KAgit {izerine siyah miirekkep ve agik boya, 22 x
25.3 cm, 1400 civ. (TSMK H. 2153, vr. 87a.)

Soldan ikinci sirada ¢izilen ‘Yanyue Dao’ [Ay Kapatan Saldirma] isimli atessiz silah,
sagiistii at maskesi, sagalti demir koruyucusu, Wujing Zongyao, Ming Wanli baskisi,
1599, c. 13., vr. 18a, 30a. (PUK)

Savasc¢inin zirh pargalari ve siislii migferi, Wujing Zongyao, Ming Wanli baskisi, 1599,
c. 13., vr. 32b-33a. (PUK)

Savag Sahnesi / Kagit iizerine siyah miirekkep ve agik boya ile, 33.16 x 48.85 cm
(TSMK H. 2153, vr. 77a.)

Xinkan Quanxiang Pinghua Sanguozhi [Ug Kralligin Hikayesi], Yiian hanedan1 Zhizhi
devrinde Xin’an Yu Baskisi, 1321-1323, Tokyo (National Archives of Japan, vr. 44a)

Ug oturan kadin (Bodhisattva ve Tki Maiyeti) / Kumas iizerine miirekkep ve kirmizi
boya ile, 41.4 x 26.2 cm (TSMK H. 2153, vr. 140b.)

Agagc altinda oturan hiikiimdar ve ekibi / Kagit {izerine siyah miirekkeple (TSMK H.
2153, vr. 70a.)

Ormanda yilan ve iki siiliin kugunun miicadelesi /Kagit tizerine siyah miirekkeple, 14.
yy. ilk yaris1 (TSMK H. 2153, vr. 84b.)

Uggen sekilde ejderha, zurna ve yilan konulu mitoloji bezeme tasarimi resimleri / Kagit
iizerine siyah miirekkep ve altinla (TSMK H. 2153, vr. 71b.)

Orman diinyas: (efsanevi ve vahsl hayvan figiirlerinin meski) / Kagit iizerine siyah
miirekkeple (TSMK H. 2160, vr. 78a)

Gezgin Iplik tahriri

Cizim kaynag1: Wang Ying (Oda Kaisen, Japon), ##il-/\ ##% /& [Oda Kaisen’nin
18 Tahririn Teknik Cizimleri], 1861, Kyoto.

Orkide Yaprag: tahriri

Cizim kaynagi: Wang He, #44 A % =T7# [Hechao’nun 3000 Insan Tasviri Teknigi],
1929.

Akar Dalga tahriri

Resim kaynagi: Weimo6 Yanjiao TG’nun (Vimalakirti’den Budizm Vaazi sahnesi)
ayrintisi, Bkz. R. 55.

Civi basi-farekuyrugu tahriri

Resim kaynagi: Chaoyuan Xianzhang Tt rulosunun ayrintisi, Wu Zhongyuan, Kuzey
Sung hanedani, 57.8 x 790 cm / Ipek kumas iizerine siyah miirekkeple, NY, kisisel
koleksiyon (Mingdetang Wang Jigian)

Capa-basli ¢ivi tahriri

Cizim kaynag1: Wang Ying (Oda Kaisen, Japon), ##il-/\ #i % /& [Oda Kaisen’nin
18 Tahririn Teknik Cizimleri], 1861, Kyoto.
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Luoshen Fu Tu [Luo Nehrinin Su Perisi], Gu Kaizhi’ne atfedilen orijinal eserin Sung
kopyas1 / ipek kumas iizerine siyah miirekkep ve boya ile, 27.1 x 572.8 cm (PM)
Fu-pi Tsun teknigiyle ¢izilen resim, Ma Yuan

Isten Déniisiin Mutluluklar, Ma Yuan / Ipek kumas iizerine siyah miirekkeple, 192.5 x
111 cm, 1160-1225 (PM)

Zhe-dai Tsun teknigiyle ¢izilen resim, Rong Xi Zhai T, Ni Zan / Kagt {izerine siyah
miirekkeple, 74.7 x 35.3 cm, 1372 (TNPM)

Juan-yun Tsun tekniginin 6rnegi

(https://www.jfssh.com/zgssh/292.html)

Uzun Pi-ma Tsun tekniginin drnegi

(https://www.jfssh.com/zgssh/292.html)

Pi-ma Tsun teknigiyle ¢izilen resim, Fuchun Shanju T4 [Fucun Dagi Manzarasi]
rulosunun ayrintisi, Huang Gongwang / Kagit {izerine siyah miirekkeple, 33 x 636.9
cm, 1347-1350 (TNPM)

Pi-ma Tsun, Dian tai (noktalama) ve Capa-bash ¢ivi tahriri teknigiyle ¢izilen resim,
Zhulin Dashi Chushan Tu [Bambu Ormaninda Yasayan Entelektiillerin ] rulosunun
ayrintisi, Chen Jianru / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 28 x 316 cm, Yiian hanedani,
1363 (LNPM)

Kus ve Kayalar / Kagit {izerine siyah miirekkep ve renkli boya ile (TSMK H. 2153, vr.
22b.)

Zhe-dai Tsun teknigi goriilen San-Sui motifli aharli Cin kagidi, 21.2 x 13.7 cm, 15. yy.
Karakoyunlu veya Akkoyunlu-Tiirkmen (TSMK H. 2153, vr. 156a.)

“Yanyue Dao’yu tastyan Savas Hakimi Guan Yu”, Xi Bing Tu [Sildhlarin
Yikanmasiyla Savagin Sona Erdirilmesi] rulosunun ayrintisi, Wu Wei / Kagit iizerine
siyah miirekkeple, 31 x 597 cm, Ming hanedani, 1496 (GDPM)

Reprodiiksiyonun ayrimntisi, (F: C. LEI)

Changban-Po Savasi sahnesinin ayrintisi
Ug oturan kadin resminin ayrintist

Fliit iifleyen Cinli kadin, Tang Yin, ipek kumas iizerine siyah miirekkep ve boya, 184.8
x 89.5 cm, 1520 (NJM)
Ug oturan kadin resminin ayrintist

Dalgada yiiriiyen peri figiiri, Qian Xuan, ipek kumas iizerinde miirekkep ve boya,
1235-1300, (LBM)

(Sol) Bodhisattva Manjusri’nin hikayesi, Yulin 19. Magarasinda, Bes Hanedan donemi
(907-960), Dunhuang Resim

(Sag) Balik Basketli Guanyin, Zhao Mengfu, ipek iizerinde miirekkep ve boya,
122.6x61.3 cm, 14. yy. (TNPM)

Cintamani-cakra Avalokitesvara (Ruyi-Tekeri Guanyin), Kaiseijin Ryouzen / Ipek
kumas tlizerine siyah miirekkep ve agik boya ile, 109.6 x 44.1 cm, 14. yy. Nanbokucho
dénemi (TNM, A-12326)
(http://www.emuseum.jp/detail/100350/002/001?x=254&y=922&s=4)

Ug oturan kadin resminin ayrintist
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Sui-Yue Guanyin, boyali ahsap heykel, Shanxi Eyaleti, Liao hanedan1 907-1126
(Nelson-Atkins Miizesi)

(Sol) iki oturan Cinli kadin / KA1t {izerine siyah miirekkep ve boya ile, 15. yy. (TSMK
H. 2153, vr. 42a)

Iki oturan Cinli kadin, Seyhi/ Kagit iizerine siyah miirekkep ve boyaile, 15. yy. (TSMK
H. 2153, vr. 146b)

iki oturan Cinli kadin ve maiyetleri / Kumas iizerine siyah miirekkep ve boya ile, 15.
yy. (TSMK H. 2153, vr. 150b.)

Ug oturan kadin resminin renkli canlandirim hali (F: C. LEI)
Tarama teknigiyle hatmi ¢i¢eginin renklendirme uygulamasi (F: C. LEI)

Gok kopegi (Kirmizi1 Képek), San Hai Jing’in Ming Wanli baskisi, 1573-1620, B6liim
16. “Biiytik Kir Klasigi: Bat1”, vr. 6a. (JNDL, Tokyo)

Gok kopegi, kagit tizerine miirekkeple, 14.5 x 23 cm, 15. yy. (TSMK H. 2153, vr.
132a.)

(Sol) Mian Zhou Tu’nun [Uygur askerlerin Guo Ziyi’'ne saygiyla kabul edilmesi
sahnesi] ayrintisi, Li Gonglin / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 32.3 x 223.8 cm, 11.
yy. (TNPM)

(Sag) Weimé6 Yanjiao Tu’nun (Vimalakirti’den Budizm vaazi sahnesi) ayrintisi, Li
Gonglin’e atfedilmistir / Kagit izerine siyah miirekkeple, 34.6 x 207.5 cm, 11. yy. (PM)
Oynayan iki aslan / Kagit iizerine siyah miirekkeple, 33 x 50 cm (TSMK H. 2153, vr.
87b)

(Sol) ki miicadele eden kaplanm agizlama hareketinin sekilleri (Bian Zhuanzi’nin
kaplan avlama sahnesinin ayrintisi, tam resim igin bkz. R. 76)

(Sag) Agag govdesini kapan kaplan resminin ayrintisi, kagit {izerine siyah miirekkeple
ve agik boya ile, 13 x 22.2 cm, (TSMK H. 2153, vr. 140b)

Ejderha ve Kaplan, eskiden Cen Rong’a atfedilmisti, ipek kumas iizerine siyah
miirekkeple, 144.8 x 97.2 cm, Giiney Sung hanedani 13. yy. ikinci yaris1 (BMFA,
11.6162) (https://www.mfa.org/collections/object/dragon-and-tiger-10492)

-1 Civi basi-farekuyrugu tahriri, -2 Capa-basli ¢ivi tahriri, -3 Tek hareketli fir¢a izleri,
(F: C. LEI)

-1 Tahririn tamamlandig1 hali (F: C. LEI)

-2 Arka fonun renklendirildigi hali (F: C. LEI)

-3 Eserin tamamlanmuis hali, 15 x 27 cm (F: C. LEI)

Av Sahnesi, kagit tizeri miirekkep, Iran veya Irak, 14. yy. sonu (TSMK H. 2153, vr.
158a.)

(Sag) Bai-lian She Tu [Beyaz Niliifer Dernegi] rulosunun ayrintisi, Zhang Ji, kgt izeri
miirekkep, 34.9 x 848.8 cm, Kuzey Sung hanedani, 11.-12. yy. (LNPM)

Xiyuan Yaji’nin [Bat1 Bah¢e Cemiyeti] ayrintist, Liu Songnian, 24.5 x 230 cm, 12.-13.
yy. (TNPM)

Miirekkeple aga¢ govdesinin ve kayanin ¢izilmesi ve renklendirmesi (Kontur, 1.
Renklendirme), (F: C. LEI)

Tarama ve noktalama teknikleriyle ayrint ¢calismasi, (F: C. LEI)

Pi-ma Tsun tekniginin 6rnekleri
(https://www.jfssh.com/zgssh/292.html)
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iki farkli Fu-pi Tsun teknigi: Kalin fircayla cizilen Fu-pi Tsun (sol) ve ince fircayla
¢izilen Fu-pi Tsun (sag) (https://www.jfssh.com/zgssh/292.html)

Riistem’in ejderi saldirmasi sahnesinin ayrintisi, kagit iizeri miirekkep, Iran veya Irak,
14. yy. sonu (TSMK H. 2153, vr. 48b.)

Resim taklitinin kontur uygulamasi, Kagit tizerine miirekkeple (F: C. LEI)

Riistem’in ejderin saldirmasi eserinin taklit uygulamasi, kagit iizerine miirekkep ve acik
boya ile (F: C. LEI)

Huichang Jiu Lao [Huichang’da yasayan dokuz ihtiyar] rulosunun ayrintisi, eskiden Li
Gonglin’e atfedilmisti, kagit iizeri miirekkep, 30.7 x 238 cm, Sung hanedan1 12.-13. yy.
(LNPM)

Han Saray1’nin {lkbaharin Sabahi rulosunun ayrintilari, Qiu Ying / ipek kumas {izerine
miirekkep ve yogun boya ile, 30.6 x 574.1cm, 16. yy. ilk yaris1 (TNPM)

Cin saray bahgesi, kagit iizerine miirekkep ve boya ile, 15. yy. (TSMK H. 2153, vr.
114b-115a)

Siiliin ve yilan, Katsushika Hokusai / Kagit iizerine siyah miirekkep ve boya ile, 27.9 x
41.9 cm, 18.-19. yy. (NYMMA, 56.121.28)

Siiliin ve yilan, Katsushika Hokusai / K&git tizerine renkli ahsap baski, 1833 (Guimet
Miizesi, Paris)

Siiliin ve yilan, Kawanabe Ky®dsai / Ipek kumas iizerine siyah miirekkep ve boya ile,
alblim yapragi, 36.2 x 27.6 cm, 1887, NYMMA, 14.76.61.17

Ormanda yilan ve iki siiliin kusunun miicadelesinin ayrintisi

Resmin taklit uygulamsi, C. LEI

Sar1 fonlu renkli bulutlu altin ejder motifli hiikiimdar tiyator kaftani, 18. yy., PM
http://www.dpm.org.cn/collection/music/232788.html

Uggen sekilde delikli Tai-Hu kayalara gegen ejderha konulu bezeme tasarimi, kagit
iizeri miirekkep ve altin, 15. yy., TSMK H. 2153, vr. 71b.

iki zirhl1 savasginin miicadelesi, Pismis Siuan Kagid1 iizeri miirekkep, C. LEI

Savag sahnesi, Pigmis Siuan Kagidi tizeri miirekkep, C. LEI

Riistem’in ejderin saldirmasi sahnesi, kagit tizeri miirekkep ve agik boya, 36 x 25 cm,
C. LEI
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GIRIS

Tiirk ve Is]dm sanatlarinda énemli bir yeri olan minyatiir sanatinda ¢ok degisik iislup
ve tekniklerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tekniklerin bir kisminm Orta Cag Ipek Yolu
vasitastyla Cin cografyasinin etkisiyle geldigi diisiiniilmektedir. 14. ve 15. yiizyilda Tiirk-
Mogol ve Cin imparatorlugunda ortaya cikan siyasi ve kiiltiirel etkenlerle olusan iligkiler
sayesinde, ¢cok sayida el¢inin Asya’nin genis topraklarindaki iki bilinmez kadim medeniyet

arasindaki etkilesimi sagladigi asikardir.

Minyatiir sanatinin gelismesinde 6ncelikle Ilhanli dénemine (1235-1336) bakilmasi
zaruridir. Bu déneme ait olan ve ilhanli basvekili Residiiddin Fazlullah-1 Hemedan1 (1247-
1318) tarafindan yaptirilan resimli elyazmalarinin basinda Camiii t-Tevarih gelmektedir. Bu
resimlerdeki agag, tas ve insan figiirlerinin Cin etkisi oldugu asikardir. Renklerdeki sadelik
ile keskin ¢izgiler de bunu yansitir niteliktedir. 14. yiizyilda kiiltiir ve sanat merkezi olan
Tebriz’de olusan ‘Mogol iislubu’ denilen bu resim iislubu, muhtemelen Residiiddin
tarafindan getirilen Cinli sanatcilarin baslattigi akimdir. Bundan sonra iran resim sanatiyla

Cin resim sanatinin iletisiminin devam ettigini gfjrmekteyiz.1

1419 yilinda Timurlu imparatoru Sahruh (1377-1447) Cin Ming imparatorlugu’na
biliyliik bir el¢i heyetini gondermeye karar vermistir. Bu heyette gorevli olan Hoca
Gryaseddin Nakkas ile Sahruh’un sehzadelerini de igeren bes yiiz kisilik el¢i heyeti, 1420
yilinda Ming Imparatorlugu’nun baskenti olan Pekin’e ulasmis ve bir y1l sonra hediyelerle
Herat’a geri donmiislerdir. Timurlu sehzadesi Baysungur’un Cin’e varincaya kadar yolda
sahit olduklarinin kagida dokiilmesi buyruguna binaen Hoca Giyaseddin, sefer boyunca
ilging seyleri kaleme almis ve bdylece Acaibiil -Letaif adli bir kitap ortaya c¢ikmuistr.’

Muhtemelen 15. ylizyilin ilk yarisinda artan Ming-Timurlu el¢ilik ve ticaret miinasebetleri

' Oleg Grabar, Masterpieces of Islamic Art: the Decorated Page from the 8th to the 17th Century, Prestel

Verlag, Miinih-Berlin-Londra-New York 2009, s. 23.

2 Bkz. Hoca Giyaseddin en-Nakkas, Acaibii’l-letdif ismiyle Hitay Sefaretndmesi (Osmanlica), 1331;
Gryaseddin Nakkas, hz. Betiil Mutlu, Hitay sefaretnamesi, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 2013; trc. K.M. Maitra,
A Persian Embasy to China Being An Extract From Zubdatu 't Tawarikh of Hafiz-i-Abru, Paragon Book Reprint
Corp., New York 1970; Cince baskist ise: K& -dHR#E T 3, flmuree, WnSEMPEE, Hehm, b
1981.



ile ¢ok sayida Cin resmi hediye yahut mal olarak Orta Asya ve Bati Asya’ya getirilmis

olmalidir.

Timurlu hanedanligi doneminde Semerkant, Herat ve Siraz’in biiyiik sanat ve kiiltiir
merkezleri oldugu bilinmektedir. Maveratinnehr ve Herat’ta hazirlanan Cin resimlerinin
kopyalarmin ve Cin resim unsurlari igeren ¢alismalarin minyatiir sanatinin gelismesine katki
sagladig: diistiniilmiistiir.’ Ancak Sahruh’un vefatindan (1447) sonra hanedan iiyeleri taht
kavgasina baglamig, bu miicadelelerin sonunda Timurlu devleti gii¢ yitirerek topraklarini
korumada aciz duruma diismiis ve Bat1 Iran, 6nce Karakoyunlu, sonra da Akkoyunlu ordular
tarafindan ele gecirilmistir. 1469°da Akkoyunlu ordusu Herat’1 kisa bir siire ele gegirdikten

sonra burada calisan bazi sanatcilar eserleriyle birlikte Bati Iran’a gotiiriilmiis olmaldur.*

Harita 1 Timurlu Imparatorlugu’nun Miilki Sinirlari

15. yiizyilda Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Irak’ta hiikiim stiren Akkoyunlu-Tiirkmen
hanedaninin (1340--1514) en genis smirlarina ulagtigit donem (1467--1500) kisa olmasina
ragmen hiikimdar Uzun Hasan (saltanat 1466--1478), oglu Siraz valisi Halil (6. 1478) ve

* Beyhan Karamagaral, Muhammed Siyah Kalem’e Atfedilen Minyatiirler, Kiiltir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, Ankara 1984, s. 10.

* Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalari, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yaymnlart, Istanbul 2006, s. 28.



diger sehzade Yakub Bey (1478--1490) gibi bir¢ok hiikiimdar sanata 6nem vermistir. Bizzat
Tiirkce ve Farsga siir de yazan Yakub Bey’in himayesinde, Hest-Bihist Sarayinda minyatiir,

diger el sanatlar1 ve edebiyat faaliyetlerin de biiyiik bir gelisme s6z konusu olmustur. >

Kalem-i Siyahi olarak adlandirilan resimler, gerek renksiz, tek tonlu, veya sade, acik
tonlu tamamlanan resimler, gerekse renklendirmesi tamamlanmayan resimler, ve taslaklar
halinde giiniimiize gelmistir. © Kalem-i Siyahi resimlerin 6rnekleri “Fatih Albiimii”,
“Akkoyunlu-Tiirkmen Yéakub Bey Albiimleri” ve “Istanbul Saray Albiimleri” olarak
adlandirilmis olan iki albiimde (TSMK H. 2153 ve H. 2160) bulunmaktadir.”

Diger resimler ise Staatsbibliothek Berlin’de (SBB), tekli dagilmis sayfalar halinde
Boston (BMFA), Washington (FGA) ve Louvre’de korunmaktadir. Aslinda Kalem-i Siyahi
resim tslubu tam Dogu Asya resim sanatina benzer 6zellikler géstermektedir. Kullanilan
teknik itibarryla bambagka bir ¢izgi izlemesi sebebiyle, dikkatleri iizerine g¢ekmistir.
Resimlerdeki tarih bilgileri gibi baz1 ayrintilar bize ufak ipuglar1 vermektedir ve Cin
resimleriyle benzerlik tastyan yonleriyle karsilastirildiginda daha fazla 6nemli bilgilerin de

edinilmesi mimkiindiir.

3 Faruk Siimer, “Akkoyunlular”, madd., DIA, TDV yayinlari, Istanbul 1989, c. 2, s. 270, 274; Giiner Inal, Tirk
Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1995, s.
155.

6 «“Kalem-i Siyahi” terimi, Diist Muhammed’in 1544’te yazdigi Behram Mirza albiimiiniin (TSMK H. 2154)
onsoziinden kaynaklanir. Kalem-i Siyahi, ana malzeme olan siyah miirekkep ve firca (kalem-i md) ile
tamamlanan bir minyatiir veya resim tipidir. Bunlarda tek miirekkep rengi degil, kirmizi, mavi, yesil vb. agik
tonlu renkler da kullanilmistir. Cin ve Orta Asya’da yapilmis resimler gibi Kalem-i Siyahi resimleri ipek kumasg
yahut kagit izerinde zemin boyama yapilmamis, kompozisyonda miikemmel fir¢a teknigiyle figiiriin esas
cizgileri tamamlanmistir. 11. veya 12. yiizyi1ldan Mogol istilasinin 13. yiizyilin ikinci yarisina kadar Kalem-i
Siyahi resim teknigi portre ve el rulosu seklinde Bati Asya ve Anadolu’da Islamiyet ile aym1 zamanda
yayilmistir.

Bkz. Filiz Cagman, “Glimpses into the Fourteeth-Century Turkic World of Central Asia: The Painting of
Muhammad Siyah Qalam”, Turks: A Journey of a Thousand Years 600—1600, Royal Academy of Art, Londra
2005, s. 148; Bernard O’Kane, “Siah-Qalam”, Encyclopaedia Iranica Online, 2009. (http://www.iranicaonline.
org/articles/siah-qalam)

7 Topkap1 Saray1 Miizesinde yer alan Hazine 2153, 2160 numarali iki albiimiin ilk ad1 “Fatih Albiimleri” olarak
Tahsin Oz tarafindan 1952°de verilmis, ardindan “Akkoyunlu Yakub Beg Albiimleri” olarak Arménag Beg
Sakisian ve Zeki Velidi Togan tarafindan yeniden isimlendirilmistir. 1980 yillarinda bu konuyla ilgili
tartigmalar vardi. Son zamanlarda bazi arastirmacilarise, daha dogru bilgi yansitmak adina bu iki albiimiin
isminin “Istanbul Saray Albiimleri” olmasini daha uygun bulunuslardir. Bu tezde ise bu iki albiim “Akkoyunlu-
Tirkmen Yakub Bey Albiimleri” seklinde isimlendirildi.

3



Tiirk ve Islam diinyas1 icin yeni bir tarz olan ve Cin kiiltiiriinden geldigi diisiiniilen
albiim formu, yeni bir sanat koleksiyon kitabidir diyebiliriz. Arastirmalara gore, bazi

albiimlerdeki eserler farkli doneme ait ve albiimlere yeni ilaveler yapilmistir.

Basil Gray’in 1961°de yayimlanan La Peinture Persiane adli eserine gore, Topkap1
Saray1 Miizesi’nde bulunan H. 2153 ve H. 2160 numarali albiimlerin Celayiriler tarafindan
baglatilmis, Karakoyunlu ve Akkoyunlular tarafindan zenginlestirilmis olan Tebriz saray
koleksiyonun kalanlarini ihtiva ettii anlasilmistir. Daha sonralar1 yapilan arastirmalarla
farkli bir sonu¢ daha ortaya ¢ikmis, Saray Albiimlerinde bulunan resimlerin biiyiik bir
kisminin rulolardan kesilerek alblimlere yapistirildigi ve resimlerin ¢ogunlugunun

Semerkant’ta yapildig1 belirtilmistir.®

Dolayisiyla Yakub Bey devrinde bir¢ok minyatiir yaptirildigi bilinmesine ragmen, bu
tezde tartisilan Kalem-i Siyahi resimlerini “Akkoyunlu-Tiirkmen minyatiirleri” veya
“Yakub Bey tarafindan yaptirilan resimler” olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Tezin

ikinci ve tligiincli boliimiinde bunun 1ilgili daha detayl bilgiler verilecektir.

1910 yillardan itibaren aragtirmacilar Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde H. 2153,
2160 numarada kayith olan bu iki alblim {izerinde ¢alismaya baglamiglardir. 1950-1970
yillarinda Max Loehr, R. Ettinghausen, E. Grube, B. Gray, M. S. Ipsiroglu vs. Istanbul Saray
Albiimlerinin iizerinde arastirma yapmislardir. Simdiye kadar en ¢ok incelenen resimler bu
iki alblimdeki Mehmet Siyah Kalem’e atfedilen cin ve dervis minyatiirleri idi. Mehmet Siyah
Kalem’e atfedilen resimlerin Tiirk diinyasindan gelen en 6nemli ve degerli Kalem-i Siyahi

iislubu 6rneklerinden oldugu sdylenebilir.’

1980°da Ernst J. Grube’nin davetiyle Londra Universitesi SOAS’de farkli iilkelerden
arastirmacilarin katilimiyla TSMK H. 2152, H. 2153, H. 2154 ve H. 2160 numarali dort
albiimii ele alan 6nemli bir sempozyum gerceklestirilmis, bu dnemli seminerde Islam ve Cin

sanat eserleri ilk defa bir arada degerlendirilmis, Berlin Diez albiimiiyle de miinasebet

8 Bkz. B. Gray, La Peinture Persane, Geneve 1961, s. 101-104; Beyhan Karamagarali, a.g.e., s. 10-11.

’ Bkz. Max Loehr, “The Chinese Element in the Istanbul”, The Development of Pistorual Style, s. 85; R.
Ettinghaussen, “Some Painting in Four Istanbul Albums”, Ars Orientalis I, 1954, s. 92-103; E. Grube, Persian
Painting in the Fourteenth Century, Napoli 1978.



kurulmustur. Ardindan “Between China and Iran: Paintings from Four Istanbul Albums”
adli sempozyum teblig kitab1 yayimlanmistir. Bunun disinda Dr. Toh Sugimura’nin
hazirladig1 doktora tezinde, TSMK H. 2153, 2154 ve 2160 numarali bu {i¢ albiimde 15.
ylizyila ait minyatiirlerdeki Cin etkileri {lizerine yogunlasilmistir. Bu tezde ise, Cin
resimlerinden etkilenen TSMK H. 2153 ve 2160 numarali iki albiimdeki resimler, orijinal

Cin resimleri ile karsilastirilarak ikonografik bir tislup analizi yapilmaya ¢alisilmistir.'

2013’te Berlin Ulusal Kiitiiphanesi’nin cagrisiyla “Diez Albiimleri” temal1 bir
sempozyum gerceklestirilmis, simdiye kadar bu albiimler hakkinda en taze ve biitlinsel
bilgiler ulagilmistir. Bir araya gelen makaleler 2016°da “The Diez Albums of the Berlin State
Library: Current State of Research and New Perspectives” adyla sempozyum teblig kitabi

olarak yayimlanmaistir.

Bu tezde 15. ylizyila ait minyatiir tekniginden oldukc¢a degisik Cin miirekkep
resimlerinin imitasyon ¢alismalari, 6zellikle Istanbul Saray Albiimlerinde (TSMK H. 2153
ve H. 2160) bulunan Kalem-i Siyahi resimleri ele alinacak, karsilastirilmak iizere Baysungur
Albliimii (TSMK H. 2152) ve SSB Diez Alblimlerindeki Kalem-i Siyahi resimlerden de
bahsedilecektir. Ayni1 zamanda ikonografi ve kronoloji metodu, firca ve miirekkep
uygulamasi ile bazi savas sahnesi konulu Kalem-1 Siyahi resimlerinin yapildigi dénem

belirlenmeye ¢alisilarak, secilen resmin ¢izgisel teknik analizi de yapilacaktir.

' Bkz. Toh Sugimura, The Chinese Impact on Certain Fifteenth Century Persian Miniature Paintings from
the Albums (Hazine 2153, 2154, 2160) in the Topkapi Sarayi Museum Istanbul, Michigan Universitesi PhD
Tezi, Chicago 1981.



1. TARIHSEL ARKA PLAN

1.1. Orta Cagda ipek Yolu ve Kiiltiir Tletisimi

Insanoglunun kiiltiirel iletisimleri higbir zaman tek ydne akmamaktadir. Farkl
medeniyetler birbirini bilingli veya bilingsiz etkilemis, ruhani ve cismani miraslar bu
etkilesimleri etkin bir sekilde yansitmistir. Eger biitiin bir Avrasya Kitasi’na bir goz atarsak,

Orta Cagda en parlak iletisim arac1 kuskusuz ipek Yolu’dur."

Binyillar boyunca Orta Asya’da nehirler ve daglar boyunca uzanan vadilerde ve
vahalarda kervan ¢ingirak sesleriyle tiiccarlar, yollar1 ve sehirleri meydana getirmislerdir.
Cin’den baglayarak Anadolu ve Akdeniz lizerinden Avrupa’ya kadar uzanan, diinyaca {inlii
ticaret yollarina “Ipek Yolu” deniyordu. Ipek Yolu yalmzca bir ticaret yolu degil, aym
zamanda Bat1 ve Dogu arasinda sosyal bilimler, dinler, sanatlar ve zanaatlar arasinda bir

kiiltiir kopriisii olmustur.

Ipek Yolu'nun ana giizergahi baslangi¢ noktasi olan eski Cin Imparatorlugu baskenti
Sian’dan (Xi’an) baslayip Sincan Uygur bolgesine girmeden Gansu’da iki yola ayrilmistir.
Kuzey gilizergdh da ikiye ayrilmig, Turfan, Kuga, Aksu, Kéasgar ve Urumg¢i, Alma-ata,
Taskent, Semerkant, Buhara’ya gegerek Nisabur, Bat1 Iran’m yam sira Yakin Dogu ve
Avrupa’ya varmistir. Giiney giizergah ise Dunhuang (Tun-Huang)’dan baslayip Hotan ve

Tas-Kurgan’in ardindan Hint Yarimadasi’na veya Horasan’a ulagmistir. (Bkz. Harita 2)

Tarihsel agidan Ipek Yolu’nun olusumu ve gelismesini 3 doneme ayirmak miimkiindiir:
Birinci dénem, M.S. 6-10. yiizyill: M.O. 3. yiizyildan M.S. 10. yiizyila kadar bin sene
boyunca iran’da meydana gelen Part (M.O. 247 - M.S. 224), Sasani (M.S. 205 - 651)
medeniyetleri, Manihaizm, Budizm ve Cin kiiltiir etkisi altinda Sogd ve Uygur sanatinin

olusumudur.

Ikinci dénem, M.S. 10-14. yiizyil: 10. yiizyildan 14. yiizyila kadar Mogol saldiris1
ardindan Sung hanedanlig1 (960 - 1279, Kuzey Sung: 960 - 1127, Giiney Sung: 1127-1279)

""Yola bu ad, Alman cografyacisi Ferdinand von Richthofen tarafindan Cin’le Ortadogu arasinda yapilan
ticaretin ana metaini ipek tegkil ettigi icin 1877 yilinda yayimlanmig bes-ciltli bir atlasta verilmistir. Bkz. Nebi
Bozkurt, “Ipek Yolu”, DI4, TDV yaynlari, Istanbul 2000, c. 22, s. 369; Lewei Rui, Sen Han, Sichou-zhilu
Xinshi [Ipek Yolunun Yeni Tarihi], Pekin 2015.



devrinde gelisen giizel sanatlar eserleri Orta Asya’ya yayilmaya baslamig, IThanlilarin (1256-
1336) Mogol Imparatorlugu’nun Cinlilesen Yiian (1271-1368) devletiyle sanat iletisim

ortamini saglamistir.

Uciincii dénem, M.S. 14-17. yiizyil: 14. yiizyildan itibaren, Ming Imparatorlugu
(1368-1644) Timurlu hanedani (1370-1507) arasinda, el¢ilerin seyahat ve iletisimi sayesinde
dostane iliskiler gelismis ve Islam minyatiir sanatinda Cin resim sanatmin etkileri

olusmustur. Bu etkinin yeni bir {islupla kaynasarak zirveye ulastigi soylenebilir.

M.O. 140 yilinda Cin’de Han hanedanligi imparatoru Wu Di (Wu-Ti), Hun
hakimiyetini yikmak i¢in biiylik bir ordu kurmaya baslamistir, bu amagla ve ayrica yeni
pazarlar bulabilecegi {imidiyle Ipek Yolu’nun ilk seyyahi ve elgisi olan Zhang Qian’1
gorevlendirmistir.' Ipek Yolu’nun kurulusunun, Milattan énce Part imparatorlugu’na ilk

Cinli el¢inin génderilmesine kadar uzandigi sdylenebilir. '*

2 Wu Di (#3t7, Wu-Ti, M.O. 156- M.O. 87), asil adi Lia Che olan imparator, Cin Han Hanedanligi’ndan
gelen yedinci Imparator ve Imparatorlarindan en basarili olanlarindan biridir. Bu dénemde Wu Di, sik sik Cin
Seddinden batiya seferler yaparak Hanlarla miicadele edip Cin topraklarini en genis sinirlarina ulastirmistir.

Zhang Qian (2%, Chang Ch’ien, M.0O. 164- M.0O. 114), Cin Han Hanedanlig1’n1n {inlii seyyahi ve elgisi. Vu
Di’nin buyruguna gére Orta Asya’ya yola ¢ikt1 ve iki defa Hanlar tarafindan yakalandi. Fakat ilk Ipek Yolu’na
agmaya calisan adam olarak tarihsel 6nemi dikkat ¢ekmektedir.

3 part Imparatorlugu, diger adlar1 Parthia ya da Arsakhlar. Cince ismi “An x1 (% /)" ise Fars¢a “Askanian”
dan gelmistir. Part, M.O. 247 ve M.S. 224 arasinda Iran’da yer alan bir medeniyettir. Hellenik Yunanistan’a
bagli Selevkoslardan ayrilarak devlet kuran Partlar M.O. 150 yilindan sonra Mezopotamya’yi ele gecirmeye
baslamiglardir. Imparatorlugun zirve zamaninda Iran’in tamami, giiniimiiz iilkelerinden Irak, Ermenistan,
Giircistan, Azerbaycan, Tiirkmenistan, Afganistan vs. kiyilarint kapsamaktaydi. Bu tezde Cince telaffuzuna
yakin olan Arsakli kullanilmaktadir. Bkz. Nasrin Dastan, “Manichean Painting and its Impact on Chinese Art
Traditions”, ECO Heritage, Tahran 2015, vol. 7, s. 31.
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1.2. Cin Sanatin1 Etkileyen Sogd ve Uygur Resim Sanati

Han devirde (M.O. 206 - M.S. 220) Cin ve Iran arasinda dini iletisimin bulundugu
bilinmektedir. Rus tarih¢i Igor Diakonov (1914 - 1999) yaptig1 arastirmada, iki Arsakl
sehzadenin Budizm misyoneri olarak Cin’e gelip yirmi sene kadar kaldiklarini ve Budizm’in
bas eserlerini Cinceye ¢evirdiklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu iki Arsakli sehzade tarafindan
Cin’e getirilen Iran kiiltiir ve geleneklerinin Budizm’le karisarak Cin’de yayilmasi, sanat

semiyolojisi bakimmdan hayati 6nem tagimaktadir.'

Bundan sonra Cin resim sanat1 gelismis, Sasani sanatsal iletisim faaliyetleri de devam
etmistir. Bazi sanat arastirmacilarina gére Mani devrinde (Sasani orta donemi) iranlilar Cin
resim teknigini 6grendikten sonra, Cin etkisini yansitan yeni Manihaist eserlerinde yeni bir
sanat {islubu ortaya ¢ikmustir. Bazi arastirmacilara gore ise, Iran’da “Cin resmi” denilen
sanat {islubu, aslinda dogu Orta Asya’dan Cin’e girmis, tekrar Iran’a doniince daha dikkat
ceken bir yabanci sanati seklinde “Cin resmi” olarak tanitilmistir. René Grousset’e gore
biitiinliik ve estetik agisindan Iran Sasani sanati ile Cin sanatinin karismasi1 Turfan resim

. A vo  uotiEY e e 1
sanatin benzersiz hale doniistiirmiistiir.”

Arkeolojik kazilara gore, M.O. 1000 - 500 yillar1 arasin Orta Asya’da Fars¢a konusan
insanlarin yasadig1 blge olan Sogd'®, énce Persler sonra Biiyiik iskender’in hakimiyetine
girmistir. Milattan sonra 3. yiizyilda Biiyiik Hun Imparatoru Mao-du [ & i ]’nun ve 6.
yiizyilda da Goktiirklerin eline ge¢mistir, ardindan Sogd tiiccarlar1 Ipek Yolu iizerinde ¢ok
etkin hale gelmis ve Cin’den Bizans’a, Ozbekistan’dan Gandhara ve Hint nehri havzasina

kadar uzanan ticareti, dzellikle kiirk @iriinleri ticaretini kontrollerine almislardir.'’ Sogd

' Nasrin Dastan, fHEI0% @b R ELMmEZE L Chg) f1 GIED) Jyto [fran Minyatiirlerinde Cin
Resim Unsurlart: “Camiii 't-Tevarih” ve “Sehndame” Merkezli Olarak], CAFA Doktora Tezi, Pekin 2007, s. 6.

1 .
> Nasrin Dastan, a.g.e., s. 7, 8.

16 Sogd, ismin asli Eski Fars¢a Suguda, Yeni-Avesta Suguda olup Grek kaynaklarinda Sogdioi (Sogdianoi)
seklinde gecer ve iilkelerine Sogdiana denir. Miisliimanlar Sugd seklinde sdyledikleri kelimeyi hem Iran
menseli bu kavim hem iilke adi olarak kullanmuslardir. Bkz. Ahmet Tasagil, “Sogd”, madd., Di4, TDV
Yayinlari, Istanbul 2009, c. 37, s. 348. Sogd’un Cince kelimesi ise “Su Te” denir; Boris Marshak, Legends,
Tales, and Fables in the Art of Sogdiana, Bibliotheca Persica Press, New York 2002.

7B A. Litvinsky, #7173 % [Orta Asya Medeniyet Tarihi], Pekin 2003, c. 3, s, 200.

9



bolgesinde yer alan Semerkant, Buhara, Pencikent, Varahsa, Kobudan, Istihan, Maymurg,
Kes, Beykend vs. 6nemli sehirler 8. ylizyilin basinda Emeviler tarafindan fethedildiginde,
Sogd kokenli Mani rahipleri Cin’e kagmaya baslamiglardir. Bu bodlgede yayilan Mani
kiiltlirtiniin etkisiyle Uygur Kagan1 Bogii 764’te Manihaizm’i resmi dini olarak kabul
etmistir ve Cin’de de yine Sogd etkisiyle Mani dini yayilmaya baslamistir. Ayrica Sogd

tiiccarlarinin da Ipek Yolu iizerindeki bélgeleri etkiledikleri de bilinmektedir. '

Resim 01 Afrasiab duvar resimlerindeki Cin Kralinin av sahnesi, takriben M.S. 660, Tacikistan (Vikipedi)

Sogd sanatinin 4 - 7. ylizyillarda iilkenin en 6nemli merkezleri olan Semerkand ve
Buhara’da geliserek 10. yilizyilla kadar mubhtelif kiiltiirel kaynaklardan beslendigi
anlasilmaktadir. 5. ylizyildan itibaren Sogd seramiklerinde, ardindan 6. ylizyilin sonunda da
ipekli dokumalarinda bulunan motifler, Bizans ve Pers geleneklerine gore yapilmis ancak
boyalar1 Cin ipeklilerindeki kadar gelismemistir." 7 ve 8. asir, Sogd ekonomi ve kiiltiiriiniin
altin ¢agidir denilebilir. Giiniimiize gelen en degerli Sogd resim sanati 6rnekleri olan 7.

yiizy1lin ortasinda tamamlanan Afrasiab resimlerinde Cin, Iran ve Hindistan’a ait bayramlar

18 Ahmet Tasagil, a.g.e., s. 349.

' B. A. Litvinsky, a.g.e., s. 196, 200; Boqin Jiang (S11#), S0tnt £ L #5292 8% [Dunhuang Turfan
Kurtasi Dokiimani ve Ipek Yolu], Cultural Relics Press, Pekin 1994, s. 214, 216, 262.
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ve insan topluluklar1 resmedilmistir.”® (Bk. Resim 2) 6. yiizyilda sehir konutlarinda duvar
resimlerinin yapildig1 belirtilmistir. 8. yiizyilin baginda Pencikent sehrinde artik her ii¢ evin
birinde duvar resmi mevcut olmustur. Resimlerde Tanr1 portresi, ziyafet, av sahneleri,
hayvanlar ve cesitli hikayeler resmedilirken, tavanda da kabartma ve heykeller yer almistir
(Bk. Resim 2, 3). Semerkand, Pencikent ve Varahsa’da bulunan duvar resimleri ve agag
oymalar Hint, Sasani ve Cin’deki Sui (581-618) ve Tang (618-907) Hanedanligi

dénemlerinin sanat tisluplarinin etkilerini tasirlar.”'

Resim 02 Baktriya duvar resminde Cin Sarayi diginda yapilan ziyafet sahnesi, 7-8. yy., Tacikistan

20 o in . . P . . . . . R .
“Afrasiab Resimleri” veya “El¢i Resimleri” adli bu nadir eserler, Sogd duvar resim sanatindan en énemli

orneklerdir. 7. yiizyila ait Mogol-Semerkant antik sitesinde yer alan bir kigisel konutta bulunan odanin dort
duvarinda {i¢ tane resim giiniimiize gelmistir. Halen bunlar 6zel bir miizede korunmaktadir. Odanin kuzey
duvarinda av yapan Cin kral ile teknede oturan kraligenin yer aldig1 bir Cin festival sahnesi mevcuttur. Giiney
duvarda ise Nevruz bayramindaki usulleri anmak igin Semerkand’da yapilan bir fran dini cenaze merasimi ve
dogu duvarda da Hint astrologlar ve ciiceler resmedilmistir. Ancak bu resimler olduk¢a hasarli durumdadir.

21 B, A. Litvinsky, a.g.e., s. 199, 203, 205, 211, 216; Ahmet Tasagil, a.g.c., s. 349.
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Resim 03 Pencikent duvar resminde ziyafet sahnesi / Siva lizerine tas boya, 1.23x3.64m, 7-8. yy., Tacikistan (Le Musée
absolu, Phaidon, 2012)

Resim 04 Pencikent duvar resminde ejderle miicadelesi sahnesi, M.S. 540 civ. (B. Marshak, 1980)

12



Baz1 Sogd saray duvar resimlerinde lacivert renkli zemin {izerine kizil kahve rengi ile
insan tasvirinin yapilmasi derinlik izlenimi yaratmistir. (Bk. Resim 4) Bunun benzer
ornekleri, dzellikle renk se¢imi agisindan, iran ve Toharistan (Baktriya) duvar resimlerinde
de goriilmektedir. Ayrica resimlerdeki tasvir durusu, kompozisyon tipi ve ayrintilarinda da
ortak noktalar bulunmaktadir. Bununla birlikte, tanr1 tasvirinde Hindistan 06zelligi
yansitilmis ve resimlerde Cinli tasvirler de yer almistir. (Bk. Resim 2) Bu 6zelliklerden de
anlagilacag1 {lizere, ressamlar bu eserlere baslamadan ©nce Cin illlistrasyonlarini

gbzlemlemis olmalidirlar.*

B
£
-
v

™
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Resim 05 Sasani ve Budizm sanatindan etkilenen Pencikent Sarayi’nda bir duvar resim (Restorasyondan sonra), 7-8. yy.,
Varahsa

Bazi1 Sogd duvar resimlerin zeminlerinde ise kizil kahve rengi kullanilmistir. (Bk.
Resim 3, 5) Bu renk se¢iminin Sasani sanatindan etkilendigi ve zamanla daha doguya (Hogo,
Dunhuang) kadar uzandigi anlasilmaktadir. (Bk. Resim 6, 7) Sogdlilar, Pers, Hint ve Cin
iilkelerine, Zerdiistciilik, Manihaizm ve Hiristiyanligi yaymislardir. Avrupa ve Asya
arasinda ticaret kopriisiinii olusturan Sogdlilar Budizm kitaplarin1 ¢evirerek Zerdiist ve

Manihaizm’in yayilmasinda kilit rol oynamiglardir. Sogd sanatlar1 ayn1 zamanda Tiirk,

22 B. 1. Marshak-N. N. Negmatov, “Sogdiana”, History of Civilizations of Central Asian, UNESCO Publishing,
Paris 1996, c.3, s. 247-250.
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Macar, Hazar ve Cin’in Tang devrine ait metal eserlerini de oldukca etkilemistir.”? Sogd
sanatinda bu kadar ¢esitli etkilerin bir arada olmasinin nedenini, kiiltiirel miinasebetlerin

yogunlugunda aramak icab eder.

Resim 06 Beziklik No. 9 Magaras1 duvar resminde bulunan Uygur prensesleri, 8-9 yy. (BAM)
Sogd medeniyeti kaybolduktan sonra onun sanat etkisinden beslenen Uygur
medeniyeti ([71#§, Uygur Kaganligi: 745-840; Karahanlilar ve Karahoca Uygur: 840-1300)

9. ylizyilda 6n plana ¢ikmistir. Tiirk minyatiir sanatinin kaynagi olarak sayilan Uygur resim

sanati, 8. ve 9. ylizyillara ait Uygurca ile yazilmis olan Manihaist dini kitaplarda ve duvar

2 Bkz. J. Harmatta, #730¢ X8 & [Orta Asya Medeniyet Tarihi], Pekin 2002, c. 2, s, 254; Guangda Zhang (3K
J7i%), “Kocho”, History of Civilizations of Central Asian, UNESCO Publishing, Paris 1996, c.3, s. 311, 312.
Xinjiang Rong (3R #L), H i o E 541k [Orta Cagda Cin ve Digtan gelen Medeniyetler], Pekin 2001, s.
20; Guitty Azarpay, Sogdian Painting, the Pictorial Epic in Oriental Art, UC Press, Berkeley 1981.
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resimlerinde goriilmektedir. Uygur insan figiirlerinin &zelligi, Cin Sincan Uygur Ozerk
Bolgesi’ndeki Bezeklik duvar resimlerinde goriildiigii gibi uzun sagli, dolgun yanakl, kiigiik
agizl, ince burunlu, ¢ekik gozlidiir.** (Bk. Resim 6, 7)

Resim 07 Hogo Mani Dini Electae (Manihaizm’in en yiiksek mevki sahibi olan bayan rahipleri) Figtirleri, 10. yy.,
(Asiatische Kunst Museum, Berlin)

Ipek Yolu'nun iletisim merkezi olan Bati1 Tiirkistan Sogd bdlgesinde giiniimiize
ulagamayan Manihaist resim sanat1 6rnekleri, Uygur bolgesinde Alman arastirmaci A. von

Le Coq taratindan Hoco’da yaptig1 kazilarda kesfedilmistir. Aslinda Sasani sanatinin da yurt

2 Ahmet Tasagil, a.g.e., s. 349; Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabale1 Yaymncilik, Istanbul 2012, s.
31.
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disindan, 6zellikle Helenistik sanat iislubundan etkilenmis oldugu bilinmektedir. Horasan ve
Sogd smirinda énemli bir kiiltiir olarak dogu Iran sanati, Manihaizm ve Budizm’in

yayginlasmast i¢in kilit rolii oynamistir.”

o PR iy N A
At s s Sisas, 0 25,87 39

Resim 08 1981°de Bezeklik Bin Buda Magarasinda Resim 09 Hogo Nestri kilise duvar resminde bulunan
Kesfedilen ~ Manihaizm  minyatiirli ~ Sogdca Nesturi rahipleri, 7-10. yy., Turfan
mektubu, 9-13. yy., Turfan.

10. yiizyilinda Karahoca Uygur Kralligi’nin baskenti Besbalik’a ge¢meden oOnce,
Uygurlar sirastyla 6nce Samanizm, sonra Manihaizm ve Nestlri Hiristiyanlig1 gibi farkl
dinlere mensup olmuslardir. Son olarak Budizm, Karahoca Uygurlarinin milli dini olarak
kabul edilmesine ragmen, Hogo antik sehrinde, Pigan ve Bezeklik magara mabetlerinde bir
hayli Orta Farsca, Partca, Sogdca ve Uygurca ile yazilmis Manihaizm kitap ve dokiimanlari
kesfedilmistir. Bunlar arasinda hem ana kitaplar, ritliel metinleri hem de toplum
islemelerinin mevcut olmasi 9.-10. ylizyi1lda Mani dininin Karahoca’da hiikiim siirdiigtinii
gostermektedir. (Resim 8) Ornegin, Turfan Uziim Hendegi’'nde (Putao Gou) yer alan bir
Nestlri kilisesinin kiitliphanesinde yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan Siiryanice, Sogdca ve
Uygurca ile yazilmig Nestri Hiristiyanligi kitap ve dokiimanlar1 da bu iki dinin (Manihaizm
ve Hirstiyanligin) Karahoca Uygurlar Bati toplumunda iletisim halinde oldugunu ortaya

koymaktadir®® (Bk. Resim 9).

3. ve 8. ylizyilin arasinda Orta Asya i¢in sanatsal ve entellektiiel faaliyetleri, 6zellikle

tasvir sanati (resim ve heykeltiraslik) son derece gelismistir. Ayn1 zamanda birkag 6nemli

25 Nasrin Dastan, a.g.e., s. 33, 34.

26 Xin-Jiang Rong (ZEHT), - SCiik B W42 98 2 #6538 [Arkeolojik Belgeler Bakimindan Ipek Yolu Ozeti],
Pekin Universitesi Akademisyen Gazetesi, Pekin 2006-1, s. 114.
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kiiltiir merkezi de ortaya ¢ikmistir. Dogu Tiirkistan’da bulunan sanat okullar1 Hint Budizm
sanatinin etkilerini yansitmaktadir, ayrica Tang hanedanligi zamaninda Cin sanatindan da
etkilenilmistir; Orta Asya’da 6zellikle Sogd bolgesinde ise olgun yerli gelenek ve modellerin

etkili oldugu anlagilmaktadir.”’

1.3. Cin Resim Ekolunun Batr’ya intikali

1.3.1. Cin Tang-Sung Resim Sanatinin Etkisi

Suei-Tang hanedanligi donemi (6.-10. yy.) Cin medeniyetinin altin c¢agidir. Sui
hanedanliginin (M.S. 581-618) hiikiim siiresi kisa olmasina ragmen, onceki 300 yillik
karmasik donem sona erdirilmistir. Talas Savasi’ndan 6nce ve sonra 716-759 arasinda Tang
Imparatorlugu ile Abbasi Halifesi arasinda bazi elgiler gidip gelmistir. Savasta Araplar
tarafindan esir alimip Kiafe’ye gotirilen Du Huan (Tu-Huan) adli bir Cinli 762’de
memleketine dondigiinde maceralarim “Jing Xing Ji” ( # 77 i ,Ching-hsing-chi) adli

kitabinda anlatmigtir.”®

Tang Imparatorlugu ise 7. ve 8. yiizyilinda ekonomi, ticaret, kiiltiir, sanat vs. gibi her
alanda oldukga gelismis ve bircok yabanci elit Tang sarayinda degisik 6nemli gorevlerde
caligmistir. Bagkent Cang-an’in (Simdiki ismi Xi’an, Harita 5) yasami da bir uluslararasi
metropoliten olarak ne kadar renkli olabildigini gdstermistir. 11k teshis edilebilen Cin sanat
etkisinin 9. veya 10. yiizyillarina ait oldugu bilinmektedir. Tang hanedanliginin hakimiyeti
altinda ve Dogu Asya kiiltiirel ortaminda iiretimis seramik eserleri, Islam seramiklerinin

dogrudan taklitleri niteliginde idi.

Sui-Tang iki hanedanliginda en meshur ressamlar Yan Liben (6. 672), Wu Daozi (680-
759, Zhang Xuan (713-755), Han Gan (715-781), Zhou Fang (730-800), Yuchi Yiseng (8.
yy.)’den olusmustur. Tang Hanedanliginda Pers ve Sogd’dan gelen sanatlardan etkilenerek

insan tasviri ve duvar resimlerinin muhtevasi ve teknigi gelismistir. Ayrica insan figiirlii at

N Litvinsky - Zhang Guangda, “Central Asia, the Crossroads of Civilizition”, History of Civilizations of
Central Asian, UNESCO Publishing, Paris 1996, c.3, s. 486.

28 Giiner Inal, a.g.e., s. 9, 10; Sugimura Toh, a.g.c., s. 14, 15.
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resimlerinin tasvir edildigi yeni bir moda da ortaya ¢ikmistir, Perslerden 6grenilen ¢evgen
oyunu sporunun resmedildigi Tang Zhang-Huai Sehzadesi Li Xiang’nin (654-684)

Tiirbesi’ndeki duvar resimleri bu moday1 yansitir. (Resim 10, 11)

Resim 10 Sarayinin ¢gevgen sahnesi, Zhang Huai Sehzadesi Li Xian Tirbesi’nin duvar resimleri, 7. yy. ikinci yarisi,
Xi’an

Resim 11 Saraymin ¢evgen sahnesi, Zhang Huai Sehzadesi Li Xian Tiirbesi’nin duvar resimleri, 7. yy. ikinci yarisi,
Xi’an

18



Gevsek kasli ve bodur atlar Tang resim sanatinda tipik bir at modelidir, giiniimiize
gelen en {inlii Tang resimlerinden olan Han Gan’a atfedilen resimlerdeki at figiirleri bu tipik
ozelligi yansitmaktadir. (Bk. Resim 12, 13) Halen Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesinde
yer alan Yakub Bey albiimiindeki birkag at tasvir (6rnegin, H. 2153, vr. 86b, 151b), Tang
devrinde goriilen at modeline olduk¢a benzemektedir. A¢ikgasi, Tang ressam Hang Gan’in
eseri ‘Zhao Yebai’ (Gece Parlak Beyaz)™, Kuzey Sung ressam Li Gonglin’in (1049-1106)
eseri ‘Bes At ve Seyisleri’ ve Yiian ressam Zhao Yong'un (1289-1360) eserindeki at
modellerinin albiimde bulunan at tasvirlerini etkiledigi oldugu diistiniilmektedir™® (Bk.

Resim 14-16).

Resim 12 Hergeleci, Han Gan / Ipek iizerine miirekkeple, 8. yy. (TNPM)

2 Degerli at ad1.

30 Nancy Shazman Steinhardt, “Chinese Ladies in the Istanbul Albums”, Islamic Arts I: An Anual Dedicated
to the Art Culture of the Muslim World, The Islamic Art Foundation, New York 1981, s. 77-84.
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Resim 13 Zhao Yebai (Hiidiimdara ait hazine olan bir at), Han Gan / Ipek iizerine siyah miirekkeple, 750 civ.
(NYMMA)

Resim 14 Bes At resmi / Ipek iizerine siyah miirekkep ve boya ile, 15. yy. (TSMK H. 2153, vr. 151b, Istanbul)
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Resim 15 Bes at ve giivey, Li Gonglin / Siuan kagidi tizerine siyah miirekkeple, 26.9 x 204.5 cm, 11.-12. yy. (PM,
Pekin)

Resim 16 At ve Giiveyi, Zhao Yong / 13-14. yy. (WFGA, Washington)

Kagit, ¢ini, ipekli kumasg vb. esyalar {izerindeki Cin tezyini ve tasvir sanatlar1 iceren
etkileri din ve felsefe araciligiyla ipek Yolu giizergdhindaki Orta Asya sanatcilarina ilham
vermistir. Bununla birlikte, tarihi kaynaklara gore Tang kagit ustalar1 Semerkand’da kagitci

olarak ¢alistiklarindan, kagit yapma tekniginin Islam diinyasina yayildigi bilinmektedir.’’

Bu dénemde meydana gelen sanat iletisimi de ikinci bin yila ait ilhanl, Timurlu sanat
iletisiminin yolunu agmustir. 9. 10. ylizyillarda Gemici Buzurg b. Sehriyar ve Tacir

Siileyman gibi baz1 Arap seyyah ve tiiccarlart Dogu Asya ile alakal bilgiler vermislerdir.

Cinli ressamlarin islam hiikiimdarlar1 i¢in calistigim belirten iki kayit vardir. 920°de
Samani sehzadesi Nasr Ahmed, sair Rideki’den (6. 941) Kelile ve Dimne’nin vezinli bir

niishasin1 yazmasini ve bunu Cinli ressamlarin resimlemesini istemistir. Bu olay, Cin ile

3 Yong Wang (F4), #14F5EARZ ) % [Cin Yurt Igi-Yurt Dist Giizel Sanatlart Iletisim Tarihi], Hunan Egitim
Yayinevi, Cang Sa 1998, s. 74.
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Islam diinyas1 arasinda sanat iliskisinin oldugunu ve Cin resminin Yakin Dogu’da bilindigini

gdstermekte, fakat bu iliskinin derecesi ile mahiyetini ifadeye yetmemektedir.*>

14. yiizyiln basinda aym kokten gelen iki Mogol siilale, Ilhanli ve Yiien, Asya
cografyasinin iki ucunda hiikiim stirmekteydiler. Aslinda Cin resim sanatt Mogollar
gelmeden ¢ok dnce en yliksek seviyesine ulagsmistir. Giiney Sung devrinin sekizinci “Hui-
zong” imparatoru Zhao Ji (1082-1135) inanilmaz firca teknigi, sanat zekasi gibi hiinerleri
ile biitiin hayat1 boyunca zengin bir sanat sahibi ve {istat olmak i¢in 6zen gostermistir.
(Resim 17) Ayni1 zamanda onun yonetimi altinda sanat faaliyetleri son derece artmis ve saray
nakkashane sistemi de oldukca gelismis, iistelik maiyetinde sayisiz sanat¢1 yetismistir. O
donemin Bat1 Asya’sina goz atarsak, Iran resim sanatiin bu yillardaki déniim noktasini
gorebiliriz. Mogollarin Iran’da egemenligi esnasinda, sarayda nakkashane kurulmus ve

bundan sonraki asirlarda kademeli olarak gelismistir. **

Resim 17 Sung imparatoru Hui Zong’un Portresi (TNPM)

32 Giiner Inal, a.g.e., s. 10.

33 Hongyan Mu (2% 3), th & % m e i di 6 47 107 22 405 i 2R & R (50 [Islam Minyatiir Sanatinin
Gelismesine Cin Saray Nakkashane Sistemi Etkisi], Journal of Hui Muslim Minority Studies, Pekin 2015, c. 1,
s. 60.
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Harita 3 1300-1405 yilinda Mogol Imparatorluguna ait ilhanl ve Yiien Hanedanhig Miilki Sinirlart (Vikipedi)

13. yiizyilin ikinci yarisinda Cengiz Han’1n torunu Hiilagh Iran, Irak, Suriye, Misir,
Kafkasya ve Anadolu’yu ele gecirip, bu suretle bassehri Tebriz olmak iizere Iran’da
[Thanlilar adina bir Mogol devleti kurmustur (Bk. Harita 3). Ilhanlilar devrinde ticari hayat
gelismis, Yakin Dogu ile Dogu Asya, hattd Avrupa arasinda ulasim ve haberlesme

kolaylasmis ve bu sayede iilke diislince, sanat ve ticaret alaninda yeni gelismelere sahne

olmustur.**

IIhanli hanedanligindan gelen hiikiimdarlarin 6nemli bir kismu sert ve otoriter kisiler
olmasina karsin, sanat hamileri olduklar1 da bilinmektedir. ilhanli déneminde minyatiirlii el
yazmalarina bilyiik dnem verilmistir. Isldm minyatiir sanatmin gelisiminde ilk olarak Cin
etkilerinin agikca goriildiigii ilhanli minyatiirleri igin kaynak teskil eden Bagdat okulu da bu
donemde Onemli rol oynamistir. Hayvan tasvirli minyatiirler, doga manzarasiyla
desteklenmis figiirler ve tarihi konular1 aksettiren sahnelerin esas tegkil ettigi minyatiirler bu

devrin en 6nemli temsilcileri sayilmaktadir. Bunlarin arasinda en giizel 6rnek olan Tebriz’de

3% Abdiilkadir Yuvali, “Ilhanhilar”, madd., Di4, TDV Yayinlari, Istanbul 2000, c. 22, s. 102-104.
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istinsah edilen Residiiddin Fazlulah-1 Hemedani’nin (1247-1318) Cdmiii’'t-Tevarih’
eseridir.”” Bizzat Residiiddin’in idaresi altinda bu Tebriz atdlyesinde Cinli sanat¢ilarin Han

saraylar1 stislemeleri i¢in ¢alistiklar1 anlagilmaktadir. 36

13. yiizyilin ortasinda uluslararasi biiylik bir merkez olan Tebriz’de, Cinliler, Rumlar,
Tiirkler ve Persler gibi bunlarin dinleri olan Budizm, Konfii¢yiisciiliik, Taoizm, Hiristiyanlik
ve Islam gibi dinler de bir arada yasamustir. Cin tarihgilerine gore, hi¢ siiphesiz birgok Cin
resim ve ¢izim ¢alismasint Residiiddin’in yaninda ¢alistirilan nakkaglarin ¢izimlerinde

gormek miimkiindiir.*’

Islam sanat alaninda calisan en 6nemli Alimlerden olan Basil Gray’in yazdig gibi,
“Mogollarin istilasindan onceki Pers resim sanat tarihi incelendiginde sonugclar celigkilidir,
yani Cin resimleriyle temasa gecer gecmez, Pers resimleri kendi 6zgiir niteligini olusturan
anlaml ve yaratict giiciinii elde etmistir. Tebriz yakinlarindaki Residiyye kentinde ortaya
¢ikan Hane iislibunda yapilan Cdmiii t-Tevdrih minyatiirleri’®, fran nakkaslarinim Cin resim
tekniklerini kullandiklarinin en bariz kanittir. Bunlarda sadece Cin motifleri degil, Cin

goriintiisiiniin radikal gosterimi de bulunmaktadir.”

Cdmiii’t-Tevarih’ i Arapga niishasinin (Halili Koleksiyonu, Edinburgh Koleksiyonu)
minyatiirlerinde daha fazla cizgi teknigi, kirmizi, mavi ve kahve rengi ile seffaf ve agik
boyama teknigi tercih edilmistir. Dr. Nasrin Dastan’in doktora tezinde Cin I¢ Mogol eyaleti
Chifeng sehrinin civarinda yer alan Yiian hanedanligina ait bir mezar duvar resmiyle,

Camiii’t-Tevarih’m Cin tarihi cildindeki minyatiirleri karsilastirilmistir. (Bk. Resim 18, 19)

35 A Engin Beksag-Ahmet Vefa Cobanoglu, “Tlhanlilar (Sanat)”, madd., DI4, TDV Yayinlari, Istanbul 2000,
c.22,s.105-107.

36 Giiner Inal, a.g.e., s. 59.

TR.w. Robinson, Rashid al-Din’s World History: The Significance of the Miniatures, The Journal of the
Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland 112 (2), Cambridge University Press 1980, s. 212.

38 Minyatiiriin i¢inde bulundugu bu eser, Halili Koleksiyonu’nda MSS727 no. ile yakithidir. Giiniimiize gelen
en nadide ve en erken Cdmiii 't-Tevdrih niishalarindan biridir. Ilhanli déneminde Residiyye atdlyelerinde her
sene Fars¢a ve Arapga ile yazilmis olan Cdmiii 't-Tevdrih kitaplar1 yaptirilmigtir. Halili Koleksiyonu’nuda
buluanan 59 yaprakli bu eserde 35 adet minyatiir mevcuttur. Onceden Londra Royal Asiatic Society’de yer
alan bu eser, 1990°da Iranli {inlii sanat koleksiyoneri Dr. Naseer Halili tarafindan £12 million ile alinmistir.

39 Basil Gray, The World History of Rashid al-Din: A study of the Royal Asiatic Society Manuscript, Londra
1978; B. W. Robinson, a.g.m. s. 122; Nasrin Dastan, a.g.e., s. 82, 83.
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Ona gore tiim minyatiirlerinde ¢izgi ve agik renklerin en ¢ok kullanildig1 resimleri Cin
imparatoru ve memurlariin resimleridir. Camiii’t-Tevdrih’in Arapga niishasinda ¢alisan
Pers nakkaslar1 Cin resim sanatin1 oldukga iyi bilen biri tarafindan yonetilmis olmalidir.
Ayrica bu minyatiir yOnetmenlerinin Residiyye’de Residiiddin’in  hizmetinde

calistinlldiklarini da soylemek miimkiindiir.*°

Resim 18 Hz. Peygamber, Hamza ve Miislimanlar Bant Kaynuka ile savas sahnesi, Camiii’t-Tevarih (Halili
koleksiyonu), MSS 727, 120 x 255 mm, 14. yy., Tebriz

Resim 19 Oturan Soylu Cift ve Maiyetleri, Yiian Hanedanligina ait Yiian-Bao Dag1 Mezar Duvar Resmi, 13. yy., Chi
Feng (Xiang Songchun, Cin i¢ Mogol)

40 Nasrin Dastan, a.g.e., s. 79; Bkz. Chunsong Xiang (Wi#HA), P 5¢ k06 15 705 1 7o/ CEE Ei 22 [I¢ Mogol Chi
Feng Yiian-Bao Dagi Yiian Hanedanligina ait Duvar Resimli Mezar], Kalintilar, Pekin 1983, s. 40-48.

25



1.3.2. Cin Resim Sanatinin Arkaizm Reprodiiksiyonu ve Yorum Kopyalari

13. ylizyildan itibaren Cin resim sanati i¢in inkilap¢i ve yeni bir ¢cag meydana gelmistir.
1276 yilinda Giiney Sung hanedanlig1 baskenti Hangzhou’yu terk etmistir, fakat biitiin kuzey
Cin coktan yillarca Kubilay Han (1215-1294) tarafindan yonetilmektedir. Giiney Sung
haritadan silindikten sonra nakkashanesi olan Hangzhou okulunun da bir¢ok savas yliziinden

13. yiizy1lin ikinci yarisinda sanat faaliyetlerinin sona erdigi bilinmektedir. *'

Ve ] Bulgaria Tungusic Tribes

- e i

Harita 4 1200 yilinda Asya Siyaset Haritas1 (Giliney Sung, Curcen Jin, Uygur Karahanl, Kara Hitay)

Tang hanedanliginin son zamanlarinda, Tang resim okulunu taklit eden resimler
komsu devlet Liao (Hitay, 916-1125) ile Uygur devletinin saraylarinda yapilmis ve Tang
hanedanligiin ¢okiisiinden sonraki birkag¢ yiizyillda da bu caligmalara devam edilmistir.
Kuzey Cin’de kurulmus devletler i¢in ¢alisan Cinli olmayan yerli ressamlar, kuskusuz kendi
elleriyle Tang {islubunun yorum kopyalarini yapmislardir. Bu yeni tislubun da Tang resim
sanatina mensup oldugu anlagilmistir. 1124°te Liao hanedanhiginin c¢okiisiiyle, kalan
Hitaylar batiya gogmeye baslamis ve Maveraiinnehr’de Bati Liao (Kara Hitay) olarak hiikiim
sirmeye devam etmistir. Go¢ eden sanatgilarla birlikte Tang tisluplu taklit resimleri de
formiillesmistir.** Curgen Jin hanedanligi da ayni sekilde Sung resim okulunun gelenegini

O0grenmis, hatta Yiian hanedanligina kadar siirdiirmiistiir. Dr. Yusen Yu’nun makalesine gore,

' James Cahill, Hills Beyond a River: Chinese Painting of the Yuan Dynasty, 1279-1368, SDX Joint
Publishing, Pekin 2009, s. 2-4.

42 Nancy Shazman Steinhardt, a.g.e., s. 83.
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Yiian hanedanlhiginda prenseslerin evlenirken Ilhanli sarayma geyiz olarak Cin resimleri
getirdiklerini de s0ylemek miimkiindiir. Yakub Bey Albiimlerinde bulunan “Kéar-1 Hitay”
imzalt Gongbi teknigiyle yapilan minyatiirlerin (TSMK H. 2153, 112a vs.) ve alt1 parca
halindeki Cin unsurlu resimlerin (TSMK H. 2153, 35b, 105b, 114a, 115b, 128-129a, 137b)
de bu sekilde en son Topkapi Sarayi’na geldikleri 6ngériilebilir.*® Bu alt1 par¢a resimlerdeki

mimari ve kadin figiirleri Yiian veya Curgen Jin Hanedanligina ait mezar duvar resimlerine

benzemektedir. ** (Bk. Resim 20, 21)

' ‘ m\mmm

e <-\~nvn

Resim 20 Ziyafet ve av sahnesi, Chifeng Sanyanjing M2 Yiian mezar duvar resimleri, 13. yy., Chifeng (Kalintilar 1982)

13. ylizyilda saray okulunun etkisinin zayiflamasi sebebiyle Cin resim sanati

amatorlesmeye baglamistir. Aslinda bu sikintinin nedeni sudur: aydin kesim Cinlilerine gore,

® Bazi sanat tarihi aragtirmacilarina gore, Timurlu Hanedanligindan 6nce gergek Cin resimleri heniiz Iran’a
gelmemistir. Ancak bu goriise katilmayan aragtirmalar da bulunmaktadir ve yazar da bu goriiste degildir. Bkz.
Linda Komaroff, “The Trasmission and Dissemination of A New Visual Language”, The Legacy of Genghis
Khan: Courtly Art and Cultural in Western Asia, 1256-1353, NYMMA Yayinlar1, New York 2002, s. 168-195;
Yusen Yu (ATRI#k), “14 MR Z 15 490 = @ WOt i o B E B m ™ [14. Yizyll Sonu 15. Yiizyil Bagsi Fars
Saray Koleksiyonlarindaki Taoizm ve Budizm Resimleri], Yayimlanacak Makale, Pekin 2018, s. 9.

* Bkz. Chunsong Xiang, Jianguo Wang (Wi #s, T 2 [H), A 50 B 506 = R IF oA B m 2 [Io Mogol

Zhaomeng Chi Feng Sanyanjing Yiian Hanedanligina ait Duvar Resimli Mezar], Kalintilar, Pekin 1982, s. 54-
60.
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amator isi, profesyonel isten ayirmak gerekir ve amatdr is daha ¢ok tercih edilmistir. Amator
ideaya dayanan Konfligyiis¢iilik kurallarinin  uzmanliktan daha ©nemli oldugu

anlagilmigtir.*

ox € 2015 / 11: 3844
1289 MB /13733 M8 52015 &
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Resim 21 Istanbul Saray Albiimiindeki Parcalanmis Ziyafet Sahnesi (parcalar1) (TSMK H. 2153, vr. 35b, 105a, 114a.)

Yiian hanedanligindan itibaren Cin ressamliginin iki farkli tarzi veya iki sinifi oldugu
belirtilmistir. Alim ve yazar biirokrat sinifi*® olan amatér ressamlar profesyonel tekniklere
bagl kalmadan kendi diisiincelerini yansitan resimler ¢calismayi tercih etmislerdir ve bu yeni
moda Yiian hanedanli1 sonuna kadar yavas yavas deger kazanmstir. Otekisi ise profesyonel
ressamlardir, yani para kazanma gayesiyle ¢alisan ressamlar, sosyal statiilerinde usta olarak
taninmiglardir. Ancak onlarin eserinin degerleri yliksek olsa bile, alim ve yazar biirokrat

siifi tarafindan hakir goriilmiistiir. Ming hanedanliginin ilk yillarinda yeni y6netimle

45 James Cahill, The Painter’s Practice: How Artists Lived and Worked in Traditional China, SDX Joint
Publishing, Pekin 2009, s. 6.

46 Alim ve yazar biirokrat sinifi (3Z A 1K), genel olarak eski Cin biirokrasisindeki siyasi mevkisi yiiksek
olan 4lim memur veya 6nemli biirokratlardir. Ayrica resmi memur olmayan fakat {inlii edebiyatc1, sosyal statii
yiiksek olan bilgelerin de bu sinifa mensup oldugu bilinmektedir.
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birlikte gelen siyasi baski yonetimi tutucu diisiinceleri baslatmistir. Dolayisiyla Yiian
hanedanliginin son zamanlarindaki yeni sanat akimlari bir daha goriinmemis, tutucu
modanin temsilcisi olan Sung saray nakkashanesi okulu ve 6zellikle Giiney Sung okulunun

tislubu, Ming saray1 himayelerinde ortaya ¢ikmistir.*’

Cin resim sanatinin kopya resim faaliyetleri bir gelenek olarak oldukg¢a eski
zamanlardan itibaren baslamistir. James Cahill’e gore, cogu Cinli ressamlar dogal manzara
yahut ¢izilecek objelere bakarak ¢izmeyi tercih etmemislerdir. Gergekei resim, yalnizca 10.
ve 11. yiizyilda geliserek zirveye ulagsmis, ancak ardindan ¢ok az ressam gergekc¢i resim
caligmaya devam etmistir. Mesk (6rnek) olarak anlasilan murakka® ve el rulolarindaki
resimler, miirekkepli ske¢ ve taslak ¢izimleri ressamlarin atolyelerinde 6zellikle ¢iraklar i¢in
6nem tasmmustir.*® Unlii eserleri kopyalama egitimini tamamladiktan sonra, ancak kendi

Ozgiir tisluplarimi ortaya ¢ikarmiglardir.

14. yiizyilin ikinci yarisinda Orta Asya ve Dogu Asya’da iki yeni imparatorluk ortaya
¢ikmustir. Bu muhtesem iki imparatorluk, Tiirk hakimiyeti olan Timur Imparatorlugu ve Cin

hakimiyeti olan Ming Imparatorlugu’dur.

15. yiizyilin baginda, iki Imparatorluk arasinda dostane iletisim Sahruh’un elgisi ile
baslamistir. Matla‘-i sa ‘dayn ve majma -i bahrayn adli elyazma eserinde, 1417 yilinda
Herat’a ulasan Cin elgisinin getirdigi hediyelerinden bir tanesinin beyaz bir at resmi
oldugundan bahsedilmistir. Bu resmedilen beyaz at aslinda Sahruh’un I. Azerbaycan
Seferi’ne ¢ikarken Herat darugasi olan Sayyid Ahmet Tarhan tarafindan Ming Imparatoru
Cheng-Zu’ya (asil ismi Zhu Di, saltanati: 1402-1424, Bk. Resim 22) verilen bir armagandir.
Ming Cheng-Zu bu beyaz at1 bir saray nakkasina resmettirmis ve resmi hediye olarak Herat’a
géndertmistir. * Bu resmin giiniimiize gelen birkag kopyasi bulunmaktadir ve bunlar farkl:

murakkalarda yer almaktadir: TSMK H. 2153, 123a, 150a (seyir kismi1); H. 2154, 33b-34a

47 James Cahill, Parting at the Shore: Chinese Painting of the Early and Middle-Ming Dynasty, 1368-1580,
SDX Joint Publishing, Pekin 2009, s. 2.

48 James Cahill, The Painter’s Practice: How Artists Lived and Worked in Traditional China, SDX Joint
Publishing, Pekin 2009, s. 50, 107-111.

49 Yusen Yu, a.g.m., s. 10; Muhammed Sefi, Matla' Sa'deyn, Lahor 1933, s. 401; Wheeler M. Thackston,
Album Prefaces and Other Documents on the History of Calligraphers and Painters, Brill Publishing, Leiden
Boston and Koln 2001, s. 53.
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(seyir ve beyaz at). (Bk. Resim 23) Yusen Yu’na gore, Yiian ve Ming doneminde Cin
resimleri biiyiik ihtimalle resmi diplomatlarin armagani olarak sabit sistemli bir sekilde

yurtdisina goénderilmistir.>

Resim 22 Altin Ejderha Kaftanli Ming Imparatoru Resim 23 Beyaz at, 40 x 28.3 cm, Iran, 15. yy.
Cheng Zu’nun Portresi, Cin, 15. yy. (TNPM) (TSMK H. 2154, vr. 34a.)

15. ylizyilda Herat’ta kitaplara manzara resimleri ¢izilmeye baslanmistir. Ayrica Cin
resim unsurlar1 6zellikle simgesel figlir resimlerini yansitan hayvan, kus, ejderha, anka ve
ordek gibi tasvir calismalar1 da goriilmiistiir. 15. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren insan

figiirii resimleri de ¢izilmeye baslanmustir.”’

Cin’de yerli geleneksel sanat ¢arsilar1 giiniimiize kadar ulagsmistir. Kopya yapanlardan
kimisi ressamin ¢iraklari, kimisi yardimcist oldugundan dolayr disarida satilan
reprodiiksiyon resimler ya yorum kopyalar1 olarak goriilmiisler ya da bunlarin kalite ve

degeri fazla bulunmamustir.

% Yusen Yu, “14. yy. Sonu 15. yy. Bas1 Fars Saray Koleksiyonlarindaki Taoizm ve Budizm Resimleri”, s. 10.

31 M. M. Ashrafi - P. Soucek, “Arts of the Book and Painting”, History of Civilizations of Central Asia,
UNESCO Publishing, Paris 2000, c. 4, s. 456.
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16. ylizy1l baslarinda Cin’e giden Ali Ekber’in yazdig1 Hitdyname adli eserde, Cin
nakkashanelerinden bahsedilmistir. Fars¢a kaleme alinan bu eser 1500’li yillarda Cin’in
sosyal durumunu gosteren kiymetli bilgileri vermistir. Merkezi Pekin olan Cin Sar1 Nehir ile
Cin Seddi arasindaki Hitay veya Hita diyen bodlgede bulunan muhtelif yerlerin
ayrintilarindan bahseden eserin son boliimiinde (Dar beyan-1 nagar-hdane-yi Cini ) Cin’de
her bir sehir, mahalle veya carsida kendi 6zelligini tasiyan nakkashaneler bulundugu ve
bazilar oldukga biiyiik oldugu, ayrica resimlerinde acayip suratl tasvirler ve garip figiirler
de oldugu yazilmistir. Ming hanedanliginda yerli nakkashanelerde yapilan resimlerden Sung
saray okulunun arkazim reprodiiksiyonlar1 oldugu bilinmektedir ve Ali Ekber’in yazilarina
gore ayni zamanda Cin’deki sanat ¢arsilarinda ¢cogu yerli dini resimler satildigin1 gérmek

. @ . 2
miimkiindiir. >

Akkoyunlu-Tiirkmen Yakub Bey Albiimlerinde yer alan Cin’den etkilenmis Kalem-i
Siyahi resimleri ile orijinal Cin resimleri arasindaki iligkilerin nasil anlasilacagi sonraki

bolumlerde anlatilacaktir.

52 Ali Ekber, trc. Zhishan Zhang (5 %23%) vs., #5417 [Hitdyndme], Huawen Yayinevi, Pekin 2016, s. 105;
Ahmet Tasagil, “Hitdyname”, madd., DI4, TDV yaymlar, Istanbul 1998, c. 17, s. 404-405; Yusen Yu, “14.
Yiizyil Sonu 15. Yiizyil Basi Fars Saray Koleksiyonlarindaki Taoizm ve Budizm Resimleri”, s. 10.
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1.4. Albiim Yapimcihiginin Tarihi, Gelismesi ve Yayginlagsmasi

Murakka’, aslen Farsca “a8 » ” kelimesinden gelmistir. Bugiinkii deyimiyle albiim
sanatidir, genelde Isldm diinyasinda farkli kaynaklardan gelen hiisn-i hat ve meskleri,
minyatiirler, tezhipler, resim veya kat1® eserlerin tek yapraklar halindeki ¢caligmalarini bir cilt
icinde toplayan bir tiir koleksiyon kitabidir. Albiimlerde yer alan minyatiirler, desenler ve
hat meskleri metinlerle baglantisiz oldugu i¢in murakka® el yazma kitaplarindan oldukga
farklidir. Bagka bir deyisle murakka® yapimi, “koruma-saklama” amaciyla ve gerek sanat
patronlarinin temasasi i¢in, gerekse sanatgilarin gelistirmesi i¢in degerli bulunan gorsel sanat

iiriinlerini biriktirerek bir koleksiyon olusturmaktir.”

15. yiizyildan itibaren Timurlu, Tiirkmen, Osmanli saraylarinda bir anda popiiler olan
ve ozellikle 16. yiizyilin sonlarindaki Safevi minyatiir sanatina esas kalibin1 veren albiimler,
iic yiizyll 6nce Cin’de ¢oktan ortaya ¢ikmuslardir. ilk albiimiin hazirlamasi ne zaman
hazirlanmaya basladigi1 hakkinda giiniimiize gelen kaynaklarda net bir bilgi yoktur, ancak el
rulolarindan sonra meydana geldigi belirtilmistir. Cin kitabinin tarihi gelisimine
bakildiginda el rulolar1 uzun olduklari i¢in hem a¢makta zorlanilmis ve ¢ok zaman kaybi
olarak goriilmiistiir, diger bir yandan kagit ve ipek kumasin birbirine yapismasi da sikintiya
neden olmustur. Dolayisiyla, sanatcilar tek parcali kagidin kullanilmasini birakip katmanh

veya tek tek yaprakli kitap haline gelen albiimii tercih etmislerdir. **

Tang devrinden itibaren baski kitaplar goriilmeye baslanmig, Sung devrinde artik
diizgiisel bir baski sistemi de yayginlasmistir. Kitap cilt¢iliginin sadelesmesi ile birlikte
matbaaciligi icra edilmesi de albiim seklinin ortaya ¢ikmasina bityiik katki saglamistir.>
11. ylizyi1lda Kuzey Sung devrinde yasayan iinlii yazar ve biirokrat Ou-Yang Xiu (1007-
1072) “Gui Tian Lu”(Tarlaya Déniis-name) adli bir kitap yazmistir. Kitapta “Tang devrinde

kitaplar hep rulo olarak hazirlanmis, ardindan ‘Yezi’ (yaprak) sekline donlismiistiir. Yazilar

53 Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 225.

>4 Yaoting Wang (EFEEE), KM 74 EHF % [Sung Albiim Resimlerinin Incelemesi], TNPM Monthly of Chinese
Arts, TNPM Yayinlari, Taipei 1996, c. 13, s. 80.

> Zhizhong Li (R, #1[H & (¢ #4554 [Cin Eski Cagin Kitap Tarihi], Wen Wu Yaynlari, Pekin 1985; Ling
Qiu (B8F%), FHEER-MZ A & [Kiap Ciltgilik Sanati Tarihi], Hei Long Jiang Halk Yaymevi, Harbin 1984.
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okurken fazla rulo olursa hem agmak hem de kapamak kolay degildir. Dolayisiyla artik ‘Yezi’

iizerinde yaziyoruz.” diye yazilmistir.*

I YTy — - o

Resim 24 El Rulosundan Albiime gegis kitap bigimi -- Xuan Feng Rulosu

Yapragin Tiirkcesi oldugu gibi, Cincesi “Ye” de ayni telaffuzunda iki farkli anlamla
iki yazi karakteri bulunmaktadir, bitki yapragi ve kitap sayfasi. >’ Eskiden Cinli
entellektiieller once bambu rulosu (Tablo 1: 1) ve ipek kumas rulosu (Tablo 1: 2), sonra kagit
rulosu (Tablol1: 3) kullanmiglardir. Tang orta doneminde daha rahat okunmak i¢in uzun ve
tek pargali kagit rulosunun tasarimi degistirilip “Xuan Feng” (Doner riizgar, Resim 24) cildi
veya “Long Lin” (Ejderha pulu, Tablo 1: 4) cildi adl1 yeni bir tarz icra edilmistir. Bu yeni
tarzlarm albiime gegiste bir kitap tarzi oldugu bilinmektedir.”® Bazi arastirmacilara gore,
alblimiin Xuan Feng cildinden sonra ortaya ¢ikmadigi iddia edilmektedir. Zira resim ve kitap
cilt¢iligi yani monte edilmesi, “Sanskrit” cildi (Budizm metin olan yaprakli kitap, Tablo 1:
5) veya “Jing Zhe” cildi (Budizm metin olan katmali kitap, Tablo 1: 6) bigimlerinden yola

cikilarak da albiime doniismesi miimkiindiir.”

36 Yaoting Wang, a.g.m., s. 80; Bkz. Ou-Yang Siii (FkFH1&), Gui Tian Lu (J7H:R), c.2.
7 Bitki yapragi Cince yazis1 ‘%, kitap sayfas1 ‘5.

%8 Rulo seklinde olan kitaplar okunurken biiyiik sikinti yasaniyordu, rulonun ortasinda veya son boliimiinde
yer alan metinleri tekrar okunurken biitiin ruloyu agmak zorunda kalinmistir. Dolayistyla insanlar kagidi kesip
iki yaprak arasinda bosluk vermislerdir. Ardindan uzun bir bos kagitta her bolim boslugun yan yana
yapistirilmistir. Boylece yapistirilan yapraklar sarilirken ejderhanin pulu yahut riizgar gibi goéziikerek artik
béliime gore kolayca okunabilir hale gelmistir. Bkz. Sujuan Kang (FEZ48), W& B 1 E o BB ER AN =
it [Rulodan Albiime Olmasi Bakimindan Cin Kitap Bigiminin Esas Evoliisyonu], Si’an Sosyal Bilim, c.
26, Si’an 2008, s. 90.

59 Ping Zhang (3°F), @ %# 575 [Cin Resim ve Kaligrafi Montesinin Incelemesi], Suzhou Universitesi
Doktora Tezi, Suzhou 2009, s. 34-36.
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7 8 9

Tablo 1 Cin Kitap Bi¢iminin Gelismesi®

Sung hanedanliginda sanat faaliyetlerine imparatordan sivile halka kadar biitiin
vatandaslarin katildig1 gdsterilmektedir. Ozellikle yazar ve biirokrat siniflar1 resim alaniyla
ilgilenmisler, siiri resimle birleserek daha kii¢lik ve taginabilir resimleri tercih etmislerdir.
Siirsel resimlere ¢calismak i¢in de baski tekniginin gelismesiyle birlikte albiim tarzi olan bir

koleksiyon defterine ihtiya¢ duyduklari da belirtilmistir.

Cin albim formunun ne zaman ve nasil Orta Asya’ya getirildigi giinlimiize gelen
kaynaklarina gore bilinmemektedir. Ancak Islam sanatinin gelismesine biiyiik katk1

saglayan Ozellikle hiisn-i hat sanati i¢cin 6nemli olan murakka“ hazirlanmasinin, en geg 14.

%0 Birinciden dokuzuncu resme: Jian Tse cildi (Bambu rulosu), en erken ciltgilik tipi; Bo Sii cildi (Ipek kumasg
rulosu); Juan Zhou cildi (Kagit rulosu); Xuan Feng veya Long Lin cildi (Tornado veya doner riizgar rulosu,
Ejderha Pulu rulosu), rulodan albiime gelisen gegcis ciltgilik tiplerinden biri; Fan Jia cildi (Budizm Sanskrit
metin olan yaprakl kitap), Jing Zhe cildi (Budizm metin olan katmanli kitap), rulodan albiime gelisen gegis
ciltgilik tiplerinden biri; Kelebek cildi, en erken albiim tipi; Sirt cildi, Sung hanedanligi son doneminde gériinen
ciltgilik tipi; Iplik cildi, Ming hanedanliginin ortasindan itibaren yayginlasan ciltgilik tipi. Bkz. Zhizhong Li
(ZEFCR), FEHRBENEDIE XS EH [Cin Eski Cagda Kitap Ciltgilik Bigimi ve Sistemi], Wen Xian
[Literatiir Ceyrek Dergisi], CNL Yayinlari, c. 3, Pekin 2008, s. 3-17.
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yiizyilinda bir gelenek olarak éne ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.®' Dahasi, 13. yiizyilinda
Mogol istilasindan 6nce Cin’e giden Arap seyyahi Ibn al-Wardi’nin yazdigina gére, Cin
devleti (Sung) Orta Dogu’daki sanatkarlar1 sarayia davet etmis ve Pers sanatkarlar1 ikna
etmeye calismistir, bu durumda Mogollar gelmeden once Cinli sanatkarlar1 da Iran’a

kesinlikle gelmislerdir.®*

15. ylizyilin ilk yarisinda Timurlu elgisi Giyaseddin Nakkas Cin’i ziyaret etmistir.
Herat’a donerken toren kiyafetleri, ipek kumasglar, atlar, silahlar gibi sahane hediyeleri
Sahruh’a getirmistir. > Araplar Cinliler ile seramik veya ¢ini ticareti yaptiklar1 gibi, Tiirk ve
Pers tiiccarlarin Ipek Yolu vasitasiyla daha fazla gesitli iiriinleri Orta Asya, Bat1 Asya’ya
getirebildikleri de kuskusuzdur. Bunlara gore, albiim formatinda sanat eserlerinin 13.
ylizyildan 15. yiizyila kadar ya devletin resmi el¢i heyetiyle, ya da kervanlarla Semerkant,

Herat gibi 6nemli kiiltiir merkezlerine ulagsmasi1 miimkiindiir.

o1 Filiz Cagman, On the Contents of the four Istanbul Albums H. 2152, 2153, 2154, and 2160, Islamic Arts I:
an annual dedicated to the art culture of the Muslim world, The Islamic Art Foundation, New York 1981, s.
31.

02k R. Martin, Miniatures from the Period of Timur: in a MS. Of the Poems of Sultan Ahmed Jalair, Adolf
Holzhausen Yaymevi, Vienna 1926, s. 4.

63 F. R. Martin, a.g.e., s. 4.
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2. CIN RESIM SANATI ETKISINI YANSITAN AKKOYUNLU-
TURKMEN YAKUB BEY ALBUMLERINDEKI KALEM-i

SiYAHI RESIiMLERI

2.1. Kalem-i Siyahi Resminin Kaynagi ve Yayginlagsmasi

2.1.1. Miirekkepli Cin Resim Sanatinin Dogusu ve Gelismesi

= Dogus

Cin miirekkep resmi, Cince’de “Bai-miao [[##i]” (Sade Cizgi) veya “Sui-Mo [/K 5]
(Su-Miirekkep) olarak adlandirilmaktadir. Bai-miao, Cin resim sanatinda tek renkli yahut
yalnizca miirekkeple tamamlanan ve renklendirilmeyen bir ¢izgisel tasvir teknigidir. Ote
yandan, tasvirin siluet ¢izgilerinden gelistirilen ¢izgisel “Bai-miao” resimleri, onemli bir
taslak caligmasi olsa bile 6zgiin bir ¢izgi sanat tarzi haline gelmistir. Cin’den etkilenen Japon
resim sanatinda da ayni1 yazi karakteriyle yazilan ancak farkli telaffuzu olan “Haku-byo-ga”

[ ], “Su-ga” (Sade Resim [ZH]) gibi terimler icin kullanilmustir.*

Bai-miao resim sanat1 ve sonradan tiiremis Sui-Mo Resim sanat1 Dogu Asya’nun tek
renkli resim sanatlarindan biridir.** Bu sade ve tek renkli estetik anlayisini aslinda sadece
resim alaninda degil, Neolitik Cag’a ait siyah beyaz seramiklerden itibaren Orta Cag’a ait
beyaz, turkuaz, kizil ve lacivert ¢iniler gibi giinliik {iriinler dahil biitiin sanat ve zanaat
eserlerinde gormek miimkiindiir. (Resim 25) Cizgi esas1 ve Sade ¢izgi doktrinine dayanan
Dogu Asya estetigi, uzay yayilmasi ve zaman baglantisi ile alakalidir. ® Cin miirekkep resim
sanatinin dogusu, Bai-miao resim sanatinin ilhami kaynagi, Cin cografyasindaki 6zel iklim

sartlari, Cin’in iki biiyiik ana nehri (Sar1 Nehir, Cang-Jiang Nehri) ve dogal manzaralar

52 Ichimatsu Tanaka (HH—#), A O &5 [Eski Cag Haku-byo-ga’nin Jenealojisi], Genshoku Nippon no
Bijutsu: Suibokuga, Shogakukan Yaymevi, Tokyo 1970, c. 11, s. 158.

64 Japoncada ise Sui-boku-ga (7K 5 H]) veya Sumi-e (5%iH), anlami sulu miirekkep resmidir.

65 yoshiho Yonezawa CRIRZE ), A#im & /K& im— E 04 [Cin durumunda Haku-ga ve Sui-boku-gal,
Genshoku Nippon no Bijutsu: Suibokuga, Shogakukan Yaymevi, Tokyo 1970, c. 11, s. 202.
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olmustur. Bai-miao resimlerinin en onemli elemanm c¢izgidir. Yiizyillar boyunca seramik,
bronz, dokuma ve tezyini unsurlarda kullanilan motifler dogadan sitilize edilerek alinmis,
cizgisel degerler dogrultusunda karakteristik degerine kavusmustur. Han hanedanindan
Giiney Kuzey Hanedanlarma kadar (M.O. 2. yy. —M.S. 6. yy.) tasvirli tas veya tugla, duvar
resmi seklinde yayginlasan cizgisel resim, soyut bir sekle donilismiistiir, ancak soyut
olmasina ragmen, insan figiirlerinin farkli karakterlerinin, duruslarinin ve yiiz ifadelerininin

de daha gercekci resmedildigi goriilmektedir. (Resim 26)

Resim 26 Cin Kuzey Wei hanedanligina ait tarihli adak
tag1 pargasi (Kabartma), 61.3x51.4cm, M.S.
504, BFMA 23.276, Boston

Resim 25 Cin Sang hanedanliina ait beyaz seramik
eseri, M.O. 16.- M.O. 11. yy., Anyang

Resim 27 Cin Dogu Han hanedanligina ait Ahsap Pano tizerinde resmedilen Gao Hui Portresi ve iki hanim, 19x51cm,
M.S. 3. yy., BEFMA 1997.2, Boston
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Milattan once Cin resimlerinin ¢izgilerle sinirlandirilmalarindan dolayi, renkle
baglantilarinin kurulmadigi anlasilmistir. Kalem Giizeli’de yazildig1 gibi, insanlar ¢izgiyi
once resim yapmak i¢in kullanmis, ¢izgi ile ifadeyi resimden ve ¢izgisiz ifadeden sonra
yapabilmistir.®® Buna karsin, az renkli resimlerin varhigi da goziikmektedir. (Resim 27)
Anyang’da yer alan Sang hanedanina ait Yin Xu [f%3#] kazisinda ¢ikarilan ahsap, deri ve
kumas esyalardaki resimler bu kullanim teknigini bize gdstermektedir.®” Cin yazisi bir
anlamda resim yazis1 oldugu i¢in Cin hat sanat1 ve resim sanati ayni1 kokten viicut bulmustur.
Cince yazi ¢izgileri de tabiat ve sanat yoluyla ikisinin birligiyle olusmustur. Cin desenleri
de yazinin resimle karistirilmasindan ortaya ¢ikmis ve bu anlamli desenler insanlar arasinda

onemli bir iletigim araci olmustur.
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Resim 28 Zhuan Yazis1 olan tas kitabesi, M.O. 200 Resim 29 Bambu Kitabinda yazilan Li Yazisi, M.S. 200

Han hanedanindan itibaren kaligrafik yazi karakterlerinin monoton harf bi¢cimi olan
“Zhuan Yazis1” (Resim 28) yavas yavas yazi harfinin bi¢cimi degisebilen ve daha serbest bir
“Li Yazis1” (Resim 29) fontuna c¢evrilmis ve bu degisiklik birkac asir sonra derin bir sekilde
Cin resim sanatini etkilemeye baslamistir. Han sanatinin ifade amaci durus canlandirmasidir,
nitekim yeni kaligrafik yazi harflerinin degisen inceligi oldugu gibi, Han devri resmindeki

kimi ince kimi kalin c¢izgiler figliriin esas siluetini vurgulayarak, tasviri daha

% Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islaim Medeniyetinde Kalem Giizeli, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara 1981, s. 11.

67 Yoshiho Yonezawa, “Cin durumunda Haku-ga ve Sui-boku-ga”, s. 204.
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canlandirmustir. ®® Han hanedanindan sonraki U¢ Devlet Cagi’nda, Cin’in giineydogu
bolgesine hakim olan W1 5 siilalesinin himayesinde ¢alisan ressam Tsao Buxing (M.S. 222-
229 civ. sanat faaliyetleri mevcuttur), c¢izdigi kiyafetlerdeki kat yerlerini su dalgasini
andiracak sekilde canlandirmis ve dolayisiyla bu teknik Cin deyiminde “Tsao yi ¢ii shui. &
A7k @ olarak yayilmistir. Tsao Buxing’in herhangi bir eseri veya kopyasi giiniimiize
gelmemesine karsin, bir iki yiizyil sonra yasayan iki biiyiik ressamin (Gu Kaizhi, Zhang
Sengyao) eserlerinin kopyalari, 3.-5. yiizyillarda yapilan c¢izgisel resimlerin en giizel

orneklerini ve inanilmaz firga teknigini gostermektedir. (Resim 30, 31, 32)

Resim 30 Harem Ogiitleri Rulosu, M.S. 4. yy.da Gu Kaizhi’nin orijinal resminin kopyasi (ayrintist), Cin, Kumas

iizerinde miirekkep ve Cin boyalari, 348 x 25 c¢cm, 5.-8. yy., LBM

68 James Cahill, tre. Yu Li, /@48 # % [Cin Resim Sanati Tarihi], Xiongshi Giizel Sanatlar Yayinevi, Taipei
1989, s. 16.

% By deyimin anlami, Tsao Buxing ¢izdigi kiyafetler giyinen kiginin viicuduna yapismais, sanki bu kisi az dnce
sudan ¢ikmuis.
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4. ve 5. yiizyihinda Bai-miao teknigiyle yapilan portre ve insan figiirlerinin arttig
goriilmektedir. Yazar ve biirokrat olan ressam Gu Kaizhi (Jift 2, 348-406 civ.), Zhang
Sengyao (ikf& 3%, d. 479) ve Lu Tanwei (Fhi#%%, 6. 485) adli profesyonel ressamlar ile
birlikte Cin resim sanati tarihinin 6nde gelen isimleri olmustur. Halen Londra British
Miizesi’'nde yer alan Gu Kaizhi’nin imzasini tasiyan ancak daha sonraki bir sanatgiya
atfedilen “Nii Si Zhen Tu [% %7 K]” (Harem Ogiitleri rulosu), sanat tarihinde en 6nemli
eserlerinden biri olmus, Cin mirekkep resminin gelisimini ve ¢izgisel ifadelerin
olgunlugunu gostermektedir.”’ (Resim 30) Ayrica bu resimdeki ustalikla ¢izilen akar ince
cizgilerin “You ST Miad” (Gezgin iplik tahriri) isimli bir ¢izgi tipi oldugu bilinmektedir.”!
Tang devrinin 6nemli sanat elestirmeni Zhan Yanyuan’a gore, “Gu Kaizhi’nin fir¢a teknigi,
sert ve gligliidiir. Cizgiler zincirlenmis ve akiyor hissi vermekle birlikte simsek, y1ldirim gibi
dogaiistii olaylar1 yansitmaktadir; bir baska deyisle sanat¢inin estetik tarzi sade ama gayet

yiiksektir.””?

Resim 31-1 Lie Nii Ren Zhi Tt Rulosunun ayrintisi, M.S. 4. yy.da Gu Kaizhi’nin orijinal resminin Sung Kopyasi, Cin,
Kumas tizerinde miirekkep ve Cin boyasi, 417.8 x 25.8 cm, 11-12. yy., PM

" Gu Kaizhi’ye atfedilen hareme &giitler rulosunda kullanilan malzeme ve teknigin eski ¢aga aittir, ancak
cizgisel Usluplu tasvirlerin ugusan gorlintlisii insanlarin hizli hareketlerini iyi yansitmaktadir. Fakat
kiyafetlerindeki illiiszyonist golgeleme teknigi geleneksel Cin resim sanatinda bulunmamaktadir. Farklidan
bu yeni teknigin batidan geldigi diisliniilmektedir. Dolayisiyla ¢cagdas arastirmacilara gore, bu eserin 5. ve 8.
ylizy1l arasinda tamamlanan eserin bir kopyast olmasit miimkiindiir. Bkz. Shane McCausland, First Masterpiece
of Chinese Painting: The Admonitions Scroll, British Museum Press, Londra 2003; James Cahill, Cin Resim
Sanati Tarihi, s. 16-18.

n Yoshiho Yonezawa, “Cin durumunda Haku-ga ve Sui-boku-ga”,, s. 212.

2 Bk Zhang Yanyuan (3KE£3), /71C# @ iC [Hanedanlarin Unlii Resimlerinin Muhtirasi], Renmin Giizel
Sanatlar Yayinevi, Pekin 2004.
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Resim 31-2 Lie Nii Ren Zhi Tt Rulosunun ayrintisi, M.S. 4. yy.da Gu Kaizhi’nin orijinal resminin Sung Kopyasi, Cin,
Kumas tizerinde miirekkep ve Cin boyasi, 417.8 x 25.8 cm, 11-12. yy., PM

Glintimiize gelen Gu Kaizhi’nin bir diger orijinal resminin kopyasi olan “Lie Nii Ren
Zhi Tu [%) 44~ % &7 lyiliksever ve bilge kadimlar rulosunun, Sung devrinin kopyasi
olmasina ragmen Gu Kaizhi’nin ugusan ¢izgi bi¢cimlerini yansittig1 diigtiniilmektedir. Fakat
bu resmin ¢izgilerinin orijinal eser kadar zarif olmadigi; golgelemeleri ve insan figiirlerinin
de gelismedigi goriilmektedir.” (Resim 31) Bununla birlikte, Harem égiitleri rulosunda
illiizyonist golgeleme teknigine benzeyen “Lie Nii Ren Zhi Tu’ki da miirekkeple
sulandirilmis golgeler goriilmektedir. Aslinda Han devrinde (M.O. 2. yy.-M.S. 2. yy.)
Budizm ile beraber Kuzey Hindistan ve Orta Asya’dan Cin’e yayilan bu yeni illiizyonist
golgeleme tekniginin, ilk kullanicisinin Cinli ressam Zhang Sengyao oldugu ve bu teknigin

Akdeniz bdlgesinde bulunan gec-klasik sanatindan etkilendigi bilinmektedir.”

Zhang Sengyao’na atfedilen Bes Yildiz - Yirmi Sekiz Takimyildiz Tanrilarinin Tasviri
rulosunun [ 7L 2 =+ )\ 75 ##1 /£ K] orijinal resminin Tang kopyasinda da ressam Liang
Lingzan’nin (¥ 4 #.,8. yiizyilin ilk yarisi civ.) fir¢asiyla, bu kademeli sulandirilmisg

golgeleme teknigi goriiliir. (Resim 32) Eger bu iki ruloyu Muhammed Siyah Kalem’e

73 Dickson Hall, Chinese Painting in the Palace Museum (4th—14th), The Forbidden City Publishing House,
Pekin 2016, 5. 16-19.

" James Cabhill, Cin Resim Sanati Tarihi, s. 18.
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atfedilen resimlerinden biriyle karsilagtirirsak resimlerdeki sulandirilmis golgelerin

benzerligini fark edebiliriz. (Resim 31, 32, 33)

Resim 32 Bes Yildiz - Yirmi Sekiz Takimyildiz Tanrilarmin Tasviri Rulosu’nun kismi, M.S. 5.-6. yy. Zhang
Sengyao’nun orijinal resminin Tang kopyasi (Liang Lingzan), kumas tizerinde miirekkep ve Cin boyasi, 491.2 x 28 cm,
8. yy., OCMFA

Resim 33 ki Saman, M.S.K.’e atfedilmistir, 14. yy., TSMK H. 2153, y. 65a
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=  Gelisme

6. ylizyilindan 6nceki Giiney Kuzey Hanedanlar1 devrinde Bai-miao resimleri daha
cok fen-ben ¥y olarak cizilmistir.”” Ardindan Sui ve Tang devrinde bu resim taslaktan

yavas yavas ayrilip, bagimsiz yeni bir resim tarzina doniismiistiir.

“Resim hakimi” olarak taninan Wu Daozi’nin (680-759) efsanevi bir ressam oldugu
bilinmektedir. Onun ¢izgisel tisluplu miirekkep resimleri, 6zellikle “Lan Ye Miao”(Orkide
yapragi tahriri) adli resmine dzgii ¢izgi tslubun 6ven “Wii Dai Dang Feng 254 %" 7°
deyimi, Cin resim sanati tarihinde olduk¢ca meshurdur. Wu Daozi sanat hayati boyunca
“Seksen Yedi Tanr1 ve Peri Rulosu” gibi birgok Budizm ve Taoizm konulu duvar resmini
tamamlanmstir.”” (Resim 34) Su an Osaka Sehri Giizel Sanatlar Miizesi’nde bulunan “Song
Zi Tian Wang Tu” (Buda’nin Sunumu) isimli Bai-miao resim rulosu Wu Daozi’ye
atfedilmektedir. (Resim 35) Eserdeki akicit miirekkep ¢izgileri, insan figiirlerinin canl yiiz
ifadeleri ve duruslari, iistat Wu Daozi’nin segkin resim teknigini yansitirlar.”® Gu Kaizhi ve
Wu Daozi’nin fir¢a teknigi de, ¢izgi iisluplar ve Bai-miao estetigi sonraki birkac yiizyil
boyunca yasayan sanatg¢ilarin hattd simdiki geleneksel ressamlarin ¢caligmalarinda devam
ettirilmistir. Ote yandan, bu Cin sulu miirekkep resim sanatt Dogu Asya sanatlarini 6zellikle

Zen felsefesi ile beslenen Japon sanatin1 da derin bir sekilde etkilemigtir.”’

> Fen-ben B A, gergek (literal) Cince anlami toz resim, yani igne deliklerine komiir tozuyla miirekkep ¢izgisel
resim taslagi duvara veya ipek kumasa gecirilerek kullanilmig bir resim taslak tarzidir. Fen-ben 6zellikle dini
konulu duvar resimleri i¢in kullanilmistir.

76 Bu deyimin anlami, Wu Daozi ¢izdigi kiyafet geritlerinin ugusan durusu riizgar gibi gercekei olmustur.

77 «Seksen Yedi Tanri ve Peri Rulosu J\F-E#ili %>, aslinda imza olmayan bir insan tasvirli el rulosudur.
1937°de Cinli ressam Xu Beihong, Hong Kong’da satin almistir. Xu bu rulonun Tang ressam Wu Daozi’nin
duvar resmi i¢in hazirladig taslak olmali diye diisiinmiistiir. Zhang Daqian ve Xie Zhiliu’na gdre bu rulonun
ge¢ Tang devrine ait olmast miimkiindiir, diger arastirmacilara gére Giiney Sung kopyasi olmalidir.

8 “Song Zi Tian Wang Ti i% T KEK” [Buda’nin Sunumu], diger adi Gautama Buda’nin Dogusu, resim

rulosundaki insan, cin figiirleri Tang devrinde Budizm’in Cinlilesmesi ve Taoizmlesmesini gdsterirler.

7 Tang hanedanlifi doneminde Japon Ogrencileri ve rahipleri Cin’e gelip kiiltiir ve sanat miraslarini

6grenmiglerdir. Ardindan memleketlerine dondiikten sonra Japon sanatini gelistirmislerdir. Ayn1 zamanda
birkag¢ Cinli ve Koreli usta Japon adalarina gitmistir. Boylece, Tang Bai-miao resminin sade ve kasli ¢izgileri
Japon Sumie sanatini etkilemeye baslamis, bununla birlikte saray nakkashanesi seklinde ¢aligan “Etakumi no
Tsukasa i T.5]” adli i3 boliimii olan resim kurumu Kinki (Kyoto) yakinindaki Japon saray1 veya bilyiik
ibadethanede kurulmaya baslanmigtir. Tang Imparatorlugu yikildigi zaman, Cin esasli Dogu Asya kiiltiirel
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Resim 34 Seksen Yedi Tanr1 ve Peri Rulosu, Wu Daozi’ye atfedilen resmin kopyasi, Cin, Ipek kumas iizerinde Sulu
Miirekkep, 292 x 30 cm, 8.-11. yy., XBHM

cevresi de dagilmis, ve Ipek Yolu esasli uluslararasi bolgesel kiiltiiriine doniismiistiir. Bkz. Ichimatsu Tanaka,
“Eski Cag Haku-byo-ga’nin Jenealojisi”, s. 161-162.
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Resim 35 Song Zi Tian Wang Tu, Wu Daozi’nin orijinal resminin Sung Kopyasi (kismi1), Cin, Xuan Kagidi iizerinde
Sulu Miirekkep, 35.5 x 338.1 cm, 10.-13. yy., OCMFA

8. ylizy1lin sonunda birkag ileri fikirli ressam, deneysel kalin fir¢a teknigiyle yeni bir
renksiz (miirekkep) resim tarzi ve estetik zevki meydana getirmislerdir. Bu yeni tekniklerden
biri olan “Po-mo[ % =% 1" (bastirilmis miirekkep) teknigiyle, resmin 6nemli kismindaki
monotonluk sorununun koyu miirekkeple daha degisken ve canli olarak ¢6ziilmesi miimkiin
olmustur.*® Bununla birlikte diger yeni bir teknik olan “Tsan[#%]”(anlamu firca taramasi) da
kullanilmistir.®' Kalin veya bozuk fircalarla dikkatsizce ¢alisan sanatgilarin, geleneksel
resim tslubunun otoritesini ortadan kaldirdiklar1 diisiiniilmektedir. Bu iki fir¢a-miirekkep
teknigi de Cin miirekkep resim sanatinin gelismesine katki saglamis ve sonraki ressamlari

da oldukca etkilemistir.** (Resim 36)

80 Po-mo, Cin resim sanatinda firca-miirekkep tekniklerinden biridir. Tang hanedani déneminde {inlii sair,
ressam Wang Wei (E£4E, d. 699/701, 6. 761) ilk olarak Dag-Su dogal manzara resim alaninda kullanmaya
baslamuis, eski tek ¢izgi ve diiz boya teknigini birakip kademeli, degisken agik-koyu miirekkep tonlarini tercih
etmistir. Simdiki Po-mo teknigi ise resim yaparken kagitta dnceki kurumamis miirekkebi kirmak demektir:
koyu miirekkeple agik miirekkebe, acik-koyu, miirekkeple boyaya ve boyayla miirekkebe dort yontem vardir.

81 Tsian % (fira taramasi), Cin resim sanatinda kullanilan Firga-Miirekkep tekniklerinden biridir, yaklasik 30
farkl: tiir ve bigimde olusturulmus bu ¢izgiler 6zellikle dogal manzara, daglarin degisik kayalarinin, taglarinin
niteliklerini yansitmakta kullanilmistir. Bu teknikteki ¢izgilerin en dnemli ikisi Pi-ma Tsun k%% (karismis
kenevir) ve Fu-pi Tsun #%55%} (baltayla kesilmis) olarak bilinir. Bkz. Frangois Cheng, trc. Kaya Ozsezgin,
Bosluk ve Doluluk, Cin Resim Sanatinin Anlatim Bigimi, Imge Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 145.

82 James Cabhill, Cin Resim Sanati Tarihi, s. 29.
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Resim 36 Ping Lin Ji Se Tt (Diiz Perspektif Ormanlarin Kar Sonrasinin Manzarast), 10. yy.da Dong Yuan’a (EJ4, 6.
962) atfedilmis orijinal resim rulosunun Curcen Jin veya Yiian kopyasi, Kagit tizerinde Sulu Miirekkep, 37.5 x 150.8 cm,
13-14. yy., BFMA 12.903

‘.,'
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Resim 37 Mian Zhou Tt nun ayrintilart , Li Gonglin, Kagit iizerinde Sulu Miirekkep, 32.3 x 223.8 cm, 11. yy., TNPM

11. yiizyilin ikinci yarisinda onemli ressam, biirokrat ve entelektiiel yazar olan Li

Gonglin’nin (1049-1106), Kuzey Sung devrinde Cin resminin Bai-miao alaninda birinci
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ressami oldugunu zikretmistik. Li Gonglin’in hayati boyunca insan figiirleri, tarih hikayeleri,
dini tasvirler, saray kadin figiirleri, dogal manzaralar (Dag-Su veya San-Sui), vahsi
hayvanlar, ¢igek ve kuslar gibi ¢esitli konulu sayisiz yapiti tamamladigi bilinmektedir. At ve
insan figiirlerinde {in kazanan Li Gonglin’in saflik, zarafet ve olaganiistlii sanat giiclinii
tastyan fir¢a ve miirekkep teknikleri, Cin ¢izgisel resim tislubunun gelismesine ve zirvesine
ulagmasina katki saglamistir. Ayn1 zamanda Li Gonglin’nin, Cin Aydinlarin Ressamligi’nin

(Wenren Hua, Literati painting) kurucusu oldugu zannedilmektedir.*’ (Resim 16, 37)*

Giliney Sung doneminde Bai-miao alaninda Gong Suran (1127-1162) adl1 6nemli bir
kadin sanat¢i oldugu bilinmektedir. Taoizm rahibi olan Gong’a atfedilen Bai-miao
resimlerinden glinlimiize gelen tek baseseri “Mingfei Chusai T’ (Orta Asya’ya Evlendirilen

Cin Prensesi Wang Zhaojun) da Li Gonglin’in ¢izgi lislubunu yansitmaktadir. (Resim 38)

Resim 38 Mingfei Chusai T’ nun ayrintilar1 , Gong Suran, Cin, Kagit tizerinde Sulu Miirekkep, 30.2 x 160.2 cm, 12.

yy., OCMFA

83 James Cahill, Hills Beyond a River-.., s. 13.

8 <Mian Zhou Tu % 1 & (Uygur Askerlerin Guo Ziyi’ne Saygiyla Kabul Edilmesi Sahnesi) isimli miirekkep
¢izgisel resim, Li Gonglin’in temsil yapitlarindan biridir. Resimde yalniz ¢izgilerin degisik koyuluk-agiklik,
incelik-kalinlik, agirlik-hafiflik, bosluk-doluluk, hizlilik-yavaslik, yumusaklik-sertlik ve sikisiklik-ferahliklar
ile miikemmel bir sekilde nesnelerin bigimleri, ruhlari, nitelikleri, hacimsellikleri, hareketleri ve sahalar1 ifade
edilmistir.
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Giliney Sung hanedanindan sonra Mogol yoneticilerinin engelleme ve baskilarina karsi
olarak, Aydinlarin Ressamlig1 daha da gelismeye baslamistir. Ayrica ressamlarin benzersiz
kisisel iisluplari, degisik duygusal “Bi-Mo” (firga-miirekkep) kavrami ve teknikleri de
oldukga dikkat ¢gekmistir, 6zellikle San-Sui (Dag-Su) resim alanindaki resimler 6ne ¢ikmustir.
Dolayistyla Yiian hanedani doneminde, Cin resim sanatinda devrim gerceklestigini, sanat

kavrami ve estetigi agisindan yeni bir ¢agin basladigini sdylemek miimkiindiir.®

Resim 39 Gun Chen Ma Tu, Zhao Mengfu, Cin, Kagit iizerinde Sulu Miirekkep, 25.5 x 38 cm, 1300 civ., Sangay
Miizesi

Resim 40 At Terbiyecisi, M.S.K. e atfedilmistir, 25 x 16.5 cm, 14. yy., TSMK H. 2160, y. 50b

8 Frangois Cheng, a.g.e., s. 28-31.
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Resim 41 At ve Seyisi, Zhao Mengfu, Cin, Xuan Kagidi miirekkep, 59.8 x 25 cm, 13-14. yy., LNPM

Yiian devrinde Cin miirekkep resim sanatinda Bai-miao resimleri, Tang ve Sung
doénemine ait eserler kadar giizel olamamakla birlikte, eski hanedana ait Zhao Mengfu (& &
JH, 1254-1322) gibi birtakim aydin ressamlarin eserleri de sanat tarihinde dnemli bir yer
tutarlar.

Zhao Mengfu’nun ¢izdigi at, insan figiirleri ve diger tiir resimlerinde, gerek Tang
resim sanatinin kompozisyonu (zeminsiz gelenegi) ve figlir bi¢cimlerini, gerekse kendine
6zgii duygulari ve mecaz ifadeleri goriiliir.*® (Resim 39, 41) Atin figiirii, durusu ve resim
teknigi bakimindan, Topkap1 Saray1r Miizesi’nde korunan Hazine 2153 numarada kayitl
alblimdeki Bes At (y. 151b, Resim 14) ve Hazine 2160 numarada kayitl albiimdeki A¢ ve
Seyisi (y. 50b, Resim 40) konulu resimlerin, Tang ressami1 Han Gan’in at resminin (Zhao
Yebai, Resim 12) takipgisi bir iisluba sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ustelik

Muhammed Siyah Kalem’e atfedilen A¢ ve Seyisi konulu bu resmin, muhtemelen 14. yy.

8 Zhao Mengfu yazdig1 bir metinde soyle demektedir: “Sung ressamlar1 tarafindan resmedilmis insan
tasvirleri Tang ressamlarinin yapitlarindan ¢ok zayiftir. Bu ylizden ben Tang resimlerine uyarak Sung
ressamlarinin biitiin firga-miirekkep uygulamalarindan kurtulmay1 arzu etmekteyim.” Bkz. James Cahill, a.g.e.,
s. 25-27. “Gun Chen Ma Tu 225 ¥” (Toprak Banyosu Yapan At Sahnesi), Zhao Mengfu’nun muhtesem
¢izgi yetenegini gostermektedir, bu resimdeki at figiiriiniin ¢izgilerinde uyumsal esinler canlandirilmistir.
Ayrica ressamin kullandig1 miirekkebin kademeli bigimde kullanim1 ve sulandirilmis miirekkep (lavi) teknigi
Tang iislubunu yansitir. Zhao Mengfu’nun Yiian sarayinda bulunan Curgen Jin hanedanina ait at resminde eski
akimi birakmasi ve Tang {lislubunu tercih etmesi, Sung sarayindan gelen soylunun kimligini ve Cin’in esas
milleti oldugunu mecaz olarak at figiiriinde gosterilmesi amacina neden olmustur. Atin yapisinin diizgiin
resmedilmesi ve durusunun canlandirilmast da onun 43 yasindan 6nce (1296) tamamlanan eski eserlerinden
daha farklidir. Dolayisiyla bu resim 1296 tarihinden sonra ¢izilmis olmalidir.
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basinda tamamlanan Zhao Mengfu’na atfedilen Gun Chen Ma Tu isimli resme ¢ok

benzemektedir.

Ming hanedanindan sonra, Cin miirekkep resim sanatinin ¢ogunun yaratici giicli Xieyi
resim alanma ge¢mistir. “Ming Dért Ustadr” unvani olan Sen Zhou’un (JLFH, 1427-1509)
1495°te hazirladig1 skeg albiimiinde bulunan “Kivrilan Kedi” konulu bir miirekkep resminin
(Resim 42) TSMK H. 2160 no.da kayith albiimiin 66. yapraktaki bir kedi resmine (Resim
43) gayet benzediginden dolay1 bazi sanat tarihi arastirmacilarinin dikkatini ¢ekmektedir.®’
Michael Barry’a gore, Istanbul Saray Albiimlerindeki bu kedi tasviri ve diger daire
kompozisyonu olan minyatiirler (H. 2160, y. 48a, 48b, 83a ve H. 2154, y. 55a) 15. ylizyilin
dordiincii  geyreginde (1478-1490) tamamlandigi diistiniilmiistir. ® Sen Zhou, Ming
devrinde en {inlii ressamlardan biridir ve eserleri oldukca fazla taklit edilmistir. Ozellikle
Gao Siqi’nin (& L7, 1645-1704) kisisel koleksiyonunda Sen Zhou’a ait bagka bir adet kedi
resim rulosu mevcut olmasi bakimindan, 1495 tarihli kivrilan kedi konulu resim 1478’den
once de yapilmis olmalidir.*® Yukarida deginildigi iizere, Yiian ve Ming déneminde gelismis

Cin mirekkep resmin unsular1 minyatiirlerde bulunur.
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Resim 42 Kivrilan Kedi Tasviri, Sen Zhou, Cin, Xuan Kagidi iizerinde miirekkep, 34.6 x 57.2 cm, 1494, TNPM

Resim 43 (Sag) Bir Kivrilan Kedi, M.S.K., 18.2 x 18 cm, 15. yy., TSMK H. 2160, y. 66b

87 Bk Ching-Ling Wang (E & R), “Iconographic Turn: On Chinese Buddhist and Daoist Iconography in the
Diez Albums”, The Diez Albums: Contexts and Contents, ed. Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch,
Brill, Leiden & Boston 2016, s. 592-612.

88 Bkz. Michael Barry, Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzdd of Herdt (1465-1535),
Flammarion, Paris 2004, s. 326-327.

89 Ching-Ling Wang, a.g.m., s. 600-609.
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Ming ve Qing hanedaninda Aydinlar resim geleneginin daha fazla gelistirildigine sanat
tarih¢ileri tarafindan dikkat ¢ekilmistir. Kagidin kalitesi, 6zelliginin gelistirilmesi ile birlikte
firca-miirekkep kullanimi1 ve teknikleri de baska bir tarz1 yaratmistir, Bai-miao gibi ¢izgisel
resim teknigi artik bagimsiz bir sanat tarzi olarak daha az goriilmiistiir. Aslinda Cin resim
teknigi bakimindan Bai-miao resminin Cin miirekkep resimlerinin ve Gongbi resminin bir
alt dali oldugu bilinmektedir.”® (Tablo 2) Cin Miirekkep resminden olusan Su-Miirekkep
resminin (Sui-Mo, Sumie), aydin kesimler tarafindan Budizm, Zen ve Taoizm felsefesini
yansitarak, son bes ylizyill boyunca gelistirildikleri ve geleneksel Gongbi resmini veya

akademik tisluplu resmi arkada birakmis oldugu diisiintilmiistiir.

Tablo 2 Cin Resim Sanatinda Teknik ve Konu Bakimimdan Resmin Esas Tiplerinin Olusumu ve Gelismesi

Cin resim sanati konu bakimindan resmin esas tiplerinde Renwu A #7 (insan tasviri),
Hua-Niao /£ (¢igek-kus), San-Sui /17K (dag-su manzarasi) ve Jiehua 57 # (mimari resim)
yer aldigir bilinmektedir. ol Ayrica bazi devirlerde birka¢ farkli resim tipinin unsurlar
birleserek yan dal olarak yeni bir resim tipi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir: Sung devrinin

onemli eseri Qingming Sanghe Tu J&#_I-77 K (Nehirde Bahar Festivali) isimli ruloda, insan

90 Gongbi T2, Cin resim sanatinda ince ve ¢ok ayrintil firca teknigiyle hazirlanmig bir tiir resimdir. Genel
olarak ¢ok renkli ve gergekgi estetik olan Gongbi resminin karsisinda taninan Xieyi 5 & (disiincenin eskizini
¢izmek, yazinsal anlamli resim) ise daha serbest ve hizli bir sekilde kendi duygulari doldurarak resmedilmis
bir sanattir. Bkz. “Gongbi” veya “Kung-pi”’, EB. https://www.britannica.com/art/gongbi

! Genellikle Insan tasviri resim alant portre resmi, dini tasvir, tarihi veya cagdas hikaye sahnesinden
olugsmustur. Cicek-kus resim alaninda ¢igek, aga¢ gibi 6zel gilizel anlami tasiyan cesitli bitkiler ve hayvan
figiirleri mevcuttur. Cetvelle hazirlanan mimari resimde ise, saray panorama resmi, ideal dogal ortaminda ve
efsanevi adadaki mimariler resmedilmislerdir.
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tasviri, mimari ve sehir manzarasi bir araya gelerek ressam Zhang Zeduan’in (7K %4, 1085-
1145) inan1lmaz ince, zarif firga ¢calismalariyla Sung hanedan1 baskenti Bianjing’de yasayan
insanlarin giinliik yasantisim gergekei ve sanatsal bir sekilde canlandirmistir. Ustelik bu

panorama resminin 12. ylizyilin gorsel tarih arsivine layik oldugu belirtilmistir. (Resim 44)

Resim 44 Qingming Sanghe Tt’nun ayrintilart (Nehirde Bahar Festivali Rulosu), Zhang Zeduan, Cin, Ipek kumas
iizerinde miirekkep ve agik boya, 525 x 25.5 cm, 11-12. yy., PM

Tang devrinden itibaren Yiian devrinin sonuna kadar diger 6nemli yeni bir resim tipi
ise at ve insan figiirlii resimdir. Yukarida bahsedildigi gibi, Cin resim sanatina ait at ve insan
figiirleri resimleri, 6zellikle Yiian donemine ait Sung okulunun kopyalar1 ve yabancilar
tarafindan yapilmis denilebilecek kopyalari, Istanbul Saray Albiimlerinde goriilmektedir.
Mogol yonetici smifi tarafindan ¢ok siparis verilmesi ile birlikte Kubilay Han’in Bati

Asya’ya kadar hakimiyeti uzandiginda bazi Orta Asyali ve Bat1 Asyali ressamlarin Cin resim
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ve seramik sanatiyla karsilasmistir. At ve insan figiirlii resim iislubu ve kopyalar1 ipek

Yolu'nun vasttastyla biitin Mogol-Tiirk saraylarinda gériinmesine yol agmustir.”

Cin resim sanatinin baska énemli bir 6zelligi, baz1 ressamlarin sanat hayat1 boyunca
yalnizca belli bir alanda calismis olmasi ve bu alanda hakim olmasidir. Ornek verecek
olursak, miirekkep bambu konusundan bahsedilince, ressam Wen Tong’un (1019-1079),
miirekkepli ejderha konusundan bahsedilince, ressam Cen Rong’un (1200-1266) ismi

akilimiza gelir. (Resim 45, 46)

Resim 45 Mo Zhu Tu (Miirekkep Bambu Resmi), Wen Tong, Cin, ipek kumas lizerinde miirekkep, 131.6 x 105.4 cm,
11. yy., TNPM

2 Bkz. Yusen Yu, a.g.m.; Hui Yu (&), oS L4 LEEF P (82 2) [Yian Hanedani Saray Resim
Tarihi ve Baseserlerinin Fark Gozetmesi 1], Yasak Sehir Dergisi (PMJ), Pekin 2000.4, s. 49-59.
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Resim 46 Jiu Long Tt Juan’m (Dokuz Ejderhanin Rulosu) ayrintilari, Chen Rong, Cin, kagit tizerinde miirekkep, 1496.4
x 46.3 cm, y. 1244, BMFA 17.1697

Orta Cag’da Cin resminde Renwu, Hua-Niao, San-Sui ve Jiehua vs. sanat dalinda firca,
cizgi ve miirekkep teknikleri, iisluplar1 gayet ilerlemis ve gelismistir. Bunlarin arasinda Bai-
miao ve sulandirma miirekkebi resminin kompozisyonu ve teknigi degisik bir sekilde yeni
unsur olarak 14. ve 15. ylizyilin Orta Asya, Bati Asya minyatiir sanatinda ilgi ¢cekmistir.
Giiniimiize gelen nadide deneysel Cin kopyalari, kuvvetli kanitlar olarak bu kiiltiir ve sanat
iletisimine sahitlik etmektedir. Bu tezin sonraki bdliimlerinde ikonografik ve tipolojik
metotlar ile Cin miirekkep resimlerin ayrintili unsurlarinin Kalem-i Siyahi resimlerde nasil

gosterildikleri agiklanacaktir.



2.1.2. Miirekkepli Cin Resim Sanatindan Kalem-i Siyahi Resmine

Islam sanatinda minyatiiriin Tevhid metafizik esasinin etkisinin sonuglarindan biri
oldugu bilinmektedir. Bu bakimdan Islimi minyatiir sanatiin Bati’nin ikonografik
ressamlig1 gibi kutsal bir sanat olmas1 miimkiin degildir. Ancak minyatiir sanatinda mekéan,
bosluk ve perspektif kompozisyon yaklasimlari, nakkaslarin stilize ¢izgi ve boya teknikleri
dini metafiziksel felsefeyle birlikte benzetmezlik araciligiyla Islami kutsal olani temsil

etmistir.”

Islam gérsel sanatlarinda zengin, yogun renkler ve dolgun kompozisyonlar tasavvuf
felsefesinin fakirlik kavramu ile iliskilidir.”* Resim alaninda ise genellikle minyatiir sanatinin
yaklasimi bu anlayis1 iyi yansitmustir. Ilhanli minyatiirlerinin Cin resim sanatindan
etkilendigi belirtilmistir. Fakat ¢izgisel miirekkep resim tipi ve Cin Bai-miao resim gibi sade
estetik akimi1 IThanl doneminde heniiz goriilmemistir. 14. yiizy1lin sonlarinda kisa bir ddsnem
kalem ve miirekkep ile yapilan tek renkli veya agik renkli ¢izgisel resim tipi Kalem-i Siyahi,

Celayiriler tarafindan bu anlayisa degisik bir sanat akimini getirmistir.
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Harita 5 Celayir Sultanlig1 Haritas1 (1337-1432)

Celayir Sultanligi, 1330 yillaridan 15. yiizyiln ilk yarisina kadar Bat1 Iran ve Kuzey

Irak’ta hiikiim siiren bir Mogol kabilesidir. Celayiriler doneminde 6zellikle Sultan Ahmed

% Titus Burckhardt, Isldm Sanati: Dil ve Anlam (Art of Islam: Language and Meaning), trc. Turan Kog, Klasik
Yayimlar, Istanbul 2013, s. 56-64; Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyat:, trc. Ahmet Demirhan,
Insan Yayinlari, istanbul 1992, s. 233.
4 Allah (her bakimdan) zengindir, siz ise fakirsiniz. (Kur 'dn-1 Kerim, 47: 38)
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Celayir’in himayesinde Bagdat ve gevresi ilim ve sanat faaliyetleriyle imar edilmistir.”
Hattat ve Sah Tahmasp’in en yakin sanatgilarindan biri olan Dist Muhammed Heravi’'nin (d.
1564) yazdigi Behram Mirza Alblimiiniin (TSMK H. 2154) 6nsoziine gore, Celayiriler
doneminde iki sanat¢i Kalem-i Siyahi resim iistadligina layik olmustur: tistad Ahmed

Musa’nin talebesi Mir Devletyar (Emir Devletyér) ve Sultan Ahmed Celdyir’dir.”

Resim 47 Dortnala Kosan At, Mir Devletyar’in imzasi mevcut, fran, 14. yy., SBB Diez A, y. 73:46, No. 5.

Mir Devletyar Sultan Abu Sa‘id’in (1316-1335) sarayinda ¢alismis ve Kalem-i Siyahi
resimleri oldukea iyi ¢izmistir. (Resim 47) Ustat Ahmed Musa’nin diger bir 6grencisi Sems
el-Din, Sultan Seyh I. Uvays doneminde (1356-1374) Tebriz sarayinda hizmet vermis ve bu
isten sonraki hayati boyunca tiim g¢abasiyla 6grencisi ‘Abdu’l-Hayy’1 biiyiikk bir Kalem-i
Siyahi iistad1 olarak yetistirmistir.”” ‘Abdu’l-Hayy, Sultan Ahmed Celdyir’in (1382-1410)
en Onemli nakkasi ve ayni zamanda Sultan’in resim hocasidir. Fakat hayatinin son
zamanlarinda ¢ogu caligsmalarin1 kendi tahrip ettiginden dolay1 giiniimiize gelen eserleri

oldukca nadir oldugu bilinmektedir.”® ‘Abdu’l-Hayy’in Celayiriler déneminde en 6nemli

95 Muzaffer Urekli, “Celayirliler”, madd., D4, TDV Yayinlari, Istanbul 1993, c. 7, s. 264-265.
% Bernard O’Kane, “Siah-Qalam”, madd., Encyclopaedia Iranica Online, 2009.

7 patrick Wing, The Jalayirids: Dynastic State Formation in the Mongol Middle East, Edinburgh University
Press, Edinburgh 2016, s. 187.

% Massumeh Farhad, “The Divdn of Sultan Ahmad Jalayir and the Diez and Istanbul Albums”, The Diez
Albums: Contexts and Contents, Chapter 18, ed. Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch, Brill,
Leiden & Boston 2016, s. 488-489.
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Kalem-i Siyahi resim ekolii iistatlarindan biri oldugu asikardir. Onun danismanliginda Sultan
Ahmed Celayir Abiisa‘idndme’deki bir sahneyi tamamlamis fakat hem bu niisha hem de
kendi tamamladig1 Kalem-i Siyahi resim giintimiize gelmemistir.” Yalmzca “Beyaz at bag1”
isimli tek bir resmin (TSMK H. 2153, y. 29b) Sultan Ahmed Celayir’in kendi fir¢asiyla

tamamlandigi belirtilmistir. (Resim 48) Resimdeki nesta‘lik Fars¢a el yazisi soyledir:
Mcd@coudgm‘)ﬁt_\ﬁJg\Ju&AjuJSw):&_iLPk_\u\

“Benim atim Cihangir, biitiin diinyayt fethetmistir. Hazir ve alevli olan Padisah

Ahmed’in eseri.” seklinde Tiirkgeye ¢evrilir. 100
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Resim 48 Beyaz At Basi, Sultan Ahmed Celayir, Iran veya Irak, 14. yy., TSMK H. 2153, 29b.

Sultan Ahmed Celayir’e atfedilen bu resimdeki miirekkep ¢izgilerinin incelikleri, atin
silueti ve bas yapisini zarifce gosterir. Bu zarafet ve sade estetik zevki 12. yiizyilda Cin Sung
(L1 Gonglin) ekoliinden Bai-miao resimlerini hatirlatir. (Resim 49) Cin Bai-miao resim

sanatmin bagimsiz bir sanat dali olarak Islaim diinyasinda goriilmesi Sultan Ahmed

%% Massumeh Farhad, “The Divdn of Sultan Ahmad Jalayir and the Diez and Istanbul Albums”, s. 489.

190 Barbara Brend, “A Brownish Study: The Kumral Style in Persian Painting, its Connections and Origins”,
Islamic Art 6, 2009, s. 98; Massumeh Farhad, a.g.e., s. 489.
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Celayir’in hazirlattig1 el yazmasi kitaplardaki Kalem-i Siyahi resimlerle baglamistir. Bu 6zel
ve kisa sanat akimini Sultan Ahmet Celayir’in baslattigini sdylemek miimkiindiir. Bugiin
Washington Freer-Sackler Galerisi’nde korunan Divdn-i1 Sultan Ahmed Celdyir’deki 8
varaktaki kenar siisii resimleri Celayiriler doneminin Kalem-i Siyahi akiminin temsilcisi sah
eserleridir. (WFGA, F1932.30,y. 17a; F1932.31,y. 18a; F1932.32,y. 19a; F1932.33, y. 21b;
F1932.34- F1932.35, y. 22b ve 23a.)

Resim 49 Zhao Yebai (“Bes At ve Giivey” resmin ayrintisi), Li Gonglin, 26.9 x 204.5cm, 11. yy., PM

Divan-1 Sultan Ahmed Celdyir’deki Kalem-i Siyahi resimlerin ¢izim tarihi konusuyla
ilgili tartigmalar, 20. ylizyilda ortaya ¢ikmistir. F.R. Martin’e gore bu Kalem-i Siyahi
resimlerin Timur hanedanlig1 nakkaglari tarafindan hazirlanmis olmalari miimkiindiir. "'
Deborah Klimburg-Salter’e gore bunlarin ‘Abdu’l-Hayy’m eserleri olmasi miimkiindiir.'*

Son zamanlarda Barbara Brend tarafindan ise Divan-i1 Sultan Ahmed Celdyir’deki Kalem-i

1 Bk, FR. Martin, Miniatures from the Period of Timur: in a MS. Of the Poems of Sultan Ahmed Jalair,
Adolf Holzhausen Yayinevi, Vienna 1926, s. 18.

192 patrick Wing, The Jalayirids: Dynastic State Formation in the Mongol Middle East, s. 191, 199; Bkz.
Deborah E. Klimburg-Salter, “A Sufi Theme in Persian Painting: The Diwan of Sultan Ahmad Gala’ir in the
Freer Gallery of Art, Washington D.C.”, Kunst des Orients 11, 1976-77.
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Siyahi resimlerin gorsel biitiinligii, bigim ahengi, ayrintilar, teknigi ve iislubunun niiansi
bakimidan eserdeki 8 varagin kenar siislerinin birka¢ ressamin igbirligi ile tamamlandig:

soylenmektedir.'”

Resim 50 Bilgelerin Bulugmast, 29.5 x 20.3 c¢m, Iran veya Irak, 14. yy. sonu, WFGA, F1932.32, y. 19a.

103 Massumeh Farhad, a.g.e., s. 495; Barbara Brend, a.g.e., s. 87.
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Resim 50-1 Bilgelerin Bulusmasinda insan figiirlerinin ayrintisi

“Bilgelerin bulusmas1” kenar resminde yedi bilgenin biiyiik bir agac¢ altinda muhabbet
etme sahnesi resmedilmistir.'® (Resim 50-1) Aslinda Cin’de “Bambu korusunda bulusan
vedi bilge” konulu edebiyat, resim, seramik vs. sanat kompozisyonu 7. yiizyildan 19. yiizyila
kadar Cin ve Japon sanatcilari tarafindan siirekli revactadir.'” (Resim 51, 52) Eger Divdn-1
Sultan Ahmed Celdyir’deki biitiin Kalem-i Siyahi resimlerinde Cin etkisi oldugu diisiiniiliirse
bu yedi bilgenin sayisinin da “Bambu korusunda bulusan yedi bilge” konulu Tang-Sung

resimlerinden etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

* F.R. Martin’e gore, bu kenar resminde bes adam iki filozofun konugmasini dinlemekteler. Bkz. F.R. Martin,
a.g.e., s. 11. Aslinda bu yedi figiirleri bir daha incelersek, bu kompozisyonda yukar: oturan iki bilgenin bir
konuyla ilgili tartigmasi, soldaki {i¢ bilgenin konugmacini dinlemesi, sagdaki iki bilgenin bir kitap agarak
konusmac1 soylediklerini dogrulamak gereken bilgileri bulmaya ¢aligmast miimkiindiir.

%5 Bambu korusunun yedi bilgesi 3. yiizyilinda Wei hanedani iinlii Neo-Taozim, Konfiigyanizm ve mitolojik
felsefelerini seven Cinli entelektiieldir: Ji Kang (223-262), Shan Tao (205-285), Xiang Xiu (228-281), Ruan Ji
(210-263), Ruan Xian (230-281), Liu Ling ve Wang Rong (234-305). Onlar riya ve siyasi tehlikesinden kagmak
iizere gegici olarak Sanyang’da bir bambu korusunda bulusmuglardir. Bkz. “Seven sages of the bamboo grove”,
madd., EB, 2011(1).
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Resim 51 Bambu korusunda bulusan yedi bilge ve Rong Qiqi, Giiney-Kuzey Hanedanlari tuglali mezar duvar resmi,
Nanjing, 244 x 88 cm, 5.-6. yy., NJIM

Resim 52 Bambu korusunda bulusan yedi bilge, Seiko Riko, Japonya, 31.2 x 53.7 cm, 16. yy. ikinci yaris1 (Muromachi)
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Resim 50-2 Bilgelerin Bulusmasinda terasin ayrintisi

Resim 53 Han Saray1’min Tlkbaharin Sabahi rulosunun ayrintist, Qiu Ying, ipek kumas iizerinde miirekkep ve yogun
renkli boya, 30.6 x 574.1 cm, 16. yy. ilk yarisi, TNPM.

Kompozisyonun sag tarafinda bir tane tasl teras ¢izilmis ve bu terasin bi¢imi, 6zellikle
korkulugu ve iistiindeki bitki motifleri, tirabzani, Merudag tas oturgusu'® ve teras yiizeyinde

serilmis hasir, Cin mimari resimleri ve insan tasviri resimlerinin zemin unsurlarinda ¢ok

106 Merudag (Sumeru veya Mahameru), Hint Budizm kozmolojisinde diinya merkezi olarak en yiiksek tepe
(Himalaya) ve tanrilar oturdugu yer. Merudag tas oturgusu de bu dini kavramdan tiiremis, ve Cin’de 5.
ylizyildan itibaren genellikle dnemli mimari temelinde kullanilmistir. Daha sonra bu oturgu tarzi, tahta ve
paravan gibi mobilyada da siisleme i¢in goriinmiistiir.
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goriiliir. (Resim 50-2) Hatta giiniimiizde bu teraslarin birgok tarihi kalintilar1 mevcuttur.

(Resim 53, 54, 55)

Resim 54 Yasak Sehirde yer alan Ki’lin heykelinin Merudag tas orurgusu, C. LEI

Resim 55-1, 55-2 Weimé Yanjiao T nun (Vimalakirti’nin Budist Vaaz Verme Sahnesi) ayrintilari, Li Gonglin’e
atfedilmistir, kagit tizerinde miirekkep, 34.6 x 207.5 cm, 11. yy., PM

Ornek olarak halen Pekin Saray Miizesinde korunan Sung déneminin Bai-miao teknigi
kurucusu, resim sanat1 iistad1 Li Gonglin’e atfedilen “Weimo Yanjiao Ti” isimli miirekkepli
cizgisel resmin sol kisminda hikmet temsilcisi Manjusri’nin ¢ok ayrintili ve siislii Merudag

tag oturgusunda oturdugu ve sag kisminda konusan Vimalakirti’nin zengin, siisli, hasirl
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yatakta oturdugu resmedilmistir.'”’ (Resim 55-1, 55-2) Divdn-1 Sultan Ahmed Celdyir’deki
bu Kalem-i Siyahi resimde ¢izilen tas temelin yan cephesindeki dikey niliifer yapragi
motifleri “Weimo Yanjiao Tu” gibi Cin resmi unsurlarindan etkilenilerek sadelestirildigini

s0ylemek miimkiindiir. (Resim 55-3, 55-4, 56)

Bazi arastirmacilara gore Istanbul Saray Albiimlerindeki Cin mimari unsuru olan
resimlerin (Resim 57) kaynaklar1 biiyiik ihtimal Celayiri ressamlarinin hazirladiklar1 Kalem-

i Siyahi resimler ve Cin resminin istinsahlaridir.'®

Resim 55-4, 55-5 Weim¢6 Yanjiao Tt nun ayrintilart (Buhurluk ve oturgusu, Yatagin bir kdsesi)

107 «“Weime Yanjiao Tu” /i # /4 (Vimalakirti’nin Budist Vaaz Verme Sahnesi), ressamin imzasi ve miithrii
olmadigindan dolayi1 resmin tarihi tartigmalidir. Ming doneminde Sen Du, Dong Qichang vs. entelektiiel resim
rulosunda dibace yazmislar ve resmin Li Gonglin’in orijinal eseri oldugunu iddia etmiglerdir. Bazi
arastirmacilara gore, bu resmin Yiian donemi ressami1 Wang Zhenpeng’e (14. yy.) atfedilmesi miimkiin, bazilar
ise bu resmin Sung hanedani yahut Sung-sonrasi donemi anonim bir sanatciya atfedildigi diigiiniilmiislerdir.
Fakat resmin teknigi bakimindan gergek yapan kim oldugu 6nemli degil, bu eserin Cin resim sanati tarihinde
erken donemin insan figiirii Bai-miao resminin en yliksek zirvesi oldugu belirtilmistir. Bkz. Dickson Hall,
Chinese Painting in the Palace Museum (4th—14th), s. 130-135.

108 Massumeh Farhad, “The Divdn of Sultan Ahmad Jalayir and the Diez and Istanbul Albums”, s. 497.
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Resim 56 Sekiz Bahar Gezisi (ayrintis1), Zhao Yan, ipek kumas iizerinde miirekkep ve renkli boya, 161 x 103 cm, 10.
yy., TNPM

Resim 56-1 Sekiz Bahar Gezisinin ayrintisi Resim 57 Cin Parmaklig1, ipek kumas iizerinde miirekkep ve renkli
boya, TSMK H. 2153, y. 33b
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Ayn1 zamanda bu kenar resminde dikkat ceken aga¢ bedeninin bi¢iminin ve
mirekkepli golgeleme tekniginin, Cin Sung doneminde yapilan San-Sui manzarali Gongbi
resimlerinden etkilendigi belirtilmistir. Ayrica Kalem-i Siyahi’deki 8 wvaraklik kenar
siislerinden diger iki kenar resmi — pastoral sahnesi ve gocebe yagsami konulu Kalem-i Siyahi
resimlerindeki (Resim 58, 59) agac figiirii ve dzellikle agac yapraklar1 da istanbul Saray
Albiimlerinde bulunan Kalem-i Siyahi agag¢ figilirlerinde (TSM H. 2153, y. 170a, Resim 60)
oldugu gibi Giliney Sung donemi {inlii ressami Li Di’nin (1162-1224) iki nefis Gongbi

eserindeki agaclarini yansitmigtir. (Resim 61, 62)
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Resim 58 Pastoral Sahnesinin ayrintisi, 29.5 x 20.4 cm, Iran veya Irak, 14. yy. sonu, WFGA, F1932.30, y. 17a.

Resim 61 Firtinada Okiizleri Eve Dogru Siirme Sahnesinin ayrimtisi, Li Di, asma rulosu, Ipek kumas iizerinde miirekkep
ve boya, 120.7 x 102.8 cm, 12-13. yy., TNPM
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Resim 59 Gogebe Yagami Sahnesinin ayrintisi, 31.8 x 22.7 ¢m, Iran veya Irak, 14. yy. sonu, WFGA, F1932.35,y. 23a

Resim 60 (sag) At siiren Adam, Kagit izerinde miirekkep, Iran veya Irak, 14. yy. sonu, TSMK H. 2153, y. 170a

Resim 62 Eski Agac altinda Bambu ve Tas, Li Di, , Ipek kumas iizerinde miirekkep ve boya, 24.2 x 25.7 cm, Cin Giiney
Sung dénemi, 12. yy. ikinci yarisi, BMFA 17.186
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Cin Bai-miao resminin miirekkep ¢izgileri ve mutahhar estetik anlayis1 Budizmdeki
“Hichir sey yoktur, yokluk da her seydir” deyisini oldukga iyi yansitirlar.'” Cin miirekkep
resminin miirekkep ve fir¢a taramasi teknikleri, Divan-1 Sultan Ahmed Celdyir’deki Kalem-
1 Siyahi resimlerinde oldukc¢a sik goriilmiis ve Cin unsurlar1 artik Celayirilerin estetigiyle
birlesmistir. (Resim 50, 58, 59, 63) Ilhanli déneminin resim 6zellikleri canli renkler, kdseli
cizgiler ve sert firca darbelerinden olustugu bilinmektedir. Fakat Dere sahnesi gibi Kalem-i
Siyahi resimlerindeki c¢izgilerin goriiniir degisiklikleri, tesadiif gibi goziiken ustaca acik
boya sulandirilmasi, kompozisyonda huzurlu bir ortam ve muntazam ritim ile

doldurmustur.''’

[lhanli sanat estetigine karsi olan Kalem-i Siyahi resim akimmin Sultan Ahmed
Celayir tarafindan imar edilmesi, muhtemelen Sultan Ahmed Celayir’in Cin’den getirilmis
Bai-miao eserlerindeki teknigin ve estetigin kendi tercih etmesinden Otiiriidiir. Bazi
arastirmacilara gore, 14. yiizyilinda siyasi istikrarsizlik yiiziinden nakkaslar siirekli bir
sehirden digerine tasinmak zorunda kalmislardir, sanat kabiliyetleri sinirlanarak fazla
sanatsal @iriin ortaya koyamamuslardir.""' Sair ve tarih¢i olan Devletsah Semerkandi’in (6.
1495) yazdigina gore, sanata diiskiin Sultan Seyh I. Uvays Tebriz’de iken kendi Wasiti
tislubuyla resim ¢izmistir.''? Celdyir resim sanati ayn1 zamanda Frank resim sanatindan da
etkilenmis, hatta baz1 nakkaslar kitaptaki diger kompozisyonlara uyumsuz olsa bile Kalem-
i Siyahi resimlerde Cin resim unsurlarmm kullanmasim arzu etmislerdir.'"> Dolayisiyla

Celayiriler resim sanatinin gelistirilmesi i¢in yabanci resimlerin tekniklerine ve ifade

199 By 567 Kalp Sutra eserinden yorumlanmistir ve bunun Tiirkge ¢evirisinin tam metini sdyledir: “Sariputra,
Bicim bosgluktan farkli degildir ve bosluk da bigimden farkli degildir. Bigim boslugun ta kendisidir, bosluk da
bi¢imin ta kendisidir. Ayni1 sekilde duyum, algilama, irade ve biling de 6yledir.” Bkz. http://www.dpm.org.cn/
collection/paint/228758.html, https://tr.wikipedia.org/wiki/Kalp_ Sutra

19 M assumeh Farhad, “The Divdn of Sultan Ahmad Jalayir and the Diez and Istanbul Albums”, s. 508.

M patrick Wing, The Jalayirids: Dynastic State Formation in the Mongol Middle FEast, s. 186. Bkz. Sheila
Blair, “Artists and Patronage in Late Fouteenth-Century Iran in the Light of Two Catalogues of Islamic
Metalwork”, BSOAS 48, c. 1, London 1985, s. 58.

12 Bernard O’Kane, “The Great Jalayirid Shahndma”, The Diez Albums: Contexts and Contents, Chapter 17,
ed. Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch, Brill, Leiden & Boston 2016, s. 469; “Dawlatsah
Samarqandi”, madd. EIR, Tehran 1994, c. 7, s. 149-150; Ayla Demiroglu, “Devletsah”, madd., DI4, TDV
Yayimlari, Istanbul 1994, c. 9, s. 244-245. Wasiti iislubu hakkinda bilgiler i¢in, bkz. “Wiasit”, “Yahy4 ibn
Mahmid al-Wasitr”, madd., EB, London 1998 (7).

13 Massumeh Farhad, a.g.e., s. 497.
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yontemlerine yerli sanat¢ilara nazaran daha ¢ok onem vermisler, resim muhtevalarinda
kiiltiirel ve dinsel anlamlar ihmal edilmistir. Toh Sugimura’nin yazdig gibi, Cinli ressamlar
i¢in 6nemli olan seyler Iranl1 ve Orta Asya yerli ressamlar i¢in 6nemsiz goriilmiis ve manasiz

olarak atfedilerek kopyalanmigtir.'"*

Resim 63 Dere Sahnesinin ayrintist, 29.4 x 20.6 cm, Iran veya Irak, 14. yy. sonu, WFGA, F1932.37, y. 25b.

Bu bakimdan Cin miirekkep resim tipiden yorumlanan Kalem-i Siyahi resimler yeni
bir teknik ve {islup olarak 15. yiizyilinda islam diinyasinda yayilmaya baslamis, ancak
kompozisyonlardaki Cin unsurlar1 kisa bir siire gecici olarak kullanilmiglardir. Bu akim
stirdiigii stirecte, belirgin bir sanat {islubu olan Celdyir okulu ortaya ¢ikmamasina ragmen
Celayir Kalem-i Siyahi resimleri ise sanat tarihinde onemli bir yere sahip olmustur.
Ardindan Osmanli, Safevi minyatiir ve tezhip sanatlarinda Kalem-i Siyahi tek sayfalik
resimleri ve serbest ¢aligmalar1 ortaya ¢ikmistir. 16. yiizyillda Sahkulu’nun Saz Yolu, Riza

Abbasi’nin insan tasviri da Kalem-i Siyahi resmi yeni ¢aglara getirdigi diistinilmistiir.

"% Toh Sugimura, The Chinese Impact on Certain Fifteenth Century Persian Miniature Paintings from the
Albums (Hazine 2153, 2154, 2160) in the Topkapi Sarayi Museum Istanbul, s. 302.
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2.2. Kalem-i Siyahi Resimleri iceren Saray Albiimleri

2.2.1. TSMK H. 2153 ve H. 2160 no.’da Kayitli Alblimler

Topkap1 Saray1 El Yazma Kiitiiphanesi’nde korunan H. 2153 ve H. 2160 numarali iki
albiim erken donem Osmanlilarin murakka koleksiyonlarina sahip oldugunu gosterir. Bu iki
albiim, defalarca diizenlemeler ve eklemeler yapildig1 i¢in albiimlerin orijinalleri hakkinda
bir fikir beyan etmek miimkiin degil. Albiimlerin muhtevasi olduk¢a karigik. Albiimlerin
icinde Ilhanli, Celayir, Timurlu ve Akkoyunlu-Tiirkmen dénemlerine ait oldukca degisik

bigimlerin kullanildig1 eserlerle karsilasiyoruz.

No. Ol¢ii (cm) Muhteva ve Kaynak  Exlibris, Dibace ve Miihiir Eser Sahipleri

Hazine | 50.2x33.8 | 199 yaprak, 546 (537) | Bu iki albiimiin dibacesi yoktur. = Timurlu hanedani
2153 parca resim (166 adet | Bazi hiisn-i hat eserlerinde Herat, Semerkant

Kalem-i Siyahi resim, | ilhanh, Celayirli, Akkoyunlu ve  saraylari.

63 adet Mehmet Siyah = Timurlu saray hattatlarinin 15. yy. ikinci yarist
Kalem’e atfedilen imzas1 bulunmaktadir. Karakoyunlu,
minyatiir) Bunlar arasinda en ¢ok Akkoyunlu-Tiirkmen
kullanilan 15. yy. sonlarinda hanedani saraylari.
Hazine | 50.7%34.7 | 90 yaprak, 134 parca Karakoyunlu ve Akkoyunlu 1514’ten sonra
2160 resim hanedanlari, 6zellikle Sultan Osmanli Istanbul

Yakub Bey sarayi sanatgilarinin | Topkap1 Sarayi.

imzalaridir.

Tablo 3 TSMK Hazine 2153 ve 2160 nolu iki albiimiin kodikoloji bilgileri'"’

Eski numaralar1 37084 ve 1720 olan H. 2153 numarali albiimiin 6l¢iisii 50.2 x 33.8cm.

Toplam 199 yapraktan olusan albiim, kagit ve kumas iizerinde yapilan resimler, minyatiirler,

"5 TSMK H. 2153 numarali albiimde toplam kag¢ resim eseri oldugunun hakkinda s6z konusu suan hala
netlesmemis: Beyhan Karamagarali’ya gore, alblimiin 199 yapraginda toplam 299 adet resim mevcut; Filiz
Cagman’a gore, albiimiin 199 yapraginda toplam 546 adet resim mevcut; Minako Mizuno Yamanlar’a gore,
albiimiin 199 yapraginda toplam 537 adet resim mevcut; yazarin saydig1 sonucuna gore ise toplam 560 adet
gorilintii eseri ve bunlarin arasinda 166 adet Kalem-i Siyahi resimleri mevcut. Bkz. Beyhan Karamagarali.
Muhammed Siyah Kalem’e Atfedilen Minyatiirler, s. 12; Filiz Cagman, “On the Contents of the four Istanbul
Albums H. 2152, 2153, 2154, and 2160”7, s. 33; Yusen Yu, “14. yy. Sonu 15. yy. Basi Fars Saray
Koleksiyonlarindaki Taoizm ve Budizm Resimleri”, s. 5; Minako Mizuno Yamanlar, “Kaya tasvirlerine bir
bakis: Delikli Taihu kaya motiflerinin Islam sanatlarma giris ve degisimleri”, Nurhan Atasoy’a Armagan, ed.
M. Baha Tanman, Lale Yayincilik, Istanbul 2014, s. 283.
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tasvirler (skecg), baskilar, tahrirler (taslak, eskiz) ve hiisn-i hat mesklerinden miitesekkil
eserleri ihtiva eder.''® Bu eserler albiimiin iginde genellikle dikkatsizce ve diizensizce

yerlestirilmistir.

Baz1 arastirmacilara gore, H. 2160 numarali albiim, H. 2153’nilin bir parcasidir.
Dolayisiyla bu iki albiim bir biitiin olarak incelenebilir. Nitekim eserlerin dlctileri dikkate
alindiginda bu ihtimal kuvvetli goziikiiyor. H. 2160 numarali albiimiin dlgiileri 50.7 x 34.7
cm. Ayrica alblimiin toplam 90 yapraktan olusmasi, digerinin bir parcasi oldugunu
diisiincesini destekliyor. A¢ikgasi, suan H. 2160 numarali albiimde yer alan alt1 yaprak (y.
Sa, 10a, 13a, 14a, 76a, 77a) aslinda H. 2153 numaral1 albiimiine ait idi ve muhtemelen bu

alt1 yaprak son ciltlenme iken H. 2160 numarali alblime yanlis yerlestirilmis.1 17

TSMK Hazine 2153 ve 2160 numarali iki albiimdeki bazi eserler Timurlu doneminde
Herat ve Semerkant saraylarmna aittir.''® 1458’e kadar Timurlu hiikiimranlig1 altinda Herat,
bu tarihten sonra kisa bir siire Karakoyunlu Cihan Sah’in eline gecti. Daha sonra Timurlular
Herat’1 yeniden topraklarina kattilar. Bu sirada Herat’ta bulunan ve Timurlu nakkaslar
tarafindan hazirlanan bazi eserler Karakoyunlu sarayina intikal etti. Bu sebeple Timurlu

nakkasglara ait bu eserler Akkoyunlular tarafindan da benimsenmis olabilir.

1469 yilinda Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan, Timurlulart maglip edip Herat’1 ele
gecirdiginde bazi Timurlu sanatgilar ve Timurlu sarayima ait bazi koleksiyonlar ganimet
olarak Tebriz sarayina getirildi. Istanbul’a getirilen Akkoyunlu-Tiirkmen Yakub Bey’e ait,
H. 2153 ve H. 2160 numarali bu iki albiim 1514 yilinda cereyan eden Caldiran Savasi’yla

birlikte Osmanli’nin eline gegti.] 19

16 jran sanatimin gelenegi bakimindan bazi renksiz bir resmin (ske¢ vb.) tamamlanmis bir eser oldugu

diisiiniilmiis. Ozellikle Safevi doneminde, eser halinde gizilen renksiz resimler ‘tasvir’ olarak adlandirilmis ve
eskiz halinde ¢izilenler ise ‘tahrir’ olarak adlandirilmigtir.

17 Filiz Cagman, “On the Contents of the four Istanbul Albums H. 2152, 2153, 2154, and 2160, s. 32.

18 ‘Abdu’l-Hayy’1n 1393°te Timurlular tarafindan Bagdat’tan Semerkant’a gotiirdiigii ve Semerkant’ta hayati
sona erdigi bilinmektedir. Bkz. Wheeler M. Thackston, Album Prefaces and Other Documents on the History
of Calligraphy and Painters, s. 13; Patrick Wing, The Jalayirids: Dynastic State Formation in the Mongol
Middle East, s. 191.

9 Biliz Cagman, a.g.e., s. 34.
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Resim 64 Sultan Yakub Bey’in Ciiliis Sahnesi, 39.2 x 64.1cm, Tebriz, 1470-90, TSMK H.2153, y. 90b-91a.

Dolayisiyla bu iki alblimiin Akkoyunlu-Tiirkmen Sultan Yakub Bey (saltanat 1478-
1490) himayesinde ciltlenme olasili§1 vardir. Tebriz’den gelen malzemelerin parcali mi1
yoksa alblim seklinde mi geldigi tartismalidir. Bazi aragtirmacilara gore, alblimdeki en son
zamanda tamamlanan hat eserinin yazi tarihi (1511) bakimindan Yakub Bey albiimlerindeki
malzemeler albiim seklinde istanbul’a getirilmisler.'*® Ancak Osmanli minyatiirleri ve
Frenk resimleri iceren bazi alblimlerin son kez bir araya getirilip ciltlenmesi Topkap1

Sarayi’nda gerc;eklesmistir.121

Basil Robinson’a gore TSMK Hazine 2153 ve 2160 numarali iki albiimiin ciltlenmesi
Osmanli saray nakkashanesinde ¢alisan tecriibesiz sanatkarlar yahut zanaatkarlar tarafindan

yapilmistir. Zira albiimlerde yer alan resimlerin karmasik ve diizensiz yerlestirilmesi ve

120 Biliz Cagman, a.g.c., s. 34.

21 Bz Lale Ulug, “The Perusal of the Topkapi Albums: A Story of Connoisseurship”, The Diez Albums:
Contexts and Contents, Chapter 5, ed. Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch, Brill, Leiden &
Boston 2016, s. 127-128; Giilru Necipoglu, “Persianate Images between Europe and China: The ‘Frankish
Manner’ in the Diez and Topkap1 Albums, c. 1350-1450”, The Diez Albums: Contexts and Contents; Yusen
Yu, “14. yy. Sonu 15. yy. Bagi Fars Saray Koleksiyonlarindaki Taoizm ve Budizm Resimleri”, s. 5-6.
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albiimde yer alan eserlere hak ettikleri degerin verilmeyip kabaca ciltlenmesi bdyle bir

- 122
sonucu doguruyor.

1980 yillarda Fatih Albiimiiniin ismi kapsaminda ge¢mis tartismalar ortaya ¢ikmustir.
Julian Raby’a gore, daha ¢ok Akkoyunlu-Tiirkmen Sultan Yakub Bey himayesinde
hazirlanan ve toplanan eserler bulunan H. 2153 numarali albiimiin Yavuz Sultan Selim
doneminde ciltlenmesini sdylemek miimkiindiir, eger sadece albiimde iki tane Fatih
portresinin ve o donemki Bati resimlerin yer almasindan dolay1 ‘Fatih Albliimii’ olarak
adlandirilirsa dahi bu dogru bir albiim ismi olmamis ve dogru tarihi bilgileri
yansitmamistir. ' En yeni arastirmacilarin goriisiine gore, daha dogru bilgi yansitmak
amaciyla 2016°da bu iki albiimiin yeni ismi “Istanbul Saray Albiimleri” olarak

belirtilmistir.'**

Bu iki albiimdeki resimlerin bir kisminda sanatkarlarin ¢esitli isim, mahlas ve imzalari
goriiliir: {lhanl {istadi Ahmed Musa (H. 2153, y. 28a, 35a, 54b, 112a), Ahmed Lacin (H.
2153, y. 55a, 107b, 112a, 112b, 157b), Mir Halil (H. 2160, y. 84a), Seyh Ahmed Udi (H.
2153, y. 151a), Celayirli tistadi Emir Devletyar (H. 2153, y. 84b) ve Abdu’l-Hay, Ahmed
Padisah (H. 2153, y. 29b), Fazlu’l-Lah Divane (H. 2160, y. 49a, 54b, 55a, 58b, 71b),
Akkoyunlu-Tiirkmen Sultan Yéakub Bey icin ¢calisan nakkas Dervis Muhammed (H. 2153, y.
16a, 51b) ve iistad Seyhi (H. 2153, y. 51b, 72b, 147b, 154b, 163a.), Mevlana Seyh
Muhammed, Sunu’l-Lah, Abdullah Divane, Abdu’l-Baki el-Bakui (H. 2160, y. 86b), Dervis
Hasan (Semmak), Kar-Mahmud, Kar-1 Frenk (H. 2153, y. 54b, 112a), Kar-1 Mani, Kar-1
Hitay (H. 2153, y. 134b, 139a, 139b) ve Mehmet Siyah Kalem.'*’

122 L ale Ulug, a.ge., s. 127-128; Basil W. Robinson, “The Turkman School to 1503, Arts of the Book in
Central Asia, 14th to 16th Centuries, ed. Basil Gray, London 1979, s. 243.

123 Julian Raby, “Mehmed II Fatih and the Fatih Album”, Islamic Arts I: An Anual Dedicated to the Art Culture
of the Muslim World, The Islamic Art Foundation, New York 1981, s. 42-49.

124 Bkz. Lale Ulug, a.g.e.

125 Zeren Tanindi, “Some Problems of Two Istanbul Albums, H. 2153 and H. 21607, Islamic Arts I: An Anual
Dedicated to the Art Culture of the Muslim World, The Islamic Art Foundation, New York 1981, s. 37-41;
Beyhan Karamagarali. Muhammed Siyah Kalem’e Atfedilen Minyatiirler, s. 12-13.
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2.2.2. Diger Albiimler

= TSMK H. 2152 ve H. 2154

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliphanesinde muhafaza edilen Hazine 2152 ve 2154

numarali iki alblimde Kalem-i Siyahi resimleri de bulunur.

Baysungur Albiimii olarak taninan H. 2152 numarali albiim, Zeki Velidi Togan
tarafindan adlandirildi. Olgiisii 68 x 50cm ve toplam 98 yapraktan olusan albiim, kagit
iizerinde yazilan metin, el yazma kitaplarinin dagitilmis sayfalari, tasvirler (skeg), tahrirler
(taslak) ve hat mesklerinden miitesekkil eserleri ihtiva eder. Bu alblimiin i¢inde 114 adet
hiisn-1 hat eseri mevcut olup, bazi imzali eserlere yazilan tarihler 1317-1455 yillan

arasindadir. Ayrica albiimde toplam 361 adet renkli resim ve renksiz tasvir bulunur.

Herat ve Estarabad (simdiki adi1 Giirgan)’da yasayan Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin
Baykara’nin oglu Bedi-iiz-Zaman Mirza (6. 1515/17), 1507 yilinda Ozbeklerin Herat’1 ele
gecirmesiyle birlikte Tebriz’e sigindi. Bu sirada birka¢ minyatiirlii yazma eseri de Tebriz
Sarayi’na getirdi. 126 Filiz Cagman’a gore Timurlu sehzadesi Bedi'-liz-Zaman Mirza
tarafindan Herat’tan Tebriz’e getirilen bu albiim nihayet Caldiran’la birlikte Osmanli

nakkashanesine dahil edildi.'*’

H. 2154 numarali albiim Behram Mirza Albiimii olarak adlandirilir. Alblimiin ilk
sayfasinda alblimiin exlibrisi mevcut olup bu exlibristen hareketle alblimiin 1544-45
yillarinda Sah Ismail’in oglu Behram Mirza igin dzel bir murakka olarak hazirlandigini
soylemek miimkiin.'*® Bunla birlikte, 1544 yilinda albiim katibi Dist Muhammed’in kendi
kamisiyla yazdig1 dibacesi de sayfa 8b-17b’de goriiliir ve Sah Tahmasp doneminde Behram

Mirza Albiimii diplomatik hediye olarak Iran’dan Osmanl sarayina getirilmistir.'*

126 Zeren Tanind1, “Additions to Illustrated Manuscripts in Ottoman Workshops”, Mugarnas, c. 17, 2000, s,
148; M. E. Subtelny, “Badi‘-al-Zaman b. Hosayn Bayqara”, madd., EIR 3, 2011, s. 377.

127 Filiz Cagman, “On the Contents of the four Istanbul Albums H. 2152, 2153, 2154, and 21607, s. 32.
128 Biliz Cagman, a.g.e., s. 31.

129 TSMK H. 2154 no.lu albiim, giiniimiize gelen dibace olan murakkalardan en erken biridir. Bkz. Wheeler
M. Thackston, Album Prefaces and Other Documents on the History of Calligraphy and Painters, s. 4-17;
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H. 2154 numarali alblimiin Olgiileri 48.4x34.5cm. Toplam 148 yapraktan olusan

oldukc¢a nefis siislenip ciltlenen bu albiim, kagit lizerinde yapilan resimler, minyatiirler,

tezhipler ve hiisn-i hat eserlerinden miitesekkil eserleri ihtiva eder. Celayirli, Timurlu ve

Safevi donemlerinde c¢izilen resimlerin arasinda {istad Bihzad’a atfedilen eserler (TSMK H.

2154, y. 83b), Cin (Hitay) iisluplu resimler (y. 28b, 33b, 34a, 55a, 74b, 95a, 96b, 97a, 136a)

ve bir Italyalinin portresi de mevcuttur.

No. Olgii (cm) Muhteva ve Kaynak Exlibris, Dibace, Miihiir = Eser Sahipleri
Hazine | 68x50 98 yaprak; metin, Albiimiin dibacesi yok. Timurlu hanedani (ibrahim
2152 mesk, elyazmasi Yavuz Sultan Selim’in Sultan, Baysungur, Sultan
kitabin sayfalari, resim mithrii, Sultan IIL. Halil’e atfedilen yazilar
tahrirleri, 114 adet hat Ahmed’in miihrii meveut var), Badilizaman Mirza
eseri. Semerkant, Topkapi Saray1, Yildiz
Kirman, Herat ve Fars. Saray (1L Abdiilamid
donemi), Topkap1 Sarayi.
Hazine | 48.4x34.5 | 149 yaprak; siislenen Alblimiin ilk sayfasinda Safevi sehzadesi Behram
2154 ve ciltlenen hiisn-i hat, | exlibris mevcut, b. Ismail el-Hiiseyin,

minyatiir ve tezhip
eserleri. Bihzad, Cin

ve Italya resimleri.

Dist Muhammed’in

yazdig1 dibace mevcut.

Sah Tahmasp,
Osmanli Sultan II. Selim

veya III. Murad.

Tablo 4 TSMK Hazine 2152 ve 2154 nolu iki albiimiin kodikoloji Bilgileri

* Diez Albiimii

No. Olgii (em) Muhteva ve Kaynak Kodikoloji Ozelligi
Diez A. | 46.1x34.7 13 yaprak; 27 adet Diez Alblimiindeki Cilt kapag1 Osmanli
Fol. 70 resim ve 7 adet tasvir malzemeleri esas olarak uslubunda. Resim altindaki

ve tahrir. Bir adet resim
ipek kumasg iizerinde
¢izildi, digerler kagit

iizerinde ¢izildiler.

TSM H.2152 ve H. 2153
no.lu iki albiimden alinip
yeniden ciltlendi. Diez

Albtimleri, Osmanli geg

murakka kagidi yaldizli
pullu kagit.

1970°te yeniden ciltlendi,

islenirken resim alti

Yusen Yu, “14. yy. Sonu 15. yy. Bas1 Fars Saray Koleksiyonlarindaki Taoizm ve Budizm Resimleri”, s. 6-7;
Filiz Cagman - Zeren Tanindi, The Topkapi Saray Museum: The Albums and Illustrated Manuscripts, Little
Brown, New York 1986, s. 12-13.
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donemlerindeki albim

malzemeler resim veya el

Diez A. | 35.2x26.7 125 adet resim, 6 adet
Fol 71 tasvir ve tahrir, kagt niteligini yansitir. Albiim | yazmasi kagidi kullanildi.
iizerinde cizildiler. AR Sayfa kenarlar1 18. yy.’den
Istanbul’dan alind1 ve : .
sonra eklenmis olabilir.
Diez A. | 34.1x29.2 16 adet resim, 37 adet Osmanh Albim’ olarak o .
Fol. 72 tasvir ve tahrir, kagit da tanimir. Hat-mesk ve it fneslemmesiie o
zerindle gz le ler M.S.K. resimleri yok. altin renginde Osmanli son
Ragid"in Cami'it donemlerinde ¢ok
Teravihinin bazi kullanilan CuZn alagim
sayfalari meveut, yaldiz1 kullanilmas.
Diez A. | 34.1x29.2 37 adet resim, 191 adet | Malzemeler Herinrich Resim altindaki murakka
Fol. 73 tasvir ve tahrir, 2 adet Friedrich von Diez kagidi yaldizli pullu kagit
Avrupa baski resim, 1 tarafindan Almanya’ya degildir.
adet ahsap baski, 1 getirildi. Sayfa kenarlari gergek
REESP hat eseifigopu Bu malzemeler, Diez altin ile siislii ve bu
FoM HLZGE no.lu vefatindan sonra 1830 bakimdan kenar siislemesi
albigEsll getirilglgD yillarinda Almanya’da erken doneminin orijinal
B. 411 no.lu albiime ait | . . . e
ciltlendi. bigimi olarak giintimiize
birkag eser ilave edildi. b
geldi.
Diez A. | 48.7x36.5 Hiisn-i hat eserleri, Bu iki albiimdeki sayfalar
Fol. 74 bazi eserlerin kaynagi eski Saray Albiimlerinden

B. 411 no.lu albiim; el
yazma kitaplarinin
dagilmis sayfalari, bir

adet Diez’in mektubu.

veya diger el yazma
kitaplarindan bir biitiin

olarak ayrildilar.

Tablo 5 SBB Diez albiimiiniin kodikoloji Bilgileri'”’

Berlin Devlet Kiitiiphanesinde korunan Diez A/biimii, eski koleksiyon sahibi Heinrich
Friedrich von Diez’in (1751-1817) ad1 ile taninmaktadir. 1784 ve 1790 yillar arasinda,
Prusya diplomat1 olan Diez Istanbul’da gérev siiresinde bircok el yazma kitap ve baski
almistir. Diez vefatindan sonra, 421 tane Dogu el yazma eseri Berlin Kiitiiphanesine
bagislanmis olup, suan 140 adeti SBB’de korunmaktadir. Halen dijital arsiv halinde

paylastirilan Diez Albiimii’niin biitiin ayrintilar1 SBB internet sitesinde bulunur (Resim 65):

130 Yusen Yu, a.g.m., s. 7-8.
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http://orientdigital.staatsbibliothek-berlin.de

DIGITALISIERTE SAMMLUNGEN , ",“;,°""~

Diez-Album

Oversichn Bile

DE=Ean oos

Resim 65 Diez Albiimiiniin SBB Dijital Arsiv Sayfasi (Diez A. Fol 73)

Diez’in soyledigine gore, suan Diez Alblimiinde yer alan biitiin malzemeler 1789
yilinda Sultan III. Selim’in tahta ¢ikarken bir harem agasinin vasitasiyla Eski Saraya gecen

harem kadinlarindan alinmstir. 131

B Julian Raby, “Context and Contents: Reviewing the Diez Albums”, The Diez Albums.: Contexts and
Contents, Chapter 2, ed. Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch, Brill, Leiden & Boston 2016, s.
26-27.
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2.3. Cin Resim Unsuru ve Teknigi Bakimindan Saray Albiimlerindeki Kalem-i

Siyahi Resimlerin Gruplandirilmasi

1980 yillarda Istanbul Saray albiimlerindeki resimler, birka¢ arastirmaci tarafindan
resimlerin muhtevasi, iislubu ve teknigi bakimindan gruplandirilma yoOnetimiyle
incelenmistir. William Watson’un makalesine gore, Cin resim etkisinin yogunlugu ag¢isindan,

Istanbul Saray albiimlerindeki resimlerin alt1 grup olarak tanimlanmasi miimkiindiir:

I. Metropoliten iislubu
II. Metropoliten iislubu
III. Metropoliten tislubu

1
2
3
4. 1. Cinlilesmis yerel iislup
5. 1L Cinlilesmis yerel tislup
6

Seytan ve mitolojik resimler

Resim 66 1. Metropoliten iislubu olan Firtinada Okiizleri Eve Dogru Siirme Sahnesi, kumas iizerinde miirekkep ve boya,
31.5x32.5 cm, 15.yy., TSMK H. 2153, vr. 103b. Bu eserin benzeri orijinal Cin resmini karsilastirmak i¢in bkz. R. 61
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William Watson’un aragtirmasina gore, I. Metropoliten iislubu , Ming Hanedanliginin
saray (resim) akademisine has tisluptur. Bu da albiimlerdeki bu iislupla ¢izilen resimlerin en
son Ming devrinde tamamlandig diisiiniilmektedir. Ornek verecek olursak, Sung devrinde
yasayan tlistad Li Di’nin (1162-1224) {islubuna benzeyen H. 2153 numarali albiimde 103.
yaprakta yer alan reprodiiksiyon resminin iislubu I. Metropoliten {islubudur. (Resim 66) II.
Metropoliten iislubu, Yiian Hanedanligi duvar resimlerinde goriilen dini veya mitolojik
insan tasvirinin {islubudur. Ornegin, Behram Mirza albiimiindeki birka¢ tane eser, Cin
resmin taklit calismasidir. (H. 2154, y. 74b, 95a, 136a) I11. Metropoliten {islubu ise, renkli
ve renksiz ¢izgisel resmidir. (Bai-miao) Ornegin, Yakub Bey albiimiindeki ‘Liu Hai ve
Tieguai Li’ isimli Taoizm figiirlii resimdeki kalin ve serbest ¢izgiler bu tislubun temsilcisidir.

(H. 2153, 36b.) (Resim 67, 68)

|
.

|
! |

Resim 67 1II. Metropoliten iislubu olan Skanda (Budizm Koruyucusu) Portresi, 34 x 22.5 cm, TSMK H. 2154, y. 136a.

Resim 68 (Sag) III. Metropoliten lislubu olan Liu Hai ve Tieguai Li, 44.5 x 29 cm, TSMK H. 2153, y. 36b.

Metropoliten iislubundaki bu ii¢ gruba ait resimlerin gerek orijinal Cin resminin
ikonografi 6zelliklerinin ayn1 olmasi, gerekse degisen kalinliklara gore ¢izgilerinin diizgiin
ritmi bakimindan, bu ii¢ iisluba gore yapilan resimler Cin’in bati bolgesinde yer alan

Dunhuang, Turfan’in atdlyelerinde hazirlanan kopyalar degildir denilebilir. Aslinda Cin’in
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kuzey bolgesindeki carsilardan yahut sanat magazalarindan satin alimip Orta Asya’ya

getirildigini sdylemek daha yerinde olur. Dolayistyla su an Istanbul Saray albiimlerinde

goriilen bu ii¢ islubu yansitan resimlerin kaynagi Cin’in biiyiik sehirlerindeki atdlyelerdir.'*

Resim 69 (Sol) Cigek kokusunu duyan Cinli kadin portresi, 41.1 x 25.5 cm, TSMK H. 2153, y. 149b.

Resim 70 Jinming Avlusu Resminin ayrintisi, adsiz birinin ¢izdigi Wang Zhenpeng’in eserinin kopyasi, ipek lizerinde
mirekkep, 34.3 x 53.8 cm, yy. 14, NYMMA, 66.174a.

Resim 71 Cin koski, Turfan Okulu, kagit tizeri miirekkep ve renkli boya, 28.5 x 50 cm, TSMK H. 2153, y. 35b.

132 William Watson, “Chinese Style in the Paintings of the Istanbul Albums”, Islamic Arts I: an annual
dedicated to the art culture of the muslim world, The Islamic Art Foundation, New York 1981, s. 72.
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I. Cinlilesmis yerel tislup, ayn1 zamanda Turfan Okulu olarak adlandirilmistir. Baslica
insan tasviri ve zemin manzarasi olmayan bu iisluba sahip olan bazi resimde cizilen
cizgilerin kamisla ¢izildigi disiintlir. (H. 2153, y. 48a, 149b.) Bazi Cin mimari
resimlerindeki figilirlerin orijinal Jie-hua’nin ince isleriyla kiyaslandiginda kadar iyi
olamadigindan goz Oniine alindiginda, Turfan veya Orta Asya merkezi olarak yerli
ressamlarin eserleri oldugu da distiniiliir. (H. 2153, 35b, 128b-129a.)"** (Resim 69-71) Bu
islubun diger bir 6zelligi ise, resimlerdeki insan figiiriine gore ¢icekler ve agag yapraklariin
dengesiz bir uzunlukta olmasidir. Bu dengesiz unsurlar da resimlerin kompozisyonuna bir

tuhaflik olusturur. (Resim 71)

II. Cinlilesmis yerel iislup, Cinlilesmis ¢izgilerle ve asir1 canli renklerle tamamlanan
resmin {islubudur. Bu gruba ait resimler ve minyatiirlerde Cin, Tiirk ve Iran’m motifleri,
esyalar1 ve paralel zemin manzaralartyla karisik unsurlar goriiliir. Bu tslupta cigek-kus
konulu resimlerin genellikle kumas iizerinde ¢izilmesinden dolayi, Ming devrinin Zhe

okulunun kabaca kopyalar1 oldugu diisiiniiliir. (Resim 72, 73)

Resim 72 Erik agacinda kuslar, kumas tizeri miirekkep ve renkli boya, 30.5 x 24.5 cm, TSMK H. 2153, y. 156a.

Resim 73 Cigeklerdeki kus portresi, kumas lizeri miirekkep ve renkli boya, 40.5 x 24 cm, TSMK H. 2154, y. 96b.

133 William Watson, a.g.e. s. 73.
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Sugimura Toh’un arastirmasinda, istanbul Saray albiimlerindeki resim muhtevalarina
gore, dort ana katalog olarak gruplandirilir: manzara, hayvan (balik dahil), cicek-kus ve
insan figiirlii kompozisyon."** Ayrica insan figiirlii kompozisyon grubu i¢inde de resmin ana
temasina gore dini konulu resimler (Budizm ve Taoizm insan tasviri) ve edebi-tarihi konulu

resimler (Alay sahneleri) iki gesit olarak incelenmistir.'>

Bu iki 6nemli arastirmacinin analizini tekrar incelersek birinin resimlerin {islubu ve
islubun kaynagina (iiretilen konumuna) gore gruplandirdigini, digerinin ise resimlerin ana
konularina gore gruplandirdigni goriiriiz. Bu tezde ise resimlerde kullanilan firga-miirekkep
teknigi ve Cin resmi unsurlarinin etkileri acisindan Yakub Bey albiimlerindeki Kalem-i

Siyahi resimleri su sekilde yeniden gruplandirilir:

1. Tam kopya resimleri: Gongbi ve ¢izgisel (Bai-miao) resim.
2. Yorum katilan resimler.

3. Yar etkilenen resimler: Bezeme isleri ve minyatiir

2.3.1. Tam Kopya Resimler: Gongbi ve Bai-miao Resmi

Tam kopya resimleri, resimlerde kullanilan firca ve miirekkep kullanimimin tam
geleneksel Cin Gongbi resminin ¢izgi ve boyama bicimleri olarak taklit ¢alismasina
istinaden gruplandirilir. Bir diger ifadeyle Kalem-i Siyahi resimlerindeki miirekkebin
kademeli bicimde kullanimi, sulandirilmis miirekkep teknigine gore ¢izilmis Yakub Bey
alblimlerindeki birgok miirekkepli resmin tam kopya resimleri olarak goriilmesine neden
olur. Ayrica I1I. Metropoliten iislubuyla yapilan renksiz resimlerin de tam kopya resimleri

grubuna ait oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ornegin, Yakub Bey albiimlerinde bulunan tek yaprakli olan kaplan ve sazan balig
gibi hayvan figiirlii resimleri, Cin Gongbi ve Bai-miao resimlerindeki figiirlerin ifade bigimi,

cizgi, miirekkep ve fir¢a kullanimiyla son derece yakin ézellikler yansitirlar. Ozellikle sazan

134 Toh Sugimura, The Chinese Impact on Certain Fifteenth Century Persian Miniature Paintings from the
Albums (Hazine 2153, 2154, 2160) in the Topkapi Sarayi Museum Istanbul, s. 8.

135 Bkz. Toh Sugimura, a.g.e..
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baliginin kafasinin, pullarinin ve ylizgeglerinin gélgelendirilmesinde kullanilan miirekkebin

kademeli sulandirilmas1 Gongbi resminin teknigini isaret eder. (Resim 74, 75)

i

Resim 74 Baliklar ve Yosunlar, Miu Fu, Kagit tizeri miirekkep ve renkli boya, 94 x 113.6 cm, Ming hanedani, 15. yy.,
GDPM

Resim 75 Atlayan Sazan Baligi, kagit tizeri miirekkep, 14.-15. yy., TSMK H. 2153, y. 93a.

H. 2153 numarali albiimdeki bir diger kaplan konulu Kalem-i Siyahi teknigiyle
resmedilen kaplanlarin durusu, kafa ve penge bi¢imi, kuyrugun o6zelligi, simsek motifi
bi¢iminde ¢izilen tiiyiin desenleri Sung’larin resimlerindeki kaplan figiirlerini yansittiklar

asikardir. (Resim 76, 78)

Resim 76 Bian Zhuanzi’nin Kaplan Avlama Sahnesi, kagit tizeri miirekkep ve acik renkli boya, 39.6 x 169.1 cm, Sung
hanedani, TNPM



Resim 76-1 Tki Kaplanin Miicadelesi (Bian Zhuanzi’nin Kaplan Avlama Sahnesinin ayrintisi)

Resim 77 Yiiriiyen Kaplanin Portresi, kagit tizeri miirekkep, TSMK H. 2153, y. 89b.

Resim 78 Agaci1 Agizlayan Kaplan, kagit iizeri miirekkep ve agik renkli boya, 13 x 22.2 cm, TSMK H. 2153, y. 140b

Tam kopya resmi grubundaki insan tasviri resimleri ise, resmin 6zelligine gore {i¢
gruba ayirabilir: Siyah miirekkepli Bai-miao resmi, agik renkli Bai-miao resmi ve ¢izgisel

tahrir resmi (taslak).

Siyah miirekkepli Bai-miao resminin 6rnegi, Yakub Bey albiimiindeki iki Cinli
savas¢inin miicadele sahnesi konulu resimdir. (Resim, 79) Ayrica bu resmin bir diger
kopyast SBB’de korunan Diez albiimiinde de goriiliir. (Diez A, fol. 71) Yakub Bey
albiimiindeki bu eserde resmedilen saldirma sekillerinin, iki savag¢inin migferlerinin, demir

gomleklerinin ve at donlarmin hepsi, Cin tarihinde Sung Hanedanligi doneminde yazilan
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onemli savas bilim kitab1 “Wujing Zongyao” i¢indeki savag malzemelerini resmederken, Li
Gonglin’in Bai-miao resmi Mian Zhou Ti'nu da yansitirlar.*® (Resim 79, 80, 81 ve Resim

37)

Resim 79 iki Zirhli Savascinin Miicadelesi, kagit tizeri miirekkep ve acik renkli boya, 22 x 25.3 cm, 1400 civ., TSMK H.

2153, y. 87a.

136 “Wujing Zongyao” (% s %) [Savas Bilimlerinin Esas Ozetleri], Kuzey Sung hanedani hiikiimdari

himayelerinde hazirlanan ve Cin tarihinde ilk resmi genel askeri yazma eseridir. 4. Qingli Yilinda (1044)
tamamlanan bu kitabin muhtevasinin oldukg¢a genistir, ayn1 zamanda eserde barutun hazirlanmasi i¢in gereken
malzemelerin orani hakkinda bilgilerin diinyada en erken oldugu bilinmektedir. 1126 yilinda Curcen Jin
hanedan1 Kuzey Sung’un baskenti Kai Feng’i ele gegince orijinal niisha da kaybolmustur. 1231 yilinda Giiney
Sung’lar bu kitabin birkag kopyalarini kullanarak Wujing Zongyao’nun yeni bir baskisint hazirladi. Bkz. Zeng
Gonglian, Ding Du, Yang Weide vs., A E (Wujing Zongyao) [Essentials for the Military Classics], Ming
hanedan1 Wanli devri yirmi yedi yilinin baskis1, Jinling Fuchuntang Matbaas, Jinling 1599, PUK.
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Resim 80 Soldan ikinci sirada ¢izilen ‘Yanyue Dao’[Ay Kapatan Saldirma] isimli atessiz silah, sagiistii at maskesi,
sagalti demir koruyucusu, Wujing Zongyao, Ming Wanli baskisi, 1599, c. 13.,y. 18a, 30a.

Resim 81 Savas¢min zirh pargalari ve siislii migferi, Wujing Zongyao, Ming Wanli baskisi, 1599, c. 13., y. 32b-33a.
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Acik renkli Bai-miao resminin 6rnegi, Yakub Bey alblimiindeki savas sahnesinde

goriiliir. (Resim 82) Mehmet Siyah Kalem’in imzasi tagiyan bu eserdeki savas sahnesi, insan

ve savas at1 figiirleri de Cin askeri konulu resimlerini yansitir. (Resim 83)

- ‘s >
SXCE Y, WP

Resim 82 Savas Sahnesi, kagit izeri miirekkep ve acik renkli boya, 33.16 x 48.85 cm, TSMK H. 2153, y. 77a.

Resim 83 Xinkan Quanxiang Pinghua Sanguozhi [U¢ Krallig1 Hikayeleri], Yiian hanedan1 Zhizhi devrinde Xin’an Yu
Baskisi, 1321-1323, Tokyo: National Archives of Japan, y. 44a
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Yiian devrinde Cin roman edebiyati olduk¢a gelismistir. Bu arada halk arasinda en ¢cok
yayilmis dért klasik romandan biri olan Ug¢ Kralligiin Hikayesi adli kitabin minyatiirlii
baskilar1 da hazirlanmaya baslamistir. Su an Tokyo’da korunan 1321-1323 tarihli Xinkan
Quanxiang Pinghua Sanguozhi [Bugiinkii Cince diliyle U¢ Kralligmimn Hikayesinin yeni
baskisi] isimli nadide kitapta yer alan metin listi Cin minyatiirleri 13. yy. tarihinde
hazirlanan Wujing Zongyao askeri kitabindaki resimleri yansitirlar."’ (Resim 83) Ayrica 14.
yy.’da hazirlanan Xinkan Quanxiang Pinghua Sanguozhi gibi minyatiirlii roman baskilarinin,
Saray albiimlerindeki Cin figiirlii savas sahnesi konulu resimlerin kaynagi oldugunu da

s0ylemek miimkiindiir.

Cizgisel tahrir resminin (taslak) 6rnegi olarak, Yakub Bey albiimiindeki Guanyin
oturusuyla oturan {i¢ kadiin portresi ve birka¢ tane aslan, ejderha tahririni gostermek
miimkiindiir. (Resim 84) Ayrica albiimde bu resme benzeyen birkag minyatiir de mevcuttur
fakat minyatiirlerdeki ti¢ kadin figiirii ve 6zellikle kiyafetlerindeki motiflerin Tiirk estetik
anlayisiyla yorumlandigi gortliir. (TSMK H. 2153, y. 158b)

Resim 84 Uc oturan kadin, kumas iizeri miirekkep, kirmiz1 boya, 41.4 x 26.2 cm, TSMK H. 2153, y. 140b

BT Bz, AANBSE, B2 T = & T E AL L FIA [Xinkan Quanxiang Pinghua Sanguozhi,
Yiian hanedani Zhizhi devrinde Xin’an Yu Baskisi],1321-1323, Tokyo: National Archives of Japan.

88



2.3.2. Yorum Katilan Resimler

Yorum katilan resimler grubu, Yakub Bey albiimiindeki Kalem-i Siyahi resimlerin
teknigi acisindan Cin Bai-miao veya miirekkep resminin ¢izgileri ve firca darbesi teknigini
tagimaktadir, ancak resim konusu yahut resim iislubu agisindan ressamin kendi yorumunu

yeniden ortaya konan bir resim tarzidir.

Bu tarzda cizilen Kalem-i Siyahi resimlerin Celayiriler, Timurlular ve Akkoyunlu-
Tiirkmenler tarafindan hazirlatildig bilinmektedir.'*® Bunlar arasinda bulunan bir Kalem-i
Siyahi resimde nakkas Emir Devletyar’in imzasi “Jbils2 xS (Kar-1 Emir Devletyér)
oldugundan dolay1 resmin Sultan Abu Sa‘id’in (1316-1335) himayesinde hazirlandigi
belirtilir. (Resim 86)

Resim 85 Agac altinda oturan hiikiimdar ve ekibi, kagit iizerinde miirekkep, TSMK H. 2153, y. 70a.

138 yakub Bey Albiimlerinden: TSMK H. 2153, y. 7a, 8a, 14b, 18b, 25a, 33b, 34a, 48b, 52a, 70a, 70b, 72b,
84b, 87b, 127b, 169a, 170a.
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Resim 86 Ormanda yilan ve iki siiliin kusunun miicadelesi, Emir Devletyar, kagit izeri miirekkep, 14. yy. ilk yarist,
TSMK H. 2153, y. 84b.
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2.3.3. Yarn Etkilenen Resimler

Yar etkilenen resimler grubu, Yakub Bey albiimiindeki Kalem-i Siyahi resimlerinin
temalart agisindan Cin resimlerinden unsurlar bulunur, ancak bu gruptaki calismalarin
amaciin taklit olmamasi, iislubu ve teknigi acisindan Cin Bai-miao veya miirekkep
resminin etkileri azaltilarak daha stilizlesmis ve motiflesmis bir tasarim kompozisyonu veya

minyatiiriin meski tarzidir.

Resim 87 Uggen sekilde Ejderha, Zurna ve Yilan konulu Mitoloji Bezeme Tasarimi Resimleri, kagit iizeri miirekkep ve
altin, TSMK H. 2153, y. 71b

Yari etkilenen Kalem-i Siyahi resimleri ise iki grup olarak siiflandirilabilir: birincisi,
genellikle esyalar tasarimlar i¢in yapilan ejderha, delikli Tai-Hu Kayasi1 gibi Cin unsurlari

dahil olan bezeme isleri;'* (Resim 87) ikincisi ise, mitoloji ve orman temasimnda gizilen

139 Delikli Tai-hu Kayasi, Cin Tai-Hu Gélii’'nde bulunan bir nevi Paleozoik karbonet kayadir, ayn1 zamanda
Cin kiiltiir tarihinde oldukca degerli ve anlamli bir tas ¢esididir. Sung Hanedanliginda yerel devlet yoneticileri
bu taslar1 hediye olarak siirekli hiikiimdarlarina sunmuslardir. Bununla ilgili daha ayrintili bilgiler son béliimde
bulunur. Bkz. Minako Mizuno Yamanlar, “Kaya tasvirlerine bir bakis: Delikli Taihu kaya motiflerinin islam
sanatlarina giris ve degisimleri”, Nurhan Atasoy’a Armagan, ed. M. Baha Tanman, Lale Yaymcilik, Istanbul
2014, s. 278-290.
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motiflesmis niliifer ¢igegi, bitki yapraklari, agaglar, bulutlar, delikli kayalar, lingzhi mantari

ve miicadele eden efsanevi, vahsi hayvanlar ve kuslar konulu resimler.'*” (Resim 88)
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Resim 88 Orman diinyas (efsanevi ve vahsi hayvan figiirlerinin meski, kagit tizeri miirekkep, TSMK H. 2160, y. 78a

Burada ikinci grupa ait Kalem-i Siyahi resimlerindeki Cin resim etkisi net bir sekilde
goriilmemekle birlikte, resimlerin sayisi fazla oldugudan ve 6zellikle bazi resimlerin Saz
tislubuna yakin olmasindan dolay1, daha bagimsiz bir arastirma yapilmasi gerekmektedir.'"!

Bu konuya dair arastirmalar, tezdeki 6rnek analizi boliimiinde ele alinmayacaktir.

140 yakub Bey Albiimleri’nden: TSMK H. 2153, y. 18a, 19b, 21a, 25a, 33b, 34a, 44a-b, 57a-b, 67b, 69a, 70b,
71b, 88a, 90a, 94a, 95b, 101b, 114a, 116a, 119b, 120a, 121a, 132b, 133a, 144a, 147a, 152a, 153b, 161b, 162a-
b, 168b, 169b; H. 2160, y. 13a, 34a, 46b (M.S.K. imzas1t mevcut), 47a-b, 61b, 64a, 66a, 68a, 75a, 78a, 83b.

11 Saz dislubu veya Saz yolu, siyah miirekkep ve firca ile, boyanmamis zeminli kagitlar lizerine yapilan
calismalar. Islim sanatinda 14. ve 15. yiizyila kadar inen Kalem-i Siyahi resim gelenegine baglanan Saz
iislubunun IslAm minyatiirciiliigiinden farkli bir sanattir. Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami
Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik 1, Istanbul 1986, s. 113. Bu konuyla ilgili aragtirmalar i¢in bkz. Banu Mabhir,
a.g.m., s. 113-130; “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, TSM Yillik 2, Istanbul 1987, s. 123-140;
“Islamda Resim Sozciigiiniin Belirledigi Resim Gelenegi”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya (Unsal Yiicel
Anisa Sempozyum Bildirileri), Istanbul 1989, s. 69-64; “Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder
Ikonografisi”, Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi Armagan Dizisi: 4, Ankara 1993, s. 271-294.
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3. CIN ETKIiSi BAKIMINDAN BAZI KALEM-i SiYAHI
ORNEKLERININ TEKNIiK ANALIZI

Bu bolimde Yakub Bey albiimiindeki Kalem-i Siyahi resimlerinden se¢ilmis bazi
orneklerin teknik analizi gergeklestirilecektir. Analizde Cin resim sanatinin ¢izgi ve firga-
miirekkep tekniklerinin etkileri bakimindan Kalem-i Siyahi 6rneklerinin teknigi, goriintiisii
ve bazi tarihi bilgileri de orijinal Cin resimlerini karsilagtirma ydnetimiyle agiklanmaya

calisilacaktir.

3.1. Kalem-i Siyahi Orneklerinde Cin Bai-miao Resminin Cizgi Teknikleri

Cin resim sanatinin temel unsuru olan Bai-miao teknigi, Cin’de eski ¢aglarda insan
figiiriiniin resmedilmesi ve 6zellikle kiyafetlerdeki dalgalarin ¢izgileri bakimindan kumasin
farkli niteliklerini gdstermesi i¢in ustaca kullamlmustir. Ustad Pan Tianshou’un (1897-1971)
dedigi gibi, “Fir¢a-¢izgi Cin resim sanatinin ana yapisidir, dolayisiyla ¢izgiler resmin
kemigidir. Kemikte, seciye (kemik ruhu) olmas1 gerekir; seciye, kemigin esasidir ve onun

vasitasiyla resimedilen nesnelerin ruh diinyasi da canlandirr.”'**

Ming devrinde ressam Zhou Dezhong’un yazdigr Huishi Zhimeng [Ressamligi
kilavuzu] adli kitapta o zamana kadarki Bai-miao resimlerinde goriilen farkli ¢izgi bigimleri
toplanarak “Shiba Miao” [On sekiz tahrir] teknigi olarak belirlenmistir.'* Bu 18 tane
degisik tahrir teknigi arasinda 5 tanesi baz1 Kalem-i Siyahi resimlerinde de goriiliir: “Gaogu
Yousi Miao” veya “You St Miao” (Gezgin iplik tahriri), “Lan Ye Miao” (Orkide yapragi
tahriri), “Xingyun Liushui Miao” (Akar dalga tahriri), “Dingtou Suwei Miao” (Civi basi-fare
kuyrugu tahriri) ve “Juetou Ding Miao” (Capa-bash ¢ivi tahriri).'** (Resim 89-94)

142 pan Tianshou, Pan Tianshou un Resim Teorisi, Huazheng Yaymevi, Taipei 1988, s. 11.

3 Bkz. Zou Dezhong (4B4% 1), Huishi Zhimeng % F 155 [Ressamligi kilavuzu], Ming Hanedanligi 4.
Zhengde Y1l1 (1509 civ.), PUK.

% Gaogu Yousi Miao #5512 #, diger bir ismi “You ST Miaé”, anlam ise gezgin iplik seklinde cizilen ince
tahrirdir. Bu teknik Gu Kaizhi’nin eserlerinde yaygin olarak goriiliir, bkz. s. 40. Lanye Miao =% /i##, anlami
orkide yapragi seklinde ¢izilen tahrirdir. Bu teknik ise Wu Daozi’nin eserinde goriiliir, bkz. R. 35. Xingyun
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Resim 89 Gezgin Iplik tahriri Resim 90 Orkide Yaprag: tahriri Resim 91 Akar Dalga tahriri

4T
4th
T A

Resim 92 Civi bagi-fare kuyrugu tahriri Resim 93 Capa-bash ¢ivi tahriri

Liushui Miao 17 =77k ##, anlami ise akar bulut ve su gibi dalga seklinde ¢izilen ince tahrirdir. Bu teknik Li
Gonglin’in eserlerinde ¢ok goriiliir, bkz. R. 37, 55-2. Dingtou Suwei Miao #7% & JE##, anlam1 bir ¢izginin bir
ucu ¢ivinin basi seklinde kalin ve diger ucu farekuyrugu gibi ince olarak ¢izilen tahrirdir. Bu teknik Wu
Zongyuan’in iinlii eseri Chaoyuan Xianzhang Ti’da goriiliir, bkz. R. 92. Juetou Din Miao #3#7#4#, anlami
¢izginin baglangict capa-basl ¢ivi seklinde ¢izilen tahrir. Bu teknik ise genellikle aga¢ sapinin ve tagin dig
cizgileriyle kontur gosterilmesi i¢in kullanilir.
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Ciziml Bai-miao Cizgi Teknikleri'*

Bai-miao resim teknigi goriilen baz1 Kalem-i Siyahi resimleri sunlardir:

=  Gezgin iplik tahriri
TSMK H. 2153, y. 66b, 77a, 87a.

=  Orkide yapragi tahriri
TSMK H. 2153, y. 25a, 48b, 70b, 101b, 116a, 140b.

= Akar dalga tahriri
TSMK H. 2153, y. 87b, 101b, 116a, 132a, 162a, 169a.

= Civibasi-farekuyrugu tahriri
TSMK H. 2153, y. 25a, 33b, 43a, 44a, 67a, 69a, 70b, 71b, 84b, 90a, 101b, 1164,
144a, 149a, 153b, 161b.

= (Capa-bagh ¢ivi tahriri
TSMK H. 2153, y. 25a, 44a, 48b. 69a, 70a, 71b.

145 No.1, Civibasi-farekuyrugu tahriri; No.2, Orkide yapragi tahriri; No. 3, Gezgin iplik tahriri, No. 4, Capa-
basli ¢ivi tahriri. Sagdaki sakayik sap1 Capa-basli ¢ivi tahriri teknigiyle ¢izilmistir.
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3.2. Kalem-i Siyahi Orneklerinde Cin San-Sui Resminin Fir¢a Teknikleri

Yaziyla ayn1 kaynaktan gelen Cin resim sanatinin diger 6nemli bir sanat ana dali San-
Sui (Dag-su manzarasi) resmidir. Sui devrinden itibaren San-Sui resim sanati gerek duvar
ve kumas tlizerinde, gerekse pismis veya ham kagit iizerinde uygulanarak oldukc¢a gelismis
ve Cin sanat tarihinde biiylik bir 6nem kazanmistir. Basta miirekkeple ¢izilen San-Sui

resminin esas teknigi ise “7sin [%%]”(anlami fir¢a taramasi) teknigidir.

Resim 94 Luoshen Fu Tu [Luo Nehrinin Su Perisi] rulosunun ayrintisi, Gu Kaizhi’ne atfedilen orijinal eserin Sung
kopyast, ipek kumas tizeri miirekkep renkli boya, 27.1 x 572.8 cm, PM.

Eski Cinli ressamlar, sanat ¢alismalarinda kayanin, tagin ve agac kabugunun degisik
ozelligine gore farkh firca kullanim1 uygulamiglardir. Erken dénemin San-Sui resimlerinde,
Gu Kaizhi’nin ¢izdigi resim ‘Luoshen Fu Tu’nun fonundaki dag-su manzaralarinda oldugu
gibi, resimde fir¢a tarama teknigi heniiz gériilmemis, sadece ¢izgisel tahrir ve renkli boya
ile tamamlandig1 izlenmistir."*® (Resim 94) Aslinda Cin resim sanatinin insan figiirii tahrir
teknigiyle, San-Sui resminin Tsun teknigi arasinda fark yok denecek kadar azdir, hatta
birbirlerini etkilemislerdir.'*” 15. yiizy1lin sonlarinda bir resim meski kitabinda, Bai-miao

teknikleri i¢in kullanilan “Gezgin iplik” gibi terimler San-Sui resmi teknikleri boliimiinde

146 Hehe Wang (), #1087 fC A" -/ BEGR 9 38034t 501 .8 X [Cim Eski Cag Insan Figiri
Resminde Kullanilan ‘On Sekiz Tahrir’ Kavraminin Gelismesi ve Resim Tarihi Anlami], CAFA Doktora Tezi,
Pekin 2010, s. 96.

Luoshen Fu Tu [Luo Nehrinin Su Perisi] i¢in bkz. Dickson Hall, Chinese Painting in the Palace Museum (4th—
14th), s. 10-15; http://www.dpm.org.cn/collection/paint/234597.html

147 Shixiang Wang (EtH3), # H @it 7 [Cin Resim Teorisinin Arastirmalari], Guangxi Normal University
Press, Nanning 2010, c. 2, s. 451.
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de yazildigindan dolayi, Tsun teknikleri ve Bai-miao teknikleri arasinda ayrilmaz bir

baglanti oldugunu séylemek miimkiindiir.'*®

5 T3]
_,.r
M
S
1
2
ke
A4

Resim 95 Fu-pi Tsun teknigiyle ¢izilen resim, Ma Yuan Resim 96 Zhe-dai Tsun teknigiyle cizilen resim, Ni Zan

Bes Hanedan (907-979) ve iki Sung Hanedani (960-1279) devrinde San-Sui resim
sanat1 zirveye ulasmistir. Bu sirada Tsun teknigi de geliserek olgun sekilde kaliplagsmuistir.
Tsun, nesnelerin ii¢ boyutluluga doniistiirmek icin, firga vurusunun ve ¢izginin hafifce
dalgalandirildig: bir ¢izim teknigidir.'** Kaya 6zelligini ve ressamin i¢ diinyasmnin estetik
yaklagimini yansitan bu firga tarama tekniginin zengin cesitlerinden en ¢ok taninmis ve en

cok kullanilan teknikleri sunlardir: “Fu-pi Tsun” (yontulmus balta), “Pi-ma Tsun” (sa¢ilmis

% Hehe Wang, a.g.e., s. 95.
149 Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, Cin Resim Sanatinin Anlatim Bigimi, s. 113.
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kenevir lifleri), “Juan-yun Tsun” (sarili bulutlar) ve “Zhe-dai Tsun” (sarili ip)."”" (Resim
95-99)

Resim 99 Pi-ma Tsun teknigiyle ¢izilen resim, Fuchun Shanju Tu [Fugun Dag1 Manzarasi] rulosunun ayrintisi, Huang
Gongwang, kagit iizeri miirekkep, 33 x 636.9 cm, Yiian Hanedani, 1347-1350, TNPM

San-Sui resminde diger énemli bir teknik noktalamadir. Cincede “dian tai ;5 &

o=

olarak adlandirilan bu teknik, resimdeki kayalar, taslar, agac¢lar objeleri daha canli gostermek

icin figiirlerin ¢izgilerine degisik yogunlukta olan miirekkepli noktalar eklenir, ayni

150 “Fu-pi Tsun” 745, yontulmus balta veya baltayla kesilmis sekilde fir¢a taramasiyla gizilen gizgiler
anlamina gelir. Bu teknik Kuzey Sung déneminde Jing Hao, Li Tang, Ma Yuan ve Xia Gui gibi bir¢ok iinli
ressamlarin eserlerinde goriiliir, bkz. R. 95. “Pi-ma Tsun” # /%%, anlami karismis kenevir sekilde fir¢a
taramasiyla cizilen ¢izgilerdir, bu teknigin Dong Yuan tarafindan kullanildig1 bilinir, bkz. R. 36, R. 97. “Juan-
yun Tsun” % %% (sarili bulutlar) ise Guo Xi’nin eserlerinde goriiliir. Yiian Hanedanliginda yatay bakisgla doga
manzaralarin diiz perspektif olarak ifade edilmesi i¢in Ni Zan tarafindan “Zhe-dai Tsun” #7if#% (saril ip)
teknigi meydana getirilmistir, bkz. R. 96.
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zamanda eklenen miirekkepli noktalarin kendilerinin de canl ve degisken olmasi gerekir."'

Bazen noktalarin daha siyah olmasi i¢in firga iki {i¢ defa koyu miirekkeple tist iiste siiriiliir.

Resim 100 Pi-ma Tsun, Dian tai (noktalama) ve Capa-bash ¢ivi tahriri teknigiyle ¢izilen resim, Zhulin Dashi Chushan

Ta [Bambu Ormaninda Yasayan Entelektiillerin ] rulosunun ayrintisi, Chen Jianru, kagit iizeri miirekkep, 28 x 316 cm,
Yian hanedani, 1363, LNPM

Yakub Bey Albiimii’'nde bazi Ilhanli Tebriz ekolii minyatiirlerinde, Kalem-i Siyahi
resimlerinde ve ozellikle Celdyiriler donemine ait eserlerde miirekkepli San-Sui resim
sanatinin Tsun teknikleri goriiliir: TSMK H. 2153, y. 22b, 30a, 48b, 103a, 158a, 170a.
(Resim 66, 101) Bu albiimde yer alan resimler kagit ve kumas tizerinde ¢izilmesinin yani
sira 74 yaprakta bulunan hiisn-i hat eserlerinin renkli, aharli Cin kagidi lizerinde yazildig1 da
izlenir, listelik baz1 Cin kagitlarinda yaldizli ince pulla siislenerek Zhe-dai Tsun teknigiyle

¢izilmis San-Sui manzaralari da secilir.'*? (Resim 102)

151 Francois Cheng, a.g.e., s. 145.

152 Zeren Tanindi, “Some Problems of Two Istanbul Albums, H. 2153 and H. 21607, Islamic Arts I: An Anual
Dedicated to the Art Culture of the Muslim World, The Islamic Art Foundation, New York 1981, s. 37
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Resim 101 Kus ve Kayalar, kagit tizeri miirekkep ve renkli boya, 14. yy., TSMK H. 2153, y. 22b

Resim 102 Zhe-dai Tsun teknigi goriilen San-Sui motifli aharli Cin kagidi, 21.2 x 13.7 cm, 15. yy. Karakoyunlu veya
Akkoyunlu-Tiirkmen, TSMK H. 2153, y. 156a
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3.3. Cin Etkisi Bakimindan Orneklerin ikonografi ve Teknik Analizi

3.3.1. Tam Kopya Resimler

»  Ornek A: [ki Zirhli Savas¢inin Miicadelesi, TSMK H. 2153, y. 87a
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Cizim 2 Iki zirhli savagginin miicadelesi, C. LEI

1. Resimdeki nesta‘lik F.Y.: At nallarimin altindan ¢ikan kalin tozlar.">
2. Savas¢iin Sung standart migferi

3. Savas atinin muhafaza maskesi

4. ‘Yanyue Dao’ [Ay1 Kapatan Saldirma] isimli atessiz silah

5. Savas at1 zirh1 ve eyeri

6. Savasgcinin zirh parcalari

7. Ok cantasi

153 Bkz. Zeren Tanindi, “Repetition of [llustrations in the Topkap1 Palace and Diez Albums”, The Diez Albums:
Contexts and Contents, Chapter 6, ed. Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch, Brill, Leiden &
Boston 2016, s. 179.
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No.4 Resimdeki biiyiik saldirma ile Yanyue Dao.

Resim 103 (Sag) “Yanyue Dao’yu tasiyan Savas Hakimi Guan Yu”, Xi Bing Tt [Silahlarin Yikanmasiyla Savasin Sona
Erdirilmesi] rulosunun ayrintisi, Wu Wei, kagit tizerinde miirekkep, 31 x 597 cm, 1496, GDPM
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No. 5, No. 6, No.7 Resimdeki at zirh1 pargalari, savasci zirhi pargalari, ok ¢antasi ile Sung standart zirhlar'**

Bu resimdeki figiirlerde Gezgin iplik tahriri teknigi kullanilmig ve figiirlerin iig
boyutlugunu gostermek amaciyla, objelere agik miirekkeple veya agik kahve rengi boyayla
hafifce kademeli golgeleme teknigiyle sulandirilmistir. Golgeleme teknigi, genellikle renkli

Gongbi resminde veya bazi Bai-miao resminde konturu tamamlandiktan sonra kullanilir.

154 Cizim 2 i¢in yapilan No. 1-6 karsilastirmanin kaynaklari: Wujing Zongyao, Ming Wanli baskisi, 1599, c.
13.,y. 18a, 29b-33a; Xinkan Quanxiang Pinghua Sanguozhi, Yian Zhizhi devrinde Xin’an Yu Baskisi, 1321-
1323, y. 49b; iki Zirhli Savasginin Miicadelesi, 1400 civ., bkz. R. 78; “Yanyue Dao’yu tasiyan Savas Hakimi
Guan Yu”, Xi Bing Tu rulosunun ayrintisi, 1496, bkz. R. 103; Shuaiying Ren, E# @ J] G A4 [Savasc
Tasvirleri Nasil Resmedilir], Halk Giizel Sanatlar Yayinlari, Pekin 1991, s. 97.
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Golgeleme isi, ¢ift firca ile tamamlanir: sulandirma i¢in bir tane temiz kalin kegi tiiylii firga

kullanilir ve boyama i¢in baska bir miirekkepli fir¢a kullanilir.

Resim 104 Reprodiiksiyonun ayrintisi, C. LEI Foto 1 Gongbi resminde ¢ift firca kullaniminin firga tutusu,
C.LEI

Foto 2 Pismis Xuan Kagidi tizerine miirekkebin kademeli bigimde golgeleme tekniginin dort adimi (soldan), C. LEI

[k adimda, miirekkepli ince tahrir firasiyla (gelincik veya tavsan kilr) figiir kontoulii
tamamlanir, ikinci adimda gift firca kullanularak sulu temiz kalin firgayla ¢izgi i¢ kenarlari
sulandirilir, ardindan hemen miirekkepli kalin firgayla golgelendirilir ve en son tekrar sulu
temiz kalin fircayla kademeli bigimde figlir gblegesini yumusatilir. Sulandirilmis kisim
kuruduktan sonra da at zirh1 pargalarindaki hayvan tiiyli siisiiniin (panter tiiyii) noktalari

koyu miirekkep ile noktalanir.
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»  Ornek B: U¢ Kralligin Hikdyesinden Savas Sahnesi, TSMK H. 2153, y. 77a
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Cizim 3 Ug Kralligin Hikayesinden Changban-Po Savasi Sahnesi, C. LEI

1. Resim kompozisyonunda merkezi figiir

Arka veren diisman siivari savasgisi

Ardindan yetismeye ¢alisan diisman piyadesi
Sancagi omuzlayan diisman alemdari

Sancagi tutan diisman alemdari

Kili¢ tutan diisman piyadesi

M.S K. imzas1: Kar-1 iistad Mehmet Siyah Kalem

® N s »D

Yunjian (Bulut Yakas1) biciminde tasarlanan kompozisyonun sinir1*

155 Yunjian (Bulut Yakas1), Cin Taoizm “Insan-Gokyiiziiniin birlesimi” felsefesinden ilham alarak eski
caglarda icra edilen bir kiyafetin siislii yaka kismidir. ilhanli ve Timurlu déneminde Yunjian yakali kiyafetler
ve motifleri oldukca popiiler oldugu bilinmektedir. 1470 yillarinda, Akkoyunlu-Tirkmen Uzun Hasan’in
saltanat doneminde Avrupali seyyahlar Tebriz’de yasayan insanlarin kiyafetlerinin bilgilerini arsivlemislerdir.
Yakub Bey Albiimii’'ndeki Yunjian bi¢cimli kompozisyon i¢inde resmedilen Kalem-i Siyahi resimleri: TSMK
H.2153,y. 44a, 67a, 77a, 132b, 133a, 162a, 162b. Ayrica bu bi¢im eyer Ortiisii i¢in tasarlandigini da séylemek

105



- e

No. 4 Resimdeki alemdar ile U¢ Kralligin Hikdyesi baski kitabindaki alemdar

miimkiin. Bkz. Eleanor Sims, “CLOTHING ix. In the Mongol and Timurid periods,” Encyclopcedia Iranica,
http://www.iranicaonline.org/articles/clothing-ix; Minako M. Yamanlar, XII ICTA tebligi, 2003.
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No. 3 Resimdeki savas¢iin migfer-zirh takimi ile Sung standart migfer-zirh takimlari (iki ¢izimin kaynagi bkz.
Shuaiying Ren, Savas¢i Tasvirleri Nasil Resmedilir)

156

No. 5 Resimdeki alemdar ile Ug Kralligin Hikayesi bask1 kitabindaki sancak ve alemdar

Bu resimdeki ifade edilen savas sahnesi, Yiian devrinde yeniden basilan Xinkan
Quanxiang Pinghua Sanguozhi adli kitaptaki metiniistii illiistrasyonlarinda ¢izilen figiirlerle

karsilastirilsa, iki eserin giiclii benzerligi de goriiliir. Ozellikle kompozisyondaki merkezi

156 Cizim 3 i¢in yapilan No. 1-5 karsilastirmanin kaynaklari: Xinkan Quanxiang Pinghua Sanguozhi, Yian
Zhizhi devrinde Xin’an Yu Baskis1, 1321-1323, y. 37b, 10b, 60b, 35b, 33a; Yutian Xiao, #/& I 2ZmH A Y115
[Cin Gongbi Resmi Insan Tasvirinin Teknikleri], Liaoning Giizel Sanatlar Yaynlari, Senyang 2000, s. 161.
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figiiriin durusu ve savas atinin hareketi de Ug Kralligin Hikayesinden Chang-ban Po savasi
sahnesini yansitir. Bu savas sahnesi, Shu devletinin ‘Bes Kaplan Savascis1’ iinvani olan Zhao
Yun’un hiikiimdarin bebeginin kurtarmasi i¢in tek basina diisman Wei devletinin ordusuna
hiicum etmesi sahnesidir. Albiimdeki bu resimde Zhao Yun’un yaninda bebek olmamasi
harig diger ikonografi 6zellikleri tamamen U¢ Kralligin Hikdyesi kitabinda yer alan resimleri
hatirlatir. Dolayisiyla Mehmet Siyah Kalem’in imzasi tasiyan bu resmin 14. yiizyil Cin savas
konulu U¢ Kralligin Hikdyesi kitabindan ve Sung standart silah, zirh, migfer gibi savas

malzemelerinden etkilendigi agikardir.

Bu resimdeki figiirlerde Gezgin iplik tahriri teknigi kullanilmig ve yesil, kirmizi
(turuncu), acik mavi, agik pembe, acik mor ve kahve rengi (veya altin rengi) boyalariyla
hafif¢e kademeli sekilde sulandirilmistir. (Tablo 6) Miirekkebin kademeli sulandirildig: gibi,
renkli boyalarla da ayni sekilde sulandirilir. (Foto 3) Ayrica merkez olan savas atinin
bornundaki hafif gri ton renk izleri ressamin fir¢a tarama tekniginin kullandigimi gosterir.
(Resim 105) Burada desenlerin daha uyumlu ve ger¢ekei olmasi i¢in temiz suyla atin bornu

alanina sulandirilip ince fircayla ve agik miirekkeple tarama yapilir. (Foto 4)

=70 » N VA G ; P,
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Tablo 6 Resimde kullanilan 8 renk ve siyah miirekkep

Foto 3 Resimdeki kademeli renklendirme teknigi (¢ift firga kullanimi), C. LEI
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Foto 4 At figiirinde tarama teknigi

Cizim 4 Savas konulu Gongbi resimlerinde goriilen sancaklar (Shuaiying Ren, s. 98-99)
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=  Ornek C: U¢ Oturan Kadin, TSMK H. 2153, y. 66b

9

3b

Cizim 5 Ug oturan kadin, C. LEI 41.4 x 26.2 cm

1. Hotoz"’ (baslik)
2. Resim kompozisyonunda merkezi figiir

158

3. Keytra ™" (siislii veya kilitli gerdan)

Yakub Bey Albiimii’'ndeki 66b numarali yaprakta kumas iizerinde kirmizi miirekkeple
¢izilmis oturan ti¢ Cinli kadin figiirliniin eskizinin, Kalem-i Siyahi resimlerinden bir oldugu
distintiliir. Resimdeki tahta yatakta oturan {ic Cinli kadinin giyimleri oldukga siisliidiir.
Ayrica ii¢ kadmin hotoz, gerdanlik bigimleri, elbiseleri ve seritleri de Yiian-Ming

donemlerinde (13.-16. yy.) resmedilen kadin figiirlii resimleri hatirlatirlar.

Ornegin, kompozisyonun solundaki kadinin saginda tokaya benzer bir hotoz baslik

takildig1 resmedilmistir. (No. 1) Bu hotozun ii¢ par¢adan olustugu goriiliir: ortada bes dilimli

157 Hotoz, kokii bulunamayan eski Tiirk¢e kelimesi: eskiden kadinlarin baglarina taktikalri, kakiil ve
percemlerin disinda basi Orten, iizerinde tily veya bagka maddelerden siisii bulunan bir nevi siislii baslik. Bkz.
ilhan Ayverdi, Aswrlar Boyu Térihi Seyri iginde Misali Biiyiik Tiirkge Sozliik, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul
2010, s. 515; Yasar Cagbayir, Otiiken Tiirkce Sézliik, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2007, c. 2, s. 1991.

158 Keyiira, Sanskrit terimi, Cincesi ‘B##%’ (ying-luo), Hindistan’da bulunan degerli taglarla yapilan kolye,
gerdan gibi bir giyim siisii ¢esididir ve genellikle soylu insanlar kiyafette takilir.
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bir baglik, iki yan tarafinda birer tiiylii ¢igek ve arkada bulut veya ruyi seklinde goriilen iki
kuyruk."”® (Resim 106) Eger bu ayrintiy1 Ming devrinde yasayan {inlii ressam Tang Yin’in
(&5, 1470-1524) bir eseriyle karsilagtirirsak, iki resimdeki hotozun benzerligi asikaredir.
(Resim 107) Ustelik, Tang Yin’in resmindeki fliit iifleyen kadmin da sade bir metal
gerdanlik takildig1 da goriiliir.

Resim 106 Ug oturan kadin resminin ayrintist ~ Resim 107 Fliit iifleyen Cinli kadin (ayrintis1), Tang Yin, ipek
kumas tizeri miirekkep ve boya, 184.8 x 89.5cm, 1520, NJM

No. 1 Hotoz--Tang Yin’in resmindeki Ruyi kuyruklu horoz ~ Foto 5 Anka-yarasa motifli yesim Ruyi, Qing donemi, PM

159 Ruyi (11%), literal Cince anlami “Istedigin gibi olacak” veya “Ihtiyacini karsilasin”, eski Cin geleneginde
toren i¢in kullanilan ‘s’ seklinde, bulut veya lingzhi mantar1 baglikli bigimde ve degerli malzemelerle yapilan
tezyinati asa. (Resim 108) Ruyi ¢esitleri Cin Budizm ve Taoizm sanatlarinda figiirlerle de ¢ok goriiliir.
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Resimdeki ii¢ kadin figiiriiniin Keytra kolyesi taktig1 da ¢izilmistir. (No. 3) Ancak
Iranl ressamm fircasiyla tamamlanan bu resimdeki Keyitira bi¢cimi hem original Budizm
Keytrasindan hem de soylu hanimlarin kolyelerinden farklidir: kompozisyonun
merkezindeki kadinin Keytirasinin alt kismindaki kilit Yiian-Ming doneminin kilitli kolyeyi
yansitir (Resim 108, 109), fakat Keyuranin merkezinde yer alan ¢igek siisii agir1 biiyiik

cizildigi i¢in Bodhisattvalardaki Keytura gibi de goziikmemektedir. (Resim 110)

Resim 108 Ug oturan kadin resminin ayrintis Resim 109 Dalgada yiiriiyen peri figliriiniin ayrintisi, Qian Xuan,
ipek kumas tizeri miirekkep ve boya, 1235-1300, LBM

No. 3 Albiim resmindeki Keyiira, Dunhuang duvar resmindeki Keytra (bkz. R. 110), Qian Xuan’un resmindeki Keytra

Toh Sugimura’nin tezine gore, ‘Ug oturan kadin’ konulu resimde tasvir edilen bu ii¢
kadinin aslinda Guan-yin’in (Mahayana Budizmi’ndeki Bodhisattva Avalokitesvara)
oldugunu soylenebilir, Toh Sugimura bu resmi ‘Bodhisattva ve maiyetleri’ olarak

160

adlandirmistir. ™ Cin Budizmi’nin gelisim tarihi bakimindan, Sung devrinde sehirdeki

sivillerin niifusunun ¢ogalmasi nedeniyle, Budizm Guanyin’in cesitli tasvirleri dini

160 “Kuan-yin, yalniz olarak yahut Amitabha, Gotama Buda oldugu gibi etrafinda bir ¢ift Bodhisattvas maiyeti
olarak ifade edilir.” Bkz. Toh Sugimura, The Chinese Impact on Certain Fifteenth Century Persian Miniature
Paintings from the Albums (Hazine 2153, 2154, 2160) in the Topkapi Sarayi Museum Istanbul, s. 38-41.
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kimliginden uzaklagmaya baslayarak sivil sinifinca daha samimi sekilde ifade edilmislerdir.
Dolayisiyla 10. yiizyildan onceki Budizm figilirlerinden oldukga farkli goriilen ve sade

islupla ¢izilen Guanyin tasvirleri, Sung-Yiian resimlerinde goriiliirler. (Resim 110, 111)

Resim 110 (Sol) Bodhisattva Manjuséri’nin hikayesi, Yulin 19. Magarasinda, Bes Hanedan donemi (907-960), Dunhuang
Resim 111 Balik Basketli Guanyin, Zhao Mengfu, ipek iizeri miirekkep ve boya, 122.6 x 61.3 cm, 14. yy., TNPM

Bir yandan figiirdeki takilari, diger yandan oturus bigimleri de bu {i¢ oturan kadinin
Bodhisattva olduguna dair ipucu vermektedir. Resim kompozisyonunda merkezi figiiriin
oturusunun, Guanyin’in genel durusuna benzedigini soylemek miimkiindiir. Ornegin, su
anda Tokyo’da korunan Japonya hazine resmi Cintamani-cakra Avalokitesvara (Ruyi-Tekeri

Guanyin) '®' Portresininde gbriilen figiiriin oturusu ve Kansas’ta korunan “Dogu Asya’nin

161 Cintamani-cakra Avalokitesvara (Ruyi-Tekeri Guanyin), Sanskrit dilinden gelen Cintdmani kelimesinin

literal anlami istegi karsilayan miicevherdir. Budizm’de Cintamani tag1 gokytiiziinden diisen dort kalintilardan
biridir. Avalokitesvara’nin miisahhas figilirlerinden bir olan ve alt1 kol olarak goriilen Cintamani-cakra, genede
insanlarin dileklerini karsilamaya, kendi gelisimlerini hizlandirmaya g¢alisir. Bu Guanyin’in heykel eserleri
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Venus’u” olarak oviilen Cin Sung isluplu Sui-Yue Guanyin’in (Su ve Ay)162 heykel
tasvirinin oturusu, bu eskizde c¢izilen ii¢ kadinin oturugsunun ana kaliplar1 oldugu

diisiiniilebilir. (karsilastirmak i¢in bkz. Resim 106, Resim 112-114)

Resim 112 Cintamani-cakra Avalokitesvara (Ruyi-Tekeri Guanyin) portresinin ayrintisi, Kaiseijin Ryouzen, ipek kumasg
iizerinde miirekkep ve agik boya, 109.6 x 44.1 cm, 14. yy. Nanbokucho dednemi, TNM, A-12326

glinlimiizde Cin, Japonya, Java, Sri Lanka gibi Dogu ve Giineydogu Asya’daki baz1 Budizm tapinaklarinda
goriliir.

162, yiizyilda ortaya ¢ikan Sui-yue Guanyin, Cin Budizm kiiltiiriinde ve 6zellikle Sung devrinde yayilan
Zen’de oldukga popiiler bir Avalokitesvara karakteridir. Sui-yue Guanyin Cinlilesmis Buda karakterlerinden
biri olarak yakamoza bakan giizel bir kizin seklinde resmedilmistir. Budizm Sutralara gore, Sui-yue Guanyin
Avalokitesvara’nin 33 farkli miisahhig figiiriinden biri ve bu figiir geliserek Cin’de en tanimis olan Beyaz
kiyafetli Guanyin’in figiiriine doniigsmiis oldugu bilinmektedir.
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Resim 113 Ug oturan kadin resminin ayrintis Resim 114 Sui-Yue Guanyin, boyali ahsap heykel, Shanxi
Eyaleti, Liao hanedan1 907-1126, Nelson-Atkins Miizesi

Resmin kendisini incelersek, kumasg iizerinde siyah miirekkeple ve kamigla yazilan
bircok kelimenin mevcut oldugunu fark edebiliriz. Figiirlerin kiyafetlerinin farkl
alanlarinda yer alan eski Tiirk¢ce (Cagatayca) ve Farsca kiiciik kelimeler, sonra yapilacak
renkli esere taklif etmesi amaciyla, ressam tarafindan ince ¢izgiyle ama hizli ve dikkatsiz
hareketlerlr yazilmistir. Resimde 8 cesit renkle ilgili kelime yazilmistir. (7 cesit belirgin ve

bir ¢esit belirsiz), toplamda 22 adet kelime bulunmaktadir.

Bunlar arasinda belirgin 7 renk: sefid (No. 1 ‘x&’, beyaz), benefs (No. 2 ‘(& mor
rengi), al (No. 4 *J, turuncu rengi), zerd (No. 5 “3,, sar1), siyah (No. 7 ‘s, ldcivert (No.
8 “2,5aY’, kisaltma olarak ‘s>¥’) ve dstar-1 peste (No. 3 “ina siul’, Astar kumasgin ig yiizeyi

anlamina gelir ve peste ise Antep fistig1 yesil rengi anlamina gelir).'®?

Diger belirsiz kelime ise “ked” (No. 6) olarak ii¢ harfla okunmas1 miimkiindiir. Bu

kelimenin iki farkli anlam1: “Iran’da, 6zellikle Isfahan, Yezd’de iiretilen cok ince, uzun

€% 6 t9d

163 Resimdeki bazi kelimelerin z”, “J” gibi noktal1 harfleri noktasiz olarak yazilmistir.

“Al” kelimesi, Osmanl Tiirk¢ede turuncu renkte ipekli kumas ve turuncu rengi olarak anlamina gelirmis,
Farsca gibi telaffuz edilerek “4l” seklinde Fars¢a’ya da gegerek kullanilmistir. Bkz. Ilhan Ayverdi, Aswrlar
boyu tarihi seyri icinde misali Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealt1 Nesriyat:, Istanbul 2010, s. 34-35; Ferit
Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigati, Dogus Matbaasi, Ankara 1980, s. 105, 1114, 1420.
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pamuklu veya ipekli bir sal ¢esidi; karmagik bir renk ¢esidi” oldugu diisiiniiliir.* (bkz. Tablo
7)

1
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7

Tablo 7 Resimdeki yazilan renk isimleri

164 <1 Kelimesinin ikinci anlami icin bkz. Yusen Yu, Persianate reception of Chinese painting, 15th--mid
16th centuries, Heidelberg Ruprecht Karl Universitesi PhD tezi, Heidelberg 2018.
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Aragtirmaya daha uygun olmasi i¢in tiim renkle ilgili kelimeler tablo seklinde siralandi.
Ayrica Yakub Bey Albiimii’ndeki bu resme kompozisyon ve figiir olarak benzeyen iki
oturan iki Cinli kadin konulu diger dort minyatiirde (TSMK H. 2153, y.42a,y. 146b, y. 148a,

y. 150b) kullanilan renklere gore (lacivert, ‘al’ -turuncu, ‘zerd’-sar1, ‘benefs’-mor ve ‘peste

-fistik yesilligi rengi), bu resimdeki yazili alanlara %30 transparan renklendirmesi

metoduyla renkli canlandirim denemesi de yapildi. (bkz. Tablo 7, Resim 115-117)

Resim 115 Oturan iki Cinli kadn, kagit tizeri miirekkep Resim 116 Oturan iki Cinli kadin, Seyhi, kagit tizeri
ve boya, 15. yy., TSMK H. 2153, y. 42a mirekkep ve boya, 15. yy., TSMK H. 2153, y. 146b.

Resim 117 Oturan iki Cinli kadin ve maiyetleri, kumas tizeri miirekkep ve boya, 15. yy., TSMK H. 2153, y. 150b.
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Ug oturan kadin bu resim eskizinde kullanilan ¢izgilerin inceligine gore, Bai-miao
tekniginden olan Gezgin iplik tahriri teknigi kullanilmistir.'® Resmin arka fonu igin siyah
miirekkeple ¢izilen tahta, bambu, hatmi cicegi ve kelebekler gibi nesneler anafigiirlerin
cevresine yerlestirilmistir. Kompozisyonun sol tarafinda yer alan iki figiir arasindaki ¢igegin
bir goncasi minyatiir boya ve tarama teknikleriyle tamamlanmis oldugundan daha ¢ok 6n
plana ¢ikar. Bu goncanin ise beyaz (ucu), sari, turuncu ve siyah dort renk kullanilarak ince

ince renklendirme yapildig1 goriiliir. (Resim 119)

Resim 118 Ug oturan kadin resminin renkli canlandirim hali, C. LEI

Resim 119-1-2-3 Tarama teknigiyle hatmi ¢igeginin renklendirme uygulamasi, C. LEI

165 Cizgi bigimleri icin bkz. Cizim 1, s. 94.
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= Ornek D: Cin Usulii Efsanevi Hayvan: Gok Kopegi, TSMK H. 2153, y. 132a

Cizim 6 Cin usuli efsanevi hayvan Gok Kopegi, C. LEI

Resim 120 Gok kopegi (Kirmizi Kopek), San Hai Jing’in Ming Wanli baskisi, 1573-1620, B6liim 16. “Biiyiik Kir
Klasigi: Bat1”, y. 6a.

Yakub Bey Albiimii’'ndeki 132a numarali yaprakta agik siyah miirekkeple ve ¢ok ince
cizgileriyle ¢izilmis bir hayvan figiirliniin Cin usulii efsanevi Tian Gou (Gok Kopegi) oldugu
distiniiliir.'® Albiimdeki bu hayvan figiiriiniin kafasi, uzun saglari, uzun kuyrugu, sirt tiiyi,

pengeleri, boyun ¢ani ve bacaklarinin bir tarafinda alevli slislemenin olmasi, kopek veya kurt

166 Tian Gou (literal anlam Go6k Kopegi) veya Chi Quan (literal anlam Kirmizi Koépek), Cin efsanevi
hayvanlardan biridir. Eski halk masallarinda giines tutulmas: ve ay tutulmasinin nedeninin Gok kdpeginin
giinesi yemesi olduguna inanilir. Tiirk kiiltiirinde ise kurt olarak taninmuistir.
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oldugu izlemi vermemektedir. Figiiriin basinda tek boynuz olmasina ragmen, bu figiiriin eski
Cin efsane kitab1 San Hai Jing’in bir resimli baskisindaki “Chi Quan” Gok kopegine
olduk¢a benzedigini sdylemek miimkiindiir.'®’ (Resim 120, 121)

Resim 121 Gok kopegi, kagit tizeri miirekkep, 14.5 x 23 cm, 15. yy., TSMK H. 2153, y. 132a.

Resim 122 (Sol) Mian Zhou Tt ’nun (Uygur Askerlerin Guo Ziyi’ne Saygiyla Kabul Edilmesi Sahnesi) ayrintisi, Li
Gonglin, Kagit tizeri Sulu Miirekkep, 32.3 x 223.8 cm, 11. yy., TNPM

Resim 123 (Sag) Weimo Yanjiao Tt nun (Vimalakirti’nin Budist Vaaz Verme Sahnesi) ayrintisi, Li Gonglin’e
atfedilmistir, kagit tizeri mirekkep, 34.6 x 207.5 cm, 11. yy., PM

167 San Hai Jing [Daglarin ve Denizlerin Klasigi], M.O. 3. yiizy1l ile M.S. 2. yiizy1l arasinda ortaya ¢ikan Cin
mitolojilerinin kaydini tutan en kapsamli ve énemli kayd: eseridir. 18 boélimden olusan eserde eski cagda
bulunan efsane, cografya, hayvan, bitki, din, tarih, tip, entropoloji ve efsun gibi bilgiler mevcuttur. Orijinal
resimli niishasi tarih boyunca kaybolmustur, ancak giiniimiize gelen en erken resimli baskist Ming Wanli
baskisidir (1573-1620).
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Resimde Gezgin iplik tahriri ve Akan dalga tahriri teknigi kullanilmistir, kullanilan
acik siyah miirekkebin hafif lacivert etkisi goriliir. Figiirin ince ve akan ¢izgilerinde Sung
Bai-miao resim istadi Li Gonglin’in etkisi de goriiliir. (Resim 122, 123) Cizgi kontur
ederken uzun tiiylerin grup olarak, once tily gruplarinin dis ¢izgileri, sonra gruplar igerisinde

bulunan ince ¢izgilerin ¢izilmesi gerekir. Ayrica figlirtin kenar ¢izgileri ve tily gruplarinin

dis ¢izgileri biraz daha kalin ¢izilir. (bkz. Foto 6, 7; Cizim 7, 8, 9)

Foto 6 (Sol) Cin pismis Siuan kagidi tizerinde, siyah miirekkeple ve Cin firgasiyla tahrir uygulamasi, C. LEI

Foto 7 (Sag) Gok kopegi resminin taklit uygulamasi, C. LET

Cizim 7, 8,9 Go6k kopeginin kuyrugunun, sirt tiiyliniin, pengesinin tahrir uygulamasi, C. LET
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Bu tahrir teknigi ve bu iislupla ¢izilen Cin arslani figiirleri Yakub Bey Albiimleri’ndeki
diger Kalem-i Siyahi resimleri de bulunur. (Resim 124) Resimdeki ayrintilar1 incelersek
mirekkep ve ince firca ile ¢izilmis agikli-koyulu, incelikli-kalinlikli ve niiansh ¢izgilerin

cok usta bir ressamin elinden ¢ikmis oldugu kesindir. (Resim 124-1)

Resim 124-1 Oynayan iki aslan resminin ayrintilar
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= Ornek E: Cin Usulii Hayvanlar: Kaplan, TSMK H. 2153, y. 140b

Cizim 10 Agac govdesini kapan Cin usulil kaplan figiirii, C. LEI

Yakub Bey Albiimii’'ndeki 140b numarali yapragin kosesinde agag govdesini kapan
kaplan konulu Kalem-i Siyahi resminde siyah miirekkeple ¢izilen bir kaplan figiirii ve agik
mavi zemin fonu goriiliir. Kaplanin bigimi ve 6zellikle viicudundaki tek firga hareketle
tamamlanmis tiily desenleri geleneksel Cin resimlerinde goriilen kaplan figiirlerini yansitir.
(Resim 125-127) Teknik agisindan, aga¢ yapraklariin dis ¢izgileri Civi basi-fare kuyrugu
tahriri teknigiyle ¢izilmis, kaplanin tily desenleri ise fircaucu egimle basarak tek hareketle

cizilmis, ayrica sagdaki aga¢ govdesinde kademeli sulandirma teknigi de kullanilmistir.

Resim 125 (Sol) iki miicadele eden kaplanin agizlaya hareketinin sekilleri (Bian Zhuanzi’nin Kaplan Avlama Sahnesinin
ayrintist, bkz. R. 76)

Resim 126 (Sag) Agac govdesini kapan kaplan resminin ayrintisi, kagit izeri miirekkep ve acik renkli boya, 13 x 22.2
cm, TSMK H. 2153, y. 140b
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Resim 127 Ejderha ve Kaplan, eskiden Cen Rong’a atfedilmisti, ipek kumas iizeri miirekkep, 144.8 x 97.2 cm, Giliney
Sung hanedani, 13. yy. ikinci yarisi, BMFA, 11.6162

Resim 128-1 Civi basi-farekuyrugu tahriri Resim 128-2 Capa-basli ¢ivi tahriri Resim 128-3 Tek hareketli firga izleri
C.LEI

Cizgi kontur ederken yapraklar ve aga¢ gévdesi i¢in fircaucu dik olarak kagitta hareket
edilir. Kaplanin tiiy desenleri i¢in ise fir¢a ucu biraz egimle hareket edilir ve ¢izgiler de daha
kalin ¢izilir. (Resim 128-1, 128-2, 128-3) Kontur tamamlandiginda arka fondaki bog alana

turkuaz rengiyle doldurulur, kaplanin agzina, gozlerine ve tirnaklarina son derece agik siyah
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miirekkeple golgelenir. (Resim 129-1, 129-2; Foto 8-1, 8-2) Sagdaki aga¢ gdvdesi i¢in dnce
iki kenarinda karigik mor-kizil kahve rengiyle renklendirilir, sonra da agik siyah miirekkeple
acik turkuaz rengiyi karigtirilarak kademeli sulandirilir. (Foto 8-3) Kademeli sulandirilirken
miirekkep aga¢ govdesinin iki kenarindan i¢e dogru temizlenir ve gévdenin boslugunu da
miirekkeple renklendirilir. (Resim 129-3) Bununla birlikte, golgeleme ve kademeli

sulandirma isleri de gegen orneklerden bahsettgim gibi ¢ift firga kullanimi ile tamamlanir.

M ﬂﬁyj} "’aﬁf )’ ¥

'r"‘\

Resim 129-1 Tahririn tamamlandig1 hali, C. LEI Resim 129-2 Arka fonun renklendirildigi hali, C. LEI

Foto 8-1 Cift-fir¢a teknigiyle sulandirma, C. LEI Foto 8-2 Cift-firca teknigiyle kademeli gblgeleme, C.
LEI
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Resim 129-3 Eserin tamamlanmis hali, 15 x 27 cm, C. LEI
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3.3.2. Yorum Katilan Resimler

=  Ornek F: Agag ve Kaya Tasviri, TSMK H. 2153, y. 158a, y. 170a

W o
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Cizim 11 Av sahnesindeki agag¢ ve kayasi, C. LEI Cizim 12 At siiren adam resmindeki agag, C. LEI

Resim 130 Av Sahnesi, kagit iizeri miirekkep, Iran veya Irak, 14. yy. sonu, TSMK H. 2153, y. 158a.

Yakub Bey Albiimii'ndeki bazi Kalem-i Siyahi resimlerinde San-Sui resminde

kullanilan Tsun teknigi ve agac kaliplar1 goriilmektedir. Ornegin, albiimiin 158a nuramali
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yapraktaki av sahnesi kompozisyonunun sol kisminda ¢izilen aga¢ ve 170a numarali
yapraktaki agag¢ figiirii ayn1 kaliptan alinmistir. (No. 1) Av sahnesi resmindeki kayalarda,
Cin San-Sui resminde kullanilan Pi-ma Tsun teknigi goriiliir. (No. 2) Agaglarin govdelerinde
ise daha ince fircayla miirekkebin kademeli olarak sulandirilmig, ufak oyuntular de Cin
resimlerindeki oyuntulu agaglar oldugu gibi ancak orijinal bigcimden daha kiigiik ¢izilmistir.
Ayrica iki aga¢ govdesinin dis ¢izgileri de “Juetou Ding Miao” (Capa-bash ¢ivi tahriri)
teknigiyle cizilmistir. Aynmi sekilde Celadyir okulununu yansitan bir diger Kalem-i Siyahi

eserinde de bu tahrir teknigi goriiliir.

No. 1 Yakub Bey Albiimii’'nde iki resimdeki again benzeligi ile Cin resmindeki agag

Resim 131 (Sag) Bai-lian She Tu [Beyaz Niliifer Dernegi] rulosunun ayrintisi, Zhang Ji, kagit miizerinde miirekkep,
34.9 x 848.8 cm, Kuzey Sung hanedani, 11.-12. yy., LNPM

No. 2 Kaya lizerindeki Tsun’lar ile Cin resmindeki kaya (sag). Resim 132 Xiyuan Yaji’nin [Bat1 Bah¢e Cemiyeti]

ayrimtisi, Liu Songnian, 24.5 x 230 cm, 12-13. yy.,
TNPM
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Resimdeki yasl agag¢ figiiriin catalli dallari, kuvvetli kollar gibi uzaniyor ve kok
kismindan ¢ikan bir tanesi ejderha gibi aga¢ govdesine karigiyor. Agac figiirii ¢izerken
oncelikle govdesi, dallar1 ve kaya kontur edilir, yapraklarinin oldugu yerler bos birakilir.
Agag govdesindeki oyuntular ve kayadaki otlar da birlikte ¢izilir. (Resim 133-1) Kontur
tamamlandiktan sonra acik siyah miirekkeple aga¢ govdesini sulandirilir ve hafifce

golgelenir. (Resim 133-2)

Resim 133-1 Miirekkeple agac gdvdesinin ve kayanin Resim 133-2 (1. Renklendirme), C. LEI
¢izilmesi ve renklendirmesi (Kontur)

Ardindan figiirin ayrintlar1 ve daha canlandirilmasi i¢in siyah miirekkeple ikinci
renklendirme yapilir: aga¢ gévdesindeki piirliz piitiir izlerinin yansitmasi amaciyla, koyu
miirekkep ve ince firca darbesiyle aga¢ govdesini ii¢ boyutlu olarak daha gergekei
sekillendirilir. (Resim 133-3) Kayalar ise 6nce agik siyah miirekkeple hafifce sulandirilir Pi-
ma Tsun teknigiyle, sonra da ayni teknikle ve biraz daha koyu miirekkeple golegelenir.

(Resim 134) Son olarak boslukta yer alan aga¢ yapraklar1 grup olarak ince firgayla ¢izilir.
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Cin San-Sui resimlerinde genellikle kaya, agac figiirleri tamamlandiginda kayalarin ve agag
govdelerinin kenarinda koyu miirekkeple biiyiik ve kii¢iik noktalar ¢izilir. Bu noktalar
kayada ve aga¢ govdesinde yetisen yosunu temsil ederler. (bkz. Resim 131, 132)

Resim 133-3 Tarama ve noktalama teknikleriyle ayrint caligmasi Resim 134 Pi-ma Tsun tekniginin drnegi
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= Ornek G: Riistem’in Ejderhay: Saldirmasi, TSMK H. 2153, y. 48b

Cizim 13 Ristem’in ejderin saldirmasi sahnesi, C. LEI

Yakub Bey Albiimii’ndeki 48b numarali yaprakta yer alan ve siyah miirekkeple
tamamlanan bu Kalem-i Siyahi resmindeki kayalarda, Cin Kuzey Sung doneminin San-Sui
resimlerinde kullanilan Fu-pi Tsun teknigi, 6zellikle ince kii¢clik Fu-pi Tsun teknigi (ince
fircayla tarama teknigi) de goriiliir. (No. 1, Resim 135) Bununla birlikte atin dis ¢izgilerinin
degisken ve canli bicimi Orkide Yapragi tahriri teknigini yansittifinm1i sdylemek

miimkiindiir.'®® (No. 2, Resim 136)

168 Orkide yapragi tahriri i¢in bkz. Cizim 1, s. 94.
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No. 1 Resimdeki kayalarin ayrintilari ile Fu-pi Tsun (yontulmus balta) ayrtilart

Resim 135 ki farkl1 Fu-pi Tsun teknigi: Kali fir¢ayla cizilen Fu-pi Tsun (sol) ve ince firgayla gizilen Fu-pi Tsun (sag)

Resim ¢izerken Oncelikle kontur yapilir: Kayalarin dis ¢izgileri ve ejderha sirtinin disg

cizgisi i¢in Capa-basl ¢ivi tahriri teknigiyle kalinca ¢izilir, savasatinin dis ¢izgileri igin
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Orkide yaprag: tahriri ile atin hareketini canlandirilir, merkezi insan figiirii ve diger ince

tiiyler i¢in ise normal ince minyatiir tahriri yapilir. (Resim 137)

Resim 136 Riistem’in ejderin saldirmasi sahnesi, kagit tizeri miirekkep ve agik boya, Iran veya Irak, 14. yy. sonu,
TSMK H. 2153, y. 48b.

Resim 137 Resim taklitinin kontur uygulamasi, kagit iizeri miirekkep, C. LEI
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Foto 9-1 Cift firgayla golgeleme uygulamasi, C. LEI ~ Foto 9-2 Cift firgayla kademeli sulandirma uygulamasi, C.
LEI

1 o

Foto 9-3 Koyu miirekkeple ince Fu-pi Tsun taramasi, C. LEI ~ Foto 9-4 Lacivert-siyah miirekkeple ince tarama, C.
LEI

Tahrir tamamlandiginda, kayalar i¢in once cift firga kullanimi ile golgelenip
miirekkebin kademeli sulandirilir, ardindan sulandirilan yerler tamaman kurumadan ince
firga ve koyu siyah miirekkeple kaya yilizeydeki desenleri ince Fu-pi Tsun taramasi ile

ayrintlar1 ¢aligilir, son olarak yesil lacivertle, agik siyah miirekkebi karistirarak kayalar
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yeniden hafif¢e renklendirilir. (Foto 9-1, 9-2, 9-3) Merkezi figiir i¢in agik siyah miirekkeple
hafifce golgelenir. Savasati i¢in ise once agik yesil laciverli miirekkeple sulandirilir, sonra
atin tiiylerini géstermesi amaciyla ince tarama yapilir. (Foto 9-4) Ayrica resimdeki agaglar
da gecen 6rnegin oldugu gibi ayn1 sekilde miirekkeple tamamlanir. Sonugta resmin teknigi
Cin miirekkep resimlerinden etkilenerek kompozisyonunun, muhtevasinin, ana figliriiniin
Celayirli donemin ressamlarinin kendi yorumlariyla minyatiire daha yakin bir sekilde ifade

edilmigtir. (Resim 138)

Resim 138 Riistem’in ejderin saldirmasi eserinin taklit uygulamasi, kagit tizeri miirekkep ve agik boya, C. LEI
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= Ornek H: Delikli Tai-hu Kayalar1: tasvir olarak, TSMK H. 2153 y. 84b

Insanoglu ile tabiat arasindaki iliskiler (Tian-Ren Heyi) Taozim felsefesi ve Cin
kiiltlirtiniin temelindendir. Biiylik Taoizm filozofu Laozi, “Tao Te Tsing” (Dao De Jing)
kitabinda “Insan topragin kanununa, toprak gdgiin kanununa, gék Yol’un (Tao) kanununa,
Yol (Tao) da kendiligindenligin kanununa riayet eder.” demistir.'®® Bu diisiinceler Sung
devrinden sonra Zen diisiinceleriyle birlikte bircok miirekkepli Cin resim sanatinda dogal

manzara (San-Sui) olarak ifade edilmisler.

Foto 10 Liu Yuan’da yer alan Tai-Hu kayas1, Su Zhou Foto 11 Su Zhou iisluplu delikli kayalar

Cin’in glineydogusunda bulunan Tai-Hu Go6lii’nde olusan Tai-Hu Shi (Tai-Hu Kayasi)
adl kiiltiirel anlamli degerli bir cins delikli tag vardir. Zeyif, delikli, kirisikli, nefes almali
ve ¢irkin bu bes 0zelligi tasiyan Tai-Hu kayalar1 geleneksel Cin felsefelerini mecazen
simgelendigi diisiinliilmiistiir. Bunlar Sung imparatorlar, inzivaya c¢ekilmis olan aydin

ressamlari tarafindan olduk¢a begenilmis ve bahge tanzimlerinde kullanilmiglardir. Ayrica

169 Bu so6ziin Tiirkge ¢evirisi Japon arastirmact Minako M. Yamanlar’in bir makalesinden de bahsedilmisti:
“Insanoglu topraktan érnek alir, toprak gokten drnek alir, gok yoldan 6rnek alir, yol ise tabiattan 6rnek alir” ve
‘874 E 2k Dao Fa Zi Ran’ orijinal Cince s6ziinden ¢eviren son climlesinin anlami ‘Yol ise tabiattan 6rnek alir’
olarak agiklanmistir. Buradaki tartismali nokta ‘ & # Zi Ran’ aslindan iki farkli anlam vardir: iki yazi bir kelime
olarak ‘tabiat (zi ran)’ anlamina gelmesi, iki yazi ayr1 anlam olarak ‘kendisi (zi) sekilde (ran)’ anlamina
gelmesidir. Bkz. Laozi, Tao Te Ching, trc. Sonya Ozbey, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2016, s. 26-27;
Minako Mizuno Yamanlar, “Kaya tasvirlerine bir bakis: Delikli Taihu kaya motiflerinin Islam sanatlarina giris
ve degisimleri”, s. 279.
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cesitli delikli kayalar giinlimiize gelen hem bazi meshur saray bahgelerinde ve kisisel

bahgelerde, hem de Cin resimlerinde giiriih(ir.170 (Foto 10, 11, Resim 139, 140)

Resim 139 Huichang Jiu Lao [Huichang’da yasayan dokuz ihtiyar] rulosunun ayrintisi, eskiden Li Gonglin’e
atfedilmisti, kagit tizeri miirekkep, 30.7 x 238 cm, Sung hanedan1 12.-13. yy., LNPM

Resim 140 Han Sarayi’nin {lkbaharin Sabahi rulosunun ayrmtilar, Qiu Ying, ipek kumas iizeri miirekkep ve yogun
renkli boya, 30.6 x 574.1 cm, 16. yy. ilk yarisi, TNPM

170 Cin bahgesi, Tang devrinden sonra saraylarda ve entelktiiel sinifinin kigisel mekéanlarinda diizenlenen ideal
dogal manzara tasarimidir. Seyicinin her hareketinde farkli giizel manzara olmasi amaciyla tasarlanan bahgede
genellikle dogal bigiminde yapilan havuz, Tai-Hu kayalari, agaclar ve yazlik mimarileri mevcuttur. Ayrica
bahge tasarimi ve kurallar1 da Taoizm diislincelerinden etkilenir.
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Delikli Tai-Hu kayalar1 resmedilen Kalem-i Siyahi resimlerinin, minyatiirelerin ve
tezyinati caligmalarin Ilhanli dSneminde Mogollar tarafindan Isldm diinyasina getirilmesi
miimkiindiir. Bundan ibitaren iran ve Irak cografyasinda bulunan Celayirli, Timurlu gibi
devletin sanatsever hiikiimdarlarinin himayelerinde ¢esitli delikli Tai-Hu kaya tasvirleri
nakkaslarin yorumlariyla daha stiliz ve tezyinatl bir sekilde meydana getirilmislerdir.
Minako’nun incelemesine gore, Yakub Bey Albiimleri’nde resimlerin yaklasik %12’sinde

17! Bunlar arasinda

(80’a yakin resim ve minyatiirde) delikli Tai-Hu kayasi tasvir edilmistir.
bazilar Cin bahg¢esinde konan delikli Tai-Hu kayalarmin orijinal bigimlerini muhafaza

ederler. (Resim 141)

Resim 141 Cin saray bahgesi, kagit tizeri miirekkep ve boya, 15. yy., TSMK H. 2153, y. 114b-115a

17 Minako Mizuno Yamanlar, a.g.m., s. 282.
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Cizim 14 Ormanda yilan ve iki siiliin kusunun miicadelesi, C. LEI

14. ve 15. yiizyillarda Islam sanatlarinin gelismesi ile birlikte diger resimlerdeki delikli
Tai-Hu kayalar1 da Islami ve yerel estetige uyumlu sekilde minyatiirlesmis yahut motif
olarak bezeme tasarimlarinda kullanilmig oldu. (Resim 87, 88; Cizim 14, 15) Yakub Bey
Albiimii’ndeki 84b numaral1 yaprakta ¢ok ince ve zarif fir¢a ¢izgisiyle ormanda miicadele
eden iki siiliin kusu'’? ve bir yilan tasvir edilmistir. Resmin sagalt1 kosesinde ii¢ daire delikli
Tai-Hu kayasi yer alir ve en kosedeki bir delik igerisinde ressamin imzasi Ll 93yl IS
(Kar-1 Emir Devletyar) bulunmaktadir. Resimdeki tiim figiirler ve kompozisyon artik tislup
ve teknik bakimindan Cin resim etkisi goriilmiiyor, sadece delikli Tai-Hu kayasinin

bulunmasi biraz Cin resim sanatini hatirlatir.

Ancak delikli kayalar hari¢, resmin ana figiirii siiliin ve yilanin beraberliginin de Dogu
Asya resimlerinde goriilen bir tema oldugunu dikkat ¢eker. Bu konuda giintimiize gelen daha

erken zamanlara ait Cinli ressamlarin elinden ¢ikmis eserler pek bulunamamasina ragmen

172 Siiliin (phearsant), tavukgirlerden ve siiliingirlerden, digisi kahve rengi tiiylii ve kisa kuyruklu, erkegi parlak

siislil tiiylii ve uzun kuyruklu kus cinsi. Yasar Cagbayir, Otiiken Tiirkce Sozlik, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2007,
c. 2,s.4376. Segilen bu drnekteki siiliin kuslarinin ve genel olarak minyatiirde resmedilen siiliin kuglarinin disi
siiliin kusu oldugu izlenir. Cin mitolojisinde siiliin kusunun bazen Ziimriidiianka kusunun yerine gectigini,
ozellikle Chrysolophus bilimsel adli Altuni siilin veya Hatun siiliin iki siiliin cinsinin Cin sanatinda da
giizelligin ve iyi sansin simegesi oldugu bilinmektedir.
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Japonya Edo doneminin (1615-1868) iinlii ressam1 Katsushika Hokusai’nin (1760-1849)

Ukiyo-e resimleri ve renkli ahsap baskilar siiliin-yilan temasinin Dogu Asya resimlerinden

etkilendigini saglamaktadir. (Resim 142-144)

Foto 12 Ot yilanin1 yiyen siiliin kusu Resim 142 Siiliin ve yilan, kagit tizeri miirekkep ve boya, Katsushika
Hokusai, 27.9 x 41.9 cm, 18.-19. yy., NYMMA, 56.121.28

Resim 143 Siiliin ve yilan, kagit tizeri renkli ahsap baski, Katsushika Hokusai, 1833, Guimet Miizesi, Paris

Resim 144 (Sag) Siiliin ve yilan, ipek kumas iizeri miirekkep ve boya, Kawanabe Kydsai, albim yapragi, 36.2 x 27.6 cm,
1887, NYMMA, 14.76.61.17

Resimde yilan govdesindeki pullar1 en ince ¢izgiyle ¢izilmis ve siiliin kuslarin tiiyleri
de yapraklar gibi tek tek islenmistir. Bu resimdeki en kalin ve en canli ¢izgiler delikli Tai-
Hu kayasinin ve yanindaki kayalarin dis ¢izgileridir (deliklerin ¢izgileri dahil), bunlarin
kosede durmasi da bir agirlik oldugu gibi tiim kompozisyona dengelilik verir. Bu ¢izgilerden

biraz daha ince olan bulut, aga¢ gévdesi, siiliin kusu ve yilanin siluetidir. Sonugta bir Kalem-
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i Siyahi resmi olmasina ragmen Emir Devletyar’in bu eseri ve eserdeki figiirleri, detaylari,
firca hareketleri IslAmi minyatiiriin doluluk-bosluk kavrammm ve zenginlik esetetigini

milkemmel bir sekilde gergeklestirdigi asikardir.

Resim 145 Ormanda yilan ve iki siiliin kusunun miicadelesinin ayrintisi

Foto 12 Taklit uygulamsinin ince tahrir ¢alismasi, C. LEI Resim 146 Resmin taklit uygulamsi, C. LEI
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3.3.3. Yan Etkilenen Resimler

*  Ornek I: Delikli Tai-hu Kayalar1: motif olarak, TSMK H. 2153 y. 71b

Cizim 15 Uggen sekilde delikli Tai-Hu kayalarindan gecen ejderha konulu bezeme tasarimi, C. LEI

Yakub Bey Albiimii'ndeki 71b numarali yaprakta {ic adet yuvarlak koseli liggen
kompozisyonda tamamlanan hayvan figiirlii ¢izgisel bezeme tasarimi mevcuttur. Bunlar
arasinda bir adet simetrik yuvarlak koseli ticgen kompozisyonda tilkiyi kapan yilan ve ii¢
Mandarin 6rdegi ¢izilmistir. Bir adet yuvarlak koseli tiggen kompozisyonda Kalem-i Siyahi
isluplu ii¢ turna ¢izilmistir. Diger kompozsyonda ise delikli Tai-Hu kayalarindan gecen

ejderhalar ¢izilmistir.

Kaya deliklerinden gecen ejderha konulu resimde, kayalarin resmin ana yapisi olarak
bu liggen kompozisyonu ayridig goriiliir. Kayalarin dis ¢izgilerinin kemik gibi sert niteligi
firca giicliyle ifade edilmistir. Merkezde bulunan iki boynuzlu, bes peceli ejderhanin sah
ejderi oldugu 6grenilir ve Ming-Qing devrinde (14.-19. yy.) genel olarak bes pegeli 6n yiizlii
ejderha motifinin hiikiimdarin, validesinin ve hatununun ejderli kaftanlarinda goériilmesine

mahsustur. (Resim 147)
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Resim 148 Ucgen sekilde delikli Tai-Hu kayalarma gecen ejderha konulu bezeme tasarimi, kgt iizeri miirekkep ve
altin, 15. yy., TSMK H. 2153, y. 71b.
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Resimdeki Ci-lin’i (Ch’i-lin, kilin)'”® kapan ejderin viicudu oldukea desenlesmis insan
ylizii, tek goz, aslan ve at yiizinden olusmustur. Ayrica sah ejderhanin kaya deliklerinden
gecmesiyle birlikte bes adet tek boynuzlu kiiclik ejderhanin sah ejderhay: sararak delikten
delige gecmesi de Islam siisleme sanatlarinin temel fikirlerinden biri olan ge¢me usuliinii

yansitirlar.'™* (Resim 148)

173 Cin mitolojisinde ejder-at1 denilen 6zgii efsanevi yaratik. Cin eski ¢aglarinda ugurluk ve mutlulugun
temsilcisi olarak diigtiniiliir.

174 Bkz. Minako Mizuno Yamanlar, “The fomation of Saz Style Ornaments: From Taihu Rocks to Saz Leaf

Ornaments” (Japonca, makale asil ismi “IAi#14 2> 5 XZECHRA~DRFE” ), Orient, 43-1, 2000, s. 81-82.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Kalem-i Siyahi resimlerinin gruplandirilmasi ve tezin son boliimiinde yapilan analiz
ile birlikte, Yakub Bey Albiimleri’ndeki bazi resimlerindeki Cin etkilerinin daha
netlesmesini amaglanmaktadir. Ayrica karsilastirma yontemiyle yapilan bazi teknik
analizleri, eserlerin olusturulma tarihlerini daha makul bir bi¢imde tahmin edilebilir. Zeren
Tanind’ya gore, iki zirhli savascinin miicadelesi resminin 14. yiizyilin sonlarinda
cizilmesinin yani sira Abd al-Hayy’1n orijinal eseri olmasi ve Diez Albiimii’'nde yer alan bu
eserin kopyasinin 15. yiizyilin ilk yarisinda Muhammed al-Khayyam tarafindan ¢izilmesi

. D |
miimkiindiir.'

N. Shazman Steinhardt’a gore Saray Albiimleri’ndeki Cin etkisini yansitan insan

figiirlii resimlerin kaynagini olarak dort farkli olasilik gésterilebilir:

1. Tang Hanedanligi’nin (7.-10. yy.) baskenti Cang’an metropolitandaki atdlyelerinde

yahut Dunhuang gibi yerel atélyelerinde hazirlanan Orijinal Tang tisluplu resimler.

2. Kuzey Sung Hanedanligi’nin (11.-12. yy.) baskenti Kaifeng’de hazirlanan Tang

iislubunu yansitan taklit eserler.

3. Tang devrinde Cin’in kuzey bolgelerindeki Liao (Hitay) veya Uygur saraylarinda
yerel sanatkérlar tarafindan yapilan Tang tsluplu resimlerin kopyalar1 ve yorum katilan
resimler. 13. ylizyilda, Liao ve ardindan Bati’ya goc¢en Kara Hitay Devletinin Mogollar
tarafindan yikilmasindan sonra Orta Asya’ya getirilen bu resimlerin yeniden reprodiiksiyonu

ve daha fazla yorum kopyalar1 yapildig1 da soylenebilir.

4. Yiian devrinde Cin’in gliney bolgesinde yasayan Zhao Mengfu (1254-1322) gibi
eski Sung hanedanindan kalan sarayli ressamlarin eserleri ve Sung Usluplu resimlerin

kopyalar1.' ™

173 Zeren Tanindi, “Repetition of Illustrations in the Topkap1 Palace and Diez Albums”, The Diez Albums:
Contexts and Contents, s. 179-180.

176 Nancy Shazman Steinhardt, “Chinese Ladies in the Istanbul Albums”, Islamic Arts I: An Anual Dedicated
to the Art Culture of the Muslim World, s. 77-84.

145



Iki savas¢inin miicadelesi konulu Kalem-i Siyahi resmi gibi albiimdeki tam kopya
resimlerinin, gerek resim muhtevasi, gerekse firca ve miirekkep kullaniminin tam geleneksel
Cin Bai-miao resminin taklit calismasi oldugu belirtilir. Bu tezde yapilan analiz bakimindan
Yakub Bey Alblimlerindeki Kalem-i Siyahi resimlerinin 14. yiizyilin ilk yarisindan 15.
ylizyilin basina kadar hazirlandiklarini sdyleyebiliriz. Bu sirada Sung Bai-miao resim
sanatinin temsilcisi iistad Li Gonglin’in reprodiiksiyon g¢alismalariyla birlikte Xinkan
Quanxiang Pinghua Sanguozhi [U¢ Kralligin Hikayesi] (1321-1323) gibi Yiian baski

kitaplarindaki resimlerin bazi Kalem-i Siyahi resimlerinin modeli oldugunu da sdylemek

mumkindiir.

Grup adi | Eser ismi ve No.

iki savascinin
miicadelesi,
TSMK H. 2153,
y. 87a

Tam Atlayan Sazan
Baligi, TSMK H.

2153,y.93a

Kopya
Resimleri

Bodhisattva ve
maiyetleri, H.
2153,y. 140b

Yilan ve iki siiliin
kusunun
miicadelesi, H.

2153,y. 84b
Yorum

Katilan
Resimler

Av sahnesi, H.
2153,y. 158a

Ejderin saldirmasi
sahnesi, H. 2153,
y. 48b.

Tablo 6 Kalem-i Siyahi 6rneklerinin degerlendirme bilgileri

Tarih (Eser tarihi/
kaynaginin tarihi)

14. yy. sonlarinda
/13.-14. yy. Cin

14-15. yy.
/13-15. yy. Cin

15.yy. Cin

14. yy. ilk yaris1 /
13.-14. yy. Cin

14. yy. sonlarinda
/13.-14. yy. Cin

14. yy. sonu
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Muhteva agisindan
Cin etkisi unsuru

Savasci figiiri,
savasati figiirii,
saldirma bigimi

Balik ¢esidi ve
figiirti.

Bodhisattva figiirii,
oturus, kiyafet ve
aksekiirleri

Taihu Tas1 bigimi

Agac ve kaya
figlirii

Kaya, atin kontrolii
cizgileri

Teknik agisindan Cin
etkisi unsuru

Tahrir teknigi,
Gongbi miirekkebin
kademeli
sulandirilma teknigi.

Tahrir teknigi,
Gongbi miirekkebin
kademeli
sulandirilma teknigi.

You Si Miao tahrir

teknigi

Dingtou-Shuwei
Miao tahrir tekniggi

Pi-ma Tsun, Juetou-
ding Miao teknigi

Fu-pi Tsun, Lan Ye
Miao tahriri teknigi



Dolayisiyla ikonografi ve teknik agisindan Yakub Bey Albiimleri’ndeki Kalem-i
Siyahi resimleri, hem Cin Bai-miao resminden hem de Cin illiistrasyonlu baski kitabindan
etkilenmis, dahasi bazi renkli kopya resimlerindeki motifler ise Cin Yiian Mavi-Beyaz
Seramiklerindeki resimler ve motiflerden etkilenmistir. 13. ve 14. yiizyillarda Mogol Dort
Han Imparatorlugunun hakimiyeti altindaki Yiian devrinde, Cin cografyasinda hazirlanan
miirekkepli Cin resimleri Semerkant iizerinden Iran cografyasina ulasip yiizyil kadar Dogu
Asya’nin sanatsal estetik zevkini Bati’ya getirmistir. Fakat Islam diinyasinda yasayan
nakkaglarin Cin resimlerinin dini konularim ve kiiltiirel-sosyal anlamlariyla ilgilemedikleri
de anlagilir. Tipkir Sugimura’nin yazdigi gibi, Cinli ressamlar i¢in Cin resim sanatindaki
onemli noktalar, onlarin caligmalarmi taklit eden Orta Asyali ve Iranli sanatcilar igin
anlamsiz goriilmiislerdir. Ustelik, bu énemli noktalar ihmal edilmis yahut baska fikirler ve
yorum katilarak yorum kopyasi olarak yeniden ¢izilmistir.'”” Muhtemelen bu yaklasimlar
Kalem-1 Siyahi olarak adlandirilan yeni, degisik ve karmasik sanat akimmin tam Cin

resimlerinin kopya ¢alismalarinin kisa zaman siirmesine neden olmustur.

Bu tezde incelenen Kalem-i Siyahi resim oOrnenkleri arasinda Yakub Bey
Albilimleri’nden tarihlenebilen bazi eserler 14. ylizyilin ortalarindan 15. yiizyila kadar Bati
[ran ve Kuzey Irak’ta hiikiim siiren Celdyirli hanedani1 (1337--1432), Orta Asya ve Iran’da
hiikiim siiren Timurlu hanedan1 (1370--1507), Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Irak’ta hiikiim
stiren Akkoyunlu-Tiirkmen hanedani (1340--1514) ressamlar tarafindan Cin resimlerinden
etkilenerek cizilmislerdir. Fakat 16. yiizyildan sonra Islam diinyasinda miirekkepli Cin
resimlerinin taklit calismalar1 gériilmemesine ragmen yayginlasan Kalem-i Siyahi teknigi ve
bu sade miirekkepli estetik Safevi, Osmanli saray nakkashanesinde ve murakkalarinda
canlandirilmaya devam etmistir. Ozellikle Kanfini dénemi saray sernakkasi Sahkulu’nun (6.
1556) Saz iislubu adlandirilan miirekkepli firca resimlerinde de Kalem-i Siyahi geleneginin

ayn1 form anlayisini izleyebiliriz.

77 Toh Sugimura, The Chinese Impact on Certain Fifteenth Century Persian Miniature Paintings from the
Albums (Hazine 2153, 2154, 2160) in the Topkapi Sarayi Museum Istanbul, s. 302.
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Bu Tezde Kullanilan Yakub Bey Albiimleri’ndeki Resimler

TSMK H. 2153

Yaprak Resim No Sayfa No Konu ve Ebat

22b r. 101 99 Kus ve kayalar

33b/1 r. 57 64 Cin Parmakligi,

33b/2 r. 154 193 Ejderha ve aslan figiirii meski,

34a r.23 30 Beyaz at,

35b r. 71 80 Cin koskii,

36b r. 68 79 Liu Hai ve Tieguai Li,

42a r. 115 116 Iki oturan Cinli kadin,

48b r. 136 132 Riistem’in ejderi saldirmasi sahnesi,
50b r. 40 48 At ve seyisi,

65a r.33 42 Iki Saman,

66b r. 43 50 Bir Kivrilan Kedi,

70a r. 85 90 Agac altinda oturan hiikiimdar ve ekibi,
71b r. 87, 148 91, 142 Uggen sekilde mitoloji bezeme tasarimlari,
77a r. 82 88 Savas sahnesi,

84b r. 86 90 Ormanda yilan ve iki siiliin kusu,
87a r. 79 86 Iki zirhli savasginin miicadelesi,
87b r. 124 122 Oynayan iki aslan,

89b r. 77 85 Yiiriiyen kaplan,

90b-91a r. 64 72 Yakub Bey'in ciiliis sahnesi,

93a r. 75 84 Atlayan Sazan Baligi,

96b r. 73 81 Erik agacinda oturan kus,

103b r. 64 78 Firtinada eve dogru dkiizler,
114b-115a  r. 141 137 Cin saray bahgesi,

132a r. 121 119 Gok kopegi,

136a r. 67 79 Skanda Portresi,

140b/1 r.78 85 Agaci agizlayan kaplan,

140b/2 r. 84, 126 89, 122 Ug oturan kadin; Aga¢ gévdesini kapan kaplan
146b r. 116 116 Iki oturan Cinli kadin, Seyhi,

149b r. 68 80 Cigek kokusunu duyan Cinli kiz,
150b r. 117 116 Iki oturan Cinli kadin ve maiyetleri,
151b r. 15 20 Bes at,

156a/1 r.72 81 Erik agacinda oturan kuslar,

156a/2 r. 102 99 San-Sui motifli aharli Cin kagidi,
158a r. 130 126 Av sahnesi,

170a r. 60 67 At siiren adam,

TSMK H. 2160

78a r. 88 92 Orman diinyasi
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EKLER

1. YAKUB BEY ALBUMUNDEKI RESIiM VE MINYATUR KATALOGU

Yaprak
2A

3A

3B-K

4A-K

4B
S5a

5B

6A

6B
TA

8A

8B

10A
14A

14b
15a

15b

Resim Muhtevasi
Tamamlanmamis savas sahnesi

Bat1 melekler

Cin presesi alay1 (sag kismi)

Ejderha, Simurg motifi (merbutiyet)

Esekli insan figiir taslagi
Cin presesi alay1 (sol kismi1)

Tasvir taslagt

Bati iisluplu Ejderha saldiran Riistem ?

Kartal tutan adam

Ormandaki iki maymun

Tastan ejderhalara yakalayan melekler

Rahip tasviri

Bas ortiisii olan kadin tasviri
Atli avci taslagn (sag iist kosede)
Kartal tutan savasci

Ormanli Ankalar (iki adet)

Kirin (Tek boynuz) taslag

Prensesi ziyaret sahnesi

Koyun pisme sahnesi

Kaplan ve geyik

iki kopek

M.S K. gécebe sahnesi

Fatih portresi

Tamamlanmamis atli av sahnesi
Ormanlt hayvanlar

Ug kopek figiirii

Nehir yakasindaki érdek

Aslan saldiran avci
Tamamlanmamis savas sahnesi
Yoldaki esekli ihtiyar ile hizmetgisi

Cinli tasvirleri
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Malzeme
cetvellenmis k&gt

cetvellenmis k&gt
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
cetvellenmis kagit
kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit
cetvellenmis kagit
Kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
kagit
kagit
cetvellenmis kagit

kumas

sekilsiz kesilmis kagit

kagit
cetvellenmis k&gt
kumasi

kagit

Uslup ve Teknik
Minyatiir ¢apa-bash
¢ivi tahriri
Golgelenmis skeg
Minyatiir

Kalem-i Siyahi (saz)
Minyatiir skeci
Minyatiir
Minyatiir skeci
Golgelenmis skeg
Minyatiir
Minyatiir skeci
Minyatiir

Skeg

Golgelenmis skeg
Minyatiir skeci
Minyatiir

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Kalem-i Siyahi
(minyatiir skeci)
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir skeci
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir



Oturan sehzade cetvellenmis k&gt Minyatiir
16a iki kus tasviri cetvellenmis kagit Minyatiir
16b Aslani 6ldiiren Riistem cetvellenmis k&gt Minyatiir
18a Kopek ve geyik sekilsiz kesilmis kagit ~ Kalem-i Siyahi (m)
Ormanli ejderha kagit Kalem-i Siyahi (¢, s)
18b Miicadelede bulunan aslan ve ejderha etekli stnirlanmig kagit  Kalem-i Siyahi (m)
19a Ci-lin ve aslan etekli stnirlanmig kagit  Kalem-i Siyahi
19b Cigekli hayvanlar sekilsiz kesilmis kagit ~ Kalem-i Siyahi
Kopekler sekilsiz kesilmis kagit ~ Kalem-i Siyahi
20a Ug kus kagit Kalem-i Siyahi
20b Batili tasvir cetvellenmis kagit Kalem-i Siyahi
2la Fare kapan kedi tasviri kagit Kalem-i Siyahi
Kampus sahnesi kagit Minyatiir skeci
Savas miicadele sahnesi kagit Minyatiir skeci
22b Miizikei kumas Minyatiir
Savas sahnesi cetvellenmis kagit Minyatiir
Ejderha cetvellenmis kagit Kalem-i Siyahi
23a Ejderha ve simurg cetvellenmis kagit Kalem-i Siyaht
Zal'1 kurtarip kendi yuvasina gotiiren sekilsiz cetvellenmis " .
Simurg kagit s
M.S.K. siyah adam tasviri cetvellenmis kagit Minyatiir
23b M.S.K. iki minyatiir cetvellenmis k&gt Minyatiir
24a Saray ziyafeti cetvellenmis kagit Minyatiir
iki cin kagit Minyatiir
Tamamlanmamis kadn tasvirleri cetvellenmis k&gt Minyatiir
24b Kadin ve erkek figiirleri kumasg Minyatiir
25a Yazili minyatiir taslagi cetvellenmis k&gt Minyatiir skeci
Ormanli ejderha ve simurg kagit Saz, Kalem-i Siyahi
25b Ejderha ve kus figiirleri kagit Minyatiir skeci
26a Balik ve ejder ‘;ggiﬂ cetvellenmis Kalem-i Siyahi
26b Orman diinyasi kagit Kalem-i Siyahi
27a M.S.K. siyah adam tasviri cetvellenmis k&gt Minyatiir
Hayvan miicadelesi cetvellenmis k&gt Minyatiir
27b M.S.K. esek ve iki cin cetvellenmis k&gt Minyatiir
28a Cin iisluplu av sahnesi cetvellenmis k&gt Minyatiir
Tavus figiirii cetvellenmis k&gt Minyatiir skeci
Oturan kadin ve erkek figiirleri cetvellenmis k&gt Minyatiir skeci
28b Saray sahnesi cetvellenmis k&gt Minyatiir
29a MSK iki erkek figiirii cetvellenmis k&gt Minyatiir
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29b

30a

30b

31b

32a
32b
33a
33b

34a
34b
35a
35b
36a
36b
37a

37b
38a
38b
39a
39b
40b
41a
41b
42a
42b

43a

Yazili at kafasi

Erkek figiirleri

Tasvir taslagt

Yaldizl1 zemin olan erkek figiirii
M.S.K. Saman sahnesi

Cin iisluplu dag manzarasi zemini iizerinde

kus figiirii
Erik ¢igekleri ve kus

Nehirdeki dkiizler
Cigek, kus ve kelebekler
M.S.K. cin figiirleri
Kadin figiirleri

Erkek figiirleri

Tezhipli kadin figiirleri
M.S.K. erkek figiir
Aslan figiir

Ormanli ejderha

Cin iisluplu parmaklik
Leylek figiirleri

M.S.K. saman sahnesi
Savag sahnesi

Cin koskil

Ney iifleyen kadin ve erkek figiirleri
Taoizm insan figiirleri

M.S.K. insan figiirleri
M.S.K. cin figiirleri

M.S.K. 3 minyatiir
M.S.K. 4 minyatiir
M.S.K. 3 minyatiir
Savas sahnesi taslagi
M.S.K. 2 cin

M.S.K. cin figiirleri
iki kadin figiir

Savasg sahnesi

Oturan iki kadin figiir
iki &ykii ve cocuk figiirleri
Ordek ve dalgalar

Orman sahnesi

174

cetvellenmis k&gt
kagit
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt

sekilsiz kesilmis kagit

sekilsiz cetvellenmis

kumasg
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
kagit

kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

cetvellenmis kumas
kagit

cetvellenmis kagit

cetvellenmis k&gt

sekilsiz kesilmis kagit

kagit
cetvellenmis k&gt

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kumasg

kumasg
cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

kagit

Minyatiir skeci
Minyatiir

Skeg

Minyatiir
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir skeci
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir skeci
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Saz, kalem-i Siyahi
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Gonbi
Minyatiir
Gongbi
Minyatiir
Minyatiir (Kalem-i
Siyaht)
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir skeci
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Saz, Kalem-i Siyahi



43b
44a
44b
46a

46b

47a
47b

48a

48b

49a
50b

51a

51b

52a
52b
53a
53b
S54a

54b

55a

Orman diinyasi

Ormanl: aslan ve geyik
Ejderha ve ankakusu

Bat figiirleri

iki deve

Aslan

Ordek

Papagan ve kuslar

Kuslar

Agac asagindaki erkek ve bayan figiirii
Ulu Bey tasviri

M.S.K. boynuzlu cin tasviri
Ejderhay1 6ldiiren Riistem
Buluttaki kaplan, anka ve turna
Savag sahnesi

iki aver

Ejderhay1 6ldiiren Riistem
Diz tstii deve figiirii

Deve sahnesi

Kedi ve nar agc1 tizerinde kuslar
Pervane figiirii

iki kopek

Cigek tizerinde kuslar

Dans eden iki adam

Savag sahnesi

Savasg sahnesi

Mogol ziyade sahnesi

Yan oturan Kaplan

Savas sahnesi taslagi

iki tilkin

M.S.K.

Avlulu mimari

Cigekler

Batili figiirler

Saray sahnesi

Yaprak sapkali bag figiirii

3 kiigiik taslak

Saray sahnesi

iki panter
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etekli sinirlanmig kagit

etekli sinirlanmig kagit

kagit

kagit

cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kumas
kagit

cetvellenmis kumas
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit

kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt

cetvellenmis k&gt

Saz, Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Minyatiir skeci
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Skeg

Minyatiir

Minyatiir skeci



55b

S6a
56b
57a
57b
58b

59a

60a
6la
61b
62a
62b

63a
63b
64a
64b
65a

65b

66a
66b
67a
67b
68a
69a

Nasreddin hoca
Yilan ve kirpi
M.S.K. esek ve erkek figiirleri

Geyik figiirleri

Leylek

Tilki

Bat1 ve dogu ejderha
Orman diinyas1

Orman diinyasi
Ormanl: ejder ve geyik
Hz. Isa

Saksagani

Ziyade sahnesi
Ejderha figiir

Kadin figiirleri

Av sahnesi
Tamamlanmamis orman sahnesi
M.S.K. efsane figiirleri
Tarla dkiiz sahnesi
Orman

Ormanl1 kuslar
Ormanli ejderha
M.S.K.

M.S.K. saman sahnesi
Nehir kenarinda av sahnesi
Ucan 6rdek

Tavus figiirii
Taglar

M.S.K. saman sahnesi

iki ordek

Aslan tarafindan saldirilan adam
iki papagan

Ug oturan kadin

Anka saz yolu

iki Ci-lin

Doga manzarasi

Orman unsur galigmast

Saray sahnesi

L;’..'a(a‘)\
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cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt

kagit

etekli sinirlanmig kagit
etekli sinirlanmig kagit

etekli sinirlanmig kagit

kagit
kagit
kagit
cetvellenmis kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit

etekli sinirlanmig kagit

etekli sinirlanmig kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis kagit

cetvellenmis kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
kumasg

kumasg

etekli sinirlanmig kagit
etekli snirlanmig kagit

sekilsiz kesilmis kagit

cetvellenmis kagit

sekilsiz kesilmis kagit

Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Skeg

Minyatiir
Minyatiir skeci
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Skeg

Skeg

Saz, Kalem-i Siyahi
Saz, Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi ve
minyatir
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyaht (s)
Kalem-i Siyahi
Minyatiir

Saz, kalem-i Siyahi
Minyatiir



69b

70a

70b
7la

71b

72a

72b

73a
73b

74a
74b
75a

76b

77a

77b
78a

78b
79a

79b
80a

80b

81b

82a

Ruyi deseni icerisinde olan kus ve agag
iki anka kusu

Av sahnesi

M.S K. iki adam taslag

Ormanl1 kuslar

Ormanl1 kuslar

Yaldizli taglara sarilan bes penceli Ejder

Kufi yazili halka olan tilki kapan yilan ile

orman zemin motifleri
Uc turna

Erkek ve demon
Dalgalardaki 6rdekler

Bahge sahnesi

Esek arabasi

M.S K. ki adam taslag1
Av sahnesi

Aslan ve oykii

Hayvan figiirleri

Mektup okuyan adam ve kadin

Ejderler

Savag sahnesi

Ug minyatiir

Bat1 melek sahnesi

Orman tezyinati

Avrupa baski1 resmi

Arkasina doniip bakan kaplan

Sekiz katmerli (\##)L) natiiralist

hatayi tezyinati
Hz. Isa ve papa
Daglar

Doga manzarasi
Ucan 6rdek
Hatayideki 6rdek

Ormanli ejderha
Tamamlanmamis geyik kafasi

Orman sahnesi
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cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis tiggenli
kagit

cetvellenmis tiggenli
kagit

cetvellenmis tiggenli
kagit

cetvellenmis kagit
kesilmis cetvellenmis
kagit

cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit

etekli sinirlanmig kagit

cetvellenmis k&gt
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
kagit
cetvellenmis k&gt
kagit
kagit

etekli snirlanmig kagit

kagit

cetvellenmis kagit

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Skeg

Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi

Kalem-i Siyahi

Kalem-i Siyahi

Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Kalem-i Siyahi

Minyatiir skeci
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Skeg

Minyatiir
Kalem-i Siyahi
uygulamasi
Agik renkli Kalem-i
Siyahi
Minyatiir

Skeg

Kalem-i Siyahi
Baski

Kalem-i Siyahi

Kalem-i Siyahi

Skeg

Minyatiir
Minyatiir

Skeg

Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
(minyatiir)

Kalem-i Siyahi



82b

83a
83b
84a

84b
85a

85b

86b
87a

87b
88a
88b
89a
89b
90a

90b-91a
91b

92a

92b
93a
93b
94a

94b

95a

Sehname?

XX olan vasodan ¢ikan barok yaprak
iki deve

Ormanl: ejderha ve ankakusu

Ormanda iki ejder ve iki kus

M.S.K. At tutan adam

Savasci

Yilanla iki katarin miicadelesi

Hayvan baslar1 olan rumi motif tasarimi
At topu oyunu

Bulut motifli yarim insan kafast
Bahge sahnesi

K6y manzarasi

Agac ve vahsi hayvanlar
Miicadele eden iki savasct
Oturan ii¢ insan

Atli adam

iki aslanin miicadelesi

Ejder ve ay1 olan orman diinyasi
M.S.K. Kutu tasan {i¢ demon
M.S.K. Tas tasan adamlar
Kaplan figiirii

Panter olan orman diinyas1
M.S.K. Uc adam tasviri

iki yuvarlik rumi tasarimi

Cadir altinda oturan Sultan ve maiyetleri
Esek iizerindeki adam ve maiyeti
Kovanozda yetisen ¢icekler
Avrupa figiirlerin parcasi

Kartal figiirii

M.S.K. Uc adam tasviri

Sazan balig1

iki balik

Tamamlanmamis ormandaki melekler

Tamamlanmamis ejder ve aslan olan
orman sahnesi

Kopek figiirleri

Kopek tutan adamlar
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cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

etekli sinirlanmig kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit

etekli sinirlanmig kagit
kagit

sekilsiz kesilmis kagit
sekilsiz kesilmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

kagit

kesilmig kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
sekilsiz kesilmis kagit
sekilsiz kesilmis kagit
kagit

sekilsiz kesilmis kagit
kagit

kagit

Minyatiir

Skeg

Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Skeg

Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
(minyatiir skeci)
Resim
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Kalem-i Siyahi
Minyatiir
Minyatiir
Kalem-i Siyahi (g)
Kalem-i Siyahi (g)
Minyatiir

Kalem-i Siyahi

Kalem-i Siyahi (m)
Agik renkli Kalem-i
Siyahi



95b

96a

97b
98a

99a
99b
100a

100b
101a

101b

102a
102b
103a
103b
104a

104b

105a

105b
106b
107a
108a

108b

109a
109b
110a
111b

Hayvan figiir caligmalari
Bulutlardaki kaplan ve kuglar

iki savasei

Nehir yakasindaki 6rdek
Ziyade sahnesi

Kapali kartal

Kartal figiirii

5 tane minyatiir

Orman diinyasi
Taglardaki ejder ve kuglar
Riistem dinlenmesi
M.S.K.

M.S.K.

Desenli ordekler

Tamamlanmamis ormandaki maymun ve

ejder

Savag sahnesi
Yaban kazi tasviri
Coban sahnesi
Sehname Riistem

Simetrik horoz tasviri

Hatayi motiflerinde duran insan kafali

tavus

Aslana ok atan adam

M.S.K. Tamamlanmamig deve ve iki adam

At lizerindeki savasci
M.S K. iki adam

Cin mimarisinde yemek yapan kadinlar

M.S K. iki adam
3 tane minyatiir

Tamamlanmamis av sahnesi
Horoz tasviri

Tamamlanmamis kus tasviri
Ordek tasviri
Kartar tasviri

M.S K. iki demon

Agac altinda oturan adam ve maiyeti

Dans eden kadin

sekilsiz kesilmis kagit
sekilsiz cetvellenmis
kagit

sekilsiz kesilmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt

kagit

kagit

cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit
cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis kagit
kumas
cetvellenmis kumasg
cetvellenmis kagit

cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit
kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt

sekilsiz kesilmis kagit

cetvellenmis k&gt

kagit

sekilsiz cetvellenmis
kagit

sekilsiz kesilmis kagit
kagit

cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

Kalem-i Siyahi (m)
Kalem-i Siyahi (¢)

Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyaht (s)
Kalem-i Siyaht (s)
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Kalem-i Siyahti (g, s)

Kalem-i Siyahi (m, s)

Minyatiir

Gongbi

Gongbi

Minyatiir

Kalem-i Siyaht (¢, s)

Kalem-i Siyahi (¢)

Kalem-i Siyahi (¢)
Agik renkli Kalem-i
Siyahi (m)
Minyatiir

Minyatiir

Gongbi

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (m)

Gongbi

Gongbi

Kalem-i Siyahi (¢)
Gongbi

Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir



112a

112b

113a

113b
114a

114b-
115a

115b

116a

117b

118a

118b

119a

120a

120b

121a

121b

123a
124a

M.S.K. U¢ demon
Kadin tasviri

Suikast sahnesi
Av sahnesi

Niliifer

iki yuvarlik anka ve ejder motif
Cadir 6niinde oturan sultan
M.S.K. iki adam ve esek

Ejdere koparan Riistem

Ziyade sahnesi

Ormandaki turnalar
Cin bahgesi

Ziyadedeki miizik¢iler
Savag miicadele sahnesi

Bat figiirleri
iki ordek

Bitki ¢aligmalarla adam

Yay ve ok tutan adam

Karli tas ve ¢icek dallari

Saray eglence sahnesi

Agagc altinda oturan adam ve maiyeti
M.s.k.

Hz. Ibrahim kurban sahnesi
Turna ve tor

Yelpaze tutan kadin tasviri

Cigek tezyinati

Alt1 kanathi melek ve ejder

12 dilimli cetvellenmis anka
M.S.K. Oturan adam

Kismi kug tezyinat
Tamamlanmamis ejderler
Tamamlanmamis minyatiir taslagi
Tamamlanmamis minyatiir taslagi
iki Mandarin adam
Tamamlanmamis M.S.K. Taslagi

Hayvan kismi1 6zel ¢aligmasi
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cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
sekilsiz cetvellenmis
kagit

cetvellenmis kumas
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis kagit

sekilsiz kesilmis kagit

kagit
cetvellenmis kagit

cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

cetvellenmis kumas
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kumas

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
kagit

kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit
cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kumas
kagit

kagit

Minyatiir
Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir

Minyatiir

Gongbi

Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Gongbi

Kalem-i Siyahti (¢, s)

Gongbi

Gongbi

Kalem-i Siyahi
(minyatiir skeci)
Skec

Kalem-i Siyahi (¢)
Agik renkli Kalem-i

Siyahi (g)
Agik renkli Kalem-i

Siyahi (g)
Gongbi

Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Agik renkli Kalem-i

Siyahi (g)
Kalem-i Siyahi (¢)

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (m)
Skeg

Skeg

Gongbi

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)



124b
125a
125b
126a

127a

127b

128a

128b-
129a

129b
130a
130b

131a
131b
132a

132b
133a
133b
134a
134b
135a

135b

136b

137a
137b

Cin alt1 kareli hikaye resimleri

Tamamlanmamis taglardaki ejderha

Ug melek

Agag altinda oturan dort adam

Renklendirme tamamlanmamuis iki insan

tasvir

Rumi motif tasarimi

7 tane hayvan sahne taslagi

Oturan adam ve 0kiiz
Bastonlu adam
Orman sahnesi

M.S.K. iki oturan adam

Cin koskil

iki tane M.S.K. Minyatiir

Esek arabasi olan alay sahnesi

Orman sahnesi

Dag ¢aligmasi

Kafa ¢alismasi
Ormandaki kus
Mimari sahnesi
Ejder sahnesi taslagi
Ci-lin tasviri
Minyatiir taslagi
Ormandaki ejder
Bulutlarla ejder

4 tane Avrupa resim
Saray sahnesi

Dans eden iki adam
M.S.K. Uc adam tasviri
Havuz sahnesi

Kartal tasviri
Tas ¢aligmasi

Asker tasviri

M.S.K. Dans den adam
Ejder tasviri

Tas ¢aligmasi

Ucan 6rdek

Sogiit
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kagit

kagit

cetvellenmis k&gt
kumasg
cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

cetvellenmis kagit
etekli sinirlanmig kagit
etekli sinirlanmig kagit
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt
kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

sekilsiz kesilmis kagit

Kalem-i Siyahi (baski1?)
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir
Kalem-i Siyahi (m)
Minyatiir
Minyatiir

Gongbi

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (m)
Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahti (g, s)
Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Skeg

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Kalem-i Siyaht (¢, s)
Skeg

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (g)
Kalem-i Siyahi ve
minyatiir

Skeg

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyaht (¢, s)
Gongbi



138a
138b

139a

139b
140a

140b

141a

141b

143b

144a

144b

145a

145b

146a

146b

147a
147b

148a

148b
149a

149b

Minyatiir taslagi

Bat1 figiir caligsmasi

Cin resim insan tasviri ¢alismasi
Savag miicadele sahnesi
Tavus ve kus

Malta erigi agacinda kus
Seftali agacinda kus
Agac1 kapan kaplan

M.S K. iki siyah dervis
Geyik kapan aslan
Turnalar ve kaplumbaga
M.S K. iki demon
M.S.K. Insaat sahnesi
M.S.K. Terazi tutan adam

Tas tasiyan tombik melek ve ejder

Kus saz yolu

Yilan saz yolu

Kanuni portresi
Hirstrysan hikaye resimleri
Bastonlu adam

Avrupa resmi

Fatih portresi

iki agik

Ejderler

Figiir caligmasi

Tahtada oturan iki bayan
iki minyatiir

Ormandaki ejder ve anka
Kus ve kelebekler

Av sahnesi

Tahtada oturan iki bayan
Saray sahnesi

Mogol hiimayun sahnesi

Karli bambu ve erik agacinda sergeler

Aslan ve agag

Cigegi koklayan Cin bayan tasviri

Tamamlanmamis aga¢ ¢alismasi
Av sahnesi

iki geyik

kagit

kagit

Cin kagidi (?)
kagit
cetvellenmis kagit
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

kumas
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
cetvellenmis Cin
kagidi?
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

Skeg

Skeg

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Gongbi

Gongbi

Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Kalem-i Siyahti (¢, s)
Skeg

Skeg

Kalem-i Siyahi

Skeg

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Skeg

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Gongbi

Gongbi

Kalem-i Siyahi (¢)

Gongbi

Kalem-i Siyahi (¢)
Skeg
Skeg



150a
150b
151a
151b
152a

152b
153a
153b
154a

154b
155b
156a

156b
157a
157b

158a

158b
159a
159b
160a
160b

161a

161b
162a
162b
163a

163b
164a

164b-
165a

iki Ming adam

Tahtada oturan iki bayan ve maiyeti

At evcilestirmesi

Bes at

M.S.K. Uc adam tasviri
Orman ve hayvan ¢aligmast
Ucan iki aslan

Aslan

Minyatiir taslagi
Ormanli ejderha

Kus tasviri

Beyaz kartal

Av sahnesi
Maymunlarla adam

iki saksagan

Nestalik hiisn-i hat

2 tane tane minyatiir

Isfandiyar'in ejderhay1 6ldiirmesi

2 tane minyatiir

Yuvarlik ejder tasviri
Av sahnesi

Bat figiirleri

Bat figiirleri

Saray sahnesi

12 burglu fal resimleri
Cigekli kuslar

Nar agacindaki gilivercin
Giivercin

Dal ve yaprak ¢aligmasi
Tek boynuzlu ejder
Efsane hayvanlari
Orman diinyasi

Avci ve maiyeti

Calg1 tagtyan erkek
Ejder tasviri

12 burglu tezhip

M.S K. Ejder arabasi tagtyan iki cin

M.S K. ejder arabasi tagtyan dort demon

cetvellenmis kumas
kumasg

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt
kagit

kagit

kagit

cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt
kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis kagit
kumasg

resim olan kagit
cetvellenmis kagit
sekilsiz kesilmis kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit

kagit

kumasg

kagit

kagit

cetvellenmis k&gt
kagit

etekli sinirlanmig kagit
etekli sinirlanmig kagit
cetvellenmis k&gt
kagit

etekli sinirlanmig kagit
kagit

kumasg

kumasg

Gongbi

Minyatiir
Minyatiir

Gongbi

Minyatiir

Kalem-i Siyahti (¢, s)
Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Skeg

Kalem-i Siyaht (s)
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (g),
Celayir agaclar1
Skeg

Skeg

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Gongbi

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyaht (¢, s)
Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyaht (¢, s)
Minyatiir, tezhip

Minyatiir

Minyatiir



165b

166b-
167a

167b

168a

168b

169a

169b

170a

170b

171a

171b
172a
172b

M.S K. iki demon

Mogol ziyade sahnesi
Av sahnesi

Gok’e bakan adamlar

iki 6kiiz ve bes adam
Anka

At ve deve
Tamamlanmamis nehir efsanesi
Ejderler

Orman diinyasi

Dans eden insan figiirii
Kanatl ejder

Ejder ve tosbaga

At stiren adam

Yelpaze tutan kadin tasviri
M.S.K. iki ¢i-lin

Taglara gegen ejder ve bakan adamlar
Sarayda iki asik

Tamamlanmamis kusu

Ney calan bayan ve erkek figiirleri
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kagit
cetvellenmis k&gt

cetvellenmis kagit

cetvellenmis k&gt
kagit
cetvellenmis kagit
cetvellenmis kagit
kagit

kagit

kagit

kagit
cetvellenmis kagit
kagit
cetvellenmis kagit
kumas

kagit

kagit

cetvellenmis k&gt
cetvellenmis k&gt

kagit

Minyatiir
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir

Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (m)
Kalem-i Siyahi (m, s)
Kalem-i Siyahi (m)
Kalem-i Siyahi (g)
Kalem-i Siyahi (¢)
Kalem-i Siyahi (m)
Kalem-i Siyahi (g)
Minyatiir

Minyatiir

Minyatiir (insan
figtirlerinde Kalem-i
Siyahi teknigi
kullanilmistir)
Minyatiir

Gongbi

Minyatiir



2. ESER RAPORU

Reprodiiksiyon I

Eser Adr: Iki zirhli savas¢inin miicadelesi

Eser Konusu: Savas

Eser Ebadi: 20 x 27.5 cm

Uygulama: Miirekkepli fir¢a tahriri, Miirekkebin kademeli sulandirilmasi, murakka
Malzeme: El yapimi pismis Siuan (Xuan) kagidi, miirekkep, muhallebi (bugday nisastast).

Resim 149 1ki zithli savas¢inin miicadelesi, Pismis Siuan Kagidi iizeri miirekkep, C. LEI
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Reprodiiksiyon II

Eser Adi: Ug Kralligin Hikayesinden Chang-ban Po Savasi Sahnesi

Eser Konusu: Savas

Eser Ebad1: 29 x 20.5 cm

Uygulama: Miirekkepli firga tahriri, Miirekkebin kademeli sulandirilmasi, murakka
Malzeme: El yapimi pismis Siuan kagidi, miirekkep, muhallebi (bugday nisastast).

Resim 150 Savas sahnesi, Pigsmis Siuan Kagidi tizeri miirekkep, C. LEI
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Reprodiiksiyon III

Resim 151 Riistem’in ejderin saldirmasi sahnesi, Siuan kagidi tizeri miirekkep ve acik boya, 36 x 25 cm, C. LEI
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Tez Tasarimi

Eser Adi: Ahenk
Eser Konusu: Tasvir
Eser Ebadi: 45 x 90 cm

Uygulama: Miirekkepli fir¢a tahriri, Miirekkebin kademeli sulandirilmasi, murakka

Malzeme: El yapimi pigmis Siuan kagidi, miirekkep, muhallebi (bugday nisastasi).

Resim 152 Er Zu Tiaoxin Tu, Shi Que, Bes hanedan, 10. yy.  Resim 153 iki ucan simurg, SBB Diez A. fol. 73, s. 42.
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Resim 155 Ahenk, 45 x 90 cm, Siuan kagit izeri miirekkep ve acik renkli boya, 2018, C. LEI

189






Serbest Tasarim I

Eser Adi: Muhafaza (Kar Perisi)

Eser Konusu: Kedi, Istanbul’daki Osmanli Mezar Tas1

Eser Ebadi: 35 x 35 cm

Uygulama: Sumie, Miirekkepli fir¢a taramasi, Miirekkebin kademeli sulandirilmasi,
murakka

Malzeme: El yapim1 ham Xuan kagidi, miirekkep, Cin resmi jelatinli sulu boya, muhallebi

(bugday nisastast).

Resim 156 Muhafaza, Sivan kagit iizeri mirekkep ve boya, 36 x 36 cm, 2018, C. LEI
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Serbest Tasarim 11

Eser Adi: Kutlanan Yeni Horoz Yilbasi

Eser Konusu: Horoz, Nar

Eser Ebadi: 33 x 33 cm

Uygulama: Tahrir, miirekkebin kademeli sulandirilmasi, noktalama, tarama, boyama.

Malzeme: El yapimi islenmis Xuan kagidi, miirekkep, Cin resmi jelatinli sulu boya.

Resim 157 Kutlanan Yeni Horoz Yilbasi, islenmis kagit tizeri miirekkep ve boya, 33 x 33 cm, 2017, C. LEI
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“Kalem-i Siyahil resimleri” konulu tez calismamda Cin miirekkep resimlerinin
orneklerinin karsilagtirmasi yontemiyle Bai-miao ve Tsun tekniklerinin incelerken fark
ettigim en 6nemli konu, ¢izgi ¢esidinin dogru kullanilmasi, ifade edilmesi ve firga-miirekkep

kullaninmindaki uyumdur.

Bu amagla ¢izdigim iki reprodiiksiyonda ve tezle ilgili tasarimda bu iki teknigi, pigmis

Xuan kagidi iizerinde yeniden canlandirmaya calistim.

Ahenk isimli bu tasarimda birkag farkli teknik ve Cin etkisi vardir: Insan figiirleri i¢in
ince You Si Miao (Gezgin iplik tahriri) teknigi kullanilmistir. Ugusan kurdele i¢in Akan bulut
tahriri teknigi kullanilmistir. Osmanli Sultaninin binegi olarak tasvir edilen ejderha,
geleneksel Cin ejderhasi modelinden ve Yakub Bey Alblimii’ndeki ejderha konulu Kalem-i
Siyahi resimlerinden ilham alinarak ¢izildi. Hanim sultanin oturdugu simurg ise ayni sekilde
Cin Anka kusundan (Er Zu Tiaoxin Tu, Shi Que, Bes hanedan, 10. yy., bkz. Resim 152) ve
alblimdeki simurg figliriinden ilham alinarak resmedildi. Resmin arka fonundaki
karabulutlarin miirekkep kullaniminda, Sung iisluplu ejderha resimlerinin temsilcisi olan

Cen Rong’un Dokuz Ejderhanin Resmi adli eserinden ilham alindi. (Resim 46)

Resimde Cin’de eskiden imparatorlarin simgesi olan ejderhanin ve kralicenin simgesi
olan Anka Kusu’nun ile birlikte c¢izilmesi, ayrica bu iki efsanevi hayvanin Osmanh
Sultani’nin ve haseki sultanin binegi olarak resmedilmesi, Tiirk ve Cin sanatinin bir araya
gelmesi hedefini tagimaktadir. Eser, pismis Xuan kagidi iizerinde Gongbi teknigiyle
calisilmis ve kagidin iki yiizeyine de boyama uygulanmistir. Ardindan eserin arka yliziine

de bir ham kagit ile geleneksel Cin murakka teknigi uygulanmaistir.

Muhafaza (Kar Perisi) isimli bu yeni eser, yuvarlak ham Xuan kagid1 iizerinde Sumie
teknigiyle olusturulmustur. iki sene nce karli bir giin Eyiip Sultan Camii’ni ziyaret ederken
sokakta bir kedi gordiim ve bu uzun tiiylii kedinin giizel durusuna bayildim. Hemen bir
fotograf cektim. Zaman gegtikge bu zarif sahneyi kagit iizerine aktarmak igin firsat
kolluyordum. Nihayet 2018 yilinda Yeditepe Bienali sergimiz i¢in bu eseri ¢calismay1 karar

verdim.

Resmin arka founda ¢am yapraklarin arasindan bir mezar tas1 goriiliir. Osmanh tarihi

ve kiiltliriinii temsil eden bu mezar tasinin 6niinde uzun tiiylii bir kedi profili ise kendini
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gostermektedir. Bu kompozisyonda karin varligini gostermek amaciyla kedinin oturdugu yer
bos birakilmistir. Burasinin bos birakilmasi, bosluk kavramiyla renk arasindaki iliskinin

“Renk, Bosluk’tur; Bosluk ise Renk tir.” ciimlesindeki mesajla iliskilendirilebilir.

Horoz Yilimin Kutlamas: 1simli bu eser ise, yuvarlak yaldizli islenmis kagit tizerinde
karmasik minyatiir, Gongbi ve Kalem-i Siyahi teknikleri ile tamamlanmistir. Bu
kompozisyondaki horoz figiiriiniin geleneksel minyatiir teknigi ile resmedilerek kuyruguna
da tezhip unsurlartyla biraz yorumlandigi goriiliir. Resimdeki aga¢ sap1 ise miirekkeple
Kalem-i Siyahi tekniklerinin (Gongbi) miirekkebin kademeli sulandirilma teknigiyle

golgelenmis oldu.
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