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BEYAN

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Anasanat Dali Programi’nda “Geleneksel Tekstil Teknikleriyle Yeni Sanatsal
Calismalar” isimli sanatta yeterlik eser metnimin yazilmasinda bilimsel ahlak
kurallaria uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat
yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu iiniversite veya baska tiniversitede baska

bir tez ¢caligsmasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Servet Senem UGURLU
25 Haziran 2018



GELENEKSEL TEKSTIiL TEKNIKLERIYLE
YENIi SANATSAL CALISMALAR

OZET

Uygarlik tarihi boyunca insanlarin yasadigi ¢evrenin olumsuz etkilerine kars:
kullandiklar1 en Onemli objeleri tekstiller olmustur. Ancak arkeolojik kalintilar
arasinda giinlimiize en az ulasan nesneler, tekstillerdir. Tarihsel siire¢ icinde, ilk
sanatsal dokumalar, Avrupa’nin resimsel agirlikli tapestryleri ile Anadolu’nun hali ve
kilimleri olmustur. Sanatsal dokumalar, Arts & Crafts, Art Nouveau, Art Deco,
Bauhaus gibi sanat akimlari ile gelisme goOstermistir. Bu akimlarin sonrasinda,
periyodik olarak yapilan tekstil sanati sergileri sayesinde uluslararasi tekstil sanati
ornekleri ¢ogalmistir. Lozan Bienallerindeki sanatsal tekstiller, bu alanda farkli
gelisim ve yeniliklere neden olmustur. Bu donemdeki ¢alismalarda, tekstilin malzeme,
teknik ve geleneksel dzellikleri 6ne ¢ikarilmistir.

“Geleneksel Tekstil Teknikleriyle Yeni Sanatsal Calismalar” basglikli eser
metninde; Anadolu’daki geleneksel tekstil orneklerinin malzeme, teknik ve desen
ozellikleri incelenmistir. Geleneksel yontemle olusturulan dokusal yiizeylerin halk
sanati, folklor, yoresel ve ulusal drnekleri tespit edilmistir.

Sanatta Yeterlik egitimi baglaminda uygulamasi yapilan eserler i¢in geleneksel
tekstil teknikleri ile ulusal dokuma kiiltiirii birikiminden yararlanilmistir. Anadolu’nun
ceyiz gelenegi hassasiyeti ile olusturulmus, ulusal kimlik 6zelligini tasiyan bu yeni

sanatsal caligmalar; glinlimiiz evrensel sanat boyutuna ulasmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Tekstil, Sanat, Dokuma, Eser.



INNOVATIVE ARTISTIC WORKS
THROUGH TRADITIONAL TEXTILE TECHNIQUES

ABSTRACT

Throughout the history of civilization, the most important objects people used
against the negative effects of the environment in which they lived have been textiles.
However, among archaeological remains, the objects to reach the present day in
smallest numbers are textiles. Within historical process, the first artistic weavings have
been mainly pictorial tapestries of Europe and Anatolian carpets and (kilim) rugs.
Artistic weavings have progressed with art movements such as Arts & Crafts, Art
Nouveau, Art Deco and Bauhaus. Following these movements, international examples
of textile art have multiplied thanks to periodically held exhibitions of textile art. The
artistic textiles in the Lausanne Biennials have caused various developments and
innovations in this field. During this period of studies, the material, technical and
traditional properties of textile have been brought to the foreward.

In the text document titled “Innovative Artistic Works Through Traditional
Textile Techniques”, the material, technical and design properties of traditional textile
examples in Anatolia have been studied. Folk Art, folklore, regional and national
examples of the textural surfaces created by the traditional method have been
established.

Traditional textiles techniques and accumulation of national weaving culture
have been used for the artworks which are applied in the context of Proficiency in Art
Education. Created with the sensitivity of Anatolia's dowry tradition and having
national identity characteristic, these new artistic works aim to reach the dimension of

today's universal art.

Keywords:, Tradition, Textile, Art, Weaving, Artwork.



ONSOZ

Insanlar biyolojik ozellikleri nedeniyle ¢evresine karsi, daima tekstil
malzemeleri ve bunlardan olusturdugu dokusal yiizeyler ile oncelikle kendisini
korumustur. Tarihsel siire¢ igerisinde, statii ve moda gibi kavramlarla bu ¢abalar1 daha
da c¢esitlenmistir. Ayrica tekstil alan1 uzmani ve meraklisi en ¢ok olan ilgi alanlarindan
biridir. Ancak diinyadaki her cografyada tekstil alanindaki bilgi, beceri ve ugraslar
farklilik gostermekte, cok c¢esitli sosyal ve Kkiiltiirel yasam kaynaklarindan
beslenmektedir. Catalhdyik ve Gobekli Tepe gibi diinyanin en eski kalintilarinin da
bulundugu, kiiltiirler alasim1 Anadolu; geleneksel tekstillerinin zenginligi ve ¢esitliligi
ile her zaman dikkat cekmektedir.

Cocuklugumdan beri ilgimi ¢eken ve algilarimi acan Anadolu’nun c¢eyiz
gelenegi sayesinde, onceleri Kuzeybati Anadolu, Canakkale Yoresi ¢ocugu olarak
yorenin geleneksel tekstillerine duydugum merak ve ilgi sonucunda, geleneksel
dokumacilig1 6grendigim o6n lisans ve lisans dgrenciliimden bu yana, diinyadaki
tekstil sanat¢ilarinin geleneksel 6rneklerden yararlanarak neler yaptigini aragtirmak ve
geleneksel tekstiller hakkinda yeni bilgiler 6grenmek; temel ilgi alanim olmustur. O
zamandan beri, geleneksel, folklorik, halk sanati, ulusal, yoresel ve evrensel temelden
beslenerek yapilmis geleneksel orneklerde gordiigiim sira disi ¢aligmalar, beni bu
alanin arastirilmasina yonlendirmistir.

“Geleneksel Tekstil Teknikleriyle Yeni Sanatsal Calismalar” baslikli sanatta
yeterlik eser metni kapsaminda hazirlanan eser galismalarinin geleneksel tekstil
tekniklerinden yararlanilarak olusturulmasina dikkat edilmistir. Sanatta Yeterlik eser
metni; geleneksel tekstil teknikleri, tarihsel gelisimi, malzeme, teknik ve uygulama
cesitliligini ve yapilan uygulama calismalarimi igermektedir. “Geleneksel Tekstil
Teknikleriyle Yeni Sanatsal Calismalar” bashkli eser metni; Geleneksel Tekstil
Orneklerimizin gelisimi, hammadde, arag-gere¢ ve tekstil tekniklerinin arastirilmasi
ile giiniimiize ulasan geleneksel 6rneklerden yararlanilarak yeni sanatsal ¢alismalarin
ortaya c¢ikarilmasimi igermektedir. Yerel Orneklerin ulusallastirilmas:t  ve
evrensellestirilmesi ile ilgili bilgi ve 6rnekleri icermektedir.

Eser metninin olusturulmasinda ise; geleneksel tekstillerin malzeme, teknik

gibi 6zellikleri ile incelenmesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 egitimi altinda giiniimiiz ve



gelecekte yeni ve kimlikli sanatsal ¢alismalarda neler yapilabilecegi hakkinda bilgi
verilmigtir. Bu konuda arastirma ve uygulamalarin yapilmasini hedeflemistir.
Bunlardan yararlanarak yeni sanatsal objeler olusturmak gerekiyor. Bu kadar bol
geleneksel tekstil orneginin olmasina karsin, Tiirkiye’de sanatsal ¢alismalarin son elli
yildir yapildigr ve bu konuda yerli yayinlarin ve katilimlarin az olmasi da dikkat
cekmektedir.

Bu calismada; her tiirlii 6neri, uyari, sanatsal bilgi ve tecriibelerini benimle
paylasarak yol gosteren Sayin danismanim Prof. Dr. Zeki Findikoglu’na ve her zaman
engin bilgi birikimi ve destegiyle beni yonlendiren Sayin hocam ve kiymetli esim Prof.
Dr. Aydin Ugurlu’ya, eser metnimdeki elestiri ve Onerileri i¢cin Sayin Prof. Dr. Serife

Atlihan ve Sayin Prof. Dr. Mine Biret Tavman’a tesekkiir ederim.

Istanbul, 2018 Servet Senem UGURLU
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Arastirmanin amaci olarak, geleneksel 6rnekler, tipki ya da benzer iiretimli
yeni Ornekler, geleneksel tekstil tekniklerinin incelenmesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar
egitimi altinda giiniimiiz ve gelecekte yeni ve kimlikli sanatsal ¢alismalarda neler
yapilabilecegi hakkinda arastirma ve uygulamalarin yapilmasi hedeflenmistir. Bu
konuda yapilan aragtirmalar géz onilinde bulundurularak uygulamalarda oncelikle, tek
teknikten ve birden fazla teknikten yararlanilarak uygulanacak ulusal kimlikli ve
geleneksel kokenli eser ¢aligmalarinin olusturulmasinin; konunun amag¢ ve dnemini
arttiracag diistiniilmuistiir.

Sanatta Yeterlik eser metninin kapsami; geleneksel tekstil teknikleri, tarihsel
gelisimi, malzeme, teknik ve uygulama c¢esitliligi, Anadolu’da siradis1 ve modern
anlayistaki Ornekleri, yurtdigindaki sanatsal c¢alismalart ve geleneksel tekstil
tekniklerinden yararlanilarak yapilan eser ¢caligsmalarini icermektedir.

“Geleneksel Tekstil Teknikleriyle Yeni Sanatsal Calismalar” baslikli eser
metninin 6nemi hakkinda, Geleneksel Tekstil Orneklerimizin nasil gelistirildiginin
arastirilmasi, bunlarda kullanilan hammadde, arag-gere¢ ve tekstil tekniklerinin
arastirilmasi, glinlimiize ulasan orneklerden yararlanilarak yeni sanatsal ¢aligmalarin
ortaya c¢ikarilmasi Ongoriilmiistiir. Yerel Orneklerin ulusallagtirilmasi, ulusal
dokumalarin ise evrensel ve giliniin kosullarina yonelik boyuta ulastirilmasi

amaglanmaktadir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yontemi olarak; oncelikle kaynakca taramasi yapilmis ve hangi
eserlere ulasabilir tespit edilmistir. Arastirma siiresince Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Kkiitiiphaneleri, 6zel
kiitiiphaneler, yurtici ve yurtdisi miize ve koleksiyonlar ile YOK tez tarama
sayfasindan yararlanilmistir. Arastirmamizla ilgili fotograf ve yayin kopyalar1 alinarak
bilgisayar teknolojisi ile internetten yararlanilmistir.

Yontem olarak Geleneksel Tekstil Teknikleri, tarihsel gelisimi, malzeme,
teknik ve uygulama g¢esitliligi cercevesinde incelenmistir. Konuyla ilgili ¢izimler
yapilmis, ayrica daha oOnceden yapilmis arastirmalarin resim ve ¢izimlerinden

yararlanilmigtir.



Yapilan arastirma ve bilgiler dogrultusunda hazirlanmais eser tasarimlari, uygun
malzeme ve teknikler kullanilarak uygulanmistir. Eserleri agiklamaya calisan bu

calisma, eser metni olarak tamamlanmuistir.

1.3. Konuyla ilgili Kaynak ve Yayinlar

Arastirma konusuyla ilgili yerli ve yabanci g¢esitli basili ve elektronik
kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatta Yeterlik Eser Metninin hazirlanmasinda; Aydin
UGURLU’nun, “Geleneksel Eldokumalarinda Gérsel Degerlerin Kullanimi ve
Olusum Bicimlerinin Irdelenmesi” baslikli yaymlanmamis sanatta yeterlik eser
metninin yazilmasinda 6nemli katkis1 olmustur. Bu ¢alisma, geleneksel tekstiller ve el
dokumaciligi hakkinda bilgileri bir araya getirmesi nedeniyle olduk¢a 6nemlidir.

“18.-19. Yiizyil Anadolu Kilimleri” isimli Ayan Giilgonen Koleksiyonunun
Katalogunda, Prof. Dr. Serife ATLIHAN’1n kilim hakkinda yazilari, 6nemli bilgileri
icerdigi i¢in temel kaynaklardan biri olmustur. Bu katalogdaki kilimler hakkinda hem
yoresel bilgiler hem de motif ve kompozisyonlarin anlasilabilmesi i¢in hazirlanmis
aciklamalar, konuyu derinlemesine 6grenmek i¢in yardimci olmustur.

Hiseyin  ALANTAR’in  “Motiflerin  Dili” isimli kitabinda, halilardaki
motifleri; Diinyada ve Anadolu’daki halilarda siklikla kullanilan sembolik motiflerin
¢ikis noktalari, yiiklendikleri anlam, tarihsel siire¢ icerisinde gelisimleri, 6rnekler ile
aciklanmustir.

Mine ERBEK’in “Catalhoyiikten Giiniimiize Anadolu Motifleri” isimli Kitabi;
Anadolu hali ve kilimlerinde siklikla goriilen motifler hakkinda teorik ve gorsel
bilgiler vermistir.

James MELLAART, Udo HIRSCH ve Belkis BALPINAR’in ortaklasa
hazirladiklari, “The Goddess from Anatolia (Volume I-1I-111-1V)” baslikli kitap,
Neolitik Donem Anadolu’su ile glinlimiiz arasinda baglantilar kurmakta, insanlar yitip
gitse bile motiflerin dokumalarla nasil aktarildigini ve hala yasadigin1 gostermektedir.

Yararlanilan tiim yazili ve internet kaynaklari, tarafimdan okunmus ve bu
bilgilerin 1s18inda, sanatta yeterlik eser metni kapsaminda yapilan eser

uygulamalarinin agiklamalar1 yapilmastir.



2. GELENEKSEL TEKSTILLERIN TARIHCESI

Bir¢ok gelismis oOzelliklerine karsin insan, dogal c¢evredeki canlilarla
karsilastirildiginda biyolojik ¢iplakligi onun her zaman olumsuz 6zelligi olmustur.
Hayvanlar gibi post, kalin kil ve tiiylerle kapli olmadigi i¢in, insan viicudu ¢evredeki
sert cisimler, soguk-sicak, gilines ve riizgardan etkilenmemek igin daima Ortiinmek
zorundadir. Bu nedenle dokusal yiizeylerin olusturulmasinda ilk 6rnekler, insani rahat
ve giivenli hissedebilecegi, onu koruyup hareketlerini engellemeyecek her yone esnek
(flexible) dokusal yiizeylerdir. Zamanla toplumlar ve cografi kosullar dokusal
yiizeyleri geleneksellestirmis, yerel ve ulusal kimlikler ile sanatsal diizeyde ¢aligmalar

ve uluslararasi 6rnekler olusturmuslardir.

2.1. Tarihce

Anadolu, Paleolitik Cag’dan beri insanlar i¢in 6nemli bir yerlesim yeri
olmustur. Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda, bu doneme tarihlendirilen ¢ok
sayida agirsak, ig, kirman, oreke, kirkit, makas, igne, sis, 1, gergef gibi aletler
bulunmustur. Ayrica bazi tag kabartma ve heykel ayrintilarinda da Anadolu insaninin
dokuma hakkinda bilgileri oldugu anlasilmistir. O donemde yasamis insanlar,
yasadiklar1 mekanlar1 agag¢ dallarindan ordiigii ¢itlerle korumus, daha sonrasinda bu
¢it orgiilerini toprakla sivayarak hug adi verilen bagdadi duvar yapmislardir. Anadolu
insanlarmin bu dénemde, hasir, keten, kendir, kil ve ylin malzemelerle sepet, iplik,
halat, hamak ve c¢arpana dokumalar yaptiklar1 bilinmektedir. Dokumalarini
renklendirdikleri anlasilmigtir. Ayrica batik, ikat, ahsap kalip baski gibi teknikleri
bildigi; boncuk, degerli metal ve ¢esitli deniz kabuklar ile siisledigi goriilmiistiir.

Tarih Oncesi donemlerde Anadolu, ileri seviyede dokumaciligin yapildigi
diinyanin en 6nemli merkezlerindendir. Ingiliz arkeolog James Mellart tarafindan
1962 yilinda yapilan Catalhdyiik kazilarinda, M.O. 6000 yilina tarihlendirilen dokuma
parcalar1 bulunmustur. Kilim motiflerine benzer duvar bezemeleri tespit edilmistir.

Glinlimiize ulagmis en eski Anadolu dokuma 6rnegi, Frigler’e ait Gordion
kazisindan ¢ikartilan M.O. 6000’e tarihlenen ancak miizede dogru korunamadig: igin

yok olan dokuma parcalaridir.! Sonrasinda Cayénii’ndeki kazida tespit edilen M.O.

1 Bkz. Aydin UGURLU, “Antik Cag Anadolu Dokuma Sanati”, Tlgi Dergisi, sy. 43, Istanbul, 1985, s.
13.



7000’e tarihlenen geyik boynuzundan yapilmis bir aletin sapi tlizerindeki dokuma
pargasi? iken, 2013 yilinda Catalhdyiik’te bulunan keten kumas pargalari, Anadolu
dokumaciliginin ilk ornekleri olarak kabul edilmektedir (Resim2.1.). Yapilan
arastirmalarda 9000 yil 6nce yapilmis bu organik malzemenin giiniimiize kadar
komiirlesmeden iyi durumda kalmast oldukga sasirticidir. Bu buluntu sayesinde,
Anadolu’da dokumacilik tarihinin daha da eskilere dayandigr anlasilmigtir. Dokuma
ile 1lgili Gordion, Altin Post, Penelope gibi mitolojik efsanelerin Anadolu

cografyasinda gegmis olmasi, konumuz agisindan ilgingtir.

Resim 2.1. Catalhdyiik’te 2013 yilinda bulunan keten kumasg parcalari

http://www.aktuelarkeoloji.com.tr/?/=1386# , 28.12.2014.

Ayrica Laodikeia, Troia, Sinope, Miletos gibi eski Anadolu yerlesim
birimlerinde, Van, Kayseri, Maras, Urfa ve Mardin gibi farkli uygarliklarin olduklar1
yerlerde yapilan arkeolojik kazilar sonucunda dokuma ilgili gesitli arag, gereg¢ ve
komiirlesmis halde dokuma pargalar1 bulunmustur. Arastirma sonuglarindan hareketle
kadinlarin kutsal bir ugras olarak gordiikleri dokuma i¢in iplik egirip biiktiikleri,
geometrik temelde olusturduklar ¢izgili, ekose, ¢esitli desen ve motiflerle siisledikleri
kumas, hal1, kilim, cicim, zili, sumak ve ¢arpana dokumalari, t1g ve sis orgiileri, dantel
ve diiglim cesitleri ile uygulama yaptiklar1 anlagilmistir.

Bizans Imparatorlugu’nda Justinian déneminde ise 555 yilinda Aynaros

Manastiri’'na bagl iki papaz, i¢ini oyduklari bastonlarina Cin’den kagirdiklar

2 Bkz. Marc DESTI, Anadolu Uygarliklari, Dost Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2005, s. 17.
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ipekbdcegi yumurtalarini saklayarak Istanbul’a getirmislerdir (Resim 2.2.). Bu tarihten
itibaren Bizans imparatorlugu’nda basta Istanbul, Izmit, Iznik, Bursa olmak iizere,
Anadolu’da bircok kentte ipek ipligi iiretimi baslamustir. Bizans Imparatorlugu
doneminde Anadolu’da Hiristiyan, Musevi ve Paganizm inang¢ temelinde saltanat,
ihtisam, gii¢ ve zenginligi sembolize eden dokumalar dokunmustur. Bizans Ipekli
Dokumalar1 ile Avrupa’da biiyiik {in yapmstir. Bu doénemde istanbul’da
(Constantinople) kadin ve gen¢ kizlarin dokudugu ipek dokumalar, Avrupa
ilkelerinde aranan degerli sanatsal dokumalardi. Batida bu kumaslar din adamlarinin
merasim elbisesi olarak dviingle kullaniliyordu. Ancak bu dokumalar bazi donemlerde
ise Sami toplumlarinin kullandiklar1 gibi ortiinmek ve kapanmak amaci ile de

kullanilmiglardir.

Resim 2.2. Bizans Imparatoru Justinian’in Cin’den Bizans’a ipek kozalarin1 kaciran iki kesisi

karsilamasi, The Trustees of The British Museum, Envanter No. F. 1.164

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection_image_gallery.aspx?assetld=177
432&0bjectld=1619054&partld=1 , 20.11.2016.

10. yy. ve 11. yy baslarinda Anadolu ve Yakindogu iliskilerinin artmastyla,
Anadolu kumaslarinda Selguklu kaynakli bitki ve hayvan figiirleri ile karmasik
bezemelerde de artis goriiliir (Resim 2.3.). Kadin ve ¢cocuklar tarafindan egrilen kaliteli
iplikler kullanilmig, altin sirma ve giimiis simle islenen desenli dokuma ve islemeler
¢ok linlenmistir. Ayrica bu donemde dokumalarin kalitesinin kontrol altinda tutulmasi
ve liretim-satis konusundaki sikintilarin 6nlenmesi i¢cin dokuma ve boyamaci loncalari

kurulmustur. Ipekli dokuma iiretimi her zaman devlet kontrolii altinda iiretilmis ve
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satilmistir. Ancak Bizans’in kurdugu dokumacilik diizeni, Haglilarin saldirilariyla
donem donem kesintiye ugramis hatta bozulmustur. 1204 yilindaki IV. Hagli Seferleri
sonucunda Haglilar, Bizans Imparatorlar1 i¢in iiretilen tek ya da iki bash kartal ya da
aslan figiirlii eflatun ve mor renkli ipekli dokumalar ve digerlerini, dokuma ustalarini
ve dokuma tezgahlarini savag ganimeti olarak Avrupa’ya gotlirmiislerdir. Bu
dokumalar, birgok Avrupa kilisesinin dini giysilerinde malzeme olarak kullanilmistir.
Bunun sonucunda Bizans dokumaciligi biiyilk bir yikima ugramis ve ipekli
dokumaciligi neredeyse bitmistir. 1204 yilindaki IV. Haghi Seferi’nin sonucunda
Bizans Imparatorlugunun Hipodrom yaninda bulunan imparatorluk atdlyeleri
yakilarak yikilmis, dokuma ustalari italya’ya gétiiriilmiistiir. Bunun sonucunda Bizans
Imparatorlugu’nda imparatorluk denetimindeki ipekli kumas dokumacilig1 bitmistir.
Antik Cagdan beri Yunan, Roma, Dogu Roma / Bizans, Pers, ve Arap
yonetimleri ve etkileri altinda zenginlesen Anadolu dokumalari; siisli, piskiilli,

dantelli ve gosterisli aksesuarlari ile her zaman statii ve otorite gdstergesi olmustur.

Resim 2.3. Anadolu Selguklu Dénemine ait ¢ift bagh kartal figiirlii kirmizi ipek kumas

Kunstgewerbemuseum, Berlin.
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/f4/fc/57/f4fc57e5a26d84c45d3020b3950a4e9d.jpg , 20.11.2016.

Konar-goger kiiltiiriinde olan Tiirkler, 1071 Malazgirt Zaferi sonrasinda gécebe

topluluklar halinde kolonizatdr Tiirk dervislerinin onderligi ve kilavuzlugunda
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Anadolu’ya gelmiglerdir. Anadolu’ya gelen Yoriik ve Tiirkmen Oguz boylari, cografi
konumlara dikkat ederek yollarin kesigme noktalarinda onemli stratejik yerlere
yerlesmislerdir. Gogebe bir toplum olarak Anadolu’ya gelen Tiirkler giinlik
gereksinimlerine gore dokuma yapar ve kullanirlardi. Selguklu Doneminde Anadolu
dokumalar1 basta Italya gibi Avrupa devletlerinde prestij gostergesiydi. Anadolu’da
dokunan halilar yaninda ¢izgili-cubuklu desenli dokumalar, Bati tilkelerinde farkli bir
yaklasimla “Seytan Kumas1” olarak degerlendirilmisti. Dokumanin sanatla iliskisi cok
eskidir. Magara duvarina yapilan resimler tuval bezi dokunduktan sonra ancak
taginabilir duruma gelip yaygimlagmstir.

Orta Asya Step Kiiltiiriinden beri Tiirkler, yiin, ke¢i kili gibi malzemeler
kullanarak yaptiklart kalin dokumalar, kege, ¢arpana ve kolan dokuma gesitleriyle
Karacadir/Kilcadir ve Topak Ev/Yurt gibi dokuma mekanlar olusturmuslardir.
Anadolu Dokumacilari, giinliik kullanim i¢in yaptiklari dokumalar1 basit tezgahlarda
dokumuslar ve diiz, ¢izgili, ekose ve kareli gibi desenlerle siislemistir. Tkat, biiriimciik,
havlu gibi gelistirdigi 6zel tekniklerle farkli yapili dokuma teknikleri kullanmislardir.
Kece, aba, sayak, mora bezi, yelken bezi, guha, muslin ve Sam dokumalari, alaca, futa,
kutnu, tiilbent, kemha, seraser, canfes, ¢atma, hali, cicim, sumak, zili, kilim, atki ve
¢ozgii islemeli, cok mekikli, yiizey degismeli, desenli, ¢ift katli ve 6zel yapili dokuma
cesitleri ile dokumalarini olusturmustur.

Tarihsel gelisimi icinde dokumacilik becerileri zanaatlastirilmistir. Aletler
tekniklestirilmis ve bilgiler bilimlestirilmistir. Osmanli yonetiminde geleneksel
Olciilere dayali olan dokumacilik diizeni, eskiden yapilmis olani tekrarlayarak her
gecen giin kalitesini kaybederek devam etmistir. Osmanli dokumaciligi, zanaat
asamasinda kalmustir.

Orhan Gazi (1324-62), |. Bayezid (1389-1402), Il. Murad (1421-44, 1446-51),
I. Mahmud (1730-54) ve Ill. Selim (1789-1807) donemlerinde devlet otoritesini
yenileme ¢aligmalar1 yapilmis ve bu kapsamda kilik kiyafette yeni diizenlemeler
olusturulmustur. II. Mahmud déneminde (1808-1839), kaftan, cepken, entari, salvar,
caksir, potur, kavuk, kiilah giyilmesi yasaklanmig, pantolon ve fes giyme
zorunluluklar1 getirilmistir. Yeni kiyafetlerin dikiminde ise Avrupa’dan getirtilen
kumaslar kullanilmistir. Bati’dan gelen kumaslar ise Anadolu Dokumacilig1 i¢in yeni
degerler olusturamamis, bu olumsuz durum ise geleneksel dokumacilik iiretiminde

azalmalara neden olmustur. Kaftanlik kumaslar ise bu donemde perde ve dosemelik



olarak kullanilmistir. Ahi terbiyesi alan Osmanli dokuma zanaatgisi ustasindan
ogrendigi bicimde dokuma yapmuistir. ipekli dokumacilig1 azalmus, altin ve giimiis gibi
degerli teller yerine benzer gorsellik saglayan ayar1 diisiik altin, giimiis ve bakir
kilaptan gibi malzemeler kullanilarak devam edilmistir.

Anadolu’da fabrika tarzi bir imalathane iplik biikiimii i¢in ilk kez III. Ahmed
(1703-1730) doneminde kurulmustur. Kadirga semtinde kurulan Feshane, 1839’da
eskiden beri iplik biikiimii, sirma ve kilaptan yapilan Eyiip’e nakledilmistir. 1843’te
dolaplar1 beygirle dondiiriillen Feshane’ye Avrupa’dan makineler getirilmis, ancak
Feshane’de ¢ikan yangin ile 1866’da yanmustir. 1843 yilinda Hereke Fabrika-i
Hiimayun kurulmus ve kemha, canfes, ¢ulha gibi saray dokumalari dokunmus,
1891°de halinin da katilmasiyla (Herekede Halinin dokunmaya yili vurgula) gibi
cesitli dokumalar yapilmistir. Hereke fabrikasi, Jakar el dokuma tezgahlar1 ve Sivas
ve Demirci’den getirilen dokumacilarla genisletilmistir. Endiistri Cagi sonucunda
dokuma ihtiyaglar1 otomatik dokuma tezgahlar ile karsilanmaya baslamistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra 11 Temmuz 1933’te kurulan Siimerbank,
1987°de ozellestirilmis ve 2002 yilinda ise kapatilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
kamu yatirnmi olan Silimerbank bilinyesinde Nazilli ve Adana Bez Fabrikalar
kurulmustur. Stimerbank, Tirkiye’nin ilk modern tekstil kurulusu olmus ve bu
sektoriin gelismesine Onciililk etmistir. Bu sektor yillar iginde Batida ve diinyada
tekstil alanindaki gelismeleri yeterince takip edemeyerek hantallagmisg, kurulusundan

79 y1l sonra kapanmugtir.

2.2. Kiiltiirel, Toplumsal ve Sosyolojik Doku

Insanin dogal g¢evreye uyumu, ¢iplak viicudunu gesitli nedenlerle ortmesi,
inancinin yani sira bulundugu ortamdaki etiket, san, statii kaygis1 ve gosteris bencilligi
ile ¢esitlenmistir. Insanin avcilik-toplayicilikla yasamini devam ettirdigi donemde,
avcilarin av sirasinda yaralanmasi ya da av takibi sirasinda viicudunun ¢izilip
kanamasi, insanin av pesinde azim ve cesaretle kostugunun kanit1 olmustur. Yaralanan
avcl kabilesindekilerin dikkatlerini iizerine toplamis ve avdan pay almistir. Avci
viicudunda kalan yara izleri ise gorsel etki olusturarak avciya kabilesi i¢erisinde statii
saglamistir.

Insan viicudunu boyayan tek varliktir. Av sirasinda ya da kabile térenlerinde

viicudunu boyamastyla giiniimiizde giyinip siislenen insan arasindaki amag¢ aynidir.



Insan iginde oldugu grubun bakis ile dikkatlerini iizerine cekmek, kendisine statii
saglamak ve sihirli bir kisilik olusturmak amaciyla giyinmeye devam etmektedir.
Insanlar olusum siiregleri igerisinde deneme-yanilma yoluyla diinyanin
yasalarmi kavramaya c¢alismistir. Ilk algilananlar ise dis goriiniisle ilgili sinirh
bilgilerdir. Algilanan bu bilgiler, akil-mantik yoluyla daha fazla uygulama yapilmasina

neden olmustur.

“El Dokumaciliginin kokenini olusturan, insan bireyinde ve ¢ogulunda
zamanla berraklagan giyim-dokuma ve dokuma firiinleri ile fikri, zaman
zaman toplumda asir1 uglar istegindeki kaliplar i¢in kullanilir olsa da, bu
fikir yapitlari, kendisini olusturan sezgi, uyum ve insan 6ziine sagladigi

haz ile sosyal bilimlere, beceri ile teknige dnciiliik etmistir.”

Her alanda oldugu gibi tekstil ve dokuma alanlarinda baslangigta olmasa da,
gelismeler sonucunda sanat konusu giindeme gelmis ve tekstil dokuma 6rneklerinin en

giizeli aranmaya baglamustir.

3 Bkz. Aydm UGURLU, Geleneksel Eldokumalarinda Gorsel Degerlerin Kullanimi ve Olusum
Bigimlerinin Irdelenmesi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yaymlanmamis Sanatta

Yeterlik Tezi, Istanbul 1983, s. 46-48.



3. GELENEKSEL TEKSTILLERIN TEKNIiK BOYUTU

Dokusal yiizeyler ile ilgili ilk 6érnekler, hammadde ve malzemelerin dogadan
temin edilmesiyle olusturulmustur. insanlar, 19. yy. basina kadar, tekstil ile ilgili
dokusal yiizey malzemelerini kullanim amaclar1 dogrultusunda dogadan se¢mislerdi.
Kimyasal dokuma malzemelerinin iiretilmesi ve yayginlasmasina kadar, hayvansal,
bitkisel ve mineral kdkenli post, deri, kil, yiin, dal, sap, ot, lif, tas lifleri, metal filizleri
gibi ¢esitli malzeme kullanmislar ve dokusal yiizey olusturmuslardir. Insanlar bu
malzemeleri, Endiistri Cagi’na kadar devamli artan bir talep ile kullanmislar, cesitli
tekniklerde olusturulmus dokusal yiizeyler ise yeni tiretilecek malzemelere drnekler

olusturmustur.

3.1. Hammadde

Lif, dokuma teknolojisinde tekstil tiriinlerini olusturan hammaddelerdir. Fiziksel
olarak esnek, ince ve boyuna gore kalinlik oran1 daha kiigiik, renkli veya renksiz olan
madde olarak tanimlanir. Liflerin uzunluk, incelik, esneklik, diizgiinliik, kopmaya
kars1 dayaniklilik, tutunma 6zelligi, kivraklik, sivilart emme kabiliyeti, parlaklik gibi
onemli fiziksel 6zellikleri vardir. Bu hammaddelerden dokusal yiizey olusturmak i¢in
bir dizi ¢alismalar yapilmasi gerekir.

Tekstilde kullanilan malzemeler toplumun kiiltiiriine, sosyoekonomik
yasantisina, cografi konuma bagli olarak gelismis ve cesitlenmistir. Anadolu’da tekstil
ornekleri ve malzemelerinin gesitliligi dikkat ¢ekmektedir. Bu 6rneklerde; yiin, kegi
kili, at kili, devetiiyli, pamuk, keten gibi malzemeler o6ne ¢ikar. Ayrica
desen/yanig/nakis ipliklerinde sentetik olarak iiretilen orlon iplikleri de kullanilmistir.

Anadolu’da konar-gocer yasamda genellikle kadinlarin hazirladigi iplik
malzeme temini islemleri, yar1 gocebe ve yerlesik geleneksel Tiirk toplumunda ¢oban,
yiincii, biikiimcii, mutaf, hallag, tarak¢i, mazman, boyaci, dokumaci, sirmakes, simkes
ve perdahgi gibi mesleklerin olusmasina neden olmustur. Giintimiizde bu mesleklerin
cogu bitmek lizeredir.

Elde edilis yontemlerine gore, geleneksel tekstillerde kullanilan malzemeleri
incelediginde; hayvansal, bitkisel ve madensel kdkenli malzemeler olarak ¢esitleri
goriiliir. Hayvansal malzemeler olarak yiin, kegi kil1, ipek, bitkisel malzemeler pamuk

ve keten, mineral malzemeler ise altin, giimiis, bakir tellerdir.
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3.1.1. Yiin

Uygarlik tarihi boyunca insanlarin tekstil alaninda kullandig1 hayvansal liflerin
en eskisidir. Etinden siitiinden ve yiiniinden yararlanilmis koyun, yaklagik olarak M.O.
7500 yillarinda Dogu Anadolu’da ilk {reticilige gegisin oldugu bdlge olan
Cayonii’nde evcillestirilmistir.* Cayénii, “Anadolu’da yiiniin dokumada kullanilmas:

yaklasik olarak M.O. 6000 yillarina dayanmaktadir.”

Resim 3.1. Merinos koyunu yiini

http://www.varbak.com/resmi/merinos-y%C3%BCn%C3%BC , 25.12.2014.

Hayvansal ve kil kokenli olan yiin, Anadolu’da farkli koyun tiirlerinden elde
edildigi icin cesitli kalite ve 6zelliklerdedir. Koyun kirkimlari, Anadolu ydrelerine
gore yilda bir ya da iki kez yapilir. Bat1 Anadolu gibi yilda iki kez kirkim yapilan
bolgelerde, ilkbaharda yapilan kirkima yapagi/kis yapagisi/bahar yapagisi®,

sonbaharda yapilan kirkima ise yiin/yaz yiinii/giiz yiinii’ adi verilmektedir. Lif

4 Bkz. ismail FAZLIOGLU, Eski¢agda Dokuma, Eskicag Bilimleri Enstitiisii Yayinlar1, istanbul 1997,
s. 1.

5 {smail FAZLIOGLU, a.g.e., s. 3.

® Anadolu’da kullanilan genel bir isimlendirmedir. Uzun koyun lifini belirtmek igin kullanilmaktadir.

7 Anadolu’da genel bir isimlendirmedir ve kisa koyun liflerini belirtir. Bu kirkim kege yapiminda ve

karisim olarak yapagi ve tiftik ile harmanlanarak dokumalarda kullanilmaktadir.
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uzunluklarmin farkliligi nedeniyle daha uzun lif boyu olan yapagi, oOzellikle
dokumada, yiin ise kege yapiminda tercih edilmektedir. Genel olarak ince yiin lifleri
kisa, kalin yiin lifleri uzundur.

Kirkimi yapilan yapagr ya da yiinlerin mutlaka 1lik suyla yikanarak
temizlenmesi, iyice durulanmasi, giinesli ve havadar yerde kurutulmasi, egirilip
biikiilerek iplik haline getirilmesi gerekir. Yiin liflerinin incelik ve boyu; hayvan
irkina ve kirkimlar arasindaki siireye gore degismekte, beyaz, siyah, kremsi beyaz,
acik bej ve kahverenginin gesitli renk degerlerinde olmaktadir. A¢ik beyaz yiinlerin
kullanimlar1 sirasinda, zamanla ve giinisigi etkisiyle sarimtirak renge doniisiir.
Anadolu dokuyuculari, kullandiklari yiinii, kendi yetistirdigi koyundan ya da yakin
cevresindeki pazarlara kirkilmis halde yiin getirerek satanlardan temin ederler. Bazi
dokuyucular ise halk arasinda “hazir ip” ya da “carst ipi” olarak isimlendirilen
makine biikiimli iplik kullanirlar. bu ipliklerin kolay biikiilmesi i¢in makine
aksamlarinda bol miktarda kullanilan yag nedeniyle ipliklerin temizlenmesi ve
boyanmasinda zorluklar yagsandigi i¢in makine biikiimii iplikler begenilmez ve tercih

edilmez.

Cizim 3.1. Iplik ve biikiimleri, Cizim 3.2. Ipliklerde biikiim ve katlama,
Cizim: Aydin Ugurlu Cizim: Servet Senem Ugurlu
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Elyaftan iplik yapimina iplik egirme ad1 verilir. Siimek® hizla gekilerek kendi
etrafinda daima soldan saga veya sagdan sola biikiilerek iplik yapilir. Iplik egirme
teknolojisinde, biikiim yonii ve acis1 degiskendir. Iplik, az ya da ¢ok biikiimlii, ince-
kalin, S biikiim, Z biikiim, tek, cift ya da ¢ok katli kullanima uygun olarak biikiilerek
katlanir. Biikiim sonrasinda iplikler, c¢ile haline getirilerek renklendirmek igin

boyamaya hazirlanir.

Resim 3.2. Kirmanda yiin ipligi bitkiimii Cizim 3.3. S biikiimli Cizim 3.4. Z biikiimli

http://safakaydin.blogspot.com.tr/2010/07/el-ile- iplik, Cizim: Servet iplik, Cizim: Servet
dondurulmek-suretiyle-yunun.html , 20.11.2016.

Senem Ugurlu Senem Ugurlu

Tiirkiye’de genel olarak 13 koyun irki bulunmaktadir. Bunlar Sakiz, Daglic,
Gokgeada, Morkaraman, Akkaraman, Kivircik, Ivesi, Karagiil, Hemsin, Herik,
Karayaka, Norduz, Hemsin’dir.® Anadolu’daki koyunlar, cinsiyet ve yaslarina gore
farkli isimlerle siniflandirilmistir. 0-6 ay arasi disiler Kuzu, 6-18 ay aras1 Toklu, 1-1,5

yas arast dogurunca Sisek, 1,5 yas lizeri Koyun; 6-10 ay aras1 erkekler Kuzu, 1-1,5 yas

8 Taranmus lif demeti. Kuzeybati Anadolu’da tiil halinde olusan elyaf bobini “siimen” olarak
bilinmektedir.

® Sinan Can ACAN, Genetic Diversity of Sheep Breeds Focusing on Conservation research in Turkey,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Ankara 2012, s. 15.
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aras1 Daylak, 1,5 yasindan sonra Kog olarak tanimlanmaktadir.® Bu hayvanlar bir
yasini astiklarinda ise hepsine genel olarak koyun ad1 verilir.

Canli haldeki koyunlarin yiinlerinin kesim islemine, Anadolu’da kirkim adi
verilir. Koyunlardan kirkilan yiin, géomlek seklindedir. Bir yasindan biiylik olan
koyunlarin ilk kirkimi Mayis-Haziran aylarinda, ikinci kirkimi ise Eyliil-Ekim’de

yapilir. Toklu ve siseklerin ilk kirkimlari, agustos sonu ya da eyliil aylarindadir.

g
eli)

«Gokceada
(Canakkale)

(Tokat)
Sa
(i

N

Harita 3.1. Tiirkiye’deki koyun 1rklari

Harita ¢izimi A.DOGAN, Sinan Can ACAN, Genetic Diversity of Sheep Breeds Focusing on Conservation Researh in Turkey,
Yayinlanmanus Doktora Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Ankara 2012, s. 15.

Koyunlar kirkim isleminden bir giin 6nce dere kenarina gotiiriiliir, su i¢cinden
gecilir ve yikanir. Ertesi giin ise kirkim iglemi yapilir. Yapagi icin kirklik, yiin i¢in
kirkim makasi1 olmak iizere iki farkli makas kirkim isleminde kullanilir.

“Kuwrklik™'*, koyun yapagist ya da kegi kili kirkiminda kullamilan, kullanimi zor
ve ustalik gerektiren, iki parcadan olusan, pargalarin bir araya getirilmesi ile
kullanilan makas biciminde bir alettir. Koyunlarin yaz yiinii ise “kirkim makasi”*? ile

kirkilmaktadir.

10 Canakkale, Ezine, Karbasti Kdyii’nden Halil Uner (45 yasinda, ilkokul mezunu) 13.05.2013 giinii
sifahen verdigi bilgiye gore.

11 Karklik ile kis yapagist kirkilir. Boyu uzun oldugu igin daha ¢ok mesafeyi kirkmaktadir. Ucu sivri
oldugundan koyunun derisini kesebilme olasiligina karsin yaz yiinii kirkiminda kullanilmaz. Kirklik,
35-36 ¢cm boyundadir ve agz1 2,5-3 cm agilmaktadir.

12 Koyunun derisine daha gok yaklastirilabildigi i¢in yiinii dibinden kirkmaktadir. Kirkim makasi, 28-

30 cm boyundadir ve makas agzi agik durur.
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Resim 3.3. Karklik, Resim 3.4. Kirkim makasi,
Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1995 Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1995

Koyun yapagilari kisin agillarda kirlendigi i¢in, kirkimdan 6nce temizlenmeleri
gerekir. Yaz yini ise dokuyucunun istegi dogrultusunda kirkimdan sonra

yikanmayabilir.

.
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Resim 3.5. Yapagilarin yikanmasi, Resim 3.6. Yikanmis Kivircik koyunun

Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1995 yapagisi, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1995

Anadolu’da genellikle basit yontemlerle elde yikama metodu kullanilarak
yapag1 ve yiinler temizlenmektedir. Kirli yapagi, akarsu kenar1 ya da ¢gesme yanlarinda
kadinlar tarafindan yikanir. Cok kirli olan yapagilar, birka¢ giin su igerisinde
bekletilerek yiin elyafinin {izerine tutunan toz ve kirlerin yiinden kabarmasi saglanir.
Bu yapagilar, ahsap ya da beton gibi diiz bir zemin iizerine serilerek tokag®® ile
doviilerek kirler ¢ikartilmaya ¢alisilir. Bu isleme yapagidan kopiikler ¢ikincaya kadar
doviilmeye devam edilir, bundan sonra zeytinyagi sabunu ile yapagilar beyazlasincaya
kadar sabunlanir. Yapagilar beyazlastiktan sonra bol su ile durulanir ve sular1 siiziliir.

Daha sonra kiigiik parcaciklar halinde giinesli ve temiz bir yere serilir. Yapagilarin

13 Canakkale Yoresinde camasir yikarken, kirli camasirlari ddvmek icin kullanilan sap1 kalin ve uzun

ahsap alettir.
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golgede kurutulmamasi gerekmektedir. Golgede uzun siirede kurutulan yapagilar
parlakliklarin1 yitirdigi i¢in matlasir. Ayrica topak olusturduklart igin tarakta
acillamaz. Egrilme ve biikiim asamalarinda ise akici olmadiklari i¢in elde edilen iplik
inceli kalinl olur.

Kirli yapagilar silkelenerek istlerindeki toz azaltilir. Bir ¢uvala iki gomlek
yapag1 bir cuvala konur. Kazana doldurularak isitilan suyun sicakligi 60-70 °C
olduktan sonra, cuval, kazana batirilarak 5-10 dakika kazanda bekletilir. Cuval,
kazandan ¢ikarildiktan sonra, tas lizerinde sogumaya birakilir. Yapagilar iyice
soguyunca soguk su igerisine atilarak ya da akar suda durulanir. Yapagilar, harman
bi¢iminde yigilarak sularmin siiziilmesi saglanir. Daha sonra giineste sopa ile
cirpilarak kurutulur. Yikanmis yapagilar kurutulduktan sonra ise elle didiklerek agilir
ve tarama iglemine hazirlanir.

Anadolu’da yapagi ve yiinlerin taranmasi, giinimiizde makinede ya da elde
yapilmaktadir. Bu islem Oncesinde yapagi ve yiinlerin mutlaka yikanarak
temizlenmesi ve tizerlerindeki gesitli yag, asit, kir, toz ve yabanct maddelerin
uzaklastirilmasi gerekir.

Makinede taranan yapagi ve yiinler (Resim 3.7. ve Resim 3.8.), makinenin
tizerindeki birbirinin ardi1 sira hareket eden disli cark ve bantlar yardimiyla
yapilmaktadir. Bu makineye halk arasinda genellikle “tarak” adi verilir. Makinede bir
disliden diger disliye gegerek taranan hammadde, dislilerin iletici gérevi oldugu icin

sacilmadan tiil bant haline gelerek makinedeki bobin diizenegine sarilir.

Resim 3.7. Tarak makinesi Resim 3.8. Tarak makinesinde yapaginin taranmasi
Canakkale-Ayvacik-Siileymankdy, Canakkale-Ayvacik-Siileymankdy, Servet Senem
Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1992. Ugurlu Arsivi, 1992.
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Elde tarama yonteminde ise tarama aletlerinin farkli ¢esitleri vardir. En basit el
taragi, yassi bir ahsap tizerine cakilmis bir ya da iki sira ¢ividen olusturulmustur.
Tarama isleminde lifler paralel hale getirilmeye c¢alisiimaktadir. Tarama islemini
yapan kisi, iki eliyle tuttugu bir tutam yapagiy1 €l taraginin disleri arasina gegirerek
yapagiy1 her iki taraftan ¢eker. Kisa ve Kirli elyaf tarak tizerinde dislilerin tizerinde
kalarak paralel ve tiil haline gelen liflerden ayrilarak tarak iizerinde kalir. Cekme
islemi sirasinda her iki elde kalan parcalar birlestirilir ve bu islem defalarca

tekrarlanarak lifler paralellestirilir.

Resim 3.9. Elde yapagi tarama, Canakkale, Ayvacik, Camkalabak Koy,
Servet Senem Ugurlu Arsivi, Agustos 1995

Anadolu’da yapag1 ve yiin ig, ¢ikrik, oreke, kirman gibi aletler kullanilarak
egrilir ve biikiilir. Anadolu dokumaciliginda 20. yiizyilin ortasina kadar egirme ve
blikme islemlerinde yaygin bicimde ig ya da kirman kullanilirken, giiniimiizde ¢ikrik
kullanarak iplik biikiimii yapilmas: daha yaygindir.!4

Glinlimiiz dokumalarinda tiim ipliklerin ¢ikrikta egrilip biikiildiigiiniin

bilinmesinin yani sira, bazi dokumalarda ¢6zgii ve ilme iplikleri icin ¢ikrikta

14 Bkz. Bekir DENIZ, Ayvacik (Canakkale) Yéresi Diiz Dokuma Yaygilar:, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 33.
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biikiilmiis iplikler, atki ve desen’® iplikleri i¢in ise ig ya da kirmanda biikiilmiis iplikler
kullanilmaktadir. Ig kullanilirken ayakta yapilmasi ipligin ¢ok biikiimlii olmasin
saglamaktadir. Anadolu’da halen bahar aylarinda c¢obanlar, ki doneminde ise isi

olmayan erkekler ig kullanarak iplik biikmektedir.

Resim 3.10. Cikrikta yiin ipligi bikkiimii, Canakkale, Ayvacik, Camkalabak Koyii,
Servet Senem Ugurlu Arsivi, Temmuz 1995

Iplik yapilacak yiinler dncelikle egrilir ve yumak yapilir. Yorede bazi kdylerde
bu yumaklara “sir¢an” adi verilir. Yine c¢ikrik ve ig yardimiyla iki yumak
birlestirilerek bir arada biikiilerek birlestirilir. Halk arasinda bu isleme goslama adi
verilmektedir.’* Daha sonra ise giilcan!’ yardimiyla biikiilen iplikler kelep'® haline
getirilerek boyama islemine hazirlanir. Boyama isleminden sonra kurutulup yikanan
ve tekrar kurutulan kelepler giilcan yardimiyla yumak haline getirilerek dokumada
kullanilir. “Halk arasinda ¢ozgii ipine eris, atki ipine argag veya argeg, desen ipine

de yiiz ipi adi verilir. Cézgii ipleri ¢ift, atki ve desen ipi tek biikiimliidiir. "

15 Desen yerine nakis, yanis, rnek kelimeleri de kullamlmaktadir.

16 Bkz. Bekir DENiZ, a.g.e., s. 34.

17 Anadolu’da bu alete; giilcan, firdondii, elemne, kelebe ad verilmektedir.

18 fplik ¢ilesi. Yorede gelep de denilmektedir. Bkz. Bekir Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz
Dokuma Yaygilari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 34.

19 Bekir DENIZ, a.g.e., s. 34.
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Yiin elyafi, esnek, dayanikli, yalitkan, cabuk kirilmaz, yanmaz, iyi boya tutar,
normal kosullarda statik elektriklenir, manyetik olarak tozlar1 ¢ekmedigi igin
temizlenmesi kolaydir. Kegelesme 6zelligi yiin elyafinin en 6nemli 6zelligidir. Yiin,
agirliginin %33 line kadar nemlenebilir. Ayrica giive ve benzeri bocekler yiin elyafina
zarar vermektedir.

Koyundan yapagi ve yiin olmak iizere, koyunun 1rk ve cinsinin gore iki kez
kirkim yapilarak elde edilir. Kirkim, koyunun 1rkina, cinsine ve yetistirildigi yoreye
gore yilda 1 ya da 2 kez olur.

Ince-kalin, az kivrimli-kivrimli-gok kivrimli, ince ve kalin iplik yapiminda
cesitli koyun tiirlerinden kirkilan lifler kullanilmaktadir. Kirkilan yiin; koyunun tiiri,
yetistirildigi bolge, yasi, yedikleri besinler ve hayvanin viicudunda sirt, bacak, kuyruk
ve karin boliimlerinden elde edilmesine gore farklidir. Ayrica dokuma kullanilacak
yiin ya da yapagmin kalitesi; canli, saglikli, gen¢ koyunlardan kirkilmis olmasi da

kalitesini degistirmektedir.

3.1.2. Kegi Kih

Hayvansal ve kil kdkenli olan kegi kili, yline gore daha dayanikli ve kalindir.
Keci killarinin biikiimii zor oldugu i¢in, kaba dokumalarda kullanilan az kivrimh
liflerdir. Siyah, kahverengi, gri renkte olan kil kegilerinin killar1 parlaktir. Kegi kili
sert ve kalin oldugundan kegelesme 6zelligi gostermez.?’ Kil liflerinden kil guval, yem
torbasi, karacadir bezi, kil cul, dar dokuma ve kilim dokunmaktadir.?! Bazen kil
kecisinin kilt ile yiin harmanlanarak yiinlii kumaslarda malzeme olarak

kullanilmaktadir.?2

Antalya Elmali’da Akkuyu Yaylast Yoriiklerinin kadimlari
cobanlar i¢in “kz/laba” ad1 verilen yagmur ve riizgardan koruyan giysilik bir dokuma

dokurlar.z

20 Bkz. Miikerrem AKER, Huriye Bostancioglu, Genel Teknoloji, Giines Matbaacilik T.A.S., Ankara,
1970, s. 109.

21 Bkz. Nevin KARAHAN, Miiriivvet MANGUT, Tekstil Lifleri, 2. Baski, Ekin Kitabevi, Ankara, 2006,
S. 42.

22 Bkz. Osman KERMEN, Tekstil Lifleri, Lif Analizi ve Lif Boyama Teknigi, Istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yay, n1, Say: 6, Istanbul, 1980, s. 152.

23 Bkz. Serife ATLIHAN, Antalya-Elmali Akkuyu Yaylas1 Yériiklerinde Ev ve Tekstil Tasarimlar,
GSE 1, Giizel Sanatlar Etkinlikleri 5-10 Mayis 2008 Sempozyum Bildirileri, Ankara 2009, s. 69, 466-
467.
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Anadolu’da Tiirk Saanen, Maltiz ve Kil Kegisi 1irki hakimdir. Bat1 Anadolu’da
ormanlik bolgelerde Kil Kegisi, ovalik ve sahil kesimlerde ise Malta ve Kil Kegisi
yetistiriciligi yapilmaktadir. Funda ve calilarin orman arazisinden sayilmasiyla
Anadolu’da kegi yetistirilmesi azalmistir. Anadolu’da bazi yorelerde dogal ve tarimsal
yapisinin uygun olmasi, oglak etini beslenmede tercih etmeleri nedeniyle bazi
bolgelerde yogun olarak kegi yetistiriciligi yapmaktadir. Keg¢i yetistiriciligi ile taninan
Canakkale’de, 2003 yilinda “Canakkale Damizlik Koyun Keg¢i Birligi ” kurulmustur.

Resim 3.11. Canakkale Yoresinde yetistirilen kegi,

Canakkale, Ayvacik, Camkalabak Koyii, Camtepe Mahallesi,

Servet Senem Ugurlu Arsivi, Haziran 1998

Anadolu’da yetistirilen kegiler, cinsiyet ve yaslarma gore farkli olarak
isimlendirilmistir. Disilerde 8-10 ay arasindaki disiler Oglak, 6-18 ay aras1 Killi, 12-
18 ay aras1 dogum yaparsa Cepis, 1,5-2 yas aras1 ise Kec¢i olarak adlandirilir.
Erkeklerde ise 10 aya kadar Oglak, 10-12 ay arasinda Killi, 1-1,5 yas aras1 Cepis Teke,

1,5 yasindan sonra ise Teke olarak isimlendirilir.2*

24 Ezine Karbast1 Koyii’nden Halil Uner (45 yasinda, ilkokul mezunu), 13.05.2013 giinii sifahen verdigi
bilgiye gore.
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3.1.3. Pamuk

Pamuk bitkisi, 36° giiney ve 41° kuzey paralelleri arasinda yetistirilir.>® Pamuk
bitkisi ile ilgili bilgilere gore; M.O. 3000 yillarinda Hindistan’da yetistirildigi
bilinmektedir.?® Yazili olarak ilk bilginin M.O. 4. yiizy1l ortasinda Heredot ve
Theophrast tarafindan verildigi,?” Anadolu’da, M.0O. 3500-3000 yilindan beri pamuk
yetistirilmektedir. Anadolu pamuk iiretimi, Ortacag’da en yiiksek miktarina

ulasmustir.

Resim 3.12. 14. yiizy1l Alman graviiriinde pamuk agagta yetisen yiin olarak ¢izimi
Millicent E. Selsam, Cotton, William Morrow and Company, New York 1982, s. 11.

Latince “Malvacea, Gossypium” olan tohum bitkisi Pamuk; kazik kokli, ¢ali
goriiniimli, yillik tarimi yapilan bir kiiltiir bitkisidir. Pamuk bitkisinin ekimi,
biiylimesi Ve olgunlagmasi i¢in sicak iklim kosullari ve bol su gerekmektedir. Pamuk
lifinin kimyasal bilesimi; % 91 seliiloz, % 6-8 aras1 su ve geri kalan1 mum, yag gibi

diger maddelerden olugmaktadir. Tek hiicreden olustugu i¢in ¢ok saglam olan pamuk

% Bkz. Giinter RORDORF, Neues Grosses Handbuch der Textilkunde Ein Hand-und Nachschlagebuch
fiir die Praxis Textilkaufmannes und fiir alle Zweige des Textilfaches, Fachbuchverlag Dr. Pfanneberg
& Co., Giessen, 1956. s. 50.

% Bkz. Elvan ANMAC, Tekstilde Kullanilan Lifler, Dokuz Eyliil Yayinlari, Nisan 2004, Izmir, s. 43.

21 Bkz. Giinter RORDORF, a.g.e., s. 43.
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lifi uzunlugu 10-65 mm. arasinda degisir. Pamuk tohumuna ¢igit, lifli haldeki pamuk
tohumuna ise kitlii denilmektedir. Kiitliniin kabuklarindan ayrilmasi islemine

sifleme, kiitliinlin pamuk tohumundan ayrilmasina ise ¢ir¢irlama denir.

Resim 3.13. Pamuk bitkisi
http://www.antbirlik.com.tr/indeksresim/pamuk1.jpg , 23.05.2013

Dogal bir mathga sahip?® olan pamugu parlak hale getirmek igin,
merzerizasyon? islemi yapilir. Pamuk; seyreltilmis % 18’lik sodyum hidroksit
cozeltisinde konulur. Bu islemde, pamuk lifleri siser ve lif yiizeyi diizgiinlesir. “100
kg kiitliiden yaklasik 35 kg elyaf, 62 kg tohum ve 3 kg da artik madde cikar.”*° Daha
sonra ise pamuga iplik olusturmak igin biikiim yapilir. Anadolu’da pamuk tarimu,
kumlu ve aliivyonlu topraklarda yapilmaktadir. Gegmis yillarda pamuk hasadi

tamamen elle toplanan pamuk, giintimiizde genellikle makinelerle toplanmaktadir.

3.1.4. ipek
Latince ad1 “Bombyx Mori” olan ipekbdceginden elde edilen hayvansal ve salgi

kokenli olan filament ipligin kokeni, Uzak Dogu iilkeleri olan Cin ve Japonya’dir.

28 Komisyon, Tekstil Teknolojisi I-11, 6. Baski, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 2001, s. 34.
2 Merserizasyon islemine “pamugun ipeklestirilmesi” de denilmektedir.

%0 Elvan ANMAC, a.g.e., s. 45.
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Tarihsel siire¢ icerisinde ipek, her zaman degerli ve liiks tliketim mali olarak
gorilmiistir.

555 yilinda iki Bizansli kesis i¢lerini oyduklar1 bastonlarin icine ipekbdcegi
yumurtalarini saklayarak Cin’den Bizans’a getirmisler. Sonrasinda Istanbul ve gevresi,
ipekbocegi yetistiriciligi ile taninmis ve ipekli dokumacilik geliserek Bizans ipek
dokumalar1 Avrupa’da biiyiik {in kazanmistir. Ipek iiretimi; Istanbul, izmir, iznik,
Bursa ve c¢evresinde yayginlastirilmistir. Ancak 1204 yilinda IV. Hagh Seferi
sirasinda, Istanbul yagmalanmis ve ipekli dokuma yapan atdlyeler dagitilmis ve
ustalari Italya’ya gotiiriilmiistiir.

Anadolu’da ipekli dokumalar, ipekli dokumacilik ve ipekbocegi tiretiminin iinii,
Osmanli Imparatorlugu déneminde de devam etmistir. Dogu Asya ipek kozalar1 beyaz,
Bat1 Asya kokenli olanlar ise sar1 renktedir. 10 gram ipekbdcegi yumurtasindan 10-14
kilogram koza elde edilir.

Resim 3.14. ipekbdcegi ve ipek kozast

http://veganblogg.files.wordpress.com/2011/05/silkworm_larva_and_cocoon_full.jpg , 23.05.2013.

Ham ipegin ortalama olarak bilesiminde; % 62,5-67 Fibroin, % 22-25 Serisin, %
10-11 Su, % 0,5-1 Yag, % 1-1,4 Anorganik madde ve boyarmadde bulunur. Bir
kozadan yaklagik 3700 metre ipek ipligi ¢ekilir. Ancak bunun 400-600 metre kadar

uzunlugu kaliteli, ince ipekli kumas dokumasinda kullanilir. Kozadan artan ipekler
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taranir, pargalanir lif haline getirilir ve ylin, pamuk ipligi yapilir gibi egrilerek, diisiik
kalitede, egrilmis ipek ipligi olarak kullanilir.3!

Ipekbdcegi yumurtalar1 32 giinde olgunlasir. Gelisen kurtgugun 5 dénemi vardar.
Ipekbdcegi ufak kesilmis dut yapraklari ile giinde bes kez beslenir ve donem sonuna
kadar 400 kilogram dut agac1 yaprag: yemektedir. ipekbocegi, 5. giin ilk donemi, 10.
giin ikinci dénemi, 16 giin tiglinci donemi, 23. glin dordiincii donemi ve 32. giin
besinci donemi baslar. Besinci doneminde ipekbocegi koza 6rmek i¢in kendisine yer
arar, tirtil kozasini 6rerken oo simgesine benzer hareketler ile 4-5 giin igerisinde
kozasini Orer.

Genellikle kozalarda 1 ya da 2 u¢ bulundugu igin ipek ipligi tek ya da gift
filament halindedir. Kozanin ilk 6riilen dis kismi1 i¢ kismina oranla daha diizensiz bir
yapida oldugu icin koza icinden elde edilen ipek iplikleri daha kalitelidir. ipek
filametinin dis yiizeyi serisin® ile kapldir. I¢ kismi ise fibroin®**den olusmustur.

Ipek ipliginin inceligi denye®* ile belirtilir. Ipek kozalarindan ipegi ¢cekmeden
once kozalarin ipek boceginin cins, biiyiikliik, renk ve elde edildigi bolgeye gore
dikkatlice ayrilmasi gerekmektedir.

Kozadan ipegin cekilmesinde kozalar once sicak suda kaynatilir. Ipegin
¢ekilmesi yapilirken suyun kaynama sicakligi iyi ayarlanmali ve zaman ¢ok dnemlidir.
Genellikle siirekli calisan bir pisiricide islemin ortasinda kozalara soguk su
puskiirtiiliir. Soguk su buharin kozada yogunlagsmasina ve bunun sonucunda suyun
kozaya girerek kozanin tiimiinii doldurmasina neden olur. Kaynatma isleminden sonra
kozalar fircalanir ve c¢ikan ipek ipligi uglari alinip birlestirilerek ipek ipliginin

(filamentinin) ¢ekilmesi i¢in makaralara sarilir.

31 Bkz. Giinter RORDOREF, a.g.e., s. 108-109.

%2 Serisin, ipek filamentini bir arada tutan yapiskan maddeye verilen isimdir. Dis yiizeydeki serisin
maddesi ipek kozasina katilik ve donukluk vermektedir. Tepme mancinik gibi kaynar su bulunan
ortama atilan kozalardaki serisin maddesi uzaklastirilmasi sonucu ipek yumusaklik ve parlaklik
kazanir. Serisini alinmamus ipege “ham ipek” ad1 verilir. Serisinin giderilmesi igin “ipegin pisirilmesi”
adi verilen zamk ¢ikarma islemi uygulanir. Pismis ipek iyi boya tutar. Ham ipek pisirildikten sonra
agirliginin % 25’ini kaybeder. Ham ipegin kaybettigi kisim serisindir. Serisin suda ve hafif alkalilerde
erir.

33 Fibroin, ipek proteinine verilen isimdir.

% Denye, bir 6l¢ii birimidir. 9000 m. ipegin gr. cinsinden agirligi 1 denyedir.
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Resim 3.15. Tepme mancinikta ipek filamentinin ¢ekimi,

Aydin Ugurlu Arsivi

3.1.5. Keten

Keten, Latince ad1 “Linaceae,Linum ussitatissimum ” olan govdesinden lif elde
edilen bir bitkidir.®® Keten bitkisi, tekstil alaninda kullanilan bitkisel lifler arasinda
tarihi en eski olanmidir. M.O. 400 yillarinda Asya’da M.O. 3000 yillarinda ise

Mezopotamya ve Misir’da keten tariminin yapildigi bilinmektedir.

Resim 3.16. Hasad1 yapilmig keten bitkisi Resim 3.17. Keten liflerinin taranmasi,

http://www.ag.ndsu.edu/agnic/flax/Karlheinz3.htm , 23.05.2013. Aydln Ugurlu Arsivi

% Bkz.. Tugrul MADRAN, Tekstil Lif Teknolojisi, Tumateks Yayinlari, Adana, s. 19.
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Keten liflerinin parlak, dayanikli ve serin tutan Ozellikleri vardir. Hidrofil
ozelligi nedeniyle suyu ¢abuk emdigi ve kurudugu icin sicakta kullanimi idealdir.
Ancak keten dokumalar, nemli yerlerde saklandiginda kolaylikla kiiflenir.

Dogal bitkisel lifler arasinda en yiiksek dayanikliliga sahip keten lifleri, tutumlu
ve parlaktir. Statik elektriklenme, tiiylenme ve bazlardan etkileme sorunlari yoktur.

Keten lifleri siirtinmeye karsi dayanikli olmasina karsin katlanmaya karsi
dayanikli degildir. Esnekligi ve yaylanma 6zelligi diisiiktiir.

Glimiis¢iin (Lepisma saccharina) ve kiiflerden zarar gérmekte ve asitlerden

kolaylikla etkilenir. Dogal lifler i¢erisinde iitiileme sicakligi en yiiksek liftir.

Resim 3.18. Keten lifleri

http://www.wildfibres.co.uk/html/wildfibres_23.html , 03.05.2013.

Keten bitkisi tohum ekimi Mart ve Nisan’da, hasadi ise Temmuz ve Agustos’ta
yapilir. Keten bitkisi yetistigi bolgenin iklim kosullari, topragin kimyasal 6zellikleri
ve giinesi gorme durumuna gore 90-120 giin arasinda biiytimektedir.

Bitkinin yetisme siirecinde ¢ogunlukla beyaz ya da agik mavi renkte cigcek

acmaktadir. Ilik ve soguk nemli deniz iklimi ile kumlu ve derin topraklarda yetistirilir.
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Bitkinin hasadi, elle sokiilerek yapilir. Dovme adi verilen islem ile keten
tohumlari bitkiden ayrilir. ikinci islem ise ¢iiriitme3®dir.

Ciiriitme isleminden sonra keten bitkileri demetler halinde kurutulur ve tokmak
yardimiyla doviiliir. Mengeles adi verilen ahsap mengene ya da makine yardimiyla
odunsu kisim ve saplar kirilarak lifler ayrilir. Ahsap bigak yardimiyla ¢irpilarak lif
iizerinde kalan odunsu maddeler temizlenir. Cirpilmis lifler tarakla taranarak
diizglinlestirilir. Keten lifleri, katlama, ¢ekme ve e8irme islemleri ile iplik haline

getirilir.

3.2. Geleneksel Tekstillerin Uretiminde Kullamlan Arac ve Geregler

Insanin gevresindeki nesneler, dogal ve kiiltiirel siirecli nesnelerdir. Ornegin
pamuk bitkisinin dikilmesi, yetistirilmesi, hammadde haline getirildikten sonra
dokumada kullanilmasi kiiltiirel siiregli bir iiretimdir.

Cevresini devamli gézlemleyen insan, c¢evresinde gordiigii dogal drnekleri,
yasadig1 ortama uygulamaya galismistir. Ornegin porsuklarin yaptigi setler, kus yuvast
gibi 6rnekleri yagsam mekanlarina da uygulamaya ¢alismislardir.

Insan, dokusal yiizey olusturmak ve hammaddeleri islemek icin ellerini
kullanmustir. Insan doganin kendisine sagladig: olanaklarla yetinmemis, her zaman
yeni seyleri aramis ve ¢evresindeki her nesneyi kendisine uygun duruma getirmeye
calismustir. Insanin cevresindeki nesneler, dogal ve kiiltiirel siireclerle olusturulmus
nesnelerdir.

Uretim, insan i¢in daima bir deney olmustur. Insanin ilk aletleri doganin
verdikleri ile smirli oldugu ig¢in, viicudunun uzantis1 olan elini ustalagtirarak
gereksinim, i¢giidii ve bilinci dogrultusunda alet olarak kullanmistir. Insanin arac ve
gereglere yonelisi teknik yonelistir. Bu duyumsal degil akilcil bir yaraticiliktir.’

Dokuma sirasinda ¢6zgii tellerinin birbirlerine paralel halde gerginligini
olusturmak, bu c¢ozgiilerin gruplar halinde hareket etmesini saglamak ve agilan
agizliktan atki ipliklerinin gegirmek i¢in ¢esitli dokuma tiirlerinde, birbirinden ¢ok

farkli arag, gereg¢ ve tezgah kullanilmastir.

36 Ciiriitme isleminde bitkideki elyaflar1 birbirine baglayan pektinlerin kontrollii bir sekilde giiriitiilmesidir. Mekanik
olarak ya da havuzlama yardimiyla iki temel yontem uygulanarak ya keten govdesindeki odunsu maddeler kirilarak
ezilir ya da mikroorganizmalar yardimiyla keten gévdesindeki oduncu maddelerin giirtitiiliir ve lifler aynstirlir.

37 Bkz. Aydin UGURLU, Geleneksel Eldokumalarinda Gérsel. .., s. 46-48.
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Geleneksel tekstillerin olusturulmasinda cesitli teknikler kullanilmaktadir.
Dokumalarin, kirkitli, mekikli ve 6zel yapida olmak iizere, yapim tekniklerine gore
ayrilmas1 gerekmektedir. Kirkitli dokumalar; hali, kilim, cicim, sumak, zili olmak
tizere kirkitle atkilarinin sikistirildigr dokumalardir.

Anadolu’daki kirkitli dokumalar, 1star/mazman, sarma, germe, tigayak/kondu-
goctill tezgahlarda dokunmaktadir. Kirkitli dokumalarda, Kirkit, Makas / Hali Makast,
Hal1 Biti Makasi, Bigak gibi ara¢ gerecler kullanilmaktadir.

Mekikli Dokumalar, bezayagi, dimi, atlas ve diger dokuma orgiilerinin mekikli
tezgahlarda dokunan ve tezgahta bulunan tefe ile sikistirilan dokumalardir. Geleneksel
dokumalarda bunlarin disinda aksesuar/siis anlaminda kullanilan ¢arpana, kolan gibi
cesitli dar dokumalar ve kordon 6rgii ve biikiimleri yapilmis ve kullanilmistir.

Istar Tezgahi, kolay tasinabilir olmas1 ve pratik kurulumunun yapilmasi
acisindan gocebe hayatina uygun, go¢ sirasinda her yere kurulabilecek basit bir

dokuma tezgahidir.

Gapraz cavceveller
sz?& c\xb\xpm Gubuklart : +qu\<—‘yz§@

GHHUs cubug

Rokuma Levendd

N\’mxamm

Cizim 3.5. El dokuma tezgahinin semasi,

Cizim: Aydin Ugurlu

Kirkitli ve mekikli dokumalarin uygulamalari, Penelope Tezgahi, Istar Tezgah,
Sarma Tezgah, Germe Tezgah, Cukur Tezgah, Cul Tezgahi, Citi Tezgahi, Ug Ayak
Tezgah, Beledi Dokuma Tezgahi, Jakar Tezgahi gibi ¢esitli tezgahlarda yapilmastir.
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Resim 3.19. Dokuma Tezgah, Resim 3.20. Dokuma Tezgahi,
Canakkale, Ayvacik, Pasakoy, Canakkale, Ayvacik, Pasakdy, Servet Senem
Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1998 Ugurlu Arsivi, 1998
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Resim 3.21. Istar tezgah, Resim 3.22. Sarma tezgah,

Canakkale, Ayvacik, Camkalabak Koy, Canakkale Ayvacik,
Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1998 Cambkalabak Koyi,

Servet Senem Ugurlu Arsivi,
1998

Ug Ayak /Kondu-Gégtii Tezgah, Anadolu’da kullanilan en basit tezgahtir. Bu
tezgahta 70 cm’i gecmeyen genislikteki kirkitli dokumalari yapmaya elverislidir. Iki
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cergeveli®® olan gelismis bir cesidi vardir. Dokuma ilerledikge, iicayak tezgahin

ayaklar1 ¢6zgii boyunca yer degistirmektedir.

3.3. Geleneksel Tekstillerde Kullanilan Diger Malzemeler

Insanlar dokusal yiizeyli tekstil ¢esitlerini olusturmak igin ellerini
kullanmuslardir. ilk insanlarm ele verdikleri énem, tarih dncesi dénemlerden kalan
magara resimlerinde goriilmektedir. Hemen hemen tiim islerini el yardimiyla
olusturmuslardir. Insanlarin tarihsel siire¢ icerisinde tekstil alani ile ilgili bilgileri;
post, kece, diiglim, 6rme, dokuma olarak gelismistir.

Geleneksel tekstillerde kullanilan diger malzemeler arastirildiginda; deve tiiyt,
eski giysilerin seritler halinde kesilerek kullanimi, 6rme 6rneklerde muline iplik,
belirli oranlarda yiin-kil-tiftik karisimiyla olusturulmus iplikler, belirli oranlarda yiin-
kil karisimiyla olusturulmus iplikler, belirli oranlarda ylin-tiftik karigimiyla
olusturulmus iplikler, belirli oranlarda kil-tiftik karisimiyla olusturulmus iplikler

kullanilmastir.

% Dokuma gergevelerine Anadolu’da “nire” ya da “giicii” de denilmektedir.
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4. GELENEKSEL TEKSTIL TEKNIiKLERIi

Insanligin 6nceleri drtiinme diirtiisiiyle baslayan tekstil seriiveni, tarihsel siirec
icerisinde statli ve moda kavramlar1 ile geleneksellesmis, ayrica yeni teknik
gesitlerinin  olusturulmasina neden olmustur. Geleneksel tekstil teknikleri
incelendiginde; belirli tipte dokuma agizlig1 olusturan ve benzer malzemelerle
uygulamasi yapilan dokumalar i¢in belirli tipte tezgahlar kullanilmistir. Kirkitli ve
mekikli olmak iizere dokuma, carpana ve dar dokuma, kege, Orme, isleme,
kirkyama/aplike, yorganlama/kapitone, batik, yazma/baski, kumas biizgiileri, katlama,
pilise gibi teknikler; geleneksel tekstil tekniklerinde kullanilan temel tekniklerdir. Bu
tekniklerin tek ya da birden ¢ok teknigin bir arada kullanilmasiyla, geleneksel tekstiller

olusturulmustur.

4.1. Dokuma Teknigi
Cozgii ve atki ad1 verilen iki iplik sisteminin birbirlerine dik agiyla ve diizenli
bir sekilde kenetlemesi ile olusturulan dokusal yiizeye “dokuma”, ¢6zgii ve atki
ipliklerinin birbirini dik agida diizenli olarak kenetlemesine ise “dokuma 6rgiisii” adi
verilmektedir. Temel dokuma orgiileri, Bezayag1, Dimi ve Atlas®*tir. Temel dokuma
orgileri ile sonsuz ¢esitte dokuma orgiisii olusturulur. Anadolu Yoriik ve Tiirkmen
dokuma geleneginde, genellikle temel dokuma orgiileri kullanarak cesitli geleneksel

ve yoresel dokumalar olusturmusglardir.

Cizim 4.1.Atk1 goriiniimlii Cizim 4.2. Cozgii-atki Cizim 4.3. Cozgii

dokuma goriiniimli dokuma goriiniimlii dokuma

Rachel Brown, The Weaving, Spinning, and Dyeing Book, 2nd edition, Routledge & Kegan Paul, United States of
America 1983, p. 159.

% Yaygin olarak saten tanimlamasi kullanilmaktadir.
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4.1.1. Kirkitli Dokuma Teknigi
Atilan atkilar kirkit yardimiyla sikistirildigr igin  kirkitli dokumalar adi
verilmektedir. Kirkitli dokumalar, kilim, cicim, zili, sumak tekniklerinden olusan
havsiz kirkitli dokumalar ve halz ile tiilii tekniklerinden olusan havli kirkitli dokumalar

olmak {izere iki gruba ayrilarak incelenebilir.

4.1.1.1. Havsiz Kirkitli Dokumalar
Havsiz kirkitli dokumalari, havli kirkitli dokuma olan halidan ayirmak igin; ilk
kez 1960’larin sonunda “diiz dokuma yaygilar’ ifadesi kullanilmaya baslanmustir.*°
Ancak bu dokumalar incelediginde; havsiz dokumalarin yiizeylerinin
bazilarinin diiz olmadigir gorilir. Cicim, zili, sumak tekniklerinde desen, desen
iplikleri yerlestirildikten sonra ¢ozgii sikligina gbre, 1 ya da 2 zemin atkist atilir.
Dokumadaki motiflerin bigimlerine gore; kilim, cicim, zili, sumak tekniklerinin hepsi

tek bir dokumada bulunabilir.

4.1.1.1.1. Kilim

Kilim, sadece Tiirk¢ede degil cogu diinya iilkesinde de ayni terimle bilinir.
Anadolu’da kilim; yaygi, yer yaygist, ortii gibi havsiz kirkitli dokumalar1 ifade etmek
icin kullanilmis genel bir tanimlama olmasina karisin desensiz kilimlerin yani sira
dokuma ve desenleme tekniklerine gore isimlendirilmis kilimler vardir.*!

“Anadolu’da iyi kilim dokumanin sirri iyi kalite yiin, diizgiin egirilmis iplik ve
renktir. Her dokuyucu ayni zamanda iyi bir egirici olmalidir.”*

Kilim, temel olarak bezayag1 dokuma orgiisiindeki ¢ozgii ve atki hareketleri ile
iki agizlik temelinde dokunur. Kilimlerin yiizli ve tersi ayni gériiniimde olmasina
karsin ¢ozgi iplikleri atk: ipliklerine gore ¢ok gergin, atki siklig1 ¢6zgii sikligina gére

daha ¢ok ve atkilar ¢ozgiileri orter.*?

40 Bkz. Serife ATLIHAN, 18.-19. yiizyil Anadolu Kilimleri, Vehbi Kog Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2011,
s. 36; James MELLAART, Belkis BALPINAR, Udo HIRSCH, The Goddess from Anatolia, Eskenazi
Publication, Milan, 1989, s. 2.

41 Bkz. Serife ATLIHAN, a.g.e., s. 36.

42 Serife ATLIHAN, a.g.e., s. 34.

4 Bkz. Aydin UGURLU, “Tekstil Dokularinda Yap1 Ozellikleri”, Tekstil&Teknik Tekstil Ihtisas
Dergisi, Thlas Fuarcilik ve letisim Magazin Yayincilik, Say1: 47, 1988, s. 193.
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Bezayagi dokuma orgiisiinde olmasina karsin kirkitle sikistirildigindan, kilim
yiizeyinde ¢ozgiilerin goriinmedigi atkilarin goriindiigii geleneksel bir dokumadir. Bu

yiizden kilim, atki ylizlii bir dokuma olarak kabul edilir.

L

Cizim 4.4. Kilim teknigi,

g | 3
£

L

Cizim: Servet Senem Ugurlu

Cizim 4.5. Kilim tekniginde

atkilarin s1k1$t1r11ma51, Resim 4.1. BUIgariStan/GéQmeﬂ

Kilimi, Servet Senem Ugurlu
Arsivi, 2003

Cizim: Servet Senem Ugurlu

Kilim dokunurken, dokumanin motif ve desen kompozisyonuna gore; kullanilan
renkli atki iplikleri motif sinirlarindaki ¢ozgiilerden dondiiriiliir. Kilim dokunurken
eger motifler kilim teknigine uygun degilse; dikine motif smirlarinda “ilik” denilen
bosluklar olusur (Cizim 4.5.).

Bir santimetreden fazla olan ¢ozgii bosluklari igin, “kenetleme” adi verilen
islemin uygulanmasi1 gerekmektedir. Bunun i¢in motif iplikleri ile motif sinirlarinda,
diger motifin ipligi ile ¢esitli baglantilar yapilmakta ve motiflerin cevrelerinde
istenmeyen dikey bosluklar 6nlenmeye c¢alisilmaktadir.

Anadolu kilimlerinde; ilikli kilim, iliksiz kilim, egri atkili, ek atkili, atkilarin ¢ift
kenetlenmesi, atkilarin tek kenetlenmesi, sarma kontiirlii, egri atkili kontiirlii ve
atkilarin  aymi ¢ozgiiden donerek iliklerin gesitli yontemlerle yok edildigi

goriilmektedir.** Kilimlerde uzun iliklerin olusturulmamasia dikkat edilmektedir.

4 Bkz. Belkis BALPINAR ACAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren
Yaynlari, Istanbul, 1982, s. 45-54.
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Anadolu’nun bir¢ok yerinde ilikli kilimlere ‘kilim’, ‘farda kilim’, ‘hardali
kilim’, ‘kirmiz1 kilim’ gibi isimler verilmistir. Glineybat1 Anadolu ile Bat1

Anadolu’daki dokuyucularsa bu teknigi farda olarak adlandirir.*®

Kilim tekniginde dokunacak dokumalarin desenlerinde, ¢6zgii yoniinde ilik/
delik olusturacak motifler kullanilmaz. Kilim iizerine zili, cicim, sumak gibi teknikler
uygulanirken, desene gore ¢ozgl taksimati yapildiktan sonra desen sistemli halde
diizenlenmektedir. Farda dokumasinin baslangicinda desenin ¢ozgiilere taksimatinin
yapilmasinin zor olmasina karsin, motiflerin nereden ve nasil baglanacaginin mutlaka

tespit edildikten sonra dokumaya baslanmas1 gerekir.*®

4.1.1.1.2. Cicim

Cicim®*, atk1 yiizlii ya da bezayag dokuma &rgiilii, ¢ozgii ve atki ipliklerinden
olusan zemin {izerine, renkli motif iplikler ile ¢ozgiilere ekstra atki atlamalar1 yapilan
ti¢ iplikli dokuma teknigidir.

Bu islem uygulandiktan sonra zemin atkis1 dokumanin enince atilir. Dokuma
boyunca bu islem her sirada yinelenmektedir. Cicim dokumasi tek yiizlii dokuma
oldugu icin dokumanin tersinde*® motifler arasinda motif ipliklerinin atlamalar1 ve
motif ipliklerinin uglart goriliir (Cizim 4.6.). “Ege’de hi¢chir dokuyucu cicim
kelimesini tamimaz. Atki takviyeli desenlemelerin hepsine ‘ulgama, atlama’ gibi
isimler verirler.”*°

Dokuyucular, motif ipliklerini rahatca takip edebildikleri i¢in cicimi tersinden
dokurlar. Cicim dokumasindaki motif iplikleri kabartmali® olarak griiniir. Bu yiizden

dokumaya sonradan islenmis izlenimi verdigi i¢in; bazi yayin ve halk arasinda hatali

4 Serife ATLIHAN, a.g.e., s. 38.

4 Bkz. Serife ATLIHAN, “Fethiye Bolgesi Deve Kilimleri”, Sanat Dergisi, T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Say1: 3, Ankara, 1993, s. 107-1009.

47 Cicim teknigine “ulgama” adi da verilmektedir.

4 Dokumanin tersi tanimlamasi, Anadolu’da dokumanin arkasi, dokumanin tersi gibi farkli adlarla da
isimlendirilmektedir.

4 Serife ATLIHAN, “Bati Anadolu’da Yasayan Yoriiklerde Heybe ve Torba Dokumalar”, Erdem
Dergisi, T.C. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlar, Cilt:
10, Say1: 28, Ankara, 1999, s. 39.

% Rolyef
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olarak igne ile islendigi belirtilmekte ve sanilmaktadir. Anadolu cicimlerinde; atki

yiizlii sik ve seyrek motifli cicim uygulamalarinin gesitleri goriilmektedir.>

Cizim 4.6. Tek atkili Cicim teknigi 6nden Resim 4.2. Cicim teknikli killim ayrintist,
goriiniis, Cizim: Servet Senem Ugurlu Ahmet Diler Koleksiyonu, 2018,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

4.1.1.1.3. Zili /Sili

Zili%%de, ii¢ iplik sistemli geleneksel bir dokumadir. Zilinin zemin dokumast,
bezayag orgiistindedir. Renkli motif iplikleri ile atki atlamalar1 yapilarak bu motifleri
olusturan ¢6zgii kiimelerine sarilarak olusturulur. Bu ylizden zili motiflerinin temeli,

kare ve dikdortgen birimlerdir.

Cizim 4.7. Zili /Sili teknigi, Resim 4.3. Zili teknikli kilim,

Cizim: Servet Senem Ugurlu Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2001

51 Bkz. Belkis BALPINAR ACAR, a.g.e., s. 55-59.

52 Canakkale Yoresinde zili’ye halk arasinda “sili” denilmektedir. Sili, “yer yaygist’

5

anlaminda

kullanilmaktadir.
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Motifler genellikle yatay ve dikey cizgiler ile olusturur. Dokuyucular, motif
ipliklerini rahatca takip etmek icin dokumay1 tersten dokurlar. Iki, ii¢ ya da bes
¢Ozglinlin 6nilinden bir ¢6zgliniin arkasindan gegecek sekilde atki atlamalar1 yaparlar.

Dokuyucu dokumanin desenine gore, motif atkilarini 2-1, 3-1, 5-1 ¢6zgii atlamal
olacak bicimde, zemin atkilarni ise tim dokuma eni boyunca bezayagi dokuma
oOrgiisiinde atar.

Dokunan Anadolu zililerinde; diiz, capraz seyrek, damali (sasirtmacali), konturlu
zili (zili-verne) gibi uygulama gesitleri goriilmektedir.>® Konturlu zili teknigi, daha ok
Bat1 Anadolu zililerinde goriiliir. Anadolu’da 6zellikle, namazlik ve yer yaygisi olarak

kullanilmak i¢in dokunur.

Resim 4.4. Desen Adi “Yilan Dolandi” sili (yer yaygist) (dokumanin arka yiizii),
Canakkale, Ayvacik, Camkalabak Koyii, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2001

Anadolu’da zili, cicim, sumak teknikleri dokunurken; dokuma iplikleri dokuma
yiizeyine gore arkasindan daha rahat takip edilebildigi i¢in, daima dokuma sirtindan

yapilmaktadir.

5 Bkz. Belkis BALPINAR ACAR, a.g.e, s. 63-68.
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4.1.1.1.4. Sumak / Ulgama

Sumak dokumalar: ¢ iplik sisteminde dokunur. Aslinda ti¢ iplikli ve atki
takviyeli olan cicim, zili, sumak dokumalarina genel olarak ulgama ya da atlama
denilmektedir.®* Sumak teknigi ile heybe, cuval, onliik gibi cesitli dokumalar
yapilmustir.

Bat1 literatiirlinde sumak kullanildigi i¢in, bu bicimde yayginlagsmasina ragmen,
Kuzeybati Anadolu’da sumak dokumasi; “kayma” ya da “dolama” olarak
bilinmektedir.>®

Sumak dokumasinda, motifleri olusturan renkli iplikler, ¢6zgii iplikleri {izerine,
cesitli atlamalar yaparak sarilarak dokunurlar. Cozgiilere ¢esitli sekilde sarilan renkli
motif ipliklerinin sarilma isleminden sonra dokuma enince zeminde bezayag: orgiisii

yapan atki ipligi ile zemin atkisi atilir.

Cizim 4.8. Sumak /Ulgama teknigi, Resim 4.5. Sumak teknikli kilim,

Cizim: Servet Senem Ugurlu Belkis BALPINAR ACAR, Kilim-Cicim-Zili-
Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilar1, Istanbul
1982, Kitap Kapagi Fotografi

4.1.1.2. Havh Kirkitli Dokumalar

Havl1 kirkitli dokumalar, havsiz kirkitli dokumalar gibi dokumaya baslangicta
ayni islemlerle baslanmasina karsin, ¢6zgii iplikleri lizerine ¢esitli yontemlerle, ¢ozgii,
atki ipliklerine ek olarak, tgiincii iplik sistemi olan hav iplikleri ilmelenerek hav
olusturulur. Literatiirde buna “diigiim” denir. Ama burada diigiim yoktur, sadece

ilmeleme vardir, bu yiizden dokumacilar tarafindan buna “ilme” demektedir. (¢izim

% Bkz. Serife ATLIHAN, “Bati Anadolu’da Yasayan ...”, s. 39.

% Serife ATLIHAN, “Tiirk Diinyasinda Hali, Kilim ve Benzer Dokumalarda Yer Alan Cengelli Cokgen
Motif”, s. 49, http://www.anl.az/down/meqale/az_xalcalari/2015/mart/435968.pdf , 18.04.2018.

37



http://www.anl.az/down/meqale/az_xalcalari/2015/mart/435968.pdf

4.9.) Bu grupta bulunan hali ve tiilii teknikleri, 6zel tipte dokuma Orgiisii olan

dokumalardir.

4.1.1.2.1. Hal

Hali; ¢ iplik sistemli, geleneksel ozellikte ve 6zel yapili kirkitli dokuma
teknigidir. Hali; dokuma tezgahindaki gergin yapida, birim uzunluk ve esit araliktaki
¢0zgii sisteminin her iki ¢6zgii lizerine hav iplikleri ilmelenir. Havi olusturan ilmeler,
dokuma eni boyunca ¢ozgiilere ilmelenir. ilmelerin iizerine genellikle iki atki atilir. Tk
atki gergin, ikinci atki bol atilir.

Kaba kalite halilar ve tiiliilerde, atki sayisi artmaktadir. Bu durum halilarin
yumusakligini saglar. {lmelerin esit hav yiiksekligi saglamak igin ilme uglari, “ayari:
makas” ile kesilir. Bu islem dokumanin bitimine kadar tekrar edilir. Halinin

dayanikliligini arttirmak igin, halilarda kenar 6rgiisiine 6nem verilir.

Cizim 4.9. Hal1 dokumast, Resim 4.6. Avunya Halisi,
hal1 ilmeleri, atkilar ve kenar 6rgiisii, Canakkale, Yenice, Servet Senem
Cizim: Servet Senem Ugurlu Ugurlu Arsivi, 2003

Herman HAACK, “Dogu Halilari” baslikli kitabinda hali tekniginden su
sekilde bahsetmistir:
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Dokumaci yiin yumaklarindan kestigi kisa iplikler*®i yan yana bulunan iki
¢Ozgii ipligi arasindan gecirilir. Arig adi verilen bu iplikler ilmeleri
sikigtirmaya yarar. Diiglimlerin sik ve saglam olmasi i¢in, her atki
gecirildikten sonra, diigiimler asagiya dogru kirkitle doviiliir. ilmelerin
uclari, halinin kalitesine gore gerekli hav yiiksekligi verilecek sekilde,

ayarli makasla kesilip diizeltilir.>’

Hali dokumak i¢in belirli arag-gerec ve hali tezgahi kullanilir. C6zgt ipliklerinin
durumuna gore, yatay ve dikey hali tezgahlar1 vardir. Anadolu’da gogebe kokenli
dikey hali tezgahina “istar”, daha gelismisine ise sarma tezgah adi verilir. Gogebe ve
Yoriik yasam temeline dayali oldugu i¢in genellikle hali tezgahlarinin taginmasi,

kurulmasi kolay ve pratiktir.>®

4.1.1.2.2. Tiilii

Tili dokuma, insanin hayvan postunu taklit etmesiyle olusturdugu
diistiniilmektedir.>® Bu dokuma tiirii, farkli yorelerde tiilii, tiiliice, hopan, gebe, gaba,
divan/minder/yatak halisi/6rtiist, filikli (tiftik malzemeden yapilmis olan), hirsek gibi
isimlerle bilinmektedir. Ancak Hopan adi verilen tiirde, ilmelik iplik yerine biikiimsiiz
yiin kullanilmaktadir.

Sarma tip ve Istar tezgahlarinda dokunan yiin ¢6zgii ve atki iplikleri ile yiin ve
tiftik ilmelik iplikler kullanilan ve dokuma eni boyunca ilme siralar1 arasinda 3-30, 5-

10 sira atki ya da kilim dokumas1 yapilmis, Gordes hali ilmesi ile atilan ilmelerin uglari

% Herman HAACK, burada kisa iplikler kesildiginden bahsetse de, tamamen yanlis tanimlama
yapmustir. [Imelik iplik, yumaktan alinarak/cekilerek iki ¢ozgiiye ilmelenir. Ilme siras1 tamamlaninca
bunlari sikigtirmak ve hali genigligini saglamak i¢in biri normal gerginlikte digeri gevsek olmak {izere

en az 2 sira atki /argag atilir.

5" Herman HAACK, Dogu Halilari, Cev. Neriman Girisken, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum
1975, s. 19.

% Aydi UGURLU, “Hali” maddesi, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1. Basim, Cilt: 2, Yap1-Endiistri
Merkezi Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 742.

5 Bkz. Kurt ERDMANN, 15. Asir Tiirk Halis1, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari,
Istanbul 1960, s. 86; Bkz. Cetin AYTAC, Hali1 Deseni Tasarimi, Ostim Mesleki Egitim Merkezi
Yaynlari, Ankara 2001, s. 48; Bkz. Neriman GORGUNAY KIRZIOGLU, Diigiimlii Halinin Onciisii

Geve / Tiilii ve Benzeri Dokumalar, Izmir 2005, s. 11.
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ayarlt makasla kesilmeyerek dogal halde birakildigi, yumusak, dokiimlii, kaba kalitede

kirkitli dokuma cesididir. Tilii dokumalarda desen hali tekniginde oldugu gibi

ilmelerle olusturulmaktadir.

Canakkale ili Ayvacik ilgesinin Camkalabak Kdyiiniin Camkalabak, Camici,

Camtepe ve Kaskaya mahallelerinde gelinlik kiza ceyizlik olarak mutlaka verilen

Oklu/Kizilli Halida iki tekrar olarak yapilan dort yon motiflerinin merkezindeki sekiz

ve tipkt tiilii gibi uzun ilinen

kollu yildiz motifinin i¢ine ilme uglar1 kesilmeden

uzaktan piskiilmiis gibi goriilen ilme ya da ilmeler atilir. Halinin ¢eyizlik olup

olmadig1 buradan anlagilmaktadir.
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Resim 4.7. Tiilii, Senem Ugurlu Arsivi, 2003

Cizim 4.10. Tili teknigi, Cizim : Aydin Ugurlu
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Anadolu’da Karapinar, Konya, Karaman, Tagkale, Yahyali ve Yiikselen tiilii
dokumalar ile iinlii merkezlerdir.?® Ayrica Konya, Cihanbeyli, Kulu, Sarayonii ve
Afyon-Emirdag gibi kirkitli dokuma merkezlerinde kilim dokumalar1 ile tili
tekniginin birlikte kullanildigi bilinir. Kulu ve Cihanbeyli dokumalarinda beyaz

pamuk ¢6zgii kullanilmistir.%

4.1.2. Mekikli Dokumalar
Mekikli Dokumalar, yatay ¢ozgii sistemli, ¢erceveleri olan ve giicii sistemi

bulunan tezgahlarda yapilmaktadir. Bu tezgahlarda tiilbent kumasi ve sal kumasindan

havlu dokumasina kadar cesitli kalitede kumas dokunabilir.

Resim 4.8. Dokuma yaglik kenari, Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu

60 Bkz. Mehmet Fatih CAKMAKTEPE, Sivas li Merkez ve Bazi Ilcelerinde Bulunan Tiilii Dokumalari,
Selguklu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2011, s. 11.
61 Bkz. H. Orciin BARISTA, “19-20. Yiizyil I¢ Anadolu ve Orta Akdeniz Bélgesi Tiirk Kirkitli
Dokumalart Uzerine”, Tiitk Soylu Halilarinin Hali, Kilim, Cicim Sanat1 Uluslararas1 Bilgi S6leni

Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 1996, s. 46.
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Resim 4.9. Altiparmak, Alaca ipekli dokuma, Servet Senem Ugurlu Arsivi

4.1.2.1. Aba

Kishik kullanilmak {izere, bezayagi dokuma orgiisiinde dokunmus, kalin ve
yiinlii bir kumas tiirtidiir. Aba kumasindan cepken, salta, yelek, ciibbe, salvar, potur,
terlik, mest ve yagmurluk yapilmistir. Aba kegeye gore daha yumusak ve dokiimlii,
viicuda oturdugu i¢in hareketleri kisitlamayan, sicak ve rutubet gecirmeyen bir
dokumadir.
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Cizim 4.11. Aba kumasi, dokuma sirasinda ve Resim 4.10. Aba kumas 6rnegi,

kegelestirilmis hali, Cizim: Aydin Ugurlu Servet Senem Ugurlu Arsivi

“Islam inancina gore, yeryiiziinde ilk iplik egiren Havva, ilk aba dokuyan
Adem’di."®? Aba, Osmanli Déneminde her yerde dokunmustur. Ozellikle Istanbul’da
cok yaygin oldugu bilinmektedir. “Eviiya Celebi’ye gére XVII. yiizyil ortalarinda
Istanbul’da 300 diikkanda ¢alisan usta ve ¢irak toplam 700 abaci vardir.”®
Anadolu’nun her yerinde dokunmus olmasina karsin giiniimiizde Bursa ve Balikesir
de geleneksel aba dokumaciligi yapan ¢ok az yer kalmistir. Aba ve sayak gibi
dokumalar, tezgahtan gikarildiktan sonra akarsu kuvvetiyle ¢alisan dink adi verilen

dolaplarda kecelestirildikleri i¢in ¢6zgii ve atki iplikleri az biikiimliidiir.

Anadolu’da yakin zamana kadar hemen hemen biitiin evlerde bulunan,

basit, iki ¢ergeveli (ayakll) dokuma tezgahlarinda dokunurdu. Tezgahtan

62 Aydin UGURLU, “Balikesir, Gonen, Kocapinar Koyii Kebe, Aba, Sayak Dokumalari”, T1gi Dergisi,
Apa Ofset Basimeyvi, Istanbul 1990, sy. 61, s. 23.
63 Emre DOLEN, Tekstil Tarihi, Teknik Egitim Fakiiltesi Yayinlar1, Istanbul 1992, s. 539.
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alinan ham kumas, katlanip top yapilir ve dolapta, sicak ve nemli ortamda,

tokmaklarla doviilerek kegelestirilirdi.5*

Basit dokuma tezgahlarinda Bezayagi Dokuma orglisiinde dokunan aba, daha

sonra 1slatilarak, Aba Dolabi’nda tokmaklarla doviilerek kegelestirilir.

4.1.2.2. Sayak
Koken olarak Rumca bir kelime olan Sayak, dimi dokuma 6rgiistinde dokunur.

Malzeme ve dokuma sonrasi kecelestirme islemleri ile aba dokumasinin elde

edilmesiyle aynidir.
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Cizim 4.12. Sayak dokumasi, dokuma sirasinda ve kegelestirilmis hali,
Cizim : Aydin Ugurlu

6 Aydin UGURLU, “Balikesir, Gonen, Kocapimnar...”, s. 23.

44



Dimi i¢in en az ii¢ iplik hareketi / ¢cerceve gereklidir. “Dimi dokuma orgiisii ile
dokunan kumaglarin, atki ve ¢ozgii iplikleri baglantilarina gore, on ve arka yiizii ayni,
yahut iki yiizliidiir, yani atki veya ¢ézgii ipligi goriiniimii fazla olur.”®® Anadolu’da
genellikle 6n ve arka yiizii esit baglantili olan dort ¢ergeveli dimi dokumasi ile sayak

dokunur.

Dokuma i¢in gerekli, 35-40 cm eninde, 50 m. uzunlugunda kumas olacak
sekilde, ¢ozgli ¢oziiliir. Tezgaha almman ¢ozgii iplikleri aba ve sayak
dokumas: i¢in gerekli cergevelere taharlanir ve dokumaya baslanir.
Dokuma bittikten sonra, ham kumas, yuvarlanarak katlanir, dolapta, su ile
calisan tokmaklarin vurdugu 6zel yere konarak, 2-3 saat su ile doviilerek

kegelestirilir.®®

4.1.2.3. Kebe
Kebe dokumasi, kalin ¢ozgii ve atki iplikleri kullanilarak bezayagi dokuma
orgiisiinde dokunur. Dokumanin bitiminde ise kebenin yiizii tiiylendirilerek post
goriiniimii kazandirilir. Bu dokumada malzeme olarak tiftik kullanilir. “Giiniimiizde

Siirt Battaniyelerine benzeyen fakat daha kalin yapilan dokuma, kis aylarinda konak

267

ve zengin evlerinde ortii olarak kullanilird:.

-~ 1 2 Iy
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Resim 4.11. Kebe, Aydin Ugurlu Koleksiyonu

8 Aydin UGURLU, a.g.m., s. 23.
8 Ibid.
67 Aydin UGURLU, a.g.m., s. 23.
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4.1.2.4. Ehram

Ehram ya da ihram, kelimelerinin kokeni Arapc¢adir ve haram, mahrem gibi
kelimelerden tiiretilmistir. Ehram, kadinlarda ve mekanda ortii olarak
kullanilmaktadir. Ehram, geleneksel ve giinliik yasantida; bez, ortii, biirgli, ¢arsaf,
yaygi gibi ¢esitli amaglarla kullanilmaktadir.

Ehram; yiinlii, pamuklu ya da orlon malzemeler ile bazen tek, iki ya da ii¢
farkli malzemenin bir arada kullanilmasiyla dokunmus bezayagi dokuma orglistinde

bir dokumadir. Seritli, kareli, ekose ve motifli desenleri vardir.

Resim 4.12. Yiin malzeme ile dokunmus Bayburt Ehrami

(Dursun Ali EMIR, Bayburt’ta Ehram, T.C. Bayburt Valiligi il Ozel idaresi Yayinlari, Istanbul 2005, s. 96.)

4.1.2.5. Biiriimciik

Biiriimciik, temel dokuma orgiisii teknikleri i¢inde en basit ve saglam
olan bezayag1 dokuma orgiisiindedir. Biirlimciik dokumalarda, genellikle ¢ok
biikiimlii ipek atki iplikleri kullanilir. Bunun yani sira hem atki hem de ¢6zgi
ipliklerinin gok biikiimlii oldugu 6rnekler vardir.

Anadolu’nun cesitli bolgelerinde yapilan biirlimciik dokumalarinda,
ipek pahali ve giinah sayildigi i¢in, pamuk ve Kketen iplikleri de
kullanilmaktadir. Bunlar; “Buldan Bezi”, “Sart Kivrak”, “Sile Bezi” gibi
yoresel adlarla bilinir.
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Resim 4.13. Ipekli, pamuklu kenar1 ikat dokumali biiriimciik kumaslar,

Aydin Ugurlu Koleksiyonu
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Cizim 4.13. Cok biikiimlii atki, normal Cizim 4.14. Yikama sonrasi
biikiimlii ¢6zgii, bezayagi dokuma biiriimciigiin dokusal ylizey gériinimii,
orgiisii, Cizim: Aydin Ugurlu Cizim: Aydin Ugurlu

AR

Cizim 4.15. Buldan Bezi’nde kullanilan ¢ok Cizim 4.16. Buldan Bezi’nde kullanilan
biikiimli atki, Cizim: Aydin Ugurlu normal biikiimli ¢6zgii,

Cizim: Aydin Ugurlu
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Dokumanin karakteristik burusuk yapisi ise sabunlu sicak su ile
yikandiktan sonra olmaktadir. Bu dokumalar genellikle i¢ giyimde kullanilmistir.
Ipliklerin biikiim oranina gore eni daralan dokumanin, burusuk yapis ile viicut

arasinda hava kaldig1 ve viicuda yapismadigi i¢in 1s1 yalitimi saglamaktadir.

4.1.2.6. Cacala

Cacala; Anadolu’da 6zellikle Canakkale ve Edirne’de mekikli tezgahlarinda
artik malzeme olarak renkli kumas ya da kullanilmayan eski elbise pargalarinin seritler
halinde kesilerek pamuk ¢ozgiide atki olarak kullanilmast ile olusturulan
dokumalardir.

Genel olarak bu dokumalar, Anadolu’da cogu yerde artik parcalarin
degerlendirilmesi i¢in dokunmustur. Bu dokumalara; Edirne’de ve Canakkale’de
yasayan Balkan go¢menleri, Pala adini vermislerdir. Ancak Canakkale Yoresinde
yaygin olarak kullanilan adi cacaladir. Cacalalar yer yaygisi olarak yolluk bi¢giminde

ya da divan ve sedirlerde ortii amacli kullanilmislardir.

Resim 4.14. Cacala, Canakkale, Ezine, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2005
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4.1.2.7. Ikat

Ikat dokumalar, Anadolu’da Karadeniz Bolgesi ve Gaziantep’te
dokunmaktadir. Karadeniz Bolgesindeki kadinlarin 6nliik, basortiisii, atki ve sal olarak
kullandiklar1 Kesan dokumalari, ikat tekniginde yapilmaktadir. Dokuma i¢in ¢6ziilen
¢ozgiiler gruplar halinde baglanarak ve ¢6zgii boyunca farkli renkte boyanmaktadir.
Daha sonra tezgaha aktarildiginda ise bu iplik gruplarn isteyerek ya da istemeyerek
kaydirilir ve genellikle bezayagi dokuma orgiisiinde dokunur. ikat dokumalarin,

yoresel Anadolu dokumalar: arasinda 6nemli bir yeri vardir.

Resim 4.15. Ipekli ikat kenarl biiriimciik dokuma, Resim 4.16. Tkat dokuma,
Aydin Ugurlu Koleksiyonu Uygulama: Servet Senem Ugurlu
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Cizim 4.17. ikat dokuma ¢dzgiisiiniin boyama i¢in hazirlanis1, Cizim: Servet Senem Ugurlu

Cizim 4.18. Tkat dokuma ¢ézgiilerinin gruplar halinde kaydirilmast,

Cizim: Servet Senem Ugurlu
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4.1.2.8. Cizgili Kumaslar

Anadolu Halki, dokumalarin1 basit tezgahlarda, temel dokuma orgiileri ile diiz,
cizgili, ekose, batik gibi desenlerle siislemistir. Ikat, biiriimciik, havlu gibi gelistirdigi
0zel tekniklerle farkli yapida dokumalar yapmistir. Anadolu dokumacilari; kege, aba,
sayak, mora bezi, yelken bezi, ¢cuha, muslin ve Sam dokumalari, alaca, futa, kutnu,
tillbent, kemha, seraser, canfes, catma, hali, cicim, sumak, zili, kilim, atk1 ve ¢6zgi
islemeli, ¢ok mekikli, ylizey degismeli, desenli, ¢ift katli ve 6zel yapili dokuma
cesitleri ile dokumalarini olusturmustur. Tarihsel siirecte, geleneksel dokumalarimiz
igerisinde, yoresine gore, “¢izgili-yollu-cubuklu-parmakly” olarak isimlendirilen, ¢izgi
desenli kumaglar dokunmustur. Tiirk Dokumalarinda, ¢izgili ve ¢izgi temelinde deseni

olan, ¢ok sayida kumas 6rnegi vardir.

Resim 4.17. Kuzeybat1 Anadolu’da dokunmus ¢izgili dokuma Resim 4.18. Kuzeybati

ornegi, Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu Anadolu’da dokunmus
cizgili ipek dokuma, Servet

Senem Ugurlu Koleksiyonu

4.1.2.9. Ekose Kumaslar
Cizgili dokumalarda, ¢6zgii renk raporunun dokuma sirasinda atki ipliklerinde
de ayni bigimde kullanilmasi ile ekose desenli dokumalar olusturulmustur. Ayrica
¢Ozgii ve atki renk raporlarinda farkli renk raporlari uygulanarak farkli ekose desenleri

olusturulmustur.
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Resim 4.19. Kuzeybat1 Anadolu’da dokunmus geleneksel ekose dokuma 6rnegi,

Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu

Cizgili, kareli ve ekose desenli halk dokumalari, ehram, gomleklik bez ve
cesitli amaglarla dokunmus Ortiiler, bu diislince tarzi1 ile c¢izgi efektleri ile
desenlenmistir. Halk Dokumalarinin Osmanli Sarayinda silte, minder, dosek, carsaf,
divan ortiileri, gdmlek, biirgli, sal, kusak gibi, Osmanli saraymin giinliik i¢ ve dis
giysilerinde kullanilmigtir. Osmanli sarayinda kullanilan Halk Dokumalar1 devletin
biiyliylip, zenginlesmesi, saray otoritesinin artmasi oraninda azaldig, yerini saltanatin

giiciinii ve zenginligini simgeleyen Saray dokumalarina biraktig1 bilinmektedir.

Resim 4.20. Geleneksel ekose dokuma ayrintisi, Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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4.1.3. Carpana ve Dar Dokumalar
Anadolu’nun Geleneksel Tekstillerinden olan ¢arpana ve kolan dokumalarinin
giiniimiize az sayida Ornegi kalmistir. Bu dokumalar, 6zellikle tasimacilikta ve

baglamada kullanilmistir.

4.1.3.1. Carpana
Anadolu’nun geleneksel ve 6zel yapili dokumalarindan olan ¢arpana, boyuna
gore eni dar ve ¢ozgii ylizli, 6zel tipte dokunmalardir. Dokuma sirasinda, genellikle
kare formlu avuca sigacak biiyiikliikte kosele ya da ahsap levhalar yardimiyla dokunur.
Levhalarin koselerinde ¢ozgii ipliklerinin gegecegi delikler agilarak desen olusturacak
renkli ¢ozgii iplikleri, belirli bir diizen igerisinde ¢arpana levhalarinin deliklerinden

gecirilir.®

Cizim 4.19. Carpana dokuma, Resim 4.21. Carpana dokuma,

Cizim: Aydin Ugurlu Aydin Ugurlu Arsivi

Belirli diizene gore hazirlanan levhalar yan yana getirilerek ¢ozgii iplikleri
sabit bir yere sikica baglanir ve gerdirilir. Uygulama sirasinda, ¢6zgii boyunca, ¢arpana
levhalariin ileri-geri dondiiriilmesi ile agizlik olusturulur. A¢ilan agizliktan atk ipligi

atilarak kili¢ denilen alet ile atki dokumaya dogru sikistirilir.

8 Bkz. Aydin UGURLU, “Tekstil Dokularmda Yap: ...”, s. 193; Bkz. Leonore KOSSWIG,
“Carpanacilik ve Istanbul Topkap1 Saray Miizesinde Bulunan Carpana Dokumalar1”, Tiirk Etnografya
Dergisi, Cilt: XII, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1970, s. 83-84.
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Resim 4.22. Anadolu’da dokunan garpana 6rnekleri, Uygulama: Aydin Ugurlu, Aydin Ugurlu Arsivi

4.1.3.2. Dar Dokumalar
Kolanlar tek kat ya da ¢ift kat dokuma orgiisiinde yapilmaktadir. Tek kath

kolan dokumalarda tek ¢ozgli olurken, ¢ift kathi kolanlarda ¢ift ¢ozgli ¢oziliir.
Cozgiilerin karismamasi icin mutlaka giiciileme islemi yapilir. Ardindan capraz

cubuklar konularak dokumaya baslanir. Cozgiiler el ile segilir, atki atilir ve kolan

dokumasinin motifleri olusturulur. Kolan dokuma, ¢arpana dokumaya goére daha genis

dokunmaktadir.

Cizim 4.20. Kolan dokuma
(Rachel Brown, The Weaving, Spinning, and Dyeing Book, 2nd edition, Routledge & Kegan Paul, United States of
America 1983, p. 85.)
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Kolan dokumalari, ¢adir kusaklarinda, ylik tasimada ve ¢uvallarda, hayvan ve
araba kosumlarinda kullanilmistir.® Osmanli donemine ait belgelerde kolan, cadir
siislemeleri, ¢adir pencerelerinin detaylar1 ve kosum takimlarinda kullanilmistir.”
Ayrica Istar tezgahta alt ve iist leventi sabitlemede, besik ya da salincak sallamada,
kundak baglama, cuval ve hurglara kulp yapiminda, Anadolu’da kirsal kesimde
c¢ocugu anne sirtina sabitlemede; Anadolu kadin giyiminde ise Onliik ve elbise
kusaklari, bas siislemeleri, takilarin dizilmesi ve tutturulmasi ile erkek giyiminde ise
corap ve tozluk bagi olarak, kement, yay kurmak, takunya bandi, kili¢ askisi, fisek

cantasi sap1 ve barutluk i¢in carpana kullanilmigtir.”*

Resim 4.23. Kuzeybat1 Anadolu’daki alaguvallarda, tasimada kolaylik saglayan ¢uval kulbu olarak
kullanilan dar dokumalar, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1998

6 Bkz. Serife ATLIHAN, “Nomad Band-Weaving In Western Turkey”, Oriental Carpet and Textile
Studies”, Volume: V, Part: 1, Published by the International Conference on Oriental Carpets,
California, 1999, s. 149-152.

" Bkz. Halide SARIOGLU, Cavidan (BASAR) ERGENEKON, Nihal ULGER, Fatma Nur
BASARAN, Carpanali Dokumacilik, YA-PA yayin Pazarlama Sanayi ve Tic. A. S., Istanbul 2005, s.
20.

"t Bkz. Halide SARIOGLU, Cavidan (BASAR) ERGENEKON, Nihal ULGER, Fatma Nur
BASARAN, a.g.e., s. 21-25.
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4.2. Kece

Kece; cogunlukla koyunyiinii liflerinin sicak su ve basingla sikistirilmasi ile
olusturulmus bir dokusal ylizeydir. “Kegelesme, hayvansal liflerin értii hiicrelerinin
birbirine ¢oziilmeyecek sekilde kenetlenmesiyle meydana gelir. "

Kece, Orta Asya Steplerindeki Tiirklerin ev olarak kullandiklar1 Yurt /Topak
Ev ¢evresine ve igine ddsenen iyi bir yalitim maddesidir. Ozellikle Rusya’da Ural
Altay daglar1 Pazirik Vadisindeki Pazirik Kurganlarinda, Rus arkeolog S. I. Rudenko
tarafindan ¢ok sayida kece ile yapilmis ortii eger, at hasasi, pantolon, ongun, duvar
ortiisii, maske gibi esyalar bulunmustur.

Insanlarin uygarlik tarihi boyunca kecenin ilk nerede ve nasil iiretildigi
konusunda kesin ve net bir bilgi yoktur. Kece liretilen yerlerde hayvancilik 6zellikle
de koyun yetistiriciliginin yaygin ve gelismis olmasi ile soguk iklim sartlarinin olmasi

gerekir.

Kece soguk iklimi olan bolgelerdeki koyun siiriilerinin kaldiklar1 agillarda,
sirtlarindan dokiilen yiinlerin yattiklarinda ter, nem, sicaklik gibi etkilerle,

birbirlerine siirtiinmeleri sonucu kecelesmenin oldugu fark edildi.”

Orta Asya’da Topak Evlere ongun adi verilen kece heykelcikler asilmakta ve
bu kece heykelciklerin inanca gore, cadirda yasayanlart her tiirlii kotiiliikten
koruduguna inanilmaktadir. “Magara déneminde kege, yiin artiklari, sivi, basing gibi
etmenlerle, yiin elyafinin yapisindan kaynaklanan ozeliginden otiirii kendiliginden
olusmugtur.”™

Pazirik Kurganlarmin besincisinde M.O. 5. - 4. Yiizyila tarihlenen kegeden
yapilmis eger Ortiileri ve kugu ongunu bulunmustur (Resim 4.23.). Kege, gocebe

kiiltiirtiniin vazgegilmez objelerindendir ve kullanim alan1 ¢ok genistir.

2 Mustafa KAZAR, Giiniimiiz Konya Yéresi (Merkez) Geleneksel Kege Yapimi, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Anasanat Dal1, Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Programy, Istanbul 2001, s. 22.

8 Musa SEYIRCI, Ahmet TOPBAS, “Anadolu’da Kegecilik”, Erdem Dergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlari, Sy. 30, s. 575.

" Aydm UGURLU, “Dokuma maddesi...”, s. 469.
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Resim 4.24. Pazirik Kurgam kazisinda bulunan kegeden yapilmis Kugu Ongunu
M.O. 5.-4. Yiizy1l, Hermitage Miizesi

http://hermitagemuseum.org/wps/myportal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/3509468 , 15.09.2016.

Hitit kadinlar1 kegeden yapilmus sivri basliklar kullanmislardir.”® Antik Cagda
Bat1 Anadolu’nun sahil kesimindeki Persler, baslarinda kegeden yapilmis basik baslik
takmiglardir. Anadolu’da Roma Doneminde keceden yapilmis cesitli bagliklarin
kullanildig: bilinir.

Tiirkler Anadolu’ya yerlestiklerinde keceden yapilmis bork ve kiilah adi
verilen basliklar1 ve ¢cobanlar da kepenek adi verilen iist giysilerini cok kullanmislardir.
Osmanli’da asker bagligi ve ¢izme, cadir, eger, at kosumlarinda malzeme olarak

siklikla tercih edilmistir.

7> Bkz. Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Kagit Uriinleri ve
Basim San. A.S., Istanbul 2002, s. 31.
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Sanatkar ziimresinin varliginin temel sebebi saraydir. Ancak halk
kiiltiirine ait zanaatsal ¢aligmalar saray ve yoOnetici gevresinde glindeme

gelseler bile tasraya ait, basit, kaba halk ugraslar1 olarak kabul edilirdi.”®

\ \\'
)

\‘.

W

D

-
i)

/
1

/)

N

N
N

Resim 4.25. Kepenekli Ankarali Miisliiman koylii

Osman Hamdi Bey ve Marie de LAUNAY, 1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri Elbise-i Osmaniyye,
Cev. Erol Uyerpazarci, Sabanci Universitesi, Istanbul 1999, s. 259.

Ancak kece her donem genellikle kirsal kesimdeki halk tarafindan

kullanilmistir. Kegeler, kullanildiklar1 yere, fonksiyonlarina ve 6zel durumlari ifade

etmede kullanilmak {izere hazirlanirlar. Arakiye kiillah, bork, Elif-i Nemed, havut
kecesi, Hayderi / Hayderiyye, Kalabak, kap1 perdesi, kar kecesi, ¢adir kecesi, kece

6 Aydin UGURLU, “Tiirk Sanati Kavrami Perspektifinde EI Sanatlarr”, V. Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2005, s. 10.
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cizme, kece kiilah, kepenek’’, muz kecesi, sarg1 kegesi/kundak, namazlik, semer
kecesi, sikke, siit kecesi, ter kegesi, yer yaygist, ylk kecesi, atki/sal, canta, sapka, kece

tak1, i¢ mekan keceleri, yelek gibi kege ¢esitleri vardir.”®

4.3. Orme

Orme; yiin, ipek, pamuk ya da daha farkli malzemeler ile 18, sis, igne, mekik
gibi aletler ya da parmaklarla, tek iplik sisteminin birbirinin iginden gegerek
kenetlenmesi ile olusturulan bir dokusal yiizey teknigidir. Orme araglari kiigiik, basit

ve tasinabilir oldugu i¢in her yerde kolaylikla yapilabilmektedir.

Resim 4.26. Yiin 6rme ¢orap, Canakkale, Ayvacik,
Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu

Ormenin ne zaman, nerede ve nasil bulundugu ile net bir bilgi yoktur. Arap

gocebeleri, Persler ve Avrupalilar, 6rme teknigiyle geleneksel drnekler yapmalarina

7 Eski bir Tiirk atasozii olan “Kepenek altinda herkes yatar.’a gore; insanlar dis goriiniislerine gore
disiiniilmemeli ya da degerlendirilmemelidir.

8 Bkz. H. Nurgiil BEGIC, Tiirk Kegecilik Sanat1, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yaymlari, Ankara
2017, s. 197-210.
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karsin, baz1 tarihsel kaynaklarda 6rmenin baslangici i¢in M.O. 6000- 5000 yillarinda
uygulanan bir teknik oldugu yazilmistir. Orme tekniginin M.O 6.-5. yiizyillar arasinda
oldugu ve Orta Asya Tiirkleri ile Misirlilar tarafindan ayni zamanlarda ortaya ¢iktigi

bilinir. Ayrica, Orta Asya’daki Tiirklerin 6rme goraplar kullandig: bilinmektedir.”®

Resim 4.27. Orme gorap,

Sabiha Tansug Koleksiyonu

http://www.turkishairlines.com/en-si/skylife/makaleler/2007/february/corap-ve-eldiven , 15.03.2017.

Giliniimiizde halen el 6rmeciligi yaygin olarak yapilmaktadir. Anadolu’da
ozellikle ceyiz sandiklarinin vazgegilemez parcasi olan el 6rmesi ¢orap, elbezi, kazak,
hirka, lizoz, yelek, eldiven, atki, perde, masa Ortiisii ve ¢esitli ev tekstili Ortiileri gibi

geleneksel tekstil orneklerinin yapiminda kullanilmistir.

" Bkz. Nazan OSKAY, Ormenin Sanattaki Yeri, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2012, s. 42; Ayrica Bkz. “M.0.7. ve 8. yiizyillarda Orta
Asya’da yasayan Hunlara ait Pazirik 2. kurganindaki bulgular arasinda ko¢cboynuzu motifleri ile
siislii yiin ¢oraplar bulunmustur.”; Sevgi CICEK (GOREN), Tekirdag 1li Corlu Ilgesi El Orgiisii
Patik ve Corap Oriiciiliigii, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Fakiiltesi, Basiimanus Yiiksek Lisans

Tezi, Ankara 2015, s. 13.
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Resim 4.28. Orme kogboynuzu motifli damat corabs,

Aydin Ugurlu Koleksiyonu

4.4, Dantel

Dantel kelimesi, ilk olarak 1594’te Fransiz Akademi Sozliigii’ne girmis, daha
sonra da diger diller igin aym terim kabul edilmistir.®% Geleneksel Tiirk yasaminda
orme teknigi ile dantel, tentene, file isi, oya gibi teknikler kullanilarak perde, mendil,
pecete, giysi aksesuarlari, masa ve yatak Ortiileri gibi insan yasamini kolaylagtiran
calismalar yapilmistir.

Dantel, genellikle kadinlar tarafindan ig, t1§, mekik gibi aletlerle 6riilmiis ya da
makinelerde dokunmus tekstil objelerini siisleme teknigidir. Kalite ve kullanim
yerlerine gore danteller, keten, pamuk, yiin, ipek ve suni ipek gibi malzemelerle
olusturulmaktadir. Ayrica altin ve giimiis simlerle 6riilmiis danteller vardir. Danteller,
el, makine ve karma teknikli olarak ti¢ farkli tipte tiretilmektedir. Avrupa Danteli ancak

16. ylizyildan sonra Tiirklere ulagmistir.

8 Bkz. Giirel OGUT, Oyacilik Sanati ve Kiitahya Oyalari, Vakiflar Dergisi, Bagbakanlik Kiiltiir
Miistesarhig1, Eski Eserler ve Miizeler Miidiirliigii Yayinlari, say1: XIII, Istanbul 1973, 5.55-70.
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Osmanlilarin  tekstilleri siisleme zenginligi onceleri ev ve kiigiik
atolyelerde baslamis, iirlin ¢esitleri ¢arsilardaki imalathanelerde
iiretilmistir. Istanbul Kapaligarsi’daki han ve sokaklara orada bulunan
diikkan ve imalathanelere gore isimler verilmistir. Bunlardan bazilari

“Oriiciiler”, “T1gcilar”, “Yiinciiler” ve “Piiskiilciiler” sokaklaridir.8!

Aydin Ugurlu Koleksiyonu

Dantel, ozellikle 17. ylizy1l kadin ve erkek giysilerinde 6nemli bir liiks tiikketim
ve ticaret iiriinii olmustur. Osmanli Imparatorlugu déneminde file danteller ibrisim ile
ortilmiis, file istleri ise renkli ipek, sim ve incilerle siislenmistir.

File danteller ile giysi siisleri, mendil, perde, yaka, boh¢a, Kuran-1 Kerim kilifi
ve ¢esitli ortliler yapilmistir. Glinlimiizde dantel, 6zellikle gelinlik gibi 6zel giinlerde

giyilen kiyafetler ile ev tekstilinde kullanilmaktadir.

81 Servet Senem UGURLU, “Ev Tekstilinin Siisleri; Danteller--Ornaments of Home Textile; Laces”

Brillance, Baydemirler Yayinlari, Istanbul, May1s 2004, say1 19, s. 72.
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Aydin Ugurlu Koleksiyonu

4.5. Oya

Oya ve dantel birbirine benzemesine kargin, dantelde iki, oya da ise ii¢ boyutlu
uygulamalar yapilir. Oya genellikle tekstil aksesuarlarinin olugturulmasinda kullanilir.

Anadolu kadininin yaptigi oyalar, yapimi ve kullanim ¢esitliligiyle, ulusal
kimlik olusturan az sayida geleneksel tekstil orneklerindendir. Tiirk Danteli olarak
taninan oyalar, sonsuz say1 ve zengin ¢esitleri ile geleneksel giysi ve dokumalarin
aksesuarlari olarak siis unsuru haline gelmistir.®?

Oya, ¢esitli kalinhikta ve farkli biikiimde iplikler ile igne, mekik, sis gibi
aletlerle kullanilarak ipligin birbiri icinden gegerek yap1 olusturmasiyla yapilir. igne
oyalar1 isimlendirilirken igne oyasi, mekik oyasi, t1 oyasi, firkete oyasi, koza oyasi,
yiin oyasi, mum oyasi, boncuk oyasi, dokuma oyas1 gibi isimler verilmistir. Oya
tekniklerinin isimlendirilmesi, kullanilan alet ya da malzemeye gore yapilmistir. Ipek
oyalarinda malzeme olarak genellikle ipek; t1g, mekik, firkete oyalarinda pamuk; koza
oyalarinda ipek kozasi pargalari; yiin oyalarinda yiin,; mum oyalarinda mum; boncuk
oyalarinda farkli iplikler, ¢esitli 6zellikte degerli ve yar1 degerli tag, boncuk, pul gibi
malzemeler; dokuma oyalar1 ise ¢ozgii ve atkilarla olusturuldugu i¢in ince seritler

halinde olusturulmaktadir.

8 Bkz. Aydin UGURLU, Oya Gibi Isleyince!, Mengerler Life Style, Say1 4, Istanbul Kasim 2006, s.
25.
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Resim 4.31. Ahsap kalip baskili igne oyali Efe gemberi, izmir, Odemis,
Aydin Ugurlu Arsivi

Oyalar, yemeni oyalar1, hotoz oyalari, tag oyalari, dal oyalari, saks1 oyalar1 gibi
isimlerle kullanildig1 yere gore isimlendirilmistir. Ayrica farkli ad ya da ¢icek, yaprak,
soyut isim, popiiler isim, alay 6vme, yerme, karsi tarafa mesaj verme gibi duygulari

ifade etmede cesitli adlarla ayrimlanmistir.

Resim 4.32. Yemeni oyas,

Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu
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Alem oyasi, aygicegi, bes yaprak, biilblil yuvasi, karanfil oya, ebeglimeci
cicegi, firkete oyasi, fermene oyasi, giilhatmi oyasi, glines oyasi, hanimeli, hanim
papatya, elti eltiye kiistii, yar yara kiistii, tramvay yolu, yi1ldiz, zambak, ziiliif oya gibi
cesitli isimlerle bilinmektedir.

Anadolu’da oyacilik, eskiden beri siiregelen koklii bir gelenege sahip oldugu
i¢in, ¢eyiz hazirlamada 6nemli bir yeri vardir. Anadolu’da oyacilik gelenege gore
devam etmesinin yani sira Gonen-Balikesir, Nallthan-Ankara gibi bazi yorelerde ise

ekonomik kaygilarla yapilmaya devam etmektedir.®

4.6. Geleneksel Tekstiller Uzerinde Kullanilan Siisleme Teknikleri
Geleneksel Tekstillerde kullanilan siisleme teknikleri; malzeme, teknik, bigim
ve islev bakimindan farklidir. Bu tekniklerin g¢esitliligi, Anadolu kiiltiiriniin

zenginliginden kaynaklanmaktadir.

4.6.1. isleme

Genellikle gergefe ya da kasnaga gerdirilen kumas ya da deri {izerine, i3ne, 13,
kirma tel ignesi, cigerdeldi gibi araclar ile ¢esitli teknik ve farkli kalinlikta ve renkte
ipliklerle yapilan siislemelerdir.

Homeros, Ilyada ve Odessia destanlarinda Helen ile Kirke nin islemeler
yaptigim1 sOylemistir. Ayrica donemlerinin siiper gilicii olarak bilinen Bizans ve
Osmanli imparatorluklariin son donemlerinde devletin zayiflamasina paralel olarak
Onceleri az goriilen islemeler yikilisa dogru artarak devam etmistir. Kadinlarda ii¢ etek,
entari, pestamal, onliik, sal, kusak, gomlek, cevre, biirgii, duvak, salta, cepken,
fermane; erkeklerde ise zivga, potur, salvar, pesli, gazeki, gdmlek, pesli gomlek gibi
kiyafetlerin giyilmesinin yanm sira peskir, ¢cevre, ugkur, mendil, i¢ ¢camasirlart gibi
kiyafet ve kiyafeti tamamlayan parcalar cesitli isleme teknikleri kullanilarak
siislenmistir. Islemeler ile siislenen dokumalar, dogum, evlenme, 6liim gibi temelde ii¢
farkli amacla kullanilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde ise 24 Agustos 1925
tarihinde ¢ikartilan Kilik Kiyafet inkilab1 kabul edilmesinin ardindan, halkin giinliik

8 Bkz. Tevhide OZBAGI, Adana Boncuk Oyalarinda Uygulanan Motiflerin Degerlendirilmesi, GSE,
Giizel Sanatlar Etkinlikleri 5-10 Mayis 2008 Sempozyum Bildirileri, Akdeniz Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 2008, s. 331-335.
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kiyafetlerinde degisim yasanmuis, islemeli kiyafetler daha ¢ok bayram, diigiin gibi 6zel
giinlerde kullanilan kiyafet ve esyalarin siislenmesinde kullanilmistir. Giiniimiizde,
son yillarda kiiresel moda akiminin baglantisinda giinliik kiyafetler iizerinde kismen

isleme teknikleri ile stislenmeleri dikkat ¢ekmektedir.

Nadiye Basarir Koleksiyonu

Nakista kullanilan kumaslar; patiska, opal, pazen, keten, kanavige, etamin,
goblen, cuval, tela, tafta, organze, sifon, tiil, atlas (saten), kadifedir. Iplikler; pamuk

(melanj, muline, merserize), keten, ipek (camasir ipegi, ibrisim, flos, kordone), naylon
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(naylon, rafya, kordon, serit) olmak iizere temel olarak dort farkli temel malzemede

iplik kullanilmaktadar.

“‘\. ‘.**ﬁ %.* » % oy, ,
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Resim 4.34. Isleme teknigiyle siislenmis salvar pagast,

Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2004

Farkli boyutlarda nakis igneleri, kanavice igneleri, tel kirma ignesi, sirma isi
ignesi, ¢uvaldiz, serit igneleri, isaret igneleri, ¢esitli dikis ve toplu igneler, T1g (krose
ignesi), cengelli igne, yorgan ve silte igneleri, ambalaj igneleri, file ignesi, kiirk ignesi,
yiiksiik, tirnak, kasnak, gergef, nakis makinesi, dikis makinesi, ¢esitli pul ve boncuklar,
cilkak, nazar boncugu, inci, metal pul, sirma, sim, klaptan, ince serit tel, harg, tirtil,
itli, kalin dokumalarin yaygilarin islenmesinde, ibaci, dokuma agaci, cuvallik

(culfalik), cerceveler, makas, firkete, cigerdeldi, Maras isinde ciilde, aski, biz, cag,
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cekig, cikrik, mohlike, makas (terzi, kenar diizeltme, nakis, makine dikislerini s6kme,
ayarli ilik, kagit, siirfile, tililisi makasi) gibi arag ve gerecler islemelerde

kullanilmaktadir.

Resim 4.35. Bulgaristan gé¢menlerinin “Kovor” olarak adlandirdigi ¢apraz isi,

Aydin Ugurlu Koleksiyonu

Geleneksel islemeler incelendiginde; motiflerin dogadan alindig1 ve stilize
edilerek kullamlmis oldugu goriiliir. Ozellikle belirli motif, kompozisyon ve renkler;
belirli 6rneklerde sikga tekrarlanmaktadir. Islemelerin bazi geleneksel tekstil

orneklerinde siisleme i¢in kullanildig: bilinir.

Aba, Abani, Arakiye, Ayakkabi, Basortiisii, Bohga, Cepken, Ciibbe,
Cevre, Duvak, Eger Takimlari, Elbise, Entari, Fermane, Gomlek, Havlu,
Hirka, Hil’at (Kolsuz Ciibbe), Kaftan, Kep (Kisa Pelerin), Kavuk
Ortiileri, Kese, Kilif, Kizlik Bezleri, Kusak, Makrama, Mendil, Mevlit
Takimlari, Nalin, Nihali, Sadak (Yay Torbas1), Sancak, Seccade
(Namazlik), Salvar, Terlik Sayasi, Ucgkur, Yaglk, Yastik,” gibi

geleneksel tekstil drneklerinde ok kullanilmistir.84

8 Bkz. Nurhayat BERKER, Yusuf DURUL, Tiirk Islemelerinden Ornekler, Ak Yayinlari, Istanbul
1971, s. 7.
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Geleneksel yasamda giyim ve ev tekstillerindeki cesitli isleme tekniklerinin
kullanilmasi1 vazge¢ilmez olmus, hatta kullananlarin ve yapanlarin begenilerine gore

donem donem farklilasmistir.

Kagbasti, bagortiisti, yazma, dolama, tokuz, gelin duvagi gibi giyim
tamamlayan pargalar; uckur, onliik gibi giyim tamamlayan pargcalar;
mendil, peskir, havlu, mezel, boh¢a, hamam bohgasi, giivey bohgas1 v.b.
gibi armagan olarak hazirlanan ya da 6zel gilinlerde evlerde kullanilan
islemeler; sifirdan, zeski, gliveyi para kesesi, ¢apraz, yelek gibi erkek toren
giyimi parcalari; raf Ortiisii, sergen Ortiisii, ayna Ortiisli, kovar, cul, ocak
yasmagi, topan yastik, sargi, minder ortiisii, carsaf, yorgan carsafi v.b. gibi
ev dekorasyonunda kullanilan isleme tiirleri evlilik adetlerinin

uzantisidir.8®

Anadolu’da, Bati tarzi mobilya kullanilmadigi dénemlerde, ev esyalar1 ¢ok
sade oldugu icin; dokuma ve islemelerin kalite ve gorsellikleri gibi 6zelliklerine dikkat
edilmistir. Glinlimiize ulagan bazi belge, yazili kaynak, minyatiir ile yerli ve yabanci
ressamlarin resimleri sayesinde, “Osmanli doneminde islemelerin kimler tarafindan,
nerede, nasil ve ne amacla yapildigi hakkinda bilgi vermektedir.”® 16. Yiizyildan
itibaren Istanbul ve Anadolu’yu gdren ve gezen arastirmaci ve gezginlerin

anlatimlarindan, donemin islemeleri hakkinda 6nemli bilgiler edinilmektedir.

4.6.2. Kirkyama ve Aplike

Halk arasinda genellikle kirkyama olarak adlandirilmasinin yani sira kirkpare,
yamal1 bohga, parcali bohca, hanim dilendi bey begendi gibi geleneksel isimlerle de
bilinmektedir. Avrupa’da bu teknige patchwork gibi adlar verilmistir. Asya kokenli
geleneksel tekstil teknigi olan Kirkyama’min Ipek Yolu aracihigi ile Avrupa’ya,

Avrupali gogmenler aracilifiyla da Amerika’da yayildig: diisiiniilmektedir.

8 Orciin BARISTA, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden Ornekler,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, Maddi Kiiltiir Dizisi: 2, Ankara
1984, s.14.

8 Hiilya BILGI, Idil ZANBAK, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Osmanli Islemeleri ...el
emegi gdz nuru”, Vehbi Kog Vakfi Yayinlari, Istanbul 2012, s. 10.
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Resim 4.36. Nevsehir Yoresi’ne ait 150 yillik kirkyama namazlik,

Elisabet Strub Mazdar Koleksiyonu

Kirkyama, Osmanli Déneminde Bosna’nin baskenti olan Benaluka’nin,
Benaluka/Banyaluka adi ile bilinen bu geleneksel tekstil teknigi, farkli renkteki cesitli
kumas parcalarin birbirleri ile gegmeler yapacak bigimde yerlestirilerek dikilmesi ile

olusturulmustur.

4.6.3. Yorganlama /Kapitone
Geleneksel tekstil orneklerimizden yorgan ve meslek olarak yorgancilik,
giinlimiizde degisme gostermistir. Bu konuda “Geleneksel Tiirk Yorgancilik Sanati”

adinda kitap yazan Dr. Mustafa Duman, “Yorganci diikkanlar: son yillarda iyice
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azaldi, bazilari ana caddelerden ara sokaklara kayd:i.”®" diyerek bu konudaki degisimi
anlatmistir. Tlirk¢e 0rtmek, sarmak, kaplamak anlamina gelen yorgan, giinliik hayatta
dosek, yorgan, carsaf, yastik gibi yatakta kullanilmaktadir. Gelin ¢eyizi, siinnet,
logusa, yazlik-kislik, hastalik gibi 6zel giinler i¢in 6zel yorganlar yapilmistir. Ayrica
Tiirklerin giindelik hayatlarinda kullandiklar1 belirli tiplerde yorganlar vardir.

Resim 4.37. Yorganlama Teknigi
http://www.keyifolsun.com/2013/08/yorganlama-teknigi.html , 12.02.2017.

Yorganlarda genellikle alt ylizeye keten, st yiizeyde ise, kadife, ipek, sip,
yemeni, kirkyama, atlas gibi degerli ve islemeli kumaslar kullanilmigtir. Alt ve st
yorgan kumasi arasina pamuk, yiin, elyaf, kustiiyli konularak 6zel yorgan motifi
islenmistir. Gogebe aliskanhigr ile genellikle yer doseklerinde kullanilan Tiirk
yorganlari, yabancilarinda ilgisini ¢ekmistir. Yorgan cabuk Kirlenmesin ya da

87 Mustafa DUMAN, Geleneksel Tiirk Yorgancilik Sanati, Heyamola Yayinlari, Istanbul 2007, s. 3.
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eskimesin diye carsafla kaplanmistir. Giindelik hayatta adet ve inanglarda,
atasozlerinde, edebiyatta yorgan sozii ¢ok kullanilmaistir.

Yorganlarin yiin ve pamuk ile i¢leri doldurulmaktadir. Yaz i¢in pamuk, kis i¢in
yiin malzeme tercih edilmistir. insanlarin kullandiklar1 esyalar siisleme istegi ile
yaptiklarin1 daha gosterigli ve siisleyerek zenginlestirme cabasi sayesinde yorgan
yiizlerini siislemislerdir. Yorganin {istlinii kir ve tozdan korumak amaciyla yapilan
yorgan yliziinde aplike, isleme, yazma gibi ¢esitli teknikler kullanmiglardir.

Tarih kaynaklar1 incelendiginde, yorgan ve yorgan yiizleri hakkinda cesitli
bilgiler vardir. Osmanli Imparatorlugu déneminde esnaflar icin tutulan narh
defterlerinde; Atlas, Beledi, Kadife, Yazma, Benaluka, Canfes ve Sip yorganlardan
bahsedilmektedir.28 Piriltili goriintiisii nedeniyle ¢ok sevilen atlas dokuma, Osmanlt
sarayinda dzellikle yorgan yiizii olarak tercih edilmistir. 18. ve 19. yiizyilda Uskiidar
ve Kandilli Yazmalar1 yorgan yiizii olarak ¢ok kullanilmistir.

Kirkyama teknikli yorgan yiizleri ise evlerin vazgeg¢ilmez yorganlarindan
olmustur. Desensiz kumaslardan yapilan yorgan yiizlerinde ise farkli igne isleme
teknikleri kullanilarak lale, karanfil, peng, yaprak, bulut, rumi, tavus kusu gibi cesitli
bitkisel, hayvansal, geometrik ve sembolik motiflerle siislenmistir. Osmanli Geg
Donem yorgan yiizlerinde 6zellikle sepet, kandil, fiyonk, testi gibi motifler siklikla
kullanilmistir. Bu motifler kalip, kalip-kalem ve kalemisi yazma teknikleri ile kumas
yiizeyine aktarilmistir. Aplike ve isleme yorgan ylizleri ipekli kumaslardan yapilirken
yazma yorgan yiizleri i¢in pamuklu kumas tercih edilmistir. Desenli yorgan ytizleri,
genellikle 2 ve Y4 simetrik sistemli kompozisyonlar ile tasarlanmiglardir. % simetrik
sistemli kompozisyonlarda genellikle aga¢ motifi kullanilmis olup yorganin bas ve
ayak yoniini belirlemede kolaylik saglar. 4 simetrik sistemli kompozisyonlarin
kullanildigi yorgan yiizlerinde ise kompozisyonun merkezinde orta motifi
kompozisyon c¢evresinde ise bordiir ve diger bolimler ise dolgu motifleri ile
doldurulmustur.

Bir el yapimi yorganin dmrii en az otuz-kirk yil oldugu séylenmesine karsin
daha uzun yillar nesilden nesile kullanilmaktadirlar. Giiniimiizde seri liretimli sentetik

malzemeli yorganlar, el yapimi yorganciligin eskisi kadar yaygin {iretilmemesine

8 Bkz. Servet Senem BASARIR UGURLU, “Yorgan ve Yorgan Yiizleri”, Ev Tekstili, Istanbul 1998,
sy. 17, Haziran 1998, s. 30-34.
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neden olmaktadir. Modern sanat alaninda yorgan, ilk kez Robert Rauschenberg’in
1955 yilinda olusturdugu ve sergiledigi “Yatak™ isimli asamblaj ¢alismasina konu

olmustur.

4.6.4. Batik

Anadolu’da bu teknik Bervanik Teknigi olarak bilinmektedir. Bervanik
Teknigi; Malatya ve Adiyaman yorelerinde kadinlarin Pestamal, On Gergi ve Onliik
gibi giysilerinde kullanilmaktadir. Bursa-Keles yerel giysilerinin o6nliiceklerinde
baglama batik olanlar1 vardir. Bervanik Baskiciliginin ne zaman bagladigina dair bilgi
bulunmamaktadir. “Bu teknigin 1550 tarihinde ressam Pieter Coecke Van Aelst

tarafindan Hollanda 'ya gotiiriildiigii soylenmektedir.”®

4 s el pouasesssntay
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Resim 4.38. Bervanik teknigi,

Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu

8 Tarik BABAYIGIT, Batik Sanati, Istanbul Gelisim Universitesi Yayinlari, Istanbul 2013, s. 81.
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Bervanik tekniginde eritilmis balmumu ve parafin, ahsap kaliplar yardimiyla
pamuklu kumas yiizeyine basilir. Daha sonra soguk indigo boyasina kumas batirilir.
Kumas mavi ve lacivert renklere boyanir. Boyamasi tamamlandiktan sonra kurutulur

ve sicak iitii ile rezerve edilen boliimler soktiiriilerek desenleme islemi tamamlanair.

4.6.5. Yazma / Basma

Uzerine gesitli motiflerin ¢izgisel ya da lekesel olarak oyuldugu ahsap
kaliplarla motiflerin pamuklu, keten ya da ipekli kumas {izerine basilmasi, firgalarla
desenlenmesi®® ya da hem kalibin hem de fircanin bir arada kullanilmasi ile hazirlanan
desenli kumaglara yazma ya da basma adi verilmektedir.

Yazmaciligin ne zaman ve nerede basladigi hakkinda net bir bilgi
bulunmamasina karsin bu teknigin orta Asya ve Glineydogu Asya’da basladig1 kabul
edilmektedir. Anadolu’da yazmacilikla ilgili 6nemli merkezler; Istanbul, Tokat,
Edirne, Kastamonu, Bartin, Elazig, Izmir, Bursa, Ankara, Gaziantep, Hatay ve
Malatya’dir.

Resim 4.39. Kandilli yazmas1 yemeniler / gemberler,

Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu

% Yazmacilikta desenin firca ile desenlenmesine kalem adi verilir.
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Anadolu Halk Sanati olarak gelismis ve zaman igerisinde farkli 6rnekleri ile
cesitlenmistir. En giizel 6rneklerinin 17.-19. Yiizyillar arasinda Istanbul Yazmalar ile
verildigi bilinmektedir.

17.-18. Yiizyillarda Tiirk Yazmacilik Sanati, Osmanli sarayina hazirlanan
yazmalarla kiymetli geleneksel tekstil ornekleri vermistir. Ozellikle Kandilli ve
Bogazi¢i’nin kiyr kdylerinde yapilan yazmalar, malzemelerin dayanikliligi, boya

haslig1 ve ayrintili desenleri ile dikkat cekmektedir.

Resim 4.40. Kandilli yazmas: namazlag;,

Aydin Ugurlu Koleksiyonu
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Yazmalar, geleneksel Tiirk yasantisina girmis ve yemeni (basortiisii), mendil,

yaglik, bohga, namazlik, yorgan yiizii, sedir Ortiisii, yastik ortiisii, kavuk Ortiisii gibi

cok cesitli 6rneklerle liretilmistir.

4.6.6. Kumas Biizgiileri, Katlama, Pilise/Pilisi/Pili ve Kirisikhik
Geleneksel Tekstillerde farkli dokusal yiizeyler olusturmak icin; kumas

biizgiileri, katlamalar1 ve pilise teknikleri kullanilmigtir. Bu teknikler, kullanilan

dokumanin malzemesine gore, farkli bicimde uygulanmaktadir.
Kumas biizgiileri; kumasin fazlaligin1t azaltmak ve kumas karelerini
sekillendirmek ic¢in yapilmaktadir. Biizgii, giyim kusamda, bel, kol agizlari, yaka

gevresi ve omuzlara takilan kollarda uygulanmaktadir. Bilizgii elde teyel dikisiyle ya
da dikis makinesinde dikis adiminin en genis ayariyla teyel dikisi yapildiktan sonra
dikis iplikleri baslangic ve bitis u¢larindan ¢ekilerek biizdiiriiliir. Eger spor giysi, triko
ve yumusak kumaslara biizgii yapilirsa genellikle iplik yerine lastik kullanilir. Lastik,

biizgiiniin esit bicimde dagilimina yardime1 olmaktadir.
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Resim 4.41. Pomak gelini entarisinin bel biizgiileri,

Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu
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Katlama nerviir ve pens olarak temelde iki bi¢imde yapilir. Nerviir; kumasin

¢ozglisii/diiz ipligi boyunca olusturulan potlugu gidermek ya da kiyafetleri siislemek

icin kumasin sistemli bigimde katlanarak dikilmesidir.

Pens ise; farkli bicimlerde yapilan kumasin viicut ¢evresinde sekillendirilmesi

icin giyside azalan ve dikilmis kumas katidir. Pens, 6zellikle kadin giysilerinde gogiis

cevresinde ve kalca boliimiinde kullanilir. Ayrica arka omuz ve dirseklere yapilan

kiiclik pensler, kullanim sirasinda rahatlik saglar.

Pilise/Pilisi/Pili; genellikle fazlaligi daraltmak igin etek ve elbiselerin bel

bolgesine sekil vermede farkli bigimlerde uygulanmaktadir. Kumaslarda kirisiklik

efekti elde etmek i¢in kumas yikama sirasinda gelisigiizel burusturulduktan sonra

kuruma sirasinda ve sonrasinda utiisiiz birakilir.

/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\
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Cizim 5: Dikey biizgii (}lzim 6: igne geriye batar

Cizim 4.21. Bal petegi biizgii yapilist
http://www.burda.com.tr/yaratici-fikirler/el-isi.html , (12.01.2017).
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Resim 4.42. Nerviir yapilmis kumasg
http://www.izmirkroseta.com/UrunResim/YARIM%20NE

RV%C3%9CR%202(13402672).jpg , 12.01.2017.

Resim 4.43. Pilise kumas

http://www.pilimodpilise.com/kalip-pilise.html ,

(12.01.2017).


http://www.burda.com.tr/yaratici-fikirler/el-isi.html
http://www.izmirkroseta.com/UrunResim/YARIM%20NERV%C3%9CR%202(13402672).jpg
http://www.izmirkroseta.com/UrunResim/YARIM%20NERV%C3%9CR%202(13402672).jpg
http://www.pilimodpilise.com/kalip-pilise.html

Kalic1 kirigiklik ve pililer hemen hemen tiim sentetik kumaslarda, 1s1
uygulayarak ve lifler degistikce sekillendirilerek gergeklestirilebilir.
Yiiksek oranda sentetik i¢eren karisimli kumaslarda da basarili bir sonug

elde edilir.!

% Jenny UDALE, Moda Tasariminda Tekstil ve Moda, (Cev. Hayriye GUNGOR), Literatiir Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 66.
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5. SIRADISI GELENEKSEL TEKSTIL ORNEKLERI

Yoriikk ve Tirkmenlerin, Orta Asya Step Kiiltiirii temelinde olusturduklar
dokuma ve diger geleneksel tekstillerin motifleri sadece siis ve estetik 6zellikleri ile
degerlendirilmemelidir. Ciinkii bu motiflerin estetik ve siis unsuru olarak
degerlendirilmesi, bunlarin i¢ini bosaltmaya ve tek boyuta indirgemeye neden
olacaktir.

Gogebe bir toplum olan Tiirkler, donemlerinin ¢esitli inanglari ile aydinlanmis
olarak Anadolu’ya gelmis ve kendilerine yurt olarak seg¢mislerdir. Anadolu’da
kendilerinden Once yasamis uygarlik, kiiltiir ve bilgileri almislar, Orta Asya’dan
beraberlerinde getirdikleri inang, bilgi ve becerileri ile birlestirmisler ve tasavvuf
inanci ile harmanlamislardir. Kolonizator Tiirk Dervislerinin 6gretileri dogrultusunda
aydinlanmis Anadolu topraklarindaki Tirklerin ¢aginin ilerisinde yasamis oldugu
bilinmektedir. Gelenek ve diizenleriyle yerlesik hayata gecen Tiirkler, Ilyon ve Bizans
kiiltiirleri ile birlikte yasamalarina karsin, kendi sosyal diizen ve yasamlarini
degistirmemis, kiiltiirlerinin izlerini her zaman sanatlarina yansitmislar ve geleneksel
temele dayali olarak sanatsal duygu ve disilincelerini temsil eden tarzda
gelistirmislerdir.

Antik Cag’in hava, su, toprak, atesten olusan Dort Temel Unsuru / Anasir-1
Erba temelinde, Samanizm, Budizm, Taoizm, Zerdiistliik, Mani, Musa, Isa gibi dénem
inanglarina aginaydilar. Anadolu’da ise; Ahilik, Mevlevilik, Naksibendilik, Bektasilik,
Kalenderilik gibi giinliik yasam icinde dogru olani1 gergeklestiren ve insan varligini
yiicelten tasavvuf inancin1 benimsemislerdir. Bu kiltlirler alasimi; Anadolu
Dokumalarinda orijinal motiflerin olusturulmasina neden olmus ve bu dokumalar
kiiltiirden kiiltiire, nesilden nesile aktarilarak giinlimiize kadar ulagmistir.

Insanlar, soguk-sicak ve giinesten korunmak ya da yasadiklari mekanlarin
ortmek gibi ihtiyaclarla dokusal yiizeyler olusturmuslar, daha sonralar1 ise teknik
becerilerin artmasiyla, giizel-cirkin, moda, begeni gibi soyut kavramlarla bunlar
gelistirmislerdir. Ayrica dokumaciligin tarih igindeki olusumu, ¢ogu kiiltiiriin
mitolojisinde kutsallagtirilmistir.

Semavi dinler, Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasinin sonrasinda,
ciplakliklarini 6rtme diisiincesi ile dokuma yaptiklarina inanmaktadirlar. Antik Cag’da

ise dokuma yapmak icin gerekli malzemeyi hazirlayan ya da ¢esitli dokusal yiizeyler
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olusturarak dokuma yapanlar kutsallagtirilmistir. Dokumacilik mesleginin kutsalligi,
Havva Ana, Istar, Penelope, Athena, Arakhne, Meryem Ana, Sit ve Idris
Peygamberlerin koruyuculugunda devam ettigine inanilir.

Uygarlik tarihi boyunca ilk zamanlarda magara duvarlari, tas ve kaya
listlerindeki cizilip boyanan resimler yapilmistir. Insanlar uygarlik gelistikce ve
cesitlendikge yaptiklari resimlerin taginabilmesi ve yayginlagsmasi i¢in; dokumacilar,
dokudugu bezi tuval olarak kullanilmislardir. Dokumacilik sayesinde resim sanatinin

taginabilir olmas1 saglanmistir.

Resim 5.1. Misvak Koyl Camisi, Canakkale, Ezine, Misvak Koy,

Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2002.

Geleneksel dokumaciligin smiflandirilmasi, Orta Asya Step Kiiltliriinde ve
Anadolu’nun soguk bolgelerinde kegeden yapilan Topak Ev/Yurt, Anadolu’nun iliman
ikliminde de ke¢i kilindan dokunan Kilgadir / Karagadir, giysilik dokuma, yaygi ve
aksesuarlar1 gibi c¢esitli amaclarda kullanilmak iizere olusturulmus dokumalar;
malzeme, teknik ve sembolik ifadeleri ile geleneksel kiiltiirlimiiz i¢in 6nemlidirler.

Geleneksel dokuma desenleri olusturulurken; malzeme ve dokuma tekniginin
bilinmesine ek olarak, motif ve desen kompozisyonlarin toplum i¢in simgeledigi

sembolik anlamlarinin farkindaligy, estetik degerleri, kiiltiirel biitiinliigli ve anlamsal
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derinligi i¢in onemlidir. Bu yiizden sik ya da seyrek kullanilan motifler, sembolik

anlamlari ile toplum igerisinde sessiz bir iletisim dili olusturmaktadir.

Anadolu’da geleneksel dokumalarda kullanilan motiflerde ve bu
motiflerin, dokusal yiizeylerde diizenlenmesinde simetri 6gesine ¢ok sik
rastlanir. Uyum, ritim ve oranti sozciiklerinin dayandigi temel estetik
kavramlarinin basinda simetri gelir. Simetri, iki ya da ii¢ boyutlu bigimleri
en az bir eksene gore esit parcalara ayirma ozelligidir. Daire, kare, licgen
ve cokgen gibi geometrik temele bagli olarak gelistirilen motifler,

genellikle simetri eksenlerine gore ayrilabilen esit pargalardan olusur.%
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Cizim 5.1-5.2.-5.3.-5.4.-5.5.-5.6. Anadolu Resim 5.2. Bati Anadolu Namazlag,
Halilarinda kullanilan geleneksel motifler, Bayramig, Canakkale, Servet Senem Ugurlu
Cizim: Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2003

Geometrik formlarla olusturulan yiizey siislemedeki motifler, simetri ile

iliskilendirilerek rahat¢a ¢6ziimlenebilir ve aktarilabilir.

92 Aydin UGURLU, Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi, Tekstil ve Miihendis, sy. 26, Bursa: s.
28.
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Simetrik olmayan sekillerin estetik degerlendirilmesi ise dogal diizende,
motif, zemin ile estetik iliskisinde ve zamanla bu sekillerin bazilarina
sembolik anlamlar verilerek yapilir. Hayat agaci, carkifelek, zencerek,
sivastika, bereket ve asiret imlerinin pek ¢cogu geleneksel dokumalarda
kullanilan simetrik ve asimetrik, motiflerdir. Bu dokumalarin
kompozisyon diizenlemeleri de genellikle simetrik olurdu. Ayrica
motiflerin begenilme oranini artirmak i¢in onlara gizli ve sihirli anlamlar

yiiklenerek sembollestirilir.%

Kirsal kesimdeki kirkitli dokumalarda kullanilan motiflerin olusturulmasinda;
maddi ve manevi kdkenlerle ¢ok eski kiiltiir yagsamlar1 ve yoresel aligkanliklardan izler
bulunur. Bu izler ve kiiltiirel birikimler, zamanla resim ve motife doniismiistiir. Sanat
alanlarinda gorsellestirilmesi ise; insan bilincinin evrimlesmesi ve kisilik
kazanmasiyla iliskili oldugu asikardir. “Insan, simgelestirici yetisiyle bilin¢siz olarak
nesne ve bicimleri sembollere doniistiiriir. (Bu sirada onlart biiyiik psikolojik onemle
yiiklenmis olur, bunlar: da gerek dininde gerekse gorsel sanatinda disa vurur.”%*

Anadolu Kirkitli Halk Dokumalarinda sembolik motifler, teknik ve
dokuyucunun ustaligina gore gelistirilmistir. Genellikle daha 1yi akilda kalmalari i¢in;
kare, daire, tliggen ve dikdortgen temelli motifler, geometrik formlarda
olusturulmuslardir. Bunlarin felsefi agilimlari, felsefi ve estetik degerlerin eklenmesi
ile zenginlesmistir.

Selgukludan beri, kirsal yasam siirdiiren Yoriik ve Tiirkmen kadinlari
tarafindan dokunan hal1 ve kilimler, islevsellikleri, motif ve renkleri ile Bat1 Sanatinin
ilgi odag1 olmustur. Geleneksel dokumalarda dokuma kenarlar1 Bordiir/Su/Kenarsuyu
olarak adlandirilmistir. Geleneksel kirkitli dokumalarimiz, ¢esitli motifler ile siislenen
kenarsuyu ile gevrilerek daima dokumanin orta alani belirlenirdi. Bu alan dokuyan
tarafindan kutsal sayilir ve fuzuli sayillacak motif ve renkler zorunlu olmadikca

kullan1lmazdi. Bu alanin dokuyucu disinda dokunulmazligi bilinmistir. Bu durum tipki

% Aydin UGURLU, a.g.m., s. 27-29.
9% Carl Gustave JUNG, insan ve Sembolleri, (Cev. Ali Nahit Babaoglu), Okyanus Us Yayim Egitim

Danismanlik T1ibbi Malzeme ve Reklam Hizmetleri San. ve Tic. Ltd. Sti., 1. Baski, Istanbul 2007, s.
232.
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Antik Cag’da Anadolu’daki tapinak alanlarinin kutsal sayilmasi gibiydi. O donemde
bu tapinaklarin etrafi duvarlar ile ¢evrilir ve dokunulmazlik 6zelligi tasirdu.

Geleneksel oOrnekler incelendiginde; bazi orneklerin kompozisyonlariin
simetrik olarak yapilmamis sira dis1 6rnekler oldugu goriilmiistiir. Bizde geleneksel
ornekler ¢ok ama evrensel 6zellikte nitelikleri olan 6rnekler, glinlimiizde ¢ok az olup
yeni yapilanlarin ¢ok azi bu kategoriye girmistir.

Duyumsamaya bagl olarak soyutlama, ilk olarak Islam Sanatinda ortaya
cikmistir. Bu yiizden islam Sanatinda soyutlamaya dayali bir gorme vardir. Geometrik
ve bitkisel motiflerden matematiksel olarak ulamali desenler olusturulmustur. Islam
sanatinda tasvirden kacilmasi, soyutlamayi beraberinde getirmistir. Soyutlamada
duyumsamay1 hareket gecirmektedir. Bu haliyle pozitif bilimle agiklanamayacak hale
gelmektedir.

Ayrica “Islam’da gorme, zihin, ruh, tin ve duyumsama gibi faktorlerin kisiye
ve icinde bulundugu diinyaya gore degismekteydi.”®® Islam Sanatinda bir zincirin
halkalar1 gibi birbirine bagli olan soyut icsel bir taraf vardir. Islam sanatcisi igin
goriinenden ¢ok hayal edilen 6nemlidir. Bu hayalleri ise herkes gérememektedir. Bu
hayaller beyinde olustuklari igin, islam sanatcis1 hem hayal giiciinii korumakta, hem
de isini devam ettirmek zorundaydi. Islam Sanati disiplininde olusturulan sanatin
izleyicisinin ¢ok farkli bir olgunlukta olmasi ve sanatginin yaptigi gibi duyumsamasini
harekete gegirebilmeyi basarmalidir.%®

Geleneksel desenlerin farkli bi¢cimlerde kullanildigi, sira dist goriinen ve
modern anlayistaki Anadolu dokuma 6rneklerinin incelenmesi 6nemlidir. Bu siradis
orijinal 6rnekler giincel sanatin ne oldugunu bilen kisilerce incelendiginde; Anadolu
Geleneksel Tekstillerinin Cagdas Tekstil Sanati Ornekleriyle esdegerler tasidigi

anlasilacaktir.

9% (zkan EROGLU, Islam Sanati, Tekhne Yayinlari, Istanbul 2016, s. 47.
% Bkz. Ozkan EROGLU, a.g.e., s. 47-48.
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Resim 5.3. Orta Anadolu, 19. Yiizyil
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 26

19. yiizyil Orta Anadolu halisinin ortasinda, raportlari yatay ve dikey eksende
simetrik olan 2 raportlu yildiz motifleri vardir (Resim 5.3.). Yildiz motifleri, iist
sagdan alt sol yoniine olmak tizere diyagonal olarak renk degisimleri ile ¢apraz renk
kolonlar1 olusturulmustur. Ayrica yildiz motifi, hem halinin ortasinda hem de
bordiiriinde kullanilmasina karsin, halinin goériinlimiinde monoton bir etki
birakmamistir. Bu kompozisyon tarzi, Anadolu hali ve kilimlerinde siklikla
kullanilmaktadir. Dokumalarda dikey, yatay yon yerine diyagonal eksende renk

kusaklar ile hareket verildigi goriilmektedir.
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Ornek 2

Motif A

Motif B

Resim 5.4. Orta Anadolu, 19. Yiizyil
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 44.

19. yiizyila tarihlendirilen Carklielek olarak isimlendirilen iki biiyiikk motif
grubu kullanildigt  Anadolu halisimin  ortasi, 1/8 simetrik  kompozisyon
sistematigindedir (Resim 5.4.). Halmin fiziksel olarak formundaki bozukluk,
dokumada kullanilan hali tezgahindan kaynaklanmasi olasidir. Hali baglangici ve
bitisindeki genis bordiirler farkli kalinliktadir. Baslangi¢ ve bitis boliimlerindeki genis
bordiirlerin kalinliklar1 da farklidir. Motif A ve Motif B’de goriilen bigim farklilig
malzeme farkliligi ya da dokuyucu degisikligi yiiziinden olabilir. Anadolu
dokumacilari, yon gosteren namazlag inang ve kiiltiir temeli baglaminda, namazlik

boyutundaki mihrapsiz dokumalarin kilim kismina yon gostermek i¢in isaret koyarlar.
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Ornek 3

Resim 5.5. Orta Anadolu, 19. Yiizyil Resim 5.6. Orta Anadolu, 1850 civarl
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Rainer KREISSL, Infinitive Variety-
Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 35. Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag,

Miinchen 2000, s. 60.

Resim 5..5. deki halinin ortasi, alisilmadik ve goriilmedik bir bigimde tamamen
eskenar dortgenler ile desenlenmistir. Ayni bigimde Resim 5.6.daki kilimin ortas1 Y5
raportlu halde altigen bir motifle desenlenmistir. Iki dokumada da, tek bir motif
kullanilmasima karsin renk cesitliligi ile goriiniis monotonluktan ¢ikarilmistir. Bu
durum, Ressam Paul Klee’nin tablolarindaki renk arayislari eslestirile bilinir. Bu
siradist  geleneksel dokumalar, ¢agdas sanati taniyanlar i¢in yabanci degildir.
Glinlimiiz resminin siisleme sanatlarina dogru gittigini defalarca vurgulayan Bedri
Rahmi Eyiliboglu, bu konuda;, “Eger biz memleketimizdeki siisleme sanatlart

orneklerine alict goziiyle bakarsak, bugiiniin resmiyle yabanci kalmayiz.”®" demistir.

97 Bedri Rahmi EYUBOGLU, Resme Baslarken, Bilgi Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 1986, s. 129.
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Ornek 5
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Resim 5.7. Afyon-Kiitahya Bolgesi, Parmakli Mihrapli Kilim

MELLAART, James, HIRSCH, Udo, BALPINAR, Belkis, The Goddess from Anatolia Volume I, Eskenazi, Nava-Milano
1989, s. 95.

Sadece yatay ¢izgilerden olusturulan kilimin deseni, Anadolu insan1 tarafindan
parmakli olarak bilinmektedir (Resim 5.7.). Kilimde agik-koyu renklerin bilingli
bi¢cimde yerlestirilmesi, kilimin deseninin optik yaklasimla perspektif etkisi vermesi;
Anadolu kilimlerinin evrensel sanat 6rnekleri ile kiyas edilebilir diizeye ulastigini

gostermektedir.
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Resim 5.8. Afyon-Kiitahya Bolgesi, Resim 5.9. Parmakli Kilim, Bursa/Keles
MELLAART, James, HIRSCH, Udo, BALPINAR, (Ozel Koleksiyon)

Belkis, The Goddess from Anatolia Volume I,
Eskenazi, Nava-Milano 1989, s. 95.

Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 60. MELLAART,
James, HIRSCH, Udo, BALPINAR, Belkis, The Goddess
from Anatolia Volume I, Eskenazi, Nava-Milano 1989, s. 33.

Resim 5.8. ve Resim 5.9.daki kilimler, Parmakli Kilim ya da Parmakli
Namazlag olarak bilinmektedir. Bu kilimlerdeki agik-koyu renkteki yatay ¢izgilerle
olusturulmus desen, birbirini tamamlayici dikey ¢izgi efekti vermektedir. Bilingli bir
bigimde olusturulmus bu desen, dokuma sirasinda iliklerin olusmasina izin

vermemektedir.
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Ornek 8

Resim 5.10. Dogu Anadolu, 20. ylizy1l ilk yarist
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 57.

Sadece yatay cizgilerden olusturulan tiiliiniin deseni; son yillarda oldukg¢a
giincel olan minimalist diislinceye, Anadolu kirsal kesim dokumacilarinin yillar 6nce

vardiklarint ve bunu dokumalarinda uyguladiklarini gosteren bir o6rnektir (Resim
5.10.).
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Ornek 9

Resim 5.11. Bat1 Anadolu, 19. yiizyil
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 62.

19. yiizyila tarihlendirilen Bat1 Anadolu kilimi (Resim 5.11.), Anadolu’da halk
arasinda Farda, Fardali kilim, Al Kilim olarak da bilinmektedir. Ayrica Bat1t Anadolu
Yortikleri arasinda bu kilim, 6liimliik dirimlik kilim olmasi yoniinden farkl: bir 6nemi
bulunmaktadir. Kilimin ortasinda kullanilan “Pitrak” motifleri haricinde baska bir

motif kullanilmamistir ve motifler dikey ¢izgi olusturur bigimde yerlestirilmistir.

90



Ornek 10
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Resim 5.13. Anadolu, 19. yiizyil

Rainer KREISSL, Gates to Heaven — Himmelspforten Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 1998, s. 80.

Tek mihrapli namazlag halinin, Tiirk Barogu adi verilen donemde dokunmusg
oldugu kolayca anlagilmaktadir (Resim 5.13.). Bu halidaki ters hayat agaci motifi,
Anadolu’da dokunmus aynu tipte birkag¢ hali ile benzerlik gosterir.
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Ornek 11

Resim 5.14. Orta Anadolu, 19. yiizy1l

Rainer KREISSL, Gates to Heaven — Himmelspforten Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen
1998, s. 45.

Namazlag olarak dokunan halinin (Resim 5.14.); baslangigtaki ilk motifin
bilingli olarak deseni farklilagtirllmigtir. Bu farklilikla, perspektif etkisi yaratilmistir.
Miikemmelligin yalnizca Allaha mahsus oldugu disiiniilen Anadolu halk goriisiine
gore; yapilan islerdeki bozukluklar Snemsenmemektedir. Hatta halinin mihrap

boliimiinde kalan bitis ve yanlardaki bordiirler ayni olup baslangi¢ bordiirii farkl
dokunmustur.
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Ornek 12
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Resim 5.15. Orta Anadolu, 19. Yiizyil
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 44.

Halinin ortasindaki desen kompozisyonu incelenirse, bir yoniiniin oldugu
goriilmektedir (Resim 5.15.). Dokumanin namazlag olarak kullanilmak tizere
dokundugu kolaylikla anlasilmaktadir. Hali ortasinda i¢inde yildiz olan dort yon

motifi, post motifinden gelistirilmistir.
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Ornek 11

Resim 5.16. Orta Anadolu, 19. Yiizyil, Naprstek Museum
Rainer KREISSL, Infinitive Variety-Unendliche Vielfalt Anatolia, Hirmer Verlag, Miinchen 2000, s. 44.

Namazlag olarak kullanilmak tizere dokunmus oldugu diigiiniilen Orta Anadolu
yoresine ait kilimin (Resim 5.16.), Bulgaristan’daki Deli Orman bélgesinde yasayan
Yortiklerin  kullandigr  kilimlerle benzerligi bulunmaktadir. Kilimin mihrap

boéliimiindeki motifin oba yani ¢adir motifinden gelistirildigi diisiintilmektedir.
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Ornek 12

Resim 5.17. Parmakli Kilim, ink&y/Kiitahya (Ozel Koleksiyon)

MELLAART, James, HIRSCH, Udo, BALPINAR, Belkis, The Goddess from Anatolia Volume I, Eskenazi, Nava-Milano
1989, s. 32.

The Goddess from Anatolia Volume I adli kitapta, kutsal maZara, eskenar
dorgen, parmakli olarak tanimlanan kategoride siniflandirilmis Parmakli Kilim (Resim
5.17.), goriiniisiiyle giinlimiiziin minimalist tasarimli halilar1 ile Art Deco sanat akimi

doneminde dokunmus halilarla olduk¢a benzerdir.
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Ornek 13

Resim 5.20. Deve boncugu, ¢ilkak

http://www.gastropods.com/0/Shell_70.shtml , 20.04.2018

Resim 5.18. Silifke Yoéresi Kilimi, 19. Yiizyil
Rainer KREISSL, Art as Tradition Kunst Als Tradition Anatolia, Hirmer Verlag Miinchen, Turnov 1995, s.29.

Bu kilimin (Resim 5.18.) motif deseni (Resim 5.19), Neolitik Donem
Catalhoyiik duvar resimlerinde goriilmektedir. Kilim tizerinde iki farkli tipte motif
kullanilmistir. Motiflerden biri, Latince adi Cypraea moneta adindaki deniz
salyangozuna ¢ok benzemektedir. Halk arasinda “peci¢”, “tazi boncugu”, “deve
boncugu”, “cilkak”, “it boncugu” gibi isimlerle bilinen Anadolu’nun amulet
geleneginin one cikan siislemede kullanilan boncuklardandir (Resim 5.20.).%

Catalhoytik’teki kadin mezarlarinda da bulundugu tespit edilmistir.

9 Ayrica Bkz. Mustafa Selim KUDAR, Muatazmainsatiirta, Tahtakuslar Koyii Ozel Etnografya Galerisi
Kiiltiir Yayinlari, Balikesir 2004, s. 93.
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Ornek 14
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Resim 5.21. Post Motifli Avunya Namazlag99 19. Yuzyll Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu

Kuzeybat1 Anadolu Canakkale Yoresi Kazdaglar: Silsilesi lizerindeki Avunya
Yoresinde dokunmus oldugu bilinen Avunya halisinin iizerindeki desen
kompozisyonu, tarihsel siire¢ icinde hem Antik Cag’a gitmekte, hem de giiniimiiz

minimalist anlayisina 6zellikler igermektedir (Resim 5.21.).

9 Bkz. Servet Senem UGURLU, Post Motifli Avunya Halilari, II. Uluslararas1 Akdeniz’de Giizel

Sanatlar Sempozyumu ve Kiiltiir Sanat Calistay:, Bildiri Kitabi, Akdeniz Universitesi Yayinlari,
Antalya 2017, s. 403-406.
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Ornek 15

Resim 5.22. Aydin Y6resi, Bati Anadolu, 1800 civari
Rainer KREISSL, Art as Tradition Kunst Als Tradition Anatolia, Hirmer Verlag Miinchen, Turnov 1995, 5.36

Tek par¢a halinde olan kilimin kompozisyonunda; parmakli, tarakli
kilimlerde bulunanlara benzer motifler ve yatay ¢izgiler ile renk gecisleri yapilmistir
(Resim 5.22.). Tamamen lekesel renklendirmelerle olusturulan kilim deseninde agik-

koyu renkler yan yana gelecek bicimde dokunmustur.
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6. SIRADISI VE MODERN YURTDISI VE YURTICI ORNEKLERI

Gorme, bir nesnenin insan duyularindan olan goz ile varliginin duyulmasidir.
GOz, insanin yasadigi gevre ile iletisim kurmada en 6nemli duyularindandir. Grme
yetisinin konugmadan 6nce 6grenildigi, diller olusturulmadan 6nce kullanilan ve diller
olusturulmasina karsin konusma ile tam olarak anlatilamamasi, her ¢esit etkiye karsi
bir tepkide bulunmasi anlamina gelmez.

Gormek ise gérme yetisini kullanma ve bakmak ise gérme yetisi ile algilanan
objenin beyin yardimiyla segme ve eleme yetenegidir. Bu yetenegin kazanilmasi ile
insanin gordiigii obje, bazen ulasilabilen bazen de dokunulabilen olmustur.

Insan hangi ¢ag ve iilkede yasarsa yasasin, giinlik ugrasilarinin yani sira
sanatsal cabalara girismistir. Aslinda dogal gereksinimleri karsilamaya yoOnelik
cabalarla karsilastirildiginda, sanatsal ¢abalar daha karmasik olmustur.

En genel anlatimiyla sanat, insanin diisiinerek yaptig1 islerde giizelligin
gorsellestirilmesi; giizelin arayisidir. “Sanatin temel amaci, insan yasantisini kabalik
ve siradanliktan kurtarip berraklik ve giizellige yoneltmektir. '

Sanat olgusunda olan dogal ve i¢ten gelen yonlendirmelere ek olarak toplumsal
ve kiiltiirel etkilerde bulunur. Bu yilizden sanatin giizelligini belirleyen begeni ve
Olctitler; her cografyada farklilasmis, felsefe, estetik, etnografya, arkeoloji, tarih, sanat
tarihi gibi bilimlerle arastirilmistir.

Bu alanlar ile her ¢ag ve donemin sanati, kiiltiirel, toplumsal, sosyolojik
ozellikleri belirlenmeye calisilarak belgelendirilmistir. Ornegin giiniimiiz ile gegmis
cag ve donemlerin sanatlar1 miizelerde tanitilmakta, kiiltiir ve sanat bilinci

olusturulmaya calisilmaktadir.

6.1. Yurtdisi Ornekleri
1859 yilinda William Morris, evini dekore etmek i¢in iyi bir tekstil ve mobilya
firmas1 bulamadig1 icin, her seyi kendi tasarlamak ve iiretmek icin karar almistir.
Bunun sonucunda Morris ve arkadaslari ile bir araya gelmis, Ingilizlerin meshur
Arts&Crafts adi verilen sanat akimini baglatmigtir. Sloganlarini ise; sanatin halk
tarafindan ve halk i¢in oldugunu vurgulamislardir. “Sanat zanaat i¢in, zanaat sanat

icindir.” demislerdir.

100 Aydin UGURLU, Sanatsal Dokumalar, AD Art decor, say1 56, Kasim 1997, s. 120.
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Resim 6.1. William Morris, Bullerswood isimli hali, 1880

http://www.vam.ac.uk/content/journals/conservation-journal/issue-32/science-surgery/ , 20.04.2018

20. yiizyilda Bauhaus sanat akimi, tekstil egitimi ve geleneksel dokumaciligini
cagdas egitime almistir. Bunun sonucunda dénemi ve akimi takip eden ressamlar,
calismalarini olustururken geleneksel dokuma malzemeleri ve tekniklerini sanatlarinin
ifadesinde kullanmislardir. Ayrica bu donemde olusan ve gelisen Art Deco sanat
akiminin etkisinde, Fransa, Polonya, Almanya, Finlandiya gibi dokumaciligin gelistigi

ve meslek olarak devam ettigi tilkelerde ilging ¢aligmalar yapilmistir.
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Resim 6.2. Gunta St6lzl, Kirmizi-Yesil Gobelin, 110x150 cm, Almanya 1927-1928
Jeannine FRIEDLER, Peter FEIERABEND, (Ed.), Bauhaus, Konemann Verlagsgessellschaft mbH, Cologne 1999, s. 357.

Resim 6.3. Ivan Da Silva Bruhns el dokumasi yiin hali, 330x540 cm, Paris 1927
Susan DAY, Art Deco and Modernist Carpets, Chronicle Books LLC, San Francisco 2002, s. 57.
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1920’lerin sonuna dogru, tekstil sanatina meyleden Fransiz Jean Lurcat ve
arkadaglar1 Ortagag tapestryleri gibi resimsel degerlerde ve devasa boyutlarda dokuma

resimler yapmiglardir.

Resim 6.4. Jean Lurcat, Avustralya Halisi, 1960-1961
https://collection.maas.museum/object/83969 , 23.03.2018

Yillar sonra 1955 yilinda Robert Rauschenberg, “Yatak adli tablosunda,
dokuma tuval iizerinde kullandigi kirkyama yorganla yaptigi kolaj resmini

sergilemistir.

Resim 6.5. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955
https://c1.staticflickr.com/9/8099/8476634711_ b69a40a5bb_b.jpg , 16.05.2016.
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Yurtdisinda donemine gore sira dist ve modern olan g¢aligmalar olusturan tekstil
sanat¢ilari, 20. yiizyilda dikkat c¢ekici ornekler olusturmuslardir. Bu sanatcilarin
eserleri incelendiginde, yaptiklarinin geleneksel malzeme ve tekniklerden
yararlanilarak yapildigi, bigcim, islev ve ifadenin degismesiyle sanatsal deger tasiyan
tekstillerin ortaya ¢ikmasimma neden olmustur. 20. yiizyil boyunca, Avrupa’da ¢ok
sayida sanatci, geleneksel resimsel tapestryler yerine soyut ve disavurumcu 6zellikler
tasiyan, arastirmaci, deneysel, malzeme, teknik ve bi¢cim 6zelliklerini vurgulayacak
bicimde ¢alismalarini olusturmuslardir. Calismalarini iki boyutlu diizlemle sinirlamak
istemeyen tekstil sanatcilari, yapitlarin1 daha heykelsi olacak bigimde uygulamalar
yapmaya basladilar.

Polonyali dokumaci, ressam ve heykeltras olan Magdalena Abakanowicz,
geleneksel kilim teknigini kullanarak {i¢ boyutlu ve devasa biiylikliikte yaptigi
calismalariyla dokumacilik sanatina olan ilgiyi arttirmis ve sanatsal boyut kazanmasini

saglamistir.

Resim 6.6.Magdalena Abakanowicz, Abakan Serisi, 800 x 2000 x 200 cm, 1970-1971
http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany5.php.html , (20.04.2016).

Magdalena Abakanowicz, tekstil sanatinda malzemenin Ozelliklerini One
¢ikaran uygulamalar yapmistir. Sanat¢inin, baglangicta goblen disiplininde dikdortgen
formlu ¢alismalar1 vardir. Daha sonraki ¢alismalari ise klasik tapestry boyutlarindan
ayrilmasiyla ii¢ boyutlu, hacimli ve devasa biiyiikliikte, asilabilir ve eserlerini

izlemeye gelenlerin iglerine girerek dokumalarin aralarinda dolasilabilir yapida
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caligmalar olmustur. Polonya’da sisal malzeme kullanarak olusturdugu “Abakans and
Ropes” / “Abakanlar ve Halatlar” adli serisini, bodrum katinda yaptig1 i¢in sadece
sergilendigi zaman biitiiniiyle gorebilmistir.}%! Abakanowicz, ii¢ boyutlu, etrafinda ve
aralarinda dolasilabilir nesneler dokuyarak kullandigi tekstil malzemesinin kalin
olmasina karsin, yumusak ve esnek oOzelliklerini vurgulamistir. “Embriyoloji”,
Abakanowicz’in 800’den fazla cesitli boyutlarda igleri doldurulmus, patatese benzer
organik bigimli, farkl biiytikliiklerde olusturdugu enstalasyon caligsmasidir.

Yugoslav sanatc¢i Jagoda Buic, Akdeniz kiiltiirlinden etkilenmesinin sonucu
olarak, yiin, sisal, ipek gibi malzemeler kullanarak ilgi uyandiran dokusal yiizeyler
olusturmustur. Ancak ¢alismalari insani dlgiilere gore ¢ok biiyiik, hacimli, ti¢ boyutlu,
ayakta durabilen, malzeme ve teknigin 6zellikle vurgulandig1 6zelliklerdedir. Jagoda
Buic, dokumalarinda genellikle Yugoslavlar tarafindan kullanilan geleneksel bir
dokuma teknigi olan dimi dokuma Orgiisiindeki “vutlak” adindaki teknigi

uygulamigtir,1%?

Resim 6.7. Jagoda Buic, Yedi Element, 1971
http://laurencarande.blogspot.com.tr/2010/08/jagoda-buic.html , 07.05.2018.

01 Magdalena  Abakanowicz,  http://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/display/materials-and-

objects/magdalena-abakanowicz , 02.05.2018.
102 Bkz. Mildred CONSTANTINE, Jack Lenor LARSEN, Beyond Craft: The Art Fabric, Van Nostrand
Reinhold Company, New York 1972, 5.125-126.
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Romanyali iki sanat¢1 Peter ve Ritzi Jacobi, Romanya’nin Ortagag dini isleme
gelenegini arastirdiktan sonra rolyef / kabartmali tapestryler olusturmaya basladilar.
Dokuma kutulari, kalin kordon ve ahsap parcalari gibi geleneksel olmayan
malzemeleri eserlerinde kullanarak hacimli dokumalar yapmislardir. “Exotica” adini
verdikleri dokuma grubunda, tapestry zeminindeki agikliklara kalin kablolar ekleyerek

etrafina lifler sarmak suretiyle, calismalarinin ayirt edici ylizeylerini olugturmuslardir.

Resim 6.8. Ritzi-Peter Jacobi, Rolyef Tekstil, 1975
https://www.mutualart.com/Artwork/Textile-relief/15D10E77BFCA11AE , 05.05.2018.

Ayni zamanda bir akademisyen olan Prof. Hanns Herpich, akademi dncesinde
aldig1 tekstil miihendisligi egitimi sayesinde, yaptigi calismalarda dokusal yiizey
cesitlemeleri, ii¢ boyutlu dokumalar, ii¢ boyutlu dijital ve jakarli dokumalar, resmi ve
dini yapilara i¢ mekan tekstilleri ve dokuma orgiileriyle olusturdugu dogal ve renksiz

yapisal baglantilarla taninmaktadir.%®

103 Bkz. Aydin UGURLU, El Dokumaciligi Sanatinda Cagdas Yorumlar, Sanat Cevresi, Temmuz 1985,
Istanbul, sy. 81, s. 60.

105


https://www.mutualart.com/Artwork/Textile-relief/15D10E77BFCA11AE

8 |."*u.y| ¢

Resim 6.9. Hanns Herpich, Entfaltung, 1992

Dokumalarin lizerine altin ve giimiis varaklar kaplayan biiyiik boyutlarda soyut

caligmalari ile taninan Olga de Amaral, kendine gore bir tarz olusturmustur.

Resim 6.10. Olga de Amaral, Gold and Silver

http://www.olgadeamaral.com/work.html , 23.03.2018.
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Nil Yalter, gogebe diinya, konargdcer yasayan Tirklerin diinyas: ve yasam
alanlarint olusturmada geleneksel tekstillerden yararlanmalarini gostermistir. Nil
Yalter’in Topak Ev calismasi, ilk kez Paris’teki Modern Sanatlar Miizesi’nde
sergilenmistir. Yalter, dokuma alaninda Anadolu’daki Yoriik ve Tiirkmen kiiltiiriine

dikkat ¢ekenlerden biri olmasinin yani sira yurtdisina da Tiirk Kiiltiiriinii tanitmistir.

Resim 6.11. Nil Yalter, Topak Ev/Yurt, 1973
http://www.nilyalter.com/works/43/topak-ev-1973.html , (11.01.2017).

Bauhaus 6nciilerinden Josef Albers’in 6grencisi Amerikali Sheila Hicks, tekstil
malzemelerini havada asili halde bir heykel gibi sergilemistir. Bu yenilik¢i
kullanimiyla tanmnmistir. Sanatci, c¢alismalarinda iplik ozelliklerini daima One
¢ikarmaya ¢alismis, giizel sanatlar ve zanaatlar arasindaki ayrimi bulaniklagtirmistir.
Iplikte calismanin bir kesif oldugunu, bunun &rneklerinin diinyanin her yerinde farkli
farkli 6zelliklerdeki tekstillerde goriildiigiinii ve bu esnek malzemelerle ¢alismanin

diinyanin en eski sorunu oldugunu diisiinmektedir.'%

104 Anna SANSOM, “Sheila Hicks: an American with wool in Paris”, 5th February 2018,

https://www.theartnewspaper.com/preview/sheila-hicks-an-american-with-wool-in-paris
06.05.2018.
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Resim 6.12. Sheila Hicks, “Isimsiz”, yiin hal1, 203,3 x 121,9 cm, 1960-1969
http://www.artnet.com/artists/sheila-hicks/untitled-zUiSwwL -FEMj6mALMM7WDw?2 , 06.05.2018.

Ozgiin dokuma ve dokuma-kege tekniklerinde galisan Filiz Otyam, yurtdisinda
uluslararas1 tekstil sanati sergilerine katilmig, Anadolu’daki yoresel dokumalarla

ilgilenmistir (Resim 6.13.).

Resim 6.13. Filiz Otyam, El Dokumasi Kisiler, 2004

Claes Olderburg, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg gibi
Pop Art sanatgilarinin yaptigi iki boyutlu ¢alismalar yerine giindelik bir nesneyi
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biiylitme ya da onu dogaya yerlestirme ile {i¢ boyutlu, kumas ya da lateks malzemeler
kullanarak yumusak heykeller olusturmustur (Resim 6.14.). Bu ¢alismalar goriiniiste
ne kadar 6nemsiz ve siradan olursa olsun, sanatci sayesinde, bir oyunun sahnesindeki
karakterler haline getirilmistir. Oldenburg’un Minimalizm’deki iinii: “Neyse o 'dur.”
olmustur. Calismalarindaki bu ozellikler ile Oldenburg, Pop Art akimmin en
gercekiistii  sanatgist olmustur. Boylece heykel tarihinin Onemli bir atilimim

gerceklestirmistir

Resim 6.14. Claes Oldenburg, “Floor Hamburger” / Dev Hamburger, 1962

http://foodoncanvas.eu/claes-oldenburg-floor-burger-1962/ , 06.05.2018.

Minimalizm sanat akimiin 6nemli figiirlerinden biri olan Robert Morris,
19601 yillarda geometrik sekillerin baskin oldugu bir sanat tarzini olusturmustur.
"Seklin sadeligi, deneyimin sadeligi ile aymi degildir."'® diyen Robert Morris, biiyiik
ve tekrarlanan geometrik formlarla olusturdugu calismalarini; minimalist yapitin
deneysel temelini ilk dile getirenlerden olmustur. Ona gore sanat yapiti, kendi i¢inde
ve kendinden bagimsiz olarak gelismekteydi. Robert Morris, ¢caligmalarindaki gegici
niteligi vurgulamak i¢in; kece ya da pagavra gibi giinliik malzemeleri kesmis, birakmis

ya da istiflemistir (Resim 6.15.). Bu calismalarin diizenlemeleri her yeni mekanda

105 Robert Morris, American Sculptor and Performance Artist, Movement: Minimalism,

http://www.theartstory.org/artist-morris-robert.htm , 06.05.2018.
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sergilenecegi zaman degistigi i¢in ¢aligsmanin ve sanatin dogasinin degismesine neden

olmustur.

Resim 6.15. Robert Morris, Isimsiz, 1976
https://frieze.com/gallery/castelli-gallery , 06.05.2018.

Herseyin paketlenerek satildigi gliniimiiz diinyasina mesaj vermeye calisan
Bulgar Javajeff Christo, arazi ve yapilar1 kumaslarla paketlemesi ile linlenmistir
(Resim 6.16.). Calismalarinda tekstil malzemelerini kullanin Christo, Arazi Sanatinin

oncilerindendir.

Resim 6.16. Christo Javacheff’i arazi ve mimari yapilar1 kumaslarla paketlemesi

https://il.wp.com/epykomene.com/epyblog/wp-content/uploads/2015/05/Christo_Valley Curtain_Colorado_1.jpg ,
20.02.2017.
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Calismalarinda wulusal ve geleneksel dokuma degerlerini korudugu
gerekgesiyle, 1974 yilinda Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi’nde Akademi 3.1tk
odiiliinii almis olan Prof. Dr. Aydin Ugurlu, akademisyenligin yaninda, ¢calismalarinda
geleneksel dokuma 6gelerini kullanarak farkli boyut ve bi¢imde dokuma, kirkyama,

makrame ve kendine 6zel tekniklerle ¢alismaktadir.

Resim 6.17. Aydin Ugurlu, Drache, 1974, Aydin Ugurlu Arsivi

Ancak kiiresellesmeden sanatin olumsuz ydnde etkilendigi bilinmelidir.
Kiiresellesme baglaminda sanat alaninin daralip kiigiilmekte, birbirine ¢ok benzer
yakin iligkili ya da ayn1 konuda bi¢imlerle eserler olusturulmaktadir. Ciinkii yerel,
yoresel ve geleneksel degerler ortadan kalktigi igin birbirine benzer eserler, cagdaslik
ve modern olma arasindaki farkin acilmasina neden olmaktadir.’®® Bu nedenle
giinlimiiz teknolojisinden etkilenmeyen ulusal ve yerel ornekler, cagdas kimlikleri ile

deger kazanmaktadir.

106 Bkz. Ozkan EROGLU, Sanatin Yeniden Insas1, Tekhne Yaynlari, Istanbul 2014, s. 63-64.
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6.2. Yurtici Ornekleri
Geleneksel ve cagdas dokumalarin degismez 6zellikleri ile geleneksel dokuma
malzemeleri aynidir. Bunlarin yanmi sira yapay malzemeler ile dokumacilikta
secenekler ¢ogalmistir. Ulkemizde yapay dokuma malzemeleri ile ¢alisan cagdas
tekstil sanati yapmaya calisanlar oldugu gibi geleneksel dokuma malzemeleri ile
calisan sanatgilar 6ne ¢ikmaktadir.
Yurtigindeki tekstil sanati ¢alismalarini incelediginde, belirli 6zelliklerin

oldugu goriilmektedir. Bu 6zellikler maddeler halinde siralanabilir:

1. Yurtdisinda yapilmis olanlari yurda tasiyanlar

2. Cocuklugunda biiyiidiigii ortamda yapilanlardan aklinda kalanlar1 aktarmaya
calisanlar

3. Egitim aldig1 alanlardan geleneksel dokuma alanina gecmeye calisanlar

4. Tekstil malzemelerinin yapisal 6zelliklerini korumadan ¢alisanlar

5. Piyasa ve zaman bu tiir ¢aligmalar istiyor yaklasimi ve el yordamu ile tekstil
sanati1 adina yapilan egreti calismalar bulunmaktadir.

6. Ayrica Avrupa’da diizenlenen, diinya ¢apinda en 6nemli ¢agdas tekstil sanati
sergisi olarak nitelendirilen, 1962’de baslayan ve sonuncusu 1990’da yapilan
Uluslararas1 Lozan Tekstil Bienali’'ne higbir Tiirk sanat¢1 kabul edilmedigi

bilinmektedir.

Onceleri Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii hocalar
tarafindan kendi resim eskizleri dogrultusunda ve resimsel degerlerle yapilmis
tapestryler dokunmustur. Ancak iilkemizde sanatsal tekstiller; Aydin Ugurlu, Ayla
Salman, Belkis Balpinar, Filiz Otyam gibi sanatcilarin onciiliigiinii yaptig1, geleneksel
ve ulusal kimligi olan sanatsal dokumalar ile baglamistir. Bu siire¢ halen devam
etmektedir. Ancak her gecen giin geleneksel tekstil 6rneklerinin kullanilmadig: ya da
istenmedigi i¢in azaldigi ve yok oldugu bilinmektedir. Bu yiizden daha fazla alan
aragtirmasi yapilmasi, ustalarin desteklenerek c¢alismaya Ozendirilmesi, geleneksel
tekstillerin miizelerde sergilenmesi, merakli geng kusaklarmn ilgisinin arttirilmasi ve
bayrak yaris1 halinde devam etmesi gerekmektedir. Geleneksel tekstillerin satigindan
ziyade Orneklerinin sanatsal degerleriyle envanterlerinin ¢ikarilmasi énemlidir. Bu
orneklerden yararlanilarak giliniimiiz tekstil sanat1 degerlerine uygun calismalar ve

arayiglar halen devam etmektedir.
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“Geleneksel Tekstil Teknikleriyle Yeni Sanatsal Calismalar” baglikli sanatta
yeterlik eser metni baglaminda, geleneksel tekstil teknikleriyle ¢alisan akademisyen-
sanatg1 ve sanatgilarin yaptiklari ¢alismalar incelendiginde; bazi isimlerin ulusal

kimligi tasiyan arayislarda oldugu goriilmektedir.
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Aydin UGURLU

Akademisyen ve tekstil sanatgisi olan Aydin Ugurlu, 1972 yilinda devlet bursu
ile okudugu Almanya, Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi’nde dokuma ve dokusal
yiizeyler lizerine tekstil ihtisas1 yapmustir. Geleneksel dokumacilik hakkinda yerel
aragtirma ve sanatsal uygulamalari bu donemde baslamistir. Sanat¢i i¢in malzeme,
teknik, dokusal yiizey ve renk énemlidir. Yaptig1 caligsmalarinda ulusal kimlige dnem
vermis, geleneksel kavramlar ve temelleri ile baglantilar kurmustur. Calismalarinin

uygulamalari, sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.18. Landschaft I-11-111, Aydin Ugurlu

Malzeme: Karisik malzeme
Teknik: Karisik teknik
Boyutlar: 51x100 cm — 51x100 cm — 51x100 cm
Yapim Yili: 1980
Fotograf: Aydin Ugurlu

114



Ayla SALMAN
Akademisyen ve tekstil sanatcist olan Ayla Salman, tasarimlarinda Anadolu
motiflerini ve uygulamalarinda geleneksel tekstil tekniklerinden kilimi kullanmistir.

Calismalarinda malzeme olarak sisali tercih etmis ve dokumalarini kendisi yapmastir.

Resim 6.19. Ayla Salman, “Baris Cigcegi V”

Malzeme: Pamuk ¢6zgii, sisal ve ¢esitli tekstil malzemeleri
Teknik: Kilim
Boyutlar: 188x218
Yapim Yili: 1988
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Belkis BALPINAR

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Hali Bolimii kiiratorii ve Istanbul Vakiflar Hali
ve Kilim Miizesi’nin kurucu midiirii olarak gérev yapmis olan Belkis Balpinar, 1986
yilindan beri, kilim agirlikli geleneksel tekstil tekniklerini ¢alismalarini kullanmstir.

Anadolu kilimlerindeki motifleri stilize ederek yeni tasarimlar olusturmustur. Bu

tasarimlarin uygulamalarini, Anadolu dokuyucularia yaptirmistir.

Resim 6.20. Belkis Balpmar, “Asimetri”
Malzeme: yiin
Teknik: Kilim
Boyutlar: 175x236 cm

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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FilizOTYAM

Amerika’da i¢ mimarlik egitimi alan sanat¢1 Filiz Otyam, 1979 yilinda Antalya’nin
Gazipasa ilgesine yerlestikten sonra geleneksel culhalik tezgahinda dokuma
calismalarina baslamistir. Anadolu dokumalarindaki motif, renk, gérsel denge ve
anlamsal etkisinin yani sira geleneksel dokumalarda kullanilan dogal ve geleneksel
malzemeler ile calismalarini olusturmustur. Ozellikle Anadolu’nun geleneksel
dokumalarin1 yeniden yorumlayarak calismaya 6zen gostermektedir. Caligmalari,

sanat¢inin kendisi ve yerel dokuyucular tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.21. Filiz Otyam, “Kybele”
Malzeme: Pamuk, yiin, kenevir
Teknik: Culhalik tezgahta dokuma
Yapim Yili: 2000
Canan COTAOGLU, Tiirkiye’de Cagdas Tekstil Sanatina Kadi Sanatcilarin katkilari, Basiimamus Yiiksek
Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat

Daly, Isparta 2011, s. 189.
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Ayten SURUR

Akademisyen ve tekstil sanat¢isi olan Ayten Siiriir, eserlerindeki temay1 doga
ve kiiltlirden etkilenerek  olusturmaktadir. Dokusal ylizey olusturdugu
uygulamalarinda ipek ve farkli malzemeler kullanmaktadir. Calismalar, sanat¢inin

kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.22. Ayten Siriir, “Ucusanlar 11"

Malzeme: Dogal ve suni ipek, ¢esitli kumaslar
Teknik: Kirkyama, baski, batik
Boyutlar: 98x95 cm
Yapim Yili: 2010-2011
Canan COTAOGLU, Tiirkiye’de Cagdas Tekstil Sanatina Kadm Sanatgilarm katkilar, Basilmanus Yiiksek

Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat

Daly, Isparta 2011, s. 206.
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Sibel ARIK

Akademisyen ve tekstil sanatgisi olan Sibel Arik eserlerini; dokuma, baski ve
batik teknikleri ile renklendirmekte ve aplike gibi tekniklerle olusturmaktadir.
Geleneksel Yazmacilik teknigini kullanan onciilerden olan Sibel Arik, geleneksel
motiflerden yararlanarak Ozgiin tasarimlar yapmistir. Gegmis ve bugiin iliskisi
baglaminda, geleneksel yazma kaliplariyla farkli dokusal kompozisyonlar
calismaktadir. Calismalarinda ¢esitli islem gormiis kumaslar1 birarada kullanarak
uygulamalarimi  olusturmaktadir. Calismalar, sanatginin  kendisi tarafindan

yapilmaktadir.

Resim 6.23. Sibel Arik, “Kuslar”
Teknik: batik iizerine baski,
Boyutlar: 86x184 cm,
Yapim Yili: 1999
Fotograf: Sibel Arik

119



Hamdi UNAL

Akademisyen ve tekstil sanatgisi olan Hamdi Unal’in eserleri, geleneksel
teknik miikemmelligindedir. Klasik hali geleneginde yapmis oldugu tasarimlarinda
ritim-perspektif-mekan-i1sik-golge  degerlerini  degistirerek ~ yapmis  oldugu
calismalarinda kare birimli formlar agirlikli olarak tasarlamistir. Modern anlayista
uygulamalar1  bulunmaktadir. Bu  tasarimlarin  uygulamalarini,  Anadolu

dokuyucularina yaptirmistir.
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Resim 6.24. Hamdi Unal, “Kareler”
Malzeme: Dogal renkli yiin iplikler
Teknik: Hali
Mine BESEN, Geleneksel Hali Dokumalarinin Cagdas Haliya Etkileri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil Anasanat Dali, istanbul 2011, s.89.
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Serife ATLIHAN

Akademisyen ve tekstil sanat¢is1 olan Serife Atlihan, ailesinden gelen dokumacilik
kiiltiiriiyle, eserlerini; dogal boyali yiin kullanarak ve kirkitli dokuma teknikleri ile
uygulamaktadir. Uygulamalar1 geleneksel teknik miikemmeligindedir. Calismalar,

sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.25. Serife Atlihan, “Kumizi Agaglar”
Malzeme: Dogal boyali elde egirme yiin iplik
Teknik: Kilim, zili
Boyutlar: 62x82 cm
Yapim Yili: 2009
Canan COTAOGLU, Tiirkiye’de Cagdas Tekstil Sanatina Kadm Sanatgilarm katkilar, Basilmams Yiiksek
Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat
Daly, Isparta 2011, s. 177.

121



Fiisun OZPULAT

Akademisyen ve tekstil sanatgisi olan Fiisun Ozpulat igin eserlerinde tasarim
formu 6nemlidir ve tasarima uygun her tiirlii tekstil malzemesinin yan1 sira kagit ve
metal teller de kullanmaktadir. Tasarimlarini, genellikle ii¢ boyutlu formlarda ve
tekstilin  katlama, burusma, hareket edebilme Ozelliklerinden yararlanarak
uygulamaktadir. Caligmalarinda geleneksel tekstil tekniklerinden kirkyama, aplike,
yorganlama ve batik tekniklerini siklikla kullanmaktadir. Caligmalar, sanat¢inin

kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.26 ve Resim 6.27. Fiisun Ozpulat, “Zamana Atiflar”

Teknik: Baski, dikis (yorganlama), kirkyama, aplike, isleme, Stencil
Malzeme: Pamuklu ve ipekli kumaglar
Boyutlar: 85x130 cm ve 85x130 cm
Yapim Yili: 2011
Fotograf: Aydin Ugurlu
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Nesrin ONLU

Akademisyen ve tekstil sanatcis1 olan Nesrin Onlii, ruh haline gére calisma ve sergi
konularimi c¢esitlendigini, kavramsal konu {izerinden caligmalarini olusturmaktadir.
Calismalarinda ¢esitli malzeme kullanmaktadir. Zitliklarla vurguladigi, farkli
malzeme ve dokusal yilizeylerle olusturdugu karakteristik c¢alismalarinda, dokularla

oynamayi sevmektedir.®” Calismalar, sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.28. Nesrin Onlii, “Hayatin Dalgalanmalar: Adl Bir Siire Istinaden”
Kendi teknigi, Pamuk ipligi ve kagit iplik, 2010
Canan COTAOGLU, Tiirkiye’de Cagdas Tekstil Sanatina Kadim Sanatgilarm katkilar, Basiimams Yiiksek
Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat

Daly, Isparta 2011, s. 194.

107 Bkz. Canan COTAOGLU, Tirkiye’de Cagdas Tekstil Sanatmna Kadm Sanatgilarin katkilari,
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel

Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Daly, Isparta 2011, s. 141-142.
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Sevim ARSLAN

Akademisyen ve tekstil sanat¢isi olan Sevim Arslan, eserlerinde dogal
malzeme ve dogal boyal1 yiin kullanmaktadir. Uygulamalarinda kirkitli dokumalarin
tim teknikleri kullanan Arslan, tasarimlarinda, geleneksel motifler ve dogadan
yararlanarak somut-soyut ikileminde geleneksel ve simgeselligin birlikteliginde
calismalar yapmaktadir. Sanat¢cinin uygulamalar1 alisilmis boyutlarin disindadir ve

calismalar, sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.29. Sevim Arslan, “Isimsiz”
Teknik: Kilim, zili, cicim, sumak teknikleri
Malzeme: Dogal boyama yiin iplikler
Boyutlar: 50x160 cm
Yapim Yili: 2011
Fotograf: Aydin Ugurlu
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Didem ATIS

Akademisyen ve tekstil sanatgisi olan Didem Atis, eserlerinde geleneksel motifler ve
giinlik yasamdaki go6zlemlerinden yararlanarak tasarimlarin1 olusturmaktadir.
Calismalarinda dogal boyali malzeme ve geleneksel kirkitli dokuma teknikleri

kullanmaktadir. Calismalar, sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.30. Didem Atis “Semboller |~

Malzeme: Dogal boyali yiin
Teknik: Kilim, sumak
Boyutlar: 80x120 cm

Yapim Yili: 2009
Fotograf: Aydin Ugurlu
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Hakan CILOGLU

Akademisyen ve tekstil sanatgisi olan Hakan Ciloglu, eserlerinin tasarimlarini
geleneksel motiflerden yararlanarak olusturmaktadir. Calismalarinda yiin malzemenin
yani sira tiftik malzemede kullanan Ciloglu’nun uygulamalari siyah-beyaz agirliklidir.

Caligmalar, sanat¢inin kendisi ve Anadolu dokuyuculari tarafindan yapilmaktadir.
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Resim 6.31. Hakan Ciloglu, “Isimsiz”

Malzeme: Dogal siyah ve beyaz tiftik
Teknik: Hali
Boyutlar: 80x120 cm
Yapim Yili: 1993
Mine BESEN, Geleneksel Hali Dokumalarinin Cagdas Haliya Etkileri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil Anasanat Dali, Istanbul 2011, 5.129.
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Mine Biret TAVMAN

Akademisyen ve tekstil sanat¢isit olan Mine Biret Tavman, eserlerinde 6rme teknigi
temelli dogal ve sentetik malzemeleri kullanmaktadir. Eserlerinde 6rme tekniginin
sanatsal caligmalarda kullanilmasi ile ilgili farkli uygulamalar1 vardir. Calismalar,

sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.32. Mine Biret Tavman, “Analitik”

Malzeme: pamuk-akrilik iplik
Teknik: Orme
Boyutlar: 30x30 cm
Yapim Yili: 2010
http://www.birettavman.com/index.php?i=artworks , 30.05.2018
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Servet Senem UGURLU
Akademisyen olan, tekstil sanati alaninda aragtirma ve ¢aligmalar yapan Servet
Senem Ugurlu, dogal malzemeler kullanarak geleneksel tekstil teknikleri ile dokusal

yiizeyler olusturmaktadir. Caligmalar, kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Resim 6.33. Servet Senem Ugurlu “Trojan 11”7

Malzeme: Pamuk
Teknik: Dokuma
Boyutlar: 107x103 cm
Yapim Yili: 2010
Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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7. ESERLERIN TASARIM VE UYGULAMALARI

Dokuma tasariminda sanatcinin bireyselliginden kaynaklanan 6zel bir tasarim
yapist vardir. Temel dokuma tekniklerine bagl kullanilan malzeme ve sanatginin
0zgiin yorumu, klasik halk sanati, folklor Orneklerinden ve endiistriyel dokuma
iiretiminden ayrilmaktadir. Bu etken, dokuma sanat¢isinin kisiliginden kendine 6zgii
duyarliligindan, c¢evresine ve nesnelere bakis tarzindan, algilayis bigiminden
kaynaklanan o6zelligidir. Dokuma, Geleneksel Sanatlar disiplininde bir halk sanati
olmasina karsin, diger alanlarla baglantili ve benzer, hem de kendine 6zgii karakterini
korumaktadir. “Sanat kiiltiirel bir eylem oldugu icin geleneksiz olusturulamaz.
Gelecekte sanatimizi  olusturmak istiyorsak geleneksel orneklerimize sahip
ctkmaliyiz. %8 Atdlye tipi iiretimli dokumalar hari¢ tutulursa, Anadolu’nun Gogebe
Yoriikk ve Tirkmen dokumalarinin her biri birbirinden farkli ve tipki 6rnegin yok
denecek kadar az oldugu goriiliir. Siparise yonelik dokuma yapan, tasarimi sinirl

tutulan at6lye iiretimleri ile asla kiyaslanamaz.

Sabahattin Eyuboglu’nun: ‘Yéreselin yolu evrenselden gecer’ dzdeyisini
¢ikis noktasi yaparsak, isleyecegi konu ne kadar 6zel ve yoresel olursa
olsun, ona biiyiik bir bilgi ve diisiince donanimiyla evrensel boyutlarda
yaklasamayan bir sanat¢inin sonugta belli bir dil ustaliginin, amacim
yalnizca kendi i¢inde tasiyan, bunun disinda ‘anlatmayan’ bir dil

ustaliginin Stesine gecemeyecegini de rahatlikla sdyleyebiliriz.1%°

Kirkitli Dokumalarin yoresel, ulusal ve evrensel olmak {izere her asamas1 Anadolu’da
gorilebilir. Bunlarin en sik goriileni hali ve kilimlerdir. Literatiirde genellikle Y oresel
Dokumalar olarak ele alinan bu hali ve kilimler, kendilerine 6zgii motif ve desenleri

ile dikkat ¢ekmektedirler.

Tiirkiye’de hali, kilim konusunda yazilan eserlerde damga kavrami yerine

sembol, 6zellikle de motif kavrami kullanilmistir. Tirk Dil Kurumu

108 Aydin UGURLU, “Geleneksel Dokuma Sanatinda Devamlilik Siireci ve Evrensellesme Sorunu”,
2000’li Yillarda Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik
Boyutu Sempozyumu Bildirileri, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Ankara 1999, s. 282.

109 Ahmet CEMAL, Sanat Uzerine Denemeler, Can Yaynlari Ltd. Sti., Istanbul, 2000, s. 70.
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tarafindan bu kavramlar s6yle tanimlanmistir: Motif, Fransizca bir kelime
olup “yan yana gelerek bezeme isini olusturan ve kendi baglarina birer
birlik olan 6gelerden her biri” diye tanimlanir. Sembol, simge demektir;
simge ise dilimizde “duyularla ifade edilmeyen bir seyi belirten somut

nesne veya isaret; rumuz, timsal, sembol biciminde agiklanir.1°

Geleneksel tekstiller kapsaminda incelenen eser metninde, geleneksel tekstil
teknikleri ile malzeme, motif, renk ve desen kompozisyonlart incelenmistir.
Geleneksel tekstillerden yararlanilarak sanatsal ve estetik kaygilarla, malzeme ve
teknik zorlamalar1 da g6z oniinde bulundurularak sosyal, kiiltiirel ve estetik degerlerin
devami dikkate alinmistir.

Geleneksel o6rneklerden izlenimler tagiyan yeni ¢caligsmalar, motif, teknik, renk
ve ulusal degerlerini kaybetmeden yeni kapsaminda eskiyi tekrar etmeyen caligsmalar
olarak sunulmustur. Bu calismalar dokuma geleneginin siirdiiriilmesini ve eski
orneklerin izlerini tasiyan yeni ¢alismalar1 igermektedir. Yapilan caligmalarin
geleneksel tekstillerin sanatsal acidan yorumlamalari gelecege yonelik olarak
ilerlemede, ivme kazandiracagi diisiiniilmektedir.

Geleneksel tekstillerin sanatsal bakis agisiyla nasil yorumlanacagi; malzeme,
teknik, bi¢im, islev ve ifade yoniinden nasil olusturulacagi hakkinda bilgi ve
uygulamalar yapilmasi gerektigi diisiincesiyle, bu eserlerin tasarim c¢aligsmalari;
sembolik, mitolojik, bicimsel ve gorsel etkilerle malzeme ve teknik zorlanarak
olusturulmustur. Ayrica ¢alismalarin bazilarinda perspektif, 151k ve golge, renk yonleri
uygulamalarin olusturulmasinda bagvurulan cesitlemelerdendir.

Anadolu Geleneksel Tekstilleri ile sanatta yeterlik eser calismasinda yapilan
eserler arasinda baglantilarini olusturabilmek igin geleneksel tekstillerin tarihsel
gelisimi, malzeme, teknik ve uygulama cesitliligi ¢cer¢evesinde incelenmistir.

Konuyla ilgili ¢izimler yapilmis, ayrica daha dnceden yapilmig arastirmalarin
resim ve ¢izimlerinden yararlanilmistir. Yapilan arastirma ve bilgiler dogrultusunda
hazirlanmis tasarimlar, uygun malzeme ve teknikler kullanilarak uygulanmustir.

Uygulamalar1 agiklamaya calisan bu ¢alisma eser metni olarak tamamlanmaistir.

110 Mustafa AKSQOY, Tarihin Sessiz Dili Damgalar, Yeni Ufuklar Dernegi Istanbul Subesi Yayini,
Istanbul 2014, s. 98.
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7.1. Eser Tasarimlari

Eser tasarimlar1 ¢izgisel olarak caligilmistir.

m

Cizim 7.2. Eser 2 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu

131



132



AL v‘_,i\,h )

Y M

N

Cizim 7.6. Eser 6 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.8. Eser 8 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.9. Eser 9 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.10. Eser 10 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.11. Eser 11 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.12. Eser 12 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.14. Eser 14 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.16. Eser 16 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.17. Eser 17 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu

,mﬁﬁ(’ N

S,

J,/\ / /)I/ﬂﬁ)'b
N

o

g

Cizim 7.18. Eser 18 Tasarimi, Cizim:Servet Senem Ugurlu
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7.2. Eser Uygulamalarinda Kullamlan Eskizler

Eser uygulamalar1 sirasinda kullanilan eskizler asagida gruplar halinde
verilmistir.

Cizim 7.19. Hayat Agaci, Cizim 7.20. Suyolu,

Cizim:Servet Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu

Cizim 7.21. Ziimriidii Anka, Cizim 7.22. Sahmeran, Cizim 7.23. Yedi Basli Ejder,

Cizim:Servet Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.24. Birlegim, Cizim 7.25. Birlegim, Cizim 7.26. Yedi Basli Ejder,

Cizim:Servet Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu

Cizim 7.27. Suyolu, Cizim 7.28. Goldiir, Cizim:Servet Cizim 7.29. Kibele,

Cizim:Servet Senem Ugurlu Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu
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Cizim 7.30. Hayat Agaci, Cizim 7.31. Evren,

Cizim:Servet Senem Ugurlu Cizim:Servet Senem Ugurlu

Mitolojik  hikayelerin  bircogunda Anadolu’da tekstil geleneginden
bahsedilmektedir. Cumhuriyet doneminde Celal Esad Arseven, Malik Aksel, Kenan
Ozbel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yusuf Durul gibi Cumhuriyet aydinlari, bu konuyu gok
onemsemeleri ile dikkat cekmislerdir. Geleneksel Orneklerin ¢agdas degerleri
tasidigini hisseden Yusuf Durul ve Kenan Ozbel, Anadolu’da cesitli yerlerde yaptiklari
alan arastirmalar1 sonucunda, bu 6rnekleri fotograf ve ¢izimlerle gorsellestirmislerdir.
Sanatta Yeterlik Eser Metninde, Anadolu’daki geleneksel tekstil Grneklerinin
malzeme, teknik, motif ve desen oOzellikleri incelenmistir. Geleneksel yontemle
olusturulan dokusal yiizeylerin halk sanati, folklor, ydresel, ulusal ornekleri tespit
edilmistir. Eser calismalari, geleneksel tekstil tekniklerinden ve kiiltiir 6gelerinden

yararlanilarak hazirlanmistir.
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7.3. Eserler ve Aciklamalari

Eser 1

Adi: Hayat Agaci
Malzeme: Pamuk, Jiit
Teknik: Kilim, sumak
Boyutlar: 60x80 cm
Yapim Yili: 2017

Resim 7.1. Eser 1, “Hayat Agac1”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Aga¢ motifi ve hayat agact motifi, Anadolu’da hali, kilim ve isleme gibi
geleneksel tekstil orneklerinde goriilen ve sik kullanilan siisleme motiflerindendir.
Ayrica geleneksel sanatlarin ¢ogunda siisleme 6gesi olarak kullanilmigtir. Hayat Agaci
motifi, 6zellikle servi, asma, giil, bahar dali, elma, nar, ¢mar, hurma, incir gibi
motiflerle goriiliir.!** Agac kiiltiiniin, Tanr1 ile iletisim kurmada bir ara¢ oldugu kabul
edilmektedir. Inang kiiltiirii ile baglantilar1 acisindan Hayat Agaci motifi, siisleme

sanatlarinda da onemli bir elemandir.

Resim 7.2. Eser 1’in ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

11 Bkz. Sultan YURTERI, Filiz Nurhan OLMEZ, “Tiirk Dokumalarinda Aga¢ Motifi”, 1ICANAS
Kongresi, Bildiriler Maddi Kiiltiir Cilt ITI, T.C. Bagbakanlik Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Bagkanligi
Yayinlari, Ankara 2008, s. 1435-1445.
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Anadolu’daki geleneksel tekstiller icerisinde halilarda kullanilan hayat agaglar
geometrik ya da organik formlarda stilize edilmis motif ya da motif gruplar ile
olusturulmustur. Bu motif, kompozisyonda kok, gévde dallar ile bi¢imsel olarak yon
gosterdigi icin, yer ve gok arasindaki baglantiyr sembolize ettigi diislinlilmekte ve
Ozellikle namazlik i¢in hazirlanan hali ile kilimlerin ortasinda temel motif olarak
kullanilmaktadir. Hayat Agaci motifi, Anadolu Halilarinda tek ya da raportlar halinde
kullanilmistir

Inang kiiltiiriinde kutsal bir sembol olarak bilinen hayat agaci motifi, kiiltiirden
kiiltiire degisiklik gostermesine karsin, genellikle hayat kaynagi ve ebedi canlilik
anlaminda kullanilmistir. Mevsim degisikliklerinde agacin her yil periyodik olarak
yapraklarint dokmesi ve sonrasinda kendini ve yapraklarini yenilemesi nedeniyle,
cogu din, kiiltiir, halk inanci, sanat, efsane, mitoloji ve masal gibi alanlarda 6nemli

degerler yiiklenmistir.

Hayat Agac1 Motifi
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Resim 7.4. Hayat agac1 ayrintisi

Resim 7.3. Canakkale Ayvacik beyazli namazlag,
Senem Ugurlu Arsivi, 1992

Agac genel olarak, yasam kaynagi olarak kabul edilmektedir. Hayat Agaci
semboliiniin 6zdeslestigi kutsal agac, diinya agaci, evren agaci gibi isimlerinin yant
sira efsane, inang ve mitler vardir. Orta Asya Tiirklerinin inancina gore; Altay ve Tanr1
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Daglarinda Sedir, Sibirya’da ise Kayimn ve Cam Agaclari, evrensel / kozmik agag olarak
geemektedir. Kayin Agaci, Orta Asya Tiirklerinin giindelik yasaminda oldukga
onemlidir. Altay Samanlar1 ise gokten kutsal bir kayin agacit indigine
inanmaktadirlar.1!2

Hayat Agact motifinin Tiirk inanglarinda farkli anlamlarda kullanilmaktadir.
Agacin kutsalligi, cesitli 6zelliklerle anlatilmistir. Hayat Agaci, yeryiizli ve gokytizii
arasinda ruhlarin gegisini saglayan bir bag oldugu varsayilmakta ve yeryliziinden
Tengri katina yiikselen bir kutsal bir agac¢ oldugu diisiiniilmektedir. Oguz Destanina

gore; Oguz Kagan gol ortasinda bulunan bir agacin iginden ¢ikan bir kizla evlenmistir.

Diinya Agaci, Ayinsel Agag, Yasam Agaci, Bilgi Agaci, Ters Aga¢/ Tuba
Agaci, Isiklt Agag, Yilbasi Agaci, Aydinlanma Agaci, Soy Agaci, Soy ve
Boy Simgesi Aga¢, Evrensel Aga¢, Orta Asya Inancinda Kutsal Agac,
Islam Inancinda Kutsal Agag gibi ¢ok cesitli anlam ve sembolleri ifade

eden orneklerle karsimiza ¢ikar.**3

Agac motifi, tek basma kullanildiginda, Tanrisal olarak nitelendirilmistir.
Anadolu cografyasinda kutsal olarak kabul edilen aga¢lar, tek basina olanlar olmustur.
Bu agaclar; altina siginilan, zora girenlere yardim eden ve golgesinden yararlanilan bir
agac olarak goriilmiistiir. Ama en 6nemlisi bu agaglar, Tanr1’y1 temsil etmektedir. Tiirk
inanglarina gore, yapraklarini ddkmeyen agacin 6liimsiiz ve sonsuz oldugu; meyvesiz
agacin ise dogmamis ve dogurmamis oldugu i¢in yiice varlik olarak kabul edilir. Bu
agacin ruhlar1 cennet ve cehenneme gotiirdiigline inanilmaktadir. Ayrica kutsal ya da
tanrisal olarak kabul edilen bu agacin ii¢ alemi birlestirdigi diisiiniilmektedir. Kozmik
agac olarak isimlendirilmis bu agag, diinyanin merkezindedir. Bu nedenle agac, dag
ve kutsal mekanlar gibi “merkez simgeciligi” kavramina dahil edilmesi

gerekmektedir.''* Altay efsanelerine gére, gogiin onikinci katina yiikselen diinya dag

112 Bkz. Selcuk ALANTAR, ITKIB istanbul Hali Thracatcilar1 Birligi Yayinlari, Istanbul 2007, s. 82.

113 Servet Senem UGURLU, “Canakkale Halilarinda Hayat Agaci Motifi ve Sanatsal Ozellikleri”, II.
Uluslararasi Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, Sempozyum Bildirileri Kitabi, 03-
07 Mayzs, 2017 — Mugla, Mugla Sitkt Kogman Universitesi Yaylari, Haziran 2017, s. 1040.

114 Bkz. Pervin ERGUN, Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii, T.C. Bagbakanlik Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2. Baski, Ankara 2012, s. 26-45
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lizerinde kaym agac1 vardir.!®® Ayrica Altay Samanizm inancina gore, besinci temel

unsur olarak agac kabul edilmektedir.'1®

Cizim 7.32. Canakkale Yoresi Halilarindaki hayat agaci motifleri,

Cizim: Servet Senem Ugurlu

Agac motifi, kokleri, govde ve dallar ile yer ve gok arasinda baglanti
saglamas1 yaninda, dogumda plasenta benzerligi ile kus, yuva ve
yumurtayr animsatmast ve mitolojik Oykiilerde gegen anlatilar ile agag
motifi, “Hayat agac1” adiyla aile bag1 anlami ile Anadolu dokumalarinda
cok sik kullanilmistir. Hayat Agaci motifi, yasamin devamliligini, bereket,

{ireme, ana rahmi ve aile ocagmi simgeler.'!’

115 Bkz. Bahattin OGEL, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklar: ve Agiklamalar: ile Destanlar) I-11, Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1993, s. 81-82.

116 Bkz. Sultan YURTERI, Filiz Nurhan OLMEZ, Tiirk Dokumalarinda Agag ..., s. 1447.

117 Servet Senem UGURLU, a.g.b., s. 1042,
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Eser 2

Adz: Suyolu

Malzeme: Pamuk, Yiin
Teknik: Kilim, dimi, sumak
Boyutlar: 80x70 cm

Yapim Yili: 2017

-‘I \ ) ‘\‘

Resim 7.5. Eser 2, “Su Yolu” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

En etkin temizlenme araci olarak su; yeniden dogus, yasamin siirekliligi, saflik,
bolluk-bereket, asalet, bilgelik ve erdemi temsil etmektedir. Suyolu ise yasamin,
armmanin ve yeniden dogusun sembolii olmustur. Ayrica Islam diisiincesine gére,

yikanma 6nemlidir. Su, Anadolu diisiincesine gore, daima atesin zitt1 olmustur. Suyolu
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motifi, zikzak!!® ve meander olarak isimlendirilen iki farkli bicim ile

19 motifi, Menderes Nehrinin kivrila kivrila akan

gorsellestirilmigtir. Meander
hareketinden adimi almaktadir. Bu motif, bulut-ejder motifi ile anlam biitiinligi

kurmaktadir.

Resim 7.6. Eser 2’nin ayrintist, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
Suyolu adli eserde; kimizi, beyaz ve siyah olmak iizere {li¢ renk kullanilmistir.
Suyolu beyaz, kirmizi ates ve siyah ise kontiir ve dort yaprakli yonca olmak tizere
tasarlanmistir. Eserde, kilim ve sumak teknikleri ile yer yer bez ayagi ve dimi dokuma

orgiisii kullanilarak tasarim uygulanmaigtir.

118 Birbirine artarda dik agilar yapan ¢izgi, kirik ¢izgi.

119 Meander, Menderes ve Meandros kelimelerine karsilik gelmektedir.
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Eser 3

Adi: Deneysel Cesitleme

Malzeme: Yiin, ¢esitli kumas ve iplikler
Teknik: Kilim, cicim, sumak, kirkyama
Boyutlar: 57x84 cm

Yapim Yili: 2017-2018

Resim 7.7. Eser 3, “Deneysel Cesitleme” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Deneysel Cesitleme isimli 3. eserde; kilim ve kirkyama teknigi kullanilmistir.
Kilim tamamen dogal ve renkli yiin malzemelerle, kirkyama ise ¢esitli kumas ve
ipliklerden yararlanilarak uygulanmistir. Deneysel olarak calisilmis dokuma,
kirkyama teknigi ile birlestirilerek desen devam ettirilmis ve yeni bir eser

olusturulmustur.

Resim 7.8. Eser 3’{in kilim boliimiiniin ayrmtist,

Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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B A AP D g N YR IS
Resim 7.9. Eser 3’de kirkyama boéliimiinden ayrinti,
Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Eser 4

Adi

Goldiir

un

Y
Kilim

Malzeme:

Teknik

kirkyama

2

63x80 cm

Boyutlar:

2017-2018

Yapim Yili

Resim 7.10. Eser 4, “Goldiir” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Goldiir isimli eser ¢alismasinin temel motifleri olarak goldiir yani ejderha ve
cengel motifleri alinmistir. Oniki hayvanl Tiirk Takvimi’ne gore, ejderha ay1, Nisan
ay1 ve ilkbaharin baslangicidir. Bu donem, efsanevi tasavvurlarda ejderha topraktan
cikarak goge yikseldigi andir. Bu yiizden yildirnmin bazen ejderha olarak

diisiiniilmesi, onun goksel niteligine isaret etmektedir.?

Resim 7.11. Eser 4’de kirkyama boliimiinden ayrint1, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

120 Bkz. Jean-Paul ROUX, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, (Cev. Aykut Kazancigil, Lale
Arslan), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2005, s. 39, 84, 162; Bkz. Seckin, SARPKAY A, Tiirklerin Seytani
Masallari, Karakum Yaynevi, 2. Basim, Ankara 2018, s. 122.
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Eser uygulamasindaki Goldiir yani ejderha; mitolojik olarak kozmosa yani
diizene, diinyaya kars1 savas halindedir ve kaos ile baglantilidir. “Oliim ve karanhigin
sembolii olarak da diistiniilen ejderha sekilsizlik 6zelliginden otiirii evreni yaratacak
olan su aleminin semboliidiir.”**' Evrenin kaostan yani diizensizlikten dogmasinin

sembolii olan Goldiir, gergekte olmayan arkaik bir varlik olarak diisiiniilmektedir.

Resim 7.12. Canakkale Ayvacik “Turnali Halr’mn Cizim 7.33. Goldiir motifi,
bordiiriindeki goldiir, Servet Senem Ugurlu Arsivi Cizim: Servet Senem Ugurlu

Goldiir isimli eser ¢alismasi, kilim dokumasi ve kirkyama olmak tizere karisik
teknik kullanilarak olusturulmustur. ilk énce Canakkale halilarinda siklikla kullanilan
bordiir motifi olan goldiir incelenmistir. Atesi temsilen yeni olusturulan goldiir motifli
form kirmizi, yeraltin1 temsilen siyah ve gogiin yeri ¢cepegevre kusatmasini temsilen

mavi renk tercih edilmistir. Kaos ve kargasay1 temsil etmesi i¢cin motifler istif haline

21 Seckin, SARPKAYA, a.g.e., s. 121.
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getirilmistir. Ming Halisindaki ejderha motifleri (Resim 7.15.) gibi yiizey

degerlendirme tercih edilmistir.

Resim 7.14. Eser 4’{in kilim boliimiinden ayrinti, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Resim 7.15. Ming Halisinin alt boliimiindeki ejderha motifi

http://www.turkotek.com/VB37/showthread.php?t=913 , 22.04.2018.
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Eser 5

Adi: Hayat Agaci

Malzeme: Dogal beyaz ¢ozgiiliik yiin
Teknik: Kilim, dimi, sumak, zili
Boyutlar: 37x87 cm

Yapim Yili: 2017-2018

Resim 7.16. Eser 5, “Hayat Agac1” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Orta Asya Step Kiiltiirii inanisina gore, Gok Tengri’ye inanan Samanist
Tiirkler, “hayat agac1” ve “kozmik aga¢” ilgili agac kiiltiiniin temellerini atmiglardir.
Agag kiiltii Tiirklerin Islam’1 kabul edisi ve sonrasinda da devam etmistir. Anadolu’da
tek basina olan agaglar daima “ulu aga¢” islevini gérmiis ve ¢evresine giic, refah gibi
olumlu etkiler verdigi diistiniilmiistiir.

Heteredoks Tiirk toplulugu olan Anadolu Tahtacilari, genis bir agag¢ kiiltiine
sahip olduklar i¢in, bir agaci kesmeden once bile hayvan kurban etme ve topluca bir
arada yemek yeme gibi bir siirii geleneksellesmis ritiiellerini gerceklestirirler.'??
“Agag¢, aym zamanda Tiirk gelenegindeki hayat agact inanisi ile isim babasiyla

birlikte anilan destan kahramam ortaya ¢ikaran agaci iliskilendirir.”%

Resim 7.17. Eser 5’in ayrintis1, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

122 Bkz. Pertev Naili BORATAYV, Tiirk Mitolojisi Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan
Tiirklerinin Mitolojisi, BilgeSu Yaymcilik, 1. Basim, istanbul 2012, s. 31.
123 pertev Naili BORATAV, a.g.e., s. 31.
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Anadolu’da tiirbe ya da yatir yakinina dikilen agag¢, yatirin dogaiistii ve
olaganiisti kabul edilen o6zelliklerini barindirdigr disiinildigi  icin  yatirin
tamamlayicis1 haline gelmektedir. Ayrica Ardig, Servi, Mese, Sedir gibi agaglar, yatir
ve tlirbelerin yanina ve yakinina dikilen 6nemli agaglardir.

Hayat agaci adindaki 5. eser, kirkitli dokuma tekniklerinden yararlanilarak
uygulanmistir. Dokumada rolyef etkisi yapmak i¢in, ¢ozgii ve atki ipligi olarak aym
malzeme kullanilmistir. Kirkitli dokuma teknikleri olarak kilim, cicim, zili ve sumak
teknikleri ile dimi dokuma Orgiisii uygulamanin olusturulmasinda uygulanmustir.
Hayat agacinin gévde ve dallar1 dimi dokuma orgiisii ile desenlendirilmis ve Ulu Agac

siliieti yapilmak istenmistir.
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Eser 6

Adi: Sahmeran
Malzeme: Yiin, kilaptan
Teknik: Kilim
Boyutlar: 35x75 cm
Yapim Yili: 2018

Resim 7.18. Eser 6, “Sahmeran” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Anadolu’da Sahmeran efsanelerinde, insan-yilan karisiminda, yilan ya da yilan
tiri  bir varllk olarak tasavvur edilmekte ve yilanlarin sahi  olarak
Ozdeslestirilmektedir. Efsanelerde Sahmeran, magarada yasar ya da magarasi vardir.
Kendisini bulan kisiyi magarasina gotiiriir. Genellikle insanlarin karsina ¢ikar,
insanlara yardim eder ya da onlardan yardim alir. Ayrica gizli bilgilerin sahibi ya da

gizli bir hazinenin bekgisidir.

Resim 7.19. Eser 6’nin ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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“Estetik yaratim olarak Sahmeran yilan biciminde tasvir edilmis mitik bir varlktir.”**

Sahmeranin tasviri dogrudan yilanla ilgili oldugu icin basi insan ve gévdesi yilandir.
Sahmeranla ilgili tim efsanelerde bu sekilde tasvir edilmektedir. Sahmeran, bu
bicimde gorsellestirilmektedir. Bu tasviri, Sahmaran, sembolik olarak ayni anda hem
insanin hem de yilanin 6zelliklerini kazanmakta ve tipki ejderha gibi birden fazla
canliin birlesimi oldugu i¢in giicli de o dogrultuda artmigtir. Sahmeran aslinda kot
bir varlik olarak diisiiniilemez. Ciinkii insana saldirmaz ve koétiiliilk yapmaz. Fakat
Sahmeranin varlig1 yeralt: ile ilgilidir. Anlasilmayan, goriilmeyen, 6liim ve Oliilerle
ilgisi olan, herhangi bir tehlikenin gelmesi beklendigi icin korkulan “aydinligin
karsisindaki karanligin sembolii olan bir mekanla iliskisi ve tasviri onu bir biitiin
olarak korkulan bir varhga doniistiiriir.””**

Sahmeran adl1 eser caligmasinda yeralti ile ilgili oldugu i¢in Sahmeran siyah
ile betimlenmistir. Sahmeranin insanlara zarar vermemesi ve hazineyi koruyan
yilanlarin sahi olmasi nedeniyle viicudu olarak betimledigimiz bazi boliimler kilaptan

ile dokunmustur. Yilan viicutlu oldugu icin tasarimda kirik ¢izgiler kullanilmstir.

Uygulamada sumak ve kilim teknigi uygulanmistir..

124 Seckin, SARPKAYA, Tiirklerin Seytani Masallari. .., s. 250.
125 Seckin, SARPKAYA, a.g.e., s. 251.
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Eser 7

Adt: Birlesim
Malzeme: Pamuk, Yiin
Teknik: Kilim,
Boyutlar: 40x77 cm
Yapim Yili: 2018

Resim 7.20. Eser 7, “Birlesim” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Bu motif, Anadolu’da agk ve birlesim anlaminda kullanilmaktadir. Catalhoyiik
ve Hacilar gibi neolitik donem yerlesim birimlerinden ¢ikartilmig arkeolojik
buluntularin bezemelerinde siklikla kullanilmis oldugu goériilmiistiir. Yin-Yang motifi,
Uzakdogu kokenli olarak kabul edilmesine karsi ayni motif 6zellikle Anadolu kilim
ve halilarinda sik sik tekrar edilmistir. Anadolu insani tarafindan ask-birlesim, gece-
giindiiz gibi isimlerle adlandirilmistir. Yin siyah, Yang beyaz renkle gosterilmektedir.

Orta Asya Step Kiiltiiriindeki Tiirkler, bu motife “yaruk ve kararig” adin1 vermislerdir.

Resim 7.21. Eser 7’nin ayrintis1, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Bu motif genel olarak birbirine zit ya da aydinlik-karanlik degerlerindeki iki
farkli renkle renklendirilmistir. Motif lizerindeki iki farkli alanda digerinin renginden
bir nokta konulmustur. Anadolu insan1 hicbir seyin saf halde olmayacagini ve hatasiz
olarak diisiiniilemeyecegini anlatmaya calismustir. “Cepni Tiirkmenlerinin giyim-

kusamlarinda ozellikle gelin giysilerinin taki, isleme gibi detaylarinda bu diistince
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tarzimin sembolik anlatimlart vardir.”***Bu motif, kadin erkek ask ve birlesimini
sembolize etmektedir. Cogalma, bereket ve yasamin siirekliligini simgeledigi igin

dokumalarda en sik kullanilan motiflerdendir.

Uzlagmaz bir karsitlik ve swrayla birbirinin yerini alma anlayist iizerine
kurulu Yin Yang kurami i¢inde denge, uyum, esitligi de barindirir. Her
ikisi karsit olduklar: kadar tamamlayict ve biitiinleyici olma ézelligine de
sahiptirler. Uzlasmaz ve karsit iki evrensel ilke olan Yin ve Yang siirekli
miicadele i¢indedir. Her ikisi de, digerini etkisiz hale getirip iistiin konuma
gecmek ister. Ancak dogalarindaki en basit ozellikten dolayr bunu

gerceklestiremezler.?’

Evrendeki hersey onlara bagimlidir. Bu felsefi goriise gore; her sey temelde iki
ilkeye indirgenmektedir. Varolus, evren, hayat, olan tiim olay ve olgular ile evrim ve
degisim, Yin-Yang ile agiklanmaktadir. Bu motif, gece-gilindiiz, ay-giines, kadin-
erkek, karanlik-aydinlik, iyi-koti, az-¢ok, giizel-¢irkin gibi kavramlarin zithik ve
birlikteligini sembolize etmektedir. Bu yiizden tiim bunlar1 betimlemek i¢in siyah-
beyaz se¢iminin konunun biitlinliigii agisindan daha uygun olacagina karar verilmistir.
Ayrica bu iki zithgim belirli bir enerji ve ivme ¢ikardigi i¢in tiim bunlar kilaptan ile

1siklandirmanin tasarim ve uygulamaya hareket katacagi diistiniilmiistiir.

126 Mine ERBEK, Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara

2002, s. 84.
127 Hijseyin ALANTAR, Motiflerin Dili, ITKIiB Istanbul Hali Thracatgilar1 Birligi Yayinlari, Istanbul

2007, s. 193-194.
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Eser 8

Ad1: Zimriidii Anka
Malzeme: Pamuk, Yiin
Teknik: Kilim, dimi, sumak
Boyutlar: 35x77 cm

Yapim Yili: 2018

Resim 7.22. Eser 8, “Ziimriidii Anka”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Ziumriid-i Anka, Yakin Dogu efsanelerinde bahsedilen 6dnemli bir gercekiistii
varlik olan kustur. Fars¢a’da Simurg, Araplar tarafindan Anka, Yunanlilar tarafindan
ise Phoenix olarak bilinmektedir. Ayrica “bazi masal metinlerinde Ziimriidii Anka,
Ziimriit Anka, Ziimriit Halka, Kartal, Boba Kus gibi degisik adlarla tamnmaktadr.”?8
Bu kus, “franlilara gore Elbruz Daginda, Araplara gore ise Kaf Daginda yasadig
diisiiniilen adi var kendi yok bir kustur.”'?® Balkanlardaki Evlad-1 Fatihan Y 6riikleri
arasinda Devlet Kusu anlaminda Huma Kusu olarak sdylenir. Hatta Osmanli Donemi

dokumalar1 arasinda Hiimayun ad1 verilen bir dokuma ¢esidi de bulunmaktadir.

Resim 7.24. Ming Halisinda,

iistteki Ziimriidii Anka ayrintisi

Resim 7.25. Ming Halisinda,

alttaki Zimridii Anka ayrintisi

Resim 7.23. Ming Halisi, 15. Yiizy1l Bat1 Anadolu halisi, Berlin Ulusal Sehir Miizesi
http://www.turkotek.com/VB37/showthread.php?t=913 , 22.04.2018.

Anadolu’da Beylikler Donemi halilarindan 6nemli bazi 6rnekler giiniimiize

kadar ulagsmistir. 15. yiizyila tarihlendirilen Bati Anadolu’da dokunmus Ming Halist,

128 Ali DUYMAZ, “Anadolu ve Balkan Tiirklerinin Halk Anlatmalarinda Mitolojik Bir Kus: Ziimriidii
Anka”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, y1l 1 sy. 1, Balikesir 1998, s. 92.
129 Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili...,, s. 205.
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giinimiizde Berlin Ulusal Sehir Miizesinde muhafaza edilmektedir. Halida, hayat
agaci lizerindeki Ejder ile Ziimriidii Ankanin miicadelesi betimlenmistir. Bu kavga

dogum-6liim dongiilii yeniden dogusu sembolize etmektedir.

Resim 7.26. Eser 8’in ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Sibirya folklorunda ise Alp Karakus, Tugrul ya da Karakus olarak
isimlendirilmistir ve tanrilarin habercisi ve doganin koruyucusu oldugu kabul
edilmektedir. Ziimriidii Anka’nin Hint-Avrupa efsanelerinde kozmik agacin tizerinde
yasadig1 kabul edilmektedir. Bu kusun, Altay Samanlarinin kozmik yolculuklarinda
onlara yardimci olduklart diisiiniiliir. Ziimriidii Ankanin adinin gectigi masal ve
destanlarda, gokyiiziinde ugarken yagmur, simsek ve riizgar ile tasvir edilmektedir.
Ziumriidii Anka kusunun yiizyillarca yasadigi ve dliimiiniin kendi kendine yanarak
gerceklestigi bilinmektedir. Ancak kiillerinden yeniden dogduguna inanilmaktadir.
Kuzeybati Anadolu’da Canakkale Yoresinde, kisin elma kabuklarinin sobada ya da
ateste yakilmasiyla c¢ikan koku ve dumandan Zimridi Anka’nin doyacagi
diistiniilmektedir.

Ziumridi Anka isimli 8. eserde, Kus yesil renkte oldugu igin govdesi yesil renkte
olacak bi¢gimde renklendirilmistir. Eser tasariminda, kusun iizerinde bazi tiiyler kirmizi
oldugu i¢in kirmizi renkte li¢ eskenar dortgen birbirine bagl olarak ve dokumanin

merkezinde olacak bi¢imde gostermektedir.
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Eser 9

Adz: Suyolu

Malzeme: Pamuk, Yiin
Teknik: Kilim, sumak
Boyutlar: 35x77 cm
Yapim Yili: 2018

Resim 7.27. Eser 9, “Suyolu”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Suyu bereket ve gii¢ olarak kabul eden Tiirkler, yok edici ve koruyucu olarak
da kabul etmisglerdir. Kavram olarak su, kutsal bir varlik olarak kabul edilmistir. Gol
ve denize akan, canlilarin susuzlugunu gideren tatli su kaynaklari, genellikle ¢cevrede
yasadig1 kabul edilen evliyanin kiiltiiyle baglantilanmaktadir. Bu durum magarada
biriken sular ile termal kaynaklar i¢cinde gecerlidir. Termal su kaynaklarinin sifa verici
Ozellikleri ile evliyalarin kutsal karakterleri daha kiymetlenmektedir. Hatta su

kaynaklarmin ¢iktig1 magara ve kayalar kiilt yeri olarak saygi gormektedir.*°

Resim 7.28. Eser 9’un ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

130 Bkz. Pertev Naili, BORATAV, Tiirk Mitolojisi Oguzlarin ..., s. 113-114.
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Ancak su, var ederek yasam sunarken, yutarak yok etme gibi zitliklar1 da
icermektedir. “Suda her sey erir, her bi¢im ¢oziiliir ve parcalanir, hi¢bir olay varligin
stirdiiremediginden, biitiin tarih hiikiimsiiz kalir. 131

Antik Cagda su, temizlenme, yenilenme ve arinmayir sembolize etmistir.
Anadolu’da ¢ok sayida suyunun kutsal olduguna inanilan Ayazma adi verilen su
kaynaklarinin ¢iktig1, cesmeleri olan yerler vardir.

Ab-1 Hayat efsanesi, efsane, masal, mitoloji ve halk hikayelerine konu
olmustur. Islam inancinda, Miislimanlar namazdan 6nce abdest alarak temizlenir ve
armirlar. Diinyadaki diger dinlerde de su kutsal ve giinahlardan arinmayi temsil
etmektedir.

Su, Anadolu halilarinda sik¢a goriilen belli bagli motiflerden biridir. Halilarda
kirik cizgilerden olusan zikzak, ibrik, cifte ibrik, ¢engelli eskenar dortgen, vazo
igcinden ¢ikan hayat agaci ya da bitki, gengel, kanca ve sarmallar; su ve suyolu motifini
sembolize etmektedir.

Suyolu adl1 9. eser ¢aligmasi; kirkitli dokuma tekniklerinden kilim ve sumak
kullanilarak uygulama yapilmistir. Eserin tasariminda birbirlerine paralellik
gostermeyen cizgiler ve zikzaklar kullanilmistir. Eserin ¢ok renkli olmasma &zen
gosterilmistir. Renk ayrimlarinin oldugu boéliimlerde, 6zellikle sumak kontiirler

kullanilmistir.

181 ALANTAR, Hiiseyin, Motiflerin Dili..., s. 263.
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Eser 10

Adi: Im

Malzeme: Pamuk, Yiin
Teknik: Kilim, dimi, sumak
Boyutlar: 36x94 cm

Yapim Yili: 2018

7 T BT -
y WA
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Resim 7.29. Eser 10, “Im”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Tiirkler boy, oymak, cemaat, aile, devlet gibi topluluk kavramlarin1 sembolize
etmesi i¢in belirli motif ve figiirleri damga ya da im olarak kullanmiglardir. Bu im ve
damgalar, sosyal ve kiiltiirel alanda tiim el sanat1 dallar1, esya hatta hayvanlarinda bile
goriilmektedir. Hali, kilim ve diger dokumalar tizerindeki imler ve bezemeler i¢in ¢ok
cesitli aragtirmalar yapilmig, bunlarin anlamlari, ne i¢in kullanildiklart agiklanmustir.
Dokumalardaki sembol ya da motiflerin anlamlari, agiklamalari, degismez dogrular
olarak kabul edilmektedir

Im isimli 10. eser; tamamen kilim teknigi teknigi ile olusturulmustur. Dokumada
dogal beyaz, agik sar1 ve kirmizi renkli yiin ipligi kullanilarak dokunmustur. Desen I
bigimindeki seklin dokumada matematiksel oranlarda genisleyip uzamasi ile
olusturulmustur. Eserin dokuma baslangicinda Canakkale Yoresinde, yoresel olarak
“sicandigi” ad1 verilen renk efekti ile baslamis ve matematiksel diizende biiyliyerek
dokumaya devam edilmistir. Motifler arasindaki ilik adi1 verilen agikliklar, igneyle

dikilmistir.

Resim 7. 30. Eser 10’un ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Resim 7.31. Eser 10°daki sigandisi adindaki renk efekti dokuma ayrintisi,

Uygulama: Servet Senem Ugurlu, Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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gurlu

Servet Senem Ug

Uygulama:

>

un ayrintisi

Resim 7.32. Eser 10’

Servet Senem Ugurlu

Fotograf:

175



Eser 11

Adi: Kartal

Malzeme: Pamuk, Yiin
Teknik: Kilim, dimi, sumak
Boyutlar: 52x64 cm

Yapim Yili: 2018

Resim 7.33. Eser 11, “Kartal” , Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Kartal gibi aver kuslar, ¢cok eskiden beri Tiirk devletlerinin sembolii olarak
kullanilmistir. Orta Asya Step Kiiltiirii ve GOk Tanr1 inanigindaki Tiirkler, kartals;
Saman ruhunu, Tanr1y1, onun el¢isi ya da temsilcisi oldugunu diisiinmiistiir. Samanlar

giysilerini kus tiiyleri ile siisleyerek kartala benzetmeye caligmislardir.

Resim 7.34. Eser 11’in tiilii boliimiintin ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Tek bash kartal; giic kuvvet, egemenlik, otorite, asalet ve koruyucu ruhu
simgelerken; ¢ift basli kartal Gok Tanrinin bekgisi, gece-giindiiz, Dogu-Bati, yeralti-
yeriistii gibi ikilemleri temsil etmektedir. Ozellikle Selguklu Sanatinda kus ve kartal
motifi, sik kullanilan 6nemli motiflerdendir. Anadolu Selguklularinda tek ve ¢ift bagh

kartal motifleri, Islam’in kabul edilisinden 6nceki bazi tasavvurlarda, koruyucu,
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nazarlik, tilsim, kuvvet ve kudreti simgelemistir.*®? Selcuklu erkeklerine kus isimleri

verilmisgtir.

Resim 7. 35. Eser 11’in ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Gok Tanr inancina gore; yirtict kuslar, yoneticilerin simgesi, adalet ve
koruyucu ruha isaret etmistir. Daima giicli ifade etmede kullanilmistir. Tiirklerin

fslam’1 kabuliinden sonra da, gii¢ simgesi olmaya devam etmistir.** Samanlar icin;

182 Bkz. Géniil ONEY, “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bash Kartal”,
Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 166-167; Bkz. Yasar CORUHLU, Tiirk Sanatinda Hayvan

Sembolizmi, Seyran Kitap Kiiltiir-Sanat Organizasyon ve Tiiketim Pazarlamalari, Istanbul 1995, s.
86.

133 Bkz. Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1. Istanbul: Kabalct Yaynlar, s. 166.
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kartalin rolii ve samanin sihir giicliyle kartala doniistiiriilen 6zel tasarim giyside kus
bicimli motifler olmas: &nemlidir."** Anadolu masallarinda bu kusa, karakus da
denilmistir.!®

Kartal motifi figiir halinde ilk kez Pazirik kurganindan kege {iizerinde
goriilmistiir. Anadolu’da kus motifi ile ilgili ilk ornekler, Catalhdyiik duvar
resimlerinde goriilmektedir. Bu resimlerde kartal ya da akbabaya benzer kuslar
resmedilmistir. Alacahdylik sehrinin giris kapisinin iki yanindaki sfenkslerin iistiinde
cift bash kartal kabartmasi bulunmaktadir. Kartal, Sibirya’daki bazi Tiirk halklarinda
totem derecesine ¢ikarilmigtir. Yakut kabilelerinin koruyucu imleri arasinda kartal da
bulunmaktadir.!3®

Kartal isimli 11. Eserde kullanilan kartal motifinin tasariminin
olusturulmasinda, geleneksel olarak dokunmus kartal motifli Seyitgazi Eskisehir

kiliminden yararlanilmistir.

Resim 7. 36. Catalhoyiik duvar resimlerine benzer kartal motifli kilim, Seyitgazi/Eskisehir

MELLAART, James, HIRSCH, Udo, BALPINAR, Belkis, The Goddess from Anatolia Volume I, Eskenazi, Nava-Milano
1989, s. 74.

134134 Bkz. Gozde SAZAK, Tiirk Sembolleri Hun Donemi Tiirk Motif ve Sembollerinin Sanata ve
Hayata Yansimasy, Ilgi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, 1. Basim, Istanbul 2014, s. 138-144.

1385 Gozde UZGIDIM, “Tiirk Dokuma Sanatinda Cift Bash Kartal Figiirii”, STD Haziran 2017, s. 219

136 Zekeriye KARADAVUT, Kirgiz Masallarinda Mitolojik Unsurlar, Milli Folklor, sy. 85, Ankara
2010, s. 77., http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=85&Sayfa=68 , 22.04.2018.
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Kartal isimli onbirinci eserde, kartal figiirii tiili dokuma olarak uygulanmistir.
Kartalin tek bash oldugu disiinilmiistiir. Zeminde kilim teknigi uygulanmistir.
Monotonlugu engellemek icin kilim dokumasi sirasinda atki malzemesi ile farklilar
yapilmigtir. Kartalin kanatlarinda ise tiggen c¢ikintilar yapilmistir. Gok Tengri’ye
ulagsmaya c¢alisan Saman’in ruhunu temsilen dokumanin malzemesinde natiirel beyaz

iplik tercih edilmistir.
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Eser 12

Adt1: Evren

Malzeme: Pamuk, dogal beyaz ve renkli yiin iplikler
Teknik: Kilim, sumak

Boyutlar: 67x59 cm

Yapim Yili: 2018

R,

b‘) l‘

i“ H

IETTRDIN,

Resim 7.37. Eser 12, “Evren”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

9137

Ejder figiirii icin biiylik yilan anlamina gelen “evren adr verilmistir. Bu

kelime ayni zamanda “felek”!® anlamina da gelmektedir. “Ejder motifi Islam

sanatinda, Tiirklerin Iran’a ve On Asya’ya gelmesi ile baglar.”*>®

187 Canakkale yéresinde “Yilan Dolandy” adi ile bilinen zili, “Evran Basl Zili” olarak da bilinmektedir.
Ayrica Bkz. Resim 4.4.

138 Bkz. Ulkii GEZER, 16 YY. Osmanli Kumaslarindaki Motiflerin Sembolik Yoénden Incelenmesi ve
Giiniimiize Yansimalari, Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali,(Danisman: Prof. Faruk TASKALE), Istanbul 2012, s. 251.

1% Ulkii GEZER, a.g.t.., s. 251.
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Resim 7.38. Eser 12’nin ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Evren isimli 12. eserde; uygulama olarak kirkitli dokuma tekniklerinden kilim
ve sumak teknikleri kullanilmistir. Eserde bazi renkli alanlarin birbirinden

ayrilmasinda sarma kontiir kullanilmisgtir.
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Eser 13

Adt: Yedi Baslh Ejder

Malzeme: pamuklu dokuma, kurdele
Teknik: Kirkyama

Boyutlar: 51x83 cm

Yapim Yili: 2018

!

4 D

Resim 7.39. Eser 13, “Yedi Bash Ejder”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Tiirk Kiiltiirii hakkinda arastirmalar yapan Bahaeddin Ogel, eski Tiirklerin
ejderha icin eski bir Tiirk¢e kelime olan “yel biike” ifadesini kullanmis olduklarini
yazmistir. Ayrica Anadolu inaniglarinda yedi bash ejderha diislincesi vardir. Altay
Tirklerinin mitolojik tasavvurlar ile Kuzey Tiirklerinin mistik diisiincelerine gore
oldukea biiyiik ve kulaklar1 olan yilanlar vardir. Bu yilanlarin ¢esitli tasavvur ve gesitli

anlatimlarda gegmektedir.4°

" P,

Resim 7.40. Eser 13’{in ayrintis1, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Bazi efsanelerde yilan olarak tasvir edilen Yedi Baghi Ejder’in yilankavi
ozellikler tagimasi i¢in, eserin uygulamasinda beyaz renkte pamuklu kumas ile siyah
renkli kurdele kullanilmistir. Siyah-beyaz zitligi ile metinlerde siyah olarak tasvir

edilmesi vurgulanmigtir.***

140 Bkz. Seckin, SARPKAYA, Tiirklerin Seytani Masallari..., s. 121.
141 Bkz. Segkin, SARPKAYA, a.g.e., s. 191-192.

184



Eser 14

Adr: Ugleme I/ Kare-Uggen-Daire

Malzeme: Cesitli kumas ve iplikler, kilaptan, pul, diigme
Teknik: Kirkyama, Isleme, Carpana

Boyutlar: 10x44x1 cm

Yapim Yili: 2017-2018

Resim 7.41. Eser 14, Ucleme I / Kare-Uggen- Resim 7.42. Eser 14, Ucleme I / Kare-Ucggen-
Daire (6n yiiz), Daire (arka yiiz),
Uygulama: Servet Senem Ugurlu Uygulama: Servet Senem Ugurlu
Fotograf: Servet Senem Ugurlu Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Genis kullanim alanina sahip olduklari i¢in geometrik formlarin kavranmasi
cok onemlidir. Ucgen, kare, dikdértgen, daire, gcokgen gibi geometrik formlar;
geometrik form kavrayisinin zorunlu olarak belirlenmesini saglamistir. Kavrama ve

yaratma Ozellikleri bakimindan geometrik formlar, her zaman daha yalin olmuslardir.

Resim 7.43. Eser 14’{in ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Her kiiltiirde geometrik formlar kullanilmis ve insanlar i¢in bu sekiller her
zaman anlam ifade ederek ©Onem tasimistir. Bu formlarin kuramsal olarak
cozlimlenmesi, matematiksel 06zelliklerinin incelenmesi, sosyo-Kkiiltiirel olarak
degerinin belirlenmesi ve sembolize ettigi anlami bilinmesi gerekmektedir.

Iletisimde ¢izimi kullanan ilk insanlar, kendilerini ¢izgilerle ifade etmistir. Bu
basit ¢izimler zamanla imlere doniiserek onlarin kendi gruplarini belirlemede ve
esyalarini isaretlemede kullanilmistir.

Uzun bir tarihsel siire¢ icinde bu imler, 6zellikle dokumalarinin iizerindeki
motif ve desen kompozisyonlarina doniismiistiir. Ancak Anadolu halilarindaki
geometrik bicimleme ile olusturulmus desen kompozisyonlari, matematiksel
ozelliklerinden ziyade gelenek, kiiltiir, sanat baglamindaki ozellikleri ile
incelenmelidir.14?

Ucleme | / Kare-Uggen-Daire adli 14. eserin uygulamasinda farkli kumaslar
malzeme olarak kullanilmistir. Eserin daire olan boliimii sari, iiggen olan boliimii
kirmiz ve kare olan boliimii ise mavi ren agirlikli olmak tizere olusturulmustur. Eserin
olusturulmasinda kirkyama teknigi agirlikli olarak kullanilmis ve makine ve el isleme
teknikleriyle cesitli tekstil aksesuarlarindan yararlanilmis, ¢arpana dokumalar ile

uygulama olusturulmustur.

142 Bkz. Servet Senem UGURLU, “Orta Asya Step Kiiltiiriinden Anadolu Halilarina Yildiz Motifi”, V.
Uluslararasi Tiirk Sanati Tarihi ve Folkloru Kongresi / Sanat Etkinlikleri, 21-27 Eylil 2016 - Ulan
Bator/Mongolia, Konya 2016, s. 445-449.
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Eser 15

Ad1: Ugleme 11/ Okiiziin Boynuzu-Diinya-Balik
Malzeme: Cesitli kumas ve iplikler, pul, digme
Teknik: Kirkyama, Isleme Teknikleri

Boyutlar: 26x44x1 cm

Yapim Yili: 2017-2018

Resim 7.44. Eser 15, “Ucleme 11 / Okiiziin Resim 7.45. Eser 15, “Ucleme 11 / Okiiziin
Boynuzu-Diinya-Balik” (6n yiiz) , Boynuzu-Diinya-Balik” (arka yiiz),
Uygulama: Servet Senem Ugurlu Uygulama: Servet Senem Ugurlu

Fotograf: Servet Senem Ugurlu Fotograf: Servet Senem Ugurlu

Anadolu’da 6kiiz**® ve boynuzu kiiltii ve dkiiz/boga tapimu ile ilgili en eski

buluntular, Neolitik donem Catalhdyiik yerlesiminde tanrisal 6zellik kazanmustir.

143 Okiiz ve boynuzu kiiltii hakkinda, bazi yaymlarda “ékiiz” kelimesi “inek” ya da “boga” olarak
gecmesine kargin, Anadolu insani, her zaman 6kiiz kelimesini tercih etmistir. Bkz. Mehmet ATES,
Mitolojiler ve Semboller Anatanriga ve Dogurganlik Sembolleri, Kendisi, Istanbul 2001, s. 98-102;
Bkz. Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili.., s. 100-111.
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Okiiziin giicii insanlar1 etkilemis ve insaniisti bu giicii insanlar bu hayvanin

boynuzlarina sahip olarak karsilamaya ¢aligmislardir.

] A\
@J -/ X
l N/
% */'ré/f%xv

Resim 7.46. Catalhoyiik duvar resminde 6kiiz boynuzu

MELLAART, James, HIRSCH, Udo, BALPINAR, Belkis, The Goddess from Anatolia
Volume | Plates, Eskenazi, Nava-Milano 1989, s.76.

Resim 7.47. Catalhdyliik evinin i¢ diizenlemesi Resim 7.48. Catalhoylik kazi alaninda bir ev

https://dunyalilar.org/catalhoyuk-ile-tanisin-tarihin-ilk- icinde bulunan 6kiiz boynuzlar
sehri.html/ , 25.03.2018.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/08/%
C3%87atalh%C3%B6y%C3%BCk_view_5.jpg ,
25.03.2018.

Anadolulu Antik Cag diisiiniirii Hesiodos, “Isler ve Giinler” adli eserinde,
giinliik hayattan ornekler verir ve insanlara hayatlarii kolaylastiric1 ogiitlerde

bulunmaktadir. Hesiodos, bu eserde tarla iglerinden bahsettigi boliimiin, 405 numarali
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beytinde, “Bir evin olsun, bir karin, bir de ékiiziin. "*** diye yazmis ve dkiiziin Antik
Cag Anadolu insan1 i¢in 6nemini vurgulamistir. Ayn1 konuda Tiirk halk siirinde 6kiize
methiye yapanlar ¢oktur. Bunlardan biri olan Pir Sultan Abdal, “Hosca Tutun
Oliizii”** siirinde, 6kiiz sahiplerini uyarmistir. Celal Esad Arseven’in “Tiirk Sanati
Tarihi” adli ansiklopedisinde, camilerin kubbe ve minare alemlerinde dkiiz boynuzu
oldugundan bahsetmektedir.}*® Okiiz, ko¢ ve manda gibi hayvanlarin boynuzlari,
sembolik olarak gii¢ ve tanrisal giicii sembolize etmistir. Okiiz, kog, geyik gibi
hayvanlarin boynuzlarinin Anadolu’da halen evlerin ¢at1 soveleri ile kap1 {iistlerine

asilmaya devam etmesi, bu inaniglarin izlerinin olduguna isaret etmektedir.

Diinya kavrami incelenirse; uygarlik tarihi boyunca diinya ve mekan insanin
en dnemli kavramlarindan biri olmustur. insanlarin yasadig1 zaman, yer ve kiiltiiriine
bagli olarak mekan anlayisi gelismis ve ¢esitlenmistir. Her ne kadar din ve kutsallikla
insanlar kendilerine diinya olustursalar da, ortada bir hakikat vardir. Bu da evren,
diinya ve tiim canllarin olusumunun inkar edilemez gercekligidir. insanlar tarihsel
stire¢ i¢inde diinya tizerinde baz1 yer ve mekanlar1 kutsallagtirmis hatta oray1 diinyanin
merkezi olarak tanimlamiglardir.

Evreni ya da diinyay1 her zaman merkeze yerlestirmis olmalarina karsi, yon
kavramlarindaki deger ve yonlere ylikledikleri anlamlar Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde
her zaman farkli olmustur. “Goge yiikselme, tanrilara ulasma, ote diinyaya ge¢me ve
mistik yolculuk hep kutsal direk boyunca gerceklestirilir."**" Yiikselis**® tiim dinler
i¢cin Tanriya ulagsma ve evrensel eksen ile biitliinliigli simgelemektedir.

Orta Asya Step Kiiltiirlinde ve Anadolu kiiltiirlinde, hem Samanizm hem de
Tiirklerin Islam inamislarina bagh olarak, ahsap direk ya da sirik diinyanin eksenini

belirlemede kullanilmistir. Orta Asya Step Kiiltiiriinde kullanilan kegeden yapilmis

144 HESIODOS, Theogonia — Isler ve Giinler, Cev. Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, Tiirkiye Is Bankas1
Yayinlari, 3. Basim, Istanbul 2018, s. 63, 200-201.

145 Bkz. PIR SULTAN ABDAL, Hosca Tutun Okiizii, https://www.antoloji.com/hosca-tutun-okuzu-
siiri/ , 25.03.2018.

146 Bkz. Celal Esad ARSEVEN, Tiirk Sanat1 Tarihi Menseinden Bugiine Kadar, Milli Egitim Vekaleti,
Istanbul, Tarihsiz, s. 727-730.

147 Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili ..., s. 23.

148 Yiikselis kelimesi, drnegin Arapca’da Mirag olarak ge¢cmekte ve merdiven anlamina gelmektedir.

Bkz. Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili..., s. 23.
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Yurt/Topak Ev gibi, Anadolu halk kiiltiiriinde de kegi kilindan dokunan Karagadir
/Kilgadir da evreni temsil eder. i¢indeki Ardi¢c agacindan yapilmis Ardic diregi ise
diinyanin eksenini sembolize etmektedir. Ayrica Yorik ve Tiirkmen obalari bir yere
konduklarinda, en giiclii olanin kilgadir1 merkezde olacak bi¢imde ¢adirlar
yerlestirilmektedir.}*® Merkeze yerlestirme, kutsal kabul edilen yapilarin yerlesim
birimlerinin merkezinde insa edilmesinde de etkili olmustur.

Ayrica kutsal merkeze yonelme, Islam inanislarina gore ¢ok énemlidir. Kabe
merkez olarak kabul edilir ve nerede olunursa olunsun Kabe’nin yonii tespit edilerek
ibadet o yone dogru yapilmaktadir. Buhari bir hadisinde, “Nerede ibadet saatine
yetisirsen, namazim orada gerceklestirmen gerekir ve bu yer bir mesciddir’t*®
demistir.

Anadolu’da ibadette arac1 olarak namazlag/namazla/namazlik/seccade
kullanildig1r i¢in, bunlarin iizerinde Anadolu insanmin tim inang, inanig ve
hayatlarindan izler goriilmektedir.’® Halilarin bordiirii, kutsal mekanm sinirlarini
belirlemektedir.

Balik kavrami incelendiginde ise; balik kavrami, Kuran’da belli belirsiz
gecmekte, Incil’de Yunus peygamberi yutan balik efsanesi ve Tiirk halk soylesilerinde
yunus balig1 olarak giiniimiize ulasmustir. islam inanisina gore, balik disinda diger tiim
hayvanlarin etinin yenilebilmesi i¢in kaninin akitilmasi1 gerekmektedir. Dede Korkut
kitabinda da belgelenen ve Nemrud ile Ibrahim arasindaki efsanede, tiim bunlara
ornektir. Anadolu halk inanislarinda Alabalik basta olmak iizere, sifali kabul edilir ve
0zel saygi gosterilmektedir. Hatta Yunus balig1 gibi bazi baliklarin avlanmalar1 hos
karsilanmaz.>?

Tiim bu bilgilerin 1s131nda, Ugleme 11/ Okiiziin Boynuzu-Diinya-Balik adli 15.
eserin uygulamasinda; farkli kumaslar malzeme olarak kullanilmistir. Eserin

olusturulmasinda kirkyama ve makine ve el isleme teknikleriyle cesitli tekstil

149 Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili...., s. 24.

150 Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili..., s. 32.

151 Bkz. Servet Senem UGURLU, “Namazlik Avunya Halilarr”, VI1. Uluslararasi Tiirk Sanati, Tarihi ve
Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri, 11-15 Nisan 2017, Selcuk Universitesi Yayinlar1, Konya 2017,
s. 399-404.

152 Bkz. Pertev Naili BORATAYV, Tiirk Mitolojisi Oguzlarm ...., s. 38-39.
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aksesuarlarindan yararlanilarak uygulama olusturulmustur. Bu eserde, oOzellikle

kirkyama teknigi agirlikli olarak kullanilmistir.

Resim 7.49. Eser 15’in ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Eser 16

Adr: Ugleme 111 / Yildiz-Ay-Oba

Malzeme: Pamuk, yiin, ¢esitli kumas ve iplik, kilaptan, boncuk, pul, diigme
Teknik: Kirkyama, Isleme, Carpana

Boyutlar: 21x69x1 cm

Yapim Yili: 2017-2018

Resim 7.50. Eser 16, “Ucleme IIT / Resim 7.51. Eser 16, “Ucleme I1I /
Yildiz-Ay-Oba” (6n yiiz), Uygulama: Servet Yildiz-Ay-Oba” (arka yiiz), Uygulama: Servet

Senem Ugurlu, Fotograf: Servet Senem Ugurlu ~ Senem Ugurlu, Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Ay ve yildiz motifi, gk ve kutsallikla ilgilidir. Ay ve yildiz motifleri tek basina,
ikisi bir arada ya da diger motiflerle birlikte kullanilmistir. Neolitik ve Paleolitik
donemlerde geometrik formlu yildiz motifi, basit bir sekilde, dort yon formuyla dikkat
cekmektedir. Orta Asya Step Kiiltiirii ve Gogebe Kiiltiirii sayesinde Tiirkler doga
olaylar1 ve gok cisimleriyle yakindan ilgili olmuslardir. Orta Asya Samanlarinin
davullar iizerine yildiz haritasi tasvirleri cizdikleri bilinmektedir.'>® islam 6ncesi ve
sonrasinda Tirkler, yi1ldiz sembolii ile insanin alinyazisi arasinda baglant1 olduguna
inanmislar, yildiz fali olan astroloji ile insan karakterleri ve gelecegi tahmin edilmeye
calisilmiglardir. Y1ldiz kaymasinin ise bir insanin 6liimiine isaret ettigi diistiniilmiistiir.
Anadolu’da yoresel halilarda dokunan yildiz motifi arastirmacilar tarafindan, Yoriik
Yildizi, Tirkmen Yildizi, Selguklu Yildizi, Cakmak, Lezgi Yildizi, Siileyman
Miihriiniin = Yildizi, Crivelli Yildizi gibi isimlerle bilinmektedir. Anadolu
Dokumalarinda bes koseli, alt1 koseli, sekiz koseli ve sekiz kollu yildiz kullanildig:
goriilmiistiir. Tarihsel siireg igerisinde Anadolu Halilarinda sekiz kollu yildiz motifi
her zaman kullanilmistir. Yildiz motifinin tasidigr anlam ve sembolize ettigi simge

hala gecerlidir.

Cizim 7.34. Anadolu Dokumalarinda goriilen ¢esitli y1ldiz motifi,

Cizim: Servet Senem Ugurlu

158 Bkz. Mihaly HOPPAL, Avrasya’da Samanlar, Cev. Biilent Bayram,-H. Sevket Cagatay Capraz, Yap1
Kredi Yayinlari, 2. Baski, Istanbul 2014, s. 94.
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Anadolu Halilarinda dokuma teknigine uygun, geometrik temele dayali daha
kolay akilda kalabilen motifler kullanildigi bilinmektedir. Yildiz motifi, tasidigi
anlam, diger motiflerin olusturulmasi ve desen kompozisyonlarinin gelistirilmesine

temel olusturuldugu i¢in tercih edilmistir.

Resim 7.52. Eser 16’nin ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Ay, bir 151k kaynagi olmadigi i¢in giinesten aldigi 15181 yansitmaktadir. Cesitli
evreleriyle biiyiliylip kiigiilen, bazen ay tutulmasi ile kaybolan, daimi bir degisim iginde
olan Ay, Tiirk mitolojisi ve inanglarinda 6nemli yeri olan bir goksel varliktir. Ay, yasam
evrelerini sembolize etmektedir. Anadolu Antik Cag inanisinda Tanriga Artemis’in elinde
ya da sa¢larinin arasinda hilal tagidigi bilinmektedir.

Islam inanisina gére takvim Ay’in hareket dongiisiine gore diizenlenmistir.
Hicri Takvim’de, bir ay, 28 giin olarak diistiniilmiistiir. Kadinlarin adet gérmeleri de
yaklasik 28-29 giin ara ile oldugundan, bu duruma aybasi1 adi1 verilmektedir. Tiirkler
ay’1 yer ve gogiin bekg¢isi olarak diistinmiislerdir. Ayin dolunay hali yaslanmayz, hilal
ise gengligi ifade etmektedir. Tiirk Edebiyatinda ise giizellik simgesi olarak ay yiizli
tanimlamasi yapilmaktadir. Ayrica geleneksel dokumacilikta kullanilan glimiis simli
iplikler, ay 1518101 temsil etmektedir.

Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge S6zliigiinde oba icin; gdgebelerin konak
yeri, bu yerde konaklayan gocebe halk veya aile, genellikle bolmeli gocebe ¢adiri
olmak iizere ii¢ farkli agiklama yapilmustir. 1** Oba, gadir1 ifade etmektedir. 1*° “Orta
Asya ve Anadolu Tiirklerinde ¢adir en ¢ok kullanilan terim olmakla beraber ev, iv, iy, oba,
otak, kerekii, gerek, cerge, getir, yurt gibi kelimeleri de kullannuglardir. _—

Anadolu’nun geleneksel tekstillerinde, genellikle teknige uygun, geometrik
temele dayali ve kolaylikla akilda kalabilen motifler kullanildig1 bilinir. Ugleme III /
Yildiz-Ay-Oba isimli, 16. Eser’de; malzeme olarak pamuk, yiin, gesitli kumas ve
iplikler, kilaptan, boncuk, pul, diigme kullanilmistir. Eserin uygulamasinda kirkyama,
isleme teknikleri ile garpana dokumalar birlestirilmistir. Eser asilabilecek bigimde ¢ift
yiizlii uygulanmigtir. Calismada desenleme etkisini arttirmak i¢in, el ve makine

dikisinden yararlanilarak 6n ve arka yiizleri stislenmistir.

154 Bkz. Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkge Sozliik, oba maddesi,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5aff66ebdce0f9.04
645218 , 23.04.2018.

155 Bkz. Abdurrahman DEVECI, Tiirkmen Kiiltiiriinde Cadir, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, c. 10, sy. 54, 2017, s. 433-452.

http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt10/sayi54 pdf/3sanattarihi arkeoloji cografya/deveci abdurr

ahman.pdf , 24.04.2018.

1% Kamile AKIN, Yusuf KES, Tiirk Kiiltiirindeki Cadir Geleneginin Osmanli Minyatiir Sanatina
Yansimalar1, International Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, sy. 2, Haziran-Temmuz
Yaz 2017, s. 118.
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Eser 17

Adi: Aynali Nazarlik

Malzeme: Pamuk, yiin, ayna, ¢esitli iplik ve kumaglar
Teknik: Kirkyama, isleme, ¢arpana dokumalar
Boyutlar: 20x27x1 cm

Yapim Yili: 2017-2018

Resim 7.53. Eser 17, “Aynali Nazarlik” (6n yiiz), Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Resim 7.54. Eser 17, “Aynali Nazarlik” (arka yiiz), Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Nazar; belirli 6zellikleri olan insanlarin, savunmasiz ya da goze c¢arpan
insanlara, evcil hayvanlara, mala, miilke, maddi ya da manevi degeri olan cansiz
nesnelere kars1 bakiglari ile olumsuz, 6ldiiriicii ve harap edici kuvvet gondermesidir.
Anadolu’da “Kiskanglik ve haset gibi psikolojik duygularin yarattigt vurucu kuvvetin,
ruhun disa ag¢ilan iki noktasindan, yani gozlerden fiskirarak kurbanina isabet ettigi
inanct vardur.”*’

Anadolu insani, bu yiizden goze gozle kars1 koymanin en etkili yolunun “nazar
boncugu” oldugunu diistinmiistiir. Bunun formunu ise; temelde ii¢ farkli bicimde
olusturmustur. Genellikle insan gozii bicimli géz motifi, es merkezli dairelerden
olusmus g6z boncugu motifi ya da géz formuna yakin bi¢imde motiflerle ifade etmeye
calisiimastir.

“Goz motifi, eski Yakin Dogu da ve Klasik Antikite de oldugu gibi Islam’da da
popiilerdir. Seytanin gdziinden korur.”**® Bu yiizden form ve rengi gdze benzeyen her
nesne, yalin halde ya da eklemelerle nazar1 uzaklastiran “muska” adi verilen nesneler
olarak kullanilmiglardir. Uygarlik tarihi ile baslayan nazar inanci, giiniimiizde de
halen devam etmektedir.

Nazara karst insanlart koruma araglar1 icerisinde nazarlik yaygin olarak
kullanilan bir esya olmustur. Kem g6z ve nazar kavramlarina inanmak, Anadolu
folklorunda 6nemli bir diisiincedir. Nazarlik ve muska tasima gelenegi, Anadolu’da
cok rastlanan folklorik bir gelenektir. Nazarliklar kirsal kesimdeki Yoriik ve
Tiirkmenlerin sigortas1 sayilmislardir.

Nazar boncugu, ¢orekotu, yedi delikli boncuk, cilkak, sap parcasi, hurma
cekirdegi, kartal pengesi, sar1 kehribar, karanfil, iskelet halinde hayvan kafatasi,
kaplumbaga kabugu, yilan kemigi yada kin1, gz boncugu, yumurta kabugu, sarimsak,
at nali, kara boncuk gibi nesneler nazarlik olarak kullanilmakta ve kem go6zlerden
gelen kotiiliigii engellemektedir.

Yakin gegmise kadar biiyiik kiigiik herkes, lizerinde nazarlik ya da muska

tagimistir. Anadolu dokumalarinda ve Anadolu’nun diger tekstil 6rneklerinde nazarla

157 Mine ERBEK, Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
2002, s. 120.

158 Ulkii GEZER, 16 YY. Osmanli Kumaslarindaki Motiflerin Sembolik Yénden Incelenmesi ve
Giliniimiize Yansimalari, Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Enstitiisi,

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, (Danisman: Prof. Faruk TASKALE), Istanbul 2012, s. 134.
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ilgili ¢cok sayida motif bulunmaktadir. Geometrik olarak eskenar tiggen formu ile
olusturulan muska Anadolu kiiltiirii i¢in 6nemli bir aksesuardir.

Aynali Nazarlik isimli 17. Eser; ¢ift tarafli ¢alistlmustir. On yiiziindeki eski
ayna gecmisi, arka yliziindeki yeni ayna ise gelecegi sembolize etmektedir. Aynalarin
arkasinda ise, ¢carpana dokumalar vardir. Carpana dokumalarin sag ve sol yanlarinda

ise Ustleri islemeli liggen formlar yerlestirilmistir.

Resim 7.55. Eser 17’nin ayrintisi, Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Eser 18

Adt: Sacayagi

Malzeme: Pamuk drme kordon

Teknik: Sis Ormesi, Tig Ormesi

Boyutlar: 33x78

Yapim Yili: 2018

Resim 7.56. Eser 18, “Sac Ayag1”, Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu
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Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliigiinde, sac ayagi, sacayagi
kelimeleri hakkinda iki farkli anlam mevcuttur. Ik anlami icin; “Uzerinde tencere,
tava vb. koymaya yarayan, ates iizerine oturtulan, ii¢ ayakli ¢ember veya ii¢gen
biciminde destek, sacayak” ve ikinci anlamui i¢inse; “Her zaman dayanisma i¢inde olan
kimseler, sacayak” olarak agiklama yazilmgtir.?>®

Antik Cagda yasamis Homeros, Ilyada ve Odesseia adl1 destanlarinda sacayagi
kelimesini defalarca tekrarlamistir. Anadolu’da hem yerlesik hem de gocebe hayatta
sacayagl ailenin kullandigi en 6nemli esyalarindan biri olarak kabul edilir. Aile bu
aract tim yemek hazirlama islemlerinde daima kullandigr ve kazan gibi biyiik
tencereleri yerlestirmek i¢in en garantili kaide oldugundan; ailenin en degerli arag

gereclerindendir.

Resim 7.57. Eser 18’in ayrintis1i, Uygulama: Servet Senem Ugurlu,

Fotograf: Servet Senem Ugurlu

19 Bkz. Tirk Dil Kurumu, Giincel Tiirke  Sozliik, “sacayag’”  maddesi,

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=SACAY A%C4%9EI , 23.04.2018.
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Bu c¢alismada kullanilan teknik t1§ ve cift sis kullanilarak yapilmis 6rme
teknigidir. Uygulama malzemesi olarak o6rme iplik kullanilmistir. Calismanin
anlaminin manidar olmasi i¢in, sacayagi eser uygulamasinda; ayak olarak yapilmig
boliimler; 6zellikle her yere ulasan erisen anlaminda olduk¢a uzun yapilmistir. Aslinda
kara demirden yapilan sacayagi, eserde ailenin yiiziinli agartir anlaminda &zellikle
dogal beyaz pamuk ipligi kullanilarak uygulanmistir. Dayanigsmay1 simgelemek icin

eserdeki uzantilar arasina ayni malzeme ile yapisal baglantilar yapilmstir.
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8. DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Halk Sanati kapsamindaki tekstil ornekleri incelenirse; hali, kilim,
cicim, zili, sumak cesitleri ile kece, diiglim, orgii, mekikli dokuma, ¢arpana, kolan
dokuma, cacala gibi ¢esitli 6zel yapida dokumalar ile taki ya da siis kapsaminda
yapilmis geleneksel tekstil caligmalar1 agisindan ¢ok zengin oldugu goriliir.
Ulkemizde tekstil sanati ile ilgili calismalarda yol gosterecek ¢ok sayida ve gesitte
geleneksel halk dokuma 6rnegi bulunmasina karsin, yurtdisindaki uluslararasi ¢agdas
tekstil sanat1 sergilerinde Tiirk sanatcilar ¢ok az yer almaktadir. Aslinda Anadolu’nun
geleneksel tekstillerinin zenginligi hakkinda degerlendirme yapilirsa, evlerdeki

zenginligin bir s6len gibi oldugu diisiiniilmelidir.

Eski giindelik esyalarimiz olan yemeniler, yaghklar, silmeler, islemeli
uckurlar, yabancilarin salonlarini siislemekte, bir vakitler el emegimizle
diinyaya iin salmisken kendimize dahi faydali olamiyoruz. Ne kendimize ne
de yabancilara bir seyimizi begendiremiyoruz. Yeni eserler
gosteremedikce eski dokumalarimizla ogiiniiyoruz. Zengin bir mirasa
konanlara o6zgii garip bir gururla eski eserleri ortaya c¢ikarryyoruz...
Giiniimiizde ‘Fransiz Sanati’, ‘Amerikan Sanati’, ‘Alman Sanati’, ‘Isvicre
Sanati’ dendigi zaman ¢okluk bugtiniin eserleri akla geliyor. Halbuki Tiirk
Sanati dendigi zaman daima eski eserler hatira geliyor. Biitiin bunlar
Avrupa’dan  gelecek yenilige fazla bel baglamamizin, ge¢cmisten

kopmamizin sonuglaridir X

Besikten mezara tekstillerle giyinip kusanan insan, mekanlarin1 da geleneksel
tekstillerle giydirmistir. Tirkler, geleneksel tekstillerinin c¢esitliligi ile taninmis
uluslardan biridir. Ancak kiiresellesen diinyada, Tirklerin sosyo-kiiltiirel yagantisinin
degismesi sonucunda, yerel 6zellikler tasiyan yoresel dokumalar ve diger geleneksel
tekstil 6rneklerinin iiretimleri azalmistir. Uretilmeyen geleneksel tekstil érnekleri
icinse, sandiklar agilmis, miras yoluyla ya da satin almayla bu 6rnekler; etnografya ve
yerel miizeler yerine ailenin diger fertlerine ya da konunun meraklilarina ulagmaktadir.

Ozellikle Batililar tarafindan geleneksel tekstillerimiz koleksiyonlarina dahil

160 Malik AKSEL, Sanat ve Folklor, Kap: Yayinlari, 2. Basim, istanbul 2011, s. 264-265.
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edilmektedir. Eski Orneklerin tiimden yitirilmeden ulasilabilen geleneksel tekstil
orneklerinin tipki {iretimlerinin yapilmasi, gelenegin unutulmamasi agisindan
onemlidir. Ayrica bu tekniklerin yeni konu, aray1s ve bakis agilariyla incelenmesi, yeni
uygulamalarin yapilmasi; gee¢mis ile gelecek arasinda baglantiyr saglayacaktir.
Dokusal yiizeyin sekillendirilmesinde yaraticilik dili; malzeme, teknik, siklik ve renk
gibi temel unsurlarla olusturulmasina karsin diger sanat alanlarindaki gibi yanilsama
yoktur. Sadece malzeme ve dokunun kendisi vardir. Bunlar, ¢ok genis sinirlar iginde;
katlanabilir, dikilebilir, yuvarlanabilir, yumusak-sert, dokiimli-dik durabilen, mat-
parlak, sik-seyrek, ince-kalin, tiiylii ya da seffaf 6zelliklerde olabilir. Evrensel anlamda
dokuma sanati objelerine varmak icin Oncelikle ulusal dokuma geleneginden,
giinlimiiz dokuma teknolojisine uzanan bilgi, diisiince ve yeniliklerin bilincinde yeni
dokusal yiizey olusturmak gerekmektedir. Yeni yasam tarzi, yeni diisiince ve
gereksinimler yarattigi igin, eski aligkanliklar1 degistirmektedir. Geleneksel tekstil
orneklerinin miizelerde koruma altina alinmasinin devaminda, tekstil sanatgilari yeni
malzeme, yol ve yontemler ile yeni dokusal yiizey arastirmalarina yonelmistir. “Fakat
sanatin hem milli, hem yeni olmasi onun en zor tarafidir.’**' Bu alanda bir sey
yapabilmek i¢in, Oncelikle eski geleneksel degerlerin bilincinde olmak, yeni
gelismeleri sanatsal agidan kavrayabilmek ve sanatsal hareketleri takip edebilecek
diizeyde yetismis olmak gerekmektedir. Dokumaciligin sanat alanindaki yeni
ornekleri; lif sanati, yumusak nesneler, flexible ve dokusal ylizeyler gibi ¢esitli adlar
altinda, Bat1 lilkelerinde 20. Yiizyilin ortasindan beri sergilenmektedir. En eski meslek
olmasi ve gelenekselligi tartisilmayacak netlikte olan dokumaciligin modern 6rnekleri;
1962 yilinda Lozan Universitesi-Riponne Sarayi’nda agilan Biennale de la Tapisserie
Moderne sergisinde sergilenmistir. Otuz y1l boyunca devam eden Lozan Tekstil Sanati
Sergilerinde tekstil 6zelligi kaybolmamis ¢esitli yeni tekstil objeleri secilmis, tekstil
sanatinin tim diinyaya yayillmasmma neden olmustur. Bu sergilerde Magdalena
Abakanowicz, Jagoda Buic, Hanns Herpich, Peter Jacobi, Sheila Hicks, Olga de
Amaral, Ritzi Jacobi, Wlodzimierz Cygan gibi sanatcilar, tekstil degerleri arayisindaki
calismalarin1 minitekstil, mekan tekstili, elyaf sanati, 6zgiin tekstil sanati, yumusak
malzeme ile sanat gibi ¢esitli adlarla sergilemislerdir. Bu sanatgilarin 6nderligi,

sanatsal tekstillerde klasik sinirlar disinda yeni ve gesitli arayislara neden olmus ve

161 Malik AKSEL, a.g.e., s. 76.
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stireci hizlandirmistir. Bu sanatgilar, geleneksel dokuma malzeme ve tekniklerini
kullanarak diisiincelerini gerceklestirmis, fikir ve ideallerini higbir kisitlama
tanimadan klasik resim smirlarin1 agmus, tekstil teknolojisine yol gosterecek bigimde
calismis, sadece estetik kaygilarla kendi malzemelerini kullanarak 6zgiirce eserlerini
olusturmuslardir.

Gilinimiizde gelisen teknoloji ve insanlarin farklilasan yasam kosullariyla
hayat beklentilerinin degismesi sonucunda, Anadolu’nun geleneksel tekstillerinin
cogunun tiretimi yapilmamakta ya da tim Ozellikleri ile degisime ugramaktadir.
“Guintimiizde ne eski yagsam tarzi, ne malzeme, ne de eski tiretim kosullari
kalmamustir.”*%? Bu degisimin, miize boyutu, halk sanati, folklor, ulusal sanat ve
ondan sonra da evrensel boyuta tasinarak uyarlanmasi gerekmektedir. Zamanin
beklenti ve yasam bi¢cimi géz Oniine alindiginda, gilinlimiizde geleneksel tekstil
orneklerinin klasiklesmis anlamlar ile ¢ok az kullanildig1 gortliir. Tiim diinyada her
gecen giin el sanatlari, ulusal kimlik ve yoresel degerler giin gegtikce daha da dnem
kazanmaktadir. Ozellikle Avrupa Birligi giindemindeki sanat etkinliklerinde, toplum
kimligi ile yerel ozellikler arandig1 acik¢a anlasilmaktadir. Bu diisiince gelisimi;
ozellikle 2006 yilinin bahar aylarinda Cenevre’deki sanat sergisinde daha
belirginlesmistir. “Nereden Geliyorsun?” slogani, gelecekte Avrupa’daki sanatsal
yaklagimlarin nasil olacagi hakkinda ipuglar1 vermektedir.

“Geleneksel Tekstil Teknikleriyle Yeni Sanatsal Calismalar” baglikli sanatta
yeterlik eser metni kapsaminda hazirlanan eser c¢alismalari olusturulurken dikkat
edilen husus; geleneksel tekstil tekniklerinden yararlanilarak bazen tek teknik
kullanilarak bazen ise iki ya da daha fazla teknigin bir arada kullanildig1 uygulamalar
ile olusturulmus olmalaridir. Uygulamalar; 6zellikle hali, kilim, cicim, zili, sumak gibi
kirkitli dokuma teknikleri, kirkyama, isleme ve 6rme gibi geleneksel tekstillerdeki
teknikler kullanilarak yapilmislardir. Yerel orneklerin ulusallastirilmasi, ulusal
dokumalarin ise evrensel ve giliniin kosullarina yonelik boyuta ulastirilmasi

amaglanmaktadir. Dokuma teknigi bilincinde, geleneksel degerlerin farkinda, evrensel

162 Aydin UGURLU, “El Dokumalarinda Sanatsal Gelisim Siireci”, III. Ulusal Tiirk El Dokumalarina
Yaklasim ve Sorunlart Sempozyumu, Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Yayinlari, Konya

2000, s. 13.
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tekstil sanati Ol¢iitlerinde, yeni, ulusal kimlikli, cagdas nitelikli, evrensel ¢alismalarin

olusturulmasina 6rnek olmasi diigiiniilmiistir.
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