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ELESTIRi ARACI OLARAK MiMARI TEMSIL (1960-1990)
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Mimarlik Anabilim Dali
Bina Bilgisi Yiiksek Lisans Programi

Anadolu Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Nisan 2019
Danisman: Prof. Dr. Nuray OZASLAN

Insanin fiziksel, sosyolojik ve kiiltiirel baglamini, degisen kosullara uygun olarak,
temsil eden yapilar insa ederek varlik kazandiran mimarlik genel tanimiyla bir yap1
yapma faaliyetidir. Ancak rasyonel bilginin belirleyici oldugu 15. yiizyildan itibaren
mimarlik faaliyetleri sadece santiye alani ile sinirli olmaktan ¢ikmaya baglamistir. Bunun
yaninda yapilarin temsiliyetleri de geliserek mimarligin diistinsel bir eylem olarak yeni
bir kimlik kazanmasina yol agmustir. Buna bagli olarak mimar sadece yapi insa eden degil
ayn1 zamanda temsiliyet araclariyla tasarlama eylemini yapan kisi veya otorite olarak
statli kazanmigtir. Ancak mimarin tasarlama eylemini gerceklestiren kisi olarak kazandigi
bu gii¢ bir illizyondur. Ciinkii, mimarin insai diinyaya katkida bulunmak amaciyla
irettigi her tasarim, yalnizca mimar tarafindan degil, tasarimin insa edilecegi cografya ve
zamanda etkili olan kontrol mekanizmalari tarafindan da sekillendirilir. Modern donemde
ekonomik ve siyasi kontrol mekanizmalarinin giiciinii ve etkinlik alanini arttirmasiyla
sosyoloji, felsefe ve sanat alanlarinda elestirel bir tavir ortaya ¢ikarken, mimarlik elestiri
giicinii kaybederek aracsallagsmistir. 20. ylizyilin ilk yarisinda yasanan iki diinya
savasinin yikici sonuglar neticesinde, 1960°dan itibaren sanat ve diger alanlarda oldugu
gibi mimarlik alaninda da aragsallagan mimarligin aktorleri olmayr reddeden bir takim
sanat¢1 ve mimarlar, insa siirecinden kendilerini soyutlayarak, sanatsal ve mimari temsil
arakesitinde yeralan elestirel tiretimleriyle 6ne ¢ikmislardir. Dogrudan insaya yonelik
olmayan, mimarhigin kendisine ya da olup bitene karsi duruslariyla anti-mimarlik
cergevesinde degerlendirilen bu iiretimler, mimarlig1 tehdit etmenin aksine mimarligin

Oziine dair tartismalar1 zenginlestirmis ve ilerletmistir.
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ABSTRACT

ARCHITECTURAL REPRESENTATION AS CRITICISM INSTRUMENT
(1960-1990)

Tugge DEMIRHAN

Department of Architecture
Anadolu University, Graduate School of Science, April 2019

Supervisor: Prof. Dr. Nuray OZASLAN

Architecture is the activity of building structures which constructs the physical,
sociological and cultural context of human being by constructing structures representing
them in accordance with changing conditions. However, from the 15th century on when
rational information was decisive, architectural activities began not to be limited by the
construction site. Besides, the representations of the structures have also developed and
the architecture has gained a new identity as an intellectual action. Accordingly, the
architect gained status not only as a constructor but also as a person or an authority who
performs the act of design with the instruments of representation. However, this power
that the architect has gained as the person who carries out the designing action is an
illusion. Because, every design produced by the architect in order to contribute to the
construction world is shaped not only by the architect but also by the control mechanisms
that are effective in the geography and time in which the design is built. In the modern
period, while the political and economic control mechanisms have increased their power
and scope of activity, a critical attitude towards in sociology, philosophy and art has
emerged, and architecture has become instrumental by losing its power of criticism. As a
result of the devastating consequences of the two world wars in the first half of the
twentieth century, a number of artists and architects who refused to be the actors of
architecture, which were instrumental in the field of architecture as in art and other fields
since 1960, stood out by abstracting themselves from the building process and with their
critical productions at the intersection of artistic and architectural representation. These
productions, which are not directly related to construction, are evaluated within the
framework of antiarchitecture, have enriched and advanced the debate about the essence

of architecture, as opposed to threatening architecture.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan ‘‘bilimsel intihal tespit programi’’yla tarandigini ve
hicbir sekilde “‘intihal igermedigini’” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

Mimarlik her zaman ‘ingsa etme’ faaliyetinin ingaat, tasarim ve ydnetim
sorumluluklarini tagiyan bir disiplin olarak tanimlanmistir. Ancak insai ¢evreyi yaratma
ve doniistiirme giiclinii elinde bulunduran mimarlik, tarih boyunca hakim ideoloji ve
aktorlerin kontrolii altinda bu donilisiime katkida bulunabilmistir. Mekanin politik
karakteri mimarligin da iktidar ile bagini temsil etmektedir. Bu noktada hakim kuvvetler
kontroliindeki mimarligin ve aktorlerinin, insai siiregte sahip oldugu zannedilen gii¢ ve
Ozgiirlikklerinin birer illiizyon oldugu soylenmelidir.

Antik donemden Ronesans’a kadar gecen siirecte insay1 yapan kisi ile yapt arasinda
dolaysiz bir iliski olmustur. Ancak Ronesans’ta bilimin yani1 sira gilizel sanatlar alaninda
goriilen gelismeler ile resim ve heykel sanatgilarinin ayni zamanda mimari yapilar
tasarlamasi sanatgilarin atdlyelerininin yeni tasarim merkezlerine doniismesine yol
acmustir. Bu siirecte lineer perspektifin kesfi ile mekansal tasvirlerin ger¢ege daha yakin
ifade edilebilmesi mimari temsili 6nemli bir ara¢ haline getirmistir. Bu durumun
sonucunda mimari iirlinlin santiye sahasinda insasindan Once tasarlanmasi ve bunun
gelisen temsil bicimleri ile resmedilmesi mimarin kimliginin de degigsmesini saglamistir.
Mimarin, yapiin tasarimi ve yapiminindan sorumlu ‘yapi ustasi” kimliginden sanatgi
ozelliklerinin 6ne ¢iktig1 ‘tasarimer’ kimligi 6n plana ¢ikmistir. Ronesans’tan dnce ve
sonra mimari temsil alaninda meydana gelen doniisiimlerin, mimari kuram ve
uygulamalarinda meydana gelen doniistimlere de etkisi oldugu gozlenmistir.

Mimari temsil, antik cagda sanatsal temsiller ile organik bir bag kurmus ancak
edilgen bir aktor olarak geri planda kalmistir. Ronesans’ta yasanan gelismelerle mimari
temsil, neredeyse o6zerklik kazanmis ve mimarligin oncelikli eylem alani olmasi ile
sonuglanacak geri doniigsiiz bir siire¢ icerisine girmistir. Sosyal, politik ve ekonomik
doniistimlerin evrensel boyutta en radikal ve geri doniigsiiz sekilde yasandigi Sanayi
Devrimi sonrasi kurulan yeni diinya diizeninin hakim mimarlik anlayis1 olan Modern
Mimarlik ile, mesleki onceliklerini teknik ve bilimsel degil, estetik bir pratik olarak
tanimlamaya alisik mimarlarin mekan tasarimini, neden-sonug iligkisi igerisinde daha
rasyonel bir yaklagimla ele almalarini zorunlu kilmistir (Tanyeli, 2017, s. 90). Mimarlik
alaninda oOzetle rasyonellesme ideali olarak tarifleyebilecegimiz bu gelisme, tarih
boyunca karsilikli faydaci bir iligski kurmus olan sanatsal ve mimari temsillerin kopusuna

da zemin hazirlamistir. Yasanan bu doniisiimlerin dogal bir sonucu olarak her tiirlii



mimari liretimin metalastig1 bir siire¢ baglamistir. Belkis Uluoglu Mimarhigin Ontolojisi

ve Sozde Yikimi Uzerine baslikli calismasinda bu durumu su sozlerle ifade etmistir;
Mimarlik, tim yap1 pratigi igerisinde segkincilige dayali bir ayrigtirmayla tanimlanmis ve
tim yapili diinya igerisinde yiice ve ayricalikli yapilara atfedilmistir. Ancak, seri {iretim,
kitlesel tiiketim, homojenlesme, aleladelesme ve metalagsma mimarlik {iriiniiniin s6z konusu

seckinci, tekil ve znel olan iizerine kurulu ontolojisini sarsintiya ugratmistir (Uluoglu, 2012,
s. 297).

1939-45 yillar arasinda yasanan ve modern ¢agin yikimini baslatan ikinci Diinya
Savasi ile mimarlik ve sanat disiplinleri tarihte esine rastlanmamis bir donem igerisine
girmistir. 1960’11 yillar ile birlikte olgunluk ¢agina ulagan bu kaotik doneme, diinyay1
yikima gotiiren modernist sdylemlere her alanda yiikselen karsit sesler damga vurmustur.

Ikinci Diinya Savasi’nin maddi ve manevi yikici etkisine sahit olan geng neslin
mimar ve sanatgilari, savag sonrasi hizla yapilagan sehirlerin insasinda etkili olan modern
anlayisa karsit fikirleriyle one ¢ikmislardir. 1960’11 yillarda sanatta ve mimarlikta yeni
temsil arag ve yontemleri giindeme gelmistir. 1960’11 yillarda sanat ve mimarlik alaninda
ortaya cikan yeni arayislarin motivasyonu ve mimari temsiliyetin mimarlara sagladigi
ozgurliikler sayesinde, modernizm ile birlikte giderek ekonomik bir araca doniisen
mimarligin diisiinsel ve elestirel yaninin gelismeye basladigl gézlenmistir.

Savas sonrasi kurulan yeni diinyanin sanat ve felsefe anlayisi, iki diinya savasina
neden olmus ve bir 6zgiirlestirme projesi olmaktan uzaklagsmistir. Bu sebepten politik bir
hegemonya kurma diizenine evrilen modernizme yoneltilen elestirileri ortaya ¢ikarmistir.
Bir yandan uzay yolculugu projesi ile insanin ufkunu diinyanin 6tesine tasiyan teknolojik
gelismeler diger yandan insanin ekonomik bir unsur degil tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik
bir varlik oldugunun altin1 ¢izen yeni bir kiiltiir anlayis1 gelismeye baglamistir.
1960’1ardan itibaren modern mimarliga yoneltilen elestirilerin arttigi ve farkli tarihsel
donemler ve cografyalardaki kiiltiirlerin de degerli oldugunun kabul edildigi bir anlay1s
gelismis, bu anlayisin felsefe, sanat ve mimarlikta yansimalari ortaya ¢ikmistir. Mimarlik
alaninda 1956 yilinda Dubrovnik’te TEAM 10 grubu tarafindan toplanan 10. CIAM
kongresi sonunda mimarlar, modern kent ve mimarlig: elestirmis insan, mahalle, yer,
kimlik ve aidiyet kavramlarinin tekrar mimari tasarimi belirleyen parametreler olmasi
gerektigini vurgulamiglardir. Robert Venturi 1966 yilinda yayinlanan Mimarlikta
Karmasiklik ve Celigki kitabinda islevsel mimari kurgunun soyut geometrik bicimlerle
insa edilmesinin giincel gercek yasami temsil edemedigini One siirerek modern mimarligi

elestirmistir (Venturi, 2005). Modern mimarligin kurallarint sorgulayan Aldo Rossi ise
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1966 yilinda yayinlanan Sehrin Mimarisi adli kitabinda tarihsel kent dokularini goz ardi
eden ve yeni yasam bi¢iminin islevsel bir organizasyonuna doniisen modern kenti
elestirmistir (Rossi, 2006). Modern kent ve mimarligina yonelik elestirilerin arttig1 bu
donemde 1960’lardaki soOylemleri ve Tlretimleriyle one c¢ikan Archigram grubu
teknolojiye olan inanci giiglendiren {itopik kent dnermelerinde bulunmustur. 1970’lerde
yaptig1 iiretimlerle 6ne ¢ikan Gordon Matta-Clark ve 1980°lerde yaptig1 tiretimlerle 6ne
cikan Lebbeus Woods, hem mimarlik uygulamasina hem de temsiliyetine dair elestirel ve
yenilik¢i yaklagimlari ile dikkat ¢ekmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanat ve mimarlik alaninda ortaya ¢ikan elestirel
sOylem ve uygulamalarin disinda mimari temsiliyet bi¢cimlerini bir elestiri araci olarak
kullanan bu 6rnekler mimarhigin giderek santiye alanindan uzaklasan ve diisiinsel bir
faaliyet alan1 olarak dikkat ¢eken ¢agdas niteligini anlamamiz ve tanimlayabilmemiz i¢in

bu tez caligmasi kapsaminda incelenecektir.

1.1 Tezin Amaci

Caligmanin oncelikli amaci, antik ¢agdan itibaren mimari temsiliyetin evriminin
izlerini siirerek, mimarligin oncelikli etkinlik alaninin, insa alanindan temsiliyet alanina
dontisiimiinii ve kiiresel Olgekte yasanan sosyal, politik ve ekonomik doniisiimlerin
oncelikle sanatsal temsiller daha sonra mimari temsiller ve en sonunda da yapili ¢evre
tizerindeki etkilerini ortaya koymaktir. Mimarligin tarihsel olarak iktidar ile kurdugu
iligki baglaminda hem muktedir olana hem de kendi varligina yonelttigi elestirel bir
sOylem gelistirerek, insa etmenin Otesinde diisiinsel bir alan olusturarak tanimini ve
alanmi genislettigi soylenebilir. Modernite, elestirel aklin sorguladig: hakikatin stirekli
degismesine yol ac¢tif1 ve mimarliga da sagladig1 araglarla kendini yenileme olanagi
verdigi icin elestiri gelismistir. insanin yerlestigi her yere dair kapsama alanin1 genisleten
mimarligin alani, yalnizca yap1 uygulama sahalar1 degil ayn1 zamanda okullar, yayinlar,
kagit lizerinde serbest ve teknik ¢izim yontemleri kullanilarak elde edilen ii¢ boyutlu
temsilleridir. Bu ¢alisma, mimari temsillerin uygulamanin bir aracit olmaktan ¢ikip,
kendisin bir mimari {iriin olarak gelistigi, bir elestiri yontemi olabildigini tarihsel degisim
stirecine referansla ele almaktadir.

Sanatsal ve mimari temsiller ekseninde, siradis1 bir cogulculugun yasandigi 1960’11
yillardan itibaren ortaya cikan ve elestirel bir cephede yer alan alternatif iiretimler

tizerinden, ¢agin sanat ve mimarlik anlayisina dair bir okuma yaparak aragsallasmay1



reddeden mimarliklarin sanat ile yeniden kurdugu iliskiyi ve potansiyellerini kesfetmek
tezin ikincil amacidir. Bu dogrultuda kendi donemlerinin kosullarini, elestirel bir
perspektifle yaklasarak en iyi sekilde igsellestirerek temsil edebilmis Archigram, Gordon
Matta-Clark ve Lebbeus Woods Ornekleri uzerinde durulacaktir. Bu inceleme, farkl
donemlerde etkinlik gosterse de ii¢ 6rnegin ortaklastiklari bagliklar vurgulanarak daha
sonra da mimari iretimlerinin analizleri yapilarak devam ettirilecek ve sonuca

ulastirilacaktir.

1.2 Tezin Yontemi

Bu calisma kapsaminda ilk olarak; insa edilmesi amaglanmamis, insas1 miimkiin
olmayan mimari temsiller ya da bina etmekle 6zdeslesen mimarlik {iretimlerinin aksine
fiziksel olarak da yikict bir tavirla meydana getirilen iiretimlerin kavramsal altyapisi
lizerine bir literatlir taramas1 yapilmistir. Daha sonra alternatif mimarlik tiretimlerinin
interdisipliner yapisi lizerine, ozellikle de modern ve postmodern donemde, sanat ve
mimarlik arakesitinde yeralan caligsmalar iizerine aragtirma Yyapilmistir. Tezin omurgasi
mimari temsilin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimlerini vurgulamak amaciyla, Modern
Oncesi, Modern Sonrast, Ikinci Diinya Savasi Sonrasi ve Postmodern Dénem olarak, ayr
ayr1 ele alinmistir. Bu boliimden sonra elestiri giiclinii yitirerek aracsallasan ana akim
mimari iretimler yerine anti-mimarlik basligi ile iliskilendirilen alternatif ornekler
tizerinden cagin mimarlik anlayis1 desifre edilmis ve mimarlik i¢inde bulundugumuz
zamanin kosullarina uygun olarak irdelenmistir.

Tezde ele alinan 6rnek mimar ve gruplarin, kendi donemlerine hakim mimarlik
anlayisina dair bakis agilarini sekillendiren 6nemli sosyal, potitik ve ekonomik olaylar ve
bu olaylar paralelinde doniisen yapili gevre ile iligkilerine dair bir takim ortakliklarin
olmasi1 bu orneklerin se¢im amaci ile dogrudan iliskilidir. Bunun yaninda ele alinan ii¢
ayr1 0rnegin, sahip oldugu elestirel tavrin ingas1 ve iiretimlerinin interdisipliner yapisi bu

orneklerin tez kapsaminda degerlendirilmesinin nedenidir.

1.3 Tezin Kapsam

Calismanin problemi ve amacinin agiklandigi giris boliimiinden sonra ikinci
boliimde sanatsal ve mimari temsilin iligkisi ve evrimi iizerine kronolojik bir inceleme
yapilmistir. Bu incelemede, antik cagdan Ronesans’a kadar olan siiregte sanatsal ve
mimari temsil ortak bir diizlemde degerlendirilmistir. Ronesans doneminde temsil
alaninda yasanan kesifler vurgulanarak Ozellikle mimari temsilin tasarim siirecinde
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degisen konumu tizerinde durulmustur. Modern Cag’in baslangicindan itibaren ise 6zerk
alanlar haline gelmeleri ile sanatsal ve mimari temsillerin doniisiimleri ayr1 ayri ele
alinmis, temas noktalar1 belirlenmistir.

Tezin iiglincii bolimiinde Kagit Mimarligi veya Dislinsel Mimarlik, Deneysel
Mimarlik basliklari altinda degerlendirebilecegimiz 6rnek mimarlar ve mimari temsilleri
tizerinden bir inceleme yapilmistir. Bu inceleme kapsaminda mimarlarin, iretimleri
tizerinden elestirel perspektifleri vurgulanarak, bu tretimler ‘anti-mimarlik’ kavrami
ekseninde degerlendirilmistir. Anti burada mimarlik pratiginin reddine degil elestirisine
ya da daha iiretici bir baglamda alternatifine referans vermektedir. Bu eksende Lebbeus
Woods ve Gordon Matta-Clark iiretimleri tizerinden ‘anarchitecture’ kavrami {izerinde
durulmustur, anti-mimarlik kavramu ile iligkisi irdelenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, kiiresel Olgekte sanat ve mimarlik alaninda yasanan
doniistimlere dncelikli etkisi oldugu gézlemlenen toplumsal gelismeler, Bati toplumlari
ekseninde incelenmistir. Bu dogrultuda, bu ¢alisma dahilindeki kavram ve kaygilarin
spesifik bir bicimde okunabildigi iiclincli boliimde yer alan mimari 6rnekler, Avrupa ve

Amerika cografyasindan secilmistir.
2. MIMARI TEMSILLERIN EVRIiMi

Calismanin bu boliimiinde, sanat ve mimarlik disiplinlerinin temsilinin tarihi ve
siire¢ icerisindeki donilislimii lizerine durulacaktir. Bu doniisiimiin sebep ve sonuglarini
yalnizca mimarlik disiplini kapsaminda okumak yerine sanatin temsiliyeti ile iliskisi
baglaminda degerlendirmek bir tercih degil gerekliliktir. Tarih boyunca sanat alaninin
icinde kabul edilen mimarligin temsiliyeti, karsilikli faydaci bir iliski ile birarada
niteliksel ve niceliksel olarak doniigmiistiir. Bu disiplinlerarast iligki, mimarligin ve

sanatin bilgi ve etkinlik alaninin genislemesine katkida bulunmustur.

2.1 Temsil Kavrami

Temsil kelimesinin Tiirk Dil Kurumu So6zIiigii tarafindan tanimi “birinin veya bir
toplulugun admna davranma” olarak yapilmistir (http-1). Arapca kokenli temsil
kelimesinin etimolojik kokenine baktigimizda ise misil kelimesinden tiiredigini ve;
benzetme, benzerini yapma, drnek verme, resmetme gibi karsiliklar1 oldugunu goriiriiz
(http-2). Sozliikk tanimindan ve etimolojik kokeninden yola ¢ikarak temsil kelimesinin,
nesnel diinyada varligini siirdiiren somut bir nesne ya da temsil edilecek kisi veya

topluluga karsilik geldigi anlami ¢ikmaktadir.



Tan Kamil Giirer Bir Paradigma Olarak Mimari Temsilin Incelenmesi adli tezinde
temsilin iki durumuna dikkat ¢ekmistir. Ona gore temsil, gegek bir nesneye, eyleme veya
bunlarin yan iiriinlerine génderme yapar. Bu anlamda temsil daha genel bir kavramdir ve
nesnel bir gerceklige ihtiya¢ duymaktadir. ikinci olarak ise temsil zihinde canlandirma
eylemi olarak varolur. Giirer temsilin bu iki durumunu i¢ ve dis temsiller olarak
isimlendirmistir. Bir uyar1 olarak sunulan biitiin temsiller dis temsillerdir ve zihinde dig
temsillerin bir sonucu olarak olusturulan temsiller ise i¢ temsillerdir (Giirer, 2004, s. 37).

Her anlamda temsil, nesnel diinyadaki gerceklikle iliski kurmaktadir. Bu
dogrultuda da temsilin aslolanin bir yansimasi oldugu, bu sebepten ikincil dneme sahip
oldugu yorumu vyapilabilir. Ancak gerceklik ile temsiliyet arasindaki iligki sozliik
anlamindan daha karmasik bazi okumalarla anlasilabilir. Michel Foucault, ressam Rene
Magritte’in Bu Bir Pipo Degildir isimli tablosunda yer alan pipo temsilinin gercekligin
kendisi olmadiginin ancak “boylesine sematik ve akademik bir desenin” islevinin
canlandirdig1 gercgekligi g6z Oniine sermekten baska bir amacmin da olmadigmni, bu
sebepten de dildeki aliskanliklardan yola ¢ikarak “bu desen nedir?” sorusunun cevabinin
“pipo” seklinde cevaplanacagini vurgulayarak temsil ile gercekligin dolayiml iligkisine

dikkat ¢ekmistir (Foucault, 2010, s. 22-23).

LCeci nest nos une fufie.

Gorsel 2.1. Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, 1928-1929 (http-3)

Dolayist ile temsil kavrami, sozliik anlami ile edilgen bir yapidayken ayni1 zamanda
kendi gerc¢ekliginden kopartilarak bagimsiz bir durum olarak yeniden degerlendirilebilir.

Temsil kavramu ile ilgili bir sorgulama temsile neden ihtiya¢ duyulduguna dair bir
sorgulamay1 da beraberinde getirmektedir. Birey ¢evresinde olup biten seyleri temsiller
araciligiyla algilamakta, islemekte ve anlamlandirmaktadir. Farkli disiplinlere ait temsil
bigimlerinin farkli imge diinyalari1 vardir. Ancak temsilin hem fiziksel ve hem zihinsel
yapisi, sanat ve mimarlik gibi temsillerle varolabilen gorsel tabanli disiplinler igin

hayatidir (Giirer, 2004, s. 36).



Bu tez kapsaminda ele alinacak olan sanatsal ve mimari temsiller hem fiziksel
(varolan gercekligin temsili olarak sanat, fiziki gergekligi olan bir yapinin temsili olarak
mimari ¢izim) hem de zihinsel (fiziksel bir gerceklige isaret etmeyen, 6znel sanatsal
temsilller ya da hentiz fiziki gergekligi bulunmayan yapilarin tasarimi asamasinda ortaya

¢ikan mimari temsiller) temsillerdir.

2.2  Modern Oncesi Donemde Mimari ve Sanatta Temsil

Mimarlik, 18.yy’da Fransizca’da Beaux Arts (Giizel Sanatlar) olarak isimlendirlen
resim ve heykel sanat1 gibi gorsel sanatlar ile birlikte degerlendirilmektedir. Bunun sebebi
Ozellikle antik donemden Ronesans’a kadar gecen siirede sanatin herhangi bir dalindan
gbzle goriiliir bir farkla resim, heykel ve mimarligin birbiri ile dogrudan iligki igerisinde
olmasidir. Sanat tarihi yaziminin kurucusu olarak kabul edilen ressam, mimar, tarih¢i ve
yazar Giorgio Vassari, 1562 yilinda mimarligin resim ve heykel ile beraber en giizel
sanatlardan biri oldugu yo6niindeki fikirlerini agiklayip, bu alanlari tek bir baglik altinda
degerlendirmistir (Ozer, 2004). Antik dénem, ortacag ve Ronesans’ta popiilerlik
kazanmis isimlerin ressam, heykeltras, mimar kimliklerinden en az ikisiyle
degerlendirilmesi de bu iliskiyi ag¢iklar niteliktedir.

Mimari ve sanatsal temsillerin giincel olarak isaret ettigi anlamlar, karmasik tarihsel
bir siireg ile olusturulmustur. TDK’da bulunan karsilig1 ve yaygin tanimi ile ‘yapi1 sanati’
olarak bilinen mimarligin, sanatin konusu oldugunu goéz 6niinde bulundurarak sanatsal
temsilin kapsayici bir baslik oldugunu diisiinebiliriz (http-4). TDK’ya goére sanatin
tanimi; ‘bir duygu, tasari, giizellik vb. anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya
bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istiin yaraticilik’ seklindedir (http-5). Ortaya ¢ikan
iretimin sanatsal bir {liretim olarak kabul edilebilmesi i¢in, 6znel veya nesnel yontemler
ile fiziki diinyada ifade bulmasi mutlaktir. Bu dogrultuda sanatin tarihi aslinda
temsiliyetin tarihidir. Bunun yaninda sanatta temsil, salt sanatginin ortaya koydugu yapitin
tizerinden degil, ayn1 zamanda yapit1 olusturan toplumsal sartlar ve dinamiklerin iizerinden
de anlamlanmaktadir (Alp, 2013, s. 41).

[lk insanla beraber temsil etme/edilme ihtiyacinin ortaya ¢iktigii bugiin diinyanin
cesitli yerlerinde bulunan kalintilardan anlamaktayiz. Bilinen en eski sanat eserleri tarih
oncesi doneme ait Fransa’daki Chauvet magarasinin duvarlari tizerine yapilmis hayvan
resimleridir. Resimler yapilirken 151k ve golge gibi etkenler dikkate alinmis, ayrica

magara ylizeyi resimlere derinlik algis1 verecek sekilde kullanilmistir (Walter, 2014).



Buradaki en 6nemli veri belki de resimlerin yaninda bulunan ve resmi yapanlara ait
oldugu diistiniilen el izleridir. El izleri resimleri yapan insanlarin imzalari olarak
diisiiniilmelidir. Biitiin bu estetik kaygilar ve bu kaygilarla eseri meydana getiren
bireylerin temsil etme/edilme arzusu, bizi bu resimlerin bir sanat eseri, resimleri yapan
kisilerin de sanat¢1 oldugu konusunda ikna etmektedir.

Mimari temsil yalnizca insa edilecek yapiya ulagmak i¢in bir ara¢ degil ayni
zamanda mimari tizerine diislinme siirecinin bir pargasidir. Mimar mekana dair
diisiincelerini, zihnindeki imgeyi, Oncelikle kendisine anlatmak i¢in daha sonra da
baskalar tarafindan anlasilabilir duruma getirmek igin belirli kurallar ¢ergevesinde kagit
tizerine aktarir veya baska temsil yontemleri ile somut hale getirir. Bu ara¢ ve yontemler
tarihsel siirecte kollektif bir bicimde olusturulmus ve belli kurallar c¢ercevesinde
standardize edilmistir. Bu sayede insa eylemi ile sonuglanacak siiregte mimar, mekana
dair fikirlerini deneme, yapay bir ortam yaratarak deneyimleme, paylagsma ve gerekirse
degistirebilme imkanin1 bulurken yine temsiller sayesinde diger mimarlar ile
anlasabilecegi ortak bir dili kullanmig olur. Mimarlar iki boyutlu veya ti¢ boyutlu olmak
lizere ¢ok sayida mimari temsil aracini kullanmaktadirlar. Bu mimari temsil araglari
diyagramlar, eskizler, plan, kesit, goriiniis, perspektif gibi ¢izim araglar1 veya ii¢ boyutlu
maketler ve son yillarda dijital tabanli modeller, fotograf, film ve dijital medya gibi gorsel
tabanli temsiller olarak sayilabilir (Riahi, 2017, s. 815).

Mimarlik kuraminin kurucu metni olarak kabul edilen ve antik donem mimarligina
dair gliniimiize ulagmus ilk kaynak, Vitruvius’un Tiirk¢e’ye Mimarlik Hakkinda On Kitap
olarak ¢evrilmis De Architectura kitabidir. Vitruvius De Architectura metninde,
mimarlarin egitimi ile ilgili fikirlerini paylasmis ve mimarlarin degisik bilim dallar1 ve
cesitli Ogretilerin bilgisi ile donatilmis olmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica metinde
Mimarhgin Temel Ilkeleri bashg altinda, mimari temsil konusuna da yer vermistir.
Vitruvius yer plani, goriiniis ve perspektifin mimari ifade bi¢cimleri oldugu agiklamasini
yapmis ve bu yontemleri tanimlamistir (Vitruvius, 2005, s. 10).

Bugiin kolayca algilayamayacak ya da yanlis olarak kabul edecek olsak da, antik
cagin sanatgt ve mimarlarinin da kendi igerisinde belli bir sistematige bagl olan, bir
gbérme ve temsil bigimi oldugu giiniimiize ulasan yazili metinlerden, resimsel ve mimari
temsillerden ve yapilardan anlasilmaktadir. Panofsky’ye (2013, s. 21) goére antik ¢cagda
iic boyutlu diinyayr iki boyutlu bir yiizeye aktarabilecek sistematik temsil araci

kesfedilmemis olsa bile gozmerkezci bu sebepten 6znel ve i¢sel olarak tutarsiz bir gorme
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ve temsil bigimi mevcuttur. Ayni zamanda antik donemin gérme ve temsil bi¢imi tarihsel
olarak her donemde oldugu gibi fiziki ¢evreyi doniistiirme giiciine sahiptir. Panofsky bu

durumu bir 6rnek ile su sekilde aciklamistir;

Bu donemin optikcleri ve sanat kuramcilarinda (anoloji bi¢iminde olmakla birlikte
filozoflarinda da) dogrularin kavisli, egrilerin diiz goriindiigiine, kavisli goriinmesin diye
stitunlarin (bilindigi iizere klasik donemde ¢ogunlukla epey zayif) bir siitun gobekligine sahip
olmasi gerektigin,egiliyormus gibi bir izlenimin olusmasindan kag¢inmak igin arsitravlar
(slitun tabanlar1) ve stilobatlarin (siitun sekileri) kavisli insa edilmesi gerektigine dair
gozlemlerin dile getirildigine siirekli rastliyoruz; &zellikle de Dor tapimaklarimin o iinli
egrileri, bu tiirden bilgi ve farkindaliklarin pratikteki sonuglarini ortaya koyuyor (Panofsky,
2013, s. 17).

Antik ve ortagagda, sanat ve mimarlik alanlarinda belki de 6nemli temsil
araglarindan biri olan perspektifin evrimi sanat, mimarlik ve temsiliyet iligkisini agiga
vuran bir parametredir. Antik donemdeki perspektif anlayisi ile iiretilen temsillerde,
goriintiideki boyutlarin hesaplanmasinda mesafeler degil acilar temel alinmistir. Bu
doénemde resim sanatinda kullanilan perspektifin, daha sonra lineer perspektif anlayisinda
olacagi gibi sistematik bir mekan yaratma amaci yoktur. Bu durumun gerek¢isini
Panofsky resimsel temsillerde aramistir. Panofsky’ye gore resimsel temsillerde yer alan
mekanlar, figiirlerin ii¢ boyutlu mekani olarak degil yalnizca bir dekor olarak ele alindigi
i¢in sistematik bir mekan anlayisina ihtiya¢ duyulmamistir (Panofsky, 2013, s. 27).

12.yy’da olgunlagma siirecini tamamlayan ve daha sonra Gotik lisluba doniisen
Romanesk tislup ile antik sanattan kopus baslamis, ¢izgisel ifadeler yayginlagmis ve antik
sanatta yalnizca bir dekor olarak ele alinan resimsel mekanlar, figiirlerle iliskili olarak ele
alinmaya baslanmistir. Resim sanatindaki bu devrim heykel sanatinin ifade bi¢imlerini de
etkilemis, bina malzemesi olan kiitleye sekil verilerek olusturulan bir mimari heykelcilik
iislubu ortaya ¢ikmustir. Figiirler, bir yiizeyin 6niinde duran herhangi bir nesne olmaktan
¢ikmus, figiir ile yiizey beraber tasarlanmaya baslamistir. Ortagagda resim ve heykel
sanatinda yasanan bu ilerici hareketler bir siire kesintiye ugramistir. Panofsky’ye gore
antik cag ile yeni ¢ag arasinda yasanan en biiyiik geri tepme ortagagdir. Panofsky bu

durumu su sekilde aciklamistir;
Aslinda bu yeni durum en iyi soyle ifade edilebilir: mekanin resmin kenarlar1 tarafindan
kesilip ¢ikarilmasi ilkesi yerini tekrar, resmin kenarlartyla simirlandirilan, iginden

bakilmaktan ¢ok i¢inin doldurulmasi gereken bir yiizey ilkesine birakmaya baglamistir

(Panofsky, 2013, s. 31).



Ortacagda temsil alaninda yasanan bu geri tepmeler donemin sosyal, politik ve
ekonomik kosullariyla temelden iliskilidir. Teolojik anlatilarin zirve yaptig1 bu dénemin
temsil nitelikleri, nesnel dis gergeklikten uzak, dogaiistii, sembolik, siislemeci, hiyerarsik,
tekrara dayanan, dykiileyici, 6gretici olarak 6zetlenebilir (Alp, 2013, s. 46).

Ronesans resim sanatiin da dnciileri olarak kabul edilen Italyan mimar ve ressam
Giotto di Bondone ile Italyan ressam Duccio di Buoninsegna yaptiklar1 ¢alismalarda
ortagagin temsil ilkelerini geride birakmayi deneyen ilk isimlerdir. Giotto ve Duccio ile
birlikte, figlirlerin gorselestirildigi yiizey artik insanit merkeze alan bir bakis agisiyla
diizenlenmeye baslanmistir. Bizans stilinden farkli olarak figiirlere agirlik, kisilik ve
boyut verilmistir. Onceki yillarda resimdeki figiirlerin boyutu hiyerarsik diizene gore
belirlenirken, Giotto bu kutsal figiirleri nesnel bir bi¢imde ifade etmistir. Resmi izleyen
bireyin o sahnenin bir pargasi haline gelebilmesi hedefiyle, mekanlar ve figiirler ressam
tarafindan nesnel verilerden yararlanilarak oranlanmistir. Ronesans’ta kullanilacak
perspektif sisteminin temellerinin Giotto ve Duccio tarafindan bu denemelerle atildig:
sOylenebilir (Panofsky, 2013, s. 39).

Gorsel 2.2. Duccio di Buoninsegna, Maesta, Sienese Katedralinin Sunagi, 1308-1311 (http-6)

Ortagagda Giotto ve Duccio ile resimsel temsil alaninda yasanan bu gelismeler
Ronesans déneminde sanatsal ve mimari temsil i¢in bir kirtlmanin yagsanmasina zemin
hazirlamistir. 15. yiizyilda, Ronesans déneminde Italyan sanatci ve mimar Filippo
Brunelleschi’nin deneyleri, heykeltras Donatello ve Leon Battista Alberti’nin ortak
calismalariyla lineer perspektif kesfedilip, sistemlestirilmistir. Resimsel mekanin
perspektif anlayis1 ile yakindan ilgilenen bir sanatgi olarak Alberti, 1435 yilinda iig
boyutlu bir goriintiiniin iki boyutlu bir yilizeye nasil aktarilacagini anlattigi On Painting
(Resim Uzerine) adli kitabin1 yayimlayarak lineer perspektifin kurallarini ilk defa ortaya
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koymustur. Bu sayede Ronesans doneminde dogru, genis ve geometrik olarak
diizenlenmis mekanlarin oldugu resimsel temsiller yayginlagmistir. Giizel sanatlarin ifade
bi¢iminde yasanan bu devrim, donemin bilgi kuraminda ve sanat felsefesinde yasanan
ilerlemenin somut bir kanitt olmustur. Brunelleschi, 6zneyi perspektifin sabit noktasi
olarak kavrayarak, antik ¢ag ile ortacagda mutlak goriisiin tanriya ait oldugu fikrini geride
birakan anlayisi eyleme doniistiirmiistiir. Baska bir deyisle lineer perspektif Ronesans’da
yiikselen bireycilik anlayisiyla temelden iligkilidir. Lineer perspektif ile birlikte sanatci
ve mimar kendisini kagida aktardigi herseyin Ol¢iisii haline getirmistir (Kelly-Gadol,
1998). John Berger Avrupa sanatina 6zgii perspektif gelenegi arayiciligiyla, donemin
epistemolojisini anlamlandirabilecegimizi belirterek, lineer perspektifin gérme bigiminin
temelini olusturdugu Ronesans déneminin 6nceki donem ile ¢eliskili durumunu su sekilde

aciklamstir;
Perspektif gelenegine gore gorsel karsiliklilik diye bir sey yoktur. Tanri’nin, baskalariyla
olan iligkilerine gore durumunu ayarlamasi gerekmez; Tanri’nin kendisi durumdur.
Perspektifin iginde yatan celiski perspektifin tiim gergeklik imgelerini bir tek seyircinin
gorecegi bicimde dizmesidir. Bu seyirci, Tanri’nin tersine, ayni anda ancak bir tek yerde

bulunabilir (Berger, 2008, s. 16).

Painting
with polished
silver sky

Gorsel 2.3. Brunelleschi’nin lineer perspektife iliskin deneyine ait gorsel (http-7)

Optik yanilsamaya dayanan ve Ronesans ile birlikte matematiksel olarak
temellendirilen perspektif, 20.yy’a kadar mimar ve sanat¢ilarin gérme bigiminin temelini
olusturmustur. Oznel olanin nesnellestirilmesi ya da {i¢ boyutlu diinyanim belirli kurallar
gozetilerek iki boyutlu kagida aktarimi, lineer perspektifle beraber olanakli hale gelmistir
Lineer perspektifte, bir seyin baska bir seyle arasindaki mesafe ve yine seylerin arasindaki

bagint1 esas alinmis boylelikle temsilin anlasilabilirligine katkida bulunulmustur.
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Panofsky temsil bigiminde meydana gelen bu degisimin nesnel mekan1 doniistiirme
etkisini “yigma mekandan sistematik mekana gegisi saglayan bu biiyiik evrim nihai
olmayan sonucuna ulagsmistir.” ciimlesiyle vurgulamistir (Panofsky, 2013, s. 49).

Mimari temsilin evrimi kabaca 6zetlenirse; iki boyutlu temsillerin, maketlerin ve
perspektifin antik donem ile tarihlendigini, ortagagda geometri bilgisi ile iki ve {i¢ boyutlu
temsil yontemlerinin gelismeye basladigini, Ronesans’ta ise lineer perspektifin kesfiyle
bir kirilma noktasinin olustugu ve bu sayede mimari temsilin 6zerklik kazandig: tespit
edilmektedir. Antik donemde ve ortacagda mimari temsillere bagvurulsa da mimarin
ustabas1 olarak oncelikli etkinlik alani insa alani olmustur. Ronesans ile birlikte mimarin
tekil olan etkinlik alani ikili bir yap1 edinmistir. Ancak 6lgekli ¢izimlerin bir yapinin
indirgenmis temsilleri olarak algilanmasi1 ancak Roénesans ve Reform hareketlerinin
etkisiyle ortaya ¢ikan ve 17. ve 18. yy’lar1 kapsayan aydinlanma ¢aginda gerceklesmistir.
Bu gelismelerin dogal bir sonucu olarak mimarlik, kendi insai nesnesinden bagimsizlagan
temsil alanina, resmin ve plastik sanatlarin sanatsal imkanlarini da dahil ederek alternatif
fikirlerin insa edildigi teorik projelerin iiretildigi bir siireg i¢erisine girmistir. Bu donemde
mimarlikta indirgemeciligi reddeden ve mimarligin resim sanati ile iliskisini vurgulayan
Giovanni Batrista Piranesi, Claude Nicolas Ledoux, Etienne-Louis Boullee gibi mimarlar
teorik projeleriyle one ¢ikmuglardir (Giirer, 2004, s. 144). Ledoux ve Boullee ¢agin
ilerisinde olan biiyiik hacimli tasarimlarla taninmis ancak bu iki mimarin tasarimlari inga
edilememistir. Piranesi’nin temsilleri de fiziksel diinyada karsilik bulamamistir ancak
Piranesi’yi aydinlanma doneminin sanat ve mimarlik tartismalarinin basrolii haline
getirmistir. Piranesi, mimarlikta koken ve estetik tartismalarini birarada yiirtiterek farkl
bir yol ¢izmisg, onun 6niinii agtig1 fikirler mimarin gérevinden, sanat/zanaat tartismalarina
kadar genis bir yelpazede tartigmalara evrilerek gilincel kabullerin de zeminini
hazirlamistir (EK, 2012, s. 20-21).

Ugur Tanyeli Ronesans’tan itibaren mimari temsiliyetin ve temsil nesnesinin
birbirleriyle kurduklart bag zayifladigini, temsiliyet ve insai {iriin arasinda bulunan ve
ingai Urlinlin Oncelikli kabul edildigi hiyerarsik dengenin sarsildigini savunmaktadir
(Tanyeli 2002°den aktaran Tan, 2013, s. 15). Yine Tanyeli’ye gore bu hiyerarsik dengeyi
sarsan en erken drneklerden biri, Ingiliz mimar Sir John Soane’in kendi olusturdugu 16-
19. ylizy1l arasina ait mimari ¢izim, maket, fragman ve mulaj koleksiyonunu kamuya
acarak mimarligin temsil nesnelerinin sergilemesi olmustur. Ugur Tanyeli Yikarak

Yapmak adli kitabinda, bu iliskinin dontisiimiinii su sekilde agiklamistir:
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“Temsiliyet” terimi, aslolanin insai nitelikteki iiriin oldugu, o siralananlarin da asli nitelikte
olan1 baz1 gorsellik ve replikasyon teknikleri araciligryla temsil ettigi anlamina gelir. Temsil
teriminin boyle geleneksel bir yaklagimla tanimlanmasi halinde, mimarlik miizesi ve genelde
sergileme, mimarhigin degisimi baglaminda devrimsel dnemi haiz degil. Ancak miize ve sergi
bilinegelen mimarlig1 sergilenir hale getirmez; paradoksal olarak mimarligin sergileme
nesnelerini, temsillerini de mimarlik haline getirmis olur. Artik onlar aslolani temsil
etmezler, kendileri bizatihi mimarlik nesneleridirler. Insai tiriin-temsil iliskisi tersine déner.
Ortada bir temsiliyet varsa o da temsiliyet nesnesinin artik kendi kendisini temsil etmesidir

(Tanyeli, 2017, s. 56)

Bu durum giincel olarak hala kabul edilen haliyle Ronesans’tan itibaren mimarin
‘yapilarin tasarilarii ¢izen’ kisi olarak tanimlanmasina da ortam hazirlamistir. Bu
dogrultuda sanatsal ve mimari temsillerin, donemin bilgi felsefesi ile dogrudan ilintili
oldugu ve ayn1 zamanda yine temsiliyetin sanatin ve mimarligin tanimiyla da dogrudan
iliskili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Rénesas dncesi mimarligin ikincil éneme
sahip oldugu kabul edilen temsiliyetinin aslinda edilgen bir yapida olmadig1 ve Ronesans
doneminde yasanan gelismeler ile mimarligin etkinlik gosterecegi 6zerk bir alan haline

geldigi dogrulanmaktadir.

2.3 Modern Donemde Mimari ve Sanatta Temsil

18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve 19. yiizyilda biitiin Avrupa’y: etkisi altina
alan, makine giiciine dayali {iretim sistemine gecis olarak tarif edilen Sanayi Devrimi,
sosyal, ekonomik, teknolojik, bireysel ve toplumsal yasam ile iliskili her alanda
dontisiimlere sebep olmustur. Sanayi Devrimi, giiniimiize kadar ii¢ asamada meydana
gelmistir. ilk asama, buhar giiciiniin uygulanmaya baslanmasiyla gergeklesmistir. ikinci
asama, petrol ve elektrik gibi yeni enerji bigimlerinin ortaya ¢ikisiyla gelismistir. Bu
donemde ABD’li otomobil iireticisi Henri Ford, gelistirdigi yiiriiyen bant teknigini
(assembly line) fabrikalarinda kullanmaya baslamis ve bu sistem, kitle tiretimi ve kitle
tilketimine geciste dnemli bir agsama olmustur. Kitle iiretimi ve tiikketimi de gilindelik
yasama dair bilinen aligkanliklar1 kokten degistirmistir. Sanayi devriminin {igiincii
asamas! ise bilyiik buhranin etkileri ve lkinci Diinya Savasi’min yasanmasi gibi
sebeplerden gecikmistir. Ayni zamanda savas sebebiyle ihtiya¢ duyulan teknolojilerin
gelistirilmesi sanayi devriminin iiclincli asamasini tetiklemistir. Dijital teknolojilerin
gelisimi ve ya dijital devrim, yazilim sektoriiniin gelismesi gibi sebeplerle iiretimde
otomasyonun miimkiin hale gelmesi, 1950’li yillardan sonra ii¢lincii sanayi devrimini

baglatmistir (Pamuk & Soysal, 2018).
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Sanayi Devrimi sonucu hakim ideoloji ve aktorler degismis bu durumun etkileri de
kiiresel Ol¢ekte hissedilmistir. Sanayi Devrimi’nin tiretim sistemleri tizerindeki etkileri
toplumsal yapmin da degismesine sebep olmustur. Sanayi Devrimi’nin ilk asamalari
sonucu kitle toplumu ortaya ¢ikmis, sanayi devriminin {i¢iincli asamasindan sonra da kitle
toplumu bilgi toplumuna déniismiistiir. Kitle toplumu, sanayilesmenin yarattigi olanaklar
ile niifusun artmas1 ve biiyiik kentlerde yer alan fabrikalarda is¢i olarak caligmak iizere
kirsal niifusun kente gé¢ etmesiyle olugsmustur. Bu durumun sonucu olarak da hizli
kentlesme giindeme gelmistir (Seving, 2005, s. 6-7).

Tarihsel siiregte yasanan 6nemli sosyal, politik, ekonomik doniistimlerin her zaman
sanat ve mimarlik alanlarindaki kirilma noktalari ile kesistigi gézlemlenmistir. Sanayi
Devrimi ve sonrasinda yasanan onemli tarihsel olaylar ile geri doniigsliz bir siirece
girilmis ve giinlimiize kadar devam eden bir doniisim dalgasi yaratilmistir. Sanayi
Devrimi ile igerisine girilen modern donemde sanat¢1 ve mimarin gorevi, meslek tanimi
ve dolayist ile igerisinde yasadigimiz makro ve mikro 6lgekte yapili ¢evre radikal bir
bi¢cimde dontismiistiir.

Sanatta modernizm ¢agi, 1800’1ii yillarin sonundan baslayarak 1970’lere kadar olan
siiregte ortaya ¢ikan hareketleri kapsamaktadir. Bu siirecte sanatsal temsil, pek ¢ok
parametreye bagli olarak degiskenlik gostermistir. Modern c¢aga kadar ressamlar
resimlerinde dis gercekliklerin temsillerine yer vermis, ancak fotograf makinesinin icat
edilmesiyle sanatta varolani temsil etme gelene8i sarsintiya ugramistir. Fotograf
makinesinin kesfi ile imgelerin (resimsel temsillerdeki imgelerden farkli olarak) zamana
bagli olmadiklari fikri ortadan kalkmis, gordiiglimiiz seyin zaman ve mekana bagli oldugu
fikri yerlesmistir (Berger, 2008, s. 18). Fotograf makinesinin kesfi yalnizca kesiften
sonraki resimsel temsillerin yapisini degil, dnceki donemlerde yapilan resimsel temsiller
tizerine algilart da degistirmistir. Ayn1 anda birden ¢ok yerde varolamayacak resimsel
temsillerin yer aldig1 mekanla beraber elde ettigi biriciklik statiisiinii sarsintiya ugratarak,
resimsel temsilleri bir ¢ok anlama bolmiistiir. Bu siire¢ sonunda modern ve postmodern
donemin resimsel temsillerin dogasini belirleyen fikirlerin temelleri atilmigtir (Berger,
2008, s. 18-19).

Sanat elestirmeni Clement Greenberg’e (Greenberg, 1961) goére sanatta
modernizmin 6z, o disiplini gelistirmek i¢in disiplinlerin kendine has yontemlerinin yine
disiplini elestirmek i¢in kullanilmasindadir. Modern sanat, 1800’lii yillarin sonundan

1970’1i yillara kadar olan siiregte; dis diinyanun temsillerin oldugu gibi tuvale aktarilmasi
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yerine ressamin dis diinyaya dair izlenimlerinden yola ¢iktigi Empresyonizm
(Izlenimcilik), ressamm bireysel duygu ve diisiincelerini tuvalde temsil etme arzusundan
ortaya ¢ikan Ekspresyonizm (Disavurumculuk), hizli kentlesme ve endiistrilesmeye tepki
duyan sanatgilarin ilkel yasami temsillerinde yiiceltmeleriyle ortaya ¢ikan Primitivizm
(likelcilik), ¢izgi ve bigcime odaklanan sanatgilarin yeni bir gorme bigimi ve temsil
yontemi gelistirmesiyle ortaya ¢ikan Kiibizm, geleneksel sanatla biitiin baglar1 koparma
arzusuyla iiretilmis temsilleri kapsayan ve resim, heykel, mimarlik disiplinlerinde karsilik
bulan Fiitiirizm (Gelecek¢ilik), sanatcilarin dissal ger¢eklikten asamali olarak kopusunun
doruk noktasi olarak kabul edilebilen ve De Stijl ve Siiprematizm gibi yonelimleri
kapsayan Soyut Sanat, sanatin (ve mimarligin) alisilagelmis islevinin diginda toplumsal
zeminde yeniden degerlendirilmesi arzusunun iki kolu olarak Bauhaus ve Konstriiktivizm,
biitiin sanatsal egilimlerden farkli bir konumda degerlendirilen radikal bir sanatsal tavir
olarak Dadaizm, temeli Dadaizm’e dayanan ve bir ¢ok disiplini etkileyen, sanatgilarin
bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin, aklin Otesine yonelik arayiglarina dair
tretimleri kapsayan Siirrealizm (Gercekiistiiciiliik), sanatsal c¢aligsmalarina siireci dahil
ederek bir eylemi temsil etme ugrasi olarak ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk olarak
Ozetlenebilecek hareketlerin ve alt bagliklarinin toplamina verilen isimdir (Antmen,
2013).

Will Gompertz’e (2015, s. 194) gére modern sanat, Birinci Diinya Savasi sirasinda
Dada ile geri dontissiiz bir siirece girmistir. Savastan kacan bir ka¢ sanat¢1 biiyiik yikim
getiren bu savasin sorumlusu olarak gordiikleri hakim sinifin estetik anlayiglarina gore
sanat yapmayl reddetmesi modern sanatin baskin tartismalarini baglatmistir. Dada
sanat¢ist Marchel Duchamp’a gore, sanatin retinal olan1 yiiceltmekten baska
fonksiyonlar1 da vardir ve bu fonksiyonlar sanat yapitinin nihai amact haline gelen retinal
tirpertinin golgesi altinda kalmaktadir. Hakim sinifin estetik anlayiginin tamamen reddi,
modern sanatin en Onemli tartigmalarindan biri olan anti-estetizm yaklagimini
dogurmustur (Danto, 2018, s. 60-63).

Duchamp, sanati yeniden zihnin hizmetine sunma arzusuyla, popiler
calismalarindan biri olan Cesme’de (Fountain) oldugu gibi, buluntu nesnelerle ¢aligsmis
ve sanat dlinyasina hazir nesne (ready made) kavramini sokmustur. 1917 yilinda Cesme
(Fountain) adin1 verdigi calismada Duchamp higbir estetik kritere bakmaksizin sectigi bir
pisuar1 ters c¢evirmis, ‘R.Mutt’ takma ismiyle imzalamis ve onu islevsel amacindan

kurtararak bir sanat eserine doniistiirmiistiir. Cesme’nin ve diger ¢aligmalarinin temel
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malzemesi olan hazir nesneleri anti-retinal bir yaklasimla segtigini vurgulamis ve bu
sekilde ‘seylerin’ sanat eseri olma kriterlerini yeniden belirleyerek Platon’dan beri devam
eden “Sanat Nedir?” tartismasina 6zgilin cevaplar iiretmistir. Duchamp’in etkisi savas
Oncesi ve sonrasi ortaya ¢ikan sanatsal yonelimlerde kisaca modern sanatin tarihi boyunca

her asamada hissedilmistir (Gompertz, 2015, s. 19-26).

N !

Gorsel 2.4. Marcel Duchamp, “Fountain”, 1917 (http-8)

Birinci Diinya Savagi sonrasi ortaya ¢ikan ve geleneksel kabuller ile sanat anlayisini
elestiren bu yeni sanatsal hareketler ikinci Diinya Savas1 6ncesi yasanan sosyal, politik
ve ekonomik kriz ortamiyla kesintiye ugramistir. Siyasi lider olarak Adolf Hitler’in
emriyle bu dénemde, biitiin Alman miizeleri taranip 1910°dan sonra iiretilmis modern
sanat eserleri toplatilmistir. 1937 yilinda Entartete Kunst (Yoz Sanat) isimli bir sergi
acilmis ve halkin modern sanata giilmesinin tesvik edilmesi i¢in ¢aligmalar alayci
metinler ile duvarlara asilmigtir (Gompertz, 2015, s. 190-191).

Sanayi Devrimi ile birlikte Bat1 uygarligini etkisi altina alan ve modern ¢ag olarak
adlandirilan donem igerisinde bigimlenen mimarlik anlayist Modern Mimarlik olarak
adlandirilmisdir. Mimarhkta modernizm akimi; rasyonalizm adi altinda gelisen ltalyan
Modernizmi, sanat ve toplumu birlestirme amaciyla hareket eden Rus Konstriiktivizmi,
Hollanda’da adin1 bir grup sanat¢1 ve mimarin ¢ikarttigi bir dergiden alan, makine ¢agina
uygun evrensel bir estetk anlayisi gelistirme amaciyla ortaya ¢ikan De Stijl hareketi, sanat
ve zanaat1 birlestirmeyi bdylelikle daha ucuz, fonksiyonel ve kalici iirlinler iiretme
amaciyla hareket eden Alman Bauhaus Ekolii, Kiibizmin bir uzantis1 olarak Fransa’da

ortaya ¢ikan, siislemeyi reddederek temiz ve net bigimlere donmeyi amaglayan bir sanat
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akimi olan Piirizm gibi diinyanin gesitli yerlerinden ¢ok sayidaki hareketi kapsamaktadir
(Denison, 2016).

Modern mimarhigin temsil ve uygulamada mimarligi rasyonellestirme idealinin
temeli, Fransiz filozof, matematikg¢i ve yazar Descartes’in kesfettigi Analitik Geometri’ye
dayanmaktadir. Descartes kartezyen koordinat sistemi ve analitik geometriyi icad ederek,
cebirsel bir ifadenin (fonksiyon), geometrik bir gorsellige ulasabilecegini kanitlamistir.
Descartes’in sistemi, mimarlikta somut iiriiniin basarisinin matematiksel iliskilerden
kaynaklandig1r goriislerinin One siiriildiigii erken modern c¢agin kuramsal ihtiyacini
karsilamistir. Modernist mimarlar, soyut olan islevi (fonksiyon), somut olan bi¢cime yani
geometriye tekabiil ettirebilecekleri bir sistemi gelistirerek mimarligin rasyonellestigi,
tasarimin yani sonug iiriiniin ise mesrulastigi bir anlayisi savunmuslardir. Sanayi Devrimi
sonrasinda, mimarlikta sonu¢ {iriinlin bir nedensellik denklemi c¢ercevesinde cle
alinmasina zemin hazirlayan yeni diinya goriisiiniin, mimarlik merkezli en popiiler
tartismalarindan biri olan bigim-islev tartismasini Tanyeli; “Taylorist ve Fordist ¢alisma
ve liretimi rasyonalize etme kuramlarinin mimarliga uyarlanilmaya ¢alisilmasi” seklinde
tanimlamigtir (Tanyeli, 2017, s. 313-315). Modern mimarligin bigim-iglev tartismalari
Tanyeli’nin de ortaya koydugu gibi islevin bi¢cim karsisinda galibiyet kazanmasi ile
sonuglanmistir. Mimarlik alaninda popiilerlik kazanan sloganin aslinda Amerikali
heykeltras Horatio Greenough tarafindan 19. yilizyilda sanat eksenli ortaya atilmis olmasi
dikkate degerdir.

Sanayi Devrimi ile kurulan yeni diinya diizeninin etkileri, mimarlikta insa alanindan
Oonce mimari temsil alaninda kendisini gostermistir. 18.yy’da Fransiz matematik¢i Gaspar
Monge, “teknik ve insa etme operasyonlari i¢in verimli ve pratik bir amag¢ saglamak”
kaygisiyla “Tasar1 Geometriyi gelistirmis ve bu sistem sanat ve mimari temsil alaninda
evrensel olarak uygulanabilecek ilk dogru sistem olmustur. Bu sistem mimarligin insai
nesnesinde oldugu gibi temsillerinde de rasyonelligin saglandigina isaret etmektedir.
19.yy’da Fransiz mimar Jean Nicolas Louis Durand, mimari yapiya ait bilesenleri basit
modiiler grid bir sistem iizerinde gostererek “Kompozisyon Mekanigi’ ni olugturmustur.
Durand’in pargali indirgemeci temsillerin birarada gosterilerek biitiinciil fikri veren bu
sistemi, 20.yy’da ve giiniimiizde kullanilan bir temsil bi¢gimi haline gelmistir (Giirer,
2004, s. 143). Ayn1 zamanda Durand tarihte ilk defa mimari ¢izimin tasarim fikrini
somutlamanin 6tesinde onun birincil olarak deneyimlendigi alan oldugu fikrini ortaya

atarak onemli bir kirilma noktasini igsaretlemistir. Durand’in kompozisyon mekaniginde,
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bir biitiin olarak algilanan yapinin parcali bir bicimde temsili ise modern anlayisin mimari
yapiy1 endiistriyel bir {iriin olarak ortaya koyacagi diisiincenin de temeline isaret

etmektedir (Tan, 2013, s. 43).

COMBINAISONS HORISONTALES,
de Clonnes, de Pilastres, de Murs, de Portes of de Croisdes
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Gorsel 2.5. Jean Nicholas Durand, 1802-1805 (http-9)

Modern mimarligin nesneleri kesin ve net bir bigimde temsil edebilme arzusundan
kaynaklanan ve Monge’un tasar1 geometrisinden temellenen 20. yy’in en énemli temsil
yontemi aksonometri yontemidir. Aksonometrik perspektif g6z ve ufuk ¢izgisi yok olmus
ve bdylece temsilin 6zgiil alan1 daha bagimsiz bir hale gelmistir. Oznenin bakis1 yerine
bagimsiz nesnenin vurgulandig1 aksonometrik ¢izimler ile nesneler kesin dl¢tilerle ifade
bulur hale gelmistir. (Giirer, 2004, s. 156). Mimari temsillerden 6nce aksonometrik
cizimler, Kiibizm ile resimsel temsillerde hakimiyet kazanmis ve mimarliktan
matematige cok cesitli alanlarda olduk¢a zengin tartigmalarin Oniinii agmistir. Kiibist
ressamlar, eszamanli olarak bir nesneyi bir cok agidan gostererek temsile dordiincii boyut
kavrayisi getirerek yeni bir resimsel dil, yeni bir gorme bi¢imi ve diinyay1 temsil etmenin
yeni bir yontemini gelistirmislerdir. Onceki yiizyillarin gérme bi¢iminin temeli olan
lineer perspektifin 6zneden 6zgiirleserek 20.yy’da Kiibizm ile ¢izgi ve bicime odaklanan
yeni bir dile, daha sonra da mimarlikta aksonometrik ¢izimlere evrimi temsilde yeni bir
zaman-mekan iliskisini goriiniir kilmig ve (6nceki donemlerde oldugu gibi) hakim diinya
gorlisiinii temelden etkileyen bilimsel ve felsefi gelismelerle (Einstein’in Gorecelik
Kuramu) iligkilendirilmistir (Antmen, 2013, s. 45-46).

Modern mimarlik i¢in, hem temsil hem de insa alaninda, resmi olarak ortak bir
estetik tercihin kabulii, New York MoMA’da gerceklesen ve diinyanin ¢esitli yerlerinde
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pratige doniisebilmis mimari liretimleri tanimlamak amaciyla yapilan Uluslararasi
Modern Mimari Sergisi’nin yapildig1 1932 yili ile tarihlenebilir. Bu ortak estetik tercih,
sergi i¢in yazilan bir kitapta, Uluslararas: Uslup adiyla resmilesmistir. Bu sergide yine

Oonemli modernist yapilara ait maketler, ¢izimler ve fotograflar yer almistir.

Gorsel 2.6. MoMa, Uluslararasi Modern Mimari Sergisi, 1932 (http-10)

Uluslararas1 Uslup’un temelleri Tan Kamil Giirer’e gére dnce temsil diinyasinda

atilmistir. Bu durumu Giirer doktora tezinde su sozlerle ifade etmistir;
1920’lerden sonra Modern Hareket Beaux Arts’in yerlesmis akademisyenligini reddetmis ve
Olcekli maketler giindeme gelmistir. Hatta maketler ti¢ boyutlu eskiz olarak da
nitelendirilmistir. Beyaz Karton maketlerin ortaya ¢ikmasi Uluslararas1 Uslubun habercisi
olmustur. Ote yandan teorik projeler kendini yeniden gdstermis ve ortaya cikan yeni

gelismeleri bilyiik bir cosku ile temsil diizlemine aktarmiglardir. (Giirer, 2004, s. 157)
Uluslararas1 Uslup terimi, mimarlik, zanaatkarlik, ressamlik ve heykeltraslik

egitimlerinin birarada verldigi Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, 1925°de ¢ikarttig1
Internationale Architektur adli yayminda da kullanmistir. Tanyeli (2002, s. 11), Bauhaus
ve Walter Gropius tarafindan ortaya konan bazi modernist savlarin (uluslararasi iislubun
ilkeleri de bunlar arasindadir) Gropius’un bireyselligiyle agiklanabilecegini ifade
etmistir. Ona gore modernizmin indirgemeci mimari temsilleri, ¢agdas mimarin
toplumsal sorumlulugu ve tasarimda is boliimii gibi ilkeler, Gropius’un ¢izim
yeteneginden yoksun olusu sebebiyle, yine Gropius tarafindan siddetle savunulmustur.
Bu durumun sonucunda Gropius’un yaninda c¢alisan ¢izim ekibinin degismesiyle
projelerinin kimlik ve ifadesi de degismistir. Gropius 6rnegi lizerinden de mimari temsilin
insai siirecin edilgen bir arac1 olmadigina ve yapili ¢cevreyi doniistiirmede dogrudan etkili

olduguna dair bir ¢ikarim yapilabilir.
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2.3.1 Ikinci Diinya Savas1 Sonras1 Mimari ve Sanatta Temsil (1950-1970)

20. yy’1n kiiresel dlgekte yasadig1 son savas olan Ikinci Diinya Savasi 1939-1945
yillar1 arasinda gergeklesmis ve her alanda biiyiik bir yikima sebep olmustur. Ikinci
Diinya Savasi ile sanat ve mimarlik alanlarindaki modernist yonelimler zorunlu olarak
kesintiye ugramustir. 20.yy’mn ikinci yarisinda itibaren savasin sebep oldugu yikim her
alanda kendisini modernizmin elestirisi olarak gostermistir.

David Harvey, 20.yy’in ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan karst kiiltir

hareketlerinin, nasil bir ortamda sekillendigine dair fikirlerini su sekilde ifade etmistir;
Kurumsallasmis iktidar, yekpare tekeller, devletler ve bagka bicimler (ve bu arada
biirokratiklesmis politik partiler ve is¢i sendikalar1) tarafindan iretilen, bilimsel olarak
temellendirilmis teknik-biirokratik rasyonalitenin baskici 6zelliklerine diisman olan bu karst
kiiltiirler kendine 6zgii bir “yeni sol” politika zemininde, anti otoriter davranig kaliplari
(miizikte, giyimde, dilde, yasam tarzinda) put kirict aligkanliklar ve giinliikk yagamin elestirisi

araciligiyla bireysellestirilmis kendini gerceklestirme alanlar1 {izerinde duruyorlardi.

(Harvey, 2006, s. 53)

David Harvey’ye gore bir ¢agin bilimsel ve ahlaki diislincesi arasindaki agik ne
kadar fazlaysa kafa karisiligi ve belirsizlik de o kadar artmakta ve bu belirsizlik
donemlerinin sonucunda ise estetige doniis daha belirgin hale gelmektedir. Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi kiiresel Olgekte igine girilen siire¢ tam da Harvey’nin saptamalariyla
uyusmaktadir. Bu bagkaldir1 ortaminda kategorie etmesi oldukga gii¢ sanatsal ve mimari
tiretimler ortaya ¢ikmis ve temelleri 50’lerde atilan biitiin akimlar Cagdas Sanatlar
baslig1 altinda degerlendirilmistir. 1960’11 yillarin sanat diinyasi, ayn1 anda ¢ok farkl
yonelimlerle en zengin donemini yasamistir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve modernizm
ile postmodernizm arasinda bir kdprii olusturan yonelimlerin kategorize edilmelerinde
yasanan bu gii¢liik donemin siradist yapisinin ipuglarini vermektedir. Kiiltiirel sinirlarin
zorlanmast bu donem icin her alanda bir proje haline gelmis, bu proje ile hem
disiplinleraras1 sinirlar agilmis hem de sanat {iretimlerini halk sanati ve yiiksek sanat
olarak ayiran sinir ortadan kalkmistir (Danto, 2018, s. 46).

1950°1i ve 60’11 yillarda ortaya ¢ikan ve sonraki yillarda olgunluga erisen sanatsal
hareketlerin ana basliklarin1 tanimlayarak ve 6nemli sembolik liretimler izerinde durarak
donemi ve bu donemde ortaya ¢ikan sanatsal temsillerin yapisini kavramak miimkiindiir.

Kavramsal Sanat veya Fikir Sanati; 1960’1ardan sonra ortaya ¢ikan ve aligilmamis
sanat eserlerini kategorize etmek i¢in kullanilan kapsayici bir bagliktir. Kavramsal sanatin

temelleri 1900’li yillarin basinda Marchel Duchamp’in calismalar1 ile atilmistir.
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Kavramin tanimina katkida bulunan ABD’1i minimalist sanat¢1 Sol Lewitt, 1967 yilinda
yayimladig1 Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar yazisiyla kavramsal sanatin tanimi
netlestirmis, kapsami ise genisletmistir. Kavramsal sanat, hemen hemen biitiin alternatif
ifade big¢imlerini kapsayan bir terime evrilmistir. Cagdas sanat akimlar1 arasindaki
Fluxus, Performans Sanati, Cevre Sanati gibi egilimler de kavramsal sanatin konusu
haline gelmistir. Kavramsal sanatin Onciilerinden ABD’li sanat¢1 Joseph Kosuth,
Duchamp’1n ¢aligmalarindan sonra sanatin Duchamp 6ncesi ve sonrasi olarak iki doneme
ayrildigini ve sonrast dénem i¢in artik sanat iiretmenin imkansiz hale geldigi goriisiinii
belirtmistir. Kosuth’a gore sanatcilar artik sanattan degil ‘sanat kurami’ zemininden
hareket etmelidirler (Antmen, 2013, s. 196).

Kosuth en bilinen yapiti olan 1965 tarihli, Bir ve Ug¢ Sandalye (One and Three
Chairs) ile, gergek bir sandalye, bir sandalyenin fotografi ve sandalye sézciigiliniin tanimi
ile nesnenin kendisini, fotografi ve tanimini yani nesnenin ashini ve temsillerini biraraya
getirmistir. Ahu Antmen bu ¢alismay1r “...nesnenin kendisini, tanimin1 ve imgesini bir
araya getiren Kosuth, gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel siireglerin
ardindaki dinamikleri irdelemis, sanatin dogasini sorguladigi yapitlarinda izleyiciyi

felsefi bir siirece ortak etmistir.” seklinde ifade etmistir (Antmen, 2013, s. 192-193).

Gorsel 2.7. Joseph Kosut, “One and Three Chairs”, 1965 (http-11)

ABD’li sanat¢1 Bruce Nauman kavramsal sanatin 6nemli bir bagka ismidir. Sanatin
bir iirlin degil faaliyet olabileceginden hareketle, nihai iiriinden ¢ok sanat liretme siireciyle
ilgilenmistir. Sanatc¢1 1966 yilinda, Stiidyoda Havaya Yiikselme Denemesinde Basarisiz
Olmak (Failing to Levitate in My Studio) ismini verdigi fotograf calismasiyla sanatsal
temsil baglaminda radikal bir durus sergileyerek 6nemli bir adim atmistir (Gompertz,
2015, s. 279).
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Gorsel 2.8. Bruce Nauman, “Failing to Levitate in My Studio ”, 1966 (http-12)

Pop Art, 1950’11 yillarda, Amerika’da etkin olan Soyut Disavurumculuk akimina
bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ik dénem Soyut Disavurumcu ¢alismalar yapip daha
sonra Pop akimimin Onciileri arasina giren Amerikali ressam ve heykeltras Roy
Lichtenstein, 1960’11 yillarin diinyasinin ve yasanilan yapili ¢evrenin ticari bir goriintiisii
oldugunu ve Pop Art akimmin bu goriinlimle ilgili yeni bir ifade yolu oldugunu
belirmistir (Antmen, 2013, s. 170).

1956 yilinda Londra’da acilan “Iste Yarin” adl1 sergide yer alan Bu Giiniin Evierini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? (Just what was it that made today's homes
so different, so appealing?) isimli kolaj galismas1 Pop Art’in baslica 6rneklerinde biri
olarak kabul edilmistir. Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton’in bu kolajinda, modern
yasamin gostergeleriyle donanmis bir evin i¢ mekan1 gorsellestirilmistir. Kolajda Kitle
kiiltiriini temsil eden hemen hemen her sey (sinema, televizyon, afisler, reklamlar)

bulunmaktadir (Antmen, 2013, s. 159).

Gorsel 2.9. Richard Hamilton, “Just what was it that made today's homes so different, so appealing? ”,
1956 (http-13)
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Pop Art akimina ait iiriinler ilk defa Ingiltere’de ortaya ciksa da, seri iiretimin ve
dolayisiyla tiikketim toplumunun hakim oldugu ABD’de kisa bir siire sonra yiikselise
gecmistir. Bu hareketin Amerika’daki temsilcisi olarak kabul edilen Andy Warhol, 1962
yilinda Fabrika adin1 verdigi bir stiidyo kurmus ve iiretimlerine baglamistir (Gompertz,
2015, s. 259). Seri tiretim temasini ve seri tiretim nesnesini ¢alismalarinda sik¢a kullanan
Warhol iirettigi imajlar1 da serigrafi teknigi ile ¢cogaltmistir. Serigrafi 1960’11 yillarda
kullanilan bir baski teknigidir ancak Warhol ile birlikte giizel sanatlara dahil olmustur.
Bu temsil tekniginin se¢imi bilinglidir. Will Compertz bu segimi “Urettigi gorseller,
onlarin tiretimleri ve taklit ettikleri arasindaki bosluklar1 kapatmaya yardimci olacak daha
“liretim band1” tarz1 bir etki elde etmek istiyordu.” seklinde yorumlamistir (Gompertz,
2015, s. 259).

Andy Warhol’un 1962 yilinda, Campbell 'in Corba Konserveleri (Campbell's Soup
Cans) adli calismasinda, g¢orbalarin kutularmin gorsellerini bir orneklik goriintiisii
saglamak amaciyla serigrafi yontemi kullanarak ¢ogaltmis, bu sayede kusursuzca dizilmis
stipermarket raflarina referans veren bir goriiniim elde etmistir. Siradanligin yiiceltildigi
bu ¢aligmasinda oldugu gibi, trajik olaylarin yazili basinda yer alan fotograflarini da
serigrafi yontemiyle cogaltarak Oliim ve Felaket (Death and Disasters) konulu bir seri
hazirlamistir. Otomobil kazalari, diisen ugaklar, irk¢1 saldirilar gibi gazete haberlerinin
fotograflarint pembe, turuncu, yesil gibi renklere boyayip tekrar tekrar kullanarak
olusturdugu bu ¢alismasinda tiiketimi yliceltmek veya temsil etmek cabasinda oldugu
caligmalarindan farkli olarak, tekrar edilen gorselin etkisinin kaybolmasi durumuna
dikkat ¢ekmistir (Danto, 2018, s. 52-53).
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Gorsel 2.10. Andy Warhol, “Campbell’s Soup Cans”, 1962 (http-14)
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Op art, 1960’larda ortaya ¢ikan ve Optik Sanat anlamina gelen geometrik soyut
sanat tiirlerinden birisidir. Optik Resim, Retinal Sanat gibi farkli isimlerle anilan Op Art,
anlamdan arinmis, akildan ziyade géze hitap eden bir sanat anlayisidir. 1960°larin 6znel
sanat anlayisina mesafeli yonelimleri igerisinde yer almis, yeni bir nesnelligin
kurulmasina katkida bulunmustur. Big¢imlerin ve renklerin, geometri ve matematik
bilimleri gdzoniine alinarak sistematik bir bigimde kullanimiyla retinanin giiclii bir
bigimde uyarilmasi ve optik yanilsama yoluyla titresim, yanip sonme ve hareket duygusu
yaratmak Op Art resimlerinin amacidir. Op Art’in iki boyutlu yiizeyde ii¢iincii boyutu,
derinlik algisin1 ve hareket duygusunu farkli tekniklerle yaratma ve doniistiirme ¢abasi
Ronesans’tan gliniimiize resim sanatinda perspektif merkezli katkilara yenisini eklemis
ve siirece eklemlenmistir (Ozel, 2007, s. 396-397).

Fluxus, 1960’11 yillarin elestirel ortaminda dogmus ve muhalefet dalgasina
eklemlenmis, geleneksel anlamda bir akim olarak nitelendirilmeyen bir yonelim, hereket
veya bu yonelim dogrultusunda hareket eden sanat¢i toplulugunun ismidir. Fluxus
terimini ilk kez 1961 yilinda ABD Hava Kuvvetleri i¢in grafik tasarimci olarak calisan,
Litvanyali-Amerikali sanat¢1 George Maciunas ortaya atmig, 1963 yilinda ise yaymladigi
Fluxus Manifestosu ile hareketin sanat anlayisint kamuoyuna duyurmustur (Antmen,
2013, s. 203). Fluxus hareketinin amaci tiiketim toplumuna dur demektir. Bu sebepten
sanat nesnesinin, islevsiz veya sanat¢inin ge¢cim kaynagi olabilmesi amaciyla alinip
satilabilen bir metaya donlisimiine karsidir. Fluxus sanatgilari, geleneksel sanat
nesnelerini kullanmamuslar, kalicilik yerine gegiciligi merkeze alan iiretimler yapmuislar,
nihai iiriin yerine ise siireci 6n planda tutmuslardir. Bazen sadece sanat¢inin kendisinin
sanat nesnesi olarak ele alindigi tiretimlerin oldugu fluxus hareketinde kullanilan
malzemeler genelde giindelik hayatta karsimiza ¢ikan atik nesneler olmustur (Antmen,
2013, s. 203-205).

1960’1 yillarda ortaya cikan, Beden Sanati, Happening, Aksiyon gibi bashklar
altinda da degerlendirilen Performans Sanati, sahnelenen bir tlir olmasi ile tiyatro ile
benzesen ancak kavramsal sanatin bir uzantisi olarak siir, miizik, dans gibi dallar1 ayni
anda igerebilen bir ifade bigimidir. Mimari, sanat ve tasarim alanlarinda 6nemli bir ekol
olan, disiplinlerarasi ¢alismayi ve disiplinlerin birbirlerine olan katkilarin1 6ne ¢ikartan
Bauhaus’un, Sahne Atélyesi ismiyle okul biinyesinde kurulmus sahnesi, ilk deneysel
performans tiretimlerinin ortaya ¢ikisini saglamigtir. Performans sanatgilart fikirlerini,

kisitlayict bir ¢ergevede hareket ederek geleneksel sanat veya tasarim malzemeleri ile
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ifade etmeyi reddetmis ve kendi bedenleri iizerinden g¢esitli performanslar
sergilemiglerdir. Bununla beraber miizeler veya galeriler gibi geleneksel sanatin
mekanlarina da muhalif bir bakis agisiyla yaklagsmislardir (Antmen, 2013, s. 221). Sanatin
seyirlik bir olgu degil deneyim olmasi fikriyle hereket eden ABD’li performans sanatgisi
Alan Kapkow, 1959 yilinda New York’da bir galeride agtig1 6 Kisimda 18 Happening
(18 Happening in 6 Parts) adli sergisine katilan izleyici ve sanatgilari, ¢izelgeler ve zil
sesleriyle mekanda dolastirarak ve giindelik bazi1 eylemleri gerceklestirmelerini
saglayarak galeri mekanin1 performans siirecini diizenleyecek bir ara¢ olarak

doniistiirmistiir (Gompertz, 2015, s. 272).

Gorsel 2.11. Alan Kaprow, “18 Happening in 6 Parts”, 1959 (http-15)

Kapitalist sistemin herseyi oldugu gibi sanat nesnesini de metalagtirmasina, sanatin
halkla arasina mesafe koyularak sergi ve miizelere hapsedilmesine karsi ortaya ¢ikan
performans sanat1 sergi ve gosteri sanatlarinda oldugu gibi ¢ogaltilabilir temsiller yerine,
olayin kendisini sergileyerek her bir performansa ‘biriciklik’ statiisii kazandirmistir.
Happening veya Performans Sanati ¢alismalarinda izleyici katilimi dolayisiyla ‘deneyim’
olduk¢a 6nemlidir (Giiner, 2012, s. 26).

Performans sanati, 1960’l1 yillarda sanatgilarin, statiikonun mekanlar1 olarak
gordiikleri galeri mekanlarinda sergilenip metalastirilamayacak sanatsal iiretimler
meydana getirme motivasyonlarinin bir karsilig1 olarak ortaya ¢ikan Arazi Sanati (Land
Art) ile de iliskilidir. Bununla birlikte arazi sanati bir anti-form hareketi olup teknoloji
karsisinda dogayr ylicelten bir bakis acgisiyla olusturulmus gelip gegici, devasa arazi
enstalasyonlarini kapsamaktadir (Antmen, 2013, s. 251).

Minimalizm, 1960’larda ortaya ¢ikan Minimal Sanat, ABC Sanati, Ret¢i Sanat,
Soguk Sanat olarak da adlandirilan, nesnellik ve sadeligin 6n plana ¢iktigr etkinlik alani
genis bir akimdir. Soyut Disavurumculuk akiminin duyguya ve bigime verdigi éneme

kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis, nesneye yiikklenen anlamlarin minimalize edilmesiyle
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ortaya ¢ikmis caligmalart kapsamina alan bir yonelim olmustur. Tugla, sunta, kontrplak,
aliminyum, ¢elik gibi giindelik endiistiiyel malzemeler sanat yapmak i¢in kullanilmas,
minimalist sanat¢ilar bu malzemelerden olusan genellikle ii¢ boyutlu nesneleri
kurgulamakta ilgilenmislerdir. Akimin 6nemli sanat¢ilarindan Dan Flavin’in 1964 yilinda
seri olarak yaptig1 calismalardan ilki olan Tatlin Icin Anit 1 (“monument” 1 for V. Tatlin)
adli caligmasi minimalizm akiminin ikonik ¢aligsmalarindan biri olmustur (Antmen, 2013,
s. 181). Gompertz, Konstriiktivistlerin ve Dan Flavin’in Tatlin I¢in Anit 1°de ¢alismasin
referans olarak aldig1 Tatlin’in, Sanat1 halk ile bulusturma motivasyonu ile bir sanatg¢idan
daha fazlas1 olma yolunda en erken adimlari atan topluluk oldugunu vurgulamis bu
amagcla hareket etmeleri sebebiyle de sanat ve mimarlik arakesitinde tiretimler yapiyor
olmalarin1 bu siirecin olas1 bir sonucu olarak ele almistir. Gompertz Konstriiktivistlerin

sanata dair bakis agisini su sozlerle ifade etmistir;

Malzeme ve teknolojiye duyduklar1 tutku mimarlikla yakindan ilgilenmeleriyle sonuglandi.
Kimileri hatta kendilerini sanat¢i-miihendisler olarak adlandirdilar. Tatlin bunlardan biriydi.
Ve Tatlin’in tasarladigi, ancak higbir zaman insa edilmemis bir bina, hareketin bugiin de en

bilinen 6gesi oldu (Gompertz, 2015, s. 161).

Dan Flavin’in ¢aligmasi, 1919 yilinda yapimina baslanan, sanatin toplumsal amaca
hizmet etmesi ilkesine dayanan Konstriiktivizm akiminin temsilcilerinden Vladimir
Tatlin’in, Tatlin Kulesi (Tatlin’s Tower) projesine referans vermektedir. Bu ¢alisma,
cagin ikonlari olan floresan lambalar1 kullanilarak olusturulmustur. Floresan lambalar seri
iretimin TUriinleri olmaktan kurtulmus, sanat¢i tarafindan bir sanat nesnesinin

malzemesine doniistiiriilmustiir (Gompertz, 2015, s. 291).

Gorsel 2.12. Dan Flavin, “monument 1 for V. Tatlin”, 1964 (http-16)
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Dan Flavin’in ¢aligmasinin, Kazimir Malevi¢’in ortaya attig1 Siiprematizm akimi
ile daha giiclii bir bag kurdugu soylenebilir. Konstrilktizmin karsisinda yer alan
Stiprematizm akimi daha sonra minimalizm akiminin da beslenece§i yeni bir sanat
anlayisinin onciiliiginii yapmistir. Malevig¢’in 1915 yilinda yaptigi Siyah Kare (Black
Square) adli caligmasi bu akimin simge yapitlarindan biri olmustur. Siyah Kare’nin de
bulundugu Son Fiitiiriisit Sergi:0.10 adli sergide Malevig, resmin belli nesneleri
gosterme, temsil etme ugrasmi yok sayarak resimsel temsilde radikal bir doniistimii
baslatmistir. Sanati objeye bagi goriisten uzaklastiran Malevig’e gore sanat bagimsiz
tinsel bir faaliyettir. Flavin minimalist yapitinin temsiliyet baglaminda, Malevig’in ortaya
att1g1 ilkelerle ortaklik kurmustur (Antmen, 2013, s. 181).

Gorsel 2.13 Kazimir Malevi¢, “Black Square”, 1915 (http-17)

Modern sanatta temsilin doniisiimiiniin baslangic noktast Dada olarak kabul
edilebilir. Dada ile sanatin salt imgeler araciligiyla degil ayn1 zamanda nesnenin kendisi
ile ortaya konmasi ve temsillerde disiplinleraras1 bir 6zgiirlesmenin yasanamasi bu
donemin temsil anlayisimin kilit noktalarindandir. Kavramsal Sanat’dan baglayarak
Minimalizm’e ele aldigimiz siirecte ve devaminda ‘sey’ler sanat¢inin miidahalesiyle
kendi islevsel zaman-mekan ve gercekliginden kopartilarak yeni temsillere
dontistiiriilebilir hale gelmistir (Alp, 2013, s. 53-54).

1960’larda etkin olan sanatsal yonelimlerin tanimi ve Orneklerine baktigimizda
sanat dallarinin birbirleri arasindaki hiyerarsi iligkisi son bulmus ve disiplinlerarasi bir
anlayls dogmustur diyebiliriz. Bununla birlikte temsil ara¢ ve ydntemlerinde koklii
degisiklikler meydana gelmis ¢ogulcu temsil bigimleri yaygilasmistir. Geleneksel sanat
yapma bi¢im ve malzemeleri degismis giindelik nesneler sanatsal temsiller olarak statii
kazanmistir. Sanatgilarin her alanda sabitlesmis diisiincelerin alt anlamlarin1 okumaya ve
bildik imgeleri doniistiirerek yeni anlamlar yaratma ugrasinda olmalari, sanat nedir?,

estetik nedir? temsil nedir? vb. sorular1 beraberinde getirmis ve bu tartigmalar
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dogrultusunda sanatin 6ziine dair ilerlemeler meydana gelmistir. Bu durum Foucault’un
Bu Bir Pipo Degildir ¢calismasinda tanimladigi temsil kavramu ile ortiismektedir.

Ikinci Diinya Savasi, sanatta oldugu gibi mimarlikta da hem temsil hem de insa
alaninda 6nemli gelisme ve gerilemeler ile dogrudan iligkili olmustur. 1950-1970 yillar1
arasinda kalan donem, savas sonrasi yeniden yapilanma siirecinin etkisiyle, sanayi
toplumunun en yiiksek gelisme hizina sahip oldugu donem olmustur. Mimarlar, yeni
kurulan devletler icerisinde politik sdylemler iireten ve bu sdylemleri insa ederek
aragsallastiran otoriteler haline gelmislerdir. Ancak David Harvey, modernizmin ilerici
ya da dinamik yapisiyla dahi, Ikinci Diinya Savas1 sonras1 kurulan yeni diinya diizenine
ayak uyduramadigii savunmustur. Harvey 2. Diinya Savasi ile hakimiyetini kaybeden
modernist diisiincenin ¢okiisiinii su sekilde ifade etmistir;

20. yiizyil, 6lim kamplar1 ve 6lim mangalariyla, militarizmi ve iki diinya savasiyla, niikleer
yokolma tehdidi ve Hirosima-Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz bu iyimserligi tuzla buz
etmistir. Bundan da kétiisti, Aydinlanma projesinin kendi amagladiginin tersine yol acarak,
insanligin 6zgiirlesmesi hedefini, insanhgin kurtulusu adina evrensel bir baski sistemine
dontstiirmeye daha bastan mahkum oldugu yolunda bir kusku dogmustur (Harvey, 2006, s.
26).

Ikinci Diinya Savasi sonras1 dSnemde, mimarlikta yasanan gelismelerin, ana akim
mimari hareketlerden belki de ardillarin1 en ¢ok besleyen hareket olarak Briitalizm ile
bagsladig1 soylenebilir. Cephede briit betonun yogunlukla kullanilmasi, mimari 6gelerin
tekrarlanmas1 ve estetik kaygilarla kullanilan dekoratif unsurlara yapilarda yer
verilmemesi gibi karakteristiklerle ortaya ¢ikan Briitalizm, iiniversite kampiislerinden
konut tasarimina pek ¢ok bina tipinde uygulanmistir. Briitalizm, modern hareketin cesur
bir uzantisi olarak yeniden insa edilen Avrupa’nin ihtiyaglarini her tiirden yapinin hizli,
ekonomik ve modern anlamda ihtisaml1 bir bigimde yaratilmasini saglayarak karsilamistir
(Wilkinson, 2015, s. 152). Briitalizme ek olarak savas sonrasi ortaya ¢ikan biitiin mimari
yonelimlerin ortak noktasinin modernizm elestirisi oldugu sdylenebilir. Ancak bu
hereketlerin (Metabolizm, Neo-Rasyonalizm...gibi) anti-modern degil, modernizmden
temellenen ve modern mimarlig1 savas sonrasi hizla degisen diinyayayla uyumlu hale
getirme motivasyonuyla ortaya ¢iktigini sdylemek gerekir.

Biitiin bu gelismeler ile bir ‘olumsuzlama kiiltiirii” ortaya ¢ikmis, 1950°1i ve 60’11
yillar her alanda oldugu gibi mimarlikta da modernizmin elestirisinin olduk¢a yogun
yasandig1 bir ddnem olmustur. Bunun sebeplerinden belki de en dnemlisi savas sonrasi

yeniden yapilanmanin dayattig1 estetik ve politik anlayistir. Guy Debord, Ikinci Diinya
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Savast sonrasi donemde ortaya c¢ikan konut ihtiyacinin ve sehirlerin yeniden
yapilandirilmast  sorununun, modern mimarliktan temellenen yeni hareketler
dogrultusunda karsilanmasina yonelik diisiincelerini Gésteri Toplumu adli kitabinda su
sekilde ifade etmistir;
Onceki her dénemde egemen smiflarin tatmin edilmesine adanmsken, ilk defa yeni bir
mimari dogrudan dogruya yoksullara yonelmistir. Bu yeni konut 6rneginin bigimsel sefilligi
ve devasa yayginligl, onun hem amacindan hem modern ingaat kosullarindan kaynaklanan
kitlesel hareketlerden ileri gelir. Topragi; soyut bir sekilde tecrit topragi olarak diizenleyen
otoriter karar hi¢ kusku yok ki modern ingaat kosullarinin 6ziinde yer alir (Debord, 2018, s.
130).

Savag sonrasi donem tipki sanatta oldugu gibi mimarlikta da modernist anlayisin
yerini modern sonrasi yeni bir anlayisa biraktigi bir ge¢is donemi olarak ele alinabilir.
Ancak sanat dilinyasinda yasanan cesitlilik ve yogunluk yapili cevreyi dogrudan
doniistiiren hareketlerde goriilememistir. Mimarlik diinyasinda yasanan heyecan verici
gelismlerin ise temsil alaninda yasandigini soylemek dogru olacaktir. 1968 olaylarina
ilham veren ve kendilerini Sitiiasyonistler (Durumcular) olarak adlandiran Guy Debord
liderligindeki bir grup sanat¢inin ortaya koydugu projeler ile donemin mevcut mimari
anlayisina alternatif yaklagimlar getirmeyi basarabilmiglerdir. Stiiasyonistlere gore
giindelik hayatta dayatilan siirlarin disina ¢ikmak i¢in dncelikle yapili ¢evrenin empoze
ettigi sabit psiko-fonksiyonlarin disina ¢ikmak gerekmektedir. Bunun i¢in herhangi bir
otoritenin ~ kontroliiniin ~ diginda,  kendin  yapisim1  olumsuzlayan  gegici
diizenler/sitiiasyonlar yaratmayi amag edinirler. Stiiasyonistlerin iitopyasinda mimarlik,
giindelik yasam ve sanat i¢ i¢edir (Ojalvo, 2012, s. 181-195) Constant Nieuwenhuys
tarafindan, 1960’11 yillarda gelistirilen ve anti-kapitalist bir iitopya tasviri olan Yeni Babil
(New Babylon) projesi ve Guy Debord’un 1957 yilinda Paris kent planini pargalara ayirip
yeniden birlestirerek kenti siirekli yeniden kurulan ve disipline edilemeyen bir
mekansallik olarak tanimladig1 Ciplak Sehir (The Naked City) projesi sitiiasyonistlerin en

popiiler projelerinden olmustur.
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Gorsel 2.14

Sitiiasyonistlerin 6ngordiikleri devrimden sonraki diinyanin bir tasviri olarak ele
alabilecegimiz Constant’in Yeni Babil projesinde ise asil tasarimcilar Yeni Babil’lilerdir.
Yeni Babil’de varolusu her tiirlii kaliciligin reddinden kurgulanan yeni tiirden bireyler
yasamaktadir. Kolonlarla yerden yiikseltilmis ve terkedilen yeryiiziiniin yalnizca arag
trafigine birakildigt Yeni Babil’de mimarlik, sabitlikler tasiyan, biitiinsel g¢evreler
kurmakla ilgilenmez. Yikilacak herhangi bir diizen de kalmadigindan mimarlik artik

durmaksizin bir yeniden tiretime doniismiistiir (Ojalvo, 2012, s. 186).

Gorsel 2.15. Constant Nieuwenhuys, “New Babylon”, 1959-74 (http-19)

Ugur Tanyeli’ye gore giincel olarak mimarligin hala basarmakta zorlandigi
kavrayisi, glindelik hayatta estetik ve politik bir devrim amaciyla biraraya gelen
Sitiiasyonistler, sanat pratikleri baglaminda 1950’li yillarda ortaya koymuslardir. Bu
kavrayis, mimarlikta yer (mekan) ve zaman kavramlari lizerinedir. Stiiasyonistler, belirli
bir tarihselligi/kimligi/6zii dayatarak, totalitarizmi ve antidemokratik bir programi igleten

bir ‘yer’ kavramina radikal bir elestiri getirerek kenti, bireylerin her edimiyle devinen,
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disipline edilemeyen bir mekansallik olarak tanimlamiglardir. 1960’11 yillardan itibaren
mimarlikta gergekei bir yer kavramini tartigmak icin ¢ogul yersellikten ve dolayisi ile
cogul zamansalliktan bahsetmenin gerekliligini postmodernistlerden 6nce ortaya
atmuglardir (Tanyeli, 2017, s. 274-275).

Savas sonrasi donemde, modernizmden temellenen hareketlerden daha etkili bir
bigimde mimarlik tartigmalarina yon veren arayislarin, ingaya yonelik olmayan projeleri
kapsayan ve disiplinlerarasi alanda etkinlik gosteren hareketler oldugu sdylenebilir. Bu
durumun o6ncelikli nedeni ve ayn1 zamanda sonucu, mimarligin bu dénemde sanat dallar

ile kurdugu iliski tizerinden agiklanabilir.

2.4 Postmodern Donemde Mimari ve Sanatta Temsil

Gergek yasam olarak temsil edilen sey, aslinda sadece
daha gergekei bir hale gelmis gosteri yasami olarak
ortaya cikar.

-Guy Debord?

Iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ile sekillenen toplumsal yapmin,
ekonomik/kiiltiirel kiireselesmenin etkileriyle ve Soguk Savas sonrasi dosnemde ABD’nin
her alanda egemenligi ile sekillenen diinya diizenininde, modern sdylemlerin giiclini
yitirdigi donemde Onciillerinden dogan ve ayn1 zamanda Onciillerine elestirel bir tepki
iceren, 1970’li yillarda yayginlagarak sanat, mimarlik, edebiyat gibi farkli alanlarda
etkinlik gosteren yeni yonelimler, Postmodernizm olarak adlandirilmistir (Antmen, 2013,
S. 275). Postmodern sanatgilar ise, 1960’11 yillardan baslayarak bildik anlamda sanatsal
uretimler disindaki biitlin iiretimler ve yonelimler i¢in kapsayici bir baglik olarak ele
aldigimiz kavramsal sanatin devaminin temsilcileri olarak Yeni Kavramsalcilar seklinde
adlandirilmiglardir. Rosalind Kraus, Douglas Crimp, Craig Owens ve Hal Foster gibi
postmodern kuramcilara gore postmodern sanatin konusu iktidarin kurumlar ve
geleneklerle kurdugu iligki ile ilgilidir. Postmodern sanat, modern sanat1 ve avangardi
elestirerek mualif sanat pratiginin modellerini yeniden ele almistir (Antmen, 2013, s.
277).

Fransiz diisiiniir Jean Baudrillard postmodern donemi gdstergenin gosterilene,
kopyanin orjinale yeglendigi bir diizen, génderenden yoksun imgeler diinyasi ya da tiim
gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢ag1 seklinde yorumlamistir. 1976

yilinda tamamladig1 simiilasyon kuraminda kavramin tanimimi “bir kéken ya da bir

! (Gésteri Toplumu, 2018, s. 122)
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gerceklikten yoksun gercegin modeller aracilifiyla tiiretilmesine hipergergek yani
simiilasyon denilmektedir.” seklinde yapan Jean Baudrillard’a gore yeni diinya diizeninde
soyutlama bigimlerinin gergekle bir iliskisi bulunmamaktadir. Iletisim, sinema, reklam ve
mimarlik alanlarinda ‘ger¢ek’ ve ‘hakikat’ kavramlar1 yer degistirmistir (Baudrillard,
2017, s. 13-14). Hal Foster’da Baudrillard’la fikir birligi yaparak postmodern sanatcilarin
birer ‘gdsterge manipiilatorii’ oldugunu ifade etmistir (Antmen, 2013, s. 277).

Guy Debord ve 1968 Paris olaylarina ilham veren Stiiasyonistler, kapitalist
toplumda {iretimin yerini tiiketimin aldigini, bireyin ve toplumun pasif bir tiiketiciye
doniistiiglini ve kitle iletisim araglar tarafindan bir ‘gosteri toplumu’ yaratildigini ifade
ederek sanatin bir tiiketim nesnesine doniistiigii fikrini postmodernistlerden 6nce ortaya
atmiglardir. Burada Sitiiasyonistlerin de dikkat ¢ektigi gibi gelismis kapitalizmin, erken
kapitalist donemden farki vurgunun tretimden tiiketime donmesi ve tilkeim merkezli
sOylemlerin sanattan mimarliga her alanda giindemi belirlemesidir.

Postmodern sanatin en popiiler temsilcilerinden Cindy Sherman’in 1977-80 yillar
arasinda iizerinde calistig1 Isimsiz Film Kareleri (Untitled Film Stills) serisi, erken
postmodernist iiretimlerdendir. Sherman, iirettigi altmis dokuz portre fotografin her
birinde bagka bir role girmis ve yarattigi karakterlerle higbir zaman varolmamis
filmlerden varolmamis karakterlere gonderme yapmustir (Antmen, 2013, s. 276).
Gompertz’e gore Sherman bu seride “tasarlanmis sonsuz goriintiiler akiginin toplumu
olgu ile kurmacayi, hakikat ile yalanlari, gercek ile sahteyi ayiramayacak noktaya
getirmesi” ile ilgili elestirel bir tavir sergilemistir. Ayn1 zamanda sanatci, fotograf
sanatcis1 olarak degil, kavramsal sanat¢i ya da bir gosteri sanatgist olarak fotografi

yalnizca bir arag olarak kullanmistir (Gompertz, 2015, s. 297-298).

Gorsel 2.16. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #21”, 1978 (http-20)
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Modern donemde sanatsal temsillerde baslayan disiplinlerarast 6zgiirlesme
siirecinin sonucunda, sanatsal temsillerde kavramsal doniisiim meydana gelmis ve
sanatsal temsilller ile temsil edilen fikirlerin, gérsel begeniye hitap eden temsillerin dniine
gectigi bu siire¢ postmodern donemde olgunluk ¢agina ulagmistir. Postmodern sanatin
temsili ile ilgili en 6nemli farklilik temsillerde geciciligin, eszamanliligin ve simdinin
vurgusudur. Kolaj, fotomontaj ve bazi dijital tekniklerin de bu dénemde ortaya ¢ikmasi,
gecici olanin anlik ve tiiketime dayali temsilleri daha etkili bir sekilde ifade etme kaygisi
ile aciklanabilir. Postmodern donemde temsilin imgeler aracilifiyla degil nesnenin
kendisi veya her tiirden hazir nesne ile ortaya konabilmesinin dogal sonucu olarak, kendi
zaman, mekan ve islevinden koptugu, yeni bir deger yaratmaktansa higlestigi
sOylenebilir. Sanatin konusu haline gelen her tiirden olay, gorsel imajlarda kaybolur (Alp,
2013, s. 54) Herseyin higlesebildigi postmodern dénemin dogasi tizerine diigiincelerini

Baudrillard su sekilde ifade etmistir;
Sonug olarak imgeler her zaman &liimciil bir giice sahip olmustur. Tipki bir model olarak
benimsedikleri Tanr1’nin ilahi kimligini yok etmeye ¢alisan Bizans ikonalar1 gibi. Oldiiriicii
bir giice sahip bu imgeye gercegin goriinen ve algilanabilen yanlarini sunan yeniden
canlandirma olaymin dnemine ya da gostergenin derin bir anlama sahip olabilecegine, bir
gostergenin, bir anlamin yerini alabilecegine ve bir seylerin —bu tabii ki Tanr1’dir- bu degis
tokusun gergeklesmesini sagladigina tiim kalbi ve iyi niyetiyle inanmaktadir. Tanr1 bile
simiile edildikten, Tanriya olan inang, gostergelerine indirgenebildikten sonra gerisini varin

siz diistiniin! (Baudrillard, 2017, s. 19)

1960 sonras1 donemde mimarlik diinyas1 uzun yillar etkisi altinda kaldig1 pozitif
bilimler yerine, belirlenmezciligi (indeterminizm), goreceligi ve baglamsallig
kucaklayan sosyal bilimler ile etkilesime girmeye baslamistir (Giiner, 2012, s. 26).
Postmodern mimarlik, 1960’11 yillarda yayginlik kazanan modern mimarlik elestirilerinin
etkisiyle 70 ve 80’li yillarda ortaya ¢ikan ¢ogulcu mimari yonelimlere verilen isimdir.
Mimarlik i¢in postmodernizm, kiistah, degisik, niikteli ve renkli bir mimarlik anlamina
gelmektedir. Postmodern mimarlik modern mimarligin uluslararasi tislup olarak da
adlandirian evrensellik idealini reddeder ancak bir anti-modernizm hareketi degildir
(Gologlu, 2014). Gegmis ile baglantinin kopartilmasi, mimarlikta siislemenin diglanmasi,
mimarligin bir cok geleneksel 6gesinin yok sayilmasi gibi nedenlerin biraraya gelmesi ile
tepki ceken modernist hareketin devami olarak postmodernizm ile, mimarlikta rasyonalist
yaklagimlara karsi bir baskaldir1 ortaya ¢ikmistir. Mimarlik alaninda Charles Jencks,

modernizmin sonunun ve postmodemiteye gecisin sembolik tarihinin, St. Louis'deki
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Pruitt-Igoe toplu konut bloklarinin, icinde yasayan diisiik gelirli insanlar i¢in oturulamaz
bir cevre oldugu gerekgesiyle dinamitle havaya uguruldugu 16 Mart 1972 giinii saat 15:32
oldugunu kabul etmistir (Harvey, 2006, s. 54).

Postmodenist mimarlara gore eger mimarligin ¢ozmesi gereken bir sorun var ise
¢oziim, gecmisteki hareket ve fikirlerden yapilacak bir seckidedir. ikinci Diinya Savasi
sonrast Pop Art ve Minimalizm hareketlerinden etkilenen mimar Phlip Johnson’in 1984
yilinda inga edilen AT&T binas1 postmodern mimarligin erken ve ikonik 6rneklerinden
biri olarak kabul edilmistir. Johnson tasarladigi gokdelenin 6n cephesinde dikey sik
pencereler kullanmig ancak gokdelenler ig¢in kabul goren dikdortgen bir giris yerine
Ronesans donemine aitmis hissiyati veren kemerli bir giris ve yine aligilmisin aksine diiz
bir catiyla yapiyr bitirmek yerine binanin tepesi igin siislii bir alinlik tasarlamistir
(Gompertz, 2015, s. 296). Gompertz, postmodernizm ile birlikte sanat ve mimarlikta,
yiizeydeki goriintlinlin her seyden 6nemli hale geldigini vurgulamis ve bu yeni gorsel
tiretme yonteminin her seyi mesrulastiran yapisini AT&T Binasi iizerinden su sekilde

okumustur;
AT&T Binast zekice sanat tarihsel gondermelerin giiniin kiiltiiriiniin  coskuyla
kucaklanmasiyla karistirildigi klasik bir postmodern kirkyamadir. Ornekleme (sampling), hip
hop, karistirma (mixing) ve kamusal gorselligin son derece farkinda olus, postmodern
paletteki yerini alacak; kendinin farkinda zekilik ve 1sirict ironi ortak dil olacakti. Ve, higbir
seye tek bir yanit olmadigina gore, her sey dikkate alinmay1 hakediyor demekti, ve istenirse

her sey mesru bigimde dahil edilebilirdi (Gompertz, 2015, s. 296).

Postmodernist hareketin mimarlik alanindaki popiiler temsilcilerinden bir digeri,
1966 tarihli Mimarhikta Karmasiklik ve Celigski (Complexity and Contradictions in
Architecture) ve Denise Scott Brown ile beraber hazirladigi 1972 tarihli Las Vegas 'tan
Ogrenmek (Learning from Las Vegas) adli kitaplarinda modernist mimarliga kars1 daha
muglak ve aykir fikirleriyle Robert Venturi olmustur. Venturi bir yapinin tasariminda
birden ¢ok mantigin ise karistigini 6ne siirerek modern mimarlik kuraminda bir kaymay1
resmen baslatmis, mimarlik tasarimi ve sdylemi icin yeni bir yolun agilmasina 6nayak
olmustur (Colquhoun, 2005, s. 136). Bu noktada Venturi’nin de temel aldig1 Las Vegas’in
mekansal kurgusu, belki de gelismis kapitalist donemde, tiketim ya da gosteri
toplumunun mimarlik ile kurdugu iliski baglaminda ele alinabilecek en belirgin 6rnek
olabilir. Kent birbirinden tamamen bagimsiz imgeler, gostergeler ve mimari unsurlar
icermekte ve farkli cografyalardan her tlirli mimari mekana iliskin bilgiyi sayisiz kez

kopyalayarak, mekan dahil herseyin kolayca tiiketilebildigi metalara doniistiirmektedir.
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Baudrillard, Las Vegas’1 olusturan mimari mekan kurgusu ve imajlar iizerine sunlari

sOylemistir;
Giin batiminda Las Vegas’a ¢0l tarafindan baktigimizda reklam isiklarinin piril piril
aydinlattig1 bir kenti gériirsiiniiz. Giin dogarken ¢ole geri dondiigiiniizde reklamin duvarlar
stisleyen ya da senlendiren bir sey degil duvarlarin goriilmesini engelleyen, sokaklari, bina
yiizeylerini, tim mimariyi yok eden, her tiirlii dayanak ve derinligi ortadan kaldiran bir sey
oldugunu goriirsiiniiz. Zaten her seyin reklam denilen yiizey tarafindan emilmesi,
anlamsizlastirilmasi (burada goriilen gostergelerin ne olduklar1 énemli degildir), hicbir sey
ifade etmedigi halde insanin karsi koyamadigi artik baska higbir seye degismeyecegi,

hiperger¢ek bir keyif ve saskinlik duygulart icine gomiilmesine neden olmaktadir
(Baudrillard, 2017, s. 130).

Las Vegas 6rnegi bireylere “o 6zgiin yere” gercekten gitmeden de o yerde bulunma
hissini deneyimleyebileceklerini gostermistir. Buradan ¢ikartilacak sonu¢ mekanlar
arayiciligiyla deneyimin de tiiketilebilir hale gelebilmesidir. Vegas’da bulunan mekanlar
aslinda yalnizca “—mig gibi” yapan sanal mekanlardir (Uluoglu, 2002, s. 37).

60’11 yillardan baslayarak 70’lerde ve 80’lerde doniiserek hakimiyetini koruyan
Postmodern yonelimlerin mimarlik ayaginda, insai ¢evreye katkida bulunan mimarlarin
yapilarindan ziyade giindem, insaya yonelik projelerin her tiirli kisitlamasindan
tiretimlerini soyutlayan mimar ve topluluklar tarafindan belirlenmistir. Bununla birlikte
insai gevrede radikal bir doniisiime referans veren postmodern mimari tiretimlerin temsili
tiretimler ile kurdugu iliski 6nceki donemlerle paralellik gostermektedir. 1960’11 yillardan
sonra inasi ¢evreye katkida bulunma amaci ile projeler iireten mimarlar ile ile insaya
yonelik projeler iiretmeyen mimarlarin sahip oldugu elestirel tavir benzer de olsa temelde
tretimlerinin altinda yatan motivasyon farklidir. Tanyeli’ye gore 1960’lardan gliniimiize
Rossi, Venturi, Jencks gibi isimler karsi modernist isler iizerinde yogunlagsalar da
amaglart modernizmi modernlik baglaminda bir elestiriye tabi tutmak degildir.
Postmodernist mimarlar olarak siniflandirabilecegimiz bu mimarlarin amaci eskinin
dogmalarini tartigilir kilarak yeni dogru mimarliklar kesfetmektir (Tanyeli, 2017, s. 110).

60’1 yillardan itibaren etkinlik gosteren alternatif mimar ve gruplardan bazilari
Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Sanat, Mimarlik ve Temsiliyet Iligkisi bashigi altinda
degerlendirilen, Archigram, Archizoom, Metabolistler, Team 10, Superstudio gibi
gruplar ve 1970 ile 80°1i yillardan sonra etkinlik gosteren Gordon Matta Clark ve Lebbeus
Woods gibi isimlerdir. Modern mimarligin 6nceki donemlerden daha yayilmaci ve sert

bir tavirla iktidarin kural koyan ve uygulayan mekanizmasina doniisiimii postmodern
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donemin mimarligindaki elestirel seslerin ana kaynagi olmustur. Ancak, insaya
doniisecek projelerin, tasarim ve uygulama siireclerinde, otoriteler tarafindan belirlenen
sinirlar igerisinde varolma zorunlulugu, postmodernist donemde mimarlik alaninda
yasanan disiplinlerarasi 6zgiirlesmenin avantajlari ile karsilastiginda mimari temsil ve
ingai lirlin arasindaki bag zayiflamig, bunun sonucunda da mimari temsil amag, arag ve
yontemlerinde Onemli doniisiimler baslamistir. Tan Kamil Giirer 1960’lardan sonra

mimari temsil tekniklerinde meydana gelen degisimi su sekilde agiklamistir;

Postmodern olarak adlandirilan bu dénem temsile sik bagvurulan bir donemdir. Bu donem
ayni zamanda temsile kaybettigi sembolik degeri verme ¢abasindadir. Temsilin
6zerklesmesinin derinden hissedildigi bu donemde ¢ok ¢esitli yontemlerle karsilagsmaktayiz.
Ozellikle kiibizm ddéneminde yaratilmis olan kesyap, montaj gibi teknikler ile yapilan

temsiller bir sanat bigimi tliriinde kamuoyuna sunulmustur (Gtirer, 2004, s. 157-158).

Giirer’in mimari temsiliyet ekseninde bahsettigi bu durum, modern sanat ile
sanatsal temsillerde (6zellikle soyut disavurumculuk ile) sanatcilarin gergek nesneleri
temsil etmeyi reddetmeleri ile baslayan siirece referans vermektedir. Minimalizm ile son
buldugu diisiiniilen modern sanat ve devaminda postmodern sanatta da tipki mimarlik
alaninda oldugu gibi temsile kaybettigi sembolik deger yeniden verilmistir.

Temsil alaninda yasanan bu doniisiimlerin en énemlilerinden biri de 20.yy’in son
ceyregiyle birlikte bilgisayarin sanatsal ve mimari temsilleri tiretmek i¢in bir arag olarak
kullanilmas1 olmustur. Bilgisayar sayesinde sanat¢i, mimar ya da tasarimcilar yeni bir
temsil teknik ve teknolojisine sahip olmustur. Bilgisayar destekli tasarim programlari
yalnizca aragsal olarak degil mekansal olarak da mimarlik disiplinine katki saglamistir.
Bu baglamda bilgisayar ortaminda {retilen sanal mekan somut olarak karsilig
bulunmayan gergek mekan, bilgisayar ise yeni bir mimari gerceklik alani haline gelmistir
(Franck, 2002, s. 27-28). Bilgisayar ortaminda mimarlik veya bilgisayar mimarisi (¢izim
mimarhigmin glinimiizdeki karsiligi olarak disiiniilebilir), mimari temsilin tarihini
olusturan zincirin son halkasini olusturarak mimarligin maddesizlesme dontistimiinii
sonuca erdirmis ve gelecegin mimarisinin baskin olarak temsiller ile varolacak dogasina
dair ipuglar vermistir.

Antik donemden postmodern doneme, mimari temsil ve uygulama alanlarinda
yasanan doniisiimler ve kendi i¢lerindeki hiyerasik diizende temsilin yiikselisi ile paralel
olarak mimarligin ve mimarin gérev tanimi da doniisiime ugramistir. Paul Belardi, anti-
modernist sdylemleriyle taninan mimar Leon Krier’in ortaya attig1 bir slogan {izerinden

bu durumu su sekilde ifade etmistir;
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Liikksemburglu mimar Léon Krier tarafindan uydurulmus bir slogan geliyor aklima:

“Mimarim,¢iinkii inga etmiyorum.” Bu provokatif ctimlelerin yankilarinin uzun siire

=9

postmodern donemin “kagit mimarligi’nin (insa edilmek icin degil de, ¢izim masasi igin

tiretilen projeler) tizerinde dolandig1 dogrudur (Belardi, 2016, s. 62).
Bu durumda ele alacagimiz mimari temsiller, somut bir gergekligin edilgen bir aract

olmak yerine her tiirlii sosyal, politik, kiiltiirel soruna elestirel bir bakis acisiyla bakabilen
mimarlarin fikirlerini temsil etmektedir. Postmodernizm ile birlikte pozitif bilimlerin
boyundurugundan kurtulan mimarhigin en saf haline ya da anlam arayisina dair
sorgulamanin yapilabilecegi platform, varolan kabullerin sinirlarini esneterek yeni dogru
mimarliklarin kesfi arzusuyla yapili ¢evreyi doniistiiren mimarliklar yerine varolan

kabullerin elestirisi ya da reddinden beslenebilen temsil alan1 olmustur.
3. ELESTIRi ARACI OLARAK MiMARI TEMSIL (1960-1990)

Modernizm ile birlikte mimarlik ile sanat, tesiliyet baglaminda birbirlerinden
oldukg¢a ayri etkinlik alani icerisine aktif olmaya baslamiglardir. Sanat, temsiliyetler
araciligiyla gelenegin koklii bir elestirisi olarak ozgiirlesirken, bireylere hizmet etme
kaygisi ile elestiri giictinii kaybeden mimarlik temsiliyet ve uygulama baglaminda daha
rasyonel bir c¢izgide hareket ederek modern sanatin aksine oOzglirlesme iradesini
gdsterememistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, modern donemde iktidar ile kurdugu
organik bagdan dolay1 elestiri giiclinii kaybeden mimarliga alternatif mimarliklar
tiireyerek mimarlik giindemini belirleyen tartigmalarin merkezinde yer almislardir.
1960’11 yillardan itibaren sanat diinyasi ¢ok sesli bir doneme girmis, ana akim mimar
tretimler disinda kalan caligmalar ise sanatsal temsillerden devsirdigi kavram ve
yontemler ile daha &zgiir bir platformda gagin dinamizmini yakalayabilmistir. Onceki
donemlerde aslolanin insai {iriin oldugu goriisii yerini mimari temsillerin insai iirtinleri
degil kendi kendilerini temsi ettigi goriise, yani mimarlik tretimleri haline geldigi bir
goriise birakmistir. Bu sebepten temsil alaninda kalmis elestirel mimari yaklasimlar bu
tezin ana konusu olarak se¢ilmistir.

1960’1 yillar modenizmin elestirilmeye baslandigi ancak yine de modernist
sOylemlere dair inancin tam anlamiyla yok olmadigi, alternatif mimari iiretimlerle 6ne
cikan gruplarin etkili oldugu bir gegis donemidir. 1960 yilinda kurulan Archigram grubu
da mimari temsiller arayicilgiyla modern mimarhigt ¢agin dinamizmine uyum

saglayamadig gerekgesi ile elestirmis ama ayn1 zamanda modern mimarligin heyecan
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verici sOylemlerine bagli kalarak 1960’larin ge¢is donemini en iyi yansitan iiretimlere
imza atmistir.

1970’11 yillar her alanda modernist sdylemlerin inandiriciligin yitirdigi ve sanat ve
mimarlik alaninda da modernist ilkelerin elestirildigi yillar olmustur. 1970’11 yillarda
tiretimler yapan ve kendisini anarchitect olarak tanimlayan Gordon Matta Clark’in,
1970’lerin anti-modernist sdylemlerini alisilmamis mimari iiretimleriyle en iyi yansitan
ornek oldugu diisiintilmiistiir.

1980’11 yillar, medyanin kitle iletisim araglar1 sayesinde sinir tanimaz yiikselisiyle
bilgi toplumu olarak adlandirilan yepyeni bir toplum yapisinin ortaya ¢iktigi yillardir.
Baudrillard’in smiilasyon c¢agi olarak tanmimladigi, gercekligin imgelere, gosterge
gosterilene, kopya orijinale, temsil gercege tercih edildigi bu donemin stratejileri ve
elestirisi 1980’lerde popiiler olan birgok sanatginin temsilllerinde kendisini gostermistir.
1980’lerden itibaren deneysel mimari c¢aligmalara yogunlasan Lebbeus Woods’da
simiilasyon c¢agmi temsillerinde en iyi yansitan mimar olarak donemindeki diger
isimlerden siyrilmaktadr.

Archigram grubu, Gordon Matta Clark ve Lebbeus Woods, insai ¢evreye katkida
bulunacak projeler iiretmek yerine, aragsallasan mimarligin mevcut smirlarini
genisleterek en saf haline dair sorgulamanin pesine diismiislerdir. Mimarliga dair genel
gecer dogrular1 sorgulamalart ve elestirmeleri de yine kendi ¢aglarina ait mimarlik
anlayisin1  igsellestirdikleri anlamina gelmektedir. Disiplinlerarast alanda ortaya
cikarttiklar1 ¢alismalar ile bir okuma yapmayi basararak, kendi donemlerine ait mimarlik
kuram ve uygulamalarina katkida bulunmuslardir. Belardi’ye gore kuram olusturabilmek
akademisyeni veya mimarlik meslegi ornek verilirse, bir mimar1 teknisyenden ayiran
seydir (Belardi, 2016, s. 122). Insa etmeyi reddetmeleri ancak yine de mimar olarak kabul
gormelerinin 6nemli sebeplerinden biri de budur. Ayrica yikict veya elestirel bir tavr
benimsemeleri, farkli donemlere ait bu ii¢ ismin c¢alismalarinin dogrudan veya dolaylh
olarak anti-mimarlik baglig1 altinda degerlendirilmis olmasini anlamli kilmaktadir.

Archigram, Gordon Matta-Clark ve Lebbeus Woods’a ait ¢alismalar, sanatsal
tiretimler statiisinde de degerlendirilmislerdir. Sanatsal iiretimlerde oldugu gibi bu
caligmalardaki ama¢ mimarin sdylemini somutlastirmaktir. O sebepten bu ¢alismalar
yalnizca mimarlik ekseninde degil, farkli iliskiler zinciri i¢erisinde anlam kazanmaktadir.
Diistinsel Mimarlik, Deneysel Mimarlik veya kabul goren uygulamayi elestirmek ya da

yeni mimari olasiliklar1 6nermek iizere tasarlanan ¢ogu kez fantastik, insa edilmemis
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binalar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir terim olarak Kagit Mimarlhig: basliklar altinda
degerlendirilen bu caligmalar {lizerinden yapilacak bir okuma 1960 ve 1990’11 yillar
arasindaki donemin ve cografyanin mimarlik ortaminin anlasilmasina katkida bulunarak,

sakl1 potansiyellerin kesfine katkida bulunacaktir.

3.1 Archigram (1961-1974)

Archigram, 1961 yilindan 1974 yilina kadar isbirligi i¢inde galisan, Peter Cook,
Warren Chalk, Ron Harren, Dennis Crompton, Michael Webb ve David Green’in benzer
kaygilarla biraraya gelerek olusturduklar1 avangart toplulugun ismidir. Grubun en giiglii
araci ise ¢ikarttiklart ayni adli fanzinleridir. Grubun ve fanzinin adi ‘architecture’ ve
‘telegram’ kelimelerinden tiiretilmistir. Grup Dada, Fiitiirizm, yapilandirmacilik, high-
tech gibi akimlari, reklam ve ¢izgi roman gibi anlatim teknikleri, bilim kurgu ve uzay
yariglar gibi giincel konu ve kavramlart mimarlik alanina tagimis olmalartyla mimarlik
tarihinde 6zgiin bir konuma sahip olmustur. Kagit tizerinde kalan, varsayimsal mimari
oOnerileri ile bilinen Archigram’in iiretimleri dnceki titopik projelerin aksine hayali bir
gelecege dair iiretimlerden ibaret degildir. Archigram grubu kagit iizerinde yeni bir
gerceklik yaratmak igin teknolojiden ilham almig yenilik¢i, eglenceli ve tiiketimin
vurgulandig: iiretimlerle mimarlik alanina oldukca onemli katkilarda bulunmustur.
Grubun resmi bir sekilde kuruldugu hi¢bir zaman ilan edilmemis ancak 1970-1974 yillar
arasinda ismi gegen mimarlar ‘Archigram Architects’ adin1 verdikleri mimarlik ofisinde
caligmalarin1 siirdiirmiislerdir. Mimari iiretimleri ile 1960’lh yillarda ‘avangardizm’
ruhunun yeniden canlandirilmasini saglayan grup farkli zamanlarda akademik diinyada
da etkinlik gostermis ve one ¢ikan bir ¢ok mimarlik okulunda yetisen 6grencilere ulasma

sans1 bularak fikirlerini aktarmiglardir (Sadler, 2014, s. 1).
3.1.1 Archigram ve Temsiliyet

21.yy’mn baglarinda, bilgi teknolojisi ile baglantili ve biiyiik Ol¢iide medya
aracilifiyla deneyimlenen diinyada, mimarlik alaninda Archigram'in fikirleri 6n plana
cikmis, bu da Archigram’in temsil dilinin giiciinden kaynaklanmigtir. Grup aktif olarak
mimari uygulamaya yonelik projeler iiretmedigi zamanlarda dahi gilincel mimarlik
elestirisi, kurami ve pratiginin sekillenmesinde rol oynamistir. Edward Denison,
Archigram’in kagit lizerinde kalmig iiretimlerinin insai ¢evrenin doniisiimiine etkisini su

sekilde ifade etmistir;
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Kagit mimarlig1 tasarimcilarin bir tatmini olarak bir kenara atilmamali. Bilimkurgu gibi,
toplumsal bir yorum ya da olas1 geleceklere isaret eden bir yol gosterici olarak okunabilir.
Paris’teki Pompidou Centre ve Londra’daki Lloyd Binasi, bu tiir mimari yenilikleri ortaya
koyan Archigram adiyla bilinen bir grubun yapitlarindan esinlenmistir. Benzer sekilde
1960’larda ve 1970’lerde italyan Superstudio grubunun yapitlar1 ve Metropolis (1927) gibi

filmler kentlegsme ve mimarinin iktidarla iligkisini yorumlar (Denison, 2016, s. 90).

Archigram, yaymn hayatina basgladigi 1961 yilinda, kisithh bir mimari g¢evre
tarafindan bilinirken kisa siire sonra giincel olarak hala korudugu popiileritesine sahip
olmustur. Archigram’da yer alan projeler, giindelik yasama ve Pop kiiltiiriine ait imgeleri
barindiran, 1960’11 yillarin teknolojik imkanlariyla yetinmek yerine ileri teknolojik
altyapilara dayanan, serbest, esnek, uyarlanabilir mekansal oneriler olarak tariflenebilir.
Grup yalnizca fikirsel baglamda degil bu fikirlerin islendigi temsil alaninda da alisilmig
kaliplarin disina ¢ikmay1 basarabilmistir. Archigram’a gore yalnizca yapili ¢evrede degil
temsil alaninda da bir devrim yasanmali, fikirler daha Ozgiir bir g¢ercevede inga
edilmelidir. Bununla paralel gorsel tabanli bu fanzinde kullanilan temsiliyet araglar1 cok
cesitlidir. Fanzinde yer alan kolajlar, fotograflar, mimari ¢izimler ve metinler ile
Archigram, mimarligin her alanindaki geleneksel yontemlere bas kaldirmistir. 1960°1larin
mimarlik diinyasi i¢in kiskirtict mimari fikirleri yine kigkirtici bir grafik anlatimla temsil
etmeleri ve ¢ok ¢esitli temsil araglarini sentezlemedeki basarilari, yalnizca belli bir siire
etkinlik gosterseler dahi kendilerinden sonra hem mimari temsil hem de uygulama
alanindaki ¢alismalara ilham olmustur (Ozkus, 2006, s. 17-18-19).

Mimarligin kagit fantazileriyle olan iliskisini alisilmisin disinda bir yaklagimla ele
alan Archigram, temsil diinyasinda yeni kesiflerin yapilmasina 6nayak olmus, mimari
temsiliyetin hiyerarsik diizendeki yerini ve roliini biitiinliyle degistirmistir. Ayni
zamanda Arcigram yalnizca kagit tizerinde kalacak tasarimlariyla medyanin mimarligin
araci olabilecegini gostermistir. Archigram grubunun mimari ¢izgi romanlari, eglencel,
kaygisiz ve iitopik kent modelleri sunmus ve 1960’1 yillarin sonunda ise temsilleri
giderek artan bir siddetle eterik (maddesiz) bir hal almistir (Archigram, 2002).

Fanzinde yer alan mimari temsillerde, ¢izgi roman sanatina ait anlatim yontem ve
araclarinin ve yine ¢izgi roman sanatina ait imgelerinin indirgemeci bir yaklagimla
‘kaynak’ olarak ele alindig1 Pop sanatina dair referanslarin kullanilmasi, grubun siradist
ve dikkat g¢ekici bir gorsel etki yaratmayi amaglamasiyla agiklanabilir. Bu dogrultuda
1960’1 yillarin sanat diinyasinda ¢izgi romanimn tartismali konumu iizerinden

Archigram’in mimari temsil alaninda yarattig1 kirilma daha 1yi anlasilabilir.
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Ikinci Diinya Savas1 sonras1 donemde, dzellikle Amerika’da, sug ve korku 6geleri
iceren ¢izgi roman veya resimli roman ad1 verilen anlati tarzina yonelik elestirilerin say1si
artmistir. Toplum tarafindan televizyondan 6nce ¢ocuklarin olumsuz kiiltiirel etkilere
maruz kalmasia sebep olan bir arag, estetik miikemmelligi savunan elestirmenler
tarafindan da kitle kiiltiirliniin en diigiik formlar1 arasinda oldugu goriisii bu donem ¢izgi
roman sanatina yonelik elestirilerin 6zetidir. Bu durumun birincil sebebi sanatc1 gevrelere
gore ¢izgi romanin hem yazi hem de resimden olusan melez bir temsil tiirii olmasidir.
Toplum tarafindan elestirilmesinin birincil sebebi de i¢eriklerin okuyucu kitleyi olusturan
cocuk ve genglere uygun olmamasi goriistidiir. 1960’11 yillarda Pop Art akiminin en
onemli temsilcilerinden Roy Lichtenstein ¢izgi romanin, yeni sanat diinyasindaki
konumunun belirlenmesinde etkin bir rol oynamistir. Savas ve ev konsepti lizerine
calismalariyla taninan Roy Lichtenstein, Amerikan ¢izgi romanlarindan belli kareleri
biiyiiterek yeniden iglemis, ¢izgi roman1 kaynak malzemeye indirgemis ve ¢izgi romanin
ayr1 bir form olarak gegerlilik kazanmasini zorlagtirmigtir. Ayn1 sebeplerden Pop Art
tiretimleriyle one ¢ikan Roy Lichtenstein popiilerlesirken 6zellikle ikinci Diinya Savasi
sonrast donemde etkinlik gdsteren ¢izgi roman sanat¢ilarinin isimleri anoim kalmistir
(Beathy, 2017, s. 64-65). 60’1 yillarda sansiir mekanizmalariyla kontrol edilen ¢izgi
roman sanatina yoOnelik bu yaklasimlar dogrultusunda, Roy Linchtenstein’a
hayranliklarini dile getiren Archigram’in, mimari temsiller ile ¢izgi roman ve Pop
sanatina ait imgeleri sentezleyerek ortaya cikarttigi tiretimlerinin temsil baglaminda
gerceklestirdigi radikal doniislim anlasilabilir. Archigram’in kagit {lizerinde yaptigi
radikal hamleler yalnizca 6zerk bir alan olan mimari temsiliyet ekseninde degil ayni
zamanda sanatsal temsillerin disiplinlerarasi 6zgiirlesme stireci kapsaminda da dnemlidir.

Archigram’in temsilllerinde 6ne ¢ikan bir bagka 6nemli anlatim teknigi ise kesyap
olarak da bilinen ve Kiibizm, Dada ve Pop Art gibi hareketler kapsaminda tercih edilen
kolaj teknigidir. O donem kolaj tekniginin mimarlik alaninda herhangi bir ara¢ olarak
kullanilmadigim1 ve bu teknigin modern mimarligin estetik kurgularini elestirmek i¢in
elverisli bir gorsel anlatim sagladigin1 belirtmekte fayda vardir (Aksu, Uludag, & Caglar,
2008).

1950’lerin basinda diinyanin ve Ingiltere’nin igerisinde bulundugu sosyo-ekonomik
durum ve bu durumun mimarlik {izerine olan etkileri Archigram’in biraraya gelis
nedeniyle dogrudan iliskilidir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingiltere’de yasanan

ekonomik buhran, Archigram’in tasarimlari {izerinde etkisi bulunan Briitalizm’in
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dogmasina sebep olmustur. Briitalist mimari, Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstiitlisii’nde
biraraya gelen, geng ressam, heykeltras, yazar ve mimarlardan olusan bir topluluk olan
ve Pop Art hareketinin Ingiltere’deki onciisii olarak kabul edilen Bagimsiz Grup
(Independent Group) adli grubun fikirlerinden dogmustur. Ayni1 zamanda Archigram’in
mimarlig1, son teknolojik ve kiiltiirel yeniliklere entegre haline getirmeye yonelik hedefi,
1950 ve 60’larda Cagdas Sanatlar Enstiitiisii’nde toplanan Yeni Briitalistler ve Bagimsiz
Grup’da dahil olmak iizere metropoldeki sanat ¢evrelerinde karsilik bulmustur (Sadler,
2014, s. 2).

Archigram projeleri i¢in de ilham kaynagi olan Briitalist anlayisin ilkeleri, sanat,
edebiyat ve mimarlik disiplinlerinin temsilcileri tarafindan kollektif bir bicimde ortaya
atilmistir. Bu durum, Archigram’in projelerini dogru bir sekilde degerlendirebilmek icin
sanat ve mimarligin 6zellikle savas sonrasi temas noktalarinin belirlemenin gerekliligini
ortaya koymaktadir.

Pop anlayisinin mimarhiga aktarilmasi ile Yeni Briitalizm’in? mimaride popiiler
hale gelmesinde rol oynayan Peter ve Alison Smithson Bagimsiz Grup’a dahil olup,
1950’11 yillar i¢in oldukca dnemli bir sanatsal etkinlik olan Sanat ve Yasamin Paralelligi
(Parallel of Life and Art) adl1 sergide yeralmislardir. Fotograf sanatgist Nigel Henderson
ve Pop Art’in erken donemlerindeki caligmalari ile bilinen heykeltras E. Paolozzi’nin de
yeraldigi bu sergide herhangi bir estetik kaliba uymayan, siddet iceren gorsellerin,
endiistriyel imgelerin ve rontgen filmlerinin fotograflar1 yer almistir. ingiliz mimarlik
elestirmeni ve yazar Peter Reyner Banham, Bagimsiz Grup’un bu ¢aligmalarini anti-
estetik, anti-sanat olarak degerlendirmistir. Banham’a gore Bagimsiz Grup’un sergileri,
mimarhigin doniistirme gilici olan yasamin estetik olamayan gergeklerine dikkat
¢cekmektedir. Yine Banham, Smithson’larin insa edilmemis erken dénem projelerini ise
anti-mimarlik olarak degerlendirmistir. Bu tasarimlar da neredeyse bi¢imsizlige varan bir
formlara sahiptir (Polatkan A. H., 2006).

Smithson’larin erken donem calismalarindan en popiileri olan 1956 yilinda Daily
Mail gazetesi’nin Ideal Ev temali sergisinde yeralan Gelecegin Evi (House Of The Future)

ismini verdikleri mimari projeleridir. Yalnizca bir ¢ekirdek ailenin sigabilecegi 90

2 Briitalizm ve Yeni Britalizm terimi 1960’1ar ve 1970’lerin beton mimarligini ifade etmek igin sik
siklikla birbiri yerine kullanilir. Fakat kimi elestirmenler, ‘briitalizm’i CIAM’1n savundugu kat1 bigimde
bdlgelendirilmis planlama ve yiiksek katli bloklar1 belirtmek, ‘yeni briitalizm’i ise Rayner Banham’in The
New Brutalism kitabina ismini veren ve Smithson’larin mimarisini ifade etmek i¢in kullanir (Wilkinson,
2015, s. 155).
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dereceli kenarlar1 bulunmayan Gelecegin Evi, serbest plan anlayisi, prefabrik plastik
kullanimi, fabrikasyon ankastre mutfak {initeleri, 1sitma elemanlar1 ile takim pisirme
kaplar1 ve elektrostatik toz toplayicisi gibi teknolojik donanimlarla dikkat ¢ekmistir.
Smithsonlar, malzemeye hak ettigi saygiyr gosteren ve elde edildigi sekliyle
kullanan briitalist anlayisa bagl kalmislardir. Evin igerisinde bulunan geregler ise hareket
ettirilemez, degistirilemez yapisiyla dikkat c¢ekmistir. Ev kullanim siiresi bitince
terkedilecek bir otomobil gibi diisiiniilmiistiir. Banham, Gelecegin Evi ile araba imgesi
arasinda bag kurarak bu projeyi Pop Art’la iligkilendirmistir. Evin igerisinde 6ngoriilen
yagsam ise sergide Ozel tasarlanmis, parlak renkli, flitiiristik kiyafetler giyen kadin ve

erkek mankenler tarafindan canlandirilmistir (Polatkan A. H., 2006).

Gorsel 3.1. Alison-Peter Smithson, "House Of The Future”, 1956 (Zeinstra, 2008, s. 204-205)

Evin dis mekana tamamen kapali olmasi, i¢eriden havalandirmali olusu ve evin
icindeki yiyeceklerin x 1511 ile dezenfekte ediliyor olusu gibi durumlar evin bir savas
siginagina benzetilmesine sebep olmustur. Bu tasarim, Ikinci Diinya Savasi son bulsa bile
niikleer savas korkusu yasayan bir jenerasyonun iiyeleri olan ve yikimin travmasini
yasayan Smithsonlar’in mimarliga yaklasimini anlagilir kilmistir. Ayrica Smithson’larin
evi bir modiil olarak ele alinip, biraraya getirilerek kentsel 6lgekte orgiitlenebildigini
gosteren eskizleri bulunmaktadir. Smithson’larin = 6grencisi olan Archigram’in
tiyelerinden Peter Cook’un tasarimlarindan bir ¢ogu, Gelecegin Evi’nden izler
tasimaktadir (Polatkan A. H., 2006).

Yasam ve Sanatin Paralelligi sergisi ile Archigram’in kentsel alanda en onemli
tretimlerinin sergilendigi 1963 tarihli Living City sergisi arasinda benzerlikler de dikkat
cekmistir. Modernist sergilerin sonuncusu olarak tanitilan Living City sergisinde de
Yasam ve Sanatin Paralelligi’nde oldugu gibi manifestolar yerine dogaglamalar ve anti-

manifestolar kullanilmigtir (Sadler, 2005, s. 54).
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Archigram’in konut Olceginde veya ilerleyen yillarda kentsel olcekte ortaya
koydugu calismalarinda Smithson’larin Gelecegin Evi tasariminin izleri okunmaktadir.
Konutun modern mimarlar tarafindan teknolojinin imkanlar1 ile yeniden estetik ve
islevsel olarak kurgulanmasi ve medya arayicilifiyla pazarlanan bir {iriine doniisiimi
Banham’in Smithson’larin ¢alismasini pop art ile iliskilendirmesini anlamli kilmaktadir.
Cizgi roman sanatina referans veren bir anlatim teknigini benimsemeleri, pop sanatina ait
giindelik imajlarin kullanim1 ve daha detayli incelenirse Archigram’in hemen her
tasariminda mimarli@i ele alims bigimi, grubu pop sanatinin mimarlik alanindaki
temsilcisi olarak ele almay1 miimkiin kilmaktadir. Bu dogrultuda Pop sanatin temelinin
gelenekei sanata ilk karsi ¢ikan yonelim olan Dada’ya dayandigini belirtmek 6nemlidir.
Duchamp, Dada’nin Pop Art akimu ile iligskisine dair diislincelerini su sozlerle ifade
etmistir;

Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada'nin kokeni
Dada'dir diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir-

nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaclamistim. Neo-Dadacilar ise

benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar! (Antmen, 2013, s. 161)

Duchamp’in  hazir nesneleri anti-estetik, anti-sanat basliklar1  altinda
degerlendirilirken ilk sanatsal iiretimler olmustur. Pop Art’in 1950’li yillardan itibaren
sahiplendigi bu tavir, Ikinci Diinya Savasi dncesi Smithson’larin iiretimlerinde bu sefer
kendisini mimari iiretimlerde gostermistir. Archigram ise Ikinci Diinya Svaas1 sonrasi bu
gelenegi siirdiiren belki de en popiiler iiretimlere imza atmistir. Hamilton, Smithson’lara
yazdig1 ve Pop Art’a dair tanimlamalar1 merkeze alan mektupta, bu sanat dalinina ait
iiretimlerin popiiler, ucuz, gecici, harcanabilir, gosterisli, esprili, seri {iiretilebilen bir
yapida oldugundan bahsetmektedir. Bu maddelerin Archigram’mn mimari 6nerilerinde
karsilik buldugu soylenebilir. Bu sebepten Archigram’in mimari temsilleri sanat (anti-
sanat, anti-estetik) ve mimarlik (anti mimarlik) alanlarinin iliskisi igerisinde anlam

kazanmaktadir.
3.1.2 Archigram No 1, 2, 3...,9.5 ve Projeler

Bu caligmada Archigram grubunun 1961-1974 yillar1 arasinda ¢ikan ayni adli
fanzininde yer alan projelerinden hem fikir hem de temsil araglarmin kullanimi
bakimindan radikal ve bu sebepten de popler olan projeleri ele alinmistir. Bazi projeler

ve projelere ait gorseller daha sonraki Archigram sayilarinda tekrar tekrar kullanilmustir.
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Bu calisma kapsaminda projeler ilk defa yer aldiklart Archigram sayilari igerisinde tek

seferde degerlendirilmistir.

3.1.2.1 Mosque Project (1958), Piccadilly Circus (1961), Furniture Manifacturers
(1957-1958):

Totalde dokuz sayidan olusan Archigram’in ilk baskis1 1961°de arkali 6nlii tek bir
sayfa olarak yayinlanmistir. Archigram No 1°de David Greene’in Bagdat i¢in diistindigii
Mosque Project isimli bir cami projesi, bir yarisma projesi olan ve Peter Cook tarafindan
tasarlanan Piccadilly Circus projesi ve Michael Webb’in bowellist (bagirsak¢i) yapi

ornegi olan Furniture Manifacturers isimli projesi yer almistir (Ozkus, 2006, s. 20).
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Gorsel 3.2 Archigram No 1, 1961 (http-21)

Gorsel 3.3. Archigram No 1, 1961 (Sadler, 2005, s. 12)

David Green fanzinin ilk sayisinda grubun ortak temasinin anlagilmasina katkida
bulunacak bir siir yaymlamistir. Archihram’in mimarlik diinyasina yeni bir mimarlik
anlayisi ¢agrisinda bulunan bu siiri yalnizca insa alaninda degil, temsiliyet alaninda da
bir takim yeniliklere olan ihtiyaci dile getirmektedir. Archigram no 1’de yer alan siir su
sekildedir;

Ask bitti.

Tuglalarm siiri kayboldu.

Biz binalarin igine siiritklemek istiyoruz bazi,
gerisayim siirini, orbital kasklari,

ahenksizligini mekanik viicut tasima metodlarimin,

ve robot-bacaklarin yiirilytigiini.
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Ask bitti.

kayip,

bizim biiyiileyici muglak
hareketlerimiz kapatildi soggen’e
kahverengi paketler hep sakli hep

sanat ve cephe, ne kemik var ne agk

yeni bir mimarlik nesli dogmali

bi¢imler ve mekanlarla reddeder

goriinen modernin ilkelerini, aslen

sahip ¢ikan bu ilkelere. BY PASS

GECMEYI SECTIK ISLEVSELCILIGE HAKARET OLAN
O BAUHAUS IMAJINIL.

celigi diiriip toplayabilirsin, her uzunluga

bir balonu sondiirebilirsin, her ne olsa biiyiikligi
kaliba dokebilirsin plastigi, her bi¢ime istedigin
oncii kopriiyii inga eden taslar

UZGUN OLMADILAR

katlayabilirsin kagidi, her uzunluktaki

Chambres' s6zliigii mesela ISTE BU UZUN

beton insa edebilirsin, her yiikseklige

AKIS? akici veya degil su, veya akici

akig veya akmayis

TELLERI DOKUYABILIRSIN, hangi aga istersen
AL SU MASAYI, bir istii var iste

iist ve dort bacak

ICINDE oturabilirsin, UZERINDE, ALTINDA veya yar1 altinda (Ozkus, 2006, s. 16-17).
Webb’in Berkshire’da bulunan Mobilya Imalatgilari Dernegi (FMA) igin
tasarlanan Furniture Manufacturers projesi, sergilenen kaba beton yiizeyleriyle ve
formuyla briitalizmin en ilerici 6rneklerinden kabul edilir. Yap1 ana konaklama blogu,
dikey sirkiilasyon tiipleri ve oditoryumdan olusan {i¢ ana boliime ayrilir. Ana blogun alt
katlarinda ise ofisler ve kliip odalar1 bulunmaktadir. Yapinin formu elestirmenler

tarafindan mide veya bagirsaklara benzetilmistir (Sadler, 2005, s. 25).
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Gorsel 3.4. Michael Webb, “Furniture Manufacturers”, 1957-58 (Sadler, 2005, s. 22)

3.1.2.2 Spray Plastic House (1961), Metal Houses (1961), Sin Centre (1961-1963)
1962 tarihli Archigram No 2’de grup iiyelerinin 1960, 1961 ve 1962 tarihli

projelerine yer verilmistir. Bu projeler arasinda grubun kaygilarini en iyi sekilde yansitan
ve bu sebepten grubun popiiler prejeleri arasinda bulunan Spray Plastic House, Metal
Houses ve Sin Centre projeleri yer almistir (Ozkus, 2006, s. 22).

Erken donem Archigram g¢alismalarindan biri olan 1961 tarihli Spray Plastic
House siradisi bir konut projesidir. David Greene bu evin yapimi igin yeni bir teknolojinin
gerekmedigini ancak yeni materyallerin gerektigini vurgulamistir. Yapinin ana
malzemesi plastiktir. Smithson’larin anti-mimarlik baglig: altinda degerlendirilerek Pop
Art’la iliskilendirilen Gelecegin Evi adli projesi Spray Plastic House i¢in ilham kaynagi
olmustur. Greene Archigram No 1’de yer alan siirde plastigin her sekle girebilecegini
vurgulayarak, Spray Plastic House’un formuna dair bir ipucu vermistir (Zeinstra, 2008,
s. 217).
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Gorsel 3.5. David Greene, “Spray Plastic House 7, 1961 (Zeinstra, 2008, s. 214)

Metal Houses projesi, konut birimlerinin bir megastriiktiire takilip ¢ikartilabildigi
bir oneridir ve bu oneri Cook’un ilk defa Archigram No 4’de yer alan Plug-in City
projesinin temelini olusturmaktadir. Archigram No 2 ve 3’de, harcanabilir binalar {izerine
bir tartisma ortami yaratilmistir (Cook, 1999°dan aktaran Ozkus, 2006, s.50).

Entertainment Place olarak da bilinen Sin Centre, Michael Webb’in Regent Street
Polytechnic’de (University of Westmister) O0grenciyken hazirladigi final projesidir.
Londra’da bulunan Leicester Meydant i¢in diisiiniilen projede bir bowling salonu, tiyatro
salonu, sinema salonu, cafe ve barlar gibi farkli fonksiyonlarda mekanlar bulunmaktadir.
Ayrica zemin seviyesinde oldukga biiylik bir aligveris alani, lizerinde ¢alisma alanlari
onerilmistir. Bu merkezin, mekansal anlamda ana bileseni rampa sistemleridir. Onerilen
rampalar araglarin kolay hareket etmelerini saglayip ayni zamanda park alani ihtiyacini
karsilamaktadir. Michael Webb 1961-1963 yillar arasinda gelistirdigi projede mimarlik,
biyoloji ve makine arasinda bir iligki kurmustur. Furniture Manufacturers projeside

oldugu gibi burada da Webb’in ‘bowelist’ yaklasimi 6ne ¢ikmistir (Sadler, 2005, s. 27).
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Gorsel 3.6. Michael Webb, “Sin Centre”, 1961-1963 (Sadler, 2005, s. 26)

3.1.2.3 Living City Exhibition (1963)

1963 yilinda yayinlanan Archigram No 3’de grubun mimarliga dair popiiler
kaygilarii barindiran 1963 tarihli Living City projesi ve Cook ile Green’in birlikte
tasarimini yaptigir Notthingdam Shopping Centre projesi yer almistir. Derginin konusu
kapakta da yer alan expendability (harcanabilirlik) ve throwaway architecture (kullan at

mimarhig1) kavramlari {izerinedir (Cook, 1999’dan aktaran Ozkus, 2006, 5.23).

Gorsel 3.7. Archigram no.3, Kapak Tasarumi: Peter Taylor, 1963 (Sadler, 2005, s. 35)

1963 yilinda Londra Cagdas Sanatlar Enstiitiisii’nde gerceklesen Living City

Sergisi ile grup, sehir iizerine sonradan netlestirecekleri bir takim fikirlerin ilk defa
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kamuoyuyla paylasmistir. Bu sergide sehir kavrami mekanlarin islevsel
organizsayonlarindan daha fazlas1 olarak, yasayan bir organizma gibi ele alinmistir
(Sadler, 2005, s. 8). Sadler Archigram’in bu ¢alismasi ile ilgili fikirlerini su sekilde ifade
etmistir;
“Living City” sergisi ile Archigram, ziyaretcilerin sehirlerin yalnizca mekanin islevsel
orgiitleri olarak degil, senlikli, siirekli degisen bir kiiltiiriin makineleri olarak tasarlanmast
gerektigine ikna etmeye ¢alisti. Sergide mimarlik deneyiminin somut olmayan niteliklerinin

(hareket, ses, eglence, tiiketim gibi) yapisal formdan daha dikkate deger oldugu
vurgulanmustir (Sadler, 2014).

Serginin amaci grubun elestirdigi kentsel tasarimlara bir alternatif 6nermek yerine
sehir hayatinin ‘canli’ yonlerini ortaya koyarak potansiyellerini kesfetmektir. Cilinkii
Living City’de Archigram, insa edilmis mimari ¢evrenin, bireyin kentsel deneyiminin
yalnizca bir kismini temsil ettigi goriisiiyle hareket etmistir. Bu sebepten Living City’de
grup mimari temsiller arayiciligiyla kayitsiz bir kentsel deneyimi anlatarak bu eksikligin
lizerine gitmistir. Sergide yer alan gorseller geleneksel mimari formlar
barindirmamaktadir. Anlatim teknigi de yine geleneksel mimari anlatim tekniginin
olduke¢a disinda hazirlanmistir. Gorseller mekana dair mutlak verileri barindirmak yerine
etkinliklerin ve kullanicilarin stirekli degisebildigi bir sehirde, mekanin, davranisin ve

yasamin bi¢imsizligi ile ilgilidir (Sadler, 2005, s. 55).
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Gorsel 3.8. Archigram, “Living City logo ”, 1963 (Sadler, 2005, s. 54)

1963°de Sitiiasyonist Constant’in bir konugsmasin1 dinleyen Dennis Crompton,
tasarimcinin fikirlerinden etkilendigini ancak mimari temsillerindeki yapisal detaylarin
eksikliginden dolayr hayal kirikligina ugradigini ifade etmistir. Living City ile
Archigram, postmodernist hareketin 6nciilerinden Guy Debord ve Sitiiasyonistler’in kent
yasamaina dair fikirlerine duydugu c¢ekimi ortaya koymustur. Debord ve Jorn’un Paris

haritasini pargalayip bu parcalari rastgele birlestirerek olusturduklar1 ‘Psychogeograpic
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Guide to Paris’ adl1 caligmasina ait gorsellere serginin ‘situation’ baglikli bolimiinde yer

vermislerdir (Sadler, 2005, s. 58).

i | =
Gorsel 3.9. Archigram, “Living City (Situation) ”, 1963 (Sadler, 2005, s. 59)

Gorsel 3.10. Archigram, “Living City (Situation) ”, 1963 (Sadler, 2005, s. 60)
3.1.2.4 Plug-in City (1962-1966)

1964 yilinda yayinlandiktan sonra Archigram’in en iinlii sayis1 haline gelen
Archigram No 4, bilim-kurgu 6geleri barindiran bir ¢izgi roman olarak hazirlanmistir.
Fanzinde yer alan ¢izgi roman kahramani ise diinyay1 kurtarmaya calisan bir mimardir.
Fanzinde yer verilen mimari fikirler ¢izgi roman dergilerinde oldugu gibi konusma
balonlar1 igerisine yerlestirilmistir. Saymin tam adi ise Amazing Archigram/Zoom
seklindedir. Fanzinde Peter Cook’un en popiiler projelerinden olan Plug-in City (Tak-Sok
Sehir), baska Archigram projelerine ait gorseller ve renkli bir ‘pop up’ bolimi yer

almistir (Ozkus, 2006, s. 26).
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Gorsel 3.11. Archigram No:4, Kapak Tasarimi: Warren Chalk, 1964 (Ozkus, 2006, s. 27)

Plug-in City, 1962-1964 yillar1 arasinda Peter Cook tarafindan iizerine ¢aligilmig
fikirlerden olusturulmus ve ilerleyen yillarda projeye eklemeler yapilmistir. Proje kabaca,
herhangi bir araziye erisim yollar1 ve temel hizmetleri iceren genis olgekli bir ag yapisi
uygulayarak kurulacak sekilde tasarlanmistir. Bu aga tiim ihtiyaglara hitap eden birimler
yerlestirilmistir. Bu birimlerin kullanim siireleri tizerine diistiniilmiis, gerektigi zaman
degistirilebilecek sekilde tasarlanmistir. Uniteler, yapimin tepesinde bir demiryolundan
calisan vingler vasitasiyla hareket ettirilebilir sekildedir. i¢ mekanlarda ise cesitli

elektronik esyalarin ve makinelerin kurulumlarma yer verilmistir (Ozkus, 2006, s. 57).
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Gorsel 3.12. Peter Cook, “Plug-in City ”, 1962-1966 (http-22)
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Plug-in City projesi grup tarafindan kasti olarak bitmemis bir proje olarak
tasarlanmistir. Bu sekilde 6zellikle savas sonrasi oldukga giindemde olan ‘bitmemisligin
estetigi’ bu projenin semasinda dikkatleri ¢ekmistir (Muschamp, 1998).

Plug-in City projesi ayn1 zamanda, statiikodan duyulan rahatsizligm, Ingiliz modern
mimarisinin yiizeysel bi¢cimciliginin ve banliyd yasaminin tek diizeliginin elestirisi olarak
da degerlendirilebilir. Projede modernizmin pargali islevsel mekanlarinin karsiti olarak,
fonsiyonel mekanlarinin smirlarinin belirsizlestigi, yer degistirebilir apartman tiniteleri
arasinda hizli bir ulasim agimi barindiran bir megastriiktiir 6nerilmistir. Modernizmin
ilerleyen yillarinda kaybedilen avangart durusu Archigram, Plug-in City projesiyle
yeniden 6ne ¢ikmistir. Grup gelecegin binalariyla ses getirirken bu proje ile bir yandan
da daha once denenmis ancak devami gelmemis, modernizm iginden, bastirilmis iki
motife de dikkat c¢ekmektedir: ‘megastriiktiir’ ve ‘olus halinde yapr’. Projenin
temsillerinde aksonometri teknigi de kullanilmistir (Sadler, 2005, s. 14). Projeye ilerleyen

yillarda yapilan eklemeler Archigram No 5, No 6, No 7’de yer almistir.

Gorsel 3.13. Peter Cook, “Plug-in City”, 1962-1966 (http-22)

3.1.2.5 Underwater City (1964), Computer City (1964), Walking City (1964), Drive-
In Housing (1964), City Moud (1964)
1964 yilinda ‘Metropolis’ adiyla yayinlanan Archigram No 5’de sehir temasi
tizerinde durulmustur. Fanzinde genisletilen Plug-in City, Computer City, Walking City,
Underwater City, City Moud ve Drive-in Housing ile Living City sergisinin iletisim ayag1

olarak kabul edilen City Interchange adl1 proje yer almustir (http-23).
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Gorsel 3.14. Archigram No:5, Kapak Tasarimi: Rae & Ben Fether, 1964 (http-23)

Underwater City (Sualti Sehri) projesinde adindan da anlasilacagi gibi suyun
altinda hayatta kalmak i¢in tasarlanmig birimlerin biraraya gelerek olusturdugu bir sehir
onerilir. Projedeki birimlerde NASA’nin uzay teknolojisinden esinlenilmistir. Bu projede
Chalk, tekrarlanan diigim noktalarinin ve baglayicilarin bigimsel olanaklarini

arastirmistir (Cook, Archigram, 1999, s. 32).
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Gorsel 3.15. Warren Chalk, “Underwater City”, 1964 (Sadler, 2005, s. 40)

Dennis Crompton tarafindan 1964 yilinda tasarlanan Computer City (Bilgisayar
Sehir) projesi de Plug-in City projesindeki bilgisayarli sistemi kargilamaktadir. Computer
City projesinde kabaca sehir capinda siirekli olarak ihtiyacglari algilayan bir sistem Onerilir

(Sadler, 2005, s. 20).
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Gorsel 3.16. Dennis Crompton, “Computer City”, 1964 (Sadler, 2005, s. 21)

Ron Herron tarafindan 1964-1966 yillar1 arasinda tasarlanan, Archigram’in ikonik
projelerinden biri olan Walking City (Yiiriiyen Sehir) projesinde gogebe bir yagam tarzini
tesvik eden, sinirlarin olmadigi ve teknolojik imkanlarin ¢agin oldukga ilerisinde oldugu
gelecek ve kent hayal edilmistir. Uygulamaya yonelik bilgileri icermeyen ve dev bir
bocek formunda temsil edilen projede biitiin metropol igeri ¢ekilebilir bacaklar iizerine

hareket edecek sekilde kurgulanmistir (Muschamp, 1998).

Gorsel 3.17. Ron Herron, “Walking City ”, 1964-66 (Sadler, 2005, s. 39)

Manhattan siliieti 6niinde yiiriiyen dev striiktiirlerin oldugu bir kolajla sunulan
projeye dair fikir iireten elestirmenler ¢alismayi, Ikinci Diinya Savas: sonrasi donemi
temsil eden bir proje olarak ele alip, yiirliyen striiktiirlerin hayatta kalabilmek igin
tasarlanmig yapilar oldugu yorumunu yapmiglardir. Manhattan siliietinin arka planda
goziikiiyor olmasi da kentte niikleer felaketin yasandiginin bir gostergesi olarak

yorumlanmugtir (Polatkan A. H., 2006, s. 71).
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Gorsel 3.18. Ron Herron, “Walking City ”, 1964-66 (http-24)

Webb’in tasarimi1 olan Drive-in Housing, grubun kentsel Olgekte ortaya
koyduklar1 yenlik¢i fikirlerini (kullan at mimarligi, takip cikartilabilen siirdiirtilebilir
birimlerden olusan yapilar, hareketli yapilar, esneklik ve gegicilik gibi kavramlar) daha
kiigiik Olcekte tekrarlamak istemeleriyle ortaya c¢ikmisir. Proje kabaca konutlar ile
arabalarin birarada diisiintildiigii bir 6neri olarak tanimlanabilir. Projede mekanlar, tiretici
sabit birimler ve tiiketici mobil birimler olarak iki gruba ayrilmislardir. Uretici sabit servis
birimlerinde mutfak, banyo, giyinme alani gibi agir esyalar igeren boliimler bulunur. Sabit
birimler ihtiyaca gore acilir kapanir panellerle biiyiiyebilir ya da kiiciilebilir. Ayrica
sigirilebilir tefris elemanlar1 da sabit birimler igerisinde yeralmaktadir. Sabit birimler
bagli olduklar1 mobil birimler sayesinde hareket ettirilebilir. Sabit birimler ihtiyaca gore
yatayda veya dikeyde eklemlenerek daha biiyiik kompleksler olusturulabilir (Ozkus,
2006, s. 73).
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Gorsel 3.19. Michael Webb, “Drive In Housing ”, 1964 (http-25)
Gorsel 3.20. Michael Webb, “Drive In Housing ”, 1964 (http-25)
Sadler, Michael Webb’in, yazar George Bernard Shaw'un “bugiiniin evleri, bir

arabanin yaninda uyuyacak bir yerden biraz daha fazla” gozleminden yola ¢ikarak Drive-

in House'u tasarladigimi vurgulamstir (Sadler, 2005, s. 86).
3.1.2.6 Capsule Homes (1964), Air Craft House (1965)

Archigram No 6, 1965 yilinda yayinlanmis, fanzinde Capsule Homes, Air Craft
House ve Plug-In City projesi kapsaminda hazirlanan Plug-In University Node projeleri
yer almistir (http-26).

Gorsel 3.21. Archigram No:6, Kapak Tasarimi: Jeff Reeve, 1965 (Ozkus, 2006, s. 28)

1964 yilinda Warren Chalk Capsule Homes ismini verdigi projeyi, ergonomik ve
karmasik yapidaki uzay kapsiillerinden ilham alarak minimum alan, maksimum
verimlilik ilkesiyle tasarlanmistir. Uzay gemilerinde yer alan ve fiizenin giiriiltiisiine,
hava ile siirtiinmeden dogan sicakliga kars1 yalitilmis uzay kapsiilleri 1960’11 yillar i¢in
oldukca onemli bir teknoloji simgesidir. Archigram’in temel prensiplerini barmndiran
Capsule Homes prefabrik bir bir konut projesidir. Bu prensipler hareket kabiliyeti,
uyarlanabilirlik ve harcanabilirliktir. Kapsiili olusturan pargalar teknolojik imkanlar
dahilince giincellenebilir veya degistirilebilir sekilde diistintilmiistiir. Kapsiiller yatayda
ve dikeyde eklemlenerek daha biiyiik bir yap1 olusturulabilir. Proje ayn1 zamanda es
zamanh olarak gelistirilen Plug-In City projesine eklemlenecek bir konut projesi olarak
ele alimmustir (Zeinstra, 2008, s. 218).
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Gorsel 3.22. Warren Chalk, “Capsule Homes ”, 1964 (http-22)

3.1.2.7 Living Pod (1966), Free Time Node (1966)
1966 yilinda Beyond Architecture (Mimarligin Otesinde) adiyla yayimlanan
Archigram No 7, Living Pod, Free Time Node projelerini ve Plug-in City, Drive-in

Housing projelerine yapilan eklemeleri i¢eriyordu (http-27).

ARGHIGRAM SEVEN (- 110 1l Tl

Gorsel 3.23. Archigram No:7, Kapak Tasarimi: James Meller, 1966 (Sadler, 2005, s. 92)
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1965 yilinda David Greene tarafindan tasarlanan Living Pod (Yasayan Bolme)
projesi, kentsel bir yapiya eklemlenebilir veya agik araziye yerlestirilebilir sekilde Spray
Plastic House Onerisinin tiglincii asamasi gelistirilerek tasarlanmustir. Bir konut projesi
olan Living Pod, kalicilig1 ve giivenligi ¢agristiran ev kavraminin yerine, meraki ve
arastirmay1 ¢agristiran bir ev kavraminin koyulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Grubun, ikinci
makine ¢aginin etkisi altinda evin artik statik bir yapida degil, hareketli olacagi 6ngoriisii
bu projeye islenmistir. Proje, geleneksel konutlarin aksine duvarlarla béliinmemis bir agik
mekan ve son teknoloji makinelerin oldugu hizmet boliimii olarak iki boliimliidiir. Evin
i¢ mekaninda sisirilebilir mobilyalar ve ¢ok sayida gelismis robot bulunmaktadir. Bu
yapist ile Smithson’larin Gelecegin Evi projesinin bir adim 0Otesini temsil etmektedir

(Zeinstra, 2008, s. 218).

Gorsel 3.24. David Greene, “Living Pod”, 1965 (Sadler, 2005, s. 100)

1966 yilinda Ron Herron ve Barry Snowden tarafindan tasarlanan Free Time Node
(Serbest Zaman Modiilii) projesi, Archigram’in bir ¢ok projesinde oldugu gibi 50’li ve
60’11 yillarin Rock festivalleri, uzay kesifleri ve karavanlara ait imgelerin karigimi ve
Archigram projelerinin 6nemli bir motifi olan gdcebe yasamin temsil edildigi bir

calismadir (Sadler, 2005, s. 112).
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Gorsel 3.25. Ron Herron-Bary Snowden, “Free Time Node ”, 71966 (http-28)

3.1.2.8 Cushicle & Suitaloon (1966), Control and Choice Dwelling (1967), Ideas
Circus (1968), Info-Gonks (1968)

1968 yilinda yayimlanan Archigram No 8, sar1 bir zarf i¢inde gelen birbirinden
bagimsiz sayfalardan meydana gelmektedir. Fanzinde Cushicle & Suitaloon, Control and
Choice Dwelling, Ideas Circus, Oasis adli projeler ve onceki sayilarda karsimiza ¢ikan
Underwater City ve Living Pod projelerine ait gorseller yer almistir. Ayrica zarfin
yiizeyinde Milano Trienali i¢in tasarlanan Milanogram (1967-1968) ve Instant/Moment
Village (1968) projelerine ait gérseller ve ve yine Cook’a ait yeni bir kisisel mimari tiirti
olarak elektronik cihazlarin minyatiirlestirilmesi idealine dayanan Info-gonks (1968)

Onerisi yer almistir (http-29).
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Gorsel 3.26. Archigram No:8, 1968 (http-30)

1966 yilinda Michael Webb tarafindan tasarlanan Cushicle, bireysel kullanim igin
uygun ve gerektiginde sisirilebilen eksiksiz, tagmilabilir bir yagsam birimidir. Cushicle
kelimesi ‘cushion’” ve ‘vehicle’ kelimelerinin melezlenmesiyle olusturulmustur. Bu
yasam birimi bir kasifin, gezginin veya hareketli herhangi birinin minimum c¢aba ile
yiiksek standartlara sahip olmasini saglamaktadir. Projede Onerilen hareket edebilir
yasam {linitesi iki ana boliimden olusmaktadir. Bu boliimlerden ilki omurga boliimiidiir,
ikinci boliim ise istenildiginde sisebilen bir ¢adirdir. Omurga boliimiinde bir 1sitma
sistemi vardir. Ayrica yasam alani igerisinde radyo ve mini-tv bulunmaktadir. Tek kisilik
oldugu gibi birden fazla kisiye de hizmet verebilen Cushicle, kentin bir pargast haline
gelebilmesi amaci ile herhangi bir ortama uyum saglayabilecek sekilde tasarlanmistir

(Zeinstra, 2008, s. 223).
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Gorsel 3.27. Michael Webb, “Cushicle ”, 1966 (http-22)

1967 yilinda Michael Webb tarafindan tasarlanan Suitaloon, ‘yasamak i¢in kiyafet’
ve ‘Suitaloon’um olmasaydi ev almak zorunda kalirdim’ gibi sloganlarla tanitilmistir.
Archigram {lyeleri sosyal, kiiltiirel ve teknolojik gelismeleri diger mimarlardan daha
genis bir cercevede ele alabilmislerdir. Bu sebepten Webb, 1961 tarihinde Yuri
Gagarin’in uzaya ¢ikarken kullandigi kapsiilin mimari karsiligini ortaya koymay1
denemis ve Suitaloon’u tasarlamigtir (Sadler, 2005, s. 5).

Proje prefabrikasyon, minimalizm ve modiilerlik prensipleriyle olusturulmustur ve
sisebilir yapisiyla aslinda bi¢imsizdir. Cushicle projesinden daha karmagik bir yapida
olan Suitaloon’un omurga sisteminde kullanilan genis yastik kullaniciya daha ergonomik
bir ortam saglamaktadir. Bununla beraber Cushicle araba benzeri bir mekanizma ile
hareket edebilir sekilde tasarlanmisken, Suitaloon giyilebilir, sisirilebilir bir ¢evre olarak
diistiniilmiistiir. Suitaloon tek kisilik bir 6neri olup, her birimin 6n kapisi sayilabilecek bir
0zellesmis boliimii vardir. Bu boliim sayesinde baska birimlere baglanabilir veya birimler
arasinda geg¢is yapilabilir. Bununla beraber spor tiirlerinden, aile yasami igin uygun olan
tiirlerine kadar, degisik yasam tarzlarina uygun sekilde farklilasacaklar1t Michael Webb
tarafindan acgiklanmistir (Cook, 1999).
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Gorsel 3.28. Michael Webb, “Suitaloon”, 1967 (Sadler, 2005, s. 130)

1967 yilinda Paris Bienali’ne davet alan Archigram grubu Control and Choice
adinda bir dokiiman ve bu dokiiman paralelinde bir proje iiretmistir. Proje, mekanize
ortamlarin bireysel olarak kontrol edilebildigi, ayarlanabilir bir sistem Onerisi olarak
tanimlanabilir. Archigram’a gore bir mekanin tasariminin sorumlulugunun yalnizca
tasarimciya ait olmast dogru degildir. Archigram projelerinde daha once de rastlanan
gecici yasam mekanlart bu 6nerinin de kemigini olusturmustur. Archigram’a goére belirli
bir isleve ait sabit mekan Onerileri kendi dénemleri icin artik yetersizdir. Islevlerin
muglak ve mekanlarin da esnek oldugu bu projeyi en iyi Ozetleyen kelime de
‘metamorfoz’ olarak belirlenmistir. Bu noktadan sonra temsil diinyasinda se¢ime izin
veren organizasyonlara yer verilmesi gerektigi vurgulanmistir. Proje bir 1zgara plan ve bu
1zgaranin {lizerine yerlestirilecek yasam birimleri, eglence tesisleri, endiistriyel alanlar ve
kente dair diger mekanlar olarak diisiiniilmiistiir (Cook, 1999°dan aktaran Ozkus, 2006,
s.85). Sadler Control and Choice projesinin arkasinda yatan fikirleri su sekilde
Ozetlemistir;

Control and Choice, “bireysel insanlar1 desteklemek i¢in duyarl bir mekanizmanin anarsist
ve serbest dogast arasindaki kacinilmaz paradoks ve insani ihtiyaglar i¢in neyin

saglanabilecegini kontrol eden optimizasyon, standardizasyon ve ekonomi mantig1” ile

savagmustir (Sadler, 2005, s. 125).
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Gorsel 3.29. Archigram, “Control and Choice”, 1967 (Zeinstra, 2008, s. 221)

1968 yilinda Peter Cook ve Dennis Crampton’in ortak calismasiyla ortaya ¢ikan
Ideas Circus gegici bir egitim tesisi projesidir. Ideas Circus, sabit merkezler arasinda 6zel
bilginin taginmasi, iletisimin kolaylagsmasina ve bilginin hizli bir bigimde yayilmasina
zemin hazirlamak amaciyla tasarlanmistir. Proje ilk etapta seminer, konferans, sergi ve
egitim birimlerini iceren, mevcut yapiya takilabilen ya da araziye kurulabilen alt1 araclik
standart bir paket olarak disiiniilmiistir. Grup i¢in dnemli olan projenin mimarlik
bilgisine yaptig1 katki neticesinde liniversiteler arasi bilgi paylasiminin tesvik edilmesidir

(Cook, 1999°dan aktaran Ozkus, 2006, 5.99-100).

Gorsel 3.30. Peter Cook-Dennis Crampton, “Ideas Circus”, 1968 (http-31)
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Gorsel 3.31. Peter Cook, “Info-gonk”, 1968 (Sadler, 2005, s. 111)

3.1.2.9 Instant City (1968), Bathamatic (1969)

1970 yilinda yaymlanan Archigram No 9, diinyanin ¢esitli yerlerinden mimari

tiretimler yapan gruplarin ve projelerin tanitildigi Archizone bolimii ile 6ne ¢ikmistir.

THIS ISSUE---- THINGS FOR R = introducing ARGHIZONES

Gorsel 3.32. Archigram No:9, 1970 (http-32)

Fanzin, Cook’un Instant City (1968) adli projesi, Webb’in Dreams Come True
(1970) adli yeni bir yasam bi¢imi 6neren mektubu, Osaka Expo’daki Japon Pavyonu igin
Cook, Crampton ve metabolist Kisho Noriaki Kurokawa (1934-2007) tarafindan
hazirlanan Osaka (1968) adli proje, Greene’in Bottery (1969) adli proje, sanal gergeklik
tizerine Cook’un Room of 1000 Delights (1970) projesi ve yine sanal gergeklik ile ilgili
fikirleri barindiran ayn1 zamanda Instant City projesinin bir parcasi olarak Herron
tarafindan tasarlanan Holographig Scene Setter (1969) adli proje, Chalk’in Bathamatic
(1969) adli projesi, Herron’1in Tuned Suburb (1968) projesi ve Cook’un Cheek By Jowl-
High Street (1970) adl1 projesi ile zengin bir icerige sahiptir (Ozkus, 2006, s. 30).
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Gorsel 3.33. Archigram, “Archizone ”, 1970 (http-32)

Gorsel 3.34. Archigram, “Archizone ”, 1970 (http-32)

1968 yilinda Peter Cook tarafindan tasarlanan Instant City (Anlik Sehir)
projesinde, sehir kalict biiyiikk 6lgekli yapilar yerine, degisik islevleri olan modiiler
parcalarin gegici yapilandirilmasiyla siirekli olarak yeniden sekillenmektedir. Bu islevsel

pargalar diikkanlar, gece kliipleri ve bilgi merkezlerinden olusturulmustur (Muschamp,
1998).
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Gorsel 3.35. Ron Herron, “Instant City: Urban Action Tune Up”, 1969 (Sadler, 2005, s. 165)

Instant City yerel, kiiltiirel olarak izole edilmis merkezler ve metropoller arasi
catismaya dayanan bir arastirma projesidir. Archigram’a gére mevcut teknolojik aletler
(televizyo, radyo...vb) veya metropoldeki eglence mekanlar1 metropol diginda yasayan
kullanicilar i¢in yetersiz kalmaktadir. Instant City Onerisinde gorsel tabanli sistemler,
projeksiyonlar, robotlar, seyyar kuleler gibi hareketli tiniteler ve kullanicilarin ¢evrelerini
sekillendirmelerinin yolunu acan ve bir anlamda onlara tasarimci roliinii veren aygitlar
mevcuttur. Projede kentlerdeki bilgi, egitim, eglence hizmetlerini mobil tesisler

aracilifiyla izole merkezlere enjekte etmenin etkisi ve uygulanabilirligi arastirilmigtir.
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Teknolojiyi merkeze alan bu tasarimlar sayesinde hizli metropol hayatinin yiiki
kullanicidan alinmaya c¢alisilmis ve sehrin  hafiflemesine zemin hazirlamak
hedeflenmistir. Boylelikle izole merkezlerde ikamet eden niifus kentli niifusun sayisini

artttrmamis olur ve metropoliin imkanlarindan faydalanir (Ozkus, 2006, s. 93).

Gorsel 3.36. Peter Cook, “Instant City: Glamour” 1969 (Sadler, 2005, s. 182)

Sigirilebilir parcalarla tasman iist Ortli ihtiyaca gore konumlandirilir, etkinlik
alanlar1 da burada kurulabilir. Sehir parcalidir, mevcut yapilarin arasina sizabilir,
kullanim dis1 olan herhangi bir binayr sehir yasamma katabilir. Isminden de
anlagilabilecegi gibi kalic1 degildir. Baska merkezleri ziyaret eder. Elektrik¢iler gibi bir
takim uzmanlardan olugsan bir ekip kullanilmayan bir yapiy1 bilgi ve yayin istasyonuna
cevirebilir. Boylece bolgedeki okullara ve ihtiyact olan yerlere telefon baglantisi

cekilebilir (Ozkus, 2006, s. 97).

Gorsel 3.37. Peter Cook, “Instant City”, 1969 (http-22)

Instant City projesinin en onemli 6zelliklerinden biri de uygulanabilir bir proje
olmasidir. Projenin her asamasinda mevcut teknikler diisiiniilerek oneriler gelistirilmistir.
Projenin uygulanmasi i¢in gerekli teknolojik imkan 1960’11 yillarin sonunda saglanabilir

durumdadir. Instant City'nin kentler iizerindeki etkileri ise projenin sonraki asamalarinda
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daha net goziikmektedir. Bu doniisiim 1970 yilinda Peter Cook’un ugan bir megastriiktiir
ya da gereken malzemeleri tasiyip agilabilen bir zeplin fikrini aktardigi ¢izimlerinden

okunabilir (Ozkus, 2006, s. 97-98).

Gorsel 3.38. Peter Cook, “Instant City Zeplin”, 1970 (Ozkus, 2006, s. 100)

Chalk’un siradis1 Bathamatic projesi kabaca mobil banyo ve giizellik birimi olarak
tanimlanabilir. On alt1 farkli program se¢enegi sunan makinede yikama, sampuanlama,
kurulama gibi hizmetler yanisira kurulama iglemi siiresi boyunca kullanici radyo ve

televizyondan yararlanabilir (http-33).
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Gorsel 3.39 Warren Chalk, “Bathamatic”, 1970 (Ozkus, 2006, s. 159)
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Gorsel 3.40. Ron Herron, “Tuned Suburb”, 1968 (Sadler, 2005, s. 105)

3.1.2.10 Prepared Landscape (1973), Lump and Secret Garden (1973),
Suburban Sets (1974)

1974 yilinda yayinlanan Archigram No 9.5, fanzinin diger sayilarindan farkl
olarak, grubun o dénem mimarlik ofisinde irettikleri projelerin bir ¢esit katalogu olarak
okuyucu ile paylasilmistir. Archigram No 9.5’da, Londra’da bulunan Olympia Sergi
Merkezi tizerine bir takim arastirmalarin oldugu Expro 1 (1973) adli proje, Prepared
Landscape (1973), Mint Square Housing Competition (1974), Northampton Civic Centre

Comepetition (1973), Calverton and Adventure Playground (1972), Cranbourne Court ve
Coach House (1972 ve 1973), Suburban Sets (1973), House of the Seven Veils (1973) ve
Lump and Secret Garden (1973) gibi ¢ok sayida projeye yer verilmistir (http-34).

EXPro

Gorsel 3.41. Archigram 92, 1974 (http-34)

1973 yilinda Peter Cook tarafindan tasarlanan Prepared Landscape, siradan bir
peysaj iizerinde asamali olarak Onerilerin goriildiigli bir dizi ¢izimden olusmaktadir.
Peysaj tlizerinde girintiler olusturularak onerilen projenin son asasinda ise yapinin

tizerinin agaclarla ortiiliiyor oldugu goze carpmaktadir (http-35).
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Gorsel 3.42. Peter Cook, “Prepared Landscape ”, 1973 (http-35)

1973 yilinda Cook tarafindan gelistirilen Lump and Secret Garden projesi tipki
Prepared Landscape projesi gibi peysaj tarafindan gizlenecek sekilde tasarlanmistir. Proje
kabaca cografi bir olusum olarak lump (yumru, topak, yigin) icerisinde 6nerilen bir ofis

blogu olarak tanimlanabilir (Cook, 1993, s. 42).

Gorsel 3.43. Peter Cook, “Lump-Lump and Secret Garden ”, 1973 (http-36)

Gorsel 3.44. Peter Cook, “Lump-Lump and Secret Garden ”, 1973 (http-36)

Set projelerine ait ilk fikirler 1970’li yillarin basinda, mekan tasarimina ait
sorumlulugun arttk mimardan kullaniciya devredilmesini tesvik eden bir proje olan
Features:Monte Carlo kapsaminda ele alinmistir. Eglence merkezi konsepti tizerine agilan
bir yarigmada birinci segilen Features:Monte Carlo projesi, bir kismi yerin altinda, bir
kismi zeminde konumlanan ve cesiti etkinliklerin gerceklestigi mekanlar olarak
tanimlanabilir. Mekanlar belirli smirlart olmayan ve gerektiginde bir iist Ortiiyle
kapatilabilen, doniistime acgik bir bigimde tasarlanmislardir. Archigram Features: Monte
Carlo’da, gengligin giiclendirilmesinden, sinif hareketlili§inden, tiiketimden ve sanatin
yasanmis bir ortam olarak kesfinden kaynaklanan ozgiirliigiin dogas: gibi fikirlerden

beslenmistir (Sadler, 2014, s. 3).
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1974 yilinda oglu Andrew Harren’in 6dev olarak banliyd mimarisi iizerine yazdigi
bir yazidan ilham alan Ron Harren, Suburban Sets’i tasarlamigtir. Londra’da kendi
yasadiklar1 yer olan Woodrof’da bulunan bir banliy6 bdlgesi iizerine ¢ikarimlar yapan
Ron Harren, banliyé yasamu ile ilgili elestirilerini bu projede gorsellestirmistir. Ron
Harren’a gore “mimarlik, insanlarin baskalarina sunmay1 sectikleri yliziinii yansitan
kagittan bir sahne haline gelmistir”. Bu sebepten Suburban Sets’de cephe pencereleri Set
olarak hizmet etmekte ve dis mekanda bulunan insanlara evin i¢indeki yasam ile ilgili
yaniltict bir profil ¢izmektedir. Kullanicilar ise igeride kendi 0Ozel alanlarim
yaratabilmektedir. Suburban Sets i¢in ti¢ farkli profil secilmistir. Ortaya konan fikrin
avantajlarindan yararlanabilecek bir mimar, bir kamp tutkunu ve bir bombardiman pilotu.
Suburban Sets projesindeki fikir, gostermelik bir cephe ve cephe arkasinda oldukga fark:

formal diizenlerde kurulan diinyalarin oldugu bir 6neri olarak da 6zetlenebilir (http-37).

Gorsel 3.45. Ron Herron, “Suburban Sets”, 1974 (http-37)

1975 yilinda projeye yine Herron tarafindan ‘Sits for the Queen’ baslig altinda bir
dizi ekleme yapilmistir. Bu ekleme Ingiliz Kraliyet Ailesi i¢in tasarlanmis olup, aile
bireylerinin ellerinde bulunan kataloglar ile yeniden diizenlenebilir sekilde ayarlanmistir.
Oneride, kraliyet ailesinin teatral rollerini farkli setlere giderek oynadigi bir yasant:
resmedilmistir. Bu 6nerinin gorsellerinde modern, barok ya da art deco gibi herhangi bir

stil istenilen sekilde mimariye hakim olabildigi goriilmektedir (http-37).

Gorsel 3.46. Ron Herron, “Suburban Sets, Sits fot the Queen ”, 1975 (http-37)
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1960-80 yillar aras1 yillarda mimarlik dergilerinin altin ¢agini yasadigi sdylemek
miimkiindiir. Basta Ingiltere olmak iizere cogu iilkede kiiciik sermayeli ya da sermayesiz,
avangart, radikal ve protest kimliklerle 6ne ¢ikan mimarlik yayinlar1 80°1i yillarda yerini,
ornek projelerin tartisildig1 pasif olarak siiflayabilecegimiz siireli yayinlara birakmistir
(Kiigiik Dergilerin Radikal Mimarlig1 1960-1980, 2007). 1960’11 yillarda ve daha sonraki
donemde ortaya ¢ikan ¢esitli mimarlik yayinlar1 arasindan Archigram’in giiniimiizde hala
popiileritesini korumasinin 6ncelikli sebebi fanzinde yeralan iiretimlerinin kaynagi olan
mimari fikirlerin 60’11 yillar i¢in yenilik¢i ve her donem i¢in zamansiz olmasidir. Bununla
birlikte bu fikirlerin aktariminda kullandiklar1 mimari temsil dilinin 6zgiinliigii de onlarin
diger kagit mimarligi Ornekleri arasindan siyrilmasinda etkili olmustur. Bu &rnek
lizeirnden, mimari temsilin giicliniin aktarilacak mimari fikirler ya da insai iiriinler kadar

onemli oldugu bilgisi ortaya ¢ikmaktadir.

3.2 Gordon Matta Clark (1943-1978)
Gordon Matta-Clark, New York Cornell Universitesi’nde 1962-1968 yillari

arasinda mimarlik egitimi almis ancak bilinen anlamiyla mimarlik meslegine yonelik
tiretimlerde bulunmay1 reddederek, modern mimarlhiga dair elestirel fikirleri ve bu fikirleri
yine mimarligin araglarini kullanarak insa ettigi calismalariyla popiilerlik kazanmistir.
Matta Clark, mevcut binalar1 kestigi, pargalara ayirdigi, dilimledigi, actigi ve onlari
yer¢ekimine meydan okuyan i¢inden gegilebilir heykellere doniistiirdiigii kesim isleri ile
bilinmektedir.

Matta-Clark’in  anti-modernist olarak kabul edebilecegimiz c¢alismalarinda,
babasinin meslek yasaminin ilerleyen yillarinda sekillendirdigi elestirel tavrinin izleri
okunmaktadir. Kendisi gibi mimar ve sanat¢1 olan babasi Roberto Matta Echaurren, 1933
yilinda New York’dan ayrilarak Paris’e yerlesmistir. 1935 yilinda Le Corbusier’nin
ofisinde bir siire teknik ressam olarak calisan Matta Echaurren, Corbusier’nin iinli
kentsel titopyasi Iszyan Sehir projesinde gorev almis, kisa bir siire sonra da Corbusier’nin
yanindan ayrilmigtir. 1938 yilinda yazdig: bir makalede Corbusier’nin mimarliga olan
yaklagimini sert bir dille elestiren Matta Echaurren, mimari elemanlarin yalnica geometri
olarak ele alinamayacagini vurgulayarak Corbusier’nin modiiler adamla idealize edilmis
mekani yerine rasyonel olmayan, siirekli degisen bireyin mekanini savunmustur. Bununla

beraber ilerieyen yillarda mimarlik meslegini tamamen birakarak ressamlik yapmis,
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stirrealizm akimindan etkilenmis ve Salvador Dali, Andre Breton, Marchel Duchamp,
Katherine Dreier gibi 6nemli isimlerle tamigsmustir (Talu, 2012, s. 98-99).

Matta-Clark 1976 yilimin Mayis ayinda Donald Wall ile gergeklestirdigi Art
Magazine dergisinde yayinlanan sdylesisinde, tiretimlerinin merkezini olusturan elestirel
durusunun sebebinin, biiyiidiigii mimari ¢evrenin doniisiimiinden ve o yillarda yiikseliste
olan ana akim mimari mekan anlayisindan duydugu rahatsizlik oldugunu ifade etmistir.
Bununla beraber Matta Clark’a gore uygulamaya yonelik projeler iireten donemin
mimarlarinin 6ncelikli amaci yapili ¢evreye dair sorunlari ¢ozmek degil, mimarlik
meslegi aracilifiyla gecimlerini saglamaktir. Bu sebepten yapisal g¢evre {izerinde
insanliktan ¢ikmis bir durum yaratilmistir. Yaratilan bu durum modernite, yenileme,
kentsel planlama adi altinda degerlerin altlist olmasiyla sonuglanmistir. Biitiin bu
sebeplerden dolayr Matta-Clark mimar kimligini kullarak insa etmeyi ve fiziksel gevreye
bu yoldan katkida bulunmay1 reddetmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 66).

3.2.1 Sanat, (Anti)Mimarhk ve Gordon Matta-Clark

Matta Clark’in ¢aligmalariin ¢ikis noktasinin, kronolojik olarak, dogup biiyiidiigii
cevre, babasinin da mesleki olarak yakin iligkiler igerisinde yer aldig1 Le Corbusier ile
diger modernistlerin ortaya attif1 politik ve epigramatik yeni mimari dil ve Matta-
Clark’in jenerasyonuna dahil biitiin mimarlik 6grencilerinin aldig1 egitiminin temelini
olusturan modernist ilkeler oldugu soylenebilir. Cornell’de aldigi mimarlik egitimi

Universite egitimini 1968 yilinda tamamladiktan sonra SoHo’da ¢ocuklugunu
gecirdigi yerden bir kag¢ blok ileride bir loft kiralayan Matta-Clark, alternatif yasam
kosullar altinda yasayan bir ¢ok sanat¢i ile de burada tanigmistir. Alternatif konut ve
alternatif yasam iizerine daha sonraki yillarda yapacagi ¢alismalarinda, SoHo’daki loft
yasaminin 6nemli Olgiide etkisi olmustur (Attlee, 2007). Ayrica Matta-Clark’in simya
bilimine ilgi duymasi onun kesim islerinden 6nceki ilk donem g¢alismalarinda gesitli
malzemeler tzerine ilging deneyler ve iiretimler yapmasina sebep olmustur. Stephen
Walker’a gore Matta-Clark’in madde {izerine yaptig1 erken donem calismalar1 da tipki
sonraki donemde yaptig1 ‘yapr acilimlar1’ gibi modernizmin yatagi olarak kabul edilen
Cornell’deki mimarlik egitimine bir tepki olarak okunabilir. Matta-Clark modernizmin
onayladig1 kusursuz, tek parga binalarin aksine, madde ve maddenin devam eden siireci
ile ilgilenmistir (Walker, 2017, s. 45).

Matta Clark, 1970°1i yillarin mimari mekan anlayisi ile nesnel diinyaya katkida

bulunmay1 reddetmis olsa bile iiretimlerinin ¢ogu mimari nesneler {izerine olmustur.
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Matta-Clark yikimina karar verilmis, terk edilmis ve sosyal agidan kabul gérmemis
mekanlar olarak tanimladig1 mimari yapilar saptamis daha sonra genellikle izinsiz olarak
bu yapilarin igerisine girerek elektrikli testere ile yapilar1 ¢esitli bigimlerde kesip
deformasyona ugratmistir. 1970’lerden itibaren yogunlastigi bina islerini “bina islerimin
dogasi, bu tiirden kendini tistiin géren mesleki sorumlulugun, soruna ¢éziim bulamayan
islevselci tutumuna itiraz ediyor ya da sunulan yasam kalitesini yeniden sorguluyor.”
seklinde agiklamistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 59) Eylill 1977’de Internationaal
Cultureel Centrium’da yapilan soyleside ise kendisini bu kosullara siirtikleyen siireci su

sekilde anlatmistir;
“Oncelikle, New York ta bu tiir bir gevrede yetismis oldugumun gozetilmesi gerekiyor. Sehir
50’lerde ve 60’larda uluslararas: iislupla imar edilmis ¢elik ve camdan bir megalapolise
evriliyordu; buna karsin daha ncesinde konutlara ayrilmis muazzam alanlar terk edilmis hale
geldi. Bu alanlar ‘kullan ya da terk et’in moral bozucu animsaticilart olarak birakildi. Beni
buna siiriikleyen, bu ¢orak toprak fenomeninin yayginligiydi. Terk edilmis halleriyle bile
banliy6 yasamini yansitan bu klostrofobik, daginik odalara, berbat hollere, yanmis kiil olmus
ve penceresiz ortamlara acimaktan kendimi alamiyordum. Bir binayi bozarak, sosyal

kosullara dayali pek ¢ok duruma isaret ediyorum...” (Gordon Matta Clark, 2012, s. 76)

Matta-Clark’in ¢aligmalarinda yalnizca modern anlayisa degil, dogmalasmis her
tirlii geleneksel kabule itirazda bulunmustur. Vitruvius’un antik dénemde mimarlik
tirtinlerinde gozetilmesi gereken ii¢ temel prensip olarak ortaya koydugu utilitas, firmitas,
venustas yani kullamghlik, saglamlik, giizellik ilkelerini de kendi igerisinde bir tiir
bozuma ugratmistir. Yaptig1 kesme veya eksiltme isleriyle binalarin bariilacak mekanlar
olma ozelliklerini ortadan kaldirmis bu sekilde kullaniglilik ilkesini yok saymis, striiktiir
elemanlarini eksiltmelerle ortaya cikartarak saglamlilik ilkesini yok saymis ve bir otorite
olarak mimarin estetik anlayisiyla tasarlanmig binanin nihai bi¢imini bozarak giizellik
ilkesini yok saymistir (Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 340). Antik donemde yasamis olsa
dahi Vitruvius’un ilkelerinin, geleneksel kabullere sirt ¢evirmis olan modernist
mimarlarca kabul gordiigilinii, izerine ylizyilin ikinci yarisinda hala fikir yiiriitildigi ve
giincel olarak da tekrar tekrar yorumlandig: belirtmek bu noktada onemlidir. Bunun
yaninda Vitruvius’un insan bedenini merkeze alarak mekanlarin biiytikliiklerine dair ideal
rakamlar1 elde etme ¢abas1 Le Corbusier’in insaat pratiginde evrensel degerler olarak
kabul gorecegine inandigi Modulor adini verdigi 6l¢ii sistemi olarak modern donemde
tekrar ortaya ¢ikmustir. Corbusier, Vitruvius’un yazilart ile Leonardo da Vinci’nin

Vitruvius Adami’ndan yola ¢ikarak bir 6l¢ii ve oran sistemi kurmustur. Bu sistem 1.80
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cm uzunlugunda bir adamin Olgiilerinden temellenir. Bu sistemi ilging kilan durum
yalnizca ¢ok eski kabullere sirtin1 dayamasi degil ayni zamanda arzulanan evrensellik
idealidir (Sentiirk, 2010, s. 59). Corbusier, yalnizca mekanlarin oranlarinda degil
mekanlarin formlarinda da yalin, asal geometrik bigimlere donme ¢agrisini ve bu ¢agrinin
ardinda yatan evrensellik idealini, Bir Mimarliga Dogru (Towards a New Architecture)
kitabinda detayl1 bir bicimde anlatmistir. Yazarin sdylemi ve mimarliginda endiistriden
iktisada, Kitlesel-iiretimden tiiketimin sosyolojisine kadar, 20. yiizy1l basinda hissedilen
gelisme ve sorunlara karsit otoriter tavrini okumak miimkiindiir. Towards a New
Architecture ile ortaya konan fikirler, Matta-Clark neslinin mimarlik 6greniminin
temelini olusturmaktadir. Tipk1 babasi Roberto Matta Echaurren gibi Matta-Clark’in
mimarlikta yerel ve evrensel olana kars1 tutumu Corbusier’nin tutumuyla zit diigsmektedir.
Matta-Clark’a gore sanat ve mimarlik dogrudan tek bir insanin fiziksel eylemleriyle
yapilara yapabilecegi degisim ile ilgilidir. O sinirlanmus estetik frisson® yaratmak yerine,

tepkileri tetikleyen bir sanat eseri yaratma arzusu giitmiistiir (Attlee, 2007).
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Gorsel 3.47. Le Corbusier, Modulor (Sentiirk, 2009, s. 162)

Matta-Clark’in elestirel tavr1 yalnizca geleneksel kabuller ve modernist dogmalar
dogrultusunda insa edilmis yapilara kars1 degil ayn1 zamanda modern kentsel doniisiim
projelerine de karsudir. Yapili kentsel ¢evreye dair bu elestiri tavri 6zellikle New York
caligmalari ile bilinen biirokrat Robert Moses ve yogunluklu olarak Avrupa modernizmin
onciilerine, 6zellikle de Le Corbusier’nin fikir ve tasarimlarina yoneliktir. New York’da
biiyiiyen Matta-Clark iiniversite yillarinda, New York belediye baskani Robert Moses’in
SoHo’ya yonelik donilisiim Onerileri karsisinda yeralan Jane Jacobs’in yazilarindan
etkilenmis, sehir yasamima ve planlamasina karst durusunu da bu yillarda
sekillendirmistir (Attlee, 2007).

Sehir yasamina ilgisini ve hayranligint siirekli dile getiren Matta-Clark sehir
yasaminin yeraltina ayrica ilgi duydugunu da belirtmistir. O siirekli kontrol edilmeye

calisilan sehir ortamlarinda yeraltinda kalan goriinmeyen bolgeleri bilingalti olarak

% heyecan
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yorumlamistir. Ona gore yeralti, zaman zaman baski altindaki hatiralar1 ve yasadisi
diirtiileri ortaya ¢ikartmaktadir. Ayrica yapilan yeni binalarin derin temellerinden dolay1
yeraltindaki alanlarin tehdit altinda olmasindan dolay1 endise duydugunu belirtmistir.
Buna karsin Le Corbusier’nin yaklagimi gayri resmi sakinleriyle beraber gizli altyapiyi
ortadan kaldirmak ve tiim hizmetlerin kolayca erisilebilir olmasini saglamaktir. Bu iki
mimarin kente dair yaklasimlari arasindaki farklilik, Corbusier’nin tamamen iglevselci
temeller lizerine insa edilen kitlesel bir titopya modeli sunmasi ve Matta-Clark’in bireyler
ve kiiclik topluluklar i¢in nelerin yapilabilecegine dair alternatif fikirler sunmasindadir
(Attlee, 2007).

Matta-Clark’1n sehir yasaminin kontrol edilemez yapist ile ilgili soylemleri, 1950°1i
yillarda Guy Debord ve Sitiiasyonistlerin kentsel calismalari, 1960’11 yillarda ise
Archigram’in Living City adli sergisinde vurguladig: iizere, kontrollii yapili ¢evrenin
gercek sehir yasamini temsil etmedigi yoniindeki vurgulari ile ortiismektedir.

1960’11 y1llarda mimarlik egitiminin yani sira bir sene Fransa’da Fransiz Edebiyati
Boliimii’nde egitim alan Matta-Clark bu yillarda Amerika’da ve Avrupa’da etkin olan
sanatsal yonelimlerden oldukca etkilenmistir. 1969 yilinda Cornell’de diizenlenen ‘Earth
Art’ adli sergide Amerikali kavramsal sanatgi, heykeltras ve fotografgi Dennis
Oppenheim ve endiistriyel atiklar ile ¢calisan Amerikali arazi sanatgis1 Robert Smithson
gibi isimlerle tamismustir. Uretimleri Kavramsal Sanat, Siirec ve Performans sanatlari
kapsaminda degerlendirilen Matta-Clark, Donald Wall ile gergeklestirdigi soyleside,
tiretimlerini net olarak kategorize etmese de, bir modern sanat akimi olan Dada’nin
yaratict gelenegin bozulmasina olan diskiinliigiiniin, biiylik bir Ozgiirlestirme giicii
yarattigini, bu sebepten Dada’nin etkisinin kendisi i¢in biiylik bir enerji kaynagi oldugunu
dile getirmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 61). Dada Manifestosu’nda da belirtldigi
gibi Dadacilar yikici bir tavri benimsemislerdir. Giirhan Tiimer, Yapmak, Yikmak ve
Mimarlik baglikli makalesinde, Dada felsefesinin, insa eyleminden ayr1 diisiiniilemeyen
bir disiplin olan mimarlik alani ile yikict bir tavri tesvik ettiginden dolay1 iligkili
olmadigint belirterek mimarlikta dadaist bir Ornegin bu sebepten olmadigini
vurgulamistir (Ttimer, 2006). Matta-Clark’in yapili ¢cevreye katkida bulunmak yerine
Ozellikle varligini uzun siire slirdiirmeyecegini bildigi yapilari illegal yollarla isgal edip,
eksiltme yoluna giderek yapiya yeni boyutlar kazandirmasi mimarlik disiplini

icerisindeki 6zglin konumunu gostermektedir. Dada’nin ¢alismalart iizerindeki etkisi
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yoniinde yaptigi agiklamalar paraleleinde de g¢alismalarinin Dada’nin mimarlik ayagi
olarak okunabilecek nitelikte oldugu sdylenebilir.

Sanat ve mimarlik arasindaki karsilikli islevsel gorev dagilimindan duydugu
rahatsizligin ve bu gorev dagilimimin yarattigi kati zihniyetin iki disipline olan kisisel
hislerini zedeledigini agiklayan Matta-Clark, mimarlarin duvarlar1 yerlestiren,
sanat¢ilarin ise o duvarlari dekore eden kisiler oldugu fikrinin Otesine gegilmesinin
gerektigini vurgulamistir. “Duvarlarin kendisi ¢ok daha biiyiileyici bir ortamken, ona bir
seyler asmak neden?” sorusuyla mimari nesneye ve sanat nesnesine olan goriislerini bir
anlamda ortaya koyan mimar-sanat¢i, “Basit bir kesik ya da kesikler dizisi, mekansal
durumlan ve striiktiirel bilesenleri yeniden tanimlayan gii¢lii bir ¢izim aract olarak
davranir.” ciimlesiyle ise fikirlerini temsil etmek i¢in kullandigi alisilmamis yolun
meselesini a¢iklamistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 79).

Matta Clark’a gore ana akim fikirler ¢ergevesinde iiretimler yapan sanatgir ve
mimarlar uysallastirilmis kosullarda ¢caligsmaktadirlar. Ciinkii tiretimler ¢oklu kullanimlar
veya otoriteler gozetilerek ortaya c¢ikartilmaktadir. Bireyselligin on plana ¢iktigi
fikirlerini uzlagmaci bir karakterle somutlagtirmasinin miimkiinati olmadigin1 belirten
Matta-Clark bu sebepten aragsallasan sanat ve mimarliga katkida bulunmay1 reddetmistir
(Gordon Matta Clark, 2012, s. 93).

Matta-Clark, antik cagdan modern doneme kadar mimarlik kapsaminda geleneksel
bir ¢ok kabulii elestirmis ve bu elestiriyi mimarligin araglarini kullanarak insa etmistir.
Mevcut fiziki gevreye mimarlik arayiciligiyla katkida bulunup déniisiimiine ortak olmak
yering, mevcut mekanlar1 eksiltme yoluna gitmistir. Bunun yaninda bu eksiltmeyi
yaparken aslinda mimarlik yoluyla bir tiir heykel yapma arzusunda oldugunu dile
getirmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 13). Bu sayede sanat ve mimarlik alanlarinin
sinirlarinin muglaklagsmasina ve iki alanin iliskisinin yeniden tartisilmasina zemin
hazirlamigtir. Ayn1 zamanda insai sonug iriine odakli geleneksel mimarlik anlayisi
karsisinda siirece odakli bir iiretimi yine mimarligin araglarini kullanarak miimkiin
kilmistir. Mimarligin insa eylemi ile tanimlandig1 mevcut kabuller dahilinde onun siradisi
tiretimleri mimarligin reddi veya anti-mimarlik olarak yorumlanmistir.

Ancak Matta-Clark iiretimlerini mevcut diizene ekleyerek degil ¢ikartarak yaratsa
dahi anti-mimarlik yapmadigini agik¢a ortaya koymustur. Ciinkii geleneksel olarak
mimarlik eylemini yerine getiren her mimar bunu hakim kuvvetler kontroliinde ve

ehlilestirilmis bir ortamda yapmak zorundadir. Bu sebepten Matta-Clark’in reddi
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mimarlik edimine kars1 degil aslinda statiikonun aragsallasan mimarligina karst olmustur.
Matta Clark’a gore kesim islerinin dogasinda mimarligin reddi olarak okunacak bir anti-
mimarlik egilimi yoktur. Bunun yerine kabaca kisisel sezgilerle mekani yeniden

tanimlama amaci vardir (Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 340).

3.2.2 Anarchitecture Kavram ve Gordon Matta-Clark

“Ev i¢inde yasanilacak bir makinedir.”
-Le Corbusier*

“Bir makine yagamak i¢in degildir.”
-Gordon Matta Clark®

Anarchitecture kavraminin, Matta Clark tarafindan ya da kavrama katkida bulunan
diger sanatc1 ve mimarlar tarafindan (Or: Lebbeus Woods) ortaya koyulmus net bir tanimi
yoktur. Ancak Matta Clark’in mimari mekana dair yaklagimini anlamanin yollarindan biri
anarchitecture kavraminin irdelenmesidir. Gordon Matta-Clark giliniimiizde hala
anarchitect olarak anilmaktadir. Anarchitecture® kavramina katkida bulunan isler yapmus
ayrica 1970’lerde New York’da kurulan, Laurie Anderson, Tina Girouard, Carol
Goodden, Suzanne Harris, Jane Highstein, Bernard Kirschenbaun, Richard Landry, ve
Richard Nonas gibi sanat¢ilarin da i¢inde bulundugu The Anarchitecture Group’un
icerisinde yer almistir. Resmi olarak higbir zaman kurulmayan The Anarchitecture Group
modern mimarhgin mekan anlayisi iizerine bir takim elestiriler getirdigi isleriyle
bilinmektedir (Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 339). Grubun sekiz tiyesi 1974 yilinin Mart
aymda Anarchitecture Show adinda bir sergi gergeklestirmistir. Sergide mimari yapilarin
bulundugu fotograflar, fotograf kolajlar1 ve ¢izimler kullanilmisir. Daha sonra grupta yer
alan heykeltrag Jane Highstein bu serginin toplantilarin gorsel bir dokiimii oldugunu
sOylemistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 4).

Anarchitecture kavrami ve kavramin muglaklhi§i Karsten Harries tarafindan bu
kavramin ‘mimarlik karsith@l® yani ‘anti-architecture’ olarak tanimlanmasina sebep
olmustur ancak kavram aslinda ‘anarchy’ ve ‘architecture’ kelimelerinin referans

vermektedir. Matta-Clark ise anarchitecture kavramini su sekilde agiklamistir;

4 (Talu, 2012, s. 101)

5 (Talu, 2012, s. 101)

6 Mimarlar, tasarimcilar, sanatcilar tarafindan kullanilan ‘anarchitecture’ kavraminin net bir tanim
yoktur. Kavrama katkida bulunan sanat¢ilar ve Gordon Matta Clark tiretimleri dogrultusunda, kavramla
ilgili ¢esitli tanimlamalar yapmislaridir (Uluengin & Gorgiilii, 2014).
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Kavram bir anti-mimarlig:r ifade etmemektedir. Bunun yerine, mekan iizerine fikirleri
netlestirmek i¢in, sosyal ve politik agiklamalar yerine kisisel sezgiler ve tepkiler {izerinden

bir tanimlama girisimi olarak yorumlanabilir (Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 340).

The Anarchitecture Show’da yeralan tiretimler tizerinden kavramin referans noktasi
daha iyi anlasilabilir. Sergide yer alan bir dizi fotografta ¢esitli dogal ve dogal olmayan
yollarla mutasyona ugramis yapilar ve kente ait imgeler yer almistir. Enkaz halindeki bir
tren ve tren yolu, bir gaz patlamasi sonucu yikinti haline gelmis bir yap1 veya bir firtina
sonucu lst iiste binmis kayiklarin oldugu calismalar sergide yer alan fotograflardan
bazilaridir. Kullanilan gorsellerde ortaklasan amaclardan bir tanesi, Corbusier’nin
medeniyetin en yiiksek amaci olduguna inandig1 kentsel ¢evrelerin kaotik yapisi temsil
edebilmektir. Ayrica sergide terdr saldirisi dolayisi ile daha sonra yikilacak olan Diinya
Ticaret Kuleleri’nin bir fotografi da yer almistir. Ancak fotograf kulelere odaklanmak

yerine kentte ve kuleler arasinda bulunan bosluga odaklanmistir (Attlee, 2007).

SASSL At

Gorsel 3.48. Anarchitecture Show, 1974 (Attlee, 2007, s. 14)
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Gorsel 3.49. Anarchitecture Show, 1974 (Attlee, 2007, s. 15)

Anarchitecture Show‘da yeralan katilimcilarin gogunun en ilgi ¢ekici ortak 6zelligi,
SoHo’ya uygun ¢alisma ve yasama alan1 bulmak i¢in gelmis olmalar1 ve post-endiistriyel
atolyeleri canli stiidyolara doniistiirerek alternatif mimarliklara dair tartismalar igerisinde
yer almalaridir. Matta Clark’a gore Soho’da kurulan bu diizen ‘otorite olarak bir mimarin
gerekliliginin ortadan kalkmasina’ yonelik bir gerekgedir. Attlee’ye gore de bu baglamda
modernist programin kontrolle ilgili, SoHo deneyiminin ise kentte yeni bir yol bulma
ozgirliigi ile ilgili oldugu sdylenebilir (Attlee, 2007).

3.2.3 Gordon Matta-Clark Projeleri

Yikim i¢in planlanan terkedilmis binalar1 kesmek, onlar1 devasa gegici heykellere
dontistirmek ya da o binalardan daha sonra heykel olarak sergileyecegi parcalar
cikartmakla bilinen Matta-Clark’in, 1969-1978 yillar1 arasinda ortaya koydugu biitiin
calismalar, konularma ve yapisal 6zelliklerine gore gruplandirilarak bu baslik altinda

degerlendirilecektir.

3.2.3.1 Photo-Fry (1969), Agar (1969-1971), Garbage Wall (1971), Jacks (1971),
Food (1971 - 1973)

Gordon Matta-Clark yapilari kesme {iretimlerine baslamadan bir siire Once
malzeme lizerine ilging deneysel ¢alismalar yapmuistir. Bu ¢aligmalarin tarihsel siirecine
bakildiginda aslinda bina kesme isleriyle paralellik tasiyan bazi kaygilari oldugu hatta bu
deneysel calismalarin Matta Clark’in bina kesme islerine bir platform olusturdugu

sOylenebilir. Matta-Clark 1960’l1 yillarin sonunda simyaya ilgi duymus ve simya
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hakkinda okumalar yapmigtir. Onun maddenin yagam dongiisii iizerine yaptig1 deneylerin
bir simyaci arayisi oldugu da diistiniilebilir (Walker, 2017, s. 51).

1962-1968 yillar1 arasinda Cornell Universitesi Mimarlik Béliimii’nde egitim alan
Matta-Clark, bilindik mimari tiretimlerin olduk¢a disinda konumlanan ilk ¢aligmalarinm
da iiniversiteden mezun olduktan hemen sonra gerceklestirmistir. Cornell’de mimarlik
egitimi almas1 hakkinda ‘diistiigiim ilk tuzak’ aciklamasini yapan mimar mezun olur
olmaz egitimini aldig1 tasarlama pratigine karsit bir yolu se¢mistir. Cornell’in 1960’larda
modernizmin dogmalarinin savunuldugu bir egitim verdigi gercegi de Matta Clark’in
calismalrinin neye karsi durdugunu net bir bigimde agiklar niteliktedir (Walker, 2017, s.
45).

Matta Clark’mn ilk calismasi olan Photo Fry, 1969 yilinda New York’da bir
galeride, Belgeler (Documentations) adl1 serginin bir parcasi olarak iiretilmistir. Isminden
de anlasilacagi tlizere Matta-Clark, tizerinde Noel agacinin bulundugu bir polaroidi

bitkisel yagda kizartarak deforme etmistir (Walker, 2017, s. 45).
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Gorsel 3.50. Gordon Matta-Clark, “Photo Fry ”, 1969 (http-38)

1969-1971 yillan arasinda tekrar tekrar {izerinde ¢alistigi Agar serisinde (Yanan
Biskiiviler-Incendiary Wafers ve Glass Plants gibi farkl isimler verilmis islerin toplami)
ise Matta-Clark herhangi bir bigimden yoksun, dngoriilemez karigimlar hazirlamistir.
Agar calisgmasmin denelerinden bir tanesi olusturdugu karigimin patlamasiyla
sonuglanmis, bu sebepten bu yiizden ¢alismasina bir siire stiidyo disinda devam etmistir.
Karigim, agar (deniz yosunu esasli jelatine benzer bir madde), cam, metaller, yiyecekler,

yiyecek olmayan organik maddeler, sehir ¢opii gibi tanimlanamayan ve herhangi bir
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durumda biraraya gelmesi olanaksiz maddeler ile olusturulmustur. Agar, Matta Clark
tarafindan sergilenmis ve igerisinde bulunan organizmalarin yasam dogiisii
mikroskoplarla sergi katilimcilar1 tarafindan go6zlenmistir. Sergiye dahil edilen
mikroskoplar maddenin tanimsiz smirlarinin ve  dngodriilemeyen doniisiimiiniin
vurgulandig1 yardimer araglar olarak gorev almistir. Stephen Walker, Matta Clark’in

madde iizerinden temsil ettigi fikirlerini su sekilde agiklamistir;
Yanan Biskiiviler gibi Agar ornekleri maddenin inatla ‘lireten’ insanligin kontrol etme
arzularinin 6tesinde kaldigint gosterdi: burada maddenin, 6ngoriilebilir ve kontrol edilebilir
bir siirece katlanmaktan ve statik, diizenli formun emrinde olmaktan ¢ok kendine ait, icten

gelen yasam gii¢lerine sahip oldugu gosterilmistir(Walker, 2017, s. 47).

Gorsel 3.51. Gordon Matta Clark, “Agar”, 1969-1971 (http-39)

Madde ve form Aristo, Platon ve Descartes’in da iizerine diisiince {irettigi
kavramlar olarak tarih boyunca felsefenin konusu olmustur. Aristo’nun yolundan giden
Platon’a gore madde ve form esyanin tamamlanmamais ortak 6zleridir. Ona gore maddesel
olmak gelip gegici olmakla birdir ve bu algiyla ilgilidir. Alg1 baska degiskenlerle beraber
degiseceginden maddesel olan bilgi olamaz. Descartes ise maddenin sirlarinin fiziksel
bilim ile ilgili oldugu goriisiinii savunmustur. Maddeyi bu muglak konumdan
soyutlamistir. Daha sonra Isaac Newton’in madde kavraminmi kiitle ile tekrar
tanimlamasiyla felsefenin konusu olan madde ile fiziksel bilimin konusu olan maddenin
yollar1 tamamen ayrilmigtir. Bergson ise bu anlayisa karsi ¢ikmistir. Bergson’a gore
madde konusu bilime birakilmamalidir ¢linkii bilim tekrarlanabilir, etkisiz, olctlebilir,
slireksiz ve ongoriilebilir madde ile ilgilenmektedir. Bergson ise zamani isin i¢ine katip
madde kavramiyla kaynastirarak maddenin kendinden farklilagabildigi ihtimali {izerinde
durmustur. Ona gore bilimsel olandan uzaklagabilmek i¢in zekaya siddet uygulanmali ve

tersine bir yol izlenmelidir (Walker, 2017, s. 44-45). Tarihsel siiregteki madde
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tartigmalarina baktigimizda Matta-Clark’in maddeyi Platoncu yada Bergsoncu bir
yaklasimla ele aldigini sdyleyebiliriz. Bu dogrultuda Walker, Matta-Clark’in hem ilk

donem hem de daha sonraki ¢alismalar {izerine fikirlerini su sekilde ifade etmistir;

Matta-Clark’in kiilliyat: maddeyi ya (6lciilebilir bilimsel yontem yardimiyla ile) {istesinden
gelinecek basit bir sorun olarak ele alan ya da daha 6nemli, degismez bir gergegi tesis etmek
yolunda kullanan madde anlayislarini siirekli bir bigimde yalanladi. Matta-Clark’in
projelerinin madde ile galistig1 farkli yontemler, maddenin hem sanat ve mimarinin icraatinda
devam edegelen bir katilima ne 6lgiide nail oldugunu hem de bu siirecin bir pargasi olarak

tesis ettigi iliskilerin karmagikligin gozler Sniine serer (Walker, 2017, s. 45).

Alternatif mimari mekan ya da kavrami biraz daha daraltacak olursak alternatif
konut Matta Clark’in her zaman ilgisini ¢eken bir konu olmustur. Bununla beraber ‘yere
0zgli’ sanat da Matta-Clark’in mimarliga bakis acisin1 sekillendiren 6nemli bir kavramdir.
Kendisinin de maddi sikintilar dolayisiyla evsizlik sorunuyla ugrastigi gz 6niine alinirsa,
konut fikrinin Matta Clark i¢in hayati bir mesele oldugu anlasilabilir. Evsizlerin bir yap1
malzemesi olarak kullandigi mukavvanin dayaniksiz olmasindan dolayr yagmura daha
dayanikli bir malzeme arayigina girerek bir araba govdesinin kalintilarini ¢ati1 olarak
kullanip, baska malzemelerden de duvarlar1 olusturarak bir barinak insa etmistir. 1971
yilinda yaptig1 bu ¢aligmasina Jacks adini vermistir (Gordon Matta Clark, 2012).

Matta Clark 1971 yilinda ise kentsel atik ile ¢cimentoyu karistirarak Garbage Wall
caligmasini yapmistir. Agar serisinden farkli olarak maddenin yagsam dongiisiine isaret
eden Garbage Wall projesinde malzemeler doniismemis, kolayca segilebilir vaziyettedir.
Insan eliyle islenmis ve tiiketiciler tarafindan yasam déngiisiiniin bittigi diisiiniiliip ¢op
olarak atilan malzemeye yeni bir statii veren Matta Clark ayn1 zamanda bu malzemelerin
bigimden yoksun oldugu goriisiinii reddetmistir. Bununla birlikte tipki Duchamp’in
sanatsal temsillerinde oldugu gibi mimari bir elemanin yapr malzemesi olarak buluntu
nesneleri kullanmistir

Food, Matta Clark’in 1971 yilinda New York Prince Street’de agtigi restoran ve
etkinlik mekaninin adi olmanin yani sira aymi zamanda bir projedir. Restoranin
meniisiinde yer alan ‘kemik yemegi’ miisteriler tarafindan siparis edilip bitirildikten sonra
hizlica temizlenip, taki olarak donistiiriiliip miisteriye geri verilmektedir. Tipk1 diger
ornekler gibi kemik yemegi de Matta Clark’in maddeye yaklasimini anlasilir kilmaktadir
(Walker, 2017, s. 48).
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Gorsel 3.52. Gordon Matta-Clark, “Garbage Wall ”, 1971 (Attlee, 2007, s. 25)

Gorsel 3.53. Gordon Matta Clark, “Food”, 1971 (Zalman, 2017)

Ayrica Matta Clark’in restorant Food, Matta Clark’in ilk defa kesim islerini yaptig1

yapt olma 6zelligini tasimaktadir. Eylil 1977°de Internetionaal Cultureel Centrum’da

yapilan sOyleside Matta Clark, bina siitriiktiirlerindeki ilk yolculuklarini tetikleyen

giidiileri su sekilde anlatmistir;

“Kesme eylemini mekani yeniden tanimlamanin bir yolu olarak kullandigim
hatirlayabildigim ilk zamanlardan biri Food lokantasindaydi; burast bagka bazi sanatgilarla
birlikte, SoHo nun eski giinlerinde, civardaki bar ve butik istilasindan ¢ok daha 6nce agtigim
bir yerdi ve ayni zamanda gosteri mekani olarak da kullanilan br lokantaydi. Gosteriler ve
yemek tiyatrolari diizenleyebiliyorduk. Lokantanin bir ise doniismesiyle birlikte, mekanin ilk
tasarimi, ihtiya¢ duydugumuz kadar kullanighi olmamaya bagladi. Bu nedenle ikinci yazimi
mekani yeniden tasarlamakla ge¢irdim. Bunu da, 6nceden insa ettigimizi keserek ve yeniden
diizenleyerek yaptim. Bu kesmeler bir dizi tezgah ve ankastre ¢aligsma alaninda bagladi. Sonra
duvarlara ve c¢esitli mekan bdliiciilere sigradi. Kesmeye, kesme iglemine faydaci bir

yaklagimla son kez heralde o zaman bagvurdum.” (Gordon Matta Clark, 2012, s. 75-76)

Sonraki kesim islerinden farkli olarak Food’un mekani, elestirinin 6znesi olarak

degil Matta-Clark’1n ona uygun gordiigii isleve gore doniistiirilmiistiir.

3.2.3.2 Splitting (1974), Bingo (1974), A W-Hole House (1974)

Gordon Matta Clark’in konut {izerine yaptig1 tiretimlerin kavramsal ¢ikis noktasini

anlamanin yolu 1970’li yillara kadar modernizmin yarattig1 o6zellikle Amerika’daki
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‘modern konut’ sorunsalini anlamaktan ge¢mektedir. 1920°li yillarda Amerika’daki
niifusun yarisinin  kent merkezinde yasarken, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Amerikalilar sehirden uzak, anayol {lizerinde bulunan alanlarda, kendine ait bahgeleri
bulunan, miistakil banliyo evlerini tercih etmeye baslamistir. Savas sonrasi kolay kredi,
diisiik ticretli fosil yakit ve devletin yaptigi yollarla rahat¢a ulasilabilen alanlarda yapilan
miistakil evlerin bulundugu banliyd yasami savastan donen askerlerin ve bir ¢ok ailenin
arzuladig1 bir yasam bi¢imi haline gelmistir. Avrupa’da oldugu gibi Amerika’da da hem
diisiik sosyo-ekonomik diizeyden insanlarin yasadigi banliyo bolgeleri, hem de daha iyi
gelir diizeyine sahip ailelere hitap eden bolgeler olusturulmustur (Talu, 2012, s. 108).
Ozellikle 1950°’li ve 60’11 yillarda Amerika’da banliyd yasaminin bu derece cazip
goriilmesinin nedeni 20.yy’da artik orta sinifin kendisini is¢i sinifindan ayirma istegi ile
prefabrikasyon ev iiretimini destekleyen politikalar ve tiketim kiiltiiriiniin
biitinlesmesidir. Konutun iist orta sinifa sahip olmak istedikleri ideal yasantiy1r vadeden

bir metaya doniigiimiinii Niliifer Talu su sozlerle anlatmistir;

Eve iliskin soylem, 6zne, yer, baglam ve doga ile fenomenolojik iliskilerini tartisan elestirel
metinlerle toplumbilim ve felsefede; tekinsizlik kavraminin merkezi olarak psikoloji ve
edebiyatta; tiim bu kavramlarin ve retoriklerin uzantisinda sanatta tekrar tekrar iiretilir.
Ancak teknoloji ve akilct modernlesmenin, evi modern mimarlik araciligiyla sermayeci
sistemin {iriinii olarak metalagtirmasi, modern zihinlerin asla tahmin edemeyecegi bir sekilde

sonuglanir: Ev ulasilmasi imkansiz bir mite, bir arzu nesnesine doniisiir (Talu, 2012, s. 73).

Gordon Matta-Clark bu sebeplerden yapi agilimlari iizerine olan ilk iglerini konut
sorununu merkeze alarak tiretmistir. Calismak i¢in yapilar1 segerken o yapimin kiiltiirel
kimligine dikkat ettigini belirten Matta-Clark’a gbre konut, toplumun kiiltiirel, irksal ve
ekonomik durumlarini gosteren bir turnusol gorevi gérmektedir.

1974 yilinda 6zellikle siyahilerin yasadigi Englewwod New Jersey’deki Humprey
Street’de bulunan bir banliy6 evine c¢esitli bigimlerde miidahalelerde bulunan Matta-
Clark’m Splitting (Yarilma) adim1 verdigi bu proje onun en popliler ¢alismasi haline
gelmistir. Yikimi beklenen bu konutun sahipleri ¢alismast i¢in goniillii olarak Matta
Clark’a izin vermislerdir. Semtin bir kentsel doniisiim projesi igin tahliye edilmis ve
semtte bulunan yapilarin ¢ogunun yikilmak iizere olmas1 Matta-Clark’in daha 6zgiir bir
ortamda ¢aligmasini gergeklestirmesini saglamistir. Gegici iglerin her zaman daha ¢ok
ilgisini ¢ektigini belirten Matta-Clark’in Splitting projesini tamamlandiktan kisa bir siire
sonra yap1 yikilmigtir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 77-78).
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Gorsel 3.54. Gordon Matta Clark, “Splitting”, 1974 (http-40)

Gorsel 3.55. Gordon Matta Clark, “Splitting ”, 1974 (http-40)

Splitting adl1 ¢alismanin gorsel ya da algisal etkisi, yapiy1 inceleme sansimiz olsa
bugiin dahi ¢ok giiclii bir bigimde kendisini hissettirebilir niteliktedir. Barinma,
mahremiyet, gliven duygusu gibi duygularla bagdastirdigimiz ev kavrami Matta-Clark’in
yapiy1 ortadan ikiye ayirmasiyla tersine donmiistiir. Matta-Clark’in aylarca ¢abalayarak
ortadan ikiye ayirdig1 ev hem ¢ok az miidahale edilmis gibi goriinmekte hem de biiyiik
bir yikima isaret etmektedir. Eve yaptigi miidahale bununla sinirli degildir. Nur

Altinyildiz Artun mimarin bu ¢aligmadaki siirecini su sekilde anlatmustir;
Rastgele buldugu, yikilmay1 bekleyen, iki katli bir evi elektrikli el testeresiyle ortadan biger.
Duvarlari, tastyicilari, dosemeleri, merdivenleri, pencereleri ¢atidan baglayarak bodruma
kadar ikiye ayirir. Ardindan, evin dis kenarlarindaki taglar1 yerinden sdkerek yapinin bir yana
kaykilmasini, kesigin yukaridan asagiya dogru daralarak agilmasini, evin yarilmasini saglar.

Tiim bu siireci film ve fotograflarla belgeler (Artun, 2012, s. 139).

Gorsel 3.56. Gordon Matta Clark, “Splitting ”, 1974 (http-40)

86



Barinma, mahremiyet ve giiven duygusu ile eslestirilen ev fikri Splitting ile i¢inde
ikamet edilemeyen tekinsiz hatta tehlikeli bir eve, devasa bir heykele doniisiir. Mimar bu
calismada yasanacak ideal mekanin bir banliyd evi olmasimi elestirdigi gibi evin
yasanilacak bir makine oldugu algisim1 da elestirmektedir. Bu sebepten modernist
yaklasimda oldugu gibi evi isleyen makine pargalarindan insa etmek yerine pargalayarak
bozmayi amaglamistir (Artun, 2012, s. 139).

Matta-Clark, 1974 yilinda New York Lewiston Niagara Falls’da konut iizerine
gerceklestirdigi bir baska galismasina Bingo ismini vermistir. Mimar bu sefer yapi
tizerinde kaotik kesme islemlerinden farkli olarak bir tiir ¢ikartma islemi yapmustir.
Cepheden her biri tiim cephenin dokuzda biri olacak sekilde parga parca kaldirmistir.
Parcalar biiyiik kasalara yerlestirmis ve bir siire evin yaninda yeniden degerlendirmeyi
diisiinmiistiir. Ancak daha sonra kaldirdigi parcalarin altisin1 kirsal alanda terkedip

gitmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 65).

Gorsel 3.57. Gordon Matta-Clark, “Bingo”, 1974 (Artun, 2012, s. 142)

Bir zamanlar yapinin belki de en islev goren elemanlarindan olan bu cephe
pargalarii kaldirarak Matta-Clark yapiyr ig¢inde yasanamaz bir hale getirmis ve bir
anlamda yapiyr disaridan bakan bir goz tarafindan okunur hale getirmistir. Calisma
stirecini fotograflayan Matta-Clark’in Oncelikle dokuz esit pargaya boldiigli cephe
parcalarindan sekizini kaldirildgin1 goriilmektedir. Ortada kaldirilmayan parca evin
islevsel boliimlerini bir arada tutuan merkezi bir elema dontismiistiir. Ancak eksiltme
islemi sonucunda o da diger elemanlar gibi islevsiz bir hale gelmistir (Artun, 2012, s.
141). Ayn1 zamanda cepheyle ortiildiigiinde bir makinenin pargalari gibi hareket edip ayni
ayrt hizmetleri kullaniciya sunan ev, cephe ortadan kaldirilinca mahremiyeti

saglayamayacak duruma geldiginden baska bir anlamda islevini yitirmistir. Yapiy1
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olusturan mekanlar ve aralarindaki organizasyon rahatca okunabilir. Yapiy1 bu sekilde
acmak veya okunur kilmak, arizalandigi i¢in bir makineyi ac¢ip incelemeye

benzemektedir.
3.2.3.3 Day’s End (1975)

Matta Clark 1975 yilinda, Pierre 52 New York’da yaptig1 ¢alismaya Day’s End
adin1 vermistir. Bir¢ok sanatci i¢in oldugu gibi Matta Clark i¢in de terk edilmis sanayi
bolgelerinin bir ¢esit deneyim alanina doniistiigii yillar olan 1970’1lerde ¢alistig1 bu alan,
bir zamanlar nakliye endiistrisi ihtiyacin1 karsilayan depolar ve iskelelerle dolu bir
alandir. Ancak 1960’larda ve 1970’lerde yasanan petrol krizleri ve nakliye endiistrisinin
New Jersey’e taginmasi Pierre 52°daki yap1 gibi bir ¢ok yapiy1 atil birakmistir. Bu alan
escinsellerin, uyusturucu saticilarinin ve evsizlerin istilasina ugramis ve toplumun disina
itilmis ve gérmezden gelinen bu topluluklarin yasam alanlari, Matta Clark’in alternatif
mekanlar olarak kabul ettigi mimari bir gergekligin karsiligi olageldigi igin burada
calismak bilingli bir se¢im olmustur. Matta-Clark disinda Amerikali fotograf sanatgisi
Alvin Baltrop’da Pierre 52’da uzun siire alisilmisin disinda fotograflar ¢ekmistir. Cektigi
fotograflar orada ikamet edenleri, Matta Clark’in Day’s End projesini ve galismasinin

merkezi olan terk edilmis rihtimlar1 kapsamaktadir (Wilkes, 2014).

Gorsel 3.58. Alvin Baltrop, “The Piers”, 1975-86 (Wilkes, 2014)
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Gorsel 3.59 Alvin Baltrop, “The Piers”, 1980 (Wilkes, 2014)

Matta-Clark, Day’s End adli ¢aligmasin1 gergeklestirmeden once Pierre 52, New
York’da terk edilmis yapilarin, her biri farkli donemlerde, farkli isluplara gore insa
edilmis cephelerinin dikkatini ¢ektigini, bu sebepten lizerinde ¢alismak igin bu yapiy1
sectigini vurgulamistir. Mart 1976’da Liza Bear ile yaptig1 soyleside dikkatini ¢eken
yapinin cephesinin bir ‘teneke klasisizmine’ sahip oldugunu bu yilizden bu yapinin
cephesini kesmek i¢in biiyiik bir istek duydugunu belirtmistir. Sectigi yap1 19. yy’in
baslarinda insa edilmis ve daha sonra terkedilmis olan bir endiistri yapisidir (Gordon
Matta Clark, 2012, s. 26).

Eyliil 1977°de ICC’da yapilan soylesisinde yapiy1 “los i¢ mekant 50 ft yukaridaki
pencerelerden zar zor 151k alan muazzam bir hiristiyan bazilikasina benzeyen, ¢eliken ve
oluklu trapezden yapilmis, el degmemis bir 19. yiizy1l endiistriyel kalintistydr” seklinde
anlatan Matta-Clark burada, konut islerinden biraz daha farkli bir yol izleyerek daha
kompleks bir dizi kesim isi gergeklestirmistir. Pargalar1 keserken, kesecegi pargalarin
aralarinda bir iliski kurmaya calismis ve bu sekilde mekaninin biitiiniinii kapsamay1
amaglamigtir. Bu amagla, yapinin cephesinden nehre erigim saglayan yelken bi¢imli bir
aciklik, zemin boyunca devam eden ve suyu igeriden ulasilabilir kilan bir agiklik ve bu
kanalin tepesinde giinesin igeri girmesini ve 6gle vaktinde su dolu kanali aydinlatmasi
icin yapilmis bir agiklik yaratmistir. Ayrica 6gleden sonrasi boyunca giinesi iceri almasi
icin bati duvarinda kedi gozii seklinde bir agiklik olusturmustur. Zeminin giiney bati
kosesindeki agikla da mekani Hudson nehrinin manzarasina agmistir (Gordon Matta
Clark, 2012).
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Gorsel 3.60. Gordon Matta-Clark, “Day’s And”, 1975 (Wilkes, 2014)

Fotograf: Alvin Baltrop

Gorsel 3.61. Gordon Matta-Clark, “Day’s And”, 1975 (Wilkes, 2014)

Fotograf: Alvin Baltrop

Giin batiminda iskele tamamen aydinlanana dek giinesin ve yapinin i¢ mekandaki
151k oyunlar1 devam etmektedir. Bu sebepten bu ¢alismaya mimar Day’s End ismini
vermigstir. Yap1 Matta-Clark tarafindan doniistiiriildiikten iki y1l sonra yikilmis, bu sayede

Matta-Clark’mn en uzun soluklu isi olmustur (Gordon Matta Clark, 2012).

Gorsel 3.62. Gordon Matta-Clark, “Day’s End”, 1975 (http-41)
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3.2.3.4 Conical Intersect (1975)

Conical Intersect adl1 proje, 1975 yilinda diizenlenecek 9. Paris Bienali’ne katilmasi
icin Gordon Matta-Clark’mn davet edilmesi ile ortaya c¢ikmistir. Matta-Clark’in
calisabilmesi i¢in sonradan yapilacak tinlii sanat kompleksi Pompidou’nun bitisiginde
bulunan 17.yy’da yapilmis ve yikimi planlanan iki konut yetkililer tarafindan segilmistir.
Matta-Clark’in 6nceki isleri yapilari izinsiz isgal etmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda
Conical Insect’in Matta-Clark’in legal bir bicimde calisabildigi ve geleneksel anlamda
sergilendigi ilk isi oldugu sdylenebilir. Islerinin bilinen anlamda sergi sartlarma uygun
olmadigini belirten Matta Clark Nisan 1976’da Liza Bear ile yaptig1 soyleside bu durumu
“Bir yanda geleneksel galerilerin sergi mekanlarina uyumlu isler var; bir de benim daha
cok ilgimi ¢eken, hakiki bir ¢evresel durumu insanlar i¢in daha erisilebilir kilmak var.”
seklinde agiklamistir (Gordon Matta Clark, 2012).

Conical Intersect de mimarin diger yap1 kesim islerinde oldugu gibi bir dizi kesim
ve fotograf silirecinden olusmaktadir. Matta-Clark bu ¢alismada yapilarin i¢ mekaninda
tic boyutlu konik bosluklar agmis ve cephede de kesim islerine devam ederek sokaktan

gecenler i¢in yapiy1 dikkat ¢ekici ve goriilebilir kilmistir.

Gorsel 3.63. Gordon Matta-Clark, “Conical Intersect”, 1975 (http-40)
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Gorsel 3.64. Gordon Matta-Clark, “Conical Intersect”, 1975 (http-40)

Matta-Clark bu calismada, yapiyr gezen kisinin, eserin igerisinde bir mekandan
baska bir mekana gecerken yercekimi hissini altiist etmeye yonelik miidahalelerde
bulundugunu vurgulamistir. Bu ¢alismasi icin tezatliklarin verimliliginden yararlandigini
belirden mimar, eseri kesfetmek isteyen birinin en ist kata ¢ikip asagiya baktiginda
asagidaki mekanlarin goriintiilerinin birikimi olan ve havuza benzeyen bir mekan algisi
yaratmaya calistigini da eklemistir. Bu da bir tersine ¢evirmedir, ¢iinkii bireylerin derin
mekan deneyimi genelde kubbe gibi bir seye dogru bakarak olusturulmustur (Gordon
Matta Clark, 2012, s. 50).

Gorsel 3.65. Gordon Matta-Clark, “Conical Intersect”, 1975 (http-42)

Mimarin Conical Intersect ile ilgili kendi agiklamalarindan ve Yyapiya ait

gorsellerden yola ¢ikarak, bu ¢alismanin da Matta-Clark’in diger kesim isleri gibi kendi
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0zglin durumunu yarattigin1 sdyleyebiliriz. Matta-Clark bu ¢alismasinda bitmis kabul
edilen bir hazir nesneye miidahale ederek mekanin algisinda bazi sasirtmalar yapmayi
basarmistir. Tek bir mekan olarak farkli agilardan fark: sekillerde algilanabilecek bir hale
gelen yapi her bireyle yeniden ve farkli farkli agilardan farkli deneyimler olusturarak
yasam dongiisiinii devam ettirebilecek bir fiziksellige sahip olmustur. Mekanin igerisinde
ickin bulunan ancak Matta Clark’in miidahalelerinden 6nce asla algilanamayacak olan
boyutlar ortaya ¢ikmis ve katmanli bir mekan algis1 yaratimi s6zkonusu olmustur. Ayni
zamanda daha mikro 6l¢ekte mekanlar1 bolen yapr malzemeleri de ortaya ¢ikmistir. Bu
dogrultuda geleneksel yaklagimla gizlenen yapi1 malzemeleri bir sanat eserini olusturan

malzemeler gibi goriiniir kilinarak statii kazandirilmistir.
3.2.3.5 Office Baroque (1977)

Matta Clark’in 1977 yilinda Belgika Antwerp’de yaptigi is olan Office Baroque bes
katl bir ofis binasinda gerceklesmistir. Binanin sehrin en goze carpan alanlarindan
birinde konumlanmakta olusu ve bir ¢ok turistin fotograf ¢ekmek i¢in geldigi bir noktada
bulunmas1 Matta-Clark’in 6ncelikle cephede yapacagi bir miidahaleyi planlamasina
sebep olmustur. Ancak belediye siirece miidahale olmus ve Matta-Clark kesim islerini i¢
mekanda gerceklestirmek zorunda kalmistir. Ancak bu olumsuzlugun kendisine mekansal
ritim ve karmasiklik hakkindaki fikirlerini gelistirmek i¢in yeni bir ortam sundugunu
sOyleyerek durumu lehine gevirebilmistir. Ayrica bu galismanin, konumu sebebiyle
sokaktan gecen herhangi bir birey icin dikkat ¢ekici bir gorsel etki yaratmak iizere

planlanip tersine bir etki ile tamamlanmasi tizerine fikirlerini su sekilde ifade etmistir;
“Office Baroque, benim anlik goriintli dedigim seyden siyrildig1 i¢in 6nceki projelerimden
ayr1 bir yerde. Anlik gériintii, birisnin bir kartpostalda ya da bir sanat belgesinde bulabilecegi
tekil bir karakteristik goriiniigtiir. Burada hazin bir ironi mevcut. Birgok insanin —Kilitli
kapilarinin- etrafinda dolasip durdugu onemli bir konumda oldugu halde is hakkinda
kapsamli bir fikir sahibi olmanin tek yolu, igeriyi yukaridan asagiya gezmek. Santyorum bu

da, bir baska gizli ve esrarengiz proje olarak ulasilamaz projeler tarihindeki yerini alacak.”

(Gordon Matta Clark, 2012, s. 87)
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Gorsel 3.66. Gordon Matta-Clark, “Office Baroque”, 1977 (http-43)
ICC’da yapilan soyleside ¢ay fincaniin bir ¢izim {izerinde yanliglikla biraktig
izden yola ¢iktigin1 anlatan Matta-Clark, projeyi ¢aplari birbirinden biraz farkli iki yarim
daire seklinden yola ¢ikarak kurgulamistir. Bu kesim isleri kirislerin ve zeminin

belirledigi 6l¢iide kattan kata devam etmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 85).
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Gorsel 3.67. Gordon Matta-Clark, “Office Baroque”, 1977 (http-43)
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Gorsel 3.68. Gordon Matta-Clark, “Office Baroque ”, 1977 (Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 341)

3.2.3.6 Circus / Carribbean Orange (1978)

Matta Clark’in 1978 yilinda Chicago’da Cagdas Sanatlar Miizesi’nin bitisiginde
bulunan ve yikimi planlanan yapilar tizerine yaptigi ¢alismanin tam adi Circus/Carribbean
Orange’dir. Ayn1 y1l agustos ayinda Matta-Clark kanser hastalig1 sebebiyle 6lmiis ve bu
onun son ¢aligmasit olmustur.

Matta Clark caligmak {izere Chicago’ya gittiginde Cagdas Sanatlar Miizesi
kapsaminda sergilenecek Carribbean Orange proje ve sergilerinin kiiratorliigiinii yapan
Judith Russi Kirshner ile son ¢alismasi hakkinda bir soylesi yapmistir. Bu sOyleside
tizerinde Chicago’da calistig1 yapilarin diger caligmalari gibi kisa bir siire sonra yikilacak
olmasindan dolay1 yapiya bir miize yapis1 olarak bakmadigini belirtmis, kisa dmiirlii bir
is yapiyor olmasimi ‘uysallastirilmis’ kosullarda c¢aligmakla daha fazla ilgilendigini

vurgulagsmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 93).




Gorsel 3.69. Gordon Matta-Clark, “Circus/Carribbean Orange ”, 1978 (http-44)

Sergi komitesinin istegi tizerine Matta-Clark yapacagi ¢aligmaya dair bir avan proje
hazirlamistir. Bina igerisinde yaptig1 kesme isleri binanin dar ve uzun yapisina cevaben
sekillendirmistir. Karayiplilerin portakali enlemesine dilimlemesinden yola ¢ikarak
Carribean Orange (Karayip Portakali) ismini kullanan Matta Clark, projeye verdigi bir
diger isim olan Circus (Sirk) isminin projedeki karsiligini su sekilde anlatmistir;

“Bu bir sirk, ¢linkii insanlar i¢in bir sahne kurulur, bastan basa bir sahne. Sirk... Aslinda
benim kendi disleksik tarzimda ‘gember’ demektir, iginde ¢alisilan gember. Yani, bir faaliyet
alaninin etrafin1 ¢evirdiginiz ¢ember, hareket gemberi. Benim bu eserden ¢ikardigim anlam

da bu, insanlara bakmalar1 ya da etrafinda dolasmalari i¢in bir tiir dairesel sahne sunuyorum.”

(Gordon Matta Clark, 2012, s. 110)

Carribbean Orange projesinde ve daha dnceki projelerin bazilarinda projenin yapim
stirecini ve bitmis halini fotograflamis ancak son projesine kadar fotograflari sergi
malzemesi olarak kullanmamistir. Caligmalarini fotograflama amaci anlik belgeleme
duygusuyla baglayip eseri belgeleme kaygisina evrilmistir. Carribbean Orange ve dnceki
caligmalarda ¢ektigi fotograflari ham haliyle birakmamuis, kolaj ve yerlestirme yapmaistir.
Bazi ¢aligmalarinda ise fotograflari amorf sekillerde biraraya getirerek (kirma fikrinin
binalari kesme yontemiyle ayni oldugunu diisiinmiistiir) elde ettigi goriintiileri yaratici bir
sekilde tiiretmis ve aslinda bu yolla donilisimiinii baglattigi fiziki mekanin yasam
dongiisiinii devam ettirmistir. Yapilara yaklagsma yontemine paralel bir yolla fotograflara
yaklastigini belirten Matta-Clark, fotografa dair belli basli kabullerin de ilgisini
cekmedigini belirterek mimari fotografcilik ekseninde de bir takim yeniliklerin oniinii

acmistir (Gordon Matta Clark, 2012, s. 117-118).

Gorsel 3.70. Gordon Matta-Clark, Kolaj (http-45)
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Coklu gorsel kullanmayi eseri her yonden tecriibe etmenin bir yolu olarak
gordiigiinii soyleyen Matta Clark’in bu yontemini, yapilarin bitmis kabul edilen ve
kutsallastirilan dokunulmaz dogasini bir anlamda bozmanin bir yolu olarak gérebiliriz.
Ayni zamanda Matta Clark’in ¢oklu gorsellerinde eseri her yonden tecriibe etmeye
yonelik ¢abasi, modern donemde mimari temsil alaninda aksonometrik ¢izimlerin Oniinii
actig1 veya sanatsal temsiller baglaminda kiibist ressamlarin eszamanli olarak bir nesneyi
bircok acidan resmederek temsile dordiincii boyut kavrayist getirmesi gibi durumlara
referans vermektedir. Buna ek olarak, ilk ¢alismalarinda, madde ve maddenin devam eden
yasam dongiisii lizerine duydugu kaygilara paralel bir egilimi yapilara karsi da gosterdigi
bir kez daha kanitlanabilir. Fotograf, mimari mekana kars1 kullanicilarin gosterdigi
korumaci tavri her zaman anlamsiz buldugunu sdyleyen Matta Clark’in dinamik mekan
yaratma yollarindan biri olarak degerlendirilebilir. Ustelik iirettigi dinamik mekandan

tekrar tekrar yaratilan bir dinamik mekan s6zkonusudur.

3.3 Lebbeus Woods (1940 — 2012)

“Ben, fantezi diinyasinda yasamakla ilgilenmiyorum.
Tim yapmaya c¢alistigim seyin, gercek mimari

mekani ortaya ¢ikarmak oldugu soylense de, hala, beni
asil ilgilendiren, diinyanin geleneksel sinirlar olmadan
neye benzeyecegidir.”

Lebbeus Woods’

Lebbeus Woods, Purdue Universitesi’nde miithendislik ve Illinois Universitesi’nde
mimarlik egitimi almigtir. Mesleginin ilk yillarindan itibaren g¢alismalarini deneysel
mimarlik ve mimarlik kurami iizerinde yogunlagtirmistir. Woods’un insa edilen tek
projesi Cin’de yer alan Light Pavilion olmustur. Ancak 1970’11 yillarin sonundan 1990’11
yillarin basina kadar bir ¢ok deneysel proje iiretmis, bireysel ve ortak ¢ok sayida sergiye
katilmis bununla beraber Harvard, Colombia, New York Cooper Union ve Londra
Architectural Association gibi 6nemli okullarda konferanslar vermistir. 1988 yilinda kar
amaci glitmeyen bir kurulus olan ve mimari egitim ve uygulama alaninda deneysel
stratejileri ve bu stratejilerin potansiyellerini arastirmak amaciyla Deneysel Mimarlik
Arastirma Enstiitiisii’nii (RIEA) kurmustur (Yasami ve Yapitlari, 2000, s. 121). Deneysel
mimarlik yalnizca uygulanabilirligi olmayan projeleri kapsayan bir baslik degildir ancak
Woods’un deneysel ¢alismalarinin ¢ikis noktasi ve hedefi ingai herhangi bir durumla

iliskilenmemistir. Woods’un deneysel mimarlik anlayisina gore deney pratikte kalan yani

7 (Lebbeus Woods’dan aktaran: Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 343)
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heniiz ger¢eklesmemis hipotezdir. Woods’un kuram ve pratigi birbirine baglayan bu tiire
ait ornekleri mimarlik bilgi alanina 6nemli katkilarda bulunmustur (Diindar, 2012).

Woods’un kagit lizerinde kalan tasarimlar1 ayni1 zamanda bir postmodern mimari
akim olan dekonstriiktivizm ile iligskilendirilmistir. Woods’un bu yonelimlerle iligkisi
onun dekonstriiktivist cagdaslar1 Daniel Libeskind, Zaha Hadid ve bilgisayar kaynakli
temsilleri kullanan mimarlarla karsilastirilmasina sebep olmustur. Ancak Hadid ve
Libeskind radikal mimari formlar iiretseler dahi Woods’un temsillerinde insai iiriin ile
mesafeli durumu onu 6zgiin bir konuma oturtmustur. Woods’ un kagit tizerindeki ustalig
ve islerinin cagdaslariyla kiyaslanamaz yapisi onu 18.yy’da yasamis Italyan kagit mimari
Piranesi ile ortaklastirmaktadir. Woods (tipki Piranesi gibi), mimarliga dair avangard
fikirlerin maddeselligin sinirlar1 i¢inde boguldugunu farkederek, diisiincenin maddesel
olmayan diinyasina siginmis ve temsiller arayiciligiyla ilerlemistir. Piranesi Antik
Roma’dan esinlenerek olusturdugu graviirleri ile Klasisizm’in dogmalarina meydan
okurken, Woods ise distopyalar1 yoluyla statiikoyu siirdiirmek i¢in aragsallasan mimarligi
elestirmistir (Chan, 2012). Woods Ozgiir Mekan ve Tiplerin Tiranligi adli makalesinde
mevcut mimarlik anlayisi yerine Onerdigi yeni mimarhigin dogasimni su sozlerle

aciklamistir;

Fakat, ben bugiin ¢ok etkin bir bicimde zenginler ve giicliiler tarafindan egemenlik altinda
tutulan bu toplumda bagka bir rol oynayacak bagka bir tiir mimari, bir bagka tiir mimarligi
ongoriiyorum. Oyunun disinda isleyecek bir mimarlik bu. Bu noktayr agiklayayim: Bir
devrim mimarlig1 degil bu; ¢iinkii isyan etmek oyunu onaylamak demektir —aslinda o oyunu
oynamak demektir. Benim zihnimdeki mimarlik mevcut zenginlik, iktidar ve otorite

oyununun disinda. O kendi kendisinin oyunu ve kendi kurallari, kendi ara¢ ve amaglar1 var

(Woods, 2000, s. 73).

Woods’un parlak renkli ¢izimler, siradis1 karton modeller, fotograflar, kolajlar ile
meydana getirdigi tiretimleri, kabaca alisilmamig bigimler ile yeni mekan énerilerinden
olugmaktadir. Bu temsiller hayali iitopyalarin aksine herzaman somut mimari mekanlar
ve yine gercek sosyal-politik olaylar iizerine olusturulmustur. Bu sebepten 6zgiin bir

konumda yer almaktadir (Ouroussoff, 2008).
3.3.1 Lebbeus Woods ve Temsiliyet

Lebbeus Woods, deneysel projeleri tizerine 1970’1 yillarin ortalarindan itibaren
calismaya baslamistir. Bu sebepten onun sira dis1 mimari temsillerinin ¢ikis noktasini
anlamak ayni1 zamanda postmodern dénem olarak adlandirilan 1970°1i ve 80’li yillarin

sosyal, ekonomik, politik analizini yapmaktan gegmektedir.
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Mimarlik tarihinde biiyiik doniisiimlerin yasanmasina sebep olan Sanayi Devrimi
ile ortaya ¢ikan sanayi toplumu, 1950’lerde ortaya ¢ikan sanayi devriminin iigiinci
asamasindan sonra bilgi toplumuna evrilmeye baslamistir. Bu yeni toplum, temel iiretim
faktoriintin bilgi oldugu, bilginin islenmesinde ve depolanmasinda ise bilgisayar ve
iletisim teknolojilerini baz alan bir toplum yapisina karsilik gelmektedir. Bu dogrultuda
bilgi toplumunun olusumunda ve evriminde en biiyiik roliin medyanin (kitle iletisim
araglar1) oldugu soylenebilir. Harvey’e gore postmodern donemin diistiniirleri bilginin
islenmesi ve dagilmasina yonelik yeni olanaklarin biiyiisii altinda kalmis, yine bu
donemin kiiltiir ireticileri yeni teknolojileri, medyayr ve multi-medya olanaklarini
kullanmaya baslamiglardir. Postmodern hareket daha dnceki donemlerde oldugu gibi,
kiiltiir nesnesi iireticileri ile kamu arasinda bir siirli temas noktas1 bulmustur. Bu temas
noktalari sanat, mimarlik, reklam, sinema gibi alanlardir. Ancak postmodern donemde bu
alanlarin birbirini nasil etkiledigini desifre etmek onceki donemlere gore ¢ok daha zor ve
karmagiktir (Harvey, 2006, s. 77).

Dijital devrimin mimarlik egitimine ve mimarlik meslegine yaptigr katkilarla
yeniden kesfedililen mimari temsiller, temsil ettikleri gercekliklere ihtiya¢ duymadan
varolabilen tiikketim nesneleri haline gelmislerdir. Bu durum insa edilen nesne ve
temsiliyeti arasinda biiyiik bir kopusa neden olmustur. Woods’un ¢alismalarinin dogast,
mimari ¢izimin ve temsiliyetinin bu doniisiimiinii desteklemekte ve okunur kilmaktadir.
Lebbeus Woods, insayr amacglayan tasarimlar yerine salt gorselliiyle one ¢ikan
tasarimlar yapmustir. Onun kagit mimarlhig1 alaninda degerlendirlen ¢aligmalar1 somut
gercekligin gostergeleri degil, tasarim ve yorum iiretici olarak ortaya cikmustir.
Cizimlerinin dikkat g¢ekici gorsel etkilerinin oldugunu dile getirmis ve bu ¢ekiciligin
cizimlerinin temsil ettigi fikirlerin giiciinden kaynaklandigmi belirtmistir. Uretimlerinde
yalnizca mimari ¢izimler degil proje lirettigi bolgelere giderek ¢ektigi fotograflar ve kolaj
teknigini kullanarak olusturdugu karmasik yapili temsiller de yeralmistir (Kanekar, 2010,
S. 771-772)

Mimarlik diinyas1 6zellikle Bati’da kendisini yanlizca temsil araglariyla vareden,
uygulanabilirligi olmayan projelere asikar olmakla beraber yine bat1 kaynakli ¢izgi roman
sanatinda da Woods’un ¢izimleri gibi basarili mekan 6nerileriyle herzaman karsilagmistir.
Ancak ¢izgi roman sanati yoluyla iiretilen mimari mekan onerileri, ait oldugu diinyalara

0zgli mimari mekanlar olup bu diinyanin sinirlarin1 zorlamamaktadir (Tanyeli, 2000, s.

10-11).
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Woods tipki Archigram ve Matta Clark gibi, politik giicii elinde bulunduran kisi ve
kurumlarin siirlarini ¢izdigi kontrollii kosullar altinda tasarim yapmak yerine, hiyerarsik
diizenin bozuma ugradigi mekanlar1 kagida aktararak, yalmizca temsil diinyasinda
yasayabilecek projeler tasarlamistir. Projelerinde yeni ve ideal bir diizeni vurgulayan
litopyalar 6nermek yerine, mevcut formlara alisilmamig bigimde karmasik eklemeler
yaparak distopik kosullar1 vurgulamistir. Bu vurgunun sebebi ise kendi zamani igin,
toplumsal kargasa donemlerinin yaratict 6zglirlik i¢in bir firsat oldugunu kanitlama
cabasidir. Woods’a gore uygulamaya yonelik projeler iireten mimarlar, ingsa etmenin
pragmatik yonleri i¢in fantaziyi terk etmis boylelikle meslek en degerli yaratici aracini
kaybetmis ve kendi kendini elestirme kapasitesini de yitirmigtir. 1980°1i yillardan itibaren
kar amaci giitmeden deneysel ¢alismalarina hiz veren Lebbeus Woods 80’li yillarin
sonunda Savas ve Mimarlik adin1 verdigi bir seri {izerine ¢aligmalar yapmistir. 2000°1i
yillara gelindiginde ise Woods’un ¢izimleri giderek daha maddesiz bir hale gelmistir.
1999 yilinda pargalanmis diizlemleri ve deprem bolgelerindeki mimari bigimler {izerine
fikirlerini yansittig1 bir dizi tasarim lizerine ¢aligmlaya baslamistir. Savas ortamlari
lizerine hazirladigi temsillerin dili, bilim-kurgu ¢izgi romanlarmin gorsel diline
benzetilmistir. Karanlik ve karamsar temsilleri ile 6nerdigi yeni diinya diizeniyle ortaya
cikacak yeni toplumun bireyleri ise hayatta kalmak i¢in siirekli bir miicadele i¢ginde olmak
zorundadir (Ouroussoff, 2008).

Ugur Tanyeli, Woods’un ¢aligmalarin1 Jean Baudrillard’in bat1 toplumunda yayilan
(toplumsal, kiiltiirel, politik ve ekonomik) krizi analiz eden ‘simiilasyon’ kuramiyla
iliskilendirmistir. Ugur Tanyeli’ye gore Lebbeus Woods, simiilasyon ¢aginin gerek
sOylem gerekse tasarim bazinda simiilasyonlar lireten mimaridir. Medyalar 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren mimarlik i¢in iletisimsel bir iglev gormemekte ve medyalar
aracilifiyla mimari simiilasyonlar iiretilmektedir. Bu durum, daha onceki dénemlerde
mimarligin temsiliyet araclart disinda kalan basim araglarmin yardimiyla, mimarin
sOylemlerini kamuoyuna duyurma yolundan ¢ok daha farklidir. Baudrillard’in da
gostergenin gosterilene tercih edildigi bir diizen olarak tanimladigi bu medyalar ¢aginda,
arttk mimarligin temsiliyetide temsil ettigi gergekligin yerine ge¢mistir. Woods’un
mimarlig1 da yalnizca medyalar araciligiyla yasayabilir dogasiyla simiilasyon ¢aginin
mimarhigimi yansitmaktadir (Tanyeli, 2000, s. 10).

Bu noktada, ele aldigimiz {i¢ 6rnegin de Ikinci Diinya Savasi jenerasyonuna ait

olmalarindan ve Lebbeus Woods’un ise hemen hemen biitlin tasarimlarinin savas ve kriz
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ortamlarina yonelik olmasindan yola ¢ikarak yine simiilasyon kurami iizerinden medya
ve Onemli toplumsal olaylar iligkisini analiz etmek gerekli hale gelmektedir.
Baudrillard’in simiilasyon kurami {izerinden, medyada genis yer bulan Korfez Savasina
dair yaptig1 okuma Woods’un savas ve kriz ortamlarina yonelik temsillerine dair ele
alinacak en faydaci ve sembolik 6rnek olabilir. 1991 yilinda gerceklesen ve ilk yliksek
teknoloji savasi olarak tarihe gecen Korfez Savasi ile birlikte kitleler gergeklesen bir
savasl es zamanli olarak ¢esitli medyalardan takip etme sansi1 bulmusladir. Ancak bu
durum medyanin elinde bulunan giicii manipiile etmeye yonelik kullandigma dair
elestirileri beraberinde getirmistir. Bilginin kontrol edilmesiyle beraber savasin yikici
etkisini vurgulayan gorseller kitlelere sunulmamis bu da savasin medya tarafindan
mesrulastirildig: elestirisini dogurmustur. Medyanin istedigi bilgiyi, istedigi sekilde ve
hedefledigi kitleye ulastirarak, kisacasi olusan bilgi toplumuna kontrol edilen bir bilgi
ortami sunarak yeni bir gerceklik ortami yarattig1 goriisiinde ortaklasilmistir (Ozkaya, s.
571). Baudrillard’a gore ise Korfez Savasi gercekten yasanmamustir. Ortadogu’nun
ekrandaki temsili dliinyanin geri kalan1 i¢in karsit giiglerin iblislestirilmesi amaciyla tekrar
tekrar {iretilmis ve savasa konfor alanini terketmeden dahil olan edilgen kitleler i¢in fiize
bombardimani ile imge bombardimani arasindaki sinir yok olana dek bu temsil iiretimi
devam etmistir (Baudrillard, 2017). Tam da bu sebepten Woods, proje iiretmek igin,
tarihsel olarak zengin alanlardan veya medya araciligiyla insanlara imaj olarak tanidik
gelen yerlere ait bolgeleri ya da yapilari segmistir. Mimarin mekan se¢imine dair bu
egilimi, tanidik ve gergekte varoldugu bilinen yerlere ne kadar gergekdist dneriler getirse
tiikketicilerin iizerinde gosel ve psikolojik olarak daha giiclii bir etki birakmay1
amaglamasindan kaynaklanmaktadir. O sebepten bu projeler tarihsel olarak ¢ok zengin
bir gelenek olan gercek dis1 mekanlar iizerine yapilmis dnceki d6rneklerden oldukea farkl
bir yerde konumlanmaktadir. Fiize bombardimani ile imge bombardimani arasindaki
sinirin yokoldugu imgeler diinyasinda, mimar temsil alaninin olanaklarindan faydalanan
postmodern donemin kiiltiir iireticisi haline gelerek, insai olanla 6zledlesen mimarligin

yavas ve kalic1 yapisini yok saymay1 basarmigtir.
3.3.2 Anarchitecture Kavram ve Lebbeus Woods

Lebbeus Woods, modernizm kabullerine elestirel tutumuyla 6ne ¢ikan Matta Clark
gibi bir ‘anarchitect’dir. Matta Clark’in 1970’1lerde gelistirdigi ‘anarchitecture’ kavramini

sorgulamis ve 1992 yilinda yazdigi Anarchitecture: Architecture is Political Act adl
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kitabinda kavrama yonelik fikirlerini kaleme almis ve kavrami deneysel mimarlik basligi
altinda yorumlamistir (Uluengin & Gorgiild, 2014).

Woods’a gére mimarlik politik bir eylemdir ve bu sebepten insa diinyasina katkida
bulunmak i¢in iiretimler yapan bir mimar toplumu sekillendiren hiyerarsik diizenin bir
parcasidir. Bu sebepten de Woods’un projeleri hiyerarsik diizenin islemedigi kriz ve savas
ortamlarindan beslenmistir. Woods un tasarimlar1 genellikle negatif sosyal, kiiltiirel ve
politik durumlara bir cevap olarak, mimar ve toplumun birbiriyle olan iliskisine dair
0zgiin bir anlayisa dayanmaktadir. Woods’a gore mimarlar, bireylerin tasarimlar1 6zerk
bir sekilde yorumlama ve kullanma gereksinimlerini, kendi zorlamalarindan 6zgiir
kilmay1 6grenmelidir. Bu durumu tasarimlarinda hiyerarsi kavraminin karsinisa heterarsi
kavramini koyarak saglamistir. Heterarsi, etkili bir bi¢imde merkezilesmis hiyerarsik
yaptya yonelik bir saldiridir. Hiyerarsi kavrami mimariye hakim oldugu siirece mimarlik
kentsel ve bina 6l¢eklerinde klasik modellerde kalacaktir.

Heterarsi kavrami gibi ‘Ozgiir mekan’ kavrami da Woods un iiretimlerinin
merkezinde yer almaktadir ve bu kavramlar anarchitecture kavramina katki saglamaktadir
(Fahey, 2013, s. 132). Ozge Uluengin ve Tiilin Gorgiilii heterarsi ve 6zgiir mekan

kavramlarinin Woods’un iiretimleri ile iliskisini su sekilde agiklamiglardir;
Woods, séyleminin biiyiik bir boliimiinii kapsayan ‘6zgiir mekan’ anlatisinin temellerini,
gevsek yapili ve durmaksizin degisen toplumun kullanicilari tizerinde olusturmustur; bireyin
merkezde konumlandig1, onu ¢evreleyen striiktiiriin ise hareketli birimler olarak tanimlandigt
bir mekan. Bunun ise ancak, toplumsal hiyerarsinin ve katilagmig denetim mekanizmalarinin
olmadigi bir ortamda ger¢eklesme ihtimali bulunmaktadir ki bunu saglayacak toplum
‘heterarsik toplum’dur; bireyin, derecelendirme sisteminin i¢inde degil de, gii¢ ve otoritenin
yatay pozisyonunda yer aldigi ve esit roller listlendigi bir ag sistemi. Bu baglamda, heterarsik
kenti, hiyerarsik kent dokusunun i¢inde konumlanmis ‘6zgiir bolge’ olarak yorumlamak

miimkiindiir (Uluengin & Gorgiilii, 2014, s. 347).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi bombalanan sehirlerin restorasyonu Woods’a gore
hiyerarsik diizenin yeniden saglanmasi i¢in yapilan sembolik bir eylemdir. Bu sayede
aragsallasan mimarlik bireylere burada diizenin hakim oldugu mesajint vermektedir. Bu
sebepten Savas ve Mimarlik serisinde, 1940 ve 1950’li yillarda bombalanan sehirlerin
hicbir iz barindirmadan yeniden yapilandirilmasinin aksine kendi temsillerinde sehrin
yikim molozunu titopik bir yeniden insa i¢in kullanmistir. Clinkii Woods’a gore meydana
gelmis krizi higbir sey olmamig gibi gizleyen yollar diislince 6zglirliigiinii engelleyen,

sabit diisiinceyi tesvik eden bir yapilanmadir. Bu yapilanmanin aract haline gelen
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mimarlik ise politik bir eylemdir. Bu nedenle biitiin ¢aligmalar1 (¢izimleri, yazilari,
kolajlart), mevcut statiiko-mimarlik iligkisinin gegersiz bir hale deldigi alternatif kosullar
altinda, mevcut durumun daha Gtesini diisiinmemizi tesvik eden aragsallasmamis bir
mimarhiga referans vermektedir (Kanekar, 2010, s. 773).

Dogan Kuban’a gore savas ve mimarlik eylemi kabaca yitkma ve yapma eylemidir.
Insa etmek isteyen bir 6zne, insa ederken yikimin niteliklerini diisiinmek zorundadir. Bu
baglamda da savas, mimarinin dogasini tanimlamaya yaramaktadir. Bu durumu “Yokluk
varligi tamimlar. Savas, kentlerin yokedilmesi baglaminda diisiiniildiigli zaman,
mimarinin dogasini tanimlamakta yararli oluyor.” sdzleriyle agiklamistir (Kuban, 1995,
S. 14). Ayn1 zamanda Kuban, yapili ¢cevrenin bireyin disiinceleri iizerine etkilerini su

sekilde anlatmastir;
Insanoglu, biiyiik hayvanlar gibi, bir magara ile yetinememistir. Ote yandan yap1 topraga
oturan tasinmaz bir obje’dir. Insan1 topraga baglar, esir eder. Boyle diisiiniince bazan gocer
yasamina hak vermeye zorlayan bir yan1 vardir. Ne var ki yerlesik diizen, yani yap1 ve kent
insana diisiinmek i¢in daha kaygisiz bir ortam sunar. Diisiince oturanlarin iirettigi bir metadir.

(Kuban, 1995, s. 15)

Bu dogrultuda Kuban’in yerlesik diizen ve sabit diisiince arasinda kurdugu bu iliski
tizerinden, Woods’un kriz ortamlart ve oOzglr diislince arasinda kurdugu iligki
dogrulanabilir.

3.3.3 Lebbeus Woods Projeleri

Lebbeus Woods’un 1980’11 yillardan sonra anti-mimarlik, anarchitecture, 6zgiir
mekan vb. kavramlari tartistigi elestirel iiretimleri bu baslik altinda degerlendirilecektir.
3.3.3.1 The Four Cities (1981)

Lebbeus Woods’un ilk donem ¢alismalarindan olan The Four Cities, 1981 yilinda
tasarlanmistir. Woods’un dekonstriiksiyon (yapisokiim) tizerine fikirlerinin baslangicini
yansitmaktadir. Bu projede geleneksel yap1 6zellikleri yerine soyut formlar ve semboller

kullanilmistir.
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Gorsel 3.71. Lebbeus Woods, “4 Cities”, 1981 (Frearson, 2012)

3.3.3.2 Centricity (1987), A-City (1987), Aerial Paris (1989)

1987 yilinda Lebbeus Woods dogada yaygin halde bulunan organik sekillerin
yogunlukta oldugu bir bi¢imsel yaklasimla Cenricity projesini ¢izmistir. Projesinde
dikkat c¢eken mimari elemanlar herhangi bir yapiya benzemekten ¢ok makinalara
benzeyen kulelerdir. 1988 yilinda Skala dergisinde verdigi roportajda Woods saf oklid
geometrisi yerine egrisel ifade araglarinin ve daha karmasik bir geometrinin ilgisini
cektigini belirtmistir. Cenricity projesinde saf geometrik formlarin 6tesinde denemeler

yaptig1 ¢izmlerinden anlasilmaktadir (Frearson, 2012).

Gorsel 3.72. Lebbeus Woods, “Centricity ”, 1987 (Frearson, 2012)

Gorsel 3.73. Lebbeus Woods, “Centricity ”, 1987 (Frearson, 2012)

Woods’a gore 20.yy’in entellektiielleri kendilerine oyun alani olarak fizigi

se¢mislerdir. Ancak mimarlik kendi konfor alanindan terketmemis bu oyun alanina dahil
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olmamuistir. Cenricity projesinde Woods kentsel formun i¢ ice gegmesiyle olusan bir atom
modeli yaratmistir. Bu tasarimda Woods tarafindan mimarlik, fizigi arastirmak igin bir
ara¢ haline getirilmistir (Bossi & Marta, 2005).

A-City projesi’ Cenricity ile aym1 y1l Woods tarafindan tasarlanmistir. Burada

mimar teknoloji ile kaliplasmis yasam aliskanliklar1 arasindaki iliskiyi aragtirmistir.

Gorsel 3.74. Lebbeus Woods, “A-City”, 1987 (Frearson, 2012)

Cenricity projesinde fizik ve mimarlik {izerine denemeler yapan Woods, 1989
tarinli Aerial Paris projesinde mimarinin belki de en biiyiik fiziksel kisitlamasi olan
yergekimi ile yiizlesmistir. Bu dogrultuda Paris sehrinin iizerinde, gokyiiziinde siiziilen
yeni bir yagam alani yaratmis ve fiziksel ve ya sosyal yer¢ekimine bagli kalmak zorunda

olmayan kullanicilar i¢in yeni bir diizen 6nermistir (Bossi & Marta, 2005).

5 Z o et 2 e e

Gorsel 3.75. Lebbeus Woods, “Aerial Paris”, 1989 (Bossi & Marta, 2005)
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3.3.3.3D.M.Z. (1988)

Woods tarafindan bir sergi i¢in tasarlanan D.M.Z. adl1 proje Kore Yarimadasi i¢in
diistintilmiistiir. Bu bolge 1950°1i yillarda Kore Savasi’nin yikici etkileriyle miicadele

etmek zorunda kalmis bir bolge olmasiyla 6nemlidir.
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Woods burada insan1 ve dogay1 esas alarak ekolojik bir titopya fikri geligtirmistir.
Bilinen anlamda iitopya kavraminin aksine Woods’un burada yarattig1 {itopya, insanlar
icin ideal kosullar1 yaratan bir ortam degil 6zgiir ‘diyalog’ ortami kurulmasina
dayanmaktadir. Wodds’un iitopik kosullar1 mualif fikirlerin, eylemlerin ve kuvvetlerin
dinamik dengesinin saglandig1 bir ¢eliskiler ortamidir. Bu projedeki temel fikir nihai
uyumun Oliim oldugu inancina dayanmaktadir. Canlilar ve sistemler i¢in uyum ise
catismalarin ¢6ziimii ve bariscil bir ortamla miimkiindiir. Woods bu projede yalnizca
yapilart degil yeni bir siyasi orgiitlenme bigimini 6nermistir (http-47).

3.3.3.4 Solohouse (1989)

Solohouse 1989 yilinda Lebbeus Woods tarafindan onerilen bir konut projesidir.
Yap1 malzemesi olarak celik ve ahsap diislinlilmiistiir. Bes metre uzunlugunda olan proje
bir yasam alan1 olarak diisliniildiigiinde yeterince biiyiik degildir. Ancak malzemenin
secimi, biraraya getirilip orgiitlenmesi ve yapisal kararlilik gibi durumlar bakimindan
yapim problemlerinin detayli bir bi¢imde ele alindig1 bir proje olarak one ¢ikmuistir
(Woods, 2008).
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Gorsel 3.77. Lebbeus Woods, “Solohouse ”, 1989 (Woods, 2008)

Gorsel 3.78. Lebbeus Woods, “Solohouse ”, 1989 (Woods, 2008)

Solohouse tek kisilik bir ev ve bunun yaninda bir ¢esit “atom” mimarisi olarak ele
alimmistir. Daha biiyiik kasabalar ve sehirler i¢in temel bir bilesen olacak sekilde
kurgulanmigtir. Woods’a gore bir mimar biiyiik insan yerlesimleri hakkinda fikirler ve
tasarimlar tiretmeden once insan yerlesiminin temel alan1 olan konut {izerine fikirlerini
net bir bi¢imde ortaya koymalidir. Modern malzemeler kullanilsa bile modernist bir
yapiya benzemeyen Solohouse projesinde islevler mimar tarafindan belirlenmemistir.
Malzemeler modern yapilardakinin aksine yaslanma Ozgiirliigline sahiptirler. Zaman
icinde malzemeler, islevler ve yap1 degisime ugrayabilir (Woods, 2008).
3.3.3.5Underground Berlin (1988), Berlin Free Zone (1990), Zagreb Free Zone

(1991), Havana (1994)

Lebbeus Woods tarafindan 1988 yilinda ortaya atilan Underground Berlin projesi
ayni1 politik kriz ortamindan ortaya ¢ikan bir tasarim olmasiyla Berlin Free Zone, 6nemli
bir mimari eleman olan ‘duvar’ {izerine sdylem iiretmesi ile ilgili de Havana projeleri ile
temas halindedir.

1961 yilinda yapimina baglanan Berlin Duvar1 1989 yilina kadar yikilmamas,
baskenti Dogu ve Bat1 Berlin olarak ikiye bolmiisiir. Bu kriz ortami {izerine elestirel bir
tavirla yaklasan Lebbeus Woods 1988 yilinda kagit iizerinde metaforik ve romantik bir
yeralt1 sehri yaratmistir. Underground Berlin, Dogu ve Bat1 Berlin’i birlestirmenin izinsiz

bir yolu olarak ortaya ¢ikmistir. Yerin altinda diisiiniilen proje, gizli tiineller ve deneysel
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yasam labaratuvarlarindan olusmaktadir. Yeraltinda bulunan yeni sehir politik bir
birlesmeden daha fazlasini, yeni bir yasam bi¢imini ortaya ¢ikartmistir. Sehri insa eden
bireyler aslinda, politik rakiplerinin isgalci tasarimlarin1 yikmak i¢in yerin altina inerek
politik bagimsizlik arayan bireylerdir (Woods, 2010).

Lebbeus Woods un belki de en popiiler iiretimleri haline gelen Berlin Ozgiir Bélge
Zagreb Ozgiir Bélge projeleri sirasiyla 1990 ve 1991 yilinda hazirlamistir. Woods bu
projeleri tasarlarken 1990’larin basinda iki ayri bolgede yasanan politik olaylardan
esinlenmistir. Berlin Duvari’nin yikilmasindan hemen sonra ve Hirvatistan’daki sivil
savas sirasinda Zagreb’de yer alan binalarin bombalarla yikimindan sonra olusturdugu
projelerinde gergekligi olan mekanlardan yola ¢ikmis ancak gercek mekanlarla fantastik
Ogeleri biraraya getirmistir. Woods bu projelerle birlikte “freezone” ve “freespace”
kavramlarini ortaya atmis ve gelistirmistir (Kanekar, 2010, s. 775).

Zagreb ve Berlin projeleri Lebbeus Woods un kendi ¢ektigi fotograflar, mimari
cizimler ve gazete kiipiirlerinden olusmustur. Bir tiir kolaj teknigi kullanarak ¢aligmalarin
gorsel etkisini artirmis, temsil nesnelerinin sinirlarini zorlamis ve herhangi bir mimari
cizime kiyasla daha dikkat ¢ekici ve hizli algilanabilir bir diizeye getirmistir (Kanekar,
2010, s. 777).

Gorsel 3.79. Lebbeus Woods, “Berlin Free Zone ”, 1990 (Ouroussoff, 2008)

Temelde varolan binalara alisilmis olandan c¢ok wuzak bicimler ekleyerek
olusturulmus projelerinde detayli plan ¢oziimleri ya da bilinen anlamda mekanlar1 okunur
kilmaya yonelik bir mimari anlatim yoktur. Eklemlenen alisilmamis bigimler yikilan
binalarin kalintilarindan filizlenmektedir. Burada bilinen anlamda mimari {iretimlerden
farkli olarak fonksiyonlar mimar olarak Woods tarafindan degil, kullanicilar tarafindan

belirlenmektedir. Woods Zagreb ve Berlin projelerinde daima yikint1 ve insaat halinde
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kalacak bir kentte siirekli biiyiiyen, degisken bir bigimi ve kullanicinin adaptasyonunu

Onererek yasamanin yeni yollarini tesvik etmistir (Kanekar, 2010, s. 778).
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Gorsel 3.80. Lebbeus Woods, “Zagreb Free Zone”, 1991 (http-48)

Gorsel 3.81. Lebbeus Woods, “Zagreb Free Zone”, 1991 (http-48)

Ozgiir mekan kavramini gelistirdigi bu calismalarindaki mekanlari, Mies van der
Rohe’nin ‘¢ok islevli’ mekanlarina benzer ancak Woods un mekanlar1 ‘¢ok islevsiz’dir.
Mies’in Onerdigi esnek mekanlar birden fazla program i¢in tasarlanmistir, Woods’un
mekanlar1 da birden fazla fonksiyona cevap verir ancak herhangi bir iglev igin
tasarlanmamistir. Bu orneklerde de fonksiyonlar degisken ve esnek sekilde olusan
topluluklarca belirlenmekte bu sayede yeni yasam ve diisiince bigimleri sonucu yeni
mekanlar olugsmaktadir (Kanekar, 2010, s. 779).
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Gorsel 3.82. Lebbeus Woods, “High Houses ”, 1992 (Kanekar, 2010, s. 780)
Gorsel 3.83. Lebbeus Woods, “High Houses ”, 1992 (Kanekar, 2010, s. 781)
Woods, ozgiir mekan kavramini Ozgiir Mekan ve Tiplerin Tiranligi adli
makalesinde su sekilde agiklamistir;
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Bugiin neden ve sonug¢ mantiksal bir zincir bigiminde goriilmiiyor; dalgalanan bir olasiliklar
alaninda bulunan paralel kosullar olarak varoluyor. Bi¢im ve islev bir fiille degisime konu
olan mimarligin kendisinden daha fazla baglantili kilinamaz. Ve onun her tanimi énceden
saptanmis bir anlamdan baska her seyle baglantilidir. Bugiin boyle bir mimarlik ancak karsi-
tanimlamayla tanimlanabilir. Yapi tipi karsi-tip haline geliyor. Yapi, plastik agidan dylesine
Ozgiillesti ki, ancak kendi kendisine bir model olusturabilir. Bagka bir deyisle, atipik oldu.
Tek kelimesiyle 6zgiir-mekan (Woods, 2000, s. 77).

Woods’un bu calismalari da medyanin trettigi simiilasyonlarla elestiri giiciinii
kaybeden toplumun &zelinde anlam kazanmaktadir. Woods, aragsallasan mimarligin
savagl simiile etmesine karsi1 sekillendirdigi tavirla, yasanan politik krizin ve olaylarin
inkar edilmemesi icin savasta hasar gormiis binalar Ozellikle tasarimlarinin i¢inde
tutmustur (Kanekar, 2010, s. 778).

Woods 1994 yilinda uzun yillar Ispanyol sémiirgesi olan ve ambargonun etkisi
altindaki Kiiba’nin bagkenti Havana icin bir dizi tasarim yapmistir. Havana'nin tarihi
mirasinin bulundugu bdlge Havana Vieja’dir. Bu bolge politik olarak da Kiiba’nin en
onemli bolgelerindendir. Sehrin ortasinda Kiiba i¢in olduk¢a Onemli bir meydan
bulunmaktadir. Sehirde Ispanyol mimarisi ve Kiiba’nin geleneksel mimari anlayis1 ile
insa edilmis bir¢ok yap1 bulunmaktadir ancak 1961 yilindan itibaren Amerikan ambagosu
altinda olan Kiiba’nin ekonomik sikintilar1 sebebiyle tarihsel miras1 ¢iirlimeye
birakilmistir. Bu durum Kiiba’daki devrimn sosyo politik amaglarinin halk tarafindan
sorgulanmasina ve elestirilmesine sebep olmustur. Havana’nin mimari mirasina katkilar
yabanci yatirnmcilarin turizm odakli katkilaridir. Eski sehri gormezden gelinip sehrin
baska bolgelerine liiks oteller insa edilmistir. Eski sehrin niifusu ise ekonomik bakimdan
alt sinifa mensup bireylerden olusmustur. Lebbeus Woods bu sebeple Havana tasariminda
disaridan bir miidahale degil eski sehrin yikintisindan yani igeriden bir miidahaleyi daha
anlamli gérmiistiir. Eski sehrin ¢iliriimesiyle bir ¢ok ¢okiintli alan1 olusmustur. Duvarin
mimari bir bilesen olarak oneminin farkindaligiyla hareket eden Lebbeus Woods,
konutlarin takilabilecegi yiiksek teknolojik duvarlar 6nererek Havana’nin ¢iirtimekte olan

bolgesine farkli bir bigimde yaklagmustir.
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Gorsel 3.85. Lebbeus Woods, “Havana”, 1994 (Woods, 2010)

Bu duvarlar bir ¢esit kentsel bataryalar olacak ve elektrik {iretimi, suyun aritilmasi
gibi altyap1 amaglarini icerecektirler. Bu duvarlar eski sehir i¢in bir ¢esit jeneratdr olacak
ve tehlike altindaki bolgeyi kurtaracaktirlar. Bununla beraber bu duvarlar biitiin
Havana’ya uzanacaktirlar. Bu duvarlarin insa edilmesi i¢in uzan ekipler yani sira,

yasadiklar1 kente katki saglamak isteyen topluluklar olusturulacaktir.

Gorsel 3.86. Lebbeus Woods, “Havana”, 1994 (Woods, 2010)
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Woods bu tasariminda, yasadiklar1 ¢evreyi doniistiirecek topluluklarin yeni insa
tekniklerinin kesfedilmesine ©nayak olacaklarini diistinmiistiir. Ayrica yerlesmeyi
sectikleri mekanlarin i¢inde ve disinda yeni iliskiler kurulacagin1 da 6ngdrmiistiir. Bu
sebepten buraya Onerilen projelerin ¢izimleri bir regete olarak degil, diisiinmeye yardimci

temsil araglar olarak algilanmalidirlar (Woods, 2010).

112



4. SONUC

“Insa etmiyorum, ¢iinkii ben bir mimarim.”
Léon Krier?

Bu c¢alisma; mimari temsiliyetin tarih boyunca sanatsal temsiller ile iliskisi dikkate
alinarak doniisiimiinii, bu dogrultuda mimarlik pratiginde temsil ve insa olarak iki ayri
etkinlik alaninin ortaya ¢ikmasini, temsiliyetin mimarlik pratiginin dncelikli etkinlik alani
olarak statli kazanma siirecini, son olarak da bu siirecin olagan bir ¢iktisi olarak sanat ve
mimarlik arakesitinde yalnizca temsiller arayiciligi ile varlik kazanmis iiretimler iizerine
detayli bir arastirmayr kapsamaktadir. Bu siire¢ incelenirken, Bati toplumlarinda
meydana gelen sosyal, politik ekonomik kirilma noktalarinin, mimari ve sanatsal temsil
alaninda yasanan kirilma noktalari iizerine mutlak etkisi oldugu vurgulanmistir. Bu
vurgu, temsillerin yalnizca sanat¢1 ve mimarlarin ortaya koydugu iiretimler olarak degil
ayn1 zamanda varlik kazandigi donemin dinamikleri ile anlam kazanmasi sebebiyle
yapilmistir. Bu durumu kisaca hakim diinya goriisii, hakim ideolojiler, statiiko ya da
iktidar-mimarlik iligkisi olarak da adlandirabiliriz.

Calismanin ilk boliimiinde mimari temsilin zaferi ile sonuglanan, mimari temsiliyet
(tasarim) ve insa (yapim) siireci arasindaki iliski {izerinde durulmustur. Ikinci béliimde
ise, 1960’11 yillara gelindiginde insaya dair her tiirlii kisitlamadan kendisini soyutlayan
ve varolan kabullerin sorgulanmas: ile ortaya ¢ikan temsil mimarliklarinin ve bu
yaklasimlarin sekillendigi dinamikler incelenmistir. Modernist sOylemlerin elestirilerek
yerini postmodernist sdylemlere biraktigi 1960, 1970 ve 1980°li yillarda, insaya yonelik
tiretimler ile ingai slirecten soyutlanmis iiretimlerin mimarligin kuram ve uygulamasina
katkilar1 iizerinde durulmustur. Bu noktada elestirel bir bakis agisiyla hareket etse dahi ve
otoritelerin belirledigi simirlar cercevesinde, iiretimleri ile fiziksel g¢evreye katkida
bulunmaya yonelik mimarliklarin aragsallagarak disiplinin dogasindan uzaklastigi
gozlemlenmis bu sebepten temsil mimarliklarinin zamansiz bir yapida olup mimarligin
asli ornekleri oldugu sonucuna varilmaistir.

1961 yilinda ayn1 adl1 fanzinleriyle alisilmamis mimari yaklagimlarini kamuoyuyla
paylasmaya baslayan Archigram, 6zellikle 1960’11 yillarda kagit mimarlig1 yapan mimar
ve gruplarin Onciisli olarak 6zgiin bir konuma sahip olmustur. Archigram 6zgiinliigiinii

yalmzca kagit iizerinde kalmis siradis1 projeleriyle saglamamustir. Uretimlerini meydana

8 (Belardi, 2016)
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getirirken temsiliyet arag ve yontemlerini alisilmamis bir bigimde kullanip oncelikle
temsiliyet baglaminda bir kirilma yaratmayr basarmislardir. Modernist sdylemlerin
coguna baglh kalip ge¢ modernist fikirlerini kagit {izerinde insa eden Archigram,
projelerini indirgemeci, rasyonel modern mimari temsil yontemleri ile kagida aktarmak
yerine ¢izgi roman sanatina ve Pop sanatina referans veren gorseller ve anlatim
bi¢cimlerinden faydalanip, modern sanatin temsil yontemlerinden biri olan Kkolaj
tekniginden faydalanarak disiplinlerarasi bir alanda varetmeyi bagarmistir. Archigram’in
temsillerindeki bir bagka 6zgiin nokta ise, modernizmin ilkeleriyle olusturulmus yapili
cevreye dair elestirilerin hemen her alanda baskin oldugu 1960’11 yillarda, bu elestirinin
yalnizca sanattan devsirilmis ara¢ ve yontemlerle degil yapisal detaylara 6nem verilerek
kurgulanmis olmasidir. Bu yolla grup mimarlig1 yine mimarligin ara¢ ve yontemleri ile
bir elestiriye tabi tutarak mimarhigi degisimin 6znesi haline getirmistir. Yalnizca 9.5
sayidan olusan fanzin hem temsiliyet alaninda hem de yapili ¢evrede radikal doniisiimleri
tetiklemis, ¢agin imkanlarmin her iki alanda da mimarlik edimine dahil edilmesinin
Oniinii agmig, mimarliga dair tartismalar1 ve sonug olarak da mimarlik bilgisinin sinirlarini
genisletmistir.

1970’1i yillardan sonra etkinlik gosteren Matta-Clark, varolan diizeni insa yoluyla
yeniden kurgulayan alisilmig mimarlik eylemi aksine yikici bir tavr1 benimseyerek 6zgiin
bir elestiri zemini olusturmayi ve bu dogrultuda mimarlik edimine dair bir yeniden okuma
yapmay1 bagarmistir. Kabaca yikilmak iizere olan biiyiik 6l¢ekli yapilari ve kiiciik 6lgekli
konutlar1 keserek olusturdugu g¢alismalari anti-mimarlik, anarchitecture, veya dogasi
geregi yikict bir tavr gerektirdiginden mimarlik alaninda karsiligi bulunmayan Dada ve
fikir sanat1 olarak da adlandirilan sonug iiriin yerine siirecin dncelikli oldugu Kavramsal
Sanat basliklari ile iligkilendirilmistir. Bu yolla Matta Clark, mimarligin insai nesnesi ile
sanatsal iretimler arasinda alisilmamis bir iliski kurmustur. Modern doénemde
aracsallasarak edilgen hale gelen mimari temsiller ve insai iiretimler Matta-Clark’1n sanat
ve mimarlik arakesitinde yeralan isleri ekseninde yeni bir alanda etkinlik gostermeye
baslamistir. Daha kiiglik 6l¢ekte ise siradan bir mimari yapiya heykel statiisti kazandirmis
ve fiziksel olarak yapida igkin bulunan potansiyellerin kesfine Onayak olmustur
(Demirhan, 2018). Yap1 kesim isleri sonrasi ¢ektigi fotograflar ile olusturdugu kolajlarda,
mimarligin kalic1 ve duragan insai iirliniiniin potansiyel dinamik yapisinin1 vurgulayarak

temsil alaninda mimarlik disiplininin dogasina yonelik bir sorgulamay: yiiriitmiistiir.
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Woods’un iiretimleri tipki Archigram’in tiretimleri gibi kagit iizerinde kalmis ve
yine temsil alaninda yaratmay1 basardigi siradist gorsel dil sayesinde mimarlik alaninda
0zgiin bir konuma sahip olmustur. 1980’li yillardan itibaren deneysel mimarlik alaninda
etkinlik gosteren Woods, alisilmamis mimari fikirlerini siradist imgeler kullanarak,
fotograf, kolaj ve hatta yazi ile aktarmistir. Projeleri gercek tarihsel olaylara dayanan
siradist kriz ortamlarinda sekillenmektedir. Woods projelerini, bu kriz ortamlarin sakli
potansiyellerini, mimarligin dogasimnin tanimlamasi amaci ile kullanarak alternatif bir
gerceklik ve alternatif bir mimarlik yaratmayr basarmistir. Ciinkii Woods’a gore
statlikonun kontroliindeki mimarlik, 6nemli tarihsel olaylar1 (politik krizler, savaslar gibi)
bireylern hafizasindan silmek i¢in aragsallagarak mevcut yapili ¢evrenin kontroliinii
elinde barindirir. Woods’un 6nerdigi mimarlik ise hiyerarsik diizenin altiist oldugu kriz
ortamlarinin mimarhgidir ve dzgiir diisiinceyi tesvik etmeyi amaclamaktadir. Ikinci
Diinya Savasi’na sahit olmus jenerasyonun bir iiyesi olarak Woods’un savas sonrasi
yeniden yapilanmaya alisilmamis bir bicimde yaklagmasi mimarligin dogrudan iligki
icerisinde oldugu politik meselelerin yine mimarlik araciligiyla sorgulanmasina sebep
olmustur (Demirhan, 2018).

Woods simiilasyon doneminin mimari simiilasyonlar iireten mimari olarak
cagdaslarma hic benzememektedir. Uretimleri, yalmzca medyalar aracilifiyla
yasayabilen dogasi, anlik, ¢arpici ve ¢abuk tiiketilir yapist ile 70’11 yillardan sonra ortaya
cikan bilgi toplumunun mimarligini1 temsil edebilmistir. Kitle iletisim araglarinin
sekillendirdigi imgeler diinyasina radikal mimari imgelerle katkida bulunarak mimarligin
yavas ve kalic1 dogasin1 bozuma ugratmistir.

Modernite ile diisiince diinyasina hakim olan elestirel akil, siirekli degisen bir
gergeklik durumu yaratmistir. Mimarligin da bu yontemden etkilenerek insa etmenin
Otesinde diisiinsel bir alan olusturarak tanimini ve alanimi geniglettigi goriilmektedir.
Modern donemde mimarligin sanat ile kurdugu isbirligi mimarligin tasarim bi¢imini
degistirmis bu da ortaya ¢ikan mimari Uriinlin kokli bicimde degismesine yol agmustir.
Bu degisimde mimari temsil araglarinin insa siire¢lerini betimleyen niteligi de degiserek
mimarliktaki topyekiin degisimi ve yeni anlayisi ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Mimari
temsil araglariin betimleyen degil degisimi saglayan bir araca doniistiigii soylenebilir.
Boylece, mimarligin insa edilmek yerine temsil edilerek var oldugu bir anlayistan
temellenen bu tiretimler mimarlik epistemolojisinde bir kirilmay1 gergeklestirmislerdir.

Insa edilerek var olan mimarlik alani ise tarihsel olarak iktidar ile kurdugu iliskinin bir
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sonucu olarak nesnellesmis ve giderek ekonomik bir degere déniismiistiir. Ote yandan
modern donemin elestirel tavri diger alanlarda oldugu gibi mimarlikta da etkili olmus ve
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra artan bir ivmeyle mevcut fiziksel cevreye yoneltilen
elestiriler ortaya ¢ikmistir. Bu tez kapsaminda incelenen Archigram, Gordon Matta Clark
ve Lebbus Woods un temsil liriinlerinin mimarlik diisiincesine ve gelisimine katkida
bulunduklar1 sdylenmelidir. Buradan, mimarligin tartismaya agik ve dinamik bilgi
alaniin ¢agdas mimari temsil yontemleri kullanilarak ve elestiriyi esas alarak gelistigi
goriilmektedir. 1960’11 70’li ve 80’li yillara ait bu iiretimler kendi donemlerinin
elestirisini yine mimarlhigin ara¢ ve yontemlerini kullanarak yapmay1 basarmais, bu yolla
mimarlig1 elestirinin 6znesi haline getirerek mimarligin bilgi alaninin genislemesini

saglamiglardir.
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