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OZET

Orhan Seyfi Orhon, edebiyatimizda siirleriyle ve yayinci kimligiyle yer edin-
mis, Harf inkilabi’ndan dnce ve sonra yayinladig: edebi ve mizahi dergilerle adindan
daima soz ettirmistir. Calismamizda Orhan Seyfi’nin 1 Ocak 1927 tarihinde yayi-
mina basladigi, eski yeni bir¢ok yazari bir araya getirdigi Giines mecmuasini incele-

yecegiz.

Giines mecmuasinda yer alan fikra, siir, piyes, hikaye, terciime mahsullerini ve
felsefi yazilar1 incelememiz disinda tutup dergide yayimlanan yazilari1 konularina
gore Polemikler ve Miinakagalar, Tenkit, Dil Yazilari, Sanat Yazilari, Edebiyat
Tarihi, Bat1 Edebiyati, Tarihi Kareler, Hatiralar ve Gezi Yazilar1 olarak sekiz boliime
ayirarak ele aldik. Bu basliklar altinda ele aldigimiz yazilarin o donem itibariyle
edebiyat sahasina kattiklarini, bu yazilarda isledikleri konulari ve Gilines’in donem

dergiciligi i¢indeki yerini tespit etmeye ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Orhan Seyfi Orhon, Giines, Edebiyat



A STUDY ON ORHAN SEYFi ORHON’S GUNES REVIEW

ABSTRACT

Orhan Seyfi Orhon, having placed in our literature with his poems and editorial
personality, made his name always remarked through literary and rumour magazines
which he published before and after Alphabet Revolution. In this study, we have
studied Giines review which he first published on the 1st January 1927, and in which

he joined the old writers with the new ones.

We excluded jokes, poems, plays, story, translation outcomes and philosphy
writings from our study, evaluating the writings published in the magazine by
dividing into subjects Polemics and Arguments, Criticism, Literature History,
Language Writings, Art Writings Historical Writings, West Literature, Recollections
and Journey Writings. We have tried to determine the place of Orhan Seyfi Orhon in
the magazin sector of that period and the contribution to literature field, the subject

that he processed and his writings.

Key Words: Orhan Seyfi Orhon, Giines, Literature



ON sOz
Tanzimat’in ilanindan sonra ortaya ¢ikan basin-yaym hareketleri iilkemizi
edebi, kiiltiirel, siyasi ve fikri yonlerden etkilemis ve toplumu yonlendirmistir. O do-
nemlerde radyo, televizyon gibi gorsel ve isitsel haber vasitalarinin olmadig: dikkate

alinirsa gazete ve dergilerin halkin en 6nemli haber kaynagi oldugunu sdyleyebiliriz.

Edebiyat, gazetelerde ilk olarak Tanzimat doneminde kendine yer bulur. Bunda
Namik Kemal, Semsettin Sami, Ahmet Mithat gibi edip ve aydinlarin gazete ¢ikar-
masinin biiyiik etkisi vardir. Daha sonraki donemlerde edebi iiriinler gazetelerden
cok dergilerde yayimlanmaya baslanmistir. Bu nedenle ve edebiyatimizin sathalari-
nin daha iyi degerlendirilmesi i¢in siireli yayinlarin ciddi bir sekilde incelenmesi

gerekmektedir.

Biz de bu baglamda Cumhuriyet’in ilk yillarinda nesrine baslanan ve yayini on
ay kadar devam eden Giines mecmuasini inceleyecegiz. Bu ¢aligmay1 yapmaktaki
amacimiz, dergide yayinlanan yazilardan yola ¢ikarak Cumbhuriyet’in ilan edildigi
yillardaki edebi ortami, Giines’in edebi faaliyetlerini ve edebiyat sahasina katkilarini

gormektir.

Ulkemizde dergiler {izerine bircok lisansiistii tez hazirlanmis ve bu tezlerde
farkli yontemler uygulanmistir. Giines’i incelerken takip edilecek metot olarak Fikret
Uslucan’in “Dergah Mecmuasi Uzerine Bir inceleme” adli yiiksek lisans tezini 6rnek

olarak sectik.

Gilines’te yer alan; edebiyatla ilgili yazilar1 ve “Tarihi Kareler” iist bashg al-
tinda yayinlanan ¢aligmalar1 ele alip; piyes, siir, hikaye gibi edebi tiirleri inceleme-
miz disinda tuttuk. Edebiyatla ilgili yazilar1 kendi i¢inde simiflandirip boliimlere

ayirdik.

Calismamiz sekiz boliim halinde diizenlenmistir. Incelenen yazilarin igerigine
gore bu boliimler alt basliklara ayrilmistir. Bu yazilarin bazilarina konusuna gore
baslik verip bazilarmi da kendi basliklariyla yaymlandig tarih sirasi ile verdik. “Gi-
rig” kisminda Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar olan siirede edebiyat

dergiciligine ve Orhan Seyfi’nin yayinladigi mecmualara kisaca degindikten sonra

v



Giines’in yayin politikasina ve ozelliklerine yer verdik. “Sonu¢”ta ise Giines’le ilgili

genel degerlendirmelerde bulunduk.

Calismamiza dahil ettigimiz yazilarin kiinyelerini dipnotlarda belirttik.
Inceledigimiz makalelerde okunusuyla yazilan yabanci isimleri, tespit edebildigimiz
Olciide yazilislarin1 dogru vermeye c¢alistik, tespit edemediklerimizi de okunuslariyla
verdik. Yararlandigimiz kaynaklar1 ve inceledigimiz yazilarin kiinyesini “Kaynaklar”
kismina ekledik. Onemli gordiigiimiiz noktalar1 dipnotlarda belirttik. Tarih
cevirmelerinde Tiirk Tarih Kurumu’nun internet sitesinden yararlandik. Giines mec-
muasinda yer alan biitin yazi, edebi {iriinlerin listesini ve derginin 6n kapak

sayfalarini ek olarak ¢caligmamizin sonuna dahil ettik.

Yukarida siireli yayimnlarin incelenmesinin énemi iizerinde durulmustu. Tespit
edebildigimiz kadariyla Tirk tiniversitelerinde siireli yayinlar1 inceleyen lisansiistii
tez sayist yaklasik olarak 280°dir. Ancak bu calismalarin ekseriyetinin nitelik baki-
mindan olduk¢a zayif oldugunu diisiinmekteyiz. Bu c¢alismalarda gordiigiimiiz ku-

surlar1 kendi tezimizde tekrarlamamaya 6zen gosterdik.

“Orhan Seyfi Orhon’un Giines Mecmuasi Uzerine Bir Inceleme” adli calisma-
miz, kiltir ve edebiyat tarthimizin incelenmesinde kii¢iik de olsa bir bosluk doldu-

rabilirse kendimizi bahtiyar sayacagiz.

Tez konusunun segilmesi ile tezin yazilmasi ve sekillenmesi asamasinda yar-
dimlarini esirgemeyen danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Fikret USLUCAN’a, destekle-
rini hep yanimda hissettigim Yrd. Dog. Dr. Selcuk CIKLA ve Dog. Dr. Mehmet Dur-
sun ERDEM hocalarima, maddi ve manevi olarak hep yanimda olan aileme tesekkiir

ederim.

Birol BULUT

Erzincan 2010
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GiRIS

Matbaanin iilkemize icadindan yaklasik iki yiizyil sonra gelmesi, bizde basin
faaliyetlerinin gec¢ baslamasina sebep olmus, bu baslangicin ardindan matbuat alemi
hizl1 bir gelisim siireci i¢ine girmistir. ilk donemde halkin bilinglendirilmesi adina
cikarilan gazete ve dergiler, hem siyasi hem de edebi hayata yon vermislerdir. Bu
nedenle gazete ve dergilerin nesriyat hayatimizda 6nemli bir yeri vardir. Biz de ¢a-
lismamiza baglamadan once ilk olarak Tirk edebiyat dergiciligini (Giines mecmu-
asinin yayinlandigr 1927 yilina kadar olan siire¢ icinde) cesitli donemlere ayirarak
kisaca ele alip edebiyat dergiciliginin gelisim siirecini gorecegiz. Daha sonra Giines

ve onunla ayn1 yillarda nesredilen dergileri kisaca tanitacagiz.

A. Tanzimat’tan 1927’ye Turkiye’de Edebiyat Dergiciligi

1. Tanzimat Doneminde Edebiyat Basin iliskisi

Cesitli araliklarla ¢ikan ve belirli konulari igeren siireli yaymnlar; “mecmua”,
“mevkute”, “dergi” olarak adlandirilir. Avrupa’da dergiciligin kdkeni yeni kitap
ilanlarinin gazetelerde ¢ikmaya basladigi XVII. yiizyila kadar gider. Denys de
Salla’nun Paris’te 1665 yilinda ¢ikardigi “Journal des Savants” (Bilgeler Dergisi),
yayinlanan ilk dergidir. Yazarlar ve kitaplar hakkinda bilgi veren bu dergi, diger sa-
natlar, felsefe ve bilim iizerine de yorum getirmekteydi.! Avrupa’da XVII. yiizyilin
ortalarinda baslayan dergicilik, Osmanli Devleti’nde ancak XIX. yiizyilin ortalarinda,

yani iki yiiz yillik bir gecikme ile baglamistir.

Osmanli’da basin hayati Il. Mahmut doneminde Tiirkge ¢ikarilan ve resmi bir

gazete olan Takvim-i Vekdyi (1831) ile baslar®. Ilk gazete olma 6zelligi tastyan Tak-

! http://www.botav.org/dergi ( Erisim tarihi: 28.03.2010)

2 Takvim-i Vekayi’den once Istanbul, izmir, Selanik gibi bazi sehirlerde azinliklar kendi
matbaalarinda birgok gazete ve dergi ¢ikarmiglardir. Hasan Refik’in belirttigine gore; Annuaire des
deux Mondes’un 1850 tarihli niishasina gore, o sirada Istanbul’da, le Moniteur Ottoman ile Takvim-i
Vekayi’in Ermenice niishas1 Dip Odar’dan baska, Fransizca 5, italyanca 4, Rumca 1, Ermenice 1,
Bulgarca 1; izmir’de Fransizca 2, Rumca 1, Ermenice 1, ibranice 1; Eflak’ta Fransizca 1, Yas’ta
Fransizca 2, Sirbistan Prensligi’nin {lirya ilinde 6 gazete nesredilmekteydi; bunlardan higbirisi giinliik
degildi. Bazilarina hiikiimet hayli yiiksek miktarlara varan para yardiminda bulunuyordu.

O tarihlerde Istanbul’da ¢ikan gazeteler sunlardir:


http://www.botav.org/dergi

vim-i Vekayi’den sonra, yar1 resmi gazete Ceride-i Havadis’in (1840), ardindan da ilk
Ozel gazete Terciiman-i Ahval’in (1860) yayinlanmasiyla Tiirk basini emekleme
donemine girmistir. Ciinkii bu ilk sahsi tesebbiis, gelecek donemlere cesaret verecek

ve basin-yayin hayatinin gelismesinde 6nemli bir rol oynayacaktir.

Bir siire sonra gazetelerin yani sira dergiler de yavas yavas yayin hayatina dahil
olmaya baslarlar. Bu donemde Osmanli’da hem gazeteler hem de dergiler belirli sii-
relerle ¢iktiklar igin gazete ile dergi arasindaki fark; ancak boylarinda, hacimlerinde,

iclerindeki yazilarda ve ¢ikis araliklarinda gérﬁlmekteydi.3

Birgok kaynakta bizde ¢ikan ilk dergi Vekdyi-i Tibbiye (1849) olarak gosterilir-
ken Hasan Refik, Vekdyi-i Tibbrye’nin tas baski olarak yaymlanmasi ve igerigi itiba-
riyle dergiye benzememesi sebebiyle Mecmua-i Fiiniin’u (1862) gergek anlamda ilk
dergi olarak goriir.* Dergi yaymciligi 1862°den sonra hizli bir gelisim gosterir ve

bir¢ok dergi yayin hayatinda yerini alir.

Tanzimat donemindeki dergiciligi li¢ evreye ayirabiliriz. Bu donem dergicili-
gini lige ayirmamimiz sebebi, mecmuaciligin gelisiminde ani hareketlerin olmasi ve

belirli araliklarla sosyal ve siyasi etkilerden dolay1 nitelik degistirmesidir. Ele alaca-

a) Le Journal de Constantinople ve Echo [’Orient (Fransizca). Her ayin 4, 9, 14, 19, 24 ve 29.
giinleri ¢ikardi. Yillik 6denegi 30.000 kurus.

b) Le Courrier de Constantinople, (Fransizca). Haftalik yaymlanirdi. Yillik 6denegi 30.000
kurus.

c) Le Courrier de Commerce, Fransizca olarak her ayin 4, 14 ve 24. giinleri ¢ikardi. Yillik
6denegi 30.000 kurus.

d) La Gazette Medicale, aylik Fransizca tip dergisi.

e) I’Omnibus, sali ve cumartesi giinleri Italyanca ¢ikard.

f) 1’Album Bizantino, haftalik, italyanca.

g) La Giuris Prudenza Bizantino, Italyanca ¢ikan aylik dergi.

h) Telegraphe du Bosphore, Rumca haftalik, yillik 6denegi 30.000 kurus.

i) Haiasdan (Ermenistan), haftalik Ermenice.

j) Novina Bulgarska, Rus harfleriyle basilip Bulgarca olarak haftada iki defa ¢ikarildi.

Hasan Refik Ertug, Basin ve Yayin Hareketleri Tarihi, Istanbul Universitesi Tktisat Fakiiltesi
Gazetecilik Enstitiisii, Istanbul 1970, C. 1, s. 194.

% Hasan Refik Ertug, Basin ve Yayin Hareketleri Tarihi, istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi
Gazetecilik Enstitiisi, Istanbul 1970, C. 1, s. 186.

* Ertug, s. 196.



gimiz donemlerde ¢ikan dergileri, dergilerin yayincilarini ve yayin araliklarii bir

tablo seklinde gosterip bu dénemlerin 6zelliklerini belirtecegiz.”

a) 1849 - 1870 Arasi

Dergi Yayin Tarihi Yayinlayan Yayin Arallgl

Vekayi-i Tibbiye 1849-1851 Mekteb-i Tibbiye Aylik

Mecmua-i Fiinin 1862-1883 Miinif Pasa Aylik

Mir’at 1863 Mustafa Refik Ayhk

Mecmua-i Iber-i Intibah 1862-1864 Cemiyet-i Kitabet Ayhk

Ceride-i Askeriye 1864-1919 Erkéan-1 Harbiye-i 15 Giinliik
Umumiye Dairesi

Mecmua-i Ibretniima 1865-1866 Cemiyet-i Kitabet Ayhk

Ayine-i Vatan 1867 Mehmet Arif Haftalik

Tuhfetii’t-Tib 1867 - -

1849-1870 yillar1 arasinda Mecmua-i Fiintin ve Mir’at dergileri daha fazla et-

kin olmustur.

Cemiyet-i ilmiye-i Osmaniye’yi kuran Miinif Pasa bunun hemen ardindan
Mecmua-i Fiinin’u yayinlar. Eskiden siirlerin ve aymi tiirden yazilarin derlendigi
ufak boydaki risalelerin ve kitaplarin karsiligi olarak “mecmua” kelimesi tercih
edilmesine karsin; dergi karsiligindaki “mecmua”, bir mevkite (periyodik) i¢in ilk
defa bu yayinda kullanilmistir. Hatta o tarihlerde, mevkite terimi kullanilmazken,
Ali Pasa, Mecmua-i Fiiniin’un ¢ikisin1 kutlamak i¢in Miinif Pasa’ya gonderdigi mek-

tupta “dergi” karsilig1 olarak “risail-i miifidde-i muvakkate” ifadesini kullanmustir.®

® Bu tabloyu hazirlarken tek bir kaynaktan yararlanmadik. Bazi kaynaklarda, siireli yaymimn
basinda “Mecmua” ifadesi gegmesine ragmen dergi olarak degerlendirilmemesinden dolayi, bu gibi
yayinlar1 tablomuza déhil etmedik. Baz1 dergilerin yayincilart ve yaym araligi belirsiz oldugundan
veya herhangi bir bilgiye rastlamadigimizdan yaymn tarihi, yayinci ve yayin araligi kisimlarini bos
biraktik. Bu konu hakkinda daha genis bilgi i¢in bk;

Hasan Refik Ertug, Basin ve Yayin Hareketleri Tarihi.

Tiirkiye ’de Dergiler, Ansiklopediler (1849-1984), Gelisim Yay., Istanbul 1984,
http://sureli.mk.gov.tr. (Erisim Tarihi: 28.03.10)

Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, Dergah Yay., C. 1-8.

Ahmet Ali Gazel, Saban Ortak, “/kinci Mesrutiyetten 1927 Yilina Kadar Imtiyaz Alan Gazete
ve Mecmualar (1908-1927), http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/SBED/article/viewFile/318/313.
(Erigim tarihi: 30.03.10)

® Ertug, s. 187.


http://sureli.mk.gov.tr/
http://e-dergi.atauni.edu.tr/

Derginin ilk sayisinda Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye’nin tiiziigii de yaynlanmis-
tir. Boylece memleketimizde belli bir fikir hareketinin organ1 olmak serefini ilk
defa Mecmua-i Fiinin kazanmistir. Mecmua-i Fiindn’da’; fizik, kimya, felsefe,
ruh-bilim, sosyoloji, tarih ve cografya gibi ¢esitli konulara dair telif ve terciime
yazilar yaymlanirdi; bunlarin ¢ogu gayet basit ilk bilgilerden ibarettir.®

Mir’at, 20 Subat 1863 tarihinde Istanbul’da Mustafa Refik Bey tarafindan ¢ikaril-
mistir. Sadece ii¢ say1 yayinlanabilen dergi, lilkedeki ilk resimli mecmua olma 6zel-
ligini tasir. Namik Kemal’in Montesquieu’dan terciime ettigi “Roma’nin Esbab-1
Ikbal ve Zevali” adli eserinin kisim kisim nesri derginin en énemli ¢alismasidir. Ah-
met Rifat Bey, Mustafa Refik, Halet Bey, Namik Kemal mecmuanin yazar kadrosu

9
arasinda yer alir.

1860’11 yillar Osmanl1 basininin geligim siirecidir. Bu yillarda basin mevzuati dii-
zenlenmis, Matbuat Nizamnamesi, Ceza Kanunnamesi ile basinin sinirlari ¢izilmistir.
Tanzimat’la birlikte ortaya cikan “aydinlanma” fikri, 1860’11 yillarda gazetelerin ve
dergilerin yaymlanmaya baslamasiyla 6nemli bir yol kat etmis ve Osmanli’da bu
yillarda okur sayisi yavas yavas artmaya baslamustir.”® Bu dénemde dergiler, edebi-
yat ve sosyal ilimlerden ziyade Bati’nin fennine yonelmis ve buradan alinan bilgileri

en basit halleriyle okura aktarmaya calismislardir.

b) 1870 - 1879 Arasi

Dergi Yayin Tarihi Yayinlayan Yayin Arahgi
Ravzatii’l-Maarif 1870-1871 Hasan Riza -
Diyojen 1870-1872 Teodor Kasap Haftalik
Sihhat-niima 1871 - 15 Giinliik
Ceride-i Tibbiye-i 1871 Makam-1 Celil-i Ser-Askeri Aylik
Askeriye Sihhiye Dairesi/Matbaa-y1

Askeriye
Mazbiitatii’l-Fiin(in 1872 Mehmet Said 15 Giinliik

" Mecmua-i Fiintin’un yazar kadrosu, 1865 yilinda ¢ikan kolera salgmi yiiziinden dagilir. Bir
stire sonra bir araya gelen yazar kadrosu dergiyi 1867°ye kadar ¢ikarmaya devam ederler ve 47 say1
yaymnlar. Dergi iicilincii kez 1883 yilinda ¢ikmaya baslar. Fakat ilk sayida yer alan “Bir Yildizbocegi
ile Bir Yolcu” baglikli yaz1 Il. Abdiilhamit’i elestirmesi sebebiyle sansiire ugrar ve derginin yayin
hayatina son verilir. Zafer Toprak, “Fikir Dergiciliginin Yiiz Yili ", Tiirkiye de Dergiler, Ansiklopedi-
ler (1849-1984) , Gelisim Yay., Istanbul 1984, s. 14.

® Ertug, s. 188.
’ Tanju Oral, “Mir’at”, TDEA, Dergih Yay. istanbul 1986, C. 6, s. 375.

10 Zafer Toprak, “Fikir Dergiciliginin Yiiz Yili”, Tiirkiye'de Dergiler, Ansiklopediler (1849-
1984), Gelisim Yay., Istanbul 1984, s. 15.



Ciizdan 1872 - -
Hayal 1872 Teodor Kasap Haftada 2 Defa
Dagarcik 1871-1872 Ahmet Mithat Efendi 15 Giinliik
Nevadirii’l-Asar 1873 - -
Revnak 1873 H. Nuri/Tasvir-i Erkan -

Matbaasi
Mecmua 1873 - -
Kasa 1873 Talat Bey -
Oteden Beri 1873 - -
Kirk Anbar 1873-1876 Mehmet Cevdet 15 Giinliik
Dolap 1873 Bakircibast Mehmed -

Efendizade
Miiteferrika 1873 Ibrahim Efendi -
Asér-1 Perakende 1873 - -
Mir’at-1 Vatan 1873 Hiisnii -
Cekmece 1873 Tevfik Bey -
Armagan 1873 Mehmet Arif -
Sandik 1873 Mehmet Cemil -
Latife 1873 Zaharya Efendi Haftada 2 Defa
Canta 1873 Mehmet Rifat -
Hayat 1873 - -
Afitab-1 Maarif 1874-1875 Izzet Efendi Matbaas1 15 Giinliik
Misbah-1 Felah 1874 Résith 20 Giinliik
Medeniyet 1874 Mehmet Arif Haftalik
Kahkaha 1874 Basiret¢i Ali Efendi Haftada 2 Defa
Safak 1874 Mihaliki -
Cihan 1874 - -
Geveze 1875 Tevfik Bey Haftada 2 Defa
Meddah 1875 - -
Keskiil 1875 - -
Mir’at-1 Iber 1876 - -
Arkadas 1876 M. Resat Haftalik
Mubharrir 1876-1878 Ebuzziya Tevfik Aylik
Caylak 1876 Mehmet Tevfik Haftada 3 Defa
Derme-Catma 1878-1879 Mehmet Esat 15 Giinliik
Yadigar 1878 Ahmet Cevat -
Mecmua-i Ulim 1878 -1879 Cemiyet-i Tlmiye 15 Giinliik

1870-1879 aras1 doneme baktigimiz zaman dergilerin sayisinin arttigini gorii-
riiz. Konusu tip, fen, mizah ve -az da olsa- edebiyat olan mecmualarin bazilari bir
say1 ¢cikmig, bazilar1 da birkag say1 sonra kapanmak zorunda kalmistir. Bu donemde

kisa omiirlii dergilere nispeten Diyojen gibi uzun omiirlii dergiler de yaymlanmuistir.

1870’11 yillar Osmanli Devleti icin ekonomik ve siyasi bakimdan bunalimli bir
donemdir. Bir taraftan Duylin-1 Umimiye Idaresi kurulurken diger taraftan

imparatorlugun icindeki azinliklar bagimsizlik miicadelesine girer. 1876 yilinda I.



Mesrutiyet ilan edilir ve bir siire sonra Osmanli-Rus Harbi dolayisiyla meclis kapati-
lir. Bu calkantili donemde dergilerin suya sabuna dokunmadigini ve okuyucularina

ilmi, fenni gibi degisik konularda bilgi verdigini goriiriiz.

Teodor Kasap tarafindan ¢ikartilan Diyojen Osmanli’da yayinlanan ilk mizah
dergisidir. Baslangigta Rumca, Ermenice ve Fransizca yaymlanan dergi, daha sonra
Tiirkge ¢ikmaya baglar. Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik gibi Tanzimat’in 6nemli
isimlerinin burada imzasiz yazilar1 bulunur. Sadece elli ikinci sayida Sinasi’nin 6lim
haberini veren yazida Ebuzziya Tevfik’in imzas1 goriiliir. Yirmi {i¢lincii sayidan
sonra haftada iki gilin, yiiz kirk sekizinci sayidan itibaren haftada ii¢ giin yayinlanan
Diyojen, Rus Car1 ve Misir Hidivi Ismail Pasa’nin agzindan yazilan hicivler yiiziin-

den kapanmustir.™

Ahmet Mithat Efendi’nin yaymladig1 Dagarcik, bu déonemin 6nemli dergilerin-
den biridir. Dergi,

Avrupa bilim ve felsefesiyle Islam’in dinsel inanglar1 arasinda ¢dziim arar. Po-

zitivist felsefenin, Lamarkizmin verileriyle Islam esaslarini birlestirmeye cali-

sir. Kuran’da, hadiste Bati diisiincesine acilim arar. Ote yandan, dergi, sirket

fikri, 6zel tesebbiis, calisarak yasama, sosyal adalet gibi o giin i¢in dergilerde

pek goriilmeyen konulara deginir. Dagarcik, izin almaksizin yayimlandig
gerekgesiyle bir siire sonra Meclis-i Maarif karariyla yaymdan men edilir.*?

Sanat ve edebiyat bu donemde dergilerden daha ¢ok gazete sayfalariyla okura
ulagir. Yeni tiirler ve bu tiirlerde verilen eserler tefrika usuliiyle kendilerine gazete-
lerde yer bulurlar. Gazete bu donemde haber verme, bilgi kaynagi olma islevinin
yaninda siirlere, hikayelere, elestiri ve piyes gibi tiirlere sayfalarin1 agar ve dergiler-

den 6nce edebiyat1 basin-yayin hayatina sokar. ™

) 1879 - 1891 Arasi

Dergi Yayin Tarihi Yayinlayan Yayin Arahg1
Ceride-i Mehakim 1879-1901 Adliye Nezareti/ Matbaa-y1 Amire | Haftahk
Madériften Bir Sada 1879 - -

Musavver Mesahir-i Alem 1879 Vesilaki Yuvaniadi, 1. Margridi

1 Nejat Sefercioglu, “Diyojen”, TDEA, Dergah Yay., Istanbul 1977, C. 2, s. 359-360.
2 Toprak, s. 16.

13 Selguk Cikla, “Tanzimat’tan Giiniimiize Gazete-Edebiyat iliskisi”, Tiirk Bilig, S. 18, 2009, s.
40.




Mebahis-i Miitenevvia 1879-1881 Osman Nuri Aylik
Mecmua-i Asar-1 Edebiye 1879-1880 Vakit Matbaasi -
Mecmua-i Ebuzziya 1880-1912 Ebuzziya Tevfik Haftalik
Bagge 1880 Heyet-i Tahririye: Nihal, Avni Haftalik
Beyler
Sark 1880-1881 Resad Aylik
Stimruh-1 Edeb 1880 Vakit Matbaasi Aylik
Hafta 1880-1881 Semsettin Sami Haftalik
Hazine-1 Evrak 1882-1883 Mahmud Celaleddin Haftalik
Resimli Gazete 1881-1899 Kitapg1 Karabet Haftalik
Rehber-i Fiiniin 1882 Mehmet Izzet 15 Giinliik
Afak 1883 A. Kamil Aylik
Mecmua-1 Asar 1883 Mehmet Arif Ayhk
Envar-1 Zeka 1883 Mustafa Resit 2 Haftalik
Glines 1885 Besir Fuat 15 Giinliik
Gayret 1886-1887 Menemenlizade Tahir Efendi Haftalik
Berk 1886 Mehmet Remzi Aylik
Umran 1887 Ahmet Thsan 15 Giinliik
Manzara 1887 Mehmet Ramiz 15 Giinliik
Niliifer 1889-1893 Ferdizcizade M. Sakir Aylik
Asar-1 Edebiye 1889 Elhac Ibrahim Aylik

Il. Abdiilhamit ’in meclisi lagvetmesinin ardindan sikiyonetim baslar.
Gazetelerin siyasetle fazlaca ilgilenmesi, “hiirriyet, esitlik, adalet” gibi kavramlari
halka anlatmaya ¢alismalar1 merkezi otoritenin dikkatini ¢eker ve elestirilerin 6niine
geemek i¢in bu yazilar engellenir. “Baz1 kelimelerin kullanilmasi yasak edilmisti.
Sansiir memurlar1 elde yazili bir kural olmadigi halde bunlar1 yazilardan ¢ikartiyor-
lardi. O dénemden kalma belgelerde su kelimelerin ¢ikartildig: belirtiliyor: Grev,
suikast, ihtilal, anarsi, sosyalizm, dinamo, dinamit, infilak, kargasalik, hall (hiikiim-

darin tahttan indirilmesi), kital (vurusma), Kanun-i Esasi.”**

Sansiir, yayin hayatinin 6zellikle de gazetelerin {izerinde keskin bir kili¢ gibi
dolastig1 icin 1879’dan itibaren gazetelere oranla dergi sayilarinda biiyiik bir artig
goriiliir.® Baskilardan dolay1 siyasi meselelerden uzaklasip gazetelerden dergilere

gecen yazar kadrolari sanat ve edebiyat sahasinda dolagmaya baslar.

Edebiyat, bu donemde dergilere girer ve Hazine-i Evrak’in; “Umumiyet itiba-

riyle fiinlina dair risale-i edebiye” baglik alt1 yazis1 buna 6rnek verilebilir. Dergide,

4 Hifz Topuz, 100 soruda Tiirk Basin Tarihi, Gergek Yay., Istanbul 1973, s. 57.
> Toprak, s. 16.




Recaizade Mahmut Ekrem’in La Fontaine’den gevirdigi, “Atesbocegi ile Karinca”,

“Karga ile Tilki” masallar1 gibi terciimeler de bulunmaktadir.*®

2. Servet-i Fiinilin Yillarinda Edebiyat Dergiciligi

Dergi Yayin Tarihi Yayinlayan Yayin Arahg
Hazine-i Fiinin 1882-1897 Doktor Cerrahyan Kirkor Haftalik
Teaviin-i Aklam 1886 Muallim Naci, Selanikli Tevfik Haftalik
Servet-i Fliniin 1891-1944 Ahmet Thsan (Tokgoz) Haftalik
Madrif 1891 Ahmet Naci Haftalik
Mirsad 1891 Halil Ibrahim Haftalik
Malumat 1893 Artin Haftalik
Mektep 1891-1897 Karabet Efendi Haftalik
Miitalaa 1897 Osman Tevfik Haftalik
Musavver Terakki 1897-1908 Kirkor Faik Haftalik
Musavver Malumat 1895-1903 Baba Tahir Haftalik
Musavver Fen ve Edeb 1899 - -
Irtika 1899 Memduh/Tahir Bey Matbaasi Haftalik
Ictihad 1904-1932 Abdullah Cevdet Aylik
Sebilii’r-Resad’’ 1908 H.Esref Edib, Mehmed Akif Haftalik
Davul 1908 Hasan Vasif Haftalik
Beyanii’l-Hak 1908-1910 Sehri Ahmed Efendi, Mehmed Fatin Haftalik
Efendi, Kilisli Mehmed Miinir
Ulam-1 Iktisadiye ve 1908-1911 Ahmed Suayb, RizaTevfik, Mehmed Aylik
Ictimaiye Mecmuasi Cavid
Sehbal 1909-1914 Hiiseyin Sadettin 15 Giinliik
Resimli Kitap 1908-1914 Ubeydullah Esat Aylik
Hayal 1908 Mehmet Emin -
Kalem 1908 Salah Cimcoz, Celal Esat Haftalik
Mabhasin 1908-1909 Mehmet Rauf Aylik
Asiyan 1908-1909 Salih Sirr1 Haftalik
Musavver Muhit 1908-1909 Faik Sabri, Ubeydullah Esat Haftalik
Esref 1909-1910 Sair Egref Haftalik
Resimli Istanbul 1909 Mustafa Refik Haftalik
Ceride-i Stfiye 1909-1919 Hasan Kazim Haftalik

Tanzimat’tan itibaren kendine gazete sayfalarinda yer bulan edebiyat, Servet-i
Fiinn yillarinda dergi siitunlarina tasiir. Daha 6nceki donemlerde ansiklopedi tar-
zinda olan dergiler, bu devirde kabuk degistirerek edebi tartismalara sahne olur ve
degisik edebi egilimlerin sozciisii konumuna gelir. Hi¢ siiphesiz mecmualar bu do-
nemde belli bir diizene girmis, dergi yayinciligiin ne oldugunu daha iyi anlagilmis-
tir. Servet-1 Flinln yillarinda 1870’11 yillardaki gibi tek sayilik mecmualarin olmadi-

gini1, bunlarin en azindan belli bir siire yayin hayatina devam ettigini gortiriiz. Dergi-

18 yedat Giinyol, Sanat ve Edebiyat Dergileri, Alan Yay., Istanbul 1986, s. 10.

" Derginin 1-182. sayilar1 Sirat-1 Miistakim adiyla yaymlanmustir.



ler bu donemde teknik bakimdan da gelisme kaydetmis ve hem yazilarin diizenlenisi,

hem de baski kalitesi Avrupai tarza yaklagmigtir.™®

Ahmet Thsan tarafindan 1891 tarihinde yaymlanan Servet-i Fiiniin, Bat’nin tekni-
gini ve fennini tanitmay1 amaglayan resimli bir mecmua olarak ortaya ¢ikar. Daha
sonra yazi islerine Tevfik Fikret’in getirilmesiyle dergi, sanat ve edebiyat dergisi
kimligine biiriiniir. Yeni bir edebiyat olusturma gayesi tagiyan mecmuanin yazar ve
sair kadrosu, geleneksel kiiltiir ve edebiyata savas acarak Bati’ya yonelir. Servet-i
Fiintin’un, “yeni edebiyat1i” savunmasina karsilik Hazine-i Fiiniin, Resimli Gazete,
Irtika, Musavver Malumat mecmualar1 da “klasik edebiyat” taraftarlarinin toplanma
yeridir. Kendi diisiincesini muzaffer kilmak isteyen gruplara mecmualar sozciilikk
yapar ve dergi sayfalar1 fikir kavgalarina (eski-yeni tartismasi gibi) sahne olur. Bu
cekismeden zaferle ayrilan Servet-i Fiinlin, 1901 yilinda Hiiseyin Cahit’in Fransizca-
dan ¢evirdigi “Edebiyat ve Hukuk” adli makale yiiziinden kapatilir. Dergi alt1 hafta
sonra tekrar yayinlanir. Etkinligi giderek azalmaya baglayan Servet-i Fiinin ¢ikis
yapmak istese de Osmanli toplumu yeni fikir arayiglarinda oldugu icin ragbet gor-

mez.*°

3. Milli Edebiyat Yillarinda Edebiyat Dergiciligi

Dergi Yayin Tarihi Yayinlayan Yayin Arahgi
Geng Kalemler 1911-1912 Nesimi Sarim 15 Gilinliik
Riibab 1911 Cemal Nadir Haftalik
Tiirk Dernegi 1911 Matbaa-i Hayriye ve Siirekast Aylik
Hiyaban 1911 Orhan Seyfi (Orhon) 15 Guinlitk
Tiirk Yurdu 1911 Tiirk Ocaklari, Hamdullah Suphi 15 Giinlitk
Halka Dogru 1913 Tiirk Yurdu Haftalik
Bilgi Mecmuast 1913 Tiirk Bilgi Dernegi Aylik
Tiirk Sozii 1914 Omer Seyfettin Haftalik
Ceride-i {Imiye 1914 Megihat-1 Celile-i islamiye Aylik
Milli Tetebbular 1915 Kopriilizade Mehmed Fuad, Asér-1 2 Aylik
Mecmuast Islamiye ve Milliye Tetkik Enciimeni

Islam Mecmuast 1916 Matbaa-i Osméniye 15 Giinliik
Iktisadiyat Mecmuasi 1916 Celal Sahir -

Hande 1916 Sedat Simavi Haftalik
Yeni Mecmua 1917 Mehmet Talat Haftalik
Ictimaiyat Mecmuasi 1917 Necmettin Sadik Aylik
Diken 1918 Sedat Simavi Haftalik
Sair 1918-1919 Yusuf Ziya (Ortag) Haftalik

18 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, 4. bs., (ts.), s. 70.
¥ Toprak, s. 18.




Inci 1919 Sedat Simavi Aylhik

Sair Nedim 1919 Mehmet Fahri Pasa Haftalik

Umid 1919 Tarik Miimtaz 15 Giinliik
Biiyiilk Mecmua 1919 Sabiha-Zekeriya (Sertel) Haftalik
Dergih 1921 Mustafa Nihat (Ozon) 15 Giinlitk
Aydinlik Mecmuasi 1921 Sadrettin Celal Aylik

Eglence 1921 Orhan Seyfi (Orhon) Haftalik

Yarin 1921 Suphi Nuri (ileri) Haftalik
Aydede 1922 Refik Halit (Karay) Haftada 2 Defa
Akbaba 1922 Orhan Seyfi (Orhon) -Yusuf Ziya (Orta¢) | Haftada 2 Defa

31 Mart Vakasi ve Sultan Il. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesinin ardindan hii-
kiimet Ittihat ve Terakki’nin ydnetimine gecer ve Il. Mesrutiyet ilan edilir. Mesruti-
yet’le birlikte gelen hiirriyet ortami kisa siirer ve yerini tekrar baskilara birakir. Bu
donemde her ne kadar hitkimetin dergi ve gazeteler lizerindeki baskisi slirmiis olsa
da siyasi, fikri ve edebi hareketler devam eder; ¢esitli siyasi ve edebi hareketlerin

sesi olan dergiler yayin hayatinda s6z sahibi olurlar.?’

Siyasi bunalim yasayan ve ¢okiis evresine giren Osmanli Devleti’nin kurtulusu
cesitli fikir akimlarinda (Osmanlicilik, Turancilik, Baticilik, Adem-i Merkeziyetcilik
gibi) aranir. Bu fikirler kendini ifade edebilmek icin genellikle dergi sayfalarini se-
cerler.

1908-1923 tarihlerinde Tiirk fikir ve sanat cephesinin 6n plandaki hareketi olan

milliyetgilik hareketinin organlari ise, gerek say1 ve gerek muhtevaca, daha bol

ve daha ciddi bir hiiviyet gdstermektedir. Diger ideolojilere gore ¢ok daha teg-
kilath ve planli ¢calisgma imkénlarina sahip bulunan milliyetcilik hareketi, ¢a-

lismalarini fikri, edebi ve ilmi yonlerde toplamak i¢in biiyiik caba gostermis ve
bu maksatla ¢esitli yayin organlari cikarmistir.

Geng Kalemler, Biiyiik Mecmua, Sair ve Dergah milliyet¢ilik akiminin sanat ve

edebiyat yoniinii olusturur.

Geng Kalemler, savundugu goriis itibariyle milli edebiyat doneminin baslama-
stna &n ayak olmustur. Ziya Gokalp’in énerileri 1s1ginda Omer Seyfettin, Ali Canip,

Kazim Nami, Aka Giindiiz ve Hamdullah Suphi yazilarinda “sade dil”’i savunmus ve

0 Akyiiz, s. 192.
! Akyiiz, s. 192-193.

10




“Yeni Lisan” hareketini baslatmiglardir. Geng Kalemler’den sonra nesredilen dergiler

de bu devirde ayni ¢izgiyi devam ettirmislerdir.??

Milli edebiyat dergiciligini diger donemlerin dergiciliginden ayiran en biiyiik
ozellik milliyetgilik cergevesinde 6ze yoOnelistir. Tanzimat’tan itibaren yayinlanan
dergilerin en 6nemli iglevlerinden biri Bati’nin yasam tarzini, fennini, edebiyatini
Osmanli halkina tanitmakti. Gen¢ Kalemler’le birlikte bu durum yon degistirir ve
Tirk tarih, edebiyat ve kiiltliriine ait konular dergilerde islenmeye baslanir. Bu ge-
lismede ozellikle Ziya Gokalp’in pay1 ¢ok biiyliktiir. Yayimladigr dergilerle Tiirklerin

iktisadi, edebi, igtimal ve tarihi cephelerine 151k tutmay1 hedefler.

4. Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Edebiyat Dergiciligi

Dergi Yayin Tarihi Yayinlayan Yayin Arahgi
Mihrab 1923 Agih Mazlum 15 Giinliik
Milli Mecmua 1923 Mehmet Mesih 15 Giinliik
Yeni Mecmua 1923 Siikrii Fehmi -

Kiigiik Mecmua 1923-1924 Ziya Gokalp Haftalik
Kelebek 1923 Mahmut Esat Haftalik
Siis 1923 Mehmet Rauf Haftalik
Resimli Ay 1924 Sabiha-Zekeriya (Sertel) Aylik
Resimli Diinya 1924 Orhan Seyfi (Orhon) Haftalik
Papagan 1924 Orhan Seyfi (Orhon) Haftalik
Haftalik Mecmua 1925 Kemal Salih Haftalik
Aylik Mecmua 1926 Kemal Salih Aylik

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte halkin egemenligine dayali yonetim tarzi gelir ve
toplumun bu sisteme hazirlanmasi gereklidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda dergilerde
daha ¢ok devletin ideolojik yapist ele almir®® ve bu yapi halka anlatilir. Dergilerin
sayisinda diger donemlere gore biiylik bir diislis vardir. Bu azalmada siiphesiz sava-
sin yarattig1 ekonomik sikintilarin etkisi de s6z konusudur. Bu donemde dergiler ger-
cek manasiyla halka hitap eder. Ornegin;

Zekeriya Sertel, Resimli Ay’in amacini soyle agiklamaktadir: ...Bizim amacimiz

okuyucularin okuma ihtiyaglarint doyurmak ve memleketimizde gercekei bir halk

dergisi kurmaktir. Bizce bir makalenin degeri, altindaki imzadan ziyade ¢ok

okunmasidadir. Ozellikle Resimli Ay’da yayinlanacak makaleler, hikayeler, ge-
nel olarak yazilar yalniz dar bir ziimrenin edebi zevkine cevap veren yazilar degil

22 Giinyol, s. 16.
% Toprak, s. 32.
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fakat insanlarin hissi, fikri, dimagi, bedii ihtiyaglarin1 doyuran genel nitelikte ya-
zilar olacaktir. Bu sekil, dergicilik aleminde yeni bir yoldur.**

B. Orhan Seyfi Orhon ve Giines Mecmuasi

1. Orhan Seyfi Orhon ve Nesriyat Faaliyetleri

Istanbul Cengelkdy dogumlu Orhan Seyfi (1890) Havuzbas1 Mektebi, Beyler-
beyi Riistiyesi ve Mercan Idadisi’ni bitirdikten sonra yiiksek 6grenimine Dariilfiin(in
Hukuk Subesi’nde devam eder. Memur olarak atandigi Meclis-i Mebusan’in 1920°de
kapanmasi lizerine agikta kalir. 1922-1946 yillar1 arasinda yayincilia atilir ve ¢ok
sayida mizah, edebiyat, fikir, aktlialite ve magazin dergisi yayimnlar. Bazi dergileri
tek basina bazi dergileri de bacanag: Yusuf Ziya ile birlikte ¢ikarir. Ogretmen, sair,
yazar, nasir, kose yazari ve milletvekili kimligiyle taninan Orhan Seyfi, 1972 yilinda

[stanbul’da vefat eder.

Orhan Seyfi Orhon, 1918-1922 yillar1 arasinda ¢esitli dergilerde siir ve yazila-
riyla goriliir. 1922 yilinda yayimladigi “Goniilden Sesler” adli siir kitab1 beklenen
ilgiyi gérmeyince siiri ikinci plana atar ve dergi yaymciligina baslar.®® Orhan

Seyfi’nin 1927-1928 yilina kadar yayinladig: dergiler sunlardir:?°

a) Hiyaban

23 Subat 1911 giinii yayin hayatina baglayan dergi, on bes giinde bir yayinlanir
ve bes say1 ¢ikar. Derginin her sayisi1 16 sayfadan ibarettir. Kapaginda kendini “Ri-
sale-i Edebiye” seklinde tanitan Hiyaban’in, sahibi Orhan Seyfi, mesul miidiiri ise

Omer Fevzi’dir. Derginin igerigini edebi yazlar ve siirler olusturur. Mecmuanin ya-

2 M. Nuri 1nugur, Tiirk Basin Tarihi, Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, Lstanbul 1992, s. 61.
(Alitilayan: Asli Yapar Goneng, “Tiirkiye’de Dergiciligin Tarihsel Gelisimi,” Istanbul Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 29, Istanbul, s. 67.

% Alim Kahraman, “Orhan Seyfi Orhon”, TDViA, Istanbul 2007, C. 33, s. 389-390.

% Calismamuzin esasini Orhan Seyfi’nin Giines Mecmuasi olusturdugu i¢in, bu béliimde yaza-
rin sadece yayinci yoniine ve 1927-1928 yillarina kadar yayinladigi mecmualara deginecegiz.
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zar kadrosunda Orhan Seyfi, Ibrahim Alaeddin, Halil Nihat, Hakki Behic, Faik Ali,
Ali Ekrem, Feyzullah Sacit, Edip Sermet ve Falih Rifki yer almaktadir.”’

b) Akbaba

Orhan Seyfi, Akbaba’yr 1919 yilinda tek basina, 1922°de Yusuf Ziya Ile bit-
likte yayinlar. Dergi haftada iki giin ¢ikar ve 1929’a kadar yayin hayatini stirdiirtir.
Derginin igerigini mizahi fikralar, siirler ve karikatiirler olusturur. Siyasi i¢erigi olan
Akbaba’da yazarlar genellikle takma isim kullanirlar. Dergide; Akbaba, Fiske (Orhan
Seyfi), Osman Cemal, Halil Nihat, Kalender, Abdiilbaki Fevzi, Firkete, Yusuf Ziya,
Erciiment Ekrem ve Enver imzalarina rastlanir.?®

c) Eglence (Yeni Eglence)

1921 yilinda Orhan Seyfi’nin tek basina ¢ikardig1 Eglence, haftalik bir mizah
dergisidir. Sadece dort sayr yayinlanan dergi, mizahi resimler ve karikatiirlerden
olusmaktadir. Dergide Halil Nihat, Fazil Ahmet, Gélge, Ibniirrefik Ahmet Nuri, Is-

mail Faik imzalar1 griiliir.?

d) Resimli Diinya

17 Aralik 1924 tarihinden 30 Nisan 1925’e kadar yayin hayatini stirdiiren dergi
“Fenni, Edebi, Terbiyevi, Mizahi, Cocuk Gazetesi” baslik alt1 yazisiyla ¢ikar. Mec-
mua, Istanbul’da haftalik yayinlanmis ve toplam 21 say1 ¢ikarilmistir. Derginin ige-
rigi ¢ocuklari eglendirecek ve egitecek hikaye, fikra, siir ve bulmacalardan OIU§ur.30

e) Papagan

Orhan Seyfi tarafindan haftalik ¢ikarilan dergi, 1924’le 1927 yillar1 arasi1 234
say1 yayinlanir. Papagan’da genel olarak devrin giinliikk hadiselerine ve donemin

edebi ve siyasi sahsiyetleriyle ilgili yazi ve karikatiirlere yer verilir. Orhan Seyfi,

" Ramis Karabulut, Orhan Seyfi Orhon’un Mecmuaciligi ve Giines Mecmuast, (Damsman:
Prof. Dr. Nazim H. Polat), Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas 1999, s. 2.

28 Karabulut, s. 3-4.
9 Karabulut, s. 4.

% Karabulut, s. 4; Kahraman, s. 389-390.
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Kamuran Serif, Mahmut Yesari, Osman Cemal derginin yazar kadrosunda bulunan

isimlerden yalnizca birkagidir.**

) Davul
Haftada iki kez yayinlanan ve mizah mecmuasi olan Davul, 1927’de yayin
hayatina baslamis, ancak sadece 3 say1 ¢ikmistir. Mecmuanin bu sayilarinda ¢ok sa-

yida fikra ve karikatiir bulunmaktadir.*

g) Yeni Kalem

6 Ekim 1927 tarihinde yayin hayatina baglayan dergi 25 say1 yayimlandiktan
sonra 5 Nisan 1928’de kapanir. Mecmua, donemin siyasi ve sosyal meselelerine mi-
zahi acidan yaklagir. Halil Nihat, Fazil Ahmet, Yusuf Ziya, Kamuran Serif Yeni Ka-

lem’in yazar kadrosu arasinda yer alan isimlerdir.

2. Giines Mecmuasinin Yaymlandig: Yillarda Diger Edebiyat Dergileri

Yayin hayat1 1 Ocak 1927°de baslayip 15 Ekim 1927 giinii son bulan Giines’le
birlikte bu donemde yayinlanan diger edebiyat dergileri; Servet-i Fiiniin, Milli Mec-
mua, Resimli Ay, Hayat, Yeni Kalem, Davul, Papagan ve Fikirler’dir. Cikan dergi
sayisina baktigimizda 1927 yilinin edebiyat dergiciligi acisindan diger devirlere gore

kisir bir donem oldugu sdylenebilir.

Burada, Giines’in ¢iktig1 siralarda yayin hayatinda olan edebiyat dergilerine
deginecegiz. Yeni Kalem’i, Davul’u, Papagan’1 yukarida tanittigimiz i¢in bu bo-
limde; Servet-i Fiiniin’u, Milli Mecmua’yi, Resimli Ay’1, Hayat’1 ve Fikirler’i kisaca

ele alacagiz.

a) Servet-i Fiiniin
Yaym hayatina 1891 yilinda baslayan, bir doneme ve bir nesle adini1 veren
dergi, Cumhuriyet sonras1 da sayfalarini ¢esitli edebiyat gruplarina acarak yayin ha-

yatin siirdiiriir. Dergi, |. Diinya Savasi yillarinda ¢ikmakta giigliik ¢eker. Buna rag-

31 Karabulut, s. 5.

%2 Karabulut, s. 6.
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men Servet-i Fiinin’da Yakup Kadri, Ahmet Hasim, Kopriilizade Fuat ve Ali Canip
gibi bir¢ok yazar ve sairin 0ykii, deneme, siir ve elestirilerinin yaymlandigi goriiliir.
Servet-i Fiinin, Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte kabuk degistirmeye caligsa da*® bu

kimlik arayislar1 derginin eski etkinligini geri getirmez.

b) Resimli Ay

“Gergek¢i Bir Halk Dergisi” iddiasiyla ortaya ¢ikan Resimli Ay, Tirkiye’yi
cagdas milletler diizeyine ¢ikarma iddiasinda eskiye ait diisiincelere savas agan tek
atak dergidir.>* Yakup Kadri, Sadri Ethem, Yusuf Ziya, Erciiment Ekrem, Hifz1 Tev-
fik, Mahmut Yesari, Mehmet Rauf, Resat Nuri, Selim Sirr1 dergide en ¢ok goriilen

imzalardir.*®

c¢) Milli Mecmua

Milli Mecmua, 1 Kasim 1923 ile 15 Kasim 1928 tarihleri arasinda yayinlanir.
Sayfalarinda millilesme sorunlarina egilen dergi, sanat ve edebiyata da yer verir.
Yazilarin geneli yeni rejimin ilkeleri ve yonelimi ile ilgilidir. Derginin yazar kadro-
sunda Halil Nimetullah, Mahmut Arif, Mehmet Halit, Mustafa Sekip, Mehmet Emin

gibi isimler bulunur.®

d) Hayat Mecmuasi
Hayat, 1926 yilinda Ankara’da Faruk Nafiz’in sorumlulugunda ¢ikmaya baglar.
1929’a kadar yayin hayatini siirdiiren dergi, yeni harflerin kabuliinden sonra tiraj

kaybina ugrar ve daha sonra da kapanir.

Doénemin aydinlariin bulustugu ve ilgiyle takip edilen Hayat yeni Tiirkiye nin
ekonomik ve sosyal problemlerinin ¢dziimiiniin ancak genglere ilm1 bir kimlik ka-
zandirmaktan gececegi iddiasindadir. Bu noktada derginin asil amaci gengligin ilme

kars1 muhabbetini arttirmaktir. Derginin ilk sayisinda sanat mevzuuna kisaca su s6z-

% Erdal Dogan, Edebiyatimizda Dergiler, Baglam Yay., istanbul 1997, s. 12-13.
% Giinyol, s. 26.
* Dogan, s. 15.
% Toprak, s. 32.
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lerle yer verilir: Sanat, ger¢ek hayati, insani tespit eder ve bir milletin kudretinin
kaynagidir. Yeni ufuklara agilan Tiirk milleti de kudretini mimaride, resimde, biiyiik
ediplerin eserlerinde gorecektir. Hayat’in gérevi de sanat sevgisinin ve zevkinin olus-
masini sag“glatmaktlr.37 Derginin Cumhuriyet rejimine destek verdigi ve hiikiimetle bir

¢ekismesinin olmadig goriiliir.®

Giines mecmuasinda, kendisiyle ayn1 donemde ¢ikan dergiler arasinda sadece
“Hayat”la ilgili yazi nesredilir. Yazinin ¢ikmasinin sebebi, Hayat mecmuasinda Gii-
nes hakkinda “nim-mizahi” bir yazi yayinlanmasidir. Giines’te buna, imzasiz “Mat-

buat Alemi * baslikl1 yaz ile karsihik verilir.

Yazidan, ayn1 donemin mecmualart olan Hayat ve Giines arasinda rekabetten
ziyade tath bir ¢ekismenin oldugu izlenimi dogmaktadir. Hayat, o donemde ayni
mahiyette baska dergi bulunmadigindan, kapanis1 kiiltiir hayatinda bir bosluk mey-
dana getiren Yeni Mecmua’min yerini alan bir dergi olmustur.** Hayat, hakkinda
intibalarin1 belirten Giines bu noktaya temas ederek, Hayat’mn Yeni Mecmua’nin
yoklugunu unutturduguna, 6nemli ilmi makalelere yer verdigine deginir. Tiirk dergi-
ciliginde 6nemli yeri olan Yeni Mecmua’nin edebiyatimizdaki yeri ise “Tirkgiiliik,
Milliyetcilik ve Halkeilik” kavramlarina deginmesi, savasin sebep oldugu iktisadi ve
ictimai ¢okiintiiye “ahlaki” normlarla yiiklii bir ¢6ziim getirmesi ve “dilin sadelesti-

rilmesini” 1srarla islemesidir.**

“Matbuat Alemi” baslikli bu metnin igerigi 6zetle soyledir: Hayat hakkindaki
goriislerini kaleme alan yazar, dergi hakkinda ilmi bir tahlile girismeyecegini belirte-
rek sadece diisiincelerini ortaya koyacagini soyler. Ilk olarak, kgt ve matbaa paha-
liliginda hem ucuz gazete yayinladigi hem Faust Terciimesi gibi ekler ¢ikarttigi hem

de yazarlarina dolgun tcretler verdigi igin Hayat yonetimi takdir edilir. Derginin

% Mehmet Emin, “Hayat Nigin Cikiyor”, Hayat, 2 Aralik 1926. (Alintilayan: Siikran Kurdakul,
Cagdas Tiirk Edebiyat: 3, Bilgi Yaymevi, Istanbul 1992, s. 34-35)

%8 Kurdakul, s. 35.

¥ (imzasiz), “Matbuat Alemi”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 20.

0 Abdullah Ug¢man, “Hayat”, TDVIA, C. 17, istanbul 1998, s. 12.
4 Tanju Oral, “Yeni Mecmua”, TDEA, C. 8, Dergah Yay., s. 585.
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elestirildigi yonler ise yaz1 sekli ve her ihtiyacini Istanbul’dan karsilamasina ragmen

uzerinde Ankara ibaresinin bulunmasidir.

Yazar, degerlendirmelerinden sonra kendilerinin yapacaklar1 seyin Hayat’in
devamu i¢in dua etmekten ibaret oldugunu sdyler. Derginin igerigi hakkinda fikir
beyan etmenin kendilerine diismeyecegini belirten muharrir, bu alana girmek istense
bile “Fuat Kopriilii ve Ali Canip gibi iistatlar dururken kendilerinin igeri alinmayaca-
gin1” ifade ederek bir taraftan ince bir sitemde bulunur diger taraftan bu isimleri

over. Derginin yayin hayatin1 siirdiirmesi temennisi ile yazi bitirilir.

e) Fikirler

1927 yilinda izmir’de yaym hayatina baslayan dergi, Kemalist ideoloji etra-
finda 1950’ye kadar yayin hayatini siirdiiriir. Dergi zamanla etkisini daha da genis-
leterek iilke ¢apinda okunmaya baglanir.* Fikirler’in®® kurulusu Giines’in son

zamanlarina rastlar.

3. Giines Mecmuasi
Giines mecmuasini etraflica tanitacagimiz bu kisimda, Giines’in 6zelliklerini,

yazi kadrosunu ve yayin politikasini inceleyecegiz.

1 Kanun-i Sani 1927 (1 Ocak 1927) tarihinden 15 Tesrin-i Evvel 1927 (15
Ekim 1927) tarihine kadar on bes giinde bir, on yedi say1 yaymlanan Giines’in sahibi
Orhan Seyfi’dir.

Derginin baglik klisesi talik yaziyla olusturulmus, bashik altinda “Sanat ve
Edebiyat Mecmuas:” ifadesine yer verilmistir. Ik on sayida kapak resminin altinda
“Miindericdt” basligiyla o sayida yer alan yazi ve siirlerin bagliklari, yazar ve sairle-
rinin ad1 yer alir. Her sayis1 on alt1 sayfa olan Giines’in sadece dordiincii sayis1 yirmi

sayfadir.

* Giinyol, s. 28.

* Giines’in on iigiincii sayisinda Ali Canip, “Fikirler”de yayinlanan “Izmir’de Yeni Lisan” adli
yaziya cevap olarak “Edebi Lisanda Inkilap Meselesi” baglikli makaleyi yazmustir. Ali Canip yazisinin
girisinde “Fikirler”den bahseder ve Izmir icin énemli bir dergi oldugunu belirtir. Ali Canip, “Edebi
Lisanda Inkilap Meselesi”, GM, S. 13, 1 Eyliil 1927, s. 10.
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Derginin fiyat1 on bes kurustur. Abone bedeli alt1 aylik siire i¢in yliz, yillik iki

yiiz kurus olarak belirlenmistir.

Giineg’in on birinci, on ikinci ve on besinci sayilar1 hari¢ diger sayilarinin arka
kapaginda Orhan Seyfi’nin, o donemde kendi yayinladig: dergiler olan Papagan, Ak-
baba, Davul ve Yeni Kalem’in tanitimlari bulunur.** Bu dergilerden farkli olarak
sadece on besinci sayida Hayat mecmuasinin reklami yer alir. Bunlarin yani sira
muhtelif zamanlarda ¢ikan toplam on bir sayida, arka kapakta “Necip Bey Kremi”nin

ve “Venus Sabunu’nun reklamlar: da bulunmaktadir

Giines, eski yeni demeden biitiin yazarlara sayfalarini agmis, agik bir yayin po-
litikas1 izlemistir. Yayinlariyla ve sOylemleriyle milliyet¢i bir goriintii ¢izen dergi,
siyasi iradeye herhangi bir elestiride bulunmaz, tam aksine Cumhuriyet’i ve inkilap-
lar1 destekler. Siyasi mesaj verme amaci olmayan, sadece sanat ve edebiyat dergisi
olmay1 amaglayan Giines’in on ikinci sayisinin kapak sayfasinda Cumhurbaskani
Mustafa Kemal’in, on iigiincii sayisinin kapaginda da Ismet Pasa’nin portresi vardir.

On ikinci sayida Mustafa Kemal adina siirlere de yer verilmistir.

Dergide ii¢ 6zel say1 ¢ikmistir. Bunlar “Siileyman Nazif Ozel Sayis1”, “Ahmet
Hikmet Ozel Sayis1” ve “Adalar Ozel Sayisi”dir. Siileyman Nazif ve Ahmet Hik-
met’in 6liimii lizerine, her iki sanat¢1 bu 6zel sayilarla hem edebi hem de sahsi yonle-
riyle okura tanitilmig, cesitli sanatcilarin yazilarina yer yerilmis, roportajlar yapil-
mustir. “Adalar Ozel Sayisi”nda ise ada siirleri, Biiyiikkada’da yetisen sanatkarlar,
Biiyiikada’nin tarihi etraflica islenmistir. Siilleyman Nazif ve Ahmet Hikmet adina
cikartilan 6zel sayilarm kapaklarinda, bu iki sanatginin portrelerine, Adalar Ozel Sa-
yisr’nda ise deniz kiyisinda esek lizerinde bir aday1 seyreden kadin resmine yer ve-
rilmistir.

Giines’te an1, hikaye, siir gibi edebi tiirlerin yan1 sira resim gibi gorsel sanatlara
da yer verilmistir. Her sayinin kapagi renklidir ve kapak sayfalarini genellikle kadin

portreleri siisler. Yalnizca Mustafa Kemal ve Ismet Pasa’nin portreleri siyah beyaz-

* Orhan Seyfi kendi yaymnladig: dergilerde genellikle yine kendi dergilerinin reklamlarin
yapmugtir. Ornegin Yeni Kalem mecmuasinin 2. sayisinda Giines’in tanitimi yapilmaktadir: “Giines,
Her ayin on besinde nesrolunur. Her niishasinda memleketin en kuvvetli kalemlerinin eserleri vardir.
Siirler, Hikayeler, Edebi Tetkikler. Niishasi on bes kurustur.”
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dir. Orta sayfada ise cogunlukla Miinif Fehim’in bir tablosu yer alir. Unlii kalemlerin

siirlerinin yan1 sira okurlardan gelen nitelikli eserleri de yayimnlayan dergide imzasi

goriilen isimler alfabetik siraya gore sunlardir:

Abdullah Cevdet
Abdiikhak Hamit (Tarhan)
Ahmet Hagim

Ahmet Hikmet (Miiftiioglu)
Ahmet Refik (Altinay)

Ali Hadi (Okan)

Ali Canip (Yontem)
Belma Suat

Celal Esat (Arseven)

Celal Sahir (Erozan)
Cemil Siileyman (Alyanakoglu)
Cenap Sahabettin

Ekrem Resit (Rey)

Emin Recep (Girel)

Enis Behi¢ (Koryiirek)
Ercltiment Ekrem (Tal®)
Fahri Celalettin (Goktulga)
Faik Ali (Ozansoy)

Faruk Nafiz (Camlibel)
Fazil Ahmet (Aykac)

Fazil Behi¢

Fevzi Liitfi (Karaosmanoglu)
Fuat Hulusi (Demirelli)

H. Sururi

Hakki Siiha (Gezgin)

Halil Nihat (Boztepe)
Halil Nimetullah (Oztiirk)
Hiiseyin Rahmi (Giirpinar)
Hiiseyin Rifat (Is1l)
Ibrahim Alaeddin (Govsa)
Ismail Habib (Seviik)
Kadircan Kafli

Kamuran Serif (Saru)
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M. Fikret

Mebrure Hursit

Mehdi Ali

Mehmet Rauf

Mithat Cemal (Kuntay)
Nazim Hikmet (Ran)
Necdet Riistii (Efe)
Necmi Nurettin
Neyzen Tevfik (Kolayli)
Orhan Seyfi (Orhon)
Osman Cemal (Kaygili)
Refet Avni (Aras)
Refik Fikret

Resat Nuri (Giintekin)
Rifat Ahmet
Sabahattin Ali

Sabri Esat (Siyavusgil)
Sadri Ethem (Erdem)
Salih Zeki (Aktay)
Sami Pasazade Sezai
Selami Izzet (Sedes)
Selim Sirr1 (Tarcan)
Semiha Cemal

Sukufe Nihal (Basar)
Sinasi Giindogdu

Suud Kemal (Yetkin)
Stileyman Nazif
Tokadizade Sekip
Yahya Kemal (Beyatl)
Yahya Saim (Ozanoglu)
Yusuf Ziya (Ortag)
Ziya Gokalp



Bu listede goriilen isimlerin bir kismi Giines’te yazi ve siirleri yayimlanan sa-
natgilar, bazilar1 okuyucularin gonderdigi iirlinlerin sahipleridir. Bunun yaninda
Yahya Kemal, Abdiilhak Hamit, Ziya Gokalp gibi birka¢ ismin ise Giines’in yazi

kadrosunda bulunmadigini, yalnizca eserlerinin iktibas edildigini diisiinmekteyiz.

On yedi say1 yayinlanan derginin genellikle ilk sayfalarinda giiniin ihtiyacla-
rina gore diizenlenmis, bir kism1 haber niteliginde bazis1 da elestirel nitelikte yazilar
cikar. Bu yazilarin hepsi imzasizdir. Fakat Orhan Seyfi’nin, “Yeni Alimlerimizden Ali

9

Canip Bey’e” adli yazisinda: “Ben giiya “Edebiyati ilmin elinden kurtarmall.” demi-

% ifadesinden bu

sim. Boyle mi soylemistim? Giines'in ikinci niishasi meydanda...
imzasiz yazilarin (en azindan bir kisminin) Orhan Seyfi’ye ait oldugunu sdyleyebili-
riz. Clinkii bu mevzu Giines’in ikinci niishasinda, sadece derginin ilk sayfasinda

“Saire Yol Gosterenler” baslikli yazida gegmektedir.

Giines’in ilk sayisinda imzasiz yaymlanan “Giines’e Dair”*® baslikli yazida
derginin ¢ikis amaci ve yayin politikas1 hakkinda bilgi verilir. Yazi; “llk énce sunu
soylemeliyiz ki ‘Giines’ kendisini eski veyahut yeni hi¢bir edebi mektebe mensup ad-
detmiyor.” ifadesiyle baslar. Dergi amacini, edebiyat alaninda yillardir devam eden
corakligi sonlandirmak seklinde agiklar. Ag¢ik yayin ilkesi g¢ergevesinde eski-yeni
fark etmeksizin herkese kapilarinin agik oldugunu belirten Giines, kendini “hiir dii-
stinceli bir sanat ve edebiyat mecmuasi” olarak tanimlar. Bu baglamda birbirine zit
olan fikirleri yayinlayacaklarini, kisaca herhangi bir tarafa bagl ya da bagiml olma-
yacaklarini ifade ederler. Derginin yayin politikasini yazar su sekilde belirtir:

“Giines”1 ibtidai bir sanat ve edebiyat mecmuasi olmaktan uzak bulunduraca-

g1z. Tekrar edilmis cansiz fikirleri, bir devrin veya bir nev’in usaresi olan, tak-

lit eserleri sahifelerimize gecirmemekte itina edecegiz. O derecede ki “Gii-
nes”’in mu’tena miindericati arasinda eserini bulundurmak her geng¢ kalem ig¢in
glig, fakat serefli bir is olacaktir. “Giines” kuru, yavan, cansiz, nim-resmi bir

ilim ve ihtisas mecmuasi degildir. Mevzuunu kavramak ve kiymet-i ilmiyesini

anlamak miimkiin olmayan miitesallikane makalelerle karilerimizin canini
e o .. . .47
stkmamaya gayret edecegimizi simdiden va’dederiz.

* (imzasiz), “Yeni Alimlerimizden Ali Canip Bey’e”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 13.
*® (imzasiz), “Giines’e Dair”, GM, S. 1, 1 KS 1927, s. 1.

" (imzasiz), “Giines’e Dair”, s. 1.
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Dergi, edebiyat sahasina getirecegi yeniliklerden emindir, fakat tek c¢ekincesi
fiyatinin yiiksek olusudur. Bu devirde her seyin pahali oldugunu sdyleyen yazar,
boyle bir derginin bu fiyattan asagi c¢ikarilamayacagini belirtir. Yazinin sonunda,
yiiksek zevklerin yerine adi zevklerin hiikiim siirdiigii, glizel yazmanin unutuldugu
bu donemde dergi yaymlamanin gii¢ oldugu, fakat i¢lerindeki sanat ve edebiyat aski-

nin bunu sagladig ifade edilerek yazi bitirilir.
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|. POLEMIKLER VE MUNAKASALAR

Yakin tarihimizde dil ve edebiyat konularindaki kalem kavgalar1 ilk olarak ga-
zete ve dergi sayfalarinda yasanmistir. Bu kavgalarin kiiltiir ve edebiyatimiza bir
sekilde katkilar1 oldugu da bir gergektir. Bizde ilk polemik "Mesele-i mebhiiset-iin
anha”dir.*® Sinasi ile Sait Bey arasinda ¢ikan bu miinakasa edebiyat diginda basla-
mis, daha sonra bazi tamlamalarin yazimi konusunda edebi bir kimlige biirlinerek
yaklagik birkag¢ ay siirmiistiir. “Zemzeme-Demdeme”, “Hece-Aruz”, “Siirde Hayal-

Hakikat” konular1 edebiyat tarihimize damgasini vurmus diger edebi miinakasalardir.

Bu baslik altinda ele alinacak yazilardan Cenap Sahabettin ile Ismail Habib’in
birbirlerine cevaplari Giines’in sayfalarinda yer alirken Orhan Seyfi, Ali Canip’in
Hayat’ta ¢ikan yazisina Giines’te cevap verir. “Miiderrisler Kavgasina Dair” baglikli
yazi ise “Tiirk Tarihi” mevzuunda taraf olmayan Hiiseyinzade Ali Bey’le yapilan bir

roportajdir.

a) Cenap Sahabettin - ismail Habib Arasindaki Miinakasa

Cenap Sahabettin, Ismail Habib’in yazdig1 Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi adl
eserine “Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi Miiellifi ismail Habib Bey’e”* bashkl
yazistyla gesitli elestirilerde bulunur. Bu elestiriler genellikle kendisi hakkinda yazi-
lan boliimiin eksik ve yanlis taraflar ile ilgilidir. Ancak yazinin sonuna dogru eserin

tamami esas alinarak birkag noktaya deginilir.

Cenap Sahabettin ilk olarak bir edebiyat tarihinin nasil yazilmasi gerektigi hu-
susu iizerinde durur ve bu konuya Bati’dan 6rnekler verir. Daha sonra 6nerdigi ede-
biyat tarihgiliginin kurallarina Ismail Habib’in uymadigimi ve bu kurallardan yola

cikarak kendisi hakkinda yanlis ve eksik degerlendirmeler yaptigini belirtir.

*® Bilgi i¢in bk.: Ziyad Ebuzziya, Sinasi, iletisim Yay., istanbul 1997, s. 216-224. (Yayina
hazirlayan: Hiiseyin Celik)

* Cenap Sahabettin, “Tiirk Teceddiid Edebiyat: Tarihi Miiellifi ismail Habib Bey’e”, GM, S. 1,
1 KS 1927, s. 2-5.
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Cenap Sahabettin sozlerine “Tarih-i edebiyat, bugiiniin telakkisine gore,
miiteselsil bir intikat-ndme ve her intikat bir sahife-i tarih-i edebiyat olmak lazim
gelir. Sizin de miiverrihlik vazifesini béyle anladiginizi yedi yiiz biiyiik sahifelik kiy-
metli eserinizi okuyunca maa’l-memnuniye anladim ve tarihinizi bu hassasiyetle mii-
nakasaya sayan goriiyorum.” diyerek baglar. Uzun bir ¢aligmanin {iriinii olan bu ki-
tab1 okudugunu belirten Cenap, Ismail Habib’in tenkitlerini sahsi goriislerinden
kurtaramadigini sdyler. Yazara gore Ismail Habib, tenkitlerinde hi¢ yanilmayacak bir
iislup izlemekte ve bu iislubuyla her eseri kesip atmaktadir. Cenap Sahabettin bu
noktada tenkitin, Barontiére ve René Dominque’in usullerinde oldugu gibi sahsi
fikirlere dayanabilecegini, yalniz bu intibalarin Ernest Renan ve Anatole France’in
tenkitlerinde oldugu gibi slipheci olmasi gerektigini belirtir. Bu nedenle miinekkit,

tarafsiz kalan ve kesin hiikiimler vermekten ¢ekinen kisidir.

Frédéric Barontiére’e gore bir miinekkidin kesin hiikiimler vermek istemesi du-
rumunda, eserin gercek degerini bozmamasi, duygularindan ve edebi zevkinden
uzaklagmas1 gerekir. Yalniz zeka ve ilim, hissi davranmaksizin bu hiikmii verebilir.
Fakat Cenap Sahabettin bu fikre karsi ¢ikarak tenkitlerde kati hiikiimlerden uzaklasil-

masi taraftaridir.

Cenap Sahabettin’in tenkitte lizerinde durdugu bir diger husus ise sanat¢inin
sadece eserleriyle ele alinmasidir. Bunu “haric-i ez-edebiyat” olarak tanimlayan ya-
zar, her sanat¢min eserleriyle ayni ahlaki degerde olamayacagmi belirtir. Ornegin;
René¢ Dominque’in Chateaubriand’a hayran olmasina ragmen, Chateaubriand’in
karisiyla geginememesini elestirmesi ve Paul Verlaine’in alkolik olmasini ileri siire-

rek heykelinin yapilmasini “rezalet” olarak gormesinin yanlis olduguna isaret eder.

Degisen sanat zevkinin iyi yorumlanmasinin énemli oldugunu vurgulayan Ce-
nap Sahabettin, her devir zevkinin kendini en u¢ noktada gordiigiinii ve diger zevk-
leri de kendine tabi kilmak istedigini ifade eder. Bu nedenle her donem kendi i¢inde

degerlendirilmeli ve iyi anlagilmalidir, der.

Yazar, toplumun sanata bakis agisinin her zaman bir 6l¢iit olmadigina deginir.

Ciinki toplumun, ilgi gosterdigi eserler edebi deger olarak bayagi, ilgi gostermedigi
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eserler ise edebi yonden kiymetli eserler olabilir. Cenap Sahabettin bu noktada

“Kanaatime gore bedii meselelerde halkin sesi her zaman Hakk in sesi degildir.” der.

Cenap Sahabettin’e gore yazar toplumunun bir pargasidir ve kendi toplumun-
dan etkilenen bir varliktir. Bu nedenle eser tenkit edilirken bu unsurlarin iyi bilinmesi
gerekir. Sanatciyr etkileyen zaman, mekan ve gelenekler gibi bagli oldugu topluma
ait unsurlarla eser arasinda bag kurma sarti vardir. Yazar, 6rnegin Servet-i Fliniin
devri degerlendirilirken sanatcilarin istibdat yonetiminin baskis1 altinda eserlerini

verdiginin belirtilmesini ve bunlarin tenkitte géz oniinde bulundurulmasini ister.

Cenap Sahabettin, Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi’nde kendinden bahsedilen
yer abartil bir titizlik gosterilmesini mazur gordiigiinii belirtir, ancak aslinda bu s6z-
leriyle kendisi hakkinda yapilan yorumlarda titizlik gosterilmedigini hatta satirlarda
alttan alta “fena yaziyorsun” imasini sezdigini sdyler. Kitapta biitiin fikirler arasinda
samimiyetle katildig1 tek goriisiin “fena yaziyorsun” fikri oldugunu ifade eden Cenap
biraz da alayci bir iislupla:

...fakat bir bakima benim kalem giinahlarimdan edebiyatimiz memnun olmali.

Zira ben de fena yazmamis olsam, anlasiliyor ki edebiyatimizda sah-kar izdi-

hami hasil olacakmis: Sehadet-i aliyenize nazaran Servet-i Fiintin siikitunu ta-

kip eden senelerde nefdis-i miibdi’leri dyle kalabalik ki... O kadar giinesler
arasinda varsin benim gibi iki atimlik fosforuyla bir de ates bocegi titresin. Ba-

kiniz o hakir bocek hi¢ mevcut olmasa yahut hi¢ yazmamais olsa dolayisiyla si-
zin glizel tarthiniz de yirmi sahife kadar kiiciilecekti(...)

ifadelerini kullanarak Ismail Habib’in kendisi hakkindaki fikirlerini tahlil etmek

istedigini soyler ve ilk olarak “istihza” mevzuuna deginir. Yazar ne;

Beseriyetle miiftehirken ben
Dediler: “Bir avu¢ ¢amur ceddin!”

Sana sekvada hakliyim senden
Sen camurdan bu abdi halk ettin!

manzumesinde ne de baska bir eserinde gergek manada istihza etmedigini buna, an-
cak saka ya da alayci bir anlatim demenin daha dogru olacagin belirterek istihzanin
kendi harci olmadigini, bunu ancak Rénan ve Anatole France gibi sanatkarlarin

yapabilecegini nakleder.
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Ismail Habib’in eserinde Cenap’in; hissin gorecegi isi zekdnin da yerine
getirebilecegi fikrini benimsedigini sdylemesi, yazarin elestirdigi diger bir husustur.
Boyle bir fikrin kendine ait olmadigini1 ve zeka ile hissin birbirini tamamlayan 6geler
oldugunu ifade eden Cenap’a gore sanat histen mayasini1 almali ve zekanin siizgecin-

den gectikten sonra meydana ¢ikmalidir.

Ismail Habib’in Cenap hakkindaki degerlendirmesinde eserlerini fena (yokluk)
fikri etrafinda sekillendirdigini sdylemesine karsin Cenap, bu mevzuda kendini “fani-
ligi bild inkisdr kabul etmis bir fani” olarak goriir ve Victor Hugo’nun déneminde
herkesi mest eden eserlerinin simdi eskidigini 6rnek gosterip bugiiniin eserlerinin de
yarin ayni kaderi paylagsacagini ifade eder. Kendini buharlagacak su damlasi i¢inde
yildizlarin aksini avlamaya ¢alisan gafil olarak goren Cenap, varlik ve yokluk
kavramlarini diisiindiigii zaman bunlarin ne kadar manasiz kelimeler oldugunu soy-
ler. Cenap’a gore hayat devamli hareket halindedir ve insanlar da bu degisimde rol
bicilen oyunculardir. Galileo’nun 61diigii giin Newton un dogumu bu devinime 6rnek
olarak verilir. Ciinkii ikisi de ayn1 zekdya sahiptir ve bir zeka giderken 6biir zeka bu

diinyaya gelmistir.

Cenap Sahabettin’in {izerinde durdugu son iki nokta ise ismail Habib’in muhar-

rirleri iki biiyiik sinifa ayirmasi ve baz1 6nemli sanatcilara eserinde yer vermemesi-

dir.

Yazara gore Ismail Habib’in sanatcilar iki siifa ayirarak bunlardan bir grubun
meziyetlerini gosterip diger grubun da eksikliklerinden ve hatalarindan bahsetmesi
uygun bir tenkitgilik degildir. Cenap, miinekkidi goziin géremeyecegi giizellikleri
gosteren ve bu noktada toplumu yonlendiren kisi olarak goriir. Ona gore elestiride
eserlerin hatalar1 aranmamalidir. Fakat Ismail Habib, zamaninda Muallim Naci’nin
sevmedigi yazarlar i¢in yaptigi, (Bati’nin da bundan vazgectigi) cogunlukla hatalar
gosteren bir tenkit anlayisi igerisindedir. Asil elestiri eser icinde okurun géremedigi
gizli giizellikleri gdstermektir. Bariz olan hatalar okur tarafindan goriildiigii i¢in ha-
talar1 tekrarlayarak elestiri yapilmasinin geregi yoktur. Eger bir sanatcida gosterecek
giizellikler yoksa, hep hatalar1 6n planda ise o sanatginin edebiyat tarihinde zaten yeri

yoktur.
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Cenap Sahabettin yazisinin sonunda, Ismail Habib’in eserinde edebiyat dlemini
etkileyen bazi sanatkarlarin olmamasini yadirgar. Yazar, Muallim Naci’ye otuz sayfa
ayrildigini belirtip siirinin Naci ile ayn1 kuvvette oldugunu diisiindiigi Ali Ruhi Bey,
Tokadizade Sekip, Mithat Cemal gibi isimlerin olmamasini bir eksiklik olarak goriir
ve bir edebiyat tarih¢isinde unutkanligin 6ziir teskil etmeyecegini belirtir. Cenap
elestirilerinden sonra bu eksikliklerin diizeltilmesini umarak kitab1 tebrik eder ve
yazisini bitirir.

Cenap Sahabettin’in Giines’in ilk sayisinda, Tiirk Teceddiid Edebiyati Ta-
250

rihi'ne yonelttigi elestirilere, Ismail Habib “Cenap Sahabettin Bey Ustadimiza

baslikli yazisiyla cevap verir.

[smail Habib, yazisinin ilk satirlarinda yapilan elestirilerin  ortasmin
bulunmadigini belirtir ve yayinlanan kitabinin bazilar tarafindan ya methiyeler dii-
zilerek arsa cikarildigini ya da hicviye yazilarak gayyaya indirildigini ifade eder.
Yazar, methiyeler ve hicviyeleri pek kale almadigini hissettirir. Ciinkii eseri methe-
denler aslinda kendi zevklerini yiiceltmekte, hicvedenler ise kendi infiallerini goster-

mektedir.

Ismail Habib’e gére Cenap Sahabettin, Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi’ni ne
hicvetmis ne de methetmistir. Cenap’in, eseri hakkindaki yazisini I. Habib su sekilde
degerlendirir: “Yer yer cemile sekline biiriinmiis metihlerle, yer yer ilim ve malumat
gdzesi altina saklanmis pegeli hiicumlar: birlestiren tenkidinizin karsisinda “Iste bir

99

vazi ki insant biraz ¢ikarip, biraz indirip yine oldugu yerde birakiyor.’

Yazar, Cenap Sahabettin’in daha baslikta ismini “Ismail Hasib™" seklinde yaz-
masini yadirgar ve alayci bir ifade ile bunun aslinda kitabin yazarina kars: tarafsizli-
gin gostergesi oldugunu belirterek o makaleyi su sozlerle elestirir:

Genis yaprakli mecmuanin dort sahifesini dolduran uzun, fakat farkli makale-

nizin, kiymetli malumat veren siitunlar1 altina bu inkisar1 o kadar giizel sindir-
mis, onu ilminizin gipta ettigim incilasiyla dyle yumusak ortmiis, ve o inkisarin

%0 fsmail Habib, “Cenap Sahabettin Bey Ustadimiza”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 2-5.

*! {smail Habib, Cenap Sahabettin’in Giines’in ilk sayisinda yazdigi makalede isminin “Ismail
Hasip” seklinde yazilmasina sitem etmistir. Giines, Cenap Sahabettin’in ismi dogru yazdigimi bu hata-
nin tamamiyla gazeteye ait oldugunu dipnotta izah eder.
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iistlindeki hiiviyete dyle sinirsiz goriinmek isteyen bir vakar tecellas1 vermissi-
niz ki eger bu makalenizin karii kitabimi ve kitabimda sizi okumussa gosterdi-
giniz temkinin azametine muhakkak hayran kalacak: Kudretin en bahir bir ni-
sanesi ki hayran birakmaktir, ne kadar kudretlisiniz Cenap Bey!

Mehmet Rauf’un da bu eser hakkinda tenkit yazdigma deginen ismail Habib,
inkisarin1 dogrudan disa vurdugu i¢in Mehmet Rauf’un yazisini daha samimi
gordiiglinii, Cenap’in yazisinda ise bu samimiyetten bahsetmenin miimkiin

olmadigini soyler.

Cenap Sahabettin’in methiyeler diizerek I. Habib’i Alim olarak gostermesi 1.
Habib i¢in rahatsiz edicidir ve bunu hicviye olarak kabul eder. Yazar, alimlik
bahsinde Mehmet Rauf’a: “Herkesin tabiati bir degil. Ben kitabuimda dlim
goriinmeyeyim diye ilmi erittim. Hem siiphesiz cehlimdendir. Benim yegdne ilmim,
bizde heniiz ilim olmadigint bilmekten ileri gidemedi!” seklindeki cevabini hatirlatir
ve yazisinda sik sik “malum-: dliniz” ifadesini kullanan Cenap’a atfen alim
goriinmek icin bu eseri yazmadigini zikreder. Ayrica 1. Habib alim olmadigim
ispatlamak amaciyla Cenap’in yazisinda belirttigi edebiyat tarihi yazmis yabanci

yazarlar1 tanimadigini da sozlerine ekler.

Ismail Habib: Cenap’n, elestirilerini dogrudan degil de dolayl: yollardan yapti-
gin1 belirtir. Kitap dogrudan elestirilmemis, bir edebiyat tarihinde bulunmas1 gereken
nitelikler siralanmistir. Cenap’in degerlendirmesinden ¢ikan sonug ise bir edebiyat
tarthinde bulunmasi gereken hususlarin Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi’nde bulun-
madigidir. Yazara bunun dolambagl ama etkili bir tenkit oldugunu belirterek esere
yoneltilen elestirilere geger. Ilk olarak eserin sahsi olup olmadig ele alinir. Yazar,
Cenap’in Anatole France ve Rénan’da gordiigii siipheci tenkitlerin kendinde de oldu-
gunu belirtir. “Haric-i ez-edebiyat” hususunda da yazarlarin ahlakiyla degil sanati ve
eseriyle ugrastigini, eseri bir kiymet olarak ele aldigimi sdyleyen I. Habib yazarlarin

ahlakindan ancak eseri aydinlatmak i¢in bahsettigini ifade eder.

Cenap Sahabettin’in elestiri oklarina maruz kalan bir diger husus ise ismail Ha-
bib’in hesaba gelmeyen bir zevk 6l¢iisiiniin oldugunu séylemesidir. Miiellif bu ko-

nuda kitabinin girisindeki:
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Edebiyatta fani bir disla baki bir i¢ var. O fena daima tahavviil ediyor, o beka
daima yasiyor. Bazi kere dlen disa baglanarak yasayan ici géremeyiz, bazen
yasayan icin zevkiyle degisen disin farkinda olamayiz. Bir edebiyat miiverrihi-
nin vazifesi bu iki isi ayirmak olsa gerek.

ifadelerini 6rnek gostererek hem gecmisteki hem de degisen sanat zevkinin done-
mine gore yorumlanmasinin ve ikisini birbirinden ayirmanin 6nemine dikkat cekti-

gini hatirlatir.

Cenap Sahabettin’in eserle iliskili olarak bahsettigi “fena” mevzuunda da I.
Habib’in itirazlar1 vardir. Cenap bu konuda Hugo’yu 6rnek gostermis ve Hugo nun
dilinin eskidiginden bahsetmisti. Ismail Habib, Hugo’nun zamanindaki zevk
anlayisinin degistiginde hem-fikir olmakla birlikte Hugo’nun her devirde biiyiik bir
sair olarak anilacagindan bahseder. Fuzuli ve Baki de 6rnek gosterilerek bu devirde
hi¢ kimsenin onlar gibi yazmadig1 ancak herkesin bu sanatgilara saygi duydugu
belirtilir. Eger 6len bir sey varsa o da sanat¢ilarin tislup ve zevkleridir; maharetleri

ve biraktiklari eserler ise 0lumsiizdur.

Eserleri toplumun ilgisine gore degerlendirdigini sdyleyen Cenap’in, kitabin
hangi béliimiinde bdyle bir yorumun oldugunu belirtmedigini sdyleyen 1. Habib; bu
gibi ifadeleri yazmanin kolay, ancak bunlara cevap vermenin zor olduguna deginir.
Ardindan bu iddianin tutunacak dalinin olmadigini belirtir. Ayrica Cenap’in “edebi
donemlerin siyasal ve sosyal ortami iyi bilinmelidir” ifadelerinden sonra Servet-i
Fiinin’un yasadig1 zorluklara deginmesi ve Servet-1 Fiinlin mensuplarini savunma-
sina kars1 Ismail Habib, eserinde bunlar1 belirttigini ve eser okundugu takdirde Ser-
vet-i Fiinlin donemindeki baskinin ve Servet-1 Fiinlin mensuplarini nasil anlattiginin

goriilecegini sdyler.

Makalesinde iizerinde durdugu “istihza” mevzuunda Cenap, kendisinin satirla-
rinda en fazla saka veya ince bir alaymn goriilecegini sdylemis ve “istihza”nin
Anatole France gibi ince dimaglarin tasarrufu olacagini belirtmisti. Ismail Habib bu
konuda Cenap’mn kendisini kiiglimsedigini, “istihza”nin ne oldugunu ve nasil yapildi-
gin1 kendisinin ¢ok iyi bildigini, bu durumda kendisinin Tiirklerin Anatole France’1

oldugunu iddia eder. “Zekd ve his” bahsinde ise I. Habib, Cenap’a cevaben;
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Bizim kitapta sanatinizin histen ziyade zekaya istinat ettirilmesi karsisinda his-
siniz dil-gir oldugu halde zekaniz da memnun olmamis. Makalenizde iki defa
bu noktaya temas ediyorsunuz. Zekanizin kemali bir de sununla sabit ki tek ba-
sina methedilisten bile hosnut degildir. Ve mutlaka hissi yaninda bulundurmak
istiyor. Ben evvelce sanmistim ki o kendini daha parlak gormekte ve arkadasi
“hiss”1 daha diin bulmaktadir. Mademki dyle degilmis varsin simsiki ve kol
kola yiiriisiinler, boyle olursa zat-1 alinizden fazla biz kérileriniz de daha ziyade
miistefit ve daha ¢ok miistefiz oluruz.

der.

Ismail Habib, eserinde bir kisim yazarlarin eksikliklerini, bir kistm yazarlarin
da maharetlerini gostermedigini, herkese esit davrandigini sdyler. Hatta kendi sanat
zevkini bir tarafa iterek hi¢ sevmeyecegi eserleri kiymetlerine gore takdir ettigini,
begendigi eserlerin eksikliklerini belirtmekten ¢ekinmedigini ifade eder. Cenap’in
bu kanaatinin nedenini ise soyle aciklar: Bazi yetenekler oldugundan fazla abartil-
mistir. Bu kisiler tenkit edildigi vakit eksikliklerinin gosterildigi zannedilmekte, as-
linda daha fazla 6vgiiye mazhar kisilere hak ettigi climleler kullanilinca da hep iltifat
edildigi izlenimi dogmaktadir. I. Habib bundan dolay bu tiir gériislerinin oldugunu,

ancak herkese esit yaklastigini tekrar ifade eder.

Cenap’in bazi isimlerin kitapta yer almamasi konusundaki tenkidine 1. Habib,
sadece bu isimlerin degil; Semih Rifat, Mehmet Behget, Miifit Ratib, Agaoglu
Ahmet Bey, Peyami Safa, Aka Giindiiz ve Enis Avni gibi isimlerin de eserde yer
almadigin belirtir. Bunlarin bir eksiklik olduguna, ancak her eserde bu gibi hatalarin
olabilecegine deginen yazar, “kemdle basamaklari noksandan yapilmis merdivenden

¢tkilacagini” soyler.

Ismail Habib yazismin sonunda “nisyanimi hi¢ affetmiyorsunuz” diyerek Cenap
Sahabettin’e gonderme yapar ve eserinde bazi eksikliklerin oldugunu kabul eder.
Yazar kitabina gosterdigi alaka nedeniyle Cenap Sahabettin’e tesekkiir ederek yazi-

sini bitirir.
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Ik yazisinda, Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi’ndeki eksiklikleri belirten ve
hakkinda sdylenen bazi ifadeleri elestiren Cenap Sahabettin, “Cevabin Cevabi1” iist

bashigimni verdigi “Ismail Habib Bey’e”52 yazistyla Ismail Habib’e karsilik verir.

Cenap Sahabettin yazisinin baslangicinda zeki ve tecriibeli bir muhatapla bu
meseleleri konusmanin memnuniyet verici oldugunu dile getirir. Baz1 meselelerin
¢oziilmesi i¢in taraflarin birbirinin samimiyetine giivenmesinin sart olduguna degi-
nen yazar, 1. Habib’in eserinde vaktiyle sebatsizhigindan kinaye olarak dénme
dolaba, yel degirmenine, topaca, kiirre-i arza tesbih ettigi Filozof Mazlum’a
benzetilmekten hoslanmaz ve “diinyada ancak okiizler benim kadar sebatkdrdir”
ifadelerini kullanir. Devam eden ciimlelerinde Cenap, kendisinin artik ¢iiridiigiinii,
ellerinin artik siir yazmadigini, fakat hayatinin “isti ‘fa-1 hayat” siirlerini dokudugunu
sOyler. Hayat ve sanat1 birbirinin devami olarak goren yazar, hayat sayesinde sanatin
her zaman kazanilmayacagini, buna karsin sanatla ebedi bir hayata kavusanlarin
oldugunu sdyleyerek sanati hayattan daha iist bir mertebeye yerlestirir. Yazinin bu
boliimii Cenap’in yapacagi elestiriler i¢in bir hazirlik niteligi gosterir. Yazinin devam
eden kisminda Ismail Habib’in kendisi hakkindaki hiikiimlerine deginen Cenap;
“(...) hiikiimlerinizden miinkesir olup olmadigim bahsini ancak kiiciik bir rahiyat
yapragi acacagi kanaati ile ve miisdade-i zimniyyenize istindden izah edecegim”

diyerek elestirilerine baglar.

Cenap, bu zamana kadar degerlendirmelerinde hata yapmama ugruna hep
“belki’lerle hareket ettigini ve kesin yargilardan uzak durdugunu belirtir. Ismail Ha-
bib’in kendisi hakkindaki fikirlerini okurken de zihninin “belki”lerle doldugunu
sOyleyen yazar, kendisi hakkindaki bu degerlendirmeleri tiimiiyle reddetmekten,
kendisini bu “belki”lerin alikoydugunu ifade eder ve Ismail Habib’in ifadeleri igin:
“Serzenisleriniz belki hakli ve belki haksizdi. Hakli iseler infialim mahalsiz ve muzir
olur, miimkiinse 1slah-1 meslek etmeliyim. Haksizsalar benim felsefeme gore size kiz-
mali degil, acimaliyim.” der. Ayrica Cenap, 1. Habib’in kendisi i¢in her yazisina “ya-
lan” demesinin kendisinde bir etki uyandirmadigini belirtir, “yalan” tabiri lizerinde

durur ve:

%2 Cenap Sahabettin, “Ismail Habib Bey’e”, GM, S. 6, 15 Mart 1927, s. 2-6.
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Rica ederim Habib Bey, herkesin duydugundan baska tiirlii duymak ni¢in yalan
duymak olsun? Benim duygularim sizin nazarinizda ne kadar yalan veya dogru
ise sizinkiler de benim i¢in dyledir. Hem de sair giizellikten baska hi¢cbir endi-
senin esiri olmadig i¢in hakikatini de siiri gibi kendisi yaratir. Bundan bagka
ani hakikatler vardir ki simsek gibi bir saniye sonra yalan olur ve yalniz saika-
styla miiteessir ettigi gibi ruh i¢in dogru kalir.
dedikten sonra I. Habib’in izah etmeye calistigi “hakikat”in ancak tabiatta
bulunabilecegini, asil sanatin da tabiatin iginden kopup siiren bir yalan oldugunu
zikreder. Cenap’a gore edebiyatta her giizellik bir hakikat, her ¢irkinlik de bir yalan-
dir. Fakat asil mesele hakikat veya yalan degil, eserin uyandirdigi etkidir. Bu noktada
okurun esere karsi ilgisi ve samimiyeti ortaya ¢ikar. Sanatg1 eger samimiyetle karsi-
lanmazsa yazdigindan da higbir sey anlasilmaz. ismail Habib eserine sahsi intibalarla
samimiyet meselesini karistirmigtir. Bundan dolayr Cenap’a gére Ismail Habib ese-

rinde degerlendirmelerde bulunurken, “Bu gayr-i samimidir, ¢iinkii ben gayr-i sa-

mimi hissediyorum.” demis olur.

Samimiyet meselesinden sonra Cenap “his ve fikir” mevzuuna girer. Cenap’a
gore 1. Habib’in siirde aradig1 heyecan1 ancak musiki verebilir. Heyecan, ruha genis
hiilya kapilar1 acan histir. Bu nedenle sanat mantik veya hendese degildir ve siirekli
heyecan veren bir iksir olarak goriilemez. Shakespeare’in siirlerini hakiki siir olarak
goren Cenap, hakiki siiri ise his ve fikri bir arada bulunduran musiki ahengine sahip
tirtinler olarak tanimlar. Yazinin devaminda zeka ve kalp mefhumlarina da deginen

Cenap, fikirsiz his ve zekasiz kalp olamayacagini belirtir.

Cenap Sahabettin ilk yazisinda Ismail Habib’in, eserinde sahsiyetlerin “haric-i
ez-edebiyat” hallerini de aldigini sdylemis; buna karsilik 1. Habib ise eserin disinda
yazarin ahlaki unsurlaria deginmedigini belirtmisti. Cenap, ifade etmek istegi seyin
I. Habib tarafindan yanlis anlasildigini, kendisinin “haric-i ez-edebiyat” dedigini,
fakat I. Habib’in ise bunu “ahlak” seklinde degerlendirdigini sdyler. Cenap’a gore
lehte veya aleyhte olabilecek “haric-i ez edebiyat” edebiyat tarihinde
bulunmamalidir. Ornegin Tevfik Fikret’in istifalarindan bahsetmek ve Nazif’in
Malta’dan kimlere mektup gonderdigini nakletmek sairliklerini ne yiikseltir ne de

alcaltir.
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Cenap’in elestirdigi bir diger husus, 1. Habib’in elestirilerinde heyecania
yenik diismesi ve herkesi ayni gozle irdeleyememesidir. Cenap’a gore I. Habib,
eserleriyle beraber sanat¢iy1 degerlendirirken sanatgi ve eserle ilgili birgok ayrintidan
bahsetmez. Yazarin diinya goriisti, fikir diizeyi, kaynaklari, sanata ait gortsleri ve
edebiyatimiza ne katti§1 gibi mevzulara deginilmemistir. Ayrica I. Habib muharrirler
hakkinda verdigi kararlar1 uzun tefekkiir ve tereddiitlerden sonra vermekte ve verdigi
karardan da daha sonra ddénememektedir. Ornegin Muallim Naci hakkinda
“miikemmel bir muallim” dedikten sonra Arapg¢a olmayan “felas” kelimesinin aslinin
Arapga “telasi” oldugunu ifade etmesi gibi kusurlar1 gérmezlikten gelmistir. Edebi
tenkitte edebiyat dis1 unsurlar faydasiz ve liizumsuzdur. Cenap, 1. Habib’in Tiirk
Teceddiid Edebiyati Tarihi’ni yazarken sanatc¢ilarin cevresinden yararlandigi
intibaina varir ve miinekkidin sdylentilere kulagini kapatmasini, degerlendirmeyi bu

sekilde yapmasi1 gerektigini sOyler.

Ismail Habib, Cenap’a ilk cevabinda eserini alim goriinmek icin yazmadigini,
alim goriinmemek i¢in ilmi kitabinda erittigini, bunun da cehlinden kaynaklandigini
ifade etmisti. Yazisinin sonuna dogru buna cevaben “ilim ve cehl” meselesine giren
Cenap, sanatkarlarin sanat rehberi olduklarini ve hakikat saticisi olmadiklarini
belirterek hem miinekkit hem de miiverrih sifatiyla ismail Habib’in alim olmaya
mecbur oldugunu ifade eder. Miinekkit “muallim-i iideba” oldugundan I. Habib’in il-

mini inkar etmesi eserinin degerini inkar etmesi anlamina gelmektedir.

Cenap son satirlarinda 1. Habib’in inkarina ragmen onun miinekkit olduguna
kanaat getirebilmek igin bilgili ve bir nebze sanatkarane dehaya sahip birisi olarak
gordiigiinii belirterek yazisini bitirir.

Miinakasanim “Ikinci Cevap”53

adli son yazisina “Muhterem Ustat” hitabiyla
baslayan 1. Habib, Cenap Sahabettin’in Giines’in altinc1 sayisinda ¢ikan yazisinin
kendi kendine konusma gibi goriindiigiinli, cevaptan ziyade ilim ve sanat ziyafeti
oldugunu belirterek yazinin ist kisminda “Cevabin Cevab1” basgligi olmadan o
yazinin bir cevap niteligi tasiyamayacagini ifade eder. Sonra Cenap’in elestirdigi

noktalara deginir.

> fsmail Habib, “ikinci Cevap”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 1-4.
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Cenap Sahabettin “Cevabin Cevabi”’nda siitlerini inandirici bulmayan 1.
Habib’i elestirmis ve “adem-i samimiyet” bahsini agmist1. Ismail Habib, Cenap’in bu
mevzuu dort buguk siitunda irdelemesine sasirir. Ciinkii bu siitunlar tersine ¢evrilmis
bir iki ciimleden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Bu makalenin biiylik bolimiinii
meydana getiren sayfalarin giizel niikteler ve bilgilerle dolu oldugunu sdyleyen 1.
Habib, kiigiik bir ¢esme suyundan bu biiyiikliikte bir nehrin nasil olustuguna hayret
ettigini belirtir. Yazara gore Cenap’in sanatinin sadece bazi noktalar1 inandirici
degildir. Cenap kendi yazdiklarina inanabilir. Fakat “inanmak” ile “inandirmak”
kavramlart ayr1 anlamlar tagir. Samimi bir sairin siirinin okuyucuda gayr-1 samimi

etki birakmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilir.

“Sebat” mevzuunda ise Ismail Habib, Cenap’in tek bir ciimleden yola ¢iktig
icin yanlis degerlendirmelerde bulundugunu sdyler. Ciinkii eserdeki ciimleler bir
onceki ciimleyle baglanti kurulmadan ele alinmistir. Yazar, Cenap’in “sebat” ele
alirken bir taraftan sebatkar oldugunu, diger taraftan da sebatsizligin “eser-i zeka”
oldugunu giizel bir belagatle ifade ettigini ve boylelikle bir insanin hem Cenap gibi

sebatkar hem de Cenap gibi zeki olabileceginin anlasildigini ifade eder.

Ismail Habib, Cenap’n Tiirk Teceddiid Edebiyat: Tarihi’ndeki kendisi ile ilgili
hiikiimleri yanls anladigi belirtir. Bu yiizden 1. Habib, Cenap’m elestirilerine ce-
vapta: “Yine mesela su’-1 tefehhiim” ifadesini kullanir. Bu yanlis anlamalardan birisi
de giiya eserde Cenap’1n her sdylediginin “yalan” olarak ifade edilmesidir. I. Habib’e
gore Cenap bu meselede ¢ok derinlere inmis, “yalan”a his ve hayal manasini vererek
nefis bir methiye terenniim etmistir. Sanatkar i¢in “yalan”in bir meziyet oldugunu
sdyleyen 1. Habib, Cenap’in tenkidine karsihk “Keske o sdylemedigimi soyleyeymi-
sim!” ifadesini kullanir.

Ismail Habib’in elestirildigi bir baska nokta ise eserleri tenkit ederken sanatci-
lara “Niye duydugum gibi duymuyorsunuz?” demeye getirmesidir. Yazar buna sid-
detle kars1 ¢ikarak sanatkarlarin kendisi gibi duymalarini istemedigini, bilakis ken-

disi gibi duyan sanatkarlarin sanatciligindan siiphe edecegini sozlerine ekler.

Bu ana kadar tartisilan ifadelerin hep yanlis anlamalardan kaynaklandigini bu

yanlis anlamalarin nereden ¢iktigin1 bilemedigini belirten I. Habib, Cenap’in
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“Toprag: bile tarla seklinde goriince oh siit ana, mezar seklinde goriince ah sirtlan
deriz!” soziine atifta bulunarak tek cepheli hakikatin olmadigini, hakikatin iki
cephede goriilebilecegini ifade eder. Yazar, Ankara’da karsilastigi Faruk Nafiz’in
Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi hakkinda kendisine birinin Cenap Sahabettin’i
goklere ¢ikardigini, bir bagkasinin ise Cenap’1 yere batirdigini soyler. Faruk Nafiz bir
kitabin aymi seyi birine siyah digerine beyaz gdstermesine sasar. Ismail Habib bu
ornekten yola ¢ikarak boyle oldugu takdirde yanlis anlamalarin da dogal oldugunu

zikreder.

Cenap, her degerlendirmede “belki”lerin olmasi gerektigini ve kendinin de bu
cizgide yiiriidiigiinii sdyler ve sonra I. Habib’i, eserinde kati ifadeler kullandig1 y&-
niinde elestirir. 1. Habib, Cenap kadar “belkici” olmadigin1 ama tamamiyla da kati
ifadelere tabi olmadigini belirtir. Yazara gore kati ifadelerle hakikati elde etmek te-
reddiitlii bir meseledir. Kesin ifadeler kullanabilmek i¢in o konu {izerinde etraflica
arastirma yapilmasi gerekir. Faruk Nafiz’in naklettigi iki farkli goriisiin kendisi i¢in
teselli oldugunu vurgulayan I. Habib, boylelikle hem tarlayr hem mezar1 gordiigiinii

yani bu 6rnegin olaylara tek cepheden yaklagsmadiginin kanit1 oldugunu ifade eder.

“His ve fikir’ mevzuunda ise ismail Habib, Cenap’in sdyledigi “fikirsiz his,
zekdsiz kalp olmaz” goriisiinde kendisiyle birlestigini ve bu fikrin aksini sdylemedi-
gini hatirlatir. 1. Habib, eserde Cenap’in sanatinin daha ziyade zekya istinat etmis
olmasimin Cenap’ta his olmadigi anlamina gelmedigini sdyler ve bu konuda Cenap’a;

“Sanatiniza zeki dedik, kalpsiz demedik” diyerek sitem eder.

Ismail Habib, Cenap’in dedigi gibi siiri “duymak ve duyurmak” sanmadigini,
yedi yiiz sayfalik kitabinda yedi satirlik bir siir tarifi yapamadigini 6rnek gostererek
aciklamaya caligir. Yazara gore nasil ki “zevk” tarif edilemezse siir de bir kaliba gi-

remez.

Cenap Sahabettin iki makalesinde de hep kendini savunmus hakkindaki ufacik,

siradan bir ciimleyi cok biiyiitmiis ve I. Habib bu noktada Cenap’1 elestirmistir.

Hamdullah Suphi’nin tebessiimle “Herkes kalp kazanmak i¢in kitap nesreder,

sen kalp kirmak icin mi yazdin!” dedigini aktaran Ismail Habib, her tebessiimiin al-
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tinda bir melalin olduguna deginir ve bu s6ziin, i¢inde biiyiik bir infiale yol actigini
ifade eder. Bunun sebebi ise insanlar gibi sanatin da menfisi ve miispeti olmasi ve
menfiyi belirtmenin kalp kirmasidir. Elestirileriyle Cenap’in kalbini kirmak istemedi-
gini sOyleyen yazar, Cenap’in yazisinda kendisine kirilmadigini belirtmesinin ruhuna

bir teselli oldugunu belirtir.

Cenap Sahabettin, Ismail Habib’in eserinde “haric-i ez-edebiyat”m fazlaca yer
aldigina isaret etmis, 1. Habib de “haric-i ez-edebiyat™1 “ahlak” olarak ele almis ve
dyle cevap vermisti. Cenap ise, 1. Habib’in “haric-i ez-edebiyat” terimini yanlis
anladigini belirtmisti. I. Habib de bu yazisinda, Paul Verlaine ve Makolay’dan
verilen orneklerden “haric-i ez-edebiyat”1 “ahlak” olarak anladigini belirtir. Fakat
Ismail Habib bu konuda “Ha ‘ahlak’ ha ‘harig-i ez-edebiyat’ ehemmiyeti yok, mesele
sanatkarlarin edebi krymetini edebiyattan hari¢ ahval ile takdir edip etmedigimdedir.
Lakin ne garip, oyle yaptigimi ispat icin irdd ettiginiz misaller 6yle yapmadigimi
daha iyi anlatti!” ifadelerini kullanir. Bu misaller Cenap’in ikinci yazisindan

hatirlanacagy tizere Tevfik Fikret ve Siileyman Nazif ile ilgili 6rneklerdi.

Cenap’a gore Ismail Habib eserinde heyecanina kapilmis ve herkesi esit deger-
lendirememistir. I. Habib buna cevaben eserini heyecanla yazdigin1 kabul eder.
Ciinkii sair duydugu heyecani, miinekkit de sairden duydugu heyecan: anlatir. “Ifiat
ve tefrit” mevzuunda ise I. Habib diiz yolda yiiriimek istedigini, ancak yolunda inis
c¢ikislarin oldugunu ifade eder. Yani ele aldig1 kisilerin 6zellikleri neticesinde bu de-
gerlendirmelerde bulundugunu belirtir. Bu sonug¢ kendisinin degil malzemenin bir

neticesidir.

Ismail Habib’in eserinde inceledigi yazarlarla ilgili bazi malumatlar1 yazarlarin
cevresinden aldigini ve bunlarin bazilarinin dedikodu olabilecegini belirten Cenap,
kendisinin sebatsizligindan dolay1 Filozof Mazlum’a®* benzetilmesinin de bunun bir
sonucu oldugunu sdylemisti. Buna karsilik 1. Habib, ifade edildigi gibi bir seyin
olmadigini ve bu tesbihi yaparken Filozof Mazlum’u sebatsiz bir sahsiyetten ziyade,

diinyadaki her seyi sebatsiz goren bir miitefekkir olarak ele aldigin1 belirtir.

> Filozof Mazlum, Cenap Sahabettin’in “Zaviye-i Felasife” bashkli yazisindaki kahramandur.
Bk.: Cenap Sahabettin, Evrak-1 Eyyam, Timas Yay., Istanbul 1998, s. 179-182. (hzl. Hasan Akay)
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1

Tartisilan bir baska mevzu ise Cenap’m Ismail Habib’i “dlim” olarak gdrme-
sine karsilik Ismail Habib’in “dlim”ligi kabul etmemesidir. Yazisinin sonunda “dlim-
lik” bahsine deginen I. Habib, Cenap’in bu konuyu sona birakarak en agir darbeyi
vurmak istedigini ifade eder. I. Habib, alim olmadigini ilme duydugu hiirmetinden ve
ilme uzak oldugunu bildigi i¢in sOyledigini izah eder. Her iki tarafin da ikiser yaziyla
goriislerini dile getirdigini sdyleyen Ismail Habib, artik gerekli degerlendirmenin

okura birakilmasini isteyerek yazisini sonlandirir.

b) Orhan Seyfi - Ali Canip Cekismesi
Orhan Seyfi, mektup tarzinda kaleme aldig1 “Yeni Alimlerimizden Ali Canip
Bey’e” baslikli yaziy1 Ali Canip’in Hayat Mecmuasi’nda ¢ikan yazisina®® cevaben

yayinlamigtir.

Miinakasa, Orhan Seyfi’nin belirttigine gore Ali Canip’in Hayat’ta edebiyat
meraklis1 bir gence atfen yazdigi makaleyle baslar. Bu makalede Ali Canip, Orhan
Seyfi’nin; “Edebiyati ilmin elinden kurtarmalr” ifadesini kullandigini belirtir. Orhan
Seyfi de bu s6zii sdylemedigini izah etmek ve kendini savunmak i¢in bu yaziy1 ya-

Zar.

Orhan Seyfi Giines’in ikinci sayisindaki “Saire Yol Gésterenler™ bashikl
yazisinin ortada oldugunu belirterek sadece saire yazilacak konular dikte ettirmeye
calisanlart elestirdigini ifade eder. Fakat yazar, climlelerinin Ali Canip tarafindan
baska tiirlii algilandigini1 ve sanat askiyla sdyledigi ifadelerin cahillik olarak yorum-

landigin belirtir.

Ali Canip’in edebiyat meraklis1 bir gence atfen yazdigi o mektupta, boyle bir
gencin olmadigimi ve bu gencin aslinda Ali Canip oldugunu sdyleyen Orhan Seyfi,
Ali Canip’in bir zamandan beri alim olmaya ¢alistigint ve ilim ahlakini degistirdigini

ifade eder. Yazara gore Ali Canip’in siiri sadece bir arpa boyu yol gidebilmistir ve

% Orhan Seyfi, “Yeni Alimlerimizden Ali Canip Bey’e”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 13.
5 Al Canip, “Edebiyat Meraklis1 Bir Gence Mektup”, Hayat, C. 1, S. 10, 3 Subat 1927, s. 2-3.

57 (imzasiz), “Saire Yol Gésterenler”, GM, S. 2, 15 KS 1927, s. 1. Bu yazinin yani sira Gii-
nes’in 4. sayisinda ¢ikan “Alldime Mukallitleri” de aym bahsi icerir. Bk. (Imzasiz), “Allame
Mukallitleri”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 1.
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alimligi de ayn1 yoldadir. Ciinkii Canip sozleriyle Orhan Seyfi’yi memleketin ilmini
tehlikeye diisiiren bir suikast¢1 sekline sokmak istemistir. Bu makalenin erbaplar
tarafindan begenilmedigine de deginen Orhan Seyfi, begenilmeme nedenini su se-

kilde agiklar:

Sanatin en genis ilhamini aldig1 “Halk Edebiyat1” ile “Saz Sairleri”nin miispet
ilimlerle ne miinasebeti oldugunu merak ediyorlar. “Homeros”in bir alim oldu-
guna inanmadilar, “Esref” gibi cehaletiyle pek maruf olan bir adamin nasil olup
da o kadar biiyiik bir sair oldugunu benden sordular. Hele “Jean Richepin™ hak-
kinda:

- Eserlerinin higbir satirinda bayagiliga diismemis, kuvvetini kaybetmemistir.

diye kendine atfen verdigin hiikkme biyik altindan giildiiler.

Ali Canip’in makalesinde “ilim ve sanat” bahsinde Fuzuli’nin Divani’ndaki
mukaddimesinde “ilimsiz sanat olamayacag:” hususundaki goriislerini delil gdste-

rerek hataya diistiigiinii belirten Orhan Seyfi bu noktada, Fuzuli’nin:

Ask imis her ne var alemde
[lim bir kiyl i kal imis ancak
beytini 6rnek vererek Fuzuli’nin aslinda bir “estetik” meselesini halletmeye

calismadigin belirtir.

Yazar son soz olarak biitiin hayatinda “sevimli, hayir-hdh ve zeki” olarak gor-
digi Ali Canip’in58 bir daha alimane bir gaflete diismemesini temenni ederek yazi-

sini bitirir.

C) Miiderrisler Kavgasi

Orhan Seyfi imzali “Miiderrisler Kavgasina Dair”®® baglikh miilakat
Kopriilizade Fuat Bey ile hukuk tarihi miiderrisi Yusuf Ziya Bey arasinda yasanan
ihtilafa dair Hiiseyinzade Ali Bey ile yapilmistir. Miilakata baslamadan once
Hiiseyinzade Ali Bey ile ilgili malumatlar verilir ve mubharririn etrafiyla ilgili

gbzlemleri aktarilir.

% Ali Canip, Orhan Seyfi’nin bu yazis iizerine Hayat’ta, “Orhan Seyfi Bey’e Cevap” baslikl
bir yazi yayimnlar. (Hayat Mecmuasi, C. 1, S. 14, 3 Mart 1927, s. 263-265,)

> Orhan Seyfi, “Miiderrisler Kavgasina Dair”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 14-15.
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Hiiseyinzade Ali Bey, Tiirkgii, eski lisanlara hakim bir ilim adami olarak taniti-
lir. Ilmi yénden muvaffakiyet sahibi bu adamim oturdugu ev yar1 harabe bir haldedir.
Ali Bey’in evini goren mubharrir, kendini eski zaman konaklari karsisinda hisseder ve
bu yar1 harabe evde nazik bir sekilde karsilandigini belirtir. Igeri girdiginde tavan-
daki ciirtimeleri, karsisinda yiizii burusuk ihtiyar bir kadinla geng¢ bir hanimi tasvir
eden tabloyu goriince, hakiki sanatin ve ilmin, sahibine rahat bir hayat siirdiirmedigi
fikrine kapilir. Miilakata baslamadan 6nce Hiiseyinzade Ali Bey miiderrisler arasin-
daki kavgaya miidahil olmayacagini sadece kendi intibalarini anlatabilecegini belir-

tir.

Hiiseyinzade Ali Bey, Yusuf Ziya’nin goriisiinii anlatmadan once tesadiifen va-
kif oldugu bazi noktalar1 aktarir. Ali Bey, Berlin’e seyahatlerinden birinde Le Coq ile
karsilasir. Le Coq, Yusuf Akgura ile Ali Bey’i Forkas Museum’a gétiiriir ve orada
Orta Asya’dan getirilmis bir heykeli gosterir. Yunan sanatindaki heykellere benze-
digi i¢in Ali Bey’in aklina Orta Asya’daki bu medeniyete Yunanlilarin tesir etmis
olabilecegi gelir. Bunun iizerine Le Coq, “hayu” cevabini vererek oradaki medeniye-
tin Yunanhlarla alakasinin olmadigini sdyler. Ali Bey bu konuyu daha sonra Yusuf
Ziya Bey’le konustugunu, Yusuf Ziya’nin bu mevzu hakkindaki goriislerini ilimle

bagdastiramadigini ifade eder.

Ali Bey’in naklettigine gore bazit Avrupali ilim adamlarinin Yunan mitolojisine
ait isimlerin kokenlerinin “Semiyotik” ve “Aryan” dilleriyle agiklanamadigint belirt-
meleri {izerine Yusuf Ziya Bey, bu isimleri agiklamada geriye sadece “Turani” dille-
rin kaldigini ifade etmistir. Bu fikirden hareketle Yusuf Ziya tahlile girismis fakat
beklenilmeyen seylere rast gelmistir:

Mesela Merih’in ismi Latince “Mars”tir. Yunancasi ise “Ares”’tir. Buradaki “s”

bir edat-1 intihadir. Bunu atarsak geri tarafa “ar” kaliyor. Zaten bu ilah manen

harp ve darp, er kisilik ilah1 addolunuyor. Burada “Ares” ve “ar”la “er” miisa-
beheti acaba bir tesadiif mii? Yoksa bir medeniyetin diger medeniyet {izerine

tesiri neticesi midir? Tetkikatimi ileri gotiirdiikge bu tarzda miisabehetlere daha
rast geldim.
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Hiiseyinzade Ali Bey, Yusuf Ziya ile bir giin yine bu konuda konusurken Ali
Bey, Yusuf Ziya’ya General Odise Liteze’in®® Orta Asya’ya dair goriislerinden
bahseder. Bunun iizerine Yusuf Ziya hemen generalle goriismek ister. Bulusmanin
ardindan general bu konuda zamaninda General Caykovski’den ¢ok sey isittigini ve
kaydettigini soyleyerek biraz zaman ister. Daha sonra general Rusca uzun bir makale
hazirlayarak Orta Asya’daki bu medeniyet hakkinda bildiklerini yazar. Ali Bey’de bu

makaleyi terciime ederek “Ictihat”ta yayinladigimi belirtir.

Hiiseyinzade Ali, Yusuf Ziya’nin goriislerini hayali bularak, Kopriiliizade Fuat
Bey’in fikrini ilme daha uygun bulur. Fakat Kopriiliizade’nin fikirlerinin ne oldugu

agiklanmaz.

Miilakatta sona dogru gelinirken Hiiseyinzade istikak meselesinin ayak kaydi-

ran bir saha oldugunu sdyler ve;

Cok defa birbirine benzemeyen kelimeler bir cezirden olur da benzeyen keli-
meler ayni cezirden olmaz. Mesela Almanlar “6kiiz”e “okus” diyorlar. “Okus”
ile “0kiiz” birbirine miisabeheti oldugu halde, zannederim ki ayn1 asildan de-
gildir. Ruslarin “otas™ ile Tiirkiin “ata”s1 da aralarinda miisabehet oldugu
halde, zannederim ki, ayn1 cezrden degildir. Rus’un “yedi” manasinda olan
“sem”, Acem’in “heft”i ile aralarinda miisabehet olmadigi halde bir
cezrdendir. “Heft” Yunanca “hepta”, Latince “sept”, Fransizca “sept”, eski
Ruscada “sedem” ve bugiin “sem” olmustur.

ornegiyle miilakat bitirilir.

% Dénemin Rusya ordusu generallerinden ve Giircistan ordusu baskumandanlarindan biri.
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Il. TENKIT

Bu béliimde incelenecek yazilarin {i¢ baslik altinda yayin sirasina gore ele
alinmas1 uygun goriildii. “Genel Konularin Tenkidi”nde dénemin ihtiyag¢larinin irde-
lendigi yazilar, “Sanatcilarin Tenkidi”nde Ahmet Hasim, Seyyid Nesimi, Nef’i ve
Haleti hakkinda yazilan makaleler, “Eserlerin Tenkidi”nde de o donemde ¢ikan eser-

lerle ilgili yazilar bir araya toplandi.

A. Genel Konularin Tenkidi

a) Saire ve Siire Miidahale

Imzasiz yaymlanan “Saire Yol Gosterenler™ baslikli yazi, bazi alim ve
miinekkitlerin sairlere yol gostermeye calismalarini ve ilmin edebiyat sahasina ge-
kilmek istenmesini elestirerek yapilan nasihatlerin ge¢misten beri siiregeldigine ve

edebiyat aleminde herhangi bir etki yaratmadigina deginir.

Yazar, saire yol gostermeyi garip buldugunu belirtir ve sairligi tanimlamaya
calisir. Sair, manevi diinyasiyla siradan insanlardan {istiin, giizellik ve hakikat yo-
lunda vicdanlarin rehberi, sesi ilahi nitelik tagiyan ve yaktigi 1sikla kitleleri pesinden
stirlikleyen kisidir. Siradan insanlarin saire hakikat ve glizellik noktasinda akil vere-
meyecegi, idrakinin buna muktedir olamayacagi ifade edilir. Yazar, baz1 muharrir ve
miinekkitlerin sairlere “milli sair” niteligi kazandirmak i¢in nasihat vermelerine karsi
cikar ve “milli sair” kavramini sorgular. “Milli” kavramiyla belirtilmek istenen husus
halk menkibelerinin, sosyal ve ahlaki degerlerin siirin konusu olmasidir. Yazar bu
fikri elestirerek bunun ¢ok basit ve resim sanatinda sadece portre yapmak gibi bir
diisiince oldugunu soyler. Asil “milli sair” Tiirk edebiyatin1 ve dilini biitiin diinyaya
tanitan, her dile kitaplar1 ¢evrilen, diinyanin sayili sanat¢ilar arasinda yer alan kisi-

dir.

Miinekkitlerin ve alimlerin, ilimsiz bir sey yapilamayacagini sdylemelerini ve

bu yolda saire yol gdstermelerini sakincali bulan yazar, bu mevzuun devam etmesi

61(imzasm), “Saire Yol Gosterenler”, GM, S. 2, 15 KS 1927, s. 1.
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durumunda edebiyati ilmin elinden kurtarmak i¢in inkilab gerektigini belirterek yazi-

sini1 bitirir.

b) AllAime Mukallitleri

Imzasiz yayimlanan “Allame Mukallitleri”® baglikli yazida, kendini alim sanan
kisiler isim verilmeden elestirilmektedir. Ardindan tenkit sahasindaki eksiklige temas
edilmek istenmis ve bu eksiklikten yararlanan bilgisiz kisilerin edebi ve fikri sahada
cogaldiklar ifade edilmistir. Son zamanlarda higbir seyin begenilmemesi, her giin bir

sanat¢inin yahut bir sdhretin acimasizca elestirilmesi 6rnek olarak gosterilmistir.

Mubharrir yazi boyunca “alim taklitcileri’nin yanliglarini, hirslarin1 ve amacla-
rin1 bir bir ortaya doker. Yazara gore bu tipteki kisiler rekabetci, kiskang, insafsiz ve
sOzlerinin Ustiine s6z tanimayan tiplerdir. Edebiyat-1 Cedideciler ile bugiiniin alimleri
karsilastirilir ve Edebiyat-1 Cedidecilerin zeka, kabiliyet ve bilgi diizeylerinin daha
yiiksek oldugu ifade edilir. Iki neslin arasindaki farklar,

Diinkii neslin pek az1 istisna edilmek sartiyla, giirbiiz, sihhatli, giizel, sen tiple-
rine mukabil bugiinkiiler ekseriyetle hasta, yorgun, kansiz, ciliz, miitereddi in-
sanlardir. Otuz yasinda inanilmayacak derecede ihtiyarlamis goriiniirler. Kimisi
fazla miktarda miyoptur. Okuyabilmek icin gozleri yok gibidir. Kimisi uzvi bir
sefalet icindedir, en az bir sa’ye viicutlart mukavemet edemez.

seklinde izah edilir. Edebi sahanin ehil kisilerin elinde olmamasi1 ve eser ortaya ko-
yamamalar1 asil sorun olarak goriiliir. Clinkii o donemde s6hretleri yikilmak istenen
Edebiyat-1 Cedidecilerin ve onlardan oncekilerin yaptiklarindan bir adim Gteye
gidilememistir. Bat1 edebiyatini, bagka edebiyatlardaki mevzular1 onlar tanitmis, yeri
geldigi zaman diinyanin en biiyiik filozoflarina kafa tutmuslardir. Fakat bu nitelikte
veya yapilanlari ileriye tasiyacak kisiler bulunmamaktadir. Halbuki simdi “ilim” ¢i-

girtkanlig1 yapanlar ilme bagka kisveler giydirmektedir.
Muharrir yazisini1 sonlandirirken asil alimleri hos, miisamahakar, miitevazi ve
giizel isler yapmaya calisan kisiler olarak, hicbir seyi begenmeyen “alldmeleri” ise

“zavall1 hastalar” seklinde tanimlar.

%2 (imzasiz), “Allame Mukallitleri”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 1.
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¢) Eski ve Yeni Konular

Giines mecmuasinin her sayisinin ilk sayfasinda ya yayinlandigi haftaya ait
giinliik olaylarin bir degerlendirmesi ya da eksik gordiikleri bir duruma dikkat ¢ek-
mek i¢in imzasiz ¢ikan yazilar bulunmaktadir. “Canli Mevzular”®® baslikli yazi da bu
ihtiyactan ortaya ¢ikan; giiniin edebi muhasebesinin yapildigi, elestirel bakis agisiyla

yazilmis yol gosterici nitelikte bir yazidir.

Imzasiz yayinlanan yazinin {izerinde durdugu nokta “fetkikdt-1 edebiye” mese-
lesidir. Miinekkitlerin “canli mevzular1” birakip edebiyat tarihimizin karanlik do-
nemlerini aragtirmalari, bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmaya calismalari, her ne kadar
mubharrir tarafindan takdir edilse de, ona gore miinekkitlerin esas gorevi edebiyati-
mizin bugiiniinii, hangi ¢izgiyi takip ettigini ve diinden neler aldigini incelemektir.
Bu bahse 6rnek olarak Edebiyat-1 Cedide hakkinda genis bir arastirmanin yapilma-
mas1 gosterilerek bu konu etrafinda sdylenen s6zlerin tarafsiz miinekkitlerin gortisleri
olmadigi, yeni bir edebi cereyan meydana getirmek isteyen kisilerin tarafli goriigleri
oldugu belirtilir. Edebiyat-1 Cedide’nin en kudretli yazarlar1 Halit Ziya, Cenap
Sahabettin, Tevfik Fikret gibi sanatkarlarin eserlerinin incelenmemesinden yakina-
rak;

Bil-farz Halit Ziya Bey’in ‘Mai ve Siyah’1 hakkinda ne biliyoruz? Kendisinden

evvelki devrin biitiin zevklerini, biitiin telakkilerini degistiren bu eser yalniz

edebiyatimizin degil, hayatimizin {izerinde de pek derin bir surette miiessir ol-

mamis midir? Bu kadar mithim bir eser neden bugiinkii alim miinekkitlerimiz

icin tetkik ve tetebbu’a layik bir mevzu teskil etmiyor? Bir adim daha ileri gi-
dersek karsimiza edebiyatimizin asirlardan beri en biiyiik dehas: addettigimiz

Abdiilhak Hamit ¢ikar. Hangi millet, edebi dehasina kars1 bu kadar gafil ve 1a-
kayt kalmigtir?

diyen muharrir, hem elestirisini ortaya koyarak bu sorulara cevap verebilecek kimse-
nin olmadigm belirtir, hem de soru yoluyla bu goriislerini de ifade ederek okuyu-

cuyu da yanina ¢ekmeyi hedefler.

Yazar bu ornekleri verdikten ve goriislerini agik bir sekilde belirttikten sonra
“canli mevzular’la ilgilenmeyen, bunlar tetkik etmeyen edebiyat alimlerinin yerine

yenilerinin gelmesini isteyerek “Zulmet icinden bize db-1 hayat bulup getirmek iste-

%3 (imzasiz), “Canli Mevzular”, GM, S. 5, 1 Mart 1927, s. 1.
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yenlere ugurlar olsun, fakat onlar gelinceye kadar bu kurak ve ¢orak sahada susuz-
luktan 6lmek niyetinde olmadigimizi soylemeye de miisaade etsinler!” deyip yazisini
bitirir.

“Canli Mevzular”1 donemin edebiyat arastirmalarinin niteligini gosteren bir
yazi olarak degerlendirebiliriz. Cumhuriyet’le birlikte yeni kurulan Tiirkiye nin
koklerini aramaya koyulmasi, arastirmacilarimizi eski tarihimize ait dil numunelerini
bulmaya iter. Bu noktada yazar yeni diizenin, beraberinde yeni lisan1 da getirerek

Osmanlicanin hakimiyetindeki edebiyati bir tarafa birakmasini elestirir.

d) Edebiyat-1 Cedide

Giines’in altinci sayisinda imzasiz ¢ikan “Edebiyat-1 Cedide Bahsi™® baslikli
yazi “Servet-i Fiinin” doneminin zayif ve giiglii yonlerine kisaca deginir. O giiniin
sartlar1 i¢inde Edebiyat-1 Cedide’nin kii¢lik ve asagi goriilmesinin adet oldugunu
belirterek yazisina baglayan yazar, bu goriise katilmadigimi ve Edebiyat-1 Ce-
didecilerin getirdikleri yeniliklerin inkar edilemeyecegini sdyler. Kimsenin o donem
siirinin ve nesrinin bugilin devam etmesini istemeyecegi gibi hi¢ kimsenin de o do-
nemde edebiyatimizda yapilan inkilab1 gérmezden gelemeyeceginin altini ¢izer. Ya-
zar, o donemde ayni paralellikte yaym hayatin siirdliren Hayat mecmuasinda ¢ikan
bir yaziya tas atarcasina su ifadeleri kullanir:

Hayat refikimizin bize hulds ile ihtar etmek istedigi sey, Edebiyat-1 Cedide’ nin

devamini istemekten ibaretse, temin edelim ki, ona imkan yoktur, esasen o

omr-i tabiisini ikmal etmistir. Biz onu yasatmak istesek de yasatamayiz. ‘Mai

hiilya’ ve ‘penbe riiyalar’in devri ¢oktan gecti ve maalesef bu edebiyatin ruhu-

muza minis gériinmeyen boyle taraflar1 pek yiliksek ve pek kiymetli sahsiyetle-
rini ihmale sebep oldu.

Edebiyat-1 Cedide’nin kohne edebi gelenekleri yiktigini belirten yazar, o neslin
yeniliklerini su sekilde ifade eder: “Gazel” siirin basina sarilmig bir sarikti; “Divan”
edebiyatin medresesiydi; “Kaside”nin edebi saltanati ruhen bitmis olsa da seklen
devam ediyordu; “meyler, mu’begeler, tersabgeler, mahbublar, meyhaneler” edebi-
yatimizda 6nemli bir yer teskil etmekteydi. Boyle bir ortamda Edebiyat-1 Cedideciler

ortaya ¢ikarak Bati edebiyatinin unsurlarini sinirlarimiza soktular ve sanat meselele-

® (imzasiz), “Edebiyat-1 Cedide Bahsi”, GM, S. 6, 15 Mart 1927, s. 1.
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rini tartisarak yeni diizenlemelere gittiler. Miiellif bunlar1 ifade ederken Edebiyat-1
Cedidecilerin gozden kagirdiklari unsurun “lisan” oldugunu belirtir. Ancak bu ko-
nuda gelenekten kopamamis ve dili, saltanatin mali gorerek anlasilmaz bir lisan or-
taya c¢ikarmiglardir. Bati edebiyatini taklit eden Edebiyat-1 Cedidecilerden sonra ge-
lenler ise 6zellikle lisan konusuna egilerek “bu serefli isi ikmal etmislerdir.” Fakat
Halit Ziya, Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin gibi sanatgilara kars1 da nankdr olunma-

masi1 tavsiye edilir.

Bu makale Hayat dergisinde ¢ikan bir yaziya cevap niteliginde oldugu izlenimi
verir ve Edebiyat-1 Cedide’nin yenilik¢i tarafi dviiliirken dille ilgili herhangi bir ¢a-

lisma yapmamalar1 ve dili daha da agirlastirmalari elestirilir.

¢) Konudan Uzaklasma

3 . A9965
Imzas1z yayinlanan “Sadede Riich”

adli kisa yazida, anlatmak istedigi ile
anlattigi arasinda baglanti olmayan, baska mecralarda dolasan muharrirler elestiril-

mektedir.

Saded, bizi hakikat ve giizellige gotiirecek kisa fakat zorlu bir yol olarak ta-
nimlanir. Saded dik bir yokustur ve her sanatkarda o yokusu ¢ikacak kudret bulun-
mamaktadir. Sanat¢1, okuyucuya anlatmak istedigini unutturup onu bagka diyarlarda
gezdirir ve okuyucu da gonliinii cezbeden manzaralar karsisinda nerelerde dolastigi-
nin farkina varmaz. Bu sekilde hem yazara hem de okuyuculara elestiri yoneltilmek-
tedir. Okur, kendini asil konuya gotiiren eserlere 6nem vermemekte, yazar ise igin
kolayina kagip baslikla ilgisiz bir yaz1 yazarak sadede gelememektedir. Kitabin hac-
mine, konunun 6nemine ve yazarin sohretine kapilarak alinan eserler vakit ve nakit

kaybina sebep olurlar. O koskoca eserlerde yalnizca bir fikir dikkate deger olabilir.

Yazar, bir tiyatro tenkidini bu konuya 6rnek olarak gostererek miinekkidin iki
bucuk sayfalik makalede eser, miiellif ve temsil hakkinda hig¢bir sey sdylemedigini,
sadece eseri yeni bastan hikaye ettigini, hatta baska hikayeleri de bu hikayeye

karistirdigin1 sdyler. Muharrir, vezin ve kafiye gibi sekil ozellikleri etrafinda dolas-

% (imzasiz), “Sadede Riici”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 1.
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mis, giizellige ve asil konuya yanasamamus sairleri, kendilerine bir sey soruldugunda

konudan farkli cevaplar veren “allameleri” de elestirmistir.

Yazar, yazisinin sonunda da: “Az ¢ok hepimiz sadede riicii etmeye mecburuz.
Bir tevbih halinde harigten isitilmeden evvel kendi vicdanimizdan gelmelidir. Ciinkii
yazilar bu kadar saded haricinde ¢tkmasalar, okuyanlar bu kadar az, bu kadar istek-

siz ve bilhassa bu kadar bilgisiz olmazdi!” diyerek sozlerini bitirir.

f. Esersizlik
“Esersizlik™®® baslikl yazida, Turk fikir hayatinin ve Tiirk sanatinin ¢ikmazda
oldugu, 1stirap ¢eken bir goriintii verdigi ve biitiin bunlarin sebebinin “esersizlik”

oldugu vurgulanir. Birkag¢ eser viicuda gelmistir. Lakin bu eserler kiigiik bir vaha
kabilindedir.

Yazar, bu topraklarin onca alime ve sanatkara sahip olmasina ragmen; sanatka-
rin esersiz, alimin fikirsiz ve usulsiiz oldugunu belirtir, fakat biitiin sucu sanatkarin
lizerine yikmaz. Sanat¢inin, toplumun bir ferdi oldugu diisiintiliirse, cemiyet de belli
oranda sugludur ve gorevini layikiyla yerine getirmemis demektir. Cemiyetin gorevi,
sanatkar1 kalbinden sarmak, yasayis1 ve fikirleri ile sanat¢iyr etkilemektir. Sanatkar-
lar1 ar1 olarak géren muharrir, arinin ancak etraftaki ¢igeklerden beslenerek bal yapa-
bilecegini sdyleyip bizdeki esersizligin sebebini arinin etrafinda ¢iceklerin bulun-
mamasina baglar. Ayrica fikir adamlarinin sanat arisinin etrafinda filizlenen tek bir
yesil dal birakmamasina deginip ¢6lde aridan bal yapmasinin istenmeyecegini belir-

tilerek yazi bitirilir.

g) Matbuatin Tiirk Edebiyatina Ilgisizligi

Ahmet Hasim’in kaleme aldig1 “Edebi Bir Seyahat”67 baslikli bu yazi, Tirk
matbuat alemine 6nemli gondermeler yapmaktadir. Eserin genelinde okuru ve gaze-
teleri degerlendiren Hasim, yazisinin sonunda bizdeki gazetecilii ciddi big¢imde
elestirir. Bu yazinin ardindan Giines, ufak bir dipnotla Ahmet Hasim’e kismen cevap

verme ihtiyaci duyar.

% Sadri Ethem, “Esersizlik”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 1.
7 Ahmet Hasim, “Edebi Bir Seyahat”, GM, S. 10, 15 Mayis 1927, s. 1.
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Mevzu, geng bir edibenin Almanya’dan gelen davet iizerine oraya gitmesi,
“Berliner Zeitung” gazetesinde Tiirk edebiyatinin yonii ve gidisati {izerine bir makale
yazmasi ve bu makalenin Almanya’da yanki uyandirmasindan dogar. Konuyu giin-
deme getiren Hasim, Tiirk okurunun bu 6nemli gelismeyi duymadigini, gazetelerin
ufak bir siitunda bile bu haberi okuyucularina duyurmadigini belirtir. Almanya gibi
bir iilkede fikri hayatimizin ses getirmesini dikkate deger bir hadise olarak goren
Hagim, sucun okurda mi1 yoksa gazetelerde mi oldugunu sorgular. Yazara gore gaze-
teler ticari bir meta degil, fikir ve kalem isidir. Bir memleketin gelismesi ve yiiksek
medeniyet seviyesine yiikselmesi ancak matbuat sayesinde olur. Hasim, bizim
matbuatimizin hirslar igerisinde oldugunu, sayfalari kaplayan ikramiye ilanlart ile
bunu kanitladiklarini, okuyucularin ise gazeteleri okumak icin degil maddi fayda
saglamak icin aldiklarini ifade eder. Bu noktada Ahmet Hasim’in kafasina bir soru
takilir; “Ya kari bizde heniiz gazete medeniyetine erisememistir veyahut gazeteci he-
niiz gazeteciligin kendine mahsus cazibe ve kuvvetlerini kullanmak hiinerini bilmi-
yor.” Hasim okurda herhangi bir hatanin bulunmadigini; Fuzuli, Nedim, Baki, Hamit
gibi sanatcilarin Tiirk okuyucusunun eseri oldugunu vurgular ve bu mevzuda tek

suclu olarak isini bilmeyen matbuat alemini gortir.

Giines, Hasim’in gazeteleri ve gazeteciligi itham eden yazisinin altina dipnot
diiserek; bir miiddet once Suat Dervis Hanim’in “Ne Bir Ses Ne Bir Nefes” baslikli
yazisinin Alman okuyucularmi edebiyatimiza yonlendirdigini belirtilir. Ahmet Ha-
sim’in yazisindan Glines’in anladig1 mana, Tiirk matbuat aleminin degersizligi degil,
ilim ve edebiyata kars1 olan ilgisizligidir. Bu anlamda Giines’in de Ahmet Hasim’le

hem-fikir oldugu agiklanir.

h) Tiirkceye Saygi

Imzasiz yaymlanan “Tiirkgeye Hiirmet!”®® baslhikl yazida, Tiirk¢enin yillardir
Arap ve Fars istilasindan kurtulmak i¢in miicadele verdigi, fakat simdilerde Fransiz-
canin sinsi sinsi dilimize girdigi ve bunun bir an 6nce Oniine gegilmesi gerektigi vur-

gulanir.

% (imzasiz), “Tiirkgeye Hiirmet!”, GM, S. 13, 1 Agustos 1927, s. 1.
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Yazar, Fransizcanin ilk olarak “ziippe tipler” tarafindan dilimize sokuldugunu
ve suursuz bir taklit neticesinde yiiksek tabakalarin da buna dahil oldugunu ifade
eder. Her kelimenin Fransizca sdylenmesinden, Fransizca tabirler kullanilmasindan,
ayrica bu durumun zarafet timsali olarak goriilmesinden sikayet eden yazara gore,
Tiirk milleti ancak kendi dili ile var olabilir ve eger bu sekilde devam edilirse netice
daha da kotiiye gidecektir. Yazar, bu konuda su 6rnegi verir:

Icimizde Avrupa’yr gezenler, hiir-endisligin en ileri gittigi o memleketlerde

milli lisana kars1 sedid bir taassubun hiikiimran oldugunu gormiislerdir. Bagka

milletler, ecnebi misafirlerin bozuk bir telaffuzla sorduklari suallere bile cevap

vermezken, biz Tiirk vatandasligi hakkini tasiyanlarin kulagimizin dibinde hic-

bir mecburiyet olmadan ecnebi lisanla, Fransizca ile hitap etmelerini ve bunu
bir seref saymalarini hos gérmemeliyiz.

Sisli ve Biiylikada gibi il¢elerde Tiirk¢e konusmak icin Fransizca bilmenin ge-
rektigini sdyleyen muharrir, Moliere’in bir komedisine atifta bulunarak bu gidisle
giinii geldiginde Tiirk¢enin kiymetsiz bir dil olacagini ifade eder. Yazara gore, her
geng yabanci dil 6grenmeli ama kendi diline de yabanci kalmamalidir. Tiirkge utani-
lacak bir dil degildir. Diinyanin en eski lisanlarindan biri olan Tiirk¢e; Fuzuli, Nef’i,
Nedim, Baki gibi biiyiik ve kudretli sairlere sahiptir. Yazar, ticaret iglerine daha uy-
gun geldigi icin Ispanyolcay: birakip ayn1 sive ile Fransizca konusan Musevileri or-
nek vererek onlar gibi ana dilini Fransizcaya ¢evirenlere bir séziiniin olamayacagini
sOyler. Fakat Tiirkge konusmay1 ayip olarak gorenlerin, kendi milletinden utanan

insanlarin diiskiin ve serefsiz olduklarini belirterek bu tiir insanlar1 elestirir.

Milli bir devlet kurulduktan sonra dili koruma miicadelesi yogunluk
kzanmaliyken Fransizcanin lisanimiza girmesi ve sokaga da hakim olmaya baglamasi

tenkit edilir.

i) Sahte Sohretler

Edebi musahabe alt bashigi altinda bir sohbet olan Mehmet Rauf imzal
“Kiymetsiz Muvaffakiyetler”,69 edebiyat sahasindaki bazi degerlendirmelerin
yanligligina isaret etmektedir. Yazida “muvaffakiyet” meselesinin manasi tartigilir ve

aslinda ne oldugu agikliga kavusturulmak istenir.

% Mehmet Rauf, “Kiymetsiz Muvaffakiyetler”, GM, S. 13, 1 Agustos 1927, s. 2.
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Ismi belirtilmeyen iki kisinin konusmasina gore her giin yeni bir kitabin ¢ikma-
styla birlikte bu eserlerin “muvaffakiyeti” sorgulanir. “Muvaffakiyet”, eserin ¢ok sat-
masiyla ilgili degildir. Kitap ¢ok satilsa bile bu “kiymetsiz muvaftfakiyet” olabilir.
Georges Ohnet’nin “Demirhane Miidiirii”, “Kontes Sarah” gibi eserlerinin Fransa’da
tic hafta i¢inde tiikkenip biiylik bir muvaffakiyet kazandig: fakat elestirmenlerin;

Mosyd Georges Ohnet ¢ok muvaffakiyet kazaniyor, fakat bu muvaffakiyette

hicbir kiymet yoktur. Ciinkii eserleri okuyan kariler zevksiz, nursuz, rikkatsiz-

dirler. Daha dogrusu zevk, nur ve rikkat aleminde ancak bir amatordiirler.

Bunlarin begenmesi eserlere bir kiymet vermek degil, kiymetsizliklerine bir

alamet teskil eder. Ciinkii Georges Ohnet his ve rikkat sahasinda ibtidail ve

avam-firib insanlarin hosuna gidecek mevzulari, yliksek bir sahsiyetin taham-
miil edemeyecegi bayagi tarzlarda yaziyor ve halka sunuyor.”

diyerek bu basariy1 hice sayip yazari yerden yere vurmalar1 6rnek verilir. Ayni1 du-
rum bizim edebiyatimizda da gegerlidir. Mesela Nezihi ve Vecihi Beylerin bir eseri
Tkdam gazetesinde tefrika edildikten sonra kitap haline getirilmis ve kitap kisa siirede
tilkenmistir. Lakin bu yazarlarin isimleri daha sonra hi¢ giindeme gelmemis ve kay-
bolup gitmistir. Yani asil “muvaffakiyet”, -bu noktada halkin zevki adi ve bayagi
oldugu i¢in- bir kitabin ¢ok satilmasi degil, yiiksek, pigsmis ve ince bir tabakanin eseri
degerlendirmesi ve begenmesidir. Yoksa eserleri ¢ok satilip da bu zliimre tarafindan

begenilmeyen kisiler sanatkar olmaktan ziyade meddahtir.

Sohbet, hakiki edibi, muvaffakiyet i¢in sanatin1 feda etmeyen, mefkiiresine asik

bir insan olarak tanimladiktan sonra biter.

j) Edebiyatta Tesir ve Taklit

Diinya iizerinde edebiyat ve giizel sanatlarda taklit¢iligin hizla ve hayasizca
artmast lzerine bir Fransiz edebiyat mecmuasi, Paul Morand ile miilakatta
bulunmustur. Yazar, roportaj yapilan kisiyle veya konuyla ilgili herhangi bir deger-
lendirme yapmaz. Imzasiz yaymnlanan “Edebiyatta Tesir ve Taklit”" baslikli yazida

Paul Morand’1n tesir ve taklitle ilgili goriisleri verilir.

Paul Morand, talep edilen fikirlerin bollugundan ve ¢ikan eserlerin kaliteli, kiy-

metli mahsuller olmasindan dolay: taklidin ortaya ¢iktigini iddia eder. Morand ede-

"0 (imzasiz), “Edebiyatta da Tesir ve Taklit”, GM, S. 14, 15 Agustos 1927, s. 1.
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biyatta iki tiirlii taklitten bahseder: Ilki, edebiyat sahnesine yeni ¢ikmis ve bir yazarmn
sanat yonii kuvvetli bir miiellifin tesirinde kalarak onu bilingsiz bir sekilde taklidi;
digeri ise taklit¢iligi neredeyse meslek edinmis, kurnaz kisilerin taklidi... Birinci
taklit Morand’a gore gerekli ve yazarin gelecegi icin faydali bir durumdur. Yeni yeti-
sen yazar belirli bir siire taklit etse de daha sonraki eserlerinde benligini bulur. Bu,
taklitten ziyade tesirdir. Hatta Morand kendinin Le Bon’dan, bazi orijinal muharrirle-
rin de kendisinden istifade ettigini belirterek ilk donemlerde model olarak bazi kisi-
lerin tesiri altinda kalindigini fakat yazarin daha sonra kendini bularak o tesirden
kurtuldugunu ifade eder. Morand diger taklit¢iler i¢in ¢ok fazla sey sdylemez ve ger-
cekte her seyin agik oldugunu belirtir. Fakat taklitgilikte asil marifet birkag eseri bir-
birine karistirmaktir. Bu bahiste Morand, roman seklinde yazilmis bir seyahatname-
nin sahislarinin Maurois’in, dekorunun da kendisine ait oldugunu, miiellifin sadece

eserin sonuna imza attigini soyler.

Paul Morand, her iki taklitcilik tiiriine degindikten sonra, siirekli taklidin miiel-
lif i¢in ciddi sorunlar dogurabilecegini belirtir. Taklit edilen sanatcilar i¢in de bu
durum hayli zordur. Ciinkii arkalarindan gelenlere izlerini kaybettirmek isteyen ya-
zarlarin eserlerinde zikzaklara ve ¢alkantilara bagvurdugu goriiliir. Paul Morand ken-
dini taklit edenler i¢in;

Baskalarimin bende taklit ettigi seyi daima terk ederim. Clinkii mukallit bir ese-

rin siisten ibaret suni, kolayca zeval bulur tarafi neresi ise dogruca oraya hii-

cum eder. Ben bar gibi, cazband gibi, tumturakli, cicili bicili bir¢ok hayaller-
den ancak mukallitlerim sayesinde kurtulabildim. Bunlar1 birkag¢ defa baskala-
rinin eserinde okuyunca, ayni seyleri tekrar yapmak insan i¢in imkansiz hale
gelir. Clinkii bu suretle bakan kimseyi maskaraya ¢eviren bir aynada kendi ha-

yalinizi gormiis olursunuz. Ayni yolda devam etmek, mukallitlerini taklit et-
mektir.

der. Ona gore bir eserin asil degerini 6lgmek icin o eserin taklidi izlenmelidir.

k) Edebiyat Egitimine Yonelik Tenkitler
Giineg’te egitim ve dgretimle ilgili sadece iki yazi bulunmaktadir. Bu yazilarin
sahibi Ali Canip, zamaninda Maarif miifettisligi yapmis ve Istanbul Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak ¢alis-
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mistir. Bundan dolay1 olsa gerek edebiyat egitimi {izerine bir hayli diislinmiis ve ce-

sitli yaymn organlarinda yazilar yaymlamustir.”*

“Bugiiniin en hayati meselelerinden” iist notuyla Ali Canip’in kaleme aldig1
“Liselerde Edebiyat Tedrisati”’ baslikli makale, lise edebiyat miifredatindaki aksak-

liklar1 belirtir ve bu aksakliklara ¢6ziim arar.

Ug yildir liselerde, lisanimizin dogusundan itibaren edebiyat tarihi okutulmak-
tadir. Daha tam anlamiyla Tirk dilinin, tarihinin ve edebiyatinin arastirilmamis ol-
mas1 ve bazi bilgilerin askida kalmasi dolayisiyla, klasik olmayan -yani gergekligi
oturmamis- bilgilerin liselerde okutulmasi sakincalidir. Bu klasik olmayan mevzula-
rin yeri Darii’l-Fiintin’dur. Yazar, Avrupa’daki lise edebiyat egitimi ile bizim edebi-
yat egitimimizi karsilastirir. Avrupa milletlerinin; tarihlerini, lisanlarin1 ve edebi-
yatlarini tamamen incelemis, her ayrintisini ortaya dokmiis olmalarina ragmen lise-
lerde edebiyat tarihinin gosterilmedigine, bunun yerine énemli yazarlarin eserlerin-
den egitici ve Ogretici metinler secildigine dikkat ¢eker. Esasen burada agiklanmak
istenen durum; her ne kadar bir milletin edebiyat tarihi miikemmel derecede bilinse
de, bunun lise miifredatina girmesi gereksizdir ve bunun egitici yonii pek azdir. Bu
bahiste Ali Canip, donemin 6nemli edebiyat tarih¢i ve egitimcilerinden biri olan
Gustave Lanson’un,

Edebiyat tarihi yiiksek tedrisata (yani Darii’l-fiinin’a) tahsis edilmelidir. Orta

tedrisatta (yani liseler ve emsali mekteplerde) esas miintahabatlar olmalidir.

Ciinkii edebiyat tarihi okutulurken yalniz birinci derecede ve terbiyevi kiymeti

olan eserler degil, biitiin edebi hareketleri oldugu gibi gostermek igin ikinci,

ticlincii derecelerde, yani sade tarihi kiymeti haiz eserlerde gosterilmek mecbu-

riyeti hasil olur. Bu gibi degersiz eserlerin orta tedrisatta isi yoktur. Bundan
dolay1 ben orta tedrisatta edebiyat tarihi okutmaktan ¢ok korkarim.

ifadelerini 6rnek gosterir. Yani ruhi ve akli melekeleri gelisme doneminde olan
genclere hayati her yoniiyle anlamaya yonelik metinlerin sunulmasi goriisii savunu-

lur. Donemlerinin eserleriyle tanigan ve bu metinlerden egitim alan dgrenciler yanlis-

"L Ali Canip’in egitim yazilari hakkinda daha genis bilgi icin bk.: Mustafa Ozcan, “Ali Ca-
nip’in Edebiyat Egitim ve Ogretimiyle ilgili Goriisleri”, Tiirkiyat Arastirmalar Dergisi, S. 4, Konya
1997, s. 147-167.

"2 Ali Canip, “Liselerde Edebiyat Tedrisati”, GM, S. 14, 15 Agustos 1927, s. 2-3.
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s1z konusmayi ve yazmayi daha iyi 6grenmis olurlar. Bu konuda Amerikalt uzmanlar
ise
Edebiyat dersleri talebenin muhayyilevi, heyecanl hayatin1 zenginlestirmeli.
Onlarin ruhlarinda biiyilik sahsiyetlere (bu sahsiyetler ister muharrirler, ister o
mubharrirlerin eserlerindeki kahramanlar olsun) kars1 bir takdir ve hayret uyan-
dirmali. Zevklerini azami derecelerde inkisaf ettirmeli. Talebe, daha derin
duymakla ve daha derin tahayyiil etmekle kalmamali, daha dogru daha saglam

bir tarzda diisiinmeye ve edebiyat1 yalniz dogru tefsir etmeye degil; ayn1 za-
manda salim ve makdl bir tarzda hayatimiza tatbik etmeye de sevk olunmalidir.

goriisiindedir.

Ali Canip, lise miifredatimizda yukarida alintiladigi goriislerden higbirinin bu-
lunmadigimi ifade eder ve bu konu ile ilgili ¢arpict 6rnekler verir. Buna gore liseleri-
mizde onuncu ve on birinci siiflarda agirlikli olarak edebiyat tarihi okutulmakta,
Ogrenciler biitiin y1l Eski Tiirk lehgelerini, Yenisey ve Orhun kitabelerini, tasavvuf
edebiyatini, Arap ve Fars edebiyatlarinin tarihi donemlerini, Cagatay, Osmanli ve
Azeri edebiyatlarinin safhalarin1 6grenmekle ugrasmaktadirlar. Bu 6grenciler donem
boyunca ne siir ne de bir roman gormeyerek mazide mezarliklar igerisinde dolas-
maktadirlar. Ayrica yazara gore Divan-i1 Hikmet, Kutadgu Bilig, Atabetii’l- Hakayik
gibi tarihi ve lisani degeri olup edebi kiymetleri olmayan eserlerin yeri liseler degil
tiniversiteler olmalidir. Ciinkii Kutadgu Bilig’in okunmasinda hala anlagsmazliklar
bulunmaktadir. Keza Atabetii’l Hakayik’1 ilk bulan Necip Asim’in okuyusundaki
hatalart Avrupali alimler bulup kendisini siddetle tenkit etmislerdir. Buradan yola
cikarak edebiyat tarihimizde bosluklar oldugu kanaatine varabiliriz. Bu bilgilerin
liselerde gosterilmesi, hem kesinlik kazanmadiklar1 i¢in yarim yamalak ogretilecek
hem de konu itibariyle s1g olduklari igin yarar saglamayacaktir. Ciinkii eski eserler
bugiiniin sartlarini igermedigi gibi gencleri yarina hazirlama konusunda da yetersiz-
dir. Bu yiizden Ali Canip liselerde dgrencileri hayata hazirlayabilecek bugiiniin sart-

larinda yazilmig eserlerin okutulmasini ister.

Yazar, lise 6grencilerinin sadece dort ay gibi kisa bir siire i¢ginde Namik Kemal,
Abdiilhak Hamit ve Tevfik Fikret gibi donemlerine yakin, farkli sanat anlayislart
olan isimleri gordiiklerini soyler. Bu isimlere derslerde daha fazla yer verilmelidir.

Ayrica pastoral siir, dram, trajedi gibi edebi modellerin fazlalastirilmas: ve Bat1 ede-
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biyatindan yapilacak terciimelerle 6grencilere ek kaynak kitaplar temin edilmelidir.
Bunun yani sira Ali Canip, Fazil Ahmet Bey’in; edebiyat egitimiyle ilgilenen kisile-
rin egitim ve 6gretimle ilgili bilgilere sahip olmadiklar1 ve miifredata egitimci go-
ziiyle degil de dogrudan edebiyatg1 goziiyle baktiklar1 goriisiine katilir. Bu noktada

edebiyat 6gretmenleri de elestirilmektedir.

Yazinin genelinde bastan sona lise miifredatina deginen, miifredatin sorunlarini
belirtip ona gore ¢oziim yollar1 sunan ve ¢esitli uzmanlarin goriisleriyle fikirlerini
destekleyen Ali Canip, yeni edebiyat miifredatinin egitici mahiyette ve Tiirk

toplumunun ihtiyacina gore olmasini isteyerek yazisini bitirir.

Giines mecmuasinin on dordiincii sayisinda ¢ikan “Liselerde Edebiyat Tedri-
sat1” baglikli yazisinda Ali Canip, liselerde uygulanan edebiyat miifredatini elestirmis
ve miifredatin degigmesini isteyerek yerine nelerin getirilebilecegi hususunda goriis
belirtmistir. Yazarin egitim sisteminde elestirdigi nokta “giiniin sartlar1 ve hayat” ile

“dgrenci” arasinda kopuklugun bulunmasidir.

Yapilan elestirilerin sonucunda Ali Canip, Ankara’nin bu yanlistan donerek bu-
giiniin demokratik ve modern ihtiya¢larinin dikkate alinip milli edebiyatimiza ait en
glizide eserlerin terbiyevi esaslara gore secilmis parcgalarla Bati edebiyatlarindan her
tiirlii -ve bilhassa kendi edebiyatlarimizda zayif olan kisimlara ve tiirlere ait- zengin
numunelerin getirecegini haber verir. Yazar, “Edebiyat Dersi Yoluna Girdi”™ bag-
likl1 yazisinda elestirdigi unsurlarin halledilmesinden memnuniyet duyar ve gelecek
sistemin faydalarina deginir. Yeni olusumla beraber Tiirk ¢ocugu artik gegmiste degil
kendi ¢evresinde gezinecek, Bat1 edebiyatinin 6nemli eserlerini okuyacak, lise son-
ras1 “cihan fikri ve zihniyeti” hakkinda bilgi sahibi olacak, yeni edebi tiirleri taniya-

cak ve eserler hakkinda degerlendirmelerde bulunabilecektir.

Yazar, eski sistemin kaldirilmasiyla gen¢ neslin, milletinin diline ve tarihine
yabancilastirilmadigini, hatta tam tersine bugiiniin sartlarini iyi anlayan neslin daha
sonraki donemlerde eline kisa bir edebiyat tarihi kitab1 verilerek ge¢misi daha iyi

kavrayabilecegi goriisiindedir. Ali Canip, bu yeni sistemle genclerin geg¢mislerini

® Ali Canip, “Edebiyat Dersi Yoluna Girdi”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 4.
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unutacaklar elestirilerine, M. Nermi’nin Hayat’in otuz dokuzuncu sayisinda ¢ikan
yazisindan “Maziye ait miiesseseleri yikan bir devlet, irfan ihtiyacint bu miiessesele-
rin karanlik ve gsiipheli metrukat: iizerine kuramaz.” sozlerini alintilayarak Bati’ya
yiiziinli ¢eviren toplumun artik degismesinin zorunlu oldugunu ve bunu da egitimine

yansitmasi gerektigini belirterek sozlerine son verir.

I) Tenkitsizlik

Mehmet Rauf’un “Edebiyatimizin Bir Noksani da...”’* baslikli yazisinda,
edebiyatimizin tenkit ihtiyacin1 ve tenkidin 6nemini belirtirken miinekkitsizligi de
elestirilir. Mehmet Rauf, miinekkidi okurlarin yanilmaz bir delili, yazarlarin hayirl

bir kilavuzu olarak degerlendirir.

Miinekkit, yeni ¢ikan eserleri okura tanitarak hangisinin iyi hangisinin kotii ol-
dugu hakkinda goriis bildirmelidir. Boylelikle hem okur yonlendirilmis olur hem de
eserin degeri ortaya cikar. Yazara gore gercekten miinekkit denilebilecek kisiler mat-
buat aleminde yoktur ve bu noktada; her hafta karigik yazilarla koselerini dolduran
yazarlara seslenerek hi¢ degilse yarim siitunlarini eser tanitimlarina ayirip ciddi ma-
kaleler yazmalarini ister. Elestirmenlerin oldugu iklimde basarisiz yazarlarin sahadan
cekilecegine, boylelikle hicbir kiymete sahip olmayan eserlerin raflardan kalkacagina
deginir. Mehmet Rauf sdylediklerinin bu zamana kadar gergeklesmedigini belirtir ve
giiya elestirmen diye gecinenlerin ya dostlarini yiicelttiklerini ya da diismanlarini
abartili bir sekilde tenkit ederek yerin dibine soktuklarmi ifade eder. Bu yiizden
Mehmet Rauf, yanl elestirmenlere gondermede bulunarak tenkidin edebiyatimizda
taraf tutarak isledigi ve bu yiizden edebiyatimizda simdiye kadar miinekkidin olma-

dig1, bundan sonra da olmayacagi iddiasini tekrarlar.

Yazara gore miinekkitlerin sadece okura degil yazarlara da pek ¢ok yonden
faydas1 vardir ve o bizdeki muharrirligi iskence olarak goriir. Cilinkii yeni ¢ikan eser
hakkinda hicbir yayinda degerlendirme yoktur. Bat1 edebiyatlarinda ise yayinlanan
bir eser hakkinda giinliik gazetelerde, haftalik-aylik dergilerde ayr1 ayr1 makaleler

¢ikar ve eserin niteligi ortaya konur. Boylelikle muharrir, eserinin hangi goézle goriil-

™ Mehmet Rauf, “Edebiyatimizin Bir Noksani da...”, GM, S. 14, 15 Agustos 1927, s. 10.
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diigiinii, eserdeki eksiklikleri ve eserin daha iyi olmasi i¢in verilen nasihatleri algila-
yarak daha sonraki yayinlari i¢in hazirlik yapmis olur. Bizim edebiyatimizdaki ten-
kitle bagka edebiyatlardaki tenkit arasindaki fark iste bu noktada meydana ¢ikmakta-
dir. Bizdeki durum Batidakinin tam tersidir. Matbaadan ¢ikan kitap hicbir degerlen-
dirmeye tabi tutulmaz ve sadece iki satirlik ilanlarla eserin piyasaya ¢iktigr duyu-

rulur. Bu uygulama edebiyatimiza katki saglamamakta, yazarlar1 da koreltmektedir.

Sik sik edebiyatimizda gercek miinekkitlerin olmadigini sdyleyen yazar, yazi-
simin sonunda gazetelere de gonderme yaparak: “(...) bir tanesi milletin varliginda
edebiyatin da miihim bir hizmeti oldugunu diisiinmiiyor, diistinemiyor.” diyerek yazi

sonlandirir.

B. Sanatgilarin Tenkidi

a) Ahmet Hasim

Fevzi Liitfi, Giines’in ikinci ve dordiincii sayilarinda “Son Sohretler” basglig: al-
tinda Ahmet Hasim’in edebi kisiligini ele alir. Bu yazilar bir birinin devamidir ve her
ikisi de: “Bu yazilar benimdir, fakat yazdiran Ahmet Hasim’in biitiin hayranlart gibi
ondan bana gegen zevk ve hevestir. Onun igin bunlart ona ithaf etmekte ayri bir zevk
duyuyorum.” ifadesi ile baslar. iki yazida da tiger bolim vardir. Birinci yazi'

“Mukaddime”, “Ahmet Hasim”, “Ahmet Hasim ve Ilim” kisimlarina ayrilmstir.

“Mukaddime” boliimiinde yazar edebiyat sahasindaki verimsizligi ve bayagiligi
elestirir. Boyle bir yazi yazma isteginin 6teden beri var oldugunu, fakat edebiyat
alemindeki basibosluktan ve kayda deger sanatgilarin olmamasindan dolay1 bu yazi-
nin ge¢ ortaya ¢iktigimi ifade eden Fevzi Liitfi, edebiyat sahasini hirslarin hiikiim
siirdligli, diizensiz, geri kalmis ve yolunu sasirmislarin eglencesi, giiliing eserlerin
meydana ciktigr yer olarak tanimlar. Bu donem yazara gore Tiirk edebiyatinin en
sessiz devresidir. Siikinet ve verimsizlikten dolayr Fuzuli, Nedim gibi eski sanatci-
larla iftihar edilmeye baslanmis, donemin gazeteleri de; “adi kelime oyunlari ve

edebi zevk vermeyen terciime tefrikalarr’”yla bu ortama zemin hazirlamislardir. Yazar

" Fevzi Liitfi, “Son Séhretler”, GM, S. 2, 15 KS. 1927, s. 14-15.
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mukaddime bolimiinii, amacinin okura rehberlik etmek ya da giizelligi gostermek

olmadigini, sadece kendi diisiincelerini yansittigini soyleyerek bitirir.

“Ahmet Hasim” alt basliginda Fevzi Liitfi, “sohret”i tanimlar ve Ahmet Ha-
sim’in giirine deginir. Yazara gore sohret, soyut bir cisim olmayan ve berrak elmaslar
gibi nadir bulunandir. Halis sohret, eserleriyle var olan ve sanatiyla isminden yillarca
sOz ettirendir. Halis sohretler arasinda yer alan Ahmet Hasim’e “sair olarak ne reh-
ber, ne miirsit, ne hatip, ne siyasi, ne niiktedan, ne gazel-hindir. Yalniz ve miinhasi-
ran hadlis sairdir.” diyen yazar, Hasim’in siirlerini ve siirlerindeki ruh degismelerini
begenir. His, muammali bir mana ile derinlesmekte ve bu derinlik Hasim’in siirleri-
nin giizellik sembolii olmaktadir. Bu boliimde Fevzi Liitfi, dolambacl yollarla Ah-

met Hasim’in siirini anlatmis ve tasvirlere bagvurmustur.

“Ahmet Hasim ve Ilim™’in yan yana c¢ok anlamsiz durdugu ifade edilerek
liclincli bolime baslanir. Yazara gore Ahmet Hasim’in siiri diinyanin her yerinden
toplanan fikirlerden meydana gelmistir. Bu siir “miitekemmel bir siir” ve “bir bilgi
siiri”dir. Aym1 durum Hasim’in nesirlerinde de vardir. Ozenle kurulan ciimlelerin
icinde dikkat ceken fikirler bulunmaktadir. Yazar, bu fikirlerin gelecek dénem icin
¢ok 6nemli oldugunu soyleyip “Yalniz onu sair tanmidigimiz, sair birakmak istedigi-
miz i¢indir ki bu fikirleri iizerinde fazla durmadigimiz, onlara iltifat etmedigimiz ol-

mugtur.” diyerek o giin i¢in neden bu fikirlerin {izerinde durulmadigin belirtir.

Fevzi Liitfi, Hagim’in Darii’l-Flinlin’daki anlamiyla bir alim olmadigini ifade
eder. Ahmet Hasim’in farklilig, fikirlerinin eskiyle baglantisinin olmamasi ve yenili-
gin kapilarim1 agmasidir. Bu farklilik Hasim’in climlelerinde de goériilmektedir. Diin
pek fazla anlam ifade etmeyen, acayip gelen ciimlelerin bugiin degeri, giizelligi ve
Oonemi anlasilmaktadir. Yazara gore bu durum Ahmet Hasim’in bakis acisindan kay-

naklanmaktadir.

Yazar, Ahmet Hasim’in fikirlerinin orijinal ve kendi mali oldugunu belirterek

hakikatleri “sade, giizel ve dlem-giimul” bir hale getirdigini soyler.
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Ikinci yalzlda;76 “Ahmet Hasim”, “Ahmet Hagim’in Estetigi’, “Ahmet Hasim ve
Istanbul” basliklar1 bulunmaktadir. “Ahmet Hasim” béliimii birkag satirdan miirek-
keptir ve burada sadece Hasim’in, alim olma gafletine diismedigi, en giizel fikirleri

kabul ettiren bir miitefekkir ve sair oldugu belirtilir.

“Ahmet Hasim’in Estetigi’nde yazar, Hagim’in estetik anlayigini izah eder.
Fevzi Liitfi’ye gore Hasim’in estetigi gayet aciktir ve hatta estetik fikirlerini belli bir
cercevede veren tek Tiirk sairi odur. Hasim’i tek yapan 6zellik, fikirlerindeki sabitligi
ve siire sadece siir vasfini yiiklemis olmasidir. Yazar, Hasim’in siirini: “Sairliginin
ilk giinlerinde ne kadar miibhem ve yeni idiyse, bugtin de biiyiik bir vuzuh ve sarahat
icinde o kadar miibhem ve yenidir. Olmiis bitmis fikirlerle rabitasi yoktur. Siirinin
an’ane ve adabina sadik ve riayetkar gériinen ruhunda o kadar ihtilalkar bir katiyet
vardir.” seklinde agiklar. Bu noktada Hasim’in siiri, gelenegi reddetmeyen bir yeni-
lik tasiyan, sadece sanata hizmet eden, ‘‘fagfur bir fincanda nefis ¢ayr yudum yudum
icmekten farkl bir is olmayan”, sehevi ve diinyevi bir siirdir. Yazar son olarak “me-
lal’in siirini Ahmet Hasim’den bagka hi¢ kimsenin hissettiremedigini belirtir ve bu
“meldl’in hasta bir adamin melali olmadigini, “ruhun keskin bir rayihasi mahiye-

tinde” bir “meldl” oldugunu soyleyerek bu boliimii bitirir.

Fevzi Liitfi “Ahmet Hagim ve Istanbul” bdliimiinde sairin Istanbul sevgisini ve
bu sevginin siirlerine yansimasini ele alir. Yazar, Hagim’in tam anlamiyla bir Istan-
bul asig1 oldugunu sdyler. Istanbul’un gesitli semtlerinde giinlerini gegiren sair, bu
semtlerden aldig1 ilhami siirine yansitmistir. Bu ilhami daha iyi anlatabilmek i¢in
Fevzi Liitfi, Ahmet Hasim’le birlikte Sultan Ahmet Meydani’nda dolasirken arala-
rinda gegen konugmay1 nakleder:

Hasim : Hazan, {isiimiis bir tarla kusu gibi riizgarin ugurdugu kadin elbiseleri-

nin sicakligina gdmiiliiyor, gériiyor musun?

Ben : Hayir, hazan saldirtyor, etekleri uguruyor ve eteklerinin igine giriyor.

Hasim : Dikkat et, gokler bir maden imalathanesine dondii. Su kirmizi, sar
bulutlara beyaz, mor bulutlar karistiriliyor, bu madenler ne igin karistiriliyor?
Biliyor musun?

Ben : Yarin i¢in riizgarlar simsekler ve yagmurlar yapmak i¢in!

"® Fevzi Liitfi, “Son Sohretler”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 18-19.

56



Hasim : Ne garip sey, o halde birer dilim kavun daha yiyelim ve sar1 anber ¢i-
ceklerini koklayalim, ne dersin!

Ben - Ala

Ahmet Hasim, Istanbul’u; camilerden, tiirbelerden, kitabelerden ibaret bir sehir
olarak gdérmemis, Istanbul’un ruhuna inip onun biitiin renklerini gdérmiistiir. Yazar,
Istanbul isminin gegtigi tek bir misra1 olmayan Ahmet Hasim’in siirlerinde mutlaka
Istanbul’dan bir renk oldugunu belirterek yukaridaki diyalogla da baglantis1 olan

“Merdiven” siirinden;

Agir agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden

Eteklerinde giines rengi bir y18in yaprak
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta

misralarim Srnek verir ve sairin her yoniiyle Istanbul’u ¢ok iyi 6ziimsedigini ifade

ederek yazisini bitirir.

b) Nefi

Nef’i’nin gazellerini degerlendiren herkesin Nedim’in

“Nef’i vadi-i kasdidde stihan-perddzdir

Olamaz amma gazelde Baki vii Yahya gibi”

beytinden yola ¢ikarak Nef’i’nin kasidelerini basarili, gazellerini ise ikinci dereceden
stirler olarak gordiiglinii soyleyen Ali Canip, esasinda Nef’i’nin gazellerinin de
kasideleri kadar basarihi oldugunu ve bunu gdstermek igin “Nef’i’nin Gazelleri””’

adli makaleyi yazdigini belirtir.

Ali Canip, Gustave Le Bon’un “Insanlardan cogunun sahsi fikirleri yoktur.
Bunlar kendilerine telkin edilen miilahazalari benimserler.” goriisiinii 6rnek gostere-
rek Nef’i’nin divanini incelemeyip Nedim’in iki misraindaki yorumlar1 aynen alan
kisileri elestirir. Yazar, Nef’i hakkinda yapilan diger degerlendirmelerin aksine

Nef’1’nin kasidelerini emsalsiz, gazellerini ise Baki derecesinde goriir. Hatta Ali Ca-

" Ali Canip, “Nef’i’nin Gazelleri”, GM, S. 5, 1 Mart 1927, s. 10-11.
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nip, Nef’i’nin gazelde Seyhiilislam Yahya Efendi’den basarili oldugunu ifade eder ve

iki gazelini 6rnek verir. Gazellerinden biri sudur:

Yazarlar peyker-i destimde bir peymane yazmislar’®

Gorilip mest-i1 mey-i ask oldugum mest-ane yazmislar

Bana teklif-i zithd etmezdi idrak olsa zahide

Yaziklar kim an1 akil beni divane yazmislar

Degildir gozlerinde saye-i miijgani ussakin

Hatin resmin beyaz-1 dide-1 giryane yazmislar

Benim asik ki riisvalikla tuttu s6hretim sehri

Yazanlar kissa-i Mecnlin’u hep yabane yazmislar.

Nice zahirdir ey Nef’i soziinden dildeki stizun

Yazinca niisha-i si’rin kalemler yana yazmislar

Nef’i’nin gazellerini kasideleri kadar ince ve zarif bulan Ali Canip, onun bazi
gazellerinin Nedim’in gazelleriyle benzerlik gosterdigini vurgular ve “sairin dyle
Qazelleri vardir ki, eger Nedim kendinden evvel gelmis olsaydi, “Nef’i, Nedim'i taklit
ediyor” hiikmiinii vermekten tereddiit etmezdik.” yorumunda bulunur. Gazellerin ben-
zerligi ise Nef’1’nin kendinden bir donem sonra yasamis Nedim gibi hayatin gegici

manzaralarindan ilham almasindan kaynaklanmaktadir.

Nef’i’nin gazellerinin 6zelligi rindane, asikane ve yer yer sifiyane olusudur.
Bunlarin yani sira suhane ve kalenderane gazeller de yazmistir. Yazisinin basinda
Nef’1’nin gazelde Seyhiilislam Yahya Efendi’den de basarili oldugunu iddia eden
yazar, Seyhiilislam Yahya Efendi’nin rindane gazellerle iinlenmesine ragmen bu
tarzda Nef’i’ye yetisemedigini iddia eder ve birbirlerine yazdiklar1 nazireleri iktibas
ederek okura karsilastirma yapma imkani sunar; gazellerin sonunda da Nef’i’nin is-

tiinlliglinii tekrar hatirlatir.

Ali Canip, yazisinin sonunda Nef’i’nin gazelleriyle ilgili degerlendirmesini

bitirdikten sonra Nef’i’nin dliimiiyle ilgili iki rivayete deginir ve bu rivayetlerle yazi-

"8 Bu musrain dogrusu soyledir:
Yazanlar peykerim destimde bir peymane yazmiglar
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sin1 bitirir. Nef’i’nin hicivlerini begenen IV. Murat bunlar bizzat saire okuturmus.
Padisah bir giin Sihdm-1 Kaza’y1 karistirirken tahtin yakinma yildinim diigmiis ve
padisah mecmuay1 yirtarak sairi devlet hizmetinden azledip bir daha hiciv sdyleme-

yecegine dair yemin ettirmis. Ali Canip, Nef’i Divani’nda goriilen

Bugiinden ahdim olsun kimseyi hicv itmeyim amma

Vireydin ger icazet hicv iderdim baht-1 na-sazi

beytini s6zii edilen bu azl lizerine yazdigini sdyler. Birinci rivayete gére bu olaydan
sonra padisah, Nef’i’ye “Bayram Pasa” hakkinda hiciv yazmasini emretmis ve yazi-
lan hicvi begenmistir. Bunun {izerine Bayram Pasa, “Artik benim ahdli arasinda na-
musum bir paralik oldu. Bu habisin katlinden baska care yoktur.” demis ve Nef’i
oldurilmiistir. Diger rivayete gore, bir daha hiciv yazmayacagina yemin eden
Nef’1’yi padisah huzuruna c¢agirip hiciv yazip yazmadigina dair agzini aramis, Nef’i

de Bayram Paga hakkindaki siiri gosterince bogdurulmus ve cesedi denize atilmistir.

c) Seyyid Nesimi

Ali Canip’in kaleme aldigi “Seyyid Nesimi ve Tuyuglar”® bashkli yazida
Seyyid Nesimi’nin hayati ve eserleriyle ilgili bilgiler verilir. Baslik “Seyyid
Nesimi’nin Tuyuglar1” olmasina ragmen Nesimi’nin tuyuglarinin 6zelligi verilmez.
Tuyugun genel nitelikleri izah edildikten sonra Nesimi’nin tuyuglarindan o6rnekler

verilir.

Ali Canip satirlarina Nesimi’nin Fuzuli’den 6nce yasamis “Azeri lehgeli” bir
sair oldugunu belirterek baglar. Yazara gore Nesimi’nin siirleri akici ve siiri kuvvet-
lidir ve bu yoniiyle kendinden sonra gelen sairleri etkilemistir. Nesimi’nin nereli ol-
dugunun, nerelerde yasadiginin ve ne zaman 6ldiigiiniin tam bilinmedigini ifade eden
Ali Canip bu konuda sadece Latifi’nin tezkiresinde bilgi verildigini sdyler. Latifi’nin
tezkiresine gore Nesimi “seyyittir” ve Bagdat’in Nesim nahiyesinden oldugu igin
“Nesimi” mahlasini almustir. Asil ismi Seyyid Imamiiddin olan Nesimi, Tiirkce siir-
lerle iin salmis ve 1. Murat devrinde Anadolu’ya gelmistir. Ug dilde yazilmis diva-

ninin bulundugu bilgisi verilen Nesimi’nin ilmi yoniiniin kuvvetli oldugu, ilk olarak

" Ali Canip, “Seyyid Nesimi’nin Tuyuglar”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 12-13.
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Hazret-i Seyh Sibli’nin hizmetinde sonra da Fazlullah-1 Hurlifi’nin hiilefasindan ol-
dugu ifade edilir. Nesimi hakkinda sadece bu kadar bilgiye sahip olundugunu sdyle-
yen Ali Canip, Nesimi’nin “Stifilik” yolunun 6énemli isimlerinin basinda geldigini ve
bu nedenle “Halep’’te derisi yiiziilerek 6ldiiriildiigiinii sdyler. Yazar bu olayin tarihini
bazi1 kaynaklarin 807 (Miladi 1404/1405) yilinda gostermesine ragmen, Katip Ce-
lebi’nin Kesfii z-Ziiniin‘unda ve ibni Hacerii’l-Askalani’nin kronolojik tarzda yazdig
Inbad’ii’I-Gumr Bi Ebnd’i’l-‘Umr® adli eserinde bu olayin tarihinin 820 (Miladi
1417/1418) olarak gosterildigini, bu bilginin dogru olabilecegini ifade eder.

Makalede Nesimi’nin hayatiyla ilgili bilgi verildikten sonra divaninin 6zellikle-
rine deginilir. Yazar, Nesimi’nin divaninin basildigini, bunun yaninda yazma
niishalarinin oldugunu da belirtir. Bu niishalardan en eskisi Kiitiiphane-i Umu-
miye’de, yaldizli bir niishas1 da Ayasofya Kiitliiphanesi’nde korunmaktadir.
Avyasoyfa’daki niisha Farsca ve Tiirk¢e olmak {izere iki baslikli ve ¢ergeveleri bastan
sona altindir. Siislii niisha Ahmet Pasa adina yazilmistir. Fars¢a yazilan boliim, ¢ogu
gazel olmakla birlikte mesnevi ve rubaiden olusurken Tiirk¢e kisminda ise agirlikli

olarak gazel ve tuyug, bir iki de mesnevi vardir.

Ali Canip, tuyugun iran’dan alinip Tiirkler tarafindan divan edebiyatina dahil
edildigini soyler. Yazara gore dort misradan meydana gelen tuyug, kafiye itibariyle
rubaiye benzer ve mutlaka “Failatiin Failatiin Failiin” kalibiyla yazilir. Tuyugla ilgili
olarak Tiirk edebiyatiyla ugrasan Ingiliz Mr. Gibb’in “tuyug on bir heceli bir nazim
tarzidir.” Dedigini, Veled Celebi’'nin “tuyug Acemlerin rubaisine bedel Tiirkiin bir
nevi vezn-i milliyesidir ki ekseriya iti¢ dort misrainda cinasi tam olur.” tespitinde
bulundugunu belirten Ali Canip, Kopriiliizade Fuat Bey’in biitiin tuyuglarin aruz
vezniyle yazildig1 ve kafiyelerinde ¢ogu zaman cinasin kullanilmadig: goriisiine ka-
tilir. Tuyuglarin vezni bahsinde ise Ali Canip, tek niishast olan Divan-i Kadi
Burhaneddin’deki tuyuglarin aruza uymadigmi ifade edip bunun da Kadi

Burhaneddin’in aruzu uygulamadaki basarisizligi ve istinsah hatalar1 olarak

% fbn Hacer’in dogdugu tarihten (773/1372) 850’ye (1446) kadar meydana gelen ve cogu ken-
disi tarafindan miisahade edilen gelismeleri, ¢esitli kurulus ve vakiflara dair bilgileri genellikle yil, ay
ve giin sirasiyla ele alip o tarihlerde vefat eden taninmis sahsiyetlerin biyografisini veren eser, done-
min bir Misir tarihi olmasi yaninda Islam aleminin gesitli yerlerindeki taninnus sahsiyetlerin biyogra-
filerini de ihtiva etmektedir. M. Yasar Kandemir, “fbn Hacer el-Askalani”, TDVI4, C. 19, s. 527.

60



degerlendirir. Bu konuyu gecistiren yazar, tuyugun en giizel drneklerini Nesimi’nin
verdigini ifade eder ve tuyuglardan iki 6rnek verir. Bu 6rneklerden sonra Nesimi’nin
gazellerine de vurgu yapilir ve “yoh” redifli gazelle, “geliir” redifli gazelin iki beyiti

verilerek yazi bitirilir.

d) Haleti
Ali Canip yaymladigi “Haleti ve Rubaileri”® bashkli makalede Hicri IX. yiiz-
yil sairlerinden Haleti’nin rubailerini incelemektedir. Yazi, Haleti’nin rubai saha-

sinda yetenegini dile getirdigi,

Erbab-1 tab’ elinde rubaiilerim var

Bizim safaya Haletiya ¢ar-caredir

Kimdir aninla kit’a-i elmas1 bir tutan

Noksani hiid yayinda iken eskaredir.
misralariyla baglar. Haleti’den ylizyil sonra yasayan Nedim’in de:
“Haleti li¢ rubaide ucar Anka gibidir.”

misrasinda Haleti’nin rubaideki iistatligini takdir ettigini belirtir. Yazar eski mecmu-
alarda da Haleti’nin rubailerinin basma “Ustdd-1 Rubdi Haleti Efendi” ibaresinin
kondugunu ifade eder. Buna karsilik gelmis gegmis en basarili rubai iistad1 “Omer
Hayyam”dir. Hayyam ayn1 zamanda fikri ve ilmi hayatin i¢indedir. Yazar, Haleti’yi
Hayyam derecesine ¢ikarmaz. Fakat rubai yazan Tiirk sairleri arasinda en basarilist
olarak onu goriir ve devrinin en ¢ok kitap okuyan simasi oldugunu belirtir. Okuma
mevzuunda Haleti’nin 6grencilerinden Nev’izdde Atayi Efendi’nin Haddikii’l-
Hakaik adl1 eserinden yapilan alintida;

Ittifak-1 4ra bunun iizerindedir ki hem-asirlarinda belki mie-i ‘asere erbabinda

bunlar denlii istigal etmis ve ketb-i tetabbu’ eylemis talip olmaya. Hin-i inti-

kallerinde kalemleri ile musahhah ve ekser mevazi’-i mahsi ve miivesseh ¢

dort bin cild kitap bulundu ve fevaid ve feraid ile memli ve letayif-i es’ar ve
nahb-1 asar ile dopdolu yiizden ziyade mahsus mecmualari temasa olundu...

bilgisi verilir.

81 Alli Canip, “Haleti ve Rubaileri”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 10-11.
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Ali Canip, Haleti’nin “Azmizade” diye anildigini, asil isminin “Mustafa” oldu-
gunu, 977 (Miladi 1569/1570) yilinda istanbul’da dogdugunu belirtir. Haleti, done-
min 6nemli isimlerinden biri olan “Hoca Sadettin Efendi”den ders almis, miiderrislik
yapmis, Anadolu ve Rumeli’de kazaskerlik goérevinde bulunmus, 1140 (Miladi
1727/1728) senesinin Saban ayinda vefat etmistir. Yazar, Haleti’nin rubainin yani

sira tefsir, fikih ve emsali ilimlerde de eser verdigini sdyler.

Haleti’nin divaninda rubailerinin hepsi yer almamaktadir. Halis Efendi
Kiitiiphanesi’ndeki iki risale ile Nur-1 Osmaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan, sair
“Gani Dede”nin topladig1 mecmua igerisinde kafiyelerine gore diizenlenmis rubaileri
vardir. Yazar, Haleti’nin “vahdet-i viicur” felsefesi ile siirlerini meydana getirdigini

belirterek bunlardan birini 6rnek verir;

Biz fikr ile sah-1 tahtgdh-1 asikiz

Der ylizeger salik-i rah-1 asikiz

Nahl-1 emeli hake beraber kildik

Biz errekesan-1 hankah-1 asikiz

(...)

Ol dem ki tecelliyat-1 ask etti zuhtir
Kildi dil-i bi siikinu fevvare-i niir

Sol ates-1 aska diismiisiimdiir ben kim

Bir lem’asina tahammiil etmez bin Tir.

Yazinin sonunda Halet’nin macerali bir hayat gecirdigi belirtilir. “Merre
Hiiseyin Pasa”, “Eskiya Kalenderoglu” ile sorunlar yasamis ve “Haci Ibrahim
Pasa”nin askerinin hiicumu ile sehit diismiistiir. Omriiniin sonlarina dogru kaleme

aldig1 manzumenin makta beyti verilerek yazi son bulur:

Benim ol Haleti ol rind kim hak-i mezarimdan

Harabat ehlinin kimi kadeh kimi sebt eyler.

62



C. Eserlerin Tenkidi

a) Piyale
Giines mecmuasinda, “Yeni Eserler” baslig1 altinda imzasiz yaymlanan yazida

Ahmet Hasim’in Piyale®? (1926) adli siir kitabr ele alinir.

Ik olarak Piyale’nin sairi Ahmet Hasim hakkinda genel bir degerlendirmede
bulunulur. Yazar, Hasim’in sanatiyla dikkat ¢eken isimlerden biri olduguna ve Fecr-i
Aticilerden duyus ve goriis itibariyle tamamen ayrildigia deginir. Ciinkii Fecr-i Ati
toplulugu Edebiyat-1 Cedide’nin zayif bir taklidinden ibarettir. Ahmet Hasim bu

gruptan farkli diislindiigii i¢in sadece Hasim’in eserleri 1927’lere kadar gelmistir.

Ahmet Hasim genelde “Si’r-i Kamer” manzumesi etrafinda tenkit edilir. Sairin
parca parga gilizel manzumelerine, derin ve samimi hislerine ragmen, “Si’r-i Ka-
mer”’den yola ¢ikilarak Hasim’in daha yolun basinda oldugu belirtilir. Bu eski man-
zumelerin Piyale’de yer almasi kitabinin kusurlarindan biridir ve bu manzumeler
Ahmet Hasim’e ¢ok kuvvetsiz bir sair izlenimi vermektedir. Ciinkii Piyale, Hagim’in
yeni siir tarzinin emekleme donemini olusturur ve esere eski manzumelerin karigti-
rilmasi sairin yenilik gelisimine golge disiirmektedir. Bu ylizden eserin biitliniiyle

yeni olmadig: ifade edilir.

Kitapta “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” basgligi Piyale’nin dikkat ceker.
Ahmet Hasim bu mukaddimede sanat telakkisini, lisan ve siir hakkimdaki fikirlerini
aciklar ve siirde fikre, manaya, mevzuya ve lisana degil de, yalmiz “derini ahenge”
onem verdigini belirtir. Fakat sairin der(ini ahengin nereden ve nasil temin edilece-

gini belirtmemesi muharrir tarafindan elestirilir.

Ahmet Hasim ve eseri ile ilgili degerlendirmeler burada son bulur. Daha son-
raki sayida bu bahsin Fevzi Liitfi tarafindan daha genis bir sekilde tetkik edilecegi
belirtilir.®® Bu bahsi fazla uzatmak istemeyen yazar, Piyale’den sectigi “Mukad-

dime”, “Karanfil” manzumelerinin tamamini, “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinin ise

8 (imzasiz), “Yeni Eserler, Piyale”, GM, S. 1, 1 KS 1927, s. 16.

8 Fevzi Liitfi, “Son Sohretler” bashg altinda Giines’in ikinci ve dordiincii sayilarinda Ahmet
Hasim’le ilgili degerlendirmelerde bulunur.

63



son bes misrain1 okuyucularla paylasir. Yazar “Bir Giiniin Sonunda Arzu” manzu-
mesinin basligindan itibaren “garabetten baska bir sey bulamadigimi itiraf ederim.

b

Manzumenin son kismi herkese bu hissi verebilecek mahiyettedir.” sOzleriyle siiri
tenkit eder. Son s6z olarak da kii¢iik ama dikkat ¢eken bu eseri okuyuculara tavsiye

ederek sozlerini bitirir.

b) Deniz Sarhoslar:

Imzasiz yayinlanan yazida Omer Bedrettin’in yeni ¢ikan siir kitab1 Deniz Sar-
hoslar®* (1926) incelenir. Yazar, esere gegmeden 6nce okur nezdinde pek taninma-
yan Omer Bedrettin hakkinda bilgi verir. Buna gore sair, edebiyat dleminde daha
yenidir ve sadece bir iki defa Papagan’da manzumesini yaymlamistir. O zamana
kadar onemli bir eser meydana ¢ikaramayan sairin bu geng yasta bdyle bir siir kita-
bin1 nesretmesi biiylik muvaffakiyet olarak goriiliirken, diger taraftan da acele ettigi
belirtilir. Her seye ragmen Deniz Sarhoslari’ni basarili bulan muharrir “Yalniz sair
unutmamalidwr ki kolay kazanilan bir séhret daima ¢abuk zail olmaya mahkimdur.
Bu kiiciik muvaffakiyeti ile sermest olursa istikbalde biiyiik seyleri basa ¢ikaramaz.”

diyerek Omer Bedrettin’e nasihat vermekten de geri durmaz.

Sairle ilgili bu degerlendirmelerden sonra eserin niteligi ve i¢indeki siirler ele
alinir. Uzun manzumelerin basarisiz oldugu sdylenir. Bunun sebebi ise heniiz kale-
mine tam anlamiyla sahip olamayan sairin uzun siirlerde ilham kuvvetini devam etti-
rememesidir. Kisa siirler daha bagarili ve daha giizeldir. Omer Bedrettin’in getirdigi
yenilik ise edebiyatimiza o zamana kadar girmeyen “giin manzaralari”n okura gos-

termis olmasidir.

Muharrir “Simdilik sevimli kafiyelerle oriilmiis kiigiik bir manzumeyi iktibas
etmekle iktifa ediyoruz” diyerek sairin “Ddven Siirene” baglikli siiriyle yazisini biti-

rilir.

8 (imzasiz), “Yeni Eserler, Deniz Sarhoslar”, GM, S. 2, 15 KS 1927, s. 16.
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¢) Rubaiyyat-1 Hayyam

Bu baslik altinda Hiiseyin Rifat Bey’in, Omer Hayyam’in rubailerini ¢evirdigi
eser degerlendirilir. Yazinin girisinde Hiiseyin Danis’in ve Abdullah Cevdet’in tercii-
meleriyle bu Acem sairi ve filozofunu tanittiklari belirtilir. Ayn1 milletin diger biiyiik
sairlerinden bahsedilmemesinin aksine Omer Hayyam’a duyulan ilginin bir ilk oldu-
gunu ifade eden yazar, Omer Hayyam’in rubailerinin bir y1l iginde ii¢ terciimesinin

ciktigini ve her kesimden okuyucunun bu terciimeleri tabiri caizse kapistigini syler.

Muharrir, Hiiseyin Rifat Bey’in Omer Hayyam kadar iddial1 bir sair olmadigini
belirtir. Bu yiizden Rubdiyydt-1 Hayyam® ¢evirisinde piiriizsiiz temiz bir lisan ve
kuvvetli bir ahenk aramak liizumsuzdur der ve bu ¢eviriden birkag rubai vererek ya-

z1y1 bitirir.

d) Sonen Kandiller

Halit Fahri’nin ii¢ perdelik manzum piyesinin ele alindig1 Sénen Kandiller’de®®
ilk olarak Halit Fahri’nin diger eserleri ve sanat goriisii okuyucuya hatirlatilir. Bay-
kus sairin ilk manzum piyesidir ve ardindan Efsaneler, Zakkum, Giilistan ve Harabe-
ler, Bulutlara Yakin adli siir kitaplarin1 ¢ikarmistir. Yazar, Halit Fahri icin “/lham,
antika esya ile dolu sedefli bir ¢ekmeceye benzeyen Halit Fahri Bey, bir zamanlar
karilerine her siirinde: Bahiirdan, naleyn, sal gibi acayip esya ve sdd-1 revadn, sezgicg,
hildm gibi garip manzaralar gosterdikten sonra nihayet, “Sonen Kandiller” ile géz-

lerini hayata a¢t1.” dedikten sonra eserin tanitimina gecer.

“Sonen Kandiller’in (1925), 6+5 hece vezni ile yazildig: belirtildikten sonra
eserin eksik ve kuvvetli yonleri; “Eser mevzu itibariyle sairane, nesci itibariyle biraz
kurudur. Ekseriya bir misrain iic muhavereye béliiniigii bu nazma bir nesir ahenk-
sizligi vermis. Sonra sahne siirinde bulunmasi lazim gelen berrak, vazih siiri, sade

ifadeyi bozan ibhdmlar, hasivier var.” seklinde ifade edilir. Ornegin;

Duymadin kalbimin 1stirabini!

Hala hi¢ unutmadim su cevabini,

8 (imzasiz), “Yeni Eserler, Rubaiyat-1 Hayyam”, GM, S. 2, 15 KS 1927, s. 16.
8 (Imzasiz), “Yeni Eserler, Sénen Kandiller”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 16.
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Fikrini son defa sordugum zaman!
Gittik¢e derin bir riiyaya dalan
Bahgede... Alaca bir karanligin,
Icinde... Ellerin cebinde, dalgin:

siirinde;
Gittik¢e derin bir riiyaya dalan

Bahgede... Alaca bir karanligin,
I¢inde... Ellerin cebinde, dalgin:

misralarinin, siirin biitiinliigiinii bozdugu ve kulagi tirmalayan sozler oldugu belirti-
lir. Her seye ragmen Halit Fahri’nin kuvvetli bir kaleme sahip oldugunu ifade eden
yazar, Sonen Kandiller’den “Zehra” adli kahramanin sozlerini buna 6rnek gostererek,
Halit Fahri’nin i¢inde yanan sanat atesinin edebiyatimizi 1sitmaya devam edecegini

sOyleyerek yazisint bitirir.

e) Meshedi’yle Devr-i Alem
Bu yazida Ercliment Ekrem’in Akbaba adli mizah dergisinde tefrika ettikten

sonra kitap haline getirdigi Meshedi yle Devr-i Alem® (1927) isimli eseri incelenir.

Yazar ilk olarak Erciiment Ekrem’in; Giin Batarken (1922), Kopuk (1922),
Sabir Efendi’nin Gelini (1922), Kundak¢i (1926) romanlarmi; Teravihten Sonra
(1923) ve Sevgiliye Masallar (1925) adli kiigiik hikayelerini; Evliya-yi Cedid”
(1920), Meshedi 'nin Hikdyeleri (1927) isimli mizahi eserlerini yayinladigini soyler.
Daha sonra Meshedi yle Devr-i Alem baslikl eserin ortaya ¢ikis seriiveni anlatilir.

299

Erciiment Ekrem Bey mizah sahasinda “Meshedi” isminde bir karakter olustur-
mus ve bu karakteri de okuyucularina sevdirmistir. “Meshedi Cafer, artik biitiin Tiirk
karilerince malim bir sahsiyettir. Her soziinde sevimli bir miibalaga vardwr ve her
miibalagasinda ince bir zekd sulesi vardir.” Ercliment Ekrem bu karaktere Av-
rupa’yi, Asya’yi, Amerika’y1 dolastirmis ve eser ciddi arastirmalar neticesinde ortaya

¢ikmuistir.

8 (imzasiz), “Yeni Eserler, Meshedi’yle Devr-i Alem”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 16.
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Eserde Meshedi ile birlikte dikkat ¢ceken bir diger kahraman “Torik Necmidir.
Bu Istanbul kiilhanbeyinin de ¢ok canli ve basarili bir tip oldugu belirtilir. Muharrir
bu kahramandan yola ¢ikarak Erctiment Ekrem’in eserlerinde “Couleur locale = Ma-

halli Renk”leri kullandigin1 ifade eder.

Esere, yazi boyunca olumsuz herhangi bir elestiri getirilmez. Fakat yazinin so-
nunda “mutlaka bir kusur aramak lazim ise...” ifadeleri kullanilir. Eserde bahsedilen
bu kusur seyahatlerin sonunun hizli bir sekilde, ¢abucak bitirilmesidir. Fakat yazinin
sonunda sdylenen “Insan eseri okuyup bitirdikten sonra: - Keske riiya olmasa idil..”
sOzleri, eser hakkinda olumsuz elestiri yapmanin gereksizligini vurgular niteliktedir.
Ciinkii eser hem genis bir arastirmanin mahsulii hem konusu ilgi ¢ekici hem de anla-

tim1 akicidir.

f) Coban Cesmesi
Yusuf Ziya, bu yaziyr Faruk Nafiz’in Coban Cesmesi®® adli siir kitab i¢in ka-
leme almistir. Yazida Coban Cesmesi’'nin niteligi ve miiellifinin sairlik yoni tize-

rinde durulur.

Yusuf Ziya degerlendirmesine, sanat¢inin Coban Cesmesi ile Sarkin Sultanlari
adli eserlerini karsilastirarak baslar. Coban Cesmesi hece, Sarkin Sultanlar: ise aruz
vezni ile yazilmistir. Yusuf Ziya bu farki gérmek icin iki kitabin basliklarina bak-
may1 kafi goriir. Yazara gore Faruk Nafiz, siir estetigine onem veren, bir misrain
diger misradan zayif olmasina tahammiil edemeyen, her kelimesi Ol¢iili, tartili ve
kusursuz bir sairdir. Yusuf Ziya bu noktada “Faruk Nafiz, haliyle, tavriyla, ruhuyla,
hayatiyla, kalemiyle tam sairdir. Misralarinda yalniz hayalinin ¢izdigi meghul ve

ozenilen giizellikleri gérmezsiniz, kalbinin ¢arpintilar: da duyulur.” der.

Yusuf Ziya, Faruk Nafiz’in siirlerinden yola ¢ikarak sanat hayatini iki dev-

reye ay1rir:

1-Moda sahillerinde gurubu seyreden, daginik sacli, gozii ve gonlii riiyal, Sar-

kin Sultanlari’n yazan Faruk Nafiz.

8 Yusuf Ziya, “Coban Cesmesi”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 8.
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2-Senelerden beri Anadolu daglarini, bayirlarint asan; mehtabi, 1ss1z ve yalgin
bir tepeden yiikselirken seyreden, gozii nemli, gonlii elemli, Canavar isimli piyesi ve

Coban Cesmesi’ni yazan Faruk Nafiz.

Coban Cesmesi’nde birinci devredeki Faruk Nafiz’i hatirlatan siirlerin bulun-
dugunu sdyleyen Yusuf Ziya bunlarin “Serenad”, “Bir Gece”, “Aya Manzumeler”,
“Yagmurlu Bir Giindii”, “Gollerde”, “Oliimii Hatirlatan Kadin” gibi manzumelerin
oldugunu belirtir. “Kizima”, “Ogluma”, “Ayse Sana!”, “Oluk Yaninda”, “Orkestra
Dinlerken” ve “Han Duvarlar1” siirlerinin ise ikinci devredeki Faruk Nafiz’i ylicelten

manzumeler oldugunu ifade eder ve “Ogluma” manzumesini 6rnek olarak verir:

Her giin saban basinda topladigin kederler
Seni yorgun ¢ikarir sabahin altisina.
Caliskan ellerine bakanlar kirli derler,

Leke derler alninda giines karaltisina!

Ayagindan cariklar dokiiliir parca parca,
Gozyaslarin ¢iiriitlir gomleginin kolunu.
Bir lokmanin pesinde dolasir haftalarca,

Siirgiin gibi gezersin kendi Anadolu’nu.

Derdim, omuzlarina yiik olmasin bu varlik,
Derdim, oglum ne Hak’tan, ne kuldan bir sey umsun.
Nasip olmaz kimseye bu kadar bahtiyarlik,

Ki sen benim dogmamis, dogmayacak oglumsun!

Yusuf Ziya, Faruk Nafiz’in siir kudretini gostermek igin 6rnek verdigi bu man-

zumeden sonra “Han Duvarlar1”ndan;

Garibim namima Kerem diyorlar,
Aslimi el almis haram diyorlar,
Hastayim derdime verem diyorlar,

Marash Seyhoglu Satilmis’im ben.
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misralarin1 vererek bu ifadelerin yillarca beklendigini ve bu misralart gosterip du-
yurma serefinin ise Faruk Nafiz’e nasip oldugunu dile getirir. Yusuf Ziya son olarak
“homurdanan edebiyat alldmeleri’ne kars1 geng¢ bir neslin yetistigini ve bunlarin

kendi sanat telakkilerini olusturdugunu belirterek yazisini bitirir.

g) i1k Genglik

imzasiz yaymlanan “ilk Genglik”® bashikli yazida, Erkek Muallim Mektebi
Miidiirii Ibrahim Aldeddin’in ¢ikardig1 Ik Genglik (ilk bs. 1921) adli eserin ikinci
baskis1 (1927) degerlendirilir.

Mubharrir, icerigi genglik ve bulug ¢agi olan eser i¢in yorum yapamayacagini
belirterek eserin tenkit ve tetkikini bu konularda ihtisas yapanlara birakacagini, ken-

dinin yalnizca bu 6nemli eseri tavsiye etmekle yetinebilecegini ifade eder.

Yazar, Ibrahim Aldeddin Bey’in sanati ve sanatciligi iizerinde durur. Ibrahim
Alaeddin edebiyatla i¢ ice, diger sanatcilara gore iddiasiz ve gosterissiz, hicbir sanat-
¢1y1 ve alimi hor gérmemis ve kii¢iik dlisiirmemis, edebiyattan ilim sahasina gecen ve
burada énemli eserler veren bir alimdir. Ibrahim Aldeddin’in yaymladig: eserler ince
ve ciddi bir arastirmanin mahsuliidiir. Bu eserlerin bir diger 6zelligi ise dilinin sade-
liginden dolay1 herkesin yararlanabilecegi Ol¢iilerde olmasidir. En muglak konulara
iyi niifuz eden ve bu konular1 ziimseyen Ibrahim Aldeddin’in karmasik konulari
halka basit bir sekilde anlattig1 belirtilir. Yazarin eserlerindeki sadeligi ve sinirlari
cizilmemis, karmasik konular1 basit hale getirerek cemiyete sunmasi, yazari yiicelten
bir deger olarak verilir ve “(...) demek oluyor ki bazen pek iyi tamidigimiz mevzularin
bazi dlimlerin elinde bize o kadar yabanci ve vahsi goriinmesi bizim kabahatimiz
degildir.” denilerek de basit konular1 zorlastiran ve halka yabancilagtiran alimler

elestirilir.

Muharrir yazisinin sonlarina yaklagirken, eserde bulug cagma giren genglere
dair yapilan tetkik ve miisahedelere deginir. S6zii buradan edebi hakikatlere getirip
“Bir zamanlar genglerde adeta tehlikeli bir hastalik gibi karsilanan gsiir yazmak

ibtilasimin hi¢ de telas edilecek bir sey olmadigini” belirterek, mizahi bir sekilde

8 (imzasiz), “Yeni Eserler, ik Genglik”, GM, S. 5, 1 Mart 1927, s. 16.
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"% 5eng yasta neden sair ve alim goriinmek istediklerini simdi daha iyi

“miirdahiklerin
anladiginm1 belirtir. Yetersiz ilmi ve edebi eserler veren kisilere “Fakat bazen yash
yasl adamlar da bu evsafa uygun olmak sartryla éyle edebi ve ilmi eserler ortaya
ctkarwyorlar ki insan, bu kitabin miiellifinden bizde miirahiklik devresinin ne zamana
kadar devam edebilecegini sormak istiyoruz” diyerek elestirisini yoneltir. Son olarak,

dilimizde ilk defa boyle bir konunun islendigini sdyleyen yazar, degerli bir eser ola-

rak nitelendirdigi bu kitab1 okuyuculara tavsiye ederek yazisini bitirir.

h) Cocuk Ruhu

Ibrahim Alaeddin’in [k Genglik adli eserinden sonra uzun ve ciddi bir arastir-
manun iriini oldugu belirtilen Cocuk Ruhu®* isimli kitabr ele alimir.® Bes yiiz say-
faya yakin bu ilmi eserin, ¢ocuk psikolojisini ve ¢ocukluga dair tecriibeleri igeren
¢ok 6nemli bir kitap olduguna ve milli kiitiiphanemizin ¢cocuk nesriyatindaki boslugu

dolduracagina deginilir.

Yazar, Cocuk Ruhu adli eseri degerlendirirken daha farklt bir yol izlemistir.
Diger sayilardaki yazilarda hep muharririn goriisleri 6n planda iken, bu yazida eserin
mukaddimesinden yapilan alintilar agirhiktadir. Ornegin;

Cocuk miicerret zaman methumu i¢inde miisahhas bir istikbal demektir. Yalniz

sevilmeye degil, ayn1 zamanda tetkike ve ihtimama onun kadar muhtag ve layik

diinyada baska hi¢bir mevzu tasavvur edilemez. Cocuklarimizi miinhasiran
sahsi hazzimiz i¢in sevmekle iktifa etmemeli, neslimizin ve milletimizin istik-
bali namina tetkik etmeyi de bir vazife bilmeliyiz. Cocuklarinizla mesgul olu-

nuz! Onlarin ruhuna niifuz etmeye c¢alisiniz! Goreceksiniz ki bu “ilahi mevzu”
ile istigal size hem ¢ocugunuzu, hem insanliginizi daha fazla sevdirecektir.

seklinde miiellifin, anne ve babalara tavsiyesi nakledilir. Mukaddimesinde Cocuk
Ruhu’nu ne tam bir terciime ne de telif bir eser olarak degerlendiren Ibrahim Alaed-
din’e gore bilyiik kismi terciime olan bu kitap, iilkenin sartlarina uygun hale getiril-
mis bir eserdir. Kitabin asil amaci1 6gretmen adaylarma yol gostermek ve elde bulu-

nan sinirh bilgileri toplamaktir.

% Bulug ¢agina giren erkek ¢ocuk.

°! brahim Alaeddin, Cocuk Ruhu, 1. bs., Milli Matbaa, istanbul 1926, T. C. Maarif Vekaleti
Nesriyati’ndan; 2. bs., Devlet Matbaasi. Istanbul 1927.

% (imzasiz), “Yeni Eserler, Cocuk Ruhu”, GM, S. 6, 15 Mart 1927, s. 16.
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Yazar psikoloji sahasinda eser verebilmek igin uzun arastirmalarin yapilmasi
gerektigini belirterek aslinda terciime olan bu kitabin miiellifi gibi gériinmeyi redde-
dip terctimedeki tasarrufunu “Avrupa miiellifleri kitaplarini yazarken bizim ihtiyag-
larimizi da diigiinmeyeceklerinden aynen yapilan terciimelerin tamam telakki edil-
memesi ve az ¢ok yabanct bir cesni vermesi tabiidir. Iste bundan dolayr bu kadarcik

tasarruflar hem ma’zur, hem makbuldiir zannediyorum...” diyerek agiklar.

Ibrahim Aldeddin’in kendini miiellif gibi gormemesi muharririn dikkatini ¢ceker
ve bunu “sayan-i ibret” olarak degerlendirir. Maarif Vekaleti Milli Talim ve Terbiye
Idaresi’nce muallim mektepleri ruhiyat (psikoloji) kitab1 olarak kabul edilen eser,
herkesin okumasi ve istifade etmesi gereken bir kitap olarak okuyuculara tavsiye

edilerek yaz bitirilir.

i) Biiyiik Adamlar Serisi

Ibrahim Aldeddin’in baskanliginda bir heyet tarafindan hazirlanan Biiyiik
Adamlar Serisi®® adli serinin ¢ikacag haberini veren yazar, bu yazida eserin niteli-
gini ve igerigini anlatir.

Mubharrir yazisinn girisinde “Itiraf edelim ki son zamanlarin muhtelif nesriyati
arasinda gengligin ve halkin istifadesi icin en muvdfik gordiigiimiiz eserlerden biri de
bu seri oldu.” diyerek hem eserin 6nemini ifade eder hem de ele aldiklar1 eseri hangi
kistaslara gore sectiklerini gosterir. Yani Giines’te halkin yararini gozeten ve cemi-

yetin sanat zevkini yiikseltecek eserler degerlendirilmektedir.

Eser, Jean-Jacques Rousseau ve Sa’di’den baslayarak degisik zaman ve farkli
cografyalarda yetismis onemli kisilerin hayatin1 ve eserlerini agik ve kisa bir sekilde
ele almaktadir. Her kitap bir formadan meydana gelir. Simdilik sadece on kitabin
basildig1 bu seride; Rousseau ve Sa’di’den baska, Hugo, Roden, Pasteur, Napoleon,
Carnegie, Caruso, Bismarck ve Fuzuli gibi onemli sahsiyetlerin bulundugu belirtilir.
Yazar, yabanci edebiyatlarda sozliikkler ve ansiklopediler olmasina ragmen her

meslegin onemli kisileri i¢in de hacimli seriler bulundugunu ifade eder. Buna karsilik

% (imzasiz), “Yeni Eserler, Biiyiik Adamlar Serisi”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 16.
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Biiyiik Adamlar Serisi” bizde bu konuda yazilmis tek eserdir ve bu yiizden énemli bir

kaynak halini almistir.

Belirtildigine gore kitabin altmis cilt ve resimli olmasi tasarlanmaktadir. Her
cildi bir kisiyi anlatacak bu serinin, lezzetle okunan tatli bir dilinin oldugu belirtilir.
Bir cilde bir sahsiyetin hayatini sigdirmanin giicliigline deginen yazar, bu sahsiyetle-
rin hayatlarini bir cilde sigdirmanin bir devrin tarihini yarim saatlik sinema filminde
gostermeyle es deger oldugunu séyler ve “Bundan dolayidr ki “Emile” gibi “Muka-
vele-i Ictimaiye” gibi biitiin cihan efkdrina tesir etmis olan eserler hakkinda ancak
birer ikiser sahifelik malumat verebilmis. Bu serinin simdilik yegdne kusuru her seri-
nin yalniz bir formadan ibaret bulunmasidir.” diyerek yazi boyunca ovgiiler yagdir-
dig1 serinin tek kusurunu her kitabin sadece bir formada olusmasi olarak goriir. Fakat
dilimizde bu kisilerle ilgili herhangi bir kaynak bulunmadig: icin bu kusuru goz ardi
edip, yapilan bu calismay1 kar saymak gerektigini belirterek Pasteur 6rnegini verir:

Insaniyet velinimetlerinden biri olan Pasteur hakkinda dilimizde tek bir eser
yoktur. Bir Tiirk genci ecnebi eserlere miiracaat etmeksizin Pasteur’un nasil
yasadig1, nasil ¢alisip yetistigi, kimya ve tababet aleminde ne inkilaplar yaptig
hakkinda bir fikir edinemez. Zaten bu kabil menbalarimizin olmamasindan
dolay1 degil midir ki tahsil gérenlerimiz bile umumi seviye itibariyle itminan-
bahs degildirler.

Bastan asag1 6vgii dolu olan bu yazinin sonunda yazar, bu eseri meydana ¢ika-

ranlari tebrik edip serinin bir an dnce basariyla bitirilmesini temenni eder.

j) Bahar ve Kelebekler

Bahar ve Kelebekler® (1927) Omer Seyfettin’in hikayelerinin toplandigi ve
Oliimiinden sonra yayinlanan eseridir. Muharrir kitabi incelemeden 6nce bu eserle

ilgili olarak Omer Seyfettin’le yasadig1 bir anisin1 anlatir.

Yazar ile Omer Seyfettin bir giin Bab-1 Ali’de karsilagir. Omer Seyfettin hika-
yelerini topladig1 Bahar ve Kelebekler isimli eserinin yakinda ¢ikacagini sdyler. Ara-
dan bir miiddet gecer fakat kitap yaymlanmaz. Muharrir her gordiigii yerde Omer

Seyfettin’e ayn1 soruyu yoneltir ve her defasinda da “Pek yakinda ¢ikacak.” cevabini

% (imzasiz), “Yeni Eserler, Bahar ve Kelebekler”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 16.
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alir. Omer Seyfettin’in erken vefat: eserin yaymlanmasma engel olmustur. Yazar

uzun bir aradan sonra kitabin yayinlaniginin kendisi i¢in 6nemini su sekilde anlatir:
Onun kalplerimizde biraktig1 act matem bile yavas yavas tesirini kaybetti. Biz
onun biitiin dostlar1 yokluguna alistik. Hatta bunu pek tabii bile gormeye basla-
dik, iste aradan gecen bu kadar yillardan sonra “Bahar ve Kelebekleri bir kitap

halinde goriince bende bu eski hatira canlandi. Bu hikayelerin benim {izerimde
yaptig1 tesir bambagkadir.

Mubharrir, Omer Seyfettin’le ilgili yasadig1 hatiralardan ve duygu yogunlugun-
dan dolay1 eser hakkinda sdyleyecegi sozlerin tarafsizligindan emin olamayacagini
belirterek Bahar ve Kelebekler’i tanitir. ilk olarak kitabm bastan asagi Omer Seyfet-
tin’1 yansittigini belirtir. Yazara gore eserin her tarafinda onun tuhafliginin, garip
miibalagalarinin ve canliliginin izleri goriilebilmektedir. Ayrica Omer Seyfettin’in
hikayelerinde iki 6zellik 6n plandadir. Bunlar vakanin hareketliligi ve hikayelerde
giinliik olaylarm islenmesidir. Vakalarm hareketli ve canli olmasi Omer Seyfettin’in
hem meziyeti hem de noksani olarak goriiliir. Meziyetidir, ¢iinkii olaylarda durak-
sama yoktur ve devamlilik vardir. Noksan olarak goriilen husus ise ayrintiya, genis
tasvirlere, tahlillere yer verilmemesi ve bunun hikayeleri kuru ve yavan bir hale

sokmasidir.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde giinliik olaylara yer vermesi, eserlerinin gele-
cek donemlerde etkisini kaybedecegi kaygisindan dogmaktadir. Yazar bu hususta
gorlislinii su ornekle izah eder:

Mesela Omer Seyfettin’in zamaninda pek hararetli bir bahis olan lisan meselesi

bugiin i¢in eskimis bir mevzudur. Hikayelerinde eski lisan, yeni lisan davasina

tesadiif edersek artik o kadar alakadar olmuyoruz. Omer Seyfettin’in bazi
eserleri miinhasiran bundan dolay: yasindan fazla ihtiyarlamis goriiniiyor.

Son s6z olarak Bahar ve Kelebekler’in edebiyatimizda higbir zaman ismi unu-
tulmayacak bir eser oldugu belirtilerek aym g¢alismanin Omer Seyfettin’in biitiin

kiilliyat1 i¢cin uygulanmasi gerektigi temenni edilir.®

% Yazarin bu istegi Hiilya Argunsah tarafindan gerceklestirilmis, Omer Seyfettin’in biitiin eser-
leri Dergah Yayinlari’nca basilmustir.
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k) Seytan Diyor ki
Yazida, Fazil Ahmet’in Seytan Diyor Ki%® baslig1 altinda farkli zamanlarda ¢e-

sitli gazetelerde ¢ikmis yazilarini bir araya getirdigi eser degerlendirilir.

Mubharrir, Fazil Ahmet’i Tiirk edebiyatinda yeni bir ¢igir agan bir sanat¢1 olarak
gorir. Fazil Ahmet’in en biiyiik 6zelligi eserlerinde mizaha ve istihzaya yer vermesi
ve yabancilarin “esprit” dedikleri seyin ne oldugunu tam anlamiyla anlayip yazilarina

bunu yansitmig olmasidir.

Yazar, espri ve mizahtan hareketle eski edebiyatimiza yiiklenmeye baslar. Ya-
zara gore divan edebiyatinda mizah ve niikte yoktur. Bunlarin yerine hiciv vardir.
Hiciv ise kaba, ¢irkin ve igrengtir. Nef’i’nin hicivleri de bu tespite 6rnek gosterilir:
“Hatta Nef’i gibi biiyiik bir dahi bu galatat yolunda hayatimi feda ettigi halde sana-
tina ve sohretine hichir sey ilave edememisti. “Sihdm-1 Kazd ’min ele alinmaz

zarafetten ari, bayag bir eser oldugunda biitiin erbdb-1 kalem miittefiktir.”

Edebiyatimizda mizahin olmadigi, bunun yerine kaba ve igreng sozlerden
meydana gelen hicvin olusturdugu bu batakliga Fazil Ahmet’in zarafet tohumlari
sacarak bu sahay1 giizellestirdigi belirtilir. Seytan Diyor ki’den “rastgele” bir alinti
yapilarak Fazil Ahmet’in bu 6zelligi gosterilmeye calisilir: “Aramizda garip bir sair
yasiyor: Siirlerinin en harikuladesini ekseriya nesirlerinde okudugumuz “Ahmet Ha-
sim Bey” Bayer aspirini gibidir. Yani onu terkip eden unsurlarin diisturu heniiz

cogumuzca mec¢hul demek istiyorum.”

Sadece bir kismini aldigimiz bu alintidan yola ¢ikarak muharrir, eserde niikte-
nin gerektiginden fazla oldugunu, asir1 niiktedanligin eserde bir kusur olarak goze
carptigini1 ve miiellifin devamli niikte aramaktan huzursuz bir adam izlenimi verdi-
gini belirtir.

Nesirde niikte bir giizel kadin siisleyen elmas gibi olmalidir. Goze carpan bir

tek temiz tas kafidir. Bu siis, kadinin tabii giizelligini ihlal etmemelidir. Bastan

asag1 incilerle, elmaslarla donanmis bir kadin, istiinde tasidigi miizeyyenatin

kiymetine ragmen nazarimiza nasil sikintili ve giiliing gelirse her climlesinde
bir niikte tagiyan nesre karsi da biraz bunu hissediyoruz.

% (imzasiz), “Yeni Eserler, Seytan Diyor ki”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 16.
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diyerek eserin daha az niikteli olabilecegi belirtilir.

Muharrir son s6z olarak degindigi noktalart énemsiz bulup, Fazil Ahmet’in
eserinden “Al, oku, mest ol!” ciimlesini alintilayarak Seytan Diyor ki adli eseri oku-

yuculara tavsiye eder.

) Istirap Cekmek Serefi
Bu yazida Fransiz saire Kontes Donvay’in Istirap Cekmek Serefi® adli siir ki-

tabi ele alinir. Kontes’in eserinde isledigi konular ve siirinin genel 6zelligi su sekilde

ifade edilir:

Saire heniiz pek geng iken tabiati terenniim etti. Tuludan, gurubtan, ¢igekten,
renk ve rayihadan meftuniyetten bahseden saire riibabina bir ask teli ilave etti.
Sedid, miitehevvir, nefsani, coskun bir agk... Bunu hiizlin ve elem takip etti.
Tabiatin giizelliklerini terenniim eden ruh, ayni1 heyecanla tabiatin hiizniini
besteledi. Simdi sairenin riilbabinda matem notalar1 aksediyor.

Yazida, Kontes’in bir zamanlar konu olarak aski isledigi ve eserlerinde askin
pesinden gittigi ifade edilmektedir. Fakat o zamanlar ihtirasla isledigi “agk” son za-
manlarda yerini “6liim”e birakmistir. Yazar, Kontes’in diinyadan alakasini kesmis,
uhrevi hayata yiiziinii ¢evirip onunla yok olma istegi igerisinde gibi goriindiigiine
kanaat getirir. Diger miinekkitlerin de sairenin bu durumundan endise duyduklarina

deginilerek yaz bitirilir.

m) Thtiyarlamak Zevki

Kontes Donvay’in Istirap Cekmek Serefi adli eserinden sonra Marcilian
Martel’in de Jhtiyarlamak Zevki®® adli bir kitap meydana getirdigi belirtilir. Yazar
kitabin isminden hareketle “Ihtiyarlamanin zevki olur mu? ” sorusunu sorar ve bunun
cevabin1 Martel’in “Neden olmasin? Madem ki gencliginde 6lmek hazin bir seydir;
yahut oyle denilir, o halde ihtiyarlamanin kendine gére bir zevki vardir.” sozleriyle

Verir.

o (imzasiz), “Yeni Eserler, Istirap Cekmek Serefi”, GM, S. 10, 15 Mayis 1927, s. 16.
% (imzasiz), “Yeni Eserler, ihtiyarlamak Zevki”, GM, S. 10, 15 Mayis 1927, s. 16,
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Bu kisa yazi, Fransiz elestirmenlerin, Martel’in “Ocak hasretinden, mazi agkin-
dan vatana avdetin verdigi heyecanlardan, deniz ve karadan toplanmis iimitlerden,

hatiralardan bahseden siirlerini” begendiklerini belirterek bitirilir.

n) Kina Gecesi

Fahri Celal’in Kina Gecesi adli hikaye kitabinin yaymlanmasi tizerine Mehmet
Rauf, eser ve yazar hakkinda degerlendirmelerde bulunur.” Fakat kitapla ilgili
fikirlerini beyan etmeden once nesredilen diger eserlerin niteligi ve edebiyat camia-
sinin i¢inde bulundugu duruma deginir. Giines’in on liglincli sayisinda “Kiymetsiz
Muvaffakiyetler” baglikli sohbetinde ayni1 konuya daha genis yer ayirmis, toplumun
begendigi eserlerin kazandig1 satis basarisinin fazla 6nemli olmadigint belirtmistir.

”6100

Bu yazi aslinda “Kiymetsiz Muvaffakiyetler zemin hazirlamistir denilebilir.

Mehmet Rauf satirlarina Kina Gecesi’nin piyasaya ¢iktigini haber vererek bas-
lar. Bu kadar degerli bir eserin muhtemelen ilgi gérmeyecegini belirterek okurlari,
gazeteleri ve miinekkitleri elestirir. Okurun, kiymetsiz eserleri sevkle okuyup sanat
yoniinden basarili bu kitaba muhtemelen ilgi gostermeyecek olmasi gazetelerin ise
bu kitab1 6nemli bir eser olarak giindeme tasimayacagi ihtimali iizerinde durulur.
Bunlara kars1t Mehmet Rauf, Kina Gecesi’ni son yillarda ¢ikan kitaplardan iistiin g6-

rir ve “sanatli bir eser” olarak ilan eder.

Yazmin yarisinda matbuat alemindeki diizensizlikten, kiymetsiz eserlerin ilgi
gormesinden ve nitelikli eserlerin verilmemesinden bahsedilir. S6zde miinekkitlerin,
yanlis yonlendirmelerinden dolayr okuyucunun edebi zevk seviyesinin diigmesi,
baska edebiyatlardan yapilan siradan bir terclimenin miikemmel bir eser olarak su-
nulmasi elestirilir. Halkin edebi zevkini yiikseltecek gazete ve yazarlarin boyle yapa-
rak kendilerini halkin seviyesinden de asagiya diisiirdiikleri belirtilir. Bunu yapmala-
rindaki tek sebep olarak para gosterilir. O giinkii edebi ortami boyle 6zetleyen Meh-
met Rauf, Fahri Celal’e sanat degeri yliksek bir eser meydana getirdigi ve kitabin

tanitilmasi i¢in adi reklamlara bagvurmadigindan dolay1 tesekkiir eder.

% Mehmet Rauf, “Kina Gecesi Eseri”, GM, S. 12, 30 Haziran 1927, s. 10.
100 Mehmet Rauf, “Kiymetsiz Muvaffakiyetler”, GM, S. 13, 1 Agustos 1927, s. 2.
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Mehmet Rauf, yazar1 ince bir diigiiniise sahip ve gozlem giicii yiiksek biri ola-
rak goriir. Eserdeki her fikrin orijinalligine, kahramanlarin giinliik hayattan se¢ilmis
olduguna ve tahkiyelerin piiriizsiizliigiine deginerek yazarin tasvirleriyle olaylar1 bir
tablo edasiyla okurun gozii 6niinde resmettigini belirtir. Yazara gore Fahri Celal,
hikayelerinin konulartyla, satir aralarinda kendini hissettirmesiyle, tahkiye ve tahlil
tarzi ile Mauppassant’a benzemektedir. “Sanatkdrin eserinde gériilmemesi” Mehmet
Rauf i¢in 6nemli bir durumdur. Flaubert ve 68rencisi Maupassant da bu yolda ytirii-
miislerdir. Buna karsilik Bourget’nin aksi yondeki diisiincesi de verilir. Bourget’ye
gore; sanat¢i bastan sona biitiin sahsiyeti ve varligi ile eserinin i¢indedir. Rauf bura-
dan yola ¢ikarak;

Mevzuu intihabdan, isluptan, sifatlar1 tercihinden, hasili sanatin bin bir dakik

noktasindan sanatkar gdéziimiizlin 6niinde elbette ates sacar. Fakat biitiin bun-

lara ragmen mesela bir “Maupassant”in eserleri, tahkiye esnasinda kahramanla-
riyla beraber aglayan, giilen ve onlara sefkatle hitap eden ve onlar1 himaye ve
miidafaa eden “Daudet”nin bir eseri arasinda muharririn eserde yasamasi

nokta-i nazarinda elbette fark vardir. Iste Fahri Celal Bey bu nokta-i nazardan-
dir ki “Maupassant”a benziyor.

ifadelerini kullanir.

Eseri her firsatta bagarili buldugunu séyleyen Mehmet Rauf, yazarin “Devair-i
Isgal” hikdyesini de gok begenir. HikAyedeki kahramanlarm birkag nesli canlandir-
mast, tiplerin basarili bir sekilde olusturulmasi ve tasvirler eseri basarili kilan unsur-
lardandir. Mehmet Rauf, yazinin sonunda tekrar basa donerek, kiymetsiz eserlerin
verildigi bu dénemde “Devair-i Isgal” hikayesini biitiin kitaplara ve tefrikalara de-

gismeyecegini belirtir.

0) Kahinor

Kahinor'®

(1927), Fransiz yazar Victor de Sames’in kaleme aldig1, Fransa’da
adindan sik¢a sz edilen romanidir. Eserin, Kuzey Afrika’nin 6rf ve adetlerini heye-
canli bir olay Orgiisii ile harmanlandig1 belirtilir ve sonra Fransiz yazar hakkinda

okuyucuya bilgi verilir.

191 (imzasiz), “Yeni Eserler, Kahinor”, GM, S. 12, 30 Haziran 1927, s. 16.
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Victor de Sames uzun yillar Kuzey Afrika’da asker olarak goérev yapmis, bu
gorevi birakmis, cografya ve harita inceleme gorevine getirildikten sonra bir¢ok yeri

gezmistir. Ayrica yazar ¢ok iyi Arapca ve Cince bilmektedir.

Eserin konusu “(...) bundan on aswr evvel sihirler ve nur ile aydinlanan bir ku-
yuya gomiilmiis otuz milyon krymetinde bir hazineyi ele gecirmek isteyen iki diigman
grubun birbiriyle ¢carpismasidir.” Y azar, bu iki rakip grubun arasinda gegen olaylarin
(birbirlerine kurduklar1 pusular, karsi tarafi alt etmek i¢in hazirlanan hileler) esere
merak havasi kattigin1 ve bunlarin okuyucuya sinema keyfi verdigini belirtir. Eserin
en 6nemli 6zelligi, Afrika halkinin gelenek ve goreneklerinin, eserin geneline iyi bir
sekilde yayilmasi ve bunlarin tasvir edilmesidir. Son olarak bir kadinin sevdigi bir
erkege yazdig1 mektup, eserden alintilanarak yazi bitirilir. Uzun olan bu alintinin son
satirlari su sekildedir:

Ne kadar uzak olsak da gozlerimden dokiilen gdzyaslari kalbimin alevini son-

diirmedi. O alev senin hatiranla biisbiitiin parliyor ve timitlerine kuvvet vermek

icin her yerde sesini takip ediyor. Ah, seni ne ¢ok seviyorum bilsen! Sayet seni
bu kadar sevmek bir giinah ise Cenab-1 Hakk’in bu giinahimi affetmesini dile-
rim!

p) Cakil Taslan

Cakil Taslar™® (1927) Necmettin Halil’in ¢ikardigi bes bolimden olusan siir
Kitabidir. Yazar bu kitabi, kiigiik fakat giizel siirlerin bulundugu bir eser olarak de-
gerlendirir. Kitaptan “Cakil Taglar1” ve “Gemi” baglikli siirleri alintilayarak bu siir-

lerin ne kadar giizel ve samimi oldugunu belirtir.

Yazinin devaminda, eserin igeriginden ziyade Necmettin Halil’in sanat zevkine
ve kabiliyetine deginilir. Siir tekniginin kuvvetli oldugu, nazim ve dil hatalar1 gibi
acemilikler yapmadig1 belirtilir. Muharrir, daha sonra Ali Miimtaz ve Nazim Hik-
met’i Necmettin Halil ile karsilastirir: “Mesela ayni nesle mensup arkadaslarindan
Ali Miimtaz gibi miifrit bir garabet ve yenilik diiskiinii degildir. Yahut Nazim Hikmet
Bey gibi biisbiitiin ayr1 bir ¢igirda yiiriimek arzusunu tasiyyamaz. O, kendisinden bir

nesil, birka¢ yas evvel gelenlerin yiiriidiikleri sanat yolundan yiiriir.” diyerek hem

102 (Imzasiz), “Yeni Eserler, Cakil Taslar”, GM, S. 13, 1 Agustos 1927, s. 16.

78



Ali Mimtaz ve Nazim Hikmet’in sanat goriigiinii ortaya koyar hem de Necmettin
Halil’in kendi donemindeki sanat¢ilardan farkliligini dile getirir. Sanat¢inin kendin-
den Oncekilerin etkisinden kurtulamamasi bir eksiklik olarak goriiliir ve Necmettin

Halil’in “K&yden Mektup” siirindeki;

Ne sefkatli bir yuva, ne emin bir kdseymis!

Inziva, ah inziva ne kadar tatli seymis!
misralariyla, Faruk Nafiz’in;

Ne yesil goz, ne ela, lacivert ariyor,

Ah bu goniil, bu goniil kendine dert ariyor
misralarinin ahenk ve eda bakimindan birbirine benzedigi belirtilir.

Eserin elestirilen bir diger 6zelligi ise hacmidir. Bir taraftan kitabin ince olmasi
ve son zamanlarda bdyle siir kitaplarini ¢ikarmanin adet halini almasi tenkit edilirken
bir taraftan da siirin kemiyeti ile degil, keyfiyeti ile takdir olunacagi hatirlatilarak
esasen eserin degerini hacmiyle 6lgmenin gereksiz oldugu belirtilir. Yazar, Necmet-
tin Halil’in sairlik ge¢misi ile Cakil Taglari’nin hacmi arasindaki orantisizligi elestirir
ve “Bu yiiriiyiisle gidilirse insanlarin hayati hi¢bir yolda biiyiik mesafeler kat etmeye
miisait degildir.” diyerek Necmettin Halil’in bu sekilde ilerlemesi halinde edebiyat
aleminde bir yere gelemeyecegini ifade eder. Necmettin Halil’den hem hacimli hem
de keyfiyet itibariyle bu hacmi tamamlayabilecek eserler vermesi istenerek yazi

sonlandirilir.

r) Elem Cicgekleri
Elem Cicekleri,** Alisanzade Ismail Hakki’nin, Charles Baudelaire’in siirlerini

Tirkgeye ¢cevirdigi kitabidir.

Kitap, Alisanzade Ismail Hakki’nin mukaddimesinden, Baudelaire hakkinda
“Grand Ansiklopedi”den alinan bilgilerden, Paul Valery tarafindan yazilan bir giris
ve bir de ekten meydana gelmistir. Miitercim, Baudelaire’in siirlerini nesir olarak

¢evirmistir. Muharrir, bu konuda “Bir siirin bd-husus Baudelaire’in manzumeleri

193 (imzasiz), “Yeni Eserler, Elem Cigekleri”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 16.
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tarzinda elem ve ihtiras siirlerinin nesren terciimesi kabil midir?” sorusunu sorar.
Fakat soruyu yanitlamadan birakarak okuyucunun bu soruyu diisiinmesini ister. So-
runun okura yoneltilmesindeki asil amag, gergekte boyle bir seyin miimkiin olamaya-

cagini gostermektir.

Miitercimin dilinin eski olduguna ve giiniin diliyle eseri ¢evirmedigine deginen
yazar, buna ragmen Alisanzade Ismail Hakki Bey’i kutlayarak boyle bir eserin her

kiitiiphanede olmasinin 6nemini vurgular.

S) Hiirriyet

Hiiseyin Cahit’in, Ingiliz diisiiniir John Stuart Mill’den ¢evirdigi Hiirriyet'®*
(1927) adli kitabin ele alindig1 bu yazida, Hiiseyin Cahit’in eseri nasil gevirdigine,
ceviri hatalar1 yapip yapmadiga ya da miitercimin kendinden bir seyler katip kat-
madigina deginilmemistir. Yazinin genel ¢ercevesini John Stuart Mill ve Hiirriyet

olusturur.

Yazinin ilk satirlarinda Bacon, Locke, Rousseau gibi devletlerin ve milletlerin
fikir hayatina yon veren isimlere deginilir ve sonra John Stuart Mill’in de bu isimler
arasinda yer aldigi belirtilir. Mill’in babasinin da bir filozof oldugu ve babasinin sa-
yesinde on iki yasinda bir¢ok ilimde iist derecelere ulastig1 ifade edilir. Yazinin de-
vaminda Ingiltere’deki toplumsal sorunlar ve Ingiliz felsefesinin bu duruma yakla-
simi1 anlatilir:

Ingiliz felsefesinin ananevi prensibinde daima tecriibeye sadik kalmak her tiirlii

metafizik ve rasyonel telakkilerden ictinab etmektir, ayn1 zamanda cemiyette

fertler esastir, cemiyet ve devlet fertler i¢indir. Hiikiimetin vazifesi ancak fert-
lerin istirahatini ve refahini temin etmekten ibarettir. Sosyalizm bu nokta-i na-

zardan menfurdur. Fertleri bir siirii memur ordusunun eline birakmak her seyi
hiikiimetten devletten beklemek... Bu asirda ferde karsi hakarettir.

Yazar, John Stuart Mill’le ilgili bilgi verdikten sonra, Tiirk¢eye Hiirriyet adiyla

cevrilen On Liberty baslikli eseri incelemeye baslar.

John Stuart Mill, bu eseri esine ithaf etmistir. Eserin girisinde Mill’in biraz da

abartili olarak “hzrriyet”i hem kat1 bir fikir hem de beserin istiraplar1 ve hayati karsi-

104(Tmza51z), “Yeni Eserler, Hiirriyet”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 16.

80



sinda inleyen bir kalbin tirlinii olarak gordiigii belirtilir. Yazara gore, bu kitapta eles-
tirilecek noktalar bulunabilir. Fakat 6nemli olan bir filozofun hakikate ulasmasi de-
gil, gercege giden yolda yaptigi tahlil ve tetkik tarzidir. Bu nedenle yazar, John
Stuart Mill’1 X1X. yiizyilin en orijinal filozofu olarak goriir. Mill’in hayat, psikoloji
ve mahlikat hakkinda da ortaya koydugu fikirlerinin oldugu belirtilir. Fakat bu go-

rislerden bahsedilmez.

Yazar, Hiirriyet’in 6nemli bir eser oldugunu ifade eder ve bu eseri tiim geng-

lere tavsiye ederek yazisini bitirir.

t) Cocuklarin Siir Kitabi
Cocuklarin Siir Kitabi*® (1927), donemin geng sairlerinden biri olarak anilan
Mehmet Faruk’un cikardigi, ayrica donemin Talim ve Terbiye Kurulu tarafindan

okullarda okutulmasina karar verilen bir siir kitabidir.

Yazar, eseri incelemeye baglamadan 6nce, siirleri sadece dil ve lislup bakimin-
dan, edebi bir nazarla tetkik edecegini belirtir ve ilk olarak Mehmet Faruk’un sanati
tizerinde durur. Mehmet Faruk, edebiyat sahasina yeni girmis, bazi dergilerde yayin-
lanan siirleri temiz bir dile ve piiriizsiiz bir ahenge sahip bir sanat¢1 olarak tanitilir.
Yazar, Mehmet Faruk’un dilinden ve ahenginden bahsettikten sonra onu elestirirce-
sine “temiz dilin ve piiriizsiiz ahengin ilk edebi ornekleri gérecek ogrenciler icin ye-
terli olmayacagini” soyler. Cocuklar i¢in eger siirler yazilacaksa bunun sairligin ilk
doneminde degil, olgunluk doneminde yazilmasi gerektigini belirtir ve sebebini de
sOyle izah eder:

Ciinkii bu kiiglik manzumelerde lisana ait en kiigiik bir ihmal affedilemeyecegi

gibi siirin mevzuunu gayet basit kelimelerle en sade fakat en ahenktar bir su-

rette gocugun kalbine niifuz ettirecek bir maharet gostermek lazimdir. Kiigiik

kari, bu siirleri okudugu zaman manasini1 anlamakta hicbir giicliik cekmeyecek,
ayni1 zamanda bir haz ve bedii de sezecektir.

Mubharrire gore ¢ocuklara yonelik siir yazilirken dilde en ufak hatadan kagi-
nilmall, siirin konusunu basit kelimelerle ve ahenktar bir sekilde cocugun anlayacagi

bir lisan kullanilmalidir. Bunlar yerine getirildigi takdirde ¢cocuk hem ne okudugunu

195 (imzasiz), “Yeni Eserler, Cocuklarin Siir Kitab1 *, GM, S. 16, 1 TE 1927, s. 16.
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anlayacaktir hem de siirden haz duyacaktir. Mehmet Faruk’un eseri ise agir, kuru,
cetin konular1 ele alan ve bu konular1 ¢ocuk ruhuna sokamayan bir niteliktedir. Ya-
zar, sairin ayrintidan kurtulamadigindan ve ¢ocuklarin anlayamayacagi gereksiz mis-

ralar yazdigindan sikayet eder ve sairin “Cumhuriyet” siirini buna 6rnek gostererek;

Ne hakandir, ne sultan,
Millettir yurda hakim olan...
Bizimdir giizel vatan,

Ona hanger atan kim?

Goklerde hiirriyet,

Yasasin cumhuriyet!

misralarinda, “Ona hanger atan kim?”’ misramin liizumsuz oldugunu, ikinci misra-
daki “hakim”in kafiye olmaktan baska bir gorev ifa etmedigini belirtir. Yazar, Kitab1
daha fazla incelemeye gerek gormeden su sozleriyle yazisini sonlandirir:
Mehmet Faruk Bey, kiymetli bir sair oldugu halde bu kitapta o kadar muvaffak
olamayist intihden yazilacak seyleri ibtidden yazmasindan ileri geliyor. Te-

menni ederiz ki geng sair daha fazla kemale erdigi, ¢oluk ¢ocuk sahibi oldugu
zaman bize “Cocuklarin Siir Kitab1’nin daha ¢ok giizelini yazar.

Giineg’te ilk defa bir kitap bu kadar elestirilmis ve sonunda da okuyuculara
tavsiye edilmemistir. Ayrica yazarin iislubu da yaymnlanan diger yazilarin iislubuna
gore farkhidir. Ovgii ve elestiri diger yorumlarda nispeten dengede iken bu yazida

elestirinin agirlikta oldugu goriiliir.

u) ilim ve Din

Hiiseyin Cahit’in “Oglumun Kiitiiphanesi” isimli g¢eviri serisinden biri olan
Ilim ve Din"® adli eserin nesri okuyuculara duyurulur. Emile Boutroux’dan gevrilen
bu kitabin hem igerigi ile 6nemli olusu hem de miiterciminin ¢ok kuvvetli bir kaleme
sahip oldugu belirtilir. Eser ve yazarla ilgili tek goriis budur. Yazinin geri kalan kis-
minda yazar, ilim ve din hakkindaki goriislerini, ilim ve dinin ayrildig1 ve birlestigi

noktalar1 izah etmeye calisir. Bu yoniiyle “Ilim ve Din” baslikli yaz1 diger eser ten-

196 (imzasiz), “Yeni Eserler, ilim ve Din”, GM, S. 17, 15 TE 1927, s. 16.
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kitlerinden ayrilmaktadir. Ciinkii diger eserler elestirel bir anlayisla kaleme alinmis
ve eser sahibinin sanat anlayisi, eserinin mahiyeti, 6zellikleri, iistiin yonleri ve eksik-
likleri bir biitiin halinde verilmeye calisilmisti. Fakat bu yazida digerlerinden farkli
olarak eserin igerigi degil, eserin konusu tizerinde durulur ve bu konuyla ilgili fikir

beyan edilir.

[lim ve din bahsinde yazar ilk olarak eski Yunanistan’a gider ve dini irdeleyen
felsefeye uzanir. Oradan Orta Cag’a gelir ve bu donemde ilmin varlifindan s6z edi-
lemeyecegini, dinin bu devre hakim oldugunu belirtir. Yazar bu donem igin, felse-
fenin dine kars1 gelmek istedigini fakat felsefenin ve aklin, dinin hizmetine girerek
skolastik diigiincenin bagladigini, daha sonra felsefe ve dinin esiri olan aklin, hiirri-

yetini Ronesans devrinde kazandigini soyler.

Yazar, yazisinin devaminda ilim ve din arasindaki iligkiyi aciklamaya c¢alisir.
[lim ve din arasinda yiizyillardir siire gelen bir ¢atigmanin oldugunu ifade eden yazar
aslinda iki kavramin ¢ok farkli seyler oldugunu soyler:

Din siiphesiz ki ilimden baska bir seydir. Ilim, anamizdan haric bir kainatin se-

niyetleriyle ugrasir, binaenaleyh objektiftir. Halbuki din bir seniyet olmakla be-

raber, subjektif bir mahiyeti haizdir. Sundan da anlasilir ki din ile ilim birbirin-
den ¢ok farkli sey olmakla beraber birbirine muhasim olmalari lazim gelmez.

Muharrir, ilmin cevaplayamadig: hadiseler i¢in dine basvuruldugunu sdyleye-
rek bu iki kavramin ¢atismadan ziyade birlikte ¢alismasinin miimkiin oldugunu ve
birbirini tamamlayabilecegini belirtir. Yazar diislincelerini “Mamafih din icin en kati
olan sey kadar mutlak bir Allah’in viicuduna imandir. Ilim bu iman: reddedemez;
¢linkii elinde onu izah edebilecek vakialari yoktur. Velhasil din ile ilim arasinda bir
nizd'a liizum yoktur. Her ikisinden de beserin zihni, hissi ihtiyaglarindan insaniyet

icin daha saadet-bahs neticeler ¢ikacaktir.” seklinde ifade eder.

Yazar, yazisinin sonunda bu eserin okuyucular i¢in ¢ok énemli bir fikir ziyafeti
oldugunu belirtir ve onu kiitiiphanelerde bulunmas1 gereken bir kitap olarak goriir.
Birgok eser yayinlayan Hiiseyin Cahit’in daha basarili kitaplar ortaya koymasi te-

menni edilerek yazi sonlandirilir.
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lIl. SANAT YAZILARI

Bu baslik altinda ele alinan yazilar, sanatin igerigine, unsurlarina ve ilimle
iliskisine deginmektedir. “Sanatta Giizellik Nedir?” ve “Sinema Sanat midir Degil

midir?” yazilar1 hari¢ diger yazilarda “sanat” edebiyat ¢ercevesinde ele alinmstir.

a) Sanatkar ve ilim

Sadri Ethem’in kaleme aldig1 “Sanatkara ilim Asist™® baslikli yazida, sanat
ile ilmi bir araya getirmeye ¢alismanin dogru olmayacagini ve bu iki kavramin as-
linda farklilik arz ettigini 6rneklerle izah etmeye caligir. Sadri Ethem yazisina, katil-
dig1 bir mecliste yaslh bir dostunun;

Ben okumaya basladigim zaman elime gecen ilk matbu eser, sanati, sanatkari

samarlayan bir tenkit parcasi idi... Bugiin hala ayni nokta {izerindeyiz. Yalniz

bir farkla, o gilinkiiler fikrinize kizarlar, elbisenizden, ayakkabinizdan, pantolo-

nunuzun pagasina kadar her seyinize sdgerler, cedlerinizin namusu bile bu ba-
histen hari¢ kalmazdi. Bugiin o giline nazaran daha miisamahakar goriiniiyor.

ifadesiyle baglar. Yazida muharrirlerin zamaninda sanatkarlara satagsmasindan ve
nefes aldirmamasindan bahsedilir. Buna mukabil sanat¢i, artik eski sevimliligini
kaybetmis, cirkin bir sey olarak goériilmeye baglanmis, zamaninda vatan haini olarak
kovalanmus ve fikir pazarligina maruz kalmigtir. Son zamanlarda sanatkérlara “Ilim
ogren!” gigirtkanhigr yapildigi ve bu fikri savunanlardan birinin “Nice zamandur,
sanat erlerinden haber yok! Gézlerimiz yollarda kaldi. O heniiz hayat kervaninin son
safinda bile goziikmedi. O, ne zaman vazifesini yapacak?” sozlerinin dikkat ¢ekici
oldugu ifade edilmektedir. Sadri Ethem kismen bu goriise katilmakla birlikte,
sanatkarin “vazife” diye fikir ¢igirtkanligi yapmasi, ona ilim asilanarak hareket ve
kudret kazandirilmas1 farkli amaglara hizmet edecegi i¢in buna kars1 ¢ikar. Miiellif
buraya kadar sadece genel olarak bir karsilastirma yaparak konuya giris yapmustir.
Simdi goriilecegi tizere sonraki boliimlerde ise farklar keskin bigak darbeleriyle be-

lirlenecek ve ornekler daha da artacaktir.

Yazarin iizerinde durdugu ve her defasinda tekrarladigi ifade sanatkarin ne bir

alim ne de fikir asilayan ve yayan biri olmadigidir. Fakat yazar zamanindan ve cev-

1975adri Ethem, “Sanatkara ilim Asis”, GM, S. 5, 1 Mart 1927, s. 2-3.
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resinden bagimsiz kalamayacag icin hislerini ve hayallerini cemiyetten alip bunu

misralarinda, fircasinda ve ¢eki¢ darbelerinde gosterir.

Sanatciy1 besleyen en 6nemli unsur, ilim veya baska bir sey degil “ihtirastir.
Ihtirassiz sanat¢1 ruhsuz bir harabeye benzer. Sanat ihtirasi, cemiyetin degisen hayat:
ve deger yargilartyla uyumludur. Yazar bu konuya drnek olarak Siileyman Celebi’nin
din ihtirasinin kuvvetle hiikiim siirdiigii devirde ¢ok kudretli bir sahsiyet oldugunu,
fakat bugiin itibariyle boyle bir sahsiyetin kimligine biiriinmiis bir sanat¢inin ortaya
¢ikamayacagindan bahseder. Akif de ayni1 edebi mecrada eser vermistir, ama onun
daha sanatkarane bir durusu vardir. Fakat hi¢cbir zaman Siileyman Celebi’nin yerini
alamaz. Ciinkii din, cemiyet iginde soguk bir demir haline doniismistiir. Mevlana ve
Yunus, ilmin ve aklin unsurlariyla degil, goniil ve o giiniin sartlarinda meydana gelen
ihtiraslariyla ortaya ¢ikmistir. Bir bagka 6rnek ise Kerem ile Ash agkidir. Yazar VII.
yiizyilin duygular ve estetigiyle bir daha bdyle bir ihtirasa rastgelinemeyecegini ve
bdyle bir eserin bir daha olusturulamayacagini sdyleyerek topraklarimizin digindan
bir drnege yer verir. Bu durumun Avrupali ig¢in de ayni oldugunu vurgulayarak $6-
valyenin, Oniinde diz ¢oktiigii kadin bugiin cephane fabrikalarindan cepheye mermi
tagimaktadir. S6valye devrinin sembolii olan sato ve yel degirmenlerinin yerinde ise

yeller esmektedir.

Sadri Ethem artik her seyin degistigini yukarida belirtilen unsurlarin yerini
makinelerin, fabrikalarin seslerinin kapladigini, eski kibar insanin yerini borsa ve
hesapla ugrasan insanin aldigini, boylelikle yeni bir ihtirasin olustugunu ifade eder.
Yazar, bagka bir deyisle makinelesen bu diinya diizenine kars1 ¢ikar ve “i¢li insan bu
devrin ve bu insanin oniinde bir zavalli, yolunu sasirmis bir avaredir” der. Icli insan,

sanatkar; duygularin1 6n planda tutan ve akildan ¢ok gonle 6nem veren kisidir.

Akil ve mantikla yiiriitiilmeye ¢alisilan diizen ruhlara zarar vermekte ve madde
yavas yavas gonle sirayet etmektedir. Iste bu sebeplerden dolayr yazar madde kars1-
sinda manayi, ilim karsisinda da sanat1 ve sanati ayakta tutan ihtiras1 yiiksek bir zir-
veye yerlestirmistir. Kisaca ihtirastan sunu anlayabiliriz; ihtiras o donemde moda

olan duygu, diisliniis, hayal diinyas1 ve nesil farkliligidir.
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Sadri Ethem, ihtirasin sanat mekteplerine ve sanatcilara etkisini edebiyat tarihi-
mizden Ornekler vererek aciklamaya devam eder. Yazar, Namik Kemal’in vatan
diisiincesinin o donem insanini etkilemesine, Edebiyat-1 Cedide’nin yeni bir hayat
gorlsiine yelken agmasina, “Behliil ve Bihter”in model kisilik olusturmasina ve Fecr-
i Ati’nin batililasma ile millilesme arasinda kaldig: igin silinip gitmesine vurgu yap-
tiktan sonra icinde bulunulan donem itibariyle yeni bir ihtirasin diinyay1 sardigini

belirtir.

Degisen ve farklilasan nesillerin begenileri sanatta diinii degil, bugiinii ve ya-
rin1 aratmaktadir. Bu nedenle yazar, kogsma ve destan edebiyatinin neden devam et-
mediginin daha kolay anlagilacagini, hatta bundan on bes sene once ilgi uyandiran
sanat¢ilarin bugiin itibariyle ayni etkiyi olusturamadiklarini ifade eder ve “hayati-
mizda bu kadar biiyiik istihaleler olmasaydi ihtimal bir¢ok sanatkarlar ruhumuzun
tistiinde taht kuracakti. Fakat ne yapalim ki hayatin en oynak devrindeyiz. Asrimiz
sahsiyetleri ¢cabuk halk ettigi gibi onlart zaman denen mermer iistiine kendi heykelle-
rini resmetmeden eritiyor.” diyerek devirlerin ve begenilerin kaygan bir zemin oldu-

gunu ekler.

Miiellif, “ihtiras” konusuyla ilim ve sanat sahasindan uzaklasmis goriinse de
esasen konunun tam merkezindedir. Buraya kadar verilen 6rneklerle sanat, zaman ve
toplum tizerinde durulmus, sanati ve sanatgiyr etkileyen unsurlar belirtilmistir. Her
ne kadar ilmi ve tatbiki neticelerin toplum tizerindeki etkisinin varlig1 iddia edilse de
yazara gore bunun etkisi ¢ok azdir. Sanatkarin asil isi estetik meselelere ¢6ziim bul-
maktir. Sanat¢inin ilimle mesgul olmasi, okura biraz kimya, biraz fizik, biraz mate-
matik, mantik vs. 6gretmesi beklenemez. Ciinkii sanatginin asil besin kaynagi mantik
veya herhangi bir ilm1 unsur degil hisleridir. Yazar bu hususta en biiyiik ilmi aragtir-

malarda bile hissin roliiniin aklin 6niinde geldigini belirtip akli ikinci plana iter.

Sadri Ethem satirlarinin sonunda sanatta daima hissin 6n planda tutulmasi
gerektigini, hissiz sanat eserinin meydana getirilemeyecegini ve sanatta his ile ilmin

terkibinin ortaya “alet”ten baska bir sey ¢ikarmayacagini belirterek yazisini bitirir.
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b) Edebiyat ve ilim

Cenap Sahabettin “ilim ve Sanat Miinazaasr” % baslikli yazisinda, o donemde
giindeme getirilen ilim ve sanat miinakasasi ile ilgili goriislerini drneklerle izah et-
meye calisir. Yazar makalenin ilk satirlarinda iyi niyetle agilan her konunun arka-
sinda oldugunu belirterek son gilinlerde ilim ve sanat tartismalarinin bas gosterdigini,
bu konuyu giindeme getiren kisinin bu tartismay1 iyi niyetle yaptigini ifade ederek

corbada kendisinin de tuzunun bulunmasini istedigini belirtip konuya girer.

Yazar, Tiirk toplumunda eskiden beri ilim ve din arasinda bir ¢ekismenin varli-
gindan bahseder. Bu ¢ekisme dinin bilinemeyenleri bilme iddiasinda olmasindan ve
bildiklerini hi¢bir zaman degistirmeme 1srarindan ilmin ise her bilgiden siiphe etme-
sinden kaynaklanmaktadir. Cenap, ilim ve din arasindaki ihtilafin kiyamete kadar
stirecegini belirtip ilim ve sanat arasinda bdyle bir husumeti gérmedigini sdyler.
Ciinkii ilmin ve sanatin smirlar1 farklidir. ilim “hakikati”, sanat ise “Aiisn™ii temsil
etmektedir. Bu farkliliktan dolay1 edebiyatin ve ilmin birbirlerine iistlinliiklerinden
bahsedilemez. Ilim 6nemlidir ve sadece sanatcilar degil, herkes ilim sahibi olmalidir.
Fakat 6grenilecek ilmin smirlarinin belirlenmesi gerekir. Clinkii ilmin sahas1 her ge-

c¢en giin genislemekte ve her bilgiye yetismek miimkiin olamamaktadir.

Cenap ancak calisilan alanlarla ilgili olan cesitli bilgilere sahip olunabilecegini
belirtir ve bir marangozun bile isini yaparken oymacilik, kalipcilik, cilacilik, tornaci-
lik gibi kendini ilgilendiren alanlarda bilgi sahibi olduguna deginip bir edebiyat¢inin
da bazi bilgilere sahip olmasi gerektigini ifade eder. Yazara gore bir edebiyatcinin,
ornegin kimyadaki “glikozit”i, biyolojideki “hiicreyi, fizikteki “iyon”u bilmesine
veya suyu tasvir ederken akarsularla ilgili ilmi bilgilere sahip olmasina gerek yoktur.
Ciunkii sanatgmin insanla ve tabiatla olan baglantisi ilim ile degil, hisleriyledir. Ce-
nap kendini 6rnek gostererek;

Kendi hesabima ben siir yazarken 6yle hissederim ki etrafimi tam bir halvet-i

ilim ve irfan ihata eder; kelimeden kelimeye ve climleden climleye yalniz kendi

hiilyalarimi takip ederim. Yazimla kendim arasinda giiya ilm-i kalpten ve ilm-i
intibadan baska miidahale eden yoktur. Dimagimi edebiyata verdigim dakika-

198 Cenap Sahabettin, “ilim ve Sanat Miinazaas1”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 2-4.
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larda benden mevcudat-1 hariciyeye giden azizelerim mi, hislerim mi, yoksa
ilmim midir, farkina varamam.

der ve sanat¢inin her ilim dalindan az ¢ok bilgi sahibi olmasinin yeterli olacagini
belirtir. Bununla birlikte yazar meslektaslarina derin ilim tavsiyelerinden kaginir.
Bunun sebebi ise diin bilinenlerin bugiin yanlis oldugu ve bugiin dogru olarak bahse-
dilen seylerin yarin bambaska bir hal alacagidir. Kendisi hekim olan Cenap
Sahabettin kirk sene evvel kendine 6gretilenleri “cehl-i z1p” olarak goriir. Yazar daha
sonra August Comte’un “yildizlarin kimyasini insanlar hi¢bir zaman bilemeyecekler”
sOzlerine ragmen bunun gergeklestigini belirtir ve bu gibi 6rneklerin ¢ok oldugunu

sOyler.

Yazara gore bir saire nasil yazacagini tarif etmek, bahg¢ivanlarin ¢igeklere 1tri-
yat dersi vermelerine benzer. Cenap burada sanatgiya yol gostermek ifadesiyle, eser-
lerde 6zellikle de siirlerde ilimlerden yararlanilmasini isteyenlere gondermede bulu-
nur. Sanatgiyr yonlendiren ancak ilhamdir. ilim, ilhamdan daha {istiin tutulamaz.
Ciinki ilim ile ilham farkli mefhumlardir; eger ilim daha iistiin olsaydi bir ortaokul

ogrencisinin Fuzuli’den veya Racine’den daha iyi sair olmasi gerekirdi.

Cenap ilim ile sanatin amaglarina, malzemelerine ve amaca giden yoldaki
farkliliklarina da deginerek su ifadeleri kullanir:

Biri flithat-1 nazariye ile beslenir ve filhakika miiterakkidir. Digeri “hiisn”e

temelliik hevesiyle ancak miitehavvil ve miitemevvicdir. Racine yahut

Shakespeare’den beri edebiyatin terakki etmis oldugunu ancak onlardan yiiksek

sairler gostermekle ispat edebiliriz ki ilim merdivenden ¢ikarken sanat bal-

konda oturmus, aféki seyreder. Vakia olur da gilinese kars1 bagdas kurup asik
oynamakla vakit ge¢irmez; tagayyiir eder. Siz bu tagayyiire isterseniz terakki
diyebilirsiniz.

Yazar bu sozlerden sonra “edebiyatta terakki” mevzuuna girer. “Edebiyat te-
rakkisi” ifadesini duyunca aklina askerlerin “Yerinde say!” komutu gelen yazar, ede-
biyat terakkisinin gelenek ile giiniin modasi arasinda kalarak bir saga bir sola dondii-
giini belirtir. Bu hususta yazar, aruz veznine “éldii” diyenler i¢in aruz vezniyle siir-
ler yazan Mehmet AKkif ile Mithat Cemal’i 6rnek gostererek “Miiteveffa vefat

etmemigstir!” der. Yazara gore edebiyat terakkisi igerisinde Onceki iidebanin koti

yazdigini sdylemek de abestir ve asil dnemli olan “her temevviiciin ve her tahavviiliin
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edebiyat dlemi igerisinde yer almasidir.” “Degisim” ile “terakki’nin karistirilmasina
deginen yazar, bugiinkii sanat¢ilarin vazifesinin ilim 6grenmekten ziyade, eserlerinin
konularini donemin mevzularindan se¢mesi ve bunlar1 en iyi sekilde yansitmasi ge-

rektigini belirterek yazisini bitirir.

c) Eser ve Konu
Ali Canip’in edebiyatta ve ozellikle siirde konu darligina dikkat ¢ekmek igin

“geng sairlere” hitaben “Mevzuun Roli”*% baslikli yaziy1l kaleme almistir.

Yazar “sanatkdrane goriis”li sanatta en onemli 6ge sayarken, mevzuu da ol-
mazsa olmaz unsur olarak goriir. Yani sanatkarane goriis ile mevzu birbirini tamam-
lamaktadir. Edebiyat tarihimizde debdebeli ve zor anlagilan mevzularla sohret ol-
maya caligsmisg, fakat sanatkarane goriisten uzak olduklari i¢in istedikleri mertebeye
ulasamamis ve unutulmus sanat¢ilar bulunmaktadir. Mevzuun edebi eserlerde ikinci
planda kaldig1 goriisiine Ali Canip katilmaz ve sanatkar dogmus bir adamin elinde
nadide bir mevzuun siradan bir mevzudan daha fazla bagar1 getirecegi 6rnegini verir.
Yazarin diger 6rnekleri ise divan edebiyatindandir. Okurken mest oldugumuz {istat
sairlerimiz asirlarca ayni konular etrafinda donmekte ve “saki-i giilcehre”, “sarab-1
nab”, “gamze-i hunriz”, “nergiz-i mahmir”, “ziilf-i perisan” gibi mazmunlar1 her
defasinda kullanmaktadir. Divan edebiyati iste bu konu darligindan dolay: iflas et-
mistir. Her ne kadar bu iistat sairler severek okunsa da edebiyatta baska konu bulma
istegi onlar1 gézden diislirmiistiir. Bu nedenle Edebiyat-1 Cedideciler ragbet gérmiis,
ornegin Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar™, “Ramazan Sadakast”, “Zerriigte”si okuyucuya

genis ufuklar agmistir.

Ali Canip, bu yaziy1 kaleme almaktaki maksadini edebiyatimizin son on bes
yillik derdine temas etmek olarak agiklar. Geng sairlerin siirlarimizin disina ¢ikip
sanat anlaminda diinyada nelerin olup bittigine yabanci kalmalar1 ve sadece vefasiz
sevgililerine hitap etmeleri tembellik ve dar goriisliiktiir. Baz1 kisilerin “zina edebi-
yatr” adin1 taktiklar1 bu duruma Ali Canip daha miisamahakar yaklasarak bunu belirli

bir yasin samimi ifadeleri olarak goriir. Buradaki asil mesele vefali veya vefasiz sev-

199 Ali Canip, “Mevzuun Rolii”, GM, S. 12, 30 Haziran 1927, s. 2.
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giliden bagka bir konunun ele alinmamasidir. Yazar, Jean Richepin’i, Hugo’yu,
Albert Samain’i, Rostand’1 6rnek vererek bu sanatgilarin yirmi dokuz yasinda en
gorkemli eserlerini verdiklerini belirtir. Bizim sanat¢ilarimizdaki mevzu darhigr ise
“modelsizlik”ten kaynaklanmaktadir. Gelenek ve goérenekten siyrilmis, tabiatin ve
hayatin yazilmaya deger yonlerini ele alan modeller ¢ikinca edebiyatimizin yonii de
degisecektir. Yazar bu noktada milletimize ve memleketimize ait konularin bakir
oldugunu ve sadece; Han Duvarlari, Canavar, Binnaz, Gemiciler, Baykus gibi
orneklerin vatani anlattigini soyler. Anadolu’nun daglari, kiri, masallarimiz, tarihi-
miz, adetlerimiz islenmemis mevzulardir ve bu konular miellifini meshur edecek

mevzulardir.

Yazar, artik yeni konulari isleyen modellere ihtiya¢ duyuldugunu; “ilham”n,
“sair yaratilmis olmanmin” ve “biraz da vezin, kafiye kullanmayr” bilmenin yeterli
olmadigin1 vurgular. Baska diyarlara da yelken acip “Okumak, yazmak igin ilk ¢are-
dir.” diisturundan hareketle baska edebiyatlar1 da arastirip yeni mevzularin olustu-

rulmasi geregi belirtilerek yazi bitirilir.

d) Sinema Sanat midir?

Sinemanin biitiin diinyada ragbet gérmeye baslamasi akla hemen sinemanin
sanatsal yontinii getirmistir. Kimileri sinema i¢in “besinci sanat” derken kimileri ise
bu fikre karsi ¢ikmis, sinemanin sanat olmadigi goriisiinii savunmuslardir. Sinema
hakkindaki fikir ayriliklar1 gogu zaman elestirmenleri de kars1 karsiya getirmistir. Bu
tartigmalar1 takip eden Kamuran Serif, Jean de Pierrefeu ile Paul Sude’nin goriislerini

“Sinema Sanat midir, Degil midir?”**? baghkl yazistyla okuyucu ile paylasir.

Sinemanin tiyatroyu goélgelemesi ve maddi kazang¢ nedeniyle tiyatrocularin si-
nemay1 tercih etmesi, donem i¢inde yanki bulmus ve sadik tiyatro izleyicileri tarafin-
dan bu durum tepkiyle karsilanmistir. Paul Sude de yazdig1 “Sinema Bir Sanat Degil-
dir” makalesiyle tepkisini ortaya koyarak dénemin onemli sinema oyuncularindan
Charles Chaplin’e “kaba ve adi bir palyago” yakistirmasini yapmistir. Bu

benzetnedeki maksadi sinemada karsilikli konusmalarin olmamasidir.

10 K amuran Serif, “Sinema Sanat mudir Degil midir?”, GM, S. 13, 1 Eyliil 1927, s. 6-7.
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Paul Sude’ye gore dil insanin serefidir ve dilin olmadig1 yerde yapilan higbir
seyin hilkmii yoktur. Buna karsilik Pierrefeu bir miizisyen olan Beethoven’in
Descartes’la aymi dili konusmadigina fakat onun kadar muazzam ve kudretli bir sa-
natc1 olduguna isaret eder. Kamuran Serif, Paul Sude’nin lisani, sinemay1 kotiilemek
icin bir delil olarak gdsterip sinemanin herkes tarafindan anlasilmasi i¢in bayagilik-
tan kurtulamayacagini iddia ettigini aktarir. Fakat Pierrefeu bu goriise katilmaz.
Ciinkii ona gore sanat “en umumi surette intisar etmis hisleri, akl-1 beserin yetiseme-

vebilecegi ebedi manayt haiz hakikatleri mevki’-i fi’le koymaktir.”

Pierrefeu’nun Paul Sude ile ayr1 diistiigii nokta sadece bu mevzu degildir. Paul
Sude’nin sinema ig¢in yiiz ifadeleriyle oynanan oyunun “mimu” draminin ayri bir
¢esidi oldugunu sdylemesine mukabil Pierrefeu buna karsi ¢ikar. Pierrefeu’ya gore
“mim”*** denilen sey anane ile sekillenmis birtakim hareketlerden meydana gelir ve
suni bir dile sahiptir. Sinema oyunculari, bunlardan farkli olarak biitiin insanlarin
lisanlarin1 ve durumlarini bir sekle biirtindiirmektedir. Ayrica sinema, dil noksa-
nini**? perde iizerine yazdigi yazilarla gidermektedir. Dil meselesinin eksiklik olarak
goriildiigii sinema; hayatin biitiin giizelligini yansittigi musiki, edebiyat ve resimden
daha fazla hareket ahengini gosterdigi i¢in yazar nezdinde hem tam anlamiyla bir

sanat hem de diger sanatlardan daha tistiindiir.

Sinemanin hayat1 sadece taklit ettigi, buna delil olarak filmlerin dogal ortamda
degil de stiidyolarin suni ortamlarinda cekilmesini gosterenlere karsi Pierrefeu,
“Carh” filminde hi¢ konusmanin ge¢medigini, dekor olarak “Alplerin” secildigini ve
karakterin manevi yiikselisi ifade etmek i¢in dik yokuslari ¢ikarak zirveye tirmanma-

sin1 anlamayan tek bir kisinin bulunmadigin1 belirtir.

Paul Sude, Pierrefeu’nun resmin dilsiz oldugu s6zlerine mukabil plastik sanat-
larda giizelligi yansitan degerin, sanatkarin dehasi olduguna vurgu yapar ve modelin
bu giizellik icerisinde dahlinin bulunmadigini belirtir. “Mona Lisa”nin model olup

Leonardo da Vinci’nin mitkemmel bir eseri oldugu, fakat Chaplin’in ise sadece

" Mim; pandomimden tiiremis, XIX. yiizyilda Deburau’nun elinden Decroux’a gegisiyle 6z-
giin bir sdzsiliz sahne tiyatrosu olmustur. Daha genis bilgi i¢in bkz. Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklope-
disi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1995, s. 491.

112 Makalenin yazildig1 yillarda s6zsiiz sinema oldugundan dolay1 bu ifade kullanilmastir.
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modelden ibaret kalmasi 6rnek olarak verilir. Paul Sude’ye gore Pierrefeu sanatin ve
hakikatin ne oldugunu bilmemektedir ¢ilinkdi;
Sinemanin kaydettigi miiteharrik isgal ve miinazir hakikat degil, zevahirdir.
Yoldan gegen bir adam gordiiniiz. Bunu gordiigiiniiz i¢in onu tanidiginizi iddia
edebilir misiniz? Siz onun ancak golgesini tanirsiniz. Onun hakikati, goze go-

riinmeyen seciye ve tabiatinda fikirlerindedir. En vazih sima oyunlar bile size
ancak onun ibtidai ve manasiz bir taslagini gosterebilir.

Bunun yani sira Sude, Beethoven’in onemli bir sanat¢t oldugunu lakin
Descartes ile karsilastirildiginda Descartes’1in fikir hayatinda oynadigi rolden dolay1
Beethoven’dan daha yiiksek mevkiye sahip oldugunu belirtir. Ona gore lisan olmazsa
ne cemiyet ne de ilim olur. Insan1 hayvandan ayiran fark dildir ve sanatlar ancak dil-

den dogar.

Kamuran Serif, Paul Sude’nin bu goriislerini aktardiktan sonra yazisini bitirir.
Yazmin genelinde her iki elestirmenin birbirinin iddialarini ¢iiritmeye ¢alisan go-
riislerine yer veren Kamuran Serif, hangi tezin dogru olduguyla ilgili bir ¢ikarimda

bulunmamis bir bakima sinemanin sanat degerini sorgulamay1 okura birakmaistir.

e) Sanatta Giizellik
Imzasiz yayinlanan “Sanatta “Giizellik’ Nedir?”**® baslhkli yazida, ilk olarak
“giizellik”in ne oldugu ve buna mukabil sanatta giizelligin neyi ifade ettigi agiklan-

mak istenmistir.

Yazar, parlak bir sabah, muhtesem bir gurup, sakin veya azgin bir deniz gibi
tabiat manzaralariin insan ruhunda heyecanlanmalar olusturdugunu, ayni hisse sanat
eserlerine bakmakla da sahip olunacagini belirtir. Tabiati giizelligin asil kaynag ola-
rak géren muharrir, sanatin tabiati taklit ettigini ve ortaya ¢ikan eserlerin de tabiattan
yansiyan giizelligin bir bagka sekli oldugu goriisiindedir. “Giizellik” her surette kar-
simiza ¢ikabilir ve belirli kaliplara sikisip kalmamistir. Muharrir, giizelligi sanat agi-
sindan ele aldiginda; “Sanatta giizellik nedir?, Bir insan veya hayvan ne zaman giizel
olur? Giizel bir sanat eseri neye denir?” sorularin1 sorar ve bunlara cevap aramaya

calisir.

3 (imzasiz), “Sanatta “Giizellik” Nedir?”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 12.
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Giizelligin tarifinin yapilabilmesi i¢in, sanat eserinin gayesi ve mahiyeti {ize-
rinde etraflica diisiiniilmelidir goriisiinde olan yazar, bunun haricinde yapilacak ta-

nimlamalarin eksik olacagi, illa bir tanim yapilacaksa da;

Suret-i umumiyede sanat eserini terkip eden unsurlar arasinda bir ahenk ve
vifakin viicudu bu anasirin nispet ve miinasebetleri arasinda bir tevazunun bu-
lunmasi ve kaffesinin -muayyen bir vasif ve hal-i hazir ve ‘ayan kilmak gibi-
tek bir tesir ve intiba1 husule getirmek hususu gaye edinmis olmasi hususlarin-
dan ibarettir.

seklinde bir ifadenin yeterli olabilecegini soyler. Miiellif, sanatta giizelligi 6rnek ve-
rerek, Fransiz heykeltiraglarindan Lugro’nun Versailles Sarayi’nda bulunan Esope
heykeliyle, Italyan heykeltiras Ganova’nin Vatikan’da muhafaza edilen eserini karsi-
lastirir. Yazara gore Esope ¢ok daha giizel bir eserdir. Cilinkii zamaninin unsurlarini
kuvvetli bir sekilde gdstermistir. Ganova’nin eseri ise zamaninda saheser olarak va-

siflandirilmissa da simdi eski devrin sanat taklidinden ibaret ve vasat bir eserdir.

Sanatta ham taklit giizel olarak degerlendirilmez. Yazar bu konuya 6rnek ola-
rak bir fotografla o fotograftaki konuyu aynen tasvir eden bir tablonun ayni hazzi
vermeyecegini ifade edip sanatginin eserine sahsiyetini ve tarzini yansitmasi gerekti-

gini hatirlatarak yazisini bitirir.
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IV. DIL YAZILARI

Giines’te yayinlanan dil yazilarmin ¢cogunu Cenap Sahabettin kaleme almus,
“Lugaviyat” genel bashg altinda ii¢ boliimde miiteradifin ne oldugunu orneklerle

aciklamaya caligmistir.

Donemin dil ihtiyaglariyla, tartismalariyla ve diliyle ilgili goriisler {izerine her-
hangi bir yazi yayinlanmamais, sadece Ali Canip “Akademi Meselesine Dair” baslikli
yazisi ile o donemde dil meselelerinin ele alinacagi bir akademinin kurulmasi fikri
tizerine degerlendirmelerde bulunur. Tiirkge hakkinda 6nemli ¢alismalarin yiiriitiil-
diigii ve bununla ilgili fikirlerin olusturuldugu bu donemde Giines’te, dilin tarihsel
stireci, sadelestirilmesi veya diger yonleriyle ilgili herhangi bir yazi bulunmamakta-

dir.

a) Nazif’in Nesir Dili
Cenap Sahabettin imzali “Nazif’in Aheng-i Nesri”*** baslikli yazida, Siileyman
Nazif’in nesir ahengi ve bu ahengi olusturmak i¢in ne gibi fikirlere sahip oldugu

anlatilmaktadir.

Nazif’in kuvvetli ahenginin her ndzimi pesinden siiriikleyebilecegini belirterek
yazisina giris yapan Cenap, Nazif’in nesir ahengini ni¢in ele aldigini agiklar. Buna
gore; nesir hicbir kurala bagli olmadan istedigi gibi hareket ettirilen bir lakird silsi-
lesi degildir. “Edebi bir sanat-1 bedia” olan nesrin diger sanatlarda oldugu gibi ahenk
kurallarmin olmas1 gereklidir. Siirde nasil ki bir ahenk 0Ol¢iisii varsa nesirde de bu
ahengi saglayan gizli bir aruz vardir. Iste Siileyman Nazif, bu gizli ahengi ortaya
¢ikarmaya calismaktadir. Nazif’in bu yolda ilerlerken kesfettigi ilk unsur “nazmin
serdit-i vezniyesinden biitiin biitiin baska bir seki-i musiki’nin olusturulmasidir. Na-
zif’e gore nazim ile nesir arasindaki ahenk farklidir. Nazimdaki ahenk belirli 6lgiiler
dahilinde diizenli bir tekrar1 hatirlatmaktadir. Eger bu ahenk nesre aktarilirsa musiki-

den ziyade ancak “ittirad” olusturulmus olur. “/ttirad™1 sanatin en soguk diismani

114 Cenap Sahabettin, “Nazif’in Aheng-i Nesri”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 6.
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olarak goren Nazif, nesrin musikisini makam birligi i¢inde nihayetsiz gesitlilik olarak
gorur.

Cenap, nesir ahengi meselesinde Nazif’i ¢ok dinledigini ve sonra kendisinin de
ona katildigin1 belirtir. Cenap, Nazif’le bu mevzuu hakkinda fikir alisverislerinde
bulunduklarin1 ve nesrin ahengi bahsinde, fiillerin climlenin sonunda yer almasini
ahenge engel bir durum olarak gordiiklerini ifade eder. Bu ikiliye gore; fiiller climle-
nin temel tas1 oldugu i¢in degistirilmesi zordur ama ahenk namina inkilaba buradan

baslanilmalidir. Buna gore;
Kah climleleri ismiyye ve fiiliyye kaliplarina dokerek, kah fiilleri zaman, siga
ve sekil itibarlariyla ¢esitlendirerek ve icab-1 edaya gore hal ile mazi ve miis-
takbeli, malum ile meghulii, miispet ile menfiyi, istitham ile istigraki, hitap ile
hikayeyi, viicubiye ile iltizamiyeyi, elhasil fiillerin biitiin sivemizde miistaid
olduklar1 siiver-i miitenevviayr ale’l-miinavebe istihdam ederek nesrimizin
ananevi 1ttiradi (...)

kistlmigtir. Fiilleri bir dereceye kadar ahenge yiikselten Nazif, sonra “nesc-i ciimle”yi
inceler. Burada “(...) yalniz izafetlerin tetabu’u degil aym kaliptan dokiilmiis tesbih-
ler ve istiareler, vasfi ve tavsifi terkipler gibi ayni ismin ve hatta ayni edatin hatta
fasilali olarak bile tekerriirti miinafi-i tenevvii’e muhil-i ahenk” oldugunu goriir ve

fiillerde yaptig1 gibi bu mevzuda da degisiklikler yapma ihtiyact hisseder. Nazif,

-Giines gibi parlak ve yaz gibi sicak bir siir.
-Sivrisineklerden kurtulmak i¢in Erenkdy’den kactim.
-Nihat’la Nuri yarin iki vapuruyla bize gelecekler.

-Fukaray1 himaye eden zat1 gérdiim.

climlelerini ele alir ve bu cilimlelerin ahenk¢e kusurlu oldugunu belirtir. Birinci
ciimlede benzetmeler ayni kaliptan ¢ikmig gibidir. Ikinci ciimlede “-den” edat,
tictinciisiinde “ile” edati, dordiinciisiinde ise “fukara” ve “zat” kelimeleri belirtme

halindedir. Dogrular su sekilde olmalidir:

-Parlak yaz giinesi gibi sicak bir siir.
-Sivrisinekler beni Erenkdy’den kagirdi.
-Nihat ve Nuri yari iki vapuruyla bize gelecekler.

-Fukaraya muavenet eden zat1 gordiim.
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Ayrica Cenap, Nazif’in ciimlelerde sila sigalarinin ve ism-i faillerin

tekrarlanmasini hos karsilamadigini da belirtir.

Buraya kadar anlatilanlar1 “kizsm-1 nahviye” olarak adlandiran Cenap, ahengin
“sarf kismi’nin da oldugunu ve Nazif’in artik bu son kisimlarla ugrastigini belirtir.
Bu boliime giris yaparken Cenap eskilerden birinin ahenk hususunda harfleri dort

gruba ayirdigini ifade eder. Bu siniflama su sekildedir:
Mehmise: Tirklerin giicliikle telaffuz ettigi; “z, &, <, 3, o=" harfleridir.
Mechire: Tiirklerin kolayca telaffuz ettigi; “J, &, » , o+ harfleridir.

Sedide: Tek basina kolayca telaffuz edilen ancak topluca telaffuzlar gii¢ olan;

“h & -, & -3 harfleridir.

Rahve: Mahmuselerin telaffuzunu kolaylastiran; «) - &, J- ¢, - &” harfler-
dir.

Cenap bu siiflandirmadan yola ¢ikarak;

vl

Ez-climle mesela ‘“ahz-1 sar” terkibinde gordiiglimiiz vechile hurGf-1
mehmisenin ictimai lisan i¢in micib-i siklet ve mahl-i ahenktir; hurif-1 sedide
calib-i tenafiir olur; isti’malde hurtf-1 mehmise miimkiin mertebe “rahve” ha-
line getirilmeli ve ahenge hiirmeten, mahrecleri miinakareb harfleri, yekdige-
rinden uzak tutmaya calismali.

seklindeki fikirlerini Nazif’e iletmis, Nazif de bu smiflandirmada tinliilere hig
deginilmedigini belirtmistir.

Cenap Sahabettin bunca degerlendirmeden sonra ahengin bir “telaffuz ve
isti ‘mal’” meselesi oldugunu ve Nazif’le bu mevzuu ele alirken bir “fizyoloji” fasli-
nin agildigini ifade eder. Bu bahse gore insanda sozlerin ahengiyle alakali iki uzuv
vardir; ses ve kulak. Soylemek, dinlemek ve hatta okumak bu iki uzuvla alakalidir.
Kulak ile sesin dayanikliliklart ayni1 degildir. Ses ve hangere, kulaktan ¢ok daha once
yorulmaktadir. “Telaffuz ve tekelliim” edilen sdzlerin uzuvlar1 yormamas: gerekir.
Ciinkii yorgunluk halinde o ahenkten lezzet alinamaz. Cenap’a gore telaffuzu giic
kelimelerin dinleyeni yordugu gibi, ayn1 ses tonundan ifade edilen sézler de muha-

tab1 yorar. Bu bakimdan ses tonlamasina dikkat etmek gerekir.
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Cenap yazinin sonuna dogru tinliilerin 6nemini de belirtmek istedigini sdyler.
Unliiler bir musiki notas1 gibidir ve “Uziintiilii, giiriiltiilii diiginiimiizii goriirsiiniiz”
climlesinde goriildiigii izere bir sesin ¢ok defa tekrar edilmesi piyanonun ayni tusuna
defalarca basilmaya benzer. Bu ciimlede ahenkten s6z edilemez. Ciinkii ciimleyi tes-
kil eden dort kelimede “ii” sesi toplamda on alt1 defa tekrar edilmistir ve kulaga de-

falarca ayn1 notaya basiliyormus hissi verilir.

Yazinin sonunda Cenap, bu yaziyla “Tiirk aheng-i nesri” meselesinin kendileri
igin “cezri ve ilmi bir surette” hallolundugunu belirtir. Bunca kaidenin altinda yazi
yazmanin kalem igkencesi olabilecegi diisiincesine ise “Belki dyle olur ama sanat

gii¢liikle kaimdir.” cevabini vererek yazisini sonlandirir.

b) Miiteradif Kelimeler

“Miiteradif”; yazilis1 ayri, fakat anlamlari ayni olan kelimelerdir. Cenap
Sahabettin, miiteradif bahsinde Giines’te ii¢ yazi yaymlamustir. “Miiteradifler -1-"°
baslikli yazida eski yazar ve sairlerin aralarinda hicbir fark gérmedikleri miiteradif
kelimelerin aslinda farkli manalara geldiklerini belirtir ve bu anlamlari siniflandira-

rak izah eder.

Cenap Sahabettin miiteradif i¢in “asl-i ma ndda birlesmekle beraber her biri
tazammum ettigi bir kayd-1 esnafi ile digerinden ayrilir” ifadesini kullanir.**® Ornek
olarak Tiirk¢ede “korkmak, iirkmek, yilmak, ¢ekinmek” fiilleri miiteradiftir. Hepsinde
korku hissi olmasina ragmen ince anlam farkliliklar1 bulunmaktadir. “Urkmek” ani
bir korku, “yilmak” siirekli ve tekrarlanilan korku sebebinin yiirekte yerlesmis ol-

masi, “gekinmek” ise sikilganlik ve utanma duygusundan kaynaklanan korkudur.

115 Cenap Sahabettin, “Lugaviyat”, GM, S. 6, 15 Mart 1927, s. 12.

118 Cenap Sahabettin miiteradif bahsinde farkli dénemlerde farkli dergilerde de gbriis bildirmis-
tir. Ornegin Servet-i Fiinin dergisinde “Lisamnuzin Thtiyaclar1” baslig: altinda soyle der: “Lisanimizi
1slah edebilmek icin “tasfiye”sinin gerekli olduguna inanan Cenap, bu islemi yaparken cok titiz
davranmanin lizumuna isaret eder. Manalari tamamen birbirinin ayni olan mesela “giines, sems,
hursid, mihr, afitab” gibi kelimelerden birini alip digerlerini atarak dili tasfiye etmek miimkiin. Ayni
manaya geldikleri sanilan fakat aralarinda mana niianslar1 bulunan “miiteradif” dedigimiz kelimeleri
“tasfiye” iglemine tabi tutmak dili fakirlestirir. Dilin zenginligi, kii¢lik mana farklarini ifade edebile-
cek vokabiilere sahip olmasinda aranir.” Celal Tarak¢i, Cenab Sahabettin’de Tenkit, Eser Matbaast,
Samsun 1986, s. 33.
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Buna mukabil aralarinda anlam benzerligi goriildiigi halde ayni manada olmayan
kelimeler de vardir. Ornegin “kalpsiz”, “yiireksiz” ve “géniilsiiz” sdzciikleri ayn1 an-
lam intibain1 verse de “kalpsiz” merhametsiz; “yiireksiz” cesaretsiz; “goniilstiz” 1se
kibirsiz ve baska bir manasiyla da isteksiz anlamina gelmektedir. Cenap Sahabettin

kelimeler arasinda “ferddiif” miinasebetleri oldugunu belirterek bunlar1 siniflandirir.

1. Umamiyet ve hussiyet: Kelimelerin genel ve 6zel anlamlarinin ayrilmasini
ifade eder. Ornek olarak; “hayvaniyet” ve “behimiyet” kelimeleri verilir. Hayvaniyet
genel ve genis bir anlami, behimiyet ise 6zeli ifade etmektedir. Insan bir hayvandir
fakat behime degildir. Hayvan canliligin gostergesi, behime ise akil melekelerinden
yoksunlugun belirtisidir. Fransizcada bu hayvaniyetin karsiligi  “animalite”,

behimiyetin ise “bestialité”dir.

2. Ciiz’iyet ve kiilliyet: Ornek olarak marifet ve ilim kelimeleri verilir. Marifet

ciizi ve basit anlami; ilim ise kiilli, genis ve miirekkep anlami ifade eder.

3. Istikak: Istikak mana olarak tiiremek, bir kokten ayrilan kelimelerin asillari
ve birbirleri ile olan miinasebetleri ve meydana gelisleridir. Ornek olarak Kibir-te-

kebbiir, celadet-tecelliid, tahkir-istihkar sozctiikleri verilmistir.

4. Tedric: Tedric, ifadenin derece derece yiikselmesi veya algalmasidir. Hilal,
kamer, bedir 6rneginde goriildiigii tizere; hilal bir iki veya ii¢ giinliik aya, kamer dort

giinden on ti¢ giline kadarki aya, on dort giinliik aya da bedir denmesi gibi.

5. Mevsifiyet: Aralarinda vasif farklilig1 olan miiteradiflerin bulundugu da be-
lirtilerek cam, piyale ve ka’s 6rnekleri verilir. Cam ayakli kadeh, piyale bos kadeh,
ka’s ise dolu kadehtir.

Yazar, miiteradiflerin gerektigi zaman birbirlerinin yerini tutabilecegini belirtir.
Boyle kelimelere “kelimdt-1 kiilliye”, “kelimdt-1 camia” veya “cevami” denmektedir.
Bunun Fransizca karsiligi ise “mot générique”dir. Mesela cam, piyale, ka’s s6zciik-
leri i¢in “kadeh” kelimesi kullanilabilir ve bu “kelime-i camiadir”. Ay sekilde cam
yerine ayakli kadeh, piyale yerine bos kadeh, ka’s yerine dolu kadeh denilebilirken;
cam yerine ayakli piyale ya da piyale yerine bos ka’s denmesi uygun degildir.

Miiteradifler arasinda ortak bir anlam vardir ve bu mana pargalanmaz. Ornegin “gii-
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liimsemek, giilmek, swritmak, yilismak, kahkaha atma”nin ortak manasi “giilmek’tir.

Sadece aralarinda 6zel kiigiik anlam farkliliklar: vardir.

Cenap Sahabettin, fikirlerimizi ve hislerimizi daha zengin bir dille anlatmamiz
icin miteradiflerin farkli anlamlarmi bilmeye muhtag oldugumuzu belirtip
miiteradiflerin zenginliginin dilin gergek zenginligi olduguna isaret eder. Bu noktada
Fransiz lisani ile dilimizi karsilastiran yazar, Fransizcada ayn1i manada kullanilan iki
kelimenin bile olmayisina dikkat ¢ekerek bizde pek ¢ok miiteradif olmasina ragmen
bunlarin farkli anlamlarinin tam olarak giin yiiziine ¢ikarilmadigini ve yillarca ayni
manada kullanildigin1 soyler. Bu yiizden Cenap’a gore Fransizcadaki bir metni
cevirirken onlarin kullandiklar1 kelimelerin tam karsiligin1 verememekteyiz ve dili-
mizi tam anlami ile kullanmaya muktedir degiliz. Artik bu durumun diizeltilmesini
isteyen Cenap iki ¢6ziim yolu énerir. Ilki miiteradiflerimizi arastirmak ve farklilagan
anlamlarmi ortaya koymak, digeri ise dilimizde karsilig1 olmayan yabanci kelimelere
karsilik bulmaktir. Bu iki maksatla yazisint yayinladigini sdyleyen yazar, bu islerin

sadece yaziyla olmayacagini hareketin sart oldugunu belirterek yazisini sonlandirir.

Yazimin ikinci kisminda miiteradiflerin aciklanmasina devam edilir.™'” Bu kez
“mesken, sekeni, ikametgah, yurt, ocak, bark, bucak, izbe, kuliibe, dar, beyt, hane”
kelimeleri arasindaki iligkiler irdelenir ve her kelimenin Fransizca karsilig verilir.

A

Mesken, “kelime-i camid”; yani yukarida bahsedilen kelimelerin ortak manasi-
dir. Fransizca karsiligi “habitation”dir. Meskenin, sekeni ile arasindaki fark; meske-
nin ism-i mekan ve ig¢inde oturulan bina; sekeninin ise iskdndan isim ve anlaminda
hem mesken manasini hem de i¢inde oturanlari barindirmis olmasidir. Sekeninin

Fransizca karsiligi da “habitacle”dr.

Ikametgah kelimesinde devamlilik fikri vardir ve siirekli oturulan, sakin olunan

mahal anlamindadir. Fransizca karsilig1 “demeure”dur.

Yurt sozciigii aslinda kildan yapilmis cadir anlamindadir ve Asya’nin kuzey-
dogusunda yazlik mesken olarak kullanilmaktadir. Kelimenin Fransizcasi

“bomicile”dir. “Yersiz yurtsuz kaldi.” ifadesinden o kisinin belirli bir ikamet alaninin

17 Cenap Sahabettin, “Miiteradifler-2”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 14.
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olmadig1 anlagilmaktadir. Ocak, etrafinda aile {iyelerinin toplandig1 yerdir. “Yeniceri
Ocagr” yenigeri Uyelerinin, “Tiirk Ocagi” da Tiirk ailesi fertlerinin bir araya toplan-
diklar1 yerdir. Ocak bir taraftan da sekeni manasina gelmektedir. “Ocagi sondii.”,
“Ocagmna incir dikildi.” 6rneklerinden de anlasilacag tizere hem meskenin hem de
mesken i¢indeki ailenin darmadagin oldugu manasini tasir. Fransizca karsiligi

“foyer”dir.

Fransizca “pignon” anlaminda kullanilan bark, Anadolu’nun bazi yerlerinde
dam olarak da ifade edilmektedir. “Bark sahibi olmak”, “Evi bark: ytkildi.”, “Ev bark
sahibi olmak” misallerinde goriildiigii gibi “ev” kelimesiyle birlikte anlam kazanir ve
aile fikrini de beraberinde tasir. “Evi barki yikildi.” ifadesi “Ocagi sondii.” tabiriyle
miiteradiftir. Aralarindaki fark; “Ocagi sonmek™ ¢ok daha vahim bir durumu, darma-
dagin ve perisan olmus birini, “Evi barki yikildi.” deyisi ise esinden bosanmis kisiyi

anlatir.

Biiyiik bir meskende birkag odadan olusan pargaya bucak adi verilmektedir.
Fransizca “appartement” mefhumunu karsilayan bu sozciik Osmanli saraylarinda
“Valide sultanin bucagr”, “sehzadenin bucagi” gibi ifadelerde sik¢a kullanilmistir.
Kelime aslinda kose anlamindadir. Ayrica bizde “Dinyeper” ile “Dinyester” nehirleri

arasindaki kitaya da “Bucak” ismi verilmektedir.

Izbe, Asya kavimlerinden bazilarmin yer altinda yaptiklar1 kishk meskenlerdir.
Fransizca “isbas”, lisanimizda ise los, kuytu, havasiz, pis meskenlere denilmektedir.
Asli Farsca “kiilbe” olan kuliibe, Fransizca “cabana” ya da “hutte”dir. Ahsaptan,
tenekeden veya sacdan yapilmis, boliimleri olmayan kiiciik ve fakir mesken anlamin-
dadir. Kuliibe pislik ve los mefhumlarini barindirmadigi i¢in izbeden mana bakimin-

dan ayrilir. “Bir kuliibemiz var.” denilebilirken “Bir izbemiz var.” denmez.

Héane Farsca, dar ve beyt kelimeleri ise Arabga’dir. Bu sozciikler sadece terkip
olarak kullamilmaktadir. “Ddarii’l-Eytam, Darii’l-Beddyi, Beytullah, Beytii’l-mal,
Hasta-hdne, ders-hdane” ornek olarak verilebilir. Diger ikisinden farkli olarak hane,
resmi olarak ev manasinda kullanilir: “Falan kasaba su hdneden miirekkeptir.”,
“Falan numarali hdnede sdkin” gibi. Ayrica mesken anlaminda yine “Hak kuran

kafesi” kullanilir ki bu da kiigiik, kohne evdir ve Fransizca karsilig1 “masure”dir.
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Ev, kosk, yali, kasir, saray, menzil, han, otel, kervansaray, kisla ve mektep gibi
meskenlerin arasindaki farklarin belli oldugunu sdyleyen Cenap Sahabettin saray’in
Fransizca “sérail” ve “palais” olmak iki anlaminin bulunduguna, “sérail” kelimesi-
nin dogu saraylarinin harem dairesini kastettigini belirtir. Saray ile kasrin arasindaki
farki ise birincisinin sehrin i¢inde, ikincisinin ise sehrin disinda oldugunu ifade ede-

rek acgiklar ve yazisini bitirir.

Cenap Sahabettin, ayn1 baslik altinda tiglincli yazisinda “giizellik” kelimesini
ihtiva eden miiteradifleri izah etmeye ve bu anlamlar1 kisim kisim anlatmaya cali-

1
sir. 18

“Giizellik” Tirkge, “hiisn” Arapga “kelime-i camid@”dir. Bir taraftan viicut ha-
rici olmayan manasina gelirken Fransizca karsiligi “le beau”, diger taraftan mevcu-
datta tecelli eden anlamini ifade eder ve Fransizca karsiligi “la beaute’dir. Ilk an-
lamda bir mu’tad ve miicerred olarak, ikinci manada mef’ul veya muzaf olarak kul-

lanilir. Her iki kelimenin manasinda genellik mevcuttur.

“Cemal”, azamet ve kudret diislincesinden dogan bir giizellik anlamin1 tagir.
“Hiisn” yalniz goriintiideki giizelligi ifade ederken “cemal” hem zahiri hem de batini
glizelligi ifade eder ve Fransizca karsiligi “magnificence”dir. “Bahd” parlak giizellik
anlamindadir ve “hiisn”den farki daha sasaali ve gosterisli giizellik anlaminda olma-
sidir. “Baha”nin Fransizca karsiligi “splendeur”dur. “Sabahat” suret veya yiiz giizel-

ligi manasindadir. Bu kelimenin Fransizca karsiligi yoktur.

“An”, Farsca bir kelime olup eskiler bu sozciik icin “keyfiveti ta rif olunmaz
zevk” ifadesini kullanmislardir. “An” giizellik cazibesidir ve “hiisn”den daha gekici
bir gilizellik anlamindadir. Misal, agzin renk ve sekli “hiisn” meselesi iken, s6z ve
eday1 konusmak “dn” meselesidir. “An”m maddiyatla pek iliskisi yoktur; gdzden
ziyade kalbe hitap etmektedir. Bu kelime Arapca “meldmet”, Tirkce “alim”, Fran-

sizca “grace” sozcliklerine tekabiil etmektedir.

“Letafet” ve “hos” kelimeleri hafif derecedeki giizelligi ifade ederler. Ornegin

sicak bir glinde susayan bir adam icin soguk limonata igmek latif ve hostur. Ayrica

118 Cenap Sahabettin, “Miiteradifler-3”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 11.
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begenilen edebi eserler i¢in de aymi ifade kullanilabilir. Montesquieu, Voltaire’in

eserleri i¢in “Giizel degil, hos.” demistir.

“Indkat” ve “gokceklik” zamanmmzda kullanilmayan iki kelimedir. “Gékcek”
eski kelimelerimizden biridir ve “giizeli” temsil etmektedir. “Gokgeklik”, “cemdl”e
nazaran daha basit bir giizelliktir ve bundan sadece zayif bir heyecan duyulabilir.
Cenap Sahabettin bu kelimelerin Fransizca karsiligi olarak “joliesse” kelimesinin
kullanilabilecegini, dilimizde “joli” sozcigliniin karsiligimin bulunmadigini, lakin

Arapcada “anik” kelimesinin bunu karsilayabilecegini belirtir.

c) Yeni Lisan Hareketi

“Edebi Lisanda Inkilap Meselesi”*'® baslikli yazida, Izmir’de “Fikirler” adli
dergide yaymlanan “Izmir’de Yeni Lisan” isimli yaz1 iizerine Ali Canip’in gdriisleri
ve geemisten beri dilde gergeklestirilmek istenen reformlarin fikir ve aksiyon adam-

lar1 ele alinmaktadir.

Ali Canip yazisina Izmir halkinin évgiisiiyle baslar. Bu sehrin, edebi ve fikri
hayata 6nemli isimler yetistirdigini belirterek derginin niteligine deginir. “Fikirler”in
en memnun edici unsuru Bati Anadolu’nun ve Izmir’in fikirleri ve sahsiyeti dogrul-
tusunda mevzularin olusturulmasi ve bu dogrultuda eserlerin verilmesidir. Fakat der-
ginin ilk sayisinda Izmir ve muhitinin giizellikleri pek bulunmamakta daha ¢ok fel-
sefe, egitim, psikoloji, tiyatro, Hollanda ve Hollanda’daki hayat gibi konular islen-
mektedir. Ali Canip, kendi muhitini anlatmaya galigan genglere inanarak gelecek
sayilarda verilen sozlerin tutulacagina olan inancini belirtir ve bu bolgede igtimai,
iktisadi, bedii, arkeolojik, cografi degerlerin bulundugunu, genclerin aralarinda is
boliimii yaparak bu mevzular1 anlatmalar1 gerektigini ogiitler. Yazar bu boliimde
dergi hakkinda yorumlarda bulunup genglere yol gosterdikten sonra “Fikirler”de
yayinlanan;

Izmir’de “Yeni Lisan” makalesinde izmir’de 1316 senesinde yapilmis bir li-

san hareketi vardir ki dilimizin tarihi itibariyle haiz oldugu ehemmiyete ragmen
bu giline kadar esasl bir suretle tetkik edilmemistir.(...) 1316 senesinde Edirne

19 Alli Canip, “Edebi Lisanda Inkilap Meselesi”, GM, S. 13, 1 Eyliil 1927, s. 10-11.
120 Hicri 1316 = Miladi 1898/1899
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hapishanesinden ikamete memuren Izmir’e gdnderilen Mehmet Necip Bey, li-
san1 sadelestirmek fikri etrafinda esasli bir miicadele i¢in gazete siitunlarinda
hazirliklar yapiyordug(...)

ifadelerinden hareketle “Yeni Lisan Hareketi”’nin temeline iner.

Fikirler’e gore dilin sadelestirilmesi hareketini baslatan isim Mehmet Necip
Bey’dir. Necip Bey'?! ¢ikardigi Koylii gazetesiyle halk diliyle, halka okuma hevesini
asilamaya calismistir. Selanik’te Yeni Lisan Hareketi’nin basinda bulunan Omer
Seyfettin bu fikri izmir’de bulundugu siralarda Necip Bey’den almustir. Fikirler Der-
gisi’nin yazarlar1 bu diisiinceye, Ali Canip ve Omer Seyfettin’in hatiratlarinda tesa-

dif ettikleri kanaatlerden yola ¢ikarak vardiklarini ifade ederler.

Ali Canip, 1329 (Miladi 1911) senesinde izmir Belediyesi’nin diizenledigi
konferansa Necip Bey’le birlikte katildigini ve Necip Bey’in o toplantida dilin
sadelesmesi hakkinda uzun uzun konugmasini bizzat dinledigini nakleder. Yazar,
Necip Bey’in fikirlerini tam manasiyla anlayamadigini, bu nedenle Necip Bey’in go-
riisleriyle Omer Seyfettin’in Yeni Lisan esaslar1 arasinda farklarin olabilecegini
belirtir. Hatta Omer Seyfettin ve Necip Bey’den &nce dili sadelestirme hareketleri
bulunmaktadir. Ornegin Gokalp’in, Gen¢ Kalemler’de ¢ikan “Yeni Lisan ve Hiiseyin
Cahit” baslikli yazisinda Yeni Lisan Hareketi’nden on yil 6nce Hiiseyin Cahit’in
Tirkgeden yabanci kaideleri atma isteginde oldugunu hatirlatir. Ayrica yine Z. G6-
kalp Geng Kalemler dergisinin on dokuzuncu sayisinda Semsettin Sami’nin makalesi
i¢in; “Asagidaki makale merhum Semsettin Sami Bey 'indir. Lisaniyat esaslarina isti-
nat eden “Yeni Lisan"n ilk defa olarak tahrir heyetimizce miidafaa edilmedigini bu
makale pek giizel ispat ediyor.” ifadelerini kullanir. Yani Semsettin Sami hem Necip
Bey’den hem Hiiseyin Cahit’ten hem de Geng¢ Kalemler’den 6nce bu konuda fikir
yuriitmiis, lisanin sadelesmesi meselesine ¢ok daha 6nce deginmistir. Ali Canip,
Omer Seyfettin’den once Tiirkceyi sadelestirmenin sadece taslak halinde kaldigi, bu
fikri eserlerinde cesaretle uygulayan kisinin Omer Seyfettin oldugu kanaatindedir.

Bunun yaninda Ziya Gokalp’in Diyarbakir’da ¢ikardigi Kiigiik Mecmua’da Yeni Li-

121 Mehmet Necip (Tiirkgii)’niin biyografisi, fikirleri ve faaliyetleri hakkinda genis bilgi igin
bkz.: “ Omer Faruk Huyugiizel, Necip Tiirkeii, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1988.
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san Hareketi’ni daha da alevlendirerek Tiirkgiiliik, halka dogruculuk, milli hars hare-

ketlerinin dogmasini sagladigi hatirlatilir.

Yeni Lisan Meselesi’ni giindeme getiren Fikirler dergisini takdir eden Ali Ca-
nip, mecmuanin her seyi biitiin gergekligiyle ortaya koymasi i¢in Necip Bey’in fikri
hazirlik donemini iyi aragtirmalarini tavsiye eder. Her ne kadar Hiiseyin Cahit ve
Semsettin Sami gibi sahsiyetler bu konuya temas etmislerse de Yeni Lisan ifadesiyle
“Tiirk¢ceye yalnmiz Tiirk kaideleri hakim olmalidir, Arabi ve Farisi cem’ ve terkipler
kullanilmamalidir.” diyen ve bu goriisiinii dlene kadar devam ettiren kisinin Omer

Seyfettin oldugu belirtilerek yazi bitirilir.

d) S6z Séylemek Sanati
Celal Esat, kaleme aldig1 “S6z Séylemek Sanati”nda’?? “giizel séz sGyleme”nin

Onemini vurgular ve iyi bir konferans¢ida bulunmasi gereken 6zellikleri siralar.

Yazar “soz sdyleme™yi resim yapmak, bir enstriiman ¢almakla es degerde tuta-
rak bir olay1 veya mevzuyu giizel ifade etmeyi bir yetenek ve sanat olarak goriir. Ona
gore 1iyi fikirler Giretme giizel konusmanin 6nemli bir unsurudur. Lakin iyi diisiince,
sOz sOyleme sanatiyla biitiinliik saglayamadigi takdirde tesirsiz kalir. Celal Esat,
Fénélon’dan “Dinlenmeye sayan olan bir hatip, sozii mefkiiresinin ve mefkiiresi de
hakikatin terciimani olandwr. Onun igin hatipler evvela ne soyleyeceklerini iyi bilme-
lidirler. Soylenecek sozleri nasil séyleyecegini bilmek ise sz soylemek sanatint bil-
meye vabestedir.” ifadesini alintilayarak bu husustaki goriisiine destek saglamis olur.
Yani fikirlerin iiretilmesi kadar onu sunmak da 6nemlidir. Celal Esat’in “séz sdyleme

sanati” ile ilgili olarak belirttigi hususiyetleri su sekilde ifade edebiliriz.

1. S6z sdyleme sanatindan haberdar olmayan kisiler, soze baslayacaklar sirada
heyecanin vermis oldugu acele ile konuya gereksiz ifadelerle baslar. Buna mukabil
1yl bir hatip, sdyleyeceklerinin dinleneceginden emin, dinleyicilerin hazir konuma

gelmesini bekledikten sonra konusacagi mevzu ile alakali etkili bir ciimle ile baslar.

2. Dilin ahenk unsurlari iyi bilinmeli, jest ve mimiklere dikkat edilmelidir.

122 Celal Esat, “S6z Soylemek Sanati”, GM, S. 14, 15 Agustos 1927, s. 6-7.
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3. Konugmaci bir fikrin en giizel nasil ifade edilebilecegini arastirip onu tekrar

etmeli ve bunu dinleyicilere yansitmalidir.

4. Ciimle igerisinde bir kelime ayni1 sekilde kullanilmamali, 6nem verilmesi ge-

reken kelimelerin durak yerleri iyi belirlenmelidir.

5. Konugma esnasinda harfler saf ve piiriizsiiz olarak ¢ikmali ve uzunluk-kisa-
lik durumlarina dikkat edilmeli, ayn ¢atlatmak, uzun harfleri fazlaca uzatmak gibi

dilin akigini1 bozan unsurlardan kaginilmalidir.

6. Konusmaci soyledigi climlenin etkisini géz 6niinde bulundurarak ses tonunu
kullanmalidir. Neseli veya hiiziinli bir etki olusturmak i¢in farkli ses tonlarina bas-

vurulmalidir.

7. Sesin yani sira hareketlerin de etkisi vardir. Cilinkii fikrin beyaninda bu iki

Ogenin etkisi anlatimi canli kilar.

8. Konusmada “durus”, “sima” ve “beyan” ahenktar olmalidir. El kol hareket-
lerinin ve mimiklerin abartilmasi, sdylenen climlenin resmedilmeye c¢aligilmasi ifade
edilen goriisle hareketlerin uyumsuzlugu, dinleyicinin dikkatini dagitir ve konudan

uzaklastirir.

Konusmaciyr sahne sanatgisina benzeten Celal Esat, hatibin sogukkanli, zarif,
hareketlerine ve hissiyat-1 ruhiyesine hakim olmasi gerektigini de ekleyerek yazisini

bitirir.

e) Tiirk Yahudilerinin Tiirkcesi

Yazarim ifadesiyle, bir hafta 6nce Yahudi bir kizin 6ldiiriilmesine binaen Tiirk
Musevileri, Tirkligli asagilayici ifadeler kullanmislardir. Bu olayin {izerine Giines,
Yahudilerin Tiirk toprag: lizerindeki yerini sorgulayan “Tiirkliige Hakaret™'?® baslikli

yaziy1 yaymlamistir.

Yillarca Tiirk topraklarinda refah iginde yasamis ve sefkat gormiis Yahudilerin,
Tirkliige hakaret edip edemeyecekleri suali sorulur ve yazar bu sorunun kendilerine

sorulmas1 halinde miispet bir cevap veremeyeceklerini soyler. Ciinkii Yahudiler ya-

123 (imzasiz), “Tiirkliige Hakaret”, GM, S. 15, 1 Eylil 1927, s. 1.
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sadiklar1 yerlerde o milletin dilini konusmakta, fakat bizim topraklarimizda Tiirkce

okuyup yazmamakta, bu ylizden Tiirkliige hakaret etmektedirler.

Giines’in lisan bahsinde ¢ok hassas davrandigi sdylenebilir. “Tiirk¢eye Hiir-
met”, “Vatanin Giizellikleri” baglikli yazilarda da dilin muhafaza edilmesi ve Tiirk
topraklarinda sadece Tiirk¢enin konusulmasi giindeme getirilir. Bu konuda 6zellikle
bozuk Tirkceleriyle Yahudi vatandaslar elestirilir. Onlar i¢in sadece ticaret ve para
mevzuunun énemli oldugu ve Tiirkiye nin hizmetine sunacaklar1 alim, sair, gazeteci
veya filozof gibi kisiler yetistirmeyisleri de tenkit edilir. Yazar, yazisinin sonunda
Yahudi vatandaglar1 daha fazla yanlisa diismemeleri konusunda uyararak bu meseleyi
derhal ¢6zmelerini ister.

Giines’in “Adalar Ozel Sayis1” i¢in kaleme alinan “Vatanin Giizellikleri”nde*

mubharrir, vatanin her kdsesinin cennet oldugunu, ¢ikarilan 6zel sayi ile vatanperver-
lik duygusunun 6neminin belirtildigini ve bu vatana kars1 manevi borglarin1 6demeye

calistiklarini ifade eder.

Yazar, memleketimizin bir¢ok saire ve yazara ilham kaynagi olmus nadide gii-
zelliklere sahip oldugunu sdyler. Ornegin Namik Kemal ve Sami Pasazade Sezai
“Camlica”y1, Muallim Naci “Dicle”yi, Nabizade Nazim da “Goksu”yu ¢ok giizel ve

manidar bir sekilde tasvir etmislerdir. Yazar Istanbul denilince Nedim’i anarak;

Bu sehr-i1 Stanbul ki bi-misl i bahadir

Bir sengine yekpare Acem miilkii fedadir

Bir gevher-i yekpare iki bahr arasinda

Hursid-i cihantab ile tartilsa sezadir
misralarini hatirlatir ve kag yildir hi¢ kimsenin bu siire bir sey katamadigini1 vurgular.

Eskiden Adalar’in, Istanbul’un yaninda higbir kiymetinin olmadigini belirten
yazar, simdilerde ise Adalar’in; ¢amlari, guribu, mehtab1 ve bir¢ok 6zelligi ile ask ve
siir yuvasi haline geldigine deginir. Fakat sikayet edilen nokta, Adalar’da Tiirk¢e’nin

konusulmamasi ve Ada halkinin bu yolla manen toplumdan uzaklasmasidir. Muharrir

124 (imzasiz), “Vatanm Giizellikleri”, GM, S. 16, 1 TE 1927, s. 1.
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bu mevzu lizerinde durarak, Adalar’1 istila eden ve Tiirk¢e konusmamakta inat eden

Yahudi vatandaslara kars1 6nlemlerin alinmasini isteyerek yazisini bitirir.

) Dil Akademisi
“Giinlin Hadiselerinden™ alt basliklt “Akademi Meselesine Dair” bashkli
yaz1'?, Ali Canip’in Tiirk¢eyi ve Tiirk¢e imlay: disiplin altma almak i¢in “akademi”

seklinde bir miiessesenin kurulmasi fikrine ait goriislerini ihtiva eder.

Ali Canip, akademi konusunda ¢ekinceli davranmaktadir. Bunun sebebi akade-
miyi olusturacak yetenekte ilim sahibi kisilerin bulunmayisi ve bundan dolayi verile-
cek hiikiimlerin gecerli sayilamayacagidir. Yazi dilinin son on bes yil igerisinde ko-
nusma diline yaklastigini1 belirten miiellif, kurulacak akademiye gelen kisilerin keyfi

ve ferdi kararlarindan dolay1 bu siirecin kesintiye ugrayacagi endisesini tagimaktadir.

Yazar ayrica akademi kurulmasi fikrini destekleyen kisilere gondermede bulu-
narak bu konu hakkinda yeteri kadar diisiinmediklerini ve hazirlanmadiklarini soyler.
Bu miiesseseye pek ihtiya¢ yoktur. Cilinkii akademiyi olusturacak sartlar heniiz ha-
zirlanmamistir. Ali Canip 6rnek olarak dilimizdeki imla diizensizliginin ¢ok biiyiik
sorunlar yaratmadigin1 sdyleyerek ayni kelimenin farkli yaziliglarinin rahatlikla

okundugunu belirtir.

Ayrica akademinin Konya sehrinde kurulmasi fikrini 6ne stirenler bulunmakta-
dir. Yazara gore boyle bir seyin gerceklestirilmesi sagmadir. Ciinkii kurulacak aka-
deminin ¢alisma sahasi “Tiirk¢e ve Tiirkgenin imlasi” ise bunun igin ¢esitli arastir-
malarin yapilmasi gerekir. Eski yazmalarin incelenmesine ve belirli ¢alisma usulle-
rine bagh kalimmasina ihtiya¢ duyuldugundan Konya’da bu ¢alismalar yapilamaz.
Akademi konusunda Ali Canip kendi fikirlerine yakin buldugu Kopriiliizade Fuat
Bey’in gortslerini aktarir:

Bizim memleketimiz i¢in Fransiz Akademisi tarzinda, yani sadece yetismis sa-

natkarlar sinesine toplayacak bir miiesseseden ziyade, en geng memleketlerin

bile tatbikine ugrastiklar1 ulim akademisi tarzinda bir tesekkiiliin daha miifid

olacagi kanaatindeyim. Kii¢iik, miitevazi bir akademik merkezle onun etrafinda
miistakbel alimleri yetistirmekle miikellef enstitiiler, miizeler ve enciimenler-

125 Ali Canip, “Akademi Meselesine Dair”, GM, S. 17, 15 TE 1927, s. 2.
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den terekkiib edecek bir miiessese, bugiin i¢in parlak goriilmese bile, istikbal
icin pek miifid olabilir... Ilim adamlar1 yetistirmek i¢in her seyden evvel ilme
hasr-1 hayat etmek isteyenlerin yasamasina ve ¢alismasina imkan bahsetmek
lazimdir. Bu da ilmi merkezler, enstitiiler, hulasa ilmi tesekkiiller yaratmakla
olur. Ilim yoluna girmek isteyen ne kadar zekalara tesadiif ediliyor ki, onle-
rinde gordiikleri numunelerin fecaatinden korkarak, daha bastan, baska yollara
sapiyorlar. ..

Buradan anlasilacag iizere yazar, alimleri bir araya getiren bir akademiden zi-
yade yeni ilim adamlar1 yetistirmeyi amaglayan miiesseselerin kurulmasi taraftaridir.
Fakat su an i¢in kimseyi “ilmi otorite” olarak gérmez ve burada yarmnm alimlerinin
yetistirilmesini ister. Ayrica Ali Canip, Yakup Kadri’nin beynelmilel tabirlerin aynen

kullanilmas1 goriisiinii benimseyerek kendinin de “pastoral” sozciigiinii aynen kul-

landigin1 ifade eder.

Guniin sartlarinda akademinin kurulmasi halinde kimsenin tamamen akademi-
nin kurallarina bagl kalmayacagini sdyleyen yazar, konulan kurallarin da ¢ok tar-

tisma gotiirecegini ve elestirilecegini belirterek yazisini bitirir.
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V. EDEBIYAT TARIHI
Calismamizin “Edebiyat Tarihi” boliimiinde, Siileyman Nazif, Ahmet Hikmet

ve Mehmet Celal hakkinda kaleme alinan yazilar incelenecektir.

Giineg’te Ozellikle Siileyman Nazif’in ve Ahmet Hikmet’in adina ¢ikartilan
0zel sayilarda, bu iki sanatkarin hayat hikayeleri ve sanatgi kisilikleri tizerinde du-

rulmustur. Mehmet Celal’le ilgili yazi ise “Adalar Ozel Sayis1”’nda yaymlanmistir.

A. Suleyman Nazif

a) Siileyman Nazif’in Oliimii
Siileyman Nazif’in 6limiinii okurlarina duyuran Giines, Nazif’i fikir ve edebi-
yat sahasinda yeri doldurulamayacak, eserleriyle varligin1 asirlarca siirdiirecek bir

sanatc¢1 olarak goriir.

Yazar, Nazif’in aleladede bir 6miir siirmedigini belirterek onu heyecani bitme-
yen, farkli fikirler ortaya siiren, sevdigi kisiye derin muhabbetle baglanan, vatani ve
milleti i¢in canimi dahi verebilecek bir sanatkér olarak tanimlar. Zamaninda ¢ocukla-
rin okudugu gazetelerde hayatin1 devam ettirebilmek i¢in yazilar yazmis, hayati hep
sikintilarla ge¢mistir. Yazar, ¢ektigi zorluklarin Nazif’i yukar1 tagidigini belirterek
“Vaktiyle biiyiik sair ‘Baki’nin kendisi icin soyledigi gibi, Nazif’in tabutunu da
musallada gordiigiimiiz zaman, ancak o zaman biiyiik iistadimizin karsisinda hepimiz

ayni hiirmetle el bagladlk.”126diyerek yazisini sonlandirir.

b) Siileyman Nazif

Siileyman Nazif’in vefat1 lizerine Sami Pasazade Sezai’nin kaleme aldig1 “Sii-
leyman Nazif”,**” baslikli yazi onun kisiligi ve sanati iizerine degerlendirmeler icerir.
Yazmin ilk ciimlelerinde Sezai, Siileyman Nazif’in 6liimiinden duydugu elemi
belirterek kendi kendine “Nazif vefat eder mi?” sorusunu sorar ve sdyle cevaplar:

Bu bir hikaye degil, vak’adir. Herkes bilir ki insanlar 6liir. Hi¢ kimse bilmi-
yordu ki Siileyman Nazif olebilir. (...) Menba-1 1a-yemiitiyetten onun rithuna

128 (imzasiz), “Siileyman Nazif’in Olim”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 1.
127 Sami Pasazade Sezai , “Siileyman Nazif” , GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 2-3.
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mensup olmus ilahi bir ab-1 hayat vardi ki ondan serpilen zerrat isabet ettigi her
yere, tarihin zalam iginde kalan akvdmina, mazlum milletlerin tali’lerine,
Irak’in ¢ollerine, aglamaktan sonmeye baslayan gozlere, durmak iizere olan
kalplere, her yere, her yere can verirdi.

Siileyman Nazif’in cenaze alayimi gormek i¢in pencere kenarina gittigini sdyle-
yen Sezai, bu esnada Nazif’in kendisine Tagore’a ait makalesini okudugunu hatirlar.
Sezai’ye gore Nazif bu makalede “(...) tuyir-1 Hint’in nagmeleriyle arslanlarin,
kaplanlarin isitilen sayhalariyla, ma’bedleri, ates-gedeleri, Himalaya daglarimin

sahikalariyla bir kita, bir iklim viicuda” getirmistir.

Yazar, milletini Nazif’ten fazla seven bir edibin goriilmedigini ve bu sevginin
sevmekten daha yiiksek bir mertebe oldugunu belirtir. Hatta Nazif’in gonliiniin,
bagimsizliklarin1 kaybeden topluluklar i¢inde bir siginak oldugu ifade edilir. Buradan
anlasilacagi tizere Nazif sadece kendi toplumunun sorunlari ve istiklali i¢in ugragsma-
mis diger milletlerin bagimsizlilig i¢in de kalemini kullanmistir. Yazida, Nazif’in
Ingilizler hakkinda Misirlilara hitabesi buna 6rnek olarak gosterilir. Sezai bu yazi
i¢in, Misir’in bdyle biiyiik bir hitabeyi bir Napolyon’dan bir de Siileyman Nazif’ten

dinledigini soyler.

Nazif’in diger bir 6zelligi elestirdigi kisilerle arasinda darginliginin olmamasi
ve bu kisilerde kotii izler birakmamasidir. Sezai bunun i¢in Nazif’in “yildirimlarinda
sakl bir nagme vardir.” ifadesini kullanir. Yazar, Schaupenhauer’un “Cocuklar bir
noktada dahi, dahiler de bircok noktadan cocuktur.” s6ziinii hatirlatarak Nazif’in de
boyle bir ¢ocuk tarafinin oldugunu belirtir ve “onun hiddet ve dehseti bir tayfun gibi
dalgalart ancak sevdhile dokunabilecek derecede rakid bir umman, sdkit bir hava,
dstide bir muhit husile” getirdigini sdyler. Bunlarin yani sira “rakik ve seffaf” bir sair

oldugunu vurgular.

Sezai, Nazif’in sozlerinin ve eserlerinin kendine 6zgii bir psikolojisinin oldu-
gunu ve bu psikolojinin degerlendirmesini sayfalarin kaldiramayacagini belirtir. Ya-
zinin sonuna dogru gelindiginde Siileyman Nazif’in 6liimiiyle tilkenin “miina’im ve
muazzam” bir edibini kaybettigi ifade edilir. Sezai yazinin son ciimlesinde “(...)
hayatta oldugun zaman gibi, ruhum sana daima hem-dem, daima mahrum olacak.”

der ve yazisini bitirir.
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¢) Siilleyman Nazif’e Dair
Abdullah Cevdet yazisina, Orhan Seyfi’nin Siilleyman Nazif adina ¢ikarilacak
0zel say1 icin kendisine davette bulundugunu ve dostu Nazif i¢in “Siilleyman Nazif’e

Dair” 1 baglikli yaziy1 kaleme aldigini belirterek baslar.

Ik olarak Nazif ile dostluguna deginen Abdullah Cevdet, onunla ¢ok eskiden
tamismustir. Istanbul’da, Diyarbakir’da, Cenevre’de, Paris’te fikir hayatlarin1 beraber
stirdiirmiis ve buralarda birlikte yagamislardir. Yazarin aktardigina goére Siileyman
Nazif, Abdiilhamit yonetimini elestirmis ve istibdada karsi ¢ikmistir. Dig goriiniisiine
ragmen Nazif’in ruhunun gen¢ ve ¢ocuk oldugunu sdyleyen Abdullah Cevdet, Na-
zif’i bal arisina benzetir ve “Nasil bal arisinda hem seker, hem zehirli bir igne
bulunuyorsa o da éyle idi. Baliyla damagini telziz edenlerin ¢ok kere ates gibi igne-
siyle dimagwni teelliim etmeyi goze almalart lazimdi. Fakat o mes ud bir ari idi. Bal

vapmaktan, bal yemekten ziyade sokmaktan miitelezziz bir ar1.” ifadelerini kullanir.

Siileyman Nazif’in cenazesinde geng bir gazeteci Abdullah Cevdet’in yanina
yaklasmis ve Victor Hugo ile Nazif arasindaki benzerligi sormustur. Abdullah Cev-
det ise bu soruya Victor Hugo’yu okyanusa, Nazif’i de Van G6lii’ne benzeterek ce-
vap vermistir. Yazara gore bu iki sanat¢cinin karsilastirilmasi dogru degildir. Fakat

Ja b b

Van Goli’nilin bu topraklar i¢in daha “zehhdr” oldugu fikrindedir. Buradan anlasil-
dig1 kadariyla Abdullah Cevdet, bu vatanin sanatkari olan Nazif’i bu iilke icin
Hugo’dan daha 6nemli bir sanat adami olarak goriir. Ayrica Abdullah Cevdet, Na-
zif’in Hugo’ya hayran oldugunu, Alfred Barbou’nun “Victor Hugo et Son Temps”

adl kitabini elinden hi¢ diistirmedigini aktarir.

Abdullah Cevdet’e gore Nazif bu millete daha fazla mahsul birakabilecek bir
kabiliyete sahiptir. Fakat Nazif, meyve vermekten ziyade ¢i¢ek agan bir agagtir.
Edebiyat sahasinda battiktan sonra da etkisini siirdiirecek giineslerin varligina ihtiyag
duyulmaktadir. Iste bu noktada Nazif, kendinden sonrakilerde etkisini siirdiirecek bir
yazardir. Abdullah Cevdet, Nazif hakkinda ihtisaslarda bulunduktan sonra on iki

sene once “Nevsal-i Milli” i¢in Siileyman Nazif hakkinda yazdig: satirlar1 hatirlatir.

128 Abdullah Cevdet, “Siileyman Nazif’e Dair”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 10-12.
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Abdullah Cevdet on iki sene 6nce yayinladigi “Siileyman Nazif” baslikli bu ya-
zida; Nazif’in kendi kendisinin iistadi oldugunu, diizenli olarak bir mektebe
gitmemesine ragmen fikirleriyle ve sanatiyla “mektep” olma yolunda ilerledigini
sOyler. Nazif’te gengligin ¢ok 6nemli bir unsur oldugunu belirten Abdullah Cevdet,
Nazif’in giirlerinin hemen hemen hepsinde “sebdb” kelimesinin gectigini ifade eder
ve “sairiyetin ona degil onun sairiyete hakim” oldugunu soyler. Siileyman Nazif’in
nesri, yiikksek daglarin basindan dokiilen ¢aglayana benzetilir.

Bu muazzam velvele ve musiki-i elfazin bir mahzuru vardir; insan bu piir-tan-

tana elfazin sehhar ve sahhar gulgule-i musiki-aliide i¢inde miifekkirenin ve

muhakemenin hassa-i tenkidini vermeye meydan bulamaz. Kari bir sehamet

ifade ve elfaz gird-badi igine alinarak, muharririn istedigi tarafa gotiiriiliir; ne-
tice, musiki sustuktan sonra, anlaslir.

ifadelerini kullanan Abdullah Cevdet, Nazif’in kelimelere hakim bir sanat¢i oldu-

gunu belirterek yazisini sonlandirir.

B. Ahmet Hikmet

a) Ahmet Hikmet’in Oliimii

Siileyman Nazif’in vefatinin ardindan ilk 6zel sayisin1 Nazif’in adina ¢ikaran
Giineg, bu defa Ahmet Hikmet’in 6liimii lizerine bu sanatgiy1 her yoniiyle anlatmaya
calisan bir 6zel say1 daha cikarir. Bu saymin girisinde okurlara “Ahmet Hikmet’in
Oliimii™*?® bashkli yaziyla yazarin 6liim haberi verilir ve Tiirk edebiyatina kazandir-

diklar kisaca anlatilmaya calisilir.

Edebiyat aleminin kisa zamanda iki biiylik edibini kaybettigini belirten yazar,
hem Siileyman Nazif’in hem de Ahmet Hikmet’in ayn1 devre ve mektebe mensup
olmalarina ragmen bambagka iki sahsiyet oldugunu soyler. Nazif’in; Sark zevkini
eserlerine yansitan, milliyet¢i; Ahmet Hikmet’in ise Bat1 kiiltiiriinii yakindan tanimas,
yenilik¢i ve Tiirkcii bir sanatci oldugu ifade edilir. Yazida dikkat ¢ekilen unsur Ah-
met Hikmet’in yenilik¢i ve Tiirkeii tavridir. Hi¢ kimsenin Tirkgiliik meselesi iize-
rinde durmadig1 bir donemde Ahmet Hikmet’in bunu hem dil hem de siyasi yoniiyle

ele aldig1 hatirlatilir. Onun Haristan ve Giilistan’1 yenilik¢i tarafinin {iriinii, “Yege-

129 (imzasiz), “Ahmet Hikmet’in Oliimii”, GM, S. 11, 1 Haziran 1927, s. 1.
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nim” monologlar1 ve “Uziimcii” hikayesi ise vatanperverlik ve Tiirkgiiliik meselele-

rini ortaya koyan eserleri oldugu anlatilir.

Yazar, Ahmet Hikmet hakkinda kisa bir goriis belirttikten sonra Ahmet Hik-

met’in vefatina {iziildiigiinii ve onu unutmayacaklarini sdyleyerek yazisini bitirir.

b) Ahmet Hikmet Bey’in Terciime-i Hali
Ahmet Refik imzali “Ahmet Hikmet Bey’in Terciime-i Hali”**® bashkli yazi
Ahmet Hikmet’in biyografisini ele alir ve dogumundan 6liimiine kadar hayatindaki

belli kesitleri verir.

Ahmet Hikmet, Hicri 1287 senesi Rebi’iil-Evvel’in ii¢iincii giiniinde ( 3 Hazi-
ran 1870) Siileymaniye Dokmeciler’de dogmustur. Ahmet Hikmet’in babast Osmanli
Devleti memuriyetinde bulunmus Yahya Sezai Efendi, Hikmet’in biiyiik babasinin
ise Mora’nin Yunanlilar tarafindan isgaline direnen ve sonunda yakalanarak sehit
edilen Mora Miiftiisi Abdulhalim Efendi oldugu belirtilir. Aile Abdulhalim
Efendi’nin 6liimii iizerine Istanbul’a go¢ etmek durumunda kalmigtir. Hem Abdulha-
lim Efendi’nin hem de Ahmet Hikmet’in anne tarafindan dedesi olan Haleti Seyhi
Ahmet Bedrettin Efendi tasavvufi bir divan sahibidir. Yazar buradan yola ¢ikarak
Ahmet Hikmet’in sairliginin irsi nitelikte oldugunu ve Caglayanlar adli eserinde
hem Miisliimanlig1 hem de Tiirkliigii yticelttigini ifade ederek soyunun izinden gitti-
gini soyler.

Yedi yasinda babasini kaybeden Ahmet Hikmet’i yasaminin bundan sonraki
devresinde agabeyi Refik Bey sahiplenir. Ahmet Hikmet ilkogretimine Dokmeciler-
deki Mahalle Mektebi’nde baglar. Daha sonra Aksaray’daki Mahmudiye Vakif Riis-
tiyesi’ne, Sogukgcesme Askeri Riistiyesi’ne ve en sonunda da hariciyeci olmak istegi
ile Galatasaray Lisesi’ne gider. Ahmet Hikmet, Galatasaray Lisesi’nde Tevfik Fik-
ret’le ayn1 donemde okumustur. Ahmet Hikmet’in edebiyat derslerindeki basarisi
edebiyat 6gretmenlerinin ilgisini ¢eker. Dordiincii sinifta kendisine verilen “kitabet”
6devi ile okulda birinciligi ve bu basarisiyla herkesin takdirini kazanir. Ahmet Refik,

Ahmet Hikmet’in 6liimiinden on-on bes y1l 6nce edebiyata nasil basladigi hakkindaki

130 Ahmet Refik, “Ahmet Hikmet’in Terciime-i Hali”, GM, S. 11, 1 Haziran 1927, s. 4-5.
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bir ankette Galatasaray Lisesi’'ne gittigi donemde Beyoglu’nun renkli yasantisindan
etkilendigini, okuluna gidene kadar bir¢ok gdzlem yaptigin1 ve bunu bagkalariyla

paylasmak istegiyle edebiyata ilk adimi1 attigini belirtir.

Yazar, zevki incelmis, yasi biiylimiis ve lislubu temiz bir hal almis olarak gor-
diigli Ahmet Hikmet’in, okul doneminde hazirladig1 ve birincilik aldigi hikayesini
Leyla Yahut Bir Mecnun’un Intikam: baghgiyla yaynladigini sdyler. Hikmet’in bu
kitaptan aldig1 kiigiik telif onun i¢in biiyiik bir tesvik olur.

Okulu bittikten sonra hariciye memurluguna atanan Ahmet Hikmet, bu do-
nemde roman tercimesiyle ugrasmistir. Baron Stan’dan Tuvalet ve Letafet,
Alexandre Dumas’dan ise Bir Riyaziyenin Muasakas: ismiyle eserler gevirir. Ayrica
Ahmet Hikmet donemin modasina uyup bilgili gériinmek arzusu ile Patatesgilik hak-
kinda ilmi ve zirai bir eser de ¢evirmistir. Ahmet Refik, Ahmet Hikmet’in bir siire
sonra Bati’dan yapilan terciimelerin ¢ok fazla yarar getirmeyecegini diisiindiigiinii ve
sonrasinda “Yegenim” monolugunu yazdigini belirtir. Hatta yazar bu eserin edebiya-

timizin ilk mizahi 6rneklerinden biri olduguna deginir.

Ahmet Hikmet, lisana 6nem vermis ve bu yonde arastirmalarini arttirdiktan
sonra milliyet¢ilik fikrine kendini iyice kaptirmis, milliyetcilik fikrine kapildigir do-
nemlerde “Pire” ve “Poti” sehirlerinde konsolosluk vekaletinde bulunmustur. Ozel-
likle Kafkasya’da bulundugu siralarda buralardan aldigr ilhamla Alfinordu,
Diinya’min  Yaradilisi, Yakaris adli eserlerini yazmistir. Hicri 1310 (Miladi
1892/1893) senesinde Istanbul’a dénen Ahmet Hikmet Umir-1 Sehbenderi Kalemi
Ser-Halifeligi’ne atanir. Galatasaray Lisesi’nden gelen &gretmenlik teklifini kabul
eden Ahmet Hikmet burada imla, kiraat, Tiirkge, kitabet ve edebiyat dersleri verir.
Tirkgedeki imla sorunu iizerinde duran ve bu konuda uzun siiren arastirmalarda bu-
lunan Hikmet, bu imla kaidelerini 6grencilerine aktarmistir. Ahmet Hikmet, ailevi
sebeplerden dolay:1 arasinin agik oldugu Tevfik Fikret’in Galatasaray Lisesi’ne mii-
diir olarak tayin edilmesinden sonra okuldaki gorevini birakir. A. Hikmet daha sonra

Hariciye’deki memurluguna devam eder ve Servet-i Fiiniin edebi toplulugu arasinda
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Oonemli bir yere gelir. Ayrica Ahmet Hikmet’in Servet-i Fiintin toplulugunda bulun-

dugu siralarda yayinladig eserlerin birgogu Fransizca ve Almancaya gevrilir.**

Ahmet Hikmet 1313-1314 (Miladi 1896-1987) yillar1 arasinda Sakiz Mutasar-
rfi Resit Pasa’nin kiz1 Suat Hanim’la evlenir. Suat Hanim, Ahmet Hikmet’in edebi
hayatinda énemli bir ilham kaynagi olmustur. Iyi bir egitim gérmiis oldugu; Fran-
sizca, Ingilizce ve Almancay: edebiyatlariyla birlikte tahsil ettigi ifade edilen Suat
Hanim, Ahmet Hikmet’in Avrupa’daki diplomasi hayatinda ¢ok sevilmistir. Ahmet
Hikmet evliliginden dort bes sene sonra Hariciye’deki gérevinden alinmis ve Gabriel
Nora Dongian tarafindan Ticaret ve Ziraat Nazareti, Umir-1 Ticariye Miidir-i
Umumiligi’ne atanmig ayrica Darii’l-Fiinun Edebiyat Fakiiltesi’nde Fransiz ve Al-

man Edebiyatlar1 miiderrisligini de yiirlitmiistiir.

Balkan Harbi’nden sonra Peste konsolosu olarak gorevlendirilir. Bu donemde
Tiirk-Macar dostlugunda 6nemli roller iistlenir. Fakat miitareke yillarinda Peste kon-
soloslugunun lagv edilmesinden dolay1 Ahmet Hikmet Istanbul’a geri déner. Hari-
ciye Nazirligi’nda gecirdigi siirede yoruldugu ifade edilen Ahmet Hikmet artan agri-
lar1 dolayisiyla memuriyetten istifa ederek Anadolu-Bagdat Demiryolu {iiyeligine

tayin olunur.

Hastalig1 gitgide ilerleyen Ahmet Hikmet, karaciger kanseri oldugunu 6grenir.
Taksimde Fransiz Hastanesi’ne yatirilir. “Sisli 'de Afitab Sokagi’ndaki hanesinde 19
Mayis 1927 Persembe giinii gece yarisit saat on ikide” vefat eden Ahmet Hikmet’in
Magka’daki Sehitler Kabristani’na esi Suat Hanim’1in yanina gomiildigi ifade edile-

rek yazi bitirilir.

¢) Ahmet Hikmet ve Hususiyetleri
Hiiseyin Rahmi’nin Giines mecmuasindaki “Ahmet Hikmet ve Hususiyet-
leri”2 baslikli tek yazisi, Ahmet Hikmet’in sahsi ve edebi 6zelliklerini anlatan bir

makaledir.

31 Ahmet Hikmet’in gevrilen 6nemli eserleri yazida dipnotla verilmistir. Dipnotta verilen eser-
ler sunlardir: “Haristan”, “Giilistan”, “Yegenim”, “Uziimcii’, “Diinya Yaratilirken”, “Altinordu”,
2 “c

“Yakaris”, “Padisahim Aliniz Menekselerinizi Veriniz Giiliimii\”, “Nakih Hala”, “Selma’dan Azra’ya
Mektuplar”, “4h Su Kadinlar”, “Ah Su Erkekler”, “Goriicii”.. .ilh.
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Hiseyin Rahmi ilk satirlarinda Ahmet Hikmet’i tevazu, zarafet ve nezaket sa-
hibi, hiirmet eden ve buna bagli olarak hiirmet gérmek isteyen, kimseye yiik olmak
istemeyen, kalabaliktan hoslanmayan, yabancilara hayranliktan ve ziippelikten nefret
eden bir yapisinin oldugunu belirtir. Yazar, Ahmet Hikmet’in hayata iyimser gozlerle
baktigini, ayni fikrin onun sanatkar ruhuna da aksettigini ifade eder. Ahmet Hik-
met’in sanata dair “(...) giizel ve yiiksek fikirlerin serseri ruhlarda yasayamayaca-
gina kail ”dir. “Sanatin validi iyilik ve giizellik olduguna gére sanatkdrin nesci de

fazilet ve ahlak olmalidir.” goriisii nakledilir.

Ahmet Hikmet diizene 6nem vermekte ve bunu hem eserlerine hem de 6zel
hayatina yansitmaktadir. Ozel hayatinda bu diizen sik ve temiz elbiseler giyinme-
siyle, evinin her kdsesinin temizligine dikkat etmesiyle, bah¢esinin intizamli bir se-
kilde terenniim etmesiyle kendini gosterir. Kendine gelen biitiin mektuplara cevap
veren, bilgili ve sporcu genglikten hoslanan Ahmet Hikmet resim, musiki ve mima-
riyle de yakindan ilgilenmektedir. Bati edebiyatin1 yakindan takip eden sanatkar
“Fiitiirist ve Kiibist” akimlardan hoslanmaz, fakat pastoral resimlerle portrelere ayri

bir hayranlig1 vardir.

Hiiseyin Rahmi, musiki mevzuunda ise Ahmet Hikmet’in engin bir bilgisi
olduguna deginir. Bu noktada o, Bati’nin miizik teknigini begenmis ve Wagner’in
operalariyla bir siire ilgilenmistir. Hatta 6lmeden evvel Wagner’in hayati ve sanatina
dair bir eser yaymlama agamasinda oldugu ifade edilir. Sanatkara goére Bati miizigi
iyi hostur, lakin bu topraklarda nese, hiiziin, seving ancak “alaturka” miizikle anlati-
labilir. Mimaride Siileymaniye Camii ve Mimar Sinan’1 zirvede goren Ahmet Hik-

met, ayn1 zamanda Tiirk siisleme sanatiyla da ilgilenmistir

Ahmet Hikmet’in kiymetli ve nadir eserlerle donanmis bir kiitiiphanesinin
oldugunu belirten yazar, bu odanin duvarinda onun milliyet¢iligini gosteren
Hereke’de islettigi halida “Vatan ne Tiirkiye 'dir Tiirklere ne Tiirkistan, vatan biiyiik

ve miiebbed bir iilkedir Turan!” beytinin yazili oldugunu sdyler.

132 Hijseyin Rahmi, “Ahmet Hikmet ve Hususiyetleri”, GM, S. 11, 1 Haziran 1927, s. 10-11.

116



Yazarm aktardigina gére Ahmet Hikmet; yazilarini ya sabahleyin ¢ok erken ya
da gece geg saatlerde viicuda getirir. Sakin bir kisilige sahiptir. Cocuklar1 ¢ok sevme-
sine ragmen iki evliliginden de ¢ocuk sahibi olamamistir. Mevlid, ezan ve Kuran
dinlemekten hoslanir. Sikintili giinlerinde tek basina Eyiip, Fatih ve Aksaray’in
kuytu mahallelerinde dolasir, mezar taslarinda veya herhangi bir yerde gordiigii be-
yitleri nakledip eve gelince bunlar hakkinda derinlemesine diistiniir. Halk ile goriis-

mekten zevk alir.

Hiiseyin Rahmi, Ahmet Hikmet’in sadece edebiyatla degil; felsefe, dil, kavim-
ler tarihi ve Tirklerin mensei gibi konularda da arastirma yaptigini sdyler. Fuzuli,
Baki, Nef’i, Nedim, Bagdadli Ruhi ve Seyh Galip’i sik sik okuyan sanatkar 6zellikle
Seyh Galip hakkinda bircok konferans vermistir. Hiiseyin Rahmi, bu sanat¢ilarin
yant sira Ahmet Hikmet’in kendisiyle aynm1 donemde yasayan Abdiilhak Hamit’i
begendigini, Sami Pasazade Sezai’yi iislubu ve hassasiyeti bakimindan takdir etti-
gini, Recaizade Mahmut Ekrem’e saygi duydugunu fakat Tevfik Fikret’i ikinci
dereceden bir sair olarak gordiigiinii soyler. Ahmet Hikmet, Tevfik Fikret konusunda
kendisini zamanin hakli ¢ikaracagini belirtmistir. Hiiseyin Rahmi, onun Schiller,
Goethe, La Martine gibi sanatgilari da biiyiik bir zevkle okudugunu belirterek yazi-

sini bitirir.

d) Ahmet Hikmet Hakkinda Thtisaslar
Imzasiz yaymlanan “Ahmet Hikmet Hakkinda Ihtisaslar™™** Abdiilhak Hamit,
Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi, Celal Sahir ve Yusuf Ziya’nin Ahmet Hikmet hakkin-

daki goriislerini ihtiva etmektedir.

Abdiilhak Hamit, edebiyat sahasinin son zamanlarda her giin bir degerini yitir-
digini soyler. Tevfik Fikret’in, Siileyman Nazif’in ve son olarak Ahmet Hikmet’in
vefatini {iziintli verici olarak degerlendirir. Yas¢a hepsinden biiyiik olduguna deginen
Hamit, her {i¢iinlin de ayr1 ayr1 dostu oldugunu ve arkadaslarini topraga gomme bed-
bahtligin1 yasadigimi ifade eder. Ahmet Hikmet’i son kez hasta yataginda ziyaret

eden Hamit, onun durumunu “Derin bir hassasiyet ma’kesi olan gozleri, artik par-

133 (imzasiz), “Ahmet Hikmet Hakkinda Ihtisaslar”, GM, S. 11, 1 Haziran 1927, s. 8-9.
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lakhgint kaybetmis, ndsiyesi istirap hududuyla ¢evrilmisti. Inliyordu... Agliyordu ve
galiba pengesine diistiigii maraz-1 miihlikten bi-haberdi.” seklinde belirtir. Hamit, bu
ziyaret sirasinda Ahmet Hikmet’in kendisine doniip 6liimiin 1stirap ¢ekenler icin bir

saadet oldugunu ve bu saadete ulagsmak istedigini sdyledikten sonra Makber’i agarak;

Olmekse garaz maraz ne lazim?

Olsun, fakat etmesin teverrim!..

beytini okudugunu soyler. Hamit’e gore geng yasta vefat eden Ahmet Hikmet, men-
sup oldugu Servet-i Fiinn edebiyatinin parlayan yildizi oldugunu ve eger erken

sonmeseydi Cenap’a yaklasacagini, diger bir tabirle farkli bir Cenap olacagini sdyler.

Halit Ziya da Ahmet Hikmet i¢in Servet-i Fiinin’un en 6nemli sahsiyetlerinden

biri oldugunu ve vatani, milleti, Tiirkge icin agkla calistigini belirtir.

Ayni sayida “Ahmet Hikmet ve Hususiyetleri” baglikli makaleyi yazan Hiise-
yin Rahmi, Ahmet Hikmet’le bu zamana kadar bir araya gelmediklerini sadece uzak-
tan selamlasmakla yetindiklerini sdyler. Hiiseyin Rahmi, Ismail Habib’in Ahmet
Hikmet i¢in sarf ettigi «“ ‘Haristan’ muharriri ki biitiin o devir i¢inden “hars’1 en ¢ok
bizim olandir. Edebiyatimizin tarihinde haiz oldugu ehemmiyet ve husil ile goriiliip
hak ettigi seref layikiyla verilmedi. O ehemmiyeti gormeli ve bu serefi vermeliyiz.”
sozlerine katilir ve “milliyetgilik” lafin1 agza almanin yasak oldugu bir donemde

bunu cesaretle savunan Ahmet Hikmet’e gereken 6nemin verilmesini ister.

Celal Sahir, Ahmet Hikmet’i oldugu gibi goriinen bir sanatg1 olarak degerlendi-
rir. Yazar, onun en sevdigi yoniiniin biitiin yazilarinda millet sevgisini daima geng ve

kuvvetli bir sekilde islemesi oldugunu sdyler.

Yusuf Ziya’ya gore Ahmet Hikmet, miitevazi ve sakin bir sanatcidir. Sanatgi-
nin “Uziimcii” hikayesi ile “Yegenim” adi monolugunu ¢ok basarili bulur. Ziya G-
kalp’in, Siileyman Nazif’in ve Ahmet Hikmet’in vefatindan iiziintii duydugunu belir-
ten Yusuf Ziya “Giden var, gelen yok!... Korkarim ki bu ilham yoklugu biraz daha
devam ederse, edebi nesil, ziirriyetsizlikten kuruyan harem agalarina doénecek!...”

diyerek eser vermeyen, veremeyen edebiyatcilari elestirir.
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Ahmet Hikmet hakkinda goriis beyan eden sanat¢ilarin ortak kanaati onun
vatanperver, vatan1 ve milleti i¢in askla ¢alisan, nitelikli edebiyat iiriinleri ortaya

koyan bir sanat¢1 oldugudur.

C. Mehmet Celal

a) Tali’siz Bir Ada Sairi

Ali Canip’in “Adalar Ozel Sayis1” icerisinde yer alan “Tali’siz Bir Ada Sairi:
Mehmet Celal”*** baslikli yazis1 Mehmet Celal’in yasam Sykiisiinii ve Ada’da sev-
digi Ermeni bir kiz i¢in ¢ektigi aciyr anlatmaktadir. Makale, Mehmet Celal’in Kiiciik
Gelin romanindan ve Ahmet Rasim’in Muharrir, Sair, Edip isimli kitabindan alinti-

larla desteklenmistir.

Mehmet Celal kiigiik yaslarda Leyla ile Mecnun’u, Asik Kerem’i, Asik Garip’i,
Sah Ismail’i, Asik Omer’i, Dertli’yi okumus ve halk edebiyatina merak salmustir.
Celal’in tek romani olan Kii¢iik Gelin’de kendi hayatini1 bastan sona samimi bir se-
kilde anlattigi vurgulanir. Eserin isminin Kiig¢iik Gelin olmasinin sebebi ise on dort
yasindaki esi Fehime’nin dogum yaparken hayatin1 kaybetmesinden dolayidir. Yazar,
Celal’in bu kitabinda isimleri degistirdigini, “Celal”in yerine “Cemal”, esinin ismine
ise “Fahriye” dedigini belirtir. Yazinin devam eden bolimiinde Kiigiik Gelin’den
Mehmet Celal’in ¢ocukluguna ait bir bolim alintilanir. Bu bolimde Celal’in siire
olan hevesi, babasinin memuriyetinden dolay1 bir¢cok sehirde bulunmasi ve Ada’da
Anna ismindeki kiza sevgisi anlatilir:
...Bu gecelerin birinde, Marmara’ya nezareti olan yalilardan birinin ¢igeklerle
miizeyyen bir balkonunda, esatir perilerinden ayrilmig da oraya u¢gmus kiyas
edilecek kadar gilizel bir kiz, elini bagina dayamis, Marmara’nin pertevli dal-
galarini seyretmeye baslamisti. Heybeliada’dan bir sandal geliyordu. Sandal bu
balkonun altindan gecti. Diimeni idare eden bir delikanli bagim1 kaldirdi. Bu
yali kimindi? Bu kiz hangi familyaya mensup idi. Delikanli bunu sandalcidan
anladi. Biiyiikada sandalcilart neler bilmez!.. Bu kiz bir Ermeni kiziydi. Adel

Anna tesmiye olunuyordu. Adel, Adel! Delikanli bu tathi ismi hafizasina
naksetmek istedi.

134 Ali Canip, “Tali’siz Bir Ada Sairi: Mehmet Celal”, GM, S. 16, 1 TE 1927, s. 2-3.
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Ayrica Mehmet Celal’in Anna’ya yazdig: siirlerinin de oldugu belirtilir ve

“Adadaki Peri” siiri 6rnek olarak verilir:

Ey hiisn-i miicessem, safakin niru musun sen!
Beraber miinevver gibi gectin seherimden,
Ancak bu kadar dilber olur neyyir-i enver
Hiiznlimle beraber mi yasarsin sasarim ben
Ancak bu kadar vechi olurdu keder-efgen

Girseydi eger bir bulutun altina ahter!
(...)

Ali Canip, ardindan Ahmet Rasim’in kitabindan Mehmet Celal’le hatirasini
alintilar. Rasim hatirasinda, Celal’in Andelip ile birlikte Biiyiilkada’ya yanina geldi-
gini belirtir ve devam eder:

Eyvah! Burada ben bu iki deliyi nasil idare edeyim? Derhal merkep-
leri ¢agirdim. Bindik Dabiyaskalos diyip yiiriidiikk. Camlar altinda oturduk.

Ma’heza bir saat sonra ikisi de birden ayaklandi. Celal bagiriyor, Andelip ba-
girtyordu:

- Sus!

Demek onlara:

- Sesinize ne oldu kisildi m1? Bagirsaniza!

Manasina geliyordu... Birakip gitmek de elimden gelmiyordu. Gelen gecen

Bize bakiyor, hatta kadinlardan, ¢ocuklardan pek ¢ogu korkuyorlardi. En-ni-
hayet, bilmem ne oldu, ikisi de birden aglamaya basladilar. Buhran hitama
eriyor, Fransizlar ufak bir riizgar yagmuru dindirir derler ama, burada bes on
damla gozyas1 firtinayr dindirirdi. Meger Celal, Anna’y1 hatirlamis, Andelip
de onun agladigimi goriince kendisini zapt edememis imis. Bana bu hal do-
kundu, pek miiteessir oldum. Gozlerim sulandi. Bigare Celal beni de mii-
heyya-y1 biika goriince yerinden firladi. Anna’nin hanesi istikametine donerek
bi’l-irtical:

Ada!.. Ey miskin dildar! Sende sonbahar aglar
Celal ve Rasim aglar, Andelib-i dilfigar aglar.

deyip avazi ¢iktig1 kadar bagirdi.

Ali Canip, Celal’in daha sonra Fransiz sair Verlaine gibi ayyas, serseri, sokak-

larda yatip kalkan biri oldugunu hatta timarhaneye girip ¢iktigini ifade eder. Yazi
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boyunca talihsiz, bedbaht ve zavalli olarak bahsedilen Mehmet Celal’in takdire sayan
gazellerinin oldugu da belirtilir. Bir gazelinin ilk {i¢ beyiti ve “Buse-i Muhabbet”

baslikli siirinden ornekler verilerek yazi sona erer.
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VI. BATI EDEBIYATI

Tanzimat’la birlikte Bati’ya olan ilgimiz daha da artar ve gerek askeri, ilmi
yonden gerek hayat tarzi olarak Bati’y1 taklit etmeye baslariz. Hatirlanacag lizere
yukarida ilk dénem dergilerinin, Bati’y1 her yoniiyle Osmanli toplumuna tanitma
amac1 giittiigiinii sdylemistik. Edebiyat noktasinda da, Tanzimat sanatcilar1 Avrupali
sanatcilardan ve ¢esitli sanat akimlarindan etkilenmis, bu modelleri Tiirk edebiyatina
yansitmaya c¢alismislardir. Servet-i Fiinin donemi, Avrupali sanatgilarin edebiyati-
mizda tamtildig1 6nemli bir devirdir. Ozellikle Ahmet Suayb’in yaymladig1 Hayat ve
Kitaplar adli eseri basta Taine olmak iizere Fransiz, Alman, ingiliz edebiyatina
damgalarin1 vurmus kisileri ele alir. Daha sonraki donemlerde de Bati ile edebi an-

lamda aligverisimiz devam eder.

Glines’in sayfalarinda Batili yazarlar ve akimlarla ilgili yazilar oldukga fazla-
dir. Bu yazilarda Bati edebiyatinin énemli isimleri etrafli bir sekilde Tiirk okuruna
tanitilmak istenir. Tanitilan sanatgilarin sadece edebi yonleri ele alinmaz; “Victor

Hugo Asik” baslikli yazida oldugu gibi yazarlarin farkli yonlerine de temas edilir.

Bat1 edebiyat1 ile ilgili yazilarin ti¢li imzasiz yayinlamistir. Yazilarda imzasi
goriilen isimler; Kamuran Serif, Refet Avni, Selim Sirr1, Mehmet Rauf ve Resat
Nuri’dir. Bu yazarlar arasinda en fazla yaziyr Kamuran Serif kaleme almistir. Onun

“Romantizm” baglig altinda yayinladig: yazi dizisi oldukga dikkat ¢ekicidir

a) Jean Richepin
Galatasaray Lisesi edebiyat 6gretmeni Refet Avni’nin bu edebi tenkidinde Jean
Richepin’in hayat hikdyesinden parcalar, sanati ve eserlerine dair degerlendirmeler

yer almaktadir.*®

Refet Avni, Richepin’in hayatin1 béliimler halinde yazinin geneline yayar. ilk

olarak yazarin vefatina, insani yoniine, daha sonra da edebi 6zelliklerine deginir.

Richepin’in halk¢1 olusu ve cemiyetin sikintilarini dile getirisinin sebebi, bizzat

bu acilarin i¢inde yasamasindan kaynaklanmaktadir. Yazinin ilerleyen boliimlerinde

135 Refet Avni, “Jean Richepin”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 14-16.
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edebi kisiligi, verdigi eserler ve buna mukabil yasadig1 zorluklar ve sevingler bir

arada anlatilir.

Fransiz yazar Richepin, Cezayir’in Medea sehrinde 1849 yilinda diinyaya
gelmistir. Richepin’in babasi askeri doktor oldugu i¢in tayini Cezayir’e ¢ikmis ve
Richepin burada diinyaya gelmistir. 1870°te edebiyat bolimiinden diploma alarak
Yiiksek Muallim Mektebi’'nden mezun olmustur. Fransa-Almanya Savasi’nda cep-
hede yer almistir. Savasin ardindan Paris’e gelen yazar bu siire zarfinda iiniversiteye
girmek istemis fakat bu kurumlarda yasanan hayati begenmediginden fikrinden vaz-
geemistir. 1871°den 1875’e kadar Richepin amelelik, gemilerde tayfalik sonra da
Ogretmenlik yapmistir. Diinyanin birgok yerinde konferanslar vermis, 5 Mart
1908’de de Fransiz Akademisi’ne iiye tayin edilmistir. Hayatinin sonuna kadar otuz-

dan fazla dergi, roman, hikaye ve piyes yayinlamaistir.

Yazida, Richepin ile ilgili bu malumatlar verildikten sonra baska kaynaklardan
alinan bilgiler aktarilir. “On Dokuzuncu ve Yirminci Asirlarda Fransiz Edebiyat1”
adli kitaptan yapilan bir alintiya gére zamane gengleri farkli ugraslara kapilmaktadir.
Bunlar arasindan siyrilip klasikleri iyi anlamis, zeki, 1840’11 yillardakiler gibi yazan
isimler de bulunmaktadir. Jean Richepin bu isimler arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Refet Avni bu bilgiyi verdikten sonra sanatginin nasil bir edebiyat olusturmak
istediginin mechul oldugunu sdyler. Richepin hakkinda gercekten emin olunacak bir
sey varsa bu da rizkin1 amelelik yaparak ve zor hayat sartlar1 i¢cinde sagladigidir. Ya-
zar bu hayat sartlar1 iginde duygularini harmanlayarak La Chanson Des Gueux (Muh-
taclar Sarkisi) adli ilk manzum eserini, ardindan da La Blasphernes (Kiifiirler) adli
eseri vermistir. Bunlarin yan1 sira Flibustier (Deniz Hirsiz1) ve Le Chamineau isimli

piyesleri iin kazanmistir.

Yazar, Richepin’in sanat1 hakkinda bilgi verip bazi eserlerinin bagliklarini say-
diktan sonra bu eserlerin muhtevasina deginir. Sanat¢inin yazdig: eserlerin isimleri

Fransizca ve Tiirkge olarak birlikte verilir.

Mubharrir, Richepin’in eserlerini manzumeleri, romanlari ve tiyatrolari olmak
lizere iige ayirir. Ik piyesi Le Etolle‘i (Yildiz) Andre Jill ile beraber yazan Richepin,

bu piyesle hem aktér hem de yazar olarak tiyatro sahasina adim atar. Richepin sanati-
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nin olusumunu “biitiin bunlar, saglam, ding, giirbiiz bir viicuda, metin bir hafizaya,
temiz ve berrak bir kana malik olmakia elde edilir. Damarlarimda cereyan ve gale-
yan eden kanda bir nuranilik vardir. Beni dogru hareket ettiren budur.” sozleriyle
Ozetler. Buradan yola ¢ikan Refet Avni, yazari sarsilmaz ve degismez kanaatli, ser-

kes ruhlu olarak goriir.

Mubhtaglar Sarkist (La Chanson des Gueux) yazarin en 6nemli eserlerindendir.
Icinde yiiz yirmi siir barindiran kitap oldukca hacimlidir. Sanatgi siirlerinde argo ifa-
deler kullandig1 i¢in eserinin sonunda da argo sozliigii eklemistir. Refet Avni, eserle
ilgili bilgileri verdikten sonra kitap hakkinda yorumlarda bulunur ve

La Chanson des Gueux’da ayn1 zamanda hasin ve kaba, ihtilalkar ruhlarin he-

yecanlari, ihtiraslart duyulur. Yalniz bu eser bastanbasa bir siir alemidir. (...)

Siska ve zebun validesinin memesine sarilip da bir daha siit bulamayinca ya-

samak i¢in memeyi kemiren, siit yerine et yemek isteyen ¢ocuklarla karsilasir-

siniz... Hep elem, hep tali’sizlik terenniim eder. Bu kadar cazibeli, bu kadar
parlak renklerle tasvir olunmus sefalet levhalarina La Chanson des Gueux’den

baska bir yerde tesadiif edilemez. Bu eserin kiymetini artiran bir cihet de gayet
orijinal olusu, fikirlerin bu sefil tabakaya ait argo lisaniyla anlatilisidir.

diyerek bu eserden 6vgii dolu sozlerle bahseder.

Richepin’in Charivari*®* adli manzumesi hiikiimet nazarinda dikkat ¢ekici bu-

lunmug, miiellif mahkemece hapis ve para cezasma carptirilmistir. Bu eserin mah-
kemelik olmasindaki ana sebep ise ahlakin ve ananenin hakir goriilmesidir. Bu ceza-
dan sonra yazar tarzini degistirmis, kalemini mazlumlarin miidafaasini listlenmek

icin kullanmis ve bundan sonraki eserlerini hep bu dogrultuda vermistir.

Mes Paradis (Cennetlerim) adli eser Richepin’in, batil inaniglar1 ve ilim ku-
runtularini bir kenara firlattig1, insanlarin cennet hakkindaki masumane ve tath dii-
stincelerini, kuru ve bos hayallerini ezmis, benligin kuru bir vehimden ibaret oldu-
gunu ispat etmeye ¢alismistir. Bu konulara giren yazar ezel ve ebed kavramlarini da
ince bir siizgecten gegcirerek tahlil ederken insan psikolojisiyle de ugrasir. Refet Avni

yazar hakkinda bu bilgileri verdikten sonra bagka bir makalede romanlar1 ve piyesle-

13 Yazidaki dipnota gore bu kelime; “Yuha, kahrolsun” gibi hakaret ifade eden bir tabirdir.
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rinden bahsedecegini sdyleyerek yazisini sonlandirir. Fakat derginin sonraki sayila-

rinda bdyle bir yazi yayinlanmamustir.

b) Cekoslovakya’nin Muasir Romancilari

Avrupa’nin yeni tanistigit Cekoslovak edebiyatiyla ilgili olarak o gilinlerde
Jelinek tarafindan ¢ikarilan “Cekoslovakya’nin Tetebbular1” adli eserden bahseden
Kamuran Serif, bu yazisinda “komsumuz” olarak andigi bu milletin romancilarini

tanltlr.137

Cek yazarlar arasinda dikkat ¢eken isimlerden biri Capek Chod’tur. Onemli
eserler nesreden yazarin, romanlarinda gozlem tekniginden yararlandigi, bir ressam
edasiyla Prag’in giinliik yasantisini tasvirlerle eserine yansittigi belirtilir. Birgok Cek
elestirmen, Chod’un bu eserlerde natiiralizmi ve romantizmi birlikte kullandigini
sOylemesine ragmen yazarin sanati, sadece ruhi tahlil olarak gérmemesi ve kahra-
manlarmi bir kukla gibi hareket ettirmeyip serbest birakmasinin, onun hem realist
hem de ruhiyat¢1 yoniiniin gostergesi oldugunu ifade eder. Realist ve ruhiyate¢r kimli-

giyle birlikte Capek Chod’un en 6nemli 6zelligi gézlem giiciidiir.

Cek romani, devletin I. Diinya Savasi’na girmesiyle birlikte konusunu da de-
gistirmistir. Yazarlar konularini, hem kendi topraklarindaki savastan hem de disari-

daki savaslardan alirlar ve boylelikle iki tiir savas romaniyla karsilasilir.

Ceklerin 6nemli yazarlar1 arasinda yer alan Rodolf Medak, savas doneminde
Rus cephesine sevk edilir ve burada bir¢cok zorlukla karsilasir. Yazar, Avrupa’ya
dondiikten sonra yasadiklarini destan halinde manzum olarak yayinlar. O dénemde
bu eser yogun bir ilgi ile karsilanir. Medak’in bagimsizlig1 ve 6zgiirliigii anlatan si-
irlerini roman silsilesi takip eder. Ates Stivarisi adli eserinde geng neslin diinya sava-
sina girip girmeme konusundaki kararsizligini Biiyiik Giinler romaninda Avusturya-
Macaristan’in asker kacaklarin1 Rusya’ya siirmesi ve bu askerlerin yasadiklar1 zor-
luklar1; Firtinali Bir Ada’da Rus ihtilalinin ardindan Almanlarin Cekoslovak ordu-

suna kars1 yaptig1 saldirilart ve Ceklerin bu saldirilart basariyla piskiirtmesini; Kud-

187 Kamuran Serif, “Cekoslovakya’nin Muasir Romancilar1”, GM, S. 12, 30 Haziran 1927,

S. 4-5.
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retli Bir Riiya adli romanda da vatanlarinin kurtulacagina inanan Cekleri anlatir. Ay-
rica yazarin Kudretli Bir Riiya’da Rusya’nin gegirecegi bunalimlari 6nceden gorerek

“tarihe canli ve heyecanli bir vesika biraktigr” ifade edilir.

Cek romaninin diger 6nemli isimleri Victor Dick, Madam Buzena Benezova ve
Karel Capek’tir. Sair ve romanct kimligi ile taninan Victor’un istihzaya meyilli bir
yazar oldugu belirtilir. Victor, politika ile yakindan ilgilenmis, savastan dnce yazdigi
dort romaninda parti ¢ekismelerinin kendi nesli tizerindeki etkisini islemistir. Yuka-
rida Cekoslovak romaninda savasin en ¢ok islenen konu oldugu belirtilmisti. Cek
yazarlarini, line kavusturan eserlere bakildiginda bunlarin savas konulu eserler ol-
dugu goriiliir.

Victor Dick’e de sohret kazandiran Aleksi Ivani¢ Kozolinof un Esrarengiz Ma-
ceralari adli seri romandir. Yazar bu seriyi Viyana hapishanesinde mahkiimken de-

vam ettirmis ve tahliye oldugu yi1l yaymlamistir.

“Victor Dik’in miinhasiran erkekler ve bilhassa siyasi sinifa mensup erkeklerle
mesgul olmasina mukabil Madam Buzena Benezova bilhassa kadinlari mevzu etmis-
tir.” diyen Kamuran Serif, yazarmn Insan ve Darbe adli romanlarindan bahseder. Her
iki eserde de yazarin kadinlari ele aldigi, 6zellikle Darbe romaninda cephe gerisin-

deki Cek kadinlariin fedakarliklarin1 konu edindigi ifade edilir.

Yukarida verilen isimlerden en séhretli olan ve tinii sinirlar1 asan Karel Capek
bir tiyatro yazaridir. Paris’te sahnelenen R.U.R adli piyes, |. Diinya Savasi’ndan
sonra Avrupa’yr endigelendiren bazi konulart isler. Yazar, 1924’te yayinladig: ilk
romant La Fabrique d’Absolu’da da diinya savasini ele alir. Capek daha sonra fenni

roman tiirline yonelir ve daha sonra felsefl konulara geger.

Kamuran Serif, yazisinin son bdliimiinde Ceklerin gelenekleriyle ve yasadiklar
olaylarla bir milli edebiyat olusturduklarint belirterek, 6zellikle Avusturya- Macaris-
tan Imparatorlugu’ndan ayrilmalarimi ve kendilerini etkileyen diinya savasini konu
edindiklerini ifade eder. Serif, yazisinin son satirlarinda Tiirk edebiyatina donerek
“Acaba Cihan Harbi nin Tiirk vataninda tevlid ettigi tesir, edebiyatimiza hakkiyla

aks etmeyecek kadar kiigiik miidiir?” der ve yazisin bitirir.
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¢) Hippolyte Taine

Resat Nuri, yazisina Taine’in XIX. asrin en dnemli miinekkit ve filozofu oldu-
gunu belirterek yazisina baslar. Ahmet Suayb’in Hayat ve Kitaplar adli eserinde
Taine’in sadece miinekkit, filozof ve aydin yoniine degindigini, fakat mizah
yazarligindan bahsetmedigini sGyleyen Resat Nuri Taine’in aslinda bir¢ok olaya mi-
zahi yonden yaklastigini ve bu ifadelerinde alayci, eglenceli ve ince bir iislup kul-
landigini ifade eder. “Hippolyte Taine Mizah Muharriri”*®® yazisiyla Taine’in mizahi
yoniinii gostermek isteyen Resat Nuri yazarin “Sosyete Hayatina Dair; Yegenime
Nasihatler” baslikli yazisin1 yaymlar. Taine, bolim boélim yegenine sosyete haya-

tinda olanlar1 ve yasamu siiresince dikkat etmesi gereken hususlari maddeler halinde

anlatir.

“Sevgili Yegenim” diyerek soze baslayan Taine, seksen bir franki oldugunu, an-
cak hayatta herhangi bir sikintisinin ve bununla birlikte cocugunun da olmadigini

sOyleyerek nasihatlerinin dikkatlice dinlenmesini ister.

Taine, yegeninin ebeveyn ve akrabalarina akran muamelesi yapmasini ve
“Aferin be babalik... Cok yasa” gibi ifadeler kullanmasini istemez. Boyle bir durum
oldugu takdirde ya usaginin onu kapi disar1 edecegini ya da kendisinin pencereden

asagi atacagini soyler.

Taine’e gore sosyete salonlar1 yalan merkezidir. Paris’te namuslu bir adam
giinde on defa, namuslu bir kadin yirmi defa, salon adami yiiz defa yalan sdyler. Fa-

kat salon kadininin kag defa yalan sdyledigini kestirmek miimkiin degildir.

Nasil ki her elmada bir kurt varsa, her ailenin i¢inde de gizli bir yara vardir.
Kadin sosyete hayatina girmek, erkek ise bu hayattan ¢ikmak i¢in evlenir. Evlenecek
ciftler li¢ hafta icinde birbirlerini tanir, sadece {li¢ hafta birbirlerini sever, li¢ sene
kavga edip 6miirlerinin geri kalaninda da birbirlerine tahammiil etmek zorunda ka-
lirlar. Dogan ¢ocuklarin da ayni1 maceraya yeniden baslamak gafletini gostermeleri

isin garip bir tarafidir.

138 Resat Nuri, “Hippolyte Taine Mizah Muharriri”, GM, S. 6, 15 Mart 1927, s. 7.
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Nasihatlerin ¢ogu salon kadinlari ile alakalidir. Dans eden geng bir kizin aklin-
dan gegenler ve piyano calan bir kadinin dikkatinin nasil ¢ekilecegi en ince ayrinti-

sina kadar anlatilir.

En son maddede ise sosyetede dort ¢esit insanin varligina isaret edilir. Bunlar;
asiklar, mevki hirsina sahip kisiler, siddiklar ve aptallardir. Bunlar arasinda en mutlu
ve sanslisi aptallardir denilerek yazi bitirilir. Resat Nuri, Taine’in farkli bir yoniine
deginerek, arka planda kalan mizah yazarligim1 okuyucularla paylasmak istemis ve

onun bir gazetede ¢ikan bu mizah yazisini yaymlamastir.

d) Hamlet
Ertugrul Muhsin Bey’in139 “Hamlet”1 sahnelemesi tizerine Kamuran Serif
“‘Hamlet’ Temsili Miinasebetiyle”**® baslikli yazisiyla okura “Shakespeare” ve

“Hamlet” hakkinda bilgi verir.

Yazar, Hamlet’in sahnelenmesinden duydugu memnuniyetle, Ertugrul Muh-
sin’e ovgililer yagdirarak Tirk tiyatrosunun olgunluk donemine eristigini belirtir.
Ciinkii diinya edebiyatinda saygi duyulan bir mevkiye gelmis olan Hamlet, tiyatrola-
rimizda sahnelenmistir. Yazar, Hamlet ve Shakespeare hakkinda 6vgii dolu sozler

sarf ettikten sonra eser ve miiellifi hakkinda degerlendirmelerde bulunur.

Shakespeare, 1594’te Londra’da Lord Leicester’in tiyatrosunda aktorliik yapar
ve 1598-1602 yillar1 arasinda da Hamlet’i yazar. Shakespeare’in babasi Stratford
belediyesinde ©Onemli bir makamda bulundugu i¢in tiyatro gosterilerine
Shakespeare’i de gotlirmiis ve Shakespeare’in tiyatroyla ilgilenmesi bununla basla-
mistir. 1577 yilinda babasinin isleri bozulunca Shakespeare Londra’da hayatini ka-
zanmaya calismis, bir rivayete gore Londra’da tiyatrolarin kapilarinda asillerin atla-
rina seyislik etmigtir. Aubrey’in aktardigina gore Shakespeare iyi bir aktordiir ve

eserlerini Kont Leicester tiyatrosuna girdikten sonra yazmaya baglar.

Kamuran Serif, Shakespeare’in eserlerinde isledigi konular1 halkin bildigi ve

ilgi duydugu metinlerden almay1 adet edindigini sdyleyerek Hamlet’in konusunun

139 “Ertugrul Muhsin” soyadi kanundan sonra “Muhsin Ertugrul” adini alnustir.

140 K amuran Serif, ““Hamlet’ Temsili Miinasebetiyle”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 6-7.
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eski zamanlardan beri bilinen bir iskandinav masalindan alindigmi belirtir. Yazara
gore Shakespeare’in bu yolu segmesinin nedeni halkin begendigi mevzulardan isti-
fade ederek kolay basariya ulasma istegidir. Biitiin bunlara ragmen Shakespeare ka-
lemi kuvvetli ve bilinen konular iyi isleyen bir dahi olarak gosterilir. Kamuran Serif,
Shakspeare’in bu 6zelligini belirttikten sonra Hamlet’in konusu itibariyle irtibatl
oldugu eserlere deginir.

Hamlet’te gegcen maceralar, Saxo Grammaticus’un eserinin bazi boliimlerinde

goriiniir ve eser Jutland™*

prensi Hamlet’e atfedilir. XII1. yiizyilda yasayan Saxo’nun
eserinde bu konular1 nereden ve nasil aldig1 merak konusudur. Ya baskasindan dinle-
digi ya da bir eserden alintiladigi ihtimalleri tizerinde durulur. Eserdeki olaylar Latin
edebiyatinda da bulunmaktadir. Dibonsiyus’un eseriyle Saxo’nun eseri arasinda ben-
zerlikler vardir. Ayni vaka Firdevsi’nin Sehndme’sinde de gegmektedir. 1904 yilinda
Zenker isimli bir yazar eserinde; Saxo’nun bu hikayeyi Sehname’den aldigini iddia
eder. Yazar burada, Sark masallarinin Bizans ve Arap kanallarindan gegerek Bati’ya
ulastig1 kanaatine varir. Ayrica Frangois de Belleforest’in 1559 yilinda yazdigi
Histoire Tragiques - Trajik Hikdyeler adli eserinde de Hamlet’teki olay orgiisiine
tesadiif edilmektedir. Kamuran Serif, Saxo’nun eserindeki olay orgiisiinii;
Hamlet, Jutland kralinin oglu olarak gésterilmistir. Hamlet’in amcasi, babasini
Oldiirmiis 6teden beri kendi as181 olan Hamlet’in annesiyle izdivag etmis,
Hamlet’in babasinin taht ve tacini gasp etmistir. Hamlet bu sirada kendini gasip
ve katil amcasinin zulmetinden kurtarabilmek i¢in delilige vurmustur. Fakat
amcast yegeninin hakikaten deli olup olmadigin1 anlamak i¢in onu bir giin an-
nesiyle yalniz bir odada birakmis, ayn1 zamanda bir hafiye vasitasiyla kendisini
tarassut ettirmistir, sirriin fas edileceginden korkan Hamlet casusu derhal 61-
diirmeye mecbur olmustur. Bunun iizerine Hamlet amcasi tarafindan Ingil-

tere’ye gonderilir. Fakat kendisine kars1 kurulan suikast planini bozarak bir fir-
tina esnasinda kagip Danimarka’ya gelir. Amcasini 6ldiiriir yerine kral olur.

seklinde anlatir. Dikkat edildigi takdirde Shakespeare’in Hamlet’iyle, Saxo’nun eseri
arasinda ¢ok siki bir iligki, hatta ana kurgunun neredeyse ayni oldugu gortiliir. Serif,
iki eser arasindaki farki su sekilde izah eder: Shakespeare eseri dramatize ederken
karakterleri tamamen degistirmistir. Prens Hamlet, babasinin bir cinayete kurban

gittigini, sarayin taragasinda gordiigii hayalet sayesinde O6grenir ve eserde Hamlet’e

¥ O dénemde Danimarka’ya verilen isim.

129



deli siisti verilir. Saxo’nun eserinde ise bu delilik yapmaciktir. Yine Shakespeare’in
eserinde Hamlet’in 6ldiirdiigli casus kendi sevgilisi Ofelya’nin babasidir. Yazar, bu
farkliliklar1 belirttikten sonra Hamlet’1 yiiksek bir eser yapan unsurun Shakespeare’in
dehasi oldugu kanaatine varir. Ayrica Hamlet’in baska sanat dallarinda da islendigi
ifade edilerek; Ambroise Thomas’in Hamlet adli bes perdelik operasi ve Delacroix’in

Hamlet ve Mezarcilar isimli tablosu 6rnek verilir.

Kamuran Serif, Hamlet ve Shakespeare ile ilgili degerlendirmesini bitirdikten
sonra Ertugrul Muhsin Bey’in Hamlet ¢evirisinin basarili oldugunu sdyler. Ancak
bunun yeterli olmayacagini, birkag kalem sahibinden de yeni ¢evirilerin yapilmasini

isteyerek yazisini bitirir.

e) Romantizm

. . . . . . 142
Diinya sanatina ve Tiirk edebiyatina tesir eden “Romantizm™i,

Kamuran Se-
rif “Nedir? Nasil Dogdu?” sorularina cevap arayarak izah etmeye caligir. Roman-
tizmin zaman igerisindeki gelisimi, klasik edebiyatla iliskisi ve diger toplumlarin

edebiyatlarina gecisi objektif bir bakis acistyla anlatilir.

Yazar makalenin basinda romantizmin Avrupa milletlerinin edebiyat tarihle-
rinde en ¢ok yer alan ve iizerinde en fazla konusulan akim olmasia ragmen tani-
minda hala anlasmazliklarin siirdiigiinii belirtir. Ikilem igindeki ediplerin bir kismi
romantizmi; insan ruhunun kelimelerini en giizel sekilde anlatan bir akim olarak ta-
nimlarken digerleri de “aczin, sukiitun ve daldletin bir timsali haline getirmistir.”
Taraflar arasindaki ayriliklarin bu denli yogun oldugu bir akim1 anlamak ve anlatmak
da hayli zordur. Bu nedenle yazar, konuyu daha anlagilir hale getirmek i¢in yazisina

“Romantizm nedir ve nasil dogdu?”” sorulariyla baslar.

Kamuran Serif, romantizmi 1820’de baslayip 1850’lere kadar devam eden,
Fransa’da ortaya ¢ikmis biiylik bir edebiyat hareketi olarak agiklar. Kisaca roman-
tizm; “Biitiin feyzini muhayyille ve hassasiyetinden alvyor ve bu iki melek-i akliyeyi
diger biitiin melekdta hakim kilvyor. On yedinci, on sekizinci asrin klasik sanatiyla

taban tabana zit bir sanat telakkisi”dir. Romantizme bu mana ¢ok gec verilmistir.

142 K amuran Serif, “Romantizm”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 12-13.
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Bunun sebebi hig siiphe yok ki akim hakkinda yazilanlarin bir kaliba oturtulamamasi
ve anlam kargasasidir. Fransa’dan tiim diinyaya yayilan bu sanat akimi evrensel et-
kilesimin en son drneklerinden biridir ve Ingiltere’den Byron, Almanya’dan Goethe,

Rusya’dan Tolstoy bu akimin evrenselligini gostermektedir.

Romantizm ile ilgili anlam kargasalarindan kurtulmak ve daha genis bir agidan
bu akimi tanimlamak i¢in romantizme biri etimolojik, digeri de edebiyat tarihinden
iki sekilde anlam verilmistir. Yazar, romantizmin etimolojik manasini;

Putperest klasik edebiyatina mukabil Garp’ta inkisaf eden Hristiyan edebiyati-

dir. En genis manasiyla romantizm “Roman”lara has olan hayat telakkisidir. Bu

telakkinin ifadesine, Roman milletlerinin hamasi destanlarinda tesadiif ederiz.

Ik 6nce kurin-1 vustd dehasini inkisaf ettiren Romanlar oldugu i¢in, Roman

ismi kurtin-1 vusta dehasina alem olmustur. Halbuki Garbi ve Simali Avrupa

milletlerinin mal-1 miistereki olan bu deha, Hristiyanligin zuhuru gibi biiyiik
neticeler doguran bir hadiseden nes’et etmistir.

seklinde tanimlar. Bu agiklamada iki 6nemli unsur dikkati ¢eker. Bunlar klasik ede-
biyatin putperest olusu, romantizmin ise semavi bir din olan Hristiyanliktan ilhamin
alisidir. Bu noktada romantizm sonsuzlugu anlamaya ve arastirmaya g¢alisan insan
aklinin alamayacagi, anlayamayacagi manalara ulagsmay1 hedefleyen, esrarli ve hayal
dolu bir sanattir. Klasik edebiyat ise akli, sadeligi ve manay1 bulmaya ¢alismaktadir.
Bu nedenle romantizm imana ve metafizik konulara daha fazla yer verirken tenkidi
ve aklin smirlarin1 pek 6nemsemez. Buna mukabil klasik edebiyat akil hocalig1 ya-
pan mantiki ve inangsiz bir yapidadir. Yazar yaptigr tanimlamalarla romantizmin
daha 1yi anlagilmasini ister. Bu nedenle her tanimlamada romantizm ile klasik edebi-

yatin karsilastirilmasi s6z konusudur.

Kamuran Serif, romantizm ile klasik edebiyatin farklarini ortaya koyarken 6r-
neklere de bagvurur. Mesela, Almanlarin iinlii Niebelungen, Fransizlarin Chanson de
Roland, Ispanyolarin Romancero’su, Dante’nin /lahi Komedya’s1 klasik edebiyat
mahsulleridir. Fakat bu eserler tetkik edildiginde klasik edebiyatin olusturdugu un-
surlardan dekor, mevzu ve fikirlerin ¢esitliligine ragmen klasik edebiyatla hi¢ ortak
vasiflart yoktur. Kahramanlar bir madde olmaktan ¢ikip ruh olarak tezahiir etmisler-
dir. Maddi 1stiraplar yerini manevi 1stiraplara birakmistir denilebilir. Iste ruhun ken-

dini gdstermesi bu etmenlerin sonucunda ortaya ¢ikmistir:

131



Her seyin kiymeti havas ile degil ruh ile olgiiliiyordu. Kaza ve kader telakkisi
yerini serbest surette hareket eden amillere terk etmisti. Insan hiir ve yalniz
kendi iradesine tabi idi. Irade-i ilahiye nizidm-1 tabiata miidahaleden ziyade
ruhlar iizerinde tesirini gosteriyordu. Iste Hristiyanliktan, Kelt-Roman ve Ger-
men akvaminin ruhundan dogan adina umumi ve genis manasiyla romantizm
denilen fikri inkilabin ana hatlar1 bundan ibarettir.

Yazar, XV. ve XVI. yiizyillarda Ronesans’in en fazla etkiledigi yer olarak
Fransa’y1 gosterir. Klasik edebiyat: en iyi uygulayan Fransizlar olmustur. Ne ital-
yanlar ne de Ingilizler onlarin derecesine ulasamamislardir. Fransizlar gibi diger
milletler de Ronesans’ta terk ettikleri romantizmden ayrilip klasik edebiyata geri

doniis yapmislardir.

Kamuran Serif, romantizmin iste bu noktadan sonra ikinci anlaminin olustu-
gunu vurgular. Bu anlami ile romantizm XVIII. asrin sonunda ve XIX. asrin deva-
minda klassisizme kars1 olan akimdir. Fransa’da bas gosteren klasik edebiyat taklit-
c¢iligi (Neo-klassisizm) XVIII. asirda had sathaya ulasmis ve diger milletler de
Fransa’nin taklidini taklide baslamiglardir. “Fransa igin, Yunan ve Roma 'yt taklit ne
moda, ne de esaretti. Sadece aynmi aileye ait an’andtin devam ve temddisinden iba-
retti.” Zaman igerisinde klasik edebiyat Avrupa milletleri i¢in tahammiil edilemez bir
hal almis ve bu sanat yapisindan vazgecilerek adina “romantizm” dedikleri akim

olusturulmustur.

(1) Alman Romantizmi
Kamuran Serif bundan 6nceki yazisinda romantizmin ne oldugunu, dogusunu
ve gelisimini izah etmistir. Bu yazisinda ise romantizmin Bat1 edebiyatindaki gelisi-

13 romantizm akiminin énemli isimlerinden,

mini anlatir. “Alman Rromantizmi”’nde,
sadece kendi edebiyatinin degil, diinya edebiyatinin da en 6nemli yazarlarindan
Goethe’nin mensubu oldugu Alman romantizminin gelisim siireci ve bu siiregteki

yazarlar ele alinmustir.

Yazara gore XVII. yiizyilda Alman edebiyatindaki tek sorun milli ve ortak bir
duygu ve diislince birliginin olmamasidir. O donemde Alman sanatgilar1 birbirlerin-

den uzak kaldiklar1 ve XIII. ylizyildaki Luther’in fikir akimin1 devam ettiremedikleri

143 Kamuran Serif, “Alman Romantizmi”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 14-15.
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icin kabuklaria ¢ekilmis ve mazilerini unutmus haldeydiler. Alman edipleri ya Fran-
s1z edebiyatini taklit ediyor ya da italya’y1 6rnek aliyordu. Bu dénemde Leibniz gibi
bir deha yetismis ama Latince yazdigil i¢cin Alman edebiyat tarihinde yer edineme-
mistir. Alman edebiyatindaki degisimler ise orta sinif bir sanatgi1 olan Biichner isimli
Isvigreli sairle baslar. Latin 1rkinin edebiyatina karsi, kuzey iilkelerinin kendilerine
0zgll yeni bir edebiyat olusturmasini isteyen sanatgi, bu fikirleriyle ¢evresine ilham

vermistir.

Klopstock Alman edebiyatini canlandiran isim olarak ortaya ¢ikmustir. Dindar
bir sair olarak dikkat ¢ceken Klopstock’un eserlerinde Hristiyanligin ilk giinlerini tak-
dir eden, metafizik konulara uzanan, Mesih’i 6ven ve Almanya’nin ilk devirlerini
goklere ¢ikaran bir ifade tarzi bulunmaktadir. Klopstock’tan sonra edebiyat sahne-

sine ¢ikan Lessing;

Kalpten ziyade fikre hitap etti. Kendisi sair, filozof, alim, gazeteci idi. ilim,
ilahiyat, tiyatro, tenkid gibi temas ettigi biitlin mevzular1 yenilestiriyordu.
Lessing Almanya’da emsalsiz bir tesir uyandirdi. Pek miithim olan kalem
miicadeleleriyle halki faaliyete, cidale tesvik etti, etrafinda yeni yetismekte
olan yeni istidadlar: tenmiye etti. Denilebilir ki Goethe, Lessing’i okuyarak sair
oldu.

Kamuran Serif, Lessing’le ilgili bilgi verdikten sonra onun Alman edebiyati
icin yaptig1 yeniliklere deginir. Lessing, ilk olarak Fransiz edebiyatinin tiyatro ile
ilgili nazariyelerini yikar ve bunlarin yerine yeni drnekler ortaya ¢ikarir. Lessing’in
yaptig1 yenilikler bunlarla da kalmaz. Fransiz taklit¢iligine, Fransizlarin Aristo’yu
yanlis anladiklarini belirterek son verir ve boylelikle Fransizlarin tiyatro nazariyele-
rini ¢liritiir. Bunun yerine Almanlarin dehasina Shakespeare’in tiyatrolarinin daha
uygun oldugunu ifade eder. Kamuran Serif, Lessing’le birlikte Almanya’nin yeni bir

yola girdigini ve kendi klasik edebiyatlarini olusturduklarini sdyler.

Inkilapc1 sanatg1 olarak gosterilen bir diger isim Herder’dir. Herder’in de
Lessing gibi Fransiz taklit¢iligini yiktigi ve kendi milletinin ilhamina en etkili bir

bicimde yaklastig1 belirtilir.

Kamuran Serif, Almanya’nin edebi kimligini olusturan Goethe ve Schiller’i

ayn1 yazida ayr1 bir baslik (Goethe ve Schiller) altinda degerlendirir.
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Goethe igin, Lessing ve Herder’in yeri ayridir. Ciinkii Lessing’in Laocoon” adli
eseri ve Herder’le olan tesadiifii Goethe’ye ilham kaynagi olmustur. Alman edebiyati
Goethe ile birlikte yeni bir atilima imza atmuistir:

Germen dehasinin tutmus oldugu yeni yolda her tiirlii engelleri kirip devirerek

ilerledigi bu sevk ve gayret senelerine edebiyat miiverrihleri “Sturm und Drang

Preiode” (Ask ve Firtina Periyodu) ismini veriyorlardi. “Maximilian

Challenger”in bir romanindan alinmis olan bu garip ve mutantan unvan bile bu

devrin o intizamsiz ve adeta korkung bir hal alan zihniyetini ne giizel ifade
eder! Bu heyecan bastanbasa biitiin Almanya’ya sirayet etmisti.

Yazar, biitiin bu gelismelerin i¢inde Alman edebiyatinda bir anarsinin ve bagi-
bozuklugun oldugunu belirtir. Almanlar da bu devre “vahsete riicii” tabirini kullan-
miglardir. Schiller’in bu donemde yazmisdigi Haydutlar adli dram dénemin en parlak
eseridir. Bu yeni edebiyatin orijinalini korumak i¢in daima ¢ocuk kalma ihtiyact ve
Ortagag’in baz1 sanat 0zelliklerinden ayrilmama giidiisii, ge¢misin tekrar canlanma-
sima neden olur. Kamuran Serif, eski donemden kalma hissiyatlarin yeniden edebi-
yata dahil edilmesini, ger¢ek bir edebiyattan ziyade edebiyat oyununa benzetir ve
bunu daha da ileriye gétiirenlerin oldugunu ifade eder. Fakat daha sonra bu merak
kaybolmus ve yerini bir siireligine “sakin bir ilham devresine” birakmistir. Bu do-
nemde Goethe ortaya ¢ikar. Ziyaret etmek icin gittigi Italya’da eski zamanlarin
giizelligine hayran kalir: “Gengliginde viicuda getirdigi eserler ne kadar coskun,
giiriiltiilii ise, Italya’dan getirdigi eserlerin kdffesi, gerek sekil ve gerek fikir itiba-
riyle o nispette saf ve azametli oldu. Eserlerinde fazla hayal yerine ideal bir siikiinet

’

bulundurmaya ¢alistigi goriiliiyordu.’

Yazida, Goethe ve Schiller’in iki iyi dost olmalarnin, hem birbirlerini dii-
zeltme hem de birbirlerine ilham kaynagi olma noktasinda onlara ¢ok faydasinin
dokundugu belirtilir. Ornegin Goethe Schiller’den hayal ile gercegin ve akil ile he-
yecanin nasil iglenecegini 6grenmistir. Karsilikli fikirleri ayn1 “ask ideali” etrafinda

toplanmalarini ve her daim birbirlerini tamamlamalarini saglamistir.

Kamuran Serif, yazisinin sonunda Alman edebiyatinin Goethe ve Schiller’in

doneminde en parlak donemini yasadigini sdyler.
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(2) Ingiliz Romantizmi

Romantizmin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi sadece Fransa ve Almanya ile sinirl
kalmamis biitiin milletlere de ge¢mistir. Kamuran Serif, Almanlarin romantizm ile
tanismasim anlattiktan sonra, Ingilizlerin de bu akimla karsilasmasini ve edebiyatla-

rinda romantizmin gelisim siirecini anlatmaya gallslr.144

Ingiliz edebiyatinda romantizmin dogusu, Almanya’da oldugu gibi milli ve
mahalli unsurlar icinde sekillenir. Yazara gére Ingilizler, Fransiz klassisizminden
etkilenmelerine ragmen Almanlar kadar Fransiz taklit¢isi olmamislardir. Almanlarin
romantizmi ile Ingilizlerin romantizmi bu ydniiyle farklilagir. Ciinkii Almanlar igine
distiikleri taklit buhranindan kurtulmak ve milli bir sanat olusturmak i¢in roman-
tizmi benimserken, Ingilizler romantizmi sadece Ortacag’a ve “Kelt” dénemine geri

doniis olarak algilamistir.

Ingiliz edebiyatinda yenilikler XVIII. yiizyilin ortalarinda Young ile baslar.
Hayatinin ve ruhunun acit evreleri ile istiraplarini Geceler’de anlatir ve ardindan

Harvey, “Mezarlar Arasinda Tefekkiir” adli eseri nesreder.

O donemde psikoloji ile edebiyat arasinda siki bir bag kurulmustur.
Richardson’un insan ruhunu baz alarak yazdigi Clarissa Harlow adli roman i¢in Jean
Jacques Rousseau; “Simdiye kadar hi¢cbir lisanda “Clarissa Harlow” ayarinda, hatta
ona yakin bir eser viicuda getirilmemistir.” der. Fielding de, Richardson’a yakin
tarzda eserler verir. Tom Jones, Goldsmith, Wakefield Rahibi temiz ve ahlaki bir ro-

man Ornegi olarak biitiin Avrupa’da begeni kazanmistir.

Kamuran Serif, Almanya’da Goethe’nin eserleriyle duyulan heyecanin Ingil-
tere’ye sigradigini ifade eder. Bu surette eski Ingiliz siirleri toplanip yayinlanir. Bu
siirleri yayimnlayanlar Chatterton ve Percy ismindeki yazarlardir. Wesley ise yayinla-
dig1 siir tarihi ile Ingiliz siirinin sadeligini ve kudretini anlatmayr amaglar. Ancak
Ingiliz edebiyatindaki asil yenilesmeyi Cowper yapmistir:

Sairin hemen biitlin hayat1 inziva i¢inde ge¢misti. Eserlerinde seciyesinin en
bariz hususiyeti olan bir hiizn-1 dindarane nazara carpar. Yeni Ingiliz lirizmini

1% Kamuran Serif, “Ingiliz Romantizmi”, GM, S. 10, 15 Mayis 1927, s. 15.
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Cowper viicuda getirmis gibidir. Bu lirik siirlerde ruh, en gizli hareketlerine
varincaya kadar biitiin genisligi ile acgilip temasa gelir. Cowper icin kendinden
evvel gelenlerin kale almaya tenezziil etmeyecekleri en ufak hadiselere kadar
her sey bir siir mevziu olabilir. Annesinden aldig1 bir resim, kirda goérdigi kis
menaziri, ormanda yaptig1 bir gezinti ona en nefis siirlerini ilham i¢in kafi ge-
lir.
Buradan su anlasilabilir ki Cowper ve ondan sonra gelen Ingiliz yazarlar igin
insan ruhu ve tabiatin en kiigiik unsuru bile ¢ok degerlidir ve bunlar edebi eserin ko-

nusu olabilir.

“Humberland” ve “Westmoreland” gollerini anlatan gol sairleri tabiata geri do-
niisiin habercisidir. Wordswort, Coleridge, Shelley, Keats, Southey, Wilson, Thomas

Moore gibi yazar ve sairler zengin hayalleriyle lirik eserler ortaya koymuslardir.

Kamuran Serif, Ingiliz romantizmini Alman romantizminden daha genis
perspektifte ele alir ve romantizmin ingiliz edebiyatindaki gelisiminden bahsederken
daha fazla ismi 6rnek gosterir. Yazida donemin yazarlari, eserleri ve eserlerin 6zel-
likleri verilmeye ¢alisilmis, Fransiz klassisizminden kopusu ve Alman romantizmin-

den ayrilan yonleri izah edilmistir.

f) Victor Hugo Asik
Kamuran Serif’in kaleme aldig1 bu yazida,"*® diinya edebiyatinda 6nemli bir
yere sahip olan Victor Hugo, edebi niteliklerinden ziyade ask hayatiyla ele

alinmaktadir.

Yazi, Hugo’nun “Erkek de kadin gibi, izdivaca mutlak bir bekdretle ddhil
olmalidir.” sozleriyle baglar. Gengligini séafiyet icinde gegiren Hugo bu fikirleri
Chateaubriand’in Deha-1 Nasraniyet adli kitabindan alir. Kadini lekesiz ve tertemiz
bir varlik olarak goéren Hugo, evlilik disindaki iliskilere -6zellikle cinsel iligkilere-
karsidir. Bu yiizden yazarin eserlerindeki kadin kahramanlarin bir¢ogunun bakire
olarak tasvir edildigi ifade edilir. 1833 yilina kadar Hugo, bir¢ok kadindan iltifat

gordiigii halde bunlara kayitsiz kalmis ve karisina ihanette bulunmamustir. Bu yiizden

145 Kamuran Serif, “Victor Hugo Asik”, GM., S. 10, 15 Mayis 1927, s. 3.
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mahcup ve ‘afif bir geng olarak tasvir edilen Hugo’ya bir kadin tarafindan “Melek

Victor” lakab1 takilmustir.

Victor Hugo’nun, sair Saint Beuve ile iliskisi 1829 yilinda baslamistir. Bir siire
sonra Hugo, Beuve’nin kendini sevmedigine kanaat getirmis ve bu kadindan
ayrilmistir. Daha sonra Paris’in en giizel kadini olarak tabir edilen Julliette ismindeki
bayan Hugo’yu begenir. Hugo her ne kadar belli bir siire bu kadina ilgisiz kalsa da,

kadin emeline ulasir ve sadakat ¢ercevesinde elli yila uzanan bir agk yasanir.

Yazar, Hugo’nun sehevi ihtiraslarina lirizmini ve ahlak¢iligini karistirdigini be-
lirtir. Hugo lirizmi “Tabiat mabed, kadin bir mihraptir. Ask bu mabedin ve bu mihra-

bin kurbanidir.” seklinde, ahlaki da sadakat olarak yorumlar.

Hugo’da ahlak 6nemli bir erdemdir. Julliette’in ruhuna girerek onu her seye
tovbekar etmesi Hugo’nun ahlak¢iliginin bir gostergesidir. Julliette ince ve zarif,
hayatin her tiirlii dedikodusundan ¢ekilmis, Victor Hugo’dan bagkasin1 okumayan bir
kadin olarak tasvir edilir. Julliette’in bu hali belli bir zaman sonra Hugo’yu sikmstir.
Yazar 1842’den 1851°e kadar genclik ve giizellik bakimindan Juliette ile es deger
olan Madam Biryan ile giinlerini ge¢irmis daha sonra tekrar Julliette’e geri donmiis-
tir. Bu donemde Hugo’nun biitiin varligin1 agka verdigi ifade edilir. Hugo’nun sesin-
deki musiki onun 6zelliklerinden biri olarak gosterilir ve bu sesin agamayacag kapi-

nin olmadig: belirtilir.

Hugo’nun yazida anlatilan son iki agk maceras1 da Fransa topraklar1 diginda
gelisir. Hugo, Julliette ile birlikte gittigi Briiksel’de Madam Fati adinda bir bestekarla
karsilasir. Hugo bu kadina giizel bir mektup yazar ve Madam Fati bu mektupla onun
kollarina atilir. Hugo’nun son agk macerasi ise Viyana’da yasanir. Garu ismindeki bir
hapishane miidiirii iilkedeki yonetim degisikliginden sonra kursuna dizdirilir. Bu
olayin 6ncesinde Garu, on sekiz yasindaki karisina Paris’ten gitmesini ogiitlemistir.
Gen¢ bayan kocasinin Oliimiinden sonra Paris’ten ayrilma karar1 alir. Victor
Hugo’nun Paris’ten kaganlara yardim ettigini duyan kadin Briiksel’e oradan da Vi-
yana’ya giderek Hugo’yu bulur. Yetmislik Hugo’da bu kadina evini agar. Daha sonra
bu ikili arasinda bir agkin dogdugu aktarilarak yazi bitirilir.
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g) Julien Garin
Imzasiz yaymlanan bu yazida,"*® Amerika’da dogmus, Fransa’da biiyiimiis
yirmi yedi yasindaki Fransiz romanci Julien Garin’le ilgili kisa bilgi verilir ve ya-

zarla yapilan roportajin ufak bir béliimii okuyucularla paylasilir.

Julien Garin, Mon Miner adli romaniyla edebiyat sahasina ¢ikmis ve bu sahada
bir yillik ge¢misi olmasina ragmen muvaffakiyet kazanmis bir romancidir. Kisa za-
manda gelen sohretin Garin’in basini dondiirmedigi belirtilir ve yabanci bir dergide
¢ikan miilakatindan bir boliim verilir. Miilakatta sanatci, Fransizca eserler okumaktan
hoslandigim ve Balzak’1 iistat olarak kabul ettigini sdyler. Zamanla ingiliz yazarlar
da okudugunu fakat Fransizca’nin ve Fransiz yazarlarinin kendisi {izerinde bagka bir
tesiri oldugunu ifade eder. ingilizce eser veremeyecegini belirten Julien Garin, ro-

manda ana olayin biitiin esere hakim olmasi gerektigi goriistindedir.

Yazar bagka bir romana baslayacaginin ve bu eserde bir¢ok kahramanin olacagi
haberini verir. Romanin tek bir kahraman iizerinden yiirlimesi fikrine karsi ¢ikan
Garin: “Mesela biitiin bir aile efradi romanin kahramani olmali. Béoyle olmast her
halde hayata daha uygun. “Tolstoy” bu usul sayesinde eserlerine pek bariz bir haki-

kat rengi vermeye muvaffak olmustur.” der ve yazi bitirilir.

h) Rabindranath Tagore
Imzasiz yayinlanan “Rabindranath Tagore”147 baslikli yazida Hintli bir sanatci

olan Tagore’nin hayati, edebi yonii ve felsefesi anlatilmistir.

Tagore 1861 yilinda Kalkiita’da yedi kardesin en kii¢iigii olarak diinyaya gelir.
Zamaninda 6nemli roller listlenmis Tagore’un ailesinden bir¢ok hekim, sair ve sanat-
kar ¢ikmistir. Tagore’un dogaya karsi ilgisi malikanelerinin ihtiyar agaglar1 ve renkli
cicekleri sayesinde baglar. Tabiat, ona gore daima yani basinda duran ve kendine
bakildik¢a farkli giizellikler gosteren bir arkadastir. Mubharrir, Tagore’un temel
Ozelligini tabiat meraki ve dilinin sadeligi olarak goriir. Sanatci dilinin sadeligini

“Silanda”ya babasindan kalan araziyi idare etmeye gittiginde tanistig1 halkla temas

148 (imzasiz), “Julien Garin”, GM, S. 14, 15 Agustos 1927, s. 16.
Y7 (imzasiz), “Rabindranath Tagore”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 10-11.
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kurmasina ve onlardan halk masallarini, tiirkiilerini dinlemesine baglar. Tagore aska
ve hayata dair yazdigi siirlerini Bahg¢ivan, gocuklar isin yazdigi siirlerini de Hilal
baslikl kitabinda toplamistir. Muharrir, Tagore’u diinyevi, insanin sevk ve sevincini
anlatan bir yazar olarak goriir. Onun amaci asiklarin hayatlarina tercliman olmak ve

diinyevi sevinglerini gostermektir.

Sanat¢1 on yedi sene “Silanda”da kalmis, ufak tefek musibetler onda derin ya-
ralar agmistir. Karisinin ve kizinin 6liimii de onu igten sarsan bir olaydir ki Tagore
ruh halini;

Evim kii¢iiktiir, evimden bir kere giden bir daha geri donmez... Lakin ey Rab-

bim, ebediyet senin sarayindir... Seni araya araya iste bak kapina geldim...

Senin seher-i asumaninin altin yaldizli kubbesi altinda ayaktayim... Haris ve

tesne gozlerimi sana dogru ¢eviriyorum... Yiirlye yiiriiye ebediyetin kenarina

kadar geldim, orada higbir sey eriyip silinmez... Ne limit, ne saadet, ne de goz-

yaslar1 arasinda belli belirsiz goriinen bir ¢ehrenin hayali... Ey Rab, tiikkenen
hayatim1 bu umman igine at, onun a’makina kadar daldir...

seklinde ifade eder ve bu s6zlerden yazarin inang yonii de anlasilabilir.

Mubharrir, Tagore’un baska bir soziinii alintilayarak bize 6lim karsisindaki
durusunu gosterir. Diinyevi bir sanat¢i olan ve beseri unsurlardan hoslanan Tagore,
hayatin getirdigi sikintilardan ve yasinin ilerlemesinden olsa gerek bu hayati sevdigi
kadar 6liimi de sevebilecegini belirtir. Bu ifadesini; “(...) ¢cocugu annesi sag meme-
sinden kaldirdigr zaman ¢ocuk aglamaya bagslar ve hi¢ bilmez ki muhta¢ oldugu te-

selliyi sol memede bulacaktir” diyerek 6rneklendirir.

Tagore sadece bir sair degil, miitefekkir ve ayni zamanda bir egitimcidir.
“Milliyet” baslikli eseri miitefekkir Tagore’un, Siikiin Yurdu da miirebbi Tagore’un
Oonemli eseridir. Yazar, kitaplarinda Dogu ile Bati’nin sentezi i¢in calisir. Fikirlerini
yayma ¢abasinda olan sanat¢i, eserlerini herkesin okumasini ister. Bu yiizden ilk
eserini Ingilizceye terciime eder. Hintli bir sanat¢1 olan Tagore un basarili terciimesi
dikkat ¢eker ve daha sonra miinekkitler, Tagore’u Ingiltere’nin en dnemli yazarlari

arasina koyarlar.
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Mubharrir, Tagore’un Hilal isimli kitabindan bir siirini, yazarin felsefesinin bir
sathasin1 gosterdigini belirterek okuyucuyla paylasir ve Postahane, Citra, Britanyali

adl kitaplarinin biitiin dillere ¢evrildigini belirterek yazisini bitirir.

Nihayetsiz alemlerin kiyilarinda ¢ocuklar birbirlerine tesadiif ederler.
Nihayetsiz feza iistlerinde hareketsiz durur ve zikir daima bir ihtilag
I¢inde miitemadiyen kaynar. ..

Nihayetsiz alemlerin kiyilarinda ¢ocuklar

Bulusurlar, haykirip oynarlar...

i) Moliere

Selim Sirri’nin “Moliere Nasil Bir Adam?”**® baghikli yazisinda, Bat: etkisinde
gelisen Tiirk tiyatrosunun etkilendigi en dnemli isimlerden birisi olan Moliere’in
yasamindan bazi kesitler yer almaktadir. Ahmet Vefik Paga’nin Tiirkiye’ye tanittig
Moliere, komedileriyle iin salmis ve hakkinda yiizlerce eser yazilmig bir sanat¢idir.
Bu yazida Volter’in; “Ekseri karilerin havaiyyattan zevk almalari, bazi muharrirle-
rin de birkag sahifede telhis miimkiin olan seyleri sisirerek bir cilt meydana getirmek
arzusu bir¢ok megdhirin hayat-: tarihiyesini liizumsuz teferruat, asiusiz rivayet ile
kiymetten diisiirmiistiir.” sozii dikkat ¢ekicidir. Selim Sirr1 da yazisina “begenmedi-

gim adamlara benzememeye gayret ettim” diyerek baslar.

Moliere’in asil ismi Jean Babtiste Poquelin’dir ve 1620™° tarihinde Paris’te
dogmustur. Babasi saray hizmetinde bulunmus bir désemecidir. Poquelin’in babasi
onu kendisi gibi yetistirmek istemis ancak o okumakta karar kilmistir. Poquelin’in
bliylik babasinin tiyatroya merakindan dolayr Hotel de Bourgogne’ye torunuyla be-
raber gider. Moliere’in tiyatroya olan meraki bu zamandan baslamis ve giin gegtikce
artmistir. Daha sonra Moliere koleje gider, 6zel dersler alir ve boylelikle egitimini

tamamlar.

Fransa’da tiyatro 1625 yilinda sehir sehir dolasan tuluat tiyatrolar1 oyunlarinin

temsil edilmesiyle baglar. O donemde hem oyuncular hem de yazarlar ¢ok fazla itibar

148 Selim Sirr1, “Moliere Nasil Bir Adam?”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 6-7.

%9 Cogu kaynakta Moliere’nin dogum tarihi 15 Ocak 1622 olarak gsterilir.
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gormezler. 1630°da Corneille ile birlikte bu tabu yikilir ve Corneille, Kardinal
Richelieu’nun himayesini de saglayarak birka¢ kumpanya viicuda getirir. iste bu
sirada Moliere eserlerini gostermeye baslar. Bu piyesler o kadar ¢abuk sohret kazan-
mistir ki diger kumpanyalar birer birer soner. Basarili olan bu sahsin tiyatrosuna
“Muhtesem Tiyatro” ad1 verilir ve Moliere bu unvani aldiginda daha yirmi yasinda-

dir.

Selim Sirr1 bu noktaya kadar Moliere’in ¢ocuklugunu, tiyatro sevgisini nasil
kazandigini, hangi yollardan gegerek piyesler yazmaya basladigini, donemin tiyat-
roya olan ilgisini ve temasa sanatinin Fransa’daki genel goriiniimiinii verdikten sonra

Moliere’in hizli yiikselisini anlatmaya baglar.

Selim Sirr1, Moliere’in esasinda hem komedyen hem de miiellif olmak istedi-
gini belirtir. Eski Yunan’daki sanatgilar1 drnek gosteren Moliere, bu sanatcilarin
eserlerini bizzat kendilerinin yazip temsil ettiklerini ifade eder. Fakat yazarin tek
cekincesi kendi doneminde oyunculugun hakir bir meslek sayilmasidir. Biitiin bun-
lara ragmen Moliere yine de sahneye ¢ikar ve piyeslerini temsil eder. O dénemde her
oyuncu oynadig tiire gore vaftiz isimlerinden farkli isimler aldigi i¢in Poquelin de

yiikselmeye basladig1 donemde Moliere ismini almistir.

Moliere sanat yasantisini ilk yillarinda siradan eserlerinden kabul edilen; Asik
Doktor, U¢ Rakip Tabip ve Mektep Hocasi’ni yazar. ilk muntazam eseri Yara-
maz’dir. Bu temsilde seyyar bir kumpanyadan aldig1 oyuncularla birlikte sehir sehir
gezerek gosteriler yapmistir. Moliere 1658°de seyahatlerine ara vererek Paris’e don-
diigli sirada XIV. Louis’nin kardesi, sanat¢iyr himayesine alarak Paris’te oyun
oynamasina izin verir. Moliere, Louis’nin 6liimiine kadar, 1658’den 1673’e kadar,
gecen siirede otuz piyes yazar ve bunlari temsil eder. Trajedi sahasinda da eser yaz-

maya ¢alismis ancak o kadar basarili olamamaistir.
Moliere’i yakindan tantyan bir matmazel onun igin;

Ne zayif ne de fazla sismandi. Boyu kisadan ziyade uzuna yakindi. Bacaklar
zarif ve bi¢imli idi. Vakarli bir yiirliyiisii, ciddi bir tavri vardi. Burnu irice, kir-
pikleri uzun ve siyahti. Cehresini istedigi sekle sokar, yliziine istedigi empres-
yonu verebilirdi. Her haliyle insan1 giildiirirdii. Yumusak bagsli, halik, civan-
mert, tatl ve merhametli bir adamdi. Nutuk vermekten hoslanird, diger aktor-
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lere vazifelerini talim ederken ailelerini ve ¢ocuklarini da birlikte getirmesini
tembih ederdi.

diyerek kisisel 6zelliklerini belirtmektedir. Selim Sirr1 da Moliere’in halka ¢ok fazla
sey Ogrettigini belirterek;
Halka komedinin terbiyevi ve ahlaki mahiyetini 6gretti. Onlar1 adi maskaralik-
lara tahammiil etmemeye alistirdi. O derece karsilarinda daima ekmel bir se-
kilde gordiikleri Moliere’in bile en kiigiik hatalarmni affetmez oldular. Insanlar
boyledir, haklarimizda verecekleri alelade Kimselerin hatalarina ehemmiyet

vermedikleri halde kendilerine kiymet verdikleri kimselerin kiigiik bir kusu-
runu a’zam ederler.

der. Buradan yola ¢ikarak Moliere’in o déonem Fransa halk: i¢in ¢ok 6nemli bir sa-

natg1 oldugu rahatlikla s6ylenebilir.

Moliere 6nemli bir sanat adami1 olmasina ragmen toplumdan uzaklagmamus,
yardimlarda bulunmus, evinde birgok kisiyi haftalarca misafir etmis, yeni yetisen
sanat¢ilara nakit yardimi yapmistir. Moliere’in yardimda bulundugu sanatgilardan
biri de Racine’dir. Zamaninda ¢ok iyi anlasan bu ikilinin aras1 daha sonra bozulmus

ve dargimliklart Omiirlerinin sonuna kadar siirmiistiir

Moliere’nin iistat bir sanat¢1 olusu diismanlarinin da takdirini kazanmasini sag-
lar. Komedideki basarisini aile hayatina yansitamayan sanatgi, kirk yasina kadar met-
resiyle yasar ve daha sonra ayni1 kadinin kiziyla evlenir. Bu olay dedikodularin ¢o-
galmasia yol agar; kimileri Moliere icin kiziyla evlendi der, kimileri de onu
ahlaksizlikla suclar. Manevi 1stiraplar ile birlesen ve ilerleyen hastaligi onu sahnede
yakalar. Din adamlar1 o donemde aktdrleri adeta dinsiz ilan ettikleri i¢in cenazelerini

kaldirmazlar ve higbir papaz onun cenazesini kaldirmak istememistir.

Selim Sirr1, yazisinin genelinde Moliere’in edebi yoniinden ziyade yasamina ve
kisiligine deginmistir. Baz1 olaylarin derinlemesine inerek Moliere’in olumlu yonleri

okura aktarilmstir.
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j) Dante Gabriel Rosetti

10 jtal-

Mehmet Rauf’un “Ingiliz Sairleri” bashig1 altinda kaleme aldig1 bu yazi
yan asilli Ingiliz sair Dante Gabriel Rosetti’nin hayatindan sahneleri ve sanat haya-
tina yon veren olaylar1 aksettirmektedir. Esasen biyografi niteliginde olan bu yazida

amagc, Rosetti’nin Tiirk edebiyatina ve okuyucusuna tanitilmasidir.

Ingiltere’nin siirin memleketi oldugunu sdyleyen Rauf, bu iilkede kudretli sa-
irlerin olduguna ve bu sairler arasinda Rosetti’nin 6zel bir mevkide bulunduguna

deginerek yazisina baslar.

Dante Gabriel’in babasi Rosetti ¢ocuklarini da alarak uzun zaman Once
ftalya’dan Ingiltere’ye iltica etmis bir politikacidir. Ug ¢cocugu olan Rosetti’nin bii-
yiik oglu William Michail tenkit alaninda 6nemli bir yere sahip olur, diger oglu
Dante Gabriel Ingiltere’de resim alaninda iin kazanir, kiz1 Christina ise yazdig: siir-
lerle doneminin sayg1 deger edibeleri arasma girer. Kisaca Rosetti ailesi Ingiltere sa-
nat hayatina damgalarini vurmustur. Bu sanat¢1 ailede Gabriel Rosetti ilk olarak re-
simleriyle kendini tanitacak, daha sonra zevcesinin 6limii lizerine yazacag siirlerle

anilacaktir.

Rossetti’nin ressamlig1 ile konuya baglayan Rauf, biitiin diinyay: etkisi altina
alacak “Modern Art” denilen yiiksek sanatin temellerini “pre-raphaelitizm” akimiyla
atan grubun iginde Rosetti’nin de oldugunu belirtir. Zamaninda Ingiltere’nin en bii-
yiik ressamlar arasinda olan bu grup daha sonra Tohum adli bir dergi ¢ikartarak sa-
nat hakkindaki diisiincelerini yaymak istemislerdir. Derginin kisa émiirlii oldugunu
belirten Rauf;

Kisa 6miirlii olan yalniz mecmua olmadi. “Pre-raphaelitizm™®" heyeti de ¢ok
miiddet yasamadi. Her ne kadar mektep olarak yasamadiysa da yukarida soyle-

130 Mehmet Rauf, “Dante Gabriel Rosetti”, GM, S. 16, 1 TE 1927, s. 11-12.

B1pre-raphaelitizm: XIX. yiizyil Ingiltere’sinde ortaya ¢ikan, resim sanatim Rafael dncesine
tastyacaklarini savunan bir grup ressamin baslattigi resim akimimin adidir. Konularim genelde Kral
Arthur mitleri, Ginlii dizeler vb. gibi kaynaklardan alirlardi. Genellikle kadinlar, tablolarinda goze
carpar, donemin tutuculuguna karsit olarak tanrica modelinde kadinlar resmetmislerdir. Onemli
isimler arasinda Dante Gabriel Rosetti, Evelyn De Morgan, Edward Burne-Jones, John Evelert Millias
sayilabilir. http://www.msxlabs.org/forum/guzel-sanatlar/250/89-on-raffaeloculuk-pre-raphaelite-
akimi.html (Erisim Tarihi 25.04.2010)
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digim gibi &ne siirdiikleri sanat esasat1 Ingiliz sanatinda pek miispet bir topraga
ekilmis feyizli tohum mabhiyeti alarak biitiin diinya sanatina tesir ettigi (...)

fikrindedir.

Rauf, Rossetti’nin sanat hayatini renklendirecek ve hayatini degistirecek olay1
Elizabeth Siddal ile karsilasmasi olarak gésterir ve bu bayanla Rosetti’nin tanisma-
sin1 anlatir. Walter Howell Deverell bir giin annesi ile sapkaci diikkanma gider.
Orada on alt1, on yedi yaslarinda geng bir kiz goriir ve kizin giizelligi karsisinda sas-
kina dénen Howell, kizin resmini yapmak igin izin ister. izin alan Howell, Siddal’in
resmini yapmaya baslar. Howell’i bir giin atdlyesinde ziyaret eden Rosetti, resmi
yapilan bu giizel kiz1 gériince ona asik olur. iliskileri on yil boyunca devam eder.
Hem Miss Siddal’in hastalig1 ve hem de Rosetti’nin sevgilisine layik oldugu hayati
yasatamayacagini diisiinmesi evliliklerine mani olur. Belli bir siire sonra Siddal ve-
reme yakalanir ve saglig1 giin gectikge daha da kdtiiye gider. Sevgilisinin hastaligina
tiziilen Rosetti sevgisini ve hiizniinii, yazdig: siirlere yansitir. Sonunda evlenen ¢ift
iki y1l evli kalirlar. Miss Siddal agrilarini dindirmek i¢in kullandigi afyonun dozunu

fazla kacirinca vefat eder.

Rosetti, Siddal’la tanistig1 siralarda birkag siir yazip, meshur dini levhalarin
resmini yapmugtir. Eski Italyan sairlerinin dzellikle de Dante’nin eserlerini miikem-
mel denilecek seviyede Ingilizceye terciime eden Rosetti yaptiklari toplantilarla sanat
ve ask hakkindaki fikirlerini tiim diinyaya yaymustir. Mehmet Rauf, Dante
Rosetti’nin biitiin diinyaya yaydig: fikirlerinin kaynagini soyle agiklar:

Miss Siddal, Rossetti’nin hayat-1 sanatinda pek miithim bir ilham menba’1 oldu.

Mesela ressam biitlin yaptig1 levhalarda en esasli kadinlarda hep bu geng¢ kizi

tersim etti. La-yemt Italyan sairi Dante’ye dair yaptig: biitiin levhalarda biiytik

sairin en lahuti bir agkla sevdigi “Be Atrica”a dair resimlerini kdmilen Miss

Siddal modeliyle yapiyordu. Geng kizin yasadigi miiddetce her ne resim yap-
missa kadin eshasa hep emsalsiz bir muvaffakiyetle o modellik etmisti.

Rauf bu mevzuda ingiliz sanat¢1 Ruskin’in Rosetti’ye yazdigi mektuptan da bir

pasaj alintilar:

Zannederim Ida (Geng ressam sevdigi Miss Siddal’i bu isimle ¢agirirmis) ken-
disini model ittihaz ettiginiz zamanlarina kadar giizel, ne kadar kusursuz ve ne
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kadar hararetle muvaffak oldugunu gérerek mesut olmalidir. Oyle ki resim ya-
parken kendisine yalniz bakmakla biitiin kusurlar silinip kaleminiz hulk ediyor.

Rossetti, Siddal’i sadece bir obje olarak gdérmemis, onu sevmis ve bildigi her
seyi ona Ogretmeyi amaglamistir. Karisinin 6liimii Rossetti’yi o kadar etkilemistir ki,
esi i¢in yazdigi tim siirleri -hepsinin ona ait oldugunu diistindiigii igin- zevcesiyle
beraber defnettirmistir. Artik Rossetti i¢in sohretin bir anlami yoktur ve her sey
Siddal ile gitmistir. Fakat yedi sene sonra hiikiimetten alinan izinle bu siir kitab1 ko-

nuldugu yerden -sevgilisinin saglariyla yanagi arasindan- alinarak nesredilir.

Mehmet Rauf, yazisinin sonunda Rossetti’nin siirleri i¢in “ince ve derin”
ifadelerini kullanir. Yazar, onlarca aragtirma yapilan bu eserin belirsiz ve derin an-

lamlara sahip oldugunu belirterek yazisini bitirir.

k) Turgenyev

Giines mecmuasinin son sayisinda imzasiz olarak yayinlanan “Turgenyev”152
baslikli yazi, iinlii Rus yazar Turgenyev’in biyografisinin Amerika’da nesredilmesi
tizerine kaleme alinmistir. Bu yazida Turgenyev’in hayatindan kesitler ve yazarin

sanat1 lizerine muharririn sahsi degerlendirmeleri yer almaktadir.

Muharrir, yazisina baslarken Fransiz sanat¢i Andre Moruva’nin bu biyografi
hakkindaki goriiglerini alintilayarak baglar. Moruva eseri ortaya ¢ikaran Doktor
Yarmulanski’nin, Turgenyev’i ¢ok iyi analiz ettigini ve akillarda kalan sorulara ce-

vap verdigini belirtir.

Yazida Turgenyev’in agk konusunda ¢ok hassas ve iradesiz olduguna deginilir.
Hatta Tolstoy onun igin “Asla sevmez. Sevmeyi sever ki bu da asktan biisbiitiin baska
bir seydir.” der. Yazarin eserlerinde en sevdigi mevzulardan biri cesur bir kizla agk
yasarken onu terk eden bir delikanliy1 kars1 karsiya getirmektir. Turgenyev’in bun-

dan hem zevk aldig1 hem de bu durumu elestirdigi belirtilir.

Turgenyev, Polina Viardo isminde bir kadinla tanisir ve onunla evlenir.

Turgenyev, Viardo’ya inanilmaz bir askla baghdir. Sevgisini kiskananlara

192 (imzasiz), “Turgenyev”, GM, S. 17, 15 TE 1927, s. 13.
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Viardo’nun ailesinin kapicis1 olmay1 diinyanin en biiylik saadetlerine degismeyece-

gini sdyleyerek karsilik verdigi aktarilir.

Turgenyev’in 6nemli bir 6zelligi de eserlerindeki kahramanlar i¢in ayr1 ayri
dosya tutmasidir. Babalar ve Ogullar’in kahramani “Bazarov” i¢in tuttugu giinliik
ornek olarak gosterilir ve bunu yapmasindaki amacin, kahramanini yakindan tanimak

oldugu soylenir.

Mubharrir, Turgenyev’in tabiat karsisinda diiriist ve miitevazi olduguna degine-
rek “Hakikati tahriften ihtirazim, ifrattan kagmasini, gordiigiiniin ve hissettiginin hu-
dudunu asmamak hususundaki kat’t kararlarini ¢cok takdir ederim. Eserlerinin zemi-
nini tegkil eden ve ayni zamanda hem kahramandne, hem de bed-bin ve muzallim
olan felsefesini de begenirim.” der ve yazara karsi olan begenisini ortaya koyarak

yazisini bitirir.

I) Emile Zola
Kamuran Serif, “Leon Treg”den iktibas ettigi “Emile Zola Elim Bir Kaza
Neticesinde Nasil Oldii?”*>® baslili yazisinda Emile Zola ve esinin somineden sizan

gazdan nasil zehirlendigini ve olayin i¢ yiiziinii anlatmaktadir.

Yazinin ilk satirlarinda 30 Eyliil 1920 yilinda bay ve bayan Zola’nin zehirlen-
digi, bayan Zola’nin kurtuldugu fakat Emile Zola’nin hayatin1 kaybettigi bildirilir.
Donemin gazeteleri bu haberin detayma girmis ve olayim nasil gerceklestigini aras-

tirmiglardir.

Emile Zola ve esi Medan’daki kosklerinden Eyliil’tin 25’inde donerler. Madam
Zola, Briiksel sokagindaki evine gitmeden once hizmetcilerine havanin soguk oldu-
gunu ve evdeki rutubeti almak i¢in ates yakmalarin1 sdyler. Zola gelmeden dnce ates
yakilmis fakat somine diizgiin yanmadig1 i¢in ev yeteri kadar 1sitnmamistir. Bu du-
rumu goren Zola usagina, yarin ocakgilart getirip somineyi tamir etmelerini ve ken-

disini ertesi giin dokuzdan 6nce uyandirmamalarini tembihler. Madam Zola tamirci-

158 Kamuran Serif, “Emile Zola Elim Bir Kaza Neticesinde Nasil Oldii?”, GM, S. 17, 15 TE
1927, s. 4-5.
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lerin erken gelmesi durumunda ilk olarak kii¢lik salondaki somineyi tamir etmelerini

soyler.

Ocakgilar sabah erkenden eve gelirler. Kii¢iik salondaki tamire devam edildigi
sirada usak, saat dokuz bucuk olmasina ragmen Zola’nin odasinda hareket olmadi-
gin1 fark eder. Zola’nin sabahlar1 yatakta uzun siire kalmaktan hoslanmadigini bilen
usak hemen kapiyr vurmaya baslar. Fakat igeriden hicbir ses gelmez. Iscilerden birisi
omuz darbesiyle kapiyr kirar. Emile Zola karyolanin ayakucunda hayat belirtisi
gostermeden yatmaktadir. Hizmetgiler hemen pencereleri agcar ve Emile Zola’y1 kal-
dirip yataga gotiiriirler. Doktor ¢agirmaya giden usak, yirmi iki doktorun kapisini
calmis ancak yirmi {igiinciiyii evinde bulabilmistir. Doktor eve geldiginde yerde ha-
reketsiz duran bay ve bayan Zola’yt muayene eder. Doktor, Mdsyd Zola’nin 6ldii-
giinii ancak Madam Zola i¢in kurtulma {imidinin oldugunu sdyler. Iki saat sonra Ma-
dam Zola yavas yavas kendine gelir ve hastaneye gotiiriiliir. Daha sonra eve tahkikat
icin polis memurlari gelir. Sorusturma neticesinde alelacele verilen bir kararla; odada
gaz kokusu bulunmadigi, séminenin yakilmadigi, olayin ila¢ igmek suretiyle mey-
dana geldigi belirtilir. Meselenin kisa yoldan halledilmesi i¢in ilag iizerinde durul-
mustur. Masanin yaninda duran ilag Zola’nin her gece bir iki kasik igtigi bir ilagtir.
Polisler de bu ilagtan yola ¢ikarak intihardan bahsetmeye baslar. Fakat diger miifettis
gbzden kagan somineye dogru giderek orayi inceler ve olayin somineden sizan gazlar

neticesinde vuku buldugu kanaatine varir.

Zolalarin evine ilk gelen doktora gére Emile Zola’nin 6liip, Madam Zola’nin
kurtulmasinin sebebi, gazin havada ylikselmeyip zeminde kalmasidir. Olay esnasinda
Zola ile karis1 arasinda bir diyalog yasanmis; kendisini iyi hissetmedigini sdyleyip
kocasindan hizmetgileri ¢agirmasini isteyen Madam Zola’ya ragmen kocasi hizmet-
cileri ¢agirmayip pencerenin agilmasinin yeterli oldugunu sdylemistir. Pencereyi
acmak icin ayagi kalkan Emile Zola’nin basi doner ve yere diiser. Madam Zola da

kendinde hizmetgileri ¢cagiracak gii¢ bulamaz ve yatakta kendinden gecer.

Kamuran Serif, Zola’nin cenaze toéreninin 5 Ekim giinii yapildigint belirterek

yaziy1 sonlandirir.
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m) Edgar Allan Poe
Giines’te Ingiliz yazarlarini tanitan Mehmet Rauf, bu yazisinda Ingiliz dilinin
onemli isimlerinden; sair, kisa Oykil yazari, edebiyat elestirmeni “Edgar Allan

Poe”yu154 hayatinin baglica evreleriyle anlatir.

Mehmet Rauf yazisina “Diinyada en tali’siz sair kimdir?” sorusuyla baslar ve
bu soruya hi¢ siiphesiz Poe admin verilmesi gerektigini belirtir. Yazinin basindan
itibaren Poe icin “bedbaht, zavalli, tali’siz” ifadeleri kullanilarak okuyucuya Poe
hakkinda acima duygusu verilmek istenmistir. Ug¢ yasinda iken oksiiz kalmasi, ya-
bancilarin eline diismesi, verem olmasi, kendi kanindan bir akrabasini ancak yirmi
dort yasinda tanimasi Poe’nun yasadigi talihsizliklerdir. Poe’nun, dostlarinin ve dis-
manlarinin kendisi hakkindaki yanlis diisiincelerinden dolay1 hep kotii muameleye
maruz kaldig1 ve yanls tanitildig1 i¢in aleyhinde yazilan olumsuz yazilarin ¢ok fazla

oldugu belirtilir.

Rauf, Poe’yu Ingiliz edebiyatinin 6liimsiiz bir sanatgis1 olarak kabul edip biitiin
diinyaya, agka ve dosta sadik bir melek yaradilisinda oldugunu ilan eder. Fakat sairin
ismi anilinca hala bizde hafif bir aleyhtarlik meyli oldugunu belirten yazar bu konu

ile ilgili elestirisini ortaya koyar.

Poe ilk eserini on sekiz yasinda iken Timurlenk adli kitabini ¢ikararak verir.
Rauf, sairin hayatinda agkin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu belirterek ilk defa
ask1 on yedi yasinda tattigini1 aktarir. Poe ilk genglik hiilyalarini bu kizda bulmus ve
ona evlilik teklif etmistir. Lakin kizin babasi evladini -bagka emelleri oldugu i¢in-
bagkasi ile evlendirmistir. Poe, sevdigi kizla yirmi yi1l sonra tekrar karsilamis “Eger

olmeyecek olsaydim onunla evienirdim.” demistir.

Mehmet Rauf, Poe’nun mesakkatli yollardan gectigini ve hayatta her daim bed-
baht oldugunu sanat¢inin yasantisindan 6rnekler vererek anlatmaya g¢alisir. Siit baba-
styla miicadelesi, divan-1 harplere diismesi ve a¢ kalmamak i¢in didinip ugrasmasi
Poe’nun yasaminin ilk yillarinda yasadiklaridir. Sonunda dul kalan halasi Miss.

Clemm’e rast gelen Poe, halas1 ve onun on bir yasindaki kii¢iik kiz1 Virginia ile yasa-

> Mehmet Rauf, “Edgar Allan Poe”, GM, S. 17, 15 TE 1927, s. 6-7.
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maya baslar. Sefalet ve fakirlik peslerini birakmaz. Poe, 6ksiiz kaldig1 zaman yanla-
rinda kaldiginda soyadlarini aldigi Allan’lerin servetinden de mahrum olmustur. Ne
is bulabilmis ne para kazanabilmis ne de yazilarindan bir kazang elde edebilmistir.
Haftalik on dolar {icretle Richmond sehrinden bir is teklif edilir. Bu sehre giden Poe,
belli bir siire sonra Virginia ile evlenmek i¢in Baltimor sehrine geri doner ve evlene-
rek Richmond’a gelirler. Bu sirada sairin eserleri yavas yavas takdir edilir fakat hala
yeteri kadar para kazanamaz. Poe sefaletle bogusmaktadir ve yeni bir timit olarak
New York’a giderler. Aglik ve yasam savasi orada da peslerini birakmaz. Bu sirada
Poe’nun zevcesi vereme yakalanir ve Poe duygularing;
Alt1 sene evvel hicbir erkegin sevemeyecegi surette ta’ziz ettiim zevcem bir
giin sarki soylerken bir kan damari ¢atladi. Hayatindan doktorlar meyus oldu-
lar. Ben ebediyen veda ettim ve 6liimiin en feci ihtizarlarii ¢ektim. Kismen
istirdad-1 afiyet etti. Tekrar iimide basladim. Bir sene sonra damar tekrar ¢at-
lad1. Ayni ihtizarlar1 gegirdim. Sonra tekrar ve tekrar ve bir daha tekrar ayn1 hal

vuku buldu. Her defasinda biitlin ihtizarlarla harap oldum ve her birinde onu
ta’ziz ediyor ve hayatina daha ye’sle sariliyordum.

diyerek anlatir. Kisa bir silire sonra Virginia vefat eder. Poe esinin 6liimii ilizerine
hayatla baglarin1 keser. Hiiziin, icki ve afyon sagligin1 yavas yavas kemirir. Oliimiine
kadar kalbi Virginia’nin sevgisi ile doludur. Rauf, sairin hayattaki ilk tatl siikinunu
bu iki kadinla buldugunu ve bu iki melek kadinin aska dair her seyi ona 6grettigini
ifade eder:
Iki kadin ki birbirlerine kars1 asklarinda oldugu gibi saire karst muhabbetle-
rinde de birlesmislerdi. Miss Clemm, Poe’ya nasihat veriyor, onun bin bir kii-
¢iik ihtiyacini tatmine ¢alisiyor, miinkesir zamanlarinda teskin ve yeni mesaiye
tesvik ediyordu. IImi kabiliyetini miimkiin oldugu derecede sairi her giinkii ha-
yatin yolunda yumusatmaya sarf ediyordu. Virginia’ya gelince, o hayatin1 sairi
diisiinmeye hasr etmisti demelidir. Cocugun biitiin giinleri sairi muhayyel bir

numune olarak tasavvur etmeye inhisar ediyor. Cocukga tatli, itimada layik,
sefkatli ve kuvvetli ne varsa onda bulmaya ¢alisiyordu.

Mehmet Rauf, ele aldigi iki Ingiliz sairinin sanat ozelliklerinden ziyade
yasadiklar1 agklarini, kadinlarla olan iliskilerini ve hayat miicadelelerini dile getir-
mistir. Yazar, tanittig1 sanatc¢ilarin ilham kaynaklarin1 vermeye calismigsa da bu sah-

siyetlerin sanatla ilgili goriislerine ve hayallerine deginmemistir.
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VIl. HATIRALAR ve GEZi YAZILARI

A. Hatiralar

Bu baglik altinda ele alinacak hatiralarin biiylik bir kismi1 Erciment Ekrem’in
kaleminden ¢ikmistir. Babasinin vesilesiyle birgok sanatgiyla tanisan Erciiment Ek-
rem’in anilarinin yani sira, Mehmet Rauf’un edebi hatiralart da Giines’in sayfala-
rinda kendine yer bulur. Ercliment Ekrem ve Mehmet Rauf disinda Osman Cemal ve
Kamuran Serif’in de birer yazisi vardir. Giines’te Bat1 edebiyatiyla ilgili yayinlanan

makalelerden sonra en fazla bu tiirde yazi bulunmaktadir.

a) Bir Safha-i Mazi
Erciiment Ekrem’in kaleme aldigi “Bir Saftha-1 Mazi”," “jlhami ve Peyami

Safa’ya” ithafiyla yayinlanmistir.

Yazar, ziyaretine gittigi ahbabinin kars1 sahili gosterip “Bogazi¢i éldii!” dedi-
gini belirterek sozlerine baslar. Ahbabinin “Bogazi¢i 6ldi! ” ifadesi Erciiment Ek-
rem’de duygu infialine yol agir. Her ne kadar “Bogazi¢i oldii!” ciimlesinden Boga-
zi¢i’nin eski giizelligini kaybetmesi akla gelse de bu ifade, Ekrem’i eski zamanlara,
Istinye’deki yalisinin kenarma gétiiriir ve yazar kendini birden gegmis giinlerde bu-

lur.

Bir yaz giinii bah¢edeki oyununu birakip babasinin yanina gelen Erciiment Ek-
rem, babasinin misafirlere bir seyler anlattigin1 ancak bunlarin kendisi i¢in bir anlam
ifade etmedigini, anlayabildigi kadariyla siirden bahsedildigini sdyler. Misafirleri
tanimaya calisan Ercliment “...gen¢ ablak yiizlii, ince kara biyikh, sirtindaki redin-
gotun gogsiinii tistadin huzurunda simsiki iliklemis, ellerini kavusturmus, ayaklarini

oturdugu iskemlenin altina dogru biikmiis” vaziyette oturan Rahmi156’yi tasvir eder.

1% Erciiment Ekrem, “Bir Satha-i Mazi”, GM, S. 2, 15 KS 1927, s. 2-3.

% Neyzen Rahmi (1865-1924): Mektebi miilkiye’yi bitirdikten sonra Stra-y1 Devlet’in
Muhakemat Dairesi’nde ¢alismaya basladi;; Temyiz Mahkemesi iiyeligine degin yiikseldi. Calistig1
daire kaldirilinca emekliye ayrildi. Bir siire Dariilelhan’in midiirliigiinii yapti. Daha sonra azinlk
okullarinda Tiirkge dgretti. Cocuklugunda miizik 6grenmeye baslayan Rahmi Bey’in baslica hocasi
Medeni Aziz Efendi’dir. Yakin dostlar1 arasinda Recaizade Ekrem, Tevfik Fikret, Ali Ekrem (Bolayir)
ve Ismail Safa da vardir. Rahmi Bey, bir “Tekbir”i sayilmazsa yalnizca sarki bestelemis, bunlarin
¢ogunun giiftesini de kendisi yazmistir. Bi¢cim agisindan kusursuz olan ve tiimiiyle 6zgiin, akict melo-
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Rahmi ney iiflemeye baslar ve yazarin belirttigine gore insanin ruhuna degen, hii-
zlinlii nagmeler odayr doldurur. Musiki dinince Recaizade, Tevfik Fikret’e “Giizel
degil mi?” sorusunu yoneltir. Fikret’in bu tarz musikiyi begenmemesine ragmen
“Giizeldi” demesi Erciment Ekrem tarafindan elestirilir ve samimi bulunmaz:
Bir zaman sonra ismine “Fikret” mahlasini tardif edecek olan bu muhatap, ce-
vabinda samimi degildir. Cok sevdigi, ¢ok hiirmet ettigi iistadin deminden na-
zarlarinda haz ve memnuniyet sezdigi i¢in, kendi ruhuna yabanci gelen bu Sark
nagmelerini mecburiyetle sena ediyor. Onun daha o tarihte bile, isyankar tabina
munis gelen musiki, Sark’in magmim, muzdarip nagamati degil, Wagner’in,
Beethoven’in hasin, firtinali musikisidir.
Ney faslindan sonra mecliste hazir bulunan bir kisi Rahmi’ye iltifatlarda bulu-
nur. Bu isim Ismail Safa’dir.”®’ Erciiment Ekrem, Ismail Safa’yi;
Cok geng ¢ehresi ihtimal ki onu vaktinden evvel solduran katil illetin V'erdigi
balmumu rengini saklamak icin sari, yumusak bir sakalla ¢evrilmis... Iginde
yakin bir atide zevale mahkim emeller yasayan, ac¢ik mavi gozler... Nahif bir
viicut. Nezih ve asil bir bakis. Bu zatin sesinde, dinleyenleri miiteessir,

miiteellim eden garip ve hiizn-aver bir ihtizaz var. Soylerken dahi adeta kendi
istikbaline, husil bulmayacak emellerine agliyor.

seklinde tasvir eder.

Sivas’a slirgline gonderilene kadar Recaizade’nin miidavim konuklarindan biri
olan Ismail Safa’nmn &liimii Erciiment Ekrem’i derinden etkileyen olaylar arasinda
yer alir. Ogul Ekrem, daha sonra Recaizade Mahmut Ekrem’in, Tevfik Fikret’in ve
Rahmi’nin 6ldigiinii de belirterek “Boyle niceleri, hep birer ikiser gociip gittikten,
etrafinda bir daha doldurulmaz derin ve korkung bir bosluk biraktiktan sonra, Boga-

zi¢i 6lmesin mi?” diyerek yazisini sonlandirir.

Yazida, Ismail Safa elemli, yorgun ve bi-tab bir sekilde tasvir edilip okuyucu-

nun goziinde “zavalli bir insan” portresi canlandirilir.

dilerle oriilen sarkilariyla, Tiirk miiziginin son bilyiik temsilcilerindendir. Biiyiik Larousse Sozliik ve
Ansiklopedisi, C. 19, s. 9688, Milliyet.

37 fsmail Safa; ilhami ve Peyami Safa’nin babasi ve Servet-i Fiintin sairlerindendir. (21 Mart

1867 Mekke - 24 Mart 1901 Sivas)
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b) Nazif ile Dostlugumuz
Erciiment Ekrem, ‘“Nazif ile Dostlugumuz” baslikli yazisinda Siileyman Na-

zif’le tanismasini ve dostluklariin nasil olustugunu anlatir.*®

Yaz mevsimini Adalar’da gegiren Recaizade Mahmut Ekrem c¢ocuklarinin
tahsiline devam edebilmesi i¢in Istanbul’a dénmeye karar verir. Erciiment Ekrem,
babasinin Nejat’t ve kendini sehrin bogucu havasindan uzaklagtirmak icin gezmeye
gotlirdiigiinii, en ugrak yerlerinin ise “Tepebasi Bahgesi” oldugunu belirterek yazi-
sina baslar. Yazar o zamandaki Tepebasi’n1 soyle tasvir eder;

Oras1 simdiki gibi degildi. Ne garden bari, ne yazlik sahnesi, ne havas igin ay-
rilmis kism1 vardi. Mermer masalar ve demir iskemlelerle, ¢cakil dokiilen zemi-
niyle, asri bir sehir bahgesinden ziyade bir kir kahvesine benzerdi. (...) Karsi
semtin muhafazakar ananelerinden, simsiki kapali kisimlarindan, ortiilii pegele-
rinden usang getirmis zevat ve bilhassa gencler buraya alafranga miizik dinle-
meye, iki kadin simas1 gérmeye, iki saat medeni insanlar gibi yasamaya gelir-
lerdi.

Tepebas1 Bahgesi’nin miidavimleri arasinda Mehmet Celal, Mustafa Resit Bey,
Siileyman Nesib, Recaizade Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Mehmet Rauf gibi isim-
ler bulunmaktadir. Bir giin Siileyman Nesib, Nazif’1 Tepebasi’na getirir. Erctiment
Ekrem daha once karsilasmadigi Stileyman Nazif’i “(...) kara seyrek sakall:, berrak
bakish, miitevazi bir gengti. Babama karst son derece hiirmetkdr davrandi. Dikkat
ettim babam iskemlesinin tizerinde her kimildadik¢ca, o da davramiyor, iistada hiir-

mette kusur etmemek kaygisiyla adeta rahatsiz oluyordu.” diyerek tasvir edip Na-

zif’le ilk tanigmalarinin bu sekilde oldugunu nakleder.

Nazif’in vatanperverligi, bu ugurda yaptigi caligmalar ve Erciiment Ekrem’le

olan iligkisi yazinin devaminda deginilen noktalardir.

Mondros miitarekesi imzalanmis ve diisman askerleri Istanbul’a girmistir. Bu
durumdan biiyiik tiziintii duyan Nazif: “Dinim Kinimdir!” disiincesinden hareketle

Midillili Baha Bey ile birlikte “Hadisat™™° gazetesini ¢ikartir. Bu gazetedeki yazila-

1% Erciiment Ekrem, “Nazif ile Dostlugumuz”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 4-5.

% Hadisat: 1918-1919 yillar1 arasinda Siileyman Nazif ve Cenap Sahabettin’in yayinladigi,
174 say1 ¢ikan giinliik siyasi gazete. Ziya Bakircioglu, “Hadisat”, TDEA, Dergah Yay., C. 4, s. 10.
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riyla isgale kars1 miicadele igerisine girer. Ercliment Ekrem, Matbuat Miidiiriyeti’nde
yeni goreve bagladiginda kendisini tebrik i¢in gelenler arasinda Siileyman Nazif’in
de bulundugunu soyler. Herkes ¢ekildikten sonra Erciiment Ekrem’in yanina gelerek
Bagdat i¢in yazdig1 mersiyeleri bastirmasi gerektigini ve sansiirden muaf sayilmasini
ister. Ercliment Ekrem de bu eserin basilmasi igin;
Bir tek ¢are var: Eserinizi ayn1 zamanda iki muhtelif matbaaya verir, bastirirsa-
niz birinde tab edilen niishalar miktarca mahdid, mesela bes yiiz tane olur. Ben
bunlar1 ruhsatsiz basilmis diye toplattiririm. Diger matbaada bastiracaginiz

niishalar1 da siz dilediginiz gibi tasarruf ederseniz. Bu suretle hem Matbuat Ida-
resi mesuliyetten kurtulur hem de siz maksadinizi temin edersiniz.

teklifinde bulunur ve bunun {izerine Nazif “Firak-1 Irak” adl1 eserini yayinlar.

Erctiment Ekrem, Nazif’le iyi bir dost olduklarini ifade ederek hayatinin zor
donemlerinde teselliyi hep onun sézlerinde buldugunu belirtir. Ekrem onun dlimiiyle

memleketin biiylik bir edip ve vatanperver kaybettigini sdyleyerek yazisini bitirir.

¢) Merhum Ustada Dair Baz1 Hatiralar
Osman Cemal imzali yaZl,160 Siileyman Nazif’e dair bazi hatiralar ihtiva

etmektedir. Yazar, Siilleyman Nazif’le karsilagtigi ilk gilinii anlatarak yazisina baslar.

Stileyman Nazif’le en son Edirnekap1 Sehitligi’nin resmi acilisinda bir araya
geldigini nakleden Osman Cemal “iidebd ve suard namina” bir tek Nazif’in orada
oldugunu belirtir. Aralarinda sohbet ederken Nazif bir koskii gostererek koskte kimin
oturdugunu 6grenmek ister. Osman Cemal cevap verdikten sonra Nazif “Cok giizel
ver, hosuma gitti. Vasita-1 nakliyesi olsa ben de gelir, yazin buralarda oturur, biraz
basvmu dinlerdim.” der ve yazar, Nazif’in bu so6zii i¢in: “Bilmem Nazif Bey o zaman
bu sozii can u goniilden mi soylemisti, yoksa laf olsun diye mi?.. Eger can u géniilden
soyledi ise, iste nihayet muradina erdi, biraz basini dinlemek igin yaz mevsiminde
muvakkaten gelmek istedigi yere miiebbeden gog etti ve orada biraz degil, ila-nihdye
yorgun basint dinlendirecek demektir.” diyerek cok ilgin¢ bir tesadiifiin meydana

geldigini belirtir.

180 Osman Cemal, “Merhum Ustada Dair Bazi Hatiralar”, GM, S. 3, 1 Subat 1927, s. 12-13.
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Osman Cemal, Nazif’le pek samimi olmadigin1 fakat Nazif’in -kisiliginden
olsa gerek- kendisine her karsilasmalarinda resmi davranmadigin1 ve kendisiyle sa-
kalastigin1 soyler. Bir giin Osman Cemal birahanede otururken Siileyman Nazif onu
gorlir ve yanina ¢agirtir. Mevzu Osman Cemal’in Ahmet Hasim ile atigmasidir. Os-
man Cemal, Ahmet Hagim’in kendisinin yaptig1 bir sakaya kizdigini, agzina geleni
sOyledigini ve tarziye (rizasinin ve gonliiniin alinmasini) istedigini soyler. Nazif bu-
nun lizerine;

Sen bir mizah muharririsin... Binaenaleyh yarin Papagan, Akbaba gazeteleri-
nin ressamlarindan birisine Ahmet Hasim’le karsilikli olarak el ele tutusmus
kendi karikatiiriinii yaptirir ve altina “Sair Ahmet Hagim Bey’e tarziye verdigi-
min resmidir.” diye yazdirir ve ayni sahifede “Mezkir tarziye-namenin sureti-
dir.” diye Hasim’in iislubuyla fakat gayet giiliing sagma sapan bir sey yazarsin
olur gider.

der. Osman Cemal bunun giizel bir fikir oldugunu kanaatindedir. Ancak biraz diisiin-

diikten sonra bunun olaylar1 daha da biiyiitecegi neticesine vararak vazgecer.

Mubharrir; Siileyman Nazif’e rahmet, geride kalan ediplere uzun dmiirler dile-

yip ilham kat, akli kisa kisilere de akil isteyerek yazisini bitirir.

d) Hiima-Pervaz

Ercliment Ekrem “Hiimél-pervélz”161 baslikli yazisinda, evlerine sik sik gidip
gelen; kir sakali, kulaktan takma gozIligli ve samur kiirklii paltosuyla “ya bir muta-
sarryf ma zulii, ya da mektupgu eskisi” izlenimi veren Arif Bey’in elinden diisiirme-

digi bastonunun oykiisiinii anlatir.

Arif Bey’in agzindan bastonun hikayesi, donemin padisahina gelen bir hediye

ile baslar:

Vaktiyle Sultan Abdiilaziz kizamik hastaligina tutulmus. O zaman Misir valisi
olan Ismail Pasa, metbu’unun hatirmni sordurmak icin Istanbul’a bir heyet ve bu
heyet marifetiyle bir de hediye gondermis. Bu hediye, yandan ¢arkli, ¢ok siisli,
tahta aksami1 kiymetli agacglardan yapilmis, “Hiima-pervaz” adli bir vapurmus.

181 Brciiment Ekrem, “Huma-Pervaz”, GM, S. 5, 1 Mart 1927, s. 4-5.
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Vapuru ilk basta begenen sultan, yanindakilerden birinin “Kizamik olan ¢o-
cuklara gemi gonderilir.” demesi lizerine gemi, sultanin géziinden diiser ve Hali¢’e
baglatilir. O dénemde Kadikdy’de oturan kodamanlar istanbul’a piyade kayiklarla
gidip gelir, hayli eziyet cekerler. Iclerinden birinin aklina Haskdy’de bagli duran
Hiima-pervaz gelir ve Abdiilaziz’den vapurun kendilerine tahsis edilmesini isterler.
Padisah da bu istegi uygun gorerek vapuru bu kisilere bagislar. Hiima-pervaz her
aksam basin1 Kadikdy istikametine ¢evirebilmek i¢in Kagithane’den esen riizgar
beklermis. Giinde bir sefer yapan vapur bir saatte Kadikdy’e gelir bir saatte gidermis.
Gilinlin birinde Hiima-pervaz’i, Kagithane riizgar1 da yerinden kimildatamayinca ki-
zaga cekip sokmiigler. Arif Bey’e de geminin kapi pervazi diismiis. O da pervazi
tornada g¢ektirip kendine baston yaptirmis. Erciiment Ekrem bu anektodu naklettikten
sonra Hiima-pervaz’a yetisemedigini, ancak aklina baska eski bir vapurun geldigini

sOyler ve bu tarihi olaydan kendi yasadigi olaya geger.

Erciiment Ekrem, Adalar’dan Istanbul’a gelirken bu eski vapurda zorluklar
yasadigini ve arkadaslar edindigini soyler. Iyi havalarda kopriiden Biiyiikada’ya iki
buguk saatte gittigini sOyleyen yazar, bir giin bu yolun bes saatte kat edilmesine si-

nirlenen Semsi Molla’nin;

-Nerede ikamet buyuruluyor?
Sorusunu sual eden birisine:
-Ada vapurunda!

sOziinii aktarir ve bu giinlerin 6zlemini gektigini belirterek yazisin1 sonlandirir.

e) Servet-i Fiiniin’da Sansiir
Sansiiriin bir kabus oldugunu sdyleyerek yazisina baslayan Mehmet Rauf, Ser-
vet-i Fiinlin doneminde sansiiriin nasil isledigini ve sanslirden nasil kagmaya

calistiklarini anlatir. %2

Yazar, “O haftaki niishaya girecek yazilar sali giiniine kadar dizilir, sansiire
gonderilir.” diyerek sansiiriin isleyisi hakkinda bilgi verir. Kimi zaman bir ciimlenin,

kimi zaman bir satirin, kimi zaman da koskoca bir siitunun sansiirlendigini ifade

182 Mehmet Rauf, “Servet-i Fiinin’da Sansiir”, GM, S. 7, 1 Nisan 1927, s. 10-11.
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eder. O donem sansiiriin basinda, Rauf’un “(...)zahiren tatli fakat dokunakl, tek ke-

limeyi kagirmayan bir kisi” olarak tasvir ettigi Hifz1 Bey bulunmaktadir.

Mehmet Rauf yazisinin ilk satirlarinda sansiirii lanetler ve daha sonra sansiiriin
nasil gergeklestigini, basinda kimlerin oldugunu belirtip hangi konulari islediklerini
ve nelerin sansiire ugradigini agiklar. Bu konularin basinda siyaset ve yasam tarzinin
elestirisi gelir. Yazar geleneklere bagl kisilerden nefret ettigini agikg¢a belirtir:

Hatta biz yalniz siyasetin degil, bu siyaseti tervic ve kabul eden adetlerin, an’a-

nelerin ve o adetlerin ve an’anclerle teessiis etmis ahlakin ve hayatin da

diismaniydik. Bu ahlaki yikmak, bu adati tahrib etmek en birinci emelimizdi.

Biz kisa bir ifade ile bastan agagi kadar bugiin ancak mukaddes Cumhuriyet’in
bahs ve temin ettigi serbest hayatin, miibeccel hukukun seyda bir asikiyiz.

Yazar, ayrica “Siyah Incilerim” adli eserindeki “Zehirlerim™i biitiin kinini
kustugu ve sansiirden ge¢cmesi imkansiz bir yazi olarak degerlendirir. Tevfik Fik-
ret’in de yaziy1r okuduktan sonra; “Cok giizel, fakat bunu sansiire vermeye bile kork-
mali, maazallah bir ufak jurnalle topumuzu havaya u¢ururlar. Ne Mehmet Rauf ka-

lir, ne Tevfik Fikret, hatta ne de Servet-i Fiiniin” demistir.

“Zehirlerim”in yaymlanmasi belli bir siire ertelenir. “Siyah Incilerim”in basil-
masina yakin Abdullah Ziihtii’den®® izin alinarak dénemin yonetimine ragmen bii-
yiik bir cesaretle Mehmet Rauf bu yaziy1 bastirir. Bin bes yliz adet kadar bastirilan
eserin bin kadar1 satilmasi i¢in dagitilir. Yazar, eserin bes yliz niishasini da saklamasi
i¢cin arkadaslarina verdigini belirtir. Bunun sebebi sansiiriin kalktig1 bir ortamda bu
eseri ortaya ¢ikarmaktir ki hiirriyetin ilanindan sonra eserin satildig1 ifade edilir.

Mehmet Rauf, o donemde daha rahat bir yonetime sahip olan Selanik’te
Miitdla’a*® adli bir derginin ¢iktigini sOyler ve ellerinde kalan yazilar1 burada nesret-
tiklerini ifade eder. Bu arada Hifzi Bey ile Tevfik Fikret’in bir anisin1 da araya
sikigtirir. Bir giin Servet-i Fiiniin’a gelen Hifz1 Bey’e Tevfik Fikret saka mahiyetinde
Miitala’a da ¢ikan siirleri gostermistir. Hifz1 Bey’de bu siirleri gorerek “Bugiin olsa

ben de miisaade ederim.” deyince Tevfik Fikret de “Siz miisaade buyurun, biz yine

163 “Enciimen-i Teftis ve Muayene”de yani Maarif Nezareti’ndeki kitap sansiirii kaleminde aza.

104 Miitala’a: 25 Mayis 1897-25 Mayis 1898 yillar1 arasinda yayinlanan haftalik fen ve edebiyat

dergisi. Tanju Oral, “Miitalaa”, TDEA, Dergah Yay., C. 6, s. 487.
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basariz.” demis. Bunun tizerine Fikret gelecek niishada derginin “Musdhabe-i Ede-

biye” siitununda bu siirleri sira ile bastirmustir.

Yazar belli bir siireden sonra sansiire alistiklarini belirtir. Aslinda her iki tarafin
da birbirini iyi tanidig1 ifade edilir. Kendilerinin de sansiiriin zayif yonlerini 6gren-

diklerini sdyleyen Rauf, su aniy1 anlatarak yazisini bitirir:

A%

Fikret, Riibab-1 Sikeste’de son misrainda “biirehne ser-ta-pa” diye biten siirini
boyle bir oyun sayesinde aynen Servet-i Fiinin’da bastirabilmisti. O zaman
serapa ¢iplak bir kadindan bahsetmek -¢iinkii devrin ahlaki o kadar mazbut ve
mukayyedi ki!- ahlaka kars1 biiylik cinayet olacagindan gazete de basilamazdu.
Iste Fikret burasin1 sansiiriin satirmndan kurtarmak igin tedkika prova kagidinda
“biirchne ser-ii-pa” diye dizdirmis, yani basi ayagi ¢iplak bir kadin suretinde
sanslire gonderip kagitlar tedkikten gelince bu misra1 “biirehne ser-ta-pa” sure-
tinde koymustu.

f) Hiiseyin Cahit’le Hayret Efendi

Teknolojinin gelismesi ve gorsel iletisim araglarinin artmasiyla, bir kdse yaza-
rinin, sairin veya romancinin simasi artik herkes tarafindan bilinir hale geldi. Fakat
XIX. yiizyilin sonlarma gittigimizde bu imkéanlarin olmamasindan dolay: yazilariyla
nam salmis, herkes tarafindan begenilen, saygi duyulan bir yazar sokakta kimse tara-
findan taninmiyordu. Yani bir mecliste begenmediginiz bir eser hakkinda konusur-
ken, orada eserin miiellifine rastlamaniz ihtimaller arasindadir. iste Mehmet Rauf’un

yazisinda bdyle bir duruma sahit olunmaktadir.'®®

Her sey Menemenlizade Tahir Bey’in iftar yemegi tertip etmesiyle baslar. Ko-
nuklar Mehmet Rauf, Tevfik Fikret, ismail Safa, Recaizade Mahmut Ekrem ve Hiise-
yin Cahit’tir. Rauf, yemekten sonra sahura kadar kahve igtiklerini ve edebi meseleler
tizerine konustuklarini nakleder. O giiniin en atesli meselesi Cahit’in “Arapgadan
Istifade Edecegimiz ilimler” adli bir makalesidir. Cahit yazisinda Arapganin bizim
kiiltiirimiize hi¢bir faydasinin olmadigmmi ve gelecekte de olamayacagini belirtir.
Ciinkii Cahit’e gore Arapga, Tiirk¢enin istifade edebilecegi ilimlere sahip degildir.
Bu ifadelerden dolay1 Cahit eski edebiyat taraftarlarinin simseklerini iizerine ¢ekmis

ve agir ithamlara maruz kalmistir. Bu makale konusulurken Hayret Efendi isimli biri

165 \ehmet Rauf, “Hiiseyin Cahit’le Hayret Efendi”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 6-7.
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konaga gelir. Igerideki misafirlerden dolay: eve buyur edip etmeme konusunda te-
reddiitlii olan Tahir Bey’in yerine Ismail Safa, Hayret Efendi’nin iceri almmasini

ister ve sohbet baslar.

Hayret Efendi “O zaman Meclis-i Maarif azasinda sarikli bir hoca olup
hugstinetli ve fikrinin istiklali, bilhassa saraya kars: inadiyla pek meshur”, eski edebi
zevkle yetismis birisidir. Hayret Efendi misafirler arasinda sadece Ismail Safa’yi
tanimaktadir. Cahit’in yazdigi makaleden dolay1 hi¢ de iyi duygular beslemeyen bu
zat, o makalenin miellifinin karsisinda oturdugunu bilmez. Durumun farkinda olan
Ismail Safa, Cahit’in Arap¢a hakkindaki yazisindan konu acarak Hayret Efendi’yi
sikistirmaya calisir. Hayret Efendi de bu yazar ve makale hakkinda hos olmayan
sozler sdyleyince herkes giiliismeye baslar. Ismail Safa’nin her defasinda Cahit’le
ilgili bir sey sormasinin iizerine Hayret Efendi son olarak;

Canim Safa Bey, birak su cahil herifi diyorum sana. Hem bu herif yalniz cahil

degil, bir cahil-i miika’abtir.(...) Ciinki cehl, cehl-i basit, cehl-i miirekkeb diye

iki nev’idir derler ya... Bence ii¢ nev’idir; cehl-i basit, cehl-i miirekkeb, cehl-i
muka’ab. Cehl-i basit bilmemek, cehl-i mirekkeb hem bilmemek hem bilme-
digini bilmemektir. Fakat bunlardan esedd bir de cehl-i miika’ab vardir ki bu

hem bir sey bilmez, hem de kimse bilmiyor, yalniz ben biliyorum, diye iddia
eder. Bu Cahit denilen herzevekil iste bir cahil-i miika’abtir.

diyerek cevap verir.

Mehmet Rauf, Hayret Efendi’nin ge¢ vakte kadar Cahit’in makalesi hakkinda
sOylendigini daha sonra da siirlerini ve hicviyelerini okudugunu belirterek yazisini

bitirir.

g) 11k Ders
Erciiment Ekrem “ilk Ders™®® bashkl yazisinda kendisinin okula gitme siire-

cini ve siiftaki ilk giiniinii anlatir.

Dort yasina basan Ercliment i¢in hemen okul hazirliklaria basglanir. Yazar, o
zamanlar ¢cocuklugun verdigi kaygisizlikla bu hazirliklarin amacini anlayamaz. Eski-

den her kiyafet Nejat’a ve Ercliment’e birlikte dikilirken bu sefer sadece Ercliment’e

188 Brciiment Ekrem, “Ilk Ders”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 2-3.
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pantolon ve gomlek dikilir. Yeni elbiselerin sirrint ¢6zmek isteyen ama hep bu sirra
deginmeyi unutan Erciment Ekrem’i bahg¢eye indigi sirada ninesi kolundan tutar ve
Eyiip Sultan’a ziyarete gidecegini sOyler. Daha 6nceki ziyaretinde hos olmayan ani-
larla oradan ayrilan Ercliment, her ne kadar gitmek istemese de sonunda buna mec-

bur kalir.

Yazar okula ilk baslayacagi giin tereddiitlii oldugunu sdyler fakat yasitlarini
gorlince ayr1 bir mutluluk yasar. Erciiment Ekrem okul girisini su sekilde tasvir eder:
“Los, rutubetli bir avludan gectik... Basamaklar: kimildayan dar bir merdiven ¢iktik.
Genisge bir odaya girdik, sagda kizlar oturmug bekliyorlar. Benimle birlikte gelen
erkekler de sol tarafa gegip yerlestiler.”

Yazar ilk derste hocanin sdyledigi Arapca ifadelere 6grencilerin hep bir agiz-
dan “amin” dedigini ve sonra alfabesini ¢ikarttigini belirtir. Hocasinin her sdyledigini
tekrar eden Erciiment Ekrem, kendisini buna kaptirir hocasinin kendisine soyledigi
“aferin”i de tekrar edince sinifta kahkaha tufani kopar. O dersten gurur iginde ¢ikti-
gin1 belirten Ekrem, artik alldme-i cihan kesildigini, bu okulun, dort yillik hayatinda

bir inkilap oldugunu ifade ederek yazisin bitirir.

h) “Yesil Yurt” Hikayesi

Il. Abdiilhamit doneminde Servet-i FiinGincular istibdadin baskisini iyice
tizerlerinde hissedince yeni yerler aramaya koyulmuslardir. Riibab-1 Sikeste’de de yer
alan “Yesil Yurt”un hikayesini ve Edebiyat-1 Cedidecilerin yeni yurt arayislarini

Mehmet Rauf bu yazisinda ele alir.*®’

Yazar ilk satirlarinda, kendisinin de i¢inde bulundugu Servet-i Fiin(in toplulu-
gunun, yonetimden sikayetci oldugunu ve artik bastakilere tahammiil edemediklerini,
onlara kars1 kin ve nefret duygulariin arttigin1 ¢gekinmeden sdyler. Yazinn ilk bo-
limii bu nefretin sebeplerini anlatir. Fikret’in tahammiilsiizliigli, Mehmet Rauf’un
Tepebasi’nda ¢alinan ciilus marsini dinlememek i¢in kagmasi bu nefretin 6rnegi ola-

rak verilir.

187 Mehmet Rauf, ““Yesil Yurt’ Hikayesi”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 6-7.
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Hikaye Fikret’in, devlet yoneticilerine artik dayanamamasi ve Mehmet Rauf’a
gelerek buralardan gitmeyi 0nermesiyle baslar. Nereye gidilecegi veya nerede nasil
yasanilacag 6nemli degildir. Onemli olan “mel in” yoneticilerden kurtulmak ve hiir
yasanilabilecek bir yere gitmektir. Bu fikrin en atesli savunucular1 Fikret, Cahit ve
Mehmet Rauf’tur. Rauf, nereye ve nasil gideceklerinin belli olmadigim1 ancak
Tarabya’da karakol gemisinde ikinci kaptan iken tanistigi Fransiz, ingiliz, Italyan,
Alman ve Rus zabitleriyle dostlugunun oldugunu ve bu yolla bir seyler ayarlayabile-
cegini belirtir. Yazar sonunda bir ingiliz sefaret gemisi siivarisiyle konusarak ondan
kendileri i¢in iltica edecekleri bir yer bulmasini ister. Siivari su anda herkesin Yeni
Zelanda’ya gittigini ve buranin ikliminin, mahsuliiniin harika oldugunu sodyleyerek
Servet-i Fiinncularin buraya gitmesini tavsiye eder. Rauf bunu duyar duymaz he-
men Fikret’e iletir. Higckimsenin heyecandan yerinde duramadigini belirten yazar
“Fakat bizde boyle biiyiik tesebbiisleri becerecek irade viis ati ve ruh kuvveti nerede?
Ik giin hararetle karar verenler miinakasalarda ileri siiriilen miiskilat ve muvaffaki-
vetsizlik ihtimallerini gériip o zamana kadar sogumuslardi. Sogumayan tabii en

basta Fikret olmak tizere Cahit ve bendim.” der.

Kagis fikri Servet-i Fiinincularda o kadar yer etmistir ki Yeni Zelanda yerine
bu kez Kazim Bey’in Manisa’daki ciftligine yerlesme fikrine kapilmiglardir. Fakat

sadece Hiiseyin Cahit bu baglar1 ziyarete gitmis ve hemen geri donmiistiir.

Mehmet Rauf yazisini bitirirken “diisiincesi biiyiik ama uygulamaya ge¢memis
kags fikri’nin sadece Tevfik Fikret’in “Yesil Yurt” manzumesinden ibaret kaldigin

sOyler.

i) Dostluklar
Mehmet Rauf, “Dostluklar*®® yazistyla Servet-1 Fiinin toplulugunun iliskile-
rini ele alir. Yazida isimlerden ziyade hep “biz” kelimesi kullanilir ve daha 6nce ta-

nismayan bu kisilerin nasil “biz” halini aldiklar1 anlatilir.

Servet-i Fiinlin sanat¢ilar1 daha 6nceden tanigmamalarina ragmen ayni nesilden

gelmeleri, ayn1 zevke bagli olmalari, muhaliflerin hiicumu ve ortak davalar1 onlari

168 Mehmet Rauf, “Dostluklar”, GM, S. 10, 15 Mayis 1927, s. 3.
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yakinlagtirmistir. Mehmet Rauf 6zellikle Cahit’in bir makalesinden sonra Servet-i
Fiinlin’un mahkemeye verilip kapatilmasinin ardindan yazarlar arasindaki baglarin
daha da arttigimi ifade eder. Yazar; Tevfik Fikret’le, Halit Ziya’yla, Cenap
Sahabettin’le, Hiiseyin Cahit’le hemen hemen her giin derginin yazihanesinde bulus-
tuklarini ve edebiyat dedikodular1 yaptiklarini aktarir. Cenap sadece bir yil bu grubun
icerisinde bulunur ve sonra memuriyeti dolayisiyla Hicaz’a gider. Her ne kadar or-
tamdan bir kisi azalmis olsa da muhabbetin tiim hiziyla devam ettigini belirten Rauf,
Tepebasi’nda, Bogazici’nde bulusmalarin, birbirlerinin evine gidip kalmalarin devam
ettigini ifade eder. Fikret’in Hisar’a tasinmasindan sonra Mehmet Rauf; kendisinin,
Ahmet Suayb’in, Mehmet Cavit’in haftada birka¢ gece orada toplandiklarini nakle-
der ve giildiigli vakit herkesin dikkatini lizerine ¢ekip sonra da mahcubiyetle yiizii
kizaran Ahmet Suayb’in meshur kahkahasint;

O zaman Suayb’in kahkahalarini gérmeliydiniz!.. Gerek bahsin cazibesinden,

gerek kendisi hayat-1 hususiyesinde bir melek masumiyeti siirdiigiinden bu isle-

rin hi¢ olmazsa lakirdisindan olsun zevk-yab olmak nesesiyle kahkahalar1 artik

bir istasyon ¢ani, degil bir katedral kampanas1 gibi medid akislerle ¢inlar, sii-
riklenir.

diye tasvir eder.

Mehmet Rauf bu giinlere 6zlem duydugunu agik bir sekilde ifade ederek: “Ah
simdi tahatturu derin ihtizazlarla mevcudiyetime hiiziin ve matem sa¢an bu mesut

giinler!..” diyerek yazisini bitirir.

k) Ahmet Hikmet’i Nasil Tamidim?
Ahmet Hikmet’in 6liimii iizerine Giines, on birinci sayisini Ahmet Hikmet’e it-
haf eder. Bu 6zel sayida bircok yazar Ahmet Hikmet’in gesitli yonlerini kaleme al-

mistir. Mehmet Rauf da bu yazisiyla Ahmet Hikmet’le nasil tanistigini anlatir.*®

Mehmet Rauf, Servet-i Fiinin’un Tevfik Fikret’in idaresindeyken igeriye hig
gormedigi bir sahsin girdigini ve Fikret’in kendine donerek “Ahmet Hikmet Bey
‘Pera Palas’ta hikdyenizi pek begenmis ve ondan heveslenerek bir hikdye yazmus,

getirmis.” dedigini ve bu vesile ile tamistiklarini belirtir. Zaman ilerledikce Ahmet

189 Mehmet Rauf, “Ahmet Hikmet’i Nasil Tanidim?”, GM, S. 11, 1 Haziran 1927, s. 6.
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Hikmet’le dostluklarinin pekistigini soyleyen Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet’le ilgili
unutamadig iki anisini nakleder. Bunlardan ilki, Rauf un Hdaristan ve Giilistan hak-
kinda yazdigi bir makaledir. O donem yeni ¢ikan kitaplar hakkinda makaleler yazdi-
gin1 belirten Rauf, bir de Ahmet Hikmet’in kitab1 i¢in yazdigini ifade eder. Yaz1 ge-
nel hatlariyla kitabin miiellifini memnun edecek sekilde lehte olmasiyla birlikte bazi
noktalartyla da aleyhtedir. Ahmet Hikmet, hemen Mehmet Rauf’un yanina gelir.
Rauf ve arkadaslar1 her ne kadar kahkahalarla ve esprilerle Hikmet’in ciddiyetini
kirmak isteseler de Hikmet ciddiyetini koruyarak sz arasinda Rauf’a “Canim neden
boyle yazdin?” sorusunu yoneltir. Yazar bu soguk havanin birbirlerinin samimiyetle-

rine giivendikleri i¢in ¢argabuk dagildigini sdyler.

Diger hatira ise Biiylikada’da Servet-i Fiinlncularin bulundugu bir mecliste
Ahmet Hikmet’in, Tirk¢ceden Arabi ve Farisi kaidelerin atilmasim hararetle
savunmasidir. Buradan yola ¢ikan Mehmet Rauf: “Ahmet Hikmet sadece bir edip
olmakla kalmamuig, edebiyatin da fevkine yiikselerek bir nevi milli miirsid mevkiine

ctkmigtir. Bu sebepledir ki biitiin ediplerin giptasina layiktir.” der ve yazisini bu se-
kilde bitirir.

I) Ahmet Hikmet’e Dair
Erciiment Ekrem’in kaleme aldigi “Ahmet Hikmet’e Dair”*® baslikli yazi,

onun Ahmet Hikmet’le tanigmasini ve sonrasinda gelisen dostluklarini anlatir.

Erctiment Ekrem, Ahmet Hikmet’le ilk defa bu yazinin yayinlanisindan otuz
yil Once karsilasmistir. Recaizade Mahmut Ekrem ile Tevfik Fikret, Yunan
Harbi’nde sehit diisen askerlerin aileleri icin Servet-i Fiiniin’da 6zel bir say1 ¢ikar-
may: kararlastirirlar. Dergi i¢cin gonderilen yazilarin tasnifi sirasinda Ahmet Hikmet,
Ekrem’in evine gelir. Ercliment Ekrem, Hikmet’i ilk defa o zaman gordiiglinii nakle-
der. Yazar, Hikmet’i uzunca boyu, yukartya dogru kivrilmis siyah biyiklari, boyun
bagi, zarif ve temiz elbisesi ile hatirlar ve yasca ufak olmasina ragmen Ahmet Hik-
met’in kendisine “Beyefendi” diye hitap etmesinden ¢ok etkilendigini ifade ederek

hayranligint “O biraz tok¢a ve kalinca sesin ahengini hi¢ unutmam. Babacigim da

10 Erciiment Ekrem, “Ahmet Hikmet’e Dair”, GM, S. 11, 1 Haziran 1927, s. 2-3.
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mavi bakisli gézlerini, misafirinin dudaklarina dikmis, ¢ehresinde hafif bir tebessiim
ile dinliyordu. (...) Babam mevzudan ziyade belki iisluba, ben ise tisluptan fazla her-

halde mevzua hayran ve meftun olmustuk.” sozleriyle belirtir.

Ahmet Hikmet ile dostlugu giin gectikge derinlesen Ekrem, Hikmet’le sik sik
goriismekte, yazdigi mensur ve manzum satirlart Hikmet’e okutturarak onun fikirle-
rini almaktadir. Yazar o donemde lise 6grencisi oldugunu hatirlatarak tislubunun

sadeliginde Ahmet Hikmet’in etkisinin oldugunu ifade eder.

Erciiment Ekrem, Hikmet’in hastaligina bizzat taniklik etmistir. Bir giin An-
kara’da Ahmet Hikmet’e rast geldigini belirten yazar, Hikmet’in midesinden sikayet
ettigini ve ¢ok aci ¢ektigini sOyler. Fakat Ahmet Hikmet bunu bir hastalik olarak
degil de strese ve yorgunluga bagli bir agr1 olarak gérmektedir. Uzun bir miiddet
Hikmet’le goriisemedigini sdyleyen Ekrem, Siileyman Nazif’in cenazesinde Ahmet
Hikmet’in karaciger kanserine yakalandigini haber aldiginda buna ¢ok iiziildiigiinii
aktarir. Ekrem’in haberi aldiktan sonra sik sik ziyaretine gittigi Ahmet Hikmet bir
giin “Insanlar, evvela boyle parca parga oliirler... Bu giin baba, yarin anne, obiir
giin zevce, daha o bir giin eviat gayb olur... Bunlarin her birinin gaybubeti birer
oliimdiir. Tedricen etrafa bulasan, kisim kisim 6len insan, nihayet bizzat diinyadan
gociip gider.” ifadelerini kullanir ve “Nigin ¢ektiriyorsun Allah’im?” yakarisinda
bulunarak derhal 6lmeyi istedigi belirtilir. Erciiment Ekrem, yazisinin sonunda
Cenab-1 Hakk’in Ahmet Hikmet’in bu duasmni kabul ettigini sdyler ve Hikmet’in

6liimii karsisinda biiyiik bir 1stirap ¢ektigini ifade ederek yazisini bitirir.

m) Bir Ceza
Erciiment Ekrem, yaptig1 bir yanlist ve bu yanlis1 68renen babasi Recaizade

Mahmut Ekrem’in kendisine verdigi cezayi bu yazida konu edilir.'"*

Erctiment Ekrem’in teyzesinin kizi, oglu Ali ile birlikte misafirlige gelirler. Bii-
yiikler Harem’deki daireye c¢ekilir, Ercliment ve Ali de selamliga gegerler. Bu iki
kiigiik yumurcak her tiirlii hasariligi yaptiktan sonra karmnlari acikir ve iskelenin

onilinde duran simit¢inin tablasina goz dikerler. Ercliment ve Ali paralar1 olmadig

" Brciiment Ekrem, “Bir Ceza”, GM, S. 13, 1 Agustos 1927, s. 4.
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icin bu simitleri calmaya karar verirler. Ali biraz korku biraz da endiseyle tabladan
dort simit galar ve iki yaramaz biiyiik bir igtahla bu simitleri yemege baslarlar. Bu
sirada Recaizade Mahmut Ekrem igeri girer ve ¢ocuklarin ellerindeki simitleri gortir.
Erciment ve Ali’nin simitleri ¢aldigin1 anlayan Mahmut Ekrem ders vermek icin
onlar Istinye’ye gétiiriir. Sadece gezeceklerini zanneden ¢ocuklar az ileride simitciyi
goriirler. Mahmut Ekrem, ¢alinan simitlerin parasinit Ercliment’e vererek onu simit-
ciye gotiirmesini ister. Erciiment Ekrem de yapti1 yanlisin farkina varir ve bundan
ders ¢ikararak “Gotiirdiim verdim. Fakat nasil gotiiriip, nasil verdigimi ben de bil-
miyorum. Bildigim bir sey var ki, o giinden sonra, benim mal-i sarthim olmayan es-

vaya bir daha el siirmedim.” der ve yazisini bitirir.

n) Ada Beyi
Erciiment Ekrem’in “Adalar Ozel Sayisi”nda yer alan “Ada Beyi”172 baslikli

yazisi Biiyiikada esrafindan Semsi Molla’y1 ele alir.

Semsi Molla o zamanlar bir balik¢1 koyii olan Biiylikada’nin meshur alimi ve
hazir cevapliligiyla taninan bir sahsiyetidir. Recaizade Mahmut Ekrem Trablusgarp
Savasi’ndan sonra hastalanmig ve tedavisini yaptirmak i¢in Avrupa’ya gitmek ister.
Ancak Il. Abdiilhamit, Mahmut Ekrem’in Avrupa’ya gitmek istemesinden kuskula-
nip ona Biiylikada’ya gitmesi konusunda telkinde bulunur. Bunun lizerine Mahmut
Ekrem ailesi ile birlikte Biiylikada’ya yerlesir ve Erciiment Ekrem’in Semsi Molla ile
karsilasmast da bu doneme tekabiil eder. Yazar, Semsi Molla’y1: “Beyaz ve temiz
sarigmn altinda ¢atik kagh, dik bakigh, ¢illi, kizil sakalli, fakat ¢ok sevimli, zeki bir
gehre” olarak betimler ve ¢ok keskin hiciv kabiliyetinin oldugunu da ekler. Semsi
Molla bu 6zellikleriyle birlikte cok sert bir kisi olarak Ada’da nam salmistir. Ercii-
ment Ekrem, Semsi Molla’nin bu g6hretine istinaden Mahmut Ekrem’in ona derebeyi
tabirine kiyasla “Ada Beyi” lakabini taktigini ifade eder. Yazar, biitiin Ada esnafinin
ondan korktugunu, hatta bir defasinda kizdig1 manava tokat attigini, bundan azap
duyup ¢ giin sonra kendini affettirmek i¢in manavin yanina gittigini ve ona bahsis

verdigini anlatir.

172 Breiiment Ekrem, “Ada Beyi”, GM, S. 14, 15Agustos 1927, s. 4-5.
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Yazida Semsi Molla “nefaise ve bogazina” ¢ok diigkiin ve belirli araliklarla
ziyafetler tertip edip yaptigi meshur muhallebisinden herkese ikram eden, hicvetmeyi
seven, yapilan haksizliklara karsi ¢ikan, niiktedan, sinirli fakat iyi yiirekli bir kisi
olarak karsimiza ¢ikar. Biitiin bu 6zelliklerinden dolay1 “Ada Beyi” lakab1 pek hos
durmustur denilebilir. Ger¢ekten Ada’nin yoneticisi ve sahibi gibidir. Ercliment Ek-
rem’in Semsi Molla ile ilgili son anis1 da tam bu konuyla alakalidir:

Semsi Molla, o tarihte Biiyiikada’da deniz suyunu tuzundan tecrid ile fabrika-
sindan evlere sevk eden Kazoglu isminde bir adamla akd-1 mukavele etmisti.
Su iki giin akip {i¢ giin kesildigi cihetle Molla Bey kizdi ve taksidini 6demedi.

Bilahare Kazoglu bunun sebebini sorunca da, Molla ber-mu’tad soviip say-
maya bagladi. Muhatabu:

-Af edersiniz beyefendi! Bunlar1 kime soyliiyorsunuz? Ben Kazogluyum di-
yince Molla:

-Halt etmissin! diye bagirdi. Kazoglu sen degil bizleriz ki seninle mukavele
yapip, akmayan bir su i¢in avuglar dolusu para veriyoruz.

Erciiment Ekrem yazisinin sonunda, adanin ihtiyar yerlileri arasinda Semsi

Molla’nin ad1 gegtigi vakit hazin hazin giiliimseyenlerin oldugunu belirtir.

p) Fikret’in Rahlesi Karsisinda
Fikret’in vefatinin yil donliimii sebebiyle Kamuran Serif, onun hayatina dair

birkag hatiray1 okuyucularla paylagir.*

Kamuran Serif ile Tevfik Fikret’in karsilasmasi, mesrutiyetin ilanindan iki sene
sonra Fikret’in Robert Koleji’nde ders vermesiyle baslar. O donemde kolejde 6grenci
olan Kamuran Serif, Fikret ile tanismak i¢in can atmaktadir. Carsamba giinii 6gleden
sonra yiiksek siniflara ders veren Fikret, diger siiflardan 6grencilerin de dersine
girmesine izin vermektedir. Bunu bilen Kamuran Serif bir giin 6gleden sonraki tati-
lini feda ederek Fikret’in dersine girer. Serif, Fikret’i “Ince uzun biyiklarina kadar
inen diiz, sivri bir burun, ince dudaklar, ¢ok yuvarlak, sevimli bir ¢ene... Biitiin bu
cizgilerden terekkiib eden biiyiik basi iri bir pehlivan govdesi tasiyor...” seklinde
tasvir eder. Fikret derse “Nef’i bastan asagi dhenktir” diyerek onun bir beytiyle bas-

lar. Serif, Fikret’in sarf ettigi birkac¢ niikteden birisi olarak Cenap Sahabettin’in;

78 Kamuran Serif, “Fikret’in Rahlesi Kargisinda”, GM, S. 15, 1 Eylil 1927, s. 2-3.
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Sisler altinda afitab hazin

Bir biiytik dana, diirre-i hinin
beytini 6rnek vererek sairin tasvir ettigi “imaj”’dan bahseder: “Bakin, Cenab Bey bir
InCi ddnesini alip giines kadar biiyiiltiiyor, sonra onu kana batiriyor. Sisler altinda
saklanan giines saire o6yle bir hayal ilham etmis. Onun yerine pisbogaz bir adam
olsaydy giinesin bu halini Flemenk peynirine benzetirdi... Bu sozleriyle “Nezahet-i
hayal”’i anlatmak istiyor.” diyerek Cenab’in kullandig1 imajla, Flemenk peyniri ara-

sinda bir espri baglantisi kurar.

Kamuran Serif, Fikret’in 0grencilere ezberlettigi siirleri daima Namik Kemal
ve hocasi Recaizade Mahmut Ekrem’den segtigini belirtir. Fikret’in 6zellikle Namik
Kemal’in “kalmistir” redifli gazeli ile Recaizde’nin Coban manzumesi i¢in dvgi

dolu sozler soyledigi ve bu iki manzumeyi ¢ok sevdigi de ifade eder.

O donemde Namik Kemal’in kiilliyati basilmaya baslandiysa da ilgisizlik
yiiziinden basimi1 durmustur. Derste bu konuyu ele alan Fikret, nesriyatt durdurmanin
¢ok adice ve ¢irkin bir durum oldugunu hararetle anlatir. O anda dalgin, Fikret’i din-
leyen bir 6grenci parmak kaldirarak soru sormak ister. Fikret’ten izin alan 6grenci,
konuyla higbir alakast olmayan -o giinlerde “Titanik” kazasi oldugundan dolay: olsa
gerek- “ciimudiye” kelimesinin manasini sorar. Serif, bu soru karsisinda Fikret’in

birdenbire ¢ehresinin degistigini ve kederli, tizgiin bir hal aldigin belirtir.

Yazi boyunca Fikret’in ince eleyip sik dokuyan, ince ruhlu, vatani i¢in bedbin
olmus, insancil, niikteli bir kisi olarak anlatildig1 gortiliir. Kamuran Serif’in yazdigi
kompozisyonu orijinal olmadig: i¢in begenmemesi, Balkan Harbi sirasinda iilkenin
durumundan duydugu iiziintiisii ve ¢ektigi 1stirab1 Fikret’in kisiligini gosteren unsur-

lardir.

Kamuran Serif yazisinin sonunda Fikret’in 6grencileri iizerinde 6zellikle vatan
ve fazilet konusunda tesir biraktigina deginir. Yaz1 genelinde nakledilen hatiralar bil-
hassa Fikret’in vatanperverlik yoniinii anlatmaktadir. Fikret, yazara gore tam bir va-
tanperver, faziletli bir insandir. Kamuran Serif, Tevfik Fikret’ten ¢ok sey 6grendigini

de ifade ederek yazisini sonlandirir.

166



B. Gezi Yazilar

Gezi ve gezi yazilart denildiginde akla hemen seyahatnameler gelir. Marco
Polo’nun Avrupa’dan Cin’e uzanan yolculugu sirasinda gordiigii yerleri kaleme al-
dig1 seyahatnamesi ile Ibn-i Battuta’nin Dogu ve Bat iilkelerini gezdigi ve buradaki
izlenimlerini yazdig1 seyahatnamesi, Evliya Celebi’nin Seyahatname’si diinyanin

onemli gezi yazilarindandir.

Gilines mecmuasinda ¢ikan gezi yazilarinin hepsi Celal Esat tarafindan kaleme
alinmistir. “Siyah ve Kirmiz1” ve “Bir Temmuz Giinii” baslikl1 yazilar hari¢ diger

yazilarda “Karadeniz” adl1 gemi ile ¢ikilan deniz seyahatindeki izlenimler anlatilir.

Bu yolculuga gorevlendirmeyle gidilmistir. Cumhuriyetin kurulmasinin ardin-
dan degisen cehresiyle Tiirkiye, ihrag¢ iirlinlerini tanitmak amaciyla 1926’da ii¢ ay
stireli gezici bir sergi diizenler. On iki Avrupa iilkesi ve on alt1 limana ugrayan “Ka-
radeniz” gemisinde is adamlarinin yani sira Kemalettin Kamu, Celal Esat ve Vala
Nurettin gibi sair ve yazarlar da bulunur. Celal Esat, bu yolculuk sirasindaki izlenim-
leri hakkinda bilgi vermedigi gibi ugranilan limanlardan bile dogru diizgiin bir se-

kilde bahsetmez. Yazar daha ok ayrint1 sayilabilecek olaylar iizerinde durur.'”*

Celal Esat’in yazilarinda tislup daima 6n plandadir. Gézlemlerini edebi siizgec-
ten gecirdikten sonra okuyuculara aktarir. Olaylar karsisindaki duygulanmalarin
yansitmasi, yazilarini klasik gezi yazilarindan ayiran en 6nemli 6zelliktir. Clinkii gezi
yazilarinda genellikle olaylar kronolojik bir sirayla verilir ve giizergah, gidilen me-
kan, olayin gectigi zaman bellidir. Celal Esat’in yazilarinda ise mekan ve zamandan

bahsedilmez.

Giines mecmuasinda sekiz gezi yazist yaymlanmaistir.

a) Firtina
Celal Esat imzali bu yazi1 “Karadeniz” isimli gemiyle yapilan deniz seyahati ve

bu yolculuk esnasinda okyanusta kopan firtinayr anlatmaktadir.'”

174 Celal Esat, Seyyar Sergi ve Seyahat Intibalari, (hzl: N. Ahmet Ozalp), Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 2008, s. 11.

75 Celal Esat, “Firtina”, GM, S. 4, 15 Subat 1927, s. 6-7.
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Bona'"® sehrinden hareket eden gemi limandan ayrilir ayrilmaz siddetli bir fir-
tina ile karsilasir. Bu karsilasma “Geminin burnu ilk dalgalara el uzattigi vakit bu
eski dostunun yine hir¢inlig iistiinde oldugunu anlamis, aldirmamisti. Riizgarin si-
temleriyle asabilegsen deniz hiddetini gemiden almak istiyor, onu muttasil ¢imdikli-
yvordu. Giciklanan geminin rahati bozulmaya basladi. Dalgalardan sakinir gibi sal-
lantyordu.” seklinde anlatilir. Karadeniz hir¢in dalgalar arasinda bir saga bir sola
yalpalamaktadir. Yazar firtinanin siddetini “Dalgalar geminin bordosunda yiikseli-
yor, saha kalkan bir at gibi ¢carparak homurdana homurdana geri doniiyordu. Bu
kavgaya vapurun iginde, sarni¢larda, siirahilerde hatta bardaklarda duran sular bile
istirak ediyor, onlar da gemiyi icinden devirmek icgin ciiriimleri kadar ugrasiyor,
kaplarina sigmiyorlardi.” seklinde miibalagali bir soyleyisle ifade eder. Celal Esat,
biitiin olumsuz sartlara ragmen kendilerine verilen gdrevi yerine getireceklerini be-

177
1

lirtir ve bu ugurda Ertugrul™" gibi memleket serefi ugruna batmayi goze aldiklarin

sOyler.

Ekibin izledigi rota tam anlamiyla verilmemistir. “Afrika nin sicak mavi se-
mast” ve “Cezayir kiyilarr” ifadelerinden yola ¢ikarak Akdeniz’den Ispanya kiyila-
rina ilerledikleri sdylenebilir. Firtina, tasvirlerle bir tablo seklinde gozler dniine seri-
lir. Yazar firtinanin ne zaman bittigini belirtmez. Yazinin sonunda ‘Karadeniz’i canli

bir ejdere benzettigini sdyleyerek yazisini bitirir.

b) Siyah ve Kirmizi

179

Celal Esat “Siyah ve Kirmizi”da’™® Anvers’ten’”® Briiksel’e trenle yaptig1

yolculuk esnasinda kompartimandaki bir gézlemini anlatir.

Celal Esat kompartimana ilk girdiginde kosede geng, giizel, “ten rengi ipek ¢o-
raplart altinda teressiim eden ayaklarim laubalice birbiri iistiine atmis ve sari ipek

fistaminin eteklerini diz baglar: goriinecek kadar kaldirmig”, cazibeli bir kadin gortir.

176 Cezayir’de bir liman sehri.

"7 Sultan II. Abdiilhamit devrinde Japonya’ya gonderilen, geri déniiste 16 Eyliil 1890 tarihinde
firtinaya yakalanip batan, 587 denizcinin sehit oldugu Osmanlt Donanmasina ait gemi.

178 Celal Esat, “Siyah ve Kirmizi”, GM, S.: 5, 1 Mart 1927, s. 6.

19 Belgika’nin kuzeyinde bir sehir.
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Yazar, kadin1 anlattiktan sonra seyahat esnasinda gectigi mekanlar1 tasvir eder ve
zimriidi ¢ayirlardan ve akan yesil irmaklardan bahseder. Tren bagka yolcular1 almak
i¢cin bir istasyonda durur. Bu yolculardan biri olan uzun etekli, siyah elbiseli papaz,

Celal Esat’in kompartimanina gelir.

Yazar, papaz1 ve kadim dikkatlice izlemeye baslar. Papaz etrafina bakmadan
kompartimana girer ve oturur. Elinde bir Incil, basinda genis siyah bir sapka ve iis-
tiinde uzun siyah bir elbise vardir. Ayn1 kompartimanda olmalarina ragmen ne papaz
kadina, ne de kadin papaza bakmistir. Kadin kirmizi ojesiyle ilgilenirken, bastan
asagl siyahlar icerisinde olan papaz da siyah kapakli kitaba dalmistir. Yazara gore
her ikisi de baska alemlerdedir. Bu dalginlik esnasinda camdan igeriye giren bir to-
hum papazin siyah kitabinin arasina diiser. Bunu fark edemeyen papaz kitab1 hizlica
kapatir ve tohum yeserecek bir ortam bulamadan yok olur gider. “Zavalli tohum”

ifadesiyle de yazi tamamlanir.

Yazida siyah papazi, kirmizi ise kadini simgeler. Siyah renkle birlikte dindar-
lik, renksizlik; kirmiziyla da suhluk, sehvet ve giizellik ifade edilmistir. Gézlemin
sonu okuyucunun kavrayisina birakilmistir. Sonrasinda nelerin olup bittigi ve seya-

hatin noktalandig1 ana kadarki siire¢ yazida anlatilmamaktadir.

c) Pompei

Celal Esat yazisina “Pompei”*®

ile 1ilgili tarihi bilgileri vererek baglar. Bu
bilgilere gére Veziiv yanardagimin eteklerinde iki bin alt1 yiiz sene evvel kurulmus,
zamaninin en giizel ve eglenceli bir yeri olan Pompei iinlii Roma imparatorlarina da
ev sahipligi yapmistir. M.S. 79 yilinda Veziiv yanardaginin kiilleri arasinda kalan ve
gelen nesiller tarafindan unutulan sehir, 1748 yilinda bir koyliiniin o alanda heykel
bulmasiyla kesfedilir. Calismalar baslar ve Pompei sehri giin yiiziine ¢ikarilir. Burayi
ziyaret eden yazar, aradan onlarca y1l gegmesine ragmen her seyin yerli yerinde dur-
dugunu soyler ve sehrin durumunu “sanki, tabiat yirmi asir sonraki insanlara film ve

fotograf olmayan o zamanin bir sehrini géstermek icin ‘konserve’ yapmuisti.” seklinde

ifade eder.

180 Celal Esat, “Pompei”, GM, S. 6, 15 Mart 1927, s. 10.

169



Celal Esat sehirle ilgili genel bilgileri verdikten sonra Pompei’yi anlatmaya
baslar. Ortagcag’dan kalma bir yoldan Pompei’ye ulagilmistir. Sehirde ilk gdze carpan
durum, mumlar1 yanmis Meryem Ana heykelleri, kapis1 agilmis kiliseler ve sivasi
dokiilmiis binalardir. Sehirde dolasan yazar, kemer oriilii bir kapidan serin bir dehlize
girerken “Uc¢ metre kadar genisliginde iri kaldiriml kisa bir yokus bizi giinesli bir
sokagin bagsina isal etti. Yolun iki tarafinda evler, kapilar birbirini takip ediyordu.
2000 sene ewvel gecen arabalarin kaldirimlara biraktigi izlerde daha hala tekerlek-

lerin giiriiltiisii vardi.” ifadeleri kullanilir.

Celal Esat sehirle ilgili izlenimlerini dogrudan degil de dolayl yollarla aktarir.
Bulundugu ‘an’dan birdenbire M.S. 79 senesindeki Pompei sehrine gider. Orada
sarki sOyleyen sairler, uzun sach esmer kizlar, kahinler, filozoflar, doviisen gengler,
hamamlarda zevk eden ve hapishanede aglayan kisiler goziinlin dniine getirir. Yazi-
nin sonunda da “Sehrin iistiine alevden bir nehir akti, mermerden yapili ilahlarint
bile yikti. Otlar, bocekler, kuslar, insanlar hepsi kiil oldu, aski sehvete oldiirten bu
halk giinahlarimin tortusu altinda ortiiliip kaldi.” diyerek Pompei halkinin neden bu

hale geldigini izah eder.

d) Tivoli
Celal Esat bu yazisinda iginde lokantalar, kaydiraklar, atlikarincalar bulunan,
sehir halkinin yogun olarak ilgi gosterdigi Danimarka’da bir eglence parki olan

“Tivoli”yi181 anlatmaktadir.

Yazinin ilk satirlarinda oyuncaga benzeyen binalardan yalanci kopriilere, sela-
lelerden uydurma havuzlara kadar mekanin genis bir tasviri yapilir. Insanlarm, ray-
larda giden kiigiik vagonlarda, kaydiraklarda ve diger oyun aletlerinde nasil eglen-
dikleri anlatilir. Burada bulunanlar genellikle genglerdir ve eglence sarhosu olmus-
lardir. Yazar, lokantalara ve birahanelere de deginir. Bu mekanlarin her birinin ayr1
bir mimari 6zellik tasidigi, yiiksek sesli ve farkli miiziklerle giiriiltiiye bogulan yerler

oldugu nakledilir.

181 Celal Esat, “Tivoli”, GM, S. 8, 15 Nisan 1927, s. 10.
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Gozlemler; parktaki eglence mekanlar1 ve orada bulunan halk {izerinde yogun-
lagmaktadir. Bu yazidaki betimlemeler, Celal Esat’in Giines’teki diger yazilarina

gore daha soniiktiir.

e) Venedik
Celal Esat imzali bu yazida ilging bir yerlesim yeri olan Venedik’in; tarihi,

giinliik yasami, mimarisi ve gondollari anlatilmaktadir.*®

Venetlerin, kuzeyden gelen Tiirk kavimlerinin hiicumundan kagmak i¢in Adri-
yatik’in s1g bir kumsalina kagmalariyla Venedik’i kurdugu ifade edilir. Venedik tas-
vir edilirken, en ¢ok vurgulanan durum, sokaklarinin sularla dolu olmas1 ve tekerlekli

araglar yerine, su araglarinin kullanilmasi ve buradaki mimaridir.

Celal Esat, Venedik’e ancak tren veya gemiyle ulasilabilecegini sdyler. Av-
rupa’ya raylarla baglanan sehrin, garindan ¢ikinca rihtima yanasan siyah gondollarin
oldugunu, bu gondollarin pelesenk ve abanoz renkliliginden ayrica “Canale Grande”
dedikleri biiyiik bir kanalin varligindan bahsolunur. Sehrin en 6nemli meydani, San
Marco Meydant’dir. Bu meydanin kahvehaneleri ile Sehzadebasi’nin ¢ayhaneleri
karsilastirilir. Yazar, hem San Marco Meydani’nin hem de Sehzadebasi ¢ayhaneleri-
nin insani bagka alemlere gotiirdiigiinii soyler. San Marco Kilisesi ve Dukalar Sarayz,
sehrin diger onemli tarihi eserleridir. San Marco Kilisesi’nin Ayasofya ile ayn1 6zel-
likleri tagdig1 “Ayasofya’nin hemgehrisi” ifadesiyle belirtilir. Kilise ve sarayin etrafi
halk i¢in 6nemli bir aligveris yeridir. Venedik icin diger 6nemli yapilar ise “Rialto”

ve “Evalom” kopriileridir.

“Venedik” baslikli yazida genel itibariyle gézlem ve betimlemelere yer veril-
mistir. Ornegin;

San Marco Meydani’nin Sehzadebasi ¢ayhaneleri gibi sekiz kisiden fazla al-
mayan kahvehanelerinde yaldizli peykeler ve oymal1 Venedik aynalar1 kargi-
sinda insan bulundugu asr1 unutur, simdi her aksam belediye mizikasinin etra-
fina toplanan halki, Kandiye’nin fethi miinasebetiyle bu meydanda tertip olu-
nan biiyiik cirit oyunlarini seyre gelmis zanneder.

182 Celal Esat, “Venedik”, GM, S. 9, 1 Mayis 1927, s. 4-5.
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gibi baz1 yerlerde hayal kurgusu igerisinde anlatilan mekan ve zaman, metni akici

hale getirmistir.

f) Pompei ve Serce
“Pompei ve Serce”® Celal Esat’m Pompei ile ilgili yazdig: ikinci yazidir.
Pompei’nin giin yiiziine ¢ikmasindan hareketle yazar sehrin yeniden canlanisini an-

latir.

Pompei’de hayat yeniden baslamistir. Yesil ¢imenlerin bahgeleri kaplamasi,
havuzlarin sularla dolmasi, sergelerin ve kargalarin birka¢ tohum getirmesi yeniden
olusumun gostergesidir. Fakat Pompei simdilerde sadece tabiata ve turistlere kalmis
bir mekandir. Canlanmadan kasit yapilarin ortaya ¢ikmasi ve insanoglunun bu sehri
fark etmesidir. Yazar, Pompei halkinin tanrilar1 olan Jipiter’in, Veniis’iin, Mars’1n,
Apollon’un simdi Napoli miizesinde bir “ucube” oldugunu, “mukaddes kiirsiilerde”
turistlerin dinlendigini, gladyatorlerin doviistiigii arenalarda ise kostebeklerin kosus-
turdugunu soyler. Harap olmus Pompei’de artik tabiat hiikiim siirmekte, ge¢misten

habersiz serce de 6tmekte ve esini gozetlemektedir.

Yazida “serce”, tabiatin gegmisten habersiz oldugunu ve seyrini devam ettirdi-
gini gosteren bir simgedir. Yani Pompei’nin gegmisinden habersiz, tabiat dogal siire-

cine devam etmektedir.

g) Bir Temmuz Giinii
Giines mecmuasmin “Adalar Ozel Sayis1” igerisinde ¢ikan “Bir Temmuz

Giinii”*®* baglikh yazida Celal Esat, Biiyiikada’y1 anlatir.

Yazinin baginda Biiyiikada sokaklarinin tenhaligindan ve kahvelerinin bos olu-
sundan bahsedilir. Sonra ada halkin1 “icen, eglenen, dans eden bir halk” seklinde
degerlendirir. Biiylikada’nin kirmizi sahillerinin, cam agaglarinin ve sahile sarkan
kayalarmin adaya ayr bir giizellik kattig1 ifade edilir. Yazida anlatilan kisiler ve me-

kanlardan yola ¢ikarak -6rnegin metinde yapilan tasvirlerde ‘papaz’a ve ‘Rum pa-

183 Celal Esat, “Pompei ve Serge”, GM, S. 15, 1 Eyliil 1927, s. 5.
184 Celal Esat, “Bir Temmuz Giinii”, GM, S. 16, 1 TE 1927, s. 10.
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pazi’na; mekan olarak da ‘Ayayorgi Manastiri’na ve ‘Ayasofya’nin kubbesiz haline

atiftan- ada halkinin genellikle Hristiyan ve Rum oldugu sdylenebilir.

“Bir Temmuz Giinii”, genel itibariyle tahkiye yonii daha agir basan bir yazidir.
Celal Esat’in, Adalar’in sadece bir giiniinii ele alan bu yazisi, dergide hem Tiir-
kiye’deki bir cografyaya ait tek yazi olusu hem de Adalar’in 6zelliklerinden ziyade

giinliik yasayisini tahkiye etmesi bakimindan diger yazilarindan farklilik gosterir.

h) Bahr-i Muhit’te
Bu yazida Karadeniz adli gemi ile Atlas Okyanusu’nun Ispanya kiyilarindan
kuzeye dogru yapilan seyahat anlatiimaktadir.’® Bu yolculukta Celal Esat maddi

gbzlemlerden ziyade ‘an’larin ruhunda uyandirdigi hiilyalar1 disa vurmustur.

Yazida yolculugun ne zaman basladigi ve nerede sonlanacagi belirtilmez. Ok-
yanusta gece ilerlenmektedir. “Sema bulutsuz, deniz durgun, ufuklar belirsizdi, ay
denizlere inmis, denizler semaya kavusmustu.” ifadeleriyle gecenin okyanus iizerin-
deki yansimasi tasvir edilir. Daha sonra yazar mehtaba bakar ve semanin kendinde
uyandirdigi hissi su sekilde ifade eder:

Gozlerimiz bu fenerleri, bu gegen gemileri secemiyordu. Mehtabin ufuktan

onlimiize kadar gelen, uzanan 151kl yolu iistiinde milyonlarca giimiis balig1 gibi

ziplayan, ¢irpinan dalgaciklara bakiyor, fakat her birimiz ayr1 bir sema, ayr1 bir
ufuk i¢inde miinferid, ruhlarimizin mehtabini seyrediyorduk.

Semaya dalan yazar, kendisiyle birlikte gemidekilerin de semay1 seyrettigini
ve herkesin hayatin endiselerinden siyrilarak Bektasi ruhuna biirlindiigiinii belirtir.
“Hepimiz istiyor, fakat ne istedigimizi bilmiyorduk. Istiyorduk ki, bu mehtap, bu de-
niz, bu seyahat boyle devam edip gitsin, bitmesin, nihayete ermesin, ay batmasin,
deniz tiikenmesin, vapur durmasin.” diyen yazar, seyrettigi semada hayallere dalmis-

tir.

Yazida, denizin ortasinda kalan ruhun ne istedigini bilmemesi anlatilir ve
bulunulan alemden farkli mekénlara gecis vardir. Hayaller geminin c¢an sesiyle bir-

likte kaybolur ve gergek aleme doniis yasanir.

18 Celal Esat, “Bahr-i Muhitte”, GM, S. 17, 15 TE 1927, s. 3.
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VIIl. TARiHi KARELER
Ahmet Refik tarafindan “Tarihi Kareler” iist baglikli toplam ti¢ yazi1 yazilmis-

tir. Bu yazilarin “Kosk”lerle ilgili olanlar ilk iki sayida “Bizanshilar Devrinde Ada-

lar” ise on altinci sayida yayinlanmistir.

a) Beyazit Koskii
Ahmet Refik’in kaleme aldig1 yazida “Beyazit Koskii™niin tarihi ve gecirdigi
evreler anlatilir.’® Anlatimda kaynaklara basvurulmus ve “Atd”nin Enderun Ta-

rihi’nden, Seldniki Tarihi’nden ve “Pegevi”’den yararlanilmustir.

Ahmet Refik, Beyazit Koskii’niin, Topkap1 Saray1’nin boliimlerinden biri oldu-
gunu ve tarihl acidan Onemli olaylara taniklik ettigini belirterek yazisina baslar.
Kosk, Fatih’in birinci oglu Il. Beyazit zamaninda yapilmis ve cesitli devirlerde tamir
edilmistir. I1l. Murat doneminde de Beyazit Koskii olarak anilan koskiin, 11l. Mu-
rat’in tahta ¢ikigina taniklik ettigini sdyleyen Ahmet Refik, Seldniki Tarihi’nden su
olay1 nakleder: II. Selim vefat ettigi zaman III. Murat, Feridun Bey’in kalyatasina'®’
binip yanina ¢ukadar, silahdar, rikabdar ve Hoca Efendi’yi de alarak gece yaris1 firti-
naya aldirmadan Mudanya’dan hareket eder. Yedi saat sonra Sarayburnu 6niine gelen
I1l. Murat, babasinin vefat ettigini haber veren Hasan Cavus’u, kalyatasinin duman-

cist ile Vezir-1 Azam Sokullu Mehmet Paga’nin yanina gonderir ve sadrazam gelin-

ceye kadar 1ll. Murat, Bayezit Koskii’nde dinlenir.

Bayezit Koskii’nlin yaninda genelde kadlrgalaurm188 yapildig1 bir tersaneden
bahsedilir. Ilk olarak Kanuni Sultan Siileyman’in bu tersanede gemi yaptirdigini

ifade eden Ahmet Refik, Inebaht1 deniz savasinda Osmanli donanmasinin yakilmasi

18 Ahmet Refik, “Beyazit Koskii”, GM., S.: 1, 1 KS 1927, s. 12-13.

187 Kalyata: 42-48 metre uzunlugunda, 19-24 oturakli ¢ekdiri nevinden bir gemi olan kalyata
Tuna donanmasinda da mevcut idi. Bilhassa takip hizmetinde kullanilan kalyatalarin baslarinda topu
ve harp zamanlarinda 220 kadar cenkgisi bulunurdu. 893 (1498) senesinde bir kalyatada bir bas topu,
2 derbzen ve 4 prangi vardir. Zilkade 1109 (11 Mayis 1698) tarihli tezkireye gore bir kalyataya 255
yuvarlak veriliyordu. XVI. Yiizyillda bir kalyatada iki topcu neferi bulunuyordu. (www.
turkkorsanlari.com/gemi/gemil.htm) (Erisim tarihi: 11 Subat 2010)

188 Kadirga: Hem yelkenle giden hem kiirekle gekilen eski bir tiir savas gemisi. Ismail Parlatir,
Osmanli Tiirkgesi SozIigii, Yargt Yayinevi, 1. bs. Ankara 2006, s. 185.
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tizerine Sokullu Mehmet Pasa’nin tersaneye yakin olan Bahge-i Hassa’dan tersanenin

hacmini biiyiitmek i¢in bir miktar toprak aldigini belirtir ve Pecevi’den su hikayeyi

aktarir;
Menkuldiir ki, Kapudan Kili¢ Ali Pasa her zaman Mehmet Pasa’ya: “Tekne
icat ve thdas1 miimkiindiir. Valla mesele iki yiiz sefineye bes-alt1 yiiz lenger189
ve buna gore ashab-1 sefine tabir ettikleri alat ki, palamar™ versen ve her sefi-
neye yelken, bunlar her-giz tekmil olunmak ihtimali yoktur” dermis. Mehmet
Pasa merhum &yle cevap verir ki: “Pasa hazretleri sen heniiz bu Devlet-i
Aliye’yi bilmemisin be. Valla boyle itikat ile bu devlet ol devlettir ki, murat
idinlirse ciimle donanmanin lengerlerin glimiisten, resenlerin ibrigimden,
yelkenlerin atlastan etmekte su’{ibet ¢ekmezler, ve her kangi geminin mutad
tizere alatin ve yelkenin yetistirmezsem bu minval {izere benden al” buyururlar.

Ali Pasa kalkip elin 6per ve “tahakkuk bildim ki bu donanmayi siz tekmil
idersiniz.” der.

Daha sonra Kili¢ Ali Pasa Beyazit Koskii’nii tersaneye yakin oldugu icin yenileme
karar1 alir. Mithendis Alim Mimarbasi Davut Aga’nin 999°da (Miladi 1590/1591 )
deniz kenarinda yaptigi Incili Kosk’ii begenen Ill. Murat bu mimara Beyazit
Koskii’nli yikip yerine yenisinin yapilmasini emreder. Sarayin insaat masrafini do-
nemin vezir-i azami Sinan Pasa karsilar. Tamamen yikilan koskiin yeniden insaasi
Sinan Pasa’nin azline kadar devam eder. Ferhat Pasa ve Siyavus Pasa donemlerinden
de siiren koskiin ingaat1 Sinan Paga’nin yeniden vezir-i azam oldugu donemde bitirilir
ve koskiin ad1 Sinan Pasa Koskii olur. Yazar koskiin isminin daha sonra Sepetciler
Koskii oldugunu ve ek binalar yapilarak koskiin koskliikten ¢iktigini belirterek yazi-

sin1 bitirir.

b) Yal Koskii
“Topkap1 Saray1”nin boliimlerinden olan “Yali Koskii”niin sahilde insa ettiril-
mis 6nemli kosklerden biri oldugunu belirten Ahmet Refik bu yazisinda “Yal

Ko6skii niin tarihini ele alir.'*!

189 |enger: Gemi demiri, ¢apa. (Ismail Parlatir, Osmanli Tiirkgesi Sozligii, 1. bs, sayfa: 968,
Yargi Yaymevi, Ankara 2006)

190 palamar: Gemileri karaya baglamak veya zincir yerine lengere tutturmak icin kullanlan ha-
lat. Parlatir, s. 1334.

191 Ahmet Refik, “Yali Koskii”, GM, S. 2, 15 KS 1927, s. 11-12.
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Ahmet Refik’in, rivayetlerden aktardigina gore Yali Koskii, Kanuni Sultan Sii-
leyman doneminde yapilir ve kosk birgok tarihi olaya taniklik ettigi i¢in vakaniivisle-
rin tarihlerinde ismi sik sik gecer. Yali Koskii’'ne dair Ata’nin “Enderun Tarihi”nde
pek fazla bilgi olmadigi, sadece koskiin ocagindan kisaca bahsedildigini ifade eden
yazar, koske ait bilgilere Antoine Galland’ta rastlandigini soyler. Buna gore Galland,
Fazil Ahmet Pasa doneminde Fransiz elgisi ile birlikte koskii ziyaret eder. Koske ilk
girdiginde agalarin nasil yemek yediklerini tasvir eden Galland, Yali Koskii'nii;

Yali Koskii, dort koseli, {istii kursun ortiilii ufak bir kubbeyi havi idi. igeride

asil binaya girmeden, bina dahili etrafin1 ¢eviren bir dehliz vardir. Dehliz alt1

kadem genisliginde, etrafi acik ve mermer direklerle miizeyyendi. Buradan bii-
yiik bir salona giriliyordu. Salonun deniz cihetinde bir sedir, yanlarinda yine iki
sedir, karsisinda bastan asagiya kadar tung levhalarla kapli bir somine goriilii-
yordu. Sedirlerin {izerinde ne yastiklari, ne de minderleri vards; hepsi de bir ko-
seye yikilmisti.(...) Duvarlar1 beyaz mermerler ve rengarenk cinilerle miizey-
yendi. Koskiin ti¢ dort yerinde ufak selaleler halinde fiskiyeler mevcuttu. Du-

varlarda, V. Mehmet’in gengliginde yazdigi bir levha asili idi. Altinda su imza
vardi: “‘Amel-i Sultan Mehmet Han Ibn-i Ibrahim Han.”

seklinde tasvir eder.

Kosk Osmanli bahriyesi i¢in 6nemli bir mevkiye sahiptir. Bunun sebebi, do-
nanmanin sefere ¢ikarken buradan ugurlanmasi ve seferden donerken de bu koskten

karsilanmasidir. Ayrica devlet isleriyle ilgili miizakereler de bu kdskte yapilirmis.

Ahmet Refik, Kalaylikoz Pasa’nin Istanbul’a geldiginde I1l. Ahmet tarafindan
Yali Koskii'nde kabul edildigini aktarir ve Rasit’in rivayetine gore o giin Yali
Koskii’niin oniine iri bir Morina balig1 karaya vurur. Tartilmas: emredilen balik Ra-

sit’in belirttigine gore bin alt1 yiiz klyye192 gelmigtir.

Ahmet Refik, Yali Koskii’niin Tarlakapi’ya kadar olan kismini 1130°da (Mi-
ladi 1717/1718) Ibrahim Pasa’nin tamir ettirdigini, Ferhat Pasa zamaninda da
yikildigini belirterek yazisini bitirir.

192 Kiyye: 400 dirhem ve 1,282945 kilograma denk gelen Osmanli agirlik 6l¢iisii birimi.
www.cesmeler.gen.tr/birimler.html (Erigim tarihi: 11. 02. 2010)
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¢) Bizanshlar Devrinde Biiyiikada
Giines’in ilk sayilarinda Topkap1 Sarayi’nin ig¢indeki iki koskiin tarihini anlatan
Ahmet Refik, bu defa “Adalar Ozel Sayis1” i¢inde “Bizanshlar Devrinde Biiyii-

193

kada”y1™™" ele alir.

Yazar, Ada’nin Bizanslilar i¢in bir siirglin yeri oldugunu ve bir¢ok imparato-
ricenin burada tutuldugunu belirterek yazisina baglar. Ada’ya siirgiine gonderilenler
arasinda V. Konstantinos’un gelini Irene, Irene’nin torunu Efrosini, Imparatorige
Zoe, Komnenos hanedanindan Anna Dalesana gibi isimlerin oldugunu ifade eden
Ahmet Refik, yazisinda bu imparatorigelerin siirgiin hikayelerini anlatir. Bu hikaye-

ler soyle Ozetlenebilir:

Irene Atina’da dogar ve V. Konstantinos’un oglu Leon ile evlenir. Saltanat
hirsina sahip olan Irene, esi 6ldiikten sonra tiim rakiplerini yenerek tahta gecer. Oglu
Konstantinos’u siki bir baski altinda yasatir ve hatta zorla evlendirir. Konstantinos
annesinin bu baskisina kars1 gelir ve tahti ele gegirir. Bu durumu gururuna yedireme-
yen Irene gii¢lendikten sonra oglu aleyhine isyan ¢ikartir. Isyanda ele gegirdigi oglu-
nun gdzlerini oyduran Irene, oglu ile oglunun esi Marii’yi Ada’da hapse attirirken,
torunu Efrosini’yi de Biiyiikada Manastiri’na gonderir. Bu dénemde Irene manastiri
elden gegirmis, miikkemmel denilecek Slgiide tamir ettirmistir. irene rakiplerini hal-
lettikten sonra rahat ve huzurlu bir hayat siirmeye baslar. Irene’nin hem ihtiyarlamasi
hem de yerine gegecek kimsenin olmamasindan dolay1 irene’nin nazirlari imparatori-
celeri aleyhine isyan diizenlerler. Isyan sonrasi saltanatim kaybeden Irene, Biiyiikada
Manastiri’na siirgiine gdnderilir. Imparatoricenin yerine gegen Nikoforos, Irene’nin
bir tehlike oldugunu diisiinlip onu daha uzaga, Midilli’ye stirer. Midilli’de zor giinler
geciren Irene burada vefat eder ve cenazesi ilk olarak Biiyiikada Manastir1’na, sonra

da Istanbul’daki Aya Apostolo Kilisesi’ne getirilir.
Irene’nin 6Sliimiinden yirmi yil gegmesine ragmen Efrosini halad Biiyii-
kada’daki manastirdadir. O donemde tahtta olan Keke Mihail, Efrosini’nin giizelli-

gini duyar ve onu manastirdan ¢ikartir. Mihail, evlenme istegini Efrosini’ye iletir.

193 Ahmet Refik, “Bizanshlar Devrinde Biiyiikada”, GM, S. 16, 1 TE 1927, s. 6-7.
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Efrosini ilk once rahibe olacagi icin bu teklifi geri cevirse de Mihail’in ikna ¢abalar1
sonug verir ve bu ikili evlenir. Alt1 senelik beraberlikten sonra 6len Mihail’in yerine
Teofilos tahta geger. Teofilos, Efrosini ile hiikiim siirmek istemez ve onu tekrar

manastira gonderir. Efrosini 6lene kadar bu manastirda yasar.

Biiyiikada bir siire imparatori¢elerden mahrum kalir. Daha sonra imparatorice
Zoe’nin adaya gelmesi adanin tarihinde onemli bir olaydir. O donemde Bizans’ta
Makedonyali bir hanedan hiikiim siirer. Zoe de bu hanedandan VIII. Konstantinos’un
kizidir. Giizel ve alimli bir kadin olan Zoe, elli yasina ragmen ¢ok daha gen¢ dur-
maktadir. Zoe uzun siire evlenmemis, ellisine kadar hayat1 hep ask maceralar ile
geemistir. Daha sonra babasi Konstantinos’un istegi iizerine Zoe, Romanus ile evle-
nir. Zoe evli olmasina ragmen eski yasantisina devam eder ve saray icerisinde sevgi-
lileri vardir. Fakat Zoe bunlar arasinda en ¢ok Yannis’in kardesi Mihail’i sever. Mi-
hail ile Zoe arasindaki iligki ayyuka cikar. Romanus, Zoe nin kendisini aldattigina
inanmaz. Zoe de bu dedikodularin ardindan sarayda rezalet ¢ikmasindan endise ede-
rek ilk 6nce Romanus’u zehirler. Fakat Zoe zehrin bir ise yaramadigini goriince esini

banyoda adamlarina bogdurtur ve Mihail ile evlenir.

Mihail imparator olduktan sonra Zoe’nin her istegini yerine getirir. Fakat bir
siire sonra Zoe’yi baski altina alir. Zoe’den tamamen kurtulmak isteyen Mihail, esini
adadaki manastira gonderir. Zoe bir miiddet burada kaldiktan sonra Mihail’in 6liimii
ile tekrar Istanbul’a geri déner. Zoe nin tekrar eski giiciine kavusmasi, sarayda etkin
bir niifuza sahip olan Yannis’in elindedir. Yannis bu sefer Zoe’yi yegeni Mihail ile
evlendirir. Mihail, Zoe’nin her istegini yerine getirir. Lakin daha sonra Zoe’nin ihti-
raslart Mihail’i de biktirir ve Zoe’yi manastira hapseder. Zoe’ nin hapsedilmesi halki
ayaklandirir ve bunun {lizerine Zoe tekrar tahtina oturur. Zoe, Petriyus Manastiri’nda

hapsedilen kiz kardesi Teodora’y1 da yanina alarak hiikiim siirer.

Erkeksiz saltanat siiriilemeyecegini diisiinen Zoe, altmis dort yasinda igindeki
aska maglup olarak evlenmeye karar verir. Aklina eski gozdesi Kostantinos gelir.
Kostantinos un evli olusuna aldirmadan ona evlilik teklif eder. Bu durumu haber alan
Kostantinos’un esi kendisini zehirler ve bu olay1r 68renen Zoe herhangi bir rezalete

meydan vermemek i¢in bu evlilikten vazgecer. Bu sefer aklina eski sevgililerinden
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Kostantinos Monumatus gelir. Kostantinos ile Zoe evlenir ve Kostantinos tahta ge-
cer. Kostantinos tahta geger gegmez ilk is olarak Midilli’de yasayan sevgilisini Bi-
zans’a getirttirir. Mecburen bu olaya razi olan Zoe bir siire sonra hayata veda eder.
Zoe’den sonra Ada’daki manastirda Komnenos hanedanindan Imparatorice Anna

Dalesana kisa siireligine buraya hapsedilir.

Ahmet Refik, Biiyiikkada’nin misafirlerinin hikayelerini anlattiktan sonra,
Ada’nin Latinler tarafindan harap edildigini ve manastirlarin yikildigin1 belirterek

yazisini bitirir.
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SONUGC
1 Ocak 1927 tarihinde yayin hayatina baslayan ve 17 say1 ¢ikan Giines, her-

hangi bir ideolojinin sozciiliiglinii yapmamis, eski sanat¢1 yeni sanatci diye bir ay-
rimda bulunmamis, milliyet¢i goriisler ¢ercevesinde yayin hayatini siirdiirmiis bir
sanat ve edebiyat dergisidir. Giines, Felsefi diistincelerden piyese, siirden tablolara,
sanatgilarla ilgili fikralardan makalelere kadar okuru sikmayan, kiiltiir seviyesini

yiikseltmeyi hedefleyen bir yayin politikasi izlemistir.

Giines, kisa bir slire yayimlanmasina ragmen bu sayilarda, edebiyat aragtirma-
cilarm ilgilendiren dikkate deger onemli malzemeler bulunmaktadir. imzasiz yazila-
rin ¢ogunlukta oldugu dergide birgok énemli ismin yazis1 mevcuttur. Imzasiz yazi-

larin ise derginin sahibi Orhan Seyfi’ye ait oldugu goriisiindeyiz.

Calismamizda siir, piyes, hikdye, niikte ve felsefi yazilar disindaki iirtinleri
toplayarak konularina gore siiflandirmaya tabi tuttuk. Ayrica konular1 da kendi ig-
inde boliimlere ayirdik. “Polemikler ve Miinakagalar” kisminda Giines’te yer alan
edebi tartismalar1 degerlendirdik. Ismail Habib’in Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi
adl kitabinin ¢ikmasi {izerine, bu eserde kendi hakkindaki degerlendirmeleri begen-
meyen Cenap Sahabettin’in baslattig1 tartisma Ismail Habib’in cevabiyla farkli sayi-
larda toplam dort say1 slirmiistiir. Bunun yani sira Orhan Seyfi’nin Ali Canip’e ce-
vab1 sadece Gilines’te yer alirken Hiiseyinzade Ali Bey’in Yusuf Ziya ile Fuat Kop-
rilii arasindaki tartigmaya 151k tutmasi Giines’in sekizinci sayisinda kendine yer bul-

mustur.

Dergide tenkit ile ilgili makaleler genis yer tutmaktadir. “Genel Konularin
Tenkidi” basglig: altinda incelenen yazilarda edebiyat sahasindaki basibosluk, nitelik-
siz kisilerin bu alan1 isgal etmesi ve edebi verimsizlik gibi konular 6n plandadir.
Anlasildig1 kadariyla derginin yayinlandigi donemde edebiyat sahasi bir bosluk i¢in-
dedir ve nitelikli edipler, miinekkitler bulunmamaktadir. Cogu imzasiz olan bu yazi-
larin donemi degerlendirmek adina eksik kaldig1 veya kimin hangi kistaslara gore bu

kararlara vardigi sorgulanabilir. Ancak Yusuf Ziya’nin kendisi ile yapilan miilakatta
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yeni vefat eden Ahmet Hikmet hakkindaki goriislerini belirtirken o donemi “Giden
var, gelen yok!... Korkarum ki bu ilham yoklugu biraz daha devam ederse, edebi ne-
sil, ziirriyetsizlikten kuruyan harem agalarina donecek!..” seklindeki degerlendir-

mesi bize, Giines kadrosu disindaki bazi kisilerin de bu kanaati tasidigini gosterir.

Dergide edebi sahsiyetlerin tenkidi {izerinde ¢ok az yazi yaymlanmis, genel-
likle eser tenkitlerine 6nem verilmistir. Yine ¢ogu imzasiz olan bu yazilarda sadece
Tirkiye’de degil Bati’da da yeni ¢ikan eserler hem tanitilmis hem de bunlarin edebi
Ozellikleri sorgulanarak okuyucu bilinglendirilmeye calisilmistir. Yayinlanan her
eseri sayfalarina tagimayan Glines, okuyucusunun bilgi ve edebi zevk seviyesini ytik-
seltecek, nitelikli ve yararli olabilecek eserler iizerinde durmustur. Cocuk Ruhu ve Ilk

Genglik gibi psikolojik eserlerin incelenmesi buna 6rnek gosterilebilir.

Giineg, hem edebiyat hem sanat dergisi olma iddiasiyla yayin hayatina atildig:
icin dergide sanat ve sanatkar iizerine de yazilar yayinlanmistir. “Sanat Yazilar1”
baslig1 altinda topladigimiz yazilar, sinemanin sanat yoniinii ve sanatin ilimle olan
iliskisini irdelemistir.

“Dil Yazilar1” boliimiinde inceledigimiz yazilar o giiniin dil sorunlarina egil-
mez. Sadece Cenap Sahabettin’in “Miiteradifler” baslikli yazi serisi, es anlamli

kelimelerin kullanilisindaki hatalar1 diizeltmeyi hedefler.

Edebiyat tarihi ile ilgili makalelerde ele alinan kisi sayis1 az olmasina ragmen
bu edipler hakkinda doyurucu bilgiler mevcuttur. Siileyman Nazif ve Ahmet Hikmet
adma ¢ikarilan 6zel sayilarda bu sanatcilar her yoniiyle ele alinmis, Adalar Ozel Sa-
yist’'nda da Biiyiikada’nin yetistirdigi bir edip olan Mehmet Celal hakkinda bilgi

verilmistir.

Giineg’te en fazla Bat1 edebiyati ile ilgili yazilar yaymlanmistir. Bunun sebe-
bini diliyle, edebiyatiyla, sosyal yasantisiyla ve yonetimiyle yeni bir yola giren geng
Tiirkiye’nin, yiiziinli tam anlamiyla “muasir medeniyetlere” ¢cevirmesinde bulabiliriz.
Donemin edebiyat sahasindaki kisirlagsma iddiasini da diisiiniirsek bu durumu normal
karsilamak gerekir. Bu ¢ercevede yazilan makaleler genellikle kisileri ele almistir.

Yazilarda incelenen kisilerin edebi niteliklerinden ¢ok “haric-i ez-edebiyat” halleri
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goriiliir. Bazen cekilen 1stiraplar, bazen de yasanan agklar, yani yazarlarin magazin

malzemesi olan yonleri bu yazilarin konusunu olusturur.

Bat1 edebiyati ile ilgili yazilardan sonra hatiralar ve gezi yazilar1 dergide
onemli bir yekin tutmaktadir. Bu yazilarin ¢ogunu Erctiment Ekrem, Mehmet Rauf
ve Celal Esat kaleme almistir. Erciiment Ekrem ve Mehmet Rauf’un yazilarindan
Servet-i Fiin(in’a iliskin bircok malumata vakif olunmaktadir. Celal Esat’in yazila-
rinda ise genellikle “Karadeniz” adl1 gemi ile ¢ikilan seyahatte, gezilip goriilen yerler

anlatilir.

“Tarihi Kareler” basgligi altinda Ahmet Refik’in kaleme aldig1 yazilar1 da
incelememize dahil ettik. Ug yazinin bulundugu bu béliimde “Beyazit Koskii”, “Yal

Koskii” ve Bizans donemindeki “Biiyiikada’nin tarihi ele alinmistir.

Caligmamiz bu haliyle, Giines mecmuasini goremeyen, elde edemeyen aragtir-
macilara, Giines’te yayinlanan yazilarin igerigini 6zet seklinde de olsa gérme imka-

nin1 sunmaktadir.
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EK-1/ GUNES MECMUASI iCINDEKILER TABLOSU

SAYI 1 (1 Kanun-1 Sani 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Glinese Dair 1
Cenap Sahabettin Tiirk Teceddiid Edebiyat1 Tarihi 2-5
Yusuf Ziya Ozledigim Ask 2
Orhan Seyfi Diyorlar 4
Mithat Cemal Tesadiif 6
Lucy Bouvier Bir Kadina 6
Gustave Le Bon Felsefe Parcalar1 6
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 7
Faruk Nafiz Muzdaripler 8
Imzasiz Vecizeler 8
Necdet Riistii Yiiz Bir Sene 9
Imzasiz Bir Bur¢ Hikayesi 9
Faik Ali Marmara’ya Karsi 10-11
Enis Behig Istigna 11
Ahmet Refik Beyazit Koskii 12-13
Fazil Behig Sarki 13
Imzasiz Tarihi Fikralar 13
Yahya Saim Itiraf 13
Selami Izzet Bir Simendifer Kissasi 14-15
Imzasiz Yeni Eserler 16

SAYI 2 (15 Kanun-1 Sani 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Saire Yol Gosterenler 1
Erciiment Ekrem Bir Safha-i Mazi 2-3
Faik Ali Semaviler 2
Mithat Cemal Ben Degilim 3
Nazim Hikmet Kitab-1 Mukaddes 4
Imzasiz Vecizeler 4-5
Gustave Le Bon Felsefe Parcalari 5
Ziya Gokalp Ali Kemali S)
Semiha Cemal Zeliha 6-7
Yusuf Ziya Oliim 7
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 8-9
Enis Behig Bir Kita 8
Abdullah Cevdet Sair 9
Enis Behig Son Askima 10
Sabri Esat Yilbag1 Hediyesi 10
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Osman Cemal Sanmayin ki Karga Delmis 11
Necdet Riisti Tamburla Beraber 11
Ahmet Refik Yali Koskii 12-13
Salih Zeki Leylak Fidani 13
Sabahattin Ali Babam i¢in 13
Fevzi Liitfi Ne Istiyorum? 15
Imzasiz Yeni Eserler 16
SAYI 3 (1 Subat 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Siileyman Nazif’in Oliimii 1
Abdiilhak Hamit Siileyman Nazif Igin 2
Sami Pagazade Sezai Stileyman Nazif 2-3
Erciiment Ekrem Nazif ile Dostlugumuz 4-5
Mithat Cemal Siileyman Nazif 4
Siilleyman Nazif Tiirk ilahisi 5
Ercliment Ekrem Siileyman Nazif’e Nazire 5
Cenap Sahabettin Nazif’in Aheng-i Nesri 6-7
Imzasiz Siileyman Nazif’e Dair Miisahedeler 8
Imzasiz Siileyman Nazif’e Niikteler 9
Abdullah Cevdet Siileyman Nazif’e Dair 10-11
Ali Hadi Mersiye 10
Osman Cemal Merhum Ustada Dair Baz1 Hatiralar 12-13
Fazil Ahmet Siileyman Nazif Bey’e 14
Tokadizade Sekip Elemli Sanihalar 15
Imzasiz Yeni Eserler 16

SAYI 4 (15 Subat 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Allame Mukallitleri 1
Ismail Habib Cenap Sahabettin Bey Ustadimiza 2-5
Siileyman Nazif Sarki 2
Stileyman Nazif Bir Giifte 2
Necmi Nurettin Eski Bir Asginaya 4
Celal Esat Firtina 6-7
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 7
Halil Nimetullah Felsefi Diislinceler 7
Yusuf Ziya Coban Cesmesi 8
Mithat Cemal Vatan Hisleri 9
Hiiseyin Rifat Omer Hayyam’dan 10-11
Imzasiz Vecizeler 10-11
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Faik Ali Bu da Bir Kaside 12
Orhan Seyfi Yeni Alimlerimizden Ali Canip Bey’e | 13
Refet Avni Jean Richepin 14-16
Kamuran Serif Hamlikarin kalbi 16
Emin Recep Aglayan Kemal 17
Imzasiz Vecizeler 17
Sabri Esat Sel ve Giil 17
Fevzi Liitfi Son Sohretler 18-19
Necdet Riistii Icimden Kopan 19
Imzasiz Matbuat Alemi 20
SAYI1 5 (1 Mart 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Canli Mevzular 1
Sadri Ethem Sanatkara [lim Asis1 2-3
Mithat Cemal Kahpeler 2
Erctiment Ekrem Hiima-pervaz 4-5
Imzasiz Vecizeler 5
Celal Sahir Bir Geng Kiza 5
Celal Esat Siyah ve Kirmizi 6-7
Ibrahim Alaeddin Libido 6
Halil Nimetullah Felsefi Diislinceler 7
Emin Recep Siz de Bir Cigeksiniz 7
Rifat Ahmet GoOnliim 7
Faik Ali Ilk Itiraf 8
Ekrem Resit Gurbet Esiginde 8
Imzasiz Halk Edebiyati 9
Ali Canip Nef’i’nin Gazelleri 10-11
Belma Suat Nekahat 11
Nazim Hikmet Eski Anadolu 12-13
Imzasiz Kadinlara Dair 13
Imzasiz Saadete Dair 13
Imzasiz Vecizeler 14
Milli Neside Enis Behig 14
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 15
Imzasiz Yeni Eserler 16

SAYI 6 (15 Mart 1927)

Yazar Yaz1 Sayfa
Imzasiz Edebiyat-1 Cedide Bahsi 1
Cenap Sahabettin Ismail Habib Bey’e 2-6
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Abdiilhak Hamit Yaran-1 Safaya 3
Abdiilhak Hamit Malil Gaziler 3
Mithat Cemal Adem 5
Sabri Esat Soytari 6
Suud Kemalettin Bulutlar 6
Resat Nuri Hippolyte Taine Mizah Muharriri 7
Dr. Cemil Siileyman Kanarya 8
Halil Nimetullah Felsefi Disiinceler 9
Siikufe Nihal Caldik 9
Imzasiz Vecizeler 9
Celal Esat Pompei 10
Faik Ali Hep O Sevda, O Istiyak, O Emel 11
Emin Recep Tabiatin Siirleri 11
Cenap Sahabettin Lugaviyat 12
Hakki Stiha Stirek Avi 13-15
Rifat Ahmet Askim 14
Imzasiz Yeni Eserler 16
SAY1 7 (1 Nisan 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Sadede Riicu 1
Cenap Sahabettin [lim ve Sanat Miinazaasi 2-4
Mithat Cemal Vatan Hisleri 3
Sabri Esat Gegti 4
Fuat Hulusi Ayla Ruhun Hasbihali 4
Imzasiz Vecizeler 4
Celal Esat Nermin’le Fikret 5
Kamuran Serif “Hamlet” Temsili Miinasebetiyle 6-7
Ali Hadi Kahpe 6
Faik Ali Udunun Yad-1 Hasret Efzasi 7
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 8
Halil Nimetullah Felsefi Diislinceler 9
Imzasiz Vecizeler 9
Mehmet Rauf Servet-i Fiinlin’da Sansiir 10-11
Emin Recep Bir Geng Kiza Mersiye 11
Imzasiz Vecizeler 11
Ali Canip Seyyid Nesimi ve Tuyuglari 12-13
Cenap Sahabettin Miiteradifler 14
Alphonse Daudet Fransa’nin Peri Kizlar 15
Imzasiz Yeni Eserler 16
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SAYI 8 (15 Nisan 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Ismail Habib Ikinci Cevap 1-4
Celal Sahir Hayat 3
Yusuf Ziya Kalbim 5
Ali Hadi Sefil 5
Mehmet Rauf Hiiseyin Cahit’le Hayret Efendi 6-7
Sabri Esat Bahgemde 11k Giil Agti 7
Imzasiz Vecizeler 7
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 8
Halil Nimetullah Felsefi Disiinceler 9
Imzasiz Kadinlara Dair 9
Celal Esat Tivoli 10
Cenap Sahabettin Miiteradifler 11
Kamuran Serif Romantizm 12-13
Orhan Seyfi Miiderrisler Kavgasina Dair 14-15
Emin Recep Yalak 15
Imzasiz Yeni Eserler 16

SAYI 9 (1 Mayis 1927)

Yazar Yazn Sayfa
Sadri Ethem Esersizlik 1
Erciiment Ekrem Ik Ders 2-3
Recaizade Mahmut Ekrem | Yakigsmadi 3
Celal Esat Venedik 4-5
Abdullah Cevdet Mefkureye 5
Mehmet Rauf “Yesil Yurt” Hikayesi 6-7
Ali Hadi Anne 6
Emin Recep Menba 7
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 8
Yahya Kemal Acik Deniz 9
Ali Canip Haleti ve Rubaileri 10-11
Imzasiz Vecizeler 11
Siikufe Nihal Hicran Ne Kelimedir? 11
Erctiment Ekrem Bogazda Gurub 11
Dr. Cemil Siileyman Dudaklarin Zehri 12-13
Imzasiz Aska ve Kadinlara Dair 13
Halil Nimetullah Felsefi Diislinceler 13
Kamuran Serif Alman Romantizmi 14-15
Sabri Esat Tufan 15
Imzasiz Vecizeler 15
Imzasiz Yeni Eserler 16
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SAYI 10 (15 Mayis 1927)

Yazar Yaz1 Sayfa
Ahmet Hagim Edebi Bir Seyahat 1
Mehmet Rauf Dostluklar 2
Kamuran Serif Victor Hugo Asik 3-4
Emin Recep Koyde Sabah 4
Mebrure Hursit Cadi 5-6
Imzasiz Vecizeler 6
Necdet Riistii Haset 7
Imzasiz Kadinlara Dair 7
Imzasiz Mesahire Dair Niikteler 8
Imzasiz Garp Edebiyatindan 9
Resat Nuri Japon Romanindan Bir Numune 10-11
Ali Hadi Yol Verin Daglar 11
Fazil Behig Umitsiz 11
Halil Nimetullah Felsefi Dusiinceler 11
Imzasiz Vecizeler 11
Nazim Hikmet Ocak Baginda 12-14
Kamuran Serif Ingiliz Romantizmi 15
Imzasiz Yeni Eserler 16

SAYI 11 (1 Haziran 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Ahmet Hikmet’in Oliimii 1
Erctiment Ekrem Ahmet Hikmet’e Dair 2-3
Ahmet Refik Ahmet Hikmet’in Vecizeleri 3
Ahmet Refik Ahmet Hikmet Bey’in Terctime-i Hali | 4-5
Imzasiz Ahmet Hikmet’in Vecizeleri 5
Mehmet Rauf Ahmet Hikmet’i Nasil Tanidim 6
Imzasiz Telsiz Telefonda 7
Imzasiz [zzet Melih Bey’in Ihtisasi 7
Imzasiz Ahmet Hikmet Hakkinda Ihtisaslar 8-9
Hiiseyin Rahmi Ahmet Hikmet ve Hususiyetleri 10-11
Imzasiz Ahmet Hikmet’in Niikteleri 11
Ahmet Hikmet Uziimcii 12-13
Ahmet Hikmet Ahmet Hikmet’in Mektubu 13
Nazim Hikmet Ocak Basinda 14-15
Imzasiz Ronesans Miikafati 16
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SAYI 12 (30 Haziran 1927)

Yazar Yaz1 Sayfa
Abdiilhak Hamit Biiytik Gazi’ye 1
Ali Canip Mevzuun Rolii 2
Halil Nihat Gazi Hazretlerine Kudumiye 3
Kamuran Serif Cekoslovakya’nin Muasir Romancilar | 4-5
M. Fikret Sarayburnu’ndan 5
H. Sururi Duydugum Zevke Bakin 5
Celal Esat Pamuk Hanim 6-7
Imzasiz Vecizeler 7
Emin Recep Kahramanlar 7
Faruk Nafiz Biiyiik Misafir 8
Yusuf Ziya Gazimize Tarih 8
Orhan Seyfi Gazimize 9
Mehmet Rauf “Kina Gecesi” Eseri 10
Mebrure Hursit Deli 11-13
Refik Fikret Biiyiik Sevgilime 11
Nazim Hikmet Ocak Baginda 14-15
Imzasiz Yeni Eserler 16
SAYI 13 (1 Agustos 1927)
Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Tiirkgeye Hiirmet 1
Mehmet Rauf Kiymetsiz Muvaffakiyetler 2
Abdiilhak Hamit Siir Degil, Nazim 3
Ercliment Ekrem Bir Ceza 4
Faruk Nafiz Suda Halkalar 5
Kamuran Serif Sinema Sanat mudir, Degil midir? 6-7
Emin Recep Dagl Kiz 7
Gustave Le Bon Felsefe Kirintilar 8
Imzasiz Fikir Kirmtilar 9
Ali Canip Edebi Lisanda Inkilap Meselesi 10-11
Stikufe Nihal Biilbiiliim 11
Sabri Esat Cinlayan Ev 11
Imzasiz Vecizeler 11
Yan Neruda Yarasa 12-13
Nazim Hikmet Ocak Basinda 14-15
Imzasiz Yeni Eserler 16
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SAYI 14 (15 Agustos 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Edebiyatta Tesir ve Taklit 1
Ali Canip Liselerde Edebiyat Tedrisati 2-3
Halil Nihat Kita 2
Mehdi Ali Gulim
Erctiment Ekrem Ada Beyi 4-5
Sinasi Gilindogdu Nal Sesleri 5
Imzasiz Vecizeler 5
Celal Esat S6z Soylemek Sanati 6-7
Imzasiz Felsefe Kirintilari 7
Emin Recep Koylerde Aksam 7
Imzasiz Vecizeler 7
Kamuran Serif Gengler 8-9
Mehmet Rauf Edebiyatimizin Bir Noksani da... 10
Imzasiz Iki Kiiciik Cukur 11
Neyzen Tevfik Kosma 11
Edgar Allan Poe Mustatil Sandik 12-15
Imzasiz Julien Garin 16

SAYI 15 (1 Eyliil 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Tiirkliige Hakaret 1
Kamuran Serif Fikret’in Rahlesi Karsisinda 2-3
Ali Canip Edebiyat Dersi Yoluna Girdi 4
Celal Esat Pompei ve Serce 5
Imzasiz Vecizeler 5
Selim Sirr1 Moliere Nasil Bir Adamdi? 6-7
Imzasiz Bernard Shaw’dan Vecizeler 8
Imzasiz Oscar Wilde’den Vecizeler 9
Imzasiz Rabindranath Tagore 10-11
Sabri Esat Cosan Kaynak 11
Sabahattin Ali Cakar 11
Imzasiz Sanatta Glizellik Nedir? 12
(Terclime) Gorlinmeyen Yara 13-15
Imzasiz Yeni Eserler 16
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SAYI 16 (1 Tesrin-i Evvel 1927)

Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Vatanin Giizellikleri 1
Ali Canip Tali’siz Bir Ada Sairi: Mehmet Celal | 2-3
Orhan Seyfi Ada Siirleri 4-5
Ahmet Refik Bizanslilar Devrinde Biiyiik Ada 6-7
Celal Esat Bir Temmuz Giinii 10
Imzasiz Vecizeler 10
Mehmet Rauf Dante Gabriel Rosetti 11-12
Fahri Celalettin Tokat 13-14
Imzasiz Vecizeler 14
Sabri Esat Kandil Aksamlari 14
Imzasiz Vecizeler 14
Fazil Behig Bagkasinin Sevdigi 15
Imzasiz Vecizeler 15
Imzasiz Yeni Eserler 16
SAYI 17 (15 Tesrin-i Evvel 1927)
Yazar Yazi Sayfa
Imzasiz Gazi’nin Nutku 1
Ali Canip Akademi Meselesine Dair 2
Celal Esat Bahr-i Muhitte 3
Kamuran Serif Emile Zola Elim Bir Kaza Neticesinde | 4-5
Nasil Oldii?
Enis Behig Gazi Hazretlerine 5
Imzasiz Vecizeler 5
Mehmet Rauf Edgar Allan Poe 6-7
Emin Recep Ada Kizlar 7
Rabindranath Tagore Gitanyali 1-2-3-4 8
Imzasiz Mesahirin Sozleri 9
Herman Zoderman Sene Basi Arifesinde Bir itiraf 10-11
Imzasiz Vecizeler 12
Imzasiz Turgenyev 13
Oscar Wilde Salome 14-15
Imzasiz Ilim ve Din 16
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EK-2 / GUNES MECMUASI ON KAPAKLARI

207



AERAy (Sl of Hro) et Lot i R 7Y G e T s s wf ' "—_.:‘

* «-' I T 2Y. A ST I N e X |\ DS A =l uLal s 4,0 [:
S .;sb‘ oo e B [N G S S rﬁad,} .%EE
TN Y Tel el v ol ek e el ve Laol | Jlr et 0 0 L0 0 e e . 5 =

: GBI LAT N iiel s e g ol s KR ) B S P S A R e e G S )_,,:_.i !!E
T e L I R Rl ) e S PR 1=

o RS U e D PR FEREIS 2 B o 6 sk il 1=

r floes o o 0 o0 e e Sliel W SR 2b aalia )'=
i Se o AT i | e B SR TR ik N =
E ST ot Vos e o Pie Hs TS s s W0 IR STl o, a? Fal e s O e ey i N %:
o S\

AR Gb S e Vi by 1.‘

‘-u DT Eiﬁi"jﬁﬁii“"‘““; i ;lgll;u;llglmqug ; _J,!Lu =|||| mmuu Lﬁ

ot by - Ukl

208



Ol 3 0 (J) e 46 sk
$Iy Sut o o (322 ln i
SHyart . (A SE) &2 dL
;s&\_. e o (gar) gl W
Olgls ¢ e o () sl ol
) g3 - (S o)) Sk dse
Eon U2t o L (a2) §ppial W
- o)l siensio e ‘o emppVig)

Sl Al

It o 2 .0 (46 R

Ld Giey o 0 o oo (at) pdy
O TS (1L <6 ] PP T 19
S S SR P08 Y :
Oog Allae L . . L (at) sl
B () geiage S5
T 0¥ o . e (ar) i B
daabagr 0 0 (an) gaaas AL U

.muf :

o

Stssssasasnrsseneseanny

Lo o .)lo;t—fdy-nﬁug
e . o e gl sl =
Jo gl () Ml 2
Jir coaa oS .(,:)‘h_’:a.i
ER U (,.;),_,.m.,.h(g
B Sl e aiifie: Tekije Eau R e oy E
L 3 el £
ST 9L v e lm) A e 2

=

\AYY SE wsb \e

s A e Js!

;;.ﬁ.‘ ﬂrfd. : Soar

209




DI,
' 0o @ ' '

S\

SN

%
Z

9

. \e

77777222777,

A R Y
N 3 [
SN

IS

7277

31
NSNS

7

N 3]
A\
; 3 “ = ‘;5,*_
N ]
A\ s
\ L |
N [
N u
A =
N [
A EmEEm
N

22

S
22

v N
? N
N
N
N
; 5
A
A
A s
Al £
AL i
N ) i
A i D
A =
4 2 B
: : ' { E ¢
Sl A er 1 : & 1
Al gt o (gl ) € U Ll | Gt ( MSgl ) ga T ik | dle S T G T £
B sty o o (a2 ) IS G0 | e Jeasliay S Ml ik gLl 8 abgbias () ot asivel § i
Com ) o nmoe e Sl sl | © w0 Jas o JasS 2 Gl bl tGl Sk (at, pmuad) W12
RS S ek Sl | i (L) ST 4y WAL Bl I I S R W ERPER e 1
G o Gl g LS e T T P O Jlr Seda oL (et ) S DL
1 B et e e g Ay DL CASACRERS B e Tl | Bl (et R ) e 8580 )
et R R O saelial o go! e e o o te bl i Sheld | 05N L (s ) el ksl
| e SR R 2 ST
NRRVAL Loy iE aadsl A .‘.»,(u:! K : g bt o

DD DR

|
| ARSESIS =i e alls fonaty ST 3

210



iy,
Z
siiake

pd

*;“‘;'-‘J.
222222222

7z

\o

BES
AT .

7Zzzz2z2z22
NN

77
N\

AN

7
7z

i Rt SRSt PPN

. a‘?).ﬂﬁ
ORI SR Ot 3 I L B TWAT IS S CRA AT K PRr e Re Fs 208 4 gl e
caaial o0 (et ) O WY Jecsae o o o (as) ghemgby PP P I PP 38 1 LN BN 7
. VAt RN A Jonsy Cabiites o o (MATSS doLLE ORI T P . (ABad) 345
daslgae 0 e . (a2) Jage P P R LA L RO e 2] » e % c » » dus
G 358 en (4l QWS ) it et e R oy alsed 0 () el gl
o B Fo T AN R S R € PO 1 el Do vy (g Aellil ol ) by
At e . o (at) g Olas G OB i M Sl Gl e - e o RN ke
TR o 5 ol ghas Geeadly (s SIS oeh, 013 PUIERAHNES

\AYY LLZ \e

211



TR R IO PRI I

Ca2) QBT
o Jigm Jeiy
i o p5o6
Sy
(P W
. JeG b epalts
=) A &
Fouss 6ok a8y

8

Sl ydla
eadgl =+ o e Jedyin b
0 N G =S R AC
arilcady ¢ s s e e (‘,;)rr’(
E10 Beata Wi s SRR T

P I QPR o g
e (DN Sz ) Gl 35
Sl de - (4l Slsa ) s Sipd
SE e e

|

SRR

HF e Caslan) feyipe B
(NG5 o i3 B) gilTle ozt
Jrcods o o 0 v s (At)4ad

< (el Ysle
R e )
a2 ) 038 g s
€ ALkl ) 62 ole

212




/2‘ Slo yie

e A R e el (A2) bym on | o8 2y - - e 225V Sbcdsal | s e e e e 3% emar Ol
}Vg‘.‘ e P G2 b [ Ol JoxoaSm .- (ol )y B | ools Sl ool e & i Jaelesl
; :( Y L (W1 in) St | o die o i e e () DS a2t e | Wbgiae L. (a2) AR - 4liapUL
: ()b\ L (Al ) 6Ff Boypm | AW g el e gyt g0 | Jroswa s eeee e (a2 ) pae
bed ey s St (o2) ite | g 9 o e e e S s Bt g e > ot e
\ L C 3 S ) IA & | ast Ble oo L (fellit o) Gaey | odEspme o v o Abse

AS S S S e S S R S S S S R SR SR I R

2F I A O-N;(J-} Jsl
SR CERCEAENCENGE ¢”<"5”<%’3—<§->$$»

VSRV VAN :

PAER RS

(s o) 1o

213

T TR O B e s e U O A R A R B PR

fdng

1&5{-‘- ;1/. 51

fy il

4




> || E—

Gl o] 169

v [i
ENEX

T s P
XSO XN

=y
XED

T S Sr
EXE)

N
¢ DG HG HNGD

i
XS

2

g
9

e

o
o)

EXEE

0.

T ST
NENE

=S e
(D

OGS

XS

SO

X

TXEXE

CEEEEEE

0
il A
£ €
‘ 1A
‘ TR KRRk R RSt Tt ) . &
EOR KRR A A A R XX X e TR | S
l R é
) ol I
1 | 1
| [ TR S gl 0is8 57 | el S oLl () 55 dizes b
[\ ,: O a2 odbn g | Gy ol 2% o . 00 daele L3 Odels K I\
] U R R e Jees ehae e i Cat) | oams SO |
5 Jale'y ofo et AP IS (o dam i ; !
& I 3:‘.«.,.\,:.,,1;,. e Sugs Jeige | B S8 - e el O B OB 1
r ;’3 _____ g il e S sbenalia ;
i}‘ T WE X Cpea) 03 Adas s isledt
i -

214



~Stensie )

|
i
(

T T

o

O

O

SO

\"i',

SOCG

5

Soc

5.

% "’;’;.""\""

3 : 1 s i skl
da-bdia o o e e e s < dase dned G o e st S I £
RSP e SR BT ST O B e AL Joms | oL o9 BT (o) ol
oM W e wie a e s 21001 I | = (- Sercr (L PO LV I B R N SR > &

(OB g ds aiips ) S Amlesl fusan e s GRS My 3V s

33 gl S ddale s

ot Wi Gl . . . Jaaim g
% oo .
ﬁ ...... 2D EX I | W L e e Juoagust | Ghu2 (B
SO ok R R R SR S S B R

O X XA R R Sk R

2590 5 ang B 09

S N

(X | D 8- A4 1%

215



=

AR

e

r—
=R

R

BN NG

./7?:\/? <
SXEXE

EXEXEE XX et atox

=A<
S XEXEEX

R A e

XEXEEXEXER

>

D

G

i
) ,

=

N OCSC

S

Seoe:

S

1:

o\
2

SO

oo

IROC

o<

wsp ey 3 sl o (A2 )pde | (@560« o e My

(@1 =] PSSTEENS JeGrh apalia | a1 Aol o

; Jusfyis 3-8 : Ml Sles et e e e (a2) okt
g n=lsy oL Al Bl

S AlLE Lo e e v ey sk

Gy AR L UG aeieece e a0

216



s o~ O\

— R

O OO0 IENE R0 NG OO ONC R ORGSO IR I R RO RO

SRR

A

=

G r paslss D905

o (a2 ) pedasl

RS TC ST

U Gy pstiie ) saitl clag
o g aEby; K

Goadle Slsl 0 2) SN S

e J1s o pelia
P R T 1 LAWY

(2 Mslsdgs Oy

o 220 .
SRS

12 f
e s

g =
R RS 3RS

\3> ~—

S5y uF L (e M eaasalsl) it
32k siem oy

CHC R ORI R R X R B LR KK RS IR A A A A X R R I

5T)

o osl

217

e

R

s

T3
S0 A

—
—

S

e
a2
=R=A

=

=A

o
RESRE=

< =

.v\\‘—\;

RAEGR

e
=

/3y
== 2

e

==

===

S

;&__
=8

=

=2

T

&

=

==

A0S

___‘
T

=0




- e ololy S

N

=
SUNS

G

. ==
.

N

I S ..x.,(un as

 ——
S|

218



SRS ]

(EEROOSEXSS
]

219

N N N S e P

GG e




0-859

. SN, W, W E
SEONSY SN S EINSE TS

DOSCH)

= e, —oVee, =i
PN 2= EINSY = EINSY S EINS S

220



0-854 e
3 e c—— e p— 5 \‘g’ ! S 7 {\fﬁ :lg f
S DU DETS UL UETTS UETPS 2L 8

E‘iﬂo:ﬁ’l&s:&v:’f&-

221



o w VE
VR ING ) Ot s

s olol g caw

222



»
4

e N A Ny e N i Ny e o N N =2 U )
VN Vo e o N Y2 o S Tl

)

V2o

—-—

1 IR

N NN T u»\’i :

223



LV

{
%
& K
-
G5
.

e

$
& s |
1 #
5 o
baf! L) 6

&/,
e

),

l
e

Al

3%

[

~

2o

224



