T.C.
ERZINCAN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

SAMIHA AYVERDI’NIN ROMANLARINDA KADIN
PSIKOLOJISI

Yiiksek Lisans Tezi

SELIME OZTURK

Danisman

Yrd. Dog. Dr. Adem CAN

Erzincan 2018



TEZ BiLDIRIMI
“Samiha Ayverdi romanlarinda kadin psikolojisi” isimli “Yiiksek Lisans”
tezim tarafimea intihal program ile incelenmistir. Buna gore tezimde bilimsel etik
ihlali ve intihal olarak nitelendirilebilecek herhangi bir durum olmadigin: taahhiit

ederim.

Bu gahismadaki tiim bilgilerin, akademik ve etik kurallara uygun bir bigimde
elde edildigini; aym zamanda bu kural ve davranislarin gerektirdigi gibi, bu ¢alig-
imaimn Oziinde olmayan tiim materyal ve sonuglari tam olarak aktardifim ve refe-

rans gdsterdigimi beyan ederim. 05.02.2018

SELIME OZTURK



TEZ KABUL TUTANAGI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu calisma, Tiirk Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dahmin Tirk Dili ve Edebiyati

Bilim Dalinda jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak Kabul edilmigtir.

Danisman/Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Adem CAN

Jiiri: Prof. Dr. Erdofian ERBAY /%'-a-——’e"w'a-:)

Jiiri: Prof Dr. Selcuk CIKLA



SAMIHA AYVERDI’NIN ROMANLARINDA KADIN
PSIKOLOJISI

Selime OZTURK

Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati

Ana Bilim Dah
Yiiksek Lisans Tezi, Subat 2018
Damisman

Yrd. Do¢. Dr. Adem CAN

OZET
Roman sanatinda kisilerin kendi gercek psikolojileriyle var olmalar1 gerekir.
Aksi takdirde bu kisiler tutarsiz olmaktan kurtulamazlar. Kahramanlarin kisilik
gelisiminin gergek¢i olmasit romanin basarisint etkiler. Tirk romaninda kadin
psikolojisini gergekei bir bigcimde isleyen romanci sayisi fazla degildir. Bu ¢alisma
Samiha Ayverdi’nin romanlarinda kadin psikolojisi konusunu ele almaktadir. Samiha
Ayverdi hem kadin yazar olmasi hem de romanlarinda kadina 6zel bir misyon

yiiklemesi bakimindan dikkate deger bir yazardir.

Ayverdi’nin romanlarinda diiz ve menfi tiplerin psikolojisinin psikanalitik
metotla izah1 mimkiindir. Ancak 6zel bir misyonla romanda yer alan idealize
edilmis kadin kahramanlarin psikolojisini psikanalizmle incelemek zordur. Bunun
yerine klasik Islam diisiincesindeki ilm-i nefs Ogretisine miiracaat edilebilir.
Caligmamizda bu kadin kahramanlarin psikolojik gercekliklerini ortaya ¢ikarmak
icin hem psikanalizmin hem de ilm-i nefsin verileri kullanilmistir. Ayverdi’nin
hususi bir maksatla idealize ettigi s6z konusu kahramanlar, okurun dikkatini tasavvuf

terbiyesinin insan yetistirmekteki tistiinliigiine ¢ekmektedir.

Anahtar kelimeler: Samiha Ayverdi, kadin psikolojisi, ilm-i nefs, roman

kisisi, psikolojik gerceklik
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ABSTRACT
It is necessary in the art of novel that the invidiuals should exist with their real
psychology. Otherwise, these individuals can’t escape from being inconsistent. The
factuality of personality development of heroes impacts the success of a novel. The
number of novelist who approach female psychology in a realistic way is not much.
This study discusses the subject of female psychology in Samiha Ayverdi’s novels.
Samiha Ayverdi is a very remarkable writer in the sense of being a female writer and

also loading a mission to women in her novels.

It is possible in Ayverdi’s novels to interpret the psychology of rib and
negative types with psychoanalytic methods, but it is difficult to use psychoanalysis
to interpret the psychology of idealized heroines playing a part in the novel with
special missions. Instead of this, “knowledge of self” discipline of classical Islam can
be utilized. In our study, in order to reveal the psychological truth of these heroines,
both psychoanalysis and knowledge of self disciplines are used. The aforementioned
heroines that Ayverdi idealized with a personal aim take the reader’s attention to the

dexterity of Islamic Sufizm on education humanity.

Key words: Samiha Ayverdi, female’s psychology, knowledge of self,

character of novel, psychological reality.
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ONSOZ
Aragtirmanin amaci, edebiyatimizda farkli bir yeri olan Samiha Ayverdi’nin
romanlarindaki kadin kahramanlar1 anlamaya calismaktir. Bunun ig¢in yazarin
basilmig romanlar1 esas alinmigtir. Yazarin basilmasini istemedigi Ask Budur romani

kiilliyatina alinmadigt i¢in istisna tutulmustur.

Kendisi de biiyiikk degisimlerden gegen miicllifimizi anlamak, onun toplumda
gormek ve topluma gostermek istedigi ideal kadin1 anlamak, bilhassa insan1 anlamak
acisindan ¢ok onemlidir. Clinkii kadin demek, bir noktada toplumun ingas1 demektir.
Dogurganlik vasfi dolayisiyla bir “anne” olan kadin, insanligin gelecegi ¢ocugun
yetismesinde ilk egiticidir. Samiha Ayverdi’nin kadinlarin1 anlamak ve tanimak iste
bu nedenlerden o6tiirti, hayalini kurdugumuz huzurlu toplumu insa etmede biiyiik bir

Onemi haizdir.

Bir toplumu miispet yahut menfi surette degistirebilmek igin 6nce o toplumdaki
kadinin ve kadina bakis acisinin degistirilmesi gerekmektedir. Modern psikolojinin
dogusuna, gelismesine ve bugiin geldigi noktaya baktigimizda Bati’nin akil boyun-
durugundaki psikoloji biliminin Dogu medeniyetinin 6zlinii teskil eden “maneviyat”

kavramini neden tam anlamiyla kavrayamadigini anlamak miimkiindiir.

Bugiinkii Tiirk toplumumunun en biiylk ¢ikmazi “arada kalmighk”
duygusudur. Bunun sebebi, gelenegimizin yap1 tasi olan manevi aleme sirtin1 dénen
ve “akil” ile her seyi halledecegini zanneden Bati diisiincesine ayak uydurma
cabasidir. Samiha Ayverdi’nin romanlarinda asil itiraz ettigi de budur. Yazar, daha
ilk romaninda “ciiz’1 olan akil kiillii idrik edemez, mazurdur™! diyerek bir biitiin olan
insan1 kavramada aklin yetersiz kaldigimi soylemektedir. Yasadigi donemde,
neredeyse Oksiiz kalmis, onu koruyup Kkollayacak ve savunacak bir kalemden
mahrum olan Tiirk-Islam ruhunun sarsilmaz savunucusu Samiha Ayverdi’yi
anlamak, kokleri binlerce yi1l 6ncesine uzanan toplumumuzu ve bu toplumun ruhu ile

yogrulan insanimizi tanimak ve anlamak icin ¢ok 6nemlidir.

1Samiha Ayverdi, Batmayan Giin, 6. bs., Istanbul 2010, s. 84.
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|. GIRIS
A. Kadin Fitrati
Islam dininde, 6nce topraktan erkegin yaratildigi, sonra onun bedeninden de
kadinin yaratildig1 inanci vardir.
Adem Aleyhisselam, Cennet’te oturup konusacak bir kimse ve kendisi ile
siikinet bulacagi bir zevce bulunmaksizin tek basina gezip dolastigi sirada
Yiice Allah, ona bir uyku verdi. Uyudu. Yiice Allah, ona bir elem duyurmadan,

sol ege kemiklerinden birini alip yerine et doldurdu. Adem Aleyhisselam daha
uykudan uyanmadan, Hz. Havva’y1 ondan yaratt1.?

Kadinin yaratilisina dair bu bilgiden anlasilacagi tizere kadin, erkege siikiinet
vermesi ve onda siiklineti bulmasi i¢in erkegin bir parcasindan yaratilmigtir. Nitekim
Hz. Muhammed Aleyhisselam da bir hadis-i serifinde “Kadin kaburga kemiginden
yaratilmigtir. Kaburganin en egri yeri de {ist kismidir. Onu, dogrultmaga kalkarsan
kirarsin! Hali tizere birakirsan, egrilikte devam eder. Kadinlar hakkinda birbirinize
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hayir tavsiye ediniz”” buyurmustur. Hadis-i serifle de desteklenen genel goriis

kadinin yaratilmasindan maksadin, erkekle birbirini tamalamasi olmalidir.

Kadinin erkekten sonra yaratilmis olmasi onu daima ikinci insan olarak
gormemize sebep olmustur. Diisiince tarithi kadin fitratinin yetersizligi {lizerine
sOylenen sozlerle doludur. Alfred Adler, “Kadmlarin asagi oldugu fikri Oyle
yaygindir ki her 1rkta buna rastlanir.”* derken bu fikri ifade eder. Hatta bu ényargi
umumi kabul goren atasdz ve deyimlerimize bile sireyet etmistir. Mesela kadin igin
“sa¢1 uzun, akli kisa” deyimi bunlardan yalnizca biridir. Hatta bunlarin i¢inde “Kadin
erkegin seytanidir.”, “Kadinin sofusu seytanin maskarasi” gibi kadini tahkir edenlere
de rastlanir. Fakat erkek egemenligine dayali tarihi seriivenimizde en meshur erkek
kahramanlarin bile kadina kayitsiz kalamadiklari, hatta cogu zaman kadinlar

tarafindan yonlendirildikleri bilinen bir gercektir. Dolayisiyla erkegin kadina

2 M. Asim Koksal, Peygamberler Tarihi, 15. bs., Ankara 2011, s. 34.

% iImam-1 Buhari, Sahih-i Buhari Muhtasar, ¢ev. Halil Aldemir vd., Karmca-Polen Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 115.

4 Alfred Adler, fnsan Dogasini Anlamak, ¢ev. Deniz Baskaya, Izmir 2014, s. 138.



tistlinliigli iddiasi fiziki anlamda dogru olsa bile insanlik tarihi i¢in hi¢bir anlam ifade
etmez. Hakikatte bu iki cins insan ontolojik olarak birbirine muhtagtir. Bu sebeple
birini anlamak igin digerine bakmak sarttir. Kadin ve erkek birbirini dengeleyen,
birbirine siginak olan ve bdylece birbirini biitiinleyen iki insandir. Bu sebeple
insanlik tarihi incelenirken kadinin dstlendigi roliin belirlenmesi daha dogru

sonuglara varmamizi saglayacaktir.

Kadmin erkege denk olarak hayata istirak etmesi, erkekle ayni kisiligi tasidigi
anlamina gelmez. Bilakis ondan farkli bir insandir. Hayata bakisi, algilari, duygu ve
hayalleri itibariyle erkekten baska bir sahsiyete sahiptir. Zaten insan olarak erkekle
ayni olsaydi varligi anlamsiz olurdu. Bu sebeple kadinin erkege gore farkli bir
psikolojik gergekligi vardir. Ondan s6z ederken bu psikoloji dikkate alinmazsa onun
aleyhine sonuglara varilabilir. Belki de yukarida sozii edilen 6nyarginin asil sebebi

budur.

B. Kadin ve Psikanaliz

Biling altinin Kasifi ve psikanalizin kurucusu Freud’un diisiincelerine ve ku-
ramlarina damgasini vuran G. T. Fechner, her seyin basinin kaos olduguna dair bir
goriisii savunmaktadir. Freud’un libido ve iggiidii kurami bu diisiincelere da-
yandirilmaktadir. “Freud iggilidiilerin kokeni olan bedensel durumlarin yeterince
bilinmedigi gerekgesiyle oOnce ig¢giidiilerin bir listesini ¢ikarmis, sonralari ig
giidiilerin tiimiinii iki ana boliimde toplamistir; yasam i¢ giidiisii (eros) ve oliim i¢
giidiisii (thanatos)”.® Freud’a gdre yasam iggiidiileri aglik, susuzluk, cinsellik gibi
bireysel yasamin ve insan irkinin stirekliligini saglayan giidiilerdir. Psikanalizin ilk
yillarinda bir insanin her yaptiginin cinsel giidii ile aciklanmasinin nedenlerinin
basinda Freud’un en ¢ok ilgisini ¢eken yasam giidiisiiniin cinsellik olmas1 gelmekte-
dir. “Oliim iggiidiilerine dair olarak da ‘yasamin amaci éliimdiir’ diyen Freud, her

insanda bilincinde olmadig1 bir 6liim isteginin var olduguna inanmusti.”®

5 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yaynlari, Istanbul 2014, s. 29.

6 Gectan, Psikanaliz ve Sonrast, S. 31.



Freud, icgiidii kuramina bagl olarak ortaya koydugu gelisim kuraminda fallik
doneme gelmis bir kiz ¢ocugunun “penise imrenme, penis kiskanc¢lig1” diye
adlandirdig1 eksiklik duygularinin ve diis kirikliklarinin, baslarda tek sevgi objesi
olan annesine karsi kendisini eksik ve yetersiz olarak diinyaya getirdigi icin 6fke
duydugunu sdylemektedir. Biitiin bu sdylemlere ragmen aslinda psikanaliz igin
kadin1 anlamak ¢ok da dnemli bir olgu degildir. “Kadinin ne oldugunu anlatmak-
gergeklestirilemeyecek is- psikanalize iliskin degildir. Psikanalizin isi ¢ift cinsiyete

7

egilimi olan ¢ocugun nasil kadin oldugunu arastirmaktir.”” Her ne kadar kadim

tanimlamanin mimkiin olmadigin1 savunsa da bu goriislerin temelinde gelisen
psikanaliz, modern psikolojinin etkisine girmis olan Bati diinyasinin hayata, insana
ve dolayisiyla bir insan olarak kadina bakisini etkilemistir. “Psikanaliz her seyden
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once bir yorum sanati” olarak kadinin hayata bakigini yorumlamisti. Bu bakis,

zamanla diinyaya yayilmis ve “modern c¢agin ozgiir, ¢agdas ve eksik” kadini
bilmeden de olsa bu eksikligi gidermenin tiirlii yollarin1 aramistir.Naif, yaratici, bilge
ve merhametli kadin, sekiiler yasam tarzini benimseyerek bir tiir “erkeklesme”
yoluna gitmis, asli 6zelliklerini bir kenara birakmak durumunda kalmistir. Bireysel
psikolojinin kurucusu sayilan Alfred Adler de kadinin erkekten daha asagi oldugu
iddiasina dair,

Erkek genellikle egemenligini sadece sahip oldugu konumun dogal
olusunu o6ne siirerek degil, ayn1 zamanda egemenliginin kadinlarin daha asag:
seviyede oldugunu One siirerek korur. Kadinlarin asagi oldugu fikri dyle
yaygindir ki her irkta buna rastlanir....Latin bir yazar ‘Mulier est hominis
confusio’ yani, ‘kadin erkek i¢in bir muammadir’ demistir. Teolojik platformda
kadinin bir ruha sahip olmadigi sik¢a tartisilmistir ve kadinin gercekten insan
olup olmadigina dair tezler yazilmistir. Bir yiizy1l boyunca siiren cadi avi ve
cadi yakma torenleri bu soruyla yakindan bagntilidir ve hatirlamak

istemedigimiz o karanlik doneme ait siiphecilik ve zihinsel karmasaya dayanan
hatalar1 gdzler oniine sererler.®

demektedir. Modern Bati toplumunda kadinin erkekle esitlik iddias1 onu korumasiz

birakmis ve kiiresel kapitalizmin faal tiiketicisi durumuna diisirmiistiir. Feminizm

7 Sigmund Freud, Psikanaliz Uzerine, ¢ev. Thsan Kirimly, Istanbul 2012, s. 133.
& Sigmund Freud, Haz ilkesinin Otesinde Ben ve Id, ¢ev. Ali Babaogu, Istanbul 2001, s. 31.
9 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 138.



gibi kadinin lehine oldugu diistiniilen fikir akimlar1 biitiin diinyay1 etkilemistir.

Bundan islam cografyasi da nasibini almustir.

C. islam Diisiincesinde Kadinin Yeri

Islamiyet’in kadma hususi bir yer ayirdigna yukarida deginildi. Islam
diisiincesinde kadin koruyup kollanmaya muhta¢ oldugu kadar erkegi dengeleyip
tamamlayan bir insandir. Bu sebeple kadinla ilgili olarak modern zamanlarda ortaya
atilan diislince akimlarindan ¢ok daha fazlasini kadina vermektedir. Hatta bunu kadin
haklarina ilgi gosteren giiniimiiz disiiniirleri de kabul ederler. Mesela bazi
feministler Islamiyet’te kadinin durumunu olumlu karsilamislardir. Ney Bendason,
kadin haklarini inceledigi eserinde Hz. Muhammed’den sonra kadin haklarindaki
iyilesmeden bahsederken su degerlendirmelerde bulunur:

Muhammed’den 6nce gocebe ve puta tapar kabilelerin yasadigir bu ¢ol
topraklarinda kadinlar her haktan yoksundu. Yoksul ailelerde yeni dogan kiz
cocuklart toplumun kadinlara reva gordiigli kotii talihten kurtarilma ya da bir
kizin ileride ailesine getirebilecegi zararlar1 dnlemek adina diri diri topraga

gomiilerek o6ldiiriildii. Yenilik¢i Kuran insanlarin kurban edilmesini yasakladi,
kadini1 tanid1 ve ona mal miilk edinme hakkini verdi.

Feminist arastirmacilarin cogunun Bendason gibi diisiinmedigi gerceginin yani
sira Islam’1n kadina bakis acisia getirdikleri “cok eslilik, mahkemelerdeki bir erkek
sahit yerine iki kadin sahidin gerekliligi, tesettiir vb.”! elestirilerin saglam bir temele

oturtulamadig1 da kadinin naif yapis1 dikkate alindiginda yadsinamaz durumdadir.

Islam dini, skolastik diisiincenin hakimiyetindeki kilisenin aksine, kadim
koruma altma almistir. Kuran-: Kerim’de “Nisa Suresi’nin kadma ayrildigi
bilinmektedir. Bunun disinda, “Bakara”, “Nur”, “Ahzap”, “Vakia”, “Miimtehine”,
“Talak” ve “Tahrim” surelerinde de kadinla ilgili ayetler vardir. Bu bilgiler 1s181inda,
Islam dini, kutsal kitabinda kadimna birtakim hak ve selahiyetler vermistir. Nitekim

Hz. Muhammed (s.a.v) Veda Hutbesi’nde kadinlarla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir:

10 Ney Bendason, Baslangictan Giiniimiize Kadin Haklar1, gev. Sirin Tekeli, Istanbul 2006, s.
28.

11 Ayse Sevim, Feminizm, Istanbul 2005, s. 21.



Ey insanlar! Kadinlarin haklarin1 gézetmenizi ve bu hususta Allah’tan
korkmaniz1 tavsiye ederim. Siz kadinlar1 Allah’in emaneti olarak aldiniz ve
onlarin namusunu kendinize Allah’in emri ile helal kildiniz. Sizin kadinlar
tizerinde hakkiniz, kadinlarin da sizin tizerinizde hakki vardir. Sizin kadinlar
tizerindeki hakkiniz yataginizi hi¢ kimseye ¢ignetmemeleri, hoslanmadiginiz
kimseleri izniniz olmadik¢a evinize almamalaridir. Eger gelmesine miisaade
etmediginiz bir kimseyi evinize alirsa Allah size onlar1 yataginda yalniz
birakmaya ve daha olmazsa hafifce doviip sakindirmaniza izin vermistir.
Kadinlarin da sizin {izerinizdeki haklar1i mesru orf ve adete gore yiyecek ve
giyeceklerini temin etmenizdir.*2

Goriiliiyor ki Islam dini, kadin-erkek arasindaki iliskiyi kurallariyla ortaya
koymustur. Kadmin Islam toplumlarinda asagilandig1 goriisii ise yersizdir. “Zira
Islam, kadin ve erkegi yaratici karsisinda esit bireyler olarak tanimakta, her donem
toplumunda az veya ¢ok varligini siirdiiren bu yanlis anlayis1 acikca kinamaktadir.”*3
Fakat asil dikkat edilmesi gereken husus, erkege nazaran hususi psikolojik bir varlik
oldugu gercegidir. Hadis-i seriften kadinin hem korunmasi ve kollanmasi hem de
gerektigi durumlarda bazi1 yaptirimlarla kontrol altina alinmasi tavsiyesi onun bu
hususi psikolojisini isaret etmektedir. Nitekim Mevlana bunu su ciimleleriyle dile
getirmektedir:

Peygamber dedi ki; ‘kadinlar; akilli kisilere ehl-i dil olanlara fazlasiyla
galib olurlar. Fakat cahiller kadina galebe ederler.” Ciinkii onlar sert ve kaba
muameleli olurlar. Onlarda acima, liitfetme, sevme azdir. Ciinkii tabiatlarinda,
yaradilislarinda hayvanlik tstiindiir. Sevgi ve acima insanlik vasfidir; hiddet ve

sehvetse hayvanlik vasfidir. Kadin, Hak nurudur, sevgili degil. Sanki
yaraticidir, yaratilmis degil!*

Mevlana’nin ifade ettigi bu diislinceyi yukarida Adler’e ait climlelerde
ifadesini bulan Orta Caga Avrupasi’nin kadina bakisiyla karsilagtirdigimizda ilkinde
kadinin aczini istismar ederek Ustiinliik iddasinda bulunan hegamon erkege karsilik
ikincisinde bu aczi koruma kollama vesilesi kabul eden miisfik bir erkek goriiriiz. Bu

sebeple Islam fikir ve sanatinda kadina bakis Bat1’dakinden hayli farkli olmustur.

12 Vehbi Unal, Peygamberimizin Veda Hutbesi, Istanbul 2006, s. 107.

13 Ali Bardakoglu, “Kadin Sorunlarinin Kaynagi Din Degildir”, Kadin ve Aile Yazilari, 2. bs.,
Ankara 2012, s. 121.

14 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesnevi, Ankara [yayin yili yok], s. 78.



Mevlana, Yunus Emre, Muhyiddin Arabi gibi alimlerin yolundan giden Sdmiha
Ayverdi, Misliman Tiirk gelenegine siki sikiya bagli bir miitefekkire olmasi
hasebiyle, insanin gelenekten kopmasina ve yozlasmasina karsi ¢ikmis ve bu karsi
cikista kadina ayr1 bir énem atfetmistir. O, kadinin Kur’an ahlaki ile korunmus
oldugu, “erkeklesme” yoluna gitmedigi zamanlardaki mutlu giinlerini soyle anlat-
maktadir:

Erkegin erkek, kadinin da kadin oldugunu hissettigi, birbirini
tamamlayan her iki cinsin de vazife taksiminde yarisa ¢ikmay1 diistiinmedikleri

o devirlerde, kadin, evinde idi ve mesuttu. Bu hosnut olarak kabullendigi

hayatinin mahsiilleri ise, yalniz nakislar, dikisler, oyalar, tezgihlar degil, biitiin

bir dilenin mestliyeti idi.

Erkek islerinden uzak duran kadin, ailenin diregi, evinin ihtiyarini,
gencini, ¢colugunu, cocugunu evirip ¢eviren, yoluna koyan, ayarlayict ve nazim

unsure idi. Evlatlarina ve etrifina kahramanliklar1 Ogreten, yurduna
kahramanlar hazirlayan, adeta, cismi var ismi yok bir sihirli mahliktu.®®

Belli ki yazar, geleneksel terbiye ile yetismis ve evinde gii¢lii bir iradeye sahip
olan kadma biiyiik bir hasret duymaktadir. Ayverdi’nin kadma bakisinda, Islam
inancinin da bir geregi olarak, cinslerin Allah tarafindan farkli vazifelere dair 6zel-
liklerde donatildigi ve bir biitiiniin iki yaris1 olduklari inancin1 gérmekteyiz. Bununla
birlikte yazar modern Tirkiye’de kadinin Bati diisiincesindeki hiiviyetine
yaklastirilmak istendigine sahit olmustur. Uretilen bu yeni kadin tipinin, ananevi
Tiirk ailesini tehdit ettigi agiktir. Samiha Ayverdi, bir aydin ferasetiyle meseleye el
atan nadir yazarlarimizdan biridir. Kadini Islami hiiviyetiyle kabul eden yazar,
dogrusu yeteri kadar takip¢i de bulamamistir. Dolayisiyla onun eserlerini 6zel bir
dikkatle okumadan ve kadma yiikledigi mesuliyeti tayin etmeden bugilinkii Tiirk
ailesinin geldigi noktay1 hakkiyla anlamak miimkiin gériinmemektedir. Onun ig¢in
Ayverdi’nin kadimin1 Bati menseli psikanalizm bilimiyle tam olarak izah etmek de
mimkiin degildir. Bundan &tiiri Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki kadin
psikolojisinin incelendigi bu ¢alismada modern psikolojinin verileriyle sinirli kalmak
yeterli olmazdi. Fakat daha da onemlisi yazarin Cumhuriyet donemi Tirkiye’sine

geleneksel terbiye ile yetismis, irfan1 ve vicdan hiir, kars1 kutuptaki hemcinslerine

15 Samiha Ayverdi, Bag Bozumu, 3. bs., Istanbul 2011, s. 220.



tstiinliigiini her firsatta ortaya koymus kamile bir kadin teklif etmesidir. Yazarin
romanlarinda ete kemige biirinen bu kadinlart belli bir metotla ele almak ve
psikolojik gergekliklerini ortaya koymak Cumhuriyet donemi romanciligi i¢in de
Ozel bir dikkat olacaktir. Ancak bu doneme gelene kadar Tiirk romaninin kadina ve
kadin psikolojisine gosterdikleri ilgiyi goézden gecirmek Samiha Ayverdi’nin

onemini anlamada faydali olacaktir.



1. BOLUM

TURK ROMANINDA KADIN PSIKOLOJiSINE GENEL BIiR
BAKIS

A. Tanzimat Romaninin Meshur Kadin Kahramanlari

Toplumlarin yasayis bi¢iminin, sosyo-kiiltiirel yapisinin, dini inanglarinin,
ortaya koyduklar1 edebiyatlar1 ve edebi tiirleri tizerinde yadsinamaz bir etkisi vardir.
Tiirk tarithine bakildiginda gogebe gecen donemlerin zorlu bir yasam miicadelesi
gerektirdigi goriiliir. Bunun sonucunda gelisen edebi tiir de elbette bu miicadelenin
liriinii olmustur. “Tabiatla, aglikla diismanla hatta var olduguna inanilan olaganiistii
varliklarla miicadele, toplumun biitiin fertlerinin istirak edecegi bir duyus ile diisiiniis
tarzinin gerekliligini mecbur kiliyordu. Bu bakimdan ilkel edebi metinlerin ¢ogu
destanlardir.”*® Zira bu devir Tiirk insaninin diisiince ve duygularmi en genis

bi¢imde ihtiva eden bedii lirlinler destanlardir.

Tiirklerin Islamiyetle tamigmalarinin ardindan, dini inanglardaki degisiklik
elbette giindelik yasama da yansimistir. Bunun sonucunda artik iimmet anlayisi
hakim bir yasam tarzi olarak Tirk’{in hayatina dahil olur. Bu durum edebi tiirlerin
cesitlenmesine de yol agar, zira milletlerin edebiyati edebi zevklerinin {irtiniidiir.
Ornegin halk hikayesi genis halk kitlelerinin kendi duyus ve diisiiniis tarzin1 yansitan
bir tirdiir. Meseleye bu agidan bakildiginda denilebilir ki edebi tiirler, toplumdaki
belli halk tabakalarinin zevkini temin edecek bi¢imde farklilasarak var olurlar. Bu
durum asirlarca devam eden bedii bir hayat seklidir. Osmanli Devleti’nin
zayiflamasi, halkin refah seviyesinin dilismesi, savaslar, 0Ozellikle Bati’dan
kaynaklanan siyasi cereyanlar aydin kesimde fikri degisikliklere yol agmistir. Bunun
gibi pek cok nedenin bir araya gelmesiyle yasamin her alaninda goriilen ciddi bir
sosyal degisiklik goze carpmaktadir. Elbette kaynagi hayatin kendisi olan edebiyat da
bu durumdan paymi almistir. Romana kapilarini acan Tiirk edebiyati bu zamana

kadar aydimnlarin ve halkin kendi estetik zevklerinin iiriinii olan tiirlerle katmanlara

16 Ali Thsan Kolcu, Tanzimat Edebiyati II, 7. bs., Erzurum 2011, s. 63.



ayrilmigti. Bu nedenden dolay1 olsa gerek “Bati romaninin Tanzimat devrindeki ilk
terclimeleri ve ilk Tirk romancilari karsilarinda bdyle c¢esit cesit okuyucular
buldular. Bu okuyucularin ayri bir teknikteki Batili hikdye ve romana alistirilmalari
iki ayr1 yoldan olmustur.”'’ Bu vyollardan birincisi Ahmed Mithat Efendi’de
gordiigiimiiz gibi geleneksel halk hikayesi ile roman tarzini uzlastirma gayreti, digeri
ise uzlasgtirma diisiincesinden ziyade Bati romanim1 Tiirk edebiyatina kazandirma
cabasidir. Esasen bu sonuncuda terciimenin miihim bir payr vardir. Terciimeler
yoluyla gelen bu ilk ornekleri taklitler devam ettirirken ardindan telif ve terkib

asamasina gecilmistir.

Tanzimat ile baslayan déonemde aydinlarin Bati karsisindaki saskin hayranligi,
bu ecnebi medeniyete Tiirk edebiyatinin kapilarini ardina kadar agmigtir. Bu temasla
tanidigimiz ilk tlirlerden biri de romandir. Hatta bu tiiriin kisa sayilabilecek bir
zaman dilimende genis kitleler nezdinde hayranlik uyandirdigi da sdylenebilir.
Ancak aydinlarin pesinden kostuklari bu sevdanin toplumda bir karsiligindan ne
kadar soz edilebilir? Iste bu noktada Ahmed Mithat Efendi, Semseddin Sami, Namik
Kemal gibi isimler ilk denemelerle karsimiza ¢ikar. “Tefrika romanlar ile ise
baslayan bu muharrirler, yavas yavas etraflarinda bir okuyucu seviyesi tesekkiil
ettigine inandik¢a asil edebiyata yaklasir.”'® Ancak bu ilk dénem yazarlarimizin
durumu Tanpinar’in da deyimiyle “pusulasiz ve diimensiz, sularin kendi akisina
birakilmis bir yolculuga ne kadar benzer.”'® Bu yolculuk esnasinda ortaya ¢ikan ilk
roman denemelerinin ¢esitli konular hakkinda bilgi vermesi, halki egitme amaci
giitmesi kacinilmaz bir durumdur. Bu durumu Ahmed Mithat’ta yer yer ansiklopedik
bilgiler seklinde goriirken Namik Kemal’de siyasi amaclarinin bir araci olarak
goriiriiz. Namik Kemal’in devrimci ruhuna karsilik Ahmed Mithat’in egitici tavri
dikkat c¢ekmektedir. Yine donemin onemli isimlerinden Mizanct Murad’in da
yazmaktan amact kiltirlii  yoneticiler ziimresi olusturmakti. “Tanzimat

romancilarinin goriislerindeki bu ayriliga karsm birlestikleri nokta, Islam’m manevi

7 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, istanbul 1995, s. 68.
18 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, 9. bs., Istanbul 2001, s. 287.
19 Tanpnar, 19 'uncu Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 286.



degerlerinin iistiinliigiine olan inanctir.”?® Bu nedenlerden dolay1 ilk romanlarimizda
her ne kadar yeni bir tiirlin ilk Orneklerini verme ¢abasi gozlenmekteyse de
geleneksel baglarimiz eserlerde ciddi anlamda kendisini gostermektedir, diyebiliriz.
Oyle ki roman kalibmin igine Tiirk kiiltiirine ve halkin yasayis bicimine uygun
konular yerlestirilmek suretiyle ilk denemeler viicut bulmustur. Bu bilgiler 1s181inda
doneme damgasini vuran eserlerin belli baglilarinin kadma nasil yer verdigine

bakmak gerekir.

S6z konusu eserlerde kadinla ilgili olarak genellikle kadinin sosyal yasamdaki
yeri, goriici usulii evlilikler konu edinilmistir. “Bununla beraber yazarlarimiz
yapitlarina kahraman olarak kizlari seciyorlardi, ¢iinkii toplumda asil asagilayici
durumda olan ve fikri sorulmadan evlendirilen onlardi.”® Oyleyse Osmanl
romanindaki kadindan bahsetmek, aslinda daha ¢ok kiz olan kahramanlardan s6z
etmek demektir. Siiphesiz bunun istisnalart yok degildir, fakat istisnai durumlar
hakim zihniyeti temsil etmekten uzaktir. Kaldi ki biitiin eserleri kapsayacak bir
inceleme yapmak, bu boliimiin sinirlarini zorlayacaktir. Bu yiizden biz bu baslik
altinda doneme damgasini vuran belli bash yapitlar inceleyerek kadin konusundaki

egemen ¢izgiyi tespit etmeye ¢alisacagiz.

Bir erkek olarak Tiirk yazarmin yabanci bir kadini tanimasi yasam sartlari
acisindan miimkiin goriinmemektedir. Bunun saray ve ¢evresinde haremlik selamlik,
halk arasinda ise kag-go¢ iliskisinden kaynaklandigi diisiiniilebilir. Diger yandan
Miisliiman Tiirk toplumunda kadin mahremiyetin semboliidiir. Onun hayatini ifsa
etmek sade dine aykirt oldugu i¢in degil, ayn1 zamanda ahlaksizlik kabul edildigi i¢in
de reva¢ bulmamustir. Bu nedenle romanlarimizda kadin konusunun Bati
kaynaklarindan farkli olarak -belki daha basarisiz bir bigimde - verilmesi sosyolojik
bir gercekliktir. Bati romanindaki gibi agk serlivenleri ya da evli kadinlarin

yasadiklar1 yasak asklar toplumda tabani olmayan durumlar oldugundan olsa gerek

20 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, 28. bs, Istanbul 2015, s. 20.
2L Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, s. 42.
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ilk eserlerimiz yukarida da belirtildigi gibi geleneksel halk hikayesinin roman

kalibina dokiiliis bigimidir.

Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat’1 ilk telif eserlerin basinda gelir.
Eserin kadin kahramani Fitnat kendi psikolojik gergekliginden uzak, yazarin iplerini
elinde tuttugu bir kukla gibidir. Romanda Fitnat i¢in kotii bir kader ¢izilmistir ve
bunun degismesine yazar tarafindan imkan verilmez. Daha dogustan babasini
kaybedip iivey baba eline diiser. Neredeyse kendi 6z babasiyla evlendirilecek kadar
zavalli olan Fitnat etrafindaki erkeklerin hareket imkani birakmamasi neticesinde
intihar eder. Kadin o kadar dar bir ¢evreye sikistirilmistir ki tek careyi intiharda
bulur. Yazar, kadina bagka secenek birakmamistir, ¢iinkii kadin karsisinda yazarin
kendisi de c¢aresizdir; addeta onunla ne yapacagini bilemez. Bu durum yazarin kadin
gercekligine yabanci olmasinin dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Fitnat,
klasik edebiyatta karsimiza c¢ikan giizeller gibidir ve onun ortalikta salinmasi
toplumun yapisina uygun degildir. Oysa bu kadar narin ve iyi bir kadinin bir yabanci
erkekle gizli gizli goriismesi, onu odasina almasi Fitnat’in psikolojik gercekligine ne
kadar uygundur? Buradaki tezat da yine kadinin, yazarin zihninden ayrilip bash

basina bir karakter olarak karsimiza ¢ikamayigindan kaynaklanir. Bununla beraber;

Tanzimat donemi romancilarimiz, yapitlarini, imparatorlugun geri
kalmisliginin nedenlerini ortadan kaldirmak ve boylece uygarlagsmay1 saglamak
yolunda bir ara¢ olarak kullandiklari i¢in, uygar olmayan goriici usuliiyle
evlenmenin neden oldugu mutsuzluklara dikkati ¢ekmek isterken kurban tipi
diyebilecegimiz bir roman tipi yarattilar.??

Kurban tipi; soz dinleyen, erdemli, ahlakli, masum, dogustan iyi ve bu iyiligi
Olene kadar devam ettiren, ast {ist iliskisinin disina ¢ikmayan ve isyan etmeyen,
sonunda ise Olimi tercih eden tiptir. Taassuk-1 Talat ve Funat’ta, eserin kadin

kahramaninin kurban tipinde oldugu goriilmektedir.

Samipasazade Sezai’nin Sergiizest indeki Dilber de kurban tipidir. Bir cariye
olan Dilber, evin beyiyle ask yasamaya baglayinca Celal’in ailesi tarafindan tiirlii

oyunlarla konaktan uzaklagtirilir. Birbirlerini seven bu masumlarin anne babalarinin

22 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, s. 40.
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kurban1 olarak sonunda 6liime gitmeleri geleneksel halk hikayelerinde gordiigiimiiz

ask motifinin roman tiiriine intikali sayilabilir.

Ahmed Mithat’in Yeniceri’sinde Ayse, kocasimin iftirasi yiiziinden evladindan
ayrilmis bir zavallidir. Erkegin egemenligi altinda ezilen, ilk kocasi tarafindan haksiz
yere ihanetle su¢lanan ve hakkinda 6lim fermani verilen kadin, bu koti talihten
kurtulamaz. Onu o6ldiirmekle gorevlendirilen erkek, ¢ocugunu terk etmesi
karsiliginda onun hayatin1 bagislar ve onu kendisine es olarak secer. Kadin yine
erkeklerin kendisine bigtigi rolleri oynamak durumundadir. O, diisiinen ve yasayan
bir varlik olarak s6z hakkina sahip degildir. Erkege o kadar teslim olmus durumdadir
ki ¢cocugundan bir anda vazgegebilir. Bu noktada yazarlarimizin yabanct bir kadini
tanimamakla beraber kendi eslerini, annelerini, kiz kardeslerini hiilasas1 kendi
kadinlarin1 tanimadiklar1 da bir gercektir. Anne olarak bir kadini tanityabilme imkani
bulmus bir yazarin, bir erkegin arzusuyla ¢ocugundan aci1 duymadan ve higbir tepki
gostermeden vazgegebilmesinin gergek hayatta genellikle miimkiin olamayacaginin
farkinda olmasi beklenir. Bu kadinlarin psikolojik bir varlik olarak romanlarimizda
yer alamamasi, yazarlarinin ya kadin konusunda bilgisizligi ya da kadina karsi
ilgisizligiyle agiklanabilir. Fakat bu romanlarimizdaki sevimsiz kadin tipini dikkate
alacak olursak biitiin biitiin ilgisizlikten de s6z edemeyiz. Bununla birlikte bu tipin de
kurban tipini temize ¢ikarmak igin bir arag olarak goriildiigiinii belirtmek gerekir.

[k denemelerde karsimiza ¢ikan kurban tipinin yani sira onun rakibi olan
oliimciil kadn tipi de 6nemlidir. Kurban tipi askina ihanet etmektense 6lmeyi
tercih ederken “dliimciil kadin ise, cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng bir

adamin bir kadin tarafindan mahvedilisini anlatan bagka bir grup romanin
kahramani olarak goriiliir.”?3

Bu iki tipin bir arada oldugu en karakteristik romamimiz Intibah’tir. Namik
Kemal’in [ntibah romaninda Mahpeyker, Dilasub ve Fatma Hanmim kadmn
kahramanlar olarak karsimiza ¢ikar. Eserdeki kadinlar zit kutuplar gibi birbirinden
farklidir. Mahpeyker o kadar kotiidiir ki daha cocuklugunda kétiiliigiin zirvesini
yasamistir. Eserde kadina bigilen kotiiliik daha dogusundan baslar. O kétii bir evde

dogar, onun degismesi ve baska sartlarda yetismesi miimkiin degildir. Zira onun

23 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, s. 40.

12



neden bu yolu sectigine dair verdigi bilgileri de yazar, yalancilifinin bir gostergesi
olarak sunar. Zaman zaman Mahpeyker’in kurtulmak i¢in ¢abaladigini hissetsek de
Namik Kemal buna izin vermez. Ali Bey, Mahpeyker’in biitiin kotiiliiklerini
O0grenmesine ragmen ona olan askindan vazgegemez ve bu yolda annesi Fatma
Hanim’1 bile terk eder. Bu noktada okurda Mahpeyker’in artik giizel bir hayat
yasayacagina, evinin kadini olacagina, kotii kaderinin degisecegine dair bir diigiince
belirse de yazar bunu hemen ortadan kaldirir. Mahpeyker’in iyi olmasi gibi bir
durum s6z konusu olamaz. Biitiin kotli gegmisi gormezden gelen Ali Bey, bir gece
onu evde bulamaz ve Mahpeyker igin isler yeniden bozulur. Dilasub ise Ali Bey igin
Fatma Hanim tarafindan satin alinan bir cariyedir. Mahpeyker ne kadar kot ve
acimasiz ise Dilasub o kadar temiz ve merhametlidir. Romancinin bu iyi kadini bir
sekilde erkege sevdirmesi gerekir Ki bu higbir psiklojik gercekligi olmayan tarzda
aniden gergeklesir. Mahpeyker tarafindan aldatildigini diisiinen Ali Bey Dilagub’la
evlenmeye karar verir ve onu sever. Mahpeyker ise Ali Bey’in kendisine
doneceginden neredeyse emindir. Ancak zamanla bunun gerceklesmeyecegini
anlayinca kiskangliktan ¢ilgmma doner ve kurban tip olan Dilagsub’a tuzak kurar.
Zavalli Dilagub, kotli kadinin iftiras1 yiiziinden ailesinden ve mutlu yuvasindan olur.
Mahpeyker’in kotii emellerinin kurbani olan Dilasub, yazarinin merhameti sayesinde
temiz kalir; eline erkek eli degmez. Bu zorlama kurgu, siiphesiz romanin realitesine
halel getirmektedir. Zira kadin kahramanlar yazarmn belirledigi yerde durur ve
belirledigi vazifeyi ifa ederler. Dolayistyla Mahpeyker ne kadar iyi olmaya calisirsa
caligsin yazarin muhayyilesi buna izin vermez, Dilasub i¢in de durum bundan farkli
degildir. Romancinin kafasindaki iyi kadin geneleve diismiis dahi olsa temiz kalmaya
mecburdur. Ayni romandaki Fatma Hanim’a bicilen rol de fedakar, vefakar anne
rolidiir. Oglunun biitlin yaptiklarina karsilik kizmaz, ogluna sirtini donmez.
Gorildigi tizere Mahpeyker, oliimciil kadwin Tirk romanindaki prototipidir.
Dilasub kurban olurken Mahpeyker seytani simgeler. Bahsi gecen eserlerdeki
kadinlar, Tiirk toplumunun i¢inden, bizden olmakla beraber; “Namik Kemal’de kadin
zihni bir icattir. Bir sembol gibi ya iyi, ya fena olur. Iyileri muharririn kadmn

kiyafetine girmis iyi niyetleridir. Fenalar1 ise bizzat fenaligin kendisidir.... Dilasub
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ve Mahpeyker de boyledir. Birisi sahneneye c¢ikinca obiiriinii de golgesi gibi

behemehal pesinden tasiyacaktir.”?*

Nabizade Nazim’mn Zehra’si, Ahmed Mithat’in Yeryiiziinde Bir Melek
eserindeki Arife’si femme fatale olarak degerlendirilebilecek kiskang ve oldiriicii

tipler olarak karsimiza ¢ikan diger kadin kahramanlardir.

Roman tiiriiniin ilk ornekleri sayilan eserlerdeki kadinlara bakildiginda
psikolojik gerceklikleriyle romanda yer almadiklar1 soOylenebilir. Hatta bu
kahramanlarin geleneksel Tiirk hikayesindeki kadin tiplerin romana yansimasi
oldugu goriiliir. Bir tiir olarak romana sadik kalan yazarlarimizin kalibin i¢ini kendi
sosyolojik gercekligimizle doldurmalari beklenirdi. Boylece roman belki daha ¢abuk
yerlilesecekti. Muhtemeldir ki bu sosyolojik gerceklik i¢inde kadinin sorunlar1 da
genis bir yer tutacakti. Elbette bu sorunlarin basinda esaretin gelmesi kagimilmazdir.
Zira devletin yasadigi sorunlar nedeniyle zaten hissedilmekte olan hiirriyet kaygisi,
yazarlari hemen goz oniinde beliren bir gergeklige itmistir. Tanpinar’in dedigi gibi;

Esirlik, o zamanki hayatimizin bu cinsten romanesk gelismelere belli
basli en miisait miiessesesiydi. Cok kiigiik yasindan kdy ve kabilesinden zorla
koparilarak pazar pazar dolastirilan, kirbagla zuliimle terbiye edilen ve sadece

miisait bir para mukabilinde bilinmeyen bir talie teslim edilen zavallilarin
macerasinda ibtidai bir romanin biitiin unsurlar1 kendiliginden vard1.?

Romanlarimizdaki cariyelere bakildiginda onlarin kaderini hep baskalarinin
tayin ettigini goriiriiz. Yazarlarimiz bu meseleyi sadece hissi yoniiyle ele almis, fikri
bir derinlik kazandirmamislardir. Romantizm akiminin da etkisiyle olsa gerek,
gercek hayattaki karsiligi eserlere yansimamistir. Meseleye sadece kadinin
magduriyeti tizerinden degil de cariyelik kurumu tizerinden bakacak olursak esirligin
aslinda sarayda yiikselme vesilesi oldugu goriilecektir. Ancak romanlarimizda bu
gerceklige dair bir ipucu dahi géremeyiz.

Hakikatte erkek, kadin bir¢ok insan i¢in esaret, eski rejimde hatta yetmis

seksen sene evveline kadar bir nevi ikbal yolu idi. Osmanl sarayinda vezir,
damat bir yi1gin kole vardir. —Abdiilmecid devri ricilinin bircogu Hiisrev Pasa

24 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 11. bs., Istanbul 2016, s. 64,
25 Tanpar, 19 'uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 291.
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yetistirmeleridir-. Kadin esirlere gelince en iyi izdivaci ¢ok defa onlar yapardi.
Ta Abdiilmecid devrine kadar cariyelerinin giizelligi, okuryazarlig1 ile meshur
konaklar vard:.?®

Donemin sosyal gercekligi bahsedildigi gibiyken, romanlarimizdaki cariyelerin
evin yonetimini ele ge¢irmek adina hi¢bir adimda bulunmamalarinin gergeklige ne
kadar uygun oldugu tartismalidir. Bu esirlerin yiikselmek ugruna giristikleri sinsi
miicadeleler, icinden gectikleri zorlu yasam sartlari, biitiin bu zorluklar karsisinda
yasadiklar1 psikolojik degisim ve doniistimler, yabancisi oldugumuz bir tirin ilk
ornekleri olmasi dolayisiyla olsa gerek romanimizda yer alamamistir. Yazarlarimiz
belirtildigi gibi romantizmin etkisinde durumun sadece dramatik yaniyla
ilgilenmislerdir, denilebilir. Zikredilen biitiin bu sebeplerin yani sira romancimizin
asil gayesi kadin1 gergek bir psikolojik varlik olarak vermek degildir. Bu donemin
hemen biitiin eserlerinde farkli diisiincelere yonelik olarak da olsa gaye halki
egitmektir. Bu yolla bir roman okuyucusu olusturma arzusu, eserlerin bu arzuya
ulagtiracak araglar olmasi sonucu dogmustur. Roman yazmak amag¢ degil baska
hedeflerin bir aracisidir, denilebilir. Servet-i Fiinun’a kadar da bunun boyle devam

ettigi goriilmektedir.

B. Servet-i Fiinin Romaninda Kadin Gergekligine Genel Bir Bakis

Tanzimat Donemi eserlerini Tirk romaninin baslangici olarak kabul
ettigimizde -otoritelerin de kabul ettigi lizere- diyebiliriz ki Batili anlamda roman
tiiriiniin ilk 6rneklerini Servet-i Fiinun toplulugunun iiyelerinde goriiriiz. Oyle ki
Tanpinar “Halid Ziya’ya kadar, romanci muhayyilesiyle dogmus tek muharririmiz
yoktur. Hepsi roman veya hikdye yazmaya hevesli insanlardir”?’ derken Okay
“Suurlu olarak roman teknigine dikkat etmek, edebi bir dil aramak, vakadan ¢ok ruh
tahlillerine 6nem vermek de 6zellikle Halid Ziya ve Mehmed Rauf’un romanlariyla
baslanmigtir.”?® demektedir. Tanzimat Doénemi yazarlarindaki asil gayenin roman

olmadigmi, onlarin daha ¢ok bir okuyucu kitlesi olusturma pesinde olduklarinm

26 Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 292.
2" Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 289.
28 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyatt, 3. bs. Istanbul 2011, s. 141.
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belirtmistik. Servet-i Fiinun yazarlar1 ise artik ahlaki ve didaktik kaygilar beslemeden
roman yazma amacindadir, diyebiliriz. Bu donemde Ahmed Mithad’in ve Namik
Kemal’in de tesiriyle romantizm akiminin etkisi devam etmekle beraber artik Fransiz
yazarlar1 tantyan Tirk romancilar birdenbire olmamakla beraber realizm etkisine
girmistir. Ozellikle Flaubert, Stendhal, Balzac artik Tiirk romancisinin mektebi
haline gelmistir. S6z konusu yazarlarin realist etkisinin zamanla eserlere daha
kuvvetli yansidigim1 goriirtiz. Geleneksel Tiirk hikayesinin olay orgilitleyici
yapisindan siyrilan roman, artitk yazarlarimizin @ gittikce giliclenen karakter
sentezlerine yer vermektedir. Kisiler arasi iliskilerin dar mekanlarda derinlemesine
verildigi eserlerde kisilerin kendi i¢ c¢atismalar1 da karakterlerin psikolojik

gercekliklerine uygun olarak basarili bir sekilde verilmeye baslanmistir.

Donemin en giiclii kalemlerinden olan Halid Ziya’nin eserlerine baktigimizda
kadmn kahramanlarin egemenliinde eserlerin sekillendigi goriiliir. Ozellikle
kadinlarin fiziksel 6zellikleri ile psikolojik 6zellikleri arasindaki bag dikkat cekicidir.
Sarisin ve esmer olmak tlizere fiziksel 6zelliklerini belirleyebildigimiz kadinlardan
sarigin olanlarin daha naif kisilikte olduklari, esmerlerin ise hayat karsisinda daha
kuvvetli durduklar1 gozlenebilir. Ayrica determinist bir anlayisla yazdig1 eserlerde
fiziki ¢evre ile karakterlerin ruhsal durumlar1 arasinda da bir iliskiden s6z edilebilir.
Yazarin en onemli eserlerinden Ask-1 Memnu’yu degerlendirecek olursak, Adnan
Bey yalisina sahip olma arzusunun Bihter’in maddeci ozelliklerini gostermesi
bakimindan 6nemi goze carpmaktadir. Mekanlar ve karakterlerin i¢ g¢atismalari
arasindaki kurguyu oldukga basarili bir sekilde veren yazarin bu basarisinda donemin
siyasi etkisinin oldugu iddia edilmistir. Buna bagli olarak herhangi bir sosyal davaya
yer veremeyecek durumda olan yazarlarin “tahlili yalniz kahramanlarinin i¢ hayatina

yonelterek, sosyal hayati sadece tasvir etmekle yetindikleri”?®

sOylenebilir. Bu
durumda ortaya giiglii karakterler ve saglam psikolojik tahliller ¢ikti, denilebilir.
Oyle ki “karakterleri her hali ile canlandirmakta, onlar1 —cevrelerinden ve

sartlarindan koparmadan— biitiin psikolojik muhtevalar ile vermekte biiyiik bir gii¢

2 Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, s. 112.
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gosteren Halid Ziya, tamamiyla gozleme dayanan psikolojik tahlillerini biiyiik
pargalar halinde yapmaktansa —tasvirlerinde oldugu gibi— olaylar arasinda eriterek ve
gerektigi Olglide yapmayr uygun goriir.”® Ancak Halid Ziya’nin eserlerinde
karakterler ahlaki ¢izginin disina ¢ikmazlar, ¢ikanlar ise —Bihter gibi— trajik bir sona
mahkim edilir. Ask-t Memnu, Berna Moran’in da belirttigi gibi “topluma degil,
bireye ve bireyler arasi iliskiye doniik romanlardandir.”®* O nedenle olsa gerek
bireylerin iliskileri geometrik bir yapiyla birbirine yaklasir veya uzaklasir. Bu
durumda kisilerin psikolojik varliklari da iliskilerden dogar ve dogal olarak kendi var
olusunu siirdiirtir. Bu var olusta elbette kalitimin etkisi de biiyiiktiir. “Usakligil baz1
dogalcilarin yaptig1 gibi i¢giidii ve kalitima agirlik verir. Bihter’in diisiisiine yol agan
neden, toplumsal kosullar degil, annesinden kalitim yoluyla kendisine gecen bir

mizag benzerligidir.”%?

Esere Bihter’in romani olarak baktigimizda trajik bir vakayla karsilasiriz. Daha
once Tiirk romaninda goriilmeyen bir bicimde bireyin psikolojik degisimini zamanin
etkisine gore veren Halid Ziya, Bihter’i tic asamadan gegirir: Annesi Firdevs
Hanim’a benzemek istemeyen, temiz ruhlu ancak zenginlik icin Adnan Bey ile
evlenen Bihter; zaman iginde parayla mutlu olmay1 basaramayan ve yasak bir askta
mutlulugu arayan Bihter; son olarak da kiskanc¢higin ve terk edilmenin verdigi aciyla
intikam pesine diisen Bihter. Bu siirecte Bihter’in temiz kalmak ve annesine
benzememek icin verdigi ¢abayi, yasadigi i¢ catismay1 basarili bir sekilde vermeyi
basaran Halid Ziya’nin, karakterleri ve olaylar1 bir matematik¢i edasiyla kurgulamis
oldugu diisiintilebilir. Ancak burada dikkat ¢eken bir durum daha vardir ki Bihter’in
sonunun Anna Karanina ve Madam Bovary’nin sonundan farkli olmadigidir. Bu
durum, Fransiz yazarlarin ve karakterlerinin etkisinin Servet-i Fiinun’a etkisini
gostermesi agisindan da Onemli bir gercektir. Fakat su farkla ki Bovary’nin de
Anna’nin da bir ayaklari sokaktadir. ilki tasra kasabasiin hemen her sokagmni

gezerken ikincisi sosyete salonlarinda boy gosterir. Emma’y1 uyanik kasaba esnafi

30 Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, s. 116.
31 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus 1, s. 90.
32 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, s. 102.
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bor¢landirmistir. Anna’y1 ise kiskang sosyete kadinlari harcamistir. Dolayisiyla her
ikisi de iclerinde yasadiklar1 toplumun faal birer tiyesidirler. Halbuki Bihter evlilik
oncesi aile sohreti bir kenara birakilirsa Istanbul hayatindan habersizdir. Bu yiizden
suh bir kadin olarak iizerinde sokagin tahrikini ve baskisini hi¢ hissetmemistir. Bu

onun psikolojik gercekligini akim birakair.

Eserde Bihter kadar 6nemli olan bir diger kadin Nihal’dir. Nihal agisindan
esere baktigimizda, onun da eserin zamansal boyutu i¢inde degisik asamalardan
gectigini gérmekteyiz. Yalisinda, sevgi ig¢inde yasayan mutlu Nihal, {ivey anne
Bihter’in eve gelisiyle yavas yavas biitiin sevdiklerini ve mutlulugunu yitiren Nihal
ve sonunda Bihter’in 6liimiiyle yeniden sevdiklerine kavusan Nihal. Eserde geng kiz
her ne kadar ac1 olaylar yasamis olsa da eserin bitisi Nihal i¢in olumludur denilebilir.
Karakterlerin arasindaki gerginlige bakildiginda yazarin amacinin “Nihal ile
Bihter’in arasindaki kotii iliskinin de psikolojik nedenlerden &tiirli yine kagmilmaz
oldugunu gostermek™®® oldugunu goriiriiz. Gergek hayatta da iivey anne ile kiz
arasindaki olumsuz iliski bir gerceklik olarak vardir. Boylece sosyal vakalar yerine
kisiler arasi psikolojik mekanizmaya dayali, neden-sonug yasalarina gore gelisen ask

iliskileri ile teknik anlamda saglam yapili bir eser ortaya ¢ikmistir denilebilir.

Mehmed Rauf her ne kadar realist bir roman anlayisina sahip olsa da
yaratilisindan gelen atesli mizacinin etkisiyle eserleri romantik agklarla doludur.
Kendi hayat1 da calkantili agklarla dolu olan yazarin sosyal meseleler disinda kalip
ask temasina yogunlasmasi yadirganmamaktadir. Pek ¢ok eserinde askin her
halinden bahseden yazarin hayatindan ve asklarindan esintilere bu eserlerde
rastlamak da miimkiindiir. “O sebepledir ki Mehmed Rauf ‘psikolojik tarz’ denilen
ve kaynagi insan ruhunun derinlikleri olan firtinalari, siikQinetleri, girdaplari bir kitap

gibi ortaya seren bir roman anlayisinin temsilcisidir.”3*

Hayran1 oldugu Halid Ziya gibi o da eserlerindeki mekanlar1 dar tutmustur.

Bunda psikolojik tahlillere olduk¢a genis yer vermesinin de etkisi vardir. Siir harig

3 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks 1, s. 101.

3 M. Ozbalci, Mehmet Rauf, Parlatir I, (edt.), Servet-i Fiinun Edebiyat: (309-486), Ankara
2006.
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pek cok tiirde eser veren Rauf’un romanciliginin edebiyatimizda énemli bir yeri
vardir. Yazarin en 6nemli eseri olan Eylil’ii incelemeden evvel edebiyatimizin ilk
psikolojik romani kabul edildigini belirtmek gerekir. Hazin bir ask hikayesi olan

Eyliil, Suat-Siireyya ve Necip arasindaki iliskiyi konu alir.

Bu romanda ask Suat ile Necip’in i¢inde bulundugu sartlarin geregi olarak
kendiliginden ortaya ¢ikmis ve sadece ikisi arasinda yasanmistir. Burada sergilenen
askla Mehmed Rauf, hem temiz bir agkin sathalarini adim adim takip etmemize hem
de askin insan psikolojisi iizerinde giderek biiyliyen ve derinlesen tesirlerini

gdrmemize imkan vermektedir.®®

Eyliil psikolojik bir eser olmasinin yani sira baskahramaninin kadin olmasi
acisindan da konumuz i¢in 6nemlidir. Suat, kiiltiirlii, estetik zevki gelismis, ahlakli,
sadik, romantik bir kadin olarak okura sunulmaktadir. Bu durumda onun idealize
edilmis bir tip oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Belki de Mehmed Rauf’un
kafasindaki ideal Tiirk kadininin temsilcisidir. Hissettigi derin aska ragmen kocasini
fiziksel olarak aldatmamasi, eserin sonunda kendisini alevlere atmasi kurdugu yasak
iliskinin sonucu olarak cezalandirmasi olarak diisiintilebilir. Bu noktada Suat’in
psikolojik bir gerceklige ne kadar bagl kaldigi tartismalidir.

Rauf’un genellikle romantik bir mizag¢ tasiyan kahramanlari arasinda,
kadinlarin bazen saglam iradeli, nefislerine hakim bir karakter gosterilmeleri

onlar tabiilikten ayirir ve olduklar1 gibi goriinemeyerek, yazarin kendilerinde
gormek istedigi psikolojik vasiflarla goriiniirler.®

Suat, Ask-1 Memnu’daki Bihter karakteri gibi kocasini aldatmamuis, 1zdirabini
icinde yasamis ancak onun da sonu Bihter gibi trajik olmustur. Zaten siirekli bir
mutsuzlugun ve umutsuzlugun pengesinde olan Suat’in anne olamamasinin bunda
biiyiik bir etkisi vardir. Arasgtirmamiz icerisinde bahsedildigi tizere kadin, yaratilis:
itibariyle annelik vasiflariyla donatilmistir ve anne olma arzusu onun psikolojik bir
gercegidir. Suat’in bundan dolayr yasadigi mutsuzluk ve tedirginlik eserde basarili

bir tahlille verilmistir. Ancak konusu itibariyle basit kurgulu bir eser olan Ey/il’de

35 Ozbalcl, “Mehmet Rauf”, s. 410.
36 Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, s. 119.
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mekanlarin dar, kisilerin sinirli olmasi onlarin ruhsal durumlarini en ince ayrintisina
kadar incelenmesine zemin hazirlamistir. Ayrica eserin adi olan Eylil’iin yazin
nesesinin ardindan gelen sonbaharla birlikte manzaranin sararmasi ile Kkisinin
yasadigi mutsuzlugu sembolize ettigi goriilmektedir. Biitiin bu bilgiler 1s18inda
Servet-i Fiinun doneminin temsilcisi olan iki romana bakildiginda basarili karakter
tasvirlerinin ilk Orneklerinin aslinda Bati’da var olduklarin1 ve Tiirk romania bir
izdiisim olarak gegctiklerini gérmekteyiz. Bihter’le Madam Bovary ve Anna

Karanina’nin karakter olarak benzerlikleri yadsinamayacak kadar belirgindir.

C. Milli Edebiyat Romaninin Taninmig Ulkiicii Kadinlari

Tanzimat Donemi romanindaki kadinlarin, genellikle geleneksel Tiirk
hikayelerinden izler tasidigin1 ve bu kadinlarin gergekgi bir anlayigla eserlerde yer
alamadigin1 gordiilk. Bu donemin en giiclii karakterlerinden Mahpeyker’in bile
romanciya bagkaldirircasina var olma ¢abasmin sonugsuz kaldigini biliyoruz.
Nihayet Servet-i Fiinun ile birlikte kahramanlarin birer birey olarak eserlerde
kendilerini gosterebildigine degindik. Gerek Halid Ziya’nin eserlerinde gerekse
Mehmed Rauf’un Eylil’iinde eserlere kadin kahramanlarin damga vurdugu bir
gercektir. Realist akimin etkisiyle olsa gerek bu kahramanlarin, gergek hayattaki
bireylerin izdiigiimleri oldugu goriiliir. Ancak belirtmek gerekir ki Servet-i Fiinun
romanindaki kadin kahramanlar, Anna Karanina ve Madam Bovary gibi hayatin

icinde var olan kisilikler degildirler.

Milletimizin 6lim kalim miicadelesi verdigi yillara denk gelen Milli Edebiyat
Donemi’nde ise “daha ¢ok hayata ve sosyal meselelere yonelen, yapma dil ve iislibu
bir yana birakarak konusma dil ve iisliibunu hikim kilmaga calisan yeni bir hikaye ve
roman tarzinin da hizla yer almaga basladig goriiliir.”®’ Bitmek bilmeyen savaslar
silsilesinin i¢inde kurtulus arayan halkin sorunlarma egilen yazarlarimiz Tiirkgtiliik
akimin eserlerinde islemeye baglamislardir. Bunun dogal bir sonucu olarak romana
damgasini “iilkiicii kahramanlar” vurmustur. Ulkiicii kadin tipinin ilk &rneklerinden

birini Ahmet Hikmet’in Goniil Hanim romaninda goriiriiz.

37 Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, s. 179.
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Goniil Hanim, Tiirk¢li dislinceye sahip yazarin fikirlerini roman
sahasinda gerceklestirdigi eseridir. Turancilik iilkiistinii savunan tezli bir roman
olarak Goniil Hanmim, Tiirk cografyasimin farkli taraflarinda yasayan
kahramanlarin1 bir araya getirerek onlar1 Orhun Abidelerini bulmak, Tiirk
diinyasina tanitmak i¢in uzun bir seyahate c¢ikarir. Kendisini romanin
kahramanlarindan Mehmet Tolun’la 6zdeslestiren yazar, Tiirkiye’nin Bati
medeniyeti seviyesine yiikselmesi i¢in neler yapilmasi gerektigini de onun
araciligiyla anlatir. %

Eserin kadin kahraman1 Goniil Hanim yazar tarafindan idealize edilmis bir
karakterdir. Onun bilingli ve iyi egitimli olmasi, Mehmet Tolun Bey’le Tiirk diinyasi
lizerine uzun sohbetler edebilmesi, ayrica kiz okulu agmak gibi bir idealinin olmasi
ve nihayetinde bu idealine kavusarak kiz okulunu agmasi, ideolojik bir varlik
olmasiyla ilgilidir. Donemin sartlar1 i¢inde disiintildiigiinde bdyle bir kadin

kahramanin psikolojik gercekligi ise tartismalidir.

Miifide Ferit Tek’in Tiirk¢ii-Turanci fikrinin —Halide Edip’in Yeni Turan’indan
sonra— ikinci 6rnegini verdigi Aydemir, tilkiileri ugruna asklarin1 ve hayatlarini feda
eden Hazin Hanim ile Demir Bey’in romanidir. Bir pasa kizi olan Hazin Hanim’a
astk Aydemir’in beseri gordiigli askini birakip ulvi saydigr Turan iilkiisii igin
Tiirkistan’a gitmesini konu alan eserin sonunda bir ¢ocugun gézyaslarini dindirmek

icin kendi canindan gegctigi goriiliir.

Milli Edebiyat Donemi igerisinde degerlendirecegimiz  Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Halide Edip “asil tesirlerini Cumhuriyet yillarinda yaptiklari i¢in
Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati yazarlarindan sayilirlar. Fakat onlarin sonraki
yillarda bagli olacaklar1 sanat goriisleri, milli edebiyatin devam ettigi yillarda, bizzat
iginde bulunduklar1 ve ¢ogu zaman etkili bir sekilde yonlendirdikleri fikir ve sanat

hareketleri sayesinde olgunlagmustir.”*®

1882-1964 yillar1 arasinda yasayan Halide Edip, 82 yillik yasami boyunca
Osmanli Imparatorlugunun yikilisindan Cumhuriyet Dénemine kadar pek ¢ok

badireye tanik olmus bir yazardir. Bu yasantinin ve tecriibenin eserlerinde kendisini

% H. Argungah, “Milli Edebiyat”, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab:, edt. Ramazan Korkmaz,
Ankara 2011, s. 223.

39 Argungah, “Milli Edebiyat”, s. 226.
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farkli farkli asamalarla gosterdigi anlasilmaktadir. Fakat konumuz itibariyle Milli
Miicadele Donemi eserlerindeki iilkiicli kadinlari inceleyecegimiz icin Afesten
Gomlek ve Vurun Kahpeye eserlerini baz almaktayiz. “Halide Edip’e gore yegane
serefli dava, ulusal dava i¢in ¢alismak ve ulusu yiliceltmeye ¢alismakti. Bu davadan
kadm ve erkek ulusal hizmet konusunda birbirlerinden ayirt edilemezdi.”*® iste bu
davanin pesinde yazilan Yeni Turan, Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye eserlerinde
aslinda kadimlarin “kadinsilik” 6zelliklerini kaybettigini goriiriiz. Bu noktada Halide
Edip i¢in feminen diisiinceden ziyade yukarida bahsedildigi gibi dava s6z konusu
oldugunda cinsler arasi ayrimi ortadan kaldirdigini sdyleyebiliriz. Mezkar eserlerde
kadin cinsel obje olmanin disinda, vatan ugruna erkekle dost, arkadas, sirdas, ana,
baci, hasta bakici gibi rollerle, erkek i¢in herhangi bir tehlike unsuru tagimayan,
erkegin karsisinda degil yaninda yer alan bir roldedir. Her ne kadar eserlerin
yazildig1 donemde kadin haklar1 agisindan atesli sdylemler olsa da eserlerdeki kadin
kahramanlarin gerektiginde asklarindan ve hayatlarindan vazge¢meleri ataerkil

diisiinceye uygun goriilmektedir.

Eserlerdeki kadinlar1 kisaca taniyacak olursak, Yeni Turan’in kadin kahramani
Kaya, romanda her sey olup kadin olamayan kadinlarin temsilcisidir. Sarsilmaz giicii
ile gercekten de bir kaya gibi sert olan kahramanimiz, halkinin ilerlemesi icin
cabalayan cinsiyetsiz bir varlik gibidir. Atesten Gomlek’te Kaya’nin biraz disilik
kazanarak kargimiza ¢ikmis bir versiyonu olan Ayse’yi gérmekteyiz. Kaya’da hi¢
gorinmeyen kadinlik 6zellikleri Ayse’de biraz kendini gostermektedir. Peyami’nin
Ayse i¢in Anadolu miidafaasia katilmasi, Thsan’in igten ice ona biiyiik bir askla
bagli olmas1 Ayse’nin eserde biraz da olsa kadin olarak var kalma c¢abasidir. Ancak
bu c¢aba yersiz ve gereksizdir, c¢linkii zaman “kadin” olma zamani degil
“vatanperver” olma zamanidir. Esere yon veren ideoloji ¢evresinde, Ayse evladini
kaybetmesine ragmen dimdik ayakta duran, miicadele eden giiclii Tirk kadininin
temsilcidir. Bu kadimin aslinda romanin sonunda kurtarilmasi1 gereken vatanin

sembolii oldugunu goriiriiz. Romanin bagindan itibaren siirekli yiiceltilen Ayse, zaten

40 Beyhan Uygun Aytemiz, Halide Edip-Adivar ve Feminist Yazin, Bilkent Universitesi
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2001, s. 6.
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yiice olan vatanin kendisidir. Eserdeki bir diger kadin olan Kezban istenmeyen kadin
tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Thsan tarafindan aski reddedilen Kezban aslinda
milli suurun reddettigi bir temsilcidir. Ayse vatan agkinin, Kezban ise diinyevi askin

simgesidir.

Vurun Kahpeye, gericilige karsi savasan bir kdy Ogretmeninin, Aliye’nin
romanidir. Izmir’in isgalini konu alan eserde, Aliye ogrencilerine milli suuru
asilamaya calisan Kuvay-1 Milliye yanlisi bir 6gretmendir. Ayni zamanda
ayrimciliga karsi olan tutumuyla cezalandirdigi bir 6grenci yiliziinden kasabanin ileri
gelenlerinden Kantarcilar’in diismanligini kazanmigtir. Bunun yani sira Haci Fettah
Efendi de ona bir diismanlik beslemektedir ¢linkii Aliye, normlarin disinda ve Kuva-
y1 Milliye yanhsidir. Aliye giizel ve cekici bir kadindir. Pek c¢ok talibi de ¢ikmistir
ancak o Yunan isgalini engellemek {izere kasabaya gelen Tosun Bey’e gonliinii
kaptirir. Hatta zaman zaman yasadiklarina dayanamayarak Tosun Bey’e kendisini
gotiirmesini soyler. Ancak aldig1 cevap, vatan askinin Oniine kendi asklarini
koyamayacaklar1 olur. Bu noktada Aliye’nin Ayse ve Kaya’ya gore psikolojik
gerceklik agisindan daha olumlu bir karakter oldugunu sdyleyebiliriz. Clinkii kadin
daha once de bahsedildigi lizere duygusal agidan yer yer zayiflik gosterebilen bir
varliktir. Bu acgidan bakildiginda Aliye’nin Tosun Bey’den istedikleri bir acziyeti
degil aslinda kadmin kendisi oldugunu gosterir. Arada tokezlese bile o vatanperver
bir kadin olmanin ve bir askerin yarenligini yapmanin verdigi gorevle iilkiicii kadin
tipinin bir ornegidir. Ancak tiirlii dalavereler sonucu savastigi yobazligin kurbani
olmustur. Boylece Anadolu’daki dini taassubun ortaya ¢ikmasina vesile olan kadin

yazarin kendisine yiikledigi vazifeyi yerine getirmis olur.

Bu ideolojik romanlarda kadin, kendi kisiligini yasayan psikolojik bir varlik
degil, okurun hayranlik duymasi1 beklenen ideolojik bir figilirdiir. Dolayisiyla bu
kadin kahramanlarin gergekci bir psikolojiye sahip olduklar1 sdylenemez. Bu konuda
Halide Edip’in Handan’i miistesnadir. Yazarindan izler tasiyan Handan, idealize
edilmis olmakla birlikte zamanina gore psikolojik bir derinlige sahiptir. Hatta roman,

Handan’in psikolojik hayatini konu almakla modern romanciliga bile yaklagsmistir.
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Ancak psikolojik varligi daha gii¢lii kadin kahramanlar i¢gin Cumhuriyet Dénemini
beklemek gerekecektir.

D. Cumhuriyet Donemi Romaninda Ana Hatlariyla Kadin Kimligi
Oldukg¢a karmasik bir siirecin sonunda nihayet Cumhuriyet’in ilan1 siyasi
hayat1 oldugu kadar sosyo-kiiltiirel hayati da etkilemistir. Milli Edebiyat Dénemi ile
kesisen ilk yillarda 6zellikle 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi gibi toplumda derin
yaralar agmis olan hadiselerin yansidigi roman, temalarini genisletmeye baslamistir.
Bu dénemin romanlarina ait temlerinin basinda Osmanli-Cumhuriyet karsilastirmasi
gelir. Olusturulmaya calisilan yeni devlet diizeninin ve toplum yapisinin ingasi i¢in
eskiyi kotiileyen ve tamamen Yok sayan, yeniyi dven eserler dikkati ¢ekmektedir.
Bunun yani sira yapilan inkilaplar ve yapilacak olan yenilikler roman konusu olarak
edebiyatimiza girmistir. Son dénemlerde baslayan Istanbul disina c¢ikma, kdy
hayatina yonelme ise artarak devam etmistir. Biitiin bu bilgiler 1518inda Cumhuriyet
Donemi roman temalarin1 degerlendirecek olursak;
1920’lerden 1938’¢ kadar Mesrutiyet yillar1 ve Kurtulus Savasi
agirliktayken 1938 ile 1950 yillar1 arasinda bu konular, biricik tema olma
ozelliklerini kaybetmistir. 1938’den 1950°ye kadarki romanlara da yakin ve
uzak tarih, biyiik Ol¢lide ilham kaynagi olmustur; ancak, bireysel
duygulanmalar, felsefi diisiinceler, yakinmalar, ask ve Dogu-Bati ¢atismalari
temalar1 daha agir basmistir. Ayrica popiiler romancilik da bu yillar arasinda 6n
plana ¢ikmistir. 1946-1950 arasindaki romanlarda genis Olglide yasanmiglik
duygusu hakimdir. Cogu romanci, gozlemlerinden ve hatiralarindan genis

Ol¢iide yararlanarak icinden geldikleri ve ¢ok iyi tanidiklar1 yoreler ile oralarin
insanlarini eserlerine yansitmaya ¢alismistir. 4!

Okur’un bu degerlendirmesi de gosteriyor ki Milli Miicadele ile baslayan ve
Cumhuriyet’in ilan1 ile devam eden siirecte romanin toplumsal bir mahiyet tasidigi
sdylenebilir. Ozellikle “Cumhuriyet’in ilanmin ardindan ‘yeni bir insan tipi’ yaratma
cabasi i¢ine girilmesi romani1 da bu hedefe hizmet eden bir arag haline getirmeye

baslamistir. Cumhuriyet’in ilanindan 1950’ye kadar gecen siiregte edebiyat ve

4 Enver Okur, “Cok Partili Demokrasi Dénemi Tirk Romani1”, Hece (Tiirk Romani1 Ozel
Sayisi), say1 65/66/67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s. 77.
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roman, Cumhuriyet ideolojisi ve kurumlarinin halk nezdinde itibar kazanmasi ve

yerlesmesi icin vazifeli kilnmustir.”#?

Genisleyen roman temasi, genisleyen mekanlar1 da beraberinde getirmistir.
Romanlarm gectigi mekanlara baktigimizda yine Istanbul merkezli olmakla beraber
Anadolu’ya gegislerin var oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle Ankara’nin baskent
olmasi dolayistyla bu donem eserlerinde mekan olarak se¢ildigi goriilmektedir. Milli
Miicadele’de Anadolu’nun yiiklendigi biiyiik misyon elbette romana da yansimuistir.
Anadolu’nun mekan olarak romana girmesi bdlge insaninin da roman karakteri
olarak eserlere yansimasina vesile olmustur. Bu karakterlerin iki zit kutup olarak
islenmesi dikkat ¢ekicidir. Bu zit kutuplar; Milli Miicadele yanlis1 olan vatanseverler
ve Milli Miicadele’ye karst olan hainlerdir. Bu hainlerin din adamlar1 tarafindan
kiskirtilmalar1 ise donem ideolojisinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Ozellikle
erken donem eserlerinde savasin ve zaferin etkisi daha giiglii hissedildigi igin
romanlar da bu yonde kurgulanmistir. Atatiirk’{in fikirlerinin vurgulandigr laiklik
eksenli erken donem eserlerinin dini agidan subjektif oldugu goriilir. Din
adamlarinin Milli Miicadele’ye kars1 olmasinin, halk siirekli isyana tesvik etmesinin

tarihsel gerceklige ne kadar uygun oldugu siiphelidir.

1930’lu yillarda artik roman temasinda dikkati ¢eken bir degisiklik goze
carpar. Ilk donem eserlerindeki nefretle anilan mazi ile artik barisilmis ve hatiralar
daha olumlu olarak eserlere yansimistir. Milli Miicadele Doneminde ilk eserlerinden
bahsettigimiz Halide Edip Kalp Agrisi ile yeniden ferde doniis yapmis gibidir.
Yazarin ilk eserlerinde kadinlarin vatan i¢in yaradilis 6zelliklerinden feragat ettigini,
bunun da psikolojik gerceklige ¢ok uygun olmadigmi belirtmistik. Kadimnlarin
“kadinsilik” ozellikleriyle verildigi Kalp Agrisi, aski icin biiyiikk acilar ¢eken
Zeyno’nun romanidir. Devaminda gelen Zeyno 'nun Oglu, romanda yeni bir temay1
isaret eder. Daha Once belirtildigi gibi Milli Miicadele’nin sona ermesinin pesine
halkin olusturulmak istenen yeni diizene ayak uydurmasi gerekliligini dogurmustur.

Bu noktada Anadolu’ya gecen aydinlarin elestirilmesi de romana yeni bir tem olarak

42 R.Gillendam, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani, Giir A., Engin E.(edt.), Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati (423-592), Ankara 2015, s. 425.
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girmistir. Nitekim Zeyno 'nun Oglu da boyle bir eserdir. Bunun bir diger 6rnegi ise

Yakup Kadri’nin Yaban’inda goriiliir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda acilarin da taze olmasindan kaynakli olarak
yiiksek bir coskuyla gelenege saldiran eserlerin yerini “gelenege 6zlem” temasi
almaya baglamistir. Halide Edip’in Sinekli Bakkal’t zamanda yolculuga ¢ikmis ve
Abdiilhamid donemini islemistir. Halide Edip’in muhafazakar sesi olan kadin,
Rabia’dir artik. Milli Edebiyat Donemi igerisinde agikladigimiz Halide Edip
romanlarindaki kadinlar ile Kalp Agrisi’ndaki Zeyno’nun farkliligi aslinda toplumun
sosyo-psikolojik durumunun esere yansimasidir. Kalp Agrisi’'ndan yaklasik on yil
sonra yazilan Sinekli Bakkal’da karsimiza ¢ikan Rabia, yillarca yerilen, adeta savas
acilan Osmanli Donemi’ne artik daha miisdmahakar bakildiginin bir gostergesidir.
Donemin sosyal yapisindan izler tastyan eser igin Mustafa Ozel “Allah’1
giicendirmeden Seytan’a hakkini teslim etmeye ¢alisan Sinekli Bakkal’da projektor
mahalle, sokak ve bilhassa ¢esmebasna tutulmustur”®® der. Yazar ayrica eserde
Peregrini ve Vehbi Dede’nin Rabia iizerindeki diisiinceleri vasitasiyla Dogu-Bati
karsilastirmasi da yapar. Sinekli Bakkal’a kadar gelen kadin karakterler iginde dini
yonelimleri olan kadinlarin idealize edildigi aslinda romanimizda pek goriilen bir
durum degildir. Ancak Rabia’nin hafiz olmasi ile onu ylicelten yazar kadmna bir de
sanat¢1 yon ilave ederek onu daha da ideal bir hale sokar. Yazar, basarili bir Dogu-
Bati sentezi halinde kurguladigi Rabia’yr modern Tiirkiye’nin 6niine model kadin
tipi olarak ¢ikarir. Yazarin 1939 yilinda yazdigi Tatarcik ise “Cumhuriyet
Dénemi’nin genglerini tanitir. Insanoglunun farklihigina ve bu farkliigin diinyay:
anlaml kildigina inanan yazar, artik birbirinin benzeri sahislar1 ve onlarin karsitlarini
canlandirmaz. Bu diinyada herkesin birlikte yasayabilecegini savunur. Birbirinden
farkl1 yedi gen¢ ve onlarin sectikleri esler, yeni Tiirkiye’yi insa edecek olan

insanlardir.”**

4 Mustafa Ozel, “Soytarinin Hafiz Kiz1”, Dergdh, C. XXVIII, S. 325, Mart 2017, s. 10.
4 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 11. bs., Istanbul 2010, s. 270.
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Cumbhuriyet Dénemi’nin bir diger 6nemli yazari olan Yakup Kadri 1889 Kahire
dogumludur. Kiiciik yasta geldigi Manisa, ona Anadolu’nun kapilarmi agmustir. Tk
donemlerinde ““sanat sanat i¢indir” goriisiinde olan Yakup Kadri, savas yillarinda her
ne kadar tedavisi i¢in yurt disindaysa da gonlii miicadeleden yanaydi. Elbette milli
diisiincelerin etkisiyle, yurda dondiikten sonra bu goriisiinden uzaklagmigtir. Milli
Miicadele’ye fiilen taniklik etmese de Yakup Kadri’de hakim olan kotiimser bir
inanis dikkat ¢eker. Romanlarina bu kotiimser havanin hakim oldugunu goriiriiz.
Oyle ki romanlarinda yozlasmis ve bozulmus insanlar, ¢oken aileler, devlet
kurumlar1 ve nihayetinde ¢oken Osmanli Devleti tema olarak varligini siirdiiriir.
Yazarin belli bashi birka¢ eserini inceleyecek olursak; Kiralik Konak (1920),
Batililasmayla birlikte baslayan hayat tarzi ve Kkiiltiirel degisimi konu alir. Naim
Efendi, konagin sahibi, yufka yiirekli, Istanbul beyefendisi bir dededir. Damadi
Servet Bey ve kizi Sekine Hanim’la, torunlar1 Seniha ve Cemil ile yasamaktadir.
Cemil, arkadasi Faik Bey’in yonlendirmesi yiiziinden kumara bulagmig, ahlaki
degerleri olmayan bir kisidir. Seniha ise son ¢ikan modayi takip edebilme telagindan
baska hayat kaygis1 olmayan, milli hi¢bir degeri 6nemsemeyen simarik ve degisken
ruh haline sahip bir kizdir. Hakki Celis’in biiyiik agskina ragmen o, daldan dala
konan, Avrupa’ya gidip orada rahat¢ca yasama arzusunda olan bir kizdir. Hakki Celis
ise vatan agkiyla Seniha’ya duydugu askin arasinda kalmis bir sairdir. Sonunda ise
vatan miidafaasinda 6liir. Konak maddi manevi ¢oker. Anlasildig: iizere esere yanlis
Batililagsma temas1 damgasini vurmustur. Ancak karakterler belirlenirken Batililagsma
karsit1 olan bireyler, zayif, cekingen ve etkisiz sunulmus, yozlasan kisiler daha
cevval ¢izilmistir. Her ne kadar bu karakterler daha gii¢lii gibi goriinseler de sonugta

onlar da bir basar1 elde edememis bu arada kalmislik hissi bir sonuca ulasamamuistir.

Tekke ve dergdhlarin yozlagmasini ve bozulmasini Nur Baba’da, siyaset ve
basinin bozulmasmi Hiikiim Gecesi’nde, Istanbul’un isgalini Sodom ve Gomore’de,
koy hayatindaki bozulmay1 Yaban’da ve devrin elestirisini Ankara’da kaleme alan
yazarin hayata bakisi trajiktir. Ailedeki bozulmay1 6zellikle kadinin degismesine ve
bozulmasina baglamasi konumuz agisindan miithimdir. Denilebilir ki kadin toplumun

temel tasi, onu ayakta tutan bir varliktir. Onun bozulmasi toplumun bozulmasi
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anlamina gelir. Bu noktada Samiha Ayverdi’nin goriisleri ile Yakup Kadri’ninkilerin

ayni eksende oldugu goriilmektedir.

Donemin 6nemli yazarlarindan Resat Nuri’nin de kadina bu agidan Onem
verdigini  sdylemek mimkiindiir. ‘“Ahlaksizligin 6nlenmesinde oldugu gibi
yayginlasmasinda da kadmin roliine Resat Nuri onem verir.”* Yazarin en 6nemli
eserlerinden birisi olan Calikusu’nda Milli Miicadele’ye destek veren Feride’nin bir
egitimci olarak roman kahramani olmasi Onemlidir. Kadinin, insanin insasi
tizerindeki etkisi Feride ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bir egitimci olan Feride,
gerektiginde bir hastabakici olarak askerlerimize destek vermistir. Eser bu yoniiyle
toplumsal bir vakaya parmak basarken Feride’nin 6zel hayati, yasadigi acilar,
kendisinden kacis1 bir kadin olarak ona psikolojik gercekligi olan bir roman kisisi
olma 6zelligi katar. Bu romanin nesredildigi giinden beri ¢ok okunmasi ve sevilmesi
az cok Feride’nin psikolojik trajedisiyle ilgildir. Fakat kahramanin aksiyoner kisiligi
psikolojisini golgede birakmaktadir.

Yesil Gece, daha once Halide Edip’in Vurun Kahpeye’sinde bir benzerini
gordiigiimiiz din adamlarinin hainligine isaret eden —muhtemelen 1smarlama— bir
eserdir. Her ne kadar eserde dini kendi ¢ikarlari i¢in kullanan kisiler elestirilse de
biitiin bir dinin temsilcilerinin bu fazla yanli tavirla eserlere yansimasi tarafsizliga

gblge diistirmektedir.

Namuslu insanlarin fakirlikle ve etrafindaki zararli insanlarla miicadelesinin
anlatildigr Yaprak Dokiimii, aile i¢i dengelerin korunmasinda kadinlarin roliini
gostermesi agisindan onemlidir. Hayriye Hanim’in anne olarak c¢ocuklar1 arasinda
gidip gelmesi ve esi Ali Riza Bey’in uyarilarini kulak ardi etmesi miisfik annelik
psikolojisiyle izah edilebilir. Ali Riza Bey bozulan devlet diizeniyle birlikte yozlagsan
kadinin toplumsal ahlaka verdigi hasarin miisahhas kurbanidir. Genel olarak Resat
Nuri’nin eserleri Cumhuriyet ideolojisine siki sikiya bagl eserlerdir. Ozellikle egitim
konusunda dikkatimizi ¢ceken karakterler —Acimak’ta Zehra, Calikusu’nda Feride—

egitimdeki aksakliklar dile getirirken laik egitim diizenine de vurgu yapmaktadir.

%5 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 279.
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Donemin 6nemli yazarlarindan Peyami Safa, toplum sorunlarmi irdeleyen,
bireyin ruh haline 6nem veren ve bunu eserlerinde isleyen bir yazardir. Eserlerindeki
kahramanlarin psikolojik 6zelliklerinin derinlemesine verilmesinde bu kahramanlarin
aslinda gercgek hayattan romana intikal etmesinin etkisi vardir. Safa’nin eserlerindeki
kahramanlar genel olarak yazarin kendi hayatindan ve ¢evresindeki kisilerden izler
tagir. Esi Nebahat Hanim’in 0&zelliklerinin, eserlerindeki kadin karakterlere
yansidigin1  goriirliz. Piyano c¢alan, Fransizca bilen, kiiltiirlii, yar1 Batililagsmis
alafranga kadinlar Nebahat Hanim’in biitiin bu 6zellikleriyle donatilmistir. Ayrica
eserlerde saglik sorunlar1 yasayan kahramanlarin da yine esinin gegirdigi bir hastalik
neticesinde tekerlekli sandalyeye mahkiim kalmasiyla iliskili oldugu sdylenebilir.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda ince ayrintilarini gérdiigiimiiz bu hastaliga yazarin

kendi yasantisindan hakim oldugu anlasilmaktadir.

Peyami Safa’nin kadin konusundaki diisiincesini incelemeden evvel, eserlerinin
erkek merkezli oldugunu belirtmek gerekir. Onun romanlarinda kadin kahramanlar
yardimci tipler olarak yer alirlar. Diislince yazilariyla ve romanlariyla yasam tarzi
arasinda siki bir paralellik olan yazara gore kadin her seyden once es ve annedir.
Kadinin kendini yetistirmesi, 6zellikle bu konularda bireysel yeterliligini saglamasi
gerekmektedir. Bireyle toplum arasanda bir denge gozeten Peyami Safa’ya gore
saglam toplum saglam ailelerden olusur. Ailenin temel tas1 kadindir. Kadin kiiltiirel
anlamda yeterli olmalidir ki aileyi giiclii kilabilsin. Ancak iginden gecilen siire¢
dolayisiyla kadin da toplum gibi bir buhran i¢indedir. Hatta toplumun yasadig
sikintty1 kadin daha da igsellestirerek yasamaktadir. “Asirlardan beri evinde kafeste
cuval i¢inde yasayan kadin birdenbire biitiin baglar1 ¢oziiliince ne yapacagin
sasirmisa benziyor. Evle sokak arasinda kivranmaya baslamistir. Asirlardan beri
evinin i¢inde gecirdigi zindan hayati1 onda aileye karsi derin bir tiksinti uyandirmis
goriiniiyor.”*® diyen yazara gére aileyi onemsememek mutsuzluk sebebidir. Bir
Aksamdi romaninda aile degeri bilmeyen, es ile metres arasinda bir ayrim

gézetmeyen Kamil’in pesine takilip gelen Meliha, sonunda kendi felaketini kendisi

46 peyami Safa, Kadin Ask Aile, Istanbul 1990, s. 168.
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hazirlamigtir. Kamil’den intikam alma hevesiyle farkli adamlarla gériisen Meliha, bu
diisiisten ziyade bu yolu kendisi sectigi i¢in elestirilmektedir. Sonunda Kamil sehit
diiser, Meliha ise annesiyle baba ocagina geri doner. Cdnan’da ise Meliha’ya karsilik
Bedia’y1 gormekteyiz. Esi Lami tarafindan aldatilan Bedia esinin biitiin yaptiklarina
ragmen ona sadik kalmis, namus ve iffetini korumustur. Canan’a gonliinii kaptirip
Bedia’y1 terk eden Lami, Canan’in kendisini aldatmasi iizerine Bedia’ya geri

donmiistiir.

Yazarin genel olarak romanlarinda anne tipleri, miisfik, fedakar, ¢ocuklarina
diiskiin, sevgi dolu tiplerdir. Kiz kardesler de anneler gibi erkek kardesleri tarafindan
sevilen, korunan kollanan kadinlardir. Biz Insanlar romaninda Bahri’nin kiz
kardesine olan diiskiinliigli, Matmazel Noraliya’nmin Koltugu’nda Ferit’in kardesi
Niliifer’i ¢ok sevmesi, Yalniziz’da Ferhat’in Meral’i korumak i¢in bazen hirpalamasi
bunlara Ornektir. Ayrica eserlerde kendilerine asik olunan kadimnlar, yazarin

kafasindaki ideal kadinin semboliidiir.

Peyami Safa’ya gore toplum Dogu-Bat1 arasinda ciddi bir ikilem yasamaktadir.
Bu ikilem toplumu i¢inden c¢ikilamayacak bir buhrana siiriiklemektedir. Kadin,
yaratilisi itibartyla hassas bir varlik oldugundan olsa gerek bu buhran onu erkekten
cok daha fazla etkilemektedir. Romanlarindaki ahlaki ¢okiise ugramis kadinlar iste
bu buhranin dogal bir sonucu olarak yoldan c¢ikarlar. Bu yoldan ¢ikis elestirilirken
vurgulanan ise bunun bireyin kendi secimi oldugudur. “Peyami Safa medeniyet
degistirmeyi toplum ve fert hayatinda derinlemesine ele alan bir yazar olarak, bir
anlamda aydin romaninin da orneklerini vermistir ki huzursuz ve kendini suglayan
aydin tipleri, onu bir yandan Yakup Kadri’ye bir yandan Ahmet Hamdi Tanpiar’a

baglar.”*’

Cumbhuriyet Donemi’nin en gii¢lii kalemlerinden olan Ahmet Hamdi Tanpinar,
diisiince yapisi, edebi kisiligi ve siyasi hayati agisindan bakildiginda ¢ok yonlii bir
kisilik olarak karsimiza ¢ikar. Ayn1 zamanda kendisine kadar olan dénemde kadin

isleyis tarz1 bakimindan da ayr1 bir 6nemi ve degeri vardir. Pek cok tlirde eser veren

47 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 286.
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yazarin siir-musiki-roman arasinda kurdugu giiclii bag, onda gordiigiimiiz sanatsal

tislubun kaynagidir.

Tanpinar’in romanlarinda diisiinsel zemin onemli bir yer tutar. Eserlerde
gordiiglimiiz kimlik arayis1 konusu, hem bireyin hem de toplumun yasadigi kimlik
kargasasinin izahidir. Zaman temasina olan ilgisini ise Bergson felsefesinden
almigtir. Tanpinar’in kahramanlar1 yazarin kendisinden izler tasir. Onlar da yazar
gibi ¢ok yonli, kiiltiirlii, derinligi olan, estetik zevki gelismis bireylerdir. Bu kisilerin
sosyo-psikolojik boyutlarin sanatsal bir iislupla verilmesindeki basarinin membai

budur.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore kadin yiice bir mahliktur. Eserlerde son derece
idealize edilmis olmalarinin altinda yazarmn bu inanci etkili olmalidir. Romanlardaki
kadinlarin estetik birer obje olarak tasvir edilmeleri ve dis goriintiilerinin de
etkileyici olmasi, Tanpimnar’in giizellige ve estetige olan ilgisinin bir sonucudur.
Eserlerde gordiigiimiiz kadin kahramanlar birden fazla erkek tarafindan sevilen ancak
kendileri sevmedikleri adamlarla evlenen kadinlardir. Romanlarda kavusan asiklar
yoktur ¢iinkii Tanpimar’in kadinlarina erisilemez. Erkek kahraman biiyiik bir agkla
bagli oldugu kadin tarafindan farkli sebeplerle de olsa terk edilir. Yar1 yolda
taparcasina sevdigi kadindan kopar ve bu kopusun verdigi i1zdirap roman sanati
olarak ortaya ¢ikar. Merkezdeki kadinlar, erkegin yazmak i¢in yaraticiligi ortaya

cikarmakta birer arag gibidirler. Yazarin romanlarina kisaca deginecek olursak:

Mahur Beste; Behget Bey’in anlattigi bir hikdyenin yazar tarafindan kaleme
alinis1 seklinde kurgulanmistir. Abdiilaziz donemine ait sosyolojik bir tablo da ¢izen
romanda Behcet Bey’in psikolojik bir tip olarak ¢izilmesi Tanpinar’in basarisinin bir
gostergesidir. Eserin kadin kahramani Atiye, diger romanlardaki kadinlardan ayri
olarak bir agk kadini degildir. Fedakardir. O da diger kadinlar gibi sevdigi erkege
kavusamamis ancak onlarin aksine evlendigi erkegi sevmek icin cabalamistir.

Kabullenici tavri ile de diger roman kadinlarindan ayrilir.

Genel olarak bakildiginda yazarin romanlarinda kurgu olaya dayanmaz.
Karakter yaratmak ve insanin i¢ diinyasinin inceliklerini hem de bu insanin sosyal bir

varlik olarak toplumdaki yerini ayrintilariyla islemek Tanpinar romanciliginin 6ziinii
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olusturur. Romanlardaki olaylar kisilerin psikolojik degisikliklerine neden olmak i¢in
gerceklesir. Yani olay bash basma degil, neden oldugu ruhsal degisimle anlamlidir.
Ornegin Huzur’da Suat’m intihari, Nuran’in Miimtaz’1 terk etmesi, Miimtaz’in
yasadigi ruhsal degisim i¢in 6nemlidir. Nuran, tiim Tanpinar romanlar1 i¢indeki en
ideal kadin tipidir. Hi¢bir kadin onun kadar miikemmel vasiflarla donatilmamustir.
Genis omuzlari, giizel boynu, bir bakista etkileyen anlamli bakislar1 ile fiziksel
olarak asil bir varligin semboliidiir. Ayn1 zamanda miizige olan ilgisi, duygusal
olarak kendisine hakim, gii¢lii ve iradeli bir kadin olmasi, yazarin kafasindaki ideal

kadin tipini simgeler.

Aynadaki Kadin, yazarin olimiiniin ardindan derlenen bir eserdir. Eserin
kahramani Leyla, Selim tarafindan sevilen merkezdeki kadindir. Nuran’a gore suh ve
pervasiz olan Leyla duygulariyla degil akliyla hareket etmesi acisindan Nuran’la
benzerlik gosterir. Ancak igten ige yasadigi kararsizlik onu Nuran’dan ayirr.
Huzur’da Nuran, Miimtaz’1 terk eder ancak ruhsal bir karmasa yasamaz. Aynadaki
Kadin’da Leyla, aski degil paray1 secerek Selim’le degil Refik’le evlenmistir. Ancak
akli siirekli Selim’le megghldiir. Leyla’da her daim goriilen begenilmek ve
onaylanmak arzusu, onu zaman zaman Selim’in goziinde acze diisiiriir. Bu noktada
da Nuran’dan ayrilir. Nuran her haliyle milkemmel, Miimtaz tarafindan delicesine
sevilen asil bir siliiettir. Tanpmar’in romanlarindaki kadinlara psikanalitik acgidan
baktigimizda, yazarin erken yasta kaybettigi annesine ulasmak isteyip de

ulagamamasinin bir yansimasi olarak erisilemez kadin karakterleri goriiriiz.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti, biitin kadinlarin elestirildigi bir eserdir.
Romandaki kadinlar, Amerikan filmlerine diiskiinliigii acisindan ironik bir sekilde
islenir. Oyle ki romanm kahramani Pakize, Hollywood filmleri iginde, hatta
Hollywood i¢in yasayan bir kadindir. Buradaki kadinlar soysuzlasmis tipler olarak

higbir kadinlik degeri tasimazlar, diinyalari sigdir.

Erken donem yazarlarindan ve eserlerinden bazilarin1 inceledigimiz
Cumhuriyet Donemi’nin birkag¢ ismini daha zikretmek gerekirse bunlar; Mithat
Cemal Kuntay, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Aka Giindiiz, Erciiment Ekrem Talu, Sadri

Ertem, Sabahattin Ali, Faik Baysal, Stikufe Nihal Basar, Halide Nusret Zorlutuna,
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Muazzez Tahsin Berkand, Suat Dervis, Kerime Nadir, Safiye Erol, Samiha Ayverdi,
Nezihe Araz, Peride Celal, Adalet Agaoglu gibi isimlerdir.

Genel olarak roman tiiriiniin edebiyatimizdaki gelisimine ve kadin temasinin
islenisine baktigimizda, goriilen 0 Ki Tanzimat ile baslayan siirecte sosyolojik yap1 ve
donemin sartlar1 kadin temasiin islenmesini giiclestirmistir. Kadinin adinin var
oldugu bir sahnede psikolojik bir varlik olarak kendisinin degil de ipleri yazarin
elinde tutulan bir kuklasinin seyredildigi goriilmektedir. Bu hem roman tiiriinde
acemi olmanin hem de kadini tantyamamanin sonucunda ortaya ¢ikan bir durumdur.
Servet-i Fiinun yazarlarinin hem roman tslubu hem de kadin temasinin islenisi
acisindan bir basar1 yakaladiklart muhakkaktir. Ancak bu noktada diinyadaki klasik
eserlere baktigimizda bu basarinin diinyadaki benzer karakterlerden geldigini
goriiriiz. Milli Edebiyat, olaganiistii hallerin yasandigi bir donem olmasi1 hasebiyle
romandan ve romandaki kadindan beklenti cinsiyetler iistii bir durumdur. Nihayet
Cumhuriyet Donemine gelindiginde artik bitmis olan savaslar silsilesi, kurulan yeni
devlet ve asilanmaya ¢alisilan yeni politika erken donem eserlerine yon vermis olsa
da bu donemden itibaren artik kadin konusunun daha realist bir gozle islendigine
sahit oluruz. Servet-i Fiinun ile baglayan kendi romanimizi yazabilme istegi tarihsel
olagan dis1 durumlarin ortadan kalkmasiyla gelismeye baglamistir. Milli olma
zaruretinin ortadan kalkmasiyla Halide Edip’te gordiigiimiiz Rabialar geliserek
romanimizda yerini almaya baglamistir. Tanpinar gibi estetik yonii oldukca gelismis
yazarlarimiz kadina baska bir gézle bakmis ve dyle de islemislerdir. Kadin yazarlarin
sayisinin da arttig1 bir siirece gelindiginde dil ve iislubu ile oldukga etkileyici bir
yazar olan Samiha Ayverdi karsimiza ¢ikmaktadir. Hakim olan siyasi diisiinceye ve
degismekte olan sosyal yapiya da muhalif olan yazarin karakterleri bu bilingle

olusturulmus karakterlerdir.
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1. BOLUM
SAMIHA AYVERDI’NIN ROMANLARINDA KADIN PSIKOLOJISI

Samiha Ayverdi, 25 Kasim 1905 tarihinde istanbul’da Sehzadebasi’nda
diinyaya gelmistir. Babas1 Piyade Kaymakami Ismail Hakki Bey, annesi ise Fatma
Meliha Hanim’dir. Annesinin “sar1 sagli, yesil gozlii harikulade dilber bir cocuk™*®
oldugunu, biiyiiylip gen¢ kiz oldugunda da herkesin ilgisini ve sevgisini iizerinde
tasidigini anlatan Ayverdi, onun manevi diinyasini ise su sozlerle agiklamaktadir:

Aslinda annem asil bir ruhun sahibi idi. Bir kere masumdu; ihlash idi.

Mahzurlu, ters karar ve davraniglart hep gayr-i iradi idi. ‘A.. ben ne dedim?’

diye soOyledigi bir soziin muhatabini iizdiigiinii gordiigiinde buna sasmasi
cidden samimfi idi.

Evet, ezel hamuru yogrulurken ona, riya, yalan, giybet ve diinya hirs1 gibi
cirkinliklerden bir nebze olsun katilmamisgt1.*®

Bu gilizel huylarmin yaninda, annesinin biiyiikleri tarafindan ¢ok nazli
biyiitiildiiglinti, biiyiiklerin vefatinin ardindan bu gorevin kendilerine ve emektar
calisanlarina aktarildigin1 Ayverdi “dyle ki dayanip yaslandigi biiyiikleri birer birer
hayattan c¢ekildikten sonra da ayni ildhi takdir aym1 vazifeleri evlatlarina,
emektarlarina devredecek ve gene de annemiz itibar, saltanat ve naz tahtinda kalmak
suretiyle Omriinii tamamlayacakti.”®® diyerek agiklamaktadir. Annesinin daima
almaya alistirilmis yapist nedeniyle babasiyla aralarinda bir ugurum oldugunu kabul
eden Ayverdi bir tarafi hakli bulmaz, zira bu ugurumu yetisme tarzlarmin, duygu ve
diisiince diinyalarinin farkli olmasia baglamaktadir. Bu tespitlerini ise soyle dile
getirmektedir:

Babama gelince diirlist insandi. Namuslu ve etrafina hayirhdhti.

Bilhassa ne kendi haram lokma yer ne de bize yedirirdi. Ama annemin agir

saltanath i¢cyapisiyla kiyaslaninca ortaya birbiriyle dl¢iilemeyecek iki ayr1 tablo

cikardi. Zira babam kalender, zevk ehli, niiktedan ve hayati hafifinden alarak
glinlinii giin etmeyi, ciddi meselelerden uzak durmayi seven insandi. Ekseri

48 Samiha Ayverdi, Rahmet Kapst, 2. bs., Istanbul 2008, s. 53.
4 Ayverdi, Rahmet Kapisi, s. 54.
50 Samiha Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya, 4. bs., Istanbul 2012, s. 56.
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aksamlar eve isretli gelir, fakat colugunun ¢ocugunun yaninda asla eline kadeh
almaz, anneme saygi gosterir hatta kendi dlgiilerine gore severdi de. Fakat yan
yana c¢izilmis iki ayr1 hat gibi pek az noktalarda birleserek hep mesafeli hep
birbirlerine uzak giderlerdi.>

Nasil bir ebeveyn iligkisi i¢inde biiylidiigiinii bu climlelerinden anladigimiz
Ayverdi, ceddini ise su sozlerle ifade eder:

“Ramazanogullari’ndaniz. Bir ceddim yeniceri, bir ceddim Macar

ellerinde yatan Giil Baba, bliylik babam sehit, babam gazi. Ecdadimiz 6liim

dirim macerasini bu topraklarda yasamis hayat ve beka oyununu bu topraklarda

oynamis. Bir Orta Asya damgasini tasiyan bize ne diiser, artik onu siz hesap
edin.”®?

Goriildiigi gibi Samiha Ayverdi, kokli bir gelenegin bilincine varmig ve bu
bilingle kiiltiirlenmis bir ailenin manevi mirasini tagiyyan onemli temsilcilerinden
birisidir. I¢inde bulundugu ve kimligini sekillendirdigi sartlari hemen biitiin
eserlerinde hissettiren Ayverdi’nin hayatinda abisi Ekrem Ayverdi’nin de yeri ve

Onemi biiytktiir.

Ayverdi’de en keskin hatt1 cizen ise Ummi Kenan Dergihi seyhi Kenan
Rifai’dir. Yazarin eserlerinde en ince ayrintisina kadar etkisini gérdiigiimiiz Rifai’yi

ve onun tasavvuf anlayisini ifade ederken Ayverdi sunlar1 soylemektedir:

Kenan Rifai’nin tasavvuf sulirundaki dikkate deger hususiyet, muayyen
ve mahdut bir metafizik sisteme baglanip kalmamis olmasidir. O ne Gazali gibi
tasavvufu sirf bir ahlak hizbi olarak kabul etmis, ne Muhiddin-i Arabi gibi
dilini yalniz vahdet-i viicud tesbihine baglamis, ne de Mevlana gibi estetik bir
temasa vecdi iginde diinyayr da ahreti de atlayip gecmistir. Onun tasavvuf
anlayis1 icinde hem ahlak¢ilarin, hem vahdet-i viicudgularin hem de ilahi
temasacilarin kudretli terkibi kaynasarak sahsiyeti hamurunu boyle miisterek
bir maya ile kabartip kivamlandirmigtir.>®

Evlilik hayatina bakacak olursak Ayverdi 1921 yilinda, daha 16 yasinda iken

bir kaymakamla evlenmis ve bu evlilikten Nadide adim1 verdikleri bir ¢ocuk sahibi

St Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya, s. 56.

52 Samiha Ayverdi, Milli Kiiltiir Mes eleleri ve Madrif Davdmiz, Kubbealt1 Nesriyat, 3. bs.,
Istanbul 2006, s. 385

58 Samiha Ayverdi, Ken an Rifai ve 20.yy isiginda Miisliimanlik, 7. bs., Istanbul 2012, s. 220.
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olmustur. Ancak fikren ve ruhen uyusamadigi esinden evliliginin daha besinci

yilinda bosanmis ve bir daha da evlenmemistir.

Ayverdi’nin sosyal hayatta faal olusunun bir gostergesi olan dernekler,
vakiflar ve cemiyetlere olan ilgisi onun bir diger 6zelligidir. Kubbealti Akademi
Vakfi’'min ve Tiirk Kadinlari Kiiltiir Dernegi Istanbul Subesi’nin kurucu iiyesi olan
Ayverdi Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul Enstitiisii ve Yahya Kemal Enstitiisii’niin
faal iiyelerinden olup vyazilaniyla ve g¢alismalariyla bu kuruluslart —siirekli

desteklemistir.

1980°’1li yillara gelindiginde birtakim rahatsizliklar geciren Ayverdi’nin
hareket kabiliyeti zayiflarsa da yazmak hususunda daha da giiglendigi goriilmektedir.
Kiilliyatin1 olusturan kirk ii¢ degerli eserinde tasavvuf anlayisii ve Tiirk-Islam

kiiltiirlinti isleyen Ayverdi 22 Mayis 1993°te Hakk’1n rahmetine kavusmustur.

Tiirk edebiyatinin en 6nemli romancilarindan olan Samiha Ayverdi, eserlerinde
kadina hususi bir yer vermistir. Onun kadin kahramanlar1 farkli yonlerden
incelenebilir. Yazarin miitefekkire bir kadin olmasi hasebiyle Tiirk romanina hususi
bir kadin goriisti getirdigi diistiniilmektedir. Ayverdi’nin bu yoniinii aydinlatmak hem
Tirk romanindaki kadin gergekligini anlamak hem de tipoloji caligmalarinda

psikolojik ger¢ekligin dnemini ortaya koymak bakimindan faydali olacaktir.

A. Annelik Psikolojisi

Samiha Ayverdi, gelenegin ve maneviyatin bir toplumu ayakta tutan en 6nemli
iki unsur oldugunu her eserinde gostermeyi amaglamistir. Ona gore toplum, bir araya
gelmesini saglayan gelenekleri ile giliclii bir manevi hayat1 birlestirmeli ve cagin
gereklerine uygun olarak kendisini yeniden modernize etmelidir. Ayverdi’ye gore
saglam bir toplum, gelenek, maneviyat ve modernite lizerine kurulmalidir. Ancak
burada s6z konusu edilen modernite, donemle ilgili ideolojilerin topluma dayattig1
yeni ve Avrupai yasam tarzi degil, 20. Yyiizyilin Islami yorumunun toplum tarafindan

6zumsenmesidir.

Ayverdi’ye gore bir sistemdeki bozulma oradaki maneviyatin noksanligindan

ileri gelmektedir. Insan da Allah’in yarattigi en miikemmel sistem olduguna gore
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onun bozulmasi yine maneviyatinin noksanligindan, ruhunun manevi olarak doyu-
rulamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada Ayverdi toplumu ayakta tutan yapi
taslar olarak gordiigli gelenegi aktarma ve maneviyati doyurma gorevini kadina,
dolayisiyla anneye yliklemektedir. Anne, geleneksel Tiirk kiiltiiriinii evladina
aktarirken bir yandan da Islam ve Dogu medeniyetinin manevi sahsmi onda
olusturmalidir. Yazara gore “anne” medeniyetin yeniden insa edilmesinde ¢ok

Oonemli bir yere sahiptir.

Kendisinin fikir ve inang diinyasinda ¢ok miihim olan Kenan Rifai, Ayverdi’ye
gore ideal insandir. Bu ideal insani yetistiren anne ise milkemmel annedir. Bu
baglamda, Ayverdi’nin eserlerinde karsimiza ¢ikan iki anne tipinden birisi olan
miikemmel anne, Kenan Rifai’nin annesinden izler tasimaktadir. Romanlarindaki
ideal annelerin, ¢ocuklar1 iizerinde ¢ok giiglii bir etkiye sahip oldugunu goriiriiz.
Ayverdi’nin ideal annesi, giines gibi evladini aydinlatan, onun parlamasini saglayan
bir insandir; ziyasini gordiigiimiiz bu giines askla evladin1 yoguran annedir. Ayverdi
ideal anne tipinin aksine annelik vasiflarina sahip olmamasina ragmen anne olmus
kadinlarin1 agik¢a géz Oniine serer; ancak bu kadinlar, ideal anneligin temsilcisi olan
kadinlar kadar okura etki etmezler. Batmayan Giin’de oldugu gibi, okuru

kendisinden uzaklastiran bir kisilik yapis1 ortaya koyarlar.

Samiha Ayverdi eserlerinde anne olmayan kadin karakterlerin genel &zel-
liklerine baktigimizda ise maddi-manevi ¢atismasinin yasandigini gormekteyiz. Anne
kadinlar gibi anne olmayan kadinlar da zit karakterler olarak kurgulanmistir. Bu iki
tipin ¢atismasinda manevi degerlere sahip ¢ikan kadinlarin daima tstiin taraf oldugu
goriliir. Buradaki tistiinliik annelik erdemine yaklagma ve liyakat bi¢iminde tezahiir

eder.

Ayverdi’nin romanlarindaki anne kadinlar1 daha iyi anlayabilmek i¢in kadinin
annelik siirecinde gecirdigi bedensel degisim ve doniisiimiin psikolojisine nasil tesir
ettigini bilmek gerekir. Her ne kadar romanlarimizdaki kadin kahramanlarin bu
stiregleri yazar tarafindan verilmemisse de bu biyolojik ve psikolojik degisimin tip

tizerindeki etkisini degerlendirmek zor degildir.
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“Annelik kavrami, kadinin anneligi benimseyebilecegi ‘duygusal olgunluk’ ve
‘ebeveynlik bilincine’ ulasmis olmak seklinde agiklanabilir.”®* Buradan hareketle
“annelik” kavraminin sadece fiziksel siireclerden gecilerek meydana gelen bir du-
rumu yansitmadigi, aksine kadinin anne olma siirecinde ruhsal agidan da ciddi bir
sekilde etkilendigi bugiin bilimsel olarak kanitlanmis bir gercektir.

Gebelik dollenme ile baslayan dogum ile sona eren ve 280 giinliik bir
stireyi kapsayan bir kadinlik fonksiyonudur. Bu fonksiyon gergeklestirilirken
kadinda bedensel ve ruhsal bir dizi degisim meydana gelerek onu kadinliktan
annelige tasir. Kadinin anne haline doniismesi biyolojik, ruhsal ve toplumsal
bakimdan bir evrim basamagindan daha yiiksek bir evrim basamagina ¢ikistir.

Bu yiikselis kadinlik fonksiyonlar1 ve cinsel i¢giidii ile baslar, annelik i¢giidiisii
ve ona bagli olarak gelisen annelik fonksiyonlari ile devam eder.>®

Anne olma diisiincesi 1s1¢inda kadinin psikolojik durumu, doéllenmenin
baslangiciyla birlikte bebegi etkisi altina almakta oldugu diisiiniilmektedir. Anne
olma hazir bulunusluguna sahip kadin, olumlu psikolojik degisim sergileyerek
kendisini hayatinda meydana gelmis ve gelecek olan biiyiikk degisikliklere adapte
etmekte ve bu degisiklikleri kabullenmekte daha basarili olmaktadir.

Ruhsal doyuma ulagmis bir annenin bebegine saglayabildigi “kucaklayici or-
tam” bebegin ileride biitiinlesmis bir sekilde kendisini algilamasi ve kendilik duy-
gusu gelistirebilmesi i¢in 6nemli bir gerekliliktir. Toplum tarafindan ‘“kadin” olarak
tanimlanan ve bu tanim dogrultusunda belirli bir statiiye sahip bireyin, dogum ile
birlikte artik “anne” olarak tanimlanmasi toplum goéziinde kadinin statiistiniin degis-
mesinin ve ona daha yiiksek bir deger atfedilmesinin baslangicidir. Samiha Ayverdi
de Ates Agaci’nda bunu, “onca, bir kadin ¢ocuk dogurunca kiymeti birden bire yiik-

seliveriyor”®® diyerek dile getirmektedir.

Toplumsal statiide degisiklik, salgilanan hormonlar, ger¢eklestirilen dogum
olay1, yeni bir canliy1 diinyaya getirme, sosyal hayatin ciddi bir bi¢imde sekteye ug-

ramast, uyku diizeninde degisiklik ve buna benzer pek ¢ok durum anne olan kadinda

54 Haluk Yavuzer, Anne Olmak, 3. bs., Istanbul 2012, s. 15.
55 Muammer Bilge, Fizyolojide Hormonlar Bilgisi, Istanbul 1979, s. 363.
5% Samiha Ayverdi, Ates Agact, 6. bs., Istanbul 2011, s. 83.
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ciddi bir psikolojik degisime yol agmaktadir. Bu degisime olumlu olarak cevap veren
kadin i¢in yeni bir canlinin diinyaya gelisinde araci olmak, kadina verilmis bir liituf-
tur ve bu liituftan dolay1 “anne” kendisine bunu bahseden yaraticiya tesekkiir borglu
oldugunu diisiiniir. Bu durumdaki anneler “olumlu anne tutumlari”na sahip anneler-
dir. Olumlu anne tutumlarini, duyarli-ulasilabilir-kabuleden anne ile destekleyen-
demokrat-isbirlik¢i anne olarak gruplandirabiliriz. Birinci kategorideki anneler ¢ocu-
gun hareketlerini yanitlayan, kendisine bagimli oldugu siirecte ¢ocugunu tehdit eden
mutlak itaat beklemeyen, karsilastig1 olumsuz durumlar1 sogukkanli bir bigimde kar-
silayarak coziimler iireten annelerdir. Ikinci kategorideki anneler ise cocuklarmi
desteklerken ona sinirlar koymay1 da ihmal etmeyen, ¢cocugun hareketlerini kontrol
altinda tutan annelerdir. Bu anneler ¢ocuklariyla birebir iliskide ilgili ve aktiftir ve bu
tutum ¢ocuga basarilt bir sosyal gelisim i¢in gerekli ortami hazirlamaktadir. Ancak
duruma ayak uyduramayan ve cevresinden de destek goérmeyen kadmin olumsuz
anne tutumlarina sahip olarak gerek kendi ruh sagligini ve gerekse bebegin biitiinciil
gelisimini olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir. Bu anneler ise; ilgisiz, reddeden-
ihmal eden, baskici-otoriter, miikemmeliyet¢i anneler ve asirt koruyucu anneler ola-

rak bese ayrilmistir.>’

Ilgisiz annelerin kendi arzulari 6n plandadir. Bu anneler cocuk sahibi olduklari
halde heniiz ebeveyn olma ve cocuk yetistirme olgunluguna erisememis kisilerdir.
Bu tip annelerin iliskilerine anlik ruh halleri yon vermektedir. Cocuguna karst ilgisiz
ve kayitsiz bir tutum icerisinde olan anne, onunla herhangi bir faaliyette bulunmaya

yYanas§maz.

Reddeden-ihmal eden anne, kabul eden anne tavrinin aksine, ¢gocuguna karsi
sevgi ve sefkat gostermekte yetersiz kalan, genel bir davranis kalib1 olarak ¢cocuguna
O0tke duyan ve onu baski ile yonetmeye calisan annedir. Cocuguyla tensel temas
kurmaktan kaginan, genellikle de ¢ocugunu baskalarma birakarak kendi yasantisini

surdiiren annedir.

57 Haluk Yavuzer, Anne Olmak, Remzi Kitabevi, 3. bs., Istanbul 2012, s. 66.
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Baskici-otoriter anneler, ¢ocugun istek ve arzulari ile gelisim 6zelliklerini dik-
kate almadan kendi diisiincelerini ve yasayisini ona zorla kabul ettirmeye calisan,
kurallarin1 hemen hemen hi¢ esnetmeyen, mutlak dlgiitlere gore denetleyen ve yar-

gilayan annelerdir.

Miikemmeliyet¢i anneler, Ozellikle gegmiste kendi gergeklestiremedigi arzu ve
istekleri dogrultusunda yiiksek beklentiler olusturmus olup, ¢ocugunu oldugu gibi
kabul etmekten uzak olarak kendi miikemmellik Olgiitlerine gore onu yetistirmeye

cabalayan annelerdir.

Asirt koruyucu anneler, baska alanlardaki doyumsuzluklarini telafi etmek ama-
ciyla yahut kendi nevrotik kisilik yapilari nedeniyle ¢ocuklarinin etrafina duvar
orerler. Ordiikleri bu asirt koruyuculuk duvari, cocugun kendi kendini ydnetmesini,

bir birey olarak 6zerkligini kazanabilmesinin 6niinde biiyiik bir engel teskil etmekte-

dir.

Batmayan Giin romaninda Samiha Ayverdi, olumsuz anne tutumlarindan, ilgi-
siz-reddedici annenin en giizel orneklerinden birisini, Fikriye Hanim karakteri ile
vermistir. Kendi arzulari her seyin istiinde olan Fikriye Hanim, manevi diinyasinda
bir doniisiim gecirmekte olan kizi Aliye’yle gosterise dayali ortak faaliyetlerin di-
sinda hemen hemen hi¢ ilgilenmemektedir. Ilgisiz oldugu kadar reddedici anne tu-
tumlarina da sahip olan Fikriye Hanim, sefkat gostermekten uzak bir anne oldugu
gibi, Aliye’ye ve onun tefekkiir halinde olmasina, gosteristen uzak kalmasina sid-
detle 6fke duymaktadir. Ayverdi, Fikriye Hanim’1 “bu kiz, babasinin basit ve diim-
diiz ruhunu, anasinin sahte ve bos hislerini atlayarak, biiyiik babasinin mizicinin,
duygu ve kabiliyetlerinin mirascis1 olmustu.”® seklinde ifade ederek onun his diinya-
sin1 gostermistir. Ayrica Fikriye Hanim’1in sosyete hayatina diigkiinliigi, kendi kap-
rislerinin haricinde baska bir seyle alakasi olmamasi onun, annelikle birlikte olumlu
bir psikolojik degisim yasamadigini gostermektedir. Carl Gustav Jung anne arketi-

pini;

8Ayverdi, Batmayan Giin, s. 11.
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Anne arketipinin oOzellikleri, ‘“annelik” ile ilgilidir: Disinin sihirli
otoritesi; aklin ¢ok Gtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip
bliyiiten, tasiyan, biiylime bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve
yeniden dogus yeri; yararlt i¢giidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan,
ucurum, Oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran
ve kac¢inilmaz olan.*

seklinde tanimlamaktadir. Samiha Ayverdi’nin okura ideal olarak sundugu “anne”
Jung’un siralidigi duyarli ve olumlu 6zelliklere sahip annedir. Toplumu yikima
gotiiren, kisisel fikirleri dogrultusunda gérmek istemedigi “anne” ise, tam da Jung’un
dedigi gibi, karanlik ve bastan ¢ikaran, bir ¢ocukla baslayarak toplumu zehirleyen

annedir.

Jung, her ¢gocugun olumlu bir gelisim gostermeye egilimli olduguna inanmak-
tadir ve ¢ocukta goriilen herhangi bir olumsuzlugun arkasinda annenin aranmasi ge-
rektigini vurgulamaktadir. Bu goriisler baglaminda, Aliye’nin annesine kars1 gelistir-
digi duygularin kokeninde Fikriye Hanim’in olumsuz kisilik yapisinin oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayverdi, Batmayan Giin 'de, Fikriye Hanim’daki ilgisizligin ve sefkat-
sizligin boyutunu gerek kocasi Sezai Bey’in dilinden gerekse Aliye’nin kendi anla-
timindan okura su 6rneklerle sunmaktadir:

Sezai Bey, her firsatta kizini {iziip hirpalamaktan adeta zevk alan
karisina, i¢in i¢in kizmakla beraber Aliye’ye bir sey belli etmedi.®

Yeni tanigtig1 komsulari ise ¢abuk teklifsiz olmaya karar vermis olan Fik-
riye Hanim i¢in, kizinin arkadashigim zarGri kilan bu muéseret kaidesi hayli
tatsizdi. Zira Aliye’nin yaninda biri on yaparak konusamayacak, bindenaleyh
gene sikilacak, bunalacakt:.®

Sezai Bey, bugiin ne kadar teselllye muhtagti. Karisinin, evlatlarina karsi
olan sefkatsizlik halkasina kendisi de dahildi.®?

Orneklerden de anlasilacag iizere, Fikriye Hanim, anne olma sorumluluklarini yerine

getirmekten uzak bir karakterdir.

5 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, 4. bs., Istanbul 2013, s. 22.
& Ayverdi, Batmayan Giin, s. 13.
1 Ayverdi, Batmayan Giin, S. 66.
62 Ayverdi, Batmayan Giin, s. 93.
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Freud’un Yapisal Kisilik kuramina® gore degerlendirdigimizde ise Fikriye Ha-
nim’n, idin haz ilkesine gore hareket eden bir kisi oldugunu sdyleyebiliriz. Freud’a
gore her insan psikolojik biitiinligiinii siirdiirebilmek ve kendi benlik degerini
koruyabilmek i¢in savunma mekanizmalarina® basvurur. Neden bulma, bir insanin
var olusunun sorumlulugunu iistlenmekten kacinmasi seklinde tezahiir eden bir
mekanizmadir. Bu durumda, Fikriye Hanim, bu sorumluluklar tistlenmemekte ve
kendi arzu ve isteklerine gore yasamini bigimlendirmekte oldugundan neden bulma
mekanizmasini kullaniyor diyebiliriz. “Freud sayginlik ¢abalarini narsistik egilimle-
rin bir pargasi, giic ve varlik kazanma hirsina eslik eden diismanca duygulari ise
oliim icgiidiisiiniin bir belirtisi olarak gormiistiir.”®® Bu agiklamadan hareketle, Fik-
riye Hanim’daki sosyetede kendisine saygin bir yer edinme ¢abasini, onun narsistik

egilimlerinin bir gostergesi oldugu seklinde yorumlayabiliriz.

Batmayan Giin’de Fikriye Hanim, etrafindaki insanlara sinirlendiginde, esi
Sezai Bey’e biitiin 6fkesini yoneltmektedir. Yon degistirme, bireyin tepkisini agiga
vuramadig1 durumlarda bu tepkiyi baska bir objeye yoneltmesi veya tepkisini gizle-
yerek baksa bir tepkiye doniistiirmesidir. Bu durumda sosyeteden arkadaslarina ve
kizina olan 6fkesinin esine yonelmesi, Fikriye Hanim’in bu mekanizmay1 kullandigi-

m gosterir. Ayrica, icten ice “terbiyesizler, alcaklar!”®®

diyerek ofkelendigi
sosyeteden arkadaslarina karsi sevgi gosterilerinde bulunmasi da karsit tepki olus-

turma olarak nitelendirilebilir. Nitekim karsit tepki olugturmada diismanca duygula-

8 Freud’un Yapisal Kisilik Kurami’na gére kisilik ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Id, kisiligin
temel sistemi olup ruhsal enerji kaynagidir. Id, kalitsal olarak gelen biitiin i¢giidiileri kapsar
ve temel haz ilkesi ile ¢alisir. Idden ayrimlasarak kisiligin ikinci béliimiinii olusturan ego ise,
kisinin ruhsal diinyasi ile ger¢ek diinya arasinda ayirt edici goreve sahiptir. Kisiligin tigiincii
bolimii olan siiperego, ahlaki ve vicdani yonii temsil eder. Kusursuzluk ilkesi ile hareket
eder. Freud’a gore, saglikli bir kisilik gelisimi i¢in, bu ii¢ 6ge egonun yonetimi altinda bir
ekip olarak calisir.

% Bu savunma mekanizmalarinin Freud tarafindan belirlenen baslicalar1 sunlardir: Baski,
yadsima-diisleme, neden bulma, yansitma, ddiinleme, yiiceltme, 6zdeslesme, yon degistirme,
duygudaslik-boyun egme, duygusal soyutlanma, yapma-bozma, karsit tepki olusturma-
doniisme- somatizasyon. (Gegtan, Psikanaliz ve Sonrast)

8 Gegtan, Psikanaliz ve Sonrast, S. 87.

% Ayverdi, Batmayan Giin, . 49.
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rin sevgi gosterisine doniismesi, saldirganlik hislerinin sevecenlik olarak yansitilmasi

s0z konusudur.

Eserin sonralarinda Aliye’nin hastalanmasi herkesi derinden lizmesine ragmen
annesi Fikriye Hanim, bunu Kerim Bey ailesine yaklagsma firsati olarak gérmektedir.
Kizinin ciddi hastaligi bile onun annelik duygularini harekete gegirememis, ancak
lizgiin roliinii oynayarak sosyetedeki Onemli dostlarinin karsisina acili anne
maskesiyle ¢ikmistir. “Jung bu maske i¢in, bir zamanlar Antik¢ag aktorlerinin
oynadiklar1 rolii belirtmek i¢in giydikleri maskenin adi olan ‘persona’ sdzciigiini
kullanmaktadir.”®” Jung’a gore, toplum herkesin kendisine diisen rolii miimkiin oldu-
gunca kusursuz oynamasini bekler ancak bir rolii oynarken bireyin tutarli olmas1 ge-
rekmektedir. Fikriye Hanim’in bu mevzudaki abartisini ve tutarsizhigini ise su

climlelerden anlayabiliriz:

Fazla olarak hasta kizini merak eden anne roliinii oynayan Fikriye
Hanim’la Kerim Bey ve zevcesi, bu grubun yekiinunu hem kemiyet hem de
keyfiyet itibariyle ¢ok baskalastirmislardi. Fikriye Hanim’1in vapur yanagsmadan
mendil sallayislari, dikkati celbedecek kadar miibalagali idi. Aliye, babasinin
arkasggldan vapurdan rithtima inince, boynuna ilk sarilan gene Fikriye Hanim
oldu.

Bu ifadelerden de anlagildigi iizere Fikriye Hanim’in takinmaya calistigi maske,
personada olmasi gereken tutarlilik ve inandiriciliktan yoksundur. Aslinda bencil,
gosterise diiskiin, samimiyetsiz bir kisilige sahip olan Fikriye Hanim, kizinin
hastaligini istismar ederek miisfik anneyi oynarken yapmaciga ve abartiya diigmesi
psikolojik gergeklige uygundur. Zira asil kisilik, igreti rolii kaginilmaz olarak akim
birakmaktadir. Samiha Ayverdi bu durumu ima etmekle de kalmaz tasvirlerle

dogrudan ifade eder.

Ates Agaci’nda; Cemil Canoglu 6lmiis olan annesini, bir giines gibi 151k sacan,

bilgi ve irfan numiinesi olarak tanimlamistir:

Teyzemle annem, belki de diinyada benzemeyen iki kardestir. Biri ne
kadar, derin, bas dondiiriicii ise, 6teki o kadar mahdut, silik, diimdiizdiir....

87 Frieda Fordham, Jung Psikolojisnin Ana Hatlari, gev. Aslan Yalcmer, 8. bs., Istanbul 2011,
S. 62.

8 Ayverdi, Batmayan Giin, S. 245.
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Annem higbir ifade kudretiyle vasfedilemeyecek olan bu biiyiik kadm...
Ona bir ¢ocuk gibi, bir kardes, bir arkadas, bir dost, bir haldas, bir sirdas gibi
her késemden bagliyim.®®

diyen Cemil’in annesine karst olumlu duygular gelistirdigini gormekteyiz. O halde
Cemil Canoglu’nun annesi, “olumlu anne tutumuna” sahip duyarli, kabul eden,
isbirlik¢i bir annedir. Cemil’in annesi disinda romanda anne olan kisiler Cemil’in
teyzesi ve esi Kadriye’dir. Ancak yazar, bu kisilerin anne olduklarin1 ve ¢ocuklarina
iyi baktiklarini belirtmenin disinda, annelik psikolojilerine dair bilgi vermemektedir.
Ates Agact, mahiyeti itibart ile kisi kurgusu diger romanlara nazaran daha basit olan
bir romandir. Yazarin bu romanda kisi ve olay orglisii yerine, dogu-bat1 meselesine
dair goriislerini sundugu tezini 6n planda tutmasi, karakterlerin cesitliligine ve
derinlemesine analizlere yer vermemesine sebep olmus gibidir. Bu nedenlerden
dolayi, eserdeki annelerin psikolojik boyutunu derinlemesine degerlen-

dirememekteyiz.

Insan ve Seytan’da anne olma vasiflariyla da 6n planda olan ve her seyde basa-
rili oldugu gibi annelikte de ideali temsil eden Ismet, kiz1 Giizin’in manevi diinyasin
da doyuran bir insandir. Kiz1 ile ilgiye ve sevgiye dayali bir iliskisi olan Ismet,
olumlu anne tutumlarindan, duyarli, ulasilabilir, kabul eden ve destekleyen anne tu-
tumlarina sahiptir. Ayverdi, eserde anne kizin birbirine olan sevgisini Sevket’in “ki-
zin1 ¢ok sevdigi i¢in Ismet’e, anasini ¢ok sevdigi i¢in Giizin’e bile i¢imde miisima-

hakar bir genislik var”"

ciimleleriyle ifade etmektedir. Giizin’nin maneviyati anne-
sinin bir yansimasi, inat¢iligir ve fevri davranislart ise babasindan ge¢mis genetik

ozellikler olarak aktarilmaktadir.

Insan ve Seytan’da anne olan bir diger kisi Malike, Ismet’in kardesinin
batakhaneden cikartip kendisine es yaptig1 bir kadindir. Malike, Ismet’in aksine ki-
zina, insanlik namina higbir sey katmadig: gibi, kizinin da kendisi gibi sehvet ve ihti-
ras diigkiinii olmasina zemin hazirlamistir. Ayverdi, eserde Malike ve kiz1 Lale’nin

bedensel giizellikleri ve sehvete diiskiinliiklerinin karsisinda, Ismet ve kiz1 Giizin’in

8 Ayverdi, Ates Agact, s. 33, 34.
0 Samiha Ayverdi, Insan ve Seytan, 6. bs., Istanbul 2011, s. 111.
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manevi sahsiyetlerini koyarak zithiklardan hareketle Ismet ve Giizin’deki mii-
kemmellik vasiflarin1 okura sunmustur. Jung’in fikirleri dogrultusunda diisiiniirsek
Lale’nin olumsuz o6zelliklerinin arkasinda annesi Malike’nin oldugunu belirtmek

gerekir.

Insan ve Seytan romaninin ideal kadin kahramani Ismet’tir. Ismiyle miisemma
olan bu kisinin psikolojisini Freud ve Jung’un ortaya koyduklari psikoloji ilmi ile
izah etmek miimkiin goériinmemektedir. Zira Samiha Ayverdi Ismet’i beseri
terbiyesini tamamlamis yar1 veli bir insan olarak kurgulamistir. Bu sebeple belki
onun kisiligini ve davranigini i¢cinden geldigi zihniyetin ilmiyle izah etmek gerekir.
Klasik Islam diisiincesinde bu ilme ilm-i nefs denilir. “Ilm-i nefs, ruhun mahiyetini,
dis ve i¢ duygulari, hayal ve akil gibi melekeleri inceleyen ilim dali, psikoloji”dir.”
flm-i nefsi miistakil bir bilim disiplini olarak temellendiren ibn Sina olmustur. "> Es-
Sifa, Antik Yunan filozoflarindan miilhem olmakla birlikte ruh ve psikoloji
konusunda ileri bir ¢alismadir. Daha sonra ortaya ¢ikan israki diisiincede ise nefis
terbiyesi one cikarilir. Ibn Tufeyl’in Hay bin Yakzan’1, insanin vahiy olmadan da
nefsini terbiye ederek kemale erecegini anlatan sembolik bir hikayedir. Tasavvuf
diisiincesinde nefis terbiyesi seyr i siilukiin esas1 kabul edilmistir. Her tarikat bu
konuda kendine has bir usul gelistirmis ve miintesiplerini bu usule gore yetistirmistir.
Iste ilm-i nefs Kklasik bir psikoloji bilgisi olmakla birlikte asil, kisinin nefsini terbiye
ederek kemale erme yolunda varacagi makamlar1 ifade eden sufi bir 6gretidir. Bu
makamlari karsilayan kavramlarin kaynagi ise Kur’an ve hadislerdir. “Kur’an’da dort
tiir nefisten séz edilmektedir: Emmare, levvidme, mutmainne, radiye-mertyye”’® ilm-i
nefs bu temel kavramlar iizerine bina edilmis ve tasavvufi diislincede yorumlanip
genisletilmistir.

Tasavvufta nefis: Kuseyri’ye gore nefis, kulun sifatlarinin, huylarinin,
davraniglarinin kotiliiklerine verilen isimdir. Nefis, tasavvufta biitiiniiyle yok

7t {lhan Kutluer, “Ilmii’n-Nefs”, TDV Islam Ansiklopedisi (148-151), C. 22, Istanbul 2000, s.
148.

2 Kutluer, “Ilmii’n-Nefs”, s. 149.

3 Ahmet Kalkan, Ansiklopedik Kur’an Kavramlar ve Giincel Yansimalart, C. 8, [stanbul
2011, s. 165.
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edilemsi gereken bir seydir. Nefis, tiimiiyle olumusuzdur ve 6ldiiriilmelidir.
Tasavvufta nefsin 6limii ve igretiden Oliimslize dogru yiikselisi seklinde
yorumlanan yedi asama vardir. Nefsin mertebelerini mutasavviflar soyle
siralarlar: 1- Emmare: Yabancilarla dolu karanliklar mekani, 2- Levvame:
Nurlar makami, 3- Miilhime: Sirlara mazhariyet makami, 4- Mutmainne:
Kemal, olgunluk makami, 5- Radiye: Visal, Mevla’ya ulasma makami, 6-
Mardiyye: Mevla’nin fiillerinin tecelll makami, 7- Kamile: Mevla’nin makam,
isim ve sifatlarmin tecelli makami.”

Klasik Islam diisiincesinde birey psikolojisi ilm-i nefs kavramlari iizerinden
okunmaya calisilmistir. Bati’da gelistirilen moden psikiloji dini kabul etmedigi gibi
onun kavramlarma da yabancidir. Islam memleketlerinde moden psikolojinin kabulii
neredeyse bir oldubittiye getirilmis ve bu yeni bilim yeteri kadar elestirilmemistir.
Bu konuda bazi miinferit gayretlere ragmen bir sentez de yapilamamigtir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii isimli romaninda bunun ¢ok ¢arpici bir
ironisine yer verir. Tiirkiye’de modern psikolojinin gelismesinde Babanzade Ahmed
Naim, Mehmet Ali Ayni, Mehmet Emin Erisgil, Mustafa Rahmi Balaban ve Mustafa
Sekip Tung gibi ilim ve fikir adamlarinin 6nemli katkilar1 vardir. Nefis terbiyesine ve
bunu gergeklestiren bireyin psikolojisine ise Samiha Ayverdi gibi romancilar dikkat

cekeceklerdir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle, tamamen fedakar, kadirsinas, iyiliksever olan
ve kiskanglik, 6fke, ihtiras, kin, nefret gibi biitlin menfi duygulardan arinmis bulunan
Ismet’in, ilm-i nefs kaynaklarinin isaret ettigi 6gretiye gore en az nefs-i levvdme
seviyesinin lizerinde oldugu sdylenebilir. Muhammed Sadik Erzincani nefs-i
miilhime i¢in sunlar1 kaydeder:

O sehrin ahalisi oldukca edepli, zarif, celebi, yumusak huylu, ikrami
seven, comert, fakirleri ve zayiflar1 kollayan, meclisleri giizel ve temiz,
sohbetleri tatl, incelikli ve zarif, aralarinda samata-tartisma goriilmeyen, fitne-

fesat, biiyiiklenme, 6fke, diismanlik, cimrilik, tamah, ¢ekememezlik, hasislik,
ayrilikgilik gibi huylardan arinmis kimselerdir. "

Oyleyse Ismet’in kisiligi Freud un isaret ettigi icgiidiisel komplekslerle degil ilm-i

nefste ifadesini bulan terbiye ile agiklanabilir.

74 Ahmet Kalkan, Ansiklopedik Kur’an Kavramlart ve Giincel Yansimalart, C. 8, s. 167.

> Muhammed Sadik, Risdle-i Mahbub Nefsin Sehirleri, Istanbul 2013, s. 83.
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Boyle bir olgunluga erisen Ismet’in ayn1 zamanda anne olmasi romancinin
toplumsal hayatta kadina verdigi degeri gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yazara
gore faziletli bir toplumu ancak boyle kdmile bir kadin yetistirecektir. Aslinda bu
kadin tipi, yazar nezdinde gergek karsiligini Kenan Rifai’nin annesinde bulmaktadir.
Kenan Rifai’nin annesine dair su sozlerine kulak verecek olursak Ayverdi’nin anne

vasfina ermis kadindan ne bekledigini de anlamis oluruz:

Hatice Cenan Hanim kimdi?

Bu suale tiirlii tirlii cevap verilebilir. Bizce miihim olan onun hasebi,
nesebi degildir. Ve bu taraf bizim meselemizin esasi ile ¢ok az aldkadardir.
Asil miithim olan su ki bu biiyiik kadin oglunun yoluna 151k tutan, ona kendi
kendini ve insanlik idealini, vazifesini bir kelimeyle, su diinya yiiziine gelmis
olmasinin hikmetini bildiren, onu kendi kendisinin sufiruna vardiran ilk insan
ve belki de o zaman bunu yapabilecek tek insandi.’®

Son Menzil’de gordiigiimiiz Cemile, maddeci bir kadin olup hicbir iyi meziyeti
haiz olmadig: gibi annelik vasfina da sahip olamamistir. Zira kii¢iik bir cocugu olma-
sina ragmen esini aldatmis, ¢cocugunu da birakip ressam Hasim’le evlenmistir. Bir
siire sonra, cocuk hastalanarak vefat etmistir. Ressam Hasim bu olayimn vicdani yii-
kiinli hep tasimigtir, ancak anne Cemile i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir.
Kii¢iik bir ¢ocugun Sliimiinii onemsememesi onun, annelik vasfinin yaninda merha-
mete ve sevgiye de sahip olmadigimi gostermektedir. Cemile’deki narsizm o dere-
cededir ki kendisi disinda hicbir seye ciddi bir ilgi ve alaka duymamaktadir. Bu du-
rum Samiha Ayverdi eserlerinde gordiigiimiiz maddeci kadinlarin higbir iyi 6zelligi
olmamasinin 6rneklerinden birisidir. Psikanalizm agisindan degerlendirdigimizde

Cemile, idin haz ilkesine bagl bir kisilige sahiptir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun, Ayverdi’nin en hacimli romani olup, yazarin iginde
bulundugu doneme ve sosyal konulara yer vermesi agisindan da ayrica énem tasi-
maktadir. Buna ilaveten eserde, yazarin seyhi Kenan Rifai’nin genglik doneminin
temsilcisi olan Sinan ve olgunluk doneminin temsilcisi olan Cem Bey’in yaninda
mitkemmel anne O6rnegi olarak yazarin diisiincelerinde yer etmis olan Rifai’nin

annesi de Sinan’in annesi karakteriyle yer almistir.

6 Ayverdi, Ken’an Rifdi, s. 16.
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Eser, Adli’nin ¢ocukluk yillarindan baslayarak yasadigi buhranlara ve gegirdigi
dontigiimlere oldugu kadar yanlis Batililasma sonucu ¢oken aile hayatina da dikkat
¢cekmektedir. Ayverdi’nin toplumun insasinda kadina ve dolayisiyla “anne”’ye ver-
digi 6nemi daha once belirtmistik. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da okura sunulan anne-
ler, yazarin bu diislincesinin bir tezahiirii gibi durmaktadir. Nitekim ailenin ve toplu-
mun ¢okiisiine zemin hazirlayan etmenlerin basinda, maddeci annelerin annelik go-
revlerini yerine getirmemeleri gelmektedir. Ciinkii madde 6zii itibari ile siirekli degi-
sim gostermektedir, dolayisiyla diinyay1 yalnizca maddi boyutuyla ele alan anne ka-
dinlar, saglam bir manevi duyus gerektiren annelik vasfina sahip olamamakla beraber
ruhi ve fikrl diinyalarim1 da bir temele oturtamamaktadir. Maddeci annelerin
karsisinda konumlanmis olan anneler ise gerek cocuklarina duyduklar sevgi gerekse
onlar1 yetigtirme tarzlari itibariyle Ayverdi’nin anneye yiikledigi biitiin gorevleri
basariyla yerine getiren kisilerdir. Birinci grupta degerlendirilebilecek olan Adli’nin
annesi Nemide, biitin diinyasi piyanosundan ve miizik zevkinden ibaret olan,
ailesinin ve evinin gidisat1 ile hicbir ilgisi bulunmayan bir kadindir. Nemide, kiz1 Jale
ve oglu Ridvan ile de ilgilenmemekle beraber yine de bu iki ¢ocuguna kars1 sevgi ve
merhamet beslemektedir. Oysa onun sevgisine siddetle muhtag olan iiglincii ¢ocugu
Adli’yi neredeyse hi¢ gdrmemektedir. flgisiz ve reddedici anne durusunu Adli’ye
kars1 ciddi bir bi¢cimde tasirken, asirt koruyucu anne 6zelliklerinin bazilarini biiyiik
cocuklarina yonelik olarak gostermekte olan Nemide, eserde olumsuz tutumlara

sahip bir anne olarak okura sunulmaktadir.

“Halbuki, beni benimsemeyen anami da evimi de ne kadar, hem de ne kadar

» 77

seviyordum.”’" ve “sonra en kii¢iik yastan beri kopiliren bir deniz gibi anneme dogru

278

kosan, fakat onun sert, bigane sahilinde kirilan muhabbet dalgalarim...”"® sozleriyle

annesinin ilgisiz ve reddedici tutumunu ifade eden Adli, bu durumun ruhunda agtigi
yaralar1 ise “en biiyiik acim annemdi, evet hala o idi. Annem beni sevmiyordu.”’®

diyerek dile getirmektedir. Nemide Hanim, kendi arzular ile bireysel mutlulugunu

7 Samiha Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun, 4. bs., Istanbul 2009, s. 35.
8 Ayverdi, Yolcu, s. 132.
s Ayverdi, Yolcu, s. 138.
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her seyin Oniinde tutmasi ve Ozellikle Adli’ye karsi sevgi ve sefkat yerine dfkeyle
dolu olmasi nedeniyle ebeveyn olgunluguna ulasamamais bir annedir. Adli ise, Cem
Bey vasitasiyla sevme ve sevilme ihtiyacini ilahi boyuta tasirken annesinin ¢ocuk
yetistirme konusundaki eksikligini su sozlerle dile getirmektedir:

Zavalli annem kendisini batinin havasina terkettigi gibi, ¢ocuklarini da,
ayni riizgar istedigi tarafa siirlip gotiiriiyordu. Bilmem daha ne zaméana kadar
bu cocuklarin disiplinsiz, paradokslu zekalar1 ¢orak ve dikenli bosluklara,
korkun¢ ucurumlarin tehlikesine dogru alabildigine gidecekti? Pedagojik

zaruretler karsisinda vazifeleri sahnesinden ¢ekilen ana, daha ne zamana kadar
yerini, yabanci bir kiiltiire terketmeye raz1 olacakt1?°

Bu climlelerden anlasilacag iizere, yazar Tiirk gelenek ve goreneklerine uygun
olmayan Bati terbiyesine karsidir. O, kadinin en asli hasleti olan annelik mesuliyetini
yozlagmis tiplerin yerine getiremeyecegi kanaatindedir. Yazarin milll bilingle
yogrulmus anne arzusu su climlelerle esere yansimaktadir:

Keski benim anam tamamiyle cahil bir kadin olsaydi; zira bilgisiz, fakat
gorgiilerine ve sifahi kiiltiiriine sadik analarin evlatlar1 bazi noktalarda eksik
kalsalar bile, Tiirk olarak yetisiyorlardi. Garba hasret ¢ekip 6zenecek kadar

miinevverlesmis olanlarinki ise yaldizli, siislii, fakat esas noktalart bozuk,
melez ve illetli olarak iiriiyordu.8

Bu noktada, yazarin ¢ocuk yetistirmedeki dnceliginin pedagojik akimlar yerine
milli biling oldugu goriilmektedir. Nemide Hanim ise ne Bati’nin pedagojik gorevle-
rini yerine getirme konusunda ne de milli bilince sahip olma hususunda basarili
olabilmistir. Onun i¢in 6nem arz eden yagane sey musikidir. “Annem biitiin
inceligini masikide gosterir’®? diyen Adli’ye gore ev ydnetiminin bagkalarmin irade
ve arzusuna gore sekillenmesinin sebebi Nemide’nin bu tavridir. Her tiirlii olumsuz
tavrina ragmen Adli, annesini merhametli ve 1iyi yiirekli bir kadin olarak
degerlendirmekte ve Ol¢iisiiz bir fedakarlikla annesini sevmektedir. Ancak ciddi bir
sevilme ihtiyaciyla tagan coskusu, onun bu ihtiyacin1 Mecbure’yi asir1 sevmesine, ice

kapanik olmasina ve komplekse kapilmasina sebep olmaktadir. Bu baglamda Adli’yi

8 Ayverdi, Yolcu, s. 65.
81 Ayverdi, Yolcu, s. 65.
8 Ayverdi, Yolcu, s. 293.
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istenmeyen ¢ocuk® olarak nitelendirebiliriz. Anne ve babasinin alakasmi géremeyen
Adli’nin s1gindig1 bir liman olan biiyiik annesi, ogluyla beraber yasamasina ragmen,
ev idare etmekteki beceriksizligi ve ilgisizligini yer yer elestirdigi kizinin ve evinin

sorumlulugunu da iistlenmistir.

Eserde biiylik annenin, geleneksel Tiirk kiiltliriinlin yeni nesle aktarilmasinda
bir tastyic1 gorevi iistlenmesi onun entelektiiel muhafazakar yanini, ¢ocuklarini her
daim goézeten, koruyan ve kollayan yani ise olumlu tutumlara sahip anne yanini
gostermektedir. Samiha Ayverdi’nin “olduk¢a yaslanmis bulunmasina ragmen,

esetlerinde muvaffak olmus sayilabilirdi”®*

sozlinden, biiyiik annenin ayni zamanda
Erikson’un psikososyal gelisim kuramina gore benlik biitlinliigiine sahip bir kadin
oldugu sonucuna ulagilabilir. Ayrica onun, ¢ocuklarini yasam tarzlari konusunda
serbest birakmasi, diislincelerine saygi duymasi, oglu dénemin calkantilari nedeniyle
tilke disina kacarken metanetli durmasi, onun ¢ocuklarinin 6zgiirliiklerinin sinirlarini

¢ignemediginin gostergesidir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da olumsuz anne tutumlarina sahip olarak
nitelendirebilecegimiz Yekta ve Sahende Hanim, Ayverdi’nin toplumun bagrinda
¢ikmig ¢ibanlar olarak gordiigii kimselerdir. Annelikleri de kisilikleri Olgtlistinde
marazl olan bu kadinlarin ¢ocuklar1 vatan topragina ekilmis zehirli tohumlar gibidir.
Yekta’nin oglu Rami, kadin ve kumar diigkiinliigliniin yaninda zor zamanlarinda
ailesini terk edip giden merhametsiz bir kisidir. Sahende Hanim’in oglu Asim ise
donemin siyasi cereyanlarina gore kilik degistiren, dedikodu ve hirsizlikta had
bilmeyen, kul hakki gbdzetmeyen, son derece olumsuz bir tiptir. Bu baglamda
degerlendirdigimizde s6z konusu kadinlardaki milli ve manevi suursuzluk
cocuklarina da sirayet etmistir diyebiliriz. Ayrica eserdeki olumsuz tutuma sahip

anne kadinlar, anne olmanin dogal bir getirisi olan duygusal ve sosyal sinirlari

8 Tlgisizlik: Nefret, ceza, red, ilgisizlik, vb. kosullarda yetisen cocuk icin Adler, istenmeyen
¢ocuk terimini kullanir. Béyle bir ¢ocuga siirekli olarak istenmedigi, kotii, aptal ya da ¢irkin
oldugu soylenir. Bu kosullarda yetisen ¢ocugun durumundan etkilenmemesi ve eksiklik
duygularina kapilmamasi beklenemez. Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrast, S. 133.

8 Ayverdi, Yolcu, s. 109.
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cizememis, Ozgiirliiklerinden feragat edememis olmakla anneligin dogasina aykiri

tavirlar sergilemektedirler.

Adli’nin siitannesi, kiigiik yasta ¢ocuklarini kaybetmis olmanin verdigi aciyla
ve merhamet hissiyle olsa gerek Adli’yi kendi evladi gibi benimsemis ve sevmistir.
Ayrica siitanne, geleneksel Tiirk kadininin teorik bilgiden yoksun olmasina ragmen
el sanatlarindaki gelismis estetik zevkinin de bir temsilcisidir. Ev islerinden arta ka-
lan zamanlarinda gergef isleyen siitannenin ortaya koydugu eserleri anlatirken Adli
“cahil bir kadinin zevki ve kabiliyeti slizgecinden ge¢mis bu renk ve sekil terkiblerini

hayranlikla seyrederdim.”%® demektedir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun ‘da, Ayverdi’nin manevi hayatina yon veren kisilerin
temsilcileri, yazarin ideal insan tipine sahip miikemmel sahislardir. Bu baglamda
diisiiniildiiginde Sinan’in annesi, Hatice Cenan Hanim’in eserde ifadesini bulmus
halidir demek uygun olacaktir. Kenan Rifai’nin annesi Hatice Cenan Hanim’1 anla-
tirken Ayverdi, “biitiin bir hayat prensibini bir ciimle ile hulasa etmeye c¢alisirsak,
goriiriiz ki onda insanlik ideali, beserin yiiziinii giizele, dogruya, iyiye c¢evirmek
lizere ifadesini bulmustur.”® der. Ayrica Ayverdi Kenan Rifai’deki manevi 6ziin
annesi tarafindan onun viicudu topragina ekildigini diistinmekte ve annesini Rifai’nin
ilk miirsidi olarak gormektedir. Anne-ogulun arasindaki bagi; “O annesini her seyin
iistiinde bir agk ve hiirmetle seviyordu. Bu sevgi her evladin anasina gostermesi tabii
olan vefa, minnet ve muhabbet gibi duygularin hicbiri ile kiyaslanamayacak kadar
derin, koklii, manali ve suurlu idi”® ifadeleriyle anlatirken, Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da Sinan ile annesinin iligkisini, “Sevmek kelimesi onlarin karsilikli

788 seklinde anlatmaktadir.

muhabbetlerini ifidde etmek icin ¢ok soniik ve yavandir.
Bu iliskiye ve Sinan’in annesine psikolojik yonden baktigimizda, bu anne olumlu
biitiin vasiflar1 biinyesinde toplamistir diyebiliriz. Sinan’in annesi duyarli-

ulasilabilir-kabul eden, destekleyen, demokrat-isbirlik¢i anne tutumlarindan her

8 Ayverdi, Yolcu, s. 267.

8 Ayverdi, Ken’an Rifdi, s. 17.

87 Ayverdi, Ken’an Rifdi, s. 15-16.
8 Ayverdi, Yolcu, s. 100.
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birisine sahip olmakla, teorik acidan da miikemmel annedir. Ancak, bu anne-ogul

arasindaki irsat iliskisinin Bati’da gelistirilen psikoloji ilminde karsilig1 yoktur.

Mesihpasa Imami’nda Giilsim’iin annesi Pembe Hanim da Yolcu Nereye
Gidiyorsun’un bliyiik annesi gibi kizinin yonetmekte aciz kaldigi evini ¢ekip
cevirmektedir. Her iki biiylik anne de tarihi aktaran bir koprii vazifesi gérmektedir.
Adli’nin biiyiikk annesi bu koprii vazifesini olusturdugu mekan ile gerceklestirirken
Pembe Hanim hasta yatagindan anlattig1 anilar yolu ile ortaya koymaktadir. Her ne
kadar eserde yaslanmis ve bunamis hali ile yer bulsa da Halis Efendi’nin anilar1 ile
Pembe Hanim’in gengliginde oldukea becerikli bir kadin oldugunu anliyoruz. Ayrica
hasta yatagindayken dahi torunlarinin ve kizinin iizerinde bir etkisinin olmasi onun
liderlik yeteneginin ve yeterililiginin bir gostergesidir. Her ne kadar ilmi bir yonii
olmasa da etrafindaki her seye vakif olmasi onu anne olarak da yeterli kilmaktadir.
Giilsim ise cocuklarinin her tirlii hatasim1 babalarindan gizleyerek annelik
icgiidiisiiyle hareket eden bir kadin olma 6zelligini gosterir. Eserde pek ¢ok defa
yumusak basli bir kadin olarak tanimlanan kadinin kolay yonetilebilen yapisini
Ayverdi, “Zaten bu yumusak kadin kim ne istemis de yapmamis, kim ne demis de
dinlememis, kim ne tarafa ¢ekmis de gitmemis, kime ne zaman ve ne siretle bas
cevirmis kars1 gelebilmisti?® diyerek aktarmaktadir. Eserin geneline bakildiginda
Giilsim’iin  kocast Halis Efendi tarafindan sevilmedigi ve begenilmedigi
anlasilmaktadir. Bir egitim hayat1 da ge¢irmemis olan Giilsiim’e psikolojik bir varlik
olarak bakildiginda onun &zgiiven problemi yasadigi sdylenebilir. “Iyi bir kadin

daima erkegine bas eger ve susardi. O da susuyordu iste.”%

seklinde i¢
konusmalarina sahit oldugumuz Giilsiim, kabullenme ve boyun e§menin kadin
olmaktan kaynaklandigini, bunun iyi bir es olabilmek i¢in gerekli oldugunu
diistinmektedir. Giilstim, bu yoniiyle gilinliik hayatta karsilifin1 ¢okga gorebildigimiz

igimizden birisidir. Bu da onun eserdeki psikolojik gergekligini giiclendirmektedir.

1. Annelik Icgiidiisii

8 Samiha Ayverdi, Mesihpasa Imamz, 4. bs., Istanbul 2010, s. 39.
% Ayverdi, Mesihpasa, s. 68.
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I¢giidii yaratilistan gelen ve diisiinceden bagimsiz olarak algiladigimiz bir
kavram olarak diistiniilebilir. Bununla beraber giidilenme sonucu davraniga
yonlendiren dahili gii¢ olarak da ifade etmek miimkiindiir.

Icgiidii terimi ilk kez hayvan davranislarmi inceleyen arastirmacilar
tarafindan, kalitsal kokenli ve Ogrenme sonucu edinilmis olan tepkilerin
ayrimini yapabilmek amactyla kullanilmistir. Daha sonralar1 bu terim, ¢ok
cesitli tiirdeki davranig oriintiilerini igeren bir anlamda kullanilmaya baslanmus,
ancak bu kez annelik i¢giidiisii ve korunma icgiidiisii 6rneklerinde oldugu gibi

fizyolojik bir temelden yoksun kalmis, yalin tepkilerden ¢cok amaca ydnelik
bazi davranislar tanimlayan bir kavram durumuna gelmistir.*

Freud’un i¢glidii kavramini ele alis bicimi zaman i¢inde degisiklige
ugramissa da en sik kullanilis bigimiyle i¢giidii, beden ve zihin arasindaki sinir
izerine yerlestirilebilecek bir kavram olarak tanimlanmistir. Bu tanima gore
organizmanin i¢inden kaynaklanan uyaranlarin olusturdugu psikolojik etki
sonucu zihin, kendisine bagli bazi organlar1 harekete ge¢irir. Bir bagka deyisle
iggiidiiler fizyolojik ihtiyaglari igeren i¢sel uyaranlarin psikolojik goriiniimli
temsilcileridir.*?

Aciklamadan da anlasilacagi gibi Freud’un i¢giidii terimi psikolojik ve fizyo-
lojik ogeleri birlikte igermekte, bu da bir karisikliga neden olmaktadir. Belirtildigi
gibi biz bu baslik altinda, anneligin getirdigi hormonal degisikliklerin de etkisi ile
s0z konusu eserlerdeki anne kadinlarin suursuz bir bigimde sadece annelikten gelen
sevgisini ve bu sevginin dogru ya da yanlis olup olmadig: diisiiniilmeden davranisa

dokiiliis bi¢imini ele aldik.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da, Nemide Hanim’mn Adli’ye karsi olan olumsuz
tutumundan bir onceki boliimde bahsetmistik. Cocuklar1 arasinda ciddi bir ayrim
yapan Nemide Hanim’1n ilk iki cocugu Jale ve Ridvan’a kars1 olan suursuz tutumunu
ise bu boliimde incelemeye calisacagiz. Nemide Hanim, Adli’yi yok sayarken piya-
nosundan arta kalan biitiin insiyatifini Ridvan ve Jale i¢in kullanir. Cocuklarindaki
kotii gidisatin farkinda olmayan Nemide, asirtya kagan biitiin istek ve arzularinin
yerine getirilmesine 6n ayak olmakta, bu duruma kocasin1 da ortak etmektedir.

Ayverdi bu suursuz tutumu Adli’nin anlatimiyla soyle ifade eder:

9 Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, S. 27.

9 Gegtan, Psikanaliz ve Sonrast, S. 27.
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Fakat bu hallere annem nasil susuyor, nasil tahammiil ediyordu? Demek
ki oglunun biitiin bunlar1 ¢ocukluktan dolay1r yapmakta olduguna hakikaten
inaniyordu. Akilsiz bir kadin olmayan anamin iz’anin1 bagindan alan, gozlerine
perde ¢eken neydi? Acaba buna, sonu diisiiniilmeyen bir evlat aski demek
dogru olur mu?%

Bu ciimleler ile “I¢giidiiler, belirli bir uyarana kars1 kisinin duyarligini artirarak

9 ifadesini beraber ele aldigimizda,

davranis lizerinde secici bir denetim kurarlar.
Ridvan ve Jale’nin, Nemide’nin duyarligin1 artirdigint ve davranislarina yon verdi-
gini s0ylemek miimkiin olacaktir. Kigisel sorumsuzlugunun yani sira i¢giidiisel uya-
ranlarin da etkisiyle ¢ocuklarinin hatalarina géziinli yuman Nemide, onlarin felakete

stiriiklenmelerini de elbette gorememistir.

Mesihpasa Imami'nda ise Giilsiim’iin ¢ocuklarmin biitiin hatalarma goz
yummasi ve babasindan gizlemesi, annenin koruma i¢giidiisii ile ilgilidir. Herhangi
bir egitim gérmemis olan Giilsiim, tamamen fitri olarak ¢ocuklarini koruma yoluna
gitmektedir. Iggiidiileriyle hareket eden Giilsiim, hatalar1 oldugunda dahi onlara ses
¢ikaramamig, bu nedenle de aslinda anne otoritesi olarak ¢ocuklari tarafindan ciddiye
alimmamistir. Genel davranis kalib1 olarak da yumusak huylu olan kadini g¢ocuklar
istedikleri gibi yonlendirebilmislerdir. Aslinda Giilsiim, bu durumun zaman zaman

farkina varmigsa da bir sikint1 ¢itkmamasi i¢in susmustur.

2. Anne Olmayan Kadinlar

Bu baslikta, annelik vasfi bulunmayan kadinlarin genel olarak Ayverdi roman-
larinda hangi 6zellikler gdsterdigini incelemeye calistik. Incelememizi, séz konusu
kadinlarin olgunluk dereceleri, 6zgiirliiklerinin sinir1, anne olmamalarinin nedenleri

ve bu nedenlerin etkiledigi duygusal durumlar ekseninde gergeklestirmeye galistik.

Batmayan Giin’de kendisi bir evlat sahibi olmayan Ulviye Hanim, esi Kerim
Bey’in oglu Feyzi’ye gore, iivey evladim1 yok saymaktadir. Buna oldukga igerleyen

Feyzi, hislerini “Ulviye ablam i¢in ben aile kadrosunda sayilmam. Benden size onun

% Ayverdi, Yolcu, s. 111.

% Gegtan, Psikanaliz ve Sonrast, S. 28.
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icin bahsetmemistir!”® diyerek dile getirmektedir. Sosyetenin temiz kadini olarak
nitelendirilen Ulviye Hanim, Feyzi’nin kendisine olan 6fkesine karsilik, evinde ona
0zel bir oda hazirlatarak bu 6fkeye ayni sekilde karsilik vermedigini gostermektedir.
“Biitiin kabahati iivey anne olmaktan ibaret olan bir kadindan ne istiyorsun?”% diyen
Aliye’nin  sozleriyle Ayverdi, Ulviye Hanim’in temiz bir insan oldugunu

gostermektedir.

Yasayan Oli’de Leyla, Ates Agaci’nda Juliette Orneklerinde oldugu gibi
Ayverdi’nin eserlerindeki biitiin kadmlar annelik vasfinin {izerinde, entelektiiel
boyutlar1 ve nefis mertebesinde ulastiklar1 dereceye gore ele almmustir. Ornegin
Fikriye Hanim, anne olmasina ragmen maddeci bir kadindir ve kendi dogurdugu
evlatlarma karsi dahi vicdani yiikiimliiliik hissetmemektedir. fnsan ve Seytan’da
Ismet Hanim, manevi hayati derinlemesine yasayan bir kadindir ve kendi ¢cocugu da
dahil etrafindaki herkese karsi sevgi ve sefkat gostermektedir. Buradan hareketle
diyebiliriz ki Ayverdi romanlarinda kadinlarin olgunluk derecelerini annelik vasiflar
degil, nefis tezkiyesinde gosterdikleri basari belirlemektedir. Annelik, manevi
olgunlukla bir araya geldiginde Ismet Hanim’da oldugu gibi yazarm ideal kadin

tipini yansitir. Aksi takdirde kendi basina yeterli bir olgu degildir.

Samiha Ayverdi’nin eserlerinde genel olarak toplumun i¢inden gegtigi siirecte
dayatilan yasam bicimine elestirel bir bakis da hakimdir. Yazar, geleneksel kiiltiir ile
yogrulmus bir toplumda bireylerin daha huzurlu ve mutlu olacag: goriisiinii okura
sunmak ister. Artik romanimiz i¢in klasiklesmis ‘“yanlis Batililasma” teminden
ziyade o “Batililasma” fikrine karsidir. Batililagma diisiincesinin dayattigi yasam
tarzinin toplumumuzu zehirleyecegine inanmistir. Nitekim sosyolojik ve psikolojik
olarak toplumumuzun geg¢irdigi siirece dikkatle bakildiginda Ayverdi’nin okura
anlatmak istedigi bunalimin gerceklestigini goriirtiriiz:

Yirminci ylizyilin hastaligi olan modernizm, hayat kanunu olarak sadece

yasam kavgasini kabul eder. ‘Insan egoisttir, ondaki en temel duygu
bencilliktir. Varliklarin yasam miicadelesinde her zaman gii¢lii olan kazanir.’

% Ayverdi, Batmayan Giin, s. 127.
% Ayverdi, Batmayan Giin, s. 220.
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diisiincesiyle biyolojideki bazi kurallara olmasi gerekenden fazla Onem
verilir.%’

Vahsi yasamin parolast sayilabilecek “giiclii olan hayatta kalir” inanci
Batililasma yoluyla topluma ve boylece aile igine girmistir. Bencil olmanin
gerekliligi, “her verdiginin karsiligin1 almalisin” diisiincesi insanimizin yasama dair
bakisinda karsilig1 olmadigindan bir bunalim hali ortaya ¢ikarmistir. Bu bunalimin
aile ig¢inde sorunlara yol actigi su gotiirmez bir gercektir. Bir tarafta toplumsal
bilincaltindan gelen aile degerleri diger tarafta sekiiler yasam tarzinin dayattig
bireysel degerler insanimizi iki zit kutup arasinda sikistirmis gibidir. Ayverdi’nin
korktugu durumun gerceklestigini Nevzat Tarhan su ciimlelerle dile getirir:

Modernitenin sundugu bu hastaliklar sonucu bosanmalar artti, annelik
duygusu zarar gordii. Kadinlar annelik duygusunun -iggiidiisel kismi disinda-
ogrenmeyle ilgili kismini 6grenemediler. Oysaki annelik duygusunun, ¢ocugu
i¢in hastalanma ve yorulma, onun i¢in uykusuz kalma gibi ac1 ve elem dolu bir

bedeli vardir. Kadinlar modernitenin telkiniyle aci1 ve elemden kagarak bu
bedeli 6demediler.*®

Sekiilerizmin dayattigi bu kacgis, goriilen o ki kadimi daha biiylik bir ac1 ve
elemin kucagina itmistir: Fitrat1 zorlanan kadinin i¢ine diistiigii kaginilmaz buhran...
Ayverdi’nin Tiirkiye modernizminin daha baslarinda romani yoluyla belirtmek

istedigi diistince bu olmalidir.

B. Terbiye Durumlarina Gore Kadinlar

Terbiye, belli bir amaca erisecek sekilde gelistirme, olgunlastirma, egitim,
ogretim, edeblendirme gibi farkli anlamlara gelen bir kelimedir.*® Samiha Ayverdi,
geleneksel aristokrat sayilabilecek bir aile ortaminda, konak hayatini1 da gorerek,
an’anevi tarzda biiyiitiilmis, ardindan tasavvuf terbiyesi almig bir miitefekkiredir. Bu
bakimdan onun tasavvuf anlayisi hakkinda muhtasar bir bilgi vermek faydali

olacaktir.

%7 Nevzat Tarhan, Kadin Psikolojisi, Nesil Yaynlari, 70. bs., Istanbul 2013, s. 306.
%8 Nevzat Tarhan, Kadin Psikolojisi, s. 307.
9 http:/www.luggat.com./terbiye/2/2.(13/07/2017)
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“Tasavvuf” kelimesinin nasil tiiredigi ve nereden geldigi hususunda muhtelif
goriisler mevcuttur. Bunlardan birkagia deginmek yerinde olacaktir. Resat Ongoren,
konuyla ilgili tartismalar1 sdyle hulasa eder:

Bu konuyu ele alan sufi miielliflerden Ebu Nuaym el-Isfehani (6.430-

1038) tasavvufun safd ve vefa kelimelerinin birlesiminden geldigini, bunun

yaninda zahidlerin yedikleri ¢6l bitkisi olan sufdneden, kendisini Kabe

hizmetine adayan kabilenin adi Sife’den, Hakk’a boyun egenlerin Siifetii’l-

Kafa (ense sagiy) terkibindeki sifeden yahut ucuz bir giyecek sayildigi igin
gurura yol agmayan siftan (yiin elbise) tiiretilmis olabilecegini belirtir.1%

Gorildigi gibi kelimenin kokenine dair pek ¢ok farkli goriis ortaya atilmistir.
Buna ilaveten Ehl-i siinnet alimlerinin Allah’1 ¢ok¢a zikretme ve sakinma halleri de
tasavvuf kavramiyla karsilanmistir. Ancak kelimenin, sufilerin giydikleri yiin
elbiseden dogdugu kanaati genel kabul gérmiis gibidir:

Bir tevazu sembolii olup yiin elbise giymeleri sebebiyle abid ve
zahidlerin stfl diye anilmaya baglandig1 ve onlarin bu hayat tarzini ifade i¢in
suf kelimesinden “tasavvefe” (ylin giydi) fiilinin tiiretildigi, tasavvuf tabirinin

bu fiilin masdar1 olarak kullanildig: ileri siiriilmiis, bu gorlis hem anlam hem
dilbilgisi agisindan uygun bulundugu i¢in genel kabul goérmiistiir.1%!

Tasavvufun temel amaci, Oziinde Allah’1t sevmek, Allah’tan korkmak ve iba-
detleri O’nu goriiyormusgasina bir takva ile yerine getirmektir. Bunun gergeklesti-
rilmesi ise bir disiplin olarak diizenlenmis kurallara uyulmasi ile miimkiindiir.

Allah’n kullarin1 sevmesini saglayan tovbe, temizlik, sabir, takva, ihsan,
adalet, tevekkiil gibi 6zellikler tasavvuf ehli tarafindan seyr-i siilik diye ifade
edilen bir miirsid-i kdmil rehberliginde uygulanan egitim siirecinde 6zenle

gergeklestirilmeye calisilir, bunun sonucunda kul ile Allah arasinda manevi bir
iliski meydana gelir.1%?

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda temel olarak gérdiiglimiiz miirsid-i kamile
baglanmanin kaynagi anlasilacagi iizere yukarida zikredilen tasavvuf esaslarindan

biridir. Bu disiplinin bir terbiye yontemi olarak insan yetistirmeye verdigi onemi

100 Resat Ongoren, “Tasavvuf”, TDV Islam Ansiklopedisi (119-126), C. 40, Istanbul 1998., s.
1109.

101 Gngpren, “Tasavvuf”, s. 119.

192 Ongoren, “Tasavvuf”, s. 120.
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Ayverdi, Kiipliice 'deki Kogk eserinde, yolundan gittigi Ahmede’r-Rifai’nin ve Mev-
lana’nin terbiye anlayisindan yola ¢ikarak su sozlerle agiklamaktadir:

Biiyiik veli Ahmede’r-Rifai: ‘Insanlar iki yoldan terbiye olur, biri sevk-i
muhkem, digeri de sille-i Huda’ buyurur. Sevk-i muhkem, saglam ve sarsilmaz
bir sevgi, sille-i Huda ise insanlara gesitli yollardan gelen ceza ve sitemler...
Mevlana Celaleddin-i Rimi de ‘Ask, Peygamberimin yoludur. Ben de aska
tabiyim. Onunla her miiskiil hallolur,” dedigine gore bir ezeli ve ebedi hiikiim

demek olan bu gercegin giinliik hayatta nasil gegerli oldugu her vesile ile
kendini gdstermektedir.%®

O halde Ayverdi’nin insan yetistirme anlayisinin temelinde “sevgi” 6nemli bir
yer tutmaktadir diyebiliriz. Anlasildig1 gibi Ayverdi’ye gore terbiye icin aski, aski

bulmak i¢inse tasavvufu tanimak gerekmektedir.

Ayverdi’ye gore “Bir kendi kendini arayis demek olan tasavvuf, insan
idrakinin sahsinda merkiiz olan ildhl gercege uzanisi ve ele gecirdigi hakikatle
nafakalanistir.”' Yani tasavvuf, insanin fitri kapasitesi dl¢iisiinde sahip oldugu
kabiliyet ve aldig1 terbiye ile ilahi aski bulmas1 ve bu askla gidalanmasidir. I1ahi ask
kavraminin literatiire nasil girdigine bakacak olursak bu donemin Rabia el-Adeviyye
ile bagladigini goriiriiz.

Tasavvuf tarihinde Rabia el-Adeviyye ile (6.185/801 I1?]) baslayan Allah
sevgisine dayali deruni hayat tarz1 Bayezid-i Bistami, Hallac-1 Mansir ve Ebu
Bekir es-Sibli gibi sifiler basta olmak iizere sonraki bir¢cok sifi tarafindan
benimsenmistir. Ilk sdfiler Allah sevgisini ifade ederken genellikle hub,
muhabbet, habib, mahbib gibi kelimeleri tercih ettikleri halde daha sonrakiler

yaygin bicimde ask, asik, masuk kelimelerini kullanmaya baslayinca I1ahi ask
kavrami dogmustur.1%°

Samiha Ayverdi, Misliiman-Tiirk gelenegi ile tasavvufun ayrilmaz bir biitiin
olduguna inanir. Oyle ki Selcuklu Tiirkliigii'nden sonra cihana hiikmetmis olan
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusuna da tasavvuf anlayisinn tesir ettigini sdyler.
Ona gore tasavvuf, diinyanin bencilligi icinde savrulmakta olan toplumu,

dengesizlikten ve uyusukluktan kurtarmak goérevini icra etmistir. “Tarihin sehadetiyle

103 Samiha Ayverdi, Kiipliicede ki Kosk, Istanbul 2006, s. 226.
104 Ayverdi, Bag Bozumu, s. 293.

105 Ongoren, “Tasavvuf”, s. 122.
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sabittir ki tasavvuf, toplumlar1 tevhid sirlariyle asilayarak giiclendirmis ve giivenilir
hile sokmustur”'® sozleriyle tasavvuf anlayisinm, toplumu nasil etkiledigini dile
getirmektedir. Ancak dénemin tasavvuf algisina da elestirilerde bulunan Ayverdi’ye
gore dergahlarda naralar atarak, iktidarin etegini 6perek devlet sigintisi durumuna
diistiriilen tasavvuf miiessesesini giin 1s181na ¢ikaracak bir kafaya ihtiya¢ duyulmak-
tadir. Bununla beraber en zayif devrinde dahi insanlarin enerjilerini olumlu yonde
bosalttiklart mekanlar olmasi hasebiyle tasavvuf miiesseseleri olan tekke ve
zaviyelerin kapatilmasina karsidir. Bu miiesseseler, manevi kardeslik bagiyla
baglanan insanlarin bir araya gelerek Allah’1 zikrettikleri mekanlar olmasinin yani
sira zaman i¢inde toplum terbiyesinde 6nemli bir yer tutmustur. Ayverdi, 6zellikle bu
mekanlarin kapatilmasinin, genclerin icinde birikmis olan enerjilerini disko ve
barlarda c¢ilginca harcamasina zemin hazirladigi goriisiindedir ve bu goriislini su
sozleriyle ifade eder: “Gozleri ve kulaklar1 vahsi ve ¢ilgin bir dehsete iten bu
tehlikeye karsi dergahlarin mazbut ve disiplinli heyecani hi¢ de kiiglimsenecek bir
emniyet unsuru degildi. XX. asirda irfana boyu yetismese bile, dergah terbiyesinin

edep, saygi ve itaat vasiflarim yasattig1 inkar edilemez.”1%

Bu baglamda, Ayverdi romanlarindaki kadin karakterlerin terbiye durumlarina
gore nasil konumlandirildigindan, tasavvuf terbiyesinin kadinlarin benlik algilarin
nasil degistirdiginden ve bu terbiye disiplinine giremeyen kadinin aslinda maddi ha-

yattan kopamayagindan asagida bahsedilecektir.

1. Benlik Algisinda Terbiyenin Rolii

Benlik, bir kimsenin 6z varlig, kisiligi, onu kendisi yapan sey, kendilik, sahsi-
yet!®® anlamlarma gelen bir kelimedir. Bununla birlikte farkli alanlarda anlamm
kismen degistigi goriiliir. Samiha Ayverdi’nin i¢inden geldigi klasik terbiyede benlik
algis1 tasavvufl bir mana tasir. Tasavvuf terbiyesinin 6ziinde var olan kendini bilme

gerekliligini Hac1 Bayram Veli soyle ifade eder:

106 Ayverdi, Bag Bozumu, s. 288.
107 Ayverdi, Bag Bozumu, s. 291.
198 Tiirkee Sozliik, TDK, 9. bs., Ankara 1998, s. 267.
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Bilmek istersen seni can icinde ara cani

Ge¢ camindan bil onu, sen seni bil, sen seni*®®

Yunus Emre ise insani insan yapan zihni faaliyetin asil gayesi olarak beni kavramay1
gosterir:

Ilim ilim bilmektir

Ilim kendin bilmektir

Sen kendin bilmezsen

Ya nice okumaktir**®

Ancak tasavvufi diisiincede ben ilahi bir mahiyet tasir. Bu fikir Yunus Emre’nin

asagidaki misralarinda agikea ifade edilmistir:

Beni bende demen bende degilim

Bir ben vardur bende benden iceru*'*

Yukarida bahsedilen benlik anlayisini benimsemekle birlikte Cumhuriyet
Donemi’nde yasayan Samiha Ayverdi, kisilerini benlik algis1 bakimindan zit
kutuplar olarak kurgular. Bu diisiincelerden hareketle Ayverdi romanlarinda kadin
karakterlerin kendilerini algilama bigimleri madde ve manaya atfettikleri 6nem
derecesinde degisir. Madde ve manayi algilama bigimleri iizerinde elbette tasavvufun
merkezi sayilabilecek nefis terbiyesi yer almaktadir. Bu o6gretide nefis merkezi
methumlardandir. Dolayisiyla meseleyi agikligi kavusturmak icin ondan kisaca séz

etmek gerekir.

Sozliiklerde “ruh, can, hayat, hayatin ilkesi, nefes, varlik, zat, insan, kisi, heva
ve heves, kan, beden, bedenden kaynaklanan siifli arzular” gibi manalara geldigi
soylenen nefis kelimesi Kur’dn’da hem “ruh” (el-En’am 6/93) hem de “zat ve 6z

varlik” manasinda kullanilmigtir.*'?

105 http://www.wikisource.org/wiki/Bilmek_istersen_seni.(25/05/2017)

10Abdiilbaki Golpinarli, Yunus Emre Divan ve Risdlet’iin-Nushiyye, 2. bs., Istanbul 2015, s.
216.

11 Byrhan Toprak, Yunus Emre Divan, 3. bs., Istanbul 2006, s. 160.

112 Omer Tiirker, Nefis, Komisyon, Islam Ansiklopedisi (526-531), C. 32, Istanbul 2006, s.
526.
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Tasavvuf ehli nefis terbiyesinde yedi ana basamaktan bahsetmislerdir. Bunlar
sirasiyla nefs-i emmdre, nefs-i levvame, nefs-i miilhime, nefs-i mutmainne, nefs-i
radiye, nefs-i mardiyye ve nefs-i kdmile basamaklaridir. Calismamiz igerisinde
degerlendirdigimiz ilk dort basamagin anlamlarma kisaca deginecek olursak; “En-
nefsii’l-emmdre, kotiiliigii emreden nefs. Kétiiliikleri yapmayr emreden nefis. Oyle ki
dogru olanin bu kétii fiili terk etmek degil, yapmak oldugunu savunur.”*!?® Ethem
Cebecioglu da nefs-i emmadreyi soyle tanimlamaktadir:

Nefs-i Emmare: Emredici nefis anlamina Arapga bir tamlama. Késani, bu
nefsin, bedeni tabiata meylettigini, lezzet ve hissi sehvetleri koriikledigini
sOyler. Yani kalbi, ulvi degil siifli (asagilik, al¢ak) seylere celbeden seye nefs-i
emmare denir. YOsuf Siresi’nin 53. ayet-i kerimesinde bu nefse isaret
edilmistir. “Ben nefsimi temize c¢ikarmiyorum; zira nefis kotiiliikle

emredicidir...”Nefs-i emmare, ser yuvasi, kotii fiillerin, yerilmis ahlakin
kaynagidir.1*

Nefs-i emmadre, psikanalizm acisindan degerlendirildiginde idin haz ilkesine
gore c¢alisan ruhun, Allah korkusu olmadan ve giinah isleme kaygisi duymadan
maddi diinyaya siki sikiya baglandigi basamaga denk diiser. Oyle ki Muhammed
Sadik her bir basamagi bir sehre benzeretek anlattigi sembolik eserinde nefs-i
emmdre sehrinin insanlarini s0yle agiklamaktadir:

Bu sehrin ahalisinin goniilleri karanliklar yurdundandir ve yaratilislar
kopek gibidir; bir lokma igin birbirlerini yirtarlar. Azicik bir bahaneyle
birbirlerine hirlarlar. Sehvet ve 6tkelerine yenilmislerdir. Cehennemlik huylari/
kizgin mizaglar1 baskin oldugu i¢in hemen birbirlerini dldiiriirler. Zinaya
egilim ve ragbetleri ¢ok oldugundan kopekler gibi bir fahise kancik ardina gt
besi diiserler. Bu sebeple bazen birbirlerini kiskanip helak ederler. Livata, icki

igmek, hirsizlik, biiyiiciiliik, haksiz itham, iftira, giybet, haset ve yalan siirekli
adetleridir. Hicbir sekilde Cenab-1 Hak ’tan korkmazlar.!*

Nefs-i emmdre halindeki bireyler nefislerine zebun olduklarindan, heva ve
hevesleri pesinde kostururlar. Tasavvuf ehline gore nefs-i emmdre hilekardir, ondan

kurtulmanin yolu goniil sehrini temiz tutmaktir. Nefs-i emmdreden sikdyet eden

113 Abdiirrezzak Kasani, Tasavvuf Sozligii, ev. Ekrem Demirli, Istanbul 2004, s. 558.
14 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 3.bs., Istanbul 2005, s. 473.
115 Muhammed Sadik, Risale-i Mahbub, s. 75.
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Erzincanli sair Salih Baba, aynen Muhammed Sadik Erzincani’nin sembolik dilini

kullanarak nefs-i emmdreden soyle sikayet etmektedir:
Soz ile bir kalbe dogmaz lediinni
Biitiin a ‘zalar dil olmaymnca

Nefs-i emmdrenin bilinmez fendi

Goéniil sehri bahr-1 Nil olmayinca*'®

Bireyin Allah korkusuyla giinah islemekten ¢ekinmeye baslamasi ve tasavvuf
yoluna girmesiyle nefs-i levwime yolculugu baslamis olmaktadir. Ancak bu evrede
ibadetlerinde takva eksikligi dikkat ¢ekmektedir. Nefs-i levvdme sehrinin insanlari
diinya sevgisi ile kendilerinden gegmis durumdadirlar. Muhammed Sadik eserinde bu
sehrin insanlar1 i¢in “Gordiim ki cehennem azabi korkusundan af ve bagiglanma
iimidiyle ibadet ediyor ve cennet zevklerine erismek i¢cin Allah’in emirlerine uyuyor-
lar. Dolayisiyla da ibadette ve emre uymakta bir ruh lezzeti bulamiyorlar. Yani iba-

detleri ruhsuzdur.”*'’ demektedir. Sozlitk tanimina bakacak olursak;

Nefs-i Levvame: Kinayici nefis anlaminda Arapga bir ifade. Tasavvufl
olarak, bir parca kalbin niiru ile niirlanmis, o nir dl¢iisiinde uyaniklik kazanmig
olan nefistir. Levvame sifatin1 alan nefis, yaptig1 kotii islerin farkindadir, yani
gafletten bir parca siyrilmistir. Bu yiizden 6z elestiride bulunur, kendisini
kinar, giinahlar1 yapmak istemez. Ancak yeterince olgunlasmadigi i¢in onlari
yapmaya da devam eder. Bununla birlikte, birtakim iyilesmeler mevcuttur.
Yiice Allah’a dogru seyreden (ilallah) nefsin yeri Berzah alemidir. Sevgi
halinde bulunur; Hz. Peygamber (s)’in davraniglarini 6rnek alir. Levvame’de,
nefsin bazi sifatlar1 aynen bulunur. lyilesme, kotii olan yoniin elestirilmeye
baslanmasidir. Bu durumda Kur’ani emirlere saygi ve baglilik artmustir.
Namaz, orug, sadaka vermek gibi salih amellerde artmalar goriiliir. Amellerini
Allah i¢in yapar ancak bunun bdyle oldugunu halkin da bilmesini ister. Artik
nefis bu vasfiyla tevbekardir. 8

Nefs-i levvdme yolculugunu tamamlayan salik tasavvufa gore bir iist mevki

olan nefs-i miilhime basamagina geger.

16 Salih Baba Divdni, haz. Seyheddin Yalginkaya, Semerkand Yayinlari, Istanbul 2015, s. 293.
17 Muhammed Sadik, Risdle-i Mahbub, s. 80.
118 Cebecioglu, Tasavvuf Sozligii, s. 474.
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Nefs-i Miilhime: ilham ve kesfe nail olan nefis. lyiyi kotiiden ayiran
iradeye nefs-i miilhime denir. Bu nefsin ulastigi ii¢lincii makamdir. Bu bir
iyilesme derecesidir. Artik nefis sevabini1 ve giinahin1 Allah’in yardimi ile
bilmektedir; bu sebeple Allah’tan gayr1 her seyden uzaklasir. Ruhlar dlemine
yonelen bu nefis, ask hali icindedir. Ilmi sever, comerttir, kanaatkar ve
miitevazidir. Sabir ve tahammiil giicii artmistir. Miisamahakardir, zahmete ve
iskenceye katlanir. Kainatin surrina hayran kalir, halki terk edip Hakk’a
yaklasir. Sozii giizel ve hikmetli olur.*®

Nefs-i miilhime mertebesinde ahiret ehli ve tarikat ehli farkli 6zellikler gosterir.

(113

Ahiret ehlinden de bu makama erenler Allah katinda “‘ebrar/iyiler’ dairesinde

bulunurlar.”*?® Kisi nefs-i levvamede akl-: meds ile hareket ederken artik akl-r medd
ile ibadet eder. Her isini Allah’a yaslar ve O’na tevekkiil eder. ibadetlerini tam bir

ictenlik ve husu i¢inde gergeklestirir.

Fakat ibadetler ve taattan kasti, Vahid-i Mutlak olan Allah’in ylice
vaadine dayanip son nefeste ahirete iman ile gog¢mek, kabir azabindan
kurtulmak, cehennem atesinden azat olmak, sirat-1 miistakimi kolay bir sekilde
geemek, Kevser havuzundan igmek, cennette huri ve gilmanla kucaklagmak
olup bu arzu ile salih/giizel ameller islemektedir. Dua ve senalarinda sirf kendi
nefsinin safasi igin, diinya ve ahiret kurtulusu i¢in bunlar1 yapmaktadir.1?!

Tarikat ehlinin nefs-i miilhimesine bakildiginda ise salihin bu yolun sonuna

vardiginda meydana gelen halini Muhammed Sadik soyle anlatir:

[lim ve amel, fazilet ve olgunluk, mal, coluk cocuk, akraba ve
sevdiklerine duydugu muhabbeti tamamiyla goniilden ¢ikarir. Kesif ve
keramet, bedeni ve ruhani zevk ve safa arzusu idrak ve hafiza levhasindan
silinir, mahvolur. Biitiin ilimleri ezberden okutmaya giicli yetebilirken zerre
kadar meyletmez ve asla ragbet etmez. Biitiin ibadet ve taatler, zikir, fikir,
murakabe, teveccilh gibi tiim manevi cihat sekillerini kolaylikla
yapabilecekken, kendisine engel ve saglam bir perde oldugunu bilerek ameline
glivenip dayanmaz. Yapmis oldugu salih amelleri sebebiyle Allah’tan bir
karsilik ummaz. Hepsini sirf Allah rizasi i¢in yapmak kendisine nasip olur.??

Nefs-i mutmainne basamagindaki kisi iman esaslarina eren, Islam’in emir ve

yasaklarinda sliphe ve tereddiitii olmayan nefis mertebesidir. Allah’in dininin

119 Cebecioglu, Tasavvuf Sozhigii, s. 475.

120 Muhammed Sadik, Risale-i Ma 'rifetii’n-nefs, Nefs Bilgisi, Istanbul 2014, s. 152.
121 Muhammed Sadik, Nefs Bilgisi, s. 153.

122 Muhammed Sadik, Nefs Bilgisi, s. 182.
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yasakladiklarini, yasak oldugu icin degil seve seve uzak durur ve kacinir. Ayni
zamanda nefs-i mutmainne Kur ’an-1 Kerim’in “Fecr Suresi’nde gegen bir tabirdir.
En-nefsu’l- mutmainne: Tatmin olmus nefs. Itaatlere devam etmekte
tatmin olmus nefis. Artik ne itaatleri terk ne de gilinah islemek i¢in bir meyil
duymaz. Nefs-i mutmainne, “Ey mutmain olmus nefis”(Fecr/26) ayetinde isaret
edilmis nefistir. Nefsin Hakk’a izafe edilen kullarin arasina girmesi “Higbir
sekilde Allah’a isyan etmeyen” (Tahrim/6), Allah’a yaklagmig, 6viilmiis ruhlar
ziimresine katilmasi demektir. Bunu saglayan sey ise, mutmain nefsin
mukaddes mertebeye ulasmislarin nitelikleriyle nitelenmesi, onarin huylariyla
ahlaklanmasidir. Onlarin ahlaklar, ¢irkin aligkanliklar1 birakip kurtarici

ibadetleri yerine getirdikleri i¢in, degersiz- bedensel seylerden lezzet almay1
terk ve ahlaki asiriliklardan ve eksikliklerden miinezzehliktir.*?®

Samiha Ayverdi, romanlarindaki bazi kadin kahramanlarin kisiliklerini
yukarida bahsedilen seyr-i siiliik terbiyesine gore kurgulamistir. Batmayan Giin’de
Aliye, kendisini arayan bir seyyahtir ve bu arayisim dedesi Irfan Pasa ve Prof. Kerim
Bey yoluyla tamamlamaktadir. Freud’a gore bu durumu degerledirdigimizde
Aliye’nin kendisini bu kisilerle 6zdeslestirdigini sdyleyebiliriz. Bu 6gretiye gore
ozdeslesme; cocukluk doneminde, cocuk; kiz ise anneyi, erkek ise babayi taklit
etmek suretiyle gergeklesirken yetiskinlik doneminde, kisinin kendi degerini bilme,
anlama, koruma ve bu degeri artirma amact giiden bir siire¢ olarak tezahiir eder.
Aliye’nin ruhuna iglemis olan agk, onun insanlik derecelerinde mertebe atlamasina ve
vahdete ermesine vesile olmustur ki Freud’un teorisinde bunun bir karsilig1 yoktur.
Aym sekilde Ates Agaci’nda Juliette, Yasayan Olii’de Ayse ve Leyla da askla nefis
tezkiyesini tamamlamis kisiler olarak karsimiza c¢ikarlar. Benliklerini askta
kaybetmis ve vahdete ermislerdir. Ayverdi idealize ettigi bu kadinlar yoluyla birligin

sirrina ermis insanlardaki hazzi gdstermektedir.

Insan ve Seytan’da yukarida bahsedilen eserlerin aksine, arayisini
tamamlayarak kendini ger¢eklestirmis kadinin, karsilastigi olumsuz durumlarda
sergiledigi metaneti gérmekteyiz. Vakari, iyi niyeti, kendine olan giiveni, hosgoriist,
tevekkiilii ile Ismet, Ayverdi’nin ideal insanidir. Kiz1 Giizin ise yer yer fevri ¢ikislari

olmasinin yaninda miikkemmellesme yolundaki kadini temsil etmektedir.

123 K4gani, Tasavvuf Sozligii, s. 558.
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Son Menzil’de Samiha Ayverdi’nin ideal kadinin1 temsil eden Seniha ve Me-
lek, gelenege olan bagliliklari, giiclii iradeleri, her zaman karsilarindaki insanlarin
tyiliklerini diistinmeleri, sabirli ve giiclii olmalariyla mutasavvif kadinin 6zelliklerini

ortaya koymaktadirlar.

Ayverdi’nin benligini bulan kadini, mananin sirrina ermis olmakla birlikte
maddeye dair bilginin de sahibi olan kadindir. Kendilerine olan giivenleri onlarin
Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisine gore kendini gerceklestiren bireyler olduklarinin,
insanlara olan hosgoriilii yaklasimlar1 ise Kohlberg’in ahlaki gelisim kuramina gore
evresel ahlak mertebesine ulastiklarinin gostergesi olarak okunabilir. Samiha
Ayverdi’deki vahdete ermis insanin, C. G. Jung’un bireylesmeyi saglamis insan
kategorisine karsilik geldigi sdylenebilir. “Bireylesmeyi saglamis kisi kendi 6zgiin
kisiliginin farkinda olmasiyla ve bilindisin1 kabullenmesiyle, tiim canlilarla, hatta

inorganik madde ve evrenle olan kardesligini gerceklestirmistir.”1*

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da doniisiim gegiren ve tasavvufla nefsini terbiye
etmeye calisan, eserin kahramani Adli’dir. Ancak benlik biitiinliiglinli saglamada,
almis oldugu geleneksel terbiyenin yansimalarini gordiigiimiiz biiyiikk anne, milli
benliginin farkinda olan, bu farkindaligi ¢ocuklarina ve torunlarina da aktaran bir
kopridiir. Biiyiik annenin klasik edebiyata hakim olmasinin yaninda milli suura da
sahip olusunu anlatirken Ayverdi onun, Nedim ve Fuzuli’yi iyi tanidigini, Battal
Gazi destaniyla cosan ruhunu Yunus’un yelpazeledigini belirtir; biiylik anneyi, ki-
vamini ve 0ziinii kaybetmis bir toplumun gergef tezgahi oniindeki kurtulmus insani

olarak nitelendirir.

Mesihpasa Imaminda Hediye karakteri, Halis Efendi’yi doniistirme ve
degistirmede araci olarak one ¢iksa da babasiyla yaptig1 sohbetler onun psikolojik bir
derinligi oldugunun gostergesidir. O, evli ve cocuklu bir adama asik olmasina
ragmen kendine hakim olan bir gen¢ kizdir. Hediye entelektiiel muhafazakar
olmamakla beraber imamin kendini bulma yolculugunda varligiyla ona yoén

vermistir. O askin simgesidir. Imam ona asik olarak ilk adimi atar ve daha dnce

124 Forhdam, Jung Psikolojisi, s. 102.
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hissetmedigi yumusakligir kalbinde duyar. Bunu yazarin “hem kendisi bu adamin
hayatinda bir inkilap yapmis, daha gonliine ilk adimini attig1 bu insani, su kiigiiciik
elleriyle mazisinin bogucu dumanlar arasindan ¢ekip ¢ikarmust1”*? ifadelerinden de
anlamaktayiz. Samiha Ayverdi’nin, kamile kadin kahramanlarini erkek i¢in bir denge

unsuru olarak gordiigii sdylenebilir.

Ayverdi romanlarinda gordiiglimiiz bireylerin mekan i¢indeki konumu ve
oradan dilinyaya bakis acilar1 ile tasavvufi doniisiimleri arasinda organik bir bag
vardir. Ozellikle nefis tezkiyesi yolculuguna ¢ikmis kadinlarin mekanlarla olan bu
bagma baktigimizda Batmayan Giin’de Aliye’nin dedesinin odasi ile baglayan bir
doniisiimii goriiriiz. Ayni1 sekilde Yasayan Olii’de Leyla’nin Istanbul’u terk etmesi,
nefsinin elinden kurtulup diinya ile bagini koparan insanin romanda simgelenmesidir.
Ayrica Leyla’nin Hattat Celebi’nin eviyle kurdugu organik bag -tezhip sanati

ornekleriyle dosenmis bir mekan- onun nefis yolculuguna dair isaretler igermektedir.

Ayverdi’nin hemen biitiin romanlarinda ortak bir tema olarak karsimiza ¢ikan
atesli hastaliklar yukarida bahsedilen nefis tezkiyesine dair isaretlerdendir. Bu
durumun psikolojik temeline bakacak olursak: Gegirilen bu atesli hastaliklar
karakterlerin i¢ diinyasindaki bunalimlarin bedenlerine yansimasinin bir gostergesi
olup bu durum egonun kullandig1 donlisme mekanizmasiyla agiklanabilir. Cilinkii bu
mekanizmada birey, zorlanma yaratan c¢evresel durumlardan kagabilmek amaciyla
bedensel hastalik belirtileri gostermektedir. Batmayan Giin’de Aliye’nin, Kerim
Bey’den ayrilacagini diisiinmesi, onu ruhsal olarak zorlamis ve atesli hastaliga
yakalanmasina neden olmustur. Ayni bicimde Ates Agaci’nda Juliette, Cemil’den
ayrilacagl igin, Yasayan Oli’de Leyla da askin sirrina erdigi igin ateslenerek
kendilerinden gegmistir. nsan ve Seytan’da Sevket’in gdrmeye gittigi bir hasta,
saatlerce yiiksek atesle baygin kaldiktan sonra kendisine gelerek manevi diinyaya
dair, doktora nutuk ¢ekmistir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da manevi sirra erisemese de

askin acisiyla hastalanan Mecbure, giinlerce atesli hastaliga tutulmustur.

125 ayverdi, Mesihpasa Imamz, s. 234.
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2. Fikri Derinligi Olmayan Kadin

Samiha Ayverdi, mensubu bulundugu ailenin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekono-
mik durumunun st diizey olmasi itibari ile iyi sartlarda yetismis bir bireydir. Os-
manli Devleti’nin son donemlerini de gordiigiinden konak hayatina vakif olan
yazarin, fikri derinligi olmayan kadinlarini genellikle konaklardaki halayiklar, kii¢iik
kasabalarda miitevazi sartlarda yetismis, ancak fikir diinyalar1 gelismemis, diinyaya
ve hayata dair kafa yormamuis, diiz kisiler olusturur. Bu kisilerin psikolojik gergekligi
cok zayiftir. Ayverdi’nin, kendisinin iist diizey bir ziimreye ait olmasi, kasith yahut
kasitsiz bir bicimde, yazarin bu kisilerin ruhuna hidkim olmasinin 6niine ge¢mistir
diyebiliriz. Daha once de bahsedildigi gibi yazar bu durumu bir zorlama olarak

gormektedir.

Batmayan Giin’de Selma da arkadas1 Aliye gibi zengin bir aileye mensuptur ve
onun da Aliye gibi yiiksek bir miizik zevki vardir ancak fikir diinyas1 ve manevi ha-
yat1 Aliye’nin seviyesinin ¢ok altinda bir kadindir. Boylece Selma basit ve derinligi
olmayan bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde “Aliye, tirmanilmasi hemen
hemen imkansiz olan sarp ve yiiksek bir zirve, Selma ise yorulmadan zahmet ¢ek-
meden dolasilabilen kiiciik bir tepe idi... Aliye’nin agirbagh sozleri yaninda
Selma’nin daldan dala gezen hafif mevzilari, ona cazip ve avunulabilecek bir kiy-

mette goriiniiyordu.”?

seklinde iki kadim1 karsilagtiran yazar, Selma’yr basit his
diinyasina hapsolmus bir kadin olarak okura sunarken, Aliye’yi yliceltmektedir.
Selma, arkadagina olan sevgisi ve iyi niyeti ile okura basit oldugu kadar temiz
yiirekli bir kadin olarak goriinlir. Ancak eserin sonunda delirerek akil hastanesine
kapatilmistir. Bu netice psikolojik siire¢ bakimindan metinde derinlemesine ortaya
konulmamistir. Burada gergek¢i bir kadin psikolojisi ile hastalikli insan psikolojisi
birlestirilmistir. Ayn1 eserde, Alman hemsire ile irfan Pasa Yalist’nin hizmetcisi

Siikran da derinligi olmayan kadinlardan olup Ayverdi bu kadinlar hakkinda bir

bilgiye yer vermemistir.

126 Ayverdi, Batmayan Giin, s. 61.
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Ates Agacr’nda koylii bir kadinin “ne yirtintyon be Salith? Kendiiye almiyon
ya... Il oglunun kisesiinii goruyacak bir sen mi galdun”'?’ dedigini gérmekteyiz.
Buradan Kohlberg’in ahlaki gelisim kurami géz Oniine alindiginda bu kadinin

“gelenek oncesi donem”de kalan bir kisi oldugu sdylenebilir.

Cemil Canoglu’nun teyzesi ve ayn1 zamanda esi de olan teyzesinin kiz1 Kad-
riye, Ates Agaci’nda bu baslk altinda inceleyebilecegimiz iki kisidirler. Teyzenin
psikolojik boyutu verilmemekle birlikte mahdut, silik ve dimdiz olarak
tanimlanmaktadir. Kadriye, romanin basinda gorgiisiiz bir tasra cocugu olarak
karsimiza c¢ikarken sonunda “Karimi basta amcam ve yengem, simdi herkes
begeniyor. Artik o, gorgiisiiz bir vilayet kiz1 degil. Istanbul’un biitiin kadinlarina
meydan okuyan bir giizel.”? seklinde yansitilmaktadir. Avrupa’nin ve Istanbul’un
bayagi kadinlarindan kagmak i¢in ani bir kararla Kadriye ile evlenen Cemil, saf ve
temiz bir kadin olarak gérmekle beraber, mana ile kudretlenmemis, bir bebek gibi
sahsiyetsiz buldugu karisini, romanin genelinde, tefekkiir halinden yoksun bir tip

olarak degerlendirmekte ve elestirmektedir.

Kadriye o kadinlardandir ki, mevsimin ilk serin riizgariyla yapraklar
kavrulan, kuruyan nebatlara benzerler. Ben ise tabiatin hos, nahos biitiin
cilvelerine karst koyan, her mevsimde hayat dolu bir agacin golgesinde
yasamak istiyorum.... Simdi ve simdiden sonra da ni¢in senin diimdiiz, arizasiz
tezatsiz hiiviyetinde avunmayayim?... Ne olurdu Kadriye, bu kadar ¢abuk elde

edilen ve sevgisini ele veren kadin olmasaydin... Sen 0zenilerek yontulup
sekillenmis bir kadehsin, fakat bos, bombos bir kadeh.'?°

Bu ciimlelerde Kadriye’nin psikolojik boyutsuzlugu esinin dilinden okura

sunulmustur.

Yasayan Olii’de Gergek Hattat Celebi’nin karis1 Siikriye Hanim, tasrali Tiirk
kadiminin geleneksel bir temsilcisidir. Ayverdi onu okura tanitirken “Celebi’nin kari-

sinda bile, yalniz kendi inanglari ile mesut olan ve gayesinin mihverine sadik kalan

127 Ayverdi, Ates Agac, s. 27.
128 Ayverdi, Ates Agact, s. 160.
129 Ayverdi, Ates Agaci, s. 64, 67.
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bir doymusluk, sebat ve diiriistliik vardir.”*® demektedir. Bu diiriist kadimin,
geleneksel Tirk insanina 6zgii misafirperverligini, komsularina olan ilgisini okura
tanitirken yazar, onun sade ve diiz dimagimi da Leyla’nin agzindan soOyle
anlatmaktadir:

Su anda onun, daimi bir ¢ocuk ismeti ile masun olan basit ve diimdiiz
varligin1 oldugu gibi goriiyorum. Fakat bu goriiste, maddi varligimizi en ince
teferrudtina kadar zaptettigi halde, icimize niifuz edemeyen bir adese
caresizligi var. Ihtiyar dostumun daha séze baslarken nasil bitirecegini isabetle

tahmin ediyorum, zira i¢inde doniip dolastigi mevzilari, ezbere bilinecek kadar
muayyen ve mahduttur.t3!

Eserde, fikri derinligi olmayan kisilerden biri de Leyla’nin dadisidir. Dadi, ya-

99132

sadig1 konaga hakim, “havadisc¢i ve geveze tabiat1” < olan bir kadin olarak okura su-

nulmaktadir.

Insan ve Seytan romaninda, dénemin konak hayatimin inceliklerini de isleyen
Ayverdi, fikri derinligi olmamasina ragmen, insanlarin hayatlarinda 6nemli yerlere
sahip olan kadinlara yer vermistir. Eserin kahramani Sevket’in ¢ocukluk anilarini
anlatirken karsimiza ¢ikan annesi, tipik Anadolu kadminin bir 6rnegidir. Giiniin yari-
sin1 ev islerinde, diger yarisini da tarla islerinde geciren bu yorgun kadin, cocugunun
hayalinde topragin ve gilinesin sembolii olarak yer almaktadir. Anilar yoluyla eserde
gordiiglimiiz bir diger kadin olan Nasib Hanim da donemin konak hayatinin temsil-
cilerinden birisidir. Konagin kahya kadini olan Nasib Hanim, merhametli bir hizmet-
kardir. “Dogrulugu ve tok sozliiliigiiyle kendini efendilerine sevdirmis olan bu kadin,
Halim Pasa konaginin i¢inde herkese bir tiirlii 1yilik ederdi. Gergi huysuzluklar1 ve
cetin taraflar1 da yok degildi. Fakat bir zaaf hélini almis olan merhamet hissi ¢ok

stimullii ve derindi”*®3

sOzlerine baktigimizda, Nasib Hanim’in yumusak ytirekli bir
kadin oldugu anlasilmaktadir. Konaktaki bir diger hizmetkar olan Sekerpare Kalfa da

yine Sevket’in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Annesiz gecen giinlerinin anne

130 Samiha Ayverdi, Yasayan Oli, 6. bs., Istanbul 2012, s. 42,
181 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 88.

182 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 209.

133 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 53.
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sefkatini Sekerpare Kalfa’da bulan Sevket onun i¢in “Fakat benim i¢in bu kadin, ga-
rip zamanlarimin tesellisi, miiskiil ve iiziintiilii giinlerimin sifasiydr.”3* der.
Hakikatte Samiha Ayverdi herhangi bir roman kisisini tasvir ederken 6zellikle de bu
tasviri kahramanin psikolojsini yansitacak bi¢gimde tahlil etmede ¢ok az bir climleyle
¢ok fazlasini basaran yazarlarimizdandir. Hususi bir Gislup bi¢imini alan tasvir ve
tahliller roman kisilerini bir ¢irpida biitiin gergeklikleriyle okurun 6niine korlar. S6z
konusu tahlil ctimleleri psikanalizin verilerine gore degerlendirilecek olursak yazarin
ifade kabiliyeti daha iyi anlasilacaktir. Sevket ve Ismet’in kizlar1 Giizin dogduktan
sonra, kalfaliktan dadiliga yiikselen Sekerpare Kalfa, dmriiniin son giinlerinde dahi
calisan bir kadin olarak, Erikson’un gelisim kuramia gore benlik biitiinligiini

saglamis bir bireydir.

Insan ve Seytan’da koylii ¢aliskanligmin temsilcisi olan Hanife Kadmn icin
Ayverdi sunlar1 soylemektedir:

Fakat bu kadini ogluna hi¢ benzetemiyorum; ne diisiindiigii belli olmayan
kapali yiiziinin giildigiine ve konustuguna tesadif etmek hemen pek miiskiil.
Yalniz gosterilen, sOylenen seyleri bir makine sadakati ile yapisinda, farkinda
olmadan kabul ettigi bir felsefe gizli. Hayat demek belki de onun igin yalniz
didinmek, yorulmak ve yipranmaktan ibaret. Bahusus bos gezen,

calismayanlara siddetle kiziyor ve o zaman idealinin atesli bir koruyucusu
kesilerek haykirtyor.13

Yukarida goriildiigii gibi Samiha Ayverdi, kahramanlarinin biitiin bir hayat
tecriibesini ve kisiligini kisa bir paragrafta Ozetleyebilmektedir. Cogu zaman bu

paragraflar okur muhayyilesine pek fazla bir is birakmayacak kadar kusaticidir.

Eserde saf ve masum Anadolu koyliisiiniin bir bagka temsilcisi olan Sakire,
kardesi tarafindan hor goriilmektedir. Hastalandig1 i¢in getirildigi konakta, Giizin
tarafindan koyli kiyafetlerini tizerinden ¢ikartan ancak safligini kaybetmeyen bir
kadin olarak Anadolu insaninin saf ve temiz tarafini temsil ettigi goriiliir. Kyiine
geri dondiiglinde zengin bir adamla evlenen Sakire, kardesinin ona olan biitiin

asagilayic1 davraniglarina ragmen, ona maddi destek saglamaktadir. Genel anlamda

134 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 59.

135 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 194.
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eserdeki bu kadimnlar kibirden, kinden ve hasetten uzak olup s6z konusu kadinlarin
fikir diinyalarinin genisligi giindelik islerin otesine gegmemektedir. Bu kadinlarin
cogunun Kkisiligiyle ilgili ruhsal analizlere fazla yer verilmemistir. Ayverdi, one
cikarmak istedigi kadinlarin etrafina bu kadinlar1 toplayarak onlar1 birer fon olarak

kullanmis ve ideal kadinlarin1 giiglendirmistir.

Son Menzil 'de, Ayverdi’nin diger romanlarinda oldugu gibi, konag1 ¢ekip cevi-
ren, bekar, merhametli ve ev halkini ¢ok seven bir halayik olan S6hret Dad1 6rnegini
gormekteyiz. Sohret Dadi, maddi durumu elverisli olmasina ragmen, kendisine ema-
net edilen Seniha’y1 birakip evlenmemis ve hayatin1 onun yolunda harcamistir. An-
cak Seniha’nin evliligi onun, son senelerinde aksi ve huysuz bir kadin olmasina se-
bep olmustur. Zira Sohret Dadi, Seniye’nin kocasi Siret’ten hi¢ hoslanmaz. Bu
aksiligine ragmen Sohret Dadi’da kin ve nefrete yer yoktur, diriistlik onun en
onemli vasfidir. Kendi agzindan kendisini ve ait oldugu ziimreyi “Biz kul cinsleri
yalan dolan bilmeyiz ki.”*® diyerek tamimlar. Séhret Dadi Erikson’a gére olgunluk
doneminde olmasina ragmen ego biitiinliiglinii saglayabilmis degildir. Yazar
Dadi’nin ruhsal durumunu “Tipki sonbaharda yapraklarinin bir kismini kaybetmis,
bir kismia da 6liim damgasin1 yemis yari ¢iplak bir aga¢ gibi, o da ihtiyarligin bu
kisirlik devresi icinde eksik, sakat ve noksan duygularmin ortasinda saskindi.”?3’
seklinde agiklar. Siirekli 6lmeyi isteyen ve odlen birisini duydugunda onun adina

mutlu olan Soéhret Dadi, Freud’un ortaya attigi “yasamin amaci 6limdiir” fikrine

Anadolu insaninin basit diinyasi i¢inde vakif olmus gibidir.

Eserde fikri derinligi olmayan kadinlar olarak kabul edebilecegimiz Teranedil
ve Nermin de yine hizmetkardir. Teranedil, gengliginde ¢ok giizel bir kadin olmakla
beraber eserde yaslanmis ve ¢irkinlesmis sekilde okura sunulmaktadir. Bu yolla Ay-
verdi, maddi giizelligin gegici oldugunu ve insanin fiziksel 6zelliklerinin er ge¢ zaafa
ugrayacagini, asil olanin ruh giizelligi oldugunu ifade etmek istemektedir. Teranedil

de Sohret Dadi gibi, benlik biitiinliigiine sahip degildir. Nermin ise konagin geng

136 Samiha Ayverdi, Son Menzil, 3. bs., Istanbul 2007, s. 65.
137 Ayverdi, Son Menzil, s. 67.
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hizmetcisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cahil ve gorgiisiiz olmakla beraber yeri
geldiginde konaktaki iglere yon vermekte olan Nermin’in fikri diinyasina dair

herhangi bir ayrinti bulunmaz.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da halayik Giilfem, Adli’ye asiktir ve sonunda askina
karsilik gdrememenin 1zdirabiyla hastalanip 6lmektedir. Giilfem de yine sadik hiz-
metkar olarak Adli’nin biitlin islerine yetisen, diiriist ancak fikri derinligi olmayan bir
kizdir. Adli’nin gereksiz siislenmesini tek zaafi olarak gordiigii Kastamonulu Hoca
Hanim, iyi yiirekli, hizmetkarlara haksizlik edilmesine asla g6z yummayan, dediko-
dudan hoslanmayan merhametli bir kadindir. Eserde fikri derinligi olmayan kadinlar
olarak, Ziver Pasa korusuna koyunlar1 kagan yasli nineyi, Yekta Hanim’in son giinle-
rinde evinde kiraci olan Mehves Nine’yi ve Sinan’in evinde hizmetkar olan Fetanet

Kalfa’y1 degerlendirebiliriz.

Mesihpasa Imami’nda, Ayverdi Zehra ile bir farkhilik yapar. Zehra, imamin
kizi, egitim gérmemis herhangi bir diisiince diinyast da yoktur. Ancak buradaki
farklilik onun miizik konusundaki yetenegidir. Babasinin inanglarinin aksine, o Allah
tarafindan verilmis bir kabiliyet neticesinde, annesinin yumusakli§indan faydalanmis
ve gizlice ders alip 6zgiin bir tarza ulasabilmistir. Bu noktada eserde dikkati celbeden
bir nokta daha vardir ki o da Zehra’nin kalgasindan sakat olmasidir. Bu sakatlik
yiizinden babasinin dikkatinden uzak kalan kizin miizikteki yetenegini odiinleme
mekanizmasi ile agiklayabiliriz. Bahsedildigi lizere bu mekanizma, bir durumdaki
eksikligin bir baska sekilde yliceltilerek kendisini géstermesidir. Bacagi sakat olan

Zehra’nin elleri mikemmeldir.

Yukarida bahsedilen bu tip kadinlar yazar tarafindan diisiince diinyalarina degi-

nilmeyen siradan kadinlardir. Ortak 6zellikleri ise saf ve iyi niyetli olmalaridir.

C. Dindar Kadinin Psikolojik Tutumu
Oncelikle dini ve dindarhig: psikolojik agidan ele alacak olursak “din, Freud’a

gore, bir cocukluk deneyiminin yinelenmesidir.”**® Yani bir ¢ocuk, yasadig1 korkuyu

138 Erich Fromm, Psikanaliz ve Din, cev. Elif Erten, 3. bs. Istanbul 2012, s. 22.
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babasina sirtin1 dayayarak nasil 6teliyorsa, Tanr1’y1 da dyle goriir ve bu gegici bir
cocukluk nevrozudur. Freud’un din algisina baktigimizda onun dinin terk edilmesi
diisiincesinde oldugunu goriiriiz.

Freud atesitti ve Tanr1 fikrinin, anne babasindan ayrilan insani kendi

giivensizliginden korumak i¢in yaratilmis bir yanilsama oldugunu sdyleyerek
basitce orada bir tanr1 oldugu fikrini tiimiiyle reddetti.*

Bir Tanr1’y1 kabul etmeyen Freud, bu inancin temelinde insanlarin kendilerini
koruyup kollamalar1 ve gozetmeleri i¢in bir anne baba figliriine ihtiyag duymalari
olduguna inanur.

Freud, dinin bir yanilsama oldugunu kanitlama ¢abasmin Gtesine gecer.

O dinin bir tehlike oldugunu ciinkii dinin tarih boyunca isbirligi iginde

bulundugu ¢iirlimiis insani kurumlar1 kutsama egiliminde oldugunu soyler;

daha da ileri giderek dinin insanlara bir yanilsamaya inanmay1 ogrettigi ve

elestirel diislinceyi yasakladigr i¢in zekanin gerilemesinden de sorumlu
oldugunu belirtir.14°

Din bir nevroz durumu ise dindar olarak tanimlanan bireylerin, Omiirleri
boyunca bikmadan usanmadan gergeklestirdikleri dini ritiieller yani ibadetler nedir?
Freud bu noktada da goriislerini siralamistir ve “nevrotiklerdeki saplantili (obsessive)
davraniglarla dini ibadetler/ritiieller arasinda benzerlikler oldugundan hareketle
ibadetlerin birer saplanti nevrozu oldugunu iddia etmistir. Boylece Freud evrensel

nevroz dedigi dinin ferde 6zel yoniinii de bulmustur.”24!

Jung acisindan din olgusuna baktigimizda, onun aslinda Freud’un tam karsi-
sinda bir goriis i¢inde oldugunu anlariz. Ciinkii Freud dine kars1 olmakla beraber bu
diisiincesini psikanalizm agisindan ve felsefi agidan ele alir. Oysa Jung, dini kendi
gozlemledigi olgularla sinirli tutar. Jung’a gore “Dinsel deneyimin 6zii, kendimizden
daha {istiin giiglere boyun egmektir.”*? Buradan anlasildig1 iizere dindarlik, Jung
icin, insanin bir gii¢ tarafindan ele gecirilmesidir. “Daha dnce de isaret edildigi gibi

Jung’a gbre en basit tanimiyla ruh, bir gercekliktir; gercek ise etkin olandir. Din,

139 Ruth Snowden, Freud Kilit Fikirler, cev. Melis Inan, Istanbul 2011, s. 153.
140 Eromm, Psikanaliz ve Din, s. 23.
141 Ali Kose, Freud ve Din, 3. bs., Istanbul 2011, s. 66.

142 Eromm, Psikanaliz ve Din, s. 27.
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tartismasiz olarak insan ruhunun en eski ve en yaygin ifade tarzlarindan birisidir....
Karsiliklr iliski ¢ergevesinde ruhsal bir siire¢ olarak din, kisiligin tamamini kavrar ve
etkiler.”*® Ayrica Jung bilinagtin1 dindarligin 6nemli bir boyutu olarak yorumlamay1
gerekli goriir. Oyle goriiniiyor ki Jung igin din, bir giiciin -Tanr1 ya da bilingalti-
kontoliimiizii asarak zihnimize zorla girmesidir. Kisaca “Freud ve Jung’un ayr1 ayri
goriiglerini toparlarsak, Freud’un ahlakbilim -‘dinsel’ olarak adlandirilabilecek bir
tutum- adina dine kars1 ¢iktigin1 sdyleyebiliriz. Ote yandan Jung, dini psikanalitik bir

olguya indirger ve bilingaltin1 da dinsel bir olgu olarak ele alarak yiiceltir.”4

Alfred Adler, dindarlig1 yanlis anlasilmaktan muzdarip olan insanlarin, her za-
manki tavirlarinin neticesinde dine siginmalar1 olarak gormektedir. Ona gore bu
insanlar igin “Siirekli olarak kendi kendilerine sikayet edip, dert yanarlar ve acilarini
kendisiyle barisik bir Tanri’ya havale ederler. Tiim faaliyetleri kendi benliklerine
yoneliktir.”**® Bir baska deyisle kendi davramslarinin sorumlulugunu alamayan
dindar insan, dine yonelerek aslinda biitiin eylemlerinin kaynaginin Tanr1 oldugunu
diisinmektedir. En belirgin 6zellikleri sizlanmak, sikayet etmek ve kendini kurtar-
mak olan bu dindar insanlar, sartlarin1 daha iyi hale getirmek adina hicbir eylemde
bulunmamaktadir. Bir savunma mekanizmasi olarak yansitmaya bagvuran bu bireyler
kendi yetersizliklerini Tanri’nin bir takdiri olarak gorerek sorumlulugu iistlerinden

atmus gibidirler.

Erich Fromm ise dinsel yasayisin, giiniimiiz toplumunda insan1 g¢eliskiye sii-
riikledigini diistinmektedir. Kiliseye giden birey, sevgi, merhamet, yardimseverlik,
diirtistliik, algcakgoniilliiliik gibi konularda vaazlar dinledigini ancak gercek hayatin
icine karistifinda vaazlarda dinledigi ilkelerin gercek¢i olmadignin farkina vardi-
ginda ikilem yasamaktadir. Fromm dini sorgularken “Mesele dinin olup olmamasi
degil, dinin ne tiir oldugudur; din insanin gelisimine katkida bulunup kesin bir bi-

¢imde onun giiciinli agiga m1 ¢ikariyor yoksa bu giicii felce mi ugratiyor?” diye sor-

143 Abdiilkerim Bahadir, Jung ve Din, 2. bs., Istanbul 2010, s. 106.
144 Eromm, Psikanaliz ve Din, s. 30.

145 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 279.
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maktadir. Bu bilgiler 15181nda yazarimiza dondiigiimiizde, Samiha Ayverdi’nin din ve
inanca dair diisiincelerinin temelini tam bir tefekkiir ve tesekkiir hali olusturur. Onun
dindarlik anlayisina baktigimizda her hareketine ve diislincesine yon veren tasavvufu
ve tasavvufun Allah’a ulasma arzusunu goriiriiz. Ayverdi’ye gére insan, ruhi olarak
Rabb’in bir aynasi, giinliik hayat icerisinde de hareketlerine Allah’in yon verdigi
bahtiyar bir memurdur. Buradan hareketle meseleyi cinsiyet agisindan ele alirsak,
Ayverdi’nin dindarlik anlayis1 ve kulluk vazifesi yoniinden kadin erkek ayrimi go-
zetmeyen bir degerler sistemine inandigini sdyleyebiliriz. Ayverdi toplum diizeni
i¢in dinin sart olduguna inanir.
Ona gore: Allah duygusunu kaybetmis toplumlarin fertleri, nerede ve ne
sartta olursa olsunlar, birbirlerine sicak ve yumusak bir dostlukla

baglanamazlar; belki kanunlarin, zaruret veya menfaatlerin baskisiyla
yaklasmaya calisirlar fakat bu, kuru bir ortakliktan ileri gidemez.14®

Samiha Ayverdi’de din, insam1 korkutmaz, zorlamaz ve yormaz. O, Islam’in
Oziinde sevgi ve muhabbeti goriir. Rabbin adaleti karsisinda kadin ve erkegin esitli-
gine sonuna kadar inanir ve din anlayis1 dogrultusunda kadinin baski altina alinma-
sin1 dogru bulmaz. Ayverdi’ye gore gercekten iman etmis bir birey toplum nezdinde
hareket dairesine ¢eki diizen verir.

Iman, beser ihtiraslarmi1 kivama sokar. Kanun ve nizamin durduramadigt

hayvani temayiilleri kontrol eder. Iste bu iman tarth boyunca milli

degerlerimizi korumus, cemiyetin ¢iirlik ve sakat taraflarimi Iehimleyip
perginleyerek miitecanis/uyumlu bir biitiin meydana getirmigtir.4’

Bir Misliman kadin yazar olarak okuruna gostermeyi amagladigi seylerin
basinda, Islam dininin muhabbet dini oldugu, bu dinde insana cinsiyete gore degil
takvaya gore derece verildigi, kadinin hi¢bir zaman giinliik hayattan ve ibadetin

simgesi olan camiden dislanamayacag gelir.

Ayverdi dindarligina baktigimizda, yazar bu konudaki diisiincelerini Kiip-
liice’deki Kosk adli hatiratinda  “Hayir imam efendi, Islam bu degil... Ey imam

efendi, ya nedir, dersen Islam, sevgi, dostluk, tesaniit, adalet, insaf, hikmet ve irfan

146 Mehmet Demirci, “Samiha Ayverdide insan ve Tasavvuf’, TKKD Altay Kiiltiir, Sanat ve
Egitim Vakfi, Panel Teblig Metinleri, Ankara 2007, s. 13.

147 Demirci, s. 13.
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demektir. Cemaatini, Hakk’a da halka da ancak ve ancak muhabbet kopriisiinden
gecirerek inandirabilirsin.”*® diyerek ifade eder ve kalip yargilara korii koriine
baglananlar1 elestirir. Bu satirlara bakarsak Ayverdi’ye gore dindarligin kadin
tizerinde hayattan soyutlanmak gibi bir etkisinin olmadigin1 goriiriiz. Goriildiigii gibi
taassuptan ziyade tasavvufa yonelmis bir din anlayisiyla dini kaliplastirmaktan,
kemiklestirmekten uzak kalmayi tercih etmistir. Onun din anlayist sevgi agirlikli

tasavvufl dindir.

Ayverdi’nin dindar kadinlarinin psikolojik olarak kendisini erkekten asagida ya
da yukarida gérmedigini, erkegin karsisinda degil yaninda oldugunu sdyeleyebiliriz.
Samiha Ayverdi’nin dindar kadin anlayisini tasavvuf ile yogrulmus, edepli, sakin,
derin bir hosgoriiye sahip; ancak en Onemlisi diigiinen, yorumlayan, hayatla,
cevresiyle ve kendisiyle baristk mutlu kadinlar olusturur. Bu kadinlarin benlik
algisinin, Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi adim verdigi teorisinde kendini
gerceklestirme basamagina denk geldigi diisiiniilebilir. Psikanalizin dine bakisiyla
beraber ele aldigimizda, Ayverdi de insanin eylemlerine Allah’in yon verdigini
diisiiniir fakat ona gore bu bilingli olarak gerceklesen bir inanistir. Boylece Ayverdi
yukarida yer verilen psikanalistlerin dindarlig1 -genel olmamakla birlikte- bir nevroz
durumu olarak gormelerine karsi ¢ikmaktadir. Aksine Ayverdi, dinin akilli insanin
bir se¢imi oldugunu ve bireyin kisilik gelisimini tamamladigimi diisiiniir. Yani
yazarimiz psikanalistlerin bahsedilen goriislerine katilmaz. Romanci bireyin ruh
saglig1 i¢in dini inanci zorunlu gérmektedir. Buna bagl olarak Ayverdi’nin dindar
kadinlarin1 psikanalizmin verilerine gore tahlil etmis olsak bile nihai hilkmii bu
verilerden hareketle ortaya koymaya imkan yoktur. Bu sebeple ilm-i nefs

epistemolojisine miiracaat kac¢inilmazdir.

1. Kadin ve Muhafazakarhk
Arapca hifz kelimesinden tiiremis olan muhafazakdr giintimiizde anlamu itibari
ile tam bir yere oturtulamamis, iizerinde tartismalarin halen devam ettigi bir

kelimedir. Sozliikte “tutucu, bir seyi oldugu gibi, degistirmeden tutmak isteyen,

148 Samiha Ayverdi, Kiipliicedeki Késk, 2. bs., Istanbul 2006, s. 242.
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149 oibi anlamlar1 vadir. ideolojik kaygilar ile Cumhuriyet Dénemi’nin

eskiye bagh
korkulu kelimelerinin basinda gelen muhafazakdriik bu siiregte sadece dini anlamda
ele alinmistir. Son zamanlarin degisen ideolojisi ile birlikte o siglastirilmis
simasindan soyunmus, belki de aslina donerek Onyargisiz olarak siyasette, sanatta,
edebiyatta mimaride, kisacasasi her alanda degerlendirilmeye baslanmistir. Bizim de
“muhafaza eden, koruyan” anlamina bagli kalarak inceleyecegimiz bu baslikta

muhafazakarliktan kastimiz, kiiltiirel ve geleneksel olarak degerlerini korumak ancak

bagnaz olmamak, gerektiginde degisime de agik olmaktir.

Samiha Ayverdi, Tiirk gelenek ve gorenekleri ile Miislimanligin yiizyillar ev-
vel birbirine karigmis, birbiri i¢inde birlesmis, biitiinlesmis oldugunu idrak etmis bir
yazardir. Gelismenin ve ilerlemenin yolunun eldeki diizeni yikmaktan degil, zamana
gore yapmaktan gectigi inancindadir. Ancak yasadigi dénem itibari ile yikimin en
acisina sahit olmustur.  Ayverdi’nin eseri esas itibar1 ile Miisliman Tiirk
toplumundaki bozulmayi anlatir. Yazara gore bunun temel sebebi geleneklerimizi
terk ederek bilmedigimiz iklimlere yelken agmaktir. “Bir milletin sirtinda zirh olan
orf ve adetlerin birer koruyucu oldugunu, en kiigiik yastan itibaren cemiyetleri bir as1
kudretiyle harigten gelecek zararli cereyanlara karsi korumak yolunda o milletin
miidafaa silahlarindan biri oldugunu ne yazik ki unuttuk.”**® Bu ciimlelerine bakarak
yazar1 degerlendirmek gerekirse Samiha Ayverdi son derece muhafazakar bir kadin-
yazardir. “Samiha Ayverdi ve c¢evresi ‘kokii mazide olan ati’ diislincesini Savunan
Yahya Kemal ekoliiniin takipgileridir. Bu Tanil Bora’nin belirttigi gibi, kendini
siyasal degil, kiiltiirel diizlemde ‘bir durus ve duyus olarak’ ifade eden bir klasik

muhafazakarlik olarak tanimlanabilir.”*°?

Romanlarinda kendisinin ideal kadininmi temsil eden Kkarakterler manevi

diinyalar1 itibart ile giicli ve zengin kadinlardir ve bu giiglerini de

muhafazakarliklarindan almaktadirlar. Zillete diisiiriip, acilar i¢inde biraktig1 kadinlar

149 Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2015, s. 775.
150 Ayverdi, Kiipliicedeki Kogk, s. 39.

131 U.Tuzak, Samiha Ayverdi, Bora T., Giiltekingil M. (edt.), Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince (248-260), Istanbul 2009.
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ise ananeyi terk eden, donemin yanlis akimlarina kapilmis yozlasmis kadin
karakterlerdir ve Ayverdi bilingli bir tercihle bu kadin karakterleri romanlarinda silik
tutarak toplumdan soyutlamak istemektedir. Béylece ahlaki olarak yozlasmis kadinin
dindar ve muhafazakar kadmin karsisinda benligini ve haysiyetini kaybetmeye

mahkim oldugu gercegini sanatin diliyle ifade eder.

2. Entelektiiel Muhafazakarlar

“Entelektiiel, kokeni Yunanca “anlamak” olan, zekasim ve analitik diislinme
yetisini meslegi geregi ya da sahsi amaclarina erismekte kullanan kisiyi ifade eden
bir kelimedir.”*>? Giiniimiizde “Bilim teknik ve kiiltiiriin degisik dallarinda &zel

"33 oibi anlamlar1 icermektedir. Bu

ogrenim gormiis kimse, aydin, miinevver
baglamda  Ayverdi’nin  romanlarinda  entelektiiel = muhafazakar  olarak
konumlandirdigimiz karakterler ilim ve irfan yoniinden kendini gelistiren,

maneviyati yiiksek, geleneksel degerlerine bagl kisilerdir.

Samiha Ayverdi’nin neredeyse biitiin romanlarinda bize sundugu ideal tip en-
telektiiel muhafazakar kadindir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus, Ay-
verdi’deki entelektiiellik bugiinkii anlamiyla tiniversitede 6grenim gérmekten, belli
alanlarda ihtisas yapmaktan ziyade tasavvufa yaklagsmak, bir miirsidin manevi terbi-
yesinde yetismekle kazanilir. Yani Ayverdi, kisinin ruhunun terbiye edilmesini ve
manevi diinyasinin zenginlestirilmesini istemektedir. Samiha Ayverdi’nin entelektiiel
kimligi ile mutasavvif kimligini birbirinden ayirmak oldukca giictlir. Ayverdi’ye
gore toplumu yonlendirebilecek giice sahip ideal kadin tasavvuf terbiyesi almis

kadindir, yazara gore bu kadin zaten entelektiiel ve muhafazakardir.

Batmayan Giin’de Aliye diger kadin karakterlerden iistiindiir ve onlar tizerinde
hakimiyet kurmustur. Dedesi irfan Pasa’nin mana alemine yolculugunu anlattigi not
defterlerini okuyarak bir arayisa baslayan, annesinden ve i¢inde bulundugu
yozlasmis ortamdan uzaklasmak i¢in yurt disina okumaya giden, burada aradigina

vakif olan entelektiiel kadin olarak okura sunulmaktadir. Mezklr kadin sturekli bir

152 www.wikipedia.com (14/02/2013).

158 http:/iwww.tdk.gov.tr/terbiye.
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arayls igerisinde olan, elindekilerle yetinemeyen, bu arayisin bir geregi olarak
psikolojik buhranlarla kafasi ve gonlii bulanan ve sonunda bir yardimci eliyle ruhunu
arindiran insandir. Ayverdi’nin entelektiiel kadin1 genel anlamda miirsidini arayan
miirid gibidir ve ruhu arindirmak ancak bir miirside baglanmakla miimkiindiir. Boy-
lece bitmek bilmeyen bir arayis igerisindeki kadin, ilahi aska ulasir. Genel anlamda
romanlardaki entelektiiel muhafazakar kadinlar, buhran i¢inde doniisim gegirerek
olgunlasan ve nefsi terbiyesinde kemale ermis kadinlar olmak iizere ikiye ayrilir.
Eserde Ayverdi, dedesinin defterleri vasitasiyla Aliye’yi bir 6greticiye baglanmaya
yonlendirir. “Benim vasitaya ihtiyacim yok demek™ hatasina diisme, yliziini gormek
icin aynaya, i¢ini gormek i¢in rontgen isinlarina, ilim, musiki ve sanat 6grenmek igin
birer hocaya ihtiyaci olan aciz bir insan, birlik esrarin1 gérmek, manasini, hakikatini

27154 szlerinden kast edilen dgretici

bulmak i¢in neden bir 6greticiye muhtag olmasin
mursittir. Batmayan Giin’de Aliye’nin elinden tutan el ise Prof. Kerim Bey’dir.
Samiha Ayverdi, kisisel gelisimine ve hayati yasayis bicimine yon veren en 6nemli
kisilerden birisi olan Umm-i Ken’an dergdhi seyhi Ken’an Rifai’yi temsil eden
karakterlerine hemen hemen her romaninda yer vermistir. Batmayan Giin’'de de
Rifai’nin temsilcisi olarak gorebilecegimiz iki karakter, Aliye’nin dedesi Irfan Pasa
ve Prof. Kerim Bey’dir. Kerim Bey’in, Rifai’nin genglik yillarmnin, irfan Pasa’nim ise

yetiskinlik doneminin ¢izgilerini belirgin bicimde tasidig1 goriilmektedir.

Kendisinden yagga biiylik ve evli olan Kerim Bey’e baglanarak ilahi aska
ulasan Aliye’yi ve onun hislerini tasavvuf penceresinden bakmaksizin anlamak
zordur. Ciinkii Aliye’deki bu degisim onun nefis tezkiyesiyle baglamistir. “O esrari
akilla bilmeye calisma, ¢linkii akil da mahlik oldugundan, bilgisi kendi gibi mahliik
olan seylerin hududunu asamaz.”**® diyen Ayverdi bunu agikca belirtir. Bu baglamda
baktigimizda, Ayverdi’nin Freud’un seksiiel manada kullandig: libido kavramina zit
bir ¢izgi takip ettigini, yasamin amacimnin cinsellige bagh kalarak zevk almaktan
ibaret olmadigimi sdyleyebiliriz. Freud’a gore insan ¢ocukluk caginda psikolojik

gelisimini tamamlar, bundan sonra yasadigi nevrozlarin sebebi ¢ocukluktaki

154 Ayverdi, Batmayan Giin, s. 191.
15 Ayverdi, Batyaman Giin, s. 191.

79



olgunlasmamis psikolojik etmenlerdir. Samiha Ayverdi ise insanin tefekkiir ve
tekamiil devrinin hi¢ bitmeyecegini diisiiniir. Oyle ki insan &ldiikten sonra dahi ceset

olup ciiriiyerek topraga niifuz ederek tekamiiliinii stirdiiriir.

Ates Agaci, Ayverdi’nin diger eserlerine nazaran kurgusu daha zayif bir eser
olmakla birlikte, mesnevi geleneginin izleri ile modern roman arasinda baglayici bir
vazife gormektedir. Eserde Ayverdi, Cemil ve Juliette karakterleri {izerinden Dogu-

Bat1 meselesine dair diigiincelerini dile getirmistir.

Juliette, Yasayan Olii ‘deki Leyla ve Batmayan Giin’deki Aliye karakterleri
gibi i¢ alemine agilacak olan bir yolculuga ¢ikmistir. Aliye Almanya’ya, Leyla
Konya’ya, Juliette ise Bursa’ya gelmistir. Bursa’da Cemil ile tanisip ona asik olan

Juliette’i tasvir ederken yazar sunlar1 sdylemektedir:

Bu ne genis fihristli bir kitap... Bu ne muvaffakiyetli ve siiratli bir
atlay1s. Kisla yazi, gece ile giindiizii bu ne maharetli birlestiris, gililerken ve
konusurken, beyaz, muntazam dislerini simgek siiratiyle ortaya koyan
dudaklari, en suh, en harcketli bir kadina ait. Fakat kaslarinin amir kudreti
altina saklanmis gozleri, derin, esrarli hatta sert denecek kadar miitehakkim ve
koyu bir tefekkiir itiyadiyle de dalgin.®®

Ardindan, “Siiphe yok ki plastik giizelligi, sun’ilik ve laubalilikle sakatlanmamis

zekasi, fikirleri ve dirdyeti bir miknatis kuvveti tasimakta ”*>" der. Boylelikle yazar

ideal kadinda olmasini istedigi tefekkiir halinin Julliette’te oldugunu belirtirken
Juliette’e de sunlar1 soyletir:

Insanlardaki bu bir tarafli ¢aligma, bu sirf maddilesme hareketi cemiyetin

manevi esaslarini, ahlakini, faziletini, suirunu giin giinden silip gotiirmekte.

Ruh ve maddeden miirekkep olan insanin, bir tarafin ziydde ihmalinden ve

diger tarafin ziydde simartilmasindan zarfi mazrifu mahiyetini kaybetti. Bizim

mazrifu hirsizin ¢aldigindan haberimiz yok, zarfa her giin biraz daha zinet
veriyor, elden ele gezdiriyor yere gdge koyamiyoruz.1®8

156 Ayverdi, Ates Agact, s. 102.
157 Ayverdi, Ates agact, s. 110.
18 Ayverdi, Ates agact, s. 113.
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Bu ifadelerden de anlasildigi tizere Ayverdi, maddenin mananin {izerinde
tutulmasina siddetle karsidir. Goriildiigii gibi, onun “ideal insan” vasfi tasiyan

karakterleri, yazarin bu diisiincesini okura aktarmak vazifesini tistlenmislerdir.

Yasayan Olii roman1 da Ayverdi’nin yine kendisini bulma {imidiyle yollara dii-
serek Istanbul’u terk edip Konya’ya yerlesme karari alan Leyla’nin entelektiiel mu-
hafazakar bir kadin olma yolundaki degisimini anlattig1 bir romandir. Eserde Leyla
arayan kadini, Ayse ise o mertebeye ulagsmis kadmi temsil etmektedir. Romanin
baslangicinda Leyla, maddi bir agkin acistyla gonliinii kapatmis, arkadasi Seniye’ye
de kocasina asik olup hi¢ diistinmeden onunla evlendigi i¢in kizmistir. Bu evrede
Leyla, aklin ve bilimin zincirlerinden kendisini kurtaramayan, ancak bulundugu
ortamin maddeye verdigi degerden de haz almayan bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.
Istanbul’un riyakdr ve menfaatperest ortamindan kacip Konya’ya gelen, ancak
burada da insanlarin ikiyiizlii ve ¢ikarci hallerini gorerek onlara olumsuz bir gozle
bakan Leyla, Freud’un aslinda insanin dogustan kotli oldugu diislincesi ile okura
sunuluyor gibi goriinmektedir. Eserde Ayverdi, Leyla’nin kendi agzindan,
karakterinin psikolojik tahlilini yapar. “Hoca olmamin psikolojik sebepleri arasinda,
biitiin zevki, kesesinin kuvvetine dayanarak, mubhitini kasip kavuran miistebit,

2159 ciimlelerinden

miitehakkim bir biiylikannenin niifuzundan kurtulmak da vardu.
anlasildig1 kadariyla Ayverdi, ¢ocukluk doneminde karakterine bazi sikintilar yasat-
mustir. Ancak Ayverdi’nin entelektiiel muhafazakar kadinlarina, bu mertebeye ulas-
malar1 i¢in psikolojik buhranlar yasatmasi ve aradiklarini bulduktan sonra da cevrele-
rindeki pek ¢ok zorlukla miicadele ettirmesi onun karakter olusturma 6zelliginden
ileri gelen bir durum gibi goriinmektedir. Bunu ideal insan olan kadinlarinin manevi
giiclerini ortaya ¢ikarmak amaciyla yaptigi disiiniilebilir. Eserin devaminda

Leyla’nin “Fakat ben ki hesapsiz insan kalabalig1 arasinda olmama ragmen yalniz ve

kimsesizdim.”*®® ciimlelerini degerlendirdigimizde Erikson’un gelistirdigi psiko-

159 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 32.
160 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 34.
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sosyal kuramin geng yetiskinlik déneminin'®® gelisim gorevlerini gerceklestireme-
digini gozlemlemekteyiz. Kisisel iliskiler kurmakta zorlanan Leyla, aradigini
bulamamaktan dolay1 bulanik bir su birikintisi gibidir. Sonrasinda en yakin arkadasi
Seniye’nin kocasina asik olarak manevi askin sirma erecek olan Leyla’nin

yardimina kosan ise Gergek Hattat Celebi’dir.

Yasayan Olii, Leyla’nmn entelektiiel muhafazakar insanin degerlerini gérme ve
bu degerleri hayatina tasima siirecini islerken okura bir miikkemmel kadin olarak
Ayse karakterini sunmaktadir. Leyla, oniindeki ideal kadin 6rnegi olan Ayse ile nefis
tezkiyesini tamamlamaya c¢alismaktadir. Eserde Ayse, insanin nefs-i emmareden
gelen hirslarii yenmis miikemmel bir kadin olarak okura sunulur. O, ihtiyaglarinin
disinda kalan higbir kiymetle ilgilenmemektedir. Algakgoniillii, samimi, irfan sahibi,
temiz yiirekli bir kadin olan Ayse, yazarin ifadesiyle “hilkat saheseri”'®? olarak
nitelendirilmektedir.

Insan ve Seytan, adindan da anlasilacag iizere, Ayverdi’nin yine zitliklar {ize-
rine kurulu eserlerinden birisidir. Eserin kahramani Sevket’i babasi kdyiinden ve
annesinden zorla ayirarak calistig1 konaga getirmistir. Konakta herkes tarafindan ¢ok
sevilen Sevket, Pasa ve hanimi tarafindan da ¢ok sevilir ve 6zel olarak yetistirilir.
Nitekim Pasa’nin yegeni Ismet ile de evlendirilir. Eserde Ismet, Ayverdi’nin mii-
kemmel kadmini yansitir ve insanlik vasiflar1 pek gok ydniiyle ele alinir. Ismet, ma-
nevi diinyasi ¢ok genis, iman1 ¢ok gii¢lii, tefekkiir halinde bir kadin olarak karsimiza
cikar. Sevket’in agziyla Ismet soyle anlatilir:

Karim, hayat sdhamin piiriizlerini temkinli ve bilgili elleriyle diizelten,
hazirlayan biiylik kadin, benim i¢in bu varlik aleminde en kavi, en kutsi
mesnettir. Onun asil diirlist ve agirbash suliru, beni en gen¢ yasimdan itibaren
sevk ve idare etmistir. Karim bir yandan temkinli, iradeli bir zevce ve iyi bir
insan vasfi ile bana ve cemiyete karsi vazifelerini yaparken, manevi bir

temizlik ile de, kendine karsi miikellef oldugu birtakim insanlik borglar
bulundugunu sdyler ve hayatin bin tiirlii cereyanina, zit ve muhalif riizgarina

181 Erik Erikson, yasam sekiz gelisim donemine ayirir: Oral duyum dénemi, anal kas dénemi,
cinsel-devinsel donem, gizil donem, erinlik ve ergenlik donemi, geng yetiskinlik donemi,
yetiskinlik donemi, olgunluk donemi. (Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi)

182 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 142.
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ragmen, etrafini, bu sigindig1 kaleden seyreder ve higbir kuvvetle disari
siiriiklenmez.1%3

Goériiliiyor ki Ismet, birey ve cemiyet arasindaki dengeyi saglamus, dis diinyaya
oldugu kadar i¢ diinyasina da hakim, kendine giivenen, kararli ve kabiliyetli bir ka-
dindir. Eserde annesi Nazife Hanim’1n zitt1 bir karakter olan Ismet ile Ayverdi, bire-
yin benlik olusumunda, genetik etkilerin yani sira, insanin kendini yetistirme tarzinin
da etkisini ortaya koymaktadir. Ayverdi’ye gore, tasavvuf kurumlar1 olan dergahlar

birer mekteptir ve fitrati ne olursa olsun bu mektepten gecen birey insan olur.

Eserde Ismet ve Sevket’in kizlar1 Giizin, ideal insan olma yolunda ilerleyen bir
geng kizdir. Yine Sevket araciligiyla Giizin’i tahlil eden Ayverdi, onu bize soyle ta-

nitmaktadir:

Fakat tesekkiilat ve ¢ehre itibari ile babasinin bir kopyasi olan geng kizin
icinde anasinin ruh tecellileri ve asir1 bir hassasiyet zemberegi vardir. Lakin bu
zemberegin karimda oldugu gibi istedigi zaman acilan, istedigi zaman kapanan
uysal ve hesapl bir mekanizmasi yoktur. Evet, onda ne anasinin hazimh ve
temkinli siikGinunu ne de dayanikli 4sdbin1 bulmak kabildir. Cabuk hiddetlenen,

cabuk yatigan, ¢abuk somurtan ve ¢abuk neselenen miigkiil mizaci ile bu kiz
benden ve karimdan da bambagka bir insandir.®*

Insan ve Seytan’da Ismet, kamile bir kadin olarak karsimiza ¢ikarken kizi
Giizin insan olma yolunda olan, ancak kendine hakim olma noktasinda sikintilar
yasayan birisidir. Yer yer Sevket’in “Fakat onda yalniz anasinin degil, benim de
kanim var. Sefil, pis ve kirli kanim...”!% demesiyle Giizin’deki istenmeyen huylarin
babasindan tevariis ettigini, buna mukabil Ismet’in miikemmelliginin bir kez daha

vurgulandigini anlamaktayiz.

Son Menzil’de Samiha Ayverdi’nin milkemmel kadinin temsilcisi olan iki ka-
rakteri karsimiza ¢ikmaktadir: Melek ve Seniha. Melek, anne ve babasini kaybetmis
bir kiz ¢gocugu iken Cemile’nin vesayeti altina girmistir. Eserin kotii kadini olan Ce-
mile, Melek’in ailesinden kalan paraya el koymak amaciyla ona sahip ¢ikmaktadir;

ancak gerek ilk esi Feyyaz, gerekse ikinci esi Hasim, buna miisaade etmemislerdir.

163 Samiha Ayverdi, /nsan ve Seytan, s. 11.
164 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 26.

185 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 225.
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Cemile’nin biitlin kotii niyetlerine ragmen, enisteleri tarafindan ¢ok sevilen ve miida-
faa edilen Melek, ilk enistesi ve sonradan esi olacak Feyyaz sayesinde manevi diin-
yasini gelistirirken, Cemile’nin ikinci esi olan Hasim sayesinde giizel sanatlarin re-
sim dalinda kendisini yetistirmistir. Melek zor bir ¢ocukluk donemi gegirmesine
ragmen, kisiligi bundan olumsuz olarak etkilenmemistir. “Cocuk zeki ve vefakardi.
Bahusus tenkit ve hiikiim hassalari, olgun kimselerin sahip olabilecegi bir idrake da-

yantyordu’16®

ifadelerinden Melek’in daha ¢ocukken dahi olgun bir yapiya sahip
oldugunu anlamaktayiz. Ayrica karakterin “histe ve fikirde bir takipgi degil bir
pisdar”*® olarak nitelendirilmesi onun herhangi bir fikre kérii kriine baglanmadigin
anlatmaktadir. Melek, Tiirk gelenek ve goreneklerine derinden bagli bir kisidir.

Tarihi mekanlar1 gezerken gordiigli yeni binalarin bi¢imsizligini “¢iban ¢ikarmis bir

yﬁanGS

karsimiza ¢ikar. Eser boyunca Melek’i miitkemmellestirerek okura sunan Ayverdi,

olarak tanimlarken geleneksel Tiirk mimarisinin savunucusu kimligiyle

Hasim’in agzindan onu ifade ederken "Zira Melek arzularint mantik ve muvazene ile
teftis ettikten sonra aciklar.” demektedir. Eserin sonunda kendisine manevi babalik
yapan enistesi ile kimseye haber vermeden evlenmesinin kisiligi agisindan tutarlilig

tartigilir.

Romanin bir diger entelektiiel kadini olan Seniha, genel olarak hiiziin ve elemle
dolu bir ruh haletine sahiptir. Eser boyunca Seniha’nin bu mahzun durusu ve kendi-
sine hi¢ yakismayan kocasi Siret’le neden evlendigi halli miiskiil bir diiglimdiir.
Sonunda ise bu diigiim ¢oziiliir ve Seniha’nin yegeni Hasim’e olan karsiliksiz aski
aciga ¢ikar. Ancak Seniha, miikkemmel kadin 6zelliklerine sahip oldugu i¢in, bu aski
bir sir gibi saklar ve Hasim’in her daim yaninda olur. Bu sirla yasamak zorunda
kalan Seniha’nin ¢ok basarili bir aktor olmasi yiiceltme mekanizmastyla agiklanabilir.
Freud’a gore yiiceltme mekanizmas: basarili savunma mekanizmalarindandir. Bu

mekanizma “egonun bosalimi engellemeksizin ulasilmak istenen amaci degistir-

166 Ayverdi, Son Menzil, s. 122.
167 Ayverdi, Son Menzil, s. 73.
168 Ayverdi, Son Menzil, s. 46.
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mesi”'® olarak tanimlanmir. O héilde bu durumu, Seniha’nin duydugu biiyiik asktan

gelen enerjinin ego tarafindan oyunculukla bosaltilmas: seklinde agiklayabiliriz. Gii-
zel, zengin, kiiltiirlii bir kadin olan Seniha ayn1 zamanda iyi niyetli, anlayisli, muha-
fazakardir. Bu 6zelliklerine baktigimizda, diger romanlardaki ideal kadinlar gibi, Son
Menzil 'deki Melek ve Seniha’nin Jung’a gore bireylesmeyi saglamis kisiler oldugu,
Maslow’un hiyerarsisinde ise kendini gergeklestirme basamagma ¢iktiklari

gorilmektedir.

Son Menzil, Samiha Ayverdi’nin Freud’u aleni bigimde elestirdigi bir eser ol-
mast bakimindan ayrica 6nem arz etmektedir. Ok¢u Bahaeddin araciligiyla Freud’a
kizarken sunlar1 sdyler:

Budala adam, her canli mahlikun mayasina konmus olan nesil
stirtikleyici kuvvete agk diyecek kadar budala! Cinsi temaytillere ask demenin,
koruga tliziim demekten ne farki var? Sonra da zavalli insanlar en asil

duygularina edilen bu iftiralar1 kabile savasirlar. Ne yapsinlar ne yapsinlar,
daha dogrusunu, daha berrak daha halisini gérmemisler ki...1"°

Bu ciimlelere baktigimizda, Freud’un cinsel {li¢glidiiyii yasamin merkezine
koymasina siddetle karsi ¢ikan Ayverdi, Freud ve takipgilerinin tasavvufun merke-
zindeki ilahi agki bilmediklerini diisiinmektedir. Devaminda s6zii Ali Feyyaz’a verir
ve Freud’u elestirmeye devam eder ancak, Okcu vasitasiyla Freud’a kizarken Ali
Feyyaz vasitasiyla ona acimaktadir. “Evet bir Freud gelir, evvelce bilinenleri tahrip
eder; belki o da nazariyesinde haklidir; zira ask ismini verdigi kuvvet kendi bildigi
asktir. Zavalli adam, zamana ve mekana tasarruf eden, daha dogrusu yaratilisin
micidi olan aski ne bilsin?”’*"! Yazara gore bunun nedeni Freud’un sadece kendi
hayati ve inanglart c¢ercevesinde disiinmesidir. Nitekim Freud’un hayati
incelendiginde gergekten de sadece kendisi ve hastalarindan yola ¢ikarak kuramim
olusturdugunu goriiriiz. Dolayistyla Freud’un teorisinin baska cografyalarda yasayan

insanlarin psikolojisini izah etmesi ne kadar miimkiindiir bilinemez. Ancak tasavvuf

189 Gectan, Psikanaliz ve Sonrast, S. 88.
170 Ayverdi, Son Menzil, s. 146.
71 Ayverdi, Son Menzil, s. 147.
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terbiyesiyle yetismis Miisliiman bireyleri ihata edemedigi acgiktir. Yukaridaki

climlelerin yazar1 Ayverdi’nin belirtmek istedigi de budur.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da entelektiicl muhafazakar olan kadinlarin basinda
Adli’nin biiylik annesi gelmektedir. Daha 6nceki boliimlerde bahsedildigi {izere, bii-
yiikk anne klasik Tiirk kiiltiirliyle yetismis bir kadindir. Onu degerlendirirken yazar,
oglu vasitasiyla “O sizin bildiginizden ¢ok cesur ve biiyiik bir kadindir*’? der.
Tasavvufi agidan nefsani arzularindan siyrilmis bireyin insan olarak nitelendirildigini
diisiiniirsek Adli’nin “Su biiyiik annem insan kadindir vesselam.”*’® demesi, yazarmn

biiyiik anneyi nefsinden arinmig bir kadin olarak gérmesinin ifadesidir.

Eserde gordiigiimiiz bir diger entelektiiel kadin Madam Faguet’tir. Kendi milli
degerlerinin farkinda olmayan ve bu degerleri acziyet olarak géren Nemide’nin ya-
ninda Madam Faguet, bagka bir milletin gelenegine ilgi duymasi ve “Dogru ve

9174

esasindan arastirmis. olmasi onun entelektiiel yanini, bu geleneksel degerlerin

korunmasindan yana olmasi ise muhafazakarligini gostermektedir.

Eserin basinda kimsesiz ve cahil bir kiz olarak biiylik annenin konagina getiri-
len Mecbure, Adli vasitasiyla entelektiiellesme siirecine girmistir. Mecbure’ nin

“masum, basit, islenmemis varligma”!™

ilgi duyan Adli, onun islenmeye miisait
istidadin1 kullanarak, Mecbure’yi edebiyatla ilgili hale getirmistir. Bu durumu Mas-
low’un ihtiyaglar hiyerarsisi ekseninde degerlendirirsek Mecbure’nin bilme-anlama
basamaginda oldugunu sodyleyebiliriz, ancak belirtmek gerekir ki onda dénemin mii-
nevver kadinlarindaki ilim ihtiras1 yoktur. Adli’nin anlatimiyla Mecbure’yi tahlil
eden yazar, su tespitleri yapmaktadir:
Bu kiza ne Jale’nin sinifinin tereddisinden bir leke, ne de Fahriinnisa’nin
kat’1, ol¢iilii mefkireciliginden, erkeklesmis bir inat sinmisti. Evet o ne Jale

gibi memleketin basina bir parazit kesilerek Avrupai goriisiiyle yabancilagsmus,
fantazilesmis, ne de Fahriinnisd gibi, avukat olmak, doktor olmak, calismak

172 Ayverdi, Yolcu, s. 327.
173 Ayverdi, Yolcu, s. 123.
174 Ayverdi, Yolcu, s. 254.
175 Ayverdi, Yolcu, s. 160.
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hevesiyle kadinligindan fedakarlik etmek isteyen simiftandi. O, sapsade, fakat
cinsinin insiyaklar ile etrafini faydali, katisiksiz ve yapmaciksiz bir koldandi.
Belki goze goriiniir seckin bir vasfi yoktu. Fakat o, meziyet ve fazilet denen
manevi imtiyazlari, istedigi, icap ettigi zaman i¢inin derinliklerinden bulup
istifade etmesini ve ettirmesini bilenlerdi. Bu kiz benim goriisiime gore,
islenmemis, ayak basmamis, vahsi bir iilke idi ki, ddima yaratildigi gibi
kalacak, kimse tarafindan kesfedilemeyecekti.!’®

Mecbure, edebi eserlerden belki gerektigi kadar anlayamamaktadir ancak o, bu
eserlerden zevk almakta ve onlari anlamaya ¢alismaktadir. Bu agidan, onun estetik
zevk bilincine sahip oldugunu diisiinebiliriz. Ilim ihtirasina sahip olmayan
Mecbure’yi giizel yapan, yazarin anlatimina gore giizellik ihtirasidir. Yaratilisindan
gelen bir dogallik ve sadelik Mecbure’'nin “zarif ve selim zevklere sahip”!’’
olmasinin kaynagidir. Bu zevkte eksik olan ve Mecbure’yi evrenin sirrina erdirecek
olan ask zuhur eder, Mecbure i¢in i¢in yanan bir agkla Sinan’a baglanmistir. Ancak
askina karsilik goremeyecegini diislindiigiinden, bunu sir gibi saklar ve kendisine
ayni agkla bagh olan Adli ile evlenmeyi kabul eder. Mecbure’nin askini gizleyip
Adli’yi sevmeye ¢alismasindan, bastirma ve yadsima mekanizmalarini kullandigini
diisiinebiliriz. Ciinkii “Bazi insanlar zorlanma sonucu igine distiikleri sikintili
durumlarda, her isleri yolunda gidiyormuscasina davranma egilimi gostererek
kendilerine ve cevrelerine karsi mutsuzluklarmi belli etmezler.”!”® Dolayisiyla

Mecbure’nin davranislari, psikolojisine uygun kurgulanmistir.

Mecbure’nin muhafazakarligi klasik kiiltiire olan asinaligi ile tezahiir eder.

Adli, bu durumu soyle anlatmaktadir:

Yenilerden pek hoslanmaz, Haimid’i begenir fakat hem agir hem de biraz
yabanci bulur. Sehabeddin’in bazi siirlerinde, natiirmort bir tablo seyreder gibi
zevk alirdi. Eskilerden Y{inus’un mavera riizgar getiren sicak sesi, Nedim’in
kuvvetli, pervasiz edasi iistiinde sik sik durur, bilhassa Fuzili, coskun ve dalga
dalga hassasiyetle onu biiyiilerdi.'”®

176 Ayverdi, Yolcu, s. 227-228.
177 Ayverdi, Yolcu, s. 293.
178 Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, s. 77.

179 Ayverdi, Yolcu, s. 408.
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Gortldiugu gibi, hirstan uzak bir istirakla 6grenme ihtiyacini karsilayan Mec-
bure, fitratindan gelen bir tabiilikle estetik bilince ulasmistir. Ancak kabiliyeti olsa
bile higbir egitim almadan bu seviyede bir sanat zevkine sahip olmak tutarsiz

goriinmektedir.

Ayverdi’nin romanlarindaki  biitin ideal kadinlar giizel sanatlardan
anlamaktadir. Aliye’nin resme ilgisi vardir ve piyano ¢alar. Juliette tarihi eserlere
ilgilidir, Ayse tezhip sanatgisi, Melek ressamdir, Seniha tiyatrocudur. Ozellikle
Mevlevilik olmak iizere bazi tarikatlar klasik sanatlari ve onlarin enstriimanlarini
birer terbiye araci olarak kullanir. Ayverdi’nin mispet kadinlar1 sanata yatkin
kisilerdir. Boylece aslinda onlar sinirlt beseri hayatlarina mukabil kendilerine yeni
bir diinya agmislardir. Nispeten i¢ine kapali bu zarif insanlarin kendilerine bdyle

ugras edinmeleri psikolojik gercekliklerine de uygundur.

D. Maddeci Kadinin Hayat Tasavvuru

Orta Asya Tiirk gelenek ve goreneklerinde kadin, erkekle esit sayilmaktaydi.
“Yine bazi iddialara gore kagan yeryiiziinde gilinesin sembolii olurken, katun da ay1
temsil etmekteydi”®® Devlet teskilatlanmasinda kaganlar gibi hatun da hatunluk
makamina sahipti ve yonetimde s6z sahibi idi. “Tiirk devletlerinde hatunlar soz
(Hatunluk hukuku) sahibi idiler. Aralarinda devlet siyasetine yon verenler, devlet
reisligi yapanlar ve naip olarak devleti idare edenler (bk. yk. Sabarlar, Gok-Tiirkler,
Uygurlar, Oguzlar) vardi.”8! Tiirk kadini, hayatin her asamasinda erkeginin yaninda
idi. Zaman zaman kadinin ordulara komutanlik ettigi de goriilmekteydi, ancak onun
“Baslica gorevi ¢ocuklarini yetistirme, ¢adir is¢iligi, hayvanlara bakma, yiyecek ve
iceceklerin hazirlanmastydi.”*®? Tiirk kiiltiirinde kadina verilen degerin bir diger
gostergesi de hatunlarin hiikiimdarla birlikte el¢i kabul etmesi, yine “Fermanlarin

muhakkak surette ‘hakan ile hatun buyurur ki...” diye baslamasi lazimdi.”3

180 Saadettin Gomeg, Tiirk Kiiltiiriiniin Ana Hatlar:, Ankara 2006, s. 59.
181 Tbrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, 38. bs., Istanbul 2015, s. 259.
182 Gémeg, Tiirk Kiiltiiriiniin Ana Hatlar, s. 73.

183 Gémeg, Tiirk Kiiltiiriiniin Ana Hatlart, s. 73.
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[Ik Miisliiman Tiirk devletlerinde ve Osmanli imparatorlugu’nda kadin her ne
kadar geri plana itilmis gibi gosterilmeye calisilsa da dikkatli ve 6nyargisiz bakildi-
ginda, kadinin aslinda ne kadar aktif ve onemli oldugu goriilmektedir. Kadin, yuka-
rida zikredildigi gibi Tiirk kiiltiiriiniin 6ziinde ¢ok saygin bir yere sahipti. Harem ge-

lenegi Islam Oncesi Tiirklerde oldugu gibi Miisliiman Tiirklerde de devam etmekte-
dir.

Asli Akkadca "ortmek, gizlemek, bagkalarindan esirgemek; ayirmak,
tecrit etmek" manalarindaki haramu(m) olan harem kelimesi Arapga'da ‘ko-
runan, mukaddes ve muhterem olan sey veya yer’ anlamina gelir. Ev, konak ve
saraylarda genellikle i¢ avluya bakacak sekilde planlanan, kadinlarin yabanci
erkeklerle karsilasmadan rahatca giinliik hayatlarmi siirdiirdiikleri béliimlere
harem ad1 verilir.84

Harem, Antik Bati’da ve Roma’da da bagka isimler altinda var olmustur. Ki-
tab-1 Mukaddes’te ve daha once bahsedildigi tizere Kuran-1 Kerim’de kadina ve ka-
dinin namahrem olusuna dair ibareler, kadinin korunmasina yonelik tedbirlerin
insanlik tarihi kadar eski oldugunu gosterir. Buradan anlasiliyor ki bugiin empoze
edilmeye ¢alisildig: gibi kadm yalnizca Islami inang geregi korunmanustir. Elbette
Tiirk-islam medeniyetinde kadin, materyalist Bati’nin aksine erkegin muhafazasi
ekseninde toplumsal hayatta yerini almaktaydi. Ancak Tanzimat ile baglayan Bati’ya
acilma politikasinin devaminda, sanayi devriminin ve kapitalizmin kadin algist Tiirk
toplumuna dayatilmaya baslanmistir. Kadin, kendisine ¢esitli haklar verildigi 6ne
siriilerek toplumun Oniine acimazsizca ve c¢iplaklastirilarak siiriilmiistiir. Bu
ideolojiye gore yetistirilen kadin, fitratina zit olan bu durum karsisinda bunalima
stiriklenmekten kendini alikoyamamistir. Ayverdi, Ates Agaci’nda bu kadinlart genel
anlamda tanimlarken sunlar1 sdylemektedir:

Bunlarin hepsi de, yabanci kiiltiir kademelerinde yer almis, cedlerinin
tarihi mirasina sirt ¢evirmis kizlardi. Hasretini ¢ektigim idraktan &ylesine
uzaktilar ki, sermayesiz sermayeleri, fikrl, hissi ve bedil kiymetlerinin

yekiinundan daha agir basmakta bulunuyordu.  Amcamin bana kari,
cocuklarima ana, evime kadin olarak miinasip gordiigii kizlarinin pek cogunun

184 Abdiilkerim Ozaydi, Harem, Komisyon, Islam Ansiklopedisi, C. 16, Istanbul 1997, s. 132,
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tenimde dudak temaslarini taniyordum. Diizcesi onlardan usanmis,
igrenmistim. 1%

Hemen biitiin romanlarinda yabancilasmis bu kadinlara yer veren Ayverdi,
onlar1 siiriiklendikleri felaketin iginde suursuz birer zavalli olarak ele almustir.
Romanci, donemin siyasi ideolojisinin beklentilerini karsilayan kadin yazarlariin
aksine, olumlu ornekleri daima yiicelterek Odiillendirmis; olumsuz Ornekleri ise

kaginilmaz akibetleriyle cezalandirmistir.

1. Zevkperest Kadin Tipi

Samiha Ayverdi’nin hemen biitlin romanlarinda, sahnenin oniinde onun ideal
kadin anlayisina uygun olarak olusturdugu karakterler durmaktadir. Yazarin, her se-
yin zitt1 ile anlam kazandigina dair olan inanci, romanlarindaki kisileri kurgulama-
sinda da oldukc¢a etkili olmustur. Sahnenin Oniine basrol olarak “olmasi gereken
insan”1 koyarken ikinci dereceden rollere de adeta bu insanin aksi olan karakterler
segerek ideal olan1 gii¢lendirme yoluna gitmistir. Sdmiha Ayverdi’ye gére manadan
bihaber olan bireyin, biitiinlesmis ve kendisini gerceklestirmis bir kisilik yapisina
sahip olmas1 miimkiin degildir.

Insan, giizellige, asalete, zenginlige, serefe, hatta bilgi ve hiinere de sahip
olsa, mana ile dirilmedikge bir heykelden ibarettir. Madde, mananin kapisidir;
fakat biz onu agacak anahtar1 kaybolmus zannediyoruz. Madde, ménanin
kaftanidir; fakat biz bu elbisenin ic¢indeki giizel viiciidu géremiyoruz. Madde
yoldur, mana hedeftir; biz hedefe tevecciih etmedigimiz i¢in biitiin kazancimiz
sonsuz bir yorgunluktan ibaret kaliyor. Madde bir perde gibi siyrilmadikga,
mandya engeldir; sirasinda bir bulut par¢asinin azametli giinesi kapadigi gibi.

Fakat mana, madde yolundaki ilerlememize mani olmaz, bir filin bir kedi ile
giiresmeye tenezziil etmedigi gibi.'®®

Bu fikrin 1518inda yazar, maddeden siyrilamamis kadin karakterlerini bir kedi
gibi kii¢iik ve 6nemsiz, mana ile biitiinlesmis karakterlerini ise kedinin yaninda bir fil
gibi azametli gostermektedir. Romanlarda hayat ve zevk diiskiinii, maddeci

kadinlarini bu baslik altinda tanimaya ¢alisacagiz.

185 Ayverdi, Ates Agact, s. 31.
186 Ayverdi, Ates Agact, s. 20.
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Batmayan Giin’de annelik psikolojisi basligi altinda annelik vasiflarini incele-
digimiz Fikriye Hanim’mn hayat ve zevk tutkusuna baktigimizda onun, hayattaki tek
tutkusunun sosyete hayat1 ve eglence meclisleri oldugunu goriiriiz. Hayatindaki en
onemli yere sahip olan bu meclislerden hoslanmayan esini ve kizini da bu yiizden
sevmez ve dnemsemez. Ancak c¢ikarlart s6z konusu oldugunda onlar1 6nemsiyor gibi
goriinmekten geri kalmaz. Genel anlamda Ayverdi’nin maddeci kadinlarinin ahlaki
gelisim agisindan, saf ¢ikarci boyutta kaldiklarini goriiriiz. Fikriye Hanim, Freud’a
gore idin etkisinde yasarken, Jung’a gore degerlendirdigimizde onun golge arketipi-

nin oldukea gelismis oldugunu soyleyebiliriz.

Ates Agaci’nda Ayverdi, Cemil’in agzindan yengesinin tahlilini yaparken su
climlelere yer veriyor:

Simdi arkamda kalan amcamla yengemden bana ayr1 ayri cephelerden

hiicum eden oklar1 seyrediyorum. Amcam hakli olarak hiddetli. Yengem de

Oyle goriintiyor, fakat isin alayinda... Zira onu kendi eglencelerinden,
kaprislerinden baska higbir sey alakalandirmaz.

Ha bir kdy hocasi olmusum, ha bir bagvekil. Fakat asabi ve telash

goriinerek, neticede salonuna yeni ve canli bir mevzu bulmus olmak sevinciyle
zevkli.1®

Gorildigi gibi, ciddiyetsiz olarak addedilen yenge hanim, donemin modasi
olan salon dedikodularinda zevcinin yegenini masaya yatirmaktan dahi geri durma-
maktadir. C. G. Jung “duyulayan tip” olarak adlandirdigi kisinin o6zelliklerini
“Duyulayan tip her seyi oldugu gibi alir.” diyerek bu tipi soyle tanimlar:

Yasam deneylerini ne eksik ne fazla, aynen kabul eder. Yasam
deneylerinin cevresinde hayaller dolasmaz. O, olaylarin derinlerine bakmak
veya altindaki sirlart arastirmak i¢in diisiinmez. Bir birdir, iki de iki. Herhangi

bir degerlendirme de yapmaz. Onun i¢in 6nemli olan duyus giicii ve zevki-
dlir.188

Bu tanimdan hareket ederek Cemil’in yengesini duyulayan tip olarak alabiliriz. Zira
yazar, yine Cemil’in agzindan yengeyi anlatirken; “Nitekim yengem fena bir kadin

olmamakla beraber, o, benim zeka, kemal, bilgi ve irfAn numiinesi olan annemle

187 Ayverdi, Ates Agact, s. 20.

188 Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, s. 53.
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Olclisemeyecek kadar hafif bir tily kabasi idi. Onun i¢in de ikisinin arasindaki fark,
giinesin zeytinyag1 kandiline olan nisbeti kadar hudutsuz sayilabilirdi.”*® diyor.
Yukarida da bahsi gectigi gibi, ideal kadin tipi olan “anne” bir giines gibi sunulurken
fikri derinligi olmayan, zevkperest yenge hanim kadinlik hususunda giinese mukabil

zeytinyag1 kandili kadar soniik ve 6nemsiz gosterilmektedir.

Ates Agaci’nda Sermin ve Nerime de gilindelik hayatin zevkine takilip kalmas,
manevi diinyas1 gelismemis iki tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sermin romanda
ahlaken doniisiim gecirmis gibi gériinmekle beraber, yine de mana aleminin zayiflig
baskindir. “Binaenaleyh Sermin ne kadar degisse, hosluk ve sevimlilik kazanmig
olsa, hep o Sermin, hep o tek su damlasidir.”**° seklinde bu goriis desteklenmektedir.
Nerime ise, magrur, ukala ve hasin olarak karakterize edilmektedir. Bu kisiler yazar
tarafindan farkli davranis kaliplarinda ¢izilseler dahi, tek su damlasi, bos ve manasiz

olarak tanimlanmaktadir.

Yasayan Olii romaninda, zevk tutkunu kadin olarak cok yiizeysel deginilen
Melek’i ve Leyla’nin biiyiik annesini gérmekteyiz. Melek, temiz ve 1yi bir kadin ol-
makla beraber, hareketleri taskin olarak nitelendirilmektedir. Biiyiik annenin ise, ge¢-
miste maddi giicline dayanarak zorbalik yapan bir kadin olusu anlatilirken, yas-
lanmanin getirdigi degisimine dikkat de cekilir. “Daha bir sene evvel azamet ve
kibrinden zerrece fedakarlik yapmamis olan bu magrur ve miitehakkim kadini, simdi
hastaligin, ihtiyacin, hasretin, hasili biitiin bu aligik olmadig1 zarGretlerin esiri gor-
mek ne hazin!”'%! diyen Leyla’nin ciimlelerinden anlasilan, biiyiik anne, Erikson’un
psikososyal kuramina gore olgunluk donemindedir ancak benlik biitiinliiglinii sagla-

yabilmis degildir.

Insan ve Seytan’da, eserin merkezinde olan ve seytan olarak sunulan Lale seh-
vet diigkiinii maddeci kadinin en ileri temsilcilerindendir. Bedeniyle her istedigini

elde etmeye calisan Lale, laubaliligi, hadsizligi, istikrarsizlig1 ile okura sunulmakta-

189 Ayverdi, Ates Agact, s .32.
190 Ayverdi, Ates Agact, s. 81.
91 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 207.
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dir. Jung’a gore degerlendirdigimizde gélgenin baskin oldugunu gordiigiimiiz Lale,
disa doniik sezgici tip olarak da kabul edilebilir. Nitekim Jung, bu tip i¢in “Genellikle
yeni bir seyin pesinde oldugu zamanlarda 6teki insanlarin duygularina ve inanglarina
kars1 acimasizdir’!® demektedir. Femme fatale!®® ozellikleri gordiigiimiiz Lale,
sonunda Sevket’i mesleginden ve ailesinden etmis, akil sagligin1 yitirmesine sebep
olmustur. Arzular1 dogrultusunda yasayan Lale i¢in Sevket “Lale arzular tahakkuk
ettigi zaman daima neseli oldugu icin, benimle, daha dogrusu kederimle alakadar
degil”® demektedir. Lale, Freud’un kuramma gére idin haz ilkesi dogrultusunda
yagsamaktadir. Ancak Lale tizerinden okura sunulan goriislerin 6ziinde “ ‘Eger nefsin
sehveti ask olmus olsaydi, esek ve Okiiz, dlemde asiklarin bas defterine yazilirdi.’

diyen biiyiik insan ne dogru, ne dogru sdylemis.”*%®

sOzlerini gérmekteyiz. Buradan
hareketle Ayverdi’deki bu diisiince ile Freud’un cinsel i¢giidii goriisliniin birbirine ne

kadar zit oldugu anlasilmaktadir.

Eserde gordiigiimiiz bir diger zevk diiskiinii kadin Lale’nin annesi Malike’dir.
O da kiz1 gibi bedenini ve cazibesini erkekleri elde etmek i¢in bir ara¢ olarak kullan-
maktadir. “Zira kaynimin karisi, hala gencligi yikintisinin diri ve taravetli kalmis

parcalarini bana begendirmeye ugrasiyor.”1%

sozleriyle Sevket iizerinden Malike’nin
bu durumu okura aktarilmaktadir. Lale ve Malike, insanlarla alay eden, kimseyi ger-
cekten sevmeyen ve ciddiye almayan, merhamet yoksunu iki karakter olarak eserde,
Ayverdi’nin rezil insan tipine ornektir. O da Lale gibi, golge arketipi baskin bir kadin

olup, idin haz ilkesine gore hareket etmektedir.

Insan ve Seytan’da ayrintili incelenmeyen maddeci kadimnlar olarak, Sururi
Bey’in kizin1 ve Sevket’in ilgilendigi hastalardan birinin evinde goérdiigii Fatma’y1

gormekteyiz. Yazar Fatma’yi, Sevket’in dilinden bir climleyle tanimlarken, “Kiz

192 Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, s. 55.

193 Femme fatale (Fransizca telaffuzu: /fam fa’tal/), iliskiye girdigi erkeklere sonunda biiyiik
sikintilar yasatan cekici kadin. Daha ayrintil bilgi igin bk.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Femme_fatale.22/08/2016

194 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 236.
195 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 204.
196 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 158.
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cirkin degil; fakat heniiz yirmiyi bulmayan yasinin emrettigi sadelikten o kadar uzak
ki, acem bir sinema figiiraninin yapmaciklariyle vaktinden evvel kartlasmis™®" diye-

rek maddeci kadina 6zgli dogalliktan uzak tavri 6zetlemektedir.

Yolcu Nereye Gidiyorsunun maddeci kadinlarinin basinda, kendi zevklerinin
yoriingesinden ¢ikamayan, annelik psikolojisinde ayrintili bicimde incelenen Nemide
Hanim’in kizi, Adli’nin ablasi Jale gelmektedir. Jale eserde, “sirretligi ile etrafini
kasip kavuran”!%, “besikten gelen getin, yolsuz, miitecaviz hislerden terkip olunmus
bir duygu ciimlesine sahip”®® kadindir. Alingan, kiistah ve kibirli olmasinin yaninda,
ofkeli kisiligi ile etrafindaki insanlar1 sindirmektedir. Adler’in 6fkeyi tanimlarken
cizdigi kisiye bakacak olursak;

Ofke, giic ve egemenlik arzusunun disa vuruldugu bir duygusal tepkidir.

Bu duygunun asil amaci hiddetlenen kisinin 6niine ¢ikan her engeli ortadan

kaldirmaktir. Konuyla ilgili arastirmalar, 6fkeli bir kisinin tiim yeteneklerini

sonuna dek seferber ederek iistiinliik icin miicadele veren kisi oldugunu
gostermistir. Fark edilme cabasi, zamanla dejenerasyona ugrayip tam bir gii¢

sarhogluguna doniisebilir. Bu durumdaki bireyler kendilerini iktidar hislerinden
uzaklastiracak en kiigiik bir uyariciya 6fke patlamalariyla tepki verirler.?%

Bu agiklamalar baglaminda Jale’yi degerlendirdigimizde, onun etrafina hiik-
metme arzusunun, Ofkeyle disa vuruma ugradigini sdyleyebiliriz. Ayrica Adler’e
gore, kendine gilivenen birey asagilik duygusuna kapilmaz ve dolayisiyla bir iistiinliik
yarist igine girmez. Oysa Ofkeli bireylerin 6fkelerinin ardinda, onlart mutlu etmeye
yarayan tstiinliik ¢cabasi vardir. O halde Jale’de goriilen iistlinliik arayisini, onun 6z-

giiven eksikligi yasadigina yorabiliriz.

Jale, anne ve babasmin Bati’ya olan hadsiz hayranliginin bir kurbani olarak
milli degerlerden yoksun bir kadm tipidir. Kendi milletinin kahramanlarindan

bihaber olan Jale’nin Napolyon kolyesini goren Adli, ablast i¢in “Demek benim

197 Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 136.
198 Ayverdi, Yolcu, s. 17.
199 Ayverdi, Yolcu, s. 36.

200 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 283.
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kardesim kendi 6z kahramanlarinin yerine, bir yabanci kanin fatihini boynunda

tastyordu.” 2% demektedir.

Karsisindaki insanlarin duygularini hice sayan, sadece kendi ¢ikarlar1 yolunda
insanlara deger bigen Jale, Kohlberg’in ahlaki gelisim kuramina gore saf ¢ikarci
asamadadir. Adli, ablasinin duygular1 hige sayan tutumundan dolayr “karsisindaki-
nin 1zdiraplarint demet yapip koklayan ve kokladik¢a hazzi artan bu korkung
mahlik™?% tahlilini yapmaktadir. Kardesi Adli’ye kars1 kin ve haset besleyen Jale,
Adli’nin arkadasi Sinan’in yaninda ona duygularinin aksi yoniinde davranmaktadir.
Jung’a gore bir kardes olarak biiriinmesi gerecken persona bunu gerektirmektedir.
Halbuki Jale’nin psikolojik gercekligi bu persona ile uyum gostermez. Adler’in
goriisii yoniinde degerlendirdigimizde ise Jale, duygular1 kotiiye kullanmaktadir.

Adler, duygular1 kétiiye kullanan kisiler i¢in su agiklamayi yapar:

Karsimizdaki birey ofke, keder ve benzeri duygular1 birer kukla gibi
oynatmaktadir. Bu pek de hos olmayan karakter 6zelligi duygularin gergek
degerlerini yok eder. Bir seye ulasamadigindan ya da egemenligi tehdit altina
girdiginde, bu bireyler mutat bir tepki olarak duygusal oyunlar
sergilemektedir.?%3

Mesihpasa Imami'nda Sirarpi, zevk tutkunu diigmiis kadmin temsilcisiyken
Halis Efendi’nin halas1 Safiye, paraya tapan maddeci bir kadindir. Oyle ki Safiye
para ugruna cevresinden herkesi kendisinden nefret ettirmis ve sonunda da
yapayalmz dlmiistiir. Oz itibariyla bu romanlardaki biitiin zevkperest kadinlar, ahlaki
¢okiisiin etkisinde, manevi hayatlar1 olmayan, duygu diinyalar1 zayif, toplum 6niinde
onemsiz kadinlardir. Bu kadinlarin varlig1 yazar tarafindan da énemsenmez aslinda.

Onlar ideal kadin yiiceltmek i¢in birer aragtir.

2. Zevkperest Kadinin Bencilligi
Zevkperest kadinin en tipik 6zelligi bencilliktir. Halk diline ge¢mis psikolojik

bir terimle ifade edecek olursek egoisttir. Egoist kelimesinin sozliikteki anlam

201 Ayverdi, Yolcu, s. 67.
202 Ayverdi, Yolcu, s. 120.
203 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 288.
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“bencil”dir.2%* Ancak bu tanmim galat-1 meshurdur. Tanimla anlatilmak istenen
bireyin, daha ¢ok id merkezli yasama bigimidir. Aslinda egoist kelimesinin
bencilliki tam olarak karsiladigi da sdylenemez. Dilimizde bencil sézciigii olumsuz
bir kisilik 6zelligini ifade ederken egoist kelimesi aslinda daha ¢ok psikolojik bir
boyutu isaret etmektedir. iki kavram arasinda ince bir ayrimin var oldugu goézden
kagmamalidir. Mezkur kadinlarin egoistliklerinin bir sonucu olarak empati ve
0zdeslesme yeteneklerinden yoksun olduklar1 diisliniilebilir. Adler bu kavramlari
sOyle tanamlamaktadir:
Ruhun yalmizca gercekte var olanlari algilama yetenegi yoktur, ayni
zamanda gelecekte olanlar1 da hissetme ve tahmin etme yetenegi vardir. Bu
Ongoriinilin islevine katkidir ve hareket etme yetenegine sahip her organizma

icin gereklidir; zira bdyle bir organizma siirekli ayarlama yapmak zorundadir.
Biz bu yetenegi 6zdeslesme ya da empati olarak adlandirmaktayiz.?%®

Bireylerin sosyal iligkilerinde rahat edebilmesi ve saglikli iligkiler kurabilmesi
icin  karsilikli anlama iglevini ~ gergeklestirmeleri ~ gerekmektedir.  Boylece
bu anlamaile birey karsisindakiyle 6zdeslesir. Bunun sonucunda empati ortaya
c¢ikar ve bu duygunun kaynagi toplumsaldir. “Bu esasen kozmik bir duygu, igimizde
var olan kozmosun biitlinliniin digerleriyle birlesikliginin bir yansimasi ve insan

olmaya dair kacinilmaz bir niteliktir.”"2%®

Gorildugu gibi
Adler, empati ve ozdeslesmenin temelini kolektif bilingaltindan gelen toplum
duygusunda buluyor. Ancak toplum duygusunun oldugu gibi empati duygusunun da
farkli boyutlar1 vardir. Her bireyin aym oOlgiide toplumsal degerlere Onem
vermedigini diisiindiigiimiizde, bireylerdeki empati yeteneginin de farkli derecelerde
oldugunu goriiriiz.
Empati kurma yetenegi, bir an i¢in kendi disimiza ¢ikarak baskalarinin
duygularii dogru sekilde anlayabilmeyi ve onlara anlayisla karsilik vermeyi

gerektirir. Kendi kaygilarimizdan uzaklasarak, digerinin ifade ettigi seylere
kulak verebilmektir. Duydugumuz seylere katilmak zorunda degilizdir, ancak

204 www.tdk.tr./egoist
205 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 69.

26 Adler, Insan Dogasini Anlamak, $.70.
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onlar1 ¢arpitmadan veya yargilamadan kabul ederiz. Baskalarinin hisleriyle
hemfikir olsak bile farkl1 kisiler olmaya devam ederiz.2%

Yukarida s6z konusu edilen zevkperest kadinlarin toplumsal hayatin geregi
olan empati ve dzdeslesme gibi Ozverili tutumlar1 yerine getirmedikleri agiktir. O
halde bu kadinlarin empati yeteneginin gelismedigini sdyleyebiliriz. “Bu tiir insanlar
sadece kendilerini diisiiniirler ve diger insanlarin mutluluklarina ve 1zdiraplarina

olan ilgisini kaybederler. Bunlar yetersiz bir empati derecesinin gstergeleridir.””?%

Empati terimi beraberinde sempati terimini de getirmektedir. “Toplum
duygusunun  en  saf  hali”®®olarak  ifade  edilen sempati dilimize
“sicakkanlilik”?* olarak ¢evrilmistir. Empatide karsimizdaki bireyin duygularini
sadece anlamak ve objektif kalmak s6z konusuyken sempatide o duygulara -dogru
ya da yanlis olmasma bakilmaksizin- hak verilmesi s6z konusudur. Her iki
duygunun da en onemli 6zelligi toplumsal degerler icin ¢ok Snemli olmalaridir.
Zira empati yeteneginden yoksun kahramanlarin eserlerde toplumun insani ve ahlaki

degerlerine ne kadar yabanci olduklari yazar tarafindan agik¢a ifade edilmistir.

Ayverdi’nin zevkperest kadinlari, kendileri i¢in yasayan kisilerdir. Hayata ve
cevrelerine narsist bir dikkatle bakarlar. Bu aldiklar1 terbiye ve yetistikleri ¢evreyle
ilgili bir kisilik 6zelligidir. Aslinda insan bencil bir varlik olarak hayata baslar ve
daha sonra bundan kurtulur. Cocuk benmerkezciligi bebegin dogadan ayrismasiyla
ortaya c¢ikar. Benmerkezcilik ¢gocugun kendisinin annesinden ve ¢evresindekilerden
farkl bir varlik oldugunu anlamasiyla birlikte saglikli bir psikolojik gelisim igin
basariyla gegcirilmesi gereken siireci ifade eden bir kavramdir. Ancak
benmerkezciligin her zaman saglikli sinirlar i¢inde kalmadigi goriiliir. Bu durumda
ortaya sagliksiz narsistler ¢ikar. “Sagliksiz narsist diye tanimladigimiz insan, hangi

yasta olursa olsun duygusal ve ahlaki agidan tam gelismemis olan biridir.”?!! Bu

207 Sandy Hotchkiss, Narsistik Bir Diinyada Hayatta Kalma Rehberi, Istanbul 2014, s.44.
208 Adler, Insan Dogasint Anlamak, S.71.

209 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 293.

210 \wwww.tdk.gov.tr/sempati

211 Hotchkiss, Narsistik Bir Diinyada Hayatta Kalma Rehberi, s. 18.
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kisilerin kibirli ve kiskan¢ olma, her daim kendini hakli gérme, karsisindakileri
maddi manevi istismar etme ve bagkalarinin hayatlarina miidahalede sinir tanimama
gibi olumsuz bazi 6zellikleri oldugu anlasilmaktadir. Hotchkiss’e gore narsizmin
temelinde utan¢ korkusu vardir:

Narsistler i¢in utan¢ o kadar tahammiil edilemezdir ki onu hig
hissetmemenin yollarni gelistirirler. Psikologlarin ‘bypass edilmis utang’
dedigi bu durum, daha ¢ok utanmazlik veya vicdansizlik seklinde, inkar,
mesafe koyma, suglama veya Ofkeden olusan koruyucu bir bariyer olarak
ortaya ¢ikar. Bu ac1 verici hissi hazmedecek higbir igsel mekanizma olmadigi

icin, utang disartya dogru benlikten uzaga yonlendirilir. Bu kisiler icin asla
“benim hatam” diyecekleri bir sey olmaz. 2'?
Narsist kisilerin empati yeteneklerinin gelisemedigini belirtmek gerekir.

Utangla dolu, ofke ve saldirganliga yatkinliklariyla narsistler,
baskalarinin duygu ve ihtiyaclariyla 6zdeslesmek bir yana, ¢ogu zaman bahsi
gegen hislerin ne oldugunu bile anlayamazlar. Bu tiir insanlarin duygusal
gelisimi bir ila iki yas arasinda sikisip kalmistir. Onlara gore diger insanlar
kendi baslarma bir varlik degil, daha ¢ok kendinin bir uzantis1 ve onun

isteklerini yerine getirecek olan kisidir. Bu tam gelismemis bir vicdanla
birlesince, narsisti digerlerini istismar etmeye acik hale getirebilir.?t

Hatalari1 kabul etmeyen narsist bireyler i¢in onlardan istiin kimse yoktur ve
olmamalidir. Elbette bu beraberinde kibir ve kiskancgligi getirmektedir. Batmayan
Giin’de Fikriye Hanim’1 kiz1 Aliye’nin etrafindan deger gérmesinin nasil ¢ileden
cikardigini, Jale’nin Selim’i elde etmek i¢in kalkisti§i oyunlari, Lale’nin ve
Malike’nin Ismet Hanim’in yuvasma vurduklari darbeleri diisiindiigiimiizde, bu
kadinlarin ne kadar kibirli ve kiskang olduklar1 ortaya ¢ikar. “Onlara gore baskalari
kiymet kazandigi zaman kendi kiymetleri otomatikman diisiise geger. Eger
kendilerini degersiz hissediyorlarsa, baskalarini kiigiik diisiirerek, asagilayarak veya

hor gérerek kendilerini tekrar iyi hissetmeye ¢alisabilirler.”?

Bu bilgiler 15183inda Ayverdi’nin zevkperest kadinlarina baktigimizda Jale,

Lale, Malike, Fikriye Hanim, Melek ve Safiye Hala’nin asla hatalarimi kabul

212 Hotchkiss, Narsistik Bir Diinyada Hayatta Kalma Rehberi, s. 26.
213 Hotchkiss, Narsistik Bir Diinyada Hayatta Kalma Rehberi, s. 45.
214 Hotchkiss, s. 32.

98



etmediklerini, her daim kendileri i¢in yasadiklarini, ahlaki bir ¢okiis iginde
olduklarini, etrafindaki kisileri mutsuzluklarina yol agtiklarini diistintirsek bu
kadinlar igin narsist tabirinin olduk¢a uygun oldugunu goriiriiz. Kanaatimize gore

yazarin en basarili narsisti /nsan ve Seytan’daki Lale’dir.

E. Kadinlik ve Kiskanglik Psikolojisi

Kiskangligin insanlik tarihi kadar eski bir sdylem olmasi aslinda halen tam
olarak anlagilamamis ve ¢ozlimlenememis bir duygu durumu olmasimi
degistirmemektedir. Seytan’in insani kiskanarak Yaratici’ya karsi gelmesi semavi
dinlerin ortak bir inanisidir. Psikolojik olarak incelendiginde ise Alfred Adler bu
duygu durumunu soyle tanimliyor:

Kiskanglik, nerede, ne zaman ortaya g¢ikacagnin belli olmamasindan
dolayr ilging bir karakter ozelligidir. Kiskanglik sadece ask iliskileriyle
sinirlandirilmamalidir, tiim insan iliskilerinde kiskangliga rastlanabilir. Nitekim
cocukluk donemini ele aldigimizda, kiskancligr digerlerinden iistiin olmak i¢in
gelistiren ¢ocuklara rastlariz, hirslarinin da gelisim gostermesiyle bu iki
karakter 6zelligi, bu ¢ocuklarin diinyaya kars1 saldirgan tavirlarinda belirleyici
olur. Kiskanglik, hirsin kiz kardesidir. Tim yasam boyunca kendini

gosterebilecek bir karakter ozelligidir. Kaynagimi kisinin dislandigi ve
ayrimciliga ugradigi hissinden alir.?!®

Kiskanglik duygusunun kadin cinsiyle 6zlestirilmesinin bir 6rnegini Adler’in
yukaridaki tanimina baktigimizda goriiriiz ki o da hirs ve kiskanglik gibi iki olumsuz
karakter 6zelliginin kiz kardes olarak tanimlanmasidir. Bir psikanalist olan Adler’in
de boyle bir tanimlamaya giderek “kiz kardes” seklinde nitelemesi yerlesen bu
sOylemin ¢ok da degismeyeceginin bir gostergesi gibidir. Nitekim Adler, kiz
cocuklarinda kiskancligin daha fazla goriinmesinin sebebinin yine kiz ¢ocuklarinin
sartlarinin erkeklere gore daha elverigsiz olmasina baglar ve sdyle der:

Erkek ve kiz kardeslerin yan yana olduklar1 yerde kiskanclik belirtileri
daha kolay ortaya ¢ikar. Medeniyetimizde kizlarin yasamlarinin pek de ¢ekici

yonleri olmadigi agiktir. Erkek kardesinin, diinyaya geldiginde daha biiyiik bir
coskuyla karsilandigini, sonrasinda daha ¢ok ilgi ve itimat gordiigiini, kiz

25 Adler, Insan Dogasini Anlamak, s. 231-232.
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cocuklarina taninmayan avantajlardan faydalandigini fark ettiginde kizin
cesareti kirilabilir. Bdyle bir durum kaginilmaz olarak diismanligi dogurur.?%0

Adler’in sOyleminin dayanagi olarak soyun devamini saglayacak erkegin
gelmesinin ailede yarattig1 seving goriinmektedir. Ancak roman tiiriine hakim olan
kiskanclik elbette ask kiskangligi olacaktir. Konumuz itibariyla Tiirk romaninda
Zehra, Bihter, Handan gibi kadin karakterlerin kiskanghigin pengesinde kaldiklarini
goriiriiz.

Samiha Ayverdi, eserlerinde nefs-i emmareden ileri gelen kotii ve habis
duygularin insani nasil mutsuz ettigini ve yikima gotiirdiigiinii, bunun yaninda
kemale eren insanin bu duygulardan armirken gegtigi yolu ve sonunda yasadigi haz
ile ulastig1 vahdet sirrin1 okura sunmaktadir. Ancak hirslarini yenerek yiikselen
kadinin karsisinda, ihtiraslarindan kurtulamayan kadinlarin disiisiinii de zitliklardan

olusturdugu giiclii bir anlatimla islemektedir.

Yasayan Oli’de Seniye, kocas1 Ekmel Haydar’1 siifli bir askla seven, askta ru-
hunu kaybedemeyip ihtiraslara siiriiklenen bir kadindir. Eserin baslarinda Seniye,
kendisinin de arkadasi Leyla gibi magrur ve kibirli oldugunu ancak kocasina karsi
duydugu askin onu degistirdigini yazdigi mektupta dile getirmektedir:

Bizi kiiglik yastan beri birbirimize baglayan sebeplerin basinda, bilhassa
iIkimizin de magrur ve izzetinefsini her ne bahasina olursa olsun, ddima 6n
safta tutan kimselerden olusumuz gelir. Fakat simdi ben, bu iddia ve
miicadeleden vazgectim. Zira ¢igekli bir agaci riizgar nasil silkeler, tartaklar ve

her hirpalayisinda bir ¢icegini yolup diisiiriirse, ask da nefsin biiytikliik, gurur
ve serefleri ¢igegini aym1 amansiz hiicumla kirip gegiriyor.?’

Seniye’deki bu degisim, manevi hayatini giiclendiremedigi i¢in onu, ruhsal bu-
nalimlara stiriikleyecek bir kiskancligin esiri olmasina sebep olmaktadir. “Ben artik,
kiskangligr illet haline sokmus ve bu hastaligi benligimin her zerresine sirayet ettir-
mis bir kadinim. Sifas1 olmayan bu miizmin, 6ldiiriicii ve tahammiilii gii¢ illetin esi-

riyim.”?® diyerek yasadig1 kiskanghigm boyutunu anlatan Seniye, esini kendi ic

28Adler, Insan Dogasint Anlamak, s. 233.
27 ayverdi, Yasayan Olii, s. 17.
218 ayverdi, Yasayan Olii, s. 18.
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aleminden dahi kiskanmaktadir. Yazar, Seniye karakteri ile maddi askin insan1 nasil
felakete stiriikledigini okura gosterirken Seniye’ye sik sik kendi ruhsal durumunun
tahlilini de yaptirmaktadir. “Hislerimdeki bu vurusmalar, bu yersiz ve marazi kis-
kangliklar, bilsen bana ne kadar pahaliya malolmakta...”?*® diyen Seniye, yasadig
buhranin kendisi de farkinda olmasina ragmen, onu bu durumdan kurtaracak olan
manadan yoksundur. Tasavvufa gore nefs-i emmdrenin etkisinde olan Seniye’nin
hareketlerini  psikanalitik olarak degerlendirdigimizde; Freud’un aska dair
bulgularinin temelinde ego libidosu ve nesne libidosunun yer aldigini goriiriiz.
Saglikli bir iligki i¢cin ego libidosu nesneye olan yonelimini ileri geri hareket
ettirebilmelidir. Asik olan birey igin asik olunan kisi nesne konumunda oldugundan
yonelen duygularin karsilik gérmediginde geri ¢ekilebilmesi saglikli iligkiler igin
gereklidir. Ancak eserde Seniye’nin Ekmel Haydar’a yonelen libidosunun geri
cekilemedigini gormekteyiz. Yasadigi kiskanghigin temelinde Freud’un libido
kuramia gore islevini saglikli bir seklinde yerine getiremeyen ego libidosunun
varligindan s6z edilebilir. Ayn1 zamanda Seniye’nin Oliimiiniin ardindan Ekmel
Haydar ile Ayse’nin kavusamamasi igin tiirlii oyunlara bagvurmasini onun idin haz
ilkesine gore hareket etmesiyle agiklayabiliriz. Jung psikolojisi agisindan ele
aldigimizda ise yasadigir bu kiskanglik golge arketipi ile agiklanabilir. Jung golge
arketipini agiklarken “Golge, bireysel bilingdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim
ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi istek ve arzular1 kapsar’’??° demektedir. Seniye
de kiskanclik duygusunu kisiligine yakistiramamakta, kurtulmak istemektedir.
“Kiskandigim zaman insanlikla higbir ilisigim kalmiyor Leyla... Her fenalig:
diisiinen, hicbir seyden go6zii yilmayan bu vahsilesmis kadindan korkuyor ve
iirkitlyorum.”??! diyen Seniye’nin gélge arketipi etkisinde oldugunu gérmekteyiz.
Ancak yazar, Seniye’ye manevi diinyanin kapilarini actirmaz ve onu maddi askin
felakete siiriikleyen etkisinden kurtarmaz. Nitekim eserin sonunda hastalanarak 6len

Seniye’nin Oliirken bile kiskangligin etkisinden kurtulamadigini, Ekmel Haydar’in

219 Ayverdi, Yasayan Olii, s. 80.
220 Fordham, Jung Psikolojisnin Ana Hatlart, s. 65.

21 ayverdi, Yasayan Olii, s. 83.
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Ayse ile kavusamamasi igin arkadasi Leyla ile evlendirmek istemesinden

anlamaktay1z.

Son Menzil'de maddeci kadin olarak karsimiza ¢ikan Cemile karakteri, roman
boyunca, karisik ruhsal durumu, kiskangligi ve narsizmi ile amilir. Daha eserin
basinda, Cemile’yi okura tanitirken yazar, “Bu kendinden bagka hicbir kiymetin
istinde durmayan, biitiin hayat imkanlarin1 kendi namina harekete getirmek, kendi
icin hazirlayip seferber etmek yolunda yiiriiyen bir mahliktu.”??? demektedir.
Cemile, kendi menfaatleri s6z konusu oldugunda, her tiirlii hareketi yapabilecek bir
kisidir. Kohlberg’e gore Cemile’nin saf ¢ikarci ahlak doneminde oldugu anlagil-
maktadir. Kiskanghigin ise Adler tarafindan “hirsin kizkardesidir, tiim yasam
boyunca kendini gosterebilecek bir karakter 6zelligidir, kaynagini kisinin diglandigi

ve ayrimciliga ugradigi hissinden alir’’??
y g gradig

seklinde acikladigina deginmistik.
Adler’den edindigimiz bilgiler 1s18inda degerlendirdigimizde Cemile’nin, ne kadar
kiskang bir kadin oldugunu, Ayverdi kendisi ifade ederken “O fazla kiskang¢ bir
kadind1 ve en fenas1 kendisiyle ilisigi olan olmayan herkesi, her seyi kiskanirds.”?%*
demektedir. Kiskan¢iginin yaninda, Cemile karakterinin menfaatlerine uygun rollere
biirtinmesi, ondaki gélge arketipinin oldukea etkin oldugunu gostermektedir. Ayrica
Cemile’nin karisik ve izah edilemez ruh hali, id merkezli bir kisilige sahip olmasi
sonucu ego bitiinliigiinii  koruyamamasiyla agiklanabilmektedir. Merhamet
duygusundan yoksun, kibirli, haset bir kadin olarak karsimiza c¢ikan Cemile,
Ayverdi’nin genel bir Ozelligi olarak gordiiglimiiz ideal kadin karakterlerini

yiikseltmek ve milkemmellestirmek icin bir aracidir.

222 Ayverdi, Son Menzil, s. 17.
223 Adler, insan Dogasin1 Anlamak, s.231.

224 Ayverdi, Son Menzil, s. 122.
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IV. SONUG

Gliclii roman yazarlar1 baskahramanlarinin ya da boyutlu kisilerinin psikolojik
gercekliklerini saglayabilmek icin onlarin kisilik gelisimine 6zel bir 6nem verirler.
Kisilik gelisimi daha ¢ok c¢ocukluk ve genglik yillarinda olustugu igin yazarlar
kahramanlarinin ¢ocukluklarini ya dogrudan ortaya koyarlar ya da gii¢lii bir bi¢imde
ima ederler. Samiha Ayverdi’nin romanlarinda menfi kadin kahramanlarin
cocukluklarina pek fazla yer verilmez. Zira yazar bu kahramanlarin yiiceltilmesini
istemez. Halbuki okur, c¢ocukluk donemine sahit oldugu ve kisilik gelisimini
yakindan bildigi kahramanlarla empati kurabilmekte ve onlar1 benimsemektedir.
Samiha Ayverdi’nin bundan 6zellikle sakindig1 sdylenebilir. Dolayisiyla onun menfi
kadin kahramanlar1 kisiligini tamamlamis bireyler olarak karsimiza ¢ikarlar. Realist

roman teknigi i¢in bunun bir kusur oldugunu sdylemekte sakinca yoktur.

Samiha Ayverdi’'nin kahramanlar1 kendi psikolojilerini yasayarak kendilerini
gerceklestiren kisiler degildir. Daha ¢ok yazarin tasvir ettigi psikolojik varliklardir.
Bu ikisi arasinda fark vardir. ilkinde kahraman kendi psikolojisini yasar, ikincisinde
ise yazarin takdir ettigi kisi oluverir. Realist roman i¢in sliphesiz bu bir kusurdur.
Fakat Samiha Ayverdi’nin giiclii dili ve {islubu bu kusuru drtmektedir. Ozellikle
etkili tahlil climleleri s6z konusu kahramanlara beklenmedik bir gerceklik
kazandirmaktadir. Diger taraftan kadin kahramanlari kendi psikolojilerini yasayan
canli kisiler olarak anlatmanin Tiirk romaninda basarilamadigi da ortadadir. Bunun
sebeplerinden birisi kadini anlatanlarin  genellikle erkek yazarlar olmasidir.
Fizyolojisi ve psikolojisi bilinmeyen kadinin gercek bir psikolojiyle romanimizda yer
alamamas1 bunun dogal bir sonudur. Diger bir sebebi ise Cemil Meri¢ s0yle izah
eder:

Roman baglangicindan beri bir ifsadir. Osmanli’nin ne yaralar1 vardir ne
de yaralarii teshir etme hastaligi. Hikayeleri ya bir cengaveri ebedilestirir ya

“hisse alinacak bir kissa”dir.... bir kelimeyle roman bagka bir diinyanin baska
bir ruh ikliminin bagka bir toplumun eseri.... inanan bir toplumda, piiriizlerini
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yok etmis bir toplumda, hayali ¢6ziim yollar1 aramaya ihtiyag duymayan bir

toplumda romanin ne isi var???°

Klasik Islam kiiltiiriiyle sekillenmis bir edebiyat ziimresinin romanda kadimni
tim canliligiyla ve gercekligiyle islemesi hem kadinin muhafaza edilmesi inancina
hem de toplum diizenine pek uygun diismezdi. Ahmet Hamdi Tanpmar da bu
meseleyi romanci agisindan bir talihsizlik olarak degerlendiriyor ve s6yle diyor:

Tiirk romaninin baglangicindaki imkansizliklara kadin ve erkegin beraber
yasamamasi, hayatin kapali ve tek tarafli olmasini da ilave etmelidir. Kadinsiz
bir cemiyetin hayat tecriibesi tabiatiyla tam olamazdi. Ferdin bahis mevzuu
oldugu her yerde saadet meselesi kendiliginden ortaya ¢ikar ve mesele doniip
dolasip aska intikal eder. Eski ustlre dogrudur: Insanoglu kendisini
tamamlayacak olan yarimini arar. Bu ilk romancilarimizda muasaka tabiatiyla
cariyelerle veyahut aile efradi arasinda yahut da azinlik kadinlarla olacakti. Her
i seklin de kendiliginden gelme mahzurlar1 vardir. Birincisinde partnerler
arasinda hiirriyet fikri kayboluyordu. Pazardan alinan bir kadinin, girdigi
evdeki erkege mukavemet derecesi tasavvur edilebilir. Onda bilakis her sey bu
ihtiras1 kabul etmegi emredecektir. Hiirriyet, maddi saadet, rahatlik, seref hep

onunla geleceklerdi. Diger ikisinde ise hayat zorlaniyordu. Sanatta miimkiinii
aramak en tehlikeli zayifliktir.??®

Bu sosyolojik sartlar altinda erkek egemen sayilabilecek Tiirk romaninda kadin
methiimunun islenisindeki piiriizlerin olagan oldugu sdylenebilir. Kadin yazarlarin
neden kadimi kendi psikolojik varligi i¢erisinde anlatamadiginin ise farkli nedenleri
oldugunu goérmekteyiz. Konumuz dolayisiyla Samiha Ayverdi’nin kadim

anlatmaktan kastinin ideal insani1 tasvir etmek oldugunu belirtmistik.

Samiha Ayverdi’nin idealize ettigi kadmnlar aslinda istisnai insanlardir.
Dolayistyla bu istisnai insanlarin kisilik 6zellikleri de miistesnadir. Buna bagh olarak
onlar1 psikanalizmin verilerine gore coziimlemeye c¢alismak genellikle miimkiin
degildir. Ciinkii modern psikolojinin ilgi alani belli diirtiilerin ve giidiilerin tesirinde
yasam miicadelesi veren insandir. Héalbuki Ayverdi’nin ideal kadinlari diinyevi
arzulan geride birakmis kémile insanlardir. Bu insanlar Jung’un “bireysellesmeyi
saglamis kisileri” veya Maslow’un “kendini gergeklestirmis bireyleri” olarak

diisliniilse bile, aslinda bu ifadeler de s6z konusu kadinlarin kisiligini hakkiyla ortaya

225 Cemil Meric, Bu Ulke, 26. bs., Istanbul 2005, s. 121.

226 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 63.
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koyamaz. Ciinkii Jung ve Maslow’un tarif ettigi kisiler aldiklar1 dini terbiye
sayesinde olgunlasmazlar. Bu, diislinerek vardiklari bir bireysellesmedir. Halbuki
Ayverdi’nin kahramanlar1 inandiklar1 i¢in ve imanlarinin geregini yasadiklari icin
kemale ererler. Aralarindaki benzerlik tefekkiir eden insanlar olmalarindan ibarettir.
Fakat gaye farklidir. Dolayisiyla ayni giidiilerle hareket etmezler. Birinde diistinerek
seckin oldugunu kavrama ve bunun geregi gibi davranma hali, digerinde inanma
mesuliyetinin geregini yerine getirme s6z konusudur. Bu sebeple yukaridaki
psikanalistlerin kavramlari, /nsan ve Seytan yazarinin romanlarindaki ideal kadinlari
ifade etmekte yetersizdir. Bunlari klasik Islam diisiincesindeki ilm-i nefs gretisine
gore degerlendirme zorunlulugu bundan kaynaklanmaktadir. Bu kisiler okur igin
gercekei goriinmezler. Aslinda bu durum yazarin bilingli bir tercihidir. Ayverdi
okurun Oniine bu ideal insanlari koymak suretiyle onda tasavvufa karsi bir ilgi
uyandirmak istemistir. Beseri terbiyeyle ilgili herhangi bir sistemin niteligi
yetistirdigi insan unsurunun keyfiyetiyle ol¢iiliir. Yazar bu miimtaz insanlari1 ortaya
koymakla onu yetistiren terbiye sistemine dikkati ¢ekmektedir. Dahasi modern
psikolojinin kisiligi gerceklestirdigine inanilan i¢glidii ve komplekslerine karsilik
terbiye unsurunu 6ne ¢ikarmaktadir. Yazara gore bugiinkii psikoloji ilmi Miisliman
Tirk insanmmin kisiligini izah etmekte yetersizdir. Onu tanmiyabilmek icin bu
cografyada asirlarca yagsamis olan terbiyeyi dikkate alan bir baska ilme ihtiya¢ vardir
ki galismamizda degerlendirmis oldugumuz ilm-i nefs bunlardan biridir. “Su da
bilinmektedir ki; ‘kafirlere kars1 yapilan savas ve c¢arpismanin kii¢iikk savas, nefse
kars1 verilen miicadelenin biiyiik savas oldugu’ hadis-i serifle bildirilmistir.”?%’
Ayverdi’yi bu bilgi 15181nda degerlendirdigimizde iki savast da verdigini goriiriiz.
Roman kisisi yazardan ayr diisiiniilemeyecegine gore inceledigimiz romanlardaki
ideal kadin karakterlerin de bu savasin iginde yer almasi kagmilmazdir. Ik okuyusta
karakterlerin  gergek¢i  gorinmemeleri ve dolayisiyla ¢evrelerine uyum
saglayamamalar1 bundan ileri gelmektedir. Binaenaleyh cevresiyle ve nefsiyle siirekli

miicadele hélinde olan bu kadimnlarin psikoloji ilmine gére zaman zaman tutarsiz

227 Muhammed Sadik, Nefis Bilgisi, s. 165-166.
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goriinmeleri tabiidir. Ciinkii yasadiklar1 halin ya da hallerin psikoloji ilminde

karsilig1 yoktur.

Netice olarak Samiha Ayverdi’nin, romanlarinda okur karsisina pedagojik
kaygilarla ¢iktigin1 kabul etmek gerekecektir. Cumhuriyet Donemi’ndeki kiiltiir ve
ahlak tahribatina yakindan sahit olan yazar, yeni nesil Tirkiyesine kendi sahsi
tecriibesiyle birlestirdigi alternatif kadin kahramanlar sunar. Geleneksel terbiye ile
yetismis bu kadinlar rolmodel olarak kurgulanmiglardir. Modern insanin
kaprislerinden arindiklar1 igin psikolojilerini modern psikanalizmle izah etmek
zordur. Boylece yazar, edebiyatimiza ekseninde kamile ve arife kadinlarin yer aldigt
medeniyetimizin irfanina layik yerli bir romancilik teklif eder. Stiphesiz saglam bir

dil ve tislupla birlikte.
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