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OZET

Oguz Atay, genis kiiltiir birikimiyle, roman, hikaye, tiyatro oyunu gibi tiirlere
getirdii yeni usliip ve tekniklerle kendinden sonraki yazarlari derinden etkilemistir.
Durum béyle olmasina ragmen bugiine kadar Oguz Atay’i tim yonleriyle ele alan
bilimsel bir ¢aligma yapilmamigtir. Bu g¢ahyma, Oguz Atay’i, eserlerini ve sanatim
anlamak ve giiciimiiz dogrultusunda anlatmak igin kaleme alindi. Hayati- Eserleri-

Sanat1 olmak iizere ¢aligmamiz Gi¢ ana boliime ayirdik.
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ABSTRACT

Oguz Atay has deeply effected the authors after him ,by his cultural
aggregation,and his own new tecnigues,in which he brought to the novel,narration and
theatre. Although his possition,any scientific studying about the whole sides of Oguz
Atay hasn’t been done until today.This study has been done in order to understand Oguz
atay.his Works and art and to describe him direction of our power. We have separated

our studying accarding to his life,works and art.
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a. Problem

Tirk edebiyatimn (6zellikle Tirk romanimin) Bati edebiyatiyla aym ¢izgiye
gelmesinde biyiik katkilar1 olan Oguz Atay (1934-1977) hakkinda simdiye kadar onu
bitiin yonleriyle ele alan ciddi bir galigma yoktur Hakkinda yazilan kitaplar,onun tiim
eserlerini ve sanatim ortaya koyan galigmalar olmaktan uzaktir. Yildiz Ecevit “Oguz
Atay’da Aydin Olgusu”(1989)adli galiymasinda Atay’in aydin kavramina yaklagimini
ele alir. Tatjana Seyppel, “Oguz Atay’in Diinyas:t” nda (1989) Tutunamayanlar romant
ekseninde Tirk aydinim ve Tirk toplum yapisini inceler. Hasip Akgiil ise “Oguz
Atay’in Yasam Oyunu” (1996) adh yapitinda Atay’in eserlerinde 6nemli yer tutan
‘oyun’ dgesini irdeler. Bu ii¢ kitabin da ortak yam Atay’in yazarliinin bir yoni ile
ilgilenmeleri, Atay’in yazarhk giiciinii ve eserlerinin kurgu/bigim yoniinden

zenginliklerini gz ardi etmeleridir.

Oguz Atay’in ve eserlerinin uzun bir siire gormezden gelinmesi, yazar hakkinda
yazilan kitaplarin ve makalelerin yetersizligi bizi boyle bir ¢aligma yapmaya tegvik etti.
Oguz Atay hakkindaki bilgilerin Tutunamayanlar romam ile simrh oldugu bir edebiyat
ortaminda, onu tiim yonleri ile ele alan bir ¢aliyma yapmak istedik. Bireyden yola
¢tkarak toplumsal meselelerimize egilen yazar kendisine yakistirilan “asinn bireyci”,
“apolitik”, “aklina geldigince yazan” gibi sifatlar1 hak etmis midir? Oguz Atay’in Tiirk
edebiyatindaki konumu nedir? Bitin bu problemleri ¢ozebilmek maksadiyla

calismamiz “Hayati-Eserleri-Sanatt” olmak iizere ii¢ bolime aynildi.

b. Arastirmamin Amact

Aragttmamizin  amaci, Oguz Atay’in diger eserlerinin de en az
“Tutunamayanlar” kadar 6nemli oldugunu ispat etmek, bugiine kadar ihmal edilen
Atay’in eserlerindeki anlatim tekniklerini, dil 6zelliklerini, diger bigimsel 6zelliklerini

ve onun yazarhk tutumunu incelemektir.

Tirk edebiyatinda uzun yillar ideolojik, ahlaki, vicdani kaygilarla gergekei
cizgide uiriinler verilmigtir. 1970’lere dek Bat1’daki romantizm gelenegi edebiyatimizda-
birkag istisna disinda- hi¢ yasanmaz. 1950’li yillara kadar yiiz yila yakin bir sire

Batililagma, Tirk romanminin ana sorunu oldugu gibi romanin kurulusunu, islevini ve
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roman karakterlerini belirleyen ana konu olur. 1950’lerden sonra koéy diinyasini anlatan
kaliplasmig romanlar yazilir. 1970’li yillara gelinceye degin ideolojinin ahlaki
baskilartyla toplumsal ¢izgide eserler vermek, Tiirk edebiyatimn ana soylemini
olusturur. 1972’de yayimianan ilk romaniyla Oguz Atay bu g¢izinin disina ¢ikararak
“birey” i romaninin merkezine tagir. Bireysel ¢ozimlemelere girisir. Romanlarinda ve
diger eserlerinde igerigin usliptan, anlatim tekniklerinden ayn diisiinillemeyecegini ¢ok
iyi bilerek yeni uslip arayislarina girer. Yazarin gelenegin digina ¢ikan bu tavirlan,

uzun bir siire gormezden gelinir. Edebiyat ¢evresi, elegtirmenler ve okur onu diglar.

1980’11 yillarda askeri darbenin ardindan degisen iilke kogullan ve edebiyat
ortami Ofuz Atay’i tekrar giindeme getirir. “Tutunamayaniat”, bir anda tim
ezilmislerin, kendini toplum digina itilmis hissedenlerin basucu kitabi olur. Atay’in
diger eserleri “Tutunamayanlar’in golgesinde kalir. Onun hakkinda yazanlar

“Tutunamayanlar” ekseninde kalarak diger eserlerini 6nemsemez.

c. Arastirmada Hipotez

Oguz Atay’in tir ve isim olarak eserleri degisiklik gosterse de konu, igerik,
kurgu ve bigim yoniinden hepsi bir ¢izginin devam, bir zincirin halkasidir. Oguz
Atay’in eserleri ayrintili olarak incelendiginde, eserlerinin hep aym konu etrafinda
dondigi, eserlerinin merkezini “aydin kavrami” ve “kimlik bunalimi” gibi meselelerin
olusgturdugu géniliir. Karakterlerin o eserle simirh kalmadigy, diger kitplanmn da
isimlerinin anildif1 g6zlemlerinir. Romanlarinda, hikayelerinde ve tiyatro oyununda
ince bir mizah ve ironik bir soylemle karsilagilir. Calismamiz sirasinda biitiin bunlari

dikkate alarak soyle bir yargiya varabiliriz:

Oguz Atay eserlerinde higbir simf ve ideolijinin tyesi olmayan, giincel
politikalara bulagmayan insanin, aydin bireyin i¢ diinyasina yénelir. i¢ dinyasinda
yasadif1 kargasalardan yola gikarak toplumsal ve kiiltiirel meselelerimize egilir. Ancak
eserlerinde bu meseleleri ¢oziimlemeye girigmez. Atay’in aydin bireylerinin yasadigi
huzursuzluklan gozlemlemek, “aydin kavrami” ve “Dogu-Bati” meseleleri kargisinda
aldigr tavn incelemek, bizi Tanpmnar’in diinyasina siirikkler. Ofuz Atay’dan bugiine
Tirk edebiyatina baktigimizda boyle bir tavirla bir daha karsilagamiyoruz. Bu yoniiyle

su hiikmii verebiliriz:
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Turk edebiyatinda Ahmet Hamdi Tanpinar’dan sonra, Oguz Atay diginda

meselesi olan bir yazarinz yoktur.

d. Arastirmanin Onemi

Oguz Atay’t tim yonleriyle ele alan bu ¢alhiymada yazarin “Tutunamayanlar”
digindaki yapitlarininda en az onun kadar degerli oldugu gosterilmek istendi. Oguz
Atay’1 eserlerini ve sanatim miimkiin oldugunca nesnel dlgiitlerde degerlendirmeye ve
onun eserlerini ‘muglak’ bulanlara yardimci olunmaya calisildi. Yazarn kiiltiirel ve
edebi portresi ¢ikanlarak onun edebiyatimizdaki 6zel konumu irdelendi. Bu ¢alismanin,
bundan sonra Oguz Atay iizerinde ¢alismak isteyenlere bir 1stk tutacagina

inaniimaktadir.

e. Araghirmada Varsayim

Bu aragtirmada, Oguz Atay’in o6neminin Tirk edebiyatinda yeterince
kavranmamig olmasi, edebiyatimizin konuya ve igerige énem veren, kurgu bigimine
gereken hassasiyeti gostermeyen geleneksel estetigin olgiitlerine baglandi. Bu
varsayimdan hareketle Oguz Atay’in geleneksel ideolojik/ahlaksal olgitlerle
donatilmamusg, tekin/bitiinciil bir anlamin odak alinmadig: eserlerini incelerken, okura
ve elestirmene karmagik gelen, alisilmadik kurgu ozellikleri Gizerinde duruldu. Onun

dénemine gore yenilikgi tavn irdelendi.

f. Arastirmanmin Simrhhiklan

Calismamizi Hayati-Eserleri-Sanati olmak tizere ii¢ bolime ayirdik. Hayati
boliimiinde, yazarin resmi hayat: ile kiiltiir hayat: igice verildi. Yagarken ciddiye
alinmayan, oldiikten sonra da sadece tek romamyla amlan Oguz Atay’in bugiine kadar
bir yagam oykiisiiniin yazilmamig olmas), hayatinin biraz da kendi istegiyle bir sir
olarak kalmasi, caligmamzin ilk béliimiinii simrlandiran bir etmen oldu. Kiitiiphanelerin
tozlu raflarinda unutulan gazete yazilarina, onunla yapilmis sOylesilere ulagsmak, onu
tantyanlarin tamkliklarina bagvurmak, sdylenmeyeni soylemek arastirmammzin ilk

boliimiini sekillendirdi.
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Ikinci bolimde Oguz Atay’in romanlar, bir yandan igerik, motif ve karakter
¢oziimlemesi yoniiyle incelenirken, diger yandan da bigim diizleminde ele alindi. Diger

eserleri de aymt yontemle verildi.

Ugiincii boliimde ise eserlerini incelerken iizerinde durulan noktalar, onun
yazarhigint belirleyen hususlar, Romancilii, Hikayeciligi ve Tiyatroculugu basliklar

altinda ayrintili olarak ele alindi.

g. Arastirmanm Yontemi

Oguz Atay’in eserleri, batiincil bir anlam gergevesinde ¢oziimlemenin olanaksiz
oldugu kaygan dokulu metinlerdir. Bu sebeple oguz Atay’in 6ncii ozellikler gosteren ve
bigimsel yenilikler igeren eserleri ¢alismamizda ‘gogulcu’(pluralist) bir ydntemle

incelendi.

Arastirmamizda nesnel Olgiitlerle yazann eserlerinde dile getirmek istedigi
toplumsal, siyasal ve ahlaksal gorugler, vermek istedigi mesajlar irdelendi. Karakter
¢oziimlemelerine girigildi. Yazarin yagami ile tarihsel ve sosyal ¢evrenin eser tizerindeki
etkisi yadsinmamakla beraber, metni degerli kilan o6genin kendisi oldugu gergegi
benimsendi. Tiirk edebiyatinda Giirsel Ayta¢ ve Yildiz Ecevit’in basin1 ¢ektigi ‘metne

doniik elestiri’ yontemi ¢caligmamizda esas alindi.

Tirk edebiyatinda o giine degin gorilmemis bigim/yap1 denemelerini ‘bigimci’
(formalist) bir yontemle inceledigimiz calismada, Oguz Atay’in metinlerini nasil

kurguladigim: ve nasil bigimlendirdigini saptamaya ¢alistik.
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GiRiSs

Kirkiig yillik kisa émriiniin son sekiz yilim1 edebiyat igin harcayan Oguz Atay,
yazarhiginin en verimli ¢aginda hayata veda etmigtir. Edebiyata ge¢ baslamis, erken
birakmak zorunda kalmgtir. Ardinda ¢ roman, bir hikaye, bir tiyatro oyunu,
tamamlanamayan bir roman ve 1970-1977 yillart arsinda tuttugu bir gunliik birakarak
Tirk edebiyatimt derinden sarsmigtir. Onun hakkinda pek g¢ok makale, yine pek gok
lisans tezi, ii¢ tane de kitap hazirlanmigtir. Bizden 6nce bu konuda c¢aliganlar Oguz
Atay’in ismiyle neredeyse dzdeslesen romam “Tutunamayanlar’la ilgilenmisler, diger
eserlerine aym ciddiyetle egilmemislerdir. Diger eserlerinin yok saytimasi bizi boyle

caligmaya itti.

Calismamiz Hayati-Eserleri-Sanat1 olmak iizere (¢ ana gurupta toplandi.
Yasarken onemsenmeyen, yok sayilan bir yazarin hayatini aragtirmak,calismamizin en
zor alani oldu. Onunla yapilan soylesilerin azligy, hayatinin bugiine kadar bir giz olarak
kalmis olmasi, doneminin elestirmenlerinin ve edebiyat gevresinin ona karst ilgisiz

tutumunu gostermektedir.

Cahsmamzin  ikinci bolimiinde eserleri aynntith olarak incelendi.
Geleneksel/gercekei edebiyat kaliplarinin digina tagan, “bigim” 6gesinin 6n plana giktig:
eserleri, bigimci elestiri yontemini de dikkate alinarak ¢ogulcu bir yontemle ele alind1.
Metni degerli kilan &genin,metnin organik biitiinligiinden kaynaklandigini bilerek,

metindeki bigim/yapr/kurgu 6zelliklerini ¢6ziimlemeyi incelememizde 6n plana aldik..

Calismamizin  Ggiincii  boliminde sanati  Romanciligi-Hikayeciligi-
Tiyatroculugu basliklan altinda ii¢ boliimde incelendi. Romancilig ilk planda yer aldig:
icin bu konuya digerlerine gore daha fazla yer verildi. ikinci olarak Hikayeciligi, son
sirada da Tiyatroculugu ele alindi. Sonug béliimiinde ise ¢aliymamizla ilgili genel bir

degerlendirme yapildu.

Kaynakg¢a boliimiinde ise galigmamiz sirasinda yararlanilan kaynak kitap ve
makaleler verildi. Konuyu hazirlamamda yardimlarim esirgemeyen saymn hocam Yrd.
Dog. Dr. Abdullah ACEHAN’a tegekkiirii bir borg bilirim.

Hakk: Burak BAYSAL

Kiitahya - 2002
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1.1. Resmti ve Kiiltiir Hayat

Oguz Altay, 12 Ekim 1934°de Inebolu’da (Kastamonu) dogdu. Babasi Cemil
Altay, agir ceza yargici ve CHP milletvekillerindendi. Kisiliginin olusumunda anne ve
babasinin biyiik tesiri oldu. Giinliigiinde annesinden duygu, babasinda da akil yoniinii
aldigint soyler: “Hiirriyet mefhumunu ve biitiin saf davraniglarini bildigim halde senden

aldim. Bazi duygulanim: da sen kizacaksin ama, annemden tevariis ettim.”*

Oguz Atay, 1939°da ailesiyle birlikte Ankara’ya geldi. Ik ve orta 6gretimini
orada tamamladi. 1951°de Ankara Maarif Koleji’ni bitirdi. Sonra I.T.U. Ingaat
Fakiiltesini bitirdi. 1957°de yiiksek mihendis oldu. Askerlik gorevinden once, alt1 ay
kadar Anayo!l Sirketi’nde g¢aligti. Bu sirada Maslak Caddesinin yapiminda miihendis
olarak ¢aligt.

Askerligini 1957 ile 1959 arasinda Istanbul Universitesi’nde Ingiliz Dili ve
Edebiyati profesori, sair, yayinci ve ¢evirmen Cevat Capan’la aym birlikte yapan Oguz
Atay, sonradan aralarina Visat Bener’in de katilimiyla askerlik hizmetini edebiyat

sohbetleriyle beraber yiinitmustiir. Cevat Capan o yillar1 soyle anlatir:

“Oguz’la arkadagh@irmz 1957°de baslar. Aym dénemide askerlik yaptik. O istihkimdi, ben
ugaksavar topcusuydum. Aym binadaydik. Ogle yemcklcrinde bulusurduk. O yillarda ben her
aksam Viisat Bener’in evine gidiyordum. Viisat'in evi biiyiik bir sigmaktir bizim igin .Oguz
Atay1 Vusat Bener’le tamstirdim. Cok giizel bir dostluk dogdu. Ofuz’la olan arkadaghgimiz
askerlik arkadaghigindan ok, bir okur yazarlik, bir cdebiyat arkadashi oldu. Cok okuma meraki
olan bir arkadasti. Diinya cdebiyat ilc ilgiliydi. Ingilizce biliyordu. Nabokov’dan Joyce’ye,
Beckett’e kadar modern edebiyatia ilgilencn biniydi. Hatta o donemde Beckett’in ‘Godot’u
Beklerken’ adli oyununu gevirdi. Daha énceden de ¢evrilmigti ama Tiirkge bir metin yoktu. O
yeniden gevirdi. Bu gevirileri Viisat ile konusuyorduk. Sonra askerlik bitmeden Oguz, Istanbul’a
atandi. Askerligini burada bitirdi.”

Askerlik doniisii 17 Temmuz 1959- 3 Kasim 1962 arasinda Denizcilik Bankast
Istanbul Sehir Isletmeleri Miidirliigi’nde binalar bakim, tamir ve kontrol elemant

olarak eski Kadikoy vapur iskelesinin yapiminda gorev ald1.*

Bu gérevinden istifa ettikten sonra Istanbul Devlet Mimarlik Harita Kadastro

Bolimii Olgme Bilgisi Kirsiisi’nde ogretim gorevlisi oldu. Oguz Atay, kendisiyle

' Opuz ATAY, Giinliik, Dérdiincii Basim, Istanbul, fictisim Yay.. 1995, 5.88

> Mehmet GURSEL 1986, “Oguz Atay 1934-1977” Gokyiizii, c.1, s.1, 5.46

% Cevat CAPAN 1997, “Oliimiiniin 20. yildoniimiinde Oguz Atay”, Okiiz. ¢.2, S.43. 5.15
4 Giirsel, a.g.m., 5.46



yapilan soyleside babasinin istekleri ve baskisiyla mithendislik meslegini segtigini

soyler;

“(...) Ins. Yitk. Miih. Olduktan sonra, mithendis olmamda biiyiik bir yardim ve
baskilarimt gordiigiim rahmetli babami daha da sevindirmek i¢in Mihendislik ve

Mimarlik Akademisinde asistanlik gorevi aldim,"’

Aym yillarda Oguz Atay, Ugur adindaki bir arkadagiyla birlikte kiigiik bir ingaat
sirketi kurdu. Universitedeki titizligini sirketine de tagiyan Atay, parasim alamayacagim
anladig isleri bile tamamladh. Ticaret hayatimn kendine gore olmadifim anlayarak

sirketten ayrildi. Biitiin vaktini iiniversitedeki bilimsel ¢aliymalarina ve edebiyata ayirdi.

1975’de dogent olan ve topografya ve yol insaat1 derslerini okutan Oguz
Atay’m ilk kitaplar, edebiyat diginda mesleki kitaplar oldu. Topografya ve yol yapimi
kitaplarim yazdi. (1970)

Opuz Atay iki kere evlendi. ilk evliligini 1961°de Fatma Fikriye Giirbuz ile
yaptt. Bu evlilikten Ozge adinda bir kizt oldu. Fatma Fikriye Hanim, Hasip Akgiil ile

yaptig1 soyleside ayriliklarim anlatir.

“(...) giiniin birinde aynlmak istedigini sdyledi. Karst koyamadim. Anlamaya calisum. Fazladan
bir giiriltityil yagamadan aynldik. Bir daha da konugmadik. Arada bir kizzmiz Ozge’yi gbrmeye,
alip gitineye 6gelirdi. Onun disinda birbirimizi gérmedik. ‘Tutunamayanlar’s benden aynldiktan
sonra yazdr.™

Oguz Atay ikinci evliligini 27 Nisan 1974’de Yeni Ortam gazetesinin kiiltiir-
sanat sayfasim hazirlayan Pakize Kutlu’yla yaptr. Gunligindeki satirlarindan bu
evliliginin de saghkh yiirimedigi anlagiimaktadir. Atay’in hastahgi o yillarda ortaya
¢kt Beyin timorii tamsiyla gittii Ingiltere’de tedavisinin imkansiz oldugunu
ogrenerek Istanbul’a dondii (1976). 13 Aralik 1977°de Istanbul’da vefat etti. Cenazesi
15 Aralik 1977 Persembe giinii 6fle namazindan sonra Sultanahmet camiinden
kaldinidi.” Cenazesi oldukga kalabalikti. Universiteden ogrencileri kalabalik guruplar
halinde cenazeye katihirken, saghginda hakkinda tek satir yazmayan elestirmenler ve

edebiyat cevresi de onu bu son yolculuguna ugurlayanlar arasindadir. Ouz Atay’in

$ “Oguz Atay ile Soylesi”, Teknik Gic, 01.10. 1972
© Hasip Akgiil. “Oguz Atay’’m Yasam Oyunu”, Istanbul, Akis Yay., 1996, 5.77
7 “Opuz Atay Oldii”, Milliyet, 16 Arahk 1977



kabri Edirnekap: Sehitligi’nde M-4 numaradadir.® Aykut Tankuter, Atay’in son gecesini

anlatir;

* Bir dostlarinin evindedirler. Atay bir ara banyoya girer, uzunca bir siire gikmaz, igerdekiler
seslenirler. Atay, ‘sevinmeyin daha 8lmedim’ kargthgin1 verir. Sonra yine bir sessizlik, yine bir
merak banyoya kosarlar. Bu defa 6lmiigtiir. Yani son s6zleridir, ‘sevinmeyin daha 6lmedim’ "°

Oguz Atay’in bir romamnda karakteri igin soyledigi “bu gocuk éliirken de saka
yapacak”'® sozleri kendi yazgis1 olur. Atay’in yazdiklan ile yasadiklan bir ¢ok yerde
kesisir. ik roman: olan “Tutunamayanlar"da sunlan okuruz: “Bir takim esrarengiz
insanlann etkisine kapilmist1 ve... sonunda oliir tabi. Sonrasi daha da acikhidir: yapilan
otopside, beyninde bir yap1 bozuklugu bulunur, ya da bir ur filan. Vah vah derler;
bilseydik daha 6nce tedbirini alirdik.”'' Romaninda yillar sonra Oguz Atay’in beyin
timoriinden 6ldigini (1977) ammsayinca bu satirlardaki rastlant1 gagilacak bir boyut

kazanir,

Oguz Atay’in edebiyatla olan ilgisi kirallk romanlarla bagladi. Pitigrilli baglayan
bu okumalar Oscar Wilde, Gorki, Stendhal, Dostoyevski izledi. Ilgi alant daha sonra
Kafka, Joyce, Laclos, George Eliot, Joseph Conrad, Henry James, Giinter Grass,
Viladimir Nabokov, Marcel Proust gibi ¢afdas yazarlara kaydi. Tirk edebiyatindan ise
Sabahattin Ali, Yusuf Atilgan ve Ahmet Hamdi Tanpinar’1 severek okumustu. Siirde ise
Oktay Rifat en sevdigi airdi.

Oguz Atay’in edebiyat gevresinden en yakin dostlann Cevat Capan, Halit Refig
ve Viisat Bener’dir. Halit Refig’in onu Kemal Tahir’le tamgtirmastyla Kemal Tahir’den
¢ok etkilenmis ve sik stk onun evindeki Tiirkiye’nin toplumsal yapsiyla ilgili

tartigmalara katilmigtir.

Sinemaya biiyiik bir ilgi duyan Oguz Atay, 1958-59’da Pazar postas: dergisinin
redaksiyonunda galigtt ve bu dergide imzali,imzasiz yazilar yazdi. CHP eski milletvekili
ve ticaret bakanlarindan Cemil Sait Barlas’in g¢ikardii bu haftalik dergide, Halit Refig,
sinema yazilarim, Cevat Capan tiyatro yazilarim yaziyordu. Oguz Atay ise bilimden

edebiyata, sanattan dile, felsefeden psikolojiye kadar genis ilgi alamm derginin eksik

& Giirsel, a.g.m., 5.46

® Aykut Tankuter 1984, “Oliime tutunmustur”, Sanat Olay, .2, S.26, s.14

' Oguz Atay, “Tehlikeli Oyunlar” ikinci Basim, Istanbul, iletisim Yay., 1985, 5.348
" Oguz Atay, “Tutunamayanlar”, Ugiincii Bask, istanbul, Iletisim Yay., 1997, 5.61



yazilarin1 tamamlamak igin kullantyordu. Derginin zamaninda ¢ikmasinda Oguz

Atay’tn biyitk emekleri olmustur.

Politikay1 yakindan takip eden OguzAtay, 1961°de 27 Mayis’1 izleyen dénemde
Olaylar adl1 sosyalist bakigh bir dergi yayimlamay: diisiiniiyordu. Projeyi gelistirmesine
ragmen dergiyi ¢ikaramadi. 1969-72 yillan arasinda Meydan-Larousse Liigat ve
Ansiklopedi’sinde “Son okuyucu” olarak ¢ahigti. Oktay Akbal, onunla birlikte
cahstiklart yillan soyle anlatir:

“Birbuguk-iki ytl kadar aym katta, bir duvann iki yakasinda bir ansiklopedi icin ¢ahistik(...) son
derece ozenli bir aragtirmaci, wygar bir ydzar ve tcknikerdi. Bu nedenle igyerinde pek fazla
konusamadik. Zamam yoktu. Birlikte bir kahve igtigimizi ve sonsuz konugmalara daldifimizs hig
hatirlamyorum, béyle bir sey olmamst.”'2

Oguz Atay’in edebiyat alamindaki ilk eseri 1970’de TRT-Roman &diiliiyle
onurlandirilan ve Sinan Yaymnevi tarafindan iki cilt halinde basilan “Tutunamayanlar”
romamidir. Roman &diil almasina kargihk, hak ettigi ilgiyi gormemistir. Ikinci romam
“Tehlikeli Oyunlar” 1973’de yayimlanda.

Yeni Dergi ve Soyut’ta yayimladig: hikayelerini 1975’de “Korkuyu Beklerken”
adiyla kitaplagtirdi. Aymi yil basilan “Bir Bilim Adaminin Romanit” yazarin 1.T.U.’den

hocas1 olan Prof. Dr. Mustafa inan’in yagamini konu edinen biyografik bir romandir.

Oguz Atay roman ve hikaye diginda tiyatro alaninda da ¢alisti. Atay’in oliirken
geride biraktifi “Oyunlarla Yasayanlar” Tirk tiyatro tarihine gegmis basarih bir
oyundur. Atay’in saghiginda sergilenemeyen oyunu, 1979/1980’de Devlet Tiyatrosu’nun
oyun programina alindi1 ve 1985’te de kitap olarak yayimland.

Oguz Atay’in 1970°den 1977’ye kadar tuttugu giinliigii, 26 Ocak 1984’den
itibaren yedi giin siire ile Milliyet Gazetesinde Enis Batur ve Omer Madra tarafindan
yayimlandi. Bu giinliik dizisi Oguz Atay’1 tekrar giindeme getirdi ve 1984 yilinda biitiin
eserleri Iletisim Yayinlarinca yeniden basildr Giinlilk ise 1985’te kitap olarak

yayimlandi.

12 Oktay Akbal, “Opuz Atay i¢in”, Cumburiyet, 19.12.1977.



Oguz Atay’in tamamlayamadift bir romam daha vardir. Son yillarda kaleme
almaya bagladig1; ancak hastalif1 ve 6liimiiyle yarim birakmak zorunda kaldig1 romamn
ad1 “Eylembilim”dir. Hastaligi, Londra’daki tedavi giinleri, kendisi igin tibbi yardimin
miimkiin olmadigim idraki, onu edebiyattan koparamaz. Biiyiik bir hirsla romamni
tamamlamak i¢in ugrasir. Ancak son aylarinda, kafasindaki projeleri tamamlama

guiciinii bulamaz:

“i¢im kangik-dilstincelerle degil-bulamik. Yalniz, vaktim ve kafa giiciim olursa ‘Eylembilim’ ve
‘Gelecegi Elinden Alinan Adam’ adli hikayelerimi bitirmek istiyorum. fkisinin de ana hatlarim
bu deftere yazmistim, ama yazacak kuvveti ve diisiinme cabasim kandimde bulamiyorum.”'3

Yarim kalmig romanin bir boliimii 6nce bulunamamig, “Eylembilim” bu eksik
haliyle Giinlik’in sonunda yer almigtir (1992). Daha sonraki yilarda metnin kayip
boliimiine ulagild1 ve “Eylembilim” bagl bagina bir kitap olarak basildi. (1998)

Geng yasta dlen Oguz Atay, 6liimiinden 6nce “Insan-Devlet-Toplum” baghkl
boliimlerden olugan “Tiirkiye’nin Ruhu” adim vermeyi tasarladigi bir roman iglemesi
iizerinde galigmaktaydi. Oguz Atay, bu dizide Tiirk toplumunun kolektif bilingaltini
tarihsel bir evrim siire iginde yansitmayi, birey-devlet, birey-toplum iligkilerini koru
edinmeyi amaghyordu.'* Giinligiinde “Diisiincem geg gelisti, biraz ge¢ bagladim, biraz
da erken birakmak durumunda kaliyorum. Gelecegini kaybetmek yasanan zamam da

»15

boslastinyor”’” diyen Oguz Atay, “Tirkiye’nin Ruhu” adim verdii projesini

tamamlayamaz.

Oguz Atay, miihendislik alamndaki akademik kariyerinin yamsira, edebiyat
alaminda verdigi iiriinlerle cok boyutlu bir kisilie sahip oldugunu kanitlar. Bir tarafta
ingaat miihendisligi alaninda c¢dhgmalar yapan, zekasimt on plana tagiyan bir bilim
adami, diger tarafta duyarly, i¢ diinyasiyla Tirkiye’nin toplumsal sorunlarina egilen bir
sanat¢t kimligi... Oguz Atay kisiliindeki akil-duygu kutuplulugunu, dogudan batiya
uzanan son derece zengin kiiltiir birikimini eserlerinin dokusuna ustalikla islemistir. i1k
romaniyla edebiyat sahnesine giktiginda, gerek iiniversite diinyasinda, gerekse edebiyat
cevrelerinde saskinlikla kargilanir. Bu durumu kendisiyle yapilan bir soyleside soyle

anlatir:

13 Atay, “Giinliik”, 5.278
Yildiz Ecevit, “Opuz Atay’da Aydin Olgusu”, Istanbul, Ara Yay., 1989, 5.2
13 Atay, “Giinliik”. 5.280



“Yazdignm ilk kitabin adi ‘Topografya’dir. Sonra ‘Tutunamayanlar’ romamm yazdim.
Edebiyatgilar vitrinde ilk kitabim: gordiikleri zaman ¢ok gitliiyorlar; akademideki baz1 hocalar da
roman vazdifimi duyunca actma duygulanm ( buna biraz isthza da kansiyor)
gizleyemiyorlar.”'¢

'S Teknik Giig, a.g.m.
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Oguz Atay’in ilk eseri “Tutunamayanlar”in yayimlanma tarihi 1972’dir. Bu
tarihten Olimiine kadar (1977) gegen siurede adeta zamanla yarigarak bir roman, bir
hikaye kitabi, bir de tiyatro oyunu yazar. Yarim kalmis romani “Eylembilim™i, taslak
halinde kalmg “Tiirkiye’nin Ruhu” adli roman tglemesini ve “Gelecegi Elinden Alinan
Adam” hikayesini dusgtiniirsek Atay’in son yillarini ne kadar verimli gegirdigini goriiriiz.

Aydinlanmaci bir sanat anlayigindan yana olan Oguz Atay, bu konudaki
dustincelerini bir soylesisinde soyle dile getirir:

“Roman, hikayeyi, tiyatroyu bir esnaflik olarak benimseyenler bile, son zamanlarda sanatin
bagina bir devrimci sifatinin getirilmesinin artik yetineyecegini anlamug gériiniiyorlar. Ama bana
kalirsa, bu sadece, bir goriintii. Bu yeni akimin gecerliligini hissettikleri icin, bunu da, kimseye
kaptirmamak niyetindeler galiba. Sanat gerekliyse onu da biz yapanz diyorlar. ‘Simdiye kadar
devrimciligi, nasil kimseye kaptirmanugsak, bunu da kaptirmayiz.” Ama inamyorum ki Biilent
Ecevit’in dedigi gibi, politikacilanmiz, nasil insaninuzin gerisinde kalmaya bagladiysa, onlar da
geride kalacaktir. Insammuz artik, gercegi, gercek olmayandan ayiracaktir(...). Halka dogruyu
styleme iddiasinda olanlar, onlara giincel bagsanlar saglayacak kiigiik hesaplar pesinde
kosanlarsa 6nce halkin karsisinda sayginliklanm yitirirler. Sanat¢inin vaz%ecilmez bir tutkusu
saydigam Szgiirligi, boyle kiigiik geteler iginde yitirmeyi hi¢ anlamryorum™

Oguz Atay, geleneksel-gergekgi edebiyatin yazarlarindan farkli olarak

soyleyecegi soziin igeriginden ya da mesajindan ¢ok, soyleyecegi sozii nasil soyleyecegi
uizerine kafa yoran bir yazardir. Ne anlatildig: kadar, nasil anlatildigina da énem verir.
Eserlerinde ikisi arasinda kurdugu denge ile Tiirk edebiyatina oliimsiiz yapitlar
kazandinir.

Romancilii bir bigim sorunu olarak goren yazarin, eserlerinde yazma edimi,
kurgu teknikleri ve bigim sorunlari iizerinde kafa yordugu, James Joyce, Marcel Proust
ve Kafka gibi modernist yazarlardan ¢ok etkilendigi gorilmektedir. Eserlerinde dig
dunyay:1 oldugu gibi oykiilemek yerine kahramanlarinin i¢ diinyalarina yénelir. Oguz
Atay’in metinleri, geleneksel olgutlerle degerlendirilmesi olanaksiz kaygan bir zemin
iizerinde olugurlar. Cesitli ihtimallerin, disiplinlerin, ontolojik katmanlarin eszamanli bir
birliktelik iginde var oldugu, konusal igerik yiginindan ¢ok, 6zgir bir kombinasyon
guici tizerine kurulu metinlerdir.

Bu ¢aliyma sirasinda donemine gore oncu Ozellikler tasiyan, kendinden sonra
gelen birgok yazan etkileyen Oguz Atay’in eserleri ayrntili olarak incelendi.
Incelememizde bir yandan igerik ve karakter g¢oziimlemesi yaparken, diger yandan da

modernist/postmodernist ozellikler tagimalan sebebiyle metinlerde

1” Recep Bilginer, “Simdi Ne Yapiyorlar”/Opuz Atay” Politika Gazetesi, 03.09.1976.
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istkurmacanin/gogulculugun izi siirildii. Eserlerinin anlatim teknikleni, dil ozellikleri ve

diger bigimsel dzellikleri incelendi.
2.1.Romanlan

Oguz Atay en ¢ok roman tirtinde cser vermistir. “Tutunamayanlar” , “Tehlikeli
Oyunlar”, “Bir Bilim Adaminin Roman” isimlerinde ii¢ romant vardir. “Eylembilim”
yarim kalmig bir romandir. Atay’in romanlan - biyografik bir roman olan “Bir Bilim
Adaminin Romani1” disarda tutulursa - igerik ve motif kullanimi agisindan bir zincirin
halkalan gibidir. Calismamizda Oguz Atay’in romanlari yayimlams tarihlerine gore

incelendi.
2.1.1.Tutunamayanlar

Doért bolim ve yirmibir alt bolimden olusan yaklasik yediyiiz sayfalik
“Tutunamayanlar” Oguz Atay’in ilk romamdir. Yazimi bir yil siirerek 1969’da biten
eser, bazt bolimlerin yeniden yazilmasindan sonra 1970TRT-Roman yarigmasinda
basar1 6diilii alir. Romanin yayimlanma seriiveni son derece ilgingtir. Cevat Capan bu

streci §oyle anlatir:

“1962’de ben Ingiltere’ye gittim. 2 yil kaldim. Bir kopukluk oldu. ik csinden ayrilmus, 70’lere
dogru bir aksam belirdi(...). ‘Ben sana bir scy getirdi.” Dedi. Kocaman, teksir edilmig bir kitap.
‘Ben’ dedi ‘Bir roman yazdim’. Eyvah miihendis arkadagim bir roman yaznmis simdi ben bunu
nasil okuyacagim diye kaygilandim. ‘Senden ricam var’ dedi. ‘Ben bu romanla TRT nin agu@
yarigmaya katiliyorum. Bunlar benim adinn bilmezler. Okumayabilirler. Senden ricam bunun
okunmasim saglaman’ dedi. Ben de hemen kitabi okudum. Korkuyla, kaygiyla agtim fakat
climden birakamadan bitirdim. Cok giizel bir kilapmig gibi geldi bana. Cok scvingle kutladim
kendisini. Jiiride Vedat Giinyol, Adnan Berk, Rauf Mutluay vard: (...). Jiiri iivelerine ‘Boyle bir
kitap var litfen okuyun’ dedim. Arkadaslar da okumuslar. Ozellikle notlar almis Adnan Berk.
Boylece Opuz Atay 6diil alanlardan biri oldu™.'®

Odill aldiktan sonra Oguz Atay, romanini yayinevlerine goturiir. Adimn
duyulmami§ olmasi, romanin ¢ok kalin olmast ve birtakim kisisel kiskangliklardan
dolay1 higbir yaymnevi romam basmaya yanasmaz. Bazi yayinevi sahipleri, roman
okusalar da dénemine gore kitabi gok yeni, deneysel bulurlar; bdyle bir kitabin
satilamayacagim diisiiniirler. Derken Hayati Asilyazici, ticari kaygilar tasimadan, iyi bir
yayincilik 6rnegi gostererek “Tutunamayanlar”t Sinan Yayinevi’nde iki cilt olarak basar

(1972). Oguz Atay romaninin 6diil almasindan sonra kitabinin basim hikayesini anlatir:

'¥ Capan, a.g.m., 5.15
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“Bugiin romanmin kahramanlarindan aynlarak tutunmaya bagladiginm soyleyenler
var. Oysa kitabim1 bastirmak igin bir y1l kadar, teksir alarak 500 sayfaya yakin agir bir

kiitleyi (kitap olarak 663 sayfa) Babiali yokusunda dolagtirdim durdum.”.'

Doénemine gore olduk¢a cesur bir adim sayillan Tutunamayanlar romani
basildiktan sonra okuyucuya kavugmus olur. Ancak edebiyat cevreleri ve
elestirmenlerce hakkettigi ilgiyi gérmez. Yeni Dergi’de Mehmet Seyda ve Murat
Belge’nin yazilar1 diginda kaleme alinnmg birkag satinin otesinde, romandan hig¢ séz
edilmez. Atay Yeni Ortam’da elegtirmenlerin eserine ilgisiz kahisindan yakinarak sunlar

sOyler:

“Elestirmenlerimiz, daha dogrusu uzun siiredir yazmayanlann disinda olanlarin kafasinda,
belirlenmis, sinirlan gizilmig bir roman tanim var samyorum. Bu yiizden bir kitabt bu 6dlgiilere
uyup uymamasina gére degerlendiriyorlar. Belki de benim yazdigim bir bakima karmasik ve

ahgilmadik sayfalar igin henilz bir kalip bulamadilar.”°

Yagarken degeri anlagilmayan, bir kenarda unutulup giden roman: bugiin adiyla
Ozdeslesmis, Turk romaninin kilometre taglardan biri olmustur. Nezihe Araz, roman
tizerine 1972’de kaleme aldif1 yazisinda , “Tutunamayanlar™ odiil kazandig igin
inceleyerek okudufunu soyledikten sonra islip, ifade ve konu olarak getirdigi

yeniliklerden soz eder. Ardindan da tarihe not diiger.

“Bir bakima Tutunamayanlar romam layik oldufu yerde tutunamamustir heniiz. Heniiz diyoruz
¢linkid zamana karst dayanmasim bilirse kitap modern Tiirk romancilifindaki yerini alacaktir,
Hig¢ kusuru olmayan miikemmel, biitiinlesmis bir eser oldugu igin degil, bundan daha 6nemlisi
bizce Tiirk romaminda zor, gegilmesi miigkiil bir viraji: ustdhikla aldifs ve bu sanat1 yeni ve
oncmli bir noktaya getirdigi igin.”*

2.1.1.1. Tutunamayanlar’in Konusu

Tutunamayanlar Tirk romaninin geleneksel ¢izgisinden sapan, aligiimigin
diginda bir romandir. Dig yasantilarinin 6nem tasimadift romanda, olay yok denecék
kadar azdir. Roman daha ¢ok karakterlerin i¢ diinyalarinda yogunlagarak izlenimler,
cagnisimlar, taglamalar, ayrintilar ve ruhsal ¢6ziimlemelerle olusur. Bu bakimdan

Ozetlenmesi giigtiir. Ancak “Tutunamayanlar’in konusu kisaca §oyle agiklanabilir:

' Teknik Giig. a.g.m. '
2 Pakize Kutlu, “Oguz Atay ile Konusma”, Yeni Ortam, 30.09.1972
*! Nezihe Araz. “Tutunamayanlar”, Yeni istanbul, 24.06.1972
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Turgut Ozben adindaki geng bir mithendis, yakin arkadas1 Sellim Isik’in intihar
ettigini gazeteden ogrenir. Bu intihann sebebini arastirmak igin Selim’in arkadaslan
(Suleyman Karg), Esat, Metin) ve sevgilisi (Giinseli) ile goriigmeler yapar. Yaptig
arastirmalar sonucunda Selim’in hayatinin karanhikta kalan yonlerini, onu intihara

siriikleyen sebeplert 6grenir.

Selim yasadig1 diizenle uyun saglayamayan, kiigiikk burjuva degerlérine ve
onlarin ucuz yasantisina sirtin1 donmiig, bu yiizden de toplum digina itilmig, kitaplara
siginmis bir aydindir. Turgut, Selim hakkinda ogrendigi bilgiler ve arastirmalan
sirasinda karsilastig: olaylar sonucunda kendini sorgulamaya baglar. O da Selim gibi bir
tutunamayandir. Kiigitk burjuva degerleri arasinda sikismig biitiin yasamim gelenekler,
aliskanliklar yonetmistir. Turgut Ozben, Selim’in oliimiiniin izinde derin bir ig
hesaplagmaya girerek romanin sonunda evinden ayrihir. Hergeyini geride birakarak bir

trene biner ve gozden kaybolur.

Romanda anlatic1, Turgut Ozben’in trende tamigtigs, onun notlarim diizenleyerek
kitabi yayimlayan gazetecidir. “Tutunamayanlar”t olusturan metinler, gazetecinin
onsoziiyle baslar. Gazetecinin yazdifi 6nsoziin adi “Sonun Baglangici”dir. Gazeteci
editoriin yazdiklaninin aksine Tutunamayanlar romam tamamlanmamstir. Kitabin
sonunda Turgut’un gazeteciye yazdigi mektup yer alir. “Tutunamayanlar” bagtaki
“Sonun Baslangict” isimli 6nsozle, Turgut’'un mektubu arasinda yer alan, Bati

edebiyatinda ¢okga ormegini gordiigiimiiz kasten yanim birakilmig bir romandir.

Tutunamayanlar romaninin son derece karmasik ve zenhgin konusunu Berna
Moran soyle ¢oziimler:

[13

"Tutunamayanlar kitabiif gykiorsi

T, GzbEn'in Gykisi

5. 1gik'in Gykiish

~
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Ik 8nce gazetecinin ykiisii ile birinci 6ykii (Tutunamayanlar kitabimn 6ykiisii) bashyor; sonra
Turgut'unki ve Turgut'un Sykiisi siirerken Selim’inki basliyor. Kapamslar da tersine bir sira
izliyor tabii. Ik 6nce Sclim’in 6ykiisii kapamyor; sonra Turgut'un &ykiisii. Ayrica bu ii¢ anlatim
sirasinda iceriden digartya doBru bir nedenscllik bagi gozlemliyoruz. $6yle ki; Selim’in mektubu
Turgut’un harekete gegirir ve bdylece Turgut’un dykiisiinii baglatims olur. Turgut un mektubu da

~

gazeteciyi harekete gegirir ve kitabin dykiisiinii baslatir.” =
2.1.1.2. Tutunamayanlar’da Baz: Kavramlar

2.1.1.2.1. Tutunamayanlar’da Aydin Kavrami

“Tutunamayanlar”in ana figirleri aydinlardir. Atay’in aydim1 Dogu ve Batinin
kiiltiirel degerleri arasinda sikigmustir; bilingaltt bu kiiltir kargasasinin geligkileriyle
doludur. Surekli bir arayis, bir i¢ hesaplagsma ortaminda hayatini siirdiiriir. Oguz Atay
romaninin meselesini ‘aydin kavrami’ ve ‘kimlik bulanmimi’ iizerine kurar. Tatjana
Seyppel, Tutunamayanlar romaninin odaginda kimliklerinden uzaklasan aydinlar ve

uyum saglayamayan bireyler olduguna igaret ederek sunlar sdyler:

“Tutunamayanlar, ‘tarihscl misyonlarini” 1skalayarak yasayan cntcllektiicHere iligkin elestirel bir

eser olarak da okunabilir; ancak satir aralarinda bir bagka sarki sakhdir: -alayc da olsa- uyum

saflayamayanlarn sarkisi. Toplumun disipline edici aygitina daima karst koyan, 1slah olmaz bir

insan tipinin sarkisz."?

Tutunamayanlar romaninin aydinlari, okuyan, yazan, disinen ve iginde
yasadiklari yapay degerlerine karsi tepki gosteren ve elestiren insanlardir. Hepsi aydinca
bir yasam sirmesinin arayisi igerisindedir. “Kendini ¢6zemeyen kisi kendi disinda

higbir sorunu ¢ozemez’**

ilkesinden hareketle siirekli bir i¢ hesaplasma iginde
bulunurlar. Oguz Atay romaninda kendi sorununu ¢ézmeden, kendi ben’ini tantmadan
toplumsal sorunlara ¢éziim bulmaya galigan aydinlari agir bigimde elestirir. Tiirk
halkinin bu insanlardan bir sey beklememesini ister. Turgut’a “Insanlan artik olmalari
gerektigi gibi disiiniyorum. Insanlar, artik aydinlara verdikleri umumi vekaletnameyi

eri alsinlar istiyorum”® dedirtir.
g y

I¢ hesaplagma meselesi, romanda trajik sonuglar dogurur. Romanin ana aydin
figiiri Selim Isik, bu hesaplagsmadan yenilgiyle ayrilarak intihar eder. Turgut ise 6len

arkadaginin hayat1 izerine distinirken kandi hayatini sorgulamaya baglar.

2 Berna Moran, “Tiirk Romanin Elestirel Bir Bakig-2". Besinci Basim, Istanbul, iletisim Yay., 1997,
5.201

* Tatjana Seyppel, “Ofuz Atay’in Diinyas1”, istanbul . fletisim Yay., 1989, 5.107

# Atay, “Tutunamayanlar®, .95

¥ age., 5.593
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“Tutunamayanlar”in  kahramanlari, bunalimhi Tirk aydinmin temsilcisi
durumundadirlar. Kimi elestirmenlere gore yazar, romaninda, angaje aydin yerine,
kinlmis ve titrek aydim propaganda eden, tutunamayan ve daha da 6nemlisi, higbir ide

ve ilkeye tutunmak istemeyen bir tip model yapmigtir. 6

Bu elestirilerde Oguz Atay’a ve eserine yapilan biiyiik bir haksizhk vardir. Oguz
Atay “Tutunamayanlar”in aydin figiirlerinden Selim, Turgut ve Sileyman Kargi’nin
kisiliklerinde, Tiirk aydininin geligim seriivenini, Cumhuriyet’in ikinci kusaginin sancili
yasamint simgesel diizeyde anlatir. Tiirk aydimimin Tanzimat’tan bu yana yasadif
ikilemler ortadadir. Tirk aydimnin yillardir kendini yenileme, kendisiyle hesaplagma
gibi dertleri olmamstir. Ofuz Atay’in yaptifi, bunu romamnda ironik bir dille

anlatmaktan baska bir sey degildir.

Romanda Selim karekteriyle gizilen aydin portresi karamsar 6zellikler tagir.
Herseye yabancilasan, toplumla ve giderek kendi benligiyle arasindaki mesafenin
agtlmasina géz yuman, intihar etmekten bagka geriye bir ¢6ziim yolu birakmayan
Selim’in kisiliginde, yozlagmis maddesellige yabancilagan, ruhsal uyumdan uzak, igine
kapanik, islevini kaybetmis, yenilgilere ugrayan Turk aydim anlatiir. Romamn gergek
anlamda ana kisisi olan Turgut ise bilincinin derinliklerinde yapti1 soyut yolculugunda
Tirk aydinmin kimlik bulma savasim temsil eder. Oguz Atay, romanda sik sik Isa
peygamber gibi Selim’in de ikinci kez yeryiiziine ineceginden bahsederek Tiirk
aydinimin gelecegine umutla baktifim vurgular. Atay, doneminin tasidift olumsuz
degerlere, yargilara ragmen Tiirk aydimndan umudunu kesmez. Selim gibi onun da

degiserek, kendini gelistirerek donecegine inanir.

Atay, romamnda aydininin 6zelliklerini anlatirken yer yer Bati kiiltiriine ait
aydin arketiplerine gondermeler yapar. Onun aydininda Isa’min gdsterigsiz, pasif
direnci; Don Kisot’un ¢ikar gozetmez, saf akilli kigiligi, Hamlet’in toplum olgiitlerine
uymayan, yabancilasmig davrams bigimi ve Oblamov’un asla eyleme gegemeyen ama ig

yasantisinda son derece devingen kimligi kendini gosterir.?’

Romanin aydin bireyleri i¢in edebiyat, tarih, felsefe gergek hayattan kagisin birer

siginag olmustur. Selim igin “insanlarin roman kahramanlarina benzeyebildikleri

% yalcin Kiigiik. “Aydinhk Zindan” istanbul, Kaynak Yay., 2000, s.120-121
27 y1ldiz Ecevit, “Kurmaca Bir Diinyadan”, Ankara, Giindogan Yay., 1992, s.17
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oranda gergek olduklarint diigiiniirdii.”® denir. Jale Parla, “Tutunamayanlar™ inceledigi

yazisinda, roman figiirlerinin yagamlarindaki tek eyleme, okuma eylemine deginir:

“Turgut ve Selim, Don Kisot’tan farkh olarak, okuyarak degil okumak igin delirirler.
Tutunamayanlar’da en bilyilk savaslar okumak icin verilen savaslardir; en cetin catigmalar
okunan kitaplar tartistlirken ¢ikar(...). Tutunamayanlar’da okuma kompleksiyle yiiklii bir bilincin
agilimlarim gérityoruz. Okumak 6ylesine karmagiklasmus, Sylesine sugluluk dolu bir faaliyet
haline gelmistir ki, gerck okuma gerek yazma eylemine alayla yakla%maktan baska care
kalmamusg gibidir. Sanki Turgut Ozben rahat rahat okumak igin trene biner.”

‘Korku’, ‘iletisimsizlik’, ‘yalmzlik’ romamin karakterlerini bi¢imlendiren ana
ogelerdir. Romamn yazildifi donemde iilkedeki agir kosullar, aydin tizerindeki baski,
sag-sol kavgalan digiiniildiginde Atay’in aydimn irkekligi, kitaplara sigims1 dogal
kargitlanmalidir. Tepkilerini, elestirilerini sanatin ¢esitli alanlan vasitasiyla ortaya
koyarlar, ancak bu tepkiler yiizeyde kalir, seslerini duyuramazlar. Ciinkii onlar
kalabahgin korosuna katilmayarak tek baslarina seslerini duyurmak isterler. Hasan

Oztiirk, Dergah’taki yazisinda Atay’in aydinlarinin pasifligini vurgular:

“Tutunamavanlarin aydinfan nc Felitun Bey’le Rakim Efendi’nin aydinlan, nc de Araba
Sevdasi'min aydintandir. Turgut Ozben ve Selim Isik Yaban'in Ahmet Celal'i olmadig gibi
Yesil Gece nin Sahin’i de degildir. Tiirk edebiyatinda romam dogululastinp toplumun ihyasina
feda edince, haliyle irsad gorevini de romanlann aydin kahramanlan istlenecektir. Oysa
Tutunamayanlann aydinlan yasadiklan topluma karst nétr bir durumdadirlar. Hatta ailelerine

karst bile 6yledirler”*

“Tutunamayanlar’daki toplumsal elestirinin yogunluguna karsilik, romanin ana
sorunsali bireydir. Atay’in romanindaki bireyler geleneksel romanlardaki ©rnek
alinmas: gereken ideal tiplerin ¢ok uzagindadir. Oguz Atay, 20. Yuzyihn farkl
gercekligini romanlarinda yansitan ¢agdas romancimn tavrim sergiler. Romanda tiim
celiskileriyle, korkulanyla kendine ve gevresine yabancilagmpy aydin-bireyler vardir

karsimizda. Oguz Atay bir soylesisinde bu konuya deginir:

“Tutunamayanlar ile ¢ok basit bir i§ yapmak istedim: insam anlatmay: diliindiim. Kapah
dinvalar iginde yasayan yazarlann bile bu ciimleye hemen isyan edecegini; peki herkes ne
vaptyor? diye 6fkelenecegini bildigim halde bu basit gercegi soylemekten kendimi alamryorum.
Ben kahramanlanmin iplerini istedigi gibi oynatarak insanlardan kuklalar yaratan bityiik
romancilann  yeteneklerinden yoksunum. Roman kahramanlanna uygulayacak biiyik
nazarivelerim, onlan pesinden kosturacagim biiyiik illkiilerim yok. Ya da insanlara, dzellikle
tutunamayanlara saygim biiyitk oldugu igin, actyorum onlara; boyle bityiik meselelerin makale,
inceleme, deneme gibi yaz tiirlerinin konusu olduguna inantyorum.”'

* Atay, “Tutunamayanlar”, s.473

* Jale Parla. “Don Kigot’tan Bugiine Roman”, Istanbul, lletisim Yay., 2000, 5.224

3 Hasan Oztiirk 1995, “Ceyrek yiizyillik roman: Tutunamayanlar”, Dergih, c.6, S.64, 5.8
3 Kutlu, a.g.m.
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Atay’in tutunamayan aydinlan birer Don Kisot’tur. Topluma yabancilagan, igine
kapanik, basarisizliklara ugrayan, yine de tek bagina ayakta kalmaya gabalayan, dogru
bildigi yoldan sagmayan ve bu yiizden de birileri tarafindan yaralanan birer yel
degirmeni savasgtlaridir. Oguz Atay kendisiyle birgok benzer yonii bulunan roman

karakteri Selim Isik’1 soyle konusturur:

“Bana kitap kurdu, bos hayaller kumkumasi, hayatin ciliz gblgesi gibi sifatlar yakistinlabilir.
S6valye romanlan okuya okuya kendini §ovalye sanan Don Kisot’a benzetebilirsiniz beni. Yalniz aramda
bir fark var aramda. ben kendimi Don Kisot samivorum.™*

Atay’in romaninda aydinlar kendilerini kiigitkk burjuva diinyasindan sahte
yasamindan korumaya cgahgirlar. Fethi Naci, “Kiiciikk burjuva denince, genellikle ya
aydinlar ya da biirokratlar gelir akla. Bu Tirkiye nin tarihsel gelisiminin ve bugiin
iginde bulundugu kosullarin dogurdugu bir sonug™* diyerek kigiik burjuva diinyasinin

sinirlarin gizer.

“Tutunamayanlar”da kiigiik burjuva diinyasi;, gosterise dayali yasam
bicimleriyle, kisiligi gelismemis insanlariyla ve bu insanlarin yiizeysel tutkulari,
davranig ve diigiince yapilariyla alaya aliir. Atay’in aydinlari, bu girkin diinyada
barinamaz. Kendi kurduklar soyut diinyalanyla, dig diinya arasinda bir ugurum dogar.
Selim’in intihart ve Turgut’un kagisi bu diinyaya tutunamamalarinin bir sonucudur.
Kendisi de bu sinifin bir iiyesi olan Oguz Atay, yalnizca kiigiik burjuva diinyasim degil,

bir aydin olarak kendi kimligini de nesnel olarak elestirir ve yargilar.

“Tutunamayanlar”da aydin bireyler yasamin, iilkenin gergek tablosunun disina
ancak kurduklari oyunlarla g¢ikabilirler. Onlar igin oyun, hayatta tutunabildikleri, tek
alan olup, kiigiik burjuva yasaminin sahte degerlerine karst bagkaldirinin ifadesidir.
Onlan oyun oynamaya iten sebepler, yalmzlik, can sikintist ve zamanla ilgilidir.
“Tutunamayanlar”in aydinlari, oyunlarim ciddiye alirlar ve yazdiklari oyunlarla

bittiinlesirler. Selim’i intihara goétiiren de yine bu oyunlardir.

Oguz Atay ,“Tutunamayanlar’da Tiirk aydininin dramim isleyis tarziyla, Yakup
Kadri’yi ve Yusuf Atilgan’1 hatirlatir. Yakup Kadri’nin Yaban romanindan baglayarak

Tiurk aydimnin topluma yabancilagarak i¢ diinyasinda yogunlagmasi olgusu, Yusuf

2 Atay. “Tutunamayanlar”, s.375
33 Fethi Naci. “100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme,” ikinci Basim, Istanbul, Gergek
Yay., 1990, s358



18

Atilgan’in “Aylak Adam™ ve QOguz Atay’in “Tutunamayanlar’iyla bir bitiinliik
olusturur. Ug kitabin kahramam da birey ve toplum arasinda sikisarak uguruma
diismii, ugurumun actlarini gekmislerdir. Ozellikle “Yaban” ve “Tutunamayanlar’daki
Turk aydininin yasadigr degisim, aynt zamanda Tuarkiye’nin de degisimidir. Tatjana

Seyppel bu degisimi soyle yorumiar:

“Entelektiielin edebi ele aliniginda yabandan tutunamayanlara gergeklesen
déniigiim muazzamdir. Basarisizliklara ugrayan, ancak misyonundan emin olan milli

ogretmenden, burjuvalagmis bir toplumun palyagosuna; entelektielin kariyeri budur.”**

2.1.1.2.2 Tutunamayanlar’da Dogu-Bat: ikilemi

Tanzimatla birlikte Tirk edebiyatinda ele alinan en 6nemli meselelerden birisi,
Dogu ( eski Turk medeniyeti) ile Batinin kiltirel degerleri kargisinda alinan tavirdir.
Ahmet Mithat, Recaizade Ekrem, Hiiseyin Rahmi, Halide Edip, Peyami Safa, Yakup
Kadri, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi genis bir yelpazede bir¢ok romanct bu konuya
egilmiglerdir. Batililagmadan ne anladiklarimi izah etmeye ve Dogu-Bati degerleri

arasinda bir senteze ulagmaya ¢aligmigladir.

1972 yilinda yayimlanan Tutunamayanlar romantnin da ana meselesini ‘Dogu-
Bati ikilemi’ olusturur. “Tutunamayanlar”, tst tste yigilmig Dogu ve Batt’ya ait kiltiirel
degerleriyle kultir karmasamizin bir Grunidir. “Tutunamayanlar™ diger Dogu-Batt
sorununu igleyen sinirsiz romandan ayri tutan; ancak Tanpinar’in Huzur’uyla kesistiren
nokta, Oguz Atay’in meseleye estetik kaygilar 6n planda tutarak yaklagmasindadir.
Tanpinar diginda diger romancilarin konuya yaklasim tarzi ahldksal agidandir. Bu
romanlarda Batidan ithal edilen degerlerin 6ziimsenmeden benimsenmesi sonucu
ahlaksal ¢okus, kisilik bozuklugu anlatilir. “Eski’ ile ‘yeni’ arasindaki ¢atigma iizerine
insa edilen bu romanlann yazarlari, bireye yonelik ¢oziimlemelerden gok, belli bir fikrin

bildirilmesini 6nemserler, kendilerini ideolojinin ahlaki baskisindan kurtaramazlar.

Tanpmnar ise diger romancilarin aksine batililagmay: bir yozlasma olarak
gormemis, Bati ve Dogu’yu maddi degerler ve manevi degerler kargithgina
indirgememistir. Tanpinar, Batr’'ya 6zgi yasam bigimini taklit etmemizden dogan

zevksizligin karsisindadir. Huzur’dan once yazilmig diger romanlar Dogulu ya da Batili

34 Seyppel, a.g.e, 5.105-106
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olmanin ne demek oldugunu sorgulamadan kesinleyen ideolojik soylemler izerine
kuruludur. Huzur romaninda Miimtaz’in fark: iki tarafi da sorgulamaktir. Bu elestirel
tavir, Mimtaz’t Dogu’yu ve Bati’y1 sorgulamadan kabullenen osmanli aydinindan
oldugu kadar, Batili entelektiielden de ayirir ve bir Turk aydim kilar. Ancak Mimtaz’in
bir trajedisi vardir. Iki kiltiirii uzlagtirmay: dener, ama 6te yandan da boyle bir ¢gabanin

imkansiz oldugunu goriir.

“Tutunamayanlar™in aydin bireylerinde Dogu-Bati sorunu, ruhsal yonden
geligememelerine neden olur. Oguz Atay, bu sorunu dis diinyada ‘tutunamamak’la
Ozdeglestirir. Ve kahramanlarimi ruh-madde, akil-duygu boyutlan arasinda bir
‘yabancilagma’ ugurumuna dusiriir. Tanpinar’in romanlarindaki temel huzursuzluk,
yani Dogu-Bat1 arasindaki uzlagma arayiglan ve bir toplumsal kimlik yaratma macerast,
Oguz Atay’a daha karmagik boyutta yansimaktadir. Caglar Keyder, Atay’in bu yanina
bakarken sunlan soyler:

“Tiirk romanimn Batili tipleri irdelemesi, onlanin uyum sorunlarnn: gdziimlemesi ve geleneksel-
modern ikilemini giindeme getirmesi yeni degildi. Fakat Oguz Atay'in anlamay: istlendigi
durum, olayin toplumsal g6riiniimiinden, yasanti bigimindeki uyumsuzluklardan 6ieye,
bilinglerin olusumu siireciydi. 1960°larda aydin tabakamin Dogu-Bati sornlarina kargi aldigi
belirgin bir tavir yoktur, tersinc 0 zamana kadar tcshis cdilen geligkiler, biitiin karsithklanna
ragmen, olduklari gibi O6z@msenmisler, yasamun parcast olmuslardir. Aydinlar Kisisel
farkhliklannm bir toplumsal tabaka olarak da yeniden iiretcbildiklerinden celigkili dilsiince
sistemleri sosyal iletisim iginde somutluk kazanmustir. Asil g¢dziimlenmesi gereken olay bu
¢eligkilerin bilinglerde nasil yansidigl. daha dogrusu bilincin olusumundaki katmanlarn
tammudir. Bu amaca uygun olarak Oguz Atay’in romaninda olay ve dekor arka planda kalirken
asil 1siklandinlan kigilerin diigiince stiregleridir. Romanin scyir alam kahramanlarnin bilingleridir.
Romanci tiim bir kargasamn bilingte ve dolayisiyla da sdylemde yansimasim ayrintiyla
sergilerken klasik anlamda tarihi-sosyolojik 6geleri disanda birakur.™®

“Tutunamayanlar”in aydinlari yizleri Batiya doniik, bati kiiltiiriiyle hagir nesir
olan ve Bat’nin diigiince yapisini dzimseyebilmig bireylerdir. Ne var ki; yasadiklar
cografya ylizyillar boyunca islam ideolojisinin egemen oldugu, dogu kiiltiriinden derin
akisler tagiyan, gelenekselligin hukiim siirdigu bir medeniyettir. Atay’in aydin1 Bat1’y1
tammaya c¢ahgirken kendi gegmisine yabancilasmistir. Oguz Atay romaninda

batililagmanin radikal aydinlanmaciliim elestirici bir anlatim tutumuyla kurgular.

33 Caglar Keyder, “Biz Nigin Onlar Gibi Olamiyoruz?" Milliyet, 29 .01 .1984
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“Tutunamayanlar”in aydin bireyleri Bati1 kiiltiiriiniin temsilcileri tarafindan
kabullenilmeyislerinin sorumlulugunu, kismen kendi geleneklerine yiiklerler.
Gelenegin temsilcisi sayilabilecek olan karagdz oyunu onlar igin higbir sey ifade etmez.
Adindan da anlasildigt gibi g6lge oyunudur. Onlar bu golgenin varligindan bile rahatsiz

olurlar.

“Higbir gelene§in mirasgist degilim. Olmaz, diyorlar. isyan ediyorum. Az
geligmis bir tilkenin fakir bir kiiltiir mirast olurmug. Bu mirast reddediyorum. Olric. Ben

karagoz filan degilim.”*

“Tutunamayanlar”in aydinlarinin kiiltiirel gelisimlerinde Oscar Wilde, Gorki,
Gongarov, Dostoyevski, Gogol, Kafka, Kierkegaard, Spengler ve Nietzsche gibi sadece
Batih yazar ve disiiniitlerin etkin rol oynamast, onlarin kiltiirel degerlerine ve giderek
kendilerine yabancilastinr. Selim: “neden bana yasamasim ogretmediler™’ derken,
Turgut garesizligini 6teki Ber’i Olric’e anlatir: “Insanlarla goriigmek istiyorum; acaba

kabul giinleri ne zaman biliyormusunuz?”*® der.

Selim ve Turgut bir yandan Bati kiiltiiriine yaslanan felsefe ve edebiyatla
ugragirlarken, diger yandan da kendi geleneklerinden kopuslarindan yakinirlar. Aslinda
ikisinin de birbirleriyle baglantili seyler oldugunu anlayamazlar. Tatjana Seyppel’in bu

konudaki saptamas: soyledir:

“Bat1 taklitgilipinden yakinmalanmin hemen ardindan, bizzat taklitgilie diiserler. Kendi
killtiirlerinin kficiimsenip bati kiltiriintin abartiliyor olmasiyla dalga gecerken, kiltiirel agagilik
duvgulan ga daima diridir. Ve kiiltiirel olarak asafy saydiklan bu durum, onlarda nefret
uyandinr.”

“Tutunamayanlar”in aydinlan, batili diisiince tarzin1 onaylarlar, bat: kiiltiiriiyle
mesguldiirler.  Geri kalmighgin, Bati tarafindan kabullenilmeyiglerinin faturasim
kismen kendi geleneklerine keserler. Ancak onun aydini tamamen ¢ézillmiig bir batily
aydin gibi degildir. “Tutunamayanlar’in aydinlar, batih aydinlarda olmayan onemli bir
ozelligi kisiliklerinde koruyabilmeyi basarmiglardir. Onlarda ‘duygusallik’ en ug
boyutlarda yagamir. Tiirk insaninin kendine 6zgii abartih hiiznii ve cogkusu vardir onun

aydininda. Oguz Atay giinliigiine bu konuda sunlan yazar:

36 Atay, “Tutunamayanlar”, s.550
¥ age., 5615

*® a.g.e..5.593

* Seyppel, a.g.e. 5.94
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“Amerikali, Avrupalh kendi digindaki kiiltiirleri sadece inceler, bizim samimiyetimiz ve
sicakhgnmzla benimsemez. Bu sofuk ve mesafeli bir davramstir. Ogrendiklerini istismar etmek
ister. Bu viizden kaliteyi somiiriir, insanla ilgisi sadece kendi insam: bakirmndandir(...y Herseyi
bir anatomi masasma yatinr, kusurlan ortaya koyar, sahip olabileceklerini ahr-miilkiyet
duygusu-. Edebiyatta bile ¢ikanna bakar. Bir Puskin’i anlayamaz. Dostoyevski’ye, Tolstoy’a
vaklastigr gibi yaklasamaz. Biz Steinbeck’in pamuk ve seftali toplayan isgileriyle birlikte act
cekeriz. 4}0{amlet’in meselesine katthinz. Plato bizi derinden sarsar. Batih degetlendirir, biz
severiz.”

“Tutunamayanlar’da iglenen Dogu-Bati ikilemi meselesi romanin kiiltiir
baglaminda kendini gosteriri. Roman boyunca Bati diinyasinin yapitlarinin/yazarlarinin
ismi gecer, romanmn karakterleriyle dzdeslestirilir. Aralarindaki simrlarin gogu yerde
birbirine kangtigt  “imge/simge/alegori/leitmotif” ile Bati kiltiriine ait degerlere
gondermelerde bulunur. Dogu kiiltiiriine ait degerler ise romanda yok denecek kadar az
kullaniimigtir. Roman teknigi ile ilgili Ahmet Mithat’in adi geger, Saffet Nezihi ve
Burhan Cahit roman duygusallii noktasinda okuyucuya hatirlatilir. Cenap Sehabettin
ve Mehmet Akif’in isimleri dolasir. Bir yerde Tevfik Fiktet’in ‘Kig’ siirinin okunmast

istenir. Romanda “bize ait’ bir diinyadan s6z edilen tek yer:

“Bir Tereddiitin Romam. Bayle bir romah vard: galiba, bizim eskilerden birinin yazdif.
Eskilerimizi de unutmayalim. Insandan bahsediyorlar ne de olsa. Fakirlerin kiitle romanindan
haberleri olmadif igin, ne yapsinlar, insandan, tek insandan bahsetmek gibi modas1 gegmis bir
yola sapmuslar. Lisedeki edebiyat 6gretmeni Omer Seyfettin’i severdi. Efruz Bey’di galiba,
kendini birdenbire kahraman samp sokaga firlayan. Bu 6gretmen ilFinc bir adamd: Olric. Bize
okuma sevgisi astlad: biraz. Bizlere ne kadar agilanabilirse o kadar.™

Romamnin kiiltiir baglamim Bati diinyas1 tizerine kuran Oguz Atay, Tirk
aydininin Batr'ya olan digkiinligiinii ve Batr’'mn kargisinda bir tiirli kurtulamadig
asagihk kompleksini elestirerek romaninin bigimsel diizeyine yansitir. Bu aym zamanda
Tiirk romanimnin da taklit sorunlarinin elestirisidir. Tutunamayanlarin basarist da burada
saklidir. Tutunamayanlar romamm son derece karmastk ve zengin kilan temel sebep,

Atay’in romanini anlatmak istedigi diisiincelere gore bigimlendirmesidir.

0 Atay. “Giiniik™. s.132
1 Atay. “Tutunamayanlar”, s.588
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2.1.1.3. Tutunamayanlar’da Ana Sahislar

2.1.1.3.1. Selim Isik

Tutunamayanlar romam Selim’in intihari ¢ergevesinde gelisir. Romanda diger
tipler (Turgut, Sileyman Kargi, Gunseli, Esat, Metin) Selim’le olan iliskileri
miinasebetleriyle ele alimir. Selim Igik, “Tutunamayanlar”in figiirleri iginde en karamsar
ozelliklere sahip olan ve ayni zamanda en fazla idealize edilen tiptir.

Oguz Atay, “Tutunamayanlar’in prensi”* Selim’i, fiziksel ozellikleriyle net

»43

olarak vermez. “Uzun boylu, zayif¢a, siyah sagli”™ ve “kambur durusu, daginik saglar

ve utisiiz elbisesiyle Selim, insam can sikintisi ve umitsizlige sirikliayordu”*

gibi
ifadelerle romanda sisler iginde kalmig bir insan goriiriz. Yasantisinda yer alan zaman
ve yer isimleri de siliktir. Romanda Selim Istk, duygulanyla, disiinceleriyle vardir.

19.yiizyilin gergek¢i romanlarinda yer alan somut tiplere benzemez.

Oguz Atay insamn i¢ diinyasindan sz etmenin, dig goriiniigiinden her zaman
daha ilging¢ oldugunu bilen bir romancimizdir. Bu yizden de Selim’in ruh diinyasin
vermekle yetinir, gerisini okuyucunun hayal diinyasina birakir. Romanin diger kisilerini
de aym gekilde verir. Murat Belge, Atay’in karakter ¢iziminde i¢ diinyaya verdigi
oneme deginir:

“Bir kere, insanlanin i¢eriden, zihni siirecleri yoluyla vermeye ¢alistyor; ikinci olarak da hem

tikel bir insani, hem de belirli bir katcgorivi temsi eden bir insam1 vermek istiyor. Bunun igin

simgecilie de basvuruyor. Distan verilen insanlan jestleri, mimikleri, konusma tarzlaryla
goriiritz. Sinirlan belli, gizgileri kesin, ¢ok canli imgelerle taniriz onlan. Igten verilenler ise daha

soyuttur, ister istemez. Hem ¢ok daha yakindan taniriz, hem de o kadar rahatlikla gbziimiiziin
oniinde canlandiramayiz. Tutunamayanlar’da bu ayrimin sonucunu gorebiliriz.”**

Selim sirekli diginmekten, okumaktan yetiskinlerin diinyasinda yasamayi
beceremeyen hep gocuk kalmig biridir. Bir yerlere tutunmak i¢in girpinan, ¢irpindikga
daha da dibe batan, durmadan aci geken, giiling durumlara diisen bir kahraman!
Gergeklere olan yabancihii, ucuzluktan, yapayliktan tiksintisiyle romanda bir ruh
temizliginin temsilcisidir. Oguz Atay kendisiyle yapilan bir soyleside gok sevdigi

kahramam Selim Isik’1 anlatir:

“age., s.325
“ a.ge., 5.105
“ape., 439
“ Murat Belge, “Edebiyat Ustiine Yazlar®, istanbul. fletisim Yay.. 1998, 5.204
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“Selim Igik, bir ¢ok tutunamayamn bileskesidir. Intihar eden bir arkadasim, Ural var, ama
biitiiniiyle Selim Igik o kadar degil. Belki ben varun (bu ciimleyi yazmaymn) adlanm yazmamn
sakincahh oldugu bir ¢ok arkadasim var. Herkesin ‘tutunan’ olmak istedifi bir iilkede
tutunamayanhg segen Selim Isik’la yakindi olmak bir ¢ok kimseye dokunur diye onlarin adlarint
saymak istemiyorum. Selim o6ldii; Selimlik de dlmiistiir. Basanimin insam sevimsizlestirdigini
yazmustim bir yerde, fakat tutunamayanhigin sevimliligine de kimsenin yanagamadigim
gorilyorum.™*

2.1.1.3.1.A Selim’in Kiiltiirel Geligimi

“Tutunamayanlar’da Tirkiye’de bati kiltiirinii seven; ancak iilkesinin kiiltir
degerlerinden de kopamayan aydinlarin kiiltiirel gelisimi Selim’in kisiligi vasitasiyla
anlatilir. Oguz Atay kimi yazarlar gibi Bats kiltiriini bir dstiinliik olarak gormez.
‘Batr’nin taklidi sorunsali’ ni, kendini ifade etmek igin kullanir. Aydinlarin Batt’ya olan
zaaflaniny, taklit diskiinlerini Bat1 kargisinda diistiikleri ‘asagihk kompleksi’ ni romanin
bigimsel diizlemine yansitir. Ayrica aydinlarin da oncelikle bir insan olduguna isaret

ederek onlardan siradan insanlarmig gibi sevgi ve anlayisla soz eder.

Ilkokula yeni baglayan Sclim’in okulla tamsmasi, ogrenme hevesiyle yanip
tutusurken okula yabancilastirilmasi, deneye dayanan derslerin bile ezbercilikle
yuritiildiigi 6gretim yontemlerinin garpikligs, okul aile gatigmasi romanda zekice alaya
alimir. Ironik bir anlatim tutumuyla egitim sistemindeki garpikliklar, kiiltiir gatigmastnin

birey iizerinde yarattig: tahribat elestirilir.

Oguz Atay ilkokula yeni baglayan Selim’in okul-aile g¢atigmasi iginde kalarak
eski- yeni ikilemiyle ilk kez tamigmasim, Tirk egitim sistemindeki ikiligi alayci bir

anlatimla oyle dile getirir.

“Okulda ilk 6grendigim gergeklerden biri de babamin-sonra peder oldu- beni yanhghikla mektep
yerine okula gonderdigi oldu. Oniimiize alfabe adinda anlagilmaz bir kitap koydular. Babam ona
da clifba dedi. Okulla babami vzlastirmaya imkan yoktu(...). babamla &gretmenim arasindaki
tartigmalar, kiiltiirle olan temasimin zevkli hatiralandr.”™"

“ ‘Ogretmenim! Babam dedi ki, ekoldiir dedi ogretmenim!” ‘baba ogretmenin dediki, yeni
yetisenler dedi, herkesi anlayacag1’ dedi. ‘Ogretmenim! babam dedi ki milli miicadeleyi yapanlar
dedi, ona milli miicadele demisler dedi; kurtulus savasi sonradan bulunmug’ , ‘Ogretmenim!
Gazetede okudum- babam tembih etmisti ikide birde babam deki ki babam dedi ki deme diye-
sizin kahraman dediginiz... ." , ‘Baba! Sen artik gekilsin diyorsun ama, 6gretmenin bugiin bir siir
okuttu: Atatiirk ulu énder, onun izinden gider diyor. Yaa...” "

“ Kutlu, a.g.e.
47 Atay, “Tutunamayanlar”, 5.76-77
®age.,s78
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Selim bir sinemanin girisine acilan kitap tezgahinda, giinliigii bes kuruga
kiraladig1 kitaplar vasitasiyla edebiyatin gizemli diinyasiyla tamgir. Ik okudugu
kitaplar, bir c¢ocugun diglerine hitap eden, onu alabildigine hiir kilan macera
romanlanidir. Yine o donemde seyrettigi korku filmleri (Frankestayn’a Karst Kurt
Adam, Mavi Kug) onu bilmedigi bir diinyaya siiriikler: “Hayal ve gergegin kesintisiz

birbirine karigtig1 bu ortam, o stralarda tamdif seyler iginde 6zel bir yer alir.”*

Selim’in kiltiirel gelisithinde, bilyiimemis, hep ¢ocuk kalmig bir tip 6grencisi
olan Saffet’in 6nemi biyiiktiir. O yillarda bir ortaokul 6grencisi olan Selim’in, Saffet’in
agzindan gikan sozlerle tanir sanati ve edebiyati: “Ona iyi ve kétiiyii, giizeli ve girkini
birlikte ogreten Saffet bu sorumlulugunun da farkinda degildi. Nazim Hikmet'le
Erciiment Ekrem arasinda pek fark yoktu onun i¢in de olmadi. ‘Vatan haini bu Nazim’
dedi Saffet, Selim’de yillarca dyle sandi. Bununla birlikte, 1940’larda herkes yiyecek
pesindeyken, onun Selim’e, A.J. Cronin’i ve Liszt’in rapsodilerini tanitmasini

kiigiimsememek gerekir.”*°

Selim on bes yasina geldiginde, kendi yasitindaki gocuklarla birlikte olmaktan
hoslanmayan, yasina gore tuhaf huylar olan bir tabiata biriinir. Hukuk fakiltesinde
okuyan, sonralan ¢ok yakin dostu olacag: Esat’la tamigmalari, onu amme hukuku, iktisat
ve hukuk tarihi gibi alanlara yoneltir. Kendisini derinden etkileyen Oscar Wilde’la bu

donemde tamgir:

Oscar Wilde’a hayranlii giin gectikge artiyordu: onun diginda biitiin yazarlari
kiigimsiiyordu. Edebiyatin paradokslardan meydana geldigine inamyordu. Oscar
Wilde’in énemli gordiigi biitiin sozlerini bir deftere yaziyordu. Sonra bu defteri temize
¢ekiyordu. Defterin bigimini begenmiyor, biitiin yazdiklarini daha diizgiin bir yaziyla
baska bir deftere gegiriyordu. Durmadan Oscar Wilde’in sozlerini tekrarliyordu. Selim

hepsini ezberlemisti.!

Atesli bir Oscar Wilde hayram iken Esat’in teyzesinin kizi ona Gorki’nin
“Benim Universitelerim” adli yapitim verir. Once kitabi okumak istemez. Yiiziinde

alayc1 bir ifadeyle, okumaya bagladigt kitap ilgisini geker. Kitabt okumayt bitirdiginde

“a.ge. 5218
“a.ge.. 5222
M age.. s.368
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atesli bir Gorki hayran: olmus, Oscar Wilde’ 1 unutmustur. Edebiyatin sadelikten baska
bir sey olmadigmna inanir. Yillar sonra Gorki'nin eserlerini yeniden eline aldiginda
sasirarak, “Bu adami bir zamanlar nasil begendigimi bir tirli anlamiyorum™? der. O
giinlerde Panait Israti ve Dostoyevski’ye hayrandir. Selim’in buna benzer hayranhk

giinleri ancak bir hafta surer. Hayran oldugu her yazar, bir 6nceki yazari unutturur.

Turgut’un Selim’in odasinda buldugu not Selim’in kultirel gelisiminde vardig:

39, e

son noktadir: “Cok iyi bilinmesi greken filozof ve edebiyatgilar”: “Soren Kierkegaard,

Oswald Spengler, Franz Kafka, Friedrich Nietzche*?

ismi gecen bu yazarlar ve
dsiiniirler 20.ytizy1l insaninin dramini eserlerinde konu edinmislerdir. Bireyin kendine
ve cevresine yabancilagsmasi eserlerinin merkez sorunsalidir. Selim’in  kiralik
romanlarla baglayip, Oscar Wilde, Gorki, Dostoyevski derken Kafka’ya ulagan gelisim
¢izgisi, aym1 zamanda Oguz Atay’in okuma seriveninin de bir 6zetidir. Selim’in bu
kutupluluk cercevesindeki gelisim siireci, bir 6lgiide geleneksel olusum romanlarinin
kargitliklara dayanan semasina uygun diismektedir. Geleneksel bir olusum romani
kahramaninin gelisim §jemast, ‘duygu-akil-sentez’ veya ‘ruhsal yasam-doga-sentez’ diye
adlandirabilecegimiz ¢ basamak igerirken, Selim’in gelisim siirecinde goriilen
kargithiklarin bu kadar sik degisimi, modern ¢ag insanindaki geligkili kisilik yapisinin

bir gostergesi durumundadir.**

Selim’in kiliirel gelisiminde Batih yazar ve diginirlerin etkin rol oynamast,
Oguz Atay’in takindigi sanatsal/politik tavrin bir sonucudur. Atay, Tirk aydininin
kultire 6nem vermesi igin 6nce Bati kultiirinin verilerini bilmesi zorunlulugunu
savunur. Giinliigiinde Kemal Tahir’le ilgili yazacag: bir yazinin taslagini belirlerken bu
konunun altin1 gizer: “Dogu’ya Bati’nin nasil girdigi ve Dogu’nun Bati’ya nasil agildig
ger¢egi. Bir sanatgi olarak Bati’y1 ve onun tiriinii olan romam bilmeli. Kemal Tahir

bunun bir 6rnegidir.”>

2.1.1.3.1.B. Selim Ve Oyun

Selim Isik, toplumla iligki kurmakta zorlanan, igine kapanik bir insandir.

Romanda Silleyman Kargi, Selim’in yalmzhgii anlatir: “Selim Isik yalmzhga

2 a.ge., 5374

“a.ge.,s.102

3 Yildiz Ecevit, “Ofuz Atay’da Aydin Olgusu®, istanbul. Ara Yay.. 1989.5.17
55 Atay, “Giinliik”, 5.200
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dayanamazdi. Biitiin diinya ona dargin olabilirdi, fakat bu aceleyle verilmis bir sonugtu.
Kimse onun kadar gevresine yakinlik duyamamazdi.”*® Esat, “Onu ya istemedigi kadar

957

ciddiye aliyorlar, ya da hig aldirmiyorlard: diyerek Selim’in ¢evresinde

anlagilmadigina isaret eder.

Selim igin can sikisi, ne kadar gabalarsa gabalasin kurtulamadig: bir duygudur.
Giindelik hayatinin stkintilarindan kurtulmak, igindeki boslugu gidermek igin oyunlar
oynar. Siirler, biyografiler, 6nsozler yazar. Sanat1 ve yagam bir tiir oyun olarak gérir.
Selim igin oyun, gergek yasantinin, gergek bir iligkinin yoklugunda onun yerine gegen
bir varlik o6zelligi gosterir. Selim, gevresinde sahte yasamlann, burjuva degerlerinin
uzerinde yarattifi gerilimden kurtulmak igin biyiikk bir ciddiyetle oyunlarina sarilir.
Hayatta odzgirligii duyumsayabildigi tek alandir, dncak sonunu getiremez. Siirekli

oyundan oyuna atlar ve sonugta tekrar basa doner. Igindeki sikintiy1 yenemez.

“Can stkintis1 Selim’in énemli bir derdiydi. Bir isi yapmadan 6nce gegirilmesi zorunluluk olan
zaman onu mithis sikardi. Turgut’'unda bu konuda kendisine yakinlik duydupunu anlayinca
hemen ‘metodlarini’ agiklamigts: ‘Otobiiste, evle okul arasinda gegen zamamn bana nasil bir yilk
oldugunu bilemezsin. Béyle zamanlan, yasanmams zaman haline getirmemek igin olmadik
ovunlar icat ederim. Kendimi kaptirmadan, belirli bir siireyi atlatabilecegimi samyorum.
Duraklar arast ma¢ oyunu da bunlardan biridir’ (...) oyunun oynamrken verdigi ve gene de hicbir
sev yvapmamak kadar agir olmayan sikintisim hafifletmek istiyorum; kendimle biraz olsun alay
etmeden, kendi kendime yarattgim bosluga dayanamiyorum.”>

Tatjana Seyppel, insan yasamindaki temel oyun gudisiinin Selim igin ciddi,
hatta vahim bir durum tagimasinin sebeplerini siralar: “Birincisi, giindelik hayatin
basitliginden kaynaklanan sikintiya karsi bir 6nlem,; ikincisi, kendi Ben’ini kavramak
i¢in bir yontem; iigiinciisii, Selim bakimindan sonugta hayata katilmayr mimkiin kilan

. 1459
bir tarzdir.”

Selim’in varolan diizenle barigamayarak kagigi, kendisine yepyeni 6zgirliik
alanlari agan oyunlarla olur. Selim, diiglerinin biiyiisiine kapilarak oyunlarim g¢ok
ciddiye alir. Gergeklegsmesi olanaksiz olan hayallerini, duygularini ve diisiincelerini
bityilk bir yetenekle gelistirdigi oyunlarinda gergeklestirir. Selim, kurdugu soyut
dinyada biiytiinlesen, gergek bir diilnyamn iginde miimkiin oldugunca az bulunmak

isteyen bir aydindir. Adeta bir ‘Hayal kahramani’dir. Oyunlarinin sonunu getiremeden,

6 Atay, “Tutunamayanlar”, s.138
7 a.ge.. s.389

Zage.. 5.4l

*® Seyppel, a.g.e., 5.79



27

oyunun biiyiisiinden kopup kagtig1 dig diinyanin sevimsizligine diiser. Selim’in sonunu
hazirlayan da yine bu oyun aligkanhig: olur. Oliimiinden alt1 ay kadar 6nce, ona yolda
rastlayan arkadagi Esat, sunlar anlatir:

“Dalgin ve uUziintili yuriyordu. Oyunlarindan yorulmus goériiniyordu. Biitin

oyunlar ciddiye almaktan yorulmustu.”™*

2.1.1.3.1.C. Selim’in Isa’lagtiriimas:

Tutunamayanlar romam i¢ dinyanwn/ bilincin / bilingaltinin katmanlarinda
yapilan bir yolculugu anlatir. Maddenin egemenligindeki bir diinyada kimligini yitirmis
insanin  kendini umutsuzca arayigt temast simgelestirilerek islenir. Romanin
‘¢okkatmanlt’ yaptsi iginde dinsel motifler dnemli yer tutar. “Tutunamayanlar’da gegen

biitiin dinsel motifler Isa kaynaklidir.

Oguz Atay eserinde, Bati kilturinin dini olan Hiristiyanliga ve peygamberi
Isa’ya bol bol gondermeler yapar. Roman boyunca Selim’le birlikte Isa peygamberin de
adi geger, Hiristiyanh@in kutsal Kitabi Incil’den bahsedilir. Selim’in de Isa gibi
yeryiiziine ikinci kez gelecegi soylenir. Incil’de gegen Isa’min ikinci gelisiyle yapilacak
olan ‘son yargilama’ ya atifta bulunarak, Selim’in de ikinci gelisiyle bir yargilama
yapilacagi, bu yargilamada Selim gibi tutunamayanlarin yargi¢, ona ve onun gibilere
eziyet edenlerin de suglu sandalyesine oturacag: sdylenir. Berna Moran, Oguz Atay’in

romaminda Isa simgesini segmesinin nedenlerini agiklar:

“Neden Isa? Ciinkii Isa tutunamayanlann arkctipidir. O da iginde yasadigi toplumun paral,
egemen smifina ve din adamlanna, onlann deger yargilanna ters diismilg, horlanmstir. Basarih
zengin insanlann degil gocuksu kalmus, saf, yoksul insanlarn yamnda almustir yerini. Kendini
misyonuna adanus, inanmus bir adamdir 0.”"

Romanda Selim’in soyad: olan Igsik, aydinligi ve kutsalhigi simgeler. Murat
Belge, yazisinda, ‘Isik’ simgesinden yola gikarak Incil’den yaptigi bir ahintiyla Selim-
Isa 6zdesligine deginir:

“Selim ‘Isik’ akla hemen Yuhanna'mn Incil’ini getirivor: ‘Hersey onun ile oldu ve olmus
olanlardan hicbir scy onsuz olmadi. Hayat ondaydi, havat insanlann nuru idi. Nur karanlikta
parlar ve karanlik onu anlamadi.” Demek diinyanin anlamadif Isa gibi, Selim'de bir Isik’tir.
Ama icinde yasadigi diinya onu da anlamamakia, Isa gibi o da bu diinyamn pisligine kurban
gitmektedir.”®

@ Atay “Tutunamayanlar”, s.363
¢ Moran, a.g.e., 5.212
2 Belge, a.g.e., 5.204-205
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Oguz Atay, eserinde Isa peygamberi ve Incil’i romanina mistik bir zemin
olusturmak, Selim’in tutunamayanligini soyut diizlemde daha iyi verebilmek igin isler.
Hiristiyanhia sempati duyarak propagandasii yapmaz. Atay, Isa’y1 ve Incil’i kutsal
kimliginden soyutlaylp, romaninin ‘gokkatmanli’ yapisinda eriterek estetik bir
malzemeye doOndstarir. Bati edebiyatinda ¢ok¢a kullanilan bu yontemi, Tiirk
edebiyatina Oguz Atay tagir. Atay'dan ¢ok sonra “Yirmi yas bilyiik olsaydim bu kitab1
(Tutunamayanlar) ben de yazmg olabilirdim™® diyen Orhan Pamuk, aym yontemi

romanlarinda deneyecektir.

Oguz Atay’in romaninda vermek istedigi, kendisini gevresinden soyutlayan,
maddesel bir yasama sirttmt donen Selim’in saflifinimi yitirmemesi igin verdigi
¢abalarin okuyucunun goziinde tam olarak algilanmasidir. Selim’in tutunamayanlig
segmesi ve Turgut’a 1sik tutarak kendi kimligini bulmast romanda Isa simgesiyle

anlatihir.

2.1.1.3.1.D. Selim’in intihar Ve intihara Yol Acan Psikolojisi

Romanda hayatta hi¢bir beklentisi kalmayan, toplumla tim baglarini koparmis,
i¢ diinyas: ile dig diinya arasindaki derin ugurumu asamayan Selim intihar eder.
“Tutunamayanlar’da Selim’in intihart 6nemli bir yer kaplar. Her sey onun o6liimii

cercevesinde geligir.

Oguz Atay, Selim’in olim yolculugu ile birlikte ¢agdas diinyanin degerler
sistemine uyamayan, iglevsiz kalmis aydinlarin sonunu anlatir. Yazar, 1970’lerin
Turkiye’sinin siyasl atmosferi iginde Turk aydimnin gelecegine inanmayarak, romanini
karamsar bir sonla noktalar. Murat Belge yazisinin sonunda bu noktaya deginir:
“Selim’in 6ldigu tarih ilging, 1963’le birlikte Selim’lerin soyu tiikendi denilebilir. Daha

dogrusu Selim gibi hem de degerli kisilerin.”*

Selim’i 6liminden bir yil 6nce taniyan sevgilisi Giinseli’nin anlattiklari, -
¢agdas roman tekniklerinden ‘Bilingakimu teknigi’ ile verilen noktasiz, virgiilsiiz tam 73
sayfa- Selim’in doktorlar tarafindan teshis edilemeyen hastalig1 sirasinda ruh halini gok

iyi ifade eder:

® Orhan Pamuk 1997, “Bat diinya bat!”, Okiiz. c.2. S.435.16
% Belge, a.g.e., 5.210
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“Selim hastaligim kimseye sezdirmemeye cahsiyordu insanlar gene onunla ilgilenmezlerse o
zavif halinde bu hayal kinkhgma dayanamamaktan korkuyordu kendini heyecana kaptirmadan
insanlara gene ofkelenmekten onlarla ilgilenmekten korkuyordu kimseyle goriigmiiyordu
cevresine kuskuyla bakiyordu kimseye giivenmiyordu(...) 6yle acilastyordu ki ona arttk kimse
dayanamasin kimse yiiziinii gormek istemesin diye bilerck eziyet ediyordu son giinlerde bu
giiciinii de kaybetmisti yenilgiyi kabul etmisti”®

Selim hastalif1 sirasinda tuttugu giinliginde, korkulanindan, yalmzhgindan,
yasama kars1t zayifligindan, ¢ikar degerleri tizerine kurulmug bir diinyada savunmasiz

kalisindan bahseder:

“Neden bana yasamasim Ofretmediler? Neden bana bizden bu kadar gerisini sen bulup
¢ikaracaksin dedikleri zaman isyan etmedim? Hayata atilmak gibi bir ¢ilgmhif nasil yaptim?
insanlarin dinyasina atilmayr nasil géze aldim? Ben insan degildim ki. Yasadiim bir hayatin
igine nasil atildim?(...) Onlar da bilemezlerdi gbriiniisiimle insana benziyordum(...) Insanlarn en
verimli oldugu cagda tilkendim. Her ant, ne yapmam gerektiini diigiinerek gegirdigim igin
cabuk voruldum.™®

Ve Selim kedini adim adim 6lume hazirlar: “Bir zamanlar tutunamayanlar diye
bir s6z etmistim. Simdi bu sozii gok hafif buluyorum.”® Sonra haykinr: “lyilesmek

istemiyorum. Artik bu kadarim iimit edemiyorum.”®®

Selim, intiharindan once Giinseli’ye yazdigt mektupta kendi benligini, kigiligini,
onurunu koruyabilmek igin béyle bir eyleme girisecegini yazar: “(...) seni seviyorum
fakat neresini diizeltecegimi bilmedigim bu yasantimi siirdiirmenin anlamsizligin
seziyorum yok olmaya dogru hizli bir gidisin farkindayim heniiz koruyabildigim bazi
Ozelliklerim varken daha insan oldugumu hissederken bu gidige bir son vermeliyim

yoksa ¢ok geg olacak ve kendimi affetmeyecegim™®

Selim’in intiharim gergek diinyanin olgiitleriyle degerlendirdigimizde, insanin
i¢i diinyasindaki geligkileri, ¢atigmalar1 Selim gibi intiharla ¢oziimlemesi asla kabul
edilecek bir sey degildir. Romanda Selim’in intihar, hazirlanigt ve sunulusu kagimimaz
bir hale getirilmigtir. Selim’i olime siiriikleyen kiigitk burjuva yasantisi alternatifi

olmayan bir yasant1 gibi sunulmustur. Boyle bir diinyada barinamayan Selim’in yapacak
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fazla bir seyi kalmaz. Romanin ‘kurmaca bir diinya’ dan olustugunu diigiiniirsek bu
olimii simgesel dizlemde ele almamiz gerekir. Karamsar ozellikler tagiyan Atay’in
aydimnin 6limi somut diinyadan uzaklasarak soyut diinyasinda yogunlasmasinin

belirtisidir. Romanda stk sik  vurgulanan Selim-Isa 6zdeglizi de bu anlami
kuvvetlendirmektedir.

1984 yilimda eserlerinin  yeniden yayimlanmasiyla Oguz Atay’a ve
“Tutunamayanlar’a biyik bir ilgi olur. Selim’in intihar1 genig bir okuyucu kitlesini
derinden etkiler. Toplumla uyusamayan, kendini ifade edemeyen ¢ok sayida insan,
kendini Selim’le 6zdeslestirir. Romanin ana karakteri yalnzliin ve yalnizlarin prototipi
olur. Tiirk edebiyatinda bir roman kahramaninin bu kadar 6ne ¢iktigi, yillarca bu kadar

canh kalabildigi bir bagka karakter yoktur.

2.1.1.3.2. Turgut Ozben

“Tutunamayanlar”in aydin bireylerinden ikincisi Turgut Ozben’dir. Bagarili bir
mithendistir, mutlu bir evliligi vardir. Hayatini kiigiik burjuva diinyasinin degerleri
belirler. Selim’e gore diizenle banigik, dis diinyanin acimasizhigi kargisinda hayatin bir
yerinden tutunmay: bagarmus bir tiptir. Selim’in intihar: ile birlikte o da tutunamayanligi
secer. Selim’in yerini alir. Kata, arabaya, kigiik burjuva nimetlerine bos verip, trene

biner ve ortadan kaybolur.

“Trenden indiler, perondaki insanlann arasina kanstiar. Yolcular Turgut Ozben’den ve onun
aklindan gikmayan Selim Isik'tan habersiz, trene binmenin telagi iginde kosusuyorlards. istasyon
binasimn &niinde duran harckct memuru, kimscye bakmadan dalgin dalgm yiiriiyen ve kendi
kendine minldanan, bu adama dikkatle bakti. Sonra, karst yonden bir tren geldi istasyona girdi.
Yolcular ve Turgut trenin arkasinda kayboldutar.”™

Romanin sonunda bir trende biraktigimiz Turgut Ozben, romanda en az Selim
kadar onemli bir tiptir. Hatta temsil ettigi deZerler bakimindan Selim’den ¢ok daha
onemlidir. Oguz Atay, Selim vasitasiyla diizenle uyusamayan, kiltiir ikilemi iginde
yolunu sasiran aydinlarin dramint anlatirken; Turgut karakteriyle iglevsiz kalmig Tirk
aydininin kimlik bulma savagini ironik bir anlatimla dile getirir. Yani bir taraftan sorunu
gozler Oniine siirerken, diger taraftan da sorunun ¢oziimiini verir. Tabii ki Oguz Atay

romaninda ahlaksal ¢oziimler iiretmeye ¢alismaz. Tutunamayanlar romant yoruma agtk

" age., 5.726-727
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bir yapittir. Boyle bir ¢ozimleme romanin soyut bir simgesellikle igige yapisi g6zdniine

alinarak ¢ikarilmis bir sonugtur.

“Tutunamayanlar”da okur, Turgut’un ig¢ diinyasiyla bakar her seye. Dis olaylarin
onem tagimadigi romanda, Turgut’un sir dolu ve karmasik ruhsal labirentleri, gelisim
sireci ve sonunda Selim’le 6zdeslesmesi on planda islenir. “Tutunamayanlar’in
‘cokkatmanli’ yapist igerisinde Turgut’un birbirine bagh iki hikayesi vardir: ilk hikaye
onun yazar olusunun hikayesi, ikincisi ise soyut diizlemde Isa’nin pesine takilarak
tutunamayanligi se¢mesinin hikayesidir. Romanda Turgut’un hayati birbirinin reddi
durumundaki iki devre halinde gelisir. Birinci devre Selim’in intiharindan 6nceki kiigiik
burjuva diinyasina ait hayat:, ikinci devre Selim’in olumiyle birlikte hayatini

sorgulayisi, bu ucuz yasantidan kopusu.

2.1.1.3.2.A. Turgut ve Kii¢iik Burjuva Diinyasi

Oguz Atay, tekdiize bir yasam bigimine sahip olan burjuva diinyasim
romamnda, Turgut’un yasamindan kesitlerle birlikte her yoniiyle elestirir. Bu diinyay:
aydinca bir yagam siirmenin engeli olarak gorir. Selim bu basit hayattan uzak kalmanin

kagig yollarini ararken, Turgut herseyiyle kiigiikk burjuva diizeninin igindedir.

Romanda Turgut’'un karisi Nermin, kocasimi Selim’den uzaklastiran, onu
gundelik hayatin aynintilarina gomen kiigiik burjuva aile yasaminin, salonsalamanjenin,
L bigimi salonun, maroken taklidi plastikle kapl koltuklarin, yatak odasindaki pufun,
lamba bigimindeki ¢akmaklarin, yaprak bi¢iminde giimis sigara tabakalarinin birer

simgesi durumundadir.

“Tutunamayanlar”in girisinde Turgut’un kiigiik burjuva yasantst anlatihr. Anlatimda cv-cgya,
giindelik hayatin bogucu aynntilan on plandadir: “Cevresindcki egyaya duydugu ofkenin ifade
edilmeyen sikintisiyla bunaliyordu. Sclim. belki bu yasantiyi, 6nde bir salon-salamanje, arkada
iki yatak odast, koridorun saginda mutfak- sandik odasi- banyo, icerede uyuyan karisi ve
cocuklari, parasiyla orantth olarak yararlandifi kiiglik burjuva nimetleri onu, nefes alamaz bir
durumda getirmisti diye tanumlayabilirdi.”""

Yazar Turgut’un sanattan, edebiyattan kopuk, insanlarla yuzeysel iligkiler iginde
olmasini boyle bir diinya iginde var olmasiyla agiklar. Turgut, Selim’in disiinceleriyle
kendi kendine yaptigt konugmasinda gosterige dayali esyalarimi ve yasam tarzim

elestirir:

™ age.,s.26
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“Evinize alisamadim herhalde. Esyalanmza alisamadim, yadirgadim onlan. Salon-salamanjeyi,
deniz gibi bitylik ve kauguk kopilklil yatagi olan karyolay1, aym takimin yaldizh gardrobunu ve
vine aynt takimun sifonyerini ve gene aymt takimun tuvaletini sevemedim. Evinizde Tiirkce bir
sey kalmamist.”"

Karis1 ve iki ¢ocuguyla mutlu bir yasant: siiren Turgut, arkadasinin dliimiyle
birlikte i¢ diinyasinda yogunlagmaya baglar. Gelenekleriyle, gosterige dayall yasam
bigimiyle, pahali zevkleriyle bezenmis diinyasinda hayatim sorgular. Egyamn agirhg
altinda ezildigini hisseder. Boyle sikintih bir ortamda Turgut patlar:

“Boyle bir diizen iginde insan diisiinebilir mi? Biiyitk ve giizel seyleri demek istiyorum. Once
esya engel oluyor, sonra sartlar: kalorifer, hizmetgi, gocuk odasi. Diigiinmek igin kendime bir
daire tutsam. icinde diisiinmeye engel olacak esyalardan hig biri bulunmayan kilgiik bir daire.””

“Tutunamayanlar”da evlilik diizeni ve evli kadinmin sanat¢i ruhlu insanlar igin
nasil stkinti yarattig1 hicivei bir anlatimla dile getirilir: “Nermin perdeleri kapiyordu.
Dis diinyayala iligkileri kesme vakti gelmis: ‘Bugiin ne yaptin camm?’ zamam

yaklasmistt demek.””

Turgut Ozben, Selim’in intihar haberini 6grendikten sonra onun hakkinda
bilgiler toplamaya baglar. Arkadasinmin, evlilik yasamim ve bu sahte diinyanin degerler
sistemine bakis agisim diisiiniir. Selim’in kendi ben’ini bu diinyadan koruyabilmek, onu
dzgiir kilabilmek igin intihar etmesi Turgut’un géziinde yiice bir anlam tagir. Kendisi de
son giinlerde aym bagimsizhk &zlemini geker. Ancak ne yapmasi gerektigine karar
veremez: “Daha diine kadar baska bir yasant: siirdiiren ben, éliimden kagarkén dliimiin
kucagina diisen ben, bunu nasil yapacagim? Ucuz gegmisimi nasil inkar edecegim? Son

aylarda kurmus oldugum Yumusakgalar KralliSr’mn nimetlerini nasil terkedecegim?””

Romamn sonlarinda burjuva yasamim terk ederek, ozledigi bagimsizhg: elde
etmis bir Turgut vardir. OZuz Atay, Yeni Ortam’da Turgut igin: “Selim’le birlikte,
Selim 6ldiikten sonra yola gikiyor. Son olarak bir trende gérmiisler onu, belki yolculugu

bitmemistir daha™” der.
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2.1.1.3.2.B. Turgut’un Tutunamayanlar Diinyasina Katihs

Selim’in intihan1 Turgut’u derinden sarsar. Epey zamandir ihmal edilmis bir
dostun olumii, Turgut’u yitirdigi baz: degerler izerinde diisiinmeye sevk eder. Yasarken

ciddiye almadig Selim, olumuyle birlikte ona yepyeni bir diinyanin kapilarim agar.

Selim’in dostlariyla goériigiir, onlarin agzindan Selim’i dinler. Herkes Selim’i bir
yoniiyle tanir. Birgok Selim vardir ortada ve bu pargalan birlestirmek Turgut’a kalir.
Selim bagarili bir mithendistir, ayni zamanda siirler, dykiiler, biyografiler ve oyunlar
yazan, diigiinen ve elestiren bir aydindir. Cok sevdigi bir kiz arkadasi vardir. Ancak
sanat¢1 ruhuna sahip bir insan igin bunlar yeterli degildir. Iginde yasadig1 toplumun da
glizel olmas: gerekir. Maddesel degerlerin 6n plana itildigi; toplumun birey iizerinde
baski kurdugu, insamin kimliginden uzaklastirddigi bir diinyada Selim tutunamaz.
Turgut Selim’in intihar nedenlerini 6grendik¢e iginde yasadifi burjuva diinyasindan
nefret eder. Selim’e olan sevgisi hayranliga doniisiir. Bu diinyada Selim’in bir misyonu
olduguna inanarak bu misyonunu devraldigini séyler: “Onu bir kere 6ldiirdiiniz. Buna
bir daha firsat bulamayacaksiniz. Birinci 6lumtnden temizleyecegim onu, ikinci geligini

saglayacagim boylece.””’

Turgut, Selim’in ardindan onun yazdig: oyunlarin, mektuplarin, giinliklerin izini
sirer. Bu metinler Turgut’un ruhunda derin sarsintilar yaratir. Kendisine ve gevresine
yabancilagmasina neden olur. Bu eksik metinlerle bogusurken kendini kitaplara gomer.
Evliligiyle birlikte nasil Selim’den kopmussa, kitaplardan, sanattan ve felsefeden de
6yle kopmustur. “ben ne yaptim bugiine kadar? Satin alip kitiiphaneye y1gdim. Sonra
hepsini geride biraktim(...) Benim gibi kimbilir ne kadar ¢ok insan vardir: alir okumaz.

Kulaktan dolma aydin: Turgut Ozben”’® diyerek kendini elestirir.

Turgut'un tutunamayanlar diinyasina katiligt  Selim’i  ve diger tim
tutunamayanlan anlatacag bir kitap vasitasiyla olur. Turgut boyle bir kitabi yazabilmek
i¢in eski yasantisin1 geride birakarak yolculuklara ¢ikar. Turgut’un, “uzun ve hazin bir
yolculuk olacak: gegmisten gelecege uzanan bir yolculuk. Bu yolculukta ben gelisimimi

»n79

yagayacagim sozleri onun maddesel bir yolculuktan ziyade, soyut diizlemde bir
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yolculuk yaptigint digtindirtiiyor. I¢ diinyanin / bilincin / bilingaltinin derinliklerinde

yaptigi bu yolculuk, onun ruhsal gelisimini simgelemektedir.

Turgut’un yazip trende tanistigi gazeteciye yayimlamas: igin gonderdigi kitap,
Tutunamayanlar romamdir. Yolculuklarda oradan oraya suriiklenirken kaleme aldig:,
bir i¢ hesaplagmanin {irlind olan bu eser, Turgut’un kisilik bulma siirecinin de sonudur.
“Kiigiik burjuva toplantilarinin incisi”® konumundaki Turgut, bu kisir yagantidan
koparak Selim’le 6zdeslesir. Ve soyadinda da simgelestirildigi gibi Ozben’ligine
kavusur. Fatih Ozgiiven, Turgut’'un ruhsal gelisimini tamamlayarak Selim’le
ozdeslesmesine farkli bir boyut getirerek Selim’in, Turgut’un ‘6teki beni’ oldugunu

sOyler:

“Tutunamayanlar™1 biitiin bu zenginligi icinde ger¢ekien sarsici kilan, temelinde ki  arays
temasiun yahnhgindan baska bir sey degildir. Turgut Ozben’in Cumhuriyet sonrasinin harikalar

diyarinda ‘rub kardesi’ Selim Igik’t arayist evrensel vamyla, insanoglunun kendi ikizini,
kaybettigi yansim, ‘6teki ben’ini arayisindan baska nedir ki7"’

Diizenle uyusamayan, kendi kimliginden de uzaklasan, Tirk aydinimin ‘Ben
kimim’? ‘Biz kimiz?’ gibi sorulara, toplumsal meselelerimize ¢6ziim bulmak igin

kimlik arayis1 simgelestirilerek Turgut’un hikayesinde anlatilir.

2.1.1.3.2.C. Turgut’un Oteki Benligi: Olric

Tutunamayanlar romam Turgut’la birlikte Olric isminin anildig1 su satirlarla
acihir: “Olay XX ytizyilin ikinci yarisinda, bir gece, Turgut’un evinde baglamigtir. O
zamanlar daha Olric yoktu, daha o zamanlar Turgut’'un kafasi bu kadar karnsik
degildi.”®

Iginde yasadigx diizenle ve kendisiyle ilgili sorunlarini ¢oziimleyemeyen Turgut,
somut yasamindan kopar. Bu kopus Selim’de intiharla sonuglanirken Turgut’ta kendi
ben’iyle arasindaki mesafenin agilmasina, adim adim gelisen bir gizofreniye, bilincinin

boliinerek ikinci benligi olan Olric’in ortaya ¢ikmasina neden olur.

¥ ape., 5.466
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Selim’in 6liimiiniin izinde yitirdigi gergek benligini arayan Turgut onceleri
Olric’te yarattiy alternatif kisiligi fark etmez: “Heniiz Olric ufukta gorinmemisti.

Kemdi kendine konustugunu saniyordu gogsiindeki sikigmayr.”®

Olric’in Turgut’a ilk kez gorundigu bolim, maddesel zevklerin en ugta
sergilendigi bolumdir. Igki, kumar, genelev ziyareti, hepsi bir aradadir. Turgut’'un
bedeni bu tirden ucuz zevklerin iginde, akli ise Selim’dedir. Hamlet’in, isa’nin ve
Selim’in isimleri birbirine karigarak dolagir agzinda. Kendini Hamlet’le, Selim’i Isa’yla
ozdeslestirir. Surekli Selim’in ikinci gelisinden, tim tutunamayanlarin 6ciiniin
alinacagindan bahseder. Olric boyle bir atmosferde ortaya gtkar. Turgut’un i¢ diinyaya
gecisinin ve ¢iktign dugsel bellek yolculugunun romandaki somut gostergesi olan
Olric’in boyle bir ortamda belirmesinin nedeni diyalektik diisiince cergevesinde,

karsitliklarin bir digerinin ortaya ¢ikisina neden oldugu bigiminde agiklanabilir.®*

Turgut’un dizeni terkedisiyle birlikte romanda Olric’in varhig iyice yogunlagir.
Romanda diigsel bir figiir olarak karsimiza ¢ikan, Turgut’a “efendimiz” diye hitap eden
Olric, Turgut’un 6teki Ben’ini temsil eder. Aym zamanda Turgut’un i¢ diinyasindaki
kargasalar, bir ice doniigi, soyutlasmayi simgelemektedir. Berna Moran, Olric

karakterinin Dickens ve Shakespeare karakterleriyle olan iligkisini soyle aktarir:

“Bir ad olarak Charles Dickens’in Biiyitk Umutlar romamindaki karakterlerden biri olan kétii ve
scvimsiz Orlic gelivor insamn aklina. iki ad arasindaki benzeyis ¢ok agik ve Orlic’in Biiyitk
Umutlar'in  kahramam Pip’in kotii yanlann: temsil eden oteki ben’i oldugu soylenir.
Tutunamavanlardaki Olric’de Turgut'un 6teki Ben'ini temsil ediyor ama kétii yoniinii degil
kuskusuz. Turgut'a ‘efendimiz’ dive seslenen. akilh sadik bir usak gibi davramyor ve bir vandan
da Hamlet'i cocukken kag kez omuzlarinda tasims soyvtan Yorick ile ¢agngumlar uyandinyor.
Romanda kendine Hamlet'ligi vakistiran Turgut'un usaginm da Yorick degilse de Olric olmasi
uygun gorilmiigtii belki de.”™®

Olric karakterinin ¢agrisgimi Yorick ve Orlic’le simrlt degildir. Turgut-Olric
ikilisi, basta Don Kisot-Sancho Pango ikilisi olmak Gizere tiim usak-efendi metinlerini,
Diderot’'tan Calvino’ya kadar uzanan tiim okur-yazar diyologu metinlerini

cagnsmaktadir.

Olric yalniz digsel bir figir olarak Turgut’un i¢ diinyasinda yogunlagmasinin

simgesi degil, ayni zamanda romanin kurgusu iginde 6nemli bir 6gedir. Turgut'un ig

' age . s.253
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diinyasi Olric’le yanki bulur. Metinde i¢ monolog, i¢ diyologa déniisiir. Bu konuda Jale

Parla sunlan séyler:

“Eksik metinlerin pesinde Turgut’un golgesi olarak gezinen Olric, Atayin kurguladigi okur
olarak birkag metonimik islev yiiklenir. O, Tutunamayanlann siirekli genisleyen metinlerarast
iligkilerinin simrlannda duran. dolayisiyla Tutunamayanlar'in anlati gergevelerini kirtlmaya
zorlayan okurdur. Turgut’un ikizi ya da oOtlcki ben’i olarak anlatmin hem 6znesi hem de
Tutunamayanlar’in yanim kalmus tiim metinlerinin almlayicisi olarak nesnesidir. ¢

2.1.1.3.3. Siileyman Kargi

Romanda felsefeci kimligiyle one ¢ikan Stleyman Kargi, Selim’in gocukluk
yillarim alayct bir dille anlattigi “Sarkilar”a felsefi yorumlar getirdigi iddia edilen
kigidir. Aslinda “Agiklamalar” bolimiinii de romanin ana karakteri Selim kendisi
yazmigtir. Miithis bir hayal giicti ve mizah yeteneginin riini olan bu béliimii Silleyman
Karg: yazmg gibi gostererek onun felsefeci kimliginden yararlanir. Silleyman Kargs,
ashinda simgesel bir yam olmayan siirlerin fantastik yorumlarimin, kendisininmis gibi
gosterilmesinin sebebini Turgut’a agiklar: “Beni karigtirmadan igi rahat etmedi. ‘Sen
filozofsun’ dedi. ‘Agiklamalan senin yapmis gorinmen gerekiyor. Boylece higbir seyin

farkinda olmazlar. Atlatinz onlart’ Onlar, onlar diye tutturmustu.”®’

Silleyman Kargi’da “Tutunamayanlar” daki diger aydin bireyler gibi toplumla
uyusamaz. Zaaflari, bir ara intihan diiginmesiyle o da bir tutunamayandir. Ancak o
Selim gibi ¢ikig yolu olarak intihar etmez, miicadele eder. Selim, Siilleyman Kargi’nin
kendisi gibi toplumla ters diiymesine ragmen, kendi benligini koruyabilmesine

hayrandir. Onun kigiliginden ovgii ile sz eder.

Silleyman Karg), “Tutunamayanlar” in tglinci aydin figinidir. Selim gibi
karamsar ozellikler tasimaz. Gugli bir kisiligi vardir. Selim’in kigiligindeki duygusal
yogunluga karsihik, Siileyman Kargr’mn kisiliginde akil 6n plandadir. Turgut’a da
benzemez, onun gibi tutarsiz degildir. Maddesel bir yagsamin ¢irkinliklerine bulagmadig:
gibi somut yasamdan da kopuk degildir. Denilebilir ki, Silleyman Karg,
“Tutunamayanlar” da kimlik bunalimini agmay: bagarabilmig, ruhsal dengeyi bulan
Tirk aydmninin temsilcisidir. Bu baglamda Atay’in tamamlanmig son romam “Bir Bilim

Adamimin Romani” min ¢aliskan ve diiriist aydini Mustafa Inan’la ortak 6zellikler tagir.

% Parla, a.g.e., 5. 224-225.
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Tutunamayanlar romaninda Selim ve Turgut kadar 6n plana ¢ikmayan, romanin
ana aydin figiiri Selim’i daha iyi anlatabilmek i¢in romanda varolan Siilleyman Karg:
Atay’in aydimnin gelisim seriiveninin bir halkasidir. Cevat Capan, Oguz Atay’in
Siileyman Kargi karakterini daha ¢ok Viisat Bener’in anlattiklarindan g¢ikardigim

soyler.®
2.1.1.3.4. Metin Kutbay

“Tutunamayanlar’da Atay’in aydin figirlerinin (Selim Isik, Turgut Ozben ve
Siileyman Karg1) disinda kalan o diinyaya ait olmayan tek karakterdir.Diger iig
karakter,tutunamayanhigin temsilciliginde birbirini tamamlamakta,zaman zaman aym
sesle konusmaktadir. Metin Kutbay ise romanin diyalektik yapis: iginde maddesel
zevkleri simgeleyerek Selim’in kargit kutbudur. Romanda kiigiik bir burjuva diinyasinin
sahte degerleri, toplumdaki garpikliklar ve ¢irkinlikler Metin’in kisiliginde simgelenir.
Oguz Atay diger karakterlerinin aksine Metin’i fiziksel 6zellikleriyle vererek, daha
basta diger tutunamayanlar karakterlerinden ayirir:

“Digleri diizgiin degildi. Cenesi biiyiiktii(...) viiksck yakal gémlekler giyerdi, ip gibi kravatlar

takardi. Orta boyluydu. Uzun boylu ve gosterigli bir insan izlenimi birakmak igin kazik yutmug

gibi yiiriirdii. Gillerken dislerini géstcrmemeye calisir. konugurken, daha kisa goriinsiin diye
eliyle genesinin altim kapard:.™°

Metin diger karakterlerin aksine, liseyi zor bitiren, okuma kiiltiiriinden yoksun
birisidir. Diger karakterler edebiyatla, felsefeyle ugrasirlarken Metin’in bu alanlara
yaklagim: zentiden Steye gitmez. Ugiincii simif yerli romanlarla bagyapitlari ayni anda
okuyacak kadar zevksiz birisidir. Klasik muzik egitimi goérirken Tiirkge tangolar1 ayni
heyecanla dinler. Metin’in en buyik 6zelligi yalan sdylemeyi gok sevmesidir. Oguz
Atay, Metin’t ruhsal ozelliklerini gelistiremeyen, diigiinemeyen toplumun ¢irkin
iligkilerine bulasarak 6znel gikarlarin bataginda bogulan, toplumda ¢ok iyi tutunan biri

olarak anlatilir.

Metin, Selim’le tamgtigi ilk gunden itibaren onun safligimi kullanarak
yalanlartyla onu zehirler. Selim’in kisiliginin gelisiminde olumsuz bir etkendir. Onun

insanlara olan giivenini kaybetmesinde Metin’in yalanlarinin biiyiik pay: vardir.

%8 Akgill, a.g.e. s. 437-438.
¥ Atay, a.g.e., 5.437-438
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“Insanlara inanmadan, onlarla birlikte olmanin mimkiin olmadifim samyordu. Insanlara
inanmadift zaman onlardan kagiyordu. Soylencnlere inanmadii zaman, inanir gbrﬁnmemm,
insanlara ihanet etmek oldugunu diisiiniiyordu ve bu ihanetinin anlagilmamas: igin ortalikta
goriinmemeyi tercih ediyordu. Insanlart Metin gibi, bayagi buldugu zaman kendinde de aym
bayagiligimn bulunduBunu, bagka tiirlii o insanla birlikte olamayacagm hissediyordu,”*®

Selim, Metin gibi insanlann cirit attifi, gevrelerine sahtelik, bayagilik
bulagtirdiklarn bir toplumda yasayamaz. Ve intihar eder. Metin ise onun 6liimiinden
sonra bu kadar yalanla yasayamaz, hastalanir ve Selim’e yaptiklarinin tarihini yazmay1
diigtinir: “Ondan nasil nefret etmis oldufumu anlatmaliyim. Ona nasil igkence ettigimi
soylemeliyim(...) Kendimdeki biyik bayagiliklari ona da bulagtirdim: zehirledim

onu »91

Romanda maddesel =zevklerin sergilendigi her yerde Metin vardir.
“Tutunamayanlar”da bayagiligin dorukta yasandigi ikinci bolimiin dokuzuncu alt
basghiginda Metin bagroldedir. Meyhane muhabbetiyle baglayan gece, kumar ve genelev
sahnesiyle biter. Romanda Selim’de yiiceltilen ruhsal 6zelliklerinin kargisinda Metin’de

maddesel 6zellikler sergilenir.

2.1.1.4. Tutunamayanlar Romaminda Yapi, Anlatim, Uslip Ve Dil
Ozellikleri

Tutunamayanlar romam, toplumdaki gidise ayak uyduramayan ve ‘6zii’nii
yasamak isteyen aydinin ¢igliklariyla doludur. Oguz Atay ¢agimiz insammn dramini
¢ok carpici bir bigimde sergiler. Atay’in eserindeki takindig elestirel tavir sadece
bireyle simrlh kalmaz. Bireyi merkez olarak toplumdaki garpikliklan da elestirir.
Topluma yonelik elestiriler roman sinirlarini zorlarcasina toplumun biitiin alanlarini
kapsar. ‘Egitim sistemindeki bozukluklar.’, ‘kiigiik burjuva diinyasinin sahte degerleri
ve evlilik diizeni’, ‘burokrasi’, ‘genglik eylemleri’, ‘tarih ve dil bilinci’ gibi birgok
soruna el atar. Ofuz Atay 1930’lardan 1960 sonrasina uzanan bir donemi, ‘ironi’ ve
‘hiciv’le yogurarak ustalikla anlatir.

% age., 5.439
o age., 5443
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Atay’a gore romanin basarisi aynntilarda sakhidir. Ik okudugunda keyfi,
dagimkmug gibi gériinen bu ayrintilarin Tutunamayanlar romaninda titizlikle segilmis ve
ustaca oriilmiis birer malzeme oldugu goriliir. Atilla Ozkirimh, “Tutunamayanlar”in
gerek olay orgisi, gerek anlatim bigimi agisindan zenginligini, yazarinin ayrintilan
yakalamadaki ustaligina baglar:

“Tek bir olay anlatnmyor Oguz Atay. Ele aldigi insam verebilecek bir yigan kiigiik olaydan bir

biitiine varmay1 deniyor. Tipler gizerck, bu tiplerin ycr aldi bir olayr degil, tersine olayciklarn

olusturdugu insam yakalamaya galistyor. Bunun i¢inde biitiin anlatim olanaklarim deniyor, en
kiigtik bir ayrintiy1 bile hesaba katiyor.””

Oguz Atay, Tutunamayanlar romaninda dogrudan izleri goriilecek derecede
Kafka, Joyce, Nabokov, Gongarov gibi ¢agdas romancilardan etkilenmesine ragmen,
yerli, aym1 zamanda deneysel bir metin yazmistir. Bati edebiyatinda 1900’lerin
baslarinda goriinen estetik diizlemdeki yenilikleri Oguz Atay 1971°de romanina tagir.
Onemli olanin ‘roman yazmak degil, ‘roman kurmak’ oldugunun bilincindedir. Ve bu
bilingle ‘kurgu mimarisi’ne buyiik bir 6zen gosterir. Her romaninda farkh bigim
denemeleri yapan Atay’in “Tutunamayanlar”i, Turk romaminda o gine kadar

gergeklestirilmis en ugraki kurgu/bigim seriiveninin romanidir.

2.1.1.4.1. Yapi ve Kurgu

“Tutunamayanlar”in en 6nemli bigim Ozelligi ‘atektonik’ bir yapiya sahip
olusudur. Giirsel Aytag, “Nesir, nazim ve tiyatronun ¢esitli tirlerin de
rastlayabilecegimiz ‘atektonik’ tarz, a¢ik ya da esnek doku olarak da adlandirilan ve
sonuca dogru tutarli ve siki bir konu- olay ilerlemesi yerine konu birimlerine 6zen
gosteren bir yapidir’® diyerek atektonik yapiyr agiklar. Tutunamayanlar romaninin
atektonik yapisi, geleneksel/gergekgi romanin temel yapisi olan vaka- zaman- mekan
zincirini kirar. Oguz Atay bu yap: sayesinde konuyu ikinci plana iterek karakterlerinin

i¢ diinya seriivenlerini aktarir.

%2 Atilla Ozianmb, “Tutunamayanlar”, Yeni Ortam. 28.10.1972 '
9 Giirsel Aytag, “Cagdag Tirk Romanlan Uzerine Incelemeler”, lkinci basim, Ankara, Giindogan
Yay., 1999, s.184
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“Tutunamayanlar’da ana olay sayilabilecek olan Selim’in intiharimin ardindan
Turgut’un aragtirmalar, geleneksel/gergekei romanlara gére higbir gerilim tasimaz. Bu
Oykii, roman: olusturan metinlerin kurgulanabilmesi igin yalmzca bir aragtir. Romanda
zaman dizinsel (kronolojik) 6yki anlatimi, ¢agdas roman tekniklerinden montaj/kolaj
kaliplartyla delinerek metin i¢i oOykiilerin i¢ ige girmesi saglanir. Turgut’un oykiisi,
Selim’in oykustiyle birlesir. Tutunamayanlar romaninda higbir gerilim &gesinin
olmamasi, romamn hizli, akict bir bigim iginde siirekli degisen planlara gore yazilmig
olmas: eseri elestirmenler ve okurlar igin karmagik bir hale sokar. Bu karmagiklikta,

elestirmenler kadar okurlarin da roman bigiminden beklentilerinin stmirlt olmasinin pay:

biyuktur.

2.1.1.4.1.A. Cokkatmanlilik

“Tutunamayanlar” roman tirleri agisinda ele aldiginda ‘gokkatmanli’ bir doku
gosterir. Tutunamayanlar romaninda metni olugturan tiim dgeler birden ¢ok anlam
katmanina gondermelerde bulunur. Bu ¢okkatmanli iligkiler aginda Oguz Atay metin igi
oykiileri alttan birbiriyle iligkiye sokar. Anlam katmanlihginin zenginligi baraberinde
okur farkhihgini getirir. Atay anlam belirsizlikleri sergiledigi romaninda okuru metnin
bir pargast haline getirerek kendi entelektiiel birikimi dogrultusunda yorumlamasini

ister.

Roman kuramlar: izerine bilgisi olmayan, ¢agdas romanin oyunsu tadindan
anlamayan, karsisinda kolayca g¢6zimleyebilecegi metinler bekleyen geleneksel /
gergekgi edebiyatin  okur tipi Tutunamayanlar romamindan bir zevk alamaz.
Elestirmenler iginde aymi durum soz konusudur. Donemin edebiyat elestirmenleri
romanin bu boyutunu goéz ardi ederek yazarin akhna geldigi gibi yazdig: fikrinde

birlegmiglerdir.

1980°li yillardan sonra gagdas roman sanatimt gok iyi bilen, zaten uzmanlhk
alanlan Bat: dilleri ve edebiyatlart olan Berna Moran, Giirsel Aytag, Yildiz Ecevit gibi
akademisyenler, Atay’in romaninda sergiledigi, donemine gore ugta sayilan kurgu /
bi¢im ozelliklerini layikiyla degerlendirmislerdir. Bati edebiyatindaki kuramsal ve
yontemsel gelismeleri gok iyi takip eden bu elestirmenler, nesnel bir anlayisla metne

yonelerek onu bir bilim adamu titizligi ile incelemislerdir.
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Anlatim teknigindeki yeniliklerle, cokkatmanli yapisiyla Tutunamayanlar
romam gesitli kaliplara sokulur. Olcay Onertoy, romam ‘psikolojik roman’ simfina
dahil ederken, Giirsel Aytag, metnin ‘romantik roman’ gelenegine yaklagtifim iddia
eder. Berna Moran ve Yildiz Ecevit romamn Tiirk romaninin geleneksel gizgisinden

aynlarak ‘modernist / postmodernist’ bir yapida oldugunu soylerler.**

Roman tiirleri agtsinda bir alt siniflanmaya inersek ¢ok daha zengin bir yap:
ortaya ¢tkar. Oguz Atay “Tutunamayanlar’da doneminin aydin portresini gizer.
Romanda yer alan giindelik hayat sahneleri ve toplumun maddesel / tinsel degerleri,
yazarn yasadifn ¢ag cgarpict bir bigimde sergiler. Bu 6zellii ile Tutunamayanlar

romam bir ‘¢ag romant’dur.

Tutunamayanlar romam1 aym1 zamanda bir ‘sanat¢i romant’dir. Turgut’un ve
Selim’in kisiliklerinde sanat¢1 ve yaraticihik sorunsali iglenir. ‘Nasil yaziyorum?’, ‘Nasil
yaratiyorum?’ sorulart konu olarak ele alinirken, sanatgimin olsumu, kimligi ve tophm

icindeki yeri irdelenir.

“Tutunamayanlar” bir ‘agk romani’dir. Yillarca her tiirli sahtelikten,
bayagihiktan uzak duran, gergek bir sevginin aglifim geken Selim aradifi agki bulur.

“Tutunamayanlar” Selim’in Giirseli’ye olan derin sevgisinin romamdir.

Tutunamayaniar romam bir ‘polisiye roman’ olarak da okunabilir. Turgut’un,
Selim’in 6liimiinden sonra onun intihar sebebini arastirmasi, Selim’i tamyanlarla tipki

bir dedektif gibi tek tek goriigmesi, romam ‘polisiye roman’ ¢izgisine tagir.

“Tutunamayanlar”da Tiirk aydimnin bilinglenip geliymesi anlatilir. Bu baglamda
roman — bazi farklarla birlikte — bir ‘olusum romam’ olarak da degerlendirilebilir.
Metnin g¢okkatmanli dokusu, bu tir simflamalan genisletmeye elveriglidir.
“Tutunamayanlar”daki bu gokkatmanli organik doku, titiz ve dikkatli bir kurgu / bigim
galismasinin iriinéi olup modernist / postmodemist edebiyatin belirgin 6zelliklerini

yapisinda tagr.

' Olcay Onertoy. “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romam ve Oykilsil”, Ankara, isbankas! Yay., 1984, s.
204 Gilrsel Aytag, “Cagdag Tiirk Romaniaf: Uzerine incelemeler”, [kinci Basim, Ankara, Giindogan
Yav.. 1999, 5.166-167; Berna Moran, “Tirk Romamna Elestirel Bir Bakig-2”; Besinci Basim, istanbut,
fletisim Yay., 1997, s.197; Yldiz Ecevit, “Tiirk Romanmnda Postmodernist Acihinlar”, Istanbul,
fletigim Yay., 2000, s.87
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2.1.1.4.1.B. Isimlerde Simge Kullanim:

Oguz Atay, isim sembolizasyonundan basarih bir gekilde yararlanan
romancimzdir. Karakterlerine gelisi giizel adlar vermez. “Tutunamayanlar”da figiirleri
i¢in sectigi adlar, onlarin kimliklerini daha da belirginlestirir. Isimleri karakterlerin en

onemli dzelligini vurgular.

‘Selim’ kusursuzlugu, soyadi olan ‘Isik’ ise aydinligi ve kutsalligi simgeler.
Tutnamayanlarin prensi ve yol gostericisidir. Isik soyad: ile Isa peygamber arasinda
roman boyunca bir 6zdeslik kurulur. Selim’in tipki Isa gibi ikinci kez yeryliziine
gelecegi, onun 1513 takip eden tiim ezilenlerin, ¢ektikleri sikintlarin sona erecegi
anlatilir.

Romanin ikinci aydin figiiri Turgut Ozben’in soyadiyla, 6zbenliginin pesindeki
arayig temasi simgelestirilir. Murat Belge, Turgut’un ‘ego’ (soyad1 Ozben), Selim’in ise
‘Ust ego’yu temsi ettigini; Selim’in tlkisel, peygamberimsi, Turgut’un ise daha normal,
daha dinyevi bir tutunamayan oldugunu soyleyerek psikolojik diizeyde yapilan
simgeciligin altim gizer

Romanda Metin ise Selim’in karsit kutbu, yani maddesel degerleri, ucuz
yasantilart temsil edigiyle, her ortama uyum saglayabilen, hayata karsi ‘metin’

tavirlariyla isminin anlamini hak eder.
2.1.1.4.1.C. Metinlerarasilik

‘Metinleraras’” 6ge “Tutunamayanlar”in 6nemli bir kurgu egilimini olusturur.
Metinlerarasihk postmodernizmin ana kurgu teknigi olarak bu edebiyatin sikga
bagvurdugu bir tekniktir. Daha Once baska yazarlar tarafindan iiretilmis metinlere
gondermeler yapilir. Bu durumu roman sanatinin mesru zemininde ‘metinlerarasi
baglanti’ diizeyinde gorenler oldugu gibi, yaraticiligin girdigi darbogaz, intihal
diizeyinde degerlendirenler de vardir. Hatta kimileri igin bu durum edebiyatin sonudur.

Metinleraras: 6geyi bir alintt ile agmak anlamamizi kolaylastiracaktir kuskusuz.

% Belge, a.ge., 5.204



“Ne ki yapisalcibk sonrasinda, yapitlann, daha 8nce yazilmig yapitlardan bagimsiz, tek ve
6zgiin olamayacapi, her metnin kendinden 6nce gelen metinlerle iligkili oldugu (intertextulity)
ortaya konuldu. Bir anlamda, metinleri, meydana getiren daha 6nceki metinlerdir deniliyordu.
Ciinkii yazar yansitmak istedigi gergeklikie, basbasa kalamaz, araya girmis baska metinler vardir
ve gergekci roman bu olguyu ne kadar gizlemeye, hissetirmemeye gahistrsa galigsin yazar baska
metinlerin gergekligi yansitma yollanm sergilemekten kurtulamaz. Bunu yaparken elbette ki bir
yenilik getirebilir, ama yazann bu katkisi, bu yeniligi bile ancak baska yapitlarla
kargilasunidiginda meydana gikar. Cagimizin postmodemnist yazarlan ise gercekgilerin tersine,
bu olguyu agiga vurmaya, goriiniir hale getirmeye calistyor ve romancilann kullanagelmekte
olduklart taktikleri, kurgu mekanizmalanm, konvansiyonlan kendi romanlarinin konusu
yaptvorlar. Romana, dis gercekgiligi yansitan, sosyoloji, ahlak yada felscfe alanlarinda dogrudan
dile getiren bir metin degil, kurmacann kendi diinyasinda oynanan bir oyun olarak bakiydrlar.”*®

Kurgu / bigim o6zelliklerindeki yenilik denemeleriyle bir bakima postmodern
cizgide sayilabilecek Tutunamayanlar romaninda Oguz Atay, bu imkandan onemli
olgiide yararlamr. Boylece romamn kurmaca diinyasin1 genisleterek okuyucusuna

yepyeni hazlar, heyecanlar yagatir.

Romanla baglanti kuran metinler arasinda varhgini ve etkisini yogun bir bigimde

hissettiren metinler, Kafka’nin metinleridir. Kafka’mn ad1 romanda sik sik geger.

Romandaki biirokrasiyle ilgili elestiriler Kafka’min “Dava” ve “Sato” romanlarindaki
biirokrasi elestirilerini hatirlatir. “Doniisim” ve “Bir Riiya” adli hikayeleri Oguz Atay
tarafindan uyarlamr. Toplumla uyusamayan ve maddeye yenilen insanin dramin1 anlatan
Kafka’nin ve Kafka’nin izinde yiirilyen Batih yazarlarin yapitlarinda goriilen ‘kafkaesk’

atmosfer, Tutunamayanlar romanintn tiimiine hakimdir.

Gongorov’un “Oblamov” adli romamnda aym adi tagpiyan kahramam
“Tutunamayanlar”da sik¢a amlir. Oblamov, romanda iyi niyetli, ancak karamsar, higbir
ige yaramayan pasif insanlarin bir prototip idir. Oguz Atay Selim’in karakterini gizerken
Oblamov karakterinden oldukga etkilenmigtir. Selim’de Oblamov gibi ¢irpinip duran
ama bir ige yaramayan, sikintilari ve cogkulariyla ugta yasayan tuhaf bir insandir.
Aralarindaki bu benzerlik, karakterlerinin davranig kaliplarimin isimlendirilmesinde de
goze carpar. Oblamov’un tipik davrams sekilleri edebiyatta “Oblamovluk™ kavramiyla

tamimlarken, Atay’da Selim’in davrams kalibim “selimlik” olarak adlandirilir.

Tutunamayanlar romaninda Oguz Atay’in gonderme yaptigi metinler sadece

Gongarov’un “Oblamov’u ve Kafka’nin metinleriyle sinirh degildir. Tatjana Seyppel’in

% Berna Moran. “Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakis-3", Uciinc( basim, istanbul, fletisim Yay., 1994,
5.98-99



44

“Tutunamayanlar”in diger metinlerle olan iligkisini belirledigi listesi tam bir sayfa
sirer.”’ Oguz Atay Cervantes’ten Dostoyevski’ye, Joyce’dan Nabokov’a uzanan bir
cizgide metinleraras: bir metin olusturmustur. Berna Moran “Tutunamayanlar’in James
Joyce’un “Ulysses”e “Sanatginin Geng Bir Adam Olarak Portresi”, Nabokov’un “Pale
Fire” (Solgun Ateg) ve “Sebastian Knight’in Ger¢ek Yasami” adh romanlanyla kurgu
dizlemindeki baglantisim ele aldify yazisinda, Atay’in edebiyattaki yogun birikimini
sanatg1 a¢ gozliligiiyle ilk edebiyat tiriiniine dokme gabasim soyle degerlendirir.
“Oguz Atay’in bagkaldin silahim geleneksel romam konvansiyonlarina gevirirken tiirlii anlatim
tckniklerini denemesi. metni gesitli soylemlerle dokumasi Tiirk edebiyatina gagdas bir roman
kazandirmg, ama kendi yapitina da kaldiramayacagi kadar yiik yiiklemistir. Ciinkii Atay, Joyce,
Nabokov ve Kafka gibi yazarlann romana getirdiklerinin hemen tiimiinii Tutunamayanlar’a
sigdirmak istemig ve bu yiizden yapitin gok y6nlii ve tikig tikis dolu olmasina yol agmustir.(....)
Onemli olan Atay'in bu yazarlardan etkilenmesi degil (giinkii onlardan gok sey almasina ragmen
kendi 6zgiirlisgiinii koruyabilmistir) ama 6grendiklerinin hepsini bir sanatg1 aggézliiliigi ile tek
bir romanda kullanmaya ¢aligmas:. Kendisi de farkindadir bunun.(...) Sevdigi yazarlann hepsine

birden benzemek istedifi ve onlann birka¢ romanda yaptifim bir tek romanda toplamaya
calistig1 icin, yapits, iceriginin gerektirdiginden daha karmasik bir sekil almugtir.”*®

Oguz Atay romaninda Joyce’un, Gongarov’un, Kafka ve Nabokov’un
eserlerinden yola gikarak 6zgiin bir metin ortaya koyar. Kendisine yabancilasan, yeni
gercekligi yansitmak yerine, adi gegen metinlerin diinyasina sigimr ve onu ikinci bir
diizlemde yenideh kurgular. “Tutunamayanlar”in galint: 6geler {izerine kurulu oldugunu
soylemek ¢agdas romandan anlamamaktadir. Yildiz Ecevit’in ¢ok giizel bir sekilde
soyledigi gibi “geleneksel edebiyatin ‘calint’ dedigi sey, modern edebiyatta ‘estetik’ bir
oBeye donisiir.””® Tutunamayanlar romam deneysel bigimciligin hitkiim sirdiigi 6zgiin,

aym zamanda da yerli bir romandur.

Oguz Atay romaninda bir bakima okuyucusuyla oyun oynar, okuyucusundan
birikimi dogrultusunda romaninda agik yada ortiik diizlemde yer verdigi metinlerin izini
sirmesini ister. Eger okuyucu bu benzerlikleri kesfederse romandan aldifi zevkin

derecesi de artirmis olur.

7 Seyppel, a.g.e., .89 _ '

% Berna Moran. “Tiirk Romanma Elegtirel Bir balkag-2”, Besinci basim, Istanbul, iletigim Yay., 1997,
s.217

% Yildiz Ecevit. “Orhan Pamuk’u Okumak®, istanbul, Gergek Yay., 1996, s.110
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2.1.1.4.1.D. Ustkurmaca

Edebiyat biliminde ‘iistkurmaca’, yazarin yazma edimini kurmaca metnin bir
pargas1 durumuna getirmesi, nasil yazdigini anlatmast ve romanin iginde yazma edimi
ile ilgili sorunlar konusunda disiince dretmesi scklinde tammlamr.'® Tutunamayanlar
romani, simgesel kullantmiyla, bagka edebiyat irinlerine yaptigi gondermeler ve
cagngimlarla ve en Onemlisi ‘yazma sorunsali’na verdigi onemle ,edebiyatimizda

‘Ustkurmaca’ ozelligini i¢inde tagiyan ilk roman olarak kabul edilir.

Tutunamayanlar romaninda kisiler durmadan okurlar, yazarlar eksik metinlerin
pesinde orandan oraya savrulurlar. Metinler yorumlanir, iizerinde eklemeler yapilir.
Romanda yer alan metinler, edebiyatin hemen her tiiriine (biyografi, ansiklopedi,
mektup, giinlik, tiyatro, oyki, siir gibi) ait kasten yarim birakilmis metinlerdir.

“Tutunamayanlar” biitlin bu eksik metinlerin toplandig bir kitaptir.

“Tutunamayanlar”da kisiler nasil ve neden yazdiklarim, yazarken karsilarina
¢ikan sorunlan anlatirlar. Oguz Atay onlan boyle konustururken ashnda yazma
eylemine iliskin kendi gorislerini agiklar. Yazma eylemi, romanda yeniden yazma
eylemine donuisir. Oguz Atay romaninin ana kisisi Selim’in agzinda uslip kaygisina,
anlagilmama problemine deginir:

“Teknik bir tisliip segmeliyiz; ¢iinkii bizler tecknisyeniz. Duygulanm ifade edebilmek igin bakkal

bakkal gibi, bahgivan da bahgivan gibi disiincbilscler, kendilerine yakisacak bir ifade

coskunluguna kavusacak zamam bulabilsclerdi: biitiin schir gereksiz edebiyattan temizlenmis

olurdu.(...) anlagiimama korkusuna gelince bir edebiyatgiun mescleleri de giinliik yasantimn
nakledilmesi disinda halk igin bir matcmatikginin denklemleri kadar, belki de daha soyut kalir.'

Romanin bir bagka yerinde Esat, Selim’in okudugu kitaplar yiiziinden gok aci
cektigini ve insanlarca anlagtlmamaktan ¢ok korktugunu soyler: “Titrek bir sesle:
‘kitaplar yliziinden ¢ok aci gekiyorum Esat Agabey’ derdi. ‘Sanki hepsi benim igin
yazilmig. Bu kadar insani birden canlandiramiyorum: hepsini birbirine karigtirtyorum.

Giiliing oluyorum.” Anlastimamaktan ¢ok korkardi. ‘Baskalarindan ayri hissettigimi

10 9 ge., 527
1% Atay, “Tutunamayanlar”, s.67



46

nasil belirtsem? Kimse bilmeyecek.... Hi¢ olmazsa mezar tagima yazin: burada insanlara

baska tiirlii hayran olan biri yatiyor. Ne tiirlii? Bir bilsem, ah bir bilsem.”!%?

Oguz Atay, romamn ana Kkigisinin ardina gizlenerek roman sanati {izerine
goruslerini agtklar. “Tutunamayanlar’la bir ¢ok kesime tuhaf, aligtimadik gelebilecek
bir roman yazdigimin farkindadir. Roman konusunda fazla bir sorgulamanin, tartisgmamin
yaptimadigi, modern edebiyatin taninmadig: bir edebiyat ortaminda romam ile ilgili

hakh endigeler tagir. Bu endigeleri Selim’in agzindan soyle dile getirir:

“Yazmanin gekiciligine kapihp biraz ileri gittigim soylenebilir. Bir aldatmadir.
Belki de uzunca bir sakadir. (...) Belki okunmaya deger bir duruma getirebilirdim. 11k

yazildig1 gibi oyle diizeltilmeden kaldi.”'®?

Oguz Atay romaninda Selim’in nasil yazdigim1 anlatirken aslinda kendi ironik
anlatim tutumundan bahseder: “Yazarhik konusunda ciddi gorinmekten korkardi. ‘Isi
giiliincliige vurup, kurtanyorum kendimi’ derdi.”'®* “Tutunamayanlar”da iistkurmaca
Ogesinin en yogun hissedildigi satirlar, Oguz Atay’in kendisiyle ve kitabiyla alay
ediyormus gibi yaparak aslinda Tiirk edebiyatinin koétii romanlanyla ve o romanlart
pohpohlayan edebiyat gevresi ve elestirmenlerle alay ettigi satirlardir.

“Sivah gergeveli ciddi bir ilan: bu kitap ne ciddi kavgalann, ne biiyiik ve yaygin sikintitann , ne

de ezilen insanlarin romamdir; bu kitap, mustarip bir ruhun i¢ ¢ekislerinin romantdir. Sizlere
hizmetten seref duyan yayinevimiz iftiharla sunar: Tutunamayanlar™'*

“Tutunamayanlar”da aydin bireyler — bunlarin iginde ozellikle Selim Iyik —
meseleleri Ofuz Atay gibi gorir. Cogu yerde yazarin disiinceleriyle karakterlerinin
diisiinceleri ortiigir. Roman karakterlerinin hepsinin birer yazar olmasi, Oguz Atay’in
isine gelir. Boylelikle Oguz Atay onlara kolaylikla roman tizerine kendi digtincelerini
soyletme imkamm bulur. Atay Tutunamayanlar romamyla iistkurmacayr Tiirk
edebiyatiyla tamigtirir. ikinci romam “Tehlikeli Oyunlar”da bu teknigi metnin ana kurgu

Ogesi yapar.

'2 a.g.e., .39
1% ape.,s.543
'™ age. 5391
' ag.e.,s.567
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2.1.1.4.2. Anlatim Ozellikleri

Tirk romanmin gelisim seriivenine baktigimizda uzun yillar ‘Batihilagma
sorunsali’ romanin odagina alinirken, daha sonraki yillarda ‘ezen — ezilen ¢atigmasi’
ekseninde yoksulluk ve aglik konusu islenir. Yillar boyunca edebiyatimizda toplumsal
igerikli gercek¢i metinler yazilir. Tirk romaninin toplumsalliktan bireysellige gegisinde
“Tutunamayanlar” o6nemli bir kilometre tasidir. Ancak bu bireysellik toplumsal
sorunlara sirtim donen, kendi kisisel sorunlartyla bogusan bir anlayis tagimaz. Oguz

Atay tek bir insandan yola gikarak topluma ulagmayt dener.

Tutunamayanlar romaminda bir anlatic figiir vardir. Anlatici, Turgut Ozben’in
notlarimi diizenleyen gazetecidir. Romamin anlatim bigimi, metnin sonuna eklenen
Turgut Ozben’in mektubu diginda genellikle tigtincii tekil kisi (o) anlatimdir. Romanda
Oguz Atay’in egemen anlatim tutumu ise ‘ironik’ bir anlatimdir. Hiciv, taklit,
bagkasimin dilinin abartilarak taklidine dayanan parodi, yabancilagtirma teknigi olarak

alay, romanda egemen anlatim tutumu olarak ironiyi yaratir.

Ironi edebiyat biliminde soylenenin tam karsitini kastetme sanati olarak
tammlamir. “Tutunamayanlar” daki ironi, nihilizm den ¢ok, duygusal anlari akil
merceginden denetlemeye yarayan, duyguyu akilla kirma tarzinda bir aragtir. Oguz
Atay, ironi aciyr hafifletmek i¢in kullanmaz, aksine yagatmak, erisilmez ya da
dokunulmaz kilmak igin kullamr. “Tutunamayanlar’in bir yerinde, Turgut, Selim’in
o6lim haberini bir dostuna verdikten sonra diistinceleriyle sokakta bagbasa yiiriir. Oguz
Atay, Turgut’un duygusal yogunlulugunu ironiklestirir:

“Hava kararmustr. Ik bir aksamd:. Kaldirim ortasinda durdu, sigara yakt. Insanlar, Selim Isik’in

bagina gelenlerden habersiz, aceleyle bir takim yerlere gidiyorlardi: Bir takim insanlar, birtakim

yerlere. Bir adam yaklasti: ‘Atesinizi miisaade eder misiniz?” Etmem. Siz Selim’den
bahsetmeme miisaade eder misiniz? Etmezsiniz. Gordiiniiz mi? Adam, kamburunu gikararak

egildi, sigarasimt yakt1; sagol anlamuna clini basina gotiirdii, uzaklagti. Hemen kagtiniz degil mi?

Kagmn bakahm. Sigara yakma hukuku. Insanlar kaldinm ortasinda kararsiz durursa, ya ates
isterler ya da adres sorarlar. Baska bir sey sormazlar. Sigarayi atti. Yardim kesiyorum.”'®

Oguz Atay, bagka bir yerde Turgut’un acisini, 1stirabim abartarak isi ucuzluga

vardirir, onu kendi duygusalligiyla alay ettirir. “Bat diinya bat! Talih! ki gézim kor

1% a.g.e., 5.249
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olsun da piyango bileti sat! Midém yamyor; igkiden kurtatilacak ilk mide yangindan

kurtarilacak ilk mide. Benim midem. Benim kalbim.”'?’

Oguz Atay en ciddi anlarin zihnindeki komik kargihiklarini / simgelerini bulmada
¢ok basarilidir. Onun ironik bir anlatimla ¢izdigi alayci, neseli, giildiiriicii adam
goruntiisiiniin arkasinda son derece kirtlgan ve iirkek birisi gizlidir. VRoman boyunca
mizah ve hiiziin, ironik anlatimla yan yana gelir. Romanda ironinin bulagmadid tek yer
Selim ile Gunseli’nin agkinin anlatildigi bolimdiir. Bu bolimde Atay’in alayci tonu

yerine duygulu bir tona birakir.

“Tutunamayanlar”da olaylar zinciri bulunmadigindan yazar anlatimi bireyin i¢
diinyasinda yogunlagtirir. I¢ diinyayr kesintisiz anlatabilmek igin cagdas roman
tekniklerini kullanir. Bu tekniklerin basinda ‘bilingakimi’ gelir. Giirsel Aytag, modern
psikoloji ve felsefede gorecelik ilkesinin edebiyattaki uygulamas: saytlan bilingakimi1
tekniginin, insamin gercek hayatta oldugu gibi, her aklindan gegeni zaman ve mekén
kategorilerine bakmaksizin birinden 6tekine ¢agrnisim esasina dayali gegisler seklinde

yansittigim soyler.'®

Batt edebiyatinda ilk kez James Joyce’un 1922 yilinda yayimlanan romam
“Ulysses”le baglattifi ve ¢agdas romanin en énemli anlatim teknigi haline gelen bu
teknigi, Turk edebiyatinda Oguz Atay kusursuz bir bicimde uygular. Aslinda bu teknigi
roman tarihimizde ilk uygulayan Recaizade Ekrem olmugtur. Ne varki onun “Araba
Sevdasi”nda uyguladig: bilingakimi teknigi Tiirk edebiyatinda farkedilmemigtir. Oguz
Atay “Tutunamayanlar’da bu teknigi bolca kullanarak romaminin en 6nemli anlatim
bigim 6gesi yapar. “Tuaunamayanlar’da bilingakimi tekniginin en basarili kullanildig:
boliim, Turgut’un Selim’in annesini ziyarete gittigi ve bu =ziyarette Burhan’la
kargilagtign sahnedir. Turgut’'un aklindan gegenleri yazar, bilingakim teknigiyle soyle
verir:

“Demek Burhan bu, Selim’in bahsettii Burhan. Neden beklemedim? Belki de o: ‘Selim sizden

bahsederdi® diye atilirdi. Haytr. Aulmazdi. Benimle ilgisi simrl. iste gene kaybettim. Neden

acele ettim? Burhan kendini tuttu, komigmad:. Bayle bir meselesi yok aslinda. O zaman da kendi

kaybeder. Kaybeder ama, su Burhan’da neden agirlik taslar, mollalar gibi? Bu Selim de,
insandan hi¢ anlamazdi. ‘Sigara kullantyor musunuz Burhan Bey?’ intikamim aldim iste: hem

17 a.g.e.5.302
1% Aytag, a.g.e., s.41
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‘kullanmak’ hem de ‘Bey’ dedim. Beni kiigiimscmen igin agik verdim. ‘Bey dedi bana, pis
kiigiik burjuva’ diye sevin bakalim. Bu gesit intikamdan ne anlarsin sen! Turgut kendine gel,
adamun bir sey dedigi yok. Eski huylann ortaya gikti gene. Ciksin! Eski huylanmdan kagmakta
acele etmigim anlasilan. Bu ‘olay’ karsisindaki zayifigimdan anladim bunu. Yeni huylannmila
biisbiitiin giiliing oldum: ‘Tesekkiir ederim. O beni Sksiirtiiyor, bundan iceyim.” O dedigi Yeni
Harman, bu dedigi Birinci. Nasil ‘dolayistyla’ anlatiyor aramuzdaki farki. Selim, muhakkak sana,
benden ‘bahsetmis’ olacak yoksa kendi kendinc akil edemezdin bu inceligi.”'®

Oguz Atay Tutunamayanlar romaninda bilingakimi teknigiyle ¢agdas bati
romaninin modern anlatum araglarindan ‘Kolaj’ teknigini de bolca kullamir. Ik bakista
roman dokusuna aykir: gibi gelen ama ana tematigin bir pargasi olan bir metnin dokuya
katilmas: diyebilecegimiz kolaj, “Tutunamayanlar’da ozellikle kurmaca sarkilarin ve
sarki agiklamalarinin oldugu boliimlerde gorilir ve bireyin bilincinin oldugu kadar

bilingaltinin da aydinliga ¢ikarilmasinda yardime bir tekniktir. !
2.1.1.4.3. Usliap ve Dil Ozellikleri

Tutunamayanlar romamna uslip ve dil ozellikleri agisindan baktigimzda
‘kurgu’ ve ‘anlatim’ diizlemlerinde goriilen yenilik denemelerinin burada da s6z konusu
oldugunu goriiriiz. Atay’in amaci, yazdigi romanla bir dil ustas: oldugunu kanitlamak
degildir. Aksine romanda dil ve soylem karmagsastyla kars: karsiya geliriz. Geleneksel
bir diizenin bir anlagma araci olan dil, “Tutunamayanlar”da ise anlasamama aracina
doner. Romanda kimse birbirini dinlemez, her kafadan bir ses gikar. Nurdan Gurbilek,
bu laf kalabalig: i¢in sunlari soyler:

“Atay’in romamnda hep bir soz fazlasiyla, bir Jaf kalabahgiyla kars karsiyayizdir. Soziin

durmadan cogaldigi, konuganin hep yeni sdz tirctme geregini duydugu, soziln anlanun titketip

konugam yorgun digiirdigl bir konugma bigimi. Zaten hemen fark edilir. Atay’in

romanlanndaki dil, birbirine cklennis gesitli sozicrden, iist iste yigilmig gesitli sdylem
katmanlanndan olugmustur. Bu 6zellikle de Tutunamayanlar igin gegerlidir.”""!

Oguz Atay’in “Tutunamayanlar” da kullandig: dil, iki 6zelligi iginde barindinr:
Bir yandan kahramanlarniyla 6zdeslesen, onlarla arasinda duygusal baglar kuran, diger
yandan da anlattiklanimin giiliing hale getirilmeden, pargalanip ¢arpitilmadan ciddiye
alinamayacagim farkinda olan bir dildir. “Tutunamayanlar”in baska dillerin taklidi,
parodisi olarak yazilmasi, duygunun abartilarak gergegin kirilmasi ve okurun ucuz

duygusallik taklidiyle karsi kargiya birakilmasi hep bu yiizdendir.

19 Atay, “Tutunamayanlar”, s.90 .
"% Yildiz Ecevit, “Ofuz Atay’da Aydin Olgusu”, istanbul. Ara Yay., 1989, 5.88
! Nurdan Girbilek, “Ev Odevi”, istanbul, Metis Edebiyat Yay.. 1999, 5.13
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Oguz Atay “Tutunamayanlar’da yeni bir isliip denemesine giriserek dille,
kelimelerle adeta oyun oynar. Alisilmigin diginda tsliip ve dil 6zellikleriyle romanda,
postmodernizmin ‘kurallarin bozumu’ anlayig1 benimsenir. Oguz Atay eserinin organik
batinligini bozacak her yontemi oOzglirce kullamr. Kelimeler olmadik yerde
birlestirilir, bir cimleye degisik zamanlar sikigtinihir, paragraflar arast mantiksal iligkiler
bozulur, degisik satir diizenlemeleri yapihir ve toktalama isaretleri alt iist edilir.
Giinseli’nin agzindan Selim’le yasadiklan agkin anlatildigi 15. Alt bolimde 73 sayfa
boyunca higbir noktalama igaretinin kullanitmamasi bu bakimdan ilging bir 6rnek tegkil

eder.
2.1.2. Tehlikeli Oyunlar

Oguz Atay’in “Tutunamayanlar” dan sonra kaleme aldig1 ikinci roman:
“Tehlikeli Oyunlar”, dort boliim ve onsekiz alt boliimden olugur. Oguz Atay iizerine
olimiinden sonra yazilan yazilar hep “Tutunamayanlar” eksenli oldugu i¢in “Tehlikeli
Ovyunlar”, yazarin ilk romamnin goélgesinde kalir. Oysa “Tehlikeli Oyunlar”, Tiirk
edebiyatina kattif1 zenginliklerle en az “Tutunamayanlar” kadar degerli bir romandir.
Oguz Atay bir soylesinde ikinci romant igin gsunlar soyler:

“Karsilagigim  biitiin  giiglilkleri géz6niinde tutmakla birlikte, bir roman daha yazmaktan

kendimi alamadim. “Tehlikeli Oyunlar” saniyorum 1973’in ilk aylarinda yayimlanacak. Gene

olduk¢a uzuin ve gene tutunamayanlarin maceralanyla ilgili. Yalmz. romamn kahraman bir
miihendis degil. (Dedikodulara son vermek iginl bu noktaya 6zellikle dikkat ettim.)”''?

ilk romammi bir yilda tamainlayan Atay, ikinci romamm ii¢ yilda bitirir.
Giinliigiini inceledigimizde romanin birkag kez yazildiini, olay 6rgiisii ve sahislarda
cesitli degisiklikler yapildigim ve kurgu / bigim lzerinde yazarin uzun uzun

disiindigiini gézlemleriz.

Oguz Atay “Tutunamayanlar” da kullandig1 sayisiz yenilik denemelerine ikinci
romaninda yer vermez. Daha derli toplu bir anlatimla okuyucunun kargisina gikar.
“Tutunamayanlar’in zengin ve karmagik olay orgiisii “Tehlikeli Oyunlar”da geri plana
itilir. Atay yeni romaninda, “Tutunamayanlar’da anlatim olanagi bulamadigy, dokunup
cektigi bazi temalan ve bigim alaminda gelistiremedigi baz1 anlatim tekniklerini 6ne

¢ikanir. Tehlikeli oyunlar romam, “Tutunamayanlar’a gore kadinlarla olan iligkilerin ve

"2 «Opuz Atay ile Soylesi”, Teknik Giig, 01.10.1972
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tiyatro motifinin daha yogun islendigi bir romandir. Romamn ana meselesini ‘Kimlik
Bulanimi’ olusturur. Bu mesele romanda bireyin i¢ diinyasinda tiim derinligiyle islenir.
Bireyin kendisiyle hesaplagmasi, kimlik bulma seriiveni “Tutunamayanlar”da oldugu

gibi trajik bir sonla biter: intihar.
2.1.2.1. Tehlikeli Oyunlar’in Konusu

Romanin konusu, Oguz Atay’in soylesisinde ifade ettigi gibi yine bir
tutunamayan hikayesidir. Tehlikeli oyunlar romant bir gecekondu mahallesinde geger.
Roman Hikmet Benol’'un eski yagamim terk ederek bir gecekonduya taginmasiyla
bagliyor. Hikmet Benol’'un amaci, diisiincesini etkileyecek her tiirli insandan ve
egyadan uzakta bu gecekonduda oturup biiyiik bir tiyatro oyunu yazmaktir. Gecekondu

Hikmet i¢in eski yasamiyla bir hesaplagma mekamdir.

Hikmet Benol, Atay’in diger roman karakterleri gibi toplumda bir yere
tutunamams, tutunmak da istememis, biiyitk hayal kirikliklar yagamig ve bu yiizden de
kitaplara, oyunlara sarilmig bir aydindir. Gecekonduda durmadan oyunlar yazar ama hig
birinin sonunu getiremez. Cocuklulugunu, evliligini, burjuva nimetlerinin ortasinda

bogulusunu ve hayattaki basansizliklarnini tekrar tekrar yasar.

Hikmet’in gecekonduda kendini tamma ve kendisiyle hesaplagma savas
yenilgiyle sonuglanir. Hayati boyunca kendini toplum tarafindan anlagiimamsg,
onemsenmemis ve hep kullanilmig hissettigi igin intihan sesini duyurabilmenin tek araci
olarak gorir. Gittik¢e artan gizofrenisi sonunda Hikmet ahsap evinin igincii katindan

kendini atar ve Olur.

“Tehlikeli Oyunlar’da Atay 6ykiiyi, Tutunamayanlar romanindaki gibi birbirini
cevreleyen oykiilerle anlatmaz. Hikmet’in kendini bulma siirecini, diig ile gergegi, hayat

ile oyunu birbirine kanstirarak farkl bir anlatimla okuyucuya aktarr.
2.1.2.2 Tehlikeli Oyunlarda Kimlik Bunalim Meselesi

Oguz Atay ilk romam Tutunamayanlar’la Tirkiye’'nin tarihsel / toplumsal
yapisini, Dogu-Bat1 ikilemi arasinda kalan aydinin i¢ diinyas: gergevesinde ele almigti.
“Tehlikeli Oyunlar”da ilk romaninda isledigi ‘kimlik bulammi’ meselesini romanmn

merkezine tasir. Romanin ana karakteri Hikmet’in sahsinda Tiirk aydimnin kimlik
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araytsi anlatilir. Bireyin kendini tammasi ve kendisiyle hesaplagmasi, Atay’in aydinh
karakterlerinin ortak ozellikleridir. Ilk iki romaninda 1srarla bu meseleye egilen Oguz
Atay, roman karakterleriniri aksine Tiirk aydininda kendini tamma, bilinglenip kendini
gelistirme ¢abalarin1 géremez. Ginliigiinde bunu soyle ifade eder:
“ (...) Halk artik kendini tamima, kendi bilincine varma, kendi ruhumu ¢6ziimleme gabasi
icindedir, buna baglamisir. Aydin halkin dnciisiidiir gibi bir $6z vardir; oysa artik aydin kendi
halkimn yapmaya bagladigt atthmlann gerisinde kalmaya baglamugtir. ilerici, gerici her tiirlit
akimlarin tekelini ellerinde tutan bir kiigiik yan aydin getesi, ylliardlr kendini yenileme gergegini
duymadiy i¢in bugiin artik yerini kaybetmemek icin ancak bezirgan oyunlariyla ayakta durmaya
cahsmaktadir. Yillardir halki ve aydin potansiyelini hor gérdiigii icin kendini gelistirmek igin
parmagm oynatmarmgtir. Bugin haksiz olarak gaspettikleri yerler ger¢ek sahiplerini
beklemektedir. Halkin evrensel ruhuna inanan; onu derinligine tamimaya gahigan gercek bir aydin

toplulugu bu kiiltiir gangesterlerinin yerine almazsa toplumun, ¢agin ¢ok gerisinde kalacaktir
Tiirk edebiyat.”'"?

Ginliginde  Tirk  aydimnin  yanidgilanm,  vurdumduymazliklarin,
sorumsuzluklarim acgikga dile getiren Oguz Atay, Tirk aymnin yagadifr kimlik
sorununu romaninda ¢oziimlemeye girismez. Tehlikeli Oyunlar romam, bu mesele
kargisinda kesin bir diisiince , bir ¢6ziim yolu 6nermez. Oguz Atay romaninda kendi
kimligini yitirmis, bagka bir kimlige zorlanan Tiirk aydiminin gektigi acilari, Tanpinar

gibi roman kisisinde dillendirir.

Atay’in her eserinde 6nemle durdugu ‘gergek ben’ini tanima meselesi’, Tehlikeli
Ovyunlar’in ana karakterinin ismini segisine de yansir. Romanin ana karakteri Hikmet’in
soyad: ‘Benol’dur. Oguz Atay bu ‘ben arayigi’min Turk edebiyatinda bugiine kadar

yeterince irdelenmedigini digiinir:

“(...) Tirk romantnin sorunu kisiliktir. Insammizin, kisilik kazanma savaginin
onemini heniiz kavramamis olmasidir. Kendisiyle hesaplagma diye bir kavramin

varliindan habersiz olusundandir. Bunun i¢in romanmimiz diizmecedir.”"*

Oguz Atay romaninda bireyin yasantisindan yola ¢ikarak toplumsal tarihin,
kiiltiirel olusumlarin ve bilinglenme siireglerinin katmanlarim1 sorgular. Bat1 kiiltiiriini
iistiin tutan, geleneksel kiiltiirii agagilayan ve bu tavirlarimin sonucunda iilkedeki
gerceklerden kopuk ve uzak kalan Tiirk aydinnin yagadif bulanimlar, gektigi acilar,

“Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet’in kigilifinde simgelestirilerek anlatilir, Oguz Atay,

3 Atay, “Giinliik”, 5.136
" age., 5226 '



33

Hikmet’in kendiini tammasi, gercek ben’ine ulagmas: igin onu igsel bir yolculuga
¢ikarir. Karakterinin bilingaltim goézler dniine sererek, onun i¢ diinyasinda yasadig:

savaglart okuyucuya aktanr.

Hikmet “ashnda dis yasantilannm ¢ok fakir oldugu igin, herkesin biiyiik bir
titizlikle sakladig bilingalt1 zenginliklerimi actkga ve utanmazca kullanarak bitirdim”'"
diyerek yabancilastifi, tutunamadig dig diinyadan uzakta soyut yasantisimt dile getirir.
Oguz Atay, Hikmet’in kendi kisilik sorunlarim1 ¢ozmeden toplumsal sorunlara ¢6ziim
bulmasimi engeller. Bu yiizden roman boyunca karakterin kendisini tanima ve kigiligini
degistirip gelistirme c¢abalarim okuruz. Atay’a goére Tirk aydim, kendi kimlik
bunalimtm1 agstiktan sonra ancak kendi digindaki sorunlan ¢6zmeye girigsmelidir. Oguz
Demiralp, Atay’in bu yanina bakarken sunlart soyler:

“Toplumsal devinimlere pek bel baglamtyor o. insamin degistirilmesini, diinyanin, yani yalnizea

8zdeksel kosullarin degistirilmesinden daha dnemli bir sorun olarak gorityor gibi. Bu noktada:

Kendi i¢inde yapayalmizdir insan. Hele Tirkiye’li aydin. Bu aydin belirsizligin, bilgisizligin

icine dogmussa. tek kaynakca olarak Bati kiiltiirii o da bilmem kagmnc: elde sunulmusgsa, insan

konusunda kalkistigs kahramanhik isa milsveddesi olmaktan dteye gidebilir mi? Dragomanlar
Cumbhuriyet inde her aydin biraz ‘Miitercim Arif’tir.”''¢

Romanin ana kigisi Hikmet’in gecekonduda kendini tamma siireci oldukga
sanctl gecer. Hikmet diizenden koparak i¢ diinyasinda yogunlagtik¢a “Tutunamayanlar”
da Turgut Ozben’de oldugu gibi bilinci béliinmeye ugrar. Kendinde alternatif bir kisilik
yaratir. Zihninde yarattig1 albay, ona bu yolculukta yol gésterecek ikinci bir benliktir.
Hikmet, “Bilyiik bir durgunluk gelmisti bana. Artik bagirmak istemiyordum iyi bir
yetistirici olan albayima kendimi teslim etmemin zamam gelmisti”''” sozleriyle
Albay’in kendisi igin yol gosterici bir nitelik tasiyan i¢ diyalog partneri oldugunu
vurgular. Gergek kimligini arayan Hikmet’in isi kolay degildir. Ciinkii ortada birden
fazla Hikmet vardir. Ve her birini tanmimas: gereklidir:

“Bu iilkede eksikligini duydugum insamin kendisiyle hesaplagma mesclesini bizzat kendime

uygulayarak bu meselenin ilk kurbanlanndan oldum (...) Ortada bir Hikmet olsaydi belki bu

hesaplasmay yiiriitebilirdim(...) Hikmet’lerden han§1 biriyle hesaplasacaktim? Ustelik ortada
dolasan Hikmet de tek bir varligmn iiriinii degildi ki.”''®

15 Oguz Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, ikinci basim, iletisim Yay., 1984, 5.384

116 Oguz Demiralp, 1978, “Oguz Atay’1 degerlendirmek yolunda”. Olugum. c.1. S.12 . 5.9
17 Atay, “Tehlikeli Oyunlar”, s.411

"% age.,s.334-335
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Hikmet’lerden her biri toplumda yerlesik belirli degerleri simgeler. Yildiz
Ecevit, Hikmetlerden biri gocukluk amlaniyla dolu bilingaltidir. Digeri sadik bir
burjuvay! oynayan evli erkektir; bir digeri de aklin simgesi olan Bilge’nin sevgilisidir.
Hikmet II ise akil hastanesine kapatilmig patolojik bir kisiligi yansitirken, Hikmet V
iggidulerin buyrugundadir ¢oziimlemesiyle Hikmetlerin birbirinin devam veya kargit:
ozellikleriyle derin simgesel bir anlam tasidigim soyler. ''> O modern ¢agin geliskilerle
donanmig bireyidir. Iginde tapidigy geligkileri kesfedip onlan teker teker c¢ozdiikge
gergek ben’ine ulagacaktir. Oguz Atay, Hikmet’in biling boliinmesi meselesini ele

alirken psikanalizin gagdag yontemlerinden yararlanir.

Oguz Atay, Hikmet’in “(...) bu kadar ¢ok parga iginde artik ‘Ben’ diye bir s6z
konusu olabilir mi? Hepsi disaridan alinmadi mi1 bunlarin? Peki o halde ben kimim?

Hangi parcanin esiriyim.”'?

sozleriyle Tiirk aydininin kendi kimligini kegfedemedigini,
akil — duygu, gelenek — modernizm ikilemleri arasinda sikigip, giderek kendisine
yabancilagtiimt anlatmak ister. Gelenekten, gelecekten, Dogu’dan ve Bati’dan, kiltiir
catiymalarindan ve bir kaltiiriin tagimas: gereken karmagalardan telasa kapilan Tiirk
aydim, kendi kimligini gelistirmek, kendine donmek yerine kisiliginin ¢6ziilme siirecini

hizlandinir.

Atay’in aydiminin bilingalti, yasadig: kiiltiir karmasasinin degerleriyle doludur.
Bir yandan gozii Bati’'nin harikalanyla kamagir, difer yandan da gegmis kiiltiiriin
giizelliklerinden ve kendi kisiliginden vazgegemez. Siirekli bir i¢ hesaplagma ortaminda

toplumun kendisine bigtigi rolii reddederek ac1 geker.

“Tehlikeli Oyunlar”in aydin figiri Hikmet’in kendi ben’iyle giristigi savas
yenilgisiyle sonuglanir. Hikmet’in intihar1 simgesel diizeyde maddesel bir diinyadan
uzaklagip i¢ diinyasinda derinlegsmesinin belirtisidir. Selim Isik’dan sonra ikinci
romaninin ana karakteri Hikmet Benol’un sonunun intiharla bitiyor olmas: Atay’in Tiirk
aydiminin gelecegine kugkuyla baktifimin bir isaretidir. Bu karamsar tablo, Oguz
Atay’in Ugiincii romam “Bir Bilim Adaminin Romani”nda Mustafa inan’la ortadan

kalkar. Onun 6zledigi kimlik bunalimim agmis aydin tipi Mustafa Inan’la gekillenir.

"9 Yildiz Ecevit, “Opuz Atay’da Aydin Olgusu”, Istanbul, Ara Yay., 1989, 5.35
120" Atay, “Tehlikeli Oyunlar”, 5.336
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2.1.2.3. Tehlikeli Oyunlar’da Ana Sahislar
2.1.2.3.1 Hikmet Benol

“Tehlikeli Oyunlar”in ana karakteri ve aym zamanda romanin anlaticis1 olan
Hikmet Benol, Atay’in olumlu ve olumsuz o6zellikleri iginde tagtyan aydin figiirdir.
“Tutunamayanlar”daki karakterler gibi Hikmet’de fiziksel Ozellikleriyle verilmez.
Romanda “(...) uzun boylu, sivilceli ve burnun yanagina birlestigi yerde 6nemsiz bir

99121

etbeni tastyan adam (...)” " ifadesi, Hikmet’in fiziksel 6zelliklerinin verildigi tek yerdir.

Hikmet romanda digsal yasantisindan ¢ok, i¢ diinyasiyla yer alir.

“Tehlikeli Oyunlar’da okuyucu, herseye onun bilincinden bakar. Romanin
basinda Hikmet esinden boganarak, her seyini geride birakarak bir gecekondu semtinde
ii¢ katl bir eve taginir. Hikmet bu eski eve israrla gecekondu der, ¢iinkii gecekonduda
yasamayi iginde barinamadig: topluma karsi bir meydan okuma olarak goriir. Sert,
acimasiz, kotii bir diinyadan kagisin, bir i¢ hesaplasmanin semboliidiir gecekondu.
Hikmet, babasindan kalan miras ve biriktirmis oldugu biraz para ile higbir iste
galigmayarak bitiin giin oturup oyunlar yazar. Yazdigi oyunlarin en biyik 6zelligi
tamamlanmamis olmalanidir. Hayalleri ve ge¢misi onu rahat birakmaz. Romanda

Hikmet’in gegmisteki yasantisi bilingakimi tekniZiyle ve geriye déniislerle anlatilir.

Kotii bir gocukluk gegirmistic. Annesi, babasinin kendisine ¢ektirdiklerine
dayanamayarak bileklerini keserek intihar eder. Babasi ise kendini igkiye verir. Hikmet
uzak akrabalarinin yanina gonderilir. Hikmet bu evde istenmez, ona kétii davranihr.
Ardindan babasi da 6lir. Bu lumler Hikmet’i derinden sarsar. Intihara yakin kisiliginde

anne ve babasinin biyiik pay: oldugunu disiinir:

“(...) onlann o6liimicri bana da bulagmisi, yakimmdan gegmigti. Bana inamilmaz gelen bu
dlimlerden sonra baska ne yapabilirdim? Annem, benim 6liimden korktugumu bilirdi, bunu
bildigi halde gene de Slmiigtii. Tabi ben, bu 6liimlerin hesabini sormadim onlardan. Benim
onlara karsi ¢ikamayacagumi, ¢iinkii bunu beceremeyecegimi digiiniiyorlardi. Beni yalmz
brraktiklan igin fazla iizgiin gériinmiiyorlardi. 6ldiikleri igin, yasayanlara acimtyorlards. Belki
ben sizin kadar yasamam, dedim onlara. Benim ne olacainu bilebilir misniz? Ben de size
acimiyorum iste dedim.”'**

121 5 ge., .30

12 age.,s419
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Hikmet Benol, iktisat fakiiltesi o6frencisiyken okudugu béliimden memnun
olmadift igin okulu birakir. Ileride bir iktisatgi olarak herhangi bir iste galisma
disiincesi ona cazip gelmez. Edebiyata merakh bir kisi olarak gazetelere, dergilere
kigiik yazilar, derlemeler yapar. Tiyatroyla ilgilidir. Acikli ve giiliing oyunlar yazarak
kendine kiigik bir aydin gevre yaratir. Kendilerini aydin sanan, kendi iilkesinin
gergeklerinden habersiz, Bat1 dykiinmecisi ve ahlak yoniinden zayif insanlardan olusan
bu g¢evre, Hikmet’in ruhsal gelisimini zehirleyen snemli bir etmendir. Hikmet bu
gevreyi bir yandan elestirirken, diger yandan da onlarin goziine girmek ister. Kendi
iginde bityiik bir catigma yagar. Onlann yanhslarimt diizeltmek gibi yorucu bir ugrag

verir:

“Aki1l ve ruh proleteryasinin en biyiik akilsizliini, akil ve ruh burjuvazisinin
nimetlerine kavusacagini umarak onlara hizmet etmesi ve bu sirada kagimlmaz istismar

kanunlari yiiziinden zay1f akhim ve ruhunu da parga parga onlara kaptirmasidir.”'?

Hikmet entellektiiel bir ortamda Sevgi adinda bir geng kizla tanisir. Sevgi’nin
boyle bir ortamda bulunmas: bir tesadiiften ibarettir. Hikmet, Sevgi’nin sessizliginden
ve safligindan gok etkilenir. Sevgi girkinliklerle dolu bir diinyada tertemiz kalabilmeyi
basarmig bir insandir. Hayattan tek beklentisi, kimsesizligini unutturacak mutlu ve sicak
bir yuvadir. Kisa siirede evlenip bir ev kurarlar kendilerine. Higbir oyununun sonunu
getiremeyen Hikmet, bu evlilik oyunundan da kisa siirede sikilir. Bilge adinda bir
kadinla tamsir ve onunla son derece seviyesiz bir iligki yasar. Sevgi’den ayrildiktan
sonra bir gecekonduya taginarak eski yagantisint inkar eder. Oyunlarina tutunmak iser,
yapamaz. Ortaya kotii oyunlardan ve ucuz yasantilardan baska bir sey ¢ikaramaz. Ve

intihar eder.

Hikmet Benol, “Tutunamayanlar’daki Selim Istk ve Turgut Ozben’in karigimi
bir tiptir. Selim gibi o da okuyup yazan, kendine 6nemli misyonlar yiiklemis idealist bir
genctir. “lyi romanlarin okuyucusu olmaktansa, kotii romanlarin kahramam olmak

(....)"'** isteyen bir tutunamayandir.

2 age., 5352
age.s 379.
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Selim’le ne kadar ortak yonleri olsa da Hikmet, Selim kadar idealize edilen bir
tip degildir. Selim’e gore Hikmet’in olumsuz yonleri daha fazladir. Eski hayatindan
kagip sigindif gecekonduda, kendisi gibi toplumdaki tiim tutunamayanlar igin bilyik
bir boslugu dolduracak “hayat bilgisi” ansiklopedisi yazmaya soyunur. Giinliikk hayatta
kargilagilabilecek bir ¢ok soruna, pijamamn nasil gikartilacag: dahil bir ¢ok konuya el
atar. Selim gibi Hikmet’de giinlitk hayata dahil olamaz. Hayat kitaplardan 6grenmeye,
kitaplara gore yasamaya caligir. Tutunabildigi tek alan oyunlaridir. Romanin sonunda
Hikmet’in tipk1 Selim gibi intihar etmekten bagka bir ¢aresi kalmaz. Aym zamanda
Turgut gibi kiigik burjuva dinyasinin iginde ¢upimr. Evliligi ile birlikte iginde
bulundugu diinya daha da ¢ekilmez bir hal alir. Sonunda Turgut gibi her seyini geride
birakarak kagar. Oguz Atay, Hikmet Benol tipini kafasinda nasil kurguladigini
gunlagiinde soyle anlatir:

“Selim’le oldukga gii¢ bir tip, yani olumlu insan — bir bakima — denemistim. Simdi siirekli

olumsuz. bir tip dilsiinilyorum. Kiigiik hesaplarin olumsuzlugunu. Kimsenin okumadig: kitaplan

okuyan. katil yagayan bir adam(...) Hikmet, kendisinde kétii gérdiigii — ve engel olmadigi — her
ozelligi acik¢a belirtivor. Asafilik bir adam. Self - cancious olmali. Hem de nasil! Hikayedeki
biitiin giizellikler. Hikmet ile Sevgi'nin iligkisi. Sevgi bunu hig anlamiyor. Hikmet farkinda.

Fakat kotiiliikklerine engel olamiyor. Gene de iligkisinin bagindan itibaren aralarinda gegen her

olayin kiiciik yonlerini goriiyor. (...) Kitabin basinda Hikmet, Sevgi’den aynlmus. Daha iyisi de

olmamis. Beter olsun! Olmakia istiyor. Cocuklugundaki biitiin k&td huylarna déniiyor.

Dolasiyor ortalikta ve hatirhyor. Kiigiik seyler yapiyor. Sevgi ile yasadifindan daha kiigiik

sevler. Icki, tartiymalar... sonra birakiyor, hatrlama yogunlastyor. Yalmz hatirlama kaliyor.

Delirebilir. Ya da onun gibi bir sey. Kafasimn siirekli ¢alismas: ve insanlar igin kéti seyler

kurmas: gittikge sirf fanteziden ibaret bir yagantiya gétiirityor onu. Burada tutunamayanlar ile
ilgili bir siiri iligki. "'

2.1.2.3.1.A. Hikmet’in Evlilik Diinyas:

Hikmet gecekonduda kendi benligini ararken hayatini tipk1 bir imparatorluk gibi
devrelere ayinir. Sonu ayrilikla biten evlilik doneminden Hikmet II dénemi diye soz
eder. Eski yasamindan o kadar utamyordur ki iigiincii tekil sahis olarak bile adindan s6z
etmek istemez. Evli Hikmet, ona gore hi¢ligin temsilcisinden bagka bir sey degildir.
Hikmet’i “H”, Sevgi’yi “S” yapar: “Bugiin elimizde olmayan nedenlerle son tarafini
tayinden aciz oldugumuz hayatimiz yani bindokuzyiizbilmemkag yilindan beri gergek
baslangicim ¢esitli bahanelerle gecekondusal yasantimiza kadar erteledigimiz o miiddei

omriimiiz”'¢ diyerek bu donemi hig yaganmamug kabul eder.

123 Atay, “Giinliik”. 5.16-18
126 Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, s.47
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Sevgi ile olan evliliginde basta her sey giizel gider. ikisi de kotii bir cocukluk
olmustur. Hikmet gazetelere ve dergilere derlemeler yaparak evi gegindirmeye caligir.
Sevgi, Hikmet’e gore daha akli baginda bir tiptir. Kendisine kalan mirasla Hikmet’in
gercek bir iste calismasim, ticarete atilmasim ister. Hikmet’in bitmez tikkenméez oyun
yazma hevesine, onu kaybetmemek igin basta ses ¢ikarmaz. Ancak oyunlarin Hikmet’in
bilincinde gergegin yerini almaya basladifini fark edince oyunlarina engel olmaya

calisir. Hikmet’i topluma kazandirmaya ¢abalar.

Sevgi, kendisini ve evliligini kotileyip duran Hikmet’in entelektiiel
arkadaslarindan nefret eder ve onlarla goriigmesini istemez. Hikmet igin ¢atigma ve
trajedi bundan sonra baslar. Sevgi’yi, diigiinmenin, okumanin ve hayal kurmanin
oniinde bir engel olarak goriir. Bu tablo aym zamanda Oguz Atay’in evli kadina bakis
agisidir.  “Tutunamayanlar’da Turgut’'un kanst Nermin’de gizilen tiim olumsuz
ozellikler, ikinci romaninda Sevgi iizerinde toplanir. 1ki romanda da evli kadin ve
evlilik kurumu, gelenekselligi, tekdiize yagsam bigimini simgelemektedir. Sevgi ile
Hikmet’in diinyas: derin bir sessizlikten ibarettir:

“Insanin iginden gelmiyordu bu giinessiz eve ugramak. Sevgi de biitiin giin kosustugu halde, her

ver dagintktr: mutfaktan ¢ikmadify halde caydan bagka bir sey sunamiyordu. Bu evde hareket

voktu; Hikmet'in yaptign bir iki resmin de arkas1 gelmemisti. Sevgi’yle Hikmet yalmiz
dinlenivordu. Dinlenmek igin ne yapmuglardi? Yillar boyunca nerler yapmslardi ki simdi béyle

bitkin goriinitvorlardi? Bilinmiyordu. Geg¢miglerini bile anlatmyorlardi. (...) Birbirleriyle de
konusmuvorlardi. Aksam eve doniince Hikmet'i sessizlik karstiyordu. “'%

Hikmet evliligi ile birlikte, hayat: boyunca nefret ettigi bir diizenin iginde bulur
kendini. Bir yandan kansimn sessizliinden, kendisi gibi entelektiiel zevleri
olmayisindan sikilirken, diger yandan da kurdugu aydin gevresinde karisinin alaya
alinmasmna, evliligiyle ilgili elegtirilere 6fke duyar. Aslinda yasadifi gatisma kendi
icindedir. Kisiligini ¢ozememis, iki medeniyet arasinda kalarak yolunu sagiran
Hikmet'in yasadift huzursuzluk, aile yasamna da yanstmigtir. Biten evliliginin
ardindan biiyiik bir sugluluk duygusu yasar:

“fkimiz de bu diinyanin insam degildik. lyi koti bir seyler yapmaya galigtik. Ben sugluyum.

Sevgi’den farkh oldugumu gizledim. Gene de bizi yargilayanlara karstyim. Ne yazik, sonunda
hakli giktilar. Onlara gostermeliydim. Fakat anlatmas: ¢ok zor. Benim becerebilecegim bir ig

7 a.ge.. 5.248-249
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degil. Neler sdyleyeceklerini duyar gibi oluyorum; duymak istemiyorum. Bir firsat dabha
kacirdik. Sevgi kendisini ve olanlan hi¢ anlamayacak. Ben bir seyler yapabilseydim. Basim
agriyor. yorgunum. Bosu bosuna denecek, bosu boguna iste buna dayanamiyorum.”'*

Hikmet aydinca bir yasam siirmek isterken alaturka sarkilarin, ucuz tangolarin
dinlendigi, duvarlarina takvimlarin asildif), pijema giyilip terlikle dolagtlan bir
diinyada, kira kontratlarmin ve bakkal defterlerinin iginde bulur kendini.
“Tutunamayanlar” da Selim’in yaptif1 gibi bu diinyadan g¢ekip kurtaramaz kendini.
Daha da diigser. Sevgi’nin arkadaglartyla yatma digiincesi kafasinda bir saplant1 haline
gelir. Evliliginin sonlarina dogru Bilge adinda bir kadinla iligki yasar. Bilge romanda
cinsel bir obje olarak yer alir. Romammn diyalektik yapisi iginde Sevgi’nin kargit
kutbudur.

Sevgi saflifi, sessizligi ve ugradigi haksizhiklarla “Tehlikeli Oyunlar’da
Dogu’nun temsilcisi iken; Bilge Batili tarzda aldi: yiiksek egitimi, hayata baghligs,
ciddi ve soguk tavirlartyla Batr’y1 temsil eder. Hikmet hayatindaki bu iki kadin
arasindaki tercihini Bilge’den yana kullanarak evliligini bitirir. Simgesel diizeyde ise

Tiirk aydim1 gelenekle iligkisini keserek tercihini batidan yana kullanr.
2.1.2.3.1.B. Hikmet’in Oyunlan ve intihar

Oguz  Atay “Tutunamayanlar’dan sonra ikinci romam olan “Tehlikeli
Oyunlar’da kurgusunu ‘oyun’ kavram ekseninde bicimlendirir. ik romaninda roman
karakterlerinin vakit gegirmek i¢in oynadig1 oyunlar, “Tehlikeli Oyunlar” in da romanin
ana karakterinin somut yasammmn yerini alir. Hikmet bir yandan gergek ben’ini
yasayabilmek i¢in yasam oyunu oynarken, 6te yandan da istkurmaca diizleminde
yazma oyununu oynamaktadir. Oguz Atay oyun kavramini, karakterinin i¢ diinyasin
daha ayrintih verebilmek igin bir anahtar géreviyle kullamr. Toplumsal yasamimizin

biiyiik bir oyundan ibaret oldugunu diisiiniir:

“Ulkemiz bityiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaminca, biraz isteksiz de olsak,

hepimiz sahnenin bir yerinde, bizi gevreleyen biiyiik ve uzak bir diinyanin sevimli bir

12 a.ge., 5.254-255
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benzerini kurmak igin toplaminz. Kiigiik topluluklar olarak, birbirimizden bagimsiz

davranarak ve birbirimizi seyrederek giinliik oyunlarimiza baglariz.”'?

Toplumun kendisinden bekledigi rolleri oynamay: reddederek gecekonduya
siginan Hikmet, toplumun beklentilerini ve buna paralel olarak kendi beklentilerini
gergeklestirebilmek igin oyunlara ihtiya¢ duyar. Onun yazdigi oyunlar dig diinya
gerceklerinin  yerine gecerek varoldufunu  hissettirir.  Hikmet insanlar arasina
karigamayigint onlarin provasiz koti oyunlarina baglar:

“Gergegi. iyi oynandn bir oyun haline getirebilmek icin hicbir fedakarliktan cekinmemek

gerekivordu. Insanlann arasina kanghfimz zaman da, sabirh bir yénetmen gibi onlara oyunlann

kurallanm 6gretmeliydik. insanlar, gok kotii oyunlar oynuyorlard: genellikle. Herseyi ancak bir
kere, o da prova yapmadan, oynamak firsatim buluyorlards; tistelik, iyi bir oyuncuda bulunmasi
gereken ozelliklerden de haberleri yoktu.(..) lyi bir yonetmenin varligina biiyitk ihtiyag

vardi(...) Demek bunun igin insanlarin arasinda bulunmaya katlanamiyorum. Bu yiizden onlar
kétii oyunlarnina baglayinca, kagacak delik anyorum.”'®

Hikmet yasamda tutunabilmek i¢in oyunlarina sanlirken, gevresindeki insanlar
diis ile gergegi birbirine kanstirmaktan bityik haz duyan bu adam: yalmz birakirlar.
Hikmet’in zihninin bir iiriinii olan Albay, bir giin onun bu oyunlarindan sikilarak,
“Seninle birlikte olmaktan yorulan insanlara hak veriyorum.”"*'der. Hikmet’in
diislerinde yarattig1 oyunlarla gergek yasam ig ige gecer. Romanda herseye Hikmet’in

bilincinden bakan okuyucu i¢in de diig ile gergek birbirine karigmistir.

Hikmet’de “Tutunamayanlar”in Selim’i gibi, kendisini oyunun biyiisiine
kaptiramaz, siirekli oyundan oyuna atlar. Higbir oyunun sonunu getiremez. ‘Her oyun
iyi yaganmig bir hayattir’ diisiincesinden hareketle yeni yasantilar igin yeni oyunlara
sigrar. Hikmet yasam oyunundan sdzciik oyununa, kumar oyunundan futbol oyununa ve
cocuk oyunundan klise davramglar oyunlarina uzanan genig bir yelpazede oyun
kavramyla yasayabilmektedir. Oguz Atay ginligiinde Hikmet’in oyunlarimn yarida

kalmasiyla ilgili sunlan soyler:

“Yanda birakiyor her seyi. Herkes, yan yolda biraktii herkes, o yolda bir yere

vartyor. Hikmet, herkes namina, hepsinin yagantisim 6ldiresiye sikici buluyor.(...) Belki

1% age..s.351
130 age., 5410
Bl age. 5348
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bir yasantiyt sonuna kadar siirekli izlemenin, bitirmenin, bir gesit 6lmek oldugunu

hissediyor. Yarim yasantilar siirdiirerek, bitiin olimlerden kagiyor.”**?

Hikmet’in oyunlan hep isa peygamberin gevresinde geligir. Hikmet, gecekéndu
sakinleri Nurhayat Hanim ve Albay’la birlikte olugturduklan tgliiyii Hiristiyanligin
kutsal ii¢clemesi sayar. Bu iiglemede Nurhayat Hamim Meryem’i, Albay Kutsal Ruh’u,
Hikmet’de Isa Mesih’i simgeler. Hikmet “Apokalipsin Atlilar1” adli mitik oyununda

Incil’de gegen tanrinin buyruklarini simgesel diizeyde ele alir.

“Tutunamayanlar”dan sonra “Tehlikeli Oyunlar’da da Isa’yt romanmn ana
karakterleriyle ozdeslestiren Oguz Atay, Isa peygamberin kisiliginden oldukga
etkilenmistir. Isa’yt tutunamayanhigin yeryiiziindeki en bilyilk temsilcisi olarak
yorumlayip romanlarinda karakterlerin soyut yanlarini, ruhsal 6zelliklerini vurgulamak
amactyla isler. “Tehlikeli Oyunlar”da isa’min 6liimiiyle, Hikmet’in intihart arasinda bir
Ozdeslik kurar: “Bu kangik diizende yasamay: bilemedigi igin 6lmeyi bilmek istedi.

133

Yapabilecegi tek kahramanlik buydu.

Romanin 16. altbaslifi olan “Son Yemekte, Isa’nin havarileriyle birlikte yedigi
son yemek simgesel diizeyde islenir. Hikmet tipk: Isa gibi 6limiinden 6nce son kez,
somut yasaminda tutunamadify tamdiklar, gecekondu sakinleri, hayalinde yarattig
tiplerle birlikte yemek yer, sohbet eder. Hikmet yazdigi oyunda Isa’ya ihanet eden
Yahuda ile ilgili diisiincelerini agiklar. Onun bu digiinceleri Hikmet’in somut yasama

strtim donerek tehlikeli oyunlarin nédenini agiklamas: bakimindan 6nemlidir:

“[sa igin tiziicii olan, Yahuda’nin ihaneti degildi: Neden yasadiim hig bilmeyen bu zavallt hain,
neden intihar ettigini de anlayamadan &liip gitmisti.(...) Aslinda bir giinah vard: ortada; fakat bu
giinah Yahuda'nin diigiindiigii gibi bir ihanet sugundan dogmuyordu. Ashnda giinah Isa’mn
zahmetli ve katlaniimaz yolundan dénmekti.(...) Isa Yahuda'nin bu agir yiike katlanamayacagim
bilivordu. Fakat dilnyada bir kiginin - hi¢ olmazsa bir kisinin - kaldiramayacap1 bir yilkiin altina
girmesi gerekiyordu.(...) Ne Isa, ne de 6teki havariler bu konuda insanhga 6mek olmazlardi.
Ciinkii onlar kuvvetliydi, ¢tinkii onlar sorumluluklarim biliyorlards, ¢iinkii onlann sonuna kadar
davanacagimt herkes biliyordu. insanhpa bu konuda ancak Yahuda gibi bir zavalli &rnek
olabilirdi. Bu yiizden biitiin imit, Yahuda’dayd. iste Yahuda bumm icin insanlipa ihanet etmisti
ve 6nemli bir firsat kagmimgt. iste benim de felsefem buydu.”

132 Atay. “Giinliik”. 5.58
133 Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, 5.442
B age., 5.434-435
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Hikmet’in toplum degerlerine kars1 pasif direnci ile Yahuda’'min elegtirilen
davramist arasinda yakin bir iligki vardir. Oguz Atay’in Hikmet’e yazdirmig oldugu
oyunda, Yahuda’mn Isa peygambere ihanetine yer vermesinin derin bir antami vardir.
Romanin ana karakteri, Yahuda’nin yapamadigini basarmak ister. Tim zayifligina,
celigkilerine ragmen gercek ben’ine ulagmaya gabalar. Yildiz Ecevit, “Onun karsisinda
olan, yalmzca karsi goristeki insanlar degil, anonim gigler ve timiiyle ona
yabancilagms bir diinyadir’**® diyerek, Hikmet’in durumunun Yahuda’mnkinden daha

zor oldugunu belirtir.

Hikmet’in 6limii oyun ile gercegin birbirine kanstig1 bir atmosferde anlatilir.
Hikmet yolda bir giin eski karisina rastlar. Hikmet oyunlarindan yorulmus, perisan bir
haldedir. Sevgi Hikmet’in bu durumundan mitlenir. Hikmet zihni allak bullak bir
bi¢gimde, yeni bir oyunun pesindedir. Sevgi’'nin evine giderek onu sevdigini séyler. Bu
arada Bilge ile oyunlarina devam etmektedir. Bilge bir giin Hikmet’in yagadig:
gecekonduya ugrar. Aym giin gecekonduya Sevgi de gelir ve ortalik karigir. iki kadin
birbirine hakaret eder ve Hikmet’den kimin gidecegine karar vermesini isterler. Hikmet
arada kalir ve agzim agip bir laf etmez. Tartiymadan yenilgiyle ayrilan Bilge olur ve
gider. Hikmet kararsizliim iizerinden attiktan sonra Bilge’nin pesinden kosar, ancak
Bilge ortadan kaybolmustur. Eve doéner, Sevgi’de gitmistir. Son bir kez oyunlarina
tutunmak ister, yapamaz. Rahat rahat diisiinebilmek, ortaya giizel oyunlar ¢ikarabilmek

icin ¢ekildigi gecekonduda, birkag anlamsiz oyundan bagka bir sey ¢tkaramamigtir

“Bazt insanlar bazi seyleri hayatlaniyla degil, oliimleriyle ortaya koymak
durumundadir”'*® diigiincesiyle intihar eder. Bastan sona simgeler agiyla oriilii romanda
Hikmet’in intihari, kendi ben’ini bulma yoniindeki arayisinn son devresini, zamanin ve
mekanin i¢inde kaybolusunu simgelemektedir. “Tutunamayanlar”dan sonra “Tehlikeli
Oyunlar”in da intiharla bitiyor olmasini, Cevat Capan soyle degerlendirir.

“Gergekler birer oyun olarak, daha dogrusu hayat bir oyun olarak sunulduguna gére, buradaki

intihan béyle bir oyunun mantiksal ve bigimsel sonucu olarak gérmek bana akla daha yakin gibi

gelivor. Kaldi ki. Oguz Atay’in roman ve oyun kahramanlan aracilityla nerdeyse bir saplantt

niteligiyle karsimiza c¢ikardin 6lim olgusu onun yasama tutkusunu vurgulayan bir
kavramdir.(...) Oguz Atay’m kahramanlan ise élerck éliimsiizlesmek ister gibidirler.”'*’

135 y1ldiz Ecevit. “Opuz Atay’da Aydm Olgusu®, istanbul, Ara Yay., 1989, .43
136 Atay, “Tehlikeli Oyunlar”, s.386
137 Cevat Capan. Onsé2/Oguz Atay , “Tehlikeli Oyunlar”, 5.10
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2.1.2.3.1.C. Hikmet’in Oteki Benligi: Albay Hiisamettin Tambay

Romanin baslarinda karisindan ayrilarak gecekondu semtine tasinan bir emekli
albay olarak tanitilan Hiisamettin Tambay, Hikmet’in oyunlarina yardimci olan, tarihe
ve tiyatroya merakli, babacan bir adamdir. “Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet’in yorucu
konugmalarinin ve anlamsiz oyunlarinin tek muhatabi durumundaki Albay, roman
boyunca “sagmalama Hikmet’, “soytanlik etme Hikmet” diye soylenir durur.
Aralarindaki diyalog, Cevat Capan’in o6nsozde yazdifi gibi “Karagoz — Hacivat”

diyaloglarin1 ammsatir. Tabii bu diyaloglarda Karagoz hep Hikmet olur.

Albay’la Hikmet arasinda belirgin bir biling farki vardir. Hikmet yasadig yeri
israrla gecekondu olarak gériirken Albay, her defasinda bunu diizeltmek zorunda kalir:
“Buraya gecekondu deyip durma. Gecekondu muhitine yakin, iki katli, ahsap bir evde
oturuyoruz. Elektrifimiz, suyumuz da var.”*® 12 mart darbesinin ardindan kaleme
alinan “Tehlikeli Oyunlar” da Hikmet ile Albay arasindaki iletisimsizlik, 70°1i yillardaki
‘aydin - ordu’ iligkisinin parodisi olarak metne yansir. Askeri darbeler ve askeri darbe
tehditleri, sokaga c¢tkma yasaklan ve yerel siyasi g¢ekigmelerin yagandig: iilkenin

kiiltiirel iklimi, romanda Hikmet — Albay ikilisiyle simgelestirilir.

Hayattan emekli olup gecekonduda bir yandan tarihsel oyunlar yazan, diger
yandan Hikmet’e akil hocahigt yapan Albay’in romanin ilerleyen boélimlerinde
gercekten varolmadig, “Tutunamayanlar” daki Turgut Ozben’in alternatif kisiligi olan
Olric gibi Hikmet’ in 6teki Ben’i oldugu ortaya ¢ikar. Hikmet dig diinyayala ilisigini
kesip, i¢ diinyasinda derinlestikge Albay’in diigsel kimligi belirginlesir:

“Olmaz, albayim, siz gergek olamazsimz. Boyle bir emekli albay ger¢ek olamaz.
(...) Size ihtiyacim oldugu igin yarattim emekli albay: (...) Siz bir ritya kahramamsimz

albayim.”"?’

Albay, Hikmet’in olusum siirecinde onun egitici figiriidiir. Aralarindaki

iletisimsizlik, aym zamanda insanin kendi benligiyle olan savagimini simgelemektedir.

P8 Atav. a.g.e..s.280
13 a.ge.. s.354.
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2.1.2.3.2. Sevgi

2

“Tehlikeli Oyunlar”, “Tutunamayanlar” a gore kadinlarla olan iligkilerin daha
derinlemesine islendigi bir romandir. “Tutunamayanlar” daki kadin karakterlerin
(Nermin, Giinseli, Selim’in annesi) sessizligi, “Tehlikeli Oyunlar” da nispeten bozulur.
Hikmet’in karist olarak romanin en o6nemli kadin karakteri olan Sevgi, Atay’in
kaleminde ruhsal derinlikten yoksun, yoz bir yasantimn temsilcisi olmaktan

kurtulamayarak sonugcta terk edilir.

Sevgi’nin kotii gecen ¢cocuklugunun anlatildif: “Sevgi Vesaire” basglifim tagtyan
yedinci alt boliim, ikinci sinif yerli romanlarin, ucuz melodramlarin parodisi seklinde
kaleme alinmigtir. Bu béliimde, “Tutunamayanlar” dan tamdik isimler karsimiza gikar:
Selim, Siileyman, Turgut. Bu durum Oguz Atay’in romanlarimin birbirinin devami

oldugunun bir isaretidir.

Sevgi'nin babasi, Sileyman Turgut Efendi, romanda koti ahlaklh ve
zevksizligiyle 6ne g¢ikarken, annesi Leyla Nezihi Hamim yetisme tarzindaki Fransiz
kiiltiiriiniin  etkisiyle, hayalperestligi ve kocasinin baskilariyla ezikligini istiinden

atamamastyla ilk dénem romancilarimizin ¢izdigi kadin karakterlere benzer.

Sevgi’nin sessizligi, irkekligi ve insanlardan kagisinda kotii gegen
gocuklugunun ve birbiri ardinca gelen anne ve babasinin 6limlerinin biiyiik pay1 vardir.
Sik1 kurallarla yetistirilen ve trajediden basgka bir seyi yasamayan Sevgi ,kocasindan ¢ok

seyler beklemektedir:

“Sevgi. nzun bir kis uykusuna yatms gibiydi; uzun boylu bir kahramanmin kendisini &perek
uvandirmasint beklivordu. Bir geng kizin yasamak istevecegi rilyalanin kotit sonlarim gordiikge
iimitsizlige diisiivordu. Sevgi: Babasi, masum da olsa, diizensiz yasayist yiiziinden eriyip
gitmisti; annesi rahat bir 6miir siirmek gibi zararsiz bir hayal ugruna, sevmedigi bir insana
villarca katlanmigts; Nursel Hamim biitiin insanh# kucaklamak isterken, neredeyse bu diinyanin
altinda ezilivordu. Sevgi’nin bekledigi uzun boylu prensin isi olduk¢a zordu; ona biitiin diinyanin
nimetlerini. biitiin insanlardan kagirarak vermek zorundaydi.”'*

"0 age. s 233-234.
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Sevgi, Hikmet’'le evlendikten sonra onun hayalindeki uzun boylu prens gibi
olmasint ister. Siki kurallan, tekdiize yasam bigimiyle Hikmet’i bunaltir. Hikmet
karisinin entelektiiel birikimden yoksun olusundan son derece sikayet¢idir. Onunla
giinlitk konugmalardan bagka bir konuda konusamaz. Kendisi de giin gegtik¢e karisina
uymakta, kitap okumay1 ve iilkenin sorunlan iizerinde kafa yormay: ertelemektedir.
Sevgi romanda saflify, iyi niyeti, temizligi simgelese de “iyi niyetlerle iyi eserler

verilemeyecegini (...)"'"

soyleyen Hikmet, bu evliligi daha fazla yiiritemez. Oguz
Atay’in evli kadina yaklagimi bastan olumsuz bir yargi tasir. Hikmet’e Sevgi igin:
“Kendine gore diigiinceleri varmig. Ben seni bunun igin mi tuttum™'*  dedirtecek kadar

evli kadini, sanat¢i ruhlu insanlar igin can sikici bir tip olarak goriir.
2.1.2.3.3. Bilge

“Tehlikeli Oyunlar” in ikinci 6nemli kadin karakteri olan Bilge, Hikmet’in
sevgilisidir. Iliskileri Hikmet’in evlilik oyunundan sikildig1 zamanlarda baglar. Birlikte
Ingilizce ¢alisarak uzun gezintilere ¢ikarlar. O donemde Hikmet, Bilge’ye karst
duygusal bir yogunluktan ziyade, cinsel bir arzu duyar. Bilge ile olan beraberlikleri,

Hikmet bosandiktan sonra onun gecekondu yasaminda da devam eder.

Bilge; Sevgi'den daha kiltirld bir kadindir. Felsefe mezunu, her zaman ne
istedigini iyi bilen kigik bir burjuvadir. Romanin kargitliklar ilkesine dayali yapisinda
Sevgi’nin karsit kutbunu canlandinr. Sevgi, duygusalligi, safligi ve uyusuklugu ile
Dogu’nun miskinligini ve vicdanin1 temsil ederken; Bilge, herseyi bilen ukala tavirlar,
olaylara mantikli yaklagimiyla Batr’min akilcihgim simgeler. Sevgi’de duygusalligin
yogunluguna karsilik, Bilge’de cinsellik 6n plana ¢ikar. Bilge’yi “(...) biitiin kitaplarin
Bilge’si. Eski Hindistan’dan giiniimiize kadar gelmis biitin sevisme oyunlarinin

143

Bilgesi seklinde tammlar. Nurdan Giirbilek, Bilge’nin cinsel bir obje olarak

romanda yer alisiyla ilgili sunlan soyler:

""age.,s. 82.

"2 age.s. 289.
" age.s. 166,
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“Ciplak kahn bacakh sevgili Bilge, bir tiirlii igsel, sevecen bir imgeye donistiirillemez.
Hikmet'in gecekondudaki hayatiyla bir ttirld bagdastiramadif bir ithge olarak kahr; bu yilzden
de ironi’nin karst kutbu olmaktan ok, alay konusu olmaktan 6teye gidemez.”'**

Nurdan Giirbilek’in igaret ettigi alay konusu olma, Hikmet’in yasamis oldugu
acilarin ve kadinlar {izerindeki basansizhiklarinin hincimi Bilge’den  ¢ikartmak
istemesinden kaynaklamir. Bilge’ye karsi, agktan ziyade, nefret ve elde etme arzusunu’
hisseder. Bilge’yi ¢ok istemesine ragmen bir tirlii sevemez. Ciinkii o nefret ettigi kiigik
burjuva diinyastnin bir temsilcisi ve Bati oykiinmecisidir. Bu yiizden Hikmet’in

goziinde her tiirlii agagilanmay1 ve alay: hakeder:

“Ona, aptalsin diyorum. Bir de felsefe fakiiltesini bitirmis. Ha-ha onunla alay
ediyorum. Bilmezge diyorum ona evinde diki§ dikip koca bekleyecegine felsefe

okumus. Fena m1 etmig? ismi de Bilge. Ha-ha hicbir sey bilmiyor.”'*’

Hikmet, Bilge’'nin kendisini ve oyunlarnm ciddiye almamasini, oyun
karakterlerini komik ve sagma bulmasmm, yasadig: ilkenin gergeklerinden kopuk
olusuna, Baticiligina baglar. Onun kargisinda geleneksel kiltiirin degerlerini heyecanla
savunur:

“Biz senin gibi degiliz Bilge; biz doguluyuz. Biz de sorgu sual yoktur. Bizde usta-Girak iligkisi

vardir, Ustanin giic tartsitmaz. Usta 6niinde engel tanimaz. Ctinkd, bagka tilrltt yaratamaz. Kark

vil agzim agmadan ustasina hizmet edenler vardir bizde. Bu arada kisiligini kaybetmekten

korkmagacaksm; iste o zaman gergek kimligini bulacaksin(...) Siz batihlar anlayamazsimz
bunu™""*

Sevgi’den sonra Bilge’nin de onu terkedisi, simgesel diizeyde, gelenekten kopan
Tirk aydinimin batilihilagma umutlarinin da kaybolmasi, kimlik bunalimim asamayarak

gergek ben’ini yitirigi anlamim tagimaktadir.
2.1.2.3.4. Nurhayat Hamm

Oguz Atay ginligiinde, “Tehlikeli Oyunlar”t yazarken Oscar Lewis’in
“fakirligin kaltirii” yaklagimindan etkilenerek fakirlerin i¢ diinyasina yoneldigini

soyler.'*” Romanda sefaletin kiiltiiriinii her yoniiyle sergileyebilmek icin mekan olarak

'* Nurdan Giirbilek. “Yer Degistiren Glge”, istanbul, Metis Yay.. 1995. s. 35-35.
145 Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, s. 280.

"6 age. s 454, ‘

7 Atay, “Giinliik”, s. 254.
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gecekonduyu seger. Atay’in boyle bir diinyanin gergekligini anlatabilmesi igin Nurhayat
Hamm gibi bir karaktere ihtiyact vardir. Camagir sabunu ve yag kokularimn iistiine
sindigi, cizgilerle dolu soluk yiizi, kipkirmizi ve gatlamis elleri, entarisinin altna
giydigi kat kat elbiseleriyle Nurhayat Hanim, sefil bir renkliligin romandaki

temsilcisidir.

Hikmet’in gecekondu yasaminda onun yemek, bulagik, temizlik gibi giindelik
islerden kurtulup, i¢ diinyasinda yogunlagmasinda komsusu Nurhayat Hamim’in bityiik
yardimlart olur. Hikmet’i oglu gibi goren bu kadin, onun biitiin igleri ile ilgilenir.
Hikmet de onun askerdeki ogluna mektuplar yazar. Bu mektuplarin arasina oyun
pargaciklarim sikistirmadan edemez. Dul olusu, saf ve temiz kisiligi ile Nurhayat Hanim

Hikmet’in kafasinda kutsal tiglemenin Meryem’ini simgeler.

Nurhayat Hamim’in da Albay gibi yasayip yasamadigi belli degildir. Romanin
birgok yerinde okuyucu kuskuya dustrilir ve giderek Nurhayat Hanim’in da Albay gibi
Hikmet’in zihninin bir Grini olduguna okuyucu inandinhr: “Beni ¢ok ezdiler, ¢ok
horladilar Albayim; onun igin bir dul kadina yani Nurhayat Hamim’a ihtiyacim vard.

Ha-ha. Nerede goriilmiis boyle dul bir kadin? Hem de adi Nurhayat™'*®

2.1.2.3.5. Selim Bey

“Tutunamayanlar” 1n ana karakteri ile aym adi tagiyan Selim Bey, Sevgi’nin
babasinin eski bir arkadag: olarak romanda yer alir. Sevgi anne ve babasinin 6liimlerinin
ardindan kimsesizligini, ¢aresizligini, bu sevimli ihtiyarin yaninda unutur. Selim Bey,
“Tutunamayanlar” da Oguz Atay’in en fazla idealize ettigi aydin figiiri Selim Isik’la
adi disinda da birgok ortak 6zellik tagir. O da toplumun beklentilerine uygun bir
bi¢gimde davranamayan bir tutunamayandir. Gengliginde yazarha heves ederek bir
roman ve degisik tirde hikayeler yazmis; ancak ¢evresinin kiigiimseyici tavirlari ve
yazmann bir su¢ say1ldig1 toplumda, biitiin siiphe dolu bakislarin tizerinde odaklanmasi
lizerine bu seriiveni yarida birakmak zorunda kalmistir. Esinin onu terketmesiyle biiyiik
bir yalmizha diiser, diger insanlar gibi sizlanip sikayet etmek yerine oyunlarina
tutunmak ister.

148 Atay, “Tehlikeli Oyunlar”, s. 354.
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Her giin tren istasyonlarina giderek °‘yolcu kargilama oyunu’ nu oynar.
Istasyondaki ldkantaya oturarak ickisini yudumlar, eginin bir trenden inip kendine
donmesini bekler. Trenin istasyona girisi ile birlikte kalabaligin seline birakir kendini.
Biyiik bir coskh icinde, sanki trenden inen yolcular arasinda esi varmig gibi elini sallar,
bagirir. Bu oyunu giinlerce, haftalarca devam ettirir. Oguz Atay’in diger karakterleri
gibi Selim Bey’de oyunlarini tamamlayamaz. Esi geri donduginde bile bu bekleme
oyunundan vazgegcemez. Esinin 6liimiinden sonra oyunlarin mahiyeti degisit; yolcu
karsilama oyunu, yolcu gegirme oyununa donusiir:

“Toplu bir cenaze tdrenine gelmis gibi hissediyorum kendimi. Fazla masraf olmasmn diye bir tren

dolusu olive tek téren yapiliyordu. Tabut ve tasima masraflanm azaltmak igin, biltin Sliller,

daha tam 6ilmeden, daha hareket giiglerini tam kaybetmeden, kendi ayaklanyla torene

gelivorlardi. Nazl, bir tren 6nce gelmigti; ben de, onu ugurladiktan sonra, hazir gelmigken, difer
térenlere de katithyordum.™*

Oguz Atay Tiirk aydininin yalmzligin1 ve bunalimim, Selim Bey’in trajik “yolcu
karsilama ve gecirme oyunlari’nda simgelestirerek anlatir. Tiirk aydim1 da Selim Bey
gibi halkla banigacag:, gergek kimligini bulacagi giine kadar umutsuzca oyunlariyla

mesgul olmaya devam edecektir.

2.1.2.4. Tehlikeli Oyunlar Romanmda Yap:, Anlatim, Uslip ve Dil
Ozellikleri

“Tehlikeli Oyunlar’, Oguz Atay’in ilk romam Tutunamayanlar’in devami
niteliginde bir romandir. ilk romanminda aydin figirleri, gelenek ile Batililasma
arasindaki gerilimin giddetinden aci gekerler. Bu iki diinya arasinda kalmanin kederini,
hiizniinii yasarlar. “Tehlikeli Oyunlar” 1n ana karakteri ,iginde yagadii toplumla da
uyusamayarak yapayalmz kalir. Roman Tirk aydimmin toplumun yoz degerleri

karsisinda diistiigii yalmizligi ve iletigimsizligi konu edinir.

Oguz Atay ilk romaninda oldugu gibi “Tehlikeli Oyunlar” da da karakterlerinin
dis yasantilarindan ¢ok, bilincinin derinliliklerini, soyut yasantilarint ele alir. Digiinen
ve elestiren aydin bireyin kendi kimligi ile ve karsit diinyayla hesaplagmasini ironik ve
elestirici bir anlatim tutumu ile okuyucuya aktanr. Geleneksel/gercekei yazarlarin

aksine eserine sinen yiiksek bir mizah tonu ve alayla okurun kendini roman karakterleri

age.s 211212,
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ile ozlestirmesini engeller. Geleneksel romamn ana dayanag: olan siiriikleyici olay
zincirini ortadan kaldirarak aydin figiiriiniin karmagik i¢ diinyasin ve ruhsal geligimini

¢agdas roman teknikleri ile isler.

“Tehlikeli Oyunlar” da gergekle diigiin, gergekle yansimanin birbirine karigtig
ilging bir doku egemendir. Neyin gercek, neyin kurmaca oldugu anlagilamayan ve
birden ¢ok anlam katmanina géndermede bulunan metnin gokkatmanli yapisi, anlamt
gizemli kilar. Anlam katmanlari okurun birikimine ve tutumuna gore gesitlilik

gostererek “Tehlikeli Oyunlar’1 modernist/postmodernist bir gizgiye tagir.

Yiizyiln ikinci yansindaki edebiyatin ana estetik egilimi olarak kabul edilen
‘astkurmaca’, “Tehlikeli Oyunlar” n ana kurgu ilkesi durumundadir. Igerigi ile oldugu
kadar bigimiyle de bir 6ncii roman olan “Tehlikeli Oyunlar”, ne yazik ki o giinkii
edebiyat diinyamiz bunu fark edecek duyarliliktan yoksun oldugu igin layikiyla
degerlendirilememigtir.1970°li yillarda Oguz Atay tizerine yazilan yazilarda “Tehlikeli

Ovyunlar” 1n adindan bagka bir bilgiye rastlanamaz.
2.1.2.4.1. Yap:1 ve Kurgu

Oguz Atay “Tehlikeli Oyunlar” da konuyu ikinci plana iterek karakterlerinin
soyut yagantilarini, konu-olay ilerlemesini yikan ‘atektonik’ bir yapi i¢inde anlatir. Atay
elestirmenler tarafindan anlasilmayip, simrh bir okuyucu kitlesi ile yoluna devam etse
de, aydin meselesine degigik bir agidan yaklasip, bigimci/6znel bir dogrultuda yazma

cabasi giitmekten kendini alamaz.

“Tehlikeli Oyunlar” da geleneksel roman kaliplarim yikarak oyun, riya, alaturka
sarkilar ve ucuz ask romanlarinin parodilerini romaninin anlatim bigimleri arasina katar.
Hikmet’in somut yasamini, metin i¢i Oykiiler, oyunlar, amlar ve i¢ konusmalarla
harmanlayarak kaygan bir doku olugturur. Yildiz Ecevit, romanin ii¢ anlat1 diizleminden

olusan yapisim s6yle agiklar:

“1) Reel gergek, somut yasam diizlemi. Hikmet’in biyografik yasami. Aym

zamanda onun Albay’la birlikte éykiiler-oyunlar kurguladigi gergeve oykii diizlemi

2) Kurmaca diizlemi. Hikmet’in ve difer roman kisilerinin kurguladig1 metin ici

ada oykiiler, oyunlar, diigler. Dilsel yasam diizlemi.
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3) Hikmet’in i¢ diinyasi. Anilar, i¢ konugmalar”'>

“Tehlikeli Oyunlar”’ da Hikmet’in esinden ayrildiktan sonra bir gecekondu
semtine tagimp kendi benligi ile hesaplagmasi, cagdas roman tekniklerinden bilingakimi
teknigi ve geriye doniislerle anlatilir. Hikmet’in gecekondu yasamm, oradaki
komsularinin varhig: hatta romanin sonunda Hikmet’in intihart bile romanda bilingli
olarak kuskulu kilimr. Romanin simgelerle yiiklii diinyasi, “Tehlikeli Oyunlar”1 Oguz
Atay’in yoruma en agtk yapitt kilar. Romanda Atay, Hikmet’in agzindan okuyucuya
2151

seslenerek, “Herkesin kendine uygun bir sonu¢ ¢ikartmakta serbest oldugunu

soyler.
2.1.2.4.1.A. Cokkatmanhhk

Tehlikeli Oyunlar roman: atektonik yapi’siyla, yogun simgesel dokusuyla ¢ok
sayida okuma katmanint iginde barindinr. Romanin kesin bir g¢oziimlemesi yoktur.
Yiizeysel bir okumada geleneksel/gergek¢i romanlarin okuru, romanda Hikmet’in sonu
aynilikla biten evlilik hayatimi, kadinlarla olan iliskilerin karmagik boyutunu, Hikmet’in
sizofrenik kisiligi ve intiharim okurken; daha derin bir okumada, roman kuramlar
tizerine belli bir birikimi olan, modern edebiyatin kurgu/ bigim ozelliklerini kavramig
okuyucu Tirkiye’nin modernlesme sancilarini, Tirk aydimmin ikilemlerini ve Oguz

Atay’in yazma sorunsali kargisinda takindig: tavr1 inceleme imkamina sahiptir.

Gergeklik katmanlan arasindaki sinirlarin ortadan kalkmastyla somut yasam ile
kurmaca gergeklik igige geger. Romanda somut karakterler, Hikmet’in zihninin driini
olan diissel figiirler, Hikmet’in yazdig1 oyunlardaki karakterler, hepsi birbirine kangir.
Kimin gergekte yasadifi, kimin birer diig triinii oldugu belli olmaz. Romanin mekani
bir gecekondu mudur? Yoksa ii¢ katlt ahsap bir bina midir? Hikmet intihar mt etmigtir?
Yoksa balkondan kaza ile diigerek mi olmiigtiir? Yoksa Hikmet uyuyor mudur? Biitiin

bunlar riiya midir? Oguz Atay bu sorularin cevabim kuskulu birakarak romanint bitirir.

150 y1ldiz Ecevit. “Tiirk Romamnda Postmodernist A¢thmlar”, istanbul, iletisim Yay., 2001, s. 102.
131 Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, s. 308.
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“Tehlikeli Oyunlar”, anlamin giderek yok olmaya bagladig: bir ¢agda, anlam
arayisinin islendigi  bir romandir. Oguz Atay kendisine bu yolculukta eslik eden
okuyucusuna, roman yapisinda higbir kargasamin yasanmadi, nerede, ne zaman, nasil
ve neden sorularina kolayca yamt bulundugu geleneksel/gergek¢i romanlarin
diinyasindan ¢ok farkh bir diinya sunar. Atay anlamin ve yazimin derinligine yaptig

yolculukta, okuyucusunun da en az kendisi kadar yaratici olmasint beklemektedir.

Roman tiirleri agisindan “Tehlikeli Oyunlar”, “Tutunamayanlar”da oldugu gibi
cesitlilik gosterir. “Tehlikeli Oyunlar” Hikmet’in kisiliginin olugumu, i¢ diinyasinda ve
somut yasantisindaki geligmeleri sergilemesiyle bir ‘olugum romam’ dir. Aym zamanda
psikolojide ‘biling bolinmesi’ konusunu ayrntih olarak iglemesi ve daha ¢ok ruh
manzaralari gostermesiyle roman ‘psikolojik roman’ tiriiniin 6zelliklerini tagir.
Kurgu/bigim (izerine yenilik denemeleri ile “Tehlikeli Oyuniar” romani
‘modernist/postmodernist’ bir ¢izgidedir. Yildiz Ecevit romamn tir yoniinden
zenginligine dikkat cektikten sonra “Tehlikeli Oyunlar’in soyut dizeyde islenmis
‘cagdas pikareks roman’ oldugunu soyler.'’> Atay’in bigimsel zenginlikler iiretmeye

yonelik yaratici tavri, romanini roman tiirleri baglaminda zengin ve karmagik kilar.
2.1.2.4.1.B. isimlerde Simge kullanimi

“Tutunamayaniar”da karakterlerinin isimlerinin segiciliginde gordigtimiz yogun
simgesellik, “Tehlikeli Oyunlar” da en ug boyutta gozlemlenir. Atay ilk romaninda
sadece ana karakterlerde isim sembolizasyonundan yararlamrken, ikinci romamnda
neredeyse tim karakterlerinin isimlerini simgelerle donatir. Bu simgeler, roman

karakterlerinin tipik ozelliklerinin vurgulanmas: agisindan dikkat gekicidir.

“Tanri’mn insanlarca anlagilmayan amaci’anlamina gelen Hikmet ismiyle, ana
karakterin kimligine mistik bir ton kazandinlir. Romanda birgok yerde karsimiza ¢ikan
‘Isa-Hikmet® 6zdesligi, Hikmet isminin dini méanas: ile daha anlamli kilimir. Hikmet’in
soyadi olan ‘Benol’ ise, onun gercek ben’ ini umutsuzca arayiginin, ben olma

savagiminin simgesidir.

152 y1ildiz Ecevit, “Ouz Atay’da Aydin Olgusu”, istanbul, Ara Yay, 1989, s.5.
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Oguz Atay, “Tehlikeli Oyunlar” 1in kadin karakterleri olan Sevgi ve Bilge’nin
isimlerinde ise iki zit kutbu simgelestirir. Sevgi duygusalligi ve Dogu’yu temsil
ederken, Bilge mantigi ve Batr’y1 temsil eder. Oguz Atay Ingilizce sozciikler vasitasiyla

isimlerindeki simgeselligi vurgular:

“(...) ‘Hikmet’ ve ‘Sevgi’. iki ilahi isim (...) Sayin Bilge, ‘Wisdom’ ve ‘Love’
demek istiyorum senin anlayacagin . Sen de Bilge’sin, yani ‘Sage’. (Yahu nasil oldu

bunlar daha once diisiinemedim?)”'*®

Hikmet’in 6teki ben’i konumundaki Albay Hiisamettin Tambay, Hikmet’in
zihninde kutsal iiglemenin tannsi roliindedir. ‘Dinin kilict” anlamini tagiyan Hiisamettin
isminde, bu iiglemedeki rolii vurgulanir. Hiisamettin Tambay'in ‘emekli albay’
kimligiyle, Hikmet’in bilingaltinda yasadifn karmasa, arada kalmiglik duygusu
simgelenir. Nurdan Giirbilek, ‘emekli albay’ kimliginin simgeledigi karmasay1 soyle
agtklar:

“ (...) hem albay. hem emekli olmak. Batictign en ¢iplak kurumsal ifadelerinden biri olan

ordunun mensubuyken, birdenbire kendisini karsisinda tammadig toplumun iginde buluvermek:

Ordu ile toplum. irade ile gelenck. Batt ile Dogu, alafranga ile alaturka arasinda kalmis olmak.
Ulke yonetmekten birden apartman yoneticiligine mahkum olmak.”'*'

Romanda Hikmet’in gecekondudaki komsusu Nurhayat Hamim ise ‘hayatin
aydinhgt’ anlamina gelen ismi ve dul olusuyla kutsal iicleme analojisinin Meryem’idir.
Oguz Atay “Tehlikeli Oyunlar"da karakterlerine sectigi isimlerdeki simgesel
anlamlarla, romanina kiiltiirel bir derinlik ve gizem kazandirmay: amaglamg ve bunu

basarmigtir.
2.1.2.4.1.C. Metinlerarasihk

Geleneksel romandaki sanat-hayat iligkisi “Tehlikeli Oyunlar” da metin- metin
iliskisine birakir. Oguz Atay’in amact, hayatin gergeklerini oldugu gibi dile getimek
degil, tersine gerceklikle roman arasindaki baglan zayiflatmak, somut gergekgiligin

yerine metinlerin diinyasint romanimn merkezine tagimaktir.

153 Atay, “Tehlikeli Oyunlar™, s. 448,
154 Nurdan Gilrbilek. “Yer Degistiren Golge”, Istanbul, Metis Yay., 1995, s. 30.
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Atay yeni romancilarin “metin gerceklikten, hayattan bagimsizdir ancak,
kendinden once iiretilen metinlerden bagimsiz degildir” gonisiini benimser.
Modernist/postmodernist anlatilarda yazar, baska yazarlar tarafindan kaleme alinmig
metinleri kendi romaninda malzeme olarak kullamlir. Yazar kimi yerde a¢ik, kimi yerde
ortiik olarak bagka yazarlann iisliiplarim taklit eder, onlan parodi konusu haline getirir.
Bu yenilik¢i tutum edebiyatta ‘metinlerarasilik’ adim alir. Bu saatten sonra higbir
eserin Ozgiin sayilamayacagi, 6zgiinligiin edebiyatta mimkiin olmadig: fikri sik sik
yinelenerek benzersizlik fikri giiritiiliir. Kendini sadece Tiirk edebiyatinin degil, biitiin
diinya edebiyatimin mirascis1 olarak goren Oguz Atay “Tutunamayanlar’dan sonra

“Tehlikeli Oyunlar” da da ‘metinlerarast iligki’ yi metninin kurgusuna tasir.

Oguz Atay romamnda Tirk edebiyatindan, Tiirk kiiltirinden ziyade, Bati
diinyasina ve Bati diinyasinin yapitlarina génderme yapar. Romanda geleneksel
kiiltiiriimiize ait Binbir gece masallan, Karagoz ve Hacivat’in isimlerinden s6z edilir.
Divan siiri’nin parodisi yapilir. Tanpinar’in “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” silik bir
tonda anilir. Oguz Atay Tirk edebiyatimin, Tiirk aydininin Bat1 kargisinda diistiigi taklit
sorunsahini romaninin  bigim diizeyinde isleyerek “Tehlikeli Oyunlar”in kiiltiir
baglamin: Batt diinyas: tizerine kurar. Tiirk aydinimin Bat’min aydinhgina korii koriine
bakisi, Batililagma istegi, kendini Batilt olarak hisseden roman karakterlerinin sahsinda
elestirilerek alaya alinir. “Tehlikeli Oyunlar” 1n karakterleri Dogu’nun efsanelerinden,
hikayelerinden ve masallarindan etkilenseler de esas onlar1 sarsan Batt’nin yapitlar

olur.

“Tehlikeli Oyunlar”in kurgusunda Shakespeare’in tragedya- anlayigi 6nemli bir
yere sahiptir. Atay giinliigiinde “Tehlikeli Oyunlar”in dramatik yapisim1 olugturabilmek
icin Shakespeare iizerinde ¢ahigtigimi soyler."” 3 Atay romanin ana karakteri Hikmet’in
trajedisini ve yasadigt catigmay1 derinlemesine anlatabilmek i¢in Hamlet’ten yararlanir.
Hamlet’in yalmzhginin, onun aydin kimliginin Atay’t ¢ok etkiledigi anlasilmaktadir.
Once “Tutunamayanlar” da Selim’i, ardindan da “Tehlikeli Oyunlar” da Hikmet’i
Hamlet’le 6zdeslestirir. Hamlet “Tehlikeli Oyunlar” da Hikmet’in oyunlaninda oynadigt

roliin adidr.

155 Atay. “Giinliik”. s. 24.
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Oguz Atay’in Kafka saplantisinin izlerini “Tehlikeli Oyunlar”da da goriiriiz.
Atay’in yapitlarindaki karamsar tablo,onu Kafka’yla diigiinsel boyutta biraraya getirir.
Kafka’'nin “Déniisitm” adh hikayesinin sonunda bir sabah biyiitk bir bocege doniigen
Gregor Samsa’nin yagsama kargt zayiflifina, yasadigi korkuya gondermede bulunarak
Hikmet’i onunla 6zdeglestirir:

“Bu miinasebetsiz bdcege haddini bildirmege geliyorlardi. O zaman anladim nasd yaratik

oldugumu, biitiin ¢irkinliimle gérdiim kendimi; bana bakarken yiizlerini burusturmalarindan
anladim bunlan ve kendi girkinligime yiiziimii burusturarak uyandim, '

“Telikeli Oyunlar’da Albert Camus’niin metinlerine ortitk diizlemde gonderme
yaptlir. Romamn 17. Altbaghg: olan ‘Disiig’le Albert Camus’niin ayn1 adli yapit:
cagnistirtlir. Romanin ana karakteri ile Don Kisot ve Faust arasinda benzerlikler
kurulur. Hikmet’n gevresiyle uyusmazhig, yalmzlifi ve kendi iginde yasadifi g¢atigma
“Su¢ ve Ceza”’nin Raskolnikof'unu ya da “Yer Altindan Notlar” in ana karakterini
hatirlatir. Dostoyevski ile bir yakmligi vardir Atay’in. Ozellikle de “Tehlikeli
Oyunlar’da bu yakinlig1 gozlemleriz.

“Tehlikeli Oyunlar’in metinleraras:1 diizleminde edebiyat eserlerinin dsinda
bilimsel bir inceleme olan Dr. Eric Beme ‘in “Hayat Denen Oyun” adl1 kitabinin 6nemli
bir yeri vardir. Oguz Atay, romanim yazarken Berne’in ¢aliymasint aynintihh okudugunu
ginligiinde yazar.'” Oguz Atay’in ‘oyun’ kavramna yaklagiminda psikiyatrist
Berne’in etkileri biiyiiktiir. Yildiz Ecevit, Berne’in adi gegen caliymasimn “Tehlikeli
Ovyunlar”a yansiyan etkilerini §6yle agiklar:

“Bemne’in incelemesi, yalmizca Atay’in oyun kavraminin 6ziinde yatan diigiinceye 151k tutmakla

kalmaz. Atay, onun oyunlara verdigi ilging isimleri kimi kez oldugu gibi alir, kimi kez onlardan

esinlenerek veni isimler ve oyunlar kurgular. Berne’in oyun bashg ‘Sen Olmasaydin Eger’i
dogrudan kullamr, ‘Sevgi olmasayd: efer’li metin kesitleri olusturur.Ya da tiim sézciikleri
birlestirerek Berne tiirii ‘senisevmiyordusevseydi’ oyunu kurgular Bemne’in ‘Dost canhist Bilge’

bashkl: oyunu ise (.) roman Kkisisi Bilge arasinda bir koprii kurmaya yonlendirecek
cekiciliktedir.”'

"1 mantigiyla hareket

Oguz Atay “kendi okumak istedigi yerleri yazmah insan
ederek, sevdigi yazarlanin biraktigi mirasa sahip ¢ikar ve onlan biyiik bir igtenlikle

benimser. Okuyup etkilendii metinlerden yola ¢ikarak, bu metinlerden bir ¢ok 6geyi

156 Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, s. 265.

137 Atay, “Giinliik”, s. 120.

1*% yildiz Ecevit, “Tiirk Romaninda Postmodernist A¢iklamalar”, Istanbul, iletisim Yay. 2001, 5.116
15% Atay, “Giinliik”, 5.36
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romanin metinlerarast diizlemine tasir. Hikmet’in “okumus oldugu kitaplardan
yararlanir kimseye belli etmeden. Onlardan, isine geldigi gibi ters anlamlar gikarir™'®
sozleri, Oguz Atay’n kendi yazarlik tarzinin bir ifadesidir. Atay “Tehiikeli Oyunlar’da
Shakespeare’den baslayarak Albert Camus’niin metinlerine uzanan bir ¢izgide sevdigi

metinleri, estetik birer malzemeye doniigtiiriir.
2.1.2.4.1.D. Ustkurmaca

Tehlikeli Oyunlar romam, iistkurmacanin farkli diizlemlerde kullamldig,
yazarin romamm nasil kurguladigimi, neden yazdigim ve yazma sorunsali kargisinda
takindig1 tavrt ortikk ya da agtk diizlemde anlattiit 6ncii bir romandir. Yildiz Ecevit,
yasama ve yazma edimlerinin ey zamanhlifi tzerine kurulmus olan “Tehlikeli

Oyunlar” Tiirk romanindaki en genig kapsamh iistkurmaca dmeklerinden sayar.'®!

Romanin ana karakteri Hikmet, hem okudugumuz romam yazar, hem de o
roman iginde varligm sirdiriir. Hikmet’in ‘Hayalimde yarattiklanmla birlikte bir
roman kahramam olmak istiyordum albayim. Gecekonduya da bu nedenle geldim.
Kimsenin egine rastlamadigi bir olay yaratacaktim. Yaratict kahramanlanyla birlikte
yagayacakti’ sozleri onun yazar — anlatict kimligini vurgular. 192 Diger karakterlere
baktigimizda onlar da Hikmet gibi edebiyatin bir alaniyla mesgul olurlar. Albay, Sevgi,
Selim Bey, Nursel Hamm, Hidayet, hepsi ya giinliik tutarlar ya da tiyatro oyunu
yazarlar. Roman kigilerinin ‘yazarin kendisi’ oldugu bir romandir Tehlikeli Oyunlar.
Oguz Atay somut yasam ile kurmaca yasam i¢ ige gegirerek, yazar konumundaki

karakterleri vasitasiyla roman estetigi ile ilgili diisiincelerini agiklar.

Ofuz Atay Tutunamayanlar’la edebiyat sahnesine ¢iktifinda alipilmamg bir
kurgu / bigim ve dille ortaya ¢tkan biitiin yazarlar gibi saskinlikla kargilanmig, kendisine
ve cevresine kars1 hi¢ de saghikh olmayan elestirilere maruz kalmigti. Doénemin inlii
edebiyat elestirmenlerinden Mehmet Seyda, Atay’in gerekli-gereksiz ayrintilarla,
ayiklama ve segme gozetmeden romanim kendi bittiinligiinii zedeleyen fazlaliklarla

doldurdugunu séyler. Ardindan da en agr elestirilerini stralar:

162 Atay , “Tehlikeli Oyunlar”, s.66
16! Ecevit, a.g.e., s.101
162 Atay, “Tehlikeli Oyunlar”, s. 332



76

“Okunusundan sonra, ‘insamin aklina her geleni yazmasindan bir roman ortaya ¢ikabilir mi?’
diye sorulabilir. Oguz Atay ayiklama nedir tammayor, ya da bu, bize bdyle geliyor. Dilgiinceler,
hicbir zaman, kigileri duygulandirmaya yetmemigtir. Bir romanda siirekli olarak elegtirisel aklin
kullanist ve ‘humour’un agr basist, somut insan gergegini yok etmeye yeter.”'®*

Oguz Atay ilk romanina gelen boylesine afir elestirileri kendine has bir
alaycilikla, “Tehlikeli Oyunlar’in albayina anlattinr.: “ ‘Neresi ciddi,neresi alay
anlagiimiyor ki’ diye sikayet etti albay. ‘Oglum sen bu her seyi birbirine karigtirmanla,

higbir zaman gereken alakay: goremeyeceksin,””'%*

Oguz Atay “Tehlikeli Oyunlar”da kendi halinde oyunlar yazan Hikmet ile
Albay’t roman boyunca yazma sorunsalt iizerinde konusturur, tartigtinr. Hikmet
kurgu/bigim iizerine yenilik denemelerine girisen, bu yiizden oyunlar1 g¢evresince
anlagilmayip énemsenmeyen bir yazardir. Bu yoniiyle Hikmet, Oguz Atay’in sesidir.
Albay ise geleneksel/gergek¢i edebiyatin temsilcisi, Atay’in bigim yoniinden agir basan

eserlerini anlamay1p onu yalmz birakan okurun ve elestirmenin sesidir.

Albay, Hikmet’in yazdigi oyunlarda, birbirini izleyen olaylar zincirinin olmayist
gerekgesiyle bu metinleri begenmez. Eger oyunlarnin ilgi gormesini istiyorsa merak
uyandirici ve siiriikleyici olaylara yer vermesini onerir. Hikmet’in yazdif1 oyunlardaki
kurmaca gergeklik camni sikar: “Oflum Hikmet, burada romantizmin ve milli
karakterin ne yeri var? (...) Albay kizdi: “Nerede kald1 senin gergekgiligin?’ ‘Cok geride

kald: Albay’im’ dedi Hikmet ve okumaya devam etti.”'®’

Oguz Atay romanin bir ¢ok yerinde Hikmet-Albay ikilisi arasindaki tartigmalan
kullanarak elestirmenlere ve en gok okuyucuya seslenir. Déneminin elestirmenlerinin ve
edebiyat cevresinin geleneksel elestiri kaliplariyla alay eder:

“Gergekle gergek digimi ayiklamak elestirmenlerin isiydi; bu stkict gbrev onlara verilmigti. Ben

zatcn bu aynmi pek iyi anlamamgtim. Aynca esyanm ve insamn gergekligiyle ilgili degil,

benimie olan iliskileriyle ilgiliydim. Hiisamettin Tambay, Hikmet igin ‘dteki ben’dir dedikleri
zaman, hi¢ ¢cekinmeden ‘6teki ben’ senin babandir diye karsihk verebilirdim.”'%

Oguz Atay “Tehlikeli Oyunlar’da elestirmenlerden o6nce davranarak ilk

romaninda isledigi konunun bir benzerini, aym kurgu/bigim denemeleriyle yeniden ele

163 Mehmet Seyda 1972 “Tutunamayanlar”, Yeni Dergi, c.5, $.92. 5.253
164 Atay, “Tehlikeli Oyunlar”, 5.279

165 a.g.e., 5.268-269

166 a.g.e., $.365
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aldigin, romanmindaki karakterlerin hepsinin birbirinin ayms: oldugunu ve giderek
hepsinin kendisi olup ¢iktigini, biitiin bunlan yaparken de tekrarlara diigmekten hig
korkmadigini, iistkurmaca diizleminde anlatir:

“ Sanat bizim i¢in ekmek paras: degil, sanat bizim igin bir ustahk meselesi degil, sanat bizim igin
... Eger yazabilirsek iyi bir oyun (..) Tekrarlara diigmekten korkmadan oynayalim, Asil,

tekrarlara diiselim ki, icimizi kemiren seytam her firsatta rezil edelim.”'®’

(Cagdas romanda iistkurmacanin en sik gorillen kullamig bigimlerinden biri olan
metin anlaticisinin okura yonelmesi, onunla konugmast “Tehlikeli Oyunlar”da ortiik
dﬁzlemde‘gézlemlenir. Yazar-okur diyaloglan yeni bir gey olmayip, roman tiiriiniin
ortaya ¢tkigindan bugiine siiregelen bir bigimdir. Tiirk edebiyatinda okuruyla yogun bir
diyalog icine giren ilk romancimz Ahmet Mithat Efendi’dir. Okura dogrudan hitaplarla
yazar olarak metnin her an igindedir. Metne miidahale eder, anlatiy1 kesip bagka
konulara geger, okuru kurguya dahil eder. Oguz Atay “Tehlikeli Oyunlar’da bu tiirden
diyaloglara girerek okuruna adim adim romamni nasil kurguladifini izlettirir. Atay,
bastan sona simgeler agiyla 6rdiigii romanini anlamayip, kurgu ve bigimi bir kenara
atarak sadece konu kesitleriyle ilgilenen geleneksel/gergek¢i okura gondermelerde
bulunur. Edebiyatin oyun yazmakla 6zdeslestirildigi romanda okuyucu seyirci olarak
adlandirihir.

“Insan. ovunlardan hi¢ anlamayanlann s6ziim ona gergek¢i yorumlanm unutur da, ah su gocuk

biitlin namussuz heriflerin hakkindan gelse diye oturdugu koltukta tepinir. Ah ben de gazeteci

olsam da dirsefimi masaya dayayip su giizel sekreterle konussam diye igini ¢eker. Ben de
albayim, hem o aptal seyircilerden degilim, hem de yleyim.”'®

Karakterleriyle kendini 6zdeglestirmekten g¢ekinmeyen yazar, okur tarafindan
yalniz brrakihigini, edebiyat cgevresinde hakkettiSi ilgiyi goremeyisgini sitemle
kargilayarak roman karakterlerinin agzindan, yasarken unutulup gitmek istemedigini
soyler:

“Ne var ki albayim, okuyucular, hayatlan icinde anlagiimak ve begenilmek ve biiyiik kiitlenin

ilgisini gérmck zorundadirlar. Higbir oyuncu, émriinii tavan arasinda gegiremez. Beni de, zaman

zaman gileden c¢ikaran iste budur. Halkin bana karyt gosterdigi ilgisizliktir.  Arada

dayanamayarak 6zel temsiller vermemin baslica nedeni budur. Bu neden de beni gittikge harap
bir duruma diisiirmektedir.”'%

167 a.g.e., 5.265
168 a.g.¢., 5.266
19 a.p.e., 5.288
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Romanin sonunda, “Bir insan bu kadar yalmz birakilirsa, elbette sonunda
eserlerini bitirmektenden ve her eserin yaratilmas: sonunda igine disiilen biiyiik
bosluktan cekinir. Eserini tamamlamay:, hayatim tamamlamak addeder'’® seklinde
roman kisisinin ardindan yazilan satirlar, okurunu arayan yazarin, sessiz ve kirgin
haykingidir. Oguz Atay’in , ilk romamyla edebiyat ¢evresinden gordugi ilgisizligin,

ikinci romamnda da devam edecegine dair duydugu hakli endigelerdir.

Oguz Atay’in romammn sonuna ekledigi kii¢iik b6éliim, romanda yabancilastiric
bir etki yaratir. “Hava karariyordu. Késeden bir geng kizla bir adam gériindii kolkola.
Delikanl bir seyler anlattyordu., geng kiz da basim salliyordu. ‘Bana kalirsa film biraz
kangiktr’ dedi geng adam. ‘Bazi yerini anlamadim’. ‘Camim’ dedi kiz, ‘Sonunda ¢ocuk
olilyor iste’. ‘Aptal’ dedi delikanli, ‘O kadarim biz de anladik’ ”'”! Yaratti31 gergegin
sanat diizleminde oynanan bir oyun oldugunu, ‘kurmaca’ oldugunu vurgulamak isteyen
Oguz Atay, burada bir yandan Hikmet’in intihannin ardindan oyunun devam ettigini
haber verirken, diger yandan da romam ¢6ézemeyen geleneksel okuyucuyla ve hatta

romanin kurgusunu ikinci simf filmlere benzeterek kendi eseriyle alay eder.

Tehlikeli Oyunlar romam zamandizinsel 6ykii bitiinliginin bozuldugu, somut
diinya ile kurmaca diinya arasindaki sinirlann silindigi tistkurmacanin dorukta yagandigt

bir roman olarak tarihimizdeki yerini alir.
2.1.2.4.2. Anlatim Ozellikleri

“Tehlikeli Oyunlar”y anlatim 6zellikleri agisindan inceledigimizde, geleneksel
roman kahiplarinin diginda kalan, estetik boyutun 6n plana tasindigy bir romanla
karsilasiriz. Oguz Atay “Tehlikeli Oyunlar’da degisik anlatim tekniklerine yer vererek
postmodernizmin énemli ilkesi olan gogulculugu romaninin bigim dizlemine tagir. Tark
romanimn standartlaninin  iistiine ¢ikarak, genis bir arayiga giderek ‘yalinkat
gergekeilik’ten uzaklagir. Oguz Atay igin ‘postmodernist bir yazardir’ yorumu
kanaatimizce yanlig olur. Atay modernist ve postmodernist egilimleri birbirine
harmanlayan oncii bir yazanmzdir Ozellikle de “Tehlikeli Oyunlar”in dokusunda

yazarin bu tavrim gézlemleriz.

17 a.g.e., 5.471
" age. s.473-474
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‘Ustkurmaca’ baghigi altinda inceledigimiz romandaki edebiyat tartigmasi
romanin bi¢im diizleminde de kendini gosterir. Romamn 2. Béliimii gergekgi edebiyatin
kaliplasmis anlatim tekniklerinin kullanildig:, kigiik burjuva diinyasinin zamandizinsel
olay anlatimi ile yansitildigt bir boliimdiir. 84 sayfa siiren gergek¢i roman kaliplarina
uyan bu boluimin disinda kalan sayfalar, yenilik¢i anlatim teknikleriyle kaleme

alinmugtir.

“Tehlikeli Oyunlar”in anlatim bigimi boliimden boliime degisir. Kimi yerde
uctinci tekil kisi (o) anlatim tercih edilirken, kimi yerde de birinci tekil kisi (ben)
anlatim kullamlir. Oguz Atay’in ‘ben’ anlatim tercih ettigi yerler, Hikmet’in ig
diinyasimt anlattigy boliimler ve iistkurmaca dizleminde okura seslendigi, ‘roman
estetifi’ tlizerine distincelerini aktardigi bolimlerdir. Anlaticinin genel anlatim
tutumuna baktifimiz da ‘kisisel’ anlatict tutumunun agirlikli oldugunu séyleyebiliriz.

Bunun yaninda ‘egemen’ ve ‘nesnel’ anlatic1 tutumlarim da kullanir.

Bir seyin tersini sdyleyerek mesafeli bir bigimde alay etmek olan ironi “Tehlikeli
oyunlar’da metnin ana anlatim tutumunu olusturur. Atay i¢inde yasadigi toplumu ve
Tirk aydimini elestirirken ironi ve hicivden yararlamr. Mizah olgusunun ve alay
etmenin yarattify 6zgirligii sonuna kadar kullanmir. Romanda Selim Bey i¢in sdylenen
“Actklt olaylar karsisinda garip bir tutuklulugu vardi Selim Bey’in. Uziintiileri ancak

"172 seklindeki sozler, Atay’in mizaha yaklasgim tarzim

mizahla teselli edebiliyordu
gostermektedir. Atay “Tehlikeli Oyunlar’daki karamsar tabloyu ancak mizahla
hafifletir. Boylece karstmiza giliing, eflenceli ve aym zamanda Dostoyevski’'nin

karakterlerini andiran, insam hiizne bogan tipler ¢ikar.

“Tehlikeli Oyunlar”da dig yasantilardan ¢ok, bireyin i¢ diinyasina yonelen Atay
béyle bir konunun geleneksel roman teknikleriyle anlatilamayacaginin farkindadir. Bu
yiizden Batilt romancilarn iirettigi roman tekniklerini, aragtirma ve yontemlerini kendi
romaninda uygular. Bu teknikler ve yontemler yardimiyla kahramamnin bakis agisi
icerisinde kalan seyleri degil, sadece kahramamnin zihnindekileri tasvir etmeye galigir.
Romanda en ¢ok kullamlan anlatim teknigi ‘Bilingakimr’dir. i¢ monologdan farkl

olarak nedensellik ve art ardalik ilkelerinden sapma, demek olan bu anlatim teknigini

172

age., s.204
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Atay, ilk romaminda oldugu gibi “Tehlikeli Oyunlar”da da basariyla uygular. Oyunlarla
gercegi birbirine karigtiran Hikmet’in gittikge artan sizofrenisini ‘bilingakimi teknigi’
ile verir. Hikmet’in Bilge’ye kizarak meyhanede ictigi sirada, cevresindeki guriltiilerle
zihninden gegenlerin olusturdufu karmasa, bilingakimi teknigine giizel bir 6rnek tegkil
eder:
“Giiriiltiiler artiyordu. Zeyinyagh pirasa ver, limon da ver (Sivas ekibidir) Pigirirken iginc
sikmstim. (Pilotluktan emekli Muhsin Bey’le tarigmugtik Bilge) limonlarin suyu gikmivor. Pcki
kalsin 6nemi yok. (Pilot da Ingilizce biliyormus.) Soguk rakidan ver. igine buz koymayn, kireg
gibi oluyor. Onemi yok. ( Higbir geyin 6nemi yok. Long play da ne demek? diye sormustu biri.
Pargay! ¢ok uzun mu ¢ahyor, yoksa ¢aldip parca ashnda uzun mu?) Senetkinici, harp filmini
begenmemis. Dort ingiliz, alaman ordusunu nasdl dagitr? Bir de alkighyor bizim seyirci.
(Longplay tarttsmasim bile kazanamamistim. Kaybolup gidecegim ben.) ingiliz de kim? Kalles
bir millet. Alman bizim dostumuz. (Ne diyebiliim? Haklhisim. Tartigmaya giremem. Sekiz
numara biitiin yariglart kaybetti ¢iinkii. Ciinkii Bilge bile yabanc: taklidi biriyle gelmisti biazim

eve, bende almanlar gibi yenilmigtim.) Fasil heyeti bagliyor Muzaffer Bey yonetiminde. Mustafa
ok haykinyor. Onu hizaya getiriyorlar.”! ™

Oguz Atay giinliigiinde, romanlarinda bolca faydalandig: bilingakimi teknigi ile
ilgili sunlan séyler: “Konusur gibi yazmak ve yazar gibi konugmak. Ikinci bir maniyer
elbette. Fakat 6yle bir tadi var ki iyi yapilirsa, insan pek anlamasa da bir geyler sezebilir.
Uzun ve karmagsik ciimleler. Diigiiniirken, ciimle haline getirmeden 6nce insan, ¢ok

karmastk ve birbirine nasil baglandig: belirsiz uzun ciimlelerle diigiiniiyor.”'”*

Oguz Atay romaninda bilingakimi tekniginin disinda, geriye doniig, i¢ monolog,
montaj ve kolaj tekniklerini kullamir. Bu tekniklerle karakterlerinin bilingaltim gozler
oniine sermekle kalmaz, hikayenin tek diizeliginden kitabin1 koruyarak ona ugiincii bir
boyut kazandinir. Bir romanda yan yana getirilmesi ¢ok zor olan oyun pargaciklarini,
tarih kesintilerini, gegmis zamanla simdiki zamam, birbirlerine yabanci gibi goriinen
hikayeleri modern roman teknikleriyle birlestirerek bigimsel, teknik arastirmalara

yonelik, yenilik¢i bir roman ortaya ¢ikarr.
2.1.2.4.3. Usliip ve Dil Ozellikleri

Edebiyatin basta iislip olmak iizere bir gok meselesini romaninda canlandirmay:
basaran Atay, bunu bagarirken Tiirkge’nin biitin imkanlarim kullanmasim bilir.

Geleneksel roman kaliplarina uyan “Tehlikeli Oyunlar”in ikinci boliimiinde, yazarin

3 a.pe.. 5.132
174 Atay, “Giinliik”, s.38
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gercekligi tiim boyutlanyla yansitma egilimi, kendini dil diizleminde de gosterir.
Zamandizinsel oyki bitiinliginin bozuldugu, somut ve soyut diinyalar arasindaki
sinirlarn ortadan kaltidi, bigim 6gesinin 6ne ¢gtktigi boliimlerde Atay dil ile oyun oynar.
Cagnisim giicii yilksek olan kelimeleri art arda kullanarak metinde okuyucu igin bir
belirsizlik ortamm yaratir. Bu boliimlerde Tiirkge’nin ciimle yapisim bozar, kelimeleri

bitigtirerek yazar:

“(...)garpiisaretlimiilazimevveller,damatpasayaakilogretenaklievveller,vakayivak
vakiyeler,vakaniivisler,takvimivekayiler,saatlimaariftakvimleri,napolyondanse¢meler,

hamitpagadan inciler, veliahthazretleribanademistikiler(...)"!"”

Atay’in Tehlikeli Oyunlar’da kullandigi bilingakimi teknigi, bir bilincin igini
olduéu gibi kagida dokme ¢abasi degildir. Bu teknigi romaminda sikga uygulamadaki
amact karakterlerinin bilinglerinin i¢inde olup bitenlere kosut bir anlatim, bir dil
olusturmaktir. Atay karakterlerinin i¢ diinyalarinda yasadigi firtinalar1 dil diizlemine

tagir, kelimeleri kafasina gore kisaltir:

“(...) ben iiniv.ye giderken bir giin babamin artik kahrin1 gekemeyen annemin 68.
sonra 2’de (kesin ve dogru saat14.05) bilk. keserek int. ettigini, ve benim de bu b.tan
diinyada yasamamak igin ay. seyi diigiindiigiimii, annemi gémdiikten sonra ay. y. ye bir

daha ugramadigimiz(...)""”

Oguz Atay romaninda arkaik osmanlica sozciiklerin yabancilagtinc: etkisine
siginarak okuyucuyu metne yabancilastinr. Duygunun yogun bir bi¢imde yasandigi
yerde agir bir dil kullanarak onu duygusalliktan arindinir. Romanin sonlarina dogru
Atay, yazdiklarini 6nemsemeyen, kendini yalmz birakan edebiyat g¢evresine boyle bir
dille seslenir:

“Emsalsiz bir piyes muharriri olmak igin fevkalade gayret sarfeden miimtaz bir kalemdi.(...)

Muhayyilesindeki biiyitk piyeslerin tamamim kaleme almadan bu fani diinyadan su veya bu

sebeple aynimak zorunda kalan Hikmet Bey’in akibeti bizlere bir ibret dersi vermelidir.(...)

Cemiyet bu aziz sahsiyeti yalmz birakmakla biiyiik bir facia kiilliyatindan mahrum kalmgtir.(...)

Asil mesele, bu gibi piyes muharrirlerinin ihtiyag duydugu genis ve samimi bir muhitin
teskilidir; boyle ender nebatat, ancak miinbit bir arazi iizerinde negviinema bulabilir.”'”’

'”> Atay. “Tehlikeli Oyunlar”, 5.70
76 a.p.e., 5.344
" a.g.e., 5.470-471
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“Tehlikeli Oyunlar”in islip ve dil ozelliklerinde goriilen aykirihiklar c,agdas
romanin belirgin 6zelliklerindendir. Atay’in kullandi: iisldp, s6z sanatlan ve dil,cagdas

romanin ana yapi ilkesi olan ‘gokkatmanhlik’ dogrultusunda iglenen bir aragtir.
2.1.3. Bir Bilim Adammnmmn Romam

Oguz Atay, “Tutunamayanlar” (1972), “Tehlikeli Oyunlar” (1973) den sonra
tigiincii romant olan “Bir Bilim Adaminin Romant”m yazar.(1975) Atay 1.T.U’den
mekanik hocast olan, bir donem aym iiniversitede rektorliik de yapan Prof. Dr. Mustafa
inan’in hayat hikayesini belgeler toplayarak, gergege uygunluk ilkesini anlatir. Atay,
Mustafa Inan’in hayat hikayesini bir bakima siparis iizerine kaleme almis olsa da
‘kimlik bunalimt’, ‘aydin bireyin kendisiyle hesaplagmasi’, ‘Dogu- Bati ikilemi’ gibi

zihnini mesgul eden meselelere el atmaktan kendini alamaz.

Tiibitak’in destekleriyle Mustafa inan’in yasam 6ykiisiinii romanlastirma teklifi,
Atay’a tamnmig matematik bilgini Cahit Arf’dan gelir. Cahit Arf romamin ons6ziinde
kitabin yazilhig 6ykiistini: soyle anlatir:

“Bu isi iistlenecek vazann bilimsel cosku hakkinda en azindan bir sezgiye sahip olmasi

gerekiyordu. Nihayet Mustafa Inan'mn bir 6grencisi olan ve dolayisivla Mustafa Inan’in bilim

sahasinda bir egitimden gegmis olan OBuz Atay, bu isi kabullendi.(...) Oguz Atay, Mustafa
inan"1 baskalarindan da dinledi ve sonug, bu elinizdeki yasam 6ykiisii oldu.”"”

270 sayfa, 2 b6liim ve 18 altboliimden olugan roman Oguz Atay’in yazarliginda
onemli bir hamledir. Atay, diger romanlarinin aksine “Bir Bilim adaminin Romani”’nda
bigim kaygisinin yerine, icerigi ve gergekligin 6n plana ¢ikarilmasina 6zen gosterir.
Atay hocasinin hayatim kaleme aldifn eserinde romancihigimn, Uslip ve kisiliginin
sinirlarim zorlar. Diger iki romaninda goriilen ‘kafkaesk’ atmosfer kaybolmusg, karamsar
ton dagilmigtir. “Bir Bilim Adaminin Romani”nda Atay’in Tiirk aydinina bakis agisi

degismis, aydin bireyi ruhsal dengeye kavusmustur.
2.1.3.1. “Bir Bilim Adammm Romam”nin Konusu

Roman miihendislik okumak isteyen Tasrali bir gencin Fen Fakiilktesi giris

sinavi puanlarint 6grenmek igin okul koridorlarinda dolagirken tesadiif eseri bir profesor

'8 Cahit Arf. Onstz/Oguz Atay, “Bir Bilim Adammn Romam”, Dokuzuncu Basim, Istanbul, iletisim
Yay. 1999, 5.6-7
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ile tamgmasi ile baglar. Tasrali gencin giineyli sivesi bilim diinyasina olan meraki ve
safligi profesoriin ilgisini geker. Genci Mustafa Inan’a verilen bilim hizmet odiilii
torenine gotiiriir. Mustafa Inan’in 6liimiinden dort y1l sonra ona layik goriilen bu 6diilii
esi Jale Inan alir. Profesor, Mustafa Inan’in hemsehrisi oldugu anlagilan gence Dogu ve
Bat1 uygarhiklanim 6ziimsemig kendi alam diginda edebiyat, felsefe, tarih, dil
konularinda derin bir bilgiye sahip olan, bilimin hizmetinde ¢irpina girpina yasamini
noktalayan Prof Dr. Mustafa Inan’in hayatim anlatir. Romamn anlatici figiirii profesér

ile geng arasinda gecgen diyaloglar “Bir Bilim Adaminin Romant” n1 olusturur.

1911-1967 yillan arasinda yasayan Mustafa Inan’in Adana’da ve Konya’da
gecen gocukluk yillan, ¢ok parlak gegen 6grencilik yillan, 6grenme ve 6gretme tutkusu,
kendisi gibi bir akademisyen olan Jale Hanimla evliligi, cok yonlii kisiligi, ‘Dogu-Bat1-
ikilemi’, ‘Kimlik bunalimy’, ‘Aydin bireyin kendisi ile hesaplagmasi’, ‘bilim
zihniyetinin topluma kazandinlmast’, ‘beyin gocii’ gibi meseleler kargisindaki tavn,
hastalik yillar1 ve 6liimii bir yigin belge ve onu tantyanlarin anlattiklarindan ayiklanarak

zengin bir anlatimla iglenir.
2.1.3.2. Bir Bilim Adamimmmn Romanr’nda Dogu- Bat1 Sentezi

Oguz Atay romaninda Prof. Dr. Mustafa Inan’in yasam 6ykiisiiniin yamnda Tiirk
aydinin gelenek ile modernlesme, Dogu ile Bati arasinda sikigip kalma meselesini
irdeler. Tanzimattan beri Tiirk aydimimin yasadigi ruhsal calkant1 Atay’n karakterlerine
de yansir. “Tutunamayanlar’, “Tehlikeli Oyunlar” ve tek tiyatro yapti “Oyunlarla
Yasayanlar” 1n ana karakterleri bu bunalim: agamazlar. Atay’in iki medeniyet arasinda
kalmis Batililagmaci aydinlani Avrupali olabilmek igin yaptiklarinin bir ise yaramamasi
nedeniyle 6fke ve utang ile yagarlar. Avrupali olabilmek igin kendi kimliklerini

kaybetmekten dolay1 biiyiik bir sugluluk duygusuyla act gekerler.

“Bir Bilim Adaminin Romam” nin aydin figiirii ise bilim zihniyetiyle Bati’ya,
yasant1 ve sevgi anlayigiyla Dogu’ya agilan kimligi ile kaltiir sentezini gergeklestirir.

Atay, Mustafa Inan’in gergeklestirdigi bu sentezi, “Dogu’yu yagtyordu, Bati’yi

1179

seziyordu; ikisini de biitiin derinligi ile iginde hissediyordu sozleriyle dile getirir.

17 Atay, “Bir Bilim Adamimin Romam”, s. 87.
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Hocasimin bu mesele kargisindaki tavrini, Dogu ile Bati hakkindaki disiincelerini

anlatirken, aslinda kendi diigiincelerini ve aydin kimligini yansitmaktadir.

Mustafa Inan tagrali olusu, bozulmamg kisiligi ve i¢ diinyasinin derinligiyle
Doguludur; aym zamanda bilme verdigi 6nemle, bilim zihniyetini topluma yerlestirme
cabalariyla Batihidir. Profesoriin ruhsal gelisimi Dogu’dan Bati’ya dogru bir gizgide
gerceklesir. Dindar bir aileden gelir, gocuklugundan baslayarak Fuzuli’den ve bagka
divan sairlerinden musralar ezberler. Divan edebiyatinin biiyiik gelenegine hayrandir.
Geleneklerine sik1 stkiya bagh biri olarak geleneksiz hi¢bir yere varilabilecegine
inanmaz. Tasavvuf hakkinda derin bir bilgisi vardir. Hindu dini iizerine arastirmalar

yaparak bu konuda bir konferans verir. Dogu’nun mistisizmi profesorii ok etkiler.

Bunun yanminda Batt'min bilim ve teknikteki iistiinliigiiniin farkindadir.
Doktorasint Isvigre’de tamamlar. Ogrencilerinin iilkelerine hizmet igin geri dénmek
kosuluyla Bat1’y1 tanimalarim ve orada akademik kariyer yapmalarini arzular. Fuzuli’yi
sevdigi kadar Goethe'yi de sever. isvigre’deki doktora ogrenciligi sirasinda diinya
klasiklerini birinci elden okur, Bati’min biiyitk bestekirlarina hayran kalir. Tiirk
aydiminin Tanzimattan beri yasadig ikilemi o da biitiin benligi ile yasar. ikisi arasinda
bocalayip durmak, ya da birini Otekine tercih etmek yerine bir kiiltiir sentezine gider.

y» 180

Kipling’in “Dogu dogudur, Bat1 da bati; ikisi higbir zaman yaklasamaz sOziine

katilmaz.

iginde yagadig1 Dogu kiiltiir 6gelerinin hiikiim siirdiigii bir toplumda, kendisinin
¢ok onem verdigi ‘diigiince eylemi’ 6nemsenmemekte, ‘diigiince tembelligi’ ug¢ boyutta
yasanmaktadir. Ona goére “Dogu’nun sistemsizliginden ve kaderciliginden uzaklagmak,
bu daginikhg yenmek”'®' gereklidir. Mustafa Inan’in bu digiince tembelligi tizerine
yorumlart, onun Dogu ile Bat1’y1 bulugturma gabalarim yansitir:

“Diistinmek zordu, diigiinmek biiyiik bir enetji istiyordu. Hele yaratict, arastirici diisiince igin gok

vorulmak gerekivordu.(...) Yizyillardir gordiiklerini, dinlediklerini, 6grendiklerini yorumlamava

aligmamstt insanlar, bu nereden geliyor diye merak etmemiglerdi. Onlan tedirgin etmeden,

onlara yeni olan karstsindaki ilkey korkuyu hissettirmeden diigiinmeye ahstirmak gerekiyordu.
Dogu'vu tedirgin etmeden, Batr’ya yaklaghrmak gerekiyordu.”' 2
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Mustafa Inan, Bati kargisinda distiigiimiz asagihik kompleksiyle, sonsuz bir
hayranlikla bilimde bir gelenek yaratilamayacagna inamr. ‘ithal mah bilim’ ile bilimsel
ortamin gergeklestirilemeyecegini savunur. Kurulacak bilim geleneginin, sabirla
caligarak, Bat’’min bilim zihniyetini kendimize 6rnek alarak, taklide diigmeden igten
kalkinma hareketiyle yaratilacagin: derslerinde, konferanslarinda ve sohbetlerinde uzun
uzun anlatir. Bilimi genig halk kitlelerine sevdirmek igin bityiik bir ugrag verir.
Universitelerde akademisyenlerin hazirladigt bilimsel yazilarin  halk tarafindan
anlagilmadigini, bunu tersine gevirecek tipki spor yazarlan gibi bilim yazarlarina

ihtiyacimiz oldugunu distiniir.

Mustafa Inan’a gore Bati bilim hayatinda ve o6gretim hayatinda ustiinliiktir,
bilim ve teknigin merkezidir. Ancak igtenlik, algakgénilliliik, 6zveri, ¢ikar gozetmezlik
gibi insancil 6zelliklerinde Batr’min Dogu’dan 6grenecegi ¢ok sey vardir. Bunun igin
Batt’ya itibar etmeyerek higbir zaman orada yasamak istemez. Son yillarda Almanya’da
tedavi olurken, tedavinin basinda hastanenin kendisinden avans olarak istedigi yiikli
para, profesoriin canim ¢ok sikar. O giine kadar kendisine yoneltilen teklifleri geri
¢evirmekle ne kadar isabetli bir karar verdigini disiinir. Oguz Atay, hocasinin
Freiburg’da hastanedeki sikintili giinlerini soyle anlatir:

“Batt'mun diizeni, iilkemizde alistgimz yumusakliklara izin vermiyordu. Mustafa fnan’da belki

bu viizden. Bati'mn dilzenine, bilimine. teknigine hayran oldugu halde, orada yasamaya bir tiirlii

raz1 olamamists. Toplumun sertligini ve insanin yalmz birakihigin bir tiirlit benimseyememisti.

Hocantn ‘tolerans’ anlayis1 onlannkine bir tiirlii uymuyordu. Bizim sicaklifimzr orada bulmak

zordu. Eski rektor profesér doktor Mustafa inan’in hastane parasim 6demeden mi kagacagim
sanmisti Almanlar.”'®

Mustafa Inan’in iki kutup zihniyeti uzlagtirma ¢abalarin1 onaylayict bir anlatim
tutumuyla okuyucuya aktaran Oguz Atay, kendi diigiince yapisindaki degisiklikleri de
gozler oniine serer. O da hocas: gibi toplumsal kiiltiriimiizdeki ve diisiince yapimzdaki
tim olumsuzluklara ragmen Dogu ile Bati’nin uzlagtirlabilecegini dusgiiniir. Uygarhk
degistirilirken kendi kimligini degistiren, bir yandan batihilasmaya c¢abalayan,diger
yandan da geleneksel kiiltiire olan ilgi ve heyecamni kaybetmemeye c¢alisan Tirk
aydiminin bir giin kendi sesini bulacagina inanir. Oguz Atay ¢ok deger verdigi hocasinin

hayatim kaleme aldiktan sonra giinliigiinde ‘Dogu-Bati sentezi’ ile ilgili diigiincelerini

' age.s.244
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siralar. Bu meselenin ¢éziimiinde okuyucuya, aydin bireye diisen sorumluluklarin altini

cizerek soyle seslenir:

“Ancak heniiz getelerin sartlamadify gencler varsa, yasi ne olursa olsun, kafas: yiiregi geng
kalmis olanlar varsa belki bu sorunlar tizerinde diistintir diye umuyorum. Belki henilz gercekleri
okuvarak diisiinerek kendi bilinci ile sezecek insanlar vardir bu illkede. Belki-bir dostumun
dedigi gibi- kitab1 karsisina alip araya hicbir bezirgin sokmadan, kitapla tek bagina hesaplasacak
insanlar vardir.™'®*

2.1.3.3. Bir Bilim Adaminin Remany’nda Sahislar
2.1.3.3.1. Mustafa inan

Mustafa inan, Ouz Atay’in en olumlu aydin figiriidiir. Diger romanlardaki
karakterlere baktigimizda Selim, Tugut, Hikmet hepsi patolojik ozellikler tagir.
Toplumla uyusmazliklan gittikge artar. Ya deliritler ya da intihar ederler. “Bir Bilim
Adaminin Romam” min aydinm1 ise birey-toplum, akil-duygu sentezine ulasarak intihar
etmez. Tolumu ileriye gotiirmek isteyen, bu ideale insanlart bilinglendirerek
ulagtlabilecegini diisiinen Mustafa Inan, tek bagina haksizliklara, cehalete direnen, pes
etmeyen bir Tiirk aydimdir. Toplumdaki ¢arpikliklarin bilincinde olarak giiclii kisiligi ile

yasamimn sonuna kadar bu garpikliklarla savasir.

Daha o6nceki romanlarinda kahramanlarini basarilar1 ve cesaretleri ile degil,
sessizlikleri, kararsizliklar1 ve kederleri ile ortaya koyan Oguz Atay, t¢iincii romaninda
her yoniiyle giiglii bir kahraman gizer. Atay biyografik gergeklere bagh kalarak yazdig:
romaninda Mustafa Inan’in tiim yonlerini ortaya koymaz. Geleneksel yasam
oykiilerinde gormeye ahstifimiz temalara degil, yalmzca kendisini ilgilerndiren
konulara deginir. Bu sebeple Mustafa Inan’in, belgesel oldugunu goz ardi etmeden,

Atay’in kendini en yakin hissettigi bir ‘roman kahraman1’ oldugunu soyleyebiliriz.

Oguz Atay “ilk Yillar” baghkli bolimde Mustafa Inan’in gocukluk yillarimin
savag yillarimin yoksullugu ile birlikte anlatir. Mustafa Inan’in bedensel zayifliginin ve
yasami boyunca ¢esitli hastaliklarla savagiminin temelinde dort yasinda damdan
diismesinin yattifim soyler. Mustafa Inan’in okul hayati, mahalle mektebiyle ve
beraberinde falaka korkusu ile baslar. Bu korku kisa siire sonra yerini savas korkusuna

birakir. Fransiz’larin Adana'y: isgali ile birlikte ailece Konya’ya kagarlar. Konya’daki

181 Atay, “Gfinliik™, 228.
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gocukluk yillarinda sehrin mistik havast onu derinden etkiler. Hayat: boyunca

mistisizme yakin durusunda bu yillarin etkisi biyiiktiir:

“Dinledigi vaazlar, anlamadigt halde sézlerinin miizigini sevdiginden olacak,
ezberlemisti. Bir aksam kelimesi kelimesine tekrarlad: o giin camide dinledigi Fars¢a

sozleri”'®’

Opuz Atay diinyaca iinlii mekanik bilgini Mustafa Inan’n ilk yillari ile Batils
bilginlerin yetismesi tarzlarini, ¢ocukluk yillarim kendine has ironisi ile karsilastirr.
Romanin anlatic1 figiirii ile Giniversite aday: arasinda gegen diyalogtan yola gikarak
egitim sistemimizdeki diinden bugiine siiregelen bozukluklar elestirir:

“Bir Newton'u mahalle mektebinde, falaka korkusu ile, anlamadif: bir dilin alfabesiyle ve

kelimeleri ile savasirken dilgiinebilivor musun? Ya da Leibniz’i dért yasinda damdan diiserken

gbziiniin Gniine getirebilir misin? ‘Kim bu Leibniz?’ diye sordu delikanh. ‘Biiyiikk bir
matematik¢i’ diye minldandi orta yash adam; sonra dfkelendi: ° Bilmem neden Boyle
insanlardan s6z etmezler okulda? Cocuklan biiyilkk Iskender ya da Napolyon olmaya
6zcndireceklerine. neden onlara Gauss’tan, Pascal’dan bir scyler anlatmazlar?’(...) Kigik
Mustafa’nin Adana’dan, Fransizlardan kagma telasi iginde oldugu yasta Leibniz. babasinin

kitapligindaki Latince ve Yunanca siirleri okuyordu: kendisi de Latince musralar
diizenlivordu.™'®

Oguz Atay, Mustafa Inan’in yagam &ykiisiinii onun iginde yasadig: topluma gore
farkh ve istiin 6zelliklerini vurgulayarak anlatir. Ogrencilik yillannin anlatildig:
boliimlerde onun iistiin zekas: iizerinde durur. Diger 6grencilerden farklidir Mustafa
inan. Arkadaslarinin “riyaziyeci Mustafa” adimi taktiklar1 bu zeki 6grencinin en buyiik
tutkusu 6grenmek ve dfretmektir. Bu tutku onu tiniversite hocahgina tagir. Ortaokul
yillarindan itibaren en biiyiik ideali bir 6fretmen olabilmek olan Mustafa Inan, bu
idealleri dogrultusunda Fen Fakiiltesi Sinavlarina girer ve birinci olarak sinavi kazanir.
Ustiin zekasi, arkadaslarina derslerde olan yardimlan ve 6gretmedeki buyiik yetenegi ile
ortaokul ve liseden sonra iiniversitede de arkadaglarinin, hocalarinin saygisini kazanir.
Oguz Atay onun dgrencilik yillanm aragtirirken efsanelesmis bir ogrenci ile karstlasr.
Simif arkadaslarindan biri, onun bu yéniinii bir an1 ile §oyle anlatir:

“Sinifia dersleri dinlerken hemen hi¢ not tutmadigt icin, Mustafa’nin bu 6zelligi hocalarin

ilgisini gekmigti. Ozellikle Riyaziyeci Kerim Bey (Profesér Kerim Bey) Mustafa’nin bu

tutumuna biraz i¢erlemisti; bu ¢ocuk neden bu kadar ilgisiz, diye diisiinmiistii. Bir gin
davanamadi: ‘Yazacagin yerde neden durmadan yiiziime bakiyorsun? Neden beni seyredip

185 Atay. “Bir Bilim Adammn Romam”, s. 32.
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duruyorsun, sanki bundan sonra ne yazacagim biliyormus gibi?” Mustafa Efendi basum salladi:
Evet bilivordu ‘Kalk bakahm Mustafa Efendi’, dedi Kerim Bey, ‘Goster bildigini.’ Mustafa
Efendi de gosterdi bildigini. O giinden sonra Mustafa Bey diye hitap etmeye bagladi, Mustafa
Efendi’ve Kerim Bey. Iki y1l sonra da iigiincli simif talebesi olan Mustafa Bey, Kerim Erim’in
‘dogenti’ oldu.™'®

Oguz Atay, Mustafa Inan1t diger insanlar gibi efsanelestirmez. Hocasim
tammaya, onu gercekten anlamaya cahigir. Onun ortaokul yillarindan baglayarak
profesorligiinde de devam eden en zor konular, en kolay bir bigimde anlatma
yetenegini Onemle vurgular:

“Herkesin dostu Mustafa inan nasil 6gretiyordu bu kadar insana? Once onlarla dost oluyordu

tabi. Ogretmenden Once onlan Ofreniyordu. Nasil &gretebileceBini hesapliyordu. Sanki

Ogretmiyordu onlara, onlaria sohbet edermis gibi yapiyordu. Onunia konusanlar Hoca’dan bir

sev Ogrendiklerini ¢ok sonra anliyordu; ya da onlann bildikleri seyleri styliiyormus gibi
vapiyordu™'®®

Oguz Atay, liseden birincilikle mezun olan, iiniversiteyi yirmi yilda bir goriilen
bir derece ile, pekiyi ile bitiren Mustafa inan’in o6grencilik yilarim anlatirken istiin
zekasinin yaninda ¢ok boyutlu kisiliginin de altimi ¢izer. Mustafa Inan’in, 6grenciliginde
diger ogrencilerden, mesleginde diger meslektaglarindan ayiran en biiyiik 6zelligi onun
edebiyata olan meraki, mistisisizmle yakinhigidir. Oguz Atay’it boyle bir roman
yazmaya iten sebep de Mustafa inan’in kendisi gibi ok boyutlu bir kisilige sahip
olmasidir. Unutulmamalidir ki Oguz Atay, ingaat mithendisligi dalinda arastirmalar
yapan bir bilim adami, bunun yaninda edebiyata ilgi duyan, romanlart ve hikayeleri ile
taninan bir yazanmzdir. Romamin bir yerinde gegen “ ‘Demek mithendislerde siir
29189

yaziyor’ dedi gen¢ adam. Neden yazmasinlar? Roman bile yazarlar bazen

seklindeki diyalogla kendi kimligini okuyucuya hatirlatir.

Teknotrath@im siirle, edebiyatla dengelemesini bilen Mustafa inan’in bu ozelligi
roman boyunca tekrarlamr. “Mustafa’yr tammaya ¢aligmiyor muyuz? Divan
edebiyatindan s6z etmezsek onun dnemli bir yanim ihmal etmis oluruz”'® diyen Atay,
onun Divan edebiyat1 tutkusundan uzun uzun s6z eder. Cocuklugundan baslayarak
Fuzuli’den misralar ezberleyen, nisanhisina yazdigi mektupta Fuzuli’den alintilar yapan,

kendini Fuzuli gibi yalniz hisseden bir matematik profosorii vardir kargimizda Atay en
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gok Mustafa Inan’in edebiyat sevgisinden bahsettigi satirlarda hocasiyla ozdeslesir.
Mustafa Inan, edebiyat, felsefe, tarih ve dil konularina olan meraki ve bu alanlardaki
derin bilgisiyle her tiirlii toplantinin vazgegilmez iiyesi olmustur. Ustiin hafizasy, siirleri
duyarak okuyusu, divan edebiyatindan yerinde 6mekler verisiyle Tiirk edebiyatinin
biyiikk sairi Yahya Kemal’in ilgisini ¢ekmis, Yahya Kemal her toplantida Mustafa
inan’in da bulunmasim ozellikle rica etmistir. Siir, tarih, felsefe, osmanli sanati,
tasavvuf ve dil konularinin tartisildir bu toplantilarda matematik profésoriiniin kiiltiir

birikimi insanlar biytilemigtir.

Oguz Atay, hocasinin idealistligini, milliyetgiligini cesitli 6rneklerle anlatir.
isvigre’de doktorasim basariyla tamamlayan Mustafa inan orada kalma tekliflerini’
reddeder. Orada kalsa belki diinyamin sayih bir iki bityitkk mekanikgisi arasinda yer
alacaktir. Ama profesor igin vataninda hizmet etme iilkiisii agir basar. Ogrencilerine de

yurt disinda yerlesip kalmamalarim tavsiye eder. Onlara: “ Kiirsi ile ticarethaneyi

»191

birbirine karigtirmayn uyansinda bulunur. Hayat1 boyunca maddi sikintilar iginde

bogulan Mustafa Inan, gelen onca is teklifini reddeder. Ona gore iiniversite kiirsiisiinii

birakip ticarete atilmak devletine, milletine thanet etmekten bagka bir sey degildir:

“Ben (...) piyasada mithendislik yapamam; daha dogrusu zorlukla yapanm. Ben 6gretmenlik igin
varatitmugim. Devlet beni daha iyi yetismem i¢in Avrupalara gndermis. Gergi enigtem tazminat1
6devecek devlete; ama bu arada benim yetismem igin devletin bekledigi yillar ne olacak? Bu
zaman iginde baskasina bu paray: harcarlard, simdi de bu adam ellerinin altinda olurdu. Beh bu
davranilst bir ihanet gibi gorityorum.™*

“Bir Bilim Adaminin Roman”ini doktora derslerinde okuttugunu séyleyen
Yalcin Kiigiik, Prof. Dr. Mustafa inan’in gok iyi almancastna ve aldig: tekliflere ragmen

Tirkge’'nin diginda yazip galigmayisini, onun idealistligini soyle yorumlar:

“Mustafa inan ne yapabilirdi? Mekanik profesorii oldu. Mustafa Inan’in sanssizig burada
bashivor. 1940 ve 1950 Tirkiye'sinin bir mekanik profesériinden, ders vermekten baska
isteyebilecegi baskaca bir iglev yoktur. Tiirkiye teknoloji ithal eden bir iilke. Toplum pek dyle
fantazilerle ugrasmaz. Ve olmayan problemlerini bir mekanik profesoriiniin 6niine ¢tkarmaz.
Nitekim ¢tkarmad:. Tiirkive ekonomisi. mekanik profesorii Mustafa inan’dan higbir mekanik
probleminin ¢6ziinii istemedi. Oyle anlagthyor, Mustafa inan’da, émek olsun. Amerikan
ekonomisinin mekanik problemlerini ¢6zmeye hi¢ 6zenmedi. Opuz Atay’1 okumak bana giig
verdi. Mustafa inan bir mekanik profesérit olarak, bir baska dilde cahgma yazabilecek durumda
iken Tiirk¢e'nin disinda yaz1 yazmadi ve biitiin bu simrlilik iginde, yine Ofuz Atay yazdi.
Mustafa inan bir mekanik profesorii olarak beyin hiicrelerini tembellestirmemek igin olsa gerek,

19
192

a.ge.s217
a.ge.sli9



90

sevdigi divan sairlerini birde tersinden ezberlemeye ¢aligti. Ne kadar ac: ve ne kadar ‘alaturka’
ve o kadar da giizel™®

‘Aydin bireyin kendisiyle hesaplasmasi’, Mustafa Inan’in tiim yasam: boyunca
tizerinde diisiindiigii bir meseledir. Atay, kahramam igin, “ Teknik mekanikten biraz
firsat bulsaydi, bir ¢ok yazarnmiza, sonradan unutsalar da, oldukga esash seyler
ogretebilidi. Ve onlar da ‘Yizyillardir Neden ilerleyemiyoruz’ ya da ‘Batililagmanin
Neresindeyiz?’ gibi sorular sormaktan vazgegerlerdi belki”'®* diyerek onun aydin
olmanin gereklerini yerine getirdigini, ancak kendisiyle hesaplagmaktan baskalanyla
hesaplasmaya vakti kalmadigini anlatir. Mustafa Inan “Nefis kontroli” adli makalesinde
bu meseleye bilimsel yonden yaklagir. Oguz Atay romaninda bu tiirden belgelere yer
vererek hocasinin ‘kimlik bunalimy’, ‘i¢ hesaplagsma’ gibi meseleler karsisindaki tavrina,
nesnel olarak ortaya koyar. Romanin sonlarinda wniversite adayr gencin, Mustafa
inan’la kurdugu i¢ diyalogda Mustafa Inan — ve tabii ki Oguz Atay- ona ve onun
sahsinda tiim genglere seslenir:

“Iste dclikanh. ilkokul siralarindan baglayarak ‘kendi bacagindan asilan koyun® felsefesiyle

vetigtirilenlere asla itibar etmeyeceksin. Onlann arasindan ilkeye yararlt birinin Giktig1

goriilmedi. Cikarcilanin sana hicbir zaman engel olamayacagim bileceksin. Iste bu durumiar ve
sartlar altinda endiselere kapilmadan 6nce ne yapabilecegini diisiineceksin ve higbir zaman
diizen bozuklupunu mazeret gostermeyeceksin. Basansizhiklartm bozuk d(izenin sirtina
viiklemen belki seni ferahlatir fakat kurtarmaz. Bunu ¢ok iyi bileceksin. Elbette diinyay:

taniyacaksin ve kendi iilkenin durumu tizerinde diisiineceksin. Bir aydindan zaten baska tiirlil bir
davrams beklenebilir mi?"'**

Bu satirlarda Atay’in 6nceki romanlarindaki bunalimli aydin tipinin, toplumun
¢ikarlarim kendi ¢ikarlarindan istiin tutan, siirekli kendini gelistiren Prof. Dr. Mustafa
inan’la degistigini, “Bir Bilim Adammin Romam”yla Tiirk aydininin yarinina daha
iyimser baktigini goriiriiz. Halit Refig’in Oguz Atay igin, “Bu roman onun kendi i¢
hesaplasmasim tamamladiimin, gevresinde yeniden sevgiyle baglanacak degerler

196 yorumu, bu yargiy1 desteklemektedir.

bulundugunun miijdecisiydi
2.1.3.3.2. Jale Inan

Biyografik bir roman olan “Bir Bilim Adamimin Romani”’nda Mustafa Inan’in

esi olarak yer alan Jale Hamm, Atay’in eserleri iginde en olumlu evli kadin tipidir.

193 yalcin Kitgitk. “Bilim ve Edebiyat”, istanbul, Tekin Yay., 1985, 5.350

194 Atay. “Bir Bilim Adammm Romam”, s.131
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1% Halit Refig, “Akilli ve Namuslu Bir Aydindi ve Cok Yalnizdi”, Milliyet. 28.01.1984
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“Tutunamayanlar’da Nermin, “Tehlikeli Oyunlar’da Sevgi, maddesel bir dinyanin
temsilcileri olarak eslerinin ruhsal yonden gelisimini engellerler. Atay’in aydini evlilik
diinyas: iginde kendini gergeklestiremez ve evliligini bitirir. Atay’in eserlerinde evli

kadinin kaderidir terk edilmek.

Jale Inan ise profesér kimligi, entelektiiel yapisi ve fedakar kisiligi ile diger evli
kadin karakterlerinden aynlir. Ancak onunda Atay’in eserlerindeki diger kadin
karakterler gibi ruhsal yoniiyle verilmeyisi dikkat cekicidir. Romanda Mustafa Inan’in

duygusalligina karsilik, Jale Hanim mantiim 6n plana tastyan bir kisilik sergiler.

Jale Hamm, Avrupada egitim goérmiis ve profesorliige kadar yiikselmis ilk Tirk
kadinlarindandir.  iligkilerinin baglarinda Mustafa inan’la evienip evlemmeme
konusunda tereddiitleri vardir. Mustafa Inan’in tasrali olusundan dolay:, kendisini
calistirmayacagi konusunda endise duyar. Zamanla bu endiselerinin yersiz oldugunu

"7 olarak

anlar. Kendine yakin buldugu, “Cok akill, ¢ok bilgili, dstiin bir adam
niteledigi Mustafa inan’la evlenir. Evlilik yasamlan, iki entelektiiel insanin her yonden

birbirine uyumu seklinde geger.

Jale Hamm profesor kimligine, onca ugragisina ragmen giindelik yagamin tiim
sorunlariyla tipki bir ev hanim gibi bogusarak kocasinin kendi meselelerinde
derinlesmesinde yardimci olur. Temizlik islerini kocasinin evde olmadig: giinlere denk
getirir, ticaretten hi¢ anlamayan kocasinin beceremeyip ortada biraktifi Ortakoy’deki
apartman yapimmnt istlenir ve oranin tiim eksiklerini tamamlayarak taginma isiyle tek
basina ilgilenir. Kocastnin hastalik giinlerinde ve 6lim doseginde hep yaminda olur.
Biitiin bu olumlu 6zellikleriyle Jale inan, esi Mustafa Inan’in ruhsal gelisiminde olumlu
bir rol iistlenerek onun akil-duygu, birey-toplum, Dogu- Bati sentezini kurmasinda

yardimci olur.

2.1.3.4. Bir Bilim Adammmn Romam’nda Yap:, Anlatim, I"Jslﬁp ve Dil
Ozellikleri

“Bir Bilim Adammin Romam gerek bigcim, gerekse igerik agisindan Oguz

Atay’n ilk iki romanindan aynlarak farklt 6zellikler tagir. Atay “Tutunamayanlar” da ve

197 Atay. “Bir Bilim Adammn Romam”, s.109
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ardindan “Tehlikeli Oyunlar’da kurgu/bigimi one tasirken ahgilmg tiim ronam
kahiplarimi temelinden sarsmigti. Karakterlerinin dig yasantilarindan ¢ok, i¢ diinyasini
cagdas roman teknikleriyle anlatan yazar, son romaninda geleneksele yakin bir anlatim
tarzini tercih eder. “Bir Bilm Adaminin Romani”nda hocast Mustafa inan’in hayatim
kaleme alirken belgelere dayanan bir yasam 6ykiisii yazdiginin bilincinde olarak igerige,
gerceklige onem verir. Giinliigiinde son romamyla romancihifindaki degisimi soyle
anlatir:

“Belki. bir iki kisinin dedigi gibi ancak kendini ve aklina nasil geliyorsa 8yle yazan biriydim;

ben de son zamanlarda buna gittikce daha fazla inamyorum. Oysa Mustafa Inan’da basladifim
baz1 degisik seyler vard: sanki. Ya da baz seyleri kendime gore anlatmay: deniyordum.”'®

Oguz Atay biyografik bir roman yazmasina ragmen {islip sorununu gdzard
etmemistir. i1k iki romaninda ¢agdag edebiyatin ana estetik egilimi olan istkurmacay1
farkli dizlmlerde kullanan Atay, “Bir Bilim Adaminin Romani”nda belgelere ulasmanin
zorlugunu, anlattigr karakterin gergek kimliginden saptinhp efsanelestirilmesinin
romam igin sakincalarini anlatirken ‘nasil yaziyorum?’ meselesini {istkurmaca
diizleminde ele alms olur. Cagdas roman estetifini benimseyen Ofuz Atay, bu
romaninda da i¢ monolog, edebi montaj gibi ¢agdas roman tekniklerine yer vererek
eserini kuru bir anlatimdan kurtarir.Bu teknikleri kullanirken,oldukga yalin bir anlatimi
olan romanda sighga dismez.Oguz Atay bu gii¢ ugrasin kutlanacak bir ustalikla

iistesinden gelir.
2.1.3.4.1. Yap:r ve Kurgu

‘Biyografi’ bir insanin hayattyla ilgili 5nemli olaylarin yer ve zaman bilgileriyle
sunulmasidir. ‘Biyografik roman’ ise gergege uygunluk ilkesinin gézoniinde tutularak
bir kiginin hayatim, edebi bir eser olusturmasimn yaraticihifiyla birlestirilerek
anlatilmastdir. Tiirk edebiyatinda ‘biyografik roman’ tarzinda yazilan ilk eser olma
ozelligini tastyan “Bir Bilim Adammn Romant” iki boliimden olugmaktadir. Birinci
bolimde Mustafa inan’in hayati genel olarak ozetlendikten sonra profesoriin yetigme
donemi diye adlandirabilecegimiz ailesi, dogumu ve gocuklugu, 6grencilik hayat:
belgelere ve taniklara dayamlarak anlathir. Ikinci bolimde ise Mustafa inan’in evlilik

hayati, fikir hayatt ve olgunluk dénemi islenir. Atay ancak bilimsel bir aragtirmada

1% Atay, “Giinliik”, s.280
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bulunabilecek ‘sonug’ boliimiiyle, profesoriin yasam Oykisiinii ve romaninda ele aldig

meseleleri derleyip toparlayarak romanimi bitirir.

Oguz Atay Prof. Dr. Mustafa inan’in yagam éykiisiinii, kendi asliip ve kisiliginin
disina ¢ikarak geleneksel bir tarzda kaleme alsaydi, boyle bir romam Oguz Atay’in
romancihiginda bir ¢izgiye yerlestirmek ¢ok zor olurdu. Kaleme aldig: biyografi tiirtiniin
bigimsel sorunlarimt gozoéniinde tutmakla beraber, roman ve hikayelerini yazarken

takindigi yenilikgi tavirlanint biyografik romaninda devam ettirir.

Oguz Atay dogent kimligiyle bilim hayatindaki tecriibelerinden de yararlanarak
tiniversite diinyasinin problemlerine deginir, Dogu ve Bati medeniyetlerini 6ziimseyen,
sadece kendi sahalarinda degil her alanda bilgi sahibi olan bilim adam yetistirmenin
onemini vurgular. Toplumsal hayatimizdaki garpikliklari, insana defer vermeyen

toplumun her kesimini agir bir bigimde elestirir.

Oguz Atay gerek kendisinin, gerekse Mustafa Inan’in yeterince anlasilip, taktir
edilmemesinden sikayet¢idir. Hocasimin yasam Oykisi aracilifiyla toplumsal
hayatimizin aksayan yanlarin: ve yanhglarim diizeltmek ister. Tirk edebiyatinda az
yazilan ve okunan bir tiir olan ‘biyografi’ yazmanin zorluklarin, romamn iistkurmaca
diizlemine tasiyarak anlatir. Giirsel Aytag, “Bir Bilim Adamimn Romam”nt roman
tirleri acisindan inceleyerek Mustafa inan’in gelisimi ve ulagtii insanlik diizeyiyle
romani, Alman edebiyatinda sikga 6rnegi bulunan ‘olusum romant’ sinifina dahil eder:

“Oguz Atay. Mustafa inan’mn hayat hikayesini, bir olusum romanina yaklasan &zellikler iginde

dile getirmcktedir. Ilgimiz, roman kahramammn i¢ diinyasmin bicimlenmesine, onun havat

bilgeligine ulagmasina yoneltiimektedir. (...) Atay, roman kahramaninin 6rnek insan oluncaya

kadarki gelisimini izledigi gibi onun egitimi ve ahlik konulanndaki diisiincelerini de
vurgulayarak romanm egitsel yamm giiglendiriyor.”'*”

2.1.3.4.1.A. Ustkurmaca

Oguz Atay yazma aligkanhgi ve yazih bilgileri koruma ahskanlig: olmayan
iilkemizde biyografik bir roman yazarken kargilagtig: giicliikleri romamn anlatici

figiiriiniin agzindan aktanr. Mustafa Inan’in 6ykiisiinii yazarken Atay’in karstlastit en

19 Giirsel Avtag, “Cagdag Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler”, ikinci Basim, Ankara, Giindogan
Yay.. 1999, 5.176
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bityiik giicliik, profesorii taniyanlann onun efsane yoniiyle ilgili olmalan, gergekte nasil
yasadigim merak etmemelidir:
“Onlara ‘Mustafa’v1 anlatin bana’” dedim. Mustafa’nin kendilerine anlattif1 fikralan naklettiler.
Baslarindan gegen komik olaylan anlatuilar. Onun olaganiisti} yeteneklerinden birkag kelimeyle
soz ettiler. ivi yasamayu. ivi yemek yemeyi seven kuvvetli bir hafiza tanitilar bana. Asil Mustafa
inan’la ilgilenmemislerdi anlagilan. ‘Peki ash Mustafa Inan’1 kim tamyacak?’ (...) kimse bu igin
iistiine bizim kadar diismedigine gére, kimse bunu bizim kadar dert edinmedigine gbre, bunu

kendimizden bekleyecegiz. Bunda ne derece basarili oluruz bilemiyorum, ama hig olmazsa boyle
bir meseleyi dert edinenler oldugunu gosterebiliriz insanlara™>*

Oguz Atay iistkurmaca diizleminde romam ile ilgili sorunlar1 anlatirken, ayni
zamanda da Tiirk edebiyatinda biyografi tiiriinde az eser verilmesinin, okuyucunun bu
titre ragbet etmeyisinin sebeplerini agiklamaktadir. Biyografi denilince edebiyatimizda
ya efsanelesmis, erisilmez bir giice sahip insanlanin hayatlari, ya da tam tersine algak,
her tirlii agagilanmayt ve kiifrii hak eden insanlarin hayatlar1 akla gelmektedir. Orhan

Pamuk, Tiirk edebiyatindaki biyografi eksikliginin sebeplerini soyle siralar:
“1. Bireyin, insamn hayatina az 6nem ve deger vermemiz,

2. Insam sevaplann ve giinahlanyla goriip anlamaktan ¢ok ovmek  ve
cezalandirmaya ilgi duymamiz ve insam iyiligin ve kotiliigin bir simgesi

olarak gorme istegimiz,

3. Okumaya ilginin azhii ve iniversite, yaymn ve gazetecilik diinyasinin
orgiitlenis ve diigiiniigiiniin biyografi yazabilecek heveslilere yeterli zaman,

para, yazili kaynak vermemesi”>'

Oguz Atay, Mustafa [nan’in yasam 6ykiisi hakkinda bilgi toplarken,
insanlarimizin ¢ogunun ¢ok sevdikleri birini anlatirken bile duygulanm ifade
edemediklerini, kaliplagmis ifadelerin digina ¢tkamadiklarim, kendilerine bir tamdiklar
hakkinda sorular soruldugunda gereksiz bir sirii bilgi aktardiklarim soyler.
insanlarimizin arkalarinda belge birakmaktan korktuklarini, giinlik tutmak gibi bir
ugraslan olmadigim iizillerek takip eder. Atay, “Ah bu ayrintilarin 6nemini bir
anlayabilsek insanlarin i¢ diinyasina ancak ayrintilan bilerek girebilecegimizi bir

oprenebilsek. Cammm bu kadar geyi de bilmeye ne gerek var? diyerek hemen

* Atay. “Bir Bilim Adammn Romam”,s.134-135
2! Orhan Pamuk. “Oteki Renkler”, Istanbul, Iletisim Yay., 1999, s. 264.
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yorulmasak. Acaba bir giin insamimiz1 taniyabilecek miyiz? %2

sozleri ile ayrintilara
dikkat etmeyen, si1g yasayan bir toplum oldugumuzu anlattig: bilim adammn hayatiyla

ilgili ayrintilara ¢ok zor ulasabildigini dile getirir.

Prof. Dr. Mustafa inan’in yasam oykiisiinii, kendi sanat birikimi ile birlestirerek
kitaplastiran Atay, Turk edebiyatindaki elestiri kurumunun yoklugundan dolay1 diger
kitaplart gibi biyografik romamnin da goérmezden gelinecegini sezerek anlatici
figuriiniin agzindan sunlan séyler:

* “Yani bizi elestirecekler mi?’ Profesér igini ¢ekti: ‘Ne iyi olurdu; ama bizde ‘elestiri’, ‘deneme’

gibi tiirlerin gelenegi olmadift igin, tozdan dumandan her sey sisti bir perde arkasmdan

kavbolmus gibi olacak. Yizyillardir siirle ugragmisiz da bir tane adam ¢tkmamus bu sairleri
elestirecek. Simdi biraz Bati’ya 6zenip surasim begenmedim, surasimt da sevmedim diye elestiri
taklitleri vaptigimiz oluyor. Ne var ki diigiince adamlarinin, hele bilim adamlarinin ne yaptiklan
aklimeza gelmemis. Simdi biz seninle ‘deneme’ ye giristik, bu isin acemisi olarak; sen bir de

clestirileri seyret.” Gilliimsedi. ‘Yalmz bunlann ¢ogu sozlii olacag icin elestirmen bile unutacak
kisa bir siire sonra™®

“lyi bir hayat hikayesi yazmak, bir hayat yagamak kadar zordur™®* diyen Oguz
Atay, elestirmenlere seslenerek yazdigt eserin Tiirk edebiyatinda biyografik roman
tarzinda bir ilk olusu ile verdigi mesaj ile diger romanlardan farkli oldugunu séyler:
“Mustafa inan’mn yasantisint dgrenenleri onun gibi bilim adarm olmaya 6zenecegini diisiinecek
kadar saflik gisteriyorsak, bundan size ne? Biz bu gesit kusurlatmizi diizeltmek istemiyoruz.
Hocanin hayati bir roman olur diye diisiiniiyoruz. Biitiin romanlar da uyumadan 6nce

okudugunuz kitaplar gibi acikh ya da dehset verici olmaz ya; ama sonunun hiiziinlii oldugunu
soyleyebilecegimiz bu roman da siiriikleyici olabilir">"

Romanin kurgusunu anlatic figiir olan profesor ile iiniversite adayr arasinda
gecen diyaloglar iizerine kuran Atay, bir yandan hocasinin yagam oykisiini belgelerle
anlatirken, diger yandan da “Tutunamayanlar’dan beri isledigi temalara, meselelere
doéner. Romanin satir aralarinda ise ¢agdas romamin 6nemli bir kurgu 6gesi olan ‘nasil
yaziyorum’ meselesini irdeler. Boylece Atay ‘ustkurmacayr’ ilk iki romanindan sonra
gercekei bir ¢izgide yazilan “Bir Bilim Adaminmin Romam” na da tastyarak Tiirk

edebiyatindaki farkli ¢izgisini devam ettirir.

*2 Atay. “Bir Bilim Adamnin Romam”, s. 260.
*? a.ge.s. 258-259.

“Mage., s47.

“age.,s. 269.



96

2.1.3.4.2. Anlatim Ozellikleri

“Bir Bilim Adammin Romam” mn anlatim bigimi, tgiinci tekil kisi (o)

4

anlatimdir. Atay hocasimin yasam oykiisiinii ‘kigisel’, © egemen’ ve ‘riesnel’ anlatim
konumlarinin birinden otekine sigrayarak aktarir. Anlaticinin egemen anlatim tutumu
diger romanlarinda oldugu gibi ‘elestirici’ dir. Bununla beraber her yoniiyle saygi
duydugu hocasimn kigiligini, diisiince yapisini, meselelere yaklasim tarzim ‘onaylayict’

bir anlatim tutumu ile sunar.

Romanda prafesor kimligi ile karsimiza gikan anlatici bir figar vardir. Teknik
iiniversite camiasindan Mustafa Inan’1 taniyan profesér odill toreninde tamgtig
iiniversite aday1 gence, bilim adaminin hayatint anlatir. Onun sahsinda tiim genglere

‘bilim zihniyeti’'ni agilayarak, onlari bilim adami olmaya 6zendirmek ister.

Romanin bir ¢ok yerinde anlatic1 figiir, Oguz Atay’in sesine doniigir. Atay’in
anlatici figiirle 6zdeslestigi boliimlerde elestirici anlatim tutumu benimsenir. 1969-1972
yillar1 arasinda Meydan - Larousse Liigat ve Ansiklopedisinde ‘son okuyucuyu’ olarak
calistigini bildigimiz Oguz Atay, o giinlerde bizzat tamgi oldugu, yayin dinyastnin
bilime, bilim adamlarina itibar etmeyisini “Bir Bilim Adaminin Romam” na tasiyarak
bu durumu soyle elestirir:

“Benden bir ansiklopedi igin damgmanhk yapmam istemislerdi. Bilim adamlan arasinda

Mustafa inan’in da ver almas: gerektigini s8yledigim zaman bas yonetici hayretle bakt1 yilziime:

‘Nasil olur? Ben bu adam1 hi¢ duymadim’. Iste bu yiizden meseld Cahit Arf’in bugiin diinyada
en biiviik matematikgilerin arasinda yer aldigim kimse bilmiyor.”**

Oguz Atay romaninda anlatic: figiirle olan 6zdesligini bozacak sahnelere de yer
verir. Degisik kimselerden profesoriin yagam oykusiinii dinleyen anlatici, romanin bir
yerinde Mustafa inan’in eski bir talebesi olan Oguz Atay’la goristigini soyler. Atay,
yazar kimliginden kendini soyutlayarak anlaticiya Mustafa inan’in 1.T.Ude yéneticilik
yillarinda,onca ugragisina ragmen tek tek 6grencilerinin dertlerini dinledigini anlatir:

“Bir de 6prencilerin dertleri igin kosusmak vards, onlarla tek tek ilgilenmek vardi. Ogrenci de

dekamin kapisim vurup giriyordu igeri: Bir giin de bir son simf 6grencisi (Ofuz Alay) girdi
odaya. Mustafa Hoca’dan bagka kimseye basvurmaya cesaret edememisti”?”’

age.s 69.
" a.ge.,s. 180.
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Oguz Atay, “Bir Bilim Adammmin Romam” nda anlam bulandiracak
soyutlamalara giriymez. Karakterinin yasam oykiisiinii dogumundan itibaren kronolojik
olay zinciriyle vererek geleneksele yakin bir anlatim tarzim kullamir. Gergekligi gok
yonla yansitabilmek igin gesitli alanlardan, hazir ifade kaliplarindan yararlamr. Oguz
Atay, Mustafa inan’la ilgili topladif1 belgeleri ‘montaj” ve ‘edebi alintr’ teknikleri
vasitasiyla romamna katar. Omegin, olimiinden dért y1l sonra Mustafa Inan’a verilen

bilim hizmet 6diilii belgesi romanda aynen yer almaktadir:

“Tirkiye Bilimsel ve Teknik Aragtirma Kurumu Bilim Kurulu, 9 Agustos giin ve

134 sayih toplantisinda Profesor Doktor Mustafa inan’a

Istanbul Teknik Universitesinde 1944’lerde bagslayip, 1987°de vefatina kadar
tatbiki mekanik bilimsel ¢alismalan, egsiz hocalig1 ve ¢ok sayida geng arastirict ve bilim

adam yetistirmek suretiyle modern anlamda bir ekol kurmus olmasim dikkate alarak

1971 YILI
HIZMET ODULU’
208

niin verilmesini kararlagtirmigtir

Romanda basartyla uygulanan bir bagka anlatim teknigi de montaj tekniginin bir
dalt olan ‘edebi alinty’ teknigidir. Oguz Atay, Mustafa Inan’in edebiyat tutkusunu, ¢ok
yonlii kisiligini vurgulamak amaciyla bu teknigi kullamr. Roman boyunca divan

siirinden bir¢ok 6rnegi roman dokusunda degerlendirir:

“Ilm kesbiyle payei rifat
Ask imis her ne var dlemde

Arzuyu muhal imis ancak

ilm bir kiyliikal imig ancak”?®
“Ne yanar kimse bana ateg-i dilden 6zge

Ne agar kimse kapim bad-1 sabadan gayri™*'°

% ape.s. 14,

" age. s 184
710 5 ge., 5134
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2.1.3.4.3. Usliip ve Dil Ozellikleri

“Bir Bilim Adaminin Romani”m siradan bir hayat hikayesi olmaktan kurtarip
edebiyat katina yukselten 6zellik, Oguz Atay’in isliip anlayis1 ve bu anlayig1 basariyla
dil diizlemine tasimasidir. Prof. Dr. Mustafa Inan’in yasam oykiisii bir baska yazar
tarafindan da kolaylikla aniatilabilirdi. Ancak béyle bir biyografi, Atay’in kaleminden
ciktigr gibi hem bir aragtirma triini, hem de bir sanat driinii olabilir miydi, bunu
bilemeyiz. Atay’in, hocasinin diisiince yapistyla kendi aydin kimligi arasinda bir bag
kurarak bunu bir sanat eseri kurgusu iginde iglemesi ve uslip kaygisim ¢ok yénlii

hissetmesi vurgulanmasi gereken 6zelliklerdir.

Atay’in romanindaki Uslip ile igerik arasindaki uyum, “Bir Bilim Adamnin
Romani”nda da kendini gosterir. Ik iki romaminda karakterlerinin i¢ diinyalarinda
yasadiklart firtinalan, dil diizlemine tastyarak postmodernizmin ‘kurallarin bozumu
ilkesi’ni hayata gegiren Atay, biyografik romaminda ‘gergefe uygunluk ilkesi’ni

benimseyerek eserinin iislip ve dil 6zelliklerinde bu tirden karmasalara yer vermez.

Oguz Atay, hayati mekanik bilimiyle gegen Prof. Dr. Mustafa inan’in meslek
hayatim1 anlatirken mekanik biliminin ozel terimlerine yer verir. Ancak bu terimler
romanin genelinde fazlaca yer tutmaz. Roman genglere bilim sevgist kazandirma
amaciyla kaleme alindigindan dolay: uslip diizeyi, giinliik konugma dili (asag: uslip
diizeyi) ile aydin simifin kullandig: bir dil (yiiksek iisliip diizeyi) arasindadir. Romanda
anlatict figiir ile iiniversite aday1 geng arasinda gegen diyalog, yazarin iisliip kaygisini
dile getirir.

“ ‘Simdi sana fotoelastisiteyi anlatmaya kalkarsam, belki bir bahane uydurur kagarsin’, dedi

profesor. ‘Hocamin hayatindan tath tath bahscderken, fikralar anlatip Fuzuli’den filan siir

okurken bu anlagiimaz kelimenin ne yeri var, degil mi?” Masasimn goziinden notlar ¢ikardi,

biraz kanstrdi: ‘Olsun bir deneme tavsammiz olarak bilime ilk hizmetini yapms olursun
boviece ™"

Mustafa Inan’la aym zamanda Cumhuriyetin ilk kusaginin da éykiisiinii anlatan
Oguz Atay, bu donemin sosyal siif dilini tislibuna yansitarak Osmanlica kelimelerle

orilmig ciimle yapilarina yer verir:

21

a.g.e.. 5.189
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“Ilmivet zinciri adim verdigimiz bu diisiince tarz1 bizi mecburen bir baslangic ve bir son
iizerinde diisiinmeye zorlar...Hadiselerde yalmz bir illiyet stralanis1 yoktur, bir de bunlar arasinda ahenk
ve istikamete vOnelmis bir program ve bir maksat sezilebilir. Asikirlik ki bu programh ve maksath
gidisin ‘kevni fesad’ (olduran ve &ldiiren) bir saniini (yaraticisini) ve bir nizirim (diizenleyicisini)
tasavvur ctmek isteriz. zira bu da havatta diger misallerivle bol bol alisugimz bir dilstince tarzidir.”?'

“Bir Bilim Adaminin Romam”, igerige gosterilen 6zenle, gergeklik kavramina
getirdigi zenginlikle, anlatilan konunun dil malzemesiyle bi¢imlendirilmesindeki
ustalikla Oguz Atay’in romanciliginda ve Tirk edebiyatinda 6nemli bir agamadir. Atay

kuru bir anlatima diismeden de biyografi yazilabilecegini ispatlamigtir.
2.1.4, Eylembilim

Oguz Atay’in 6nce hikaye olarak diigiiniip, daha sonra roman formatina soktugu
“Eylembilim”, ne yazitk ki tamamlanamamistir. Hastali sebebiyle Londra-Istanbul
arasinda mekik dokuyan yazar, “Eylembilim” i o giinlerde yazmaya baglar. Hastaliginin
yarattigi sikint1 i¢inde bunalirken bile tek ugrasisi, son romam olacagim bildigi
“Eylembilim”i vaktinde bitirebilmektir. Giinliigiiniin son sayfalarinda giinleri sayil1 olan
bir yazarin hakli endigeleri yer alir:

“Bu gaba bana ¢ok anlaml gdriinmityorsa da giiniimil aym sonugsuz diigiincelerle gegirmekten

daha yaral olabilir. Ustelik “Eylemblim”in belki Tirkiye i¢in — iyi yazilirsa — bir seyler ifade

etmesi miimkiin olabilir. Tabii 6nce bana tamam gelmesi sartiyla. Artik kafamin bulaniklastifim
ve sagmaladigim dilgiinsiinler istemiyorum. ‘Onlar’ i¢in bir sey yazmanin gerginligi degil bu.
ama gene de — diisiince zorlugunun diginda — bir gerginlik duyuyorum bu nedenle. Biraz énce

‘Eylembilim’ in son sayfalarim da — yanim kalnusti- bulamadim. Bu kiigiikk evde kagitlarin

kaybolmast olur sey degil. 36 sayfa ciimlenin, hatta kelimenin ortasinda kesilip kalms. Neyse bu

hi¢ 6nemli degil. Bu deftere gergekten bir geyler not edebilirsem (...) kendi bajima hikayeyi biraz

yola koyzllbilin'm. Tabii bu giine kadar neler kurdum, ne kadanm gergeklegtirebildim ayn
mesele.”*"?

“Eylembilim”in yayimlams hikayesi ¢ok ilgingtir. Tamamlanamayan metnin
biyikk bir bolimii kaybolmus, “Eylembilim”bu bolik porgikk haliyle iletigim
Yaymlart’'nca, Giinlik’iin Ekim 1992’deki igiincii baskisinin sonuna eklenerek
yayimlanmustir. Iletisim Yayinlan, “Eylembilimden Kalanlar” baghkl giris yazisinda,
edebiyat gevrelerine, Oguz Atay’in yakinlari ve hayranlarina seslenerek, metnin kayip
boliimiine bir an 6nce ulasilabilmesi igin ellerindeki “Eylembilim”le ilgili notlar giin

yiiziine ¢ikartmalarim ister. Arzu edilenin gergeklesmesi alt1 yilt bulur. “Eylembilim”

212

a.ge.. s.183
13 Atay, “Giinliik”, 5.278-280
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1998 yilinda nihayet bagh basina bir kitap olarak basilir. Atay, her ne kadar romanim

tamamlayamamis olsa da yiiz sayfalik metne ¢ok seyler sigdirmay: basarmustir.

“Tutunamayanlar’da Tirk aydinimin yasadigt Dogu-Bati ikilemi ve bunun
sonucunda g¢ektigi acilar, “Tehlikeli Oyunlar’da kadinlarla olan iligkilerin karmagik
boyutu, “Bir Bilim Adamimin Romam”nda Gniversite dinyasimn problemleri, Oguz
Atay’1 yeni bir roman diinyasina siiritkkler. “Eylembilim”de adindan da anlagilacags
iizere ‘eylem’ ile ‘bilim’in i¢g i¢ce oldugu kangik bir donemi, 12 Mart oncesi
tiniversitelerde yasanan oOgrenci hareketlerini ve bu kargasa ortami iginde kendi

kimligini sorgulayan bir profesoriin i¢ diinyasini ironik bir dille anlatir.

Oguz Atay, eserlerinin birbirinin devami oldugunu kanitlarcasina
“Eylembilim”de tilkenin problemlerini, Tirk aydininin igine diistagi ¢ikmazi anlatmaya
devam eder. “Bir Bilim Adaminin Romam”nda toplum ve sisteme yonelik tasidigi
umutlar1 son romaninda yitirmis olarak kargimiza ¢ikar. Bunda hi¢ kugkusuz, 6liimciil
hastah@inin yarattit moral bozuklugunun ve edebiyat gevrelerinin kendisine olan
ilgisizliginin pay1 biiyiiktiir. Ancak daha derinlerde Cumhuriyet’in ilk kusaginin sahip
oldugu heyecami zamanla yitiren, her seye bos veren, sag — sol, ilericilik — gericilik
kavgalan altinda ezilen Tirk aydinina olan inancim kaybetmesi yatmaktadir.
Cevresindeki devinimsizlige ve olaylarin kendi haline birakilmasina sebep olarak
gordigii, gegmisten giiniimiize siiregelen sistemin bozukluklarini ganliiginde biyiik bir

ofke ile elestirir:

“Bativa oldugu kadar, Doguya da kapah bir sistemdir bu. Orta Dogu’dur, Kenar Bati’dir. Ne
Dogu dur. nc Bati'dir. Kafka'nin yer altinda yagayan hayvam gibi, kendisine dogru kazilan bir
tiinelin icindeki bilinmeyen diismant korkuyla bekler. Bizim ilk giinahimiz belki de budur: kapah
sistem varatiklariin dis diinyaya karg: besledigi korkudur. Fiituhat da, herkese ve herseye boyun
egditerek bu korkudan kurtulma gabasidir. Diinyay: bir savag alamina gevirdikten sonra, her
yandan diisman saldiris1 bekleyenlerin korkusudur. Bir sehre kapamp, biitiin ilkenin saldirisim
bekleven sarayin korkusudur bu. Saray1 kaleye gevirenlerin korkusudur. Kardesleri tarafindan
oldiiriitmeyi bekleyen paranoyak voneticilerin korkusudur. Kiiltiir korkusudur. Matbaadan,
siirden. resimden, felsefeden, hatta dinden korkmaktir bu. Halk Partisi’nin kéy endiistrilerinden
korkmasidir. Demokratik Parti'nin modern resimden korkmasidir. Bazi solcularin modern
edebivattan, modern sanattan korkmasidir. Halkin iginde sivrilen esnafin, esrafin, mollanin
halktan korkmasidir. Korkunun sonucu yabancilagmadir.(...) Korku ortadan kalkarsa postunu
kavbedeceginden korkan tekke seyhinin korkusudur. Bunun igin miieyyideler gevsektir; herkes
korkmalidir. ama ceza da uygulanmamalidir. Miieyvideler havati zehir edecek kadar
korkutmamahidir. ama isyan ettirecek kadar kesin olmamalidir. Neyin ne oldugu, hangi stugun
cezast ric kadar oldugu bilinmemelidir. Fakat herkes her an su¢ isledifini hissetmelidir ki



101

baskaldiramasm. Her zaman, sug isledifi halde kendisine taviz verildigini hissettigi igin basi
oniinde dolagir insantmz.”*"

Oguz Atay, iilkede yaganan toplumsal ve siyasal kargasayi, Tirk toplumunun
disiince yapisindaki bozukluklari kendine has ironisiyle mizaha déniistirerek ardinda
tamamlanamamis olsa da bir bagyapit birakir. Giinligiinde “Eylembilim”in taslag ile

ilgili su bilgilere rasthiyoruz.

“Bir taslak diisiiniivorum. Prof. evli, erken evlenmis. Yasantisinda, insammizin siradan sayilan
fakat bana gore acikli olan beceriksizliginin 6rnekleri dolu.. Sonunda bir buhran gegiriyor ve
iiniversiteve kapilamiyvor. Universitede ve mezun olduktan sonra kisa bir siire eylem kinntilarina
bulagsmis. Kartsi onun diizenli olmasmm istiyor. Bir ‘hayat’ kadim tamyor, ona yasamay:
Ogretiyor., bir de uiniversiteli geng kiz eylemden yana, eylemin 6éyle boyle icinde. Birden kadinlar
doluyor Prof."lin diinyasina, saginyor. O giine kadar okulda onu sesiz ¢ekingen biliyorlar. Birden
bir forumda kendini kavbedivor (trajikomik). Onu kullaniyorlar. (...) Fakat onu, bir yasanti igine
girmis olmasi cesaretlendirivor, biraz rastlantiyla katildifs eyleme aklim verivor, bilimsel olarak
mescleye yvaklasivor ve herkesin — kendince- yanilg: iginde oldugunu gériiyor. Fakat bu ncdenle
vaptigr gikislar korkaklik ve ihanet olarak nitelendiriliyor. Onun iizerine tek basina bilimsel —
kendine gére — eyleme gegiyor, yani kendini astyor(...) Karsilikli silahlann gekildigi bir
catigmada. iki tarafin da adam olmadif halde Gldiriliiyor. Ertesi giin iki taraf da basin
organlarinda ve térenden 6nce ona sahip ¢ikiyor (Trajikomik)”?'®

Elimizde 100 sayfaltk metinde, matematik profesorii Servet Gézbudak’in kendi
halinde bir kiigiik burjuva yasam siirerken, bir anda olaylarin merkezinde yer almasi
konu ediliyor. Servet Gozbudak, Atay’in diger karakterleri gibi kiigiik burjuva
diinyastnda bunalarak, kendi kimligini tanima siireci iginde yasamini degistirmeye karar
verir. Universite camiasindan, kendi kimligini bulamamg insanlar arasinda
bulunmaktan son derece rahatsizdir. Yash hocalar kusagindan profesér Refik Bey’i ve
onun zihniyetindeki insanlan soyle elestirir:

“ ‘Ben Paris’te...” divordu Refik Bey. Bu Paris’in bildigimiz Paris’le bir ilgisi yoktu. Refik Bey

Parisivdi bu. Yani adamlar c¢ok ilerlemiglerdi. Evet. sarap icmislerdi tabii: Refik Bey

ismarlamisti. Basimu salliyordum. Cok haklisimz hocam. Sonra metroda ¢ok temiz bir iggi vardt:

temiz. giyinmigti, temiz. bakighyds, temiz kucaginda temiz bir is¢i yemek ¢antast vardu bu
temizlik meselesi iilkemiz i¢in, insanlanmz icin ¢ok 6nemliydi. Hele bir de Refik Bey gibi biraz
temiz oldunuz mu. Bati demek temizlik demekti. *Adamlar...’ diye baslayan bir ¢ok s6z ediyordu

Refik Bey bundan sonra (...) Refik Bey, Tanzimat’tan beri iilkemizin mutlu azinlifinin tamdig
bir aydin iiriiniiniin temsilcisiydi. Yani aramizda kendisi ofarak butunmuyordu,”'¢

Profesoriin kiyasiya elestirdigi diger bir gurup da, bilim zihniyetine sirtlarini
cevirerek kendilerini eylemin igine atan 6grenci camiasidir. Ogrenciyi ¢ozebilmek igin

siralarinin istiinii kaplayan yazilarina bakmak yeterlidir:

M age.. 5.94-96
15 a.ge.. 5.264-266 _
16 Oguz Atay. “Eylembilim”, Istanbul, iletisim Yay., 1998. 5.30-31
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“Stramn tahtasim bir 6riimcek gibi kaplayan formiillere baktim: bazilarinm iizerinde daha koyu
ve kahin vazilar yazilmigti: Devrimci ya da kars1 devrimci — yani bir bakima kendi agisindan
devrimci — goziimler. tutucu matematik formiillerini ezip gegmigti. Tek yol devrimdi, hayir
islamdi. havir milliyetgilikti. Kopya formiillerinde biiyiik bir uyum iginde siralann tizerini
siislcven 6grenciler i{ilkenin kurtulusuna ¢ikan yollar bakimindan derin anlasmazhklar
icindeydil‘qr. Hepsi ¢ok ciddi, hepsi asik surathydi bu yazilarda. Karsiikli tehditler de eksik
degildi.

Server Gozbudak’in kendini tammasi, eski kimligiyle hesaplagmasi bir 6grenci
forumuna katilmasiyla baglar. Forum karsit disiinceli 6grenciler tarafindan vurulan bir
ogrencinin, okul bahgesine gémiilmesi isteklerine iligkindir. Dekan Prof. Dr. Adnan
Targa’nin daveti tizerine foruma katilan Server Gozbudak, toplantidan hemen énce,
simfinda karstlasti arka siralarda oturan bir 6grencinin etkisi altindadir. Bu 6grenci,
siyasi olaylar yiiziinden 6grenimine ara veren, profesoriin eski simif arkadasi, devrimci,
Murat Ikinci’den baskast degildir. Bu karsilagma profesérii, unuttufu gegmisiyle
yiizlestirir. Onun yillar sonra aym fakiilteye, aym simfa donmesini, temsilcisi oldugu
adinlarin direncini, kararlihgin1 gostermesi olarak yorumlar. Murat Ikinci, profesére
eski toplumcu kimligini ve goOzillemeyen bir yigin sorunu ammsatir. Toplantida

ogrencilerin hararetli konusmalan profesorii, kendi silik kisiligiyle hesaplagmaya iter:

“(...) Ne yazik ki, higbir zaman hangi taraftan oldugumu tam bilemedigim igin,
gercek duyarliligimin ne oldugunu ¢ikaramiyorum(...) benim gibi insanlardan profesor

yapmaya kalkarsaniz bu kadar olur. Kimse kendi kisiligi ile profesor olamaz ”*'®

Ogrenci formunda is ¢igrindan gikar. Arkadaglan 6ldiriilen kizgindir, onun
cesedini okul bahgesindeki anitin hemen altina gémmek isterler. Dekan kiirsiiye gelerek
onlan yatistirict ve aymi zamanda statitkkoyu koruyucu bir konugma yapar. Arkadaglan

i¢in bir dakikalik saygi durusu yapilmasim kabul eder:

“Kaybettigimiz arkadasimiz i¢in burada istediginiz toreni yapabiliriz. Fakat onun
burada, bahgeye gomiilmesi benim yetkilerimi agar arkadaglar! Ben hitkimet deglim,

ben belediye degilim(...) fakat siz istediginizi yapabilirsiniz arkadaslar! Size engel

219

olamam, ben jandarma degilim, ben polis degilim (...) acimz1 anhyorum”™™ sozleriyle

1 age.s.33
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kiirsiiden iner. Iki tarafin da gonliinii hos tutmaya yonelik bu konugma, Server
Gozbudak’1 cileden gikanir. Universitedeki gelecegini tehlikeye atarak kiirsiiye firlar.
Ogrencilere seslenerek istediklerini toplu bir dilekgeyle yonetim kuruluna iletmelerini
onerir. Konugmasim tamamlayan profesor, dekanin kizgin bakiglant arasinda

Ogrencilerin omuzlarinda taginir.

Toplantimin aksaminda evine dondigiinde huzursuzdur. Kiigiik burjuva yasantisi
goziine eskisi kadar sirin gelmez. Yagsamim ¢ok sikict bulur. Tum profestrler gibi
ginlerinin ¢ok sikict gegtigini, ancak iilkenin agir kosullan goz 6niine alindiginda, bu
yasamin ¢ok konforlu, bir o kadar da tehlikesiz oldugunu disiiniir. Ogrenci formunda
yasadigi heyecami amimsayinca, sinifta matematik problemleri ¢ozmekle, evinde ise
televizyon kargisinda iilkeyi yonetenleri elestirmekle tekrarlanan yasamindaki eksikligi

fark eder. Yagaminda heyecan yoktur.

Oguz Atay’in tiim eserlerine sinen evli kadina, evlilik kurumuna yonelik
olumsuz bakis agisi, “Eylembilim”de profesoriin aile yasantisindan kesitlerde, bariz bir
bigimde hissedilir. Evlilik kurumuna, evli kadina yonelik elestiriler, profesoriin
agzindan dile getirilir: “Ciinkii hentiz biliyordum ki bitiin kadinlar asik suratl

kocalarina neyin var diye sorarlar. Ve ger¢ekten neyin oldugunu hi¢bir zaman merak

etmezler.”??°

Oguz Atay’in eserlerinde evli kadin, aydin insanlann ruhsal gelisimini
engelleyerek onu maddesel bir yagama hapseder. Bunun tipik bir 6rnegi romanda Server
Gozbudak’in esi Silleyha Hammdir. Profesor ile esi arasinda gegen diyalog, evli kadinin

ruhsal derinlikten yoksunlugunu 1spatlamak istercesine kaleme alinmistir:

“ *Ogleden sonra evin taksidini 6dedim’, diyerek konugmasim siirdiirdii. Sitheyla; ‘Sadece yirmi
iki bin bes viiz lira borcumuz kaldr’. “lyi’, dedim ilgisizce. ‘Sekiz taksit kaldi’. Kafamdan yirmi
iki bugugu sekize bdldiim, tam say1 ¢ikmamasina memnun olmadim. ‘Son taksit bin bes yiiz
lira'. diverek durumu agiklayan kanm beni rahatlath. Daha baska taksitler de vardi: ‘Elektrik
sitpiirgesine ii¢ vidz verildi. Amerikan pazanndan alman bulasik makinasimn bin iki yiiz lirasi
kald:r. Duvardan duvara hahlann biitiin borcu ¢dendi.” Modemn bir ev kurmustuk. Toplu olarak
aldigimiz ii¢ y1lhk aylhik farklanm evin borcuna yatimgtik. Yoksa hi¢ borcumuz kalmayacakti.
‘Y1l sonunda. begendigimiz yemek odasimi alabiliriz’ dedi Sitheyla. Bana da ii¢ takim elbise
ismarlanmustt: “Bir tiirlii provaya gitmiyorsun’. ‘Olur, hemen giderim™>!

“age.s.55
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Profesér yagsadifi olaylarin etkisinde kalarak o gece uyuyamaz. Akl
karmakangiktir. ‘Eylem’ ile ‘bilim’in birbirine kangtig: giinlerde bilim adami kimligini
korumak ister. Kisisel eylemler ile toplumsal eylemleri ayirt etmesi gerektigini
dustinerek, toplantidaki hareketinden dolayr pismanhik duymaya baglar. Ulkenin her

yamna yayilan korku dalgasi profesoriin de tiim benligini sarmustir.

Ertesi giin dilekge ile ilgili yonetim kurulu ve profesorler kurulu olarak ortak bir
toplant1 diizenlenir. Bir tarafta kurulu diizenden yana olan hocalar, diger yanda ise
toplumcu profesorler... Server Gozbudak ise tercihini 6grenci formunda ¢oktan
yapmugtir. Ayhan Balba, Salim Ustiin, Turgut Kider’den olusan toplumcu profesorlerin
yaninda yer alir. Toplant1 tartiymali bir havada devam ederken, okulun yabanci
kimseler tarafindan iggal edildigi, biitiin bu olaylara polisin engel olmadig1 haberi gelir.

Toplantt sona erdirilirken Prof. Dr. Ayhan Balba’ya tam yetki verilir.

Bundan sonrasi Atay’in kaleminde tam bir mizah saheserine doniigiir.
Profesorler bilim adami kimliklerini bir kenara koyarak sekiz tiifek, on sekiz tabanca,
iki makinali tabanca, yeteri kadar kurgun, birkag bomba, otuz dért lokum dinamit, fitil,
kapsiil, ¢ok sayida kasatura, bicak vs. ile okulun isgaline karsi direnirler. Server
Gozbudak etrafindaki geligymeleri kovboy filmleri ile hafiye romanlann havasinda
yasamaktadir: “Bu, Ayhan Hoca filan degildi; bu, Vahsi Batinin En Hizli Silah Ceken
Hafivesiydi. Turgut da yardimcisiydi. Selim de hafiyenin delisiydi.”*** Eylemci
profesorlerin yaninda Murat ikinci ve devrimci arkadaslari da hazir bulunmaktadir.

Ayhan Balba tipki bir kumandan gibi her tarafa emirler yagdirir.

Saatler sonra polisler gelerek olaya el koyarlar. Ogrenciler tekme tokat
gotirilirken, profesorler de goz altina alinir. Server Gozbudak’1n biitiin bu trajikomik
olaylarin sonundaki yorumu, 1970’li yillarin Tirkiye’sindeki 6grenci hareketlerinin,
genglik eylemlerinin sebeplerini 6zetlemesi agisindan son derece ¢arpicidir: “Kavganin

basimi, sonunu bilmiyorum ki, birdenbire ortasinda buldum kendimi. ”**® Atay’in

* ape. 591
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%
kahramanlarina soylettigi gibi, bir donem Tiirkiye’sinde, bir ¢ok insan daha kendini
tammadan, kendi benligini kesfetmeden inandiklan davalan ugruna hayatlarini heba

etmistir.

Romanin bundan sonraki boliimiinde bir kopukluk olur. Kanaatimizce Oguz
Atay’in yazmis oldugu — ancak kaybolmus- arada bir béliim daha olmalidir. Kitabin son
iki sayfasinda roman bambagka bir havaya biiriiniir. Profesoriin kadinlarla olan iligkileri
ve digtince yapisindaki degisiklikler 6n plana ¢ikarilir. Eyleme katilan profesorler ve
ogrencilerden olusan samimi bir ev toplantisinda, Profesdr Salim Ustiin’le tartisan
Server Gozbudak, yanina simfinda gordiigii ve o giinden sonra bir tiirli aklindan
¢ikaramadigi geng kizi- Semra- alarak disar gikar. Elimizdeki metnin son sayfasinda
‘bilim’i ve ‘eylem’i bogveren bir adam vardir kargimizda:

“Kimsenin bizi gérecek hili yoktu. Kimsenin kimseyi gorecek hali yoktu. Haydi bakalim,

Server Gzbudak. tammadigin bir kizla ok iyi bilmedigin yerleri dolas bakahm. (...) Hoca fildn

vok artik. Admm da gok eski, bdyle yerler de kullamlmaz. $u andan itibaren Sero’yum ben. Sero.

Anadolu'nun uzak bir yerinden gelmisim ve burada Sero’luk yapiyorum. Tabii davalarda,
kavgalarda da baska bir gesit Sero’yum. Burada nese ve eglence Sero’ suyum.™***

“Eylembilim”in son sayfalarinda roman kahramaninin, toplumcu miicadesinden,
eylemden ve bilim diinyasindan uzaklasarak ‘apolitik’ bir kimlige burinmesi; bugiin
Oguz Atay’in her seyle alay eden, bir yere tutunmak istemeyen, elestirel bilingten
yoksun bir yazar olarak gosteriime gabalanyla ilging bir kosutluk olusturmaktadir. Eger
roman tamamlanabilmis olsaydi, roman kahramamninkendini degistirip gelistirme
yolunda biiyiik bir yol kattettigini, trajikomik olimiyle bir tarafin adam olmamamn

cezasim 6dedigini gorecegimize dair Atay’in giinligiinde yeteri kadar ipucu vardur.

“Eylembilim”i anlatim ve bigim yoOninden inceledigimizde, Atay’in
romanciligindaki bityiik ustalikla kargilagiyoruz. Kimi yerde ‘ben’ anlatimla, kimi yerde
de ‘o’ anlatimla kaleme alinan eserde, romancinin egemen ahlat1m tutumu, tiim
eserlerinde oldugu gibi ‘ironik’tir. Ironi daha romammn bagliginda kendini gosterir.
Cagdas roman estetigini benimseyen Ofuz Atay, Server Gozbudak’in yagamim zengin
bir anlatimla,geriye doniislerle okuyucuya sunar. Atay’in dili ve dsliibunun

“Eylembilim” de doruk noktasina giktigim soyleyebiliriz.

221
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Atay diger romanlarinda oldugu gibi “Eylembilim” de de geleneksel / gergekgi
okura, elestirmene gondermeler yapmaktan kendini alamaz. Romanda prefosoriin
notlarint diizenleyip, takdim eden Dilaver Kalas,cagdas roman tekniklerinden habersiz
geleneksel elestirmen tutumuyla notlarin dil ve iislibunu, anlatim 6zelliklerini karmagik

buldugunu séyler:

“Her ne kadar rahmetli Server Gozbudak vefatina tekaddiim eden son aylarda 6zellikle Batih
vazarlann romanlarina agin bir diiskiinlik géstermigse de notlarinda bu vazarlann modemn
iisliplarim taklidi, bir 6zentiden ileri gegmemigtir santyorum (...) Notlar incelenirse, bir anlatim
birligi olmadig, keyfi zaman ve sahis degismelerinin yer aldit kolayca goriilecektir. Meseld
merhum.olavlan birinci tekil salus olarak kendi bagindan gecmis gibi anlatirken-bunlan
vasadigindan hig sitphem yok tabii-birden diiincii tekil sahisa gegerek sanki olanlarla hig aldkas:
vokmus gibi bir tavir takimyor ki, bazi héidiseleri yasadigim igin biliyorum,ashnda biitiin
olaylann iginde oldugu halde-hcrhalde bir kasitla-insam gene de siipheye diistiriiyor.insan
ruhundaki tutarsiziiklan ifade etmek igin her halde daha diizenli bir anlatim da segilebilirdi.”**

Baska bir yerde Oguz Atay,doneminde anlagilmayan ¢agdas roman tekniklerini
kullamistyla,kendi yazarliiyla alay eder.Romanlarinda kullandifi teknikler ve
yontemler konusunda higbir bilgisinin olmadigimi, bu tekniklerin ve yontemlerin
romanda rastgele kullanilmis oldugunu ironiyle birlikte soyle anlatir:

“Biitiin bu vazdiklanmun farkinda bile depildim herhalde.Peki,nasil oluyor da, bugiin bu

avrintilan vazabiliyorum? Bilingalti gbzlemcilik diye bir sey mi var yani? Neyse.amacim

olanlan. gerege uygun bir bicimde anlatmaktadir. Zaten duyduguma gére, modern yazarlar dyle
vapryorlarmug, onlan okurken okuyucuya cok is dilsiiyormus.Ancak benim bu kadar ince

diisiinceler icinde olmadifim ve amacumin dogru ve tarafsiz bir anlatict olmaya cahstigimn
bilinmesini isterim.” >

Romanin anlatim ve bigim yoniinden dikkati geken bir bagka 6nemli ozelligi de
karakterlerinin  isimlerindeki simgelerdir Isimlerde simge kullanimim1  seven
romancimiz, tiim eserlerine sinen ironik soylemini karakterlerinin isimlerine de
yansitir Romanin ana karakteri olan Server Gozbudak,bir Don Kisot misali,davast
ugruna bastm verip,goziinii budaktan sakinmayan, trajikomik olaylarn iginde girpinip

duran bir bilim adamdir.

Profesoriin 6liimiinden sonra notlarin diizenleyerek sunan Dilaver Kalas ise,
yasama yizeysel bakisiyla, agdal ve abartili sunusuyla soyadindaki méndy: kisiliginde
sergilemektedir. Server Gozbudak’in dava arkadaglar Salim Ustiin ve Turgut Kider’ in

isimleriyle “Tutunamayanlar’dan tanidifimiz-tutunamayanlarin en bityiik temsilcileri-

 age.s12-13
=€ ag.e.. .56



107

Selim ve Turgut ¢agngstirthir. Bu ikilinin isimlerinin “Tehlikeli Oyunlar” da ve en son
“Eylembilim” ‘de de gegiyor olmast, Oguz Atay’in romanlarinin bir zincirin halkalar1

oldugunu ispatlamaktadir. Romanda gegen tiim bu adlar rastgele se¢ilmemistir.

“Eylembilim”, tilkedeki siyasal ve toplumsal hareketlenmenin,anarsinin doruga
ulagtigr yillann 12 Mart 6ncesini konu alan bir romandir.Sag-sol gekismesi,iiniversite
diinyasinda yasanan kargasa ortami, romanda siyasal bir fon olarak yer alir. Bu yéniiyle

“Eylembilim”i-ironik soylemine raimen-‘siyasi roman’ sinifina dahil edebiliriz.

2.2 Hikayeleri

Romanciligiyla 6n plana gikan Oguz Atay, hikaye tiriinde de iiriin vermis bir
yazardir.Yeni Dergi ve Soyut dergilerinde yayimladigi hikayelerini “Korkuyu
Beklerken”adlyla kitaplastirdi.(1975) itk baskis1 Yalgin Yayinlar’ndan ¢ikan kitapta yer
alan sekiz hikayesinin diginda,bir de yarim kalmig “Gelecegi Elinden Alinan Adam”adl
—-isminden de anlagilacag: tizere-Oguz Atay’in hastalikla bogustugu son giinlerinde

kaleme aldig,otobiyografik 6zellikler tastdigi agik olan uzun bir hikayesi vardir.
2.2.1.Korkuyu Beklerken

Oguz Atay’in “Korkuyu Beklerken” adli hikaye kitabi, 65 sayfalik bir uzun
hikaye ve yedi tane kisa hikayeden olugmaktadr. Kitaptaki hikayeler sirasiyla: “Beyaz
Mantolu Adam”, “Unutulan”, “Korkuyu Beklerken”, ”Bir Mektup”, “Ne Evet Ne
Hayir”, “Tahta At”, “Babama Mektup”, “Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya”adlarim
tagir. “Korkuyu Beklerken”de yer alan hikayeler,gerek icerik,gerekse anlatim ozellikleri
yoniinden Tirk Hikayeciliinin doruklarindadir. Nitekim Fiasun Akath, Tark
hikayecileri iizerine yaptig1 antolojide Atay’in “Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya”adl

hikayesine yer vermistir.

Kitabin ilk hikayesi olan “Beyaz Mantolu Adam” 1972 yilinda Yeni Dergi’de
yayimlanmistir.  Elegtirici  bir anlatim tutumu ve o-anlatimla kaleme alinan
hikaye,kanaatimizce Oguz Atay’in diger bitin hikayeleri igin anahtar niteligi
tagimaktadir. Bu yoniiyle hikayenin, “Korkuyu Beklerken”in ilk hikayesi olmasi

tesadifi degildir.
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“Kalabalik bir topluluk igindeydi Basansizdi.Parasi yoktu”??’

ciimleleriyle
baslayan hikaye,Oguz Atay’in romanlarini okumug bir kimse igin tamdik bir diinyanin
ipuglannt verir. Hikayede Atay’in tiim eserlerinde isledigi birey-toplum uyusmazligt
anlatilir. Hikayenin ana karakteri yine bir tutunamayandir;ancak Atay’in ahgik
oldugumuz aydin bireylerine benzemezbir serseridir. Hikaye boyunca hig
konusmaz.Onun sessizligi,kendine benzemeyeni hor goren,birey olma hakkini elinden
alan topluma kars: bagkaldirinin ifadesidir. Kendini toplumdan geri ¢ekerek, yarattig
yalmzlik iginde bunalimlarim1 yasamak ister. Ancak toplum, gegerli dlgiitlerin digina
¢tkan bu garip adamn, tek bagina bunalimlarimi yasamasina bile izin vermez. Ekrem
Isin, bireyin 6zgirlesmesi ve bu istemin bir eylem bi¢imi olarak ortaya konusunun

oykide iktidar tarafindan carpitilarak algilandigim soyler.?”®

Hikayenin ana kigisi, gerek davramslan, gerekse kilik kiyafetiyle toplum
kargisinda aykin bir kigidir. Camiinin duvarina yaslanmaktan baska bir sey yapmadigi
halde, insanlar ona dilenci muamelesi yaparlar. Bir kumas magazasi sahibi, tuhaf
gorunimiiyle onu 'musten’ cekmesi igin vitrine koyar.Kendisiyle alay edilmesine, itilip
kakilmamasina sesini ¢ikarmaz. Bir saticinn tezgahinda gordiigii klos etekli, kocaman
diigmeli, beyaz kadin mantosunu satin alir. Insanlar bir kadin mantosuyla ve yirtik bir
pantalonla, sagi1 sakah birbirine kanigmis bir halde dolasan bu garip adama ‘deli’,
‘turist’, ‘sapik’, ‘sakat’, ‘sarhog’, ‘esrarkes’ gibi sifatlar yiiklerler. Hikayenin

kahramaninin toplum digina itilmigligi Isa simgesi ile vurgulamir:

*(...) Sonra giivercinler igin musir aldi; kollarim iki yana agarak serpti kuslara.
Parkin girisindeki duvarmn istiinde oturan kasketli bir geng, yanmindakine, ‘Put gibi

olmus, suna bak’, dedi. ‘Carmih’, diye diizeltti oteki. Gildiiler.”*?

insanlarin alaylarina, garip bakiglarina ve kendisini tartaklamalarina daha fazla
dayanamayarak halk plajina gider. Insanlarin saskin bakislan arasinda denize dogru
yiiriir, boyunu gegene kadar durmaz. Beyaz mantolu adamin, denizde yitip kaybolusunu
sadece bir kisi 6nlemeye ¢aligir. Bu durum hikayedeki karamsar sona karsilik Oguz

Atay’in insana dair umutlarinin az da olsa varoldugunu gostermektedir. “Beyaz Mantolu

27 Oguz Atay. “Korkuyu Beklerken”, Altinci basim, Istanbul, iletisim Yay,1996,s.11
=% Ekrem Igm. “Goériintiiler (1) Opuz Atay’da Bireyin Eylemine Déniisen Biling”. S8zciikler. 02.09.1983
2 Atay. “Korkuyu Beklerken”. s. 22
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Adam”la, toplumsal bask: karsisinda c¢agdag Dbireyin  ozgirlik  arayisi

simgelestirilmektedir.

Anlatim sanati yoniinden en basarihisi sayilabilecek olan kitabin ikinci hikayesi
“Unutulan”, ben — anlatimin, o- anlatima donisiiverdigi, gecmisle simdinin birbirine
ustalikla baglandigi bir hikayedir. Yazarin hikayedeki egemen anlatim tutumu

‘elestirici’dir.

“Unutulan”, insamin duygularindan arinarak robotlastifi bir diinyada, giinlik
kosusturmalara kendini kaptirarak sevgilisini, dolayis: ile kendi gegmisini tavanarasinda
unutan bir insanin fantastik hikayesidir. Hikayede kafkaesk bir atmosfer iginde, modern

¢ag insaninin iginde bulundugu yalmzlik ve iletisim gugligii anlatilir.

Eski kitaplarini satarak para kazanmak isteyen hikayenin ana figiirii tavanarasina
¢tkar. Orada unuttugu gegmisiyle karsilagir. Kullanip bir kenara firlatlmig esyalar onu
gecmisine gotiiriir. Bir an 6nce kitaplarina ulagmak, geriye dogru yasadigi bu yolculugu
bitirmek isterken, kitap sandigina benzemeyen karanlik bir ¢ikintiya rastlar. El feneriyle
baktiginda orada intihar etmis sevgilisini gorir. Tartistiklan bir giin tavanarasina
¢tktigint, bir daha da asag) inmedigini trpererek hatirlar. Onun ardindan tavanarasina
nigin ¢tkmadigimm ve onu orada eski bir esya gibi nasil unutulmaya terk ettigini
hatirlamaya ¢alisir:

“Sonra neden aramadim? Bir tiirlit firsat olmads; her an onu diisiindiigiim halde hep bir engel

cikt. Asapida veni sesler. yeni giriltiller duydugu igin inmedi bir sitre herhalde(...) Ben de onun

inmesini beklemis olmalivim. Beni lizmek i¢in inmedigini diisiindiim 6nceleri. Sonra ... bir tiirlii
olmad iste... ¢tkamadim: Gelenler, gidenler, gecim sikintisi, yemek, bulagik, evin temizligi,

‘onun’bakimi (gocuk gibiydi, kendisine bakmasim bilmiyordu.), babamla annemin 6liimii, bir

seyvler yapma teldst, oniimde hep yapilmast gereken iglerin yigilmasi. Orada, tavanarasinda
oldugunu unuttum sonunda.”*°

Hikayede sevgilisini tavanarasinda unutan kisinin i¢ dinyasim sergilemek
amaciyla modern anlat: tekniklerine yer verilir. Hikayenin ana figiiriiniin zihninden
gecenler i¢ monolog teknigi ve ¢agngim esasina dayah gegisler seklinde bilingakimi

teknigi ile verilir.

3 age., s.31
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Kitaba ismini veren 65 sayfalik uzun bir hikaye olan “Korkuyu Beklerken”de
cevresiyle baglarim koparmig gagdag bireyin yasadigi korku ve bunahim, ‘ironik’ ve yer
yer ‘grotesk’ bir anlatim tutumuyla goézler 6niine serilir. Ben-anlatim bigiminde yazilan
hikayede, gergek dis1, diigsel bir diinyamin yansitilmas: ve hikayenin ana karakterinin

yasadigt korkunun vurgulanmasinda Kafka’nin izleri dogrudan goriilmektedir.

Hikaye, ana karakterin bir gece evine dondiugunde, yazisiz, pulsuz bir zarfla
karsilagmasiyla baslar. Zarfi agtifinda higbir dile benzetemedigi, garip kelimelerin yan -
yana dizilmesinden olusan kisa bir metinle kargilagir. I¢inde bir merak, daha ¢ok bir
korku belirir. Mektubu 6lii dillerle ugrasan iiniversite Ggretim iiyesi bir arkadagina
gotiirir. Ondan, mektubun, aralarinda gizli bir dille anlagilan bir tarikat tarafindan
gonderildigini ve metinde mektubu alan kiginin kesinlikle evinden digart ¢gtkmamasi
gerektiginin yazaili oldugunu 6grenir. Mektupta yazilanlan ¢ok ciddiye alarak evinden
disartya adimim atmaz. Gittik¢e artan depresif kisiligiyle evinde korkuyla bagina
gelecekleri bekler. Hikayenin sonunda ise tehdit edilen karakter, tehdit eden konumuna

gecerek kendisine génderilen mektubu gogaltarak insanlara yollar.

Oguz Atay “Korkuyu Beklerken”de doneminin siyasal ve toplumsal kosullarinin
agirhi@ altinda ezilen, her tarafa sinen korku ortamu iginde yasamaya ¢alisan Tiirk

insaninin yazgisini simgelestirerek yoruma agtk bir tarzda anlatilir.

“Bir Mektup” baslikh hikayede, toplumla iletisim kurmakta zorlanan irkek ve
kinlgan yapida bir gencin yasadig sikintilar, giilmece (mizah) 6geleri igeren bir anlatim
tutumuyla yansttilmaktadir. Mektup tarzinda yazilmig hikaye, Fiisun Akath’min da isaret
ettigi gibi Cehov’'un “Memurun Olimi” adl hikayesini ammsatmaktadir.®' “Bir
Mektup”ta anlatttkga sozii uzatan, sozii uzattikga giliing durumlara diigmekten
kurtulamayan hikayenin kahramam, mektubunu is yerindeki patronuna yazar. Ancak
gondermeye cesaret edemez. Kahramanin yasam kargisindaki zayifligi, i¢ diinyasinda
yasadigt sikinttlar, hikayenin diline de yansir. “Bugiin de kopegimle gecerken beni

»232

tedirgin eder seklindeki dil bozukluklan, hikayenin ana karakterinin kisiligiyle

ortiismektedir.

2 piisun Akatli. “Bir Pencereden” istanbul, Adam Yay., 1982, s. 98.
32 Atay, “Korkuyu Beklerken”, s.109
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Mektup tarzinda kaleme alinan bir diger hikaye de “Ne Evet Ne Hayir’dir.
Gazetenin gunlitk sayfasina gonderilen bir mektup ile koseyi hazirlayan kiginin alay
yukli yorumlarindan olusan hikayede Oguz Atay, bireyden yola gikarak gittikge

arabesklesen toplumumuzun yasadif1 kiiltiirel bunalimi sergiler.

Kendini yarattig1 karakterlerle 6zdestirmekten biiyiik bir haz duyan yazar, “Ne
Evet Ne Hayir’da boyle bir 6zdeslesmeye gitmez. Karakterinin giiliing ve acikl:
yonlerini abartarak onu daha komik kilar. Kahramaninin hayati onem tagiyan
durumlarda bile koti plaklarin diliyle konusmasiyla alay eder. Hikaye bastan sona

ironik bir anlatim tutumuyla kaleme alinmgtir.

Oguz Atay’in diger hikayelerinin yaninda gerek icerik, gerekse anlatim
ozellikleri yoniinden silik kalan “Tahta At” adh hikayede, sanat eseri olup olmadig:
mechul bir amit etrafinda donen yiizeysel tartigmalar anlatilir. O- anlatimla

bigimlendirilen hikayede yazarin anlatim tutumu elestiricidir.

Tarihteki Truva Atr’min bir benzerini, kasabalarina dikmek isteyen Kasabay1
Giizellestirme Dernegi Uyeleri ve Esnaf Dernekleri Baskam, karsilarinda Batt’da
egitim gormiig, kasabanin ileri gelen ailelerinden birinin oglunu bulur. Ancak onun da
bu amitin dikilmesine neden kars: ¢ikti§t tam anlagilmaz. Bir yandan anitin gergegine hig
benzemedigini, bir sanat eseri olmaktan g¢ok uzakta kaldigin1 soylerken; diger yandan da
tahta atin yakin tarihimize ait bir eser olmadifini, kiiltiirimiizii kemiren bir zihniyetin
tiriinii oldugunu savunmaktadir. Hikayede saﬁatl Esnaf Dernekleri Bagkam’min tekeline

diigiiren, kiiltiirel sorunlar kargisinda ciddiyetten uzak bir zihniyet elestirilmektedir.

Mektup tarzinda yazilmig iigiincii hikaye ise “Babama Mektup” adim tagir.
Opuz Atay’in yakin dostu olan Barlas Ozarikga, Atay’in bu hikayeyi babasinin
fotografini masanin iizerine koyarak bir kerede yazdigim Hasip Akgil’e anlatir>®
Kitabin en giizel hikayelerinden biri olan “Babama Mektup”da Oguz Atay, Osmanlinin
son kusagindan, bir donem milletvekilligi de yapan babasimin i¢ diinyasim ve diisiince

yapisini, kendi i¢ diinyast ile kargilagtirarak iki kusagin yasadig: sorunlart irdeler.

33 Hasip Akgiil. “Ouz Atay’in Yagam Oyunu”, istanbul, Aki§ Yay., 1996, 5.75
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Hayat1 boyunca idealleri dogrultusunda kogturan, ancak siyasetin garklar altinda
ezilerek unutulup giden babasinin yasamindan kesitler sundugu hikayede, siyasete

yonelik elestirilerde bulunur;

“1892°de dogdum. Ulkemizin ortalama omir simrm g¢ok agtin. Koyde,
kasabada, tagrada yetistin. Olgunluk cag1 denen déneminde, iilkeyi yonetenler daha

kalabalikmus gibi goriinsiin diye, tagradan getirilerek onlarin arasinda yer aldin.”***

Babasinin ugradig haksizhiklara biiyiik bir 6fke duyan Oguz Atay, kendi aydin
kimliginden de memnun degildir. Siirekli bir arayiy icinde yorgun diisen yazar, sonunun
babasi gibi unutulup gitmek olacagindan kaygilidir:

“Ben bu asik suratll aydinlara hi¢ benzemiyorum babacigim; onlara kargiyim ve senin

ictenliginden vanayim. Baz kitaplar yiziinden kafam biraz karismissa da bugiin bilc scnin

ictenligini tasidifimu iimit ediyorum. Gene de sonunda sana biitiiniiyle benzemekten korkuyorum
babacigim: vani ben de sonunda senin gibi 6lecek miyim?”**

Oguz Atay duygu yikli bir dille kaleme aldig: hikayede duygularini denetleme
araci olarak ironik bir anlatim tutumunu tercih eder. “Sen olmadiktan sonra sana yazilan
mektup ne ise yarar?” diyen yazar, ardindan da yarattig1 duygusallig bastirir:

“(...) ben arik meslek adam oldum babacim. Yakin g¢evremde seninle ilgili bir hatiram

anlattipim zaman. ‘Ne giizel’ diyorlar. ‘Bunu bir yerde kullansana’. Onun igin, ¢ok &2tir dilerim

sevgili babacigim. seni de bir yerde. meseld bu mektupta kullanmak zorundayim.Gegen zaman
ancak boyle degerleniyormus; insamn ge¢mis yasantis: ancak béyle anlam kazantyormus”>*®

Oguz Atay hikayedeki duygu yogunlugunu kirmak, dile getirdigi ger¢egin sanat
diizleminde bir ‘kurmaca’dan ibaret oldugunu vurgulamak amaciyla ironik anlatim
tutumu diginda, modern edebiyatin 6nemli bir kurgusal 6gesi olan ‘yabancilastirma
etmeni’ni kullanir. Okurun hikayede anlatilanlari gergek olarak algilamamast onu metne

yabancilastirir:

“Sana yazdigim bu satirlarin da bir kismi ‘uydurma’ olabilir; sana agiklamakta

zorluk ¢ekecegim bazi nedenlerle senin anladigin bigimde bir gergeklikten uzaklagmak

7
zorundayim™?

3 Atav. “Korkuyu Beklerken”. s. 175.
235

o age. s.184

=36 age. s.171-172

37 age. s174
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“Korkuyu Beklerken”in son hikayesi olan “Demiryolu Hikayecileri — Bir
Riiya”da kendilerini 1ssiz bir istasyona kapatarak yazdiklart hikayeleri, oradan gegen
yolculara satarak gegimlerini saglamaya calisan G¢ kiginin hayat: anlatilir. Simgeler
agiyla orilmis hikayede, her turlii imkansizlifa ragmen seslerini duyurmak isteyen
yazarlar, elma, ayran, sucuk-ekmek satilan trenlerde oteki saticilar gibi miisteri
bulamazlar. Kendilerini o6nemsemeyen insanlann ilgisiz tavirlaninin  yaninda,
sigindiklart istasyonun gorevli memuru tarafindan adam yerine konmamalari onlar
biyiik bir yalnizligin igine atar. Bu garesizlige dayanamayan hikaye yazarlarindan biri

hastalanarak oliir, digeri ise orayi terk etmek zorunda kalir.

Hikayenin anlaticist konumundaki Gigiincii yazar ise tiim olumsuzluklara ragmen
israrla yazma eylemini siirdiriir. Trenlerin giizergahinin degigerek istasyondan sadece
yiik katarlarinn gegmesi yani okuyucusuz kalmasi da hikayenin kahramamm yildirmaz.
Hikayenin sonunda iginde bulundugu biiyiik yalmzhik i¢inde adim ve kimligini yitiren,

deliligin sinirlarinda dolasan yazar, yazdig: hikayeleri bilmedigi adreslere postalar.

Fantastik bir hikaye goriinimiindeki “Demiryolu Hikayecileri- Bir Riiya” adl
anlatinin, kitabin son hikayesi olmasi son derece anlamlidir. Oguz Atay kendini
kahramani ile 6zdeslestirerek edebiyat c¢evresi tarafindan diglanmighginm ve okuyucu
kargisindaki unutulmuslugunu hikayede simgesel diizeyde isler. Bir bakima kendini
anlatmigtir. Kitaplarina okuyucu bulamayan, elestirmenler tarafindan eserleri bir iki
satirla gegistirilen yazar, hikayedeki kahramam gibi bir giin okunacagim diigiinerek
yazmaya devam eder. Hikayenin son satirinda, son bir umut ¢iglig ile okuyucuya

seslenir: “Ben buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?"***

2.3. Tiyatro Oyunu

“Oyunlarla Yasayanlar” Oguz Atay’in tek tiyatro oyununun adidir. Oguz
Atay’in tiyatroya olan ilgisi romanlari incelendiginde goriilir. Her romaninda oyun
pargalarina yer vermis, tiyatro tiiriinde sayisiz kitap okumustur. Atay’in son yillarinda
yazmis oldugu eser, 1985°de kitap olarak basilir. 108 sayfalik bu kiigiik oyunda Oguz

Atay, edebiyatimizdaki siradisi gizgisini devam ettirir.

“*age.s. 196.



114

2.3.1. Oyunlarla Yasayanlar

Oguz Atay’in giinligiindeki notlardan “Oyunlarla Yasayanlar’in énce, tnli
Ispanyol oyun yazari Calderon’un “Hayat Bir Diistiir” adli yapitim gagristiran “Hayat
Bir Oyundur” ismiyle kaleme alindigi, daha sonra ismi degistirilerek yapisim aym

kalmak kosulu ile bir kez daha yazildig1 anlasilmaktadir.

“Oyunlarla Yagayanlar” da olaylar, Coskun Ermis adinda emekli bir tarih
ogretmeninin etrafinda gelisir. Yaptig1 higbir is Coskun’u tatmin etmez; onemli isler
yapmak, sesini diinyaya duyurmak ister. Emekli ikramiyesini yatirdi: kitap isinde bu
yiizden basarilt olamayarak iflas eder. Keman ¢almaya 6zenir, ancak sonunu getiremez.
Bir tiyatro oyuncusu olan Saffet’le tamgmas: ile tiyatro oyunlan yazmaya baslar. Kotu
bulvar komedileri ve tarihsel oyunlar yazar, yazdiii oyunlarin sahnelenmesi ile biitiin
stkinttlarinin bitecegine inanir. Istedigi gibi bir oyun yazamayan, nasil bir oyun yazmak
istedigini kendist de bilmeyen Coskun, diger islerinde oldugu gibi oyunlarinin sonunu
da getiremez. Yazdig: her oyun yarim kalir. Tiyatro sahibi Servet ile parasizliktan
reklamlara ¢tkan amator bir tiyatro oyuncusu Emel ile tanigmast onu diigsel bir diinyaya
striikler. Hayatin gerceklerine yazdigi oyunlarla tutunmak ister. Emel ile birlikte bir
oyun yazarlarken aralarinda duygusal bir yakinlik baslar. Sonra kayinvalidesi oliir.
Onun igin oyun ile hayat birbirine karigmistir artik. Evden kagarak Emel’e siginir.
Ancak Emel onu kabul etmez. Son olarak gittigi tiyatro kulisinde gegirdigi bir kalp krizi

ile olur.

Oyunun ana mekami Cogskun’un evidir. Oyundaki herkes iginde yasadig:
hayattan kopuk bir bigcimde “gergeklikle bas etme oyunlar” oynamaktadir. Kendi
kurguladiklar1 yasam oyunlarim somut yasam ile ig i¢e gegirirler. Oyunun basinda Oguz
Atay’in tarif ettigi sahne diizeni, eserde ‘oyun i¢inde oyun’ kurgusunu ifade etmek igin
se¢ilen bir aragtir. Yazar, oyunu igin 6ngordiigii dekoru soyle agiklar:

“Coskun Ermis’in evi gok renkli ve aynntilidir. Evin digindaki sahneler ise, son derece sade ve

sematik dckorlar icinde yer alir; bu sahnelerde 151k da oldukga azdir. Boylece ev disindaki

olaylann gergekten yasanip yasanmadjgégya da Coskun’un evinin diginda kesin olarak yagayip
vasamadig: konusunda bir kusku var

2 Oguz Atay, “Oyunlaria Yagayanlar”, Besinci Basim, Istanbul, iletisim Yay., 1997, 5.7.



115

Hikayenin ana karakteri Cogkun’dur, diger karakterleri ise Coskun’un karisi
Cemile, oglu Umit, kayinvalidesi Saadet Nine, sevgilisi Emel, tiyatro oyuncusu Saffet
ve tiyatronun sahibi Servet’tir. Asil hikaye Coskun’un hikayesi oldugundan dolay,
diger bitin karakterler onun oyun ile gercek arasinda gidip gelen soyut yasamini

aydinlatan bilgi odaklaridir.

Oguz Atay ilk romaninda isledigi oyun motifini “Oyunlarla Yasayanlar’in ana
tematigi haline getirerek Tirk aydimnin i¢ dinyasimi, toplum igindeki konumunu
irdeler. Oyunun ana figiiri olan Cogkun Ermis, bir kimlik bunalimiyla karsi kargiya
gelen Tirk aydimmt temsil eder. Atay’in difer eserlerindeki aydin bireyler gibi
Coskun’da somut yasamla uyusamaz ve kendini oyunlanyla teselli eder. Varlik
dergisinde Dramaturji Atolyesi’nin “Oyunlarla Yasayanlar” tizerine incelemesinde bu
konuya soyle deginilir:

“Cevresindeki her sevin farkinda oldugu halde. hi¢bir seyin farkinda degilmis gibi yasamann

volunu oyun ovnavarak ¢ozmeye gahsan Coskun. aslinda van avdin bir simfin elegtirisini

vapmak igin vazar tarafindan segilmis bir aracidir. Yazar kendi kusagim ve gevresini Coskun
karakterivle sorgular. Higbir komuya derinlikle bakmayan, bakmaktan siirekli kaginan,
gevresindeki gergek hayattan soyutlanmms dar bir yagsam alaminda kendini var etmek igin
dcbelenen. sanati bile sirf kendi keyfi igin yapan, ama hayattan ve dolayisiyla kendinden kagtigi
icin sanattan da artik bir zevk alamavan bir gurup yan aydimin diinyasina egilir. Boyle bir

diinvavla bas etmcenin en iyi yolu oyun oynamaktir. Sonugta bu oyunlar gerceklikle kangmaya
baslar."*"

“Oyunlarla Yasayanlar”in aydin figiirii, Oguz Atay’in diger aydin tiplerinin
yaninda farkh 6zellikler tasimaktadir. Atay romanlarinda olsun, hikayelerinde olsun
Tirk aydininin yasadify i¢ hesaplagmayi, kimlik bunalimim karakterlerin kisiliginde

serrgilerken, tiyatro oyununda Coskun Ermis’le dogrudan Tirk aydinini aydinlatir.

Coskun toplumculuk sevdasiyla kaleme aldi1 oyunlardan birinde aydin olarak
izerine diisen sorumluluklart yerine getirerek, halk igin yaptiklarim siralar: Onun
agzindan konusarak, halkin yazdiklarim taklit ederek facialar yazmistir. Bu eserlerde
halkin i¢inden kahramanlar ¢ikararak onu diijgmanlerinin elinden kurtarmug, halk: igin
meyhanelerde sayisiz agitlar yazmigtir. Kendisini bu yiizden i¢kiye vermigtir. Kendine
gelsin diye, bir zamanlar nasil kahraman bir millet oldugunu unutmasin diye onu

cephelere siirmiistiir. Her felaketten ve her mutluluktan sonra ona nutuklar ¢ekmis,

9 Melissa Bilal ve Digerleri 2001, “Dramaturji Atblyesi — Oyunlarla Yagayanlar”, Varlik, S.1121,
s.71.
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basari ya da basin sag olsun mesajlart géndermistir. K6tii riizgarlara kapilmasin diye

kendi okuduklarini halka yasaklamisgtir.

“Oyunlarla Yasayanlar”, memleketi meyhana masalarinda kurtarmaya caligan,
kendini halktan soyutlayarak, halka gergekleri gosterme misyonuna soyunan Tirk
aydininin acikl giildiiriisiidiir. Oyunun bir gok yerinde aydina yonelik tenkit vardir.
Tiirk aydininin yasadigi trajedi, bir ironi saheseri olarak metinde soyle dile getirilir.

“Coskun: Ey zavallh milletim dinle! (Durur) Su anda hepimiz burada seni kurtarmak i¢n

toplannug bulunuyoruz. Ciinkit ey milletim, senin hakkinda. az geligmistir. geri kalmstir gibi

sévlentiler dolasiyor. Ey sevgili milletim! Neden bdyle yapiyorsun? Neden az gelisiyorsun?

Nigin bizden geri kaliyorsun? Bizler bu kadar ¢ok gelisirken geri kaldifin icin hi¢ utanmiyor

musun?Hi¢ diisiinmiivor musun ki, sen neden geri kaliyorsun diye durmadan diigiinmek

viiziinden. biz de istedigimiz kadar ilerleyemiyoruz. Bu milletin hali ne olacak diye hayatt
kendimize zehir edivoruz. Fakir fukaranin havatimi anlatan zengin yazarlanmza gece
kuliiplerinde igtikleri viskileri zehir oluyor. Zengin takinin hayatim gézlerimizin 6niine sermeye
galisan meteliksiz vazarlarimz da aslinda su fakir milleti diisiinditkleri icin. kiigiik meyhanelerde
agiz tadwvla icemivorlar. Ey su fakir milletim! Aslinda seni anlatmiyoruz. Sefil ruhlanmizin

korkak karanligim anlatiyoruz. fste onun igin sana yanagamyoruz... senin yamnda bir sifinti gibi
vastvoruz. Hig utanmiyor muyuz? Hig utanmiyoruz.”*"

“Oyunlarla Yasayanlar’da Tirk aydininin i¢ine diigtiigii bunalimin kaynaklarina
alegorik bir dille temas edilir. Tirk aydininin halkin dileklerine kulaklarini tikadigy,
iilkesinde kendini yabanci gibi hissettifi ve gittikge bir ruh tembelligine, diisiince
tembelligine diistiigiinii, kendisi de bir aydin olan Oguz Atay ozellestirisel bir tutumla
oyununda anlatir. Coskun’a yazdirdig1 bir oyunda, tenkitlerini Tiirk aydimnin jakoben

tavirlan lizerine gevirir:

“(...) Halkin anlamadig bir dille konusuyorsun, kendine yeni kelimeler buldun.
Okuma-yazmay: bilmeyenler iilkesini yazilarla doldurdun. Simdi hayat sellerinin
ortastnda kendi 1ssizhgimn ¢oliinde yastyorsun.Kendi kendine oynadigin oyunlaria

avunmaya caligtyorsun.”**

“Oyunlarla Yasayanlar’da Cogkun’un tiyatro oyunculariyla gevrili sahte aydin
gevresinin dlsmdé kalan, oyun oynamay: reddeden tek kisi, geleneksel diizenin
temsilcisi, karis1 Cemile’dir. Evi gegindirmek igin terzilik yapan Cemile, herkesin oyun
oynayarak gerceklerden kagtig bir diinyada yagama muicadelesi verir. Oyunlardan uzak

durusuyla, Coskun’a siirekli hayatin gerceklerini hatirlatisiyla, metinde sevimsiz ve

2 Atay. “Oyunlarla Yagayanlar”, s.51
* a.ge. s.89
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sikict bir tip olarak gosterilir. Cemile, aydinin dilini anlamayan, bu yiizden de hor
goriilen halki temsil eder. Dig diinyayla iligkisini kesen, kotii oyunlardan bagka ortaya
bir sey ¢tkaramayan kocasina soyledigi su sozler karakterini ortaya koyar:
“Oyvun oyun. Biraz da gergek oyunlarla ilgilensen iyi olur. Meseld benim para kazanmak, evi
gegindirmek igin sahneye koydugum su dikis dikme oyunlarimla, Umit’in her siufi iki yilda

gegme oyununu diizelisen biraz, Ya da paralanm ickiye yatirma oyununu adam etsen. Erken
emekli olma ovununun bize neve mil oldugunu bir diisiinsen... Ne dersin?"*%

Aydin — halk kopuklugunun 6ne giktigt oyunun alt diizleminde, kitaplarin
toplatildigy, distincenin sug sayildigi, korkunun toplumda egemen oldugu 1970’li
yillarin toplumsal/siyasal sartlart anlatilmaktadir. Dénemin aydimi bityiik bir iirkeklik
icinde diisincelerini ifade etmekte zorlanmaktadir. Oyunun ana figiiri Coskun da
yazdig1 oyunlardan g¢ok korkar. Yazdigi toplumsal igerikli oyunlar, bu yiizden Antik
Yunan tragedyalarina benzer. Coskun ile Saffet arasinda gegen diyalogda iilkenin agir
kosullart igindeki Tirk aydintmn iirkekligi vurgulanir:

“COSKUN (Koridora bakar): Biraz nefes alabilsek milleti diisiinecek halimiz olur. Simdilik

kendi derdimize ditgmils bir durumday1z. (Tekrar koridora bakar) Goriiyor musun milletimizin
kaderi nelere bagh? Tehlikeler icindeyiz Saffet.

SAFFET: Camim sana sdylemistim: Sen de biitiin meseleleri Napolyon'un bagindan gegmis gibi
vazarsin. kimse alinmaz. 2"

“Oyunlarla Yasayanlar”, oyun kavram: ile aydin meselesinin i¢ ice gectigi
karmagik bir yapidadir. Oguz Atay oyununda bir yandan toplumsal bunalimi, dénemin
aydin smnifimin agmazini, halk ile arasindaki ugurumu anlatirken, diger yandan da
ilkedeki tiyatro anlayisint gozler oniine serer. Coskun’un tiyatro oyuncusu Saffet’le
tamgmasindan sonra farki tiirlerde yazdigi oyun pargalani, Tirk tiyatrosunun
arayislarimn birer simgesidir. Cogkun’un bulvar komedisiyle baslayip, tarih oncesini
konu edinen oyunlara gegmesi, arada sive taklidine dayali oyunlar yazmas:1 ve en son
toplumsal igerikli oyunlarda karar kilmast, donemin tiyatrosunun kendi i¢inde yasadig:

karmasay1 temsil etmektedir.

Oyunda tiyatro sahibi Servet ile tiyatro oyuncusu Emel arasinda gegen
diyaloglar Tirk tiyatrosunun yagadigt sorunlar1 géstemesi bakimindan ilgingtir. Servet,

seyircinin tiyatroya olan ilgisinin kayboldugu bir dénemde, seyirciyi tekrar salonlara

*age. 53435
* age. 537
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cekebilmenin garelerini diigtiniir. Oyun boyunca aglatici sahnelerden, gordiigii, okudugu
actkl sanat eserlerinden soz eden Servet, romantik tiyatronun 6zlemini ¢eker. Yerli
oyunlar aramaktadir. Ciinkii seyircinin ilgisini iyi olgen, paranmin nereden gelecegini iyi
bilen bir patrondur. Ona gore son ylllarda yazilan oyunlar fazlasiyla deneysel ve
soyuttur; bu yiizden de seyirci bu tiir oyunlara gitmez:

“"SERVET: Gegen giin bir geng adam yollamuslar bana. Oyun yaziyormus. Nerede oyununuz
dedim. Yokmus. Artik oyunlardan konusma kaldinlms, 6yle sévledi.

SERVET: Yok canim, * iginden Anlama’ tiyatrosuymus. Delikanli bana bir saat nutuk gekti:
(Delikanliyt ovnar.) © Ey kiiciik kafaly, kiiciikk burjuva seyirci! Bir bilet aldim da koltuguma
kuruldum dive bu gevseme hakkim nereden buluyorsun? Tembel seyirciye paydos!
Ovunculanmizin iginden gegenleri anlamayan senin gibi seyircilere kapilanmizi  kapadik artik
biz' (Durur. Uziintiilil) Ne vapsam? (Ellerini iki yana agarak harcketsiz kalir.) Acaba ben de
bostan korkulugu reklammna ms giksam?"*

Oguz Atay Servet’in sozleriyle Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayigina,
sahnede, oynanan oyunun gergek degil de kurmaca oldugunu vurguladigt ve boylece
seyirciyi 0zgiir ve 6zgiin diigiince tiretebilecegi bir konuma sokmak amaciyla yarattigi
‘yabancilastirma etmeni’'ne gondermede bulunuyor. Atay oyununda, ‘Tiyatro nedir?,
Neden tiyatroya gidiyoruz? Tiyatrodan ne bekliyoruz?’ sorulan iizerinde, yagam-sanat

i¢ iceligi hakkinda seyirciyi diigiindiirmeye yonlendirmektedir.

Oguz Atay 108 sayfalik oyununda, eserlerinin ortak meselesini olusturan ‘aydin
elestirisi’ne devam ederken, bir yandan da Turkiye’deki tiyatro kurumunu sorgulamakta
ve sanat (tiyatro) ile gercek arasindaki iligkileri irdelemektedir. Boylece ortaya,
1970’lerin Turkiye’sini elestirel bir anlatimla gozler 6niine seren bagarilt bir tiyatro

oyunu gikar.

5 ape. . s.23-24
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3.1. Romanciigx

Oguz Atay, okur tarafindan ge¢ anlasiimig bir romancimizdir. Romanlarinin
degerleri oldiikten sonra anlasgtlmigtir. “Neden yazdiklarimi anlamiyorlar, neden
gevremde kimse yok?"?*® diyerek anlagilmamaktan sikayet eden yazar, giinliigiiniin
bagka bir sayfasinda “yasarken unutulup gitmek”**’ ten bahseder. Ouz Atay’in éncii
ozellikler tagiyan eserlerine gosterilen bu ilgisizlik, cagdas romandaki degisimin onciisii

olan Kafka, Joyce, Beckett gibi Batilt yazarlara gosterilen tepkinin aymsidir.

Cagdas Tirk edebiyatinin en biiytik yazarlanndan biri olan Ahmet Hamdi
Tanpinar’in anlagtimast igin nasil dzerinden yillar gectiyse, Oguz Atay igin de aym
durum gegerli olmustur. Romanlarinda bireycilige ve bigimcilige dnem veren Oguz
Atay’in 1970°1i yillarda Tiirk edebiyat: tarafindan kabullenilmesi pek kolay olmaz.
Yildiz Ecevit, bu kabullenmemenin toplumsal/siyasal sebeplerini soyle 6zetler:

“Yetmisli yillar Tiirk toplumunda yeni siyasal bigimlenmelerin eylem alanma dékiildiigi bir

dénem: Tirk sivasasasimn sag/sol avrimindaki uzlagmazhgin dorufunu yasadifn willar.

Sloganlar. kaliplar ve kliselerin avdinlann kimligini olusturdugu boyle bir dénemde, ‘kendini

¢ozemeyen kigi kendi digindaki higbir sorunu ¢ézemez’ diyen ve ‘birey’i 6n plana iten bir

avdinin gevresi tarafindan diglanmasi dopal gériiniiyor insana. Ortam heniiz bir Oguz Atay’a
hazir degildi. divebiliriz.”>*®

1970’lere gelinceye dek Tiirk romam gergekei bir ¢izgide gelisir. Romantizm,
Batili anlamda Tiirk edebiyatinda birkag ornek disinda neredeyse hi¢ yasanmamugtir.
Uzun yillar yalnizca toplumsal igerikli tiriinler ortaya ¢ikmig, Tirk romancisi bu yizden
yasadigi, tanik oldugu ya da isittigi ilging olaylart yazmakla yetinmigtir. Tanzimat’la
birlikte Tiirk romancist, Dogu-Bat: ikilemini romaninin merkezine alir, sonra da yillar
boyunca ezen - ezilen geligkisini igler. Edebiyat, insani/toplumu egitme yolunda
dogrudan bir ara¢ olarak goriliir. Toplumsallik, Tirk edebiyat elestirisinin ana
egilimidir. Bu dénemde sanatsal degerlendirmeler estetik olgiitlerde yapilmaz.
Elestirmenin sanatsal goriisleri ile toplumsal goriigleri birbirine kangir. Bu yiizden de

bigimci iiriinlere kusku ile yaklagilmaktadir.

¢ Atay. “Giinliik”. 5.222
-7 a.ge.. 5.62
% v1idiz Ecevit. “Kurmaca Bir Diinyadan”, Ankara, Giindogan Yay., 1992, 5.177
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Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan c¢izgide bu anlayiy hep devam etmis,
toplumun sosyal ve siyasal yapisi i¢inde yazara kurtaricilik gorevi verilmigtir. Onlar da
bu goérevi seve seve kabul ederek, romanlarinda bireyi ve bigimi konu/olaya feda
etmiglerdir. Bu anlayisinin Tirk romamm kisirlagtirdit muhakkaktir. Birgok Tiirk
romam bu yiizden birbirine benzemektedir. Oguz Atay, 70’li yillarda boyle bir edebiyat

ortaminda yazmaya baslar.

20.yiizyilin Bat1 edebiyatinda — 6zellikle romanda — Joyce, Proust ve Kafka’nin
onciliigiinde goriilen kurguwbicim degisiklikleri Turk edebiyatina Oguz Atay’la girer.
Ortaya ¢ikardigi metinlerde onun bigim sorunlar, kurgu teknikleri tizerinde kafa
yordugu, Batr’li modernist yazarlan okudugu, bunlardan etkilendigi, 6zgir bilesimler

elde etmeye ¢alistig1 gérilmektedir.

Oguz Atay’in bireye ve bigime onem veren tavrim, bilgilendiriimeye ve
yonlendirilmeye aligkin geleneksel/gergek¢i romanlarin okuru tepkiyle kargilar.
Kurgu/bigim tizerine giristii yenilik denemeleri, okurun kafasim kanstirarak onun
goziinde eserlerini karmagik ve anlasilmaz kilar.Yildiz Ecevit, toplumcu bir ortamin
edebiyat okuru olan Tiirk roman okurunun, romam bir ‘sanat iiriinii’ olarak benimseyip,
onu zevk igin okumakta zorlanmasini goyle degerlendirilir:

“Cesitli sosvockonomik sorunlann sarmalindaki gegis dénemi Tiirkiye'sinde, yazih bir metni

zevk icin tilketmek heniiz ‘lilkks’ olarak gorillmektedir. Tirk roman okuru. yazannda hala bir

sosvolog. bir psikolog, bir yol gosterici, giderek bir militan aramay1 siirdiirmektedir. Okurun bu
vondelki beklentilerini doyurmayan ve metinlerinde ugta bicim denemeleri yapan yazarlar ise -

Oguz Atay drneginde goriildiigi gibi — uzun siire yalmz birakilmuslardsr. ‘Bigimcilik’ neredeyse
"sug” igeren bir estetik davramstir, Tiirk edebiyatinda™>*

80’li yillarda diinyada Marksist devler sistemlerinin ¢okist, Tirk toplumundaki
sosyopolitik degisimler, insamin politik misyonu disinda bagka misyonlarinin da oldugu
anlagilmas1 edebiyatiniza da yansir. Bati edebiyatindaki bireyin 6n plana alindig,
geleneksel/gergek¢i edebiyat in ana dayanagi olan olay zincirinin knldig ve
bigimciligin egemen oldugu eserler, yogun geviri ¢aliymalanyla bu donemde Tirk
okuyucusunun kargisina gikar. 70°li yillarda art arda yayimlanan romanlart uzun siire
gormezden gelinen Oguz Atay, 80’li yillara gelindiginde yeniden kesfedilir. Ancak bu

sefer de ikinci kez haksizha ugrayarak yanlis anlasilir. Ozgirliiklerin kisitlandig,

% Yildiz Ecevit. “Orhan Pamuk’u Okumak?”, Istanbul. Gergek Yay.. 1996. 5.22-23
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kitaplarin yasaklandigi, iilkenin sag-sol, ilericilik-gericilik seklinde iki kutuba
buriindigu gunlerde sol okur onu fazlasiyla bireyci, sag okur ise onu batici ve toplumcu
bulur. Oguz Atay’i Turk elestirmenlerin bir ¢ogundan daha titiz inceleyen Tatjana
Seyppel, Atay 'in romanlarindan yola ¢ikarak konumunu séyle saptar:

“Atay. degisime inanmavacak kadar haval giiciinden de voksun birisi degildi. Tamamen

titopvava teslim olacak kadar naif degildi. Sola gbre fazla sapci. safia gore fazla solcuydu,
merkezde durabilecek gibi dengeli de degildi: rahat bir konum. Ama tahrik edeici.”

Efkan Bahri Eskin ise Tatjana Seyppe!l’in tespitine degisik bir yorum getirerek
Oguz Atay’in, sosyalist olamayacak kadar postmodern, postmodern olamayacak kadar
geleneksel, islamci olamayacak kadar diinyevi, diinyevi olamayacak kadar diiriist bir
kisilige sahip oldugunu, romanlarinda takindig: aykiri tavirlariyla tiim muhalif aydinlar:

temsil ettigini soyler.?"'

Oguz Atay ilk romanindan baglayarak tamamlayamadig§: son romanina kadar hep
aynt meseleler etrafinda dolagmistir. Romanlarinda bireyle toplum arasindaki bagi
agtklamaya c¢alisir. Toplumsal olusumun bir trinii olan roman karakterlerinde,

Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki bozukluklari, gegirdigi degisimi yansitir.

Atay’in biitiin romanlann bir ‘aydin elestirisi’ ¢izgisinde devam eder. Atay
titkedeki kosullar1 sagliksiz bularak bunun tek sorumlusunun halka iyi 6rnek olmayan,
kendi kisiligini bulamamig Tirk aydim1 oldugunu soyler. Bu yonde kendisini de
elestirmekten kaginmaz. Romanlarinda yarattigi aydin figirleri aracihgr ile Tirk

aydininin yasadigt ‘kimlik bunalimi’m gozler 6niine serer.

Higbir tarafin adami olmayigi, belirli bir gruba, simifa ve tabakaya yonelik
misyonerce umutlar tagimamasi, onu Tirk aydin evriminde muhalif Tirk aydin
figiiriiniin 6nemli temsilcisi yapar. Efkan Bahri Eskin, Oguz Atay isminin Tirk aydin
evrimindeki yasamsal onemde bir ugrak yeri olmasinin anlamni, yazarin geleneksel
modern aydin ile (insanli@ini vicdanm: Yakup Kadri, Voltaire vb.) daha sekiiler, tarihsel-
toplumsal koordinatlar1 belirlenimli, nesnelere ve insanlara yabancilasma kat sayist

viiksek (Nietzsche) kirilgan- entelektiiel tipolojilerin ¢catismasinda durmasina baglar.?*?

- Syeppel. a.g.e.. 5.107
3 Efkan Bahri Eskin 2000, “Oguz Atay”, Dogu — Bati, s. 11, s. 147.
*agm.s. 147,
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Oguz Atay, romanlarimin ana tematigi olan aydin kavrami iizerinde giinliigiinde
de sik sik diigiinmekte, “halkin evrensel ruhuna inanan, onu derinligine tanimaya calisan

gercek bir aydin toplulugu™®*

nun oOzlemini g¢ekmektedir. Halkin degerlerine
inanmayan, ilericilik-gericilik kavgasi i¢inde bogulan, yillardir kendini yenileme
gergegini  duymayan devrinin aydinlarina seslenerek onlar1 kendi ben’leriyle
hesaplasmaya davet eder:
“Artik her verde hangi kampin adamm olursa olsunlar bunlar teshir etmenin 6nce halka 6rnek
olabilmek igin avdimin kendisivle hesaplasma vakti gelmistir. Yazarlar da romammnda.

hika_\'c‘sqi‘nde. siirinde bu hesaplagmaya girigmelidir. Kendinden korkanlara bir diyecegimiz yok
tabii.”"

Oguz Atay’in romanlarinda aydin kavrami gergevesinde ele aldig1 bir baska
meselede ‘Dogu-Bati ikilemi’ dir. Rudyard Kipling’in “Dogu dogudur, Bati da bat,

b

ikisi hi¢bir zaman yaklasamaz” misralarina katilmayarak doguya da battya da sahip
¢tkar. Bu iki zit kutbu, kiiltirimiizii zenginlestiren unsurlar olarak gorir. Ilk iki
romaninda roman karakterleri bu sentezi gergeklestiremeyerek derin acilar ¢ekerler.
Ugiincit romaninin aydin figiiri Mustafa Inan, ezeli kimlik sorununu agarak Atay’in

Tiirk aydininda gormek istedigi bir senteze ulagir.

Oguz Atay’in romanlarinda kiiltirel sorunlarimiza egilmesini, giincel
politikalara edebi bir cevap verme gayretleri olarak yorumlamak yanligtir,
Toplumsal/siyasal/ekonomik sorunlar, Tirk aydimin yanilgilan, Oguz Atay’in
romanlarinin yap: taslaridir, eserlerinin ana renklerinden biridir. Atay romanlarinda bu
meseleleri ¢oziimleme c¢abalarina girismez. Yizyillardir devam eden Tirk aydinin
kimlik arayiglarim, roman karakterlerine derin actlar, sikintilar ¢ektirerek yansitir.
Roman karakterlerinin yasadig1 baskiyi, yalmzhg: ve basarisizligi anlatmak, Oguz Atay

icin cok daha zevklidir. Bitiin bu ciddi meseleleri romaninda birer oyuna donistiirtir.

Oguz Atay’in romancihginda ‘oyun’ kavram, tizerinde durulmasi gereken bir
noktadir. Romanlarinda bigimsel kaygiy1 6n plana tagtyan yazar, metinlerinin kurgusunu
oyun kavram ekseninde bigimlendirir. Oyun kavraminin Atay’in yazarliginda ne kadar
onemli bir yere sahip oldugu, eserlerinin isimlerinden de anlagilmaktadir. Tek tiyatro

yapitinin adit “Oyunlarla Yasayanlar”, ikinci romamnn adi ise “Tehlikeli Oyunlar” dir.

3 Atay. “Giinlik™. s. 136,
age.s 142,
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Freud, Huizinga ve Dr. Eric Berne’in oyun kavramina yaklagimlarimn Atay’in diisiinsel

estetigine yansimalari ,giinligiinde agik¢a goriilmektedir.

Oguz Atay’in romanlarinda oyun dgesine yer vermesinin iki temel sebebi vardir.
Bunlardan birincisi roman karakterleri somut yasama ancak bu oyunlar vasitasiyla
katilabilmekte, can sikintilarin1 oyunlarla giderebilmektedirler. Atay’in oyun kavramina
yaklasimindaki ikinci amact ise romanlarinin kurgusuna katilan ‘oyunsuluk’ ile okuruda
metnin igine ¢ekmek, metni oyunsu bir bulmacaya g¢evirmek istegidir. Modern
edebiyatin onemli bir egilimi olan oyunsuluk etmeni ile okur, romanin kurgusal
gizlerini ¢ozmeye gahsarak yazarin romanim nasit kurdugunu kegfetmek igin caba

gosterir.

Oguz Atay’in romancihifinda dikkati geken bir bagka yon de roman karakterinin
cizilmesi (karakterizasyon) meselesidir. O ¢izdigi karakterlerin kolay hatirlanmasini,
unutulmamasini ister. Dolaytst ile bu meseleye 6zel bir 6nem verir. Ciinki bir romanda
olayt siiritkkleyecek, okuyucunun dikkatini kendilerine, dolayisiyla eser lizerine ¢ekecek
vazgegilmez Ogeler roman karakterleridir. Romana canhbk ve dinamizmi onlar
kazandirir. Roman sanatinda karakterlerin ¢izimi, onlara isim vermekle baglar. Oguz
Atay karakterlerine isim segerken titiz davranarak onlann metindeki rol ve islevlerine
uygun, yer yer ironik isimlerle romanina yerlestirir. isimlerde simge kullanim,

romanlarinda dikkat ¢ekici bir ozelliktir.

Oguz Atay karakterlerini fiziksel ozellikleriyle degil, i¢ diinyalariyla, psikolojik
derinlikleriyle vermeye ¢aligir. Karakterlerini dig gorunisilyle vermeyi, okuyucunun
hayal giiciinii kisitlayan bir tavir sayar. Bu durum onlan hayata daha yakin ve tutarls
kilarak, okuyucunun hafizasinda kolayca yer almalarim saglar. Dig diinyada
tutunamama, i¢ diinyalarinda derinlesme, basansizlik, kinlganhk, kimlik bunalim,
Oguz Atay’in roman karakterlerinin ortak ozellikleridir. Bu durum kimi yazarlara ve
elestirmenlere gore bir kusurdur. Orhan Pamuk, Oguz Atay’in romanlan tizerine yazdigi
bir yazida, bu konuya dikkat geker:

“(...) Turgut. Selim. Albay, Hikmet hep akilda kalan kahramanlar. Tek kusurlan hepsinin

birbirine benzemesi: ¢iinkii hepsi OBuz Atayv'in her yere yayilan zakdsimn altinda eziliyor,

vazam kendisi olup ¢ikivorlar. Yazar her vere kendisini verlestirince bazi sikici konugmalarda
sasirtyoruz: “Simdi Turgut mu konusan Selim mi?". Ne 6nemi var. durmadan konusan, her sey
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hakkinda kendilerini sorguva ¢eken bu insanlann hepsi birer Ofuz Atay. Atay’daki biiyiik alay
etme tutkusu onlarin hepsine bulagmg™=*

Atay’in kimi zaman 6zdeslesmekten kagmadig: karakterlerinin hepsinin birbirine
benzemesi, onun bilingli bir tavnidir. Cizdigi tipler o romanla sinirh kalmaz; diger
romanlarinda da gorinirler. Nitekim “Tutunamayanlar” 1n Turgut’u ve Selim’i tiim
romanlarinda yasayan karakterlerdir. Oguz Atay’in romanlar1 birbirinin devam, bir
zincirin halkalari olunca, ¢izdigi tipler de ortak 6zelliklere biiriinmiis olur. Romancinin

bu tavrini bir kusur olarak degerlendirmek kanaatimizce yanlis olur.

Oguz Atay’in karakter ¢iziminde bir kusur aranacaksa, bu kusur onun kadin ve
erkek tiplerin, karakterlerin ¢iziminde aynt basariyr gosterememesi ve hatta kadin
karakterleri hig konusturmamasidir. Atay, erkek kahramanlarin ¢iziminde daha
basarihdir. Kadin karakterleri erkeklere nazaran daha silik, hatta cansiz kalmaktadir.
Atay’in kadin karakterleri — ozellikle evli kadinlar — ruhsal derinlikten uzak, olumsuz

ozellikler tagimaktadir.

Oguz Atay, Tirk romanina 6zellikle kurgu/bi¢im alanlarinda yeni bir boyut, yeni
bir nefes getirmistir. Oguz Atay’in eserlerinde modernist o6gelerin yam sira
postmodernist 6geler de yer alir. Oguz Atay romanlanyla birgok ilki Tiirk edebiyatina
kazandinir. Tutunamayanlar romamyla bireyciligi ve bigimciligi Tirk edebiyatiyla
tanistiran Atay, “Tehlikeli Oyunlar”la postmodernizmin ana kurgu 6gesi iistkurmacay!
Tiurk edebiyatinda ilk kez kullanir. Biyografinin 6nemsenmedigi edebiyatimizda ilk

biyografik roman yazandir. Cagdag roman tekniklerini hakkiyla kullanan yine odur.

Oguz Atay romanlarinda ¢agdas roman tekniklerinden fazlasiyla yararlanir;
ancak hig¢bir romaninda anlami bulandirma amaci giidden bi¢im oyunlanyla yetinmemizi
istemez. Atay giinliigiinde ¢agdas roman tekniklerini kullanmasiyla ilgili sunlan soyler:

“Bi¢im sorunu: iki ihtimal var — va konular van vana dizilerek. bilinen klasik diizen iginde

verilir. va da ashinda olaylar ve ctkenler ig ige oldugu igin ¢agnigimlar serbest birakilarak organik

ve ruhsal bir gelisim gerceklestirilebilir. Ben ikinci yaklagmm. gergegi bu bigimde algiladigun
icin. kendime daha yakin buluyorum.™*¢

*** Orhan Pamuk. “Oteki Renkler™. istanbul. iletisim Yay.. 1999. s. 192.
¢ Atay. “Giinliik”. 5.240
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Romanlarinda birbirini izleyen olaylar zincirini ortadan kaldiran, karakterlerini
i¢ diinyalartyla veren Oguz Atay, okuyucusundan metnin bir pargas: olmasint ve metni
yeniden yaratmasim ister. “Okuyucuyu yeteneksiz sayarak, yazmak istediklerini

sadelegtirme gabasina girigenlerin de neden oturup yazdiklartn1 anlamtyorum™>*"der.

Oguz Atay bir romancimn eserlerinde estetige, kurguya ve bigime gereken dzeni
gostermesinin disinda kilturel birikime de sahip olmasim ister. Giinliigiinde Tiirk
romantnin sorunlarini séyle siralar:

“Halka biivitk dogrular adina valan s6vlemekten kurtulamamaktadir sorunlardan biri.

Kiiltiirsiizliiktiir. Ve en &nemlisi ise nc kendini ne gergegi sczememcktir. Duyarsizliktir. Kiiltiir

kopuklugudur(...) Kétii romanlan, bilyikk sozlerle yutturacagimi sanma yanmigisidir. Bir iki

toplumsal gergegi bir verden duvan insamn bagka sevleri duvmamasindan ileri gelen bir cahillik
coskunlugudur. Bir edebiyat getesine yaslanmamn verdigi rahatlikla yillar boyunca bir arpa boyu
ilerlevemenin zavalhligidir. Yiizevde cirpmmamn verdigi korkunun edebiyvat heyecam
samlmasidir.  bocek vamlgisidir(...) Sahte elestirmenlerin koltuk degneklerine dayanarak
viiriivenlerin. cdebivat reklam ajanslannin giiriiltiisiine kapilarak sartlananiann disinda kalanlarin
varligina inanmak istedigim i¢in yazavorum bunlan. Belki — Kemal Tahir’in dedigi gibi — giinde
24 saat romanct olmamn gercgini duvanlar ya da duyacak olanlar vardir.(...) bu da Kemal

Tahir'in dedigi gibi kiiltiir isidir.(...) Ki¢iik kafa ve beden vasantilanyla biiyiikk firtinalar
kopanimayacagim sezmektir. Romanin bir 8miir tiiketmek isi oldiugunu kavramaktir. ">

Oguz Atay’in Turk romam iizerine bu acimasiz degerlendirmelerinin temelinde,
Bati edebiyatimt ¢ok iyi tanimast, ¢ok iyi yabanci yazarlar birinci elden okumasi ve
boylece iki edebiyati karsilagtirarak Tirk edebiyatindaki eksiklikleri, diizeysizligi
gormesi yatmaktadir. Atay’in etkilendigi batili yazarlarin baginda Dostoyevski ve Kafka
gelir. Yerli yazarlardan ise Kemal Tahir onu ¢ok etkilemis, son déoneminde yazarhik
programim, tamamlayamadifi, yayimlanmamis kitaplarinda Tirkiye’nin kiltiirel

sorunlarina dogru yaklastirmigtir.

Oguz Atay’in en gok etkiledigi yazar ise Orhan Pamuk olmustur. Orhan Pamuk,
Atay’'dan ¢ok etkilendigini kabul ederek, ondan Bati’nin ¢agdas roman tekniklerinden
verimli bir sekilde yararlanilabilecegini 6grendigini soyler.””* Oguz Atay’in etkiledigi
diger yazarlarin baginda Nazli Eray, Latife Tekin ve Hasan Ali Toptas’in isimleri gelir.
Genel olarak bakildiginda ise romanlarindaki titiz kurgu ve bigim galigmalanyla, zengin

kiltir birikimiyle Oguz Atay biitiin edebiyatimizi derinden etkileyebilmeyi bagarmustir.

** Pakize Kutlu. “Oguz Atay ile Konusma”. Yeni Ortam. 30.09.1972
¥ Atay. “Gilnlilk”. 5.226-228
*? pamuk. a.g.e.. 5.110
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3.2. Hikayeciligi

Oguz  Atay, “Korkuyu Beklerken’de yer alan sekiz nefis hikayesiyle,
hikayeciliginin de romanciligi kadar kuvvetli oldugunu gostermistir. Kisa hikaye
tiriiniin ustaliklarim kavrayan yazar, onemsiz gibi goriinen ‘an’lik olaylarda, sayfalarca
anlatilabilecek bir hayatin ya da olayin 6ziinii kesfederek onu simgelestirir. Oguz Atay

hikayelerini okuyucuya yorumlama olanaklar: tamiyan bir tarzda bigimlendirir.

Oguz Atay gerek romanlarinda, gerekse hikayelerinde topluma uyum
saglayamayan bireylerin hayatlarindan kesitler sunar. Toplumun beklentilerine karsilik
vermeye ¢abalayan ancak bu gabalarinda tek baslarina birakilmig, hep bir aray1s i¢inde
olan huzursuz insanlarin yasamlarini konu eder. Hikayelerinde zaman zaman
Ozdeslestigi, zaman zaman araya elestirici -alayct bir mesafe koyabildigi bu insanlari,
distan bir gozlemci tavri ile degil, kendi yagsam tecriibelerinin de etkisiyle igten yansitir.

Bu agidan bakildignda Oguz Atay’in hikayeciligi, romanciligindan ayr diisiinilemez.

Yeni Dergi’de 1972°de yayinlanan ‘Beyaz Mantolu Adam’ adli hikayesinden
sonra kendisi ile yapilan bir konugmada roman ve hikaye bagintisi tizerine sorulan bir
soruya verdigi yanitta, boyle bir ayrimin ancak anlatim tekniklerinde goriilebilecegini
soyler:

“Bu giinlerde hikaye vazivorum. Kisa vazmaktan bagka bir meselem yok: giinkii 60 sayfalik bir

hikave vazdim. bastinmas: gfi¢ oluyor dergilerde. Romanda siir, oyun, makale (hepsi uydurma

elbette) gibi bir gok tiirden yaralanmistim. Romanin bu bakimdan hikayeden farklt imkanlan var

herhalde. Tkinci romamm ‘Tehlikeli Ovunlar® da 6zellikle oyun aparcalan var. Bunun disinda bu

iki tiir arasinda farklar varsa onu elestirmenler daha ivi bilirier™*

Oguz Atay romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de Tiirk edebiyatimn genel
¢izgisinin digina ¢ikarak kendine Ozgii gizgisini devam ettirir. Atay, insamn i¢ ve di§
catismalarini anlattigi hikayeleri ile ‘psikolojik hikaye’ tiriiniin usta isi Orneklerini
sunar. Hikayelerde ‘tasvir’ geri plana itilirken, ‘tahlil’ 6n plana g¢ikarilir. Ruhsal
¢oziimlemelere dayali bir diinya yaratmakta basanli olan yazar, kendine bu imkam

veren i¢ monolog ve biling akimt tekniklerini biyiik bir ustahkla kullamr.

Hikayelerinde genellikle benimseyici, zaman zaman da yansiz bir bakis agist ile

ironik anlatim tutumunu benimser. Ironi, hem ‘romantik ironi’ seklinde yazarla eseri

% pakize Kutlu. “Oguz Atay ile Konusma™, Yeni Ortam. 30.09.1972.
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arasinda mesafenin korunmasi bigiminde, hem de duygusalligi akil ile denetleme
tarzinda karsimiza ¢ikar. Semih Gimis “Oykiciiligiimizii Kisa Tarihi” adh
incelemesinde Oguz Atay’in hikayeciligini degerlendirir:
“Oguz. Atay'in ovkiileri onun yalnizca Tutunamayanlar’in (1971) yazan olmadigmnt tanitiar.
Toplumun olumsuz etkileri ile denebilir ki kara bir atmosfer iginde sikisip kalmis, kendi diglanina

da vabancilagmis. varah bireylerin 6ykiisiinii yazdi. Tek oykii kitabi Korkuyu Beklerken® de
(1975) topladigt vkiileri ile dvkiiciiliigiimiiziin stradis1 vazarlarindan oldugu belirtilebilir,”*®'

Oguz Atay'in hikayeciligini degerlendiren kimi elestirmenler, yanhs§ yargilara
varmistir. Ornegin Fiisun Akathh onun “Bir Mektup” adh hikayesi ile, Cehov’un
“Memurun Oliimii” adli hikayesi arasindaki benzerlikten yola gikarak, “ Oguz Atay

Tirk 6ykiisiine Cehov'u sokmustur”?%2

gibi yanhs bir sonuca gider. Gergeklikten kagan
bireylerin i¢ diinyalarim ve iletigimsizliklerini karamsar bir atmosferde, yenilik¢i bir
anlatimla sunan Atay’in hikayelerinde, digtan bir etki aranacaksa, bu isim hi¢ kuskusuz
Kafka’dan baskast olamaz. Her firsatta ondan c¢ok etkilendigini soyledigi Kafka’nin
Oguz Atay iizerindeki ¢ekim giicii biyiiktiir. Oguz Atay, tek kitabi ve kitaptaki sekiz
hikayesi ile kendine oOzgii bir yazar olarak hikayeciligimizin olanaklarini

zenginlestirmistir.

3.3. Tiyatroculugu

Oguz Atay’n yazarhginda ‘Oyun’ kavramimin 6nemini ¢aligmamizin ‘Eserleri’
bolimiinde irdelemistik. Romanlarinda kigilerin somut yagsamm reddetme bigimi ile
karsimiza ¢ikan oyun kavrami, aym1 zamanda hemen hemen tiim eserlerinin kurgusal bir
ogesidir. Atay’in yapitlarindaki oyun pargaciklari, sonunda tiimii ile bir tiyatro oyununa
“Oyunlarla Yasayanlar” a déniigiir. Atay’in yapitlan tiir olarak degisik isimlerle amlsa

da sonugta hepsi birbiri ile ¢elismeksizin belirli bir eksen etrafinda durur.

“Oyunlarla Yasayanlar” ,tema ve motifler yoniinden Atay’mn diger yapitlarindan
farkli bir ¢izgide degildir. Bireyin kendisi ile hesaplagmasi, kiiltiir ikilemi, tarihsel ve

kiiltiirel biling altr alanlarindaki égelerin i¢ ice verilmesi, aligilmigin disindaki bigim

! ~Capdag Tiirk Yazim-1". Der: Zehra Ipsiroglu. istanbul. Adam Yay.. 2001. s. 55.
22 Fiisun Akath. “Bir Pencereden”, Istanbul, Adam Yay, 1982. s. 99.
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denemeleri, karsitlara dayanan ironik anlatim tutumu ve sembol ag1 yazann bu

oyununun da 6zellikleri arasindadir 2

Oyun kisilerine baktigimizda diger eserlerinde oldugu gibi isimlerde yogun bir
simgesellikle karsilagiyoruz. Oyunun ana kisisinin ‘Coskun’ adi ile romantikligi
vurgulanirken, ‘Ermis’ soyadi ile aydin kimligi ironiyle isaretlenir. Tiyatro oyuncusu
Saffet Soylemezoglu’nun soyadiyla, siirekli bagkalarimin diigiincelerini tekrarlamasi,
kendine ait bir sozii olmamast simgelestirilir. Servet Duygulu’nun patron olmast (Saffet
ona “Merhaba Bay Sermaye” diye hitap eder) ad1 ile, romantik tiyatroya baglilii soyadi
ile ilgilidir. Saadet Nine, gegmigteki mutlu hayatimin 6zlemini duyan, gergek yasamdan

kopuk yasli kadinin adidir.

Oguz Atay’in oyununda karakterlerine verdigi isimler ve bu isimlerin
kimlikleriyle iliskisi, Cevat Capan’in “Tehlikeli Oyunlar” in 6nsoziinde isaret ettigi gibi
ortacag ibret oyunlanindaki kahramanlarin alegorik isimlerini g:agns,t1rmaktad|r.264
Biitiin bu isimlerin yan yana gelerek ortaya ¢ikardig: ironik tablo, oyuna biyiik bir

zenginlik katar.

Oykiinmecilik gelenegine dayanan dramatik tiyatro ¢izgisinde oyuniarin
yazildig1 bir dénemde; Oguz Atay bu gelenekten koparak “Oyunlarla Yagayanlar”
yazar. Batt tiyatrosunda 20. yiizyihn bagsindan beri siiregelen gelismeleri, oyun yazarlig:
alaninda Brecht’in, Beckett’in tiyatroya getirdigi yenilikleri takip eden Oguz Atay
“oyun iginde oyun” kurgusuyla kaleme aldig: tiyatro yapitiyla Tirk tiyatrosunun

alistlmig ¢izgisinin digina ¢ikar.

Oguz Atay “Oyunlarla Yasayanlar” da geleneksel ogrelerle modern olani
biitiinlestirmeyi basarir. Dramatik bir kurgusu olan yapitinda, oyun iginde oyunlarla,
tartismalarla oykiiyi kesintiye ugratir. Boylece aydin kavram ve tiyatro kurumunun
islevi dzerinde okuyucuyu (seyirci) elestirel bir diigiinme siirecinin igine ceker.
Brecht’in yabancilagtirma estetigi’nden yararlanarak seyircinin kendini sahnedeki
oyunun bir pargasi olarak hissetmesini, kendini oyun kisileriyle 6zdeslestirmesini

engeller. Oguz Atay, seyircinin bu oyunda, aklim, elestirel bilincini ortaya gikarmasin,

* Yildiz Ecevit. “Ofuz Atay’da Aydin Olgusu”, istanbul. Ara Yay., 1989. s. 47
1 Cevat Capan. Onsbz / Oguz Atay. Tehlikeli Oyunlar, §.9.
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edilgin seyirci kimliginden siynlarak etkin bir seyirci konumuna gelmesini istemektedir.
Oguz Atay tek tiyatro yapitiyla Tiirk Tiyatro Tarihi’ne gegerek adindan s6z ettirmeyi
basarir:
“Geng vagta 6len. ama tek oyunuyla tiyatro yazin tarihimize gecen Oguz Atay (1934-1977),
Ovunlarla Yasavanlar adimi verdigi ovununda, en az iki viizyildir yasadigimz kiiltiir ikilemi ve
bu kiiltiir saskinhginin dogal olarak yeserttigi aydin-halk yabancilagmasi iizerinde, ac1 ve gliing
sahnelerin igiceliginde bir tartigma agar. Cehovvari buruk bir mizah giicii olan yazann, hicbir

sevi iilkiilestinneden. nesnel ve siirli bir vénelis i¢inde gergeklestirdigi bu oyun, son on yil iginde
vazilmus olan tivatro vapitlariun en 6nemlilerinden biridir. "

“Oyunlarla Yasayanlar” in sahnelenmesini g¢ok isteyen Atay, ne yazik ki bu
isteginin gerceklestigini gérememigtir. Kimse oyunu oynamaya, sahneye koymaya
cesaret edemez. Oyununu Yildiz Kenter ve ve Sitkran Giingér’e okuyan yazar, “Nerede
oyun, nerede gergek belli olmuyor” elestirisiyle karsilasir. Halbuki Oguz Atay’in
seyircide uyandirmak istedigi duygu da budur zaten! Oyunun anlagilmamas: Atay’1 gok
tizer. Bunu ginliigiinde soyle anlatir:

“Havat bir ovundur. Yildiz Kenter'den diin alindi. Diin aksam iizeri. Yildiz Hanim'tn 6grencisi

geng bir ovuncu bize (Y K. Sitkran Giingtr. ben. Pakize) ovunu bastan sona silrekli okudu.

Ozellikle ilk perde ve ikinci perdenin baslan okunurken herkes ver ver gok giildii-ben bile

giildiim. Sonra bir sessizlik oldu. Sonra Yildiz Hamum tipleri ve olanlan ve her seyin nedenini

pck anlavamadigini sovledi. Genellikle baska seylerle. Sarlo (?) — benzerlikler buldu. Tkinci
perdenin daha tekrarlarla dolu ve s6niik oldugunu séyledi. Siikran Giingor etkilendigini belirtti,

ama ncvin ger¢ek nevin ovun oldugunu anlayamamis. Ben de bunu yapmak istedigimi
sovledim ™™

Oyun Atay beynindeki ur nedeniyle Londra’da tedavi oldugu giinlerde, yakin
dostu Cevat Capan’la yaptig1 telefon gorigmesinde ondan “Oyunlarla Yasayanlar” in
oynanmasini saglamasim rica eder. Bu goriiyme Cevat Capan’la yaptiklar1 son konusma
olur. Oyunun oynanmast Atay’in son istegidir. Cevat Capan Devlet Tiyatrosu’nun edebi
damgmam olunca ilk isi bu oyunu 6nermek olur. Kurulda Vedat Giinyol ve Sevda
Sener vardir. Ergun Orbey’in genel midiirlugi zamaninda oy birligi ile kabul edilerek
1979/1980°de “Oyunlarla Yasayanlar”, Devlet Tiyatrosu’nda iki ayr1 rejiyle sahnelenir.
Aym yillarda Atay’in tiyatro yaptti, Bogazigi Universitesi oyunculan tarafindan da
oynanmir. Hasip Akgiil, bu rejilerde oyunun ‘neyi’, ‘nasil’ soylediginin tam

anlastlamadigim, Devlet Tiyatrosu’nun oyunun alaturka tonunu fazla abarttifin,

%% Ozdemir Nutku. “Diinya Tiyatro Tarihi Cilt 2”. istanbul. Remzi Yay., 1985. s. 368.
¢ Atay. “Ganliik”. s. 201-202,
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Bogazi¢i oyuncularinin ise bu yamm gozden kagirp alafranga bir “Oyunlarla

Yasayanlar” sahneledigini soyler.?®’

*“" Hasip Akgiil. “Ofuz Atay’in Yagam Oyunu”, istanbul. Akis Yay.. 1996. s. 52.
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SONUC

Oguz Atay, 1934-1977 yillan arasina sigdirdig: kisa yasaminda ne yazik ki genis
bir okur Kkitlesine ulagamaz. Bati kiltirinii ¢ok iyi tamyan, gecmig kaltirini de
yadstmayan yazar, bu yoniiyle Tiirkiye’nin iki ruhunu yansitir. Ama bitiin bu 6zellikleri
yasarken fark edilmez. Oguz Atay’in yalmz birakilisinda elestirmenlerin ve edebiyat
¢evrelerinin bilyiik pay: vardir. ‘Birey’i eserlerinde 6n plana alan, bireyden yola ¢ikarak
toplumsal meselelere egilen yazar, Tiirk edebiyatinda uzun yillar gérmezden gelinir.
1970’lerde tuttugu giinligine, anlagtimamanin sikintilarim anlatarak baglar: “Kimse
dinlemiyorsa beni- ya da istedigim gibi dinlemiyorsa-giinlitk tutmaktan bagka care

kalmiyor. Camim insanlar! Sonunda, bana, bunu da yaptimz*2%®

Ne zaman ki Tirkiye, kimlik degistirmenin insan ruhunda yarattigi acilarla
ilgilenmeye baslar, Oguz Atay’in 6nemi de o zaman ortaya ¢ikar. Onun tiim yapitlarinin
odak noktast aydin kavramidir. Tiirk aydimin yasadii kiltiir ikilemini ¢arpici bir
bigimde anlatir. Batililagsmaciligin ve ge¢mis kiiltiire sahip ¢tkmanin aynt ruhta sugluluk
ve utang duymadan varolabilcegine inamr. Dogu-Bat1 kargisindaki sentezci gorusiyle,
diisiince yapistyla, Tanpinar’in diinyasim1 hatirlatir. Bu yonilyle Oguz Atay, Tirk

edebivatinda Tanpinar’dan sonra meselesi olan tek yazarimizdir.

Oguz Atay’1 6liimiinden nice zaman sonra tammaya ve anlamaya baglayan Tirk
edebiyat1, onun ismini tek yapitiyla “Tutunamayanlar” la 6zdeglestirir. Oguz Atay’la
ilgili yazilan kitaplar, makaleler hep “Tutunamayanlar” la simrh kalir. Oysa ki yazarin

diger yapitlarimin “Tutunamayaniar” dan asag kahir bir yam yoktur.

Oguz Atay’in hikayeciligini romanciligindan, romanctligim tiyatroculugundan
ayirmak mimkiin degildir. Oncii 6zellikler tastyan, bigimsel yenilikler igeren eserleriyle
Oguz Atay Tirk edebiyatinin geleneksel- gergek¢i egilimden sapmasinda bagrol

ustlenir.

& Atay. “Giinlik”. s.6.
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O Turk edebiyatimn ilk modemnist yazan olarak, geleneksel “6zellikierin
siiregeldigi bir ortamda ‘birey’ i ve ‘bigim’ i temel alan eserleriyle ardindan gelen
yazarlart derinden etkilenmistir. Postmodernizmin imkanlarindan (alisilmisin diginda
kurgulardan, kurallarin bozumu ilkesindan, sanat ile gercek hayat arasindaki baglari
koparma gabasindan yani yabancilastirma estetiginden) yararlanan, biyografik romani
disinda tiim eserlerinde karmagik bir yap: kurmaya calisan ve bu anlaysla gizemli bir
dil / aslip bigimine yer veren bir romancimizdir. Ancak o, tamamyla postmodern bir
yazar degildir: postmodernizmin imkanlarindan genis Olgiide yararlanan zgki bir

yazardir.
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