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OZET

_ ONALTINCI YOZYIL iKiLi ASK MESNEVILERINDEN
SAH U GEDA (BURSALI RAHMI) HUSN U DiL (AHf) SEM U PERVANE
(ZATi)’DE TAHKIYE UNSURLARI

COSKUN, Nevin
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Tez Danmismam: Yrd. Do¢. Dr. Muvaffak EFLATUN
Eyliil, 2009, 185 sayfa

Bugiine kadar nazim olarak ele alinip incelenen mesnevilere bakildiginda bir
taraftan da anlatma 6zelligi tasidiklan goriiliir. Anlatma 6zelligi tasiyan eserler tahkiyeli
eserler olarak degerlendirilir. Biz de bu diisiince dogrultusunda Osmanli Edebiyat1 i¢in
en parlak donemlerden biri olan on altinci yiizyildan {i¢ tane ask konulu mesnevi
secerek onlarda bulunan tahkiye unsurlarimi inceledik. Bu metinler Zati’nin Sem i
Pervane’si, Bursali Rahmi’nin Sdh u Gedd’s1 ve Ahi’nin Hiisn i Dil'i adh

mesnevileridir.

Calismamizda sectigimiz mesnevileri tahkiye unsurlanyla karsilastirdik. Bu
karsilastirmay1 yaparken de secmis oldugumuz {ic mesnevinin benzerlik ve

farkliliklarini tespit edip roman ve hikayelerle karsilastirdik.

Eserleri tahkiye unsurlari olarak kabul edilen hikaye, anlatici, bakis agis1, sahis
kadrolari, mekan, zaman ve anlatim teknikleri acisindan inceledik. Ve calismamiz
sirasinda hikaye ve romanlarda giiniimiizde kullanilan tekniklerin aslinda inceledigimiz
mesnevilerdeki sairler tarafindanda kullanildigin1 gordiik. Bu da bize mesnevilerin de
tahkiyeli eserler kategorisinde degerlendirilmesi gerektigi diisiincesini verdi. Hatta Tiirk
Edebiyatindaki anlati calismalarinin mesnevilere dayandirilmasi gerektigi kanaatine

ulastirdi.

Anahtar kelimeler: Mesnevi, tahkiye, hikaye, anlatici, anlatim teknikleri.
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ABSTRACT

NARRATIVE ELEMENTS IN THE SIXTEENTH CENTURY BILETERAL
LOVE MESNEVIES SAH U GEDA( BURSALI RAHMI), HUSN U DIL (AHI)
AND SEM U PERVANE (ZATI)

COSKUN, Nevin
M.A. Thesis, Turkish Language and Literature of the Field
Supervisor: Asst. Prof. Muvaffak EFLATUN
September, 2009, 185 pages

Until now be considered as one poem and one side is under examination
mesnevi look at the description of their characteristics can be seen. Features that have
the works with description of works is considered to be arbitration. We are also in line
with this idea for the most brilliant period of Ottoman Literature of the sixteenth century
the three love theme turns choosing arbitration mesnevi elements we have examined
These texts are the mesnevies Sem ii Pervane by Zati, Sah u Geda by Bursali Rahmi and
Hiisn i Dil by Ahi.

In our study, compared with elements chosen mesnevi the arbitration. When
making this comparison we have chosen the similarities and differences of the three

mesnevi detect compared with novels and stories.

His works were recognized as elements of arbitration story, the narrator, point
of view, party cadres, space, time, and we've reviewed in terms of narrative technique.
During our work and the techniques used today in stories and novels have actually
examined saw mesnevi used in tarafindanda poets. This also works with us mesnevi
also verify the idea that has to be evaluated in the category. Even in Turkish literature

should be described based on studies mesnevi conviction was reached.

Keywords: Mesnevi, narrative, story, story-teller, narrative techniques
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PROBLEM

On altinct yiizyi1lda yazilmis mesnevilerde tahkiye unsurlari var midir? Eger bu
yiizyila ait mesnevilerde tahkiye unsurlar1 varsa bunlar nelerdir? Kullanilan tekniklerde

ve konularda ortak noktalar var midir?
ARASTIRMANIN AMACI

Calismanin amact secilmis olan iic farklt mesnevide tahkiye unsurlarii

belirleyerek karsilagtirmaktir.
ARASTIRMANIN ONEMi

Bu calisma daha once yalmiz Yeni Tiirk Edebiyati sahasinda yapilan anlati-
bilim incelemelerinin Eski Tiirk Edebiyati sahasinda da yapilabilecegini

orneklendirmektedir.
CALISMANIN HiPOTEZi

Tiirk Edebiyatinda yapila gelen anlati-bilim ¢alismalarinin roman ve hikayeden

cok daha 6nceye mesnevilere dayandirilabilir.
ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

On altinc1 yiizy1l bir¢ok edebi tiirde oldugu gibi mesnevi tiiriinde de ¢ok eser
verilmig bir yilizyildir. Bu mesnevilerin bir¢ogu ortak konular1 ele almaktadir. Elbette
her sair kendi imzasini tasiyan bu eserlere farkliliklar katmistir. Fakat arastirmanin
sinirlarint belirlemek amaciyla bu calismada {i¢ farkli agk hikayesini ele alan mesneviler

secilmistir. Calismamuz bu {i¢ farkli mesnevi iizerinden yapilmistir. Bunlar:
1.Sem ii Pervane (Zati)
2 Hiisn ii Dil (Ahf)
3.Sahu Geda (Bursali Rahmi )
ARASTIRMANIN YONTEMIi

Arastirma sirasinda ilk olarak {izerinde bu tiir calismalar yapilmamis
mesneviler arasindan ii¢ tanesi secilmistir. Bu mesneviler {izerine yapilmis tez, makale
ve kitaplara ulasilarak ceviri yapmaktan kacinilmistir. Arastirmanin konusu hakkinda

genis kapsamli bir edebiyat taramasi yapilmistir. Calisma sirasinda oncelikle tahkiye



Xiv

unsurlarn ve tespit edilisi hakkinda bilgilere ulasilmis daha sonra mesneviler iizerine bu
yontemler uygulanarak mesnevilerdeki tahkiye unsurlart belirlenmistir. Daha sonra
belirlenen bu unsurlar karsilastirilarak mesnevilerin benzerlik ve farkliliklar1 ele

alinmustir.
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GIRIS

Gecmisten giinimiize kadar insanlar yasadiklarini, hayal ettiklerini,
duyduklarim ve hissettiklerini anlatmanin yollarini aramiglardir. Bu yollardan birisi de
hikaye etmedir. Hikiye etme sayesinde insanlar hem duygu ve diisiincelerini anlatmiglar
hem de yasamak istedikleri, hayal ettikleri pek ¢ok seyi hikayeler sayasinde yasamis ve
anlatmiglardir. Zamanla duygularini daha iyi ifade etmek icin anlatilarinda belli kurallar
olusturmuslardir. Anlatma, hikdye etme anlamina gelen tahkiye de bu ihtiyagtan ortaya
cikmistir. Tahkiye, anlatici, bakis acisi, hikaye, olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan ve
anlatim teknikleri gibi unsurlardan olusur. Tiirk edebiyatinda tahkiye Yeni Tiirk
Edebiyati calismalarn olarak degerlendirilir. Biz mesnevileri bu degerlendirmelerin
diginda tutarak 16. Yiizyill mesnevilerinden seg¢tigimiz ii¢ mesneviyi roman ve hikaye
teknikleriyle karsilagtirarak mesnevilerin de tahkiyeli eserler oldugunu ortaya koymaya

calistik.

Calismamizda 16.ylizyillda kaleme alinmis ask hikayeleri iizerine kurulu ii¢
mesneviyi sectik. Calismamizda esas alinan konu mesnevilerdeki tahkiye unsurlari

oldugu i¢in ceviri (transkript) iizerinde durmadik.

Yaptigimiz calisma iki ana boliimden olugmaktadir. Giris tahkiye
boliimiinde16. Yiizy1l mesnevileri ve hakkinda bilgiler verilmistir. Ikinci boliimde ise
ele aldigimiz agsk mesnevilerindeki tahkiye unsurlar iizerinde durulmustur. Bu boliimde
yapilan siniflandirmalar icin Serif Aktas, Mehmet Tekin, Mehmet Onal’mn ve Mine

Mengi’nin ¢alismalarindan yararlandik

Calismam boyunca her adimda bana yol gosteren degerli danismanim Yard.
Do¢. Dr. Muvaffak Eflatun’a, bilgilerini ve tecriibelerini benimle paylasan degerli
hocalarim Yard. Dog¢. Dr. Kadir Giiler’e, Yard. Do¢. Dr. Mustafa Giines’e, Yard. Dog.
Dr. Atilla Batur’a, hayatimin her doneminde oldugu gibi bu déneminde de bana destek
olan anneme ve babama ve ¢alismam boyunca benden sonsuz sabrini esirgemeyen

sevgili esim Akin Yasar Felekoglu’'na tesekkiirii bir borg bilirim.
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TAHKIYE



1.1.TAHKIYE UNSURLARI

Sozliik anlami olarak tahkiye hikdye etme, anlatma anlamma gelir.' Edebi
terim olarak da eserin kurgusal bir yapida olmas1 demektir. Tahkiyeli eserler deyince
akla ilk gelenler romanlar ve hikédyelerdir. Tahkiye unsurlar1 anlatici, bakis agisi,

hikaye, olay orgiisii, kisiler, zaman, mekén ve anlatim teknikleri olarak 6zetlenebilir.

Tahkiyenin en 6nemli unsuru hikiye ve onu anlatan anlaticidir. Anlatic1 eseri
anlatan kisidir. Takiyeli eserlerde anlaticinin bu kadar onemli olmas1 cesitli anlatici
tiplerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.Tahkiyeli eserler incelendiginde ii¢ farkli
anlatic1 tipiyle karsilagilir.Birincisi birinci tekil kisi anlaticidir.Bu tiir anlaticiya sahip
olan eserlerde olay1 eserdeki sahislardan birinden dinleriz.Tahkiyeli eserlerde
karsilastigimiz ikinci anlatict tipi {igiincii tekil sahis anlaticidir.Bu anlatici olaylar
disaridan izler ve okuyucuya aktarir.. Mehmet Tekin’in eserinde bahsettigi bir diger
anlatic1 tipi iiciincii anlatic1 tipi olarak karsimiza cikar.Bu anlatict tipi ise Ikinci cogul

sahis anlaticidir.

Tahkiye unsurlarindan birisi de bakis acisidir. Bakis acis1 eseri kimin gbziinden
goriiyoruza aldigimiz yanittir. Tahkiyeli eserler incelendiginde dort degisik bakis
acistyla karsilasiriz. Bunlar tanrisal bakis acisi, gézlemci bakis agisi, Tekil bakis agis1 ve

tiim bu bakis acilarini iceren cogul bakis agisidir.

Tahkiye usurlarindan digeride hikayedir. Sozlik anlami olarak hikaye,
anlatma, olmus bir hadisedir. Hikdye eserin krolonojik olarak siralanmasidir.
Hikayelerde olay yazar tarafindan diizenlenir. Ve belli bir kronolojik zamana gore
ilerler. Hikdye anlatiminda olaylarin dizilisini gosteren bu diizenlemeye olay oOrgiisii
denir. Mehmet Tekin romanlarn olay Orgiisiine gore cesitli gruplara bolmiistiir.
Romanlar ¢esitli vaka gruplar1 ¢evresinde olusmaktadir. Bunlar1 kisaca tek bir zincir
halinde aktarilanlar (sergiizest tiirleri 6zellikle bu guruba girer), iki veya daha fazla vaka
zincirinden meydana gelenler (masallar gibi), bir vakayr bir bagka vaka icine

yerlestirilerek sunanlar (¢erceve hikayeler) olarak adlandirabiliriz’.

! Ferit Develioglu, Osmanlhca Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara, 1996, s.1020.
? Mehmet Tekin, Roman Sanat, istanbul, 2006, s. 65-66.



Tahkiye unsurlarimi olusturan diger onemli unsur da kisiler yani olayin
kahramanlandir. Kisiler hikayede gecen olaylarnn gerceklestirendir. Hikayelerde kisi
segme tamamemen yazarin hayal giiciine kalmistir. Yazar olaym kahramanlarin
insanlardan secebilecegi gibi esyalardan, hayvanlardan veya hayali varliklardan
secebilir. Hikayelerin olaylarinda merkez olan kahramanlara baskahraman denir.
Baskahramanlar olaylar1 yonlendiren kahramanlaridir. Hikéyelerde olaylarin
yonlendirilmesine yardimci olan kahramanlara da ikincil kahramanlar denir. ikincil
kahramanlar, olumlu ve olumsuz olmak iizere iki gruba ayrilir. Bu kahramanlarin
olumlu ve olumsuz olarak ayrilmasindaki Olciit baskahramana yardimci olmalar1 veya
engel olmalaridir. Hikayelerde olaylarda hi¢ etkisi olmayan sadece olayin aktarilmasina

yardimc1 olan kahramanlarda vardir. Bu kahramanlara da figiiran denir.

Tahkiye unsurlarindan bir digeri ise zamandir. Hikdyelerde anlatilan olaylar
belli bir zaman icerisinde gecer. Hikdyelerde olayin oldugu zamanla anlatilan zaman
farklidir. Hikayelerde ii¢ farkli zamanla karsilagilir. Bunlar Vaka zamani, anlatma
zamani ve okunus zamani. Zamanin eser icinde aktarilmasi yazara baghdir. Yazar
isterse olaylar1 en ince detayiyla anlatir isterse de kisaca Ozetler. Hikdyelerde zaman
yil,ay,giin,saat gibi dilimlerle sinirlandirilabildigi gibi hayli zaman,nice zaman,yillar

sonra gibi kesin olmayan zaman dilimleriyle de belirtilebilir.

Tahkiye unsurlarindan bir digeri de mekandir. Mekan tahkiyeli eserlerde olayin
gectigi yer veya yerlerdir. Yazarlar eserlerinde yaptiklar1 mekan tasvirleriyle hem olayin
gectigi yeri okuyunun goziinde canlandirir hem de karakterlerin ruh halleri hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Eserlerde gecen mekan isimleri Acem, Arab, Cin, Dicle, Hint,
Irak, Rum, Tiirkistan gibi gercek yer isimleri olabilecegi gibi Cennet-abat, ¢emen-zar,

dag gibi kurmaca mekanlar gibi mekanlar da olabilir.

Tahkiyeli eserlerde eserleri birbirinden ayiran unsur anlatim teknikleridir.
Yazarlar eserlerinde 6zgiinliik saglamak icin cesitli anlatim tekniklerinden yararlanirlar
ve bu anlatim teknikleri sayesinde okuru etkileyerek eserlerinde farklilik yaratirlar.
Kullanilan anlatim tekniklerinin ilki anlatma teknigidir. Anlatma tekniginde anlatici
hikdyeyi aktarr, olaylar iizerinde yorumlarda bulunur. Anlatic1 hep 6n plandadir.
Kullanilan diger bir teknik ise gdsterme teknigidir. Gosterme tekniginde ise anlatic1 geri

planda kalarak olaylarin okuyucunun gozii 6niinde gerceklesmesini saglar.



Kullanilan tekniklerden biri de geriye doniis yontemidir. Bu teknikle yazar
gecmiste olanlart anlatir. Anlatilan olay sirasinda anlatici olayla baglantili olan gegmiste
yasanmis bir olay1 anlatir. Cogu kez bu teknikle bir arada kullanilan teknik ise 6zetleme
teknigidir. Bu teknikle anlatici asil konuya gelmek istedigi i¢in ayrintilarin1 vermek

istemedigi olaylar kisaca anlatir.

Tahkiyeli eserlerde anlaticinin olayi, mekani, kahramanlar1 okuyucunun
goziinde canlandirmak ig¢in kullandigi teknik tasvir teknigidir.Eserlerde kisi
tasvirleri,mekén tasvirlerine oldukga fazla yer verilir.Bu teknik sayesinde karakterlerin

dig goriiniigleri ruh halleri ¢arpici olarak okuyucuya yansitilir.

Sonug¢ olarak, sunu sdyleyebiliriz: Bir eserin tahkiyeli bir eser olmas1 icin
anlatici, bakis agisi, olay orgiisii, mekan, zaman ve anlatim teknikleri gibi unsurlar

ihtiva etmesi gerekir.

1.2. ON ALTINCI YUZYILDA YAZILAN iKiLi ASK MESNEVILERI
1.2.1.Mesnevi Nazim Bicimi ve On Altina Yiizyillda Yazilan Mesneviler

Kelime anlami olarak ‘ikigerli, ikiser’ demektir. Her beyti ayri, kendi iginde
kafiyeli olan nazim bicimidir. Kafiye diizeni aa, bb, cc, xx... olarak devam eder. Aruzun
kisa kaliplart kullamlmustir’. Beyit sayis1 fala oldugundan aruzun kisa kaliplariyla

yazilir.

Ismail Unver bu kaliplar1 sdyle siralamaktadur:

1. ~=-/.---/.---: Mefa’1liin/ mefa’iliin/fa’aliin
2. -] - : Mef*alii/ / mefa’iltin/fa’Gliin
3. -l : Fa’ilatun/ fa’ilatiin/ fa’ilatiin
4. (..--/..--/..-)  :Fe’ilatiin/ fe’ilatiin/ fe’ilatiin
(---) (=) (Fa’ilattin) (Fa’lin)
5. ST : Fe’ilatiin/ mefa’iliin/ fe’iliin
(---) (=) (Fa’ilattin) (Fa’lin)

3 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Istanbul, 2003, s. 321.



6. ] ]-.- . Miifte’iliin/ miifte’iliin/ fa’iliin
7. =l - : Fe’lliin/ fe’aliin/fe’ aliin/ fe’al*

XVI. Yiizyilda mesnevi alaninda daha sonraki yiizyillarda asilamayan
miikemmel eserler yazilmistir. Iran edebiyatindan gelen klasik konular yaninda, dint,
ahlaki, tasavvufil hikdyeler, hilye ve mevlidler, maktel-i Hiiseyin'ler, hadis-i erbain,
pend-name cevirileri, sehr-engizler, sdki-nameler, Selim-nameler, Siileyman-nameler,
fetih-ndmelerle mesnevi konular1 daha zenginlesmis, eser sayisinda biiyiik bir artig
olmustur. Ayrica sehrengizlerde, hamselerdeki kiiciik hikdyelerden olusan mesnevilerde
yerli hayattan alinan konular, cevre ile ilgili tasvirler Tiirk mesneviciliginin kendi

benligini bulmasina yardim etmistir’

XVIL. Yiizyll mesnevilerini yazilis amaglarma gore dort grupta soyle

toplayabiliriz:

1. Dini, tasavvufl, ahlaki ve ansiklopedik mahiyetteki mesneviler: XIII.-XV.
yiizyillarda ¢ok yazilan dini, tasavvufl, ahlaki mesneviler XVI. yiizyilda da sairler i¢in
cazip bir konu olarak varliklarin1 devam ettirmislerdir. Bu yiizyilda bu grupta yazilmig

mesneviler oldukca ¢oktur.

Bunlar Kirk Hadis Terciime ve Serhi ( Hazini), Subhatii’l_ussak (Gelibolulu
Alf), Mevlit(Ahmet, Emird, Visali, Hevayi), Ravzat’iil Iman (Mustafa Mar’as?), Hilye-i
Serif(Hakani), Maktel-i Imam Hiiseyin(Lami’i Celebi), Pend-nime(Edirneli Nazmi),
Giilsen-i Simurg (Za’ifi), Insirahu’s-sadr (Kadioglu Mehmet), Deh-murg (Semsi),
Esrar-nime (Huzuri), Giilsen-i Ebrar (Miiniri), Naks-1 Hayal(Azeri ibrahim Celebi),
Riyazii’l-cindn (Mustafa Cinani), Tuhfet’iil Ussak (Gelibolulu Ali), Giilsen-i Envar
(Taslical1 Yahya), Giil_i sad-berg (Rahmf), Gencine-i Raz (Taslical1 Yahya), Menakib-1
Mevlana (Lokmani Dede), Giilsen-abad (Semsiiddin i Sivasi), Ravzat’ut Tevhit (Arifi),
Pend-ndme (Giivahi), Tercime-i Giilistan(Za’ifi), Pend-nime(Emre), Kitab-1 Usil

(Taslhicali Yahya), Cila’ul Kulub( Mustafa Cinani)°®.

2.Kahramanlik konulu mesnevileridir. Bunlar Bunlar: Terceme-i Sah-

name(Serif-i Amidi), Sah-name(Arifi), Tarih-i Feth-i Misir (Siri), Selim-name (Muhyi

* [skender Pala, a.g.e.,s. 432.
5 Tiirk Ansiklopedisi, "Eski Tiirk Edebiyatl",‘C.XXXII, Istanbul, 1983, s.117.
® {smail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayis1 3 ( Divan Siiri), 1986, s. 459.



Celebi), Selimi-name (Bitlisli Siikri), Feth-name-i Ungﬁrﬁs (Bahari), Feth-i kala-i Nova
(Muradi), Menakib-1 Sultan Siilleyman Han (Eyyibi), Siileyman-ndme (Nigde Kadisi
Haki), Siileymaniyye (Senayi), Siileyman-ndme (Méahremi), Feth-nime-i Yemen
(Nihali), Feth-Name-i Cebre (Nidaf), Secd’at-ndme (Asafi), Tarih-i Yemen (Rumizi),
Gazavat-1 Sinan Paga (Nakkas Nigari), Enis’iil-guzat (Fiitihi), Gazavat-1 Hayriiddin
Pasa (Muradi), Cihad-name (Safi), Zafer-name-i Kala-i Ustiivar (Sarhos Abdi Celebi)7.

3.Ask konulu mesneviler.Bunlar Kemalpasazade, Celili, Gubari ve Taslicali
Yahya Yus{if u Ziileyha mesnevisi yazan yiizyilin sairleridir. Celili, Sevdayi, Hakiri,
Fuzuli, Larendeli Hamdi, Celalzade Salih ve Halife ise Leyla vii Mecniin iizerine
yazmiglardir. Celili ve Kastamonulu Sani, Hiisrev ile Sirin’in agkini anlatirken Lami’1
Celebi ayn1 konu ¢ercevesinde ama Ferhat ile Sirin ismiyle yazmistir. Abdi bu yiizyilda
Cemsid ile Hiirsid konulu mesnevi kaleme alan tek sairdir. Lami’1 Celebi ve Manisali
Cami, Vamik ile Azra konusunu isleyen birer mesnevi yazmislardir. Lami’i Celebi
ayrica Sem u Pervane, Vis ve Ramin, Gly u Cevgan ve Heft-peyker hakkinda da
yazmigtir. Lami’T gibi Zati ve Muidi de Sem u Pervane hakkinda mesneviler meydana
getirmiglerdir. Bunlarin arasinda en bilineni Zati’nin eseridir. Taslicali Yahya Sah u
Geda adli bir eser de meydana getirmistir. Rahmi de buna benzer bir konuyu ele alarak
Sdh u Dervis’i yazmistir. Mihr ile Mah, Miisteri ya da Vefa iizerine yazilmis cesitli
eserler vardir. Azmi Pir Mehmet eserine Mihr i Miisteri adin1 verirken Gelibolulu Ali,
Corlulu Zarifi ve Kiyasi Mihr ii Mah adin1 vermislerdir. Bursali Hasim1 ise Mihr i Vefa
demistir. Ud1 ise eserine Macera-y1 Méah adimi vermistir. Giil’iin baskarakter oldugu
mesnevilerin basinda Giil i Biilbiil mesnevileri gelir. Fazli ve Iznikli Bakai bu konuda
eserle vermisleridir. Abdi ise Giil ii Nevruz adini vermistir. Bunlarin arasinda Kara
Fazli’nin eseri oldukca taninmustir. Revani’nin Isret-nime ve Fuzuli’nin de Beng ii

Bade adh eserleri de vardir®

4. Sehrengizler. Bu yilizyilda hakkinda sehrengiz yazilan sehirler ve sairleri
sunlardir: Lami’i Celebi’nin Bursa Sehrengizi, Antakya(Siyami), Belgrat (Hayreti),
Bursa (Lami’? Celebi, Ishak Celebi, Mani), Edirne (Zati, Kerim1), Gelibolu (Gelibolulu
Ali, Vechi), Istanbul (Katip, Tashcali Yahya (iki tane yazmustir), Fakiri, Safi, Tab’i,

" Unver, a.g.e., s. 459.
8 a.g.e., s. 460.



Cemdli, Arzizi), Manisa (Ulvi), Sinop (Beyani), Siroz (Cemali), Yenice (Usili),
Yenisehir (Bursali Rahmi)’.

1.2.2.0n Altina Yiizyillda Yazilan Incelenecek Ikili Ask Mesnevileri

On altinct pek ¢ok sayida ask mesnevisi yazilmistir. Ve bu mesnevilerin
bircogu aym konuda yazilmstir. Ask mesnevileri genellikle Arap ve Iran
kaynaklarindan esinlenilerek yazilmistir.Yazilan ikili ask mesnevilerinin pek ¢ogu her
ne kadar ayn1 konuda yazilmis olsa da yazarlar kullandiklar farkli anlatim teknikleriyle

eserlerine 0zgiinlitk katmislardir.

Bu calisma sirasinda incelenecek eserler, bu ortak konular1 isleyen ama

tizerinde az ¢alisilmis mesnevilerden {icii secilmistir.

1.Sem ii Pervane: Zati’nin Divani'ndan sonra taninmig en iinlii eseridir. Eser,
aruzun hezec bahrinin mefailiin mefailiin fefilin kalibiyla yazilmistir. Yaklagik 4000
beyit olan mesnevinin dili sade ve iislubu akicidir. Konu, Anadolu hiikiimdar1 Sah
Jale'nin oglu Pervane ile Cin Fagfr'unun kiz1 Sem' arasinda gecen agktir. Eser iizerinde

ayrmtih bilgiler, ilgili yerlerde verilecektir.

2.Hiisn i Dil: Ahi'nin ¢ok begenilen bir eseridir. Tezkirelerde &vgiiyle
bahsedilen Hiisn i Dil tamamlanmamstir. Hiisn ii Dil hikayelerinin en giizellerindendir.

Bu konuda tezkirelerde cesitli degerlendirmeler vardir.

3.Sah u Gedi: Bursali Rahmi’nin Sah u Geda (Sah u Dervis)'s1 Iranli sair
Hilali-i Estera Badi'nin ayn1 addaki eserinden ilham alinarak yazilmistir. Eserde sairin
Geda ve Dervis kelimelerini kullanmasi, mesnevinin adi iizerinde tereddiitler
olusturmustur. Kanuni'ye ithaf olunan bu mesnevi 1536-1538 tarihleri arasinda yazilmis

olup, 734 beyitten miitesekkildir'®

® Ahmet Mermer, Liitfi Alici, Muvaffak Eflatun, Yavuz Bayram, Neslihan Ko¢ Keskin, Eski Tiirk
Edebiyatina Giris, Ankara, 2006, s. 341.

0 Sevim Birinci, “Bursali Rahmi S&h u Geda”, Firat Univ. SBE. Basilmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Elaz1ig 1996, s. XIII v.d.



IKiNCi BOLUM
ON ALTINCI YUZYIL iKiLi ASK MESNEVILERINDEN SAH U GEDA

( BURSALI RAHMI) HUSN U DIiL (AHI) VE SEM U PERVANE (ZATi)’DE
TAHKIYE UNSURLARI
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Roman ve hikdye gibi anlatmaya dayali bir eserlerden biri de mesnevidir.
Gercek dedigimiz sey degisikliklere ugrar ve edebi eserin diinyasina girer. Bu nedenle
de onda gecen olaylar itibari olay ya da itibari vaka olarak nitelendirilir. Bu olaylar
hayal 4leminde bi¢im kazanirlar. itibari olayin gectigi yer itibari mekan, olayda rol alan
kisiler de itibari insanlardir''. Yani roman ve hikayelerde anlatilan olay, olaym gectigi

mekan, olaydaki kisiler yazarin kurguladig sekilde esere yansittiklaridir.

Bu agidin baktigimizda Divan sairlerinin de eserlerinde yeni bir diinya
kurduklarini, idealist kahramanlar olusturduklarimi soyleyebiliriz. Bu diinyay1 kurarken

de gerceklikten tamamen koptuklerini sdyleyemeyiz.

Tiirk Edebiyatinda romanin yeni bir olusum oldugu goriisii yaygindir. Oysa
romanin okura sagladigi bu ihtiyaci yillarca Binbir Gece Masallari, Leyla ve Mecnunlar,
Hiisn i Ask kurgulan saglamistir. Bu ag¢idan da bu kurgusal eserler bizim ilk
romanlarimizdir. Bu goriis dogrultusunda eski edebi diinyamizda halkin okuma ve
O0grenme ihtiyaci yillarca halk hikayeleriyle, aydinlarin ise Leyla ile Mecnun, Hiisn i

Ask gibi tasavvufi hikayelerle giderildigi soylenebilir'®.

Sonug olarak birer kurmaca eser olan mesnevilerin de tipki roman ve hikaye
gibi tahkiye iizerine kurulu oldugu soylenebilir. Giiniimiizde pek cok eser gercegi
yansitmadig1 halde roman ve hikaye olarak degerlendirilmektedir. Bu degerlendirmeden
de kurmaca eser olmanin sartinin gercegi yansitmak olmadigini gosterir. O halde pek
cok tahkiye unsuru barindiran mesnevilerde tahkiyeli eserler  olarak
degerlendirilmelidir. Boyle bir degerlendirme yaptigimizda Tiirk edebiyatinda kurmaca
tiriiniin ¢ok eskiye dayandigina dair bilgiler elde edebiliriz. Bu bilgiden yola ¢ikarak
biz de 16.yiizyildan sectigimiz iic mesneviyi(Zati’nin Sem i Pevane, Bursali Rahmi’nin

Sah u Geda, Ahi’nin Hiisn ii Dil) tahkiye unsurlar1 bakimindan karsilagtirdik.

i Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, Ankara, 1984, s. 14.
12 Durali Yilmaz, Roman Kavram ve Tiirk Romaninin Dogusu, Ankara, 1990, s. 41.
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2.1. HIKAYE (STORY, FABULA)

Sozliik anlami olarak hikdye, anlatma, olmus bir olaydir. Hikdye eserin
krolonojik olarak siralanmasidir. Hikdye anlatilan olaylarin kronolojik takip ettigi

diizendir".
Buna gore inceledigimiz tic mesnevinin hikayelerini kisaca sOyle verebiliriz.

Zati Sem ii Pervane’nin hikayesini s0yle verir: Anadolu iilkesinin Jale isminde
yiice bir padisahi vardir. Kendi soyunu devam ettirecek bir oglunun olmamasina ¢ok
tiziilir. Tahtinin ve tacinin bagskalarina kalacagi endisesiyle biitiin giiniinii, Allaha
kendisine bir cocuk vermesi i¢in dua etmekle gecirir. Siikiife isimli cariye ile bir Kadir
gecesi zifafindan sonra Tanr1, ona bir erkek evladi verir ve adin1 da Pervane koyar. Bu
kii¢iik sehzadenin bahtinin ne olacagint 6grenmek icin $ah Jale miineccimleri bir araya
toplar. Miineccimler, Pervane'nin Sem isminde bir kiza asik olacagini, bu yiizden de

eziyet ¢ekecegini, sonunda onunla evlenecegini ve miilkiiniin genisleyecegini soylerler.

Sah Jale, kiiciik Sehzadesindeki anlayis ve kabiliyeti goriince, Onu bir hocaya
teslim eder. Pervane kisa bir zaman igerisinde biitiin ilimleri 6grenir. Babas1 tarafindan
sinava cekilen ve bunda da basar1 gosteren Pervane, on dort yasina geldiginde ok
atmasini, silah kullanmasim bilen son derece giiclii ve kuvvetli bir kahraman olur. Sah
Jale, Pervane'nin yigitlikten nasibini aldigin1 anlayinca, O'na Cennet-dbad isminde bir
kosk yaptirir. Bu kogk, iinli bir nakkag tarafindan siislenir. Nakkas, Cin Sahi Fagftir'un,

sarayinda gordiigii ve adi Sem'e Bani olan kizinin resmini Cennet-abad'a yapar.

Sah Jale, Cennet-abad" sehzadesine sancak olarak verir ve sehzadesinin egitim
ve Ogretimiyle ilgilenmesi icin de Lala Nasir'1 gorevlendirir. Pervane, kendisi igin
yaptirilan Cennet-dbad'a gitmek icin, babasi ile vedalasir. Halk, Pervane'yi karsilamak
icin yollara dizilir. Pervane, Cennet-abad'a gelerek, tahta gecer. O, koskiin iginde
gezerken, giizel bir kiz resmi goriir ve o resme hemen asik olur. Giinlerce bir sey yemez
icmez, siirekli aglar ve bu ask ile ici yanar. Lala Nasir, Pervane'ye nasihat eder, 6giit
verir. Fakat O, bunlar dinlemez ve biitiin vaktini bu resmin 6niinde gecirmege baslar.
Bunun {iizerine Lala, Sah Jale'ye durumu bildiren bir mektup yazar. Mektubu okuyan

padisah oglunun asik oldugunu anlar.

13 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Istanbul, 2003, s. 182.
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Sah Jale, Lala'ya yazdigi mektupta, duvardaki resmin kazdirilmasimn ister. Lala,
hemen harekete gecer ve yasl bir biiyiiciiden bu hususta yardim diler. Biiyiicii, Lala
Nasir'a sehzadeyi ava gotiirmesini teklif eder. Lala, giizel bir ilkbahar giinii, Pervane'yi
ava ¢ikmasi i¢in tahrik eder ve sonucta basarili da olur. Pervane, mahiyetiyle ava ¢ikar.
Yeterince avlanir ve sonra dinlenmek i¢in otag kurdurarak eglenir. Bu sirada Lala,
padisahin kendisine verdigi ve adi Duhén olan Hintli bir koleye, koskiin duvarindaki
resmin kazimasi gorevini verir. Pervane, avda iken, Duhan resmi kazir. Pervane de iki
hafta siirdiirdiigii avlanmadan bikarak ve de duvardaki resmi seyretmek igin avi1 bitirip,
sehre doner; kasrina girer ve duvardaki resmi goremez. Resmi goéremeyen Pervane

deliye doner, akli basindan gider ve yere diiser bayilir.

Bayilan Pervane'nin yiiziine su serperek ayillmasimi saglarlar. Ayilan Pervane,
tekrar kendinden gecer, yiiziiniin rengi degisir ve canini teslim etti sanirlar. Pervanenin
oldiigiinii zanneden saray halki, yana yana figana baslarlar. Tekrar yiiziinii giilsuyu ile
yikarlar. Pervane, gozlerini acgar, inlemekten sesi kisilmistir. Bu dert ile hastalanir,
aylarca yanip yakila yatar. Tabib, sar1 bir hap (ilag) icirerek, O'nu iyilestirir. Fakat kisa
bir miiddet sonra da tekrar aklin1 kaybederek, ¢iplak bir sekilde daglara yonelir.

Pervéne, kendinden ge¢mis bir sekilde dolasirken, kor bir kuyuya diiser; yilan
ve akrep basina iisiisiir. Bunlarla yakinlik kurar. Pervane'nin daglara ¢iktigi sabah, saray

halki uyaninca O'nu goremezler. Pervéne'yi aramaya cikarlar, fakat bulamazlar.

Lala Nasir, Pervane'yi bulmak i¢in sohretli bir remmalciye gider. Remmalci
nokta doker ve Pervanemnin "dogu tarafinda, Yusuf Peygamber gibi bir kuyuya
distiigiinii" soyler. Lala Nasir ve kalabalik bir grup, remmalcinin dedigi yere giderler ve
kuyuyu bularak, Pervéane'yi oradan cikarirlar. Kuyudan iiryan ¢ikan Pervéne'yi giydirir
ve saraya gotiiriirler. Lala Nasir, O'nu bulanlara hediyeler verir. Fakat Pervane, Sem'in
duvardaki resmini hatirladik¢a, kendini kaybeder ve perisan olur. Lala, O'nu zabt

edemeyecegini anlayinca, zincire vurur ve durumu Sah Jale'ye bir mektupla bildirir.

Sah Jale, garip islerle mesgul olan kisileri toplar ve onlara giizel bir resim
yapmalarini ister. Sah Jale, yapilan resimleri Pervine'ye gonderir. O da resimlerden

yiizlinil ¢evirir ve Sem'in resmini hic birisine tercih etmez.

Kendi derdine ¢are arayan Pervane, nihayet o careyi sihirbaz Naccar'da bulur.

Naccar, agactan biiylik bir kus yapar ve o kusa binerek, Pervane'nin yanina gelir.
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Agactan yaptigi kusu da Pervdne'ye armagan eder. Naccar'in zincire bagli olan
Pervane'nin yanina gelmesiyle akli basina gelir, kalbi safa kesbeder. Bu durumu
O0grenen Nasir, hemen Pervane'nin yanina gelir ve O'nun zincirini ¢ikarir. Sonra da

Pervane tahta gecer.

Pervéane'nin gonliinde Sem'i gorme arzusu artinca, aklina O'nun bulundugu yere
ucmak gelir. Yalvarmasi karsisinda, hemen agactan yapilmis kusu getirirler. Pervane,
kus gibi ugcarak Sem'in sarayina gelir. Hocasindan 6grendigi ilm-i ihfa ile gizlice saraya
girer. Bu sirada Sem, havuz basinda on giizel nedimi ile sohbet etmektedir. Sohbet
arasinda, cok seyahat eden yasli bir hizmet¢i, Sem'e Pervane'nin basindan gecenleri bir
bir anlatir. Anlatmadan etkilenen Sem de, Pervane'yi gormeden O'na asik olur ve O'nun

saraya gelip yaninda olmasini ister.

Pervéane, Sem'in arzu ve istegini goriince ortaya ¢ikar. Sem, birden ortaya cikan
kiginin Pervdne oldugunu anlar. Birlikte kalkar, Pervane'nin agactan yapilmis kusuna
bakar ve onu bir yerde gizlerler. Sonra da tekrar saraya donerler. Saraya giren iki asik,
birbiriyle yakinlasir ve icki icerler. Aradan iic ay zaman gecer ve ilkbahar gelir. {lkbahar
gelince de, Sem ile Pervane eglence otagim giilistanin icindeki koske tagirlar. 1ki asik
tekrar eglenceye baslarlar. I¢kiyi fazla kagiran Sem, hararetlenir, soyunarak koskiin

havuzuna girer. Sem'i havuzda goren Pervane de, soyunarak havuza girer.

Birlikte yikanan ve istekleri hasil olan Pervane ile Sem, havuzdan cikarak,
saraya gider ve eglenceye devam ederler. Daha sonra iki asik birlikte yatarlar. Sem ile
Pervane, sevisirken giilistanin bekgileri tarafindan yakalanirlar. Pervine zindana atilir.

Pervéane'nin durumuna iiziilen Sem'i Daye teselli ederek, O'nu kurtaracagini soyler.

Daye, giizel bir helva pisirir ve icine akillar1 yok eden (hafizay1 unutturan) bir
ila¢ koyarak zindana yonelir. Zindanc1 kapiy1 agar. Zindanciya bir altin vererek, O'na:
"Diisiimde atam1 gordiim. O'nunla giizel bir yerde oturdum. Bana bir helva pisir ve
zindana ulastir. Helvay1 kendi elinle dagit!" der. "Ben de helvay1 getirdim, dagitayim ki
atamin ruhu sad olsun!" Daye, zindanciya yaptig1 helvadan yedirir. Zindancinin akl
basindan gider. Daye, anahtar1 alir, zindanin kapisim acar ve helvayr zindanda
bulunanlara yedirir. Helvay1 yiyenlerin hepsinin akillar1 gider. Daye, Pervane'nin
bulundugu yere gider, O'nu tutsakliktan kurtarir. Kendi elbisesini ¢ikarip, Pervéine'ye

giydirir ve O'nun yerine zindana kendisi girer.
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Bu sirada Cin padisahi tahtinda otururken, giilistanin bekgileri padisahin
huzuruna gelir ve olanlar1 anlatirlar. Cin padisah1 bu duruma {tiziiliir, Sem ile Pervéne'yi

korkutma yoniine gider.

Zindandan kurtulan ve Sem'den de ayri diisen Pervéne sehirde tek basina yana
yana dolagir. Bu halde dolasan Pervéne'yi, Dellale kadin ismindeki kisi goriir ve O'na:
"Ey ogul! Sen kimsin? Bu yabanci yerde ne ararsin?" diye sorar. Pervane de O'na:
"Yerimde bir sehzade, burada iiftadeyim" diye cevap verir. Delléle, Pervane'yi evine
davet eder. Birlikte eve giderler. Dellédle kadin O'na ikramda bulunur. Pervane, evde bir

kac giin kalir.

Pervane, Dellale kadina bagindan gecen her seyi anlatir. Dellale de O'na Sem'e
mektup yazmasini sdyler. Pervane, Sem'e bir mektup yazarak; yalnizligini, 1zdirabini ve
perisanligi bildirir. Delldle, mektubu alarak Sem'e gotiiriir. Sem', mektubu okur ve

sevinir.

Sem de Pervane'ye verilmek iizere bir mektup yazarak Dellale'ye teslim eder.
Dellédle yola koyulur, Pervane'nin yanina gelerek, mektubu kendisine verir. Pervane
hemen mektubu acgarak, okur ve sevincinden aglar. Sem', mektubunda kendisini
babasindan istemesini sOylemektedir. Sem'in istegini yerinde bulan Pervéne,
memleketine donmek {izere hazirlik yapar. Pervine, Dellale'ye hediyeler verdikten

sonra, Cennet-abad'a gitmek i¢in yola ¢ikar.

Cennet-abad halki kaybolan Pervane'yi ararken, ansizin Pervine'nin sehre
geldigi haberi duyulur. L4la Nasir sevinir ve haberi getirene 6diil verir. Halk Pervéne'yi
karsilamak icin yollara dizilir. Pervine dualarla karsilanir. Lala, Pervane'nin
bulundugunu bir mektupla Sah Jale'ye bildirir. Sah Jale, oglunun bulunduguna ¢ok
sevinir ve Pervane'yi alip getirmesi icin Mesih isminde birisini O'nun yanina gonderir.
Mesih, Pervane'nin yanina gider, babasinin davetini kendisine iletir. Pervine de yol
hazirhigina baglar. Pervane, "zaman-siir'at” ve "zemin-tayy" bir ata biner, babasinin
bagkentine ulasir. Pervdne'nin sehre gelecegi duyulunca, Sdh Jale devletin ileri
gelenlerini oglunu karsilamak i¢in gonderir. Abhali ile birlikte devletin ileri gelenleri
Pervane’yi karsilayip Cennet-abad'a getirirler. Uzun bir ayriliktan sonra Pervane, annesi

Siikiife ve babasi Sah Jale ile tekrar birlikte olur.
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Pervane, Cennet-abad'da annesi ile karsilikli konusarak, basindan gecenleri bir
bir anlatir. Sem'in mektubunu da okuyarak, Sem'i babasindan istemelerini annesine
sOyler. Annesi de "Sem'i sana isteyelim" diye cevap verir. Bunun iizerine Pervane,

mutlu bir sekilde annesinin yanindan ayrilarak, dinlenmeye ¢ekilir.

Sair Jale, oglunun onuruna bir ziyafet tertip eder. Ziyafet esnasinda Sah Jale,
Pervane'ye neler yaptigin1 sorar. Pervine de annesine her seyi anlattigimi, O'ndan

sormasini ister. Sonra da babasindan izin alarak, oradan ayrilir.

Oglunun ayrilmasindan sonra anne Siikiife, sahin yanina gider. $ah Jale, esine:
"Pervane basindan gecenleri sana anlatmis. Anlattigimi bana soyle" der. Siikiife de
bildiklerini S$ah Jale'ye anlatir. Bunun iizerine ogluna, Sem'i babasindan istemeye karar
verir. Durumu Fagfur’a bildiren bir mektup yazip, mektubu akilli veziri Bercis'e verir ve

O'nu el¢i olarak Cin’e gonderir.

Sah Jale'nin el¢isinin gelecegi haberi Cin Fagfr'una ulasir. Fagfir, elciyi giizel
bir sekilde karsilar ve ikramda bulunur. Sonra Fagfiir, adet geregi tahtina oturur.
Bercis’e huzuruna kabul eder. Elci Bercis, Fagfar'a Sah Jale'nin gonderdigi mektubu
verir. Cin hiikiimdar1 mektubu okur ve elciye: "maksud ma'lum oldi, gaye anlasildi,
diisiinelim. Allah ne takdir etmigse o olur" diye cevap verir. El¢i huzurdan izin alarak

ayrilir.

Sah Fagfur, kizin1 verip vermeme hususunda vezirinin fikrini sorar. Vezir de:
"Kizim1 yabanci diyara verip, ayriligi tadacaksm. Ayrilik zordur. Kizinin yeri senin
yanindir." diyerek fikrini aciklar. Bu diisiinceyi olumlu karsilayan Fagfar, kizi Sem'i
Pervane'ye vermekten vazgecer. Durumu izah eden bir mektup yazar ve onu Bercis'e

verir. Mektubu alan Bercis, hemen yola koyulur.

Bercis'in Fagfr'un baskentinden ayrilmasindan sonra, sehirde siddetli bir
firina kopar. Hava, simsiyah olur; simsekler cakar ve sonunda da yumurta
bityiikliigiinde dolu yagar. Ansizin bir zelzele olur. Daglardan kayalar kopup gelir,

toprak yarilir, etrafi sular kaplar. Kiyamet koptu zannedilir.

Fagfur, miineccimleri toplar. Onlara: "Nicin halki biitiin bu olanlardan haberdar
etmediniz?" diye sorar. Miineccimler de: "Bizim de haberimiz olmadi" diyerek cevap

verirler. Hiikkiimdar: "Bu durum neyin belirtisidir?" sormasi iizerine, miineccimler:
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"Biiyiik bir savasin belirtisidir. Fakat sonu hayirla neticelenecektir” diyerek karsilik

verirler.

Rum’a donen Bercis, Sah Jale'nin huzuruna cikarak, FagfGr'un mektubunu
saha takdim eder. Sah mektubu acar ve "sana verilecek kizim yok!" cevabini okuyunca
da hem iiziilir hem de kizar. Savas hazirligir goriilmesini emreder. Savas hazirhig

tamamlandiktan sonra Sah Jale, biiyiik bir ordu ile Cin iilkesine yonelir.

Bunun {iizerine iki taraf arasinda siddetli bir savas cikarsa da bir netice
almamaz. $ah Jale, Sem'in korunmasi i¢in gonderildigi kaleyi kusatir. Topa tutar, fakat
sonu¢ alamaz. Kaledeki yiyecegin bitmesini beklemeye koyulur. Kisa siirede kalede
kithik bas gosterir. Fakat kaledekilerin yardimina yiyecek yiiklii yedi gemi yetisir.
Kaledekiler sevinirler. Bunu goren Sah Jale, kusatmadan vazgecerek, derhal iilkesine

doner.

Pervéane, bu isin savagsla halledilmeyecegini anlayinca tekrar gurbeti tercih
ederek, lilkesinden ayrilir. Bir gemiye biner ve Sem'in bulundugu kaleye ulasir. Sahile
cikar. Sahilde, Sem'in babasi tarafindan kaleden alinip, saraya gotiiriildiigii haberini alir.
Oradan ayrilarak ¢ole yonelir. Sem'e kavusmasi i¢in Allaha dua eder. Bu arada Cin

baskentine giden bir kervani goriir. Hemen kervana katilir ve kervanla Cin’e ulagir.

Cin’e gelen Pervane, Delldle'nin evine gider. Pervane'ye ikramda bulunan
Delldle, O'nun yazmis oldugu bir mektubu da Sem'e gotiirir ve Sem'in cevabi
mektubunu da Pervane'ye getirir. Sem', Pervane'ye birlikte kagmayi teklif ederek, O'nun

yapmasi gerekenleri de bir bir mektubunda yazar.

Pervéne, kiyafet degistirerek saraya girer ve Sem'in dedigi yerde beklemeye
baslar. Sem' de, cariyelerin yemegine uyku ilaci koyar. Cariyeler uyuyunca da Pervane
ile sozlestikleri yere gelir. Onceden hazirlanan iki ata binerek Riim iilkesine hareket

ederler.

Bu arada oglunun tekrar kayboldugunu 6grenen Sah Jale, Cine ulaklar salar,
her tarafi aratir fakat oglunu bulduramaz. Uziiliir ve sabreder. Bu durum iizerine uyuyan
Sah Jale, riiyasinda giines ile ayin gelip koynuna girdigini ve kendisi de ay ile giinesi
kucakladigim goriir. Uyanir, gdzii gonlii rusen olur. Daha sonra iki ulak gelerek, Sem'
ile Pervine'nin Ram iilkesine yoneldiklerini bildirir. Sem ile Pervane, Rim diyarina

ulagirlar ve dogruca Pervane'nin annesinin kasrina giderler. Anne Siik{ife, ikisini de
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bagrina basar onlara: "Hos geldiniz" der. Siik{ife, Sem'in hizmetini gérmek icin yiiz kiz

bagislarken, baba Sah Jale de onurlarina ziyafet tertip eder.

Rim iilkesinde bu olaylar olurken, Cin sarayinda da Sem', Pervane ile birlikte
kactigindan sonra Daye, uyku ilacinin tesiri gegince uyanir ve Sem'i goremez. Olay Sah
Fagfura bildirilir. Fagfar, kizar ve sinirlenir. Kizim1 bulmak icin, her tarafa ulaklar

gonderir. Fakat bir netice alamaz.

Bunun iizerine Sah Fagfur, Rlim iilkesine bir casus gonderir. Bu casus, $ah
Jale'nin casuslarindan biri tarafindan tanimir ve hemen yakalanir, sahin huzuruna
gotiiriilir. Casus, kendini ifsa eder. Sah Jale de kendisini bagislar, O'na ikramda
bulunur. Cin casusuna: "Allah, Sem'i Pervane'ye yandirdi. Sem', burayr mesken edindi.

Hayatindan memnun" diyerek, soylediklerini Cin Fagfiir'una iletmesini ister.

Casus, Rim iilkesinden ayrilarak, Fagfiir'un yanina doner ve olup bitenleri bir
bir anlatir. $ah Jale'nin bu hareketinden son derece memnun olan Sah Fagfir, kizini

affeder ve ceyizini Daye'si ile birlikte, bes bin kisi ve yiiz katirla gonderir.

Sem'in cihazinin gelecegini 6grenen Jale, karsilanmasim emreder. Daye giizel
bir sekilde kargilanarak, Sem'in bulundugu saraya gotiiriiliir. Siikiife'yle tamistirildiktan

sonra, ¢eyizi Sem'e arz eder.

Bir bahar mevsiminin giizel giiniinde Sem' ile Pervane'nin diigiinii olur. Diigiin,
yanindan bir nehrin gectigi sahranin kenarinda kurulmus olan bir sehirde diizenlenir.
Buraya yiiz ¢adir kurulur. Kosler doviiliir, davullar ¢alinir ve halk diigiine akin akin
gelir. Sonra Pervane ile $ah Jale diigiin alanina gelirler. Sem' de altun samdanlar

esliginde getirilir. Devletin ileri gelenleri de sahin yaninda yerlerini alirlar.

Yemekler yenilir, serbetler igilir, ickiler dagitilir. Sazendeler calar, rakkaseler
doner. Meslek erbablar hiinerlerini gosterirler. Sagilar sacilir, hediyeler verilir. Yedi
giin yedi gece diigiin adet iizere siirer. Sonunda da Sem' ile Pervane vuslat i¢in saraya

getirilir ve vuslat gerceklesir.

[Ikbahar biter, yakict bir yaz mevsimi baslar. Sicak bir giinde Sah Jale
saraymda dinlenirken, bir el¢i yanina gelir ve Cin Fagftir'unun 6ldiigiinii bildirir. Uziilen
Sah Jale, Fagflr'un oliimiinii iilkeye duyurarak, mitem ilan eder. Haberi Ogrenen

Pervane ile Sem' iiziiliirler. Sem'in iiziintiisii biiyiik olur.
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Matem zamani bitince, Sem' ile Pervane yas icin giydikleri siyah elbiseyi
cikarirlar. Sah Jale oglunu saraya cagirir ve O'na devlet idaresi ile ilgili nasihatte

bulunduktan sonra da Pervane, kalabalik bir toplulukla Cine sah olmak iizere yola ¢ikar.

Pervane, Sem' ile vedalasir. O'ndan kendisi icin duada bulunmasini ister. Sem'
ile Pervane birbirlerine sarilarak aglarlar. Pervane gosterisli bir ata binerek, mahiyetiyle

birlikte Cin iilkesine gitmek iizere, Rum iilkesinden ayrilir.

Pervane, geceli giindiizlii seyahatinden sonra, mahiyetiyle birlikte Cin iilkesine
ulasir. Ulkenin ileri gelenleri, kalabalik bir topluluk ile Pervane'yi karsilarlar. Omriiniin

uzun, miilkiiniin genis olmasi i¢in niyazda bulunurlar.

Pervane sehre gelerek, giizel bir saraya yerlesir. Bir miiddet sonra da hil'at
giyer, tacini takinir ve tahta gecer. Pervane'nin tahta oturmasiyla Cin iilkesi, eski dirlik
ve diizenine kisa siirede kavusur. Pervine'nin tahta gectigi ve iilkenin esenlige
kavustugu haberi Sah Jale'ye ulastirilir. Habere sevinen Sah Jale, Riim iilkesini

bastanbasa donatir.

Pervane, Sem'e karsi duydugu sevgi neticesinde, O'na bir mektup yazarak,
Cin’e davet eder. Sah Jale, on bin kisiyle Sem'i dualarla Cin'e yolcu eder. Sem', bir
seher vakti Cin’e ulasir, Pervane tarafindan karsilanir. Boylece Pervane ile Sem', Cin

tilkesinde birlikte mutlu bir hayat siirerler.

Hiisn i Dil hikayesi, giizellik, goniil ve bununla birlikte baz1 viicut organlarina
kisilik verilerek meydana getirilmis tasavvufl bir ask hikayesidir. Hikdyede Hiisn ile
Dil'in agklar1 ugruna gecirdikleri sikintilar, ugradiklar1 bazi haller sembol

kahramanlarca anlatilir. Hikayenin gelisimi su sekildedir:

Yunan iilkesinde Akil isimli bir hiikiimdar vardir. Bu hiikiimdarin ¢ocugu
olmamaktadir. Karis1 Nefs-i Nefis ile birlikte ettikleri dualarin ve adadiktan adaklarin
sonucunda Dil isimli bir erkek ¢ocuklan olur. Dil Kala-i beden ve Hiséar-1 Ten'de devlet
tecriibesi kazanmasi icin yetistirilir. Bu sirada grendigi "Ab-1 hayat"1 merak eder. Dil'e
bu konuda Nazar isimli adamlardan birisi yardimci olur. Onun adina Ab-1 Hayat'
aramaya gider. Afiyet sehrine gelir. Hiikiimdar Namus'tan, Sohret sehrinde hiikiimdar
Fahr'dan boyle bir suyun olmadigi cevabini alir. Sonra Ziihd daginda Rahib Zerk'den de
gerekli bilgiyi alamaz. Nazar daha sonra Hayret girdabina dalar ve Hidayet sehrine

ulagir. Hiltkiimdar Himmet ona yardim eder ve yol gosterir. Nazar yola ¢ikar. Diyar-1
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Masrik'ta bulunan Ask isimli padisahin kiz1 Hiisn'iin bulundugu Didar sehrindeki Bag-1
Ruhsar'a gidecektir. Ab-1 Hayat oradadir. Nazar yolda cesitli tehlikelerle karsilagir.

[Ik once Segsar isimli yerde Rakib'e yakalanir. Himmet'in kardesi Kamet'in
yardimiyla oradan kurtulur. Yola devam ederken Ziilf ile karsilagir. Ziilf, Nazar'a bir kag

kil verir. Nazar bas1 sikisinca bunu yakip sikintidan kurtulacaktir.

Nazar yoluna devam eder. Méar-paye'ye esir diiser ondan da kurtulur ve Sehr-i
Didar'a ulagir. Bu sehirde bir¢ok gariplikler vardir. Sonra Hiisn'iin silahtar1 Gamze ile
karsilasir. Gamze onu tam Oldiirecegi sirada Nazar’in kulaginda bend gibi bir gevher
goriir. Gamze'nin kilic baginda ise hamayil gibi bir cevher vardir. Bu isaretler onlarin
kardes olduklarmi gostermektedir. Bunun {izerine Gamze onu Hiisn'iin huzuruna ¢ikarir.
Hiisn ona bir cevher gosterir ve ne oldugunu sorar. Bu cevher Dil'in seklidir. Hiisn Dil'e
asik olur. Dil'i getirmeleri i¢in Nazar’in yanina bir ressam olan aynadar Hayal ve mutrib
Nagme'yi katarak onlar gonderir. Bu arada Nazar'a bir yiiziikk vermistir. Bu yiiziik

tilsimlidir ve onu kdétiilitklerden koruyacaktir.

Nazar ve yanindakiler Sehr-i Beden'e Dil'in yanina gelirler. Hayal, Hiisn'liin
resmini yaparak Dil'e gosterir. Dil de Hiisn'e asik olur. Hiisn'lin yanma gitmeye karar
verir. Bunu Akil’in veziri Vehm, hiikiimdara iletir. Nazar, Hayal ve Nagme tutuklanir.
Akil bunlart ayr1 ayrt hapseder. Nazar yiiziikk sayesinde kurtulur. Birden kendisini

Cesme-i Mim-Fem'de bulur. Bu "ab-1 hayat’tir

Nazar ab-1 hayattan i¢mek isterken yiiziik buraya diigser ve kendisini Rakib'in
ilkesi Segsar'da bulur. Rakib'in elinden, sa¢ telini atese atarak kurtulur. Sehr-i Dildar'a
geri gelir. Olanlar1 Hiisn'e anlatir. Hiisn bir ordu hazirlayarak Gamze onderliginde Sehr-
i Beden'e gonderir. Rakib'in oglu Tevbe'nin askerleriyle karsilasirlar. Tevbe yenilir.
Bunu haber alan Akil, Dil'i ikna ederek Ask'in iilkesine dogru yola c¢ikarlar. Hal ve
An'in yardimiyla Dil yaralanarak esir edilir. Akil da oglunu kurtarmak i¢in Hiisn'iin

ordularina saldirir ve esir diiser.

Hiisn Dil'i Cah-1 Zekan'a attirir. Tebessiim isimli nedimesi Dil'in yaralarini
iyilestirir. Dili, Vefd'mn Bag-1 Dil-giisi denilen bahgesindeki Cesme-i Asind'nin
ortasindaki Kasr-1 Visal'e gotiiriir. Burada giinlerini gegiren Dil'i, Hiisn gérmek ister.

Dil'i sarhos ederler ve Hiisn onu bu sekilde goriir.
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Hikaye burada kesilmektedir. Buradan sonra ise diger Hiisn ii Dil'lerde konu su

sekilde devam eder:

Bir giin Rakib'in kizi1 Gayr Hiisn'lin kiligina girer ve Dil'e gider ve yanma yatar.
Hiisn bunu goriir ve Dil'i zindana attirir. Daha sonra Dil'in kabahatsiz oldugu Hiisn'e bir

mektupla bildirilir. Hiisn pisman olur. Onu affeder.

Ask'la Akl'in gercekte kardes olduklar1 anlasilir. Dil ile Hiisn evlenir. En sonda

Hizir ortaya cikar ve dini vecibelerden bahseder.
Rahmi Sah u Geda’da hikéyeyi soyle verir:

Tevhid bolimiinde sair Allah’in yiiceliginden ve biitiin varligin onun kudreti
dahilinde oldugundan bahsederken, Allanin sifatlarini serh etmege insan aklinin aciz

kaldigim belirtir. Kiyamet giinii riisva olmamak i¢in Resul'iin sefaatini diler.

Miinacat boliimiinde Allah’a yalvarip yardimini diler, her ne kadar giinahkéar
ise de rahmetin boldur diyerek affina siginir. Allah’tan kendisine dogru yolu bulmasi

icin yol gOstermesini ister ma-sivadan kurtulmasi i¢in Allah'a yalvarir.

Na't boliimiine Hz. Peygamber’in ovgiisityle baglanmistir. Onun kainatin
yaratilis sebebi oldugu ifade edilmis, sifatlar1 siralannms ve sefaati dilemistir. Bu
boliimiin sonunda dort halifeye 6vgii vardir. Onlarin irfan sahibi olduklar1 dini tam
olarak yasattiklari, Islamin onlarla daha da yayilip seref buldugu soylenmis onlara

Allah'tan rahmet dilenmistir.

Sebeb-i Nazm-1 Kitab boliimiinde giil bahgesinin uzun bir tasviri yapilmistir.
Sair biitiin dostlarimin giil bahgesinde zevk ve safada otururken kendisinin gozii yash
uzlet kosesine cekilmek istediginden bahseder. Dostlar1 agk besninm ¢eragini uyarmasi
gerektigini, ask konusunu islemesini sOylerken bir eser yazip zamanin padisahina
sunmasini tavsiye ederler. Sair bunun iizerine mesnevisini yazmaya baslar. Bu boliimiin
sonunda zamanin padisah1 Kanuni Sultan Siileyman'in dvgiisiine yer verilmis ve dua ile
bitirilmistir.

Bu boliimden sonra " Sifit-1 Ask-1 Alem-ard ki Ziver-i Kdinat ve Sebeb-i
Zuhur-1 Miimkinat est ve Sahid-i Hakdyik ki Der Alem-i Kevn Ciive-niimayan est

Seray-1 u M1 reft " bashigiyla askin 6zelliklerinin ve keyfiyetinin anlatildigi bir bolim
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yer almistir. Sair bu boliimde askin 6zelliklerim saralarken, askin keyfiyetini anlamak

icin eserinin okunmasi gerektigini soyler.

Hikayeye Vasf-1 Hal-i Dervis bashg ile Dervis'i vasfederek baglar. Geda
gezerken giizel bir saray goriir. Sarayimn tasvirinden sonra Gedd'nin $ah't gdormesi ve
Sah'in tasviri vardir. Gedd Sah'la karsilastigi vakit onun giizelligine hayran kalir,
Geda'nin agk halini goéren Sah bu kararsiz durumunun sebebini sorar, her ne vasitayla
ona hitap ederse de Geda hayretinden cevap veremez. Ask Dervis'i saskin eder askin
sirlariyla hayran olup nice zaman saraya bakar. Onun bu bakisin1 halk dedikodu eder.
Sah sarayina azmedince sefil ve perisan olan Geda Sah’in oturdugu yerde inleyerek

saskin ve yalniz kalir.

Sah eglenirken Geda $ah'in manzarasina karsi yalmz ve saskin kalir. Sah'in
sarayna bakar, S&h gecenin sarabin1 ¢cekerken Geda asiklik abi ceker. Sah giizellerle
eglenirken Geda'nin ahi kulagina ulasir. Ahin geldigi tarafa bakinca Geda'yr goriir. Ona
gamlanip 1stirap etmemesini sOyler "Sabah olunca ben giivercinleri seyretmek igin
damin kosesinde iken sen benim yiiziimii seyret" diyerek Geda'nin 1stirabin1 teskin eder.

Sah giivercinlerle oynarken Geda da dama bakip goniil derdini hafifletir.

Rakibe S$ah'm Dervise meylettigini soylerler, rakib bu hale vakif olunca

kizginliktan Geda'y1 sehrin ¢ocuklarina taglatir, Geda bir magara kdsesini mesken tutar.

Sah'in bir giivercini vardir, bir giin Dervis'in basina iner, Geda halini anlatan
bir mektup yazip giivercinin ayagina baglar. Giivercin mektubu Sah'a ulastirir, Sah
mektuba bakinca Gedd'nin haline vakif olur, kendisini ona gostermek ister. Sehirde
geng, yasl herkesin meydanda toplanmasi i¢in duyuru yaptirir. Bunu duyan Geda gidip
meydanda yer tutar. Sah dlemi seyrederken Dervis tarafina bakar, ansizin bir koseyi
vatan tutmus olan Geda'yr goriir. Geda Sah'in giizelligine bakinca ah edip yola diiser.
Sah Dervis'in inlemesine doniip o tarafa bakar, hedefe ok atar gibi hemen o tarafa

meyleder. Geda Séh'la yiiz yiize gelince sevkten aklin1 yagma eder.

Nice giin padisah Dervis'e kars1 cilve ve naz eder. $ah atin1 hangi tarafa salsa
Geda ah ve figdn ederdi. Sah'in ati gezince Geda Meydam devredip, gdzyasiyla
meydani tamamen sular. Onun bu hallerini gorenler acir. Sagkinligini kimi sarhos, kimi
zayif asik, kimi deli diye yorumlarlar. Kimisi Sah bu koti istekliye meyletti diye

kinarlar, dedikodu olunca rakib bu hale vakif olur. Geda'yr oldiirmek ister, ancak Sah
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bir daha yiiziine bakmaz diye korkar ve bir hile ile Dervis'ten ayirmayi diisiiniir. Onu
ava gotiirmeye ikna eder. Geda sahraya diiger, ahularla karar kilar, nice zaman Ferhad
gibi daglara diiser, rahatin1 tarumar edip dagi mesken eder. Vahsi hayvanlarla arkadaglik

eder. Ahular igerisinde narin giizellige sahip bir ahu vardir, Geda'yla ¢ok iyi dost olur.

Bir nevruz zamam $ah torenle ava gitmek ister, avlanirken Gedayla dost olan
ahunun pesine diiser, ahu onde $ah arkada Dervis'in makamina varirlar. Ahu gidip
Geda'nin eteginin altina saklanarak Sah'in kilicindan kurtarilmasini ister. Daha sonra
Sah Geda'nin halini sorar, Sah ne sorarsa o cevabini verir. Sdh ona duasinin makbul
oldugunu bildigini soyleyerek padisah olmasi i¢in dua etmesini ister. Gedd Saha eger
padisah olursa ihsaninin ne olacagim sorar, $ah bunun iizerine parmagindan bir yiiziik
cikararak ona verir ve padisah oldugu zaman yiiziigli isaret olarak getirmesinin yeterli
olacagim soyler. Asker ordusunun bu meseleden haberdar olmamasi i¢in bu ulagsma
siiresini uzatmak istedigi halde Geda'ya veda eder ve kendi grubuna ulasir. Geda yine

yalniz kalir.

Gece sah’in Meclisi hazirlanir, herkes eglenir, Gedd Sah'in cadirin1 seyreder
sabaha kadar eglence devam eder, meclis ehli badeden mest ve harap olup uyuyunca
Geda da inleyerek, gamli olarak eski makamina gider. Nice zaman Sah'1 tepeden

seyreder.

Sah ava azmedince babasi hastalanir, onun emriyle $&h'a bir mektup yazip
ulagtirirlar. $ah babasinin mektubunu goriince biitiin yiik ve cadiri toplayip geri gelirler.
Babas1 ona nasihatte bulunur ve oliir. Sah padisahlik tahtina oturur, Dervis bu hallere
vakif olunca saraya gelir ve yiiziigii Sah'a gonderir. Geda $ah'in sarayina ayak basinca,

rakibin can1 viicudundan ayrilir.

Nice giin Sah'la Dervis birlikte yasarlar, Sah Dervis'le beraberken iilkeye
diisgman askeri ulagir. Rakip bu hikdyeden haberdar olur ve bu musibetin kendilerine

Geda'dan dolay1 geldigini sOyleyerek Sah'la Geda'y1 ayirir.

Sah diismanla savasirken Geda ellerini kaldirip dua eder, savas kazanalim diye
rakip helak olur. Sah gece riiyasinda arif bir kisiyi goriir, o kisi Sah'a savasi Geda'nin
dualarindan dolay1 kazandiklarimi ve onu ayrilik derdinden kurtarmasimi soyler. Sah

uyaninca Geday1 has mahremi eder, oliinceye kadar birlikte yasarlar.
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Bu hikayeleri inceledigimizde dikkatimizi ¢ceken birka¢ ortak motif vardir. Bu

motifler soyledir:

Sark-Islam ve cift kahramanli ask hikdyelerinin ¢ogunda goriilen ortak bir

motif olan ¢ocugu olmayan padisah motifidir.

Sem ii Pervane'de Anadolu iilkesinin Sah Jale isminde bir padisah vardir. Taht
ve tac sahibi olan hiikiimdar, kendi soyunu devam ettirecek bir oglunun olmamasina ¢ok
tiziilir. Tahtinin ve tacinin bagkalarina kalacagi endisesiyle, biitiin giiniinii Allah’a
kendisine bir ¢ocuk vermesi i¢in dua etmekle gegirir. Sonunda Siikufe isimli cariye ile

bir Kadir gecesi zifafindan sonra Allah O'na bir erkek ¢ocuk verir.

Meger kim Leyletii'l-Kadr idi ol seb
El acup Hakka ol seh didi ya Rab

(S&P,506)
Bana miilk-i ferahdan bir taraf vir
Keremler eyle bir hayrii'l- halef vir

(S&P, 508)
Tokuz ay on giin oldi ol dem dhir

O gizlii gene o sd“at oldi zahir

(S&P,521)
Bile togdi seher milir ile ol mdh
Cihdnun basina giin togdr nd-gah

(S&P 522)

Hiisn i Dil mesnevisinde ise Yunan iilkesinde Akil isimli bir hiikiimdar vardir.
Bu hiikiimdarin ¢ocugu olmamaktadir. Karis1 Nefs-i Nefis ile birlikte ettikleri dualarin

ve adadiktan adaklarin sonucunda Dil isimli bir erkek ¢ocuklari olur.

Mektuplasma Motifi hemen hemen her ask mesnevisinde karsimiza ¢ikan bir

olaydir.
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Rahmi Celebi "Sah'in giivercini Dervis'in basini agiyan etti, basi tizerine golge
diisiiren hiimadan Dervis mutluluk buldu. Ansizin basma devlet kondu, iistiine ululuk
golgesi diistii. Gam bahgesinin biilbiilii gibi Geda halini vasfedip yazdi" diyerek

Geda'nin mektubunu su sekilde vermistir:

Ciimle ahvalin eyledi i'lam
Ndme-i hasret oldt ¢iinki tamam
(S&G, 659)
Per u bal-i kebiitere ol dem
Riste-i sevk ile ider muhkem
(S&G, 660 )

Sah mektuba bakinca Dervis'in haline vakif olur, bin diisiinceyle kendisini ona

gostermek ister, biitiin halkin sehrin meydaninda toplanmalarini nida ettirir.

Ayrica Sah'in babasi hastalaninca, ogluna padisahligi birakacagina dair bir
mektup gonderir: "Ey su ve ¢camurumun giizel giilli, goniil bah¢emin dalimin goncasi,
ey taht yildizina sah isaretli; gii¢siiz canimda dert ve 6zleme yer kalmadi. Goziimiin
nuru sen gittiginden beri yarali cam gam atesi yakti. Biitiin evimden barkimdan el
cektim, simdi canmimda bir nefes kaldi. Harem saliarak yiiriiylisiin ile mutlu olsun,
gdzlimiin nuru yiiziime ayak bas. Gozlerim nekahethane gibi yolda, ey ay aydmlat. Evi

barki terk etmeyi seceyim, en kiymetli seyimi sana sagayim."

Ndme-i aldi ol saba-reftdr opdi
Tacina sokdt hiidhiidvar
(S&G,1389)
Ol dem icinde 'azm-i sah itdi
Mihr-girdar-1 tayyr rah itdi

(S&G,1390)
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Sah babasinin mektubunu goriince, emreder toplanip sehir tarafina gelirler.

Biitiin halk onu karsilar.

Sem ii Pervane'de mektup ve mektupla ilgili adetler 6nemli bir yer tutar. Bir
haberlesme sekli olan mektuplasma daha cok Sem ile Pervane arasinda olur. Ayrica
Rdm hiikiimdar ile Cin hiikiimdar1 arasindaki haberlesme de mektupla gerceklesir.
Hiikiimdarlar arasindaki iletigimi el¢iler saglar. Ulaklar sozlii haberler yaninda, mutlaka

bir mektup da gotiiriirler:
Haber irigdi kim Fagfur'a na-gah
Geliir el¢isi Riimun olun agdh
(S&P2536)
O mektiibt k'ana virmisdi sultan
Viriir Bercis saha sad u handan
(S&P2595)

Hiikiimdarlar, birbirleriyle yazismalarinda mektuplar1 bizzat kendileri yazarlar.
Mektuba 6nce miihiir konulmakta, sonra da her seyi yaratan Allaha hamd edilir. Daha
sonra ise, selam ve iyi dilekler sdylenerek, asil amaca gecilir. Mektup bitirildikten sonra

zarfa konulur. Mektuplarda unvan ve isim daima bulunur:

Fesahat rengini sah eyleyiip hal
Belagat hamesine urd: cust el

(S&P,2506)
O sd‘at yazdi bir mahbiib-ndme
Stiriis olmak diler ana hamdme

(S&P,2507)
El urdi a¢di ucdan uca diipdiiz
Nite kim ddemiiii goniin eyii s0z

(S&P2598)
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Yazilnus anda ndm-1 sdh-1 “dlem
Ki “i5k ile idiipdiir halk-1 ddem
(S&P2600)
Ana “iinvan u tdrih itdi diirdi
Idiip tay riste-i harmani sardi
(S&P,2646)

Zarfin icine konulan mektup, gonderilecek hediyelerle birlikte elciye verilir.
Elci giizel bir sekilde karsilanarak, agirlanir. El¢i, mektubu hiikiimdara vermeden once,
protokol yerini alir ve hiikiimdar gelerek tahtina oturur. Sonra da el¢i huzura kabul
edilerek, mektubu takdim eder. Mektup alindiginda opiip bas iizerine konuldugu gibi,

yiize de siiriiliir:
Pes andan ¢ikdi sah-1 miilket-i Cin

Gectip tahta oturdt hiisrev-dyin

(S&P 2586)
Amin sultén-1 Cin. miihrin gotiirdi
Du'd desti bigi yiizine siirdi

(S&P, 2596)
Opiip basina kody itdi " izzet
Didi bana yiter bu tdc u devlet

(S&P 2597)

Sem ile Pervine arasindaki haberlesme de mektupla olur. Mesnevide
mektuplagsmay1 Dellale isminde bir kadin, Sem'den ayr1 diisen Pervéane'ye teklif eder ve

iki asik arasinda haberlesmeyi gerceklestirir:
Turup bir ndme yaz iy ytizi giilsen
Kamu ahvalim olsun Sem e riisen

(S&P 2031)
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Varup naziikliik ile ben nihdni
Sunaywn arifane Sem e ant
(S&P 2032)
Yine gelsiin sana anufi cevabi
Bu isden kilma zinhar ictindbt

(S&P 2033)

Inceledigimiz Hiisn i Dil Mesnevisin’de ise hikdye bitirilmediginden
mektuplasma motifi yer almamaktadir. Ancak diger Hiisn ii dillerde mektuplasma motifi

yer alir.

Bir giin Rakib'in kiz1 Gayr Hiisn'tiin kiligina girer ve Dil'e gider ve yanma yatar.
Hiisn bunu goriir ve Dil'i zindana attirir. Daha sonra Dil'in kabahatsiz oldugu Hiisn'e bir

mektupla bildirilir. Hiisn pisman olur. Onu affeder.

Mektuplar, ©nemli fonksiyonlar da icra ederler. Karsilikli duygu ve
diisiincelerin  aktarilmalar1 yaninda, Onemli islerin planlanmasi da mektupla

gerceklestirilir.

Sem ve Pervane'nin birlikte kagmalari, mektupla yazilan ve uygulamaya

konulan plan iizere olur:
Ben itdiim hazir iki esb-i tazi
Durur tomdrves rdh-1 ditfdzi
(S&P, 3118)
Yolun ben kaydini gordiim miiretteb
Suvar olup ol iki ata bir seb
(S&P, 3119)
Saralum kendiimiiz muhkem ulakvdr
Ulak sansin gorenler bizi ey yar

(S&P, 3120)
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Bu gice hdazir ol ugri kapuda
Sikdr olur bigi sabr it pusuda
(S&P, 3122)

Yine iiziintiilii haberler de mektupla bildirilir. En karamsar duygularin dile

getirildigi bu mektuplar bir ¢esit "sfiz-name"dir:
Eline ald bir mahbiib hdme
O sd‘at yazdi bir hos siiz-ndme
(S&P, (3049)

“ Ayrica, sevingli bir haber mektupla bildirilir. Bunlar bir tiir miijde mektubu
olarak karsimiza ¢ikarlar. Pervane bulundugunda Nasir, Sah Jale'ye bir mektup yazarak

durumu bildirmesi buna bir 6rnektir:
O dem Nasir fesahat rengin ezdi
Ter ii rengin begdret-name yazdi
(S&P,2248)
Diis gébrme motifi de mesnevilerde rastladigimiz motiflerden birisidir.

Rahmt Celebi su sekilde ifade etmistir.

Ol gice hab gordi dide-i Sah
Gordi bir merd-i 'arifi ndgah

(S&G,669)
Giymis ol pir-i merd-i dandyt
Hizrdsa libds-1 hadrayt

(S&G,1670)
Gordii ¢iin Sahi ol seker-pasuh
Geldi lutfiyle didi ey giil-ruh

(S&G,1672)
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Ol Gedanufi du'dst ile Seh'd

Oldr magliib ‘asker-i a'da

(S&G,1673)
Derd-i gamdan an halds eyle
Meclisiinde nedim-i has eyle

(&G, 1674 )
Sah babindan olicak bidar
Dide-i baht-1 'dsikanedir

(S&G,367)

Itdrol dem Geda'yi namahrem-i hds
Bend ii gamdan idiip o demde halds
(S&G,1679 )

Sah diismanla savasirken Geda ellerini kaldirip dua eder, savas kazanalim diye
rakip helak olur. Sah gece riiyasinda arif bir kisiyi goriir, o kisi Sdh'a savasi Geda'nin
dualarindan dolay1 kazandiklarimi ve onu ayrilik derdinden kurtarmasini soyler. Sah

uyaninca Geday1 has mahremi eder, 6liinceye kadar birlikte yasarlar.

Sem ii Pervane de ise sOyle ge¢mektedir: Bu arada oglunun tekrar
kayboldugunu o6grenen Sah Jale, Cine ulaklar salar, her tarafi aratir fakat oglunu
bulduramaz. Uziiliir ve sabreder. Bu durum iizerine uyuyan Sah Jale, rityasinda giines
ile ayin gelip koynuna girdigini ve kendisi de ay ile giinesi kucakladigini goriir. Uyanir,

g0zii gonlii rusen olur.
Hiisn ii Dil mesnevisinde bu motife yer verilmemistir.

Eserleri se¢cim nedenimiz olan ask da hepsinde ortaktir. Fakat askin
islenisindeki benzerlikler ve farkliliklar 6nemlidir. lk ilgimizi ceken nokta asik olma
sekilleridir. Inceledigimiz iic mesneviden Sem ii Pervane ve Hiisn ii Dil’de resimde
goriip asik olma motifi Sah u Geda’da ise gorerek asik olma motifi vardir. Asik olma

sekilleri asagidaki gibidir.
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Sah Jale, Pervinenin bilge ve yigitlikten nasibini aldigim goriince O'na
Cennet-abad isminde bir saray yaptirir. Bu kosk tinlii bir nakkas tarafindan siislenir.
Nakkas, Cin sarayinda gordiigii ve adi Sem'e Banu olan Fagftir'un kizinin resmini

Cennet-abad'in duvarina nakseder:

Kizi var idi adi Sem‘e Bénii
Cerdgi semsden yakardi o meh-rii

(S&P,675)
Anun nd-geh goriir naksin o nakkas
Deriininda olur resm ol goz ii kas

(S&P,676)
Muhabbet hdmesiyle naksin anun
Sarayinda yazup dururdi cinun

(S&P, 677)

Pervane, Cennet-dbad'a gelerek, koskiin icini gezmeye baslar. Dolasirken de

duvarda giizel bir kiz resmi goriir ve o resme hemen asik olur:

Iderken naksin ol kagrun temasa
Musavver gordi bir tagvir-i zibd

(S&P,777)
Goriip ol nakst anun oldi zari
[tildi ciimle nakd-u ihtiyari

(S&P,784)
Temasa itmesini kdr idindi
O sekli kendiizine yar idindi

(S&P,794)
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Hiisn i Dil mesnevisinde bu motife soyle yer verilir: Nazar ve yanindakiler
sehr-i Beden'e Dil'in yamina gelirler. Hayal, Hiisn'iin resmini yaparak Dil'e gosterir. Dil
de Hiisn'e asik olur.

Sah u Geda mesnevisinde ise Geda Sahla karsilagir ve onun giizelligine hayran

kalir.

Askla ilgili islenen bir diger ortak nokta askta kavusmanin imkénsizlig ya da

zorlugudur. Inceledigimiz mesnevilerde bunun icin cesitli nedenler verilmistir:

1-Homoseksiiel iliski: Geda ile Sah birbirlerini sevdiklerini belirtseler de

hikdyenin sonuna kadar kavusamazlar. Sah ve Geda arasindaki iliski dedikodu olunca
rakib Geda’yi hile ile Sah’tan ayirir. Fakat Rakib’in tiim hilelerine ragmen Sah ve Geda

kavusurlar. Bu homoseksiiel iliski Sah ve Geda’nin kavusmasini zorlagtirmistir.

2-Kader: Sem ii Pervane'de daha cok Pervane'nin aski ele alinir. Pervane,
idealize edilmis bir asik tipi olarak karsimiza ¢ikar. Aski ugruna pek cok sikinti ceker ve
kavusma timidiyle yanip tutusur. Vuslat icin ¢ekilen 1zdiraplarin yaninda, ¢ok seylerde
de 6zveride bulunur, kavugmanin yollarimi arar. Biitiin bu olumsuzluklarin nedeni,

O'nun 6nceden c¢izilmis ve miineccimler tarafindan sdylenmis bir kaderinin olmasidir:
Bu mihr-i subh-1 devlet diise “dsik

Ola bir mdh-rii mihriude sadik

Bum bir mdh-1 nev divane eyler

Cemdl-i sem ine pervane eyler

Muhabbet miilki bu saha viriliir

Irer maksiidina oliir diriliir
(S&P,551-553)

Her ne kadar klasik siirde anlatilan agkin, daha ¢ok ulvi-tasavvufi ask oldugu
vurgulansa da tensel-beseri asktan tamamen uzak degildir. Mesnevilerde agsk tamamen
tensellikten uzak demek de dogru degildir. Inceledigimiz mesneviler arasinda 6zellikle

sonu vuslat ile bitenlerde askin anlatiminda tensellik vurgulanmistir.
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Sem ii Pervane, ask konulu mesnevi oldugu i¢in eserde islenen agirlikli konu
da agktir. Mesnevide anlatilan ve Sem ile Pervane arasinda gecen agk, gayesi kavusma
olan beseri ve maddi bir asktir. Bu ask, tasavvufi bir 6zellik gostermedigi gibi, askin

anlatilmasinda tasavvufun terimlerinden veya mecazlarindan da yararlanilmamastir.

Eserde ask islenirken sevgililer arasindaki hissi baglari, onlarin ruh halleri,
davraniglari, aym icerigi tasiyan mesnevilerde rastladigimiz bir sekilde, ayrintilara

inerek, biitiin incelikleriyle verilmeye caligilir.

Mesnevide sair, gerek eserin giris kisminda, gerekse konunun islendigi
boliimde ask ile ilgili duygu ve diisiincelerini dile getirir: Buna gore cihanin yaratilisi
asktan dolayidir. Kisinin aski yoksa o insan bile sayilmaz. Allanin sirlarina da mahrem

olamaz. Aski olmayanin ruhu da yoktur. iki diinyada insana yasama arzusu veren asktir.
Sunun kim ‘iski yok ddem degiildiir

Huddnun sirrina mahrem degiildiir

Huda “isk ile halk itdi ciham
Cihan bir murgdur 15k dsyam

(S&P,775-776)

Yine efendi ile koleyi ortak bir duyguda birlestiren asktir...

Kisiyi dii cihdna can ider “1sk
Gulamu séh ile yeksan ider “1sk

(S&P,3877)
Anuil kim “iski yokdur cant yokdur
Nice cdn dini vii imdn yokdur

(S&P,3881)

Sem ii Pervane'de daha c¢ok Pervane'nin aski ele alinir. Pervane, idealize
edilmis bir asik tipi olarak karsimiza c¢ikar. Aski ugruna pek cok sikinti ¢eker ve

kavusma iimidiyle yanip tutusur. Vuslat i¢in ¢ekilen 1zdiraplarin yaninda, cok seylerde
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de 6zveride bulunur, kavugmanin yollarimi arar. Biitiin bu olumsuzluklarin nedeni,

O'nun 6nceden c¢izilmis ve miineccimler tarafindan sdylenmis bir kaderinin olmasidir:
Bu mihr-i subh-1 devlet diise dsik

Ola bir mdh-rii mihriude sadik

Bum bir mdh-1 nev divine eyler

Cemdl-i sem‘ine pervane eyler

Muhabbet miilki bu saha viriliir

Irer maksiidina oliir diriliir

Irisiir ser-be-ser ciimle murada
Olur “dlemde emldki ziydde

(S&P,551-554)

Mesnevide Pervane, miineccimlerin soyledigi kaderi hi¢ bir zaman
degistirememigstir. SOylenenlerin hepsini birer birer yasar. Her sey miineccimlerin dedigi
gibi bir "diise" asik olmakla baglar. Pervane, Sem'in hayali resmini goriir gormez O'na

asik olur ve diiser bayilir:
Goriip seh-zdde ‘d:Slk oldr am
Diler kim vire ol tasvire cani
(S&P;887)
Anuii nahl-i cuniin basina iisdi
Gidiip “akli bagindan yire diisdi

(S&P;1137)



34

Pervane, giinlerce yiyip igmez, benzi sararir, diinyadan elini ayagim ¢eker ve

Sem'in resmine siirekli bakar LAla's1 O'na siirekli nasihatta bulunur:
Nasihat ehl-i 1ska olur act

Dilemez tatlu mahmurun mizaci

Muhabbet anlarun kim san atidur
Nasihat anlara tasdan katidur
(S&P,809-810)

Goriildiigii gibi agk, insan ruhunda ve bedeninde bir takim calkantilar,
kendinden ge¢meler olusturuyor. Sanatlart agk ve sevgi oldugu icin de asiga nasihat da
fayda vermiyor. Ask, Pervéne'yi sardikca, benligini istila ettikce, akli kendisinden
uzaklagir. Aklin ve nasihatin yerini, Sem'in dayanilmaz aski alir. Bu duygular su sekilde

dile getirilir:
Sabadves kalmadi hergiz karart

Elinden ucdr murg-i ihtiyari

Tutisdr per ii bali “akli gitdi

Gordiin Pervane'ye “isk odi n'itdi

Kim ol giinden giine “aklin sasirdi
Ili kor kendiiziyle soylestirdi
(S&P,1192-1194)

Aska bu sekilde yakalanan Pervane'nin aski arttikca ne yapacagini bilmez,

kararsiz ve perisandir. Daga yonelir, kuyuda saklanir, zencire vurulur:
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Bas aguk yalin ayak diigdi taga

Veli kilmaz nazar basa ayaga

(S&P,1201)
O bir icim su ¢iin ol ¢aha diigdi
Geliip basina mar u akreb iisdi

(S&P,1219)
O divane yenilmez hi¢ gordi
Geliip Pervane'yi zencire urdi

(S&P,1322)

Ask derdiyle yanip tutusan insanin bundan kurtulmasi i¢in tek caresi vardir. O
da, vuslattir. Vuslat gerceklesmedigi siirece, bu derde deva yoktur. Ayriligin ilact
kavusmaktir. Bu duygulan yasayan Pervane'nin arzusu da Sem'e kavusmaktir. Perisan
bir haldeyken, kendisinin tek yardimcis1 Naccar'dir. Agactan yaptigi bir kusla
duygularina terctiman olup vuslatin gerceklesmesine yardimci olur. Bu husus asagidaki

beyitlerde soyle ifade edilir:
Goniilde oldi Sem iin sevki agleb

Turup yiiz sevk ile Pervane ol seb

Didi ucmak gerekdiir kiiy-1 ydra
Umidiim yarini Allah onara
(S&P,1460-1461)
Beni lutf eylen ilettin kasr-1 Sem e
Gorem niir-1 ruhindan ta kim lem e

(S&P, 1464)
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Bular bir iki dem ¢iin ucdr gitdi
Varup kus bigi kasr-1 Sem‘e yitdi

(S&P, 1466)

Bundan sonra agk sahnesine Sem de katilir. Cok seyahat eden yasl bir
hizmetgisi tarafindan, Pervane'nin basindan gecgenleri dinleyen Sem, Pervéne'yi
gormeden O'na asik olur. Yani isiterek, kulaktan asik olur. Pervane'nin Sem'e asik
olmas1 giizelligi yoniiyledir. Sem'in isiterek &asik oldugu Pervane'yi gorme arzusu
tizerine, Pervine kedisini gosterince iki asigin birbirini gormeleri su sekilde dile

getirilir:
O sé at kendiizini itdi izhar

Bulitdan ¢ikdr san mah-1 piir-envdr

O dem Pervdne'yi ciin Sem’ gordi

Kardri bazini elden ugurdt

Biliir ol vasf olan cdandnediir bu

Cemdli semine pervanediir bu

Kim ol ebrulart ra turrasi cim

Elifves orii tindu itdi ta“zim

Eyitdi kim safa geldiiii ol aya
Kudurmandan seref virdiin buraya

(S&P, 1550-1554)
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Bundan boyle Sem ile Pervane birbirlerini gordiikten sonra, asklarn daha da
artar. Ask atesini sondiirmek icin i¢ki igerler, zevk ve safaya baslarlar. Calgicilar sazin
teline vurur, iki rakkase en giizel danslarim yapar, nedimler gazel okuyup, icki
dagitirlar. Siirekli igilen ickinin tesiriyle asklar1 daha da alevlenir. Atesi yiikselen Sem,

careyi soyunarak koskiin havuzuna girmekte bulur:
Irigdi Sem‘e ciin meyden hararet

Revan ol bir icim su piir-letafet

(S&P,1818)
Tenini kildi dzade kemerden
Giderdi hale-i bedr(i) Kamerden

(S&P,1820)
Cikardi gonlegin ol sah sive
Cigek san agdi zahir oldi mi ve

(S&P,1827)
O havza su bigi girdi o sa at
Sunun canina od urdt ol dfet

(S&P,1831)

Sem'in ¢iplak olarak havuza girdigini goren Pervane de, beserl askin

kacimilmaz tezahiirlerini gosterir ve o da soyunarak havuza girer:

Goriip Pervane ani kaldi hayran

Revan su bigi o da oldi ‘urydn

Girince uydi ol havza o server
Diisiipdiir dyle san kim suya sekker

(S&P,1834-1835)
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Boylece Pervane'nin arzusu yerine gelir ve vuslat gerceklesir. Vuslatin bundan
sonrasi uzun uzun anlatilir. Edebi sanatlarla anlatilan sevisme sahnelerin biitiiniinde

beserd hisler hakimdir. Beserl olmayan bir hal goriilmez.

Bular ciin girdi ol suya ferahnak

O havz-1 pak oldi resk-i eflak

Biri hiirsid biri mah-pdre

O havzun her habdbi bir Sitdre

Seker-lebler o sudan rahat oldi

Kim ol su leblerinden serbet oldl

O “anizlar o serbet gordi tatlu
Letafet cesmesinden koydilar su
(S&P 1836-1839)

Vuslati gergeklestiren Pervane'nin mutlulugu bir miiddet sonra bozulur.

Pervane, Sem ile sevisirken, bekgiler tarafindan yakalanir ve zindana atilir.

Yaturdi Sem" ile Pervine kan mest

Yurmusdi “akl bahrinden bular dest

Ider mey ddemi bi-bak u gafi

Olur gafillerim ahvali miigkil
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Koyup Pervine'yi bir came-hdba

Didiler kim bu laytkdur “azdba

Sarup bir nice yivden itdiler bend

Sanasin biistan icre ney-i kand

Uyurken tuydr bu ahvali Daye

Husuf irigdi ol bedr olmig aya

Tutilur ayt irincek kemdle

Irer giin yiri carh iken zevale

Iletdiler varup zindana am

Kuri cism idi zindan geldi cani

Derimi nda ant hifz itdi zindan
Sanasmn mii'mintin sadrinda iman
(S&P 1890-1897)

Boylece ilk vuslat bitmis olur. Bundan sonra Pervane, Sem'i uzun siire
goremez. Araya ayrihik girmistir. Askin oldugu yerde ayriligin olmasi bir gercektir.

Mesnevideki lirik duygular, ayrilik konusunun islendigi beyitlerde goriiliir.

Bu derde cdre sor ey ndle ¢ik eflike Isddan

Deminden miirdeler ihya ider canandan ayrildum
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Kuri yire nediir giryan olup iy ebr yas dokmen

Beniimciin agla aglarsan giil-i handandan ayrildum

Yetis tiz iy kryamet gel beni ol can ile hagr it
Gotiirgil hdkdan bir miirdeyem kim candan ayrildum

(S&P,1988-1990)

Birbirini géremeyen iki asik, asklarimi yaziya dokerek, mektuplasip asklarini
canli tutmaya calisirlar. Mektuplagmalarda karsilikli sevgilerini dile getirir; ask ile ilgili

diisiincelerini aktarirlar :
Cihdnun canm vii cénun cihani

Revamun riihi vii ruhun revani

Emir-i kamkarum pddgahum

Cerdg-1 su‘le-daimim mihr u mahum

Efendiim serveriim sah-1 cihdnum

Revan olsun sentin yolunda canum

Lebiincandur soziin enfds-1 Isa

Ider bin miirdeyi bir demde ihya

Beniim gonliimde yir itmisdi ol hal
Zamiriim noktadan fehm itdi remmal

(S&P,2049-2053).
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Ayrica bir mektuplasmada da Sem, Pervane'ye "beni babamdan iste" der.

Fakat bu gerceklesmez. Pervane yine agk atesiyle yanip tutusur.

Varup ana beni iste pederden
Ola ta kalbimiiz sdfi kederden
(S&P,2146)

Nihayet ikinci vuslat Sem'in teklifiyle gerceklesir. Yine bir mektubunda Sem,

Pervéne'ye bu defa birlikte kagmayi teklif eder:

Yolun ben kaydini gordiim miiretteb

Suvar olup ol iki ata bir geb

Saralum kendiimiiz muhkem ulakvdr

Ulak sansin gorenler bizi ey yar

Bu gice hdazir ol ugrt kapuda

Sikdr olur bigi sabr it pusuda

Olalum gadyet ey siih-1 perives
Nite kim sem® dhir olsa dtes
(S&P,3120-3124)

Sonunda da Sem'in yapti1 plan iizerine birlikte kacarak, Rm iilkesine

yonelirler.
Kim anlar tutdi gitdi rah-1 Riimi
Miiserref ideler td sdh-1 Rivmi

(S&P,3153)
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Boylece ikinci vuslat gerceklesir. Engellerin birer birer ortadan kalkmasiyla
seven iki asik, bir daha birbirlerinden ayrilmazlar. Gerek beserl askin geregi, gerekse

vuslatin neticesi gerdek ve zifaf olay1 gerceklesir.

Mesnevide, gerdek ve zifaf miistehcene varan bir tasvirle, cesitli benzetme ve

mecazlarla anlatilir:
Yitisdi ciin ki ol la'li nebata
Irisdi san ki Hizr 4b-1 hayata
(S&P,3532)
Cii ¢cikdr ana ol derdiin devast

Tokuz kat ¢carha san mii'min du ds

Ant hammdm-1 ndziik bigi soydi

Cii ‘uryan itdi seh koymina koydi

Koyunda yarasur gordi o bere

Koyup koynina kogd nice kere

Pes andan urdi seftaluya dendan

Safalar siirdi irdi canina can

O sine giiyiya bir harman-u giil
O seb giil harmanina irdi biilbiil
(S&P, 3535-3539)

Sem ile Pervine'nin ilk bulugmalarinda, havuzda ciril¢iplak yiizmeleri, zifafta
tasvir edilen sahnenin beseriligi, diinyevi askin kacimilmaz tezahiirleri oldugunun da

kanmitidir. Bunu da sairin diinya goriisiiniin esere yansimasi olarak diisiinebiliriz.



43

Sonug olarak, eserde Sem ile Pervane arasinda gegen ask, beseri bir ozellige
sahip olup tasavvufi agkla hi¢ bir ilgisi olmadig1 gibi, tasavvufun arkasina siginarak,

tasavvufl unsurlardan da istifade edilmedigi goriiliir.

Inceledigimiz mesnevilerden biri olan Sah u Geda mesnevisin de islenen ask da
Sem ii Pervane gibi beseri bir 6zellige sahiptir. Geda Sah’a asik olur ve $Sah’in askiyla
yanar tutusur. Yasadiklari homoseksiiel bir agk oldugu halde eserin sonunda kavusurlar.

Sah Geda’y1 haremine alir ve has mahremi eder.

Befizer ol bikre bu risdle-i hiib

Ola miskin hicab ii mahciib

Hacle-i gaybdan ‘ariis-misal

itdi damdd 'akla 'arz-1 cemdl

Cibresinden alup nikdhim ben

Cak itdiim anun hicabim ben

Sahid-i dehr iken bu beyn-en-nds
Afla layik mudiir ki kohne pelds
(S&G,1710-1714)

Inceledigimiz Mesnevilerden sadece Hiisn ii Dil’de tasavvufi bir agka rastladik.

Hikayede Hiisn ile Dil’in asklar1 ugruna gecirdikleri sikintilar sembollerle anlatilmisgtir.

Mesnevilerin kurgulamisinda kullanilan masal motifleri de ilgi ¢ekicidir.
Masallarin baslangic durumu; zaman ve mekan belirleme (bir zamanlar bir krallik

varmis...), aile kompozisyonu (Ismi ve durumu); kisirlik, bir erkek evladin dogmasi igin
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dua, gebe kalma, miistakbel kahramanlar (ismi, cinsiyeti, hizli bityiime, akli nitelikleri)

14
v.b. unsurlardan olusur

Sem {i Pervane'de devler, periler, ejderha gibi bazi1 efsanevi yaratiklarla,
olaganiistii olaylar etrafinda toplanan masallarin temel unsurlar1 yoktur. Fakat masal
kahramanlan ile ilgili fonksiyonlar agisindan, mesnevideki kahramanlar arasinda ortak

ozellikler goriilmektedir.

Masal unsurlarin1 Sem ii Pervine'de de goriiriiz: Anadolu iilkesinde, yiice bir
padisah varmis. Adi $ah Jale’dir. Cocugu olmadigindan Allaha yalvarir ve dualarinin
kabulii neticesinde miistakbel kahraman olacak bir erkek cocugu olur. Cocugun adim
Pervane koyarlar. Hizli bir sekilde biiyiir ve daha dort yasindayken, babasina seviyesi

tistiinde sorular sorarak akli niteliklerini gosterilir.
Meger var idi bir sah-1 mu‘azzam

Cihan miilkinde meshur u miikerrem

Siileyman-satvet ii sah-1 tiivana

Nerimdn-heybet ii sultdn-1 a“la

Kader-kudret kazda-ra tir-i tedbir

Sikender-saltanat sdh-1 cihdn-gir

Cihan- miilkin piir itmis “adl u dad

Ozi béién sehd vii Jale adi

Anungiin Jale dirlerdi o yara
Anu irgiirdiigince Hak bahara

(S&P,484-489)

'* V. Ja Propp, Masallarin Yapisi ve incelenmesi (Cev. Hiiseyin Giimiis), Ank. 1987, s. 175.
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Masallarin hazirlik boliimiinde daha ¢ok: kahramani resimde goriip asik olma,
yasaklama (yasaklama koyan kisi, yasaklamanin sekli ve muhtevasi); kahramanin

tepkisi gibi v.b. unsurlar vardir.

Masallarin hazirlik boliimiinde yukaridaki unsurlar mesnevide de yer alir:
Pervane, Sah Jale tarafindan kendisi i¢in yaptirilan Cennet-abad saraymi gezerken,

duvar'da bir resim goriir ve asik olur.
Nazar kildi ciin ol meh ol cemdle

O naksun dondi mihrinden hildle

Cemdli sem ne pervane oldi
Bahdr-1 hiisnine divine oldt
(S&P, 786-787).

Lala's1 yasaklamasa bile, o resme bakmasini istemez. Bunun i¢in O'na nasihat

eder:
Nasihat eylediikce ana Lala

Kabul itmezdi sozin dirdi la-1d

(S&P, 806)
Sekerden tatlu giilden ter nasihat
Urur ehlinim binisine let

(S&P, 807)
Nasihat ehl-i ‘iska olur act
Dilemez tatlu mahmurun mizact

(S&P, 808)

Muhabbet anlarim kim san atidur
Nasihat anlara tasdan katidur

(S&P, 809)
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Yenilmez gordi kim ol pehlevint

Didi Lala dimek hos saha ani

(S&P, 810)
Ne bilsiin hastanim ahvalini sag
Geliir divane hali ‘dkile 1ag
(S&P, 811)
Fesahat rengini cdn ile ezdi
O dem bir hiib rengin ndme yazdi
(S&P, 812)
Ana yazdi Huddnun ismin evvel
Miisecca“ metni ma nast muhayyel
(S&P, 813)
Belagat hamesiyle itdi ingd
Didi talisin iden ani temagsa
(S&P, 814)

Asil yasaklama isi Sah Jale tarafindan verilen bir emirle olur. Resmin

kazdirilmasini ister.
Heman ol tahtadan ol naksi kazi
Feramiig olma td kim o yazi

(S&P, 868)

Sah Jale bunun nedenini sdyle izah eder:
Meseldiir ciimle ‘dlem icre bu sz
Ki goniil katlanur gérmeyicek goz

(S&P 869)
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Kesin olarak emrin yerine getirilmesini ister:
Eger kim idesin 'zr ii bahane
Olursin gelmediik bigi cihdne
(S&P, 873)

Resmin kazdirilmast i¢in kahramanin uzaklagtirilmas: gerekecektir. Bunu Lala
Nasir, avlanma bahanesiyle yerine getirir Bir bahane ile avlanmaya gotiirillen kahraman,

yeterince avlandiktan sonra, saraya doner ve resmi goremez:
Cerdg-1 rayt cust uyandim gor
O Semsi cerb idiip difilendiiri gor
(S&P, 971).
Kahramanin tepkisi saray1 terk ederek daglara yonelmek olur.
Bas aguk yalin ayak diigdi taga
Veli kilmaz nazar basa ayaga
(S&P,1201)

Masallarda aksiyon baslangici kotiiliik (kotiiliik yapan kisi, yoklugu hissedilen
obje) ile baglar. Daha sonra su unsurlar gelir: iliski zaman1 (arac1 kisi, aracilik amaci);

kahramanin yola ¢cikisi, eylem olarak amag, obje olarak amag'

Eserde, masal unsurlarindan aksiyonun baslangici sayilan kétiiliikk, duvardaki
resmin kazilmasiyla baglar. Kotiiligii Lald Nasir, Duhan isimli kolesine yaptirir.

Yoklugu hissedilen obje, duvardaki resimdir:
Eyitdi kant ol mihr-i dil-efriiz
Beniim anunla olmisdi sebiim riiz
(S&P,1140)

Iliski zamani kahramanin objeyi gorme arzusu artinca baslar. Araci Kisi
sihirbaz Naccar'dir. Amag, arzu duyulan objeye kavusma. Kahramanin anlagsma sekli de

asirt derecede yalvarma neticesinde gerceklesir. Kahraman, hazirliksiz ve tek basina

Page., s.178.
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yola cikar. Eylem olarak amag, sevgiliyi bulmaktir. Obje olarak ama¢ da prenses olan

Cin hiikiimdariin kizidir.

Yardimcimin sahneye ¢ikisindan olayin sonuna kadar olanlar masallarda su
sekilde yer almaktadir: yardimer (yardimeinin ismi, yardimcinin goriiniisii), varis yerine
gitme, aranan objenin bulundugu yerin 6zelligi, hasmin ortaya ¢ikisi, hasimla miicadele
(miicadele yeri, miicadele Oncesi, miicadele sekilleri, miicadele sonrasi), hasima karsi
galibiyet (galibiyette kahramanin rolii, galibiyette yardimcinin rolii), geriye doniis, takip

(takip sekilleri), kurtulusa erme'®

Yukarida sayilan masal kahramanlar ile ilgili fonksiyonlar, Sem i Pervane'de
de goriilmektedir. Kahraman, arama objesi olarak sevdigi prensesin sarayina
ulastiginda, prenses hizmet¢isinin anlattiklarindan etkilenerek, kahramani gérmeden

asik olur. Yardimei su vasiflart tagir:

Meger kim var idi bir hddim-i pir
Cihanda komamisdr gormediik yir
(S&P,15006)
Goriip devrandan ol geh lutf geh cevr
Ciham eylemisdi giin bigi devr
(S&P,1507)

Birlikte geri donen sevgililer takip edilir. Bu takip casuslar vasitasiyla
gerceklesir. Casuslardan biri yakalanir ve iyi muamele gordiikten sonra serbest birakilir.
Bunun iizerine hasim olan Fagfur, kizim affederek, cihazinmi Daye'si ile birlikte gdnderir.

Boylece kahramanlar kurtulusa ermis olurlar. Sonunda da diigin yapilir.

Mesnevide gecen bu masal unsurlarindan baska, "Pervinenin Sem'i aramaya
cikmasi", Tirk masallarinin tasnifini yapan W. Eberhard ile Pertev Naili Boratav'in
tasnif listesindeki "K" maddesindeki "erkek kahramanlarin sevgiliyi bulmasim konu

alan masallar" arasina yerlestirilebilir. Eserin 215 numaral tasnifinde:

16 a.g.e.,,s.181.
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Kahraman uzaktaki bir giizellige asikta
1-Onu aramaya ¢ikar. Bir¢ok giicliiklerden sonra onu elde eder.

2-Dikkatsizligi neticesi olarak hayati bir tehlikeye maruz kalir. Nisanlisi

elinden alinir.
3-Tabiatiistii bir yardimci onu bu tehlikeden kurtarir.
4-Kahraman bir¢ok giicliiklerden sonra nisanlisim kazanir'”.
Bu tasnifteki maddeler, Zati'nin Sem i Pervane'sindeki olaylara uygulanabilir:

Pervane, koskiin icinde resmini gordiigii ve Cin'de bir sarayda bulunan Sem'e

asik olur
Temdsd itmesini kdr idindi
O sekli kendiizine yar idindi
(S&P,794)

Resmine bakmakla yetinmeyen Pervane, gizlice iilkesinden kacip, sevgilisi

Sem'i aramaya ¢ikar:
Didi ucmak gerekdiir kiiy-1 yara
Umidiim yarini Allah onara
(S&P,1461).
Cesitli maceralardan sonra Sem'in sarayina ulagir
Iniip ol murgdan girdi saraya
Ki sems ide nazar bend olnus aya
(S&P, 1469).

Uzun siire birlikte olurlar. Pervane, uyumasi neticesinde yakalanir ve sevgilisi

elinden alinir, kendisi de hapsedilir.

'7 Sadik Armutlu, “Zatinin sem ii Pervanesi”, Inonii Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim
Dah, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Malatya, 1998, s.381-382.
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Iniip ol murgdan girdi saraya
Ki sems ide nazar bend olnus aya
(S&P 1896).
Pervéne'yi bu durumdan tabiatiistii bir yardimei degil, Sem'in Daye'si kurtarir:
Tolayup aha Pervane kemendi
Ayag tagraya gotiirdi gitdi
(S&P,1940).
Pervéne, daha bir¢ok olaylardan sonra Sem'e kavusur, mutlu bir hayat siirerler.

Mesnevide, masallarda goriilen olaganiistiiliiklere rastlanir: Pervane’nin ugarak

Sem'in sarayina gitmesi,
O sah-1 bi-naziri kasr-1 asrun
Onine indi murg ile o kasrun
(S&P,1467)

Kuyuya diiserek yilan ve akreplerle dostluk kurmast,

O bir icim su ¢iin ol ¢dha diigdi
Geliip basina mar u akreb iisdi
(S&P,1219)
Verebilecegimiz o6rneklerdir.

Ayrica hikdyenin kahramam olan asiklarin ayrilik acisiyla veya karsilagtiklar
tehlikeli durumlarda yaptiklar1 dualarin aninda kabul edilmesi mesnevide goriilen masal

unsurlarindandir.
Tlahi sen kabul eyle duami
Yetisdiir ugradum derde devami

(S&P,1910)
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Yine yedi giin yedi gece diigiin gibi olaylara masallarda da rastlanir.
Bu resm ile yidi giin diigiin oldt
Adiiya her giini bin diigiin oldt
(S&P,3478)

Bunlarin disinda, mesnevilerin yapisiyla masallar arasinda bazi benzerlikler
bulmak miimkiinse de, vak'anin masal iilkesinde cereyan etmesi ve hayal mabhsilii
olma5118, masali benzer tiirlerden ayiran en 6énemli 6zelliklerden biridir. Gerek {islup,
gerek uzunluklari, gerekse bunlarin hikdye icinde fantastik unsurlar olarak kalmasi

sebebiyle mesnevilerin masallarla aynm kategoride degerlendirilmesi miimkiin degildir.

Sonug olarak bakildiginda, inceledigimiz ii¢c mesnevi her ne kadar farkl sairler
tarafindan meydana getirilmis ve farkli agk hikédyeleri anlatiyor olsalar da benzer
motifleri tasimaktadir. Inceledigimiz mesnevilerde zor elde edilen ¢ocuk motifi
ortakken yolculuk motifi de kullanilmistir. Yolculuk hem fiziksel olarak bir yerden bir
baska yere gitme siirecini verirken hem de kahramanlarin yetiskinlige gecisini de
gostermistir. Mesnevileri se¢me nedenimiz olan ask konusu da hepsinde ortaktir. Fakat
ask her ne kadar tek bir konuysa da isleniginde farkliliklar bulunmaktadir. En 6nemli
farkliliklardan biri inceledigimiz Sah u Geda Mesnevisinde iki erkek kahramanin
birbirine asik olmasidir. Bu ask mesnevinin sonunda kavusmayla biter. Hiisn i Dil
mesnevisin de ise islenen agk tasavvufi bir agktir. Ancak hikdye tamamlanmadigindan
asiklarin kavusmasi ile ilgili bir bilgi yoktur. Sem ii Pervane’de ise yine mecazi bir agk

vardir ve tiim engellemelere ragmen iki sevgilinin kavusmasiyla mesnevi sonuglanir.

Asik olus seklinden kahramanlarin karsisina cikan engellere kadar bircok
diisiince farkli ele alinmistir. Askin tenselligi ve ulviligi de bir baska ilging motiftir.
Mesnevilerde bir yandan askin ulviligi vurgulanirken bir yandan da tenselligi
verilmistir. Inceledigimiz mesnevilerin hikayelerinde kahramanlar hem seven (sik)
hem de sevilen (masuk) kisilerdir. Bu acidan bunlarda asik-masuk ayrimina

gidilmemistir.

'8 Saim Sakaoglu, Giimiishane Masallari, Ank. 1973, s. 5.
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2.2. OLAY ORGUSU

Hikdye anlatiminda olaylarin dizilisini gosteren diizenlemeye olay Orgiisii

denir. Berna Moran olay orgiisiinii su sekilde tanimlar:

Hayatta olaylar pes pese sira ile dizilir, roman ise olaylari, hayattaki sirayi
izleyerek anlatmaz, onlari kendine ozgii diizenler. Kah ozetleyerek kisaltir, kah oldugu
gibi verir, kdh swralarmm degistirir vb. bu hammadde romanda olay orgiisiine
doniistirken, sanatin gereklerine gore, hayatta rastladigimiz yapay bir bicimde
diizenler. Bundan otiirii alisilmishg kiran, ozellikle olay orgiisiidiir. Siirde dil nasil
kendi ozel diizenlenisi ile kendi kendini sergiliyorsa, roman da olay orgiisii ile kendi

viicuda gelisini, kendi kurulusunu anlatr’®.

Inceledigimiz mesnevilerdeki olaylarin belli bir plan dogrultusunda
siralandigin1 goriiriiz. Olay orgiisti cercevesinde bir degerlendirme yaptigimiz zaman,
biitiin olaylar1 dort "sa¢ ayagi'na oturtmamiz miimkiin olabilir. Bu dort sac ayagi;
olayin birinci derecedeki kahramanlarin mensup olduklart yer, bu yer i¢cinde diinyaya
gelisleri, bityiimeleri ve egitimleri; Birbirine ask duymalar1 ve seyahate karar vermeleri;
Birbirine kavugmak icin karsilastiklar1 engeller ve bunlarla miicadeleleri; Birbirleriyle
evlenmeleri ve mutlu bir sekilde yasamalari, olarak belirleyebiliriz. Ancak Hiisn i Dil
mesnevisi tamamlanmadigindan dolay1 vak’a orgiistiniin bir ayag eksik kalmaktadir.

Bu tasnifte gosterilecektir.

Tespit ettigimiz dort ana olay, baslangi¢ ile sonug olarak degerlendirildiginde,
olay/vak'a dort boliime ayrilir anlamina da gelir. Dort ana olay, yani dort bolim de
kendi icinde bir ka¢c "metin halkalarindan meydana gelir.20 Metin halkalarn da
"olay/vak'a birimleri"ni olusturur.”’ Bu dort ana olay birbirine "zaman sirasal"

baglantlhdur22 Birbirlerini kronolojik sira i¢inde takip ederler.

Vak'ayi olay orgiisii her bir ana olay/boliimii (1a, 1b, 1c, 1d) seklinde; metin
halkalarvm (HI, H2, H3...); metin haklarimin vak'a birimlerini de (VI1, V2, V3...)
seklinde gosterirsek, boylece her boliim kendi arasinda, zaman, mekan, sahis kadrosu

da dikkate alindiginda, su sekilde tasnif yapilabilir:

' Berna Moran, a.g.e., s. 173.

2Metin halkalar icin bkz,, Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, s. 47-56 .
2l yvak'a birimleri hakkinda bilgi i¢in bkz., Serif Aktas, a.g.e., s. 47-77.

2 E.M. Forster, Roman Sanati (Cev. Unal Aytiir), Ist. 1982, s. 128.
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Sem ii Pervane

la:  Pervane’nin mensup oldugu muhit, bu muhit icinde diinyaya gelisi,

bilylimesi, egitimi ve resmini gormesi.
H1: Sah Jale'nin ¢cocugunun olmamasi
V1: Allaha yalvarmasi
V2: Siikife ile Kadir gecesi zifafi
H2: Pervane'nin dogusu ,
H3:Pervane'nin kaderinin belirlenmesi
V1: Pervane'deki kabiliyetin goriilmesi
V2: Hocaya teslim edilmesi
H4: Egitimi
V1: Biitiin ilimleri Ogrenmesi
V2: Giiclii ve kuvvetli bir kahraman olmasi
H5: Cennet-abad'in yonetimine getirilmesi
VI: Cennet-abad'in siislenmesi
V2: Pervane'nin Cennet-abad'a gelmesi
V3: Cennet-abad1 gezmesi
H6: Pervane'nin Sem'in resmini gdrmesi
VI: Pervane resme agik olur
V2: Giinlerce bir sey yemez, icmez, siirekli aglar

1B: Agsik olan Pervine'nin Sem'i bulmasi i¢in Cin'e seyahat etmesi, Sem'i

bulmasi, birbirine kalbi ilgi duymalari
H1: Pervane'nin 6giit dinlememesi
H2: Pervane'nin Cin'e gitmesi

V1: Pervane'ye Naccar'in yardim etmesi
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V2: Pervane'nin, agactan yapilmis bir kusa binerek Sem'in sarayma

gelmesi
H3: Sem'in, sarayinda nedimleriyle sohbet etmesi

VI1: Sem'in ¢ok gezen bir hizmet¢isinden Pervane’nin hikayesini

dinlemesi
V2: Sem'in Pervane'ye gérmeden asik olmasi
H4: Pervane kendini Sem'e gosterir.
V1: Sem ile Pervane birlikte icki icer ve eglenirler
V2: Sem ile Pervane'nin sevismeleri
HS5: Pervane'nin yakalanip zindana atilmasi
V1: Pervane'nin zindandan Déye sayesinde kurtarilmasi

1C: Sem ile Pervane'nin birbirlerine kavusmak i¢in karsilastiklar1 engeller ve

bunlarla miicadeleleri
H1: Pervane'nin sehirde tek basina dolagmasi
V1: Dellale kadinin Pervane'yi evine davet etmesi
H2: Dellale'nin Pervane'nin Sem'e mektup yazmasini soylemesi
V1: Sem ile Pervane'nin mektuplagmasi
V2: Mektuplagmada Delléle'nin aracilik etmesi
H3: Sem'in Pervane'ye babasindan kendisini istemesini, dile getirmesi
V1: Pervane'nin Cennet-abad'a donmesi
V2: Sah Jale'nin ogluna Cin Fagfiir'undan kiz1 Sem'i istemesi
V3: Fagfiir'un vezirin sdziine uyup, Sem'i Pervane'ye vermemesi
V4: Miineccimlerin iki iilke arasinda savas ¢ikacagini sdylemesi
H4: Cin ve Rim ordular arasinda savas yapilmasi
VI: Savasta netice alinamaz

V2: Pervane'nin Sem'e kavusmak i¢in, yeniden Cin'e yonelmesi
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V3: Sem' ile Pervane arasinda tekrar mektuplagmanin baglamasi
HS5: Sem'in Pervane'den kendisini kagirmasini istemesi

VI: Sem'in cariyelerin yemegine uyku ilaci koymasi

V2: Pervane'nin kiyafet degistirerek saraya girmesi

V3: Pervane ile Sem'in birlikte kacmalar1

1D: Sem ile Pervane’nin birbirlerine kavusmalari, evlenmeleri ve mutlu bir

sekilde yasamalari

H1: Birlikte kacan Sem' ile Pervane'nin Rim iilkesine gelmeleri
VI: Sem'in Pervane'nin anne ve babasi ile tanigsmasi
V2: Fagfir’un kaybolan kizini aratmak icin Riim’a casus géndermesi
V3: Cin casusunun yakalanip serbest birakilmasi

H2: Sal1 Jale'nin Pervane i¢in Fagftir'dan Sem'i tekrar istemesi
V1: Fagftir'un kizin1 Pervéane'ye vermesi
V2: Cihazin1 Dayesi ile birlikte gondermesi

H3: Sem ile Pervane'nin diiglinlerinin yapilmasi
V1: Diigiin bir sehirde diizenlenir

V2:Yemekler yenilir, meslek erbabi hiinerlerini gosterirler, sagilar

sacilir, hediyeler verilir.

V3: Diigiin yedi giin, yedi gece siirer
H4: Sah Jale'ye Cin Fagfr'unun 6ldiigiiniin bildirilmesi

V1: Rim iilkesinde matem ilan edilir

V2: Sem' ile Pervane'nin giydikleri matem elbiselerini ¢ikmalari
HS: Pervane'nin Cin'e hiikiimdar olmasi i¢in davet almasi

V1: Pervane'nin kalabalik bir toplulukla Cin'e hareket etmesi

H6: Pervane'nin Cin halki tarafindan biiyiik bir sevingle karsilanmasi

V1: Pervane'nin Cin tahtina oturmasi
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V2: Sem'in Pervane'nin yanina gelmesi

V3: Sem' ile Pervane'nin birlikte mutlu bir sekilde yasamalari
Sah u Geda mesnevisinin tasnifi soyledir:
1A: Geda'min Sah'1 gérmesi
H1:Geda’nin Saha hayran kalmasi

V1:Aksam vakti olunca Sah mektepten eve gittigi zaman, inleyip

sizlay1p perisan olmasi
V2: Sah ise Dervis'in kendisiyle birlikte okumasini istemesi
H2: Sah'in Dervis'i baskasiyla konusurken gérmesi
V1: Séah bagkalariyla eglenirken Dervis’in kiskanip liziilmesi.
H3:Sah’m Dervisle konusmas1 ve tekrar bir araya gelmeleri

V1: Sah'n liitfii ¢ok olunca, Dervis'in sefkatinin artmasi. Birka¢ giinliik
ara gecince Dervis'in halinin perisan olmasi, her seyden
vazgecmesi

V2: Mektep ehli onun haline vakif olmasi, ¢ocuklar arasinda dedikodu

olmasi.

1B: Bu dedikodulardan rakibin haberdar olmasi ve onu Sah'in kapisindan

uzaklagtirmasi.
H1: Sah'in mahallesine bazen gece gitmesi, yanagini onun esiginin topragina
siirmesi, esigi pmeyle eskitmesi.

V1:Sah’in mehtaph gecede dami gezerken onun inlemesine kulak verip,
kararsizligim teskin i¢in "kalk 1stirap etme, yarinin gamim yemek
icin acele etme, bundan sonra ben sabah aksam demeyip,

giivercinleri seyretmeye gelirim, sen de uzaktan beni gor demesi
V2: Sah damin kenarinda, Dervis onun sarayinin karsisinda yer tutmasi.

V3:Dervis yukariya Oyle saskin ve mest bakar ki onu goren halk giinese

tapryor zannetmesi
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V4:Rakib duyunca onun kafir oldugunu soyleyerek ¢ocuklara taglatmasi
1C: Geda'nin halktan kacis ve inzivaya cekilisi
H1:Gedanin, bir viraneyi mesken tutup orada yasamaya baglamasi

V1:Sah’in giivercinini Geda’nin basina konmasi ve Geda’nin ayriligin

acisini anlatan bir mektup yazip saha gondermesi

V2:Sahin mektubu okumasi ve halka haber salip meydanda toplamasi

ve bu sayede Geda ile goriismesi
V3:Halk arasinda dedikodu baslamasi
H2:Rakibin bu dedikodular1 duymasi ve onlar1 ayirmak i¢in hile diisiinmesi
1D:Sahin babasinin hastalanmasi ve sahin tahta oturmasi

H1: Padisahlig1 adaletle yapan Sah'in lGtfunun haberleri Geda'ya ulagsmasi ve

Sah'in haremine gitmesi.
V1:Diisman askerlerinin yaklastig1 haberiningelmesi

V2: Bunu duyan rakibin, bu ugursuzlugun Geda'dan dolay1 oldugunu

sOylemesi
1E:Sah ve Geda’nin tekrar ayrilmalari
H1: Savagin yapilmasi
V1:Savasin dervisin dualar1 sonucu kazanilmasi

V2:Sah ve askerlerine riiyalarinda arif bir kiginin savasin Geda’nin
dualan sayesinde kazanildigim ve Sah’in Geda’y1 affedip haremine

almasini sdylemesi

V3:Sah’in uykudan uyaninca Geda’y1 cagirmasi ve Oliinceye kadar

birlikte yasamalar1
Hiisn ii Dil mesnevisinin olay orgiisiiniin tasnifi soyledir:
1A: Yunan iilkesinin Akil isimli hiikiimdarinin ¢ocugunun olmamasi.

H1: Kans1 Nefs-i Nefis ile birlikte dualar etmeleri ve adaklar adamalari
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V1:Ettikleri dualarin ve adadiktan adaklarin sonucunda Dil isimli bir

erkek cocuklarinin olmasi
H2:Dil’in devlet tecriibesi kazanmasi i¢in yetistirilmesi
1B:Dil’in ab-1 hayata merak salmasi

H1:Nazar ismindeki adamlardan birisinin ab-1 hayat1 aramaya gitmesi ve hayret

girdabina dalip Hidayet sehrine gitmesi

V1:Ab-1 hayatin Ask adli padisahin kizi Hiisn’iin bulundugu Didar

sehrinde oldugunu dgrenmesi.

V2:Yolda Ziilf ile tamigsmasi Ziilfiin, Nazar'a bir kag¢ kil vermesi ve basi

sikisinca bunu yakip sikintidan kurtulacagini sdylemesi
H3:Nazarin Sehr-i Didar’a ulasmasi
V1:Nazar’in Hiisn ile karsilagmasi

V2:Nazar’in Hiisn’e Dil’in seklindeki cevheri gostermesi ve Hiisn’iin

Dil’e asik olmasi
H4:Hiisn ‘iin Dil’1 bulmak istemesi
V1: Nazar, Hayal ve Nagme’yi Dil’i bulmak i¢in gondermesi
V2:Nazar’a kotiiliiklerden korumasi icin bir yiiziik vermesi
V3:Nazar ve yanindakilerin Dil’in yanina gelmesi

V4: Hayal, Hiisn'lin resmini yapip Dil'e gostermesi. Dil’in de Hiisn'e

asik olmasi
H5:Dil’in Hiisn’iin yanina gitmeye karar vermesi

V1:Akilin veziri Vehm, hiikiimdara iletmesi, Nazar, Hayal ve

Nagme’nin tutuklanmasi
V2:Nazar’ yiiziik sayesinde kurtulup kendisini ab-1 hayatta bulmasi
V3:Nazar’in ab-1 hayati icerken yiiziigii suya diisiirmesi

H6:Nazar’in Didar-1 sehre ulagmasi ve olanlar1 Hiisn’e anlatmast
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V1: Hiisn bir ordu hazirlayarak Gamze onderliginde Sehr-i Beden'e

gondermesi
V2:Dil’in yaralanarak esir diigmesi

V3:Akil’1in oglunu kurtarmak icin Hiisn’iin ordularina saldirmasi ve esir

diismesi
1C:Hiisn’iin yaralarinin Tebessiim adli nedime tarafindan iyilestirilmesi
H1:Dil’in Hiisn’ii gormek istemesi
V1:Dil’i sarhos etmeleri ve Dil’in Hiisn’ii gérmesi

Hiisn @ Dil mesnevisi tamamlanmadigindan hikdyeyi olusturan olay

orgiisiiniin son boliimii eksik kalmisgtir.

Konuyu olusturan vak’a/olaylar dizisinin birbiriyle baglantisi yani zincir
halinde gelismesi olan olay orgiisiine gore inceledigimiz mesnevilerdeki olay/vak'a
zamansirasal baglantili bir anlatimla olusturulmustur. Olayda merkezi bir insan vardir.
Anlatilan her sey bu kisiyle ilgilidir. Bu kisi, birine ilgi duyar; kavugsmaya mani engeller
araya girer. Zaman ve mekan igerisinde vuslati ortadan kaldirmak i¢in olaya istirak eden

ikinci derecedeki kisiler ile, birinci derecedeki kisiler birbirleriyle miicadele ederler.

Mesnevide "cok yonlii" kahramanlar arasinda kader ile belirlenmis siddetli bir
ask iliskisi vardir. Ve olay/vak’a bu askin merkezinde yer alan kahraman cevresinde

olusur ve bir zincir halkasi halinde gelisir.

Ikinci derecedeki kisiler etrafinda gelisen olaylarin ¢ok olmamasi ve kisaca
gecistirilmesi nedeniyle olayda kangiklik goriilmez. Olaylarin akis1 igerisinde

nedensellik agirlik kazanmadigindan olaylar, bu kisilerin iizerinde yogunluk kazanmaz.

Eserlerde olaymm merkezinde bulunan kahramanlar, arzu ettikleri objeye

kavusmak ister.

Objenin temelinde agk vardir. Bu agk "idealize" edilmis romantik bir agktir. Bu
ask olayin ana diigiimiinii olusturur. Arzu edilen objeye kavusmak icin bir takim
zorluklara katlanirlar. Entrikalar cevirirler, ¢esitli sekillerde miicadeleler yaparlar ve

sikintilara tahammiil ederler. Bunlarin yaninda, iki asiga engel ve yardimci olanlarin
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etrafinda oOriilen olaylar da, vakanin ana diigiimiine bagli olarak gelisen yan

digiimlerdir.

Sonug olarak birinci derecedeki kisiler arasindaki kalbi alaka ¢evresinde olusan
olay ve olay orgiisiiniin bizdeki halk hikayelerinde gecen olay ve olay orgiisiinden farkl

olmadig anlagilir.

2.3.ANLATICI (NARRATEUR)
2.3.1. Anlaticimin Kimligi

Tahkiyenin en ©Onemli unsurlarindan biri anlaticidir. Anlatici eseri anlatan
kigidir. Takiyeli eserlerde anlaticinin bu kadar énemli olmasi cesitli anlatici tiplerinin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Tahkiyeli eserler incelendiginde ii¢ farkli anlatic
tipiyle karsilasilir. Birincisi birinci tekil kisi anlaticidir. Bu tiir anlaticiya sahip olan
eserlerde olay1 eserdeki sahislardan birinden dinleriz.Tahkiyeli eserlerde karsilastigimiz
ikinci anlatict tipi iigiincii tekil sahis anlaticidir.Bu anlatici olaylar1 disaridan izler ve
okuyucuya aktarir. Mehmet Tekin’in eserinde bahsettigi bir diger anlatici tipi ligiincii

anlatici tipi olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlatict tipi ise Ikinci cogul sahis anlaticidir.
Serif Aktas anlaticiy1 su sekilde agiklar:

Itibari bir varlik olan anlatici, eserde, yazarin dilini kullanarak ait oldugu
dleme ait mekdani, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder veya dikkatlere
sunar. Bu hususu dikkate alarak ‘hdkim bakis acisi’'ndan hareketle yazilmig eserlerdeki

anlatictya ‘yazar-anlatic’ adun verebiliriz.

Yazar-anlatic1 da elbette etten kemikten biri olarak karsimiza ¢ikmamaktadir.
Bu tiir anlaticilarda yazar da kurgulanmistir. Kurgulanmis oldugunun en biiyiik
ipuglarindan biri olarak inceledigimiz eserlerde mahlas kullanmalaridir. Gergek hayatta
kullandiklar1 adlar1 ve kimlikleriyle degil kurguladiklar kimliklerle burada bulunurlar.
Anlatic1 olarak eserde rol alirlar. Burada asil énemli olan, anlatilacak hikdyeden cok,
anlaticinin konusudur. Zira anlatici, roman sanatinin ve mesnevilerin basta gelen temel

unsuru, ayni zamanda "en etkili elemamdir® Anlatma esasina bagh edebi tiirlerde

2 Aktas, a.g.e., s. 96.
24 Tekin, a.g.e.s.9.
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olay/vak'a ilk bakista zannedildigi gibi yazar tarafindan aktarilmaz. Yazarin viicud
verdigi "itibari" bir varlik anlatma isini iizerine alir. Itibari bir varlik olan anlatici
yazarin dilini kullanarak ait oldugu 4leme ait hayat tecriibelerini nekleder. Anlatic,
naklederken "her seyi bilen, sezen, anlayan" yoni ile degisik mevkilerde karsimiza
glkar25 Biitiin bu ozellikleri tasiyan anlaticinin hakim vasfi "Ilahi/amnicent" karekterli
olusudur. Bu bakis acgisina bagh anlatmaya "hakim bakis acisi" denir. Anlatici, bu
fonksiyonlar1 yerine getirirken giiciinii kendisine kazandirilan bakis acisinin
sinirsizligindan alir’®. Bu hakim bakis acisindan hareketle yazilmis eserlerdeki
anlatictya da "yazar-anlatic1" adi verilir’’. Yazar anlaticinin genellikle 3. tekil kisi

seviyesinde roliinii oynadigini gbrﬁrﬁzzg.

Bu ac¢idan bakildiginda Sem' i{i Pervane mesnevisinde "yazar-anlatici hakim
bakis acisi"nin s6z konusu oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Bir baska soyleyisle

mesnevi, 3. tekil sahis anlaticinin agzindan ve bakis agisindan aktarilir.

Eserde yazar-anlatici, Pervine'yi on dort yasinda savas oyunlarini 6grenen,

savasci bir kisi yapar:
Irisdi ¢iin kim on dérdine ol bedr
Nediir bildi cihanda kiymet ii kadr
(S&P,617)
Sildh u darb u harb u cenge diisdi
Oyun ogrendi bir kag giin diirisdi
(S&P,618)
Veya tahtadan yapilmis kusa bindirerek Sem'in sarayia ugurdugu
Didi ucmak gerekdiir kiiy-1 ydra

Umidiim yarini Allah onara

25 Aktas, a.g.e. s. 96; Tekin, a.g.e., s. 9.
2% Aktas, a.g.e., s. 95-96.

2 a.g.e. s. 96.

28 Tekin, a.g.e. s.10.



Suvar oldr o murg-1 mig-bale

Diler ki ire meh-i sahib-cemdle

Eyitdi kim Hudanun ‘izzetigu'n

Siileyman nebi niin hiirmeticiin

Beni lutf eylen iletiin kasr-1 Sem‘e

Gorem niir-1 ruhundan ta kim lem‘e

Periler nite kim taht-1 Siileyman

O dem murg getiirdiler sitdban

Bular bir iki dem ¢iin ucdr gitdi

Varup kus bigi kasr-1 Sem‘e yitdi

O sdh-1 bi-naziri kasr-1 “asrun

Onine indi murg ile o kasrun

Okirken hdceden ol sah-1 a‘la

Meger 6grenmiy idi “ilm-i ihfd

Iniip ol murgdan girdi saraya
Ki sems ide nazar bend olnus aya

(S&P,1461-1469)
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Gibi Daye’ye akillar1 yok edecek bir helva yaptirarak O'nu zindandan da

kurtarir Sem'e Pervane ile kagmasi icin plan yaptiran yine yazar-anlaticidir:
Ben itdiim hdzir iki esb-i tdzi

Durur tomadrves rdh-1 dirdzi

Revisde anlar ey siih-1 dil-aviz

Tefekkiirden seri endiseden tiz

Yolun ben kaydini gordiim miiretteb

Suvar olup ol iki ata bir seb

Saralum kendiimiiz muhkem ulakvar

Ulak sansin gorenler bizi ey yar

Bu gice hazir ol ugri kapuda

Sikdr olur bigi sabr it pusuda

Olalum gayet ey siih-1 perives
Nite kim sem’ éhir olsa dtes
(S&P,3118-3123)
Biitiin bunlar 3. tekil sahis anlaticinin agzindan nakledilir.

Yazar-anlatict mesnevide kahramanlarin ne duyup, diisiindiiklerini bildigi gibi,
onlarin baglarindan neler gececegini de bilen bir hiiviyeti vardir. Ciinkii o, vak'a ve sahis
kadrosu ile ilgili gecmise ve gelecege ait her seyi en ince noktasina kadar bilir. Kendi

belirleyici tavrin1 ortaya koyar. Zira o, anlattiklarini nasil, nereden, kimden 6grendigini



64

sdylemek ve belirlemek zorunda degildir®. Pervane'nin 4sik olduktan sonra Cennet-
abad'dan kacip kor bir kuyuya diismesini, yazar-anlatict 6nceden planlamis, bunu
"diigecegini biliyor" ibaresinden anliyoruz. Fakat diigmesini "agk sarabi ile sarhos"

olmasina baglayarak diisiincelerinde 6zgiirce davrandigimi gostermek ister:

Biliip diisecegin kendiiye ol sah
Hicabwindan yire gecmisdi ol ¢ah
(S&P,1216)
Sardb-1 15k ile ser-mest ii bi-bak
Iderken seyri ol meh ciist ti ¢caldk

(S&P,1217)

Eser bastan sona kadar bu sekilde devam eder. Anlaticinin her seyi bilen bir
tutumu vardir. O'nun bize naklettiklerini nereden Ogrendigini ve nasil gordiigiini
soramayiz. O, bu fonksiyonlar1 yerine getirirken giiciinii, kendisine kazandirilan sinirsiz
bakis acisindan aldigindan, bazen o, okuyucunun yaninda yer alarak bilgelik gorevini

yerine getirir:
Egerci kim dimigler sohret dfet
Olur, amma eyii ad ile rahat
(S&P 3160)
Eyii ad ile “4lem tutar ddem
Olur, ciimle cihan icre miikerrem
(S&P 3162)

azan da, okuyucu ile eser arasina girer. Cin Fagfiir'unun Oliimii anlatilirken
b da, okuy 1 Fagfir' 1 latilirk

arara girerek, diinyanin geciciliginden, vefasizligindan uzunca bahseder:

% Serif Aktas, a.g.e., s. 95.
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Inanma ‘omre kim yokdur bekast
Tay anma susdur anun binasi
(S&P 3629)
Bu ‘dlem bir vefasuz dil-riibadur
Nazar kilmak buiia “ayn-1 inddur

(S&P 3634)

Sonra da kaldig1 yerden tekrar devam eder.

Yazar-anlatic1 anlattiklar iizerinde yorumlamalara da gittigi olur. Yorumlarda
kimin yaninda yer almak isterse, o dogrultuda yorumunu yapar. Lald Nasir, Cennet-
abad'da Sem'in suretini goriip, asik olduktan sonra yemeden i¢meden kesilen Pervane'ye
nasihat eder. Pervane de 6giit dinlemez. Araya giren yazar-anlatici "asik olana nasihatin
ac1 gelecegini, sevmek onlarin meslegi oldugundan, 6giit onlara tastan daha sert gelir..."
(809-812) diyerek tavrin1 Pervane'den yana koyar. Sah Jale Sem'in bulundugu kaleyi
kusatip, kale ile disariin baglantisin1 kestiginde, kalede kitlik bas gosterir. icerdekiler

zor durumda kaldig1 zaman da, kendince yorumunu yapar:

Kati miiskil olur kitlik belds:
Kisimin olmasun ol dsndst
(S&P,2886)

Yazar-anlatici yorum yaparken kahraman-anlaticiy1 da devreye soktugu olur.
Onun agzindan sOylenmis havasi verir. Burada kigilerin degil olaylarin yaninda yer
alarak olay hakkindaki yorumlarim aktarir: Sah Jale, ogluna Sem'i isteyip olumsuz
cevap alinca, Sah Fagfir ile savagir. Fakat netice alamaz. Sem', bir plan kurarak Pervane
ile birlikte kacip, Sah Jalenin yanina geldiklerinde, Sah Jale, onlan karsilar ve bagrina
basar. Ge¢miste meydana gelen olaylar i¢in yorum yapilinca, yazar-anlaticinin bunu

kahraman-anlaticinin agzindan ¢ikmis gibi hissettirerek, kendi yorumunu yapar:
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Basarmadugini ceng ile lesker

Bagsarur hile vii dlle beraber

Tokuzi dl u hile erlik ondur

Kim al u hileden arslan zebiindur

Tutilmaz giic ile bir giicin ey can
Tutilur 4l ile amma ki arslan

(S&P,3231-3233)

Bunun yaninda yazar-anlatici, bazen olaylarn kahraman-anlaticiya yaptirir.
Sonra kahraman-anlaticiy1 devre dis1 birakarak, kendini 6n plana cikarir. Pervine'nin
Sem'e gonderdigi mektubu, kahraman-anlatici Delldle'ye okutur, fakat mektubun

icerigini Dellale degil, kendisi (yazar-anlatici) agiklar:

Okidr ami ihfd ile canan

Namazinda giiniin giiya ki Kur'an

Dimis ey aftdb-1 " dlem-ara

Cemdliinden miinevver riiy-1 diinyd

Yiiziin on dordidiir iy mah ayun
Ider riisen yidi iklimi rayun

(S&P,3066-3068)
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n "

Sah u Geda mesnevisinde de anlatict" hakim anlatic1 ", " yazar anlatic1",
ictincii tekil sahis anlatic1 " yahut ilahi karakterde anlatic1 denilen, her seyi bilen goren

anlaticidir. Rahimi, Sah u Dervis hikdyesine baslarken;

Siihan-ardy-1 dastan-u kithen
Boyle kildr bize beyan-i siihan
(S&G,324)

beytiyle tigiincii bir kisinin soz sOylemesinden bahsetmektedir. Mechul bir
mehdi vardir. Bu beyitten sonra Sah u Dervis hikdyesini o anlatmaktadir. Aslinda boyle
biri yoktur. Bu kisi sairin kendisidir.

n "

Hiisn i Dil mesnevisinde de anlatict” hékim anlatict ", " yazar anlatic1”,
tictincii tekil sahis anlatic1 " yahut ilahi karakterde anlatici denilen, her seyi bilen gbren
anlaticidir. Yazar olaylann anlatirken ‘Ravi der ki’ diyerek araya girer ve olaylan

yorumlar.

Nesr Ravi eydiir ol gice kim Ziilf-i 'ayyar resen-i miisk-barla Dil-i sehriyan
Yusufvar ol ¢ah-1 Ken' andan u zindan-1 zenehdandan halas idiip giin gibi tic-1 zerrin u
kamervar kaba-y1 simin ile bir hink-i zerrin na'le-suvar idiip sdhane kerr i ferr devletle
vii sevket-i saltanat ile rikabinda Hiisniin ferzaneleri saf saf piyade vii sultan-1 ' Askun
divéaneleri boliikk boliik esb u pilinden flitdde olup Ziilf-i dilaverleri vii zeng-bar-1
serverleri kemend-i miisgin u keman-1 'anberin ile Diliin sag u solunda tefahhur-1 hatir u

tefrih-i kalb-i fatir iciin™

Nesr Ravi eydiir ol sultan-1 limeni'l-melikii'l-yevm i deyyan (velate'huzuht
sinetiin veld nevm)ciin kim sultdn-1 'Askun Siileyman-sifat rayet-i valasma heft iklimi

caker.

Sem'ii Pervane'de yazar-anlaticimn yamisira "kahraman-anlatici"ya da
rastliyoruz. Kahraman-anlatici tarafindan nakledilen boliimler 6nemli bir yer tutar. Hem
olaymn yasandigi hem de anlatildigi zaman dilimlerindeki hal ile karsimiza c¢ikar. Cin

hiikiimdarinin 6liimii tizerine tutulan yas son bulup da, Pervane Cin'e hiikiimdar olarak

30 Miimine Cakir, “Ahi’nin Hiisn @ Dil’i”, Yiiksek Lisans Tezi, Fatih I"Jniversitesi, Eski Tiirk
Edebiyat1 Anabilimdah, st. 1998, s.22.
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gitmeden Once, kahraman-anlatici1 olayin yasandigi anda ortaya cikar ve devlet

yoneticisinde olmasi gereken Ozellikleri sayar:

Ziyade kil re dydy ri dyet

Dilersen iki ‘dlem icre devlet

(S&P 3663)
Hazer kil almagil mazlumun ah in
Irisdiirme gige diid-1 siyahin

(S&P 3664)
Dahi sultan olan adil gerekdiir
O san atda kan kamil gerekdiir

(S&P 3668)

Kahraman-anlaticilar bazan karsilikli konusurlar. Bunlar uzun siirdiigi gibi,
cok kisa da siirebilir. Bu konusmalar anlatimi giizellestirdigi gibi, kahraman-
anlaticilarin psikolojik hallerini de yansitir. Kavusma ani, cizilen bir mutluluk resmine
benzer Ayrilik da, karabulutlar gibi i¢ karartict manzaralar yansitir Pervane, Sem' ile ilk
karsilastigi zaman, kahraman-anlaticilar olarak karsilikli konugmalari birbirine iltifat

eden iki kisinin uzun konusmalar1 gibidir.

Eyitdi Sali Jale vii Riim Sahi

Irismis sakf-1 carha bargadh

Yapar oglina bir zibd sarayt

Goren Cennet sanurdi ol arayt
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Heves rengini bir nakkas ezmig
Ana sultGnumun nakgini yazmis
(S&P,1508-1510)

Ayrica mesnevide gecen gazellerden {ii¢ tanesi hari¢, hepsi kahraman-

anlaticinin agzindan soylenir.

2.3.2.Bakis Agis1

Bakis acis1 eseri kimin goziinden goriiyoruza aldigimiz yanittir. Tahkiyeli
eserler incelendiginde dort degisik bakis acisiyla karsilagiriz. Bunlar tanrisal bakis acisi,
gozlemci bakis acisi, Tekil bakis acis1 ve tiim bu bakis acilarimi igeren ¢ogul bakis

acisidir.
Serif Aktas bakis acisini soyle tanimlar:

Bakws acisi, anlatma esasma bagli metinlerde vak’a zincirinin meydana
gelmesinde kullanilan mekdn zaman sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan kime

nakledilmekte oldugu sorularuma verilen cevaptan baska bir sey degildir’ .

Sem' ii Pervane'de "kahraman-anlatici’’bakis agisina da rastliyoruz. Mesnevi de
kahraman-anlatic1 tarafindananlatilan boliimler onemli bir yer tutar. Hem olayin
yasandigi hem de anlatildigi zaman dilimlerindeki hal ile karsimiza c¢ikar. Cin
hiikiimdarmin 6liimii tizerine tutulan yas son bulup da, Pervane Cin'e hiikiimdar olarak
gitmeden Once, kahraman-anlatict1 olayin yasandigi anda ortaya cikar ve devlet

yoneticisinde olmasi gereken 6zellikleri sayar:
Ziyade kil re dyayr ri dyet

Dilersen iki ‘dlem icre devlet

Hazer kil almagil mazlumun ah in
Irigdiirme goge diid-1 siyahin

(S&P,3663-3664)

3 Aktas, a.g.e., s. 84.
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Dahi sultén olan adil gerekdiir
O san atda kat kdmil gerekdiir
(S&P,3668)

Kahraman-anlaticilar bazan karsilikli konusurlar. Bunlar uzun siirdiigii gibi,
cok kisa da siirebilir. Bu konusmalar anlatimi giizellesetirdigi gibi, kahraman-
anlaticilarin psikolojik hallerini de yansitir. Kavusma ani, ¢izilen bir mutluluk anina
benzer. Ayrilik da, karabulutlar gibi i¢ karartict manzaralar yansitir. Pervane, Sem' ile
ilk karsilastign zaman, kahraman-anlaticilar olarak kargilikli konugmalari birbirine iltifat

eden iki kisinin uzun konusmalar gibidir.

Aceb ey meh ne burcun manisin sen

Ne miilk-i bi-naziriin sdhisin sen

Aceb sen kang giilzdrun giilisin

Ne biistdnun mutarrd siinbiilisin

Ne kanufi la li siin bi'llali ey yar

Ne bahrim diirrisin di diirr-i seh-vdr

Meleksin sen meger indiin felekden

Seni fark idemez kimse melekden

Tapunun soyle benzer kim peri var
Bu kus ucmaz yire geldiin peri var

(S&P,1555-1559)
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Kahraman-anlaticilarin karsilikli konusmalar1 "dedim-dedi" seklinde de gecer:

Didi hos geldiiniiz ey ¢cesmi haste

Irigdiim sihhata bu ben sikeste

Didi Pervane zahmetler getiirdiik

Yine tapuna mihnetler getiirdiik

Didi Dellale giil yiri olur har
Begiim giil bigi bas iizre yiriin var
(S&P,3035-3037)

Kahraman-anlatict  kendi  yasadiklarmmi  anlattign ~ gibi  bagkalarindan
dinlediklerini de nakleder. Pervine'nin basindan bir bir gecenleri Sem'e anlatan Sem'in

yash hizmetcisidir. Bu kahraman-anlatici da olay1 baskasindan duymustur:

Eyitdi SahJale vii Riim Sahi

Irismis sakf-1 carha bargah

Yapar oglina bir zibd sarayt

Goren Cennet sanurd: ol arayt

Heves rengini bir nakkas ezmig
Ana sultnumun naksint yazmig
(S&P,1508-1510)

Bakis agisi, gizli yazar, anlatici- yazar, tanrisal anlatim konumu ya da hakim

bakis acis1 olarak tamitilan bakis acisinda anlaticinin her seyi bilme giicli vardir.



72

Eserdeki sahislar hakkindaki her seyi bilir, gerek goriirse bu kisilerin zihinlerine girerek
en gizli duygu ve diisiincelerini aktarir. Hatta olaylar1 hizlandirip yavaslatabilir. Eserde
yaratilan diinyay1 yoneten odur. Bir yerden digerine, bir kisinin zihninden digerine gecis
yapabilir. Boyle imkéanlarla donatilmis olan anlatict ‘“Tanr gibi’ her seyi bilir, goriir,

sezer; gecmisten ve gelecekten haberler verir”.

Tanrisal bakis acisiyla anlatan anlaticinin en biiyiik 6zelliklerinden biri esere
mildahale etmesidir. Anlati devam ederken anlatici olaylara ve kisilere dair

yorumlamalarda, agiklamalarda bulunabilir. Miidahil bir anlatic1 portresi ¢izer.

Inceledigimiz mesnevilerin hepsinde tanrisal bakis acisi cizilmistir. Anlatict
her seyi goriir ve duyar. Gelecekte olacaklar hakkinda bdliim baslarinda ipuclan verir,
istll kapali sekilde 6zetler. Hatta anlatici araya girerek uzun uzun yorumlarda bulunur.
Gelecegi gorebilen tanrisal bakis acgisina sahip anlatici olacaklar hakkinda ipuglar verir
Ciinkii mesnevinin amaci sadece eglendirmek degil ayn1 zamanda ders cikarilmasi,

Ogrenilmesidir.

Sem ii Pervdne’de anlaticinin her seyi bilen bir tutumu vardir. O'nun bize
naklettiklerini nereden 6grendigini ve nasil gordiigiinii soramayiz. O, bu fonksiyonlar1
yerine getirirken giiciinii, kendisine kazandirilan smirsiz bakis agisindan aldigindan,

bazen o, okuyucunun yaninda yer alarak bilgelik gorevini yerine getirir:

Egerci kim dimigler sohret dfet
Olur, amma eyii ad ile rahat
(S&P,3160)
Eyii ad ile 'dlem tutar ddem
Olur, ctimle cihan icre miikerrem
(S&P,3162)

bazan da, okuyucu ile eser arasina girer. Cin Fagfiir'unun 6liimii anlatilirken

arara girerek, diinyanin geciciliginden, vefasizligindan uzunca bahseder:

32 Tekin, a.g.e, s. 50.
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Inanma ‘omre kim yokdur bekasi
Tay anma sustdur anun binast
(S&P,3629)
Bu ‘dlem bir vefasuz dil-riibadur
Nazar kilmak buna ‘ayn—z inddur
(S&P,3634)
Sonra da kaldig1 yerden tekrar devam eder.

Sah u Geda mesnevisinde de hdkim bakis acis1 vardir Rahimi, $ah u Dervis

hikayesine baslarken;
Siihan-drdy-i1 dastan-i kithen
Boyle kildi bize beyan-i siihan
(S&G,324)

beytiyle iiciincii bir kisinin séz sdylemesinden bahsetmektedir. Mechul bir
mehdi vardir. Bu beyitten sonra Sah u Dervis hikdyesini o anlatmaktadir. Aslinda bdyle
biri yoktur. Bu kisi sairin kendisidir.

n "

Hiisn i Dil mesnevisinde de anlatict” hékim anlatict ", " yazar anlatic1”,
tictincii tekil sahis anlatic1 " yahut ilahi karakterde anlatic1 denilen, her seyi bilen goren
anlaticidir. Yazar olaylann anlatirken ‘Ravi der ki’ diyerek araya girer ve olaylan

yorumlar.

Sonu¢ olarak inceledigimiz {ic mesnevide de olay yazar anlaticinin

yorumlariyla kahraman anlaticilara anlattirimagtir.

2.4. SAHIS KADROSU

Tahkiye unsurlarimi olusturan diger onemli unsur da kisiler yani olayin
kahramanlandir. Kisiler hikdyede gecen olaylar1 gerceklestirendir. Hikayelerde kisi
secme tamamemen yazarin hayal giiciine kalmistir. Yazar olaym kahramanlarini
insanlardan secebilecegi gibi esyalardan, hayvanlardan veya hayali varliklardan

secebilir.
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. Etienne Souriau, Iki viiz bin Dramatik Vaziyet adli eserinde sahislari, olay

orgiisiindeki fonksiyonlarina gore alt1 farkli grupta degerlendirmistir™.

1-Baskahraman: Her aksiyonun ilk atilimimi oyun kurucusu denilen bir
kahraman ele alir. E. Souriau, bu kahramana ‘tematik gii¢’ demektedir. Bagkahraman,
vakaya ilk dramatik hareketi kazandiran kisidir. Yapiyr olusturan biitiin unsurlarin
merkezi konumunda bulunan bu kisiye, baskisi veya daha yaygin bir nitelemeyle asil

kahraman (protagonist) de denilmektedir’*.

2-Hasim /kars1 kahraman: Catisma olabilmesi, aksiyonun sonug¢lanabilmesi i¢in
baskahramanin hareketini engelleyen kisi ya da kisilerdir. Tematik giiclin gelismesine

mani olan bu giice Souriau, ‘kars1 gii¢’ adin verir.

3-Istenilen ve istenilmeyen obje/ figiir: Souriau tarafindan ‘degerin temsili’

olarak adlandirilan bu cezp edici gii¢, hedeflenen amacin kendisi ya da korkuya sebep

olan objenin kendisidir.

4-Yonlendirici kahraman: Catismanin gergeklestigi dramatik vaziyet, bir

yonlendiricinin miidahalesi sayesinde viicut bulabilir, gerceklesebilir ve ¢oziimlenebilir.
Aksiyonu yonlendiren ve hikayenin sonunda dengeyi bir taraftan diger tarafa kaydiran
ve bir c¢esit hakem rolii oynayan bu kahramanin miidahaleleri sayesinde mevcut
problemli durum c¢oziiliir. Hakem rolii oynayan bu kahraman mesnevilerde kaderin ta

kendisidir.

5-Alic1 kahraman: Vakanin sonunda her zaman birinci dereceden kahraman

karhh c¢ikmaz. Tesadiifen de olsa bu netice baskalarinin da isine yarayabilir. Asil
kahraman genellikle kendisi i¢in oldugu gibi bagkalar i¢in de endiselenir. Bu gruptaki

kahramanlar alict kahraman olarak adlandirilmistir.

6-Yardimci kahraman: Buraya kadar ifade edilen dort gruptaki kahramanlara

yardime1 gii¢ halindeki kahramanlardir®.

33 Bourner, a.g.e. s. 153.
34 Tekin, a.g.e.s. 84.
35 Bourner, a.g.e., s. 153-154.
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Serif Aktas bu gruplarin disinda kalan kahramanlarn ise figiir olarak
adlandirilmigtir. Bunlar tiyatro oyununda sahnelenen vakanin daha iyi anlatilabilmesi

icin kullanilan figiirler gibi vakanin daha iyi aktarilabilmesi icin kullamlan figiirlerdir™®.

Biz de calismamizda kisi kadrosunu bagkahramanlar ikincil kahramanlar ve

yardimci1 kahramanlar olmak tizere ii¢ grupta inceledik.

2.4.1. Baskahraman

Inceledigimiz mesnevilerin isminden de anlasilabilecegi gibi baskahramanlari

iki kisidir.

2.4.1.1.Erkek Baskahramanlar

Mesnevi baskahramanlardan en az birisi erkektir. Inceledigimiz mesnevilerden
Sah u Geda mesnevisi disinda bagkahramanlardan biri erkek biri bayandir. Sah u

Geda’da ise bagkahramanlarin ikisi de erkektir.

2.4.1.1.1. Pervane (S&P)

Sem ii Pervane adli mesnevinin erkek baskarakteridir. Pervane, c¢ocuk
Ozlemiyle yanip tutusan Rm hiikiimdann $ah Jale'nin oglu olarak diinyaya gelir.
Gelenek iizere O, bir hocaya teslim edilir ve devrinin biitiin ilimlerini 6grenir. On dort

asina gelince de ok atmasini, silah kullanmasini bilen bir kahraman olur.
Irisdi ¢iin kim on dérdine ol bedr

Nediir bildi cihanda kiymet ii kadr

Sildh u darb u harb u cenge diisdi
Oyun dgrendi bir kag giin diirisdi

(S&P,617-618)

36 Aktas, a.g.e., s. 158.
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Baba $ah Jale, oglundaki bu 6zellikleri goriince Cennet-abad isminde bir kosk
yaptirir. Koske gelen Pervane, burada bir nakkas tarafindan yapilan Cin Fagftiru'nun
kizi olan Sem'in resmini goriir ve asik olur. Artik O'nun diinyasinda o resme duydugu
asktan bagka bir sey yoktur. Baslica arzusu da O'na kavusmaktir. Arzu edilen objeye
kavusmak isteyen Pervane; i1dealize edilmis bir asik karakteriyle karsimiza cikar.
Hastalanmasi, aylarca bir sey yememesi, Sem'in resminin Oniinden ayrilmamasi ve
nihayet aklim1 kaybedip daglara yonelmesi, kor bir kuyuya diismesi v.b. gibi
davraniglarla Pervane, elde etmek istedigi objeye baghhg, diiskiinliigi ve
samimiyetinin simgesi olarak tanimlanir. Bu tamim ziyadesiyle siibjektif bir
tanimlamadir. Bu tip tanimlamalarda belirleyici unsur, yazarin veya anlaticinin sahsi

"mit"ine ait degerler biitiiniidiir.

Bundan sonraki olaylar Pervane'nin iradesinden ¢ok bazi gergcek ve gercekiistii
olaylar ve tesadiifler yonlendirir. Sem'i gérme arzusu artinca, aklina O'nun bulundugu
yere u¢cmak gelir. Sihirbaz Neccar yardimina yetisir. Agactan yaptig1 bir kus sayesinde,
Sem'in bulundugu saraya gelir. Gerek kuyuya diisiip yilan ve akreplerle kurdugu
dostluk, gerekse yapilan bir kus maketiyle u¢masi, Pervane'yi masallara 6zgii bir

kahraman olarak karsimiza c¢ikarir.

Pervane Sem'in sarayma geldiginde, Sem' her seyden habersizdir. Aralarinda
iletisimi fon karakter olan ve 6zelligi ¢cok seyahat eden hizmetgisi saglar. O, Pervane'nin
basindan gecenleri Sem'e anlatmakla gorevlidir. Yiiklendigi fonksiyonu bagaran
hizmet¢i, Sem'in gonliinde ask atesini tutusturdugu gibi Pervanenin fiziki 6zelliklerini

de nakleder:
O mdhun sekli zibddur melekden

Saray-1 kadr a“ladur felekden

Giines gordiikce bedr-i ber-kemdalin

Hicabindan kizar anlar zevalin
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Gorenler dirler ol serv-i biilendi
Kulunuz eyleme dzdd efendi
(S&P,1512-1514)

Anlatmadan etkilenen Sem'de Pervane'yi gérmeden asik olur. O'nun saraya
gelip yaninda olmasim ister. Boylece Pervane de Sem' ic¢in, aranan obje olur.
Birbirlerine "obje" durumunda olan bagkisiler arasinda bir miinasebetin zuhuru
kacinilmazdir. Pervane'nin kendini gostermesiyle kapali bir mekénda birliktelik baslar.
Birlikte eglenir, hasret giderirler. Havuza girip birlikte yikanarak, geleneklerin aksine
hareket ederek, evlilik oncesi davranislarinda son derece serbest davranirlar. Aylarca
siiren birliktelik, dramatik vaziyeti hazirlayan fonksiyonlardan "karsi giic"iin ortaya
cikmasiyla biter. Pervane, eserin bagkisisi olmanin yani sira "tematik giic"ii de temsil

etmektedir. Tematik giic, olaya ilk dramatik hamleyi veren kisidir’".

Boylece tematik giiciin gelismesine engel olan "karsi giic’*olarak bagin

bekgileri, Pervane'yi yakalayarak zindana atarlar.

Bu boliimden sonra Pervane'nin Sem' ile evlenmelerine kadar "tematik gii¢" ile
"kars1 gii¢" arasinda cesitli miicadelelerin yaninda entrikalarin ¢evrilmesi; kavramlar,
tipler ve gelisen olaylar seviyesinde siirdiiriiliir. Pervane'nin tutuklanarak karanlikla

basbasa kalmasi, psikolojisine de yansir. Sikintili haliyle Allaha yalvarir:

Huddya eyledi “arz-1 miindcat

Didi ey kible-i erbdb-1 hacat

Senaya kudretiim yok dba diisdiim

Halds eyle beni gird-dba diigdiim

37 Serif Aktas, a.g.e.,s. 153.
38 a.g.e., s. 154..
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Bu mahbesden cikar kil ydre mu'nis
Deriin-1 hiitdan manend-i Yiinus
(S&P,1903-1905)

Islam{ inancim yansitan bu yalvarma, Pervane'nin diinyevi motiflerle siislenen
hayatina, dini motif olarak girer. Eserde yok denecek kadar az olan bu dini motifin
ikinci planda kaldigina sahit oluruz. Bu da yazarin duygu, diisiince, kisiligi ve diinya

gOrisiinil yansitir.

Pervane'yi hapisten Daye kurtarir. Pervane, zindandan kurtulur, fakat Sem'den
ayr1 diiser. Sehirde perisan halde dolasirken Delldle kadinin dikkatini ¢eker. Dellale,
Pervéne'yi evine gotiiriir. Boylece bir tarafta tematik giice ait degerler: beslenen saf ve
temiz duygularin gerceklesmesi, bu gerceklesmeyi isteyen kisilerin dostluk duygusu,
diger tarafta ise: karsi gii¢c grubuna ait kisilerin kavusmay1 engelleyen duygulara sahip

olmalar1 ve bu ugurda verdikleri miicadele vardir.

Bundan sonraki kisimlar, bir bakima bu iki giiciin miicadele i¢in karsilagsmalari
ve catisma icin uygun mekani se¢melerini anlatan kismi igerir. Yardimer fonksiyonuyla
Delléle kadin, Pervane'ye mektup yazmasimi Onerir. Karsilikli mektuplasma baslar. Bir
mektubunda Sem', Pervane'den kendisini babasindan istemesini talep eder. Boylece olay

akis1 birden hizlanir.

Pervane iilkesine doner, olanlar1 anlatir, neticede Sah Jale, Pervane'ye Cin

Fagfiiru'ndan kizim ister. Bu kritik donemde, kars1 giicti temsil eden Fagftir'un veziri:

Salup yad illere n'eylersin ant

Bu derya olsa yig anun mekadnt

Bu yir ol aftaba yarasur burc

Bu kala olsa hosdur ol diire diirc
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Haydatui niciin ayru ola senden

Ciida olmak degiil hos can bedenden

Ciidalik denlii hergiz miiskil olmaz
Cihanda ol kadar bir katil olmaz
(S&P,2630-2633)

Diyerek, iki sevgilinin birlesmesine engel olur. Sah Jale, Sem'i almak icin Cin
Fagflru'na savas acar. Mekan, dar/kapali alanlardan genis alanlara, savas alanlarina
taginir. Catisma i¢in uygun mekan olan genis alanlarda, tematik gii¢c ile kars1 gii¢
birbirleriyle genis bir kadroyla kars1 karsiya gelirler. Fakat bir sonu¢ alamazlar. Sah Jale

memleketine doner:
Ne kilsun n'eylesiin bu ¢carh-1 piir-cevr

Murad: kutbu iizre itmedi devr

Bu ara Sah Jale gitdiigidiir
Olup farig feragat itdiigidiir
(S&P,2919-2920)

Sah Jale, yiiklendigi fonksiyonlardan birini yerine getirerek, kadere boyun
eger. Bu hal, yazarin kader anlayisim da aksettirir. Pervdne, bu isin savasla
coziilemeyecegini anlar ve ikinci kez, arzu edilen objeye kavusma istegiyle iilkesini
terkeder. O, merhale merhale kendisine engel olan unsurlarla miicadele ederek, Cin'e
ulagir, tekrar Dellale'nin evine gider. Delldle araciligiyla Sem'le mektuplasir. Sonunda
da Sem' ile Pervane birlikte kagarak, Riim iilkesine gelirler. Olaylar bundan sonra

olumsuz yonde gelismez, mutlu sona dogru bir ivme "kazanir.

Kizinin kagtigim 6grenen Cin Fagfuru son derece sinirlenir, Riim diyarma bir
casus gonderir. Rlim iilkesinde Cin casusunu tanirlar, casus tutuklanarak zindana atilir.
Tutuklanan casusu Sah Jale, serbest biraktirir. O'nun bu hareketinden son derece

memnun olan Sah Fagflr, kizin1 affeder ve cihazin1 Dayesi ile beraber gonderir. Bundan
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bir miiddet sonra da oOlir. Cin Fagflirunun 6liim haberi iizerine biitiin Ram {ilkesi
matem tutar, sonra da Pervane Cin'e sah olmak iizere yola c¢ikar. Uzun bir yolculuktan
sonra Cin'e ulasan ve biiyiik bir torenle karsilanan Pervidne, Cin tahtina oturur, bir
miiddet sonra da Sem'i yanina getirtir. Artik mutluluklar1 sonsuzdur. Birlikte mutlu bir

sekilde yasarlar.

2.4.1.1.2.Dil (H&D)

Hiisn i Dil mesnevisinin erkek baskahramanidir. Yunan [li'nin hiikiimdar
Akl''n ogludur. Hiisn'e asiktir ve Nazar'in aracilifiyla ab-1 hayati arar. Tasavvuftaki
karsiligi "Allah'in nazar ettigi mahal, ilahi kemalin ve cemaélin en giizel tecelll ettigi

w3
yerdir." ?

"Haver-i zeminiiii meh-rGlan ve Hitd ve Ciniin miskin-milanndan
(semsiyyetii's-Su'd'r ve bedriyyetii'l-iltima") Hiisn-1 kamer-ruhsar adlu bir zohre-'izar ve
bir duhter-i sa'd-ahtan ve kamer-cebin hursid-manzan vardi kim riiy-1 mehvesi giizellik
asmamnda hursid ile rii-be-r{i ve ebrii-y1 keman-kesi meldhat meydamnda méh-1 nev ile
pehla-be-pehlil idi ne hursid-cihdn-sayesiniin rliy-1 zeminde karasini gérmiis ve ne méh-
1 asméan-payesiniin carh-1 berinde menzil-i balasina irmis gisli-y1 'anber-amizinuft
stinbiil-i siyeh-plis1 ve turre-i diidviziniin benefse-i halka-be-glis1 nlir-1 'iffet i 'ismetle ve

tenvir-i hiisn-i tal'atle rabi'atii'l-afak u silisetd'n-neyyireyn fi'l-israk" (vr.36a)*’

2.4.1.1.3. Sah (S&G)

Sah ve Geda mesnevisinde birinci derecedeki kahramanlardan birisi giizelligi
on planda tutulan Sah'dir. Kelime anlami olarak Sah, Hiikiimdar, padisah demektir.
Kahramanlar olaganiistii 6zelliklere sahiptirler. Sah o kadar giizeldir ki Geda onu goriir
gormez asik olmustur. Sah'in giizelligi olaganiistii 6zellikleriyle tasvir edilmistir. Rahmi
Sahi tasvir ederken Sah'tan bahsederken "Oyle bir ay ki adlemi aydinlatan naif giines,
boyu bahge servisi, elbisesi giil bah¢esinin giilii gibi basina sahlik tac1 giymis yiiziiniin

15181 ayin sulesini mahveder" demekle bir padisahin taciyla, kiyafetiyle goriiniisiind,

¥ Siileyman, Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Ist. 1991, s. 140.
*0 Miimine, Cakir, a.g.t., s.104.
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giiclinii canli bir sekilde tasvir etmistir. Her sozii gizli sirrin rumuzu derken yine sahlik
icin gerekli olan Ozelliklerden birine daha sahip oldugunu belirtmektedir. Kereminin
kudretinden, ehl-i niyaz yolu iizerinde toprak olusundan s6z eder. Sah'in gerek idari
gerek sanat yoniinden giicliiliigiinii ve bu giicliiliigi yaninda niyaz ehli oldugunu dile
getirir. Sirin agzindan, 151k sagan yanagindan, giiliince 1sa gibi olilyli diriltmesinden,
agzindan, inci dislerinden, parmaklarindan bahseder. Ayrica ok ve yay1 iyi firlattigini,
bir¢cok sah ve sehzadenin onun kdlesi oldugunu séyler. Bunu sdylerken de sahliginin

idari giicliniin biiyiikliiglinti dile getirmistir.
Kameti serv-i bdg-1 bustani

Camesi giil gibi giilistant

(S&G,374)
Basma giymis efser-i sahi
Mahv ider yiizi su'le-i man

(S&G,375)
Ziilfi giiya cemal icindeki cim
Halka-i kakiili kafada ¢ii mim

(S&G,376)
Ruhi pirdye-i taravet idi
Lebi ser- cesme-ihaldvet idi

(S&G,378)
Zerre-i afitdb idi deheni
Strr-1 gaybufl rumiizi her stthani

(S&G,379)

Yed-i beyza gibi ruhiydi —ayin
Cesm-i Miisiden itdi elini nigan

(S&G,380)



Basdan ayaga dek girisme vii ndz

Hak idi yoh iizre ehl-i niyaz

(S&G,383)
Sith u sirin -dehdn u cerb-zeban
Ruhlart sem' gibi su'le-fesdn
(S&G.384)
Eyler isi-lebi idiip hande
Mirde(y)i zinde zinde(y)i miirde
(S&G.385)
Leb-ik'lildrith-i"1t idi
Gevher-i diirc-i sayganudi
(S&G,386)
Cdami-i hiisne faslart mihrab
Secde kilmak iciin iihit'l-elbab
(S&G,390)
Anzi kim letafet ab idi
Zekdm giiyiyd hababu idi
(S&G,391 )
Cebhesi olmus idi saflra-i niir
Sekl-i niin anda miisg ile mestur
(S&G,394 )

Kaddi olmusdr em'-i kifiiri
Aks-i ruhsart su'le-i niiri

(S&G,395 )
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Goricek ruhlarmm bedr-i temam

Oldt bir alni tuglu afta gulam

(S&G 398 )
Ariberin hali riiy-i zibdda
Miske benzerdi al-i veldda

(S&G 399)
Hande itse kacan o gonca-dehdn
Zahir olur nice sitdre hemdn

(S&G, 400)

2.4.1.1.4. Geda (S&G)

Sah u Geda mesnevisinin erkek kahramanlarin birisi de Geda’dir. Mesnevide
Geda bazen Dervis olarak ge¢mektedir. Geda, dilenci, yoksul, kole anlamlarinda
kullanildig gibi Dervis de tarikat mensuplart hakkinda kullanilan bir tabirdir, fakir yoksul
hatta dilenci manalarinda da kullanilir. Rahmi Celebi: "Cin tilkesinde hirkasi yirtik, gonlii
yaral1 bir dervis vardi. Alemin biitiin bagindan kurtulmus, fakat ask bagina diismiis. Gergci
ask ile mukayyed idi, mutlaka cevher-i miicerred idi. Yokluk ve derviglik yolunu
se¢misdi. Insanlardan uzaklasip, vahsi hayvanlarla ahbaplhk ederdi. Goriiniiste gerci o
gedd idi, mana miilkiine padisah idi. Alemin halkindan istigna etmis olup, ona sih ve geda
ayni idi. Ask hirkasi onun alameti, ask acis1 onun diyar idi. Lale yanaklilar yolunda
toprak olmus, hirkasi gonca gibi yirtilmig. Bazen ayna gibi kege giymis (Ortiinmiis)
olurdu, aska isaretlerin goriiniisii olmustu. Ask yoluna gidenin rehberi idi, mihnet yoluna
yol kesmis idi Meskeni dag menzili sahra, bazen Ferhad olurdu bazen Mecnun. Halkla isi
agsk u mesk idi, sozii goniilde ask olmus idi Sinesi yaral, sahra lalesi gibi 4lemin
halkindan ayrilmis. Sinesi ask yarasina sahip, cehresi ask lalezan idi Selvi boylular
yolunda goniil vermis, golge gibi gii¢siiz ve diiskiin. Sevgilinin kags1 gibi boyu hayal, hilal

gibi zayif ve san idi".

Rahmi goriiniiste onun Geda oldugunu aslinda mana miilkiiniin padisah

oldugunu, biitiin halktan istigna ettigini ve onun nazarinda sah ve gedanin ayn oldugunu
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soyler. Isinin ask oldugunu vurgular, ask yarasi Cin iilkesi miskin vatamdir. Ahularin ¢ok
oldugu bu iilkedir. Giizel kokulu olan bu madde Cinde yetisen ahunun gobeginden elde
edilmektedir. Hikdyede Geda ahularla dost olmustur, hatta onlarin icinde giizel yiizlii bir
ahuya meyli olmus, daha sonralari onu $ah onu avlamak isterken kurtarmis, ahu da
onlarin bulusmalarina vesile olmustur. Ayn1 zamanda uzaklig1 sebebiyle de kullanilmistir.
Geda halkin eziyetinden uzaklasarak dagi mesken etmistir, halktan kacis, Allaha yakinlik
goriilmektedir. Menzilinin sahra olusunu soylemekle de bir bakima ruhani alemi

kastetmistir. insan viicudunun gii¢siiz oldugunu soyler.

Var idi miilk-i Cinde bir dervis

Hirkast ¢ak u sinesi dil-rls

( S&G,326)
Kayd-1 dlemden o Imis azade '
Ask bendine ik iiftdde

(S&G,327 )
Ihtiyar eylemisti fakr u fena
Olnus idi viiciidi'ayn-1 beka

($&G,329)
Halk-1 'alemden eyleyiip 'uzlet
Eyler idi vuhiisla iilfet

(S&G,330)
Sureta gerci kim gedd idi ol
Miilk-i ma'naya padisdh idi ol

(S&G,331)

Halk-1 'dlemden eyleyiip uzlet
Afia nisbet bir idi sah u gedd

(S&G,332)



Hirka-i 'aska fiuagi'anidi

Siizig-i 'ask afiun diyanidi

(S&G,333)
Lale-hadter yotmda hdk: olmusg
Hirkast gonca gibi ¢dk olmusg

(S&G,334)
Geh nemed'-piis; olurdr ayine var'
Aska olmigdi mazhar-1 asar

($&G,.335)
Geh nemed'-piis; ohrd ayine var
Aska olmigdi mazhar-1 asar

(S&G,335)
Reh-rev-i reh-revin-i 'ask idi ol
Kesmis idi diyar-i mihnete yol

(S&G,337)
Meskeni kiih u menzili hamiin
Gehi Ferhad olirdr geh Mecniin

(S&G,338)
Ask u mesk idi halkla kdr
Dilde 'ask olmus idi giiftan

(S&G,.339)

Sinesi ddag-dar-1 'ask idi
Cihresi lalezar-1 'ask idi

(S&G,.344)
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Zeyrek u hiismend u ferzdne
‘Alemi gest iderdi rinddne
(S&G,347)
Kalbi mecrith smesrsad-¢dk
Cesmi efgar u didesi nemnak
(S&G,348)
2.4.1.2. Kadin Baskahramanlar
2.4.1.2.1.Sem (S&P)

Mesnevide olaym kadin kahramanidir. Biitiin olaylar Pervane'nin kisiligi
izerinde yogunlasip ve bu kisilik etrafinda meydana geldigi i¢in, Sem’, Pervane ile olan
iliskileri sebebiyle eserde zikredilir. Bundan dolayr Pervane'de oldugu gibi, onun
dogumu, ¢ocuklugunun ne sartlar altinda gectigi, yetismesi ve egitimi hakkinda bilgilere

sahip degiliz. Bilinen tek sey Cin Fagfuru’nun kizi olmasidir.

Mesnevide, Sem' ad1 ilk kez Pervane i¢in yaptirilan Cennet-abad adli sarayin
siislendigi boliimde gecer. Unlii bir nakkas, Cin sarayinda gordiigii ve adi Sem' olan

Fagfir'un kizinin resmini sarayin duvarina yapar:

Ana ol kasr-1 hiibt yazdururken

Revan suret viriip yazup tururken

Kizi var idi adi Sem‘e Bénii

Cerdgi semsden yakardi o meh-rii

Anun nd-geh goriir naksin o nakkas

Deriiminda olur resm ol goz ti kas
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Muhabbet hdmesiyle naksin anun

Sarayinda yazup dururdi canun

(S&P,674-677)

Pervane, bu resmi goriince asik olur ve seyahate karar verir. Bundan sonra
Sem', karsimiza sevda ¢agina gelmis bir geng kiz olarak ¢ikar. Pervéne, resmini goriip
asik oldugu kizin sarayina gelir ve 6grendigi ilim ile gizlice saraya girer. Saraya
girdiginde Sem', havuz basinda on giizel nedimi ile sohbet etmektedir. Giizelligi soyle
dile getirilir:
Ne meh ol milir-i dlem-taba benzer
Hata eyler diyen meh-i taba benzer

(S&P, 1486)

Cok gezen hizmetcisinden Pervine'nin hikdyesini dinleyen Sem'in icinde ask

alevi yanar ve Pervane'yi géormeden asik olur:

Bu sézi isidiip ali eyledi Sem”

Sarayi giimleyiip tutuldr her sem”

O dem saha kulakdan old: “adsik

Didi olsam kenizek ana layik

(S&P,1527-1528)

Essiz giizelliginin yam sira, diirlist ve azimlidir. Soziinde sadik, sevgisinde
vefakardir. Aski ve sevgilisi ugruna her seyini terk edip, her tiirli sikintiya katlanacak
olciide 6zverilidir. Ideal bir asik tipi sergiler. Asagidaki beyitler, Pervine'den ayr1 diisen

Sem'in ruh halini yansitir:
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Yidiigiim derd sensiz icdiigiim zehr

Ceragum ndr-1 dh u miinisiim kar

Adun esma-yt hiisnd bigi zikriim

Tecella-yr cemaliiit dilde fikriim

Aceb avdre vii dil-haste oldum
Habdb-1 mey bigi dem-beste oldum

(S&P,2132-2134)

Sem'in, igkinin tesiriyle hararetlenip, ciplak bir vaziyette koskiin havuzuna
girip Pervane'yle birlikte yikanmasinin disinda, kadinliginin 6n plana ¢iktigr durumlarda
hafif davranislar1 goriilmez. Son derece zekidir. ideal bir Astk olmasinin diginda baska
bir nitelikleri goriinmeyen Sem', eserde geri planda kalmasma ragmen, bazen da 6n
plana c¢ikar ve olaylart yoOnlendirir. Pervane'ye babasindan kendisini istemesini

soyleyen:
Bi-hamdi'llah ki atan sah-1 a‘zam

Cihanda “izz ii baht ile miikerrem

Varup aiia beni iste pederden

Ola ta kalbimiiz sdfi kederden

Visdle ta ki debdil ola hicran "
Bu miirde cismiime yine gele cin

(S&P,2145-2147)
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Cin iilkesinden kagmaya karar verdiklerinde Pervane’ye akil veren, O’na ne

yapmasi gerektigini 6neren ve gerekli biitiin hazirliklar1 yapan da Sem'dir:

Ben itdiim hazir iki esb-i tdzi
Durur tomarves rdh-1 dirdzi

(S&P,3118)
Yolun ben kaydini gordiim miiretteb

Siivar olup ol iki ata bir seb

Saralum kendiimiiz muhkem ulakvar

Ulak sansin gorenler bizi ey yar

Bu gice hazir ol ugri kapuda
Sikdr olur bigi sabr it pusuda

(S&P,3120-3122)

Sem, giizelligi ile yonlendirici vasfiyla, duygularindaki samimiyetiyle idealize
edilen bir asik tipidir. Hayatinin baglica gayesi agktir. Yaptig1 her sey buna yoneliktir.
O, ask ve sevdigiyle birlikte olmaktan baska bir diisiince tasimaz. Bu yoniiyle
Pervéane'den daha realisttir. Zira Pervane, hiikiimdar oglu yani sehzadedir. Sorumlulugu
vardir. Aski Oon plana ¢ikardigindan; Pervane, duygulariyla miikemmel, fakat realiteden

uzak bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

2.4.1.2.2.Dil (H&D)

Hiisn it Dil mesnevisinin kadin karakteridir. Hiisn, giizellik demektir. Diyéar-
Magrikta hiikiimdar olan Ask’in kizidir. Dilin seklini goriir ve ona asik olur.

Tasavvuftaki karsihigi "Zattaki kemal ki Hakk'tan baskasinda bulunmaz. 1lahi
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giizelliktir. Alemdeki biitiin giizellikler ve giizeller onun giizelligindendir. Giizel de asik

41
da odur."

Haver-i zeminiin meh-rGlan ve Hitd ve Ciniin miskin-m{lanndan
(semsiyyetii's-Su'a'l ve bedriyyetii'l-iltima") Hiisn-1 kamer-ruhsar adlu bir zohre-'izar ve
bir duhter-i sa'd-ahtan ve kamer-cebin hursid-manzan vardi kim riiy-1 mehvesi giizellik
asmamnda hursid ile rii-be-rli ve ebrii-y1 kemén-kesi meldhat meydaninda méah-1 nev ile
pehla-be-pehlil idi ne hursid-cihdn-sayesiniin rliy-1 zeminde karasinmi gérmiis ve ne méh-
1 asman-payesiniin c¢arh-1 berinde menzil-i balasina irmis gist-y1'anber-amizinuft
siinbiil-i siyeh-piis1 ve turre-i diidviziniin benefse-i halka-be-glis1 nlr-1 'iffet ii 'ismetle ve

tenvir-i hiisn-i tal'atle rabi'atii'l-afak u salisetli'n-neyyireyn fi'l-igrak"

2.4.2. ikincil Kahramanlar

Bu kahramanlar da eserlerde onemli roller oynamaktadirlar. Kahramana
yardimc1 olmakta ya da engeller cikarmaktadirlar. Burada siiflandirma yaparken
onlarin {istlendikleri rollere gore bir gruplama yoluna gittik. Mesnevilerde ikincil
kahramanlarda ortak gorev dagilimlar1 oldugunu gézlemledigimizden her birinin belli
basliklar altinda incelendiginde benzerlik ve farkliliklarinin daha iyi ortaya ¢ikacagini

diisiiniiyoruz.

2.4.2.1.Babalar
2.4.2.1.1. Sah Jale (S&P)

Ram iilkesi padisah1 ve Pervane'nin babasidir. Adil, merhametli ve comerttir.
Siirsiz zenginligi vardir. Kalabalik bir orduya sahiptir. Bu 6zelliklere sahip olan Sah
Jale'nin yillarca ¢cocugu olmamistir. Pervane dogunca tacina ve tahtina varis olacagi

diisiincesiyle ¢cok mutlu olur:
Adiiya kalmaz Ghir taht u tacum
Olur ben nakl idicek ol du‘dcum

(S&P,536)

4 Siileyman, Uludag, a.g.e., s. 140.



91

Sah Jale, bir baba olarak iizerine diisen gorevleri yerine getirir. Pervane'nin iyi
bir egitim gérmesini sagladigi gibi on dort yasina gelince de, kendisine Cennet-abad

isimli bir saray yaptim.

Pervane, Cennet-abad'da Sem'in resmini goriip asik oldugunda giinlerce bir sey
yemez. Durumu Ogrenen ve duvardaki resmi kazdinp, Pervane’nin daglara
yonelmesine sebep olan Sah Jale'dir. Bununla beraber Pervane'ye Sem'i babasindan
istemek icin bir mektup yazarak veziri Bercis'e veren ve onu el¢i olarak Cin'e gonderen

yine Sah Jale'dir.

Cig Fagflrunun mektubu olumsuz cevap vermesi iizerine Sem'i, Pervane'ye
kavusturmak icin savasi bile gdze alan ve biiyiik bir ordu ile Cin'e yonelen S$ah Jale'nin

kendisidir:
Bunun ¢iin gordi Sah incindi gayet

Temevviic itdi deryd-yi seca at

(S&P,2723)
Ser-d-ser beglere saldr ulag
Eyitdi cengi ciin goriin yaragt

(S&P,2724)
Heméan seh miilk-i Cin'e ‘azm itdi
Kardr u sabr-1 dsik bigi gitdi

(S&P,2759)

O'nun da duygulan vardir. Pervine kayboldugunda asir1 derecede kederlenen,

tiziilen ve sabir 6rnegi gosteren
Bu hale vakif oldr Sah Jale

Irisdi goge yirden éh u nale

Devd-yt derdi ciin bulmadi cebri

Hemdan seh kendiiye yar itdi sabri
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Biliir olur koruk sabr ile helva

Ne cdre itdi sabr ol sah-1 acla

Irisiir devlete sabr ile ddem

Olur, sabir olan dhir miikerrem

Olur, kim nesneler sabr ile mahbiib
Bulupdur eyligi sabr ile Eyyiib
($&G,2192-2217)

Sah Jale, ogluna kavustugu anlarda asir1 derecede neseli ve comert duygularla

karsimiza cikar:
Ikisi gegdi bir yire oturdi

Ser-d-ser ciimle begler karsu tindi

Akar su bigi akdi geldi ni’met

Kamust piir-meldhat piir-haldvet

Getiirmis gotiiriip yiizden nikdbin

O sahin hiiblar keklik kebabin

Su kim lacli katindan sekker act
Getiirmis sukker-i sirin giilaci
(S&P,2443-2446)

Sah Jale, eserde Pervinenin yaninda yer alan ve hep olumlu yonleriyle

karsimiza c¢ikan bir karakterdir. Bu 6zellikleriyle bagkisilerin kavusmalarinin
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saglanmasi fonksiyonunda araci olarak bir gorev icra eder. Bu niteligiyle O, amag

olmaktan ziyade, bir amac1 gerceklestirmek i¢in kullanilan bir aragtir.

2.4.2.1.2. Akil (H&D)

Dil'in babasidir. Dil ile birlikte Hiisn'e karsi savasir ve yenilir. Akl'in

tasavvuftaki karsilig ise sudur: "Hak ile batili ayirt etmeye yarayan nur"*

"Zeman-1 hilkkema-i Yunan ve devran-1 kudema-1 Siiryanda Iskender satvet ve
Eflatun hikmet 'Akl-nam bir feylesof-1 cihan ve filk{is-1 sahib-kirdn vardi kim Kal'a-i

Bedende hiikmi can gibi sari ve hisar-1 Tende emri kan gibi caridi"

2.4.2.1.3. Ask (H&D)

Hiisn'iin babasidir. Tasavvufta; "Sevginin son mertebesi, sevginin insani tam

olarak hiikmii altina almasi, varligin ash ve yaradilis sebebidir."*

2.4.2.2.Anneler
2.4.2.2.1. Siikiife

Pervane'nin annesi ve Sah Jale'nin esidir. Aktif bir rolii yoktur. Anne olmasi
yaninda, Pervane'nin derdini dinleyen ve O'na ortak olan bir arkadas, dost fonksiyonunu
yiikklenmistir. Pervane duygularim ilk kez SiikGfe'ye actiginda, O'nu mutlu eden cevabi

veren O'dur:

Goziin sil dokme enciim ey ogul sen

O mahit mengzilline irgiirem ben

Atasina kilalum ¢ok dilekler

Ana gondereliim diirlii belekler

42 a.g.e., s.35.
43 a.g.e., s.59.
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Sana od bigi Sem‘i yandururlar

Murédun sem‘ini uyandururlar
(S&P,2424-2426)

Sem ile Pervane birlikte kacip Riim iilkesine geldiklerinde onlarn karsilayip
bagrina basan, Siikife'dir. Sem'in hizmetini goérmesi i¢in O'na yiiz kiz bagislamasi,
comert kisiligini gosterir.

Pervane, habersizce Cin'e gidip, tekrar dondiigiinde; ogluna kavusan

Stik@ife'nin ruh hali bir annenin tasimasi gereken duygularla yiikliidiir:

O mihri gormez olaldan Siikiife
Cemali bedri irmisdi husiife

(S&P,2380)
Goriip hiirsidini oldi ferah-sad

Revan ol serv oldi gamdan azad

Ferahdan gozleriniiii akdi yasi

Piir oldi niir-1 sadi ici tasi

Didi hos geldiin ey riih-1 revinum
Ferahdan cismiime sigmadi canum

(S&P,2385-2387)

Siiktife, oturduga sarayin disinda goriinmeyen, her zaman geri planda kalan,
fakat oglunun mutlu olmasi icin yiiklendigi fonksiyonu yerine getiren araci bir norm

karakterdir.
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2.4.2.2.2. Nefs-i Nefis (H&D)

Hiisn i Dil mesnevisindeki Dil’in annesidir.

2.4.3.Yardimc1 Kahramanlar

Yardimci kahramanlar mesneviler i¢inde baslica iki temel gorevde bulunurlar.
Bunlar ya eser boyunca baskahramanlardan birine akil hocaligi yaparlar ya da onun

yaninda yer alan dostlarindan biri olurlar.

2.4.3.1. Daye (S&P)

Sem'in dadisidir. Sem'e en yakin kisidir. Sem'in zor anlarinda O'na yardim
etmek gorevini iistlenir. Pervane hapse girdiginde Sem'i teselli ederek, Pervéne'yi

kurtaracagimi sdyleyen hep Daye'dir.

Daye, yaptig1 helvanin i¢ine akillar1 yok eden bir ilag koyarak, Pervane'yi
zindandan kurtardig1 gibi, kendi elbisesini ¢ikarip Pervane'ye giydirip, O'nu yerine

zindana giren de kendisidir:
Varup Pervine'den refc itdi bendi

Ol azad eyledi serv-i biilendi

Libdsini ¢cikardi ana virdi
Anun yirine defci kendii girdi

(S&P 1938-1339)

Ayrica Daye'yi Sem'in cihazimi gétiiren ekibin basinda da goriiriiz. Bunlarin

disinda baska bir fonksiyonu yoktur.
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2.4.3.2. Lala Nasir(S&P)

Pervane'nin lalasi ve Cennet-abad'in yoneticisidir. Bunun disinda bir gorev
yiikklenmez. O, sadece bir emir kuludur, verilen gorevleri yapmakla miikelleftir.

Ozellikleri su sekilde belirtilir:

Meger bir kuli var idi kadimi

Katinda hasekisi vii nedimi

Ziyade ehl-i tedbir adr Nasir

Be-gayet fikri gokcek “akli véfir

Ani Pervane'ye sali itdi ldld
Dimeye td anun sozine la-1d

(S&P 707-709)

Aldigr emir ile saraydaki Sem'in resmini bir koleye kazitarak Pervane'yi
mutsuz kilan O'dur. Kaybolan Pervane'nin bulunmasi i¢in biitiin imkénlar1 harekete
geciren yine Lald Nasir'dir. Lald Nasir, Pervane ile olan iligkilerinde efendisi Sah

Jale'nin buyruklarini yerine getirmekle bir gorev yiiklenen bir karakterdir.

2.4.3.3.Naccar(S&P)

Pervane'yi Sem'in sarayma ulastirmada ara¢ olan kisidir. Sihirbaz &zelligine

sahiptir:
Meger var idi bir iistdd-1 Naccdr

O fenne soyle olmisdi hevadar
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Peri diizse eger kim bal acardt

Melekler bigi goklerde ucardt

Eger kim senge diizse ol per ii bal
Yirinden kug bigi ucardi fil-hal

(S&P 1380-1382)

Pervane'nin Sem'e kavusamamasinda icine diistiigii sikintiy1, agactan yaptigi
bir kusla gideren bir fonksiyonu vardir. Naccér, araci bir karekter olarak, Pervane'ye
ucag1 andiran agacgtan bir kug yapar ve ona binen Pervane, Sem'in sarayinin 6niine kadar

gelir Bunun disinda Naccar, her hangi bir gorev iistlenmez.

2.4.3.4.Dellale(S&P)

Kim oldugu belli olmayan bu kisi, zindandan kurtulup, sehirde tek bagina
dolasirken Pervdne'nin yanina gidip O'nunla konusan kadin olarak karsimiza cikar.
"Pire-zen" vasfiyla belirtilmesi, O'nun yasli kadin oldugunu gosterir. Delldle su

nitelikleri ile anlatilir.
Meger var idi bir Delldle kart

Ekabir hanesine girme kdri

Ogul kiz hasretin ¢ekmis be-gayet

Kim anun sefkati olmaz rivayet

Ne yirde gorse bir miskin garibi
Olur, bimdr ise anun tabibi

(S&P 1993-1995)
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Delléle, yiiklendigi fonksiyon itibariyle Pervdnenin kotii duruma diistiigii
zamanlarda O'nun yaninda yer almig, O'na yardimci olmustur. Pervane'yi evine davet
ederek bir ka¢ giin misafir ettigi gibi, Sem ile irtibatim mektup araciligiyla saglayan

(1992-2103) O'dur.

Pervane ikinci kez Sem'i gormek icin Cin'e gittiginde yine Dellale'nin evinde
kalir ,mektup araciligiyla Sem ile baglantisin1 Delldle saglar. Bu niteligiyle Dellale,
eserin bagkisileri arasinda mektup getirip gotiirmekle iletisimi saglayan bir ara¢ olarak

gorev yiiklenir.

2.4.3.5.Bercis(S&P)
Sah Jale'nin ii¢ vezirinden biridir. Ozelligi akilli olmasidir.
Meger var idi sahui ii¢ veziri

Anun dand idi gdyetde biri

“Utdrid-fitnat u Bercis-haslet

Yiizinde berk urur niir-1 sa“adet

Anun. Bercis ad bir giizel pir
Koya ¢arha zemini itse tedbir
(S&P 2510-2511)

Bercis sadece Sah Jale'nin Pervane'ye Sem'i istedigini bildiren bir mektubunu
elci olarak Cin Fagfliru'na gotiiren ve aldigi cevabi mektubu Jale'ye getiren bir

fonksiyonu olusturur.

2.4.3.6.Vezir(S&P)

Silik bir norm karakterdir. Kimligi ve niteligi olmayan bu karakter, sadece bir

yerde goriiliir. Sem'in Pervane'ye verilmemesi geregini Fagfir Sah'a telkinde bulunarak,
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iki iilke arasinda savas ¢ikmasina sebep olur. Ayrica Sem ile Pervane'nin kavusmasina

engel olan kisidir. Bundan dolay1 olumsuz bir fonksiyon yiiklenir:

Huda virdi tapuna bir diirr-i pak

Sentin miilkiinden olsun bari hakkdk

Salup yad illere n'eylersin ant

Bu derya olsa yig dmin mekadnt

Bu yir ol dftaba yarasur burg

Bu kal‘a olsa hosdur ol diire diirc

Hayattin niciin ayni ola senden
Cuda olmak degiil hos can bedenden
(S&P 2629-2632)
2.4.3.7.Tabib(S&P)

Pervane, Sem'in resmini goriince asik olur ve diiser bayilir. Tabib, bir fon
karakter olarak ortaya ¢ikar, verdigi sari bir ilagla Pervane'yi iyilesir. Boylece baskisinin

hastaligindaki sahne diizenindeki yerini alir.

2.4.3.8.Remmal(S&P)

Pervéane'nin kayboldugunda Lala Nasir'a O'nun yerini sdyleyen karakterdir:

Bela ihvanina nd-geh bulismuig

Varup Yiisuf bigi bir ¢dha diismig
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Dilersen basuila giin toga an
Yiiri giin togisindan iste ant
(S&P 1265-1266)
2.4.3.9.0n Giizel Nedim(S&P)

Sem'e, havuz basinda bulundugu sirada arkadaslik eden kisilerdir (1477-1484)

Havuz basinda dekoru olustururlar.

2.4.3.10. Hizmetci(S&P)

Sem'e havuz basinda Pervinenin basindan gecenleri anlatan kisidir. Sem'in

havuzunun basindaki nedimlerle birlikte dekoru olusturanlardan birisidir.

2.4.3.11. Cennet-abad Halki(S&P)

Gerek kendisine sancak olarak verilen Cennet-dbad'a geldiginde, gerekse

kaybolup bulundugunda Pervéne'yi karsilayan topluluktur.

2.4.3.12.Kalabalik Asker(S&P)

Pervéne'yi karsilamak i¢in harekete gegen grup:

Kapunun halk: atlandi ser-a-ser

Geliip bir yire bu enbiih lesker

O sd‘at karsu gitdiler o saha
Kevakib bulisa ya“ni ki mdha

(S&P 2228-2229)
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2.4.3.13.Miijdecd/Besir (S&P)

Pervane'nin bulunmasi sahnesinde, Lala Nasir'a haber veren ve karsilifinda

miijde alan kisidir.

Geliip sahi bulan iki sipahi

Eyitdiler ki biz bulduk o sahi
(S&P,1296)

2.4.3.14.Heyk/Haberci(S&P)

Lala Nasir'in mektubunu Sali Jale'ye gotiiren karakterdir.

Meger kim var idi bir peyk-i cabuk
Bir od degmis tiifekden cust ti yiigriik

(S&P,2255)

2.4.3.15.Beyler-Agalar(S&P)

Sah Jale tarafindan oglu Pervine'nin karsilanma dekorunu tamamlayan

karekterler:
Buyurdi padsah begler agalar
Seher seh-zddeye karsu duralar
(S&P2349)
2.4.3.16.Kap1 Halki(S&P)

Sah Jale'nin elgisinin gelecegini 6grenen Fagfiir'un elciyi karsilamak icin

gonderdigi topluluk.
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Buyurdi karsu ¢ikdilar ana heb
Kapust halki ser-a-ser miiretteb
(S&P 2537)
2.4.3.17.54ah Jale ve Fagfiir'un Askerleri(S&P)

Iki iilkenin ordularimin karsilastig1 savas alan1 dekorunu olusturan askerler

Iki legker ser-a-ser oldy agdh
Kim olur ceng-i sultani sehergdh
(S&P 2776)
2.4.3.18.Ulaklar(S&P)

Pervane’nin Cin’e gittigini 6grenen $ah Jale’nin oglunu bulmalar igin

gonderdigi kisiler:

Ulaklar saldi rah-1 miilk-i Cin'e
Yayuld: ciimle peyki miilk icine
(S&P 3175)
2.4.3.19. EGi(S&P)
Fagfur Sah'in 6liim haberini $ah Jale'ye ulastiran (3586) yardimci karakterdir.

Ayrica Pervane'nin zindana diistiigiinde, zindan bekleyen gorevli, Pervane'nin
diigiiniinde yer alan ¢algicilar, rakkaseler, hizmet eden binlerce giizeller, uzun boylu dil-
riibalar, icki dagiticilar, sofra yayan casnigirler, yardimcilar ve hizmetciler diigiin

meclisinin dekorunu olusturan yardimci kahramanlardir.

Bunlarin yaninda Pervane'nin av meclisinde miicadele edip avladigi hayvanlar
ve baskisilerin bindikleri atlar birer birer yardimci karekterdir. Zira bunlar av

meclislerinin dekorunu olustururlar.
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Goriildiigii gibi yardimcr karekterlerin esere ve baskisilere her hangi bir etkide
bulunma gorevleri yoktur. Eserde olayin gectigi sahne diizenini (dekoru) siisleyen birer

unsur olarak yer alirlar.

2.4.3.20.Rakib

Rakib kelimesi Tiirk¢ceye Fars¢adan gecmistir. Liigatlerde "bir kimsenin
sevdigi ile goriismesine engel olup, kendisi i¢in elde etmege calisan" anlaminda
kullanildig1 gibi "herhangi bir iste birbirinden iistiin olmaya calisanlardan her biri,
rekabet eden" anlaminda da kullamilmistir. Rakib mesnevilerin sahis kadrolarinda yer
alan; sevgililerin birbirine kavugmalarin1 engelleyen, genellikle Asiklara eziyet eden,
acimasiz, kendi ¢ikarini diisiinen, asiga veya sevgililere her kotiiliigli yapmasi beklenen
"kotii san" tipidir. Iran ve Tiirk edebiyatlarinda pasban ( gece bekcisi ), kapici, sir

saklayan, koruyucu olarak goriiliir.

Rahmi Sah u Geda da rakibi sOyle anlatir: "Bir karanlik bakigh rakip vardi,
zaman zaman Sah'in mahremi oldugunda yiizii giilmemis, gozii bulut gibi karanlik, sozii
soguk, yiizii kis aksami gibi, kendisi yask, oldiiriilmesi vacip, her sozii kendisi gibi
Olctisiiz. Kan sacan gozii sanki zehir sisesi, sehirde sanki pazarin emiri idi Halki
incitmeye yumrugu, akrep gibiydi parmagi " diyerek onu dinsiz olarak vasf etmistir.
Rakibin $4h'm mahremi oldugunu soylemistir. Vak'a orgiisiine baktigimiz zaman $ah'in
yaninda sz sahibi oldugunu gormekteyiz. Geda'yr Sah'tan uzak tutmak icin $Sah'1 ava
gitmege ikna etmesi her firsatta ayirmayr basarmasi, ona yakin oldugunu

gostermektedir.
Virmek iciin o na-murdda ta'ab
Ctist u cii eyleyiip ider zevk taleb
(S&G615)
Lik tiflan-1 kiice vii bazar
Ele seng aldi eyleyiip azar

(S&G.616)
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Segsar'daki bir devdir. Nazar ona esir diiser. Rakib Nazar'in Ab-1 Hayat'a ve
Hiisn'e ulagsmasinda bir engeldir. Tevbe isimli bir oglu Gayr isimli bir kiz1 vardir.
Tasavvufta rakib, nefs-i emmareyi temsil eder.

Zeman-1 seddaddan u eyyam-1 nuhdisat-1 'adn kalmig bir k6hne-hisar yapilmis

idi kim Rakib ol hisarun begi ve ol diyarun hem 'asesi u hem segi idi"(vr.42a-b)

2.4.3.21. Himmet

Hidayet sehrinin emiridir. Ab-1 Hayat'a ulasmada Nazar'a yardim eden ve ona
yol gosteren kisidir. Himmet tasavvufi olarak kalbin biitiin ruhani giiciiyle Hakk'a

yiirlimesini ifade eder.

2.4.3.22.Hayal

Hiisn'iin ayinedandir. Ayni1 zamanda ¢ok iyi bir ressamdir. Hiisn Hayal ve
Nagme'yi Nazar'in yanina katarak Dil'e gonderir. Hayal Hiisn'iin bir resmim yaparak

Dil'e gosterir. Dil bu resme asik olur. Hayalin karsiligi méasivadir.

2.4 3.23.Nagme

Hiisn'iin ¢algicisidir. Hayal'le birlikte Nazar'in yaninda Dil'e gonderilir.

2.4.3.24.Rahip Zerk

Ziih daginda Riya manastirinda yasayan bir rahiptir. Nazar Ab-1 Hayat'

ararken onunla karsilagsmis ve yardim etmistir.

"I¢cinde ehl-i tevhid u temcid u miirtaz u tecrid Zerk-nim bir imam-1 vahid u
hiimam-1 ferid sahib-i makam var ki zebani gencine-i du'a ve asitam ka'be-i sidk u
safadur mihrab-1 serada ve secade-i gabrada rliy-1 zerdi ve sine-i piir-dag u derdi niliifer

gibi gdzyasina gark u lale-sifat u hiine miistagrakdur" (vr.25b)
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2.4.3.25.Gamze

Sehr-i Didar'da Nazar'in karsisina ¢ikan Hiisn'iin silahdarlarindandir. Kilicinin
bagindaki cevherden Nazarla ikiz kardes olduklar1 anlagilir. Nazar'h Hiisn'iin karsisina

cikaran kisidir. Tasavvufta Hakk'in cilveleri ve onun kula tevecciihiidiir.

"Zehr-ab-1 ecelden tig-i hinbanna &b u hanger-i db-danna seng-i cefayile tab
virmis tig u tizinden ve senisir-i hiin-rizinden pehliivan-1 sipihriin ¢igeri kanla tohms ve
cevsen-i zerr u simih {i zerre zerrini endaminda halka halka olmus bir tir-endaz-1 ¢alakdi
ki bir ok atim1 yerden sineler zahm-1 6rden ¢akdi adi Gamze-i tig-zen ve lakab1 Ciger-

Delen idi"(vr.62a-b)*

2.4.3.26.Zilf

Nazar'in basi sikistiginda kullanabilecegi sac tellerini veren kisidir. Tasavvufta
kesret, alem-i zulmet karsiligidir.

"Hiisn-i dil-nevazun kemend-i ndzla meydan-1 'izarda u 'arsa-i ruhsarda Ziilf-i
kemend-enddz adlu Hindiistan ser-firizlarmdan bir canbaz-1 ¢abuk-bazi vardi kim
kemend-endazlikda ve kemin-sazlikda sir u 'ayar u bad-pay-1 riizgar idi"(vr.52b)

Namus, Tevbe, Gayr, Nefe, Fahr, Tebessiim, Naz, Sak, Gayret.

Hiisn ii Dil mesnevisinde Sive, Ney, Ceng, Def, Semayil gibi hi¢bir fonksiyonu

olmayan kahramanlar da vardir.

Biitlin bu kahramanlar allegorik bir sekilde canlandirilmistir. Hepsinin de

karsiladig1 bir tasavvufi mana vardir.

“Miimine Cakir, a.g.t., s. 22.
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2.5.MEKAN

Olay/vak'a sahis kadrosu ve zaman gibi bazi kavramlar1 da beraberinde getirir.
Bu kavramlardan biri de mekandir. Bunlardan mekén, olayr ve onu meydana getiren
olay pargaciklarina sahne olan yerdir45. Asil 6ge olan olayin gercek veya muhayyel

mutlaka bir mekana ihtiyaci vardir.

Yazar eserinde mekanlar tasvir ederek kurgunun okuyucunun kafasinda hayal
edilmesini kolaylastirir. Mekan tasviri, ya gercek diinyay1 birebir taklit ederek ve ya da
da kurmaca bir diinya anlatilarak iki farkli sekilde yapilir. Serif Aktas bu durumu soyle
aciklamaktadir: Mekdn tasvir edilirken eger harici dlemi aksettirme endisesi tebariiz
ediyorsa ortada ‘mimesis’ e bagli bir tanitma soz konusu demektir. ‘Tedric’ esast
cercevesinde kaleme alimin eserlerde mekdn bir intiba uyandiracak sekilde tanimlanir.
Bu resim ile minyatiir arasindaki farka benzer. Mekdnmin vaka mahiyetini sezdirecek bir
fonksiyonunu vardir. Ayni zamanda roman kahramanlarmin da bazi dzelliklerinin de

. . 47
mesajint verir

Tasvir edilen mekanlarla hem olaylarin gectigi yer hem de yasanilan anin
sahislar iizerindeki psikolojik etkisi de verilir. Mekéan tasvirleri karakterlerin duygu ve
diisiincelerine tutulan birer ayna gorevi gorerek onlarmn hissettiklerini okuyucuya

yansitir.

Mekéan araciligiyla karakterin psikolojisi hakkinda bilgi sahibi olunmas1 daha
¢ok modern romanin 6zellikleri arasinda sayilmakta, geleneksel anlatilar olarak ele
alimin mesnevilerdeki tasvirler ise bir fon yaratmanin tesinde islevi olmayan boliimler
olarak ele alimmaktadir. Mehmet Tekin realistler ve natiiralistlerin mekénin

kurgulanmasina karakterin bakigini katmalarin1 6nemli bir adim olarak gérmektedir:

Daha onceleri ‘tasviri” (Descriptive) bir anlayisla ‘fon’ elde etmek icin
kullanilan mekdn unsuruna yiiklenen anlam realist ve natiiralistlerin katkilariyla
degisir; modern romanda gercegi sezdirmek, dolayistyla anlatima destek saglayacak

yvonde kullanilir. Bundan boyle mekdn, sadece dis gercekligin (moral gercegin) ortaya

45 Aktas, a.g.e, s. 99.
46 a.g.e, s. 44.
“age.,s. 127.
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konulmasina, yansitilmasina vasita kilimir. Onunla dis diinyamin tamtimasindan ¢ok,

insamn biling diinyasimn aydinlatimasina calisilr™.,

On dokuzuncu ylizyillda cikan edebi akimlar mekén tasvirleriyle karakter
cizimleri arasinda bir bag oldugunu gostererek esere yansimistir. Tahkiyeli bir eser
oldugunu diisiindiigiimiiz mesnevilerde de tasvir karakter iliskisini gézlemleriz. On
altinc1 yiizyildan sectigimiz bu mesnevilerde de mekén ile karakter ve atmosfer
tasvirleri arasinda siki bir iliski vardir. Karakterlerin psikolojileri ve ortamin
atmosferiyle ilgili tasvirlerle esere yansitilir. Tasvirler hem karakterin duygular
hakkinda bilgi veren hem de bu mekan 6geleriyle okuyucunun psikolojisini olacak
olaylara hazirlamaktadir. Demekki on dokuzuncu yiizyilda realist ve natiiralistlerin

kesfi olarak sunulan bu teknik ¢ok daha dnceye ait olabilir.

Eserlerin mekén tasvirleri sayesinde eserin yazildigi donemdeki mekén
isimlerini de 6greniriz.

Mesnevileri mekan ag¢isindan inceledigimizde romanlarda ve hikdyelerde
goriilen ozellikleri gosterdigini goriiriiz. Calismamizda mekénlari, gercekligi olan
mekanlar, hayali/ kurmaca mekénlar ve kapali mekanlar olmak iizere iligce ayirarak

inceledik.

2.5.1. Mesnevilerde Soz Edilen Gercek Mekanlar

Mesnevilerin giris kisimlarina bakildiginda gercek yer adlaryla karsilasiriz.
Bunun yaninda bu yerler her ne kadar gercekligi olan yerler olsa da eser igine
kurmacaya katilarak da esere girebilirler. Bunlar isimleri ve cografyalar1 ile dis
diinyanin gercekligine ait olabilirler fakat mesnevinin kurmaca diinyasina ancak sairin

hayal diinyasindan siiziilerek katilirlar.

Mesnevilerde gecen gercek yer adlar su sekilde siralayabiliriz:

8 Tekin, a.g.e.,s. 142.



2.5.1.1.‘Acem

2.5.1.2. Arab

2.5.1.3. Cin

Varis-i taht-1 milket-i irdn

Ab-riiy1 nebire-i 'Osman

(S&G,1123)
Bende-fermdanum ola sdh-1 'Acem
Nasb idem td 'Arab iline 'dlem

(S&G,1137)
Bende-fermdanum ola sdh-1 'Acem
Nasb idem td 'Arab iline 'lem

(S&G,1137)
Var idi miilk-i Cin'de bir dervis
Hirkasi cak u sinesi dil-ris
Halk saf tutup eylemisdi kemin
Yiigriisiir her tarafda ahii-yt Cin

(S&G,1072)
Sur'at ile geltip ol ahii-yi Cin
Zir-i dam Santim idindi kemin

($&G,1096)

Bir gice kim meger bu carh-1 berin
Oldi resk-i nigdr-hdne-i Cin

(S&G,1196)
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Dest-i Cin icre var idi bir Sah

Haveristana dsitani pendh

(S&G, 1345)
Nice haver zemini dil-berler
Cin u Macin iline serverler
(S&G,1517)
2.5.1.4. Dicle
Su'le-i dh irisdi gerdiina
Dicle-i egk irisdi Ceyhiina
(S&G,1453)
2.5.1.5. Hind ve Hita
Once lesker-kes itdi server-i Hind
Rayla bendesi dilaver-i Sind
(S&G,1349)
Did-1 ah-1 siyah ile begler
Hitta-i Hinde dondi ol kisyer
(S&G,1465)
Saf cekiiben katar dilberler
Hind u Sind iline dilaverler
(S&G,1630)

Sem i Pervane’de olaylarin gectigi yer belirtilirken sadece iilke ad1 verilir. Bu

iilke adlarininin arasinda Hindistan ile Hita gecer.
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Idiip ol tiitiye ol seh giimis bal
Ant Hindiistan'a saldt fi'l-hal
(S&P,856)
Sacar kafura ol miigg-i Hita'yt
Per-i Cibril ya naks itdi an

(S&P,860)

2.5.1.6. Irak

Sem ii Pervane’de bir yerde Irak iilkesinin sadece isminden bahsedilir.

Iristir bir giimis vadiye ol yar
Goriir bir kudret ahiist izi var
(S&P,3541)
2.5.1.7. Kabe
Stire-i Niin ki ebruvamdur
Kabe kavseyn anufi nisanidur
(S&G,370)
2.5.1.8. Ke’nan
Devlet u 'Izzet ile sahane
Yiisuf-t Misr irisdi Ken'dna

(S&G.234)



2.5.1.9. Rum

Dehr giymisdi bir siyeh sali
Nitekim Riim fliniifl abdali

(S&G,456)
Cekiip tigm yiiridi server-i Rum

Ser-a-ser lesker-i Sam oldi macdom

2.5.1.10. Tiirkistan

2.5.1.11. Sim

(S&P,2790)
Gabi yaylagum ola kiihistdn
Askeriim ola Tiirk ii Tiirkistan

(S&G, 144)
Carh-1 gerdiin itdi pil-i deman
Hindu-y1 samui eyleyiip pil-bdn
Bakdy mir'dt-1 carha zeng Sam
Diisdi 'aksi bu kdrgdha tamdm

($&G,457)
Yiiridi miilk-i Riim'a lesker-i Sam
Siyelt hayme kurildi oldr ahsam

(S&P,2774)

Cekiip tigm yiiridi server-i Rum
Ser-a-ser lesker-i Sam oldi macdom

(S&P,2790)
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2.5.2. Kurmaca Mekéanlar

Kurmaca mekanlar, sair tarafindan kurgulanan mekanlardir. Inceledigimiz
mesnevilerde tamamen kurmaca diinyaya ait yerler de vardir. Bunlar eserin igerigine

uygun olarak sairin hayal giicliyle kurgulanmaistir.

Mesnevilerde tasvir edilen belli mekanlar disinda bir de tam olarak neresi
oldugu belli olmayan mekinlardan da bahsedilir. Inceledigimiz mesnevilerde

karsilastigimiz kurmaca mekanlari sdyle verebiliriz.

2.5.2.1.Cemen-zar

Bahceler, cimenlikler veya baglar bu kurgu diinyas1 igin vazgecilmez
alanlardir. Bunlar zamandan ayr1 diisiiniilmemistir. Bahar tasvirleri ile bag, bahge,
cimenlik tasvirleri birlikte aktarilir. Bu bahgeler genellikle eglence meclislerinin, dost

toplantilarinin ve asiklarin gezi sahnelerinin sahnelendigi yerlerdir.

2.5.2.3. Dag

Daglar insanoglunun her zaman dikkatini ¢ekmistir. Onlar giiciin, umudun,
ozgiirliigiin, dostlugun, yiiceligin, giizelligin ve engellerin sembolii olmuslardir®.
Inceledigimiz mesnevilerde ise daglar hep engelleyici oluslariyla ele alinmis bu nedenle

de olumsuz tasvir edilmislerdir.

Bas aguk yalin ayak diigdi taga
Veli kilmaz nazar basa ayaga
(S&P,1201)
Kimisi taga cikdi nice kim yil
Kimi sahraya diisdi nite kim yil

(S&P,1241)

49 Mustafa Durak, “Dag Bahanesiyle Tiirk Siirinde Kisa Bir Gezinti”, Kitaphk, Say1 62, Haziran 2003, s.
62.



113

Rahmi Celebi ise dag mekanini;
Var idi anda bir 'aceb kiihsdr
Nice kiihsdr-1 dsman- girdir

(S&G,943)

Bir acayip dag vardi, tepesi asumana erismis. Bas1 iizerine biiyilik kili¢ cekip
aya tepesini ikiye ayirmak ister. Her taraf delik delik olmus, seytanlar orada saf tutmus,
her Jtnagara ejder gibi yer yer agiz agmis, gokyiiziinii yutmaya. Basi iizerinde mavi
gokylizii, iizerinde duman biikliim biiklim olmus. Kaplan bulut ile savagmak igin
etegini meger tas doldurmus. Halki kiligcla 6ldiirmiis, oliiden tepe yapmis. Sanma o
biitiin sakayik idi, topraga dokiilen asi@in kani idi. Lalesi kanli gdmlek olmus ask oliisii
icin kefen olmus. Tas goniiller gamiyla o nasad, bagrina tas basip feryad edip, yast
cesme olup akar. Baharda giil renkli sel akardi sanki kanli goziin gdzyasi. Kim onun
tepesini seyrederse ankanin yuvast sanirdi. Nefsani bagdan kurtulmus nice Ferhad
mertce o dagda tas keserdi. Mecnun orada nefsini kmms, kendisini halktan bir kenara

cekmisti" sozleriyle ifade eder.

Bursali Rahm1 dagin biiyiikliigii ve yiiksekligi yaninda diger acayipliklerine de
yer vermistir. Sakayiklari, topraga dokiilen asigin kani olarak gostermistir. Dagdaki
cesme, tag goOniillii asiklarin gaminin mutsuzlugundan dolayr akan gozyasi olarak

nitelendirilmistir. Asigin kanli gozyas1 baharda akan sele benzetilmistir.

Burada yine Geda'nin sikintilar1 bu mekanla birlikte dile getirilmistir.

Gam-1 yar ile haste vii dil-rig
Seng-i gamla sikeste dil-i Dervig
(S&G.966 )
Nice dem hasuli figan itdi
Dideden ciiy-i hun revdn itdi

(S&G.975)
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Ser-i kiih tizre ebr ves ndldn
Ra'dves ah idiip iderdi figin
(S&G.979 )
Derd-i dilden nidem ki itse nida
Kiihdan naleler olur peyda
(S&G.980 )

2.5.2.4. Deniz

Ozgiirliigiin sembolii olarak ele alinan deniz mesnevilerde olumsuz bir sembol

olarak karsimiza ¢ikar.
Miirekkeb olsa ciimle yidi derya

Yazilmaz hasr olinca derdiim asla

(S&P, 3083)
2.5.2.5. Dest /Sahra
Col, bozkir, ova anlamlarina gelmektedir.
Ulu sahra kenarindaydi ol sehr
Geliir ugrardi ol sahraya bir nehr
(S&P,3348)
Karart kalmayup gog¢ itdi gitdi
Varup bir hos ulu sahrdya yitdi
(S&P,2768)

2.5.2.6. Sehir
Sehirden bahsedilirken "ol sehr" ifadesi kullanilir.
Ulu sahra kenarindaydi ol sehr
Geliir ugrardi ol sahraya bir nehr

(S&P,3348)
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2.5.2.7. Cennet-abat

Sem’in bulundugu Cin'e gitmeden o©nceki hayati, Cennet-abad'da gecer.
Giizelligiyle Cennet'e, yiiceligiyle felege benzeyen havasi, suyu ve yesilligiyle

karsimiza ¢ikan Cennet-abad'da Pervane, mutlu bir sekilde yasar.

Meger var idi bir sehr-i mu alld

Giizellikde heman Firdevs-i a‘la

I¢i piir-hiir adi Cennet-abad

Goren bende olurdr gamdan dzdad

Ziydde hiib idi ab u hevdsi

Deroni toptolu Cennet safast

Ser-a-ser cevresi hiib u tan bag

Icinden sanmanuz akanlar irmag

Goriip her bir taravet bagin anuii

Akidur agzinun suyt cthanun

Sular kim vardy gordi ol diyar

Safa vii zevk ii sadi oldi yan

Su kim ol yirde idindi mekdni

Felek fevkinda yapdi dsydni
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Eyitdi sah eylen anda biinyad

Makam-1 can-fezd vii kasr-i1 dil-sad

Ki ola sahin anuit ferg-i mind

Ide sakfina reski “ars-1 a‘la

Urun biinyadmi taht-1 seradan

Yiiceldiifi ricatin fevka'l- dladan

Idiiir her canuni mdh-1 mticelld

Kilufi hem kubbesin merfuz uala

Kat pir oldi carh eylefi nevdzis
Ana ol kubbe olsun girde-balis

(S&P,631-642)

Sem'in resmini duvarda gordiikten sonra, Pervanenin psikolojik durumunda da
degisiklik goriiliir. Kendinden ge¢cmis, yemeden i¢gmeden kesilmis ve Sem'i gérme

hayali ile tekdiize bir hayat yasar.

Yemeden icmeden ciimle kesildi

Cihanda ‘ly§ u isret am bildi

Gectirdi 15k umur-1 saltanatdan

Ser-d-ser farig oldi ol cihetden
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Anun kim kilsa halinden su'dli

Olurdi bu gazel dilde makali

Budur ol §i‘r-i bi-manend-i garra

Olur, piir-sevk iden ani temasa

Bu mekén Pervane'nin 6zlemlerini karsilayacak olanaklara ve 6zelliklere sahip
olmaktan c¢ikar ve Cennet -abad, bu yeknesak dekorun soniik bir kdsesi durumunda

kalir.

Yine piir-sevkem bugiin bir mdh-i taban sevinisem

Bir cebini Ziihre hiirsid-i dirahsdn sevmisem

Ciira-i cam-1 lebiniiiY zerresidiir Hizr anun

Bir sagi zulmet tutagi ab-1 hayvan sevmigem

Umaram kim her giin anun sayesinde hos gecem

Bir nihdl-i taze vii serv-i hirdmadn sevmisem

Aglayup n'ola hezdr ali eylesem biilbiil bigi

Giilsen-i 15k icre ben bir verd-i handan sevmisem

Padsah-1 miilk-i “iskam didigiim ayb olmasun

Dostlar ben bende bir sultan-1 hiibdn sevmisem
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Eylerem mir'dt-1 sun indan temaga sani i

Mazhar-1 niir-1 Huda bir sun -1 Yezdan sevmisem

Sah-1 ‘dlem olmaga kat a goniil meyi eylemez

Can ile bir gamzesi semgir-i biiridn sevmisem

Giil-i giilzar-1 Cennet bigi kat

Kilur Pervane'ye Lala nasihat

2.5.3. Kapali Mekénlar

Mekan tasvirleri icinde kapali alanlara da yer verilmistir. Bunlar o zamanki

toplum Bu kapali alanlar sunlardir:

2.5.3.1. Cadir

Bursali Rahmi Cadir mekanin tasvirleriyle meclisde Sah'in ululugunu, tahtin,
cadirin, meclisindeki sakiyi, giizelleri, ickinin sesini kisacas1 meclisin muhtesemligini,

musiki aletlerinin ¢ikardiklan seslerle ¢ok canli bir sekilde gozler oniine sermistir.

"Sah askerine cadirlar kurulsun, mehterler ¢alinsin diye emredince c¢adirlar
kuruldu. Biiyiik cadirlar gokyiiziine ulasti, kiisleri topragin merkezine ulasti Sah'in
cadirimin altinislemeli siisleri zannedersin yiiksek gokyiiziiniin giinesi. Sah'a gokylizii
gibi ziimriit renginde sasilacak bir taht kurdular. Sah onun iizerinde durunca hemen
eglence yeri siislendi, ay yiizliller o meclise seref verip iki tarafta saf saf durdular.
Herbiri giil yanakli, ay yiizlii, ben ve hattlariyla cehreleri giizel idi. Sah'a bir peri cariye
olmustu. Giimiis kollu saki beylere renkli bade sundu. Sevk kizii denizine asker
salmaya, yakut denizine altin ( san ) gemi saldi. Sakinin yiizii badeden giil giil idi.
Sisenin gul gul sesi biilbiiliin sesi idi Altin kadeh i¢inde kirmiz1 saraba kim baksa giil-i
rana sanir. Sah'in meclisi aydinlik oba ne olur. Meclisin mumu ziihre ve ay olmus $Sah'a

sayisiz siirahi geldi Altin siirahide badenin hali kafeste kirmizi papagan. Herkim ona bir
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kez yakin olsa seker dilli papagan olur. Kirmiz1 sarap, kehribayi kadeh. Meyin sisesi saf
ve goniil ceken idi. Asigin gonlii gibi katisiksiz idi. Kadeh her giizele agzini egip, lale
gibi elden ele varirdi. Sarap renkli her dudak naz ve isve ile giil renkli badeyi igerlerdi.
Her cadir bir cennet ainesi oldu. Badeden sakinin gozii mest oldu, mahmurlugu terk etti
meyperest oldu. Ugurlu ahengin calgicis1 gokyiizii kiimbedine sada salmaya basladi
Evvela ceng meydana geldi, basladi devr elinden figanlara. Ney ile ud her ses
cikardi@inda ceng isitip ona secde ederdi. Kemence ok ve yay1 ele almis halki ok
sevkine nisan kumaya. Ney hayretle inlerdi, tef hayretle sinesini doverdi. El ucuyla kim
ona dokunsa hemen yeni dogmus ¢ocuk gibi figan ederdi. San yiiziiyle asiZa benzer,

agzi ile giizele atan gosterir'

2.5.3.2.Kasr
Varup atindan indi girdi kasra
O kasrin gelmemisdi misli “asra
Getiirdiik kasra illa yok kardrt
Ant zencire cekdiik 1ztn'drt
(S&P, 1126, 1350),
2.5.3.3.Saray

Mesnevilerde saraylar 6nemli mekénlardir. Sevgililerin veya dostlarin saraylari

vardir.

Rahmi Celebi Sah u Geda mesnevisinde saray tasvirine yer verir.

Gordi bir kasr-1 la'l-i yek-pdre
Kiinkiir-i hem-zebdn-1 seyyare

(S&G,350)
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Ndgehan eyleyince ana nigdh
Gordi manzarda oturur bir man
(S&G,372)

"Nasil bir saray ki kubbeleri yiiksek, tavam felegin iistiine kemend olmus.
Birbiri icinde sanki sekiz cennet, ayan etrafi yapisinda altin kerpi¢. Ugan kuslar onun
daminin giivercini, duvarimin toprag: ariber kokulu. Kapisi ve duvari rengarenk, Erjeng
onu alasim gorse hayran kala. Saraym golgesi giil bahcesi kosesi, her taraf katar katar
serviler. Kosesi serv ve yasemenler, sofasi susen ve semenler idi. Giilseni lalelerle cesit
cesit, yaygist olmustu bukalemun. Serviler Hizir gibi olmus, bayraklarim yesil
eylemisler. Bina kemerinin en iist yeri yesil kubbe, yeni ay kapisinda altin halka.
Duvarinin kapist lal ikr yakut, goze mir idi gormekden, goniile gida. Gezen yildizlar
sanki kapisinda altin ¢ivi olmus idi. Goniil agan bahcgeler cennet gibi, cesmelerden akan

ab-1 ziilal.

Rahmi saray ve bahgesini tasvirini yaparken adeta Osmanlhi padisahinin
sarayini sarayin giizelligi ve i¢ agiciligini gozler oniine sermistir. Onu seyretmenin goze
nur, goniile gida oldugunu sdylerken de bu i¢ aciciligi tekrarlamigtir. Osmanlinin saray

ihtisamim da sergilemistir.

Mesnevi’de Sah'in tahta oturmasiyla yeniden bir saray mekani karsimiza cikar.
Bursali Rahmi, "Keykiibad Kiilahli Sah Keyhiisrev’in taciyla sanki ay, gecti altin tahta
sah oldu, saltanat burcu iizerine ay oldu. Diinyanin yedi bolgesinden hep padisahlar
geldi, el Opiip sayg1 gosterdiler. Tac ve taht onunla siislendi, ululugu kabul edip tac
sahibi oldu. Sah tahta gecince lacivert tahtta sanki ay gecti. Orada sultanlik davulu
caldilar, hiikiimdarlik bandosunu vurdular. Padisahin gezmesi icin felegin gokyiizii
onun ayagi altina serilen hali oldu. Civileri hep inci olan felek kadar sandalyeler kondu,
beyler orada oturup birbirini agirladilar. Hepsi zamanin filozofu nice vezir, elde sesper
tutup nice cavus, cosku sesleri gokyiiziine ulasti. Altin sash nice kapicilariyla, altin tagla
Sah sanki cihanin giinesi. Esiginde hizmet eden herbiri uzun boylu, altin elbiselerle mir
mirzalar, altin diskiiflii giizeller. Nice dogulu dilberler, Cin ve Magcin iline baskanlar,
nice cihanin pehlivani toplanip orada bir acayip divan kurdular. Nice saha esigi sigmak
oldu, emir ve asker canla kiile oldu. Nice hakan esigine kapici, ordu onlarin 6niinde

revan olduguna isaret etmis. Tahtin altin oldugunu, esiginde hizmet eden altin asali nice
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kapicilarin, altun iiskiiflii giizellerin bulundugunu, sOylemis ve nice baskanlarin ve
pehlivanlarin kurduklar1 divanlardan, askerlerden, kolelerden bahsederek, Sah icin acik
mekan olan saray mekanim tasvir etmistir. Padisdhin padisahlik tahtina oturmasini,

mekaniyla muhtesem bir sekilde anlatmisgtir.
Sem ii Pervane’de de Pervane Cin'e gidip Sem'in sarayinda aylarca kalir.
Revan su bigi girdiler saraya

Oturdilar ikisi bk araya

Bular biri biliyle buldi kurbet

Sanasin can u ten ndr u hararet

Idiip mah ile hiirsid ictima 1

Nuhuset itdi bularla veda 1

O dem bir yire geldi ol iki cdn

Sanasin irdi Belkis'a Siileyman

Ya cem oldi Ziileyha ile Yusuf

Arada kalmadi hergiz tekelliif

Olar ciin biri birine irisdi
Sanasin sir ile sekker karisdi
(S&P,1576-1581)
O sdh-1 bi-naziri kasr-1 ‘asrun
Onine indi murg ile o kasrun

(S&P,1467)
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Sarayindan ¢tkup Pervane ‘urydn
Tulii® itdi sanasin mdh-1 taban

(S&P,1200)

2.5.3.4.Kuyu

Pervéane'nin aski ugruna ¢ildinp, daglara yoneldiginde diistiigii kuyu,

Bu aralikdur ol ¢dhun sifati

Diisirdi devr ana ol hiib zati

Meger var idi bir kor zist kuyt

Yog imdni miinafik bigi suyt

Deriint kalb-i hdsid bigi deyciir

Giinehlii hdci bigi gormemig niir

Irismisdi dibi taht-1 saraya

Cikardi yankust evc-i semdya

Bulinmazd icinde zerrece nem

Goren sanur ani ¢dh-1 cehennem

Piir olmisdr anun her kusesi heb

Agulu bocek ile mar u “akreb
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Biliip diisecegin kendiiye ol sah

Hicabindan yire gecmisdi ol ¢ah

Sardb-1 15k ile ser-mest ii bi-bdk

Iderken seyri ol meh cust u ¢calnak

Hemdan ol ¢cahufi icinde bulindt

Giines san ¢dh-1 magribde tolindt

O bir i¢cim su ¢iin ol ¢dha diigdi

Geliip basina mar u akreb iisdi

Veli tiryak ile bir idi ol leb

Heman bi-hiis oldr mar u “akreb

Ol ‘akrebler ile buldi kurbi ol séh

Sanasm geldi burc-1 “‘akrebe mdh

Ruhmdan ka'ri ¢dhun giilsen old:

Derimi giin yiizinden riigen oldt

Miinevver oldi gayet ¢cah-i deyciir

Irisdi dide-i a'mdya san nur

Ctin ol ¢dh icine ol hiir indi

Sehidiin kabrine san niir indi
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Idindi anda yir ol mah-taban

Nite kim sine-i mii'minde imdn

O ¢cdhi ¢iin 0 mal idindi menzil
Yire san dyet-i Nur oldi nazil
(S&P,1210-1226)

2.5.3.5.Zindan

Sem'in yaninda bulundugu sirada yakalanan Pervane’nin atildig1 zindan:

Iletdiler varup zindana ant
Kuri cism idi zindan geldi cani
(S&P,1896)
2.5.3.6.Ev
Pervane’nin birkag giin kaldig1 Dellale'nin evi:
Keremler eyle ey bedr-i miikemmel
Miiserref eyle bende-hdneye gel
(S&P,1210)
Eyitdi hdne sultanum seniindiir
Ne hdne basum u canum seniindiir
(S&P,1211)
2.6.ZAMAN

Zaman tahkiyeli eserlerde 6nemli bir yere sahiptir. Hikdyelerde anlatilan olaylar
belli bir zaman icerisinde gecer. Hikdyelerde olayin oldugu zamanla anlatilan zaman
farklidir. Hikayelerde ii¢ farkli zamanla karsilagilir. Bunlar Vaka zamani, anlatma
zamani ve okunus zamani. Zamanin eser icinde aktarilmasi yazara baghdir. Yazar

isterse olaylar1 en ince detayiyla anlatir isterse de kisaca ozetler. Hikayelerde zaman yil,
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ay, giin, saat gibi dilimlerle sinirlandirilabildigi gibi hayli zaman, nice zaman, yillar
sonra gibi kesin olmayan zaman dilimleriyle de belirtilebilir.

Bir roman veya hikdyede anlatilanlar, mutlaka belirli veya belirsiz bir zamanda
cereyan eder. Boylece zaman unsuru, hikdyenin yahut romanin genel terkibini meydana
getiren temel unsurlar arasina girer. Hikdye veya romani zamandan soyutlamak

miimkiin degildir’’. Ciinkii her romanda/hikdyede bir saat vardir’".

Sem' ii Pervdne mesnevisinin olay zamani, Pervanenin dogumundan 6nce
baslar, Pervane'nin Cin tahtina oturup, Sem'i de yanina getirmesine kadar devam eder.
Mesnevide olaylar "zamansirasal" baglantili anlatimla olustugu i¢in zaman da, sirasal
bir dogruda gelisir. Ileriye gidisler, atlamalar goriilmesine ragmen, geriye doniislere yer
verilmemistir. Eser, zaman sirasina gore anlatilmakla birlikte, kesin hatlartyla verilmis
degildir. Yani olayin tarihi zamam konusunda bir seyler sdylemek miimkiin degildir.

Mesnevideki olaylarin ve kisilerin herhangi bir tarihi kaynag: yoktur.

Batili anlamlarda tahkiyeli eserlerde gordiigiimiiz, ileriye dogru suur akislarina
ise rastlanmaz. Bazan ilk bakista geriye doniis gibi goriilen baz1 yerler vardir. Ornegin
Pervane'nin Cennet-abad1 terkederek, Sem'in sarayma gitmesi O'nunla ii¢ ay birlikte
giizel vakit gecirmesi, zindana diiserek kurtulmasi, Dellale'nin evinde kalip, sonra da
Cennet- dbad'a donmeye karar vermesi uzun bir zaman dilimine sigarken, bu boliimlerin
bitiminden hemen sonra Cennet-abad halkinin Pervane'yi aramaya c¢ikma olay1 ilk
bakista geriye donme gibi goriilse de, daha Once anlatilan bir olayin, sonraki
boliimlerde, kahramanlarin basindan gecenleri bir baskasina oOzetlemesi seklinde
olmaktadir. Yoksa, esere yeni bir olay zinciri eklenmemektedir. Bu sebeple bunlar, bir

parantez agma olarak kabul edilmelidir.

Olay/vak'a zamaninin ne kadar siirdiigii bilinmemektedir. Sadece Pervane'nin

on dort yasina kadarki hayati y1l olarak belirtilmektedir.
Irisdi ¢iin kim on dérdine ol bedr
Nediir bildi cihanda kiymet ti kadr

(S&P,617)

%0 Tekin, a.g.e. s. 24
> MLE. Forster, Roman Sanatu, s. 68
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Fakat bundan sonra gecen zaman belirtilmemistir. Ondort yillik zaman dilimi
de, dogmasi, biiyiimesi ve egitimi seklinde verilerek, ayrintilara inilmez. Bu da bize
anlaticinin, olayin soyle veya bdyle bir zamanda cereyan edip etmemesi degil, olayin
anlatilma siiresinin beceriyle diizenlenmesi, dolayisiyla esere, zaman planinda derli
toplu bir goriiniim kazandirma g¢abasi icerisinde oldugunu gbsterirsz. Ciinkii bir eseri
edebilik cizgisine cikaran, reel zaman degil, anlatici tarafindan olusturulan "itibari
zaman"dir” Olaylarin meydana geldigi zamana ait ifadeler, cok genel zaman
unsurlariyla verilir. Zamanla ilgili kelimeler aydinlaticilik goérevi iistlenmezler.

Belirsizlik goze carpar.

En kii¢iik zaman dilimi "an"dur:

Sehdbu ii penbesin dihkdn-1 devrdn

Heva dest ile carha ¢ekdi ol an

(S&P,2679)
Hevayr haneye gelmisdi Keyvin
Turdb-1 burca tir irisdi ol dn

(S&P,2690)
O miilki seyr iderken ol zamanda
Goriip dururdy bu “ayyér anda

(S&P,3274)
Kimesne hi¢ yol basmazdi ol an
Meger kim turre-i miskin-i candn

(S&P,3781)
Iderler surh atlas sayebam
Safak sanur felekde goren ani

(S&P,3823)

2 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 26.
53 Serif Aktas, a.g.e.,, s. 127 v.d., 136 v.d.; Mehmet Tekin, a.g.e., s.26.



Ana teng itmekictin kehkesani

Zet-efsan eylemigdi carh ant

(S&P, 3496)
Konuslar ana altiin nerdubdni
Ikisi came-habe cikdi ant

(S&P, 3534)
Bulup bir bi-bedel mikidz-efsin
Ucm aldurdi sem‘iin ana ol an

(S&P,3548)
Bittirmis hendese “ilmin o canan
Cikardy mil ucina abi olan

(S&P,3558)

Sonra da "saat" kullanilir:
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Giin, ¢ok kullanilan zaman unsurudur. "Bir giin" gibi "giin" "falan giin"

denilmesi belirsizligi gosterdigi gibi "iki giin" denilmesi de belirsizligin yaninda zaman

sinirlamay1 gosterir. "Giin"den sonra "ay" da belirsizlikle birlikte, zaman sinirli olarak

da kullanilir:

Bu resme kdrbdn oriince gitdi

Varup bir giin o taht-1 Cin'e yitdi

(S&P,3032)
Eser yiller bigi turmad: gitdi
Vamp bir giin Seh-i Fagfur'a yitdi

(S&P,3291)

Varup sa‘y ile bir giin Riim'a irdiim
Sehiin divamina bir subh girdiim

(S&P,3292)
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O mdha kim olupdur menzil ol cay
Miiserref oldug anda bir iki ay
(S&G,2412)
Bu kegti bir nice giin ucdi gitdi
Varup ol kal‘a-y1 fanusa yitdi
(S&G,2978)
Cihanim halk: ciimle oldr agdh
Fuldn giin siir-1 bi-mdnend ider sah
(S&G,3346)
Iki giin meskeni olmadi bir cay
Gidiip menzil-be-menzil bir nice ay
(S&G,2534)
Bu halet iizre gecdi bir nice ay
Inlediirdi dem-a-dem nite kim nay

(S&G,1173)

Zaman olarak "gece" de ¢ok kullanilmistir, "seher" vakti zaman unsuru olarak

eserdeki yerini aldig1 gibi, zaman dilimi olarak "mevsim"de kullanilmistir:

Murddum bu durur sen dil-riibddan

Unutma ben du G-giiyu-i du ddan

Irigdi na-gehan fasl-1 zemistan
Cihdna geldi bir pir oldi mihman

(S&P,1680)
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Pervane ile Sem'in diigiiniiniin yapildigi mevsim "ilkbahar"dir. Sair, bunu

giizel bir sekilde gozler 6niine serer:
Bahar iriip cihan olnusdi hurrem

Hevddan taze can bulurdr ddem

Miizeyyen hacleye donisti giilistan
“Ariis-1 taze anda verd-i handan

(S&P,3337-3338)

Mesnevide anlatilan olaylar igerisinde uzun zaman siirmesi gerektiren bir

eylem bazan kisaca, bazan da bir iki kelime ile ifade edilir.

Bununla birlikte, Pervane'nin giinlerce "yemeden icmeden kesilmesi"

Yemeden i¢meden ciimle kesildi
Cihanda “1ys u “isret an bildi
(S&P,795)
"Gece giindiiz goziiniin yasm akitmast”
Yanup yakildy ol Sem durur pas

(S&P,3618)

Biitiin zamanini Sem'in "resminin Oniinde gecgirmesi"

Bir altin kiirsi kodr aha karsu

Anuh ol gerden-i simimin u

(S&P,793)
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Olay/vak'a zaman1 uzamasini gosterir.

Sem' ile Pervane birlikte aksam kagmaya karar verirler ve giiniin bitmemesi,
aksamin olmamasi1 Pervéane'ye bin yil kadar uzun gelir. Bu durum ruh sikintisindan
dogan zamanin bir tiirlii gecmeyisini, uzamasim gosterdigi gibi, Pervane'nin
psikolojisini ayna gorevi yapar. Boylece sair, tasviriyle, Pervane'nin psikolojisi arasinda

ilgi kurar:
O soze kalbi soyle oldi ma'il
O giin ahgam olinca oldi bin yil
(S&P,3125)
Veli her dem ana biri yilca oldi
Deriini dtes-i sevk ile toldi
(S&P,3141)

Sah u Gedd’da da zaman kozmiktir, hikdyenin bilinen herhangi bir tarihte
gectigine dair bir isaret yoktur. Hikdye Geda'nin Sahla karsilasmalarindan 6limlerine
kadar devam eder. Eserde bu iki zaman arasindaki kisim kronolojik sira goz oniinde
tutularak verilmistir. Hikayeyi zaman bakimindan boliimlere ayirarak tahlil etmek

miimkiindiir.

Geda'nin Sah'dan uzaklastirildigi ayr1 zaman dilimleri vardir. Ama bu
kronolojik sira takip edirken olaylar arasindaki siireler belli degildir. Diger mesnevilerde
oldugu gibi, birkag¢ giin, diger giin, nice giin, bir bagka giin, bu vakitte, bagka giin, yarin

gibi ifadelerle zaman belirsizdir.

Hiisn ii Dil’de de zaman belirsizdir. Mesnevide kesin belirtilmeyen zamana sik

sik rastlanmaktadir.

Ol zaman ki halvet-giizin-i kith-1 'uzlet ii virAne-nisih-i dest-i gurbet obp tar-1
'ankebiit-1 nisydndan gar-1 hicrane perde-dar u bir hiima-tal'at hevasiyla (Saniye neyni
iz_hiima fi'l-gar) idim.

Hikayenin baglangicindan sonuna kadar gecen siire belli degildir. Ferdi zaman

sozkonusudur. Bu arada asiklarin kavugmalarim engelleyen olaylar, iilkeye diismanin

saldirmas1 hikdye icinde yer almaktadir ve olaylar arasindaki zaman belli degildir.



131

Hikayenin sonunda sabirdan bahsedilmektedir. Bunlar1 g6z 6niinde tutarak diisiinecek

olursak, hikayede uzun bir zaman s6z konusudur diyebiliriz.

Kozmik zamanla ilgili kullanilan ifadelerde asagidaki beyitlerde goriildiigii gibi
cend, riizl, cend riizl, gah gah, vakt-i subh, vakt-i seb, nice riiz gibi kelimelere yer

verilmistir.
Nice dem hagili figan itdi
Dideden ciiy-1 hiin revdn itdi
($&G,975)

Olaylarin zamanin1 belirtmek i¢in de yine zaman bildiren bir giin, nice giin, yaz

mevsimi kis mevsimi, nevruz gibi sozler kullanilmisgtir.

Padisehdiir ki hidmetinde yiler
Peyk-i ¢dldk olup nesim-i seher
(S&G,67)
Cesm-i enciim gibi olup ndyim
Geceler subha dek olam kdayim
(S&G,97)

Olaylarin baglangic ve bitis zamanlarn da belirsizdir. $ah ile Geda'nin

karsilastiklan tarih belli olmadig1 gibi hangi yasta olduklar hakkinda da bilgi yoktur.

Sonug olarak, mesnevilerde zaman, ayrintilara girilmeden, anlatimin bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikar. Uzun bir yol "filan giin" de biter. Eglence bir iki giin siirer veya
"akitd1 yasim sam u sehergah" gibi anlatmalar, belirsiz bir zaman ifadesinin agirliini
hissettirir. Anlatimda geri doniisler olmadig1 gibi, zaman iistiine zaman bindirme de

yoktur.
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2.7.ANLATIM TEKNIKLERI

Tahkiyeli eserlerde eserleri birbirinden ayiran unsur anlatim teknikleridir.
Yazarlar eserlerinde 6zgiinliik saglamak icin ¢esitli anlatim tekniklerinden yararlanirlar
ve bu anlatim teknikleri sayesinde okuru etkileyerek eserlerinde farklilik yaratirlar.
Kullanilan anlatim tekniklerinin ilki anlatma teknigidir. Anlatma tekniginde anlatici
hikdyeyi aktarir, olaylar iizerinde yorumlarda bulunur. Anlatic1 hep 6n plandadir.
Kullanilan diger bir teknik ise gosterme teknigidir. Gosterme tekniginde ise anlatic1 geri

planda kalarak olaylarin okuyucunun gozii 6niinde gerceklesmesini saglar.

Kullanilan tekniklerden biri de geriye doniis yontemidir. Bu teknikle yazar
gecmiste olanlart anlatir. Anlatilan olay sirasinda anlatici olayla baglantili olan gegmiste
yasanmis bir olay1 anlatir. Cogu kez bu teknikle bir arada kullanilan teknik ise 6zetleme
teknigidir. Bu teknikle anlatici asil konuya gelmek istedigi i¢in ayrintilarin1 vermek
istemedigi olaylar1 kisaca anlatir. Tahkiyeli eserlerde anlaticinin olayi, mekani,
kahramanlar1 okuyucunun goziinde canlandirmak igin kullandigi teknik tasvir
teknigidir. Eserlerde kisi tasvirleri,mekan tasvirlerine oldukca fazla yer verilir.Bu teknik
sayesinde karakterlerin dis goriiniigleri ruh halleri carpici olarak okuyucuya yansitilir.

Inceledigimiz menevilerde karsimiza ¢ikan teknikleri soyle siralayabiliriz:

2.7.1.Anlatma

Tahkiyeye dayali eserlerde genelde anlatma teknigi uygulanir. Anlatma
tekniginde anlatic1 6n plandadir. Bir anlatida eger dikkatler mutlak anlamda anlatici
tizerine yogunlasiyorsa, o anlatida bu teknigin agirlikli olarak uygulandig

séiylenebilir5 ‘,

Inceledigimiz mesnevilerde anlatma yontemi sikca kullanilmustir. Anlatict
olayr aktarirken konusmalar nakleder. ‘Dedi, soyledi, iletti...” gibi sdzlerle anlatici

karakterin dedigini aktarir:
Didi hos geldiiniiz ey ¢cesmi haste

Irisdiim sihhata bu ben sikeste

5% Tekin, a.g.e.,s. 189.
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Didi Pervane zahmetler getiirdiik

Yine tapuna mihnetler getiirdiik

Didi Delldle giil yiri olur har
Begiim giil bigi bas iizre yiriin var

(S&P 3035-3037)
Va'di-i nazma ‘azm iden reh-rev

Dedi ndm u serifine Hiisrev

(S&G1346)
Dediler yancufi Huda olsun
12z u ikbal reh-niima olsun

(S&G1411)
Dedi ey cana mdye-i sadi
Bag-1 hiisnii fi nihdl-i dzdd

(S&G 1419)

2.7.2. Gosterme

Bu teknikte, yazarin eser ilizerinde tasarrufu en aza indirilir. Anlatma
tekniginde okuyucunun dikkati, anlatan iizerinde iken; gosterme tekniginde dikkat, eser
izerine ¢evrilmis, onu seyretmektedirss. Anlatma tekniginde olayr degerlendiren,
elestiren, yorumlayan hep anlaticinin kendisidir. Gostermede ise yazar okuyucuyu

olaylar ve kisilerle bagbasa birakmis, kendisi aradan ¢ekilmis izlenimini uyandmr5 6

Bu yontemte amag, dikkati eserde yer alan kisiler iizerine cekmektir. Onlarin
yaptiklan direkt olarak anlatilir. Yani kamera konumundadir. Pervane'nin Cennet-abad'a
gelecegi haberinde anlatma teknigi kullanilirken, Pervanenin karsilanisi ise bir
kameradan aktarilmaya benzer. Burada devreye gosterme teknigi girmistir. Anlatici

eserle okuyucuyu bagbasa birakir:

55 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Ank. 1970, s. 120
% Avytiir, a.g.e.,s. 121
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Haber geldi ki sehre bu giin ol mal

Ider sehri miiserref olun agdh

Hep ol sehrim kici vii ulusi

Ser-d-ser karsu cikdilar kamust

Goriirler kim geliir bir mah-cehre
Yiizi niirindan irmis mihre behre
(S&P,731-733)

Lala Nasir'in Pervéane'nin yanina gidip, ava ¢cikmay1 teklif etmesi de gosterme

yonteminin devreye girdigi yerdir:

O dem Pervine'ye bulisdi Lala

Didi iy niih felekden kadri a la

Tapun sah u felek taht u kamer tac
Cemaliin niirina hiirsid muhtac

(S&P,943-944)
Sebabiin ahdi vii fasl-1 bahdnin

Be-gayet vaktidiir simdi sikanin

Gel imdi ideliim ‘azm sikdre
Gazal u sir sen kil pare pare
(S&P,946-947)

Pervane'nin agactan yapilmis kusa binerek, kus gibi ucup Sem'in kasrina

girmesi,



135

Periler nite kim taht-1 Siileyman

O dem murg getiirdiler sitabdn

Bular bir iki dem ciin ucdi gitdi

Varup kus bigi kasr-1 Sem‘e yitdi

O sdh-1 bi-naziri kasr-1 “asrun

Onine indi murg ile o kasrun

Okirken hdceden ol sali-1 a‘la

Meger dgrenmiy idi “ilm-i ihfd

Iniip ol murgdan girdi saraya
Ki sems ide nazar bend olnus aya
(S&P, 1465-1469),

Sem'in havuz basinda on giizel nedimi ile sohbet etmesi gosterme teknigine

girer.
Goriir var anda bir havz-1 miidevver

Latif ti naziik ii mahbiib u cevher

Icinde komamuslar hi¢ bt

Tolinca ana kaynuslar sardbi

Kanuslar ortasinda sem‘-i rahgin

Sanasin hdle icre mah-1 tabdn
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Kim ol havzun kenarinda ser-a-ser

Diiziip bir nice sadirvan kamisglar

Piir olnus her biri bir diirlii meyden
Bu vasfi gormemiy bir kimse seyden
(S&P,1470-1470)
2.7.3. Mektup

Tahkiyeli eserlerde mektup teknigi yazara birden fazla bakis acisim kullanma
firsat1 verir. Bu teknikle olay kahramanlarimin duygu ve diisiincelerini kendi ifadeleriyle
okuyucuya yansitilir. Olaylarin en kiigciik ayrntilari, roman kisilerinin duygularn ve
konugmalari, bu plan i¢inde, o anda yasanan duygunun biitiin ruhu ve sicakligiyla ve

yeni olmus bitmis olaylarin bellekte kalan en ayiric1 zellikleriyle birlikte ifade edilir’’.
Rahmt1 Celebi Mektup teknigine eserinde su sekilde yer verir.

"Sah'in giivercini Dervis'in basini asiyan etti, bas1 iizerine golge diisiiren
hiimadan Dervis mutluluk buldu. Ansizin basma devlet kondu, {istiine ululuk golgesi
diistii. Gam bahcesinin biilbiilii gibi Geda halini vasfedip yazdi" diyerek Geda'nin

mektubunu su sekilde vermistir:

Ciimle ahvalin eyledi i'lam
Ndme-i hasret oldt ¢iinki tamam
(S&G, 659)
Per u bal-i kebiitere ol dem
Riste-i sevk ile ider muhkem
(S&G, 660 )

Sah mektuba bakinca Dervis'in haline vakif olur, bin diisiinceyle kendisini ona

gostermek ister, biitiin halkin sehrin meydaninda toplanmalarini nida ettirir.

57 Tekin, a.g.e.,s. 227.
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Ayrica Sdh'in babasi hastalaninca, ogluna padisahligi birakacagina dair bir
mektup gonderir: "Ey su ve camurumun giizel giilii, goniil bahgemin dalimin goncasi,
ey taht yildizina sah isaretli; gii¢siiz canimda dert ve 6zleme yer kalmadi. Goziimiin
nuru sen gittiginden beri yarali cam gam atesi yakti. Biitiin evimden barkimdan el
cektim, simdi camimda bir nefes kaldi. Harem saliarak yiiriiyiisiin ile mutlu olsun,
gbziimiin nuru yiiziime ayak bas. Gozlerim nekahethane gibi yolda, ey ay aydinlat. Evi

barki terk etmeyi seceyim, en kiymetli seyimi sana sagayim."

Ndme-i aldi ol saba-reftar opdi
Tacina sokd hiidhiidvar
(S&G,1389)
Ol dem iginde 'azm-i sah itdi
Mihr-girdar-1 tayyr rah itdi
(S&G,1390)

Sah babasinin mektubunu goriince, emreder toplanip sehir tarafina gelirler.

Biitiin halk onu karsilar.

Sem ii Pervane'de mektup ve mektupla ilgili adetler 6nemli bir yer tutar. Bir
haberlesme sekli olan mektuplagsma daha cok Sem ile Pervane arasinda olur. Ayrica
Rim hiikiimdar1 ile Cin hiikiimdar1 arasindaki haberlesme de mektupla gerceklesir.
Hiikiimdarlar arasindaki iletigimi elgiler saglar. Ulaklar sozlii haberler yaninda, mutlaka

bir mektup da gotiiriirler:

Haber irigdi kim Fagfur'a na-gah
Geliir el¢isi Riimun olun agdh
(S&P2536)
O mektiibt k'ana virmisdi sultdan
Viriir Bercis saha sad u handan

(S&P2595)
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Hiikiimdarlar, birbirleriyle yazismalarinda mektuplar1 bizzat kendileri yazarlar.
Mektuba 6nce miihiir konulmakta, sonra da her seyi yaratan Allaha hamd edilir. Daha
sonra ise, selam ve iyi dilekler sdylenerek, asil amaca gecilir. Mektup bitirildikten sonra

zarfa konulur. Mektuplarda unvan ve isim daima bulunur:

Fesahat rengini sah eyleyiip hal

Belagat hamesine urd: cust el

(S&P,2506)
O sd‘at yazdi bir mahbiib-ndme
Stiriis olmak diler ana hamdme

(S&P,2507)
El urdi a¢di ucdan uca diipdiiz
Nite kim ddemiiii goniin eyii s0z

(S&P2598)
Yazilnus anda ndm-1 sdh-1 “dlem
Ki “isk ile idiipdiir halk-1 ddem

(S&P2600)
Ana “iinvan u tdrih itdi diirdi
Idiip tay riste-i harmam sard

(S&P,2646)

Zarfin icine konulan mektup, gonderilecek hediyelerle birlikte elciye verilir.
Elci giizel bir sekilde karsilanarak, agirlanir. El¢i, mektubu hiikiimdara vermeden 6nce,
protokol yerini alir ve hiikiimdar gelerek tahtina oturur. Sonra da el¢i huzura kabul
edilerek, mektubu takdim eder. Mektup alindiginda opiip bas iizerine konuldugu gibi,

yiize de siiriiliir:
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Pes andan ¢ikdr sah-1 miilket-i Cin

Gectip tahta oturdi hiisrev-dyin

(S&P 2586)
Amin sultdn-1 Cin. miihrin gotiirdi
Du‘a desti bigi yiizine siirdi

(S&P, 2596)
Opiip basina kodi itdi © izzet
Didi bana yiter bu tdc u devlet

(S&P 2597)

Sem ile Pervane arasindaki haberlesme de mektupla olur. Mesnevide
mektuplagsmay1 Dellale isminde bir kadin, Sem'den ayr1 diisen Pervéane'ye teklif eder ve

iki as1k arasinda haberlesmeyi gerceklestirir:

Turup bir name yaz iy yiizi giilsen

Kamu ahvalim olsun Seme riisen

(S&P 2031)
Varup naziikliik ile ben nihdm
Sunayn “arifane Sem e an

(S&P 2032)
Yine gelsiin sana anufi cevabi
Bu isden kilma zinhar ictindbt

(S&P 2033)

Inceledigimiz Hiisn i Dil Mesnevisinde ise hikdye bitirilmediginden
mektuplasma teknigi yer almamaktadir. Ancak diger Hiisn i dillerde mektuplagma

teknigi yer alir.
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Bir giin Rakib'in kiz1 Gayr Hiisn'tiin kiligina girer ve Dil'e gider ve yanina yatar.
Hiisn bunu goriir ve Dil'i zindana attirir. Daha sonra Dil'in kabahatsiz oldugu Hiisn'e bir

mektupla bildirilir. Hiisn pisman olur. Onu affeder.

Mektuplar, ©nemli fonksiyonlar da icra ederler. Karsiikli duygu ve
disiincelerin  aktarilmalar1  yaninda, Onemli islerin planlanmasi da mektupla

gerceklestirilir.

Sem ve Pervane'nin birlikte kagmalari, mektupla yazilan ve uygulamaya

konulan plan iizere olur:
Yolun ben kaydini gordiim miiretteb
Suvar olup ol iki ata bir seb
(S&P, 3119)
Saralum kendiimiiz muhkem ulakvar
Ulak sansin gorenler bizi ey yar
(S&P, 3120)
Bu gice hazir ol ugri kapuda
Sikdr olur bigi sabr it pusuda
(S&P, 3122)

Yine iiziintiili haberler de mektupla bildirilir. En karamsar duygularin dile

getirildigi bu mektuplar bir ¢esit "sfiz-name"dir:

Eline aldi bir mahbiib hdme
O sd‘at yazdi bir hos siiz-ndme
(S&P, (3049)

“Ayrica, sevingli bir haber mektupla bildirilir. Bunlar bir tiir miijde mektubu
olarak karsimiza ¢ikarlar. Pervane bulundugunda Nasir, Sah Jale'ye bir mektup yazarak

durumu bildirmesi buna bir ornektir:
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O dem Nasir fesahat rengin ezdi
Ter ii rengin begdret-name yazdi
(S&P,2248)

Mektuplarin anlatimi her ne kadar karaktere ve saire ozgiiyse de bir ortaklik
goze carpmaktadir: sadelik. Mesnevinin genel diline oranla daha sade bir anlatim
kullanilir. H. Dilek Batislam ‘Mesnevilerde Mektup Tarzi Anlatim’ adli makalesinde
mesnevilerde kullanilan mektup tekniginde anlatim bigiminde ortakliklar oldugunu

vurgulamstir:

Yaptigimiz bu inceleme sonucunda mesnevi sairlerinin soyut bir anlatum bigimi
verine, okuyucuyla daha rahat iletisim kurmak amaciyla ya da mesnevi
kahramanlariyla okuyucuyu yakinlastirmak, kahramanlarin duygu ve diisiince
diinyasina okuyucunun ortak olmasimi saglamak icin mektup tarzi anlatimdan
yvararlandiklarini  soyleyebiliriz. Bu nedenle de mektup boliimleri dil ve anlatim
acisindan degerlendirildiginde anlatimin divan siirinin dilinden tam anlamiyla uzak
olmasa da daha sade ve icten, karsiikli konusma havasi icinde oldugu goriiliir. Ciinkii,
mesnevi icinde mektup boliimiine yer verilmesinin eserin genel anlatim teknigi icinde
biteviyeligi kirarak anlatima canlilik, olay kurgusunun akigina cesni ve renk katmak,
okuyucunun  ilgisini cekmek gibi  degisik islevleri vardw. Bu islevlerin
gergeklestirilebilmesi icin soz "konusu boliimlerdeki anlatim ozelliklerinin diger

béoliimlerden farkli olmast gerekir’™.

2.7.4. Diyalog

Diyalog teknigi, diisiince ve duygular kisileri konusturarak belirtme yoludursg.
Karsilikli konusma kisinin o anki durumuna gore, telag ve heyecanina, seving ve

kederine gore sekillenir ve dylece okuyucuya yansir.

Diyalog teknigi eserde birden fazla islevi yerine getirir. Bir yandan olayin
gelismesini sergilerken bir yandan da kahramanlarin psiko-sosyal konumlarinin

aciklamasim yapar. Diisiince ve felsefelerin yansitilmasini saglar. Anlatima dogallik

% H. Dilek Batislam, “Mesnevilerde Mektup Tarzi Anlatim”, Ilmi Arastirmalar, Sayr: 13, Istanbul,
2002, s. 33.
% Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, s. 91.
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verir. Farkli kisilerin bir araya gelmesiyle de farkli kiiltiir ve konusmalarin, tisluplarin

ortaya ¢cikmasina olanak saglar. Metnin tek diizeligini, muhtemel agirlhigini azaltir®.

Pervane'nin Cennet-dbad'a gitmek icin anne ve babasiyla veda anmindaki

konusmalari,
Opiip ol gonceniin nergislerin sah
Didi ‘avn-1 Huddsin maha hem-rah
(S&P,717)
Du‘dlar idiip ol verde Siikiife
Didi tus olmasun bedrii ii kiistife
(S&P,718)

Lala'nin mektubunu $éh Jale'ye getiren habercinin hiikiimdar ile konugmasi

Didiler geldi bir hos peyk-i ¢dldk

Anun seyr ogreniir azminden efldk

Kizarmuig benzi anun gegdi giiya

Hararetlii goniilden bir dil-ara

Ser-d-ser cismi gark olmis gubdra

Goniiller san ki hiizn-i hatt-1 ydra

Elinde bir miihiirlii ndmesi var

Didi bu ciir‘adan i¢i piir-esrar

60 Tekin, a.g.e., s. 255.
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Diler kim suna ani pddsédha
Felek taht u meh-i enciim sipdha

(S&P,830-835)

Lala'min ava ¢ikmasi icin Pervane'ye sOyledigi sozler. Lala ile Remmalcinin

konusmalari,

Meger var idi bir remmdl-i kdmil

Goreydi Daniydl olurdy kd'il

Eger remi atsa anlardi nokatdan

Ne kim var levha-i gayb iizre hatdan

Kim ana cagrisup soylerdi eskal

Kisimin niyyetin anlard: der-hal

Dir imriizdan ol kasr-1 ferda

Kiulindi remi kildukca temasa

Iderdi remle ol itdiikce dikkat

Benat-1 kasr-1 gayb animla sohbet

Huda cem® eyleyiip car iimmehatt
Virelden ana lutfindan haydn
(S&P,1254-1267)

diyalog teknigine verebilecegimiz drneklerdir.
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Bazan karsilikli konusmalar c¢ok uzun olur. Sem ile Pervanenin ilk

karsilagmalar1 anindaki konusmalar1 da epeyce uzun siirer:

Eyitdi kim safa geldim ol aya

Kudiimundan seref virdiin buraya

Aceb ey meh ne burcun mdnisin sen

Ne miilk-i bi-naziriin sdhisin sen

‘Aceb sen kang giilzdrun giilisin

Ne biistdnun mutarrd siinbiilisin

Ne kénufi la“lisiiii bi'llali ey yar

Ne bahrim diirrisin di diirr-i seh-vdr

Meleksin sen meger indiiii felekden

Seni fark idemez kimse melekden

Tapunun soyle benzer kim peri var
Bu kug u¢maz yire geldiin peri var
(S&P,1550-1554)
Pervane’nin Sem’e cevabi;
Cii Sem" itdi hitdb-1 miistetab

Bu veche virdi Pervane cevibi
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Didi Pervane bir divaneyiim ben

Muhabbet sem ine pervaneyiim ben

Goriip tasviriin oldum sana dsik

Beniim ol subhves muininde sadik

Basumdan tdc-1 akl ol dem kapild

Muhabbet hanesi dilde yapildi

Ne hane tini kalir u sengi mihnet

Anuh sakfi beld vii fersi dfet

O bir bimdr-hanediir kim anufi

Toludur ici bimdr-1 cihdnun

Kim anun hastasinun serbeti zehr

Beladur pisteri vii ni meti kalir

(S&P, 1555-1564)

Bursali Rahmi’de Sah u Geda Mesnevisi'nde diyalog tekniginden
faydalanmistir. Sah ile Geda'nin karsilikli uzun bir konusmasini asagida goriildiigii gibi
"...dedi,..dedi " seklinde vermistir. Bu konusma anlatim - konusma seklinde de devam

etmistir.
Dedi hilin ne ey esir-i beld
Dedi derd ehlimin ne hdli ola

(S&G.1111)
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Dedi ey yar safla ask olsun
Dedi cand cefana ‘ask olsun
(S&G,1112)
Dedi kami kaba vii pirdhen
Dedi olmaz sehid-i ‘aska kefen
(S&G,1113)
2.7.5. I¢ Coziimleme

[c cozimleme yontemi en kisa tanimuyla anlaticinin  araya girerek
kahramanlarin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir®. Anlatma
yonteminin kullanildig: eserlerde, i¢ ¢coziimleme teknigine sik rastlanir. Kahramanlarin
icinde bulunduklar1 durumu, okuyucuya anlatmak i¢in anlatic araya girerek kahramanin
icinden gecen diisiinceleri ve duygularnn aktarir. Anlatici, kahramanin psikolojik

durumunu okuyucuya aktarirken, kendi diistincelerini de araya katmay1 ihmal etmez.

Sem’ii Pervane’de Pervane'nin av doniisii Sem'in resmini duvarda gormemesi

tizerine anlatici, Pervane'nin duygularini okuyucuya sodyle anlatir:

Cihani ndr-1 ahi tutdi yek-ser

Ki ya‘ni §em’ ol dtesden ister

Figani od bigi efldka ¢ikdt

Cihan miilkini seyl-i eski yikdi

Felekde yakdi Ghi milir ti mam
Denizler icre biiryan oldi mahi

(S&P 1131-1133)

81 Tekin, a.g.e., s. 260.
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Amin nahl-i cuniin basina iisdi
Gidiip 'akli basindan yire diisdi
(S&P 1137)

Pervane'nin kaybolmasi iizerine bir babanin sahip olacagi duygularn asagida
oldugu gibi;
Oturnus idi Sah Jale gam ndk

Yakasin dest-i hasret eylemis ¢dk

Dili seng-i firak ile sikeste
Revani riste-i iimide beste

(S&P 2263-2264)

Diyerek nakleden anlatici, Pervane'nin bulunmasi iizerine aynm Kkisinin

duygularini da su sekilde dile getirir:

Okidr acup ant sah-1 alem

Acildi gorili oldi sad u hurrem

Revan cin virdi yazdi ol ferahdan

Halds old: dili bend-i taralidan

O mektiib iistine sacdi ser-a-ser
Ferahdan gozleri deryd-yt gevher
(S&P, 2277-2279 )

Dabhi sol denlii virdi miijdegdnm
Hesab itmekde ‘dciz ‘dlem ani

(S&P,2284)



148

Anlatici, yukardaki beyitlerde kaybolma anindaki iiziintii, bulunma haberinin
Ogrenildigi zamanki mutlulugu okuyucuya anlatirken, i¢ ¢éziimleme teknigini objektif
aktarir.. Pervane kayboldugunda annesi Siikiife'nin de aym duygulan tasidigina sahid
oluruz Pervane'den ayrilan Sem'in de aglamasi, feryadi ve saclarin1 yolmasi veya Cin
Fagflrunun oliimii tizerine Rm iilkesi halkinin yas tutmasi ile Sem' ve Pervane'nin
tiziiliip, aglamalan halini, anlatici, ojektif seviyede anlatirken i¢ ¢oziimleme teknigine

uygun giizel 6rnekler verir:

Yanup yakildy ol Sem durur pas

Akutdr katre katre gozleri yas

Sacin ¢ozdi bulitlar bigi ol mah

Akatdr yasint sdm u sehergdh

Kamu halk-1 vildyet tutdi yasi
Ser-d-ser gevdiler kara libast

(S&P.3618-3620)

Sah u Dervis mesnevisinde de bu yontemden yararlanilir.
Irmez isem visal-i canana
Kayil oldum hayali hicrana

(S&G,503)

Kahramanlarin iglerinden gecirdikleri bu diisiincelerin ve duygularin ‘Didi’,
‘Didiim’, ‘Dir’, ‘Bildi’, ‘Hamiyyet eyledi’ gibi sozlerle aktarildigi vurgulanmistir.

Anlatic1 okur ile eser arasina girerek karakterlerin i¢ diinyalarinda olusan bu duygu ve



149

diisiinceleri aktarir. Bu sekilde i¢ ¢6ziimleme tekniginin kullanilmasiyla okur karakter

ve olaylar hakkinda 6nemli ipuclar elde etmis olur.

2.7.6. Montaj

Montaj teknigi, bir romancinin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta nitelikli bir metni, sz veya yaziy1 bir deger ifade eden
anonim, bireysel hatta ilahi nitelikli bir metni bir s6z veya yaziy1 kalip halinde eserinin
terkibinde belirli bir amacla katmasi, kullanmasi demektir®. Bu anlatim teknigi
ozellikle iktibas sanatiyla iligkilidir. Sairler 6zellikle manay1 pekistirmek ve vurgulamak

icin bu tekniklerden yararlanmiglardir.

Montaj teknigi esas mahiyeti itibariyle, bir yazarin, baskasina ait olan her hangi
bir soz veya yaziyi, "kalip halinde" eserin terkibinde, belirli bir maksat dogrultusunda
kullaniimasi demektir®®. Bu bize iktibas sanatim1 hatirlatir. Amag sairin, sdylediklerine
inandiric1 bir hava verebilmesidir. S6z konusu sanatin giiniimiizdeki, daha dogrusu

-~ n

cagdas romandaki karsihig1 "montaj teknigi"dir®.

Sem ii Pervdne’de Pervane, kaybolur, babasi her tarafi aratir, fakat oglu
bulunamaz. Yapacagl bulunma i{imidi icerisinde beklemektedir. Yani sabir etmesi
gerekir. Iste yazar burada devreye girerek, bunu inandirmak igin de bir baskasina ait

sozii "kalip halinde" bu maksat dogrultusunda kullanir:

Biliir olur koruk sabr ile helva
Ne care itdi sabr ol sdh-1 a“la
(S&P,2213)

Yine Pervane, Sem' ile birlikte eglendikten sonra uyurlar ve bagin bekcileri
tarafindan yakalanirlar. Uykunun tath oldugunu, kiyamet kopsa bile kisinin bunu

duymayacagmi, dolayisiyla birlikte yakalanmalarinin dogal olacagimi sdyleyen yazar,

62 Tekin, a.g.e.,s. 243.
63 a.g.e, s. 84.
64 a.g.e, s. 85.
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inandiric1 olabilmesi i¢in montaj teknigine basvurur. Uykunun "kiiciik 6liim" oldugu

sOziini aktarir:

Biiyiik kiicciik kamu h'dba ezelden
Dimisler kiicctik oliim ulu diismen
(S&P,1885)

Aymni sekilde Sem' ile Pervane'nin birlikte yakalanmalarini, beklenilmeyen bir
olay olarak goren yazar, bu diisiincesini pekistirmek icin "gorini gelmez kaza" ibaresini
kullanmistir. Cin Fagfiirunun 6liim haberi Sah Jale'ye bildirilip, bas sagligi verilirken,
6lim olay1 karsisinda giigsiizliigiin, bir sey yapamamanin, dogrudan teslim olmanin bir
ifadesi olarak yine sair, Kur'an'da gecen bir ayeti, gectigi soz kalibiyla (Kur'an: 6'57,
12'40, 40'12) yani orjinal sekliyle aktarmistir:

Dimigler servera el-hiikmii li'llah
Seniin “omriin ziydde kilsun Allah
(S&P,3593)

Inceledigimiz Hiisn ii Dil Mesnevisi’nin olusturulmasinda agirhikli olarak
ayetler, hadisler, Arapca ve Farsca ibarelere yer verilmistir, 6zellikle ayet ve hadisler
metne ustalikla yerlestirilmistir. Kimi yerde ayetin ve hadisin sadece metne uygun olan
kismi verilirken, kimi yerde de tamami verilmistir. Bu sekilde bir kullanim metinle ayet

ve hadisler arasmda bir kopuklugun olusmamasini saglamistir.

"Fahr eytdi ey Nazar sen ki niir-1 basiret u basarla (1a-yudrikiihii'l-ebsar) ®*ve
dikkat fikr ii nazarla manzir eweli'l-enzarsin." (vr. 2321)66

Bu sefine ile menzil-i hiitda kat'-1 menéazil kilup bad-pay-1 sim-bal hem 'inan-1

nesun-i simal olup (fT mevcin ke'l-cibali)®’...

85 Gozler onu goremez. K.Kerim, 6/103
% Miimine Cakir, a.g.t., s.26.
67 v .daglar gibi dalgalar arasinda..." K.Kerim, 11/42
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A e A . e A A 68 A~
"... Seytanun Rahmanla miinasebeti (inne hazi lesey'un 'ucdbun)>® ve divun

insanla karabetini...”’
(fekane mine‘l—mugrakin)69
Ayrica yazar atasozleri ve deyimlere de yer vererek bu teknigi kullanmisgtir.
Denizde hangere diismiisdii mahi
Giimiis ullu baliklar suya batmuig
Bir altun mdhi kendin tasra atmug
Gozden irak olan goniilden mehciir olur

...cibilliyetinde gevher gordi bildi kim bir merdiim-zadediir ki esk-i 'asik gibi

Nazardan iiftade vii diir u gozden 1rag olmagla goniilden mehciir olnugtur.

©...Nazar-1 bi-cre can acisiyla i¢ acisin taban acisi ¢ikarur diytip bir iki
milmikdar dahi revan u seyl-i kithsar-sifat seng i hak i¢inde revan ohip bir makama
dahi irdi kim irakdan bir mil mu'alla gordi kim sine-i sahrada elif gibi ¢ekilmis ii 'amtd
resminde sakfi asméne dikilmis iistiinde ehl-i tevarih halle bir ka¢ satir tarih

70
yazmigla...”’

Rakib ol hisarun begi vii ol diyarun hem 'asesi vii hem segi idi halkimin gavga
vii galebeleri 'dlemlere tolmigdi vii figdn u naleleri kudurmus deli gibi fersah-be-fersah
yollara gitmis yiikseklikden gok yiizine it ursa iini ana irmezdi vii ¢evresin bir giinde

yiigrek at yiigiirmezdi

Bursali Rahmi " iktibas sanatim1 fazla kullanmistir. Atasozlerine ve deyimlere

sikca yer vermistir. Bunda da mahallilegsme doneminin etkisi goriiliir. "Gozden 1rak olan

nn "n "n

goniilden de 1rak olur "" Diinyada belasiz bas olmaz ", " Giines bal¢ikla sivanmaz ",

Giil dikensiz olmaz " gibi atasozleri yanmda " gam yememek ", " basina devlet kusu
konmak ", " dile diismek ", " kat1 yiirekli olmak ", " kulak vurmak, kulaga almak ",
"bagrina tag basmak ", " el cekmek ", " yel gibi olmak ", " kara giymek " gibi deyimlere
yer vererek montaj teknigini ustaca kullanmistir. Bursali Rahmiye ait iki beyit asagida

verilmistir:

% Dogrusu bu tuhaf bir seydir. K.Kerim, 38/5
% Boylece o da bogulanlardan oldu. K.Kerim, 11/43
"0 Miimine Cakir, a.g.t., s.24.
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Olur ahir bu niiktediir meshur

Dideden diir olan goniilden diir

(S&G,883)
Bagsina kondi nagehdn devlet
Ustine diisdi sdye-i 'izzet

(S&G,646 )

Goriildiigii gibi montaj teknigi, asil metin ile tasinan metin (montajlanan parga)
arasinda uyumluluk arzetmis’', eser-okuyucu arasinda diyalogu pekistirmistir. Esere

icerik bakimindan katkida bulundugu gibi okuyucu da aydinlatilmistir.

2.7.7. Tasvir / Tamtim

Tasvir, mesnevide en fazla bagvurulan anlatim bigimlerinden birisidir. Tasvir, en
kisa tanimla "egyay1 goriiliir hale koyma" sanatidir’”. Yazar bunu yaparken de, esya ve
insanin  bariz vasiflarint  gormek, secmek zorundadir, dolayisiyla iyi bir

gozlemci/miisahid olmak durumundadir”.

Inceledigimiz Sem ii PervAne Mesnevisi'nde yazar basta Pervane olmak iizere
mesnevideki sahis kadrolarin mek&n ve onu tamamlayan varlik ve olaylarin
tasvirini/tanittmin1 yapar. Bunlarin insan iizerinde biraktig1 izlenimler, sebep olduklari

haller, ifade edilerek tanitilir:
Hayvan tasviri:
Hasuda iki gust iki hancer

Sabd payindan eyler siir‘at cer

Eger kiihsdra azm eser yil

Ve ger sahrada seyr itse akar seyl

! Tekin, a.g.e, s. 85.
72 Mustafa Nihad Ozon, Yazmak Sanati, ist. 1967, s. 113.
3 Tekin, a.g.e, s. 73.
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Anun na‘l-i semendin ciksa dtes

Has u han yakardi yildirumves

Urilmus iistine bir zin-i zerrin
Felekde mihr idi giiya ki ol zin
(S&P,3491-3494)
Goren ol zin ile dir ol semendi
Heman kavs-1 kiizahdur sine bendi
(S&P,3497)
Mevsim tasviri:
Irisdi na-gehan fasl-1 zemistdn

Cihdna geldi bir pir oldi mihman

Meger kim ustur-1 ser-mest idi ebr

Kefen sacdi cihdna itmeyiip sabr

Zemin ani goriip bozardi riiyt

Dem-i serv-i sabd saht itdi suyt

Heva-y1 nerm devsirdi o dem raht
Anitingiin oldilar sular kati saht
(S&P,1680-1683)
Mekan tasviri:
Meger var idi bir selir-i mu“alla

Giizellikde hemdn Firdevs-i a‘la
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Ici piir-hiir adi Cennet-abad

Goren bende olurdr gamdan dzdad

Ziyade hiib idi ab u hevdst

Deriini toptolu Cennet gafdsi

Ser-d-ser gevresi hiib u tan bag

Iginden sanmanuz akanlar irmag

Goriip her bir taravet bagin anun
Akidur agzinun suyt cihdnun
(S&P,631-635)
Olay tasviri:
Bulup su yir icinde inkildbt

Buhar oldi vii depretdi tiirabi

Su dehlii zelzele oldi o sd“at

Gorenler sandilar kopdi kiyamet

Buharu'l-ma bigi oynatd yiri

Didi eyva anun dervis ti miri

Harab oldi nice “ali binalar
Irisdi gussalar gitdi safdlar
(S&P,2695-2698)
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Yarildi yir ol dem ¢ikdi bir su
Nice yirler harab itdi revin u

(S&P,2700)

Bursali Rahmi’nin Sah u Geda Mesnevisi’nde de "tasvir" e oldukca cok yer
verilmigtir. Tasvirler olaya uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Sah'in, Dervis'in,
mektebin, uzun gecenin, sabah vaktinin, giivercinin, atin, okun, ahunun, bahar
mevsiminin, meclisin, temmuz ayinin, kis mevsiminin, savasin ¢ok giizel tasvirleri

yepilmaistir.

Meclis tasviri icinde yer alan asagidaki beyitlerde icki sunan sakinin yiizii,
badenin renginin aksi ile giil renkli olmus, siseden bosaltilan ickinin sesi, biilbiiliin
sesine benzetilmistir. Yine sarabin altin kadeh icindeki durusuna kim baksa giizel bir

giil zanneder, denilerek sarabin kadehdeki durusu tasvir edilmistir.

Badeden riiy-i saki giil giil idi
Gulgii-i sise savt-1 biilbiil idi
(S&G,1223 )
Cam-1 zer icre bade-i ahmer
Giil-i ra'nd sanur kim itse nazar
(&G, 1224)
Bursali Rahmi Sah’1n tasvirini s6yle yapmastir:
Kameti serv-i bdg-1 bustani
Camesi giil gibi giilistant
($&G,374)
Basma giymis efser-i sahi
Mahvy ider yiizi su'le-i mdni

(S&G,375)



Ziilfi giiya cemal icindeki cim

Halka-i kakiili kafada cii mim

(S&G,376)
Ruhi pirdye-i taravet idi
Lebi ser- cesme-ihalavet idi

(S&G,378)
Zerre-i afitab idi deheni
Surr-1 gaybun rumiizi her sithani

(S&G,379)
Yed-i beyzd gibi ruhiydi aydn
Cesm-i Miisiden itdi elini nigan

(S&G,380)
Basdan ayaga dek girisme vii ndz
Hak idi yoh iizre ehl-i niyaz

(S&G,383)
Sith u sirin -dehdn u cerb-zeban
Ruhlart sem' gibi su'le-fesin

(S&G.384)
Eyler isi-lebi idiip hande
Miirde(y)i zinde zinde(y)i miirde

($&G.385)

Leb-i la’li ki ruh-1 sani idi
Gevher-i diirc-i saygdani idi

(S&G,386)
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Cdami-i hiisne faslart mihrab

Secde kilmak iciin ulu'l-elbdb

(S&G,390)
Arizi kim letafet dbu idi
Zekam giiyiyd hababu idi

(S&G,391 )
Cebhesi olmus idi safha-i nur
Sekl-i nun anda miisg ile mestur

(S&G,394 )
Kaddi olmusdi sem'- i kdfuri
Aks-i ruhsdrt su'le-i niiri

(S&G,395 )
Her ki miiy-miyanmin ide hayal
Yok, yere eyler ol hayal muhal

(S&G 397)
Goricek ruhlarint bedr-i temam
Oldt bir alni tuglu afta gulam

(S&G 398 )
Ariberin hdli riiy-i zibdda
Miske benzerdi dl-i velada

(S&G 399)

Hande itse kagan o gonca-dehdn
Zahir olur nice sitdre hemdn

(S&G, 400)
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Nice sah u nice mesk-zdde
Bende idi o serv-i dzade

(S&G, 404 )

Zaman, mekan ve kisi tasvirleri yapilirken bunlarin bir birlerinden tamamen ayr1
tamimlamalar olmadiklarnn dikkatimizi c¢ekmektedir. Zaman tasvirleri mekandaki
degisimleri de beraberinde verir. Mekan tasvirleri de zamanin bir aynas1 seklindedir.
Aynt zamanda zaman ve mekén tasvirleri karakterlerin tasvirleriyle baglantilidir.
Olumlu karakterlerin yasadiklar1 anlar ve mekanlar da olumlu tasvir edilirken olumsuz
karakterlerin tasvirleri gibi yasadiklar1 yer ve zamanin tasvirleri de olumsuzdur.
Tasvirler yalmz anlaticinin tutumunu degil aym zamanda karakterin ruhi durumunu da
ele verir. Karakterlerin psikolojik durumlarini ve ortamin atmosferini de zaman ve
mekan tasvirleri yoluyla cikarabiliriz. Bu durumda tasvir teknigi kullanan mesnevi sairi
sadece gercege ayna tutan biri ya da gercegi tipatip resmeden bir ressam degildir. Onun
tasvirleri anlatinin aktarmak istedigi duygu ve diisiinceleri de iceren birer ipucudur.
Birbirlerinden kopuk yalnizca fon olusturmak amaciyla kurgulanmig betimlemeler

degillerdir.
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SONUC

16. Yiizyil ikili agk mesnevilerinden Sem’ii Pervane(Zati),Sah u Geda(Bursali
Rahmi),Hiisn i Dil(Ahi) mesnevilerinin tahkiye acisindan incelemesini iceren bu
calismada, tahkiye unsurlarini anlatici, bakis agisi, hikiye, olay orgiisii, kisiler, zaman,
mekan ve anlatim teknikleri olarak 6zetledikten sonra inceledigimiz ii¢ mesneviyi bu

unsurlarla karsilagtirdik. Vardigimiz sonuglart su sekilde siralayabiliriz.

. Inceledigimiz mesnevilerde farkli hikdyeleri rastlasak da eserlerin ortak
noktalar1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlardan ilki zor elde edilen ¢ocuk motifidir.
Incelenen mesnevilerden Hiisn ii Dil ve Sem ii Pervane’de kahramanlar zor elde edilmis
cocuklardir. Bir bagka onemli ortak nokta ise dualarin oynadigi biiyiik roldiir. Elde
edilmek istenen ¢ocuga dualar neticesinde kavusulur, kahramanlar biiyiik belalardan
dualarla kurtulur veya ulvi kisilerin mutlaka dualar1 alinir. Sem i Pervane'de Anadolu
ilkesinin $ah Jale isminde bir padisahi vardir. Taht ve tac sahibi olan hiikiimdar, kendi
soyunu devam ettirecek bir oglunun olmamasina cok iiziiliir. Tahtinin ve tacinin
baskalarina kalacagi endisesiyle, biitiin giiniinii Allah’a kendisine bir ¢cocuk vermesi
icin dua etmekle gecirir. Sonunda Siikufe isimli cariye ile bir Kadir gecesi zifafindan
sonra Allah O'na bir erkek ¢ocuk verir. Hiisn ii Dil mesnevisinde de Yunan iilkesinde
Akil isimli bir hiitkiimdar vardir. Bu hiikiimdarin ¢ocugu olmamaktadir. Karis1 Nefs-i
Nefis ile birlikte ettikleri dualarin ve adadiktan adaklarin sonucunda Dil isimli bir erkek

¢ocuklari olur.

Inceledigimiz mesnevilerde karsilastifimiz diger bir ortak nokta ise masal
motifleridir. Bu mesnevilerde, devler, periler, ejderha gibi baz1 efsanevi yaratiklarla,
olaganiistii olaylar etrafinda toplanan masallarin temel unsurlar1 yoktur; Fakat masal
kahramanlan ile ilgili fonksiyonlar agisindan, mesnevideki kahramanlar arasinda ortak
ozellikler goriilmektedir. Resmi gorerek asik olma, kotiilikk yapma, ugarak bir yerden
bir yere gitme, hayvanlarla dostluk kurma, yedi giin yedi gece siiren diigiinler, yapilan
dualarin aninda kabul edilmesi rastladigimiz bazi masal motifleridir. Masal motifleri ve
zor elde edilen ¢cocuk motifi Hiisn ii Dil ve Sem ii Pervane’de ortakken yolculuk motifi
her iigciinde de kullanilmistir. Yolculuk hem fiziksel olarak bir yerden bir baska yere

gitme siirecini verirken hem de kahramanlarin yetiskinlige gecisini de gdstermistir.
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Inceledigimiz mesnevilerde ask ortak olan diger bir konudur. Bu mesnevilerde
ask her ne kadar ortak olsada farli sekillerde tanimlanmustir. Hiisn ii Dil ve Sem i
Pervéne’de resmini gorerek asik olma varken Sah u Geda’da gorerek asik olma motifi
vardir. Askla ilgili ortak bir nokta da kavugsmanin zorlugudur. Fakat bu zorlugun nedeni
her mesnevide farklidir. Sah u Geda’da kavusmay1 engelleyen, giiclestiren homoseksiiel
iliskiyken Hiisn i Dil ve Sem ii Pervane’deki engel kaderdir. Askla ilgili dikkatimizi
ceken diger bir husus ise askin tensel mi ulvi mi olmasi gerektigi diisiincesidir..
Inceledigimiz mesnevileri bu agidan degerlendirdigimizde Hiisn ii Dil digindaki diger
iki mesnevide ask tensellikle bir arada anlatilmistir. Ozellikle vuslat ile biten
mesnevilerde tensellik kimi zaman simgelerle kimi zaman da agik¢a okura aktarilmistir.
Sem ii Pervane’de tensellige, zifaf gecesi boliimlerinde uzun olarak yer verilmistir. Ve
gerdek ve zifaf miistehcene varan bir tasvirle, cesitli benzetme ve mecazlarla
anlatilmistir. Yine $ah u Gedd’da yasanilan homoseksiiel bir iligski olmasina ragmen
eserin sonunda Sah’in Dervis’i haremine almasi ilgingtir. Hiisn i Dil bu yoniiyle diger
iki mesneviden ayrilir ve askin ilahi yoniinii vurgular. Divan siiri hakkinda bilinen bir
baska genel goriis de asik masuk ayrimi iizerinedir. Asik sevendir, ac cekendir. Masuk
ise sevilendir, aski kabul edip asiga aci ¢ektirendir. Bu durumda tek tarafli bir ask
iliskisi mevcuttur. Oysa inceledigimiz mesnevilerde ask karsiliklidir. Bu durumda asik
olan ayni zaman da masuktur. Her iki sevgili de aci ¢eker, zorluklara katlanir,

fedakarliklarda bulunur.

Tahkiyeli eserlerde her hikdyenin bir anlaticis1 vardir. Anlatic1 eseri anlatan
kigidir. Takiyeli eserlerde anlaticinin bu kadar énemli olmasi cesitli anlatici tiplerinin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Tahkiyeli eserler incelendiginde ii¢ farkli anlatici
tipiyle karsilasilir. Birincisi birinci tekil kisi anlaticidir. Bu tiir anlaticiya sahip olan
eserlerde olay1 eserdeki sahislardan birinden dinleriz. Tahkiyeli eserlerde karsilastigimiz
ikinci anlatict tipi tigiincii tekil sahis anlaticidir. Bu anlatici olaylan disaridan izler ve
okuyucuya aktarir. Ugiincii anlatici tipi ise ikinci cogul sahis anlaticidir. inceledigimiz
mesnevileri bu dogrultuda degerlendirdigimizde inceledigimiz her ii¢ mesnevide de
yazar anlaticiyla karsilastik. Yazar-anlaticinin eserin bagindan sonuna kadar
kahramanlarin ne duyup, diisiindiiklerini bildigi gibi, onlarin baslarindan neler

gececegini de bilen bir hiiviyeti sahip oldugunu gordiik.
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. Tahkiye unsurlarindan birisi de bakis acisidir. Bakis agis1 eseri kimin goziinden
goriiyoruza aldigimiz yanittir. Tahkiyeli eserler incelendiginde dort degisik bakig
acistyla karsilasiriz. Bunlar tanrisal bakis acisi, gézlemci bakis agisi, Tekil bakis agis1 ve
tiim bu bakis acilarini iceren cogul bakis acisidir. Inceledigimiz mesnevilerin hepsinde
tanrisal bakis acist cizilmistir. Anlatict her seyi goriir ve duyar. Gelecekte olacaklar
hakkinda boliim baslarinda ipuglan verir, iistii kapali sekilde ozetler. Hatta anlatici
araya girerek uzun uzun yorumlarda bulunur. Gelecegi gorebilen tanrisal bakis agisina

sahip anlatic1 olacaklar hakkinda ipuglar1 verdigini saptadik.

Hikaye anlatiminda olaylarin dizilisini gosteren diizenlemeye olay orgiisii denir.
Calismamizda inceledigimiz mesnevilerde Vak’ayr olay orgiisii her bir ana
olay1/boliimii (la, 1b, 1lc, 1d) seklinde; metin halkalarimi (H1, H2, H3...); metin
haklarinin vak'a birimlerini de (V1, V2, V3...) seklinde gostererek tasnif olusturduk.
Olusturdugumuz bu tasnif sonucunda sadece Hiisn i{i Dil mesnevisinde mesnevinin
tamamlanmamasindan kaynakli, hikdyeyi olusturan olay orgiisiiniin son boliimiiniin

eksik kaldigini tespit ettik.

Yine konuyu olusturan olaylar dizisinin birbiriyle baglantisi yani zincir halinde
gelismesi olan olay oOrgiisiine gore inceledigimiz mesnevilerdeki olayin zaman sirasal
baglantili bir anlatimla olusturuldugunu sdyleyebiliriz. inceledigimiz Mesnevilerde "¢ok
yonli" kahramanlar arasinda kader ile belirlenmis siddetli bir agk vardir. Ve olay(vak’a
)bu askin merkezinde yer alan kahraman ¢evresinde olusur ve bir zincir halkas1 halinde
gelisir diyebiliriz.

Inceledigimiz mesnevilerde ikinci derecedeki kisiler etrafinda gelisen olaylarin
cok olmamas1 ve kisaca gecistirilmesi nedeniyle olayda karigiklik goriilmez. Olaylarin
akis1 igerisinde nedensellik agirlik kazanmadigindan olaylar, bu kisilerin {iizerinde

yogunluk kazanmaz.

Eserlerde olayin merkezinde bulunan kahramanlar, arzu ettiklerine kavusmak
ister. Bunun temelinde ask vardir. Bu ask bir idealist romantik asktir. Bu ask olayin ana
digiimiinii olusturur. Arzu edilen objeye kavusmak icin bir takim zorluklara katlanilir.
Entrikalar cevirirler, cesitli sekillerde miicadeleler yaparlar ve sikintilara tahammiil
ederler. Bunlarin yaninda, iki asiga engel ve yardimci olanlarin etrafinda oriilen olaylar

da, vakanin ana diigiimiine bagh olarak gelisen yan diigiimlerdir.
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Inceledigimiz mesnevilerde birinci derecedeki kisiler arasindaki ask cevresinde
olusan olay ve olay orgiisiiniin bizdeki halk hikdyelerinde gecen olay ve olay

orgiisiinden farkli olmadig: anlagilir.

Tahkiye unsurlarini olusturan diger ©nemli unsur da kisiler yani olayin
kahramanlandir. Kisiler hikayede gecen olaylarnn gerceklestirendir. Hikayelerde kisi
secme tamamemen yazarin hayal giiciine kalmistir. Yazar olaym kahramanlarini
insanlardan secebilecegi gibi esyalardan, hayvanlardan veya hayali varliklardan
secebilir. Hikayelerin olaylarinda merkez olan kahramanlara bagkahraman denir.
Baskahramanlar olaylar1  yonlendiren kahramanlaridir. Hikéyelerde olaylarin
yonlendirilmesine yardimeci olan kahramanlara da ikincil kahramanlar denir. ikincil
kahramanlar, olumlu ve olumsuz olmak iizere iki gruba ayrilir. Bu kahramanlarin
olumlu ve olumsuz olarak ayrilmasindaki olciit baskahramana yardimci olmalart veya
engel olmalaridir. Hikayelerde olaylarda hi¢ etkisi olmayan sadece olayin aktarilmasina
yardimei olan kahramanlarda vardir. Bu kahramanlara da iigiinciil (figliran) denir. Biz
de ¢aliymamzda bu bilgiler 1s131nda kahramanlari tesbit ederek belirledik. inceledigimiz
mesnevilerde bagkahramanlarin aynm1 zamanda esere isim olan kahramanlar oldugunu

gordiik.

Tahkiye unsurlarindan bir digeri de mekandir. Mekan tahkiyeli eserlerde olayin
gectigi yer veya yerlerdir. Yazarlar eserlerinde yaptiklar1 mekan tasvirleriyle hem olayin
gectigi yeri okuyunun goziinde canlandirir hem de karakterlerin ruh halleri hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Calismamizda, mekan1 gercek mekénlar, kurmaca mekanlar ve
kapali mekanlar olmak {izere ii¢ grupta inceledik ve on bir tane gergek yer ismiyle
karsilastik. Bu mekén isimleri Acem, Arab, Cin, Dicle, Hint, Irak, Rum, Tiirkistan gibi

isimlerdir.

Zaman, bir diger onemli tahkiye unsurdur. Onemlidir ciinkii anlatilan hikaye bir
zaman i¢inde gerceklesir. Yine hikdyenin i¢inde anlatilan aksiyon zaman iginde ilerler,
kendini tamamlar. Oyleyse anlatidan zamani soyutlamak miimkiin degildir. Her anlati
zaman igerir. Bu anlatinin modern ya da daha 6nceki bir doneme ait olmas1 bu durumu

degistirmez. Ciinkii anlati ister geleneksel isterse modern olsun zamana tabidir.
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Zaman konusunda iizerinde durulmasi1 gereken nokta olayin anlatilma siiresidir.
Bir anlatida zaman iizerine saat, giin, ay gibi belirli zaman dilimlerinden bahsedildigi

gibi tam olarak belli olmayan zamanlardan da bahsedilir.

Inceledigimiz mesnevilerde anlatilma siiresi hakkinda her iki gruba girecek
sOylemler de bulunur. Mesnevilerde zaman, ayrintilara girilmeden, kozmik olarak
verilerek, anlatilimin bir parcasi olarak kullanilir. Uzun bir yol "filan giin" de biter.
Eglence bir iki giin siirer veya "akitdi yasim1 sam u sehergah" gibi anlatmalar, belirsiz
bir zaman ifadesinin agirligini hissettirir. Anlatimda geri doniisler olmadig gibi, zaman
iistiine zaman bindirme de yoktur. Eserlerde kaostik bir durum yansimadigi icin, zaman

karigiklig1 goriilmez.

Tahkiyeli eserlerde eserleri birbirinden ayiran unsur anlatim teknikleridir.
Yazarlar eserlerinde 6zgiinliik saglamak icin ¢esitli anlatim tekniklerinden yararlanirlar
ve bu anlatim teknikleri sayesinde okuru etkileyerek eserlerinde farklilik yaratirlar. Biz
de inceledigimiz mesnevilerde sairlerin cesitli anlatim tekniklerinden yararlandigini
gordiik. Tesbit ettigimiz anlatim teknikleri, anlatma gosterme, diyalog, i¢ ¢oziimleme,

montaj ve tasvir teknikleridir.

Her iic mesnevide tesbit ettigimiz anlatma tekniginde anlaticinin hikayeyi
aktaran, olaylar iizerinde yorumlarda bulunan ve hep ©n planda olan bir anlatici
oldugunu gordiik. Inceledigimiz mesnevilerde anlatma teknigiyle birlikte gosterme
tekniginin de kullanildigini tesbit ettik. Eserlerin baz1 kisimlarinda anlatic1 geri planda
kalarak olaylar1 okuyucunun izlenimine biraktigim1 gordiik. Sonug olarak inceledigimiz
tic mesnevide de olaylarin yazar anlaticinin yorumlariyla kahraman anlaticilara

anlattirildigini gordiik.

Mesnevilerde karsilastigimiz  diger bir teknik ise mektup teknigidir.
Incelemelerimizde sairlerin mektup teknigi sayesinde kahramanlarin duygularini,
diisiincelerini carpict bir sekilde yansittiklarimi gordiik ve bu teknik sayesinde farkli

bakis agilarini kullanma firsati yaratildigini tesbit ettik.

Tesbit ettigimiz diger bir teknik ise karsilikli konusma anlamina gelen diyalog
teknigidir. Incelemelerimiz sonucunda diyalog tekniginin birden fazla islevi oldugunu

gordiik. Bu teknik sayesinde yazar bir taraftan kahramanlar hakkinda bilgi verlirken bir
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taraftan da kahramanlarin psikolojik ve sosyal durumlar hakkinda okuyucuya bilgiler

Verir.

Inceledigimiz mesnevilerde karsimiza ¢ikan diger bir teknik ise i¢ ¢oziimleme
teknigidir. Bu teknikle mesnevi sairlerinin hem kahramanlarin ruh tahlillerinin yaptigini

hem de karakterler hakkinda okuyucuya ipuglar1 verdiklerini gordiik.

Karsilastigimiz diger bir teknik ise eserlerde genel kiiltiir baglaminda bir deger
ifade eden anonim, bireysel ve hatta nitelikli bir metni, s6z veya yaziy1 bir deger ifade
eden anonim, bireysel hatta ilahi nitelikli bir metni bir s6z veya yaziy1 kalip halinde
eserinin terkibinde belirli bir amacla katmasi, kullanmasi anlamina gelen montaj
teknigidir. Inceledigimiz mesnevilerin iiciinde de montaj tekniginin ustaca
uygulandigini ve bu eserlerde asil metin ile tasinan metin (montajlanan parga) arasinda
biiylik bir uyum oldugunu bunun da esere icerik bakimindan katkida bulundugu gibi

okuyucu da aydinlattigini gordiik.

Calismamiz sirasinda her iic mesnevide de yazara kisileri, mekanlari, olaylar ve
zamani okuyucunun goziinde canlandirmasi agisindan en biiyiik yardimci olan teknigin
tasvir teknigi oldugunu gozlemledik. Inceledigimiz mesnevilerde tasvir teknigini
kullanan mesnevi sairinin sadece gercege ayna tutan biri ya da gercegi tipatip resmeden
bir ressam olmadigini, tasvirleri anlatinin aktarmak istedigi duygu ve diisiinceleri de
iceren birer ipucu olarak kullandigini1 ve birbirlerinden kopuk yalnizca fon olusturmak

amaciyla kurgulanmig betimlemeler olmadigini tesbit ettik.

Yukarida belirttigimiz bilgiler 1s181nda sdyleyebilir ki bir eserin tahkiyeli bir eser
olmasi icin anlatici, bakis acisi, olay oOrgiisii, mekan, zaman ve anlatim teknikleri gibi
unsurlarn icermesi gerekiyorsa bu unsurlar iceren mesnevilerin de tahkiyeli eserler

icerisinde degerlendirilmesi gerekir.
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