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OZET

16. ve 17.YUZYIL iZNiK CINILERININ GRAFiK TASARIM iLKELERI
BAKIMINDAN DEGERLENDIRILMESI
(TABAK SUSLEMELER{ UZERINE BiR iINCELEME)

OCAKOGLU, Mehtap
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Anasanat Dali
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Mahmut AYHAN
Haziran, 2010, 92 sayfa

Anadolu Sel¢uklu ve Osmanl imparatorlugu Dénemi sanat dallar1 arasinda yer
alan Cini Sanati, dzellikle 16. yiizyildan itibaren iznik’te yogunlasmistir. Saray nakkas
hanesinde saray ustalar tarafindan cini kompozisyonlarina getirilen yeni yaklasimlar,
Osmanlr’ya has farkli iisluplarin dogmasina neden olmustur.16.ve 17. yy. Iznik ¢ini
tabaklarinda yer alan Mavi-Beyaz Grubu Ciniler, Sam Isi ve Rodos Isi gibi iisluplar

dikkate alinarak, Grafik Tasarim ilkeleri ¢ercevesinde incelenmistir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, Iznik cinilerinin genel o6zelliklerine yer
verilmistir. Ikinci boliimde, isluplasma ve iislup ozellikleri ele alinmistir. Arastirmanin
ticlincii boliimiinde ise, tasarim konusu, tasarimi olusturan ilkelerle aciklanarak; 16.yy.
ve 17.yy. iznik cini motiflerinin yer aldig1 tabak formlarindan secilen drnekler, tasarim
ilke ve elemanlar1 bakimindan incelenmistir. Dordiincii boliim arastirma sonucunda elde

edilen veriler ve Onerilerden olusmaktadir.

Aragtirmada, 16.yy. ve 17.yy. lIznik ¢ini tabaklarinda yer alan
kompozisyonlardaki Grafik Tasarim Ilkelerinin belirlenmesi ile ¢ini desen
tasarimcilarinin bir takim ilkelerle hareket ettigi ve Tiirk Grafik Tasarim diisiincesinin
eskiden beri var oldugu belirlenmistir. Bu ilke ve kurallar igeren tasarimlarla Cini
Sanatini devam ettirebilmek icin, bu alanda caligma yapacaklara yonelik egitim

programlari yapilmasi 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler: iznik, Cini, Uslup, Grafik Tasarim, Grafik Tasarim Ilkeleri
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ABSTRACT

THE EVALUATION OF 16TH AND 17TH CENTURY IZNIK TILES WITH
REGARD TO GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES

OCAKOGLU, Mehtap
M.A. Thesis, Department of Graphic
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Mahmut AYHAN
June, 2010, 92 pages

The art of tile, which takes place between the branches of art in the Seljuk and
Ottaman Empire period, has become intense particularly since 16th century. New
approaches, which is brought to the tile composition in palace engraving place by palace
artisan, lead to emerge different styles unique to the Ottoman. In this study, styles, blue-
white tiles are examined under the title of Damascus and Rhodes tile works.

In the first part of this study, the general characteristics of Iznik tiles are touched
upon. In the second part, stylishness and style features are handled. In the third part of
this study, the samples, which is selected from the ceramic plate forms including 16th
and 17th century Iznik tiles design, are examined in terms of design principles and
elements. The forth part of this study consists of data and suggestions acquired by
research results.

In this study, the determination of graphic design principles in the Iznik ceramic
plates, the attitudes of tile and figure designers concerning the use of certain principles,
and the existence of the thought of Turkish graphic design since the ancient times are
determined, and some suggestions are made for the people who will do researches on
this field.

Key Words: Iznik, Tile, Style, Graphic Design, Graphic Design Principle
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TEZ METNI



GiRiS

21. yy.” 1 seyrini biiyiik Olciide degistiren bilisim teknolojilerindeki gelisme,
yasamin her alanini oldugu gibi sanati da derinden etkilemistir. Giiniimiizde sanal
ortamda tek bir firca darbesi dahi vurulmadan tuvaller yapilmakta, her giin binlerce
farkli tasarim internet iizerinden tiim diinya ile paylasgilmaktadir.  Bilgisayar
teknolojisindeki son gelismeler tasarim alaninda ¢ok sayida ve farklilikta tasarim
yapilmasina olanak saglamakta, hemen hemen tiim tasarim alanlarinda bilgisayarin

sundugu olanaklardan yararlanilmasina yonelik ¢aligmalar tiretilmektedir.

Geleneksel Tiirk el sanatlar icerisinde yer alan c¢ini sanatinda da bilgisayar
ortaminda yeni desen kompozisyonlariin tasariminin yapilabilmesine iliskin cesitli
arastirmalar ve calismalar gerceklestirilmektedir. Kuskusuz bilgisayarin sundugu
sinirsiz  tasarim olanaginin yararli yonlerinin olmasinin yan1 sira Ozellikle ¢ini
kompozisyonlarinin olusturulmasinda olumsuz etkilerinin de olabilecegi dikkate
alimmalidir. Bu bakimdan kompozisyon olusturmada yenilik¢i yaklasimlar1 hedeflerken
yiizyillardan bu giine gelen geleneksel kurallarin, ilkelerin g6z 6niinde bulundurulmast

bu sanatin gelecege dogru aktarilmasinda biiylik nem tasimaktadir.

Bu nedenle desen kompozisyonlarina yonelik tasarimlar yapilirken geleneksel
cini sanatimn ozgiin 6rneklerinin Grafik Tasarim Ilkeleri agisindan incelenmesinin ve
kompozisyonlardaki grafiksel yapimin ortaya c¢ikarimasinin yeni ve farkli ¢ini
kompozisyonlarinin = olusturulmasina katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu

aragtirma, boyle bir gereksinimden dogmustur.
Problem Durumu

Bilgisayarin sundugu sinirsiz tasarim olanaginin yararli yonlerinin olmasinin
yant sira, Ozellikle ¢ini  kompozisyonlarmin  olusturulmasinda  dzgiinliigiin
kaybolabilecegi endisesini de beraberinde getirmektedir. Bilgisayar imkanlarinin
olumsuz etkilerini ortadan kaldirabilmek icin siislemelerdeki kompozisyon kurallarinin
bilinmesi ve yliksek degerlerle giiniimiize kadar gelmis olan c¢inilerdeki tasarim

ilkelerinin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir.



Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci, ¢ini sanatindaki klasik orneklerin yer aldigi 16.yy.
ve 17.yy. iznik ¢inileri tabak siislemelerinde grafiksel yapiy1 incelemek ve bununla ilgili

bulgular ortaya ¢ikarmaktir.
Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Tiirk Cini Sanatinin gelismesi icin, kompozisyon olusturmada
yenilik¢i yaklagimlar1 hedeflerken yiizyillardan bu giine gelen geleneksel kurallarin,
ilkelerin goz oniinde bulundurulmasi ve gelecege dogru olarak aktarilmasinda kaynak

olusturmak bakimindan 6nemlidir.
Arastirmanin Varsayimlari

Iznik Cini Tabak Siislemelerinin yapilisinda birtakim ilke ve kurallarin dikkate

alinmis oldugu diisiiniilebilir.

Iznik Cinilerinde kullanilan siislemeler bir egitim programi sonucunda ortaya

¢cikmis tasarimlar olarak goriilebilir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Tarama modeli, gecmiste ya da
halen var olan durumu oldugu gibi betimlemeyi amagclar (Karasar, 2008:77).
Arastirmada, 16.yy. ve 17. yy. Iznik ¢inileri 25’er y1llik donemler halinde ele alinmis ve
secilen orneklerin incelenmesi ile ulasilan bulgular ve siislemeler tasarim ilkeleri ile

karsilastirilarak incelenmistir.
Arastirmanin Stmrhhiklar:

Aragtirma 16.yy. ve 17. yy.” da yapilmis ve secilen Orneklerle

sinirlandirilmagtir.
Arastirmada kullanilan Tammlar

Arastirma siirecinde kimi temel kavram ve terimlerin cesitli kaynaklarda farkli
bicimde kullamildigi goriilmiistiir. Bu nedenle arastirmanin ilgili boliimlerinde bir

orneklik saglamasi bakimindan hata-i, tiirkuaz ve keramik kelimeleri, “hatayi”,” turkuaz

ve “seramik” olarak temel alinmistir.



BIiRiINCi BOLUM

16. VE 17. YUZYILDA URETILEN iZNiK CINILERINE GENEL BAKIS



1.1. iZNiK CINILERINE GENEL BAKIS
1.1.1. iznik Cinilerinin Genel Tanim

14. yy.” m ortasindan 17. yy.” 1n sonuna dek iznik’te iiretilmis olan cinilere
“Iznik Cinisi” denilmektedir. Iznik, Osmanli Imparatorlugu Donemi Tiirk Cini ve
Seramigi ile biitiinlesmis bir merkezdir. 1963-64 yillarinda Iznik’te Oktay Aslanapa
baskanhiginda yapilan kazilardan ¢ikarilan buluntular, Iznik ¢inileri konusunda bir¢ok

noktaya 151k tutmustur.

Iznik’teki atolyelerde mimari yapilarin siislemeleri icin hazirlanan ¢inilerin
yaninda cesitli formlarda kaplar da tiretilmistir. Kazilarda ele gegen ¢ini firinlar1 ve bol
miktardaki ¢ini ve buluntular, bu iiriinlerin yapim merkezinin iznik oldugunu ortaya
koymustur (Ozel, 1993:99). Bu buluntular, ¢inilerin yapim yerini kesinlestirmis, ayrica
bu iiriinlerin hem smiflandirilmasina hem de tarihlendirilmesine olanak saglamistir.
Iznik, Istanbul’a uzak olmasi ve en az ii¢ giinliik bir yolla ulasilabilmesine ragmen;
Osmanli imparatorlugu’nun en biiyiik ¢ini iiretim merkezi olmustur. Bu nedenle iznik
Bolgesi, donatilmis, bayindir hale getirilmis ve bir kiiltiir merkezi haline gelmistir. 16.
yy.” da Kanuni Sultan Siileyman’in 6zel ilgisi ile son parlak donemini yasamigtir

(Altun, 1991:8).

Iznik’te, 14. yy.” dan 15. yy.” a kadar, ii¢ farkli teknik uygulanarak cini iiretimi
yapilmis oldugu gozlemlenmektedir. ilk Iznik Cini &rneklerinin temelleri bu asamada
atilmigtir. Kimi kaynaklarda bu iiriinler ° seramik” adi ile adlandirilmaktadir. iznik’te
tiretimi yapilan seramikler, kirmizi ve beyaz hamurlu olmak iizere iki ana grupta
toplanabilir. Kirmizi hamurla sekillendirilen seramigi, sgrafitto, slip ve Milet Isi olarak
adlandirilan ii¢ ayr1 teknik adi altinda incelemek miimkiindiir. Bu ii¢ teknik ile
genellikle giinliikk kullanim seramigi {iiretilmistir. Kirmizi hamurlu seramigin ilk
evresinde sgrafitto (kazima) teknigi uygulanmistir. Bu seramikler, formun iizerindeki
astar cizilerek dekorlanmis, bazen de sir akitmali, gesitli renklerle sirlanmistir (Resim

1.1).



Resim 1.1: Osmanli Dénemine Tarihlenen Kirmizi Hamurlu Sgrafitto Kase

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:314

Slip (astar) dekorlu seramikler ise, kirmiz1 hamur iizerinde ince, beyaz astarla
yapilan bezemenin {izerine sar1 ve yesil seffaf sir uygulanarak olusturulmustur (Resim

1.2).

Resim 1.2: Slip Dekorlu Kase, 1zn/96 yilt BHD Kaz1 Alani Buluntularindan

Kaynak: Oney ve Cobanli, a.g.e., s.315



Diger bir grup ise, ilk olarak Milet’te yapilan kazilarda bulunmasi nedeniyle
yanlishkla © Milet Isi ‘ adiyla adlandirilan (Resim 1.3) seramiklerdir. 15. yy.” da en
parlak donemini yasamistir (Bilgi, 2005:22). Bu seramiklerde, kirmizi ¢omlekgi kili
sekillendirildikten sonra astarlanarak birinci pisirimi yapilir. Biskiivi denilen birinci
pisirimden sonra bezemesi yapilir ve seffaf sirla sirlanarak tekrar pisirilir. 14. yy.” in
ikinci yarisinda iiretilen ve Erken donem Osmanl ¢inileri olarak adlandirabilecegimiz
bu tiir driinlerin piiriizlerinin diizlenmesi amaciyla icleri tamamen, diglar ise yariya
kadar astarlanmistir. Beyaz zemin iizerinde genellikle kobalt mavisi serbest dekor goze
carpar (Altun, 2006:203). Firuze, patlican moru renklerin yani sira, konturlarda yesil ve
siyah renklerin de kullamildigi Ornekleri vardir. Milet isi seramiklerde, bezemede
genellikle ve geometrik desenler agirlikta olmakla birlikte, kivrik dallara, basit bitki

motiflerine ve rumilere de rastlanmaktadir (Aslanapa; Yetkin ve Altun, 1989:25).

Resim 1.3: Milet Isi Tabak Ornegi

Kaynak: iznik Miizesi

Giiniimiize kalan 15.yy.” da iiretilmis olan Iznik Cinileri hala giizelliklerini
muhafaza etmektedir (Resim 1.4). Bunun nedeni silika ¢ogunluklu, kil oran1 az olan bu
hamurun ¢iniye beyaz ve sert bir altyapt hazirlamasidir. iznik Cini ve Seramigi’ne

istiinliik saglayan bu ozellik, alt yapir ile dekorun {iizerini Orten sirin uyumunu da



beraberinde getirmektedir (Altun, 2006:99). Boyalarin metal oksitlerden elde edilmesi
ve iizerini kaplayan sirin yine kuvartzdan yapilmis olmasi gercek Iznik cinilerini
Olumsiiz kilmistir. Topkap1 Sarayi’nda, Bursa Yesil Tiirbe’de ve cesitli miizelerde

gordiigiimiiz ciniler bu fiziksel yapilar1 nedeniyle giiniimiize kadar gelmistir.

Resim 1.4: 15.Yiizy1l Tabak Ornegi, iznik, Yaklasik 1480, Haags Gemeentemuseum,
Lahey

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 151

15. ve 16. yy. Osmanli mimarisinde Iznik’te yapilan mavi-beyaz grubu ciniler
goze carpmaktadir (Resim 1.5). Bu ciniler altigen ve dikdortgen formunda olup,
dikdortgen formlular kenar bordiirlerinde kullanmilmigtir. Doneme ait 6rnekleri, Bursa
Yesil Tiirbe’de Sitti Hatun Lahti’nde (1421), Bursa Cem Sultan Tiirbesi (1479), Edirne
Muradiye Camii (1436), Edirne U¢ Serefeli Camii’nde (1437-47) gérmek miimkiindiir.
Cinilerde, seffaf sir altina kobalt mavisi, turkuaz ve nadiren mor renkler de karsimiza

cikmaktadir (Resim 1.6) (Oney ve Cobanli, 2007:283).



Resim 1.5: 16.yy. Altigen Cini Karo, 1540-1550, Saz Yolu Uslubu, Iznik

Kaynak: Porter, 2005:105

Resim 1.6: Altigen Cini Karo, 16.yy.” 1n Ortasi, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: Soustiel, 2000:69



16.yy.” da sarayin ve nakkashanenin destegi ve tesviki ile sert hamurdan
porseleni andiran mavi beyaz seramiklerle yeni bir devir baglamistir. Bu mavi beyaz
seramiklerde seffaf renksiz sir ¢ok ince parlak ve temizdir. Ornekler, daha dnce 15. yy.
cinilerinde goriilen rumi, lotus ve stilize bulut motifleriyle, daha onceki Milet grubu
seramiklerde goriilen maden sanatindan gelme motiflerden meydana gelir (Resim 1.7).
Fakat bunlar adeta plastik bir etki birakacak sekilde yepyeni goriis ve ustalikla ele
alimmistir (Aslanapa; Yetkin ve Altun, 1989:26).

Resim 1.7: Mavi- Beyaz Cini Tabak Ornegi, 16.yy. "in Ilk Yarisi iznik, Berlin-Dahlem

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:162

16.yy.” da mavi- beyaz olarak baslayan ¢ini sanatinda, 16.yy. ’1n ortalarindan
itibaren renk paletinin zenginlesmeye baslamasi ile birlikte mavi, firuze, mor ve zeytin
yesili kullanilmaya baglanmistir (Resim 1.8). Daha sonra mercan kirmizi ilave edilerek
en parlak donemini yasamistir. 17. yy. baslarinda ¢ini desenlerinde bir farklilik
goriilmez iken, teknikte bir gerileme ve renklerde bozulma goriilmistir (Bilgi,

2009:20). 17.yy." 1 sonuna dogru Iznik’teki ¢ini atolyelerinin ayakta kalma gabalari ne
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yazik ki basarili olamamis ve cinicilik Kiitahya’da gelisme gostermeye baslamistir.

Iznik’te ise bu yillarda cini iiretimi duraklamig ve giderek yok olmustur.

Resim 1.8: 16.yy.’a Ait iznik Tabak Ornegi, Salting Koleksiyonu, Iznik

Kaynak: Victoria and Albert Museum, Ingiltere

1.1.2. iznik Cinilerinin Tarihi Siirec icerisinde Gelisimi

Tiirk Cini Sanati 13.yy.” da baglamis; 16.yy.” da en parlak devrini yasayarak
17.yy.” a kadar varligini gostermistir. Iznik, 15.-17.yy.’ lar arasinda Tiirk Cini Sanatinin
ana merkezi olarak dikkati cekmektedir. Iznik seramik ve cinilerinin asil iiniinii
saglayacak olan teknoloji degisiminin, 15.yy’ da beyaz hamurlu seramigin kullanilmasi
ile bagladig1 gozlemlenmektedir. Kil yogunluklu hamur yerine, kuartz yogunluklu, sert
ve beyaz hamur degisikligin temelini meydana getirmektedir. Ayrica daha yiiksek ateste
pisirim, firinlama teknolojisinde de bir degisime isaret etmektedir. Adeta yumusak
porselen niteligi kazanan bu seramikler, genellikle mavi beyaz dekorlar1 ile Cin

porselenlerinin yerini doldurmaya baglamistir (Altun, 2006).

Desenlerin ise, Selcuklu motifleri temel alinarak, donemin zevk ve sanat

anlayisina gore yeniden diizenlendigi ve bdylece yeni siisleme tarzlarinin meydana
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getirildigi goriilmektedir. Stislemede motiflerin yani sira yazi1 ve geometrik sekiller,
rumiler ve hatayiler de karsimiza ¢ikmaktadir (Aslanapa, 1993:154). Kimi pargalarda
Cin porselenlerinin etkisi goriilmesine ragmen, pek cogunda devrin tezhipleri ve maden
islerinde goriilen motiflerin kullanildig1 goriilmiistiir. Ozellikle bu gruba giren ve Halic
isi denilen ince kivrik helezoni dalli siislemelerde c¢ok stilize lale motiflerine rastlanmasi
bu grubun 16. yy.” a kadar uzandigim1 gostermektedir (Aslanapa; Yetkin ve Altun;
1989:289). Bu donemde gerek mimari eleman, gerekse kullanim esyasi olarak iiretilen
formlarda kullanilan renkler; firuze, yesil, kahverengi, koyu mavi ve patlican moru

olarak siralanabilir.

Gelisme cizgisi icinde Iznik ¢ini ve seramiginin doniim noktalarindan birisi
siiphesiz 16. yy. ortalarinda Osmanl giiciiniin sanat ortamina katkisidir. 16. yy.
ortalarina kadar cinilerde renk ve dekor bakimindan yenilikler goriilse de, esas gelisme
16.yy’ 1 ortalarindan itibaren olmustur. Pars beneklerini simgeleyen iic benek
(¢cintemani) ve kaplan postunu simgeleyen bulut motifleri de 16.yy.” 1n ilk yarisinda
yayginlasmistir (Bilgi, 2005:12,13). Bu yiizyilda, Iznik’teki ¢ini ustalarmin yaratici
giiclinii, motif ve kompozisyonlarin zenginliginde gérmekle birlikte, bazen yogun ¢ini
siparisleriyle seri liretimin de yapildig1 goriilmektedir. Bu donemde siparislerin artmasi
ile birlikte, Iznik Ciniciligi biiyiik bir olgunluga erismistir. Bunda kuskusuz teknik
ozellikler kadar motif ve tisluplar da 6nemli bir etkendir (Bilgi, 2009:19).

17.yy.’1n ilk yarisindan itibaren sarayin uzun siire ¢ini siparis etmemesi ve Cin
porseleninin ithalinin artmasi kalitedeki diisiisii arttirmis ve buna bagh olarak cini
iiretimi azalmaya baslamstir. Uretilen seramiklerde de hamur, sir ve renk kalitesinin
diismesiyle birlikte Iznik ciniciligi sona yaklagmstir (Bilgi, 2009:32). Bu durum, Cini
Sanatinda teknik agidan bir duraklama ve gerilemenin baslamasina neden olmustur.
Mercan kirmizisinin kahverengiye doniismesi, kullanilan diger renklerin soluk olmasi,
boyalarda akmalarin goriilmesi, kalitedeki dustisii gostermektedir. Ayrica sir
parlakligin1 yitirmis ve c¢atlaklar olusmus, beyaz zemin kirli ve benekli bir goriiniim
almistir. Desenler ise bir siire daha eski gorkemini korumakla birlikte, gittikce
inceliklerini kaybetmeye baslamis ve donuklasmistir. Saglam siyah dis ¢izgilerin yerine

ince mavi bir renk almistir.
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Tiirk ¢ini sanatinin eski gorkemini kaybetmesi iizerine III. Sultan Ahmet
Dénemi’nde ¢ini sanatim yeniden canlandirmak igin Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa
tarafindan Istanbul’da Tekfur Sarayr’nda cini atolyesi kurulmustur. Bu atolyelerde de
tiretilen ciniler sir alt1 tekniginde ve seffaf sirhidir (Bilgi, 2009:21). Kisa siire iiretim
yapan Tekfur Saray1 Cinileri, gorkemli donemin c¢inilerinin basarisinin golgesinde

kalmistir.

1.1.3. iznik Cinilerinde Kullamlan Temel Formlar

Iznik cinilerinde kullanilan formlar, temel olarak seramik iiretiminde kullanilan
formlarla benzerlik gosterir. Atasoy ve Raby (1989:41,47) tarafindan Iznik Cini
formlari, dinsel amacl formlar, sivi madde kaplari, yemek kaplari, saklama kaplari,
dekoratif amacgh kaplar olarak siniflandirnilmistir. 16.yy’ 1n ilk yarisinda iiretilen,
porselene benzeyen cinilerin yapilari, hamurlarinin igindeki silika, cam, firit ve beyaz
kil nedeniyle daha 6nce iiretilen hamuru kil agirlikli olan cinilere oranla daha saglamdir.
Bu durum da daha saglam formlarin olusturulmasina olanak saglamistir (Oney ve

Cobanli, 2007:289).

En erken Iznik ¢ini formlari, 16.yy. boyunca siiren Mavi-Beyaz iisluba ait
tabaklar, sahanlar, bardaklar ve siirahilerdir. Kimi formlar Cin porselenlerine baglansa
da Osmanh sarayinda ¢ok begenilen degerli maden esyalarin formundan etkilenildigi
soylenmektedir. Temel olarak, kullanilan formlar1 kapali ve acik formlar olarak
siralayabiliriz. A¢ik formlara 6rnek olarak, derin kaseler, kenar1 dilimli genis tabaklar
ve ayakli biiyiik kaplar; kapali formlara, kavanoz, siirahi, vazo, bardak, masrapa, ibrik

gibi formlar 6rnek olarak verilebilir (Atasoy ve Raby, 1989: 45).

1.1.4. iznik Cinilerinde Kullamlan Motifler

Bir siisleme isinde tekrar eden resim ve sekillerin her biri motif olarak
adlandirilir. Motifler, toplumlarin gelenek gorenek, zevk anlayis ve inanglariin bir
ifadesidir. Asirlar boyu gelenek ve goreneklerimizin oldugu kadar din ve inanglarimizin
etkisi altinda gelisip, iisluplasan siisleme sanatlarimiz son derece zengin ve estetik bir

yapiya sahiptir. Islama ait mimari yapi, yazmalar ve ¢ok cesitli esyalara kadar her sey
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Ozenle bezenmis ve zaman i¢inde olusan Tiirk zevki ve senteziyle kendine has bir Tiirk
sanati olusmustur. Bir toplumun zevk ve Kkiiltiiriinii yansitan motifler, siisleme
sanatlarinda desenin en 6nemli unsuru olmustur (Turan Bakir, 1999:188). Tiirk siisleme
sanatlarinin temel unsurlarindan olan motiflerin zenginligi ve cesitliligi, bu sanatlarin
tarih boyunca ileri bir diizeye ulasarak giiniimiize kadar gelmesini saglamistir (Sengiil,

1990: 3).

Osmanli imparatorlugu doneminde, bezemelerin temel unsuru olan motifler,
saray atOlyelerinde nakkaglarin ellerinden c¢ikarak daha da zenginlesmis ve yeni
isluplarin dogmasina olanak saglamistir. Motiflerin saray nakkashanelerinde ele alinisi
ile iisluplar olusmaya baslamis ve bu gelisim, Tiirk Cini Sanatinin basarisim 16.yy’ da

doruk noktasina ulastirmistir.

Tiirk motifleri ¢ok zengin cesitlilige sahiptir. Azade Akar ve Cahide Keskiner’in

siralamasina gore soyledir:
® Cicek motifleri
e Hayvan motifleri
® Geometrik ve sembolik motifler
e Gecmeler
e Mimari ve insan yapist formlarindan esinlenen motifler
¢ Dogadan stilize edilen motifler
e Barok, ampir ve rokoko motifleri
¢ Motiflerin belli formlar i¢cinde eglestirilmesi
¢ Yazinin dekor ve motif olarak kullanilmasi
¢ insan giysilerinin ve takilarinin motifleri

Ancak, Cini Sanatinda goriilen motifler genellikle su sekilde

gruplandirilmaktadir:
® Cicek motifleri,

¢ Hayvansal motifler ve Diger motifler
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1.1.4.1. Motifler
1.1.4.1.1. Cicek Motifleri

Iznik Cini sanatinda cicek motifleri, stilize ve yar stilize motifler olarak ele
alimmaktadir. Stilize ¢igcek motifleri, hatayilerden; yan stilize cicek motifleri ise, lale,
giil, karanfil, siimbiil, zambak, hashas, servi, bahar agaci, peygamber c¢icegi gibi ¢ok

cesitli ciceklerden olugmaktadir.

1.1.4.1.1.1. Stilize Edilmis Cicek Motifleri (Hatayiler)

Tiirk siisleme sanatinin baslica motifleri arasinda en 6nemli bitki motiflerinden

biri olarak cicegin, kaynagi belli olmayacak sekilde stilize edilmis halidir.

Hatayi: Hatayiler, Tiirk bezeme sanatinin baslica motiflerindendir. Motif, peng,
gonca giil, yapraklar, sakayik, nar¢icegi ve marul ¢igekten olugsmaktadir. Orta Asya’dan
gelen ve Cin sanatinin etkisi altinda gelisen cicek ve goncalarin ele alindigi bir siisleme
tarzidir (Sekil: .11, Resim 1.9). Cogu kez asillar1 belli olmayacak derecede stilize
edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmis ve giderek biiyiik bir lisluplagsmaya yol
acmustir. 15.yy. Fatih doneminde hatayilerin ¢ok degisik ve zengin bir anlamda islendigi
goriiliir. 16. yy. saray nakkas hanelerinin basinda bulunan Kara Memi'nin meydana
getirdigi natiiralist iislup ve Sahkulu tarafindan yaratilan “Saz Yolu” etkisinde olarak
stilize tabiat Ogelerinin zenginlestigi, ebatlarin biiyiiyerek yapraklarin c¢ogaldig
goriilmektedir. Ozellikle Beylikler Donemi ve Erken Osmanli Dénemi’nde cini
siislemelerde en sik goriilen motif hatayidir. Orta Asya’dan gelen ve ¢ini sanatinin etkisi
altinda gelisen, genellikle cicek ve goncalarin ele alindig: bir siisleme tarzidir ve uzun

bir siire ¢inilerdeki yerini korumustur (Keskiner, 1994:8).
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Sekil 1.1: Hatayi Cigeginin Boliimleri Resim 1.9: Hatayi Cicegi Detay1

- Tepe lasm:

Reridi kisim,
tag yapruklar (eeyyd

Megintie (Tohumlan
e alan kesa)

Tobumiar temsil ediyor

Sapn glcede
baglandid nokra

Ceanak (beys)

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:65 Kaynak: Soustiel, 2000:83

Peng: Hatayi grubundan peng ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakli olup,
herhangi bir cicegin kusbakis1 goriintiisiintin, stilize edilerek c¢izilmesiyle elde
edilmistir. Dolayisiyla kompozisyonda bu motife giren ve ¢ikan saplarin yonii,
ciceginde oldugu gibi bir kurala bagli degildir. Bu nedenle kompozisyon icinde
dogabilecek zor baglantilarda pengler bir anahtar niteligi tasir (Turan Bakir, 1999:193).
Model stilize edilirken yapraklarin sayisina gore Farsca isimler almistir (Sekil: 1.2,
Resim 1.10). Peng cicekleri bir yaprakh ise yek berk, iki yaprakli ise dii berk, ii¢
yaprakli ise se berk, dort yaprakli ise cihar berk, bes yaprakli ise peng berk ve alti
yaprakli ise ses berk adi ile adlandirilmaktadir (Birol ve Derman, 1991: 67).
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Sekil 1.2: Pen¢ Motifi Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:49

Resim 1.10: Pen¢ Motifi Detay1

Kaynak: Soustiel, 2000:64  Porter, 2005:109 Cimok, 1998:13

Gonca Giil Motifi: Gonca, ¢iceginin agmamis halidir. Tam agmamis bir ¢icegin
boyuna kesitinin stilize edilmis seklidir (Sekil: 1.3, Resim 1.11). Ta¢ ve canak
yapraklardan olusmaktadir, Yani gonca giil motifi, hatayi motifinin ilk adimlar gibidir

(Birol ve Derman, 1991:101).
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Sekil 1.3: Gonca Giil Motifi Ornekleri

¥ & Y

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:103

Resim 1.11: Gonca Giil Motifi Detay1

Kaynak: Ertug ve Kocabiyik, 1998:110

Yapraklar: Hatayi iislubunun vazgecilmez elemanlaridir (Sekil 1.4, Resim
1.12). En diiz ve sade sekliyle yapraklar distan bir cizgiyle sinirlanarak ¢izilmistir.
Ortada bir damar kismi bulunur. Bazen de hi¢ damar kullanilmadan direk olarak
motiflerle siislenir (Turan Bakir, 1999:196). Bitkiler aleminde biyolojik yapisi ile
onemli gorevler yiiklenmis olan yapraklar, sekil bakimindan da pek c¢ok farkliliklar
gosterir. Bu sebeple tarih boyunca sanatkarlara ilham kaynagi; sanat eserlerine de konu
olmustur. Bilhassa, tabiata dnem veren dogulu sanatkarlarin elinde adeta dile gelmis,

¢ini panolar renk ve sekil zarafetiyle hayat bulmustur (Birol ve Derman, 1991:115).
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Sekil 1.4: Yaprak Motifi Ornekleri

3

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:28,29,116

Resim 1.12: Yaprak Motifi Detay1

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:187,324 Watson, 2001:439

1.1.4.1.1.2. Yan Stilize Edilmis Cicek Motifleri

Yan stilize olarak c¢izilseler de kokenleri daima belli olan ciceklerdir. Bu
grupta tabiatta bulunan hemen hemen her tiirlii ¢cicek kullamlmistir. 15.yy.” dan, 16.yy.’
mn ortalarina kadar, siislemede yogun bir sekilde kullanilan ve rumi {iisluplarina ek
olarak, 16.yy.” i ikinci yarisinda sarayin bas nakkaslarindan Kara Memi’ nin
katkilariyla yeni bir tislup dogmustur. Bu iislup yar1 stilize motiflerden olugan Natiiralist
Usluptur (Turan Bakir, 1999:206). Bu grubu olusturan cicekler incelendiginde
cogunlukla sade olduklar1 dikkat ¢eker. Osmanli devrinde katmerli ¢iceklerin yaygin
sekilde yetistirilmedigi goriiliir (Demiriz, 1986:24). Bezeme diinyasina katilan lale, giil,
karanfil, siimbiil gibi cesitli ¢igeklerin yan1 sira bahar agmis meyve agaclar1 ve serviler

donemin en sevilerek kullanilan karakteristik ¢icek motifleridir (Sekil 1.5, Resim 1.13).
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Sekil 1.5: Bitkisel Motif Ornekleri

Resim 1.13: Yan Stilize Cigek Motifi Detaylar

. .V

Kaynak: Ertug ve Kocabiyik, 1998:161, Watson, 2001:439, Atasoy, 2002:116

Usluplastirilmis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu cicekler, ayri
ayri isimleri ile desen icinde fark edilirler. Bu 6zelligi sebebiyle, kompozisyon icinde
yar1 stilize olmus cicekler kullanilirken her biri, kendi sap1 ve kendi yapragi ile
cizilmelidir (Sekil 1.6, Resim 1.14). Bu grubu teskil eden cicekler incelendigi zaman
coklukla ciceklerin yalin, sade oldugu dikkati ¢eker (Birol ve Derman, 1991:113).
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Sekil 1.6: Bitkisel Motif Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:128

Resim 1.14: Yan Stilize Cigek Motifi Detaylar

Kaynak: Watson, 2001:439

1.1.4.2. Hayvansal Motifler

Hayvan figiirlerinden olusan motifler, Tiirk mimarisi ve el sanatlarinda ilk olarak
15.yy’ da goriilmiis ve 6zellikle 16. yy.” a kadar hakim olmustur. Cini sanatinda ise 16.
yy. 1n sonuna dogru karsimiza ¢ikan hayvan figiirlii 6rnekler, bitkisel motifli 6rnekler
kadar 6nemli olmamakla birlikte 17. yy. ’in sonuna kadar kullamlmistir. 18. yy.” a
gelindiginde ise daha seyrek olarak kullanildigi goriilmektedir. Hayvan figiirlerinden
olusan motifler; rumiler ve miinhaniler gibi tamamen stilize edilmis olarak, ya da diger
hayvan figiirlerinden olusan yari stilize edilmis motifler olarak incelenebilmektedir
(Sekil 1.7, Resim 1.15). Bu figiirler, pars, tavsan, geyik, ceylan, kuslar, yilanlar,

ziimriid-ii anka, ejder, simurg, aslan, kaplan ve boga gibi hayvanlardan olugsmaktadir.
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Sekil 1.7: Yar Stilize Hayvan Motif Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:141,143

Resim 1.15: Hayvan Motifi Detaylar

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:358,170,351

Iznik Cini formlarinda, hayvan figiirlerine, av sahnelerinden olusan
kompozisyonlarda ya da c¢icek motifleri ile birlikte olusturulan diizenlemelerde

rastlanmaktadir.

Rumiler: Hayvanlarin kanat bacak ve bedenlerinin stilize edilmis sekillerinden
olusan ve kokenleri Orta Asya’ya dayanan c¢ok yaygin bir Tiirk siisleme elemanidir.
Rumilerle yapilan dekorlar bagh basina bir {islup olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Sekil
1.8, Resim 1.16 ve 1.17).
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Sekil 1.8: Rumi Motif Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:191

Resim 1.16: Rumi Motifi Detay1 Resim 1.17: Rumi Motifi Detay1

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:154 Soustiel, 2000:83

Miinhaniler: 15. yy.” a kadar cok kullanilmig ve iisluplasmis olan bu zengin
motif c¢esidinin, 0Ozellikle el yazmasi kitap siislemelerinde ¢ok kullanildig:
goriilmektedir (Sekil 1.9). Rumilerin ayrintilarindan olustuklarini kanitlayan Orta Asya

Uygur freskleri mevcuttur (Akar, Keskiner, 1978: 11,12).

Sekil 1.9: Miinhani Motif Ornegi

Kaynak: Birol ve Derman, 1991:1
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1.1.4.3. Diger Motifler

Bilingli ya da bilingsiz belli bir anlattmi olan motifler bu boliimde
toplanmaktadir. Herhangi bir seyi simgelemek amaci ile kullanilan ya da belirli bir sekli
uyandiran motiflerdir. Tiirk siislemeciliginde bu sekilde kullanilan pek ¢ok motife
rastlamlir (Akar ve Keskiner, 1978:12). Yiizyillar boyu toplumlar, inanglari
dogrultusunda, benimsedikleri sembolik formlari, esyalarinda ve sanat eserlerinde
kullanmiglardir.16.yy. Cini Sanatinda karsimiza ¢ikan sembolik motifler de bu inang ve

diistincelerin kaynagidir (Turan Bakir, 1999:213).

Bulut: Uzakdogu kokenli oldugu igin bu motife ‘Cin Bulutu’ da denir. Istanbul
Sarayi’na 15. yy.” da II. Beyazit doneminde girdigi ve klasik siisleme motiflerimiz

arasinda yer aldig1 goriilmektedir (Resim 1.18).

Resim 1.18: Cin Bulutu Detay1

»y " =g

LA R
Kaynak: Soustiel, 2000:85

Geometrik motifler: Geometri kurallarina ve Olgiilerine uyularak stilize edilen
motifler bu grubu olusturur (Resim 1.19). Geometrik aglar, daire, iicgen ve poligonlar
gibi. Belirsiz formlarindan dolay1 soyut formlar olarak da adlandirilirlar (Turan Bakir,
1999:214).
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Resim 1.19: Geometrik Motif Detay1

Kaynak: Bilgi, 2005:76

Gegmeler: Eski adi ile zencerek olarak anmilan bu desenlerin binlerce cesidi
vardir. Zincirleme halkalarin devami seklinde olusurlar (Resim 1.20). Her yiizyilda
sevilmis, kullanilmis ve zamanin modasina gore iisluplastirilmistir. Ozellikle Anadolu
Selguklular1 tarafindan her sahada bolca kullanilmistir. Daima bir alttan, bir iistten
olmak {iizere kesintisiz devam eden seritler halindedir. Tezhip sanatinda genellikle
yazidan siislemeye gecislerde ara pervazi olarak kullanilmaktadirlar (Akar ve Keskiner,
1978:13). Cini sanatinda ise, tabak siislemelerinde ve mimaride kullanilan ¢ini

panolarda, merkez desen ve kenar desenini ayirmak icin kullanilir.

Resim 1.20: Ge¢gme Motifi Detay1

Kaynak: Soustiel, 2000:47



25

Resim 1.21: Ge¢cme Motifi Detay1

Kaynak: Carswell, 1998:43

Cansiz Objeler: Cini desenlerinde bitkisel ve hayvansal kokenli motiflerin
diginda, cansiz objeler de kullamlmistir. Kompozisyonlarda, vazo, siirahi, kase, testi,
saksi, gibi formlara da rastlanmaktadir (Resim 1.22—1.23). Bu formlarin i¢i, daha ¢ok
rumi ve bulut tislubunda motiflerle bezendigi gibi diger motiflerle de siislenebilir (Turan

Bakir, 1999:214).

Resim 1.22: Cansiz Obje Detay1 Resim 1.23: Cansiz Obje Detay1

Kaynak: Carswell, 1998:53  Bilgi, 2005:36

Gemi ve Kalyonlar: Cini sanatimizda ozellikle 16.yy. ve 18.yy. ’lar arasinda
daha cok karsimiza ¢ikan bu motiflerin bir¢ok ¢esidi goriilmektedir (Resim 1.24).
Ayrica islemede, minyatiirde ve tas siislemesinde de ilging Ornekleri yer almaktadir

(Akar ve Keskiner, 1978:13).
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Resim 1.24: Kalyon Detay1

Kaynak: Bilgi, 2005:89

Yazi: Osmanli ¢ini sanatinda yazi bir siisleme unsuru olarak c¢ok onemlidir.
Giizel yazi1 yazma becerisi, yy. ’lardir insanlarin ilgisini cekmistir. Yazinin bir sanat dal
olarak gelisimi, yaziy1 adeta soyut resim anlayisiyla kullanan ve essiz eserler veren
Islam sanat1 ile olmustur. Bu dénemdeki yaz1 ornekleri belge niteligi tasiyan kitabelerde
ve cogunlukla dini metinlerin yer aldigi dekoratif amagh kusak yazilarinda ve
mihraplarda cesitli diizenlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 1.25) (Turan Bakar,
1999:215).

Resim 1.25: Yaz1 Detay1

Kaynak: Soustiel, 2000:90
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1.1.5. iznik Cinilerinde Renk ve Desen

14.yy.’dan itibaren iznik’te iiretilmeye baslayan ve siralti teknigi uygulanan
Milet Isi seramiklerde, beyaz zemin iizerinde genellikle kobalt mavisi serbest dekor
gbze carpmaktadir. Bezemede genellikle ve geometrik desenler agirlikta olmakla
birlikte, kivrik dallara, basit bitki motiflerine ve rumilere de rastlanmaktadir. Firuze,
patlican moru renklerin yanm sira konturlarda yesil ve siyah renklerin de kullanildig:
ornekler vardir (Altun, 2006:203). 15.yy. ve 16. yy.” da ise mavi ve mavi tonlari ile
turkuazin kullanildigi mavi-beyaz grubu ¢iniler goze carpmaktadir.

Osmanl ¢ini sanatinin en yaygin ve diinyaca iin yapan grubu 16. yy. ortasi ve
17. yy. Iznik siralt1 cinileridir. Sir alt1 cinilerinde yedi rengin kullanildig1 natiiralist
tislupta 6rnekler cesitli diinya miizelerinde ve koleksiyonlarinda yer almaktadir (Oney,
s:67).

Bugiin bircok mimari eserimizi siisleyen ve cesitli miizelerin en 6zel koselerinde
muhafaza edilen Iznik ¢ini ve seramiginin yapilisma 16. yy.” da biiyiik 6nem verilmistir.
16. yy.” 1 ikinci yarisinda ¢ini desenlerinde seffaf renksiz sir altina, ana renk olarak
siyah, kobalt mavisi, tiirkuaz, firuze, yesil, kirmizi, mangan moru, nadir 6rneklerde de
kahverengi kullanilmistir. 17. yy.” m baslarinda ise ¢ini desenlerinde biiyiik farklilik
goriilmemekle birlikte, teknikte bir gerileme ve renklerde olumsuz bir degisim
baslamistir (Bilgi, 2009:19). Siyah renk genelde kontur rengi olarak tercih edilmistir.
Kobalt mavisinin genellikle acik ve koyu olmak iizere iki ton halinde kullanildig
goriilmektedir. 16. yy.” da en onemli renk kirmizidir. Teknik acidan kirmizi rengin elde
edilmesi olduk¢a zordur. 16. yy.” 1n ikinci yarisinda bu zor kirmizi en giizel sekliyle
tiretilmis ve kabarik olarak c¢inilere uygulanmistir.

Osmanh saray nakkas hanesinde kdgida cizilen ¢ini desenleri belirli kurallar
cercevesinde ve sanat¢cinin zevki dogrultusunda renklendirilmistir. Mimari eserlerde ki
cini ile bezeli alanlara bakilacak olursa renklerin ve motiflerin kendi i¢inde bir biitiinlitk
sagladig1 gozlenmektedir. Bu biitiinliik saglanirken mimari mekan icindeki elemanlarin
yapisina sadik kalinmis ve mimariye uygun siisleme yapilmistir. Renklendirmenin
istenilen formlar1 6n plana cikarmada ya da gorsel etkiyi saglamada 6nemli gorevleri
vardir. Bu donemde iiretilen c¢inilerin motif, iislup ve kompozisyon semalarini
inceledigimizde, ortaya cikan ilkelerin disinda, belli bir renk kurgusuna da sahip

olduklart goriilmektedir. Bu disiplinle iiretilen ciniler giiniimiize kadar en giizel
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ornekleriyle gelmistir. Desen c¢iziminde denge, kompozisyonu olusturan motiflerin
kiigiik-biiyiik kullanilmasiyla saglanmis, renkte ise ¢esitli renklerin tiim alanda dengeli
olarak dagitilmasiyla elde edilmistir (Turan Bakir, 1999:276).

16.yy.” 1n ortasindan 17.yy.” 1n ortalarina kadar ¢ok iyi orneklerine rastladigimiz
cinilerin kalitesi, 17.yy.” 1n ikinci yarisina gelindiginde gerileme gostermistir. Cogu
zaman renklerin birbirine karigmasi, domates kirmizisinin kahverengiye donmesi, diger
renklerin soluklasmasi ile birlikte, bu dobnemde mavi-beyaz uygulamalar tercih edilmis,
zemin rengi kirli bir renk almis ve sir kalitesi bozulmustur (Oney ve Cobanli, 2007:

303).



IKiNCi BOLUM

iZNiK CINILERINDE USLUPLASMA



30

2.1. iZNiK CINIiLERINDE USLUPLASMA

Anadolu’da yy.” lar boyunca siire gelmis olan seramik {iiretimi, 16. yilizyildan
itibaren Iznik’te yogunlasmis ve bununla birlikte Osmanl’’ya has iisluplasma
baglamigtir. Cini iiretimindeki gelismeler, Osmanli saray ustalarinca kompozisyonlara
yeni yaklagimlar getirilmesini ve iisluplasmay1 da dogurmustur. Boylelikle yy.” lar boyu
devam edecek ve tiim diinyada saygin bir yer bulacak olan “iznik Cinileri” olusmaya

baglamustir.

Bu iisluplar, Mavi-Beyaz grubu olarak adlandirilan Baba Nakkas Uslubu, Saz
Yolu Uslubu, Helezoni Tugrakes Uslubu, Ustalarin Uslubu ve Ge¢ Devir Mavi-Beyaz

Cinilerdir. Bunlarm yan1 sira, Sam Isi ve Rodos Isi gibi iisluplar da bulunmaktadir.

2.1.1. Mavi-Beyaz Gurubu Ciniler

15.yy.” 1n sonu ve 16.yy.” in basi Osmanh c¢ini ve seramik sanatinda yeni bir
donemin baglangicidir. Bu donemde, mavi-beyaz olarak adlandirilan bir yeni ¢ini
gurubu ortaya cikmistir. Anadolu Selcuklu doneminde, saraylarda kullanilan sir alti
tekniginin farkli bir uygulamast olan mavi-beyaz ¢inilerin en belirgin 6zelligi,
hamurlarinin sert ve beyaz olusudur. Cini hamuru porseleni andirir ve sik dokulu
niteliktedir. Mavi-beyaz grubun desenlerinde oldukg¢a farkli bir iislup gozlenmektedir.
Bunun nedeni olarak, Osmanli saraymna cesitli nedenlerle ulasan 15. yiizyill Ming

porselenlerinin etkisi gosterilebilir (Turan Bakir, 1999:12).

Mavi-Beyaz c¢inilerin 6rneklerine Sam ve Kahire’de de rastlanmistir. Ancak
yapilan kazilardan ele gegen buluntular, ¢inilerin yapim merkezinin iznik oldugunu

gostermektedir (Resim 2.1) ( Oney, 1987:69,70).
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Resim 2.1: Mavi-Beyaz Tondino Tabak, 16.yy.’1n {1k Yaris1, Iznik

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:295

Mavi-Beyaz Ciniler, kimi yayinlarda ‘Kiitahyali Ibrahim’ (Abraham) cinileri
adiyla yer almaktadir (Oney, 1987:69). Bu ciniler, cogunlukla kullanim esyalarinda
daha cok goze carpmaktadir. Genellikle beyaz zemin iizerine, siralti teknigi ile mavi
tonlarinda renklerle bezenmistir. Bazen karsimiza firuze ve kobalt mavisinin hakim
oldugu ornekler de c¢ikmaktadir. Bezemede 14.-15.yy Cin porselenlerini hatirlatan
motiflerin yaninda, palmet, rumi, sakayik, krizantem gibi motifler de kullanilmistir.
Bunlardan baska, Cin bulutlari, balik pulu ve Cin kayalarma da rastlanmaktadir (Oney
ve Cobanli, 2007:293).

Mavi-Beyaz Ciniler tarih, iislup, motif ve renklerine gore farkli sekillerde

siniflandirilmaktadir.
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2.1.1.1.Baba Nakkas Uslubu

15.yy. sonu 16.yy. basinda saray nakkaslarinin 6nde gelen isimlerinden olan
Baba Nakkas, kivrimli doniik yapraklar, yuvarlak hathi hatayi tislubu motifler, yazi,
rumi, bulut ve geometrik motiflerden olusan grubun yaraticis1 olarak kabul
edilmektedir. Sarayin bag nakkas1 olarak ¢ini sanatinda derin izlerine rastladigimiz Baba
Nakkag’in olusturdugu desenlerin, Cin etkisinin yam sira Osmanli’ya has bir iislup
olusturdugunu ve 16.yy’ 1n sonuna kadar devam ettigini gosteren Ornekler

bulunmaktadir (Resim 2.2).

Baba Nakkas ile beraber bu donemde, Diigiim Ustasinin tasarlamis oldugu
desenler de karsimiza ¢ikmaktadir. Cok gesitli formlariyla Baba Nakkas cinilerinin
maden sanatinin izlerini tasidifi goriilmektedir (Oney ve Cobanli, 2007:291).
Orneklerde yer alan ana renk kobalt mavisi ve tonlaridir. Daha sonralari firuze rengin
kiigiik alanlarda kullanildig1 goriilmektedir. 15.yy.” m sonu 16.yy.” 1n ilk yarisinda,
mavi-beyaz cini iretimi seramige oranla olduk¢a soniiktiir. Mimaride, genellikle
cinilerde altigen formun benimsendigi dikkati cekmektedir. Edirne Muradiye Camii
(1436), Ug Serefeli Camii (1437—1448) gibi yerlerde ve Topkap1 Saray1’nda mavi beyaz
cinilere rastlamaktayiz (Turan Bakir, 1999:12).
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Resim 2.2: Mavi-Beyaz, Baba Nakkas Uslubu Cini Tabak, Yaklasik 1500-10, Cinili
Kosk, Istanbul

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:156

2.1.1.2. Saz Yolu Uslubu

Saz yolu Uslubu, ilk olarak bir ¢izim bicimi olarak ortaya cikmakla birlikte bu
iislubu Osmanli sarayina tasiyan nakkas basi Sahkulu’dur. Saz yolu iislubu Osmanh
doneminde, gerek Cini sanatinda, gerek Kalem Isinde, gerekse tas isciliginde yaygin bir
bezeme unsuru olarak uygulanmistir. Bunun yam sira Cilt, kumas, Hali sanat1 ve diger
sanatlarda da yaygin olarak kullamilmistir. Aslinda ressam olan Sahkulu’nun
olusturdugu bu yeni iislup, Oncelikle Tezhip sanatinda kendini gostermis, sanatci,
ustaca kullandig1 fircasiyla ancak biiyiitecle secilebilecek ayrintilara kadar ¢izimlerini

meydana getirmistir.

16.yy. "1n ilk yarisinda gelismeye baslayan “’Saz Yolu’’ iislubu, hatayi cesitleri,
sivri uclu kivrik iri yapraklar ve bunlarin aralarina yerlestirilen kuslar ve efsanevi

yaratiklardan olusmaktadir (Resim 2.3). Bu iislubun 6zelligi olarak, yapraklarin sirt
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cizgileri, diger motiflerin ise belirli kisimlar1 kalin ¢izilmistir. Bu dslup, 16. yy.
ortalarindan 17. yy. ortalarina degin gecerliligini korumus, 18. yy.” da da lake

isciliginde yeniden yorumlanmistir.

Mimaride ¢ini ile birlikte, kalem islerinde de saz iislubunun uygulandigi 6rnekler
de bulunmaktadir. Bu iislubun ilk olarak uygulandigi yapi, Kanuni Sultan Siileyman‘in
oglu Sehzade Mehmet (1543-1544 ) icin yapilan tiirbedir. 16.yy.” 1n ilk yarisinda ¢ok
renkli tabaklar yapilmis olmasina ragmen, saz iislubu tabaklarda mavi ve firuze
kullanilmistir. Kullanilan formlarda da daha cogunlukla biiyiik ebatta olanlar tercih

edilmistir (Atasoy ve Raby, 1989: 42,144).

Resim 2.3: Kenar1 Dilimli Tabak, Yaklasik 1545-50, Musee de Louvre, Paris

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:187
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2.1.1.3. Helezoni Tugrakes Uslubu (Halic isi)

16. yy.” m ilk yarisinda ortaya c¢ikan Helezoni Tugrakes Uslubu, yapim yeri
yanhslikla Halic oldugu diisiiniilerek, ‘Halic Isi’ (Helezoni tugrakes) olarak
isimlendirilmistir (Aslanapa, 1993:178). Ancak, yapilan kazilar da iznik’te iiretildigi
ortaya cikmistir (Turan Bakir, 1999:12). Bu cinilerde kullanilan renkler, ilk érneklerde
kobalt mavisinin tonlari, tiirkuaz, zeytin yesili ve siyah iken; 16.yy.” 1n ikinci yarisindan
itibaren konturlar koyu siyah renk olarak kullanilmistir (Aslanapa, 1993:183).
Tasarimlar, ¢izilen helezonlar iizerinde belirli araliklarla yerlestirilen kiiciik cicek ve
yapraklardan olugmaktadir. Yuvarlaklar1 olusturan helezonlarin birlesen noktalarinda
deseni monotonluktan uzaklastiran, semse, madalyon, diigiim gibi i¢i rumilerle bezeli
yuvarlak bazen de koseli kiiciik formlar yerlestirilmistir. Cigeklerin arasinda virgiil
bicimli yapraklar ve cengel seklinde firca darbeleriyle yapilmis zarif uygulamalar
goriiliir. Bezeme, kaplarin tiim yiizeyini kaplamakta ve beyaz zemin iizerinde yer

almaktadir (Resim 2.4).

Resim 2.4: Tondino Tabak, Yaklasik 1535-45, Ashmolean Museum, Oxford

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:181
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2.1.1.4. Ustalarin Uslubu

16. yy.” 1n ortalarinda saray lislubundan uzaklasildigi, ustalarin yeni ve daha
ozgiin tasarimlar olusturmaya basladiklar goriilmektedir (Oney ve Cobanli, 2007:292).
Bu iislupta titizlikle diizenlenen girift tasarimlardan ¢ok, basit ve cabuk cizilebilen
diizenlemeler yapilmistir. Erken natiiralist iislup olarak da nitelendirebilecegimiz bu
donemde cinilerde lale, karanfil, giil, peygamber ¢icegi, narcicegi, serviler (Aslanapa,
1992:186) gibi ¢icek ve tomurcuklar; sadelesmis motifler, rumi, bulut ve yapraklar,

hayvan ve nadiren insan figiirlerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Bir tabakta ortadaki desen; bir vazo ya da masanin iizerindeki vazodan ¢ikan
simetrik semali cicek demetlerinden olusmaktadir. Bunlarin ¢anak kisimlart Cin
porselenlerinde goriilen radyal desen semasina sahip ¢igek gruplari, tekrar eden sade
peng, motifleri, rumi, bazen de kaya-dalga motifleriyle diizenlenmistir (Oney ve
Cobanli, 2007:292). Renklendirme beyaz zemin lizerine, mavi-beyaz cinilerin belirgin
ozelligi olan kobalt mavisinin tonlart ve turkuazla yapilmistir (Resim 2.5). Dalga
seklinde bordiirlere Iznik cinilerinin son iiretildigi doneme kadar rastlanilmaktadir

(Oney ve Cobanli, 2007:293).
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Resim 2.5: Yaprak Dilimi Kenarli Tabak, Yaklagik 1535, Antaki Koleksiyonu, Halep

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:172

2.1.1.5. Ge¢ Devir Mavi-Beyaz Ciniler ve Cin Porselenlerinin Etkisi

16. yiizyilin ilk yarisinda iznik Cini sanatcilari, Cin modelleri olan Yuan ya da
erken Ming donemi porselenlerinin etkisinde kalarak, ¢icekli kivrim dallari, kivrimli
dallardan olusan kiiciik  kiimeleri, ‘Lotus Demeti’ni kompozisyonlarinda
kullanmuslardir. Ayrica mavi ve firuze bezemeli iznik tipi Lien zu parcalariyla birlikte,

Seledonlar da bulunmaktadir (Atasoy ve Raby, 1989:124).

Geg¢ donem Iznik cini desenlerinde Cin etkisine rastlanmaktadir. Erken Yuan
donemi seramiklerinden etkilenilerek meydana getirilen ¢iniler, hayvan figiirlerinden,
av sahnelerinden, orman temalarindan olusmus desenlerle iiretilen ©rnekler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2.6). Asma yapraklann arasinda {iziim salkimi
yerlestirilerek olusturulan 6rnekler de bulunmaktadir. Bunlarda da yine 15.yiizyi1l Ming
donemi tabaklarinin etkileri goriilmektedir (Resim 2.7). Bu donemde etkisi 16.yy. ’in

ortalarindan baglayarak 17.yy. ’in ortasina kadar devam eden, mavi- beyaz renk
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kullanilarak iiretilen ‘Basak Demeti Uslubu’  ornekleri nadir de olsa karsimiza

cikmaktadir (Atasoy ve Raby, 1989:239).

Resim 2.6: Yaprak Dilimi Kenarli Tabak, Yaklasik 1525-1530, Saatliche Museen

Preussisceher Kulturbesitz, Museum fiir Islamische Kunst, Berlin-Dahlem

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:170
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Resim 2.7: Yaprak Dilimi Kenarli Tabak, Yaklasik 1530-35, Antaki Koleksiyonu,

Halep

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:173

2.1.2. Sam {si Ciniler

Sam isi ¢iniler, ustalarin iislubunun bir devami olarak degerlendirilmekte; mavi-
beyazlardan sonra, mor ve zeytin yesilinin katihmiyla, cok renklilige ge¢is donemi
olarak goriilmektedir. Sam Isi Ciniler 16.yy.” 1n ortalarma, 1535-60 gibi
tarihlendirilmektedir. Iznik kazilarindan ¢ikan imalat artigi iiriinler, firm ve ¢ok sayida
¢ini kap, bu cinilerin Iznik’te iiretildigini gostermektedir (Oney ve Cobanli, 2007:294).
16.yy.” 1 ikinci yarisinda Sam’daki cesitli eserlerde benzer ¢inilerin goriilmesi, bu

cinilere Sam isi denilmesinin sebebi olarak goriilmektedir (Oney, 1997:71).

Iznik iiretimi Sam isi ciniler, beyaz, piiriizsiiz hamurlar1 ve kaliteli seffaf sirlari
ile 16 yy.” 1n ilk yarisinin teknik 6zelliklerini de yansitmaktadir. Ancak soluk renkleri,
motif ve kompozisyon 6zellikleriyle mavi-beyaz grubundan ayrilmaktadirlar. Renklerin

icine kobalt mavisi, turkuaz ve siyahin yam sira, zeytin yesili, mor ve eflatun
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eklenmistir (Resim 2.8). Ayrica kimi orneklerde ayni rengin tonlarinin da kullanildig

gozlenmektedir.

Sam isi ¢inilerde yar stilize motiflerden giil, siimbiil, lale, narcicegi, karanfil,
miige ¢icegi, bahar dallari, enginar motifleri, bordiirlerde ise demet halinde lale, bahar
cicekleri, kaya-dalga bezemeler ve zeminlerde balik pulu dokular goriiliir. Ayrica
yiizyilin basindan beri uygulanan, rumi, saz iislubu tasarim ornekleri Sam isi ¢inilerde
kullanilmaya devam etmistir. Desenlerde disiplinli cizim anlayisindan cok, doga
coskusu dolu 6zgiir bir anlayis dikkati ¢ceker. Formlarda mavi-beyazlarin disiplinli ve
kuralci temalarinin aksine, tabaklarin canak ve kenar boliimlerine aldirmadan kesintisiz
desenler yer almaktadir. Bu sekilde bezenen Sam tipinin Oncii 6rneklerinden beyaz
zeminin tercih edildigi tabaklarda sadece kobalt mavisi ve turkuaz renkli tabaklar
oldugu gibi mavi zeminde motiflerin beyaz birakildigi oOrnekler de mevcuttur.
Tabaklarin arkalarinda 16.yy.” 1n ilk yansindaki kivrik dalli yogun kompozisyonlar
yerine iki motifin doniisiimlii olarak tekrar edildigi basit desenler tercih edilmistir (Oney

ve Cobanli, 2007:295,296).

Resim 2.8: Yaprak Dilimi Kenarli Cukur Tabak, Yaklagik 1550-55, Victoria and Albert

Museum, Londra

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:209
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2.1.3. Cok Renkli Ciniler

16.yy.an ikinci yarisindan itibaren c¢ini ve seramiklerde, desen ve renk
mitkemmelligine erisen bir teknik karsimiza ¢cikmaktadir. Rodos’tan satin alinan, daha
sonra Cluny Miizesi’ne 530’u askin 6rnegi giren ¢ok renkli ve genellikle ¢icek desenli
bir tabak nedeniyle, yanlshkla ‘Rodos Isi’ olarak adlandirilan, kirmizili siralti

teknigindeki cinilerin Iznik’te iiretildigi bilinmektedir (Turan Bakir, 1999:12).

Osmanli doneminin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel iliskiler agisindan en giiglii
oldugu Kanuni donemine ait mimari eserlerin siislenmesinde ¢ini unsurunun biiyiik
onem kazandig goriilmektedir. Cini iiretimindeki bu artista Mimar Sinan’1in, eserlerinde
ciniyi siisleme elemani olarak tercih etmesinin etkisi oldukga biiyiiktiir. Bunun sonucu
olarak 15. yy. ve 16. yy.” m ikinci yarisinda seramik {iretimi 6ndeyken, 16. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra ¢ini iiretimi 6n plana ¢ikmistir. Bu doneme ait ¢iniler, teknik ve
estetik acidan mitkemmeli yakalayan formlarinin yam sira, renkleri, zengin cesitte motif
ve desenleri ile de dikkati cekmektedir. Bu ¢iniler, 16.yy’in ilk yarisinda agirlikli olarak
tercih edilen kobalt mavisinin tonlari, turkuaz, nadiren yesil ve siyah renk c¢esidi ile
yiizyilin ortalarinda bu renklere eklenen patlican moru, zeytin yesili ve siyah renklerle
cesitlenmistir. 16.yy’in ikinci yarisinda kabarik mercan kirmizisi ve ziimriit yesilinin
katilimiyla da renk skalasinmi zenginlestirerek en giizel 6rneklerini vermistir (Oney ve

Cobanli, 2007:297).

16.yy ortalarinda Kara Memi’nin baslattigi natiiralist tislup, bu yiizyilin ikinci
yarisinda daha etkili ve basarili bir bi¢imde siirdiiriilmiis olup 17. yy cini sanatin1 da
biiyiik ol¢iide etkilemistir (Oney, Cobanli,2007:289). Bu donem cini desenlerini, lale,
karanfil, giil, siimbiil, zambak, peygamber cicegi, narcicegi, serviler gibi yogun cicek
motifleri ve bunlarin yan1 sira saz iislubu etkili hatayi kompozisyonlar1 olusturmaktadir.
[lerleyen zamanlarda desenlerde, ¢intemaniler, yelkenli ve kalyonlar, balik pulu, dalga
zeminli bezemeler ve insan figiirleri yer almistir (Resim 2.9 ve Resim 2.10). Bu
bezemeler, simetrik, serbest ve merkezi kompozisyon semalariyla cesitli formlarda

ozgiir bir anlayisla diizenlenmistir (Oney, Cobanl1, 2007:301).

Kompozisyonlarda daha ¢ok, lale, karanfil, siimbiil ve giil motifleri kullanilmas1
nedeniyle bu cinileri ‘Dort cicek iislubu’ olarak da nitelendirmek miimkiindiir. 16.yy.in

ikinci yansinda kirmizili sir alti teknigi ile beraber natiiralist iislup motiflerinin
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mitkemmel Orneklerle zenginlestigi, tasarimlarin Osmanli kimligi icerisinde biiyiik bir
olgunluga ulastig1 gozlenmektedir. Bu gelisimde, 1557 yilinda saraya bas nakkas olan,
Sah Kulu’nun 6grencisi ve natiiralist tislubun yaraticis1 Kara Memi’ nin rolii biiyiiktiir.
17.yy.da da cinilerin benzer teknik, renk ve kalitede iiretilmeye devam edildigi

goriilmektedir (Oney ve Cobanli, 2007:298).

16.-17. yy.’ 1 kirmizili iznik cinileriyle bezenmis bazi onemli yapilara
Siileymaniye Camii (1550-57), Riistem Pasa Camii (1561), Sokullu Mehmet Pasa
Camii (1571), Takkeci ibrahim Aga Camii (15919, Sultan Ahmet Camii (1609-17),

Selimiye Camii (1571-74) gibi abidevi eserleri 6rnek verebiliriz.

Resim 2.9: Cok Renkli Uslup Cini Tabak Ornegi, Yaklasik 1575, Mathey Koleksiyonu,
Malibu

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:312



43

Resim 2.10: Cok Renkli Tabak, Iznik, 1610, Musee National de la Renaissance,Chateau

d’Ecouen,Ecouen

Kaynak: Hitzel ve Jacotin, 2005: 215

2.1.4. Soyut Usluplu Ciniler

III. Murat doéneminde, iznikli sanatcilar, kendi diisiince, zevk ve yorumlaryla,
sarayin etkisi altinda kalmadan ustalikla, birbirine benzemeyen motifleri bir araya
getirerek kompozisyonlar olusturmuslardir. Iznik c¢inilerinde ¢ogunlukla motifli
desenler kullanilmakla birlikte, cok cesitli soyut iisluptaki kompozisyonlara da yer
verilmistir (Resim 2.11). Bu tiisluptaki motiflerin diger motiflerle iliskisi yok denecek
kadar azdir. Balik pulu zemin, ¢intemani, S-bi¢imli bulutlar gibi motifler 16.yy. 1n ilk

yarisinda geligmis, son doneme kadar kullanilmaya devam edilmistir.
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Resim 2.11: Soyut Uslupta Cini Tabak Ornegi, Yaklasik 1560-1570, Londra

Kaynak: Bilgi, 2005:76

Cogunlukla tabak formlarinda karsilastigimiz bu iisluptaki orneklerde, mavi-
beyaz Cin porselenlerinin etkisi goriilmekle birlikte, kirmizi rengin de zaman zaman

kullanilmasi oldukga dikkat ¢ekicidir (Atasoy ve Raby, 1989:261).



UCUNCU BOLUM
16. VE 17. YUZYILA AiT iZNiK CiNiLERINIiN GRAFIiK TASARIM
ILKELERINE GORE DEGERLENDIRILMESI
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3.1. TASARIM KAVRAMI
3.1.1. Tasar, Tasarim Kavram ve Tasarim Alanlari

Kelime olarak tasar, cesitli alanlarda farkli anlamlar icermektedir. Tasar kelimesi
cesitli kaynaklarda “Bir is, bir diisiince sirasini, diizeyini gosteren resim, yazi, plan”
(Giincel Tiirkge Sozlik, TDK); “Bir yapinin kurulmasi i¢in mimarin yaptigi ¢izim”
(Turani, 1968); “Bir olusum, siire¢ ya da gidisi yoneltmek ve denetim altina almak
tizere yapilan diizenleyici tasarimlar biitiini’>  (Sencer, 1981) bi¢ciminde

tanimlanmaktadir.

Tasarim kavrami ise, tasar kelimesinden tiremektedir. “Tasarim”in, tasarlama
siirecinin bir diriinii olup, “tasar” eyleminin sanat¢cinin bilgi ve becerileri siizgecinden
gecmesi ile olustugu diisiiniilebilir. Kelime kokeni itibari ile incelendiginde tasarim,
yazmak eyleminden tiiretilen yazim kelimesinin benzeri bir sekilde, tasarlamak
eyleminin isimlestirilmis halidir. Bunun yam sira “tasari”ya da dayanmaktadir. Tasari,
bir kimsenin yapmay:1 diisiindiigii sey, olmasi ya da yapilmasi istenen bir seyin
tasarlama sonucu zihinde aldigi bicim olarak kullamilmaktadir (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997:1746). Elizabeth Adams Hurwitz’e gore tasarim, gerekli olanin
arastirilmasidir. Yale Universitesi tasarim boliimiinden Prof. Robert Gillam Scot ise,
“Ne zaman tanimlanmis bir amag icin bir sey yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz.”
diyerek tasarimin tanimlanmasma yeni bir boyut getirmistir. Unlii reklamci Ivan
Chermayeff, tasarimin zeka ve sanatsal yetenegin ortak bir iiriinii oldugunu belirterek

yaraticilikla yakin iligkisini anlatmaya ¢alismistir (Ketenci ve Bilgili, 2006:277).

Tasarim, ihtiya¢ duyulanin arastirilmasi dogrultusunda yaratici kisinin ortaya
cikardig1 bir bicim ya da modeldir. Tasarim hi¢gbir zaman, bir kalip, bir model ya da
siisleme yapmak olarak degerlendirilmemelidir. Cevremizde iiretim amagh her fiziki
olgunun baslangicinda tasarimin etkinligi bulunmaktadir. Giinliik yasantimizda hemen
hemen her zaman duydugumuz tasarim dallarim1 ii¢ ana baghk altinda toplamak

miimkiindiir.

Endiistriyel Tasarimi: Endiistriyel anlamda kullamima yonelik olan iiriin ve
hizmetlerin tamamini kapsamaktadir. Burada 6nemli olan nokta, tasarim siirecinin
riiniiniin ergonomik, kullanima uygun ve kullanicinin ihtiyaclarina cevap verecek

sekilde olmasidir. Buradaki tasar eylemi sadece sanatcinin imgeleminin bir {iriinii
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olmaktan ziyade, sinirli kaynaklarm etkin kullanimi gibi de diisiiniilebilir. Ornegin
sanatsal tasarlanmig bir fincan ya da cay takiminda 6n planda olan unsur tasar kaygisi
iken, endiistriyel olarak tasarlanan aymi iiriinlerde driiniin yikama kolayligi, bulagik
makinesinde dizilebilme o0zelligi, kalip almadaki kolayliklar da g6z Oniinde

bulundurulmaktadar.

Grafik Tasarum: Tasarimin aynm1 zamanda bir problemin ¢6ziimii oldugu
diisiiniildigiinde, grafik tasarimin problemleri genellikle iki boyutlu yiizeyler lizerinde
¢cozdiigii goriilmektedir. Bir grafik tasarim problemi daima iletisimle ilgili olmaktadir.
Tasarimei, uygulama yontemlerinin yam sira gorsel algilamanin dogasini, gorsel
yanilsamanin roliinii ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki iliskileri de bilmek ve goz

oniine almak zorunda kalmaktadir (Becer, 2002: 34).

Cevre tasarimi: Bina, peyzaj ve i¢ mekan tasarimini kapsayan oldukca genis bir
calisma alanidir. Bu alanda ¢alisan tasarimcinin en 6nemli gorevlerinden biri, dayanikli,

islevsel ve estetik olan1 bulmak ve tasarlamaktir (Becer, 2002:33) .

3.1.2. Tasarim Siireci

Tasarim siireci, belirli bir program dogrultusunda gerceklesmektedir.
Tasarimecinin bir isi iizerine almasiyla siire¢ baglamaktadir. Bu siire¢, problemin
¢Oziimiine ve bu c¢oziimiin miisteri tarafindan kabul edilip uygulanmasina kadar
siirmektedir. Tasarim siireci, bu sekilde planli ve yontemsel olabilecegi gibi rastlantisal
ve sezgisel Ozellikler de gosterebilmektedir (Becer, 2006:39,40). Bir tasarim
probleminin ¢oziimiinde bes asama bulunmaktadir. Bunlar, problemin tanimi, bilgi

toplama, yaraticilik ve bulus siireci, ¢coziim bulma, uygulamadir (Becer, 2005:40).

Tasarlama siirecinin ilk agamasi tasarim amacinin net bir sekilde belirlenmesidir.
Amag, ne tiir bir tasarima ihtiya¢ duyuldugu sorusuna yanit aramaktadir. Ikinci asamada
ise tasarima neden ihtiya¢ duyuldugu ve var olanlar yerine neden yeni bir alternatif
gelistirilmesi gerektigi sorularmin yaniti aranmaktadir. Biitlin bu sorunlar ¢oziime
kavusturuldugunda, baska bir deyisle, tasarim amacinin ve gerekliliginin belirlendigi
noktada tasarimcinin karsisina baska bir sorun ¢ikmaktadir. Bu sorun tasarimin

kullanildig1 ¢evrenin nitelikleridir. Bu dogrultuda tasarimci bu ¢evreyi incelemeli ve
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tasarimin hedef aldig1 kullanic1 grubunun bu ¢evre ile ne tiir bir etkilesim kurdugunu

belirlemelidir. Boyle bir yaklasim tasarimin basarisini artiracaktir.

Tasarlama siirecindeki islevsel gereklilikler ise tasarimin yoneldigi kitlenin
fiziksel, sosyolojik, psikolojik, ekonomik vb. 6zellikleri acisindan ihtiyaglara karsilik
vermesine doniik nitelikler olarak tanimlanmaktadir. Tasarim igerisinde kullanmilan her
tirlii kavram, gorsel, yazili ya da isitsel 6geler, hedef kitlenin sahip oldugu 6zelliklere
uygun ve onlarin beklentilerine yamit verir nitelikte olmalidir. Tasarimin islevsel
gerekliliklerinin basar1 ile yerine getirilmesi, tasarim igerisindeki renk, tipografi, bi¢im,
malzeme gorsel 6gelerin, hedef kitlenin yas, cinsiyet, sosyoekonomik durum, egitim,

yasantilar, bagarilar gibi nitelikleri ile uyum saglamasi ile orantilidir.

3.1.3. Tasarim Kavrammnin Tarih Icerisinde Gelisimi

Tasarim insanoglu var oldugundan beri giindemdedir ve yasamin bir parcasi
haline gelmistir. Sanatsal tasarimin dogusunun insanlik tarihinin baslamasiyla birlikte
var oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Bununla ilgili olarak alet yapan insan ile ilgili
rastlanabilen en eski izlerin, dort yiiz bin yil Oncesine ait olmasi 6rnek olarak
gosterilebilir (Gombrich, 1980:19). Bununla birlikte, ihtisamli Misir uygarlig1 tasarim
calismalarinda diinyanin ilk ve en biiyilk orneklerini ortaya koymustur. Anadolu ve
Mezopotamya Kkiiltiiriinde de benzer sanatsal tasarimlari gérmek miimkiindiir.
Tasarimda somut gerceklerin yakalandigi en Onemli zaman dilimi ise Ronesans’tir

(Tepecik, 2002:27,28).

Sanat ve tasarima yon veren bir diger 6nemli siire¢ ve gelisme ise 19. yiizyilin
baslarinda fotografin bulunmasi ve daha sonra baski ve fotograf tekniklerinin
gelisimidir. Bu alandaki gelismeler fotograf ve baski tekniklerinin tasarim alaninda
iletisim ve tanitim amach calismalarda kullanilmalarina olanak saglamistir. Teknolojik,
ekonomik, Kkiiltiirel, alanlardaki gelismeler; video, bilgisayar gibi araclar, grafik
tasarimin kapsamini oldukca genisletmistir. Ancak degisen diinya kosullariyla grafik
tasarimin genisleyen kapsaminda grafik tasarimcinin rolii hep bir tasarim sorununun
¢Oziimii olmustur (Becer, 2002:34). Teknolojideki gelismelere paralel olarak, sanatin

diginda her disiplinde tasarimin 6nemi karsimiza ¢ikmaktadir (Tepecik, 2002:28).
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3.1.4. Tasarimda Kullanilan ilkeler

Tasarim bir diisiince iiriinii, bir gereklilik ve biling isidir. Tasarimda bir amag
vardir. Bu amag, iiretilen, sunulan fikir ya da iiriiniin iyi bir sekilde tanitilmasi ve
verilmek istenen mesajin iletilmesidir. Yapilan tasarimin 6zgiin olmas1 gerekmektedir.
Bu noktada tasarim ilkelerinin 6nemi ortaya cikmaktadir. Alakus ve Mercin’e
(2009:117) gore, tasarim elemanlarinin bir araya gelmesiyle tasarim ilkeleri, tasarim
ilkelerinin sanatsal anlatimda kullanimi ile sanat eseri olugmaktadir. Bu nedenle
tasarimci, tasarim ilkelerini bilmeli ve bunlan gerektigi yerde kullanmalidir. Becer
(2005:62), tasarim ilkelerini, denge, vurgu, siireklilik, gorsel hiyerarsi ve biitiinliik
olarak siralarken, Alakus ve Mercin tasarim ilkelerini, ritim, denge, vurgu, zitlik,

armoni, oran, biitiinliik ve ¢esitlilik olarak siralamistir (2009:123).

Ritim Ilkesi: Ritim renklerin, ¢izgilerin ve bunun gibi tasarim elemanlarinin
birbiri ile sagladigi uyumlu tekrardir. Insanda heyecan uyandiran bir ilkedir. Ritim,

cizgilerin farkliligiyla, renklerin zithgiyla saglanabilir (Alakus ve Mercin, 2009:117).

Denge llkesi: Denge bir yasam ilkesi olarak, tasarimda olmasi gereken
unsurlardandir. Bir bagka deyisle, bir sanat yapitin1 olusturan dgelerin, biitiin i¢inde
kompozisyon diizenini bozmayacak bicimde dagilisidir (S6zen ve Tanyeli, 1992:65).
Temelde bir tasarim iki farkli denge sistemi icinde diizenlenebilmektedir. Bunlar,

simetrik denge ve asimetrik dengedir (Becer, 2005:65).

Vurgu: Vurguyu, tasarimcinin ortaya koymak istedigi unsuru, farkli yontemlerle
ortaya koymasi olarak aciklayabiliriz. Tasarimci, vurgulayici unsuru belirleyip,
tasarimda nerede kullanacagini belirlemek zorundadir. Vurgulama; 6n plana ¢ikarilmak
istenen unsur ile ikinci planda yer alan unsur arasinda gergeklestirilecek, yon, boyut,

bicim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilmektedir ( Becer, 2005:74).

Siireklilik: Tasarimci; kisilerin ilgisini konuya c¢ekerek, onlarn tasarimda
dolastiracak gorsel devamliligi yaratmak zorundadir. Bu devamliligi saglarken,
unsurlar goziin normal hareketine uyacak yonde yerlestirmeli, algilama y6niinii, kisinin
dikkatini dagitmayacak bicimde diizenlemelidir. Bununla birlikte goz, soldan saga ve
yukaridan asagiya dogru bir yon izlemektedir. Ayrica goziin biiyiikten kiiciige, koyu
tondan acik tona, renkliden renksize alisilmamis olandan alisilmis olana dogru bir

algilama sirast izledigi dikkate alinmalidir ( Becer, 2005:70).
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Oranti ve Gorsel Hiyerarsi: Tasarimcl acisindan oranti, boyutlar arasi
iliskilerdir. Tasarim yiizeyinin, eni ile boyu, genisligi ile yiiksekligi arasinda daima
orantiya dayali iliskiler vardir. Tasarimda gorsel unsurlar ile diger unsurlar arasinda

kurulan iliskiler, algiy1 direk olarak etkilemektedir.

Gorsel hiyerarsi ise, tasarim igerisindeki gorsel unsurlar1 vurgulamak i¢in mesaja
gore Olciilendirme anlamina gelmektedir. Boyut disinda, renk, aciklik-koyuluk,

yakinlik-uzaklik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkilemektedir ( Becer, 2005:70).

Zitlik: Zathk ilkesi, tasarim elemanlarinin kullanilarak olusturuldugu farkliliktir.
Tasarimda yapilan kiigiik bir zithk, diizenlemeyi monotonluktan kurtarilabilir.
Renklerde yapilan degisiklik ya da yon farkliliklart bu duruma ornek olarak
gosterilebilir (Alakus ve Mercin, 2009:120).

Biitiinliik: Tasarim ilkeleri arasinda en 6nemli ilkelerden biri de biitiinliiktiir. Bir
tasarimda gorsel unsurlar biitiinlilk olusturacak sekilde bir araya getirildiginde
kompozisyondaki pargalanmanin ve dagimiklifin Oniine gecilebilmektedir. Tasarimci,
biitiinliik olustururken bordiirlerden, beyaz bosluklardan, yatay ya da dikey eksenlerden

ve ii¢c nokta yontemlerinden yararlanabilmektedir ( Becer, 2005:72,73 ).

Cesitlilik: Cesitlilik ilkesi zitliklar1 ve degisiklikleri iceren bir tasarim ilkesidir.
Sanat eserlerine ilk bakildiginda ana temanin birliginin cercevesi igerisinde canli ve
zengin bir cesitliligin de elde edilebilmesi sanat eserinde albeniyi artiran 6nemli bir

unsurdur (Alakus ve Mercin, 2009:120).

Armoni: Tasarim elemanlarinin birbiri ile uyumudur (Alakus ve Mercin,
2009:120). Oran, renk, bicim, ton, hareket, yon, zithk gibi elemanlarin birbiri ile

meydana getirdikleri uyumlu bir biitiinliiktiir.

3.2. 16. ve 17. YUZYILA AiT iZNiK CIiNIiLERININ GRAFIiK TASARIM
ILKELERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

Iznik ¢ini tabaklarindaki tasarim kavramu ve ilkelerinin nasil ortaya ¢iktiginin

belirlenebilmesi i¢in bazi ¢ini drneklerinin incelenmesi gerekmektedir.
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3.2.1. 16.yy. iznik Cini Tabak Orneklerinde Grafik Tasarim ilkelerinin

Belirlenmesi

Incelenen 6rneklerin 25’er yillik donemler halinde ele alinmasinin uygun olacagi
diistiniilmektedir.

3.2.1.1. 500-1525 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

Asagida yer alan ve 1495-1505 yillar1 arasinda tarihlenmis olan ¢ini tabak

(Resim 3.1), Baba Nakkas Uslubunun en belirgin 6zeliklerini tasiyan klasik bir ornektir.

Resim 3.1: Tabak, Yaklasik 1495-1505, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Bursa

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:154

Tabakta yer alan desenin genel goriiniimiine bakildiginda, orta alandaki mavi
zeminli dairesel kompozisyonu, tabagin yanak kisminda yer alan mavi zeminli
kompozisyonun tamamladig: goriilmektedir. ki alan arasinda kalan beyaz zemin ise
mavi rengin yogunlugunu sadelestirmek ve iki kompozisyonun alanim1 ayirmak amaci
ile kullanilmigtir. Kompozisyon o6zellikleri ele alindiginda, ortada yer alan desende

bulut motifi farkli ebatlarda ve yonlerde yerlestirilmis olup; bu yerleske kompozisyona
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devinim kazandirmistir. Bu dogrultuda deseni, tekdiizelikten kurtarmak amaci ile bulut
motiflerine ek olarak dairesel hareketlerle farkli yonlere bakan lotus motifine yer
verilmigtir. Kenar deseni ise, esit parcalara ayrilarak birbirini tamamlar sekildeki dal
hareketleriyle ve lotus motifiyle olusturulmustur. Bulut motiflerinin biiyiik kiiciik
iliskisi icerisinde ritim ve biitiinliik ilkelerinin birlikte kullanilarak ele alinmasi gorsel
hiyerarsik bir diizen amaclandigin1 gostermektedir. Ciinkii en biiyiik bulut motifi,
dikkati kompozisyonun bu noktasina ¢ekerek vurgularken; daha kiiciik ebattaki ve farkli
yonlere hareket eden lotus motifleri ile de denge ve cesitlilik saglanmigtir. Orta ile dis
kenar deseni arasinda birakilan beyaz alan; kenar deseninde birakilan bosluklarla bir
iliski kurarak, kompozisyonda biitiinliik ilkesinin kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu
tabakta yalnizca mavi renk kullanilmistir. Fakat kontur ¢izgilerinin daha koyu ve kalin
uygulanmasi ve bulut motiflerinin i¢inin koyu tonda cicek desenleriyle doldurulmast;
tek renk kullaniminin duraganligini ortadan kaldirir niteliktedir. Bu doneme ait bir diger
ornekte ise, bir onceki 6rnegin aksine bulut motiflerinin icleri boyanip, zemin tamamen

beyaz birakilarak sadelik on plana ¢ikarilmistir (Resim 3.2).
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Resim 3.2: Tabak; Yaklasik 1510-15, Ozel Koleksiyon, Beyrut

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:157

3.2.1.2. 1525-1550 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

Asagida yer alan tabak 1530-1540 yillan arasinda tarihlendirilmektedir (Resim
3.3). ilk Mavi-Beyaz donemi cinilerinden olan bu tabak, cintemani motifi kullanilarak
tasarlanmig bir kompozisyona sahiptir. Cintemani motifi, Pars’in iizerindeki beneklerin
stilizasyonu ile olusturulmus bir motiftir. Dogadan esinlenme konusuna iyi bir 6rnek

olusturmaktadir
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Resim 3.3: Kenarsiz Cukur Tabak, 1535-1540, Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul.

Kaynak: Soustiel, 2000:59

Tabagin genel goriiniimii ¢ift ¢izgi ile sinirlandirilmis bir orta gébek deseni ile
farkli genislikte iki kenar bordiiriinden olusmaktadir. Kompozisyon ozelliklerine
bakildiginda tek diize birim tekrarindan dogan monotonluga ragmen, ortadaki birimlerin
yatay dogrultuda siralanmasi, kenar bordiiriinde ise dairesel sekilde dizilmesi bir
yanilsama (illiizyon) yaratmaktadir. Bu durum monotonlugu hareketli bir gorsele
dontigtirmektedir. Burada zitliklarla uyumlu bir hareket meydana getirildigi ve

dengenin bu sekilde saglandig goriilmektedir.

En dista kenar bordiiriindeki desende yer alan kivrimli ¢izginin i¢ bordiirdeki
hareketi giiclendirmek amaciyla yapildigi agiktir. Birimler arasinda renk tonunun
farkliligi gorsel yanilsamayi kuvvetlendirmektedir. Renkte de acik ve koyu tonlarin
kullanilmasiyla ritim ve denge giiclendirilmistir. Tasarimda yer alan zithiklarla uyum

saglama cabalarinin farkinda olunarak yapildigi acik¢a belli olmaktadir.
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Escher’in ¢alismalarinda da bu tiir bir kompozisyon anlayisina rastlanmaktadir.
Escher’in eserlerindeki acik-koyu ve karsit hareket dengesi sistemli bir kurgudur
(Resim 3.4). Escher Ispanya’da bulunan Elhamra Sarayindaki motifleri incelemis ve
bunlardan hareketle bu sistemi olusturmustur (Resim 3.5, Resim 3.6, Sekil 3.1, Sekil
3.2).

Resim 3.4: Escher’in Calismalarindan Bir Ornek

Kaynak: Escher, 1959:19



Resim 3.5: Escher’in Inceledigi Elhamra Saray1 Motiflerinden Bir Ornek

Kaynak: MacGillavry ve Lyons, 2004:9

Sekil 3.1: Escher’in Sistem Olusturma Caligsmalari

Kaynak: MacGillavry ve Lyons, 2004:17
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Sekil 3.2: Escher’in Sistem Olusturma Caligmalari
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Kaynak: MacGillavry ve Lyons, 2004:29

Resim 3.6: Escher’in Calismalarindan Bir Ornek

i
Kaynak: MacGillavry ve Lyons, 2004:30
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Bu doneme ait bir diger Ornekte ise, ilk Ornegin aksine cok renklilik
gozlenmektedir. Renk konusuna ek olarak; kullanilan kompozisyon elemanlar1 nedeni

ile tislupta da farkliliklar olugsmustur (Resim 3.7).

Resim 3.7: Kenarsiz Diiz Tabak, 1545-1550, Ozel Koleksiyon, ABD

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:197

1530’lu yillarda Iznik Cinileri kendini Mavi-Beyaz renk semalarindan
kurtarmak i¢in renklerin arasina yesil ve moru katarak, motiflerde ise yaygin dalli agac
motiflerini kullanarak daha cesur kompozisyonlarla tabaklar tiretmislerdir. Bu ornekte
de hatayi motifi gurubuna ait motiflerden olusan bir diizenleme mevcuttur. Buradaki
kompozisyon, tek merkezden ¢ikan bir ¢icek motifinin tabagin etrafinda
dolagtirtlmasiyla olusturulmustur. Kompozisyon tek bir noktadan c¢ikighh olmasina
ragmen, simetrik goriintiiden kurtarmak icin ayn1 dal iizerinde hareket ettirilmis, ortaya
yakin olan kisimda ana motifte yer alan dal iizerine diger motiflerin yerlestirilmesiyle de
kompozisyona siireklilik kazandirlmistir. Dengeyi saglamak adma diger motifler
biiytik-kiiciik iliskisi icinde yerlestirilmis ve bosluklara da yaprak motifleri kullanilarak

kompozisyon desteklenmistir. Ancak diizenli bir hareket gosteren kompozisyonda,
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tabak striiktiiriinii bozmamak adina dalin disa dogru gitmesi gerekirken, kirilarak spiral
sekilde kivrilmis ve kompozisyon biitiinliigli saglanmigtir. Kobalt rengin agirlikh
oldugu tabak, mor, yesil ve turkuaz renkleri ile de desteklenmistir. Renk 6zelliklerini ve
kullanilan motifleri inceledigimizde bu oOrnek c¢ini tabagin, donemin tislubunu tam
olarak yansittigin1 gormekteyiz. Sanat¢imin, tasarim ilkelerinden siireklilik, biitiinliik ve

denge ilkelerinden yararlanarak kompozisyonu olusturdugu sdylenebilir.

3.2.1.3. 1550-1575 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

Hayvan figiirlerinden yararlanilarak yapilmis olan bu tasarimda figiirler
merkezin etrafinda carkifelegi andirir bir sekilde ve tabagin dort yanina yerlestirilmistir.
Boylece merkeze dogru bir hareket saglanmistir (Resim 3.8). Timsahlardan olusan
figiirlerin motiflerden alinan kivrimlarla sitilizasyona ugratildigi ve timsahin
govdesindeki dokuda da bitki Ozelliklerinden yaralamldigr goriilmektedir. Bu
kompozisyonda yer alan figiirler art arda birim tekrar ile yerlestirilerek asimetrik bir
diizen olusturulmustur. Figiirlerdeki bu asimetrik diizenleme hareketliligi 6n plana
cikarmistir. Tabagin yoniinii belirlemek icin denge unsuru olarak merkeze simetrik bir
motif yerlestirilmistir. Kenar bordiirde kullanilan ¢i¢ek motifi de suyun dalga hareketini

ifade eder bir his uyandirmaktadir.
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Resim 3.8: Kenarsiz Diiz Tabak, 156570, Victoria & Albert Museum,

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:307

Renk agisindan bakildiginda ise donemin ¢inilerinde kullanilan tek rengin acgik
ve koyu tonlarinin kullamim 6zelligine rastlanmaktadir. Motiflerin konturlan1 kalin ve
koyu, icleri ise agik tonda boyanmistir. Biinye beyazligi da renklerin kullaniminda
denge unsuru olarak yer almaktadir. Bu tabakta figiirlerin siralanisi hareketin
sirekliligini  saglamakta ve  kullamlan agik-koyu tonlar ise dengeyi
kuvvetlendirmektedir. Tasarimcinin bir takim ilkeleri kullanarak bu kompozisyonu
meydana getirdigi anlagilmaktadir. 16. yy’ a ait bu tabakta, oncelikle kompozisyon

acisindan tam bir dengenin varlig1 gbze carpmaktadir.

3.2.1.4. 1575-1600 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

16.yy olarak tarihlendirilen 6rnek tabak, iki orta desen ve bir kenar suyundan

olusmaktadir. Ortada carkifelegi andiran bir rumi diizenleme yapilmis ve diger
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desenden ayirmak icin ii¢ ¢izgi ile sinirlandirilmistir. Diger orta desen kiiciikten biiyiige
dogru belirli bir sira takip eden bulut motiflerinden olusturulurken kuralli bir diizende

kompozisyon kurulmustur (Resim 3.9).

Resim 3.9: Genis Kenarli Diiz Tabak, 1585-1590, Musee de la Renaissance, Chateau

d’Ecouen, Ecouen,

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:355

Orta desenler ¢izgi ile sinirlandirildiktan sonra arada beyaz bir alanla kenar
deseninden ayrilmistir. Kenar desenini ise zencerek adi verilen bir diizenleme
olusturmus ve sinirlart netlestirmistir. Orta kisimdaki carkifelek tarzindaki rumi deseni,
bulutlardan olusan desenin dairesel hareketini kuvvetlendirir niteliktedir. ikinci orta
desenin en disindaki ¢izgi, bulut motiflerinin kompozisyon disina tagsma hareketine
karsilik ¢evre sinirlamasi meydana getirirken; bu alamin hemen yaninda yer alan beyaz

bosluk, bulutlar1 disa dogru ¢ceker niteliktedir.
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Kompozisyon ogeleri incelenecek olunursa, ince-kalin ¢izgilerin, agik-koyu
zeminlerin, biiyiik-kiiciikk elemanlarin birlikte kullanilmasi, hareketi ritmik hale

getirmektedir denilebilir.

Orta desende zeminde turkuaz rengin yogun bir sekilde kullanilmasina ragmen,
icerisinde kirmiz1 renge yer verilmesi, kenar deseninde yer alan ii¢cgenler igerisindeki
kirmizi renkle bir biitiinlik saglamaktadir. Bu durum, renk konusunda da
kompozisyondaki gibi biitiinliikk ilkesinin gdz Oniinde  bulunduruldugunu

gostermektedir.

Bu doneme ait hayvan figiirlerinin yer aldig1 diger bir tabak drneginde ise, ayni
renklerin uygulanmasina ragmen; zeminlerde yesil rengin yogun ve kirmizi rengin
kiigiikk alanlarda seyrek kullanimi ile gézii yormayan bir zithk saglanmistir (Resim

3.10).

Resim 3.10: Tabak, Yaklasik 1585, Musee de la Ronaissance Chateau d’Ecouen,

Ecouen

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:358
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3.2.2. 17.yy. lQznik Cini Tabak Orneklerinde Grafik Tasarmm ilkelerinin

Belirlenmesi

Bu yiizyila ait incelenen Orneklerin de 25’er yillik donemler halinde ele
alimmasinin uygun olacag diisiiniilmektedir.

3.2.2.1. 1600-1625 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

Asagida yer alan tabak 1600’1t yillara tarihlendirilmektedir. Tabagin
kompozisyonu iki ¢izgi ile ayrilmis bir orta deseni ile bir kenar suyundan olusmaktadir
(Resim 3.11).

Resim 3.11: Tabak, Yaklasik 1600-1610

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989:368

Tabakta dikkati ¢eken nokta, ana desende aym motifin farkli boylarinin
kullanilmasidir. Hashas ¢icegini stilizayona ugratarak olusturulan bu motifin govdesi

peng motifi ile zenginlestirilmistir. Tek merkezden ¢ikishi, asimetrik bir kompozisyonun
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uygulandigi bu tabakta, kiiciik-biiyiik iliskisi net bir sekilde ortaya konularak
kompozisyon kurulmustur. Motifler bu diizen icinde yerlestirilirken biiyilk motif ile
ayn1 yonde ama farkl dalda yer alan daha kiicgiik bir motif kullanilmistir. Ancak dengeyi
saglamak adina diger yone bakan motif bilyiik motif ile ayn dal iizerine yerlestirilmis,
motif daha farkli boyutta secilmis ve yine aym yonde yapraklarla desteklenmistir. Kenar
suyunda ise sa¢ kivrimlarimi andiran S seklindeki cizgiler, dairesel birimlerle
kuvvetlendirilmistir. Renkte ve kompozisyonda sadelik goze c¢arpmaktadir. Orta
desende asimetrik ve daginik bir diizenleme varken, kenar suyunda yer alan birimler

sistemli ve kuralli bir sekilde yerlestirilerek kompozisyonda biitiinliik saglanmistir.

3.2.2.2. 1625-1650 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

17.yiizyilin ilk yarsina ait bu tabak 6rneginde kompozisyon, bir orta desen ve

kenar deseninden olugsmaktadir (Resim 3.12).

Resim 3.12 : 17. Yiizyilin Ik Yarisma Ait Cini Tabak Ornegi, Yaklagik 1650

Kaynak: Hitzel ve Jacotin, 2005:234
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Dairesel birimlerden olusan orta desende kompozisyon, birim tekrarindan yola
cikilarak ve halkalar halinde birimlerin birbirine zincir seklinde baglanmasiyla
olusturulmustur. En ortada ise bir pen¢ motifi kullanilmigtir. Arada kalan bos alanlar ise,
kiiciik dairesel hareketlerle doldurularak bir doku olusturulurken, ana desen 6n plana
cikarilmigtir. Burada sanatgcinin, kiiciik-bilyiik iligskisinden yola c¢ikarak ritmik bir
diizenleme yaptig1 goriilmektedir. Kenar deseni, iki ¢izgi arasinda beyaz bos bir alan
birakilarak orta desenden ayrilmistir. Ortada, dairesel ve birbirini takip eder bir sekilde
birimler yerlestirilirken, kenar deseninde rumi motifler dikine yerlestirilerek, desende
disa dogru bir hareket saglanmistir. Her iki desende de ritmik bir diizen goze
carpmaktadir. Kompozisyonda, li¢ renk kullanilmig, en igte yer alan kirmizi renk,
halkalarin i¢inde ve rumilerin ortasinda da kullanilarak, orta desen ve kenar desen
arasinda bir denge saglanmistir. Halkalarin arasinda birakilan beyazlik ile rumiler ve iki
desen arasinda birakilan beyaz alan, kompozisyonda dengeyi saglayan diger bir

unsurdur.

3.2.2.3. 1650-1675 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

Bu tabak kompozisyonunda sembolik olarak kosk motifi kullanilmistir. Ortada
desende yer alan koskiin dort kdsesinde minareleri simgeleyen kirmizi renkli dort ince

kule yer almaktadir (Resim 3.13).
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Resim 3.13: Diiz Kenarli Tabak, Yaklasik 1650-1675, Sadberk Hanim Miizesi
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Kaynak: Soustiel, 2000:95

Kubbe boliimii mavi ve turkuaz renklerle boyanmistir. Koskiin alt kismina ise
sebili andiran bir ¢izim yapilmis ve cevresi ¢inilerle bezenmistir. Koskiin iki yaninda
mavi rengin kullamildigi siimbiil dallann yerlestirilmistir. Cok fazla Ornegine
rastlamadigimiz bu tabak kompozisyonunda, orta desen cift cizgiden olusan bir dairenin
icine yerlestirilmistir. Kosk deseni daireyi ortadan ikiye ayirirken, yandaki bosluklara
yerlestirilen siimbiil motifleri kosk deseninin diiz ¢izgilerinin uyumsuzlugunu dairesel
diizenlemeye uygun hale getirmistir. Kenar deseni ise bu dairesel diizenlemeye uygun
olarak yan yana getirilmis yaprak ve peng¢ motifleriyle olusturulmustur. Bu durum orta
desenle kenar deseni arasinda bir biitiinliik saglamaktadir. Motiflerdeki renklendirme de
bu biitiinligii desteklemektedir. Sembolik olarak, kosk, sebil ve ciceklerin kullanildigt

bu kompozisyon yagamin devamliligini anlatir niteliktedir.

Bu doneme ait daha c¢ok figiirlerin kullanildigi diger bir tabak 6rneginde ise,
kompozisyon bir orta desen ve kenar deseninden olusmaktadir. Orta desen iki ¢izgi ile
kenar deseninden ayrilmistir. Ortada yer alan desende siyah govdeli kalyon motifi ve

deniz icerisinde pullu balik motifleri kullanilmistir (Resim 3.14).
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Resim 3.14: Tabak, 1650-1700, iznik,Musee National de la Renaissance- Chateau

d’Ecouen, Paris

Kaynak: Hitzel ve Jacotin, 2005:307

Kalyon motifinin boyutunun biiyiikk tutulmasi, dikkati ortaya cekmektedir.
Kalyon duragan bir goriintii sergilerken, balik motiflerinin konumlari, biiyiikliik ve
kiigiikliikleri bu duraganligi hareketlilige doniistiirmektedir. Kenar deseninde yer alan
rumi motifinin dalgaya benzer bir hareketle yerlestirilmis olmas1 orta desendeki hareketi
kuvvetlendirmektedir. Renklendirmede mavi, turkuaz ve kirmizi renkler kullanilmistir.
Denizin renklendirmesinde zemin rengi uygulamasi yapilmis, yelken ve baliklar sadece
siyah renk ile cizilerek sadelik saglanmis ve kalyon motifinin vurgusu desteklenmistir.
Kenar deseninde zemin bos birakilarak motiflerin i¢inin renklendirilmesi, sanat¢inin

orta desenle uyum saglamak icin uyguladigi bir ¢oziim olarak anlagilmaktadir.
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3.2.2.4. 16751700 Yillarina Ait Orneklerde Belirlenen ilkeler

Resim 3.15: Diiz Kenarli Iznik Tabak Omegi, 1650-1680

Kaynak: British Museum, London

1650-1680 yillar1 arasina tarihlendirilen bu tabak 6rnegi, yan yana siralanmisg
yarim peng motiflerinin yer aldig1 kenar deseninden iki ¢izgi ile ayrilarak, ortada hatayi
grubu, yapraklar, cigdem ve lale motifinden yararlanilarak cizilmistir. Kobalt rengin
hakim oldugu bu 6rnekte, ayrica kirmizi ve yesil renkler kullanilmistir (Resim 3.15).

Alttan yaprak kiimesinden ¢ikan dort ayr dalin her iki yan tarafa yerlestirilmesi
ile simetrik bir kompozisyon meydana getirilmistir. Ortada yer alan nargicegi motifinin
boyutu, bu simetrik diizeni desteklerken, aym1 zamanda dikkati ortaya cekmektedir.
Ortada dallarin birlesip, tekrar narciceginin iizerinden iki yandan asagiya dogru
hareketi, tabagin formuna uygun olarak diisiiniilmiis ve hareketlilik saglanmistir.
Tasarimeci, dallan farkli yonlere hareket ettirerek, zitliklarin uyumundan yararlanmis ve
kompozisyondaki biitiinliigii kars1 hareketlerle daha etkili hale getirmistir.

Nar ¢iceginde, kobalt renk hakim olmasina ragmen, tomurcuklarin yer aldigi

bolim ve yapraklarin ortasinin kirmizi ile renklendirilmesi, ornekte yer alan diger
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motiflerde kullanilan kirmizi ile bir denge saglamaktadir. Kenar deseninde pengler
icinde kullanilan kirmizi renkler bu durumu desteklemektedir. Ayrica zemin bos
birakilarak bir sadelik saglanmis ve bu durum kenar desenin zemininin renklendirilmesi

ile daha ¢ok vurgulanmustir.
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DEGERLENDIRME, SONUC VE ONERILER

16. ve 17. yy. Iznik cini tabak siislemeleri drnekleri iizerinde yapilan incelemeler
dikkate alindiginda; gorsel hiyerarsiye uygun olarak biiyiik-kiigiik iliskileri, yon
farkliliklari, orta desen ile kenar deseni arasindaki biitiinliik, renklerin acik ve koyu
tonlarinin  kullanilmasi, zemin-motif iligkisi, birim tekrarlarindaki monotonlugu
gidermek iizere yapilan yanilsamalarla hareket ve canlilik kazandirilmasi, zithiklarin
uyumlu bir denge meydana getirerek kullanilmasi, renklerin ritim ve dengeyi destekler
nitelikte kullanilip vurgunun g¢evreye yayilarak hareketin siirekliliginin saglanmasi, bu
desen tasarimlarinin belirli kurallara bagh olarak yapildigim gostermektedir.

Tabak siislemelerindeki bu kurallarin tasarim ilkeleri olarak degerlendirilmesi ve
ortaya konulmasi gerekmektedir. Bunlar1 Grafik Tasarim Ilkeleri ile aciklamak da
miimkiindiir. Yapilan incelemeler sirasinda giiniimiizde agik olarak belirlenmis olan
Grafik Tasarmm Ilkelerinin 16. ve 17. yy. Iznik ¢ini tabak siislemelerindeki varligimi

ortaya ¢ikaran su bulgulara rastlanmistir:

— Ornek olarak incelenen tabaklardaki siislemeyi olusturan motifler, biiyiik-
kiigiik iliskisi i¢inde, yon zithiklar ile dolu ve bos olarak kullamilmistir. Renklerin de
acik-koyu tonlar1 ve zemin-motif iligkileri icerisinde yer almasinda dengeli bir tutarlilik
oldugu goriilmektedir. Orta desen ile kenar desen arasindaki iliskilerde de bu dengeli
tutum devam etmektedir. Bu durum siislemelerin tabaga uygulanmasinda denge
ilkesinin dikkate alindigin1 gostermektedir.

— Tabagin yiizeylerindeki motifler cogunlukla merkezden etrafa yayilarak
olusturulmustur. Goze ilk carpan bu noktada motif vurgulanmakta, bakis yonii deseni
meydana getiren diger elemanlara dogru hareket etmektedir. Bu da ritim ilkesine isaret
etmektedir.

Renklendirmelerde, motif ya da birim koyu tonda boyanarak zeminin doku ile
desteklenmesi veya beyaz alanlar birakilmasi yoluyla kompozisyon sadelestirilerek
vurgu saglanmistir. Bu vurgu ¢ogunlukla motifin kendisi ile saglanirken baz1 drneklerde

renklendirmelerdeki cesitlilik ile yapildig1 goriilmektedir.
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— Incelenen tabak siislemelerindeki diizenlemelerde motiflerin biiyiik-kiiciik
olarak kullanilmasi ve zeminde dokuyu olusturan birimlerin ana motiflerden daha kiiciik
olarak secilmesi ile renkli-renksiz, agik-koyu gibi unsurlarin varligi, hem orant1 hem de
gorsel bir siireklilik ortaya koymaktadir. Orta ve kenar desen iligkilerinde de, oranti ve
renklendirmede siireklilik ilkesinden yola ¢ikildigi goriilmiistiir.

— Ele alinan tabak siislemelerinde oranti saglamak amaci ile motiflerin, biiyiik-
kiigiik, bos-dolu, farkli yonlerde ve farkli boyutlarda kullanildigi goriilmiistiir. Ayrica
cesitli orneklerde zeminde yer alan kiiciik birimlerin, yukarida belirtilen 6zelliklerden
yararlanilarak  duraganlhigt  hareketlilige doniistirmek amaci ile zithklardan
yaralanildig1 goriilmiistiir.

Renklendirmede ise, orta desende kullanilan renklerin, kenar deseninde zemin ya
da motifler i¢inde farkli biiyiikliikteki alanlarda yer almasi, bu tasarimlarda orant1 ve
gorsel hiyerarsi ilkelerinin dikkate alindigin1 gostermektedir.

— Biitiinliik, grafik tasarnmda en Onemli ilkelerden biridir. Incelenen tabak
siislemelerinde bu biitiinliigli saglamak i¢in, beyaz bos alanlarin kullamildigi, yatay ya
da dikey yerlestirmelerin yapildigi ve {ic nokta olarak bildigimiz yontemden
yararlanildig1 goriilmiistiir.

Bu tabak siislemelerinin olusturulmasinda biitiinliik ilkesinin, hem desen hem

de renk kullaniminda armonik varlig acik¢a goriilmektedir.

Bu sonuglara gore, cini desen tasarimcilariin usta-cirak iligkisi gercevesinde
egitim gorerek, bir atdlye ortaminda calismalari ve belirli kurallara bagh kalmalar Tiirk
el sanatlarinda bir tasarim tarihinin oldugunu gostermektedir. Bu kurallarin Grafik
Tasarim Ilkeleri olarak adlandirilan, Ritim, Denge, Vurgu, Siireklilik, Orant1 ve Gorsel
Hiyerarsi ve Biitiinliik, Cesitlilik, Zitlik ve Armoni ilkesi ile agiklanmasi gerekmektedir.

Elde edilen sonuglar, Iznik tabak siislemelerinde kullanmilan desenlerin belirli
kurallar dikkate alinarak hazirlandigin1 ve uygulamalarin da buna goére yapildigini
gostermektedir. Bu kurallarin, arastirmada esas olarak ele alinan Grafik Tasarim Tlkeleri
ile ortiistiigii acikca goriilmektedir. Iznik tabak siislemelerindeki bu ilkelerin Tiirk

Tasarim Tarihinin incelenmesi agisindan da énemle iizerinde durulmasi gerekmektedir.
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Cini desen tasarimcilarinin, boyle saglam temellere oturtularak, belli ilke ve
prensipler igcinde gelisen ¢ini sanatinin devamimi saglamasi ve sonraki yiizyillara
aktarmasi icin su onerilerde bulunulabilir:

1-Belirli ilke ve kurallar icinde gelisen ¢ini sanatimizi, bu ilke ve kurallar
iceren tasarimlarla devam ettirebilmek i¢in egitim programlar yapilmalidir.

2-Kopyadan uzak, yeni, 6zgiin tasarimlar yapilabilmesi icin, 16. ve 17. yy. Iznik
¢ini tabak siislemelerinde kullanilan ilkeler egitim metotlarinin olusturulmasinda goz
oniine alinmalidir.

3-Grafik tasarim egitimi alan ve grafik simgeler ile semboller konusunda
aragtirma yapmak isteyen arastirmacilarmn 16. ve 17. yy. Iznik c¢ini tabak

siislemelerinden kaynak olarak yararlanabilmeleri onerilmistir.
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