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OZET

20.YUZYIL ALMAN DI SAVURUMCU RESIiM SANATINDA
BIRINCI DUNYA SAVASININ ETK ILERIT

DUZCE, Giilru
Yuksek Lisans Tezi, Resim Ana Sanat Dall
Tez Dansmani: Yrd. Dog. Dr. Selda MANT
Aralik, 2010, 94 sayfa

Disavurumculuk, toplumsal, siyasal, ekonomik ve kidttrvarolylarin
birbirlerini etkilemesi sonucu, politik istikrarsik ve ekonomik c¢okintl ortaminda

mevcut diizene bir tepki olarak ortaya cikimi

Arastirmanin birinci béliminde 20. yuzyill Alman gavurumcu Sanatinin
ortaya clkmasina etken olan toplumsakWiar ile dénemin sanatsal yakimlari

degerlendirilerek Dgavurumcu sanatinin taringesine kisaca yer vegtimi

Ikinci bolumde Dgavurumcu akimini okiuran gruplar ve bu gruplar

arasindaki farkhliklar ile gruplarin cainalari incelennsiir.

Uctinci boliimde sayan Disavurumcu hareketine yansimalari stramistir.
Disavurum sanatcilarinin c¢ginalarindaki bicim bozmalar, renk kullanimlari ele

alinmstir.

Arastirma tarama modelinde desenlegtini Calisma, 20. yuzyll Alman

Disavurumcu resim sanatinda Birinci Diinya Sawvan etkileri ile sinirlandirilmytir.

Anahtar Kelimeler: Disavurum, Savg Tepki,Siddet, Akimlar.
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ABSTRACT

EFFECTS OF THE WORLD WAR |
TO THE 20th CENTURY GERMAN EXPRESSIONISM

DUZCE, Giilru
M.A. Thesis, Department of Arts
Supervisor: Asst. Prof. Selda MANT
December, 2010, 94 pages

Expressionism arose in political instability and®eomical depression times as
a reaction to the existing system due to socianemical and cultural existences affect

each other.

In the first section of the study, it is given aoghhistory of German
Expressionism movement and it is investigated tiha social environments and
periodical artistic approaches of the leading tsearf the 20th century German

Expressionism.

In the second section, groups which constituteBkpressionism movement

and differences among these groups are investigated

In the third part of the study, it is scrutinizdtht the reflections of the war
phenomenon to the Expressionism movement. It isstigated that the realities about

deformations, color using of the works of expressibartist.

The research was designed in document scanningothelthe research was

restricted to the effects of the World War | to #8¢h century German Expressionism.

Keywords: Expressionism, War, Reaction, Violance, Movements.
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GIRIS

Sanat¢inin yeni aragar icerisinde bulunmasi, belirli bir sire¢ icende
cevresindeki  ygamlara ve olaylara ksr gOsterdgi  sorgulamalardan
kaynaklanmaktadir. Cevresini ve olup biteni sorgaig yeni acilimlar yaratmak
amacindaki sanatcl, gay1 6zgun yaratimiyla yeniden bicimlendirerek, gt gercgi
taklit eden resim anlayina, toplumsal, siyasi ve kultirel gigimlerin sonucu olarak
yeni bir boyut kazandirmgtir. Kisisel duyarhlgindan yola c¢ikarak, her sanatc¢i insan
yasaminin, dgal olarak da en c¢ok kendi @ain, bir gérinimunt yansitir. Bir sanat
eserinin dgeri, betimlemesindeki guzellikte gi¢ online ¢iktgl insanlarda uyandirgh
dogru etkisindedir. Aslinda yamin gercgi, sanatsal gercelde sgdirilamayacak kadar
derin, yuksek, gegive ayrintihdir. Butin ayrintilari, anlaglari akimlari kgkirtan
baslangic da budur (Erbay, 2009: 59).

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) 20. yy.skainda ortaya ¢ikan ve gdanin
ruhsal dgavurumunun 6nem kazamgdibir sanat akimidir. Ravurumculukta temel
alinan, icsel ygantilarin dgavurumunu yansitmaktir. Almanya’da ortaya cikan ve
“ifadecilik, disavurumculuk, anlatimcilik” anlamlarina gelen eksgoizm, toplumsal,
siyasal, ekonomik ve kulturel varglarin birbirlerini etkileyerek mevcut dizene bir

tepki olarak ortaya c¢ikrgtr.

Birinci Dunya Savg’nin Almanya’'da patlak vermesi ile sawa karanlk
yuzinun buydk payini Almanya Ustlestim. Yeni bir dinya icin gerekli oldtu
disintlen sava ilk baslarda adeta kutsal sayilghr. Fakat sawan uzamasiyla a
gosteren ekonomik etkenler, hastaliklar, yarahlaggzalmasi ve bir¢ggunun 6limle
sonucglanmasi neticesinde salanetlenmgtir. Disavurumcu resim sanatinda sanatcilar
savain gercek yuzind, insanlarin cedtacilari, bir hic gruna yok olan hayatlari yani
aslinda sava tim acimasizfi ve anlamsizfilyla gozler 6éniine sererken,gdr yandan
savg sonrasi donem insaglanun ygadgl bir baka sava olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Hem cephede sas@nlar, hem de sayanlarin geride biraktiklari insanlar icin en az
digeri kadar acimasiz bir bea tir sava s6z konusudur. Aghin ve yoklgun
yonlendirdgi bu savain adi “ygam sava” dir. Bu savata insanlar 6lur, insanlarin
hicbir deseri kalmaz, onuru ayaklar altina alinir. Karaborgachirsizlik, dolandiricilik,
guvensizlik, insanlar arasinda yabangna sava sonrasi donemin somut gercekleri



olarak kagimiza cikmaktadir. Tum bu yoOnleriyle saveele alan Dyavurumculuk
umutsuz bir gelecg ifade etmektedir.

Doéneme damgasini vuran Birinci Dinya Savala cephenin gerisinde kalan
insanlar birebir kwunlara, bombalara, hain saldirllara maruz kalmasdda aslinda
savag tum insanlgin yssamlarini, yagam haklarini ellerinden algtir. Sava kasisinda
verilen ygam micadelesi her kesim igin farkli fakat ortak gmwltinda toplanm, bu
gercek ise doneme damgasini vuragalurumcu sanat dili ile sanatsal anlatimina

kavusmustur.

Degisen dunya dizenine pla olarak, yaanan teknolojik ge§meler,
yabancilama kaygilari ve sagan yikici sonucu olarak sanatcilarin sanatsgederi
tamamiyla dgismis, bu deisim eserlerde bicimin bozulmasini gerektirecek tepki
eserler Uretmelerine neden olgtwr. Disavurumcu sanatcilarin ¢giinalari arasinda yer
alan savgolgusu ise hemen hemen dénemin tim sanatcilafindan ele alinrgifakat
her sanat¢l kendi payinasgin kadarini bireysel bir Uslupla ele ajtm Bu calsmanin
amacl sawa tepki olarak Uretilen eserlerin incelenmesi vezigdlenmesidir.
Disavurumculuk sanatina ait gahalarda cgin sorunlari, bu sorunlar kasinda cevap
arayan insanin caresigili 6znel anlatim icerisinde belli bir tarinsel dome tepkisi ele
alinmstir.  Ozellikle 1905-1925 dénemindesgman sawagerceinin gorsel sanatlarla
tekrar tekrar gozler 6nune serilmesi ise topluntogdumun bir parcasi olan sanatcilarin
sava karisindaki durgunu simgelemektedir. ¥anan sawagercgine kagin eserlerin
incelenmesi 1905-1925 dénemine ait gerceklerin dghanlasilabilinmesi acisindan

incelenmesi 6ngorulngtiir.

Bu calsmanin amaci Birinci Dinya Sawaa tepki olarak ortaya cikan
Disavurumculuk akiminda sasa tepki olarak yapilan eserlerde yer alan sasabu
savaa kasl olarak yer alan tepki olgusunun resim alanindgksellerini argtirmaktir.
Disavurumcu sanatcilar, belirli bir doneme damgasiurar sava gerceini
resimlerinde, sasen hem dgada hem de insanlar Gzerinde birgkgorsel ve ruhsal
tahribatin boyutlarini gdstermekle kalmayip, dahlanrasi icin de kolay kolay
silinmeyecek izler birakfini kanitlamaya calmislardir. Dsavurumcu sanatcilar,

savagin icerdgi yogun siddeti eserlerine tayarak, savga kagl tepki olwturmayi



amaclamglardir. Bu calgmada tepki olarak ofturulan eserler incelengi tepki
kelimesinin resim alanindaki kah g1 argtiriimaya calgiimistir.

Bu calsma Almanya’da d@an sosyal ve siyasi yapinin bir sonucu olarak
gelisen dsavurumculuk sanatinda yer alan sanatcilar ile démerserlerine yansiyan
savg gerceginin argtirilmasi bakimindan o6nem stenaktadir. Dgavurumcu resim
sanatl, aslinda saua kazanan ya da kaybedenin olngadher iki tarafin da @r
bedeller 6deginin gorsel kaniti olarak keimiza c¢ikmaktadir. avurumcu resim
sanatinda caimalari, estetik kaygilardan ziyade kullangnolan bicim bozmalar,
camurlgmis renkler ve yarat®n olumsuzluklar ile altinda yatan mesajlarda saklid
Calismada bu mesajlarin gau algilanmasi, gelege dair dersler ¢ikarilmasi agisindan

onem taimaktadir.

Bu calgma 20.yy. sanatinin en etkin akimi olansdYurumculuk ve
disavurumculuk sanatinin gas yeri olan Almanya ve Almanya’da yapilan gaialar
ile sinirlandiriimgtir.  Ayrica Dsavurumcu ifade tarzinin c¢ikmasina neden olan
donemsel olaylarla birlikte sase tepki olarak yapilan eserler ile sinirlandirgimn
Alman dsavurumcu sanatcilarinin eserlerinde savaetkileri eser analizi olarak

incelenmgtir.

Arastirma tarama modelinde desenlegtini Tarama modelleri, gecgie ya da
halen var olan bir durumu var olglu sekliyle betimlemeyi amaclayan atama
yaklasimlaridir (Karasar, 1994: 77).
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1.1. RESMDE DI SAVURUMCU ETK iLER

Resim sanatinda gavurum gercgnin ilk olarak nerede ve nasil ladigina
dair sorulara verebilegamiz cevaplar bizi ilging noktalara goétirecektitk barinak
olan maaralarin duvarlarina insanlarin cekigidi korktugu, ya da mglup ettigi
varliklarin resmini yap@ini hatirlarsak gavurum gercginin ilk cevaplarina ulgmis
oluruz. Cunku insanlik tarihinde ilk defa buradalaaistir; insanlarin kendini anlatma,
ifade etme cabasi. Daha sonraki yuzyillara bakkaxdarsa; resim sanatinin temelinde
hep bir dgavurum ifade tarzi vardir. Fakat s6z konusialirumun nedenleri ve cikti
ortamlar farkhdir. Kimi zaman ganin psikolojik, politik, kiltirel ve dinsel soruarina
tepki gostermek, sesini duyurmak icin, kimi zams@ insani ve insanin gam dramini

gostermek amaciylaghvurum sireci bdamistir (Eroglu, 1995: 21).

20. yy. Alman Dgavurumculgunun en buoyik sikintilarindan biri;
insanglunun gelecekte ne olagiasorusudur. Gelecek kaygissavurumcu sanatcilarin
O0znel tutumlar, ifade bicimleri, konuyu ele salbigimleri ile tuvalin iki boyutlu
yuzeyinde adeta yansigtir (Eroglu, 1995: 21).

Alman Dsavurumcu resim sanatinda bir dinya gdritarihe damgasini
vurmustur. Bu gorg, bireylere gore farklsekillerde ortaya ciksa da ortak bir payda
altinda bulgmustur. Butin ¢cakmalarda c¢gin sorunlari, bu sorunlar kasinda cevap
arayan insanin caresigli6znel anlatim icerisinde belli bir tarihsel dénamepkisi
olarak ele alinmgtir. Daha d@rusu 1905-1925 Almanya’sinin bir parcasi ojtou.
Alman Dsavurumculari, hizli kentdneye, sanayilemeye ve bunlarin sonucunda
toplumda olgan sinifsal farkliiklara kar c¢ikmslardir. Endustrilgmenin, kirsal
kesimlerden kentlere gocin, sermayenin ve rekabgétirdisi yeni balangiclarin
toplumun bir parcasi olan ve farkli sosyal sind&r olgan bireylerdeki farkli halleri
ifade etmektedir (Erglu, 1995: 22).

Aslinda tum sanat akimlarindasavurum (ekspresyon) yani ifade vardir.
Fakat 20. yy. Alman Bavurumcu resim sanatl s6z konusu @leshda artik Dyavurum
akim olma Ozelii gostermektedir. Fer sanat akimlarinda s6z konusu akimin
Ozellikleri olarak ortaya c¢ikan kurallar kadar bgin bir takim 6zellikler tamasa da
Disavurumculuk; toplumsal ve politik olaylar kasinda duran, donemin olaylarini
yansitan insantin, teknolojinin gelmy oldugu noktadan ziyade acilariyla yUgheesini



hedef alan bir sanat akimi olmaktadir. Bireysatalt dgil, toplumsal olarak ele alinan
olaylar bireysel anlatim tarzi iginde aktarigom (Torun, 2003: 27).

Disavurumcu sanatc¢l varglunu, toplumsal désimleri ve bu dgisimlerin
sonucunu sorgulaizleyiciye istedgi etkiyi vermek ve varolgunu gerceklgtirmek icin
yasadgl ice donig, calsmalarinda gorinenin arkasinda yatan gercek yuztemgos
amaci tarr. Disavurumcu sanatcilar duyarliliklarini, getmgecms tim kurallarin

onunde tutmglardir.

Disavurumcu sanatcl anlik izlenimler yerine, bu anklenimlerin ardina

bakmak istiyordu.

“Modernlesmenin arka yuzindeki yabangitaa, yalnizlama ve bireysellikten
kitlesellige gecs, hele de buyik metropollerde artik g6z ardi eddernale gelnsti. Yalniz
gunluk hayatinda gdl, sanatci kimigiyle de yeni dgerler arayindaki bu geng kagin
parcalanmyligl, kendini sadece Urettikleri karamsar kiyamet pgiarinin yaninda, daha
glzel bir diinyaya ifkin Utopyalarla da ortaya koydu. Sanatcilar, vanadliizeni akgg)
etmek isteyen tutkulu devrimci kimlikleriyle “yennsana uygun yeni sanat” argyia
ciktilar. Duygu yuklu resimleriyle insanlari yirekinin ta en derin yerinden yakalamakti
amaclari. Van Gogh'tan ve Gauguin’den esinlenerdwgguyla, dgiinceye yaslanan bir
Uslupla, insanlarin medeniyet kisvesi altinda ydineeye calgilan gercek ihtiyaclarini

yeniden canlandirmak ve bdylece daha iyi bir ggleceolunu a¢cmak istiyorlardi
(Gumisay, 2008: 77).

Disavurumcu ifade tarzi ile ofturulan calgmalarda bireyin hayati, hayati
yasayls bicimi, yagamin bireye sundiu desisimler ifade edilmeye calilmis, bu
durumda hem birey, hem de birey tarafindanstalulan esere bakan izleyici ortak

yasami paylamis durumdadir.

“Enddistrinin yaratfil yeni kent ygaminda gozlenen o zamanaisegorilmemg
toplumsal yapi d#sikliklerinin olumsuz kagullarina boyun gme sonucu okan ruhsal
birikimlerinin neden oldgu ice kapanik y@amin sanattaki anlatimi Post Empresyonizm
yani Ekspresyonizm idi. Ancak bu ice kapaorun sirmedi ve toplum ile bireyin sahip
oldugu ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlalarina zemin hazirladi. Bu ice
kapang sonucu olan psikolojik patlama ya da psikolojik&imna, sanat¢inin kendi iginde
bulacgini umdgu kisisel i¢ dinyasindaki gnanin, stinilmasi, tutunulmasi olasi
olmayan sonsuz bir bluk, huzur bulunmayan bir mikro evren bir girdagr baska

tehlikeli ugurum oldgunu anlamasi ile gkili idi” (Turani, 1998: 66-67).



Adnan Turani bir makalesindesdvurumcu sanatc¢inin gercgeklikle ilgili gai
su sekilde dile getirmitir:

“Ekspresyonizm bir hayat anlgy) bir diinya gorgidir. Fakat bu goslinsanin
icine yonelmitir. Ekspresyonistler, kendilerini @anin etkisine birakmiyorlar ve
duyduklarini resimlemek istiyorlardi. Psikolojik &, optik hayale tercih ediliyordu. Her
sey, tekrar sanatcinin miza¢ ve iradesine gorgimiiimd, yaratiimg ve canlandiriingt.
Olu dgsa (natiirmort) olsun, manzara resmi (peyzaj) olsan da figir olsun, ne
anlatilmssa, resimlenegey, herseyden énce sanatcinin tam olarakiddl bir gorgu idi.
Bunun icindir ki, sanatci sayisi kadar ekspresyoaisatim vardir. Ekspresyonist sanatci
kendini icgtdulerine ve i¢ dirttlerine terk ederkemdi ruhunun uyumuna birakir. Boylece
fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda ghya girer ve ortaya dramatik bir eser ortaya
koyar.(...) Ekspresyonist cizgi, kaprisli, disiplinttaa alinmamy, sakin, negeli fakat
cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir. Renklernsderece ygunlagtiriimis, koyu siyah,

koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi,sileve turuncudan olgur” (Turani, 1999: 72).

1.1.1. Dsavurumculuk ve Tarihgesi

19.yy. sonu ve 20.yy. barinda Avrupa; ekonomik, siyasi, kiltirel, bilinhse
ve teknolojik gekiminin sonuclarini almaya badigi bir donemdeydi. Teknoloji ve
bilimdeki ilerlemeler sanatin ilerlemeci yanini iktlgen, ona yon veren en onemli
etkenler olarak gosterilmektedir. Ggiliilen her teknoloji bir donemi geride birakarak
sanatin kendine yeni c¢ikiyollari aramasina neden olmaktadir. Bu donem kuyu
sehirlerde yganmakta, kendini ylksek binalarla, sinemalarla, ahahirinlerin
bulundigu sik magazalarda, arabalar ve tramvaylarda kendini gosisdiy Bu
gelisimin yaratmsg oldugu olumlu ve olumsuz sonuclar ise her kesim pagigtir
(Ustaglu, 2008: 52).

Sehirle i¢ ice giren yeni toplumsal yapilar, yemifiar olusturmustur. Endustri
devrimi ve sanayilgne sonucu, yoksulluk icindekgdi mahalleleri ile kaldirimlardaki,
magazalardakisik kadinlar ve fakir insanlarin karkariya geldgi aykiri manzaralar
yasaniyordu. Bir taraftgatafatli, gostesli liks hayatlar dier tarafta ise gucun altinda
ezilen insanlar s6z konusudur (Ustap 2008: 52).

Bu farkli yagsamlarin dykisi sanat alaninda 6zellikle resimdelikeryeniden
tanimlamak, kendine yeni yollar aramak durumundafink sanat cgin ozelliklerini

toplumsal, kilturel, felsefe, teknik, politik vbaysittgi gibi 6ztinde hem etkilenir, hem



etkiler. Ozet olarak davurumculuk, programh bir hareket gl bir dizi patlamadir.
Paul Fechter'in degdi gibi “gbrevlerin ve tasarilarin agik secik veibdli bir bigcimde
ortaya konmamiolmasi da, yeni sanatin anlami konusundaki bglikstie, onun i¢sel

gerekliligine isaret etmekteydi” (Batur, 1997: 242).

Edschmidt bu d&simin 6zunu nukteli bir Uslupla sungtu okurlarina:

“Disavurumcu sanatc¢l evreni kurgular. Gormez, tasardttarmaz, yaar.
Yeniden Uretmez, Btan yapar. Almaz, arar. Olgular zinciri yoktur krtFabrikalar, evler,
hastaliklar, orospular, kargmve aclik yoktur. Hepsinin yalniz hayali vardiBatur, 1997:
242).

Yirminci yuzyllda sanat, gan desisimlerini yansitan, bu dgsimlerin
sonucunda toplumda y@nan olumsuzluklari, kotl gigitl haykiran bir ses olmgtur.
Yuzyll basinda toplumsal yami deistiren olaylarin etkisiyle Bavurumculuk akimi,
resim sanatl dinda sinema, tiyatro, edebiyat gibi pek ¢cok saafihda egemen olmgu

bu sayede gdli anlayislara gondermeler yapan, yapabilen bir akim glonu

Disavurumculuk  akimi, doénemin  toplumsal skdariyla  birlikte
degerlendirildiginde ancak dgru anlgilabilinir. Donemin 06zelliklerine d&énecek
olursak 19. yizyilin ikinci yarisindan sonra buygilisme godsteren endustri, buyik
sanayi kentlerinin dgmasina neden olmu el emgine dayall § glcunde ciddi

azalmalar s6z konusu olgtur (Tanyeli, 2006: 2).

Bu yeni degisim toplumu ikiye bdlmgtir. Bir tarafta tarima ve el ergiee
dayali § gucl yapan insanlar ile teknolojinin rahgthi, imkéanlarini kullanabilen
burjuva sinifint meydana getirgtir. Toplumsal yapidaki bu ¢e&im insanlarin
kalabaliklar icersinde yalnizlmasina, ice donik bir yam stirmesine neden olgtur
(Tanyeli, 2006: 2).

Sanatsal acidan bakifginda ise toplumsal yapidaki bu gigmi haykiran
Disavurum akiminda yerini bulur. Hasan Bulent KahrarBagavurumculuk akiminin
olustugu donem keullarini su sekilde ifade eder;

“20. yy bal burjuva toplumuna ait geer yargilarinin tarfmaya acildii, burjuva
kilturinan ve bilingaltinin ¢ézumlengj sanayide ve bilimde meydana gelergidienlerle

nesnel gerggn dahi sinand bir donemi olgturuyor. Dsavurumculgun hemen bgangic

yillarinin insan bilincini geiodlciide sarsan ve etkileri ginimuzde datgwoolarak siren



ve Einstein'in madde, Freud’un biling Ustiinde geliigi iki blylk sinamanin ertesinde
olusmasi rastlanti diye aciklanamaz” (Kahraman, 2032).1

Ernst Fischnera gore siniflara bélungniir i¢c catsmayi strdiren toplumda
sanatin gorevi, guzel olani yansitmalgijetoplumun yapisina yon verecek hayiri
ifade etmek icin olgturulmalidir (Tanyeli, 2006: 3). 20. yy toplum skdlari igcinde
yasayan sanatc¢l sanatsal ifade icin kullg@ndaraclar dgistirmis, calsmalarini daha
elestirel bir ifadeyle olgturmaya bglamistir. Yildizoglu’na gore, sanat alanindaki bu
degisim, sanatc¢inin toplumsal harmoniyigle kaosu, dgisimi, kapitalizmin meydana
getirdigi olumsuzluklari, gtsizligi, yoksullusu konu edinmeye Bmasiyla ilgilidir.
Bu surecte sci hareketleriyle meydana gelen sinifsal miucadelgbtgplumun genel
Ozellikleri, karmaasini, Kkirliligini bagiran ve bu durumu birebir yansitan sanat
anlayslyla gelsme kazanmgtir (Tanyeli, 2006: 3).

“Disavurumcular, sanayi toplumunun bgyadiinyasini iskelet gibi ve suni
yapilari ortaya cikardi icin reddediyorlarsa, izlenimci sanati ve edebiga gostegli ama
O0zden yoksun di “yuzeyler” sunduklari, kendilerini besleyen toplum seytanlgini
gizledikleri icin reddediyorlardi” (Batur, 1998: 2%

Disavurumcu sanatcilarin ¢ginalarini incelediimizde modern dinyadan
uzaklgip, saflgi bozulmamy ilkel yasami gozler 6niine seren kompozisyonlar dikkat
cekmektedir. Dyavurumcularin ilkel sanata ilgi duyma nedenini $erhearin ygadiklari
toplumsal kagullarin getirdgi tedirginlik oldusunu vurgulayan Bernard Myers “o
toplum yapisina kg bir zihinsel Gretimin sonucu olan sanat yapityetersiz

gormelerinin cok dnemli bir kanit1” belirtir (Tanye2006: 5).

1.1.2. Dsavurumcu Resim ve Konusu

Disavurumculuk bir sanat akimi olmakla birlikte 6zd#i Almanya’'da ba
gosteren toplumsal @sim, olusturulmaya cakilan yeni dizene kar ortaya cikmy
yasam bicimidir. Dgavurumcu sanat yapitlari, bir §agin genel duygularinin ve
inanclarinin dile getirilmesidir ( Elgun, 1993: 14)

Disavurumcular; “yaadiklarimiz ruh ile makinenin insani ele gecirmehli
surdurdukleri mithi kavgadan bgka bir sey degil. Artik yasamiyoruz, yganiyoruz,
higbir 6zgurligimuz kalmadi, kendimiz hakkinda kararlar veremiyortitikendik,
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ruhsuzlatik, doga insansizigii. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak, 6zgurluk bu kadae e
gecmez olmamgti. Kulaklara acinin haykgn, doluyor, insan ruhu iginghyor. Cok
seye gebe zamanimiz, bir buydk istiragligl. Sanat da bununginda; o da bir yardim
umarak ruha sesleniyoiste ekspresyonizm bu” diyerek insanh genel durumunu
aciklamstir (Bahr, 2000: 14).

20. yuzyil insani artik tek kanadir, kendine bile aciklayamgdisorunlarin
ortasinda yalnizdir. Artik, hayattan atil durumdanutsuz var olg korkusuna
kapiimstir. Disavurumcu sanatcilar ddiinyaya kas ruhsal gtclerini, evrensellik ve
bagimsizlgl elde etmek igin ygunlastirmislardir. Dsavurumcular sanatin  hem
kendileri hem de toplum icin var olan bitin soramiagc6zimu olarak gormglerdir.
Var olan gercekleri gozler 6niine segmolaylari kafetmeye cakmis, bu insanhk

dramina dur demeye cghislardir.

Disavurumcu sanatcilar yanilan moderniteye kgr insan emginin hakh
kazanci gruna mucadeleye destek veghtardir. Disavurumcu sanatcilarin resimleri,
resimlerdeki konular ayni olmasina ar yapitlardaki farkhliklar, konulari ele ali
bicimleri aslinda ortak kaygilari dile getirir nitdedir. Resimleri dikkatle
inceledgimizde butin resimlerin temelinde dénemingtatsuziuklari, yganilanlari
sorgulama ve bu sorgulama §arnda gugsuzlik, higsizlik, insanin varlik olarttik
bir degerinin kalmamasi, artik insapin varoly mucadelesi, y@m savae vermesi
eserlerdeki ortak noktalardirinsanin ygam miicadelesini anlatirken sgandaki
celiskiler de goOzler o©nune serilmeye e@dmistir. Bir yandan modernitenin
sonugclarindan biri olarak kenara itilen,sgen micadelesi veren hayatlargel yanda
ise kent ygaminin hi¢ bitmeyen tedg Iiks ma&azalarla dolusik caddeler, caddelerde
salinansapkall hg kadinlar, sinemalar ve liks otomobillersgenin dger gercek yizu,

sanat eserlerinde ise yeni kahramanlardir (Aya68262).

Iyi ve gercek ygamin olymasi igin @rasan dsavurumcu sanatcilarin sanatlari
da celgkilerle dolu idi. Bir yandan bireysel bir anlatimale alan davurumcu
sanatcilarin umutsuzca ele aldiklar koti @iti diger tarafta ise siltili, pembe
dunyalar. Birbirinden aykiri bu iki konunun tenmgle yatan ise icten gelen duygulari

gizel ya da cirkin olmaksizin bitin ciplgkyla ortaya koymakti. Bu nokta da
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disavurumculuk sanati Werner Hofmann'in “duygulariniggiidilerin temel ifadeleri”

diye tanimladil sonucuna varir (Wolf, 2005: 9).

Disavurumculuk sanatinda temel alinan nokta da izleieme 6zglu dga
betimlemelerini gmak, tim 6zgunlgl ve 6zgurlgl ile parlak renkleri kendi ifade
bicimleri ile kullanmaktir. Acimasiz olan geggedznel bir anlatimla haykirmaktir.
Perspektif kurallari, insan anatomisi, proporsiydogal gérinim ya da guzellik hicbir

anlam ifade etmez. Neyin nasil anlagidse dsavurumcularin kilit noktasiydi.

Asirt coskulu anlatim, duygularin ifadesisgdgwurumcu sanat anlgynin temel
kuralidir. Bu bglamda Nolde’nin yapitlarindaki huzursuz figurler,ch&idt-
Rottluffun, Heckel'in ve 0Ozellikle de Meidner’in ikameti tasvir eden manzaralari,
deformasyona grams, aci ¢ceken yuzler gavurum resim tarzinda benimsenen resimsel
ogelerdir (Wolf, 2005: 10).

Alman Dsavurumculart “Sanat kimin igindir?” tagtmalarina kanlik
calismalarini, geni halk kitlelerine ulatirabilecekleri, pazarlama olagiaveren basili
materyallere cevirdi. BOylece sanatin sadece elitakkaya ait bir Gstinlik g
toplumu olygturan her kesimin de ilgilenebilegiebir alan olmasini istediler. Bu nedenle
coskulu dsavurum ifade tarzina donemin baski resimlerindesi#ea rastlanmaktadir.
Baski resimlerde ruhsal gergigliyansitan acili, kgeli ve keskin hatlarda kamiza
ctkmaktadir. Aslinda bu anlatim bigimi sdvurumcu sanat tarzinin olmazsa
olmazlarindandir. Bu tarz cirkigin ve siddetin ortaya c¢ikgii bir alan olmgtur. Bu
noktada artik resim sanatinin gizel olaralgediendirilip, dekorasyon gesi olarak
nitelendirilen anlawa kagi yeni bir diglince bicimi gekmisti. Bu estetik anlayi yalin
olan gercgi, abartili bir bicimde gérmemizi, algilamamizgka (Kose, 1992: 78).

Disavurumcu sanat anlgynda oto portreleri baskin olarak goéruldr.
Disavurumcu sanatcilarin kendilerini tasvir ettikleg yaadiklar diinyaya baktiklari
bir pencere olarak gorilebilegieoto portre sanati bu anlatim biciminde 6n plana
ctkmaktadir. Egon Schiele, Max Beckmann, Otto Dbudwig Meidner, Kathe
Kollwitz, Oskar Kokoschka, Francis Bacon, Max Lilman gibi isimleri bu alanda
siralayabiliriz. Bu isimlerin yani sira donemin geli sanatcilari da yanilan
hosnutsuzluklari nasil hissettiklerini  yUzlerindeki sfe ve mimiklerle aktarmaya
calismiglardir (Ayan, 2008: 55).
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1.1.3. Alman Dsavurumcu Resim Sanati ve Tarihgesi

Sanat vyazarlarinin birga “Disavurumculuk” teriminin  Almanya’da
“Abstraction and Emphaty” (Soyutlama ve Etki) adtabin yazari Wilhelm Worringer
aracilgiyla girdigini ve onun tarafindan 1911’de ilk kez kullangohi ileri sirmektedir.
Buna kagilik bir yandan da bu onuru Paul Cassierer'e vetetik Cassirer 1910’da
Penchstein’in bir resmi 6ninde, bu resmin hala Exnpresyonizm’in orn@ olup
olmadgl sorusunu, bunun Ekspresyonizm @ineldugunu aciklayarak yanitlagtir.
Bu alayli saka sonucunda ortaya cikan Ekspresyonizm terimidargilerin haber
sutunlarina gegcmeden Once sanat cevrelerinde middguosdylenmektedir (Richard,
1991: 7).

Endustri'de, kultirel anlamda ve sosyal anlamdsgagdan dgisimler ve bu
degisimlerin sonucunda insanlarin gganlarinda meydana gelen gidgmler, insanlari
kendi i¢ dunyalarina ¢ekilmelerine sebep atnu Bu tepki ise XX. ylzyilin banda
etkilerini gostermitir. Bu tepkinin aslinda amaci insghh igine digtigi bunalimlara
karsi bir isyandir ve bu da sanat yapitlarinda biik) bir kdbus gibi gerga gozler
onune sermeyi hedeflegtir. Aslinda bu insanfin i¢c hesaplgmasidir, butin
kahredicilgiyle insani yalniziga iten bu hayatin, insani ezen, onu yok sayan yeapis
vurgu yapmaktadir. Ysamin kiyisinda adeta cirimeye terk edilen, tejnbdgini,
damarlarina kadar duyan insan icin artik hayats™balgilamasi olmayan bigeydir
(Elgiin;2006: 42).

Disavurumculuk ile insan beginde yaratilan bu yikima dikkat cekilmektedir.
Savaa gidenlerin tekrar geri dbnmeansini  bulamamasina kdik geride
biraktiklarinin ygam sava insan ile hayat arasindakigaedeleyen bir bduk olarak
yerini almaktadir. Artik ygam daha zordur. Bir yandan hayatta kalma mucadelgsir
yandan ise kaybettiklerinin derin sizisi. Belirlr lxesimi degil, tim insanlgin ortak
kaderi olan bu acilarin yaraiti bosluk hissini sanat ile gidermeye gahaktadirlar.
Birinci DUnya Savgi'ni yasayan Almanya’da sanatsal @ler tamamiyla desmistir.
Gercegin pesinde giden empresyonist resim tarzi yeringkadu anlatimlara, gercekler

dunyasindaki acimasizlik ile yerini karamgg)iumutsuzlga birakmstir.

Gergekle buatinkgmeyi saglayan insanin, ancak bu sayede vyalgizh
asabileceine isaret eder. Boylelikle, yetkin olanla, giizel olardatetik ve yararl olanla
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bulusmay! sglayan insan, icinde bulun@u acmazdan uzaldarak ygami anlaml
kilmanin yollarini bulabilir. Hayat ilmek ilmek drads kederler buttnudir ve elbette
bunun sonunda yalnizlik kaciniimazdir.sgailanlari bu haliyle ggiisleyebilmenin tek
yolu ise nesnel-bilimsel bilgiyle, sanatta bwhak ve onu hayatin vazgecilmezi
yapmaktir (Elgun, 2006: 42).

Modern ¢c& ve onun ekonomik altyapisi olan kapitalizm, 19zwytia birlikte
insani toplumsal varlik olarak hayattan her gegém lgjraz daha koparsgtir. ingiltere,
Almanya, Fransa vitalya gibi tilkelerin baini gektgi bu kanh pazarlk tizerine kurulan
yenidinyaya ve onun derlerine uyum sglayamayan sanatcilar, ona sirt ¢cevirenfar a
bedeller 6demek zorunda kaktm. Bu deerler icinde yalnizlik, korku, karamsarlik,
umarsizlk, bir kenara itilnglik, dislanma ve pek cok sanatci icin sonu 6limle biten

karanlik bir yeni hayatin angici olmgtur (Elgin, 2006: 44).

Disavurumculuk etkileri ilk 6nce Almanya’nin kuzeyindesndini gdsterir.
Burada ysanan sosyal krizler, gunsel gekmeler, ksisel bunalimlar bu akimin
gecerlilik kazanmasina neden olgtur. Disavurumculuk bu tlkede tim insagih ortak

dinya gorgu olarak hayat bulntur.

Almanya’nin i¢ginde bulundgu politik ¢alkantilar ve ekonomik guiivensizlik, iki
savagin arasinda y@nilan gerilim vesiddet siphesiz ki burada yayan insanlarin ve
sanatcilarin itici gucuydi. Guvensiz ve kaos ortatal bulunan Alman aydinlari ve
sanatcilarl bu durumlar sonucu klasik resim asiayireddeder ve @nin olaylarini,
savglarini, yaanilan insanlik dramini gozler 6nine sermek amacggavurum
anlaysinin ilk adimlarini burada atar. Alman Sanat Tamna Ozellikle de Sanat
Felsefesi anlayini da g6z ardi etmemek gerekir. Bu konuda Wilh&lfarringer’in

aragtirmalari, arawlari, disiinceleri dgavurum sanatcilara destek olgtur.

Disavurumcu anlagin Almanya’da kimlik kazanmasi ve bigle anilmasi ise
“Der Strum” dergisinin yoneticileri bu akimin yaydgsmasinda buyuk katkilar
salamistir. Herwart Walden Bavurumculgu inceleyen yazilar yazg argtirmalar
yapmstir. Artik yalniz gercgi tanimlamak, tipkisini aktarmak ve oOykinmek
istemeyenler, izlenimci estgé kagl cikanlar Dgavurumcu sayilngtir. Bu nedenle
Avusturya’ll yazar Hermann Bahr'a gore; 1914'te gugz bir kitap da Dgavurumculuk

akimini yaratanlar icinde Matisse, Braque, Pica&sdiitristler, Fovlar “Die Briicke”
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grubu ve “Der Blaue Reiter” grubu Viyanali Oskar Késchka ve Egon Schiele’'dir
(Richard, 1991: 9).

A. Turani’'ye gore; Dgavurumculuk “Die Bricke” grubunca ortaya atigmi

“Der Blaue Reiter grubu tarafindan ggiiilmis, Kuzey Melankolgi, Slav
coskunlugu, Flemenk sglamligi ve Yahudi endiesi ile kaynayarak bitliin dinyaya
egemen olmgtur (Dastarli,: 14). Bu anlayl Dresden Teknik Universitesine
muhendislik @renimi gérmeye giden E. L. Kirchner, Erich Hecka Karl Schmidt
Rottluff tarafindan kurulmgtur. Kirchner dginda hepsi Saksonya’ll idiler. Bu ylzden

Disavurumculuk Kuzey Almanyali bir kimlikten gmustur denilebilir.

1.2. BIRINCi DUNYA SAVASI'NDA ALMANYA'DA TOPLUM VE SANAT

19.yizyll Bati dinyasinin her alanda Ustinlik kdgandonem Sanayi
Devrimi'dir. Bilim, teknoloji ve sanatta yanan dgisimler, diinya tarihini d@stirecek
olciide etkilemgtir. Uretimden tiiketime kadar hgey hizli bir sekilde deismistir.
Teknoloji alanindaki yenilikler sosyal yapinin gidgnesine neden olngubu durum
karsisinda hem olumlu hem olumsuz olaylaga@masina neden olgtur. insanlarin
yasamaya bgladigi bunalimlar, giderek artan sorunlar, suclar, catagranlarindaki
artis bu stirecin olumsuz sonuglarindandir (Kozlu, 2@)4:

Sanayilemenin getirdgi teknolojik 6zellikler insanlari ikiye ayirmgy calsan,
emek veren kesim icin tutucu, zor donemlegldraistir. Makineleame en st seviyede

ilerlerken ayni oranda ttiketimde hizlatm

Sanayi Devrimi'ne bg@i Modernlgme sireci akli ve bilgiyi 6n plana alir. Bu
akil ve bilgi ca& teknolojinin gelgmesini etkiler. Ve bu gelme belirli gruplar
himayesinde gelir. Bu tek tarafli gekme, s6muri sisteminin gmasina neden olur.
Bu teknoloji ylzinden insanlar gruplara bdlunmiteknolojiyi kullananlar ile
teknolojiyi kullananlar tarafindan kullanilanlar aohk ikiye bolinmektedir (Kozlu,
2004: 3).

Aydinlanma c¢ginda 6zne insan dincesidir.insana 6zgi duygular safsdi
birakilarak hersey mantik cercevesinde eturulur. Aydinlanma ddneminin ga

getirdigi etkiler, bilim, siyaset ve sanattaki etkilerirsonucu ekonomiyi etkilemektedir.



15

Ekonomi ise toplumsal yapilar ve sosyalgidanleri etkilemektedir. Sosyal yapida
olusan toplumsal farklliklar toplumda farkli kesimlerolusmasina neden olmaktadir
(Kozlu, 2004: 3).

Endustride yganan gelimelere bgli olarak toplum yapisindaki farkhliklar,
insanlari ikiye ayirmaktadir. Orta halli insanlayesadigl kent merkezleri yerinisti
sinifinin olygturdugu iskan bdlgeleri olgturmuwstur. Cain gelsmelerine bglh olarak
cimento ve ceffin Uretimde kullaniimasi ile ¢ok kath yapilar meya getirilmg, bu
yapilarda ise sanayi devrimi sonucu saln zengin kesiminin yeni yam alanlari
olmustur (Turani, 1980: 37).

Yuzyllin bginda yganan bu dgsimler kagisinda tim dinya elde gitimkan
ya da imkansizliklarla yeni sistemde yerini almaygismistir. Yeni diizende yerini
almaya cakan toplum bireylerine karlik, sanatcilar da kacinilacak ya dgisilacak

dogru adresin i¢ dinyasi ol@una inanmygtir (Turani, 1980: 37).

Sanayi devrimi sonucu yerini alan makineler, ilkslaeda insanin engne
ortak olacak, daha az cdlracak, insanlaringe yonelik yikuina hafifletecek béylece
insanlar daha mutlu olacaktir. Fakat ylzyil iletkeeé bu ideal ygam plani kuran
insanlar emir veren @d¢, emir alan, makinenin kolesi olan aciz bir vhrlolarak

yasamin kiyisinda yerini alrgtur (Turani, 1980: 37).

Toplumla ayni ygami paylagan sanat¢i kendini ve dinyayl busgma
hapseden maddeci dinyadan g@tdtier nesneyi resminden cikararak duygulariga di
vurmay! hedeflemgtir. Artik sanatcilar sanatlarini kendilerini d@ndirmek yerine
kendilerini ds dinyada savunmak adina, sanatini silah olaralarkulitir. Sanatini,
kendini rahatsiz eden,sdiliinyaya kan bir tavir olarak sergilergiir (Turani, 1980: 37).

Yirminci ytizyil ve sonrasinda yanan bu d@simler, insan ile cevresi arasinda
giderek biyuyen kopmalara neden olan bu grtlisanatcilar tarafindan ele alinmasi

yorumlanmasi, sanatcilarin gahalarinin ana konusu olrtur.
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1.2.1. Birinci Dunya Savai'nda Teknolojik Gelismelerin Etkilerinin Ya sam ve
Sanata Yansimasi

Yasanan sire¢ icersinde sanatta kendine ait yeni doweish balamis ve bu
cercevede kendine yeni yollar bulghwr. Varolusunu, yganan sikintilari sanat ile ifade
eden sanatcilar, endustriyel gelelerin bir kenara a1 insanlart konu edinmgj bu
duruma kag1 yeni ¢ozum yollari bulmak, gerler olyturmak zorunda kalngtir (Kozlu,
2004: 5).

20.yuzyila kadar gejen betimleyici sanat anlayitamamiyla dgisir. Artik
sanat¢l gorinen gerge kendi 0znel ifadesiyle okturmaktadir. Bu donemdeki
sanatcilarin kendilerini ortaya koyabilmek adingtydari sanat eserleri yadiklar
cagin ve toplumun sesi olarak ortaya cikmaktadir. Oifeinali bir makalesindgdyle

der:

“Gunumuzde sanatin anlami, ilk ortaya giktgiinkii kadar belirsiz, i¢ ice ve
neredeyse tim sanat bicimlerinin birbirleriyle kag bir gdrinime burinirken;
teknolojik ilerleme olarak adlandirilan bir @a tanimsiz modellerine doggrek buyutk
olasilikla ilk ortaya ¢ikii donemde heniiz sanat olarak adlandirilamayan sgamaéli,
biyult ve dgausti bir bicimlemenin “sanat” kavramlarigaa goriinimleri olarak gefne
gOstermgtir” (Kozlu, 2004: 6).

Yasanan dgismelere bgli olarak gelsen sanat kavrami bir kaosun igine
disUrdigt, bazi dgunir ve sanat tarihcileri tarafindan sanatin yo#tuglinu ifade
ederken; dier yandan teknolojik gelnelerle edebiyat, sanat tarihi, psikanaliz yeni
kaltarlerin yeni bir ifade tarzi okimasina neden admaktadir. Hasan Bilent Kahraman
makalesindgunlara dginir:

“Sanatin amaci ve incelgdi anlamaya caftigi nesne sinifina yaldaken
onlara yonelik kavramlar sonsuza yakteakta, sonunda elde kuramdan Ote igy
kalmadg! gibi, sanat da buhagmakta, kendisine yonelik katksiz bir digiinceden 6teye
gitmemektedir. Sanat, olsa olsa kuramsal bilincmésnesine doginektedir. Sanat bundan
boyle, tarihsellik sonrasi bu dénemde de Uretilécelakat bu, sanatin tarihsel bir anlami
ve dnemi olacak demek gidir” (Kahraman, 1999: 147).

Sanatin tarihsel donemi ggnmsg ve bitmitir. Sanatin ne oldiu bilinir ve ne
anlama geldii tanimlanabilinirken yganan bu tarihselligimdi asiimakta, sanatin ne

oldugu sorusu her gecen gun bir kez daha, yeniden gamaktadir. Dolayisiyla,
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felsefenin sanata yoOnelilglévi de her gecen gun biraz daha buylimektedir.efels
sanatin, felsefeci de sanatcinin yerini gtmii ( Kahraman, 2000: 103).

Yeni Dinyada Sanat var olgu dénemin yaraticisi olgu gibi ayni zamanda
doneme yon veren bir olgud@orsel sanatlarin temelinde yatan ortak nokta dalwar
olan duzeni d@stirmektir. Birbirlerinden farkli materyallerle odturulan sanat yapiti
aslinda var olan duzeni gigtirerek yeni bir diinya kurmayi hedefler. Bu sistemse

eskiye tepki olarak sunulan yeni diizen bigkaddir1, siddet @&Gesi olarak yer almaktadir.

Sanat ayni zamanda gefcdaska bir gozle gérmemizi ghar. “imgelem ile
gercek arasindaki ahlaki yargi, toplumda s hgorilemeyecek korkungluklari,
tecavuzleri, cinayetleri sanatta shgormek durumunda kalabiliriz. Clnkl sanat bize
oteden gelen ve @ada olup bitenleri anlatan mesajdir” (Otgiin, 2098). Bir sanat

yapitinda kullanilagiddetin elgtirisi, o yapitin sanatsal nitglnde aranmalidir.

1.3. DISAVURUMCU RESIM SANATINDA USLUP

Uslup ( Fr. Style; Ing. Style; Alm. Stil; Arap; igl): Bir devrin ya da bir
sanatcinin kiligi. Yani teknik, renk, kompozisyon, bicim ve anlatibakimindan
Ozellikleri ifade etmektedir (Turani, 2003: 143).

Uslup birgok diiiniire gore kinin vakif oldusu sirdir. Kiinin bilerek ya da
bilmeyerek geltirdigi tarzidir. Sanat¢i 6zgir oldu oranda sanati da, gahalan da

Ozgurleir. Algiladigini, oldysu gibi degil, olmasini istedii gibi yansitmasini bilngtir.

Sanatc¢inin dslubu, gay algilays sekli, dinya goril, kisisel bilgisi, resim
bilgisi, gorisleri ile sekillenir. Resim bilgisi ise; genel kultard, psikgk durumu,
kisili gi, toplumsal yapi gibi elemanlar tGslubun belirlesmee olgan temel etkenlerdir.
Sanatcl ygadgl, sahit oldysu olaylar kagisinda birikimlerini arttirir.

Uslup kkisel anlamda sanatcinin sanatcisilkgidir. Teknik acidan ise
sanatcinin konuyu ele glbicimi, firca tuty sekli, kullandgi renkler, kompozisyon,
boya y@unlugu, boyay! kagtirma sekli ile kendisini anlatan 6zgun yapisidir. Resmi
farkli gostermesi, farkli sergileme tarzidir. Buaanda dgerlerinden ayrildii, kendine

Ozguligl, farkli yapisi kisacasi sanat¢inin imzasidir.
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Uslup, kkinin kendi i¢c sesine yagh bir yolculuktur. Bu yolculukta sanatsal
arayk ve aranan vardir. Belli ¢izgi ve yerglle donem vardiriginde bulunulan, dgsen

ortamin yansimalari s6z konusudur.
Sanatsal anlamda isezdr soru yaraticilik nedir?

Yaraticilik; kiinin sinirlarinin 6tesine gecmesi, herkesten fagidnlarini
bulup, sorgulayip, ¢ikarmasi velemesidir. Butun inancglarin, yargilarin, kurallarin
bilgilerin alt Ust oldgu butiin kavramlarin tek tek sorgulagidiolaylari farkli baky
acllariyla dgerlendirebilme durumudur. Kendini, olup bitenleenyden sorgulama her
seferinde bir adim daha 6nde olma kaygisidir. Blanada yaraticilik kimi zaman

deliligin sinirlarinda kemak, kimi zaman ise bir bilge edasiyla uslu uslusgzaktir.

Sanatin dgerlendiriimesiyle, sanat¢l, sanat yapiti ve sankinlayicisi
tcgenindeki her an tek baina bir anlam ifade etmeilj ancak yapboz gibi, parcalari

olusturan butin Gzerinden gerlendirmenin dgru olac&i bilinmektedir.

20. yazyilhn ilk ceyrginde gorilen, yganan dgisimler, sanatin ifade bicimini,
glcuniu kendi devrinde ve sonrasinda arttirir. Saeahesinin anlami gefer, ifade

olarak kendini gmaya balar, kavramlara, d@sik etkinliklere, hareketlere dogiverir.

1900-1925 arasi donemde dunyadgagan hizli dgisimler ve bu dgisimlerin
etken oldgu kosullar, sanatci tarafindan modernist gginii hakim olmaya bdadigi
donemdir. Sanat¢inin guglenmesinglsgacak olanaklari elde etmesineggen algi
bicimine paralel olarak sanat eserlerinirgigenine, 6zgurlint elde eden sanat¢inin

apayri bir mantikla tregi bicimlerin ¢aitlenmesine neden olur.

Goethe “Resim insanin gorebilege ve gbrmesi gereken, ama gemlukla
gormedgi seyi kagimiza getirir’ demgtir. Huzurlu ve mikemmel dinya imgesi
disavurumcular icin bir masal nitgindedir. Ygam izlenimcilerin yansitg gibi
tozpembe daldir. Aksine tozpembe resimlerin altinda yatan drk renkleri agia

ctkarmak icin grasmistir disavurumcu sanatgcilar (Bahr, 2000: 15).

Bu karanlik renkler arasinda, donemin gercekletiyegsizlik, yoksulluk,
savglar, o6lumler, sanatcinin ve sanatin goérdukleri ads kayda alinngtir.
Disavurumcularin asil amaci; sanatcinin duygularigi, diinyalarini, htzunlerini,

sevinglerini, sanatini ofturan renk, ¢izgi, bicim gibi temelgélerle 6znel ifadeyle
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olusturmasidir. Sanatcilar bu 6znel duygularini ifaadgageldik sistemi alttist etgier,
geleneksel kavramlardan uzajtaslardir. Saf olan gerge 6znel bir ifadeyle anlatmak
istemilerdir. Disavurumcular icin esas olan resim yilizeyinde yer aanintiinin
Otesindedir (Lionel, 1984: 9).

Disavurumculgun yayginlamasinda etkili olan Herwarth Walden bu kavrami
sOyle tanimlar: “Ressamin yaptiresim en i¢sel duygulariyla algilgdiir, varlgin
anlatimidir, dyavurumudur, gecici olan hegey onun icin sadece simgesel bir
goruntaduar; kendisi icin en 6nemli giince kendi ygamidir, d§ dinyanin kendi
ustiinde birak#n izlenimleri o kendi iginden gecirerek séi vurur. O, gorduklerini,
icindeki dgza gorundmlerini iletir” (Lionel, 1984: 9).

1.4. DISAVURUMCU RESIM SANATINDA GORME

Her insanin belli bir géorme bicimi olgu gibi, her ¢g&in, her donemin de
gorme bicimi vardir. Her felsefe gaiinin, sanatta her Gslubun belli bir gérmesi, diinya
karsisinda belli bir durgu vardir. Bu yizden her bilgi, her felsefi yayla ve her “izm”
dunyayi, varlgl yeni bir sekilde gérmeyi garet eder. Yeni bir bilgi objesini ifade eder
(Gumisay, 2008: 1).

Sosyal hayatin gorinimu, sanatginin eserinin igacu, ilham kayna
niteligindedir. Ortaya ¢ikan sanat Urand yorumlagroir gerceklgin gorunttusiadar.
Disavurumculuk sanatinda dasgman gercekler goringii gibi fakat 6znel yorumlarla

ortaya c¢ikmgtir.

Gorme yontemi ise insanin diinya ile kugdibgsa gore dgisir. Insan diinyay!
ona kagl aldigl tutuma uygun olarak goruinsanin gérme edimi hem pasif, hem
aktiftir. Resim onu yapanin daha pasif ya da aktiha itaatkar ya da dik gaolmasina
gore, daha buyuk bir saflikla almak mi yoksa datigilk bir glcle tepki vermek mi
istedigine gore dgisir (Batur, 1997: 225).

Gorme, biri dsta, digeri icte olmak Uzere iki etkinlikten gdur. Bunlardan biri
insana olan bigeydir, digeri ise insanin sonradan ona tepki olarak yadiir seydir.
Gorebilmek icin, 6dnce dimizda birsey olmalidir: Busey bize carpmali, ondan bize bir

etki ulssmalidir. Bu etki bize ukar ulasmaz, gozun bir edimiyle ona hemen tepki
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veririz. G6zimuz bu etkiye boyungmekle, onu almakla olmasina izin vermekle

kalmaz, onun tzerine hemen bir edimde bulunur,admyubize bildirir (Bahr, 2000: 12).

Gormek her zaman tanimaktir. Gozun zihne teslimeditn onun da alip
disinceye dongiirmedgi etkinin bicimi yoktur. Bir &aci dilnme gucumizle
gorurtz: bu guc olmasaydi o yalnizca bir renk duyuoiurdu. Dgincemi ona
yoneltmeden Oncegag, gozun kendisinin bile Uretgnolabilecegi yesil bir lekeden
ibarettir. Bu yail rengi dsaridan gelen bir etkinin Ureitnden emin olabilmek icin
disinmem gerekir.insanin nedene gkin “orijinal fikir'ini ona yoneltmem, onu
siniflandirmam, ona gec¢gdeneyimlerimi eklemem gerekir: Ancak o zaman eilye
lekenin ne oldgunu bilirim, bu bilgi sayesinde de yalnizcasiyebir leke gérmekle
kalmayip, uzun deneyimlerim sonucunda onu lgacaolarak hatta genelden 6zele
indirgeyebiliriz (Bahr, 2000: 12).

“(...) Kisi gbrmesinin her zaman bir i¢ bir desdatkinin sonucu oldgunu fark
eder etmez, didinyaya mi yoksa kendisine mi daha cok glvegieserunuyla kagi
karstlya gelir. Bitun insan gkileri sonunda buna Ighdir. insan bir kez kendisiyle
dinyanin geri kalani arasinda ayrim yapabgeegamaya ulgtiginda, “ben” ve “sen”

diyebildiginde, dsi icten ayirabildiinde, diinyadan kendisine ya da kendisinden diinyaya
gocmekten bgka seceng kalmaz” ( Bahr, 2000: 12).
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DISAVURUMCU SANATCILAR VE CALI SMALARI
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2.1. DISAVURUMCU SANATCILAR
2.1.1. Egon Schiele (1890 - 1918)

Egon Schiele’'nin sanatina héakim olan konulargugdukla ciplaklar ve
portrelerdir. Dietmar Elger’in dgrlendirmesiyle “bgka dsavurumculardan ayri olarak
yalnizca modellerinin yiziunden okumakla yetinmiygokoschka da ellerin dugu
kendi bgina betimlenen kinin yizinden bile daha acgiklayici bir tanikti. Bk ise
simdi butin govdeyi, giderek her bir kolu ve bggasanatsal davurumun gt

tastyicilar durumuna getiriyor” (Wolf, 2005: 88).

Schiele ¢gu zaman resimlerinde ea bir obje ya da fon kullanmadan,
yalnizca insani, insan vicudunungaatstu duyarl 6zelliklerine yoinlasarak resimler
yapmstir. 25 Agustos 1913 tarihli bir mektubunda Schiele “Buglddergenellikle
daglarin, sularin, gaclarin ve ciceklerin fiziksel devinimini gézlemtisum. Nereye
baksam insan viicudundaki benzer devinimler, tigkilerdekine benzeyen zevk ve aci
duygulari akhma geliyor” diyor (Wolf, 2005: 88).uBdgsrultuda portrelerinde ve oto
portrelerinde ¢gunlukla bu gézlemin ters yiz edigilj insan figlrandn bitki benzeri bir

kimlige burindgu gorular.

Schiele’nin resimlerindeki figurler, abartili sagbilecek kadar zayif, kemikli,
hastalikl ¢cgu zaman ise yoksul ve kederlidir. Hgye kagl bu anlatim bigiminde ne
bir fazla, ne bir gizgi eksiktirinsan goriintusinin “yaratiksal” yonusgailan bitin
sikintilarla birlikte aktarilmaya aniimistir (Ayan, 2008: 54).

Blyuk bir baariyla ¢izdgi insan figurlerinde aciyr ve korkuyu son derece
etkili bicimde yansitngtir. Tum acikigiyla isledigi erotik tablolarinda suluboya ve
cizim tekniklerini kullanmgtir. Siddet unsuru bu resimlerde cinsellikle butignes
olarak sergilenngtir. Bu tiir resimlerin en ilging érneklerinden bir®15’te yapt “iki
Kadin” (Resim 2.1) adli tablosudur (EczagihE97: 3/1621).
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Resim 2.1:Egon Schieleiki Kadin, 1915, T.U.Y, 89,5x59,4 cm.

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/S/schiele/schi@&omen.jpg.html/
(13.07.2010).

Egon Schiele’nin iki Kadin” adli calsmasinda bgusur gibi iki kadin
gorulmektedir. Aykir gilimleri olan bu kadinlarin, beden hatlari son deréeskin
cizgilerle belirlenmg, sert firca vurglari siddeti vurgularcasina kullanilgtir.
Kadinlarin yizlerindeki sk, durgun ifadeye yumgak tonlardaki renk kullanimina
ragmen siddet on planda kendini gostermektedir. Buradakdisa toplumun dger
yargilarina ve geleneksel ahlakin kendisine ydnaKibir saldiridir (Elgtin, 1998: 40).

2.1.2. Ernst Ludwig Kirchner (1880 - 1938)

1905'te Dresden’de kurulan ilk ghivurumcu grup, Bricke'nin kurucularindan
olan Kirchner 1911'de Berlin’e §andi. Sehrin atmosferi ve enerjisi 6zellikle burjuva
kesiminin yaratgfl bogucu ortam, akademik resmin baskilayici kurallarirckner'de
asi bir damarin kabarmasina neden olur ve bu dsi hali beraberinde keskin
perspektifleri, sivri cizgileri, ypun acisal formlari, karggk ve uyumsuz renkleri
getirir (Turanl, 2008: 63).

Kirchnerin su sozleri resmin c¢6zimlemesinde yardimci olacaktir:

"Deneyimime, yaantima, gozlerimi kapayarak gorebfuon tek bir bigcim sunan hayal
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gucu kesinlikle biling du bir gugttr. Ben ileri derece de gelgitli anlarandilincine
varmadan resim yaptim ve bu durumdan gikti sirada cevremi saraeylerden son

derecesaskinlik duymutum” (Batur, 2000: 268).

Akademik anlawtaki resimlerin ygamin gerceklerini yansitmada yeterli
olmadgini disinen Ernst Ludwig Kirchnegliphesiz dier dsavurum sanatcilari gibi
caginda yaanan karmgayl resimlerine aktarmgiir. Modern hayatin karmgasini,
kotuligini ve cirkinlgini yansitan cadmalarinin yani sira ¢amalarinda suslu
sapkalariyla caddelerde boy gosteren kadin figudrchner'in calsmalarinin

vazgecilmezlerindendir (Turanli, 2008: 62).

Resim 2.2:Ernst Ludwig KirchnerCaddedeki BgKadin, T.U.Y, 120x90 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.meas&oeln.de/_medien
/mlk/Kirchner_ErnstLudwig2.jpg / (17.07.2010).

2.1.3. Otto Dix (1891 — 1969)

1914 yilina kadar Die Bricke, Der Blaue Reiter tdydtlarindan, fatlrizmden
ve Van Gogh'tan etkilenngir. RGnesans resmini ¢gdirak gecirdii yillardan sonra
Birinci Dinya Sav@i'na gondlli olarak katilir ve 6n saflarda micadetiestir. Alman

disavurumcu ressam ve grafiker Otto Dix galalarinda, tstlendi toplumsal rollerle
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figurler arasindaki gerilimi anlatir ve bu gerilikaisindaki izleyiciye de gecirmeyi
basarir (Crepaldi, 2004: 110).

1921 yilinda resmefii Sanatcinin Ailesi (Resim 2.3) adli gahasinda
emektar elleri, yorgun yuzleri, sade gosfga giyimleriyle resmetgii anne ve babasinin
gorinumleri, geklimin ve blyuk sehrin yukind sirtlayan sinifa ait olduklarini
vurgulayan ¢cabmasidir (Ustagiu, 2008: 57).

Resim 2.3:0tto Dix, Sanat¢inin Ailesi, T.U.Y, 118x130,5 cm

Kaynak: Ustaglu, 2008: 56

2.1.4. Oskar Kokoschka (1886 - 1980)

Oskar Kokoschka butlin @divurumcu sanatgilardan ¢ok daha farkli ve segici
bir sanatcidir. Genglik yillarinda hiimanist felsgfeavunan ve bu dwultuda oyunlar
yazan Kokoschka’nin tzerinde dugdy inceledgi konu erkek egemen toplumungde
yargilaridir. Her turlti baskiya karcikan,siddeti yok sayan bir insan olmasina s«ar
yasadgl donemlerdeki insanlik gh olaylar stiphesiz ki eserlerine de yansgtm
Saldirganlik vesiddet resimlerinde hem konu hem de teknik olaraksikaza

ctkmaktadir.
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Resimlerinde siddeti ortaya cikaran teknik o©zellikler, renklerin
camurlgtirilarak kullanilmasi ve boyalarin parmakla akthgn hissini veren
kalinhginda ( ki bu kalinliklar neredeyse alcak kabartrssibolusturmustur ) gizlidir
(Wolf, 2005: 62).

Tuttugu boya kalemine ve yaminin anlami olan sanati ifade etmek icin
ellerini orantisiz ve abartili olarak cizgti. Kokoschka'nin portrelerinde acik olarak

ifade ettgi tedirginlik, korku ve 6fke duygulari resimlerinda planda yer alrgir.

Kisisel ve 6zgun olarak yorumlag disavurum resimlerde 6zellikle portre
calismalarinda, figurlerin gozlerinde hem sinirli hem derkulu, telgl ifadeler
bulunmaktadir. By gizgilerdeki sinirli bulanma, boya yuzeylerindesanki modelin
bilincaltini okurmgcasinasiddetle kazinny izler, kimileri Kokoschka’nin “gdzlerinde
rontgen ginlar” oldugunu ve ruh ¢oziumleyici sezgileri bulurglunu soyllyorlardi.
Tasvir ettgi kisilerin ylzundeki hastalikh ruh haliyle bidece eserlerle ve
eserlerindeki figurler ile ¢bozimlemeci bir sanatrskaiza c¢ikiyor. Kokoschka'nin,
cbzumleyici gozu cgunlukla nevrotik, giderek patolojik 6zellikler Gzede odaklanir
(Wolf, 2005: 60).

Oskar Kokoschka, tedirgirgi ve bakaldiriyr simgeleyen ekspresyonist
anlatim tarzinda kendini bulur. Kalin boya katmamyla olusturdusu resimlerinde sicak
renkler 6n plandadir. Portrelerinde herhangi birzifik olusturmadan jest ve
mimiklerine dayali resimler olturmaktadir. Kendisinin daha sonra ifadegftjibi bu
portrelerdeki kgilerin ‘goriandsteki guvenliklerinin gideremedi korkularini, acilarini,
carpik bakglar vererek resmeder. Figuratif resimlerinde remlyglisal bir dsavurum
araci olarak kullanilir (Yilmaz, 2009: 2).

Oskar Kokoschka’nin Rizgarin Gelini (Resim 2.4)1 aglllsmasi siirsel ve
duygusal yukle birlikte simgesel ve alegorik anlami kullaniimasiyla sanat¢inin
basyapiti sayilmgtir (Crepaldi, 2002: 92). Sevecenlikle birbiringibais iki asik, belli
belirsiz cizilmg bir sandalin icindedir. Gozleri yar kapali kadinytzi, erkgin
omzunda tam bir kendini birakma hareketi icinda)Jetimi gortnur. Gri ve mavi tonlu,

soguk ve koyu renkli firca vurlari kasirgasi yaratstir (Crepaldi, 2002: 92).
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Resim 2.4:0skar Kokoschka, Riizgarin Gelini, T.U.Y, 181x220 cm

Kaynak:http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://wweenzasheila.com/art/arc
hives/mar10/images/ (28.08.2010).

2.1.5. Max Beckmann (1884 - 1950)

Max Beckmann’in sanati 20. yy. Alman sanatigk tutmustur. 1903'te
Weimar'daki resim gitimini tamamladiktan sonra gigfi Paris'te Eugene Delacroix
(1798-1863) ve Paul Cezanne’den etkilegtmi 1907’den sonraki Berlin Sezession
sergilerinde onun yapitlari gindem konusu alimu Bu yapitlar arasinda Carmiha
Gerilis- Dirili s, hatta Titanik’in Baty bile vardi (Wolf, 2005: 28).

Sanatina malzeme glurac& disincesiyle gitgi Birinci Dinya Sava
deneyimi sonucunda Beckmann ruhsal c¢okintungigine gelir. Birinci Dinya
SavalI’'nin yarattgl zor sartlar sanatcinin resimlerinde temel konu ajtau Beckmann
Ozellikle eserlerinde kullangh figlrlerin  ylUzlerindeki ifade, gerilim hissi
uyandirmaktadir. Yapitlarinda insan ruhunun kaasaUzerine yapilan gozlemler ile

hayata kan duruisunu yansitir (Wolf, 2005: 28).

Beckmann, Mesina Depremi'nden, Sahne'ye, Glngglya’nin Mesina
Kenti'nde ygayan 120000 kiden yaklaik 80000 ksinin 6limine neden olan
depremle ilgili gazete haberini okuduktan sonra,A3alik 1908'de gunlgine sunlari

yazmstir:
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“Gazetelerde, Mesina’'daki korkunc felaket haberliecezaevlerinden yari ¢iplak
disari firlayan mahkOmlarin korku veaskinlik icindeki insanlara nasil saldirdiklarini
okudukca... Zihnimde yeni bir resmin dihcesi dgdu” (Wolf, 2005: 28).

Beckmann'in “Mesina Depremi” adh yapiti (Resim R2Kicuk kimelerde
toplanms figtrlerin yizlerindeki ifade ayri ayrislenmis ve resmin geneline g6z
atildiginda resim yuzeyindeki toprak rengin héakimiyeti mes karanlik bir hava
katmstir. Yarn ciplak halde yere cokmiyarali figtr, resmin odak noktasini
olusturmaktadir. Yaral halde duran figlriin aci icind&kransi her halinden belli
oluyor. Hayatta kalabilmek icin gtctinin sinirlarmorlams durumda, artik dayanacak
takati kalmamy. Onun yaninda ciplak halde duran kadin isesayalaki tum
olumsuzluklara meydan okumakta, ggakalkip, dgrulmaya cakmaktadir. Kadinin
gerisindeki, figur ise son bir gayretle toparlanmagy&a kalkmaya cagmaktadir. Bu
acla figure kagit, kdsegen gibi yukselen bir ¢izgi Uzerinde, bu kez sddolarza gegcme
sahnesiyle bgayan olumine dowen, ikili figtrler yer aliyor. Resmin arka planinda
yer alan figirler ise yam savanin icinde, allmasi guc¢ zorluklarinin keisinda
caresizlik icinde yer ahyor (Wolf, 2005: 28). M@3eckmann insarg@unun hem can

alici, hem de kurban olgu mesajini vermek istemektedir.

Resim 2.5:Max Beckmann, Messna Depremi, T.U.Y, 253,5x262 cm

Kaynak:http://www.google.com/imgres?imgurl=http:/Ih3.ggwom/ _T1- sfygTukg/ Sd5s
EDe M6l /AAAAAAAABYU/OxkcOWS090g/0a8 thumb%255B6%3D.jpg/ (20.
08. 2010).
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2.1.6. Kathe Kollwitz ( 1867 — 1945)

Kasimir Edscmid “Dgavurumcu bakmaz gorir” deghr. Bunun anlami ise
disavurumcu sanatcilarin  sanatini hem kendileri, heen tdplum icin yeniden
yorumlams olmalaridir. Dgavurumcu sanatcilar dénemin siyasi ve ahlaki saruméh

egilmisler, adeta toplumun sesi olglardir (Wolf, 2005: 7).

“Insanlarin zihinleri kagik oldusu ve yardima ihtiya¢ duyduklari bu dénemde
yardimci olmak istiyorum” (Ayan, 2003: 34).

Kathe Kollwitz’in bir kadin olarak ver@i micadeleler aslinda, icinde
bulundigu sosyal patlamalarin bir uzantisidir. s&a1 boyunca sagan en korkung
yillarini birebir ygams, mazdur olmutur. Weimar Cumhuriyeti, 1918'de Morarin
yikilip, 1919 yilinda Alman Ulusal Meclisi secimigde imparatorlgun yerine
getirilmis bir cumhuriyet dénemidir. Fakat Birinci Dinya Sgvsonras! yganan Sosyo-
ekonomik bunalimlar, tlkenin merkez ve komunistiebirbirine digirerek, kisa bir
sure sonra, var olan duzeningdenesine, irk¢igin ve faizmin belirginlstigi Nazi
Almanya’sina dongmusttr (Ayan, 2003: 34).

Kathe Kollwitz, Birinci Dinya Sava 6ncesi idealist ruhla dolu olan, onurlari
ve Ulkeleri icin gonulli saga giden insanlar gibi, tim mucadeleler ve llke y@pilan
fedakarhklar kuvvetin simgesiydi. Bu isimler amada Kollwitz’in oglu Hans ve Peter
da bulunmaktadir. Milliyet¢i duygularin el vermgdibu karanlk inan¢ Peter’in
olumuyle son bulmgiur. Oglunun ve @lu gibi bir hi¢ wruna yok olup gidenlerin
anisina yapilan “Saya serisi calgmalari da bagsever hareketin ilk izlenimleridir
(Ayan, 2003: 42).

Kollwitz ¢aginin sorunlarini eserlerine yansitan figuratif §anatcidir. Sanat
hayatina baski resimlerle d@mistir. Geng toplum kesimlerine ukabilmeyi
hedefleyen Kollwitz teknik olarak baski resmi segimi Baski resimlerinin yani sira
litografi, oto portre ve portrelere yer vewtni. Kollwitz toplumcu fikirlerini, savain
anlamsizigini, isci sinifinin ygam mucadelesini, 6limleri, dizeler halinde ygphaski
resimlerle geni kitlelere duyurmayi hedeflegtir (Firinci, 2006: 146). glu Peter’in
Birinci Dinya Saval sirasinda 6lmesi onu derinden etkilgniarssever sanatci olarak

savgin karanhk yuzini eserlerinde gOsteytmi Savg; kadinlari ve cocuklari
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caresizlge iterken, erkekleri duygusuz birer silah halindirgeekteydi (Ayan, 2003:
42).

Insan emginin kazanci gruna verdg yasam miicadelesini sonuna kadar
sanatiyla desteklestir. Bu yizden Kollwitz 'in cakmalarinda “el” sik¢a gorilen bir
sembol nitelgindedir (Ayan, 2008: 52).

19. yy.da Avrupa’da ymnan gelimeler sonucunda toplum iginde olumsuz
kosullar altinda cakan kci sinifi olismustur. Kollwitz eserlerinde dizeler halinde bu
konuyu gklemis, toplumda olgan bu yeni sinifin y@m micadelesine destek olmak

amaciyla “el” figiriine dnem verstir (Firinci, 2006: 146).

Sanat hayati boyunca gahalari ile toplumun sdzcisu olan Kollwitz, 1902-
1908 yillari arasinda acli, sayaoksullar, 61U gibi konulariyla Kéyli Samaserisini
olusturmuwstur. Kathe Kollwitz, “Esirler” (Resim 2.6) adl gamasinda Almanya’da
donemin gelimelerine bah olarak s¢i ve kdylu sinifina uygulanan baskinin ardindan
gerceklgen direng ve sonucunda yanan eziyeti anlatan yedi resimlik bir seridir. Bu
acidan Kollwitz’'in calgmalari adeta Alman halkinin tarihingik tutar niteliktedir
(Firinci, 2006: 146).

Resim 2.6:Kathe Kollwitz, Esirler, 1908, Gravur, 48x33,9 cm.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://echossafiles.wordpress.com
/2010/07/kathe-kollwitz-weavers-uprising.jpg/ (28.2010).
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Kollwitz'in agirlikl olarak calstigi konular arasinda kendi i¢ dunyasiyla
yuzlestigi Oto portreleri sanat hayatinda onemli bir yeratut Kathe Kollwitz,
“Otoportre” (Resim 2.7) adli ¢camasi en Unli yapitlarindan sayilir. Digsedayall
kolu, yUzundn blyuk bir bolimind kaplayacak kadazarali ve kemikli eli ile sanatci
kendi cginin olaylar kagisinda dgunceli, olaylari sorgulayan bir ruh halinde ifade
etmistir. Zamanla kigmis alni, soldurulmg beyaz saclari, ginmekten yorgun dgén
yuzindeki sabit bakiar, burun ve dudak yapisindaki keskin ve sertanaganatciya
ayri bir bilgelik kazandirngtir (Ayan, 2008: 52).

Resim 2.7:Kathe Kollwitz, Otoportre, 1910. Gravur, 15,4x18/8.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.lgendcolors.com
/images /200606/ kollwitz_350.jpg (20.08.2010).

2.1.7. Ludwig Meidner (1884 — 1966)

Meidner dgavurumcu sanatcilar arasinda sanati ileawirumcularin
disavurumcusu olarak nitelendirilgtir. Degisik teknikler ve malzemelerle yapgti

portre ¢algmalarinda modellerinin sadece portreleringijekendi deyimiyle “bilingli
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bir seytansilgin” Grind olan kendi ¢ozumleyici portrelerinden yepmestir. Berlin de
Max Beckmann’inda yureklendirmesiyle Meidner yapitida kent goruntulerine yer
vermistir (Wolf, 2005: 72).

Yonetimde s6z sahibi devlet buylUklerinin de podreli yapms olan
Meidner'in en blyuk 6zeldi, bu resimlerin icine kendi portresini de ilavenessidir.
Meidner'in oto portre camalari ile ¢i sinifinin portreleri arasinda teknik olarak
benzerlik net birsekilde slenmistir. Bu teknik benzerfiin altinda yatan neden ise
caginda yaanan sorunlarin biyik payini Ustlenegi isinifinin cekti sikintilari,
zorluklari kendi ytzinde de gormek istgtini “Ayakkabili Petersen” (Resim 2.8) adli
portre calgmasi ile “Ludwig Meidner III” (Resim 2.9) adl otportre calgmasi
kompozisyon ve ifade yonunden benzgliyi birer érnektir (Ayan, 2008: 56).

Resim 2.8:Ludwig Meidner, Ayakkabili Petersen, 1919, Grad@x17,7 cm.

Kaynak: http://web.grinnell.edu/art/gexp/catalogue/cat5y.j21.08.2010).
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Resim 2.9 Ludwig Meidner, Oto portre, 1918, Gravdr.

Kaynak: http://web.grinnell.edu/art/gexp/catalogue/cat5§.)21.08.2010).

2.1.8. Edvard Munch (1863 — 1944 )

Cocuk yata ysadgl acl tecribeler Edvard Munch’'in sanatini iileci
unsurlar olmgtur. Munch’un resimlerinin birggunun konusu, yamindaki aci

tecrtibelerdir.

Oslo’da resim gitimi aldiktan sonraitalya, Fransa ile Almanya’ya uzun
yolculuklar yapar. Bu uzun yolculuklar Munch’a mi¢sanatciyla tagma firsati sglar.
Yapms oldugu bu seyahatler sayesinde kendi 6zgur dilini yakalasanat¢i kendisini
disavurum sanatinin ilahi olarak adlandiracak kadsteinesini sglar (Crepaldi, 2002:
20).

En dnld yapitt “Cghk” (Resim 2.10) 20. yy. resim sanatinin giki
noktalarindan biri olarak kabul edilir. Sanat¢i talismasinda dga, deniz, uzaktaki
tepecik son derece yalin ekilde slenmistir. Resim ylzeyini diyagonal olarak bdlen
koprinin ardindan deniz ve kizil gbkyuzi dalgalakdottiinlemis, mekan bgucu bir
atmosferin tim etkilerini yansitacak bigcimde resimedtir. Koprinin Uzerinde
deforme edilmy ve bagini iki elinin arasina alng) boylece ba donduricu bir etki
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yaratmgtir. Cighigl atan figuran cinsiyeti belli dgldir, ancak ¢ukura kacmig0ozleri,
kemikli ¢ikik ¢enesi, ¢Okuk yanaklari adeta figimi dinyaya ait olmayan bir varlik
haline getiriyor (Gombrich, 1992: 446).

Munch bu resmiyle ilgili olarak duygularingdyle anlatiyor: “ Bir akam
dolasmaya c¢iktim, yorgun ve hastaydim. Deniz kiyisintlayérde durdum. Fiyorda bir
baktim, gung yeni batiyordu. Bulutlar kan kirmizisiydi. Birdetogadan gelen bir
cighgl duydum ve bu resmi yaptim”. Munch’un gk adli calsmasi Oslo Milli
Galerisi'nde bulunmaktadiS§ényapili, 2004: 44).

Munch’un sanatinda g¢#li ruh durumlanyla kagilastigimiz eserler goruriz.
bulundwgu ic mekanlar yapmaktan vazgecmeliyiz. Bizgayan insanlarin, soluk alan,
hisseden, aci ¢ceken ve seven insanlarin resmimgayz” (Eczacibg, 1997: 1308).
Dolayisiyla Munch’un yapitlarinda hastalik, dlununialim gibi tamamen insana 6zgu
konulari gérmemiz mumkundur.

Resim 2.10:Edvard MunchCiglk, 1893, T.U.Y, 91x74 cm

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:The_Scream.j®2(08.2010).
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2.1.9. Emile Nolde (1867 — 1956)

Gunluk hayatta kendisini bunaltan goruntilerdemkrealetindeki zenginlik
sayesinde kurtulmgur. Nolde’'nin paleti sanatsal olarak Die Briickelgna yakinlgar
ve 1906-1907 yillarindaki Die Bricke sergilerinetikg gen¢ sanatcgilara tahta
oymacilgl, gravur tekngi ve gravur baski yontemleringgetti.

Nolde 1907°'de Die Briuicke grubundan ayrildi, fak8iQ'da Berlin’de Yeni
Sezession grubuyla yollar yeniden hjtie Die Briicke grubu sanatcilarindan George
Grosz ile yakin arkadhklar kurdu. George Grosz’'un anla@ma gore “Artik fircayla
resim yapmay birakrgi. Daha sonra anlagi kadariyla, esin geldi mi firgalarini bir
yana firlatir, boyalari silmek i¢in kullanglipacavralari boyaya daldirir, buytk bigko
ve seving icinde tuvalin Gzerinde gezdirmeysldoai”. Nolde'nin resimleri birbirine
karismis sivi boyalarla yapilngigibidir, kontur cizgilerle belirlenmengtir. Bu ylzden
cizimlerde hata oldgu yanilgisina dgulir (Wolf, 2005:80).

Nolde, rengi bir hali gibi ylzeyin Uzerine yayamdaya ruh ve akil ekleyerek
yeni bir dger oOlcist vermek amaciyla yalgd ve y@unluga ulamaya cakmistir.
1909'da baladigl dinsel konulu ¢ajmalari Nolde’nin modern sanata yapten biyik
katki sayilir.

Dinsel konulu cakmalarinda ana duyguya §anlasmak icin rengi gesi
alanlar halinde kullanngtir. Duzenlemelerde goudan dgruya betimlenen olayin
ruhsal icergine odaklanmy, dis goriniten olabildgince uzaklamistir (Wolf, 2005:
80).

Dinsel konulu ¢cakmalar icin Nolde “sanata hizmet etmeyi amaglayaratsal
esinlemeler” olduklarini belirtngiir. Disavurum sanatgisi olarak Noldegdaslar gibi
Birinci Dinya Savai’'ni resimlerinde hi¢c konu olarak kullanmagtm. Sanatinda hakim
olan konular, Kuzey Almanya’nin dizliklerinde gétiiler, tropik manzaralar, cicekler

ve bahceler olmgiur.

Caginda yaanilan toplumsal olaylarn ise dinsel konularda, miser bir
mistisizm icinde glemistir. Bu mistik esilim Nolde'nin 1933'te blyuk bir hataya
dismesine sebep oldu. Yapti disavurumcu resimlerin “Alman Ruh’unun” gercek
disavurumu oldgunu acikladi. Buna kaitik Naziler onu bu dgiinceden kabaca
uyandiracak, tablolari buyulkagilamalarla kag1 karsiya kalacaktir (Wolf, 2005: 82).
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“Misirll Ermis Maria Soylencesi” (Resim 2.11) adl gahasinda Nolde,
kirmizi bir harmani igindeki ErrgiMaria, kollarini g@e kaldirmg, dua ediyor. Cgkulu
dualarini dosdgru Tanri'ya yoneltiyor. Uclemenin giér kanadinda ise Maria’nin
gecmiteki glinahlarinasaret ediyor. Uclemenin son kismi iseglgtdanms ginahkar
artik 6lum d@egindedir ve bir din adami dua etmektedir. Nolde buanl hepsinin
“sanata hizmet etmeyi amaclayan sanatsal esinlemimabuklarini séylemitir (Wolf,
2005: 80).

Resim 2.11:Emil Nolde, Misirlh Erm§ Maria Soylencesi, Ucleme, T.U.Y. Orta Tablo,
105x120 cm, Helki Kanat 86x100 cm

Kaynak: Wolf, 2005: 81.

2.1.10. Francis Bacon (1909 - 1992)

Ikinci Dunya Sav@ sirasinda sivil savunmada gonulli olarak yer gimi
Fakat kucuk yglarda nikseden kronik astim rahatgelordudan ayrilmasina neden
olur. Ordudan istem gl ayrilan Bacon sasen biraktgl etkileri yansitan goéruntuler

Uzerine calmalar yapmytir.

Eserleri varolgculuk digiince sisteminin izlerini tar. Var olmanin getirgi
mutsuzluk, Umitsizlik veseytani duygulari ifade etmeye galn Bacon'u figurleri,

genelde kapatilmive kafese girmgibir sekildedir (Ayan, 2008: 53).

Ikinci Dunya Savg’nin ardindan Avrupa’daki kaos ortami Bacon'u dama
ana konusu olur. Bir oda i¢inde yalniz olan, calmpit ve belirli durglar icindeki insan
figurlerinde var olmanin getirgi aci, korku, trajedi, umutsuzluk, ruhugeytansi

yanlaridir.
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Bacon sanat hayati boyunca ygpoto portrelerde y@dg1 olaylara kagilik
gosterdgi sabri ile hayati kendi i¢ dinyasina ¢cekwe i¢ diinyasinda yattigi diinyayi
ifade etmeye, gorselirmeye calgmistir (Ayan, 2008: 54). Bacon’u portrelerinde ruha
ait bir seffaflastirma s6z konusudur. Deformasyonlarini ise ruhumell icin
kullanmstir. Bacon'un sanatsal tutumu konunun Ozinesm&k icin gorungd
bozmaktir. Bacon’u bu portrelerinde genel olaradssagik hakimdir. Bu sessizlik 6lime
ait bir sessizliktir. Ruhsal ¢oziimleme olgnaeren Portre sanati Bacon'u eserlerinde
tamamen silinirifadeye neden olabilecek tiim detaylardan arindgtimiyasam ya da
0lim so6z konusu gddir. Burada konu ruha ait bir hikaye gk insan bedeninin yani
somut olarak insan etine ait d@int sunmaktadir. Yiuzdeki parcalar yegigdérmeye,
bir digerinin yerini almaya cajir gibidir. Bagimsiz kendi devinimi, icersinde var olma
calismasina devam eder. Bu vargln bir noktada sonuclanggal diéinmek ise
yanlistir. Cunkd devinim karakteristik 6zellik olarak kamiza ¢ikmaktadir. Bacon'u
“Oto portresi” (Resim 2.12) byeffaflastirmaya Ornektir. Bacon'u portrelerindeki
sessizlik oto portresine de yansgtmt Insan tenini derisi soyulmukasap penceresinde

asili hayvan eti olarak gerlendirmektedir (Umer, 2010: 40).

Resim 2.12:Francis Bacon, Oto portre, 1972.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.geem.br/blog/wp
content/uploads/2010/08/francis-bacon-self-portait2-b.jpg, (22.08. 2010).
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2.1.11. George Grosz (1893 — 1959)

Berlin ve Dada Toplulgu kurucularindan biri olan ressam ve grafiker Georg
Grosz, yuzyilimizin en 6nemli politik ressamlarindsayilimaktadir. Sanat yelpazesi
oldukca geni olan George Grosz son derece kaginae cok yonlu ve bir o kadar da
celiskiyi icinde barindirabilen bir sanat anlgipma hakimdir. Grosz Dresden ve Berlin de
gordigu sanat @itimini cesitli dergi resimleri ve afileri ile kendine 6zgu bir ifadeyle
sanatini pektirmistir (Crepaldi, 2002: 104).

Ilk donem cakmalarinda buyiik kente duygw hayranlgl yansitmanin yani
sira, doneminde yanan ve yganmakta olansti varglarindaki dinyayr da gozler
onune sermekten vazgecemgmi Birinci Diinya Savgi'nda topcu sinifi olarak orduda
yerini aldi. Fakat gdik sorunlari nedeniyle 1915 yilinda ordudan ayakrzorunda
kalmistir. Birinci Dinya Savg@’nin balamasi ve s#ik sorunlarindan dolay clge
ayrilmasi, Grosz icin buyuk bir karamsgdidigmesine neden olur. Bu karamsarlik
Grosz'un resimlerinde de alayci bir bir Gslupleage cikar (Altinel, 2008: 1).

Kicuk kentsoylu sinifa karsiddetli bir kiicgimseme duygusunungiaeasina, o
sinifin zayifliklarini alayci bir bicimde sunglu karikatlrlerle gérmekteyiz. Toplum
yapisindaki adaletsizli, ahlaki ¢cokigu ve savain acimasizfiini, sagmalfini ifade tarzi
olarak benimsedi karikaturlerle gosterdi (Crepaldi, 2002: 104).

1920'li yillarda ise siyasal ve toplumsal olayl&onu edindgi calismalar
yuzinden kendini sikca mahkeme salonlarinda bgtbmuSanati Nazilerce Yoz Sanat
olarak dgerlendirilmistir (Crepaldi, 2002: 104).

“Ask Hastas!” (Resim 2.13) adli cgahasi Grosz’'un en o6nemli politik
nitelikteki calsmalarindan sayiimaktadir. Grosz bu gaklsinda toplumsal efgrisini
gozler onlne sermek istegtit. Ahlaki degerini yitiren kentsoylu insanininsagilik
duygularinin sonucunda tim insani 6zelliklerindandariimis artik ici ba bir kuklaya
donistiglina ifade etmek istestir. Bu calsmasinda da toplumun ahlaki ¢kt bize
garip ve cirkin bir maske gibi gériinen yuzunin gexgni deforme ederek gozler 6niine
sermek istemgtir (Crepaldi, 2002: 106).

1925 yilinda ise kaleme afliSanat Tehlikede bkl yazisindasodyle ifade

eder:
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“Deneyimlerimin ana fikrini sOyle 0Ozetleyebiliriz: Erkekler domuzdur.
Yasamlarini gida ve kadin acliklarini gidermektegkiaabir anlami yoktur” diyerek
sanatsal ¢cajmalarinin arkasinda yer alansdiiceleri algilayabiliriz (Crepaldi, 2002:
106).

Resim 2.13:George Grosz, ¢ Hastasl, 1916, T.U.Y, 99,7x76,5 cm.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://mandakonspadaro.com
/wordpress/wpcontent/uploads/2009/08/george-groszeavesick-man-
1916.gif, (22.08.2010).

2.1.12. Ernst Barlach (1870 - 1938)

Ernst Barlach 1870 — 1938 yillarindasgenstir. Ernst Barlach resim, seramik,
tiyatro, gravir cabmalari ile alaninda gélilik gosterse de 20. yuzyllin en énemli
heykeltirglarindan biri olarak kabul edilir. Ernst Barlacsezci yapisiyla dinden ¢ok,
buglne aittir. Sanatsal anlamdaki ilksa@asi 1933 yilinda Berlin’de Paul Cassier

galerisinde duzenlenen ilkgksel sergisidir (Bgarir, 2006: 31).
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1937 yihinda tekrar Paul Cassier galerisinde dierem ikinci sergi ile
basarisini pekgtirirken, Nazilerce “Yoz Sanatcilar” listesine ahnYapitlarinin ¢guna
el konulur, Kiel'e ve Gustrow’a dikilngiolan anitlarda, ortadan kaldirilir. Ama yapitlari
bu sireci atlatir ve Ernst Barlach bugin bitin dday 20. yizyihin en 6nemli

sanatcilarindan biri olarak gorulur (Crepalde, 2Q(5).

20. yuzyil balarinda Avrupa’ya egemen olan kaos ortami, saratgh etkisi
altina almg, sanatci artik birey olmanin 6tesindgigala yaananlari tim ciplakiyla
gozler 6nline seren, tepkisini net bekilde ortaya koyabilen adeta halkin s6zcusu
konumuna gelmstir. Ernst Barlach’in sanatinda insaninsgag! ruhsal acilar s6z
konusudurinsan ruhunun hallerini heykellerinde yorumlamasisEBarlach’in sanatini

olumsuz kilmgtir ( Basarir, 2006: 31).

Sanatsal caimalarinda her zamargac prototipini olgturduktan sonra bronz
dokimuni cikaran Barlach (Resim 2.14) yalin ¢izgil®lculi ama yine de gan ve
anlamli hareketlerle ofturdusu heykelleri ile dikkat cekerinsana ait duygulari,
zaaflarini, acilarini, tutkularini, intikam hiskeiri rastlantilarini, ruhsal bunalim ve
buhranlarini evrensel olarak ele @idcin Barlach’in heykellerinde giysiler birer kabu
gibidir. Dis dunyanin kotuluklerine kar birer kalkan nitelgi tasimaktadir (Baarir,
2006, 32).

Yeni dinyanin materyalizmine lkan Barlach yapitlarina modernga ikonasi
olarak tanimlad@ dilenci figirinid uygun bulmgiur. Barlach eserlerinde tek temel
inanci dile getiriyorduinsanin gercek varaju, toplumsal kurallar, maddi kerilar
degil; yani sahip olmak d&l, var olmak demektir. Ygaminin biyuk bir kismini
yalnizlik icinde geciren Barlach metropol bohenmamsg, dinyanin modernenesini
derin bir kikuyla izlemitir (Crepaldi, 2002: 126).
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Resim 2.14:Ernst Barlach, §inmaci, Mge Yontu, 54x57x20,5 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www09.at/fm/4972
/thumbnails /PolitischeSkulptur.jpg.384563.jpg, .(832010).

2.1.13. Lovis Corinth (1858 — 1925)

Lovis Corinth’in paleti avangarde sanatsidda butin sanat akimlarini
barindirmgtir. “Carmiha Gerilme” (Resim 2.15) adl tablose isn ¢ok ses getiren
calismasidir. Tablo adini yapitin neredeyse tamaminamhdan ve kani andiran
kirmizi renkten alir (Wolf, 2005: 34).

1922'de tamamlanan bu gaha sergilenir sergilenmez bir skandala neden

oldu. Bir elgtirmen resim icirg0yle demitir;

“Ama buisa deil ki; kara sakali, dsari firlams sekilsiz g5z1, yassi burnu, kuyu
benzeri gbz cukurlari, kaygkara gozleriyle sanki bir maymun adam bu. Yarahbgnde,
iskence gormiibir beden ve kan; géziinii nereye cevirsen orada&arOyle ki giing bile
bir kan golu ¢i1g1 da kanli. Resim kan tutkunlarinin sapkgdleninden bgka bir sey
degildir” (Wolf, 2005: 34).
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Corinth’in calsmalari arasinda siklikla kullar@ikutsal sahnelerin derlemesi
niteliginde olan resimde ayrintilar yabangtialmis, soyutlanmy, carpitilms, renk artik
nesneyi betimleme goérevinden uzaklalmistir. Bunun sonucunda adeta canlagmi
resim alani adeta kan damlalariyla kaplagtmi Kutsal gokylzi, ondeki yuzleri
neredeyse yok olmyuaskerlerin acimasigl ve gerideki Meryem ile Vaftizci Yahya'nin
caresizlgi Uzerine parlak renklerle vurgular gdiriyor. Boya ylzeyi até firca

vuruslar ve spatulanin siyirtiliryla sanki toprak gylairiimis kurumu gériinmektedir.

Olimcul canavarfin elinde acilar icinde kivranan, kurbanlik bir a@aa
indirgenmis isa, sanki insan onurunun ayaklar altina alinmagisterir niteliktedir
(Wolf, 2005: 34).

Resme yaklamini “gortntiler kendi kimlikleri icinde yakalargisurece, kotu
cizim goz ardi edilebilinir” diyerek ifade eden @ah, son dénem sanatisdvurumcu
etkilerin arttgl bir donem olarak algilangtir. Naziler tarafindan Yoz Sanat olarak
nitelendirilen Corinth’in eserleri Nazilerce Muzeden kaldiriimgtir (Wolf, 2005: 34).

Resim 2.15:Lovis Corinth Kizil Mesih, Ahsap Uzerine Ygliboya 129x108 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.drtee.com/web_gallery
/reproductions/137501-138000/137975/sizel.jpg/l0&2010).
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2.1.14. Wassily Kandinsky (1866 - 1944)

Rusya’da Moskova'da g@n sanatci; eserleri, g@téri, Bauhaus’daki hocal
ve sanat dinyasina arpam ettgi ilk soyut resim ile ylzyilimizin en 6nemli san#c

arasinda yer alir.

Kandinsky'nin, ygami boyuncasahit oldysu, toplumsal olaylarsiiphesiz ki
sanatini etkileyen, sanatina yon veren etkenlerablger almgtir. Her iki dinya
savaginl yasams olan sanatci, ge@miz ylzyilin sosyal ve politik iki Gnemli olayina
da tanik olmstur. Sosyalizm / Kominizm ve famin yikselgi Kandinsky’nin dinya
gortsiniin  yenidensekillenmesine neden olur. Kandinsky’'nin galalarinda sawsa
sonras! toplumsal, sosyolojik ve kultirel alandgayaan dgisimler, soyut resim
gucuyle aktarilmgtir (Crepaldi, 2002: 48).

Sanatc¢inin resimlerinde kullagdikatisiksiz renkler ve onlarin gadigi ruhsal
etkiler, mazik dili gibi; soyut, figirsiz ve nesnelmayan 6zellikler icindedir ve bu
Ozler, renksel uyumlar belirlemektedir. Sanatginin, eserlerinddaadg renkler; bir
duyguyu, bir bgka duygu ile harmanlayan duyum iKiliolan; sinestezi gibi bir nitelik
kazanmaktadir (Gen¢ Sanat Dergisi, 2000: 67).

Birinci Dunya Sava bsladiginda, Rusya’ya donen ve burada sanatsal
uslubunda dgsimler geciren sanatcgi, Almanya’ya tekrar @tide, artik Bauhaus’ta
kirst sahibidir. Naziler Bauhaus’'u kapgttida Kandinsky Fransa’'ya gitmeyi tercih

etmis, kendine 6zgu stilini gefiirmek icin calgsmalarina hiz verngtir.

Sicak, hareketli, organik desenlerin yer gidik calismalari daha sonralari
geometrik, diizenli, objektivist stile ddgriektedir. C#inda ygananlar dgrultusunda
sekillenen sanati, Birinci Dinya Sauwadan sonra DBavurumculgun, 06znel
ifadesinden uzakimis, soyut dsavurumculga gecs donemi balamistir. Artik
geometriksel ve objektif formlarin 6n planda gidu yeni tarzin ilk etkilerini
gbrmekteyiz. Ancak Matisse’nin de dgdgibi Kandinsky’'nin gergek istikameti, hicbir
zaman dgismems, sadece oraya varmak igin, kullagdiyol, kisisel ve cevresel

faktorlere bgli olarak farkhlik gosternsiir.

Resmi toplumsal ve ruhsal bir yenidengdggticl olarak tanimlayan sembolist
distince, onu c¢ok etkilergtir. Kandinsky, sanat tarihinin en dnemli belgatelen biri
olan “Uben Die Form- frage” yi 1912'de yazambu yazi Der Blaue Reiter grubunun
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“Mavi Atli” Isimli yayin grubunda basilgtir. Bu yazisinda Kandinsky soyutlamanin
tek ve vazgecilmez bir gou desil, daha c¢ok bir alternatif oldiwnu; dger alternatifin
ise; Henri Rousseau’nunki gibi, ifadegih yetkin bir gerceklik oldgunu belirtmitir.
Kandinsky yazisinda; formun resim icindekievini tanimlamgtir. Buna gore form;
daima zamana gorecelidir. Zira form;
“Sanatcinin belirli bir zaman icinde, kendine aitsadurumunda; gerekli

oldugunu hissetgidir... Form 6zden gelen icagin disavurumudur. Oyleyse insan, belirli

bir formu ilah olarak gérmemelidir ve insan bellslr formun icten gelen sesi en ggkilde

ifade edecgine inandgl sirece o form igin sayaermelidir. Form, kiili gin izlerini tagir”.

Sava sonrasi uretdi eserleri icin “Biraz sguk bir sikGnet ya da katilik g
ama s@ukluk... Hatta bazen olumlu bir dongluk hissi... Buz dolu bir kaba
doldurulmy sicak birsey gibi...” diyerek resminin tanimlamasini yagtm (Salur,
1995: 107).

Resim 2.16:Wassily Kandinsky, Kompozisyon 4, T.U.Y, 159,5xZ&fn.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://ast-etartary-
art.wikispaces.com/file/ view/01330_wassily _kan#éwngg/ (24.08.2010).

2.1.15. Franz Marc (1880 - 1916)

Der Blaue Reiter ressamlari iginde, Franz Marc rgekeel Alman
romantizmini ve lirik nattiralizme en yakin ruhtéaris’'te Van Gogh’un resimlerindeki

kisisel ¢cozumu kendi ruh acisi ve derirskunun koklerini arar. Ayni zamanda kendisi
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ve dinya arasindaki i¢ uyumu aratm Bunu resimlerinde ifade etmeye galistir. Bu
harmoniyi hayvanlarin formunda bulgtur. Ozellikle atlar ve geyik. Erken
resimlerindeki dalgalanma c¢ok gorulir. Bu Art Noawecin de hala 6énemli bigeydi
(Amason, 1968: 174).

Kandinsky'nin dedii gibi
“Dogadaki herey onu ¢ekerdi, en ¢cok da hayvanlar...

Oysa hichir zaman ayrintilarin iginde kendini kaybezdi, onun icin hayvan;

batinun icindeki gelerden biriydi... Onun igin ¢cekim kaygaolansey organik butindd,

baska bir deyjle, biitiin olarak dga” demitir (Wolf, 2005: 68).

Franz Marc kendi sanati hakkingdyle acgiklama yapngtir: Sanat metafizik
bir olgudur, dyle de olacaktir... Resim kendini insamaclardan, insani isteklerden
arindiracaktir. Bundan bdyle ormanlari, atlagimize geldgi gibi ya da gézimize
gorundigu gibi desil, gercekte nasilsalar dyle betimleygze orman ya da at kendini
nasil hissediyorsa 6yle, mutlak vgra” (Wolf, 2005: 68).

Franz Marc, hayvan betimlemeyi sever ve bunu yalimarak calgmistir.
Marc, bu cakmalarda dg@ayla i¢c ice, sade bir yam idealinin tam olarak
gerceklgtigini gorir (Crepaldi, 2004: 62). Kucuk Sari Atlar gftm 2.17) adl
calsmasinda Marc, U¢ guclu atin gbévdelerini kozmik ranzaranin ortasina
yerlestirmistir. Atlarin goévdelerindeki yuvarlak hatlar onla@t gicin simgesidir.
Parlak ve aydinlik renklerin hakim olglwm calsmalarinda renk alanlarindan her biri
sembolik bir anlam ifade etmektedir. Mavi renkgitdaslili g1, akilci erkek ilkeyi’, sari
renk ‘canayakin, @enceli, duyusal giligi’, kirmizi ‘kaba ve @ir' maddeyi ifade
etmektedir (Wolf, 2005: 68).

1910 yihinda August Macke ile tgma firsati bulan Franz Marc, 1911'de de
Wassily Kandisky ile katlasmis ve daha sonra Paul Klee'nin de katiacder Blaue
Reiter” grubunu kurmglardir.
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Resim 2.17:Franz Marc, Kicuk Sari Atlar, T.U.Y, 66x104 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.peatiwco.uk/artofeurope
/marc_yellowhorses.jpg/ (24.08.2010).

2.1.16. Christian Schad (1894-1980)

Liberal bir Alman aileden gelen ressam Christiah&t gonulli olarak askere
giden ressamlara kan, askerden kacm kendini giivende hissedegeisvicre’ye
gitmistir. Savagin butun karamsagiinin yani siragehrin siltili ortaminin figurlerini de
resimlerine yansitrgtir. Fahgeler, avukatlar, doktorlar, tlccarlars iadamlarini

betimleyen ¢cabmalari bu durumun resimleridir (Altinel, 2008: 2).

Christian Schad’in resimlerinde gorilen ayrinturadh sanatina gkin kicuk
kicguk ipuclandir diyebiliriz. YUzde odturulan kesikler, bakimsiz tirnaklar, masanin
Ustiinde duran objeler, arka fondaki kent manzayasaktaki cagafin durgu bile bize
bir takim mesajlar, olaylara ait kiicik hikayelenswaktadir ( Crepaldi, 2004: 116).
Schad Doktor Haustein’in Portresi (Resim 2.18) adlismasinda zuhrevi hastaliklar
uzmani bir cilt doktoru olan Hans Hastein'dir. M&ghe ait ipuglarini sol kolundan
cikan kateter ile simgelensgtir. YUz ifadesindeki sakin ve diinceli durumu, gergin ve
sikilmis ellerin betimiyle celir (Crepaldi, 2004: 118).
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Resim 2.18:Cristian Schad, Doktor Haustein’in Portresi, T.U80x55 cm

Kaynak: Crepaldi,2002:118.

2.2. ALMAN DI SAVURUMUNDA UG ONCU GRUP

Almanya’da dgan ve geken Dsavurumculuk, 20. yuzyilin Brinda dgan
dort 6nemli gekiminin olduguna vurgu yapmaya cailisak; Die Briicke (Kopri)
Grubu, 1905'te Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmigottluff ve Erich Heckel

tarafindan kurulmgtur.

Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik) Grubu ise Hhiir gerceklik olup,
tamamen figurli resmi amaclamaktadir. Gucunu poligiyle beslemgtir. George
Grosz, Otto Dix, Christian Shad Henrick Campendeaytita temsilcileridir. Dger bir
grup ise Der Blaue Reiter, Minih'te 1912 deslaanistir. Uyeleri arasinda Franz Macke,
Wassily Kandinsky sayilabilir. Ve 1910’da ilk saygkan, Die Aktion(Eylem) dergisi
s6z konusu olacaktir. Bu dort 6nemli hareket, Alntagavurumcu resim sanatinin bir
akim olmasini ve bir temele glanmasini da gdamistir (Eroglu, 1995. 23).

Der Sturm Dgavurumcu ifade tarzinda yer alan olumsuzluklarakaelklar,
hatta insani rahatsiz eden belirli bir yikigalisahip yapisi oldiwnu belirten Rudolf
Kurtz, Der Sturm (Firtina) dergisinin ilk sayisiingkaleme aldii 6ns6zde, hig

cekinmeden derginin toplumu sarsma ¢abasindgzotdusu sekilde belirtmstir.
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“Biz onlarin huzur verici, ciddi, ylce dinya imgassinsice bozmak istiyoruz.
Cunku bu ciddiyeti varolsal bir atalet, kaba insanlara 6zgu bir gukluk olarak
goruyoruz. Dgavurumcu sanatcilarin burjuva toplumundan duyduklahatsizlik,
temelinde kapitalizme bir tepki, bireysel 6zelliklekaybolarak, iradelerin yok olgu
gercezine bir bgkaldindir” (Scheppard, 1998: 27).

Der Sturm’un editort Herwart Walden, son derecetklil bir adamdir. Die
Aktion ilk zamanlar dy etkinliklerini okuma ve kongma algamlariyla, resmi olmayan
edebi kabarelerle sinirlaghr. Ekim 1916’da Pfempert, dort Aktion dizisinink i
kitaplarini basti. Bunlar Pfempert'’e gore icindelaad belleklerden silinmeyecek
eserlerin yer algh Aktionbiicher der Acternisten (Eylem Oliimsuizleri§i en 6nemli
cildi 1914-1916 bglikli sava siirleri antolojisi olan Aktions Bicher, Politischktions
Bibliothek (Eylem Politik Kitaplg)dir (Scheppard, 1998: 28).

Gorsel sanatlar, edebiyat ve muziklobza ilgi alanlarnydi. Der Sturm 3 Mart
1910 tarihli ilk sayisinda grafik sanatlargilmesine rgmen, sonradan Walden’in
August Stramm’ingiirlerini kesfetmesi Uzerine edebiyata ve edebiyat kuramlarina

agirhk veren bir dergi olmgtur (Scheppard, 1998: 28).

2.2.1. Die Briicke Grubu

Erich Heckel, Karl Schmidt Rottluff, Ernst Ludwigr€hner ve Fritz Bleyl'den
olusan Briicke sanat toplytu 1905'te Dresden’de yirminci ylzyilin en édnemlnata
gruplarindan biri olarak kurulngtur. Grubun ilk kurucular Ludwig Kirchner ve Fritz
Bleyl'dir. Dresden Teknik Yuksek Okulu Mimarlk B@ini @Grencisi bu iki arkada
Bricke Grubunun temelini ojturur. Blylk yanki uyandiran bu gruba 1906 yilinda
farkli sosyal tabakadan ve farkli Ulkelerden cojda sanatci katilarak grup sesini her
yerde duyurmgtur. Gruba daha sonra katillan sanatcilar arasinddei Nolde ve

Penchstein de bulunmaktadir.

Grup balangicta kendilerini sadece cizim ve resme veraratgaar, grubun
kurulmasiyla birlikte ygun bir bicimde yeni anlatim tarzlari bulmaya, yéngimler
yaratmaya gigmislerdir. Disavurumculuk akiminin Alman Gizel Sanatlari'nda yata

cikisi, Bricke Sanat Grubunun ortaya ¢ikmasi ilgdraaktadir.
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Baslangicta Briicke grubu sanatcilarinin keyleri ortaktir.sleri, yasamlari,
evleri, modelleri fakat belirli bir programlari ybak. Grubun amaci yama
Ozgurliklerini soylemek, gamak ve cabmalarinda yansitmak istegterdir. Bir
“misyon” gerceklgtirdiklerine inaniyorlardi ve kendileri gibi dtinenleri davet
ediyorlardi (Batur, 1997: 230).

Die Brucke grubu, gelme ve ilerlemenin gengin yogun dileri, sinir
tanimaz vyaraticiz ve hayal guclyle yeniden glurulabilecgine inanmglardir.
Yaraticiligini, genel gecer resim kurallarinin gelenekleririitesinde, carpitmadan
ortaya koyabilen herkesi kendilerinden kabul slendir. Cadaslarindan ve
yasitlarindan olan Franz Kafka Die Briicke grubu icBizim yolumuzu belirleyen bir
hedeftir” demektedir.

Enst Ludwig Kirchner, Rottluff ve Erich Heckel gibanatcilardan ogan Die
Bricke Grubu sanatcilarinin amaci: Avant Garde.aireanatcilariyla, 6teki sanatgilari
akademik resme kgr direnmeye carmak, atilimci ve yeni sanatcilar arasindg ba
kurmak, Alman sanatinda heyecan ve form@ildar estetik kurmaya calmaktir. Yeni

sanat gelege yonelik olmalidir.

“Duyarh ve vyaratici bir kggga inancimizdan, tim gencleri birlik olmaya
cagiryoruz” diyen manifesto tahta kaliplar Uzerinesulgun 6ncisu kabul edilen
Kirchner tarafindan yazilgtir. Grubun adi Nietzsche’'nin “Bdyle Buyurdu Zegtil
adli kitabindaki, insan- tst insan ikilemini ve irstana ulgma felsefesini aciklayagu
pasajdan alinrgtir.

“Insan erek olarak hichir biyilkdii yoktur. Cunkii o ancak, kopri olarak
degerlidir: Ust insana gotiren kopri: Ust insan yalmgan dgil. Butiin yer yuvarlginin
anlamidir. Yerylziinde var olan hggy (st insanin yaratilmasina katgdolciide hakh
cikabilir varlgini. Ust insandan yoksun insan kag@an, yildiz dgurmams bir
karanliktan bgka birsey desildir. Zaman gelmitir. insan bir an énce karggsini, kendine
anlam veren bir diizene cevirmezse, yildigwttmazsa kararfinda yok olacaktir”

Bricke grubunun c¢ok sik kullargh motif (imge) “ciplak insan’dir.
Temalarinin ¢gunu, Uzgun kadinlar, o6luler, hastalar, oltgao tuhaf yiyecekler,

dinyaya artistik bakj insanlarin trajik goruntileri ga mutsuzluklar olgturur.

Die Briicke grubunun ¢amak icin secti ilk yerler Dresden Friedrishstadt'ta
bulunan yuk istasyonu yakinlarindaki ggjiizel dizenlenmgi atblyeler ile yaz
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aylarinda, Moritzburg golleri kiyisidir. @anin bu sadeti, bogucu kent ygamindan
uzaklgarak, sadece insan ile bozulmardoga arasindaki bu uyumgéyle ifade eder:
“uygarlgin zorlamalarindan kurtulngubir yasam digu icinde yaiyorlardi; baka bir
deyisle kapilarinin dibindeki Gauguin ‘in Tahitisi’ydulbasi” (Wolf, 2004: 17).

Ozlemini duyduklari bozulmami 6zgiur dgayl acik havada c¢ahn
Disavurumcular, izlenimcilerden farkh olarak; ghwla olgturduklari eskizleri atolye

ortaminda kullanmayi tercih etgterdir.

Grup calgsmalarini Dresden’deki bir lamba fabrikasinda semarak
sanatseverlerle bujturmustur. Genel bir ilgisizigin hakim oldgu ortamda Die Briicke
grubunun sergisi olumlu tepkiler algtir. Bu sergiden bir yil sonra kendilerini daha iyi
tanimlayan ve tanitan Die Bricke grubu gaklarini Kichter galerisinde sergilemek
Uzere onay almive isimleri Alman 6nci sanatinin goada yer almgtir. Resimlerinde
“bireyin ruhen parcalang bir diinyadaki modern ruhsal sgam1”( Krausse 2005: 82)
yansitmay! amaclayan Munch ‘€dk” adli ¢calismasi ile “yeni bir anlam kazanan” tahta

oymacllginin gelsimine 6n ayak olmgtur.

Atdlye calsmalari sirasinda siklikla yer glgtirerek calsgan Briicke grubu
sanatcilari, bu c¢aimalar sonucunda hizli bigcim glurma kaygisi gutmgerdir. Bu
rastlantisal ¢cajma sonucu, resimlerde kaba, her tlrli detaydan utmalanlaysin
varhigi egemen olmgtur. Figurler deforme edilerek yansitikar.

Die Bricke sanatcilari, burjuvaziye, askeri kastapdern ysamin sahte
kibarligina kasin dasalligin gerektgini distinmislerdir. Yasam en ygun nerede ve
hangi insanlarda akiyorsa onu resmelendir. Sokak resimleri, gunlik yamin
siradanlgl, doga gorunumleri, kahve sahneleri, sirkler Die Brickm vazgecilmez
konulardir (Richard, 1991: 32).

Die Briicke ressami Max Pechstein, sangugekilde dile getirmtir:

“Calismak! Kafayr bulmak! Kafa patlatmak! ghemek, yemek, tikinmak,
kokinden sokip c¢ikarmak! Kendinden geciregudo sancilari... Fircayla dirtmek, daha
iyisi tuvali dosdgru delip, gegmek... Boya tupleri Gizerinde tepinmekarsma, kkirtma,
at gozIukliu dizene braldirma!” (Wolf, 2005: 6).
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2.2.2. Der Blaue Reiter

Kandinsky, 1911 yilinda, Gabriele Munter ve onlaalgni zamanda “Yeni
Sanatcilar Birlgi'nden ayrilan Franz Marc ve Alexey Von JawlensRyigust Macke

ve Paul Klee gibi sanatcilarla “Der Blaue Reit@plulugunu kurmugtur.

18 Aralik 1911 tarihinde Munih’'te Galeri Thannhatde mistik bir isimle
sergi aciimgtir. Serginin ressamlarindan ve grubun kuruculamn@/assily Kandinsky
ve Franz Marc, “Biz bu kicguk sergiyle belli bir dékoya da bicimi arayip
propagandasini yapmiyoruz, aksinsittie gi amaclayan bicimleri ve sanat¢inin i¢
dunyasinin arzularini goéstermek istiyoruz” dgimi ve bu soOzler kataloglarinin
onsozlerinde yer almgtir. Sergide yer alan sanatgilar arasinda HenrisReau, Albert
Bloch, Henrich Campendok, Robert Delaunay, Kandingkugust Macke, Gabriele
Munter, Franz Marc gibi sanatcilarin 43 yapiti lmmhaktadir. 3 Ocak 1912’ye kadar
Munih'te sergilenmgtir. Der Blaue Reiter grubu kurucularindan olan #iasky
sanattaki hedefi; “hichir zaman bir resim g1z olmaz” diyerek belirtngtir.

Grup uyeleri sanatsal amaclarini 1912 yilinda &n yayimlanabilen bir yillik
aracilgiyla duyurmglardir. Der Blaue Reiter Sanatcilari, yeni bir hesiaya cikarmak
istemgler ve bu sesin donemin sorunlarini tum cipiakla haykirmak gerekgine
inanmglardir. Sava 6nlemenin yolu, kutsal gdosterilen sawvaaltinda yatan kotultkleri
gozler onune sermek, tekrarlanmamasi icigagan acilari sicak tutmak gergte
inanmglardir. Der Blaue Reiter yilli (Resim 2.19) “Rénesans Sonrasi Bati Sanat!”
disinda, her ulke ve @aan resim, muzik, tiyatro alanlarini kapsayan veasa
yapitlarinin illistrasyonlarini sunan bir “topyeksemnat yapiti” ( Gessamtkunstwerk, idi
( Lloyd, 2000: 108).

“ikimizde maviyi seviyorduk Marc atlari, ben de bildd”. Adi da boyle

ortaya ciktl diyerek Der Blaue Reiter'in acihimyapmstir (Tanyeli, 2006: 19).

Alman Dsavurumculgu baligi altinda toplansalar da Die Brucke ve Der
Blaue Reiter arasinda belirgin farkhliklar s6z bkeodur. Der Blaue Reiter
ekspresyonist topluluklar icerisinde romantgilienleriyle s6z sahibi olmglardir.
“Buyuk bir ¢cag baliyor, baladi bile: Dginsel “uyany”, kaybolmu dengenin

yeniden kazanilmasi yonundekgilem, distinsel filizlenmelerin kaginilmaz zorunlgu,

ilk ciceklerin acils ¢agl insanlarinsimdiye kadar gorip gecirgii en buyuk cglardan
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birinin, Buyuk Dizinsel Cg&'in kapisinda durmaktayiz. Riinsel ortamin igcindeki giin
tohumunun boy vermesi icin gereken besirglagacak ve hattaimdiden sglamakta olan
“yeni” unsurlari s6zim ona en gon gelsmenin, maddi alandaki “biyik zaferin”
yasandgl ve yakin yillarda kapatmioldugumuz 19. yy'da belli belirsiz oluimaya
baslamisti. Sanat, edebiyat ve hatta “pozitif’ bilimler Biyenicag"a yonelsin cesitli

asamalarinda bulunuyorlar. Ama hepsi onun egergealiindalar (Batur, 1997: 234).

Gerek bu yonefie dagsrudan ilintisi olan sanat olaylarini, gereksesidisel
yasamin baka alanlarinda yer alan ve bu olaylari aydinlatnaagérekli olan olgulari
yansitmak en blyik amacimizdir” der Kandinsky (Bat@97: 234).

Munih, Der Blaue Reiter grubunun sanatsal ggelerini sglayan merkez
konumundadir. Sanat ile sanat¢l arasindakjukéelerin merkezinde “yeni sanat
bicimleri bulma, yeniden anlamlandirma, dile gegtnderindeki dglinceyi sertce
vurgulama gibi kavramlar s6z konusu edilmektediu Bistinceler muazik icin de
gecerlidir. Kandinsky manzaralariningehda 6zellikle 1907 tarihli resimlerinde eski
¢aglari, fantastik kurgulari, Rokoko ya da Biedermadénemi genel 6zellikleriyle ele
alinmstir. 1901'de Munih’li sanat grubu “Phalanx” in Gyd®902 yilinda ise temsilcisi
konumundadir. Phalanx grubu bir okul agni{andinsky de 1903’e kadag@tmenlik
yapmstir. Fransiz filozof Charles Fourier ‘nin (1772-¥83yarattgl ttopik toplumu
icin kullandg! bir kavram olan Phalanx kelimesi, 1901 yilindandiaski ve arkadgdari
tarafindan, sanatcilarin sergi acabilme olanaklagensletmeyi amaclayan sanatci
grubuna verilmy bir isim olarak sanat tarihindeki yerini aknr. Olusum, 1904

senesine kadar Minih sanat ortaminda aktif olawvh&ynamstir.

Bozulmamg renk bigimleri, artik bir uyariyla harekete gelgin duygularin
disavurumu dgildir, tam tersine sanatc¢inin ruhunun icinde alyma, nesnelerin kendi
icindeki uyumudur, bu izleyiciye bir gi¢ disinmeden yapilan devinimle iletilir. Klee
bu isleme, “ruhsal dgactan yaratma” demtir. Bundan bdyle resmin iceiii rengin ve

bicimlerin ritminin orkestrasyonudur (Richard, 1934).

1908 yilinda Murnau’ya gider ve resimlerinde agoyutlamalar sezilmektedir.
Murnau’da bir yaz ve sonbahar “Rusevinde” kalme burada Alexei Von Jawlensky
ile tangma firsati bulmgtur. Daha sonra Gabrielle Minter'in de gelmesiyktich
olusturmuslar, topluluk kaldgl evde Rusevi adini takgtir. Alexei Von Jawlensky’nin
1907 ile 1909 arasindaki zaman diliminde Murnawggémesiyle birlikte Kandinsky ve

Munter ile tangma firsati bulur. Rusya’da g#i sanat akademilerindegdenim goren,



53

savagta yaralanan ve devrime imza atan Jawlensky’'ninagaBkspresyonist sanata
dogru yonelmgtir. Bu ybnels Jawlensky'yi Der Blaue Reiter grubuna yakiamis,
zaman icerisinde ise grubun en 6nemli isimleri i@ anilmasina neden olgtwr
(Salur, 1995: 106).

“Sanatsal senteze ghaak icin cabalamak bizim icin terstir, sagmadiilkesi
ekspresyonistlerin temel ilkesi olgtur. ikinci sergilerinin kataloglarinin énsoéziinde
Kandiskysoyle der;

“Belirsiz bir zamanda, belirsiz bir kaynaktan anchicbir seyden ¢ekinmeden
bu is (sanat) diinyaya gelgtir. Sasuk hesaplgmalar, plansiz oraya buraya yapilanmalar,
matematiksel keskin konstriksiyonlar, suskun ya hdg/kiran cizimler, 6zenli, titiz
calsmalar, buyik sakin gegiyiizeyler. Bunlar mi form? Bunlar mi materyal? Uagii
arays icinde, kkence altindaki vicdan derin yariklarla ruhun mgadlerle catgmasi
biciminde belirir. Bulgular: Ygayanlarin ve olulerin y@ami=Dga. Diinyanin icinin ve
diginin goruntileri. Dosttarsiiphelenmek. Cai. Gizlerle gizemden kogmak. Bunlar
icerik desil mi? Bunlar yaraticifiin bilinen ve bilinmeyen amaclari giemi? Yazik kimin
sanat hakkinda s6z sdyleyecek giicli varsa bunuysigigor. Yazik ki kimse vicdaninda
duydusunu sanat dilinde séyleyemiyoinsanlar, insanlara insaniistiilikten sdz ediyor.
Konusma sanattir” ( Klee, 1983: 3).

Bu soOzler Kandisky ve Der Blaue Reiter grubu Uyeler ekspresyonistlerin
ortak digtnceleri sayllmaktadir. Toplum yapisindakigidilik, yasam temelindeki

birlik, diinyaya gorsel yakiam balica 6zellikler olmytur.
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Resim 2.19:Vassily Kandinsky, Der Baue Reiter Y@l icin Kapak, Renkli Akap
Baski, 27,9x21,1 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://adiefites.wordpress.com
/2009/08/reiter_plakat.jpg/ (24.08.2010).

2.2.3. Yeni Nesnellik (The Neue Sachilchkelt)

Almanya’da yeni bir dénem bklyordu: “Dizene DOngl' Yeni Nesnellik
Hareketi yeni dizenin gorsel sanatlardaki yeni @ldaustur. Sava sonrasinin Unla
gazetecisi Felix Berteaux bu sisteme “Kati Duzedinavermitir. George Grosz, ile
Otto Dix tarafindan kurulmu ve 1930-1940’lara kadar etkipini sirduren Yeni

Nesnellik Grubunun amaci sosyalgilerdir.

Otto Dix kurucusu oldgu Yeni Nesnellik akimi icin; herhangi bir muhtemel
sanat olgumunu kesin olarak tanimlamak yerinesasurumculgun duygusalkina
karsi ona sadece bakarak ve yalingtzlerle ¢iplak olgtakrek mimkin olabileggi
savunmutur. Bir ¢ait gercekcilik olup, tamamen figurli resmi amacldtaair. Deseni
son derece keskin daha gercekci vesvaltan bu grubun adi “Neue Sachlichkeit” yani
Yeni Nesnellik grubudur (Turani, 1980: 102).

Birinci DlUnya Sav@’nin acimasiziina ve bunalimlarina teslim olgu

kotumser bir yaklgami sergiler. Weimar Cumhuriyeti'nin ¢fnesi ve Nazilerin
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yukselki ile 1933 yilinda devrini tamamlar. Kathe Kollwjt&eorge Grosz, Otto Dix,
Max Beckmann, Christian Schad bu akimiglica temsilcileridir.

Yeni Nesnelcilik ressamlarinin ortak kaygilari, eyn icsel durumunu
sergilemek isteyen Der Blaue Reiter grubu sanaigita calsmalarinin 6znelcifiine

tepki olarak realizmi savunmaktadirlar (Crepaldi02: 107).

Nesneler dunyasinin sessiz, her turli detayi ince gleyen yeni bir tasvir
sekli olarak kagimiza c¢ikmaktadir. Yeni Nesnellik akiminda gercgdte durganlik,
gunlik hayatta cok iyi tanigimiz objelere bile bizi yabanci kilmaktadir. DieliBke
grubunun rengi hedef alarak elurduklari resim anlayina kagin Yeni Nesnellik
grubunda c¢izgi 6n planda yer alir. Detaylarin soerede buyuk bir 6zenle
olusturuldugu, yalin, sguk, devinimsiz hareketler ilgddetli toplumsal betimlemelerin
ortaya kondgu Yeni Nesnellik grubunun portre cgahalarinda ise duygusuzluk
hakimdir (Altinel, 2008: 1).

Yeni Nesnellik grubu donemin gbr ekspresyonist gruplari gibi toplumun
ortak sikintilarini, eserlerine konu edighardir. Yasanilan bu karan yansitmak icin
hicbir iz, ben, yara gizlenmez. Var olan gercekubi¢iplakigiyla hatta vurgulanarak
islenmigtir. Olagan dsi iri kafalar, deforme edilngi bedenler, kamburlar, donemin
olaylarini figurler tzerinde karikattrize ederekmgémizi sglar (Altinel, 2008: 1).

“Yeni nesnelcilik (Alm. Neue Sachlichkeiing. New Objectivity.) duygulara
yogunlasan Dsavurumculuk ile Kubist ve Konstriktivist soyutlaraed kagi bir duru
gelistirmek istemgtir. Bu akimin resimleri artitk 6znel bir duygunura yda sanatsal
bicimlerle oynamanin sonucu olarak §amza cikmazlar; nesneler dinyasinin sessiz,
ayrintili tasvirleri olma iddiasindadirlar. Ama églne durganlardir ki, cok iyi tanidimiz
objeler g6zumize vyabanci goérindr. Bu akimin icindémanya’daki Weimar
Cumhuriyeti'nin blyuk kentlerindeki eferel gbzle yansitan eserlerin sanatsal karakteri
“Verizm” adiyla tanimlanmtir (Lat. "veritas”, “gercek”) (Krausse, 2005: 100)

Zamanin elgtirmenlerinden birinin yazé¢h gibi “Verizm” toplumcu sanatcilarin
Birinci Dinya Savgll sonrasi Almanya'daki devrimci kriz havasina vigidyanit'ti.
George Grosz, Otto Dix gibi sanatcilar keskin demgyle ve dolaysiz, sislemesiz
anlatimiyla sawagazilerini, savgzenginliklerini ve toplumun sefaletini betimlegiardir”
(Krausse, 2005: 100-101).
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2.2.4. Die Briicke / Der Blaue Reiter

Resim bir ifade alani olarak gorulgtiir. Ozgiin Gslubuyla, taraf tutan acimasiz
olan gercgi haykiran bir yaam bicimidir. Calgmalar, ygama kagi tepki olarak ortaya
cikmistir. Onemli olan eserlerde guizellik @k bir tepki olarak olgturulan calgmalarin
verdigi mesajlardir. Bireysel bir Uslupla ele alinan krtkaygilar s6z konusudur.
Kendinden emin, devrimci Uslubu olan birgeder sistemi olgmustur. Cizgi ve renk
goriinen gergé yansitmak icin dgil, gortinenin altinda yatan gercekleri ggicikarmak

icin 6zgurce kullaniingtir.

Die Briucke Ressamlari renkleri en ilkel halleriykaillanmglardir. Agac
baskiylr 6n planda tutmglardir. Modern ¢a insaninin ygamini, yalnizigini, kenara
itilmigligini haykiran resimler yapmdardir. Der Blaue Reiter grubu ise; sanatin
bicimsel sorunlariyla ilgilendiler. Bricke ressaml&iguratif Disavurumcular”, Blue
Reiter ressamlari, “Soyut Eavurumcu” olarak adlandirilgtir. Briicke sanatgilari
donemin yapisina paralel olarak gwfdikleri sanatsal c¢ajmalari “valyi” niteligi
tasimaktadir (Salur, 1995: 50).

Nesnelerin carpikin Gzerinde durmglardir. Der Blaue Reiter sanatcilari,
hayallerini geniletmek, sanat dillerini kuvvetlendirmek icin nesgerceklgi bir kenara
itip, gorinenin Otesindekini ele algtardir. Briicke ressamlari, sosyal adaletgizonu
edinirken, Der Blaue Reiter ressamlari sosyal asial&ge usrayan donemin insaninin
ruhsal durumunu yansitmak isteterdir (Salur, 1995: 50).

Die Briicke ve Der Blaue Reiter ressamlari da fitifive soyut resim sanatinin
iki farkh yonunde de cajma sergilemilerdir. Figuratif temali resimlerde, y@min
acimasiz gerceklerinin yaratidurum anlatilmy; soyut resim alaninda ise; varh ve

yasamin sorgulanmasi adina eserler Uretilimi

Doga ile iletisim icine girmglerdir. Resim gergé temsil etmemeli, gerceldi
gozler onune seren, psikolojik durumu gl cikarmak isteyen bir durum
sergilemektedir. Dga gorunumleri, sokaklar, atdlyeler, modellerindentgttler gibi
gunlik yaamdan kesitler sanatlarini elurmaktaydi. Belirtilen evrenselii ve
nesnellgi betimleyebilmek icin renk, nesneyi tanimlamalevinden tamamen
kurtarilarak, baimsiz kilindi. Alman Dyavurumcu Sanatgilar malzemenin

olanaklarindan yararlandilar. Ogtie; agacin dgal dokusundan yararlandilar, biyiik
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siyah lekeler ile gavurumcu (ekspresif) ifade gucuni yansitmak isteqiKose, 1992:
72).

Alman Dsavurumcular icin kinin i¢c dinyasinda olu bitenleri, ruhun
derinliklerinde yatan gercekleri tahta baskiyladdaetmek, sanatlarinin yegekli

olmustur.



UCUNCU BOLUM

ALMAN DI SAVURUMCU RESIM SANATINDA SAVA $
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3.1. BIRINCI DUNYA SAVASI'NDA ALMANYA'DA SAVA S

Her biri dorder yil siren iki buyik say®unya Sava yasandi. 20. ylzyilda
batin dunyay! etkisi altina aldi. 20.yuzyil Avrupaylzyilin baindan itibaren gerilim
icindedir. Dolayisiyla hemen hemen batin Ulkelesilahli kuvvetleri haziroldadir.
Hemen hemen bitin Ulkelerde askeri planlar yap8u. planlar bir yandan sasea
hazirlanmak, bir yandan da gerginliksgaan Ulkelere gozgavermek icindir. Gozda

verme eylemi, askeri planlari, adimlari dostandéina duyuran afierle gosterilir.

Birinci Diinya Savai'nin patlamasi da bir askeri manevra ila ilgilidgavrillo
Princip adli bir sirp milliyetci, askeri manevralala denetlemek icin Bosna'ya gelmi
olan Avusturya veliahti Prens Franz Ferdinand giaie€8 Haziran 1914 gunu oldurar
ve bu cinayet Avusturya’nin ¢oktan beri bekfgdirsati yaratip, Sirbistan’a saydan

etmesine yol acar. Devami ¢orap sgikigibi gelir (Senyapili, 2008: 36-39).

Avusturya’nin Sirbistan’a a@n sava ¢ok kisa sirede “Dinya Savaa”
doniglr. Avusturya Macaristan, Almanya ile ittifak olugirbistan’a sawaacarken
Almanya’ya givenir. Bu iki devlet, Avusturya Macgtan ve Almanya tarihe ittifak
devletleri diye yazilirittifak Devletleri'ne 29 Ekim 1914’te Osmanli Devlet4 Ekim
1915'te Bulgaristan katilir. Elbette bu iki devietisavaa katildiklari anlami da
ctkariimalidir. Rusya’nin Turkiye'nin dai illerine saldiriya gegmesi de bu nedenledir.
Cuinkii Rusya kar yandadir. Kan yanda Rusya ile birlikte Fransingiltere italya
Japonya ve Amerika Birjé&k Devletleri bulunmakta bu birliktelik tarihe i&f devletleri

olarak gecer.

Avusturya’nin  Sirbistan’a sayailan etmesinden hemen sonra Almanya
Luksemburg'a girer ve bu kadarla da yetinmez,@igtos 1914 giniu Fransa’'ya sgava
acar ve ardindan Belcika'yggal eder. Belcika'ninspali Gizerinelngiltere Almanya’ya
savg acar. Boylece dort yil strecek ve her iki yandaplam dokuz milyon insanin
olumuyle sonuclanacak bir uluslar arasi delilik eime girilmi olur (Senyapili, 2008:
36).

Bunca insanin seferber edilmesi,gdb olarak c¢ok bilyiuk harcamalara yol
acmegtir. Belgelere goére Birinci Dinya Sayaorclarla birlikte itilaf devletlerine 145,4
milyar ittifak devletlerine 63 milyar olmak Uzereplam 208,4 milyar Amerikan
dolarina mal olmgtur. Toplam maliyet bu kadarla da sinirligdeir. Savagan ulkelerde
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30 milyon Amerika dolari tutarindastair ve tginmaz mal zarar gormii6,8 milyon
Amerikan dolari tutarinda gemi ve yuk bagmbatiriims; 45 milyon Amerikan dolari
degerinde Uretim yitimine granmstir. Savaa girmeyen, tarafsiz kalan tlkelerde bile
toplam 1,8 milyon Amerikan dolari zarar saptagtmi Savain boylesi yuksek giderlere
ve zarar ziyana yol acgolusu kagisinda, yine bga ABD olmak Uzere birgok ulke
savg tahvil ve bonolari ¢ikararak halka borgclanma yalgitmitir (Senyapili, 2008:
36).

Borclanmayla elde edilen gelir, savagiderlerinin 6nemli tutarlarini
karsilamaya silahaltindakilerin karnini doyurmaya, ¢érsilah ve oteki sawaarag ve
gereclerini sglamaya yetecek bir kaynak eturur ama kanlanmasi gereken blea
gereksinimler doyurulmasi gerekli sivil garlar oldgu da unutulmamalidir.
Cephedekiler, cephedekilerin geride biraktiklari desker nidfusta ygamini
surdurebilmek zorundadir. Bu zorunluluk ilgili omkerinde Ulke yonetimlerince

alinmasi gerekmektedir.

3.2. EKSPRESYONST RESIM SANATINDA SAVA $ VE SIDDET

Disavurumcu sanatgilar, sanatin hem kendileri henogkitn icin bir donim
noktasi oldguna inanmglardir. Yaanilan gercekleri bir bir sorgulayip, stetmeyi
amac¢ edinmierdir. Disavurumcu ifade ve diince sayesinde gmda yganan
korkulari, gelecgin belirsizligi ve benlik arawina cevaplar aranacak, gercekler tim
ciplakligiyla herkese gosteriimeye galmistir (Ayan, 2208: 52). Bavurumcu ifade
tarzinda yer alan kkaldiri, umutsuzluk, karamsarlik, i¢ dinyaya kagibi ifadelerin
temelinde yatan toplumsal dlar asla ayri tutamayiz. Enis Batur bir makadde

ekspresyonizmgdyle aciklik getirmgtir:

“Bicim acisindan her ne kadar ¢ghia akimlarla yankilar kurulabilinirse de
disavurumculuk hareketindeki 6zgugfin, kendisini yaratan kaktan, bu kgagin
sikintisindan, daha ©nceki bitin sanat bicimlerkegsi koktenci bakaldirisindan
kaynaklandgi kesindir. Dgavurumcu duyarlik, her ne kadar hareketin ortayasicidan
Once var olmgsa da, bulgizenginlginin, bicimlerdeki coklgun ve bu harekete denk gin

patlamanin benzerine daha 6nce rastlangtaih{Batur, 1999: 254).

Disavurumun dglinsel ayirt edici noktasi burada yatar. Var olarcgs ele

alirken, neyi nasil anlagm sorgulanir. Dyavurumun anlamlarindan biri de “duygulu
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anlatim”dir. 1899'da gavurumu “expression of self” yani “ben’in anlatirolarak
kullanmstir. Ama ekspresyonizm “bir objenin bizdeki yansiang yssattiklari olarak
da algilanabilinir. Ekspresyonizm yani ekspresyfadedir. Bu ifadelerin temelinde ise
toplumsal dgisim karisinda, tanimlayamagl fakat kendi icinde hissegii yeni
duygulari yansitma isge hedefi belirsiz isyankar bir tutum, bir ¢irpgnikurtulma
cabasi olarak algilayabiliriz (Giderer, 1999: 5@)jrinci Dinya Sav@ Oncesinde
sanatcilar, saga muazzam bir olgu ve yenilik olarak nitelendigier ve su cimleleri
sarf etmglerdir: “Savagin bize yicelik, gli¢ ve onur kazandigmalmasi gerekiyordu:
Sava hize erkekge birsi kana bulanngy cicekli kirlarda yapilan @enceli bir diello
gibi goruntyordu. Yerylzinde sata 6lmekten daha guzel bir 6lum yoktur” (Wolf,
2005: 11).

Savain insanglu icin bir arinma, bir kurtulg oldugunu savunan goslerin
varligi hafife alinmayacak kadar coktur. Hatta bu gtridesteklemek icin gonulla
olarak askere, cepheye gitterdir. Birinci Diinya Sava sirasinda Avrupa’nin yadgl
yikim sirasinda gdavurumcularda bagosteren karamsarlik, dénemin kendine 6zgu
yapisini olgturmaktadir. Sawva Avrupa’da buyidk bir korku, uzun, sancili bekidgr,
bu bekleyslerin ardindaki ¢aresizlikler, karanlk bir donentamgidir. Halkin 6zellikle
donemin politikacilarinin ¢iki yolu bulmasi, careler Uretmesinin zaman almasi,
Almanlar da hayata kiiskiinliik ve hayal kigklolarak ba gostermektedirilk baslarda
savain bir care, bir kurtulyg olduguna inaniyorlardiinsanlgin temizlenmesi, gercek
barsin salanmasi, askeglin kutsallgiyla tanriya egme, vatanseverlik, 6zgurlik,
yenidinya, dgtince c¢g&mnin bglamasi, yeni bir Avrupa, angnin yok olmasi,
Almanya’'nin haklilgl gibi nedenler sawsa cazip gostermgti. Fakat insanlarin askere
gitmesi, askerlik donemindeki zor gwlar, bircggunun olimiyle sonuclanan askerlik
gunleri beraberindesiglcunt, ekonomik dengeyi etkilemeyeslamistir. Toplum
hayatinda bg gosteren bu aci @simler, toplumun bir parcasi olan sanati da
etkilemistir. Birgok sanatgi ve sanat grubugdenis, sanatcilardan bazilari gonulli asker
olarak cephede sayais, bircok sanatcl da saua etkisiyle blyuk bir karamsagh,
bosluga digmuistir. Ilk baslarda sava@ kurtuls gibi gormelerine kamn, savain
korkuncligunu ygamaya bgladik¢a, yaralilarla dolup gan hastanelerin deét verici
goruntiulerine tanik olan sanatcilar igin artik sawér kurtulus degil, aksine zihin
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sarsintisina neden olan bunalimh bir surecigldogiciydi. Sawa gonulli olarak
katilan sanatcilar arasinda geriye donanesi bulamayan ressamlarla doton.

Birinci Dinya Savet o©ncesinde resimlerini kendi zihinsel duyumlarini
yansitmak icin 6znel olarak ifade eders&®urumcular, sawan uzamasi, bir hicgruna
Olenlerin sguk kanlari, yokluk, anamin ortaya ¢ikmasi, sanati ve sanatcilari etkigemi
hatta kotumser bir havaya neden ojtou Sava gerceginden sonra sanatlarini 6znel
ifadeden toplumsal sorunlargsilenisler, adaletsizlikleri, siyasi baskilari ve sava

olumsuzluklarini anlatmak icin ifade araci olarail&mslardir.

3.2.1. Otto Dix (1891 — 1969)

Otto Dix, 1914 yihina kadar Die Bricke, Der Blaueit@r topluluklarindan,
futirizmden ve Van Gogh'tan etkilengtir. Yenileyici bir deneyim ygayac&l
inanciyla gonulli asker olur. Korkung savabitin detaylarina tanik oluileride bu
gunlere ilgkin olaraksunlar yazacakti: “Sagacok korkung birsey” hemen ekliyordu:
“Ama gorkemli bir yani da yok @g. Bunu ne pahasina olursa olsun kacirmamaliydim.
Insanlara igkin bir seyler @&renmek istiyorsan, onlari eziyet altinda gormerekjet.
Yasamin en berbat yuziini kendi gozlerimle gérmeliydigte bu yiizden saya gittim,
bu yluzden gonulli oldum (Wolf, 2005: 36).

Sava sonrasinda gdavurumcu (ekspresyonist) 6zellikler sanatinda yeraga
baslamistir. Otto Dix savata yaanan korkun¢ gercekleri tablolarinda korkung bir
gercekcilik olarak aktarir. Sayasonrasinda ureii eserlerinde; portre, peyzaj canli
renklerin kullanimi ve dini motifler @rhikl olarak gorulir. Kendi dizenleri icinde
parcalara bolinmyigibi goriinen bu bicimler ve cizgilerdeki saldirgatm, sanatsal
sorunlarin ¢éziminden c¢ok, dinyayigidéren bu biylk ve sarsicl olayin zaman
gecmeden betimlenmesinin tek olgnal (Richard, 1991: 52). Kendini Sav&anrisi
Mars (Resim 3.2) olarak nitelegni sava sonrasinda daha guzel bir dinyanin
kurulabilecegi inanciyla savgt sanki yucelterek caimistir. Sava sonunda ygadgl
blayuk hayal kirkig toplumsal gercekiie ve ayni zamanda dinsel konulu galalara

donmesinin temel nedenidir.

“Asker Olarak Otoportre”si (Resim 3.1) Otto Dix’inen o6nemli

calismalarindandir. Dix kendini “yakin c¢ekimde” betimlem kendi gorinimani
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resmin kucuk boyutlarindan sen, cerceveyi patlatip, cikacakmelenimi veren bir
yakinlikla sunar. Sagtan cokseyler bekleyen Otto Dix'in bu beklentisi, izleyi@y
kiskirtict bir baks olarak gozlerine yansigtir. Siddet eilimi, goélgeli ve karanhk
yuzinde, kemikli surati, dazlak kafasi, kalin boywwm kani andiran kirmizi kalin
dudaklarinda kendini gostermektedir. Mavi kirmigarimsi turuncu renklerde gugcla
firca vurylar, yuzin cevresindeki alani, yol yol yararak exgk icinde bulundgu
zihinsel eziyeti tanimlarken, bir yanda da onu bg&h “gdrkemli” olaylara duydiu
meraki gulncellgiriyor. Savain insanlar Gzerinde birakti maddi manevi batin
etkileri, betimleyen Otto Dix, resimlerinde keskimlaycl ve elgtirel bir Uslup
kullanmstir. Calsmalarinin ¢cgunda yarali bedenleri, korkuekilde parcalanngibir
sekilde goOsteren sanatcinin genellikle ellere ve eyiidzel bir 6nem verdi
gorulmektedir. Otto Dix’in resimlerinde eller ve idetaylari dramatik ve trajik bir

anlatimla 6n plana ¢ikmtir.

Birinci Dinya Sava sirasinda Urefti, sava! butin ciplakigiyla gézler 6niine
sermek isteyen sanatci gldlmis ve halkin inancini yik@i gerekcesi ile 1937°'de Yoz
Sanat sergisinde gosterigtir. 1939’da ise Hitler rejimi tarafindan yakilaraserleri

imha edildi. Bu baski sonucu Dix, figlrsiz, panotamanzaralar camistir.
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Resim 3.1:0tto Dix, Asker Olarak Otoportre, K& Uzerine Y&l boya, 68x53,5 cm

Kaynk: http://.'oogle.com/imgres’?imgurlzhttp://histaﬂm.digischool.nI
limages/dix.jpg/ (27.08.2010).

Resim 3.2:0tto Dix, Sava Tanrisi Mars, 1915.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://failofiéiles.wordpress.com
/2010/06/ otto-dix-self-portrait-as-mars.jpg/ (29.2010).
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3.2.2. Ernst Ludwig Kirchner (1880 - 1938)

Keskin perspektifleri, sivri cizgileri, yaun acgisal formlari, karmgek ve
uyumsuz renkleri ile g@er dsavurum sanatcilarl gibi ganda yganan karmsayi
resimlerine aktaran Kirchner'in “Kolu Kesik Askeromiesi” (Resim 3.3) siyasi
kimli gini gosteren ve ygun duygular iceren Bhca yapitidir. Birinci Dinya Saganin
yarattgl ortamdan duydgu korkulari ve duygularindaki tahribati anlamalki&endini
kolu kesik bir asker olarak betimleyen sanatcgigan olumsuzluklarini ortadan

kalkmasi icin @ras veren sanatcilardan biri olgtur (Ayan, 2008: 53).

1914'te Birinci Dinya Sawanin patlak vermesiyle Alman Ordusu’na katilan
sanat¢l, bu ortama daha fazla dayanamayip 1916 bir sinir krizi gegirir.
Ozellikle askere gittikten sonra, ruhsal durumuusaaz bir sanatci olarak; gece hayatini

yansitan ve askerlikle ilgili resimler yapgtir (Eroglu, 1995; 23).

Kirchner, o gunlerde saya“kanli bir karnaval’ olarak gérmeye @damis,
sOyle yazmgti: “Artik insanlar tipki eskiden resimlerini yapmm yosmalar gibi.

Bulaniklgsmiglar ve bir saniye de yok oluyorlar” (Wolf, 2005:)56

Nazilerin 1937’deki Entartete Kunst ( Yoz Sanaejgssinde Kirchner’'in otuz
iki yapitin asiliydi. Kendini “Sapina kadar Almarsanatgi olarak gor@i icin
batinuyle yank anlgildigi hissine kapilarak, depresyona girdi. 15 Hazir@38lde
intihar ederek ygamina son verdi.
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Resim 3.3:Ernst Kudwig Kirchner, Kolu Kesik Asker PortresiJrY, 69,22x60,96 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://germastbrydocs.ghidc.org
/images/soldier.jpg (27.08.2010).

Resim 3.4:Ernst Kudwig KirchnerBerlin'de Bir Sokak Sahnest.U.Y, 121.6 x 91.1

cm.

' L}

Kak: tp://.ch risties.com/ otFinder/Iot_detaiIs.a@pms:Z&intObjectID:480
7488&sid/ (30.09.2010).
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“Berlin’de Bir Sokak Sahnesi” (Resim 3.4) adli gaiasinda Kirchner I.
Dunya Sava arifesindeki Berlin’in derinliklerinde sessizcatgn, olasi bir tehlikeyi ve

yaklasan ¢okigu ifade etmek istergtir (Turanli, 2008: 63).

Blyuk metropoliin hareketli yami kagisindakisaskinhgini ve hayranfinin
yani sira kusurlarini ve eksikliklerini, sahtelife ortaya koymak istemgiir. GOz alici
luks giysiler igcindeki hanimefendiler, aslinda fgterdir; ylzlerindeki gir makyaj
yasamlarinin ahlaki sefaletini gizlemek istetivi (Crepaldi, 2002: 19).

3.2.3. Max Beckmann (1884 — 1950)

Max Beckmann’in sanati 20. yy. Alman sanatigk tutmustur. Sanatina
malzeme olsturacal distncesiyle gittgi Birinci Dinya Sava deneyimi sonucunda
Beckmann ruhsal cokintinursi@ne gelir. Birinci Dinya Saw@nin yarattgl zor
sartlar sanatcinin resimlerinde temel konu aftau 1922 yilinda yapsi “Morg” adli
calismasinda (Resim 3.5) sanatc¢l kan dokulen, can aesis aci gergeklerini kendi
O0znel duygulariyla yorumlamtir. Kendi kgaginin diger sanatcilari gibi yadgl
yillarin gbze carpan Ozelini yani savain getirdgi 6lumi gosterir bu resimle
Beckmann. Tabut $ayicilarn sedyelerden olileri kaldirarak tabuta legirirler. Bu
islem rutin halde yapilmaktadir. Artik giindeliksganin bir parcasi olarak gorilmeye
baslanmstir. Olllerin en kotu yaralari sargilarin altindalgnmis. Savain getirdii
durumdan dolayislerini cabuk yapmalari gerekiyor: duygusaih ve acimanin zamani
degil. Sirada daha bircok vaka bulunmakta... Bej rékerinde figtrlerin konturlar
siyahla belirginlgtirildi gi icin 6lumin deketini ve gergekfini vurgulayan sert bir
gorunuam, ¢ri bicimler ve keskin acilar ofmus (Yilmaz, 2006).
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Resim 3.5:Max Beckmann, Morg, T.U.Y.

Kaynak: http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlelD=33&swedD=1&lang=TR&bhcp
=1 (28.08.2010).

3.2.4. Ludwig Meidner (1884 — 1966)

Meidner dgavurumcu sanatcgilar arasinda sanati ilegawirumcularin
disavurumcusu olarak nitelendirilgtir. Meidner yapitlarinda kent gorintilerine de yer
vermistir. Hareketli, guraltali kaos ortamindaehir manzaralarinin en énemlilerinden
sayllabilecek olan “Kiyamet Manzaralar” (Resim )3d&lli seriyi gercekigirmistir.
Kusbaksl perspektifle betimlenrgj sehirde adeta saya yasatircasina cizilen kent
manzaralarindan ibarettir. Savairebir ygayan busehirde yagam micadelesi veren
insanlar, adeta karincalar gibi aciz ve ufacik ¢ozékte sga sola kagmaktadir.
Kiyamet Manzaralari dizisinin Birinci Dinya Sawaa iliskin bir 6nsezi oldgu
varsayilir ( Wolf, 2005: 72). Sayatim korkunclguyla resimlerinde anlatan Meidner,
1913 yilinda resimlerine #kin olarakstyle der:

“Sonunda hepimizin anavatani olan biwdhrin resmini yapma zamani geldi.
Tuvallerimiz duvar resimleri kadar biyik olsun. galarimizsanh ve fantastik olanla,
dehsetli ve dramatik olani hizla hizla cgizsin. Caddel&ren istasyonlari ve kuleleri,

Isildayan pencere dizilerini, makinelerin g6z alanliplarini, reklam garetlerini ve onlari

sekilsiz renklerinin bombardimanini gizelim” ( Giéey 1999: 56).
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Resim 3.6:Ludwig Meidner, Kiyamet Kenti, T.U.Y, 79x119 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.pea.info/images
/2008/10/08/paisaje-apocaliptico-ludwig-meidnernsevjpg, (26.08.2010).

3.2.5. Ernst Barlach (1870 - 1938)

Ernst Barlach 1870 — 1938 yillarindasgenstir. Ernst Barlach resim, seramik,
tiyatro, gravir cabmalari ile alaninda eélilik gosterse de 20. yuzyllin en énemli
heykeltirglarindan biri olarak kabul edilir. Anitsal, heyetadogaci olmayan kaba bir
bicimlemede psikolojik duygulari yansitan Barlach1910 -1914 yillarinda yagti
“Vahsi Savacl” ve “Intikamci” heykelleri Diinya Saya 6zelinde bitin saykarin
ifadesidir. Intikamci heykeli saldiri, Vah Savaci heykeli ise kendini savunur
durumdadir. Bu iki zit durum her an yergigirmeye hazir konumdadiintikamci
heykelinde, elindeki kilicla vicudun ileriye gt hareketi hamle yapar niteliktedir.
Ileriye dagru hareketi saldiriya hazir hale ggidin gostergesidir. Bedenin ileriye
dogru hareketi figiriin giysisinde buyuk hareketlerkerige uzanir. Bu yon kathgi,
hamle yapabilme firsati sunmaktadir. Ayni zamandadreket tersi olan gier hareketi
de hissettirir durumdadir (Barir, 2006: 33).

Barlach’in 1910 yilinda yagh Vahsi Savaci heykelinde bacaklarini yanlara
dogru acilms oturur durumda, bedeni geriyega kayms, elindeki kilicla savunmaya

hazir halde betimlerstir.
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Resim 3.7:Ernst Barlachintikamci, Bronz, 1914.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.tatey.uk/collection/T/
TOO/TO0951_9.jpg, (26.08.2010).

Resim 3.8:Ernst Barlach, Vah Savaci, Bronz, 1910.

Kaynak: Basarir, 2006: 31.
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3.2.6. Kathe Kollwitz (1867 — 1945)

Kathe Kollwitz'in bir kadin olarak verdi micadeleler aslinda, iginde
bulundigu sosyal patlamalarin bir uzantisidir. s&a1 boyunca sagan en korkung
yillarini birebir ygams, magdur olmutur. Kollwitz, ¢aginin sorunlarini eserlerine

yansitan figuratif bir sanat¢idir (Turker; 2010: 2)

“Sava” serisi calsmalari bamgsever harekete atilan ilk adimlardir. Bu
calsmada (Resim 3.9) artik kutsal gosterilen, gururuliary savein yerine, vatani
tarafindan ihanete gugayan insanin drami gozlenmektedir. Kathe Kollwgirekli

yazdgl gunligiinde savgn ihaneti ile ilgilisu satirlart démusttr:

“Hepimiz ihanete gradik. Milyonlarca geng ve Peter’de ihanetgadi. Bu

nedenle sakin olamarigim karmakawgik ve firtinali” (Ayan, 2003: 42).

Kollwitz yasadigl tzuntuyl kendi diliyle ifade edebilmek icin Amtoje fikri
gelistirdi. Roggevel'de bulunan ghunun mezari bandaki ilk anit, vatan iginsehit
olusunu sergilerken, ikinci ¢caimada onun cansiz bedeni ailesinin Ustiinde, avuclarn

acllms bir sekilde, hayati pahasina yaptfedakarlgl anlatmaktadir.

Daha sonra bu tasarimi gigirip, farkli duygular temsil eden yeni bir anit

yapmaya karar verrtir.

“Hi¢ ugruna Olen evlatlari igin yas tutan kederli ailélegbstermenin daha
anlamh olacgini disundyordu. Bu dglinceyi anlatan son heykel tasariminda, bir anne
ve baba, anitin giginde s&li-sollu, kagilikli olarak yer almakta ve ikisinin arasinda
yerde duran “Burada Almanya’nin Elyi Gengleri Yatiyor” yazisi bulunmaktadir
(Ayan, 2003: 42).

Resim ve heykellerinin yani sira baski teknik ilesturdusu calgmalari, yine
toplumsal sorunlari dile getirir niteliktedir. “AssITekrar Sauwd adli afis, saval protesto
eden cakmalarindan biridir. Bu ¢aimada; Ulusal Tiyatro oyunundan bir alinti olarak,
Almanya’nin sosyalist, gen¢ sinifinin lideri Max gtghal'in sg eli havada ve yemin
ederek sloganini atarken kiskosu aktarlmgtir. Burada Westphal'in dusuyla ve
sloganiyla Birinci Dinya Sayeni acik bir sekilde protesto etmektedir (Ayan, 2003:
45).
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Resim 3.9: Kaethe Kollwitz, Yasli Anne Baba, Belcgika, Fland(®lechul Asker

Mezarlgl Kapisinda Bulunmaktadir).

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Het_treurende dmupaarK%C3% Adthe
Kolwitz.JPG (28.08.2010).

3.2.7. Egon Schiele (1890 - 1918)

Egon Schiele’'nin sanatina héakim olan konulargugdukla ciplaklar ve
portrelerdir. Egon Schiele, “Doygu” adl calsmasinda (Resim 3.10) son derece sert
kasl, atletik yapili ¢iplak adam yuzundeki ofkélde ile siddeti, hirsi ve ofkeyi
yansitmaktadir. Figurin kasli vicut yapisi  gurgekli itibariyle savunma
mekanizmasina geni hissettirmektedir. Hatlarin keskin, siyah kordwla belirtiimis
olmasi ve hirsla cizilgi izlenimini uyandiran vicut yapisi daiddet @esini
icermektedir (Elgiin,1998: 41).
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Resim 3.10:Egon Schiele, Dowigu, 1913, T.U.Y, 73,7x114,4 cm.

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.asue.edu/~msitti/img
/schielel.jpg/ (13.07.2010).

3.2.8. Oskar Kokoschka (1886 - 1980)

Yasadgl donemi bitin cirkinfiiyle yansitan dnemli ¢gimalarindan biri de
1908 yilinda yapp “Insanin Trajedisi” adli afiir. Oskar Kokoschka, ithsanin
Trajedisi” (Resim 3.11) adli ¢amasinda insarfin icinde bulundgu ¢6zimsuzIga,
insanlgin yasadg dramayi gozler oniine sewtii. iki insanin acimasizca pastuklari
bu resimde iki figrin de yuzlerinde kin ve 6fkedgak acl ve mutsuzluk sezilmektedir
( Elgin, 1998: 40).

iki figuirinde birbirinden farkl renklerde resmedési, birbirlerinden ne kadar
farkl, aykiri olduklarinin birbirlerine kar yabancilamalarinin ve dgmanliklarinin
temsilidir. Keskin ve sert firca vuglar ile sicak renklerin yansig karamsar hava

sanatcinin ele algh disavurum ifadenin temel 6zedidir.



Resim 3.11:0skar Kokoschkansanin Trajedisi, 122,7x78,6 cm

Kaynak: http://www.google.com/imgres?imgurl=http://hilobraem/wp-content/
uploads / 2009/08/oskar_kokoschka_gallery 1.jp@.0&.2010).
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Tarihsel surece bakimizda, 20. yuzyil bilimsel ve teknolojik gghelerin
cok hizh ygandgl bir ¢gg olarak kagimiza ¢ikmaktadir. Bavurumculgun gindeme
gelmesinde dénemin sosyolojik ve politik olaylatuskusuz onem tamistir. Ozellikle

Birinci Dinya Sava, disavurumcularin Gzerinde reddedilemez bir etki yargtim

Alman Dsavurumculari; hizli  kentkeneye, sanayilgneye ve toplumda
bdylece olgan statllgmeye, sawdara ve bunlarin getirdi yikimlara Kkasl
ctkmiglardir. Ca&inda yganan bu olumsuzluklar kasinda sessiz kalamayan sanatcilar,
sanatlarini bir isyan ghgl olarak kullanmglardir. Olan yeni dizene ksr sanat,
gercegi tanimlamak yerine gerge yon verme, toplumsal sorunlari tanimlama ve
cbzimleme gorevini Ustlengtir. Disavurumculukla kendine bir yol bulma amacina
giren sanatcl, sanatini daha saldirgan, daha dalg ice dontik ve karamsar bir akima
suriklems O6znel ifadenin 6n planda olmasini destekigimiBicim ve icergin onemli
Olgude dgisimlerinin s6z konusu oldiu ve sanat¢l 6zneffinin 6n plana ik yeni
bir donem olmstur. Sanatsal gerceklik nesneler diinyasingd de sanatcinin kendi i¢

dinyasinda aranmayagtenmstir (Firinci, 2006: 111).

Almanya’da Dsavurumcu sanat hareketi, bir varplusorunsalindan
kaynaklanmgtir. Savain yikici sonucu olarak, @sen dinya dgerleri gibi sanatsal
degerler de dgismistir. Coskulu anlatimlar gerceldin acimasizi ile yerini
karamsariga, umutsuzlga birakmgtir. Alman Dsavurumcularisiddeti, siddet @runa
irdelems renk ve bicime, psikolojik anlamlar yiklegtgrdir. Boylece icinde
bulunduklarn duzene kar koymayl amacladiklari bilinmektedirSavgin karanlk
yuzinun blayutk payini tstlenen Almanya’da sanat@éaratlarini 6nce kutsal sayilan,
yeni bir diinya icin gerekli olan, fakat sauauzamasi, ekonomik etkenler, yaralilarin
cogalmasi, olumlerin artmasi nedeniyle lanetlenen savzerine odaklannglardir
(Firinci, 2006: 111).

YUz yuze yapilan sagm delyetini yasayan ve bu cehennemdergdaurtulan
Otto Dix, eserlerinde birebir godzlemlgdiinsanlari konu edinngiir. Otto Dix’in
disavurumcu (ekspresyonist) kimlik icerisinde gl bir Gslupla ele almasindaki en
blylk etken Birinci Dinya Sayénin yarattgl yikim ve 6lumler olmgtur (Ustaglu,
2008: 57).
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Savaa gonulli olarak katilan Otto Dix’'in en onemli d#derinden biri
disavurumcu tarzda ofturdusu asker portreleridir. Sayi insanlar Gzerinde birakt
maddi manevi biutin etkileri, betimleyen Otto Dixsimlerinde keskin, alayci ve
elestirel bir Gslup kullanmgtir. Calsmalarinin ¢gunda yarall bedenleri, korkugekilde
parcalanmy bir sekilde goOsteren sanatcinin genellikle ellere veeytizel bir 6nem
verdigi gorulmektedir. Otto Dix’in resimlerinde eller wéiz detaylari dramatik ve trajik

bir anlatimla 6n plana cikmstir.

Kathe Kollwitz insanlik tarihinin en vahzaman arafiina taniklik etmtir.
Kathe, insanfia borcu oldguna inaniyordu. Sanatin, ¢gka bir hayatin mimkidn

oldugunu ilan etme guciine dayaniyordu Ugettalismalar.

Kollwitz’e gore sanat, yol go6sterici olmaliydi. &si bir s6zt olmaliydi
sanatcinin ve korkusuzca padhilmeliydi. Bu diginceyle cakmalarinda toplumcu
fikirlerini, savain anlamsizgini, is¢i sinifinin ygam mucadelesini, 6lumleri, dizeler
halinde yap#il baski resimlerle geqikitlelere duyurmayi hedeflestir. Savga tim
benligiyle kari olan Kollwitz, glunun ve @lu gibi yluz binlerce gencin acisini

yapitlarinda sawave 6lim temalarinsieyerek dile getirmtir.

Max Beckmann, Birinci Dinya Sauasirasinda yadgl deneyimler kendisine
ve insanlga olan balg acisini dgistirmistir. Beckmann’in ¢cabmalarinda genellikle
yirminci ylzyilin bginda Avrupa’da yganan 1zdiraplari anlatgtir. Korku, gozdg ve
siddet unsurlarinin yer algh calsmalarinda Max Beckmann’in savalgusunu her
yonilyle anlatmak istemtir. Beckamann'in cajmalarinda sawan gercek ytzund,
insanlarin ¢ekgi acilari, bir hic gruna yok olan hayatlari gormekteyRavain buttn
karamsarig1, cirkinligi ile ezilen ruhlarindan tuvallere yanstm.

Ludwig Meidner’in 6zgurce, sorgulamadan, kurallbegh kalmadan calkantili
firca, cizim ve Uslup tekniklerini kullanarak eturdusu calsmalari, adeta Birinci
Dunya Savg@'nin tuval (zerindeki iki boyutlu halidir. Meidnan calismalari
doneminin Umitsizlik ve korku gadigini vurgulamaya caimistir.

Ernst Barlach, Avrupa’nin saglar nedeniyle derin acilar yadg bir donemin
sanatcilarindandir. Saya getirdgi delsete tanik olmasiyla bariyanlisi oldgunu,

bliyluk boyutlu heykelleriyle saym cirkin ylzini gosterngiir. Modern dinyanin
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gelisimine tepki olarak beliren insanin varglusorunlarini gun sigina c¢ikaran

disavurumcu anlatim tarzina sahiptir.

Genellikle portreler tzerinde ¢gdin Egon Schiele’nin figurleri, kirilgan, go
zaman hastalikli ve huzunladdr. Birinci Dinya Sawen baglamasiyla Schiele,
“Savain bglamasi, sanatin bir burjuvazi likst olmadinin gthlahale getirdi” demgtir
(insel, 2010: 1).

Oskar Kokoschka Heyecan, tutku, korku, 6lum gilsiaima ait duygularin yani
savain korkunclgunu belgeleyen eserler cizgtii. Tedirginligi ve bagkaldiryi
simgeleyen ¢aymalari dgavurumcu anlatim tarzinda bitUgtlemistir. Savg sirasinda

insanlgin acilarini vurgulayan sayéariti resimler yapnstir.

Ernst Ludwig Kirchner ise d@ dsi modern buyugehir temalarini ve yalniz
yardimsiz insani, terk edilgiik gibi konularinin yani sira 1913- 1914 Berlin’in
yasantisi bu ygantinin icersinde yer alagasall yssami da ¢akbmalarina aktarngtir. 1.
Dunya Sava arifesindeki Berlin’in derinliklerinde sessizcatgn, olasi bir tehlikeyi ve

yaklasan ¢okigu ifade etmek istergiir.
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