1950-2010 ARASI TURK RESMINDE FIGURAT iF
EGILIMLER UZER INE SANATCI GORUSLERI

(Yuksek Lisans Tezi)
Ayse UGUZ

Kitahya — 2011



T.C.
DUMLUPINAR UNIVERSITES
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Resim Anabilim Dali

Yuksek Lisans Tezi

1950-2010 ARASI TURK RESMNDE FIGURAT iF EGIL IMLER
UZERINE SANATGI GORUSLERI

Dansman:
Yrd. Dog. Dr. Selda MANT

Hazirlayan:
Ayse UGUZ

Kitahya 2011



Kabul ve Onay

Ayse UGUZ'un hazirladg “1950-2010 Arasi Turk Resminde Figiiratigiinler
Uzerine Sanatci Gosleri” bashkh Yiiksek Lisans tez ¢aimasi, jiri tarafindan lisanstisti
yonetmelginin ilgili maddelerine gére dgerlendirilip oybirligi / oycoklugu ile kabul
edilmistir.

imza
Tez Jurisi

Kabul Red

Yrd. Dog. Dr. Selda MANT (Dagman)

Prof. Dr. Adnan TEPEIK

Dog. Dr. Lale ALTINKURT

Dog. Dr. AbdullahlXMAZ

Sosyal BilimEnstitisi Muduri



Yemin Metni

Yiksek lisans tezi olarak sunglum “1950-2010 Arasi Turk Resminde Figuratif
Esilimler Uzerine Sanatgi Gosleri” adli calsmamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirl décek bir yardima aurmaksizin yazilggni ve yararlanggm
kaynaklarin  kaynakcada gOsterilenlerden swigunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilimg oldugunu belirtir ve bunu onurumla gaularim.



Ozgecmi

Ayse UGUZ, 1977 yilinda Silitke’de dgdu. ilkogretim ve Lise gitiminin
Silitke de tamamladi. 2001 yilinda K.T.U Ordu Maésleriiksekokulu insaat
Béliminden mezun oldu. 2003-2004 yilinda D.P.U Gi®&amnatlar Fakiltesi Resim
Bol. kazandi ve 2008 yilinda mezun oldu. Ayni Pymlupinar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiist YUksek Lisans Resim Ana Sanah Ba&sim B6lUmu kazanmtir ve
halen @renimine devam etmektedir.



OZET

1950-2010 ARASI TURK RESMINDE FIGURATIF EGILIMLER UZER INE
SANATCI GORUSLERI

UGUZ, Ayse
Yuksek Lisans Tezi, Resim Ana Bilim Dali
Tez Dansmani: Yrd. Dog. Dr. Selda MANT
Haziran, 2011, 144 sayfa

Arastirmada 1950-2010 arasi Turk resminde figuratiaanilar kuramsal bir
cercevede incelengtir. Ayrica resimlerinde figir 6gesini kullanmasaybne cikan
sanatcilarin figuratif resmin 1950-2010 aras! sgeine ve dgisimine iliskin

gorislerinin belirlenmesi amaclangtir.

Arastirmanin birinci boluminde, figur, figiratif resmitanimlari yapilarak,
Bati'da ve Turkiye’de 1950 oncesi figuratif resine 1950-2010 aras! gigen ve

gelisen figuratif resmin giinimuze kadar devam edengigehe yer verilmstir.

Arastirmanin ikinci bolumunde, agarmanin modeli, katilimcilar, veri toplama
sureci, verilerin analizi ve yorumlanmasi yer altaakr. G6rgme tarama modelinde
desenlenmstir. Arastirmada, amacli 6érnekleme tegnile Turk resim sanatinda, tuval
resminde figuratif glimler ile dikkat ceken dort sanatgi (e Erdok, Mustafa Ata,
Alp Bartu, Mustafa Ayaz), drneklem olarak belirlegtim Arastirma verileri, yari-
yapilandiriimg gorisme sorulari ile toplanmgtir. Verilerin analizleri yapilirken, icerik
analizinden yararlanilrgtir. Arastirmada, tanimlanan bulgular ginamaci tarafindan

actklanmsg, iliskilendirilmis ve yorumlanmytir.

Arastirmanin Ug¢inct bdliminde, génie yapilan sanatcilarin, 1950 sonrasi
gelisen figuratif eilimlerin sanatcilar Uzerindeki etkisine skin gorisleri,
cagdaslasmanin getirdii gelismelerin figtratif resmi nasil etkilegine iliskin gorsleri
ve gunimiz postmodern sanatin gegirdieni alternatif cakmalar icerisinde Tirk

figuratif resmin yerine ikkin gorisleri yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Figur, Resim, Sanat, Postmodern.
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ABSTRACT

THE FIGURATIVE TENDENCIES IN TURKISH PAINTINGS BETW EEN
1950-2010
UGUZ, Ayse
MASTER’S THESIS, Drawing Major Department
Thesis Advisor:Ass. Prof. Selda MANT
June, 2011, 144 pages

In this study, the figurative expressions in TunkRainting between 1950-2010 are
theoretically examined. Besides, the study aimsldtermine the views of the artists who
became prominent at figurative paintings concerrtimgy development and evolution of the

figurative painting between 1950-2010.

In the first part of the thesis, by defining thguiie and the figurative painting, the
figurative painting in the west and in Turkey befdr950 and development of the figurative

painting, which changed and developed between 28030-

The second part of the study consists of the miodelbf the research, the
participants, the compiling of the data, the arialgsd evaluation of the data. The study has
been figured in the model. In the study, the fatises named N Erdok, Mustafa Ata, Alp
Bartu, Mustafa Ayaz, who are prominent with thedmcy of figurative in the toile painting
and with purposeful sampling in Turkish painting aletermined as sample. The study also
includes the interviews with Ne Erdok, Mustafa Ata, Alp Bartu and Mustafa Ayaztlasy

possess studies of figurative painting.

In the research, semi-instructed questions whicte \weepared according to the aim
of the study in the interviews have been used.ahysing the data, content analysis technique
has been applied. The basic process in the coabahysis is to compile data which are similar
to each other in the definite themes and to ingrifrese data in a way that the reader could
understand. In the study, the findings which haeen determined have been explained,

associated and interpreted by the researchers.

The last part of the study includes the views & thentioned artists who were
interviewed concerning the influences of the figwea painting which was developed after
1950 on them, their views about how the figurapainting was affected by the developments
of modernization and the place of Turkish figuratipainting among the alternative studies

emerged with current postmodern art.

Key Words: Figurative, Painting, Art, Postmodern
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TEZ METN i



GIRIS

Turk resim sanatinin geim streci, Osmanl ile BatI’'nin birbirlerine duydak
merak ve ilginin resim sanati Uzerindeki etkisilgbglamistir. Osmanli imparatoriu ile
Avrupa ulkeleri Turk resim sanatina yon verme ageltden dolayr 6ncelikli olmgtur.
Avrupa (lkelerinden gelen sanatcilaristanbul’a gelmeleri ve Osmanli Saray’’nin
Bati'yl 0rnek alan yenilgne hareketi, Turk Resim sanatiningga diizeye ulsgma
yoluna girmesine neden olgtur (Demirbulak, 2007: 13). @das Tlrk resim sanatinin
onde gelen isimleri yurt ginda temel bilgileri aldiktan sonra serbest koralar
yonelmglerdir. 19. ylyyi’da dénemin yurt ginda eitim olangs bulan sanatgilari,
modelden cizilen deseni titiz bir detaycilikla bomaya dayali olan akademik
yaklasimdan etkilennyglerdir. Tark resim sanatcilarimiz Tark resim samadaki
geleneksel cizgisinden dolay! Avrupa resim sanatrenkte, duysta ve gozlemdeki
yeniliklerine uzak kalnstir. Geleneksel resim anlgynin kendi kurallarn igerisinde,
figur degil, motif olarak adlandirilan tasvirlerden, t¢ bdyufiglirlere geg sureci
yuzyillar sirmigtar. Turk resim sanatinda batiklaa ve yenilenmeye donuk birtakim
adimlar atilmgtir Trkiye'de gercek anlamda resmi olarak resitimi Sanay-i Nefise
Mektebi kurulunca bgamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin @etime balamasiyla
Turkiye'de resim sergileri bakimindan yeni bir dombeglamistir. Mektep ilk sergisini
1885 yilinda ac¢mgtir. 1890 yilindan itibaren agilan sergiler gazsidé yer veriimeye
baslanms, dgrencilerin eserleri tanici yazi ve f@maflari yer almgtir (Karatepe, 2001
16).

Egitim kurumlarinda nitelik ve nicelik yoninden géeal arty, 6grencilerin yurt
disina gonderilmeleri, yurt dindan hocalarin okullara davet edilmeleri, sergi
faaliyetleri Cgdas Turk resim sanatinin geimi adina gercekkgirilen etkinlikler alt
yaplyl sglamistir. 1914 yili, Turk resim sanatinda hem guclu sariasilikleri olan bir
ressam grubuna isim vermesi hemidas Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulglu yil
olmasi nedeniyle 6nemli bir tarihtir. 1910 yilindavrupa’'ya gonderilmi olan
sanatcilar, Birinci diinya sauain bglamasi tzerine yurda dongiérdir (Demirbulak,
2007: 23).



1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik dururatsdanindaki yeni okumlar
toplumun bir bireyi olan sanatc¢iy! da etkilgtini Bu alanda yeni, yakiamlarin ortaya
clkmasina sebep olstur. Sanatcilarinsci-kdyli sinifina politik acidan verdikleri
onem toplum ygamini ve d@asini sanata geyarak, acik, ankalir bir figuratif resim
uslubunun benimsenmesine neden ghowu(Ersoy, 1998: 30). Bu dénemdeslagan
kalkinma cabalarinin getirgli dengesiz geyimelerin ressamlar Uzerindeki etkisi
figuratif anlatim bicimlerine duyulan ilginin artrema neden olmtur. Bir donem soyut
resme yobnelen sanatcilar 1960’dan sonra yeniddirdiif calsmalara donmglerdir.
Tark resmi batih temellere dayansa bile, sanatcdanellikle ulusal ve yoresel
egilimlerin etkili oldugu calsmalar vermglerdir (Ersoy, 1998: 80).

Tark resmi Avrupa’da 1910’larda kayan soyut sanat yaklanindan
etkilenmitir. 1950’den sonra Yeni Figlrasyogikmi de figtrin yenilenmesi hareketi
icinde, bazi sanatgilar figur resmine gbhlklarini surdirmiglerdir. Bu donemde
sanatcilarin yeni figuratif gdimlerinin gorildigu calsmalar ortaya konmgur. Yeni
figuratif gelismeler icinde ¢c6zim arama, 6zellikle figurati§kileri ustaca kullanabilme

cabasi giunumuze kadar surmektedir (T&NR003: 286).

Tark resim sanatcilarl, bazen gercekistiu denellaitelikte toplumsal igerikli
bir figur etkinligi denemglerdir. 1960’dan sonra toplumsal igerikli resimlgapma
yoninde, yeni Uslup yenilenmelerine ghabasarili olma cabalarn gostergherdir
(Tans\g, 1986: 228).

Figuratif resimde icegi 6nemseyen agarmalar, bireysel UGslup e#lili gini
arttirarak sanatcilari 0zgur arglgra yoneltmgtir. 1970'den sonra Yeni Figuratif
egilimlerin yani sira birgok yeni akimlarin denegidiantastik ve diglinceye dnem veren
anlatimlar da ortaya cikguir. Turk resminde insanin i¢ dinyasini, istekligrin
tutkularini  yorumlamaya yonelik figuratif anlatimian ortaya c¢iki donem
1970’lerin balangicina rastlamaktadir. 1970’lerin  sonlarinda asgitarin  6zgin
yorumlama cabalar figuratif gdimde yogunlasmistir. Psikolojik kodkenli fantastik
olusumlar yaninda toplumsal icerikli anlatimlar da kiemdyostermektedir (Gultekin,
1988: 75). 1950 sonrasi figuratigiemler soyut sanatin egemen ofgludénemde yeni
figirasyon gilimi ile birlikte yenilenme sirecine girgtir. Bu calsma, figuratif
egilimlerin yeni bir hareket igcinde belirleyici undarini ortaya koymak, sanatcilarin



O0zgunleme cabalarini ve figlri yorumlama bigimlerini irex@ek, yeni figirasyon
egilimlerinin bireysellame ile gelsimini ortaya koymak amaciyla ele alingmn.
Yapilan argtirmada kaynak okliuracak tezler incelenstir. Erhan Ayhan’in 1980
sonrasi Turk resminde figUratifgiimler tezi, Tark figUratif resmin 1980 sonrasi
sanatcilarin yeni arayfarla 6zgunlgme cabasi icine girdikleri bir donem ofglu
sonucuna varngtir. Turk resminde figuratif glimler 6nemli ve dgisik bigcimlerle

gelisimini strdurecgi gercezidir.

Bu calsmada 1950-2010 arasi figuratigiemlerin gelisme sureci icerisinde
sanatcilarin  benimsedikleri anlghar, figird yorumlama bigimleri, yeni figuratif
gelismeler icinde kendi anlagtari dgsrultusundaki sorunlar ve c¢o6zimlerin plastik

degerler acisindan incelenstir.

Arastirmada 1950 sonrasi Turk resminde figUragflimler toplumsal yapida
olusan deisimin Turk resminde figlr 6gelerinin gorilmeyestzanasi ve figlr resminin
gelisimi, yeni figuratif yorumlamalar, sanatcilarin Ggléarkliliklari ve figlrt anlatim
araci olarak kullagibicimleri ele alinmgtir. GUnimaz Turk figuratif @limlerinin bu
cagin hizh ygam bicimi ve hizla yikselen teknolojik boyutu ilgili olarak, ne tir

anlatim bigimleri araginda olduklari argiriimistir.

Bu calsmanin amaci, Turkiye’de 1950-2010 arasi figuragitimlerin tarihsel
sure¢ icerisindeki galimini ve Turk resmine etkilerini agarmaktir. Ayrica
resimlerinde figur gesini kullanmasiyla kendine 6zgi bir bicim yakalgne 6ne ¢ikan
sanatcilarin figuratif resmin gginine ve modern sanatin getigdi alternatif

calismalarin figir resmine etkisinegkin gorslerinin belirlenmesi amaclangtir.
Bu genel argtirma cercevesinde, gtamada gagidaki sorulara yanit aransgtir:

1.Turk resminde 1950 sonrasi geh figuratif gilimlerin sanatcilar Gzerindeki

etkisi nasildir?

2.Cagdaslasma ile olgan gelsmeler, ekonomik ve kultirel yapidaki gigmeler
figuratif resmi ne yonde etkilemektedir?

3. Gunumizde postmodern sanatin getirgeni alternatif cakmalar icerisinde

Tark figuratif resminin yeri nedir?



Calisma, 1950-2010 aras! Turk resminde figuragilimlerin anlatim bigimleri,
sanatcilarin anlayni ele alan ve gunimuzde figuratif resmin geline iliskin yeni

yaklasimlarla olwan deisimi figuratif resmi daha da dnemli kilmaktadir.

Arastirmada, gorgme yapilan sanatcilarin tez kapsaminda gériin
alinmasinin, 1950-2010 arasigdgm goOsteren figuratif resmin ginimuizde nerede
olduguna dair 6nemli katkilar geayaca disunidlmektedir.

Arastirma tarama modelinde desenlegitini
SINIRLILIK

Bu calsmada 1950-2010 arasi Turk resminde figuragilimlerin ginimuze
kadar olan ge§imi ve etkileri tarihsel bir sureg igerisinde ineemgtir. Arastirma,
1950-2010 arasi Turk resim sanati Uzerine sanéigilegi ile sinirlidir. Aratirmada,
tuval resminde anlatim bigimi olarak figir 6gediillanan ve kendine 6zgu bir bigcim
anlaysl yakalayan Nge Erdok toplumsal icerikli ¢caimalarinda, Mustafa Ata soyuta
varan anlatimlarinda, Alp Bartu gg@min &lenceli yanlarini betimleyen cahnalarinda,
Mustafa Ayaz cadmalarinda kent yami icerisinde kadin imgesi ile farkli figar

yorumlamalari ile 6ne ¢ikan sanatcilar ve eseitlesginirhdir.

1-Nitel argtirmalarda verilerin; goiime, katiimci gozlem, yazili dokiman
toplama yontemleri arasindan, birden fazla verilao@ yontemiyle toplanmasi,
verilerin dgrulanmasi ve zengindmesi agisindan oOnemlidir. Bu nedenle, bu
argtirmanin verilerinin yari-yapilandiriigigorismeler kullanilarak toplanmiolmasi,

araggtirmanin sinirhliklar arasinda sayilabilir.

2-Gorigulen kgiler, kendi alanlarinda 6nemli gder olup, konumlari itibariyle
kendilerine ulaslmasinda ve ilegim kurulmasinda zorluk ¢ekilengdierdir. Bu nedenle
gortsleri alinan kgilerin zamanlari sinirli oldgu icin tekrar kendilerine gidip eksik

bilgileri alma imka&ninin olmamasi, atamanin dger bir sinirlilgini tagir.
3-Gorigmeler, dort ressamla yapilan ses kaydi ile simirhd
ARASTIRMANIN YONTEM 1

Tarkiye’de 1950-2010 arasi Tiurk resminde figuragflimlerin tarihsel sirec
icerisindeki gekimine iliskin gorislerin belirlenmesinde nitel agarma yaklaimindan

yararlaniimgtir. Nitel argtirma, gozlem, gogime ve dokiman analizi gibi nitel veri



toplama tekniklerinin kullanilga, algilarin ve olaylarin d@l ortamda gercekci ve
buttncdl bir bicimde ortaya konmasina yonelik nhel strecin izlendii bir siregtir.
Nitel argtirma, kuram olgturmayl temel alan bir anlaya sosyal olgulari L
bulunduklari cevre icerisinde atamay! ve anlamayl 6n plana alan bir yakbadir
(Yildinm ve Simsek, 2008: 39).

Arastirma tarama modelinde desenlestini Tarama modeli, bir grubun
Ozelliklerini belirlemek icin veri toplanmasini agtayan cakmalara yodnelik bir
argtirma modelidir (Buyukoztirk, Cakmak, Akgun, Karage Demirel, 2010: 16).
Tarama modeli, gecste ve halen var olan durumu var ofdusekilde betimlemeyi
amaclayan bir agiirma yaklaimidir. Bu aratirmada Turkiye’de 1950 sonrasi figuratif
egilimlerin tarihsel sure¢ icerisindeki ggimi, varoldusu sekliyle betimlemeye
calisiimis olmasi modelin secilmesinde etkili olgtur. Yari-yapilandirilmy gérismede,
argtirmaci gérgme sorularini 6nceden hazirlar, ancak g sirasinda ofturulan
sorularin yeniden dizenlenmesi esnekhle izin verilir (Ekiz, 2003). Yarl-
yapilandiriimg gorisme tekngi sahip oldgu belirli dizeydeki standarthk ve ayni
zamanda sgadig esneklik nedeniyle agarmalarda kullanilan bir gosine tekngidir
(TUrndkl, 2000).

Arastirma verileri, sanatcilarin uygun olduklari gin seatlerde, bulunduklari
illerde ev ya da atélyelerinde 29 Ocak 2011 ile Shibat 2011 tarihleri arasinda
argtirmaci tarafindan gercekkailmistir. Veri toplama formu, toplam U¢ sorudan
olusmaktadir. Bu sorularsgagida yer verilmgtir.

1. 1950 sonrasi geen figuratif eilimlerin sanatcilar Gzerindeki etkisi nasil

olmustur?
2. Cadaglasmanin getirdii gelismeler figuratif resmi etkilengimidir?

3. Postmodern sanatin getigdiyeni alternatif cakmalar igerisinde Turk

figuratif resmin yeri nedir?



BiRiNCi BOLUM

BATI VE TURK RESM INDE FIGURATIF RESIM



1.1. BATI VE TURK RESMINDE FiGURATIF EGILIMLER
1.1.1. Figuratif Resim

Resim ve heykel sanatlarinda gddan alinny canli ve cansiz varliklarin
betimlenmesi ya da dg&el olarak kurgulanan her tirli nesne ve varligiirffiolarak

adlandirilir (Turani, 1993: 42).Figur hakkingayle bir tanimlama yapilmaktadir.

“Bir varh gin, bir viicudun di cizgileri, bir insanin ya da hayvanin deseni,
gravird, tasviri, resmi ya da heykeli, bicimsel anda bir “figir” tanimini
kapsamaktadir. Onun tasvir sanatina mal olan ydnieyi kavrayabilmek, hayatla
0zde olan ve olmayan taraflarini secebilmek igingdadan d@ruya figuratif
Ogelerin yorumuna dayal eserlerleski kurmak gerekir. Tarihsel gelm icinde, bu
kavramin gecirmekte olgu evrim, farkli donemlerde birbirini batinleyen liine
donigen nitelikler taimaktadir’ (Ozsezgin, 1992: 46 Akt. Ayhan, 2006: 5)

Figuratif sanat, resim ve heykel sanatlarinda sadgecek varlik ve nesnelere
betimlemeler yaparak gonderme yapan bir aglay(S6zen-Tanyeli,2005: 84). Ama
resim sanatinda figir denilince daha c¢ok insan riiganlgilir. Insan figuri ilk
caglardan beri sanatin temel konusu ve sanatsal kacimlolgunluk ve butinke

erismis seklidir (Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, 1997: 589).

Resim sanatinda igerisinde herhangi bigayduyr veya figurl animsatan 6geler
varsa, buna figuratif resim denilebilir. Yani sonhit nesneyi, bir objeyi, manzarayi,
gunlik ygamdan alinan bir sahneyi betimleyen eser, figiinatikonu gercek veya
dissel olabilir. Figirasyon soyutlamanin adir. Ancak, * Ressam tarafindan
dusinulap yaratilan bir yapit, soyut resim olarak oreakonmy olsa bile, ger izleyici
resimsel imge ile gidinyanin nesneleri arasinda birghi kurup, figirasyonu ortaya
cikarirsa, bu bir figuratif resimdir (Erdok, 19981).

Figuratif resim, geleneksel anlamda bir sanatcustalgl ve 6zgurligl kendine
has yetkinlgi ile kullandgl teknikle anlamh bir bicimde canlandirmasiyla (d&pilir.
Bati sanatinin klasik figuratif geleneklerinde,ansvicudunun 6rnek alirgligoraltr.
Figuratif sanatcisi genellikle anlatim dili olaraka 6gelerini olgtururken insan vicudu
ogelerinden yararlangtir. Klasik ya da geleneksel anlatim biciminde figue
nesnelerden hareket edgdigorulir. Figlr ve dgaya yaklalldiginda bunlari dgal
bicimleri ile yorumlama amaci 6n planda tutuktwr. Figuratif anlatimda hentiz optik



goruntindn dgerlendiriimedgi donemlerde, anlatim genellikle iki boyutjematik bir
bicimlemeyi géstermektedir (Turani, 1978: 64).

Figuratif resim, aktaracalgeyin yanilsamasini verir. Bu yanilsama gorsel
algilamalari gercek iki boyutlu imgelere dgtiiriimesiyle gerceklgr. Figuratif resim
bir transpozisyon sanatidir. Ama bu transpozisyoml@rnesin fotograftakilerden daha
belirgin olan deformasyonlar oldunu unutmamak gerekir. Figuratif resim bir ornatma

zorunlulggundan bir anlatim bir sonu¢ alabigdblctide sanattir (Erdok, 1997: 10).

1.1.2. Bati Resim Sanatinda Figuratif Resim

Bati Sanatinin figir gelepe insani idealize ederek bigcimsel mukemmellikte
gosteren, Eski Yunan ve Roma Sanati’'ndan kaynakl®wu donemde Tanrilar insan
biciminde fakat insandan fizik olarak daha buyuktgdlmistir. Ortaca&da insan figuru
goksel ve dogmatik Olculerle ele alitm. 14.ylzyi'ldan 16.ylzyil'a kadar suren
aydinlanma strecinde insan figurt, yenidekillendiriimekle birlikte, Klasik Yunan
etkisi altindadir. Maniyerizm’de, ruhsal bir pmsizlgin Grinla olarak figar, dikey
uzatilmg, maddesel @rhgl hafifletiimis, mekan ve dgaya oncelenngtir. Figlrin
hareketli bicime girmesi, insani gundelik hayaindg betimleyen Barok Donem’de
gorulmektedir. Barok'ta, rakursi kullanilgyiel kol hareketi teatral diizeyde abartgimi
(Wheelock, 1981: 30).

Barok'un figure kazandirgi bireysel ve ruhbilimsel boyuttaki ifade, Yeni-
Klasikcilik ve Romantizm donemlerinde de etkili algtur. Fakat Romantizmde mekan
(manzara), figirden daha baskin oliow. 19.ylzyil'da Fransa’'da flayan Gercekgilik
akimindaki insan figuri Barok Donem Hollanda'sigamr resimlerinden pek farkl
olmamakla birlikte, bicim olarak idealizmden armihistir. Izlenimcilikte ki
boyutlulusa gecilirken figtr, batinin ve ylzeyin dokusu ig@ndkaybolmugtur.
Gozlenenin duygulari da etkilegi bu nedenle tuvale yansitilmasi gergksaviyla
ortaya c¢ikan Bavurumcular figire anlamsallik yukleghr. Fovistlerin dekoratif bir
desene cevirdi sahnede ise parlak renkli bir nesnedir figir (Goich, 2002: 573).
Gercekgeilikte de figur siradan bir resimgesidir. Nesneyi goze gorungiii gibi
betimlemekten vazgecen Kubist'ler figuri parcalakaryeniden dizenlesierdir.
Gercgekustuculukte “otomatizm” olarak adlandirilamntiksal denetimin olmagl bir



surecte, dgiincenin yoneltiimesiyle Uretilen yapitlarda figdiissel bir bicim bozmanin
kazandirdgl zenginlik igcindedir (Passeron, 2000: 266).

1900’lerden sonra figur, yuzyllardir koruglu anlam ve &nemini Vyitirir.
1960’larda en Uust samasini ygayan Soyut Sanat, gorsel dille ilgilergmirengi
Onemsentitir. Fakat dgavurumcu ve fantastik geantili yaklgim icinde figri ele alan
Metafizik resim, Fotogercekci Resim, Pop Sanati gidatimlarla yeniden hayat bulan
figuratif resim, figurd 20.ylGzyil'in gecerli bir 6im anlaysiyla yeniden yorumlangtir
(Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, 1997: 590).

1.1.3. Turk Resim Sanatinda Figuratif Resim

Osmanli imparatorigunda “ Sanatta Batildana” ilk kez 17. Ylzyilda Lale
Devri ile beraber, gelebeksel Uslup 6zelliklerisanala gorilmeye kkyan yeni bir
uslubun somutkmasiyla guncellik kazangtir. Tarihsel sureg¢ icerisinde farkh
Ozellikler ve farkli modellerle Avrupa Ulkeleri sattarinda gorilen Klasik, Barok ve
Rokoko udsluplarin Osmanl sanatina girmesiyleldy@n bu Uslupsal yansimalar
orgutlenmeler ile goérilmeye famistir. 19. Ylzylldan sonra sanatsal eylemin
orgutlenme bicimi, sanat ggimini ve sanati destekleyen gruplardaki sosyal
baskalasimla beraber Osmanli Uslubunda yeni bir kilif olt@akcikmstir. 19. Yizyil
Osmanli kultdr ortaminin 6nemli bir dgesi, yeni bosyal dizenin iletil@i, yeniden
aretildigi ve aratirildigi koltarel deisimin geng kapsamli gdsterge sistemini
olusturmuwstur (Rona, 1993: 57).

Sanat alaninda Bayan bu yenilenme ve kiltlrel glgimin etkisi ile Bati
sanatindaki figiir Tirk resmine girgtir. ilk uygulayicilari Osman Hamdi Bey ve Halil
Paga'dir. Osman Hamdi Bey doéneminin kuiltirel davgéamni, sosyal ygam
bicimlerini figurleri aracilgiyla vurgularken, Halife Abdulmecit Efendi portrelede
Kisilerin ic dinyasini yansitrgtir. 18.ylzyil’da minyatire girersik-golge denemeleri,
gercekci figur argtirmasina bglangic olarak kabul etmek @gmu olmaz. Osman
Hamdi’'nin figur calgmalari Turk resminde radikal bir atiim olarak gari Osman
Hamdi figlr ds cizgilerle betimlemitir. Amaci, insanin dramini i¢ dinyasi vaklieri
ile tanitmak yerine inang tezi seyirciye iletmektir. Osman Hamdi’nin uzakrdusu

dramatik portre ve figlirin Orge yazi gelengimizde olmadg gibi, resim
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gelengimizde de yoktur. Tersineislam diiincesi ve inanclari, insani, drami olan,
degisen ve arayan bir birey olarak gormeyi 6zellikle Ig§tgrmistir (Duben, 2007: 69).

Figurler konusunda ustgkn Osman Hamdi, insanlarin ilgi giaa yerlgtirdigi
blyuk kompozisyonlar yapan ilk Osmanli Sanatcisithsan figiriiniin baskin ve
gercekgi bir bicimde ele algiiilk Osmanli resmi olan “Rahle Onuindeki Kiz” resaé
oldugu gibi gelenge aykiri bircok konu secerek bunlarghrtici bir tarzda glemistir
(Arsal,2000:749.

Paris’e gonderilmgi ve Gerome’den, Baulanger'den resim sanatgmedmitir.

Etkilendigi oryantalizm’i kendi diinyasi ve kendi kilttra yansitmgtir

Figurin anitsalfi, ayrinti tutkusu, fotgrafik gercekci dslubu, Osman
Hamdi’nin maddeye duydw sevgiden gelmgtir. Osman Hamdi’'nin resimlerinde ¢ok
gorilen islamik simgeler ve sahneler, camiler ve Kuran akuyadamlar, ezik bir
temsiliyetciligi ifade etmezler. Figir'dn mimari cevreye oranleemgn durumu, dik,
guvenli ve gururlu dur, el ve kol hareketlerindeki gudumliluk, yiz ifad&imiyle
betimlenir. Bu Kur'an okuyan veya dinleyen insamaiTanri’nin kullgunda dinya ile
ahretin anlamini arayan tiplemeler olmadiKuran’i tartsan, inceleyen, diinen
insanlar oldgu gorular. Osman Hamdi'nin (Resim 1.1) resimlerimgd@gdeneksel inancin
kargisinda, dunyevi guzellikleri de sevmek gibi bir megatmaktadir (Duben, 2007:
40).

Resim 1.1:0sman Hamdi, Rahle Oniindeki Kiz, T.U.Y, 1880

Kaynak: http://sevgisanat.blogspot.com, 12.05.2011
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“1914 Kwagl” Osmanlidan Cumhuriyet Turkiye'sine ggigi ara donemini
olusturmasi bakimindan 6nemli bir belirleyici 6zgdi sahiptir. Cumhuriyet donemine
girerken, sanatcilarin ilgi duyduklari konular datiacede yaygin bigekilde asker
ressamlar tarafindan ele aligmolan manzara, 6luga ve figurdar. Figur daha cok
portre b&laminda, sanatcilarin kendilerinin ve yakin cewviatle bulunanlarin
cehrelerini konu alarak ger sanatcilardan farkl, modele dayali sangtiminin
yayginlamasini sglamislardir. Bu modele dayali sanatgigmi okullarda veya
atolyelerde gesletiimesiyle varlgini kabul ettirmgtir. Istanbul’'un elit cevreleri igin,
bir ressama portresini yaptirmak onemliydi. Boyle Waklasim zaman icerisinde
onemini yitirmstir. Doganin bir parcasi olarak figlr, ressamlarigala cikarak daha
serbestce resim cgiliklari dénemlerde de etken olgtur. Boylece ressam kasinda
poz veren kiiye 6zgu portre tutkusuyla kKayip gelsen figirct gilim, zamanla dgal
bir figir ressamiinin olumunu hizlandirngtir. YOre ve c¢evre y@aminin
vazgecilmez bir gesi olarak figir kavraminin daha esnek boyutlandei ele alinma
surecini olumlu yonde etkiler. Figuriin akademik bgitimi gerektirms olmasi da,
resim sanatimizin ojumu icinde, bu sanatcilarin sinighini etkileyen faktorlerden biri
olur. Osman Hamdi'nin, anitsal figlr temasi cerggvde uygulady ilk ornekler ve
Sisli Atdlyesi’nin olumlu katkilari yaninda, figir galikli kompozisyonlarin, 1914

Kusagr'yla yayginlatigr gorulmigtir (Ozsezgin, 2000: 21).

Tark resim sanatcilarimiz  6zellikle “resim sanatiggrendikleri” Fransiz
ressamlarinin derin etkisinde kafhadir. Bu etki 6zellikle 1914 kaginda goralur.
Turk ressamlari kendi §liklerini korumuglar fakat bu etkilerden kurtulamagtardir.

Dogal olarak yeni bir resim diligrenmsglerdir.

1914 kyaginda figuratif gilimler, geleneksel resim ve kiltirde géun deisim
olgusunun “gerilimi” olarak ele almamiz yapblmaz. Buradaki gerilimi yaratan olgu
yeni teknik, yeni malzeme ve kompozisyon yodntemledyni sorun cevresinde
geleneksel yaklam yontemleriyle cagmasindan kaynaklanir. Figurin gerek anatomik
yonden ele alinmasini gerekli kilan deneyim zorlukdari, gerekse kinin bireysel
cehresi kansinda nesnel gergcek@in esigine ulgan duyglar, sinirlar agikca
belirlenen yeni kultir etkiemi alaninda 6zgin bir yer edinme cabasidir. Konu

tercihleri ve icergi konusunda sorunlar 6n planda gorinse de ciddutb@yfigtre
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gereksinim vardir. Figure gdim bath sanatcilarin tlkemize gelmeleri yaninda
Turkiye'de fot@grafinda yayginlgmasiyla gelenekselggimler karsisinda kskirtici bir
etki yaratmgtir. Figlre olan resimsel ilgi dramatik i¢ gerekaierin yani sira,
toplumsal ilskilere balidir. Tek ya da toplu figir dizenlemelerinin desebasli
bulunan alt yapi ciddiyetiyle uygulangtir( Tansig, 2005: 126).

Resim 1.2:ibrahim Calli, Sarayli Hanim ve Hizmetkari, 150x85dnt.Y,

Kaynak: Giray, 2007: 161

Mustakiller, diglince, tarz, bicim gibi tsluplarda ayni ggne anlaya sahip
degillerdir. Bireysel sanat usluplarinda farkhliklariolmasi Avrupa’da goérdukleri
egitimden kaynaklanir. Zeki Kocamemi, Cemal Tollu §iel.3), Nurullah Berk ve
Sabri Berkel Cgunlukla, yerel temalara Konstriktivist ve Kuibist totéar
uygulamslardir. Modernist dglinceden temellenmeyen sanatcilar, orijinal tsluplar
ancak bicimsel olarak taklit etgherdir. Dogayi, silindir ve koni formlar ile
yorumlamak, modulasyon yerine derfilirenk twlari ile yaratmak, dolu bicimleri
parcalayarak bduga yeni boyut kazandirmak, nesneyi parcalayarak tkoyak,
geleneksel perspektif kurallarini yikarak Ust Ubtedirmek sanatcgilarin uygulag
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yontemlerdir. Bir sire sonra sanatcilar bu kubizrpahinhigindan uzaklgacaklardir
(Duben, 2007: 94).

Resim 1.3:Cemal Tollu, Beatrice’nin Portresi, 100x73, T.U.Y

Kaynak: Giray, 2007: 235

Mustakillerde pek oturmayan Kibizm ve Konstriksiyagimleri, “D” grubu
sanatcilar icin bgan belirlenmg bir egilim olarak kendini gosterir. Gruba daha sonra
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyuplu katilmi bunlar takiben, Halil Dikmen, gef
Uren, Sabri Berkel ve Zeki Kocamemi gibi sanatckatiimstir. Bu grupta ygun
olarak figuratif gilimler gordltur. Yazun olarak kullanilan figuratif motifler resmin
diger Ggelerinden daha 6ne gecemetini Desen, dizen ve kurua yonelik bicimsel
bir egilim Gzerine ygunlasmistir. “D” grubu sanatcilari kisel Usluplari birbirinden
farkl ve birbiriyle catgan karakterler vardir. “D” grubunun Uyesi olan LelapLevy,
asistani statistindeki sanatc¢ilardan, Nurullah Beklri Rahmi Eyubgiu (Resim 1.2),
Cemal Tollu, Sabri Berkel ve ghr sanatcilar bu farkli gégiére sahip olanlardir. Lhote-
vari Kiibizm’i modern sanat¢l olmanin tekskitu sayan “D Grubu’na kar Leopold-
Levy, sa&lam bir desen bilgisine dayanan, Cezanne’deglagg “soyutlamaya” dek
uzanan bir gitim anlaysini uygulamaya koymyur. Grup Uyeleri Kiibizm’den Bka,

Disavurumcu, Fovist,izlenimci, Gergekci anlaytaki uygulamalariyla da yenilikgi
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distincesi altina girmglerdir. Nurullah Berk (Resim 1.4) Kibizm'in en &énkm
temsilcisi olarak uUslubunu Turk yazma sanati metiflkullanarak zenginkirdigi
yapitlarinda, geometrik bir ¢izgi duzeni icinde wadar. Bu yorumlamanin bazen
Plrizm’'e vardg anlatimini zamanla getirmistir (Gultekin, 1992: 15). Nurullah
Berk'in “Util Yapan Kadin” isimli eseri bu durumbssariyla yansitan bir érnektir (
Duben, 2007: 114).

Resim 1.4:Nurullah Berk, Utli Yapan Kadin, 60x92cm, T.U.Y, 095

Kaynak: Giray, 2007: 243

Kompozisyonda, gucli bir diyagonal form sol Ustséden agagiya dgru
yirtarcasina inerek dikey kurguya miudahale edeyagnnal hareket, resimde en buyik
form olan kadin figtirinin sol kolundan I@iee dgru inerek, yatay duran elde
sonuclanir. Diyagonalin kkattigi devinim, resmin ga bolimundeki motiflerin ic
dinamiginde nageli bir neseli bir devingenlge, oynamaya donglir. Bu hareketli ve
heyecanl atmosferde, Utii yapan kadin resimgeetigle Gttiyii bastirir. Utl resmin
ortasinda, en alta ve en 6ndeki plana yériemistir. Sggdan sola, soldan ga hareket
eden diyagonal cizgilerin timu utide sonlanir. W& kulpuna sarilan el, resimde
fiziksel agirhgl en fazla hissedilen formlardir. G6z, resmi tartadan ikiye bolen bu
formdan figurin yuzine sigrar. Yuzun ifadesi durgeen dalgindir. Diiincelerdeki
durgunluk, Gtinin ve onu tutan elin hareketsiz #ewgini ve a&irligini yankilar.

Gozlerin bulundgu plandan arkaya @ou uzanan derinlik ¢izgisi Ustiinde, ¢ok gerilerde
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oldugu izlenimi veren bir ikinci koyli kadinin pavardir. O da, duggan, statik bir
formdur. Bu iki ba ve iki distince birbirlerini yankilarlar. Sanatci, ¢cevredegvohime

durgganhk katmamakla israrcidir (Duben, 2007: 114).

“Yeniler” grubu yapilan bu tagma ortamina @men belli bir gorg etrafinda
toplanmsg sanatcilar olarak dikkatleri Gzerine ceken bir pgou. Bir taraftan “D”
grubunun ari Bati yanlisi olmalarina tepki gosterirken bardftan da toplumsal
sorunlari inceleyen, gercek ggani yansitan bir anlagn savunurlar. Bir Ulkenin
sorunlarini ygamadan ve o ulkenin insanlarinin icinde bulunmagimlan bir sanatin
ulusal olamayaga goOrisi yeniler grubunun Ulke sorunlarina sahip c¢ikmalari
distincesiyle kendi sanatlarini hem icerik hem de lseinolarak yaratabilecekleri
gortsini  kuvvetlendirir.  Soyut bicimlere yoéresel icerikkatmakla sorunun
cbzimlenemeye@e gorulir. Rengiyle bicimiyle dgal gorintist ygam tarziyla
olaylari icinde gorup yaratmak gereltie inanmglardir (Ersoy, 1998, s:28). “Yeniler”
grubu sanatcilarinin her biri kendi ankdgn dagzrultusunda yoresel konulaglerken,
teknik ve yontem acisindan Batrli resmin gefirdcozimlerin tamamen gnda
degillerdir. Bunu Ahmet Tanpinar'in Nuryem igin soyledii “ rehbersiz, pusulasiz,
kendi kendine nice geziler yapgninice limanlar bulmg hatta Brague’l bile kendi
kendine kefetmis, dersini almgtir.” Sozleriyle gikarmak mimkiindir. Nufyem’in
resminde Batr’'li resim dinyasiyla wan degerler bulmgtur. “Yeniler” 1950’li yillarda
zamanla toplumcu sanat akimindan uzaKkr. Nuri Ilyem, eski resimlerini geride
birakarak salt soyut bir renk dizenine yonelere®60llardan sonra geriye donu

yaparak “figiir’u ve portreyi ele alacaktir (Ozsezdi982: 53).

“Yeniler” grubunun etkin oldgu 1940’ yillarda akademiye cephe &di
izlenimi uyanan Nurilyem’in, gercekte, sosyal icerikli tema yajlalari dsinda
akademiyle sanatsal yorgdir bakimindan bir uztanazlgl olmamasi gerekiyordur.
Fakat akademik Uslup hegemonyasinin ilk sarsinugeamasinda belli bir rol
oynamgtir. Buna rgmen akademi dindaki potansiyelin sozclga ve Uslup
temsilciligini  basaramamygtir. Akademi igcinde sosyal icerik ydninden carpici
denebilecek bir Uslubun temsilcisi aranirsa bu rkéde akademik bir figur titizlgi
icinde gerceklgtiren Neet Gunal olacaktir. Figuratif alanda skusuz yenilenme
egilimlerini kapsayan resim davragarinin arttgl, yogunlastigi oranda bu sorun
uzerinde 6zellikle durmak gerekir. Nulyem’in A. Hamdi Tanpinar ve gerlerinin
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destginden kazandgn sonug, bir anlamda akademizmin dolayli bir teosil gibi
gosterilmitir (Tansg, 1995: 55).

Cagdas resim sanatimiz, 1950’lere gelinceye kadar, teenddtili deneylere
yaslanmakla beraber, aradarabasan ulusal ve yoresetikmlere de tanik olur. 1947
yilinda, henliz akademide Bedri Rahmi atélyesingtericilik yillarini sirdiiren on gencg
bir araya gelerek “onlar Grubu” adiyla yeni bir idpk olustururlar. Grubun kuruculari,
Mustafa Esirkg, Nedim Gunsur, Leyla ve Hulisi Sarptirk, Fahrian8nmez vévy
Stangali'dir. ilk sergilerininin af§inde El Greco’nun bir tablosundan alinan insan
figrd’nin yanina “Anadolunun goépmden deyirilmis saf bir kilim naksgl” motifi
getirilir. Figran “ Bazen iki tarafli bir anahtafazen bir akrep kiskacini, bazen garip
bir kus, bir ejderha b@ani andiran” onaltinci yuzyili onyedinci yizyilagbayan Kilikli
bir Ispanyol ressaminin ve bu ngki yan yana getiriimesi anlamhdir. Grubun
sergilerini Bedri Rahmi Eyiilidu sonuna kadar desteklegtii (Ozsezgin, 1982: 62).

Tark ressamlarin 1930’lu yillardan 1940l yillardogru, gincel akim ve
egilimlerin Uzerine yukselerek, kendi benliklerini Masiliklerini bulma konusunda
ortak bir endje tagidiklandir. Batr'li resim kavramlarina yongh, o tarinlerde henlz
bir yazyili bile doldurmady goz oniune alinirsa, bu egenin koklu bir gelenek (batili
anlamda) arayindan kaynaklangi soylenebilir. Batr'h anlamda resim sanatimizin
oncduleri olan asker ressamlar, Avrupa’da klasilsaedarin atolyelerinde akademik bir
egitimden gecmiler, bu eitimin kokensel dgerlerini Istanbul’a taimislardir. Onlarin
arkasindan gelen sivil ressamlars&& da bu geleng bir stre surdirmgler ama
akademik resme izlenimci birsiayapmaktan geri kalmasgtardir. Tark resminin
1920’lere, yani Cumhuriyet déneminin ilk yillarimastlayan gorunttsua, bir anlamda,
1930’lu yillarda ve onu izleyen donemde @loak olan gejimelerin bir 6n evresi
olmustur. Bu 6n evreyi izleyen donemin, g Turk resmiyle “modernist” olarak
nitelendiriimesinin nedeni, Bat'da da Cézanne liaslamis olan evrenin, gercek
modernizme gecmesi ile tanimlanmasidir (Ozsezd00263). Bu dénemde figuratif
egilimler, geleneksel resim ve kiltirde eén deisim olgusunun “gerilimi” olarak
gorulebilir. Buradaki gerilimi yaratan olgu yenktek, yeni malzeme ve kompozisyon
yontemlerin ayni sorun c¢evresinde geleneksel yaklayontemleriyle ¢agmasindan
kaynaklanir (Tangy 2005: 126).
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Bu donemde figir resmini yapmanin ne kadar zor @ldu Hikmet Onatu
sozleri ile anlatrytir.

“... 0 devirde resim cafmanin ne zor birsioldygunu belirtmek gerek. Ne erkek,
ne kadin ¢iplak model yoktu, en c¢irkin erkek meddllle soyunmak istemezlerdi. Cevre
resim ve heykelgenen mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle suclagdrdu. Anlattilar
ki biz yazilmadan once birka¢ yobaz mektebi bgdmeykelleri kirmy, antik kopyalarin
bellerine petamal balamislar. Boyle bir ortamda resim ve heykel yapmak istieim
zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz bir takim sarikli, sdk pos biyikli hamallardi.

Sadece portre ve bist yapabiliyordufduben, 2007: 76).

Resim 1.5:Bedri Rahmi Eyuibglu, Asik Veysel, 96x70cm, Kat Uzerine Gug 1453

Kaynak: http://lebriz.com

Figure ilim bath sanatcilarin Ulkemize gelmeleri yanindEirkiye'de
fotografin da yayginlgmasiyla geleneksel gdimler karsisinda kskirtict bir etki
yaratmgtir. Figlre olan resimsel ilgi dramatik i¢c gerekslerin yani sira, toplumsal
ili skilere baldir. Tek ya da toplu figur diizenlemelerinin desdxaglh bulunan alt yapi
ciddiyetiyle uygulanmtir (Tansig, 2005: 126).
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Resim 1.6:Refik Epikman, Avluda Cajan Koylii Kadinlar, 64x80 cm, T.U.Y

Kaynak: http://arsiv.ntvmsnbc.com,11.05.2011

Bu yillarda toplumun ekonomik ve sosyal yapisi didegisir. Sanayileme,
koyden kente gocler, cok partili bir dizenin gelmeszgirleme ve dgisimin
gorulmesi hareketlenmelere yol acar. Devrim idesioj besleyen otoriter zihniyetin
sarsilmaya bgamasi, ahlaki dgerler, durgan edilgen, mutlakiyetci toplum psikolojisi

ayni hizda dgsmedigi halde toplumdaki bu hareket vegilgm hissedilmeye bdanir.

1.1.4. Turk Resminde Kubizm Etkileri

1930l yillarin balarindan itibaren 1950’li yillarin ortalarina kadaitirk resim
sanati 6nem kazanan bircok sanatci KubiZineini kesfetmeye yonelmierdir. Bu
yonelim bata Kiubizm’in bicimsel ve teknik niteli olmustur. Turk ressamlari nesneleri
parcalayip, aystirma ve yeni bir anlam kazandirma yodnelimi icewsigirmglerdir.
Kibizm etkisi altinda resimlerini bu anlag uyarlayan sanatcilar, Fransa’da Andre
Lothe, Fernand Leger ilegienim gormilerdir. Fernand Leger’in sentetik kiibizmi ve
Andre Lothe'un yapisal kibizm atamalarini kaynak olarak algtardir. Turk
ressamlari, Cumhuriyet'in atilimci arghariyla ortisen cadas bir bicem belirleyerek
bu yonde 6zgun anlayar yaratmglardir (Giray, 2007: 222). Mustakiller, giince, tarz,

bicim gibi Usluplarda ayni gogive anlaya sahip dgillerdir. Bireysel sanat
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usluplarinda farkhliklarin olmasi Avrupa’da gordeé egitimden kaynaklanir. Zeki
Kocamemi, Cemal Tollu (Resim 1.7), Nurullah BerkSabri Berkel Cgunlukla, yerel
temalara Konstruktivist ve Kibist metotlari uygulalardir. Sabri Berkel icin resim
yapmak, tuval sathinin keyfi olan hgeyden arindy bir temizleme glemi olmustur.
Resminin alt yapisi geometride saklidir, ancak daradz konusu olan geometrik
tastyicl yuzey dgil, dogrudan kendisi resmedilen olgtur. Berkel izleyici ile hicbir

beklenti icerisine girmeden resimlerini betimlgtimi(Ergtven, 2002: 93).

Resim 1.7:Cemal Tollu, Bodrum Siingercileri, 90x116cm, T.U1850

Kaynak: Giray, 2007: 237

Modernist diglinceden temellenmeyen sanatcilar, orijinal Usluplancak
bicimsel olarak taklit etrglerdir. Dogayi, silindir ve koni formlari ile yorumlamak,
modulasyon yerine deri@i renk twlarl ile yaratmak, dolu bicimleri parcalayarak
bosluga yeni boyut kazandirmak, nesneyi parcalayarak tkoyak, geleneksel
perspektif kurallarini yikarak dst tste bindirmeinatcilarin uygulagl yontemlerdir.
Bir siire sonra sanatgilar bu kiibizmin yafimidan uzaklgmiglardir (Duben, 2007: 94).

Turk ressamlarina kaynak gturan bu Batrli ustalarinin yerini geleneksel Turk
motifleri almsstir. Kibist etkilere kayan Nurullah Berk, Paristadke Lhote atdlyesinde
desen cajmalarinda y@unlasmistir. Resimlerinde geometrik formlara d@ea

kuruluslar, yerini motifsel dgerlere birakmgtir. 1950°li yillarin sonlarina dgru Tark
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ressamlari, yoresel anlatimlarla figuratif resmgwdasmislardir. Bu donemde renk
renk giysileri, tertemiz ve duzenli bahceleri il@ykiler resimsel anlatimlara konu
olmustur. 1950’li yillardan sonra Cemal Tollu yéreseintar sleyen sanatcilar arasina
katiimistir. Lekesel cabmalarindan sonra sert konturlarla cevretediunt figarlerin
olusturdusu kompozisyonlar okturmustur. Bedri Rahmi Eylbglu sanat bicemi
belirleme gamasinda Van Gogh esinli yorumlamalar vetmiParis’de kaldil stirede
Duffy’'nin kendiliginden ve hizli ¢cajma etkisi gorilen desen gahalarina gorsel
olarak b&msiz bir doku ve renk anlaynin izlerini tglyan resimler tretngtir. Bedri
Rahmi Eyubg@lu'nun bu rahat ¢cagmalari onu canli, hareketli ve renkikigi ile 6rtisen
degerlere taimistir (Giray, 2007: 223).

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Avrupa’da 1907149 yillari arasinda
yayginlaan geometrik ve hacimsel bicim anlgwm, yoresel bir bgeniye uygun
disecek c¢ozumler icinde gsetirmisler, s&lam ve yapisal butinfie dayanan bu
¢bzimul, 1930’larda bir ressama esin kaynaolusturacak etkinlik duzeyine
goturmislerdir. Turk resmi icin denenmemibir asamadir. Beluk icinde yer alan
nesnelerin diri gorintisu, yoresel malzemelsiik @decek ve bir ressamigdirinden
ayiracak yorum zengirdi, bu ortak anlaytan kaynaklanngtir (Ozsezgin-Dereli, 1980:
1).

1.1.5. Tark Resminde Empresyonizm Etkileri

Zamanin akademik resim gelegy@ protesto amaciyla 1874 yilinda Paris’te bir
grup sanatci bir foggraf atOlyesinde resimlerini sergilegtir. Sergilenen resimlerinin
katologta *“gbrinim” olarak adlandiriimasi gienenler tarafindan olumsuz
karsilanmstir. Olumsuz kapnlanan bu serginin ejérisinde Louis Leroy, bu s6zga
parmak basarak bu akimdan “Empresyonizm” diye dd@str. Monet'in istemeden
oncusu oldgu bu akima verilen isim Batl sanatinda yeni birlgdlile getirmitir. Isik
duyarlilgir Barok’la girmgtir. Barok sanatcilarinda ga basan gik, konunun
gostermesine vesile olup olmgdinsanlari déindirmigttr. Monet'le artik boyle bir
distnce ortadan kalkrgtir. Sanatcinin gunin belli bir saatindedkioyununu vermek

istedigi anlagilmistir (ispiroglu, 2009:156).
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1870-1880 yillarinda dopa ulgan empresyonizm, buyuk Bati gelgme kagi
guclu bir tepkiydi ve etkisi modern sanatta hiskedtir. Bu akimin dnculeri Renoir,
Monet ve Pisarro gercekci ressamlardir. Amaclameldi hareket ederyigin su tstine
yansimasini resmetmektir. Suda dalgalar@n, koyu tonlar kullanmadan, saf renklerin
kargithgr ile goruntilenebilegani  dusinmilerdir. Boylece, renk kuramina
aldirmaksizin sik, hareket ve hacim yaratmaya galislardir. Dgzayl sadece tek bir
elemanla, yalnizcaikla yorumlamglardir. ks1g1 gerceklgin parcasi olmaktan c¢ikararak
bir Gslup ilkesine dongitrmiklerdir. Isik duyularda izlenim birakan bir gérinti olarak
yorumlamslardir. Empresyonistler icin nesnel ve tinsel yalduyularin algilagn bir
gercekliktir. MiUkemmelkin ve gizellgin duyusal algilamanin en g aktarimsekli
olduguna inanmglardir (Duben, 2007: 147). Hangi ulkeye ghasanat kultari ve
gecmiinin devamcisi olursa olsunlar, ressamlarin buyoguglugu Empresyonist
sistemin prensibine uyarak ghyr ve d¢ dunyayl yeni bir anlayla goérmeye
baslamslardir. “Akademiklgmis Empresyonizm” olarak nitelendirilen bu anlafitrk
resminde 1914 donemi ressamlarinin tim resimleratkisi gorulmigtir (Berk, 1981:
15).

1910’'larda Avrupa’ya gtime gonderilen,ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi
Arel, Sami Yetik ve Nazmi Ziya empresyonizmden letkerek yurda donmgterdir. Bu
sanatcilar Sanayi-i Nefise Mektebi'nin etkisindeptyklari ilk calsmalarla, batr'ya
gitmeyen sanatcilar arasinda benzerlikler goriBat: esitiminden dénen 1914 kagi
sanatcilarina Uslup ve resim ankayyoninden izlenimci niteli yakistiriimistir
(Tansg, 2005:1 19). Bu yillarda kendi imkanlar ve Ozettiyazlarla Avrupa'ya
egitime gonderilen Namiksmail, Nazmi Ziya Giran, Feyhaman Duran, Avni Ldf
(Resim 1.8) dier sanatcilardir (Tangu2005: 119).
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Resim 1.8:Avni Lifij, Figlrlii Enterior, 32,8x23,8cm, PrestaMUzrine Ya&liboya

Kaynak: Giray, 2007: 153

Empresyonizm yontemini Turk sanatcilari tam olatekvrayamansiardir.
Bicim betimlemesinde zaman zaman geleneksel debepwirmuwlardir. Sanatcilar
lokal renkler kullanmglardir. Empresyonizm akiminin teknik ve bicimsekltiklerini
kacirmsglardir. Buna rgmen empresyonizmi taklit eden Turk empresyonisitgn bu
cabanin en radikal ve yenilik¢i yoni, sanatcilaendd duygularini izleme uyarisi
getirmis olmasidir. Turk sanatcilari bugikmle birlikte canli modelin kendisini
gozlemlemg ve incelemglerdir. Fakat guzelii duyularin sinirladi gerceklikle
birlestirememslerdir. Romantik ve lirik duygulardan kurtulamagardir. Bu nedenle
Bati'daki empresyonizmin doruk noktasinaiyan 6zelliklerini benimseyemegherdir
(Duben, 2007: 150).

1.2. 1950 SONRASI CADAS TURK FIGURATIF RESIM VE SANATCILAR
1.2.1. 1950 Sonrasi Turkiye'de Toplumsal Yapi Ve Biratif Resim

BatI'nin sava sonrasi sanat ortaminda izlenen gpeéler Turkiye'ye
yansimgtir. 1950’ler Turk sanatinda resim ve heykel alanida modern adina 6nemili
atilimlarin yapildgr ve 2000’lere giden yolun acifgi 6nemli bir donim noktasidir.
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Sanat ortaminin canlarglive sanatcilarin moderni ifade etmekte daha 6zggrks
yaptiklart bir déonem olmgiur. 1950°li yillara gelindginde figir resminde, Batr’dan
tipatip aktarma c¢cozumler sinda, mekan kurgusunda ikinci ve Ug¢incu boyutlagn
zamanlilgindan kaynaklanan cekinin temel problem oldgu gorulmitir. Bu celgki
kaltirin her katinda olan zihniyet kahklarinin resme yansimasi olgtur. Figur
resminde, 60zgun bir bigim ve igerik butupliigok zor olmgtur. Bunun yaninda 6zgun
duyarlihk goésteren eserlerde veriktii. Tlrk insaninin kendi kultirtyle kallanms
olmasi bu duyarlhf sglamistir. Kendine has melankolisi, gdidinyayl fazla
onemsememesi, bireysegnemesi, figuri  cevresinden, c¢evreyi figlrden
baskalsstiramamasi  Turk sanatcisinin kendi  kdltiriyle  ktgraamasindan
kaynaklanmgtir. Bu 0Ozellikleri ile Turk sanatcisinin soyut iresle daha bgarili
olmasini sglayacaktir. Bu durum kassinda figuratif resmin klasik anlamda icerik ve
bicim butunl@gunun 6zgunlge kavymasi icin toplumun dgsimi gereklidir (Duben,
2007: 121).

Tarkiye'deki kdltar katlarinin sanat Uriinleri anaga yaratgil sorunlardan biri,
sanat yapiti ile toplumun sosyal ve ekonomik yapisnustur. Toplumda goérilen
degisim yapitin yaratildii ortami etkilemeye Btamasi ile sanat ortaminda yeni bir
bicim duzeniyle kendini gostergtir. Bu ekonomik ve sosyal g@simler ve ona bgi
olarak kilttr dgisimleri, toplum yaantisinin her kgesinde homojen gddir. Toplum
yasantisindaki bu farklilik, etkin ggsimin goruldigtu yerlerde kendisini gostergtir
(Kuban, 2009: 214).

1950'li yillarda o6zgurlik¢t demokrasinin, Ulkenimnat ygamina batr’daki
sanatsal akim ve yeniliklerin ¢ok yonligilenler getirdigi goralmdstir. Sanatcilarin
kisisel egilimlerine goére farkh yonler agaurdiklari donem 1950 sonrasindadir. Bu sireg
icerisinde geken soyut soylemlerinin 6zinde, sanat¢i duygrin yonlendgi
secimlerinin 6zgurlgl yatar. Resimsel anlatimlarinin 6ztunusblwan planlar, sinirsiz
bosluklarda sabitlgtirilen gorsel diuzenlemeler olarak belirlentii Bosluklar ve bu
bosluklari tasarimsal igkilere ulatiran once leke ardindan da cizginin gksgi ilgi
cekici olmutur. Gorsel algida yanilsamalar yaratarak yegigiemelerinin yarattgi
metaformizm soyut yorumlari ilgi ogda olmustur. Bundan dolay! soyut anlatimlarin

diUstncenin Ustin bir dizeyi olgu goriu benimsenmektedir (Giray, 2003: 62-63).
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Paris’te sanat ortamini yayan Turk sanatcilari soyut sangilielerine kayitsiz
kalamamglar geleneksel resim anlayile zitliklar ygayan bu sanat akiminin icerisine
girmiglerdir. Paris’'te sanatggimi alan Abidin Dino’da (Resim 1.9) somut ve sbyu
sanatin c¢agtigl anlatimlar Gretnstir. 1. DuUnya savanin etkileri gorulen
calismalarinda 1960 yillarindan sonra soyut anlatinylegunluk kazanmstir.

Resim 1.9:Abidin Dino, Figurlii Kompozisyon, T.U.Y

Kaynak: Giray, 2007: 261

Sanatcllar tarafindan ilgi ogaolan soyut sanat akimlari beraberinde de birgok
sorunu getirmitir. Bu sorunlardan biri, bu yeni akimlari halkanbasetmektir. 1953
yilinin bainda Ankara’da Dil ve Tarih Gmafya Fakultesinde, Adnan Coker ve Lutfu
Gunay ortak olarak “sergi oncesi” adl ilk soyutnat sergilerinden birini acarlar
(Tansig, 2005: 245).

Bu sergiler, resmin bir gunce §i oldugunu vurgulayan yazil acgiklamalari da
kapsamaktadir. Bir yil sonra Ankara’da Helikon gaiede soyut sanat yolunda
arggtirmalarinin ygunlastigl bir sergi daha acarlar. Bati’'da resim ve heykelaglarinin
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modern gelimesiyle ilgili disince wraslari izlenmitir. Fakat bu dgtiince Turk
sanatcilarinin djiince gelenekleri ile farkli bir yondedir. Turkiyegdmodern bati
felsefesi Uzerinde temellendirilmesi zordur. Ankdai ilk soyut resim sergilerinde
bati digtincesiyle uyum aséiran entelektiiel aciklamalara sharulmustur. Fakat bu
Istanbul sanat ¢evrelerinin kabul edebifgdgr durum deildir. 1950'li yillarda Avrupa
sanatinin naturalistgdim asamalarindan gecerek gtesi modern hedefler hakkinda
bircok yayinlar cikartilmgtir. Bu yonde ceviriler ve telif kitaplar yayinlamgtr.
Yayinlanan telif kitaplarda Bati’daki modern soyakimlarla Turkiye'deki yeni sanat
egilimleri arasinda bg kurulamamgtir. Tlrk sanatcisinin kendi geleneksel bigim
diinyasina Bati okulundan kazangniir bilingle bakilmasi Onerilir. Sorun eski sanat
verilerinin modern soyutlama arasinda kgtan gelen bicimsel garin gilmasidir.
Soruna, geleneksel duyarlik sorununa ¢c6zimu a@sigdklalimasi olacaktir (Tang
2005: 246).

Resim 1.10:Leyla Gamsiz, Koylu kadinlari, T.0.Y, 1921

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler

Batililasma olgusuna kam 6zgunluk, samimiyet, koklere doénme gibi
yaklasimlarla Turk sanatcisi 6zgu@id yakalamaya camistir.1950°li yillardan

baslayarak Turk resim sanatinda, geleneksel kayna&tassinlenmeler Bkr. Motifsel



26

deserlerin yorumlandi figiirsel anlatimlar @irlik kazanmaya bgar (Ozsezgin ve
Aslier, 1989: 464).

Resim 1.11: Turgut Zaim, Hali Dokuyan Kadinlar, 40x34cm, Kamiak Uzerine
Yagliboya, 1906-1974

Kaynak: http://www.rportakal.com/tr, 26.06.2011

Bu yonde cabmalar yapan sanatc¢ilarimizdan Turgut Zaim (Resiiti)1.Calli
atolyesinde gitim almistir. Bati ve D@u’yu kopyalamadan, her iki kltarin kgimini

icguduleriyle dglastirarak kendine has bir Gslup yaragtm

Bu yonde Turk ressamlar eski ngér yeni modern bir bigimcilikle
yorumlamaya cajiimistir. Bu yorumlama da sorunu c¢Ozmeyecektir. Gelesleks
Ogelerle modern teknolojik gdimleri 6zimseyen g&das bir gic yaratmak guctar
(Tansg, 2005: 247). Buna ganen uluslar arasindaki kiltiir ve sanat yiasanatcilari
etkilemistir. Artik bat’'’dan aldiklari birikimleri ve teknlkri kalplar seklinde
uygulamadan uzakeniglardir. Bu uzaklgma kendi kgilikleri dogrultusunda

yaraticiliklarini  6zgunkgirmelerine neden olmtur. GUnimiz Turk sanatini
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olusturmaya bglamislardir. Yerel sanat olgularini dasthmadan ¢gdas yaratimlarla
birlikte bir sentez olgtururlar.

Bu gelsmenin 1950 sonrasi toplumsal bilincinin de katkigytktir. Sanatcilar
Tarkiye'nin toplumsal yganti kaullarini g6z ardi etmeyerek bir anlatim dili
olusturmuslardir (Ersoy,1998: 33). 1950’den sonra Yeni-Figiyan eilimleri ve Yeni-
Disavurumcu sanat anlajari ile gelsimini surdirmigtir. Fakat bu gejfim 1950’den
baslayarak 1965’e kadar resim sanatindaki geggine, soyut sanat akimlari cevresinde
olmustur. 1960’larda Yeni-Figurasyorgi@imi ile figiratif anlays yeniden ve ¢ok gl
anlatim bigimleriyle ortaya cikarak gunimuize kadtdili olmustur (Gultekin, 1992:
17).

icerisinde siniflandirmak guictir. Cinku her sankegidi kiili gi dogrultusunda belli bir

akima ve gilime bagli kalmadan ¢agmalar vermgtir (Ersoy, 1998: 33).

1.2.2. 1960- 1980 Yillarinda Toplumsal Yap! Ve Figatif Resim

1960’ll yillar Tarkiye icin 6zel bir anlam g&. 1960 devrimi ve bu devrimin
demokratikleme gamasina gegle aldgi yol, Turk toplumu igin farkli bir donemin
yasanmasina neden olur. Ozgurlikcusigicelerin ve demokrasinin sunufgu bir
donemde toplumsal konular dnceliitgacaktir. Resimlerde toplumsal gercekci arayi

olabildigine yayginhk kazanacaktir (Ozsezgin ve Aslier,:9818).

Dustnen, yaanan didnyanin anlamini sorgulayan, toplumsal kaanan
sorunlarina acilan yeni gliinceler kendini gostermeye glemistir. Toplumu yakindan
izleyen sanatci, dinyada vesgdigl toprakta geken dgal ve toplumsal olgulardan
hareketle ifadeye yonelik 6zgin sanat yapitlarmetitier. Bu farkli gorg acilarinin
farkli yorumlanmasi daha 6zgin vyapitlarin Uretilmessgslamistir. Batidaki bu
1960’larin ressamlarinin kendilerine grama konusu olarak sectikleri bu yeni
bicemlerin dgisimine yonelik sanatcilarda geir. Degisen digiince Turk ressamlarinin
inceleme alanina girecektir. Blylyen tuval boyutléznellgi temel alan yorumlara
yonelirken sanatcinin i¢c didnyasinin katmanlari \vgtdce yapisinin birikimleri
evrensel yapiyla Orgineye balar. Figuratif anlatimlarda ele alinan figlr, iytie

edilmis endgesinden kurtulacaktir. Figlrsel anlatimda olaylae wdiincelerin
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aciklanmasindaki gorevi 6n plana geitini Belirlenen asil gorev, toplumu ilgilendiren
olaylarin sorgulanmasina yonelik glince sdylemlerinin anlam kazanmasiyla
ortismesidir. Digunsel ve gercek gerler arasinda kurulan képr yapitlarda yerini alan
figurleri nesnellikten arindirngtir. Sanatcilarin 6zgin bicem gtaltusunda 6znel
yargilarinin gostergelerine dgmidstir. (Giray, 2007: 336).

Tark sanatcgilarinin kendi diincelerinin sanatlarina yansimasi toplumdaki
degisimin gostergesi olmyiur. Bu deisim icerisinde en belirgin olarak kendi sanat
dilini yakalayan Turk sanatcilarindan Fikret Muali@emli bir yer tgkil etmektedir.

Fransa’' da gtim almis olan Fikret Mualla, ygam kavgasi icinde Osmanlr'nin
yalin renk soyutlamasini, gundelik sgan icerisindeki temalarla vergtr. Mualla,
ruhsal calkantilar icerisindeki dramatik gerilimier tuvallerine yansitmangiir.
Yasamin dramatik boyutunu tuvalinsgna itmistir (Edgi, 2003: 43).

Fikret Mualla ( Resim 1.12) resimlerinin, yalin, pyaaciksiz ve zorlamasiz
uslubu, toplumun her kesiminin bu resimlere ilgi kegeni ile bakmasina neden
olmustur. Tim topluma verilecek mesajlari olan resimieten ve duyarli anlatimlarini
yansitmstir. Mualla’nin kompozisyonlarindaki, zengin renkrenisi ve cesur konulari
ile dikkat cekmgtir (Giray, 2002: 208).

Resim 1.12: Fikret Mualla, Kadinlar ve Cocuklar, 32x 50cm, er Uzerine
Yagliboya, 1955

Kaynak: Giray, 2007: 2
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Bu Turk sanatcilarimizin bireysel 6zgugdtigiden urtnler vermesiyle birlikte
bireysellik kavrami Turkiye'’de vurgulanmaya skamistir. 1960 yillar ile d&lnce
hayatinin dgismesi ve dg&lince akimlarinin incelenmeyestenmasi gorilmgiir. Bir
taraftan kultirel dgerlere gercekci bir yakjam sergilerken, bir taraftan da kendi
distince yapilarini, i¢ diinyalarini anlatan eserlemigerdir.

1961 Anayasas! toplumda ve sanat alaninda bir tiggilravasi getirnstir.
Gercekci bir balgi acisi gecerlilik kazanmtir. Toplumsal konularin tagiidigl bu
yillarda Turk sanatcilarinin kiltarel kinglnin, batililggma ve yanilgilarin sorgulang
gorulmistir. Soyut sanat gl turleriyle strerken toplumsal sorulara yanigifratif
yapitlarla gelmgtir. Figuratif calsan sanatcilar arasinda halk kaltarinUnsiliahis
bicimlerine yonelenlerin yani sira, kdltir verilgri yssadiklari cg@rafyanin
gecmiinden s@lamak isteyen sanatcilarda vardir.sBleGunal (Resim 1.13), Orhan
Peker ve Turan Erol ( Resim 1.15)gden kenti ve ygantisini, Anadolu insaninin
kendine 6zgu yantisini guincel tagmalar kapsaminda anlatmak istgleidir. Figuru

anlatim araci olarak gorrglérdir (Germaner, 2007: 18).

Resim 1.13:Neset Giinal, Kapi Onii, 150x170cm, T.U.Y

Kaynak: Ozsezgin, 1989: 119
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Resim 1.14:Ali Celebi, Maskeli Balo, T.U.Y

Kaynak: Ozsezgin, 1989: 119

1960 sonrasi Turk resminde ortaya ¢ikan figuratihamlarda figuriin yuklengdi
anlam bdtuntyle di#gsime usramaktadir. Bu gamadan sonra figlr bicimsel geleri
¢cOzimlenmy bir gosterge olmaktan cikgtir. Figlr anlatim gicuni belirleyen asal
degere dongmistur. Figur, konu ve igerik arasinda kurularglaain en guclu elemani
olma kimligine ulgir. Figurun, plastik ifadenin BaAca 6gesine domndiigu gorulir.
Gundelik yaantinin ifadesinde yorumlanan figlr, sdél bir ifade bicimi olarak
¢OzUmlenmy uygulama taraddr. Tark resim sanatislbagic yillarinda manzara

resminin duyarlig icerisinden siyrilarak figuratif anlatimlara griastir.
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Resim 1.15:Turan Erol, Guneydauda Bir Koy, 56x 46cm, T.U.Y, 1960

Kaynak: http://www.artpointgallery.com, 05.06.2010.

1960’larin getirdgi O6zgurlikect ortamin etkisiyle yeni bir boyut kanastir.
Sanatcilar artik kendisine guivenen yenilikgi ve sk yerine yeni alternatifler
gelistirmeye yonelmilerdir. Figuriin anlatim goreviyle ogén varlik dgeri ortaya
cikan dgisim olarak 1960 sonrasi Tirk resim sanatinda kirkéikanmgtir. Bir kimlik
olarak belirlenen figurle kurgulanan resimler, resél mekan ve resimde mekén
gerceklgi konusuna yeni tagmalar getirmgtir. Mekansizlgi, uzamsal bguklarin
sinirsizlgini ele alan soyut sdylemler yerine figuratif anmtdar olay-mekan ikkisini
Onemsensitir. Figur gibi mekén da olayin belirleyicisi nit@ihi resmin anlatimini

guclendirmek icin tuvale aktanlir (Giray, 2007:733

1960’larda, dinyada ol@u gibi Turkiye’de de Soyut Sanat en etkili donemini
yasamaya bglamistir. Fakat Yeni Figlrasyon olarak adlandirilan katecinde, bazi
sanatcilar figir resmine Pl gini surdirmglerdir. Sezer Tangubu sanatcilargsdyle

tanimlamaktadir.

Turk Resim sanatinda 1970’lerden bu yana tskipnalerinin bireysel 6zgunlik
yollarini arastiran ¢ok yonli cabalari yansitmasi, Turk resmif@énah ve geni bir
solya kavytugunun paretidir. 1965'den sonra, aralarinda genc sga 6len Altan
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Gurman’in da bulundgu geng¢ ressamlarin ggik ve surekli ¢cabalar igine girdini
gorurtz. Akademi @tim kadrosu icinde yer alan Ne Erdok, duyarli bir figur
anlayisina sahiptir. Nur Kocak ise hiperrealist figuratidkimin bir temsilcisidir. Yeni
figuratif gelismeler icinde soruna entelektiiel ¢6zim saran biri, Balkan Naci
Islimyeli’dir. Burhan Uygur'un cevrede genyanki uyandiran ari duyarli, hatta yer
yer ayik ve saikli gérinmeyen, ancak belirgin Uslup Ozelliklégiyfiguratif iliskileri
ustaca kompoze edebilen yogielikarsisinda bircok sanatci benzergikemler
cercevesinde rekabete gigtardir ( Tansg, 2003: 286)

Resim 1.16:Neset Giinal, Anne- Cocuk, 69,5x52 cm, Duralit Uzeagliboya

Kaynak: Giray, 2007: 290

1968 kyagl sanatcgilari ic dunyalarini g#i yonleri ile tuvallerine
yansitmaya oncelik vergtir. Insani dgerleri ve zaaflari bazen komik bazen
trajik bir yorumla ele almlardir. D ile gerc&in bir arada verildii yapitlarinda
figur nesnellginden arinarak timayle 6znel bir nitelik kazagtmi Sanatgilarin
kendi imgelerine yapitlarinda sik sik yer vermelgsamlariyla sanati i¢ ice

gbmmelerinin bir gostergesi gibidir. Turk resmindeun yillar nesnel bir 6ge



olarak dgerlendirilen figlr, bu sanatcilarin yapitlarindanékz bir anlam
yuklenmitir. Konu ve igerikle denk bir kullanima girgtir. Sanatgilarin
yapitlarinda 6znellik ve ona gla olarak anlam, bicim engklerini gan bir nitelik
kazanmgtir. Birbirlerinden ayri Uslupla caan sanatcilar ilgilendikleri konular ile
ortaklik gosterirler. Topluma efériden ¢cok gozlemci olarak yaldaniglardir.
Toplumsal gozlemleri kadar, i¢ sorunlarini da yapwansitirlar. Gelerge,
degismez olana tepki, yere&k degerlere hicivle bgkaldiri, 6zelstiri, cinsellik,
cocuklyzga dénig ve olim 1968 kgpgl sanatcilarinin ele aldiklart temalardir
(Germaner, 2007: 21).

Resim 1.17:Seref Bigall, Kahve, T.U.Y, 1925

Kaynak: Ozsezgin-Aslier, 1989: 552

1970’lerden sonra Turkiye toplumsal calkantilanidugu bir doneme
girmistir. Ozellikle politika ve dgiince alaninda ed@rinin artmasi, gecniyillara
oranla daha cok Turk sanatcisinin Avrupa ve Amearikgitmeleri, Turkiye'deki
sanat ortamini derinden etkilegtni. Bu donem farklilgmalarin ortaya cik#,
modern ile gelengn sorgulandil, sanatcilarin bireysel ifadelere yoneldikleri

dénem olmgtur. Boya gelenginin devam etgii bu yillarda soyut ve figuratif
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calismalarda sanatgilar 6zgunluk ve kimlik sorunlariigéi calismislardir. Kirsal
kesimden cok kentle, buytk kentinsgatisiyla, tarihle, 6zellikle Osmanl ve
Islam diinyasinin giince bicimiyle ilgilenmglerdir. Desisen dunya kassinda
insanin durumu, i¢sel sorunlar yine bu vyillarin aadarinin ilgi alanini
olusturmaktadir (Germaner, 2007: 18).

1.2.3. Turk Resminde Figuratif Soyut Resim ve Sanatlar

1950'li yillar Tark sanatcilart resimlerinde ulusabzellikler iceren el
sanatlarindan ilham alan sanatsal drneklerini wdendir. Yeniler Grubu’'na dahil bazi
sanatcilarin verdi soyut-geometrik, soyut-gavurumcu, lirik-soyut anlayta eserler
vermilerdir. Bu yillar sanatsal tagmalarin yapildd yillardir. Nuri iyem, Ferruh
Basaga ve Fethi Karakain resim dersleri verg@ cati katindaki atolyenin gencileri
“Tavanarasi Ressamlarl” adiyla soyutlamalarini ikamiglerdir. Aralarinda Omer
Ulug’'unda bulundgu ressamlar etitleri ve deneysel galalari ile kendilerine 6zgu
ayirt edici Usluplarini gediirmislerdir. Yeni dgerler pginde kagan bu genc¢ ressamlarin
soyut resme olan ilgilerinin artmasi, Turk resmigelecgini gormeleri ve eski kgak

bircok ustanin da soyut resme yonelmesi etkili ghonu

Tark soyut resminin angici sifir noktasindan uzak bir yerdedir. Yantén

yazisinda Turk soyut resmi icg sozleri dile getirngtir.

...Avrupali sanatcilar bir sifir noktasinda yenidearoimayi denemierdir. Bu
donemde Turk sanat¢isinin dpuuse Akademiye kan sanat yapma, Akademik bir dil
olarak gordigu Kubizm'e kagi ¢ikma, ¢gdas sanat icinde varolma, dinya sanati
tarihine eklenme olarak 6zetlenebi(iYaman, 1998:131 akt. Giderer, 2003:182).

Sabri Berkel, Zeki Faikzer, Refik Epikman (Resim 1.6), Arif Kaptan, Halil
Dikmen bu isimlerdendir. Soyut sanatin buyik bimés kazandy yillar toplumsal
gercekgilik eilimi de resim sanatcilari arasinda tahnis ve toplumsal igerikli resimler
yapiimstir. Kosullarin ve dg@anin gercgini yasayan insan figurleri, 6zellikle kirsal
kesimin acili ylz ve bedenleri bir manifesto njiglde tuvallere yansirstir
(Demirbulak, 2007: 33).
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Soyut sanatla ilgili bu denemelerden sonra Nyam, Ngat Giinal, Duran
Karaca Anadolu insani ve acili ggan tarzini deformasyonagmatarak veren ilk

ressamlardandir.

Soyut resim anlayt geleneksel ve figire Banli resim anlatimi yaninda,
dogaya bakma anlayni da dgistirmistir. Bu bakimdan soyut resmin siniflandirilarak
degerlendiriimesi  6nemlidir. Bu siniflandiriilmalarda omfiguratif  calgmalarin
degerlendiriimesi ve siniflandiriimasi zorunludur. Baoyut resmine bakilginda
geleneksel figurli resmi surdurenleri 6nemli bicitiide etkilemgtir. Batidaki bu
etkinin Turkiye’'de figlrll resim yapan sanatcilar gbrilmeye bgamasi ilgi ¢ekicidir.
Soyut resim anlayina kagl olan sanatcilarimizda bile zamanla figurli reshinide bu
yeni duzeni kullanmaya Blamilardir (Berk ve Turani, 1981: 160). Bu durum, soyut
anlatim yeniliklerinin agia kavyturulmasini zorunlu kilacaktir. Figire gmli
bicimleme manginin, ilk planda nesnelerin optik goérintl veya déim ve o6lculerine
yaklasim acisindan galim gosterdgi bilinir. Figlr resmi bu ge§im sirecine uygun
olarak duz bir mekan kavramindan optik gorintulikémekavramina dgru resimsel bir
bicimleme gekimi gosterir. D@a resminde nesne renklerine iggudusel bir yakian
benimsendii saptanir. Bu nedenle figlr resminin,gdsal goérintl margini terk etme

egilimine ters digmekte oldgu gorulir (Berk ve Turani, 1981: 161).

Figur resminin gizgisel anlatimi da, buyuk orandgashin sundgu 6l¢i, yapi ve
renk mantgina ba&imh kalir. Dolayli olarak dgaya b&mli bu bigcimleme mang,
geleneksel figlr resmiggiminde desen disiplinini kendginden olgturmustur. Figlr
resmi, d@a bicimini yakalamada bir ara¢ olan ve modelsiaanda yapilan desen
anlaysini soyut resimde geleneksel anlamdaki gergktili yitirir. Soyut resimdeki
desen iceginin anlgilmasi ve saptanmasi bu agidan sifti@asi gerekmektedir. @
karsisinda kazanilan bu disiplin, soyut resimde 6nenyitirince soyuta atilan ilk

adimda 6nemli sorunlari beraberinde getstm{Berk ve Turani, 1981: 162).

Figur resminde gorulen ghr bir 6zellik, modlenin dga bigcimine bgml
olarak ressam tarafindan sdiatilip uygulanny resimsel bir bulgi olmasidir. Bu
resimsel modleslemi, daza biciminin U¢ boyutlu gorintisunt kesinlikle sapégaicin
bulunmutur. Modle sleminin ortaya cilg nedeni belirlenince nesne gorintlisu ve

insaslyla ilgisiz soyut resimdeki yerinin anlamsizlortaya ¢ikmaktadir. Figtr resmi
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bicimlemesi ile soyut resim bicimlenmesi farkli irasel @&Gelere gereksinim duyan
anlayslar olarak birbirine ters dinektedir. Dger bir farklilikta soyut resimde yiizey
dizenleme marg olmutur. Soyut resim dga goruntilerinin mekan icindeki
siralanmasina dayanan derinlik yaratrglamine gereksinim duymamaktadir. amin
goruntd bicimini benimseyen mantik, soyut resim@gegli olmayinca salt resimsel
Ogeler ve birbirleriyle ilgkileri engelsiz olarak okturulmaktadir. Bu durumda figur
resminin mekéansal kuridumantgi, soyut resminsievi ile ilgili stirecte dnemini yitirir
(Berk ve Turani, 1981: 163-164).

1.2.3.1. Geometrik Non-Figuratif

Turk resminde geometrik non-figuratif soyutlamailolakinden farkli bir zemin
ve gelsim icerisindedir. Batr'da, Picasso-Brague kubizminyolundan soyuta
variimamstir. Dolayli olarak nesnel goruntigéeri bu akimla birlikte bigcim yontinden
parcalanmalarina ganen gercek goruntilerini kaybetmetardi. Kuibizmde, nesne
bicim olarak parcalanmasina graen resimde gorintiye dayanan konu terk
edilmemitir. Bat'da salt soyut anlatimda kullanilan nesnerrenk yolu ile
parcalanmasi daha Oncede uygulagtumi Turk resminde geometrik non-figuratif
anlatimda Sabri Berkel (Resim 1.18) dnemli bir yetar. Geometrik Uslup icinde
kararl cizgilerle Turk resim tarihinde modergri@genin oncilerindendir. Q@aya bali
kalmadan go6rduklerinin  yerine kendi g@iiiaiin resmini  yaprgtir. Berkel'in
calismalart zihinde bicimlenme slrecini tamamlayan binlagisla gelsmistir.
Geometrik soyutlamalarinda olglw gibi lekeci ¢caymalarinda da kurgulama anlgiy!
One cikar. Her tur dgaclamaya kar cikmistir. Heyecanlarini ve glularini kontrol
altinda tutmasini bilngiir. Cizgisel soyutlamalarinda gaci ve ritmik ¢izgi dokusunun
karmalk formlarini benimsengtir. Serbest gérinumli lekesel ve ylzeyselsgahiarda
yapmstir. Bu tir calgmalarinda kompozisyon dizenineghakalma c¢abasi renkten
once gelir. Sabri Berkelin tim soyut gahalarinda tesaduflere ve anhk firca
vuruslarina rastlanmaz. Akilci bir dizenleme ile silwulmus calsmalara daha cok

onem vermitir (Ersoy,1998: 36).
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Resim 1.18: Sabri Berkel, Ygurtcu, 162x130 cm, T.U.Y, 1952

Kaynak: http://www.yapi.com.tr, 11.05.2011

1955’'de hat sanati ve girift bezemenin ritmiagrgstiran ilk kaligrafik soyut
duzenlemelerini gerceldermistir. Berkel, 1960’larda sert cizgisel stilinden ulegarak
genk firca ve boya etkisi veren daha serbest bir ggdemitir (Giray, 2007: 244).
Sanatc¢inin sonsamasi olarak gézlemlenen lekesel damla formlayabal slem olarak
Onceden saptangmkompozisyonel notlarin resmedilmesine dayanmakt&i tutumu
sadece soyut camalarinda dgl eski figurli resimlerinde de goérulmektedir. Sabr
Berkel'in diger bir 6zellgi de calsmalarinda rengin @d, siyah-beyaz dgerlerin

egemen olgudur (Berk ve Turani, 1981: 201).

Ferruh Baaga (Resim 1.19) figuratif soyutlamayi, figurin lekey
donisturdlmesindeki ustalik olarak ggirir. Bu gucli leke dengesinin sirri bigcimin
0zunld sakh tutarak en aza indirgemek ve renk-lekarak tuvale aktarmak,
soyutlamakla 6zddesir. Yalinlik beraberinde i¢sel gerilimi de getirmedir. Bireyin
kendini 6zglr ve sinirsiz olarak ifade edebifgcanlatim bicimi olan soyutlama,
sanatcinin 6zsel derinliklerinin gerlerini yansitir. Katmanh bir dilgi diizeyine, @dn
bir distin gtictine ve aslil bir icsel diinyaya sahip glohwun da géstergesidir. Soyutlama

lekelerin héakim oldgu bir yorumla acik ve koyu lekelerin geometrik uywralarak
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gerceklgiyorsa 6zgundur. Gorsel armonilerin ritmi halinenéigiiyorsa sanatginin
yaraticl glcuni ve i¢sedini gosterir (Giray, 2003: 86).

Figursel soyutlamalar Gzerinde gz bir aratirma ve uygulama dénemi
geciren Ferruh Baga, calgmalarinda ulgtigl degerler bakimindan déneminde 6énem
kazanir (Giray, 2003: 81).

Resim 1.19:Ferruh Baaga, Guvercinler, 70x90 cm, T.U.Y, 1953

Kaynak: http://www.sanatgazete.com, 11.05.2011

Esref Uren izlenimcilgi arkasindan gittikten sonra ges bir sonuca varmaya
calsan dier bir sanatcida Cemal Bingolduilk calismalarina kolajla bdayan
sanat¢inin resimleri tamamen figUratiftir. Sandgidjdan soyut resim g&leri olarak
yararlanmgtir. Boyle bir anlay Turk Resminde dgsik bir degerlendirmedir. Giderek
koldjdan vazgecen Cemal Bingdl resimlerinde, stafdometrik bir motifin olgmasina
yardimci olan ylzey parcalanmalari dengimi(Berk ve Tutani, 1981: 196). Statik
goruntu veren ¢caimalarinda akilci bir bigcimlendirme ile 6geleri ardak ve azaltarak
yuzey parcalarina yer verir. Kullaggdirenklerde de sinirlamaya giderek boyalarin
dokusal 6zelliklerine yer vermestir. Az renkle diiz boyama yontemi ve aritigmi
geometrik formlarla resimlerini ofturur (Ersoy, 1998: 36). Akilci bigekilde @elerin
arttirnlmasina ve renk yoninden son derece cekimigamanmaya buyik dnem verir.
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Oysa Batr'da figuratif kiubizm renkgidir. Cemal Bilgin (Resim 1.20) son derece
disiplin isteyen resimlerinde 6nceden cizgnsiyah-beyaz taslaklara rastlanmaktadir.
Onun non-figuratif resimleri basit kesielere dayanan bir geometrizmagiidir.
Soyutu folklorik malzemelerde kullaniimagtir. Boyanin dokusal esprisi de
resimlerinde yoktur. Hacim kavramina da yer vermy@miDisiplinli, matematiksel,
siirsel, geometrik, kesin sinirlil ve son derece sas@yilabilecek motiflerle
sonuclandirmytir.  Cemal Bingdl 1953'de Bmdigi geometrik non-figuratif
calismalarini kesintisiz 1975’lere kadar sturdugtiiil (Turani ve Berk, 1981: 197).

Resim 1.20: Cemal Bingdl, Soyut Duzenleme, T.U.Nstanbul Resim ve Heykel

Mizesi

Kaynak: Ersoy,2004: 114

Geometrik non-figuratif anlayi sergilemesine gmen Semsi Arel (Resim
1.21)), 6nceden saptamgnkati, duruk bir soyut yaziyr resmine motif olatedymustur.
Gecmi domenlerinin geometrik dizenlemeleri paralelinddisgnay! surdirmgtar.
Arel, genellikle saman sarilari ve gri zeminlerrize yazisal motifleri resmetgiir.
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Resim 1.21:Semsi Arel, Yazi, T.U.Y

Kaynak: Ersoy, 2004: 51

Adnan Coker, 1953 yilinda acilan “seigcesi” olarak isimlendirdikleri sergi
ile Turkiye’de soyut resmin ilk 6nculerinden bindiTemiz, sade, disiplinli bir ¢aina
teknigi icerisinde tutarli bir gefim sergilemitir. ilk soyut calgmalarinda eski
yazilardan esinlenmtir. Bu yazilardaki ritm ve bicim dizenlerinden igtkmistir.
Ozgiin kompozisyonlarini renk armonileri ile bitititenistir. Adnan Coker (Resim
1.22) Bati kdlturt ile beslenmisanatci kiili gini kendi geleneksel 6z kualturimuzle
batinletirmistir. 1965’den itibaren soyut anlatimi yerini dakamatik bir anlatima
birakmstir. Selguklu ve Osmanli mimarisinden sgctbazi dgelerle yeni bigcimsel
semalar gektirmistir. Somut mimari 0Ogelerden soyut bicimler yaratini 1964
yilindan bugtine resimlerinde hakim olarak kull@ndienk siyahtir. Siyah zemin
uzerine gelen renk derlerini carpici birsekilde kullanmgtir. Renk, bigim ve ylzey

uyumu bigim elemanlarinin dengelenmesirglaa(Ersoy, 1998: 409).
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Resim 1.22:Adnan Coker, BgEleman, 140x160 cm, T.U.Y

Kaynak: http://www.sanatyelpazesi.com, 11.05.2011

Halil Akdeniz, eserleri gegibir teknik caitlilik icinde gelisme gdstermektedir.
Soyut anlatim icinde kendine 6zgu farkh bir gordél yaratmstir. Kursun kalem ve
boyanin cizgisel eleman ve renk olarak birlikte l&aimi ile eserleri bicimlenrgtir.
Gecmite ve ginimuizde bilinen bazi simgesarétleri de 6ge olarak resimleringita
Bu sanat du oOgeleri kullanarak ayni eser icerisinde skakarsiya getirir. Bu yolla
gecmile gunimiz arasinda simgesel bir anlatim yontenaira@l bg kurmaya
calismistir (Ersoy, 1998: 43).

1.2.3.2. Lirik Non-Figuratif Soyutlama

Lirik soyutlama, tuval ylzeyiyle sanatcinin sportdkendilginden) bulgmasi
ve bu andan B#ayarak renklerin lekelerle kurulma duyaghdir. Yaratma aninda
sanatciya yon veren kimi zaman bir mizik, kimi zardayguyla rengin ygrulmasidir.
Sanatc¢l di etmenlerden olduk¢a uzak ve kendisiyle bagadir. Yaraticilgin fircayla
bulusma gucl ve duyagl, resmin anlamli bir leke dengesinesatesini gercekkgtirir
(Giray, 2003: 81).
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1945’lerde Paris’e yerenis ressamlardan Nejat Devrim ve Selim Turan soyut

resme yonelmlerdir. Bu iki ressamin Paris'te Musee d’Art Modetlae yer aldiklar
bilinmektedir. Nejat Devrim’in Knaurs Lexikon'da yalan aciklamasi ilgi cekicidir.
Devrim, parcalamasiemine, ilk girsimden hicbir sey kalmayincaya dgn devam
edilmesi gorgindedir. Hatta bu parcalamgeimine “cilginlga varincaya dgn” devam
edilmesini gerekli gormektedir. Bu ggiini de cakmalarinda uygulangtir. Tuval
yuzeyinde bir ¢cgt savacl durumunda goriinen boyasal dgelerin, durulup fsetbir
goruntl almasina gou gitmektedir. Nejat Devrim’in lirik anlatimi, bigesit tahribe ve
parcalamaya dayanmaktadir. Bu galalarin 1945’lerde ldadigl dikkate alinirsa Nejat
Devrim ve Selim Turan’in ilk lirik non-figuratifcdr olduklari gértlmektedir. Devrim’in
calismalarinda bir 6n fikrin ve taslakci bir anlayy olmadgi goruldr. Bir dg etkinin
onemi yoktur. Selim Turan'in camalarinda da ayni boyasal savanlaysi
saptanmaktadir. Bu lirik anlatim, boyasal sg&atuvali yormadan sonuca silaa
sertvenidir. Cunkl bu camalarda hicbir di etki sanatciya yardimci olmamaktadir.
Sanatc¢l kendi gucu ile yalniz kalmaktadir. Bu ligilsma keyfi bir sarhguk gibi
goriinse de, her firca sundaki striktirel etki @rliginin kompozisyonda yerini
bulmasidir. Bu nedenle, bu gahalar kesin olarak sanat¢iningikel kararlarinin
olumlu grafgine dayanmaktadir. Selim Turan'in gatalarinda bu UGzict durum
yansimaktadir. Turan’in  c¢camalari Turkiye'de c¢ok az gorulngiiir. Bu
deserlendirmeler 1956-1958 arasi Paris’'te gorulendairkoyut capmasi icindir. Bir
sure sonra Selim Turan bu yorucu argen, arawa dayanmayan bir figir resmine

yonelmstir (Berk ve Turani, 198: 209).

1949 yili hem Ferruh Baga hem de Turk resim tarihi icin 6nemli bir ddbnemec
olmustur. 10. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde birlikcibdult ilk defa soyut bir
resme verilmgtir. Yeni bir sanat anlayina tepkiler ortadan kalkmwve hatta soyut bir
resim odule layik bulunmgtur. Bgaga’nin 1949'da 6dul almasini gayan “Ask”
isimli bu resmi, lirik soyutlama 6zelliklerini §a. Orhan Veli Kanik’in “Kara Sevda”
olarak adlandirgn “Ask”, koyu renklerin gorselsélenidir. Bir sevgi dgil sevgiyi
yasamin kayngl kilan derin bir 6zdir. gki duygularin en ylcesi olarak belirleyen bir

imajdir. Bedeni, eylemi ve duyguyu soyutlayan taan derinlgidir (Giray, 2003: 81).

1970'de gercekkgirdigi bir dizi hali calgmasinda, teknoloji Urdnlerinin

fotografik verilerinden yararlanarak pop etkili esertgtaya koymgtur. Somut nesne
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parcalarini soyut mekan icerisine getirilmesiylaustlrulan uyumsuz,siddetli ve
dizensiz bir anlatim gemistir. Boylece Turk resminde figuratif anlatima paplienli

bir yaklasimla cadas bir yorum getirmgtir (Gultekin, 1992: 140).

1.2.3.3. Non-Figuratif Soyutlama

1947 yilinin ¢ok partili ddbneme gegancilari iginde Yeniler Grubu sanatgilari,
resimleri ile gindemde kalirlar. Bu donemde noriufadif resimler Uretmeye blayan
grup Uyelerinin ¢cgunlugu devrimlere bgli yazarlarin ilgi od&! olurlar. Tek partili
dénemin son zamanlarinddstanbul’un sanat ortaminda yeni kipirtilar soiu
Cumbhuriyetin gigiyla aydinlanan Atattrkll yillarin ardindan gelek fpartili donem
onemli deisimleri de beraberinde getirecektir. Evrensel banatl ulamanin kgulu
cagdaslik oldugu konusunda bikgimektedir (Giray, 2001: 71).

Nuri Iyem (Resim 1.23), Yenilerin kurucu lyesi olarak4®9yilindan 1952
yilina kadar kendi adlarini kullanarak dtzenledikkgitiin sergilere katilir. Bu sergiler
sirasinda bir¢cok sanatc¢i bicemgdéirecek ve 6zellikle donemin gézde akimi olan non-
figuratif anlaysa yonelir. Nurilyem ( Resim 1.24) sanat anlgy gelitirerek c&inin
atithmlarina uygun olarak 1949 yilinda timtyle dogmlatimlara yonelngtir. 1959
yilina kadar 6zgiin soyut yorumlara agilan resiniketmitir (Giray, 2001: 77)iyem,
dogadan yola cikarak soyutu ararken figuratif gaklarini da sutrdirngtiir.
Yapitlarinda, Anadolu, kente gdc, gecekondular gdplumsal konulari siemistir.
Figursel cakmalarini ikili, G¢li gruplar halinde geleneksel gjlgri ile resimlemjtir.
Istk ve rengi resmin anlamini guglendirecek kalin boya tabakasi ile vermeye
calismistir (Giray, 2007: 329).
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Resim 1.23: Nuri Iyem, isci Ailesi, 70,5x61 ¢cm,1949, T.U.Y

Kaynak: Giray, 2007: 305

Resim 1.24:Nuri flyem, Soyut Kompozisyon, 80x112,5 cm, T.U.Y, 1950

Kaynak: Giray, 2007: 304

1.2.4. Toplumcu Gergekgiler

Toplumcu gercekgilik, 1934 yilinda Rusya’da resrana gorgl olarak ilan
edilerek gelmistir. Rusya’ya 0zgu bir halk sanati olarak gorUgnii. Toplumcu
gercekgilik gilimleri toplumun yapisinda gercekkn olaylari dgil de olmasi gereken
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¢bzim yollarini arayan bir sanat ankaghr. Bu sanatin dokusunda yalniz gegwian
belli bir tarihsel donem dg, ayni zamanda gelecek olan dénemde vardir. @tgul
degsismez, ama bir anin gerceklikisinin goris acisina gore dgsir (Fischer, 2003:
1999).

Toplumcu sanatc¢l, toplumcu dizenle kendi arasin@d&lik bir 6zdslik
kurmaktadir. Tek delse bile, bata guc kayngni emekci sinifinda gorngtur.
Toplumcu gergekgilik, akademik ve duruk olmayanriravyapabilecek, eski kaliplara
karsi cikabilecek, kiileri uyandiran ve kimi zaman insani tedirgin edsbbir gerceklik
olmustur. Toplumcu gercekgilik sanat nedir diye sormamunu sanat ne olmalidir diye
ortaya koymak istengiir (San, 2004: 66).

Turkiye’'de de toplumcu gercekgilik, 1950 ‘den sosigasi ve ekonomik yapida
yasanan dgisimler ve toplumdaki yganan go0¢ olgusu bazi sanatgilarimizda
gorulmistar. Bununla birlikte Turk resim sanati, yoreselutasal nitelikli anlaylarin
bir arada yUrudgl bir déneme girmgtir. Figuratif resmin girhk merkezini de
toplumsal konular ve Uslup sorunlarn glurmaktadir. GUnumuz Turk resminde insan
figurtine girlik veren Uslup etkileri soyut resmin en gecettiugu 1950'li yillarda bile
varhgini sirdirmeye devam eder. Bir donem soyut resmeelyis bazi sanatcilar
1960’dan sonra tekrar figuratif cginalara donmglerdir. Cadas Turk resmi batili
temellere dayanmakla beraber arada ulusal ve \oegdenlerin ilgi odagl oldugu
calsmalara da yer verrgierdir. Kaynak olarak dlkenin kallarini alarak, insanlarin
yasamini ve bolgesel goruntuleri farkli yorumlarlaaya c¢ikarmglardir. 1947 yilinda
Guzel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi Eyglotnun dgrencilerinden on geng bir
araya gelerek “Onlar” grubunu kurgiardir. Hocalarinin yonlendirmesiyle halk
sanatinin suslemecgélerinden etkilenerek segtikleri konulari ve sustedgelerini bat
teknigi ile yorumlamglardir. Kendi kilttir sentezimizi ojturma ¢abasina girgierdir.
1959'da kurulmg olan “ Yeni Dal Grubu” ise 1940’larda ortaya cikaoplumcu
gercekci anlayin devami nitefiindedir. Bu gruplemalar kendi kaynaklarini ataran
cagdas sanatimiz icin ¢cok 6nemli ggimlerdir. 1970’lerden sonra sanatcilar bireysel
olarak kendi sanat anlajar dasrultusunda ¢agmalarini surdirmglerdir (Ersoy, 1998:
80).
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Tark resmi, akademik cama disiplinin dg¢ina tgarak bireysel cikini
yakalamgtir. Ogrenilmis perspektif, renk geglieri, 1sik-golge uygulamalari ile Tirk
resmi c@&daslasma adi altinda ilerlemeye famistir. Sanat ortami icerisinde,
soyutlamacilar, geleneksel resmi sgt@nlar, toplumsal gercekleri figurlerle
yansitanlarin yaninda tuvallerinde fantastik 6gé&l@fananlar, gercekisti atmosferler
yaratanlar, fotogercekgiler, lirik lekeciler, naiflve dsavurumcular ifade araci olarak
“sanat¢cl 6zgln ve Ozgur olmahdir” prensibinden ekat ederek Turk resminde
varolmulardir (Demirbulak, 2007: 34).

Figur resminin Toplumsal Gergekgi anlgyicinde yer alan Avni Memeditu
(1924)'nun yapitlarinda elerel gercekci tavir belirgin bir 6zellik olarak kamiza
ctkmaktadir. 1959 yilinda kurulmgwlan “Yeni Dal” grubu iginde yer alan Memeilo,
grubun manifestosunu hazirlgmwve toplumsal gercekclin ilkelerini de ortaya
koymustur. Avni Memedglu, resimlerinde Turkiye’nin gerceklerini, sevingla ve
acilarini  figuratif bir anlatimla tuvallerine akatir. Resimlerinin  konularini
cevresinde tanik oldw ve gozlemledii yasam kesitlerinden secutir. Sanatin sosyal
bir olay inancina sahip olgunu savunarak sanatini sosyal olaylar tGzerine kgttmu
(Ersoy, 1998: 83-84).

Yoresel ve halk¢l sanat anlgipia sahip bir sanat¢imiz da Nedim Gunsur'dir.
Onun sanati daima toplumun ve cevresinigedierini yansitmgtir. Maden gcilerinin
yasamindan aldy konular figuratif-dgavurumcu bir anlatim Gslubuylasglemistir.
Soyutlgmis figarleri, bezemeci bir ylzey #kisi icerisinde Uc¢uncl boyutu fazla

Onemsemeyen sanat Uslubunu paki (Ersoy, 1998: 84).

Toplumcu gercekgi anlagta eserler vermngiolan Leyla Gamsiz Sarptirk (Resim
1.25), duyarli bir ekspresif bir anlatimla ayriatdan arindirilingi giysili ve ¢iplak kadin
figurleri yapmstir. Pastel ve az renk kullanarak, ciplak vicutigsgembe beyaziini

vurgulamstir. Portrelerinde ifadeye fazla Gnem vermsgmi
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Resim 1.25: Leyla Gamsiz SarptiurkKadin Portre, 61,5x56¢cm, Duralit Uzerine

Yagliboya

Kaynak: http://www.gorselsanatlar.org , 11.05.2011

Doga ve insan uzerine gozlemlerini, duygularini Orteadolu insaninin yami
uzerine ygunlastiran Nevzat Akoral (1926) figuratif anlayigerisinde titiz bir cilikle
yorumlamstir. Tum birikimlerini yerel konularla buttingarerek folklorik deserlerden
de yararlanarak 6znel bicimsel bir yapiya k@nmemustur (Ersoy, 1998: 85).

Figuratif Uslubu benimseyen Zeki Kral (1927) halknatcilarimizdan Karag6z
ve Hacivatla birlikte yerel motifleri kullanarak kdine 6zgu bir anlatim kazarngtir.
Resimlerinde yganmg bir atmosfer etkisi yaratan, Orhan Peker (19278} 9&keciligi
surekli bir form diizenlemesi icerisinde vermeyasgaistir. Hicbir zaman soyut ¢ahn
bir ressam olmamasinagraen ustaca bir soyutlamaya dayanan yuzeyci resmdier
figurlere yeni yorumlar getirmgiir. Kullandigi carpici lekesel goruntuler ilk baka
figurleri vurgulamasa da anlaml bicimsel bir diugurmaktadir. Rengin yani sira
Isigin aldatict yardimi ile nesneler kendi yapilari@ dizenlerini ortaya koymakta
resmin gercg icinde yeniden var olmaktadir. Mustafa Ayata¢(®27) resimlerinin
cikis kaynai kendi memleketidir. Yabanci etkilerden kurtargrolarak yerel gergekleri
ictenlikle tuvale aktarmtir. Desenleri net cizgilerle belirlerken, canli nkéer
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kullanmstir. Cizgiler bazen kalin konturlageklinde kullanmgtir. Giney Dgu’'nun
havasini fazla ayrintiya girmeden resimlerirpgntastir (Ersoy, 1998: 85).

Toplumcu gercekgi @limde olan Nevin Cokay (1930) “Onlar” grubundarye
almistir. Dogunun suslemeleri ile Batinin tekniklerinin bir sezihi olwturmustur.
Yoresel konulari figuratif bir anlagila yorumladgl calsmalarinda ol¢ulu  bir
deformasyon uygulayarak gamin &irligini duyumsatan tedirginlik hissi veren insan

ve portreler capmistir (Ersoy, 1998: 85).

Ele aldgl konulari tim boyutlari ile yakalamaya galm Beyza Goénensay
(1932) kadin temasini her yonuyle irdelgtmi Kadini deisik yonleri ile
gozlemledikten sonra, tek veya iki figurdenglo kompozisyonlar icine yeggrmistir.
Yalin ve deforme edilmi bir desenin renge egemen giduresimlerinde ¢gunlukla
distnceli kentli kadinlar yer almaktadir. Duygulu kit ile fazla ayrintlya girmeden,
izleyicinin algilama yeterig ile tamamlanan yapitlara dégtirmisttr. Siyah, gri ve
beyaz fon lGizerinde soyutlargrigtrler ve eller Gnemle vurgulanmaktadir.

Toplumsal icerikli resimler yapan Ramiz Aydin (Res 1.26) yaadgl
toplumun sorunlarini ve cekilerini irdeleyen yapitlar Ureterek kirsal kesimin
insanlarini yorumlamgtir. Yasamin zorluklariyla micadele eden gortnamleri ilgam
figurlerini yalin bir sekilde ifade etmtir. Genellikle az renkle caimakta bazen
kahverengi, turuncu, bazen mavi, beyaz, mor armmmnk dgisimlerini secerek sicak-
soguk kontrastlar olgturmuwstur. Anadolu kadinini yansitan portreler, at arabalana

ve cocuk konularinda yapitlarigiggenmistir.



49

Resim 1.26:Ramiz Aydin, Havvdle Adem, 70x 100 cm, T.U.Y, 1983

Kaynak: Ersoy, 2004: 76

Resim 1.27:Ramiz Aydin, Mermi T@tyanlar, 115x152, T.U.Y, 1981

Kaynak: Ersoy, 2004: 76

Ramiz Aydinin bu c¢a$malarinda geni bir duzlik icerisinde kimelengi

frontal durglu insan gruplari yer alir. Arka planda yer alamigeufuk resimlere
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dramatik birsiirsellik katmaktadir. Bu anitsaliardigl figirlerle Ramiz Aydin (Resim
1.20) ulusal bir gercekcfli ve diinya gorgiini sanatci duyagh ile aktarmgtir (Ersoy,
1998: 87).

Disavurumcu ve gercekci anlatim ozellikleriyle gdeErdok (Resim 1.28),
cevremizdeki gordgiimiz siradan insanlari yorumlagm. Insanlarin beklentilerini,
tedirginliklerini, yalnizlik ve hastaliklarini alddr bicimsel dil ile ele alnstir. Desenler,
portreler ve figur cagmalari yalin bir Usluba Igh kalarak ve klasik renk anlayi
dogrultusunda tuvallerine gamistir (Ersoy, 1998: 88).

Resim 1.28:Nese Erdok Aile, 230x135 cm, T.U.Y, 1983

Kaynak: http://www.sanalmuze.org, 11.05.2011

Nedret Sekban (Resim 1.29), 1970’lerde figuratifispaalar yapan sanatgilar
arasinda yer almaktadir. Karadeniz yoresinin iresaml ve yaamlarini anitsal figur

yorumuna bgli bir anlays icinde gdstermektedir. Maden ve kanggilerinin yasam
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kesitlerini yansitan resimlerinde “insan” olgusur ly@ni ile vermek iste@i mesajin

O0zunu olgturmustur (Ersoy, 1998: 92).

Resim 1.29:Nedret Sekban, Cicekciler, T.U.Y

Kaynak: Ersoy, 2004: 422

1.2.5. Dsavurumcular

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) duygu ve tutkularin tinleriyle dile
getirilmesi olarak tanimlanir. Kinin derinliklerinde yatan y@anmg deneylere bicim
veren bir sanatsal uslup olarakgddendirilir. Disavurumcu dslupta resmin anlami salt
resimde gorinen halinden c¢ikmve resmin anlami yiklenen nesne butundyle
birbirinden kopmstur. Resim artik @i diinyanin yansimasindan ayrilarak sanat¢inin
gerceini dile getirmitir. Disavurumcular icin gercek, #hin icindedir. Dsarida
gorulen gercek 6zglin olamaz ve sanatci tarafindsatijamaz. Nesnenin anlami onun
goruntistunun arkasinda gizlidir. Bu uslubu benireseganatci artik bkasina gtizel
goriinen seyi vermek yerine kendisi icin 6nemli olani yansatmstegindedir.
Disavurumculgun kayng@ duygularda ygunlasma, deforme edilni bicimler ve

siddetli hisleri agga cikarmaktir. Figurler deformasyongramstir (Ersoy, 1998: 110).

Turk resminde gavurumcu yorumlar 6zellikle Hoffman Okulu ve Almaiyin
ekspresyonist sanatcilarinin yapitlarinin Turk satzn tarafindan taninmasi ile

baslamistir. Cezanné’in sanat g@&térini ortaya koyan deerlerle yeni anlamlar kazanir.
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1923-1933 arasinda gegen yillar, sanatcilarin wunt @&Grenime gonderildikleri ve
Ankara’da buyuk sergilerin acilgh donemdir. Mustakil Ressamlar ve Heykeliaa
Birli gi ressamlari Almanya ve Fransa’'daénim gorurler. Mustakiller, Ali Avni Celebi
ve Zeki Kocamemi’'nin onculgiinde figir ve dga Uzerinde Hoffman'in analitik
¢ozimleme pretisi Uzerinden eserler verirler. Figure vesaya yaklaimlarini kavrayip
bu anlaysta yorumlamalar yaparlar. Ozellikle Anadolu sengilde bu anlaysi
yayginlatirmaya cakmislardir. Béylece Hoffman Okulu @etilerinin diinya sanatina
kazandirdgl figuratif ve soyut ekspresyon Turk ressamlariilgh alanina girmstir
(Giray, 2007: 197).

Bu donemde figur resminde 6nemli isimlerden biRgiret Mualla’'dir. Renkgi
ve dsavurumcu anlaylyla resimlerini olgturmustur. Resimlerinin konusu Paris
sokaklari, kahveler, sirkler ve icindesgasl bohem ¢evre olnytur. icinde bulundgu
ruhsal durum resimlerine yansiyarak 6zgun bir kéegmistir ( Giray, 2007: 270).

Ali Avni Celebi (Resim 1.30) konstriktivizm vesdvurumculgu kendine 6zgu
modern bir yorumla birkgirerek Turk resminde anlatim olghain genglemesine giic
kazandirmgtir. Eserlerinde dinamik yapili formlar kullanghir. Geometrik ve kitlesellik

sanat anlaginin temelini olgturur (Giray, 2007: 204).

Resim 1.30:Ali Avni Celebi, Balikgilar, 45x59 cm, Karton Uzee Yasliboya

Kaynak: Giray, 2007: 205
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Ali Ismail Turemen (Resim 1.31), tek bir renk mavininkitryetinde
deformasyona grams figurlerle ortaya koydgu resimlerinde mitolojik garisimlar
yapan soyutlgmis imgeler kullanmgtir. Tek ve merkezi figurli bu camalarinda insan
celiskisini gostermek istemektedir. Arka planda kullamndkarmaik siyah cizgisel gile
yasamdaki uzlamazliklari, 6n plana koydw mavi figirin yumsakhg ile
vermektedir. Mavi figlr bazi resimlerinde net biekilde algilanirken bazilarinda
parcalanmy, dezisime usrams soyutlamis egilimler gostermektedir. Resimsel nesneye
donsmus figurdn ylzeyler olgturarak tuval espasi icindeki olanaklarinisaranistir.
En kiguk bir devinimde bile figlrde kalasabilecek yeni yizey ve formlari gigken
ama bigimsel anlamlarini kurcalamay! amaglyordang®cinin iki boyutlu resimlerini
Uc boyutlu somut formlara dostiiren figurlerinde form olgturma, bicimlendirme
gucune sahiptir. Resimlerinde ice donuk, suskugamk ve kitlesel geler sicak ya da

yaldizli denge cizgileri ile gdndermeler yagtm (Koksal, 1998: 48 ).

Resim 1.31:Ali ismail Tiiremen, Midasin Kayasi, 60x45 cmgKaJzeri Akrilik

Kaynak: http://www.csmuze.anadolu.edu, 11.05.2011
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Resim1.32: Resul Aytemur, Balikgilar, 145x200cm, Tuval Uzerivigzgliboya

Kaynak: http://www.baktabul.net, 11.05.2011

Resul Aytemur, davurumcu, anlatimci Uslup iginde sokaklar, parklar,
balikcilar, mitingler, yuruygler gibi toplumsal ygamin sosyal icerikli konularini,
insani, cevreyi, dgayl resimlerine malzeme yapgtir. Tuvallerinde yizeysellik etkisi
one cikarken deformasyongrams figurler belirli bir ortamda yer alirken ve kitkds
hacim iligkilerini renklerle ¢6zimlemeye callr (Ersoy, 2004: 83).

Resim 1.33: Cuma Ocakli, Bir Melek, 86x65 cm, Tuval Uzerinegboya, 2002

Kaynak: http://lebriz.com/pages, 16.05.2010
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Cuma Ocakli, figir-mekan-renk t¢genini bir desegiisil icinde nesnelgren
resimlerinde insan-gam iliskisini irdelemektedir. Gegiderinlik oluturan bgluklar
icerisinde beliren figurleri calmalarinin 6zUnid okiurmaktadir. Figlr gaisimlari
dissel bir anlatim 6zelsi gostermekle birlikte c¢ikl noktasini yganmsg olaylara
elsstirel bir gozle yorumlamaktadir. Resmin 6n planingsa alan ¢gtli konum ve
bicimdeki figurler anitsal bir etki yaratir. Yuzewaratan renklerin dokusal renk
hareketleri bg alanlarla birlikte soyut anlatimci bir Usluba gneaktadir (Ersoy, 1998:
123).

Figuratif duzen ikkileri icinde Alp Bartu (Resim 1.34), insani kaldka
topluluklar icinde glenirken ele almaktadir. Dans eden figurlersidelliklerinden
siyriimis toplumsal bir varlik olarak derlendirmektedir.ince duyarli sicak bir
anlatimla hafif ¢izim fantezilerini kendi tinsel nlyasindaki ygantiyi lirik bir Uslupla
tuvallerine aktarngtir. Geng buyluk duz lekeleri serbest gaimlarla kullanir.
Belirsizlik icinde bireyselliklerinden ayrilmifigurler soyut lekesel bir duygu icinde
ince kontur cizgilerle belirlenrgiir. Yumusak ton gegileri yok edilmi ve degismez bir

zamani vurgulayan soyut binkla aydinlatir (Ersoy, 1998: 123).

Resim 1.34:Alp Bartu, Kirmiziya Serenat, 55x70cm, T.U.Y

Kaynak: Ersoy, 2004: 89
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1.2.6.Gergekustucu (Surrealist) gilimler

Tark resminde Gergekusticigikm ilk kez 1955'de Yuksel Arslan ve Nuri
Abac’la balar. Klee ve Miro gibi Avrupa Sirrealist sanatcuhar ilgi duyan Arslan,
cagdas sanatin blyuk ustalarinin sanatlarindan etkilgtimil968-1980 yillari arasinda
bir dizi “Le Capital” adini verdii calismalarinda gercekc¢i yaklamla, figtrin
otesindeki bilinmeyenleri agarmistir. Nuri Aba¢ (Resim 1.35) ise cainalarinda
gercekci yaklamla girn deformasyon ve kendine 6zgi yuzey bolluntilageren figtr
ve bicimleri ele almgtir. Anadolu mitolojisinden kaynaklanan gahalarinda figurler,
bicim bozmalarinin yaninda c¢izgi dgesinin one @ikgorular. Abag 1960 sonlarina
kadar surdurdgii bu anlawi ileri yillarda da temel belirleyici olarak yansugtir.
Arslan Ginda 1960 sonrasinda masal dinyasina yakiebir tavirla, bglukta yizen
sematik figurleri fantastik bir tasarim icinde gekigtirmistir. Mehmet Ayd@du bu
anlaysta 1970'den sonra c¢aimalarini ygunlastirmistir. Sonsuz mekan icinde realist
bir baksla oluturdusu figtrler, imgeler ve bigcimlerle dlim-yam, tanri-insanlar ve

sanat dnlemini irdelemektedir (Gultekin, 1992: 21).

Resim 1.35:Nuri Abag,Lokomotif, 40x40, T.U.Y, 1994

Kaynak: http://www.cakinberk.com, 11.05.2011
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Resim1.36: Erol Deneg, Semay! Yiiklenen, 50x32cm gKdJzerine Yaliboya

Kaynak: http://lebriz.com16.05.2011

Erol Deneg, dgu gizemcilgi mitoloji, inanclar, astroloji gibi evrensel insan
degerlerinden secti simgeler, sayilar, figir ve dokularla zengitieerek ililistrasyona
varan ince, titiz, ayrinticisgilikle tuvale yansitir. Gecgrglie ginimuiz arasinda pa
kurmaktadir (Ersoy, 2004: 170).

1.2.7. Naif Sanat ilimi

1960’'dan sonra naif anlaya eserler veren Fahir Aksoy (Resim 1.30) imgesel
birikimlerini ¢ocuksu bir cgkuyla dile getirir (Gultekin,1992: 21). Genellikle
geleneksel kudlturimdzu bilingaltinda  biriktigdi 6geleri canli, hareketli form ve
renklerle tuvale tamistir. Kendi dslubu icerisinde hicbir resimsel kuralgmadan
Anadolu’nun herhangi bir yéresinden seciriesitler betimlenitir. Resimleri icten ve

saf bir yorumlamadir (Ersoy, 2004: 27).
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Resim 1.37:Fahir Aksoy, Balerinler, 60x50 cm, T.U.Y, 2003

Kaynak: http://www.nuveforum.net, 11.05.2011

Bu anlaysta 1963'de Oya Katgu (Resim 1.38) halk yantisini minyatir tarzi
iki boyutlu resim esprisindesler. Olay ve figurler saf bir sadelik icerisinde
yorumlamstir. Konulari yoresel bir cd&uyla anlatilmgtir. Turk naif sanatgilar
icerisinde yer alan Cihat Burak, eserlerinde ayantince bir titizlikle sleyerek naif bir
anlatima yonelir (Gultekin, 1992: 21).

Resim 1.38:0ya Katglu, Karpuz Sergisi, 30x40cm, Tuval Uzerinegfiaoya

Kaynak: http://www.harbiforum.org, 11.05.2011
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Resim1.39:Yal¢in Gokgebg, 50x60cm, T.U.Y

Kaynak: http://aysesahinayse.blogspot.com, 11.05.2011

Yalcin Gokcebg, sanat gitimi almis olmasina rgmen, naif bir ressam olarak
Anadolu gorantilerini ve yantisini betimler. Dganin buydklgl, gazellgi icinde
insanin ne denli kiiguk bir varlik oldunu, insani mekan icinde gy tamamlayici bir
Oge olarak ele adiyla vurgular. Anadolu’'nun siradanggani burada disel bir fanteziye
donisur (Ersoy, 2004: 237).

1.2.8.Renkgi-Lekeci Figurasyon Eilimi

Tiark resminde renkgci-lekeci figurasyorgileninde, Bedri Rahmi Eyubgu
atolyesinde yegmis bir grup sanatci yer almaktadir. Bu sanatcilar 0% Bedri
Rahmi’nin “Fov” sanat anlayindan etkilenen ve renkle birlikte leke 6gesingdrayla
kullanmslardir. Bu sanatcilaSeref Bigali (Resim 1.41), Turan Erol, Orhan Peker
(Resim 1.40) ve Avni Arkgtir. 1960’larda Turan Erol ve Orhan Peker figlfrsoyut
karsithiginda resme bir ¢cozim getirmeye galislardir. Lekeci yorumla 6zgin eserler
vermislerdir. Her iki sanatcinin bu yillarda gonlasan yoresellik anlayina lekeci bir
egilim icinde yaklatiklari gorulmektedir. 1960 Rkarinda topluma ve insana yonelen
ilgiler resmin toplumsal ile§im yontemlerinden biri olarak kavrangtr. Bu kavrama
figuratif yonden yeni figlr arayiarini ygzunlastirmistir. Bu yillarda somut kavramlar
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onem kazanmaya War. Yeni-Figuratif @ilimde Turk kultir tarihinde olgmaya
baslayan bu kavramsaljgma 6nemli bir etki yapmuir. Turk figuratif resminde igerik
yoninden kisel yonelimleri ortaya cikaran bu ggfie Tark resmini gadas

yorumlamalara géttiirme yoninde 6nemli o$ow (Giltekin, 1992: 21).

Resim 1.40:0Orhan Peker, Balikgi Cocuk ve Kediler, 169x226€rhl.Y, 1976

Kaynak: http://aysesahinayse.blogspot.com/, 05.06.2010

Resim 1.41:Seref Bigali, Y&mur, 50x50cm, T.U.Y

Kaynak: http://www.artnet.com, 11.05.2011
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Seref Bigall, figur ve dgayla ilgili duyumlarini gerceklere Bh kalarak renkgi
anlays icinde kendine 6zgu uslubuyla tuvallere aktariocklsi Cemal Tollu'nun desen
gelengine bali kalmistir. Daha sonralari birlikte ¢catigi Abidin Elderglu ile Paris’te
0zel akademisine devam g¢ttiGoetz’'un @retilerini de 6ziimseyerek kendi tslubunu
olusturan figlr ressamlarindandir. Bigal’'nin figurlede icten bir cgku ve duyarlilikla
ortaya koydgu bizim insanlarimizdir “Ygmur” adli kompozisyonun da ¢ok renkli
olarak boyanny semsiyeli insan kalabai telas ve aceleyle yamur altinda
yurimektedir. Kompozisyon da hareketle renge o6kcedirerek ygmur atmosferiyle
ilgili algi ve deneyimlerini gergekgi olarak yapdgthn, belirsizlikten arinngibir sekilde
¢izgi ve renkle bicimlendirir. Kirmizi, sari ve mkri yagmura uygun dgen gri
tonlariyla dengelemektedir (Ersoy, 2004: 112).

Resim 1.42: Necdet Kalay, Mustafa Kemal'in Kailari, 87.50x87.50 cm, Sunta

Uzerine Y&liboya

Kaynak: http://lebriz.com/pages/Isd, 08.05.2011

Necdet Kalay, kendi kendini yetirmis sanatcilarimizdan biridirizlenimci
anlaysini fazla renkci olmayan bir anlatimla ifade ed&ek rengin egemergine
birakmstir. Figurli dizenlemelerinde renkten ¢ok lekecniyasir basan cagmalar
yapmstir. Buylk alanlarda kontrast renklere ¢ok kiucisnda yer verngtir. Acgik ve
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koyu grilere buyuk alanlarda yer vewtii. Yapitlarinda yoreye 6zgu tavir ve dgrile
bicimlendirmelerinde 6zglin yorumlamalara sula Tek rengin egemerdinde
olusturdusu calsmalarini bicimleri siyah kalin konturlarla sadgienesi yaninda, arka
planlar izlenimci anlayin sisli atmosferine birakmaktadir (Gultekin, 192820).

Resim 1.43:Senol Yorozlu,ikili Davet, 50x75cm, Litografi Baski, 1975

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages, 08.05.2011

Resim 1. 44 Veli Sapaz, 65x65xm, Tuval Uzerine ydoya

Kaynak: http://www.internationalartcenter.net, 11.05.2011
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1.2.9. Fantastik-Dsavurumcu Anlatimlar

Kavramsal ve goriizenginlgi icerisinde fantastik ve surrealist uygulamalara
yonelen sanatcilar Yiksel Arslan, Komet, Utku Markrol denec¢, Burhan Uygur,
Cihat Ozegemen Ergiiman,Sadan Bezeyive Alaaddin Aksoy’'dur ( Demirbulak,
2007: 34).

Utku Varlik, toplumsal sorunlara figursel ifadearymlamalarla yola c¢ikg
resimlerinde, 1970’li yillarin gincel olaylarindatkilenmitir. Bir sanatc¢i duyargiyla
tuvallerine bu donemin yaminin gergeklerini yansitmaya koyulur. 1974’leldelen
kadinlar girer resimlerine, bir daha da hi¢ ¢iknmf@enkler, siklar ve tiller icinde sanal
doga kesitlerinde dokan eylemsiz gorinumler olarak. Song&lar sarar cevrelerini,
katmanlar artar. Resim kendi katmanlarinda bilinGtesine devrilen derinliklerde
kadinlari yakalar. Sanatcinin tablolarinda Ruypai ve diinyasal planin kendine goére
geometrik ayrimlari vardirifal, 1995: 70).

Utku Varlk bicemini sirdiren fantastiksdvurumcu yapitlarda Utku Varlik’'in
resimleri, dgun katmanlari ve diler dinyasinin katmanlarina acilan fantastik
anlatimlardir. Varlgl ya da varolmanin gizemlerine uzanan bir gizem@ir.seriveni
Isik katmanlar dokumaktadir. Yarimli yon veilenlerle tuval ylzeyine dalarak
katmanlaan sik kessmeleridir. Celgkilerin yarattgl kamitlarla sarilan dga kesitleri

sanal dga gorunumlerinin yanilsamalaridir (Giray, 2000: 634

Resim 1. 45:Utku Varlik, Koza, Karik Teknik, 1942

Kaynak: http://lebriz.com, 11.05.2011
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Tuvali saran kurumuagag govdeleri arasinda bir anda buyuk bir leke &lara
beliren koza, dokusal ayrintilariyla resmi carpkeimaktadir. Figursel yorumlari
zorlayan dokusal parcalanmalarla aktarilan kozaolwenin temel sorunsali olarak
sakli kalan gizemi resmin ogima yerlgtirir. Kozanin merkezinde sakl kalan varlik
resimlerini ¢ekici kilan bir portre, bir gen¢ kipntresidir. Bu portreler birer figlir ya da
kimlik olmanin Gtesinde simgeler yiklenir. Koza tarlik ile yok olma arasindaki ince
gecitedir. Yeil canli bir yaprak dokusuyla kurugac govdelerinin olgturdugu
katmanlarin arsinda tam bir gegioktasin da kiimelengtir. Bu gecge varlgin temel
degeri olarak katilan su da e bir katmandan olur. Ortaya ¢ikan sanal dinya,
bilincaltinin digtuinceye ulgan gerilimli aktarimidir. Utku Varlik bu sanat ayikanda
ulastigl bu 6zgin yorumlamalarina ilk olarak Guzel Samaflkademisi’nde atmstir.
Bedri Rahmi Eyilbglu'ndan sanata tutkuyla penmay! @renmeitir. Sabri Berkel’den
gravir tekniklerini, disiplini ve yaptl ise saygl duymayi genmgtir (Giray, 2000:
534).

Resim 1. 46:Alaaddin Aksoyjlahi Komedi, 114x146cm, T.0.Y, 1942

Kaynak: http://www.rportakal.com/tr, 25.06.2011

Alaaddin Aksoy, zaman ve mekandan soyut, deformasygrams hayvansal
Ozelliklere sahip figurleri goérinim ve dizenlemsfer rahatsizlik veren asi bir tablo
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yansitmstir (Demirbulak, 2007: 35). Aksoy, guurinid ogeler iceren camalarina
1960’ yillarin sonunda Akademide genci iken bglamistir. Disavurumcu bir
anlatimla, figire uygulagi bicim bozmalarla kompozisyonlarindaki etkiyi att
Figurleri kapali mekanlara yeglirmek yerine, acik alanlar icerisine yatieerek kesin
mekan tanimlamalarindan uzak dugtow. Aksoy'un resimlerinin konusu her zaman
insan gerc@ olmustur. Bu gerg@i oldugu gibi desil de, kurgulayarak yansitmak
olmustur (Kocak, vd, 2007: 209.

Resim 1.47:Burhan Uygur, Hayal Kgki'nuin SakinleriKarton tizerine Akrilik, 1990.

Kaynak: http://lebriz.com, 10.05.2011

Burhan Uygur, d§sellige acilansiirsel bir yorumlarin ressamidir. Resimlerinde
mekan ve olay olarak tamamensidiiin derinliklerine agilan sanal bir anlatim vardi
Bu resimler, Uretim evrelerinde tamamengagdama olarak yanan dgselligin
tuvallere yanilsamasi olarak tamamlanir. Konu sgckmmpozisyon, renk derleri,
gibi tasalarin yganmadgl, ancak uUretimin bdadigi andan itibaren kendginden
gelisip yerlerini buld@gu yapitlardir. Burhan Uygur resimlerinde, stiile yaratiimg
siirsel bir dinya betimler. Sanat¢inin bu dinyasjridaan ilgkilerine dayali figursel
anlatimlara gigir. Figurleri de d@a gibi Uygur'un dgselliginin trtnleridir. Deforme
edilmis, bicimsel dgerlerinden arindiriinig; ancak simgesel derleri olan yaratiklardir.

Figurler deforme edilmelerine kan, oranlari ve birbirleriyle olan ikilerinde estetik
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baglari korunarak resmedilglerdir. Dokunun icinden c¢ikan yurpak ve dgilgan
dokular olarak tuvale resimlenirler. Burhan Uygur’uesimleri insan ikkilerinin
resimleridir. Kalabaliklar icerisinde yanan yalnizliklar ve yabancgtaalarin resmidir.
Iliskiler kopuk, giivensiz ve icine kapaniktir. Fircasincundan tuvale akan, sureklilik,
ic dunyasinin c¢ejkileri, guvensizlikleri ve vyalnizliklaridir. Fantils gercekci
anlatimlarinin ressamlarinin ortak glecenin, onun resimlerinde de vardir. Burhan
Uygur varlikla yokluk, ygamla yok olgun ince cizgisinde yar ve resim yapar (Giray,
2000: 536).

1.2.10.Yeni- Figurasyon gilim

Turk ressamlarinca ele alinan yeni figir yorumuleigeksel dgerlere kagi
koyarak anlatim ve icerik olarak tam ifadesine lkavaya balamistir (Giltekin, 1992:
21). 1960-80 yillari arasinda yeni figuratif giremalar ¢cg@almistir. Bu yonde cadan
sanatcilar Avrupa’nin ekspresyonist akimlarina mpnssanatcilarindan etkiler
kazanmglardir. Oscar Koskohka'dan etkilenen Orhan Pekarldrdan biridir. Orhan
Peker, Yiuksel Arslan, Cihat Burak (Resim 1.48) g#ainatcilar etkili katkilar ile

genclerin yeni figur glimlerine yon veren sanatcilar arasindadirlar SUgii1996: 276).

Tark resminin figuratif alanda yeniden giclenmespaséisan sanatcilar, sadece
dinya resmi ile sinirh gg@dir. Turk ressamlari gegibir etki yelpazesi igerisinde
O0zumseyen, etkileri yeni Turk sanat sentezi haloh@nistiren dgal haklarini
sinamaktadirlar (Tangu1996: 277). Turk Resim sanatinda Yeni-Figurasg@im iki
yonde gebmesini surdlrmgitr. Bunlar d¢avurumcu-sirrealist anlatim ve toplumsal-

elestirel gercekgi anlatimlardir. (Gultekin, 1992: 22).
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Resim 1.48:Cihat Burak, Blenenler, 140x140cm, T.U.Y.

Kaynak: http://www.resimkalemi.com, 11.05.2011

1.2.11. Dsavurumcu-Surrealist Figuratif Anlatimlar

Bu anlatimdaki sanatcilar yeni birskik olarak kendilerini gosterngierdir.
Cihat Burak fantastik, egérel-gercekci ve naif nitelikli eserler vergtir. Fantastik
yaklssimiyla birlikte toplumsal ekgiri iceren eserleri 6nemlidir. Cihat Burak bu
yonelimi igin, “... dis alemi ve fantazya, etrafindaki ¢irkinlikleri gormek igindir...
Ben cirkinlgin de resmini yapmasini severim. Ama i¢i kof, gégtegorinigler,
gbrmeden bakan go6zler, anlamsiz ve rahatsiz bipalgderinde yaayan nasipsiz
insanlar, beni fantazya alemine itiyademektedir. Sanat¢i bu ¢ghalarinda yumsak,
duyarl ve renkgi yanini, figurlergleyisteki inceligi ile ortaya koyar. Tum ayrintilara
inerek figuran psikolojik yapisina énem verir. Filgiii, birer ruhsal form durumunu
yansitir. Bu anlatimda Cihat Burak'tan sonra ggatigenc kgak sanatcilar 1964-1968
yillari arasinda yeni denemelere gmislerdir. Bu sanatcilardan Burhan Uygur (Resim
1.49), fantastik caymalar yorumlanytir. Figlrleri betimleme tarziyla i¢ dinyasinin
verilerini ortaya koymstur. Figurleri bir sis perdesi arkasindan gorilemyelerdir.
Renkleri yakin dgerler halinde uygulayan sanatci, toplumsal ve rulyagantimizi

gizemli bir anlatim icinde yansitgtir.



68

Resim 1. 49:Burhan Uyguyinsan Figirii, 1973, 36x34 cm, Karton UzeringMamya

Kaynak: http://www.sanalmuze.org, 10.05.2011

Disavurumcu anlagta diger bir sanatci Leyla Gamsiz Sarptirk’tir. Figlr
duzenlemelerinde kadin konusungirkk vermistir. Renk ve bicim olarak sadgé
yonelmitir. Ona gore renk, kompozisyon ve formlardaki dile Renk ve bigim
olarak boyleye sadgle ulgmistir. Aydin Ayan (Resim 1.42) eserlerinde sdiisel
planda ¢ozumler getirmeye gahistir. Casunlugu tek figurll olan tablolarinda, figlrtin
dis gerceine bali kalmistir. Figirdeki deformasyonlariyla simgesel bir igerdile
getirmistir. (Gultekin, 1992: 22).

Resim 1. 50:Aydin Ayan, Munti, 116x89cm, T.U.Y

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com, 15.05.2011
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Nese Erdok (Resim 51) gergekci anlatim 6zgllle ¢cevremizde gordiiimiz
siradan insanlari biraz abartili bir bicimsel antadili ile ele almaktadir. Erdok’un
renkle iligkisi desen ve 6n camalarindan bdayip belli dizelere kadar uzayan gehir
yelpaze icinde farkh ozellikler goésterir. Rengihdacok ikinci planda tutmaktadir.
Renkten ¢ok bigcime dnem vermektedir. Bizzat kemdnsifade ettgi Gzere, “Bende
bicim daima 6n plana ¢ikar. Renk ise bicimelbalan, ikinci derecede 6nemli bir
Ogedir.” Erdok renge d@d, renk israfina kandir aslinda, renge tutumlu bir yakien
icerisindedir. Rengi sadece bicimin etkisini anttak ve psikolojik bir etkiyi
vurgulamak icgin kullanir. Renk kathgini sicak-sguk, yerine acik-koyu Uzerine
kurulmus olup, daha sonra 8ok renklerin tercih edilmesi kendi resim dinyasinda
agirlini her daim korumgtur. Genel hatlaryla balgmizda, Erdok’'un renk paleti tstte
beyaz, altta siyah, ger tarafta ise karikli olarak turuncu ve mavinin siyah ve beyazla

karisimindan meydana gelen ara tonlardir (Ergtven, 189y:

Resim 1.51:Nese Erdok, Kadikdy Vapurunda Sabah, 180x150cm, T.{983.

Kaynak: http://www.galeriseher.com/tr/prodimages, 12.0%2220

Figur resminde modelin kopyasini aynen Uretmeninitopya oldgunu bilen
Erdok, 6zl ger@ masumiyetini yitirmg gozu oylece kabul efii sirece soyutlama ve

deformasyonla ilgili 6zgurlgiinii bizzat kendi eliyle hazirlar. Bu 6zgurlik Erdok



70

calismalarinda alabilgiine sahici kilar. Figurin yeniden Uretim sureciradd ile asli
olmayan arasindaki kacinilmaz shggu peinen kabullenip, bunu 06zgiur iradeyle
gengletme cabasina girer. Bu aslinda bir kisitlama satbeil 6zgurlik alani icerisinde
gormeye yeni ufuklar icin zemin hazirlamaktir. @aolukla insan figlri Uzerinde
yogunlasan Erdok, ozellikle gya ve cevre dizenlemesineskin tutumu ile alani ne
kadar rahat kullang@ini gosterir (Ergtiven, 1997: 29-30).

“Kadikdy Vapurunda Sabah” adli gahasinda, aceleyle sabah vapuruna
yetismis olan siradan insanlardan bir kesit gosteriliyolciddi bir deformasyon iginde
ele alinmg olan figirlerin psikolojik durumlarini yiizlerindeskunabiliyor. Onde elma
yiyen geng¢ kizla yanindaki cocuk yeni bir ginesl&amanin mutlulgu icinde
gulumserken, kahvaltisini edemeden vapurasgmtigeng, dalgin bigekilde cayini
icmeye cakiyor. Arkada uyuklayan ve sabah mahmpgdou tzerinden atamasniki
figurle, insanlarin sabah nasil farkli ruhsal dulamginde oldgu vurgulaniyor. Klasik
figuratif anlatima uygun klasik ve pastel renkgelderi de resmin anlamina uygun
dismektedir (Ersoy, 2004: 205).

Erol Kinali dsavurumcu bir dslup icinde figur sorununu c¢ozimleeney
calismistir. Tek renk zemin Uzerinde ¢ok renkli, devinimndgeki figtrleri bir sema
birim olarak ele almy ve simgeseklinde kullanmgtir. Yizey Uzerinde ¢ok renkli
devingen bir olgum icinde ygamin karmsgasini ve zithklarini icerik Bgaminda
sorgulamaktadir. Renk tonlamalari ve acik-koygederiyle yapit ylzeyinde yer alan
ic-ice gecmy, soyutlanmy insan figurleri ylzeylerin monokrom etkisine gadevingen,
purtuzli cok renkli ylizey obwmlar yaratmy ve kendi igcinde zithklarin ritmiyle
hareketi sglamistir. (Ersoy, 2004: 319).
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Resim 1.52:Erol Kinali, Kompozisyon, 48x62cm, K& Uzerine Kargik Teknik, 1990.

Kaynak: http://www.galeriseher.com/tr/prodimages, 13.02220

Alp Bartu, figuratif ve dgavurumcu bir Gslup iginde toplumsalglence
mekanlarini ve insan gruplarigidyen calgmalarinda ince, duyarli, sicak bir anlatim
hakimdir. Burada gegj buytik diz lekelerin serbestggimlariyla belirsizlik icinde
bireyselliklerinden ayrlngi iki figur yer aliyor, gitar calan erkek ve danseadkadin
goraluyor. Kimliklerinin kgiliklerinin  belirsizligi, yizlerin beyaz bir leke olarak
olusturulmasiyla vurgulamaktadir. Hicbir detay, mimikine rastlanmaz. Bdylece
figurler eslence yaaminin toplumsal yapisi icinde sadece iki insarrailayerlerini
alirlar ve bulunduklari mekanla da buttgilelmistir. Eglendirilen veya glenen bir
seyler olarak, toplumla tek ve gigmez bir zamani vurgulayan soyut bgrki altinda
iletisim icindedir (Ersoy, 2004: 89).

Yasamin mutlu ve genceli yanlarini kendine 6zgu sdvurumcu anlatimi
icinde ele alan sanat¢inin resimlerinin en Oncelkdnusu kadindir. Kent yami
icinden sectii oturan, gungenen, sohbet eden kadin figurleri 6lgult bir 2&Byona
ugratiimistir. Kendine 6zgu formlarin ofmasinda tuval ylzeyinde boyayla rastgele
cizgilerin payl yadsinamaz. Bu ahamaci cizgilerin yan yana, Ust Uste, i¢ ice geler
yeni sentezlere waasi resmin temelini gamaktadir. Cizgi, renk, ylizey ve hacim
gibi resmin plastik dgerlerine geometrik formlar da katarak yapitlarirtaga koyuyor.
Mavi-mor, sari-turuncugeffaf renk lekeleriyle siyah cizgi kontrastlari neéis en dikkati

ceken Ozelkidir. Ylzey parcalamalari yerine ylzey Uzerinderfore cizgi ilgkilerini
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arggtirarak sonugta kendine 6zgu bir Uslup icinde cegprisine dayali yeni bir batin
yaratmaktadir. Birbiriyle ilkisiz ¢gelerin zithklari resmin devinimini ve gerilimini
arttirir (Ersoy, 2004: 75).

1.2.12. Toplumsal- Elstirel Figuratif Anlatimlar

27 Mayis devriminin ardindan bireysglh 0zgurlatigi, sanatinda 6zgur
diUstnceyi yaratil bir donem bglar. DGsiinen, ygaanan diinyanin anlamini sorgulayan,
toplumu yakindan izleyen sanatcilar ifadegelé&k veren 6zgin sanat eserleri Uretirler.
Farkli gorgler, farkli yorumlamalar daha 6znel yapitlar Gragkini gerceklgirir.
Figuratif anlatimlarda ele alinan figur, iyi etidilenis olma tasasindan ¢ikarak olaylar
ve disuncelerin aciklanmasinda Ustlegidigorevi yerine getirir. Belirlenen gorev,
toplumu ilgilendiren olaylarin sorunlari glincedeki sdylemlerin anlami ile Ogtir
(Giray, 2007: 336).

Dustnsel ve gercek gerler arasinda kurulan koprd, yapitlarda var olguarferi
gorevi ile ortigen varlik dgeri ve ygamin icinde var olan siradan bir insan olarak
ustlendgi kimligi resimsel anlatimda ortaya cikar. 20. yuzyilinakaeristik tavri olan
ironi de a&irhgini derinden hissettirir. Alayci tavirlarla dinyayskan toplumsal
kesitlerin duyarlgl sanata katilmaya klar. Bu b&lamda, cinselliin sorgulanmasi,
varlik ve 6lum kavramlarina dokunulmasi sanatimdcgirmeye bgar. Sanatcilar,
insan, ygam ve 6lum dcgeninin gizlerine bireysel dglamni yansitan eserler vermeye
baslarlar (Giray, 2007: 337).

Yeni-Figurasyon gliminde toplumsal-elgtirel-gercekc¢i anlagta 1960’dan
sonra Cihat Burak, 1971'den sonraitaahim Ors (Resim 1.53) simgesel 6gelerle
carpicl yorumlara ularlar (Gultekin, 1992: 22). Ors’uin figire acik veliogin bir bigim
veren yaklaimi diger sanatcilara gore daha kati ve donuk goruneg@iansig, 1996:
301)
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Resim 1.53:ibrahim Ors, Boyaci Sang| 130x100 cm, T.U.Y

Kaynak: http://www.galeriseher.com/tr, 09.05.2011

Mehmet Gduleryiiz, insan ve insanlar arasindakilri elestirel bir yaklagimla
resimler. Resimlerinin konusu taciz ediciskilerdir. Yasanan yutzeysel dostluklarin
tedirgin edici anlatimlarini tuvallerine yansiti©zellikle tedirgin edici ilkileri
gerilimlerini sakh tutarak aktarir. Figuratif atiialarda ulatigi 6znel deformasyonlar
gerilimi surekli ve etkileyici kilmaktadir. Resinmlain icerigine ruhsal gerilimleri,
kotulugu ve iyiligi sembollgtiren digsel yaratiklarda katilir. Dinamik ve gkan firca
vuruslariyla aktarilan renk lekeleri anlatiminin geriimm arttiran gorsel 0Ogelere
donstr. Bu simgesel ve gergekustu ayrintilagiyan anlatiminin temelinde @am
desenler yatmaktadir. Deformasyonlara olangtaysan bu desen giclu ve renk secimi
kompozisyonlarinin gerilimini arttiran gucuduar (&yr 2007: 337).
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Resim 1.54: Mehmet Giileryuz, Tavla, 70x55 cm, T.U.Y, 1999

Kaynak: http://www.galeriseher.com/tr/prodimages,11.0320

1.3. TURK RESMINDE CAGDAS FiIGURATiF ANLATIMLAR

70’li yillar da foto gercekci yontemler dinya ilg eamanh gler yapilmaya
baslanmstir. Koki, Tark sanatinda, Beaux Art yillarinin &ila calsmalarina kadar
uzanan gercekci figir anlgymin bugin, gincel sanatta da yenisilld ve

yorumlamalarla devam egtigorulur.
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Resim 1.55: Yalgcin Karay#&iz, Je suis devant moi, Nous sommers devant luil,
125x145cm, T.0.Y, 1999

Kaynak: http://forum.mevsimsiz.net, 05.06.2011

Yalcin Karay&iz, yapitlarini dretirken fofgrafik imgelerden yararlanmaktadir.
Yararlandgl imgelere sembolik anlamlar ylkleyerek gorsel niilizenginlgtirir.
Resimlerinde kullangh dekoratif dgeler ile figuratif bir anlatimla 6zgibir anlatima
ulasmaktadir (Ersoy. 1998: 102).

Resim 1.56:Komet, Figurler, 48x46cm.

Kaynak: http://www.galeriseher.com/tr, 10.05.2011
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Komet'in resimlerinde susleyici, dekoratif resimedigi yoktur. Sisli bir hava,
koyu renklergiirsel bir etki yaratan ytzeyler iginde figursef lanlatim hakim olmgtur.
Komet figuratif bir ressamdir. Figurleri Matissesagnetri érneklerindeki gibi modelden
calismalar dgildir. Komet bellgindeki insanlari resmetmez. Onun resimgedimli gi
olmayan insan figurleridir. Komet'in resimleri mésee efsanelerde ki gibi simgeler,

uykulu digler, belirsizlikler, 6ykuculuk gibi sahneler sunghwr (Edgi,2003: 180).

Resim 1.57: Balkan Naci, Lodoscu, 50x50, 1974.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org , 10.05.2011

Omer Ulug soyut anlatimlar tizerinde agégmni siirdiiren Ulug, 6zgiin bigemini
ancak 1960’ll yillarda bulur. Rengeritlerinin dongusel dokusuyla belirlenen figlrsel
soyut anlatimlari 6ne cikar. Bu resimlerde, Ozklikkadin figlrleri egemen
anlatimlardir. Sarmal ve dongusel firca sidanin belirgin kildgl renklerin tam
degerlerinin gizgisel ritmi, anlatimi guclendiren gbelerdir. Omer Ulug, y@min aks
hizini, soyut diavurumcu yoénuyle, figursel anlatimlarinin 6zunu dwur Hizini
vurgulayan dinamik stk dasiliminin aks ivmesiyle aktarmayi arir (Ozsezgin ve
Aslier, 1989: 502).
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Resim 1.58:0Omer Ulug, Peyzaj, T.U.Y, 1931

Kaynak: Ozsezgin-Aslier, 1989: 502

Gunumuz ¢gdas Turk resminde gorulen gier bir yaklgim Batidan gelen pop-
art anlaygini iceren soyut denemelerdir. 1975’lerden bu yiéstanbul ve Ankara’'da
acilan kimi sergilerde non-figiratif cetnalardan sonra, bilincine varilan somut
(concret) 6geli anlaytir. Curetli bir anlaywl yansitmaktadir. Bu somut 6geli ankgyi
Bati'da non-figuratif deneyimlerinden sonra gddendirilmistir. Turk resminde bu
degerlendirmeyi gosteren cainalarin érneklerini veren sanatcilar arasinda Osbiaq
gorulmektedir. Gerilmemi bez Uzerine yagtl, bir bakima lekeci sayilabilecek
denemeleri Jackson Pollock’'un gatialar paralelindedir (Berk, Turani,1981: 219). Bu
calismalar daha ¢ok non-figuratif rastlanti lekegiiin, kompozisyonsuz, motifsiz ve
uyum dgandn dikkate alinmagh orneklerdir. Bu anlatim, lekegiin bosalma
icracihgindan c¢ok her tiarli disiplini reddeden ve kompoaisy akilcilgini
benimsemeyen bir gogun Urdnu olarak deerlendirilebilir. Bu &ilim, sokak yazi
edebiyatinin boyasal anlatimi paralelinde benimsdieanlaystir. Tirk resminde Erol
Akyavas (Resim 1.59) ve Burhan [@ancay (Resim 1.60) pop 06zelliklerisigan
sanatcilar arasindadir. Akyavua, dokusal boyali, buylk lekelerden giurdugu
resimlerinde geometrik bir gmmlilik goralur. Akyava'in resimleri, Poliakoff vari bir

anlaystan giderek figuratif bir soyutlamaya ggcyansitir. D@ancay’in resimlerinde,
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renkli kagit yirtmalarina dayanan bir kolaj resmini benimgedorilur. Resimleri, salt
soyut bir non-figuratif anlaytadir (Berk ve Turani, 1981: 221).

Resim 1.59: Erol Akyava, 62x82 cm, Kontraplak Uzerine ¥&boya

Kaynak: http://www.csmuze.anadolu.edu.tr, 10.05.2011

Resim 1.60Burhan Dgangay, 85x105, Duralit Uzerine ¥lgboya

Kaynak: http://www.minesanat.com, 10.05.2011
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Turk resminde figUratif soyutlamalarin giderek yamgtirmalara dgru gittigi
gorultr. Bigimci, salt renkli, geometrik, dikey-yat kompozisyonlara yonelme
yogunluk kazanmaktadir. Bu geometrik, hacimsiz, dizeyli calsmalar icinde
resimsel anlatim gucit ve disipline rastlanmayansmalarin ¢g@unlukta oldgu
gorultr. Tarkiye'de bglayan non-figuratife geometrik bir soyutlama ilerigi
yapilmstir. Daha sonra lirik, renkgi bir non-figuratife manistir. Bununla birlikte Turk
resmi hacimci, figre @aml, plastisite terk edilngive modleye bgi olmayan bir boya
anlatimi sanatsal ger olarak benimsenir. Bu anlaysonucunda soyut resim maiti
yoluyla resimsel bigcimlemelerinin ve sanatc! yorunm ne oldgu anlgiimistir (Berk
ve Turani, 1981: 222).

Ozdemir Altan, 1970'de gercekladigi bir dizi hali calsmasinda, teknoloji
aranlerinin fotgrafik verilerinden yararlanarak pop etkili yapitlartaya koymstur.
Ozdemir Altan (Resim 1.61), sanatinda yeni kianaa olan yeni-figiirasyon'u pop
egilimli bir anlayisla yorumlar. Bu catmalar daha ¢ok 1972-1981 yillar arasinda
gorulir. Bu donemde, somut nesne parcalarinin sbyutmekan icinde bir araya
getiriimesiyle ortaya cikar. Yari rasyonel bir longi uyumsuz,siddetli renkler ve
dizensiz oranlarla ofturulmutur. Gercgin, ¢ca teknolojisiyle ve foto baski sanati
yoluyla aldgi gérintmleri resimsel gergek olarak ortaya koyairk resminde figuratif
anlatima pop @limli bir yaklasimla ¢adas bir yorum getirmektedir. 1984'ten sonra
sanatcl, kolaj ve tc¢ boyutlu resimlerinde regks ve derinlgi ele almaktadir (Gultekin,
1992: 140).
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Resim 1.61:0zdemir Altan, Berlin, 200x200cm, Pano Uzerineki&rTeknik

Kaynak: http://www.artam.com, 10.05.2011

Ozdemir Altan onceleri kendi sanatgsilenini “Yeni figurasyon” olarak
gorurken, son zamanlarda “Gercekci” olarak gormdikteGercekten bu evresinde
Altan’in bilinmez parcalari yan yana getirerek, bitinene yonelmektedir. Bu evre
calismalari, gelecekte raslantisal olmaya kadar uzananollosum surecinin ilk
orneklerini vermektedir. Altan kendi cginalarini soyle ifade etmektedir ( Epu,
2000: 195).

“Boylece arka arkaya gelen vurulmupange yramis, sancilar
icinde kivranan insanciklar, bir durulma noktasindiaylarin baskisindan
ciktigim zaman, ansizin 1972-73'de mekanik kullanyyalarina benzemeye
bagladilar. /lk anda, daha ¢ok kukla gibi mafsalli bedenleriavidlet, vs. ile
birlestiler. Hep kompozisyon yataydi, Gst bélim derin ldgluktu ve bu
boslukta bgtanberi soluk bir umut gugevardi. Olaylarin geriliminden
siyrilmanin bealttigi yeri sakin, tarafsiz bir kavram dolduruyordu. &an
yasamimda onemli bir bolimu kaplayan perfeksiyonistteknigin Grint

kolaj kokenli bir dizi, busema Uzerine oturmaktadir. Alt bélimde yatay
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duran Ogeler soyut mekanin derghe yerlgmislerdir. Konuyu meydana
getiren somut parcgalar birkerek yari rasyonel bir bicimi veya binyeyi
olustururlar” (Ero glu, 2000: 195).

Resim 1.62: Ozdemir Altan, Caca Beyin Oluml, 120x117 cm, DitrdJzerine
Yagliboya, 1970.

Kaynak: http://www.artam.com/dergi, 10.05.2011

Resim 1.63:Faruk Cimok, Taksim, 80x60 cm, T.U.Y

Kaynak: http://www.galeriseher.com/tr, 13.05.2011
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Resim 1.64:Ali Kotan, Kompozisyon, 170x200 cm, T.U.Y, 2009

Kaynak: http://www.wartnet.com/artist, 30.10.2010

Ali Kotan, dsavurumcu bir anlatim dili ile yam sdrecinden beslenen
duygularini 6zgurce tuvale aktarir. Deforme gethiir takim figirlerle digsel imgeleri
bir birine karstirir. Resimlerinde yunmyak gri tonlamalar ve korku gasimlari vardir.
Armonik kasitliklar icinde resimlerini bigimlendirir. Yorumlaatarinda hangisi nesnel
gercek hangisi disel imge ayirmak mumkuin gidir. Kivrak, hareketli ve serbest firca
hareketleriylesekillenen cafmalarinda dgiinsel olanla disel olanlari da imgeselle
birlestirerek 6zgun bir ifade kullanstir. (Ersoy, 2004: 335).

Resim 1.65:Hakki Anli, Fisilti, 80x65 cm, T.U.Y

Kaynak: http://www.yapi.com.tr, 10.05.2011
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Hakki Anli, 1960’larda lirik-soyut yapitlar ortay&oymustur. Geng kol
hareketlerinin icgudusel firca darbeleriyle gudusu diizenlemelerinde tek rengin
aclk-koyu tonlarini kullanir. Bu tonlamalarda garenk tonlarini da kullanrgtir. 1960
sonlarinda acik fon icinde koyu lekeli figuratif ysmlamalari lekeye kam figur
hacmini arayan acikli-koyulusleyis tarzi ortaya koyar. Fircayl c¢izgisel ve uzun
hareketlerle kullanir. Tek rengin hakim ofutek, ikili ve tgla figur dizenlemelerinde
sekstiel simgecii dramatik bir anlatimla ortaya koymaktadir. Bu anh bicimimi
gunumuize kadar surdiren sanatcl, diz tek renkkyiizerinde hirgin firca vuglar
ile yorumlamstir. Figurleri deformasyona guatarak lemistir. Figurleri mekanin
sonsuz bgugu icerisinde olgturdusu kitlesel bir yapi ile anlatir. Kendine has amfati
bicimi ile insanglunun i¢c ygam drami ve kendi vaginin zaaflarini 6zgin bigekilde
yorumlar (Giltekin, 1992: 144).

Resim 1. 66:0ya Kinikli, Kina Gecesi, 90x134cm, T.U.Y, 1985

Kaynak: http://www.karehost.net/eskisehir/kol.html, 10208.1

Oya Kinikli, soyutlatirilmis figursel olgumlar icinde anlatimci bir 6zellik
tasimaktadir. Muzgin ezgileri ve ritmi figurin zarif hareketlerindektmle ortistrken,
kivrak vurglarla hareket eden fircanin yargttigeng renk lekeleri tuval ylzeyinde
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yumuwak, birbiri icinde eriyerek, konturlan eriterekgiirleri de renkli siluetlere
donstirmistir. Renk armonilerinin bu yungak dailimi bize, hiuzinli ve yungak
tinilarini duyurur. Sanatci, ayni konu etrafindaitigndirdigi bu tir calsmalaryla

kendi resminin sinirlari icinde karakteristik boktaya gelir (Ersoy,2004: 320).

Resim 1.67:Murside icmeli, Kuru Bir Asacin Golgesinde, 70x47 cm, Gravir

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wikj 09.05.2010

Murside icmeli, yapitlarinda lekeler icinde glurdusu siyah ve beyaz hacimli
cizgilerle doku unsurunu elde eder. Sanatcl, graelniklerinde ygunlasarak yeni
kusagin bu yonde glev kazanmasinasik tutmaktadir. Cgu Anadolu ve antik yunan
tanrilarini ¢gristiran kadin figurlerini geometrik soyut bir mekanéai, tcli ve grup
halinde gler. “Gizemci figur yaklaimi, ¢agdag bicim yaklgimi olarak” ele aldii figur
yorumunda dyavurumcu anlatimi ile simgesel anlatima sula Soyut—-somut, diz-
kabartili ya da dokulu ylzey katiklari ile ylizeyin bg-dolu dengesi ggu kez Uclu
boluntulerle dile getirilir. Figur gruplari ile asal boyuta ulgar. Bu eserler gizemli

olduzu kadar yalin formlari ile yalniZin ve sessizfiin dramini anlatir.insan
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yasaminin kisa ve gecici gdunu ifade etmeye c¢alr. Resimlerinde ki sonraki yamin
belirsizligini metafizik bir arayy icerisinde irdelemektedir (Gultekin, 1992: 172).

Asim Islerin soyutlanmg bir diuzen man@iyla gecmgteki figuratif
olusumlardan c¢ozilmgirenk seritlerine ygun bir icerik kazandirma c¢abasinda @du
da bellidir. Gecmiteki figuratif 6geler,islerin resminde kati bir gdzlem trini olarak
algilanmamy, figlrin objektif dgerlerine daha c¢ok bir stilizasyon duyagiyla
yaklasiimistir (Tansig, 1994: 86).

Resim 1.68:Asimisler, iceri- dyari, 140x 130cmT.U.Y, 1979

Kaynak: Isler, 2003: 66

Figuru kiisel bir Gslubun kararli@n yoninde ve bisema duygusuyla algilayan
boyle bir cgdas tavir, nesnel gerceliin eritildigi soyutlama sureclerine uygun bir
zemin hazirlangtir. Asim Isler'in evrim surecindeki yoriingesi son derece olkioar.
Fakat bu ydringede kaotik gaularin da zaman zaman bir yeri olgnuislubun i¢
sarsintilarina yol acan bicimstanlari, daima yenig@malara kanalize edilerek diizenin
denetimi altinda tutulmgur. Asim Islerin soyut diizenlemeleri gecgteé kalan bir
figurin Ustune yaruyerek, belki de gelgeeait bir figire ulamak istiyor (Tansg,
1994: 88).
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Resim 1.69:Kemaliskender, Holbein’a Saygi, 138x 100cm, T.U.Y

Kaynak: Ersoy, 1998: 280

Kemal iskender, figir @rlikh calismalariyla oncelikle “insan”i resimlerinin
bicimsel nesnesi olarak ele alir. Anitsal ve fattalsurgular icinde tek figtrt “totem
figur” olarak espas iginde bicimlendirir. Korkuladisleri bilingaltinin dgavurumuyla
gerilim yansitan bu kompozisyonlardan sonra, cakirfii resimlerinde insanlarin
psikolojik ve toplumsal durumlarini gergin, dinamidir anlatim icinde yansitmaya
baslar (Ersoy, 2004: 280).
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Resim 1.70:Tonur Atagok, Plastik Cennet, 200x200cm, Metal fiyeeBoya, 1987

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/, 04.05.2011

Tomur Atagok, yapitlari bir oda buyuldindeki entelasyonlarindan dhayip
kicuk boyutlu gazete imgelerine varan bir skalada alir. Paletinde bilincli olarak
pembeye @rlik verir. Bu rengin etkin ifadeci bir yizeyle veullandgi Meryem
Ana’dan, Anadolu’nun ana tanrigasi olan birgigglii Efes Artemis’e kadar tum guclu
kadin ikonlariyla birlgtirir. Figurlerinin bedenlerini piriltiyla cercevalen metal

yuzeyler, resimlerinin bitinsel formunu gtiwrur (Gultekin vd,, 2000: 90).

Resim 1.71:Mustafa Altinta, Ynreseratikarmani, 130x130cm, Tuval Uzerine Akril
1990

Kaynak: http://www.sanatforum.com, 12.05.2011
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Mustafa Altintg, sqguk saf renkler, yalinkirilmis bicimlerle olyturdusu
resimlerinde bir kavramdan yola c¢ikaraksgen, ¢cgalan ve farkli anlamlara uzanan
yapitlar Uretmektedir. Kendine 6zgu gercekistuaingsci, fantastik gorsel anlatim
diliyle tuvallerine yerlstirdigi imgelerin kayn&l mitoslara, efsanelere dayanmaktadir.
Gecmiin buyuk ustalarina gondermeler yapmaktadirgi2tan ve Bati'dan algi tim
etkileri belgeleyici ve betimleyici olmayan bir hgla kendine maletmgtir. Fantezilere
donisturerek, fakh ve yeni anlam yiklemektedir. Must#tuntas ele aldgl konuyu
islerken yeri ve gorsel resimsel mekéani veya figludicplamaktan ¢cekinmez. Onun

yapitlarinin 6zi bu ayrintilarda gizlidir (Erso@9B: 142).

Resim 1.72:Temir Kéran, 105x230cm, ke ve T.U.Y, 20

Kaynak: http://www.sanatforum.com/yerli-ressamlar, 11208.1

Resim 1.73:Ali Candg, Mahmurluk, 110x60cm, T.U.Y, 2005

Kaynak: http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr, 11.05.2011
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Ali Canda'in resimleri, dsavurumcu 6zgin Uslubu icinde glurdusu kaynai
doga ve insan olmakla birlikte nesnel gove insan gorintilerinden etoaktadir.
Resimsel bir kurgu icinde bicimlemeleri estetikgairisimlar yapmaktadir. Bu figursel
cagrisimlar ygamla ve insanla ilgili animsamalardir. Rahat kuagudlari geri

hareketlerle hizli ve spontane firca wlan goruldr.

Figurler tuvalin ortasina yede. Buyuk lekeler olarak algilanan fakat dikkatli
g6zlendginde insan bedeninin belli bir kimlik yansitmgoh gorilir. ifade etmek
istedigi duygu somut ve belirgin gédir ( Ersoy, 2004: 134).

Resim 1.74: Alp Tamer Ulukilig, Bir Adim Geriden, 200x150cmuvial Uzerine
Akrilik, 2010

Kaynak: http://www.tuncasanat.com, 04.05.2011

Alp Tamer Ulukili¢’'in, resimlerinin temeli, tabaryiikseltisi figurdir. Hegey
bu figurlerle uyumlu birliktelgi icindedir. Figtr, mekan icinde yer almaz. Figuru
kusatan 6znel bir mekan clfturmaktadir. Renk ve formdaki atak tavrinaskar Alp
Tamer Ulukih¢’In resimlerinde hiiziin ve suskugyaluktadir. Figlrlerindeki ki ya da
tipler, gecmgin solgun fot@raflarindan bakarlar. Alp Tamerin tum resimlerinde

yasayan eski fotgraflara balihgini ifadeci bir GUslupla gormekteyiz. Gegmi
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yolculugun araci olan fotgraflar ile tanidgl, tanimadi Kkisileri Ozdelestiriyor.
Olusturdusu resimlerle izleyiciye bakanda kendisi oluyor. s&aadgl bir zaman
dilimine giderek vyitirdgi tanidik kkilere ve tanimadiklarina uiaak resimlerinin
gereklerinden birini olgturur (Oktay, 2000: 230).

Tark resim sanatinin batili anlamda geh sirecinde 1950’li yillara kadar olan
zamanda akademik, sanatci gruplari ve birlikledigaindesekillenen bir sanat ortami
varhgini surdirmégttr. 1950’li yillardan sonra her agidansigenen hareketlenen ve
daha c¢ok bireysel bicimlemelerle dikkat ceken bimat dinyasi, diinya sanat merkezleri
ile iliskilerini izleyerek ve geftirerek gelecge dagru olan yolculguna devam
etmektedir (Oktay, 2000: 38).
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Bu bolimde argirmanin modeline, ¢aima grubuna, veri toplama aracina,

verilerin toplanmasi ve ¢oztmlenmesingkiln bilgiler verilmistir.

2.1. ARASTIRMANIN MODEL 1

Tarkiye'’de 1950 sonrasi figuratif géimlerin tarihsel slrec icerisindeki
gelisimine iliskin  goriglerin  belirlenmesinde nitel arma yaklgimindan
yararlaniimgtir. Nitel argtirma, gozlem, gogime ve dokiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanilgh, algilarin ve olaylarin dal ortamda gergekgi ve
batincul bir bicimde ortaya konmasina yonelik nhel sirecin izlendii bir surectir.
Nitel argtirma, kuram olgturmayl temel alan bir anlaya sosyal olgulari G
bulunduklar cevre icerisinde gtamay! ve anlamayl 6n plana alan bir ygkhadir
(Yildinm ve Simsek, 2008: 39).

Arastirma tarama modelinde desenlestini Tarama modeli, bir grubun
Ozelliklerini belirlemek icin toplanmasini amaclayaalsmalara yonelik bir aggirma
modelidir (Buyukoztirk, Cakmak, Akgun, Karadenizerbirel, 2010: 16). Tarama
modeli, gecmite ve halen var olan durumu var ofdusekilde betimlemeyi amaclayan
bir aragtirma yaklaimidir (Karasar, 1995: 77). Bu atemada Turkiye’de 1950 sonrasi
figuratif egilimlerin tarihsel surec icerisindeki ggilini, varoldysu sekliyle betimlemeye

calisiimis olmasi modelin secilmesinde etkili olgbur.

2.2. CALISMA GRUBU

Arastirmanin, ¢cakma grubunu, 1950 sonrasi Turk Resim sanatindadidir
egilimler ile dikkat ceken dort sanatgi gturmaktadir. Ornekleme giren sanatgilarin
belirlenmesinde amach 6rnekleme teknkullaniimistir (Yildinm ve Simsek, 2005).
Resimlerinde figire yer veren, g@nie talebine olumlu yanit veren, $¢ée Erdok,

Mustafa Ata, Alp Bartu ve Mustafa Ata ile g@nieler gerceklgirilmi stir.
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2.2.1. Arastirmaya Katilan Sanatgcilarin Ozgegcmgleri

Nese Erdok

Nese Erdok, Neet Gilnal atOlyesi gretisi altinda yetimistir. Nese Erdok,
Toplumsal gercekcilerin ymn olarak yettigi bu atélyeden mezun olur. Erdok igin,
Toplumsal konulara yénelme bu atolyedslda ilgi alani, sokak cocuklari, simitgiler
ve dilenciler Gzerinde ygunlasir. Anlatimlarini gtincel yamin igine vapurlara kadar
tasir. Tuvallerine toprak renkleri yerine canl renklkatar. Tuvallere griler, 6zellikle
mavi siklarla lekelenen griler, gwik bir isigin trpertisini katar. Ng Erdok tuvallerini,
gerilimli yorgunluklarinin, yoksulluklarinin ve yamin draminin Urpertisi sarar. Sezer

Tansg, Nese Erdok’'un sanat anlayni su sozlerle anlatmaktadir.

Nese Erdok, 1970lerde yaun bir belirginlik kazanan figuratif akimlarin, yigen

guclenen sureci kendine giin gorevi, Uslup yanilgilarina dostarebilecek herhangi
bir fantastik gilime kapilmadan, anitsal bir ifade olgusunun soydeserlerini

gerceklatirmistir. Cogunlugu normal insan boyunda ele alinan bu nitelikte fogtr

plastigi, cizim ustaliklarinin gostefine yanamayan bir ruh halinin belirtilerini,
figuratif olusumlarla mekan ikkileri arasinda buatinlenen geam bir yapisal kavraya

maletmektedir (Tangu1991:292 Akt. Giray,2000: 528).

Resim 2.1:Nese Erdok, Aclik Grevi, 160x 140 cm, T.0.Y, 2010.

Kaynak: ESN, 2010-1011: 26
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Resim 2.2:Nese Erdok, Berberde, 160x150 cm, T.U.Y, 2010.

Kaynak: ESN, 2010: 13

Erdok’'un resimlerindeki 6rgensel butunlik, 1thmlg noktadaki kagliklar
maskedidir. Yaraticiin 6zu cekkilerden dgmustur. Sinirsiz bir mesafe aragiliile
resimlerini yaklatirir (Ergtven, 1997: 18). Erdok, butini vermekiryerkendisini
olusturan ayrintilart Ozellikle vurgulamasi dolayli bpucu vermeseklinden dolyi
blyuk anlam tamkatadir. Tutkulu bir yalnizlik ve resme adagiir yasamin, sitkgmis
bir kisili gin yansimasidir (gurlu, 1997: 5).

Alp Bartu

1947 yiinda Manisa’'da ¢gan Alp Bartu ygamini uzun yillar Antakya ve
Adana’'da resim gretmeni olarak strdirngtur. 1993'ten beriistanbul’da serbest
sanatgi olarak ¢gimaktadir. Resimlerindeki konularinigidigini ¢alsan ve glenen
insan gruplari olgturmaktadir.insanlarin kendilerine 6zgu belirleyici 6zelliklenun
olusturdusu formun icinde yansimaktadir. Resimlerinde yemailasanlari olgturan
toplulugun egemenfiine bireyselliklerinden uzalk$ararak bir butunlik icinde
kaynatirir (Caglar, 2005). Figuratif ve Bavurumcu bir Gslup iginde toplumsailence
mekanlarini ve insan gruplarirgidyen calgmalarinda ince, duyarli, sicak bir anlatim
hakimdir (Ersoy, 2004: 89).
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Alp Bartu’'nun resminde uyumlu ve dengeli bir biciendbir araya getirilen
insanlarin 6zellikle 6ne ¢ikmayar birbirinin arkasinda yok olmagtari cok dnemli bir
Ozellik olarak goze carpar. Butunluk parca icingileparcalar butinluk igin
gorevlendiriliyor. Resime bakan izleyiciler danacih, balik¢ilarin, genen insanlarin,
calgicilarin bir pargasi olur. Bartu gahalarinda insan yuzeylerini belirsizlgen
kendine 6zgu kisel bir bicim olgturan sanatsal anlatima varabitiri Ylzlerin beyaz
bir lekeyle kapanmasi yeterli bulunmyizlerde ayrinti yok, mimik yok buttnlik
icindeki hareketlerde izleyicinin dikkatini klea yerlere ¢cekecek ayrintilar yoktur. Alp
Bartu’'nun ya&liboya resimleri insan gkilerinin bireysellginin ytzlerinden ¢ok genel
anlatimini ele alir. Bartu onlarin psikolojik yaia ilgilenmez. Her biri kimlgi belirsiz
birer Uyedir. Bir 6bgin veya toplulgun birlikteligindeki bir varlik olarak gorir. Bu
anlamda uyumu ve battrga s&lamistir (Caglar, 2005).

Resim 2.3:Alp Bartu, Aksamin Yalniz155x70 cm, T.U.Y, 2004

Kaynak: Caglar, 2005
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Resim 2.4:Alp Bartu, Neden Uzglinsiin?, 55x70 cm, T.U.Y ,£200

Kaynak: Caglar, 2005
Mustafa Ata

18 Mart 1945 tarihinde Trabzon’da @tu. 1971 yilinddstanbul Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi Adnan Coker Atdlyesi'nden mealdu. Ata sanatinin kaynaklarini
Almanya’da gegcirdii arastirma yillarinda aldy etkilerle belirleyecektir. Edvard
Munch’un siyah fonlu resimlerinin, uzamsal shiklarinda yer cekiminden aringi
olarak uggan acik renkli figirlerinin belirledi anlatimi, Ata’nin sanatinin ki
noktasini olgturur (Giray, 2002: 244).

Cok sayida kisel sergiler agngtir. Yurti¢i ve yurt dginda karma sergilere ve
uluslararasi Bianellere katilgy 6duller kazanmtir. Bazi sanatsal TV dizilerinde
dansmanlik, yarsmalarda juri Oyeliklerinde bulundu, mizelerde, 6aed resmi
kurumlarda eserleri bulunan sanatgi Mimar Sinarvehsitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi

Resim Bolum’unde gretim gorevlisi olarak cagmaktadir (Vlam, 2002).

Mustafa Ata, soyut figuratif yorumlarin 6zgin rassdir. Mustafa Ata, 70’ler
ve 80’ler boyunca iginde bulungu arays sireclerinde, farkli boylamlarda kendine
bdyle bir dil yaratabilme gticini gosterdi. Bir yandTurkiye’'nin ve dinyanin sosyal,
siyasal meselelerine duyarlilikla yafiken dger yandan semboller, soyutlamalar ve
kisisel kurgularla 6rdlmgi resimsel bir soluk getirmgtir (Akman, 2004: 3). 200l
yillarda a&irlikli olarak insan bedeni lzerinde odaklananjmesl anlamda figur ize
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ederken, tematik dizeyde 70’lerde tercihgetiaha dolaysiz anlatimla kiyaslagehda
¢cok daha sofistike bir tarzda diinya ve memleketeheésriyle ilgilidir. Yeni ve guclu
bir kisisel Uslup yaratgini ispatlamgtir. Bu Uslubun sundiw ifadenin temel araci
boyutuyla fonksiyon gorar. Cizgiler renklerin tekie caul iliskileri, baglamlariyla
anlam kazanir. Duz renklerle sonsuza kagan forgéridn devinimine mumkin olan en
uc keskinlgi kazandirir. Ata, sorumlu bir entelektiel tutumaydosyal problemlere
elestirel bir tavirla yaklair. Fakat onun y&iboyalarindaki icegin baglanti noktalarini
kesfedebilmek artik kolay d#ldir. Pentlrin sundiu gorselsélen ¢cok daha vurucu ve
etkilidir. Icerigin sifresi Ata’min firca darbeleriyle resme sindirilgtic (Artspace
Gallery, 2004: 15).

Resim 2.5:Mustafa Ata, 140x160, Tuval Uzerine Kak Teknik, 2003.

Kaynak: Artspace Gallery, 2004: 15

Mustafa Ata’'nin yapitlarinda, sadece bir uzamaaftadan dgil, herhangi bir
alilmayici tarafindan da, tumuyle bilince cikaribaada sezilebilecek, hissedilecek
karakteristik vasiflar vardir. Zengin bir sanatitakultirine rgmen, ressam gecmi
sanatcilarin yapitlarina esinlenmek veya etkilenniekere bakmaz. Ata’nin genel
referansi hayatin kendisidir. Onun yaratici prizma@sn Kirilarak yansiyanlar ise, ¢ok
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az sanatcinin Barabildii, sira dgi, 6zgun, yaratici bir Uslubun glum sdrecini
kosulluyor. Ata, sanati okumak isteyenler icinsbhiini resmeder (Akman, 2004: 4).

Mustafa Ayaz

Cagdag Turk resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden bian Mustafa Ayaz,
1938 yilinda Trabzon’'un Caykara kazasi Kap&idytinde dgar. Il. Dinya sawa’nin
bunalimli yillarina rastlayan ¢oculdu, yoksulluk ve hastaliklarla gecdikokula ancak
10 yainda iken bglayabilme olangn bulan Ayaz’'in resme ilgisi o siralardaslza.
1953'de Erzurum Pulur Koy Enstitistne gider. Ortaifssinifta iken hocalarinin
dikkatini ceker veistanbul Capdlk 6gretmen okulunun Resim Semineri sinavlarina
girmesi Onerilir. Sinava girer ve kazanir. 1959ngh Capailk 6gretmen okulunu
bitirir. Bir yil ilkokul hocaligindan sonra, 1960’da Gazigiim Enstitisinin Resim
Bolumiine girer ve oradan 1963'de mezun olur. atumilkogretim okulunda resim
Ogretmenlgi ve atolyesefligi yapar. 1966’'da Gazi gtim Enstitisi Resim Bolumdi

asistanlik sinavini kazanir ve 1984 yilina kadan ajkulda resim hocall yapar.

1984'de Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiile gecnstir, 1987'de
buradan emekli olur. 1987 yilinda Profesor olan ZAyayni yil Bilkent Universitesi
Guzel Sanatlar Fakuiltesine atanir ve 1988 yijiraia bu gorevinden kendi igieile
ayriir. O gunden bu yana cahalarini kendi atélyesinde surdiurmektedir
(http://'www.mustafaayaz.com, 2011).



Resim 2.6:Mustafa Ayaz, Dansgilab7x82cm, Mukavva Uzerine ghboya, 2005.

Kaynak: http://mustafaayaz.net/1, 10.05.2011

Resim 2.7:Mustafa Ayaz80x80, T.U.Y

Kaynak: http://mustafaayaz.net/2, 10.05.2011
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Yasamin mutlu ve glenceli yanlarini kendine 6zgi $avurumcu anlatimi iginde
ele alan sanatc¢inin resimlerinin en oncelikli kandsdindir. Kent ygmi icinden
sectgi oturan, gungenen, sohbet eden kadin figUrleri Ol¢Uli bir s&Byona
ugratiimistir. Kendine 6zgu formlarin ofmasinda tuval yuzeyinde boyayla rastgele
cizgilerin payl yadsinamaz. Bu ahamaci cgizgilerin yan yana, Ust Uste, i¢ ice gelter
yeni sentezlere wanasi resmin temelini ofturur. Cizgi, renk, ylzey ve hacim gibi
resmin plastik dgerlerine geometrik formlar da katarak yapitlarirtaga koyar. Mavi,
mor, sarl, turuncugeffaf renk lekeleriyle siyah c¢izgi kontrastlari mas en dikkati
ceken ozellgidir. Ylzey parcalanmalari yerine ylzey tUzerinderfove cizgi ilgkilerini
arggtirarak sonucta kendine 6zgu bir Uslup icinde espei dayali yeni bir butin
yaratirken, ilgkisiz 6gelerin zitliklari resmin devinimini ve geriliminir@rir (Ersoy,
2004: 75).

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirma verilerinin toplanmasinda yari-yapilandirgngdrisme teknginden
yararlaniimgtir. Yari-yapilandirilmg goérismede, argtirmaci goérgme sorularini
onceden hazirlar, ancak gémie sirasinda ofturulan sorularin yeniden dizenlenmesi
esneklilgine izin verilir (Ekiz, 2003). Yari-yapilandiriigigorisme tekngi sahip
oldugu belirli diizeydeki standartlik ve ayni zamand&lahg esneklik nedeniyle
argtirmalarda siklikla kullanilan daha uygun bir ggni& tekngidir (Turntklt, 2000).
Taslak sorular hazirlangtir. Hazirlanan sorular uzman giine sunulmgtur.
Dansmanin katkilari ile gorime sorularina son hali verilgtir. Sanatcilarin uygun
olduklari guin ve saatlerde, bulunduklari illerdeyavda atblyelerinde 29 Ocak 2011 ile
13 Subat 2011 tarihleri arasinda gitamaci tarafindan gercekt&ilmistir. Veri toplama

formu, toplam U¢ sorudan glmaktadir. Bu sorularassagida yer verilmgtir.

1.1950 sonrasi gekn figuratif eilimlerin sanatcilar Uzerindeki etkisi nasil

olmustur?
2.Cadaslasmanin getirdii gelismeler figuratif resmi etkilergimidir?

3.Postmodern sanatin getigdyeni alternatif cakmalar icerisinde Tirk figuratif

resmin yeri nedir?
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2.4. VERILERIN ANAL izi

Bu argtirmada, icerik analizinden yararlaniknr. icerik analizinde temel amag,
toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara vekilere ulgmaktir. Bu cercevede,
icerik analizi yoluyla tanimlamaya, verilerin iciadsakli olabilecek gercekleri ortaya
cikarmaya cagmaktir. icerik analizinde temelde yapilaglém, birbirine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesindde araya getirmektir. Bunlari
okuyucunun anlayabilege bir bicimde dizenleyerek yorumlamaktir. Bu tenaehac
cercevesinde, icerik analizinin yagihda birtakim gamalar vardir (Yildinm ve
Simsek, 2008: 227). Arirmada icerik analizi g@gidaki aamalar izlenerek
gerceklatirilmi stir.

Verilerin ¢bzimlenmesinde, ilk olarak, verilerinzyga dokimu, dokdmlerin
dogrulugu sa&lanms, Dbelirlenen temalara gore verileriglenmesi ve dgrudan
alintilarla bulgularin yorumlari yapilgtir. Verilerin dgrulugunun sglanmasi icin ses
kayitlari ve doékumleri agairmaci dginda iki kisiye sunularak karlastiriimistir.
Kayitlarda ve yaziya dokumlerinde bazi kelime raataloldigu belirlenmg ve

duzeltilmistir.

Arastirmada, toplanan verilerin hangi temalar altindédzehlenecg@ ve
sunulacgini  belirlemek amaciyla tim veriler incelesmve dangmanimin da
katkilariyla temalar okturulmustur. Temalarin goime sorulari bgigl altinda olmasi
konusunda uzlkaya variimsgtir. Buna gore t¢ tema gliwrulmustur. Bunlar: (1) 1950
sonrasi gegen figuratif gilimlerin sanatcilar Uzerindeki etkisi, (2) geslasmanin
getirdigi gelismelerin figuratif resme etkisi ve (3) postmodermatan getirdgi yeni

alternatif calgmalar icerisinde Turk figuratif resmin yeridir.

2.5. GOR(BMELER IN YAPILMASI

Arastirmada gorgmelerin yapilacg tarih ve yerlerinin belirlenmesgsamasinda
katiimcilarin istekleri 6n planda tutulgtur. Gorigme yapilmadan 6nce katilimcilara
aragtirmanin kapsami ve amaci hakkinda bilgi vegtmi Sanatcilara goginenin ses
kayit cihazina kayitlarindan sonra bu kayitlarirkidoanlarin tezde kullanilagada

aciklanmgtir. Gortsmeler 20 Ocak 2011 ile 13ubat 2011 tarihleri arasinda
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sanatcilarin ev ya da atolyelerinde gercghigtir. Gorlsmenin suresi yakkak 25-52
dakika arasinda gesmektedir. Mustafa Ata ile yapilan ggriie ise e-posta ara@iiile
gerceklgmistir. Daha sonra yapilan bu ses kayitlari c¢ozimignedokimleri

yapilmstir. 25 sayfa dokim olngtur.

Tablo 2.1.Gorisme Takvimi

Sanatgl Gortsmenin Yapildig Tarih Sure
il

Nese ERDOK Istanbul 29.01.2011 45

Mustafa ATA Istanbul 31.01.2011 -

Alp BARTU Istanbul 03.02.2011 52

Mustafa AYAZ Ankara 13.02.2011 25




UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR
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Bu bdlimde gorgme yapilan sanatcilarin, 1950 sonrasi Turk resmigdeatif
egilimler ile ilgili gorusleri G¢ tema altinda ele alingtir. Tanimlanan bulgular
argtirmaci tarafindan aciklang iliskilendirilmis ve yorumlanmgtir. Bulgularin
yorumlanmasinda sanatcilarin géeiii dogrudan alinti olarak verilngiir. Katilimci

gorislerine iliskin dogrudan alintilar italik olarak yaziltir.

3.1. TURK RESMINDE 1950 SONRASI GELUSEN FiIGURATIF EGILIMLER iN
SANATCILAR UZER INDEKI ETKISINE iLiSKIN GORUSLER

Arastirmada gorgme yapilan sanatcilara yoneltilen “ 1950 sonradisge
figuratif egilimlerin sanatgilar Gzerindeki etkisi nasil olgbur?” bigimindeki soruya
sanatcilarin tima gogibelirtmistir. Gorlsme yapilan sanatcilar, o donemde sanatcilarin
devlet burslari ile yurtdina gonderildiklerini ve buradaki resimlerden egkidliklerini
dile getirmilerdir. Nese Erdok, yurtdiinda ispanyol, ingiliz, Alman ve Fransiz
resimlerinden etkilendini 6zellikle ispanyol resminden etkilergini ifade etmitir.
Mustafa Ata, sanatcilarin yadiklari c@rafyanin gecmi ve gunamizin derlerini
0zenle irdeleyen toplumun bireyleri olarak kendrggdlerine ulamaya caltiklarini
ifade etmgtir. Alp Bartu, Turkiye'ye gelen yabanci ressambardda etkilenmeler,
karsilikli alisverigler, beslenmeler oldiunu ve bu kanlikli etkilesimlerin sanatcilari
odaklanmalara yoOnelfiini ifade etmgtir. Mustafa Ayaz, Cumhuriyet’in ilk
donemlerinde ressamlarin Fransa'ya gonderildikieran akademik gitim aldiklarini
ifade etmgtir. Avrupa’dan da sanatcilarin Tirkiye'ye gduii ve bu akademik
degerlerin etkilerinin oldgunu ifade etmstir. Bu etkilerle birlikte sanatgilar iginde
yasadgl topluma donmgtir. Kendi dinya gorlerini resimlerine yansitrglardir. Bu
etkilerle birlikte sanatcilarda kendilerine hasaamh bicimlerinin ve Uslupkanalarin

basladigini ifade etmglerdir. Bu goriglerden bazilarinasagida yer verilmstir.

62-63 mezunuyum. Ondan sonra yani buradastyeti [ste hocamiz ve kendi
ulkemiz grubu cgrafyasi insani ve hepsinden etkilenereksyikti Sonra devlet burslari
ile fdisari gittik. Mesela ben/spanyol resmini gordiim, ondan sonfagiliz resmini
g6rdim, Fransiz resmini gérdiim ondan sofmgiliz ve Alman resmini gordiim. En ¢ok
da /spanyol resminden etkilendim Benim hocarpelN&iinal, yine Tlrkiye'de ygiyor.
Resimlerinin konulari da hep buraya aifnsan figirleri buraya ait. Ama o da
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Fransa’da bulunmg bir insan. Gencken gidip yine burslu olarak yanrafsiz
resminden etkilenmiNese Erdok, 1, st.24-32)

1950’lerde bizim 6ncemizde de tabi Tirk ResmindeaHali Rizalar,Seker
Ahmet Paalar, Ali Celebiler o dénemin kendine has Uslubnirdikabul ett§i degerler
icerisinde ve bazi sipater Gzerine yapilan resimlerle mesela 1400’lerddliBier
portreler yapmglardir. Turkiye’'de Fatih Sultan Mehmet'in portrelar daha sonra gte
Abdilmecid doneminde geki@r Fausto Zonarolar saray ressami olarak Turk
resminde emek verghér bir /talyan olarak. Yani Tirk resmi 1950’den sonra d&rse
biraz kisa bir zamana hapsetoluruz. Daha dncesinde de var ama figuratif olarak
tabi insanlar yava yavg dunyayla hanigsimdi global diyorlar ya cgdaslagsma
asamasinda bir takimseyleri gordiklerinde bu beslenmeler kdkli alisverisler
olmustur. TUrk resminde de bageylerde odaklanmalara yonlendirsrsanatcilari (Alp
Bartu, 4 , st.15-24).

Cumbhuriyetin ilk dbneminde c¢ok ressamlar Fransa'ygonderilmjtir.
Fransa'ya 0zellikle Fransa'ya gitigtir. Ordan almglardir ve akademik g&rleri daha
cok onlarin, Andorola gelmgtir Turkiye'ye mesela onlar Dan Leometri'den birrgu
akademik dgerler Turkiye'ye transfer edilrgir. Ama artik belli bir dizeyin Ustine
ctkan sanatcilar o hocalarin etkisinden kurtukien Usluplarini ortaya koynglardir
(Mustafa Ayaz, 3, st.15-21).

Yapisal dgerlerini ve Kkarakterlerini tuval ylzeyinde somuytlarken,
yasadiklari cg@rafyanin gecmyi ve gunumuizin derlerini 6zenle irdeleyen
sanatcilarimiz; Ronesans’t ygamamyg bir toplumun bireyleri olma bilinciyle kendi
gerceklerine ulgmaya calymislardir (Mustafa Ata, 1, st.1-3).

Arastirmada goOrgme vyapilan sanatcilar, bu doénemde sanatcilarimizda
etkilendikleri sanat anlaglarini  kendi slUzgeclerinden gecirerek resimlerine
yansittiklarini belirtmilerdir. Ozellikle kendine has diinya ggiiaii belirgin olarak
Neset Gunal'in resimlerinde gorul@ini belirtmglerdir. Neset Giunal, kendi insanini
kendine has yorumuyla resmegtini. Bunu cok az ressamda gorebiliriz. Bu
ressamlarimizin figtre farkli bakacilari vardir. Figurin Turk resmindegiiemi daha

cok deformasyona yonelik ve portre 0zgltiasiyan tarzda olgtugunu ifade etnglerdir.
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Neset bey’in resminde bir sosyal realizm vardir. Yamogup blyudga
topraklari iyi bilir, insanini iyi bilir, oradaki Byllileri resmetmtir. Ama boyle bir
fotograf gercekcilgi degildir. Yani kendi slizgecinden gecerek, gecirerela aresel
degildir. Oranin insanini iyi bilir, bir kéyludur. ger yakindan bilirseniz o bolgeleri,
iste Neyehir ve o civarl insanidir, yani onu resmeder, ibkit tslubu vardir. Kendi
deseninde ve bicimlendirmesinde bu ortaya ¢ikandkelnya gorglinin de orda bir
yansimasi vardir. Yani diyebilirsiniz ki, niygtd aya ciplak bir kdyli ¢ocgunun
resmini yapiyor, onunla ilgileniyor, halbu ki o démde bgka birileri de vardir. Ama o
onlarin resmini yapiyor, orada bir dinya g@tinln yansimasi var. Herkes te
olmayabilir. Bazilari sirf bigcimle grasiyor olabilirler. Neget Gunal'in resimlerinde,
Tarkiye'nin ekonomik yapisi, kilttrel yapisi, siygapisi onun resimlerinde ararsaniz
yani bunun yansimalarini bulursunuz. Her ressamdaydktur (Nee Erdok, 2 , st.1-
34).

Nedret Sekban var. O yeni Figlrasyonu veya yenizraée ilgili nede dgrudan
Neset Gunal'la ilgili Neset Gunal'la alttan alta bir bg var, tabi hocasi ama daha
degisik bakiyor figlre, icinde birazda empresyonizm Véani boyamaeklinde biraz
empresyonizm var. Bu etkiler olgtwr ( Nese Erdok, 3, t.3-8).

Tark resmi bu gamalar icerisinde figuratif resimle buimasini yapmgtir. Ama
burada figuratif bazilarinda yani deformasyon igende bir figUratif ifade ama bunun
Otesinde portre Ozefli tasiyan tarzda bir figuratif ifadedir. Tabi bazi sagdarimiz
Neset Gunal daha portre @rlikh figurlerle ifadenin resmedilmesi ama mesd&adri
Rahmi gibi Cevat Dereli gibi daha deformasyoraamis figurlerin yapi icerisindeki
yerini almasi gibi (Alp Bartu, 4-5, st.30-31).

Arastirmada gor§me vyapilan sanatcilar, dinya resimlerinden de denek
vererek, figurde ifadenin 6nemine giemislerdir. Dinya’da ve Turkiye'de etkisini
gosteren sanat akimlari her tlkede fakkillerde resmedilngive farkli ifade bicimleri
ile yorumlanmgtir. Kimisi figiirde ifadenin gtizel olmasiyla ilgiteken, kimisi ifadenin
psikolojik tarafini ele almstir. Degisen zamana gore sanatcilar akademigederden

siyrilarak kendi kiiselligini ortaya koymutur.

Eger Pera muizesine giderseniz mesela Rus natlrairstleercekgilerini
goreceksiniz ama bir a ulkenin onlardan farkh olabilir. Yani yan yakaydwunuz
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zaman cok oa&li gercekciler var. Cok yoksul koy evlerini ve igekanlarini
resmetmyler bu da tabi ¢cok neli resimler yani bakginiz zaman, ¢ocuklarin yuzleri
Ustl bai parttan, fakat yanaklari pembe pembe piril piuhaf bir anlays yani, daha
cok guzel goruntd ile ilgileniyorlar. Yani goruntiim gtizel olmasiyla ilgili yani i¢c acici
hale getiriyor. Aslinda balginizda felaket bir kdy evinin parlayan yildizi yalker,
belki yiyecekleri az yok, ustupgirtilmis falan ama 6yle bir nli hali var tuhaf yani
sosyal realizm var yahutta natiralizm var ama sbsgalizm yok. O goéruntuleri belli

bir siyasi gor acisindan bakan ressamlargiéer (Nese Erdok, 2, st.12-23).

|.DUnya sava, Il. Dinya sava daha oncesinde bir baskinin unsuru olarak
Goya’'nin resimlerinde goéregamiz isler daha 6tesinddspanyol Morillo’'nun glayan
cocuklar yuzlerinde ki gozyiari ve aci ifadeleridir. Son donem 1840’larin Ra'syda
ki Bolsevik ihtilal'inden ©6nceki dénemdeki Rus resmindelaon en &dnemli
sanatcilarindan biri olanlla Repin, onun resminde c¢ok giizel bir ifadeli nesiardir.
Yine portre ifadesiyle figur kgantili bu resim “ Volga Nehrindeki Hurlatlar” diye
gecer. Burada nehirden kiylya gta cektikleri bir kocaman teknenin yizlerindeki
yorgunlygun ifadesi, acinin ifadesi ve agin ifadesidir. Yani figir resmi sadece yalniz
bir hareketin ifadesi d&l, vicut hareketinin konuyla olan birliktgli degil, yuz
ifadesinin psikolojik yapisini verecek. Ondan sodiigiinsellgi verecek, gozler ifadeyi
anlatacak bide karakteristik 6zellikler bunlar petle olmasi gereken unsurlardir.
Bunu insan figurayle birlgirdigi zaman yani bir doygunfu, bir aciyi, bir gicu kan
tarafa tgsirken ifade etgi yuziyle yansi@ anda acinin adi groteks’tir Goya’'da da
titanlarin yavrularini yiyen kocamageyler tanrilar yapmitir. Ramrant’da da vardir.
Karni yarilmi koyunlar yapmtir. Acr’'nin, kanin kan tarafa ifadesi gibi ( Alp Bartu,
5, st.2-18).

Figuratif resmin yapisal d&ri olan insan ve cevresi, tipki Ronesans’ta gidu

gibi kisisel secimlerle farkli bir anlatim mozaiolusturur ( Mustafa Ata, 1, st. 7-8).

Yani ferraizm var, realizm var, minimalart soyutlgar. Eskiden oldgéu gibi
dinyada insanhk bir akia gitmiyor. Kiiler kisisel tsluplar dénemini yayoruz.
Bunlar birer rizgardir. Yalniz dgsmeyen birsey var sanatin ta kendisidir ( Mustafa
Ayaz, 3, st.6). Figur anlay zamana gore dgsiyor yani Ronesans figur anlgyiile
cagimiz figur anlay ¢ok farkli o zaman daha ¢ok akademigetter daha klasik sonra
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zaman icerisinde desiyor. Simdiki figlr resmi daha omirenis daha kyisellegmis
yani artik senin benim Ahmet'in Mehmet'in ygptiigir resmi birbirine benzemiyor
orada insanin icinde var olan farklihklar goéruliyoyani o farkhliklar 6zellikle
gostermek istiyor. Sanatc¢i halbuki Ronesans doramrigisel farkliliklardan ¢cok Uslup
icerisinde o Uslubun getirgi birtakim kurallar s6z konusuydu o bakimdan ¢aklfeir

( Mustafa Ayaz, 3, st.20-26).

3.2.CAGDASLASMA iLE OLUSAN GELISMELER, EKONOM iK VE
KULTUREL YAPIDAK i DEGISMELER FiGURATIF RESMi NE YONDE
ETKILEDIGINE iLiSKiN GORUSLER

Arastirmada sanatcilara yoneltilen “Gieslasmanin  getirdii  gelismeler
figuratif resmi etkilemy midir? Nasil? Bicimindeki soruya sanatcilarimibin disinda
tumu gorglerini belirtmislerdir. Gorgme yapilan sanatcilardan §¢eErdok, moderni
taklit olarak ve her donemin kendi icinde modertdugunu ifade etmitir. Sadece
0zgunlgu olan ressamlarin olgu konusunda gogibelirtmistir. Bu 6zgunligl de
kendi topra ile iliski kurabilen sanatcilarin yakalgdn ifade etmgtir. Tark
ressamlarinin da fakinin bundan kaynaklgmaibelirtmitir.

. Mustafa Ayaz, gadaslasmanin her dénem olgunu fakat Turkiye'de gec
kalindgini ifade etmgtir. Alp Bartu, acgilan sergilerle sanat¢i ve alarasinda bir
birlikteligi saglayan bir dizen okiurdusunu, bu dizen icerisinde de ekonominin

resmin temel unsuru haline geiuhi ifade etmitir.

Cagdaslasma, etkiler her zaman olur, olmazsa olmaz. Her diinekendine
Ozgun jleri vardir. Her donemin kendine 6zgu moderni vardiskiden tutucu sonra
0zgun diye bigey yoktur. Modern en modern diye bay yok. Modern olageyi taklit
olarak goruyorum. Daha 6zgurdi olan ressamlar her zaman var tabi oda nasil
oluyor. Kendi ulkesinin insaniyla, kendi togrgla iligki kurabilenler daha 06zgun
oluyorlar. Dis Ulkelerin ressamlarindan farki 6yle olsnancak ufak farkliliklar olabilir
cagimizda. Buyuk yenilikler falan hicbir zaman olabédgni zannetmiyorum ufak
farkhliklar olabilir( Nese Erdok, 4, st.15-32).
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Cagdaslasma her dénemde vardignsanglunun varoldigu giinden bu yana,
topraga yerlgmeyle beraber galaslagsma zaten hdamistir. Turkiye’'de gec kalinmgtir
(Mustafa Ayaz, 3, st. 32-34)

Ekonomi herseyin icinde olmasi gereken bir unsur yani resminde ekonomi

olucak, ¢linkt sanatc¢i bunu butceylesalouyor (Alp Bartu, 6, st.19-21).

Bugun resim sergileri acan galerilerde ytzde otuzfdzde otuzbder le sergi
actyorlar arti bir resim alan galeriler var. BunuRarsiliginda siz yapacaksiniz, o
satacak veya satagakisiyi bulacak busekilde birliktelik kuracak. Bu dizen icerisinde

ekonomi resmin temel unsuru (Alp Bartu,7, st. 1-5).

Gorlsme yapilan sanatcilardan Mustafa Ata, Turkiye'dgifatif resimlerin
temelinde sosyal icerikli resimlerin olgunu gorgund ifade etnytir. Mustafa Ayaz, ve
Alp Bartu 6zgun yapitlarin anonim gkxler ile yukselebilegg@ konusunda gori
belirtmislerdir. Genel olarak bakil@inda kendi kultirt ile resimlerini sentezleyen
sanatcilar kendi 6zgunluklerini yakalagardir. Ca&daslasma Tirk sanatcilari icin
Ozellikle figur resminde kendi kudltarini yansitamanatcilar icin yeni atilimlar

getirmistir.

Dogayl baz alarak estetik bir dil afturan sanatcilarimizin figuratif
yapitlarinda genelde sosyal icgerikli temalargia basar. Dunya figlratif resim
gelenginde var olan bu genel yaklani dgal olarak Turk ressamlarinda da goriyoruz
( Mustafa Ata, 1, 4-6).

Erol akyava'in resimleri malum Osmanli resimleriyle, kendi tkiiliyle, kendi
resmini bulyturan Amerika’da cabiarak kendisini Turk resmine ar@an eden bir
sanatcidir ( Alp Bartu, 7, st.14-15).

Anonim dgerler vardir. O anonim dgerler 6zgin dgerler haline gelirse

pramitin tepesine cikilir (Mustafa Ayaz, 6, st.11).
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3.3.GUNUMUZDE POSTMODERN SANATIN GETIRDIGI YENI
ALTERNAT iF CALISMALAR ICERISINDE TURK FIiGURATIF
RESMININ YERINE iLiSKIN GORUSLER

Arastirmada gor§me yapilan sanatcgilara, “Postmodern sanatin ggtisgini
alternatif calymalar icerisinde Turk figuratif resmin yeri nedirBicimindeki soruya
tumu gorglerini belirtmiglerdir. Nese Erdok, figuratif resmin gadisiplinlerden birisi
oldugunu ve dger alternatif cakmalarin farkli ifade bicimleri oldgunu ifade etrtir.
Alp Bartu, tuvalle bir birliktelgin sgzlandigini fakat pop-art, video-art, enstalasyon gibi
yeni alternatif ¢calmalarin bir sung bicimi oldusunu ve sunulan zaman icerisinde
kaldigini belirtmitir. Mustafa Ayaz, 1950’lerdeki figir anlayi ile gunimuizdeki
anlaysin farkhlastigini ve kavrama acisindan ggmin oldugunu belirtmgtir. Bu
algilama sekillerinin farkhlastigl Gzerinde durmgtur. Bugin ug¢ noktalardasler
verildigi yani sanat¢inin kendine donik eserler v@ndiifade etmgtir. Mustafa Ata,
resmin balangicindan ginimuize kadar gecen zaman icerisiogigt-somut sanatsal
davranglarin birbirini reddederek, birbirine referans ggistek ilerlediini belirtmistir.
Turk resminin genel yakjaminin izlenimci ve d@avurumcu bir c¢izgide ilerlergi
oldugunu ifade etmtir. Onemli olan noktanin figiratif resim olsun & olmasin
resimde, anlatim biciminin ideolojik diizlemde saaabir dil olgturabilmesi oldgunu

ifade etmgtir. Bu gorslerden bazilari g@gida verilmétir.

Simdi s@yle bir sey bunlarin icinde figuratif resmin yeri ne diyerasaniz ben
bunu kabul etmem. Onlarin figuratif resmin igindgkri, cunki onlar resim g ki.
Resim bitti diyorlar, resim bitince onlar gleri yapamazlardi. En badisiplinlerden
birisi bitince nasil yapacaklar. B&a bgka ifade bicimleri onlar (Nge Erdok, 5, st. 9-
15).

Onlar bir gorsellgin ifadesidir. Bir sungtur. Bir tiyatro oyunudur, siz tiyatroyu
izlersiniz igine girip oynayamazsiniz. Ama bir tirvacerisinde, bir paletin icerisinde,
bir rengin olwumuna katki sglamak tuval Uzerinde bir takim Pasmanin bir
dogurmanin sancisini yamak. Tabi 6bir tarafta da var, bir pop -art'ta,deio art'ta,

estalasyon’da var ama evinize goturip duvarinizap at sizinle birliktelgini
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saslayacasiniz tirden gler degiller. /zliyorsunuz izlediiniz siire icerisinde kaliyor ve
sanatci tarafindan kaldirllip 3&a yerlere gotartltyor ( Alp Bartu, 7-8, st.33-40).

1950 sanatci beyni ile 2010’larin sanat¢i beymiagezildir. Beyni derken ¢ok
blyuk gelime olmangtir. Ama bilgi, hazine, kavrama acisindangigén dolmuytur,
farklilagsmistir.  Figur resminde farkl algilamalar olmngtur. Bu farkh algilamalar da
farkh bir sekilde yansiyor. Daha 6zgun biekilde yansiyor. Eskiden ressamlar
birbirine yakin homojen eserler Uretiyorlardi. Actgiinimizde uc¢ noktalarda eserler
veriyorlar. Cazimizda kjisellikler cok belirgin hale gelrgiir. U¢ noktalar derken
kendine donmgitr. Cagimiz kgisel Usluplarin, kisel bireyin bir numara oldgu bir
donemi yaiyoruz. Bireyin kendisi bir numaradir bireyinshigi, kendi digtincesi, kendi
zevki cok onemli ( Mustafa Ayaz, 4-5, st. 34-44).

Yuzyihn baindan gunimuize soyut-somut gibi sanatsal dayrdcimleri
birbirine referans vererek ya da birbirini reddeeds birbiriyle yargircasina bu
seruveni surdurmektedirler. Figaratif Tdrk resmingenel yaklaimi izlenimci ve
disavurumcu bir cizgide ilerleniir. FigUratif olsun ya da olmasin burada énemlan|
anlatim biciminin ideolojik diizlemde sanatsal bir @usturabilmesidir ( Mustafa Ata,
1, st.8-13).

Gorisme yapilan sanatcilardan $¢eErdok, modern sanatin getgdcalismalar
konusunda verdi bir 6rnekle kendisinin hi¢ etkilenmedj cunkid bu glerin
anlamlandiriimasinin seyirciye birakgchi ifade etmgtir.  Bunun aksine birbirine
benzeyen hga bir calsma icin ¢cok etkileyici oldgunu, ¢cunkl bir hikayesi olgunu
belirtmigtir.

Bu sabah televizyonda hiey gosterdiler modern sanatla ilgili G¢ dakikalik b
program. Bg bir mekana direkler dikmyj o direklerin arasina bir takim elbiseler,
pantolonlar, bilmem neler karman ¢cormargyis. Anlatan adam diyor ki, bu bir felaket
sonrasi geri kalan elbiseler yani o na artik seyikarar verecek, anlamlandiracak.
Simdi bakiyorsunuz Yere bir surt elbisggmiy, ama beni hi¢ etkilemedi. Koskoca

mekani doldurmy bana ¢ok muthigelmedi. (Ng Erdok, 5, st.17-23).

Dogu Avrupa’dan bir sinema yonetmeniydi. Boyle birggiakkabiyr ygmis
ortaya cok etkiliydi. O ayakkabilari yani, bu Alntann 6ldurdikleri Yahudilerin
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ayakkabilari, Yahudilerden kalan ayakkabilar, boylemis cok etkiliydi. Yani bir
hikayesi var, bunu biliyorsunuz daha da etkileniyman (Erdok, 5,st,24-27).

Gorisme yapilan sanatcilardan $¢eErdok, malzemedeki g@gimin kendilerini
fazla etkilemediini sadece resmi zengistedigini, malzeme cgtlili gi sagladigini
ifade etmgtir. Mustafa Ayaz, dgisik malzemelerin sanatcinin kendisini ifade etmesi
acisindan bir zenginlik oldgwnu belirtmitir. Onemli olan sanatginin sanatini icra
etmesi oldgunu, teknolojik gelimelerin sanatciya daha zengin bir ortam gedindi
ifade etmgtir. Alp Bartu, fgigirt sanatcinin istegliyere tgiyabilecegini malzemenin
buna etki etmeyege gorisunu belirtmitir. insanglu varoldygu sirece sanatci figuri
bu malzemelerle bir yerden bir yergitecasini ifade etmytir.

Akrilik ¢iktr biliyorsunuz. Daha cabuk kuruyor, dakim midyumlari var ¢abuk
kurumaya neden oluyor, daha mat hircikiyor. Kendi vernikleri var, yine bir parlaklik
getiriyorlar. O matlgi birazda grafikerlerden geldi. Grafikerlerin bir 1dmi,
Amerikalilarin ressam oldular. O malzemeyi cok &udlilar. Daha baka fotgraflar,
fotosop diyorlar bilmem ne diyorlar. Dgudan bizim gibi ressamlari o tip malzemeler
ilgilendirmez (Nee Erdok, 7, st.17-25).

Teknolojinin Uretgi boyalar iste akrilik boyalar, dgisik malzemeler sanat¢inin
kendini ifade etmesi agisindan birer zenginlikkma asil olan sanat¢inin mizai
sanatini icra etmesidir. O malzemelegee hinerli olsaydi, herkes o malzemeleri
kullandgina gére herkes sanatci olurdu. O bakimdan tekioglismeler, teknolojinin
sanatciya getirdji ortam falan onlar biraz daha zengigteémistir. Onemli oldguna
inanmiyorum. Onemli olan dunyanin, sanatin birdigeldgru sivrildigi gercesidir
(Mustafa Ayaz, 5, st.15-22).

Yok. Simdi medyumlar var yani tuvali gluclendiren bir takimalzemeler var.
Onlarin tzerine de bu figtr camalarini yapabilirsiniz. Yani figur icin gerekli ah
alan duvara da yapilmifigur freskler de kullaniimi O nedenle malzemenin buna bir
fren olacaini diyunmuyorum. Yani figurd istegniz yerde, istediniz malzeme
Uzerine, istediiniz sekilde tailyabilirsiniz. Ama bura da malzemenin farlgil
malzemenin zorfgu vardir. Sanat¢l bunu halletpsie bir sorun ygamadan gini
surdurebilir (Alp Bartu, 8, st.15-21).



113

Gorlsme yapilan sanatcilardan Alp Bartu, Van Gogh, Mgit@ sanatcilarin
calismalar buyuksirketler tarafindan hala satifini ifade etmgtir. GUinimuiz modern
sanatin bu paraya gidemeygicgeklinde gorg belirtmistir. Mustafa Ayaz, gecnge
gore sanatcilarin daha 6zgur giduakil, duygu ve gejmelerin bireysellii yarattgini
ve sanatclyl dna’lurdigini ifade etmgtir. Nese Erdok, modern sanatin daha cabuk
kayboldi@gunu belirtmgtir. Ge¢cmite Paris’de gormgl oldugu Ust Uste \gilmig
televizyon ekraniyla doldurulan bir gahanin, bu giinde ayiekilde sunuldgunu ve
bunun cok eskiden yapilgmbir is oldugunu ifade etngtir. GUnimuzde yenilik olarak

sunulan ¢cagmalarin goktan eskigini belirtmistir.

Birileri sonsuza kadar kalacak. Bakigte elimizde bilmem kac¢ yilinin Van
Gogh’lan satihyor, Mone’leri satihyor, Gogen’lersatiliyor. GUnumuizde milyon
dolarlar sirketlerin alamaya gticinin yetmegdresimler oluyor. Acaba bu soylgiiniz

modern sanat ilerde bu paraya gidecekmi (Alp Ba8t9, st.33-34, 1-3).

Biz gecmje goOre daha 6zgur insanlariz. Sanat 6zellikle sasatlaha da 6zgur,
Bu 0Ozgurlik ne kadar kristalize olursa, uglda o kadar dgisir. Bu sadece akilla
olmuyor. Akil, duygu, gsiineler sonunda bireyin o bireysgili yaratiyor. Yani iyice
dna dedgimiz bir olay. Yani dna haline getiriyor (Mustafgdg, 5-6, st.29-34, 1-3).

Onlar daha cabuk kaybolur. Paristgey gordim buyidk bir salonun alt kati
yukardan bakiyorsunuz televizyon ekranlariyla dotdytu. Ust Uste ymiy
televizyonlari eser buydu. Kirk yil 6nceysitndide televizyon ekrani koyuyorlar. Yani
coktan eskidi aslinda, onlara yenilik olarak sunidwkbir sey daha ¢cabuk eskiyor (e
Erdok, 6, st.4-9).

Gorlsme yapilan sanatcilardan $eéeerdok, figlr resminin insan varoldukea,
insanin icinde ygadgl ortam varoldgu sirece bitmeyegai ifade etmgtir. Alp Bartu,
gecmite ayni insanlarin bigeyler yaptiysa gelecekte de bu insanlarin aayleri
yapacgini ifade etmgtir. Mustafa Ayaz, figir resminin ve modern sanatankl
kulvarlar da yol alan ¢aimalar olacgini ve farkli boyutlara gétirmeyegai sadece
kisi ne kadar Mkisellesirse oraya goture@i belirtmistir. Mustafa Ata, anlatim

biciminin sanatsal bir dil okiurmasi oldgunu ifade etrtir.

Degisen sanat ortami ve malzeme yenilik olarak gorilse agdlinda fakli
sanatsal anlatimlardir. Figir resminde, farkli reale dgisimi bir engel tegkil
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etmemektedir. Aksine sanatcilar malzemedeki zeikgild duygularini fakli boyutlara
tastyacaklardir. Onemli olan insaglonun duyguyu tuvallere gamasidir.

Figlr resmi, insan varoldukca, insan ytzU varolduyk@san vicudu varoldukea,
insanin kullandsi nesneler icindeki yadigi ortam varoldukca bitmez, konusu'da
bitmez ( Nge Erdok, 6, st.9-11).

Eger insanlar 1200’lerde birseyler yapmylarsa ve 2011'lerde ayni insanlar
ayni malzeme ile biseyler yapiyorlarsa bu demek ki 2011stidelki 3011'de de ayni
seyi yapacaklar. Diunya var olgu muddetce bu malzemeyle inséoo bisiyleri

biryerlere tgiyacak ( Alp Bartu, 8, st.22-25).

Hicbir yere goturecgini sanmiyorum. Hepsi ayri kulvardaskyor (Alp Bartu,
8, st.30).

Figuratif resmi suraya gotartr; “kisi ne kadar kgisellesirse oraya goturir”
(Mustafa Ayaz, 5, st.28-29).

Anlatim bi¢iminin ideolojik duzlemde sanatsal biil @lusturabilmesidir
(Mustafa Ata, 1, st.12).

Gorlsme yapilan sanatcilardan Alp Bartu, tuval resmisdglanan birliktelgin
tasidigl anlam itibariyle daha uzun sigglyasandgini ifade etmgtir. Gunuamuzde artik
kuatorlerin yonlendirmesi ile yapilaglerin oldusunu ve giincel bir ¢cerceve igerisinde
sunuldgunu ifade etmitir. Bu sekilde sanatcilara uygulanan yonlendirmelerin
sanatcilarl dar kaliplara sokunu ve yeterince 6zgiugemedgi seklinde ifadelerde

bulunmutur. Oysa sanatci 6zgir olmalidir.

Tuval tzerinde bir takim gogmanin bir dgurmanin sancisini yamak tabi, bu
Obur tarafta da var, bir popartta da var, bir vidadta da var, bir estalasyonda da var
ama bunlar bu sdylegim gibi alip evinize gortirip duvariniza asipta irdie
birlikteli gini saglayacaziniz tirden gler digil, izliyorsunuz ve izlediniz sire icerisinde
kaliyor. Onun dyinda da herhalde sanatc¢i tarafindan kaldirillip gere goturaltyor.
Yani bir yerde sunwnuzu yaptiktan sonra sonsuza dek kalabilecek sbolmaktan
cikiyor. Guncel bigey icerisinde cerceve icerisinde izleyiciye sunuigide kuatdrlerin
yonlendirmesi ile yapilanslier var. Yani kuatdr size bir konu veriyor ve o kon

icerisinde sanatclyr Rgayarak tek ybne dgu yonlendirerek gler yapmasini
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Uretmesini istiyor. Bana go6re orada yatklar var. Sanat¢i 6zgur olmal, 6zgur
disinmeli, 6zgur hissetmeli, 6zgur surmeli boyasimanusunu 6zgirce istenilen
dizeyde dal de istedgi dizeyde, istedi yere taiyabilmelidir. Sanat 6zglrse
sanatcida 6zgur olmali diye dintyorum (Alp Bartu, 8:st.1-13).

Gunumuzde figuratif resim kasinda etkin hale gelen yeni alternatif gadalar,
guncel bir kimlik kazandiklar icin kaliciliklarinuzun sire koruyamayacaklardir.
Sunulan zaman icerisinde vahi surdliren bir cama olarak kaling
disunulmektedir. Soyut resim bir bakima gizli figifatesim 0Ozellgi tasimaktadir.
Soyut resim bizeger ds diinyayr animsatiyorsa gizli figuratiftir. Bu nedeeigecmgten
ginimuize kadar olan tarihsel slrec¢ icerisindgisda ve geklen figuratif resim
varhigini devam ettirecektir. Sanatcinin boyayla, tuvadlean birlikteligi strdigu

middetce kendi yolunda ilerleyecektir.
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Gorlsme Yapilan Ressamlardan Mustafa Ata
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Gorisme Yapilan Ressamlardan Mustafa Ayaz
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SONUC VE ONERILER

1950 sonrasi Turk resminde figuratif resim, dahla ¢ kaynakl etkilgimler
sonucunda samalar halinde galim slrecine girngtir. 1950 ve sonrasi yurt gdna
gonderilen Tark ressamlar buradaki resimlerdenlestiislerdir. Turkiye’de 1950
sonras! toplumsal, kultirel ve teknolojik getieler cercevesinde figuratif resimde
degisimini belirgin olarak gostermgiir. Figuratif resimdeki d@sim kendini daha ¢ok
toplumsal yapi icerisinde gostewtmi. Tlrk ressamlari bu etkilerle kendi topnaa ve

kendi insanina donmgtur. Kendi insanini resmederken dslubunu ortayarketur.

1960’ll yillarda soyut resmin etkiginin armasi gorulse de, figuratif resim,
Anadolu kaynakli ygantilardan etkilenerek toplumsal gercekgci bir arglaygelsimini

surdurmigtar.

1970'li yillarda toplum bilincine dayali bir polkiicerikli olaylarda olgunluk
doneminin yaandgl gorultr. Figurin batinleyici ve dikkat cekici bigekilde
aktariimasinda bilingsel bir uyaricilik icegdigorilmektedir. Bu dénem icerisinde
gosterdgi ve gencg kgak sanatcilarin akademik kékenli gercelggltavir koyduklari bir

dénemdir.

1980'li yillarla birlikte Turk resminde 6zellikleamatcilarin yeni @limlerle daha
da bireysellgmeye dgru gitmistir. Cagdaslasma ile birlikte hareketlenen ve daha ¢ok
bireysel bicimlerle dikkat ¢ceken bir sanat dinyalssmustur. 1970’lerin 6zgunlgne
cabasl, 1980 sonrasisiik sorununu ¢c6zimleyen sanatcilarin bireysel ffigilatimlar
cesitlilik kazanmistir. Ozellikle 1980’lerin figiratif resim gajfimine etkisi olan
disavurumcu anlayglarin, renkgi-lekeci anlatimlarin ve yari soyutifigtif anlatimlarin
bu 6zgin anlatimlara waasini sglamiglardir. Ginumuzde figirde 6zgurluk, icerik ve
uslup caitlili gi ortaya ¢cikmgtir. Bugiine kadar verilen bireysel ¢cabalar bugudzigin
bir nitelik kazanmasini geamistir. Gunimizde Uslubu ve 6zgupliiile iz birakacak
sanatcilarimiz  varliklarini  sirdirmektedirler. Konle ilgili yapilan 0Ornek tez
incelemelerinde de 1980 sonrasi Turk resminde ditifuegilimlerin bireysellige dgru

gittigi ve Turk sanatcilarinin 6zgughae yolunda bir caba gostegdiir.
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1990l yillarla birlikte sanatcilarimizin eseilegaleriler, fuarlar ve ggtli
sanatsal etkinlikler aracgh ile piyasada pazarlama urint olarak sunulmaktadirk
resminde figuratif gilimler, cagdaslasma gamasinda glilik yaratarak farkli anlatim

bicimleri ile varlgini strdirecektir.

Arastirmada Nee Erdok, Mustafa Ata, Alp Bartu ve Mustafa Ayaz ile
gortstulmustir. Gorigme yapilan sanatcilarin tima 1950 sonrasi Turk iredarfiguratif
egilimlerin sanatcilarin devlet burslar ile yurtsoha gonderiimeleri ve oradaki
resimlerden etkilenmeleri sonucu gakini belirtmislerdir. Bu etkilenmelerin
uygulanginda sanatcilarimizin kendi togra kendi insanina doénerek kendi dinya
gortslerini resimlerine yansitnglardir. 1950 sonrasi igcinde gadiklari dgisen ve
gelisen toplum yapisini kendi siizgeclerinden gecirefakl) tarzda ifadesekillerinin
ortaya ciktgini ifade etmglerdir. Cazdaslasma ile birlikte etkilerin oldgunu ve bu
etkilerin devam ede@mi belirtmislerdir. Her donemin kendi icerisinde 6zgUgilinU
yasadgini ve kendi tlkesi insani, kendi tograle iliski kurabilen sanatcilarimizin daha
O0zgun oldgu konusunda goslerini belirtmislerdir. Kendi Ulkesi insani ile lga
kurabilen ve bu ba resimlerine yansitan O6nemli sanatcilarimizdanseNeGunal
ornesini vermislerdir. Neset Gunal'in resimlerinde Tirkiye'nin ekonomik yajous,

kultarel yapisinin, siyasi yapisinin yansimalanigipektedir.

Gorlsme vyapilan sanatcilarimiz, postmodern sanatinsigeligéstermeye
baslamasiyla birlikte Turk resim sanatinda goriulmeyesldyan yeni alternatif
calismalarin, dgisen malzemelerin yaninda figuratif resmin hep var@ma vurgu
yapmslardir. CUnki bu camalarla uzun sureli birlikteliklerin  kurulmayaga ve
sunulan strecte kaldiklarini ifade eghardir. Degisen ve geken teknoloji ile malzeme
cssitlili gin ortaya ¢ikmasi Tuval resminde sadece zengindkgunu ve figuratif resim
yapan sanatcilarn pek etkilemgai belirtmiglerdir. GUnimuzde bu tarz alternatif
calismalarin sadece gorséili yansittgini ve kalici olamayacaklarini ¢inki onlarin

resim olmadiklarini belirtrgierdir.

Gorlgme yapilan sanatcilarimiz, ginimuzdeigen ve geken postmodern
sanat igerisinde figir resminin kali@ini koruyacgini belirtmilerdir. Insanglu
varoldukca, insan varoldukga, insan vicudu varatdukfiguratif resminde devam
edecgi ve konusunun bitmeyegmi ifade etmglerdir.
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Arastirma sonuclarina dayali olarak gélilen dnerilersunlardir.

1- 1950-2010 yillarina kadar Tirk resim sanatinggirétif resim gekim
kaynaini toplumsal yapidan algtir. Yeni figlirasyon sanat anlgyin gelsimi igin

uluslararasi etkikgmi icin toplumsal icerikli resimler desteklenmefid

2- Figuratif resmin gedimi icin diinyadaki sanat etkinlikleri daha yakindakip
edilmeli ve Turk sanatcilarinin bu etkinliklere ka1 icin ekonomik ydnden

desteklenmelidir.

3- Gecgmsten ginimuze kadar olan sirecte Turk sanatcilgakion ekonomik
zorluklar altinda resim Uretgierdir. Bu sorunlari gmak icin 6zel ve devlet destekli

kurumlar agilmalidir.

4- Sanat icinde ywanilan toplumun kultirel yapisini yangittve gorsel bir
belge nitelgi tasidigl icin, toplum bireylerinin yapilan sanat etkinkkinin icine girmesi

sgglanmalidir.

5- Onemli Turk ressamlarinin eserleri icin daha gekgileme kaynaklari

olusturulmahdir.

6- Turk figlr resmine balktimizda 6zgin eserler kendi toprale baz kuran
sanatcilarda gorulngtiir.  Ozgiinlgme adina  kiiltirel  dgrler goz  6niinde

bulundurulmalidir.
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