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OZET

20. YUZYIL iKINCIi YARISI TURK RESM INDE TOPLUMSAL
GERCEKCILIK

KOC, Kamber
Yuksek Lisans Tezi, Resim Ana Bilim Dal
Tez Dansmani: Ydr.Dog¢.Dr. Selda MANT
Temmuz, 2011, 105 sayfa

Toplumun bir parcasi olan sanatci,sgdigl cevrenin toplumsal o6zelliklerini,
toplum ygaminda var olan olaylar ve kulturd, figuratif legilimle gercekgi ifade bigimi
olarak kendine konu almaktadir.

Ozellikle 19. yiuzyillda Fransa, Almanya ve Rusyajdgganan sanayilme ve
demokrasiye gegihareketleri sonucunda; kiltirel, siyagijten, din, sosyal yapi, sanatsal
yonden yeniliklerden etkilenmive toplumsal konulu ¢glnalar yapilmaya dganmstir.

Turkiye’de cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikteoplumun yapisinda meydan
gelen dgisim ile devletin dest&@ni goren sanatcilar, yurt gezilerinde toplumursaya
bicimini yansitan ¢agmalar yapmglardir. Turk resim sanatinda Toplumsal Gercelgdira
1940’ yillardan itibaren, geleneksel formlar larimakla beraber konularinda siradan
insanlar ele alan ve konu bakimindan devrimciyeinilik getiren “Yeniler Grubu” ile
baslamistir. 1950-1960’1 yillarda bireysel ¢citar ile “Yeni Figuratif Eilimler” icine giren
sanatcilar, yeni figir denemeleriyle birlikte, 19i7@illardan itibaren galerilerde artan
sergiler, “Ulusal Sanat bilincinin gelismesindeki 6énemli adimlar olngtwr. 1980’li
yillardan itibaren teknoloji alanindaki ggheler, bir yandan toplumda tiketim kultGrandn
olusmasina dier taraftan bireylerin toplum ve g@m gerceklerinden uzakkrak sanal bir
yasama kapilmalarini ve ilaim kopukluklarinin yganmasina neden olstur.

Teknolojik desisimler, 1990’h yillardan itibaren daha da hiz kaaeak glinimuize
kadar devam etmi bu degisimler paralelinde sanatcilar, daha fazla yugt ¢e yurt ici
etkinlige katilma firsati bulmy sanat alanindaki @simleri yakindan takip etngierdir.
Sanatcilarin toplumsal gerlerdeki dgisimlere duyarl yaklgmlari sonucu, bireylerin ve
toplumlarin ygam bigimleri camalara yansitilarak, yanan olumsuz dgsimler gercekgci
ya da elgtirel bir anlatimla izleyiciye aktarilirken, hemidilendirme hem de bir belge olma

islevi de Ustlenngtir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, Ttrk Resmi, Sanat, Figdragilimler.
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ABSTRACT

THE SECOND HALF OF THE 20TH CENTURY SOCIAL REALIZM IN
TURKISH PORTRAIT ART

KOC, Kamber
MASTER’S THESIS, Drawing Major Department
Thesis Advisor:Ass. Prof. Selda MANT
July, 2011, 105 pages

As a part of society, an artist, takes social festwf the society he is living in and
cultures that are included to the society’s lifeaamatter to himself as a realistic expression

with a figurative tendency.

Especialiy in the 19th century, as a result of stdalizatio and movenents
passing thorough democracy, it was affected byctoplated to culture, politics, education,

religion, social foundations and art, and studetated tosociety had started to be done.

In Turkey, with changes happened in society’s qoiesibn after the foundation of
republic, artist, by getting the help of governmdmid done so many studies reflecting
society life in their trips through the country. Tarks portrait art, Social Realistic Tendecy
began with “The Recents Group” that were usingiti@thl forms and topics about
ordinary people and that brought revolutionary watmns on topics since 1940s. Between
1950-1960, Artists having “New Figurative Tendestieby individual attacks had
important paces in the development of the consoiegsof “Nalional Art” in galaries since
1970 with the help of new figure works. Developnsantthe field of changing technologies
caused consumption culture in society on one haddradividuals to go away from society
and reality of life and go nearer to an imaginefy &nd communication disorders on the
other hand since 1980.

Since 1990, technological changes has gone omgatiore and more fast until
today and with these changes, artists had so wgpgrtunities in joining activities both in
the country and out of the country, and has foléheleanges related to art at a close range.
As a result of artists’s approaching sensitivelyhte changes of social values, individual’s
and society’s life style has been reflected toissjchegative changes, having been lived so
far, has been transferred to the audiences inlstrear critic way and it has the function

of both information and a document.

Keywords: Social Realizm, Turkish Art, Art, Figurative Temuges.
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TEZ METN I



GIRIS
Figur s6zcgl Fransizca kokenlidir. Figuratif sanat; yalnizeaggk varlik ve

nesnelere gonderme yapan betimleri kullanan biratsamlaysidir. Soyut ya da

nonfiguratif sanata kaut bir yonelimdir (S6zen ve Tanyeli, 1999: 84).

Figuratif resim anlagini benimseyen ressam U¢ boyutlu bir nesneyi iki
boyutlu ylzey Uzerinde anlatirken zorunlu olarakodweasyonu kullanir. Figuratif
resim goriinen diunyanin dizenlegmiantgindan ¢ikmy dogayi taklitten ayiran ve bir

cizgi, renk, bicim dilidir.

Nasil dil her bireyde toplumsal evrimin yuzyillarcitiren birikimini yansitir,
bilimde her bireyi insangin elde et bilgiyle donatirsa, sanatin sirekli gorevi de
bireyin kendi dgindaki herseyin battnl@Elnd, butin insanhin yasantisini ona kendi
yasantisiyms gibi yasatmaktir. Sanat bunu yaparak gerggkli degistirebilecesini,
denetlenebilegani, bir oyuna dongttrebilecgini gostermg olur (Fischer, 1979: 300).

Bir sanat yapiti, kendisinin de ait olglu bir batine bgidir. Toplumlarin
degisimi ve toplum dgerlerinin gelsimi ile birlikte sanatta d&simi beraberinde getirir.
Her doénemin belirli bir karakteri vardir ve bu kiaer, yapitlar tGzerinde rahathkla

¢Ozumlenmytir.

Sanat yapitinin iginde, gdugu kultiirin olgmasinda, bgka kilttrlerinde payi
vardir. Bu agidan yapilan gozlemler, sanatin sinml gan karakterde oldiunu
gostermektedir. Yakin, hatta uzak kulturlerin bikel kiltirine katkisi ¢ok yonlu

olmaktadir (Blyukileyen ve Ozsezgin 1993: 2).

19. yuzyilda sanayi ve demokrasi hareketlerininsetizelikle, Rusya, Fransa,
Almanya ve Meksika'’da meydana gelen toplum yapekndesisimler, diinya resim
sanatinda da toplumsal konulu g¢alalar yapilmasina ve o6nemli gigmlere yol
acmetir. Rusya’'da flya Repin”, Fransa’da “Gustave Courbet”, Almanya’tiathe
Kollwitz”, Meksika’da “Diego Rivera” toplumsal gee&ci anlaygl ile onculiuk

yapmslardir.

Tark resmi, Orta Asya ve oradan da Anadolu’'ya kadasnan Avrupa ve

Afrika’'ya kadar uzanan bir stre¢cggamstir. Tlrk resim sanati; Hun sanatinin stislemeci



tavri ve stilizasyon anlay, Gokturk’lerde heykel sanatinda Uslupten Ozelikleri,
Uygur’larin minyattrlerdeki portre anlayndan etkilenmtir.

Tark resminin gekimi ilk olarak 15. yilzyllda minyatir ve Kkitap
resimlemecilgi konusunda, Avrupa’dan ressamlar getirilmesiylgddraistir. Bu konuda
en buyik gelimeyi Gentille Bellini'nin Turkiye'ye gelmesini gayan Fatih Sultan
Mehmet gerceklgirmistir.

Islam sanatinin ana ilkelerinden birisi figiirsuziirkislamiyet’in kabuliinden
sonra, insan figurd az kullanilgir. Ancak Anadolu Selcuklu’larinda figurli bezensgy
insan ve hayvan kabartmalarina oldukga sik rasti@zdemir, 1997: 29). Osmanli
doneminde vyapilan minyatirlerde, naflkan sadece sarayin gunlik hayatini,
kutlamalari, yapilan seferlerin yollarini kentleribetimleyen fotgrafik resimler,
térenleri ve padahlarin baarilarini resimlemekteydiler. Gergeklik yanilsamagn
herhangi bir cabaya girmegterdir. Mekanda derinlik etkisi olmagh gibi figurlerde
herhangi bir anatomik betimleme yoktur. Lale deaavk ve glence hayatinin yani sira,
Avrupa ile kiltirel dgisim yasanmasi minyatlr sanatinin gehiesi acisindan énemli
bir donem olmstur. Nakka Levni, Lale devrinde 6ne c¢ikan minyatir ustalaamd
birisidir. Onemli nakkglar arasinda Matrakgi Nasuh, Nakk@sman, NakkaNigari,
Nakka Levni ve Abdullah Buhari yer altir.

Turk sanatinda @alaslasma strecinin bgangicini kesin bir tarihle belirlemek
olana yoktur. 1795 yilinda Batr’daki modellere uygumdern bir gitim kurumu olan
Muhendishane-i Beri Himayun'un kurglu bu sirecin bdangicini belirlemede bir
kolaylik olarak goriinebilir. Ne var ki bu kurumuggiaslasma, yenilgme, modernlgme
bilincine buyik katkilarda bulunrgwlmasina kawn, strecin bgangig tarihi yoniinden
tek alternatif oldgu séylenemengtir (Tansig, 2003: 11). Batililgma sireci denilen bu
surecte o6nce askerlik alaninda sonra sanat ger dilanlarda dg&sim baglamistir
(Ozdemir, 1997:115). Fatih Sultan Mehmet'tenslégarak Istanbul'a Batrdan
ressamlarin getiriimesi devam ederken galdar tarafindan acilan askeri okullarda
resim dersi verilmeye k@anms, baarili bulduklar sanatcilar yurt gdna resim gitimi
almak icin gonderilmitir. Yurt disinda eitim alip geri dénen sanatcilar, 1883'te
“Sanayi-i Nefise Mektebi” ismiyle Turkiye'de ilk sat eitimi veren akademiyi

aclimstir.



Tark sanatinin batih anlamda getiesinde Cumhuriyet doneminin etkisi
blyuktdr. Yeni kurulan cumhuriyetin sanattaki yamasini Tansgia gore (2003: 215),
“Turkiye Cumbhuriyetinin kurulgundan sonra gercektiilen devrimler sanatcilarin
yapitlarinda yankilarini bulngtur. Ote yandan ejérel bir yaklgsim la tlke halkinin
sorunlarini irdeleyen sanatci duyagihin da gelmelerde bir katkisinin bulungunu
kabul etmek gerekir”.

Tark resmine figurtn gigi bireysel dizeyde Osman Hamdi Bey ve genel
olarak da Calli kgagl ressamlari ile bdamistir. Calli kisagl ressamlari, sanatin teknik
acidan cok cgtli ve butun tekniklerin denenmesi geredii benimsemgler, genelde
figur ve portre girlikli eserler tretmilerdir. Cumhuriyet déneminde figlrl resmin
mesaj odgl olarak sunan Mustakiller ikinci grup olarak oragkmslardir. Mistakiller
grubunu izleyen “D Grubu” soyut gdimler gostermg, empresyonist @imleri
reddederek, kubist ve konstruktivist akimlagiginda deseni gaci bir temele oturtmak
icin ugras vermilerdir. Onceki gruplarin hep Bati sanatini érnakalhrini elgtirmis,
bu gruplara tepki olarak 1940'ta “Yeniler Grubu”rlkilmustur. Turk resim sanatinda
1940’ yillardan itibaren siradan insanlari konanageleneksel formlari kullanilarak
toplumsal gercekgi @lim, Tudrk resmine yenilik getiren “Yeniler Grubuile
baslamistir.

1950 yili Tark kaltirinde siyasi bakimdan agdugibi farkli bir donemin
baslangicidir. Resim sanatimiz evrensel anlamlistaka ulusal nitelikli anlaylarin bir
arada yurudgi bir ortama girmitir (Ozsezgin, 1982: 88). 1955'den sonra Turk resim
sanatcilari, bazen gercek Usti denebilecek nigetidgplumsal icerikli bir figur etkingi
denemgler ve yeni Uslup yenilenmeleri oranindasdall bazi cabalar gostergterdir
(Tansig, 2003: 228).

1950-1960 tan sonraki soyut sanata ygne& 1950'den onceki geleneksel-
yasam cabalari ve sanatc¢i sayisindakisasa dikkat cekicidir. Bunun sanagrétimi
yapan kurumlarin sayisindaki ak iliskisi oldugu soylenebilir. Turk resminde
1960’larda bglayan “Yeni Figlrasyon glimi” 1970 kusagl sanatcilari icin temel
olusturmustur. Toplumsal Elgtirel Gercekci ve Dyavurumcu-Sirrealist ya da Fantastik-
Gercekei olmak Uzere figuratif yonde ikiiem, yanlarinda gittikge giclenen Naif Sanat
egilimi ve doga gozlemine dayali lirik yakiamlarla, bu donemde geine icine



girmistir. 1970'ten sonra Yeni Figuratig@mler igcinde, birgok yeni akimin denergli
O0zgun yorumlara gitme cabasi ggmlasmistir. Toplumsal gercekci sanat ankgyla

verilen eserler gercek anlamda 1970’li yillardailwezye balanmstir.

1970 ortalarinda ortaya ¢ikan ve 198@l&anda guclenen galericilik olgusu da
bu dbnemin baskin yapisini belirler. Libergihee ve serbest piyasa ekonomisinin
etkisiyle resmin bir meta ve yatirim aracina d@nési, sanat yapitina etkileri bu gine

uzanan yeni bir kiltirel boyut kazandirir (Ocalp20236).

Bunlarin yaninda, toplumsal bilincin glmasinda etken olan sosyal ve politik
olaylar, sanatin tavrini da belirlemektedir. Sanak@aliplggmis toplumsal dgerleri
yargilarken, ayni zamanda insarsamini ¢cevreleyen sosyal, ekonomik, politik olaylar

karsisinda, Urettikleriyle, diiinceleriyle, eylemleriyle tepkisini gosterir.

1980'li yillardan itibaren désmeye balayan teknoloji alanindaki gefneler
bir yandan toplumda tuketim kultirinun ghasina dier taraftan bireylerin toplum ve
yasam gerceklerinden uzakkrak sanal bir yama kapilmalarini ve ilgim
kopukluklarinin yganmasina neden olgtur. Bu deisim icinde farklilgan sanat
anlaysi, farkh malzeme denemeleriyle birlikte farkl Hdoyuta gelmitir. Teknolojik
degisimler 1990’ yillardan itibaren daha da hiz kazakaginimize kadar devam
etmis, bu degisimler paralelinde sanatcilar, daha fazla yugh e yurt ici etkinlge
katilma firsati bulmgi sanat alanindaki gsimleri yakindan takip etmgierdir (Cicgek,
2010: 165-166). Turk resmi bugunki yapisiyla, getenesillere temel olabilecek bir
zemin olyturmuws, psikolojik kdkenli fantastik olgumlar yaninda, toplumsal icerikli

anlatim ceitlili gi de yansitmaktadir (Gultekin, 1988: 75).

1990'li yillardan itibaren Tirk resim sanati, pkate kavramsal ¢gizgide evrensel
anlamh cikglarla, yoresel ya da ulusal nitelikli anlgharin bir arada yurudiii ve
toplumsal konularin, Anadolu kiltiir gelegma@n, o gelengin ¢agdas yorumunu iceren

figuratif calsmalarinda girlik merkezini olgturdugu bir doneme girmgtir.

Toplumcu gercgekei sanatcilar, toplum icinde sayaan sorunlari  konu
edinmglerdir. Toplumsal gerceklikse, sanatcinin kendimsgl tavrindan yola cikarak
kendi icten duygulanimlariyla toplum icinde olan ga olmyg, olumlu olumsuz

sanatginin gostermek istgdgssitli durum ya da olaylardir.



Toplumsal ve siyasi olaylarin giindemi beliri@dir ylzyilda, sanat da kalttrel
bir unsur olarak toplumsal yapi icinde her zamaraftdoulmaktadir. Tirk resim
sanatinda toplumsal gercekgilik, 6zelikle 20. ylimyikinci yarsinda farkl gamalardan
gecmi, sanatsal alanda farkli tepkiler ortaya kogtou Toplumsal ve siyasi olaylarin,
sanatin kdlttrel bir unsur olarak toplumsal yapnde her zaman taraf bulgu ve

bunun resim sanatini da nasil etkif@dinemlidir.

Alanyazin incelengiinde; Arda (2007), Ayhan (2006), Bra (2006), Caliyan
(2010), Isang (2008), Ocal (2009), Turali (2009), Ture @0AJzunglu (2008),
Yilancigglu (2008), Yilmaz (2008), Zeylan (2009) gibi benzerlerde Turk resim
sanatl konusunda yapilgniaratirmalar bulunmaktadir. Turk resim sanatinda, 20.
yuzyilin ikinci yarisinda toplumsal gercekci samatg modern teknoloji ganin
baslamasi ile olay veya konularini belirlerken anlakngtediklerinin kitlesel olabilmesi

adina kullandiklar dilin agairilmasinin gerekgi dustundlmugtar.

Tare (2002), “1940 Sonrasi Turk Resminde ToplumSalkcekgilik” isimli
aragtirmasinda birinci bélimde toplumsal gercekgilikténceki donemler kronolojik
diizen icinde verngtir. ikinci bélimde Turkiye’de toplumsal gercekgiti nasil dger
gordiBu 1940’larda gercek$en kultir politikalarr dgerlendirilmistir. Uctincii béliimde
ise ¢cgdas Turk resminde 1940’ yillardan sonraskeyan toplumsal gercelde yer

vermistir.

Yilmaz (2008), “Turk Resminde Toplumsal Gercek¢ilsimli arastirmasinda
Turkiye’de sanatin bircok alaninda gtrema konusu olarak dikkat cekicidir. Birinci
bolimde “Gergekgilik”, toplumsal gergekcilik ve etkttigi diger toplumsal icerikli
sanat tavirlarini, dénemlerinde sgams, sanati etkilemsi ve yonlendirmy siyasi ve
sosyal olaylarla, 6ne ¢cikewolan sanatcilar ve eserlerinden drnekler verepakdaki
gelisiminden bahsetrgiir. ikinci bolimden itibaren Tirk resminde toplumsal
gercekcilgin olusumu ve gekimi, sanati etkileyen toplumsal olaylarin tarihzitsine

gore incelemtir.

Cicek (2010), “19. Yuzyll Sonrasi Resim Sanatinda Tirk Resminde
Toplumsal Gercgekgi glimler” isimli arastirma iki bélimden olgmaktadir. Birinci

bélumunde toplumsal gergekgilik kavrami ve dunysmide toplumsal gercgekgilik ele



almistir. ikinci boliminde ise, Cumhuriyet sonrasi Turkiye'déeniler Grubu'yla
baslayan toplumsal gercekcggimlerin Turk resmine yansima sureci ele aligimi

AMAC

Bu argtirmada 20. yuzyilin ikinci yarisinda Turk resminttgplumsal gercekci
sanatcilarl ve eserlerinin incelenmesi amaclanmiBu genel ama¢ @oultusunda

asagldaki sorulara cevap arangtr,;

1. Toplumsal gercekgilik @iminin 6zellikle I. Dinya Sava sonrasi dinya

Ulkelerinde ve cumhuriyetin ilanindan sonra Turkimesanatina olan etkileri nelerdir?

2. Toplumsal dgisim ile toplumsal gercekgi, sanatgilarin anlatmakdsleri

olay ve konularin kitlesel olabilmesi i¢in kullakthri resimsel tavirlar nelerdir?

3. Turkiye'de figuratif gilimli resim yapan 1950-2000 arasinda toplumsal

gercekci sanatcilar ve konulari nelerdir?
ONEM

Bu aragtirma konusu itibariyle 1950’lerden 2000’lere omagikan siyasal-
toplumsal olaylar ve Tirk resim sanatina etkilerinsaca ifade etmekle birlikte,
Ozellikle toplumsal gercekci yaklemlari benimseyen Turk sanatcilarin eserlerine yer

vermektedir.

Toplumsal gercekgilik, kendine 6zgu anlami, hembibihden farkli, hem de
birbirine b&imli sentezlerden oymmustur. Bir ressam gierlerinden yansitmaya cgligi
konular ve yansitma araclarini secimiyle ayriliu &gtirma, cgdas Turk resminde
toplumsal gercekci konulari yansitmaya gah ressamlar ve onlarin yangdr

arasinda kurdgu plastik iliskinin aratirilmasi agisindan énemlidir.

Tarihte resim sanatinin ggini boyunca yganan batin toplumsal gigimler
resimlere yansitiingtir. Bagka bir degisle resimlerdeki toplumsal gercekcilik kavrami
resim sanatinin tarihini vermektedir. Bu nedenlekTiéesminde onemli bir yeri olan
figuratif resminin ve konulari toplumsal gercekiciblan Tirk sanatcilar agarilmaya

deger bulunmuytur.



SINIRLILIKLAR

Bu argtirma 1950-2000’'li yillar arasinda, gdes Turk sanatinda Raca

toplumsal gercekci ¢calan sanatcilar ve eserlerinin incelenmesi ile sdrtl

YONTEM

Bu argtirma, tarama modelinde desenlegtini Tarama modeli; gecite ya
da halen var olan bir durumu var ofdusekliyle betimlemeyi amaclayan atama
yaklasimlaridir. Argtirmaya konu olan olay, birey yada nesne, kengukari icinde
tanimlanmaya calilir (Karasar, 1994: 77).



BiRiNCi BOLUM

GERCEKCIK VE 1950 ONCES TURK RESMINE YANSIMASI



1950 sonrasi Turk resminde toplumsal gergekgilikuguna dginmeden 6nce
bu bolimde gercekgcilik kavrami ve tarihgesine gematak 1950 Oncesi suregte Turk
resmine yansimasina ver verifii. Gergekgilik kavramina, “Realizm” de denir. sDi
dinyanin betimlenmesi icin Gercgekcilik'te, nesneé \gerceklere dayall tavri
tanimlamak icin kullanilan terimdir (Keser, 2005/12. Sanatcinin gor@ia dinyayi,
buradaki nesneleri, insanlari, elinden ggilute onlara sadik kalarak yansittir. gaéci
olan bu anlagta, sanat¢cl y@ami ya da ygamin bir parcasini, bir kesitini olgu gibi
sunar. Gercgekcilikte eser, yizeysel gergakli kopyasidir (Moran, 2004: 19).
Hadjinicolaou’a gore (1998: 83), Gergekgilik kavrnar{Caravaggio ya da Courbet’in
gelistirmis oldugu bigimde) bir resim yapma tarzi anlamina gelnister Fra Angelico
ya da Rubens’i ister Steinlein ya da Kandnsky yapoisun her resim belli bir
gerceklge denk diger ve bu bakimdan da bir toplumsal sinifin ya dasibiifin bir
kesminin dunyay! ve kendini “g&gtibiciminden 6tirt, gercekei olgu soylenebilir.
Yapitlar, resmedildikleri sirada tarihsel acidarriil olan bir toplumsal sinifin

gorislerine denk ditikleri zaman gercekgi sayilabilir.

Gergekgilik, sanat yapiti yoluyla sonunda sanatiimayicisi olan kilerin
duygu ve dgtncelerini de bicimlendirmeye, onlari etkilemeyapltmsal yagama etkin
ve bicimli bir bicimde katilima, yani, pratik-gatirici etkinlikte bulunmaya yoneltir.
Bunun ic¢in de gergekgi sanatta sanaglavi ile sanatin amaci arasinda gidukadar,
sanatin dili ile sanati alilmayici sker arasindaki ba da buyidk onem gamaktadir
(Calslar, 1986: 134). Gercekciler diinyay! gordikleriigithyit altina almaya cahilar.
Sonugta yapitlari batindyle konularina ve onun dsgy ve toplumsal siniflar
arasindaki gtsizligin ¢cok buyuk oldgu bir donemde sonuclar her zamagkktici
olma gilimindedir (Little, ?: 80).

Yansitmaci Kuram (Mimesis), sanati bir yansitmazeéme ya da taklit olarak
degerlendirmektedir. Gorinegeylerin taklidi anlamina gelen terim, Turkce'de siama
ya da oykunme terimleriyle ifade edilmektedir Yams kurami genel olarak iki
donemde incelenmektedir. Birinci dénem 18. ylzyikonlarina dgru Fransiz
Ihtilaline kadar olan dénemdir. Bu dénem Mogilrdiizenin her alanda oldu gibi
sanat alaninda da baskisinin hisseglildibonemdir. Bu donemde Yansitma anjayi
gerceklgi Platon’un ve ¢cgunlukla da Aristoteles'in goglerinin ¢esitli yorumlari olarak

ele alinmgtir. Fransizihtilal’nden sonraki ikinci donem ise bireyin 6zgotdugu,
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onemlisi de dayatmanin ortadan katkioir donemdir (Cicek, 2010: 4-6).

Estetik felsefesinin tarihine ve dncesine bakilaila, sanat Gizerine Platon’dan
beri bir cok aciklama, duince ve kuram ortaya surulglii halde, esasen birbirine ters,
yuzyillarin sanat ve estetik kuramlarini belirlgniki temel doktrin ile kagilasilir:
Bunlar Aristoteles’in mimesis kavramina dayanamasa, hayati yansitmasi kurami ile
Kant'in “guzellik” ve “yicelik” kavramlarinda temieinen, formalist sanat anladir.
Daha genel bir anlagta; bir tarafta “fayda” esasina dayali sanat ilgeditarafta sadece
“haz” temelli estetik. Yani hicbir cikar ya da maddfiziksel faydayla
ili skilendirilemeyecek sanat yolu, estetik felsefesitkn ucunu olgturur. Neredeyse
tum sanatlar, sonsuz sayllabilecek bugrdaun iki ucunda nasil konumlandiklari

Uzerinden bicimlenitTunali, 2009: 3)

Platon'un Unli “Dunya’ya ayna tutmak” s6zi yansdrik kuraminin temelini
Aristoteles de Platon gibi sanati bir benzetmeatdabul etmgtir. Ancak bu gercekdi
birebir kopya olarak d#l, yeniden kurma, yeniden yaratnggklinde savunmgiur.
(Cicek 2010: 5). Platon’un Devlet diygloanda Sokrates, Glaukon’a ressamin yapsi
anlatm&a calgirken “istersen bir ayna al eline, dort bir yana 8ir anda yaptin gitti
gunei, yildizlari, dinyayi, kendini, evin butigyasini, bitkileri, buttin canh varliklari”
diyerek, ressamin yagtiisin bir ayna tutmak oldgunu séylemgtir (Moran, 2004: 17).

Aristoteles’e gore sanat, genel anlamda da 6zehaod da toplumdaki herkesi
ilgilendirmeli ve olani dgil olabilir olani yansitmalidir. Dgadan alinanin taklit onu
gercek yapmaz, aynen taklit mimkiin olabilideal gercekfiin (duzeltiimi ve
midahale edilmgi gerceklgin) yansitilmasi gogiiinde ise sanat ne gortnamleri, ne
geneli, ne de 6zU yansitmalidir. Sanatin gorednrtarafindan simgelenen ulu ve yice
gibi manevi dgerlerin, iyi ahlakin, ideal insanin ve idealgdmin yansitilmasidir (Cicek
2010: 5-6).

Ronesans ile gercek, gerceklik kavrami ve gergekiiranmasi gibi @limler
kendini gosterir. R6nesans’in hiimanizmini ve indaiimsel olarak inceleyen tavrini
gorulmektedir. Anatomi, Leonardo’nun incelemeleayassinde daha iyi verilmive
oranlardaki dgruluk Ust dizeye cikrgtir. Ronesans ile ortaya ¢ikan perspektif resimde
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ve mimaride devrimci araglari ve sonuclari beraberinde getirdi. “Ortgiga dikey
Gotik hatti yerine, yatay hat geldi. Sonsuzluk erdlct, cok parcalilik yerine sakin ve
dunyevi yapi tarzi ortaya ¢ikiyordu” (Turani 19330).

Gergekgilik bir Gslup olmaktan cok, tarihin pek cdéneminde rastlanan bir
anlaystir. Tarih 6ncesinin mgara resimlerinde bile gergekgi bir tutum goézlemieni
(S6zen, Tanyeli, 1999: 89). Gercekci ressamlariadasyer alan vé.O. 5. yizyil'in
sonlarinda yapitlariyla Gnlenen Zeuxis, elinde Gzukan bir ¢cocgun resmini yapar.
Resimde dylesine gercekci duran tiziimlegléugelip yemeye kalkirlar. Unlii ressam
bu calgmasindan dolayl ovulgiinde ise uUzulerek, “Cogun resmini daha iyi
yapabilseydim kglar ondan korkarlarditliye cevap vermgtir (Moran, 2004: 20). Antik
Yunan’a dek ilk tarimsal uygarliklarda gercek@ipek rastlanmaz. Antik Yunan ve
Roma’nin gercekci yoneliminden sonra, Orfacdaha c¢ok ekspresyonist olarak
nitelenebilir. Gergekgilik, Avrupa sanatina Roneskanbirlikte girecek ve 20. yuzyil'in
basina, Modern Sanat’in gosuna dek egemerdini surdirmitir (S6zen ve Tanyeli,
1999: 89).

Gergekgilik kavraminin, iddiali bir tavir olaraklgenesi 19. yuzyil ortalarina
rastlamaktadir. O donemde Baraklatim krallikla birlikte glcini yitirngj burjuva
yonetiminin balamasi ile birlikte de gercekci bicimlendirme kemdigdostermeye
baslamistir. Bu donemde Romantizm gicunt yitigmortacg resmi ile dini duygulari
tekrar guclendirmek isteyen kiliseci ressamlar ,bildgerlerini kaybetmglerdir.
Roma'nin kahramanca ahlakini ve cumhuriyetini yendk isteyen goside iflas etmy,
memur, endustrici ve maliyecilerden meydana gelemwceak bir devlet idaresi
kurulmustur. Gergekgilik'in gel§mesi 19. yuzyll ortalarinda Avrupa'dan yayilan
devrimci hareketlerinsiginda Akademizme kar ortaya ¢cikan Romantizmden sonradir.
Romantizm, ruh haline, dsme, gecicilge, 6lime ve duyguya getigiilgiyle klasik
resmin kalipcilgini, bir olgiide kirmy, Gergekgilik icin bir yol hazirlamtir (Cigek,
2010: 7).

Aristoteles’e gobre sanatin baslica gorevlerinderisibi tragedya yolu ile
izleyende psikolojik bir arinma, balma (katharsis) yaratmaktir. Ona gére bu, acima ve

korkma duygularini uyandirarak yapilabilir. Bu totu XIX. yuzyildaki gercekgi
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yazarlarin ve ressamlarin, gunliksgai tim acilari, trajik olaylari ile ele almalaayl
Ozdslestirilmi stir (Yilancioglu, 2008: 26).

20. yuzyil da Gercekgilik iddiasi farkli ideoloje\gortntilerle ortaya cikstir.
Hatta mutlak dgruyu arayan bircok metafizik kokenli akimda bile rgekcilik
iddiasiyla kagillasmak olasidir. Ancak, 19. yuzyilin yalin ve tarafseercekcilik
anlaysi 20. yuzyilin politiklgen ve kamplara ayrilan sanati i¢cinde, 20. yizygdmnin
icinde bulundgu karmalk dinyada ayni tarafsiz g@tii surdirmeye olanak

bulamamgtir (isang 2008: 5).

Gergekgiler, sanati ahgelmi toplumsal dgerlerden Ozgurkgirmek ve
toplumun insanlarin yamini nasil bicimlendirdini sorgulamakla ilgiliydiler (Little, ?:
80). Her donem kendi gercekini, insanlarda ger@e olan tavrini birsekilde
yaratmgtir. Berger'e goére (2007: 42); “Gercekcilik glgmez bir olct dgil,
karsilastirmali yollarla varilan dgsken bir baaridir. insanlarin bir zamanlar
distinebildigi en batunlik gosteren gercek, Tanriydl. Gergekciste bu butinlgi
insan boyutlari icinde kavrama denemesidinsanin, calinngi 6ziine yeniden

kavwsturulmasidir”.

1.1.BATI GERCEKC ILIiGI

Bati Gergekgilginin amaci, gunlik y@amin onyargisiz, bilimsel bir tutumla
incelenmesi ve sanat eserlerinin bir bilim adamkiimik bulgularina benzer nesnel bir
baks acisiyla ortaya konmasidir. d@r bir ifadeyle gercek akildan cok duyularla
gelendir. Bu nedenle de sanat¢i yorum yapmamadegeyansitmalidir. Bu dénemde,
toplumun gunlik olgan ygaminin gézleme dayal olarak ele alinmasi, cirlayp,
igrenc olanlarin ger@e yansitma cabasi olarak kullaniimasi, bilimseligpeéler
paralelinde olaylarin psikoloji ve sosyolojiyle kanmasi, dolayisiyla sanatcinin
tarafsiz olmasi gosiinden hareketle gergieoldugu gibi yansitmasi temel prensipler
olmustur (Cigek, 2010: 8).

18. yuzyll Avrupa’sinda, sanatcilar dikkatlerinikg® oranla daha fazla bir
sekilde toplumsal olaylara yoneltgnive politik ve ekonomik sikintilarin gindemi
belirledigi gorilmektedir. 18. ylzyilin Avrupa’sina bakgechda, Gretimin bu yizyilda
makinel@ameye baglamasi ve Sanayi Devrimi'neslk eden toplumsal dosimde
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acllar, haksizliklar, sitsizlikler Hogarth, Rowlandson gilingiliz ressamlarin dikkatini
cekmitir. 18. yizyll sonlarina dgu ingiltere’de orta sinif, giciniin en yiiksek
noktasina ulgmis bulunuyordu. Bu donemde ahlaksagederi savunan resim sanati da
devam etmekteydi. Hogarth bu gelghenalk arasinda yeni bir moral anlayi
yerlestirmede kullanarak, 6zellikle toplumun en zengin giécli kesimini olgturan
Ingiliz orta sinifina seslenmek istesii (Berksoy, 1998: 22). Holgarth bu gahalarla,
insanlarin dilincesiz tavirlarinin ne gibi kéti sonuclargdodusunu vurgulamytir.
Eserlerinin asil énemi Goya ve Daumier o6ncesinddutou analiz eden ilk ciddi

calismalar olmasidir.

Resim 1.1: William Hogarth, The March of the Guards to Fireshl1750, T.U.Y.B,
101,5 x 133,3 cm.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:William_Hogartl®07.jpg

Fransiz ressam Jacues-Louis David (1748-1825)ilestetpolitik ilkelerini bir
araya getirmeyi secmiilk sanatcilardandir. David, Fransiz Devrim ligenhin
portrelerini yapip, kutlama torenlerini tasarlayardevrim ideallerinin yayillmasini
salamistir. Ayni zamanda gucliu bir siyaset adami olan Bakiahramani devrimci
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Robespierre’nin (1758-94) o6liminden sonra eylemblgiziinden hapse atilgtir
(Clark, 2004: 15).

Resim 1.2:Jacques-Louis David, 1781, “ Belisarius”, T.U.Y.B

T

Kaynak:http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/his/CoreArt/aatiol_dav_belis.htl

Goya resim tarihinde ilk defa saldirgan vekkitici bir Gslup benimsemioncu
bir sanatcidir. Hogarth ve Goya arasinda yapilabak kasilastirma bunu daha
belirginlestirecektir. Her iki sanat¢l da insanin ahmgidi ve toplumsal haksizliklari
resmederken donemin klasik resim andma ters dien, keskin bir resim dili
kullanmslardir. Fransa’da devrimin ressami sayilan Davidi gsoya da Ulkesinde
cereyan eden devrimci nitelikli siyasal olaylagmde yer almaktadir. Buna karGoya
ne orta sinif siyasal ahlakinin bir temsilcisi olnme de David gibi bilin¢li olarak siyasi

bir yonelsin, sanattaki temsilcisi olmtur (Berksoy, 1998: 23-24).
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Resim 1.3:Francisco de Goya, 1814, The Third of May, T.U.Y2B6x345 cm.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Francisco_de_Goy Lucientes_-
_Los_fusilamientos_del_tres_de_mayo_- 1814.jpg

18. yuzyil sonlari Avrupa’ da beklenmedik geteler gerceklgnmistir. Fransa
siyasi bir devrim ygarken Ingiltere endustiri tretimini artirarak Fransa’yictgl ve
etkide gecmtir. Avrupa ygaminda, aristokrasinin s6z sahibi giduyonetimlerde,
genk bir toplum tabani katilim icin ga gecmgtir. Fransa’da 1789 Devrimi’yle doruk
noktasina ulgan toplumsal ayaklanmalar, bizzat burjuva sinifi deitiginde
gerceklgmistir. 1830 Temmuz Devrimi ile 1848 Devrimi bir ergktiel etkinlik ve
dretkenlik déneminin sonucunda g¢hus ve aynen 1789 Devrimi'nde oldu gibi
demokrasinin yenilgisi ile sonuclangtardir. Buyuk devrim ile bgdayan toplumun
siyasallamasi olayr 19. yluzyilda surmimuhafazakarlik ve milliyecgin yaninda
liberalizm ve sosyalizm gibi iki dnemli ideoloji giinsel ortama hakim olngtur
(Berksoy, 1998: 27-28).

19. yuzyll ortalarindan sonralarina gio etkin bir akim olan Gergekgilik,
sanatcinin sanatsal ve toplumsal s¢imkeri cgneme pahasina da olsa, diinyay gldu

gibi betimlemesi gerelgini savunuyordu. Pek ¢ok gercekci resmin konulagiiolerde
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ahlak dg1 olarak kabul edildi. CUnkl yedi& “uygun” olcutleri bozuyorlardi.
Gercekgilgin en gugli oldgu yer Fransa, en dnemli savunuculari ise Gustawel@o
ve Edouard Manet dir (Little, ?: 80).

Resim 1.4:Gustave Courbet, 1855, My Atelier, T.U.Y.B, 235x342.13 cm

Kaynak: http://www.gustavecourbet.org/My-Atelier-largertit

Gergekgiler, kirli nahg olsa bile gordiklerini resmetmeyi amaclgiandir.
“Sanatc¢inin Studyosu” (Resim1.4), Courbet'nin gkrdényay! gordgi gibi ele alma
konusundaki bgarisizlga yonelik bir elstiri olarak okunabilir. Stidyo pis ve
kalabaliktir ama tuvaldeki resim sanatcinin igindgadigi dunyayla hicbir ilgkisi
olmayan guzel bir manzaray! gostermektedir (LI2te81).

19. yluzyil balarinda Gustav Courbet’in 6ndgiinde gelsen, gercekgilik ve
yuzyilin sosyal ygami ve ideolojik akimlarindan etkiler alan glnddiikyattan, insan
ve dga arasindaki micadeleden goruntulere yer verenablays da varlgini
surdirmitir. idealizimin kesinlikle reddedildi bu anlaysi benimseyen sanatcilar
gordigi ve dokundgu gercekten mevcut objeler ve gorintilerin yansitiolmutur.
Bu ressamlar arasinda Max Lieberman (1847-193%)jaoir ressami olan Wilhelm
Leibl (1844-1900),s1k ve bicimi ustaca kullanan Thomas Eakins (18446)9e d@a
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ve insan arasindaki micadeleyi en glizel yansitaat@éardan biri ve balikgilarla ilgili
resmiyle taninan Wislow Homer (1836-1910) ile kidi daha sonra ekspresyonizmi
benimseyen Lovis Corinth (1858-1925) 6nde gelersamdardandir (Beksacg, 2000:
103).

Resim 1.5:Wislow Homer, 1881, Fisherwomen, Cullercoats, IG($, 13.5 x 19.4 cm.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Homer,_Winslow_%EBisherwomen,_Culler

coats%?27, 1881, graphite_%26_watercolor_on_paper.jp

Van Gogh,ilya Repin, Theophine Steinlen, Heinrich Zille, At¥lon Menzel,
Constant Permeke ve Constantin Meunier gibi saaatgaptiklari gercekci ¢caimalar
ile toplumsal konulari tim gercefiyle yansitmglardir. Bunlardan Van Gogh’un
“Patates Yiyenler” (Resim 1.6)l6neminin toplumsal sorunlarini kendi tslubuylade
yansitmasi acisindan 0Ornek olup,sa@an olaylar goérinuiekilleriyle izleyiciye
aktariimstir.
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Resim 1.6:Van Gogh, 1885, “Patates Yiyenler”, T.U.Y.B

Kaynak: www.vangoghgallery.comcatalogPainting454Potato-SafEhe.html

Van Gogh’un “Patates Yiyenler” canasinda bir lambanin aydinl@timasa
etrafinda toplanmiiki erkek, iki kadin ve bir kiz co@undan olgan bg figtrin kendi
ektikleri patatesleri paytarak yemeleri ve kahve icmeleri yer almaktadir.ddmemde
alt sosyal sinifta yer alan insanlar hayatta katedk icin patates tarlalarinda gahak
ve karinlarini bununla doyurmak durumunda kalandir. Van Gogh bu kullari ve
yasam zorluklarini biayuk bir duygusallik ve yalnizliginde izleyiciye sunmaktadir.
Yalnizlar cunkl onlaringartlarini umursamayan farkli bir sinifla ayni tdpea
paylamaktadirlar. Y@adiklari sade hayati anlatan kostimleri ve i¢c mek&aniri icergi
vurgulamaktadir (Cicek, 2010: 8).

Tarihsel surec¢ icinde Bati gercekgili bir estetik kavram olarak 19. yuzyil
ortalarinda Fransa’da hem Klasizme hem de Romaatibin tepki olarak ortaya
ctkmistir. Bati gercekgilii, sanati klasik ve romantik akimlarin yapgyhdan
kurtarmak, cadas eserler Uretmek ve konularini 6ncelikle toplunmsalflar arasindan
secmglerdir. Batl gercekcifiinde sanat¢i kendi yorumunu yapmainmi 20. yizyilda
etkisini gosteren Sosyalist gerceklikte ise sabétaik anlamlar yuklenngj yargilar 6n
plana cikmy, bireyden daha ¢ok toplum ele aligtmt
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1.2.SOSYALIST GERCEKCILIK

Rus sanatcilari, yama giren sanatin toplum dizeninde devrimlere yol
acac@ina inaniyorlardi. Lenin’in 1921 de ilan edilen fyeekonomi politikasi” ile
devrimin tabani olans¢i sinifiyla beyni olan aydinlar arasinda ilk sknbéler
baslamistir. O zamana kadar devrimci sayillan Konstriktleist “Bigimciler” diye
kicumsenmiler ve tutuculukla suclanglardir. Bigimcilere kagi 6nce “Heorik
Realizm” daha sonra “Sosyal Realizm” diye adlafahriakimlar ortaya cikngtir

(Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2009: 73).

Gercgekgilik akiminin bir alt kolu olan toplumcu gekgilik, yine gercekgifin
bir uzantisi olan efgirel gercekgcilgin bir devami sayilimaktadir. “Sosyalist gercekg¢ilik
olarak da bilinen toplumcu gercekgcilik akimi, Madtsdislince sisteminin edebiyata
yansimasidir. Bu sebeple Toplumcu Gercekgilik, Sbs@ercekcilik, Sosyalist
Gergekgilik, Marksist Gercgekgilik buyik olcide ayanlaysi ifade eder (Cgtli, 2003:
86). 1917 Ekim devrimi ile birlikte Sovyetler Bigiinde, burjuva elgtirel
gercekcilgine ve burjuva sanat ve akimlarina graiortaya cikmgtir. Sosyalist
gercekcilik oncelikle bir sanatsal tarz olarak toptla aktif ve etkendir. Yalizca
dinyayl ygaami deistirmek deil, donistirmekte ister. Tanima, bilmegi@nme ve
yeni deerler katma istemi, ileriye gou olan dgisim ve dongimuan timad icindir
(Simsek, 2000: 212).

Sosyalist gercekgilik, Komdunist Ulkelerde Marsistledoloji cercevesinde
olusturulan akimdir. Bgta edebiyat olmak Uzere bitin sanat alanlarinda
benimsenmtir. Amaci bu Ulkelerdeki devrimci geineleri gercekgi bir anlatimla
yansitmak ve sinifsiz bir topluma ggei propagandaslevi gormektir. Toplumcu
Gercekeilgin gorsel sanatlara gkin temel ilkeleri, 1922’deki Rusya’daki “Devrimci
Rusya Sanatcilar Dergié tarafindan belirlenmy ve bu tarihten bgayarak soyut sanat
yerine toplumsal konulu figuratif sanat desteklegimi 1934'te Rusya’da resmi sanat
gortsU olarak ilan edilen Toplumcu Gergekgilik, uzunlgnl Rus sanatina egemen
olmakla birlikte bir stire sonra ilk ivmesini kaybegtir (Rona ve Beykan, 1997: 1808-
1809).

Sosyalist gercekcili, bircok sanat elgirmeni iki doneme ayirarak incelerler;
ilki 1917'den 1934’e kadar olan donemdir. Bu dénentslovyetlerde modern sanat
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akimlarinin cgitlili gi (Rus bicimciligi, Futurizm, Sdrrealizm) hgora ile kasilanir.
Marx-Engels ve Lenin’in sanat gaférine dayanarak, ilk kez Marksist bir estetik
kurami da olsturulmaya cakilir. 1934’ten sonraki ikinci donemde ise sanafimt
alanlarina resmi bir nitelik kazandirihr. Bu doneoplumcu gercekcilik dénemidir.
Siniflar arasindaki gkileri yonlendirici olan parti, sanatciy! ve eseiie belirleyecek
kadar dne cikar§fmsek, 2000: 212-213).

Toplumcu gercekcifie gbére sanat yansitmadir. Toplumcu gercekeiljore,
sanatin yansifi gerceklik, toplumsal gercekliktir, ama bu gergektevrimci gelsme
icinde gorulur ve dgru olarak tarihi somutlukla, is¢i sinifiningiemi gozetilerek
yansitilir (Moran, 2004: 53). Toplumcu gercekgiiéinizca devrim sonrasinin olgusu
degildir. Onun Ozgunlginian, var olan @limi ve savi bir o6rgit ilkesi haline
getirmesinden ve son derece aktorel/sanatsal kayapsinlikli bir bicimde siyasal

kaygiya feda ettirmesinden ileri geldbne surilebilir (Oktay, 1986: 64).

Gergeklgin  dogru bir sekilde yansitiimasina, Wea hicbir estetikte,
Marksizm’de oldgu kadar 6énemli bir yer verilmez. Marksistlerin, aan tarihinin,
belirleyenler ve baki acilarinin “Gstiinde” oldgunu ileri siren; toplumsal ve tarihi
etmenleri estetik alanin ginda tutarak, sanat tarihini, bicemin kengiliden gelgimi
olarak goéren anlaylara kagl cikar (Wolff, 2000: 51). Bu 6zellik Marksistgtetinin
Obur dgeleriyle siki sikiysa gladir. Clinkt Marksistler icin toplumcuga yonelen yol
tarihin aksi ile 6zdetir. Bu gelsmeyi hizlandirmada, engellemede ya da saptirmada
gorevi olmayan hicbir 6znel ya da nesnel olay yok®Bunlarin d@ru bir sekilde
bilinmesi, dgunen toplumcular icin ¢ok oOnemlidir. Bu bakimdampltonculukla
gercekgilik arasindaki gasmanin koklerinin emekgi sinifin devrimcilik harelesine
uzandgl soylenebilir (Lukacs, 1986: 117). Oktay da (1986), bu akimda yaratilan
tiplerin ortaya cikg nedenlerine dair sdyle bir tespitte bulunur: “Ryeszinindaki
aydinlar aci ceker ve kendileri de dahil timgelderi yadsirken, 6ninde sonunda
kefaretin Odeneg# inancini ve umudunu ¢alar. Ister Hiristiyan @retisinden
kaynaklansin ister toplumcugketiden, dinyanin dizelegiae ve haksizliklarin sona
erecgine iliskin bu iyimserlik devrim sonrasinda toplumcu gegkkgin énemli bir

ilkesinin, olumlu tipin dgumunu hazirlayacaktir”.
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Rus Gergekgifi'nin batidan farki; toplumcu gercgekgilik 6zglli kazanmg
olmasi, sanatin ne olgundan ¢ok ne olmasi gereklitizerinde durmasi, sanatin
amacinin toplumsal faydacilik olglunu savunmasi, “giizel”i yamin kendisi olarak ele
almasidir. Bu nedenle sanatcilar yaptiklarisgahlarda olmayan bir toplumu vargmi
gibi gostererek cajan kcileri gucli ve memnun olarak yansighardir. Toplumcu
Gercgekgeiler, propaganda icerikli anlatimlariylapitalist sisteme kar tavirlariyla ve
olaylar kagisinda Elgtirel Gercekgilerle ortak fikirde olnglardir. Deyneka, Andrey
Goncharov ve Yuriy Pimenov bu kuramin 6nemli teoilgt olmustur. Deyneka’nin
“Petrograd Sehri'nin  Savunumu” (Resim 1.7)simli eseri sosyalist gercekci bir
anlatimla ele alinmive Petrogragehrini savunmak icin silahlanasggilerin yuceltildigi
propaganda amacl bir ¢cgha olmutur (Cicek, 2010: 10-67).

Resim1.7: Alexander Alexandrovich Deyneka, 1928, The Defesfseetrograd Wood,
Tempera, T.U.Y.B, 218 x 254 cm.

Kaynak: http://allart.biz/photos/image/The_Defense_ofrégtd_1928.html
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1.3. TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Fischer sanati bigcim vermek tanimlgnve bir yapita ancak bigim nitgli
kazandirabilir. Toplumsal bir nesnenin g¢ala Urininin bicimi dgrudan d@ruya o
nesneninglevine ba&lidir. Toplumsal anlami olan s6z, dans ve resinintari ileri ve
gelismis toplumlarin sanatinda yar, buyusel-toplumsal yasa, yavgava estetik bir
gercekcilgi benimseyen sanatcilar arasinda Uslup dudien s6z edilemez.
Ekspresyonist tarzda oldu gibi konstriktivist, kibist Gslupta yapit veresplumsal

gercekci sanatcilar vardir.

Resimde Toplumsal Gergekgilik kavrami, sgma dair gerceklerin tim
aciklgiyla sanatc¢i tarafindan 6zgun ifade dili bicimindkyiciye yansitiimasi olarak
tanimlanabilir. Toplumsal gercekcigiemi savunan ve toplumun bir parcasi olan
sanatcl, ygadgl cevrenin toplumsal 6zellikleri iginde, toplum sgminda var olan
olaylari ve kultird sanatsal ifade bicimi olaraknélesine konu almaktadir. Toplumun
guncel yagamini konu edinen sanatcl, toplumsal gercekletk ag duyarli bicimde
eserlerinde ele algh ve toplumdaki bu olaylari odak noktasi olarak (ggizleyiciye
sade ve ankalir bicimde yansitfil strece toplumsal gercekgi sayilabilir (Cicek, @01
1).

Sanatclya devlet ya da toplum tarafindan sanattiyausturmasi gorevi
verilince, § boéluminin kendisine kazandigdiolanaklar icinde, sanatci, yapitinin
cagina ve c¢din disuncelerine uymasini gerektirecek sinamayl yapmak, bicimlerini
bulmak ve belli bir atmosfer icinde senteze girrmekunlulyzu duyar (Blyulkjleyen ve
Ozsezgin, 1993: 3). Onlar, g@térini oldusu gibi bazen de toplumsal yapiyi
carpikliklariyla yani tum gercekleriyle anlatan amlardir. Toplumsal sezgi ve g,
biraz da acimasizca, bir ortam buktur. Courbet, Cezanne, Manet gibi daha bir¢ok
ressam toplumsal olaylara kendi duyarliliklariylkhgsirlar. Burada belli bireysel ve
toplumsal gorg kazanmy olmalarinin roli 6nemlidir. CUnkl onlar dasgdiklar
toplumun birer parcasidirlar. Yani gercekler dimyassim ve sanatcl arasindaki tim
ili skilerdir. Onlarda ¢gin, dénemin, toplumun cevrenin ggmlerini ele almglardir.
Boylece gekmeler, resmin fiziksel bir dil kullanarak, makinelelemir yollari, trenler,
maden ocaklari gibi konularla ilgilenilmesini getiefistir (Bulut, 2003: 97).
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19. yuzyll ortalarinda Fransa'da sanata hakim geilgeakimi iginde, sanatin
toplumsal yonund vurgulamasiyla farkiden bir sanat anlaydir. Gincel ygamdan
sectgi konulara bir sorunsala yuksefftive bunlari yapitin odak noktasina ysetileli gi
oranda toplumsala gercekgi sayilabilir. Bu yollalton ve bireyi, toplumsal ve gercek
yonleriyle sergilemeyi amaglar. Resim toplumsaldiiinki toplumun sorunlarindan
haberdardir ve bunlara duyarl yaya gercekgidir. Clnki teknik dyle anlatimci bir
glice sahiptir ki sonucta sanatcinin konu hakkinégisel duygu ve dgiinceleri herkes

tarafindan acikca anglidir bir ifadeye dongtr (Berksoy, 1998: 12).

Donemine gore Fransiz gergekgi resim akiminin eamiinustasi olarak kabul
edilen Jean Désiré Gustave Courbet, idealist dalaam kagisinda duran bir sanatci
olmus ve sanatcilari politik tavir almalari icin yonlermdeye calgmistir. Resminde en
glclu ve zarif etkileri birden yaratabilgnblan Courbet, Corot, Daumier, Millet gibi
sanatcilarla birlikte, galas Bati resminin olgabilmesi icin, ihtiyaci olan devrimci
hazirlgl yapms sanatcilardandir (Tangul992: 196).

Toplumsal gercekgiler, bulundu cevreden ve gidinyadan go6zlemlegii
toplumsal olaylari, yeni bir gerceklik yaratmakndtendi Uslubuylaekillendirmistir.
Leger ve Picasso, |. Dunya savasonrasinda gsalirdikleri sanat metoduyla,
gercekcilge yeni bir ruh ve anlam kazandighardir. Bu anlayin 19. yuzyildaki
temsilcisi Courbet ve 20. yilzyildaki en 6nemli tdonsi sayilan Guttuso, Il. Dinya
Saval sonrasl Avrupa’da, resminde insani 6n plana arkdrguratif betimleyici ve

herkes tarafindan anléir acik bir tslubu benimsexstir.
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Resim1.8: Guttuso, 1938 “Kuuna Dizilme”, T.U.Y.B

Kaynak: http://emeginsanati2.blogcu.com/etiket/%C5%9Eiy208uzcu

Toplumsal gercekcilik, insana, insani anlatan, @lggrceklerini acik, net,
sade bir estetik formla ortaya koyabilen sanatiteimustur. Sanatcilarin da, 6zgur ve
demokrat ortamlarda toplumsal gercekgi tavirda dadkaeser verdikleri gorulmektedir.
Toplumsal gercekci ressamlar, kendilerine 6zgu plaluni kilikleriyle ve aldiklari
egitimle bicimlendirirken, dinya gosleri de, etkili olmakta, eserlerinde toplumsal
olaylara bakflari da ortaya g¢ikmaktadir. Van Gogliya Repin, Theophine Steinlen,
Heinrich Zille, Adolf Von Menzel, Belgika’da Consta Permeke ve Constantin
Meunier gibi sanatcilar toplumsal gercekci sanabimemli temsilcileri arasinda
olmuslardir (Cicek, 2010: 13).

Toplumsal gercgekgilik adi altinda bir okul olarakaya cikmasi 1930’larda
Amerika’da gergeklgmistir. Ayni okul ylzyilin bainda “Eight” grubunun temsil egi
toplumsal gercekci anlayn bir devamidir (Berksoy, 1998: 12). Onlarin sankit
dinya savg@ arasindaki Almanya’da Yeni Nesnelciler, Amerika’dToplumsal
Gergekgiler tarafindan surdurulgtiar. Bunlardan ilki 20°li yillarda, dierleri ise 30’lu
yillarda wpras vermglerdir. Eight grubu, Robert Henri, George Luks, bAnt Bowen
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Davies gibi sanatcilar temsilcileridir (Terzi, 20@8!). Kisacasi, Toplumsal Gergekgiler
estetik dgerler aracilglyla toplum imgesini, toplumun kgsina koymay! amaclagtir.
Boylece izleyici sanatsal butighlee yoluyla tuvaldeki sahne ile kendisi arasinda

baglanti kurmaktadir.



IKINCi BOLUM

TURK RESMINDE TOPLUMSAL GERCEKC 1 YAKLA SIMLAR
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2.1. TURK RESMINDE TOPLUMSAL GERCEKC iLiK

Tark resmi batili anlayt benimsenngi, 18. ylzyildan sonra gerileme streci ile
bati ile iliskileri artinca askeri anlamdaki yeniliklerin devaoharak Turk resim sanatina
da yansimalari olngtur. Turk resim sanatinda toplumsal gercekgilikiliggli konulara
Ozellikle “Yeniler Grubu” ile bglanti kurulmytur. Fakat bundan 6nce batili anlamdaki
gelisim Yenilerden oOnceki gruplar da toplumsal temalam verip verilmediine

kisaca dginilecektir.

Batili anlamda Turk resminin ggini, MUhendishane-i Berii Himayun’un
actimasi ile bilingli birsekillenmeye kavgmustur. Buradaki resim dersleri daha sonra
Mekteb i Hayriye’de devam etmive resim sanatimizdaki ilk pirimitiflerle birlikte
pentlr, ygh boya ressamlari sanat tarihimizin icinde yerigtm ilk yaglh boya calgan
Osman Nuri, Huseyin Giritli, Ahmet Bedri, gibi saqdarda; estetik ve teknik
beraberlik gortlmektedir. Uyguladiklari gergekgiide, oldukga 6zgin, bir anlgtadir.
Yansitmaci kuraminin benimsenmesi, resim o©nce gfaftan yola cikilirken
pirimitiflerin devami fakat bu sadece yansitmadkiletin benimsenmesi ve sonra

izlenimci yaklgimin romantizmle kagik benimsenmesi ile aciklanabilir.

Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kgunda en 6nemli roll
ustlenerek buranin ilk maduaru olgtur. 2 Mart 1883'te agilan Sanayi-i Nefise Mektebi,
Osman Hamdi ile birlikte Salvatore Valeri, WarnigerZecki gibi hocalar goérev
yapmslardir. Resim atélyelerinde yapilan gatalar, diizey yoninden abartiimamak
kosuluyla, Turkiye’de de resimggiminin akademik bir disipline sokulmasi agisindan
bir asamadir. Bu gitimde figlr anatomisi ve portre sorunlarina éneemilmis oldugu
da goze carpiyor (Tangu2003: 108). Turk resmine figlrin giribireysel dizeyde
Osman Hamdi ve genel olarak da Callgag ile baslamistir (Iskender, 1994: 40).

Tanzimat'i izleyen bitiin yengee hareketlerine kain, 1923'te Anadolu’daki
toplumsal yapi yuzyillar boyu stren dgaa halini koruyordu. Toplumsal yapinin
degisimini sgglayacak olan dinamizm Anadolu’y&mamamsti. Clunki boyle yapisal bir
degisim icin gerekli olan sanayijene ve fiziki sosyal altyapi hemen hemen yoktu. Bu
acidan Cumhuriyet dugan, yuzyillara dayanan, gigimi ¢cok yava olan bir toplumsal
yap! devraldi (Zeylan, 2009: 45). Yeni kurulan Cumyet’in sanattaki yansimasini
Tansg (2003: 215), “Turkiye Cumhuriyet'inin kurugundan sonra gercekl&ilen
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devrimler sanatcilarin yapitlarinda yankilarini routur. Ote yandan eféirel bir
yaklasimla tlke halkinin sorunlarini irdeleyen sanatgyattliginin da gekmelerde bir
katkisinin bulundgunu kabul etmek gerekigeklinde ifade etnsiir.

Turkiye’de modernlgme surecleri esas itibariyle 1870'li yillardastza ve
1908 Devrimi'nden itibaren hizlanir. Buraya kadamiodernlame genelde Ust yapiyla
sinirhdir ve sanatta modergteeyi birebir etkilemgtir. Clnkd, bu donemin gilincesi,
siyaseti ve sanati, “elit” bir duzlem gkisiyle Avrupa modernignesinin bir parcasi

olmustur.

1910 yilina dgru Sanayii Nefise Mektebi'ni bitirerek Paris’e ganden ve |.
Dunya sav@inin ¢ikmaslylalstanbul’a donen Calli ve arkadiari, parlak renk ve @r
boyalar ile Turk sanatinda bir gigiklik gostermglerdir (Boyar, 1948: 13). Cumhuriyet
dénemi resim sanati, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti altinda faaliyet
gostermekteyken, 1921'de “Turk Ressamlar Cemiyadiini alan kurulgun tGyesi olan
Ruhi Arel, ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Hiiseyin Awrfij, Feyhaman
Duran, Nazmi Ziya Glran gibi bu sanatcilar, Tigsminde “1914 Kggg1”, “Turk

izlenimcileri”, “Calli Kusagl” gibi isimleri altinda anilirlar.

Resim 2.1: Hikmet Onat, 1914, “Siperde Mektup Okuyan Askerlei.U.Y.B,
124x1550 cm.

Kaynak: http://www.msxlabs.org/forum/sanat-tr/176729-hikroatat-hikmet-onat-
kimdir-hikmet-onat-hakkinda.html
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1940’lardan 6nce, toplumsal denebilecek sanat kaygin, aralarinda Ruhi
Arel, Avni Lifij, Namik ismail, Ibrahim Call gibi ressamlarin bulunglu 1914 kgag|,
Kurtulus Saval sirasinda halkin ve askerlerin gostgré&ahramanigl isleyen yapitlarin
yaninda sawa yillarinin acilarini yansitan kompozisyonlar yergtardir (Berksoy,
1998: 115).

Calli, Gslubu ile gergekci olmagancak, ele alg konular agisindan, yanan
gercekleri betimlemgtir. Calli “Bir Balo Gecesi” (Resim 2.2) tablosundair takim
olgularin ve ysganms gercekliklerin goriinti antolojisini sunmu kendisi nasil
gormikse, Oyle gosterngiir (Ozsezgin, 1993: 26).

Resim 2.2:ibrahim Calli, 1929, “Bir Balo Gecesi”, T.U.Y.B 7538&m

Kaynak: http://www.kemikderesi.com/wp-content/uploads/20Q%9brahim-%C3% A7
al% C4%B1n%C4%B1n-bir-balo-gecesi-adl%C4%B1-yapt%84..jpg

Guruba adini vereibrahim Call, renkli sanatgi ¢iigi, sanat cevresindeki
etkin konumu nedeniyle grubun 6nderi olarak argim(Rona ve Beykan, 1997: 245).

Calli kusagl, guin k181 ile koyu tonlardan arindiriimisaf ve dgal renklere, genellikle
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Halic ve cevresini, eski evleriyléstanbul sokaklarini ve Bazici kiyilarinin citli
goruantalerini buydk bir cgku, tutku, hayranlik ve sevgi ilglemistir.

Namikismailin “Harman” adli resminde (Resim 2.83ki yontemlerle ¢ajan
ciftciler konu edilmgtir. Hayvanlarin, bunlarin alt tarafina s@in golgelerin ve bak
yiginlarinin ayni konumda olan bu kompozisyonda, gdkieyaninda fotgraftan da
yararlanilmg olabilecgini dustindirmektedir.

Resim 2.3:Namikismail, 1923, “Harman”, T.U.Y.B,165x200 cm.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Niharman.JPG

Bu donem sanatcilari, portre, manzara, Olgademali cakmalarinin yaninda
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda dg@al olarak icinde ygadiklari, neredeyse timiuyle tanik
olduklari olaylari da bir bir tuvallerine yansiairl Bu konular iginde Turk Ordusu’nun
kahramanliklari, yganan sawdarin acilari, Atattrk ve yakin silah arkatiinin c¢aitli
faaliyetleri, kurulan gen¢ Cumhuriyet’le $hatilan kalkinma seferbegi vb. gibi olaylar
yer almaktadir (Goéren, 2002: 34).
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Resim 2.4:Avni Lifij, 1923, “Karagiin”, T.U.Y.B, 93x118 cm.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Avni_Lijf

Mehmet Ruhi’nin, Realizmin 6ncusu Unll Fransiz san&ustave Courbet’nin
ayni adh camasini animsatan 1929 tarihli “T&iricilar” adl kompozisyonu (Resim
2.5), toplumsal gercekcli yansitma 0Ozelfiiyle dnem kazanmaktadir. Courbet’nin
1850 tarihli yapiti (Resim 2.6)ercekgi akimin dnde gelen yapitlarindan ise Arel’i
"Tascilan" da gcileri konu alan ilk yapitlardandir (Terzi, 2008)5

Resim 2.5:Mehmet Ruhi Arel, 1929, Resim 2.6:Gustave Courbet, 1849-50 “Ja
“Tascllar” T.U.Y.B, 170x228,5 cm. kardar”, T.U.Y.B, 159x259 cm.

g

Kaynak: Terzi, 2008: 53
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Cumbhuriyet doneminin ilk Osmanh Cemiyetinden soiiii@k ressamlarinin
kurdusu ikinci dernek “Muistakil Ressamlar ve Heykedtea Birligi” adi altinda
kurulmustur. Izlenimci resme kar secenek okturan yenilik anlay icinde gel§mis,
Avrupa da resim @timini tamamladiktan sonra yurda donen ressamld@a9 da
kurulmustur. Oncul@gini ve kuruculgunu Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi'nin
yaptgl grup, izlenimcilerin aksine, renkten cok cizgidelrulus tGzerinde durmglar
Ozellikle Alman anlatimci, hacimsel kurglindan ve igaaclt resimlerinden
esinlenmglerdir (Ozsezgin,1993: 56). Miistakil Ressamlar \@ykeltirglar Birligi; Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, @& Dereli, Mahmut Ciida,
Nurullah Berk, Hale Asaf gibi isimlerden ghaustur.

Avrupa’da kibizm ve konstriktivizm uzantisi resimiagyislarindan etkilenen
Mustakiller Turk resim sanatinda yeni bir donemenchcileri olmslardir. Mistakiller
ayni zamanda sanat¢inin ekonomik Ozgdiimiii gindeme getiren ilk sanat
toplulugudur. Ressamin gecinmek icinska isler yapmasinin Turk resim sanatinin

gelismesini engelleye@ni israrla savunmyiardir ( Larousse, 1994: 343).

Bu kusagin amaci; daha canli bir varlikla dnceden aglolan temeli bir kat
daha yukseltip, Turk resim sanatina yeni temsickazandirmaktir. Mustakillerin,
yaklssimi Cezzanne’a kadar uzanan gegnteknigi ile kiibizm ve konstruktivizm gibi

akimlarin bicimsel kurukisemasi tzerine temellenir.

1930’lardan itibaren, o donem sanatini belirleyMijstakiller ve daha buytk
bir oranda “D grubu” ve grubun cevresindeki ressarolmuytur. D grubu Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Zeki Faikizer, Elif Naci, ve heykeltigaZiihtii Muridglu tarafindan
kurulmustur. Daha sonra gruba Turgut Zaim, Bedri Rahmi Egilypkatiimistir, bunlar
Halil Dikmen, Bref Uren, Zeki Kocamemi, Sabri Berkel gibi sanaicikzlemitir. “D
Grubu” kurucularinin Mustakillerden en buyuk farkelki belli bir estefiin ¢evresinde
toplanmg olmalari, eylem bakimindan daygmali hareket etmeleri, getirmek
istedikleri anlayl savunmalarinda daha dinamik olmalariydi. Bu kielik ve
dayangma, onlara “D Grubu” nu uzun vyillar strdirmek, slergni yayinlar, séylevler

ve konferanslarla guclendirmek olagihi s&lamistir (Berk ve Turani, 1981: 95).
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Amaglari, batidaki sanat faaliyetlerini yakindateyerek yeniliklere agik bir
O0zgun cakma tavri ile topluma modern sanati, sergiler yaduyakinlgtirma, halka
yonelmg bir sanata hizmet etmek olgtur. Bu grupta figuratif g@limler goérilmektedir.
Duzen ve kurulga 6ncelik tantyan bicimsel, yerel motifler kullaniy fakat bunlar
resmin dger dgelerinden 6ne gecmaestim. Anadolu kultirandn 6zgin geometrik ngki
soyutlamasi arasinda, Kubist denebilecekilirlerle belli bir ba kurmaya

calismiglardir.

“D Grubu” ressamlarinin eserlerinden @n bir sergide, Zeki Faikzer'in
1933'te, Cumhuriyet'in 10. yil sergisi icin yapiiriinkilap Yolunda” adli eseri (Resim
2.8), Eugene Delacroixnin “Halka Yol Gosteren Ogk’ tablosunun bir
uyarlamasidirl830 Temmuz’'undaki halk ayaklanmasini konu edera@selx'nin eseri
(Resim 2.7), tek bir ayaklanmayla gle genel anlamda Fransiz Devrimi'yle

Ozdslestirilmesine neden olmyur (Terzi, 2008: 55).

Resim 2.7: Eugene Delacroix,1830, “Halka Yol Gosteren OzguyluK.U.Y.B,
260x325 cm

Kaynak: http://sfkurt.wordpress.com/2009/06/01/eugeneatelg-halka-onderlik-

eden-ozgurluk/



34

Resim 2.8:Zeki Faikizer, 1933, inkilap Yolunda”, T.U.Y.B, 176,5 X 237 cm.

Kaynak: http://www.mustafaakyol.org/ic-politika/kemalisedrimin-resmidir/,

Izerin “Inkilap Yolunda” adli ¢ajmasi ise Cumhuriyetin ilk yillarinda,
eskinin yerine yeninin, dmnun yerine batinin getiriimesi ve bunlarin kutsasns6z
konusudur. Sonucta, hem inagddCumhuriyet'in idealleri, hem de Fransa'da @ldi
egitim, izer'i Fransiz Devrimi'ni anlatan bu 6nemli eseralgidirmitir (Terzi, 2008:
55).

Cumhuriyet donemine kadar, Turkiye'nin teknolojike kiltirel dgisimlere
uzak kalmasi ile bati toplumlariyla ortaya cikamaa farkini kapatmasi icin, asker ve
sivil burokratlarin buyuk 6lctide degtegerekmitir. Devlet programi olarak uygulanan,
sanatcilara 6nemli bir destek olarak, yurt gealerve sergilerinin diizenlenmesi hentiz
daha 06zel galerilerinin bulunma&dibu dénemde sanatcilar icin dnemli bir destek

olmustur. Atattirk devrimlerinin sgamlastirilmasinda modern Turkiye anlayin bir

Zamanin sanatci ve yazarlarindan bir grup D grubuhirk resmine canhlik
ve yenilik getirdgini karsi cikanlarla grup sanatcilarinin resimden anlamadrk,
halkin yeni akimlari kabul edemgdii 6ne strmglerdir. Tum tepkilere karm D grubu
1947’e kadar birfiini korumustur (Rona ve Beykan, 1997: 417).
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Yeniler grubu, Tirk resminde sanatsal kaygilagana bir toplumsallik
iddiasiyla ortaya c¢ikan gruplarin ilki ve en o6nesidir. Daha 6nceki gruplarin amaci,
halka resim sanatini tanitma, halki resim gérmdygiranaktir. Yeniler gurubu ise
bizzat calgan halkin resmini cizmeye yonektir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908),
Turk Ressamlar Cemiyeti (1921), Guzel SanatlanBi(L929), Mistakil Ressamlar ve
Heykeltirglar Birligi (1929) ve D Grubu (1933) dahil yenilere gelincegesin,
sanatcilarl hep dg@anin ve insanin goruntisu ilgilendigti. Kisaca ressamlar insan
sorunlarina yabanci kalghardir. Bu sebeple toplumsal gercekci bir sanattyaalari

Turk resminde yeni birsamay! saret eder (Berksoy, 1998: 116).

Istanbul halkilkinci Diinya Sav@'nin sosyal ve ekonomik yam (zerindeki
olumsuz etkilerini ygun bir sekilde hissetmekteyken; Akademi'den mezun olmaya
hazirlanan bir grup geng, bir yandan dinya ve @&eunlarina kafa yoruyor, ger
yandan sanat anlagjarinin hangi cizgide olmasi gerekhi tartistyorlardi. Toplumun
icine girmek, onlarla gunlik yami paylamak, sorunlarini, beklentilerini, umutlarini
hissetmek gereltine inaniyorlardi. Sagen Istanbul'un sosyal yantisina sekte
vurdugu kosullarda, 1941 yilinin Mayis ayinda, Beyo Matbuat Mudarlgu
salonlarinda “Liman” sergisini acgtardir (Ustiinipek, : 62-63). “Liman” sergisi adli
etkinligin ardindan sanatcilar “Yeniler” adi altinda hirteslerdir.

1940’lar da toplumsal bir hareketle birlikte D Quna kagi ¢ikan bir grup
olarak kurulan “Yeniler Grubu” ©6nceki gruplaringhdati resmini 6érnek almalarini
elestirmislerdir. Grubun kuruculari; Nudyem, Avni Abra, Kemal Sonmezler, Turgut
Atalay, Agop Arad ve Abidin Dino gibi sanatc¢ilardifirk resminde soyutlamaci,
disavurumcu gilimler agirhk kazanir. D grubunun Turk resmine hi¢c katkida
bulunmadgini yalnizca batiningtim ve tekniklerini aktardiini ve toplum sorunlarina
yabanci kaldiini ileri sirmiglerdir (Bagkan, 1991: 2). Resim toplumsal gercekgci yone
ilerlemelidir dincesini benimseyerek, tek konu secip, bu konu iteeeserler

dretmglerdir.

Yeniler Grubu, Turk resim sanatinda toplumsal lmnkyu veya icepi ortak
bir anlaysla ve bireysel Usluplariyla resimlemenin ggne inanmglar, sanatin gercek
yasami yansitmasini, toplumun sorunlarini, mutlulukaedari ifade etmesi gereini
disunmislerdir. Ulusallik, toplumsallik, yoresellik sorunaityeni bir baky getiren grup
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sanatcilari, toplumsal igerikli konulari yontem te&nik agisindan Bati'dan kopmadan,
kendi anlawlari dggrultusundasglemislerdir (Bugra, 2007: 222-223).

Yeniler grubunun olgturdusu dénem I1l. Dinya sagmin butinsiddetiyle
surdigi, savaa katilmayan ulkeleri de derinden etkilgidbir donemdir. Sawdan kacip
Turkiye'ye sginan aydinlardan ressam Leopold Levy 1937-194%aryilarasinda
akademide bolum Bkanligl yapmsg ve resimde Akademizm’e karcikan gorgleriyle
ogrencilerini etkilemgtir (Laruse, 1994: 364). Temel pek cok noktada ®tey
Birli gi'nde olusan toplumsal gercekgcilik akimiyla paralelliklesiigan Yeniler, yabanci
herhangi bir kayna kopya etmeden, sentezleme fikrini benimsgendir. Bu anlamda,
Avrupa'da eitim gordikten sonra, Meksika'da halk arasindaseall dg mekanlarda
duvarlar Uzerine devrim icerikli resimler yapan @&qgos, Orozco, Rivera gibi
sanatcilara da oykunrmglérdir. Kendilerinden onceki lgaklarin halkla kopuklgunu
derin bir sekilde hissetnslerdir. Halkin arasina girmek ve onlarin sdiice ve
yasayislarini  paylgarak sanat Uretimlerini gercekiemek amacini tayan bu
sanatcilarjkinci Dinya Savg’nin bunalimh ortaminda, ilk sergilerini, bir liam kenti
olan istanbul'da, balikcilarin ve limarsgilerinin arasinda calarak hazirlangiard
(Bugay, 2006: 78).

Resim 2.9:Turgut Atalay, 1939, “Balik Ayiklayanlar”, T.U.Y ,BB0X65 cm.

Kaynak: http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectiorORarticleID=817&
bhcp=1
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1939'da Turgut Atalay'in “Balik Ayiklayanlar” adlgalismasi (Resim 2.9),
Cagdas Turk Sanati tarihinde toplumsal gercekci ardayiilk 6rneklerindendir.
Gecimini balik ayiklayarak temin etmek zorunda atatuk cocuk, kadin erkek bu fakir
insanlar camak zorundadirlar. Sanatci kentin yoksul mahalietkr ygayan insanlara
bakarken, icinde yadg dinyanin tar@ olmay tercih etngtir.

Yeniler grubu, resimde figuri yeniden insamlianak gibi farkh bir amac
edinmglerdir. Basit bir nesne dizeyine indirgegniir figiri islemeyi reddederek;
tensellgi ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir toplum iciedygayan insani ele
almayi ongormglerdir. Bu grubun Uyeleri kendilerinden oncekilabig batida sanat
egitimi gérmemilerdir. Bicimden c¢ok insani ve toplumsal ig@ni vurgulanmasina
oncelik taniyan Yeniler, Turk resminde ilk gercapki ya da kan ¢cikma hareketini
temsil etmektedirlerigkender, 1994: 39-43).

1945'de c¢ok partili demokrasiye geggill. Dinya Savg@ ve Dlnya
konjonkturine bgl olarak CHP ilgisini kilttr politikalarindan ekomiye kaydirmgtir.
Yurt gezileri de dahil olmak lzere pek cok sanatgalkulltirel etkinlik kesintiye
ugramstir. Bu slrecte devletten ayri, dasiz bir sanat ortami almmaya balamistir.
Calismalarindaki toplumsal icerikli mesajlardan dolagnmnla siyasi engellemelerle
karsilasmis olan Yeniler Grubu, 1960 sonrasi yeni figurselgpahlarin hiz kazanmasina
liderlik etmislerdir. Nuri iyem, Nget Ginal, Nge Erdok, Nedim Ginsir, Cihat Aral,
Cihat Burak, Aydin Ayan, Seyit Bozgan, Mehmet Gllerytiz, Hisnl KoljaNedret
Sekban, Ozer Kala Kasim Kogak ve Hasan Pekmezci gibi sanatcilatutogal
sorunlari yeni figuratif cagmalariyla yansitmglardir.

Yeniler grubu, figlr resminin kaygilari ile topluaisir yonels icinde, BatI'da
moda olan soyutun Turk sanatini etkisi altina almagam ve keullarin elvergsizligi
grubun kendi amagclarina ters sdii bicim anlay gibi nedenlerle barya

ulasamamgtir.



UCUNCU BOLUM

1950 SONRASI TURK RESM VE TOPLUMSAL GERCEKC 1 YAKLA SIMLAR
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3.1. 1950-1970 YILLARI

1950 yili, gerek Ulke rejimi tarihinde, gerekse gusanatlar alaninda bir
donim noktasl ya da milat olarak saptanabilir. Bmein, farkli dg§lince yapilarinin
karsi karlya geldgi, genk bir Uslup yelpazesi ve “Kent” ve “kentli” kavraniain

ortaya ¢iktgl bu donem, “kentli sanatci” tipolojisini de gturur.

Sezer Tansk (1997: 178-179), 1950 sonrasi donemin Turk saagatinin

degisimlerini 6zetlesOyle saptar:

1. Sosyo-ekonomik yapinin liberalieesi cabalarina paralel olarak sanatsal

davranglar ve Uslup dgerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.

2. Resimsel temalarin seciminde sanatcilarin ic yalam ve Kksisel
yasantilarina ilgkin gercekleri 6n plana almalari;sthki dazal ve toplumsal ¢evrenin

resim diline aktariimasinda 6znel yorum haklarserbestce kullaniimaya ffanmasi.

3. Sanayilgme ve kentlgme slrecinin hiz kazagmmna paralel olarak kentsel
temalarin kirsal temalara tercih edilmesi. Dizeksiztlegme ve nifus ygunlasmasinin

getirdigi sosyo-ekonomik ve kultirel sorunlara §agenileyen ilgiler.

4. Resim alaninda evrenselgdder savi kansinda, yerel ulusal kiltirlere

ili skin degerler sorununun giclenerek gindemde kalmasi.

5. Figuratif ve soyut @limler alaninda ortaya konan alternatif Uslup
cabalarinin yeni teknikler ve g#i malzeme kullanimiyla farklilgan yeni boyutlara

yonelmesidir.

1950'de balayan cok partili ygam sivil toplum konusunda yeni bir donemi
baslatmistir. Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle birlikt€ek Parti doneminde
yasaklanmy olan ¢ok sayida sivil toplum unsuru ekonomik, satave kdilttrel alanda
tekrar ortaya cikmgtir (Aslan, 2010: 268). 1950 yili Turk kaltirindgasi bakimdan
oldugu gibi farkli bir donemin bgangicidir. Resim sanatimiz evrensel anlamlisiaka

ulusal nitelikli anlayglarin bir arada yiirudiii bir ortama girmitir (Ozsezgin 1982: 88).

[I. Dinya Sava@’nin sona ermesiyle, 1950 yili ayni zamanda teRraupa’ya
gitmeye balamis Tirk ressamlarinin etkilendikleri yeni akimlari rkiye'ye tasima
surecinin canlang@l tarih olarak anlamhdir. Tudrkiye'nin ¢ok partilozgurlukcu

demokratik yonetime gedi yillardir. Bu tarihten itibaren, Turk resmindeys sanat
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hareketleri bglamistir. Artik az da olsa resim almaya steyan bir burjuva sinifi
olusmustur. Bankalar da sanatcilari desteklemekte ve Ikojek olgturmaya
baslamaktadir. Boyle bir ortam azar azarsigel sergilerin acilmasini gayarak,
sanatcilarda bireysellik bilincini garmustur. Ulkenin yaadgl bu cok énemli sosyo-
ekonomik dgisimle sanat ygaminda da ¢ok yonliu ve 6zgurluk¢l bir anjaggemen
olamaya bglamistir.

1950’li yillar ayni zamanda Turk sanatcilarinin airthareketlerinin sona
ermeye bgladigl dénemi getirir. Grup hareketlerinin zayiflamagigerek sona ermesi
ve bireysel hareketlerin Pamasi, bireysel 6zgurdii salarken, sanat tarihine deia
bir yuk getirmitir. Nitekim grup hareketleri ya da donemin avamgabir 6nceki
donemlerin birikimiyle, gecngle hesaplgma bilinciyle gerceklgmistir. Tekil Gsluplarin
da getirdgi renklilikle, gruplar ¢c@unlukla demokratik bir hesaglmadan, ileriye dgru
sglam sentezler cikarglardir. Bir Glkede sanat hayatinin sadece birehiseéketler
etrafinda donmesi ise sanatcilarin getenine ya da kendi zamanlarina §agetirdigi
muhalif dury, kisisel hesaplgmalara dondiurmgi batlnsel bir yenilikten bahsetmenin

zorlugunu getirmgtir (Bugay, 2006: 85).

Bu donemde Turkiye'nin ilk 6zel galerisi unvanig@allan Maya Sanat Galeri,
resimden karikatlire ve sergimi kadar her dalda sergilere yer vetmi Maya
Galeri'nin acilmasi basin tarafindan kamuoyuna kilyiti gelsme olarak aktarilngtir.
Ayrica bu galerinin acilmasi belediyelerin yagacain biyik bir kismini Ustlenecek

olan 6zel galericifiin baglangicinagaret etmesi agisindan da 6énemlidir.

1950'l yillara dgru balayan hareket Maya Sanat Galerisi'nin kurulmasrgla
1954 yilinda Yapi Kredi'nin binyesinde Uluslarar@enkitciler Kongresi'nin ressam
Aliye Berger'in tablosunu birincilik ile odullendimesiyle bir donim noktasi
yasamstir. Akademi dgindan gelen bir sanatci olan Aliye Bergergeétmenler arasinda
blyuk bir tartgmay! dgurmustur. Bu yillarla birlikte yava yava devlet himayesinden
serbestlgmeye dgru bir esitim gorulir. Adalet Cimcoz'un kurgu Maya Sanat Galeri;
aydinlari,sairleri ve ressamlari yakingararak sol bir séylemi okiurmaya bglamistir.
Bu sirada akademi gna d@ru tagmaya balayan plastik sanatlar yeni nefes alma
imkanlarini ortaya ¢ikarmgtur (Akay, 1999: 73).
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1940-1960 vyillari arasinda gaman olaylar, aydinlar arasinda toplumsal
bilinglenmeyi gucletirici rol oynamstir. Dogal olaraksair ve yazarlar da toplumda
beliren celgki sorunlarini yapitlarinda sergilemekten geri katnglardir. Bu donemde
islenen konularin banda; uluslama ve batilgma 6zlem ve yanilgilari, kent soylular,
isci-isveren ilgkileri, gecekondu olgusu, koyliga iliskileri, toprak sorunlari
gelmektedir. Bu konu ve temalari yapitlarindkeyen toplumsal gercekcilerden Rifat
llgaz, Ilhan Tarus, Muzaffer Buyrukcu, Atilllhan, Nevzat Ustiin vhsiir roman ve
oykulerle toplumsal gercekgi goruntileri sergilgleridir. Ayrica Suat Tger, Cahit Irgat
gibi tiyatrocular da akimin tiyatrodaki temsilcilerasinda sayilabilir. 1970’li yillarda
ise sinemada Yilmaz Guney bu anayicarpici orneklerini verrgiir (Berksoy, 1998:
113-114).

1940’larda toplumsal icerikli resimler yapan sarat bile 1950’li yilarda
soyut sanata yonelenler arasindadir. Ayni donemefik FEpikman, Zeki Faikizer,
Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Bingdl gibi sapkarda soyuta yonelslerdir.
Bazi sanatcilar figri resimlerinden butinidyle atadahasiirsel bir anlatima ilgi

gosterirken, bazilari da geometrik soyut resme oigkerdir (Ersoy, 1998: 33).

Turkiye’de her alanda kimi zaman olumsuz kimi zan@amlu bir takim
degisikliklerin gorilmeye bgladigi bu donemde sosyal ekonomik ve siyasal hayatin
hizla deistigi bir strec icinde “Onlar Grubu” adi altinda yeim yaklasim olusmustur.

1947-1952 yillari arasinda Mimar Sinan Universitdsi gitimci Bedri Rahmi
ogrencilerinden olgan, daha c¢ok folklorik geler, dgu susleme motifleri, yerel ve
toplumsal icerikler Batr'li pentir anlayiile calsmalarda bulunmglardir. Orhan Peker,
Turan Erol, Adnan Varinca, Fikret Otyam, Osman Z&kal gibi sanatcilar grubun
icinde yer almaktadir (Glinyaz, 2004: 74). Grup é@siehcms olduklari sergilerde yer
alan calgmalari ve d&uncelerini anlattiklari “Gen¢ Ressamlar” adli kiapBedri
Rahmi’'nin yazdg yazilarla, yeni ve gercek Turk resmini; hall&limler, hat ve
minyatir sanatinin vergli esinlerin olgturac& distncesini savunmylardir. Bu
diUstnceler ile gercekigirilen sergi camalari etkisini gosterrgive Turk ressamlarinin
blayuk bir kismi bu harekete atilgtardir. Yapilan cadmalarda hat sanati érnekleri,
kilim motifleri, minyattr c¢c&risimlari ve c¢ini desenleri yaygirgimaya balamistir. Bu
donemlerde Elif Naci’'nin “Tuark resminin kaynaklarhlpler'in odtesinde dgil,
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Toroslar'in  etginde aranmaldir” s6zd Onlar Grubu'nun slogani citau
(http://www.felsefeekibi.com, 2007).

Mehmet Pesen, Bedri Rahmi Eyigho atdlyesinde o6rgenim gormgtiir.
Akademik ve orgencilik yillarinda onlar grubununridwsuna katildi. Gelin alaylari
kanilar gibi dizi resimlerinde, Anadolu gasini yaam bicimini, geleneksel
sanatlarimizdan algh esinlerle yansitmakta, yoresgiliteknik ve estetik hdaminda,
ortak bir dglincenin Uriini olarak ele almaktadir (Ozsezgin, 1294). Mehmet Pesen
giderek soyut arlikh leke, sik dizenlemeleri ile Ulusal kilttire dayali iki bdlu
folklorik géndermeler yapan resimler tregtim. Yoresel renkleri altin yaldiz ile birlikte
kullanarak istifleme bigiminde minyattr @asimlarda bulunmstur.

Resim 3.1:Mehmet Pesen, K.U.Y.B, 21x29 cm.

Kaynak: http://www.tuncasanat.com/a/index.php?Page=Auctibr&42&displays_id

1945-1960 yillari arasinda Turkiye demokratik safasistemini gektirmede
bliyuk gucluklerle kamlasmistir. Clnki, Tuarkiye demokratik siyasal sisteme gesm
ile sgguk savain bglamasi ayni tarihe rastlar. ABD ile stratejik dddar kurmugtur.
Turkiye bu dénemde NATO’ya girmi Kore Sava'na katilmg, Marshall Yardimi alan

Ulkelerden biri olmstur.
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Turkiye sg@uk savatan, bu doneminde jeopolitik konumu dolayisiyla gak
etkilenen (lkelerden biri olngtur. izlenen liberal ekonomi politikasi ile sanayi
kuruluslari buyik kentlere ve yakin cevrelerine ygtildmis, bu da gé¢ eden nifusun
belli kentlere ygllmasina yol agmstir. Sanayilemeye paralel olarak, 1950’lerden sonra
koyden kente goc artgtir. Gocle birlikte kente gelen insanlarin yenisgmsal
sorunlarini ve ygm algkanliklarini dramatik ©Oykulerinden etkilenerek baml
calismalarina konu edinrslerdir (isang, 2008: 61). Nedim Glinsur'un salasinda gog
ve gocun yansimalarini kent siltetiningdgmi gortlmektedir. Déneminin toplumsal
sorunlarini sorgulayan figuratif cgnalari yaninda evrensel bgkacisiyla olaylara
duyarliligini gbstermy ve Turk resim sanatina yeni bir bakcisi getirmitir.

Resim 3.2: Nedim Gunsir, “Ysl Tren / istanbul — Frankfurt”, T.U.Y.B, 40x80 cm,
Niliifer ve Onol Akalin Koleksiyonu

Kaynak: isang, 2008: 70

1960’ yillarin Turkiye'sinde kentlgme olgusuyla bgayan goc¢ kavrami
bircok sanat¢i gibi Nedim Gunsir'a de etkilgtimi O gune kadar dup buytdukleri
toprazin dsinda bir yer tanimayan insanlarin bir anda kendnukolarinin dgina
ctkmalari, bu insanlarin hayallerinden 6te, gered&lkagilasmalari ve ysadiklarisok,
Gunsur'dn sanatina yansgnr. Mutlulugun yerini acit ve yoksulluk alstir. Bu
resimlerinde toplumsal bir dram s6z konusudistanbul — Frankfurt (Resim 3.2)

treninin penceresinin 6nuinde gurbete gidecski eugurlayan kadin ve c¢ocuklar,
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caresizlgin yogunlastigl bir toplum gercgini hissettirmektedir. Vagon penceresindeki
gurbetci, umutsuziun, bezginigin izlerini tasimasinin aksine zorluklara, caresigli
direng gosterir konumdadir. Gunsur, toplum ggirge somut gorunttlerini, gézlemci
sadakati icinde sunarken olaylari, gérintuleri hamstir (Isang, 2008: 62).

Gunsurun resimleri kentyene ve sanayilgne sorunlarini ygyan 60’1
yillardan sonraki ygami yansitan birer belge nit@hdedir. Resimlerini izleyen bir
kimse onun eski minyatdrlerin bicim ve renk dizeng&das bir sanatcl gozlemiyle
yaklasmis olabileceini distnur. Gunsur'dn bir koylu ailesini resmgityapitta (Resim
3.3) ayni anlagin Uranaduar. Kagihkh duran kari koca organik bir Bacinde ve arkada
gorunen tepeden ajmustur. Kirsal kesimin geri kalngigini arakadaki tepe tzerine
serpitirdigi minik evlerle aktarmgtir. Figurler ise zor ygam kaullarina direnen
koyluleri temsil eder gibidir. Kompozisyonu gturan elemanlar, perspektif ve bicim
acisindan belli kurallara uymak yerine, resmin kedehin dil yapisi icinde tuvale
yansimgtir. ince uzun figur stilazyongematik ve geometrik bir diizenleme bu tslubun
belirgin 6zelliklerindendir (Ture, 2002: 43).

Resim 3.3:Nedim Giinsiir1975, “Koyli Ailesi”, T.U.Y.B, 41x61 cm, Ulufer vBahri
Mete Koleksiyonu

Kaynak: isang, 2008: 73
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Bu donemde, Toplumsal gercekci ressamlar arasindiat Burak; halk
insanlari glemek yerine daha ¢ok yonetici ve zengin sinifgielece hayatini ve kent
yasantisini mizahi birsekilde konu alan resimleriyle dikkat cekgmi. Burak,
resimlerinde bezeyici, simgesel dslubu benimseémi Toplum yagantisinin

acmazlarina, celkilerine alayci ve yer yer masalsi bir yakta gbzlenmektedir.

Turk resminde 1960’larda kKlayan “Yeni Figurasyon g&limi” 1970 kusagi
sanatcilarl icin temel ofturmustur. Toplumsal Elgtirel Gercekci ve Dyavurumcu-
Surrealist ya da Fantastik-Gercekci olmak Gzeréaréiif yonde iki gilim, yanlarinda
gittikce guclenen Naif Sanagiémi ve doga gozlemine dayali lirik yakiamlarla, bu
donemde gejme icine girmgtir. Figlratif yonelgin agirhk merkezini, toplumsal
konular ve bunun cevresinde gel Uslup sorunlari ofturuyor gozukmektedir. Orta
Anadolu d@asindan ve yamindan izler tayan toplumsal icerikli resimleriyle Net

Gunal, bu anlamda dikkat ¢cekstir.

Kocaman figurlerden okan buyik boyutlu kompozisyonlariyla dikkati ceken
bir sanatci, Nget Ginal (1924), Paris'teki uzmanllgiteni asamasinda Fernand
Leger'in @rencisi olmy, balangicta bu ustanin etkilerini yansitan allegoritelikte
kompozisyonlar meydana getigngiderek iginden geldi orta Anadolu kdy ygaminin
izlenimlerinde karar kilngtir. Her biri birer fresk tadi veren resimleriyleset Gunal'
in geng¢ sanatcilarin figurggimlerine yon veren ¢ok etkili bir usta oldu ifade
edilebilir (Tansg, 2003: 269).

Neset Gunal, resimlerinisu sekilde tanimlamaktadir: “1960'lardan sonraki
resimlerimde geriye dine risklerini de omuzlayarak anlatimishike edindim. Yaam
cabalarini, tasalarini, acilarini, yoksulluklariryasadgim toprak adamlari'nin
gercginde kendi gergami yeniden buldum... Once icinden gedun toplumsal ve
dogal ortamdan ayri digmezdim. Bu ortamin &iigimde olgturdugu “duyarlik”
cevremle ilgkide hareket noktasi oldu. Ve gene, icinden gatditoplumsal ortamin
yasantisini bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisfirmla olmam dgaldi. Ben bu
ortamin Urin0 olarak toprak adamlarinigamai ve psikolojisini bicimlendirmek cabasi

icindeyim” (Ustiinipek, :77).
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Resim 3.4:Neset Giinal, 1961, “Baba-gul” T.U.Y.B, 193x93 cm.

Kaynak: http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=30&&8t-130&lang=TR&bhcp
=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0&sortBy=retro&sortBsDESC

1960’lardaki 6zgurlik ortaminin etkileditoplumsal gercekci sanat anlgyi
icinde 6nemli yeri olan kdy wami ve kadin, Nuriyem’in sanatini da etkilestir.
Soyut resim doneminde gglrdigi boya dokusunun yaragii topraksi goérinumlerden
hiazunli kadin portreleri stiztlmeyeslzanistir. Kirsal ygamin gir kosullari altinda
ezilen ya da kentin gecekondu semtlerinde aradrikldoulmaya cabalayarak yorulan
kadinlar, erkekleri ve cocuklariyla birlikte taswadilir. Arka planda ise yadiklari
cografya, kultir ve gelenekleri imleyen formlar yery®yut anlatimlara doginistar.
Sanatc¢inin fonu soyut bir alan olmaktan kurtarmdisesi, resimde fonun, figlrin
yasamini simgeleyen bir nitelik kazanmasina neden &layzajla figir arasindakigki
surekli bir gegikenlik icindedir (Uzunglu, 2008: 146-147)ikili, uclt, dortla blyuk
basli figurler, insancil duyguyu ileten anlamli bglarinda, ygamlari kimi zaman

durgun, kimi zaman ezik Barinda ofkeyle kasilmi gizgilerinde, izleyiciye ipucu
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vermektedirler. Onlarin gerisinde, Turkiye’nin tapisal top@rafyasinin bir bakima
gizli oldugu digtnulebilir. Figurlerini, bazen geride bir kdy, lgece kondu semtini fon

Uzerinde kullanirken, bazen de soyut bir renk zémiistiinde kullanngtir

Resim 3.5:Nuri Ilyem, 1973, T.U.Y.B

Kaynak: Uzungslu, 2008: 148

1959 yilindaibrahim Balabanihsan ve Kemalincesu, Avni Mehmetgu,
Marta TOzge gibi sanatcilar “Yeni Dal” grubunu glurmustur. Bu grup, aslinda daha
once Nurilyem onciligiinde balatilan toplumsal ya da gercekgi ankagi temsilcisi
olan yeniler grubunun devami nitghdedir (Goren, 1998: 142). Askeri darbeden sonra
devlete tepki nitefiinde olan sanat eserlerine, devlet resmi bigigndle bulunmanstir.
Bazi sinema filmlerine sansur uygulagmbaz kitaplar toplanngiama sergilerle ilgili
bir olay olmamgtir. Oysa bu 6rnekleme, Turk sanat tarihimizde &kelgir ilk olarak,
Yeni Dal grubunun resim sergisine dizenlenen tatkakbozulur (Bugay, 2006: 116).

Daha sonra Yeni Dal Grubu tyeleri tutuklagian ve resimleri toplatilngtir.
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Resim 3.6:Avni Memetgslu, 1960, “Ayrilis-Kore’ye Giden Asker” T.U.Y.B, 92x123

cm.

Kaynak: Terzi, 2008: 62

Resim 3.7:Ibrahim Balaban, 1951, “Hastanenin Onii”, D.U.Y.Bx820 cm.

Kaynak: Terzi, 2008: 62

1960l yillarin 6dncesi resim alaninda (Dadaistlerkubistlerin kolaj ve ready
made’leri dikkate alinmazsa) yalnizgyave suluboya olanaklarindan uzun yillar boyu
yetinilmistir. Bu donemden sonra, resim alaninda yeni saalangalarinin yapiminda
yalniz boya dgil, bunun yaninda ta metal, endustri Gretimi maddelegag trunleri,
hava, gk, ses, sozcukler, yazilar, f@gmaflar, yiyecekler ve ambalaj malzemelerine
degin adeta sinirt olmayan bir¢cajey kullanilabilmektedir (Turani, 2009: 153). Bu
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donemde ayrica moda, tekstil, reklamcilik ve kitabcalanlarinda grafik sanatlar
gorilmedik bir 6nem kazansgtir. Pop art, Op-art, Happening, aksiyon resmi eezeri
adlar altinda gensicevrelerin ilgisini ¢cekecek yeni akimlar ortay&mistir. Bu tir
akimlar kalici bir sanat yapiti yaratmaktan ¢okziggenlendiren ya da gorenleri belli
bir davrang ve tutuma zorlayan olumlu olumsuz bir glurmayi sergilemek istestir

(ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 95).

1960’larin  Tdrk resminde, 1950’lerde e&n kaullarla, bireysellgme
sisteminin devam efii fakat demokratik ve 6zgurlik¢i 1961 Anayasasi kie
hareketleriyle birlikte, toplumsal bakacisinin yeniden kazanifgligoraltr. Figuratif
resmin ivme kazanmasinin nedenlerinden birini dead bulabiliriz. 27 Mayis’'in
getirdigi 6zgurlik ortaminin, resim sanatinda da belirnbésyana, bu donem akademi
hegemonyasinin kirllmasi acisindan ayrica 6nemi&firMayis ordu mudahalesi, sol
partilerin kurulmasina, sendikal hareketlerin yajyggmasina ve Ulkede sol ggti
aydinlarin 6nceki yillara nispeten daha serbestsmal imkani bulmalarina sebep
olmustur. Stphesiz, sanat ortami da 1960’li yillarin toplurrsghsal sdrecinden
etkilenerek, tekrar ulusal stylemlere ve toplumgakrcekcilge dong yasamstir
(Bugay, 2006: 112-115-116).

Tark resim sanatinda grup etkinliklerinin gideredabnaya bgladigi donemde
Sekiz sanatcidan alan “Siyah Kalem” grubu ilk sergisini 1961'de Ankafdatirk —
Amerikan Kultir Derngi’'nde acmstir. Sergi basinda ilgi gorngiiyapilan elgtirilerde
ise Ankarali bu sanatcilarin gahalarinin batih akimlar dgultusunda oldgu
vurgulanmgtir. Icerigi toplumsal ve yoresel icerik giyan sanatcilar isésmail Altinok
ve Ihsan Cemal Karaburcak'tir. Daha sonra gruba Turalida dahil olmgtur. 1965'te

dagilan grubun ortak bir noktasi yoktur (Goren, 19982).

Dunyada oldgu gibi Turkiye'de de 1960l yillarin sonlari siyetgsen kultar
yasamina kadar her alanda derin izler birakbir donemdir. 1960’h yillar tim diinyada
[I. Dinya Sava’'nin sonrasinda bir rahatlama ve gele donemi olarak wanirken,
Tarkiye’de 1961 Anayasasi'nin @adigl olanaklar cercevesinde Ozellikle gengd

ressamlar tUzerinde 6nemli etkiler yaratan bir doémustur.

1968-1970 yillarinda guzel sanatlar akademilerindaeezun olan geng
sanatcilar, 6zgun yanlarinin yani sira Turkiye'dematin ge§imesi ve gelegen sanat
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okullarinda verilecek @tim icin batiya yonekin son temsilcileri olmglardir. Bu kgak
sanatcilar bir bakima bir donemin sonu ojmdiger taraftan da &a bir donemin
baslangici olmglardir. Toplumsal sorunlara ve gel@ee(degismez olana) tepki ve
elestirel bir yaklgim ilk kez bu sanatcilarda belirgin  bicimde izlerkteglir.
Sanatcilarin O0zedéri, cinsellik, cocuklga donig, 6lum gibi temalarini ele almalari,
1960l yillarin sonlarina kadar bigimsel bir ¢idgigelsen Turk resmi igin ¢ok dnemli
yeniliklerdir (Ocal, 2009: 9).

3.2.1970-1980 YILLARI

1970’'lerde Turk halki ulusal gelirin daha adilgdanini s&layacak somut
onlemler alinmasini istemektedir. Daha sonrasiraycekonomik alanda istikrarin
sgglanamamasi 1970’li yillarin sanatta toplumsdilimlerin guc¢lenmesine neden
olmustur. 1974'te Kibris HarekatI’'ndan sonra Amerika'nifurkiye’'ye ambargo
uygulamasi, Tirkiye'de enflasyon artve teror ise baalamaz bir hal alngtir. Ote
yandan 1 Mayis 1977'de Taksim'de dizenlenen mitsmigasinda ve 1978'de
Kahramanmargta cikan olaylarda bircok ki hayatini kaybetnstir. Sgz-sol catsmasi
lyice hizlanmg, Turkiye yeniden bir kaos ortamina surUklegtmi Turkiye, hem
ekonomik hem de siyasi bakimdan zor gunlerigagdg! bir donem yganmstir. Belli
bir Orgute ya da partiye B olmamalarina karn, politik icerikli sanat Ureten
sanatcilarimiz sayica fazladir. 1980 yilindan sgoga sanatci politik durdarini acga

vuran eserler Gretmekten vazgegeridir.

1960’h yillarda resim sanatinda igerik olarak ims&orunlarinin garlikh olarak
islendigi bilinmektedir. 1970’lerde ise resim sanatti, defe edilms bir izlenimcilik ile
Kibizm sonrasi arkaizmini durmadan yineleyen melgrmmlarin dginda beg temel

anlays dogrultusunda bicimlenmektedir (Gkayan, 2010: 28):
1-Soyutcular
2- Soyutlanmy figuratif bicimde lirik araylar
3-Yerelci ve toplumcu @limler
4- Ifadeci ve elgtirel (figuratif) yaklasimlar

5-Soyut ya da figuratif bicimci yakjanlar.
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Toplumsal gercek¢i sanat anlglyla verilen eserler gercek anlamda 70'li
yillarda verilmeye bdanmstir (Berksoy, 1998: 112). Yerel ve ulusgilanli sanatcilar
toplumla barik bir gérinim sergilerken, toplumsal gercekci saterin ¢g@unlukla

elestirel anlatimin olanaklarindan yararlanarak diké@itmek istemsierdir.

1970'li yillar, 6zel sektdrin okiurdusu sadece kurumlar dizeyindegde
bireysel olarak koleksiyonerler de koleksiyonlamgeniletmek ve cevreleri icinde isim
duyurmak amacl, genc¢ sanatcilara yonelik syaalar dizenlemeye Kamislardir.
Bunla birlikte piyasa icinde sanat tarihinden oneisimlerin gin gigina ¢ikmasi ve

deger kazanmasi surecini gs@atmistir.

Turk resim sanatinda figuratif ve soyut galalar, 1970’li yillardan itibaren
ortak ve kagit yontemler izlemy, bir tarafta Yeni Figuratif Eilimler yer alirken dger
tarafta cgdas resim soyutlamalari 6ne cikgtir. 1970’lerde, ¢cgu yurtdsinda eitim
gormis, farkh bicimsel ve dgiinsel yaklamlara sahip genc¢ sanatcilar varlik
gostermeye bdamistir. Burhan Uygur, Nge Erdok, Mehmet Gileryiz, Utku Varlik,
Altan Giurman, Komet, Nur Kocak, Alaeddin Aksoy, Bah Naciislimyeli, Timur
Kerim Incedayi,Sukrii Aysan, Aydin Ayan, Cihat Aral, Zehra Aral, Aviiamaner,
Nevhiz Aksin veibrahim Ors gibi figuratif alana yonelgisanatcilar 6zgin bir
toplumsallik icinde baimsiz kimlik oluturmuslardir (Tansig, 1995: 9).

1970'li yillarda toplumsal temalar iceren gerceiggn iki farkl boyutta
gelistigi gorulmektedir. Bunlardan birincisi; toplumu ilgiidiren konulari gercekgi bir
baks acisinda ele alan sanatgelii ise ajitasyon ve propaganda amacli gercekhle di
tanimlanabilir (Berksoy, 1998: 128). Birinci kateye koyabilecgimiz yerelci ve
toplumcu sanatcilar; Osman Ordgmail Altinok, Hiseyin Bilik, Duran Karaca,
Kayithan Keskinok, Mehmet Giler, Yal¢cin Gokcgh®eysel Glunay, Mehmet Baug
gibi sanatcilar sayilabilir (Ture, 2002: 47).

Duran Karaca, figur dizenleri ghurmakta soyut leke diizeni esprisinden yola
cikarak, yoresel temalarglemistir. Cukurova'da gecici isciler olarak ggn irgatlara
egilen Karaca, resimlerinde Anadolugganini ve toplumunu galas bir dille anlatmaya
calisan toplumcu gercekci temalaglamistir. Yorik kadinlari, tarlada ¢cahn kciler,

koyunlar ve keciler giclu bir Gslupla tim gercgklie aktariimgtir (Ayhan, 2006: 33).



52

Resim 3.8:Duran Karaca, T.U.Y.B, 62x88 cm.

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=44&=TR

Ozellikle kitleleri ajite etmeye doniik bir propaginaraci olarak kullaniimasi
1970’lerin en ygun ve belirgin sanatsalggimini olusturmaktadir. Aslinda sanatsal
duzeyi bir hayli dgik olan bu anlayl buytk bir oranda, nitelikli bir yakiamla
toplumcu gercekgi bir@limi temsil eden sanatcilarin aleyhine ofdugorilmigtar.

Sanatin toplumun her kesimine gdhilmesi igin nasil bir yontem izlenmesi,
sanatin halki @tici rolinun olup olmadii, sanat¢inin sosyal sorumluluklarinin ne
oldugu gibi sorunlarin giindeme gektir. 1968 yilinin heyecani icinde Harbiye’'de Yapi
Endustri Merkezi'nde “Resim Sanati ve Toplum” adigcilan karma sergi, donemin
egilimlerini yansitan 6nemli sanatcilarin eserleriparindirmaktaydi. Bu sanatgcilar
Neset Gunal, Nedim Gunsur, Cihat Burak, Girol S6zemNud Iyem’dir. 1976 yilinda
bu kez Macka Sanat Galerisi'nde ayni sanatcil&@inS6zen’in yerini Turgut Zaim’'in
almasiyla actiklar karma sergi, “BeGercekci Turk Ressami” adinistaaktadir
(Berksoy, 1998: 122). Baegercekegi Turk ressami sergisine Kkatilan, Yore3eirk
Resminin kurucularindan olan Turgut Zaim, Turk naitiy resminin geometrik ve
sematik figir anlawindan hareket ederek, Anadolu insanigayalarindan belli anlari
resimlerinde poz vermigibi duran insan ve hayvan figurleri ile anlagtm Tansgg
(Akt. Arici, 2006: 83), Turgut Zaim'’in eserleri hiakda; “Eski Orta Oyunu gibi seyirlik
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turd konulara ilgi duymgtur. Kararli ve figuratif bir tslubu vardir” yorumu

yapmstir.

Resim 3.9:Turgut Zaim, “Yorukler Koyu”, Ankara Resim HeykeliMesi

Kaynak: http://www.nikferce.com/modules.php?name=Content&tewpage&pid=4
64

Toplumun ve bireyin yadgl celiskileri, yozlasan deerleri, elatirisel bir
yaklasim ve mizah duygusuyla yorumlayan Cihat Burak, glknlasamdan sahneleri ve
bildik nesneleri son derece ayrintici bir tavira & dinyasini animsatan resimler
yapmstir. Hem mekani kurgular hem de figurleri istiflerk geleneksel minyattr
sanatinin yontemlerini kullangtir. Geng konu yelpazesi icinde ayrintili betimlemeleri
ve s&lam kompozisyon kurgusuyla ¢ok sayida i¢ mekan relsemt gorinimu, gunluk
yasam sahnesi, figur, portre ve olugoyapmgtir. GOzlemci ayrintilari 6nemseyengdi
glcu zengin sanatcl duyalile nesnelerin dgal yapitlari bozmadan Naif fantastik
resimleri ile insana keyif vererek gindirmektedir. Boyalar ymn sirilerek siva gibi
katmanlar olgturmaktadir (Erdemci vd., 2008: 162).
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Resim 3.10:Cihat Burak, 1970, Sairin Olimu”, T.U.Y.B 125x200 cm.

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sa/agiti_1.htm

Cihat Burak ‘Sairin Olimi” (Resim 3.10) c¢aimasinda, orta panonun (st
boliuminde yatay bigerit olarak, birseref tribliniinde oturan, bir dizi - sadece belden
asagllarl gozuken resmi kiyafetli insanlar (politikaan) resmedilmglerdir. Bu insanlarin
elleri ya dizlerinde, ya kucaklarinda, ya koltuklainda, ya da birbirine kenetlidirler.
Ozetle, yaldizli Fransiz stili koltuklarda oturam ipsanlar hi¢ bigey Gretmeden, hig bir
sey yapmadan gozlerinin 6ninde "memleketine hasvet nefesini veren Nazim'"
seyretmektedirler... Orta panodaki parkga@ olcekleri, bicimleri, dizilleri ve sokik
oluglari gibi farkli durumlarda resmedilerek, hem 6&ydhri anlatiimakta, hem de
devrimci digunce ile sokak olgusunun ve ikgtninin bailarn gorsel olarak
kurulmaktadir. On plandan arkaya hem kiiciilen henbiggiyen bu tgar, garip bir
derinlik etkisi de yaratmaktadirlar. Aynistdokulari, sgdaki panoda da kullanilimve
orta pano ile resimsel pantilarinin kurulmasinda bu motiften yararlangim Sol st
kOsede ayaktaksairin alnina; hem “alin yazisi veya kader olgusakla getiren” hem
de kompozisyonun timini gayan “soyutlanny bir cicek” simgesel bir kilit motif
olarak resmedilmstir: bir sirl cicge tohum veren bir cicektir bu hem de... 68'lerin
tohumlarini tartyan, 38'lerin patlayacakggasina blyik ve oransiz resmedgikafasi -
yazacaklari, dgiinceleri ile dolu alnina resmedilen cgicek; ortaquaki gorkemli gigcek
patlamasi ile hemen gkilendirilebilmektedir... Soldaki hiucrenin yalighile sadaki
panodaki normal 6zgir yamin karmsgasli ve c¢ok boyutlugunun kagithigi da
sezilebilmektedir (Gurel, 2011).
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Siyasi ve sosyal olaylarin giindemi belirl@dbir ortamda sanatin da bundan
etkilenmesi dg@aldir. 1970’ler, Turk resminde evrensel ve yerelywd ve somut gibi
karsit egilimlerin berraklgmaya dongtigl ve bazi sentezlere wtesl bir balangici
yasar. Yall kusak sanatcilarin bir kismi giderekidik kazanan yeni galmelere ayak
uydurmaya cajirken bir kismi da kendi bireysel Usluplarin dextitmeye
yonelmilerdir. ifadeci ve elgtirel bir nitelik tastyan figuratif yaklaimlar, istanbul’daki
daha cok sanatgimi veren kurumlarin gretim kadrolarinda yer alan genc¢ sanatcilarin
etkinlik ve amaclarinda belirginlik kazanan bir ayn$ olarak gortlmektedir (Gaayan,
2010: 26-29).

Neset Glunal ve Bedri Rahmi Eyipo atdlyelerinde @renim goren,
calismalarinda anitsal ve simgesel bir dizenlemeye disghn Ayan, hem yai boya
hem de gravir tekpinde yaptgl “elektrik iskencesi” (Resim 3.11) ve “patron” (Resim
3.12) adl eser, 12 mart muhtirasi sonrasinda efiyagiderek tirmanga gectgi sancili
bir donem trtunudur. Tek yapit gturan bu iki resimde ironi aciktir, birincisindellaw
arkasindan bdanmsg iskemle Ustiine oturan ¢iplak bir adamedinde ise Ara Gler’in
cektigi bir fotograftan resmedilen korku ustasi Alfred Hitchcock ‘lr portresi
gorulmektedir (Oktay, 1991: 39).

Resim 3.11:Aydin Ayan, 1978, “Elektrikiskencesi”, T.U.Y.B, 160 x 100 cm, T.
Goneng Koleksiyonu.

Kaynak: http://www.aydinayan.com/v3_plt/platin.aspx?plabri57&section=3&lang
=TR
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Resim 3.12:Aydin Ayan, 1978, “Patron” Gravir,59.5x32.5 cm.

Kaynak: http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/muze.asp?x=2&d#aayan

Bu doénem, icerisinde yanan siyasi ve sosyal olaylarin giindemi beligedir
ortamda, sanatta da sosyalist ya da toplumcu gécgagusunu 6n plana cikartgtir.
Propaganda yani galikli calismalar yapan toplumsal gercekci sanatcilar halen
ginimizde de camalarina devam etmektedir. $¢e Erdok, Cihat Aral, Seyit
Bozdazan, Aydin Ayan, Hiusni KoldaNedret Sekban ve Kasim Kocak gibi ressamlar
toplumsal gercekci camalar yapmglardir. Orngin 1977 yilinda I.Istanbul Sanat
Bayrami kapsaminda duzenlenen Yewgilimler Sergisi'nde “Dililer” calismasiyla
Gokhan Anlgan, ‘Simdi Gozaydin Etme Zamanidir” ve “Yeni Bir Dinya guyor” ile
Aydin Ayan, “Buyudk Burjuva Banyoda” ile Seyyit Boagan ve “Enflasyon 1" ile
Ibrahim Ors, Che Guevara’nin portresini iceren “Dileme” ile Tulin Serpen ve “1
Mayis 1977” ile Nedret Sekban’dir (Berksoy, 199&1120).

Bu sanatcilar yerel gerler ile evrensel gerceklerden hareketle spzlar
yaparak ysgadiklari bdlgelerin toplumsal gerceklerine duyasteklasimlari ve
yorumladiklari  ygam bicimlerini anlatimci  renk teknikleriyle resimilee
yansitmglardir. Nedret Sekban figlrcu ¢gka etkisini ve 6nemini duyurmaya yonelik
calisan sancti kgpgl icinde yer alir. Figur tum gercekleri ile elershakta ve “insan”
olgusu her yonu ile verilmek istenen mesajin dzolgturmaktadir. Demiryoldscileri,

Balikcilar, Cicek Satan Cingeneler (Resim 3.13) giinlik ygami konu olarak ele
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aldigl, yasamlarini kazanmaya c¢géin insanlarin micadeleleri ve insaniskiieri
yansitmgtir (Cicek, 2010: 152).

Resim 3.13:Nedret Sekban,“Cicekci Tayfa”, T.U.Y.B

Kaynak: Uzunglu, 2008: 210

1977 yilinda bir grup adi altinda toplanmadan, WNe&3sénal, Komet, Utku
Varlik, Alaattin Aksoy gibi sanatcilarin agtibir sergi, Turk resmindeki genel tslup
egilimlerini guclu bir figuratif etkinlik yolunda irdleyen sanatcilarla yeni bisaanaya
ulastirmistir. Bu dnemli sergiye buydk bir figlr ¢canasiyla katilmy olan Nee Erdok’
un resimleri allanip pullanmaya gerek bulunmayatelikii bir Gslup dizeyinin
karsisina bgeni duzeyi yuksek ve 0On-yargisiz olan igten bir iakasirmaktadir
(Tansig, 2003: 289-293).

Nese Erdok’ duyarli bir figtr anlayi ile akademi gitim kadrosunda yer alan,
ifadeyi guclendiren, renk kullanimi ve bi¢cim bozarayla insanin i¢c dinyasinaik
tutmaya cakmistir. Bilin¢li ve amach olarak blyuk figtrlere ygeren Erdok, bunlar
hocasi Nget Gunal gibi onderlik kurallarina uygun olarak megmstir. Kendi iginde
ucboyutlu olan ve resim duzeyini fazla delmedenalevyansiyan bu figurler,
yerlestirildikleri monokrom fon Gzerinde 6ne cikiyorgizlenimi vermekte ve boylece
de bakanin dikkatini hemen Uzerine toplamaktadAyakkabi Boyacisi” (1979),
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“Istasyon” (1981), “Ate Yakanlar’ (1982), “Gece Vapuru” (1990) gibi gahalar
gunlik ygamdan izleri yansitmaktadir. Erdok’'un kuicuk ins&mnu alan figurlt
kompozisyonlarinin kent yamini irdeleyen, ona taniklik eden bu yonuyle topal

gercekci bir yaklgmin tGriint oldgu séylenebilir (Tuare, 2002: 49).

Resim 3.14:Nes’e Erdok, 1977, “Saltanat”, T.U.Y.B

Kaynak: http://mavimelek.com/imagination.htm

1970°li yillarda, ulkenin toplumsal sorunlarla @gtugu déneminde bir
tangidir. Erdok yapt “Saltanat” adl bir dizi resim, ej@rel gercekcilik tavriyla
deserlendiriimektedir. “Saltanat” (Resim 3.14dh resim ile ilk ginden bu yana
korkuyla ygayan insanglunun kaygiyla tagmasi epey sonra gerceiieesine rgmen,
gercek sanatcinin bunlar arasindaki sinir cizgisiniekli ihlal ederek kendisi ve
toplumla (yaadigl zaman dilimi) yuzlgtigini goralir. Genelde 6znel yanti icergi ile
gundelik hayattan derlegliizlenimleri hassas bir dengedgelyen Erdok, “Saltanat’ta
bu dengeyi alabilgine zora kear. Oyle ki, resmin ironik gl bile burada séz
konusu olan kurgunun tamamen hayalde canlandirncéiytgi kurtarildgini gosterir
bize. Erguven (2001), “saltanat” adli esgdyle deerlendirmektedir; “insan—aynen
Beckett'in figurlerinde oldgu gibi, varolgunun tim anlamini yitirga sifir noktasina

takilip kalmg acinasi bir yaratiktir bu diinyada. Erdok'un bitemegomurl, yoksulluk
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ve savain i¢ ice gecti boyle bir dizende “Saltanat” ile neye gbndermetya ise
hicbir kuskuya yer birakmaz: Tekerlekli tahta revanin parodiarak el arabasinda
tasinan insanin ginimuzde ¢copten farki yoktur artik”.

Resim 3.15:Ramiz Aydin, K.U S.B, 12x18 cm.

Kaynak: http://www.tuncasanat.com/a/index.php?Page=Auctl®& 23&auction_id=
8

Ramiz Aydin toplumsal icerikli resimler yapansgdigi toplumun sorunlarini,
celiskilerini, Kirsal kesimin yuriyen yuk gayan, gucll, sglam ve durdst insanlarini
Onemseyerek anitsadtarmistir. Yasama direnci ile zor kullarda ygami g@uslemeye
hazir gérinumleri icinde bu insan figurleri ile Atedu bozkirinin sessigini yalin sade
bir anlatim dili ile bicimlendirmektedir. Genellil az renkle caimakta bazen
kahverengi turuncu bazen mavi beyaz mor armonik asgisimlerini secerek sicak-
soguk kontrast olgturmaktadir (Ersoy 1998: 85-87).
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Resim 3.16:Mehmet Giileryiiz, 1980, “Mahk(im”, Kraft U.Y.B. 18860 cm

ehimetguleryuz . com

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/

1980'li yillarda, 6zgin bir toplumsallik icinde figatif alana yodnelni
sanatcilardan Mehmet Gllerylz, Yeni Figurasyagulifai icerisinde yapmy oldugu
cirkin ve drpertici figir yorumlariyla caimalarinda toplum icindeki insanlarin
yalnizliklarini, birbirlerine olan yabancglmalarini kullandii renksel Uslubuyla
anlatmgtir. Cok renkli ve kalin boya tabakasi hissi uyaadicalgsmalari, hareketli ve
abartili yorum iceren figlrleri ile insanlarin rathsdurumlarini dramatize edilgmi
bicimde yansimaktadir. Gulerylz, Turk resmindegibmsiz kimlik olgusunun
gelismesinde ©6nemli adimlar atgni toplumsal olaylari yaprai oldugu duyarh
calismalarniyla, toplumdaki aksakliklari ve politik sotan eletirel bir ifadeyle
anlatmstir (Resim 3.16). Desen canalarina 6nem veren sanatci, kullamdnat ve
notr renkler ile toplum icindeki insanin gammsal sikintilarini ve duglarini
mimikleriyle yansitmgtir. Calsmalarinda kentsel yam igindeki ygamsal sorunlarin
insanlarin  ruhsal yapilarinda eturdusu sikintilari, sosyo-politik kaygilarin
olusturdugu etkileri, deforme et§i hayvansi insan figtrleriyle anlatgtwr (Cicek, 2010:
140-142). Bu dénemde koylerden buytk kentlere gigseolan halk, buytk kentlerin
kozmopolit ortaminda kendi geleneksel halk kuiltiini@ safligint ve 6zgunlginu
yitiren Anadolu koyluleri kent kilttirine getirdikleyeni yorumlarla modernizme farkl

katithm bicimleri gelgtirdiler. Varcslarda ortaya cikan bu yeni popdulist kultdr,
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1970’lerin sonlarinda orta sinifi etkilerken, 1980de arabesk sdylemi de kullanarak
egemen kilturiin icine sizmayaskaamistir. Onceleri sadece alt siniflar arasindaki
kitlesel tiketimin kabafina karet eden “arabesk” terimijstanbul'da belirmeye
baslayan yeni zenginlerin sar1 tiketim 6zellgine de dokunuyordu. Simgesel
hiyeragileri umursamayan bu kesim kulturel farklara aldaksizin yeni edingi
servetin keyfini suriyordu. Ote yandan arabeskmierzevk farkhliklarini tereddut
etmeksizin g6z ardi eden yeni bir siyasetci tipoheginmek icin de kullaniimaya
baslanmstir (Uzunglu, 2008: 170-171). Bu doénemde yapgmolan Mevlit
Akyilldiz'in “Beyoglu Muhabbeti” (Resim 3.17) addseri 0rnek olarak gdsterilebilir.

Resim 3.17:Meuvliit Akyildiz, 1982 “Beyglu Muhabbeti”, T.U.Y.B

Kaynak: Uzunglu, 2008: 171-172

Ikinci diinya savandan sonra hizl bir endustghae siirecine giren Bati Avrupa
ulkelerinde yabancisiglicu gereksinimi ortaya ¢ikinca, ikili aghaalar cergevesinde
Tarkiye'den bata Almanya olmak Uzere Bati Avrupa Ulkelerine ydndbir goc
hareketi bglamistir. Bu Avrupa Ulkelerine olan gé¢ hareketi, 19@@de dinya capinda
bas gosteren ekonomik kriz nedeniyle Avrupa Ulkelegimdan yabancis¢i aliminin

yasal olarak durdurulmasinagraen, go¢ yasal olmayan yollarla ya da aile kinkéne
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izin veren yasalar cercevesinde devam gtmiBu nedenle go¢ alan ve go¢ veren
ulkeler surece 0zgu sosyal sorunlarla y§mlek zorunda kalnglardir (Uzunglu, 2008:
166). Yabanci bir memlekete daha iyisgn kaullar elde etmek icin gidilse de, bu
gidis bircok sikintiya neden olrgtur. Onceleri bir kac yil calip para kazandiktan
sonra koylerine kasabalarina geri donmeyi hayal@tde yillar gectikce geri dogidle
zorlasmaya balamistir. G6¢ edenlerin geride biraktiklari ailelerinrdionu da bu stirecin
baska bir boyutunu ifade etmektedir. Bu sirec birale @e toplum dizeyinde kdilturel
acidan énemli d@simlere yol acmytir.

Almanya'’ya ilk yerlgen Turk sanatcilardan Mehmet Aksoy, Seyyit Bgaig
Mehmet Guler, Azade Koker, Metin Talayman ve Hanéditer 1970’li ve 1980’li
yillarda gé¢ konusunu her iki Ulke acgisindan da @&kn toplumsal gercekciler
uretmglerdir (Uzunglu, 2008: 169).

Resim 3.18:Hanefi Yeter, 1979, “ Memlekete au” T.U.Y.B

i1y

Kaynak: Uzunglu, 2008: 168
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Bu donem sanatcilarindan olan Seyit Bagzatg Berlin Devlet Plastik Sanatlar
Yuksek Okulu'nda gitim gormustir. Bu donemin Almanya’sindakidam ile yganan
siyasi hareketler sanatcinin, politik bir sanatagfinesinde etken olngtur. Turkiye'ye
dondiikten sonra 1977 yilinda diizenlenelstianbul Sanat Bayrami kapsaminda Yeni
Egilimler Sergisi'ne “Buylk Burjuva Banyoda” (Resim.1®) eseriyle katilmgtir.
Sanatc¢l bu calmasiyla o donemde Tirkiye’de meydana gelen siyasyaa, Kibris
Baris Hareketi ve bundan kaynaklanan ABD ambargosu sortaplumda yganan
sikintilari, siyasi ygamin ve burjuvanin yanan olaylara duyarsiz kglive alayci
tavirlarini elgtirel bir gergeklikle yansitngtir. Sinifsal ve siyasi ayriliklarin yandgi,
is¢i-6grenci sorunlarinin, ¢gmalarin en u¢g@masinda oldiu bu donemde Bozgan,
yapmg oldugu calsmalarla toplumsal gercekci sanatci duyarh gostermy ve
toplumun icinde bulundiu durumu izleyiciye yansitrstir (Cicek, 2010: 143-144).

Resim 3.19:Seyyit Bozdgan, 1977, “Blyuk Burjuva Banyoda” ,T.U.Y.B

Kaynak: Cicek, 2010: 144
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3.3. 1980-2000 YILLARI

Bu donem dinya tarihinin getne dg@rultusunu etkileyecek 6nemde
gelismelerle doludur. En 6nemli ggthe 1979 yilindakiran islam Devrimi ile kendini
gOstermgtir. Iran Islam Devrimi, iran’la sinirli bir devrim olarak kalmagi Bati
medeniyeti ileislam dinyasi arasindakishileri altist etmgtir. Hemen arkasindan
SSCB'nin Afganistan’i ggal ettgini gormekteyiz. Sguk saval daha da isitan bu
gelismelere Bati medeniyetinin cevabi topyekin birskaaldiri nitelgi tasimaktadir.
Iran’a baarisiz bir Amerikan askeri mudahalesi, Turkiye'dsexi bir yonetimin (12
Eylul) kurulmasi, Polonya’da Bati yanlisi bir setalihareketin kgkirtilmasi, Irak’taki
Saddam ydnetiminiiran’la on yil stirecek bir saya sokulmasiisrail’in Liibnan’i kgal
etmesi, Yunanistan’in NATO’nun askeri kanadina giimmesi gibi olaylar Batr’'nin
kendini tahkim etmesi olarak agibmistir. Arkasindan ABD’nin, Yildiz Sawari
denilen ve diunya tarihinin en biyik askeri butgesinis, 1989 yilinda “Berlin Duvart”
yikilmis Avrupa’nin siyasi cgrafyasi dgismis, SSCB dgiimis, sosyalist sistem
cokmiy ve s@uk sava bitmistir. Fukuyama (ABD Dyisleri Bakanlginda Politika
Planlama Dairesinde Ortaglo Uzmani ve Genel Direktdor Yardimcisi), buggami

“Tarihin Sonu” diye nitelendirmstir (Caglayan, 2010: 30).

Turkiye'de ise, 1970’li yillarin sonuna gelirgginde sivil politikacilarin rejim
Uzerindeki anlgmazliklari iyice artmgtir. Ekonomik durumun istikrarsigh 24 Ocak
kararlarinin yurdrlge konulmasina neden olur. Ancak azinlik hikumetikbearlari
uygulayacak guce sahip gklir. Cinayet ve tertr olaylarinin rakamlari inbnaz
boyutlara ulamis, kitlesel cagmalar, alevi-stinni kavgalari, siyasi parti boyutarah
destek bulup gesleyerek ulkeyi bir i¢c sawa sdrtklemitir. Goruniurde
cumhurbgkanligi  seciminin  yapiimayl ve azinlhik hikimetinin mgeulugu
tartismalarinin neden oldw rejim bunalimi bir demokrasi aglaazlgina dongmdastir.
Sonugta hem AP hem de CHP, hukimet kurabilmek mamekli olan desge
mesruiyetleri tartgilan kisi ya da kurumlarda aradiklari icin kendi gnduklarini da
tartismall hale getirirler (Uzungu, 2008: 181).

Tarkiye’de 1970’li yillarin calkantili siyasi ortamnl12 Eylal 1980 gunu bir
askeri darbeyle sonlandi. 12. Eylul operasyonkuleilan siyasi rejimin etkileri yaygin,
kalici ve derin olmgtur. Haklar ve 6zgurlukler askiya alinirken yuksekflasyonu
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denetim altina almayl ve ekonomik bunalimmayi 6ngéren 14 Ocak (1980) karar
paketi yururlige konmytur. 1980 mudahalesi devletin her dizeyde koktemidgn
yapilanmalara gitmesi gerek ofglu yolunda yaygin bir inan¢ varken yapigtm. Bu
cercevede istenen restorasyorgideadikal yeniliklerdi. Askeri midahale ile birli&
ekonomidesok kararlar alindi ve hemen uygulamaya konuldu kTarasinin deeri
disurildd, KIT Griinlerine ok bilyuk oranlarda zam yapildi, skaldiaaliyetler askiya
alindi, grev yasa geldi, memur magarinda reel dgiisler oldu ve tarima yonelik genel

destekleme politikalari terk edilmeyestEnmstir (Zeylan, 2009: 73-74).

1980’lerde i¢ ve di gelismelerin etkisiyle ve tim toplum kesimlerinin
demokrasi talebiyle birlikte sivil toplum 6rgutlegelismeye balamistir. Ote yandan
demokratikleme slrecinde bu unsurlarin zaman zaman demokrasneyeanti
demokratik olgumlara destek vergii ve devlet yanhsi bir tutum sergileli
gorulmektedir. Turkiye’de sivil toplum drgutlerinindemokratikleme acisindan
yeterince gefimedikleri sdylenebilir (Aslan, 2010).

12 Eylul 1980 sonrasi sanat; toplumsal, kiltirslasal sorunlarin sonucunda
olusan durumun sonucudur. Bunlardan sonra gelegakuise siyasetten kea,
bilingaltini ve sanat¢inin bireysel kaygilarini aya c¢ikaran, toplum tarafindan
yasaklanan konularda bireysel gle iceren resimler Uretrglerdir. 12 Eylll
Darbesi’'nden sonra; insanlar siyasetten uzaikibp apolitiklestirildi ve bunun
sonucunda, sanat¢l da toplumsaldan bireyseteudoir yol almstir (Terzi, 2008: 89).
1970'li yillarda yukselen siyasi, toplumsal gdelerin sanat alaninda gic kazanmasi,
yine ayni donemde ivme kazaniresim ve heykele alternatif’, kavramsal sanatin
karsisinda onemli bir ¢cedki yaratmstir. 1970’li yillarda “ulusal sanat” sdylemi, genel
olarak genclerin dilindedir. Toplumsal gercekci @am 1980’li yillardan itibaren
glcunu kaybetmeye kladigi ve postmodern fikrinde temellenen eylemlerin ketvv
kazandg gorilmektedir. Batida gekn yeni sanat akimlarini Tuarkiye'ye getiren
gengligin, akademinin geleneksel yapisinda @ulgibi siyasetten uzak durmayi, sadece
kuramsal kaygilar gutmeyi surdurgtir (Bugay, 2006: 116).

1980’lerde, butin dinyada olgiw gibi Tiarkiye'’de de Yeni Bavurumcu
Resim, etkisini ygun bir sekilde bircok sanatc¢inin tretiminde gostermeygavaistir.

Bu olusuma, 12 Eylul 1980 askeri darbesine paralel oldnakbenzetilme yapilirsa,
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Yeni Disavurumcu Resmin de Turkiye sanat ortaminda kendiedani gerceklgirmis
oldugunu soyleyebiliriz. 1980’lerin ilk yarisinda dahangysel-kavramsal tarzdger
yapan sanatcilar “Yenigimler’ ve “Onci Tiurk Sanati’ndan Bir Kesit” gilyjenilikci
sergilerle ve azinlik olarak betimlenebilecek kayiyla Turkiye sanat ortaminda, hi¢
odin vermeden uretmeyi sirdirgteidir. Turgut Ozal sonrasi zenginler ve bankalarin
Tarkiye'li sanatcgilarin resimlerinden buyuk kolegmnlar olgturmasi, art arda acilan
Ozel galeriler, banka destekli galeri ve kultir kealerinin kurulmasi, yerli sermayenin
finansal katkisiyla gittikge belirginden neo liberal ekonomi sayesinde, 1980’li yillarin
ilk yarisi sanatsal uretimlerin ger kagiliginda alinip satilga yillar olmustur. Cazdas
sanatlarin yeni bir mecraya gknhin habercisi olan bu dbénemde, 06zel sektbrin
sponsorluk etfii genk Olcekli sergiler yapilnyi ve kapsamli sergi kataloglar
hazirlanmgtir (Ocal, 2009: 89).

Ibrahim Ciftcigglu, toplumsal gerceklere, yanan olumsuzluklara kar
duyarli, birebir ygamsg bir sanat¢i olarak, eserlerinin giknoktasini da bunlara
baglamistir. Ideolojik, politik ve etik dgerler onun dinyasinda soyut formlara,
leytmotiflere donglyor. 1987'de gercekgrdigi “Eylilde Av” (Resim 3.20) adl
resminde, hemen hemen kompozisyonun ortasina stighteis insan figlrd,
ayaklarindan tavana glanms, gozleri bgli, kollarini iki yana ac¢ny adeta teslim
olmus bicimde betimlenirken, dort bir yanini gatms figire yaklgan le yiyen hayvan
turlerinden cakala benzeyen motifler yetiemistir. Ciftcioglu 12 Eylul yonetimi
doneminde ygamg ve yaanmsg politik baski olaylarinin bir yoninu, simggliedigi
leytmotiflerle, seri halinde c¢ahlgl bir konu olmgtur. Yaanan din ve mezhep
kavgalarini, yganan dger toplumsal olaylari imleyen bir tavir gostegtimi (Yilmaz,
2008: 133-134).
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Resim 3.20:ibrahim Ciftcigslu, “Eylulde Av”, T.U.Y.B

Kaynak: Yilmaz, 2008: 134

Turkiye’de modernlgme, ulusal kimlik, ulusal dayagma gibi toplumun
tumuna ilgilendiren konulardan c¢ok, hava kigili saglik, turizm, cevre, insan haklari,
dinsel haklar, etnik haklar ve kadin haklari giadsce belli bgi gruplari ilgilendiren
konular Uzerinde durulmguve bu konularla ilgili talepler etrafinda siyasetpiimaya
baslanmstir. Konularin her birini savunan bir sosyal gruglignis ve kendi alaninda
devlet politikalarini etkilemeye ve devletten bakim haklar elde etmeye gahistir
(Aslan, 2010).

Bu donemin bir 6zelfii de kitle iletsim araclarinin tuminde ortaya ¢ikan
patlamadir. Tuketim toplumunun vazgecilmez bir unsalan, ancak ttketici dernekleri
olmadgindan bunusartlama 6lctsine vardiran TV ve Radyo Reklamlaoksyl ve
birbirinden kopms bir toplumun bireylerini etkilemek i¢in her tur ohgatik alanda akla
gelebilecek her turli suluba ve rezillge bile pirim verebilen unsurlara
endekslenmgierdir. Bu donemin o6zelli bir sekilde “medyatik” olmak esasina
dayanmaktadir. Bu kartvizit ¢iye bundan sonraki gkileri icin gerekli olan acilimi
saglamaktadir (Ocal, 2009: 81).
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Bu donem varlikli yeni bir kesimin geinesine de zemin hazirlagnisiyasal
gelismeyle paralel olarak bir taraftan da kultirel defasyon olgmus ve toplumsal

siniflar arasinda kopukgu arttirmstir.

Surekli olarak artan yeni teknolojik ve bilimselrierin, iletisim olanaklarinin
yeni ufuklar aci sanat ortaminda, farkli kaklardan sanatcilarin Uslup ve konu
zenginlgiyle beraber Uretimlerinin gglili ge gitmeye bgladigl séylenebilir. 1980’lerde
sanatcl, kiisel yaam oOykulerinden, fantezilere, gig, cinsiyet ve kkrdorunlarina
kadar bircok sorunu kendisine konu edinmektedira{O2009: 82).

1980 donemi Turkiye'sinde resim sanatinda gunceraéd rgbet goren
egilimlerin basinda yeni Ekspresyonizm gelmekted§imdilerde demode olan bu
egilim sadece bazi orta kak sanatcilarinin Gsluplarina yansimakla kalnamenc
sanatcilar arasinda da epey taraftar bglotu Gergcekte, banda "Yeni" 6n takisina
kargin, giinimuz Ekspresyonizmi'nin 1910'larin ekspresymi ya da Amerikan soyut
disavurumculgundan 0Once yer alan ve Freud ile Jung kokenli inggl temel
bicimlerini olwturdugu Ekspresyonizm'den hemen hemen hicbir farki yoktur
(Caglayan, 2010: 33).

1970-80’li yillar donemi Cumbhuriyet tarihinin en rkgk ve huzursuz dénemi
olmustur. Bu huzursuzlgun bireylere ve dgal olarak topluma yansimasi digk
sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden ojtau Aydin Ayan, yapngi oldugu figlrsel
calismalariyla toplumun bu sorunlarini, insanlarin ig@rzlunduklarr ygam kaullarini
ve micadele yeteneklerini, kullagdikus, kubbe, eldiven, pencere gibi simgesel
unsurlar ile destekleyerek yansigtm. Sanatcgi, 1980’li yillardan itibaren Turkiyemi
degisen toplumsal ve sosyo-politik yapisi icinde yerayaglar denemitir (Cicek, 2010:
147-148). “Dun, Bugin, Yarin” (Resim 3.2ayl resmi ile Aydin Ayan, bu yillarda
gerceklatirdigi Turkiye'nin dind bugind ve yarinini simgeleyenefigle doludur.
Kira¢ topraklarin ortasindaki yla aga¢ ulkenin kokli gecrgini imgelemektedir.
Agacin etrafina dizilmi kara cagafli kadinlar ise icinde wadiklari dinyaya sirt
cevirmis, gecmsin dezerlerine b&l yasayan kitleyi temsil ederler. Arka plandaki yatay
eksende resmi ikiye bolen raylar ve Uzerinde dumatarek ilerleyen kara tren ise
kente, medeniyete ulamaya dair yap@ casrisimlarla cacil degerleri sembolize eder.
On plandaki su birikintisinin yaninda ise bir bel@kimlenmgtir. Gelecgi, umudu ve
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yarinlari simgeleyen kucik cocuk, su ylzeyine yarsiresme bakmaktadir (Arda,
2007: 79-80).

Resim 3.21:Aydin Ayan, 1980, “Diin, Bugun, Yarin”, T.U.Y.B, 16000 cm.

Kaynak: Arda, 2007: 80

Aydin Ayan gibi Cihat Aral da Net Gilnal atdlyesinde sanagtitemi gérms,
1970'li yillarda yganan siyasi ve toplumsal olaylagahit olmu, toplumsal sorunlari
calismalarinda yansitan sanatcilardan biri ojtau Siyasi olaylar sonucu yanan
iskence ve hapishane ggmni konularini, edingdi deneyimler ile birlgtirmistir.
Calsmalarinda insanin kendisini, 6zgiilii ve insanca yayabilme sekillerini
ayrintidan kacinarak, ekrel ve sade bir dil kullanarak anlatgtr. Yapms oldugu
calismalarinda insanlarin guadiklari zulimleri, dramlari, yam kavgasi icindeki
micadeleleri canli renk ve figuratif anlatimiylankiayasanilan bu olaylarin, acilarin
tekrar yganmamasini istercesine gozler oniine sgimiinsanlarin yillardir icinde
yasaylp goremedikleri toplum gerceklerini, kendi ifadeanlatimiyla dolaysiz bir
bicimde anlatmasi, bozulmbicimler ve konu anlatimini guclendigdirenk diliyle
calismalarint yapnstir. Cihat Aral'in “Yikim 1", “Hucrede” (Resim 3.22 “Agit
Yakanlar”, “Madeniscilerinin Yurtyisi” gibi calismalari giinimiiz toplumsal gercekgi
calismalarinin 6nemli érneklerini ofturmaktadir (Cicek, 2010: 149-150).
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Resim 3.22 :Cihat Aral, 1991, “Hiicrede”, T.U.Y.B

Kaynak: www.cizimerkezi.com/forum/turk-resminde-1970ligitt747.html?s
=3570841e90df4994b47d0a07e3734eeb&amp

1980'1li vyillarda toplumsal ej@ri, 1930-1940 arasinda @gan Mehmet
Guleryuz, Ozer Kalza 1940-50 arasinda gan Nee Erdok, Komet, Alaatin Aksoy,
Ipek Aksigir Duben, Nur Kocak'in resimlerinde belirgigigstir. 1950-60 arasinda
dogan kuyak ise, toplumsaldan bireyselegdo bir yol almstir. Siyaset dinda kalan,
bilingaltini ve bireysel serliveni ortaya c¢ikaraopltmun yasak saygl birgok seyi
(cinsellik, insan ilgkilerinin karanlik yonleri gibi) vurgulayan bir eféri iceren resim
Uretilmistir. Bu resim gecmgten tam anlamiyla kopuk olmamakla birlikte, kenegiba
buyruk bir nitelik tair (Madra, 2005).

1980'li ve 1990°'h wyillarda Turk resmindekigaliklarint ginimuizde de
surduren toplumsal gercekci ressamlara, onlarinp¢et olmus olan, konulariyla
toplumu ve insani, wami anlatan ressamlardan kimisi yeni figlirasyonniye

disavurumcu resim tavrini benimsensanatcilar katilingtir.

1980’li yillarda figur resmin yeniden gindemde osma Hasan Bilent
Kahraman soyle aciklar: “Cumhuriyet, yarafsn o me&um ve mehur bellek
yirtiimasiyla, ge¢cmini yadsiyan ama bundan da yakinan bir insan tgoyaklari tstline
dikmisti ve o kdltarin toprginda yetgen trlnler de bu “modernist” magin nereye

oturtulaca bilinmeyen cabalariydi. 1980 'lere gelinceygiddir tlrlii vazgecilemeyen
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figlr resmini dguran ana etmen de budur, arada bir ayrik otu gibnlo ‘abstre’ resim
cikislarinin toplu bir yadsimayla kalasmasinin nedeni de budur” ( Akt. Bugay, 2006:
145).

Kemal Iskender’e gore ise 80'li yillarda Turk resim sanddi; “1970’lerde
figir resmini basit bir slogancga indirgeyersematik ve olumsuz yakjanlarin da yeri
buyik, en azindan nicel olarak. Bundan daha colceflersanatci kilikler zarar
gorduler. 1980’ler de ise derler kargsasi ortaminda soyut resme yeniden
donuldigini, dsa aciima politikasi Gdaminda Avrupa’dan vazgecilerek, Amerika’nin
yeniden kefedildigini, onci, c¢&das, cosul vs. sanat hdaminda ne oldgu belli
olmayan sanat anlayarinin giderek hizla g@ldigini gortyoruz. Dilince ve sanat
yankesicilginin hizla arttgini da. Batiin bunlara kghk insani icerikte butiinken figur

resminin de giderek bilin¢ kazargn ve gelstigini...” (Akt. Caglayan, 2010: 51).

1990’ yillara gelindginde Turkiye'nin kadin bir bgoakani oldu. Tansu
Ciller'in siyasette erk kullanmaekli tartsiimakla birlikte politik arenadaki erkek
hakimiyeti sarsilny ve siyasetin rengi gsmisti. Her seyden 6nce Ciller, gelgii nokta
itibariyle bircok kadin icin rol model olmy siyasete sicak bakmalarina yol agmi
(Uzungzlu, 2008: 186).

1990’ I yilarda geimeye balayan teknoloji ve medyanin toplum ggamini
kusatici etkisi sonucunda, Yeni $avurumcu Eilimler ¢cergevesinde figuratif anlatimlar
yeni kwak sanatcilar ile farkli bir toplumsal e¢lieel yon kazanngtir. Hakan
Gursoytrak, Mevlut Akyildiz, Mustafa Pancar, Yavlianyeli, Alp Tamer Ulukilic,
frfan Onirmen, Selahattin Yildirim, Sezai Ozdemimwy Tirker, Resul Aytemiir, Jale

Erzen gibi yeni kgak sanatcilar toplumsal gergekgi galalar yapmglardir.

1990l yillarda toplumsal elgirel calsmalar yapan Mevlit Akyildiz, sanatin
toplumdaki tim dger yargilari, gelenekler gorenekler, siyasal veselirdigtincelerin
gostergesi oldgunu diginmektedir. Sistemi, toplumsal yapiyi ve kireseltetoplumda
allak bullak olmy toreyi irdeledgi yapitlarinda goze carpan ifey yagamin icindeki
celiskilerin ardinda sakli komiklikler ve sahte ciddiyet arkasina gizlenen
ciddiyetsizliklerin alegorik, ironik ya dagkenceli bir dille ifadesidir. Cgu zaman
gostergli giysiler icinde takip taktirip oturan bu tombul kadinlar (Resim 3.23), sahip

olduklar zenginigi sergilerken komik duruma dinekten kurtulamazlar. Sanatginin
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sosyal gercekdin icindeki carpikigl anlatmak icin dil oyunlarindan da yararlahdi
resimlerinde, televizyon kanallarindaki magazin goamlarinda izlenen zengin
dugunleri, kim kiminle nerede oyunu oynayan paparazzikonu edilmektedir
(Uzungzlu, 2008: 187).

Resim 3.23:Mevlit Akyildiz, 1996, “Miss Turkey”, T.U.Y.B, 10aA50 cm.

e —

Kaynak: http://www.akyildiz.com/en_y53.html

1990l yillarda eser Ureten geng¢ sanatcilarindaieZ Gengaydin, Nihat
Kahraman, Hasan Pekmezci ve Habib Agdio gibi isimler toplumsal temalara yer
verdigi gorulmektedir. Bu sanatcilardan Hasan Pekmezkndiejinin insanlar ve
toplum Uzerindeki baskisini, carpik kemttee ve cevre sorunlarini, sosyalsgma
etkilerini konu aldg calsmalarinda davurumcu lekeler Uzerindgablonumsu
figurlerle birlikte duvarlar Uzerindeki sloganlarplastik diliyle birlikte buylksehir

yasantisinin elgtirisini anlatmay1 amaclarstir (Berksoy, 1998: 135).

Genc¢ sanatcilar geén teknolojik yenilikler, toplumsal d@eimler, Bati
sanatlyla guincel hareketler sayesinde denediklami yontemlerle cgkulu bir arays
icinde olmuylardir. 1990’ yillar toplumsal digsimlerin etkisiyle konu zengindi artmis
ve genelde toplumsal gercekci anlatimlar fantasiikdiizlem icinde figursel ifadelerle
yansitiimstir. Hakan Gursoytrak, figuratif resim cgahalariyla toplum ygaminda
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gerceklgen guncel olaylari tium olumsuz yonleriyle gdieel bir sekilde anlatan
sanatcilardan biri olngtur. Sanatgi ¢cayjmalarinda gunliuk yam icerisinde yer alan ve
insanlarin ygadigl anlhk olumsuz goruntilerini anlatgtwr. Halk pazar alaninda
kalaballk halinde yanan karggalar, ekmek kuyrgu, sel baskinlari sonucu
kurtariimay! bekleyenler, kavga edenler, kirsalirk@s yasam sekli gibi toplumsal
konulari elgtirel anlatimiyla cakmalarina aktarngtir (Cigcek, 2010: 158-159).

Resim 3.24:Hakan Gursoytrak, 2002, “Bot-Sel”, T.U.B, 100x120.c

B i

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?dn@b29&ic=30&sergi=3
08&pg=1&order=27

Korfez Krizi’'nin yasandgl 1991 yilinda, TUYAP ve Plastik Sanatlar Detipe
ortak bir hareketle listanbul Sanat Fuarrni diizenlaghardir. Uzun yillar sonra sanatin
genk kitlelere ulgmasini hedef alan ilk etkinlik olarak, Turkiye'd@gdas sanatlar
mizesi sorunsalinin da gindeme getiriimesi amagkaimmHedeflerden biri de, kriz
sirasinda, sanat alicisina yonelik gegaplh bir sunum gercekigrmektir. Uglincu
fuara, be yabanci galerinin de katilmasi, fuarin uluslanahesiefleri yoninde olumlu
bir gelisme olarak gorulmgiir. Daha sonra, 1998 yilinda kurulan Sanat Galeric

Dernesi, etkinligin sorumlulgunu ustlenir (Ustinipek, :84).
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1990’larin sanatgl kagi, cikislarini 1980’lerin bu Uretimin gercelgegi
zemin ustlne, siyasal ortami, toplumsagigieni ve henliz resmin ve heykelin temsili
Ozelliginden kurtulamanmgi sanat yapitinin kendisini, yerel ve uluslararaanas
sistemini sorgulamayi sdrdiurmektedir. Ancak, busaku daha sanslydi, c¢lnku
kiresellgme sireci, ¢ceperde kalgrsanat ortaminin merkez sanat ortamlariylasiteg
girmesini ongoridyordu. 1990°h yillarda Bati samatami da Bati-gi tlkelerin farkli
modernizmini tanimaya hazirdi, artik; Turkiyestegliimek icin ilk sirada yer aliyordu.
1960’ ve 1970l yillarda uluslararasi sergileralgiz resmi kanallar yoluyla
yapilabiliyordu; s@uk sava sirasinda yabanci ulkelerin British Council, Geeth
Institut, Italyan ve Fransiz Kultir Merkezleri, tguncu dunykelerinde kendi
kaltarlerini tanitmak Uzere sergiler duzenliyorde Wiurkiye bu ¢ icin adeta ilk
istasyondu. Bu programli kdltir ihracatt zaman ndan ve guncellikten yoksundu.
Dolayisiyla da sanatcilar ve sanat izleyicisinin6@8 ve 1970'li yillarda ilerici
akimlarla targmasi olanaksizdi. 1990’larin gsada Avrupa Birlgi sekillenirken yeni
kaltar politikalarl da devreye girdi ve bu merkezpgogramlarina ¢eki dizen verdiler.
Tarkiye'nin dsa acilim politikalar bglaminda herkesin yurtgina ¢ikabilme olanana
sahip olmasiyla birlikte, pek ¢cok sanat¢i bireysarak yurtdgina ¢ikabilme olanana
kavusmustur. Bu durum sayesinde Batr'ya uzun sureli sangting icin gitmis
olmalarinin bir ayrica@n olmayan sanatcilar, ginimuzde @dugibi Dgsu’'ya ya da
Bati'ya yapitini sergilemek ya da uluslararasi saeareleriyle ilgkide bulunabilmek
icin gitmislerdir (Ocal, 2009: 9-10-93-94).

1980’li ve 1990°'h wyillar Tarkiye igin politik ve lkonomik yonde bazi
donigimlere sahne oldw gibi, Resim ve Heykel Mizeleri Dergigarafindan o yil ilki
dizenlenen “GlUnimiiz Sanatgildstanbul Sergisi” sanat alaninda 6zellikle geng
sanatcilar icin yeni bir ifade platformu eturmustur. Bu sergiler, her yaistanbul'da
akademi ve ticari market gditrtnleri bir araya getirrgj geng uretim i¢in son derece
onemli bir katihm ve sergileme olagiayaratmstir (Terzi, 2008: 113). “GUnumuz
Sanatcilari Sergileri” 2003 yilindan itibaren ydpgisikli gine ugrar. 21. sergide ilk kez
bir kirator, Beral Madraitmaja Giiveniyoruz” bgigini kullanarak tematik bir sergi
duzenler. Eski yapitlarin ger kazanmasiyla birlikte Turk resim sanati tarihigi
tutan sergiler acilmaya ve alici kitleye yonelikybk acik artirmalar dizenlenmeye

baslanir. istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Pera Mizesi ve r®abMiizesi gibi
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mizeler, hedef kitle acgisindan resim sanati tanhlmgyapitlarini koleksiyonlarina
katmayi hedeflemektedirler (Bugay, 2006: 157 gdditaraftan alternatif, yenilik¢i sanat
hareketleri ve sergilerin sanatcilar tarafindanaarge edilmeye k#andil bu donem,

ayni zamanda kiratorlik olgusuyla da ¢ddigi yillardir.

1990’li yillarda adi duyulmaya blayanismet Dgan, Murat Akagiindiiz gibi
sanatcilar figuratif resim anlgynda calgmalarini strdirmektedirler. Bunun yaninda
resim gelengini yeni malzeme ve sunum arglari icinde sirdurerirfan Ontirmen,
Antonio Cosentino ve Mustafa Pancar ginimuzin dkengsimleridir (Bugay, 2006:
162). Diunsel kaygilari olmayanslere tepki olarak olgan bu gler de, toplumsal
elsstiri ve varoluguluk izleri degisik olgulerde varlgini géstermektedir. Son yillarinda
daha cok bireysel dykller 6ne c¢iktm. Esat Tekand, Murat Morova, Hale Arpagig
Bedri Baykam, MithatSen, Selma Gurbliz, ErgaAksel, Kemal Onsoy gibi sanatcilar
resim, malzemeli resim, resimli yegtemelerde, bireysel deneyimlerini toplumla

paylagma ya da topluma eilterel bir baksta isler tretmglerdir (Terzi, 2008: 91).

Tarkiye'nin icinde bulundgu atmosferi sanatsal anlamda yorumlayan ve
yasadiklarinin resmini yagiini dile getiren Kasim Kocak’in baski cizimleri, rkiye ve
dinyanin toplumsal panoramasini verir. 1980’lianih sonuna dgru belirginleen
“alaycr” yaklasimin halkalarindan birisi de ustanin “Tirk Resmintsana Baki’
Sergisi’'nde yer alan dnemli bir yapittir. “Gittik€gogalir Delimiz Bizim” (1996)isimli
(Resim 3.25) caima, sanatcinin 1970’li yillardan ginimuize uzanamatssertveninin
bir 6zetini sunar gibidir. Toplumsal acidan calklriir donemin Grind olan bu resim
adeta cgin bir imgesi gibi kanmiza dikilmektedir. Bir ta ¢ikintisinin tGizerinde duran
kor deli, izleyiciye salladgn gomlek kollaryla, ayni zamanda hem tehdit edgnHem
de kurbandir. Resimde hem duzendehiem de konu itibariyle toplumun icinde

bulundwgu acmazlarin ¢arpici bir ifadesidir (Berksoy, 19987-138).
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Resim 3.25:Kasim Kogak “Gittikge Cgalir Bizim Delimiz” T.U.Y.B, 220x210 cm.

Kaynak:http://kasimkocak.blogspot.com/2011/02/gittikcegaty-delimiz-bizim.html

Dogan Paksoy'un c¢ok figurli kompozisyonlarinda, fahkage ¢gsu zaman
gercekustu bir anlagla ele alan sanat¢inin yapitlarinda, 1980’lerdéaien yaanan
toplumsal dgisimin ortaya cikardi girift yasam bicimleri ve beraberinde getgdbir
arinma ihtiyacini egemendir. Resim ylzeyi Uzeriddglan bulutsu bir renk dekoru
icinde figurun glevsel katkisini ele almakta, grup figurlerindeltmp yasaminin insan
iliskilerine getirdgi boyutlari goérsel kompozisyonla biitigtiemektedir (Ozsezgin,
1994: 268).

Resim 3.26:Dogan Paksoy, “Sosyete Oyunu”, T.U.Y.B, 81.5x54.5 cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=tidPainters_artistDe
taillD=759
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Toplumsal gercgekleri, glincel olaylari ve daha ¢old derinden etkileyen, da
ve Ozellikle insan hayatiyla ilgili tum yananlari resimlerine konu eden Yavuz
Tanyelinin yaanan aci olaylara kgrtavri, isyanseklinde olur. Ozellikle hayvan ve
nesneleri toplumun ggli durumlarini, Kiilerini, sorunlarini kara mizahla anlatmak igin
sembollatirir. 1999 vyilindaki gung tutulmasini ve ardindan gelen 17gustos
depremini sanatcinin ayni yil agtibir sergide resimlerine yansgimi goriyoruz
(Resim 3.27). Gunetutulmasinin yarag atmosferi, peyzajlarina oylelemistir ki
izleyeni de resme katmaktadir. géman bu aci olay Tanyeli icin kacinilmaz, derin bir
acl hissi uyandirngiolacak ki, bu felaketin dgnasina sebep olan insan hatalarina
duydusu isyani, yergi dolu anlatimina, romantizmle kathizin de dikkat cekicidir
(Yilmaz, 2008: 120).

Resim 3.27:Yavuz Tanyeli, 2001, “Kriz Gecesi”, T.U.Y.B

Kaynak: Yilmaz, 2008: 120

Gunumiz Tdrk resminde, toplumsal gercekgili kendi Uslubunda
yorumlayarak, 6zgin bir anlatima gtigan Ahmet Umur Deniz @alaslari arasinda,
insani duyarllgl, sglam durgu ve resimsel yetkinityle dikkat cekmektedir. Deniz,

agirhikh olarak, sehir insanlarinin gandelik hayat icinde tekrarfadgruplar halindeki
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yurtyislerini konu etmektedir. Sanat tarihinde de drnekkerastlanilan bu cok figurlt
kompozisyonlarda, insan ve sgan gercginin celiskileri yogunlukla hissediliyor. Bir
yerden bir yere yefineye cakan insanin, kalabaliktaki yalniglive aksi icinde farkina
varamadan katildi, kendiliginden olgan bu yapida sergileg@li hareketler
gozlemleniyor. Resimlerde; Anadolu'dan bin bir ukaugelen milyonlarca insanin
Istanbul’a ayak bagti, denizle kagilastigl ilk yer olan tarihi Haydarpa Gari, Sirkeci
ve Karakoy hattindan vaglara akanlar, yam muicadelesine devam edenler izleniyor.
Bazen ayni, bazen kar yone hareket eden insan gruplarinda, tim bu &am

icerisindeki dinamizm ve ritim olgusu fark ediliyosww.cekirdeksanat.com/tr, 2007).

Resim 3.28:Ahmet Umur Deniz, 2002, K&t Toplayanlar”, T.U.Y.B, 150x185 cm.

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&®¢1 84&bhcp=1

irfan Onurmen, modern kiiltirle ghn, her giin (st tstegelen yeniliklerle
dolan ygami, ya&liboya teknginin yaninda kolaj tekgini, anlatmak istegji toplumu
betimlemek icin bilingli olarak secstir. Onirmen’in amaci, ele algh figurleri
degistirmek degil, anlik bir durumu yansitmaktir (Yilmaz, 2008: 5)2 1990’larin
sonuna dgru, gerceklge daha cok vurgu yapmak, resim dizeyinde gerilirttiranak
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amaciyla, tuval yuzeyinde toka, gazetegila kuma parcalari gibi malzemeleri
kullandigl kolaj calsmalarina yonelmgtir. Televizyon goruntileri, gazete, dergi, aile
fotograflari ve sokaktan alinminesnelerden yola c¢ikarak, bireyin hizli gefi kentteki
toplumsal durgunu, yabancikmasini, patron, ev kadini, fotomodel gibi farkh
kesimlerden kiiler aracilg ile irdelemgtir. 2000’lerin bginda klasik tuval anlayinin
disina c¢ikarak figursel anlatimdan uzakteadan, yapitin elemanlarini glurmak icin
tulh kullandgl derinlik ve bgluk ile oynadgl “pentul” dizisini gerceklgtirmistir. Bu
diziye bal olarak tasarlagn Biri Bizi Gozetliyor Evinde ayni addaki televiziyo
programina gonderme yaparak, Ozekayain mahremiyetini, insanlarin izleme ve
teshircilik duygularini daha ¢ok kadin cinsglliizerinden sorgularstir. Ayni dénemde
gazeteyi, yapitinin hem malzemesi hem de dgeriolusturan bir eleman olarak
kullandgl ariv malzemesini, sanat formuna d@hirdigl calsmalar yapmytir.
2000'den itibaren, kent kultirt tGzerine gaialar Ureten hafriyat topludunun caitli
sergilerine katilmgtir (www.felsefeekibi.com, 2007).

Resim 3.29:rfan Oniirmen, 1994izdisumler-I-Triptik”

Kaynak: Yilmaz, 2008: 127
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1990l yillarda “izdgumler” adlh serisinde (Resim 3.2@jrbiri Ustiine ina
edilmis figurleri, kontur cizgileriyle i¢c ice gecmi kimeler halinde betimliyor.
Birbirinden farkh kgilikler bu resimlerde silUetleriyle bir araya gedty Sanatci, cok
yakininda gozlemledi kisilerden anne, arkadasevgili tuvallerine yerlgiriyor. Bu
figurlerin i¢ iceligi, ayni zamanda igerik bakimindan,sgmin da bdyle oldiunu
vurguluyor. Bigimsel yaklami desisim gdstermg olsa da icerik yine toplum, toplumun
sosyolojik ve psikolojik yapisi, toplumdaki carpgdve bélinmeyi toplumun batinine

yaylimaya bgladigini isaret ediyor (Yilmaz, 2008: 127).

Toplumsal konulari resimlerine konu ederken leyifatllanan dger bir isim
olan Memet Gireli’nin, daha ¢ok gunlik hayattaskagabilec&imiz, siradan insanlari,
agirlikli olarak erkeklerin ygamlarini daha fazla betimliyoicerikte, buyik kentlerde
yasayan insanin yalnigdini ortaya koyuyor. Biyulkehrin sorunlari, burada verilen
yasam sav@, insanlarin gun gectikcesisel ve ygamsal sorunlarinin artarakgdmasi
sonucu, toplumsal hayatta var olmasi gereken bikiimayargma giderek yalnizga

ve iletisimsizlige yol agcmgtir (Yilmaz, 2008: 134).

Resim 3.30:Memet Giireli, 1996, “Yaya Gegidi”, T.U.Y.B

Kaynak: Yilmaz, 2008: 135

Resimlerine karakterlerin gnda, insanin zihinsel ve duygusal durumunu da
yansitan Mustafa Ozelin barili tuvallerinde, insanin ruhsal ve sdiiasel ¢okginin

insan bedenine yansimasinin vgayain ucurumlarini gérmek mumkunddr. Eserleri aci
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ceken, direnen, yama uyumunu kaybetgiideforme olmg beden lGzerine ymnlasan
sanatgl ayni zamanda, aclyaskalirenci de 0zellikle vurguluyor. Camalarinda hayat
sartlarl yizianden insanin gadigi yikimlari, toplumsalsieyisin insan bedenine vergi
zararl gozler 6ntine sererek, toplumda herkesiralgggl bir oyun olan hayatin insan
vilcudunda biraki enkazi gbzlemlememize izin veriyor. Bizlere hayatlarina kag
koymaya cakan insanlarin mucadele sertvenini, kisacasi, “lmyasana oyunlarini”
anlatiyor (C&liyan, 2010: 81).

Resim 3.31:Mustafa Ozel, 1999, T.U.Y.B, 169x200 cm.

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD8&Section=130&lang=TR
&periodID=846&pageNo=0&exhID=0

Toplumsal gercekci resim yapan ressamlarimiz atasMehmet Yucetirk,
Edip Hakkl Késeoglu, Mimtaz Yener, Nevzat Akor&rhan Peker, Mustafa Ayatac,
Nevin Cokay, Salih Zeki, Beyza Gonensay, Metin Gpiilmaz Merzifonlu, ismail
Avcl, Erol Ozden, Mehmet Ozer, Mehmet Alag6z gimatcilar da saymak gerekir.

Bu dénemde, toplum yaminda meydana gelen sosyal, kultlrel, ekonomik
degisimler toplum yapisinin donemler icinde gilenesine neden olmngtur. Kent
yasaminin yorucu ksullari icinde gelecek kaygisi, cevre kitili stres, teror,ssizlik

gibi sorunlar icinde y@am mucadelesi vergtir. Teknolojik deisimler insanlarin



82

birbirleriyle olan iletsimlerini zayiflatms, topluma ve kendilerine yabanaiaalarini
sglamistir. Bu de&isimlere yabanci kalmayan sanatcilar ise, toplumskalylar
sorgulayan, eldiren calgmalariyla Turk resim sanatina ve figuratif resmin

gelismesinde katkilar ggamislardir.
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SONUC VE ONERILER

Toplumsal alanda meydana gelen devrimler ozellide ylzyill da Fransiz
ihtilaliyle, Almanya, Fransa, Meksika ve Rusya gillkelerin ekonomik sosyal ve
sanatsal alanlarina da yansiyarak resim sanatwmplanisal gercekgilik anlaynin

ortaya ¢ikmasina neden olghur.

Tarkiye’'de, cumhuriyetin ilan edilmesiyle birliktegegisim strecine girmi ve
kisa sUrede Batl sanatiyla uyumlu hale ggimiCumhuriyet devrimleri, entelektiel
yapisi kuvvetli bir toplum yaratma amaciyla, saraninda o6nemli politikalar
dretmitir. Cumhuriyet devrimlerinin, Anadolu’ya yayiglni gdstermek igin yurt
gezilerine gbnderilen sanatcilar ise, ortaya koYauleserlerde, koyli kadini egkgle
omuz omuza c¢alirken betimlerler ve Anadolu ger@dirik bir dille anlatilir. Sanatcilar
toplumsal sorunlari, Bati sanatindan aldiklari tmlabicimleriyle birlatirerek kendi
usluplariyla yansitmlardir. Devletin sanata vefgdi destek ve yonlendirmeler,
sanatcilarin o gune dek kaamadiklari sosyal statiiye sahip olmalarigaaistir.

Turkiye’'de toplumsal yapinirsekillenmesinde etkili olan [.DlUnya Sava
Kurtulus Saval ve Il. Dinya Sawa’nin etkileri, ekonomik, kilttrel ve siyasi sikilair
toplumu olgturan insanlari bir yon ve kimlik bulma argyia yoneltmgtir. Dinya
genelinde estirilen “souk sava” olgulari, iktidar dgisimiyle de birlikte, genel Turkiye
ortaminda ve Turk sanatinda yansimalarini bulurk ¥anatcisi da iginde yadig

toplumun meselelerine karduyarli olmayi sturdirmektedir.

1940’ll yillardan itibaren Turk resim sanatinda ktamnda siradan insanlari
ele alan geleneksel formlar kullanilarak toplumgalcekei gilim, Turk resmine
yenilik getiren “Yeniler Grubu” ile bgamistir. 1950’li yillar, Turk sanatinda bir ice
kapanma donemi olarak gozlemlenir. O gine dekikeeden, ekonomik ve sosyal
destekler veren devlet, sanattan d@ésieceker ve sanatcilar yalniz birakilir. Dahasi,
yeni iktidar sanata kar bir tavir sergilemektedir. Turk sanat tarihindeetnli islevleri
gorulen son gruplar da boylecegda. Yine de, sanatcilar tarafindan toplumsal kiarg

alttan alta, bazende acik olarak strdUriint
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1960 yilindan itibaren, Turk resminde toplumsalcg&ci ya da elgirel
gercekci tavrin, 1950 Oncesi ile 1950-60 arasinreanlaysina gore farkli oldgunu
saptamak gerekir. 1950 sonrasi durgunluk dénemanibhndan, 27 Mayis ile birlikte
toplumsal hareketlerden etkilenen resim sanatidinse! bir deneyim yanmstir.
Diger taraftan 1960’ yillarda bireysel gglar ile “Yeni Figuratif Egilimler” igine giren
sanatcilar, yeni figur denemeleriyle birlikte yesima arzusu, toplumsal-ekonomik ve

kultarel yapi tGzerine ¢ok renklilik olarak yansgm.

1960’larin sonu ve 1970’lerin kiaise geleneksel figurin kasina, blunyesinde
ironi, elestiri ve varolysal kaygilar barindiran yeni figuratif resmin deki tarihtir.
Insan haklari, 6zgurliik hareketi vgrénci olaylari yaninda kirsal kesimlerden kentlere
yapilan goc hareketleri, ekonomik zorluklar, seathma calsmalari, siyasi targmalar
gibi toplumu yakindan ilgilendiren olaylar sanaacih balica konulari ile 1970’li
yillara damgasini vurngtur. Toplumsal Gergekgi sanatgiBmini gicli bir bigcimde
gindeme getirmek suretiyle, yeni figur formlarindgerige O6nem vererek o6nculik

yapmslardir.

1980 balarinda politik sdylemler ve toplumsal calkantifan bir sonucu
olarak, bir tir sosyalist gercekciligeklinde kendisini daha da belirgin hale getitini
1980'li yillardan itibaren d@smeye balayan teknoloji alanindaki ggtneler bir yandan
toplumda tuketim kultirinin ojmasina dier taraftan bireylerin toplum ve gam
gerceklerinden uzakjarak sanal bir y@ama kapilmalarina ve ilgim kopukluklarinin
yasanmasina neden olrgtur. 1980'deki siyasi ve toplumsal gglieler bu sanatcilarimizin

resimlerinde gunlik y@antiy1 yansitan figuratif kompozisyonlar Gretmetesgslamistir.

1990'larda sanatcilar, kendilerine 6nceksdiardan miras kalan gerceklik
kuramina cgunlukla ironik bir bicimde yakkanislardir. Sanatcilarin toplumsal
degerlerdeki dgisimlere duyarl yaklgmlari sonucu, bireylerin ve toplumlaringgan
bicimleri calsmalara yansitilarak, yanan olumsuz ggsimler gercekci ya da ejerel
bir anlatimla izleyiciye aktarilirken, hem bilgildinme hem de bir belge olmglevi de

Ustlenmgtir.

Toplumsal gercekgilik, insana, insani anlatan, @iiggrceklerini acik, net, sade
bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavridBanatcilar figuratif caimalari ve

anlatimci ifadeleriyle toplumdaki sorunlarin c¢6zimal 6ncilik edip, toplum
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yapisindaki dgsimleri yuzyillardir sanat yoluyla gelecek daklara aktarmaktadir.
Tuark sanatgisi, icinde vyadgl toplumun meselelerine kar duyarli olmayi
surdurmektedir. Konulari kimi zaman koyll, kimi zam kentli, gelenekci ya da
modern, anne, @etmen, fahie, is¢i, gocmen ve ¢Opcl ama hepsi de insan. Bu

toplumun iginde ygayan, var olan, gercek olan insanlar onlar...

Oneriler;

- Turk resim sanatinin geimini besleyecek ve toplumda sanata olan ilginin
kazaniimasina yol acacak, toplumsal gercekci staainda Urin veren sanatcilar
arggtirilabilir.

- Batidaki toplumsal gercekgi sanatcilar ile TUelsmindeki toplumsal gergekgi
sanatcilarin karlastiriimasi yapilabilir.

- 2000 sonrasi toplumsal glgimler ve Tirk resim sanatina etkileri tez konusu
olarak aratinlabilir.
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