20. YUZYIL TURK RESM INDE
MANZARA

(Yiksek Lisans Tezi)
Irmak Pinar CAN

Kitahya - 2011



T.C.
DUMLUPINAR UNIVERSITES
SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU

Resim Ana Sanat Dali

Yiksek Lisans Tezi

20. YUZYIL TURK RESM INDE MANZARA

Dangman:

Yrd. Doc. Dr. Selda MANT

Hazirlayan:

Irmak Pinar CAN

Kitahya — 2011



Kabul ve Onay

Irmak Pinar CAN'In hazirlagh “20. Ylzyll Turk Resminde Manzara” geli
Yuksek Lisans tez c¢ahmasi, juri tarafindan lisanststlu yonetrgigin ilgili maddelerine

gore dgerlendirilip oybirligi / oycoklusu ile kabul edilmgtir.

imza
Kabul Red

Tez Jurisi

Yrd. Dog. Dr. Selda MANT (Dagman)

Dog. Dr. Lale ALTINKURT

Yrd. Do¢. Selm&ahin

Dog. Dr. Fatih CELEBOGLU

Sosyal Bilimler Enstitist Muduru



Yemin Metni

Yiksek lisans tezi olarak sunglum “20. Yuzyil Turk Resminde Manzara” adl
calismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere irmydisecek bir yardima
basvurmaksizin yazilggni ve yararlanggam kaynaklarin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanigmldusunu belirtir ve bunu onurumla
dogrularim.

Irmak Pinar CAN



Ozgecmi

1986 Aydin dgumlu olan Irmak Pinar CAN, 2004-2008rétim yilinda
Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar FakiiltessiReBolimi’'nde Lisansgtimini
tamamlamgtir. 2008-2009 gretim yilinda Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilenl
Enstitisi Resim Ana Bilim dalinda Yiksek Lisanstimine balamistir ve halen

O0grenimine devam etmektedir.



OZET

20. YUZYIL TURK RESM INDE MANZARA

CAN, Irmak Pinar
Yuksek Lisans Tezi Resim Ana Sanat Dall
Tez Dansmani Yrd. Dog. Dr. Selda MANT
Kasim, 2011, 166 sayfa

Manzara resmi, toplumun gaya kagl olusan tutkusunun bir yansimasi olarak
resim sanati icerisinde yuzyillar dncesinden buayger almgtir. Tirk Resim sanatinda
manzara temasi ilk olarak minyatirlerde anlatimglgiidirmek amaci ile fon olarak

kullaniimistir.

Bu argtirmada, Tdrk resminde manzara olgusununsielive evrelerinin
incelenmesi amaclangtir. Sanatcilarin kisel Usluplarini ve sanatsal tavirlarini
belirlemede etken olan manzaranin Tirk resmindesamatcilarin ¢camalarinda ne
kadar etkili oldgunun anlailmasi, sanatcilarin yapsnoldugu orneklerin incelenmesi

ve yorumlanmasi acgisindan onemrtzaktadir.

Tark resminde manzaranin glum ve gekim sirecini anlamak icin hazirlanan
bu calgmada, 20. Yuzyil Turk resminde manzara konusu dafilsirece bakilarak
islenmeye calimistir. Osmanlidan bgayarak Tirk toplumunun manzaraya akeisi
donemsel olarak grup hareketleri ve daha sonraegebireysel gilimler incelenmitir.
Manzaranin gecirmgi oldugsu evrelere ve sanatcilarin kullandiklari Gslupsaler
deginilmistir.

Bu aragtirma; minyatirin manzara resminin gehi Uzerindeki etkileri,
Bati'dan gelen ressamlarin ve akimlarin etkileran&®yi-i Nefise ©Oncesi asker
ressamlarin dgaya yonel bicimi ve sonrasi okan grup hareketleri ile 1950 sonrasi

bireysel manzaragdimlileriyle sinirhdir. Arastirmada tarama modeli desenlesgtini

Anahtar Kelineler: Manzara, Turk Resmi, 1914 Kagi, Mustakiller, D Gurubu,

Yeniler Gurubu, Siyah Kalem Gurubu.
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ABSTRACT
THE TURKISH PAINTING LANDSPACE IN THE 20th CENTURY

CAN, Irmak Pinar
Master's Thesis Painting Art Department
Assistant Supervisor. Assoc. Dr. Selda MANT
November, 2011, 166 pages

Landscape Painting has taken place in pictorialramh hundreds of years ago
until now,as a reflektion of society's passion iature.Firstly the theme of landscape
used for to strengthen the expreeion as a backdrouminiatures.

In this research,| do a research on developmentstagkes of the landscape
painting in Turkish pictorial art.Landscape is &tfa in artist's paintings that shows
their styles and their artistic attitude.This ispwntant in Turkish pictorial art and for
artists and it is important also in terms of anggsand commenting the examples of

artist's paintings.

| prepared this study to understand the procederofation and development
of landscape in Turkish pictorial art. | tried teadys landscape in 20th century Turkish
pictorial art theme,according to historical proc8sarting from Ottomans,l examined
the point of view of Turkish society,the periodiowements by groups and emerging
trends in individual.l mentioned the phasesof laage and the stylistic language used

by the artists.

This research is about the miniature's effects o development of the
landscape painting,effects of the artists from waest the currents,the military artist's
arientation to the nature before Sanayi-i Nefisd ardividual landscape mavement

after 1950.In the research | used screening model.

Keywords: Landscape, the Turkish official, 1914 Generatiodejpendent, Group D,
New Group, Group of Black Pen.
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TEZ METN I



GIRIS
Problem

Manzara konu olarak gay1 gosteren resim anlaminda kullangtmi (Turani,
1968: 1). D@al gorinimdn ana konu olarak ya da figurin bulunnhadinde arka
planda bulunan resimsel bir betimleme tirudilk. ressamlarin insan ve hayvan

betimlemelerinden, fon verme gabalarindan kaynakigtr (Inankur, 1997: 1170).

Tark resminde manzaranin hangi amaclarla kullaginéi dginilmeden dnce
kisaca Turk resminde manzaranin nasil var @lda bakmak gerekmektedir. Turk
resminde manzara ilk olarak 18.ylzyil'da minya@sminde anlatimi kuvvetlendirmek
amacityla fon olarak kullaniimaya gg@@nmstir. Daha 6nceki donemlerde ise mimari
alaninda uygulanmiolan minyatir peyzaj ornekleri bulunmaktadir. Geksel Tirk
sanati,Islam dini ve tasavvufi diinceler cercevesinde gaiek bicimlenmitir ve
insan suretinden kacinilgtr. Bu sebepten o6tird manzara resmi sg@li slrecinde

resim sanati icerisinde daha kapsamisekilde yer bulmstur.

Sanatc¢inin dgaya yaklaiminda derinlik engiesi manzaranin goisuna énemli
bir 151k tutmuwtur. Kendine ait stilize bir dile sahip olan MatcalNasuh, Kanuni Sultan
Suleyman’in sefer yollarini ve menzillerini belggta topografik harita bicimindeki
minyatirleriyle ve zaman zaman minyatirlerinde rb&tdigi kent gorunuleriyle
Osmanlida figursiiz manzaranin ilk 6rneklerini vatmi Matrak¢i Nasuh’'dan sonra
anli Tark minyatir sanatcgilarindan Abdullah Buhaé Levni’'nin minyattrlerinde
mekan deringi verilmis ve figur mekan ikkisi kurulmuwtur. Abdullah Buhari
tarafindan, perspektif kurallar gcercevesindesatubilinen ilk figlrstiz manzara resmi
gerceklgtirilmistir. Bu desisikliklerde, Osmanli imparatorfiu icerisinde, gorundleri
resimleyen yabanci ressamlarin etkili ddu séylenmektedir.Manzara resminin
olusmasina katkida bulanan minyattrin bigime evreleri Sanayi Nefise 6éncesinde

yasanmetir.

Sanayi-i Nefise'nin Turk resim sanatinin siniflarichasinda énemli bir rold
bulunmaktadir. Sanayi-i Nefise dénemi ve sonrasinzae resmi, batilifana
girisimleri cercevesinde askeri okullara 1773 yilind&nte amach resim dersleri
konulmutur. ilk defa plastik sanatlar g#imi icin yurtdisina 1829'da @grenci

gonderilmgtir. Bu girisimler zamanla Osmanli manzara resmine oOnemli katkil



saglamistir. Daha sonra Sanayi-i Nefise’nin  kurgllyla birlikte olwan grup

hareketleriyle ve 1950 sonrasi bireysglimlerle manzara resmi gghistir.

Ozkan, (2007) “ Soyut ve Soyutlamagtiliinler Kapsaminda Tirk Resminde
Manzara” adli YUksek Lisans Tez'inde; Manzara resrfatograf 6tesi bir sorun olarak
ele almgtir. 19. yuzyildan 20. yuzyila kadar soygilenlerle gelisen manzara resminin,
donemlerini incelemtir. Manzara resminin, @aalasma sirecinde popdularitesini
kaybetmeden yorumlangll sonucuna varrgir.  Sahin, (1991) “19.ytzyilinikinci
Yarisinda Osmanli Duvar ve Tuval Resminde Manzdga$d Uzerine Bir Ornekleme:
Sale K&ku” adh Yuksek Lisans Tez'inde; 19. Yuzyilin ikingarisinda Osmanli Duvar
ve Tuval resminde manzara olgusununskagtiriilmasini amaclamtir. Bu ¢alsmada,
bir 6rnek ele alinip @er orneklerle kamlastirmistir. Her iki tirde de resimlerin
konusunu manzaralarin gturdusu sonucuna varmir. Ozel, (1996) “19. Ylzyil
Osmanlrda Bati Anlayl Dogrultusunda Manzara Resmi” adli Yuksek Lisans T&#in
Osmanlida manzara resminin bati etkilerinin incelesi amaclanmgtir. Osmanlinin
geleneksel sanati minyatirlerden slbgarak, 1914 kgagina kadar batl etkileri

incelemitir. Manzara resminin bati etkisiyle ggigi sonucuna varmtir.

Bu argtirmanin problemi Tirk resminde manzaranin hangamelarla
bicimlendisi ve gelstigi sorusudur. Bu amagla, Turk resminin tarihsel sggii ele
alinarak manzara resminin, zaman icerisindekigim sireci ve batidan gelen akimlar
dogrultusunda, manzaranin nasil ele algndgosterilmeye cajilmistir. Yaglh boya
manzara resminin, erken dénem agkyini ortaya koyan asker ressamlagadginin
olusturdusu birikimlerinin ve daha sonra 1914 kagi, Mustakil Ressamlar kagi, D
Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu, Siyah Kalem Gruke 1950 sonrasi alan

bireysel gilimlerle manzara resminin nasglendigi vurgulanmstir.
Arastirmanin Amaci

Bu argtirmada, Turk resminde manzara olgusununsielive evrelerinin
incelenmesi amaclangtir. Turk resminin tarihsel gelmi ele alinarak, manzaranin
zaman icersindeki ggsim slreci ve sanatcilarin Gslup ve zaman farkiyeEnzarayi

nasil ele aldiklari incelensgtir. Bu amaclau sorulara yanit arangtir:
1-Tark resminde manzara gelgmen gelisim sureci nasildir?

2-Batidan gelen akimlar gnultusunda manzara resmi nasil ele algtmh



3-Sanayi-i Nefise Oncesi asker ressamlagagunda manzaranin ele algni

bicimi nasildir?
4-1950 sonrasi bireysegiémlerde manzaranin ele algiicimi nasildir?
Arastirmanin Onemi

Bu aratirma; resim tarihinde her zaman var olan manzardrurk Resim
Sanatina ve sanatcilarina farkll akacilari kazanganin goérilmesi agisindan
onemlidir. Sanatcilarin kisel Gsluplarini ve sanatsal tavirlarini belirlemedken olan
manzaranin Turk Resminde ve sanatcilarinsigalarinda ne kadar etkili olgunun
anlgilmasi, sanatcilarin yapgioldugu Orneklerin incelenmesi ve yorumlanmasi

acisindan dnem ¢anmaktadir.
Sinirlihklar

Bu argtirma; minyatiriin manzara resminin gihi Uzerindeki etkileri,
Bati'dan gelen ressamlarin ve akimlarin etkileran&yi-i Nefise ©Oncesi asker
ressamlarin dgaya yonek bicimi, Sanayi-i Nefise sonrasi gan grup hareketleri ile
1914 Kuwagl, Mustakil Ressamlar Kagi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu, Siyah
Kalem Gurubu ve 1950 sonrasi gdn bireysel gilimlerden 6rnekler 2010 yilina kadar

sinirhidir.
YOntem

Arastirma tarama modelinde desenlegtini Tarama modelleri, geciie ya da
hala var olan bir durumu var olgu sekliyle betimlemeyi amaclayan atama

yaklasimlaridir (Karasar, 1994: 77).



BIRINCI BOLUM

MANZARA RESM INiN iLK ORNEKLER i



1.1. MANZARA RESMININ DOGUSU

Manzara konu olarak gay1 gosteren resim anlaminda kullangtmi (Turani,
1968: 1). D@al gorinimin ana konu olarak ya da figurin bulunnhadinde arka
planda bulunan resimsel bir betimleme turidilk. ressamlarin insan ve hayvan
betimlemelerinden, fon verme cabalarindan kaynakigtw (inankur, 1997: 1170).
Sanat¢inin dgaya yaklama arzusu, gercek bir mekan yaratma duygusu, derinl

sorununu da beraberinde getirmektedir.

1.1.1. Bati Resminde Manzara Resminiilk Ornekleri

Manzara resminin ilk saf ornekleri Alman ressam ektbDurer’ in 1494
tarihinde italya gezisi sirasinda yaptigezi notlarl olarak yagh suluboya manzara
resimlerinde gorulmgitr. Bu gezi notlari manzara resminin gatiine pek fazla katki
sglamamstir. Daha sonra Durer'in Almanya’da ghattigi manzara duyarlgiyla
olusan Tuna Okulu manzaranin bir uzmanhk dalina dov@sinde etkin bir rol
oynamstir (inankur, 1997: 1171).

italya da Ronesans doneminde ise manzara resinglgiipoya resimlerde
figurlerin cevresinde kent ya da g gorinumleri ile mekan yaratma duygusu ile
islenmigtir (Giray, 2000: 21). Leonardo Da Vinci tarafindéaslatilan bu dgince
Figurle manzara arasindaki birlikiglyaratmstir.

Barok déneminde o6zellikle burjuva sinifinin  manzaesimlerinin satin
alinmasini bir yatirm ve sayginlik belirtisi ollragdérmeleriyle birlikte manzara
resimleri ilgi gormeye gamistir (inankur, 1000). 1600'li yillarin ortalarinagta Peter
Paul Rubens, kirsal kesim insanini konu alan maferayaparken, Philip de Koninck

ve Jan Van Goyen de nehir gérinumlerinin Gzeriradgrgistir (Giray, 2000: 22).

Rokoko doneminde de kendine yer bulan manzara re¥m@ni-Klasikci
anlaysta kendine pek yer ulamagtir. Romantizm ise manzara resminin eryaod
donemlerinde olmgiur. Constable ve Gainsbrough gézlem guicunin dnarardg

manzara resimleriyle manzara resminin geésine énemli katkilar geamislardir.

Alman C. D. Frederich ise manzara resmine mistik dimosfer katntir.
(inankur, 1997: 1171).



Izlenimci anlaygta ise manzara klica resim konusu olngtur. Batili ressamlar
aclk havada resim yaparkegigl ve sigin nesneler tzerindeki etkilerini gézlemleyerek
resimde yeni bir bicim ve Uslup yaratme boyanin tuvale surilmesinde de yeni bir
pentlr anlayl meydana gedtirmislerdir. (Turani, 1985: 28). Edouard Manet, Claude
Monet, Degas, Vincant Van Gogh gibi ressamlar kinga kent gorinumlerinin
bulundigu izlenimci anlawta manzara yapmlardir. (Giray, 2000: 23). Sonraki
donemlerde de Cezanne, Van Gogh, Seurat, Gauduiisapatcilar, yapisalcggéimler
dogrultusunda kullandiklari manzarayl yavgava soyutlanmaya Bdanmstir. “20.
Yuzylldaysa manzara Orneklerine rastlanmakla helikartik dgayla sanatin Ba
kopmu ve d@a yalnizca renk ile bigcim yaratmak icin kullanil®r hammaddeye
dontsmustir” (Inankur, 1997: 1170).

1.1.2. Turk Manzara Resmininilk Ornekleri

Tark resim sanatinda ise batidan farkli olarak ragazminyatir resimlerinin,
hemen her tirinde bgekilde fonu kuvvetlendirmek amaci ile kullaniktm. Bununla
beraber Turk resminde, resim ve heykel sanatintlanbn tasvir yasa olarak bilinen,
canli varliklarin resimlerinin ve heykellerinin y&pasininislam dinince yasaklanmasi,
diger islam Ulkelerinin sanatlarinda olglu gibi Turk sanatinin da etkilerigidisiincesi
savunulmgtur. Kuran-1 Kerim’ de resmi yasaklayici bir buyrekmamasina ganen,
bazi donemlerde hadislerin yamjorumlanmasiislam Ulkelerinde son yuzyillara kadar
Bati anlaminda resim tdrlerinin gghiesini engelleyen 6nemli bir unsur olgtwr
(Renda ve Erol, 1981: 24). Bir ga varsayimla ise Turk toplumunun ghya
yonelisinde, Islamiyet'ten onceki dga dinlerinin de bir etkisi oldgu disunulmektedir.

gelismis oldugu savunulmaktadir.

1.1.2.1. Minyatir Resminde Manzara

Manzara resimleri, Osmanlinin geleneksel sanatn afanyatirde erken
donemlerden itibaren yer alghr. Minyattr, metni aydinlatmak ve aciklamak amiéei
kitap yapraklarina yapilan resimlerdir. Kendine egdeurallari olan bu resimlerde
figurler sematize edilmgtir. Perspektif kurallari gecersizdir. Nesneler iflisine



biciminde birbiri Gstiine yer@irilmi stir. Renkler dgaya b&l kalinmadan bgeninin ve
uyumun gerektirdi renklerdir. Diz bir boyama tekgi uygulanms, 1sik-golge etkisi

verilmemitir (Ersoy, 1998: 12).

1.1.2.1.1. Topografik Manzara

16. yuzyil boyunca 6zellikle 6nemli siere sunulmak Gzere hazirlanan kimi
harita ve atlaslardaki kent tasvirleri resim saraisindan daha énemlidir. Bu harita-
resimler Osmanli resim sanatinda bigiciacms ve Topografik resim denebilecek bir
turd olusturmustur. Bu tiriin en dnemli temsilcisi tarihgi, mateikeit hattat ve nakka
Matrak¢i Nasuh'tur (Bgci, C&man, Renda ve Tanindi, 2006: 72).

16. yuzylldaislam diinyasi Osmanhlarda 6nemli bir yeri bulunagyurbiz
manzara resimleri ( topografik ressamlik) hakim wimar. Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Suleyman déneminde konusu tarih @serleri yazip bunlari bizzat
resimleyen Matrak¢l Nasuh, Osmanli minyaturind@dgrafik ressamlik” adi verilen
yeni bir tasvir tarindn yaraticisi sayikim. Matrakgi bazi tasvirler icin partolan adi
verilen Avrupa deniz haritalarindaki kent betimldenmin bicim dilini 6rnek almgtir.
Ayni zamanda menzilleri, fethedilen kentleri, k§RResim 1.1) ve limanlari kendine
O0zgu bir form diliyle resmetngj farkli baks acilarindan elde edilgigoruntuleri yan
yana getirerekematik ve figursiiz manzaralar yagtm (Mahir, 2005: 51).

Matrak¢l Nasuh Topografik harita tasvirlerinde, unduysu bdlgenin bitki
ortistni, mimari yapilarini ve o bodlgede bulunaiyviaa figurlerini betimlemytir.

Fakat Topografik haritalarinda insan figurlerintibdememitir (Bagci, 2006: 76).



Resim 1.1:Matrak¢l Nasuhiznik Kalesi ve YeniSehir, Mecmu-1 Manazil, 14b.

Kaynak: http://lebriz.com, 03.01.2011, 18:55.

Topografik resimler, minyaturde konu, mekan ve naaazgel§imi acisindan
bliyluk 6nem tamistir. Matrakgl Nasuh’un bu minyatirlerindeki tUslu@iinsel Renda
(1981: 25) tarafindandyle deserlendirilmistir: “Matrak¢l bu topografik cizimlerine
oyle bir d@a duygusu katng) parlak renkli bitkiler, masmavi, yenyk tepelerle
bunlari dylesine donatstir ki, bu minyattrler birer manzara denemesi sdylirler. Su
noktayr da belirtmek gerekir; §idi yollarla gelmis gbziken Bati etkileri, Osmanli
nakkaini bir taklitcilige bir kopyacilga itmedpi gibi, onun,islam minyattrcilginin
estetik kurallarindan kopmaksizin daha gercekgiadaandirici tasvirler yaratmasina
yol acmstir. Nitekim Matrak¢i'nin kent ve kasaba tasvirlgibi, 16.ylzyill boyunca
yapilms bircok minyatirde bu yakjan korunmutur”.



Resim 1.2:Matrak¢l Nasuhistanbul, Mecmu-1 Manazil, 1537.

aynak: Bagc, 2006: 75.

Matrak¢t Nasuh’un Unliistanbul (Resim 1.2) haritasi en 6zenli gizimlerimde
birisidir. Istanbul’'un daha onceki yillarda yapiimkusbaksi Avrupa haritalarindan
farkhilik gostermektedir. Tek bir Géglacisina sahip olunmayan bu resimde Matrakgcl
Kenti kusbakgl gorinimu farkli noktalardan bakilgngibi tasvir etmgtir. Anadolu
yarimadas! dguya dg@ru yonlendirilerek, Galata kulesine katan bakilmy gibi
cizilmistir. Matrakc¢l Nasuh'un diyer tasvirlerinde ollu gibi burada da figur yoktur
(Bagcl, 2006: 75).

1.1.2.2. Kitap Ciltlerinde ve Duvar Resimlerinde Manzara

Bu dénem minyatir resmi, resim gelgmen gecmgle baglantisini koparmakla
birlikte, yeniliklere de son derece acik bir gosgrgileyerek d@sime usramstir. Levni

Lale devrinin en taninmminyattrculerindendir (Kog, 1994: 290).

Levni yaptgl minyatirlerde gik, golge etkilerini vermeye calrak perspektif
degerlerine (Resim 1.3) 6énem verip, iki boyutlu bisira olan minyattre t¢inci boyutu
getirmistir. Klasik Osmanli resim gelegmin takipcisi olan sanatci, Batiyla kurulan
ili skiler baglaminda aldgl batili etkileri geleneksel olanla harmanlayarakiybir sanat
dilinin olusmasini ve Osmanli resminin yeni bir canlihk kazasmi sglamistir
(Gezgin, 2009: 16).
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Resim 1.3:Levni, Surname-i Vehbi Padsahin Okmeydani’na Gegsi, Detay.

Kaynak: eda ve Erol, 1999: 31.

Levni'nin minyaturlerinde, perspektif ve renklerdgik, goélgenin ortaya
¢citkmasiyla birlikte derinlik duygusunun agitt manzara betimlemelerinin glwmasi
Abdullah Buhari'yi de etkilengtir. Bu dgzrultuda minyatir resminde manzara tasvirleri
yerini yavg yavag manzara resmine birakmayaslamistir (Resim1.4). Tark manzara
resminin de temellerinin bu donemde atiimayaldradg goralmitir (Ersoy, 1982:
52).

Resim 1.4:Abdullah BuhariKonaklayan Yolcular.

Kaynak: Bagcl, 2006: 233.
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Abdullah Buhari’'nin  128-29 tarihli kenarlari tezhép diizenlenmi cilt
kapazinda (Resim 1.5) kék ve dere kenarinda evler konularigleyen manzaralar
donemin gekim cizgisi icinde 6nemli bir yere sahip olgtur (Renda, 1977: 22). Bu
manzara Ornekleriyle Turk resminde minyatir manzgi@ngi yerine manzara resmi

hakimiyeti gorilmeye bganmstir.

Resim 1.5: Abdullah Buhari,Bahceli Kosk, 1728-1729 Tarihli Yazmanin Lake Cilt
Kapazl

Kaynak: Renda ve Erol, 1999: 38.

19. yuzyildan sonra perspektif ve renklergidx etkilerinin ortaya ¢ikmasiyla
minyatir sanati 6nemini yitirmive yeni Turk resminin temelleri bu donemde atilenay
baslanmstir. Bu donemdéstanbul’a gelen elgilerin beraberinde getirdiklessamlar, o
donem Istanbul’'unun ygam tarzini, dpasini, tarihsel yapilarini resmethardir.
Dolayisiyla Turkiye’de yeni yefimekte olan sanatc¢i kaklarina drnek alacaklari bir
ufuk agmglar ve dgay! ornek alarak resim yapma tegnin boyutlari hakkinda da bir
fikir vermislerdir (Renda, 1993: 55).

Minyatir resminin  kontorli  bicimleri, cizgisel p@ektif yapisindan
uzaklgarak, boyutlama kaygisi ile gozleme dayali esentaya cikmgtir. Bu eserlere
ornek olarak; Turk resminde bilinen ilk manzara kaxzsyonlarindan olan ve 1732
tarihli Rakkamehu Mehmet imzali (Resim 1.6) kitagp#& (cilt) resminde, ilk dikkati
cekensey yeryuzi ile gok duzlemlerinin birbirinden ayrdsi olmytur. Yeryiza,

onceki minyaturlerdeki gibi kipaksi bir etkiyle betimlenmengtir. Nakkalarin temel
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bicimlendirme yontemi olan ard ardagyan planlarla olgturulan derinlik burada
gorulse de, esas mesafeyi ve deginjiapilarin, &aclarin ve evlerin birbirleriyle olan
dogru oran ve orantilari ofturmustur. Evlerin ve gaclarin gézden uzakdfakca oranl
bir sekilde kuc¢ulmeleri de derinlik hissini artiran 6rlebir etken olmgtur (Maftioglu,
2011).

Resim 1.6:Rakkamehu Mehmelrmak Kenarinda Ko sk

-----

Kaynak: Renda ve Erol, 1999: 39.

Minyatir resminden sonraki donemde, manzaralar dregimlerine de konu
olmustur. Minyatir manzaralarinda gorilen bu kokligiden ve gelsmeler, Turk
manzara resminin ojmasinda bir takim, bicim ve teknik glgmelere yol agnstir.
Duvar resminde kendini gdsteren bu manzaralar yesmzara resim gelegia@in de

habercisi olmstur.

Renda’'ya (1977: 175) gore “Batin duvar resmi Oregkl sunu
distindirmektedir. 18. yuzyilin ikinci yarisinda ve énkizde yeni bir resim turu
yerlesmistir. Bu yeni resim tirii gerek imparatoglin bakenti istanbul’da, gerekse
tasrada belirli bir bicim ve icegie kavgmustur. Bu resimlerin ¢gunlugu manzara

kompozisyonlaridir”

18. yuzyil ortalarindan sonra konak, skp saray gibi goérkemli yapilarin
duvarlarinda yer alan ve go manzara (Resim 1.7) temalarindansaiu resimler
arasinda bazi alegoriler ve az sayida natirmofigielere rastlanngtir. Bu resimleri

yapan sanatcilardan genun Gayr-i MUslim azinlik, Levanten ve yabancijioli
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olduklar tahmin edilmektedir. Clnku s6zu edilenesiiglangicindan 19. yizyil sonuna
kadar Ozellikle istanbul'da yapi faaliyetlerini yabanci ya da aktaln mimarlar
yuratmistir. Bu iliskilerle birlikte, sanat alaninda batidan yararlanch&incesi
benimsenmgitir (Baskan, 1997: 41).

Resim 1.7:1ki Renkli Serit Manzarasi |. Abdiilhamit Odasi, Topkap! Sarayr Harem
Dairesi 1780.

——a B e e ————

e e R

Kaynak: Rnda ve Erol, 1999: 49.

“Nitekim bu doénemde, devlet buyuklerinin yabancikdiérden gelen
ressamlara portrelerini yaptirmak istemeleri, IMhmed’in batiya kan gostermg
oldugu yakinlgin bir gostergesi olmakla birlikte ayni zamandatitlenin sanat adina
gelismesinde de dnemli katkilara sahiptir’ @an, 1997: 41).

19. yuzyil saray yapilarinda, g ve mimariyi konu alan manzara (Resim 1.8)
resimleri hakim olmgtur. Bu yapilardan Dolmabahce Sarayr kompleksingi bdan
Veliaht Sarayindaki manzaralarda, iki farkl Ushigdikte yer almstir. Bazi bélimlerde
Avrupa barok tarzi gigekli sislemeleri ile birliktavanlarda aslan ve kaplan figurlu
kompozisyonlar yer alirken bazi bélimlerde ise Qdmaessamlari tarafindan
gerceklatirildi gi sanilan gemiler, atlar, dere kenarinda evler,kilesi (Resim 1.9)
gibi diger saray yapilarinda gorilen manzaralar yer saimf'Saraylarda gortlen bazi
duvar resimlerinde dnemli batili ressamlaringtggh bilinmektedir” (Yum, 1993: 32).
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Resim 1.8: Deniz Kiyisinda Bahceli K¢k, Valide Sultan Odasi Topkapi Sarayl Harem
Dairesi

O,

= A

Kaynak: Renda ve Erol, 199:

Resim 1.9:Kizkulesi Basmabeynci Konagl, Besiktas 1. Abdulhamit Dénemi.

Kaynak: Renda ve Erol, 1999: 56.

19. yuzyilin ikinci yarisinda bati usugdvale resimlerinin yaygingagi, hatta
programlatirildigi gortlmitir. Fakat bu donem vyapilari, hengdvale resminin
duvarlarda bgi basina etkinlik sglayabilecekleri bir yalinlik icinde bulunmastir. Bu
yuzden mimari yapilarla lgantisi bakimindan, resim 6rneklerinin duvar ylzegie
susleyen ve yeri @gstirilemez olan hala dekoratif bir karakter egemgrduirdirmeleri,
19. yuzyihn ikinci yarisi icinde gecerli olrgtwir. Sovale resimleri, bu dénemde kendi
bagimsiz dgerlerinin araw! icinde bir dinamizm gostermive baglangicta duvar
resmindeki dekoratif zevki bilgin bir yorum duzegiyikseltmek ve dramatize etmek
savainl surdurmglerdir. Naif nitelikte bir duvar resmi anlaynin tuval resmine

donistgl ilging bir 6rnein savacisi hakkinda bilgi edilemeyeyematik bir manzara
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resmi oldgu ve bu resimde perspektif yaklain kesinlik kazangs soylenmgtir
(Tansig, 2008: 45).

Aslina bakilirsa 18. yuzyil'da, bati dinyasininimdsriyle kasilasarak, bu
Ulkelerin sanatcilarina kendi resimlerini yaptirdi isleri ve saray mensuplari da
bulunmutur. Ancak bu ilgi, hicbir zaman elde kalem ya dgd ile dga kagisinda
yapilan gozlem notlarinin sirrina varma derecesotaeamstir. Batinin optik géruntuli
figr ve mekan resmi kaltord, uzun yillarin dinsed toplumsal heyecanlarina ve
resimsel deneylerine dayamtm. Bu ylzden, Bati'da bu ¢a sanatci ikkisi
sonucunda, daha Proto-ROnesans’tan once ortaya otk bicimleme, ilk kez 18.
yuzyil icinde, Turk minyattrtnu etkilemeyestemistir (Turani, 1984: 7).

Bu bglamda sanatcilarin, yeni teknik, icerik ve Uslupldenemek icin en
uygun ortami manzarada bulduklari sdylenebilir. Bedenle 18. ve 19. ylzyilda
yapiims manzara resimlerini, Turk Resmi’nin Batijlaa yolunda ilk denemeleri

olarak dgerlendirilmistir.

1.1.2.3. Yabanci ve Gayrimislim Ressamlarin Turk Mazara Resmine Etkisi

Tark resminde, yeni manzara gelgmen dogusunda yabanci gezgin
ressamlarin yagh Istanbul manzaralarinin énemli bir etkisi oktur. Yabanci
ressamlar gayrimuslim Osmanli ressamlariyla efikiide bulunmslardir. 18. yuzyil
duvar resimlerinde, 0Ozellikle Topkap!r Sarayl haratairesinde bulunan duvar
resimlerinin ¢gunda Hilair, Melling ve Cassas havas! bulugtau (Renda ve Erol,
1999: 103).

19. yuzyillda Pera’da giderek sayisi artan yabamssamlar toplulgu
olusmustur. Yabanci ressamlarifstanbul’da ygunlasmasinin nedenlerinin arasinda,
Osmanli sarayinin bati resmine olan ilgisi, Osmimraklarina gezi kallarinin uygun
olmasi, yabanci elgiliklerin ressamlarini himayere#t garantiler sgamasi ve Avrupa
ulkelerinin “ dggu “ yasantisina, manzaralarina olan ilgisi sayilabilstanbul’a gelen
yabanci ressamlarin arasinda gravtrculer, desiaegtdazliboya ressamlari ve duvar
tezyinati ile ilgilenen ressamlar yer altm. “ Pera’da bir bélim yabanci ressam 6zel
atOlyeler acarak grenci yetstirmeye balamigstir. Pierre Desire Guillemet “Akademie”
adini verdgi atblyesinde suluboya, §hboya tekniklerini @&retmistir. Bu atblyede
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cicek, manzara, portre konularinda resim derskerinierildigi bilinmektedir”
(Germaner, 2008:121). Fausto Zonaro da atOlyesmedan dersleri veren yabanci

ressamlardan biridir.

Yabanci ressamlar, eserlerini gomlukla d@a kagisinda yapngiardir. Bu
sanatclilar, elgilik balkonlarindanjstanbul’'un cgitli kodselerinde cakmislardir.
Genellikle konu olarakistanbul’'un ilgi ceki gorindlerini ve glnlik gantisini
resimlerinde yansitrglardir. Agirlikli olarak manzara konusundaki gahalariyla
taninan yabanci ressamlar arasinda, oryantalistiggstuygun kompozisyonlarin yani
sira ¢ok sayiddstanbul manzaralari da gerceiemislerdir. Bu ressamlar arsinda
K.Ayvazovski'nin Osmanl manzara resmine ygpkatkilar son derece 6nemli bir yer
olusturmaktadir (Resim 1.10). Denizi konu alan resiimiaryani sira birgokistanbul

manzaralari da gercektemistir (Resim 1.11).

Resim 1.10: Ivan Konstantinovic AyvazovskBogaz Surlari istanbul, 1859, T.0.Y,
107 x 161 cm

e

Kaynak : http://www.istnbulsanaevi.cm, 05.04.2011, 01:18
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Resim 1.11:lvan Konstantinovic AyvazovskiGiinbatiminda Ortakoy den Istanbul,
1846, T.U.Y, 124 x 192,5 cm.

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com, 06.04.2011, 15:21



IKINCi BOLUM

TURK MANZARA RESM iNIN GELISIMI
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2.1. TURK PRIMIiTiF RESSAMLARINDA MANZARA RESM i

Osmanli sanatgisinin Bo resim anlayindan Bati resim anlayna gegi
uzun siren bir amada olgmustur. Derinlik, gblgeleme, tonlama, hareket gibi Bat
resmine 6zgu nitelikler birbirinden gansiz olarak uygulanmtir. Ancak, 19. yizyilin
ikinci yarisinda kurallar tamamiyla ele alignve tuval tzerine ygiboya teknginde
tablolarin Uretilmesine REnmstir. Geleneksel resim sanatindaki denemelemda
Batil anlamda resme gsti hizlangini, 19. yuzyillda askeri ggim sisteminde
uygulamaya konulan desiklikler olusturmustur. Islahat hareketlerinin geiieolarak
ordunun nitelikli ve donanimli subay gereksinimiaisilayabilmek adina agilan g#i
okullar, resim sanatinin yaygigfaasinda da etkin bir role sahip olgtwr. Bu ara
donem, toplumsal ve kiltirel kallar altinda sanatta yeni bir anlggigecmenin bir
gerileme dgil, kacinilmaz bir dgisim oldugunu gosternsi ve yeni birlgimlerin bu

acidan dgerlendirilmesi gerekgini vurgulamstir (Renda, 1977: 27).

19. yuzyll balarinda Primitifler olarak nitelendirilen bir sagat grubu
Abdullah Biraderlerin gektikleri fotgraflardan yararlanarak resimler yagtardir. lk
Turk Ressamlari olarak anilan bu grupsiitie yayinlarda farkli baliklar altinda
incelmitir. ‘Dartssafakali Ressamlar’ (Coket983: 4) olarak adlandiranlarin yani sira
‘Asker Ressamlar Kyagl' basligl altinda toplamayi tercih eden strtemacilar da
bulunmutur. Kullanilan bir dger tanimlama ise ‘Primitiflerdir’ (Edgl, 1978: 18Bu
ismi ilk olarak Fransiz sanat yazarl vesililiri René Huygue kullangnve d@aya
bagliliklariyla kitap resmiyle Bati anlaminda resinasnda ilk gamayi olgturduklarini

vurgulanmgtir” (Berk, 1972).

“Uslup birligi iceren ortak gilimleri ile yagliboya resme gegi devrini
baslatmalari sebebiyle ‘19. vyizyll ilk Turk Yagliboya Ressamlar’ olarak
adlandirmanin dgru olacgl kanisinda olan agarmacilar da bulunmgur” (Erbil,
1965: 20). Bu grup dia resmi acisindan farkh bir bakacisi olgturmustur. Dazay!
fotografta gordukleri gibi kopya etme kaygisi olan bunegailar icerisinde kopyadan
siyrilarak kendi 6znel yorumunu katan sanatcilavataolmutur. Diger bir grup ise pek
cok sanatcinin fofgraftan calgmis oldugsunu digtnerek, ‘Turk Foto Yorumcularr
tanimini uygun gormgitr. Ayni zamanda Asker Ressamlarin ilk grubu &ara
tanimlamayi tercih edenler de bulunytur (Arseven, 1981).
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Tark resminde “Foto Yorumcular” diye adlandirilan ¢rup bir manzara resmi
kusaginin olismasina da neden glurmuwstur. Manzara resimleri, duvarlarda bir yandan
motif 6zelligi tasirken dger bir yandan da fofivafin etkisi ile tuval tGzerinde 6nem
kazanmaya bdamistir. 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren f@@f makinesinin
bulunmasi ile askeri okullara ga resim atOlyelerinde fotgraftan calgarak resim
yapma geleng yayginlgmistir. Fahri Kaptan, Ahmet Bedri, Huseyin Giritli, Atet
Munip, Salih Molla Aki, Ahmet Ziya ve bugin isimleri tam olarak bilingma bir grup
ressam, resimlerindeki ayrinttya inen titiz gala teknikleriyle fot@raftan
yararlanmglardir. Bu ressamlar genbir detayci tutum sergilemenin 6tesinde figurden
¢cok manzara resmine yonektardir. Yildiz Sarayinin (Resim 2.1) havuzlu bdbge
gibi konularin yani sira saray salonlarini buyuk ¢dzlem cabasi ile gé ancak

fotograf modellerinin kullanimiyla gercelgdrilmi stir.

Resim 2.1:Salih Molla Aski, Yildiz Sarayi Bahgesine Baky, T.U.Y, 72,5 x 91,5 cm

Kaynak: Giray, 2000: 120.

Ilk Manzara ressamlarinin buyik kismini silwan primitiflerin ¢gu renk
sorunlariyla ilgilenmeyerek cizgisel bir Uslubudiér etmglerdir. Bilimsel perspektifi
yeterince bilmewleri onlar ya fot@raflari buyutip kendi resimlerini yaratmaya
zorlamg veya mekansal yapilan yaplinga eden diz gosit resimler Uretmelerine
neden olmstur. Yarattiklari imgeler dgaldir, fakat bu imgeler son derece huzurlu,

siirsel denecek 6lctide manevi ve butuniyle guzeldogada bulunan dgalstia bir
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atmosfer icinde sunmgtur. Minyattrin dgausti anlayt tam anlamiyla ortadan
kaldirlamamg oldugu icin bu eserler geleneksel resimle modern resiasiada bir
gecs durumunda olmgtur. “Isigin, golgesiz sukdnet hissi veren homojen bir
yogunlukta kullaniimasi, insan figurinin bulunmgayweya buttntyle ¢cekingen bicimde
varolwsu, nesnelerin d@smezligi ve vurgusuz kompozisyonlar, tim bunlar bu Osmanl
sanatcilarinin Ortaga 6zgu teknik ve felsefi niteliklerini yansitghr. Bu sanatcilar,
onlara hem anatomi bilgisi hem degdy1 yumyak dokunglarla soyutlama becerisi

sunacak bir sanatsal ve gelgime sahip dgildirler” (Arsal, 2000: 88) Resim 2.2).

Resim 2.2:Hiiseyin Giritli, Yildiz Sarayindan, T.U.Y, 73 x 92 cm

Kaynak: Giray, 2000: 129.

Turan Erol'un ifadesiyle de; “buyuk bir sabirla kéendirilmis hep ayni
manzarada budan tuvallerdir. Bazilari biraz daha tutuk, donukikai daha kimiltili,
arpertili bir firca ile olgturulmuwstur. Bu resimlerde gokytzi hep mavidir. Hickay
kimildamaz, hersey sonsuza dek ayngik kayna&indan ayni derecede payini alir.
Burada ne agam vardir, ne sabah, ne uzakliklar sislere buriméirgineg pirildar, ne
mevsimler dgisir. Bu dinyada ne sonbahar olur ne&.HKHer sey orada dolayli bir

ilkbahar 5181 icinde sonsuza giden bir uykuya dagrgorantr” (Arli, 2000: 173).

Malik Aksel primitiflere bakg acisinisu sekilde anlatmgtir: “Abdulmecit
doneminde manzara resmi skali. Ulkeyi Avrupa’ya 6zgll anlaglarla gormeye
calistyorduk. Tipki Turk porselenlerinde olgu gibi, Turk resmi de mavi ve yin
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hakimiyeti altindaydi. Resimler Turk hayatini basianzaralar yoluyla gortyorlardi.

Kobalt mavisi bir gokyuzl altinda, Bazici’nin sulari, villalari, malikaneleri, yelkenli

gemileri, kayikhaneleri, etraflari her turlgagla cevrili tekkeler, kiiciik camiler, sebze
bahceleri ve kuyulari, acik hava kahvehaneleri: arifisel vesiirsel vecheler tzerinde

calisiyorlardi. ... Sakin, bulutsuz, mavi bir gokytuzuninraa dalgasiz denizler ve her
seyin hat sanatinda oldu kadar acik secik gorulebifgi rizgéarsiz bir atmosfer

uzaniyordu. Bu manzaralara “tabiat-1 sakine” derdyo Bazen birka¢c hayali manzara
birlestirilerek “fikirden” diye tabir edilen bir kompozy®n meydana getiriliyordu. Bu

resimlerde, duyarli bir nezaket, asalet ve sukdeditgindi. Devrin bitiin ressamlari

yuksek rutbeli burokratlari... Resimlerin @o saraya sunuluyordu. Acik havada,
kalaballk veya halka acik yerlerde resim yapmak ¢@riimtyordu. Sergiler ender,
resimler de cgunlukla satilik dgildi. Askeri okullarda resim dersleri verilmesine
ragmen, resimler dganin icinde yapiimiyordu§evket D&, Ayasofya’da (Resim 2.3)

calismak icin 6zel izin almak zorunda kakni..” (Arsal, 2000: 62).

Asker ressamlarin ilk k@agini olusturan primitifler figirsiz, sakin, gegmez
saf bir dinyayl neredeyse ghuistii bir atmosfer icinde resmegtar ve ilk tuval
ressamlari adini alglardir. Ayrica bu ressamlar Osmanli resminin midyaén

gercekcilge gecsini de temsil etrmlerdir.

2.2. ASKER RESSAMLAR KUSAGINDA MANZARA RESM 1

Tuval resminin olsgumundaki énemli basamaklardan biride MUhendishane-i
Berr-i Himayun’la bglayan ve daha sonra sivil okullarda resim dersienmmogramlara
eklenmesiyle olmgtur. Bu dersler her ne kadar batgiaaya kgut olarak Avrupa
yontemlerine gore yatiriimek istenen genc¢ subaylara askerlikle ilgdknik cizimleri,
arazi krokilerini cizebilme yetege kazandirmak amacinig@a da minyatirden tuvale
resmine gegteki dnemli basamaklardan biri olgtur. Ersoy’a (1998: 13) goére de;
“Ulkemizde Bati anlayinda yali boya tuval resminin benimsenip yayggiasinda
cok 6nemli bir etken de 1793 yilinda acilan Muhshdne-i Berri Himayun’a resim

derslerinin konmasidir”.

Askeri amagcla acilan okullara resim derslerinin rkasi ve resme yetenekli
genclerin ygamlari boyunca subaylik megisin yani sira resim yapmalari diinyanin
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hicbir yerinde orngine rastlaniimayan bir olgu olngtwr. Bir elinde silah, bir elinde
firca olan asker ressamlar gl yetismistir. Tark resminde manzara anlgiynn,

yayginlamasi ve benimsenmesinde de byagin cok dnemli roli olmgtur (Ersoy,

1998: 14).

Manzara resminin tuval resmine g@&gde Onemli bir yere sahip olan,
eserlerindesiirsel ve manevi bir guzellik bulundurma cabasinolan primitiflerin
ardindan manzarayi renklerin kullanimi ve kompaoansgrin dgerleri bakimindan,
yorumlama yoluna giden bir blea gurup olgmustur. Bu ikinci kuwsak asker ressamlar
manzara resminde saraylar veskdahcelerinden yagayava cikarak, resimlerine
sokaklari, camileri, ormanlari, sahilleri ve sind& olsa insan figurlerini, resme katarak
0zgunlegen firca vurglari ile renk, golge vesik oyunlari ile birlgtirerek ygayan bir

doga manzarasi betimleme yoluna giditiri

Ilk kusakla arasindaki temel farklar, salt resimleme y&rjruma gecmesi,
bati resminin perspektif ve insan anatomisi kondsaln standart teknik uygulamalari
kullanmaya ve renk sorunlariyla bir 6l¢ctde ilgileeye balamasi olan ikinci kgak da
yukarida bahsedilen 6zellikleristanaktadir. Ozellikle konu seciminde bariz bir bicien
doganin tercih edilmesi dikkate gerdir (Arsal, 2000: 89).

Bu donem icinde b#&a manzara temasinin Turk sanatcilarinin elinde,
Batidakinden oldukga farkl bir boyut ve duyarliklkzanmgtir. Tlrk sanatcilarinin en
yaygin ilgi alanini manzara resimleri giurmakta ve bu resimlerde adetagdgpa

yuzyillar boyunca duyulan dolaysiz yaiiain 6zlemini yansingtir.

Tansig, (2008: 64) ise bu Asker Ressamlari dortsaga ayirarak
degerlendirmsgtir. Tansi@g'un bu deerlendirmesine gore birinci kak, d@gum tarihleri
1820'li yillar olan HusnU Yusuf Bey, Feribbrahim Paa ve Teyfik Pga gibi tic 6nemli
isimden olgan gruptur.kinci kusak, 1840'I yillarda dgmus olan Seker Ahmet Pga,
Suleyman Seyyid Bey ve Hiseyin Zekais®alcguncl kgak ise, dgum tarihleri
1860l yillarda olan Hoca Ali Riza ve Halil Radir. S6zu edilen bu U¢ kagin
sanatcilarinin Turkiye’de resim sanati programlayenilenmesinde buyuk etkileri
bulunmutur. Sezer Tangun yapms oldugu gruplandirmaya gore dérdinciskl
ressamlari, 1910 Sanayi-i Nefise’de agilan sinavakarak Avrupa’ya sanagigmine

gonderilen fakat Birinci Dlinya sayain bglamasi Uzerine yurda geri donem ve daha
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sonra dginilecek olan 1914 kagl ressamlarl arasinda yer alan Mehmet Ruhi Arel,
Hikmet Onat, Sami Yetik, gibi sanatcilardir.

“1860’larda Avrupa’ya gonderilen bu asker ressan{geker Ahmet Pga,
Halil Paga, Osman Hamdi ve arkadiar) Academie des Beaux Arts‘da Fransizlarin
David-Ingres klasizminin boyama yontemlerini benimsediklégin, yaptiklari
natirmort, portre ve peyzaj resimlerindezréndikleri bu ydntemi uygulamaya
calistiklari goralmektedir. Sinirlari sonuna kadar zoda bu yontem 1910’lara kadar
geleneksellgirilen bir bicimleme yontemi olarak Turk Ressanilaza benimsenngtir”
(Turant, 1985: 29).

Seker Ahmet Pga, Suleyman Seyyid ve Osman Hamdi'nin 6ncultkgetiu
ikinci  kusak ressamlar, d@myl yorumlamaya Btamalariyla Primitiflerden
ayrilmiglardir. Paris’'te gitim alan ve 1870’lerin banda yurda dénen ressamlardan
Seker Ahmet manzara, Suleyman Seyyid natirmort vena@dsHamdi figlr resmi
konusuna g@rlikh olarak calgsmistir. “Paris’te 6nce Mekteb-i Osmani’ye devam eden
Seker Ahmet Pga, daha sonra girgli Paris Glzel sanatlar Akademisi'nde Gustave

Boulanger ve J.Leon Gerome’nigréncisi olmytur” (Renda ve Erol, 1999: 18).

Tark sanatcilarinin resim alanindaki gelenekset@eaqiligi bu kez yeni bir
gozlem ruhuyla ortaya cikstir. Bir yandan Paris’te resimgtenimine gonderilen
gencler, dgadan cakmalarin ve kompozisyonu @am bir desen lzerine ga etmenin
zorunlu oldgunu gormglerdir. Paris atblyelerinde modele bakarak figtrdgnesne
calismalar yaparak, ger zamanlarini Fontainbleau ormanindaki peyzagmaliarina
ayirmslardir. Turk resim sanatgilari fillen resim gahalarinin yani sira, muzelerdeki
yapitlardan da coksey Ggrenmgler ve bazi kopya caimalari ile yeteneklerini

guclendirmglerdir.

Bu sistem icinde yefen genc ressamlar, manzara resimlerine dncelikneend
veren sanatcilar olarak karsimiza cilarmdir. Dgu felsefesinin mistik yapisi icinde
yetisen gencler, tanr yaratisi olan gdya duyduklari “dokunulamaz” hayragli
tuvallerine aktarmaya 6zen goOsterigterdir. Bu sanatcgilarin manzara resimlerinde,
zaman zaman gittikleri farkli kentler yer alsa bilgasadiklari kent,istanbul
vazgecilmez bir konu olngtur. Istanbul’'un Saraylari, saray bahceleri, tarihi anui

resimlemek, onlar igin saygin ve onurlu sanabgisi anlamina gelriir.
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Bu donemin sanatcilari arasinda herhangi bir Gskiprtak gilim kaygisi
yoktur. Seker Ahmet Pga, Stleyman Seyyit, Hiseyin ZekaisBaHoca Ali Riza, Halil

Pasa, Osman Nuri Ra gibi sanatcilar doneminin 6nemli peyzaj ressachiar

Seker Ahmet Pga ilk kusak manzara ressamlari arasinda gercekci UslUpta
0zgun resimler yapan bir sanat¢i oktuw. Manzara resimlerinde giderek buyuk bir ilgi
hedefi olanSeker Ahmet dnemli bir Uslup i gi ortaya koyarak, 6znel bir duyaria
ulasmistir. Sanat¢ci daha c¢ok natirmort ve manzara konula@erine cakmistir.

Natturmortlarinda grlikl olarak meyveleri daha az olarak da cicekkamu almstir.

Manzaralari, orman manzaralari (Resim 2.3) ve aftiklu manzaralar (Resim
2.4) olarak ikiye ayrilngtir. Kendi portresi bilinen tek figir resmidir. “Ker
ressamlarin bu d@ takintisinin tipik ama tuhaf bir Ofkfie bazi eserlerinde
manzaralarin ortasina natirmort ysgtiteneler, Hamdi Kenan'da da gorulstir”
(Arsal, 2000: 89).

19. yuzyilin sonu Turk resim sanatinda ¢ok yonKingkleri ve ustalg ile
taninanSeker Ahmet Pga’nin resimlerinde, fotgraf kullaniims olabilecegini gosteren
hicbir isaret bulunmamgtir. Bu sanat¢inin 19. yizyil bati resmine ilgingTirk boyutu
kazandiran 6zgun uslubu, yer ve gok dengesi Kiurdalimgah, kale gibi yapitlarinda
yansitmgtir. Unlii orman tablosu ise, gayi taklitle yetinmenin 6tesinde, resimsel bir
plastik algilama hedefi olarak, mekansal yon veadttin bgintisinin resim yizeyini
kaplayan gizemini ortaya koyrstur (Tansg, 2008: 90).Seker Ahmet Pga’'nin
“Orman” (Resim 2.3) resminde renkler, tonlar ve d&oy sdralg biciminde

Courbet'nin etkileri gorilmektedir.

Hocalar yaninda, Daubigny gibi sanatcilarin yapmli da bgenerek, secip
alarak, resimselg@iminin Barbizon Okulu’nun Peyzaj anlayna yaklamistir. Buyuk
boyutlardaki sglam duzenli peyzaj ya da natirmortlarindanga@an disiplinli bir
egitim gordisu ve renk bakimindan da Barbizon okulu ile yer @enstable’in dga

gercekcilgine yaklgtigl sdylenebilir.



26

Resim 2.3:Seker Ahmet Pga, Orman, T.U.Y, 140 x 181 cm

Kaynak: Renda ve Erol, 1999: 118.

Seker Ahmet Pga'nin ‘Orman’ (Resim 2.3) “Erenkdy’'den Gorunum”,
(Resim2.4) adl tablolarinda dokusal renkkilierini yansitan ayrintici, bir yakjanla; o
gine kadar goérilmemiive diger ressamlardan farkli bir renk ankgyve ustalg
gorulmektedir. Batl deneyimlerini 6zimseyen bireiste, peyzaj temasina dinya
capinda katkisi bulunmgtur. Bu katki sanatginin mekéan dergnie atmosfer igkilerini
yorumlayan duyarliiinin trint olarak gorulngtiir. Seker Ahmet Pga’nin 6zel
anlaysina mal olan lirizmi, 6zgin bigema geometrisi ile dengelergtii. “Doga
gorinamlerine dgulu bir felsefe ile yaklgan Osmanli ressamlarinin ortak duyari
sergilemstir” (Giray, 2000: 124).

Sanat¢l cgnin resim anlagilyla Batidan aldii egitimi butUnlestirmistir.
“Erenkdy’den Manzara” (Resim 2.4) adli resmindeigéir perspektif kullannstir.

Unli Orman adh tablosunda da gorulen, gizemli tviekan deringinin
coskun bir Uslup sergilenngiir (Tansg, 2008: 57). Toprak dokusuyla gia@yan resim,
cayirlik, deniz ve adalarla son bulgtwr. Panoramik bir gorinimu olan bu resgeker

Ahmet Paa’nin ¢adaglarindan ayricalikl bir sanat anlayoldusunu gosterir.
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Resim 2.4:Seker Ahmet Pga, Erenkody’den Gorinim, T.0.Y, 175 x 137 cm

Kaynak: Tansig, 2008: 57.

Dokusal bir anlagin egemen oldgu bu resmin sanda ve solundaki mimari
yapilar ¢cginin resimsel anlayina sik tutmustur. Mimari yapilar ayrintili slendigi
halde resimlerdeki figirler sadece leke olarak lyagtir. Ayrica sik-golge tekngi
ustaca kullanilngtir. Seker Ahmet Pga'nin c¢evresine duydw ilgi ve yakinlik,
cagdaslarinin  ihmal ettikleri yerel peyzaj 06zelliklerininyalinhigini, ictenlgini
kazandirmgtir (Ozsezgin, 1998: 12).

Askeri okullarda yegen ressamlar arasinda en c¢glenen konulardan biri de
orman resimleri olmgtur. Sidleyman Seyyid'inde orman konulu resimleri
bulunmaktadir. Stileyman Seyyid’in orman resimleéiiyuk &aclarin sik dokulardan
olustugu orman iclerinden alinan kesitlgeklinde resmedilngtir. (Giray, 2000: 150).
Suleyman Seyyidin orman konulu resimlerindeki kamisyonlarinda ukdigi,
basarida Batida algi egitimin etkisi buyik olmgtur. Bu resimlerdesigin yumuak
etkisiyle gaclar adeta canlansgtur.

Suleyman Seyyid kayitsigartsiz bgh oldugu dagsayi titiz bir sekilde ele
alarak, renkli bir saydamlikla tuvallerine gecigtimi Cogunlukla renklendirme ve renk
degerleri Uzerinde duran Sileyman Seyyid, ¢cok yada olsa dgayi, sadece taklit
etmek yerine yorumlamaya gfamistir. Stleyman Seyyid, manzara ve figlr temalari
Uzerinde cabmis olmasina rgmen, daha cok gucli bir natirmort ressami olarak
taninmaktadir (Tang, 2008: 94).
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Suleyman Seyyid’'in “Fenerbahc¢e’den Peyzaj” (Resif) adli resmi, manzara
resimlerinde ulgmis oldugu 6zgun anlatimin bir gostergesi olstur. Resimde
Fenerbahce burnu gal deserleriyle resmedilmstir (Giray, 2000: 148. Resimlerini
doga gozlemine dayall olarak yagtiicin 6zgin bir anlatima sahiptir. Resimlerinde

perspektife cok 6zen gostermi.

Resim 2.5:Sileyman Seyyidsenerbahce’den PeyzgjT.U.Y, 32 x 55 cm

Kaynak: Giray, 2000: 149.

Resim 2.6:Suleyman Seyyitayiklar, T.0.Y, 27 x 46 cm

TSR

Kaynak. "'C'5|r, 2000: 8.

Suleyman Seyyid'in 1884- 1885 yillarinda ygpti‘Kayiklar” adli resmi
(Resim 2.6) yurtgindan doéndikten sonra Urgttiresimlere bir 6rnek olmgur.

Resimde Uskudar iskelesindeki kayiklarsah iskele, balikgl barakalari yer agbm.
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Bogazin sularinda ylzen gemiler arasinda Kiz Kulesiesa lekesel olarak
gosterilmitir.  Karsi  kiyida Topkapr Sarayr gorunmektedir (Giray, 204@).

Kullandigi perspektif ve resimsel Uslup Sileyman Seyyid'mgiin anlatiminin bir
goOstergesi olmgtur. Ayrica yurtdginda aldgl egitimle de yurt icindeki ressamlari

onemli derecede etkilestir.

Suleyman Seyyid gibi ince bir ayrinti ressami olm;ak Avrupa’ya grenime
gitmedigi halde, gidenler dizeyinde gahalar yapan, ince zevkli Hiseyin Zekais®a
da bulunmaktadir. Y#@iboya peyzajlarindan ve suluboya eserlerinden sddigi
kadariyla, onun dikkatli bir dia g6zlemcisi oldgu, hatta kimi peyzajlarinda yoresel

notlari, yer, yer renkli bir duyarlilikla yakalaigoralmtar (Turani, 1984: 9).

Huseyin Zeki Pga’nin ilk dénem resimlerinde fogoaftan yararlandg
gozlenmstir (Giray, 2000: 86). Huseyin Zekai §a fotgsraftan, primitif
sanatcilarimizdan daha farkli kekilde yararlannstir. Primitif sanatcilarimiz fotgrafi
yeniden yaparken, Huseyin Zekai sRaise fot@raf etkilerini ortadan kaldirmaya
calismistir. Camii (Resim 2.7) adli eseri de erken donesinmkerine bir drnektir. Bu
eserde Fotgrafin etkileri gorulur. Cgdaslari gibi o da izlenimcilikten etkilenngir.
Sonraki donemlerde dikkatli bir gézlemci olarak desrudan dgaya bakarak resim

yaptgl Erenkoy (Resim 2.8) adli yapitinda acikca gorideeir.

Resim 2.7:Hiiseyin Zeki Pga, Cami, T.U.Y, 87,5 x 116 cm

aynak: Giray, 2000: 81.
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Resim 2.8:Hiiseyin Zekai Pa, Erenkoy, T.U.Y, 60 x 81cm

Kaynak: Rendave Erol, 1999: 136.

Suleyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa da dahil olmakejiddébnemin disel kir
ve orman resimleriyle grasan sanatcilari arasindadir. Sileyman Seystdnbul
yasamini ve d@al dokusunusieyerek o donemi tuvallerine yansigtm. Isikh paleti,
parlak duyarli renkleri ile ve slizgiin tefiyie yakaladgl bicimi ile Istanbul'u
resimlemeye bdayan Sileyman Seyyid, manzara resminde ilk atilgemceklgtiren
ornekler Uretmytir. Ressam yapmaciktan uzak, gdb ve belgesel derler tgiyan
gorunumlere imza atitir. “Stleyman Seyyid’i, Hoca Ali Riza izleyecekt®nun boya
kutusu ve tuvaliyle dokugl sokaklarda Hoca Ali Riza’da dgkcaktir” (Giray, 2000:
130).

Tark resim sanatinin gdaslasmasi yolunda 6nemli k@ tglarindan birisi de
Hoca Ali Riza’'dir. Hoca Ali Riza’nin Turk resim sama en bluyuk katkisi resimlerini
doga kagisinda yapmanin yanindagréncilerine de ac¢ik havada resim yapmasini
ogretmesidir. Gunun kallan Hoca Ali Riza’yr ve arkad&arini toplumdan uzak
yerlerde resim yapmaya sevk eftimi CUnkii o dénemde bir askerin kalabalik
mekénlarda resim yapmasi sh&arsilanmamgtir. Hoca Ali Riza toplumda manzara
resmine kagy ilginin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Clnku resimlarygllu,
icten, samimi, sevimlistanbul manzaralaridir. Sanatcinin bu samimi, idtssa sevgisi

manzara resminin gelminde etkili olmutur.
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Resim 2.9:Hoca Ali RizaUskudar Kiyisi, T.U. Y, 33 x 74 cm

Kaynak: Tansig, 2008: 99.

Tam anlamiyla bir acik hava ressami olan Hoca AdiaRiin genel konularini
Uskudar'in (Resim 2.9) eski gdip evleri, Camlica, Kiz Kulesi, Karacaahmet Megarli
Osmanli ¢gmeleri, sahildeki yalilar ve Beykoz manzaralarisadlumaktadir. “Engin
alcak gonulltligl ile kendini resim sanatinin sevilmesi ve yaygriasina adamiolan
Hoca Ali Riza, bu donem Turk resminin gokasisindaki en buyuk kahramanidir”
(Tansig, 2008: 90).

Ressam Ali Riza, bugiin Anadolu, g&xici, Uskiidar vdstanbul’'un kaybolan
eski semtleri hakkinda eser yazacaklarin malzemésinirlamstir. Ressam, gacl,
suyu, havay! ve tabii érnekleri cok gorgtiir ancak giiniimiizde Anadolu istanbul’'un
bir asir dnceki hatiralarini bulmak gugctir. Ama lannAli Riza Bey toplangtir (Unver,
1949: 5).

Hoca Ali Riza’nin d@ayi sahiplenii, kendinden dnceki lgagin Klasizminden
ve ca&daslarinin Natidralizminden farkh bisekilde, d@anin dgrudan gozlemi ile
olmustur. Mesleini ‘peyzaj ressami’ olarak nitelendirirken amaaiistanbul'un dgal
ve tarihi guzelliklerini resmetmek ol@u hissettirmgtir. Hoca Ali Riza geride birakg
besbini askin kroki, desen ve renkli caima ileistanbul'un portresini gizmaigibidir.

1914 Kuagl ressamlarinin hocasi olarak da bilinen Hoca AlzaRin
resimlerinde pembeler, yiler ve maviler 6n plana cikmstir. Cizdigi binlerce desenle
eristigi ustalik ve renk bilgisi sayesinde kendi ekolunlusturmutur. Belgeci
manzaralarinin yaninda hayali manzaralari da buolukbca Ali Riza, bu tir
calismalarina “fikirden” diye not dimeyi unutmamtir. Kendini peyzaj ressami olarak
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tanimlayan Hoca Ali Riza'nin figir resimleri de bomaktadir. Kendisinin Peyzaja
daha cok 6nem vermesine far bugin Hoca Ali Riza'nin figur resimleri, az
bulunmalari nedeni ile daha glidir. Manzaralarinda da figurt kullangniakat bu
figurler daha cok boyut belirleyici olarak kaktr. Resimlerinde sigin 6neminden
dolayi figurler kiiguk lekeler halini algtir. GUngigina gbre zaman zaman izlenimci,
zaman zaman da realist bir palete sahip Hoca AtaRTurk resminin en 6nemli
yapitlarini Uretmtir (Tansig, 1997: 62). (Resim 2.10).

Resim 2.10:Hoca Ali RizaKarda Uskudar, T.U.Y, 53,5 x 81 cm

M" ﬁ

Kaynak: Tansg, 2

008: 62.

Tark sanatinin ilk evrelerinde resimleri ve faatlgeyle dnemli bir yere sahip
olan bu sanatcilar, camnalarini strddrirken onlarin dslup cizgisini devattiren ve
hatta bunu gejtiren geng ressamlar ygtaislerdir. Hoca Ali Riza ve Halil Ra bunlar
arasinda dikkat ceken isimlerdendir.

Halil Paa’nin 6nemi Tirk resminde Avrupa’da almoldugu egitimin
getirisiyle birlikte kendince okiurdusu fotografik etkiyle, gdzlemci yetergni
harmanladii ve c¢izdgi ustalikli eskizlerle koordine bir yontem uygulasrdir. Halil
Paa izlenimciligin esasini olgturan anlik dgisimler sureci icinde, rengin elinden kayip
gitmesini tercih etmemesiyle, yerel bir kavraysergilemgtir. Peyzaj cakmalarinin 6n
hazirliklarint  olgturan eskizler ile fircasinin akici ritmi, tuvalledle 6zdelik

gostermgtir.

Halil Pga'’nin manzara resimlerinde Ozellikle ikehir 6n plana cikmgtir:

Istanbul ve Kahirelstanbul'un sanatci tarafindan resmedgildl888 yilindan 1939
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yilina kadarki gortinimleri, hem onun sanat aglagaki gelgimini hem de kimlgini
yavg yava kaybedensehrin 19. yuzyll sonu ve 20. yuzyl gmadaki dgal
guzelliklerini gézler 6nuine sergtir (Giray, 2000:153).

Tuvallerinde bgulu ve sicak renkleri tercih eden sanat¢i 1888'denra
yaptgl resimlerle Tark izlenimcifiine kaynaklik etmsitir. Bu calgmalarinda gik ve
rengin onun igin ayri bir 6nemi vardir ve onun ic¢litirk resminde stk sorununu
irdeleyen ilk ressamdir (Tangul990: 30).

Izlenimci sanatin ozelliklerini, kendi Uslup cizgigjerisinde birlgtirmeyi
basaran Halil Pga, akademiden desen ustat, empresyonizmden de renkskosunu
ve aclk hava gelegiai gormis, bunlardan etkilenrgiir (Gurel, 1992: 2). Sanat yami
boyunca (¢ farkh Uslupla camistir. Once akademik-gercekgi tarzda eserler Uratirke
sonra Manet'nin etkisi altinda kalarak, izlenimgii renk anlay ve firca vurglarini
benimsemtir (Arsal, 2000: 70). (Resim 2.11).

Resim2.11:Halil Pasa, Kiyt Goriinumu, T.U.Y, 110 x 90 cm

Kaynak: Tansig, 2008: 96.

1913 tarihli “Cengelkdyiskelesi” adli cafmasi icin Kiymet Girayu yorumu
yapmstir. (Resim 2.12) “Bir tepe Uzerinden gax’in sularina uzanan Cengelkdy’'liin
dogal guzelliklerini ve mimari dokusunu duyarli bidenimci paletle sunan Cengelkdy
iskelesi, Halil Pga’nin 6zgin manzara duyariini yansitir. Bgaz sularinda bekleyen
yelkenliler ve kayiklar, kar kiyinin sikta eriyen gorunuamdasgiirsel bir manzara
yansitir” (Giray, 2000:156).
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Resim 2.12:Halil P&a, Cengelk(‘)‘yiskelesj T.U.Y, 80 x 144 cm

Kaynak: Giray, 2000: 158.

Bu donemde kisel Uslup cabalarinda etkigerek dga ile yakin ilgki kuran,
ayni zamanda guiginin da tadini vermeye ¢gdn bu ressamlar arasinda Omer Adil
ve Ahmet Ziya Akbulut'u da sayilabilir. 19. yuzyllurk ressamlarinin yonelgi bir
baska alan da deniz temasidir. Osman NugaR®iyarbakirli Tahsin (Resim 2.13) ve
Mulazimihsan gibi isimler deniz ve gemi konusunda 6rnekéemislerdir.

Resim 2.13:Diyarbakirli Tahsinistanbul, T.0.Y, 50 x 60 cm

~

Kaynak: http://|stnbulsanatevi.com 10.05.2011, 11:22.

“Resim sanati adina, Il. Abdidlhamit Donemi’'nin efiybk olayr Sanayi-i
Nefise-i Mekteb-i Alisi’'nin aciimasidir. Osmanl gs@ntinde Giizel Sanatlar Okulu'nun
acilmasi, Paris'te hukuk ve resim orgenimi gérerm@s Hamdi Bey tarafindan
gerceklgir’ (Edhem, 1970). Osman Hamdi, Parigrénimini 6ncelikle ressam olma

tutkusunu gercekiirmek amaciyla kullanmtir.
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Osman Hamdi sanatgi olarak kendi uslubunu belirlegaenasinda Paris’te
drgenim gordgu atdlyelerin ve dolayisiyla hocalarinin etkisigie/antalist gilimlere
yonelmitir. Oryantalist gilimlere katilan ¢cakmalari ile Tirk Resim Sanati’'na kalici
yapitlar birakmygtir. “Batili ressamlarin dounun egzotik diinyasina acilan tuvallerine
karsin Osman Hamdi kendi toplumununsga Ozelliklerine ilgkin bildigi ve hatta
yasadgl deserleri yorumlayan bir ¢izgide oryantalist 6zelliklgansitan yapitlara imza
atmstir. Bu yaklgimiyla da batinin oryantalisgdimli yapitlarindan ayrilan deerlere
ulasmistir (Giray, 2000:170).

Osman Hamdi’'nin yakalagh farkli deserler ds ve i¢ mekanlari oryantalist
tavriyla yorumlamasindan kaynaklagtm insan figirlerini de icine alg
fotograflardan yararlanarak peyzajlar Uregtmi Osman Hamdi'nin peyzaj 6zellni
goOsteren resimlerinden bir tanesi de “Venedik” (Re&.14) manzarasi adli resmidir.
Bu resim onun figur ¢caimalarindan ayrilir, tamamen mistik bir Venedik giatistunt

yansitmstir.

Resim 2.14:0sman Hamdiyenedik’'ten, T.U.Y, 28 x 36 cm

ve Erol, 1999: 129.

Kaynak: Ren

Limandan kente bakiolarak tuvale aktarilan manzara dar, uzun geiit
Uzerine yerlgtirilmis kent dokusunu yansitgtir. Atmosfer ve denizin gri ve mavi
degerleri arasinda yikselen mimari yapilar Venedik@B78 vyilindaki genel

goranimunt belgelentir (Giray, 2000:180).
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2.3. GURUP HAREKETLERIT IiLE MANZARANIN GEL iSiMi
2.3.1. 1914 Kgagl Ressamlarinda Manzara Resmi

Sanayi-i Nefise’de acgilan Avrupa sinavini kazanancgkigak ressamlar, 1910
yilinda Paris’e gonderilmgive boylece Turk resim sanatinaggas akimlar girmeye
baslamistir. Bu sanatgilar,ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Areldir. Avni Lifi
Feyhaman Duran, Abbas Halim s@aAbdulmecit tarafindan Paris’e gondergti
(Gulltekin, 1992: 13).

Bu ressamlar 1914 Kagi, Calli kusagl ya da “Turk izlenimcileri” olarak da
bilinmektedir. Belli bali tyeleri ibranim Calli, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran,
Huseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namikmail, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat
ve Ali Sami Boyardir. Renkli sanatcl gdi giyle ve sanat cevresindeki etkigili

sayesinddbrahim Calli gruba adini versgtir.

Ilk Cumhuriyet kygagl ressamlarinin sanatci Kirgli kazanmalarinda, hem,
hoca, hem de oOnciu olarak onemli hileve sahip olan 1914 Kagi, Osmanliliktan
Cumbhuriyet Turkiye'sine gegn ara dénemini olgturmasi bakimindan, kendisinden
oncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda, lagjici bir 6zellge sahiptir (Ozsezgin,
1998: 17). Call Kgagi sanatgilari, Osmanl’'nin son donemi ve Turkiye
Cumbhuriyeti'nin ilk yillarini gézlemlensi bir birliktelik olarak, Turk resminde dnemli
bir konuma sahip olmglardir. Calli Kuagl sanatgilari, rastgele glincelerle tuvalleri
basina gecmemgler, planh ve programli olarak bazi imgeleri rel@rme tgimislardir.
Boylece Cumhuriyet dénemi resminin yapilanmasindandi rol oynayarak, Tirk
resminde konu zengigine ciddi anlamda katkida bulungtardir. Ozellikle “Asker
Ressamlar Kgagi"ndan sonra, ilgi gosterilen manzara, Oligdore figur, 1914 Kgagl

sanatcilari tarafindan olgustailmistir.

Manzara temasi Calli kaginin da vazgecemeglitema olmugtur. Ancak Cali
kusag! ile 19. yuzyll Turk Ressamlar’nin manzara resihbrasinda teknik tslup ve
boya vyetkinlgi bakimindan buydk farkliiklar vardir. 1914 donemi dek Tuark
ressamlari, dgayl kopya etmekle yetingi herhangi bir yorumsal hamleden

kacinmglardir.

1914 yillarinin ressamlari sanat¢i olma bilincinidgamalarda yakalarglardir.

Kuskusuz onlarin manzara resmine yakiaari da, donemleri, kurallari ve §dlari
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gOze dnune alinginda, bir devrim olarak ortaya ¢ikgtir. Avrupa @reniminden yurda
donen ressamlar, gday! ik desisimlerinin yarattgl gorsel etkilerle yorumlarglardir.
Osmanli dglincesinin, tanri yaratisi olan ghya karsi dokunulamaz tutumunu goz ardi
etmeleri bile blyuk bir atiim olarak ortaya cilkbm. Bat’'nin yayilma hizini
kaybetmekte olan empresyonizmin ve sembolizmin bzmeumlar, 1914 kgggl
ressamlarinin paletine bugadlarda yerlgmistir.

Manzara, Turk resminin demirpatemasi olarak etkirdini uzun sire
korumustur. Ozellikle istanbul dgasinin, bu tir resme buyik kaynak splwan renkli
ve ikl gorintisu ve izlenimci palete olanaklar surmengin alaimi, cumhuriyet
doneminin resmi icinde de vatini surdirmgtir. Resim sanatimizda manzaraya bu
derece yakinlik, konunun popularitesiyle de yakmiigilidir. Bugiin bile, siradan insan
icin resim denildiinde akla gelen, manzara konulu kompozisyonlardstanbul
dogasindan esinlenmek, 6zellikle 1914 g6&1 sanatcilari agisindan ihmal edilemez bir
egilim olmustur (Ozsezgin, 1998: 19).

Bir baska atilim, ginlik yasamin icinden alinan konularen gériniimlerin
resimlenmesidir. Ev icleri, cami icleri ve en on&nfiglrler, hem de kadin figurleriyle
varsillggan gortnumler tuvallerde gérilmeyeslammstir. Bu da donemin gelnesine
onculuk eden bir sanat atilimini glurmustur. Resim Sanatimizda, 1914 ¢agi, ya da
Calli Kusagl olarak taninan bu ressamlar, bu yildagldarak Turk Resmi'nin kiguk

sanat ortaminin temsilcileri olrglardir (Giray, 2000: 198).

Batin bu gelmeler Cgdas Turk Resmi’'nin ilk Grtnlerinin manzara resmi
olarak belirlenmesine neden olgtwr. Bu manzaralari dreten ressamlarin, gecen
zamanla dgru orantili olarak, yawa yavg sanatci kimii kazandgina da tanik

olunmustur.

Calli Kusagl sanatcilarn Paris'te tamamen akademjikim veren atblyelerde
calismalarina rgmen, yurda donduklerinde bu ankgw tersine, akademi gnda
gelisen izlenimci anlagta resimler yapmglardir. Fransiz izlenimcilerin en c¢ok
calistiklari konunun manzara olmasi 1914 s ressamlarinin izlenimci resme
yonelmesinde bir etken alwrdusu disinulmektedir. Manzara Turk sanatcilarini

bastan beri ¢ok ilgilendiren bir konu olmngtur (Bagkan, 1994: 29).
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Bu donem ressamlarimiz, Canakkale sawarasinda kahramanlik destanlari
yaratan Mehmetgin anilarini canlandirmak tzere gorevlendirildiklealde, Bgazici
kiyilarinin, eski dar sokaklarin calak fircall gétiileri yaninda portreler de yapip
Galatasaray sergilerine katigtardir. Calli kgagl ressamlarimiz,istanbul'un iki
yakasinin sinirlarini samayan gorunaleri, morlar, turuncular, maviler birfazlaca
harcanan wsnecurigi renkleri, kahverengi ve yderle resmetmglerdir. “Peyzaja
citkma” adeti, bu yillarin sonraki kaga biraktgl bir aliskanlk olmwtur (Turant, 1984:
10).

Calll Kusagl icinde izlenimcilge en yakin olant Nazmi Ziya olarak
goralmistir. Nazmi Ziya, Huseyin Zekai Banin davetlisi olarak 1905 vyilinda
Istanbul’'u ziyaret eden Sicnac’dan cok etkilegtmi(Boyar, 1948: 104). Resimlerinde

ayrintilarin ortadan kaybol@u dgza goruntulerine @rlik vermistir.

“Nazmi Ziya Gilranizlenimci bir manzara ressamidir. “Sabahleyin erken
kalkarak, gecenin gundiiz olmak igin gegiidiegisime tanik olmayanlar, yerytzinde
hicbir sey goremensierdir” Nazmi Ziya’nin bu sézleri sanatini timuylertaya
koymaktadir. Sanata Wamasindan o6limine kadar boya kutusu omzunda, gin
agarirken yola koyulurjstanbul sokaklarinin, (Resim 2.15) mahalle arailarkwrlarin
resimlerini yapmytir. Birkag¢ portresine figirtiine kahk sanat verimlilginin agirligini
ozellikle istanbul’dan yap# ve belki de yiizlere yakjan goriiniimlerde toplangtur”
(Berk, 1979: 45).

Resim 2.15:Nazmi Ziya GiranSokak, T.U.Y, 60 x 70 cm

Kaynk. éiry, 2000: 136.
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Nazmi Ziya’nin “Ko¢ Kahvesi” (Resim 2.16) serisibgi calsmalarinda
ressamin dganin genel niteliklerine Iga kald1 gorilmektedir. Nazmi Ziya paletinden
koyu renkleri atarak acik tonlara 6nem vererek aialikagisinda calkmistir. Ayni
konuyu gunun belirli saatlerinde glgik 1sik etkilerini gosterecelgekilde klemistir.
Tabiattaki gik ve golge olayini ayni rengin acik ve koyu tontlar desil, zit renklerle
vermistir. Renkleri oldgu gibi kullanmak yerine bunlari elemanlarina aykagozde

birlestirmeyi tercih etmgtir (Glvemli, 1977: 35).

Resim 2.16:Nazmi Ziya,Ko¢ Kahvesi, 1931

Kaynak: http://www.sosyalistarsiv.com11.05.2011, 22:55.

Ibrahim Calli carpici ve renkli paletiyle genellikleanzaralarindastanbul’u
resmetmytir. Callrnin resimlerindelstanbul 6nemli bir yer tutngtur. Ozellikle bgaz
kiyilarini, iskeleleri, sahildeki evleri resimlegir. “Emirgan” adli resimde (Resim
2.17) bol sikh genk firca vurglari, rahatlg, samimiyeti, 6zenli sciligi dikkati
cekmitir.
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Resim 2.17:ibrahim Calli,Emirgan, T.U.Y, 42 x 55 cm

Kaynak: Giray, 2000: 132.

Ibrahim Calli izlenimci anlayin temsilcisi olarak bilinse de, aslinda kendine
0zgu bir izlenimci olarak resimlerinde @I toplumdan kesitler sunmaya 6zen
gostererek, Istanbul’u manzaralarini resmegti.  Adnan Turani, Callrnin
“akademiklgmis bir izlenimciligin temsilcisi” olarak dgerlendiriimesinin daha dwou
olacal disuncesini belirtmgtir (Turani, 1992: 669). Canli parlak renkler vebsst
firca vurylar ile Bogazici, (Resim 2.18) Ada Manzaralari, Beliskelesi, Dolmabahce
Camii, Halic Anadolu Hisari, Rumeli Hisari gibi bok semtte kisel duyarllgini
yansitan eserler Gregtir (Berk, 1977: 30).

Resim 2.18:ibrahim Calli,Bogazici, T.U.Y, 46 x 55 cm

L
.‘/_f.f fséz y

LKaynak':_ ;Htfp:/.|siaﬁbulsanatevi.com, Y16.05.2011, 16.42
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Bu peyzajlarinda ayrintidan ¢ok bitin 6n plana giem Kisa sirede ve
herhangi bir guclukle kadasmaksizin, rahatlk iginde aoturdugu izlenimi, ayni
zamanda konuya olan hakimiyetini de go6stetimi Sanatcinin bu tarzda yagt

resimlerde Cezanne etkisi gorilmektedir. (Erdert@d4: 16).

Nurullah Berk Call’'nin eserleringu sOzlerle dgerlendirmitir. “Eline firga
alinca nereye ne rengi sirse o renk guzeldi, thtliyrenkce deyimleriyle bir kolorist
eseriydi. Bundan dolayidir ki Call’'nin en 6nemsizidi, taslg, boyall krokisi renk

armonileriyle gozu ofar ” (Berk ve Gezer, 1973: 27).

Avni Lifij icin peyzaj calsmalari, renk ve duyguyu verme acisindan buyuk
onem taimigtir. Lifij rengi duygulari ifade etmekte bir araacak kullanmgtir. Bunlar
Avni Lifij'in do gaya donuk bir sanatci kingli olusturmasinda belirleyici bir etken
olmustur. Bundan dolayr Avni Lifij'in resimlerindesigin etkisiyle dgisen bir d@a
yoktur. kik onun resimlerinde belirli bir zamanin gostergesarak kullaniimgtir.
Sanat¢cinin  hizunli skm peyzajlari (Resim 2.19), giime batimi, evleri ve
sokaklariyla Istanbul goérinimleri bize bir yerin tarihsel ve gdb gizellgini

yansitmaktan ziyade duyguyu yansitmaktadir (Ozsed§i82: 11).

Resim 2.19:Avni Lifij, Grup Vaktinde Deniz, K.U.Y, 17,5 x 25,8 cm

Kaynak: http://www.sanalmuze.org, 19.05.2011, 17:20

Avni Lifi'in manzara konulu ¢cakmalarinda renkleri secme anlglyve bazi

eserlerindeki firgcay: kullagitarzi izlenimci ressamlara yakiaaktadir. Bunun yaninda
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oyle resimleri de vardir ki, bunlar agik hava galas| olmalarina gmen renk agisindan
izlenimcilige hi¢c benzemeyen bir tarzdadir. Lifij'in peyzajigalalari daha ¢ok kuguk
ebatlarda olan patlarseklindedir. Bu pegatlarin en 6énemli yani renksel 6zelliklerin 6n
planda olmasidir (Géren, 1991: 47).

Kizil havalar, kuytu mekéanlar, sakin tabiat manleara kar gorintileri,
mezarliklar siklikla resimlerine konu olgtur. Bu peyzajlar uzun bir sire hareketsiz ve
figirsiiz olarak yapilmngtir. “Kar Manzarasi” resminde de (Resim 2.20) ewler
damlarini kaplayan kar, mauikla aydinlanan, etkileyici bir gériinim ile sunulgtur.
Genelde boyalarinda kullarggisari, kirmizi, turuncu renkler onun duygulu aimhabi
pekistirmistir. Daha sonraki donemlerde Lifij renk ve lekesdderinin on plana cikg

manzara resimlerinde soyutg@oyorumlarina ulgmistir.

Resim 2.20:Avni Lifij, Kar Manzarasi, K.U.Y, 13 x 19 cm

Kaynak: http://www.sanalmuze.org, 13.05.2011, 10:30

Donemin dger bir Unli ressami i&tanbul Portrecisi” olarak nitelendirilen
Hikmet Onat'tir (Tansg, 2008: 371)Ilk 6nceleri figur ve portre ¢aimalari yapmytir.
Daha sonra yagit manzara resimleri ile gercek bir acik hava ressaimustur.
Sahillere balh gemi ve kayiklarin resimlerini, su dalgasindgkinsimalari yapmaktan
biyik zevk duymgtur. izlenimci bir manzara ressami olarak skamza ¢ikan Hikmet
Onat, tabiattaki renk vesiklari en ince ayrintisina kadar inceleyen ve hunla
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eserlerinde ifade etmeye galn bir ressam olarak nitelendirilgtir (Arseven, 1981:
194).

Hikmet Onat, blyluk ggunlugu deniz temali olan manzara resimlerinde
doganin acik-koyusik, sicak-s@uk renk dgerlerini kesin sinirli kontrastlarla ayrintili
bir sekilde ele almgtir. Resimlerindeki renksel zenginlik, konuyla ligbelirledigi
bicimi boyama uslubu, firga kullanmadaki ustalon planda hemen dikkati ceken koyu
renk lekeleri ve geriye d@ou gittikce acilan ton dgerleriyle resmin bir anlamda
ilisyonist derinlgi, onun karakteristik Uslubunu belirlegtir. Hikmet Onat 6zellikle
kiyltya cekilmi ve demirlenmi sandallarin su ytzine vuran alacali yansimalatani
cokca glemistir ( Resim 2.21).

Resim 2.21:Hikmet Onat,Sariyer Yenimahalle’de Tekneler 1976, T.U.Y, 63 x 80

cm

Kaynak: http:/www.istnbulsanatvi.com, 12.05.2011, 23:50.

Onat’in tuvallerinde vazgecemgdien 6nemli ayricagl gucli bir perspektif
uygulamamasidir. Renkler bu anlatima serbest ftagaslarinin dinamik lekesedi ile
katiimistir. Lekeler bozulmayan butinsellik icinde skan ve canl renklerle
bulusmustur (Giray, 1995: 28).

Onat genellikle dgdugu yer olan Findikli ve cevresinde dgtas, denizi ve
karsi kiyilari buradan gézlemleyebilgtir. Findikli’yi, Cihangir'i ve KabataSabhillerini

( Resim 2.22) resimlentir. Sanat¢i bu resimlerindgik ve renk oyunlarinin yarag
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gorsellik arawini ayrintili gozlemleriyle pekiirmistir. Findikli Sahillerinde tahta
iskelelere bgli yelkenliler sabahin ilk siklariyla burindgi busulu bir atmosferle

Onat’in tuvaline renk vesik lekeleri olarak yansitrgtir. (Giray, 2000: 171).

Resim 2.22:Hikmet OnatKabatas'tan Manzara, T.U.Y, 79,5 x 90 cm

Nazmi Ziya’'nin ve Avni Lifij'in peyzajlarindakiiirsel nitelik, duygu ve ifade
edis onun tablolarinda gorilmestir. Bu bakimdan yorum yonu bu iki sanatciya kigasl
daha geride durmaktadir. Sanaggvalesini koydgu manzara karsinda goruntindn
tumund ve ayrintilarini tuvale geciren bir objelgibi nitelendirdgimiz bir teknikle
calismistir (Berk ve Turani, 1981: 52).

Namik Ismail, hichir zaman bohem bir sanatci kigiride olmamy, fircanin
ucuna dokunmggasina bir izlenim veren, tablolarindagyoa bir boya gorianimi
birakmayan resimler yapgtir. 1914 kgagl sanatcilari icerisinde algioldugu
akademik @itimle desen cizme gegmi iyi bilen sanatcilardan biri olngtur (Berk,
1990: 18).

Bu dénemde manzara Turk resim sanatinin ilk érmelde oldgu gibi birgok
sanatciningiedigi bir konu olmutur. Ozellikle Bgazici en sik resimlenen yerlerden
biridir. Ayrica tarihsel dokunun da yer aidi kent goranamleri de siklikla
resimlenmgtir. Namik ismail’ de bu bglamda ¢ok sayida manzara ve renk goérinimi
gerceklgtirmistir.
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Namik ismail 1914 Kgaginin izlenimcilik olarak adlandirilan anlatim
Ozelligini tam anlamiyla benimsenemestm. Disavurumcu sayilabilecek bir renk ve
teknige yonelmgtir. Bu donemde yapil sava resimlerinin yani sira, manzara, portre,
natdrmort, ic mekan resimleri gibi bu dénmedguwm olarak yapilan tim resim turlerini
denemitir. Bu turlerin iginde Namikismail'in tslubu en ¢ok manzara, portre ve
Ozellikle de c¢iplaklarinda kendini gostegtin ( Rona,1992: 22). Peyzajlarinda daha ¢ok
denizi, sandallar, (Resim 2.23) gaxi, tepeleri, Bursa’dan Goruinumleri, dere kiyilari
gibi konulari glemistir (Tansig, 2008: 129).

Sagslam bir teknge sahip olan Namiksmail, her tablosuna gére Uslubunu ve
teknigini degistirmistir. ismail, 1914 Kgagl sanatcilari icerisinde en glgken olanidir.
Yapitlarinin - tim0 incelendinde izlenimcilikten gercekcile, gercekcilikten

disavurumculga uzandil géralmistir (Tansg, 2008: 129).

Resim 2.23:Namikismail, Sirkeci Rihtimi, T.U.Y, 76,7 x 227,4 cm

Kaynak: http://www.anmuze.org, 4.05.201,15:.

Hareket ve gik 6gesi sanat¢inin tum yapitlarinda izlenen dnemliuksur
olmustur. Peyzajlarinda, natirmortlarinda ve figurlearaha temanin tizerine odada
bir 151k stizmesi bulunmgur. Bu s1gIn altinda cansiz varliklar bile hareketlesgtini
Resimlerinde en cok kullargh renk sarndir. Sarinin her tonu resimlerinde yer
almaktadir. ik golge oyunlarini, formlari ve kontrastlari retékeleriyle vermgtir
(Gurtuna, 1998: 90). Namiksmailin, Harman (Resim 2.24) adli resminde de sarl

renginin tonlarini cokca kullangtir.
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Resim 2.24:Namikismail,Harman, 1923, T.U.Y, 165 x 200 cm

Kaynak: Giray, 1997a: 129.

Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Namiklsmail manzara resimleriyle taningtardir.
Sembolist gilimler gostermekle birlikte renk vesik kullanimi acisindan Avni Lifij de
bu guruba dahil edilmektedir. Bu sanatcilar esedier 19. yuzyil pitoreski yerine
gundelik hayatin hareketlffini resimlemilerdir. Sanatcilar istanbul’'un dgisen
gorandmlerini ve batiligan ygam bicimini resimlensierdir.

Askeri okullarda resim dersleri gonlukla manzara konusu Uzerine
yogunlasmistir. Bu donemde figurin okullara sokulmamimasina kailik Sami Yetik
savgd konulu kompozisyonlarinda figuru temel alan birkigaim gordlmitar
(Ozsezgin, 1997: 29).

Sami Yetik’in genellikle resmefgti konularin bainda Kurtuly Saval temasi
gelmistir. Bu konuyla ilgili buydk boyutlu tuvalleri buhmaktadir. Konuyla ilgili
kompozisyonlarinda efeler, geri hizmetteki kadinkagnilar gibi Milli Micadele’'nin
ayrilmaz pargalarsienmistir (Coruhlu, 1996: 106) (Resim 2.25).
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Resim 2.25:Sami Yetik,Cephane Talyan Koyluler, T.0.Y, 91 x 131 cm

Kaynak: http://www.sosyalistarsiv.com, 23.05.2011, 12:10

Sami Yetik’in son yillarda yonelgi manzara ve 6lu d@ resimlere kamn
savag ressami olarak Gnlenmesinin temelirgilgi Atolyesi bulunmytur. Savain iginde
bulunmy ve savain dramatik yonuni bizzat gérmiolan sanatcinin biyuk boyutlu
yapms oldusu sava sahneleri, gercekgi bir yakian tasimistir (Ozsezgin, 1997: 33).

Sami Yetik'in, dger manzara resimlerinde ise Monet'in izleri gorUdii.
Sanat¢l “Deniz Peyzaji” adli eserinde (Resim 2.86)ygun ve sicak bir havada
Istanbul’'u resimlengtir. Denizde yuzen kayiklar ve kar kiyi lekesel olarak
resmedilmgtir. Kalin boya dokusu ve ara ara kullagidispatil, Sami Yetik'in

ayricalgini yansitmgtir.

Resim 2.26:Sami Yetik,Deniz Peyzajj TUYB 19 x 29 cm

Kaynak: Giray, 2000: 216.
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Feyhaman Duran ileriki figlrii de portreyi de biragmn. Ciceklere ve tabiat
gorunumlerine donmiir. Yazin Rumelihisari kiyisinda ya da Cengelkayiasinda
oturmustur. Deniz sevgisi uyanm®irenkleri daha da parlaklaistir. Feyhaman Duran
Portre resimlerinde ugfigi basarili yorumunu manzaraya dasigarak oOzellikle
Bogazici manzaralariyla pefirmistir (Giray, 2007: 6).Portrelerini yag kisilere
benzemesi gerekinden bu resim turine ¢sel gorg ve duygularini yansitamamasina
karsilik manzaralarinda (Resim 2.27) bu a¢idan dahat fadreket edebilrgtir.

Resim 2.27:Feyhaman Duramlanzara, D.U.Y, 26 x 36 cm

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com, 24.05.2011, 09:35

Peyzaj alanindaki sayisiz yapitlari O’nun bigkaayonini ortaya koyrngtur.
Portrelerinddstanbul ve dpaya olan ilgisi gorilmgtiir. Feyhaman Duran resimlerinde
yalnizca goruneni aktarma amacindgildier. Gorinenin ardindaki anlami, biyuyid ve

guzelligi de vermeye cadmistir (irepaslu, 1986: 76).

“Limanda kayiklar” adh resimde (Resim 2.28) renkiaze ve berraktir. Boya
dokusu anlatimin icinde dnemli bir yere sahiptiaykklarin kahverengi govdelerine
katilan maviler carpici bir etki yaratghir. Yelken direkleri de resmi hareketli kilgtir.
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Resim 2.28:Feyhaman Durar,imanda Kayiklar, T.0.Y, 89 x 74 cm

Kaynak: Giray, i997a. }‘

2.3.2. Mistakil Ressamlar Grubunda Manzara Resmi

Doga, Mustakillerde sorgulanmayagtenmstir. Manzara, icinde d@, insan
ve insanlarin ygadiklari evler, kasaba, kdy ya da mahalleleriyldikbe karakterize
edilmistir. Zeki Kocamemi, Ozellikle @i gorinim resimlerinde, 6n plandan arka
planlara uzaklgan tarlalarin, gac ve ev kiimelerinin yapisal @gimlerini belirlemistir.
Yakin uzak dgerler izlenimcilerde oldgu gibi renklerin sertlik ve yurmakliklari,
birbirleri icinde erimesiyle d#l, cizgisel degisimleriyle deserlendirilmistir. Renk
titresimlerinden ¢ok, sicak gok renk kontrastlari 6Gnem kazaryom.

Cagdas Turk resim sanatinin geininde ve 6zgunlgind kazanmasinda bu
toplulugun etkisi buydk olmgtur. Mustakiller, Avrupa’da gejen sanat akimlarinin
anlayslarini zengin bir konu ¢élili giyle ele almglardir. Mustakillerin resimlerin de
gunlik hayatin icinde Uzerinde durulmayan birgely konu olarak kullanilngtir. Bu
cesitlilik sadece konularda @d, Uslupsal gilimlerde de kagimiza ¢ikmgtir. Mahmud
Cuda, Seref Kamil Akdik Realizm, Hale Asaf ve Muhittin Ssb Romantizm’e
yonelirken, Refik Epikman Kuibizm, Ali Avni CelebievZeki Kocamemi Alman

disavurumculgunun etkisinde eserler Uregtardir (Berk ve Gezer, 1973: 43).

‘Mustakiller batidaki ‘yeni resim’ dglincesine uyum gayan sanatcilar

olarak, cakmalarinda konuyu geri plana itni bicimin baimsizlgr ve dga



50

bicimlerinin ‘deforme’ edildgi bir sanat anlayinda direnmilerdir. Resimlerde nesneyi
salt kutle ve dgadan soyutlangibicim balaminda ele alarak, i¢c dayr one ¢ikaran
egilimlere agirlik vermislerdir (Ozsezgin, 1998: 30).

Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Refik Epikman gitWistakil ressamlarin
resim sanatimiza getirdikleri yenilik, gaya iliskin gériinimleri geometrik sistemlere
indirgeyerek coziimlemek olngr. Oznel bir deformasyonla nesnelerin bigimsel
Ozelliklerini irdeledikleri gorulmgttr. Ali Avni Celebi'nin deniz ile figur ilgkisini
kurdusu seri halinde ya da zaman zaman elegaldeniz temali resimlerinde, uzun bir

zaman iginde okan izlenimlerin bir anin taz&iini tasidigi gozlenmsgtir ( Resim 2.29).

Resim 2.29:Ali Celebi, Balikgilar, T.0.Y, 140.5 x 176 cm

Kaynak: Giray, 2000: 331.

Diger resimlerine oranla balik¢li ve deniz konulu rdsiimdeki yapisalci
egilim, daha sade bir dil olurmustur. Disavurumcu tavirda, deniz diz bir ylzey
halinde, figurler ise dgal sayilabilecek duglarda resmedilmgtir. Ali Avni Celebi’nin
bu konudaki bircok resminde, devam eden bir zam@imidde, belirli bir anin
resmedilmg olmasi dikkat cekmngtir. Aslinda balikcilart ve kiylr y@ntisini bu
dogallikta resmetme nedeni, doneminin gefirditoplumsal icerikli cakmalar
yapilmasiyla da ifkisi oldugunu da dgindirmigtar.
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Resim 2.30:Ali Celebi, Ayairini , T.U.Y, 38 x46 cm

Kaynak: Giray, 2000: 327.

Ali Celebi manzara resimlerinde, ggansal olaylar ¢evresinde kurulangdo
insan ilgkilerinin buttnl(ga aktariimgtir (Giray, 2000: 331). Celebinin Ayarini ( Resim
2.30) adh resmide Topkap! sarayl bahcesinderkdsit ks giininde kurumudallarla

yansitiimstir.

Bu dbnem geng¢ ressamlarin tim yapitlarinda g@ldgibi manzara a@rhkh
tablolarinda da yoresel duyarlk dikkati ¢cektimi Yurt gezilerine katilnmy olan Seref
AkdiKk'in tablolarinda da cevre gorunumleri, yergblér ve koylller adeta belgesel
nitelikler tagilyan akademik, gercekgci bir yaklenla yansitilmgtir. Tablolarda verilmek
istenen tema manzara anlamina uygunleref Akdik kendine gri glivenen, sanatinda
arays aamasini gecrai ve eserlerinde mekanik bir kendini yenileme @ne
gOstermgtir (Tansig, 2008: 169).

Tabiata son derece saygil davraganef Akdik, ilk baksta tabiati kopya eder
gibi gorunse de Ustin bir gozlem ve yorum gucuyderlerini Uretmygtir. Tabiatin
kendisine colgeyler @Gretebilecgine inanarak, atélyesine kapanip resim yapmak gerin
Anadolu'nun ceitli bélgelerini gezerek, samimiyet ve ictenliklesimlerini yapmytir.
Seref Akdik’in Erzurum, Erzincan, Mersin, Gughiane (Resim 2.31) gibi yOrelerden

bircok manzaralari bulunmaktadir.
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Resim 2.31:Seref Akdik, Gimiishane'den 1941, K.U.Y, 26 x 35 cm

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com, 17.05.2011, 17:14

Ayrica Seref Akdik’in ifadeci bir anlayla resmet@i “Moda Kadinlar Plaji”
resmi (Resim 2.32) Cumhuriyet sonrasgidene isaret etmektedir. Plaj kalttrinin
olusmaya baladigini, kadinlarinda denize girebildiklerini belgelgtii Bu resim dga

insan ilgkilerinin butunlguny aktarmytir.

Resim 2.32:Seref Akdik, Moda Kadinlar Plaji, 1970, T.U.Y, 46,5 x 55,5 cm

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com, 25.05.2011, 10:42

Mahmut Cuda, manzaralarinda ise konu olarakgeallentlerin mimari ve
dogal enerjilerini aktarngtir. Sanatcinin manzaralari bu 6zellikleriyle agamanda
birer belgesel nitedi olusturmustur. Sanatcinin diaya yaklaimi, izledigi guzellikleri
yorumlayarak yapitlarina yansitmasi, gdgla Ozel bglar kurdyunu kanitlamytir.
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Dogaya 06zgu gorunumleri, 6zgunglerini koruyarak cevrelerin de glan anlamli bir
mekan olgusunda uswan anlatimlari evrelerini, Clidanin Bati tekni Dogu-islam
dunyasinin felsefesine, gelgnee bali kalarak yorumladiini géstermektedir (Tangu
2008: 177) (Resim 2.33).

Resim 2.33:Mahmut CudaCamili Peyzaj, T.U.Y.

Kayak: Giray, 1997a: 241.

Gergekgi sanat anlagynin Turk resim sanatinda 6zgun bir isim olan Madmu
Cuda ayni zamanda Mustakil Ressamlar ve Heyktdtrairligi'nin de kurucusudur
(Giray ve Berk, 1982).

Zeki Kocamemi, dga kaynakli kiibizm anlayini dsavurumcu bir yaklamla
ele alarak resim sanatimiza bir yenilik getigtni Zeki Kocamemi’'nin “Peyzaj” adli
resmi (Resim 2.34) Alman gavurumcu esintileri tamaktadir. Sanat¢i hareketli g
kesitlerini, genj renk ylzeylerini, yalin bir anlatim ve dinamikdiar vurglari halinde
sunmuytur. Kocamemi dpaya iliskin goriinimleri geometrik sistemlere indirgeyerek
bunu deformasyonla butigkn renk lekeleri vesikla, golge d&illiminin uyumunu,
dinamik bir bglukta cevrelemgtir. 1926 yilindan bu yana peyzaj gatalarinda
geometrik yapisalyi, geng yuzeyli renk lekeleri ve hacimsel bicimler Kocamirm
Uslubuyla battnlgmistir.
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Resim 2.34:Zeki KocamemiPeyzaj T.U.Y, 32 x 39 cm

Cevat Dereli'nin esin kayrga ise d@rudan d@ruya icinde ysanilan dganin
kendisi olmgtur. Kimi zaman blyuk ilgi duydiu balikcilarin ygamina gilmis,
dalyanlar balik galarini toplayan balikgilari ve balikgi dikkanlarkimi zaman Urgiip
peyzaji Onlinde UzUm toplayacii kadinlar, kimi zaman da 1ssiz, tenha kiy
goruanamlerini ele almng) gonluinin sesine kulak vermeyi ve bu sesin esnek

cagrisimlariyla resmini 6rmeyi daha uygun bulgstur (Ozsezgin, 1980).

Cevat Dereli’nin peyzajlarinda koy gaminin, yoresel, ulusal olma duygusunu
zorlamalardan ve kaygidan uzalkikel, dgal bir i¢tenlikle resimsel anlatimastdigi
hissedilmektedir (Resim 2.35).

1970’lerden sonra Uredii eserlerinde, sert geometrik plan diizenlemelerinde
tamamen uzakiarak yeni Usluba bir yonelstir. Ayni zamanda derirgi az bir peyzaj
resmine yonelmgtir. Daha sonraki manzaralarin da gdain, ayni renk ve leke

.....
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Resim 2.35:Cevat DereliAnadolu’dan Peyzaj 1948, T.U.Y, 31.5 x 46 cm

Kaynak: http://www.rportakal.com, 30.05.2011, 15:13.

Resim 2.36:Cevat DereliAvsa Adasi, T.U.Y, 37.5 x 46 cm

Kaynak: http://lebriz.com, 01.06.2011, 16:40.
Cogu Turk ressami gibi Refik Epikman da 6zelliklegdagoranimlerine yakin

ilgi duymustur. istanbul sokaklarinda dgkrak, kent peyzajlari yapgtir. Akademideki

ogrencilik yillarinda Uskiidar, Eyiip, Samatya, Adalakksaray gdriinimlerini

resimlemstir. Epikman, Manzaralarinda ggnimekan goéranumlerini, 1ssiz g

guzelliklerini, dganin gizemli yanlarini, gorsel gierlerinin algilanmasini geamistir.

Fransa donjuinde desen, hacim ve mekan kaygisina daygcirbir anlaya
yonelen Refik Epikman resim sanatimiza yengetker kazandirmgtir.1936 Yilinda



56

yapilms olan “Marmara’dan Adalara ve Yalova'ya Bglkiadli resminde (Resim 2.37)
genk mekan izlenimleri, sessiz, sakingdoguzellikleri ve dganin gizemli dgerlerinin

algilanmasi sgdanmstir.

Resim 2.37:Refik Epikman,Marmara’dan Adalara ve Yalova'ya Bakis, M.U. Y,
36.3 x 46.7 cm

Kaynak: http://.tuncasanat.com, 04.06.2011, 01:18

Mustakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birliginin kurucu U0yeleri arasinda
bulunan tek kadin sanat¢cimiz Hale Asaf'in sanatgtimiimtizde taninmasinda manzara
resimleri 6nemli bir yer okturmustur. Turk Resim Sanatina Almanyistanbul ve
Paris’te aldgl egitimle 6zgun bir sanat anlayni getirmitir. Asaf'in resimlerinde
mekéan olgusu, renk lekelerinin dengeli ritmi, satb@rca vurglari, geometrik bir
kompozisyonla bgarili eserlere doninUstlr. Sanat¢cinin en carpici 6zgiliresminde

dogal, kendilginden, bir anda oluvermbir havanin olmasidir.

Hale Asaf Turkiye'ye dondikten sonra 1928 yilindarda Kiz Gretmen
Okulu’na atanmtir. Toplumda yalniz bir kadinin sokakta resim yagmanlailamadgi
icin cevreden soyutlangve sikintili glnler gecirngiir. Buna kagilik en gizel Bursa
gorandmlerini Hale Asaf resimlegtir. Bu resimlerinde Bursa kent goruntumleri,
(Resim 2.38) mimari derler ve cevre Ozellikleri lirik bir anlatima glaistir.

Resimlerimde beyaz boyali evler, dar sokaklar ka @tanda tum gérinimi cevreleyen
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sira dglar, sanatcinin duyarl@ini gostermgtir. Bu manzaralar o yillarin Bursa’sini
belgelemesi agisindan da onemlidir (Pehligimno2007: 126).

Resim 2.38:Hale AsafBursa’dan, T.U.Y, 46.5 x 47.5 cm

AR g b

Kaynak: Giray, 2000: 336.

Mustakiller manzara resmine Calli dag1 sanatcilari kadar 6nem vermemi
olsalar da bu mdustakillerin manzarayi reddettiklenlamina gelmemelidir. Sadece
manzaralari farkli bir bakiagisiyla ele alnglardir.

Mustakil Ressam ve Heykelgtar Birligi'nin cabalari birkac yil strdikten
sonra durmgtur. Bununla beraber, 1928 doéneminin bu énemliulygu, sanatcilarin
dagilmasi ve D Gurubunun kurulmasina «arTurk sanatinda modern resmin temelini
olusturmustur. Mustakiller sadece birlik olarak gimislardir, sanatgilar daha sonraki
yillarda asil kimliklerini ve Kiliklerini bulmuslardir.

2.3.3. D Gurubunda Manzara Resmi

D Gurubu, dganin renkli bir yansimasindan ibaret olan bundarekinkusagin
anlaysini ssarak, sanat sorunlarinasisel yorumlar getirerek yeni bir hava kagtardir.
Bu nedenle D Grubu sanatcilari, Turkiye’de Cumtetrgoneminin ilk énemli yenilikci

ressamlari olarak gorilmgtiir. Gurubun kuruculart Nurullah Berk, Abidin Dindeki
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Faik izer, Elif Naci ve Cemal Tollu'dur (Berk ve Ozsezgit983: 54). Daha sonra

mstakillerden birgok sanatc¢i da D Gurubuna kagtimi

Bu Gurubu, Mdustakillerden ayiran en belirgin 0Zelise belli bir estetik
anlaysin cevresinde toplanmalari, eylem bakimindan dagzaii hareket etmeleri ve
getirmek istedikleri yenilikleri savunmada dahaifaktmalaridir (Bwgra, 2007: 177).
Avrupa sanatina olarggimleri beraberinde elgirileri de getirmi ve ister istemez yerel
sanata yonelip, Batl sanati ile Turk sanati arashid sentez okiurmulardir. Cemal
Tollu Anadolu kultiriinden etkilenirken, Bedri Rahfalklordan yararlanng, Nurullah

Berk'in kayna ise minyatiur olmgtur (Pehlivanglu, 2004: 32).

Gerek Mustakil ressamlar gerekse D Gurubu sanat¢ignatlarinda
acikladiklan ilkeler dgrultusunda, belli anlaylari ve sanatsal cabalari dahilinde
manzara temasini izlenimciler gibi glekendi gorisleri dogrultusunda gegtirmeyi

hedeflemglerdir.

Tuark resminde modern donemin skengicini temsil eden D Grubunun 6ne
ctkan isimlerinden biri Cemal Tollu’dur. H. HoffmaA. Lhote, M. Gromaire, F. Leger
ve heykel ustasi Charles Despiau gibi ustalarlasmal firsati bulan Tollu, Avrupa
calismalarinin ilk yillarinda Ali Avni Celebi ve Zeki Kmmemi gibi yapisalci bir
usluba yonelmtir (Berk ve Gezer, 1973: 54).

Cemal Tollu, 1950’li yillarin sonlarina g birgok ressam gibi resimlerinde
yoresel anlatimlara yer vergtir. 1960'dan sonra, 6nceleri lekesel galalar Ureten
sanat¢l daha sonra sert geometrik konturlarin (@lige figurlerin olusturdugu

kompozisyonlarla tanintir (Giray, 2000: 374).

Ik yillarinda daha ok figiir ¢alrken, Sanayi-i Nefise’ye, yeni adiyla Giizel
Sanatlar Akademisi’ne, Leopold Levy'nin asistanarak atand yillarda manzaraya
(Resim 2.39 ) ygunlasmistir. Bu yasunlasmada Yurt Gezileri kapsaminda Antalya ve
Burdur'da ¢calgmis olmasinin etkisi vardir. (Giray, 2000: 374).
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Resim 2.39:Cemal TolluManzara, T.U.Y, 46 x 65 cm

Kaynak: Giray, 2000: 368.

Cemal Tollu'nun Bursa konulu peyzajinda (Resim 2.80 plandaki lekeler
halindeki figlrler resme zenginlik kazandirarakssamin figire olan tutkusunu
gostermgtir. Geng renk lekelerinin goze cargtl bu peyzajdasik golgenin etkisine
girmeden daha dizlemsel ve geometrik bir yakita konuyu ele aji, salam bir
insaciligin gostergesi olnmyur.

Resim 2.40:Cemal Tollu,Bursa Cevresinden1944, K.U.S, 17.8 x 24 cm

Kaynak: http:/Awww.tualim.net, 10.06.2011, 18:42

Mustakil Ressamlar ve Heykelgtar Birliginin kurucularindan olan Nurullah
Berk grubun dagilmasiyla 1932 yilinda Paris’e gitgir. 1933 yilinda yurda ddnen
Nurullah Berk D Grubunun kurucu Uyeleri arasinda gémitir.1932’de Chote ve
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Leger atdlyesine devam eden Nurullah Berk, bu sdaai resimde savunduklar
desen, kitle ve hacim yaratma angayi benimsenstir. Turkiye'de izlenimci kgagin
yok ettigini disiind(gl bu anlawlari Turk resmine yeniden getirmeyi planilatm Bu
amacla kurulmasina onculik ¢ttiD Grubu donemindeki resimlerindeki bilimsel
kibizme yakinig sezilmitir. Berk, resimlerinde geleneksekdlerden yararlanm)
¢cagdas anlayslarin taninmasina camistir.

Nurullah Berk’in 1936 yilinda yaghh “Firtina” (Resim 2.41) adh resmi
desenin 6n plana c¢ikt, doga gérunumlerinin bamli oldugu bir ddneme aittir. Sanatci
bu manzara resmini bijensel kilbizme ydneldi bir doneme de yapilrstir. Geometrik
parcalanmalar ve soyutgiémler dikkat ¢cekmektedir. Berk Turkiye’de geomi&tr

figuratif bir yapinin ilk temsilcilerindendir.

Resim 2.41:Nurullah BerkFirtina, 1957, T.U.Y,

;",r-’ .::'ﬁ: it
Kaynak: http://galeribaraz.com, 01.06.2011, 14:25

Onceleriistanbul'da cafian Eref Uren surekli olarak Ankara'ya yestékten
sonra, bgkentin duyarlilik simgelerinden biri olmgtur. Eref Uren’in Ankara
yasantisina uyarlagdl peyzaj Uslubunun lirik 6zellikleri, Bati uygadatinin kent
merkezlerinin sahip oldiu bir kdltir merkezinden algh etkileri gostermektedir.
Sanatcl bozkirin ortasinda, adeta yoktan var editdaara’nin parklari (Resim 2.42) ve
yesil alanlarini hem yazilarina hem de resimlerinetketmitir (Tanswg, 2008: 175).



61

Resim 2.42:Esref Uren,Kurtulu s Parkindan, D.U. Y, 120 x 128 cm

Kaynak: Giray, 2000: 415

Esref Uren, kentin dpasiyla ve i¢ ygamiyla bitunlgen, Ankara’nin dgal
cevresiyle kayngan gun gigina dair tim sorumluluklari Gstlenggesine sanatini etkin
kilmayi bagarmstir (Tansg, 2008: 176). D Grubunun kubist, yapisalci ilkederi
aksine izlenimci bir glim gosteren Eref Uren, hocalari Hikmet Onat viorahim
Calli'min etkisiyle daha cok manzaraya yonehtmi Julian Akademisi ve A. Lhote
atdlyesinde grendikleriyle de kendini gafiirmistir. Uren, “Sulsleri Kamp1” (Resim

2.43) adli resminde de izlenimlerini saf bir icigld resimlerine aktarmtir.

Resim 2.43:Esref Uren,Suisleri Kampi, T.0.Y, 127.5 x 114 cm

Knak: Ozsezgin1998: 17



62

Elif Naci D Grubunun kurucularindandir ve gurupgdimcaya kadar tim
sergilerine katilngtir. Sanat¢i D Gurubuna katilmadan oOnce figurasf izlenimci
degerlere bgli kalmis gruba katildiktan sonra ise soyut resme yorgimiGrubunun en
guzel sergilerinin aciimasina 6n ayak ofiow. Elif Naci’'nin yapitlari arasinda manzara
resimleri 6nemli bir yer tutmgiur. Manzaralarinda Cezanne ve Derain etkileri

gorulmektedir. “Peyzaj’ (Resim 2.44) adli resmidnlaysl yansitmaktadir.

Resim 2.44:Elif Naci, Peyzaj T.U.Y, 30 x 40 cm

Kaynak: http://www.rportakal.com, 11.06.2011, 21:01.
Turgut Zaim resimlerinde Anadolu’ysiirsel bir dille resmetnstir. Cagdas

sanat bilincinden de kopmadan resimlerinde biresalille, gdzlem ve yorum yapmi
ve konu olarak Anadolu insaieémistir (Berk ve Turani, 1981: 29) (Resim 3.45).

Resim 2.45:Turgut Zaim,Erciyes’e Tirmanis, Guvaj, 30 x 40 cm

Kayna: http://.turkishpaintings.com, 12.06.2011, 11:05
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Genellikle Anadolu gorinimlerinden @an mekanlar icerisinde koy
insanlarinin ygamlarini betimleyen Turgut Zaim, izlenim@d yakin bir renk
duyarliligi ile 6ne cikmgtir. Secilmi bir manzaradan ¢ok dniine c¢ikan siradan bir olayi
resmine konu almgtir. 1914 kgagl ressamlari gibi sigin tarli oyunlarini tercih
etmeyerek, daha ¢ok halk resimlerini animsataneergayilabilecek bir Gslubu tercih

etmistir.

Turgut Zaim'den sonra Anadolu folklorungilen Bedri Rahmi Eyibglu,
geleneksel sanatlardan sgctinotifleri, o giine kadar denenmentigarili bir sentezle
yagliboyaya, tabloya, gravire, seramik ve mg@eaaktarmgtir. Renk ustasi olarak
nitelendirilen sanatci, klkusuz modern sanata farkl bir kapi agimi 1934 yilinda D
Grubuna katilan ve grubun son sergisine kadarergg@riveren Bedri Rahmi Eyulitu,

Uzerinde durulmasi gereken isimlerden biridir (Ei&®84: 55).

Ik Gegen Treni Seyreden Koyliiler (Resim 2.46) tabjalerinlge uzanan ¢ok
renkli ve Van Gogh'un ayrintilgledigi manzaralarini animsatan bir 6érnektir. Sanatginin
resimlerinde Van Gogh'tan etkiler@iliboya dokusuyla, ydler, maviler, kirmizilar
resmin hakim olmgtur. Renklerin, resmin her noktasina, manzaranirttirb
uzakliklarina ayni parlaklikla ggmis olmasi nedeniyle, Bedri Rahmi Ey@ho'nun,
Van Gogh'un, Gaugen'’in, Matisse’nin ve Duffy’ninaarligiyla Dogu resminin renksel
ilkelerini oldukga iyi bildgi soylenebilmektedir (Erol, 1984: 55).

Sanatcinin “Beyazit Meydani” (Resim 2.47) adli resl@ b&imsiz lekeler

halinde olgan, gorsel renk anlayni yansiyan manzaralarina érnekstlumustur.

Deformasyon Bedri Rahmi’nin resminin bellighalkesi olmustur. Bu sebeple
peyzajlarinda, buyuk o6lcude kullagdifigurlii resimlerinde, sanki iki ayri goruntu
seyredilmektedir (Tang2008: 182).
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Resim 2.46:Bedri Rahmi Eyuibglu, Ik Gegen Trenilzleyen Koyliiler, 1935, T.0.Y,
100 x 120 cm

Kaynak: http [Iwww. sanalmuze org, 09 06 2011, 13:36.

Resim 2.47:Bedri Rahmi Eyubglu, Beyazit Meydani T.U.Y, 50 x 70 cm

Kaynak: Tansa, 2008: 379.

Sabri Berkel 1941 yilina kadar Mustakil Resimler Meykeltirglar Birligi
sergilerine katilmgtir, daha sonraki yillarda da 1941 yilinda D Grukergilerine
katiimaya bglamistir (Resim 2.48). Bu dénemden itibaren sanat agitaga dgisimler
gorulmistur. En buyuk d@simi 1947 yilinda Paris gezisi sonrasi oktur. Bu
donemde @ renk lekelerinin plan ayrimlarini belirleggimanzara resimleri yapmaya

baslamistir. Peyzaj adli resmi (Resim 2.49) bu dénem resiimé 6rnek olmgtur.
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Resim 2.48:Sabri BerkelPeyzaj 1939, T.U.Y, 23 x 39 cm

Kaynak: http://www.lebriz.com, 12.06.2011, 18:46

Resim 2.49:Sabri BerkelTaksim Meydani, 70x100 cm, Mukavva U.Y.

Tiarkiye'de soyut resmin ilk drneklerini veren samliardan biri olan Sabri
Berkel'in geometrik soyuttan kaligrafiye uzanang@inde, ayni titizlgi tekrar tekrar
yaptgl resimlerde gérmek mumkinddr. Bu olgunluk doneesimlerinde stilizasyon,
geometrik soyutlama ve kaligrafiyi tuval resmindall&inmanin altindaki nedenler
sergilerine katildgii D Grubu ve dénemin sanat ortamiyla daskilendirilmistir
(Aktansoy, 2011).

Nazmi Ziya'’dan 6zel ders alan 1930'da ressganbglayan Arif Bedii Kaptan

kendi kendini yettiren sanatcilardandir. Sanat¢l soyut anlatimlardanra tekrar
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manzara resmine dongtur. ibrahim safi ise, aci ve dokunakli renkslamyla
gerceklgen peyzajlarinda, (Resim 2.50) her zaman ayni diméyamstir (Tansg,
2008: 225).

Resim 2.50:ibrahim SafiHeybeliada’dan, T.U.Y, 36 x 45 cm

s ¥
e

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com, 13.06.2011, 15:14.

D Grubu’nun bu bgarisina ve Uyeler arasindaki yakirgkilerine rggmen,
ortak bir Uslup gejtiremeyen grup, 1947’lerden sonragdmis ve her sanat¢i kendine

0zgl bir dga vurumculuk icinde Urlinler vermeyeskzanistir.

2.3.4. Yeniler Grubunda Manzara Resmi

D Gurubu ressamlarinin Bati Usluplarinin arkasingiden anlaylarina kas!
bir tepki olarak 1940l yillarda bazi sanatcilarafindan yoresel ve yerel bir sanat
yaratma capmalari gerceklgmistir. ik sergilerini 1941’de acan grup ilk kez belirlirbi
goris acisi cevresinde bir araya gegrsanatcilar olarak dikkati cekstir (Ersoy, 1998:
28).Yeniler Grubu, D Grubu'nun gelirdigi sdylemlere kan c¢ikarak bigimci
yaklssimina kagin toplumsal gercekgi bir anlgyisavunmstur (Géren, 1998: 35).

Yeniler Gurubu bir yandan kendilerinden énceki Du@mun airi Bati yanlisi
bicimciliklerine kagl cikarken 6te yandan da toplumsal sorunlari ingete gercek

yasami yansitan, seving ve Uzuntileri dile getirendainat anlagini savunmstur. D
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Grubunun temel alg modernist yaklamlarin etkisinden tamamen kurtulamadiklari ve
ilerleyen yillarda bglangictaki amaclarini ortaya cikarmalaringlagacak araglar
icine giremedikleri icin, halka donik bir anlaysergileyen grubun catalari yeni bir
sanat dili yaratmaya yetmegtir. D Grubunun sadece bicimle ilgilendikleriniplamun
sorunlarina yabanci kaldiklarini ve Avrupa sangtline ve tekniklerini tlkeye
aktarmakla yetindiklerini iddia ederek eyleme gegendir (Berk ve Gezer, 1973: 70).

Yeniler gurubunu olgturan sanatcilar, Nuriyem, D Gurubundan ayrilan
Abidin Dino, Ferruh Bgaga Hamet Akal, Turgut Atalay, Mimtaz Yener, Faruk Morel,
Agop Arad, Avni Arba, Salim Turan, Nejat Melih Devrim’dir (Tangu2008: 226).

Nejat Devrim’in ¢algmalarinda resim ylzeyini farkli renklerle belirloklara
ayirmasi, oncelikle iki boyutlu bir yaldan getirmitir. Bilinen anlamiyla perspektifin,
derinligin ortadan kalkmasiyla afan goérsel yapi, sadece renklerin kitleselederi,
birbirleriyle olan ilskileriyle aniden hareketlenen aniden duran bir kémnae
birinmekte ve anlatimcigélere bavurmaksizin yakalagi bu ritim olgusu Bizans

mozaiklerinde sikca gozlemlenen 6z&lostermgtir (Tut, 2000: 39).

Resim 2.51:Nejad DevrimMadrid’de Gece, 1975, T.U.Y, 28 x 54 cm

Kaynak: http://www.belgeler.com/16.06.2011, 01.05.

Nejat Devrim’in 1975'te yap#n “Madrid’'de Gece” (Resim 2.51) adli resmi
sanat¢inin dganin esininden nasil kaynaklapoh gostermitir. Tablo’da gecenin
etkisini sadece renk ve genfirca darbeleriyle vermgiir. Sanatciya gore gadaki
renklerle hersey mumkinddr. Nejat Devrim her donemde tim dunydglesarak

kendine manzara ve ga balgaminda yeni mekénsal olanaklar yargtmiVe dénem
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donem lirik bir soyutlama anlayni yakaladg kaligrafik ¢geler kullandgi bir cikis
noktasi gektirmistir. Boylece Paris'te 6zgin manzara icerikli soguatblar yapan en

onemli sanatcilardan biri olngtur.

Resimlerinde rastlantisal firca darbelerislagsal bir guduyle gosterilrtir.
Nejat Devrim resimlerinde gadaki imgeleri olduk¢a soyutlayarak firca darbeleri
yuzeysel bir anlaga dongtirmistir. Bu anlawla firga darbelerinin farkli yonlere
giderek diyagonal bir bicimde kullaniimasi, tarzméstik bir hava katngive tamamen
soyutlgan bir plastik yapiya déginistir. Donem doénem resimlerine konturlarin
girdigi de gorulmigtar.

Paris’'teki soyut sanat akimindan etkilenen bfedisanatgi da Avni Absair.
1946 yilinda Fransiz hukimetinin vefdbrgenci bursuyla Paris’e giden Avni Alra
hocasi Leopold Levy'nin etkisinde gglrmis oldugu soyutlamaya acik, gri paletl,
lekesel resim tarzini benimsegtim. Sanatci dgayi bir ¢cikg noktasi anlaminda ele alni
fakat sanat hayatinin ilerleyen sirecinde dekosaifutlamalara yonelstir. Sanatci
Paris’te 1977’ye kadar peyzaj (Resim 2.52) soyudllamna devam etrstir.

Resim 2.52:Avni Arbas, Paris, T.U.Y, 80.5 x 99 cm

Kaynak: Giray, 2000: 473.

Sanat anlayini disiince Uzerine kuran ve yasgdortamlari ve bu ortamlarin
distince yapisina kagn deserleri resimlemeye yonelen Avni Abyainsanlar ve

cevreyi, baksa bir sdylemle figir ve go gortinimlerini sanatinin vazgecilmezleri
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arasina koymgiur. Yasamin kendisini, gorsel @erler yerine dgiinsel katmanlariyla
resimlemeye yonelngiir. Resimlerinde bir kentin resmini, o bolgedeamini strdiren

insanlarin hayatindan bir kesitini sungtur.

Sanatcl 1946 yilinda Uretti“Peyzaji” adli resminde (Resim 2.53) bu yillarda
yapilan Avni Arba resimlerinin 6zelliklerini yansitngiir. Sanatgi bu resimlerinde renk
lekeleriyle dgavurumcu bir anlagla ¢alsmistir. Koyu renk lekelerinin egemen olgiu
resimde gik dazilimini, girlasan yasam kesitini vurgulamak icin kullargtm (Giray,
Derman ve Eruz, 1995: 360).

Resim 2.53:Avni Arbas, Peyzaj T.U.Y, 38 x 46 cm

¥
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Kaynak: Giray, 2000: 470.

Bu dénem soyut resim c¢ihn sanatcilarin basinda Ferruh sBga gelmitir.
Soyut resme gecmeden dnce de peyzajlar yapan séuoaig daha sonra soyut resme
dontsturmistar. 1940’ yillarda manzara resimleri Uzerineggyalasan sanatgi yeniler
gurubunda da etkin rol oynaghr. “Ferruh Bagaga'da, s&lam bir kompozisyon
kurulusu resim bglica elemani olarak etkisini erken donemde higseigiir. Doga
gorandmlerinden soyutlangiegriler ve yataylar cizgiler, kompozisyonun uyumsal

yapisini olgturmustur” (Ozsezgin, 1998: 70).

Ferruh Baaga tek rengin, 6zellikle de kirmizi ya dasy@ egemen oldgu
tuval yluzeylerinde kabartma hissi uyandiran nokthedeelerin dokudgu soyutlamalar
aretmitir. Bu resimler, Ferruh Baga'nin geometrik soyut resimlerin kararli éncisu

olarak gorulmgtir. Sanatgi soyut resminin ghangic yillarinda lekesel soyutlamalar
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uzerinde cabmistir. Sanatginin “Peyzaj” (Resim 2.54) ve “Yol” (e 2.55) adli
resimleri akademiden mezun oflu yillarda yap# resimlerinden olmasi agisindan
onemlidir.

Resim 2.54:Ferruh Baaga, Peyzaj T.U.Y, 65.5 x 81 cm

Kaynak: Giray, 2000: 513.

Resim 2.55:Ferruh Baaga, Peyzaj T.U.Y, 50 x 90 cm

Kaynak Glray, 2000: 4.

Nuri iyem’in manzaralari, geleneksel manzara asgiagtan farklidir. Dganin
ya da kentin guzelliklerini resimlerinde kendi tekigle anlatmgtir. 1940l yillardan
itibaren istanbul resimleri yapan Nulyem, gorkemli yapilarin yerine mitevazi sokak
aralarini resimlengtir. “Hos kidem Camii” adli resmi (Resim 2.56) Niyiem’in sanat
yasaminin ilk yillarinda yapgn resimlerinden biri olmasi agisindan énemlidir réi
2000: 467).
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Resim 2.56:Nuri ilyem,Hoskidem Camii, 1949

N

B

aynak: http://.turkcebigm, 19.06.2011, 14:42.

Sanatsal kaygilarisan bir toplumsallik iddiasiyla ortaya cikgrolan Yeniler
Grubu ilk sergilerinde dier sergilerden farkli olarak ortak bir tema segmi1940’'da
actlan ilk serginin konusu Liman, ikinci sergilarinkonusu ise Abidin Dino’nun
Onerisiyle Kadin olmgtur. istanbul limaniyla ilgili gorintmlere yer verilenkil
sergideki resimler modern resim egigtden uzak, gercekgi bir anlgw izlerini
tasimistir (Tansg, 2008: 70). Turk resim sanati tarihinde “Liman $seslari” olarak da
aniimslardir (Goren, 1998: 35). Grup Uyelerinden bazliariParis’e gitmesi ve geri
kalanlarinin da 1950’de kurulan Turk Ressamlarigire katilmasiyla grup 1951

yihnda d&ilmistir.

2.3.5. Onlar Gurubunda Manzara Resmi

1947 yilinda akademide Bedri Rahmi atélyesinge=iici olan on genc ressam,
Onlaradiyla yeni bir topluluk olgturmustur. Kurucu tyeleri arasinda Mustafa Esigku
Nedim Gunsur, Leyla Gamsiz, Fikret Elpe, SaynuriédjyHulusi Sarptirk, Mehmet
Pesen’in yer algh topluluza Adnan Varinca, Turan Erol, Fikret Otyam, OsmaalOr
da katilmgtir (Gultekin, 1992: 16).

Onlar Grubu, hareket olarak Yeniler Grubunun gaaisina ulgamamasina
ragmen, bazi Uyeleri daha sonraki gelelerinde kendilerinden 6nceki sanatcilara

nazaran daha tutarh bir yol izlegt@rdir. Bu grup hem bati sanatinin hem deudo
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sanatinin dgerlerinden yaralanmayi ve yeni bir sentezembay hedeflensitir (Goren,
1998: 35). Onlar Gurubu, konu olarak yoresel peyzaag Ulke insanlarina bakarak,
yorum duzenlerinin gadas yorum bicimleri icinde kalmasina 6zen gosteterdir
(Ozsezgin, 1982: 59).

Resim 2.57:0rhan PekeKayiklar, 1946, 53x80 cm, T.U.Y.

Kaynak: Sitebank, 1998:136.

Bu kusagin 6nde gelen ressamlarindan olan Orhan Pekermgdzé¢as! olarak
tanimlanmgtir. Resimlerinde dganin ve insanlarin resme malzeme olacak yonlerini
gostergsiz, yapmaciksiz, siradan bir ankagn farkli olarak yansitrgtir. “Kayiklar”
(Resim 2.57) adli resmi Peker'in lekesel yorumlagnrlik kazandg manzara
resimlerine 6rnek olmyiur. Bu resimde nesnel bir anlatimin lekesel vagireidn plana

ciktigl bir soyutlama anlayiyla kagilasiimistir.

Soyutlamaya olduk¢a 0Ozgun bir yorum getiren Turamol,E peyzaj
yorumlamalarinda Turkiye'de akla gelen ilk isimlerdbiri olmutur. Dgga goruntusu
aclk koyu kontrastfini indirgeyerek rengin anlatimci yonini on plamkagnstir.
Fakat renkler ¢cok canh kullaniimayarak nesnegal@orunttisinin renklerine ga
kalinmstir. Bdylece soyutlama ve peyzajsKisi butinlgmistir. Turan Erol’da Orhan
Peker gibi iyi bir gozlemci olmgiur. Ancak Turan Erol’daki dga tutkusu daha belirgin
olmustur. Manzara grlikli calismalari, sanat¢ciya manzara ressami gozuyle bakrmasi
sazlamistir. Ozellikle Bodrum resimlerindgiirsel bir anlays hakim olmytur (Resim
2.58).
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Resim 2.58:Turan Erol Kisin Bodrum, T.U.Y, 80 x 100 cm

Kaynak: http://www.sanalmuze.org, 18.06.2011, 16:04.
Sanatcl, dga gorinumlerinin konu alingh manzara resimlerine, genellikle

agirhk vermistir. “Guz Sonu” resminde de, orta Anadolugdsinin kira¢ topraklarini

boyanin lekesel etkileriyle zengigtemistir (Resim 2.59).

Resim 2.59:Turan Erol,Giiz Sony 1970, T.U.Y, 138 x 120

& R
Kaynak: Ozsezgin, 1998: 137.

Altindag (Resim 2.60) resminde ise Erol Somut gorinebiigenin dgalci
Ozentisinden bilincli birsekilde uzaklamistir. Birer temsil araci olarak verilen ev
yiginlarini abartill  fakat inandirict bir dille resniedstir. Resimde kullang,
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kullandigl planlari ve tonlari birbiri Gzerine bindirerelitdkce gengleyen bir kitle elde
etmistir (Ozgur 1999: 53).

Resim 2.60:Turan Erol Altindag, 1972, T.U.Y, 1498 x 104

Kaynak: Ozgiir 1999: 142.

Mustafa Esirks, resimlerinde ele algh konularla biristanbul ressami olarak
gorulmistar. Cazunlukla balikgilart ve onlarin yamlarini bezemeci bir anlala ele
almistir. Yer yer naif ozellikler tayan resim anlayilyla taninan Nedim Gunsur
yasadgl cevreye duyarli bir gozleggmis, bu cevrenin ygamini ve peyzajini 6zgin bir

anlaysla resimlemgtir.

Nadim Gunsur'un manzara resimlerine gefirdarkli baks acilarin, ayrimli
konusal yaklgmini sunmaklar kalmayarak, toplumsal sorunlaringadaizerinde
yarattgl olumsuz bozulmanin ayni zamanda gorsel kirlikglele dginmistir (Resim
2.61). Gunsur'un resimlerine balikgi kahveleri, Ikfresim 2.62) gérinumleri kdyden
kente g6¢ edenler sik sik konu oktur. (Ayan, 2006: 23).
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Resim 2.61: Nedim GunsurCatilar ve Antenler, 1960, T.0.Y, 31 x 40.5

Kaynak: Ayan, 2006: 24.

Resim 2.62: Nedim GiinsiirKiyi, 1980, T.U.Y, 50 x 30 cm

Kaynak: Tans\g, 2008: 286.

Onlar Grubu, hareket olarak Yeniler Grubunursdoesina ulgamamasina
karsin, bazi Uyeleri daha sonraki getielerinde kendilerinden 6nceki sanatcilara
nazaran daha tutarl bir yol izlegt@rdir. Onlar Grubu, Turkiye’de 1970’li yillara gou
azalan son grupjena hareketleri arasinda sayiytm (Ozsezgin, 1998: 48).
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2.3.6. Siyah Kalem Grubunda Manzara Resmi

Siyah Kalem Grubu 1961'de Ankara’da kurulgtur (Giray 2000: 516).
Grubun kurucu uyeleri arasindésmail Altinok, Selma Arel, Cemal Bingol, Lutfi
Gunay, Ihsan Cemal Karaburcak, Asuman kirag,séySilay ve Solmaz Tugag
bulunmaktadir. Siyah Kalem Grubunda, Yoresel veabhiamda ulusal nitelik gosteren
iki sanatgi 6ne cikngtir. Bu isimler ismail Altinok velhsan Cemal Karaburgaktir
(Ozsezgin, 1998: 80).

Ismail Altinok Burdur konulu manzaralari ile yoresstelikte bir resimsel
anlatima girmgtir (Ozsezgin, 1998: 81). Altinok'un gorsel yaansalari uyaran op-art
arayslari, dgzay!r kendine 6zgu bir anlatimla soyutlamasina nealemustur (Giray,
1997. 542). Paralel cizgilerie araliklarla dik olarak kesilerek ritmik parcalaa ile,
kati bir gorinim gdanmstir. Kesken cizgilerin olgturdugu alanlar ise 2 veya 3 renkle

boyanarak soyut geometrik konstruktif bir yapiyhipayapitlar tretilmgtir.

Yuzey parcalanmalargseklindeki bu cakmalari kati, kuralci, disiplinli ve
duygudan yoksun bir anlayiyansitmstir (Ersoy, 1998,39) (Resim 2.63 ) (Resim 2.64).

Resim 2.63:Ismail Altinok,Burdur’dan Bir Sokak , 50 x 70 cm, T.U.Y

Ty

Kaynak: Ozsezgin 1999: 81.
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Resim 2.64:Ismail Altinok,Dikiliden, 1998, T.U.Y, 64 x 74 cm,

11.06.2011, 21:01.

 —

s = :
edia.org,

Kaynak: http://tr.wikip

Bir renk ve leke ressami olarak ilingdilsan Cemal Karaburcak Ankara
sokaklarini, gecelerini ve Kizilcahamam resimlergnk renk ve leke lekelemistir.
Gauguin’in dga soyutlamalarini inceleyerek, gerekli plastikzelteri anlatmaktansa
doga kaglisinda lekesel soyut anlatimlara yonatmi(Giray, 2000: 547).

Karaburcgin “Uskiidar’, “Liman”, “Koy Arabasl” “Mavi Peyz4j(Resim
2.65) isimli resimleri de Dgu kokenli ir duyarhlikla §lenmistir (Ozsezgin, 1998: 81).

Resim 2.65:ihsan Cemal Karaburcaklavi Peyzaj, T.U.Y, 61 x 66 cm

Kaynak: Tans\g, 2008: 286.
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Lutfu Gunay'inse lekesel lirik anlatimlara agilanydrli manzaralari, 1950li
yillarda manzara resminin argharini sergilemgtir (Giray, 1997: 542). 1970’li yillarda
baslayarakta ¢ikg noktasinda dga imgelerinin yer algy peyzaj soyutlamalari yapstir
( Ozsezgin, 2001a: 22) (Resim 2.66).

“Soyut calgmalarini 1980’lere kadar devam ettiren ve bu yildsomra
olusturdusu pastel resimlerinde ise, genellikle Bati Anadolte Canakkale
manzaralarini, dingin ve yursak renk lekeleri giginde ele alan Gunay, 1951'de
yerlestigi Ankara’da tim kan gorislere kagin, soyut resmin savunucgunu,
taniticilginl yapms bir sanatgi olarak da saygin bir konuma sahiptBanatgi daha
sonra figlr ve manzara temasini 6ne alagmallara yonelnstir’ (Gonen: 1998: 149).

Resim 2.66 Liutfi Gunay,Agacli Yol, 40x52 cm Kgit U.Y.

w 7~

g

Kaynak: Gonen: 1998: 149.

Cemal Bingdl ilk caymalarinda izlenimci anlayn egemen oldgu manzara
resimleri yapmytir. 1948 yilinda “Aac¢” ve “Ankara Cebeci Caddesi” (Resim 2.67) adl
resimleri Bing6l'in bu yillardaki resim anlgymni acikca ortaya koymstur. (Giray,
2000: 516). Daha sonra, 1961 yilinda Siyah KalemabGma katillan sanat¢ci manzara
soyutlamalarina yonelstir. Statik gorinti veren camalarinda ise akilci bir
bicimlendirme ile @eleri azaltarak, ytzey parcalarina kullghdenklerde sinirlamaya

giderek boyalarin dokusal 6zelliklerine de yer vigtm(Ersoy, 1998: 36).
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Resim 2.67:Cemal Bingdl, Ankara Cebeci Caddesi50 x 62,5 cm, DU.Y

Kaynak: Giray, 2000: 516.

Resim 2.68:Cemal Bingolizmir istasyony 100x66,5 cm, Duralit U.Y.B.

s |
Kaynak: Tansig, 2008: 280.

Manzara soyutlamalarina yonelen Bingol'in, resimbe ortaya c¢ikan
geometrik renk lekelerinin, goérsel etkisini gredigi bu dénem cagmalarindan biri
olan “Izmit istasyonu” (Resim 2.68) isimli cgnasinda, acikgca gorilmstir (Giray,
2000: 516). Resimde genel olarak, geometrik fornakrsinirli renkler lekesel olarak
kullaniimistir. Oldukca sade birsekilde, izleyiciye donuk olarakslenen trende

perspektif kurallarina dnem verilmegtir.
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Resmin buydk bir kismini kaplayan siyah duman ystada bekleyen
insanlarin hareketleriyle ve kullanilan renklerlendelenmgtir. Bingdl'in resimleri
disiplinli, matematiksel denebilecek bir kesinlike vsinirlilik icinde geometrik
bicimlerden olgmustur. Resimlerinde, dgl animsatmalar yapan bicime ve duygusal
imajlar uyandiran boya izlerine rastlanmgim Hacim ve perspektif sifira
indirgenmitir (Akdeniz, 2004: 41).



UCUNCU BOLUM

BIREYSEL EGILIMLERDE MANZARA RESM |
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3.1. BBREYSEL EGILIMLERDE MANZARA RESM i

Sanatcilarin bir araya gelerek grupstlima eylemlerinin, 1970’li yillarda ve
daha sonraki donemlerde giderek azalarak, ortakyalari paylgan sanatcilardan ¢ok,
meslek dayagmasini 6ngoren, farkl gdimlerdeki sanatcilar bir araya toplarghr
(Ozsezgin, 1998: 84). “Bireysellik kavrami 195@/lilardan itibaren tilkemizde de ¢ok
vurgulanmgtir. 1950-60 yillari arasinda kultir hayatigigledtstince akimlarinin

sollu irdelenmeyle alingi kaotik bir stirecin izlerini tar” (Tansug, 1988: 34).

Tark resmi bir manzara resmi olarakslaanistir ve zaman icerisinde Turk
resminin gekme sdreci icinde de manzara resimleri sureghli korumustur. Gerek
grup hareketleri ile gerek bireysel gllarla manzara resimleri her donemde gecgtii
korumuwtur. 1950’lerden sonra farkli sanat ggigiine ulgan aratirmalarla yon verilen
Tark resmi icinde manzara resmide sirtp giden fiesuolarak ginimize wenistir
(Giray, 1997: 542).

“1960’ll, 1970’li ve 1980’li yillarda ve sonrasindBirk sanatindaki ilgilerle
cagdas dunya sanati arasindaki ilgiler, artik hem zamam lde sanatsal yaklanlar
yoninden belli paralellikler veseamanhlik gostermeye baslar. Ozellikle de 1980
sonrasi dénemde figuratif ve yeni figirasyon, sosyeni dgavurumcu, kavramsal ve
postmodernist gibi gegi perspektifli yaklaimlar, Tidrk resim sanatinda, sanatsal
dretimin, kavramlarin ve sanatsalsdiicenin ¢gdas noktada yakalanmiydnelimleri
olarak gorulebilir’ (Akdeniz, 2004: 19). Turk resmiie soyut sanata yonelen sanatcilar

geleneksel sanatlardan yararlanarak, 6zgun bipigtatma cabasina girgterdir.

3.1.1. Soyut Eilimlerde Manzara Resmi
Hamit Goérele (1900-1980)

Hamit Gorele, dga goruntilerini ve bigimlerini soyutlayarak ggtirmeyi
amaclamy ve bu gorgle manzaralar yapstir. “Onun igin renk hayat ve gbk isareti,
renksizlik ise 6lium demektir’ (Ersoy, 1998: 58).

Gorele manzaralarinda gy renk ve leke duyarlgiyla goérmig, dogadaki
nesneleri lekesel olarak 6ziimsgeme yansitmgtir (Giray, 1997: 308). Giray'a (2000:
342) gore Gorele’nin sanatini agiklayan iki teme$wr bulunmaktadir. Bunlari renk ve
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leke duyarhlgl olusturmaktadir. “Dga guzellgi bile, renklerin oyunu ve duzeni
oraninda guzeldir. Mavi, gok ve deniz ofauicin desil, deniz ve gok mavi oldiu icin
glzeldir” (Atadv, 1980: 32) (Resim 3.1).

Resim 3.1:Hamit GoreleHeybeliadaT.U.Y, 26 x35 cm

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com, 2.10.2011, 20:01.

Geometrik olarak soyutlangi bicimleri duz ydzeyler haline getiggi
manzaralarinda nesneleri sembolik olard&nis ve kesin sinirlar belirlerstir. Rengi
hacimsel ve derinlik etkisi vermek icin bir ara@m@k kullanmgtir. Renge hayatta ne
kadar 6nem verdini gosteren bu diiincesi d@rultusunda dgadan soyutlamalar

Uzerine cahmalar yapmytir (Ersoy, 1998: 58).

Isik-gblge, acik-koyu ve sicak-gok dengesine O0zen gdostererek u ayrimla
olusturdusu nesneleri renklerdengensiz kilmstir. Bir anlamda bicimleri ve renkleri,

en ilkel ifade ile ve en yalin haliyle yorumlagnr (Ozsezgin, 2001b: 56) (Resim 3.2).
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Resim 3.2:Hamit Goérele Anadoluhisari, T.U.Y, 24 x 19 cm

Isanatevi.com, 2.10.2011, 21:02.

Kaynak: tt://www.isan

Erciment Kalmik (1908-1971)

Erciment Kalmik'in manzara temasina karsisatuilgisi, Paris’'te grenim
gordiglu sirada bgdamistir. Paris’te daha ¢ok izlenimci anlaha manzara resimlerine
yonelmgtir. Paris sokaklari, parklari ve kirlari onun maraari icin ideal mekanlar
olmustur (Ering, 1991: 30).

1940 yilindaistanbul’a dondikten sonra bir siire daha manzaimlesie
devam etmitir. Blylkada ve Moda sanatcinin gdo kasgisindaki izlenimlerini
surdurd@u resimlerine konu olnyur (Giray, 2000: 393). Sanatcis¢é denemelerden
sonra lirik bir soyutlamaya yonelgtir. Kendine 6zgi bir anlatim dili ile manzara
resimleri yapmgtir. Bu manzaralar, gepifirca vurylari ile oluwan renkli soyut
calismalardan olgmustur (Ersoy, 1998: 59).

1960’ll yillardan sonra soyut anlatim tamamen egerklusu Kalmik’in
calismalarinda, donemin yodreselsgana olgan ilgisiyle birlikte koy manzaralarinin ve
koylulerin bulundgu kompozisyonlara da resimlerinde yer vestin{Kalmik, 1975:4).

Sanatc¢l 1960 tarihli “Koy” (Resim 3.3) adli resméntdir kby manzarasini ve mimari
dokusunu renk ve bicimsel anlamda soyutlang@rinimuayle resmetstir (Giray,
2000: 393).
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Resim 3.3:Erciiment KalmikKoy, 1967, T.U.Y, 75.5 x 105.5 cm,

Kaynak: Giray, 2000: 394.

Erciment Kalmik’'in 1960’dan sonraki soyut anlatimagemen oldgu
resimlerinde, Martilar, Yelkenliler, gaclar, istanbul Limanlari, , Gemiler, Tekneler,
Baliklar ve Kotralar, renkli lekeler ve geometrilatknanlarin egemen olgu kalin

boyasal cizgiler resimler yer alghir (Giray, 1998: 394).

Resim 3.4:Erciment KalmikSoyutlanmis istanbul, 180x137,5 cm, T.U.Y.B. 1967

Kaynak: Tansig, 2008: 280.
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Sanat¢inin, bu donem icinde Urgittiresimlerden biri olan 1969 tarihli
“Soyutlanms Istanbul” (Resim 3.4) adli resmi @ soyutlamasi, 6rneklerinden biri
olmustur (Tansg, 2008: 281). Sanat¢l gokyuzi ve denizi kendi haliayasindaki
renklerden olgturmustur. Gokyuzi ve deniz korom sarisinin ve kirmizimgkim
oldugu renk lekelerinden ofmaktadir. Cami, evler ve kayiklar resmin tam orteal
bulunan gingn bir yansimasseklinde vurgulanngtir. Kompozisyon yalin bir sekide

islenmistir.

Erciment Kalmik Cgu zaman dairesel ya da kare formlu lekelerin kendi
iclerinde ¢@alan katmanlar okturmustur. Kimi zaman da koyu konturlarin dikey
hareketleri ile farkli katmanlara ayrilan yusak armonileri, dgadan aldii esinlerle

0zgun soyut yorumlar sunmgtur (Giray, 2000: 394).
Ilhami Demirci (1908-1976)

Ilhami Demirci’'nin resimlerinin  6zunii renk, desen \eke arawlari
olusturmuwstur. Manzaralarinda da 1950'den sonra izlenimciaystan hacimsel ve
insacl ir anlaya yonelmgtir. Doga goOzlemlerine dayali resimlerinde formlari
yumuwatarak soyutlangive hacimsel etkileri renk ve leke @lerinin kullanimi ile
vermistir (Ersoy, 1998: 59).

Demirci Geometri ye dayali @a stilizasyonlarinda dgay! yalin, ayrintidan
uzak ve saf bicimlerle 6zimseyerglemistir. Resimlerindeki belirgin cizgilerin yerini
kimi zaman yumgams ve dozunda kullanmgilekeler almgtir. “Kullandigi renkler
saydam ve temizdir. Form ve hacimsepeideri korumaya 6zen gostererek bolgesel
leke alanlari olgturmus, bunlar ritmik ve cgkulu pargalar olarak bir renk buttggine
donstirmisttr. Figurler ise hacimsel kaygilarlgekillendirilmistir” (Ersoy, 1998:
59).1951 tarihli “Peyzaj” (Resim 3.5) ve 1966 diri'Sahilde Balikcilar” (Resim 3.6)

adh resimleriilhami Demirci’nin manzara duyarlgini yansitan érneklerindendir.



87

Resim 3.5:ilhami Demirci,Peyzaj T.U.Y, 54 x 73 cm

Kaynak: Giray, 2000: 432.

Resim 3.6:ilhami Demirci,Sahilde Balikgilar, T.U.Y, 44 x 88.5 cm

Kaynak: Giray, 2000: 432.

Hasan Kavruk (1918-2007)

Hasan Kavruk dga izlenimlerini soyutlayarak lirik bir soyutlam igdunu
benimsemgtir. Klcik tuvalle Gzerine dg@aclama yontemiyle anlamh ve muzikalitesi
yuksek resimler Uretrglir. Kavruk ‘un resimleri teknik beceri, bicimseluigu ve
sanatsal birikim birlgmesiyle ortaya cikmngtir (Ersoy, 2004: 313). Sanatcl
soyutlamalarini, kurgu, bicimsel kaygi ve disipiinbrtaya koymgtur. Resimlerinde
tesaduflerle ortaya cikan firca vglarina ve araglara yer vermemngtir. Kandine 6zgu

yorumu icinde dgadan aldil ayrinti noktalarini soyut ¢itarla gostererek, daclama
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ve teknik becerisini birkgirerek, kirmizi, mavi, ygl gibi renklari kirletmeden, duyarli
bir yaklagimla yapitlar Gretnstir (Ersoy, 1998: 49) (Resim 3.7).

“Coskulu, kivrak paletinde renk zengigli santcinin izlenim duyarlgini
tuvale aktarma surecinde sgéenerek olgun renk zengi@i sanatcinin izlenim
duyarliligini tuvale aktarma surecindestkenerek olgun renk deerleri, kivaminda ve
kirletimeden dgal olarak tuvale yansiyor” (Ersoy, 2004: 313) (Re8..8).

Resim 3.7:Hasan KavrukManzara, 28x62 cm, Duralit U.Y

Kaynak: Gonen, 1998: 143.

Resim 3.8:Hasan KavrukYasadigim Anadolu, 25x25 cm, T.U.Y

Kaynak: Ersoy, 2004: 313.
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Unsal Toker (1933-)

Unsal Toker ilk dénem calmalarinda yapisalci ve espai uygun resimler
Uretmitir. Daha sonra kendine 6zgu bir Uslup icine gketliglek bir paletle ve gesi
renk lekelerinin olgtugu resimler yapnstir. Konu olarak deniz, motorlu sandal catana
goriintuleriyle Bgazi ve Istanbulu goOsteren resimler yapm. Sanatgi bu
resimlerinde plastik ge olarak rengi egemen kilarak kalin bir boya katiylantuval
yuzeyinde bir doku okiurmustur (Ersoy, 2004: 460).

Toker deniz tutkunu bir ressam olarak, gefirca darbelerinin rahat ve
spontane Uslubu icinde denizi, vapurlari, devinggncoskuyla romantik duyarliin
olustugu carpici renklerle, soyutlangndeniz manzaralarini (Resim 3.9) tuvallerine
aktarmstir (Ersoy, 1998: 60). “Kendi ifadesiyle taklittetizentiden uzak, resimsel
0zgunlik icinde cagmalarini surdirmektedir. Yapitlarinda tema olaraiga&ci’'ndeki
motorlari sandallari secen sanatcl, spalilarinda geni renk tuylanyla dikkat
cekmektedir” (Gonen, 1998: 177) (Resim 3.10).

Resim 3.9:Unsal TokerPeyzaj 50x50 cm T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 2004: 460.
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Resim 3.10:Unsal TokerDiizenleme 1983, 55x55 cm Duralit U.Y.

Kaynak: Gonen, 1998: 177.

Devrim Erbil (1937-)

Devrim Erbil sitilize, kgbaksi manzara c¢oézimlemeleri yaptm. Bu
manzaralarda Topografik haritalardan yararlagumi Topografik kompozisyonlara
ritmik hareketler katarak kendine 6zgu yorumlarstlumustur (Tansg, 2008: 276).
Erbil'in bu manzaralari Matrak¢i Nasuh’'un Topogkafnanzaralarinin (Resim 3.11)
cagdas yorumlara acilmasi olarak gerlendirilmistir. Sanat¢i resimlerinde cizgilerin

agirh gini, ritim ve titrgimlerle 6zginletirmistir (Giray, 2000: 524).

Resim 3.11:Devrim Erbil,istanbul, 1980, D.U.Y .58 x 68 cm.

Kaynak: http://galeribaraz.com. 12.10.2011, 16:04.
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“Devrim Erbil'in resimlerinde, devinimsel @ olarak kendini icten ice
duyumsatan bicimsel aringhk, aslinda devinimseliin soyutlanmg mantgina daha
yakin digmektedir. Devinensey, nesne goéruntulerinin ga icindeki konumlarindan
kaynaklanan bir olgu @g, bu olgunun dg@rudan d@ruya sik elemaniyla ifade edilmi
yorum bicimleridir.ister dga kaynakli bir imajin renksejiksal gosterimi olsun, ister
bir imaji animsatma amaci gutsin butin resimlenrdgan plastisite araygnin
temelinde renge yedirilmibir 1sik etkisi, baat bir slev Ustlenmektedir” (Ozsezgin,
2000: 55).

Geleneksel resim sanatimiza ilging gondermelerdenbn Erbil, grafiksel
Ogelerin  badastigl, cizgisel elemanlarin baskin bulugdu 6zgin bir anlayi
benimsemgtir (Resim 3.12). Gelenek pentisini, ¢cgdashkla basdastirdigi yeni bir
yontemde incelengiir (Ozsezgin, 1998:152).

Resim 3.12:Devrim Erbil, Ritmik Do ga Soyutlamas) 1975, 180x80 cm, T.U.Y.

Hasan Akin (1942)

Hasan Akin, resimlerinde @adan yararlanarak cevresinde g@iull

g6zlemledgi, icinde yaadgl, yoreden segii gorinumleri soyutlayarak tuvaline
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aktarmstir. Sanatc¢i dgadan aktargy gortnumleri, tuval yizeyini kaplayan gemenk
lekeleri biciminde, dpadan uzaklgp hayal guclyle gercekte var olmayan bigimsel
olgulara dongtirmistir. Serbest firca vuslariyla mavi, yeil sari ve beyaz gibi
kontrast renklerle ve genirenk lekelerinesekillendirdigi resimlerine siirsellikte
kazandirmgtir (Ersoy, 2004: 21) (Resim 3.13).

Hasan Akinin resimlerinin kaydave konusu olmgtur. Sanatg¢i duyarlg ve
gozlem yapma yetegieile dogay! stizgecten gegcirip irdeleyerek, cevresel izldsrimi,
azla coksey ifade ederek, tuvallerine aktagtm (Ersoy, 1998: 63). (Resim 3.14).

Resim 3.13:Hasan AkinPeyzaj 88x70 cm T.U.Y.

N !
Kaynak: Ersoy, 2004: 21.

Resim 3.14:Hasan Akinjisimsiz 1993, 35x50 cm T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 1998: 63.
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Zahit Buyuki sleyen (1946-)

Zahit Buyukgleyen resimlerinde, dmdan kopmadan soyut vesavurumcu bir
anlatim kullanmgtir. Sanatcl, yalin d@ yansimalarini yorumlarken cizgisel kurgu
icinde kolaj, fot@raf, ve ipek baski gibi dgsik tekniklerle resimlerine yeni ve farkl
baks acilari katmytir (Ersoy, 1998: 66).

Zahir Buyukileyen'in ilk renkli calsmalari izlenimci etkilerle resmedilgtir.
1969 tarihli ‘ivriz’de Elma Bahcesi” (Resim 3.15) adli resmi bayaspatiila izleriyle
yuzeydeki parcalanmaaretlerini verdgi peyzajlarinda biridir. “Bozkir renkleri icinde
inatla direnen ir kg bahcgesi. Buradagaclarin yerlgtirilis bicimi, resmin butininde
yogun bir hareket ve dirim gtar ve tuval o yillar icin oldukga dikkat ceker” (&,
2000: 44).

Resim 3.15:Zahit Buyukileyen,ivriz’de Elma Bahgesj 1968, 80x193 cm

Kaynak: Aral, 2000: 45.

Resim 3.16:Zahit Buyikileyen,Lodos, 1998, 80x80 cm, T.U.Y,

Kaynak: Aral, 2000: 217.
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Zahir Buyukgleyen’in resimlerinde dga bir c¢iks, bir ¢cb6zimleme, resim
yuzeyinde iz sUrme gési olarak yer almtir. Hicbir renk ve bicimi birebir
deserlendirmemgtir. Doganin gizemini ¢ozmek yerine o0 gizemi yeniden yargtgibi
islemistir. BlyUkisleyen resimlerinde d@ kaynakh gorandmlerin acikca sezilen
imleriyle, guclu fircasinin renk ve aksiyonunu tlinde ustalikla dengelestir.
Sanatc¢inin son camalarinda Buylukada ve Ada’lar 6ne ¢iktm Doga parcalarini hem
dissel, hem gercek, hem desikiel hale getirmitir. Ayni zamanda hem tanidik, hem de
yabanci bir izlenim uyandirstir (Aral, 2000: 182) (Resim 3.16).

Zeki Serbest ( 1946-)

Zeki Serbest, gozlemlegli doga gOruntulerini, imgelem dinyasinda
soyutlatirihp tuval Uzerinde yizeysel bir mekana dgiiéimistlr. Sanatci resimlerinde
bildik bir doga parcalarini resimsel bicimlere d@tirtlerek, gecerliiinin 6tesinde
Isik, renk ve leke oyunlanylssiirsellik kazandirmgtir. Yatay renk cizgilerinin
olusturuldusu diizenlemelerinde yer yer figurlergaglari, tepeleri de iginde eriterek her
seyi birbirine balayip butinlstirerek, hareket kazandirip, sonsuzluk duygusu iim
(Ersoy, 2004: 423)Resim 3.17).

“Serbest hizli uggan, yer yer firca vuglar ust Uste gelen boya katmanlari ile
lekeci bir tavir sergileyen Zeki Serbest yari soyut pentir tadi veren yapitlar
uretmekte, lekeci ve ifadeci Uslubu bireysel fadklari icinde yatay kurgulu
kompozisyonlarla engin ovalar,gaclar figurle anlam zengi@ine ulgmaktadir”
(Ersoy, 1998: 122)Resim 3.18).

Resim 3.17 Zeki SerbestPeyzaj T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 2004: 423.
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Resim 3.18 Zeki Serbestkoye Gidis, 75x80 cm, 1996 T.U.Y.

Kaynak: http://www.cakinberk.com, 28.10.2011, 21:09.

Bahattin Odabasi (1947-)

Bahattin Odabg, resimlerinde ydre manzaralari, soyuta yakin arifaysla
calisarak, lekeci bir tutum sergilegtir (Gonen, 1998: 232). Odapanin renge dayall
lekeci anlawlyla yaptgl soyut resimleri, algilanabilir gerceklikle resniedstir.
Sanat¢l manzaralarinin her nokta ve her renkte byrianlamla zenginkerek
yapitlarina daha duygusal biirsellik kazandirmaktadir. Nesneler ¢ok renkli kast
geng firga vurglariyla ¢ok net olmasa bile sezgi ile tanimlanatgle sekilde
resmedilmgtir (Ersoy, 1998: 59) (Resim 3.19).

Resim 3.19:Bahattin Odaka, Mavi Yore, 35x50 cm T.U.Y.

Kaynak: http://www.bahattinodabasi.com, 28.10.2011, 01:09.
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Dogadan (Resim 3.20) soyutlamalarkgkillendirilmis manzaralar Ureten
sanatcl, Datca’nin g@a goruntilerinden izlenimlerini renge dayali lekbai anlaysla
tuvaline yansitngtir. Sanat¢inin resimlerinde her renge ayri bilmankatarakgiirsel
olarak kavranabilen duyarh bir kompozisyon golurularak, resmin buttintne lirik bir
tat katmstir. (Ersoy, 2004: 361).

Resim 3.20:Bahattin Odaba, Dat¢a’dan Yorum, 120x60 cm T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 2004: 361.

Veysel Gunay (1948-)

Veysel Gunay dgadan soyutlamalarla cfturdusu manzaralarinda derinlik
etkisini azaltarak dizlem etkisini indirgeyen binlaim bicimini benimsengtir.
Sanat¢l dgaylr abartilmy yanlari atarak yalin, sade, huzur veren bir ateresf
dontstirmistir.  Resimlerinde renklerince dokusuyla resmin gorsel etkisini
guclendirmgtir. GUnay’in manzaralari bildik, yOrelere ait olkte birlikte resmin i¢
Ogelerini 6ne cikarmasiyla yeni, 6zgun, farkli bigaémd ulgarak, yluzeysel, geprenk
lekeleriylesiirsellik kazanmgtir. Ovalar, vadiler tuval ylzeyinde ylizeysel biekéna
dondserek sg@uk renklerle resmin dengesiganmstir (Ersoy, 2004: 251) (Resim 3.21)
(Resim 3.22).
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Resim 3.21:Veysel GunayPeyzaj 195x130 cm T.U.Y.

Kaynak: Ersoy: 2004: 251.

Resim 3.22:Veysel GiinayVadi, 130x97 cm T.U.Y.

Kaynak: http://lebriz.com, 08.11.2011, 15:09.

3.1.2. Naif Egilimlerde Manzara Resmi

Naif resim, saf bir ictenlikle yapmaciksiz vegab susleyici @elerin bir araya
gelmesiyle olsan resimdir (Tansu2008: 311). “Bu tur resimlerde, sanatta tarih
boyunca gelimis olan betimleme ve bi¢im kurallarinin ya d&ga sanat kuramlarinin
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izine pek rastlanmaz; resmi uygulayan kimse nesneda tanitici Ozelliklerini
vurgulayarak anlatir. Bu bakimdan halk resimlerpcuk resimleri ve amatér
sanatcilarin resimleri kalaylikla agibilecek evrensel niteliklere sahiptirgigm
gormis sanatcilarin yapitlarina kiyasla, bu tur resimdegdrpici renklerin ve kolaylikla
fark edilebilen bicim niteliklerinin abartiigh ve ince renk geglerine ¢izgi ve bicim
iliskilerine  betimlemenin gerektirginin  6tesinde girilmedii goralur.  Agac
yapraklarinin tek tek boyanmasi gibi nesnelerigilikierinin belirleyen 6zellikler
vurgulanir” ( Eczacilga Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1332).

“Ozellikle 1960’lardan bu yana Tirk resminde kendizellikle resim
piyasasinda hissettiren bir naif ekol vardir. OyainZ Kat@lu, Cihat Burak, Faik
Aksoy, Yalcin Gokcelbg Nadide Akdeniz gibi halk yantisina ve folklor gelerini
zengin renklerle ve ayrinti sevgisiyldelyen sanatcilarin yani sira naif ekollstlwan
sanatcilarin bir b6limi de Bedri Rahmi Eyimdin 6rgencileridir. Bu resimlerde
derinlik yok edilmi 6geler ylizeyde de koratif bir uyumla yettieilmi s manzaralara bir
minyatir esprisi katilmgtir.” (Eczacibal Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1333).

Fahir Aksoy (1916-2008)

Fahir Aksoy, geleneksel sanattaki dinamik bilincagigelerini, birikimlerini
plastik deerlerle birlgtirerek ¢cocuksu ve samimi resimler yagtm (Ersoy, 1998:
164). Genellikle geleneksel kualturimazin sanatciriingaltinda  bilingaltinda
biriktirdi gi 6geleri hareketli form ve lekelerle resmaitaistir. (Géren, 1998: 202).

Sanat¢l “Anadolu’dan” (Resim 3.23). adh resminichir resimsel kurala
uymadan, kendi Uslubuyla yansigtm. Anadolu'nun herhangi bir yoresinden secimi
gorunum, cocuksu bir ictenlikle ve ayrintiya 6neererek glenmistir (Ersoy, 2004:
27).
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Resim 3.23:Fahir Aksoy,Anadolu’dan, 75x90 T.U.Y

Huseyin Ylce (1928-)

Naif bir ressam olan Huseyin Yce, resimlerini tzarhi bir ggitim almadan saf
bir yUrekle icinden gel@ gibi resmetmjtir. Sanat¢i dgaya olan sevgisini, d@aya
uygun resimler yaparak gostegtimi (Ersoy, 2004: 501). Bu nedenle naif olarak
adlandirilan ressamlar grubunun Turkiye'deki 6neterinsilcileri arasinda yer algtir.
Titiz bir resim &¢ili gi, doga sevgisi ve yore yami tutkusuyla bigimlenen resimlerinde,
ince dalli &aclari, buylsel bir sessigé blrunmg koy evlerini, konu olarak siklikla
islemistir (hacettepe.edu.tr, 2011) (Resim 3.24).

Resim 3.24Huseyin YiiceKoylimden, 50x60 cm, T.U.Y.

Kaynak: Sitebank, 1998:139.
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Oya Zaim Katoglu (1940-)

Oya Zaim Kat@lu, gordigii ve gormek istedi, disledigi bir dinyayl renk
renk motif motif resmetmgtir. Bilindik nesneler tim acikli ile temiz, icten bir duygu
ile sematize edilerek, sikksiz bir boyama tekgi ile Ust Uste istiflenerek
bicimlendirilmistir (Ersoy, 1998: 165). Sanat¢i moda olan akimlardgiincel sanat
egilimlerinden uzak durarak, saf ve yapmaciksiz of@ygin bir sanat anlayni
secmgtir. Resimlerinde, Anadolu insanini ve onun icingiBadgl cevresel motifleri
titiz bir sanat gciligi ile resmetmgtir. Konu olarak da Anadolu kasalarini, eski sokakl

ve Pazar yerleringlemistir (Goren, 1998: 202) (Resim 3.25).

Resim 3.25:0ya Zaim Katglu, Pazar, 80x80 cm

SN\ !

Kaynak: Ersoy, 2004: 312.

Yalcin Gokcebas (1944-)

Yalcin Gokcebg, cocuksu duyarlikla dimyr ve yaami kucaklayarak, renk,
renk armonileri, sicaciksiklari ve icten anlatimiyla resmetstir (Giray, 1997: 557).
Yalcin Gokgeba doga goruntulerini yoresel etkilerle gigtirmeden bigimlendirngi ve
resmetmytir. Ozentisiz saf yiirekle bicimlendigi resimlerinde, sicak ve mutluluk,
Anadolu kdylerini, bahcelerini, koyltleri, harmarnerini, kéy evlerini konu olarak
islemistir. Doga goruntuleri, paralel gizgiler Gzerine yatlemis ve renk armonileri tim
ayrintilari ile kavranarak, masalsi bir guzellikfiemistir (Ersoy, 1998: 166).
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Sanatc¢inin “Hali yikayanlar” (Resim 3.26) adli ra@ste “Doganin buyukligu,
guzelligi iginde insanin ne denli kiiguk bir varlik ofglinu, insani dga igcinde mekani
tamlayici bir @e olarak ele ajiyla vurguluyor. Anadolu’nun siradan ggani burada

dussel bir fanteziye doriiyor” (Ersoy, 2004: 237).

Resim 3.26:Yalgin Gokgebg, Hali Yikayanlar, TUYB

g

Lo
o

Kaynak: Ersoy, 2004: 237.

Fahrettin Baykal (1948-2005)

Fahrettin Baykal manzara duyaghim sakli tutan resimlerine bu yakimla
O0znel bir yorum kazandirgtir (Giray, 1997: 557). Fahrettin Baykal toprak dtlyigi
tastlyan, yaptgl resimlerde ¢cocuksu ve temiz duygularingalga birletirmistir. Sanatci
yoresel izlenimleriyle, Ege yoOresine ait peyzajlari(Resim 3.27) dga sevgisinden
cikis yaparak naif bir anlatim dili ile resmetytir (Baykal, 1987: 60).
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Resim 3. 27:Fahrettin BaykalPeyzaj, 1985.

Kaynak: Baykal, 1987: 70.

Bayram Gumis (1960-)

Bayram Gumg, dagaya hggoruyle bakan iyimser ve sevecen resimlerinde,
insan ve nesne arsindakiskiyi cok yonli olarak ele almgiir. Resimlerinde saf bir
cocuksu duyarhfii icinde, 6zlemlerini, dglerini, farkh desen ve mekéan anlayi

icerisinde, zengin renk gdili gi ile bicimlendirmitir (Ersoy, 1998: 168).

Sanatcl resimlerinde, “kili kirk yaran bir kuyumseabri ile tim ayrintilari
belirlerken oykulerde aktarmakta.” (Ersoy, 1998:8)6 Yapitlarinda 0&zellikle,
Istanbul’'un karmgk trafigini ve kentin telali yasamini, cay bahcelerini, istasyonlari
sikliklar islemistir (Gonen, 1998: 266) (Resim 3.28).

Resim 3.28: Bayram Giimi, Bebek Semtj 1989, 80x120 cm T.U.Y

Kaynak: Gonen, 1998: 266.
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3.1.3. Oznel Yorumlarda Manzara Resmi

Tark sanatcilarin  blyuk bir ganlugu manzara resimlerini 6znel bir
yaklasimla ele almgtir. Bu b&lamda, dga kasisinda edinilen izlenimler ayrimh sanat
gortsleriyle yansitilan yorumlar resmetgterdir. Ayrimh gorleri vurgulayan cok

saylda sanatcl, manzara resimlerine de 6znel ardatkazandirnstir.
Ahmet Yakupoglu (1920-)

Ahmet Yakupglu Kitahya’nin kdltirel dgerlerini gbdzlemci bir tavirla,
Izlenimci bir yaklaim peyzajlarinda sergilestir. Kullandigi kompozisyon dizeni
Hoca Ali Riza'nin peyzajlarini andirgtir. Sanatgi, dgaya olan tutkusunu,
izlenimlerini gikli ve saydam renkleriyle yansitgtr (http://sanalmuze.tcmb.gov.tr,
2011).

Ahmet Yakupglu “Kiatahya'yr Kiatahya yapan guzellikler de blyuik bizla
yok oluyor, sarilmy boyaya ve fircaya, bu guzellikleri yok olmadan értavaline
aktarabilmek icin zamanla amansiz bir yargirms. Bu ylzden sanatta yengikmleri,
yeni araylan bir ceit lUks sayarak, modem resim akimlarindan hi¢ Bbiritifat
etinmis, Kitahya'yl bikip usanmadan resimlgmbir fotograf makinesi sadakatiyle,
fakat buttin sevgisini, heyecanini ve samimiyetmkci paletinde ygurarak elde etgi
essiz lirizmi tuvallerine aktararak, Kutahya'ngimdi buyuk bir kismi tarihe kagmis
olan sokaklarini, camilerini, evlerini, gaelerini, hanlarini, hamamlarinigaglarini,
daglarini, derelerini ve tabii insanlarini giédboya tablolar halinde sire irgadan ¢ekip

alarak ebedilgirmistir’ (Ayvazoglu 1995).
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Resim 3.29: Ahmet Yakupglu, Lala Huseyin Paa Mahallesinde Vakifhane
Caddesj 50x70 cm, Duralit.U.Y.

Kaynak: http://sanalmuze.tcmb.gov.tr, 12.11.2011, 18:01.

Resim 3.30:Ahmet Yakupglu, Ait Hisardan Ulu Camii .

[} % B, -

Kaynak: Kehribar, 2010: 23.

Nihat Akyunak (1922-1981)

Nihat Akyunakizlenimci eilimlere dayanan bir manzara ressamidir. Manzara
calismalarinda renk ve c¢izgi soyutlamalarina dayananaliastik deéerlere 6nem
vermistir (Tansig, 2008: 285). 1950 ve 1960l yillarinda da soyigtlimlerin sanat
anlaysina katildgl bu dénemde dia kesitlerini resmetrgiir. Daha sonrada izlenimlere
dayali leke ve planlara pa soyutlamalar yapmgtir. Akyunak manzaralarinda gami
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boyunca bulundgu kentlerin gorinumlerini  kendine 6zgl bir yorumla
gerceklatirmistir (Giray, 2000: 561) (Resim 3.31).

Resim 3.31:Nihat Akyunak,Asiyan’dan, 1967, T.U.Y 147 x 97,5 cm.

almuze.tcmb.gov.tr. 18.10.2011, 18.24.

Naile Akinci (1923-)

Naile Akinci, calgmalarinda genellikle d@ temasi lzerine gonlasmistir.
Akinci icin manzara resmi 6zel bil konuma sahip witar. Doganin lekelerini, kent

dokusunun cizgileriyle butirggrerek gorsel ir derinlik yaratrstir (Giray, 2000: 557).

Sanatcl 1950’liyillaradan kkayarak uzun bir sire¢ icinde hicbir etkiye
kapilmadan, inangi distinceden 0din vermeden galalarini surdarmgidr.
Resimlerindeki cizgisel kurgu, renkler arasindadinge ve uyum sanatc¢inin tslubunun
degismez birer kurali olmgtur (Ersoy, 1997: 96) (Resim 3.32).
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Resim 3.32:Naile Akinci,Anadolu Kavagi, T.U.Y, 54 x 65 cm

Kaynak: Ozsezgin 1998:

Akinci 1950’li yillarda resimlerinde, yumgak renk lekelerinin yaragi
armoninin uyumunu Yyakalagtir. 1960’ yillarda lekenin yerini ¢izgi dokusunu
sardgl, konturlarla cevrili dinamik bir yapidaa almgtir. 1970°'li yillarda da ayni
etkilesimler surmgttr. 1980’li yillarda sonra ise bu c¢izgisel dokuhdadongusel

egilimlere donigmustur (Giray, 2000: 557).

1990’ yillarda da c¢gdas bir aclk hava ressami ve @o tutkunu diye
adlandirllan  sanat¢i, ayrinttyr  buatinsellik icinderitme ustaffiina sahip
olmustur.1953'ten bglayarak gunumuze kadar yapti hi¢ birinin  birbirine
benzemedi manzaralari ile hem kendisindeki hem deattaki dgisimi etit etmgtir
(Ersoy, 1997: 96). “Akincinin Eyyup (Resim 3.33) Marmara gorunumlerini konu
alan resimler dizisi, yoresel peyzaj ard érnekdegisindadir’ (Ozsezgin, 1998: 82).
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Resim 3.33:Naile Akinci,Kadikéy’den Gorunum, 1988, T.U.Y, 70x70 cm

Kaynak: Ersoy, 1998: 96.

Salih Zeki (1931-2001)

Salih Zeki bir sanat¢i duyarlgh ile resimlerinde zor olan yami daha da
zorlastirmak yerine, kendine 6zgu bir Uslup ile izleninbai anlaysta saf, canli parlak
renklerle neeli bir dinyayl yansitmgtir (Ersoy,2004:505). Sanat¢l nesnel dinyadan
edindigi duyumlari spatila kullanarak ayrintiya girmedesimlerine aktarngtir. Konu
olarak pazar yerlerini, (Resim 3.34) sokaklaripkieri, plajlari, sari, kirmizi, yé
renkleri kiicuk titrek tglarla resmetnstir. Salih Zeki i¢c dinyasinin lirizminigik renk
ve devinimle birlikte sicak yapitlarina aktagtm (Ersoy, 1998:86) (Resim 3.35).

Resim 3. 34:Salih Zeki,Pazaryeri, 25x25 cm, T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 2004: 505.
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Resim 3. 35:Salih Zeki,Yagmur, 1999, T.U.Y

Kaynak: Ersoy, 1998: 86.

Cavit Atmaca (1931-)

Cavit Atmaca resimlerinde, manzarayl insan gada yogunlastirip
zenginlgtirerek, sigin pastel renklerle yansgl) siirsel salt glzellik duygusu veren,
insani rahatlatan bir resim anlglygostermgtir (Ersoy,2004:72). “Sanatci, katsiz ve
duru bir tekngi benimseyerek gercelgirdigi yapitlarinda, hafif ve gecirimli renk
tonlari kullanarak, tema olarak segtifigir ve manzara gelerini siirsel bir etkiyle

tuvaline yerlgtirmektedir” (G6nen, 1998: 168).

Atmaca dga ve insan ikkilerini soyutlamaci bir yontemle, serbest bir
anlatimla irdeleyerek Ege kiyiladizmir Korfezi, balikcilar, Antik kent gérintmlerini
rahat ve heyecanl firca vutari ile resimlerine aktarrgir. Doganin nesnel dinyasi
sanatc¢inin algilama gicinegbaolarak yeni anlatimlara dosinGstir (Ersoy, 1998:
112) (Resim 3.36).

Resim 3.36:Cavit Atmacajsimsiz

Kaynak: Ersoy, 1998: 112.
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Fethi Arda (1934-1996)

Fethi Arda, Alman Dyavurumcularin etkisinde kalgli resimlerinden sonra
manzara resimlerine yonelgtii Arda’nin manzaralarindsiirsel bir anlatim ve
izlenimci bir yaklgim goralmigtir (Gonen, 1998: 176). Sanatcinin siklikla konu
edindigi Bodrum manzaralarinda (Resim 3.37) izlenimciughd, lirik bir anlatim
Ozelligi yansitmgtir. “Akdeniz’in lacivertiyle Bodrumun beyaz evlarj kirmizli,
pembeli begovillerini ustalikla tuvaline arttirirkke sanacti  duyarlgi, firca
kullanimindaki rahatlik ve yetkinlik resme yansirggkgri renk ndanslarinin tuval
yuzeyindeki dgilimi resmin butininde armonik bir uyum yaratirkékdeniz
rizgarinin esintisi duyumsanmaktadir” (Ersoy, 20€8):

Resim 3. 37:Fethi Arda,Bodrum, 38x47 cm T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 2004: 48.

Altan Girman (1935-1976)

Altan Gurman cginin ileri gorglerini ve sanatsal tavirlarini yansgtti
resimlerin de soyut sanati kaksiz, keskin, tim sadgli ve duruligu icinde nesnel
Ogelerle vurgulamgtir (Ersoy: 1998: 42). Sanatcl Deniz ve Bulutldh ananzarasinda,
(Resim 3.38) vyalin ve grafiksel bir anlatim gostgtir. Bilinen herhangi bir deniz
goruntisunu imgesel biekilde gerg pargalara bolerek, yalin renklerle resmatmi
Belirli alanlar tzerine uygulagh renklere nesnel ga ca&risimi yaptirmakla birlikte
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simgesel anlamlarda yuklegtir. Sakin, derin ve issizlik izlenimi verilen resie
izleyiciye, dg@anin sonsuzigunu ve insanin yalnigini yansitmgtir (Ersoy, 2004:
260).

Resim 3.38:Altan GirmanpDeniz ve Bulutlar, T.U.Y.

R

e

Kaynak: Ersoy, 2004: 260.

Muhsin Kut (1938-)

Muhsin Kut, dgalligi, yalinhigi ve 06zgun cizgici Uslubu ile ajturdusu
manzaralarinda, gozlemlerine dayanarak igiethicimlerinden yansitsi goruntuleri,
resimsel dgerlere 6zen goOstererek ortaya kowtow (Ersoy, 19998:. 99) Sanatcl,
resimlerinde manzaray! imge olarak kullagimi Bu imgeden yola c¢ikarak, kendine
O0zgu goOz alici etkiler yaratgnve cevre gozleminden yari soyut bigcimler Gretmeye
calismigtir. Boyay! Ozel kullanim yontemlerine gore bicimdirdigi renkci anlayla
yansitan sanatcl, temayi resimseiatteri ortaya cikarmak icin arac olarak kullagtmi
(Gonen, 1998: 189).

Muhsin Kut cevreye ait gozlemlerini soyutlayaraknéme 6zgu bir anlatim
diliyle resmettgi “Dikiz Aynasi Manzaras!” (Resim 3.39) adli rdsate 6zgin ve
yaratici bir kompozisyon ofturmustur. Sanat¢i goézlemleriyle imgesel bir bicime
donistirdigt yolu, geng renk lekeleriseklinde soyutlanarak dikiz aynasi formundaki
dikdortgen icine yatay bir kompozisyon olarak ygiterek yorumlamgtir (Ersoy,
2004: 340).



111

Resim 3.39:Muhsin Kut,Dikiz Aynasi Manzarasi, T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 2004: 340.

Ozer Kabas (1938-1998)

Ozer Kaba deniz temasinin resim sanatinin en buyik ifadienkéginden biri
olmasindan algh gucle cagmalarini bu tire yonelttir. Sanatci, 1976’lardan itibaren
unutulmy insanlari, kiyilari, tarihi, deniz temall yapitlaa yansitmaya kamistir
(Goren, 1998: 191) (Resim 3.40).

Ozer Kaba 6zellikle denizi konu algh resimleri ile ilgi cekmgtir. Denizin
sonsuzlgunu, gucund, insana vegdikorku ve sevgiyi, kiyilarl ve imgelem gucinu
zorlayan dgiskenligini konu almstir. Deniz insanlarini plastikg@lerle ve zengin ifade
gucu ile resmetmgtir (Ersoy, 1998: 66).Resimlerinde genellikle denre denizcileri
konu alan sanatcl, figurlerin yizlerindeki durgyi@kasilik denizin galkantisi ile bir
karsithk saslamistir (Sercan Ozer: 25.02.2008) (Resim 3.41).

Resim 3.40:0zer Kabg, Eskale’de Gece 1989, 136x176 cm T.U.Y.

i . ¥
Kaynak: Gonen, 1998: 191.
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Resim 3.41:0zer Kabg, Ego Kargalari, 136x176 cm

’_ ,’ 4 A - £
Kaynak: Ersoy, 1998: 87.

Muammer Durmus (1944-)

Muammer Durmg resimlerinde gercek ve guikilemini dogalsti ve
gercekustu olarak ele alghr. Durmu’un resimlerin de hareket noktasi olaralgdder
zaman 0On planda, danin nesneleri olarak verilen @ar, denizler, mavi ve wd
tonlarla arka planda bulunmgtur (Ersoy, 1998: 139). Sanatc¢i resimlerinin bjgada
doga bicimlerinden hareket ederek,gdy1 6zgin bir yorum diizeyinde ghxlendirmi
ve muzikalite katnytir (Ersoy, 2004: 192).

Sanatc¢l “Kompozisyon” (Resim 3.42) adli resmindé&fhee ucucu bir havani
hakim old@gu, nesnel bir gerceklik icinde verilgtir. Nesneleri kesen hareketli ve
capraz cizgiler resim icinde hareket ve devininglaaistir. Bu resim sanatcinin, gan
teknolojik dinamizmi icinde ymma balgini yansitmgtir. Adeta bir anin analitik
¢ozimlemesi yapilngtir (Ersoy, 1998: 139).
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Resim 3.42:Muammer Durmg, Kompozisyon, 1988, 30x35 cm T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 1998: 139.

Ekrem Kahraman (1948)

Ekrem Kahraman ilk donem resimlerinde, Cukurovaagoni konu alarak
kendine 0zgu bir Cukurova imgesi yaragtm Resimlerinde, gerge ayrintilari
Uzerine kurulu fantastik manzaralar Ureitini Isik ve espas sorunu cercevesinde
geliserek birbirine bglanan ikinci donem resimleri de sanatcinin,galokdkenli

fantezinin giderek bir kozmogoni araya dongmistir (Ozsezgin, 2002: 19).

Ekrem Kahraman Cukurova peyzajlarini konugldk dénem ¢agmalarindan
itibaren resimlerinde insan figiriine yer vermgimi(Ozsezgin, 2002: 29). ifisansiz
doga, Ekrem Kahraman’da tarih 6ncesi- ya da insansinice sessizlik ve birakilngik
imajina da uygun dinektedir. Sanatc¢i, bu ortamdagdain gizemli sesiyle yetinir;
sessizlgin sesidir bu” (Ozsezgin, 2002: 30) (Resim 3.43).
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Resim 3.43:Ekrem Kahramarisimsiz 1993, 100x200 cm, T.U.Y.

“Ekrem Kahraman'in resimlerindeki klok ve balugun tanzimi, geleneksel
manzara resmi ile orggn ve ayrilan yonleri, resmin icgme iliskin soyutlama
egiliminin kaynaklari, gizli anlamlar Greten gorsetizmin doga gercginin Otesine
isaret etmesi’( Kahraman Il, Caliglm, 2002: 21). Ekrem Kahraman’in resmi, modern
sanatin temel cekileri Uzerine kurulmsgtur. Kahraman Manzaralarinda, resimsel
imgenin cazibesiyle, izleyici ile arasinda ir mesak uzaklik duygusu adturmustur
(Kahraman 11, Calikglu, 2002: 21).

“Resimlerinde gokyutzunin gokytzl, yerylzunin yetyaimadgini sdyleyen
Kahraman da dolayli yoldan bu gegee gorinenin yalnizca yorum-nesnesaret
ermektedir higuphesiz” (Kahraman Il, Ergiven, 2007: 104). (ReSid#).

Resim 3.44:Ekrem KahramarGeri Donecek misin? 81x115 cm, T.U.Y.

Kaynak: Kahraman II, 2002: 299.
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Aydin Ayan (1953-)

Aydin Ayan resimlerinde 1980’li vyillarin kkrinda itibaren dga
gorandmlerine yer verilmeye famistir. Aydin Ayan, manzaralarinda icindesgdig|,
korku duygusunu, 0rkitict olaylari, gadk gerilimli doga kesitlerini konu olarak
islemigtir. Issizlgin egemen oldgu manzaralarinda, genellikle gece, kimi zamansa
sabaha kar vakitlerini, sguk rtizgarlarla sarsilan ayaz gunlerirgglo gérinumlerini
yansitmstir. Sanatcinin “Ay Karanlk” (Resim 3.45) adli neisbou donem ¢cagmalarinin
carpici orneklerinden birisi olmgtur (Giray, 1999: 114). Ayan’'in camalarinda di
dinya ile kurulan organik ikiler, toplumsal gercekler, rahat ve titiz bgcilikle ve
dramatik bir anlatimsekli ile aklatilmstir. Resimlerinde tedirginlik, korku, ceki
yalnizlik gibi olumsuz duygulara kan, varlgini daima koruyan umut duygusunu,

insanin i¢ dinyasina 6zgu duygulagitastir (Ersoy, 1998:94) (Resim 3.46).

Resim 3.45:Aydin Ayan,Ay Karanlk , 1982, 140x160 cm T.U.Y.

Kaynak: Giray, 1999: 114
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Resim 3.46: Aydin Ayan, Isildayan Agac ve Mavi Derinlik, 1996, 100x100 cm
T.0.Y.

Kaynak: Giray, 1999: 30.

Alp Tamer Ulukili¢ (1956-)

Alp Tamer Ulukili¢, resimlerinde genellikle insamgdrind konu alngtir.
Manzara temasi ise fugurl destekleme ve aktarilistaken duygunun aktariimasinda
destekleyici bir unsur olarak kullanilghr. Sanat¢i, ¢cajmalarinda kendinden yola
cikarak, kendini ifade ederek, hizun, yanlizlikykko seving ve cgku gibi konulari
ifade etmgtir (Ersoy, 2004: 477).Ulukilic toplumsal gamin ayirici 6zelliklerini,
geleneksel ve @alas kiltirin cagmasi sonucunda alan sorunlari, renkci ve figuratif
bir anlaysla tuvaline yansitngtir (Génen, 1998: 260) (Resim 3.47) (Resim 3.48).

Sanatc¢inin resimlerinde “ilk baga dgzanin 6n palana ¢ikmasiyla dikkat ceken
bu calsmalar, gercekte organik bir ggin sirecinin yeni halkasidir yalnizca. Nitekim,
fotograftan balayip, bitimsiz Grpertinin ggindeki ‘diinya sancisi’'na kadar Ulukili¢’in

varolusunu yonlendiren hemen hggy giindemdedir burada” (Erglven, 1996: 107).
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Resim 3.47:Alp Tamer Ulukilig,Aile, 1994, 65x80 cm T.U.A.

Kaynak: Erguven, 1996: 109.

Resim 3.48:Alp Tamer Ulukilig,Necla’'ma, 1994, 70x100 cm T.U.A

Kaynak: Erguven, 1996: 175.

Selahattin Kara (1958-)

Empresyonizm’in geng¢ kgak uygulayicilarindan biri olan Selahattin Kara
¢ogunlugunu manzara resimlerinin ghurdusu ¢alsmalarinda dga gozlemlerini gabuk
firca vurylan ile tuvaline aktarmgtir. Kalin firca darbelerinin bicimlendirgii bu
manzaralarda, beyaz renk deniz, gbkyuzl ve bimalokasarimlanan kisimlardagumn
olarak kullaniimgtir. Dikkati ceken en belirgin 6zelliksik yerine saf bir beyazin

kullaniimasi, resmin konusu gedi olmasi olmugtur (Ersoy, 2004: 297) (Resim 3.49).
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Resim 3.49:Selahattin KaraBeykoz'da Cinarlar, 2004, 48x60 cm T.0.Y.

Kaynak: http://www.selahattinkara.com, 15.11.2011, 02:51.

irfan Omiirmen (1958-)

irfan Onlrmen, kolaj tekpini kullanarak gercekigirdigi manzaralarinda
carpik kentlemeyle bakalasip desisen Istanbul'da tespit farkliliklarini yansitstir.
Oniirmen, “Yeniistanbul Manzarasi 1” bkl kolajinda, gazetelerde bulunan konut,
uydukent, rezidans, villa gibi yapilarin reklam Kwlerinden yararlanngtir. Sanatci, bu
gazete parcalarindan gturdusu calsmasinda kontrolsiizce buyiliyenglsiesizca dikey
olarak geljen istanbul’'un yeni manzaralaringaret etmgtir (http://www.tursab.org,
2011).

Resim 3.50:irfan OniirmenYeni Istanbul Manzarasi 1, 2008 Gazete kadi, 76 x 57

X6 cm

Al

Kaynak: http://www.tursab.org.tr, 15.11.2011, 02:43.
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Irfan Okan (1960-)

Irfan Okan tuvallerinde, soyutlangnbelirsiz dga ve mekanlar icerisinde
simgelerle bir gorsel dil oklurmustur. Belirsiz mekanlar icinde yer alan nesnelerde n
olarak verilmemitir ve birbirleriyle de ilgkileri bulunmamaktadir (Ersoy, 1998:66).
Sanatgi simgesel bir gorsel dil ile soystialmis doga ve mekén icinde, kalin bir boya
dokusu olgturacaksekilde serbest firca kullanimiyla yapitlarini glumustur (Ersoy,
2004: 362).

Irfan Okan, Mekan derirdini psikolojik algiya izin verecek bicimde
yorumlamsg ve icinde bulundgu durumdan memnuniyetsiz, kaygilari olan ancak
degistirme arzusu ve umudugigan bireyin ruh halini irdelengiir. Tekdlze akan yam
icinde yaratilan yanilsama ve yuzeysglikagl duran, 6zgurlik arayi icindeki birey,
sanatcinin ¢l noktasini olgturmustur. Okan’'in resimlerinde, befie olusturan
gerceklik, dgunsel acilimlar @i ginde bir kagi ¢ikisin simgesi olma 6zefli kazaniyor.
Ressamin, bireyin susturulmasina ve bunun sonucur@@anin kiyi yutan
tekdlzelgine tepkisi gozlemleniyor. Gizli bir isyanin, guchir irade ile birlemesi,
hizin ve cgku beraberiginde 6lculi bir meydan okumaya d@milstlr. Yogun bir
icsellikle eklemlenen bu hikayeler, bir anlamda ateamin kendi i¢ manzaralarina
dontsmustur (v3.arkitera.com, 2011) (Resim 3.51).

Resim 3.51:irfan Okan,isimsiz 150x200 cm, T.U.Y.

Kaynak: Ersoy, 1998: 57.



120

Yalcin Karayagiz (1960-)

Yalgin Karay&iz, figuratif resimde kendine 6zgu bir Gslubu olmyksbirlikte,
resimlerinde manzaray! arka planda destekleyicubgur olarak ele almasiyla da farkl
bir baks acisi yansitmgtir. Sanatcl, ironik bir kurgu icinde gdidiinyanin nesnel

goruntilerini mimesis olarak tuvale resimsel blledaktarmgtir (Ersoy, 2004: 306).

Karayaiz “yangindan sonra” (Resim 3.52) adli resmindesifbet, aaclar,
cizmemin, genc sevgililer, deniz (g6l?), kakiyidaki tebe, gokylzu, vb. bumlarin
hemen hemen hepsi malzeme egieticisindan belli bir bicimsel buturgé goére

tasarlanmy” (Erguven, 2007:144).

Resim 3.52:Yalcin Karaydiz, Yangindan Sonrg 1995, 70x90 cm, T.0.Y

Saim Erken (1965-)

Saim Erken, g&das yasamin icinden segi anlari ve bu anlar igerisindeki
insanlarin en siradan hallerini tuvaline yansgtmi Erken’in bu resimlerde her daim
figir yer alsa da onun pek cok resminde figurimiaesyapisal bir unsuru olarak
kullandigl goridlmektedir. Geri bir manzara icerisinde gdas yasamdan akik
oldugumuz insan goéruntuleri ve onlarin gunliksaa icerisindeki pratikleri, Saim
Erken’in son derece yalin ve minimalist tavriylagkaiza ¢cikmgtir (Geng Sanat, 2009:
13) (Resim 3.53) (Resim 3.54).
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Sanatcilar farkl vurgularla kent olgusunu sorgukdandir. Kimi kente tepeden
bakarak, kimi kent hayatindan kagcmaya ggahk, kimi de kent insaninin kendini farkh
rollere adapte etmesini konu edintiti (Gen¢ Sanat, 2011: 20). “Resimlerimde rengin
gucunid sorgulamak, leke diuzenimde c¢ozimlemektemayyan Kompozisyonlarimda,
dogadan kopan insanlarin kendilerini yok etmesiyle satu ‘durum’u saptamak
amacindayim. Gan yargilanmasini, olumunu takip edip, insanin gaya ve topluma
yancilamasi, zaman zaman duygusal aciimlar yaratmasinkip taedip

kompozisyonlarimin temel elemani haline getirmékasum” (Erken, 1998: 440).

Resim 3.53:Saim ErkenTaksim’den 1, 2010, 110 x 146 cm

Kaynak: Gen¢ Sanat, 2009: 19.

Resim 3.54:Saim ErkenTaksim’den 2, 2010, 110 x 146 cm

Kaynak: http://www.artgalerimnisantasi.com 29.11.20111B4:
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Hakan Esmer (1973-)

Hakan Esmer resimlerinde, insan vesara Uzerine kurgulu, rahat, huzurlu,
icten, 6zgun ve disel kurgulu kesitleri vurgulagtir. Sanatci, kara, su ve hava ile
kurguladgi iliskileri doga analizlerine dayall gbzlemleriyle kurgulatm (Giray, 2011).

Hakan Esmer dga kokenli yada dgadan baimsiz olarak, belirli bir konu
gergevesinde resimlerini kendine 0zgu yorumugrdibusunda kurgulanmgtir. Hakan
Esmer'in resimlerinde amacl&di alisiimis bir manzara konsepti Uzerine uygulagmi
doga goriinimiumleri, olmamasinagznaen baarili birer soyut manzaralaridir (Ozsezgin
2011) (Resim 3.55) (Resim 3.56).

Resim 3.55:Hakan EsmerSoyutlama, 2010, 24x30 cm, T.U.Y.

Kaynak: http://lebriz.com, 09.11.2011, 18:23

Resim 3.56:Hakan EsmefTekneler, 2010, 40x120 cm, T.U.Y.

Kaynak: http://www.hakanesmer.com, 09.11.2011, 18:30.
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Deniz Aygin (1974-)

Istanbul 2010 Avrupa kultir Bkenti projelerinden “T@nabilir Sanat'in” 5.
Rotasi olan Umraniye’'deki “Hakkimda Ne biliyorsursergisi olmgtur. Deniz
Akgun’dn “Tuzla manzaras!” (Resim 3.57) sergidekdikcekici cagmalardan birisi,
konusu ise yine siklikla ele alinan bir konu, “ei$ginizi cizebilirsiniz”. “Eger
duygularinizi en iyi hangi arag ile iletiyorsanonu kullanmalisiniz” (Arapgu, 2009:
34)

Resim 3.57:Deniz Aygin,Tuzla Manzarasi

-

Kaynak: Gen¢ Sanat, 2009: 39.

Emre Tandirh (1977-)

Emre Tandirli, goruntilerin 6zgin yorumuyla dahairdenlamlar tayan
neo-romantik bir Uslupla yorumlggli manzaralar Uretrglir. Sanat¢i, monoton kent
goruntalerini yeniden yorumlamayarak hisggttsonsuzluk duygusunu yansigtmi
(Resim 3.58). Tandirli sanatigiiyle ifade etmitir; “Icinde bulundgumuz zaman bize
hep aynisekilde devam edecekmigibi gelir; sonsuzlgun icinde kayboldgumuzu
hissederiz. Oysa gecen zaman icinde ek deisir. Manzara imgelerinden yola

ctkarak, bu sonsuzluk duygusunu irdelemeyesigali (Tandirli, 2011). Sanat¢cganal
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cennet (Resim 3.59) adli resmini de sdyle ifadeigir. “pencereden gorinenler, bati
bilincinin rutin yolculuklari sirasinda hafizasinétalan silik imgeler, bir bilgisayar
ekrani- aslinda sadece gunumizun sikca rastlangelenmden ibaret olsalar da
gercekte, insan ruhunun sorunsallarini acillimlamayénelik bir cabanin

detaylandirniimasi” (Tandirh, 2007).

Resim 3.58:Emre Tandirhjistanbul Maslak 1, 2002, 50x60 cm, T.U.Y.

Kaynak: http://lebriz.com, 11.11.2011, 01:33.

Resim 3.59:Emre Tandirlh Sanal Cennet 2007, 54 x 75 cm, T.U.Y.

Kaynak: http://www.artxist.com, 21.11.2011, 11:02
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Hayri A gan (1983-)

Hayri Agan’in resimlerinde pentirde kaybolmaya ylz tutnfir seylerin
pesinde oldigu séylenmektedir. Stileyman Seyyit, Hikmet Onat, Alni Celebi, Turan
Erol ve Hayri Asan’in resimleri kapilastiginda boyasal anlamda benzerlik ghustur.
“Gorunun dgasinda aradiklari, hesagiklari, atolyeleri icinde bgustuklari “boya”dir.
Boyayla olan mucadeleleri onlar i¢in resmin belirte unsurlarinin bginda gelir. Hoca
Ali Riza’nin peyzajlarinda da hissedilen olgu bayaitinde gizli olan diinyay! aga
ctkarma cabasidir’ (Acar, 2010: 28).

Hayri Agan’in “Acgik Deniz” (Resim 3.60) ve “Deniz FeneriRésim 3.61)
resimlerinde boya katmanlarinin glurdusu kalin zeminin Uzerinde renkler bigim
kazanmgtir. “ Gemiler de gaclar da donmw goéruntilerine rgmen bir devinim
icindedir. Ancak bu devinim timuyle renk ve doka@hgiyla hayat kazanmgtir. Boya,
kendi sesi ve@rligindan bir diinya kurnytur” (Acar, 2010: 30).

Resim 3.60:Hayri Agan,Acik Deniz, T.U.Y. 95 x 135 cm

Kaynak:Acar, 2010: 29.
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Resim 3.61:Hayri Agan,Deniz Feneri T.U.Y. 95 x 135 cm

%8

Kaynak: Acar, 2010: 28.
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Doga imgesi tum sanat akimlar kapsaminda kendingebibularak, genellikle
bir kompozisyonun alt yapisinda ya da desteklegiciunsur olarak Tiurk Resminde
manzara kimfi ile karsimiza ¢cikmgtir. Tark resminin dgayl gérme biciminde, d@
sahne olmaktan bkayarak, insanin ruhsal dinyasini yansitan bir simlgnaya kadar

uzanan genibir yelpazede manzara resmini glumustur.

Bu geng yelpaze icerisinde Turk ressamlarinin biyik bisnki manzara
resmine yakinlik gosterstir. Tlrk ressaminin manzara resmini daha uzun wjpens
olmasi ve manzarada konunun insani icermemesi dndaltutarli ve butungii olan
daha gucltu yapitlarin ortaya ¢ikmasina olanak wgrmiToplumun dini ve kulturel
yapisi gergince veistanbul'un cgrafi gizelliklerinin de etkisiyle ressamlar ghya

karsi olusan tutkuyu resimlerinde ¢okcgglemislerdir.

Manzara ilk olarak erken dénem minyatirlerindezalmn soyutlgtiriimasi
seklinde kagimiza cikmgtir. 18. yuzyilhin ilk yarisindan sonra yapilan bktgma
cabalari icerisinde bati resmine girsaglayan en énemli gigim, askeri okullara ve
daha sonra kurulan sivil okullara resim derslerikammasi olmgtur. Agirlikli olarak
manzaralara yer verilen bu dobénem, giyaoya resimlerinde basili c¢izimlerden,
fotograflardan yararlanmalar olgu gibi hayalden cajmalar ve d@a kasisinda

yapilan manzaralar da gorulgtir.

Tark resminin 6nemli bir kolu olan manzara, Calus&g ile birlikte tekrar
gindeme gelerek izlenimci akimin etkisi ileg@a Turk Resmi icerisinde, 6nemli bir
yere sahip olmgtur. Calli kisag ressamlarinin ¢cabalari sonucunda, manzara plaistik
dille yeniden yorumlanmgtir. Bu anlaygla manzara resmi Sanayi-i Nefise’'de etkin bir

konuma gelmy ve yayginlik kazanmitir.

Calli kusaginin manzara gelimlerinden sonra Mdustakiller de manzaranin
gelismesine katki gdamistir. Mustakil ressamlarin Turk resmine get@idyeniliklerle
birlikte manzara, anlatim dili konu g#ili gi bakimindan farkli yonlerde getnistir. Bu
yillarda da 6nemini kaybetmeyen manzara resmi zaraaman ressamlarin tuvallerine

yansimstir.
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Daha sonra Manzara resmi D Gurubu sanatcilarinmlegme ve farkli
yorumlama dgtinceleri icerisinde ilk donemlerde yer bulamgtmi Fakat daha sonraki
donemlerde *“Yurt Gezileri” adi altinda yapilan sanfaaliyetleri cercevesinde
Anadolu’nun ceitli gorandmlerinin resmedilmesiyle manzara resnmekili bir yer
kazanmgtir. Yeniler, Onlar ve Siyah Kalem Grubu sanatgnar calgmalari igcerisinde
de yer alan manzara resimleri gerek toplumsallilayayn gerekse soyutgdimlerle

islenmistir.

Son kisimda da 1950 sonrasi bireysgliralerle soyut, 6znel ve naifgdimler
seklinde kendine yer bulmtur. Soyut gilimlere yonelen Sanatcilar ,da imgelerinin
yer aldgl peyzaj soyutlamalarinin yanisira, geleneksel tt@ndan da yararlanarak,
6zgln bir Uslup yaratma cabasina giteridir. Hamit Gorele,ilhami Demirci gibi
sanatcilar geometrik formlarla glurduklari soyut manzaralar Uretirken, Hasan Akin,
Zahit Buyukileyen, Zeki Serbest gibi ressamlarda kalin boyaudoida, serbet firca
vuruslarl ve renk lekeleriyle soyutlamalar yagtardir. Devrim Erbil ise sitilize,
kusbaksl manzara co6zimlemeleri yamimw. Naif esilimlerde sanatcilar dgayi,
cocuksu bir ictenlikle ve ayrintiya 6nem vererelk tbir resim cili gi, icten bir duygu
ile sematize edilerek, siksiz bir boyama tekgi ile dst Uste istiflenerek
bicimlendirilmistir. Sanatc¢ilarin buyidk bir goanlugu da manzara resimlerini 6znel bir
yaklasimla ele alarak ve ayrimli sanat gglaiini vurgulayarak, manzara yorumlarina
oznel anlatimlar kazandirgtr. Ornek olarak konularini, Ahmet Yakufo, Nihat
akyunak, Naile akinci gibi isimler, izlenimci binlaysta, Altan Celem, Muhsin Kut,
gibi isimler, dggay! yalinlgtirarak, Aydin Ayan irfan Okan gibi isimler, simgesel ve
ifadeci bir anlamdaslemislerdir. Son olarakta Deniz Aygun ise kavramsal atar
manzaranin farkl bir bakiacisi ile slenebildigini gostermgtir. Doganin dokunulmaz
guzelligi karsisinda duyulan hayraglibelirleyen ilk 6érneklerden itibaren tim dslup

arayslarinin icerisinde manzara duyasghliher zaman karsimiza c¢ikgtir.
Bu argtirmanin sonucuna gore ggirilebilecek olan 6nerilegunlardir:

1-1950 sonrasi Tirk resminde manzara konusu daha gapsamli olarak

incelenebilir.

2-20. Yuzyll manzara resminde goresminin kent manzaralarina dgint

incelenebilir.
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3- 21. Ylzyllda manzara resmingldyen ressamlar bireysel olarak ele

alinabilir.
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