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OZET
NECATI MERT; HAYATI, OYKUCULU GU VE ESERLERI

DONMEZ, Erdem
Yuksek Lisan Tezi, Tturk Dili ve Edebiyati Anabilim Dall
Tez Dansmanlari: Dog. Dr. Yilmaz DASCIOGLU, Yard. Dog. Dr. Abdullah ACEHAN
Ocak, 2013, 454 sayfa.

Necati Mert 70 kgagl Oykiiculerindendirilk oykistu “Mustafa’nin Karesi” 1972'de
Yansimadergisinde yayimlanir, 40 yilisein suredir yazi hayatini strdirmektedir. Bu sire
zarfinda be O0yku, U¢ deneme, U¢ inceleme, bir oyun, iki cobikayesi ve bir yganti/tarih
turinde eser vererek toplam 15 kitapla Turk yaziaknyerini alir.

Calsmamiz dort bélimden ofmaktadir. Birinci bélim Necati Mert'in  hayati,
sonra eserlerinin tanitimina geciftm. Sonrasinda ise Necati Mert'in denemelerinden v
Oykulerinden edingiimiz sanat, edebiyat ve dil hakkindaki ggieiine yer verilmgtir.

Ikinci bolum yazarin oykilerinin tematik bakimdarcetenmesini icerir. Oykilerden
edindigimiz temalar metinlerden 6rnek verilerek aciklagtm.

Uclincli bolumde oykiler kurmaca gerceklik, anlatiarzlari, mekan, zaman,
karakterler, bakiacisi, anlatici ve UslGp bakimindan tekniklér cergcevesinde incelerytir.

Son bolimde ise Necati Mertin Turk oykucglindeki yeri tespit edilmeye
calisiimistir. Necati Mert 6ncesi 6yku birikimi hakkinda hilgerildikten sonra 1970 kagi
ile birlikte yazarin mensubu ol@u Yansimadergisi blnyesinde ortaya c¢ikan 6ykl anjayi
ele alinmg, 1980 sonrasinda Turk dykucglinin gecirdii degisimin Necati Mert 6ykusine

yansimasi incelenstir.

Anahtar Kelimeler: Oyku, Turk Oykucilgu, Toplumcu Gercgekgilik, 1970 Kagi, Merkez-
Tasra, Adapazari, D#sim, Kent, Modernlgme, ideoloji, Yansima
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ABSTRACT
LITERARY WORK, STORYTELLING AND LIFE OF NECAT I MERT

DONMEZ, Erdem
M.A. Thesis, , Department of Turkish Language and iterature
Supervisors: Assoc. Prof. Yilmaz DACIO GLU, Assist. Prof. Abdullah ACEHAN
January, 2013, 454 pages

Necati Mert is one of the 70’s generation storytevd. His first story “Mustafa’nin
Karesi” is published in literature journgbnsiman 1972, he carries on his authorship life for
more than 40 years. In this process, he takesdrisip Turkish literature with five stories,
three essays, three studies, one theatrical phay,children’s stories and a memoir; totally
with 15 books.

Our work consists of four parts. The first parbrs Necati Mert’s life, his works and
his opinions about art and literature. After wordoat his biyography was given it is
proceeded to presentation of his works. Afterwan@s opinions about art, literature and

language those we got from his essays and staedslken place.

The second part includes a thematical examiningiktories. Themes those we got

from the stories are clarified by giving examples texts.

In the third part, stories are researched in the @fdictional reality, phrases, place,

time, people, point of view, narrator and wordirsgpart of technical factors.

In the last part, place of Necati Mert in Turkisiedature is tried to be defined. After
giving information about story repertoire of peribdfore Necati Mert, perception of story
emerged inYansimawith 70’s generation is handled, reflection of High short-story

writing’s alteration after 1980 in Necati Mert'sy is researched.

Key Words: Story, TurkishShort-Story Writing, Socialist Realism, 70’s Gerniena, Center-
Country, Adapazari, Alteration, City, Modernizatiddeology,Yansima
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TEZ METN i



GIRIS
Yazin hayatina 1972'de fayan Necati Mert, kirk yili gkin sire zarfinda on be
kitap ve sayisi hayli fazla dergi ve gazete yagilarTurk edebiyatinda hatiri sayilir bir yere
gelmistir. Toplumcu cizgide bdadigl yazin hayatini edebiyattaki gaéth ve deisime yabanci
kalmaksizin sirdiren Necati Mert, toplumcu soylentigimle yosurmus, toplumculgun
yaygin olarak gorilen ¢ikmazindan kurtularak keadias bir yer edinrgtir.

Kendinden onceki birikime yabanci kalmamasi ve dgegenbaliliginin yani sira
yazin hayatindaki yenilikleri kendi sdylemi ve dguyla yeniden dretmesi, Necati Mert'i
Turk edebiyatinda 6zel bir konuma getirir. Oyle kiglangicindan son driinlerine kadar
merkezin hakimiyetine kar genelde tgali, 6zelde Adapazarli dwuyla cevreden merkezi
elestirip bu durgunda 1srar etrgj s6z konusu tavri merkezce kabul gérmese de galmatla

devam etmtir.

Bu tsrall dury, merkezi elgtirmekle birlikte tgranin sinirlan igerisine
hapsolmamaktadir. Necati Mert, toplumcugidlice ve elgiri iceren temalarinin yani sira
bireyin varolgsal problemlerini de dykistune dahil eder; bu sérégkngin imkanlarini goz
ardi etmeyerek en kucuk gaanlarin dahi 6ykisuni yazar. S6z konusu Uretkenlen, tara
baglaminda inat ve sabirla dyundan, éykusunidn sinirlarini strekli gégiimesinden dolayi
Necati Mert cagmamizin konusu olmtur.

Calismamizda sayfa alti dipnot yontemi ile kaynak gdlstestir. Ilgili alinti g
satirdan fazla ise ayri bolumde, kicik fontla peatign ayrilmg, Gc satirdan kisa ise alinti
paragraftan bolinmestir. Oykiilerden yapgimiz alintilar ise ilgili 6ykiiniin bulungu eser
ismi ve sayfa numarasi ile birlikte, alinti sonunparantez icinde gosterilgtir. Oykii
alintilarinda ayni oéykianun farkl yeri 6rnek gogteginde parantez icinde yalniz sayfa
numarasi belirtilmitir. Ozellikle Oykulerin teknik ve tematik bakimdaayrintili bicimde
incelendgi calsmamizda yazarin sanat, edebiyat goérive dil anlawi, deneme ve

incelemelerinden edingimiz bilgilerle dezerlendirilmistir.

Bu calsmanin hazirlanmasi 6ncesinde, hazirlanma sirecendggini ve ilgisini
esirgemeyen, akademik balacisi edinebilmem icin her tirli destesgslayan, giveni ve
sabriyla hatalarimi firsata ¢cevirmeme yardimci alagerli hocam Sayin Dog¢. Dr. Yilmaz
DASCIOGLU'ya; hosgoriisii ve giiveniyle yardimlarini sunan Sayin YBxat. Dr. Abdullah
ACEHAN’a; calsmamizin konusu olan, bu siregte her tirli desteslayan ve sik sik

gorisme imkani buldgum kiymetli yazarimiz Sayin Necati MERT’e, gala slresince



katkilarini sunan dgerli dostlarima tgekkirt bir borg bilirim. Ayrica bu zamana kadar
tzerimde em@ olan ve maddi manevi degiai esirgemeyen, ¢aimada asil hak sahibi olan

aileme desiikranlarimi sunarim.



BIRINCI BOLUM

NECATI MERT' iN HAYATI, ESERLER I VE SANAT-EDEBIYAT GORUSU



1.1. HAYATI?

Necati Mert 25 Mart 1945'te, Adapazari'nda, esknHek Caddesindeki dede evinde
dinyaya gelir. Annesi Huriye Hanim, babasi Mustdéezmi Bey'dir. Ev, kunduraci evidir.
Baslangicta imalat @rlikh isler, giderek malzeme sati@ina gecilir. Necati Mert’in ilkokula
basladigl 1952 yilina kadar bu ticaret surer. O ygulta babanin arasi agilinca kiguk aile igin
kiracilik yillar bglar. Necati Mert'in eserlerinde dede evi, evin bedig Erenler’ deki bg
kunduraci, tenekeci esnafi arasi Orta Camii ve Aaaak civarinda gecen bu 7-8 yil siklikla

islenir.

Babasi, kiraya cikilginda & degistirir. Amator fotgzrafcidir, bunu asilsi edinir.
Ataturk Parki'ndsgispakcilga baglar, motosiklet alip kdylere gider. Necati Mertamtaokulu
bittigi yillarda da dikkan acar. Huriye Hanim evde téziyapmakta, Frenk gomge
dikmektedir. Gomlekgilikten sonra corap tamirgiie, daha sonra da passatta Orguggill

baslar.

Ilkokulu Sabiha Hanim'da, ortaokulu ve liseyi Adaganin tek ortaokulunda ve
lisesinde okur. Bu yillarda Yeni Cami’nin hemenlkdgindeki Kurbanlar sokanda otururlar.
Kurbanlar Adapazari’'nin kozmopolit yapisinin ergyo yaandgl bolgedir. Oldukca renkli
olan Kurbanlar'in yapisi Necati Mert'in okul hayai yansir, lise 2'de bir yil kaybi olur.
Okuldan atilacakken affedilmesiyle lise bu dinditdibiter.

Orta 2'ye kadar takvim yapraklari, okul dergiledigrs kitaplari ve mesken kredisi
verenHurriyet gazetesi dinda bir yerde yaziyla kaitasmaz. Edebiyatla bulunasi gectir.
Bizim Koyle, Nur Babayla ve sonradan tagaca ve Adapazari'yla da tagtiracgs Faik
Baysal'in ilk 15 sayfasi Bcilar Mahallesi'nden bahseden rom&ezil Duny&la karsilasir.
Tigcilar, anne tarafinin mabhallesidir. Faik Baysal'da blylkbabasi o mahallede
oturmaktadir. Yganilan yer yazilarak da yazar olunabil@oen dersini alirRezil Diny&an.
Uzerinde Turkce ve Edebiyatgitmenlerinin hakki vardir. Hasan Balgho “Kuglk

Sehir’de, Gulgin Devrim “Ayyar Hamza’da rol vermeligatroyla bulgturmustur.

1963-68 yillar arasinda Ankara’da Dil, Tarih, gafya Fakultesi’'ndedir. Ankara
her bakimdan okul olur. Konferanslara katilir, féme gider, o kadar ki dil bilmegii halde
sirf film icin Fransiz Kiltir Derng’ne bile Gye olur. 1966’da kurulan Sinematek’teesna

tarihinin 6nemli filmlerini gortr. Bu 5 yil icindelevlet tiyatrosunun oynagh oyunlardan

1 25 Mayis 2010'da Sakarya Biiyiéhir Belediyesi Kiiltir ve Sosydller Daire Bakanliginin diizenledii
“Ustalara Saygi, Necati Mert” gecesindeki sinevizyoetninden yararlanilrtir.



izlemedgi neredeyse hi¢c yoktur. Ayrica Yeni Mahalle Halkesahnesinde ve Meydan
Tiyatrosu’'nda oynar. Toplumsal bilincin yukseadyillardir, uzak durmaz. Edebiyatin yani

Dil ve Tarih-Cg@rafya Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati boliminuaibiice mezun
oldugu liseye Ekim 1968'de gretmen olarak atanir. Milletvekili %ar Bir'le girdigi bir
tartisma adeta gelegai belirler. Sahneye koydw oyunlar tzerine dedikodular cikar.
Turkiye Ogsretmenler Sendikasi Adapazaube ydnetimine girer; seminerleri, kamoalar
olur. 12 Mart doneminde de Turk Ceza Kanunu'nun.l4@ 312. maddelerine aykiri
davrandgl iddiasiyla sikiydnetim mahkemesince vyargilanir, &y tutuklu kalir.
Sonuglandinimayan ve sonradan 1974 affiylgedék olan bu dava nedeniyle idari tahkikat

gecirir, bakanlik emrine alinir.

Tutuklulugu sirasinda kendisiyle vyuzle Particilik, sendikacilik gibi dleri
konjonkttrl hesaplayan siyasetler olarak goririkugulur. Bu arada insanlara gtvenini de
yitirmistir. Onca oyunda oyunculuk, yonetmenlik yapmasiKaldun Taner’in oyunlari
Uzerine lisans tezi olmasingraen tiyatroyu sirf kolektif sanat oldu icin birakir. Taner, bir
gortsmelerinde “Gelecgn sanati hikayedir.” demgir. Bunu hatirlar. Kendisine, kendisi bir
kalem ve k@it ile baslayip biten hikayeyi secefilk hikayesi babasindan esinlenerek ygrdi
“Mustafa’nin Karesi” olup, Tekin Sonmez’in ¢ikagdi Yansima dergisinin  Temmuz
1972'deki 7. sayisinda yayimlaniYansimaile tansma bu sayida olur, sonrasinda Tekin
Sonmez’in “Sabahattin Ali Ozel SayisI” icin istgdyazi ile tangiklik strer ve hemen hemen

her sayida yazisi yayimlanir.

Tutuklandginda okulun edebiyat goetmenlerinden Necla Soysevile 2 aylik
nisanhdirlar. Hikayesi yayimlanginda bir yillik evlidir. O yilin sonunda da bakanemrine
alinir. Ugte bir magla isten el cektiriimesine daha fazla dayanamaz, altiaginda
ogretmenlikten istifa eder. Cezaevinde taf yayinci Enver Aytekin’in desggyle 12 Mayis
1973'te dikkan acar, kitapgih balar. ilk oglu Emek Korkut bir ayliktir. 1978-1980 arasl,
yani 12 Eylil'den o6nceki iki yil Ali Dilmen Liseside, 1993-2003 aras! Hendek'te bir
dershanede gietmenlik yaptiysa da gecimi kitap Kkirtasiye tidan@e olur. Ancak
kitapciliktan da bgna gelmedik kalmaz. 1976 Aralik ayinin sonlariregrd, elektriklerin
kesik oldgu bir algamizeri saldiriya grar dikkan. Gelenler zincir, ngta, denek girsir,
vitrini kirarlar. 15 giin sonra 5 Ocak 1977 gecesiddkkan bu defa bombalanir. Ama hayat

durmaz. Ertesi yil kiicikgul Emek Emre dinyaya gelir.



Ilk hikayesini Yansimala, baka hikayelerle deneme, inceleme vesttier izler.
Sosyalist Kultir Ansiklopedisie madde yazar. 1979 yilinda bu ilk hikayele@namofonlar,
Radyolar, Teypleradiyla kitaplatirir. Degisen kaullarin yarattgl yeni insanlari, yeni
ili skileri basariyla sledigi kabul edilir. Toplumcu-gercekg¢i cizgide olan bikdyeler Necati
Mert'in tim donemlere yayilacak toplumcu bak&cisinin temelini okturur. Burada 6zellikle
70’li yillarin siyasi ortaminin yansimalarglenmektedir. Hemen pmden biri ayni dier
sonraki yil olmak Uzere iki ¢ocuk kitabi geliBir Bir Degilken ve Hindinin Biri. Necati

Guingor, Necati Mert'in bu farkl cikani “kor kuyuya ta atmak” ifadeleriyle nitelef.

Bu kitaplarindaki muhalifii sisteme kan ama mevcut egemen edebiyat dinyasi
icinde de kabul arayan bir muhalifliktir. 1982 wydia bir Sait Faik’'i anma toplantisi dncesinde
gorur ki kabul arad@n edebiyat da kendi icinde parcalanir. Kerim Kotgarda destgini
alarak adeta illegal yollardan sigditoplantida bu parcalanshigi Oktay Akbal'a, Tahsin
Yicel'e, Salim Sengil’e, OsmanSahin’e kagl Istanbul tara kutuplulguyla adlandirir.
Gelgelelim sonraki caimalarinakarsi, Yeni Bicengibi Istanbul dyinda ¢ikan ¢ok az dergide
yer bulabilir. Oyle ki araya hatirli bir hikayecmigirmesine ramen bir hikaye dosyasi g
yayinevinden iade edilir. 1994 yilinda kitabevirdh birimi olmak Uzere Carksuyu adiyla
yayinevi kurar. 19 hikayeden glhn dordinci kitabini tam 14 yil sonra Carksuyu'ndan
ctkarir: Minnacik Bir Ucurum Kendi iginde dort bolime ayrilmikitapta toplam on dokuz
hikdye mevcuttur. 1995'te yayinlag Paytonun F’si bu digincelerin yer aldn ilk
denemelerden ofur. Merkeze kan tagrall bir durgun sergilendii ve merkeziyetcilin her
turlisine kan muicadele edilga yillardir. Cumartesi annelerinin de, d@attsinin de
yaninda, her g#ten duvarin kassindadir. Merkez tarafindansthnir; dyle ki yazilarini
yayinlatmakta zorlanir. Bunlarin bedeli sadece ryagikintisi olmaz. Tutuculukla ve

doneklikle suclanir.

Necati Mert 90’h yillarda SATSO’nun aylik gazet&akarya Ekonoride, Bursa’da
ctkanDuglemde yazar. Belediye radyosu ART'de kamalar yapar. 1996 yilinda Carksuyu
adinda parasiz @gdilmak Uzere aylik siyasi yorum-haber, g@inana ve reklam gazetesi
cikarir. 6 ay surer. Kitaplarini da kendi yayimla®96'da hikayelerden ojan Geceye
Ucurulan Guvercinler 1997'de Kapidan /ceri Girmek adiyla on alti yazidan ajan
Adapazari denemeleri yayimlanir. 1998'de ise yazt@k oyun kitabi olaBuylk Digin yine
Carksuyu’nda basilir.

2 Guingodr, Necati, “Tgra Otesi Hikayeler"Gosteri,S.167, Ekim 1994.



Muhalifligin Turkiye genelinde gg&lenmesiyle yolu acilir. Bir donem Turkiye
Yazarlar Sendikasi yonetiminde bulunur. Uluslaraf@EN Yazarlar Derrng'yle Turkiye
Yazarlar Derngi’nin Uyesidir. Yazilari,Yaba Oyki, Sakarya Ekonomi, Yeni Bicemslé@ni,
Uctincti OykulerKirklar dergilerinde yer bulur. Depremin olg Agustos 1999'da da aylk
E dergisinde “Oykii Noktasi’ni yazmaya star. Dort yil, dergi kapanana kadar sirer.
Bilinirli gi bu dénemde artaHecedergisinin 2001 yilindarece Oykiniin de 2004Subat-
Mart'ta cikan ilk sayisindan beri sirekli yazarlarasindadir. Kitaplarini artik kendi
yayimlamaz. 2002'd&ondller KiiguldiGenda Yayinlarindan gikar. 2004'te Kakni@mer
Seyfettin/slamci, Milliyetci, Modernist Bir Yazarbasar. Bu, Omer Seyfettin (izerine yapilan
biyografik calsmalarin 6tesinde bir kimlik tespiti catnasidir. E dergisi “Oykii
Noktasi’ndaki yazilarin toplami, amatorler icin lgiesit kilavuz kitap olanOykii Yazmak
2006'da, ayni yil Sait Faik yazilarindan g@n, yine deneme Uslubundidali Singrit
Hece’'den, 2008'de de Heyamola Yayinlar’'ndagaysi/tarih tirindeHikayem Adapazari
citkar. 2011'in Ekim ayind&Zamansizadh oykuler gelir. Burada Necati Mert hikayegili
kendini farkh bir ¢izgide bulur; yazarin deyimiylekayeye yeni tanim getirmeye curet edilir.
Bu girisim Turkiye Yazarlar Birlgi istanbul Subesi'nce 2011 Edebiyat Mevsimi Hikaye
Biyik Odilirne layik gorilur. Necati Mert'iimdilik yayinlanan son kitab$ubat 2012’de
ctkan ve dil yazilarindan ojan Kelepir Sepetir. Burada Necati Mert'in dil hakkinda
diUstncelerini tespit etmek mumkindur; ancak bu yaz#dr dil yazisi olmanin étesinde fikri

ve siyasi icegie de sahiptir.

Necati Mert, Adapazar hikayecisidir ve onun gibsadigl sehirle 6zdglesen bagka
hikayeci de azdir. Zira Adapazari sadece mekéanablatesil, tim oykulerin adeta
baskahramani gibidir. Ancak Necati Mert Adapazar slairl desildir; salt tasra dykicusu
olarak digunulemez. O, hikayeyi “hissettiklerimi hissettirngabasi” olarak tanimlar ve

70’lerde balayan 40 yillik 6yku seriiveni Turk toplum ve ingami adeta panoramasini verir.

2011 ve 2012 yillarinda Necati Mert'in Turk edeltiga 40 yili gkin hizmeti
karsilik bulmustur. Oncelikle 13 Nisan 2012'de Sakarya Universi@snatosu tarafindan, 40
yildir istikrarli olarak 6yki, deneme ve incelemelj@zmasi, Adapazari insaninin gézleme
dayanan 6zelliklerini ve gkilerini incelikli bir duyarlkla sanatkgirmasi, Adapazari’ni ulusal
edebiyatin temasi haline getirmesiglbagicindan beri de duru vegéam bir dil kullanmasi
nedeniyle “Fahri Doktora” unvani verilir. Son a#r Necati Mert 17-18 Ekim 2012
tarihlerinde Sakarya Blyigkhir Belediyesi ve Sakarya Universitesbiiligi ile hazirlanan

Turk Edebiyatinda Sakarya Sempozyumu’nun onur gonwlarak davet edilngi ve



programda tertip edilen “Necati Mert Oturumu”ndagan Turk edebiyatindaki yeri, 6yku

teknikleri, 6yku anlay ve durgu akademisyenlerce tagmistir.

Kitaplasamamg yazilari hayli fazladir. Yakin donemde Bulygékir Belediyesi
yayinlarindan Adapazar yazilarindan salu Bag Corbasibeklenmektedir. Tim yazilarinin
arkasinda 0Ozelliklese Necla Hanim’in desgg vardir. Zorunlu yazilardan firsat buldukc¢a yeni
kitaplar Uzerinde ¢caijmakta. Bunlardan bitMemleket Kitabevadinda yine bir mikro tarihtir.
Is yerinin kirk yili, busehrin, bu tlkenin sosyal, siyasal ve kiiltiirel pek ayrintisina taniktir
cunkd. Tabii, hikayeler de yazmaktadir. Hikaye Nie&dert’in ilk gbz agrisidir. Hikayeye
gozunu Corumlu dedesi ile agar. Dedesinin hikay®&aviler dyle rivayet eylemi Ali'nin
cengini hikayet eylemi” diye balayan sesi de kulaklarindadir. Haldeceve HeceOykir'de
yazilarini dizenli olarak surdirmektedir. 1972'dmldyan yazarlik hayati stresince uzun
sure yalniz kalan, kst gorislerce ayni suclamalara maruz kalan, kararli glumun bedelini
gerek maddi gerekse manevi bakimdan 6deyen ancakikgindan 6din vermeyen Necati
Mert, bir e ve iki cociga sahip oldgunun bilinciyle, ailesinden algh destek ve giicle yazi

hayatina devam etmekte ve yeni “yaban cileklefiokurlarina sunmaya hazirlanmaktadir.

1.2. ESERLER

Necati Mert 40 yillik yazi hayatina farkl tirlerdeplam 15 kitap gdirmistir.
Yazarin hayatini ele al@imiz bolimde biyografisi ile birlikte agiklagimiz eserleri hakkinda

daha toplu bilgi vermek gerekmektedir.

1.2.1. Gramofonlar, Radyolar, Teypler

1979'da Yansima Yayinlarinca yayimlanan 1970’liayda yazilmy hikayelerden
olusur. Icerik olarak sosyalist bakiagisiyla toplumun gegcirgii degisimi ve sonuglarini
isleyen yazar, teknik olarak toplumcu gercekcilerdiaan yapida oykdlerini sunrgiur.
Standart kurgu bicimine sahip Oykilerde 1970’lesigasi havasini ve afrel boyutunu

dogrudan gormek mumkundur.

% “Fahri Doktora Téreni korgma metni (Metin icin bkz: “Necati Mert'e ‘Fahri Dadra’ Unvani”, Hece Oykii
S.51, Haziran-Temmuz 2012)



1.2.2. Bir Bir Degilken

Yansima Yayinlari tarafindan basil&wr Bir Degilken (1979) cocuklara yonelik
hikayeleri/masallari icerir. 1979 yil UNESCO tarafan “Dinya Cocuk Yili” ilan edilir ve
bu yillardaki 6éykuculgumizde cocuk hikayeleringsialik verilir. Necati Mert’in bu yillarda

yazilarini yayimlady Yansimadergisi de “Cocuk Edebiyati Ozel Sayisi” ¢ikarir.

Bir Bir Degilken'de igerik sosyalist dgiince ¢ergcevesindedir. Burada c¢ocuklar igin
masallar, dykuler anlatiimakla birlikte, yine Nadsliert oykuculEtnin ilk donemdeki tavri
dikkat ceker. Nitekim cocuk oykuleri olmasinin yagsira emgin gucu, birlikten dgan
kuvvet, ilerlemenin sosyalist bagkiacisindaki yolu, emek kavgasi gibi konulatenir;

sosyalist dglince mesaijl iletilir.

1.2.3. Hindinin Biri

Hindinin Biri 1980'de Oda Yayinlari tarafindan basilir ve yineuwo hikayeleri
icerir. Necati Mert’in gocuk hikayelerinin sonuncuslan kitapta yine sosyal, siyasakdiice
agirhgint  hissettirir; cocuk hikayeleri bakimindan Necaflert oykuculigunin ileriki

donemlerinde tekrari gelmeyecek bir gimdir.

Dunya Cocuk Yili dolayisiyla s6z konusu donemdguydesan gcocuk hikayecigi
modasi etkisinin yani sira s6z konusu kitaplarineri@ sonu 80’lerin banda basimi,
sikiybnetim etkisini de hatirlatir. Necati MertiGramofonlar, Radyolar, Teyplekeki
toplumcu-gercekci ve sol galikl mesaj iceren oykilerinden sonra ¢ocuk Owkiile
girismesi ve bu yonde pepese iki kitap vermesi bu gamda dgunulebilir. Burada, adeta
toplumcu digtinceye yonelik baski sonrasinda ¢ocuk hikayelekinalegorik anlatim ile tepki
dile getirilmektedir. Nitekim cocuk hikayeleri aditina toplanan 6ykuler, cocuklara hitap
eden taraflarinin yani sira sosyal, ideolojik vestekel mesajlar da tar, muhaliflik 6n

plandadir.

1.2.4. Minnacik Bir Ugurum

Cocuk hikayelerinden sonra Necati Mert'in uzun syagin bakimindan suskunluk
donemine girdii goraltr. 1994'te yazarin kendi yayinevi olan Garnku’ndan ¢ikamMinnacik
Bir Ucurum suskunlgun bozulmasinin ve peese gelecek kitaplarin ilk adimidir. Bigim
ve modernlgme temasinin daha 0zelde kegbe sorunsali Uzerindeslendigi dykulerde
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teknik olarak da ilk donemden farkliliklar goze gar. Ben anlaticinin 6ne ¢igtioykulerde
ust kurmaca 06zellikleri yani sira gercek Usgielér Necati Mert dykucukiinde yenilikler
olarak kagimiza cikar. Yazar anlatici ile aciklanabilecek idgkdir bunlar:

Kirkh yaslardaki anlatici bir yandan karakterleri tanitirkenyandan da kendi hayatini
anlatir ve bu yan sorunlarini aktarir. Buradehir gézlemleri, bgehirde ygamanin insan hayati-
na etkileri girlikl olarak éykilerde yer bulur. Anlatici biregtarak kistirilmglik yasar ve cinsel
acmazlar temel bir sorun olarak 6ne cikar.

Adapazarlilgin daha bilin¢li bir duygl ve durgla islendigi oykuler, 6zellikle 1980-
1990 yillari arasini kapsar ki yazarin biyografiein @rendigimiz Uzere s6z konusu donem,
1982 sonrasi Sait Faik paneli sonrassaypan kirllmanin y@andgl yillardir. Kasaba kent
karsith g1, kentlilesmenin birey tzerindeki etkisi, yabangiaa, nedensizlik gibi yeni donem
sorunlari burada ele alinan konulardandir:

Anlatici gézini hep cevresine, etrafindaki insantgvirir, onlara gercek dikarisimi
dunyalar kurar, bu arada kendi hayatindan da etasteler aktarir. Onlarin hayatlarina girer, duy-
gularini irdeler, oradan kendi hayatina bir yolrbaya cakir. Bu anlamda anlaticinin yizi hep
sokaa, insanlara donuktir. Sokaktaki esnafi, kolari, onlarin gklarini, hayat kassindaki ye-
nilgilerini ve yanlglarini anlatir. Bu insanlarin ortak 6zellikleri birlerine yaklgabilmek icin bir
dil gelistirememeleridir. Sonra da kacinilmaz olarak ayrilpeaceklgir. Her seyin sorumlusu ka-
sabadir, kenttir. Clinkii kasaba onlari kendi ickegiimer, kendi yapmaz bir tiri.

Necati Mert dykisunun kazarglive ileriki donemlerde galiirecesi yenilerden biri
de insan merkezli olmasidir. Siyasi,stilel baks kendini gosterse de meselenin daha ziyade
insan od@inda ¢6zumu ve insana daieylerin anlatimi Necati Mert dykustundeki yegdi
isarettir. Ilk donem urunlerinden daha farkli yapida olan bkayeler Necati Mert
oykuculggindeki kirllma ve dg&simin sinyalini verir. Anlatim bicimi dgismis, toplumcu
baks ve Adapazari sinirlari sabit kalarak Necati Meykiuligiiniin genel gérinimu
sekillenmeye bglamistir. Ozellikle kent hayati biinyesinde bunainanlaticinin dgisime

maruz kalma ggindeki sureciglenir.

1.2.5. Paytonun F’si

Carkusuyu Yayinlar, bu kez 1995'te Necati Mertilk denemelerini toplagh
Paytonun F’sni basar. Taranin ilk anlami merkez gh yerlerdir, ama bu merkez sk

sadece cgrafyayla sinirli dgildir. Merkez kimi insanlari da diince, inang ve yaaysslari da

* Tosun, Necip, Sehrin Sesleri: Necati MertHece OykiiS.50, Nisan-Mayis 2012.
® Tosun, Necip, agyagd..
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dil, millet hatta kilik kiyafetleri de diayip tagra addetmekte, 6teki gérmektedir. Necati
Mert'in muhalifligi giderek buralara varir. Merkezin, iktidarin, atenin oteledgi ne varsa
hepsini kapsar; bu, devlet solcglyla ortismeyen bir mubhalifliktir. S6zgelimi Tark Dil
Kurumu Turkcesine kardir Necati Mert. On dokuz denemedensalu kitapta merkez-fea
kargith g, edebiyatta merkez el&isi, ddullerin kifayetsizlgi, kultir ve edebiyat tzerine
distnceler yer alir. Kitabin son bolimu “Hatirlattiklada yazilarla alakall eériler ve

ithamlar dizeltmeyegramadan aynen yayimlanir, bazilarindatéeiéere cevap verilir.

1.2.6. Geceye Ucurulan Guvercinler

Necati Mert 1996’ya gelindinde, yine Carksuyu'nda basilaBeceye Ucurulan
Guvercinletle Oykusunun gefimini strdurtr. Oyklsunin sabitlerini  belirleyen zga,
degisken olarak tekr@i belirlemis, 80’lerle balayan ve 90’larda hiz kazanan yeni 6yku
uygulamalarini yavayava oykiiciligiine dahil etmtir. Ugtincti 6yki kitabinda da gsilin
ve de&isim gbze carpar. Daha kisa ve olaydan ziyade dugrhid dykilerdir bunlar. Yirmi
bes dykiden olgan kitap basit yamlardan doyumsuz tatlar Uretir. “Geceye Ucurulan
Guvercinler...ilkin adinin hiizne benzer, yalng benzer, buruk bir gilimsemeye benzer
cagrisimiyla okuyucuyu ceken bir kitapla karkasiyaydim.” Necati Mert 6ykiisii zaman
zaman Oyklu formu dina da ¢cikmaya Blar. Tgrada yganan ancak taayla sinirli kalmayan
oykulerdir bunlar. Necati Mert, adeta dokugduherseyi oykuletirmektedir. Esnaf, onlarla
kurulan iligskiler, sokaktaki insanlar ya da herhangi bir duriNecati Mert'in kalemine
degdiginde Oykuye dongliverir. Diger taraftan insan merkezfiin Necati Mert dykisunde
daha da yerkgigi gorilmektedir.

1.2.7. Kapidaniceri Girmek

1997'de yine Carksuyu’'nda basilan denemelaetein yonetim sorunlari, bliyime
stratejisi ve buyimenin olmasi gerekgkli islenir, sehrin eski hali ile dgsim sonrassekli
karsilastirilir. Hilmi Yavuz'un “erguvanlar gecip gittilerbahgelerden / geriye sadece
erguvanlar kaldi” dizelerinin @astirdigi bosluk, Necati Mert'in denemelerinde kendini
hissettirir. Kapidaniceri Girmekte kapilar Adapazari'na acilir; bu, kasabagahnre,sehirden
kente uzanan sirecin kapisidir. Oykilerinde ggiidiiiz d&isim temasi s6z konusu
denemelerde Adapazar 6zelingiemir; modernlgin sikintisi bgkdsededir.

® Barbarosglu, Nalan, “Geceye Ucurulan GivercinleAgdam OykiiS. 9, Mart-Nisan 1997.
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1.2.8. Buyuk DEun

Necati Mert, Carksuyu'nda pepese kitap yayimlamaya devam eder. Bunlar
icerisinde oyun turandn tek orgieolan Buyik Digin 1998'de yayimlanir. Tiyatro, yazarin
kolektif sanat olmasi dolaylyla biraftl ancak tutukluluk oncesinde Uzerinde siklikla
durdysu sanat dahdiBiyuk Digun, yazarin tiyatro ile olan s6z konusuklisinin temsilcisi
konumundadir. 2000’lere @au ilerleyen Turkiye'nin sosyal ve siyasal hicvigeren oyunda
modern-gelenek catnasinda olan Asegallari ve Kavukcuzadeler ailelerinin maddi ¢ikarlar

paydasinda birkeneleri anlatilir.

1.2.9. Gonuller Kagaldu

2002'de Gendatarafindan basilaGonuller Kucildi’de Necati Mert 6ykusundn
cizgisi belirginlgir. Icerigi ihmal etmemekle beraber bicim denemeleringlek kazandgi
bu otuz alti dykide minimal 6yku denemeleri dikkggker, cumleler kisalir ve Turk
Oykusunde gorilen d@eimin etkileri Necati Mert'e de yansirGonudller Kucgaldu bir
cumledir; gramatik olarak 6zne ve yuklemle bir yatgldirmesinin yani sira modern
sikintidaki bireyin dunyasini da bildirir. Bicimdgdrilen dgisimin yani sira dgisim ve
toplum temalariyla Adapazar merkezi yine sabitkégmair. Burada 90’lardan 2000’lere
uzanan toplumun panoramasini izlemek mumkinduarnnfiaa uygun oykinin yayaava

disina cikilmaya bdandgi bu 6ykulerde icerik yine sosyal, siyasalsgtder yukludur.

1.2.10. Omer Seyfettirislamci, Milliyetci ve Modernist Bir Yazar

2004'te Kaknus tarafindan basilan gaada Omer Seyfettin’iitk Urtinler (1898-
1911)”, “Geng Kalemler Dénemi (1911-1912)", “Savallar (1912-1917)” ve “Son Urtinler
(1917-1920)” olmak Uzere dort donemde inceleyenaledert, yazarin oykusiir ve diz
yazilarinin yani sira dil giincesi bgta olmak lzere siyaset, toplum, TurklUgjten, iktisat
gibi konularda yazilarini da ayri bélimlerde eler.aDmer Seyfettin’i 6zellikle kimlik
meselesi Uzerinden inceleyen yazar, Omer Seyfdéii’ desisimi sorgulama ve aga
ctkarmayi neden sonucskisi Uzerinde verir:

Omer Seyfettin ile ilgili bugiine kadar dile getril ve yazilanlarin epey eksik ofwnu
gozler oniine seren biyografi, daha cok Omer Seyfett kimlik (zerinde duruyor. Yazarin

bagindan beri ayni ¢izgiyi surdirip surdirmgdionu etkileyensartlarin neler oldgu, siyasal

veya kiltirel referanslarinin @am olup olmadii ve benzeri sorularin cevaplarini merak eden
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Mert, Omer Seyfettin'i bu sorularin ggada tanimayi hedeflemiKitapta yazarin hayati, ya
meslek, siyaset gibi faktorlere #nolarak bg zamanda inceleniyor. Her bir zamanin trinleri 6nce
siir, sonra diiz yazi, sonra da hikaye olmak izemlgb gecirilerek diizenlengi

Omer Seyfettin caymasi salt akademik tslibun yani sira 6ykii ve derieiidunun

birlesimiyle Omer Seyfettin’i bu geslikte ele alan nadir eserlerdendir.

1.2.11. Oyki Yazmak

2006'da Hece Yayinlar’ndan cikadykii Yazmata oykinin kuramsal 6zellikleri
anlatihr, sikca karlasilan hatalar Gzerine 6rneklemeler yapiliE dergisine amator
Oykuculerin gonderg@i Oykilere cevap nitelinde yazilan elgirilerde Oyku teknikleri
uzerine bilgi verilir. Edebiyatimizda oyki turt e kuramsal camanin eksikigini
doldurma adina 6énemli katki @ayan kitap, 6ykl yazmayigoetmekten ziyade tavsiyelerle

oruld bir sohbet havasindadir.

1.2.12. Adali Singrit

2006'da yine Hece'den cikarAdah Singrit, Sait Faik’in “Singrit Baba”
oykusunden esinlenerek isimlendiriktii ve Necati Mert'in Sait Faik yazilarindan elu.
Oncelikle belirtiimelidir ki Necati Mert iki tir SaFaik'ten bahseder. Bunlardan birincisi
Burgazada oykucusudur,gdiri ise tgrada kalan Sait Faik'tir. Necati Mert, Sait Faiktagrali
yoninin edebiyat cevrelerinde dnemsenmemesini,ti28&in 6ykusld olan yazarin 20-30
oyku ile dggerlendirilmesini elgtirir. Bilindi gi gibi Sait Faik de Adapazarlidir ve “ada” olarak
zaman zaman burayl anar ki Necati Mert bu iddisgit Faik’in yurtdsindan géndergi
kartla ispatlar. Mesele Sait Faik'in Adapazagiin gorilmemesinden ziyade merkezin
hakimiyetindeki edebiyatin ulusal capta kalitesspat etm§ ve oykide bir donemin adi
olmus Sait Faik’in yalniz merkezi besleyen 6ykulerininedcikariimasi ile alakalidir. Necati
Mert'e goOre, edebiyat merkeziyetcilerinin aksineitSkaik tgrall yonini aramakta,
tasraliligindan kagamamaktadir. Bu durumu Kavafis'le ornekteyecati Mert; “Yeni bir
ulke / Baka bir sehir bulamazsin / Byehir arkandan gelecek / Sen yine ayni sokakta
dolasacak / Ayni mahalleyi kacaksin® dizeleri ile aciklar. Kitaba ismini veren “Sigrit

Baba”, takilmak iste@ oltanin tarifini yapar, istedi avcilyr buld@gunu duntr, ancak

" Oz, Hale Kaplan, “Omer Seyfettin ve Kimlik¥,eniSafak,5 Eylil 2004.
® Mert, Necati, “Sait Faik'te Suriip GidemAdali Singrit, Hece Yay., Ankara 2006, .98
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yakalandginda hayal kirikigina wrar. Necati Mert'e gore Sait Faik de Sgna Baba'nin
distigl sandaldadir; diiig merkeze yabanci kalgtr. Adal Singrit Sait Faik’i yeninden

ele alan yazilar oldiu kadar sosyal, siyasal, kiltirel analizler dengektedir.

1.2.13. Hikayem Adapazari

Necati Mert, baba tarafindan Corum’a dayanir. Babasi yerli; manav, anne
tarafiyla Deliorman ve Kirimhdir. 5 yil siren Anmkayillariyla 1975’te askerlikte gecen Ug¢
bucuk ay dyinda Adapazari'ndan hi¢ ayrilmaz. Adapazarr’'ylatadaitiinlgir. O kadar ki
kendi hayat hikayesinin Adapazar atlanarak amlatglyacgini, Adapazarn icinde kendi
yasadiklarinin bir mikro tarih oldgunu digundr. Heyamola Yayinevi'nden yazar yehri
ekseninde bir kitap istenginde 8 ay cakir, HikAyem Adapazar2008 Kasim’inda cikar:
Ani/hatirat tiriinde olan kitapta yazarin biyografie Oykulerindeki cgtli etkilenmeler
aciklama bulur. Sozgelimi ailesinin f@@fcilikla wrasmasi ile “Mustafa’nin Karesi”,
babaanneye dedenin “glvercinim” hitabi ile “Gecé&ygurulan Guvercinler”, ba gorbasi
bahsi ile yazarin son donemde plangadAdapazari yazilarininBag Corbasi adiyla
yayimlanacak olmasi, dykulerin temelinin dedesanitattgl hikayelerle atilmasi ile “Yeftin”
aciklanabilmektedir. Yine yazarin oyku hakkindasidiceleri de s6z konusu kitaptan
edinilebilmektedir. Fotgraflarla da gorsel olarak somuglaulan Adapazari tarihi, Necati
Mert Ozelinde hikadye-deneme-ani tarzinin i¢ icenggicginde anlatilmy, gerek bilimsel

verilerle gerekse bireysel duyue ditnisle birlestirilerek sunulmugtur.

1.2.14. Zamansiz

2011 sonunda yine Hece Yayinlar tarafindan ci&ardamansiz,‘Feslezen” ve
“Ada’msin Hikayemsin!” olmak tzere iki bélimden glu ve toplam yirmi dort oyka icerir.
Oyku cizgisinin strekli gediminde son noktay! okiuran Zamansizda bicimsel denemeler
ve climle yapilari dikkat cekicidir. Oykiiye yeni tangetirme uizerine gatlirilen teknikler ve
toplumcu cizgi kendini gosterir. Bireyden topluménglen dykulerde 2000’li yillarin insani
anlatir. Rece@ukri GungdrZamansizin cimle yapisi Uzerine dikkat ¢eker:

Kisa oykulerisiirsel ifadeyle anlam ygunlugu icinde. Cumleler ginimiz okurunu

sasirtacak kadar kisa. Bazen tek kelimelik bir ciim@®ncesi ve sonrasi okunmadan

anlayamayaganiz sozler. Bu, Necati Mert'in dnceki oyku kitaprela da kanlastigimiz bir
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tutum. Necati Mert 6ykilerini anlatirken hgryi acik etmez. Karsinda bazi meseleleri bilen aile
icinden birine bilinen bir konuyu anlatiyor gibilatir dykuyt. Bu bir kapalilik, bir merak, bir ne
oldusimdi sasirmasi yaatir okurda’
ZamansizANecati Mert'in hentiz yayimlangison 6yku kitabidir. Burada da Necati
Mert oykiusunun dgsmeyen @eleri Adapazarllik, modernizm katligi, sehrin gercekleri,
toplumcu ve ideolojik elgiri goze carpar. CFer taraftan ddule layik gorilen dykuler, Necati

Mert 6ykiculigunin ulusal anlamda ylagl noktanin da gostergesi olur.

1.2.15. Kelepir Sepet

2012'de Okur Kitapki'nca basilan ve Necati Mert'in son kitabi ol&elepir Sepet
en eskisi 26 Eylul 1992 tarihini gggan otuz dokuz dil yazisindan elu. iki bélumdiir.
Ilkinde “Dil ve Turkce Uzerine”, ikincisinde “Sozclék Uzerine” olanlar yer almaktadir.
Turkce ve Turkcenin Oz Turkcaliilmesi tizerinde durulur bu yazilarda. Genel aladil-
hayat ilgkisi, kelimelerden yola cikarak yapilan glaler, dilde sadelgme meselesi konu
alinmstir. Bu yazilara yalniz dil yazisi demek yamdlur; ¢iinki d§ince ve siyaset yonu de
agir basan yazilardir bunlar. Anlamlari kamilan, yazimina uyulmayan yahut yaziminda
kararsizlik gosterilen sozcukler ele alinir. Diklgekilen bir bgka konu da iktidar-dil
ili skisidir. Burada Necati Mert “Dil devletin ¢é milletindir” diisiincesiyle meseleye acgiklik
getirir; dil devrimini savunanlari hayli kizdiracaglazilardir. Merkeziyetcifiin her turlusine
karsi duran Necati Mert, dilin belirli bir sinifin hakiyetinde kalmasini ve bu sinifin dil
Uzerindeki mudahalelerini iktidar gaminda elgtirir. Yazim ve imla noktasinda son derece
hassas olan Necati Mert hem dil Gzerindeki ikticdkisini elgtirmis, hem de yazim
konusunda sikca kg@lasilan hatalari gindeme getirgtir.

1.3. NECATI MERT’ IN SANAT VE EDEBIYAT GORUSU
1.3.1. Oykii Hakkinda Diglinceleri

Oykil dunyasina 1972 yilindéansimadergisinde yayimlanan “Mustafa’nin Karesi”
ile merhaba diyen Necati Mert; 6ykl, deneme veleroeleriyle kirk yili akin siredir yazi
hayat icerisindedir. Ozellikle 6ykiicu kinglion planda olan Necati Mert’in sanat ve edebiyat
hakkinda gorglerine gerek oykulerinden gerek deneme ve incelermelen, gerekse
hakkinda vyazilanlardan ve kendisiyle vyapilan sg@geden ulamak mimkandur.

° Guingodr, Recefukri, “ ‘Zamansiz’ Tam ZamanindaVilli Gazete,20 Ocak 2012.
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Baslangicindan bugine gdi kirilmalarla desisim ve gelsim cizgisinde olan Necati Mert
oykuculigli temelde iki gamadadir. 1972-1982 arasi oykuler toplumcu gercekayiyi
yansitmakla birlikte 1970 déneminde gérilen ideolej elatiri distincesi hakimiyetindedir.
S6z konusu dénem drunlerinde standart kurgu yajkkat ceker; bu blamda 1972-82 arasi
Oykulerin Necati Mert'in asil 6yku dguincesini yansitacak drinler ofglu soylenemez. Bu
donem, daha ziyade yazarin 1982 sonrasina hazmabksi, 6ykuculiginin temellerinin
atildigl ve son doneme kadar hicgigneyecek tgralilik, desisim elestirisi, ideoloji elstirisi,
insan temeli Gzerine oturtulipwe 82 sonrasinda teknik anlamda beslemelerle kgngisini
olusturmwstur. Kendisinin de ifade e gibi 1982 Oncesi ve sonrasi Oykuler birbirinden
farkli yapidadirPaytonun F’'sinde yer alan Istanbul-Tara” balhkl yazi 14 Mayis 1982'de
Adapazaril Halk Kitiiphanesi'nde diizenlenen Sait Faik AnmanBiide yapilan korgmay!
icerir. Burada Sait Faik’in yalniz Burgazh ¥stanbullu tarafinin edebiyat camiasinda kabul
edilmisligi ve merkezin tgraylr gérmezden gelerek hakimiyeti altinasializerine elgtiriler
yagdirilir. Adapazari'nda dizenlenen toplantigré@in dgerine sahip cikmasi ve stali
durwun filizlenmesi adina sevindiricidir; ancak yine a@ahzarli olan Kerim Korcan ve Faik
Baysal'in ¢cgrilmamasi, toplantiyr diizenleyen kurulun Sait Faikierkezin egemegindeki
ulusal edebiyatin balgh agidan dger bictiginin gostergesidir. Necati Mert, s6z konusu
konwma icin “Benim edebiyatci kimgimin, toplumcu-gercgekgilikten, bu gercekgilik iciad
daha 6zel bir yere kayibu sozlerle baar. Baglar da bunun bedeli édettirilir ban&diyerek
edebi durgundaki dgisimi bildirir. Necati Mert'in durgundaki bu dgisiklik beraberinde
birtakim problemleri de getirir; nitekim geada kalip merkeze el&i yoneltmek, onu
yalnizliga iter, yazilari uzun sure yayimlanmaz, yazar kekabiguna cekilir. Bu sure
zarfinda yazmay! sirdiren Necati Mert, toplumcuawsian uzaklamadan 6ykidndn
kazandgl yeni anlatim imkanlarini dykicigtine dahil eder. Yazmak, yine kendi ifadesiyle

~ 117

bir “yaban cilgi” olarak hayatinin merkezindedir:

Isvec dilinde bir deyimmi“yaban cilegi”. Siginak, liman, yeryiizii cenneti anlamlarina
geliyormus. ilkokulda takvim yapraklari, ortaokulda tek ciltlirtansiklopedi ile TDK'nin 1955
baskisi “Turkce So6zlik’l, lisede okuldan atiimaneaedeyse sebep olacak rutbeibazukluk,
Universitede sinema ve tiyatro, “Bizim Koy’le, “NuBaba”yla, “Rezil Dinya"yla kaflastigim
orta ikiden beri de edebiyat, 6zellikle hikdye yabgleklerim oldu benim. Oralarda buldum

kendimi. Ormandasiniz. Bir b@asiniz. Yuruyorsunuz. Yaban @le;ikar kaginiza. Hani sunar

19 Mert, Necati, “Sait Faik'te Suriip Gidemidali Sinarit, Hece Yay., Ankara 2006, s.92.



17

kendini. Hani alir, sever, yersiniz. Aranizda kdlu. Paylamazsiniz kimseyle. Yahuiir olur,
hikaye olur, roman olur, oyun olur bunlar. Yazdrktaiz, yaban cileklerimizdir ashinda.

Oyku, Necati Mert icin ormanda yalnizken géasilan yaban cilgidir; yazar onunla
yalnizligini giderir, nitekim yaban cif@ siginak anlamindadir. 1982 Mayis'inda edebiyat
cumhuriyetini kuran Necati Mert, yazaninin onuncu yilindan itibaren eski statik yapisini
bozarak gelim ve degisim cizgisinde bir anlagya girmekle s6z konusu yalniZini
pekistirmistir. Teknik ve digunsel boyutta toplumculuktan postmodernizme hé tausith g1
Oykusune dahil etmesi, kendine has bir dlaryazarin ayni anda zit g@lérce dglanmasina
neden olmsgtur. Hatta bu sirec¢, 1994’e kadar oykulerinin ydgmmamasina, boylelikle
kendi kurdgu Carksuyu’'nda basiimasina kadar gider. Son gelmktada dgistirmedigi
durwsu kabul gbéren Necati Mert, 70 $aginda baladigi 6ykiculiguna tgrada bulunmasina
ragmen yerel kisira dgurmeden ulusala hitap eder boyutta surdirerelgsngamizda ¢ok
boyutlu yonleriyle incelenmgtir.

Necati Mert Oykist cok yonlugii ile dikkat ceker.ilk dénemlerde toplumcu-
gercekci @irlikta olan dykiler 1982 sonrasinda modernizmdestrpodernizme tim yeni
yaklssimlarin 6rngi olur. Bu cgercevede geen ve dgismeyen niteliklerden bahsetmek
mumkundur. Teknik anlamda yeniliklere agik olankidye yeni tanim getirecek kadar ileri
boyuta gidecek olan Necati Mert dykisugdeeyen birtakim temeller Gzerinde yukselir.
S6z konusu dgsmeyen temeller, taali dury, merkez elgirisi, insan gercg, ideoloji ve
elestiri hakimiyeti, yalinlgl, gercekle ilgkisi ve 6ne cikan géli temalar Uzerinedir. Yazar,
siraladgimiz nitelikler cercevesinde gleémenlerce Sait Faik ve Memdulgevket'e
benzetilmekte, 6ykl anlayibu yolla aciklanmaktadir:

Mert'in oykulerini okurken, gerek tematik gereksalaimsal bglamda Memduh
Sevket Esendal’t hatirlamamak c¢ok zor. Hepsindenndise hayati benimseyen, insanlara
merhametlesefkatle bakan, tatsiz tuzsuz olaylari bile bir gidigme havasi icinde anlatan Mert,
Oykiye varma, oyki okturma, 6ykd yazma bicimiyle de Esendal't andiriyidiert de Esendal
gibi, oyklye kolayca ukayor. Dokundgu her seyi Oykilstiriyor. Gundelik hayatin siradan,
yalinkat gercekfini, detayll, siirli bir dille ama ‘o deilden’ anlativeriyor. Kelimenin tam
anlamiyla bir anlatma ustasli. Birka¢ kicuk fircabésiyle, yagamin ta icinden bir duyguyu, bir
olayi, bir diiinceyi, bir yarayi, bir kiyi/kisili gi, bir diinyayi canlandiriveriyd?.

Burada 0zellikle Necati Mert'in yalin anlatim usgl vurgulanmaktadir. Yazar,

hayattaki herhangi birseyi O0ykl sinirlarina cekerek kolay bir soyldgi okuyucuya

' Necati Mert, Fahri Doktora Unvani Téreni Kama Metni,Hece OykiiSayi: 51, Haziran-Temmuz 2012
2 Harmanci, Abdullah, “Necati Mertin “Zamansiz”I Brne Diiinmek”, Mahalle Mektehi Sayi:5, Mayis-
Haziran 2012
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hissettirme cabasindadir. Burada tam bir sonu¢ e@ermkuyucuyu net bir adrese
yonlendirmeden ziyade acik ucluluk dikkat cekerm@e Simeyra, Necati Mert'teki bu
yalinligl Sait Faik’'e benzetir:

Mert, Sait Faik kadar kolay ve yalin anlatan bizaair. Ayrintilari aninda kavrayip ki-
clk ince bulglar gerceklgtirir. Edebi kaifler son derece dikkat gekici bjekilde yer alir. Oykiile-
rin anlaticisi da en az ayrintilar kadar 6nemli@inlatici, herseye hakimdir ve karakterleri, me-
kanlari, zamani bilir ve Uslubunu buna gore ayarBbylece ustaca bir anlatim gercekle
(...)Mert'in dykusuindeki insan tipi, samimi ve igtensanlardir. Neredeyse Behri yahut bir kasa-
bayi dolduracak hemen her tipte insan vardir oykigleVe dykudeki kahraman karakter, hangi hi-
kayenin kahramani olursa olsun, ‘ben’ duygusunikéirara birakip anlamaya, kucaklamaya cali-
san, gecimli bir karakterdir. Ytuce gonillu, gklere sahip cikan, kat distince ve ygam tarzina
sahip olsa bile saygili, gostgsiz, hayatla alip veremedikleri pek yokgr.

Sait Faik ve MemdulSevket'e yalin ve kolay anlatmasi bakimindan betereti
Necati Mert, s6z konusu benzerliklere kendincedioiyus ve dury ekleyerek dykuculgiinin
temellerini olyturmuwstur. Ozellikle ygamdaki herseyi dykiiye dahil edebilen Necati Mert,
insan gerc@ni cesitli yansimalariyla ele alarak problem olarak adiklarini yansitma,
zaman zamansa ¢6zim sunma yoluna gitmiAncak burada ¢6zim g@oudan bildirilmez,
hissettirilir. Diger taraftan Necati Mert'in ele afgli insan tarada, daha 0zelde
Adapazarr'ndadir. MemduRevket ve Sait Faik'in oykusunde de gégdintz kicik insan,
her tarli blyuk dinyasi ile Necati Mert dykilerindar olur. Mert, kendini Sait Faik'ten
ziyade Memdulgevket’e yakin buldgunu dile getirmektedir:

Sait Faik de Adapazarli. Ayni sudan, Carksuyu'néamisiz. Sehrimizi seviyoruz,
elestiriyor hem de seviyoruz. Bunlar geliyor aklima.rRBle benim de pek cok oykiyld "ben"
zamiriyle kurmam. Go6zlemci ben'i de kullanirim, katnan balg acili ben'i de. Ama bunlar Sait
Faik'le dildg gérulmem icin yeterli bulunmali mi1? Dilglk gorenler iltifat ediyorlar galiba yahut
fark ettikleri bgka seyler var. Benim baicu 6ykicim MemdulSevket'tir. Kendimden s6z
ederken bile toplumsala, politik olana gegmeyesain.*

Goruldigu gibi Necati Mert dykuculgiinin temelleri Memdul$evket tarzi teknik
ve icerikle atilmg olur; bu cercevede getirek insan merkezinde vaxini strdurdr.

Necati Mert'in edebiyat ve sanata bakikendi ifadesiyle “militanlik” **tir. Bu

cercevede oykulerde soylenemey’in de glci 6ne cikar. Yani Necati Mert'e goresleigat

3 Siimeyra, Cemile, “Zamansiiece OykiiSayi: 48, Aralik-Ocak 2011-2012
1 Soylai, “Zamansiz” ya da Tam Vakti'YeniSafak/Kitap,11 Ocak 2012, Koryan Nursem Banu Ozyiirek.
15 Mert, Necati, “Digiin ve Bebekler’ZzamansizHece Yay., Ankara 2011, s.56.
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toplumcu gercekcilerde olgu gibi tekdiize mesaj amacinda olmamanin yanindabsamn
denemesi olarak da algilanmamalidamansiza alakal soylgide bu durumu érnekler:

Ben edebi olmak kwiluyla bir sey anlatan, bisey séyleyen dykiden yanayim. Dgid,
bu anlamda militanhk. Sadece bu dykudegidea 1972'den beri hemen her éykiimde vardir bu.
“Zamansiz'da tUrin tarifine de uzandi militanlkslak"tan, "Hatiralti"dan s6z ettim. "Zamansiz"
tiyatrodan izler tair. "Giyotin" sinemaya g6z kirpar. "Ada'msin! Hilémpsin!" sanki birsehir
tarihgesidir. "Lenduha Oniinde Bir Cocuk"la "Bir Bgitafa Mektup" fotgraf yazisidir. Diyalog,
tasvir, tahlil nasil 6yki icin birer imkansa geani, mektup ve 6zellikle denemenin de 8yku igin
imkan oldgunu, olacgini distiniyorum. Deneme i¢in de dyku Oylegdemidir? Riskli bir yol.
Tarif digina cikiliyor. Bunu goze aliyorungté. Edebiyat var mi yapilanda, buna bakiimali.arill
Onceydi, Taksim'de Site girdik Necld@'yla, nar taneleriyle sislegmsitlaca benzer bir tath
dikkatimi cekti vitrinde, istedim, adini da sorduagureymsi. Allah Allah! Benim bildgim, esmer,

ik asureyle hic ilgisi yoktu bunun. Ama bu da giizeldii 8a tathyd:

Necati Mert'e gbre anlatilan edebi olmakslkluyla ttre dahil olur. Bu diinceyle
oykundn sinirlarini gesleten Necati Mert, 6zellikle 1982 sonrasinda Saiik Fhakkindaki
konwmas! ile taradan merkeze hitap ederek merkez sisanda taranin konumunu
kuvvetlendirmg, mekani insandan ayri tutmayaraksréhligl islemistir.  Necati Mert
Oykusunu bu noktada farkl kilan,stayl anlatmasina gmen yerellgin dogurdugu sgliga
dismemesidir. Yazar, tgayl, diger tagrahlarin sledigi gibi asiri iyimserligiyle ele almamy,
karsit yonleri bir arada dgerlendirerek insan gergmi dile getirmg, bunu yaparken de

kurgunun imkanlarini dgrlendirmeyi bilmgtir:

Merkezin kibri tgra oykuleriyle, kdy romanlariyla sinirli gié Her alanda bu béyle. Bu
kibre kag! tasray! arkalayan ¢ok yazim oldu, “Paytonun F'si” taz§ardan olgur. Fakat tgrayi
futbol fanatikleri gibi tuttgum da stylenemez. Jimda hersey guzel dgil ¢unkl. Tagradan,
kéyden s6z eden pek ¢ok urln icin de sodylenebilir Beki, merkezde her yapilangdo mu?
Mesele galiba yapilanin 6zgin, yeni hirdlup olmadginda. Dilimi, isciligimi, bicim verkimi
oviyorsunuz... Tgekkiir ederim. Adapazari'ndasygorum. Oykiilerimde de bunu saklamiyorum.
Edebiyatin mekénla @é insanla iliskili olduguna inantyorum c¢iinkd. Bir de sizin dediklerinizle —

bicem yahut yapi yahut da kurgu diyelim toptah.”

Goruldigu gibi yazarin amaclagh anlatilanin yenifiidir. Bu bglamda Necati Mert
oykisunin gefim cizgisinin sireklilgi 6ne cikar ve sinirlarl geshér. icerikte sabit ayaklara
sahip olan dykucukiine kurguya dayanan gigiklikler dahil olur. Edebiyatta ve Necati Mert
oykuculigiindeki son buyuk kirilma postmodernizm noktasindadoplumcu gercgekgi

18 Soylai, “Zamansiz” ya da Tam Vakti'YeniSafak/Kitap,11 Ocak 2012, Koryan Nursem Banu Ozyiirek
1" Seylasi, “Zamansiz” ya da Tam Vakti'YeniSafak/Kitap,11 Ocak 2012, Koryan Nursem Banu Ozyiirek
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cizgiyle oOykuye bglayan yazar, 1982 sonrasinda edebiyat ve Oykudegisithe kapi
aralayarak, 70’lerin genel atmosferinden sonra kehgtus ve duygunu agga cikarir.
Degisen dinya ve d#sen insan anlatmada da kendini gostgrmmodernizm kendi
imkanlariyla kendini sorgulamaya koyulgmue postmodern anlayegemeniini kurmustur.

Daha ziyade bireye yonelen edebiyat, ¢cok seslispgiutam bir yeniyi ve dgsimi icerir.

Necati Mert dykuculga, tagra merkezini kaybetmemekle birlikte dykidekigdeme
yabanci kalmaz. Adapazar’ni bilingli bir dgla isleyen ve bu tavriyla yerel sinirlara
hapsolma tehlikesinisan Necati Mert, s6z konusugaaisini insanin her halini ggen 6yku
anlayslarina kopmamakla giar. Bu cercevede oykuciumuizin 90’lardan sonrgzalikla
yoneldigi postmodern anlayione ¢ikar. Necati Mert, bakacisi olarak postmodernizme gar
durmakla birlikte dénemin yaygin anlatrngekli oldugundan postmodern unsurlari dykistne
dahil eder. Nitekim ona goére edebiyat dil vasitasigylemini sergiler; dilin imkanlarinin

edebi olmasi ona gore yeterlidir:

Hele, 80 sonrasi 6zellikle bodyledir. Postmoderndieden? Neoliberalizmin kulttr-
sanattaki kanligidir postmodernizm. Kapitalizme karolanin bu edebiyata karolmasi gerekir.
Sozgelimi ben. Temelde kayim. S6miriye hizmet egiine inanirnm. Ancak dimani deilim.
Alfabe, dil ve kelimeler siniflarin nasil ortak iémdari ise, her yeni edebiyat da dile ve anlatima
yeni imkanlar getirir, onlari insaa sunar. Bu anlamda postmodernizm, her yeni qrgiji
edebiyati gesletmistir. Karsl olan da sunulan anlatim imkanlarindan yararla®enim hikayem
50 Kwaginin hikayesine benzemez. Ama onlardan hi¢ migalgoktur? Bu, postmodernizm igin
de bdyle. Ginimuz edebiyati, diyelim ki bir yangindedir. Ama kendi anlatisini kurmaktadir.

isteyen, dpru bildigi kendi yolunda bundan yararlanabifffr.

Necati Mert, sol d§iince yapisini dykucUgiiiniin baindan sonuna sabit ayak olarak
korumustur. Ozellikle 1972-1982 arasi Oykiler busdiice yapisinin klasik yansimasidir.
1982 sonrasinda da s6z konuswdhice yapisi dgsmemekle birlikte §lenis seklinde farklilik
gorulur. Yazar gelenekle olan skisini “Gelenekc¢i de dglim. Gelenekginin yeniyle hic
alisverisi yoktur. Ben yeniden yanayimdir; ama tepeden inmeéegilim, gelenekle

bulusmams yeninin yaamayacgini disuntrim. ™

sozleri ile net bigekilde ifade eder. Buna
gore yazar, postmodernizme sdiice bakimindan kar durmu, ancak muhafazakar bir
yaklasimla topyekdn kan cikmamstir. Nitekim 6ykl balangicindan bugiine sirekli ggn

cizgisindedir.ilk donemlerde ve toplumcu yazarlarda kullanilanyalaayali klasik serim-

18 SHylasi, “Nobel'in Soldaitibari Yoktur”, Yeni Sakarya4 Agustos 2009, Koryan Engin Arapglu
19 Soylesi, “Gece 12'de Bir Tren Gelirdistanbul’dan”Sakarya Yenihaber,10 Eylill 2012, Kongan Engin
Arapaglu
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digiim-¢c6zim kurgusu gecerfini yitirmis, 1980 ihtilali sonrasinda toplum ve siyasetin
girdigi modernleme cizgisinde yeniden yapilanma sireci edebiyattesynasini postmodern
anlaysla gostermgtir. Necati Mert gerek toplumcularin, gerek 50 sdé&inin, gerekse
postmodern diincenin dykisune dahil etmekten cekinngedisoyler; nitekim s6z konusu
farkll anlayslar edebiyatin alanini gegetir. Necati Mert 6ykisu de ulusal edebiyatta bu
gelisime yabanci kalmayarak yerel icerisinde yerele phigtmekten, yerel kalmaktan

kurtulmus ve 6ykusunin sinirlarini ggtetmistir.

Necati Mert 6ykudeki dasime yabanci kalmamak suretiyle ulusaiw muhafaza
etmis ve Ozellikle Zamansidaki o6ykinin tanimini gegletme girgimleriyle Turk
oykuculgginin gelsimine katkida bulunmgiur. Necati Mert, bu katkisini éykinin kuramsal
yapisini icererOyki YazmaR adli kitabi ile strdirmsiiir. Yazarin dykiniin teknik detaylari
ile ilgili goruslerini bu yazilardan takip etmek mumkindir. Ondeligykiinin nasil olmasi,
ne icermesi gereldiyle alakali gorgler 6ne c¢ikar. Burada anlatma esasinglibalmasi
nedeniyle birbirine yakkan Oyku ile roman turleri katastirihir, dykinin o6zellikleri 6ne
cikarilir:

Oykinin romana bakarak piyasagee yok. Kisadir 6yki. Kisatina rggmen koca bir
dinya sgdirir icine. Bunu da icegi belli bir an’da y@unlastirarak sglar. Kronolojiye bglanmaz.
Kisileri cogaltmaz. Olup biteni dallandirmaz. Hgryi ne kadar az tutarsa anlatacaklarinin o ritbe
¢ok ve derin olagani digtnir. Batin hinerini buna harcar. Bunlarin okuafiedan gérilmesi
lazim. Bu kolay dgil. Romanin yatayfii 6ykide yok. Piyasada romanin gerisinden gelmesi,
bundan olacak. Oykii iizerine kitap gella, belki ayni nedenle. Belki, diinyada olsun Kiji@'de
olsun, Uinlii 8ykiicti azll da dykiiniin zorlpundan®*

Necati Mert'e gore 6ykl, romandan farkh olarakgyo bir anlatima sahiptir. Clnku
oyku kisith imkanlarda cokey anlatmaya calir. Bu balamda 6ykiu romana nazaran zor
oldugundan yazani ve okuyani da kisithdir. Necati Medyu gorigleri ile 0ykiyu romandan
bagimsiz bir tr oldgunu gosterir; 6ykinin romanin kisasi @dyeklindeki yaygin gorge
Oyklyu 6ne cikararak kardurur. Necati Mert’in bu ifadeleri 6ykiyu ya dazyy! herhangi
bir kurala bglama anlamina gelmez. Oyki, daha genel anlamda,sa@lili kaliplardan
belirli sartlarda cikarilarak icra edilemez, kendine mahsudili, disiince dinyasi vardir.
Teknik sinirlar da edebilik var oldu siurece glabilir. Dolayisiyla yazi icin sinir koymak
muamkun dgildir; herhangi bir blyuk yazar (Sait Faik, Memdskvket, Cehov...) gibi olmak

ulkist dahi sinirlandirict olur. Bu glamda 6nemli olan hissettirebilme gucudir. Necati

2 Mert, NecatiOykii Yazmakece Yay., Ankara 2006
2L Mert, Necati, “Oykii Etrafinda’Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.16.
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Mert, Omer Seyfettin’den referan&taiissi 6n plana alir; énce yazarin hissetmesi djéirgki
vurgular. Yazar once duyacak, sonra duyuracakncak bu duyurmanin net bir kurali da s6z
konusu dgildir. Bu hususta tek gereklilik, yine Omer Seyiiet referansla dil tizerindedir:
“Cumlelerimiz basit olmazsa, fen dilinden kacmazsghni diyecgimizi sadelik icinde
demezsek ne olur? Duygumuzu duyurmak igin dil aramoluruz ki bu da ictengie golge
dusurir.”?® Oyku, oncelikle yazarin hissetmesi, sonra da hsihiuydgu yalin sekliyle
yaziya dokmesi sonucu amacina sula Dilin yaziyr b@masi, hissi gizlemesi yazinin
samimiyetini bozar. Burada bicim meselesinden deséianek gerekiSiphesiz, her 6yki bir
bicim Uzerine oturtulur; bicim dille g@anir. Dildeki samimiyetsizlik yazinin estetik ydmin
kuvvetlenmesinin yaninda ilgtmini engeller. Hissedilenin dgou dille yansitiimamasi
bicimin tek yonund one cikarir. Necati Mert'in Kagdan aktardiklarini okuyalim: “Kagan,
bicimin, hem estegie hem de ilegime ait ikili fonksiyonu oldgunu, dontp donip okumanin
da, asil bu beraberlik icin gerektii séyler. Yani, bicim ayak k@ oluyor mu?icerigin
anlagiimasini engelliyor mu? Yazar icin apacik olan, okgin de apacik mi? Bunlarin
yoklanmasi icin.”?* Buna gore bicim ilegimi engellemeyecek boyutta olmalidir. Yazarin
hissettirdgini okuyucuya hissettirme cabasi bicimle igeri dengeli kullanimini gdar.
Icerigin yogunlugu bicimsel estegi, bicimin yosunlugu icerigin mesajini engelleyecektir.
Necati Mert'e gbre mensure tarzi 6ykiler son dorergaligini hissettirmektedir. Dlizyazi
seklinde olan, ancak g@goudansiirden beslenen bir tir olan mensare, edebiyatta lay tir
olsa da gunumuz oykuculeri bicimsel denemeler aypfdykiyt mensireye cevirgherdir.
Oykii Yazmataki yazilar E dergisine Oyku goénderen yeni Oykucilerin sgtémesi
dogrultusundadir. Buna gore oykuye yenslaganlar, icergi bicime feda ederler:
Peki, ginimizun ‘metin’ veya ‘anlati’ yazarlarinaa icerikle bicimin berabegi degil

de, sadece bicim hineri gérmekle mensdre'ye d@nmilinuyorlar mi? Oysa, dénem, Il

Abdulhamit dénemi dél. Kendileri de, ‘sadece bigiir heyecanr’ pginde deillerse eer, sebep

acaba ne ola ki? Tek kelimeyle: Yabangtia. Hayata yabancgma. Yani altyapisizIik®

Mens(re, Servet-i Funan doneminde basin ve yayuydalanan istibdad neticesinde

ctkan bir tardur. Donemin anlgyikapallgl 6ne alir; memnuniyetsigini kapahlikla ifade
etmeye calir. Halit Ziya'yla 6rnekleri sergilenen tiriin sonéreem 6ykuculerince
kullaniimasi yabancigna olarak yansir. Ancak buradaki yabangrla, 50 kgagl

Ay

22 Omer Seyfettin, “Usl0b-insai”, Sanat ve Edebiyat Yazilari/Bitiin Eserleri, {#az. Muzaffer Uyguner)
Bilgi, Ankara 1990, s. 15.

23 Mert, Necati, “Hissetmek, Hissettirmek ve Sadelikge s.20.

24 Mert, Necati, “Kendini Okurun Yerine Koymakage s.22.{cinden: Prof. Moissej KagarGuzellik Bilimi
Olarak Estetik ve Sanaturkcesi: Aziz Cakllar, Altin Kitaplar,istanbul 1982, s.394-396)

% Mert, Necati, “Yazmak ‘Hobi’ Olunca’age s.24.
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varolwcularinin éykiye getirdi yeni soluktan da farkh olarak altyapisizk&klinde kendini
gosterir. Nitekim ne Servet-i Findncularin ne dek&éhg varolusgularinin bulundgu ortam
artik hissedilmez. Bu cercevede Necati Mert'in &jdidicimi kullanimi da yerini bulur. Mert,
Kagan’dan referansla bi¢cim ve icg@ridengede tutmayi tercih eder. Onun 6ykisinde bigcim
arayslari hiz kesmemekle birlikte icgri engelleyecek boyutta da glilir. Diger taraftan
oyku ile siir Necati Mert dykuculgunde birbirine yaklgir. Bu yakinlama oyku ilesiirin dili
kullanma sekillerinde kendini gosterir.Siir dili bir sey anlatmaktan ziyade c¢okey
anlatmakta, mecazlarla, istiarelerle anlam sinmiagengletmektedir. Ahmet Ham siirin
peygamber s6zU gibi tefsire muhtac olmasi gegmiti soyler; bu gereklilik siirin
aciklanmasindaki karrgayi ve dil imkanlarinin zengiginin gostergesidir. Oykii de az soze
sahip olmasi dolayisiylaiire yaklasir: “Oykiici herseyi anlatmaz. Hele uzun uzun hig
anlatmaz. Kimi yerlerde Btuklar birakir. ister ki her okur kendi hayal giictiyle buralari
doldursun. Séylenmeyen, ama kastedgiey, boyle gorilsiin. Oykgiire yaklassa yaklasa bu
eksiltili, dolayisiyla imge ve gasimlara cok musait diliyle yakiar.”?® Oykii, anlatimindaki
kisithliktan dolayi dili tasarruflu kullanmak meatiyetindedir. Boylelikle imgelemle kurulan
yogunluk éykuye dahil olur ve bu suretle ety okuyucuya sdylenmez; okuyucunun dikkati
ve ¢Oziimlemesiyle mesaji hissetmesi amaglanir. Qlgkigiirdeki yakinlama yalniz dili
kullanim bakimindan kendini gosterir. Nitekim Oykimzaman, mekan, karakter gibgelr
anlatim elemanlari olay ya da olaycikslzanina oturtularak anlatimda yerini alir. Bu noldad
mensdre ilesiir arasinda kaulastirma yapildginda 6yki mensdreden ziyagige daha yakin
durur. Cunkusiirde de imgelem vasitasiyla mesaj hissettiriliemadre ise mesaji ¢ok silik

verir ya da tamamen ortadan kaldirir.

Necati Mert'in 6ykd anlagini bildiren hususlardan gikri 6ykinin boyutuyla
alakalidir. Yazar, oykuye niceliksel boyutuylagde bicilmesine kaudir; éyki boyutu ile
kalitesi arasinda dwu oranti yoktur:

Sayfa coklgu emekten sayilmiyor. Cumleler p@eseymis, kisi ve olay bolmy;
bunlarin 6nemi yok. Gorulen, hissedilen vsidtiiilen hereyin de yazida yer almasi gerekmiyor
yani. Glzel de sayfa, satir miktari ne olmahgiKilay, gézlem, duygu ve diincenin altin sayisi

nedir? Bunun cevabi yolyi ki yok. Nasil ki etek boylari icin de yok. Amaasal olmayan bir

olcl yine de var: Elbise viicuda oturmali. Viicudstgimeli®’

Oykau, siir bahsinde de dgndigimiz gibi tasidigl ve hissettirmek istegi tum distince

ve duygulari séylemek zorundagidir. Bunlar dykide yine vardir; ancak okuyucunditi

6 Mert, Necati, Siir, Oykii ve ‘Agit”, Adali Sinarit, Hece Yay., Ankara 2006, s.109.
2 Mert, Necati, “Oykii Boyu”Qykii Yazmalks.115.
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coziimlemesi ile elde edilir. Boylelikle metnin bayyla alakali problem ortaya cikar. Oyki,
siir kadar kisa ygunlukta olmamakla birlikte tim gadiklarini aktaracak kadar uzun boyutlu
degildir. Bu ¢ercevede hasil olan boyut problemini Bied/lert elbise 6rng ile ¢ozer. Elbise
icin standart bir 6lct yoktur; en uygun elbisgiye uygun olanidir. Burada elbise 6yku, vicut
ise anlatiimak istenendir. Oykii viicudu sarmalinetyekliyle gostermelidir. Ne bol gelip lafi
uzatmali ne de dar gelip anlatilani agikta birakimal Oykii tiriindeki bu netlik, kisa olma
ozelliginin de temellerini sglamlastirmis olur: “Oyki, bu kisaliktan aliyor tadini. Kisali&h
kasit, gerekli olan s6zin altinda stzitleFazlasi olmayan s6z. Elbiseyi hakkiyla dolduran
soz.iste onun kalibi yok. Yine diyegen: 1yi ki yok! Her 6ykii kendi 6lgusiyle gelmekte. Az
keyif mi? Az tat mi bu?® Oykiinun kisa ya da uzun sly anlatilandan ziyade 6ykiniin
Kisiligi ile alakalidir. Burada kilik, dykide amaclanandir. Okuyucuda uyandiriimak
istenenler belirlendikten sonra bunun belirli kaliéokilmesi boyutu ortaya cikarir. Onemli
olan s0z konusu amagclanani uzun uzun dile getirekelyucuyu etkilemenin aksine kisa ve
yogun bicimde hissettirmektir. Ancak kisg@in boyunu belirleyecek olan da yinesikkle
ilgilidir. Oykucunun dili kullanim glict, ygunlugu artiracak, dilin giiclenmesi ile kisalan
oykunun tadi da artacaktir. Oyki kisaldikca higstitteri ve cagristirdiklar da artar.
Goraluyor ki mesele anlatigekline dayanmaktadir. Bu cercevede Necati Mertci@kierin
tasarruflu kullaniminisabirsizlik etmedenartina bglar. Oykiiniin s6z konusu viicuda
oturmasi, anlatilanin miktarinca kullaniminglaair:
Sabirli ve tane taneanlatmak, gerekeni gereftikadar anlatmak mi yoksaiphesiz

oyle. Siirde dyle, ona en yakin tir dyktude de dylesil€r, kisilerin basindan gecenler, aralarindaki

konwmalar hep gerelti kadar olacak. Bunlarin temel glinceye ve besleyici diincelere

baglanglarinda dasiddetten kacginilacak. sfga ve mekéan bu konuda en sakin iki yardimci. Fakat

bunlara ait ayrintilarda da cizme yine ac¢ilmayadadldusumuz simgesel sozler, yargimiz

anlam yukli durumlar, duygusal sahneler olabiliunBr bir balarina da guizeldirler hatta. Ama

karar bilmek bu bulglar icin de gecerli. Bunlar éykilenen bitiine culirayorsa kullaniimalilar.

Bir sart daha. Tuluatcilar, tutulan bi esprinin st Ustgrarina ‘samak’ derlermg, Oyle:

Sazmadart?’

S6z konusu goOklerde ©One cikan, hissettiriimek istenenin miktaringgun
kullanilmasidir. Oykiiden gacak mesaj ya da hissiyat, sik tekrarla ya da eicbieimde
vurgulanmamalli, gier Gzelerin de desggyle sasmadanbildirilmelidir. Burada yine bi¢im ve
icerigin dengeli kullanimi vurgulanmakta, birinden binnimiktarint @masi oykinin

niteligini bozmaktadir.

% Mert, Necati, “Oykii Boyu”Qykii Yazmaks.116-117.
29 Mert, Necati, “Sabirsizlik Etmeder®ykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.139-140.
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Necati Mert’in 6ykl ve edebiyata bakai ele aldgimiz bélimde yazarin s6z konusu
gorislerini dykislne nasil dahil egthden de bahsetmek gereklidir. Ozellikle bigim iker
arasi denge, oOykilenenin gnlugu ve hassasiyeti noktasinda Necati Mert'in  bir
soylesisindeki aciklamalari dikkat cekicidir:

Oykii bir s6z olarak, bir eylem, durum olarak gblitur beni. Yaams, gormis, isitmis
veya okumgumdur.iclenmi, sevinms, 6fkelenmgimdir her biriyle. Oturur yazarim. Bir eylemdir
Oyki bende. Tavir. Tepki. Bir duygu hali. Bunu dmlgaylairim. Hemen olmaz ama. Bazen olur
da, cok zaman geg¢ olur. Oykilyi zihnimdeitan énce. Ksileri secer, bir mekéna yeskrir,
aralarindaki ikiyi kurar, hatta neler koryacaklarini da gg1 yukari belirler, dyki, diyeggni
diyecek kivama geldi mi de yazmaya otururum. Yagargok ara veririm. Dalar, Ust Uste cay icer,
ordan burdan cokiir, cok dyki okurum. Nihayet biter. Biter de bigrg6ziyle bakmam yine de.
Bekletirim. Déner doner okurum. Catidagggklik olmaz. Cati, zihnimde b#an olyturduzum
catidir hep. Ama sozcukler, cimlelergt@ yahut yer deistirir mutlaka; sanirim arti kggamlar
olustururum bdyle yaparak. Bunlar kurgudur. Kurgu, yanuntaj. Bdylesi makalede, biyografide,
anida, belgesel filmde de var. Fagrada: Bunlarda bilgi ve yanan kurgulaniyor, éykide,
romanda ise imgesel ve ggmabilir olan. Bu farktan dolayl edebiyattaki icitkurmaca”
yegleniyor. Yanls degil. Fakat bendeki gaisimi “dussellik” oldugundan ben kurmaca'yr pek
kullanmam®

Goruldigi gibi Necati Mert'te 6yki, ywamsal gercekten koparak gelir ve dykunin
dogusu bir tepki, bir amag tGzerinedir. Asil amaclanafissizlik edilmeksizin éykugelerine
bartndaraldr, ince inceslenir. Burada dilin anlatim imkanlarinin gernutulmasi, éykinin
yazarin sizgecinde, kendi ifadesidéstnde yenidensekillenir, kurgulanir. Boylelikle dyku
yogunluguna aktarilmy gercek Necati Mert oOykisinde yeniden sthoulur; gercgin

gondergeleri zengingérilir.

Necati Mert'in 6ykiinme ve Oykuleme surecinde esas,oifadelerinde goruldiii
gibi gerceklikten beslenme Uzerinedir. Kurgusallskamsallik arasi ¢gizgide olan Necati Mert
Oykulerinde gergéin ya da gercekdin olusturulmasi Uzerine de tagitnak gerekli olacaktir.
Bu cercevede Necati Mert dykulerinde kurgu/gerd¢ekie biyografi ilskisi ile diger kurgu

ogeleri incelenmelidir.

%0 Soylesi, “Necati Mert'le ‘Zamansiz’ ve Oykii Uzerine Soyite Hece OykiiSayi 48, Aralik-Ocak 2011-2012,
Konusan: Cemile Simeyra.
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1.3.2. Gergeklik ve Kurgu Hakkinda Dislnceleri

Necati Mert'in oykuleri, ysamsal gercgeklik ile kurgusal gerceklik arasinda,
cogunlukla ygamsal gercek@e daha yakin bir noktada durur. Hissettiklerinisktsirme
cabasinda olan yazar, sGytnden edindiimiz 6ykl yazma sireci ile alakali gglérinde,
yasamsal gercekten Oykungiini, ygamdaki bir durumun, olayin, etkgienin onu
oykilemeye ittgini soyler. Oykilerin israrla Adapazari’ni mekaninedesi, s6z konusu
gerceklik izlenimini kuvvetlendirir. Adapazari’ndgsanan herhangi bir gtinehrin gincel
bir problemi,sehrin tgrali hali, sehirde yaayan insanlarin géilili gi vb. konular Necati Mert
oykusunde Adapazari'nin sayisini gosterir. Tum bu gergeklik durumu, turin kurguy
dayanmasi dolayisiyla oykulerin bire bir geiige yansittgini ispat etmez. Necati Mert,

oykulerinin biyografisi ile ilgkisi hakkindasunlari dile getirir:

Ogrencilik yillarimi ¢ikarayim, Adapazari, altgnyili gecti, hic ayrilmadan gadgim
sehir. Hayatla, insanlarla ve kitaplarlasiimi orada kurdum. Haliyle, yazdiklarim Adapazadén
yasadiklarimdan ayri diiinilemez. Ne ki yadiklarimin tipatipi da ddler. Aralarinda bire bir
iliski yok. Oykii ise, roman ise yazimiz, olamaz da zaten. Hayat, bitindir. Geneldir.s&y
sdylemez. Anlatmaz. Yazar, 6ykiden neyi murat edigamna uygun malzemeyi bu kagadan
secer, alir, biraktiklari olur, ekledikleri, ggtirdikleri, uydurduklari... olur. Bunlari kurgular.
Hayat 6yku Gzerinden bdyle sdyler sdyleygne Bu da geneli vermez. Anlaticinin balacisiyla
sinirl kalir. O kadar ki, “Adapazarr’nda gitum. Gsretmendimsimdi kitapcilik yapiyorum” diye
baslayan bir 6ykii yazsam —oyki ama- bunun hayatimikisi yine de kurulmamali. Okurun
kurmaya hakki var; ama yazarin tam biyografisirdlgmez buradan. Ani ise yazilan, gezi yazisi
ise, giince, gunlik ise fa. Bunlarda amagc, yantiya sadakattir. Diyeceksiniz: Balacilari yok
mu? Var, yazanin acgisidir bu, var da yazar ogantedan sapmadan doldurur. Bir anlamda hayat
hikayesini gonillii olarak agar okura. Oykii bu izarmez. Gelelim tiirler arasigki durumuna:
Tarifine uygun Oykiyl seviyorum. Yaziyorum. Ama zamzaman Oykuyu Bkka tirlere
yaklastirarak zorladiim da oluyor.Zamansida dncekilerden daha c¢ok béylesi. “Zamansiz”
Oykusu tiyatroya yana ornesin. “Ada’'msin! Hikdyemsin!” tarihe, “Cocuk ve Su'lei “Bir
Fotografa Mektup” aniya, “Dgiin ve Bebekler” kfe yazisina. “Zamansiz” @ndakiler ayrica yer
yer denemeden de destek alir. “Giyotin” de dylejy@n” ayrica bir filmle kol kola girer.
“Zamansiz” Oktay Akbal'in bir romanina g6z kirpdBir Delikanli Kedinin Soysuzlgmasi”
MemduhSevket'in iki 6ykisinden kolajdir adeta. Turln tigggladigl imkanlardir bunlar, tipki
diyalog gibi, tasvir, tahlil gibi. Peki, 6yki, oykigini koruyabilir mi bdyle? Bence korur.

Degiserek korur. Diyelim yaniliyorum, edebiyat var miazta? Varsa ne gam!

Goruldigi gibi yazar Adapazari’ni anlatma sebebi olaraknagltyili askin zamandir

burada ysadgini, okurlggunun ve yazarginin burada sekillendigini, dolayisiyla

31 Soylesi, “Necati Mert'le ‘Zamansiz’ ve Oykii Uzerine Soyite Hece OykiiSayi 48, Aralik-Ocak 2011-2012,
Konusan: Cemile Simeyra.
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Adapazar’'nin  6ykuasunun temelinde yer almasiningatloolduzunu soyler. Buradan
yasanmsliklarin dgsrudan oykusine dahil edilgi yorumunu c¢ikarmak yanli olacaktir.
Nitekim edebiyat ile hayat arasinda temel bir aykoyan yazar, hayatin anlattiklarinin
amacsiziini, edebiyatinsa hayati bir amag gddtusunda kullangini, yonlendirdgini
soyler. Yazarin hayata dair bir bglacisinin bulunmasi kurgulama icin temeli stuur;
yazarin mercgnden suzilen hayat, 6ykii ve romanda biyografiligitd&kazanamaz. Necati
Mert, oykia temelinden kopmamak suretiyleseti tirlerle de ikki icerisindedir; deneme,
tiyatro, ani, tarih, k§e yazisi, sinema gibi tarler ile dykiyu butlgtieerek tlrin sinirlarini
gengletir. Gercge dayanan, diinsel nitelik taiyan deneme, k@& yazisi, tarih gibi tarlerle
iliski kursa da yine de anlatilanlar biyografi nigelikazanamaz. Tim bunlarin yazarin
gerceini yansittgini sdylemek muamkundur; ancak hayati ile bire Migkilendirilemez.
Onemli olan yazilan herhangi bgeyin edebiyatla ilikili olup olmamasidir. Bu noktada

yazarin aure drngi hatirlanmalidir?

Necati Mert, gerceklik-kurgusallik gkisini kisisellestirme temelinde aciklar. Oyki,
kokeni itibariyle dykiinmekten gelir; yanmgi taklit etme Uzerine kurulur. Gercek, her
insanda farkh cgrisimlarla en gercekeklini alir; gercekligin siddeti etkilenmglikle dogru
orantihdir. Dunyanin herhangi bir yerinde gercgé&te herhangi bir olay, igerisinde
bulunmayan igin farkh silik bir gerceklik, bulunagin daha net bir gergeklik izi birakir. Bu
baglamda Necati Mert, dykusiindgedigi gerceklgi kisisellestirerek 6zellgtirir. Onemli olan
maddi gerceklikten ziyade manevi gercekliktedir:

Kisisellik, malzemenin (ki, olay, meka&n, zaman, diyalog, nesne...) ¢cok érsicekten
gorilmesi demek. Bu da — biliyorsunuz — imgesejldinenin mecaz, kilestirme, abartma,
karsilastirma gibi araclariyla oluyor. Boyle bislemden gecirilmi malzeme, diyelim bir partili,
model alinan partilidegtphesiz farkhdir. Fark da, duyusaldan cok ruhdahda goérulir. Bu,
maddi gercekfii bozmak dgil, ona, yani sira yeni bir boyut eklemektir; useddir, hatta
yapilmasi gerekendir. Cunkl sanat, bigirkin, olayin, mekanin maddi gercekilile yetinmez,
onun 6nemine, anlamina, katkisina veya olumsuzimdada uzaniriste bu uzan yani
“diinyanin insaniletirimesi” kisiseldir ve her yazar, bunu kendi araglariyla vediece yapar®

Burada sanat-nesne-yazagklsi irdelenmektedir. Buna gére sanat, genele laibio
0zel kilma yoludur. Dikkat edilirse malzeme (neshej yaklaim icin ortaktir. Onu kiisel
kilan ve asil gercekline kavyturan, edebiyatta dil vasitasiyla yenidgekillendiriimesi,

0zele indirgemesi ve tekrar genele iade etmedstiglelikle sanat, Kagan’a referansla, 6zel

30Ornek icin bkz: Soéylg, “Zamansiz” Ya Da Tam Vakti"YeniSafak/Kitap,11 Ocak 2012, Korgan Nursem
Banu Ozyurek
% Mert, Necati, “Kiisel ve Kapsamli"Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.71.
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(tikel) olanda genel olanin aranma cabasina glimiBOylelikle sanat, Necati Mert'in
soylesisinde bildirdgi Uzere, hayati bir amag¢ haline bartnduarir; hayatédgini 6zele
indirgeyip amac Yyukleyerek tekrar genele ceviriurgulamanin temelinde de bu sdiaice
yatar. Kgi, mekan, zaman, diyalog, sahne, olay ne kadaregkxcbire bir ort§se de
anlatilanlar yazarin mergmden siiztlmesi, bir amag haline gelmesi kurgularohgturur:
Hayat kendilginden bize birsey sdylemez. Sdylemesi icin, icinde olan bitenirisbi
tarafindan kurgulanmasi gerekir. Kurgulamak, ydanditenin gerekli olanlarini secip almak ve
diizenlemek. Neye gordgte Rasim Ozdendren’in ‘temellendirmek’ dgidgey bu* Siz, olanlari
bir acidan gérmgive onlara anlam vergjiad koymygsunuz, diyelim. Bu temel’'dir. Temelinizdir.
Kurgu da, olanlarin, sizinki gibi gorilecek, anlaverilecek, ad konulacakekilde yeniden
diizenlenmest
Goruldigii gibi Necati Mert 6ykide gerge merkeze almakta, ancak gadan
gercgi yansitmaktan ziyade mergade tekrarsekillendirerek kurmacayr oykiye dahil
etmektedir. Boylelikle onun 6ykusi kurmaca ile gérarasinda, gerge daha yakin noktada

bulunur.

Necati Mert kurgusal gerceklik ile yamsal gerceklik arasinda, amaclilik-
amacsizliktan bda herseyi styleyip séylememek noktasinda da farklar tesger. Buna
gOre ygam, herseyi agga cikarir, git bir paylasim icerisindedir. Oykiide ise yamda oldgu
gibi tim gercgi, olan biteni glemek kurguya zarar verir. Dolayisiyla sgmsallik ile
kurgusallik hegeyi sdylemek ile hissettirmek noktasinda birbirinderilir:

Yazar, ozellikle 6éykicu hegeyi sdylemez. Hegeyi sdylemek kurguyu zedeler ¢lnku.
Fakat bu, tanikliktan kacmak demek dgildr. Yazar, duyy ve dgunisiine ve durguna gore
taniklik eder, dykisunu de Oyle kurar. Targklduyusal dgil de zihni old@gundan kurgusu da —
tabii — hadkim — 6nundeki tagin kurgusu gibi diiz olmaz. Anlatiimayagde bir hayat parcasi,
okunmaya dger bir 6ykll olacaksager, ancak bundan sonra olacakyrei Fakat, hereyi
sdylememek, sadece bir gikarngkemi olarak da dgiinilmemeli. Yazar hegeyi sdylemez ama,
olup biteni, zayiflatarak, artirarak, carparak,dvék soyler, dahasi olup bitene hi¢ olmgam da
katar. Bu da gerce¥k.

Oyku, kisitli imkanlarindan dolay! ganluguyla 6ne ¢ikar; 6ykingiiini hissettirme
cabasi Uzerine kurgulanir. Hggyi séylemek, ger@ kopyalamak anlamindadir. Yazar, dilin
imkanlari ile (imge, mecaz, ima vb.) hissettirméuy@ gitmelidir. Dger taraftan s6z konusu
tutum, anlatici ile karakter arasindaki kinaye rmesiai de gosterir. Anlatici, gercekten de

¥ Rasim Ozdendren, “Hayatin Geggekurgunun Gercgi”, Yenisafak 10Subat 2002.
% Mert, Necati, “Hayat ve KurguQykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.148.
% Mert, Necati, “HerSeyi Soylemek” Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.76.
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alsa, kurgu yoluyla da uretse karakterin 0zayaina saygili durmali, onu her yonuylgaif

etmemelidir.

Necati Mert, gerceklik-kurgu meselesinde oykunumgeégceklgine de dikkat ceker.
Oykunun ic manfit neden-sonug #kisi temeline dayanmali, s6z gelimi karakter, kendi
gercekleri, davraglari, duygu ve dgiinceleriyle nedensellik c¢izgisinde bir batln
olusturmalidir:

Nedensellik dykii margi icinde ve o6yki diliyle kuruluyor tabii. Sosyoloja da
psikoloji mantgl ve diliyle degil. Kisinin bir Kisilikle, bir mizagla éykiude yer almasi demek bu.
Ustelik bu da dimdiiz soylenilmeyecek, capcanli egidstek. Kongacak kii. Hareket edecek.
Mekanla ve gyayla bir iliskisi, insanlarla bir afverisi olacak. Kizacak. SevineceHKgine
kapanacak. Kumpas kuracdkkar edecek. Pisacak. Kagacak. Ozir dileyecek.c8kvéiracak.
Sevilecek. Sevilmeyeceknanacak. Aldanacak. Hayal kuracak. Daha nicdste. Kisiyi sahici
yapan, bunlardiSismanlgi desil, tepkileri. intihari deil, ona nasil geldi.’

Necati Mert, anlatilanin i¢ gercegé sahip olmasi gerekgtni vurgular. Buna gére
olayin sonucundan ziyade o sonuca nasil ggiriikinin i¢ gercekfiini belirler. Sonucun
etkili vurusu anlatilan gergea kuvvetlendirmez; daha ziyade sonuca giden nedenle
tutarlihglr 6ykd mantgini olusturur. Tum bunlarin sosyolojik ya da psikolojik kdugindan
ziyade oykuniun ic gercekindeki yankisi onemlidir. [¥er taraftan anlatilanin karakter,
zaman, mekan ve anlatici bakimindan da uyum igelesblmasi gerekir. Anlaticinin olaya
mesafesi, mekanin ve zamanin olayla §kge Oykiden dgacak cgrisimlara ters
dismemelidir. Yazar, Oykunun tum i¢ gercedhi belli yonleri somirmeden, dengeli
ulastirmalidir. Bu durum, tim anlatilanlarin neden-sprakseninde birbirine gganmasini
gerektirir. Necati Mert, bu noktada Cehov'tiifek 6rnezini verir. Cehov, 6éykinin anda
duvara asilng bir tifekten bahsedilngse, o tufgin patlatilmasi gerekiini sOyler. Burada
tifek yalniz tifek olarak kalmaz; orada bulunmasinin beble vardir. Oykideki her ge,
nesne, karakter, bir sebep-sonugkibi ile birbirini tamamlamalidir:

Okur, s6zi edileryeyin bir yere varmasini, hem de herhangi bir yesgil dkisiyle,
mekanla, olayla kayre butinlgerek bir yere varmasini bekler c¢iinkii. Bu belg@yibiling
yoktur stiphesiz. Ayrintilar hayatta ganikmis, kurmaca ise bir diizene dayangniunlari bilmek

zorunda midir okur? Hayir. Ama sezgisglsandir. Dudak bukup elinden biragtioykiler, bu

yiizden, ayrintilari yeterince tespiledilememj dykiler olur®®

3" Mert, Necati, “Duygulari Sémirmemekdykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.155.
¥ Diizeltme: tespit (e.d.)
% Mert, Necati, “Cehov'un Tufs”, Oyki YazmakHece Yay., Ankara 2006, 5.143-144.
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Oykiniin ic gercekdii, neden sonug ilgisine dayali tutarlilikla eldeliedHayatin
kopyasi olmaktan ziyade yeniden kurulmasi olara&lemdirdgimiz dykide yaamsal olan,

tutarli olarak canhfini strdurdr.

1.3.3. Oykiide Anlatilan

Necati Mert 6ykusi, temelde olagidikli olmamakla birlikte iletilecek bir sey’
Uzerine kurgulanir. Burada iletilecejey’, 6ykunin asil amaci olmamakla birlikte esteligk
distincenin dengeli birliktegi ile 6yklye dahil olur. Nitekim 6ykd, tir itibardg disince
iletme araci dgldir. Dustincenin d@rudan amaclangi turler, kurgulama yoluyla
olusmamakla birlikte dil bakimindan da farkfini gosterir. Oyki, kurgulama yoluyla
sekillenir, dili farkh islevlerle arac olarak kullanir. Edebiyatimizda 6ykigmaci ifa etme,
distnce iletme kaygisiyla arac¢ olarak kullanan toplurkosak, belirli bir ddnemden sonra
tekrara dgmus, Ozellikle tgra merkezli oykuler 6ykunun tursel dzelliklerinigéardr ederek
standart kaliplarda metinler kaleme alir. NecatirtM@&klsu ise tga merkezli olmasina
ragmen s6z konusu standagtt@adan farklidir; estetik kaygiyr ihmal etmemektedincak bu
durum, oyklude djiincenin tamamen yok olmasi anlamina da gelmeziménin estetik
sartlarda iletilmesi 6yku tadini odturur:

Evet, 6ykl bir temel diiince etrafinda déner. Doner ama ‘dergidiaden bir digiince
degildir bu. Ogreticilik fablda olur, talamada olur, anida olur, mektupta olur. Hatta buanieaksgir
da. Ama Oykude olmaz. Denilecek ki, fablda Oykgeléri yok mudur? Fabl da bir dyku gle
midir? Hayir! Bir calsmaylr oykiu yapan, oyki gglerinin kullaniimasi dal, 6ykd tadinin
bulunmasidir. Bu tat 6nendf.

Oyku, @oretici tirlerdekinin aksine giincesini kendisartlarinda tair. Fabl ya da
diger &oretici tlrlerde asil amacglanan mesajken oykiude mestetikle birlikte var olur.
Burada oykisartlari ifadesi, dykiulemenin temegéeri zaman, mekan, ¢«j olay ve anlatici
olarak dgunulmemelidir. Oykunun dili, canlgi, tutarhligi, kisiselligi, anlatim sekli,
yogunlugu s6z konusu oyku tadini icerir. Dolayisiyla megajbusartlar cercevesinde metne
dahil edilir. Necati Mert, 6ykuyl polis tutagpiadan ayiran bu 6zeffini kisisellik ilkesine
baglar:

Yinelemek gerekiyor: Oykii giinceyle var olmaz. Tabii, bununla éykidesidicenin

hi¢ olmayacg séylenmiyor. Yalniz, karmiza ¢iplak ¢cikmaz dgunce. Neden? Sanat, gercekle ne

bire bir iliski kurar, ne de kurdgu bir bilgi iliskisidir. Oykii, kendi gercekdiyle gelir. Bu

0 Mert, Necati, “Oykiide Tat ve ", Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.28.
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kisisellik demek. Ele alggniz toplumsal ya da tarihsel olayin sizin gézurgizdeerlendiriimesi
demek. Burada genelleme, bilimsel agiklama yol&ddh giniz olay, bir ksiye, hatta kendinize ait
olabilir. Bir sey degsismez. Buradaki kisellik, ¢cuinkd, ksiye aidiyeti anlatmiyor. Anlatgi, estetge
uygunluysudur®*

Anlatilanin kiiselligi, gercein yazarin merggnden siuzulerek yenidesekillenmesi,
onun estetik anlaylyla yogrulmasi anlamina gelir. Dolayisiyla 6éykiude anlatifgey’ de
yazarin baky acisinda gerggn sekillenmesi, estetikle bitirgmesidir. Oyku bir mesaj ¢a;
ancak bu mesaj oykunun birincil amacgtigir. Diger taraftan iletinin 6ykide bulunngakli
de 6nemlidir. Yukarida bahsgiitiniz gibi 6ykiide mesaji asil amag olaraleyen toplumcu
kusak, mesajl dgrudan iletmesekli ile sanatsalliktan uzaldanis, 6zellikle dykinin kisith
imkanlarina ygun mesajlar yiiklemeye cginislardir. iletinin bu tir kullanimi estetik kayg!
yoksunligundan ve metnin hem s@msal gercekle hem de i¢ gercgiie tutarsizigindan
kisirlasmistir. Yineleyelim; 6yki mesaj $ayabilir; ancak onun mesaji iletmgkli, mesajl
onceleyen metinlerinkinden farkli olmali, kendrtlarina uydurulmalidir:

Ileti vardir, bir ctimleyle gaanir; ileti vardir, cimleye gmaz paragrafa dokiilir; yine
ileti vardir, bir 6yki gerektirir. Amau unutulmamaliileti sgslandginda — yani slanmstir diye
disunuld{giinde — amaca wdmistir; ciimle olsun, paragraf olsun veya Oyku olsuierb
Eklenecek tek sozciik bile fazla gelir artik. Oykiimtelerinin ve paragraflarinin iletileri
yoktur/olmamalidir demek istemiyorum. Bir 6ykiniin &imlesi veya bir paragrafi da kendince
bir ileti tagir elbette. Tamali da hatta. Ama asil ileti dykintn butininellaptir. Oradan alinir.

Cumle ve paragraflardaki iletiler yan iletilerdiAsil iletiyi beslemekle goérevlidirler. (...)

ileti/mesaj, bulundgu baslamda bir biitindiit?
Oyki, dili mesaji 6nceleyen gietici metinlerden farkli kullanir; 6ykunun  dili
baglamla var olur. Nitekim s6z konusu durum sanatsefimterin ortak yonudur. Dolayisiyla
oykide mesaj barindiran ifadeler de ancak bulgndutamda asieklini alir; balamdan

kopuk digunulemez.

Goruldigi gibi Necati Mert'e gore dykude anlatilan/iletileresaj, 6yki hdaminda
kendine yer bulur. Mesaj, tum metinlerin ortak dz&dir. Estetikle ilskisine gbre mesajin
iletim sekli de dgismektedir. (retici tiirler mesaji 6nceleyip metnin merkezinegsolan
yerlestirirken dykide mesaj bitiine yayllmak suretiyleegkle butunlgtiriimelidir. Necati
Mert, 6ykide anlatilanin temeline estetik ile masayumlusekilde birlikteligini koyar. Bu

cercevede ne mesaj estationine gecer, ne de estetik kaygilar mesaabo

“! Mert, Necati, “Kiilestirme ve Kiisellik”, Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.35.
42 Mert, Necati, “Soylemek, Anlatmak®ykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.160.
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1.3.4. Oykude Olay

Necati Mert, 1972-1982 arasi Oykulerinde, toplumaalsiyasi yonelimi gir basan
70 kwsag! etkisindedir. Bu ilk donem Urlnlerinde anlatilam@nlatimseklinin 6niinden geldi
gorulmekte, iceiin bicimsel denemelere tercih edgdiespit edilmektedir. Siyasi eférinin
ve ¢Ozum araginin yggun olarak goruldgli Gramofonlar, Radyolar, Teyplele Necati
Mert, daha ziyade olayi dtnemse@miolaydan d@acak mesaji standart kurgu bicimiyle

aktarmstir.

Necati Mert dykuculgunin kirilma ygadigl 1982 Mayis’indan sonra bicimin olayi
geride birakg gorilmektedir. Buna gore yazar ne anlagilddan ziyade nasil anlatifgni
onemseny, ilk donem oykulerindeki siyasi ve gteel egilimi s6z konusu bigcimsel gigimler
icerisinde, bicimi dnceleyerek gercegtiemistir. Necati Mert'in son dénem Urunlerinde ise
bicimsel girsimler daha ¢ok gozlemlenmekle birlikte tanimina laykanimi geniletmeye
yonelik dykilere girlik verdigi gorilmektedir. Oyki tir ile ilgili teorik bilgve yontemleri
icerenOyki Yazmata Necati Mert, dykiide olayin yeri hakkinda ggeiini bildirir. Buna
gore anlatilanin iceginden 6nce anlatigekli 6ne ¢cikmaktadir:

Oykiiye balarken derdiniz ne anlatmak mizdt buysa yandi yoldasiniz. Anlatilacak
sey, elbette 6nemli. Ama o sizi sadece mesaja git@niun nasil anlatilagada en az onun kadar
onemli. Nasil anlatacaksiniz? Bunun cevabi o kadédldir ki... Ta bainda kii, olay, yer,
zaman secimi vardir bir kere. Sectiniz diyelimgiyi etlendirmek, olay! beslemek, yeri doldurmak,
zamani akitmak zorundasiniz. Yetmez, bunlarin tényle butinliuni de sglamaniz gerekir.
(...) Bu arada etki de unutulmayacak. Olup biteyiedbir sira icinde anlatmalisiniz ki okur
dykiiden kopmasin, kopamagrh.

Necati Mert, olayl busbitiin 6éykiden atmaz, olayoigmin bir arada olgunu 6ne
cikarr. Burada 1950 kagi varolugularn ile toplumcu-gercekgi anlgym birlikteligi
hissedilmektedir. ¥er taraftan Kagan'in bildirdi icerik-bigcim 6zdgligi dislincesi Necati
Mert'in olay unsuruna yaktamini belirlemektedir. Ona godre olay topyekin Oydiid
ctkartilmamali, okuyucunun dikkatini cezbedecekUklayicilikte olmali, bunun yaninda
metin i¢ gercekliini ve yaggamsal gercekfie uygunlgunu devam ettirmelidir. Yine de bigim
ile igerigin boyu Olclldigiinde Necati Mert oyklcugiiinde bigimin bir adim daha onde
oldugu soylenebilmektedir; bu cercevede durum OykUcisunti Necati Mert icin daha
uygun olacaktir. Cunki Necati Mert’e gore Uslagxiayin Kiili ginin belirleyicisidir. Usl(p

kavraminin igine ise dili kullanma, anlatim bi¢im)es6z sanatlari, anlam bilgisi gibi anlatma

43 Mert, Necati, “Kurgu ve UslapOykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.151.
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sekline dayal geler girer. S6z konusugélerin gz ardi edilmesi anlatilanin dnemini ortada
kaldirir.  Ayrica  klasik  serim-diim-¢6zum  6rgusunin  gnda, zaman zaman
tamamlanmayan, gonlukla hayattan bir kesiti belli bir amacla yaasit cgunlukla kucuk
insanin kicuk kaygilarini anlatan, bu anlatimi daat sekilde gerceklgtirmis izlenimi
uyandiran oykulerin vaghit Necati Mert'i Memdulfevket dykisine yakjaarmaktadir:
Necati Mert, anlatim bicimi olarak sadelikte deiiit pesindedir. Anlatimi rahat, akici
ve dingindir. Onun dykulerinde gianustiseyler olmaz. Kuguk bir diyalogla, cumleyle, giindeli
hayatin siradan bir aniyla biitiin busgmanlari izah eden bir meseleye gidesanlarin zaaf ve
glcld yanlarini, onlari yatan ic dinamikleri, désim karisindaki tavirlarini bu kiiciicik anlarda
yansitmayi dener. Oykiilerinde hichir gdmustulik yoktur. Her giin cevremizde gorebiféiesz
siradan olaylar, siradan insanlardir anlatilan.|iBi sonlara saklanan carpici bir diyalogla ger-
ceklige vurgu yapilif
1982 sonrasinda kalastigimiz s6z konusu Oyki yapisi, Necati Mert'in kiciikan

ve kucuk olaylarla buyik amaclagladigi gorilmektedir.

Necati MertAdali Singrit’ te de dykide olay meselesi Uzerinde durur. Sak’iRai
“Bohca” dykisunden yola ¢ikarak anlatilanin olay@arade estegie dayandiini ifade eder:
“Siirdir bu. Hikayedesiir ‘olay’a dayanir. Ama diz ‘olay’a dd@l. Olay, hikayede hayatin
kendisidir. Duyurucu, diiindiiriicii olandir. Acinin veya sevincin estetik mazzerendir.*®
Necati Mertsiire en yakin tir olarakiiri gérir vesiire olayin dahil edilmesiyle éykunin elde
edilebilecgini soyler. Cunkusiir ve dyki hem dili kullaningekli hem de ygun anlatimindan
dolay birbirine yaklair. Bu cercevede dykiden olayl soyutlamaysikduran yazar, olayin
siirsel bicim kaygisiyla slenmesi suretiyle olay ve bicimin dengelengng bildirir. Siir ve
Oykil de hisse dayanirgiir imgeleme ve soyutlamayla, 6ykiyse yine imgelefbakat
somutlayarak hissiyati yansitmaktadir. Sonuc iiyb@rNecati Mert-olay ilgkisinde olay
bicimin hemen arkasindan gelmekte, Oyki mesgmiakta, ancak bu mesaj hisse

dayandiriimaktadir.

1.3.5. Oykiide Karakter ve Dger Ogeler

Necati Mert'in 0yki anlaginin temel gostergelerinden biri de karaktgesine
yaklasimidir. Oykiide olayl bicimin gerisinde tutan, hakendi ifadesiyle olayr oykiden

soyutlayan yazar, oykiyu karakterdengimasiz digiinemez.insan dyi karakteri anlatan

“Tosun, Necip, Sehrin Sesleri”Hece OykiiSay150, Nisan-Mayis 2012
> Mert, Necati, “Sait Faik'te Siiriip Gidem&dali Singrit, Hece Yay., Ankara 2006, s.94.
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Oykulerde dahi insan 6zellikazanan karakter, belirli bir amaci canlandirnialere dykude
olmazsa olmazdir: “(...) her yazar, dyklye bir almagturur. Yani, bir diyega vardir, onu
diyecektir. Onu belirledikten sonra uygursiléri secer.” Dikkat edilirse yazar, olay olsun
olmasin oOncelikle bir amac¢ grdedir. Amactan sonra ise karakteri belirlemekirgel
Dolayisiyla yaamsal gergge daha yakin duran oykulerinde Necati Mert, geeekr olan ya
da olabilecek nitefie sahip karakterle oykusund kurgular, byil&rle ysgar. S6z konusu
Kisiler dyklye 6yle girer ki gercekte var ogluindan daha gercekgi nitelik kazanabilir:
Yazar, bazen de, bilgi kisilerden hareketle kurar éykistuni. Ne ki bunlardeadeac

kisinin kendisi dgil, o kisi aracilgiyla sdylenilmesini istenendir yine. Ba tlrlu diyelim: Bir

kisiden hareketle bircokey soylenebilir. Ama bunlarin her biri ayr dykirksudur. Oykiic,

bunlardan birine karar verir, gisini de, ona uyan yanlariyla ele alir. Bu yuzdéwkudeki Kii,

Oykisl yazilan ki olamaz. Fakat 6yku isi ile 6yki amaci arasinda dyle siki doku vard,ibk

doku, 8ykii kjisini hayattaki aslindan da sahici yapar.

Karakter @esi, metnin gergekle gkisinin sorgulanmasinda sinanmasi gereken ilk
unsurlardandir. Oykiide anlatilanin ve bicimsel kiaym izerine iga edilecgi 6ge karakter
olarak kagimiza cikar. Boylesi 6neme sahip karaktgesi, isimlendiriimesinde dahi 6nem
arz eder. Oyle ki bir amag lzerinde olan yazgiskii secerken, ismini amacina uygun olarak
tayin edebilir; bu durum o6ykunun ¢6zimlenmesi adiolagostericidir. Sait Faik'in “Sakarya
Balik¢isi” 6ykusinden yola ¢ikan yazar, “(...) Alma Sakarya baliklarinin etinin lezzetinden
ziyade, isimleri hguma giderdi. Oklama, Cilpik, Hosgun... Sakarya Wbel, isimleriyle

beraber yendgi icin lezzetlidir™’

ifadelerindeki isim vurgusunu O6yku tlrinin buttigin
distnur; burada Adalet gacslu'nun tespitleri ve Necati Mert'in bu tespitlereferansi da
dikkat cekicidir*® Necati Mert, éykiilerdeki karakterlerin isimlendiginin éykiiniin temelini
teskil eden amaci bildirebilmesi bakimindan 6énemskKrsilere ad ver kurallara bglanamaz
ama — Adalet gacglu’'na katilarak — ki adlari “cogu kez toplumsal bir durumu, bir olguyu
da yansitip gostermektd” Necati Mert, karakter gesini metnin merkezine alir ve bu
karakterler, Adalet gaoslu’nun bildirdigi toplumsal olgulari temsil etmenin yani sira kiguk
insan tiplemeleri 6zelliyle 6ne cikar. Necati Mert'in karakterleri her karsilasabilecegimiz

ya da i¢ ice ygadigimiz insanlari temsil eder:

Necati Mert'in éykileri karakterlergaliklidir. Her éykistnde bir karakter yaratir ve

Oykd bunun lzerinden anlatilir. Anlatici, timdylgiye/persona’ya onun eylemlerine, duygu ve

6 Mert, Necati, “Oykii Kjisi”, Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.59-60

" Sait Faik Abasiyanik, “Sakarya BalikgisWiahalle KahvesiYKY, istanbul 2010, s.84.

8 Adalet Azacslu, “Ramanlarimizda Aysel'Gecerken.,.Remzi Kit.,istanbul 1986, s.31-36.
9 Mert, Necati, “Kiiler ve Adlar”, Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.113.
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distincelerine odaklanmtir. Burada anlatim gqunlukla diyaloglara yaslanir. Mert, bir atmosfer
yaratarak anlatmaktan c¢ok, olaylar ve durumlarfetda kisiyi hikayelestirir. Farkh yssamlari, ka-
rakterleri dgil, siradan insanlarin siradansganlarini giindeme getirif.

Calsmamizda tematik bakimdan gemicimde yer verdiimiz karakter esi Necati

Mert oykuculiEunun de temel kili gini yansitir.

Mekan @esinin kullanimina bakiimizda Necati Mert dykicugiiinde tara-merkez
karsithigi 6ne cikar. Burada ¢ea cgunlukla Adapazarrdir; kimi dykulerde isesta ismi
aniimayan kasabadir. Adapazarr’nin éykiude temelamekmasi, Necati Mert’in @encilik
ve askerlik dyinda Adapazari'ndan ayrilmamasi, edebi birikimsanatsal diregini bu
sehirde gercekigirmis olmasindandir. er taraftan Adapazarrnirglénisi, merkeze kam
baskaldiri, merkezin egemeginde olan siyaset, ideoloji, sanat ve edebiyageabayaklgim
olarak yorumlanabilir. Mayis 1982'deki Sait Faikngéinden sonra Adapazari’ni bilingli bir
durws olarak Oykistine alan Necati Mert, son donem Oykide kadar sehrin c¢aitli
sorunlarini, tgranin insan merkezli incelami, zaman zaman gealiligin sikintilarini ygun
bicimde oykusunde kullangtir. Calsmamizda mekangési Adapazari-merkez katliginda
incelenmg, kasaba blnyesinde eturulabilecek edebiyatin insan merkezli akizerine
tespitlerde bulunulmgiur. Zaman @esi bakimindansa Necati Mert 6ykilerislamgicindan
bugiine adeta 10 yilda birggman doneme taniklik etgnilO yilin panoramasini sungur.
Buna goreGramofonlar, Radyolar, Teyplet970’lerin, Minnacik Bir Ugcurum21980’lerin,
Geceye Ucurulan Giuvercinlet990’larin Gonuller Kiculdii 1990’larin sonu, 2000’lerin
basinin, Zamansizise 2000’li yillarin panoramasini verir. Bu ghamda oykilerin vaka
zamani, Ozellikle aktiiel zamandan beslenrhbylelikle dykilerin ygamsal gercekle Iga
kuvvetlendirilmitir. Zaman ve mekéan géleri, yazarin yukarida belirgimiz estetik-igcerik
batinlgmesini besleyecelsekilde, icergin mesajini bildirirken zamansal kirilmalar ve

mekanin poetik 6nemiyle dengeli bicimde kullangim

Necati Mert dykuculginde anlatict gesi ¢gunlukla birinci tekil sahistadir. Yani
olayin icinde kahraman olan anlatici, olaylari kendrcesinden gecirerek okuyucuya aktarir,
kamera onun elindedir. S6z konusu Ba&gisi, ¢cgunlukla yazarla kagtirilmaktadir. Bu
durumda da Necati Mert dykileri daha ziyade biybggarinimda verir ki yazar buna kar
cikar; ancak bunu avantaja gevirir:

Anlatici, birincisahisla anlatiminda éykiniin kahramani olur genelliKendini anlatir.

Bu yuzden yazarla katirilir zaman zaman. Anlattiklari, yazaringbrdan gegenler diye okunur.

¥ Tosun, Necip, agnmagd, Nisan-Mayis 2002.
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Bu bitinidyle yany mi? Dgil ama, anlatilanlarin yazarin padan ge¢cmeleri dgart degil. Ne ki
Oyle algilanmasi bu anlatima avantajslaa Gergeklgi olsun, ictenlgi olsun kolay alinip
benimsenir bu yiizden. Anlatilanlara hi¢ teredditsianilir. Su da var:i¢c monolog ve biling
akimi, birincisahis anlatimi yeleyen tekniklerdir. Oyleyse okurun sigtigina da izin veren bir
anlatimdir bu. Dahasi duygusa#ive lirizme aciktiP!

Necati Mert, birinci tekil anlaticiyr biyografik okna tehlikesine kam gerceklik
izlenimi uyandirma avantajini 6ne cikararak kullapniykinin anlatici ile okur arasindaki
sir olarak algilanmasini @amistir. Birinci sahista anlatici yine de yazarla her zaman
batinletirilemez; butinlemis olarak algilanmasi da daha ziyade vyazarin lehinedi
Goruldigu gibi anlatici gesi de, anlatilanin edebi tutulmasi, yazarin amlact mesaji estetik

sartlar bunyesinde iletme kaygisi ile butigtil@mi stir.

Necati Mert oOykiculgunde karakter ve ger @eler, yazarin baki acgisinda
aciklanmg ve bu @elerin yazarin sanat anlayndaki yeri incelenmstir. Calismamizda teknik
inceleme bolumunde s0z konusgeter ve dger anlatim tarzlari metinlerden ornek verilerek

aciklanacaktir.

1.3.6. Dil Anlayssi

Edebiyat, dil aracifiiyla sanatini icra eder. g@r sanat dallarinda buttni gturacak
malzemeler salt arac olarak kullanilirken (s6z rgeliuval, firca, camur, enstriman, nota,
ahenk vb.) edebiyatta dil arac ile amac olma adagin. Nitekim malzeme olan dil Gizerinde
yapilacak cgtli midahaleler, bitinden @acak olanirseklini de d@rudan etkileyecek ve bu
durum sanata uygun gkcektir. Ancak dier sanatlarda arac¢ tzerinde oynamak buttine zarar
vermektedir. Necati Mert’in dil anlay, yazarin dil meselesine yakimi ve dykilerde dili

kullanimsekli olmak Gzere iki farkl bakiacisiyla incelenecektir.

Necati Mert,Kelepir Sepéte topladgl dil yazilarinda Saussure’a referansla dilin
toplumsallgl Gzerinde durur ve dil Gzerinde yapilan mudahalaksstirir. Turk dili belirsiz
bir baglangictan bugine g¢ili degisimler ve déngimlerle varlgini strdirmg, s6z konusu
desisimler Cumhuriyet'e kadar dml surecinde gercekdmistir. Ornezin Islamiyet’in kabul
dile tasavvuf etkisiyle Arapca, Farsca kelimelegirmesine sebep olmu Tanzimat'la
baslayan Batililik strecBinasi'nin dnderlginde sadelgne sirecine yol acsill. Mesrutiyet
ve Milli Micadele ile baglayan uluslama yine dilin kullanimina yon verstir. Karamanglu

Mehmet Bey'in Turkceyi devlet dili ilan etmesi, ¥garlh Mahmut'un Divan-1 Ligati't-

*1 Mert, Necati, “Merkez Karakterin Zihninde®ykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.179-180.
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Turk't, Divan edebiyatinin vagini surdirdigt 13-19 yy.lar arasi halk dili-devlet dili
arasindaki ayrimin Ak Paa’nin sade dil kullanimiyla, AlSir Nevai’'nin Muhakemet'il
Lugateyrie ve mahallileme taraftarlarinca bitlnigrilme ¢abasi Tark dilinin yabanci etkiye
direnmesine yardimci olmngtur. Ozellikle Islamiyet’in kabulli sonrasi ortaya c¢ikan dil
tartismalari Omer Seyfettin v&eng Kalemlerdergisince gramer odakli incelenerek dilin
cumle yapisinda muhafaza edilebil@céulstincesi sorunun ¢ézimd igin en 6nemli adim
olmustur. Necati Mert, Gen¢ Kalemlédeki dil anlaysinin temelini Tanzimatcilara
dayandirir; onlarin gogleri Tanzimat'ta dgar ve olgunlair: “Genc¢ Kalemlee ilham veren,
hatta kaynaklik eden diince ve hareketler Tanzimat'la (1860)lba Tanzimat yazarlarinda
da, orngin Sinasi'nin dil dikkati, gazetelerin halk¢a kolay agplip halka kolay yayillmasi
amacini tar.”>? Ozellikle Cumhuriyet sonrasinda dil izerindekilge miidahalesi ve Oz
Turkcelstirme ezilimi dilin gelisimini engellems ve kullanim alanini daraltgtir. Necati
Mert, dil Uizerindeki bu mudahaleleri Omer Seyfeitineklifinden yola c¢ikarak ekgirir. Bu
noktada Omer Seyfettin’iMeni Lisarmakalesindeki gogleri bildiriimelidir:

‘Bir lisan (dil) cezirlerinden (koklerinden) d@#, tasarruflarindan (kullangindan)
murekkeptir (olmahdir)’ hakikatini inkar etmek icipek kuvvetli bir cahil olmak lazimdi.
(G)encler atgin od'dan, keder’in kaygu'dan, Allah'in Calap’tamlaha Turk¢e oldgunu
biliyorlardi. Selikamiza (guzel s6z séyleme ve yazyetengimize) inen her kelime Turkce idi.

Bir kokten, soydan olmakla beraber buglinki lisangsamayan kelimeleri kullanmak
istemiyorduk®
Omer Seyfettin, dilde yabanci kelimelerin vamn eletirmez, hatta kokeni itibariyle
yabanci da olsa bir kelimenin dildesygor olmasi o kelimenin dile ait olmasi icin yeten.
Kelimelerin yabanci olmasi dilin yok olmasi anlamigelmez. Cunkl dilin canligini
gosteren cumle bilgisidir. Yabanci kelimelerin T¢ekgramer ve ciimle yapisina uydurulmasi,
kelimenin Turk diline ait olmasi icin kafidir:

Lisan ‘realité linguistique’ yani lisarge’'niyet (gerceklik) demektir. Hakikat kogwian,
kullanilan, anlailan, selikamizda gayan lisandadir. Bu lisanin edasi, sarfi, nahvwn{elbilgisi)
millidir. Bu lisana giren her ecnebi kelimenin aslaki mana bozulmuve Tirk tecvidine
(telaffuzuna) uymstur.>

Omer Seyfettin’in dil anlayi, gramer ve ciimle odaklidir. Boylelikle dil icirde
yabanci kelimelerin akibeti de bu yolla ¢ozUimalur. Necati Mert, Omer Seyfettin’in

bildirdigi dil anlays! cercevesinde dilde yayan yabanci kelimelerin tasfiyecilik gincesiyle

2 Mert, NecatiOmer Seyfettidislamci, Milliyetci ve Modernist Bir YazaKakniis Yay.jstanbul 2004, s.88.
%3 Omer SeyfettinDil Konusunda YazilafHaz. Muzaffer Uyguner), Bilgi Yay., Ankara 198986.
>t Omer Seyfettinage s. 88
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yok edilme cabasini aftrir; Seyhdlislam Yahya'nin, Nahifi’'nin beyitleri ve nedeabep
olmak fiilleri tzerinden drnekler verir:

Bir dilin sesi, elbette kelimelerinde de vardir;amaniyorum, bu ses, ciimlelerde daha
coktur. inancimi, Cevdet Kudret'ten ve Nurullah Atac’tanigich kuvvetle savunmak isterim:
Seyhilislam Yahya'nin ‘Sun ségari séki sana mestdesnler/Uslanmadi gitti gér o divane
desinler” beytinde; Nahifi'nin, ‘Kani selami karir peydmi cananin/Sabéa senin gi@ hep hava
imis hayfa” beytinde yine, kelimeler, hemen hemen ygrya yabancidir; yabancidir ama
ardindan tatl tath duyulan da Tirk¢cemizin sesi@iuna mukabil ginimizde pek kullanilan ve
her kelimesi de Turkce olan topu topu dort kelikédise ciimlede ise Tirkce hi¢ yoktur. ‘Buna
ne neden oldu?’ ya da ‘buna neden olan nedir?’rdgioYanls! Sundan yank: ‘Sebep olmak’
fiilini, sirf menseinin (kékeninin) Osmanlica alundan dolayr kullanmamak icin ‘sebep’i
‘neden’le dgistiriyor, yani kelimeyi Turkcelgtiriyoruz; ama 6te yandan ‘buna ne sebep oldu?’ ya
da ‘buna sebep olan nedir?’ cimlelerindeki Turkgesiyok ediyoruz. Dahasi: ‘Bu neden bdyle
oldu?’daki has Tiirkceyi ise hi¢ hatirlamiyoruz. Bumn sanirim, dil devrimini bir ‘Oz Turkce’

kelime kelime feiizmi haline indirgeyen mariiin sonuglarr?

Necati Mert, dilde sadedme sorununu aydinin sorunu olarak gormektedir. @&ma
doneminde de devlet-tebaa arasinda dil farki vaAtapca, Farsca ve Turkgeden murekkep
Osmanli Turkgesi saray dili olarak kullaniimaktaddtalkin kongtugu dil ise ihtiyaca
dayanan stzcuklerden ean ‘halk dili'dir ve Osmanl Turkgesi zamanla yolsa da halk dili

varhgini surdurdr. Halk dili-devlet dili ayriminin sebele sonuclari Gzerine Necati Mert’in

aciklamalari dikkat ¢ekicidir:
Soruyorsunuz: Bu 6zel dillerin kime, neye faydem™

Gayet acik: Bir kere halk ‘6teki’ kilintyor bu yall Uzerinde egemenlik kuruluyor. Bu
yiizden Osmanlica ne kadar 6z Arapcacilik ve 6zcBarsk ise Oz Turkgecilik de bir o kadar

‘burjuva Osmanlicasr'dir.

Gecerken kaydedelim: Saray, Tirkce'yi kendi héalimeakmgtir sadece, Tirkgenin
sesine ve yapisina dokunmatm Oysa Cumhuriyet'in elitleri, Turk¢enin goudan bu yanini
hedef almy gibidirler>®
Oz Turkceciler, burjuva olarak gtedikleri saray Osmanlicasinin kasina kendi
burjuvazilerini getirmglerdir. Osmanlida devlet-halk arasinda dil farglilvardir ki bu durum
tasra bahsinde ele agimiz gibi Osmanli merkez4ea kagithiginda taranin merkezin
hakimiyetini kabullenmesi ile sonuclanir. Dil messhde de merkez g@aya mudahale
etmem§, yalnizca aralarindaki gizgiyi belirlegtir. Oz Tiirkgeciler ise bu ayrima kadurur;

%> Mert, Necati, “Dilciye Saygi ve Dil SaygisiKelepir SepetOkur Kitaplgi, istanbul 2012, s.16.
* Mert, Necati, “Sgcilik, Solculuk Agisindan Dilimizin Dinii, BugiiniKelepir SepetOkur Kitaplgl, istanbul
2012, s. 76.
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ancak devlet dili ile halk dilini butinggrmeye calgirken halkin diline midahale eder. Halk,
ihtiyaclari da@rultusunda olgturdusu dilden memnun olsa da Oz Tirkgeci elitler bu dil
Uzerinde miudahalede bulunmaya galve bir dil fetsizmi ortaya cikar. Goruldiii gibi
tasfiyeci mantikla dilde sadgl@e meselesi halk icin yapifg iddia edilmesine gmen

halktan kopuk gercek§e ve sadelgme sorunu halktan ziyade aydinin problemi olur.

Necati Mert, Omer Seyfettin'den yola cikarak diktindeki devlet etkisini efirir.
3 Kasim 1928'deki Harinkilabi sonrasinda 12 Temmuz 1932'de, Turk DilikileCemiyeti
kurulur ve cemiyet, kurukundan itibaren dildeki Arapca, Farsca kelimelesfilee etmeye
girisir. Buna gore halk dilindeki ve eski metinlerdekiirkce sozcukler derlenecek, Turkge
koklerden yeni Turkge kelimeler turetilecek, tasfigdilen kelimeler yerine @ataycadan
kelimeler getirilecektir. Atatirk doneminde yalatilan dil calsmalari Eylil 1941'deinénii
doneminde dahsgiddetli sekilde tekrar bglar; gercek bir ulusal dil yaratiimasi icin bir dhili
yayimlar, basin yayin organlarinda Oz Turkce kamakam balatilir, halk TDK Tirkcesine
tesvik edilir. S6z konusu calmalar yapilan dier inkilaplari tamamlar niteliktedir; dil
Uzerinde yapilan ¢ahnalar daha ziyade ideolojik temellidir. Nitekim NeicMert’'in Prof. Dr.
Uriel Hied’den aktardiklarina gore s6z konusu ggaélar, din eksenli birtakim inkilaplarin
uygulatiimasi giliminin agirlastirildigi doneme tekabul eder: “Dil meselesi din'dergibasiz
ylratilemez yine. 1941 yili, 19Zapka ve 1928 Harf Kanunlarina uymayanlarin cezalari
artinlldigi yildir da. Ayrica ezan ve kametin Arapca okunmasaklanmakla kalmaz artik,
kanun ihlali sayilir, uymayanlara da hapis cezastiriir.”°’ Inoni dénemindeki
uygulamalarin dil odandan ziyade din eksenli ve dine yodnelik olmasldealisadelgme
hareketinin ideolojik yoninin kaniti olur. Boyldekideoloji icin dildeki dgisim sureci ve
tasfiye anlay kultir ve medeniyet amindan kopuk gerceklie. Halbuki dil, toplumsal
bir olgudur ve dili kongan insanindan Eamsiz digunilemez, dardan midahaleye gelemez:
Dil, ta ilk insandan bugiline insanlar arasindakiigilmi saslayan sesli ya da yazil

semboller sistemidir. Yani ‘sosyal’ bir faaliyettiiDustince’yle birlikte vardir ve onunla birlikte

gelisir. Gelisimi, nesillerin emgiyle olur; dolayisiyla dil faaliyeti, ayrica ‘kilt&l’dir. Her kultdrel

faaliyet gibi de, ait oldgu cevreye bglidir. Bu cevre ‘millet’tir. Nitekim ister efsaneyegilelim,

ister antropologlara kulak verelim, dillerle milketin birlikte dgzduklarini géririz®

Necati Mert dile kultir ve medeniyet penceresinbakar ve farkli amaclarla dile

Uzerindeki midahalelere karcikar. Dil, herhangi bir zimreye, devlete ya dalére ait

" Mert, Necati, “Din’le Problemli Olmak, Dil'le Prdemli Olmak”, Kelepir SepetOkur Kitaplgi, istanbul
2012, s.56.
*8 Mert, Necati, “Dil ve Dilimiz”, Kelepir SepetOkur Kitaplg, istanbul 2012, s.20-21.
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degildir. Turk dili 6zelinde dguind{gimizde yabanci dillerden gelen kelimeler cimle
baglamina ya dgrudan kabullenilerek, ya anlami ggetilerek, ya farkllatirilarak ya da tam
karsit anlama denk getirilerek oturtulur. Onemli olaeliknenin kokeni dgil, cimlede

kullanilisi ve gramatik 6zelliklerinin mevcut dilin séylgydzelliklerine uydurulmasidir.

Dil Gzerindeki resmi el ve dilin bu el tarafindadnyendiriime cabasi, millete ait
yasanmsliklarin ve millet hafizasinin silinmesine yoneirktDilde sadelgme hareketi ile
halkin yillardir kongtugu dile dsaridan midahale birtakim zorlamalarla kabullendieye
calsihr. Ibadetin Turkcelgiriime cabasi, okullardan Arapca ve Farsca ddrster
kaldirlmasi bu bgamda dgunalebilir. Tasfiyeciler dili kelimeden ibaret gédrive
midahalesini bu yonde yapar. Omer Seyfettin'in eiwd gramer temelli dil anlayiNecati
Mert'in dil disincesinin temelini okturur ve Necati Mert bunu yalniz Turk dili icin
disinmez. Kongulan dilden uzakkma, dilin gurbetinde y@ama anlamina gelir ki Necati
Mert burada Refik Halit'in “Eskici” hikayesini Orike verir. Hasan, anne ve babasini
kaybedince Filistin’deki halasinin yanina gonderiYapur ilerledikge ‘Hasan gel!’” ‘Hasan
git’ler ‘Taal hun ya Hassen!, ‘Ruh ya Hassen!"érer. Hasan dilin gurbetindedir; farkli
dilde yaayanlarin dinyasina girgtir. Hasan susar..susar. Eskicinin ayakkabi tamiri
esnasinda civileri @ina almasi dikkatini ¢eker ve dalginhkla “Civilegzina batmaz mi
senin?” diyerek anadili ile kogur ki eskici de Turk'tur; gledigi bir ‘kabahat'ten dolayi
Filistin’de yasamaktadir. Hasan ve eskici, dillerinden surt§miabanci ygamaktadir. Necati
Mert, bu noktada hem tasfiyecilik sonrasi dildekbgncilamadan dgan strgini hem de
dillerinden surilmg diger milletleri sorgular:

‘Eskici’'yi gecende yeniden okudum. Bu defa soru diti aklima: Gurbetine diilen
tek dil Turk¢e midir? Turkge’nin mi hasreti ¢cekiladece? Hayrettisimdiye kadar bu soru hig
gelmemiti aklima! Oysa bir Fransiz icin Fransizca, bir dvaot icin Arnavutca, bir Kirt icin
Kirtce bizim Turkcemiz gibi d@&l midir? Sorunun aklima gelmeyi cevabinin ¢ok acik
olmasindan midir yoks&?

Necati Mert, dilde sadelme, dile ait olma, dili ygama meselesinin yalnizca Turkce
odakh digundlmemesi gerekgini vurgular ve guncel bir sorun olan Kirtce mesele dil
hassasiyeti Ggdaminda yaklair. Necati Mert Oz Tirkcecii savunanlarin ayni anda anadilde
egitim meselesini savunmalarini ¢gdi olarak gorur ve bu hususta Feyza Hepcilingirler’
elestirir; roportajindan alinti yapar. Hepcilingirlehnadilde Egitim Sempozyumu’ndaunlari
ifade eder: “Bir dili yok etmek bir milleti yok etektir.(...) Ben Turkce icin diiindiguimu

%9 Mert, Necati, “ ‘Eskici'yi Yeniden” Kelepir SepetOkur Kitaplgl, istanbul 2012, s.81-82.
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aynen Kirtceye de uyguluyorum. Turkce bizi bir aradtan etkense, Kirtce de Kdrtleri bir
arada tutan en onemli etkendir. O yuzden Turkiyeldekceyi yasaklamak neyse, boélgede
Kiirtceyi yasaklamak da oduf® Necati Mert, Hepcilingirlerin ifadelerine hak veekle
birlikte, bir televizyon programinda sdylediklemnibu ifadelerle cedtigini sdyler.
Hepcilingirler, burada Oz Tirkgecilik savunusu yap$S)ozcik ile kelime arasinda hicbir
fark gérememek bence Turkgceyi sevmemektir. Soztdikelime arasinda fark var. Bir kere
sozcuk dengiinde s6z, sozle ilgili hemen bir @asim yapar ve ilk kez duyan bir insan bile
Turkce biliyorsa ‘sozun kugi’ anlamini ¢ikarir® Necati Mert, bu sozciikler arasindaki
farki gormekle birlikte birinin dierinin yerine kullaniimasina kar ¢cikmaz; nitekim iki
kelime toplum hafizasinda birbirinin yerini tuta®6z konusu ayrimda dilin kultirden,
yasayistan soyutlanmasi eftrilir ve Oz Turkgeci dglince yapisi ile 6zggestirilir. Necati
Mert bu noktada celki tespit eder, Oz Tirkceci zihniyetin Anadildgiteni savunmasini
anlamlandiramaz: “Hayat edebiyat, te@aabilim ve ibadet icinde gehnis bir dili, bin ktsur
yildir kullanilagelen soézciklerinden etmek — hayret o dilin insanlarini yok etmek
anlamina gelmiyor demek ki! Anlamak zor: Oz Turkiken vazgecilmediine gore
‘Anadilde Egitim’ neden savunuluyor®® Oz Tirkgeci zihniyet, drnekte gorulgiii gibi
yasamsal temele dayandirilamamakla birlikte savunuoula celskiye dismelerine de neden
olur. Nitekim dilde 6zleme, Atatlrk’an GingDil Teorisi ile bilimsel temellere oturtulmaya
calisiimig, ancak bizzat Atatirk tarafindan bu gim askiya alinmtir. Hatta Atatirk’an dil
anlaysl, Omer Seyfettin'in Turkgeye ait olmgartlarina uygun halde goriinmektedir. Bu
hususta Necati Mert, Nihat Sami Banarli'nin aktgrdnekdotu érnekléf:
‘Gecmis Yaz'i dinlemektedir.ilk dortlilk biter. ikinci dortlige gegilir: ‘Korfezdeki
Dalgin suya bir bak, géreceksin; / Gegmeécelerden biri durmakta derinde; / Mehtab, ifleyive
senin en guzel aksin, / Velhasil, o ri’ya duruyerliyyerinde.” Yanindakilere donup Atatirk der
ki: ‘Oztiirkce diyoruz. Fakat dikkat etmeliyiz ki ¥iga Kemal, velhasil kelimesigiire sokmugtur.
Bu kelime buradaki kullangi ile ne kadar Turkcedff:
Dil, toplum hafizasinda yadg sekliyle varlgini sdrduirtr. Necati Mert ne

Tarkcenin ne de der dillerin zorunlu dgisikliklerle donistirilemeyecg kanisindadir. S6z

0 Feyza Hepcilingirle Soéyké: “Asil Béliicilik Kirtceyi Yasaklamaktirthzgiir Politika 2 Aralik 2003,
Konusan: Burhan EKici

®1 Feyza Hepgilingirlerin 6 Nisan 2002'de, ATV teleyonunda, Ceviz Kakiu programinda sdylediklerinden,
(Hulki Cevizaglu, Turkiye ve Tirkge Uzerine Oynanan Oyunlid@eviz Kabgu, istanbul, 2004) iginde:
s.132.

®2 Mert, Necati, “Oz Tiirkce ile Kiirtge Arasind&elepir SepetOkur Kitaplgl, istanbul 2012, s.70.

%3 Nihad Sami Banarli, “Yahya Kemal TurkcesTirkce’nin Sirlar) Kubbealti Ne., istanbul, 2008, s.127.

% Mert, Necati, “Yahya Kemal ve ‘Anne SiitiKelepir SepetOkur Kitaplg, istanbul 2012, s. 99.
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konusu dgiincenin temelleri ise, yukarida gledigimiz gibi Omer Seyfettin’inYeni Lisan

makalesine dayanir.

Necati Mert'e gore “Kelepir Sepet” kullanimi diliesneklgini, ¢ozulebilirligini
vurgular. S6z konusu yazida kitabevine koyulan séperindeki “Kelepir Sepet” yazisindan
yola ¢ikarak dilin gramer bakimindaithg! guc ve hassasiyet tautir. Yazar, algilanan hal
“Kelepir Sepeti” olan kullanimda sepetle oynar v@elpir sepetin nitegi olur. Dahasi bu
oynamada mecaz vardir; tipki ‘kortkliye geldim’ Igdyinde ‘kordkli'nin otoblsi
karsiladigl gibi. Bu cercevede Necati Mert dilin edebi glgaamasini ister ve dilin bu tarz
kullanim yollarini bildirir:

Sadece gencler gig yetiskinler, hatta @retmenler bile s6zcukleri metal saniyor. Oysa
metaller bile kunt d&l. Bozuluyorlar. D&iliyorlar. Cozuluyorlar. Ki edebiyat icin haydi hdigir
bu. Edebiyatin dili gridir. Dik aciyla vurulmaz. Vurulamaz. Séyleygia de bu grilikle sdyler.
Sanirim sirekli bunun verilmesi lazim. S6zcik dirmy erilik. Climle dizeyinde gilik. Daha
sonra daiir, 6ykii tizerinde grilik. ®°

Necati Mert, dilin sanat blunyesinde kullanimindahalahassas davraniimasi
gerektgini soyler. Edebiyat, sanatini dil vasitasiyla g&testirir. Hatta bu vasita zaman
zaman asil amac¢ dahi olabilir. Edebiyat dili, sddeiin yatay ve dikey anlamlarinin
batinlgmesinden yeni anlamlar ytklenerek var olur. S6zukonyataylik ve dikeylik ciimle
ve metin Uzerine yayilir. Bu cercevede de stzcukkercimleler gejigizel secilmemeli,
edebiyat ve bilim dili birbirinden ayrilmalidir:

(...) sirf bilgi cimleleri de bir 6yklyl ayakta &maz. Clinki sanatin dili ilgitm amach
degildir. Pratigin 6tesindedir. Gramerin ve lengujgti bile tanimlamakta zorlangh bir 6zellik
tasir. Bu belki de her bir eserin hem tiiriine hem yarsina mahsus ¢ok dilli olmasindanfir.

Ozellikle 6yku vesiir, dili diger turlerden daha goin ve ¢ok dillilikle kurulmahdir.
Siirde kisitlama yoktur, anlatilanin gasimlar uyandirmasini ve etkilemesini ister. Oykiide
ise turin temel 6zefli kisa olgudur; kisith imkanlarla bir durum veya olay etkiei
bicimde aktarilmaya caliir. Boylelikle dilin kivaminin ygunlugu ve kelimelerin 6zenle

secimi 6nemlidir.

Necati Mert, dil yazilan ve 6ykiu hakkindaki ginceleri tGzerinde tespit ettimiz
tzere dil meselesinde olduk¢a hassastir. Dilde lsade bahsinde ele algmiz gibi dil

Uzerindeki oynamalara, devletin dile mudahalesirasik cikan yazar, yaayan dili

% Mert, Necati, “Kelepir SepetKelepir SepetOkur Kitaplgl, istanbul 2012, s. 88.
% Mert, Necati, “Oykii Dili”, Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.48.
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konuwmaktan ve yazmaktan yanadir. Gercekten de Necatiiviéykulerinde kullanilan dil
son derece sade ve aciktir. Ancak bu durum dilisitiiz anlamin gelmez. Necati Mert
“Kelepir Sepet” kullaniminda oldw gibi dil Gzerinde kelime ve cimle bazinda oynamnal
yapar, anlamin yonunu gtirir. Ancak bu muiudahalede soézcikleringidasmasi,
anlasiimazligi s6z konusu dgldir. Dilin mantigini, gramerini, anlam 6zelliklerini, edebi dilin
niteliklerini iyi bilen yazar, dykulerinden denemeehe, incelemelerine bu bilincle dile hakim
olmus ve baglangicindan bugtine yazayinda ceitli yonlerden dgisen ve geken yazar, dil

meselesinde sadgini tim donemlerde muhafaza ettin.

1.3.7. Necati Mert'in Oykiilerinde Oykii Teknigi Hakkinda Diisuinceleri

Necati Mert oOykilerinde, 0Ozellikle 80 sonrasi Oykidle ©6yki tarindn teknik
detaylari ile alakali bilgi edinmek mumkindlik 6ykusii 1972’de Yansima dergisinde
yayimlanan yazarGramofonlar, Radyolar, Teyplele topladg Oykulerinde daha c¢ok
toplumsal ve ideolojik meselelergikenis, bu cercevede sorunlar tespit efrae sorunlara
cozUm getirmeye c¢almis, alternatif Gretmitir. Ozellikle sosyalist diince mesaji tayan
oykulerde dykunian teknik imkanlarinin ileri dereeddillaniimasi s6z konusu glelir. Daha
ziyade standart kurgu ile ga edilmg bu tur oykuler, mensup olgdu 70 kuaginin
Ozelliklerini tagir. 1980 sonrasi ise gerek Turk sanatinda, Oykigcinde gerekse Necati Mert
oykuculgginde kirilma noktasidir. Turk siyasi tarihinde chei@li kirllmay! tgkil eden 1980
darbesi sanatta, edebiyatta daha 6nce gorilen nigpluve siyasi mesaj ganlugunu
engellemy, edebiyatin suya sabuna dokunmayan bireysel nteselgoneltmgtir. Siyasi
baskinin golgesinde gedin sanat, teknik olarak vyenilikler kazagmi1950 kyagi
varolwcularinin éykiye getirmeye cstiklari bireye dénik, ice kapanik bunalimci anjian
ileri seviyede kendini gostergtir. Boylelikle daha kapali, toplum ve siyasett@y, ancak
bu kapallik icinde de memnuniyetsgilifade edecek 6ykulere yer verilgtir. Necati Mert
oykuculigli de dger dykiculerde de gorulgu tzere, toplum ve siyasetten tam manasiyla
kopmayan, ancak teknik olarak ilk donem oykulegdee daha kapali icge yonelmgtir. Bu
baglamda anlaticinin ¢ocukluk anilari siklikidenmektedir. Ben anlaticiya sahip éykilerde
oykilerin genel cercevesini ghuran dgisim temasl, kentigne elgtirisi, gecmiten
beslenme ve gecgisimdi kasilastirmasi ile kapall ya da acgik gondermelerle bidiktenir.
Ayrica oykunun teknik ozellikleri hakkinda veriléigiler cercevesinde Necati Mert'in 6yku
Uzerine dgunceleri ve dykilerinin kayrga da tespit edilebilmektediilk olarak “Yeftin’de

bu tarz kullanim gérmek mumkandur:
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Mahalleli evimizde toplanirdi kin. Sobasinda c¢irpilarin ¢itir ¢itir yagglibekletilmi
ayvalarin kesilir kesilmez maykdokularinin delifsek yaydgl odamizda, dedem sanki yildiz,
Bakkal Salih Abi, TenekeciSukri, Bérekginin Adem, Yamaci Mustafa ve otekiletjim
mabhalleli sanki hilal, yayilp yer alirlar; dedemamlattg yigitlikler, efelikler mucabhitliklerde

kuffar Ustiine, tekfur Gstline, Bizans Ustiine balmkurur, pala savururlardi.

(..)

Ben de biyisiindeyim dedemin. Oykii yaziyor, sbzainge kguyorsam, dedemin
eseridir bu. (13-14)

‘(...) Anadolu'yuz biz! Seni gibi manav, Manav'iradkadini, sirtimizda gaigimizi
UzUm sepeti sanir; oysa Anadolu yuzyillarinin ratalyagidir o. Razaki, misket, cayuyapincak
degil; ‘uctu uctu’, ‘elim sende kaldi’, Yunus, meddatsiirci lisan’ tairiz o sepette. Hazreti
Nuh’un Hazreti Nuh’lgu bguna mi? Ta glvercini gemisine aldgiin sizlerle grasacgimizi
bilmesinden!” (Minnacik Bir Ugurum, 15)

“Yeftin”in anlaticisi yazarin biyografik 6zelliklgde uyum gostermesi bakimindan
yazar olarak nitelenebilmektedir. Burada Necati tWrerdoyki dasarcgl hakkinda bilgi
edinilebilir. Necati Mert o6ykuculgiinin temelleri, cocukiBunda dedesinin anlagtl
hikayelerden olgmaktadir. S6z konusu hikayeler geleneksel tarzdakshtatici yazar bu
durumu acik¢a bildirir. G¥er taraftan Anadoluluk bahsinde gorigdugibi yerel @elerden
beslenir; bu bglamda Necati Mert'in tgalilik distincesi 6ne ¢ikar. 1980 sonrasinda yazilan
oykulerinde cocukluk anilarinin ve anlatimin sosgablojik elstiriden uzak durgu,
Oykulemenin tekrdii hakkinda bilgi verilmesi, Necati Mert o6ykuci@inin 80 sonrasi
konumu bakimindan dikkat c¢ekicidir.

Teknik farkhlik ve Necati Mert'in yeni 6yku tarzim olusmasi bakimindan 6ne ¢ikan
diger oyku “Uclincti Bahge”dir. A, B, C karakterleri kairgulanan 6yki, oykicigiimizde
1980 sonrasi g@rlik kazanan postmodern tekniklerin kullaniimaskinindan onemlidir.
Simgesel ve disel @Gelere de sahip dykude, ‘'sagma’ kavrami vurgulanadikt

‘Yasasin!" diye bgirdim sevingle. ‘“Yaasin papazlar! Yasin sacmalik!” (85)
Iste o sirada, Bumin Bey de, absiird bicimde yok @Jmairra kadem basgiu.
(Minnacik Bir Ucurum, 86)

Goruldigti gibi Gzerinde 06zellikle durulan kavram “sagma’d8acma kavrami
postmodernizmin temel dayanaklarindandir. BuradéeRaik-icerik 6zdgligiyle kurgusallik
karakterlerin isimlendirilmesi ile birlikte 6ne @klarak dykinin teknik detaylari hakkinda
bilgi verilmektedir. 1986 tarihli dykide oyku tekmin icerikle 6zdelesip postmodern

Ogelerle desteklenmesi, anlatinin “Az gittim, uz igitt masal masal zaman gittim, sonunda
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bir nehre, nehir kenarinda da kiz kaiidee rastladim” (89) gibi masalsgélerle digselliginin

vurgulanmasi, yazarin 6nceki doneme gore 6yku amhag farklilagmasinin gostergesidir.

“Ustimiizde Yildizlar Hep'te yine yazar-anlatici s&ahibidir. Burada kurgu
icerisinde oyku tekr ile ilgili detaylar bildiriimekte, yaam ile 6ykl arasindaki Badne
citkanimaktadir:

Oykii, yaantinin aktarilmy bir taklidi desil, ondaki gizli 6ziin, yazarin gizleriyle
bulusmasidir. Hem de kendinden éncekilerden bagkddir bicimde Iste benim éykiim bu bilinci
tagidig! icin glveniyorum ona. Ve okugum on sekiz dykintn yaninda her zaman yeri vardir,
biliyorum! (121)

Oyku, dgrudan yaamin aktariimasi gg, yazarin yaamla iliskisinde ortaya cikan
detaylarin aktarimi, herkesce gorulmeyeniféene ve bunu bicimsel olarak farkktamaya
dayanmaktadir. Buradaslenmesi gereken detay, buyuk-kicik hayat ayrimindaak
olmahdir. Ancak anlaticinin secilmeyen oOyklsu, &0nusu diglncesinin elgtirel manada
desismesine neden olur:

Hep uslu uslu dinlemeye, hatta azarlanmayatialmis kisiligim ve dayanmaya
ayarlanmg émrim var benim. Korkungeyler sitmek korkusuyla hi¢ soru sormamak, hayatimin,
olaganistuliguine inandiim bir anini bile dile getirmemek yani. O i¢cimizdeiciyr hep icimizde
tutmak, onu s6zle bujturmamak ya da. Oyki, soru sormanin belki de enugakibigimidir, ama
Oykuler dinyasina sokulamayacak kadar 6nemsiz Biaipatimiz. (Minnacik Bir Ugurum, 122)

Buna gore Necati Mert oykusu buyik hayatlari,gataistulikleri konu edinmez;
hayata dair sikintilar kiiciik darbelerle sorgulayapiya sahiptir. Ancak bu tarz anlgip
odulle kasilik bulmamasi anlaticlyr 6nemsiz hayatlarin oykigremeyecgi disincesine
yoneltmg, kendi kiguk dinyasinin ve icinde s6ze dokilmeskléyen acilarinin dykude

kabul edilmeyeca@ yorumunu yaptirngtir.

1980 sonrasi Oykulerde teknik-icerik 6zligi dikkat cekmektedir. Bu 6zgkkten
kasit, kurgunun aktarimi sirasinda 6yku tgkhiakkinda cgtli bilgiler vermek, ygamin da
bir 6ykd gibi kuruldgu izlenimini vererek bir yandan anlatilanlarin kurgldusunu
vurgulamak, dier taraftan anlatilanlari yamsallga yaklgtirmaktir. “Kahraman
Olamamak’ta kadin anlatici,gabeyinin anlatgii anilarin kendinde uyandirdiklarini dyk
icinde 6ykuseklinde vurgulamaktadir:

Agbim bir anidan 6tekine, bir 6ykidenska bir dyklye atlar, annemle ben dykulerdeki
benzerlerimiz gibi yalniz ve yoksul, ama direnclmanin onurunda, gimi gorguli gorguli

dinlerken o kalkmaz sofralarda sabahsaak etmekle kalmaz, bir yandan da bilmeden kendi

Oykimuzi kurarngiz (35).
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Goruldigu gibi oykunun igerik olarak bahsinde teknik kumla alakali detaylar
tespit edilebilmektedir. Nitekim umutsuzlukla nitedlgnecek dykidegabeyin anlattiklari ve
dinleyicilerin bunlarda kendilerine bulduklari yegelecekte gabeyin 6ykisinin ginda
kalacaklarinasiarettir. Diger taraftan 6ykinin amaclari hakkinda da teknikikdeaglaminda
bilgi verilmektedir:

Agbimi hep aramaktayim amastiyorum, o her Pazar trenden cikagelsin, pus yiiklii
saatlerin ardindan c¢ikan géngibi gokylzine nasil sofra bezi gibi yayilirsa a dnlattg
Oykuleriyle icimize 6yle renk renk mozaikler @isin. Anlattiklaryla bize, butlganssizliklara
ragmen, ‘yi ki bu hayat bizimmj!” dedirtsin (Geceye Ugurulan Guvercinler, 37).

Buna gore dykinin amaci hayati sevdirmek, hayatgegeden baka yeni bir gozle
bakmak imkani yaratmasidir.gabeyin anlat@ii anilar, oykuler, anlaticinin gerceklerinden
cok farkhdir ve hayata yeni bir bagki hayatin tim olumsuzluklara g@men yeniden
sekillenmesidir. Bu bglamda Necati Mert dykisunin umutsuzluk, bunalirkah ziyade
yeni umutlara kapi aralagl| insan gerggni ve problemlerini alternatiflerle yeniden Uretkne

uzerinesekillendigi sbylenebilir.

Oyki turinin kisa ve 6z olma ozgihi “Poyrazlar, Bir icli Kus'ta gormek
mumkunddr. Bilindgi gibi anlatma tarzi edebi metinler icerisinde dy&ien yakin olan tar
romandir. Turk edebiyatinda s6z konusu yapidaknlerin ilk érnekleri verilirken her iki tir
arasinda bir ayrim dahi gozetiimegnanlatma, nakletme ozedliiki tur icin de temel tgkil
etmistir. Bu bglamda en yaligekliyle 6yki ve roman arasindaki temel fark oykimémana
nazaran daha detaysiz ve kisa bir tiir olmasidir.zZ8manlarda pek de gecegilolmayan bu
anlays, oykunin detaya fazlaca inmemesi, elindeki imkanlakisitli kalgi seklinde
karsimiza cikar. S6z konusu Oykiude de anlaticinin oykikisa tur oldgunu vurgulamasi
turdin 6zellgini bildirmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

Lizumundan fazla anlatmaylr sevmem. Birakirim, rerig@rdigini, digledigini,
aklinin yettgi kadarini  bilsin. Ama simdi, nedendir o bilmiyorum, uyanginda bile
unutulmyluktan gelinen dgler gibi sakladgim kendime donuk ilgilerimi oturmyuanlatiyorum.
Aslinda bilinmesinden korkgum hicbirseyim yok. Oyle de, kiliklere degil, kisilere merakl bir
dinyanin saygisizliklarindan korunmak icin bunlgimienmesinden yanayim; fazla olarak, bu bir
bilmece gibi gizlenite de, kendimi kurtaramagim, bundan da yakinmadm, inanclarimi
besleyen bir dinsel sugutemizlik ve incelik bulmaktayim (Geceye Ucgurul@ivercinler, 128).

Oyku, Necati Mert’e gore hegeyden bahsetmemeli, var olani, hissedileni gizli
tutarak muhatabin kendi dinyasiylagyoup yeni anlamlar yiklemesi Gzerine kurulmadir. Bu

cercevede dgrudan kapali ya da acgekilde anlatimini surdiren iki u¢ Turk dykucgilinde
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toplumcu gercekgci kgak ve 50 kgagl varolwcular seklinde kagimiza cikar. 70 kgagi ise
her iki ucun ortak noktasi gibidir. Oykilye 70 skpiyla balayan Necati Mert, drnekte
goruldigu gibi, kapal anlatimi ygemekle birlikte kendini aga vererek 70 kgaginin temel

niteligini 6ykusinde uygulargiir.

“Cigdem’deki anlatici, oyki ile grasmaktadir. Oykide anlatici vesiein tavsiye
Uzerine Cgdem Yaylasi’'na c¢iki hikayesi anlatilir. (dem anlaticiya 6yle ovilngtiir ki, bu
Ovgu sirasinda sanat ve edebiyatla benzerlik kuguldve sanatcinin g@adan ne 6lctde
etkilenebilecgi, doganin sanattaki yeri hakkinda bilgi verilir:

Bilirsin, sanat mantikli bir dizenlemedir. Sanatpganin gel§i guzelliginden seger,
Oyle kotarir yapitini. Ama dimda da mantik oldiunu, dga’'nin da sanatin yerine gecebilgice
ilk kez Cigdem’'de gérdim. Dgan, giing degil de Homeros'un gl tenkafagl idi sanki. Ya da bir
tiyatronun yukselen reostasinda Cehov’a perde eduy(Gondller Kagildi, 54).

Anlatici, sanati ile dga arasindaki i§kiyi ve Cigdem’deki ca&risimlari
bildirmektedir. Cgdem’in guzellgini dogrudan anlatmak sanatin kendisi olur. Sanatci
Cigdem'i tekrar diizenlemeye tabi tutmaz. Kendisi deala $rasan anlatici, oykulerinin
kaynasini bildirir:

Aynur, elinde karakalem, bir tomar && desen pgndedir; ben 6yki. Dunyayi diinya
yapan su, hava, ginee toprakla i¢ ice oldtumuz boyle yerlerde Aynur nasil gizgi ve renk
kesilirse ben de halla¢ olur, birbiriyle ilgisiz nersa bunlari caktira cakstira dyki atarim
(Gonuller Kaguldi, 54-55).

Buradan yola ¢ikarak Necati Mert'in dyku ankayla ilgili detaylar tespit edilebilir.
Alintilarda goruldigu gibi Necati Mert 6yklu dinyasini gercekten begiekeolusturur.
Etrafindakilere yabanci kalmaz, herhangi d@yi sanatc¢i goziyle yeniden Ureterek dykiye
aktarir. Birbiri ile alakasiz unsurlar da belirlir mWiizenleme ile dykiye girebilir, mantiksiz

olan yazarin mantiyla yenidersekillenebilir.

Oykii hakkinda d§iinceler ve Necati Mert'in 6ykil diinyasinin temellerialakall en
detayl Ozelliklerin verildii 6yki “Saksida Papatya’dir. Yazar anlaticiya sablgn Oyku
dissel ve postmoderng@lerle beslenerek Necati Mert dykicgilinde Adapazari’nin yeri,
sebebi, oykulerinin y@mmsal gercekle gkisi, yazarin dykii yazma sebebi ve oykileme
teknigi hakkinda detaylar verilmektedir. Oncelikle antatiyazarin yazma sebebi
bildiriimektedir. Tgranin kicuklginden ve ayniindan sikilan anlatici, kendini ifade
etmenin yollarini aramaktadir. Anlaticistadan istanbul’a uzanan, sonu tren istasyonuna

ctkan sokakta ki burasi Adapazari’'ndaki Sait Faoka&'tir, saksidaki papatyanin kendisine
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“Hist hist!” seklindeki seslesiyle irkilir, kendisine seslenen papatyayla kemaya balar.
Burada Necati Mert'in dykulerinin kayiave 0ykl yazma sebebi anlatiimaktadir:

‘Canin sikkin gortintayor!” dedi.
‘Oyle!’ dedim.

‘Gok iyi anliyorum. Ama kimse gelmez seni goturmiekn. Herkes kendince yar.
Hem gitmek ne ki! Tukenmek, yok olmak. Aciya direzim Ama aylak aylak gezerek gie

kendini Ureterek.’

‘Nasil?’

Sait Faik’in arasindan tomar tomargkécikardi, gilip uzatt.

‘Yaz! dedi. ‘Doldur bunlari. iginden geldii gibi yaz. Sakarya'nin kendinden
kendiliginden aksi gibi yaz.’

O aksamdan beri yaziyorum ben dgi giicii, evi, gocuklari unuttum. Var mi, yok mu
yazmak. Kapaniyorum bir odaya, sabahlara kadarygamn. Kalemi kalem, izmariti izmarit,
kibriti kibrit olarak gérmuyorum artik. Adapazara ddapazari dgl zaten. Onlar, nasil gérmek
istemksem ona ygruluyorlar sozciik sozcik. Oniimde (st iste kitaazlikler siirler, yiginla
notlar... Hepsi de kopup havalanmak icin gézimieigbakan sabirsiz, zapt edilmez sézciklerle
dolu. izin verdiklerim, 6nce bir tiy hafifiinde gd@e yukseliyorlar, sonra ¢ilginca daliyorlar
donanmasenligine. i¢ ice, yan yana, mesafeli, 6nlu arkali, altl Gsthiiyorlar birbirleriyle. Yatg
animsatan pozisyonlarini, ygtaesan bir gkin sihriyle izliyorum. Ve sozdiiin sdzcige desdigi
Oyle bir an geliyor ki deli deli dolanan kanim, lazan nabzim, daralan nefesim, hi¢ fark
edilmemi bir gercgin dogusu ile sakinlgiyor; inanmazsiniz ama, minaredensloga diger gibi
oluyorum. Yeni d@an evlat gibi, Adapazari'na benzeyen ama Adapaisaolmayan bir evlat gibi
yaziya geciriyorumste o zaman (Gonuller Kaguldi, 64-65).
Necati Mert, tara yazarndir, tganin kagiligi onun oykulerinde Adapazarrdir.
Ancak burada Adapazar’nin temel mekadn olma sebgmarin Adapazari’'na sai
diskiinligiinden ziyade bulungu yere yabanci kalmamasi, Adapazar’nin kendinde
uyandirdiklarini anlatmasidir. Buna kaynaklik edei@ait Faik'tir. Necati Mert, 6ykude
gordigimiz gibi balangicta tarada daralng, bosulmustur. Diger tarall yazarlarda oldgu
gibi baglangicta o da merkezéstanbul’a gitmek niyetindedir. Ancak papatyanint Faiik’in
arasindan cikargh tomarlari anlaticlya vermesiyle anlatici etrafdonatan her unsuru
oldugundan farkl gorerek oyktye dahil ettni. Boylelikle Adapazari da yazarda bufilu
karsilikla 6ykuye girmg, Necati Mert oykuculgiinde tarahligin gostergesi olmgiur. Necati
Mert dykuculiginde Adapazarr’nin yeri ve Adapazari’nin kapsankkirada detaylar 6ykude
gormek mumkundur. Necati Mert, Adapazari’ni merkalzeak ulusala hitap etmekte, dykiyu

tasralihgin sinirlarina hapsetmemektedir:
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Bir an kolumda hissettim papatyay!.

Benimle yurlyor, bir yandan da soruyordu:

‘Dilerim aylakhkta degil, bir dykiiniin pgindesindir?’

‘Bir 6yklnin icindeyim.”’

‘Kimler var dykiinde?’

‘Bir kentin sancisini ¢cekmeden orali olunabilgoe sananlarla ben. Onlara sorsam,
‘Burasi neresi, kar nereye giyor simdi?’ diye; ‘Adapazari!’ derler, ‘Bulvar! derleiSakarya’'nin
yatazindan da 6yle emindirler ki karcikanin aklinglphe ederler. Sakarya, oysa \ata birakti.

Gurultiyle geliyor. Ortadan akacak. Ben de Adapanaro Sakarya halini yayorum’ (Gonuller
Kugldi, 69.

Goruldigti gibi Necati Mert'in gledigi Adapazari, folklorik anlamda 6zellikleri
vurgulanan, tgra olarak modernlikten uzakli bakimindan ideoloji beslenen kapali mekéan
dezildir. Daha ziyade byekilde diglinenlerin kagisinda duran bir t@alilik hakimdir. Oyle ki
yazar iki isimle anilan ve birgehir merkezini dieri ulusaldaki kamnligini kagilayan
Adapazarr’'ni, ulusal anlamda Sakarya ile bildirerkéapazari kullaniminin aslinda Sakarya
gibi ulusala hitap edecegekilde kullanmgtir. Diger taraftan Necati Mert'in Adapazari’'ni
mekan olarak tercih sebebisgaigl yere yabanci kalmamaseklinde yorumlanabilir. “Bir
kentin sancisini cekmeden orall olunabifiagesananlarla ben” ifadesinden apilenaktadir
ki, yazarin @rencilik harici hi¢ terk etmedi Adapazar’nin sikintilarini yamasi, orali
olmanin birinci kuralidir. Bu lgdamda Necati Mert'in tgal durigu da 6ne c¢ikar. Ulusal
edebiyatta istanbul merkezinde mekandan soyut acilagienmesi ya dalstanbul’dan
bakilarak taranin sikintilarinin sienmesinden ziyade d¢@ icinde taranin sikintilarinin

cekilmesi tercih edilmive yazarin 6yku anlaygnin temelini olgturmustur.

Oykiide yazarin okuyucu bulmasi, anlattiklarininyakuda uyandirdiklarinin tespiti
hakkinda da bilgi verilmektedir. Papatyanin tavsiyédle yazmaya hdayan anlatici,
yazdiklarinin okurunu aramaktadir:

Karim, yazdiklarimi uysal uysal dinledi 6ncelerma sonra, uydurdiumu, sapitgimi,
gercei bozdygumu ve bir rilyadayrgcasina abuk sabuklardigimi séyledi. Dgru. Ben kendi
gercegimin acilarini yaziyorum. Ama onun goggugibi desil.

En iyi okur, yazarin kendisi olamayadgaa gotre, onu, hak vererek anlayan miydi
acaba?

Papatyaya gittim. Dgruladi beni.
(...)
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‘Sevinmem benden s6z diith icin dezil!’ dedi. ‘Hem sen kendini anlatgsin. Ama ben

kendimi buldum. Sevinmem onun i¢in. Guzgllde burada ya.’

Paylaiimak, beklediim bir sey deildi. Acilarimdan arinmak i¢in yaziyordum heniz.

Ama bunlarda kendini bulan bir gasiyla kagilasmak éyle gizeldi ki!

Yuzimde, okurumu bulmanin keyfi, ihya gilleri agmdyle geldim eve (Gondller
Kiiguldi, 65-66-67).
Yazar, her ne kadar kendi dinyasini, kendi acildnislerini yansitma amaciyla
yazma eylemini surdirse de 6nemli olan okuyucunetinde kendisini bulmasidir. Yazarin
hislerinin okuyucunun hissettikleriyle bglasi yazari amacina gtamis olacaktir.

Boylelikle metin, okuyucu sayisinca anlam vgelekazanacaktir.

“‘Dugun ve Bebekler'de yazarlik ve yazma uzerine anlancgorigleri Necati

Mert'in 6ykuye bakgini bildirir:
Hem yazmak nedir zaten? Hele bir hikdyeci icin?dgjit militanlik (Zamansiz, 56).

Yazmanin militanhk olarak nitelendirilgi 6éykiden yola cikarak denilebilir ki
Necati Mert’in dykuleri bir takim cevreleri rahatsetmesiyle 6ne cikar, onun dykisuntn asil
amac! birilerine gonderme yapmak, birilerini glemektir. 70 kgagl hakimiyetindeki
oykulerinde siklikla kanlastigimiz, tema bdliminde de incelgianiz ideoloji ve elatiri
agirh g1 sonraki donem oykulerinde de bugkenda kagimiza c¢ikar. Boylelikle Necati Mert
oykuculgginin merkezine oturur. Bir militan olan éykicu,atiee ettgi dinya cercevesinde

bu dinyayla uygmayanlari yilmadan ed@rmektedir.

Oykiilerdeki teknik-icerik 6zddigi de yazarin 6ykii anlayyla alakali tespitlerde
bulunmamizi sglar. “Islak”ta gecersu ifadeler, teknikle icegin birlikteligini gosterir:
Bunlari ve atletiyle edi altini bir hikayeden c¢ikarir gibi carcabuk cikaatti. (63)
Koridoru gecti, kapiyi yeni bir hikdyeye acar gigti. (64)

Agaclar: cam, thlamur, kestane...yaprak ygprder biri bir dilden sdyler. bir hik&yeyi
gecer gibi gecersiniz altlarindan. (66)

Cocuktum. Ruya miydi bu? Yok! Yok! Hikdyede idimdnBa sik sik godrecektim
bunlari. Herey yeniden kurulup yeniden bozulacakti. (66-67)

Hikaye gibi birsey. Adam gayri ihtiyari tavana bakti. (Zamansiz), 67
Hikaye icerisinde 0yku tekpiyle ilgili detaylarin verilmesi dikkat ¢ekicidiBurada
anlatilanin bir hikaye oldiu, kurgu trini oldgu sikhkla vurgulanmakta, ger taraftan
hikaye ile hayatin birbiriyle benzeglide 6ne c¢ikariimaktadir. Yani anlatilanlar birafan
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kurgusal gergge yaklgtirilirken diger taraftan ygamsallgl beslenmektedir. Ayrica “Heey
yeniden kurulup yeniden bozulacaktl” ifadesi ilergggin bozularak yeniden dretilmesi
cercevesinde Necati Mertin 6ykd anlgythakkinda bilgi verir; ygamsal gercekten

beslenerek onu yenidgekillendirdigini gosterir.

“Zamansiz’da karakterlerin diyaloglari icerisindi&dyenin hayattaki yeri hakkinda
bilgi verilmektedir:

‘Benimki kirik dokik bir hikaye.’
‘Hikaye deyip gecme. Sicaktirlar. Onlarla i1siniriz.
‘Cok hikayen olmali.’

‘Yavas ateste pitim ben.inisler cikslar yasadim. Zamansizim.” (Zamansiz, 93)

Diyalogda gorulmektedir ki karakter hikayeyi hergabir sey olarak gérmemekte,
hayatin onu isitan, anlamlandirgekillendiren bir pargcasi olarak gérmektedir. Boyiel
Necati Mert'in oyki ile ilikisi de ortaya cikar. Oyki, yazara gore hayati rahl&ilan,
yasanmsliklarla sekillenen ve yganmgliklarl yansitan yazinsal bir tirddr. Karakter yava
yava piserek yganmsliklarin dgsurdugu tecrubelerle @r agir olusan ve zamanla kg1
kopararak tim zamanlara hitap eden bir hikayenhrd@anidir; Necati Mert dykucigi de
bu cercevede yamsal gerceklikten dan tecrtibelerlgekillenerek tim hikayelerin yazarin
gerceklerinden okiugu yorumu yapilabilir. Zamansizlik, dykulerle timnzanlara hitap

edildiginin gostergesidir.

Goruldigu gibi oykulerde teknik-icerik 6zgkgi, dogrudan dykileme hakkinda bilgi
verme ve simgesel gondermelerle skamza cikan 6yki hakkinda glinceler yazarin 6yki
dunyasiyla alakal bilgi vermekte, 6yki ankagi belirlememize yardimci olmaktadir. Necati
Mert'in 6yku anlaygl ayri bolumde ele alinmakla birlikte burada oykétmlerinde gecen ve
bize yazarin 0ykl anlayni tespit etmemiz bakimindagik tutan bolumler 6rneklengive
oyki anlayghyla ilgili tespitlerde bulunulmstur. Ozellikle 80 sonrasi oykiilerinde
karsilastigimiz bu durum, postmodern 6zelliklesigan “Saksida Papatya”, “Zamansiz” gibi
oykulerde Ustkurmacseklinde kagimiza cikar. Boylelikle yazarin 6yki anlgyin gelsimi

de gozlenebilmektedir.
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NECATI MERT’ IN OYKULER iNDE TEMAT iK YAPI
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2.1. DEGiSiM VE MODERNLE SME

Degisim ve modernlgme, Necati Mert dykucufiinin temel yapi tdarindandir.
1972'de ilk 6ykust yayimlanan Necati Mert, toplurutdan ve toplumculuk sonrasi edebiyat
cevrelerinde @rligini hissettiren 50 kagl varolwcularinin temel sancisi olan glgm
temasini, 0yki yazmaya ¢hadigi yillardaki siyasi kaygi dgrultusunda surdirngi ilk
Oykulerinden son dykilerine kadar farkhgbemlarda glemistir. Tlrk toplumunda d&sim ve
modernlgme ¢aitli kirlimalarla 1950’lere kadar uzangi50’lerdeki hizli dgisim dalgasi ve
dinya duzenindeki farkhliklarla birlikte 6nine gemez bir sirece dosintstir. Bu
cercevede Ozellikle 80 sonrasinda teknoloji veisiin yayginlamasi bircok cevrelerce
olumlu kasilanirken tara kokenli bir 6ykici olan ve edebiyati merkezirkelenden
uzaklgtirarak tgrada da hakkiyla yapilabilmesi icin caba gosterecddl Mert, s6z konusu
degisimin bireye ve topluma eédli yansimalarini irdelemstir. Yogunluklu olarak
modernlgmenin safhalarini ve etkilerini incelemekle birékgeleneksel mesleklerin vyitiglj
degisimle dgzan yeni insan modeli, mekanin maruz kaldiesisim, disiince ve duyguda
gorulen dgisim, ahlaki ve dinsel @gamda dgisim, eski-yeni kagilastirmasi ve dgrudan
modernizmi elgtirme sekilleriyle kagimiza cikar. Yazar, bu cercevede gi@emin
karsisindadir; farkli yonlerden ele afglidesisim olgusunu cgtli sekillerde elgtirir. Bu
elestiri teknik anlamda donemsel 6zellikleri de goziatinez; dykinin teknik imkanlarini ve
sinirlarini zorlayarak, 6zellikle 80 sonrasi Oykiilde s6z konusu teknik farkliliklari ihmal

etmeyerek dykulerinin surekli temasi haline getirir

Necati Mert'in, dgisim ve modernlgme safhalarini éykulerinin merkezine almasi,
heniiz ilk kitabinin isminden asiér: “Gramofonlar, Radyolar, Teyplef” Burada adim
adim gerceklgen bir dgisim ve modernlgme sireci izlenir. Kitaba adini veren éykide bu
durum acikcasienir:

Biktim bu gramofonlardan, radyolardan, teyplerdeler giin bi yenisi c¢ikar oldu.
Keyfimiz icin alirken de kahvehane icin alirken detisemedik onlarin siratine. Bu sefer de

transistorliiniin senedini 6édemeye gaken teyp cikti piyasaya. Her yenilik canimiza dku

bizim. Bize gdre dglmis bunlar. Batan kanmamaliyngiz bu calgilara.

‘(...)Medeniyet Abdiga'yla seni suvari yapti beni de piyade. Ama bu s8undan

sonra yagmayacam medeniyetle! Calginin fosforlusu ¢iksa gimeayacam!’

Tepkinin bigimini kof buldu Amedefendi. Gevrek gekrgulerek:

67 Mert, NecatiGramofonlar, Radyolar, Teyple¥,ansima Yay.jstanbul 1979.
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‘Gucun yetmez!” dedi. ‘Miteri yenisini ister, gosteflisini bekler. Sende bulamazsa
buldusu kahveye gider. Sen de her cikani almaya mecblursikd’ (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler, 85)

Degisimin 6nune gecilemez; @aim bir cig gibi blyur. Degisim tzerine kurulu
sistem, her zaman bir sonrakine kapi aragamive bugin yeni olanin eskimesi an
meselesidir. Kahveci Ristem, popilere ayak uydurmgak dnce gramofon satin algni
ardindan gelen yenfle ayak uydurmg ve bata sisteme dahil oldiwndan dolayr gman
olmustur. Ancak satici Amedefendi, bu yenilenmenin kdgiaz old@gunu séyler ve yeni
dizenin artik Urettiklerini bir ihtiyac olarak patealigini, aksi takdirde tutunamayagal
soyler. Boylelikle yeni duzen, aliciy1 piyadeyetisg1 stvariye dondurdr. Tim bu ihtiyaclar
silsilesi ise medeniyet adi altinda pazarlanmakté8urada dgisim olgusunun alim-satim
ekseninde maddi cikarlara yataklik @tti soylemek mumkindir. Ekonomik altyapiya
hizmet eden disim, ayak uydurulmaginda Rustem’i saf gi birakir; ayak uyduruldiunda
ise arka arkaya g@cak yenilikler zincirinin esiri yapar. Dolayisiyeer durumda esareti alina

alir.

Toplumun modernkgme sireci sadece ekonomi ile sinirlgittir. Degisime maruz
kalan toplumun agkanlklari ve insana baj da degisecektir. Birey her ne kadar bu
silsileden kendini ¢cekmeye ¢gda da toplum baskisi bu durumu zorunlu kilar. “leemk
Kizi” adli 6ykunin bgkahramani Aliislam da s6z konusu toplum baskisindan etkilgtimi
Geleneksel bir y@nti siren Alilslam, evlendikten cok sonra dinyaya gelen kizlarini
yetistirmede tek stz sahibi olamaz. Artik toplum veskanliklar dgismis, eski ile yeni
arasindaki cizgi netyenistir. Kizini Kuran kursuna gondermek isteyen Adlam ve karisinin
karsisina mahalleli ve akrabalari ¢ikar:

Cocuk bg yasina geldginde mahalleli ¢ikti 6nlerine. ‘A’aa! Karinin yapina bak’ kari
olup kocasina stz geciremiyor da hep altta kal&li kari, hem sen bir gusulle ancak iki gece
idare ederken kizini kara coraplar icine, yazmadlértaltina almaya utanmayacak misin?’ (...)
‘Yahu, simdi Kur'an'a eskisi gibi rgbet var mi? Kurslara gidenler ise ya akil yoksu@uda
cuzdan. Yani bu diinyadan umudunu kesenler. Henakurgda artik allah icin d@l siyaset icgin
acildgini isitmedin mi?’ (Gramofonlar, Radyolar, Teypler s.147)

Ali Islam her ne kadar ggimin karsisinda durmaya caba da etrafindakilerin
degisime maruz kalmasi, onu da s6z konusu esarete mabkki@cektir. Bglangicta istedii
dogrultuda balamayan cocuk vyagiirme sireci, ilerleyen zamanda kizinin dagigien
blinyesinde yegimesi ve Aliislam’a aykiri ygam bicimi ile farkli bir yola girmesine neden

olacaktir. Bu farkllik, hayata bakiedinilen algkanlik ve ahlak eksenindedir:
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Ilkokula bgladi kiz. Ama dersle ilgisi yok. (...) ‘Guzellik'eyince iki parmgini ucuyla
etesini kaldirsin! (...) Magazinlerden, gazetelerdenyola-mayosuz artist resimleri kessin! (...)
Eger adam olacak ¢ocuk oyundan belli olsaydi bunugdyaetli bir zaniye ya da pespaye bir
sokak kadini olaga kesindi. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, s.147)

Ali Islam’in kizi, tamamen kendi kontroliisohda, sistemin entegre ettikleri ile
yetismesini strdurur. Alislam’a ¢ok ters gelecek bu ytie tarzi kayisinda o da caresizdir.
Okul hayatinda edingi yeni algkanliklari ve moderngtimi, kizini kaybetmeme korkusuyla
kabullenmg gérinmektedir:

Ne yapabilirdi Ali islam. Verdi ortaokula. Kiz derslerde yine ahestekam, fakat
oynasta cimb@ tamam. (...) Aliislam hal ve gidten hic memnun dgl, degil ama ne desin!
‘Senin okuyacgin yok, okuldan aldim!” mi desin; yoksa, ‘Bana sediploman dgil, namusun
gerekli!’ deyip kiziyla yiizgdéz mi olsun? (...) ‘Akl da ermiyorsimdiki hokkabazliklara. Birini
ogrendim, artik faka basmam derken yeni bir hokkakaglkiyor kagima. Millete de dert oldu
benim zamana ayak uyduramamam sanki. Akiltdvere vere seni de beni de zamagtaldiler.

Kendiler zamana uydu, kizlarina kendi elleriylen®@im nelik ettiler de halt ettiler’’(Gramofonlar,

Radyolar, Teypler,s.148)
Goruldigt gibi Ali islam, kendi cocgu ile kusaklar arasi cagma ygamaktadir.
Hizli desisim, ayak uydurulmasi guc bir sirectir. Alam, tipkiGramofonlar, Radyolar,
Teypletdeki Rustem gibi bgangicta dgisimin karisindadir; higbirsekilde sisteme ayak
uydurmadan kendi gelegiai surdirmeye ¢ajir. Ancak toplum, onu bu yola itgtir ve artik
bu yolun dgina ¢cikamamakta, dolayisiyla ayak uydurma cabagimaektedir. S6z konusu
caba ise yeterli olamamaktadir; gdgm hep daha fazlasini ister. Boylelikle aile ilecgk
arasinda dahi kak catsmasi dgmaktadir. Nitekim zaman hizla akmakta,gidan bu
dogrultuda zamanin afni hizlandirmakta, eskiye ait olan bir c¢irpida tgfinmakta ve
yeniye ait olan surekli dayatiimaktadir. Bu dayafmayazete, dergi, radyo, televizyon gibi
iletisim araclari birinci dereceden aktif rol oynamaktaplumsal akkanliklarin dgisimine
dogrudan yol acmaktadir. Bu anlamdagdén kacinilmazdir. Oger taraftan s6z konusu
iletisim araglarindan uzak durmak dagsd@min etkilerinden uzakkamaya yetmeyecektir:
Kizina istedgi kadar disiplin uygulasin, derslerderska aklini ¢celecek hegeyi istedpi
kadar yasaklasin. Nafile. Kalem kutusunun tzeriagiskil harflerle ‘Ay lav yu!" yazngi fabrika.
(...) (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, s.150)
Modernleme ve dgisim, bu b&lamda toplumun her késine yavayavg sinmg ve
onune gecilemez hizla sinmeye devam etmektedir kBonasu sirecg, temelde ekonomik yapi
ile iliski icerisinde olmakla birlikte bu dwultuda yeni ihtiyag maddeleri Gretme, bu ihtiyac

maddelerinin tarz ve yapisiyla emperyalist kiltéarkeni sletme yonindedir. Alislam, her
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ne kadar kizini bu tahribattan, bilingsizce de ,olsgumaya c¢agsa dasartlar bu taarruza
engel olamamgy ayni aile icerisinde birbirine yabanci fertlergdomustur. Boylelikle tek

elden yonetilen fabrikasyon nesiller var olaggtimi

Modernleme sireci eski ile yeni arasinda bocalamaya dagmlaktadir. Bu sirecin
basinda olan birey, gelegebir kenara birakamazken yegilide beraberinde yeyor. Necati
Mert dykuculigl, merkeze taayi alir; tgra insani buyik kenttekine gére modernizasyona
dogrudan ayak uyduramaz. Pgerceklik ile i¢ gerceklik birbiri ile ¢edir:

Yatagl, kadini, evlilgi taniyamadan bombardimana gradi  dinyamiz.
Taglyamayacgimiz disler, alsamadgimiz dalgalar, baddndirici kokular ve mestane guzellikler
icinde kaldik. Karimizda gérmeglimiz ciplakligi bakalarinda izledik. (...) Bu da kadin mi,
dediimiz kadinlardan ¢ocuklarimiz oluyor, ama gonulsiamézi baskalar tutyturuyor. Mahalle
ve kasaba kallanmghginin kiyici ¢cemberini kiramaghmiz gibi bireysel ve disel gklarin
bosalimindan da vazgecemiyorduRalvarli, baortill, kalin kalin kg, bacaklari alinmangi
kadinlarimiz yuk oluyorlardi bize. Onlaalvarlarini ¢ikartamiyorlar, kkarini alamiyorlar, tahta

Ustiine kire¢ vurma komildine digmeden boyanamiyorlardi; ama biz desduop yuku

atamiyorduk sirtimizdan.

(...) Hem kendimin sézcist, hem kendimin sdaniyim ben. Kilitlenmim.
Acilamiyorum. (Minnacik Bir Ugurum, 80-81)

Degisim, bireyin kontroli altinda dgldir. Toplumun c¢agitli caydiriciliklarla
degisime maruz kalmasi, beraberinde birey-toplumsgadisini getirir. Toplumu okturan da
nihayetinde bireylerdir. Ancak ayri ayri bireyleodernleme sancisi ¢ekip zithklari yasalar
da modernlgme ve onu yonetenler (burjuva) surekli ilerleme yayillma cizgisini
surdurmektedir. Mahalle-kent arasi bireyinsa@g! ile digleri birbirinden farkhdir. Yeni
dizen, madde goultusunda ygami tekdizelgirir, bireyin 6niine hazir hayaller, glinceler
sunar. Bu hayal ve dinceler de eldeki ile yetinmemeyi, hep bir adimsifieamaclama
dogrultusundadir. D§ive hayaller hichir zaman ylédamama yolunda iken de ggnan gercek
hep bir adim geride kalir.

Gelenek, mabhalle, kasaba kultiri icinde 06zeliniukwatya calkmistir. Buylk
kentlerde dgan modernlgme, kent icinde yayillimini surdurirkensite vasitalarla kicuk
mekénlara da sigrar; bu vasitalarirsibda da ticaret gelir. “Kasabada Gunebakan’da eski
dukkanini bolerek niazaya ceviren Kamil, bu kucik yere kentte aliniplasa eyalarn
getirerek kasaba icerisine kenggmini sokuyor:

Su televizyon modasi cigginda babasinin zihnine girip zahire deposunu bdéldd,

magazaya cevirdi. Fena da olmadi. Kasaba, glindudeatg ancak vakit ezanlari ve ilkokulun zil
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sesleriyle sessiglini atarken artik geceleri de seslegmgenlenmgti. Televizyon bir he,
televizyon bir gizel. Ne kadar kasabali progransa&dnepsini izlediler, hicbirini kagirmadilar.
Ardindan buzdolabi, camma makinesi, elektrikli stpirge, firin teyp...nekigorsa, Kamil ne
getirdiyse almaya k&dilar.

Televizyon bir yandan, Kamil bir yandan, harman dkayor, yeni bir dinya
baslatiyorlardi kasabada. Ama Kutupyildizina bakmaidail gokytzine cikilmiyorsagtén uzak
0 avare glnlerde, duran bir otobus, yolcu indirgrirbn, kasabada olay olmayi yine surdiurmekte,
kasaba kendi gelepmi yine yggamaktaydi (Minnacik Bir Ucurum, s.55)

Degisimin 6nlne gecilemedi, hep eksik kaki ve bir sonrakine ihtiya¢c garmasi,
“Kasabada Gunebakan’da da kendini gosteriyogifdmi sgzlayanlar ve yonlendirenler para
sahipleridir, bu surecten buylk oOl¢cide kazanclngtae onlardir. Gelerg@n temsilci olan
halkta ise dgisimin etkileri yavg yavag gorulir. Televizyonun kasabalinin hayatina girmesi
onlara renk katng| ancak ardindan yeni ihtiyaclar glomustur. Bu anlamda hep @simin
hem de senetlerin kélesi olan halk, bir yandan deergeksel askanliklarini birakamaz,
ikisinin bir aradalgindan d@an ironiyi yaar. Hizla gercekkgen deisim, balangicta ironiye
sebebiyet vermekle birlikte sonralari ironiyi sghnliga donigtarar; boylelikle toplumsal
roller de dgisir. “Ibrahim Usta’yr Oldiren Guge bu anlamda énemlidir. Geleneksel aile
yapisinda erkek, kadina bakmak, onu korumak durdaain. Ancak, tgradanistanbul’a go¢
eden ve oradasikuramayanibrahim Usta, ¢ Cabiranim’la rol dgistirmistir. Cabiranim
calisir, eve para getirir; boyleliklbrahim Usta Cabiranim’in gélgesi altindadir:

Suraya bak, koca bir golge! Eskiden sakiz gibi @rdl. Simdi gblge! Benim ardimda
bir giing var galiba! Beni kavuran, beni giiden bir gginiimi kirleten, gélgemiibrahim’in
Ustline didren bir gling! (Gramofonlar, Radyolar, Teypler,71)

Cabiranim, kent icinde gelenekselsdiiceye sahiptir. Her ne kadar evin gecimini
sgilasa da gnin icinde bulundgu durumu kabullenemez; ghr taraftan da calp para
kazanmak zorundadir.sEibrahim Usta ise ancak getir-gotigkerinde Cabiranim’a yardimci
olur. Giden ginin ardindan bakan Cabiranim, kendisinin bu Usiiimtn arkasindaki gucten
kaynaklandgini disindr. Burada gurgemetafor olarak karmiza cikar; gonderme sistemedir.
Sistem Cabiranim’i guderek desteklgmboylece geleneksel yapi bozulnwalsan ve
gecimi sglayan kadin, gni arkasindaki gurgn yardimiyla gblgesinde birakstir. Diger
taraftan Cabiranim sistemin kendisini desteklemEsinmemnundur; c¢unki stada sahip
olamadg! aliskanlklari olmutur:

Bir gdmlek icin az yalvartmazdgimdi stinglsinin dinesi iyi oldu galiba! Baksana

tek bgima algverise, sinemaya c¢ikiyonfalvari, baortiiyi de ¢ikardimibrahim’'e dargmiyom
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bir seyi alirken artik! Her kadin gibi ben de haklarialdim kocamdan. Ama nedense bu arada
hanlara, ticcara muhtac olduk. (Gramofonlar, Reatydleypler,71)

Cabiranim, dgisen hayat dizeni ve kentlilik ile daha 6nce sahipmadg
ozgurluklere kavgmustur. Oncelikle kocasinin hakimiyetinden cilsmancak ginin kendi
goblgesi altinda kalmasindan da rahatsiz olmakt&ger taraftan kentliiin getirdigi yeni
ozgurluk alani icerisinde daha buyik bir tutsgkldigtuguni fark edericinde bulundgu
toplumda Ozgir olmasina kam, toplumun, dolayisiyla kendinin alim-satim esase
distigini gorir. Dgisim 6zglrlik vaat etse de yeni mahkimiyetler getkiaeir. “Ucuinci
Bahce deki anlatici, dgsimin s6z konusu etkilerini dalsaddetli acgiklar:

Benim tgrali genclgim, okumalara gitgim blyik kent, ¢agtigim adresler, yurdumuz,
hatta diinya diye bigey kalmamytir ortada. Tekmil diinya, bir sagtan yeni ¢ikmgti sanki. Her
sey Oyle deket verici, Urpertici ve yilginlik yikluydu ki bintee kilometre uzayan bir yikintida
kosuyor, kasuyordum. (Minnacik Bir Ugurum, 90)

Degisim oyle siddetlidir ki, diinyayi bile yok edip yeni bir dunyairmustur. Oyle ki
yeni dizen adeta satan ¢ikmg bir toplum olygturur. Tgrall anlatici, yeni dizende gegmi
ile simdi arasinda bir Bakuramaz. Hersey yenidensekillenmis, bu sekillenme bireyde
urperti ve yilginlik verecek olctidgddetli olmutur. Anlaticinin tim bu yikinti icerisinde
kosmasi da yeni dizenin gerekliliklerindendir; nitekalggisen sistem d&simin hi¢bir zaman
tamamlamaz, dolayisiyla sisteme mensup bireyleteggimini tamamlamayan sisteme ayak
uydurmak icin surekli caba icerisindedir, skoaktadir. Her birey kendi mucadelesini
vermekte ve toplumsal olarak birbirini tamamlaimkian uzak, bireysel kurtugu icin
ugrasmaktadir. Her bireyin ayri hayatinin olmasi yineteledtizelgin 6niine gecemez. Farkl
dunyalari ygayan ayni insanlar, ggen insan profilini olgturur:

Blylumenin gelimeyle kazangn o buydlusiiri tanimams, kisilik cogalmasindaki o

sonsuzsehveti tatmangl milyonlarca insan, bir koyup bir almanin o yoksamorti keyfiyle
heyecansiz bir uykudamdi.(...)

Piyangocuyla ben, ayni gé&lin tersten g iki resmi gibi deil, iki ayr1 oyunun

oyunculari gibi balgiyoruz.

Her birimiz de, kendi oyununun sirrina egltijiine inana inana.(Minnacik Bir Ugurum,
103)
Yeni insan, heyecan ve tutkundan uzak, kendittanasini ve standart zevkleri
yasamaktadir. Statller, kazanclar, makamlgihretler vb. ayri olsa da her birey kendi
oyununun mucadelesini vererek basit bir hayataysmktadir. Dgisen insan, bir taraftan

degisimini alkisla kagllasa da dier taraftan gelerg@ nazaran daha stabilize bir hayata sahip
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olmustur. Bu hayat icerisinde duygu gkrleri en alta indirilmj, mutluluk dahi nicel
degerlerle tanimlanmaya kamistir. Yani deisen insan bir yandan surekli blyimeye
calisirken dger taraftan sabit kalmag#imindedir. Bu karmgada da insani gerler yava

yava kaybolmaktadir.

Necati Mert, dgisim temasini ilk dykulerinden son 6ykulerine kadglemis, bu
sanclyl bircok oykusune farkh glamda yerlgtirmistir. Son Oykl kitabi olarZamansizia
gecen “Bir Delikanli Kedinin Soysuzlmasi” adli Memdul$evket Esendal’dan dykinilerek

kurulan 6yktude, Memdufevket'in mesaji aynen Necati Mert'in dykistune deaakmistir:
Ama final Usta’'min dedgi gibi:

‘Kediye acidim. Babamin deglj artik o kedi dgil. Keske o pilicleri yese, gabeyim de
oldirse yahut da kogular vursa idiler.(Zamansiz, 82)

Oykude anlatilan kedi, bkangicta turinun Ozelliklerini ifa etmekte, aile
icerisindekilere rahatsizlik vermektedir. Bu raldtk gittikce mahalleye yayilir, anlatici
cocuk haric herkes kediyi oldirme tgledadir. Cocuk kediyi saklar, korur. Babasi ile
beslemeye bgadiklarinda kedi yawayava tur 6zelliklerini kaybeder; hazir, micadelesiz
yemeye akmasiyla kedi olma 6zeflini dahi vyitirir. Kedi artik tamamen zararsizdircak
artik kedi de dgldir. Necati Mertin MemduhSevket'ten alip gledigi bu 6yki de yine
degisimin etkileri daggrultusunda dikkat cekicidir. Nitekim modern insa@a @lim-satim,
uretim-tiketim d@rultusunda dgalliktan ve kendi olmaktan kopmutipki kedi gibi tir
Ozelliklerini yitirerek hayalsiz, umutsuz, amacsheyecansiz tekdiize birggan sirmektedir.
Degisimin sonucu ortaya c¢ikan yeni insan modeli de Neo&ert Oykulerinde cgtli
sekillerde glenmektedir. “Minnacik Bir Ugurum”, tiyatro-Oyki @si tUrler arasi geglizerine
kuruludur. Burada sahne sistemi, izleyicileri isdkintemsil eder:

Kasaball izleyiciler beton sesspilideydiler hala sdrginleri, giyotinleri, kale
zincirlerini, sehpalari, kgunlari, bigaklari gerektiren suclgtaniyordu yeryiziinde. Kunt bakar
yetmedginde, rezillik son perdeye gefiine gore 6nce derin gultularla protesto edecekler,

ardindan 1slik, kufur, daha sonra da fis fis fis, fis fis meveret kurup karari uygulayi-

vereceklerdi: Asalim, keselim, bicelim!

Oysa ne derin ngaralardan guldadilar, ne kifrettiler, ne de ip gadilar. Kalin, beton,
sair sessizlikte bobos izlediler yalnizca. (Minnacik Bir Ugurum, 77)
Seyirciler, sahneyi herhangi bir tepki vermedensg Ibms izlemektedir. Burada
sisteme ayak uyduran, glgime duyarsiz kalan insan anlatiimaktadir.glden insan bu

baglamda elgtiriimektedir; ancak elgiri Gramofonlar, Radyolar, Teyplelekine nazaran
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daha kapall anlatimla gerceftielir. Duyarsizlgan insan, yalnizca sistemin yonlendirmesiyle
yasar; yani sistem karsinda hi¢ boyutundadiimsanin ‘hi¢’lgmesinin en agik orrge “Kendi
Halinde Sami’dir. Dgisim karisinda yabancif@n, kendine yeni sistemde yer arayan Sami,
tasradan kente gocer ve buraya tutunma ¢abasindadir:
(...)d6nercinin ince, uzun ve keskin hicae sise saril etin kiyilip kiyihp yaprak yaprak

dokulisu ile yeniden bulandi zihni. Kendini dinledi; ‘Kogk, koparilmak!... Hi¢c de glzeéyler

degil bunlar!” diye dizindi. Oyle elbette! Hem bir 6zel hayata sahip olrdak diyelim ki bir

doner eti icin, sandvi¢ icine sgknak, ya da zarif dii bir hanimefendi ile kétiilik etmez bir zengin

beyefendinin masalaringanoya cikar gibi cikmak gé miydi nihayet! ‘Oyleyse’ dedi Sami, ‘bir

yanlisi mi ygtyorum ben?’(Geceye Ucurulan Glvercinler, 16)

Vapurda caycilik yapan Sami, kent icinde dolen icinde bulundgu durumu, bu
yolla da sistemi elgirmeye koyulur. Teradan kente go¢cngiblan Sami, kent icinde kendini
0zunden koparilngi olarak hisseder ve doner etinin kepule kendisi arasinda benzerlik
kurar. Doner eti aslindan koparilir; bir yolla zerigre yemek olur. Sami destadan kente
gociguinde doner eti gibi aslindan kopgnubagkalarina hizmet ederek kendi olmaya
calismaktadir. Bgkalarina hizmet etmekle kendi olmak, yeni dizendenkiin dgildir; Sami
de bu durumu ‘yangi mi yasiyorum ben?’ diyerek sorgular. Oykiniun devamindaniSa
geleneksel ozellikleri ile 6ne ¢ikan bir kahveydegi eskiyi temsil edenlerle muhabbete dalar
ve orada icgii cayl, daha 6nce hi¢c almadi bir tatla icer. Bu sahne, Sami'nin 06zunu

buldusunu haber verir.

Necati Mert dykuculginde dgisim sonrasi ortaya c¢ikan yeni insan modeli, tekdize
olma 0Ozellgiyle dikkat ¢eker. Dgisim Oncesinde gelenekle ve siyasi dwyla 6nde olan
insan, sistemin yaygindmasi ile yave yava duzene uyum $ar. “Hayalperest ve
Kizlari’ndaki Aysenur, dgisim oncesinde siyasi dwuve diunisiyle mahkdm olmg
distncesinin bedelini 6demtir. Ancak degisim slrecine giren karakter, modern insanin
temsilcisi oluverir; toplumun geleneksel ggelerini hice sayar duruma gelir, gblerini
yitirir:

'Hele evlilik! Aman Tanr’'m! Dunmek bile abes! Banal! Ev, aile, ¢ocuk... Bunlar n

kadar sacmaeyler!” sonra, dilinde ,'serbeskld, ‘cinsel devrim’, ‘6zgurlik’, ‘haz’, ‘Madonna’,

kapail gazete k&diyla kaplanip gizlenmikitapcik, galip ihtimalle bir gizli parti progranhr;

kendinden hoperlérll teybinde de glar calmaktadir. (Geceye Ugurulan Gilvercinler, 89)

Aysenur, modern insan sotylemlerini kabullenip savuanorkdiger taraftan eski

diUstncelerini, s6zde, muhafaza giti de elindeki parti programiyla gostermektediist&m,
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yeni insani yavayava olusturur, kendine sindire sindire uydurur. Bugdaltuda da birgok
sekilde celikiler ortaya cikar. ibrahim Usta’yr Olduren Gilgde Cabiranim’in ditigi
tezat, Agenur'da farklisekildedir. O, bir taraftan modern insani vesigiicelerini yaarken
diger taraftan eski siyasi duyunu muhafaza efiini disinmektedir ki Betul'in siyasi dugu
tum bu modernigneye kagidir; celgski de buradan dgmaktadir. Dgisimle gelen
degersizlgame “Betul” adli dykide deslenir. Betll, geleneksel aile yapisi icerisindei gzt
de eitim hayati, ilskide oldiu insanlar, éykide verilen net tarih Gzerine 195@1lardan
sonra hizlanan moderglae hareketi, Betll'in yeni insan 6zelliklerini tahetmesine sebep
olur. Betul, Bedri ile evlenir; Bedri Betul't istegl hayata kavgturur:
Manevi gizellik ihtiras uyandirmaihtirasi, renk ve koku uyandirir. Eh, etrafta da
evlenmg, dasurmus, dyleyken Barbie bebek dlgllerinde kalmayi da bilaromali sagin hayali
var. Ustelik hepsi de 6zgiir, hepsi de aklin atibmmeye, o dizginsiz atlarla gidilebilecek son
yere kadar gitmeye hazir. Bunlardan hangisi Bedrspkulduysa ya da Bedri’'nin sokulmalarina
hangisi yer actiysa Bedri alip ¢mar onunla o son yere kadar gitti. Bettl'in gikkmadi. Giki
¢tkmadi, clinkii mesele Bedri ge Bedri'yle kavwsulmus hayatti. (...) Kuvvetler ayrgi
gorungtedir, kuvvetler, birbirlerine ne kadarsdbileseler de iktidari ayakta tutmak zorundadir.
(Gonuller Kagaldu, 34)

Betill, Bedri ile istedii hayata kavgmus, ancak dgersizlgmistir. CUnku eini
kiskanmaz, bgalari ile beraber olmalarina ses ¢ikarmaz. Bugggularin ¢cirimgliga,
aklin hakimiyeti dikkat ceker. Nitekim Bedri,ghr kadinlarla gidebile@e son noktaya kadar
gitmistir. Kuvvetler ayrilgi ilkesi ile de siyasi génderme s6z konusudur. Moliige ne kadar
karsi cikilirsa ¢ikilsin, tim bu kesithklar modernlgi beslemekte, yuceltmektedir. Dolayisiyla

degisim, 6nine gecilemez haldedir.

Modern insanin tekduzgli “Cardakta” 6ykisunde de farkl gamda slenmektedir.
Tatile giden anlatici, burada rahatsizlanir veedimek tzere carda gider. Cardak, burada
digerlerinden farklilgi, digerlerinin arasina katilamamawaret eder. Cardaktaki anlaticl,
degisimi kabullenmg, hayatin engellenemez kuralisiEnmaya kagn durur:

Istemem sizin olsun bedesteniniz! Yel de, asma digegde gerekmez bana.

Cardaklamayin beni.

Topun ziplayanini isterim. Denize atladim mi korfagna ¢ikmak. Motorumunse
menendi olmamali. Kadinin beden 6l¢ileri ilgileidiveni. Bikini dedgin bikini gibi ciplaktir.

(...) Gengclgimi verin, genclgimi istiyorum. (Geceye Ucurulan Guvercinler, 102310
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Cardak, anlaticinin 6zgurluklerini kisitlar, gegigideki atmosferi tekrar elde
etmesine engel olur. Cardaktan uzg&taayan, zorunluluktan dolay! icine kalan anlatici

burada genel itibariyle carga alinms, sinirlandiriimg hayati sorgular:

Nasil gelip bulgmuglar ayni renkte, ayni kimithsizlikta! Hastalikldsile ayni. Ya
karacger, ya mide, ygeker! Stress bilir mi bunlar, stress? Adini bileyehuslar midir? Her sabah
saat 9'dagte olmak zorundasin! Bankada kasa tutmadi, eyvalyiiB gzlan koleji kazanamadi,
ama kazanamagini duyarlarsa tefe koyarlar bizi! O Cilli'ye o nsedesi birakmam, gerekirse
oglanin kucgina atarim kendimi! Ne cok vapur kaciriyoruz! @rta gordu, yandim!” (Geceye

Ucurulan Guvercinler, 101)

Modern hayat, iceginin hareketlilginin yaninda belirli rittellerle insani
sinirlandirmg, hastaliklari dahi tekdizet@mistir. Modern hayat mesai saatiylesta, maddi
kaygilarla gunu gecirir, daha fazlasini isteme @stgrse dayanan amaclarla §armasini
surddrdr. Tum bunlar insanin 6zgurlik alanini kasitézgur dgiince, 6zglr y@am, vaat
ederken buyik resimde insani kendine tutsak Kitsanin dunyadaki vagh 6lime tutsaktir.
Modern insan bu tutsalglw cozim aramakla birlikte farkinda olmgdtutsakliklar altina

girer.

Necati Mert, dgisim temasini eski ile yeniyi kgitastirarak da gler; eski-yeni
catsmasina dgnir. Gelenek ile modern arasinda kalan karaktddegorulen bu tarzleyiste
Necati Mert, dgisimin gecmg-simdi baslantisini ve uyumsuzfiunu sorgular. “&a-Reis’le

Savata tacirligin munevverlge tercih edii anlatilir:

Efendic&izim bairma bag yere. Artik okumg kapsiimiyor. Simdi el Ustlinde olanlar,
tacirler, dikkancilar. Okunga akil dargan bile kalmadi. Hem kizlar da hakl. Hayat pahalil
karsisinda memur ayliklarina giivenemiyorlar. Emekligypl dnemseyip memura varacak benim
gibi kizlar yok artik. Hi¢ unutmam, Efendi Babamaiémi memurun istikbali emindir.” deyip
vermisti beni sana. Amasimdikler anne-baba sozlyle varmiyorlar. Eee, neayap, devir
desismis demek. Kabul et sen de. Hem nelegigmedi hanidir, sen de biliyorsun. Piring mangalin
basina oturup ortasekerlimizi ictigimiz, bana ‘kumrum’ dedin vyatsilar eskidi mesela.
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 23)

Yine ayni o6ykide vyeni insanin duygu geeerinin degisimi de ele alinir.
Modernlemenin drettgi yeni insan, duygularin @é goranistn tutsgidir. Kasi cinse bicilen
deger de yalniz bu yonde kalgtir:

Ama ne dersin! Yur@miz baslanms bizim! Gézimuzin tutga olmusuz! Birakmgiz

g6zumlzu 6zgulr; yupdyle, usuyla, duygusuyla yaratanlaringgenina katilacgamiza, yaamasi

bedenle olanlarin delirtmesine agmikendimizi.
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Yeni dlzen, ticaret kultirinde olgiw gibi insanlar arasi duygusal etkilade de
goruntiye rgbeti artirmg; mana 6nemini yitirnstir. Karsi cinslerin birbirine ilgisi, anlik
etkilesimden ibaret kalng, bu etkilgim yirekle dgil gozle sglanmstir. Cardak istiaresiyle
kendini tutsak hisseden anlatici, geleneksel hitgiygantidan topyek(n habersiz gldir.
Degisim surecini birebir ygayan anlatici, bir taraftan icinde bulugdudurumdan hgutken
diger taraftan duygusal tatminsizlik icerisindedir. yB#likle bireyin deisim surecinde
yasadgl zithk, ‘Cardak’lanmg anlaticida da kammiza c¢ikar, s6z konusu duygusuzluktan
sikayet eder:

Olmaz dedim, olmaz béyle. Damarlarimizda kagildelektrik dolantyor. Bu gerilimi
cekemem ben. Ban mi dodnidyor, midem mi bulaniyor Tanr’m! Kapaktar agcsam, baraji
bosaltsam kurtulg mu ki? Kirk yilin dizeni birakayim bozulsun, kiyksin sebekesi birakayim
kisa devre mi yapsin? (Geceye Ucurulan Glverci@igy,

Anlaticinin gincele ayak uydurmasi, kendi gelenéisele celiski gosterir. Yeni
insan telgsiz duygulara del, ani dalgalanmalarla gg&en duygulara sahiptir. Yalniz
goruntuyle yonetilen duygu, bireyi kontrolstgdiiter. Anlatici da bu durumun farkindadir;
gelengi animsayarak kendine engel olur. Cardak altindk&dinla kurulan diyalog
cercevesinde de yalnizca gorintiye gorgeddicmenin, bu yolla da modernizmin gigsi
yapilir. Goruintd, ayna ile olculr, gatirilir, sahibince yenidegekillendirilir. Ancak aynalar
gercesi yansitmak icin yeterli deldir:

‘Yo, yo hanim kizim, sakin bir daha yapmayin!" dédiynalara giivenmeyin. Aynalar
glvenilmez. Aynalar gimizi gdsterir, gézimuzin gorgiini. Dg guzellige tutkun olanlar yuz

verir aynalara. Oysa insanca guzellenmek duyadildtur, boyutlu ilgkiyle olur. Ruh sgligini

yansitir mi aynalar? On kendimiz yakalamak zorurday

Ne diyordu bu ygli kadinlar? Bunca yil birlikte yadgim genclgim, genglgimiz,
pahali mayolarimiz, dizim dizim giysilerimiz, kutkutu, sise sise kozmetgimi, becerikli
kuaforlere teslim edilen saclarimiz, Jr. bengiitiiz, Ajda guzellgimiz hep aynalarin yalanlar mi?

(Geceye Ucurlan Givercinler, 100)

Ayna, yalnizca digerceklii yansitir; bu da insan gercekhi yansitmak igin yeterli
degildir. insan gergé ruhsal yansimasi ile buturgé ve asil gercekle kavigur. Ancak
aynalar bunun icin yeterli @édir. Bunun Uzerine anlatici kendini sorgulamayii sg;
modern akkanliklarini tek tek sayar; tum bunlarin da aynabt@laminda gecerlifiini
bulmaya cabalar. @gsen insan kent kultlrd icerisinde aynalar icigafa ayna ile gergni
buldusunu zanneder. Geleneksel kultirimizde tasavvwiirdiesinde Ene’l-Hakk'i temsil

eden ve hakikate kapi aralayan ayna, modern donedmdeerceklgin yalanci sahidi
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konumuna dgmustir. Modernizm elgirisi, “Cardakta” oOykistinde ayna metaforu ile
yapilirken “Koépri Bainda’da alegorik anlatimin yanluklu olmasina @nen daha acik bir
dille gerceklstirilir:
Alisiimis giysilerle ciksa, hanim hanimcik adimlarla yiriggdyelki bunlar gelmezdi
bagina. Bati’daki gibi agilmanin, @iin parasi gibi sacilmanin ne anlami vardi sankitupa'nin
acikliga kapal tek ulkesi kalmakla namusumuzu mu yitiedidlemek sokga cikmak icin Anayasa

yetmiyor. Onu birtakim hamal camal adamlara, vatgiiidan ¢cikmasi gereken kimi yaratiklara

kargi da korumak gerekiyor.

Amasukur! Bereket sikiydnetim yati. (Gonuller Kaguldi, 26)

Siddetli bir dezisim ve yeni dizen eféirisi olan dykide Anayasa koprudeki fedi
kadini temsil eder. Anayasa’'nin acilip saciimastilBgmayla olculir ve Batililgma
gayesindeki d&simin, mevcutsartlara uydurulmadan tepeden inme gercghbsine kan
cikilir. Necati Mert, dgisim ve modernlgmeye korlu kortine kar cikmaz; onu toplum
sartlarina uydurma, ‘usdline uygun’ gercekiene teklifini sunar. Burada da Batilslaa
derken Batr'nin tim acik sagiginin da alinmasina tepki gosteriyor ki sz konustucha
zarar gelmemesi adina da sikiydnetimin koruyugwluistlendgi bilgisi veriliyor. Koru
korine Batililamanin elstirildi gi 6yku, alegorik anlatimi veiddetli génderme ve egrileri
ile dikkat cekmektedir.

Gecmi-simdi karilastirmasi, Pakize Hanim tarafindan agik¢a yapilisentjk’ ile
yapilan kagilastirma ‘devir dgismis’ ifadesi ile dgrudan dgisimi isaret ediyor. Geleneksel
aile yapisinda ve toplum normlarindgitenlilik 6n planda iken ve aile icindeki hiyerak
dizen aileningekillenmesinde etkili iken dgsim sonrasinda s6z konusu gelenek bozg/mu
bireysel kararlar dne c¢ikgiticcarlik gitimlili ge tercih edilmgtir. Esler Baha Bey ve Pakize
Hanim’in da hayati dgsimden etkilenmy, eski algkanliklarini yitirmglerdir. Gegmg-simdi
karsilastirmasi “Herkesin Kizi’nda da yapilmaktadir. @d@me kagl direnemeyen Alislam,
onceleri dini hassasiyetlerini derindensggabilse de dg&sim rizgar ve sistemin imkanlari
onu ileri olma ulkusu gruna dinsel inanglarindan taviz vermeye i

Hep ileri olac#&iz diye d&istim. Once din dedim, Kuran dedim. Sonra olmasatar d
olur dedim. Faizi haram sayiyordugimdi faizi paranin dger kaybini dengeleyen pay olarak
goruyorum. Eskiden namus diyordugimdi para diyorum. Cunki paralilarin iginde bir eéabile
namussuz yok. Bakin hepimiz @gmisiz degil mi? Nasil mi? Nasil olacak! Kabak geldik kelek
gidiyoruz ste. Ama kavun olmanin yoluni@gtenemedik. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 151)

Ali islam, dgisim surecine nasil dahil olgunu anlatmaktadir. Bangicta kizini

istedigi sartlarda yetitirmek istemg, toplum baskisi buna mani olgwe Ali Islam’in deisim
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sureci bglamistir. Sonunda ise dini gerlerinden ve inanclarindan dahi taviz vermeye
baslamis, bu ba&lamda da dgsimin oOnune gecilemedini vurgulamstir. Eski-yeni
karsilastirmasi acikca yapilan oykide, giigmin tam yganamamasindan da ‘kavun olmayi
ogrenemedik’ diyerekikayet edilir. Eski-yeni cagmasi, kgak farkiseklinde kagimiza cikar.
“Yemek” dykustinde anlatici kendi gocugluile gcocuklarini yemek Iggaminda kagilastirir:
Bizim cocuklar, kurufastlyeyi icinde et olmazsa ygonlar. Onu da etini ayiklayip

atarak. Etin tadi1 kurufastlyeye yetegmBulgur, makarna ise daha henigzzéarina girmedi. Var

mi, yok mu kofte. Bir de kuzu pirzolasi. Lip luptyyorlar. Cocuklgumuzda, pirzolanin kuzusu

degil, mangala etin dovilmenini bile atma firsati gecirmgsek, kokusunu yedi mahalleye

yayardik. Biyiklene biyiklene. (Minnacik Bir ucuru®)

Gecmiteki yokluk, manevi varlik anlaminda 6ne cikarkg@mdiki varlik, manevi
yokluk olarak anlatilir. Anlaticinin cocukdundaki dgerler, dgisimle beraber cocuklarina
yansimamgtir. Necati Mert, gecnge 6zlemi bugin ile karastirarak dgisime vurgu yapmak
suretiyle yaar. Deisime maruz kalmayan hayat, tgdaz, gunubirlik kaygilarla yuklu,
varhgin deserini bilerek yaanir. Dgisim ise, sadece kendisine ayak uydurmakstetia
yorgunluk vericidir:

Sirtimda tonlarca yuk, ama ben yegkinen ¢ dingilli kamyon d&l de merdiven
tirmanan hamalim sanki. Cocuglumun duru goklerini nerde biraktim? Serin yamagtgiraltalt
nehirleri gtinlerin nerdelegimdi? Ovalari caddeler basti; cimle yeni kentlézjnb aviulu yeni
bahcelerimiz, yeniyetme glnlerimizin arnavutkalairi mahalleleri mi yoksa? Cami avlularinda,
¢cinarlarin altinda, sundurma gdélgesindgigddaliyla, cemberle, gazoz kapaklariyla kynamuz
¢ocukluk; saate tutsaklanmadan, imzamizlgldremadan gecirdimiz o poyraz gunler ancak
yarim omiir uzakta oysalyi ama neden bu kadar cabuk yorulduk? Yamagclarnmlggni
engelleyen ne? Nehirlerin gurdltisini kim kestial@umiza sis, giiimize kara geceler nigin bu
kadar erken indi? Ya gazoz kapaklarimiz? Kimin eébionlarsimdi? Kag dmre $maz yuku

yarim 6mre gidirmak reva dgl! Hava parasl, senet, ¢cek, kredi, faiz, avansgivegider, gider,

gider, cikamayagam ben bu merdiveni. (Geceye Ucurulan Glvercii@&r/8)

Gecmii animsayan birey, eski yam ile d&isime maruz kalan yami
karsilastirmakta, gecngin durulysunu, sakinlgini, 6zgurligiin, d@alligini, givenini modern
donemde bulmak ister, kendi icinde sorgulamayar.g@énki modern y@am fakli noktalarda
bireyi esareti altina alir, hayatin hizi vegyalugu insanistu bir ¢caba gerektirir. Tuketim
toplumu icinde gelir ve giderler arasindasgygan modern insan, gigim 6ncesi ilesimdiyi
karsilastirdiginda, oykudeki merdiven metaforu Uzerine pes edslodern insani
zorunluluklarn dginda hayata kgayacak herhangi bir amag¢ kalmagtm, bitmeyen telg hali,
kent icerisinde bireyi yorgun dirmektedir. Kentli birey, apartman icerisinde gddan
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bagimsiz, ona zarar verecealekilde ygar. Deisen, dgersizlgen insanin yegane kaygisi
kazangctir; bu yolda yapilacak hgy mubahtir:
Simdi uyandim. Ben de sana sorayim: Duvarlarimiz Ulsipiyik pencereli. Yazin
glne, kisin sgguk hooop! icerde. Yazin serinlemeksiki isinmak icin klima ¢atiriyoruz surekli.
Revayr hak midir? Sakarya kazboku renginde akiydyegin bundandir. Tabiata kulak
verilmedgindendir. (Zamansiz, 73)

Degisim, her ne kadar gkanliklarn deistirse de insan olmanin temel vasiflarinin
devam ettirilmesine engel gidir. “Bir Fotografa Mektup” dykusinde ele alinan busdiice,
hatiralarin hicbir dgsimin etkisinde yok olmayagmnin da gostergesidir. Kendisine
gonderilen fotgrafa mektup yazma formatinda gétilen dykide dgisimle alakall dgtince
diger oOykulerdekilerden farklidir. Necati Mert'in soaykulleri arasinda yer alan “Bir
Fotografa Mektup”, yazardaki dgsim distncesinin farkh bglamda dgerlendiriimesidir;
oyki bu yonuyle dikkat cekicidir:

Degisen bir sey yok, gordgim. Bariniyor, besleniyor, galiyoruz. Anlatiyoruz. Her
sey eski. Evin tarihi, gurubun tarihi kadar eski éfin. Degisen sadece teferruat. Tab dolabinin,

agrandizorun yerini printerler aldi ama fgtaf yine fot@raf. Diyeceim, icerik desil, bicim

yapiyor tarihi. Teknik. Teknoloji. Da kke usdliince olsa bu.

Usdlince olsa, dd mi? Usdliince? (Zamansiz, 73)

Degisim, daha oOncekilerden farkh olarak gglendirilmekte, dgisimin sinirlari
cizilmektedir. Ayrintinin dgisiminin usaline gore gerceklmesi yazar icin yeterli olacaktir.
Fotasrafin  kendisinin varfil, tipki insanin varfiini devam ettirmesi gibi @eimden
etkilenmeyecek, hatira olma 6zgihi yitirmeyecektir. Bicimin dgismis olmasi, fotgrafin
temelde anlamini gestirmez. Dolayisiyla dgsim bu bglamda sinirlandiriingiolur. Ancak
uslle uymama, tek@in icerigin 6nine gecmesi, icerikte yoghaa neden olur. Bu yizden

yazar, uslle uyulmasarti koyar.

Necati Mert'te dgisim temasi geleneksel mesleklerin yitigeklide de kapmiza
cikar. Farkl alanlarda meslekler, modesme sturecinde ihtiya¢ dahilinden cilgnidaha
kullanigl, daha seri Uretilebilen ve daha ucuz drunleringemlmistir. Teknolojinin
yayginlamasi, kentlerde fabrikalarin kurulmasi, Uretim yetlerinin seri tretimle birlikte
dismesi geleneksel mesleklerin yitimine sebep akmu Desisim ve modernlgme, daha
once belirttgimiz gibi, aniden gefien bir sure¢ dgldir; yavas ancak etkili adimlarla toplum
hayatina girer; bundan sonrasinda da zorunlu olamdyin hayatini etkiler. Mesleklerin
yitimi de bu dgrultuda gercekigr. Ozellikle kentlgmeyle birlikte kaybolan paytonculuk
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farkl oykulerde glenmekle liberal politikalarin etkisiyle kaybolamhduracilik da yine farkh
oykulerde glenmistir. “Paytoncu Sevki Amca’da yollarin asfaltlanmasi Uzerine Paytonc
Sevki ile Berber Kazim'in aralarinda gecen kema, s6z konusu modergiaenin insan
hayatina yawa yava dahil olmasini anlatirSevki, asfaltlanan yollari paytonculuk adina
gereksiz bulur:
'Ah Sevki ah!” dedi. ‘Haberin yok bgeyden. Biz de taksi yapiyoruz artik. Fabrikanin
temeli atilmg. Yakinda imalata Bhyomus. Din bi toplanti yapmibagbakan. ‘Traktor yapiyoduk;

simdi taksi de, otobis de yapacaazsdddan almacaaaz!’ degniGazetecilerin sorularingppadak

cavap vermy; Ustelik ‘Va mi baka soracaniz?’ diye de sorgu

‘Taksinin herseyini mi biz yapacak naiz? inanmam valla! Diine kadar topimie bile
Cekoslavakya’'dan geliyodu.’ (Gramofonlar, RadyoTeeypler, 37)

Araba yapma projesi Uzerinesb@yan diyalog, siyasi nitelik ve afiri tagir. Buradan
degisim surecinin hizlanga gorilmektedir. Araba yapilmasi, faytoncgium kaybolmasina
neden olacaktir. Ancagevki, yerli arag tretimi olagana inanmamaktadir. Berber Kazim ise
degisimin medeniyet kisvesinde gercejeesini takdirle kanlar:

'(...) Medeniyet Sevki medeniyet! Bizde medeniyet yikimlarlaslzali. Eskiler hep
yikildi. Yollar gengledi, her taraf apartman oldu. Geceler bile ay azrarmmi gibi oldu. Her yan
Isik. GUn gune Avrupa’ya benzedik ama taksi yapamukofimdi o da oldu.(...)’ (Gramofonlar,
Radyolar, Teypler, 37-38)

Teknoloji, toplumun gedmesine, hayatini kolayarmasina ve toplumun
medenilgmesine yardimci olmaktadir. S6z konusu gedlerle insanlar daha buyik,
gostersli  binalarda yaamaya bglamis, dosaya kagl direnebilmg, gece de olsa
aydinlatmalarla ay1 yerylziine indignigibi olmutur. Ancak tim bu yenilikler ve
degisiklikler, beraberinde goéturdukleri ile birlikte vatdu:

Kdylere traktorler girdikce, kentlerde eskitilgnotobusler kasabayla koyler arasinda

calsmaya baladik¢ca yaylilar azaldi, hele hele ‘Halkcilar’ ‘devdegisti’ deyip devrim adina,
Atatirk adina yollarda gordikleri garfi, peceyi yirttikca yaylilar gériinmez oldu.(...)

Fakat paytona liks,gence araci goziyle bakiliyor, ‘devir g@gti’ denmesine kan,
konuklugu cikan varlikh aileler bile binmiyordu.(...) (Grefonlar, Radyolar, Teypler, 38)

‘Devir degisti’ ifadesiyle faytonculgun kaybolma sireci hizlangnoldu. Buradan
yola c¢ikarak dgisimin sadece faytoncufu desil bircok meslgi bu balamda eskitgi, yok
ettigi sOylenebilir. Kentlerin blyumesi, motorlu araghar yayginlamasi, taimanin
hizlanmasi dolayisiyla faytonlar énce merkezindi c¢ekilir, sonra da cevreyi kirlettikleri

gerekcesiyle ahirlar kent sina tginir. Boylelikle faytonculgun kaybolma slreci
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hizlandirilms olur. Faytonculgun kaybolmasi ile alakali gier 6ykt “Bak Sirtin Yere Gelir
miydi?” horoz ile tilki simgeleriyle mes@gn kaybolma sirecini anlatir. Faytoncu babanin
olumu Gzerine g, hem cakmak hem de okumak zorunda olan Horoz'a kalir. Hoboz
yandan cabémakla birlikte dger yandan hbgalarinin sirtindan gecinen tilkilere kizmaktadir:

Is kigigiin baina yikilms. (...) Fakat tilkileri gordikge cani sikilmiyafanssizigina
veryansin etmiyor dg@l. Cunku tilkiler belaci, tilkiler cambaz, tilkiler hinglu hin. Calip
carpsinlar, kapip gétursunler,ska distindikleri yok tilkilerin. (Gondller Kiguldi, 85)

Horoz, tilkiler icin busekilde diglinmektedir; onlarin emeksiz kazanglsanalarini
elestirmektedir. Ancak dgisim rizgan tilkilerden yana eser ve faytongiun taksilerin
ctkmasiyla birlikte kaybolmasi ile sonuglanir. Tjlklesisimden karl ¢ikandir ve Horoz'a
tavsiyelerde bulunur:

'Oldii bu arabalar akilli kargam!” demis, ‘Bari kelepire dgmeden sat bunu bana da,
sana hayrim dokunsun! Yoksa ilerde, ne bu atlamgzuls olur ne de bu paytondan odun!”
(Gonller Kacguldi, 86)

Oykiiniin devaminda Horoz, megl@n kaybolmasi ve engnin hice sayllmasi
Uzerineistanbul'a go¢ eder, orada keman, T cetveli ve iake emeini isletir. Burada
Horoz’'un sanat, teknik ve edebiyat alanlarinda enmeikcadgl anlaiimaktadir. Geri
dondigunde ise Tilki'yi malvarlgini gengletmis olarak bulur. Tilki, Horoz'un gegmisli gini
gormez; busartlarda da sirtinin yere gegthi distinir. Gramofonlar, RadyolarTeypler'de
ve Gonuller Kuguldide gecen bu iki 6ykide doneme gdgkemis sekli farkli olsa da dgisim
ve modernlgme dg@rultusunda genelde mesleklerin, 6zelde faytornguhkaybolmasi temasi

ortaktir.

Yine “G6¢ Eden Car’da kaybolmaya yuz tutmukunduraciliktan bahsedilir. El
emesi ile yapilan kunduralarin yerine fabrikalarda séretilenler hem daha fazla sie
olmasina hem de daha ucuza mal olmasina sebeprejuadaki mesleklerin yitimi de geali
zanaatkarlarin buyidk kentlere gocmesine, oradakialretle yg@rulan hayatin iginde
kaybolmasina neden olur:

Onlarin i tikirnnda canim! Firtinaya tutulan biziz yine! Bitturmwuz isci olmam
dilkkkanci olurum diye. Ors kada olduktan sonra cumhugiani olsan nafile! Adamlar
fabrikasyon ayakkabiya hiz verdiklerinde ciscitkl#talacaz ortadalsci olabilmek icin fabrikada
birbirimizi yiyecez oysa! (Gramofonlar, Radyolarypler, 57)

Yitirilen diger meslek alani da yine kunduracilikla alakal olagakkabi

boyacilgidir. Paranin gicu erpealt ettikten sonra biyuk nfazalar kurulmg, ayakkabi
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alim-satimi bu mgazalar aracigiyla gerceklemis, dolayisiyla kiigtik esnaf buyuk gezalar
tarafindan yutulmgtur. Yeni ayakkabilar boya ihtiyaci duymaz, ya gakkabi1 boyacilarinin
boyamasi yerine c¢ikan hazir boyalar mgsleyitimine neden olur. Burada megie
kaybolmasindan duyulan sikintidan ziyade blUyulkanalarin emge dayall zanaatleri yok
ettigi anlatilmaktadir.Gonuller Kiculdlye adini veren o6yku, ngazalarin biyumesi ile
insanlgin durumunu ters orantida ele alir:
'‘Bilmez gibi konyguyorsun gbi! Ayakkabi giyen kac ki kaldi? Herkesin ayanda
gavur si. Ne boyaya gelirler ne fircaya. Ayakkabi giyeskeraliyor Migros'tan, Gima'dan, her

renge gider nemli bir siinger, kenglerini kendileri gériyorlar. Boyanin yerini tutmarghCanim
begenmeyen icin boya tipimuz, cila tipuimiz de vargdtamiz blyuk!..’

‘Magazamiz buyuk!tgne ucu bir kinayeyle sdylilyor sanki. Yoksa bu yihdsi ben
mi yaplyorum?

Susyuyoruz.

Dogru! Magazalar biyidu, gonuller kii¢ilda. Yalniz, herkesirbbzulmadi ki! Sende
de suc yok dgl! Biraz dikkatli olaydin! (Gondller Kigild, 99)

Necati Mert, dgisim temasinin slenmesinde merkeze stayl alir. Kent,
degisimin en canliseklini yasar; blyuk fabrikalar orada kuruluggiler fabrika icin kente goc¢
eder, kalabalik nifusa hizmet etmek icin blylkgazalar da kente acilir, gigimin getirdigi
ihtiyaclar silsilesi 6ncelikle kent merkezinde gatigsir. Kentte ygamanin temel kurall ise
para, yani guc¢ sahibi olmaktir. Para sahibi olmiak, bgina yeterli dgildir tabi. Parayi
yonetmek, paray! galtmak, paradan para kazanmak ve yine bu siregitehiegatina ayak
uydurabilmek gerekir. [@er taraftan para, yalnizca kenttesitietasrada da temel gereksinim
halini alir. Boylelikle kent ile koy arasindaki ik da bir dl¢iide ortadan kalkar;sta kente
yaklasir, kentlinin ygam standartlar taaliya da sirayet eder. Borglanma zinciri ileslagan
sureg, ardi ardina g@an ihtiyaclarla devam eder:

‘Sehirde adim atmiyolar para olmadan. Gramofon camallamlik olmaz. Adamlik,
medeniyetlik Napolyon'un parasiyle ¢la’ dediler. Tuh anasini! Tohum atmaya para, ekin
kaldirmaya para’ elde kalan da Zahireci Recepsenkbiriken borcu kapamaz. (...) Elim rimde
nacar kalinca Abdim'ya biraz tarla sattim, gedik kapadim. Biraz dafstim, biraz daha

kapadim.(...) kahveyilletmeye bgladim. Tabii bg lamball bataryali radyoyu dastdim kahveye.

Gramofonu da. Daha sonra radyoyu cereyanliya tiewirt

‘(...) Oglum, ekmek aslaningainda! Kapmak icin ati olmak lazim, pire yutmakitaz
Musteri bu! Uywuk olursan gelmez sana. Mesela ben! Mecbur muyurdesealgveris etmeye?

Istesem gelmeyebilirim.” (Gramofonlar, Radyolar, fkey,82-83)
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Yeni sistem, rekabeti de beraberinde gettmi Baslangicta kentte gerceklen
rekabet hareketi, paranin gictntn artmasiglaya da sicrang) para kazanmak amaciyla her
esnafin 6ne ¢ikmak icin gaik cabalar icine girdii gortlmisttr. Msteri, insani ilgkiler ve
esnaf dayagmasi vyitirildigi icin kendisine cazip olandan sleris yapmayi ygler. Bunun
icin de tarali, kendini tarali olarak gormez ve kent kultirinde hareket eembwglar;

dolayisiyla tara merkeze kayar.

Necati Mert'te dgisim, mekanin dgsimi ile birlikte de kslenmektedir. Onun
oykuculgginin merkezi mekani Adapazari’dir, Adapazar’nimunaldgl degisim sireci
oykulerinin bgindan sonuna hissedilir. Birgok dykusunegitfiesekillerde ev sahipii yapms
Adapazarn tarihini, gergeklerini, y@msallgint bu b&lamda izlemek midmkindir. Necati
Mert, ©Oykiyl yaamdan etkilenme, ondan Ooykiunerek gercgklee esilimindedir.
Anlattiklarinin bircgu kurgusal gerceklik ile wamsal gerceklik arasinda bir yerde, zaman
zaman kurguya zaman zamansa gergektiaha yakin ¢izgi Gzerindedir. Adapazari ggrge
One alan,sehirde gercekken deisimi ele alan oykuleri, yamsal gercekfie daha yakin
olanlardandir. Bunda yazarin Adapazari’'ndagreicilik ve askerlik haricinde hig
ayrilamamg olmasinin, dolayisiyla coculdunun, yani en mutlu gunlerinin burada
gecmesinin, modernyme surecinde de iki farkli donem Adapazari’niskagtirabilmesinin
etkisi buyuktiur. “Kicuk Osman Cikmazi” bu yondedinlatici, yine Adapazarli 6ykicu olan
Faik Baysal'lasehir ici bir yolculiza c¢ikar ve kent icindeki geimi anlatir:

Taniyamadim! Bu sokak Kiicik Osman’'in o sakeni? Cikmaz sokak cikar olmu
baska mahallelere asfalt uzaniyor bugiin yerinthesan, birlikte ygadigi sokaklarin dgistigini
nasil da gérmiyor. Kisaca, ¢oluk ¢goma, sacinin akina stigl gibi alsiyor her dgisikli ge.
Bakkal Feyzullah’in cumbali, cihannimali, gérkekdinazi yok artik. Armutlgun yerinde de Kiz
Meslek Lisesi var. (...) Ya o patates! Hani ikiyélip tuzlu suda kaynaginda kum kum g6z

kirpip bugulu karnini agiveren Kiicilk Osman patatesi nerdg? igmit'te ne kadar korfez varsa

Adapazari'nda da o kadar patates var artik.

Insanlarin dgisimi ile kentlerin modernignesi ayni griyi cizseydi keke! Gergi
blylkbabasinin olmazlamasinagay Mustafa’nin silah sesini duyar duymazsige aviuya gelen
yaz tatili kongu kolejli 8grenciden de, ucurtmasi ve armutluk igin citler, dedder, tel 6rguler

atlayan yeni yetmeden de epey uzaitawz.

Oysa birbirinden yirmi beyil arayla diinyaya gelen iki insan, bir sgkaelli yilindan
desismemi bir cizgi cikaramiyorduk. (Geceye Ucgurulan Guvelei, 51)

Adapazarn icinde gerceklen degisim anlatici tarafindan agikga dile getirilir.
Yukarida bahse@iimiz gibi yasamsal gercek@e daha yakin duran Oykide gercek mekéan
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isimleri zikredilmi, Adapazar’nin yerel Ozelliklerine yer verilgni yazari Adapazari'ni
isleme bakimindan etkisi altina alan Faik Baysal'demsedilmj, bu bglamda da oyku
yasamsal gercekfie yaklgtiriimis, hatta denebilir ki ger@n kendisi olmytur. Kent icinde
gerceklgen yolculukta goéraliur ki iki Adapazarli yazar dasgdiklari kentin sikintisini,

sanisini cekmelerine gmen kente yabanciganiglar, desisimine ayak uyduramariardir.

Ahlaki ¢cokunti de dgsime maruz kalny toplumda bg gosteren problemlerdendir.
Modernleme, Kiiyi bireysellige surukler. Rekabet ekseninde kurulan yeni duzeiyj knce
yalnizlatirir, sonrasinda ise topluluk icerisinde yalnitakabireyler haline getirir. Boylelikle
birey, parcasi oldtu toplumu hige sayar, kendi 6zgurlik alaninistdeur. Bu 6zgurlik alant,
degisimin diger sonuglarindan olan gersizlgme ile de bglantihdir. Bireyin olyturdusu
Ozgurlik alani, ayni zamandaggesizlgen toplumla uyumluluk gosterir; bdylelikle ahlaki
coklintl kavrami ortaya cikar. “Oyunda” o6ykusu buslamda dikkat ceker. Kisa olma
Ozelligiyle one cikan 0Oykul, tiyatro izlemeye giden seyaciarasindaki diyalog ve ic
monologlardan olgur. Osretmen hanim, gencler arasindaki diizeysiz vgemdz iliskiyi
gorur; ancak dasen toplum bu ahlaksiZh eletirmesine misaade etmez:

Bir kiz, Allah bahtindan gildursin, esmer guzdiikhzla iki yaninda iki delikanliydilar.

Fakat kiz bir eliyle birinin, bir eliyle 6tekinindzaindan tutmsg, cocuklar da kizin belinden

sarmg Uclenmglerdi.
Bos bulundiguna kizdi gretmen hanim, mahcup, dondd.
(...)
‘A'aa, kadina bak! Dongiburaya bakiyor. Bisey var sanacak!’
(...)
Salon iyice karardi.
Kadin ikizlerinin gurbetindeydi.
Karninda iki gurbet, iksehir, iki ogul vardi.
Ortada donup bakilacak ey yoktu yani. (Gondller Kugild, 113-114)

Ayni kitapta gecen “Yajste Boyle” adli 6ykiude de toplum iginde gheleri hice
sayip kendi s6zde 6zgurlik alaninsggan karakterlerin hikayesi anlatiimaktadir. Burdda
degisimin getirdigi ahlaki cokuntt 6n plandadir. Bir dolswicine gecen hikaye, ihtiyar
tasralinin kongmasi ile bglar ve bu fonda devam eder. Bu sirada dghrinen iki arkadg
hareketleri, kongmalari ve yakinlgmalari ile dikkat ¢eker. Dikkati cezbolmayan isényzca
tasralidir:
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Doniksten sonrasi bir leniki arkadag, siradan siraya hemen hemen lebberleb olmazlar
mi? Harem yolcusu huylaniyor. Hani, erkek kismiakh nefsindedir, nefsi kabardi mi sapitir,
derler ya; kirklarindaki bu uslu beydeki huylannaakbylesi bir huylanma. Ne yapiyor? Olanlari
film seyreder gibi seyrediyor, ablanin sere serpéataklarini dinliyor. Hg, sadece o mu,
Newehirli hari¢, bittin minibis seyrediyor ve dinliyaru
Minibustekilerin dikkatini ceken ve kendilerini daten arkadgar, kongmaya
devam ederler. Bu arada Nehirli de halen anlatmaktadir. Aractan inerkenkinrsa ise,

tasrall kentli arasindaki farki acik biekilde ortaya serer:

Dinleyen bu kez sagin guldu.
‘Senin yikanmy camairin var mi?’
Dinleyen, baini sessiz filmlerdeki sayinlar gibi, ne yazik ki makaminda salladi.

‘Gidince yikariz, akama hazir olur!’

(...)

Tam o sira, mger Newehirli de, hikyenin sonuna gelgnbeni durttt, yikses sesle:

‘Ya iste boyle!’ dedi, ‘Mahalleye bir de cami yaptirdik mptamam.’

Sargin ve yani sira da adam ingtij fakat abla olan, Neehirlinin s6zi Uzerine
inmeyip déndu:

‘Cami yaptiracgina okul yaptir be adam!’dedi.

(..)

‘Adam olan adam, sana bakip okul yaptirmaz gaou’ (Gonuller Kii¢lldl, 149-150)

Newehirli, son diyalga kadar minibls icerisinde dodnenlerden habersiz gib
davranmg, ancak kendisine gelen stz lzerine tum olan beentlaberdar oldiunu
gostermgtir. Ayrica tarallyr temsil eden Neehirli, minibids icindeki ahlaki yoziamadan
rahatsizlgini da son s6zu ile dile getirgnolur. Ona goére ahlaktaki s6z konusugigdemenin
nedeni @itim sistemidir; itim tasraliyir kentliye doéndirmeye yoneliktir. Kentli ise,
miniblsteki o6rnekte oldiu gibi desersizleamis, ahlaken toplulukta koulmamasi
gerekenleri herhangi bir ortamda dile getirebiled¢sidar yozlamistir. Ahlaktaki deisim
kuskusuz dini hassasiyetlerdeki gilgmle dagsru orantilidir. Buna goére toplumu birbirine
kenetleyen din diiincesi 6nemini yitirny, yerini alim-satim Uzerine kurulu, duygu
deserlerini de bu amaca yonelten birggesizlik sistemi almgtir. Onceleri dini hassasiyetten
Oturi Ramazanlarda dukkanlar kapatilirken artikkdidkkkapatmanin da otesine gecitini
“Oru¢c Satmak” oykusinde ele alinan meselede, bdatian ¢ocuklgunda dedesi ile

aralarinda gecen oru¢ satma diyaloglarindan bahs@declu olan anlatici, dondurma satan
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saticlya dayanamaz, dedesine orucunu vakti gelmsakemak ister. Bunun Uzerine gelgne
temsil eden dede, torununa bir daha eskisi gibratanayacak kadar kizar ve bu noktada yeni
duzeni eletirir:
‘Biz, din, ahlék yolunda adam kazanmaya ggbruz, bunlar yolumuzu kesiyorlar.’
dedi. ‘Zamanimizda ramazan gunggitar bile dilkkkan agcmazdgimdiyse dondurma denen zikkim
sokak aralarinda gezdiriliyor. Hem dinsgti yanina yalancif da getirdi bu saticilar. Ne
diyelim! Allah biyuk! Islah etsin! (Gramofonlar, Bgolar, Teypler, 48)

Torununa kizan dede Uzerindernggen sistem elgirisi yapiimaktadir. Yeni sistem
degerleri yok etmekle birlikte dirtstgii de ortadan kaldirgtir. Bu ba&lamda yazarin liberal
sistemdeki en 6nemli tanitim araci olan reklam &ekte de elgdiri yonelttigi sdylenebilir.
Birey, her ne kadar sistemden uzalgayaaya calsa da kaginilmaz olarak carkin igerisine
girecektir. Bu durum metinde ‘yolumuzu kesiyorlgeklinde anlatilir. Geleneksel dizende
yetismis birey ile yeni sistem mensubu arasinda da l@glabada catma vardir. Dger taraftan
hem sisteme mensup olup hem de digay@isini tam manasiyla strdigdint iddia edenler
de elatiriimektedir. “Gramofonlar, Radyolar, Teypler'deegen ifade, sz konusu gieyi
yansitir:

Hasir seccadeyi de indirgniduvardan. Yerine Mevlana tgbaasip mislimani
suncacikseye sgdirmis! (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 84)

Onceleri hasir seccade ile temsil edilen dinjioice, Amedefendi'nin kentte buyik
paralar kazanmasiyla ikinci plana itignidinin yerini para almtir. Dini hassasiyetin
gorunigte varlgini belli etmek ise Mevlana tapma diger. Burada Amedefendi kendindeki
degisimin farkinda dgildir. Onu ziyarete giden Rustem, bu gggmi gozlemler. Zira
Amedefendi dini dglinesini temsil edecek bir nesneyi yine sergilecaikneskisine nazaran
nicelik bakimindan daha kugctktir ve Amedefendi sldye nazaran daha yiksek kazanclar

sgilamaktadir.

Degisim siyasi soylemde de kendini gosterir. Daha oncsigasi sdylem, eylem ve
okumalariyla 6ne c¢ikan anlatici, gigm sonrasinda bu kindini yitirmistir ancak bu
durumun farkindadir. Bu farkindalik metinde ‘bizdgecti’ seklinde dile getirilir. Daha
onceleri dersleri siyaset eksenindgleyen hoca, simdilerde bu durgu kendinde
goérememektedir:

Gengligimde olacaktl, sakincali bir kingii sakinmadan yadgim vyillarda yani,

MemduhSevket'le mi oyalanirdim sinifta? Oyjeylerdi ki getirip okuttuklarim, gocuklar, ilk kez

isitmis olurlardi bircokseyi. (...) ‘Bizden gecti?’ Gecti, gercekten. Muckdeorlati, cezalar artti,
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ya da kanimiz koyulu, ne bileyim! Artik butiginiz, geriye bakip ‘Nasil yapmiz?’ diye sormak;

hemsasmak, hem de 6viinmek. (Geceye Ugurulan Giivercia@r,

Siyasi soylemin bastinigligindan dolayr dgisimin kirllma noktasina ihtilali
koyabilmekteyiz. Ozellikle siyasi bastirilghk, daha o©ncesinde sakincali metinleri
okutmaktan sakinmayan anlaticiyi artik bunlard&mnsahale getirmitir; degisim s6z konusu
sakincaya sebep olstur. Anlatici burada kendi @simini ya da sistemin zorlamasini
sorgular. Ancak nasil olursa olsun bugin sadecengegddnultip nasil yapilgina sasirilir.
Burada Necati Mert'in bdyle bir suglamayla tevkdildigi aklimiza gelir. Yazar, 1971'de
Adapazar’'nda gretmenlgi sirasinda sistemce yasaklagnmyazar ve kitaplari okutfiu
iddiasiyla tutuklanir, bir stire cezaevinde kal@87'de yazilan dyki de 80 ihtilali sonrasina
aittir. Boylelikle ihtilal, siyasi durgtaki desisimin temel sebebi olur. Siyasi soylemdeki
degisiklik ve durulma, “Hiznin, Olgun Meng&’de de slenmektedir:

Ankara yillarim!... Blyik kentin gercekten biyilkligeicinde minnacik kakimi
duyumsadiim yillar... Tarada ekmek icin evrilen kavgayi kader gibi benimig&en, artik onun
asllmasi gereken bir kadersizlik olgunu algiladgim ve bir yandan da, ayakta durmak igiinin,

edebiyatin, tiyatronun, sinemanin, resmin...guzelydsina gindigim yillar...S6zu, bilinci yeterli

gordigum yillar!...

Yaziktir; buyik kente meslekle katilmayip buyuk tkerdisleriyle yetindgim o vyillar,
bu diler kadar bile bana ait olmayan bir hayatin bemildska Ali Agbi'ye nasil gevirdgini
gOrdigiim bugiin anliyorum ki boina harcanmiyillardir. (Minnacik Bir Ugurum, 129-130)

Burada siyasi sOylemin durulmasinin sebebi ihtiladesil kente gbécmeye
baglanmstir. Anlatici, kente katilmadan oOncesrakent kagithgl Utzerine kafa yormyy
tasralihgin ve emgin kavgasini vermyi bu yolda da sanat ve edebiyati kullagtmi Ancak
degisim kente gelmeyle gercekie. Zira anlatici tum bu sdylemleri beslgdyillarda kente
yalnizca dglerle katilmg, kent icinde kazanma micadelesine girmgimiKentte calgmaya
baslayan anlatici daha 6nce besfgditsinceleri kendine ait gérmez ve bunlardagn@nlik
duyar, bguna beslenngioldugunu soyler. Siyasi sdylemdeki gigm bu yolla gerceklgnis
olur.

Necati Mert dykiculginde, dgisim temasini dgrudan modernizm ve gdaslik
elestirisi baglaminda daslenir. Necati Mert, dgsimi ¢esitli boyutlariyla islemis, dezisim
karsith gini gegmge Ozlemle buttinktirmis, kontrolsiiz buyume ile toplum yapisina uymayan
ve toplumun gelerigni hice sayan dasimi oykuculigunin merkezine koyngtur. Bu
cercevede galaslik adi altinda dgerleri yok eden modern olma kaygisini, modginli

gostergelerini, toplum yapisina zararlarini da dgtde gérmek mumkuandar
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“Iki Portakal” adli oykiide Avukat Cemal Bey, siradawukatlik yaantisi
icindeyken stim sigim bir kis yasmurununsehri pislettgi bir aralik ginid, mesfgnin ilk
stajyeri olacak olan Serap’l yanina alir. Cemal BeySerap zamanla yakiglaaya balar,
birbirlerine gin yakinlik tgiyan mesajlar birakir, umuma acik yerlerde birlikg@rultr,
bunun Gzerine dedikodulari ¢ikar. Avukat Cemal Bayduruma tepki gosterir:

Ne igrenc memleket burasinsanin elinden kendisi olmak hakkini nasil da badba
aliyorlar!.. Bir domur Batili, modern, gdas olmayagor yeter ki! Bu insanciklar, Mevla'nin, ¢az
sumbilden keyifleri kagan aktarlari, onlarin tadieri! (Minnacik Bir Ugurum, 37-38)

Cemal Bey, sekreteri ile dedikodularinin ¢cikmasiegil, Serap’la ¢gdasca birlikte
olamadiklarina kizar. @daslik, insanin kendisi olmasi, herhangi birgdee b&lanmaksizin
istedigi gibi yasamasidir. Aile kurumu da bu sayilmayargelderin icindedir. Avukat Cemal
Bey, ainden bganir, Serap’la bir ev kiralar ve oradasgmaya bglarlar. Evlerinde belirli bir
dizen kurulmagindan bir¢ok eksik vardir, ancak bunu umursamazlar:

(...) biri, 8mrinidn tek dnemli karar sagdibosangl ve bglayan serbest yayisi ile
kendini aydinlanngi sayiyor ve gkindan bgka hersey gézinde kiculip demode bir diinyaya ait
oluyordu. Nasil ki oda ne kadar blylk olursa olsyakilan bir kiicik mum odadaki karanli
kuclltip unutturur, dyle. Otekinin ise, béyeyler hic mi hi¢ dert olmargtir ki! Kurulu diizen
disktnl oturgmus bir kisilik degil, bir arabadan bir b&asina, ondan da bir fgasina binip
giden, hop orada, hop 6tede gérilen otostopcu lgarrligl tasiyordu Serap. (Minnacik Bir
Ucurum, 38)

Cemal Bey, Serap’a duygu akla, deserlerinden mahrum yeni bir yanti
kurmwken Serap icin normal olan bir hayat devam etmektéditekim Serap, bir sabah
uyanir ve gider. Cemal Bey, tumgesizligi ve hatalari ile bir bana kalir; dizenli hayatina
ve mutlu evlilgine geri dongii mimkin olmaz. Galaslasma ve aydinlanma golgesi altinda
yasamaya cakan Cemal Bey, aile kurumunu higce saymserbest bir yanti strdirmgi
ancak bu serbestlik herhangi birgtayicilik tssimadgindan Cemal Bey'i yalniz birakstir.

Modern ygamin algkanliklari, gérinirde kiymetli olsalar da aslenhaegi bir
deger tgimaz. “Kirmizi Kipeli Kadin’da bu dersizlik islenmektedir. Modern yantinin
arinu olan tatil agkanhgl, anlaticlya goére ucuzluktur. Ancak modern birskanlik
oldugundan pahaliya satilir:

Gune yagl, krem, tavla, k@it... Renk renk dilimli toplar, renk renk c¢ingeneniesi
sepetler, renk renk havlular... Pufur pufigam, tiril tiril silebezi, serin ince bir bikinigipidik

sandalet, beyaz bilezik, patlayan ciklet, kabakirgeki... Pahali mgazalardan alinmigesit cesit

ucuzluk... (Geceye Ucurulan Guvercinler, 71)
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Modernizm, kendi Uretsi aliskanhklarr kendi koydgu sartlarda alim satim
merkezinde yayginkairir, icerik olarak dger tgimayanseyleri kendi koydgu deserlerle

yuceltir. Boylelikle modernizm, bireyi dort kold&usatarak ¢cepecevre sarar.

“Mayhos Haller'de modern kartligi, modernizmin icinde gelege 6zleyen,
gelengi arayan anlatici tarafindan glodan dile getirilir. Modernizmin yaygindagi,
vazgecilemez hal algh donemde anlaticigiiicabi gidip geldgi ilgede kurulan pazarin ve
oranin samimi havasinin kendisine iyi geidi belirtir. Marketlerdeki kasiyerlerle kurulan
soguk diyaloglarin yaninda pazardaki samimiyet, aolgtioz’e dondurdr; ona modern iginde
gelengi yasamasina firsat verir:

Benim i¢in de iyi oluyor bu pazarlar. Clnki markeétt hayatin vakumlanngibir Griind
gibiyiz biz. llde oturuyoruz. Burada bulunmam riedeniyle. (...) Dedim ya, iyi oluyor. Neden?
Oyleyiz moyleyiz ama dgal olciler icindeki hayatlarin sicaglyla i1sinmasini da heniiz
unutmamgiz. O insanlarin arasina katggmda anliyorum bunuinanin yanlarinda hemen
degisiveriyorum. (Gonuller Kaguldu, 20)

Kentte oturanlar, kentin sgikligl ve karmaasinda dgalliktan ve insan olmanin
gerekliliklerinden uzak, sk bir hayat sirmektedir. Anlatici bunu ‘vakumlagrirtinler'e
benzetir. Nitekim marketteki drtnler, vitrinlerekstirilimis ve bozulmamasi igin de
dogalhigindan uzaklgtirilmistir. Kent insani da kent iginde tium gdligindan uzak
yasamaktadir. Anlatici, modernitenin getigdi bu hayat tarzina ker gelenekselfini
muhafaza etrgj modernden biraz uzakl@ ilceye gittginde geleneksellini tamamlayici
izler bulur. Necati Mert, s6z konusu modegnlbu balamda elgtirmekte, yabancikan
bireyi kendi 6z’'Une dondirmeye cabalamaktadir. Bglidce, yazarin ideolojisinden ileri
gelir. Dolayisiyla dgrudan siyasi gondermelerde bulunmasa dalga ideolojinin savlarini

oykulerinde gormek, boylelikle mimkan olur.

Degisim ve modernlgme temasi, ilk Oykilerden son oOykulere kadar slklik
islenmis, elestiriimis ve teklifler sunularak uygun hale getiriimeye gédnistir. Necati Mert
oykusundeki dgisim temasini farklisekillerde gérmek mumkidndidr. Bunlardan bazilari
‘degisim olgusunun irdelenmesi, mesleklerin yitimi, gtgmin etkileri, mekanin d&simi,
dini distincenin dgisimi, siyasi dguncenin dgisimi, duygularin dgisimi, eski-yeni
kargilastirmasi, yeni insanin 6zelliklerinin verilmesi, gigm karithg’ seklindedir. Tim
bunlarda kiyasiya edéri yapmaktan ziyade olmasi gereken de belirgtmi Bilhassa tegrada
gerceklgen deisim, yazarin Oykiu serUveninin merkezinde yer alimun&n yaninda

anlaticinin ¢ocuklgu ile simdi arasindaki karlastirma deisimin boyutlarini verme adina sik
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kullanilan bir teknik olmgtur. Desisim temasi yazarin ilk Oykulerinde agik bir dille
anlatiirken, hatta ‘dgésim’ ifadesi aynen kullanilirken sonraki oykulerindtaha kapali
anlatim icerisinde ele aling)i ancak temanin vagh desismemsitir. Necati Mert,
denemelerinde ve oOykulerinde gilgme korl korine kar ¢cikmaz, mevcusartlara uyum
saglayacaksekliyle ve 6z kiiltire adapte edilmesi suretiyletdksi olur. Oykillerde ele alinan
degisim, zaman zaman yazarin biyografisiyle de acikldmadiktedir. Kimi dykulerde askeri
darbe, kimilerinde kente got¢, kimilerinde serbestaga ekonomisi dgsimin sebepleri

arasinda yer alir.

2.2. KENT, KENTLE SME, KENTL iLE SME

Necati Mert, dgisim ve modernlgme sancisini hikayelerine aktarirken kegmtle
temasini daslemistir. Tasra kokenli bir yazar olan Necati Mert, yazarlik (seni boyunca
tasradan hi¢c kopmargy hatta dger edebiyat cevrelerine kartasranin savunuculgunu
yapmstir. Ozellikle Paytonun F'siadl kitapta toplagy deneme ve korymalarinda ygun
bicimde taraliligi savunmyg; ekonomide, siyasette, edebiyatta merkezsitgfnini dile
getirmistir. Bu bakimdan kent temasinigienisi de dykilerde 6éne cikmaktadir. Kent; kente
gocun sebepleri, kentime elatirisi, kentliles(eme)me, tgra-kent kagilastirmasi, kent
hayatinin 6zellikleri ve t@a hayatinin 6zellikleri ¢cergevesinde incelegingiosunlukla tgra
karsisindaki kente @r elestiriler doneme gore acik ya da kapall yoneltintiazi dykilerinde
ise tgralihgin handikaplari anlatiingtir. Kent, tgralihk karisinda her turlt diktatorfiin,
despotlgun merkezidir. Gorunurde bsdttizi 6zgurluk, kent ici kurallara g, sinirlar
belirlenmi, insan olmanin vasiflarindan uzak bir 6zgurluktzellikle modernlgme
surecinde burjuvalgmn kentlere toplanmasi, arkasindarsra@tyr da cekmy, sehirler
kalabaliklgarak kente gegiyapmstir. Buradasehir ile kent arasindaki ayrima dikkat etmek
gerekir. Nitekimsehir, buylk yerlgimlere verilen addir veehirlilik 6lctisinde kendi kurallar
vardir. Modernlgme o6ncesinde de var olagehir olgusu, Batililgma ve liberallgme
ekseninde kente gacyapms; kent, sehirden farkl olarak bireyle ¢einis ve onu kalabalik
icinde yalnizlatirmis, yabancilgtirmistir. Clinki bu sirecte fabrikalaaya kagl tasralinin
direnememesi ves ikaygisiyla kente gocmesi, kent icinderédiligl yasatma cabasi, bundan
dogan ironi, 1950’lerden sonra ivme kazanan libegatle ve kentlilgme blinyesinde sik¢a
karsilasilan sorunlardir. Necati Mert'in bu plamda sledigi, elestirdigi modernl@me sonrasi

kentlsme ve kentlilgmedir. Tagra-kent arasinda kalgibirey, kente tutunamayan birey,
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umutlarla kente gocen, ancak umudunu zamanla ryjtioe yitiriste aslinda kendini yitiren
birey anlatiimaktadir.

Necati Mert'in dykilerinde kente gocun temel sebelonomik sikinti olarak
karsimiza cikar. Tgrada gecinmeye caln birey, emginin kasiligini aldgini disinmez;
aldig para gecinmesini glamaz. Necati Mert'inyansimadergisinde yayimlanan ilk oykisu
“Mustafa’nin Karesi’'nde Mustafa, geda cekigi maddi sikintiyr babasiyla payla ancak
tepki alir:

Mustafa bir gtin babasina:

“Baba sen daha iyi bilirsin. Daha iyi glintirstiin... Ama... Bak diyeyim sana... Hak

vereceksin sen de... Ondi@a yetmiyor baba... Beliracik arttirsan?” dergii.

“Vay vay vay! Hem ben biliyormgum, hem de artiracakgnm. Ulan dirzi; yiyecek

benden, giyecek benden. (...) Bak hele! Kumara, kamy gidiyon yoksa?”

“Yok baba. Haa! Sen de bilirsin gitmedimi. Sigaram bile yoktur. Giicline gitmesin
ama... Hani Hasekilerin Ridvan var ya... Hani babasyanindan ayriligehre inen. Fabrikaya
yerlesen. Iste o, ev masrafini gordilkten sonra iki yiiz liradaria ayirabiliyormg. Harchk icin.

Ben o kadar da istemiyorum.”

“Defol dyleysesehre. Ben fabrika gdim. Cok verip azdiramam. Gelegiedbozamam.”
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 10)

Bu tartsma sonrasinda istegiini alamayan Mustafa, babasindan habersiz ekarak
fotografcilik yapar, bu yolla gecimini sirdirmeye gali Babasiyla ygadgi ikinci catsma
Mustafa’nin kente gbé¢cmesine sebep olur;stgi fotografciya aylikei girer. Burada yiksek
kazan¢ elde etmeyle gogiil kentte hisranla katagir. Mustafa hem kazang elde
edememektedir hem de kentli kultire uyunglagamamaktadir. Nitekim “iyi ki geldim
sehre” (14) de diyememektedir. “Go6¢ Eden aa da ayni durum séz konusudur.
Kunduracilar ¢cansinda cakan Rafet ile ada arasinda gecen diyalog, kentte awnidaha
yuksek gelirle yapabilege Uzerinedir. Patronundan daha fazla para isteyafetRbunun
Uzerine tartr:

Tango ayakkabi satan dikk&nin camekanindakileryaielmayacakeyler dgildi. Bu

karininki de dyle dedi. ‘Yarlistanbul’'un ustalari da senin gibi, benim gibi. Bakgler burda bayir

cikiyo. Anlasamadik Haci Usta'yla. Atla trene. Piistanbul. (...)
‘Dolas dukkéanlar!" dedi. ‘Kim fazla veriyorsa orda ¢gli

Jandarma c¢ikti dilkkandan. Adan isli gine gecti. O giristanbul'a gidecgni sdyledi.
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 55)
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Isverenle kavga edip kente gocme karari algratatemasi, uclncii olara§éhir”
basina gecer. Bir gin koyun kizlarini kem kbéye digine gotirmg, bu sirada onlari
gezdirmi, doniste ise Salib’le kaslasmistir. Salih, kadinlarin yanindéyas’a bairir, ¢agirir;
gorevini yapmadiini, bu suretle ogana incir &aci dikecgini soyler. ilyas, bu duruma
tepkisini sessiz verir; ertesi guin toparlanip kaydgrilir. Kente goceilyas, kisa zamanda
orada § tutturur, fazla cafsa da kazancindan memnundur. Andiglas, balangicta kentli
yasamina ajamamgtir. Evlenmek istegiinde koytinden birisini ister, kdyin c¢cOpcatanina
Mahmure'yi istedgini soyler. Mahmure, t@ali kadini temsil eder; heiifyas’a gonlii vardir
hem de kodyden kurtulupehre gocmek arzusu glmdan gercekkgecektir. Cunkli Mahmure
heniliz @renci iken @retmeni tarafindan kentlgene yoninde doldurulngtur:

Ogretmen sinifta ‘Memleketler gadan batiya, insanlar kdydeehre gittikge kalkinir.’
derdi. ‘Yani koylersehirlestiriimeli, sehirliler gibi yasamali. Blylk Atamizin muasir medeniyet
seviyesine ancalkehirleserek ulagabiliriz. Sehirlesme ayrica terbiyelilgne demektir. Kadina
terbiyeli, konyuya terbiyeli, devlete terbiyeli olmak demektir. ddain da erkgin de padieh
olmasi demektir.” (Gramofonlar, Radyolar, Teypl&i),

Kent kuoltirt, taraya eitim hayatiyla empoze edilgi bu b&lamda tara
kalkinmaya engel olarak gorilgiimedeniyet ile ¢deser tutulmytur. Burada dayatilan bir
kent anlayi s6z konusudur. Teorik olarak insanlik meziyetlgritamamini tGizerine toplayan
kent, tgrada sistemi temsil edengr@tmen tarafindan (topik gerlerle @rencilere
dayatiimsgtir. Mahmure, bu hayallerle kente gider; ancak kendegisim sureci ile kocasi
flyas bgkasi olmytur; kdyden getirdii Mahmure’ye kentin désim kuralindan bahseder ve
Mahmure’nin de dgisebilecgini sdyler; kendisine bu kuraldan dolay! saygi dagmi ister.
Mahmure ise @retmeninin anlatf Utopik kent algisinin ginda kentin gercek ylzuni
gormis olur. Tgradan kente umutla gécen Mahmure, kentin gencegordigiindesiddetle
elestirir.

‘Siz sehir blaylitmeleri hep boylesiniz!” dedi. ‘Armut saglibinizla bisey saniyosunuz
kendinizi. Kdulfete dayanamayip evinize hizmetgilsoktuzunuz kirmaktan hgka bi nane
yemedginizi gdrmezsiniz de kalkar bizi Benmezsiniz. Kabaymiz, gorgusizmgiiz, viicudumuz

hantalmg. (...) Kagarim kocamdan, beni gemen kdéyume donerim. (Gramofonlar, Radyolar,

Teypler, 72)

Kent kultari, Mahmure'yi barindirmaz, Mahmure kégugeri doner ve bu dogii

kentle alakali dgiinceleri dgismis, kente kagi nefret duygusuyla bu dogii
gerceklgtirmistir. Ona gore kentli herhangi bir emek sarf etmeksiyiiksek yerlere gelir,
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gorunardeki meziyetleri ile sinif farkini ghurur, tgraliyr yine goérunur o6zellikleriyle
besenmez, diar. Kentlinin gereksiz nezaketi, gunluferi kilfet bilip onu dahi bgkasina
minnetsizlikle yaptirmasi, kentlinin kendini g@miligi Mahmure’nin kentle alakali ggsen
distnceleridir. Mahmure, kent kdltirinin aslifirétmeninin anlatgindan farkl olarak,
yasayarak @renmitir:

Sehir kagmaca geliyo. Kapiniza dayangmbile. Ya sehre de esir olup, ona dasba

egeceksin, katlanacaksin orospgima. Ya da kdyin erkme edemediin isyani,sehrin senedine,

ticaretine edeceksin! (...)

Sehir icin ciktiydim koyden oysa. Kalabaliktan, kigfén kactzimi sandiydim. Ya
simdi? Sehir tekerine alamayinca silkeledi beni. (GramadonRadyolar, Teypler,78)

Kentlsme, onine gecilemezekilde tgraya dg@ru ilerlemektedir. Dolayisiyla
kentlilige uyum sg@lamak zorunludur. Kentli olabilmenin iki kurah \ér. Ya ona bg
egilecek, kentin iste@ hayat dizenine gecilecek, ya da kent icinde Kegdl isyan
edilecektir. Cunku kent, mensubunu esaret altimg alim satim tzerine kurulu bu kent
kaltard, Kisiyi ihtiyaclar silsilesiyle ba baga birakip borca tutsak eder. Kent, kendine ayak
uyduramayani ya da ona direnemeyeni, yani kendfamkinda olmayani binyesinde

barindirmaz.

Kent elatirisi “Ibrahim Usta’yr Karartan Giligde de kendini gosterir. Feadan
Istanbul’a gocerbrahim Usta, rahatsigindan dolayis§ bulamaz, ginin diktigi gomleklerle
aile gecimini surdururler. Bunca buylklik iceristndbrahim Usta’nin  kendine s i
bulamamasi, ondistanbul’a kagi bir nefret uyandiriribrahim Usta kente tutunamaz, ¢unkii
sehir kucik esnafi ve ustgliblylk pasajlar icinde eritir; gbze batan yerkss kiicik esnafa
uygun dgildir.

Dukkan, tezgéah, usta lazimgleonlara! Var mi yok mu kutu kutu tstiine koysunlkait
kat mezarlar yapsinlar. Neygishaniyms... O pasajlar oldirdi ustgll Aldilar dikkanlarimizi.
Verdiler hepimize birer metelik. Kiyidaki dukkanlarbile ne hava parasina yeter ne de kirasina.
Bu istanbul'un gozii ¢iksin! Fanil siksan altin damlargiHep palavra, dubara. Bentilige bile
kabul etmedi. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 70)

Kent, binyesinde barindiggdikosturma ve telge ile de Necati Mert 6ykusiine girer.
Ben anlaticinin babasi ile yagtistanbul yolculgunu konu alan “Yol” adli 6ykiide ¢eadan
kente seyahate giden babaitun gecmgteki yolculuklar ile simdiki yolculuklarinin
arasindaki farklilklari, kentlerin buyimesi ile Igoluklarin degismesini, kent ici rekabet
hirsinin getirdii sirekli blyime ivmesinin zararlari anlatilir. Bugore kent, sadece geginme
amacityla bir araya gelsinsanlarin mekanidir; gecim derdidr tum dgerlerin 6ntindedir.
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Kentli birey, sadece kendi gecimi icin gahakta, Otekini alt etme talgla kavga
vermektedir:

Motorlarin susmasiyla kalabalik st yerlere birakilmy paketler kavrandi; denkler,
cuvallar sirtlandi! Herkeste ilk otobiise, ilk midge yetgme; eve, §e, yemge, paraya bir an énce
kavisma hirsi! Kgeyi hemen donme meraki! Geride kalma korkusu! (G&famar, Radyolar,
Teypler, 100)

Minibuslerin, araglarin kent igindeki hirslar dalailmaktadir. Kentin hareketlgi
ve kazanma mucadeleleri ayni zamandaiticegiderlere sebep olmaktadir. Tim bunlar
kazanma hirsi ¢ercevesinde zorunluluk olarak yaktedir:

Hep o hirsla! Yiiki, benzini, yolcuyu bir an énceddoma hirsiyla! Ve ekmek kavgasini
kazanmak icin yeni yukd, yeni benzini, yeni yolcuynir an ©6nce yeniden yuklemek
zorunlulyguyla. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 101)

Bireyin kent icinde kayboku ve kentlil@me cabasi, “Akamleyin Kilpay!” adli
oykide de gorilmektedir. Adapazari treninin kalkmasekleyen anlaticijstanbul’daki
yasantlyl sorgular. Burada kent, buyugiiive tgralihgl banyesinde barindirmamasiyla 6ne
cikar. Tgrali anlatici,istanbul’da glerini halleder, kentin blyukfiine alsfamaz ve tekrar
tasraya (Adapazarrna) doner. Kentte, anlaticiya géaneak oraya ait olma hissiyatiyla
yasanir. Istanbul ise blyikgiinden dolay! bu aidiyetten ¢ok uzaktir. Dolayisigenbul ile
tasra arasinda kesin bir gizgi vardirstal istanbul’a kagi korku duyar, buyiklgine binaen
pesinen kaybetmlik hissine sahiptir ve 6z’e, §eaya geri donme arzusunyita

Bunca insanistanbul’da § tutmus, istanbul’a yerlgmis, istanbul'da ygamakta hatta;

ama evlerde, vagonlarda, meyhanelerde ufalananafdktanbullulagamadan yani.
Bir kenti doldurmak, o kentli olmaya yetmiyor!

Tasra beni ne kadar sikarsa siksistanbul da dolduramayagan kadar biyiik ve
Istanbul’'u yaamaksa o kadar uzak benden. Bunca yildir pienitze yerlemis korku ve
aliskanliklar yiiziinden pin pesin benimsennsi bir maglubiyet duygusuyla geliyoruistanbul’a,
isimiz biter bitmez de, iki saat bile oyalanmiyordemizdan déman kovaliyorms gibi kacip
sigintyoruz evlerimize. (Geceye Ucgurulan Glvercinlgt?)
Anlatici, tgranin kusurlarini goz ardi etmemektedir. Ancak titmkusurlara rgmen
tasra, ait olunan yerdir ve 62’0 temsil eder:
Adapazari, tgali kusurlarindan Raslanms, gdzimde tatuyorsimdi! (Geceye
Ucurulan Guvercinler, 123)
Necati Mert dykisunde @sime ayak uydurma cercevesinde dne cikéyislerden

biri de kentlils(eme)medir. Tgadan kopan birey, kentte yiksek kazang elde etmeluyla
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calsir, gidiste yalnizca kazang elde edip feraha kaeazini disler. Ancak kent, kendine yeni
bir kaltdr olwturmutur ve bu kaltir tgralihgin ¢ok otesindedir. Ysam tarzi, kiyafet,
amaclananlar, kazanci sarf edecek vyerler, sureljiiime hirsi, rekabet, insanlar arasi
guvensizlik, bireysellik, kentli ahlaki vb. farkklar tsralinin kente tutunamamasina neden
olur. “Sehir” dykisundeki Mahmurdlyas’la evlenip kentte yamaya bgadiginda koylilik
aliskanhklarini goruntrde birakmaya der. Ancak bu birakl bunyesinde zitliklar da
barindirir. Mahmure, kentte gamaya bgladiginda kocasinin gonlind hoetmek icin
degistirdigi aliskanliklarinin neticesinde umgundan ¢ok farkl bir kentlilikle yiz yize kalir:

Balayina cikarlarken de Mahmuregbetiisiinu atngy, saglarini salmti. ‘Yakistiriyo da

kafir’ diye gecmiti ilyas’in iginden.

(-.)

Dubleli ispanyol paca pantolonu ‘@ma buyimesehirli karilarin bile giyemedi o
canim pantolonwte!” kdyden taiyip getirdgi gllli cicekli pazen entarinin altina giyip gez e
gidisini alayla kasiliyor, atkuyri@gundan bgka bir bicim veremedi saclarina ‘kuvafor
berberinde’ akliklar dfuristini ‘sonradan gérmelik’ sayiyordu. Mahmure ise ‘BBerkocama g,
sofrasina golmaktan bgka bi niyetim yoktu. Hele bdyle deli sagmalaringdiierden hic dgildir.
Ama madem kocam istiyo, gonlu solsun deyip razi oldunfehir mali olmadargehirlesmenin
hokkabazlik oldgunu anlamadim mi sanki?’ diyor. &etmen de biey bilmiyomu. Bizim gibi
kéy mallarinin sehre goé¢cmeklesehirlesecesini sanmsg. Oysa...” (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler,76-77)

Mahmure, kentlilikle alakall tim hayallerini ve gliincelerini ilkokul @retmeninin
kentle alakall soyledikleri ilgekillendirmis, ancak kentte durumun sdylegidgibi olmadgini
gormigtur. Nitekim Mahmure, kentlinin alkanlklarini hokkabazlik olarak gerlendirir.
Diger taraftan kente ait olunmadan kenttgayeamayacani soyleyerek, kultir farkhgini
temelden co6zlyor; bir yere ait olunmak icin o yebm'ine sahip olmak gerekiini
bildiriyor. Mahmure, kenti gérmiive kente tutunamayagal anlayip 6z’e geri dontiir.
Ancak donemeyenler de vardir. Kente tutunamganae kentten kopamagi birey,
kaybetmgli gi ve kent igerisindeki higiiyle 6ne ¢ikar:

Gazozcunun, ‘zoz' hecesine basgnigazozcu'su ile, ona seslenen ‘cu’ hecesine
basiimg ‘gazozcu’su, yalniz vurguda gié tonlamada ve edada da birbirleriniden 6yle ffign
ki! Ama ben, ne ‘zoz’ hecesine basabildim, ne ‘ga’'bugiine kadar! (Minnacik Bir Ugurum, 50)

Burada kentlilgin birinci kosulu alim-satima dahil olmadir. Ancak anlatici her

ikisine de katilamarg) kent icerisinde saf ¢h kalmstir. “Kendi Halinde Sami” ise,

“Vitrinlerde Mekansiz” kadar saf gl karaktere sahip gddir. Sami, b@az vapurunda
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caycilik yapmaktadir. Ancak sadece alim satim kiilté dahil olmak da kentli olmaya
yetmez. Samigehir icinde dolairken sehrin kalabalikigina, insan-makine uyumlutuna
hayret etmy, fakat bunu kendisiyle kasilastirarak uyumluluk strecine girgtir. Sami’'nin
kentle uyumlulgu kendi 6z'lyle kenti birbirine butinjererek gerceklgtirir; kentlilige hak
verir. Kendisine ¢arpacak arabadan son anda kbgadurum tzerine kentin kalabaii ve
kent hayatini sorgulamayasber:
(...)Bir yandan kenara c¢ekildi, hamburgercinin gagdtina sgindi. Zaten kalabala ilk

kez cikmg biri gibi saskindi,; kimsenin ezilmegdini, yaralanmadiini gérince daha da artti

saskinligi: ‘insanlarla makineler nasil da yyaus birbirleriyle!” Ama yadirgamasi uzun siirmedi,

‘Naslil ki deniz ne kadar dalgal; glverteler, sédonhatta merdiven basamaklari ne kadar dolu

olursa olsun, tepsiyi kimseye c¢arpmadan, bir bardaile disirmeden, cgaylari dokmeden

dolasiyorum ben de; onun gibi bir gkanlik iste!” diye disiindi, hak verdi olan bitene. (Geceye

Ucurulan Guvercinler, 15-16)

Sami’'nin kente hak vermesi, meseleyi kendisi ileskastirmasina bgidir. Ancak
Sami'nin  hamburgercinin sagama sginmasi da aydinlatici bir noktadir. Nitekim
hamburgerci, buradaki kapitalistgédir; kent kdltirintn bir pargasidir. Sami de kente
adaptasyonunu kentlilik geaminda dginerek gercekkgirmistir. Sami, kenti basite
indirgeyisine rggmen yine de taalihgini yitirmemitir; kent icinde tgrayr andiran bir mekan
buldusunda kendini tekrar bulacaktir. “Nihavent’teki antaise Sami'den farkl olarak kentli
olmay! baarabilmg, tasradan ve 60zden kopu ve maddi bgamliligi tam manasiyla
gerceklgtirmistir. Tasradan kente gocerek kent hayatinin kagamseanda kaybolan anlatici,
anne-babasinin cenazesine katilamamasini kentindésiyle hakli ¢ikarmaya cah, anne-
babasina kendisine herhangi bir mulk birak@adin kentli diyiince cercevesinde sitem
eder. Hatta anlatici 6zune 6yle yabanodatir ki anne ve babasinin cenazelerini dahi
karstirir:

Ha annem, ha babam! Ardindan hangisisely birakmgti bana! Belki bir bakir sahan,

bir tencere, birkag yastik, bir yatak, ince birgan, yamal bir kilim, kivir, zivir. Onlari da, son

gunlerine emgi gecenler, aralarinda bgiivermiler.

Omiirlerinde bir tek giin buyiik kenttesgaalar, bgkasinin hizmetinde cabalardi, bir
tek gun vapur bekleseler, durakta dikilselerdigideenazeye katilmak icin, cenazelik bif i
kazasina granildiginda ambuilanslanip hastaneye kaldiriimak igcin ngérektgine, ne suratlara

katlanildgina bir kez tanik olsalardi, ne kolay anlatirdimdii@i.

Bana benzeyenler anlar beni! (Geceye Ucurulan Giner, 68)
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Anlatici, kent igindeki teferruattan ve kentin ggmlugundan bahsederek kendini
hakli ¢cikarmaya calir. Anne-babasindan kalan manevi hatiralar 6ziiban@lgmis anlatici
icin degersizdir. Ayrica ‘ha annem, ha babam’ diyeregatsizlatirmenin sinirlarini gizer; bu
soyleygleriyle tagralinin kendine hak vermeyegei de bilir, kendini ancak kentlinin
anlayabilecgini soyler. Kentlilik, bireye kentte hi¢ olgunu hissettirmekte ve surekli
hatirlatmaktadir. Kent, dyle yan bir ygama ev sahipli yapar ki, kazanma micadelesi
bireyin hayatini tamamen esir alir; artik hayagkiaaina aittir, bgkalarinin yonlendirmeleri ve
isteklerine goreekillenir. Ancak anlatict, bu durumdaikayetci deildir. Clnku o artik kent
kiultirine adapte olmgualim satim surdiil surecsikayetci olmayacaktir. Bu durumda 6ziine
ait olanlar hicbirsekilde glindeme gelmez; 6len anne-baba da olsailkerkénte ait olma ve
kentte yaayabilme hepsinin 6tesindedir:

Dukkanim, dukkanimin alninda kirmizi levha, Gstin@geadim soyadim yok benim.
Ama ginumuizin bu al sat dikkancilarindan dahakerign evden, onlardan da ge¢ doénerim eve.
Meyvenin, sebzenin turfandacisi hic olmadim. Mgtfedaki her nevale belediye pazarindan
gelmektedir. Bayramliklarimi bayramdan bayrama g@iknbile ne nimet!liznimi, tatilimi ben
saptayamam. Nefes benim, ama kullanagkés:!

Anlatici, anne-babasinin cenazesine gitmemekle,amen yerini bilmemekle
kendine gelen edgirileri de igcten ice sorgulamaya devam eder; ajumumun kendi bana
gelebilecgini dustunur; gelip gelmeye@mi sorgular. Anne-babasina mulk birakmadiklari
icin kizan anlatici, cocuklarini milkle kendinegslagyip kendini unutup unutmayacaklarini da
sorgular:

Neden unutsunlar beni! Yirmi dort saatimi varsinsdadari planlasin; ama yeter ki
ayligimi alir almaz taksitleri 6deyebileyim. Kendime targs1 bir mendili bile ¢cok gdreyim; ama

yeter ki ardimdan cocuklara biey kalsin. Her yeni senetle 6mrimin alti, yedi,uglon iki, on

bes ayI sonrasi ipotek altina alinsin, g¥ine takside bglansin...unutulur muyum ben dyleyse!

Sikintisini ben ¢ektim, sevincini de unutamiyorutmdiklerimin. Ama ¢ocuklar yeterli

bulacak, yetinebilecekler mi acaba? (Geceye UgarGlavercinler, 68-6p

Necati Mert dykuculginde kent, yalnizlik temasi ile birlikte ddeinir. Kent her ne
kadar kalabalik olsa da bireysghee ¢abasi ve bireyin kendi micadelesi, onu kalklbgihde
yalnizliga iter. Kentteki insan ginlari, kolektif hareketler, apartmanlar iginde (iste
yasayan insanlar yalmizli engelleyici unsurlar dg#ldir. Aksine, kazanma-kaybetme
sinirlariyla cizilen dinyada kentli, ne derece yamabilirse kazanmaya o kadar yakin
olacaktir. Bu yalnizlgma, varlgini hissettirmeyecek tarzda olmalidigde birey hem yagma
ve kazanma tefanda hem de gercek anlamiyla yalngmi@ama taraftariysa kente
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tutunamayacaktir. “Vahit Efendi” 6ykusinde yalrkztiykiinin battininde farkh noktalarda

kendini goOsterir. Kalabalik kendine ters istikaraeyalnizlgi dogurur, kentli olmak yalniz

olmakla @ dezerdir. Okula giden ¢ocuklar bile yalniz kalmak tezbir hayata bgamislardir:
Kent istedgi kadar kalabaliklgsin! Otoblsler, bulvarlar, stadyumlar, pazaryerleri

cagllar, pasajlar, mahkeme salonlari, okullar diguie dolup dolup bglsin! Bu kalabafin
bitin dg@urdusu nihayet boy boy ve istinasiz hertayalnizliklardir.

Sinemanin oraya gelgimde cocuklar gordiim. Onliiklii, kurdeleli, sirt gntHepsi de

ayni yone gidiyorlar, amgimdiden yalnizlar. (...)
izledim onlar! Yalnizliklarini!...Neden?...Yalniglarinda kendimi mi bulurum ki?”
“Meger yalnizlik dgmani ne ¢ok kurukivarms; ad ad gozime girdiler o guin: sendika,
dernek, kooperatif, birliksirket... (Minnacik Bir Ugurum, 41-42)

Anlatici, apartman kogusu Vahit Efendi’nin cenazesine rastlar. Ayni bimad
yasamalarina rgmen OlUminin sessiglne, anilgine ve Oolumuandn bu kadar
siradanlgmasina sasirir. Hayat gurdltaludar, teghdir, kurulan sirketler, sendikalar
yalnizligin sdzde ortuleridir; ancak 6lum sessizdir, gglzdir, kimsesizdir. Bu amda

kurulan kolektif hareketler de s6zde sifatina altadi.

Kent iginde yalnizlgi ceken dier tgra gocmeni “Kendi Halinde Sami’de de
karsimiza cikar. Sami, az Once giedigimiz gibi kent hayatina kendince mantik Ureterek
adapte olmgtur. Ancak taralihgini hala taiyor olmasi yalnizgini da fark ettirmektedir.
Bunu Sami dile getirmez; anlatici 6ykiude gegarki stzleri ve bgarki s6zlerinden Sami'de
kalanlarla yalnizi hissettirir:

Sarkicinin, herkesce bilinen giler yuzli posterigi@anindan, alnini cama dayayip

dinledi Sami:
‘Geceler olmaz olasi geceler
Acilir yelkenleri yalnizlgin
Vurur dalga sesleri yugimde!’

Sarkinin sézlerini, ezgisini mirildanmaya, hemsadekiciya ayarlayarak mirildanmaya
basladi. Olmadi. Osarki, osarki olmaktan cikti, hatta kala kala, geriye bk tgeceler’ bir de
‘yalnizlik’ kaldi; onu da, Sami, vapuru, vapururbah yolculariyla geceden kogunu hatirlarmy
olacak ki anlamli bulmadi; ser¢e paginda zihninde ne varsa sildi atti hepsini. (Gecejgeirulan

Guvercinler, 16)

Sami, sarki s6zlerinden kendine gini 6ne cikarir; ancak bunu fazla surdirmez.

Cunku Sami, kentli olma ¢abasindadir; kergilili somutsartlarda ispatlamaya cali. Sami,
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araba carpmasindan kurtulduktan sonra ara¢ velarsarbu kadar i¢ ice nasil s@digina
sasmis, sonrasinda ise kendi ile karsilastirarak kentin karmgasina hak vermgii. Burada da
kendi haliyle yaayan, kentte vagiini surdirmeye calan Sami'nin yalnizgini ayni mantikla
bastirdgini gériyoruz. Sami ¢ghigl vapurda kalabaliklar icerisindedir; dolayisiykenklinde
yalnizligi hissetse de ayni basit mantikla kendini yalnmaalgina inandirmgtir; kentliligini

mesrulastirmistir.

Yalnizhik ve kent, Necati Mert 6ykusinde i¢ icedDolayisiyla kent hayatindan,
kentin karmgasindan ve yama micadelesinden bahsetmeyen dykilerde gortlarziya
temasi da karakterin kentli olguna karettir. Kentte ygayan birey, kalabaliklar icine birey
olarak kargarak yalnizigini balatmis olur, alskanlhk haline gelir ve bu yalnizlik artik hicbir
sekilde giderilemez. “Poyrazlar, bicli Kus” adli éykiide kadin anlatici, yalnigindan keyif
almaktadir, yalnizlik onun vazgecilmezsklnlg olmustur ve hep beraberindedir:

almayan bir yerinden bana uzandiklarinda, yalguzlo tuhaf halinde yayorum demek, 1lik ve

yumusak ellerini almg, sevildisimi duymuum yeniden.

O tuhaf yalnizlik duyulmaya goérsin bir kez, bunliliegin giderebilecgine inanmiyor
insan. Evet!... Gorlnte bahar gelir, Poyrazlaenlenir... Ama insan, kani gibi, cani gib§itaonu
yine icinde! (Geceye Ucurulan Guvercinler, 134)

Yalnizhigin farkinda olma, ona ama, onu kaybetme korkusunu anlatapedioyku
ise “Bombg ve Dolu’dur. Buradaki kentli karakter de yalngzhdan keyif alir, kalabaliklar
icerisinde kendi i¢ dinyasinin zengfijile yasar, kalabalikta kendine yer bulamgedan
kendi i¢c dunyasinda gizli bir yeregsnr. Kalabalik icinde birisinin dokunmasi, kendini
yalnizligindan ve i¢ dinyasindan edgecelen korkar ve bu korku belirsizlik gi@igindan
dahasiddet uyandirici boyuttadir:

Ne kadar kalabaliklara kamis gérinirsem goriineyim yalnigim hep benimledir
aslinda. Bu ylzden, dokunulgiinda, icine istigim kendi kuguk dilimimden zorla
cekiliyormusum gibi geldi bana, korktum. Korkunun adi polikigdnetim, maliye..su bu diye
kondysunda kendisi kadar korkutucu olmuygiiphesiz. Ama konana kadar da! (Minnacik Bir
Ucurum, 105)

Necati Mert'in Oykulerinde taa, genel itibariyle 6ykunin merkezindedir. Bu
Oykulerde, tgranin sorunlari incelenmekte, kente gogen, kendeing muicadelesi veren
tasrall anlatilmakta, taalihk-kentlilik karsilastirimakta, ikisi arasinda orta yol aranmakta,
tasra ba&laminda merkeziyetcilik karth g1 islenmekte, yer yer degaal olmanin handikaplari
ele alinmaktadir. Kentyene sirecinde taalinin durumu ve kent kudltirine yabancilik
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cekmesi, kendi kultart ile geaninkini kasilastirmasi dnemli yere sahiptir. Necati Mert’in
yayinlanan ilk dykusu “Mustafa’nin Karesi’nde bugdaltudadir. Baba evinden gecim sikinti
yuzinden ayrilan Mustafa, ailesiyle birlikte kegtiger, burada fofgafcilik yapmaya bgar.
Patronu stattaki torene f@i@af cekmeye gonderginde s6z konusu yabanaiaanin etkileri
g0ze carpar. Mustafa, statta fgtaf cektirmek isteyen ¢ kiz bir egia durumu Uzerinden
kentliligi sorgular:
Yol boyunca dgiindi Mustafa: ‘Gazetelerde goglimiz ciplaklar bunlar. Hem de el
adamlarinin, babalarinin 6ninde. Mezhep dignidedikleri herhal. Bir de ‘tayagar’ der babam.
Allah da carparmgt Benim kari kuyuya ince corapla gitti diye dengaii birakmamgti babam.
Hey gidi! Hem fot@raf cektiriyorlar c¢iplak ciplak. Babam erkekken tekmedgi halde.
Hayrullah Hoca ‘resim ¢ekmek de cektirmek de gumakiermismis. (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler, 13-14)
Mustafa stattaki sahne ile babasini, yani kentagea kultirlerini kagilastirir. Baba
evinden ayrilma sebebi de fgtafini ¢cekmek isterken babasinin kizmasgr aepki
gostermesidir. Taall Mustafa icin babasi merkez otoritedir; hayagekillendiren, dgru ve

yanlsin kararini verendir. Ancak bu yalnizcasreeda boyledir. Cek#i fotograf karesini

‘Kizsa ya bunlara da!’ Babasinin gug¢si@lie sevindi Mustafa.” (Gramofonlar,
Radyolar, Teypler, 12)
Mustafa fot@raf karesi Uzerinden babasi ve gelenek ile hegsaplancak buna

ragmen yine de gelenekten kopamaz; zira ‘iysdinre geldim’ diyememektedir.

Kentli-koyli kagilastirmasi “Gizli Zabita’da da kendini gosterir. MesAdapazari-
Istanbul trenine guglikle yeii. Bos yer bulamaz, bir koyluyle yolculuk yapmak zorunda
kalir, bu durumu sevimsiz bulur. Koyli, Mesut ilehbet etmeye cair ancak Mesut
durumdan rahatsizdir ve herhangi bir tepki vernietiyar kongmaya devam eder, kiyafet
uzerinden kentlilik koylulik karlastirmasi yapar, Mesut'la alakali bgeyler @Grenmeye
calisir. Mesut ise meseleye ilgisiz goriinse de s6z kewlusumu sorgulamaya koyulur:

Eger adam yerine konulmak istiyorsaahre gelirkensehirli gibi giyineceksin! Oyle

giyin ki sehirli disarlikli demesin sana, yaban gézilyle bakmasin! Eemilinden saysin, saymasa

da sayar gorunsun!

Tagralilk duygusunun da, gonlindeki yere varamaimsanlarda bulundiunu sanirdi
yalniz; oysagimdi, anlatilanlardan ¢ikariyordu ki, evine, tofrza, emleketine, diyegean kendi

degerlerine sahip c¢ikgini bildigimiz insanlar da vardir. (Minnacik Bir Ugurum, 29)
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Intiyar kongmaya devam eder; ancak Mesut sessizli surdirar. Ihtiyarin
konwmalarindan dgan tgrahlik-kentlilik karsithgini - sorgulayan Mesut, ihtiyarin
giyinisinden durumu hakkinda yorumlar yapar:

Sehir acimasizdi! Kdyini de bu acimagalkagl savunacak giict de bulamiyordu
kendinde ihtiyar. Ama yine de giine gider gibi gidiyordyehre...Saygili ve giyinik. Ne bir eksik,
ne bir fazla. Hicbirsehirli ek almadan hem de. Beklgdisayllmak ve korunmakti sadece.
(Minnacik Bir Ucurum, 30)

Ihtiyar, sonunda Mesut'u kosturabilmis ve onunla alakali ‘gizli zabita’ olabilegie
distincesinden kurtularak daha rahat kghilecgini sdylemitir. Mesut ise, ihtiyarin
konuwsmalarindan koy-kent katligi ile c¢asitli tespitlerde bulunmgtur. Oncelikle koylinin
sehre giderken kendisine saygl duyulmasi i¢in datemnld gittigini gértr. Clnkusehir, eser
gorunigte problem varsa bireyi reddeder, biinyesine kabukee. Dger taraftan Mesut’'un
tasralilik ile ilgili duistinceleri de dgismistir. Onceleri amacladiklarina ykmamg insanlari
tasrall sayarken, ihtiyarin durumundan sonrgag deger ve geleneklere sahip ¢ikma olarak
kabullenmitir. Oykinin bainda Mesut igin ‘saninm Mesut Bey olmaya gagndandir’
ifadesinin gecmesiyle Mesut'un arada kalm@inin gostergesidir. Tum bu kogmalarin
Adapazarr’'ndanistanbul’a, yani tgadan blyik kente giden trende gecmesi de dikkat
cekicidir.

“Vitrinlerde Mekansiz” da koyden kente goclu ve kesbrgulamayi, kente
tutunamamayisilemektedir. “Koydekinden farkli olmak i¢in gelmedibensehre” ifadesi ile
baslayan oOykide kente okumak icin gelen anlaticinimtkgindeki gecim miucadelesi,
yasadgl kultir uyssmazlgl anlatiimaktadir. Anlatici zagartlar altinda gitimini strdirmis,
gecim sikintisini gidermek icin ghr taraftan cagmis; yani kentte ygamanin bedelini
O0demsi, ancak kentin dgersizlik ve duyarsizlik niteline kapilmamy, arada kalnstir.
Koyluluk-kentlilik karsitliginin yosun olarak glendigi 6yktde kent, birey icin farklikdirici
etkiye sahiptir, kent-koy kultirt temelden birbaen farkhdir:

Karnimizi, topraklisi da, topraksizi da, her evdeditinin ayni o malumseylerle
doyurmakti bildgimiz. Ama sehirde blyik lokantalar, kebapcilar, tatlicilarrdi@i dikkanlari
gordum. (...)Sise sarili etler, harli a¢ekarisinda dondirtlerek grildikten sonra kalin kalin
kesilip pide Ustine yaydinlir, gartlanir; ve &zinin tadini bilen, ama yuzlerindgikir
duygusunun hicbir ¢izgisi gérilmeyen insanlar datila yerlerdi. (Minnacik Bir Ugurum, 47-48)

Kentli ile koyli arasinda prensip olarak sgana kurallari aynidir, bu insanin
dogasinda olan kurallardir. Her ikisi de karnini dayurancak kentli daha fazla secenek

sahibidir. Bunca secenek arasindazatadina gore hareket eden kent insani, tim banlar



89

sUkretmez. Kente tutunmaya c¢an anlatici ise kent insaninin bu bgliu kagisinda
koyluligu ysgar, achkla micadele eder. Bugteamda sinif farki dasienmektedir. Kentte her
sey gorundrde albeniye sahiptir. Bu anlamdaadultiriinden farkhdir. Zira $ga herseyi
Ozuyle birlikte sunarken, yalnizca amaclanan onerdirken, kent, hayatin gercegini
vitrinlere hapseder. Kenttesta kiltirt gecerli daldir. Ne kadar tarali olunmaya cagilirsa
o kent o kadar dari atar. Dger taraftan kentin kendi i¢ kurallari vardir; temkefal ise oraya
ait olmaktir. Ait olunamadik¢ca kent bireyi cezalamgl ancak cezanin ne olgu belli
degildir:
Kdydekinden farkli olmamak, fazladan hiey isteyip §ini gicletirmemek igin ne

kadar dikkatli olursan o kadar ¢cabuk kuruyorsehirde.

Ve sehir dyle bir mahkeme ki, cezani verdikten sonta boylemiyor sucunu, onu da
sana buldurtuyor.

Sehir deyince vitrinler gelir aklima hep. Oylesiremiz, kil 151l ve var olup olmad

dokunmadan angmaz camlar ardinda susliggen parcalari.
Ama binlerce yildan beri gésmeden gelen esmer bir siissuzliklgayasim ben.
Sehir ise, vitrinine dokunmam i¢in sinsi sinsi bejda bir canavagimdi.
Simdiki zamanin tahrikiyle gecrimi anilsgtirmak mi, yoksa gecne sadakat
duygusuylasehre kagi koymak mi?.. Bocaliyorum. (Minnacik Bir Ucurung)4
Anlatici, kentlilik ile kéylulik arasinda arafi y@maktadir. Bu sirecte iki u¢ vardir.
Ya gecmgi reddedecek, yeniyi yayacak ya da yeniye yiiz cevirip gelenekle var ddaca
ikinci yol, kentte ygamak icin gecersizdir. Cunki kent, eskiyi barindizrherseyi eskitir ve
kullaniimamak Gzere kaldirir. Yeni ise hep vitridde eskitiimek Uzere sirasini bekler.
Anlatici, kente gelene kadar gelgie yasamstir. Ancak kentte yol ayrimina gelgtir.
icinde bulundgu sartlar yeniyi gerektirirken o gelepe gecmii, anilari terk edemez;
vitrinlerde kendine yer edinemez. Kent gosigle, koy ictenlgiyle; kent maddiyatiyla, koy
maneviyatiyla; kent susuyle, koy ghhgiyla vardir. Ayrica kent, mahremiyeti de ortadan
kaldirir. Hersey aleni, hersey acikta ve ukdlma kaygisi iceresindedir ve gegsizligi ile
vardir:

Her sey vitrinlenmiti sehirde. Yasak, gizli, ayip diye hjey yoktu. (...) G6z hakki, g6z

kalmasi, niyet bozmasi, 6zenmek, imrenmek...higlhamadan.
Hersey dekolteydiehirde. Dekolte ve aleni.

Fakat ya insanlar?
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Evlerimiz duvarli, pencerelerimiz kuciuk ve yuksekkapilarimiz da o6rtuktl bizim.
Ama ne yediimiz, nasil uyudgumuz, ne dgiindigumiz gizli deildi. Apasikardik birbirimize.
(Minnacik Bir Ugurum, 49)

Oykude kentte y@mmak Olimle g deser gorulmekte, hatta 6limden de 6te @alu
soylenmektedir. Oliim, tek bama yganir, yalnizlik 6limiin yegane kuralidir. Ancak Kent
kalabaliklar icerisinde yalnizdir; kalabalik icirala aykiridir. Ayrica kentte yamanin, kente
ait olmanin telsarti gecim sglamak dgildir. Bunun yani sira stslenmek; yani 6zden ziyade
gorinigl one cikarmak, aslolani gizlemek, hatta yok etrkektlilesmektir. Boylelikle
kentlilesen birey, artik dgersizleir. Var olan dgerleri de vitrinlere mahkdm olur, tuketilir,
hiclesir. Degerleri hi¢ olan birey de artik gorugiii ve susu haricinde fea bir deser
taslyamaz:

Ya aclga yenik digup tekrar kdye donmek, ya da gclyenmek, hatta varabileg@den

hep bir fazlasini isteyip onun da 6tesine gecmigdlesmelsehirde.

Haci Anne'nin evinde, o kadar ¢ok gece, bu iki ddigm birini segmek zorunda kaldim
ki!

(...)

Suslenmek, suslenerek katilmajehre! Evet! Ama kazanmak, Uretime gec¢cmek
kosuluyla. Yoksa bgka tirli kabul etmiyogehir. (Minnacik Bir Ugurum, 50)

Kent hayatini élimle sedeser gorme “Vahit Efendi’”de de vardir. Anlatici Vahit
Efendi’'nin cenazesi uzerinden kentlilik meselesorgularken geri doniteknigi ile Vahit
Efendi aile aralarinda gecen kgmaya doner. Vahit Efendi, dikkaninda oOteberi satar,
anlatici ile ayni apartmandasga. Ayni zamanda Vahit Efendistadan kente gé¢cngjiancak
kentlilessememitir. Kent, Vahit Efendi’'ye surekli kaybettirgtir; bu kaybedite Vahit
Efendi’'nin kentlilsememesi, buna direnmesi, 6zline aykiri bulmasi @mdaldir. Kentte
yasamak, ancak ona aamamak; buna pmen kentte ygamaya devam etmek, kentte
yalnizhigl tim boyutlaryla ygarken kalabafin icinde bulunmak, kentte var olabilmek icin
surekli katurma icerisinde bulunmak, Vahit Efendi'ye gore ansa dgildir ve iskence
cekmektir:

Hep yitirdik beyim! Dinya mal vasu dikkénda. Gisi fiyatlariyla bile epey toplam
tutar. Ama hepsi yitik sayilir. Neden?.. Hanidimeledirler. Yok pahasina satiyorum, éyleyken

alan da yok, soran da. Topraksi¥gle yogurulduk biz, kentlinin beton grisini ¢ekemiyor, ali

edemiyoruz.

(..)

Beyim, kent, gtinana dgil, kentliye aitm!
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(..)

Neden getirdin beni buralara? Herkes gdciuyor digarbde gocmemiz gerekli miydi?
Toprak verimsizlgmis, hayvanlara kiran mi girgti? Onca toprg satip savip bamiza 6lmeden
tas dikmek Azrail’den daha can alicilik giemi? Ne konguluk var bu ta binada, ne diimanlk!
Doviste miyiz, bargta miyiz, anlalmaz! Bir yigin sair yaratik! Bitin bildikleri merdiven inip
cikmak! Ygamiyorum ben burdagkence cekiyorum! (...) Ysamak kendince olmaktirgkence
cekmek dgil! (Minnacik Bir Ugurum, 44-45)

Kentte ygamak, insanin kendince gamasi dgildir. Clnkd kentli insan yalnizca
yasam telai icerisindedir; dgersizlemistir. Bu bgilamda insani 6zelliklerini yitirngi olmasi
kentliyi ‘yaratik’ haline getirir. Kentte bgartlarda ygamaya cabmak, skence cekmekle
O0zdetir ve kentlilik, 6lmeden dnce mezarstadikmektir, Azrail'in can almasindan dahi

acimasizcadir.

Koy kent kasithgl, kent kaltura tera kaltara farkhlgini isleyen dger bir 6yku de
“Mikrofondur. Sehirdeki camiye mikrofon gelgi haberini alan koyliler, mikrofonu merak
ederler ve Cuma namaz! i¢in uzun bir yurgigia sonragehre inerler. Carda ilk gordikleri
karsisinda hayrete gén koyluler, kentli ygantisini, alkanliklarini, kdlttrini anlamaya
calisir. Koyluler, kentliler ile kendileri aralarindakarkliligi bilirler, tagraliliga uygun olarak
sehre imrenerek ve alttan bakarlar, kente gecicelgiiine de gelmi olsalar ezilmgligi
yasarlar:

Kasaba kokan ceifari birakip kiclariyla gole dalagaskin 6rdekler gibi Uzungarya
daldiklarinda ezim ezim oldulaiki katli, tic kath, hatta dort kath, kekatl tas yapilar deprem
olacak da Ustlerine Ustlerine yikiliverecek samdBaslarini nereye kaldiracak olsalar bir terzi ya
da doktor adiyla karlastilar.

‘Ne cok doktor!” dedi biri, ‘Amma hastaliklilar.’

‘Hastalikli desiller ama her hastali doktora goésteriyolar.” dedi Recep. ‘Asprin bile
yutamazlar sormadan.’

‘Su terzilere bak’ dedi Surmeli SaliHyi giyiniyorlar.’
‘Camekanlari gérmuyor musurglom! Hem hzir giyiniyorlar hem ismarlama.’
‘Para mi kesiyor bunlar?’

‘Civi kesecek olsalar ne farklari kalir bizden?Gt#ceye Ucurulan Guvercinler, 144)

Kaoyluler, kentliler ile aralarindaki farki kazanbaglarlar. Koyl emgiyle gecimini
surddrdr; kucuk dunyalarinda, kicuk dertleri ilgardar. Vitrinlerde, tabelalarda gordukleri
kent icin algilageldik seyler olsa da koylu icin yeniliktir; nitekim koydgecimi sglamak
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gorunigu iyilestirmekle alakali dgildir. Boylelikle koylu ile kentli arasindaki sinfarkina da
deginilir. Kentlinin deger yargilari ile koylinunki birbiri ile celmektedir. Kdyluleri hayrete
distren vyalnizca vitrinler dgldir. Kentli kadinlarin kendi kadinlari ile farkiklari,
kentlilerin kahvede Cuma saatinde dahi devam ed#anee algkanlklari, alim-satim
haricinde be gecen vakitlerini dgerlendirmeleri vb. koylulik ile kentlilik arasindakesin
cizglyi cekmektedir. Kent hayati ile kdy hayatingiprensip olarak birbirinin aynisidir (her
iki yerde de Cuma namazi kilinir); ancak teferaudtrkhlik vardir ve koéyluler kdyde
karsilasamayacaklari ve Btarina giden bu teferruatlari kacirmak istemezler:

Birak utanmayi da gelip gegen karilara bak. Narkéyde de kilarsin; ama eline hazir

firsat gecmgken yoksulluk etme’ dedi Recep.

‘Bakmam, katiyen bakamam. Kalin kalin boyal gémerhakarken icim bir hooluyor,

utaniyorum.’

(..)

Su kentliler ne coksey biliyor, ne guzel geniyor, su vakitlerini nasil da ho
geciriyorlardil. Dunya tadi gpsdeydiler. Dikilip izlediler onlari. Diunya tadi mahret 6dali mi?
Bu kagilastirmayi acik agik yapamadilar, ama ayaklari candergen akillari kahvede kaldi. Acir
misin, guler misin? (Geceye Ucgurulan Givercinlég)*

Necati Mert dykiculginde sadece kentin 6zellikleri veriimez ya da sadeent
insanin ¢ikmazlarinin mekani olmaz siieahayati da yazarin bazi dykuilerinde bireyi olumsu
etkileyecek oOzellikleriyle birlikte verilmgtir. “Minnacik Bir Ucurum’da tgra hayati
tekdlzelgiyle 6n plandadir. Tiyatro sahnesine oturtugnur 6yku olarak tiyatro-6yki arasi
turler arasi gegin ilk 6rnegi olan 6ykude birinci perde gehligl, ikinci perde ise kentligi
anlatmaktadir. Taa da kendi icinde sinifsal farkliliklara sahiptaga-koyli catgmasi bu
anlamda temel ayrimdir. i@linin hayati sikiimis kiicik mekanda heyecansiz sirer. Burada
belirtiimelidir ki Necati Mert'in bahsetgi tasra, toplumcu yazarlarin mekan olarak kullandi
Anadolu’nun ucra kéeleri degil, daha ziyade herhangi bir kasabasamisidir. Buradaki
tasrali, heyecansiz yaminda higlgi ile vardir. Aslinda tgra icinde olmalari ile olmamalari
arasinda herhangi bir fark yoktur. Onlarin hayaplama, istifleme ve istifledini tiketme,
tekrar toplama arasinda gecer. sreain kagisinda kentin var@, tasgraliligi hepten
umutsuzluklari, sikmishklari ve var olma micadeleleri ile phasa birakmgtir:

Gorunite, alt tarafl tabak ustasi evinden imalathanebsaa evine gelin gelmek ¢cok
onemliydi. Oysa kasabanin bahceli bahcesiz, tek, kit katli bitin evlerinde yg@am ayni ve

tekdiizeydi. Herkes balkonlarda kurutulmaya birakgliniber, patlican ve elmalar gibi tazelik

yitiriyor, kecelememek icin, kurakliktan catlamtoprgza kagin ayakta kalabilen otsular dahi
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olamiyorlardi. Eri tirtilindan temizlemedikleri gibi cicekleri de lamiyorlardi. Dine denk
distigu sanilan toplamak, biriktirmek, tst Gste koymak &naclariydi; hatta yumurtayi ginlik
yemenin ¢ekicilginden daha gerekliydi onu tel dolaplarda istiflemek

Alisiimisa mihlanmy diinyalar ¢im salar mi yeni bahcelere? (MinnacikUBjurum, 78)

Degisim ©ncesini anlatan birinci perde, evlenip kasabayen kadinin
durumu Gzerinden gealiligin 6zelliklerini verir. Tarall kadin icin §a evinde olmakla baba
evinde olmak arasinda bir fark yoktur; sinif fadan etkilenmez. Bu Iggamda kadin,
kendine ait bir 6zgurluk alani yoksugiluyla 6ne c¢ikar. Ayrica, g§gal kadin, neslin devami
icin bir ara¢ konumundadir. Kentli kadin gibkitligi ile 6ne ¢cikmaz. Buradan yola c¢ikarak
kentli-tasrall kasilastirmasi da yapilabilir. Necati Mert dykistunde kekghdin dsili gini
kullanarak var olur; désen insan anlayinda yeni kadin, “Bombpove Dolu” dykiustnde
gectigi gibi uyandiracgl cinsel durtulerle 6n plandadir:

Ancak, bir hanim, eldiven gibi yungacik sarmy kirmizi mi kirmizi elbisesine ganen

kendisinden s6z ettirmeye, hattagddmadan kabartiingi ve Uste toplanmgisaclari, iri, siyah
gOzlukleri ve durmg oturmu halleri ile de sdyleyecek s6zu ofglubesbelli anlglan gizemli bir

hanim, aldgl ilk fasikili ve ardindan tim aldiklarini ppese iade edince gorip anladik ki gelen

fasikullerin hepsi bg bombg ve baskisizngi (Minnacik Bir Ugurum, 107)

Necati Mert oykuculginde taraliliga en sert cilgy teknik olarak da bircok
farklihklar barindiran “Saksida Papatya”’dadadniller Kiguldide yer alan dykude birgok
postmodern anlatim teknikleri kullaniimakla birktdiser oykulerinden farkli olarak geayi
katlanilamaz sikintilarin yeri olarak gorengrédilar icinde yalnizigl yasayan anlatici yer
almaktadir. Yazarin esinlenme kaynaklarinin da mddgu oykide tarali, “Minnacik Bir
Ucurum”da oldgu gibi tekduze ygantisiyla dikkat ceker ve anlatici bu insanlar e
kendini ifade edemez:

Bulvarda piyasa yapan delikanliya anlatamam bun&abah sekiz akm sekiz on iki
saat mgteri bekleyen dukka&nciya anlatamam. Ticaret OdasKayitll ama aslen kiguk esnaf
kafall tliccara, iki tekten sonigehir Restaurant’ta hikimetler deviregréapolitikacisina, 6zel
hastasini Devlet Hastanesi'nde ameliyat eden hdaktora, memur mantikl gbetmene, koca
bekleyen kiza, gercinin parali gun dikind karisina, becocuk Ustiine yine Ustini géremeyen
komgusuna... yani Istampayla gatilmiscasina birbirinin ayni giinler yayan bu insanlara,
hayatlari anonim, adlari farz bu cuma cemaatinatamiam bunlari.

(..)

Enikonu iki yiz adim, deringi sifirdan ibaret kadastro adasindan c¢ikip kurtilma
zorundayim. (Gonuller Kugulda, 61-62)
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Anlatici, tgralilarin kendisini anlayagani disinmez. Cunki taall kiguk
dunyasiyla, kaygilariyla, amaclariyla anlaticinniigleldiklerinden olduk¢a uzaktir ve
kendilerine yetecek, kendilerini mutlu edecek kayatin icinde akip gitmektedir. Anlaticinin
amacladiklari tekdizelikten uzaktir; cokseslidir aecak buyidk kentte anléacaktir. Bu
yuzden de bu kucuk g mekanindan c¢ikmak, kurtulmak anlaticinin en kiggnaci olur.
Adapazar’'nda gecen oOykude anlatici, Sait Faik'mgdidigu evin bulundgu ‘Sait Faik
Sokak’a girer, bu sokan ucu istasyona, oradastanbul’a, medeniyete uzanmaktadir. Boylesi
bir yol Uzerinde surrealist bir cizgide saksidakipptyayla kongan, ona kendini anlatan,
papatyanin tavsiyesi Uzerine Sait Faik'ten beslementyki yazmaya kkyan anlatici,
tasraya tutunmanin yolunu kyekilde bulur. Burada, Necati Mert'in dykulerindekgralilikla
alakali da fikir edinilebilir:

O sevmediim insanlar, kolayci, i¢i bg firsat¢l, kurnaz tma ahalisi yani, dyle
glzellsip cikiyorlar ki ortayasasip kaliyorum. Arkadg olamam, dostluk kuramam onlarla; bir
kahvede cay icemem kgalikli, piknige gidemem, Bulvar'da bir tur bile atmamam hicbetyama
k&gida dokulmuyorlar mi bir b&a oluyorlar. (Gondller Kaguldi, 65)

Anlatici, ancak Oyki yazma yoluyla sgalgl sehre ayak uydurmy kendi kurgusu
disinda gelfen ve kendisine bu anlamda rahatsizlik verematansanini dykide tekrar
kurgulayarak istedini elde eder. Anlatici, saksidan g@diavsiye Uzerine yazmay siktair;
hatta yazdil 6ykuyU papatyaya goturir ve aralarinda yine posem tekngin de goruldigu
bir konusma gercekligr. Yazar-anlatici, icinde bulungu 6ykuntn farkinda olarak dykusunu
papatyayla paykar ve Adapazarrna ait olmanin yolunu da bulmalarak papatyayla

konusur:

‘Kimler var dykinde?’

‘Bir kentin sancisini ¢cekmeden orali olunabilgoe sananlarla ben. Onlara sorsam,
‘Burasl neresi, kar nereye gdiyor simdi?’ diye; ‘Adapazari’ derler, ‘Bulvar’ derler.a&arya’nin
yatggindan dyle emindirler ki kar ¢cikanin aklindagiphe ederler. Sakarya, oysa yata birakti.
Gurultiyle geliyor. Ortadan akacak. Ben de Adapanaro Sakarya halini yayorum.’ (Gondller
Kucldd, 69)

Tasra, yazarin kendi kurgusuyla istenilgekli almi ve gercekte oldtundan ¢ok
farkli bir mana kazanarak sanat yolundagete kazannytir. BoOylelikle Necati Mert’in
Adapazari oykuculgiini hangi bilincle kaleme algly zorlama bir tgra ba&imhiligindan
ziyade belirli bir amag dpultusunda tgray! isledigi anlasilmaktadir.istanbul’a giden yolda,
ancak yine de tma icinde aydinlanmayl yayan anlatici, bu aydinlanmayla yagatti

gurdltindn de farkindadir.
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Necati Mert dykuculginde kent temasi, ggimin bir uzantisi olarak uyandiggl
farkl ¢agrisimlarla, 6zellikleGramofonlar, Radyolar, Teypler; Minnacik Bir Ugurufeceye
Ucurulan Guavercinlerve Gondller Kaculdide slenmistir. S6z konusu 6ykid kitaplarinin,
Tark modernlgmesinin sancilarinin en gon yaandgl yillara denk gelmesi dikkat cekicidir.
Bu bglamda Gramofonlar, Radyolar, Teyplateki kentlame, oykilerin yazildy yillara
binaen daha c¢ok siyasi iceriklidir; gdirleri ise ¢gunlukla 80 ihtilali sonrasinin dykuleridir;
dolayisiyla siyasi icerikten ziyade daha ¢ok motdsme elgtirisi 6n plandadir. Oykilerdeki
teknik farkhliklar ve 80 sonrasindakilerde gorilekapali anlatim, bu durumu
desteklemektedir. Necati Mert, kentieeyi kente g0¢, kent kasinda birey,
kentliles(eme)me, tgra-kent kagitligl, kent hayati ve t@a hayati bakimindan oOykulerine
dahil etmitir. Insani merkeze alan Oykilerinde kentin, kentiilenin birey tzerindeki
etkileri, tggradan kente gocen, 6zden kopan bireyin geleneliyemilicadelesi, tgalinin
kentte duydgu huzursuzluk slenmekte; bunlarin yani sira kord korine birsrdaa
savunuculgu yapilmamakta, t@anin da bireyde uyandiggdi olumsuz etkiler dile
getiriimektedir. Kentin bireyde uyandig varolisal catgma, amacgsizca kendini evden
sokaklara atip kent icinde deém karakterle sienir. Kentlilesme meselesinde 6z’den
kopmayan Necati Mert 6ykucigiinin temel amaclarindan biri olan merkeziyeieilelstiri,
tasra-kent kagithginda yg@unlukla ele alinmaktadir. Yazarin bu gé#rkta neden tgayi
sectgi, neden ygadgl sehirle 6zdeglestirdigi de son olarak “Saksida Papatya’da ele alpmi
teknik farklihklarinin yani sira taaya kagl iken nasil terali yoluna girdgi gercekistu

Ogelerden faydalanilarak anlatilghr.

2.3.IDEOLOJI VE IKT iDAR ELE STIRISI

Necati Mert, 1972'de Oyklye klamasiyla 70 kgpgl 6ykuculeri arasinda yer alir.
1972’'den bugine 6yku yazmay! surdiren yazar, doelenhisikliklere ayak uydurmgi
oykude gorulen teknik farkliliklar uygulagiancak siyasi ve toplumsal efieiyi hicbir
donemde ihmal etmeugtir. 70 kwagr Oykuculeri, kendilerinden onceki toplumcu ve
varoluscu kwsaklarin adeta sentezi konumundadir. Necati Meitkndykulerinde toplumcu
cizginin &rligl gorulmekle birlikte 1980, hatta 1990 sonrasi dgkinde doénemsel
kirimalardan etkilenngi 6nceki dykulerinde gorilen ve temel amag¢ konunauoidn elgtiri,
sonraki Oykulerde daha kapali ve asil durumun anklasgizli mesaj olarak iletiimektedir.
Siyasi gorg bakimindan sosyalist giince yapisina sahip olan Necati Mert, ilk dykilden

son oOykilerine kadar bu giince sistemi cercevesinde topluma, siyasete, ekindizene,
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kapitalist sisteme, darbe zihniyetine, idari iragle merkezi otoriteye karacik ya da kapali
elestirilerde bulunmyg, zaman zaman da @a oldugu distince sistemi Uzerinden ¢6zim

yollarl sunmuytur.

2.3.1. Siyasi Elgiri

Gramofonlar, Radyolar, Teyplersiyasi mesajin en gon ve en acik verildi
oykulerden olgur. Hemen hemen her 6éykide ideoloji vesetebarindiran bu dykilerden
“Karsu”, bir annenin, yap#n konusmadan dolay tevkif edilen,géetmen olan glu Gizerinden
besledgi siyasi elatirilerle yukludar. Bir annenin gézunden aktaril@iyasi diginceler
icerisinde annelik duygusu da ihmal edilmez. @meanne, kongmacilar icerisinde en cok
oglunu beenir, @lunun daha fazla alki aldigini disindr, anlamaga yerleri evde
sorabilecginin rahatlgi iceresindedir. Korgma sirasinda provakatif eylemden dolayl arbede
ctkar, meydan dalir, ogul gozaltina alinir. Anne bu duruma tepkilidir:

Egri konusuldu mu bravo, yga dedirtirsiniz. Hep birlikte alklarsiniz. Kursulerdsiir,
sahnelerde monolog okutturursunuz. Amagrdokonwuldu mu saldirtirsiniz, yama dsina
cikartirsiniz! (...) Hepimiz birimiz icin derler hbde. Ama ben de herkesgloma katugum gibi
kosmali, ona sahip ciktim gibi cikmaliymgim. Onun selamina bunun sesine bahane verilinge eli
yabani dgihveriyor hemen! (Gramofonlar, Radyolar, Teypla4)

Sistem, yanhi elsstirenleri, yerine ¢oztum teklifi sunanlari safidbirakirken kendini
dogru yanls tartimi yapmadan kort korine destekleyenleri élinde tutar. Demokrasi,
distince ve gorglerin rekabetinden okur. Ancak kendinin sorgulanmasi, sorgulayani bu
rekabetin dyina cikarir. Dger taraftan kolektif hareket icinde olanlarin hertjabir baski
durumunda birden gamasina tepki gosteren anne, s6z konusu durumdi keks acisiyla
¢6zum teklifi sunar. Burada dnceki toplumculariesiilerine gore sleyiste farkhlik vardir.
Klasik toplumcu Oykide siyasetle alakasi olmayanléendi altyapilarinin ¢ok ustinde
elestiri yaptirihirken burada s6z konusu gle annelik digtncesini alt etmeden, annenin
dizeyinde ve annelik kinginin 6ne cikartilmasiyla gercekt&ilir. Ancak dykinun genel
catisina bakilganda ideoloji ve elgiri 6n plandadir. Yine “&a-Reis’le Savg adli 6éykude
de siyasi aksiyon dgudan metne girer. Adindan da amnlacasl Uzere yoneticisci
catsmasini konu alan oykude, eylem ani anlatiimaktaygrmidahalede bulunulmasiyla

ortaya c¢ikan tablo sahnelenmekte ve sistemin mgséleksl aktariimaktadir:
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Para baba#ini Yiksel'in yaptgl ‘Micadele Derngi'nin adamlari Bombali Osman
komutasinda fabrikaya geldiklerinde ortalik iyicezigtl. Sustalilar, tabanca, ‘Ah!,Sangir!,

‘Katiller!”, taslar, cekicler, penseler...
Art arda calan zil sesleri:
-‘Alo! Birinci Sube mi? Fabrika yikiliyor!
-‘Hep isciler efendim. Her zamanki gibi, Milli servet gidig’
-‘Asker de alin?

Jipler, kirmizi giklar, striiklemeler, cop... cop... Nezarete atilamavidalar, Penseler;

tekmelenen Penseler, Cekicler; horlanan Cekiclelyrhlar.

‘Rahat kiciniza mi batti? Hazgei bulmygsunuz da greve kalkgsiniz. Bizim gibi, alti
ylz kada talim ettirmeli sizi de gériin ananizin(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 24-25)

Iscilerin grevi, yonetimce @r ithamlarla elgtiriimekte, emeklerinin karliginin salt
para ile kagilandgl distindlmektedir. Greve kalkansgileri bastirmak icin destek
cagiriimakta, asker de dege dahil olmaktadir. Sistemin zincirini tamamlayaabrikanin
‘milli servet’ olarak nitelenmesinde kinayeli binlatim vardir. Ayrica eylemleri bastirilan
isciler, yalnizca kullandiklari aletler belirtilereknecaz-1 mirsel yoluyla anlatiimaktadir.

Temel cayma, burjuva-proletarya catnasi ile sglanir.

Necati Mert oykuculginde yukaridaki siyasi aksiyonun haricinde modemé
surecindeki toplumun sancisi, buglzanda emgin somurisu de ej@rilmektedir. “Buyuk
Magaza ve On Bir Paca Nizami” adll 6ykidegden sonucu zanaatlarin fabriketaa
neticesinde kaybolmasi ve buna disgmi getirdigi zorluklar anlatiimaktadir. Nizami,
fabrikalarin kurulmasiyla kends iyerinde emginin kariligini alamamakta, ngteri kaybina
ugramaktadir.isinde oldukca iyi olan Nizami, fabrikaya dolgun teecalstiriimak tizere

cagrilir. Ancak Nizami, kendi Gizerinden galarinin zengin olmasina itiraz eder:
‘Adam, heniiz makasini gérmeden 500 lira daha zat’'ygedi Selami.
Hic ses yok Nizami'de.
‘Yani ayda 4500 lira gececek eline. Ne diyorsunged/eniden yokladi Selami.

‘Bes takim elbisenin diki Gcretidir bu. Yani otoz giin veregien emezin karih g desil’

deyip kesti Nizami.
‘Sana ayda betakim elbise sipagi geliyorsa 4500’0 kabul etmemekte haklisin.’

‘Bana ba takim sipagi gelmiyor. Ama ona dike@ém takimlarin da konfeksiyonda

kaca satilagani ¢ok iyi biliyorum!" “Gramofonlar, Radyolar, Tejer, 58-59)
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Fabrikada ¢agmaya baladiginda emginin sémurtlecgini distinen Nizami, sisteme
bu yolla direnmektedir. Sistem taraftari olan Sele®, zanaatlarin 6lgiint kabullenmekte,
degisime ayak uydurmaktadir. Nizami, yillardir emek vugrae ustalatigi mesleginin paraya
yenik digmesini kabullenememekte, sistemedman yonelik elgirilerini siralamaktadir:

Ah ulan buyik mgaza! Yedin bizi! SUngimuzi gliirdiin! (61)
‘Bunca yillik ustayim ben! Parasina guvenip k@gmy ama makas tutmasini bile

bilmeyen adamlarin emrinde galmam!’ diyordu hep. (62)

“Su¢ buyuk mgazada dgl. Suc senin benim vagimi hicleyerek, bize Uvey evlat

muémelesi yaparak blylk gezalar Ureten sistemde. (63)

Esnafin sungusunun gttigli dosru. Bari ggininki digsmesin. (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler, 64)

Nizami'nin sisteme yonelik siralagl elestiriler, klasik toplumcu dykide
karsilastigimiz kahramanin dgudan mesaj vermesi, karakter yaratma kurallarchgmda,
gercekteki kagihgindan farkli olarak dgrudan sistem edéirisi yapmasi, metni sanat yapiti
olmaktan uzaklgtirir. Cunki burada bicimden ziyade icerik on platid, karakter de
kurgusal gerceklikteki karakter ¢6zelliklerinden ktaa Burada elgtirilen yeni sistem, 6niine
gecilemez boyuttadir; desim asama gaama gercekigmektedir. Taradaki usta, kentinscisi
oldugunda beraberinde yeni sorunlargdaur; bu sefer des¢i haklari 6nemsenmemekte,
emek soOmuridsiine dayanamayan zanaat@rplup emginin kasiligini almaya cadsa da,
isten anlamayan, yalnizca parasi ile var olan buyuwz#nginlgtirmekte, asil § bainda
olanlari ezmektedir. Yeni sistemi konu alan ve mtesne kagi duran karaktere sahip olan
diger oykulerden “Kasabada Gunebakan”, kasabageetien olarak gelen Fuwl’'un
agzindan siyasi djiinceleri aktarir. Tgrul, kasabaya ilk geldinde erafla minasebet
kurmams, bu 6zellgi ile dikkat ¢cekmgtir. Kasaba ise kapitalizmin temsilcisi olan Kéanhd
modernlge evrilmg, sistemin diglrdigt tutsaklga gelsme penceresinden bakarak alki
tutmaktadir. Tgrul ise kasabaliyla olan ilk diyatanda @reti distinceleri ile 6ne cikar:

(...) ‘Baskalarinin emgiyle, parasiyla ilgilenmek, bunlar kadezil. Bunlar anagik
distinceler...

Toparlanmaya cafir Tugrul. Bosuna. Bai dondyor, gézunin aki gérindyordu sik sik.
Bir gayret:

‘Hig¢ ilgisi yok! dedi. ‘Modernlggmek runa yapilan tuketimi alkiamiyorum ben,

herkes gibi.’
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Mutfakta bir ¢cingar koptu. G@tti herkes. Recep’in mutf@ dalmasi ile elinde kapanla

¢ikmasi bir oldu.

‘Dadanmsti namussuz. Kapani peynirleyince kacamadi yakalamthlin kalin
glluyordu Recep. (Geceye Ucurulan Glvercinler, Bp-5

Kamil, Tugrul'un distncelerini anatikce goérmekte, ancak Fwl modernizm
karsith gini dggrudan dile getirmektedir. Bu sirada farenin kapamkagmasi tesadif g@dir;
oyku icinde verilmek istenen mesaj vardir. Moddemie gelsme wruna sisteme dahil olmak,
farenin peynir gruna kapana tutulmasina benzer. Yeni sistem, méarsup teknoloji ile
gorunidrde cgtli kolayliklar salamakta, ancak bu kolayliklar ardindaske zorluklar ve
zorunluluklar gizlemekte, arkasi kesilmeyen yertiydclar Ureterek mensuplarini kendine
tutsak etmektedir. Fare de kendine sunulan pewile etng, ancak peynire uiaadan
onceki durumunu kaybetustir. Fareyi suda bganlar, daha sonra grul da dahil olmak tzere
ekonomik krizin suyunda tgolacaktir. Buradaki sistem gt&isi, Gramofonlar, Radyolar,
Teyplerdekinden farkli yolla gerceldariimis, daha kapali ve metaforik anlatimla

s&lanmstir.

2.3.2.iktidar ve Yénetim

Necati Mert, sistem edérisi ve ideoloji kaygisini baski yoninden de almaktadir.
Sistem kendini dayatmakta, kendine skaolani da siyasi ve askeri irade baski altinda
tutmaktadir. “Sikiydnetimle Gelen” adli dykide, @ramaya ve kitaplari incelemeye gelen
polislerin hikayesi cocuk Fagun baks acisiyla iletilir:

Oyleyse neden okul agiyorlar? Hem sonra kitaplamash kor kuyudan nasil
kacilacgini nereden grenirdik? Devi desisleyemezdik! Tilkinin tuzgina dgmekten nasil
kurtulacaimizi bilemezdik! (Gramofonlar, Radyolar, Teypl284)

Fata, cocuksu dglincesiyle kitaplarin toplanmasini anlamlandirmaglgmaktadir.
Bu baglamda kitaplarin zararli olmasi gincesi tzerine kitap okutulan okullarin neden var
oldugunu sorgular. Ancak Faton diger diginceleri, cocuk safliyla deserlendirilemez.
Zira ‘kor kuyudan kagmak’, ‘dewgislemek’, ‘tilkinin tuzasindan kurtulmak’ daha ¢ok uzeri
kapall siyasi elgiriyi andirmaktadir. Nitekim babasinin ‘Kejanin Devi Nasil Oldurdgir
masalini okumasi esnasinda:

‘Dur! diye bagirdi. ‘Her seyi berbat edeceksin? Yavsesle oku! Cit ¢cikarmadan! Hem
de tane tane, birer birer! §arisi tank dolu, adam dolu!” (Gramofonlar, Radypfeypler, 135)
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diyerek sozlerinin siyasi icegiini daha net belli etmektedir. fardaki tank ve
adamlar askeri, yani ihtilali temsil eder. Anlatildev 6ldirme masall da sistemi alt etme
yonindeki dgunceyi imler. Burada iletilen ideolojik mesaj, dewin Kkitaplarla
gerceklatirilecegi, ancak bunun zamanla, ygvgava olaca& yonindedir. Siyasi mesaj,
kapali anlatimla cocuk karakter tarafindan veriltedk. Sikiyonetim, ideoloji mesaji ve
sistem elgtirisi baglaminda “Kopru Bainda’da daglenmektedir:

Tekel grevi, kamu duzeni, denizyollari grevi, tapkal yarar adina engellenip
ertelenmg, ekmek §cileri durdurulmy, toplanti ve gosterilerin izinlileri kaldirilm izinsizleri de
mahkemeye cekilrgti.

Beynim, yirgim; ne diundyor ne dgliyorsam hepsi sikiydnetim altindaydi yani.
(Gonuller Kagulda, 25)

Anlaticinin tim d§ ve dilnceleri siyasi eylem Uzerinedir ve bunlarin tamami
ihtilalin neticesinde sikiyonetim altinda tutulmadtir. Burada dgrudan siyasi elgiri
yapilms, guncel siyasi problemler anlatici karakter Uzdgim glenmistir. 1980 ve 1987'de
kaleme alinan oykinin kopride geciyor olmasi, sge@neminin gostergesidir. Bu geci
donemi baski ile gercekiie, tim disiinceler baski altindadir. Oykude kopri Uzerinde
gerceklgen olaylar da sistem abrisi bakimindan dikkat cekicidir. Hatta buradapkh
yoldan, sisteme @r ithamlarda da bulunulmaktadir. Anlatici rihtimdawek adimlarla
yuriyerek koprubana gelir ve burada bir kadinla kdasir. Burada kadinin tasviri
barindirdgr géndermeler bakimindan énemlidir:

Anayasa’nin ‘Herkes diince ve kanaatlerini s6zle, yaziyla, resimle veggad yollarla
alenen ve serbestge acabilir, yayabilir ve de gébikr.’ diyen 20.maddesini gorseflirmis,
6nim sira gitmekte. Dedim ki, ‘Anayasa’yigyar, tebdil ve ilga edenleresk olsun, bozmayip
bekleyenlere de yuf!’ (Gondller Kuiguldi, 25)

Anlaticinin képrubsinda gérdgu kadin, ona Anayasa’nin 20.maddesini hatirlatir.
Buradan yola cikarak afrisine baglayan anlatici, djiince, hak ve o6zgurliklerin yeni
sistemdeki kanligini fahse kadinla 6zdgestirir. Nitekim ihtilal sonrasi diizenlenen anayasa,
baskinin Grinudur; ideolojik ve ateel tavirlarin 6ntnu tikayarak, sdzde 6zgurlthkitastir.
Yeni anayasa, gunce ve ideolojileri bastirmakla birlikte yeni liia¢ sistemin kéklgmesine
ve yayginlamasina yardimci olmgtur. Anlatici bu duruma tepkilidir ve 6ykiniin devacia
fahise kadindan bahsederken onun igin Anayasa adlansimmaullanir:

Catisina, yapisina bakildi Anayasa’nin. Neleri negazer bellendi. Topal kalindi,

saskin disldl, s&ir olundu. Ama butiin bu azmalargnaen Anayasa'ya dokunulmadi. (25-26)
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Anayasa, kendisine dkinlik uyandirmasina gmen dokunulmaya cesaret
edilemez. Ancak bir delikanli aslinda ona alakaslarak bilingsizce yakkar. Anayasa
delikanliya prim vermez, durumdan rahatsiz olurnBuanlayan sikiyonetim Anayasa'yi
korumaya yetir, beraberindeki iki bereli asker delikanliya sald Kadin, durumdan

memnundur; arkasindan gelen adamla sohbgtarba
Anayasa'ya yargp:
‘Gecmis olsun!dedi, ‘Pginizdeydi. Rahatsiz ediyordu.’
Anayasa tepeden tirga stizdi adami; kredi versem mi diyesigtid .
Adam her haliyles adamiydi.
Kredi verilmeliydi.
‘Oyle! ‘dedi selamli, cilveli, ‘Siz de gérduniiz giemi?’
‘Elbette! Goérilmeyecek gibi gddi kiV’
‘Cok korktum! Ya mavi bereliler olmasaydi?’

‘Onlara ¢oksey borcluyuz. Amaunu bilin ki biz de arkanizdayiz. Hatta serserigmnt
elimi kaldirip patlatiyordum ki mavi bereliler 6yyetisti.’

‘Nerden bilebilirdim ki arkamda oldiunuzu?’

‘Bilinmez mi guzelim! Arkanizda dgl adeta icinizdeyiz.” (Gonuller Kugtldi, 27)

Anayasa, § adamina prim verir ve aralarinda yaksnta balar. Buradaki
yakinlaggma sistem elgirisi bakimindan dnemlidir. Dyiince ve ideolojiyi baski altinda tutarak
yeniden yapilanan sistem, 20.maddenin algii&angekil daha ziyade wa edilen liberal
yapilanmayi desteklemektedir. Nitekim az 6nce kdvadindeki adami askerlerin eline veren
Anayasag adamina kredi vermektedir. Aralarindaki kemada askere ovguler gdirmasi da
yeni sistemin asker koruyuc@unda kuruldguna karettir. Eski diglinceyi baski altinda
tutarak yok eden, yeni getigdni ise hicbir itiraza kapi agcmadan istgdice uygulayan
sistem, damikli dovis icerisindedir.Iis adaminin Anayasa’yl arkasindan destekliyor olmasi,
yeni sistemin liberal guclerce desteklefide isarettir ve § adami “adeta iginizdeyiz” diyerek
liberal guclerin yeni sistemi ne derece desteliedibelirtmektedir. Anayasa ilesiadami,
aralarinda ankamayi askerin korumasinda kurgdirlikte képriden ayrilnglardir. Yukarida
degindigimiz gibi kopri, geg sirecini imler ve Anayasa ilg edami bu gegisurecinde
anlamislar; koprtden birlikte ayriinglardir.

Kopri, geg surecini imleyecelsekilde daha 6ncesinde “Koépri” adli dykide de

kullaniimistir; bu balamda iki Oykil arasinda al#ilenler boyutunda benzerlik
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kurulabilmektedir. Dgisim ve modernlgme sirecinin, bu gegn simgesi olan kopriye gigi
ekonomideki a@ri iyimser havayi temsil eder. Kasabalilar pazanig geldginde akin akin
kopriye gider, oradagkenir, suya girer, kizli glanli gezer, yer, icer, & u sevdayla zil
zurna’ bir gun gegcirir ve kasabaya geri donerlenc@eri paytonla gidilen kopru, gigim
surecinden etkilenmgi hayatin likslgmesiyle arabayla gidilir olmy kopride, evde yapilan
yiyeceklerden ziyade hazir yiyecekler tiketilir ogtur. Kopriuye busartlarda gitmeye kar
olan tek ksi Fikri Amca’dir:

‘Hadi Fikri Amca, seni Kopri'ye géturelim!’

‘Beni birakin, siz de gitmekten vazgecin!’

‘Iyi ama tavgun tinemesi gibi biz de mi eve kazik cakalim?’

‘Onun da tadini almasini bilin!’

‘Mesireye ¢ikmanin, dinyayi diinya gozuylgamanin ne zarari var?’

‘Yok elbette. Ama bu tat parayla alinir. Fazla wikursan kantari koparirsin!’
‘Bildik bileli béyle dersin, ama ne kopgu var, ne kopaca!’

‘Gunde bg vakit kopmaz bu! Kiyamete ceyrek kala kopar!’

‘Sen nerden biliyorsun?’

‘Ekmegi, gazi, bezi karneyle algimiz, ¢ayi kuru Gzimle igtimiz gunler o kadar uzak
degil! O gunden bugtne bdylesinegsmek balon gibi aldatici olmasin sakin! Bol bol piyel bel
bakacgimizdan korkarim!" (Geceye Ucurulan Givercinler; 28
Fikri Amca, kopruye gidenleri uyarmakta, ekonomidekevcut ferahlgl, desisen
dizendeki bollgu gecms tecribelerine dayanarak tehlikeli gormektedir. iYekonomik
sistem, dengesiz blyumeyi icermektedir weriaharcama Uzerine kurulan dizen bir gin
patlak verecektir. Nitekim Fikri Amca’nin uyarilagercee doner; hayattaki tek zevki ve
kst kahve igmek olan Fikri Amca, ekonomik yetelikien dolay! yadigarn kahve tepsisini
satmak istensi kagiliginda bir psirimlik kahve alinabilmg, bu durumun etkisiyle képrude,
manidarsekilde intihar etmitir. Burada, ekonomik sistemdeki yanhamleleriyle insanlara
gereksiz bolluk ygatan yonetime sert afiriler yoneltiimekte, kopriye gidieki desisim
Fikri Amca’'nin uyardgl sekilde gerceklgmistir. Burada koprunun “Kopru Banda’da
kullanildigi liberal sisteme gegiyolu bglami da unutulmamaldir:
Ama bu kez dgisik oldu. Adamlar, hangseytana uydularsa, yilin ikinci ayinda bir
develliasyon yaptilar, yilin son ayina geldik, h&lgalu sézlgeme, kredi, tazminat bekliyoruz.

Kasalarda, bankalarda, kooperatiflerde yaprak kiamriyor. Bilek girg, sinek avcilg yapiyoruz

issizlikten, sikintidan. Kale kilidi gibi kitlendi pasa, biz de ¢6le donduk. Fakat mibarek petrol
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habire yikselmekte, petrolin programfadpiyasada da rakamlar surekli kabarmakta. (Geceye
Ucurulan Guvercinler, 25)

Ekonomideki dengesizlikten 6tirt yapilan yonetimstaiisi, intilal 6ncesi donemde
yazildgindan dgrudan amaglagini sdyleyebilmektedir. Nitekim 12 Eylul intilalograsinda
Tark oykuculiginde 6nemli bir kirllma gerceklmis, yonetim elgtirisi ve ideoloji taraftarig
daha kapali anlatimla @anmstir. “Kopri”, degisimin ve mevcut durumun gostergesidir,
kopriye gidsteki geleneksellik, zamanla gan bolluk, Fikri Amca’nin buna temkinli
yaklasmasi, hatta tepkiyle orada intihar etmesi, “Kopiirtaha sonra yazilacak olan “Kopru
Basinda”daki kopri ile bgantili olmasini sglayacaktir. “Yorgun” adli dykide de Ulke
yonetimine d@rudan elstiri yoneltiimektedir. Modernizmin ruha dokunan igkini yasayan
anlatici, il dgindaki doktordan geri dénerken yolda catptképekle girdgi sikinti ve
kaygilari anlatir. Képek aniden arabanin 6ntunaragkar, araba kopge carpmgtir; yani basit
bir kazadir. Ancak anlatici durumu basitlikten cddak caitli kuruntularla buyutar ve
buradan siteme yonelik gt@ilerini yoneltir. Anlatici kuruntularinin yersioldusunun da
farkindadir:

Olen, 6niinde sonunda bir kdpek. Her guin her yosdalta yapgmis rastladgimiz onca
kopekten biri. Korkularimin yersiz ve guling ofdunu bilmiyor degilim. Ama burasi Tirkiye,
yersiz ve guliing nice durumdan ne denli ciddi Kinmlegebelendii sayisiz tlkeden biri. Ben ise
yorgun, deneysiz, Ustelik alinan, ygtkian hasta bir insan. (Geceye Ucurulan Guverciiléy

Burada sisteme ve yonelik gliei, goruldigti gibi dgrudan ‘burasi Turkiye’
ifadesiyle gerceklgiriimektedir. Kentleme ve dgisim etkisinde bireyin girdii ruh hali
anlaticida orneklenmekte, s6z konusu durumun yeadniburaya ait dgl, modernizm
dalgasina kapilan tum mekan ve insanlarda gogiildélirtimektedir.

Yonetim elgtirisinin mitoloji ile beslendii “Semiramis’in Tulleri’'nde 80 sonrasi
oykimuzde gorulen postmodern teknikler 6ne cikaitolgjiye gore yakgikli Pyramos ve
guzeller guzeli Thisbe, Semiramis’in memleketindbibne &k iki genctir. Henliz cocukken
birbirlerine &1k olan ve evlenmek isteyen genclere aileleri mdeastmez. Ailelerinden gizli
gorisen gencler, kagmaya karar verir, Ninus’un mezarimadasmak icin sozlgirler. Thisbe
anlastiklar1 yere gelir, ancak parcal@davinin kan lekeleri hentiZandan gitmemsi olan bir
aslanla kaglasir, aslandan kacar. Thisbe bu siradairimaki talini d§drdr ve geri almak
icin donemez. Randevu yerine sonradan gelen Pyramakeki kan izlerini ve sevgilisinin
parcalanmy talint gorur, Thisbe'yi orada goremeyince aslapancaladiini diundr. Bu
aclya dayanamayan Pyramos Biga kendine saplar, orada can verir. Thisbe deasalg

magaradan cik@inda Pyramos’u yerde kanlar icinde yatarken goséngilisinin kendini
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aslanin parcalagini diundigini anlar ve o da bigakendine saplar, Pyramos’un lzerine
cansiz bedeni gér. Boylece ygarken birbirlerine kawamayan @klar 6lince kavgmus
olurlar. iki ailenin digmanlgl yiziinden kawamayan gklar, ttopik sevdalarini yoklukta
yasarlar. Bu bglamda Necati Mert'in Utopyasindan askeri baskiytaklestiriimasi, siyasi
amagclarini gercek§irememesi arasinda ganti kurulabilir. Yazar, her ne kadar glgm
muhalifi olsa da, dg@sime 6z’'den kopmamaarti getirerek tabi olmaya c¢gda da sistem
onune gecilmezekilde yayginlamis, dncesindeki diiinceleri Utopya halinde birakstr.
Buradaki ‘tll’, cinsel @eleri 6ne ¢ikarma adina da kullanigtm denebilir. Ancak dykude her
ne kadar cinsellik, gercekistigderle birlikte kullaniimg olsa da yonetim egérisi de ihmal
edilmemitir. Basbakanin hiyar satmasi anlaticinin riyasina girdou yolla da yonetime
gondermelerde bulunulngtwr:
Insanlar, kendilerini kaptirmy isportadan bayramlik, kandillik secer gibi éyle hiyar
seciyorlardi ki sa$l yapan bgbakan para almaya yetiiemiyordu. Evet evet, bizmgibi calskan
tonton babakanimiz! Hersey o kadar garipti ki o gun,ger bu gariplgi de yadirgarsam garip

olurdu artik. Bu yiuzden ben de hi¢c garipsemedemkisarasi bufe d&él de parlemento

kirsustymg gibi soru yonelttim bgbakana:

“‘Sayin bgbakanim! Nedir bu gérduklerim?’

‘Senin haberin yok demek!’

‘Olmaz olur mu? Enflasyonwag! ¢ektiniz biliyorum.’

‘O, maliye bakaninsi.’

‘Digsatimi artirdiniz. Gumriklerdeki kagakcilk vesvétciligi 6nlediniz. Egitimin
dizeyini yukselttiniz.’

‘Onlari da ticaret, gumrik ve milligtim bakanlari becerdi.’

‘Peki, siz ne yaptiniz dyleyse?’ (Geceye Ucuruldivé&cinler, 95)

Donemin babakani Turgut Ozal'' animsatan ifadelerle yiklu i@ybu anlamda
ulkeyi yonetenlere dgrudan elgtiri yoneltmektedir. Gereksiz, hgeylerin argodaki karli g
olan hiyarl satan lhakanla anlaticinin diyago, anlaticinin bgoakani § yapmamakla
suclamasi Uzerine cezalandirilmak tzere uyanmaslatir. Burada mal satmak icin kurulan
bife ile Ulkeyi yoneten parlamento arasinda kurulaenzerlik de dikkat cekicidir.
Semiramis’in Ulkesinde birbirlerine kasmamayan @klar, tllin yaniltmasiyla 6lime
yurimusler, birbirlerine 6lumle kawabilmislerdir. Hayalleri ile dlen gklar, dizincelerinin
ve Ozgurluklerinin bastiriimasiyla yeni dizeninlgiil icerisinde bir yanilgiy1 yamaktadir.

Bu tl, gercgin tzerini 6rtmekle birlikte drtilenin ne olgunu gizleyemez.
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Necati Mert, “Semiramis’in Tuller’'nde oldw gibi guncel siyasi olaylara,
yolsuzluklara, siyasi iradenin hatalarina duyakaitmaz; 6yku formati icerisinde s6z konusu
tutumlari elgtirmekten geri durmaz. Adapazari’ni merkeze @ldykilerinde Adapazari’'nin
deprem gergé onun Oyklu cizgisinde 6énemli bir kirllmay! glurur. Deprem gergnin
islendigi oykdler, ayri bir bolumde ele alinacaktir. Buradiepremi ilk gledigi “O Gozle”
Oykusundeki deprem sonrasi Yyolsuzluklar si@lmesi, ideoloji ve elgiri baglaminda
incelenecektir. Koyll safh ile yoneticilerin duyarsiziinin kagilastirildigr dykide, deprem
sonrasi iki ucun farkh tutumlan kalastirilir. Anlatici, calstigl ilcede kurulan pazardaki
satici kadinin, mgferinin parasini ¢almakla haksiz yere suclgmditgrenir. Satici kadin bu
durumu c¢ok icerler, suclamayi yapanin yanli anlamasina gmen kendisini hirsiz goziyle
gormis olmasini kabullenemez, bu acinin deprem acislaildaistirdgini sdyler. Bgkasinin
hikayesini aktaran anlatici, bu durumu guncellesikagtirir. Depreme r@gmen devletin ileri

gelenleri, kendilerine cikar glama pgindedir:
Haber baladi.

ik 6zet habegu: ‘Bayindirlik Bakanlgi'nin, kalici konut ihalelerinde yolsuzluk yagti
iddiasiyla 14 burokrati daha g6zaltina alindi. 3@ asti. Bakan § baginda.’

Aklimda, aklmizda kéecigine ¢cekilmi ve bir daha oradan belki de hi¢c ¢cikmayacak
kadin.

Agzimizda fasulyenin tadi. (Gondller Kuguldi, 83)

Koyli kadinin en ufak bir hirsizlik suglamasini idihbullenememesi ile deprem
sonrasi yapilan konutlarda yolsuzluk yapan dewkilfierinin kasrilastiriimasi, devlete olan
guvensizlgi, halka olan inanci niteler. Halk, tum sgflive duarustlgu ile varlgini
surdurdrken yonetimartlara ve durumun nitgine bakmaksizin halki somirmekte, hatta ona

destek olmasinin zaruri olgu zamanda bile yolsuzia bulgmaktadir.

2.3.3. Sosyal Elgiri

Necati Mert, siyasi elgiri ile de badastirilabilecek yonde toplumsal slaiyi de
Oykulerinde glemistir. Bu tur elatiri, dogrudan siyasi gonderme stemamakla birlikte
ekonomik dengesizlikten gan catgma, aydin halk ¢cagmasi, sinif farki, toplum icerisindeki
iltimas, bazi sosyal gruplarin 6nemsenmemesi Ueat@an eaitsizlik, toplumda geri planda
kalmlari isleme ve belli dilince ve inanci temsil edenlerin duyarsizliklari@iyanlglarini

belirtme yonundedir.
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“A ga-Reis’le Savgta toprak &asi Ethemga ile koylu arasindaki ¢ama, sosyal
meseleler bglaminda incelenir. Ethermia, her gecen yil topraklarinin Uzerine toprak
eklemekte, topraklarini @asimle birlikte kdylinin hizmetine sunmaktan ziyadelege&e
yatinrm amacl c¢galtmaktadir ve bunu yaparken sistemi de arkasinmaldbdir.
Ethem&a'nin devleti arkasina almasi, kendini sagiddan farklli gdstermesi ekonomik
cikarlari ile ilgilidir. Koyll ise toprar ekip bicmekte, gecimini surdirmektedir. Ethegaain
topraklarini yenilgmeye acik kullanmak istemesi, koyliyt isyan ettirir

‘Ulan fodullar! Ne istersiniz topgamdan? Bugiine kadar ekmediysem kendi t&na

mi sandiydiniz? Mera mi yok hem! Siriin malinizsikdaayira!’ diye cart curt etti.
Otlak tis pisti. Devam etti Ethegw

‘Simdi ispat ederim ben size. Vesikayla gosteririmaoun kime ait oldgunu!’

(...)
Baha Bey, elela gordiklerine hapsi basti, dtekilere:

‘Ulan, adam size gec¢im icing icin tarla bulmy, toprak gdsterngj siz utanmadan neler
yapiyorsunuz! Defolun! diyerek ...tir cekti.” (Grafonlar, Radyolar, Teypler, 26-27)

Oykuniin bakahramani Baha Bey de Ethepasn destekler. Nitekim Ethenga,
minevverden yanadir. Ancak bu yasildada ekonomik cikarlar dgultusundadir. Devrin
degsismesi, tacirin munevvere tercih edilmesindengaio catgmayl anlatan 0Oykude,
Ethemaga’nin goriandr nitefii ile asil nitelgi arasindaki d@iskenlikten d@an karmaa vardir.

Boylelikle kimden yana olunagaartik kestirlememektedir.

Sosyal dengesizlik, aydin-halk gamtiasi ekseninde de ghkylendirilir. “Park” adli
oykudesehrin merkezine kurulan parkin tarihi Gzerindereitik gecirdgi surecler izlenebilir.
Ayni zamanda 6ykunuln anlaticisi olan paeqyrin aydinlarinin @ence mekani olarak tertip
edilmistir. Ancak acilsta kapi 6ntine biriken halktan rahatsiz olur ve habki timi belirsiz’
olarak niteler:

Omriinde rendeden, falgatadan, gekicteskddir sey bilmeyen, ne kadar marangoz, ne
kadar kunduracli, ne kadar bakirci kalfasi, ginaarsa toplannglar kap! &zinasenlik var diye.
Bunlara simitci, karamelaci, boyaci veletleri ddeaknis mi sana! Yani bir sirt ipten kaziktan
kurtulmus adam, imi timi belirsiz insanlar! Bereket kapidaligler vardi. Eer onlardan sikiyi
gormeselerdi baciplak ayak yalin demez, buraya giyims&m tam pgamlar toplanmy diye
disinmez sellem aleyhisellem iceri dalarlardi. (Gramtafr, Radyolar, Teypler, 89-90)

Park, aydin ile halkingehrin elitleri ile sakinlerinin arasindaki sinifrkanin ve

catsmanin mekani olmyur. Park icindesehrin ileri gelenleri kendi diinyalarinda birbirkari
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tamamlamakta, parkin asaletine golgainiheyecek; ancak insancil 6zellikleringgetecek
davranglariyla halktan kopuk y@amaktadir. Anlatici park da kendi igindeki asil
ziyaretcilerden ve halkin kendinden uzak galdan memnundur. Zirggaladigi hanimefendi,
beyefendilerle gelenekten kalan seviyenin devangie#t inanmaktadir. Ancak halk bu
duruma sessiz kalmaz. S6z konusu sosyal ayrimikinfidir ve buna son vermek
istemektedir:

"Yeter ulan!” ‘Biz de konwgacaz artik!’ ‘S6z milletin bel'insan elinde olmadan
urperiyor, ‘Acaba n’olacak?’ diye soruyor. Ama Idk@ de mahfilde de ne ses ne nefes!
Kapatmglar igiklarini, ggmmaler balarini! Sanki lokalle mahfilin bana 6lim kgu, berikilerin
basina devlet kgu konmy. Meger osehirli, 6fkesini ne de sinsi sinsi buyutghiMeger kdylinin
dili, tas altindan kurtulunca ne de uzaginHepsi iyi hg da o cakil cukul adamlara ne oluyor!
Secimleri Demokratlar aldi, devletin ggaa Menderes gecti diye sabahin kériindegamtkn
kériine irgati ¢cikana dek ¢gghaktan mi kurtulacaklar? Vazgectim kurtulmalaringearka bile
giremediler. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 94)

Halk, Demokratlardan yana umutludur; ancak bu uanutda bea c¢ikmstir.
Demokratlarin yonetime gelmesiyle kendilerinin denttan bdyle s6z sahibi olacaklarini
distinen halk, bu zamana kadarki 6fkesinigacgikararak aydinlarla aralarindakitsizligi
giderme adina parka yurugiérdir. Halk, parka girebilse de oranin elit hanasgirememy,
kendi kultarana parka getirgtir. Bu balamda aydin ile halk ¢amasi, farkhlg devam
etmektedir. Demokratlar, halki parka sokabgimancak halkin ezilmesine engel olamgmi
nitekim park da da&simin etkisiyle aydin-halk ikileminden zamanla signs ve icerisinde
acllansemsiyeli bahce ile eliti temsiliyetini yitirerek s olana hizmet etmeye skamistir.
Ekonomik hayattaki d#siklik, sosyal hayati da etkilegi minevver-tacir ayrimindan ziyade

burjuva-proletarya sinifi@nasi sosyal ayrim olarak devam ettini

Aydin-halk catgmasi, tip alaninda da kendini gosterir. “Zakkumli @gktde, tibbin
tedavi etmekte caresiz kafdi hastalari iyilgtiren Doktor Ziya, halk tarafindan seuvilir,
desteklenir. Ziya, uzmanlarin katigdibir programa targmaci olarak gider, hastalari nasil
tedavi ettgini anlatir. Ancak bu yontemlerin bilimsel olm&di séyleyen uzmanlar, Ziya'nin
yaptgl isi kigciimser; hatta tehlikeli bulur, Ziya’nin sugedigini iddia eder. Ancak halk,
pratik ¢co6zim pgndedir ve Ziya'nin tedavi siurecine hegahit olmy hem de destek
olmuslardir. Bu farklihktan dgan sinif ayrimi, dykinun kenda belirtilir:

Mahallede, siz Cark Caddesi'nde oturanlar bilmeazsibizim mahalleyi, Tahir'in

kahvesinde oturuyor, bekliyoruz.(40)
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Olim bizim mahallelerde sik rastlanan giinliik, saradol@an seylerdendir, yine de
aligilamiyor olmali ki, geciktiriimesine dair kiicik birmut belirir belirmez, hayatlar tath sizler

gibi meraklanip televizyon lgaa toplaniyoruz (41)

Bana sorsalar; birinin ha dlmesi, ha haoa kesilmesi; ‘Elbette!” derim, ‘Bagani
kesmektense zakkumu verir kurtaririm zavalliyithayanlsmis boyle digtinmek; suclu dgermis
yapan da .’ (Geceye Ucurulan Guvercinler, 43)

Anlatici, sinif farkini hentiz 6éykinun gopada belirtir; okuyucuyla farkh siniflara
mensup olduklarini okuyucuya ‘siz’ diye hitap edegdsterir. Bu ayrim, 6ykinin gdi
yerlerinde yine vurgulanmaktadir. Anlaticinin mgmsaldusu sinif, délimlere agik; ancak
herhangi bir umutta 6lume direnmgilemindedir. Doktor Ziya'nin da zakkumla kanseri
tedavi etmesi, bilim adamlarinca kabul edilmesehdlk bu tedaviyi benimser. Boylelikle
henliz 6ykinin Banda belirtilen sinif farki daha da belirgigile aydinlar halktan bamsiz,
halki dikkate almayan camalar icerisindedir. Halksa pratik ¢c6zime inaniokidr Ziya'ya
destek olur. Ziya’nin tedavisi halk¢a benimsenilirize benimsenmez.

Ekonomi kaynakl sosyal dengesizlik “Kulbastiligimdi’de de slenir. Anlatici,
evinin yerini tarif ederken, buydk binalarin arkasikaldgini, kentin zengininin binalarinin
onunu kapatgini soyler. Burada vyer tarifi vermekten ziyade sbsydengesizlik
anlatilmaktadir:

Yolu gectim. Kagilya vardim. Ev hemenurada, sokak icinde. Onii liks arabali
apartmanin ardinda. Buradan goérunmiuyor, Bicahgliari'ninki kapatmg, ama orada. (Geceye
Ucurulan Guvercinler, 11)

Onl luks arabali bina, anlaticinin binasini goséernarkada birakir. Anlatici, ‘ama
orada diyerek ger@em ne durumda olursa olsun @gmeyecgini soyler. Kent icindeki sinif
farki, sehre tiyatro geld@ini géren ve ¢ bilet almak icin giye giden anlaticinin oykusu
“Bilet"te de vardir. Henliz yeni duyurulmautiyatro icin bilet almak isteyen anlatici,sgi
gorevlisinin kendisinden ¢ bilet istenmesindgégkinhigini sinif farkina bgar, goérevlinin
kendisi icin bu kadar para verip bilet alamayana diundiguint tahmin eder. Anlatici
biletleri alir; ancak bu siniffma sadece para ile alakaligddir. Tiyatroda oyun izlenecek yer
dahi kiinin sosyal statiisi ile alakadar olgtur:

Gecgenlerde Uglncl siradan seygetiiz bir oyun olduydu. Arkamizda bir sira, onun

arkasinda yol. Yol lstiinde sirada vilayet ricadilivpasa, savcl...
O siralar rahat demek ki!

‘F sirasindan, ortadan olsun!
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Meger buyukler bir siraya gmiyorlarms.
‘E ile F protokole ayrildi.’

‘Oyleyse G'den olsun’

(..)

‘G’de orta orta satiln3I Yanlardan vereyim.’

‘Satilmams! diyorum ofkeyle, ‘Satilmy geg. Afginiz diin akam yoktu. Belli ki ya diin
gece ya da bu sabah asildi. Seyirgjlafmi distu? Hadi dyle oldu diyelim! Koltuk sayisinca mi

distt? Ne eksik, ne fazla?’

Besbelli burasi da ayrilmi

(...)
Hem ne haddime benim Gde oturmak! Oraya da siwtgkol gelecektir: Lobiciler,
kultpgtler...Beyazlar. (Gonuller Kugtldi, 43-44)

Anlatici, tiyatro izlemek icin de sinif atlamak mada kaldgini gortr ve gieyi terk
eder. Araya tanidik koyarak istgdiyerde oyun izleyebile@ni bilmektedir; ancak bunun
icin dahi torpil kullanmayr uygun goérmemektedir.oRikol haricinde asil sinif farkini
olusturan sivil protokol vardir ve bu ayrim anlatic@re irk ayrimi kadagiddetlidir.

Sosyal elgtiri, Zamansiala siklikla goralur. Kitaba adini veren ve teknik
farkhliklarin en ileri seviyede gorulgii, yazarin dykiye yeni tanim getirme adina kaleme
aldigl 6ykude dahi sosyal aefri ihmal edilmemgtir. Anlaticinin Necati Abi olarak kendini
gosterdgi, tiyatro-0yku arasi turler arasi ggiai kullanildigi, anlatinin kurgusal oldgunun
bizzat anlatici tarafindan belirtigli 0ykide, deprem sonrasi Adapazari'nda yeniden
yapilanma cajmalarinda Gariplerde yayan halkin hice sayilmasi, rangruna halkin
yasam alaninin zorla ellerinden alinmasiseétédir. Burada hem siyasi hem sinifsal hem de
guncel elstiriyi bir arada gérmek mumkuandur:

‘(...)yoksa Necati A&bi'n, Gariplerin yikilacak olmasina senin Uzerindggit mi
yakacak?{(Sarkiy1 okuyup gecen bir afet gibi)

(..)

‘Mahalle baaltilacakmg. Ercan’in babasi, kentsel d&iin miu neymi bu, kin bir

ucundan tutmak igingrasiyormus.”
‘Oturanalar?’

‘Oturanlar mi? Oturan yok ki! Onlar Roman. Ercanbabasi, sehrin canim yerinde
Cingeneler oturacak @@ ya!’ diyormus. (Zamansiz, 90-91)
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Anlatici-yazarin sosyal ejrisini agit yakmak olarak niteler ve dykinin amacini,
elestirisini agik¢a bildirmg olur. Romanlarin y@adgl mahalle, kentsel dégim adina
yikilacaktir ve orada yayan halk, orada oturmaya layik gorilmemektedir.hdleliyi
yikima ikna etmek icin ¢éli vaatlerde bulunulmg mahalleli bu yikima direnrstir:

‘Muhterem sakinler! Adlari garip kendileri gonil regini hengerilerim! (Kayngma.
Gurdltt.) Hayat gucSartlar gir. Tahammil adeta imkansi@Jgultu.) Bugline kadar hep geile,
eglence ile ayakta tuttunuz kendinizi. Nelersgegini biliyoruz. Bunlar aci veriyor biz€Anlat!
Anlat!) Saslam ve konforlu evlerde oturmak sizin de hakkir{izten haber ver! Evi bize birak!)
Birakamayiz! Birakamayiz! Belediyemiz, Gariplerierksel don§im kapsamina aldi;

hikimetimizin sgladigl imkanlarla Kayrantepe'de sizin icin modern bir nkekurmakta.

(Istemiyoruz!)yarinlar sizin.(Yuh'lar!)’ (Zamansiz, 94)

Gariplerde yaayan Romanlar, belediye ve hiukimetin ortgkl&ararlatirdiklari
yeni ygam alanlarina surilmeye galmakta, yeni yerlerinde daha rahat edecekleri
sdylenmektedir. Buna k@n Romanlar, ygadiklari yerdensikayetci deildir. Dolayisiyla
yikimi gerceklgtireceklere direnmektedir. Salih ve Meral, diggmitemsilcileridir. Onlarin
direnii zamanla bgdsstirilamaz, dgisime ve dongime kagl durma, zamana kardurmadir;
zamansizliktir. Salih, tibbi yeni bitirgtir ama gitim durumu ve ailesinin zengifgi zamana
karsi direnmesine engel didir. Degisime ve dgisimden d@an sinif farkina kar durmak,
zamana bglanmamakla alakaldir. Biince ve ideallerde dalgalanmalagg@amak, zamana
baglanmamakla gercekie:

‘ Yavas yava ateste pstim ben.inisler cikslar yasamadim. Zamansizim.’

‘Yok, oyle deme! Makinelerle geldiklerinde nasil ncehavliyle 6nlerine cikgini
gordum. Gereken buydu. Yapilmahydi. Yaptiniz. Akalde...’

Salih’in g6z kamerasindan perdesine goruntileedi(...) Makine caftl. Ses artti.
Duman, mazot. Yanik petrol kokusu. Kepce silkidddi. Yola daha dememiti ki makinelerle
firladi ahali. Goz g6z gérmez oldu.glk kiyamet koptu. Tglar atildi. Sopalar kirildiinsan sesi

demir sesine kagti. Emniyet'in meydana girmesiyle durdu muharebe.
‘Evet, yol Garipler'e girdi mi bir yol, bizi ara kulasin!’
‘Aralarindaydin. Cekip gidenlerden olabilecekkemamstin. (Hayranlkla)
‘Bu yol, yarudigim yol. Kendi yolum. Neden birakayim?’
(..)
‘Birakmamali elbette. Direnmek neden zamansiz @€unu anlamadim.”’

‘Direnmek zamansiz ¢d, ben zamansizim. Din ne isem bugiin de oyumnydau o
olacagim. Zaman beni @amiyor.’ (Zamansiz, 93-94)
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Necati Mert,Zamansizincesindeki dykulerinde @simin zamanla gercekgagini,
degisim ve modernlgme dalgasinin blyltmesiyle bireyin, dolayisiyla gopin buna
direnememesinisiemistir. Onceki Oykilerinde d#sime ayak uydurmanin 6z’'e Baikla
gerceklgebilecegini sdyleyen yazar, burada zamanglaaindan kurtularak dgsimin
tamamen dinda kalinabilecg@ni sdylemektedir. Garipler’in yikilmasi tzerinerghen halk
ile Salih’in hikayesindeslenen sosyal edéiri ve sinif farki, ancak zamana g@@anmamakla
mimkin olacaktir. Halk, zamanlihk ya da zamangmalifarkinda dgildir. Onlar ygam
alanlarini kurtarma derdindedir. Ayni zamanda aytifnolan Salih ise s6z konusu rant
kaygisina, rant gruna insanlarin yam alanlarindan edilmesine kacikar, direrge katilir.
Tam bu olanlar, tiyatro formatinda sunulgtwr, Sevket'se olan biteni izlemektedir. Necati
Mert oykucul@unin sekil bakimindan ©6nemli dlgude farklglasini  gordiguimuz
“Zamansiz’da icerikteki sosyal mesajstignemektedir. Oykii tirli zamanlagigse de Necati

Mert'te icerik degisime maruz kalmaz; zamana direnir; zamansizdir.

Calismak zorunda kalan cocuklar da sosyalstgle baglaminda Necati Mert
oykusine girer. “Lenduha Onilinde Bir Cocuk’ta bitofpafa bakan anlatici, kare tzerinde
gorduklerini anlatir. ‘Cok iri ve kabgey' anlamina gelen lenduhanin ne @dou anlamaya
calisan anlatici, lenduhayi tav ggadokium kalibi ya da herhangi Bey oldy@unu anlamaya
calismaktadir ki bu buylk nesnenin dnuindeki gagaufarkina varir:

Cocuk mu? Cockun ne §i var orada? Ya ben cogu unutup malin pgne niye

takildim?

Sinan digtd akhma-arkadamin ¢cocgu. Gelir, sokulur, sevmek icin uzagthizda, o
da cok yaklairdi; anlardiniz: O bile bigeylerden mahrum birakilgtir, eksiklidir, onun sevgiyle

giderilecgini ummaktadir. Ya Arap ¢ocuklan? Yahut copar #éstimiz?

Uzansam, lenduhadaki de yadaak biitiin bu cocuklar gibi. (Zamansiz, 105)

Uretim suirecinde giiciine bakilmaksizgirdaslerde calgtirilan ¢ocuklar, alim satim
karmagasinda cocuklari g@unidlmeden g6z ardi edilmektedir. Halbuki cocuklar,
kendilerindeki, herhangi bir eksikii fark ettiklerinde bunu sevgiyle kapatmaya galar.
Ancak calsan cocuklar bu anlamda gindlmemektedir, hangsartlarda olurlarsa olsun

neticede onlar ¢cocuktur ve sevgiye ihtiyaclari vard

Toplum elsatirisi, dini disince tzerinde de gercekdieilir. Yiksek kazanclari ile
statl sahibi olanlar, guncghrtlarda dini dgince ekseninde de statilerini korumaktadir.
Anlaticl, “Ne Guzel, Ne Mubarek” dykusinde anlatilzu duruma tepkisini Muhsin Hoca'yi
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ziyarete gitmeyerek gosterir. Muhsin Hoca, hac l&sainin yurlansindaki kongmasiyla
anlaticinin tepkisini toplar:

‘Bu hac kafilesine ne mutlu! Ne gizel, ne mibarak kafile bu! Aramizda bu
muteebbis § adamlarimizdan Aziz Og@n var. Eraftan Asim Aslan, tiiccardan Ahsen Salih
Mutafoglu, Ebubekir Vatansever varlim irfan dinyamizin profesérlerinden...” Sanirgini
kapitalizmin ruhunu kgfetmis bu insanlaislam ahlakinin miimtazlaridir ve kafilede yalniz laun
vardir. Oysa ekabirden olanlarin hepsi bu kadarmgkrjsi ise ¢candan insanlar. Esnaf. Ya da
onlarin yoresinden, yakinindan ciftcilegcii emeklileri. Hepsi de Muhsin Hoca’'nin cemaatinden
Adsiz insanlarinsanciklar. (Zamansiz, 117)

Muhsin Hoca, hacca giden kafilede dahi sinif aymmuurgulamg, ayni ibadeti
yapmak Uzere yola cikanlar aydin-halk, buyik tiddeiik esnaf ayrimina tabi tutsgtur.
Kafilede isimleri anilmayan insanlarsa adsiz insasanciklar olarak nitelenir. Kapitalist
dizen icinde Ust dizeyde tutulan insanlar, inargeeikde de ayni dizeyde tutultur.
Halbuki dini inancta herkes kuldur, kimseni kimsegérinirde bir Gstinfil yoktur.
Kafileye katilanlarin zengin ya da aydin olmasiang bunyesinde herhangi bir kazang
degildir.

Ulke icindeki irksal ayrim da sosyal gfiei baglaminda Necati Mert dykiisiine girer.
“Tozlu Toprakh Kitaplar’da okula nereden geidbelli olmayan kitaplar, okul maddrinin
basina dert olmgtur. Onlari koyacak yer bulamazgrétmenlerin secip almalarini ister ancak
Ogretmenler bu tozlu kitaplara yagmaaz. Ortada kalan kitaplar icin mudar yardimcisi
guneydguya gonderme teklifi sunar. Teklif mudirin ¢okstnoa gider; ¢ctnkd bu yolla hem
kitaplardan istemegdi kurtulacak hem de ihtiyaci olan okullara s6zdedyada bulunmgi
olacaktir. Islemlerin balatilmasi icin mudir emir verir. @ninden dinledi hikayeyi
Usta'ya talyan anlatici, Usta’nin bu durma tepkisine de skdr vererek durumun
sanildgindan da kotl oldtunu anlatir:

‘Kizma, sakin ol dedim, ‘Gondermenier.” ‘Gondermemiler mi?1yi bari!’ ‘ Tyilikten
degil. Karigmis ortalik.” Usta’dan en olmayacageyleri de duymaya hazir olgun bir bekkeyi
Gozleri de o6yle bakmakta: Dinliyorum. ‘Bgardimcinin dstiine yiringér. ‘Glneyd@u'ya
gondermeyelim!” ucaklari ucurnglar. ‘Onlar Kirt!’ bombalari ygdirmis, bir tarraka, bir kiyamet

koparmglar ki: ‘Onlar bélacd!, ‘Onlar terdrist!’Onlar! @lar! Onlar! Allah digman baina

vermeye!” (Zamansiz, 121)

Guneydgu'ya gonderilmesi kararairilan istenmeyen kitaplar, okuldakilerin
Guneydgu'daki Kirt halki bolicu, terdrist, hain suclamatatan dolayl gonderilmestir.
Usta, bata istenmeyen kitaplari elden ¢ikarma teklifini aammudur yardimcisina kizsa da
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digerlerinin tepkisi tUzerine mudur yardimcisina haksiettigini disiinecek kadar karara
sasirmistir.  Oykiide Guneydaulu halkin irk farkliklarindan dolayl kitaba dahaylk

gorulememesi diiincesi elgtirilir. Ayni tlke icinde yaayan, ayni hak ve 6zgurliklere sahip
vatandalar arasindaki s6z konusu sinif ayrimi, ginceluoydal sorun olan Kirt meselesi,

sosyal elgtiri baglaminda glenmistir.

2.3.4. Ekonomik Dengesizlik

Necati Mert'in bgh oldugu siyasi dgincede toplumsal sorunlarin temelini
ekonomik dengesizlik okturur. Daha Oncesliedigimiz desisim ve kentlgme temalarinda da
ekonomik dengesizlikten kaynaklanan problemlerlgik@mistir. Necati Mert'in dykulerine
ideoloji ve elatiri penceresinden bakimizda da ayni problemle karkariya geliriz. Zira
yazarin savunucufiunu yaptgl distince sistemi, engn hakkinin verilmesi vese paylasim
taraftaridir. Bu bglamda 6ne ¢ikan sorun da ekonomidir. Toplum, mddgmenin etkisiyle
burjuva-proletaryaseklinde iki kutba ayrilmy, para gucundn sahipleri epesomurerek
glcunu katlamaktadir. Proletarya ise paranin gilicida amaclag, ihtiyac duydgu para

ugrunda ezilir.

So6z konusu ayrim en acGramofonlar, Radyolar, Teyplaté slenir. “Bekci” adl
oykude, Bekgi Arif, gorevini hassasiyetle yapmaktacGeceleri parlak vitrinleri hirsizlara
karsi koruyan Arif, 6zel hayati ilesi arasinda kalir. Nitekim kizi Esma, 23 Nisan konidar
icin 6gretmeninin ayakkabi giymelerini istgghi sdéylemitir. Ayakkabi pahalidir; ancak Arif
kizina s6z vermgtir. Gece gorevini yaparken kendini ayakkabgamasinin 6ninde bulur. Bol
Isikli, cusseli bir vitrindir 6ntinde dur@u. Bu esnada gorevi ile 6zel hayati arasinda kalan
Arif fiyatlari gértincesok olur:

Aninda kani dondu Arifiin. Dudanin sol ucu seyirmeye kladi. Cukurlarina cakilmi
mavi gozleri kimiltisiz, sorusuz, tostoparlak bakdu. Maket duvar, tokali, fiyonklu papuclar sisli
pusuluydu da kesin olarak gofgglilyalniz fiyatlardi. Cehennem renkli kartlara yazdkamlar:
135, 180, 160, 155...Ardindan Esma’yl gordl butirgiteriyle. Tam duvarin orda. Pabuclarin
icinde. (...) Kizi Arif'e fiyatlari unutturdu. Ceheem kartlar, rakamlar git gide kuc¢uldi. Esma
‘Ogretmen ayakkabi istiyo!” dedi gmki gibi. ‘Olur kizim, olur!” diye yanitladi Arifde. ‘Bir
tanecik kizimsin sen benim! Almaz olur muyum?’(Gedomlar, Radyolar, Teypler, 16-17)

Arif, fiyatlarin ytkseklgi ile kizini sevmek arasindadir. Ayakkabilargmoel uzatir,
ancak meslk@ geresi yaptiginin yanlg oldusunu digindr. Nitekim mgaza Hakki Bey'indir,
Hakkl Bey, cagyida Arif'e sonsuz given besleyen, kasasini dahiingln acabilen bir
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hayirseverdi. O sirada Hakki Bey ile beraberindrian kadin ve erkekler, kahkahalarla
taksiden iner, gukicagiris eve apartmana girerler. Arif, kendine guvenesiticé&urumlara
yaptigl bagislarla hayirsever olarak taninan Hakki Bey'in buimiagorince kendi durumunu
sorgulamaya byar. Bu sorgulamada sisteme géndermeler vardir:
Bosluktaydi Arif. Yerini aragtiriyordu. ‘Ne kadar benzemiyoruz onlara! Onlarivileki

ayakkabi. Gosteyii, parlak, aydinhk. Halbuki biz... Biz vitrininigindayiz.” dedi. ‘Biz bekgiyiz!

Vitrinleri  bekleriz! Caslyl, fabrikaylr bekleriz. Ygmalanmasin, carcur edilmesin diye.

Kokulanmalari, glenmeleri de benim sayemde!’ Fiyatlar carpti yinizigne: 135, 270, 160...

‘Ama ne verirler bana? Hig! Bir cift ayakkabi ichile en az bir hafta diduik éttirmemi isterler?’

(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 19)

Arif, koruyuculusunu yaptgl hayati vitrinin igcindeki il 1s1l ayakkabilara benzetir.
Kendisi vitrinin icine giremez, yalnizcasdrdan bakar. Hakki Bey'in hayati da boyledir. Arif,
Hakkl Bey'in hayatina kawamaz, sadece onu izlemekle yetinir. Halbuki Hakley B/e
digerlerinin &lenmeleri sirasindaki rahathk Arif sayesindedincak Arif bu b&lamda
emesinin kasiligini alamadiini diginmektedir. Bu sirada uykuya dalan Arif sdgorar.
Dusinde Esma’ya sirayla ayakkabilari giydirir. Uyandda meslgi ile 6zel hayati
arasindaki cagmayi tekrar ygar. ilk defa gorevini kaytarir. Bir golge Hakki Bey'in
dukkanina sinmgtir, kapiyr maymuncukla agcmaya gati Arif bunu gorir, ancak gérmezden
gelir:

'‘Calsin!. Belki onun da hakki vardir o vitrinde! e&i ben calamam, ama calani
yakalamayabilirim!” Sonra copunu doéndirtp iki elasinda gdi, esnetti, 6fke tukurircesine:
‘Artik hak etmeyenlere vurmayacam!’ dedi ve herkgsabuc giyebileg, bekginin de hirsizin da
olmadg gunler dglemeye bgladl.” (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 20)

Arif, dogrudan meslgine ihanet etmez; ancaini bilingli olarak ihmal eder. Clnku
vitrinini korudugu magsazadan ayakkabi almaya gucu yoktur, gucl olmayagkatzini
gormezden gelerek sidligi salamaya cakir. Burada bekgilik mesfgnin de varlg
sorgulanmalidir. Bekgilik, toplumdaki zit kutuplard alttakinin tste zarar vermemesi icin
vardir. Bekginin gorevi burjuvayl korumaktir. Topigal gitlik saglandiinda bekcilere de

gerek duyulmayacak, cunkgi#i ge kavigan hirsizlar da ¢calmaya ihtiyag duymayacaklardir.

Oykillerde paranin gucti ile alakalelyis de gormek mimkindir. “Orug Satmak”
adli 6ykude, dedesiyle iftar saatinde oru¢ satmanayoynayan ¢cocuk karakter, oruclu iken
dondurma saticisini gorir, 6zenir, dondurma almskr.i Bunun iginse paraya ihtiyaci
oldugunu fark eder. Cocuk, dondurmacinin pargikgnda dondurma satmasigairmistir.
Cocuklygunda paranin gerekigini bilmeyen anlatici, sonralari paranin gictuniaamtir:



115

Havluda birgok para dolmtu. ‘Napacak ki?" dedim. Hi¢ diinmedim, onun da
harcayacgini. Ona da Oteberi gerekli olgunu. Oysa para nerelere gidiyordu. Hem de damla
damla gelip sel gibi gidiyordu! Parasiz olmuyordgbir is! Hey gidi zamanla bu ticaret neler
ogretmedi bana! Ama yine dainu sordum o gin kendime: ‘Ya dondurmalari olmasagdsatip

da bulacakti paray1?’ Demek ticari ankalgenim icimde varmgi”(47-48)

'Parayl n'apacak ki!" diye sormgtum. Paranin merkez olgunu, her bir yolun paradan
gectigini bilmemisim. Bak, kte Ggrensimdi? Para neler yapiyor. (Gramofonlar, Radyolaygler,
49)

Cocuklygunda paranin ne olgunu dahi bilmeyen anlatici, arttk bunun farkina
varmsg, tum yollarin paraya c¢ikgini kesfetmistir. Dondurmaci, sataga herhangi birseyi
oldugu icin para kazanir; ancak satagali olmayanin para kazanmasi mumkugildé. Bu
durumda paranin kazaniimasi da yalniz para ile niimehlir. Oykiideki dede, torunun orucunu
bozmasini istemesinden dolayigd@gmdensikayet eder; ancak dasim 6yle yayginlamistir
ki artik tum dger para tzerine kurulngtur. Gramofonlar,Radyolar, Teypleleki iki 6yktude
de mesaj aclk ve negekilde verilmektedir. Ekonomik sistem glieisi Minnacik Bir
Ucurunmidaki “Bakkalin Sinekleri’nde daha kapalidir. §igen ekonomik akanliklar ve
ekonomide merkezin gucl, hentiz dykinusitoda belirtilir:

Yeni olan, algverisimiz. Cark Caddesi'ne gandigimizda, eve yakin, giline de oldum
olasi imreniyorum, eh bir aam da Arif alip goétiriince alieris eder olduk. (Minnacik Bir
Ucurum, 22)

Cark Caddesi, Adapazari'nda ticaretin merkezidiggmt esnaf bu caddeye
toplanmstir, halk da ak verisini cogunlukla buradan yapar. Dolayisiyla daha dnceki\adris
sistemi dgismis, merkeze yonelngiir. Anlatici da buna ayak uydurur. Bakkalla ardati
arasindaki diyalog, sinekler Uzerinden ekonomiyedgdme yapar. Bakkal, “sinek avlamak”
deyiminden yola cikarak dergide gogil bol sifirh rakami fakilte mezunu anlaticiya
okutmaya calir. Rakamin buyuklgtinden yola cikarak mgterisizlikten korkusunu dile
getirir:

‘Eger bir ¢ift sinekten iki ayda olabilecek sineklei¢ tolmeyecek, oldurilmeyecek

olsalar, dinyamizi on dort metre kalgahda bir yeni kabuk drterl...” ‘Sinekler

mi?...Korkarim!...Maazallah!...” (Minnacik Bir Uguim, 24)
Goruldigi gibi daha kapali anlatimla ekonomideki rekableg, \eerisin hayattaki yeri
‘sinek avlamak’ deyimine gbnderme yaparak, bakkalergideki yaziyi okumasi Uzerine

oykude glenmistir. Bu misteri ve rekabet kaygisi ‘Sinekler mi?...KorkarinMaazallah!...

ifadesinde gizlidir.
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2.3.5.iktidar ve Asker

Necati Mert 6ykuculginde yer yer dgnilen ve elgtirilen dislince sistemlerinden
askeri zihniyet, yazarin sikiyénetim mahkemesireekit edilmesi ile ilskilendirilebilir.
Ulkedeki siyasi gilimler, belirli donemlerde uygulanan sikiyonetimgagellenmi, yazar da
bu engellemelerden dolayi bir stire cezaevinde yammiDomates” adli 6ykl bu kgamda
degerlendirilebilir. Anlaticinin ozellikleri, iceri ahma sebebi, tevkif edilgi stire ve donem
bakimindan yazarla benzerlikler sigan 0Oykide, yazarin kendi Oykusunid angatti
soylenebilir. Anlatici, arkadtar! ile birlikte nedenini bilmeden tevkif edilgibir yanlslik
oldugunu digtinerek bir sure saliveriimeyi beklegnancak savcinin karari ile cezasi onanarak
baska cezaevine sevk edilgtir. Cezaevisartlarina akmaya cakan anlatici, yemeklerden
sikayetcidir. Bu sikayetini dile getirir, aldkl cevaplar Uzerinden askeri zihniyet stilgsi
yapar:

‘Acaba dsardan domates getirtmek mimkin mad?’ ‘Katiyen’ diyttesin emir var!
Disardan yiyecek getirtmek yasak! Sizin hayatiniz igerekli ims bu! Ne olur ne olmaz
diyorlar”” Sanki icine zehir koyduragan! Oysa ayni aspgnenden Coyrban-D istiyorum. O

glnlerde ben de arkadar da bir §itmds, gribe, nezleye tutulngumuyuz! ‘Olur! diyor doktor.
Bir recete yaziyor. Kutu kutu getirtiyoruz gmsa. Ama domates yok! (139-140)

No6betci subayinaikdyet ediyoruz: ‘Ne bicim yemek bunlar?’ ‘Size #nayemeinden

cikartmiyorlarmg gibi. Adam bu yemgn kimseye cikartiimamasi gerektii distinemiyor.
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 140)

Anlatici, askeri zihniyetteki carpilgl, mantiksizigl acga cikarmaktadir. Raridan
kendisine zarar verme ihtimaline kadomates getirtemeyen anlatici, kendisine daha c¢ok
zarar verme ihtimali olan ilaglardan getirtebilmesdit. Ayrica yemekleri kdtilemesi tzerine
subaydan algh cevap, yine hicbigekilde mantik icermemektedir. Darbeyi gerceliten ve
ulke yonetimine bu mantik(sizlik)la el koyan as&erlideoloji ve d&ince @gruna yapilan
miicadeleye de bir anlam yikleyemezler. Onemli dbetirli bir kazang sglamak ve
baskalarinin dgiince ve isteklerine gore gg@maktir. Kalacaklar ger cezaevine sevk edilen
anlatici ve dier mahkamlar, ilk karlasmalarinda binbanin nasihatlerine maruz kalirlar:

Hepiniz k-gl¢ sahibi insanlarsiniz! Ne mirasyedisiniz ne ajéak! Bu klere nasil
bulastiniz anlamadim! Gorki'yi, Dostoyevski'yi okumakie gececek elinize! Okumasaniz n'olur!
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 143)

Binbagl, diinyaca bilinen ve okunan yazarlari kendinceekgr ve zararl bulmakta,

is guc sahibi olunduktan sonra bunlarin okunmasiarsiy oldgunu digiinmektedir. Tum bu
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sahneler, askeri zihniyetin tutarsgzhi, mantiksizigini, insanca dgerlerden uzakfini
orneklemek icindir. Uzun yillar yonetimi elinde &amt askeri sisteme, dolayisiyla genel

anlamda ulke yonetimine at&iler aciksekilde yoneltiimektedir.

2.3.6.iktidar ve Merkez

Necati Mert dykuculginde ve dgiince sisteminde her tlrli merkeziyegglikag!
cikis hakimdir. Oyle ki, yazar, dgsim ve kentleme elatirisini de bu anlaw cercevesinde
gerceklgtirmistir. Ticaretin, dgincenin, edebiyatin, siyasetin tek merkeze yonelikasi,
merkez dyinin ihmal edilmesi yazar tarafindan gielir, buna kagilik ¢ozim yollari teklifi
sunar. Ozellikle edebiyattaki merkeziyetgdi yonelik elstirilerini topladig Paytonun
F’'si'nde, tgranin hice sayllmasina karcikar, toplumdaki bu yaygin kaniyi ggtirmeye
calisir. Oykiculerinde de ayni konuya temas eden ydRardon Vallahi” adli 6ykisunde

kahraman Hakki Guneri'nin konferanstaki sozlerymen kullanarak elgirisini strdurdr:
Hakki Guneri bdyle djiintyor:
‘Bursa tam bir buytkehir. Merkez bdélgesinin buyuk trgfni zapturapta alngr’

Hakki Guneri, yazar. Serbest yazar. Bursa'ya yakiilde oturuyor. Kendince fikirleri
var; onlari yaziyor, séyluyor. Diyor ki: Merkeziagminda siyaset mimkuin gie Neden? Cink
siyasetin kurallarini ve sinirlarini merkez bejioli. Gelgelelim merkeziyetcilik edebiyatta da
hakim. Orada da U¢ beadam, yayinevi, 6dil var. Merkezde. Onlar cizigamri: Su sézcikler
yasak.Su gorisler tabucsu karakterler edebiyat gdi Bunlara uyarsan ne ala! Edebiyat devletinin
seckinleri arasindasin. Uymadin mi yandin, afoditldginin resmidir. Nasil ki merkezin ganina
siyasete kalkanlar komdunisttir, boélictudigeriatgidir. Bu arada siyaset cumhurdan, edebiyat

okurdan kopuyormy kopsun! Ne gam! (Gondller Kuguld, 76-77)

Hakki Guneri’nin diglincelerinin aynen iletiimesi yoluyla yapilan merkagstirisi,
Ozellikle edebiyattaki merkezgge yoneliktir. Edebiyatin belirli kaliplara sokulmasnun
okur merkezinden uzalgarip kendi kendini besleyen 6zel bir sinira celabn merkezi
siyasete kar duranlarin tavri ile ayni yondedir. Nitekim sigasle merkezden yuritilmez;
kendine tabi olan toplumun her kesimini binyesifm@eindirarak slevini sardtrtr. Hakki
Guneri'nin sOylemleri Uzerinden merkeze yoneliksiglicelerini d@rudan ileten yazar,
isledigi diger temalarda da merkeziyetgilik glieisini tagralilik baglaminda strdurdr. Nitekim
Necati Mert, tarada tarayl anlatan, dykidsunin kaynaklaringréala arayan ve yadgi
kentin sikintilarini ¢ekerek metnine aktaran birzaydir. Oykilerinde mekan olarak

Adapazarr’'ni girhkh olarak kullanmasi yine s6z konusu merkenjlese kagl olusturulmus
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bir tavirdir. Necati Mert'in merkeze kartasra savunusu, ¢gmamizin “Mekan” bgliginda
ayrintili sekilde incelenecektir.

2.3.7. Dil Devrimi Elestirisi

Necati Mert, edebiyatin, siyasetin tek elden ydmetsine olan kar cikisini dil
devrimi digiincesi tizerinde de gosterir. Oykiileri arasindaiyeinbirinde agikga ele alinan
dil devrimi, yazarin son yayinlari arasinda dkalepir Sepéte yogun bir sekilde slenmistir.
Buna gore edebiyatimizda Nurullah Ata¢’'in ondgmile uygulanan dilsel filtre ve 06z
Turkcelstirme esilimi, tipki degisim ve kentlame elgtirisinde old@gu gibi 6z'den kopuk
sekilde gerceklgirilmistir. Dili konusanlar tarafindan kullanilan kelimelerin yerine reebi
bir yasamsligl olmayan kelimeleri dile dahil etme girni, dil adina bir katliam olarak
deserlendirilir. “Ihtiyarla Emre” adli 6ykiide de s6z konusu tuturmstelémistir. Universite
Ogrencisi olan Emre, Yunus Amca ile apartmanin bahdes kagilasir, Yunus Amca
Emre’nin elindeki kitaplari merak eder ve onlar&iak ister:

Uzatti Emre. Yeni ¢ikngibir sozlukti. Oz Tiirkge sozliik.

Intiyar aldi, acti, gevirdi, bir yerde takildi, okuydokudgum dgru mu acaba’yla bir
daha okudu, yari hayret, yari 6fkeyle:

‘Lailaheillallah! dedi, ‘Lisanimizda ‘L’ ile bglaya kelime yokmgl (Gonuller Kaguld,
93)

Oz Turkce sozliikte verilen bu bilgi Gizerine ihtiyai_ailaheillallah’ s6ziiyle tepkisi,
0z Turkcelgtirme cabalarinin dini icerikli s6zcukleri de dildeatmasi Uzerinedir. ‘L’ ile
baslayan kelime-i tevhid, bu [Eamda dilden atilmakta, bdylelikle dilde dini redesla
yasayan kelimeler de bu tasfiyeye maruz kalmaktadyrida Gniversiteli gencin adi (Emre)
ile ihtiyarin adi (Yunus), Turkcenin en 6z haliyle ygayan kelimeleriylesiir yazan Yunus
Emre’ye gondermedir. Yunus Emre, dilin en saf hdfierhangi bir irksal kaygi gitmeden
siirde islemis, bunu yaparken dini referansli kelimeleri de bu’lidz hali iginde

kullanabilmitir.

2.4. GECMISIN izi

Necati Mert Oykuculginde oOne cikan ger bir tema olan gecgin izi, ilk
oykulerden son oykilere kadar sikliklgenmistir. Yazar, modernite eféirisi yaparken

cogunlukla ge¢cmyteki mutluluzu, huzuru, saddi, giveni, 6zgurlgl, insanlgl, deserliligi,
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insanlar arasi ilefimi, azla yetinebilmeyi, hayatin veglitadl 6zlemle anng) gecmste
kalanlarisimdiye taimistir. Ozellikle cocukluk 6zlemi ve Adapazari gesmilen bahsetsi
oykulerde, yazar anlaticiyla kdasmak moumkindir. Gecsi bu bg&lamda yazarda
kaybolmamg, guncelin dgurdusu problemleri gecmsle kagilastirarak yenilgin karisinda
durwsunu dile getirmgtir. Gegms, modernitenin karsinda, ysanani dgerli kilmasi ve
degerleri muhafaza etmesi ile vardir. Kegtiee 6ncesi toplumda, kendi ggan alaninda
O0zgurligin yaayan birey, blyumeyle birlikte yam alanini gegietmis; ancak 6zgurlik
alanini kisitlamgtir. Modernlemenin buyik adimlarini yayan, gecgmsin yitimiyle moderne
dahil olan birey, gecmi ile simdiyi karsilastirdiginda, gecmiteki imkanlarinin kisith
oldugunu, ancak kisitli imkanlarla yetinebigghi gormektedir. Nitekim modernizm, surekli
Urettigi ihtiyaclar zinciriyle yetinmeyi engellemektedilecati Mert, tarali bir yazar olarak
modernizmi hicbir zaman akkitutarak kagilamams, modernligmeyle birlikte geken
merkeziyetcilgi elestirmis ve bunu yaparken yitirmegli hatiralarini guincelle katastirarak
modernin yankini ortaya c¢ikarngtir. Adapazar’'nin da bir $ga sehri olarak moderne ayak
uydurdi@gunu goren yazarsehrin gecnyini 6zlemle anarak t@anin sevimlilgini tekrar

bulmaya cakmaktadir.

2.4.1. Gecmie Ozlem

Gecmie 6zlem temasi, yazarin hentz ilk dykulerindenmeye bglanir. 1970-1980
arasli yazilan bu ilk dykulerde gegmilk 6ykulerinin nitelgi itibariyle siyasi gondermeler de
yuklenir. “Yol” adl 6ykude eski yolculuklar ile geim sonrasi yolculuk kadastiriimis,
degisimin bu ba&lamda etkisi ve yok ettikleri one cikarilghr. istanbul’a ulamis olan
anlatici ve babasi, araba vapurunda g@roiduklari bazi arabalarin kendi memleketlerinden
olduklarini gorur. Onceleri ayehirde, tarada birlikte yaadiklariyla rastgeldstanbul’da,
araba vapurunda kalasmak, anlaticlyr sinifsal anlamda etkiler. Zira Bemolanlar, ayni
mekénda @t sartlarda yaayanlar dgisimin etkisiyle birbirlerinden farklilgmislar,
uzaklgmiglardir. Nitekim vapur limana gelginde hemgeriler arabalariyla kentin igine
dagilir, kendi kagturmalarina devam eder. Bugiincelerle kentin karmgasina giren anlatici,
eski yolculuklari anar ve anlatmayaslaer:

Oysa eskiden yolculuklar boyle mi yapilirdi! Tadurdu yolculigun! Biletler G¢ giin
oncesinden ayirtilirdl. Zategehirde tek yazihane vardi, o datanbul'a otobiis kaldirirdi.

Ankara’yla izmir diye bir yerin oldgunu ajans haberlerinden bilirdik. (...) Yanimizacagimiz

¢anta, valiz ya da bavul gliin déncesi hazirdi elpe}. Ayakkabilarimiz bile unutulmaz, ggmdan
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silinir ve cevrik konulurdu. Oyle ya, ne olur neralz! Ya uyuyup kalir, otobiisiin kajkia geyrek
kala uyanirsak! (...) Yaptiklarnnmigmdi guling gorinuyor ama o zaman hi¢ e gulungilde
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 101-102)

Gecmite yapilan yolculuk, kendine yuklenen ggele beraber yapilmaktadir.
Yolculuk dncesi hazirgin detaylari dikkat ¢ekicidir. Gunler dncesindenléagan hazirlik, en
ince detayina kadar sardardltr, ginimuzde sadecgelien bgka bir yere belli bir saatte
gidilen yol olarak algilanan yolculuk, gegta rittelleri ile dger kazanmtir. Burada anilan
gunlerde gidilen yeistanbul’dur; merkez ise Necati Mert oykictilinde asil mekan olan
Adapazarrdir; dier buyuk illerin tarada bilinmedii, tasradan ulaimi olmadg gunlerdir.
Gecmiin imkanlariyla buginden cok daha uzun siren Adapdgtanbul yolculgu,
oncesindeki hazirliklarin yani sira yolculuk esndaki esnasinda da gerlerle yukludur.
Yolcular dualarla gurlanir, iyi dileklerle yolculga balarlar. Sofér de yolculari bir yerden
baska bir yere kazasiz ufarmanin sorumlulgu iceresindedir. Hegey yava ancak dgerler
yukli sekilde gerceklgr:

Otobis kalkarken yolcularlgofér birbirlerine ‘hayirh yolculuklar’ dilerdi.Sofor bir
sorumluluk yuklenir, herkesin evinde c¢g@lu cocigu oldusunu diginir de gaza basmazdi.
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 108)

Burada 0zlenen gecgigiinler, yeninin elgiriimesi adina a@a cikartiimstir.
Nitekim yeni yolculuklardgofor yolculuzun degil, gecim derdinin pgndedir. Hayatin teknik
olarak kolaylamasi beraberinde yeni zorluklar getigmi kalabalik icinde kazancg
kosturmasinda olan birey, dykide orneklenen yol hikéye gore araclarin derlili gini fark

etmeyerek asil amag olan kazanma ve biyime amaoedp&aybolmstur.

“Betul” adll dykide geleneksel anlatim tarzi kullams; anlatici 6ykinin banda
okuyucuya selam vererek anlatisinin igexden bahsetmive kronolojik olarak ilerleyecek
oykusune karakterinin gecsmden bahsederek famistir. Hikayenin zamani net olarak

“1950'li yillar” ifadesiyle verilmis ve bu gunler tadigi degerlerle anlatiimytir:

Balik¢i Veli, bin yillik balik¢l. Bunca yilin icineh siizile stzile gelgpikeméle erngi
bir &dem. Akamlari Yenicami 6nunde Uc¢ tekerlekli arabasiylaudubaliklarini satar. Hegey
yumuwak, sakin ve usullincedir. Ortada sanki balik ygkhalik¢i yoktur, balik alan yoksullar
yoktur. Baliklar ayiklanmiyor, teneke kovada cadkahiyor, icleri, kediler icin kenarda
saklanmiyordur sanki. Hayat 6ylesine guriltistzniHginin sonunda gurubun bir tamamdani
vardir, olanlar da, sanki'si manki’'si yok, tipkiléyolmaktadir: gayet giriltisiiz ve gayet yava
Olgun. Yoksa benzerlik daha derinde midir? Cunlkantar, birseylerin de artik tamamlanmakta

hissini vermektedir insana. (Gonduller Kaguldi, 31)
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Gecmsi gunler, ozellikleriyle birlikte verilir. Buna gorgecms, gurdltisiz, yawa
akmaktadir. Hayatta buyuk telar yoktur, hersey ayrintisiyla doyularak yanir, hayat
olgunlukla akar. Burada s6z konusu guzelliklerleege ginlerin sonlarina yaki&igindan
bahsedilir. Zira O6ykinin kanda verilen net tarih, Turkiye’de modergigenin en net
kirllmasinin gercekkgigi yillan kapsar. 1950'de Demokratlarin iktidaralmgesi, bir¢ok
yeniligi de beraberinde getirgi2. Dinya Sawa sonrasi diunyada dalga dalga yayilan yeni
ekonomik sistem Turkiye'ye de ylaistir. Bundan béyle dgsimin kazandgl ivme, burada

bahsedilen gtinleri hizla maziye gdmecek ve kendégirbzlemle bahsettirecektir.

2.4.2. Ben Anlatici ve Gecmni

Necati Mert, dgisimi merkeze aldyi dykiculiginde dgisimin kasisina gecnsi
koyar. Bu anlamda ben anlaticinin ge@rduyd@gu 6zlem, yazarin 6zlemini dile getirir. Bazi
Oykilerde  d@rudan  yazar-anlaticiyi bildiren, bazen de  yazaatanlla
ili skilendiremeyecgimiz bu 6zlemde anlatici karakterin gegme baliligi modern olanin
elestirisini icerir. Gecmg, “Siyah Leylek’te dgisimin sancisini ¢eken ben anlaticida
sarhagluk etkisi uyandirir, hegeyin sirekli ge¢cnste kalmasi ve anlaticinin sirekli gegimi
tesirinde kalmasi yeniye tutunamamayi beraberiredieirg

Icinde bulundgum an, diinden, gecgtén, uzak gegngien bir ygin halin izdiglimuydii
simdi; ve ben, onun, tutkulu birsk kadar ba dondirtctu kuganda sallaniyor, alilmadik ve
surekli dgisen sarhgluklar yasiyordum boyuna. (Minnacik Bir Ugurum, 93)

Yasanan hewey, surekli gecrge kargmaktadir. Anlaticiysa gecgin izini devamli
olarak sirmekte, bunu oturgiir aliskanhk olarak gercekigirmektedir. Yani bu durum,
anlatici icin bir hayat tarzidir. @sim her an yeni bir ge¢cmidogurmakta, siralanan bu
gecms silsilesi anlaticlyl adeta saghetmektedir. S6z konusu sureklilik, masallardaknaa
akisina benzer. Masallarda zaman, hizla ve sonuca odeker. Ayrica masalin gercekle
alakas! yoktur. Hizla gecga kargsan gunler de bireyde masal etkisi yaratir; biresgrgse
karisan gunlerinin yganip yganmadgl ile alakali dahisipheye dger. “Amortiden Bir
Gun’deki ben-anlatici, gecmiginlerinin tesirinden kurtulamaz, adeta hepsi geni
yasanmak istemektedir:

Bunlar bana oyle gna anilar ki, anlatsam masal sanilir, hayatimirutuimaz

tarihleridir oysa.
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Ve simdi, pacami kurtarip aralarindan ne kadar siygilmlursam olayim, masalsi
uzakliklardaki bu anilari geri donlip kendi 6zelggdikleri ile yeniden ygamak istiyorlardi sanki.
(Minnacik Bir Ugurum, 102)

Gecms, anlaticida tim gercekiyle vardir; masal dgl, anidir. Modern ygam
desisime oyle aciktir ki, anilar masal gibi algilanabdktedir. Oyle ki, gecrgin masal
tarzinda anlatimi da s6z konusudur. “Bak SirtineY@elir miydi?” horoz ve tilki karakterleri
ile masal havasindadir; masall andirir. Oyki igeilis gece “masal bu ya” ifadesi, metnin
oykiden ziyade masala yakghin gostergesidir. Oykinln ginde gegmiin tasviri, s6z
konusu yganmsliklarin masal hiviyeti tadigina ksarettir. Nitekim 6yki, ygamsal gercekten
oykundr, onu taklit eder. Necati Mert 6ykuslu denikkitibariyle zaman zaman yazarin
anilarinin  oykulgtirilmesi izlenimi uyandirir. Ancak gecgien bahsederek kayan ve
gercek Ustl karakterlerle devam eden stz konusu, dgisimin gecmsi masalsi gercek
disihga ittiginin isaretidir:

Geng, yemyail ve timseksiz bir ovanin orta yerine leylek amsanki bizi. Yeryizi
bu ovadir, der, ondan otelerde dunyalarslelfjemezdik. Mevsiminde, ovanin bitin Ordni
kasabaya iner, zahirecilerle kdyluler arasinda kbyualis veris yasanir, kiyametler yganirdi
pazar yerinde. Sonra koca bir yil siirecek segsizkendi bahcelerimize cekilirdik. Evlerimiz, tek
katli, beyaz sivali, ghap evlerimiz vardi o bahcelerde. Sofrasina elmayvayi, armudu, hatta
zerzevati bile parayla alip koymgdniz bereketli evlerdi o evler. (...) Okul tam gi@ami aviusu
tikhm tikhmdi. Adamlar guraltili ve kifurbaz, kantbr belli belirsiz ama hepsi de onurluydu.

Kim bilir neden, Kaymakamlik kapisinda bir jandarrdarur, kaymakam da tel sineklikli

penceresinde seyirde olurdu hep. (Gondller KuciBdid5)

Gecms, buradasimdiyi elestirme yolunda detayl anlatilgigincele gondermelerle
gecmiin tadi ve guzelfii isaret edilmgtir. Gegmite anlatici, kiguk dinyasi iginde kendince
yasar, ihtiyaclarini kendi élctusinde belirler ve fagkada eksik birakmadan kendi ¢cabasiyla
hepsini tedarik eder. Modern hayatgaleris kultirt Gzerine kurulmgiur ve her an bu ticaret
yasanmaktadir; ancak gecgte belli bir zaman diliminde gliveris bitirilir, kalan zamanda
insanlar evlerine, bahcelerine cekilir. Evler betgke vardir ve tiketilen trdnlerin tamami
para yoluyla elde edilmez. Sadeces aleris aliskanligl degil, egitim aliskanliklari ve dini
aliskanhklar da 6zlenmektedir. Burada 6zellikle ingami onurlulguna yapilan génderme
dikkat cekicidir. Gecngte kadinlarin varfii belli belirsizdir ancak bu belirsizlik onlarin
Oone cikarma ve cinsellik Baminda belli ederek gecgteki kadindan farklidir. Anlatici s6z

konusu gunleri, bu ginlerin anlam@ini ve deerliligini 6zlemle anar, bu yolla da yeniye
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elestirilerini  yoneltir. Gegmgin simdi ile kawilastirilarak moderne edgiri yoneltmesi
“Ak samleyin Kilpayl” adli 6yktde de yer alir:

Korkularina kapilmaggmiz kendi akamlarimiz vardi bizim!

Yol iz yok, deniz uzakta o zamanlar. Balik nadig®ilir ve balikcilar ¢carsina inerdi.
Carsl dedgim de ¢ be dukkan. (...) Tsrada gorevli kiranta memurlar, haberi alir almagiga
sokun eder, baliklagipsak ayiklanir, yikanir, keseg#lanir, akama varmaz, carbaliksiz kalirdi

yine.

Kadinlari japone kollu, kizlari kisa etekli, tafkardeleli, tafta kurdeleli, ‘karyoka’li
ayaklari hep beyagoseli bu insanlar, evlerinden gan bu sokaklarda, kendi lojman semtlerinde
deniz kadar uzaktilar diinyamizdan. Biz onlarin giek ygaamlarina da, tasvirlerindekinin tipatip

ayni iri mekik baliklarina da surekli bir hayraralbaktik. (...)

Bes numara gaz lambasiyla aydinlagfichiz yillardi o yillar. Kitabimiz ayni, kiblemiz
ayni, komgularimizla hi¢ dalgmadan, kimseden hicbir kotulik beklemeden, her gbeiki

birbirinin ayni ve siradan, amasanlari da korkuya kapilmadansgalisimiz.

Kendigilinden konmyg, kendiliginden yurlyen ve yok olaga hi¢ dlinmedgim
yasalari vardir bdyle mabhallelerin ve herkes uynmtundadir bunlara. Geceye Ucurulan
Guvercinler, 123-124)

Anlatici, gecmjin tesirini 6ykinin buydk bir kisminda anlatmaktadBurada
gecmi gunlerin guvenlilgi ilk dikkat ceken noktadir. keada yaayan kucuk insanlar,
birbirlerine zarar vermekten ziyade birbirlerinntamlayarak ygamlarini strddrtrler ve ¢ea
henlz kentliigme yoluna girmemngtir. Kentte ise ayni apartmanda kakarlya ygayan
insanlar, birbirlerine kar glvensizlik beslerler. Alim satim, “Bak Sirtin rée Gelir
miydi?"de bahsedilgi gibi hayatin merkezinde @gdir, carsi kdltiri  henlz
yayginlamamstir. Birbirlerini tamamlayan taalilarin arasina gelen ve onlarin dikkatini
ceken, kendilerinden saymadiklari memurlar da ggmiéyi temsil eder ancak memurlarin
yasantisi taralida sadece hayranlik uyandirmaktadir. Anlatilgrlar, modernlgin
karmagasini ve heyecanini simaz, her gun bir derinin aynisidir. Cunkd gunleri
farkhlastiracak buyuk capta bir @sim hentiz yoktur. Bir arada yamanin kurallari vardir ve
bu kurallar 6zel olarak konulmagnibir aradalgin getirdgi sartlar altinda kendiiinden
olusmustur. Boylelikle tgrali, kendine otekinden zarar gelme ihtimalinin Bialkapatmy
olur, modern zamanin en bilyuk yoksuynlwlan given duygusu icinde sgemini sirdurdr.
Modern zamanda ise stanin kente dorginesi, taralinin daha once hayranlikla baikt
memurlarin hayatina uaasi, merkezce koyulan kurallar var olsa bile kal&bicinde

kendini guvensiz hisseder. Anlatici, tim bu amidan yola c¢ikarak ginceli at@isini
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surdurdr, bu bglamda gecmin izlerini taidigindan yeniye uyum gtayamaz. Anilarin
golgesinde ygayan ben-anlaticinin gkr bir 6rngi yazarin son Oykulerinden olan
“Hatiralti’da barizsekilde 6ne ¢ikar. Oykinin icerik ve teghgecmi 6zlemine dayanmakla
birlikte Necati Mert déykuculglinde gecnsi 6zleminin en ygun islendigi éykadar. “Hatiralt”
adini tgiyan oyku —larlayim ekiyle Bak-icerik butinlgmesini gerceklgirir ve ayni
baslangic ile (Hatiralti-) biter. Bu l@amda Necati Mert'in sirekli hatiralarla ggalgi,
anilardan kopamagh anlgilmaktadir. Yer yer gecrgisimdi karilastirmasi ile modernizm
elestirisi, yer yer de masalsi anlatinggeriyle yganmsliklarin hizli degisim etkisiyle masal
huviyeti kazanmy olma 0Ozellgine dikkat ¢ekilmektedir:

Hatirlati/larlayim. Hep. Her sabah. SevmeyenlemarSevilmez mi hi¢! Sevilmez mi
kahvaltil Hem masal gibi olmali masa. (...) Eskidgmitciler gecerdi. Seslenseler: Simiiiit!
Alirdik, dolgunlardan da domates gardik. Hem bahgeden. Sardunyaninkine benzer mi
domatesin yapga? Aklimda baharatli bir koku kalgCeviz guzelmi. Kayisiyi gecince, armuda
gelmeden bir gacti. Tertemiz. Kocaman. Bani kaldirir bakardim. Dallar dallarla. Yapraklar
koyu yesil. Oglense ger ve gustossa bir de, bir gigieurur, yapraklar biseffaflasir ki cennet
orda sanirdim. Nerden geliyor bu ceviz? Dimdik hdaruyor bu gac? Cocuklukste! Bunlari
sormazdim. Dedem gkmlari zembille gelirdi. Zembil: Yasgiiyla bavul, hafiflgiyle torbaya
benzer, hasirdan orilm@ésnek sepet. Evin erzaki olur igcingeker, un, ya...(...)Bugiin 2%ubat.

Dogum giinim. Omrimiin yirmi bin (ic yiiz yetmaltinci sabahi. Kendimi bildim bileli, masa
bosmus, bombgmus aldirmaz, hasiri kaldirir anlatirrm. Gine hep ayasalla bgarim. Hatiralti-
(Zamansiz, 75-78)

Anlatici, kahvaltt masasindadadigl 6ykiye ve hatiralara ayni mekénda son verir;
ancak bu son yeni Bangicin, anilarin tekrarindan gam devinimin bglangicidir. Y@un
olarak anlaticinin anilarla 6rali 6ykude guncellarskastirmalar yapilarak dégsim
sorgulamasi yapilmaktadir. Eski bahcedeki domatdgudkensimdi yapral sardunyaya
benzer. Sinifa yeni nakil olan kiz naylon corapierdikkat cekerken bugiin her yer naylonla
dolmustur. Anlaticinin ygadgi gunlerin net sayisini vermesi ve tum bgaransliklari “gline
hep ayni masalla Barim” seklinde aciklamasi, tim bunlarin anidan c¢ikip magaligi
kazandginin gostergesidir.

2.4.3. Cocukluk Ozlemi

Necati Mert dykiculguinde gecng, cocukluk 6zlemi cercevesinde de damnza
cikar. Cocuklga duyulan 6zlemde ben-anlaticinin yazara ywlda boylelikle dyki-ani arasi

turler arasi gegin salandgl sdylenebilir. Gecnge cocuklgun baks acisiyla yaklgan yazar,
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hem gecmi gunlerin buginle kardastirmasini hem de cocukluktan yinlige gecen
anlaticinin kendi Uzerindeki ggimi gormek mumkindiar. “Ustimiizde Yildizlar Hep’te
yildizlar, Edip Cansever’'in “gokyuzu gibi biey cocukluk hicbir yere gitmiyor” dizelerindeki
benzetmesini andirir. Buradaki yildizlar da andérak digunulebilir ve bdylelikle yazar,
yildizlarin gokytzinden ayrilmamasi gibi anilarmdayrilamamakta, onlarla beraber
yasamaktadir. Oykinin kmda cocuklguna donen anlatici, cocuk-annesi ile
munasebetinden bahseder:
Her adim atta sicak sicak tozlarin kalgt) sokak bile diyemeyegamiz, seyrek tgli

birtakim yollardan gecip Gememeydani'ndaki o eve varirdik. Kapi 6ninde, heisigaizde

yaninda bulundurdiu hafif nemli mendiliyle dizlerimi yeniden sileradivert pantolonumla

gOémlezimdeki toz pudralarini buzilmgidudaklarindaki sevecen puf puflerle ve ygatufiskelerle

silerdi annem. Ustiinde asili minik cana carparalaadapidan iceri girdik mi, insanlari da avlulu

evleri gibi icine kapanik o tozlu sokaklar, ¢inis@s blyusu ile yok olup unutulur; gende, her

ziyaret dncesi y@l sabunla ovula ovula yikanghigim, her ikisi de kisa olan pantolonumla kareli

gbmlezimin sandiktan 6zel cikartilgligl da geride kalirdi artik. (Minnacik Bir Ugurum, 7)1

Anlatici cocuklgunda annesiyle siklikla gigli evi animsar, bu gigdierde
tekrarlanan durumlari annesinin merhametini 6nargalcaksekilde anlatir. Avlu kapisinin
acllmasiyla yeni bir dinyaya girilir, sokaklarinygigt kapi sesiyle bozulur. Cocuk da avluya
girerek misafirlik sdrecinden c¢ikgtir; cinki gitmeden ©6nce yapilan hazirliklar artik
unutulmutur. Anlatici, cocuklgunda siklikla tekrar eden bu giditim ritielleriyle animsar,
bu ev ve annesi ile oraya ziyaretinin anlatici iimbr ygun etkisi kalmgtir. Mekanin
Adapazari olmasi, metni yazar-anlaticinin anlatmianalini yikseltmektedir. Yazar, anilarla
yasamaktan dolayr mutluluk duyar, onlari kaybetmemsteri “Nihavent” dykisinde bu
durumu acikca dile getirir. Cocukluk, gal olarak geride kalacaktir; ancak anilag yee
durum gozetmeksizin yazarda kalmalidir:
Cocukken ucgurtmami kaptirgim riizgara. Anisi bana birakip ucurtmayi alip gitm
rizgar.

Iyi ki anilar ugurtma d&l! (Geceye Ucurulan Givercinler, 67)

“Nihavent’teki anlatici, cocgunun kendisine dedesini sormasi Uzerine, babasi ile
alakall somut bir iz pgne dier; ancak bulamaz. Ken§l@me ve modernkgne dolayisiyla
0z’'den kopan anlatici, yalnizca cocukluma dair kucik anilara sahiptir; bu anilari da
kaybetmekten korkmaktadir. Anlatici, cocuyklmmda ucurtmasini yitirrgiir; ancak ucurtma

ani olarak hala vaglini sirdirmektedir.
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Ben-anlaticinin ¢ocukluk-Adapazarhlik eksenindeara yaklatigr “Cocuk ve Su”,
anlaticinin cocuklga yosun bicimde duydpgu 6zlemi anlatmaktadir. Oykinun butinine
yayillan cocukluk 6zlemi, ben-anlaticinin cocygklnda Carksuyu Uzerinde ailesiyle ¢gkt
sandal gezisini icerir:

Yazlarda, pazarlari demiryoluna gelir, gecittefgasaapar, Zirai Donatim Fabrikasi’nin
duvari yanindan yurirdik. Yol Carksiyr'na iner. dda, sol bgta, salkims@utler iginde bir

lokanta vardir. Gizlice durur. Su Uzerine uzankiskvari odacgl ile harikadir. (...) Kansinda,

duvarin bitiminde de algalarak vgretiden bir iskele, iki yaninda tenteli sandalBinisirdik. (...)

Carksuyu, Sapanca Goli’'nin fazla suyunu adimciknet gotirip yukarilarda
Sakarya'ya birakir. Adapazari bu iki suyun arasimdaKendi halimizce ygariz. Carksuyu

fotografimizdir sanki ¢cok severiz.(...)

Sazlardan, suya boyungrais agaclarin dallarindan ve oklamaya, cga) hosgine
(Bunlar ne? Bunlar bizim Adal baliklar) atilgmltalardan sakina sakina ve sesleri seslere ekleye

ekleye suyun akinca yol aliriz. Sandalci sadece yon vermek icitaku kirekleri. (...)

Annemle babam arkada kdrkli otururlardi. Sazlardan misamatadan tarafa mi
geceyim bilemezdim. Bir annemin, bir babamin yaaiothirdum. Dgeceksin! derlerdi. Bakardim,

sandalin g@stine yizikoyun uzangnm, bacaklarim ellerinde, emniyetteyim.

Cok guzeldir. Arkasinda yol birakarak kayar sand&layla sivanny gibi olur su.
Ucgenlgir. Bu arada iki yandan da kiireklerin cizgileri igddiiyiiyerek; cizgileri gizgilere kagr,
gider, uzaklarda sakinjie. Ozenir, sg elimin isaret parmgini ilk bogumuna kadar suya sokarim

ben de. Bir guzel ti¢cgen acihr ki. Acilir, agibgGilir, sular benim olur.

Suya adini veren Cark’in orda biter gezi. Biterujdgk. (Zamansiz, 61-62)

Anlaticinin ¢cocukken Cark Uzerinde ailesiyle yaptgezi, suyun dinginginin
verdigi huzura miutenasip anlatilgtir. Cocuk, annesi ve babasinin kendini tutmasiyla
guvendedir; bu givenle huzurun keyfini doyasiygayaBdylelikle anlaticinin ¢ocukluk ile
glveni 6zdglestirdigi sdylenebilir. Bu givenle suya temas eden cocukuis bu temastan
dogan acilimiyla hayallere dalar; bu izlenim onu suyahibi yapar. Gezinin bitmesi,
cocuklusun bitmesidir. Oyle ki bu kgamda su Uzerindeki gezi ile ¢cocuflin, cocukluk ile
guvenin, guven ile huzurun, huzur ile mutiglm birlikteligi 6ne cikar. Dier taraftan
Adapazarlilik ekseninde ©One c¢ikan unsurlar gdrin gecmiine duyulan Ozlem ile
cocuklysun birlestirilmesi seklindedir. Anlaticinin saydi balik isimleri, Adapazari ve balik
disinuldiginde d@rudan anilir. Burada Sait Faik’in Adapazar’'ndanhdederken sz
konusu baliklarin isimlerini saymasi da onemli etke Nitekim Necati Mert dykuculiiniin
onemli kaynaklarindan biri de Sait Faik'tir; “SaftaiPapatya”da bu bilgi goudan verilir.
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2.4.4. Adapazarr’nin Gegcm§ine Duyulan Ozlem

Necati Mert, gecme 6zlem temasini, gecgnhianlatmak, ben-anlaticlyla gegytan
bahsetmek ya da coculgm 6zlem duymak dinda dgrudan Adapazari'nin gecgmi anmak
ve deaisiminden duydgu rahatsiziii dile getirmek seklinde de gler. Diger isleyis
sekillerinde de mekan @onlukla Adapazari olsa da buradagdalansehrin deismisligini
sorguladgini, bu b&lamda gecmginden bahsettini gormekteyiz. Zira Necati Mert
oykuculiginde yaayan sehir Adapazarr'dir; Adapazari, 6zellikle stalilik ekseninde
bahsedilen merkezdir. “Kicuk Osman Cikmazi"nda tamtan gerek Adapazari’ndan
bahsetmesi, gerekse dyklcu Faik Baysal'la kende&igeziye ¢ikmasi vgehrin degisimini
sorgulamasi, ben-anlaticinin yazar @dou godstermektedir. Yazar, Faik Baysal'in yine
Adapazar’'nda gecen bir dykisinden yola cikarakk Baysalla sehri dolgmalari ve
oykiude gecen Kucik Osman Cikmazi’'ni aramalarini tareinda anlatir. Buradsgehrin
gecmiiyle alakali bilgi verilir:

Eski Adapazar’’nin kara dutlu sdmlarindan biri yine. Perakende ggidan ddnen
kargalarin bulut bulut toplanip istasyon cinarlarkondgu vakit simdi. Etekleri yosun tutmy
hazneli cgmeden gurul gurdl dokilen suyu,sggeye elinde cift kulplu testisi ile takunya tak tak
leylek bacakh Vasfiye'yi ve o gelir gelmezggee bainda balatilan dedikoduyu duyar gibi, goérur
gibi, yasar gibi oluyorum. (49)

Yazar-anlatici, sehir icinde gezerken, mekanin sgasallgindan yola cikarak
gecmiini animsar, anilari canlanir. Ancak gogdiusehir ile anilarini ygadigl sehir
birbirinden cok farklidir.insanin dgisimi anilari muhafaza eflinden sehre nazaran daha
yavastir. Sehirse modernkgne yolunda dgerlerini teker teker kaybeder, gegmden hizla
uzaklair:

Insanlarin dgisimi ile kentlerin modernignesi ayni griyi cizseydi keke! Gergi
blyikbabasinin olmazlamasinagwmay Mustafa’nin silah sesini duyar duymazkp aviuya gelen

yaz tatili kongu kolejli 8grenciden de, ugurtmasi ve armutluk igin citler, dedder, tel 6rguler

atlayan yeni yetmeden de epey uzaitawz. (...)

Oysa birbirinden yirmi beyil arayla diinyaya gelen iki insan, bir sgkaelli yilindan
desismemi bir cizgi ¢cikartamiyorduk. (Geceye Ucgurulan Gitveler, 51)

Her ikisi de Adapazari Oykucusu olan Faik Baysal Necati Mert, sehir igci
gezilerinde gecmgteki yassantilarina dair herhangi bir iz bulamaz; Faik Bdysaykustnde
isledigi sokak dahi kaybolmyiur. Kentlemenin tesiriylesehrin deerlerini yitirmis olmasi ve
yazarlarin kendilerine ait bir iz bulamamalarglaaninda modernlik ve ggsim elestirisi 6ne

ctkmaktadir.
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Gecmie Ozlem temasi Ozellikle geggte yeniyi kasilastirarak yeniyi elgtirme
amacityla glenmistir. Cogunlukla anlatici-yazarin klkahraman oldgu ani tarzi dykilerde,
degisimle birlikte kaybedilen duygu ve derler 6ne cikarilngi yazarin ¢cocukluk anilarindan
kesitler anlatilan olay ya da durum iceresine yérigmistir. Adapazari’nin gecrgine dair
sahneler de oykulerde yer bulgtwr. Goraluyor ki Necati Mert, dgsimi merkeze aldi
Oykulerinde dgisime neden kar oldugunu gecmie duyd@gu O6zlemle dile getirmgi olur.
Yenilik, ani birsekilde dayatilmy, her gecen ginun eskiye kanasi ve bu kagmanin geride
degser birakmamasi, yazari ¢ocuflina goturdr; artik dgsme imkani kalmayan zamanlar

Ozlemle anilir.

2.5. AILE

Aile, toplumun en kicuk birimi, yapi ¢edir. Aile kurumunun var§ii toplumun bir
arada olabilmesi icin temel faktordir. Necati Medplumsal dgisimin sancisini, désimle
birlikte gelen dgerler yozlamasini dykilerinin ana temasi yagmmodern toplumda aile
kurumunun éneminin yitirmesini ve bundan kaynaktasanuglari 6ykilerindslemistir. Ilk
oykulerinde dgisimin etkisini ideolojik boyutta inceleyen yazar,nsaki oykulerinde ve
bilhassa son dykilerinde glgimin uzun vadede dmpirdusu aile kurumunun yozimasini
islemigtir. Aile, Necati Mert'te aile kurumu ve evlilik [gEaminda ikisekilde incelenmntir.

2.5.1. Aile Kurumu

islenmistir. Yazarin son dyku kitabi olabamansian ilk bolimuna olgturan “Feslgen”, aile
kurumunun dailmasi, ebeveynlerin aile kurumunda etkisiz §ale gecmjteki aile yapisinin
simdi ile kasilastirilmasina dayanir. Birbirine Bha dort dykiden olgan “Feslgen” adli
bolum, yurt dginda yabanci uyruklu bir kadinla evlilik yapan Kgra durumunun, annesi
Necibe ve babasi Necip Bey uzerindeki tesiri kolmu Birinci 6yki “Feslgen”de stz konusu
durumla alakal bilgi verilir, Koray ve Natali'nioglu Erman’t dort yaina géremeyecek
olmanin Necip Bey ve Necibe Hanim’da uyandirdnizin anlatilir. Necibe, bir defa
torununu goérmeye gitpi Natali’nin onu istemez tavri ile katasmis, dondginde ise Necip
Bey’e hicbirseyden bahsetmestir. Tium bunlari Koray’'dan gelen e-postaylgrénen Necip
Bey ile Necibe arasinda, durumun vahametinden dabeslan ancak herhangi hiekilde

gindeme alinmayan, bilmezlikten gelen bir suskuntrklir:



129

(...) Ama 6yle dgilmis. Okudukca anladim, Necibe'yi istemezrilatali. (9)

Necibe’nin torunu ile fotgrafi Gzerine Necip Bey yorum yapar. Necibe’'nin donu
sonrasinda anlattiklari ile faiafta okunanlar birbiri ile ¢edir:
ikinci gidisi bebekten sonra oldilkinin (ic kati siirdii. Ug hafta kaldi Necibe. Erman’
sevmi, kucaklamy, sicaklgini alms, ona da kendi sicaklini vermg, anlata anlata bitiremiyor.
Ama fotggraflarda tam boyle d@. Gozleri yine il 151l da tutgu hi¢ ¢cocuk tutmang) iki cocuk
buyitmemg gibi. Bir bekar erkgin tutusunca Urkek. Neden boyle? Natali egglieniyormuy.
Bdyle diyor Necibe. (Zamansiz, 10)

Necibe, torununu Natali’'nin gozetimi altinda seynbu gidsinin sonunda Natali,
dort ygina gelene kadar Erman’t Necip Bey ve Necibe'yetgyoseme karari alrgtr.
Yabanci gelinin aile i¢cine boyle bir yabanere sokmasi, aile i¢in kabullenilemez bir durum
olsa da sitemlerini iclerinden gecirirler, birbnilee durumla alakali herhangi biey
sdylemezler. Necip Bey, duruma tepkisini torunuriuingeye gitmemekle gdsterir. Necibe,
sikintisini ve huznind Necip Bey'le payteaz, Necip Bey Koray'dan algh haber ve
hissettiklerinin birlemesiyle, torununa gitmegine dair pgmanlk duymaz:

Iyi ki gitmemisim. Bir sevingle soylemiyorum bunu. Gitseydingkan kalmayacaktim.
Kireselcilgin yok ettgi eski sehirler, muaakali mahalleler, 6nleri Gzumli, asmali, pencereler
sardunyall kasaba evleri gibi yikilip gidecektimkbeSimdiyse bir zamandan bir zamana uzaami
alsap bir merdivenim sanki @& hoyrat baglarla, gul dokunmalariyla bile seslice seslice
esniyorum. Hangisi tercihe ger bu ikisinden? Edilebilir mi? Yedi yil ka yaparmy Natali.
Annen, annen der dururmuDuyuncasasirdim. Demek yedi yill Her insan her kokuyu almasa
belli, 6zel kokulari alir sanirim. Gitseydim gorkiegim olurdu muhakkak, bu da bana yeterdi.
Necibe hicbirini anlatmadi. (Zamansiz, 11)

Necibe, Halk Eitim'de cssitli derslere gitmekte, yalniz kalghgini bu yolla
dindirmeye calmaktadir. Kursa yeni gelen Vicdan ile tani Vicdan'in Moskova’'da Rus
Dili ve Edebiyati okudgunu, orada bir doktorla evlergiini, orada ygadgini dgrenir. Eini
kanserden kaybeden Vicdan, Adapazar’'na yemnlg Moskova'daki mutlulgunu burada
bulmaya cakmistir. Necibe, Natali'de gormylioldugu Rus kultartnidn farkligini Vicdan'in
oradaki mutlulguyla kasilastirir, icinde yeni bir umut dgar:

‘Nedir mutluluk?’ Tanidik veya d#, yerli ya da yabanci, uzak yahut yakindan, kadin
yahut da erkek fark etmez, kimlerden qltsa olgsun bir gruba yawga birakivermek kendini.
Kadin boyle demsiNecibe’'ye. Moskova’'da bu olurmguste. Fakiltede de olnguGelin gittigi evde
de. O Rus kizlari icin neler denmedi burada. Neddastirilmadi kendilerine. ‘Oysa 6yle hamarat,

Oyle sevecendirler, sadecglegine, ¢cocuklarina dfl, eslerinin ailelerine de 6yle tghlar kiV
(Zamansiz, 12-13)
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Necibe, icinde gizlegga tum sikintilarini Vicdan'dan gendikleriyle bastirngi
torununu kendisinden uzak tutan Natali'yeskaeni bir umut gérmgtir. Bu durumla alakali
sikintisiningiddeti, Vicdan'in anlattiklarina vergii tepkinin siddetiyle & dezerdir. “Duydun
mu Necip, duydun mu?” ifadeleriyle heyecanini gistédNecip Bey ile Necibe arasinda
alenen kongulmayan bu durum, Necibe’nirgia tepki ve heyecaniyla ortaya ¢ikar. Ancak
Necip Bey gerggn farkindadir, yine suskuntunu bozmaz ve Necibe'ye gepge
aclklayamaz:

Ne diyeyim? Erman’, doért yma basmadan internet caminda bile
gbremeyecgini...Géremeyecg@mizi nasil diyeyim? (Zamansiz, 13)

“Hikaye Iste’de Koray, ailesinin yanina bir haftgina tatile gelir. Bu gejinde
yalnizdir, Erman yaninda yoktur. Necip Bey, Korayalniz gelecgni bilmektedir; ancak
yine de Erman’i getire@ne dair umut tar. Gercek, Erman’in dort yma kadar
gelemeyecg, Necip Bey'in onu yalniz internet camindan goletasidir. Necip Bey hem
kendisinin torununu géremeyegee Uzulmekte, hem de Necibe’'nin suskun sitenyaleit
olmaktadir. Necip Bey tzuntusinu icindgitadisari belli etmez:

"Yalniz gelecgini biliyorduk. Ama insan yine de umutlanmakta’ diyNecip Bey.
Duruyor. Yutkunuyor. Cgu icerde kalan, dariya birazi, o da golgeli ¢ikan bir sesle sirdértly

‘Oysa torun hentiz bir yenda. Koray nasil getirsin!’ Tikaniyor: ‘Hem...” ¥igkinler aglamaz, o da
aglamiyor.”

“Hay Allah!

Dede olup olmadginin bile farkinda d&l adam. (Zamansiz, 15)

“Feslezen”in devami olan “Hikaydste’de anlatici yazardir. Necip Bey'in hikayesi
ile kendini kasilastiran yazar, Koksal Alver'den gelen e-postanin igaden bahseder.
Burada Koksal Alver’in glu Aziz Taha, fot@rafta Koksal'in kitaplariyla oynar, kitaplardan
biri de Necati Mert'inGramofonlar, Radyolar, Teypladir. Aziz Taha, dier karede yazarin
kitabina simsiki sarilgtir. Yazar bu durumdan etkilenir, Necip Bey'in hylei ile kendini
karsilastirir; torun sevgisi ve@amak bglaminda ayni duygulari hisseder:

Hemen actim. Beresim. Nasil sarmgiAziz Taha beni! Sanki dedesiyim! Babasini da

bir derin dinliyor. Sanki ¢ocuklguna yeniden dénmibir yetiskin. Her birinde gozlerim biraz

bugulandi. Yetgkinler de glar, deyip gbzyslarimi akitacgim neredeyse.
Hikaye kte!

Ama ya benim yerimde Necip Bey olsaydi... (Zamarisrz
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Anlatici-yazarin resim kaisinda hissettikleri ile Necip Bey'in torununa dugd
0zlem ve buna @ duygulari ayni dgrultudadir. Necip Bey’in hikayesi Gzerinden yazarin
yasamsal gercekfie oldukca yakin duran hikayesi, iki hikayenin hinti aciklamasi ve

desteklemesjeklinde birlikte verilmg, benzerlikler kurulmgtur.

“Feslezen” bolimiindeki tglincli 6yki olan “Hiisyansiz’da anlatici yine Necip
Bey'dir. Torun Erman’a duyulan hasretin ‘hi¢ isyaisanlatildgl ©6ykd, Necibe’nin
mirildandgi sarki ile acilir ve 6ykl boyunca Necibe'ngarkisi, s6z konusu duruma duyulan
hislerin 6zeti nitelgindedir:

Balkondayiz. Necibe'nin, ancak benim duyabil@oe bir ic seslesarki mirildandgl
saatler.Yine bir sizi var icimde a&m oldu diye(...) Gitmiler. Beklaiyoruz. Béyle mi olurduk
eskiden? Cok isterdim Koray'in daer icinden gecen bigarki var ise ne oldiunu duyayim.
Oturuyor dyle. Kendi zarfi icinde. Solunu tirabzasmaimis, sai bosta. Tutmuyor gibi. (Zamansiz,

19)

Necip Bey, Necibe’ninsarkisini duymakta, isyansiz tepkisigahit olmaktadir.
Ancak Koray'in durumu hakkinda bilgi sahibigildir ve bununla alakali merak icindedir.
Koray, gelirken Erman’la alakall foteaflar ve kayitlar getirmgtir. Torununu gérememenin
hiznunli ygayan Necip Bey, kayitlara ve f@@flara bakmamakta, bu duruma tepki
gostererek onu icselgrmemektedir. Erman’in yaguninde yaninda bulunanlar da dikkat
cekicidir:

Isyerinden arkaddari. ingilizler. Emirlerin y&liboyalarini yapan biftalyan ressamdan
s6z ettiydi, belki o ve Fransiz karisi. Birkac T.08elinin Ruslardan gostiikleri. Esler. Cocuklar.
Boncuk’un bile misafirleri varngi (...) Dubai'de hep bdyle oluyormwyas ginleri. Babaannesiz
mi? Dedesiz mi? ‘Baban bakmiyor Koray. Gegen \elidl de bakmadi. Oniinde bir iki agcmayi

denedim alet, kalkti odasina gitti.” Neden bakayivigbanci olsa, merak eder insan. Ama kendi

torununu, doért y@na kadar, hem de internetten seslenmek dahi yasalklise merak etmeli mi?

Necibe gelmi, elinde benim hirkam, dikilngj dinliyormus. Doékuldi doékilecek.
Ipekten kumgi-belli oldu-sik ve sizili ebrular alacak bundaryled ‘Otur, Necibe!” dedim. Gozleri
kiculmistl. Hi¢ isyansizdi, icin icindi. ‘Vereyim Koray'aad dedi. Sirtina verdi hirkayi, dnden
kavwturdu, arkasini tigladi. Koray da elinden tuttu annesini@6zim aciyor glarim halime
hala bilmem niye?Zamansiz, 20)

Erman’in dgum gindne ‘tiy bulutu’ Boncuk’'un dahi misafirlerelgnis, ancak
babaanne ve dede gidemetini Cunkl Natali, Erman dort yma gelene kadar onu Necip
Bey ve Necibe'ye gostermeyecektir. Koray, NataliBmnan’l tatile gonderngj kendisi de
ailesinin yanina gelmgiir. Herkes durumun farkindayken hissettiklerinee@okmez; yalniz

Necibe’nin mirildandii sarki durumun tasviridir. MemduBevket'in hikayesine génderme
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yapan anlatici, cevirgi zincirle babasinin uyarisina graen kiran c¢ocgun, babasinin
sessizlgi Uzerine duydgu rahatsizil anlatmg, annesinin sabah kizmasiyla sikintisinin
gecmesini torununu gérememeleri ile hasretleril@rige atmalarini benzetstir. Anlatici ve
Necibe de Koray'a sitemini dile getirmemekte, sdgsini surdirerek ‘isyansiz’gini
yasamaktadir. Bu isyansigin ondndeki ‘hi¢’ nitelemesi, durumun bahsedildin tam
tersine garettir. Necip Bey, zihninden gecenleri metne aktancak Koray'la paykmaz.
Buna gore Koray'in cocukfiunda dedesi ile yaki@indan, dedesinin torunu ile beraber
oldugundaki mutlulgundan bahseder. Bu hikayeyi Koray’a anlatip anlatala arasinda
kendini sorgular:
Koray da bilir bu hikayeyi. Cok anlattik. Kinayeuolmu ki, hatirliyor musun Koray,

dedeni nasil sevindirgtin, desem, hikayeyi yeniden anlatsgimdi? (Zamansiz, 22)

“Feslezen” boliminin son o6ykusid “Nasil Sevilir Torun?”dazgr ile anlaticinin
konwmalarint gormekteyiz. Koray, Natali ve Erman, birecgligine Adapazari’na
gelmislerdir. Yazar, bu duruma sevinir ve hasret giddediki disiintr. Ancak Necip Bey,
torunu ile iletsiminde problem oldgunu digtinmektedir. Nitekim dort yana gelmsg olan
Erman, dedesinden c¢ok farkli kiltirle yetistir; dili dahi farkhdir:

* Kendi sicaklginizi verdiniz, onun sicalgini aldiniz. Dedeyle torun buftwnuz-

sevindim.’

‘Sicakligini aldim, evet. Verdim mi, bilmiyorum. Nasil sewitorun? Tosun dersin,

kerata dersin. Kizarsin kéftehor sheat falan. Diyemiyorum.’

‘Neden?’

‘Derim de demj olmam. Ingilizcesini demem lazim. Anaokulunda #agilizceymi
egitim. ingilizce igin, benim dilim, diyormgzaten Erman.’

Bereket, dil konusunu dert etmiyor Necip Bey. (Zasia, 26)

Necip Bey, hi¢c gormedi torununa gorinurde kayonustur; ancak yine de ona
sicaklgini verememektedir. Cunki Erman, dedesinin dediklenlamamaktadir. Necip Bey,
Erman’t nasil seve@mni kestiremez, Erman’in 06z'inden maddi-manevi uzZak
karsilasmalari sirasinda ortaya cikar. Yine de Necip Bayriu ile aralarinda bu derece
farklhilik olmasina icerlemez. Hikayeler vasitasipla acg kapatmgtir. Torunu ile oynadii
oyunlar, torunu hakkinda dinleglihikayeler Necip Bey’in torununa kaymasi icin yeterli

gelmektedir; Necip Bey bunca aradan sonra bunjestimebilmektedir.
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2.5.2. Evlilik

Ailenin ayakta durabilmesi icin temelistal eden evlilik, dgisimin etkisinde Necati
Mert 6ykuciliginde yer alir. Evlilik, huzur, ait olma, givendssetme, cinsellik iaminda
islenmistir. Ayrica modern bireyin 6zgufiini kisitlar gortinen evlilik, s6z konusu baki
acisinin elgtirilmesi seklinde ele alinngtir. Kimi zaman mutlulukla, kimi zamansa tutsaklik
seklinde surdurtlen evlilik, Necati Mert oykucglinde var olmasi gerekiii mesaj

verilerek anlatilir. Denk olmayan evlilikler iseraberinde taadig1 problemlerle glenir.

“iki Portakal” adli dykiide Avukat Cemal Bey'le stajy8erap’in airi yakinlamasi
sonucu dedikodulari ¢ikgibu sturedegine ihanetini gizlemek icin eve iki portakalla grdk
sozde bghligini gostermeye c¢amistir. Sonrasinda ise Cemal Bey mutlu suren utii
tutsakliktan kurtulma ve gdaslasma adina bitirngtir. Serap’la evlilik kurumu dinda dost
hayati yaayan Cemal Bey, bir sabah terk edidmiailesini bozmasinin gnanlgiyla
kalakalmstir. iki portakal burada aile kurumunun sicgklimahremiyeti ve mahremiyetin
tasidigl huzurla 6ne cikar:

Oysa sicak bir odada, eski gitar kadar serin, sessiz ve sabirli bir kadin, @ietmn
masada, Cinsi porselen tabakta ¢ylece duran iri, glizel bir akat ve hemen yaninda yine dyle
durup duran zarif bir bigaksa gercekten bekliyoiatur Kimseler de bilmiyordur. (Minnacik Bir
Ucurum, 39)

Evlilik, sadakatle ayakta durur. Burada aile kurusadakat bglaminda portakal,
bicak ve mahremiyet Uzerinden simgglderek anlatilir. Aileyi olgturan bireyler arasi
ili skileri kimselerin bilmiyor olmasi ile 6zel hayatakkat cekilir. Gunubirlik ilgki yasayan
Cemal Bey, anlik hevesleri neticesindeggauyma kaygisiyla ait olduklarini kaybegmi

ailenin temeli sadakati yok ederek kendini beklelyewe gtizel portakaldan yoksun kaktr.

“Kartpostal Titrgim”de evlilik kurumunun modern bireydeki yansimaslatilir.
Gorunurde tutsaklik olarak gorilen evlilik, ancaksgndginda bireyde anlam kazanir.
Modern bireyse hayatinin tekduzghin sebebini evlilge balar:

Evlilik!

Duvarlar aip kasaba dina ¢cikmayanlarin hicre hapsi!

Denize digtigiimizde sarnlgmiz yilan!

Sa kalmanin sevinciyle mir boyu birakamaciz cankurtaran simidi!
Yeni ¢gzlarin d@gumunu sinsi sinsi bgan sipiral!

Yuvanin selameti i¢in bileklerimize prangalananigdar!
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Sanki hi¢ kadin olunmamwve sanki ggus hig titretmemicesine unutulan bir gilik ve

onunla yer dgistiren analik duygusu!

Gecim derdi! Kya, bazaz, miilk, tatil, yakit, konuklar, giyim géim, armaanlar, taksit,

senet, vezne, kasaifipiyasa, enflasyon...

Zorunlu komyuculuk! Postaciya, ¢copclye Badh Firinciya guler yiz! Biletciye ufak

para! Elerin amirlerinden cocuklaringdetmenlerine kadar g6z alabigétie bazimhlik!

Ya gebe kalirsam! Haplarin yan etkisil Gunim geciihlil! Yoruldum bugiin, yarin
gece! Cocuklar uyumad! henliz, yataklarinda donaybtlzayan regl ginleri! Birak oynamayi,

saat ka¢ oldu! Bpbulunma sakin, tehlikeli guinlerdeyiz!

Cinsiyetimizi rahat kullanmak icin gitiigimiz, ama kullanamagimiz gibi, ezmesine
de katlandiimiz birsahmerdan evlilik! (Minnacik Bir Ugurum, 60)

Degisimin aile yapisinda etkisi “Kurk¢ Dukkaninin Anahtnda kendini gosterir.
Paranin tim deerlerin 6nidne gecgcmesi, toplumun en kiclk yapn ¢éan aile ve ona g
degerlerin de dgismesine neden olur. Evlilik 6ncesindesitligi ile var olan kadin,
evlendikten ve gocuk sahibi olduktan sonra annedlkine girer, erkek ise s6z konusu role
uyum sglayamadgindan kendini tatmin arayndadir. Aile kuran ciftler, birbirlerineseolma
kimliklerinden cikarak ebeveyn kingine burunur; boéylelikle bgangictaki erkek-kadin
birlikteli gi farki bir seyirde gefir:

‘Bu kadari da haksizlik! Cocuklar olana kadar ¢esr diizenliydi Semahat, unuttun mu?
Ne olduysa ondan sonra oldu. Sen, ¢ocuklar, dedinelgi sectin. Unutun, beni de, kendini de.
Bana dagim kaldi. Eser ben de, cocuklar, diyebilseydim senin gibi, ¢dau Uizerine titreyen
senin yaninda yer alabilseydim sorun kalmazdi. Aingadi. Birseyler deisiyor ¢cinkii Semahat!
Cocuklari icin sacini suplirge eden anneler, cekstitan babalar gecgté kaldi. Yerlerini,

cocuklariyla birlikte ysayan ebeveynler aldi. Birlikte yamak, 6zel hayatimizi kimselere,

cocuklarimiza bile kaptirmamak yani. Oysa...’

‘Oysa neler kaptiriimadi!” diye sirdirecekti Timiey, ‘En bata cinsiyetimiz!
Hanidir, birbirimize gadamlgimizdan, annegimizden siyrilip, bir erkek, oteki kadin, iki insan
gibi sarilamadik, érrgn!’ (Minnacik Bir Ugurum, 111)

Timur Bey bu dgincelerle, kendisini arayan kadinla bwhaya gider. Knin
annelginden sonra kadir@ini istedgince ifa edemedini dusinen Timur Bey, baba
kimliginden siyrilarak erkekdini yasamak ister. Bulgtugu ve beraber olmak isteglikadin,
aslinda kimlgini degistirmis esidir ve 6ykinin adindan da amilacas Uzere dongl yine

esinedir.

Evlilik, gordaldigt gibi modernitenin dayatmalarindan bunalan biretinincil

derecede suclagl kurumdur. Birey, modern toplumdan kacmak icipltonun en kicik yapi
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tasi olan aile kurumundan kurtulmak ister; dykudeklatueci modernin kendini tutsak eden
ritiellerin arasina evligi de alir. Aile kurumunu devamlgini s&layan cocuklari dahi
tutsaklik olarak algilayan anlatici, ¢cocuklarinuwsotuluklarinin dgurdugu zorunluluklardan
bahseder. Kadinsa cocuklarin vastla birlikte disili gini yitirir, annelik roltine bartndr.
Baoylelikle evliligin baglangigtaki amaci cinsellik yayaavag kaybolur. Bu bglamda anlatici,
evliligin cinselligi dahi siradankgirdigini savunur. Modern hayatin tekdugelievliligi de
binyesine katar, surekli yeni ihtiyacinspele kagan birey, boylelikle duygusal tatminin yani
sira cinsel tatminini de tamamlar. Bugkemda cinsellik de bireyde tutsaklik haline gelir.
Evlilikle alakall bunca olumsuz diinceyi siralayan anlatici, tim bunlarin ancak hivay
sicaklgiyla acgiklanabilecgini 6ykinin devaminda gosterir. Aile kurumunun tediggayan
birey, s6z konusu tutsaklik glincesini terk eder, henltiz kapiy! ¢plia bile aile icinde 6zel
bir yer sahibi olan bireygsil 1sil gozlerle kagilanarak ait olma duygusunun vetdhuzurla

tum bu digincelerden siyrilir.

Yanlis tercih neticesinde gercekén evliligin dogurdusu sikintilarr gleyen “Bir
Yapraggin Disusuyle” adli dykude, anlaticinin hakkinda bilgi sahddmadgi, yalnizca
gordukleriyle yorumlady ciftin durumu anlatilir. Aile kurumuna dahil olaancak bu kuruma
aidiyet hissedemeyen ciftler, evlilik hakkinda okum dguncelerin dgmasina neden olur.
Yanlis verilen karar, evlilikten ziyade zorla surdirtlegraberlgi adi olur:

Belediye Bahcgesi'nin, ahbi, beyaz, temiz oértilerle gizlergmasalarindan birinde bir
cift; fakat kari koca olmaktan ¢ok uzak bir masaifatiyle yan yana gelmiiki yabanci olarak
gorulen bir cift; asil deri olabilecek sevgililerini yitirmekle veya onlahi¢ bulamamakla
ugradiklart hayal kirikgindan hala kurtulamamg) aradiklan teselliyi ne hatiralarinda, ne
gorgulerinde, ne de birbirlerinde bulabikmiki dul gibi iki &sik mazlumu; iki sabirl insan
oturmuw, dalmg bakiyorlar. (Geceye Ucurulan Glvercinler, 106)

Evli ciftin birbirine yabanci oturu, bir yanlsl yasiyormucasina gorinil,
birbirlerini sabirla bekleyieri evlilik kurumunun yank tercihle gelebilegé noktayi gosterir.
Evlilik ancak birbirine ait olan mutlu bireyleriniedlrebilecgi bir surectir; hayatin asil
sekillendigi, anlam kazangh kurumdur. EBer bglangictan kaynaklanan problem varsa,
anlamsiz ve zorunlu bgekillenis evliligin sonucu olur. Burada evlilik, cinsellik lamindan
uzaktir; yalnizca evlilik kurumunda bir aradggma gereksiniminin nasil @ sekillenecei

Uzerine yorum yapilngtir.

Gonuller Kuguldude birbirine bgh olan ilk 6yklu “Esler” ile son dyku “Hulusi Bey
Boyle Disunuyor’da evlilikle alakali dgiinceler §lenir “Esler’de Muammer Bey, karisinin

o6luminden sonra aray! ¢ok uzatmadan, biraz da dingaiyan, dengi olmayan bir kadinla
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evlenir. Muammer Bey'igahit oldigu kadariyla mutlu gecen evlilik stireci, Muammer ey
tek tarafli diguncesine gore boyledir. sE Nigar, Muammer Bey'in dengi olmamasi
minasebetiyle farkli gereksinimler icerisindedir:
Evlilik denensey, ileri yalarda evcilge donigir. Muammer Bey, béyle dlundyor.

Hos, béyle oldgunu da gorlyor. Zaten ik tlrlisi mumkin mi? On pgas fark genclikte

degil ama, kirktan, hele kirk geen sonra 6nemli. Ayrica Muammer Bediduyor ki, bu, adetten

kesilmis Nigar icin de boyledir, o da tipki kendisi gibigdinmektedir. (Gonuller Kii¢alda, 9)

Muammer Bey, burada kendi adina karar vermekteamMig da kendisine denk

olmadgini hesap etmeyerek onun adina karar vermektedicald Nigar, bazi heveslersta
ve Muammer Bey, eve hirka almak Uzere geri d@iidde Nigardaki dgisikli gi gorerek
gercezi anlar. Burada da yine @ verilmis bir kararla bglayacak dgru evlilik mesaji
verilmektedir. Muammer Bey, ilerlemiasina r&&men denginden uzak durgjuancak evden

tekrar ¢ciktginda ba agrisiyla yurimektedir.

Evlilik kurumu, hassasiyeti ve gerekfiiyle Necati Mert O6ykusine girer.
Modernlgmeyle birlikte hassasiyetini ve gierlili gini yitiren evliligin yok olmaya ytz tutmu
degerliligini 6ne cikaran bu oOykiler, toplumun temel yap t@le kurumundan Béayarak
toplumun batinine yayilan gigim sancisina alternatif Uretme cabasindadir. Neddatit
oykuculigiinde, hangi donemde olursa olsun, metnin merkezyadan bir mesaj vardir.
Yazar, bu mesajiyla okuyucunun zihnindekinigiggrmek, ona yeni bir yol gdstermek
amacindadir. Evlilik ve aileyi de modern bireyin zg§le incelemy, onun olasi
degerbilmezlgine yer vermy, ancak tum bunlara ¢ézim Uretme yolunu sgitmiCinsellik
baglaminda da ele alinan evlilik, aile kurmanin sadeiosel dirtlilerle gerceldmeyecgini
ispatlar nitelikte glenir. ‘Evlilik dncesi basit darttler, bu diartitn yola cikilarak alinan
yanlis kararlar, sonrasinda buyidk problemlerle kararinaladéner’ mesaji, cinsellik
baglaminda Oykulerde 6ne ¢ikar.

2.6. DEPREM

Necati Mert, Adapazari hikayecisidir. Oykileringkedigi sosyal, siyasal, ekonomik
problemler, dgisim modernlgmenin tesiri temalarinda ortak mekan geneldeatatzelde
Adapazarrdir. Ygadgl sehrin sikintisini ceken, mekana yabanci kalmayaaryadapazari
icin 6nemli bir kirllma noktasi olan deprem geaiigede 17 Asustos 1999 sonrasi dykilerinde

siklikla islemistir. Depremin bireyde birakg ruh hali, umutlarini yitigi, sehrin deprem
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sonrasindaki durumu, depremi sggan halkin deprem sonrasi sgen sekli, yeniden
yapilanmada yapilan yolsuzluklar gergcevesinde dheprgkilere girmgtir.

Depremi yaayan birey, deprem sonrasisgatisinda hem mekanini yitirgnhem de
ruhsal cokiuntiye gramstir. “Agustos Belugu’ndaki 2.tekil anlatici, depremin etkisini
okuyucuda uyandirmakla beraber deprem sonrasilarsantigt bglugu anlatir:

Sen de bilmiyordun tam ne olgunu. Oyle yiiriiyordun. Bobos. Boslukta gibi. 17
Agustos’tan beri dyle oluyorsun zaman zaman. Tggrhasiyorum demiyorsun artik. Toprak
kayar biliyorsun. Silkeler. Birakir. Savurur. YutaBosluk iste bu. Asustos belugu. Neyin
boslugu bu, diyorsun? Deme. Faydasi yoksB&ta su bu olmaz. Bgluk kendisiyle vardir ¢linkdi.
(Gondiller Kagalda, 153)

Deprem sonrasinda birey, hayataskagtivenini kaybetngi bastgl topragin dabhi
gavenilirligini sorgular duruma gelrgtir. Burada gliven yitirme, hayata tutunamama, hapat
kopma anlaminda dunulebilir. Nitekim deprem insanlarin hayatini amddegistirmis,
normal akginda giden hayat, depremle birlikte bagkzbir yola girmitir. Gelecek planlar
yapan, gelegge dair umut tayan birey, depremle birlikte gunubirlik y@maya bglamis,
onceki umut ve planlarinin hepsi bertaraf oftnu Enkaz altinda 6limle burun buruna gelen
ve enkazdan cikginda harap olmwbir dinyayla kaglasip deprem 6ncesindeki hayatlarindan
iz bulamayan insanlar, yamakla 6lmek arasinda bir ghokta kalirlar; bglugun kendisini

dahi sorgulayamazlar.

“Ay Gibi Ge¢cmiyor” deprem sonrasi prefabriktesggan Coks6z ailesini konu alir.
Alancuma’da prefabrikte yayan aile, cadirdan sonra prefabrik evi saray gjilberek deprem
oncesi yaantilarini tekrar elde etmeye gali CoksOz ailesinin prefal@ginde dger odaya
gelen kadinla birlikte hayatlari gismeye balar; desisim sekli olumsuz gibi goriinse de
hayatin normallgigine isarettir. Gijen Hanim, bglangicta kendini belli etmese de zamanla
O0zenli giyinmeye, suslenmeyesha, tim yagadiklarini 6nceleri saklarken kgosu Coksoz
ailesine anlatir. Bu durum Fitnat Hanim’i rahaestimektedir. Yilmaz Bey'in de kadinaia
degser vermesi Fitnat Hanim'in rahatsgzhi artirir; gini kiskanmaktadir. Ggén Hanim’in
bir aksam karnabahar yapip gelmesi, Yilmaz Bey'in bu duwrusevincle kagilamasi ve
yemekten sonra G§én Hanim’a ovguler y@lirmasi, Firnat Hanim igin gelinebilecek son
noktadir. Nitekim yeni evlendiklerinde Fitnat Hankarnabahar yapmsy Yilmaz Bey ise
sevmem diyerek yemegiyememekte de i1srar efgtii. Burada deprem sonrasinda hayatin

normallgmeye baladigi yorumu yapilabilir. Nitekim kiskanclik, aile igecimsizlik gibi
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insani dgerler tekrar kendini gostermeye skmmistir. Ancak yine de depremin etkisi
unutulmayacak boyuttadir:

Adapazari yeniden kurulacakgqi Hi¢c yikilmams gibi olacakmy. Kalanlar?
Yasadiklarimiz yganmamg... Olur mu hi¢? Olur mu? Olur... ? Ol..? (Zaman3g)

Coksoz ailesinin Ggen Hanim’dan dolayi girdi catsma ile deprem etkisindeki
yasam arasinda benzerlik kurulur; yeni evlendiklerikd@nabahari reddeden, ancak ¢giil
Hanim’i takdirle kagilayan Yilmaz Bey'in durumu da, deprem de unutulacak bir iz
birakir:

Ay geciyor. Aylar geciyor. Hersey... Ama hersey ay dgil. Ay gibi gecmiyor.
(Zamansiz, 40)

“Bir Fotografa Mektup”ta da Adapazari’'nin deprem ggrgslenir. Deprem sonrasi
Adapazari’'nda kalan bireygehre tutunamamasi anlatilir:

Tecridin ne oldgunu iyi biliriz. Depremden sonra ne Ada'dan giddlklne de Ada’da
yapabildik. Bir site icinde oturuyorduk. Kammmuz d¢ apartman yikildi, on ¢ie tGzerinde 6lu
cikarildi enkazdan. Bizim de e cekecgimiz varmg mi demeli, hasaragmamakla kaldik.

Binay! elden gecirip glclendirdikten sonra ve angani iki ay sonra cikabildik dairemize.
(Zamansiz, 71)

Depremden sonra Adapazari haliahirde kalip kalmamak arasindashuitadir.
Sehir yikilmi, harap olmg ancak ysanmsliklariyla hafizada kalan Adapazari, tum
zorluklara rgmen kalinan yer olmyur. Anlaticinin korgusu onlarca insan 6lrgikalanlar
binalarindan olmg anlatici ise yari yikik binayla yarim kaknr. Tekrar tamamlanmak, eve

donmek icin yirmi iki ay gecmesi gerekgtir.

“O GoOzle"de deprem sonrasinda halkin gakitonce cileye kann burokratlarin
yaptgl yolsuzluk meselesine gmilir. Deprem sonrasinda prefabrikte kalangaharlar icin
kalici konutlar yapilacaktir. Maurlar normal hayatlarina donmeye gadiyapilacak kalici
konutlarla yeni umutlar beslerlerken, bu buylk @iken kendilerine pay cikarmaya gahlar
vardir:

Abali'dayiz. Prefabrikteyiz. Ajdamin esintisi var ama kacirtacak kadagidd-asulyeyi

disarda yedik. Cayimiz agee. Bitisik konuttan Bgnak komgularimiz da geldi. Halka olduk

televizyona bakiyoruz.
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Haberler bgadi.

Ilk 6zet habersu: ‘Bayindirhk Bakanlgrnin, kalici konut ihalelerinde yolsuzluk
yaptiklari iddiasiyla 14 burokrati daha gézaltihada. Sayi 401 gti. Bakan § baginda.”(Gonuller
Kiiguldu, 83)

Deprem gerggnin aciklikla slendigi dykuler haricinde depremin etkisinde kagmi
karakter, sehrin deprem sonrasi gecigdidonisim vb. durumlar da Oykullerde yer yer
islenmektedir. Burada @goudan deprem ve etkilerine gleilen dykuler ele alinmg; Necati
Mert Oykuculiginde depremin yeri incelenghr. Goruluyor ki, yaadgl sehre yabanci
kalmayan, gecmiyle ve gercekliiyle dykustindesleyen Necati Mert, deprem geggei de
detaylariyla ele alrg) bireyde, toplumdasehirde uyandirgy etkiyi ve edindgi yeri acga
ctkarmstir. Ayrica Necati Mert oykisunde one ¢ikan tenddar olan ideoloji ve eféiri de

yolsuzluklarin elgtirisiyle deprem bglaminda glenmistir.

2.7. YEREL OGELER

Necati Mert Oykiusu tma Uzerine kurulur. Denemelerinde gdodan sdylemi,
Oykulerinde uygulamasi ile gaalilik 6ne c¢ikmaktadir. saanin kagiligl ise Necati Mert'te
Adapazarrdir. Yer yer kasaba olarak da anilaggnatan da, sdylemlerinde ganilan yere
yabanci kalinmamasi gerektii vurgulayan Necati Mert'te Adapazari ofglu sdylenebilir.
“Saksida Papatya’da neden Adapazari'nin temel meledkil ettigi aciklanmaktadir.
Adapazar’'nda Sait Faik Sokak'ta pencere onundeksisla bulunan papatya ile anlatici

arasindaki diyalog, Necati Mert’in 6yku kayngla alakall bilgi verir:
‘Canin sikkin gortintyor!” dedi.
‘Oyle!’ dedim.

‘Cok iyi anhyorum. Ama kimse gelmez seni gétirmieln. Herkes kendince yar.
Hem gitmek ne ki! Tukenmek, yok olmak. Asil zor mlkalmak. Aclya direnmek. Ama aylak

aylak gezerek dgl, kendini Ureterek.’
‘Nasil?’
Sait Faik’in arasindan tomar tomargkécikardi, gilip uzatt.

‘Yaz! dedi. ‘Doldur bunlarinicinden geldii gibi yaz. Sakarya’nin kendglinden aksi
gibi yaz.’
O akamdan beri yaziyorum ben dgi giicii, evi, cocuklari unuttum. Var mi yok mu

yazmak. Kapaniyorum odaya, sabahlara kadar yaaryoKalemi kalem, izmariti izmarit, kibriti

de kibrit olarak gérmiyorum artik. Adapazari da pazari dgil zaten. Onlar, nasil gérmek
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istemgsem ona ygruluyorlar sézcuk sozcuk. (...) Yeni gan evlat gibi, Adapazari’na benzeyen

ama Adapazari da olmayan bir evlat gibi yaziyargegium iste o zaman. (64-65)

(...)
Kimler var éykinde?’

‘Bir kentin sancisini ¢cekmeden orali olunabilgoe sananlarla ben. Onlara sorsam,
‘Burasl neresi, kar nereye gliyor simdi?’ diye; ‘Adapazari!’ derler, ‘Bulvar!’ derleiSakarya’'nin
yatagindan da Oyle emindirler ki k@rc¢ikanin aklindarsiiphe ederler. Sakarya, oysa yata
biraktl. Gurultiyle geliyor. Ortadan akacak. BenAttapazar’nin o Sakarya halini grgorum.’
(Gonller Kaguldi, 69)

Necati Mert, Adapazari’'ni 6ykulerine neden temekareolarak kullangini, ‘kentin
acisini gekerek kente ait olmgeéklinde aciklar. Sanat Urtnleri, temelde bir maksme
kaygisi tair. Bu mesaj kandakini etkileme, dgiincesini, hissiyatini ggstirme niteligi tasir.
Ancak bu mesaji iletmek isteyen, bir dert Uzeribglési bir yola girer. Necati Mert de kendi
yasam alaninda karastigi dertleri 6ykisine tar. Boylelikle yaadil sehre yabanci
kalmayarak sosyal, siyasal, ideolojik mesajini &jkie dahil eder; gea baglaminda
savunularini Adapazari 0Ozelinde gerceldz. Burada One c¢ikan asil itibariyle sta
edebiyatidir; Adapazarlilik yazarin gpalgl sehir oldyu icin oykude vardir. Ozellikle
belirtiimelidir ki Necati Mert'in Adapazar’ni 6ykie slemesi,sehir milliyetciligi yapmasi
anlamina gelmez. Nitekim yazar, Oykiude befirttgibi Adapazari’'ni Adapazari olarak
gormez. Burada Oykuye girerek yenigdn evlat Ozellii kazanan Adapazari, aslina hem
benzer hem de kurgu Urini ofdundan ondan ayrilir. Ayrica Adapazari mekanlaréykiye
girmesi, 6ykiyu dar sinirlar icerisine sokmak anlaanda gelmez. Mekan Adapazari olsa da
anlatilan yerel 6zellikler gergenden farklidir. Yazar burada Adapazari-Sakarykeikinden
yararlanir. Sakaryaehrin ulusal anlamda bilinen adidir; merkezi vgediilceleri kapsamasi
bakimindan bu adi alir. Adapazari ise daha ziyadel yitelik tgir; daha kapalidir. Necati
Mert de Adapazarr’nin Sakarya halinisgggarak yerel icerisinden ulusala hitap @iti séyler;
Oykuler Adapazari'nda Bkr, orada biter ancak muhataplari Adapazari iterlsidezildir.
Yazar, gurultiyle gelginden bahsederekstali durguyla bluytk etki yaratagani iddia eder.

“Yagmurun Islatamagh” adh Oykide, Adapazari'na mahsus olangmardan
bahsedilir. Oykiinin kanda Adapazarl oldiunu sdyleyegahsa dgrudan ygmur hakkinda
soru sorulmasi, s6z konusugyaurunsehirle ne kadar 6zdkestigini gosterir. Devaminda da
Adapazarr'nin iklim 6zellikleri ile alakal bilgierilir:
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Meshur meseldir, adam adama sogmu
‘Nerelisin?’

‘Adapazarlyim.’

‘O yagmur hala ygiyor mu?’

Adapazari'na bir kezgrams olanin bile zihninde Adapazarh bir g@ur vardir. Ya gok
glriltistne ya da ahmakislatanina rasjammuhakkak. Ama asil ganurumuz bgkadir. Hani
sinemadaki muzikler vardir, insan ne keyiflenebilme efkarlanabilir, hoplayayim desen
hoplayamazsin, kafa cekeyim desen ¢cekemezsinbdylesi bir ygmur ginlerce ygar. Handiyse
ekinler de ygmurlar da kalkacak, kira, hidirelleze desyaurda gidilecek. Ara verse n’olur? Bu
kez de nem icindesirgeker mi, tuz mu gerekti, topak topaktir. Cekmeceamndibindeki fanilayi
bir sec, bir de (tl bas istersen, yine deambaya sarinmigibi olursun. Ben diyeyim Tirkiye'nin
en s@uk yeri Erzurum, sen de Adapazari. Nem alir nenrsiarsolurken. O temmuz gigierinde
bile nisan ygmurlari gibi kalin kalin buhar kalkar gokylzineGeceye Ucurulan Guvercinler,
17)

Oykiiniin heniiz gisinde Adapazari ile ilgili detayl bilgi verilir, d&giniin devaminda
da yerel @eler olan yemek adlari, gocmenler, mahalle isimlarilanilir. Bagtan sona
Adapazarli olan O0ykude yazar ikehir arasindaki siki Badikkat ceker. “Kigik Osman
Cikmaz1” da Adapazar’nda bir sokak ismidir. Yinedapazarlihk 6zelfiiyle 6ne cikan,
Necati Mert'e Adapazari Oykucusu olmasi icin Orilekeskil eden Faik Baysal'la yazar-
anlatici Necati Mert’igehir icinde yaptiklari kiicik yolcugw anlatan hikayesehirde goérilen
degisim mesajini verir. Soka adini veren Kiciuk Osman’in hikayesiyleslagan 6yku,
Kiguk Osman’nin Adapazari’ndaki yerinden, ismiytelan patatesten bahseder:

(...) ve Kuguk Osman bununla da, bgulile de yetinmengi adini alan patates ile

yaraticilgin adi olmytur bizim orda.

Tohum mu getirtti yoksa @gsik irklardan melezleme ile kendisi mi Uretti tohurkim
bilirt Zaten onemi olmayan ayrintilar bunlar. Cinkalk pazarindaristanbul’'un, Ankara’nin
jelatinli manavlarina kadar cimle aleme Adapadarpatatesi el ele, kol kola piyasalamasi, hem
de Adapazari’'ni, hem de patatesi sevdirtmesi, ¢igiake patatesin ille de Adapazarlisini
arattirmasi daha 6nemli giemi? Siz Ada'nin patatesi diye bilirsiniz ya, alsl Bugln bile bir
dilim ekmekte, bir tas ¢corbada Kiucik Osman nass$aaher sofranin o sam sultanisi de, anisi

olanlar icin Kiicik Osman’dir hala! (Geceye Ucurutiivercinler, 47-48)
Adapazar’nin yerel gesi Kucik Osman patatesi, ayrintdekilde anlatilir ve
okuyucuya ‘siz’seklinde hitap edilerek mekéana yabarigra dikkat ¢ekilir. Burada anlatici-
yazarin Adapazarlgi 6n plandadir; adeta deneme havasinda anlatiléi, dkuyucu ile

yazar arasindaki cizgiyi belli eder. Bugtemda okuyucu taa dsindadir ki bu durum Necati
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Mert'in “Adapazari’'nin Sakarya halini ygyorum” sdylemindeki yerelden ulusala hitabini
kanitlar niteliktedir. “Siz Ada’nin patatesi diyelitsiniz” ifadesi, okuyucuyu tgra dsinda
tutar; buna gore taall ile tgra dsindaki aydin okuyucu farklgh ortaya cikar. Okuyucu
tasradan degildir; yazar da tsra dsindakilere tarayr tanitma amacindadir. Oykinin
genelinde sehrin gecirdgi degisim, Faik Baysalla yazarin gezisindeki eski-yeni
kargilastirmasi, kentin d&simi ile insanin dgisimi arasindaki benzerlik, Kicik Osman

hikayesi b&laminda glenir.

Necati Mert dykuculginde Adapazarr’nin yerel 6zelliklerinin en ¢ok on&tig
oyklu, daha ziyade deneme havasinda yagllgazarin son 6yki kitabi oladamansiah
ikinci bélime de adini veren “Ada’'msin! Hikayemsdit. Adapazari’nin hikaye @gaminda
Necati Mert’teki yerini anlatan hikaye, Adapazammeden Oykullerde temel mekankié
ettiginin adeta ikinci yanitidir. (Birinci yanitin, “Salkda Papatya” ¢ykusinde offlundan
bahsetmitik.) Sehrin tarihiyle alakah bilgi veren, isminin kayhai agiklayan, efsanelerini
ele alan, mahalle isimlerinin kaynaklarini bildirgahirde ygayan halkin 6zelliklerini anlatan
hikaye, kurgu ve caima icermemesi nedeniyle 6yklye yeni tanim getirmgigplerindendir
denilebilir. Oykiinin adindan da agilacasi (izere Necati Mert hikayelerinin temealesi olan
Adapazarisehirde yaayanlarin Adapazari'na yakirdiklar ‘Ada’ ifadesiyle 6ne cikar; bu
baglamda Necati Mert dykulerindegéiridan bakilan d#, icinde yaganan Adapazar anlatilir.
Yazaringehir ici hatiralarinin éykulerde anlatiggindan bahsedilir:

Sapanca Goéli'nden cikip gelen Carksuyu da koprimémen batisi ucundan akar.
Hatiralidir; Uzerinde sandalla gezmikiyisindan olta uzatgy ilk biralarimiz-Tekel'dir-
bahcelerinde i¢crgizdir. Artik cihz mi ciliz ve Igmhdir. (Zamansiz, 31)

Adapazari, yazarin askerlik vgréncilik harici ygamini surdurdgl yerdir. Yazarin
denemelerindengiendigimize gore Oykiiye dadiktan sonrdstanbul’a davet edilmngj ancak
o, yaadgl, sikintisini ¢cekfii, kendisinde yganmsgligi olani tercih ederek ¢eadan ulusala
hitap etmgtir. Bu bgzslamda “Ada’msin! Hikayemsin!” tadigi yerel 6zelliklerin ulusala hitap
etmesi bakimindan dikkat cekicidir. Ayrigahri 6ne c¢ikan ozellikleriyle tanitmasi, Oyku
kitabi icinde hikaye Uslibundan ¢ikarak denemartdesehirden bahsetmesi ve bu hikayenin
adini ayni zamanda kitabin ikinci bélumine de vemimasi, Adapazar’nin Necati Mert'te
ve oOykusundeki yerini belirlememiz adina 6nemlidkdapazari’'na bu olgcude ga olan
yazarin dger dykulerinde ‘kasaba’ olarak beligtimekanlarda da Adapazari’ndan bahsediyor

olmasi, yukarida tagitngimiz tzere, ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
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Necati Mert'in oOykulerinde 6ne c¢ikan, onun Oykudildin k@e talan olan
temalarin yani sira dikkat cekmekle beraber gdnmeyen temalar da vardigledigimiz asil
temalara destek nitginde olan dier temalar, yazarin biyografisiyle de aciklanabKkiae

birlikte yogun bicimde kayymiza c¢ikan dgisim ve kent temalari [aminda 6ne c¢ikar.

2.8. KARAKTERLER IN TEMAT iK BAKIMDAN SINIFLANDIRILMASI

Necati Mert oykuculginde karakter gesi, genel anlamda belli bir temsiliyetle
oykude var olur. Oykulerde cizilen karakterler Kieninde dykunin mesajini iletmek igin
arac, kimilerinde ise karakter 6ykusu cercevesiainbac konumundadir. Ayrica Necati Mert
oykuculigl, donemlere gore farklilik gosterse de gerceklgkarasinda, gerge daha yakin
bir noktadadir. Yani bazi anlatilanlar yazarin lgsadisiyle aciklanabilmekte, bilhassa ben
anlatici cercevesinde yazar-anlaticlya yakiaktadir. ilk donem Oykdleri, toplumcu
distncenin &ir bastgl oykilerdir. Burada mesaj 6ne cikar; karakterlegdssma sonrasinda
degisim meydana gelir. Bu tlr dykulerde en az iki kaesktardir ve zit karakterler arasindaki
catsma, bakarakterin dgisimine neden olur; bu geim o6ykd tlrine uygun olarak
cogunlukla diguinsel, yer yerse karakteringyain ilerlemesi gibi fiziksel 6zellik tar. 1980
sonras! Oykulerde ise ben anlaticingmwrlagl dikkat ceker. Zaman zaman yazar-anlatici ile de
aciklanabilen bu tur oykulerde karakterggeme maruz kalmaktan ziyade an’i anlatma,
durum bildirme 06zelfii tasir. Genel cercevesini cizglmiz Necati Mert oykuculginde

tematik bakimdan karakterleti sekilde siniflandirilabilir:
1. Degisim ekseninde karakterler
2. Kent hayatl ekseninde karakterler
3. Aile bunyesinde karakterler
4. Cocuk karakterler
5. Meslek gruplarina gore karakterler
6. Kadin karakterler
7. ideoloji temsil eden karakterler

8. Kicuk insan
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2.8.1. Dgisim Ekseninde Karakterler

Necati Mert oykiicilgiinde en siksienen tema dgsimdir. ilk dénemden hgayarak
siklikla elatirilen ve alternatif Uretilmeye callan modernlgme ve toplumsal, siyasal,
kaltarel, diunsel dgisim, kord koérine kam durulmaktan ziyade mevcuta uydurulma
distncesiyle glenmistir. Bu cercevedeki karakterler ganlukla deisimin karsisindadir;
degisim taraftar dger karakter ile ¢agma kurulur. Boylelikle iki kagit durum ug nitelik
tasiyan karakterlerce temsil edilir. Karakter, oykiunitsindan sonuna kadarki surede
gecirdigi degisimle de Necati Mert oOykicufiiine girer. Burada karakterin kendine
yabancilamasi da glenir. Ayrica karakterin duygu durumundaki gdem de yine bu
cercevede deerlendirilebilir. S6z konusu @eime maruz kalan karakterleriglenis sekli,

Necati Mert 6ykuculginin donemlerinin belirlenmesi bakimindan da oneimli

Necati Mert'in ilk donem o6ykulerinde karakter ameatt ziyade arac olarak
kullaniimistir. Karakterler, iletilecek bir mesaj icin aracidiolayisiyla zitliklardan dgan bir
catsma s6z konusudur; karakterleyira 6zellikleri ile dikkat ¢ceker. “Paytoncfievki Amca”
degisim kariti Sevki Amca ile dgisim taraftari Berber Kazim'in ¢atnasi Gzerine kurulur.
Sevki Amca dgisime direnmeye calir, meslginin yitimi Gzerinden gecmgisimdi
kargilastirmasi yapar ve gecgiiozlemle anarak dgsim sonrasina kar c¢ikar. Faytonculuk,
sehrin modernlgmesi ile birlikte yitirilen mesleklerdendiSehre yeni yollar yapiimasi, binek
arabalarin yayginimasi, yanisehirde gorilen moderne ggcSevki Amca tarafindan ko
karsilanmaz; mevcut sistemin megiacin yeterli oldygunu digunir. Ancak Berber Kazim,
tum bu gelmeleri medenilgmek olarak gorur ve ikisi arasindaki gate, eski-yeni
catsmasidir. Binek arabalarin yaygistaasi ile faytonlar ggtli sebeplerlesehir dsina atilir
ve Sevki Amca’nin kagl oldugu desisim engellenemez. Oykiiniin sonunda ise Berber Kazim
Sevki Amca’ya soforlik ¢grenerek dgisime katilmasini teklif eder; ancagevki Amca
kaybetm§ olsa da dg@sim karithgini sardtrdr; teklifi reddeder. Goéralgi gibi dykinin
amaci dgisim vurgusudur, karakterler s6z konusu temay désteék amaciyla oykiye
girer. Yani olgturulan karakterler temsil ettikleri giiince ile vardir. Ayni tarz karakter yapisi
“GoOc¢ Eden Can”da da kendini gdsterir. Haci patronun yanindapdara imalatcifii yapan
Jandarma Rafet ildéstanbullu, gelenek-yenilik catnasindadir. Jandarma Rafet gefgne
Istanbullu yenilgi temsil eder.istanbul’'un biyik fabrikalar kurulmasiyla tretim ikei
haline gelmesi, tmadaki kicuk uUretimciyi sarsar vestalinin géziniistanbul'a diker.
Jandarma Rafet’se elindekiyle yetinmekte, kazaramriblay! patronuna itiraz etmemektedir.

Istanbullu ise Rafetinstanbul’da daha ¢ok kazangoa disinir ve onu ikna etmeye gah
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Nitekim Jandarma Rafet, patronunun ¢ma kariligini vermemesi neticesinde daha fazla
kazan¢ umuduyldstanbul'a gocer. Ancakstanbul umut edileni vermez, epradaha ileri
boyutta somirmesiyle Rafet’i i¢ eder. Buradgigien iki yonludir. Modernlgmeyle birlikte
geleneksel meslekler buylk fabrikalarin eline gec¢ictik zanaatkarlari yok ederek kentte
yasama telainda sindirmgtir. Degisimin diger yonu Rafet’in kente gigieki umudunun yerini
kent telgina birakmasidir.istanbul’da daha fazla kazangoa disiinen Rafet, geri
dondigiinde emginin eskisinden daha fazla somurigdiat soyler. Boyleliklelstanbul'la
alakall digincelerinin de dastigi gorulir. Necati Mert'in ilk dénem 6ykulerinde giden
amagc dgrultusunda arag olarak uretilen karakter, burad&atamiza cikarliki uc karaktere
sahip olan dier oyku “Buyuk Mgaza veya On Bir Paga Nizami’dir. Ayni yapida Selami
sisteme ayak uydurma taraftaridir; Nizami iseigme direnir. Selami, yeni sistemin
emesinin kasiligini fazlasiyla veregani disinir ve terzilikle grasan Nizami'yi, yine
Istanbul’a gogmeye ¢eik eder. Ancak Nizami, engnin tam kagiligini alma dglincesinde,
burjuvaya emgini kaptirmama dgiincesindedir; fabrikanin elbise dnaa para vermeyip
magla calstirmasina, em@nden arta kalan paraytén anlamayan mal sahibinin almasina
karsidir. Buradan dgan catgmada Nizami, cek#i gecim sikintisini da g6z ardi
etmemektedir. Selami, ggimin kacinilmazlgini vurgular, esnaf direginin bittigini, isGi
direnisinin dogdugunu soyleyerek Nizami'ylstanbul'a davet eder. Kaybolan meslek (izerine
vurgulanan dgisim olgusu, kacinilmaz olmasi 6zglifle dikkat ceker. Karakterler bu
cercevede temsil ettikleri taraf ile vardir. Andekrakterler, kurgusal gerceié gore gercek
hayatla cekien Ozellikler tair. Ozellikle biinyesinde bulungu meslek gurubu keusinda
tasidiklar digtnceler birbiri ile uygmamaktadir. Terzilik yapan esnafin sistenstaigsinde
bulunmasi, 6éykiniun kurgusd@ini 6ne cikarir; dykinin yamsal gerga taklit etmekten
ziyade belli bir tez etrafina kurgulagehi gosterir:
Su¢ blylk mgazada dgil. Su¢ senin benim vagimi hicleyerek, bize Uvey evlat

muamelesi yaparak blylk gezalar yaratan sistemde. (Gramofonlar, Radyolarplee, 63)

Oykunun temelini olgturan mesajin Selami tarafindan gdedan iletiimesi de
kurgusal gerceklik bakimindan dikkat cekicidir. Baglamda yine karakterin ara¢ olarak
kullanildigi séylenebilir:

'‘Dur’ dedi. ‘Sabirh ol Sen zannediyorsun ki kimekle, emre girmemekle
kurtulabilirsin. Oysa bwekilde kendine ediyor, miskindg/orsun. Esnafin siingusinin stligi

dogru. Bari kcininki dismesin. Simdi son kez soruyorum: Benimlistanbul’a geliyor musun,

gelmiyor musun?’ (Gramofonlar, Radyolar, Teypléd)
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Necati Mert, dgisim ve modernlgmenin kagisinda dururken bunu kort kortne
yapmaz, alternatif teklif sunar. Burada da Selami'deyksi lzere sistem engellenemez
sekilde ilerler ve dirersi kente katilarak, kentli olarak devam etmelidir.gi3ane dgrudan
karsi cikmak miskinlemeyi beraberinde getirir. Goralgu gibi kiicik esnaf, dgsime direng

ve alternatif iretme noktasinda s6z sahibi glonuve 6ykinin mesajini yuklengtir.

Degisim ekseninde karakterlere sahipgeli Oyku ‘fbrahim Usta'yl Karartan
Guna’tir. Ibrahim Usta ve karisi Cabiranim, kente go¢ onegsada diikkansietmektedir
ancak dukkanin belediye karari ile yikilmdbrahim Usta’yi §siz birakir; kente gogcerler.
Burada dukkanin yikilma hadisesi, ger Oykllerde kaulastigimiz  deisimin
engellenemezii, kicuk esnafi yok etmesine benzer niteliktedirenke go¢ sonrasinda
fiziksel engelinden dolays ibulamayaribrahim Usta, karisi Cabiranim’in digtigomleklerle
gecinmek zorunda kalir. §i@ali iken evin gecimini sidrduren, dolayisiyla gelksel aile
yapisinda roliinii oynayaribrahim Usta, kentli olduktan sonra geleneksel goiev
kaybetmgtir. Karisi da tgrada oldgu gibi ibrahim Usta’ya hiirmet etmemektedibrahim
Usta, cakamamasindan dolayisiain golgesinde ygamakta, kente tutunabilmek icin
degisime ayak uydurmak zorundadir. Zira kentlsge, gecim derdi Uzerinega edilmitir ve
kendisinin cagamamasi bu goreviiin tstlenmesine neden olur. Bu yollagdéme maruz
kalan karakterler, icinde bulunduklari durumdariud desildir. Anlatici, bu hgnutsuzlgu
dogrudan karakter yoluyla bildirir:

“Bir gbmlek icin az yalvarttirmazdiSimdi stnglistnin dinesi iyi oldu galiba!
Baksana tek lsama alsverise, sinemaya cikiyorungalvari, baortiiyii de gikardimibrahim’e de
dansmiyom birsey alirken artik! Her kadin gibi ben de haklarifdiz kocamdan. Ama nedense
bu arada hanlara, tiiccara muhtac olduk!” (Grameaidofadyolar, Teypler, 71)

Degisim, goruldEu gibi aile ici rolleri de etkilemektedir. Moderglaeyle birlikte
gecim sikintisinin 6ne c¢ikmasi, karakterlerirgigime maruz kalmasina neden olur. Bu
degisim geleneksel yapiya uymasa da engellenememektedigkterler bundaikayetci

olsalar da ona ayak uydurmak zorundadir.

Gelenekten moderne giau desisim “Gramofonlar, Radyolar, Teypler’de de goruldr.
Amedefendi Abdiga’yla ortak olduktan sonra kenttesldarini buyatiar, kentli olur.
Amedefendi, dgisim taraftaridir; dgisimin 6ntine gecilmeziini kabul eder ve buna ayak
uydurur. Boylelikle akveriste, inancta, insanlar arasi diyalogda yeni sistenygulayan
Amedefendi, Rustem’in de ggime ayak uydurmasini ister. Ristem, kahygetmektedir.
Kahveye miéteri toplamak icin dgisimin adimlarini takip etmeye cali. Amedefendi’'nin
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onderlginde kahveye Once gramofon, sonra radyo, sonrasselaeyp alir; ancak bunlar
Rustem’i dgisimin tutsa& haline getirir. Cunkl birinin borcu bitmedengeri balar;
boylelikle Ristem, kapitalizmin temsilcisi Amedef@nin tutsgsl olur. Ristem iginde
bulundwgu durumdaryikayetcidir:
“Biktim bu gramofonlardan, radyolardan, teyplerdéter gin bi yenisi ¢ikar oldu.
Keyfimiz igin alirken de kahvehane igin alirken getisemedik onlarin sdratine. Bu sefer de
transistorlisin senedini 6demeye gdten teyp c¢ikti piyasaya. Her yenilik canimiza dku
bizim! Bize gore dgilmis bunlar. Batan kanmamaliyniz bu calgilara!” (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler, 85)

Rustem’in bu sozlerine Amedefendi medeni olmak ekske kagl cikar.
Amedefendi’ye gore tim bunlar ggtienin, medenikgmenin gostergesidir ve takipgisi olmak
gerekir, olunmady takdirde ise Ristem kahveye gtéri bulamaz. Yani yeni sistemin
urettikleri dggrudan zorunluluk haline gelir. Amedefendi’'nin giigmi Abdiaga’yla ortak
olduktan sonra gercekle, sonrasinda Baasini dgistirmeye calgir. Degisen, hep bir
baskasini dgistirerek deisimin surekliligini saglar; boylelikle birey icin dgisim kacinilmaz
hale gelir. Rustem de ggime kagl duranlardandir; ancak koylinin igtéizerine dgisime
ayak uydurup gramofonlardan teyplere evrilen sticédel olmaktadir. Nitekim gelecek hafta
Amedefendi’nin duikkanina televizyon gelecektir.

Baba ile @gulun yolculggunun anlatildil “Yol”’da eski yolculuklar-yeni yolculuklar
baglaminda dgisim temasi ve karakterlerin gigimle iliskisi islenir. Araba vapurunda
hemgerilerini plakalarindan taniyan anlaticgub, kentin tgraliyr maruz birakfii degisimi
gozlemlemektedir. D#sim, hengehri de olunsa kazanma ekseningdselige sebep olur.

Kentte tutunan, artik kazanciyla yeni bir kimlikireic
'Oo0!" dedi babam. ‘Bitln feribotu hesariler istila etmgiz!’

‘Oyle!" dedim. ‘Onlar 6zel otolarda biz merdivendaanaklarinda olsak da heeniyiz
yine!" (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 100)

“Yol'daki anlatici degisime kagl durmaktadir. Eski yolculuklar ile yeni yolculukia
karsilastirirlarken babasi eskinin  zogundan sikayetci olmakta, d@&@simin hayati
kolaylastirdigini sdylemektedir. Ancak anlatici buna itiraz ed#ggismenin insanlar arasi
ili skileri bozdwyunu savunur. Eski yolculuklargafor yolculara iyi yolculuklar diler, yolcular
da ayni dilekle, ayni duygu ve diincelerle yola c¢ikarlar. Yeni yolculuklarda ise agtobis

glinde iki kere sefer yapmakta, bir sonrakinesyeti ve para kazanma tglada sadecsesini
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yaparak yolcularla diyalog kurmamakta, onlarsitimemektedir. Babaya goére tum bunlar
medeni olmanin gereklilikleridir. Anlatici, bu dunasu sozlerle kan cikar:

“Bu kadarini hak etmedim!" dedim. ‘Hem medeniyetsmié&ni da dglim! Ama
medeniyetten Hacibeyler'le birlikte yararlanmakergh. Zaten biz medeniyetten yararlanmayip
gecim derdine diiiikce birbirimize saygiyl da kaybediyoruz.” (Gramwolar, Radyolar, Teypler,

109)

Yolculuk esnasinda otobustin yghzemasi ve yolda gercelglen bir kazanin yanindan
gecmesi, babanin giincelerini de d@stirecektir. Otobus @rlagsir, yolcular koltuklarindan
kalkarak sga sola bakarSarampolde koca bir otobis, etrafta oliler vardab®& 6lenlerin
vadelerinin doldgunu sdyler; ancak anlatici bunun vadeden kaynaldd®mmi, ticari slerde
kullanilan ve surekli kazanma, kazandirma kaygesoldn tanker, kamyon ve tirlarin kazaya
sebebiyet vergini, yani yeni insanlarin o6murlerinin  kisa olmasinidesisimden
kaynaklandgini savunur. Bu dilince babanin aklina yatar vesg@mini gosterir:

“Ne bicim yarstir bu!” diye sordu. ‘Hep ayni at birinci geliyoevarayi strekli agiyor.

Ara acildikcasehrin surati dg@smede, bizim vade de kisalmada!” (Gramofonlar, Réatyo
Teypler, 109)

“Herkesin Kizi’nda kirk yaindan sonra cocuk sahibi olan Alslam ile kizi
arasindaki kgak farki glenir. Ali islam, dini hassasiyetlere sahiptir. Kiziningadmundan
sonra da kizini bu hassasiyetlerle gtethek ister; ancak mahalleli kizin Kur'an kursuna
gitmesine, kapali giyinmesine karcikar. Mahalleliye gore Kuran eskide kagtm, eskisi
kadar rgbet gbrmemektedir, kurslara gidenlerggolukla akli camayan ya da parasi
olmayanlardir ve Kurangitimi daha cok siyaset icindir. Burada toplumun ormakaldgi
degisimi gormek muiamkanddr ki mabhalleli de ggeimin farkindadir; Kur'an'in eskide
kaldigini soyleyerek yeni diizen icinde olduklarini gdstekli islam, s6z konusu baskilara
dayanamaz ve kizini mahallelinin ist@dgibi serbest birakir. Og@sim kizin oyunlarinda,
davranglarinda, arkadaliliskilerinde, ilkokula baladiginda okul arac¢ gereclerinde gladan
kendini gosterir. Alilslam daha beteri olgunu diiinerek kizindaki dgsime ses ¢ikarmaz.
Ancak degisim hizla devam eder; kizi ortaokulaslzaliginda artik kendisine kgr citkmaya
baslar. Ali islam her ne kadar kizini korumaya gsdi da dergiler, gazeteler, televizyonlar
degsisimi desteklemekte, kizinin hayatini babasindan ygdendirmektedir. Nitekim zaman
ilerledikce degisimin siddeti de artar, Alislam ile kizi arasinda kak farki ortaya cikar; tim
bu deiisime kagl olsa da kizini geri dondirememektedir. Kiz, kingerkek arkada ile
babasini tagtirmak ister:
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‘Baba!’ diye seslendi biri. Dondii Allslam. Kiziydi. Okuldan déniiyordu herhalde.
Elinde artist resimleriyle kaplangmdefterler, kitaplar, o myaur kalem kutusu oldiunu gore.
‘Sana yeni arkadami tangtirayim!” Bir delikanh vardi kolunda. O da, blugnzor sgmis,
saclarini kim bilir hangi berberde kabarttigmbilmem ne marka erkek kokusunu da unutngami
biri. Resim cektirir gibi gildii delikanli Alislam’a. Ali islam kiza bakiyordu. Ama kendi kizina
degil de konsu kizina, bir yabancinin kizina veya Amerikan sarasllarindan biriyle foto-
modelden olma o bicim bir kiza bakar gibi bakiyord&ordiklerinden hi¢ heyecanlanmadan,
alinmadan! Kizin da mallahi vardi hani. Lise B&digindan beri serpildikce gefhis,
geniledikce fistiklamigti. Eminim, yanindaki delikanli da kabuklarini sgya hazirlaniyordu.

(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 151)

Ali Islam @radg desisimin farkindadir. Bglangigta kizini kendi istegli gibi
yetistiremeyen Ali islam, kizini dgisim riizgarina kaptirng) kizi ginden gine damis,

babasi bu duruma ses ¢ikaramaw@ neticede kendisi de glgime usramstir.

Degisime maruz kalan karakterKi Portakal’da da gorilmektedir. Avukat Cemal
Bey duzenli bir evlilik ve § hayatina sahiptir. Serap’in stajyer olarak yargebnesi Cemal
Bey'in desisimine neden olur. Serap’la yakiglaaya balayan Cemal Bey, zamanla
birbirlerine samimi sesleglerle yakinlgmay! artirirlar ve beraber yamaya bglarlar.
Ailesini terk ederek yeni bir hayatagiayan Cemal Bey, dgsimiyle 6zgurlige kavygtuguna
inanir. Ancak Serap, bir sabah Cemal Bey'i terkre@ginden ayrilmg olan Cemal Bey

onceleri sahip olduklarindan mahrgekilde yalniz kalir.

Karakter dgisimini dogrudan gosteren “Huznin, Olgun Megekde dgisime
maruz kalan, Aysel'dir. Birinci ekil anlaticiya sphbykide Aysel, anlaticinin ¢oculdunda
tanidgl, cocukligundaki haliyle uzunca anlatifgli karakterdir. Resimle grasan Aysel,
olgunlugu, zarifligi ile dykide 6ne cikar, dykinin bitininde dawlarn ve resimle olan
ili skisiyle anlatilir. Ancak Aysel de @eime wrar, daha 6nce kendisi ile yakinlik kugiu
Aysel, kentte ygamgli g1 neticesinde farkli, yabanci bir insan oktur:

Bir gin trendeyim... Istanbul'dan doéniyorum... (...) Demeye kalmadi,nitre
penceresinden, bir, bir daha, ardindan Aysel, & tam U¢ kiz, kizh erkekli gemici Gnlemleriyle
ve kahkahalarla pat, pat, pat iceriysstiii. Rastlanamadik amashee sirprizli bir durum... Sonra
kizlar, pencereden ghriya, onlari da iceri atan ve aralarindaniar’, ‘bizimkiler’ dedikleri
oglanlara dgru el, yiz, sa¢, dudak uzattiklari sarka sarkgardar da cgtli muzipliklerle eslik
ettiler onlara, daha sonra da kapyinlaki kalabafia kargtilar... Anlasiliyor; binecekler, birlikte
yolculuk yapacaklar; trenin dogii epey senlikli olacak!.. Ne var ki kizlar pencereden

dondiklerinde, yillar éncekinin tipatip ayni birkér edilmslik duygusu icinde buluverdim
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kendimil.. Aysel; sanki ben gérinmez biey oluvermgim gibi dyle uzak, dyle yabanciydi!..
(Minnacik Bir Ugurum, 134-135)

Resimle @rasan, istanbul’da ygayan Aysel, tgrall olmaktan cok 6tede farkli bir
yasama sahiptir. Adapazari'na dondukten sonra isediyla evlenmy, sahip oldgundan ¢ok
daha bgka bir hayata kapi acgtir. Aysel'in desisimi boylelikle iki sekilde gortlmektedir.
Once taradan merkeze giderekstaliliktan uzaklamis ve anlaticinin ¢ocukfiundakinden
farklilasmis; anlaticiya yabanci kalg) Adapazar’'na geri dondikten sonra ise firinci ile
evlenerek yine anlaticidan uzak ve ona yabandndyata devam etgtir. Bu yabancilama,
oykude, kagilasmalari ile anlatilir. Anlatici ile Aysel Bulvar'diarsilasirlar, ancak herhangi
bir sey kongamazlar. Bir stire bayr ve ayrilirlar.

Degisim temasini gleyen dger oyka “Kopru’de Fikri Amca d@sim karisinda
direnmesi ve bu diincesini eylemiyle vurgulamasi 6zgilile 6ne cikar. Kopri, gelenek
Uzere kasabalilarin geence icin gittikleri yerdir. Kasabalinin kdpruyeidgi zamanla
lukslesmis, 6nceleri yuriyerek ya da faytonlarla gidilen kiye otomobil, kamyonetlerle
gidilmeye balanmstir. Yiyecekler de yine tiketim odakli hazir yiy&terdir. Kasabali tim
bunlardan zevk almaktadir; ancak Fikri Amca bu duwuonaylamamakta, kasabaliyi israf
ettikleri gerekgesiyle uyarmaktadir. Burada FiRmca'nin degisime kagl durusu dikkat
cekicidir:

Fakat bizim Fikri Amca ters adam. Herkes parayikogibi dokerken onun cami
¢esmesinden bile gereksiz yere su ggtibelediye parkinda bile gereksiz yere ot@dworilmi
degil. Yalniz kahve icer Fikri Amca. Kahve onun tekykeir. (...) (22)

'Hadi Fikri Amca seni Kopri'ye goéturelim!’

‘Beni birakin, siz de gitmekten vazgecin!’

‘Iyi ama tavigun tiinemesi gibi biz de mi eve kazik cakalim?’

‘Onun da tadini almasini bilin!’

‘Mesireye ¢ikmanin, dinyayi diinya goéziylgeamanin ne zarari vardir?’
‘Yok elbette. Ama bu tat parayla alinir. Fazla wikursan kantari koparirsin!’
‘Bildik bileli béyle dersin, ama ne kopgu var, ne kopaga!’

‘Gunde bg vakit kopmaz bu! Kiyamete ¢eyrek kala kopar?’

‘Sen nereden biliyorsun?’

‘Ekmegi, gazi, bezi karneyle algimiz, ¢cayl kuru Gztmle igtimiz glinler o kadar uzak
degil! O giinden bugiine boylesingmek, balon gibi aldatici olmasin sakin! Bol boligiypel bel

bakacgimiz gunlerden korkarim!” (Geceye Ucgurulan Guveein24)
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Fikri Amca’nin Kopriu'ye gitmeme sebepleri gercekmok, iyi gorinen ekonomi
birden diguse gecerek Kopri'ye gidenleri rgdur duruma dgiirmustar. Fikri Amca haklidir,
ancak tek bana direnememesi onu intihara surtklgmi Kahve tepsisini satmak isteyen,
ancak verilen dfuk paradan dolayl satmayarak ¢cikmazaeduFikri Amca, careyi 6limde
bulmus, gumi tepsisini kdprude birakarak intihar egtm. Diger Oykulerde d@sim karsitlari
oykundn sonunda @sime ayak uydurmaktadir. @sime direnen Fikri Amca ise, @gime
ayak uydurmayarak duncesinden vazgecmesni boylelikle tip 6zellgi kazanmgtir.
Degisime direnen karakter “Vahit Efendi"de de gortulmekte Vahit Efendi, kent icinde
dolasan ve kentlilgin sebep oldgu sikintilarla ylz ylze kalan anlaticinin apartman
komsusudur. Anlatici, kogusunun cenazesini cami avlusunda gorir; Vahit Efeindani ve
sessiz 6lumu Gzerinden gigm sonrasini sorgular. Vahit Efendi, glgme kagl direnkiyle
dikkat ceker. S6z konusu dirgnVahit Efendi’'nin dukkanindaki birbiri ile alakaswe ise
yaramayan malzemelerde gorilir. Para kazanmayaakayine de dikkani her sabah acgan
Vahit Efendi, eski ve dokik malzemelerle, hatta igi@ecms piyango biletleriyle dgisime
adeta bgkaldirir. Vahit Efendi’'nin malzemeleri satamayarékmesi de Fikri Amca’nin

sonuna benzer. Her ikisi deglgme ayak uyduramamibu halleriyle yitip gitmgtir.

“Kugik Osman Cikmazi"nda @sime maruz kalan karakter Adapazari'dir. Necati
Mert Oykuculiginde Adapazari’ni insan silikarakter olarak dgerlendirmek mumkundir.
Cunku yazar, ilk donemden son dykulerine kadar Adap’ni taray! temsil eden ve yazarin
yasadgl, sikintisini ¢ekfii, degisimini izledigi mekén olarak yer alirSehrin gecmyten
bugiine gecir@i surec oykulerde izlenebilmektedir. “Kicik Osmarki@§azi’nda anlatici-
yazar ile oykucu Faik Baysal kent ici yolcghucikar. Faik Baysal'in “Kestaneci Rahim”de
isledigi Adapazari ile vaka zamanindaki Adapazari birlieim farklidir. Oykiide “Pamuk
Osman” olarak gecen ¢cikmaz dahggene maruz kalmstir:
Taniyamadim! Bu sokak Kic¢ik Osman’in o saken? Cikmaz sokak cikar olgu
baska mahallelere asfalt uzaniyor bugiin yerinthesan, birlikte ygadigi sokaklarin dgistigini
nasil da gérmiyor. Karisina, ¢oluk ¢@ana, saginin akina stigi gibi alisiyor her dgisikli ge.
Bakkal Feyzullah’in cumbali, cihannimali, gorkekdinaz yok artik. Armutlgun yerinde de Kiz
Meslek Lisesi var. (Geceye Ucgurulan Givercinlep, 51
Sehrin gecirdgi degisim dogrudan oykuye dahil olur. Burada anlatici, 6zellikle
degisimin gizlili gini vurgular. Yava yava gerceklgen deisim surecine birey cabuk alir,

icinde ygadgl sehirde dahi mekanlarin gemesi kendini ¢cok sonra hissettirir.
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“Kasabada Gunebakan’da kasabagaetmen olarak gelen Buul, ilk glnlerinde
diger kasabalilardan farklidir. S6z konusu farkhl&s&balinin Tgrul'un kimligi hakkinda
dedikodu yapmasina neden olur.gful, siyasi digiincesinden 6turt kasabaya surigmiou
distincelerini kasabada dile getirmesiyle kasabalidaklifigini ortaya koymgtur. Ozellikle
moderniteye kar soylemleri Tgrul'un farklihgini gosterir. Tgrul zamanla kasabali ile
diyalogunu gelgtirir, birlikte vakit gecirmeye bgarlar. Bu sure¢ Tgrul'un degisiminin
baslangicidir. Onceleri evliie s@uk bakan Tgrul, desisimiyle birlikte, koylinin
dedikodusunu yagti Azize ile evlenir:

Her algsam iciyordu artik. Ayal yerden kesiliyor, kesildikce ginebakan yizinde

solmalar, cirimeler gézleniyordu. Sakall sa¢, sdemdikuriklli kahkahalar, mesafesakalar...
Herhangi bir kasabalidan ayirt edemezdinizrtliu.

En ilginci, kasabayl en cokasirtani su ki evlenmem diyen Tirul evleniverdi.
Evlenmesi dgil de, evlendgi kiz yaratti busaskinligi daha ¢ok! Ne kimse zorladi, ne lojmanda
baskinla yakalandi, ne de gece yarisi sahte hiatfetluyduk, ‘Yet§in!" diye. Bir sabah uyandik,
duyduk ki Tgrul Dul Gulli’'niin kizi Azize'yle evlenivermgi (Geceye Ucurulan Givercinler, 58)
Oykiide mgaza sahibi Kamil, televizyon ciktiktan sonra babdan kalan zahire
deposunu bolerek miazaya cevirir ve kapitalizmin temsilcisi olur. Kasé Kamil'den
alisveris yapar, ona borclanir ve borcu bitmeden yenisirmglanarak mgazanin tutsa olur
ki dykide bu durum kapan metaforu ildenir. Farenin peynir parcasina kanarak kapana
kisilmasi ile sistemin kiguk kazanclari buyik diede tutsak etmesi arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Tgrul da Kamil'den akveris yapar, zamanla borg¢larini 6deyemez, Kamil'in
hakaretlerine maruz kalir. Bangicta farkhlgl ve kagit distinceleri ile dikkat ceken Tuul
kasaballya ayak uydurmu hatta Kamil'e borclanip 6deyemeyerek dahaga konuma

dismis, tasranin kapanina kisilarak gamustur.

Karakterde gorulen gesim ve moderne ayak uydurma “Hayalperest ve Kiztata’
da slenir. Burada dgisime maruz kalan karakter Agnur'dur. Ayenur, annesi Maide
Teyze'nin dediine gore yardim ve yatakliktan dolayr mahkim edijroézaevinden ciktiktan
sonra ¢e girms, siyasi durgunu bozarak moderniteye ayak uydughtaw. Bu slrecte
geleneksel deerleri de hige sayan Agnur'un, dger taraftan siyasi soylemini devam ettfidi
de goraldr:

Aysenursirkete hissedar oldu! Agnur bankalarda doviz hesaplari actirdiséwyur yat
pazarlklari yapti! Ayenur parlakg teklifleri aldi! (...)

‘Hele evlilik! Aman Tanri’'m! Dlinmek bile abes! Banal! Ev, aile, ¢cocuk... Bunlar n

kadar sacmaeyler!” sonra, dilinde: ‘serbestld, ‘cinsel devrim’, ‘6zgurlik’, ‘haz’, ‘Madonna’,
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‘erkek egemen toplum’ vesaire, pencereden gokyuziimebulutlu ¢ga dagru bakiyor; elindeki
kapail gazete k@&diyla kaplanip gizlenmikitapcik, galip ihtimalle bir gizli parti progranhr;
kendinden hoparlérli teybinde de glar calmaktadir (Geceye Ucurulan Givercinler, 83-89
Aysenur'da izlenen bu ggsim ayni zamanda siyasi dgteki desisimi de gosterir.
Nitekim Aysenur bir taraftan kapital sistemin gereklilikletan alim satimla alakali ¢cairken
diger taraftan geleneksel ghrleri reddetmektedir ve tim bunlarin yaninda gigdrti
propagandalarini da surdirmektedir.s@&yur bu bglamda hem yeni insan modelinin hem de

yeni siyasi sdylemin temsilcisi konumundadir.

Degisim sonrasi yeni insan modelindeyen “Betul”, balik¢l kizi Betal'in, Doktor
Bedri'nin ve @&renci Bekta'in hikayesidir. Betll, cabuk serpilgi lisedeyken Bedri'ye
tutulmus, ona yakinlgarak kendine kdamis ve Istanbul'da yiksekgrenimlerini de
tamamlayip evlenmgier, hemen cocuk sahibi oldardir. Bedri doktor olur, hirsla camayi
surdurdr, dolayisiyla yiksek kazanc elde eder vailRehayal ettiklerini yaatir. Ancak
Bedri, diger taraftan aile duzenine aykiri sgatiya da sahiptir; Betul'de bunlara ses
ctkarmamakta, kuvvetler ayih gorisint benimsemektedir. Ona gore kuvvetler her nerkada
birbirlerine di bileseler de iktidari ayakta tutmak zorundadirtt&l®ettl, cocuklari Olay’in
arkadal Celen’le Bedri arasindaki skiye dahi ses etmez. Bedri’nin memleketinden aksaba
olan Bekta, o gunlerde Bedri'lerin yanina gelir, Betul intika pgindedir, Bekta'
karsilamaya gider ve onu celmeye galive bgarili olur. Oykiiniin sonunda ise Betill, Bedri
ve Bekta ayni evi paylamakta, zaman zaman Celen de onlara katiimaktaglkuid# slenen
degersizlik ve aile dizenin yokfiu, deisim sonrasi toplumun durumunu géstermektedir.
TUum bunlar, éykinin Banda belirtilen 1950’lerden sonra olmaktadir ki tawih, Turkiye
siyasi surecinde liberaljmenin balangicina denk gelir. ¥sim ve modernlgme, yeni insan
tipinin dogmasina neden olur ve bu insan tipigeeilikten uzak, serbest ve gunubirlik

zevklerle yukli hayata sahiptir.

Necati Mert dykuculginde dgisim ekseninde karakterler daha c¢ok ilk dénem
oykulerinde goézlemlenmektedir. Ozellikle geneldgltonun dgismesinden dolayr bundan
kacinilmaz olarak etkilenip dsime maruz kalan, siyasi gince bglaminda
geleneksellikten moderniteye evrilen karakter vyagoms siklikla glendigini gérmek
mumkuindur. Dgisimden kaginilmaz olarak etkilenen karakter bu dutammemnun dgldir
ve bu durum 6ykude belirtiimektedir. Bigime kagi ¢gikan karakterler ise “Vahit Efendi” ve
“Kopri“de oldysu gibi 6lum neticesinde @simden uzak kalmgtir. Boylelikle desisimin

kacinilmazlg), desisimden kacmanin 6lumle séeger konuma geld@i vurgulanmaktadir.
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Necati Mert oykuculginin onemli aya Adapazari’'nin dgsimi de karakter bazinda
incelenebilmektedir. Nitekim Adapazari tim oykitemrtak kahramani gibidir. Oykiiniin
basindan sonuna ggime maruz kalan karakterler degilém ekseninde deerlendirilerek
incelenmgtir. Yine siyasi dguncede goérilen dugtaki desisiklik, yeni insanin siyasete,
distnceye, dgerlere bakyl da dgisime maruz kalan karakterler ¢cergcevesinde ele agtmmi
Necati Mert 6ykuculginin temel ta olan dgisimin, karakterler Gzerindeki dostiirticu ve

farkhlastirici etkisiyle siklikla glendigi gorilmektedir.

2.8.2. Kent Hayatl Ekseninde Karakterler

Necati Mert oOykuculginde siklikla glenen dger tema kent, kentjene,
kentlilesmedir. Kentlsme, d&isim ve modernlgmenin mekanidir. Yazarlik hayati boyunca
tasra merkezinden ayrilmayan,stayl Adapazari 6zelindesleyen Necati Mert, taalilgi
savunarak dgsim balaminda kentlgmenin birey ve toplumda dfturdusu tahribati
Oykulerinde glemistir. Kentli karakter bireysellgme, yalnizlama, degersizleme, kazang
odakl ygama, bencillgme nitelikleriyle dgisimden etkilenir. Teralinin kente gé¢cme sebebi,
sonrasinda kente tutunamamasi, kentin gutshnasi ve tgraya geri donememesi, durumun
farkinda olmasina pmen kentteki tekg kapiimg olmasi kentli karakterin dzelliklerindendir.
Kentliligin getirdigi sinif farki ve egitsizlik de yine kentli karakterin maruz kagal
tahribatlardandir. Necati Mert'te kent, @mlukla Istanbul'dur; kagpisindaki alternatif ise
tasrayl temsilen Adapazarrdir. Oykulerde kasabeklinde de kajmiza cikan tga
binyesinde ygayanlar, tgrada gelen@, kentte moderniteyi y@ar. Ancak bu gegisireci

sancilarla doludur.

Karakterin kente goc sebebi vesr@inin kentteki tutunabilme sireci ilk olarak
“Mustafa’nin Karesi’nde slenir. Mustafa, kdydeki kazancini yeterli gérmenggkbuna
babasina soyleginde a&ir tepki almakta, kazancini artirmak icin ekalarak fot@rafcilik
yapmaktadir. Babasinin f@efini cekerken yakalanan Mustafa, babasinin ekdemasiyla
ailesiyle birlikte kente gotger. Daha Once gah fotografciya aylikgl olarak giren
Mustafa’nin kentlilgme sireci bgdar. Kent, kazananin ayakta kalabfdkazananin ayakta
kalabildigi yerdir. Mustafa, kent kiltiiri kendine ne kadaba@aci gelse de para kazanabilmek
icin bu kultiri gormezlikten gelmekte, ghaya cakmaktadir. Ancak patronunu faiaf
cekmek icin stada gondegide oradaki manzara Mustafa’nin kentdenemesinin

gostergesidir:
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Statta buldu Mustafa kendini. Gitmgghiz, citkmadgimiz dalarin ardindaki kdyinden
kente ilk inginde kendini genelevde bulan delikagé&skinligiyle. Kasihkli iki tribin. Siralar...
Kagit sapkall insanlar..insanlar...insanlar... Sicak... Kuru sicak... Boyali hanimlaorapsiz,
eteksiz kizlar... Triblnlerin birinde defne dalidai sislii oda. Vali ve... gér zevat. Bando. Statta
da kiz. Beyaz... Beyaz... Beyaz... Sanki asma kidilpraziyle, daliyle, salkimiyle tim beyaz
kesilmis. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 13)

Mustafa kagilastigi manzara Uzeringoka girmg, program esnasinda hicbir fgtaf
cekememitir. Akli basina geldginde birka¢ @renci fotgraf cektirmek ister. Mustafa cekti
fotograf karesindekiler ile kendi hayatini kdastirir. Fotgzraftakiler ile kendi hayati ¢cok
farklidir, birbirine ¢ok uzaktir. Mustafa, kente ggdstiine bu balamda sevinememektedir.
Zira gecim sikintisi devam etmektedir ve kentteakabilmek icin 6ncelikle oraya ait olmasi
gerektginin farkina varmgtir. Gecgim sikintisindan dolayr kente godprahim Usta'yi
Karartan Gung'te de vardir. Terada §leri bozulanibrahim Usta, karisi Cabiranim’la birlikte
kente gocer; ancalbrahim Usta burada bulamaz, karisinin ¢aimasiyla gegimini strdrdr.
Geleneksel aile rolunin ggmesi, hemibrahim Usta’yi hem de Cabiranim’i rahatsiz
etmektedir. Ancak kent icinde tutunabilmeleri igelenekten ve derlerden taviz vermek
zorundadirlar. Boylelikle kente tutunabilme slrelen karakterde okan tahribat

gorilmektedir.

“Mustafa’nin Karesi’'nde goOrdiiimiz, kavga sonucu kente gogehir'de de
karsimiza ¢ikar.ilyas, kéyde motorculuk yaparken patronu ile kavdareve kente gocefs
bulup kazang sgayanilyas, kisa zamanda ilerler, kente ayak uydururefviek istediinde
ise koyiinden Mahmure’yi ister, evlenirler, kenttesarlar. Mahmure de henilyas’la
evlendginden hem de kdyden kurtularak kente goctiiklerindiglay! mutludurilyas, calsma
hayatinda ilerler, bu strede kent kiltirini tam asaia yagamaya bglar ancak Mahmure
ona ayak uyduramaz. Hatta kentli olmalélgias ile Mahmure’nin evlilik hayatlarini da
etkiler. Mahmure, artiklyas’a denk bir ¢ degildir. Kentin desisim kurali, Mahmure’nin de
degsismesine neden olur:

Tutulan eskir, kiflenir. Hep dgstirmek gerek. Bunu anlagla kagilaman,sehir gergi
sayman gerek! (Gramofonlar, Radyolar, Teypler,77)

Ilyas kadar kentli olamayan Mahmure, kiyafetlerind@vranglarinda koy-kent
kaltaranu birlikte yagamaya cabtigindan kente tutunamaz. Tekrar kdytune doner. Aneak b
donis, kentle alakal d§iincelerini de d@stirmistir. Daha 6nce hevesle geidikentten

nefretle doner. Zira kentli olabilmenin yolungrénmitir:
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“Sehir kasmaca geliyo. Kapiniza dayamnmbile. Ya sehre de esir olup, ona dasba
egeceksin, katlanacaksin orospgima. Ya da kdyin erkme edemediin isyani,sehrin senedine,
ticaretine edeceksin!"Gramofonlar, Radyolar, Teypl@8)

Kent hayatin icinde kente tutunamamasiyla one cikamakter “Vitrinlerde
Mekansiz’da daslenir. Anlatici karakter, kdyden kente okumak igelmis, gecim sikintisi
cekerek kente tutunmaya gatistir. Koyli imkanlariyla kentte yamaya cagan anlatici, s6z
konusu maddi sikintisindan dolayi kentli olam@grikoy ile kent arasinda yam mucadelesi
vermektedir. Anlatici geri donememektedir; cunkintke okumak icin gitnstir. Kentli
olamamaktadir; ¢iinkii kenttesgyabilmenin birinci kurali maddi glic anlaticida ok ikisi
arasinda sikip kalan anlatici karakter, koy ile kenti kidastirir:

Bizim ilkbaharimizla sehirlininki arasinda sayisiz ve sonugsuz git gelesar;

alinyazimi gartamamanin caresigliicinde avurtlarimi, hizimi alamaz, avucumun kabedisler;

bir kdylli cocgunun,sehirde orta karar okumayla alt edemegoekdpalusu aclikla targirdim.

Kdydekinden farkli olmamak, fazladan hiey isteyip §ini gicletirmemek igin ne

kadar dikkatli olursan o kadar ¢cabuk kuruyorsehirde.

Ve sehir dyle bir mahkeme ki, cezani verdikten sonta boylemiyor sucunu, onu da

sana buldurtuyor.

(...)
Ama binlerce yildan beri gégsmeden gelen esmer bir stissuzliklgayasim ben.
Sehir ise, vitrinine dokunmam i¢in sinsi sinsi beldaseytansimdi.
Simdiki zamanin tahrikiyle gecrimi anilsgtirmak mi, yoksa gecne sadakat
duygusuylasehre kagl koymak mi?.. Bocaliyorum. (Minnacik Bir Ucurung)4
Anlatici koyli veya kentli olmak arasinda kagtm. Amaclar ve imkanlar birbiri ile
uyusmamakta, kentli olmaya cahan karakter gecrii ile arasinda olan & g6z ardi
etmemekte, bu durumda da kentli olamamaktadir. Agnda hem kentli hem koylu
olunamamaktadir. Dolayisiyla karakter birini se¢cndelkumundadirSehir, stsiyle, gecrii
ic edsiyle; ancak anlaticiya gkyacal imkanlarla onu arafta birakgtur. Anlaticinin, her
ikisine de ait olamagi, mekansiz kalgh ve bundan keyif alg gorulur:

Sehir icin hicbir dger taimiyordum. Gec¢mie simdiki zaman arasinda, nahif

duyarlgimla uyumlu bir arayin da, benim igin, yalniz benim icin bir gki vardi.

Kdyden degehirden de vazgecgtim ya; butin yonlerde ugsuz bucaksiz biglbk ve
hiznin katiksiz beyagh icinde ucuyordum artik. Mekan duygusu,gimalilik, kosullanmsglik,
hesap kitap... hi¢gbirinin ¢ekiminde gkelim. Dogarken ve ygarken, nasil gbze carpsaam, yine
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Oyle carpmayagam bir bitise dgru, kendi diinyamin ipeksi yursakliginda, ama birikmi bir
istekle akip gidiyordum. (Minnacik Bir Ugurum, 51)

Kent hayatini ygayan karakter, icine gttigli bocalamadan mekandan soyutlanmakla
siyrilmigtir. Ona gore asil olan zamanin @ad#hir. Yillar sonra ygadiklarina geri dondiiinde
hepsi birer mektup metni gibi y@yana uzak kalacaktir. Bu durumda ne getigi ederek
kentli olmanin, kentin stusini gamanin ne de gecpa sahip cikarak koyli kalmanin bir
onemi kalmamgtir. Diger taraftan dikkat edilmelidir ki buradaki kentdli isleyis,
Gramofonlar, Radyolar, Teyplelekinden fakli olarak dgrudan siyasal sdylem icermez.
“Mustafa’nin Karesi” ya da Sehir’'de kente tutunamayan karakterler, kentin maddi
zorunlulukla, dgersizlikle, koylulgt kabul etmemesiyle karakterlerdgmanlik uyandirms,
hatta ‘Sehir"de karakterin kéye geri donmesi ile sonuclagtmiBurada ise karakter kentlilik
koylulik arasindaki araftan, mekandan soyutlandmaulmustur. Anlaticinin kentten geri
donmesi, kente galyle alakali pgmanlik duymasi gorilmemektedir.

Koy-kent zitlgr ve kentlinin koyliye, koylinun kentliye bakiacisi “Gizli
Zabitadan”da sienir. Kentli karakteri temsil eden Mesut Bey, tamanasiyla kentli
olmamakla birlikte kentli gibi goriinmeye cgahaktadir. Adapazari trenindéstanbul
yolculugunda olan Mesut ile ihtiyar yan yana otururlar veesut bu durumdan kout
degildir. Yanina oturur oturmaz ihtiyar Mesut ile satletmeye c¢air, ancak Mesut ihtiyarla
diyalog kurmaz. Nitekim Mesut, ihtiyarin sdgortinigiine bakarak kendisiyle gereksiz yere
sohbet edegni dusinmektedir:

“Gorunise aldanmal’ deyip uyardi kendini Mesut. ‘Selam veyegor, boyleleri agarlar
agizlarini ¢an, can, can, susturabilirsegkadsun! Hem yaninda canta, elinde dergi, kitap ve
gazeteler olan bir adam, bir de modadan giy§smi Adapazari’'ndan sabah sabah kalkan trenle
Sapanca'ya gidecek gie€ a! Sen boyle sislenginereye gidiyorsan ben de oraya gidiyorum!”
(Minnacik Bir Ugurum, 27)

Ihtiyar, Mesut’'un sessiglinden kendine cevaplar ¢ikarmakta, tek tarafli idiganu
Israrla surdirmektedir. Anlattikga anlatir, bir gan da Mesut’'u kongturmaya cakir. Mesut,
yuksekokulu bir kiz yuzinden bitirememaskerlikten sonra babasinin yanina Adapazari'na
donerek bir § kurmutur ve ki geresi istanbul’a gidip gelmektedirihtiyarsa akam
cemiyetteki glentiye gitmg, orada da yinelk giyinmis; sehre qittgi icin de sehirli gibi
giyinmis, kendini giyimiyle sehre ait go0stermeye cghistir. Mesut, ihtiyarla
konwmamaktadir, ancak giyiminden, kamwasindan yola c¢ikarak stali-kentli ayrimini
disinmekte, ¢cikarimlarda bulunmaktadir:
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Duymuyordu Mesut. Sisli cam tzerinde, yeni {gyler gérmig de, hece hece onlari
s6kmeye cajtyordu sankiSehir acimasizdl! Kéyuniu de bu acimagalkagl savunacak gucu de
bulamiyordu kendinde ihtiyar. Ama yine degdiae gider gibi gidiyordgehre... Saygili ve giyinik.
Ne bir eksik, ne bir fazla. Hicbiehirli ek almadan hem de. Beklgdde sayilmak ve korunmakti

sadece. (Minnacik Bir Ugcurum, 30)

Intiyarin kente giderken boylesi saygili ve dikkatlimasi Mesut'u etkilengtir.
Nitekim ihtiyar giyimiyle bdylesi bir durg elde ederken kente ait olmgd da bu yolla
kanitlamg, boylelikle tgra-kent kagithigi kendini gostermstir. Kent acimasizdir, ancak
ihtiyar oraya digline guder gibi giderek kentle arasindaki cizgiyt Inmesekilde belli etmgtir.
Mesut, ihtiyarin 1srarina dayanamayarak adgmj,iyolculuk yerini soyler ve ihtiyar rahatlar.
Nitekim 6yku, baskiningr oldugu donemde gegelhtiyar, Mesut'un gizli zabita olmagini
Ogrenir ve daha rahat kogabilirim diyerek Mesut'un bgdangictaki kaygisinin
gerceklgmesine neden olur. Oykiide dikkat cekewedibir husus, koyll ihtiyarin ismi
belirtimezken Mesut ismiyle anilir. Burada stalinin  kimliginin  ne oldgunun
onemsenmedi anlasilmaktadir. Tarali kentli kagisinda ismi anilmayacak kadar tekdizedir.
Kentli olmaya cakan Mesut ise ihtiyar koyliyu gigérinigine gore analiz etmeye gat)
ihtiyarsa diyalog kurma gayretindedir. Boyleliklerkli karakter ile tgrali karakter arasindaki
farklar ortaya konur.

Koyli karakterin kentteki yabancsimasini gleyen “Mikrofon”da, kéydensehre
camiye gelen mikrofonu gérmek icin uzunca yol kdipeCuma namazina gelen Recep, Riza
Emmi ve Surmeli Salih’in hikayesi anlatilir. Karakier mikrofonu gérme amaciyla geldikleri
kentte, kentin kendi kulturlerinden farkfilna sasirirlar, sehirde nasil davranmalari
gerektgini bilemezler:

Recep, Riza Emmi, Sirmeli Salih ve 6tekiler de dniceyol sasirdilar. Kirigik alinlari
acllip geyeyecgine daha bir kigti. Yizleri daha bir ygzlandi sanki. Kasketsizgapkasiz
insanlar icinde daireye girer gibi kasketleriniegihe mi alsinlar, yoksa kivirip kiclltip ceplerine
mi soksunlar bilemediler. Ya otobiis bozuntusunduatiklerinde, yazihanenin oraya savigldun.
Bereket Recep’in kdsemegiyle onun ardindan koyun gibi toparlandilar. Uzaggda ise
mikrofon gkina kente indiklerine pian, perpesandilar artik. (Geceye Ucurulan Guvercinler,
144)

Kdyden gelenler, kentli aglkanliklara, giyim kgama, alveris kiltirine, ygam
tarzina uyum sdayamaz. Kendi a§kanliklarindan koparak kente geldikleringrpan olurlar.
Uzuncagl'ya geldiklerinde ise gmanliklari daha da artar. Nitekim geta gordikleri her
ayrinti onlarisasirtmakta, dolayisiyla bunyesine dahil etmemekteDioktorlarin sayisinin

coklugu, dukkanlarda satilanlar ve saticilarin kendikermal satmaya camasi, cagida
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giyimleriyle dikkatlerini ¢ceken kadinlar, kahvelemklim tiklim doldurup oyun oynayanlar
koyluleri hayrete dgiirmistir. Gozlemledikleri ile kendi hayatlarini kdestiran koyluler,
kendilerini alt sinifta bulmy ve kentlinin cezasini gektiklerini giinmislerdir. Ozellikle
kentli kadinlarla kendi gerini karilastiran koyltler, kentli kadinlarin giyimiyle kendi
karilarinin giyimi arasindaki farklilhiktan yola @fak koy-kent kalturt arasindaki farkdi
vurgulamglardir. Oykiide dikkat ceken ghr bir 6zellik, Adapazari’'nin saadan ziyade kent
merkezi olarak ele alinmasidir. Necati Mert'in Adapri'ni tgra merkezi olarak
deserlendirmesinden farkh olarak kent merkezi olargdknmesi dikkat c¢ekicidir. Boylelikle
Adapazari, oykulerde sikliklalenen taralilik 6zelliginden siyrilarak, taa yazari olan Necati
Mert'in diger Oykilerde Adapazarr’ni g olarak dgerlendirmesinin bilingli bir gilim
oldugu tespiti yapilabilir. Zira burada ol@u gibi Adapazari buyuk kent merkezi ve kapital
sistemin parcasi olarak da sdiatilebilmekte; dier oykilerde glenen ve tgraya ait olma
niteligi one cikarllan Adapazar’'nin, gercekte dgraaolmasindan ¢d, yazarin tara

savunuculgunda merkez olarak Adapazari’'gleimesinden kaynaklanir.

Kent hayati bireye géli yiklerle donatir. Birey, zaman zaman insaniafiba aykiri
olan bu yuklerden siyrilmak, kendini gganak yolunu secer. “Amortiden Bir Gun” bu

baglamda dikkat ¢ekicidir. Evden amagsizca ¢ikan anldtent ici yolculga cikar:
O gln ne ciddi, ne de 6nemli bir amacla ¢iktim evde

Ise gitmeyecektim. Birsi toplantisina katiimayacaktim. Hi¢ kimseyle randawoktu.

Konferans dinlemeyecek, ne bileyim sinema, tiyéttemeyecektim.

Cantami almadim bu yiizdeftalyan ayakkabilarimi giymedim. Pierre Cardin imzal

kravatimi takmadim. Adi ‘moda’ olan firmanin dalfirgseyi yoktu tzerimde.

Sanki denizde, tatildeydim de, mantihic umursamayan bir geigizellik icinde,
mahmurluk dgitmak ya da kaslar ¢atirip bedeni agmak i¢in sabah yirggtie ¢cikmgtim.

Gung de niyetimi anlang, zaten berrak olan sabahin Ustiine, aggioimus actikca
aclyordu.

Benim icin ilk, benim icin gorilmedik, benim icimhaf, ama o denli dgenlikli dyle
cokseyle kasilastim ki o sabah! (Minnacik Bir Ugurum, 98)

Kentli karakter, kentli olmanin getiglistrekli amachlik ve gostati giyim gibi tim
yuklerden siyrilarak kendgini yasamaya ¢ikar. Bu yolculuk, kent hayatina vergioir moda
niteligindedir. Anlatici, arzularini, bastirilghklarini, kente ve icindekilere bakmni, hayat
hakkindaki gorgierini ve 0Ozgurlikle alakal diincelerini, kentli olmaktan siyrilarak

kendince ysar, aratirir. Kentliligin getirdigi yikler “Yorgun”da daglenir. Oykude anlatici
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psikolojik tedavi gormekte véstanbul’a gidip gelmektedir. Bir dogiinde yolda araciyla
kopeze carpar ve durmadan devam eder. Ancak bu duruati@nkaraktergtipheye dglrir,
farkli senaryolar kurarak korkusunu deritigr. Yolda polisin cevirmesi, polisin aracin
Uzerindeki kani gormesi, anlatictyi daha da korkute vyolculuk, anlaticinin ig
saylklamalariyla gecer. Anlaticinin sgagl tim bu gerilim, kendi i¢ sorgulamasini
yapmasina neden olur ve bu sorgulamada kentli tenalozellikleri ortaya ¢ikar:
Havanin elektgini tasiyamayan gokyuzu gibi girdim apartmandan. Sirtinwidarca
yuk, ama ben yokuinen ¢ dingilli kamyon d&l de merdiven tirmanan hamalim sanki.
Cocuklgumun duru goéklerini neden biraktim? Serin yamaglgiéiralttli nehirleri o ginlerin
nerdeler simdi? Ovalari caddeler basti; cimle yeni kentlezirbi aviulu eski bahcelerimiz,
yeniyetme gunlerimizin arnavutkaldirimli mahalléleni yoksa? Cami avlularinda, c¢inarlarin
altinda, sundurma golgesindeg&b daliyla, cemberle, gazoz kapaklariyla kgalmuz cocukluk;
saate tutsaklanmadan, imzamizlglhamadan gecirdimiz o poyraz gunler ancak yarim émdr
uzakta oysallyi ama neden bu kadar cabuk yorulduk? Yamaglarrinlggni engelleyen ne?
Nehirlilerin gurtltisuni kim kesti? Ovalarimiza,sigsumuize kara geceler nigin bu kadar erken
indi? Ya gazoz kapaklarimiz? Kimin cebinde onjendi? Ka¢g 6mre gmaz yuki yarim émre
sigdirmak reva dgl! Hava parasi, senet, cek, kredi, faiz, avanggivegider, gider, gider,
cikamayacgm ben bu merdiveni.(...) (Geceye Ucurulan Giivéecjry7-78)

Anlatici, kentli olmanin getirdi gerginlikte ezilmjtir. Oyle ki psikolojik tedavi
goren anlatici, yolda kége carpmasiyla girdi distince dinyasinda kentli olmanin yukine
ulasmistir. Kent, insan dgasina aykirisekilde hizla buydr, icinde yayanlarin dgerlerini
hice sayarak sirekli @ssim Uzerindedir. Bu dgerler arasinda hatiralar da vardir ve anlatici
bunu ¢ocuklgundaki gazoz kapaklari ile imler. Kent hayati dagatzorunluluklari ile bireyi
tutsak eder, bu zorunluluklarin gpada alim satim sistemi gelir. Anlatici, tim bu ik
altinda kalir, bu yluzden de psikolojik tedavi gérthmortiden Bir Gun’deki anlatici, bir
incelemitir. Ancak “Yorgun”daki anlaticli, adindan da aplacas tzere kentli olmaktan
yorulmus, basit bir kazadan geri ddgiii zor olan dglincelere girmtir. Boylelikle kent,
bireyde olgturdusu tahribatla dikkat ceker. Kentli karakterin O0zddiri “Cardakta da
karsimiza cikar. Ailesi ile birlikte kent hayatindan akissarak tatile giden anlaticli,
rahatsizlanarak carga gelir. Cardak, burada engelleyici faktér olarak demboldir. Kent,
anlaticinin  bireysel 0Ozelliklerini  @estirerek onu  tekdized@irmis, distincelerinde,
duygularinda, zevklerinde tahribata yol agini Kentlilik, bireyi sadece gorulire tutsak

kilmis, distince, duygu gibi soyun nitelikleri geri plana agtmi
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Ama ne edersin! Yugmiz baslanms bizim! G6zimuzin tutga olmusuz! Birakmgiz
g6zumlzu 6zgulr; yupdyle, usuyla, duygusuyla yaratanlaringgenina katilagamiza, yaamasi

bedenle olanlarin delirtmesine agmikendimizi.” (98)

“Nasil gelip bulgmuslar ayni renkte, ayni kimiltisizlikta! Hastaliklasile ayni. Ya
karacger, ya mide, ygeker! Stress bilir mi bunlar, stress? Adini bileyehuglar midir? Her sabah
9'da iste olmak zorundasin! Bankada kasa tutmadi, eyvalyliB gslan koleji kazanamadi, ama
kazanamagini duyarlarsa tefe koyarlar bizil O Cilli'ye o nsedesi birakmam, gerekirsglanin
kucagina atarim kendimi! Ne ¢ok vapur kaciriyoruz! @rta gordi, yandim! (Geceye Ucurulan
Guvercinler, 101)

Goruldigu gibi kent, dayattiklar ile bireyi tutsak ederym sartlarda ve telgede
yasayan insanlar, kalabalikta da olsa ayni hastalklaniicadele edip, dykude 6zellikle
vurgulanan stresle yamaktadir. Kentli ygam, gostes tizerine kuruludur. Eksiklikler 6tekine
duyurulmadan i¢ edilmeye calir. Ayrica kazan¢ elde etme hirsi, gostekazanma hirsi
kentliyi harekete geciren yegane faktordigrhayati, bireyin 6zgiriiini elinden ahr; kiiguk
yerlsimde kendince ygyan birey, kentte kalabalik igerisinde tekduzeaya Oykiide
anlatilan kent, vapur kacirma meselesinden dotgsartin kagisinda,istanbul’dur.

Kent hayati ekseninde karakter, kendine, geicrej deerlerine yabancikaasiyla
da oykulerde sienmektedir. “Nihavent’te anlatici, ¢cogunun kendisine dedesini sormasi
Uzerine babasinin hatirasini bulmaya sgalikent icinde maruz kalgh yabancilama
surecinde gyalarda, fotgraflarda, anilarda babasina ait bir iz arar. Babasmezarini dahi
bulamayan anlatici, kendisine sessiz tepki gostesl Uzerine savunmaya gecer, kent

hayatinin telandan, ygunlugundan, tutsak eginden, tekdizeginden yakinir:

Omiirlerinde bir tek giin buyiik kenttesgaalar, bgkasinin hizmetinde cabalardi, bir
tek gun vapur bekleseler, durakta dikilselerdigideenazeye katilmak icin, cenazelik bif i
kazasina granildginda ambilanslanip hastaneye kaldirimak icin ngkmektgine, ne suratla
katlanildgina bir kez tanik olsalardi, ne kolay anlatirdimdii@i.

Bana benzeyenler anlar beni!

Kendi adima ¢ tutamadim ben. Ne demir doverim ellerimle gin hoya de saya
dikerim. Gegcti o ¢glar! Bakirci, sandikgl, terzi de giém. Dikk&nim, dikk&dnimin alninda kirmizi
levha, Ustiinde de adim soyadim yok benim. Ama giiziim bu al sat dikkéancilarindan daha er
¢cikarim evden, onlardan da gec¢ donerim eve. Mewesgebzenin turfandacisi hi¢ olmadim.
Mutfagimdaki her nevale belediye pazarindan gelmedir.r@alklarimi bayramdan bayrama
giymek bile nimetliznimi, tatilimi ben saptayamam. Nefes benim, amiéakan bakasi. (Geceye
Ucurulan Guvercinler, 68)
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Anlatici, cocgunun dedesini sormasi Uzerine cevap verememesittiekggamanin
zorluklarina bglar ve kent hayatinin zorunluluklarini bir bir segla ancak kentli birisinin
kendini anlayacani soyler. Buna gore kent, bireyin 6zgi@lini nefesine kadar elinden alir,
suni bir hayat icerisinde, gelenek,gééer ve gecnge ait ne varsa yok ederek mahkim eder.
Boylelikle birey, kendine yabancgia. Diger taraftan anlatici, kendi ¢ggunun da kendisini
unutmasindan korkar, gluna kendini unutturmamak igin gorevlerini yerinetigdigini
disinir. Buna gore @unun her tarll ihtiyacini kadadigini disinmekte, tim bu ygun
calismasinin ve tutsalginin coc@gu icin oldygunu séylemektedir:

Neden unutsunlar beni! Yirmi dort saatimi varsinsdadari planlasin; ama yeter ki
ayligimi alir almaz taksitleri 6deyebileyim. Kendime targs1, bir mendili bile cok goreyim; ama

yeter ki ardimdan cocuklara bkiey kalsin. Her yeni senetle émrimun alti, yedi,wglon iki, on

bes ayi ipotek altina alinsin, egien taksite bglansin... unutulur muyum ben éyleyse!

O korku beni kgkuda biraktl ya, kgku icinde yol aliyorum artik. (Geceye Ucgurulan
Guvercinler, 69)

Kent hayati ekseninde Kkarakter, sreiligi savunmasiyla da Necati Mert
oykuculigiine girer. “Alkamleyin Kilpayi’ndaistanbul’da Adapazari treninim kalkmasini
bekleyen anlaticiistanbul’a kagi durmakta, tgraliligl one cikarmaktadir. Necati Mert
oykiculigiinde Istanbul biyiik kenti, Adapazari isesry temsil eder. Burada yazarin
Adapazarli olmasi, Adapazar’ni dykulerinin adetgkbhramani gibi kullanmasi, siklikla
tasra balaminda Adapazari’nisiemesi, bunu yadgl sehre yabanci kalmama adina
gerceklgtirmesi 6nemsenmelidir. Genelde buyik kent, 6zdktanbul, ait olunamayacak
kadar blyuktur. Milyonlarca insanin bir arada @adiistanbul, icinde ygyanlarda herhangi
bir aitlik hissi uyandirmaz:

Bir kenti doldurmak, o kentli olmaya yetmiyor!
Ama kucuk birine de olsa, bir kentggamamak diye de biey var!

Tasra beni ne kadar sikarsa siksistanbul da dolduramayagan kadar biyiik ve
Istanbul’'u yaamaksa o kadar uzak benden. Bunca yildir pienize yerlemis korku ve
aliskanliklar yiiziinden pin pesin benimsennsi bir maglubiyet duygusuyla geliyoruistanbul'a,
isimiz biter bitmez de, iki saat bile oyalanmiyordemizdan déman kovaliyorms gibi kacip
siginiyoruz evlerimize.( 122)

Adapazari, tgali kusurlarindan kaslanms, gdzimde titlyordusimdi! (Geceye
Ucurulan Guvercinler, 123)

Oncelikle dikkat edilmelidir ki anlatici, geay1 salt guzellikle 6vmez; onu
kusurlariyla birlikte kabul etgini bildirerek tgra-istanbul kagilastirmasinda tgay yesler.
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Kent, blinyesinde hatira barindirmaz; dolayisiylakdnéarin herhangi bir yanmshgi,
deserliligi yoktur. Hele ki taradan istanbul’a gidenler, taaliliktan ¢ok uzak kentte ait
olamama hissiyatiyla kente tutunamaz,grdolan yenilmgligi yasar. Anlatici, taradan

bahsederken geri doglé gecmginden bahseder, gecggnsimdi ile kasilastirir.

Kent hayati ekseninde karakter, yalnizlik temasibirlikte ilenir. Kent, herkesin
kendi mucadelesini vermesi sonucu bireyi topluimdei, aile icinde dahi olsa yalniz
birakmstir. Birey, verdgi yasam micadelesinde, kent ici tga kentin bguculugunda,
zorunluluklarinda, dayattiklarinda hep vyalnizdir wek bagina altindan kalkmaya
calismaktadir. Kolektif hareketler de bireyin yalnghi bastiramaz. Richard Sennet, tg¢ tur
yalnizliktan s6z ed&t

Birinci tir yalnizlik, iktidar tarafindan dayatilayalnizliktir. Yahtilmsghgin, anormal
olanin yalnizigidir. Modern bir § yerinde, kitlenin ortasinda yalniz olma duygusudkinci tiir
yalnizlik, iktidar sahiplerini korkutan yalnizlikti DUs g6renin, bsgkaldiran insanin

yalnizhigidir.(...) Uguincu tir yalnizlik, iktidarla higbirlakasi olmayan yalnizliktir. ‘Bir gana

olmakla, yalniz olmak arasinda fark vardir sdiicesine dayanan yalnizlik.(...) Otekilerden

farkliigin yalnizlg.(...)%°

Necati Mert'in 6ykulerinde kente tutunmaya e¢ah karakter, farkh yalnizlik
cesitleriyle kagimiza cikar. “Vahit Efendi’”de Amortiden Bir Gun"deldugu gibi anlatici
yanina higbirsey almadan, amagsizca kent ici yolg#ucikar, en yalin haliyle kentlg
yasar. Kentin kalaba@inda yalnizigini bulan anlatici, tim yunluguna r&men kentlinin

yalnizligi gbzlemler:

Yalnizhigima sgindim.

Kent istedgi kadar kalabaliklgsin! Otoblsler, bulvarlar, stadyumlar, pazaryerleri
cagllar, pasajlar, mahkeme salonlari, okullar, diggntie dolup dolup bgalsin! Bu kalabafin
bitin dg@urdugu nihayet boy boy ve istinasiz hertayalnizliklardir.

Sinemanin oraya geimde cocuklar gérdiim. Onliikli, kurdeleli, sirt gantHepsi de
ayni yone gidiyorlar, amaimdiden yalnizlar.ikisi tici bir arada giden yok gibi. Gidenler de
dismanca itip kakismakta, canta savurup sa¢ cekmektelegikkh. Cocuk yizlerde erkekce ka

catmalar, kadinca somurtmalar, yanglygash yalnizliklar.

izledim onlaril.. Yalnizliklarini!.. Neden?.. Yalhidarinda kendimi mi bulurum ki?..

(..)

® Theodore, Zeldinjnsanlgin Mahrem Tarihi Ayrinti Yayinlari,istanbul 1999.
% Bolat, Salih, Siir ve Esin”, Oykii Yazma TeknikleVarlik Yayist,2009, s.41.
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Yalnizim. Cocuklarima, annelerine, evimize gkar yalnizim. Onlar da herhalde.
(Minnacik Bir Ugurum, 41)

Anlaticiya gore kentte yayanlarin tamami yalnizlik paydasinda kirler. Bu
durum c¢ocuklarda dahi aynidir. Ayni yone giden,iamacta olan ¢ocuklar da kentli olmalari
sebebiyle cocukluklarindan siyrilgniyalniz kalmalariyla yegkin kentlilerle ayni kaderi
yasamaktadir. Anlatici, ailesi icinde de yalniz kgldi, aileden ziyade sendika, dernek,
kooperatif, sirket gibi topluluklarin yalniza kagl hareketlerinin  yersizéini
vurgulamaktadir. Anlatici, yalnigindan memnuniyet duyar. Bu glamda ait olunan
yalnizlik ¢aidi, birinci tur olarak siniflandirilan iktidar tahndan dayatilan yalnizliktir.
Anlaticinin yalnizigindan keyif almasi, apartman kemsu Vahit Efendi’nin ani ve yalniz
olimunesahit olmasindan sonra gigecektir. Anlatici, cenazeyi cami avlusunda gorittdn
kendisine ve ailesine dyle yabanci kattmiki cenazenin ailesinden birine ait offlunu bile
disundr. Olenin Vahit Efendi oldiunu anlayinca, Vahit Efendi'nin kentii# kasi direnii,
kent icinde nasil i¢ oldiunu hatirlar; aralarinda dikkanda gecen diyalodyitviafendi’nin
kente tutunamamasi, ait olamamagmdi ise yalniz sekilde 6lmi olmasi anlaticinin

yalnizliktan duydgu keyfin deggisimine sebep olur.

Kente tutunamama ve kentte yalniz kalma Oggle One cikan dier karakter
“Kendi Halindeki Sami’de karmiza cikar. Oykunun kanda karakterin tanitilmasi, ismini
baskarakterden almasi, bir karakter dykuslyleskkariya oldigumuz gosterir:

Omri yarilanmy, hatta ikinci yarisindan da epey yesrhir adam; yalnizgin keyfini
surdgunden dgil, beceriksizlginden, belki de sinden bakbir seyle oyalanmagini
bilmisliginden olacak hic evlenmesgpi evlenip de bir ana kuzusununsba yakmaya hic
niyetlenmemy bir mizmin bekarSehit Necati Girkaya vapurunun garsonlarindan Séieiki
garsonlarin deyiyle Kendi Halinde Sami; lunaparkta, géren de, ikhedi elektrikli otomobilleri
carpstirarak pisti ana baba guintine ¢eviren, béylecepédlenilen cocuklara dalip gitini sanir;
oysa, hiii¢, dylesine bakiyordu. (Geceye Ucguruldiv&cinler, 14)

Sami, kini kendi halinde yapmaktaehirde de kendi halinde y@maktadir.icginde
bulundigu durumun, kentin dayagn yalnizligin farkinda dgilmis gibi davranir. Kentte
dolasan Sami, bunca sikliga rggmen nasil nizamli yandgina sasirir, bu sirada kendine
carpacak otomobilden kacarak hamburgercinin @aeasginir. Hamburgerciye §inmasi,
kent kdltirinin Bati kaynakli olgun, kentin bunca kalabaliginin, buna ramen
dizenliliginin Batinin dayatfii ekonomik sistemden kaynaklagdimesajini tgir. Kentin
kalabalgini kendi yapt ise benzetip onu da icsejteen Sami, Oykanin adindan da

anlssilacazl gibi kendi halinde ctzumlerle kentfie alsmaya cakmaktadir. Ancak tim
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bunlar bastiriingligin gostergesidir. Nitekim Sami gazinonun oOnlne igelde icerden
duydusu sarki sozleri ile icinde bulungw gercek durumu hisseder:

Geceler olmaz olasi geceler
Acilir yelkenleri yalnizlgin
Vurur dalga sesleri yugemde!

Sarkinin sozlerini, ezgisini mirildanmaya, hem sdekiciya ayarlanarak mirildanmaya
basladi. Olmadi. Osarki, osarki olmaktan cikti, hatta kala kala, geriye bk tgeceler’ bir de
‘yalnizlik’ kaldi; onu da, Sami, vapuru, vapururbah yolculariyla geceden koqunu hatirlarmy
olacak anlamli bulmadi; sercepagnda, zihninde ne varsa sildi atti hepsini. (Geed&jcurulan
Guvercinler, 16)

Samisarki sozlerinde yalnizlini kesfeder, s6z konusu yalnizlik, iktidar tarafindan
dayatilmsg yalnizhiktir. Nitekim Sami, dénercinin eti yaprafaprak kesip aslindan ayirarak
misteriye ekmek arasina sgkrilarak ya da susli tabakta sunulmasindan esnddn
kendisinin bir yankl yasadgini sonucuna varir, kalabaliktan ayrilir, gel@ntemsil eden
kahveye gider ve 6zline oradasula Sami, yine kendi halindedir ancak bu seferkndie

halindelik, 6ziine doryj olmasi gereken hale vageklindedir.

Necati Mert oykuculginde kent hayati ekseninde karaktegraakagisinda kenti
yegleyen, taraliligi benimseyemeyen nitelikte de kaniza c¢ikar. Buradaki $ea, kucuk
kenttir, kendini kent zanneden bir kasabadir. “Hastal Titrgim”’de anlatici karakter,
tasranin b@uculusundan, aynigindan, zevksizfiinden yakinir:

Yeryuzu haritasinda noktanin on binde biri kadayeia olmayan, ama kendini yine de
enikonu kent zanneden bu suratsiz kasaba, parmakbagazima gecirmi, basuyor beni. Ve yoz
ve yabanil karan@n gokylzuni de lkgatmg Ustime Ustime abaniyor. Kendimi korumak
kurtarmak nerde; avutamiyorum bile. (Minnacik Bigudgum, 57)

Anlatici, kentliligin verecgi 6zgurlukler pegindedir; bu bglamda kazanaga ilk
Ozgurlik evlilik kasisindadir. Masalsi gelerle evlilik kagsiti hayale dalan anlatici, bu
tutsaklgini tasrada kalmasina giar. Burada bahsedilensta, kentli olmakla tgra kltarini
yasamak arasindadir. Her iki u¢ kualtirin ozelliklenrbir arada olmasi, kasaba hiviyetinde
kent olgusu, anlaticinin tigikayetlerinin asil kaynadir:

Nesneleri hem sergileyen, hem de onlari yasakldpakentti. O kokular, topuklarin
pembesini ve parmaklarin zerafetini artiran o p&pu@ ajurlu kazaklar, frapan bluzlar, o kisa
etekler, o avug ici camgalar, o kuaférler Havva’'dan kagirilan birer elmaych acaba? Bu elmanin

tadina bakmak, giizedini bunlarla dgari vurmak isteyenlere izin yoktu. Ve bu elmalahagakin

ve daha yuksek duvarlar 6rgipsak evlilikler oltasiydi ancak. (Minnacik Bir Uguryrs8)
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Anlaticinin evlilikle alakali serzegij kentli olmaya cakan kasabanin kent kultart
Ogelerini barindirmasina kan bunlara ulgmaya engel olarak ¢ea kilturini muhafaza
etmesinden kaynaklanir. Arada kaghgin dagzurdusu sikintilari evlilge balayan anlaticl,
durumun aslinda boyle olmagni, 6ykinin sonunda evine giignda kapinin g ve
cocuklari tarafindarsil 151l gozlerle agtiklarini bildirerek ifade eder. Hérlt basuculusuna,
tutsak ediine, tekduzefiine, standart kaygilarina, ozgurltklerini engellsme r&men,

bunlarin musebbibi evlilik dgl, tasra-kent arasinda kalan mekandir; onugaya tarzidir.

Tagrahliga kagl durws “Saksida Papatya’da dalanmektedir. Burada geanin
basitliginden yakinan, anf@dmamaktan dolay! yalnizlik c¢eken, kendinisreda ifade
edemeyen anlatici karaktersriada kalmgligindan bgka bir problemi olmagini anlatmakta,
tasrada birlikte yaadgini insanlardan bfuldugunu ve bu dgiinceleriyle anlgilamayacgini
sOylemektedir:

Bulvar'da piyasa yapan delikanliya anlatamam buntabah sekiz, aam sekiz tam
on iki saat méteri bekleyen diikkanciya anlatamam. Ticaret OdasKayitll ama aslen kiguk
esnaf kafali tliccara, iki tekten sor§ahir Restaurant’ta hiikiimetler deviregréapolitikacisina,
0zel hastasini Devlet Hastanesi’'nde ameliyat edarkidoktora, memur mantiklggetmene, koca
bekleyen kiza, @ercinin parali giin dkind karisina, becocuk Ustline yine dstini gérmeyen
komgusuna... yani Istampayla gatilmisgasina birbirinin ayni gunler yayan bu insanlara,
hayatlari anonim, adimlari farz bu cuma cemaatma&tamam bunlari. (Gonuller Kagildi, 61-62)

Ayniligi yasayan kuclik tga insanindan yakinan anlatici, buradaki rutin
yasantisindan kurtulmaylr amagclar. Busdiicelerlesehirdeki Sait Faik Sok@g'na girer ve
burada saksidaki papatyayla kemaya balar. Papatya, anlaticiya s6z konusu sikintilara
direnmesi gerekgini, direnmenin yolunun da 6ykiden genti sdyler ve ona elindeki Sait
Faik'in kitabinin arasindan Egélar vererek yazmasini, $adigl sehirden esinlenerek,
kendisini boylesine kgan sehri nasil gormek istiyorsa Oyle yazmasini soyRu. yolla
anlatici kendine kelimelerle yeni kiehir, yeni bir diinya kurar. “Saksida Papatya” Nieca
Mert'in nigin tasra insaninin, 6zelde Adapazari insanin dykusunidigem aciklamaktadir.
Buna gore ygadgi sehrin sikintisini gekenlerle kendini anlatan yagal tgra savunuculgu
yapmaktan ziyade yadgi yere yabanci kalmamak yoluyla bunu gercgkidigini soyler.
Yazar, Adapazar’'nin Sakarya halinisgdgini sdyleyerek yerelden ulusala seslenen 6yku

anlaysina sahip oldgunu, kent eksenindesta kagiti karakterle bildirir.

Necati Mert oOykucilginde kent hayati ekseninde karakter farkékillerde
karsimiza ¢ikmgtir. ilk dénem oykulerini kapsaya@ramofonlar, Radyolar, Teyplate kentli

karakter, daha ziyade ideolojik s6ylemle birlikigenmis, kente gdcen karakter tzerinden
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siyasal mesaj verilngiir. Kentli karakter ve kentliiin dogurdugu sikintilar bilhass&linnacik
Bir Ugurum ve Geceye Ucurulan Guvercinlfele ele alinmgtir. Burada kent hayatina
tutunamayan birey, kentlgin getirdigi yalnizlik, kendine ve mekana yabangaa karakter,
kentin deerlilikten ve gelenekten siyrilarak glgm merkezi Uzerine kurulmasi, kent
hayatinin gereklifii ve bunun kayisinda bireyin durumulenmis, tagra-kent kagilastirmasi
yapilarak her ikisi arasinda kalan bireyin gikisligi 6ne cikarilmgtir. Diger taraftan salt
tasra savunuculgu yapmayan yazar, zaman zamagnaga kagl kenti de yglemis, tasrayl da
kusurlariyla birlikte oykusune dahil etgtir. Modernleme ve dgisim slrecinde tganin
kapall kalmasi, ya da hem gelgmehem de yenifiin 6zelliklerini kiicik mekéana gilirmaya
calismasi, Necati Mert dykulerindestanin kusuru olarak keamiza c¢ikar. Kent hayatinin ve
modernlg(eme)menin bireyde ojturdusu tahribat ve arada kalghk duygusu, kentli hayati

ekseninde karakterin en sgteinen 6zellgi olarak 6ykulerde yer alir.

2.8.3. Aile Bunyesinde Karakterler

Aile, toplumun en kucuk birimidir. Aileyi okiuran bireyler arasi gkilerin gucda,
toplumun bir arada olabilmesi icin en temel fakiirdAile ici karakterlerin birbirine baki,
toplum icindeki herhangi birine bakan farklidir. Bu bglamda Necati Mert'in dykulerinde
aile bunyesindeki karakterler ayri bir 6nem arzrebl@ekim Necati Mert, 6ykuleri ile sosyal,
siyasal, elgtirel mesaj iletmek istengi desisim merkezi etrafinda donen dykulerinde aile
kurumunun yerini de incelestir. Toplumu dgistirme tezinde olan dykulerde, toplumun en
kiicuk biriminin konu edilmesi ve karakterlerin ail@ rollerinin tespit edilmesi tzerinde
sikhkla durulan hususlardandir. Necati Mert dykimie tahlili icin de aile ici karakterlerin
incelenmesi ayri bir 6nemsta. Aile temasi Necati Mert dykicigtinde farkli bglamlarda
her donemsglenmistir. Karakterlerin aile ici rolleri, aile kurumunutemelini olgturan gler
arasindaki ikki, aile buyuklerinin karakter Gzerindeki etkisilaibinyesinde karakterlerin

islenis sekilleridir.

Gramofonlar, Radyolar, Teypleleki “Kirsti’de anne, 6ykinun siyasi mesajini ve
elestirisini ileten karakterdir. Geng gietmen izinli gosteride kogma yaparken gosteri
provoke edilmg, 6gretmen gozaltina alingtir. Gosteri esnasinda dinleyicilerden olan anne,
diger kongmacilari bgenmez. Kongmanin icerginden ziyade korgma sekli anne icin

onem tair:
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Hih Arakadalar’mis! Once selam vermesinigien sonra ‘Arkadgar!” demesini.
Bunca ahalinin 6nune ¢ikiyorsun. Hi¢ tebessimsi@nselur mu! Benim glum hi¢c yapmaz
bdyle kabalik. Daha bi lokmacik cocukken sandatyeelerine cikip biyukleringir okurken bile
yapmiyordu. Dort bi yanina selam verirdi 6nce. Tasliienll tebessimli. Sonra dglbedi ‘Uzun
uzun kavaklar - Dokillyor yapraklar' manzgiimini okumaya’ (Gramofonlar, Radyolar, Teypler,
31)

Goruldigu gibi anne, ilk kongmaciy! elgtirirken kongmanin icergini 6nemsemez;
nitekim s6z konusu komsmalar anne olma O6zeliyle 6ne c¢ikan karakterin @goudan
anlayabilecgi meseleler dgldir. Dolayisiyla éykide yalnizca anne olarak tdan karakter,
diger kongmacilara yonelik ektirisini ogluyla kasilastirarak yapar, heniz gunu
dinlemems olsa bile @lunun cocuklgundaki siir okumalariyla kiyaslama yapar. gr
konwmac! da anne tarafindan gemilmez. O da kalin kalin koginasiyla anne tarafindan
elsstirilir. O glu konwsmaci oldgunda ise anne olarak gururlanirgelilerinde dikkat etmedi
alkisi oglunda duyar. Nitekim annenin yillardir 6zlemini ggk kurstide gercekienistir:

'Hep istedim kirsiden okumanga!’ dedi. ‘Cocuk bayramlarinda, misamerelerde de!
Olmad: kte. Nasip dgilmis. Sira sana gelmedi bu giine kadar. Bu benim icinkdeydi. Kirsiye
clkmadan, ahaliye mebus gibi meydanlarda koradan biylddgiine inanamiyordum.’
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 31-32)

Anne, @lunun kongmasini icefginden dolayl dgl, sadece kirside kogma
yapmasindan dolayr penmgtir. Nitekim oglunun soylediklerini  anlamaz ve
anlayamadiklarini evde sorabilgo® dusunir. Buraya kadar anne karakter, annelik gorevini
one cikaracalgekildedir; ancak 6ykuden @an mesaji, 6zellikleri gizilen annenin veriyor
olmasi metni kurgusal gerceklikten uzakiar. Nitekim oykude birlik olma ve bu birlikte
davaya sahip ¢cikma mesaji verilmektedir. Ancak lesay anne karakter tarafindan verilir.
Karakter anne olma 6zellidisina cikarak mesaji §eyan karakter konumuna gelir ki metnin

basinda anlatilan anne, s6z konusu yetiye sahfidie

Ben anlaticinin kullanilg, ani tarzinda anlatilan “Oru¢c Satmak”, anlaticini
cocuklysunda tuttgu oruclari dedesine satmasini konu alir. Dede,ntoru oruca terik
etmek icin boyle bir oyun oynar, anlatici oruclugkdondurmaciyi gortr, 6zenir ve orucunu
vakti gelmeden satmak ister. Dede, torunun oruclmemasini istemez; torunsa
dondurmaciyi kacirmamak icin yalan soyleyerek paaay.

O giinden sonra dedem pek sevmedi beni. Glnlers®yendi durdu. ‘Biz din, ahlak

yolunda adam kazanmaya gatoruz; bunlar yolumuzu kesiyorlar.’” dedi. ‘Zamanzgta ramazan

gina acilar bile dikkan agmazdyimdiyse dondurma denen zikkim sokak aralarindaigtyar.
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Hem dinsizlgin yaninda yalancg da getirdi bu saticilar. Ne diyelim! Allah biyuldlah etsin!’
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 48)

Oykude anlatilan dede, anlaticinin hayatinda dibgg#lamda yer etngi torununun
yetismesine bu yonde katkida bulungtur. Anlatma zamaninda anlatici, Cuma namazlarina
bile gitmedgini sdyleyerek dedesinin bu durumu gorse Uz@eceboylelikle dini digliincesi
anlaminda dedesinin kendisine katkida bulugimoldugunu belirtir. Vaka zamaninda dede,
para alabilmek icin yalan sdyleyen torununa kiamcak anlatma zamaninda paranin merkez

oldugu daha acik bigekilde goze carpar.

Aile bunyesinde karakterlerin rol gigimini anlatan fibrahim Usta’yr Karartan
Gunate ibrahim Usta kente goc¢ oncesi geleneksel aile yapisygun olarak aile gecimini
saslar; &i Cabiranim ise yine gelepe uygun olarak ona hiirmet eddbrahim Usta’nin
diikkani yikilinca kente gogerler, fiziksel engetinddolayiibrahim Usta kenttesibulamaz,
evin gecimi Cabiranim’a kalir. Cabiranim gomlek etk evi gecimini sgar ancak kente
goc, aile ici rollerin dgismesine neden oluibrahim Usta durumdan kout desildir; fakat
maddi guici olmagindan ses ¢ikaramamaktadir:

‘lyisin, hassun; cabbargina kimseler esemez ama para kazaniyorsun dyehavan,
su tafran olmasa!’ diye gecirdi kendi kendine. (Godomlar, Radyolar, Teypler, 66)

Ibrahim Usta cajamamakta, yalniz karisina yardim etmekte, hazm gtamlekleri
alacaklilara teslim etmektedir. Cabiranim, evinigmg sagladigindan geleneksel yapida
yapmas! gerekenleri yapmamaktéprahim Usta ise kocasi olarak Cabiranim'a ses
cikaramamaktadir. Kente gdilirahim Usta’'nin aile yapisini ffan gag degistirmis, kentte
yasayabilmeleri icinse tim bunlara uyumgkamak zorunda kalngtir. Cabiranim her ne kadar
Ibrahim Usta’ya kizsa, evin geciminiggadig! icin kendini Ustiin gorse de icinde bulunduklari
durumdan rahatsizdir. Sistem, Cabiranim’in arkakinding gibidir ve golgesiniibrahim
Usta’nin Uzerine diiirmekte, onu karanlikta birakmaktadir:

Suraya bak, koca bir gdlge! Eskiden sakiz gibi @rdl. Simdi gblge! Benim ardimda

bir giing var galiba! Beni kavuran, beni giiden bir gginiimi kirleten, gélgemiibrahim’in

Ustiine digdiren bir ging!’ (71)

‘Bir gomlek i¢in az yalvarttirmazdiSimdi sungistunin dinesi iyi oldu galiba!
Baksana tek ama alsverise, sinemaya c¢ikiyonalvari, baortiiyii de ¢ikardimibrahim’e de
dangmiyom birsey alirken artik! Her kadin gibi ben de haklarindiam kocamdan. Ama nedense

bu arada hanlara, tliccara muhtac olduk!” (Gramafigritadyolar, Teypler, 71)
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Cabiranim, ibrahim Usta katsinda giiclenmesinden, 6zgigline kavygmasindan
dolayr mutludur. Sistem aile yapisini gozetmeyekakanmasartini koyarak cajamayan
Ibrahim Usta kausinda Cabiranim’i gelegie ters olarak on plana cikagnancak bu sirecte

Ozgurligl verirken yeni tutsakliklar yatmstir.

“Herkesin Kizi"da Aliislam kirk yaindan sonra baba olrstur. Dini hassasiyetleri
olan Ali islam kizini bu hassasiyetlerle g&itimek ister; ancak mahallelinin baskisi buna izin
vermez. Kizi buyldikce Alislam’a ters olan kiiltiirle yatr ve baba toplum baskisindan
dolay! kiziyla kgak catsmasi yaar. Ali islam baskidan dolayl surekli taviz verir ve bu
tavizler sonunda babalik rolinu reddetmesine kaganir. Dgisen duzen, aile ici rolleri
baba-kiz bglaminda etkilemy, kendi arzula@ sekilde kizini yettiremeyen baba, kendi

kizina yabanci kalir.

Necati Mert’in dykuleri, kayngni ysgsamsal gerceklikten ve yazarin hatiralarindan
alir. Yazarin 0yku pgnde olmasinin en 6nemli sebeplerinden bir tanesukken dedesinden
dinledigi hikayelerdir. Yazar-anlaticiya sahip “Yeftin"del lurum acikca bildirilngtir. Ben
anlaticinin yazar oldiw “(...) bir parkta dgismenin sancilarini yakalayan dykuler yaziyorum”
ifadesinden ankalmaktadir. Yazarin oOykilerinde dedesinin etkise i8ykide dgrudan
bildiriimektedir:

Ben de dedemin bilyusiindeyim dedemin. Oykil yazsizcik pginde kauyorsam,
dedemin eseridir bu. (Minnacik Bir Ugurum, 14)

Yazarin 0yku kayn&ni acikca bildirdgi “Yeftin”, yeftin kelimesinin kayng ve
anlaticinin bu kelimeyi dedesinin uydurmas! @gou zannetfiini, ancak Bgnakc¢a'da
kullanilan bir kelime oldpunu, hattaiznik'te, Zonguldak’ta,izmit'te bilinen bir kelime
oldugunu @renmesini anlatir. Kelime Uzerinden 0yki kagnave dedesinin yazagh
Uzerindeki etkisini bildiren yazar, 6ykinunsbeda dedesini uzunca anlatarak s6z konusu

etkiyi vurgulamak icin adeta hazirlik yapar:
Artist adamdi dedem!

Bes bacavwa yetecek kumgan bicilmis agl disik pantolonunu, keneviri zengin
burma iple belinde siki siki blzer; giieleri kavymadg icin calyaka saldn yelek etgini,
cebine tersten sokiu bagparma ile kirlangig kuyrgu gibi havalandirirdi. Her ne kadargsa
baca&ini rahat dizende yarim adim 6nde tutarsa da 8ol le¢i Ustiinde girlamasi, bani da
kabaday! kasketi gibi yan geriye yatirmasi ile kdizkma pginde olanlara korku salar, onlari a¢
birakirdi.
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Ama hi¢ kavga etdini, babalandiini gérmedim dedemirisitmedim de. Eski camiler
onldnde tevellidd unutulmgucinarlar vardir; onlar gibi heybetli, onlar giborkuluydu dedem.
Ama bulutlar takilirdi dallarina, dallarinda oyaldardi. Rizgar gesirdi zaman zaman
avuclarinda. Yapraklarinda Tidrkmen pinari segininerdi sanki. Goélgesi dinlendirici bir Orta
Anadolu yaylasiydi. (Minnacik Bir Ugurum, 11)
Anlatici, dedesini c¢inara benzetmekte, tgpraderinliklerine kok salan c¢inarin
korkusuzl@gu, heybeti 6ne cikarilarak oykulere temel kaynakdtten dedenin yerlgi

vurgulanmaktadir.

Aile ici rolleri cercevesinde karakteiki Portakal’daki Cemal Bey'in aile kurumunu
hice sayarak stajyeriyle yasakski yasayip aile diizenini bozmasini anlatir. Cemal Bey
dizenli bir aile veg hayatina sahiptir. Stajyeri Serap’la birlikte galaya baladiktan sonra
Serap’la airt yakinlamis, sonrasinda ise evini terk ederek Serap’la belikgamaya
baslamis, karisini bgamstir. Ancak bu birliktelgin herhangi bir bglayiciligi yoktur. Nitekim
Serap, bir sabah Cemal Bey'i terk eder; aile i¢iimd hice sayan Cemal Bey ise yapayalniz
kalir. Desisim ve Cemal Bey'in arzulagh 6zgurluk, umut edild@i gibi olmams, aileden
bagimsiz birliktelik, degisimi arzulayan Cemal Bey'in hayatinin tam manasiyla
yoksunluklarla dgismesine neden olmngtur. “Kartpostal Titrgim”de taraliliktan bunalan
anlatici da evlilik hayatinin igayiciligindan yakinir, Cemal Bey gibi 6zgurlik arzular. Ona
gore evlilik hicre hapsi, denize gildigiinde sarilinan yilan, émir boyu birakiimayan
cankurtaran simidi, gecim derdi, zorunlu karuk, baimlilik gibi bircok olumsuz ifadeyle
nitelenir. Ancak anlatici tim bu polmuslugu ve sikintisiyla evine dongiande zili
calsindan taninmasi vesil 1sil goOzlerle kagilanmasi anlaticinin baba rolini tekrar
Ustlenmesini gdar. “Kurk¢t Dukkaninin Anahtari”’nda ise ¢ocuk dalalduktan sonra rutin
evlilik hayatindan sikilan Timur Bey'in hikayesi lahlir. Karisi ile uzun zamandir
cinsiyetlerini yaayarak birbirlerine g olamadiklarindan yakinan Timur Bey'e bir telefon
gelir ve bir kadindan kendisine gelen daveti resget Oykiiniin sonunda agilar ki aile
dizenini umursamayarak cinsiyetinisganaya giden Timur Bey’i yanina@aan, yine kendi
karisidir. Burada aile buinyesinde karakterlerinligvlcinsellik ba&laminda d&undukleri, bu
yolda birbirlerini aldatma yoluna dahi gidebileogk] nihayetindeki birlikteliklerinin de bu
yapida olmasi dikkat cekicidir. “Bir Yaptan DisUsUyle”de anlaticinin evli ciftleri izleyip
onlarla ilgili yorum yapar:

Belediye Bahcgesi'nin, ahbi, beyaz, temiz ortilerle gizlergmasalarindan birinde bir

cift; fakat kari koca olmaktan ¢ok bir masa maiyfiet bir araya gelmiiki yabanci olarak gorilen

bir ¢ift; asil eleri olabilecek sevgililerini yitirmekle veya onldni¢c bulamamaklagradiklari hayal
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kirikligindan hala kurtulamami aradiklari teselliyi ne hatiralarinda, ne goérgilge, ne de
birbirlerinde bulabilmg iki dul gibi iki ask mazlumu; iki sabirl insan oturmudalms bakiyorlar.
(Geceye Ucurulan Givercinler, 106)

Anlaticinin gozlemlegii karakterler, anlaticinin tahminine gére asil &adklariyla
kavusamayip hayal kirik@ilyla evlenmg, evliliklerini zorunlulukla strdirmg) hayallerinin
Otesinde standart bir birliktelik strdirgagimdiyse aralarinda diyalog yokmagibi, yan yana
Oylesine koyulmg masa gibi yan yana durmaktadirlar. Aile kurumu yeginde karakterler
arzuladiklar ile dgl herhangi birsekilde bir araya geldikleriyle hayat kurgyubu yolla
kurulan evlilik, mensuplarinin birbirine yabancilrkasini engelleyemei evlilik, zorla

surduarulen bir berabegin adi olmuytur.

“Esler’de birbirine denk olmayan ciftin evii anlatiimaktadir. Muammer Bey, ilk
esi 6ldukten sonra fazla beklemeden daha kendisirateme kiciuk bir kadinla, Nigarla
evlenir. Muammer Bey, senin 6liminden sonraki evlgine cabuk adapte olrgubelli bir
yastan sonra evciie donigen evliliklerinde huzurlu bir y@am strmektedir:

Evlilik denilen sey, ileri yalarda evcilge dongur. Muammer Bey, boyle gunuyor.
Hos, boyle oldgunu da goriyor. Zaten e turlisi mimkin ma? On pgas fark genclikte
degil ama, kirktan, hele kirk lg&=n sonra 6nemli. Ayrica Muammer Beydduyor ki, bu, adetten
kesilmis Nigar icin de boyledir, o da tipki kendisi gibigdinmektedir. (Gonuller Kiculda, 9)

Muammer Bey, dengi olmayan Nigar'la eulilnde bir beis gormemekte, kendi baki
acisinin Nigar icin de bdyle oldunu digtinmektedir. Ancak durum Muammer Bey'in sghdi
gibi degildir. Muammer Bey, yinesi icin Istanbul'a gitmek (izeresigle vedalgip evden
cikar. Apartmandan inerken kguosu Zarife’nin kapisinin éninden geégtde kapisindaki
sosyete dergilerini gorur, Zarife'ye stylenerek gye®sari ¢iktginda havanin serir@inden
dolay! Uzerine birsey almasi gerekiini distnur, eve geri doner. Nigar kapiyl ggbda
Muammer Bey'in birakgindan cok farkhdir; saclari dalgali, yanaklari em dudaklari
rujlu, siki sarmy bir pantolon, askili bir bluz, kulaklarinda kirazl Nigar durumu aciklar,
komsusu Zarife Abla’ya gideggni sdyler. Muammer Bey, tahminlerinin yanloldusunu,

Nigar'in hentiz ydanmamg oldugunu anlar, gercekle yuz ytze gelir:
Alacagini aldi, giydi Muammer Bey.
Yine yolda.
Eh, yol bu, baagrittigi da olur.
Biliyor Muammer Bey.

O da, baina kdmir vurmei gibi bir ggr1, yirtyor zaten. (Gondller Kuguldi, 11)
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“Esler” oykusune bgh olan “Hulusi Bey Boyle Dginldyor’da da dengi olmayan
evlilik konu edilmgtir. Hulusi Bey, kendisinden hayli kiicik Suzan’lalidir. “Esler"deki
Muammer Bey'de ayni apartmanda oturmaktadirlar.usiuBey ginin genclgine hayran
kalmakta, dalip gitmelerini c¢ocuklarini gindigiine yormaktadir; boyle dinmektedir.
Muammer Bey gibi kogulari Zarife’nin kapisindan gecipsdri ¢ikan Hulusi Bey, havanin
serin oldgunu hissedip tekrar eve doner; yinesld&’de oldysu gibi karisi Suzan, evde
biraktgindan daha farkhdir; sari saclarini omuzlarinaakaadirmi, iri halka ktpeler takng)
viicudunu simsiki saran bir pantolon ve muz rengbhiz giymitir. Oyku, Hulusi Bey'in
kapiyi calmasiyla olay ajtni durdurur; bundan sonraki kisim gelecek zamdatie edilms,
heniliz gercekignemstir. Dolayisiyla Muammer Bey'in 6ykusiundergréndigimiz Zarife
Abla’ya kahve icmeye gitmenin basit bir bahane gidyorumu yapilabilir. Her iki dykide
de eler birbirine denk dgildir, kadinlar genctir ve kocalari onlarin badims istekleri
oldugunun farkinda dgldir. Zarife Abla ise, kapisina gelen ilaveli géalerden dolayl tam
olarak anlaslamams, ima yoluyla dykide sakinilmasi gereken karakiarad cizilmitir.
Ancak Nigar ve Suzangleri evden gittikten sonra suslergherr, esleri dondiginde ise Zarife
Abla’ya gitme gerekcesini sunrglardir. iki 6yki arasindaki 6nemli fark, “Hulusi Bey Boyle
Dustniyor’da Suzan’in gerekcesi hakim anlatici taddm gelecek zaman cumleleriyle
verilmistir. Boylelikle durumun oéykude belirtiidinden ¢cok daha farkh olarakslerin Zarife
Abla’ya gitme bahanesinden farkli amaclara yonsliklendikleri anlami cikartilabilir. “Bir
Yapragzin DisUsUyle”, “Esler” ve “Hulusi Bey Boyle D&unuyor” yanlg kurulmus aile
yapisini temsil eden karakterlerin Oykusudur. Baradle kurumu parcalanmagniancak
yanlis yapilanmasiyla karakterler i¢in problem arz etradkt

Yeni sistem icerisinde parcalanyaile yapisi “Betiul’deslenmektedir. Betll, Bedri
ile uzun birliktelik ygadiktan sonra evlenir, kisa zaman sonra ¢ocukley @inyaya gelir.
Bedri, kinde ilerlemekte, kazanciyla Betll'lin hayalindekilgasatabilmekte, ancak bu
surecte bgka kadinlarla yakinhk kurmakta, Betul'se kuvvetkgyriligi gorGsiince Bedri’nin
yanlgina goz yummaktadir. Hattgiein Olay’'in arkada Celen’le yakinlamasina dahi ses
cikarmayan Betil, Bedri'nin akrabasi Bekta yanlarina gelmesini sevingle kdamakta,
karsilamaya gittginden Bektg| bastan ¢ikarmaya caimaktadir. Bektg da bozulmg aile
yapisina dahil olur, Betul, Bedri, Bektzaman zaman da Celen bir araya gelerek ayni evi,
ayni hayati paykmaktadir. Boylelikle yeni sistemin gersizligi, aile bunyesindeki
karakterlerin tahribatina neden olur, mahremiyefiedsizlatirerek geng bir evlilik hayati

kurar.
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Parcalanny aile yapisi farkli bdamda Zamansizn ilk bolimind olgturan ve
birbirine bali dort hikaye iceren “Fesgen’de de glenir. Burada cinsellikten gamsiz bir
aile yapisi cizilmektedir. Necip Bey ve karisi Nssitorunlari Erman’i Rus gelin Natali’nin
koydusu kurala gore, torun doért yma gelene kadar goremeyeceklerdir. Durumun bdyle
oldugunu Necip Bey bilir, Necibe'ye gerge styleyemez. Necibe de torunundan ayri
olusundan henutsuzdur; ancak herhangi ey dile getirmez, aralarindaki sessiz diyalog,
parcalanmy aile yapisinin séze giineden anlatilmasidir. Necibe birka¢ defa Ermanfnggk
icin yurt dsina gitmg, kirginlikla donmg; ancak bu kirginfini Necip Bey’e bildirmensir.
Necip Bey is Koray'dan al@i haber tizerine durumun farkindadir. Necibe, @itialk ezitim
kursunda Vicdan adh bir kadinla tam Kadin, Rus gelinlerin zannediffiinden daha
hamarat, daha icten, daha sevecen @ldu soyler ve 0Ovguyle bahseder. Necibe'nin
duyduklar Gzerine fazlaca sevinmesi, icindeki rdikun terssekilde ifadelendirilmesidir.
Yine “Hi¢ isyansizda” Necibe’nin miriidangive ancak Necip Bey'in duygu sarki sozleri,
Necibe’nin i¢ dunyasiyla alakali bilgi verir. Necipey, Koray'in da mirildangi sarki
sozlerini duymak, meselenin onda uyandirdiklarigreimek ister. Koray da durumun
vahametinin farkindadir; ancak aile yapilari yabakaltirle bozulmgtur. Ailenin tim
bireylerinin sikinti c¢ekfii mesele, karakterlerin durumla alakali herhangi diyalog
kurmamasiyla surer. Erman, Necip Bey'lere géfdile ise aralarinda dede-torun gehi

kurulamaz. Nitekim Erman, farkh kaltirde yatiis ve farkh dil Ggrenmitir.

Necati Mert dykiculginde aile kurumu icerisinde karakterler, anne, desgler,
cocuk, torunseklinde kagimiza cikar.ilk oykilerin genel yapisi itibariyle aile gkileri
cercevesinde siyasi sOylem merkeze alinirken, kondgkulerde yazarin aile yapisi
binyesinde gecrsine balligl, aile yapisinin oéykileri Gzerindeki etkisilanir. Desisim
merkezli dykilerde ise aile kurumu icerisinde kaealerin rollerinin dgisimi, aile yapisinin
bozulmasi karakterler Uzerinde go6zlemlenmektedivliliE ile kurulan ailenin yanlk
tercihlerle hatali yapiya sahip olmasgleein birbirine bakgl karakterlerin kanmiza c¢iks
sekilleridir. Yine bozulan aile dizeni ve aile mepkrinin buna boyungeek durumunda
kalmasi, aile binyesinde karakterler cercevesineelenir. Gorildga gibi aile kurumu ve

evlilik hakkinda dguinceler, Necati Mert'te farkl Iggamlarda 6ykuye dahil olur.
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2.8.4. Cocuk Karakterler

Cocuk karakterler, Necati Mert ykiisiinde dikkatgededlciide yer alir. Oykinin
mesajini iletme yolunda ©6ne cikarilan cocuk kamddate kullanimi, donemlere gore
desisiklik gosterir. Ilk donem oOykilerinde siyasal mesaj iletme amackgfianilan ¢ocuk
karakter, 1980 sonrasi Oykulerde, yazarin oykUyantan ygamsal gercekdie yaklgmasiyla
ben anlatici gcergevesinde cocukluk aniaklinde kagimiza gikar. Kent hayati gkrisinde

de ele alinan ¢ocuk karakterler, Necati Mert'in sénem oykulerine kadaglenmektedir.

“Sikiyonetimle Gelen”, 6éykinin kleahramani Fatoun, cocuk gozlyle sistem ve
baski elgtirisini konu alir. Sikiydnetim déneminde Fatailesi ile birlikte evdeyken eve
gorevli subay ve emniyet gorevlileri gelir. Oykudsimleri verilmeyen anne ve baba
serinkanlidir; ancak Fafp gunlerdir stren sikiyonetim bildirileri, tanklate askerlerden
urkmdis, evleri basildiinda korkusu daha da arynr. Baba, evin arama iznini sorglinda
Fatg rahatlar, anne ve babasiningt&oyusuyla gururlanir. Burada, Fatan olaya ¢ocukca
baks! dikkat ceker:

Anne simdi o can yoldglig icindeydi. iste Fatg’'un yanina gidiyor, émrunin toyluk
desil cocukluk hattd bebeklik doneminde bulunan vekidiz boyle bir durumla kaitasan Fatg'un
sirtini sivazliyor, yireginin Ustiine golge tutuyor. Demek annesiyle babagmamglar, bir
baslarina dort yana dalmamslar, demek lacivert bir ummanda kalmanpdelik bir teknenin igine
dismemi. Babasi istese bu adamlara: ‘Beyefendiler! Yetémde durdgunuz! Haydi artik ¢ikin
disar!! diyebilir. Arkalarindan kapiyr da giim diye pabilir. Béyle demiyor, béyle yapmiyorsa
hep bir bildgi oldugundan. Onlari kendi kazdiklari gukurastiimek istediinden. Evde yasalarin
suc¢ sayildil bir tek ¢opln bile bulunmagh gostererek onlari damaya getirmek isgaaien.

‘Aslan babam! Sen de anne! $éy1n siz!” (Gramofonlar, Radyolar, Teypler,133)
Fate, askeri baski gucline karanne ve babasinin daha gugcli @ldw hisseder.
Diger taraftan oykinun siyasal gtieisi de yine Fatgun distncelerinden dgar. Kitaplari
arayan, inceleyen gorevlilerin hareketlergagiran Fatg, zararsiz oldgunu bildigi kitaplari
neden busekilde dattiklarini anlayamaz; kendi kitaplarinin onlarirasinda olmagina
sevinir:

Kitaplarin baina susmeleri peksasirtti Fatg’u. ‘O kadar ¢ok okul var! Okula giden
ablalar, gbiler var! Onlarin da hepsini aradilar mi? Kitapharaldilar mi acaba? diye gind.
‘Oyleyse neden okul agiyorlar? Hem sonra kitaplarasa kor kuyudan nasil kacilaoar nereden
ogrenirdik? Devi desisleyemezdik! Tilkinin tuzgindan dgmekten nasil kurtulagamizi da

bilmezdik!” Sonra kendi kitaplari @tii aklina. Agegiiller, Kelglanlar, Eflatun Cemler.lyi ki
onlar yok ortalikta!’ diye sevindi. ‘Olsaydi onladia torbalara tikarlardi”” Oysa onlaimdi hic
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kimsenin géremeyeg@e insan kokusundan taniyip enseleyen devlerin biltamayacg kadar
derindeydi. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 134)

Fata’'un kitaplar hakkindaki diiinceleri siyasal gondermeler icerir. Oncelikle
kitaplarin neden incelenglni anlayamaz, kitaplarin zarar vermeygoe bilmektedir. Eer
kitaplar ve okumak zararliysa okul agilmasi da sstm Buraya kadar ¢cocukcagdince dne
cikarken Kkitaplarin iceginden bahsedilen bdlum, goéndermeleri bakimindanmiide.
Kitaplar ideolojik digiincenin merkezidir. Okuruna sistemeskeddiriyi, sitli gi, maddi glce
boyun gmemeyi, sisteme kgrsavailabilecesini 0gretir. Ayrica askeri zihniyet ejarisi de
dikkat ceker. Kitaplari inceleyenler oOyle bilingedir ki cocuk kitaplarina dahi el
koyabilirler. Necati Mert’in ilk donem oykulerindearsilastigimiz kurguyu mesaja feda etme
Ozelligi burada da goralur. Cocuk karakter, gercekte nhetgisi mesajlari kurgu icerisinde
benzetme yoluyla ifadelendirgtir. Nitekim ilk donem dykdilerinin standart kurguwzeiligi
olan sonda mesaj verme, burada da vardir;sFa@basinin kendisine kitap okumasini ister.

Ancak bunu kimseye duyurmamasini ister:
'Kitap oku bana!’ dedi. ‘Kel@lan’in Dev'i nasil 6ldirdgiuni anlatan masali oku bana.’

Sonra da hirkasinin altindan kitabi cikardi, batzasrerdi. Babasi tam okumaya

baslayacakti ki Fatg:

‘Dur! diye bagirdi. ‘Her seyi berbat edeceksin! Yayaesle oku! Cit ¢cikarmadan! Hem
de tane tane, birer birer! farisi tank dolu, adam dolu!” (Gramofonlar, Radypfsypler, 135)
Fata’'un babasindan okumasini istgdkitap, Kelgzlanin Devi nasil dldurdgina
anlatir. Burada Kelgan halkin, dev ise sistemin semboludir. Tabanalkih oluturdusu
sistemin tabanin ayaklanmasiyla yikilgcae halkin egemerlinin kurulacg mesaji, cocuk

karakter tarafindan nakledilir.

“Amortiden Bir Gun’de, kentlilgin tum ydkinden siyrilip kendince kenti gezen
anlatici, apartmanin merdiveninde s«kstigl cocuklar, “kentleri siktiran ¢cocuklar’seklinde
nitelendirilir. Tagradan kente goclip kenttesgan muicadelesi verenlerstah kulturlerini de
kentte yaamaya calirlar. Kente tutunamayan ailelerin ¢ocuklari, agecimine destek
olmalari igin ¢cocukluklarindan siyrilaraksgé i slerde calgtirllirlar. Para kazanma yamda
kentlilikle erken yata tangan ¢ocuklar, cocukluklarini yayamadan yegkin olurlar; cinsel
hayatlari dahi henliz cocukken sgamaya bglar. Henliz cajamayacak olanlarsa kedi
yavrusuymy gibi betimlenir, bakimsizliklari ve béylelikle yak kalmsgliklari anlatilir:

Bir apartman merdiveninde, gdesina oturmy, salvarl, fok gibi bir kadin, belli

kapicinin karisi, kuganda, sirtinda, omzunda, dizinde, ayakucunda, gaipdresinde de enik
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enik ¢ocuklar: Miyavlayani, tislayani,sdgikarani, kizamik dokeni, salyalisi, burnu suméili

yarasina sineksiismisU, ¢ilisi, donsuzu...
Ve bakalar!
Kentleri sikstiran cocuklar!

Simit, ciklet, yara bandi, lahmacun, otobiis bikdtan, boyacilik, araba yikayigil
‘Beklemeden vapura jeton!’ sati@gl) garaj bekgcilsi yapan, cirak duran, garson gerisinde komilik
eden, elinde askil tepsisi, gea ‘iki cay, biri acik, biri Cernobil!” seslenen, kilazluk edip kor
annesini dilendiren, ‘Aaabiy’leeer gaste!’ diye raaMi yalvaran, (...) ba kabak, baldiri ciplak,

okulsuz, ne satarsa satsin, asksizj sevgisiz ve bir kana ¢ocuklar.

Gercgekte, kentlerde kendileri ss&n cocuklar!

(..)

Ana karnina tukrik gibi dign, d@duktan sonra da sofa birakilan, ve bilseler komur
olup gizel evlerin sobalarinda yanacaklarini, afedevinecek kadar pirnal cocuklar! (Minnacik
Bir Ugurum, 101-102)

Cocuk karakter, anlatici karakterin ¢cocukluk ammier konu edilmesiyle gecge
ozlem temasi cercevesindgenir. “Ustimiizde Yildizlar Hep”te anlatici, cocuglina doner.
Buradaki balg acisI ¢cocga aittir:

Her adim atta sicak sicak tozlarin kalkt) sokak bile diyemeyeg@emiz, seyrek tgl
birtakim yollardan gecip Gememeydani'ndaki o eve varirdik. Kapi éninde, heisigaizde
yaninda bulundurdiu hafif nemli mendiliyle dizlerimi yeniden sileradivert pantolonumla
gbmlezimdeki toz pudralarini bizilngidudaklarindaki sevecen puf piflerle ve yyatufiskelerle
silkerdi annem. Ustiinde asili minik cana carparaikaa kapidan igeri girdik mi, insanlari da
avlulu evleri gibi icine kapanik o tozlu sokaklam sesinin blyisu ile yok olup unutulurgéade,
her ziyaret dncesi y# sabunla ovula ovula yikanghigim, her ikisi de kisa olan pantolonumun

kareli gomlgimin sandiktan 6zel cikartilghgl da geride kalirdi artik. (Minnacik Bir Ucurum,
117)

Anlaticinin cocukluk anilarindan bahsgitti 6ykiide, meseleyi cocukjunda
uyandirdiklariyla aktargd icin cocuk karakter bunyesinde gdelendirilebilir. Anlatici
karakter, cocuklgunda annesinin kendisini merhametle temizlemegdikleri aviunun
caninin sesini ve sesin hissettirdiklerini ve eveliglerinde artik yeni giyinmiligi ve

temizlenmesinin 6nemi kalmagni 6zlemle anar. Burada cocuk karakter gegentziem

baglaminda One ¢ikar.
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“Lenduha Oniinde Bir Cocuk”, yma gore air islerde calgtirilan gocuklari konu
edinir. Anlatici, fotgrafa bakip gérdiklerinin kendine hatirlattiklaremlatirken lendutd
onunde cocgu fark eder. Burada lenduha, anlaticinin ne @t tam anlamagdi bir is
makinesidir. Anlatici, lenduha 6nundeki cocuktamaygikarak mahrum birakilgtiklariyla
cocuklusunu ygayamayan @er cocuklari da anar:

Cocuk mu? Cocgtun ne §i var orada? Ya ben cogu unutup malin pgne niye

takildim?

Sinan digtd akhma-arkadamin ¢cocgu. Gelir, sokulur, sevmek icin uzagthizda, o
daha cok yakkardi; anlardiniz: O bile birseylerden mahrum birakilgtir, eksiklidir, onun

sevgiyle giderilecgini ummaktadir. Ya Arap ¢ocuklan? Yahapar dediklerimiz?

Uzansam, lenduhadaki de yajdaak buitiin bu cocuklar gibi. (Zamansiz, 105)

Necati Mert 6ykiculginde cocuk karakterler, donemsel olarakrlk kazanan
temayla 6zdg sekilde klenir. Ilk dénem Oykilerindeki ideolojik kaygi cercevesingacuk
karakter, siyasal mesaj iletmek amaciyla dykuyergiBonraki donemlerde kamiza ¢ikan
kentlsme elatirisi bunyesinde de kente gelip gecim sikintismddolayr &ir islerde
calistirilan, cocukluklarini ygayamadan yegkin olmak zorunda kalan ¢ocuklgtenir. Cocuk
karakter gecme Ozlem temasininglendigi oykilerde de karmiza cikar. Burada ben
anlaticinin cocuklgundan 6zlemle bahsedti gorilmekte, cocuklgundaki baky agisiyla

olaylar dgerlendirmektedir.

2.8.5. Meslek Gruplarina Gore Karakterler

Necati Mert oOykuculginde belli meslek gruplarindaki karakterler medakke
uygunsekilde oykinin mesajini ga. Burada zaman zaman s6z konusu meslek grupiarini
teknik detaylarinin bilgisi verilir, kimi 6éykulerdise mesigi ile arzulari arasinda sigp kalan
karakter gorulmektedir. Necati Mert, biyografisindégrendigimiz lzere ailesinden dolayi
bilhassa fotgrafcilikla ugrasmis, dykulerinde de fotgraf ve fotgrafciliklar alakall detaylar
islemistir. Oyle ki fotograf, hemen her donemde ekilde dykiiye dahil olmy fotografcilik
meslgini ifa eden karakter, fofgaf okuyan karakter, eski fatoafcinin gizemi, fotgraftan
yola cikilarak anlatilan oykiler, Necati Mert oykiligzginde fot@rafciligin yeri hakkinda
bilgi vermektedir. Yine Adapazar’nda belli bir Igéde ifa edilen kunduracilik,

Adapazari'nda dgésim oncesi yaygin olan faytonculuk, gigm ekseninde Necati Mert’in

"Lenduhais ve s. Gok iri ve kabagey), TDK Tiirkge S6zlik, Ankara 1998.
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Oykulerinde glenmistir. Terzilik de yine dykulerdesienen ve kunduracilik, faytonculuk gibi
zamanla kaybolmuve oykulerde glenen mesleklerdendir. Burada, s6z konusu meslekler
temsil eden karakterler incelenecek ve bu karadteilzerinden anlatilmak istenen tespit

edilmeye cakilacaktir.

“Bekgi”, dykunun adindan da asnléacags lUzere meslgyle dne cikan karakterin
oykusudur. Bekgi Arif, kizinin bayram tdoreni igistedgi ayakkabiyr almak tzere ona s6z
verir. Gece bekgcilik yaptl sirada Hakki Bey'in mgazasindaki ayakkabilarin fiyatini gorir;
fiyatlar cok yuksektir. Fiyatlarin yiuksekinden dolayr bunalti yar, m&azanin oninde
donup kalir. Arifin ayakkabilardan herhangi birialiacak kadar parasi yoktur; ancak éninde
1sil 151l duran ayakkabilara gecenin ge¢ saatinde el sgirdehi meslgi icabi diginemez.
Burada Arif'in, tim olumsuzluklara gmen meslgini hakkiyla yerine getirmesi dikkat ¢ceker.
Nitekim Hakki Bey Arif'e sonsuz givenmekte, kasasonun oOninde acmaktan dabhi
cekinmemektedir. Bu sirada fera sahibi Hakki Bey taksiden iner sagmdolss,
kahkahalarla apartmana girer. Bekgi Arif, kendisirtim zorluklara rgmen mesligine
sadiktir; ihtiyaci oldgu ancak ulgamadg mallari korumakla yukimlidar; korugu
magazanin sahibi ise refah icindesgan strmektedir. Arif, Hakki Bey ile aralarindaknifi
farkini kavrar:

Bosluktaydi Arif. Yerini aragtiriyordu. ‘Ne kadar benzemiyoruz onlara! Onlarivileki
ayakkabi. Gosteyli, parlak, aydinlik. Halbuki biz... Biz vitrin gindayiz.” dedi. ‘Biz bekgiyiz!
Vitrinleri bekleriz! Caslyi, fabrikay!r bekleriz. Zenginlikleri bekleriz. $aalanmasin, c¢arcur
edilmesin diye. Korkulanmalari,gkeenmeleri de benim sayemde!’ Fiyatlar carpti ylrizime:

135, 270, 160... ‘Ama ne verirler bana? Bir cifallabi icin bile en az bir hafta didik 6ttimemi
isterler!” (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 19)

Bekgi Arif, kendisini vitrinin dginda, yani sistemin keyfini ¢ikaranlarin icindesile
onlarin keyiflerine hizmet edenlerin arasinda gorérif, burjuvaylr korumakta, onlarin
huzurlarini temin etmekte, burjuva kendisine hizredenler sayesinde rahatsgmakta,
ancak emeklerinin karigini alamamaktadir. Arif mesiendeki rolu ile ailesindeki roli
arasinda kalmgtir, meslgine ters dgmemek istemekte, ger taraftansa kizinin istexli
ayakkabiyl almak istemektedir. S6z konusu aradankBfl meslgine bizzat kendisinin
ihanet etmemesi ile sonuclanir; ancak Hakki Beyiagazasina girmeye ¢cgan gdlgeye, onu
gormesine rgmen ses etmemektedir. Sonda 6ykiunin yazilmasinas@sep olan mesaj
dogrudan verilir:

‘Artik Hak etmeyenlere vurmayacam!’ dedi ve herkegabuc giyebildii, bekginin de

hirsizin da olmagh gunler dglemeye bgladi. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 20)
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Burada dikkat ¢eken ger bir husus, bek¢iin olumsuzluk kapisinda dgan bir
meslek olmasidir ve bekgilik, Bazalari korumasiyla sisteme hizmet eder, onun ayakt
kalmasina yardimci olur. Ancak sistem, ona da hakkermemektedir. Hirsizin olmamasi
bekginin varlgini da ortadan kaldirir ve herkesigiteolmasi, hirsizin da bekginin de vgrhi
sonlandirir. * ‘Agsa Reis’le Sawgdta meslek gruplari, yines#sizligi vurgulayacaksekilde
kullaniimistir. Fabrikanin kazang¢ elde etmesinde asil paybsadlan, ancak emeklerinin
karsiligini alamayanskiler ve onlarin grevleri konu edilmektedir. Burageiler kullandiklari
aletler ile 6zdgesmistir; 6ykiide mecaz-1 mursel yoluyla anlatilir:

Jipler, kirmizi giklar, suriiklemeler, cop... cop... Nezarete atilamavidalar, Penseler;

tekmelenen Penseler, Cekicler; horlanan Cekiclelyrfilar.

‘Rahat kiciniza mi batti? Hazgei bulmygsunuz da greve kalkgsiniz. Bizim gibi, alti

ylz kada talim ettirmeli sizi de gérin ananizin...’

Avluda kiigiik bir grup kalngti. Boylu boslu uzanngti ingiliz Anahtari'ni gevrelengti
arkadalari. Bicaklanmyti Anahtar. Artik sikamayacak, Uretemeyecek. Yasutamadan eller
Ustine aldilar. Yaraticr'yl arkaglarindan 6te omuzlayan skiyoktu yeryizinde.” (Gramofonlar,
Radyolar, Teypler,25)

Iscilerden biri grev sirasinda kar giiclerce bicaklanmgtir. Direnisleriyle 6ne ¢ikan
iscilerden ingiliz Anahtari dykiide “Yaraticl” olarak nitelenilgurada gcinin tretim guicii
vurgulanmaktadir. Oldirilendiye sahip ¢ikan yalniz yinedilerdir. Yasarken de oldgiinde
de kciyi destekleyen sadecacilerdir. Kagit guclerse dcilerin ellerindekinin  kiymetini

bilmeleri gerektgi savunmasini yaparlar.

Meslek gruplarina gore karakterlergiigm ekseninde de kullanilgtir. Ozellikle
Gramofonlar, Radyolar, Teyplele kagimiza cikan dgsim ekseninde meslek gruplari,
karakterlerin dgisime ayak uydurup uydurmamagklindedir. Bu tur karakterler, dsimle
birlikte kaybolan mesleklerin temsilcisi konumundadPaytoncuSevki Amca” deisimle
yitirilen ve yerini motorlu taitlara birakan faytoncufiu temsil eder. Moderngene dncesinde
sehir ici tgimay! sglayan, ayni zamanda zevk vglence araci olan faytonlar, ilk etapta
merkezden alinng) sonra ahirlanyla birliktesehir dsina tginmis, motorlu araclarin
yaylimasiyla birlikte glevini tamamen vyitirmgtir. Sevki Amca, s6z konusu @eiminden
mesl&ini kaybederek etkilenngj ancak motorlu ara¢ surictsiu olmayi reddedergksides
karsi direnmitir. “Go¢ Eden Can” kunduracilikla grasan Jandarma Rafet \istanbullunun
hikayesidir.istanbul’da fabrikalarin yayginjmasi ve seri tretimle kisa zamanda az maliyetli
ayakkabilar tretmesi, kunduracilar gar esnafini etkilengj desisim taraftari istanbullu,

Jandarma Rafet’in déstanbul'a fabrikaya gidip emgmi zayi etmemesi gerekfini soyler.
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Kundura imalathanesinin sahibi Usta, @mkarsilama bakimindan burjuvadan farksizdir.
Jandarma zam isteyecekken Usta aksine Ucretigiirgiekle tehdit eder, bunun Gzerine
Jandarma Rafet, aglaistanbulluya veda ederelstanbul'a gocer. Meslek biinyesindeki
karakterin buradaki farki, gesime direnmemesi, aanin da buyuk kentin de ayni ofglinu
distunerekistanbul’'a gécmesi, megimi orada sirdirecek olmasidir. Kaybolan meslekleri
temsil eden karakter icerengdr Ooyku “Buyuk M&aza veya On Bir Paca Nizami“dir.
Terzilikle ugrasan Selami ve Nizami’nin 6ykusinde Selami yenilikiz&imi ise gelenek
taraftaridir. Nizami'ye fabrikadan teklif gelir, k§ek Ucretle cajtiriimak istenmektedir.
Nizami ise emginin kagiliginin daha fazla oldiunu diginmekte, fabrikada dilgi her elbise
basina para alamayaga icin kendi § yerinde kalip yalniz engin kariligini almak
istemektedir. Selami ise mesleklerinin artitk Bitti, emeklerinin  kagihgl ile
gecinemeyeceklerini vurgular:
‘Dur! Dur! dedi Selami, arkadd gin verdii hakla. ‘Ne babalanip duruyosun? 4500'u

kabul etmekle ne kaybedersin? Fermuar onarmaklaiksdikmekle, yara bere érmekle daha mi

¢cok kazaniyorsun? Yoksagaraptan, leblebiden, bu kifli odadan, bu dokindéer mi

ayrilamiyorsun? Belki de butin peygamberlerin, meierini birletirip terziligi diriltecegini

umuyorsun. Aklini bgna degir Nizami. Hepimiz 6ldik. Sen de, ben de. Ama sdimiine

cevizden tabut istiyorsun. Oysa haline bak! Goh#nin altinda on bir pacayla kalgnda nohut

yutmus solucana donmggun. Pacayl kurtarmaya bak Nizami. Zibidilikten tlait (Gramofonlar,

Radyolar, Teypler,59-60)

Fabrikalarin agiimasi ve seri uretimle daha uculiyet@ Uretim yapmasi ve bu yolla
kiicuk zanaatkarlarin yitimi kaginiimazdir. Nizanethir, meslgine sahip ¢ikar; Selami ise
degisime ayak uydurma taraftadir. Aralarindaki gaia, 6niine gecilemez gigimin zaferiyle
sonuclanir. Dgisime ayak uydurmak, kazang¢ elde etmek icin zorumuelami, direnie
fabrikada, §¢i kimligiyle sirdirmek icin Nizami'yiistanbul'a davet eder. Ele alinan ¢
oykude de yitirilen meslekler ve karakterlerin butieenmesi, emeklerinin kahgini almak
istemelerini anlatirSevki Amca direnir, Jandarma Rafetgiigme ayak uydurudstanbul’a
gocer, Nizami'nin akibeti ise belli didir. Her G¢ 6ykinin de mesaji ayni @ualtuda,

karakterleri de ayni savunmadadir; meslekleringpsgkip degisime direnirler.

ifa ettisi meslekle butlinkamis ve gelengi temsil eden karakter “Geceye Ugurulan
Guvercinler'de kamjmiza cikar. Nebati Bey, fogoafcidir ve oykinun hemen $ada
fotografhanesinde oli bulunur. F@mafcihgiyla 6zdglesen, 6ykinin bandan sonuna
meslek vurgusu yapila Nebati Bey, birbirlerine igigevda cektikleri Berceste ile ayni

zamanda 0lmg) Nebati Bey'in kapali diinyasi megidle 6zdelestirilerek anlatiimgtir:
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Hic gulmeyen ama yumgak bir yuziu vardi. Ug dort basamakla cikilan
fotografhanesinin, 6n yuzuni bitinuyle kaplayan camindiah bakardi hep. Bakardi da gagidu

bir sey oldi@unu hi¢ sanmiyorum. (118)

Musterileriyle ilgilenmez, karanlik odaya girmezeiel sirmezngiNebati Bey. Kalfasi
anlatirdi: Yalniz geceleri ve yalniz kendi cgktifotograflarla calgirmis. Simdi daha az
cekiyormy ama eski cektiklerini birtakim dizenlemelerle yepeni fotgiraflar haline
getiriyormu;. Bir odasi varny, asiv; ici dosyalarla, ancak galerilerde, sergi sadomda
rastlanabilecek fotgraflarla doluymy. (Geceye Ucurulan Guvercinler, 119)

Nebati Bey'in Berceste'yle gizli muhabbeti, onun tdgrafhanedeki gizli
calismalariyla agiklanir. Nitekim Nebati Bey'in 6lga sabah kgedilen fotgrafin icerdgi
anlam ve Berceste’nin 6lu bulunglindaki hali birbirini aciklamakta, aralarindakirsiifsa
etmektedir. Meslgnin 6zellikleri ve eski insani temsiliyeti ile Nath Bey, gizli dinyasini

farkl sekilde yansitarak ancak dliumunden sonrasalialailmistir.

Necati Mert'in ¢cgu 90’ ve 2000’li yillarda yazmgi oldugu Oykulerden olgan
Gonlller Kuculdide kitaba adini veren o¢ykiude de, modegmleyle birlikte kaybolan
meslgi icra eden karakter ve megie teknik detaylar glenir. Tevfik Bey'in hikayesini
nakleden anlatici, Tevfik Bey'in ayakkabi boyadisi gelisen diyal@gunu anlatir. Duvar
boyuna oOnlerinde sandiklariyla siralanan, saatlerdgteri bekleyen, Ramazan’da dabhi
erkenden ge koyulan ayakkabi boyacilarindan birine ansizdegibir yandan ayakkabisini
boyatir, bir yandan da onunla kamaya balar. Ayakkabi boyacisi, gegimden ve bundan
kaynakli migterisizlikten yakinir:

‘Bilmez gibi konwuyorsun gbi! Ayakkabi giyen kac ki kaldi? Herkesin ayanda
gavur ki. Ne boyaya gelirler ne fircaya. Ayakkabi giyeskeraliyor Migros'tan, Gima’dan, her
renge gider nemli bir stinger, kengierini kendileri gériiyor. Boyanin yerini tutmazghiCanim
begenmeyen i¢in boya tupimuz, cila tipimiz de vargdgamiz buyuk!.." (Gondller Kiguldu,
99)

Boyacinin “mg&azamiz bilylk” deyinde anlatici kinaye bulur; ngazalarin
blyumesine karn goéndllerin kiculdgunt soyler. Boyacinin kinayesindeki sebep de
meslginin kaybolmaya yiliz tutmasidir. Buyuk pgaealarin Uretfii ayakkabilar boya icin
uygun dgildir; boyanabilen ayakkabilar icinse sunger kullavakta, ayakkabi boyacisina
ihtiyac duyulmamaktadir. Karakter, cok az kalanstefisine rgmen ayakkabi boyacgina
devam eder, babasindan kalan m@siedi ygindan beri surdurdr. Sait Faik’in “Mercan
Usta”sina da konu olan ayakkabi boyag)lNecati Mert'te kaybolmaya yiz tutmuneslek

ve onun icraatgisinin durumu glaminda incelenir.
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Goruldigti gibi Necati Mert oykiculgiinde meslek gruplarina gore karakterler
temsil ettikleri meslgin teknik detaylari ile birlikte dgsim ve modernlgme elgtirisine
yonelik islenmistir. Meslek bunyesinde karakter, zamanla kaybolagslekler, mesk&n
kaybolma sebepleri ve meslek mensubunun kaybolmaskadaki tutumu, arada kalshgi;
meslgiyle butinlgen karakterin mese bunyesinde tadigi gizem; meslg ile ihtiyaclari
arasinda kalan karakterin durungeklinde kagimiza gikar. Dgisim cercevesinde meslek
gruplarina gore karakterler, yazarin ilk donem dgkiide daha sik kullanilgtir. Oykinin
temasini destekleyece&kilde olgturulan karakterler, anlatinin sonundguwgolukla deisime
maruz kaldg icin tiplesememslerdir. Ancak “PaytoncuSevki Amca” ve “Gonuller
Kiculdi"de karakterde @eim gorilmez; dolayisiyla temsil ettikleri meslekgtzaminda tip

olarak dgerlendirilebilir.

2.8.6. Kadin Karakterler

Necati Mert dykiculgiinde kadin karakterler farldekillerde kagimiza c¢ikar. Dier
karakter cgitlerinde old@gu gibi burada da temay! destekleyecgdkilde Uretilen kadin
karakterler, cinsellik cercevesindsitliginin 6ne ¢cikmasi, t@ahligin handikaplarini tamasi,
umutsuzlgu, ezilmiligi ile oykilerde yer alir. Ozellikle belirtiimelidiki Necati Mert'in
kadin anlaticlya yer vermesi, iddia edilen gibiedrlegemen bakiacisini kirar niteliktedif!

Anlatici yer yer kadin olabilmekte, kadinin ba&cisinca olaylari yorumlamaktadir.

Necati Mert dykiculgiinde kadin en cok diigi ile 6ne cikar. Erkek karakterin
karsisinda celdirici olarak kadin karaktere drnek dtatiki Portakal’daki Serap verilebilir.
Oykiide Avukat Cemal Bey diizenli evlilik vghayatini terk ederek stajyeri Serap ile birlikte
yasamaya bglar. Serap, dili gi ile Cemal Bey'i esir almy, esini bosamasina neden olrgur.
Herhangi bir balayicihgli olmayan ilgkilerinin sonu Serap’in bir sabah gitmesi ile hiter
Cemal Bey ise arzularinin esiri olgpuBerap’a kapilmy gittikten sonra ise yalniz kalgtir.
Kadinin dsilik cercevesinde ele align “Amortiden Bir Gun"de kentlilgin tim yikinden
siyrihp 6zgurligini ygayan anlatici, Kostak Cemal Bey'in torununu goriooen dsili gi
bakimindan 6ne cikan niteliklerini dile getirir. tha karakter dili giyle 6n plandadir:

Kostak Cemal Bey'in torunu, altinda daragdxt, Ustiinde $6rt, kaldirimin yayalara ait

olduguna aldirmadan bisiklet stire siire geliyordusikiem. Masum, ama masurglu yuzinde

baslayip yiine yuziinde biten o tath kiiciik kiz. Banagca, demesine hichir zaman kizmginmn,

" Necati Mert'te erkek egemen bglagisinin kullanildiina dair, bkz, “Necati Mert'in Oykiicigiii”, Cemile
SumeyraHece OykiiSayi: 7 Subat-Mart 2005
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ama yaklatikca, dememesi i¢in de dua ediyordum icimden. @umnkhaftir, o giin o da gsikti;
gece benimle yatrsy benimle 6pémis, uyanms, hala siiriiyordu sanki! Oyle insafsiz, dyle civelek
gecti yanimdan, bir o pedala, bir bu pedala yongl&rel kalcalariyla uctu gitti. Ardindan hafif bir
parfim kokusu kaldi yalniz. (Minnacik Bir Ucurung-200)

Anlatici, kagidan gelen y@na ve kendisi ile arasindaki farka aldirmaksiznurda
birlikte olmuwslugunun hissini ygar. Kizin dgiliginin agirligini  hissettirmesi, anlaticinin
kendisine amca denmesinden korkmasi, dzgurkegamak icin ¢ikigl kent ici yolculigun
cinsel tarafini olgturur. “Minnacik Bir Ugurum”da da gili gi ile 6ne ¢ikan kadin karakter
kullanilir. Tiyatro sahnesinde kurgulanan dykidéaa sahnenin dinda baladigli dykide
sahnenin icine de dahil olur; anlatma tggmien sahnelemeye gecilir. Sahnenigiriakileri
tasvir eden anlatici, g6zlemi esnasinda ggidiadinin djil niteliklerini aktarir:

Sahnenin sol Banda koyu sisler arasindan bir kadin gértiindii. Bedlirsiz. Dumansi,
ucucu ve dokunulmaz cizgilerde, hatta cekim yasalardsinda kaygan bir buktaydi. Beyazlar
icindeydi. Beline oturmgelbisesi askili, etekleri kisaydi. Mandalina baéigei yiklenmi kokulu
gogsu, zarif boynu ve salkimgit saclari vardi. Ari duru bacaklari denizesdokosarak akan bir
¢ift gumiklu irmak, bacaklarina ince uzungesklarla sarilan gensakrak papucu icinde ayaklari
ufacik, topuklari pembe pembeydi; yani hem bir gerng hem mifik bir kadin, hem de bir
disiydi. (Minnacik Bir Ugurum, 76)

Tasvir edilen kadin, gi olma 0zellgi ile 6ykuye dahildir, s6z konusugtik celdirici
olacaktir. Sahnedeki ger erkek karakter, kadinin bu 6zelliklerinden dolapunla olmak
ister. Dsili giyle celdirici diger kadin karakter “Bomigove Dolu”da da yer alir. Buradaki
kadin cinsel arzu uyandirigiindan ziyade bakimlg ile 6ne cikar. Oykiide “kirmizi elbiseli
hanim” ifadesiyle tanitilan, giyimiyle ve hareketjde dikkat ceken karakter, herhangi bir
kadin olmaktan c¢ikng) anlaticinin dikkatini ceken, ancak onda arzu dyanayan
Ozellikleriyle anlatiimgtir:

Ancak, bir hanim, vicudunu eldiven gibi yugaaik sarmy kirmizi mi kirmizi
elbisesine rgmen kendisinden s6z ettirmeyen, hatt@gtlenadan kabartilngi ve Uste toplanmi
saclari, iri, siyah gozlukleri ile durrgwturmy halleri ile de sdyleyecek s6zl ofglu besbelli
anlgilan gizemli bir hanim, ald ilk fasikuli ve ardindan tum aldiklarini ppese iade edince
gOrip anladik ki gelen fasikillerin hepsishbomba, baskisizm. (Minnacik Bir Ugurum, 107)

Kadinin dsili ginin 6ne ¢ikartilmasindan, anlaticida uyangirdnislerden bgimsiz
olarak goruldgu gibi anlatiimasindan dolayl daha ziyade gozlegeccekcilik cercevesinde
one cikan ozellikleriyle anlatilgh goérilmektedir. Nitekim kadinin giyimi, dwu oykide
yonlendirici, bakarakteri etkileyici bir 6zellik tamaz. Daha 6nce incelaimiz 6ykulerde

ise kadin, cinsellik bdaminda diligi ile ele alinmgtir. Gercek ustu gelerle orull
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“Semiramis’in Tulleri'nde ise kadin karakter, getgadisiliginin yaninda cinsellik vurgusuyla
kullaniimistir. Anlaticinin bir sabah karisinin yerinde b@dwkadin, Semiramis Sultan, bir
derginin kapg@inda cinsel arzu uyandiracajekilde goérilmig, daha ©6nce anlaticinin
hayallerinde iken gerceklikten giansiz olarak yagna girivermsgtir. Burada dgili gi 6ne alan
anlatici, Semiramis Sultan’t ayrintilariyla taseder, diglediklerini yssamaya bglar. Sultan
gercek Ustli geadi gibi stpergirl olup ucarak kacar, ortaliktan kall. Oykiide cinsel
sahneler burada bitmez, bu sefer de anlaticinirgligeaski karisina dikiliverir; yine
ayrintilariyla betimlenir. Bir dgi Grind olan tim bu cinsel oyunlar, anlaticinin sl
duydusu, karisindan cekingli, ancak dger taraftan arzularini beslgdisekliyle 6ykudedir ve
oykundn sonunda soyler@iitzere ruyadir. Necati Mert'te kadin, @@l arzularin yani sira
simgesel Ozellik kazanarak, yine cinsellik vgildi baglaminda elgtiri araci da olur. S6z
konusu kullanim “Kdpri Banda’da kendini gosterir. Kopri'nin gada kagilasilan kadinin
disili gi 6ne cikarilir; anayasa ile aralarinda benzenlikukarak &ir siyasi gonderme yapilir:
Tam kopru bgina geldim... Mubarek, gokten mi di, denizden mi ¢ikti, anlamadim...
ilk anda, etgini evde unuttgumu sandiim bir kadin, kadin dgl bir yosma, bir afet, hatta bir
settulafet, baktim, Anayasa’'nin ‘Herkessdiice ve kanaatlerini s6zle, yaziyla, resimle vegkd
yollarla alenen ve serbestce acabilir, yayabilir de gdsterebilir diyen 20.maddesini
gorsellatirmis, 6nim sira gitmekte. Dedim ki, ‘Anayasa’ygya, tebdil ve ilga edenlereskolsun,
bozmayip bekleyenlere de yuf!’ (Goniller Kigtlds) 2
Oykude diiligi 6ne cikarilan, goriinimiyle Anayasa’nin 20.madudebatirlatan
kadin, 6yki boyunca bu benzetme ile anilacaktiray&sa, anlaticlya gére uyandgdi
arzulardan dolayr bozulmahdir. Nitekim ona yahkldilen ve Anayasa tarafindan misaade
edilen asker korumasi ile zengindadami olacaktir. Oykil, s6z konusu simgesel anigham
agir siyasi elstiri icerir; cinsel durtl uyandiran kadin karaktdemsil ettgi misyon
dolayisiyla djiliginden ziyade icerdi elestiri ile 6ykude klenir. Ayni kitapta yer alan
“Coplesik Adam”daki sendikanin sekreteri, yine silk 0Ozellikleri 6ne cikarilarak
anlatilmstir. G6zlemci anlaticinin aktaggli 6yktide sendikaya gelen yabangikin kimligi
bilinmez; anlatici bunula alakali paranoyakca tatlende bulunur. Yabancinin sekretere
yangmaya caktigini distinen anlatici, kizin gilik 6zelligini daha etkin kullanarak yabanciyi
alt ettigini distnar:
Hem adam kiza da sulanmayaslbenisti. Oysa sulanmaya ne hacet! Kafir kiz cennet
gOzlerini cevirm adama zaten, bakip durmakta aygin baygin. Adandankorkuyoruz, o

korkmuyor. Iblis de devirdi mi gozlerini kiza. O bakar kizaz lbakar ona. Merak da etmiyor
degiliz, iki kafirden acaba hangisi daha imansiz? Kdaha kaarli ¢ikti. Adam eridi, kirildi, iki
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buklim oldu. Enayi dumbei@ Kizin, yakasi g@uslerine, sirti beline kadar acik kendisini birak
da gozlerine vurul! Cennet gitlymi s! Ne yssili olursa olsun! (Gondller Kagildi, 38)

Anlaticiya gore sekreterin g@li gini 6ne c¢ikardil uzuvlari daha énemlidir. Burada
kadin karakter, Necati Mert dykilerinde f#astigimiz cinsellik bglaminda anlatilnstir.
Sekreterin diili gini 6ne ¢ikarmasindan e bir 6zellgi dykude verilmez. “Cakil Tdar”nda
da kadin karakterin gli ginin 6ne cikartilmasi dikkat ¢ceker. Sevda ile Alirhikayesinde
Sevda, Ali'ye yangir, onu kendine b#ar. Ali, baslangicta utangac, cekingendir; Sevda onu
kendine bgladiktan sonra silik olarak kalir. Zira Sevda’nimildgi ile Ali'yi etkilemesi
Ali'nin hikmuna yitirmesine sebep olur, Sevda’'yapka gider. Sevda ile Ali evlenirler ve
aralarindaki 6zel sahneler 6ykide detaylariyla tdmlaAli, Sevda’nin hakimiyetindedir;

beraber olduktan yine silik olarak kalir.

Disilik Ozelligi ile 6ne cikarilan karakterlefamansida da kagimiza ¢ikar. Ancak
burada karakterin giii ginin sadece cinsellikle dastirlamayacg! sekilde kullanimi da
mevcuttur. “Ay Gibi Ge¢cmiyor’da deprem sonrasi piteiklerde ygayan Coksoz ciftinin
hikayesi anlatilir. Coks6z ciftinin hemen yan dsine tainan Gugen Hanim, sessigi,
yalnizligi ve sikintililglyla dikkat ¢ceker. Ancak Fitnat Hanim, Gh Hanim’i kiskanmakta,
onu gorgusuz, @timsiz olarak nitelendirmektedir. Ancak Yilmaz Beyilsen Hanim’in
deprem sonrasi yalniglna acir, karisi Fitnat Hanim’a diincelerinden dolay tepki gosterir.
Gulsen Hanim zamanla Cokso6z ailesine yalgimlaCocuklarinin da geldi bir aksam sislenir
ve yaptgl karnabaharla Coksdz ailesine misafir olur. YiimBey, Guken Hanim’in
disili ginden etkilenir, ona bakarak gegteki sevdgi Suna’'yl hatirlar. Gigen Hanim’in
yaptgl karnabahara da ovguler gdararak etkilenmgligini belli eden Yilmaz Bey'in
hareketleri Fitnat Hanim’i oldukca rahatsiz edatnd Hanim rahatsigini cocuklarini
gonderdikten sonra Yilmaz Bey'e tepki ile soyleninyaz Bey'in yemekteki karnabahar
Ovgusu uzerine evlendikleri donemde Yilmaz Bey&wraedgi gerekgesiyle Fitnat Hanim'in
yaptl karnabahari yemeglni hatirlatir. Oykiiniin sonunda anlatici kendinilibeder, Fitnat
Hanim’in hakhlgini pekstirir. Kadin karakter olarak Gggn Hanim'in diiligi ile Yilmaz
Bey'i etkilemis olmasi, Fitnat Hanim’in karnabahar meselesi dsigha kiskanciinda hakli
ctkmasi, kadin karakterin cinsellik daminda dgil, yalnizca dsili gini kullanmasiseklinde
islendigini gosterir. Kadin karakter cinsellik faminda, ancak daha kapali bigimde, cinsellik
hissettirilerek desienir. “Kim O?”da kadin karakter ismiyle gi¢ kadin ve temizlikci olma
ozelligiyle anlatiir. Oykiide yine ismi gegmeyen, mgslee cinsiyetiyle anlatilan avukata

uzun suredir temize gelen kadin, vaka zamaninda g@giiolarak gelir, bunun nedenini
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aciklamak icin de gyle arasinda gecen problemden bahsedegkddir eve temizfie
gittiginde karisi kocasini “Kim 0?” diye kalamis, esi “maymunun” seklinde cevap verir,
giyinisiyle de dsili gini 6ne cikaran ev sahibi ile kocasi odalarina kaer; temizlikci kadin
aralarindaki bu ikkiye 6zenir, evinde kocaslyla gg@mak ister. Kocasini “Kim 0?” diyerek
kargilayan temizlikgi onun @r tepkisini alir, yank anlgilir ve s6z konusu hale gelir. Kadin,
disili gini 6ne c¢ikaracak kiyafetlerle temizlik yapacakter avukat kiyafetleri ilk gordiiinde
onlardan etkilenmgtir. Nitekim s6z konusu diyalog ve kiyafetlerdengdo etkilgim avukat
ile temizlik¢inin yakinlamasina sebep olacaktir. Avukat temizlik malzemksaga gider, bu
temizlikci onu “Kim 0?” diyerek kamnlar. Oyki busekilde biter, avukat ile temizlikgi

arasindaki minasebetgtadan anlatilmaz, hissettirilir.

Necati Mert oykuculginde kadin karakterin dii giyle 6ne cikmasinin anlatiig
Oykulerde glenis sekli donemlere gore farkhlik gdstermektedMinnacik Bir Ugurum
Geceye Ucurulan Guvercinleve Gonuller Kuguldide daha agik sahnelerle anlatilan
disili giyle anlatilan kadinZamansizda diger karakterin dili ginden kaynaklanan kiskanclik
ve daha kapali cinsellik bildirimgeklinde slenmistir. Boylelikle karakter bglaminda da

Necati Mert 6ykusuniin gelm ve deisim cizgisinde oldgu gorulmektedir.

Necati Mert dykuculginde dsili giyle islenen kadin karakterler, daha ziyade modern
insani temsil eder; hepsi kentlidir. Oykilerderéh kadin karakter gérmek de mumkundur.
Gramofonlar, Radyolar, Teypleieki “Sehir’ adli oykudeilyas’la evlenip kente buyik
heveslerle giden Mahmure, kente ve kocasina uy@gaysamadgindan taraya geri doner ve
her iki unsura, buradan yola cikarak sisteme kirgyla bu geri dongi gerceklair.
“Minnacik Bir Ucurum”da da taali kadin karakter anlatilmaktadir. Bir tiyatrohsasinin
hikadyesinde yukaridasledigimiz disiligi ile 6ne cikan karakterin yanindastall kadin da
dikkat ceker. Oykinun birinci perdesi gelghekinci perdesi yeniii anlatmaktadir. Birinci
perdede anlatilan geal kadin, Kdseleci Mahmut@’larin evine gelin gider; kadin higliile
on plandadir:

Kiz icin desisen bir sey yoktu aslinda. Ayrilga evde babasinin, gefdievde ise
kocasinindi. Gelirken de ne diri bedeni, ne hihalarini, ne saclarinin sirmahi, kipir
kipirhgini, isteklerini, ne de dierini getirmigti. Bunlar baba evinde de olmagnizaten. Gelirken

yalnizca 6nemli bir ¢geyiz ve g@araca& cocuklarinin teknesini getirgti ve bunlari da nifus

k&gid1 gibi vermiti damada. (Minnacik Bir Ugurum, 78)
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Tagrali, baba evinde de sahip olmaddis, arzu ve nitelikleriyle, aynihyla baka
eve gitmg, tek deerliligi doguraca& cocuklar Uzerine olmyur. Bu ba&lamda oykude
anlatilan tarali kadin, cocuk dgurma 6zellgi disinda yoktur; bu onun kimgidir. Tasranin
tekdlize ysgantisi icinde buyuk bir adim gibi goérilegaaevine gelin gitme, $aall kadin
Ozelinde herhangi bir farklilik ifade icermez; kit@ her iki durumda da kadinin s6z konusu
kimliginden baka deerliligi yoktur. Yine tgrali olarak nitelendirebile@miz kadinin
oykisi olan “Kahraman Olamamak” dasrei kadinin hiclgini anlatir. Oykinin anlaticisi
olan kadin, gabeysinin kayisinda kiz kardeolmaktan 6teye bir yam belirtisi gostermez.
Ailenin babasi vefat ettikten sonra annenin gedimirtlandgini ailede gabey okumak tizere
Istanbul’a gonderilir, kadin anlatici ile anne aitegecim sikintisini ggama telaindadir.
Agabey okutulur, kentte hayatini kurar ve ailesingsmilir. Kiz kardg ise hastalanan
annesine bakmaktagabey kendine hayat kurrgken kiz kardg ayni yerde kalmaktadir:

Mizeyyen Hanim Teyze'nin sdylgiliannemle gbim icin dagzgruydu. Ama beni de ayni
anne dgurmus, dyleyse neden ev bark kurup ayriimgnannemle babsa, diz dize kalmim?
Kimse goérmuyor bunu. (Geceye Ucurulan Guvercir88y,

Anlatici, annesinin kendisine @aen hala glu icin umutlanmasina tepki gosterir,
agabeysinin vicdansiZindan yakinir. Anne, kizini anlamamakta, kiz kgirdegabeysini
inkar ettgini diusinmektedir. Emeklerine ve hayatini harcgmina r&&men halen kiymetinin
bilinmemesi ve annenin “golgesine az n@gisdik” diyerek gabeyi 6ne ¢ikarmasi anlaticinin
umutsuzlgunu koérukler:

Benim gdlgeme ginilmadi mi sanki? Bir mahalle kizdik biz titineleyi. Hangisi
benim gibi kald1? &bim okumaya gitmeseydi, bural her erkek gigi,i kalfa, esnaf, yine bgey
olurdu; ama ben de 6teki kizlar gibi hayatimi kdrar ya. Simdi sdyle, kim kimin goélgesinde?
(Geceye Ucgurulan Givercinler, 39)

Anlaticinin bu sozleri sdylemesi anneye der aelir. Oykii hem annenin hem de
Kizin umutsuzlgu ve mutsuzlgu ile son bulur. Goraldiu gibi burada da “Minnacik Bir

Ucurum”da oldgu gibi tasrall kadin karakter dersizligi ve umutsuzlguyla dikkat ceker.

Necati Mert Ooykulerinde kadin karakterler, keriliekseninde daha coksdigini
One cikararak cinsellik temasi cercevesingienirken kent dunda cinsellikten ziyade
herhangi bir dger talyamama ve guc kasinda hic olma oOzefliyle anlatilir. Cinsellik
temal 6ykulerde sahneler doneme gore daha agilayapali olarak kammiza c¢ikar. Dyili gi
anlatilan karakterin cinsellik cergevesinderlk kazanmasindan ziyade kacinsi ¢eldirme
Ozelligiyle de glendigi gorulmistir. Kadin karakterler aile binyesinde de anlattimiBu
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baglamda anne, ¢ babaanne gibi ailevi #kilerle anlatilan kadin karakterler “Aile
Bunyesinde Karakterler” Baginda glendiginden, camamizda tekrara ginemek adina

ayrica “Kadin Karakter” bdi ginda ele alinmangtir.

2.8.7. Kiigiikinsan

Necati Mert Oykusi temelde insani anlatikk dénemden son &ykiilere kadar
toplumun her kesiminden insanin anlagidizaman zaman yazar-anlaticlyla kendi hikayesi
Uzerinden hayattan bir kesit sunuidy alternatif ygamlar drettgi, temelde ygamsal
gerceklikle sik sikiya l@h, yer yerse insan gl karakterler, dgsel ya da gercek Ustigéler,
postmodern tekniklerle kurgusal gegeeyakinlgan oykuler, insan gergmi konu alir. Necati
Mert Oykilerinde ele alinan gkr bir insan tipi de kicuk insandir. Toplumda hedizbiri
olan kicuk insanin anlatiigl hikayelerde, karakterin sadece bu 6gelle 6ne ¢cikmasi dikkat
ceker. Oyle ki bu kiiglik insan toplumsal herhangstatiiye sahip olmayan, meslek grubunda
karakterlerde sledigimiz gibi meslgiyle tanitimayan, hatta yer yer isminin dahi
bildiriimedigi, blyuk meziyetler ve cabalar gerektirmeyen inséaméellikleriyle anlatilan
karakterlerdir. Necati Mert dykiciii insan gergéni yeniden Uretmesiyle insan merkezi
Uzerine kurulmgtur. Calsmamizin bu boéliminde s6z konusu insan tipinin ygakiinsani
Ozellikleriyle ele alindii, herhangi bir meslek, ideoloji, cinsiyet, kenkljl degisim ve ben

anlatici ekseninden uzak taraflariyla 6ne cikaaldarleri incelenecek, érneklendirilecektir.

Iki zit karakter arasindaki catnanin konu edildi “Temizlik'te baskahraman
Pakize Hanim temiz, titiz, duzenli bir ev hanimydou 6zellikleriyle dikkat ceken ve takdir
toplayan ornek karakterdir. Hentiz 6ykiunumgihda Pakize Hanim’la alakali detayli bilgi

verilir:

Pakizanim ad istiinde temiz-pak kadster kg bitimi, ister yilbg! sabahi, ister ziyafet
ertesi evine baskin yapin ne duvarlarda is, neesael leblebi fistik afi ne de mutfakta tek
bulassik bardak bulursunuz. Hattd egsirticisi, bir yil arayla gelen iki cogunun salyasini
akitmadan, boynunu, bacak aralarini gglteslim etmeden, gribe, nezleye, hitsnyakalatmadan
blyitti de okumalara verdi. O becerikli, hiinerkiedul kadinlar bile Pakizdnim icin ‘Biz onun
ceyresi kadar olabilseydik rahmetliyle gil gibi gecinikdli derler. O kadar dikkatli, o kadar
dizenli, o kadar yol-yordamh kadin! Hakl ama okiekadinlar! Cinki Pakizanim yalniz
temizlikte, cocuk bakiminda git bilgisini yemekte, giyimde, ga kullanmada da gdsteren kadin!
Diunyanin en meziyetli kadini kim, falanca nig®e Pakizanim’'daki meziyet ondakinden bir fazla!
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 110)
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Oykiiniin kiiguk insani anlatagaheniiz gite karakter ozelliklerinin verilmesiyle
bildirilir. Burada karakterin herhangi bir insardagu ssikardir. Tek dikkat ceken Ozedfititiz
olmasidir ki bu, herhangi bgekilde farkli bglamda dgerlendirilemez; kiicik insanin kucguk
dunyasi anlatilacaktir. Pakizanim ust kattaki ev@arinin tginmasiyla onlarin evine gecer,
yillardir emek verdii evini bosaltarak yeni bir eve emek harcamaya gider. Alt ks
Safinur Hanimv'lar tanir. Safinur Hanim geng nesildendir, gogmendikiBaHanim’in uzun
yillar titizlikle ilgilendigi evi aksine hor kullanarak yar, temizlikten, ev ve c¢ocuk
bakimindan anlamaz. Henuzitadiklarinda dginikliklarindan rahatsizlik duyan Pakizanim
evden tuhaf kokular gelmesi Uzerine Safinur Hanimalyaret eder, evdeki korkung
manzarayla karlasir. Ev oldukga dainik ve pistir, havalandiriimamaktadir, evin ¢gau
etrafi rahatca pisletebilmektedir, hatta cocuk &eavin bir boliminde biriktiriimektedir ve
etrafa oldukca rahatsiz edici koku yaymaktadir. Tainproblemler Gzerine Safinur Hanim’in
eve bahaneler Gretmesi, eksikleri kocasingdamasi, yillardir evi tertemiz tutan Pakizanim’in
tepki gostermesine neden olur. gbr taraftan Pakizanim s6z konusu durumu Safinur
Hanim'in egitimsizligine vermektedir. Oyk, iki zit karakterin ganasini anlatiriki kiicuk
insanin herhangi bir meselesi siyaset vatiglebaglamindan uzak ele alingtir. Oykiniin
bdylesi meselelerden uzak kaliGramofonlar, Radyolar, Teyplele farkli yon saret etmesi
bakimindan dikkat cekicidir. Nitekim s6z konusu akitaki oykuler ideoloji ve edéri
agirhktadir. Ayni kitapta yer alan ger kicik insan oykisu “Osmangii"dir. Meslek
grubunun da verilgi 6ykiide Osman Abi, mesleki 6zellikleri, dierlerinde gordgimuiz gibi
mesl&inin modernigmeyle yitimi, bu yolla dgisim elestirisi yapilmasindan ziyade herhangi
bir insan olma 6zelli ile 0ne cikar. Burada da karakterle alakali tanibilgi verildigi
gorulmektedir:

Hani ufak-tefek adam diye anlatirlar ygtei Osman A&bi onlardan biri. Fakat iri,
kocaman bir kafasi var. Tedbiri, dikkati kadar koem. Zaten sik sik ‘Once tedbir sonra
tevekkil!" der. Boyle der ama dini, imani, Allatogladigindan dgil. Bes vakit namazini hig

kacirmadan kilar. Dukkanda gtérisi olsa, miteriyle pazarlik ediyor hattd ona mal teslim ediyor

olsa bile ger hoca allahiiekber degse o da mgierisine:

‘Sana birgekerli kahve sdyleyim. Sen icene kadar, bir solukita desilse farzi kilip
geleyim!” der ve hemen yandaki camide cemaatletstfrms. (...) (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler,122-123)

basindan gecen bir olayin anlaticinin yer yer kendydisterdgi, yer yerse kahraman

anlaticinin anlatma tarzinda nakigtthikayede, yer yer siyasi gondermelerleskasiisa da,
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temelde kiguk insan Osmarghi'nin 0ykusu anlatilmaktadir. OsmargBi’nin yasadgi olay,
sonda iletilen birlik mesaji ile bitirilir.

Oyku kisisi olarak kucuk insan “Yemek“ adli 6ykiide Cavitrékteri ile kendini
gosterir. Cavit, kdyde yaitnistir, cilt evinde cakir, sosyo ekonomik diizeyi ve aileviskileri
bakimindan anlaticidan ¢ok farkli bir hayat stuferlatici kendi imkanlarindan bahsettikten
sonra Cavit'in durumunu fark edince 6yktu yazmayeekee edinir, Cavit'in hikayesi yemek
Uzerinden anlatilir. Cavit, anlatici ile arasindakkliklarla kiicik insan olarak dykudgenir;
ekonomik ve sosyal farkliliklar Gzerinden herhamgi acik mesaj bildirilmeden sadece
karakterin durumu 6ne cikarilir. Ayni kitapta ydara“Omer Muhip Bey, Cicekler ve Blea
Seyler” de kiigiik insan olarak Omer Muhip Bey'in hikdi ciceklerle bglantisi izerinden
cesitli benzetmelerle anlatilirisminden de anfdacag lzere oykiu karakter oykusudur.
Metnin bginda yine karakter 6zellikleriyle tanitilir:

Omer Muhip Bey, bir hayli y oldugu halde yal degil de, saninm eskilerin ehlidil
dedikleri gdnul insanginin genglstirisiyle yaslili gin hep giginde goriinen, geleneksel ahlakimiza

harfi harfine uygun hayatini hicbir geklige uwratmadan surdurmgiive surdiren bir emekli
ziraatcl, kadimin saygiger bir kayin gacidir.

Ama Omer Muhip Bey daha c¢ok cicekgidir! (Minnacik Bigurum, 62)

Omer Muhip Bey, geleri temsil eden, ciceklerle kendine yeni bir dinyaaky
saygl dgerliligine rggmen kendi dinyasinda gamyan kucuk insandir. Ziraat emeklisi
karakterin dunyasi, 6ykude uzunca anlatilan cigeklelonanir; aralarinda benzerlikler

kurulur. Omer Muhip Bey ciceklerden vazgecemez,ekler onun igin gelerign

apartmanda da modernitenin i¢cinde gefigiyasatmaya devam eder:

Omer Muhip Bey, babasinin bin bir gigekli bahcesitirdigu bu apartman dairesine
tasimistir sanki. Balkondan terasa, mytéakadar evin her santimetre karesine dyle ypiig evi
Oyle isgal etmgtir ki baskalarina: karisina, kizlarina, damatlaringluoa, gelinine, torunlarina,
cicekleri bir kadin gibi sevmekte, onlari evlat iygtir gibi yetistirmekte, ailesi geglemis bir
bluyikbabanin keyfini onlarla c¢ikarmaktadir. Yanind#eri, kendilerinde olmaktan daha c¢ok
ciceklerdedir ve Omer Muhip Bey'in giceklerle kugduve tekrarli gibi goriilen gkiler, ashnda
kendileriyle kurulmy tiikenmez dostluklardir. (Minnacik Bir Ugurum, 70)

“izzet Bey’de Omer Muhip Bey'de olgu gibi kiiciik insan olarak kalma gayreti
dikkat ceker. Oykiinin adinin karakterden almasiyitee karakter oykusi anlatilggain
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birinci derece gostergesidir. Tum meziyetlerine siggnin getirilerine rgmen kicuk insan
olma yolunu seceirzet Bey'in 6ykiisiinde, karakterin 6zellikleri metmjirisinde bildirilir:
izzet Bey aslinda avukat. Hem de iyi bir avuligi.de para kazaniyor. Dayali ghi
¢ok geng bir dairesi var. Her yil yenilegh bir arabasi var. Cocuklarini okutuyor. Zengin
yasiyorlar. izzet Bey avukat ama, mahalli gazetelerde yazilaaryalerneklerde faaldir, seminerler
verir, konferanslar duzenlerSehri ile ilgili kendine mahsus dinceleri vardir, bunlarda onlari
dile getirir. Bunlar, bgtan akil kartirir. Fakat sonradan ilgi ¢eker, kabul gorir. Qiink
dogrudurlar, reddedilir yanlari yoktuizzet Bey, hegerilerinin gdziinde bu kailiksiz hizmetleri
ve platonik dglinceleriyle bilinir daha ¢ok, yoksa avukatyila pek dgil. (Gondller Kugildu, 12)

Izzet Bey, s6z konusu meziyetlerinden dolay! paetiralerinde aday gosterilir,
kazanir. Durast bir idarecilik stireci gecirir, burdm partililerin beklentilerini kailamaz.
ikinci secimlerde yindzzet Bey aday gosteriimek zorunda kalinir; ancakiliger tarafindan
istenmedginden secimi kaybeder. Bunun lzerine annesinineegiekilenizzet Bey, her ne
kadar bakanlk yapsa ya da avukat olsa da kuclk insan nmodefcih eder. Kayinbiraderi
Timur'un biyuk insan olmasi teklifine sicak bakmigtassiz hayati tercih eder:

Timur gitti. Anlattiklari da, bir manzaranin, gidgiinele silinisi gibi silindi gitti. izzet
Bey; bahcesi, memleketi ve ggdiklariyla yine bg basga kaldi. Baini asil yukseltenin bunlar
oldugunu yeniden gordii. Onlara bir daha sarildi. Dedikéeiyice kulak verdi. Cok kalbi bir sesle,
‘Telassiz!" diyorlardi, ‘Kucik ve telgsiz! Burada. (Gonuller Kic¢ilda, 15)

Izzet Bey'in yaadgl sehirden ayrilmamaskehrin sorunlarina yabanci kalmamasi,
bunlar yazilarindasiemesi ve blyulgehirde daha yiiksek mevkilere gelebilecekken yerinde
kalip telgsiz ygama ist@i ile yazar arasinda biyografik birgki kurulabilir. Necati Mert de
Adapazarlilik ekseninde giaa savunusu yapm®y yasadgl sehri dykulerinin temeli olgturan
mekani haline getirmgj sehrin sorunlarini dykideslemis ve tagraliliktan hic ayriimany;
telassiz, naif duyarhigiyla kiicik dinyasindan ulusala hitap etmi Necati Mert'te 6yku
kisisi olarak kucuk insan, oykulerin temelini ¢luran insan merkezi Baminda siklikla
islenir. Diger karakter c¢gtlerinde de insan gergei farkli cagrisimlar ve gondermelerle
isleyen Necati Mert, burada karakterlerin herhangiozelligini ncelemeden yalnizcdZzet

Bey’de styledii gibi “telassiz’liglyla yasamsal gergge yaklgtirmistir.

2.8.8.1deoloji Temsil Eden Karakter

Necati Mert dykulerinde lzerinde siklikla durulareselelerden biri de ideoloji ve

elestiridir. Yazarlik streci boyunca ¢aligi ideolojiyi acik ya da kapali eserine yansitan
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Necati Mert, bu dgrultuda elgtirisini yoneltms, ¢c6zim araw iceresinde olmgtur. Siyasi
distincesi dolayisiyla tevkif edilen, glincesini dolayli olarak ileten, ideolojik glincesi
sosyal statlstnin Uzerine tutulangidicesinden dolayi sikinti ceken karakterler, sGaika
distncenin iletilebilmesi icin zaman zaman arac olakaklaniimstir. Burada ysayan
karakterden ziyade kurgus#ilipekitirilen karakterlerle katlasmak mumkindir. Oyle ki,
karakter herhangi bir insan olarak algilanirkerasiydigtincesi karakterin 6niine gecer, mesaj
oykandn asil amaci olur, karakterse yalnizca meigiimek adina ara¢ konumundadir.
Boylesi kullanim 06zellikle Gramofonlar, Radyolar, Teyplgle kagimiza cikar. Dier
eserlerde ideoloji temsil eden karakterler dahaakagnlatimla dykiye dahil olur. Burada
daha ziyade temsil egii ideoloji bgglamindan ara¢ konumunda olan karakterlerden en 6ne

ctkanlari 6rneklenecektir.

“Karsi”, oykude adi verilmeyen, sosyalist sdiiceye sahip ve yagtl konsma
provoke edilen gencg goetmenin hikayesidir. Toplufiun izinli gosterisi kant distince
oglu yaptgl konusmadan dolayi tevkif edilir. Burada karakterin mgglesmi, annesi ile
iliskisi vb. durumlar hakkinda bilgi verilmez; aygekilde annenin de anne olma 06zglli
sadece siyasi glamda ele alinir. Boylelikle her iki karakterin gasamsallgl s6z konusu
olamaz; karakterler tek yonleriyle ve asil amag ajiedetmek Uzere kurgulanmaktan oteye
gidemez. Ayni tarz karakter yapisi “GramofonlardiRaar, Teypler’de de kaumiza cikar.
Oyku, adindan da andacasl Gizere modernizme evrilmeyi konu edinir. Oykiitesise ayak
uyduran ve boylelikle yiksek kazang elde eden, bregie de sistemin gedie olarak
etrafindakileri yonlendiren Amedefendi ile kahgkeien, kahveye mitieri toplayabilmek icin
onlarin isteklerine cevap vermek zorunda kalan, defendi’den her gelme Uzerine aji
veris yapan RuUstem’in hikayesidir. Kahveci Rustem, lnrinaksiti bitmeden gerinin
baslamasina, bdylelikle gittikce tutsagh girmesine kar cikar; artik ayak uydurmak
istemese de mgterinin istei dogrultusunda aly veris yapmak zorunda olgunu bilmektedir.
Rustem calir, Amedefendi sistemi elinde tutan oflundan kazanir. Bu amda Ristem
sosyalizmin gitlik ilkesini dile getirir:

‘Yani sattgim okizlerin yerine hep ben mi gadlacam! Senin didinmemle, yorulmamla

da bunlar boylanacak hep! Herkesin bir koyup binagdi imkansiz mi ki?’

(..)

Herkesin bir koyup bir alaga yollari argtirmaya cakti Ristem. (Gramofonlar,

Radyolar, Teypler86)
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Kahveci Rustem, icinde bulungu durumdan kurtulabilmek igin sosyalistsdiaceyi
arzular, ancak bunun ideolojik tarafini bilmemelktedykiide karakterin dgudan dile
getirdigi distince sisteminin savunusu yapilmaktadir; karaktebuéa@lamda s6z konusu
distnceyi iletmek adina kurgulangtir. Esitlik istegindeki karakter “Yol’da da karmiza
cikar. Oykude yine isimleri verilmeyen baba ilgutun yolculuk hikayesinde aralarinda
degisim tartsmasi gecer. Anlaticigoldur; desisim karitidir. Baba ise gecmiyolculuklarla
simdiki yolculuklari kasilastirir, simdinin daha konforlu ve rahat olgunu, deisimin
gerekliligini vurgular; degisim taraftardir. Baba, ggimi medeniyetin gereklifii olarak
gorur, anlatici ise dgsime kagl olmadgini, ancak gtlik cercevesinde d&simin
gerceklemesi gerekgini belirtir:

‘Bu kadarini hak etmedim! dedim. ‘Hem medeniyetsméni da dgilim! Ama
medeniyetten Hacibeyler'le birlikte yararlanmakergh. Zaten biz medeniyetten yararlanmayip
gecim derdine diitikce birbirimize saygiy! da kaybediyoruz.” (Gramolar, Radyolar, Teypler,

109)

Anlatici medeniyet ile kapitalist sistemin birbeinkarstiriilmamasi gerekgini
savunur ve sosyalist sistemi arzular. Medeniyetingederdine dgenlerin harci dgldir;
ancak para ile tutunabilen icin medegifeek yolu aciimaktadir. Anlatici karakter ideolojik
distncesi ile 6ykinin amacini belli eder,gden taraftari baba da yolda gordikleri kaza

neticesinde dasimle alakal dgtincelerini dgistirir, esitlik taraftari olur.

Ideolojik digiince temsilcisi karaktergalikli olarak ilk donem oykilerinde 70
kusaginin genel ozelfii olarak kendini gosterse de ileri donemlerde desikaza cikar.
“Sigara’da ben anlatici, siyasi gihcesinden dolay! tutuklangtar. Degisim ve sisteme ayak
uydurma bglaminda bir oyun olarak gortlen sistemde anlaobgunun dsinda yedek olarak
kalmistir. DuUsUncesi dolayisiyla tevkif edilen anlatici, sistenargsksindaki durumunu
benzetme yoluyla ifade eder:

Hep kiy1 teknesinde yadim, acik denize yollanmadim hi¢. Hani yedek flablar
vardir; antremanlara katildiklari, form koruduk]autbolun gerektirdii bittn disiplinlere uyup

tovbeli yaadiklari hatta as oyuncular kadar becerikli olduklalde sahanin gha mahkim

yedekler; te onlar gibi ben de orta sahaya ¢ikamadim, yrdapiksek dgilmis benim de.

Belki bu yizden afamadim sigaraya. Kig¢ik dunyam sigaray! hi¢ aram@keceye
Ucurulan Guvercinler, 27)
Sigara icip icmeme durumu Uzerinesanedilen dykide, siyasi kimliklerini kendi
kimlik ve kisilikleri Gzerinde tutan der parti Gyelerinin, ger diglince suclusu Muzaffer ile
tansikligini gizleyip suctan kurtulmaya csinalarinin elgtirisi yapilir. Belirtildigi gibi, daha
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once sigara icmeyen anlatici, Muzaffer'e yardimestugundan yargilangdiger karakterler
Muzaffer'in tanimazliktan gelrgj hatta uzatfn sigaray! dahi almamy anlatici karakter ise
sigara icememesine gamen Muzafferin ikram etfii sigarayl alarak keyifle icngiir.
Muzaffer'i tanimazliktan gelmeye csdinlara elgtiri olarak dnemli olanin yedek dahi olunsa
sahay terk etmemek gerelitmesaji verilen dykude karakter, ideolojik kigiile 6ne c¢ikar.
Oykiide §lenen ideoloji, oncekilerde olgu gibi dgsrudan bildiriimese de sahayi terk
etmemek bglaminda savunulan diincenin hangi durumda olunursa olunsun terk edilesgm
gerekliligi vurgulanir. Ben anlatici blinyesinde sgmsal gercek#i pekistirilen 6ykude
mesajin karakterin sigara icip icmemesi ve sahexi étmemek gerelgii distincesi benzetme
yoluyla verilerek dier Oykulerdekinden farkli bir karakter cizilgtr. Yine “Kopru
Basinda”daki anlatici karakter, ideolojik glinceleri ile 6ne cikar:

Tekel grevi kamu dizeni, denizyollari grevi toplahsyarar adina engellenip

ertelenmg, ekmek §cileri durdurulmy, toplanti ve gosteriler izinlileri kaldirilm izinsizleri de
mahkemeye cekilngti.

Beynim, yirgim; ne digundyor ne dgliyorsam hepsi sikiydnetim altindaydi yani.
(Gonuller Kaguldd, 25)

Kopru baindaki fahgenin anayasaya olarak tanimlanmasiyjar aiyasi elstiri
iceren oykude, kopride Anayasa’nin serseri olaigdemdirdigi delikanlinin sikiybnetimce
hirpalanmasinda kendini gencin yerine koyan anlatisistemin ve Anayasa’nin
koruyucularinin atg dayaktan kendisi etkilenir; kendini delikanliryarine koyar. Oykiniin
anlatici karakterin dile getirgii elestirel distince, herhangi bir teklif ya da ¢6zim yolu
icermez. Karakter yalnizca temsil gttilstince ve elgirisi ile dne ¢ikar.

Necati Mert 6ykuculginde ideoloji temsiliyetiyle 6ne cikan karakterlgéruldigi
gibi, kimi 6ykulerde temsil et distiince sistemini dgrudan bildirmekle birlikte kimilerinde
dolayll yollardan iletmektedir. Boylelikle karakiber kurgusallgi ve yaamsal gercekten
destek almasi arasindaki fark da kendini gost@ukii kisisi olarak insan, gercek hayatta
oldugu gibi tek yonli olamaz, nitekim ©6yki, gamin bir taklidi, yeniden Uretimidir.
Karakterlerin sadece ideolojik glincesi ile tanitildii ve ideolojik teklifin karakter tarafindan
dogrudan bildirildigi dykller, ygamsal gerceklikten uzaklmakta, hatta karakterlerin isimleri
dahi oykide yer almamaktadiilk donem oykuleri dundaki Oykilerde daha gercekgi
kurgulanan ideolojik karakter, ben anlatici cercavee salt ideoloji ile d8l, diger karakter

Ozellikleri, duygusalkil, distinselligi ile yasamsal gercekgie yakligir.
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2.9. DDGER TEMALAR
2.9.1. Meslek Bilgisi

Meslek bilgisi temasi cercevesinde 6dne cikan megtaku fot@rafciliktir. Yazarin
biyografisinden grendigimize gore babasinig alani olan fotgrafcilik, hentiz yayinlanan ilk
oykude teknik detaylari ile birlikte ele alinir; siegin icraatiyle alakali bilgi verilir.
Cocukligunda fot@raf makinesiylesenlik alanlarina giderek ¢aan Necati Mert, baba

mesleini detaylariyla birlikte dykulerindeslemistir.

“Mustafa’nin Karesi’nde, kasabada gecim sikingesken Mustafa, eksiolarak
fotografciiga baglar. Babasi ile anfamayan ve ekonomik nedenlerden dolayl kente
fotografcilik yapmak Uzere gb¢ eden Mustafa’nin hikaygsj meslg@in teknikleriyle alakali
bilgi verilir. Burada deneme tarzinda bilgi aktamahan ziyade kurgu icerisinde teknikten
bahsedilmjtir:

Tik sesiyle birlikte karanlikta kirmizi bir nokteokilesti. Mustafa icine girdi koninin.
Filme bakacaktiilagtan ¢ikmasi gerekiyor mu gerekmiyor mu? Cinkpt&a aldgl film rulesini

iki eliyle acarak kirmizi ampule yaklardi. On iki kareyi de gézden gecirdi. Pelggcsari sag. Ac

insan gibi. ‘Daha tesbit olmagidedi kendince. (9)

Film verme, karta basilglari alma gibi sler nedeniyle kente daha sik iniyor, ara sira
fotograf¢ciya yorgunlgundan, babasinin anlagizligindan yakiniyordu. Fofwaf¢ci da kendince:
‘Belki bir giin nasibi bu kapidandiinsallah olur da. Béyle namuslusunu, gozii agilngamsehir
yetistirmez.’ diyerek onu karanlikodaya sokagtei psirmeye calgirdi. Mustafa birinci banyoyu,

hiposolfiti, softu, harti, butln &t cesitlerini iste boyle &renmisti.
Film rulosunu ¢inko kaba daldirdi.s&s1 yukari oynatti. Uzatip uzatip topladi. Kareleri
g6zden gecirdi. Sariliklar kaybolgfilm tespit olmytu. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 11)
Oykude, film tespitinin gercekyee sekli kurgu icerisinde anlatilnstir. Kentteki

fotografcinin Mustafa’yl bir giin yaninda gérme umuduigia mutfasina sokarak meske
alistirmasi, fot@rafciligin, geleneksel zanaatlerde aidu gibi usta-cirak ikkisiyle
ogrenilecezine isarettir. Oykide fotgrafciligin teknik malzemeleri de gegmektedir. Koni,
cinko kap, ilag, kirmizi ampdl, hiposolfit, softam gibi teknik malzemeler ve tabirler,
fotografin tespitinde izlenensamalar éykude yer alir. Yine “Birka¢ Salginde” adli 6yki,
fotografcilik bilgisi icermesi bakimindan 6nemlidir. Aicinin fot@rafciya ciraklik etgi
yillardan bahsederken giadigi meslek bilgisi, yine kurgu icinde, olaylarin gksirasi

esnasinda anlatilir;
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Patir patir inerim merdivenlerden. O hizla da dimeElimde birka¢ makara film...
Aceledir, yetgecektir. Salih &bi'yle girisiriz. O basar veya buyultur, banyoya bakar, rerdnal
kartlari da hiposolfite atar. Hiposolfit, tespitry@msudur. Kartlar burada birbirine yamamall,
ilact hakkiyla almalidir; aksi halde lekeli kalmla@mirsiiz olurlariste ben de, ginko canaktaki
kartlari, 1zgara mg@s! boyunda ucurtma sazindan bir cubukla bastralar alt tst ederim.
(Gonliller Kagulda, 16-17)

Oykiide fotgrafcilikla alakali bilgi verilirken mesfgn incelikleri, teknik
elemanlarin aciklamasina da yer verilir. Hiposiofilhe oldgu, fotograflarin yapgmamasi
icin nelere dikkat edilmesi geregti dogrudan bilgi vermekten ziyade tespgteminin aks
sirasi icinde aktarilir. Anlaticinin ¢ocukluk hatima geri dorfiyapildgl bolimde, yazarin

cocuklysunda fotg@rafcilikla usrasmasindan yola ¢ikarak yazar-anlaticidan da batedidil

Necati Mert, biyografisinde de kalasacgzimiz mesleklerle alakal teknik bilgileri
kurgu icerisine dahil etrpi Oykllerin ygamsal kayn@ni bu anlamda 6ne cikargtr.
Bilhassa fot@rafcilik ilk donemden son doneme kadasiitiesekillerde slenmis, ilk oykisu
“Mustafa’nin Karesi’nde goériinmekle beraber son dgkiiden olgan Zamansiala da “Bir
Fotasrafa Mektup”la fot@rafcilik ihmal edilmemgtir. Boylelikle Necati Mert dykulerinin
gercekten ne o6lcude beslegidiyazarin hayatiyla ne 6lcudeskili olduguna dair de yorum

yapilabilmektedir.

2.9.2. Din Diguncesi

Necati Mert Oykllerinde zaman zaman dskagilan temalardan biri de din
distncesidir. Y@unluklu olarak glenmeyen din dfiinesi, ben-anlaticinin kullanifgi
Oykulerde yazarin din meselesine Rakiakkinda bilgi vermektedir. @&imin etkisiyle dini
distincenin bundan etkilenmesi, dinin yaglalmasi ve istismar edilmesigia dini kimlik

tastyan karakterin elgiriimesi dykilerde dini dglincenin 6ne cikisekilleridir.

“Oru¢ Satmak™ta ben anlatici, cocukluk donemi diaiyatinda ve kendisinde din
distncesinin olgmasinda dedesinin etkisinden bahseder, bir ibddetayucu dedesinin orug
satma oyunuyla zevkle yar; ancak anlatma zamanina gelen anlatici, gundgine dini

hayatinin ne 6lgtide @istigini ifade eder:
Dindarligim ve gicge dkinligim bana dedemden kaknr. (44)

Zavalll dedem! Eer yaasaydi da, benim Cuma namazlarina bile her zaman

gidemedgimi gdrseydi, hi¢c kskum yok, ecelini beklemeyip flicceten 6lirdi. Berenbir sugum



198

yok amal! Baksaniza ezanlar hegii saatlerinde okunuyor. Allah glinah yazmasin, gede
kusura bakmasin. Hem gahak da ibadetin yarisiygmi(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 48)

Din, anlaticinin dedesi zamaninda hayatin tam rzeréeyken, dinden soyut bir
hayat dgunilemezken dgsimle birlikte din de yeri bakimindan gigimden etkilenmy, para
kazanma hirsi tim gerlerin 6nine gecrtir. Boylesi bir dgisim, gelengi temsil eden
dedenin kaldiramayagaboyuttadir; ancak anlatici bunda kendini suclinggz. Zira sistem,
bireyin istezi disinda onun hayatini g@gtirir, yon verir, eski akkanliklari ve ygam tarzini

yok eder, kendi isg@nce yenisini iga eder.

Toplumcu anlagta yozlamis din distncesi sikhikla glenmis, din adami
tiplemesiyle dini istismar edérilmistir. “Hayalperest ve Kizlari’nda kkahraman
Aysenur'un babasi Ismayil Efendi, dini hayatini gala hayatinin 6ninde tutan, kazancina
onem vermeyen, dini gunceyi dinyalik kaygisindan kopacak kadar c¢ok ikmviyede
yasayan bir esnaftir. & Maide Teyze, Ismayil Efendi’nin dikkanina giderayr dizene
sokmaya cajir, esinin de bu durumdan rahatsiz olupne 6nem vermesini umar. Ancak

Ismayil Efendi’ye tepkisini gosterir:
'‘Bana bak Makarios sakalli!” deyip yafu sakallarina, ‘Dinimiz, yarin dlecekmgibi
ibadeti, hi¢ 6lmeyecekmigibi ¢alsmakla birlikte buyurmuyor mu?’
‘Destuuur! Seni hayaletler carpghiEcinniler carpmy!” deyip elini uzatti Ismayil
Efendi, Maide Teyze'yle arasini actl. ‘Asrilik hdgteri carpmg senil’
‘Carpmesa adamlgman icin carpngl! Koti mi etmg?”’
‘Ecinniler vardir! Biliyoruz, kabul de ediyoruz! Aanbizden uzak olmalilar! Senin,
benim, bizim neyimize asrilik?’ (Geceye Ucurulanv@icinler, 86)
Oykiide, klasik toplumculukta siklikla kalasilan giri dinci tiplemesi kullanilmtir.
Ismayil Efendi, toplumcular tarafindan galdetle elstirilirken karsisinda airi moderni
yasayan kizi Agenur vardir. Birbirine zit, abartilmtiplerin bulundgu dykide Maide Teyze,
orta yolu temsil eder. Bu BlEamda anlatici, orta yolu destekleyerakriadini tutum ve dini
eksende hayati hovermeye kan cikar; ziddina koydiu Aysenur’'u da temsil et kutup

bakimindan elgirir.
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2.9.3. Olum

Necati Mert oOykuculginde ©6ne c¢ikan ger bir tema 6lumddr. Tim vagin
kacinilmaz sonu olan o6lumdn insan Uzerindeki etkisi anilii, bireyin 6lumlalge
alisamamasi oykulerde 6lum temasinghemis sekilleridir. Yalnizlikla da beraberslenen
olum, her an gercgeldebilmekte, 6lume yakirgini bilen ki de ise acisini @r agir
hissettirmektedir.

“Vahit Efendi’”de ayni apartmanda otufglu kormsusunun ani oliumdnd cami
avlusunda fark eden anlatici, kent icinde oliumléile dezersizlemesinden yakinir. Nitekim
ayni binada oturdiu Vahit Efendi sessiz sedasiz vefat gtranlatici cami avlusuna gelene
kadar kongusunun oliminden haberdar olmstmi Anlatici ilk etapta 6lenin kim oldiwnu
bilmemekte, cenazenin sahiplenilm@&di gérmekte, hatta cinsiyetini dahg@&nememektedir:

Cami avlusunda buldum kendimi birden. Musalladakita tabutla karlaginca ayildim.
Usti ortiistiz, ayetsiz; cevresi tenha bir tabuttdudaki tek tiik insanlara baktim... Hepsi de cami
adamlariydi. Bu cenaze igin camiye gealnbirine, avlunun yabancisagl birine rastlamadim.
Kimdi, kimin nesiydi bu 610? Kadin mi, erkek mi debanlaiimiyordu. (42)

Anlatici, 6lenin kim oldgunu cemaate sorar, ilk 6nce kendi karisi olabgecelahi
distndr; ancak 6lenin apartman kgusu Vahit Efendi oldgunu @&renir, 6liminden ziyade
bu denli sessiz ve yalniz 6lumund anlamlandiramaz:

Sasiriyordum. Oliimine d#l, yalmizligina, sessizfiine. Yaini almsti zaten. Ama
bdyle yalniz, bdyle sessiz! Nglasmalarini duyduk gece, Ustlerinden; ne de kapilarimlerinde
es dost ayakkabilarina rastladim, sabah evden cikarkengiri nereye koydular, adami nasil
yikadilar, tabutlarken Bamda kimler vardi, duaya kimler katilldi? Kestiregriym!..
Dusiinemiyorum!.. (Minnacik Bir Ugurum, 42)

Vahit Efendi, geleng temsil eder, moderne tutunamayan, bu yolla yakmz
yasayan ve yalniz 6len karakter; yalngzhin de&sismemesi yonuyle de tiptir. Olim gelenekte
ya da modernde kacinilmazdir; ancak gelenektep gabidern icinde y@amak zorunda kalan
Vahit Efendi, ayni apartmandasgag komsularindan bile habersiz vefat egniyikanmsg,
tabutlanmg ve namazi kilinmak Uzere camiye getirgtimi Kente tutunamayan birey,

oliuminde dahi deer kazanamaz, yalniz ga, yalniz olur.

Oluim disuncesi “Ayna’da ygun olarak §lenmektedir. Belediye k&ani Tahsin
Bey’in 0ykusu olan “Ayna”, 6limunseginde olan kahramanin durumunu anlatir. Tahsin Bey,
gecesehri basan kokuyla uyanir, kokunun kagma bulmaya cafir, ancak bir tirli kokuya

engel olamazgiddetle artar. Buradaehirdeki koku, 6éykinin Bandan sonuna okuyucuya
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duyurulur, bu yolla karakterin iginde bulungludurumun sikintisina kinaye vardir. Tahsin
Bey, hastafiini hentiz grenmitir, kokunun kayngini ararken aynayla ksfasir:

Insanin istemeye istemeye yaptisler vardir; Tahsin Bey de bdyle, neler gongne
bildiginden olmali, engelleyemeidibir isteksizlikle bakti aynaya. Ama gordukleriy beshisin,
yalniz hastasinca hissedilebilen salincakli bir tigreketi dgil, ugradgl zelzeleyle butin
mahallelerini yitirmg bir sehrin enkaziydi. Bekleginden kat kat beter bu felaketli manzara,
saclari dokulmgi ciplak bir bati. Zayif, yorgun ve tikenmi o kadar ki Uzerindeki burnu,
yanaklari, cene ve dudaklari tutamayip sarkitie lglmi bir yiiz, hepsine, hatta aynaya ve bir
iskence hicresinden farksiz banyoya bile sinmévtai bir sarilikti. Bilmeyip bilir gérindiiimiiz
herseyden, hiclikten ve 6limden 6rgia, daha gir bir sey, sorularla cevaplarin yiiz yiize ggldi
o sifir halindeki ya da mabrdeki gibi, sbnen ama parlayan bir ses, bir icistek(Geceye
Ucurulan Guvercinler, 112)

Tahsin Bey, hastalindan dolayl 6lumune yakin olgunu bilir, aynada gordiii
yuzl, 6lumlaligint kendine hissettirir. Henliz 6lmeytiv, ancak ygamak bu noktadan sonra
oliumden de zor gelmektedir. Hatta kendi durumuikieh de koétadar, cunki bulungu yere
ait olmaktadir. Tahsin Bey, hastahi doktor arkadandan @rendikten sonra yam ile 6lim
arasindaki ince cizgiyi hissetgnitim yganmsliklarin yalan oldgunu, tim gercekgin
aslinda goéruntiden ibaret oglinu dginmistir. Kendisini ikna etmeye, 6lime o kadar da
yakin olmadgina inandirmaya calr, az 6nce yuzunde gorgii tukenmgligi yok etmeye
calismaktadir. Tahsin Bey, kendini istgdigibi gérmeye bglar; ancak gozleri s6z konusu
duruma ayak uyduramaz:

Ama gozleri? Hep hareli ikegimdi bulanik ve kiskindi onlar. Tahsin Bey'e, sanki
icinden bakmaktaydilar... ve onun kisignbir lamba, tikenngibir yol ve ufkun kucginda 6lmg
bir aksam yeli gibi Hgimvari bitisini dyle kayitsizlikla izlemekteydiler ki, TahsineR, insani,
gorulmeyen cizgileriyle taniyip anlatma sirrina grbir sanatkar dniindeki heyecani duymaktaydi
Onlerinde. (Geceye Ucurulan Guvercinler, 113)

Tahsin Bey, gozlerindeki hastaligérmekte, kendinden dahi gizleyememektedir.
Burada kisilmy lamba ile gozlerinde benzerlik kurmasi ve Ahmegirdan siklikla bahsetgi
gin batimina gonderme yapilmasi dikkat c¢ekicidissitd’'in “Yollar” siirinde gecenBir
lamba hanziyle/Kisildi altin  ufuklarda gmin ging;/Séndiu gollerde aks-i girye-
vesi/Gecenin avdet-i sukdnuylélizeleri ile Tahsin Bey'in durumu arasinda bengkerli
kurulmus, Hasim’de batan gunglambanin kisilmasina benzetiktni; Tahsin Bey'in gozleri
de ayni kisiklikta, ayni batadir. Ahmet Heim’in gin batimi kagisinda hissettiklerini

Tahsin Bey ayna kausinda gozlerine bakarak hisseder.
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Bir yanim sakin gol, bir yanim Bluk... Gélden uzak, oraya yakin... (Geceye Ucurulan
Guvercinler, 114)
“Golden uzak, oraya yakin” ifadesi de Ahmetshain “Yari Yol” siirini hatirlatir.
Nasil istersen oOyle dinle, bakin:/Dallarin zirved@yiz ancak,/Yari yoldan ziyade yerden
uzak/Yari yoldan ziyade méaha yakiizelerinde yer ile ay arasinda kalgairin durumu ile
Tahsin Bey arasinda benzerlik vardir. Ancak TalBsy tam arada ggdir; kendini “oraya”

seklinde belirttgi, dogrudan ifade etmegi 6lime daha yakin gérmektedir.

Olum, beklenmeziii ve aniligi ile de Necati Mert 6ykistinde yer alir. “Birkacaa
icinde”de Dinger’in 6lumii tizerine toplanan anlateiarkadglarinin arasinda gegen diyalog,
bu cercevede dikkat cekicidir. Salihglai, hatiralara dalar, gecmile simdiyi, yasam ile
olumu kasilastirir:

‘Hepsi bir ginmg!" diyor bana. ‘Sen ¢ocuktun beni tarngchda. O gunler bir ginmgu

Ben senin dgumunu bilirim; sonra rahmetli babangbdmiz olurdu, onun bekagini bilirim; o

glnler de bir ginmgi Halbuki hepsi diin gibi.’
‘Oyle!" diyorum sadece.

‘Iste Dinger!” diyor, ‘Dun akam burdaydi, bu akm... Bugiin var, yarin yokuz. Ahiret
Emirdaz kadar yakin.’ (Gonuller Kuguldi, 17)
Dinger’in ani 6lumd Salih Abi'yi insanin 6lumluligh Gzerine dglincelere sevk
etmistir. Ahiretin Emird& kadar yakin olmasi, 6limin her an gelebigoe isarettir. Ayrica
burada Emirdg yerel unsur olarak kullanilgtir, Emirdggz Adapazari’'nda mezarliklarin

bulundwgu bdlgenin adidir.

Goruldigu gibi Necati Mert 6ykilerinde 6lum gliincesi dykulerin tamaminda ya da
blylk c@unlugunda glenmese de 6Olum temasina sahip birka¢c oOykide dgnigta,
hissettirdikleriyle, birey Uzerindeki etkisi ve kagmazlgiyla islenmistir. Ozellikle bireyin
o0lum kasisinda hissettikleri ile Ahmet Hen'in ginbatimi kagisinda hissettikleri arasinda
benzerlik kurmasi dikkat cekicidir. Oykilerde Olirherhangi bir kan cikis s6z konusu
degildir. Olumliligu kabul eden, ona isyan etmeyen karakterler, oliigéi alsma

gayretindedir.
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3.1. KURGU: NECATI MERT’ IN OYKULER INDE KURMACA GERCEKL iK

Necati Mert dykuculgunun teknik olarak yerini belirlemek, dykulerin koaca ile
gerceklik arasindaki yerini tespit etmek icin oiidel 6ykld tarintn ozelliklerini bilmek,
oykuyu dger turlerden ayirt eden farkhliklari belirlemekrgkir. Hikaye ile de katlanan
oykundn hikaye ile ayni anlama gelip gelmgdespit edilecek; metinleri kurmacaya ya da

gerceklge yaklatiran 6zellikler 6rneklendirilecektir.

3.1.1. Hikaye-Oykii

Edebi bir tir olan hikaye soOzgii Arapca kokenli bir isim olup “olmuveya
olabilecek bir hadise, anlatnf@”anlamlarina gelir. Kelimenin Arapcadaki fiil kokse “(...)
‘hakave’nin ‘taklit etmek’, ‘bir metnin kopyasini ikarmak’; ayni kokten ‘heka’nin

"% seklindedir. Kelimenin kokiinden yola ¢ikarak gorilyor

‘benzemek’, ‘aynen nakletmek
ki hikaye etmek ‘taklit etmek’ ve ‘anlatmak’ eyleenl ile direkt iliski icerisindedir ki bunun
Arapca kagiligl ‘tahkiye’dir. Bsglangicta sadece anlatma gayesiylesmitulmus bu tdr,
sonralari edebi bir hlviyet kazanarak bugunki hakazanmgtir; ancak temelde hep
‘anlatma’ ihtiyaci s6z konusudur. Peki, bu anlatnegi icerir, nereye kadar ve nasil anlatir?
Oncelikle belirtiimelidir ki edebi tiur gaminda anlatma eylemi kurgulama ile kendini
gosterir. Dolayisiyla yazar kurgulama ile anlatisiani bir diinya icerisinde bizlere sunar:
“(...) Her anlatma serliveni, bir yoniyle gercek veerirmde yaadgimiz dinyaninsekli
‘A
sozcigunun eski kullanimini hatirlayalim! Anlatarak, yapleurar, diizenler ve adeta yeniden

semali ve yaanirhgl yeniden kegfetmektir. Sadece k# ile yetinildigi sbylenemez;

insa ederiz.’* Gercek, yazarin mergmde tekrar siizillerek yeni bir anlati halini alir;
kurgulama esaslari terk edilmgdstirece okuyucunun merak duygusu kamcilanarakiama
amaci gercekkgirilir; vazgecilemez ileti muhataba kurgu ile lite gonderilir. Hikaye, daha
ziyade geleneksel tarzda kullaniimakla birliktenleama’ esasini 6ne cikarir. Anlatmanin
gerceklik ya da kurgusallik 6zdllikazanmasi, kullanilan teknik ile mimkin olacak&incak
kelimenin birincil dereceden gasimi, kokeni itibariyle kurgusallik ya da gercekikidemini

oncelemekten ziyade anlatma, nakletme, bildirmbehaerme 6zelidir.

2 Osmanlica-Tiirkge SézljifHaz. Yard.Dogc.Ahmet Ogan), Akca Yay., Ankara 1999.
3 Ozgill, Kayahan, M., “Hikayenin RomanHece Tiirk Oykiicifiii Ozel SayisiS.46/47, s.33.
" Karadeniz, Abdiirrahim, “Anlatma Zorunlgu’, Hece Tirk Oykiicifii Ozel SayisiS.46/47, s.154.
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Oyki kelimesi ‘Oykiinmek’ eyleminden tirer ve Oykigkn“birinin yaptgl gibi
yapmak, birine veya birseye benzemeye cainak, taklit etmek™ anlamina gelir.
Oykulemek, taklide dayanir; oykii 6ncelikle dykiinteekrtaya cikar. Yazarin anlatimindan
once oykinme gerceklie, dykindlen durum bir sonrakisamada yaziya gecirilerek 6yku
olusturulur. Yani her anlatilanin arkasinda bir gerelsgez konusudur denilebilir. Ancak
oykinmek ve sonrakisama oOykilemek temelde gantiya dayanir: “Ygam her birinin
kaynaidir. Oykiinme vyansilamayi, oykileme de yanilsamkgpsar. Bu kapsayicilik
yasamdaki s6z’in, s6z'den c¢ikan yazinin gostergelesimar bize. @enmek biraz da
disiinmeyle bglar denilebilir. Yaam ve yazinin értien yanidir bu.®® Oykilleme siirecinde
yasam sOze, sOz yaziya aktarilir. Buradaki aktarmareylan’dan dgan etkilgimle balar.
Herhangi bir an, yazarin siizgecinde ifade bulugfidsellikten somutiga dgru yol alir. Bu
yol alista ¢aitli asamalar s6z konusudur:

Oykiicii, 6ykilemek eyleminde ID > ANLATIM > KURULU $ birligini saslayici
ogeleri kendince siralarken ya da tasarlarken; zamagkan, konu, olay, ki gerceklikleriyle
birlikte kendi benlginde tagidigl veya yazmak eylemine yonejdi(o) an’in aydinlary > sezg >
uyans duygularini/dgtincelerini de dykuye katar. S6zi edilen katilim'liarbir tasma/yénelme
sonucu gibi gorulse de; dyklcu icinde, ikinci bignbgibi sirekli taidigi, dykiinmeci yaninin
izlerini getirmigtir. Oykiilemek eyleminde giinsel boyut, yazarin tasarimci > détdigticti yani
vardir. Burada gériillmeyen, sezilemeyen onun 6ykianiigili gidir.”’

Yazar, oykusuni kurarken tek ‘an’in aydinkanile yola c¢iksa da, aydinlamn
evvelinde bir Ooykinme, etkilenme ve bunlarin ikingende ygamsallgi g6z o6nidnde

bulundurulmalidir.

Necati Mert'in 6ykilerinde kurmaca gerceklik, farkiteliklerle kasimiza cikarllk
oykulerinde kurgu 0Ozellikleri @rligini hissettirse de sonraki donemlerde oykileriderce
kurmaca ne derece gercek didutartsilir hal almstir. Diger taraftan postmodern nitelik
tastyan oykulerde de kurmaca/gerceklik meselesi Ugnkga biciminde farkli boyut kazanir.
Her durumda da oOykuleri yamsal gercekfie yaklgtiran belli bali 6zellikler vardir.

Oncelikle dgrudan kurguya dayall dykilerden bahsedilecektir.

> Turkge S6zlik C,Ziirk Dil Kurumu, Ankara 1998.
% Andag, Feridun, “Oykiinmek, Oykillemel®ykiiciinin KitabiVarlik/Bilgi Yay., Istanbul 1999, s.238.
" Andag, Feridun, agnage s.238-239.
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3.1.2. Kurmaca Gergeklik

Her edebi metin temelde bir fikir verir, okuyuculya mesaj iletmek ister. Bu durum
anlatma ihtiyacindan @ar. Yazar, anlatma eylemi ile amacinasutaancak anlatilan,
Ozellikle 6yku tariinde, kendini ilk bajta acik etmezSiphesiz, tum anlatilanlar bir olay
orgusu dahilinde aktariilmaktadir. Ancak olay, i¢giréinlam itibariyle dykide kendini belli
etmez, anlamin ¢bzimu igin izi stralar:

(...) Yazar, kurgusuyla anlamin haklarini gozetir. r¢fy yazarin sonucta
hedefledgiyken, okurun bglangicta buldgu. Fakat bu durum, saniffinin tersine anlamin
kurguda dgumlendgi anlamina gelmez. Kurguda toplumsal yyha varsa, (buradaki kurgu,
teknik anlamin yaninda cumle kurgusunu da kapsarpyn amaclagi anlam okur tarafindan
edinilir; toplumsal uylam bakimindan kurguda sorun varsa anlam ‘yoruftr’.

Oyku metni olaydan manaya, manadan halkaya, hatkadaetne acilan surecte
anlamini tamamlar. Tek bir eylemden (vaka halke@racgimiz her farkli anlam 6ykinin
de geneldeki anlamina etki edecek, ongideecektir. Buradan anfdiyor ki oyku tek bir
anlam icermekten ziyade ganhalarin cgitlili gi 6lcisiinde anlam zengigine sahiptir. Bu
durumu Hamingway ‘buzdailkesi’ ile aciklar:

‘(H)ikayenin sekizde biri gorundr, sekizde yedisi buzda gibi suyun iginde kalir.’

Yani, oykii kendini kolay kolay ele vermemelidir. UBdas1 ilkesi'ni benimseyebiliriz. Ama bir
Oykucu de sdzcukleri dimdiz kullanmamali. Yan atéanduygusal dgerler yiklemeli onlara.
Kolay tiikenilirligin éniine gecmek igin bu da bir yoldur. Gereklidit.”

Demek ki 6yku icerisinde olay anlamin belirlenmesifirinci etken dgldir; sadece
olaydan yola cikarak anlami tespit etmek, oyklylaslimis kilmak metne zarar verir. Zira
farkl 6ykuler ayni olaya sahne olacak bicimde kimgabilmekte, ayni olay farkli yazarlarca
farkl mesajlar iletilebilmekte, okuyucuda farkdtiar birakabilmektedir.

Hikaye, vyuzyillardir anlatilagelmekte,sartlar degisse de anlatmak ve
anlamlandirmak hep temelistél etmektedir.insan, anlamlandirma ile varglseriivenine

devam etmektedir:

Insan anlatarak kendini ve diinyay! yeniden tekrirateanlamlandirir. Kendini ve
dunyay! anlamlandirmaij hem glerin en d@al ve ¢aba gerektirmeyeni hem de en zoru ve hig
bitmeyecek olanidirinsan sahip olduklariyla yetindinde, yeni bir anlatiya gigieye hi¢ gerek
kalmayabilir. Fakat bu divu olsaydi, sdzgelimi, Fuzuli'den sonrgkalzerine hicbirsey

yazilmamaliydi. Anlatiimy olani yeniden anlatmak hakikatin sir perdesini taotarak

B Yildinm, Hasanali, “Hikayede Anlam Anlatilanin Nssinde?” Hece Tirk Oykicifiii Ozel SayisiS.46/47,
s.180.
" Mert, Necati, “Satir Aralari’age., s. 69
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aralanmawindan dolayidir. Hicbir anlati, hakikatin kendisamayacgindan, anlatilan konu veya

tema hep ayni olsa dahi anlatma ihtiyaci asla lyigoektir. Clnki higbir zaman hakikatin sinirlari

bitiin aciklglyla ortaya gikartil(a)mayacalir

Bu noktada 6ykunin varalu ile insanin varolku arasinda siki bir gatespit

edilebilir. Nitekim Oykide olay 6rgustinin kurgluu ‘arama’ eylemi ile aciklagy her
oykinin ‘aray-catsma-eylem’ @eleri ile olay 6rgusini kurgulagini belirtmitik. insan da
anlamlandirma gudusu ile ‘araya baslar, her arayin sonucu ile yetin(e)megli icin de
eylemini surekli devam ettirir. Boylelikle de olayl ayni olsa dahi her anlatilan kendi
binyesinde orijinallik tamis olur. Nasil ki insan her aragya yeniyi kgfeder, dyki de her

okunuwta farkli anlam kazanabilir.

Her okungta yeni anlam kazanabilen, anlami “Bugddlkesi’nde oldgu gibi
gorinmez kilan, gerekcelendirme dolayisiyla olayigkinun asil meselesi olmaktan cikaran
ve neticede bir iletisi olan 6yku, tam manasiylgingemektedir?sledigi bilimsel gerceklik
midir, bilgiye sanatsal eylemlerin katkisi var nnjdbilgi sanat sizgecinden gegtide
gerceklgini ne dlclide muhafaza eder ya da bunun 6nemi wdirtOncelikle belirtiimedir ki
sanat, hangsartlarda olursa olsun yamsal gergé malzeme yapar. Bu malzemenin belirli
kurallar cercevesindeslenisi sanatsal eylemi ofturur. Nesnel-olan’in 6znelériimesi ve
‘Oznelin de nesnellgiriimesi, sanatla mumkindir. Meseleyi edebiyat liode ele
aldigimizda, yazarin yamsal gergéi konu edinmesi, 6zneérmeyi olusturur. S6z konusu
gercezin yeniden kurgulanmasi ve bu kurgunun yazarin dédmdan ve muhayyilesinden
clkarak metne yansimasi ise nesiéhaeyi olusturur. Bu diyalektik ilski, imgesel bilgi ile
gerceklair:

(...)sanatta bengerme, eriteleme ve abartma, en etkin ‘sanatsal kanitlgrigngesel
bilginin upuygun araclar’dir.(...)Sanatsal imgenatisilageldik tasarimsal goruntiden farki,
sanatsal imgenin vagin deser-yond'yle ilgili bilginin bir sonucu olgudur ki, biz buna
egritelemeli bicimde dinyanin ‘insaniiériimesi’ diyoruz.(...) Gerek sanatta gerek bilieyd
bilginin nesnesi arasinda bir fark aranmamalidier ki durumda da bilginin nesnesi aynidir
clinki; dgadir, insandir, toplumsal yamdir; kisacasi gercekliktir. Ama, aradaki temeak.fa
sanatsal bilginin nesnesinin yapisi ile bilimsdgioin nesnesinin yapisi arasindadir. Bu ikincisi

yalinkattir, tek bir dizlem icindedir, kendi nednglicinde tek bir anlami vardir; birincisi ise

ciftkattir, tiim deerler icin oldigu gibi, iki diizlem arasinda uzafhr

8 Karadeniz, Abdiirrahim, “Anlatma Zorunlgu’, Hece Tiirk Oykiictfiii Ozel SayisiS.46/47, s.155.
81 Kagan, Moissej, S., "Sanatin Nesnesi Sotuiistetik ve Sanat NotlaiCev. Aziz Calslar), Karakalem
Kit. izmir 2008, s.233.
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Edebi tirler icerisinde ygunlugu dolayisiylasiire en yakin tir olan dykide de temel
malzeme ygamdir. Yazar, dyle veya boyle hayasay’lerden bahseder ki bu durumsteki
tanimlamada soylegimiz ‘anlatma, nakletme” ile oOrtinektedir. Ancak, anlatma eylemi
yasamsal gergé konu alsa da, anlatilan gananin bire bir aynisi olsa da, sanatsal metin olan
oyku, anlatilani, yani malzemeyi tek katli sunmazfik bir metin olan anlati, kendi
gerceklgine sahiptir. Oyku gercekdi, somut gerceklikten cikarak manevi hakikate dinii
Anlatilan, somut algilamadan ziyade duyusal algalalen farkllik kazanir:

Sanat, insan@unun manevi varfiinin derinliklerine girebilmeye elvergli sirece
insanin fiziksel bicimi ile somut eylemlerini veryee calsmaktadir. (...) Sanat, gbzle goérilen,
kulakla kitilen seyler yoluyla, insan ruhunun gorilmezitiimez dinyasina iner; vagh duyusal
olarak algilama bigimleri yoluyla insaglo yasaminin manevi kapsamina girersgatiyi, anlawi
verir. (...) sanatin Bhca nesnesi olarak gorilmesi gerekgy, insan dgil, insanin toplumsal
varliginin manevi kapsamidif.

Oykiide insan(karakter), tek olarak ele alinmamtplum icerisindeki yeri de
gozetilerek glenmelidir. Demek ki Oykii ne olayla, ne karakterlee cevreyle salt
ili skilendirilemez; tim bunlarin bir batin olarak eserdar olmasi, hangi gérinen amac
olursa olsun, sanatin amaci olan ‘insagiiteie’ ve ‘insanin manevi kapsamina girenleri

belirleme’ ¢izgisinden kopmamasi, tirtin sanatdgi kie nesnesini bize gosterecektir.

Oyki turinde olay, kaymani yassamsal gerceklikten alir. Olay 6éncelemeyen
oykulerde, hatta fantastik kurgularda bile duruterisstemez ayni olacaktir; nitekim teknik
ogelerden yalnizca bir veya birkacini kullanmak bisgamsal gercek$ie dayanir. Kurgusal
gerceklik, yaamsal gercekfie ters dsecek @eleri binyesinde barindirmaz; ancak hayatta
karsilasilabilecek olaylar OGykude bitiun halinde gym bicimde verilebilir. Oykiuide olay
unsurunun ne oldiundan ziyade bunun yazarin estetik siizgecinde yasidlen bicimlendgi
onemlidir. Buradan ©Oykinin olaydan tamamen siygilmbir tir oldgu anlami da
citkartilmamalidir. Olay, 6ykinun Uzerine oriidlcizgidir; omurgay! olgturur. Nasil ki
insan vicudu omurga dizleminde kemgkhes ve ete blurinmise ve vicut sadece
omurgadan ibaret olmayip bitlin olarak algilaniyotski de olay etrafinda ggih, diger
Ogelerle birlikte batind olkturur, ruh kazanir. Ancak yine de olaysiz oOykilerde
bahsedilebilir:

(...) Yayimlanan oykiller de giizellik yamasi finalistine benzer. (.13ini iyi yapan bir

yazarin ellerinde 0©ykinun iskeleti, guzellik wanasindaki adaylarin kemikleri gibi

82 Kagan, Moissej, S., "Sanatin Nesnesi Sotuage s.235-236.
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gorunmektedir. (...) Olaysiz dykulere ‘planlagriykii’ denilebilir. Planlanngi dykintn, olaylara
dayanan 6ykiilerin sahip olgu 6zelere ihtiyaci yoktur.(..%

Olaysiz oykuler, daha ¢cok deneme kurallar icinedsg. Olay oykulerinin sahip
oldugu belli zaman ve mekan, canlagnkarakter gibi @geleri kullanmaz; bu geler 6yku
icinde bir sekilde bulunsa da teknik olarak yol gdstericigitldir; bulunmasi gerekdi icin
vardir. Olay @esi bulunmadiindan 6ykinin hangi zamandaslagip bittigi belli degildir,
mekan @esinin 6yklu atmosferini ofiurmaktan bgka bir gorevi yoktur, karakterler ‘tip’
olmaktan dteye gecemez. Bicim kaygisinin on plasidegu bu tir 6ykulerde anlatilan daha
gizli tutulur; okuyucudan cgaba sarf etmesi beklefykii baglayip bittizinde herhangi bir
surukleyicilik, merak duygusu, acikca iletilen bimwesaj kendini gostermese de neticede
olaysiz da olsa metnin ‘anlatma’ ihtiyacindangao bir iletisi, bir amaci vardir; okuyucu

bunu direkt elde edemez.

Oykiide kurgu; olay @rlkh, olaysiz, hatta fantastik kurgularda dahisgmsal
gerceklge dayanmakta, ondan ‘6ykinmekte’dir. Boylelikle dusal gerceklik ile yamsal
gerceklik arasinda buyik benzerlikler de ortayaalgilk. Hatta zaman zaman kurgusal
gerceklik, ygamsal gerceklik olarak dahi algilanabilir. Anlatyazarin dgrudan kendi
iIsmini karakter olarak angh 6ykuler de vardir. Ancak 6ncelikle belirtiimelidii yazar her ne
kadar yaamsal gerg@ bire bir metnine yansitsa da sgansal gercekgin ayna tutms
olamaz; neticede yazilanlar yazarin kakcisina gore odturulmuwstur. Bu ylzden sanat
metinleri herhangi birsekilde deneme, makale, roportaj vb. tlrler gibi iKagici nitelik
tasimaz; bilimsel bilgi icermez.

Kurmaca gerceklik, gergen tekrardan igasidir. Dolayisiyla dgrudan kurgu
oldugunu belli eden dykulerin de gercek temelli gidau oncelikle séylemek gereklidir.
Nitekim oykunun kurulyg bicimindeki neden-sonug ilgisi, karakterlerinsggan karakterler
olabilmesi, yani kurgulananin g@msal olabilme durumu, kurguyu gegeeyaklgtirmaktadir.

Necati Mert'in ilk donem oOykulerinde goinluklu olarak kurmaca gerceklik izlenimi
vardir. Anlatma tarzinin esas aligdGramofonlar, Radyolar, Teyplate ygunlukla hakim
baks acisi kullanilmy ve bu 6zellik, oykilerin kurmacaya yakiginin en 6nemli
gostergesidir. Buna gore anlatici, tum karakterlets gercekliklerini ve igsel sureglerini
bilmekte, gecnsleri hakkinda bilgi verebilmekte, olayin sonunu iymt oldugunu

hissettirircesine okuyucuya anlatmaktadir. Nitelkigyle bir anlatici, ancak kendi kurgusunu

8 Marilyn, Granbeck, "Olaysiz Oykiler©ykii Yazma TekniklefiHaz. Salih Bolat), Varlik Yajst,2009, s.
119.
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ve karakterlerini busekilde net anlatabilir. ¥er taraftan Necati Mert'in ilk Gykuleri,
kusaginin da etkisiyle mesajgalikhdir. Yani bunlar tezli 6ykulerdir; yazilmalain amaci
s6z konusu mesajl farklg@rarak iletmektir. Dolayisiyla mesaj, oykulerinmel amaci
olmustur. Bu durumda mesajin sdylenmesi icinsthuulan éykuler yine kurgulama esasina
dayanir. Cunkl soylenecek bir s6z vardir ve Oykipiisturan dger Gzeler, mesajin
iletiimesine hizmet etmelidir. Bu tarz dykulerdenzn zaman kurgunun gercgeklikle gefi
dahi gorulebilir. Oyle ki, metnin temelini alturan sosyal, siyasi efirel mesaj, siyasetle hig
alakasl olmayan, olsa da bu denli ¢c6zim Uretemé&yadbenimi veren karakter tarafindan
iletilebilmektedir. Orngin anne, cocuk ya da herhangi bigcii Dolayisiyla mesajin
Ooncelendgi, merkeze alingy oykulerin kurgusal gercelde yakinlgini sdyleyebilmekle
birlikte zaman zaman kurgu-gercek yaksnh@sina ters diécek bicimde de gorebilmek

mimkunddr.

Dogrudan kurgulama ile olgurulmus Oykulerde zaman zaman ben anlaticlyl da
gormek muamkianddr. “Park’ta anlatici parktir; “Yoddyine mesaj iletme kaygisi 6n
plandadir. Ben anlatici ile her ne kadar yazarmaisiyms izlenimi verse de 6ykinin
sonunda mesajin 6ne c¢ikmasi, anlatilanin kurguyeargaa ihtimalini guclendirmektedir.
Diger taraftan mekanin Adapazari olmasi, bu tarz @ykiél gercekfiin peksmesine yardimci
olamamaktadir. Burada Adapazari'nin kullaniimasahal ziyade txayr oOne c¢ikarma
amaclyladir ki bu durum da yine sosyal-siyasi kaympticesindedir. Necati Mert'te
Adapazarr’'ninsehir olarak d@rudan bilincli sekilde kullaniimasi daha sonraki oykilerde

kendini gOsterecektir.

Goruldigu gibi ilk donem drtnlerinde klasik toplumcu kurgumozellikleri kendini
gostermekte, metinlerin kurgusgil da bu bglamda gercekle mesafesini korumaktadir.
Necati Mert'in sonraki oOykileri kiGramofonlar, Radyolar, Teyplate de iki 6yku
(“Domates”, "Bizim Partinin Muduart”) ben anlaticeggeklik iliskisi icerisinde ve yazarin
biyografisinde kagnligl olan 6zellikler tair. Bunlar arasinda yer yer giincelden beslenen
Oykulerle ygamsal gercekfie yakinlama da gorulir. Ancak bu tarz oykilerin yaziidi
donemde, anlatilanlarin tamamen kurgu glchu d@rudan yazarin bildirgg postmodern
yapida oykiler ya da kurgu icerisinde gercekuggidy tgiyan oykller de vardir. Bu tarzin
ilk 6rnegi, icerisinde gergekustigéler barindiran “Kartpostalda Titien"dir:

Sokuldum yanina. Yakiam. ‘Guzelim!’ deyip seslenmeye, ayartmaya gerakriadan

beni duydu. Aldi kokumu. Zaten o sirada da gelegekneyecek, gelecek, gelmeyecek...derken
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son yaprak ‘gelecek’i mgulamsti. Menelge dondu bana. Go6z kirptl. ‘Geledei biliyordum
zaten! Siyrildi lasgiinden. Kistiriimghktan kurtuldu. Hoop diye atladi sergiden. Kolugigdi.

‘Hadi! YUri gidelim!” dedi. ‘Bizim olan yerlere! Minnacik Bir Ugurum, 57-58)

Anlaticinin kartpostalda goérdi “masal guzeli”, anlatici ile kogmaya balar,
birden kartpostalda ghri firlar ve anlaticinin koluna girergkhirde dolamaya balar. S6z
konusu durumun yamsal gerceklikte elbette ki kdrgi olamayacaktir; yazar, metninin
kurgu old@gunu israrla bildirircesine Ust kurmasaklinde gercekustiinden faydalagtmi
Yine “Ugiincli Bahge”deki A, B, C karakterleri, oykgerisindeki digsel kirilmalar, abstirt
olaylarin varlgl, masalsi anlatim 6zellikleri, 6ykiyl kurmaca gitge yaklgtirmaktadir.
Postmodern anlaticinin belirgin bicimde one @ktlk oyka “Semiramis’in Talleri"dir.
Postmodern kurgu, modern kurgunun ggeceakin olma kaygisinin kasinda ygamsal
gerceklikten uzak olma imaji cizer, anlatilanin laargu, bir hayal mahsuli olgunu
gercekustu geleri, absdrtlikleri siklikla kullanarak, anlaticipetin icerisinde korgiurarak
belli eder:

Ben gidene kadar ‘supergirl’ olmugdrinmez kanatlariyla ucuyor, bir yandan da,

kendisi gibi bir kismeti teptim icin erkekligime burun kiviriyordu kogu kizi. (Geceye Ucgurulan

Guvercinler, 92)

Iyi insan lafinin (stiine gelir' Benim genglikkan da ne sihirdir, ne keramet, el

¢abuklgu marifet dikildi kagima. (Geceye Ucurulan Givercinler, 92)

Bu odykuyl, mger gordiklerim riyayngi der, burada bitirebilirdim. Sarh@Iimadgim,
esrar cekmedim nasil gergcekse, orami burami ¢imdikfgdide uyanmayimdan anliyordum ki,
riya olmadgm da dyle gercekti. (Geceye Ucurulan Guvercirdds),
“Poyrazlar, Bir I¢li Kus’ta Oykunun duyulan gecmi zamanla bgamasi,

anlatilanlarin kurgu oldtuna karettir; burada ben anlaticiyla gegeeyakinlik pekgtirilse de;
Subat sonlarinda bir pazargni(Geceye Ucurulan Guvercinler, 127)

ifadesi ile balayan ve tasvirle devam eden 6ykiunin kurgu GrUmugel acik bir

sekilde belli olur.

Postmodern kurguya sahipgdr bir oykiu olan “Saksida Papatya’da da, metnin
kurmaca oldguna dair birgok iz vardir. Gergekustgedolarak papatya kogur, anlatici bir

Oykl metni icerisinde oldiunun farkindadir ve bunu okuyucuya bildirir:
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Bir an kolumda hissettim papatyay!.

Benimle yurlyor, bir yandan da soruyordu:
‘Dilerim aylakhkta degilsin, bir 6yki pgindesindir?’
‘Bir 6ykinun icindeyim!” (Génuller Ki¢ilda, 69)

Zamansizn ilk boliumind olgturan “Feslgen”, birbirine b&h dort hikayeden
olusmaktadir. Torun hasreti ¢ceken, fakat bunu birbimkekas! dile getirmeyen Necip Bey ve
Necibe Hanim'in 6ykusu, zaman zaman Necip Bey'inayaNecati Bey ile kormmalariyla
kurgusallgini gizleyip ygamsal gercekie yaklgmistir. Ancak dger taraftan tim bunlarin
yine de kurgu olabilegg izlenimi ikinci oykunun bghg “Hikaye Iste’den yahut son
oykunadn finalindeki anlaticinin bildirdiklerindemmba cikarak dglintlebilir:

Kuacik seyler beni Gzer, @atir, ama sevindirir de. Bu futbol hikayesini beni

yasadim? Riyada mi gérdim yoksa? Belki Necip Beyagla ondan duydum. Yahut Necip Bey'e
yakistirarak ben uydurdum.

Bilmiyorum. Ne desem yalan. (Zamansiz, 28)

Buradan yola c¢ikarak, anlatilanlar her ne kadaceajeng gibi goriinse de, ya da
gercek izlenimini artiracakgéler barindirsa da yine de yazarin kurgusu @idtimali cok
yiiksek oldgu soylenebilir. Ozellikle postmodern anlatilardasKastizimiz kurgunun agikca
belli edilmesi, bu bglamda 6nemlidir. Postmodern anlatici, metnin kuogugunu bildirir;
ancak yine de anlatilanlarin gegeedayandiriimasi s6z konusudur. “Zamansiz” bu adéam
dikkat cekicidir. Karakterler, yazar Necati MertraAndan yazildiklarinin farkindadir;

buradan yola ¢ikarak anlatilanlarin tamamen kutdugo anlgilir:
'Necati Agbi mi? O kim?’'(Meraktadir.)
‘Sen Elegante’desin demek? Hemen geleyim.’ Alata®lsun Necati Abi!

‘Necati Agbi kim? dedim. Hem gelme. Elegante'degifien.’ Simdi meraktadir:
Kiminleyim? Yeni biri mi?

‘Nerdesin? Kiminlesin?
‘Necati Agbi?’ (Melodik.)
‘Yazarim. Bizi yaziyor.’ (Zamansiz, 90)
Oykiiniin cgitli yerlerinde burada 6rneklegimiz gibi metnin yazar Necati goi
tarafindan yazilggna dair dgrudan séylemler vardir. Modern kurgu, okuyucuya rgtin

okuduunu unutturacaksekilde gercge yaklgmaya cakir, bu yolla okuyucuyu etkiler,

mesajini gizleyerek dolayl yoldan okura aktariostthodern kurgu igcinse tam tersi s6z
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konusudur. Anlatici metnin bir kurgu olglunu belli etmek icin birgok yola kaurur. Ayrica
modern kurguda oldiu gibi mesaj gizli iletiimeyip acik bigekilde de sdylenebilir:
“Yoksa Necati Abi’'n, Gariplerin yikilacak olmasina senin Uzerindeggit mi
yakacak?'(Sarki okuyup gecen bir afet gibhZamansiz, 90)
Garipler bolgesinin sakinlerinin elinden alinip &agz amaciyla kullaniimasina tepki
olarak yazilan 6yku, bu @goultudaki mesajini ironikekilde "ggit yakmak” olarak bildirir.
Burada modern kurguda olgiu gibi metnin gercekgi, tasidigl gizli mesaj vb. durumlar 6nem

tasimaz; metnin okuyucuya veregeeyif bicimsel 6zelliklerle bglar.

Goruldigti gibi Necati Mert'in 0ykulerinde kurgu temeline ydéi anlatim iki
sekildedir. Ik dénem oykilerinde sosyal-ideolojik mesajin llegsi amacinin kurguya
gerekce oldpu gorulmektedir. Oykiler mesajin iletiimesi icimmarkonumundadir; gka bir
Ogretici turle sdylenebilecek mesaj 6yku formatindagu cercevesinde sunulgtur. Kurgu
temeline dayali @er bir oykuleme seklini postmodern yapidaki oykulerde goérmek
mumkundur. Bu tlr yapida yazar, anlatisinigayasal gerceklikte kaligi olmadgini adeta
vurgular; metnin yazarin muhayyilesinde gtiigunu caitli yollarla 6ne cikarir. Burada
anlaticinin araya girmesi, hatta yazaringrdodan anlatici olarak vagini godstermesi,
gercekustu gelerle dykunun zengingérilmesi, s6z konusu kurgusaih isarettir. Her iki
durumda da oOykulerin gerceklesKilendiriimesinde problem vardiilk donem oykiilerinde
siyasi mesajin klasik toplumculukta ofglu gibi gerceklikten uzaksekilde herhangi bir
karaktere soyletiimesi ya dager tarzdaki dykulerde yamsal gercekfie uymayacak géli
ogelerin kullaniimasi, metinleri gergeklikten uzagtlar.

3.1.3. Ben Anlatici ve Gergeklik

Necati Mert'in dykulerinde siklikla kullanilan bici tekil anlatici, yer yer yazarin
biyografisiyle de aciklanabilmekle birlikte gamsal gercekfie daha yakin 6ykulerde
gorulmektedir. Ben anlaticinin imkanlarigoltusunda zaman zaman ani tarzina da yakla
oykuler, gerceklikten oOykundlgiini gosterir. Bu tir oykilerde mesaj iletme ihmal
edilmems, ancak anlatilanlar 6yki formatin daha da ygkidmis hatta zaman zaman ani

tarzina donulmgtar.

Ben anlatici ve gergeklik cercevesinde ilk 6yBiamofonlar, Radyolar, Teyplele
karsimiza cikar. “Oru¢c Satmak’taki birinci tekil anlat) dini esitiminin ve c¢icek

diskiinligiiniin dedesinden kafgini séyleyerek metni 6yku formatisthda aniya yakin bir
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sekilde balatir. Oyki icindeki geri dondier, s6z konusu ani tarzini destekler niteliktedir.
Tuam bunlara rgmen ben anlaticinin kullaniigh dykilerde anlatici-yazardan gtadan
bahsetmek yandiir. Anlatilanlar her ne kadar yazarin hayat! igkkanabilirse de kurgu gh
bir gerceklikten s6z edilemez. Burada dikkat edgmgereken,Gramofonlar, Radyolar,
Teypletde yogunluklu olarak kapmiza cikan klasik kurgulama biciminin ilk olaraksicha
cikilmasidir. Boylelikle anlatilanlar gerge daha da yak$maktadir. Unutulmamalidir ki
Necati Mert oykulleri, bilhassa ilk dénemde mesagtnile kaygisi tar. Burada da
inandiricilgin artiriimasi mesajin 6ykd formati icinde muhatatsmasini kolaylstirir. Ben
anlatict ve gerceklik meselesinde yazarin biyogidd aciklanabilecek ilk 0Oyku
“Domates’tir. Sikiybnetim déneminde siyasi suctahagh tevkif edilen anlatici, tevkif edilme
surecinden bahseder ve bu sirectalilatigl zitliklar cercevesinde zihniyet eteisi yapar.
Anlaticinin tevkif edilme zamani ve sebebi yazardtdglesmektedir:
“Vay!” dedi askeri savci, gozlerini belerte belertBu dizen dgisecek, dengsin!’

‘Dedim!” dedim. ‘Kompozisyon derslerinde déhan Selguk'un, Cetin Altan'in, Oktay Akbal'in

yazilari ustinden metin cainasi yapiyormgsun!” dedi. ‘Dgru! dedim. (...) ‘Amerikan

emperyalizmine kar olmak, Bulgaristan kooperatifgiini dvmek, kitaplginiza Marks'tan,

Engels’den, Lenin’den Bkasini sokmamak dagtetmenlginiz ve kompozisyon derslerinizle mi
ilgili?’

Meger 71 yilinin mayis ayinda polisin beni Selimiye'gétirmesinin nedeni bu
suclarmg. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 136)

Necati Mert, 1971'de gretmenlgi sirasinda tevkif edilngj solculuk propagandasi
yaptgl gerekcgesiyle tutuklangtir. Burada sebepler noktasinda Oyku ileayasal gercek
arasinda h#anti kurulabilse de anlatinin gimdan yazarin andan gecenleri kapsayan bir
ani old@gunu soylemek guctir; olaylarin aksirasinda verilmemesi, geri d@ntekniginin
kullaniimasi, metni anidan uzakiamaktadir. Dger taraftan zaman, mekagghislar, olay
gercekle bire bir orise de tum bu olanlar yazarin zihninde ayrica vulkimbs ve metne
dokulmstar; dolayisiyla gergee cok da yakin olan bir kurgudan so6z edilebilir.

Necati Mert'in dykileme tarzinin farkli bigekil aldigi Minnacik Bir Ugurundaki
ilk bélime de adini veren “Yeftin”, yine ben antatile yazilmsgtir. Burada herhangi bir
catsmadan, sosyal-siyasi mesajdan stz edilemez. Ykéimesinin anlaticinin garcigina
nereden gelgi, bu kelimenin kendisine birakti etki ve bu etkinin aslinda yersiz ofglitnun
anlatildg! 6ykide ben anlatici, metinde herhangi birspaé olmadgindan dykuyt ani tarzina

yaklastirir. Hatta anlatici:
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Ben de biyisiindeyim dedemin. Oykii yaziyor, sozainge kguyorsam, dedemin
eseridir bu. (14)

Ve ben, onun torunu, ayni yontemle, kibritten eWeruyor, patlayan cicekte bir toplum

doénemecini gdren, bir parktagemenin sancilarini yakalayan dykiler yaziyorum. (15)

'Oykiimde kullanmayacak olsam da zarari yok. Dedenyidurdigu bir s6zcuk daha
cikarttim ya!’ dedim. (Minnacik Bir Ucurum, 15)

ifadeleriyle kendisini yazar-anlaticiya yaftiamis, metne ani gerceldi havasi
katmstir. Burada Necati Mert'in kelime @garcginin temelleri ve éykulerinin kaynak noktasi
hakkinda bilgi edinebilmektedir. Kendi gamsliklarini kurgu vasitasiyla dykiye aktaran ve
bunu yaparken 6z’'den uzaktaayan, bu bglamda da koyu bir taa savunucusu olan yazar,
boylelikle klasik toplumculuktan kendi 6yki anlgiym olusturmus ve okuyucuya bildirngtir.
Ozellikle desisim sancisini geken oykiler yagahdan bahsetmesi, patlayan cicekten yola
cikarak o©yku kurmasi, yazar-anlaticlyl bildirir; ¢déi Mert'in  0ykilemede y@amsal
gergeklikten ne Olcide beslepohi ifade eder. “Yemek” adli 6ykide de bizi yinezga-
anlaticiya goturecek unsurlar vardir:

Ankara’dayim. Fakiltede okuyor, §kapi'daki Yurt 'ta kaliyorum. Evden gelen para
kit kitina. Fakulteye yayin gidip geliyor, sigagki almiyor, Milli Kitaplik'tan yararlaniyor, yine
de yetgemiyorum. Yemgimi ancak Yurt Lokantasi’nda yiyor, karnimi ancakk fasulye, bulgur
ve makarnayla doyurabiliyorum.” (Minnacik Bir Ucumy 19)

Burada da Ankara’'da Dil, Tarih, @mafya Fakulltesi'nde okuyan Necati Mert'in
hayatindan kesit gérmek mumkindir. Oykiide herhadngicatsma olmamasi, tek bir
durumun 6ne cikartilmasi, yine ani tarzinda oykiégendrnektir. “Bakkalin Sinekleri’ndeki
ben anlatici, ismen yazardan farklidir. Bu yollazara ben anlaticinin her zaman kendisini
temsil etmediini gostermektedir. Nitekim “Vahit Efendi"de de aydurum s6z konusudur.
Ben anlatici ile yazari Orftiirebilecek herhangi bir ipucundan bahsedilemem®&/iden Bir
Gun"de de ayni durum s6z konusudur. Sait Faik'tekdenzer bir y@am sevgisiyle bdgayan
oykude anlaticinin kent ici yagti yolculuktan bahsedilir. Buradaki ben, dykuyUsamsal
gerceklge yakinlgtiracak niteliktedir. “Vitrinlerde Mekansiz'daki he anlatici, kent
hayatinin bireyde uyandirdiklarini okuyucuya dab&iydan hissettirmektedir. Nitekim bu
tarz anlaticinin amaci, gerceklik hissini arttirmakokuyucunun kendisini anlaticinin yerine
koymasini sglamaktir. Kentin birey Uzerindeki etkisinin §on olarak glendigi dykide,
yazar-anlaticiya dair herhangi bir izden s6z edéenHatta buradaki anlatim tarzi, herhangi

bir deneme uslUbuna ga kaymaktadir. “Bombp ve Dolu” ani tarzi hikaye icin dikkat
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cekici bir ornektir. Oyku tam tarih ve giin vereradslar ve birinci tekil anlaticiya sahiptir.
Burada ben anlatici ve gergeklik meselesi gercadesioykinin ygamsallgl artiriimak
istenmg, ben anlaticinin inandiricilik imkanindan faydatamstir. Metnin icinde de gercekle
celisebilecek herhangi bir durum s6z konusgiliir; neden-sonug ilgisi ile olayl ofturan
unsurlar birbirine bglanmstir. “Ustiimiizde Yildizlar Hep”, ben anlaticinin gaa yaklatig
oykulerdendir. Ozellikle Adapazar’nin mekan olaraecilmesi, anlaticinin cocukluk
anilarindan bahsetmesi ve Oyklct olmasi, anlatyayara yaklgtirir. Diger taraftan oyku
hakkinda ditincelerin de anlatilmasi, Necati Mert'in dyki disiyde ilgili bilgi verir ve bu
baglamda ben anlaticinin gergeklgercevesinde dikkat gekicidir.

“Kulbastilar Simdi"de de ben anlatici ile yazar arasinda berkz¢sdiyan yonlerden
s6z edilebilir. Anlaticinin  mesie mekan gibi unsurlar s6z konusu yargimizi
desteklemektedir. Dershanede edebiygtetinenlgi yapan anlatici Adapazari’'nda sga.
Oykunun kurgusu Memdul§evketin “Saha Kulbastisi” hikayesine goénderme yaga
gerceklatirilmis, hikayeden yola ¢ikarak anlaticinin éykuisine gagilr. Bu bgslamda ben
anlaticinin anlattiklari ve dykiden yola cikilmasgtnin gercekle ani guclendirmektedir.
Ayrica “Domates” 6ykusinde de anlatgdiizere, Necati Mert'in tevkif edilme sirecinden de
ayni sebepler cercevesinde bahsedilir:

Gengligimde olacaktl, sakincal bir kingii sakinmadan yadgin yillarda yani,
MemduhSevket'le mi oyalanirdim sinifta? Oyjeylerdi ki getirip okuttuklarim, gocuklar, ilk kez
isitmis olurlardi bircokseyi. Bir boylanirlar, bir bayurler, bir yicelirlerdi, altlarindan toprak
yikseliyor sanirlardi. Hichiri yokimdi! Bir zamanlar, hersitti gimizde gilip gecgiimiz, sahibini
tiye aldgimiz bir séziin tutga olduk biz de: ‘Bizden gecti!’ Gecti, gercektenibadele zorlgti,
cezalar arttl, ya da kanimiz koyuldu, ne bileyimitilh bitin simiz, geriye bakip, ‘Nasil
yapmeiz?’ diye sormak; herpesmak, hem de évinmek. (Geceye Ucurulan Glvercith@r,

Anlatici, gecmgteki hareketlilgini simdi ile kasgilastirdiginda hayiflanmaktadir.
Burada ben anlaticli ile yazarin, éykianin yagildonemde bulunduklari konumunggelili gi
dikkat cekicidir. Dger taraftan anlaticinin ismi bilinmemekte, Hgeellinde aniimakta; ancak
esinin ismi Mebrure olarak ge¢cmektedir. Bu gheanda yazar ile anlatici arasina gergek
hayattakinden farkli olarak bir ¢izgi cekilgtir. Ancak bu durum yazar-anlaticly! gradan
engellemez, ama metni deg@odan yazarin anisi konumuna getirmez. Buradan gi@krak
Necati Mert oykilerinin ygamsal gercekiie yakinhk Olclisu tespit edilebilir. Oykiler
yasamsal gergge, yazarin hayati ile aciklanabilecek kadar yakmadla birlikte ygamsal
gercegin donGturilmesi sonucu ortaya cikar. “Sigara” adh oykude ayni durum so6z

konusudur. MuzaffeSatira ithafen yazilan dykide anlaticinin tevkifiled sireci izlenir.
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Tutuklulugun gerekgesi, anlaticinin meglemekan gibi 6zellikler yazar ile benzerlik goster
ithaf edilen k§inin ayni zamanda oykinin kahramani olmasi da Imatian cercevesinde
metni ygamsal gercekfie yaklgtirmaktadir. Gercekten beslenme noktasinda dikk&ict
oykulerden olan “Kicik Osman Cikmazi’nda kahramardelatici ile oykici Faik
Baysal'dir. Kent icinde yolculga c¢ikilan ve kentin gecirgi degisimi vurgulayan oykulde
Faik Baysal'in “Kirmizi Sardunya’sinin da gercekileskisi 6ne cikmaktadir. Her iki
Adapazari dykucusunun oykuledikleri mekanirgigieninin vurgulanmasi, Necati Mert ile
Faik Baysal'in gercek hayattaki samimiyetleri, Adagri'nin gercekte var olan mekanlarinin
anlatimi, ben anlaticinin yazar ofgdunun gostergesidir ki buradaki gerceklikghadiger
tartistigimiz Oykulere gore gerge daha yakindir. @rlikli olarak ani tarzinda, yer yer
deneme havasinda anlatilan ©6ykide kurgusallik, laiay yazarin muhayyilesinde
sekillenmesinden kaynaklanmaktadir. Ben anlaticyaparla ilgkilendirilebilecesi diger bir
oyku “Mayhg Haller’dir. Anlaticinin ¢cama yeri, mekanin Adapazarr’nin ilgesi olmasi,
anlaticinin gretmen olmasi s6z konusu yazar-anlaticlyr desteMerzarin biyografisiyle
aciklanabilecek bu tur oykulerde olaylarin salgsirasina goére verilgi goérilmektedir.
Boylelikle anlatilanlar daha ziyade aniya yakindiine “Hay Ben Senin” adli 6yki de ben
anlatici-gerceklik ilgisinin dikkat cekti 6ykilerdendir. Oykinin tarih verilerek giamasi,
anlatilanlart aniya yalkgarr; dolayisiyla 6ykideki ben’'in  yazar olma ih&imi
kuvvetlendirir. Ani tarzinda lgayan metnin 6éykiye dogi ise anlatim iceresindeki kurgusal

ogelerdir. Anlatici, gozlemledi gercesi “bunlari ben mi uyduruyorum” diyerek kurgusal
gerceze yaklgtirir:

Kitaba mesafeli. Sguk adam. Nasil ¢alirilacasini bilmedgi kurmaca bir oyuncakla
kargilasmis gibi. Goriing dyle. Ama ruhen dyle @gd. Sag yaninda bir cukurcuk. Bir kiigtk virgil
de dudginin kiyisinda. Daliyor adam. Y& uzanir gibi uzanip yativeriyor. Belki yatmiyog|ii
0 cukurcuk, o virgll de olmuyor, bunlari ben uydwtum belki. Adam uslu. Uysal. Sa¢indan
belli: Kirpik. Yizinden belli: Biyiksiz. izda da gereksiz tek laf yok. Kitaba bakiyor anteen
dikensiz gll bahgesinde. Guller arasinda. Gecemilzz Gonli boyle istiyor ama gié Aslinda
Uskiidardadir. Yoldadir. Bir de ganur! Boyle diyecgim ya, demeyeggm; belki bunlari da ben
uyduruyorum. (Gonuller Kiguldi, 89)

Anlatici, dukkéana gelen ilging tipli ngteri hakkinda gozlemleri gergevesinde yorum
yaparken kendi muhayyelesini gozlemiyle hitilemis, boylelikle anlatilanlarin kurgu
olabilecgi yolunu acmgtir. Aksi takdirde net tarihle Byan metnin dykiden ziyade ani,
hatta gunluk tirine yakigh s6z konusudur. Buradagdir dykilerin ben anlatici-gerceklik

meselesine gore bir farklilik da vardir.ger metinleri 6ykiulemeye dayali 6zelliklerden yola
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cikarak aniya yakkaurirken burada ani 6zeline sahip metni, aradaki kurgusgdi yakin
ifadelerden yola cikarak Oykiye yaglamaktayiz. “Armgan” adli 6ykide de ani tarzi
cercevesinde olaylar aksirasina goére verilir. Henliz metningbeda anlaticinin bir éykicu
oldugu bildirilir:
Nadi telefon etti: ‘Asbi, burada bir lise var. Sik sik misafirleri oluyd@ir de dykucu
olsun istiyorlar. Gelir misin? (Gondller Kiguldin2)

Daveti kabul eden anlatici okula gider, kemasini yapar, yenge kalir, okulda
yatill misafir olur. Goruldgi gibi olaylar art arda gercekle ve herhangi bir catma
icermez. Yalniz 6ykinin sonunda anlaticinin okutléiminiin armgan ettgi fotografi buyik
bir armaan gorip kabul etmemesi, dykinun iletmek igtediesaji tair. Dolayisiyla aniya
cok yakin olan ya da yazar-anlaticiya sahip olatinieei bu b&lamda oyki metni kabul
etmek mumkindur. Nitekim “Oykide Mesaj” éh&inda dginecesimiz gibi sanat metni her
halikarda mesaj ¢a. Burada goruldgu gibi catsma icermeyen, yazar-anlatici buinyesinde
anlya yaklgan metinde de bir mesaj saklidir; bdylelikle oykiima 06zellgi
kazanabilmektedir. “Hikaydste”de yazar-anlatici kendini daha ageékilde gdsterir; anlatici
Necati Bey'dir. Yazarin anlatici olarak gradan ismini kullanmasi, Koksal Alver, Cemile
Sumeyra, Hiseyin Su'dan bahsederek gergeldiaha da aga cikarmasi, Feslegen
bolumindeki torunundan ayri kalma hikayesini dieleywe yazan Necati Bey'in kahraman
olarak oykude var olmasi, anlatilanlaringdadan yagamsal gerceklikten alingh izlenimini
verir. Ancak dger taraftan 6ykiniin isminin “Hikayte” olmasi, tim bunlarin ani tarzinda
degil, 6yku formatinda dgerlendiriimesi gerekgine isarettir ki bu durum Necati Mert’in
oykiye son donemdeki bakm tespit etme adina énemlidir. Oykisgen taklit edebilir,
yasamin bire bir kanligi da olabilir; ancak metnin tarinin belirlenmesi idiriimesi,
yasamsal gerg@n bozuld@guna karettir. Nitekim her ne kadar y@msal gercekle doudan
Ortigse de, gercekte var olansiker metne karakter olarak girse de, tim bu armlalar
tamamen kurgu urind de olabilmektedir. “Kurmacag8klik” basliginda da alintilagamiz
Uzere yazar bu durumu kendisi bildirir:

Kiglk seyler beni Gzer, @atir, ama sevindirir de. Bu futbol hikayesini beni

yasadim? Riyada mi gérdim yoksa? Belki Necip Beyagla ondan duydum. Yahut Necip Bey'e

yakistirarak ben uydurdum.
Bilmiyorum. Ne desem yalan. (Zamansiz, 28)

Yine yssamsal gerceklikten ymun olarak beslenen, hatta barindirdigelerle

gercezin kendisi oldgu soylenebilen gier bir 6yki de “Dgln ve Bebekler'dir. Anlaticinin
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etkisinde kaldgl bir olay aktarilirken 6nce karakterler tanitilrteakayrica tarih bilgisi de
verilerek gerceklik pektiriimektedir. Yine 0ykl icerisinde tam tarihi bitden bir gazete
yazisindan montaj yapilmasi ve bdylelikle éykuniiditaigi yarginin gerekcelendirilmesi,
kanit sunarak gerceklik zeminini pgttimesi dikkat cekicidir ve oykileme telgniadina
onemlidir. Bdylelikle anlatici-yazarin metnin gekGgini de ispat etgii soOylenebilir.
“Dayim”da da yine anlatici-yazardan s6z etmek mimdkii. Cocuk anlaticinin bakacisiyla
baslayan o©ykude baki acisinda d#siklik gercekleir; anlatim yazara gecer. Burada
mekéndan yola cikarak yazar-anlatici yargisina sktayiz.Soyle ki; anlaticinin bahsegii
dukkan, yazarin gercek hayattaly yeri ile Ozdstir. Ancak burada dgrudan yazar-
anlaticidan bahsedilebilse de unutulmamalidir katdanlarin kesin gerceklik pay! hakkinda
herhangi birsey sdylemek yanjtir. Oykude yazar-anlatici kullanilabilir, yazambiyografisi
ile O6ykl uywgabilir, gtincel meselelerden, hatta belgelerden rigardabilir; ancak olayin
kendisi tamamen hayal trtini de olabilmektedir. ¢¢ete genelde sanatgl, 6zelde dyku yazari
kendi hayat hikayesini anlatmaktan ziyade yeniHagat anlatma, yeni bir dinya kurma
kaygisindadir. Dolayisiyla tumgéleriyle ygamsal gercekle bire bir 6g&n metinler dahi
oyku formati icerisinde kurgu olarak gkxlendirilmelidir. “Cocuk ve Su’da, herhangi bir
sekilde anlatici ismi, belgeye dayandirma, biyogtefiaciklayabilme s6z konusu olmasa da
yine ben anlatici gergevesinde bir hatiranin ddlgtni séylemek mimkindur. Bir gocukluk
anisini konu alan oOykide mekéan Adapazarrdir; eSHapazari 6zlemle aniimaktadir.
Yasadgl sehir ile 6zdglesen ve hikayecifiinin temellerini Adapazari Gzerinde kuran Necati
Mert, cocuklgundan vesehrinin eski halinden hicbir zaman kopamaz; “CowekSu”da da
s6z konusu Ozlem ve cocukluk anisi anlatilir. “Blelikanli Kedinin Soysuzkamnasi”,
MemduhSevket'in hikayesinin uyarlamasidir; ancak finalcdezgr anlatici dgrudan kendini
gosterir. Dgisim temasinin 6ne cilig 6ykiide Memdultevket'in dykisunin mesajl yazar
tarafindan tekrar vurgulanir:

Babam dedim, ablam dedimgabeyim dedim. Kedi dedim. Yalan. Ben bunlari

tanimadim. Bglarina gelenleri de bilmem. Memd§evket derler, benim de pek sefidn bir

hikdyecimiz vardir, onun hikayesinde okudum bunldrsalttim. Dgistirdim. Bu yazi cikti.
Ama final Usta’'min yazag gibi. (Zamansiz, 82)
Burada gercekten dykiinmeden ziyade oykiuden oykulsdze konusudur. Necati

Mert, baka bir 6ykuyi kisaltip diizenleyerek bunu kendi megterisine montajlang, metnin

mesajini a@a cikarmg, tekrar vurgulanyt, boylelikle 6ykiinmenin sinirlarini getetmistir.
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Ben anlatici, elbette ki tim Oykulerde yazar aolaile iliskilendirilememektedir.
Yukarida birkag oOykuyle Orneklegimiz yazar dgindaki ben anlatici, burada
detaylandirilacaktir. Ben anlaticinin kullangidbazi 6ykiler, yazarin biyografisinde yer
edinebilmekte, anlaticinin yazar ofgludasrudan ya da dolayli olarak sdylenebilmektedir.
Ancak yine de tim bunlarin y@msal gerg@n bire bir aktarimi oldgunu séylemek yangtir;
oykulerin gerceklik izlenimini artirmak icin uygulenis bir teknik olmasi da mumkutndur.
Diger taraftan anlatici yazar sthdaki ben’in de aynisekilde oykulerin ygamsallgini
kuvvetlendirmek icin kullanilgn soylenebilir. Nitekim ben anlatici ile okur, héakibaks
acisindakinden farkli olarak sinirh bilgiye sahipe anlaticinin da kendisi gibi sinirh bilgisi
oldugunu bilmektedir. Boylelikle olayin ¢ozimu, durumtanifi igin okur ile anlatici birlikte
hareket etngi olur ki bu durum okuyucu tarafindan samimiyetleskanir. Ayrica metinlerin
gercegge yakinlgl da yine bu yolla sdanabilmektedir. “Kahraman Olamamak”ta anlatici ben
kadindir; dolayisiyla yazarla gkilendirilebilmesinin 6ni tamamen kapargtm. “Poyrazlar,
Bir icli Kus'ta da yine kadin anlatici vardirStbat sonlarinda bir pazarmi ifadesi ile
baslayan dykide, grenilen gecmi zaman kipinin ilk cimlede ¢ekimlenmesi, anlatigam
baskasindan aktariigina ya da tamamen kurgu Urind dldoa karettir. “O Go6zle’de
kullanilan anlatici da kadin olarak yazarlgkiliendirilemeyecektir. Ancak i¢ ice iki dykiden
olusan “O GoOzle"de genel cergceve yazar anlatici tadafmnkurulur, mesaj yazar-anlatici
tarafindan verilir. Yalniz i¢ 6yki kadin anlaticigahiptir ve kadinin éykisu yazar tarafindan
herhangi bir dgisiklige wratiimadan, yani anlaticisi gigtirilmeden verilir. Boylelikle ben
anlaticinin iki farkh kullanimgeklinin ayni metinde gérmek mumkandir. “Semiranms’i
Talleri’nde de ben anlatici kullanilgtir. Ancak oykudeki dgsel ve gercekusti géler,
metnin gerceklikten uzalkjmasina sebep olur; boylelikle bu tur anlaticinirkamarindan
olan ygamsal gergge yaklgma, metni ani tarzinda anlatma 6zelliklerinden bahsk
mimkin olamaz. Buradan yola cikarak denilebilir Bén anlatici her zaman metnin
yasamsallgini 6ne c¢ikarmak icin yeterli olamamaktadir. “Cadtadd adli dykide de yine
anlatici yazardan s6z etmek mumkungildier; yazarin biyografisi ve Ozellikleri ile
uyusmayan karakter s6z konusudur.ddgm, kent ve kentli ygaminin tekdiize#i mesajinin
islendigi dykiide amagc, okuyucu ile anlaticiy! birbirine ya&stirmaktir. Necati Mert’in ilk
donem oykulerinde s6z konusu mesajlar klasik kusguminde hakim anlatici tarafindan
anlatilirken burada teknik farklilik ve y@msal gergge yakinlama, yeni bir gerceklik kurma
kaygisi dikkat ceker. “Kopri Banda’da kagimiza cikan ben anlaticinin yazar gidaou
soylemek guctur. Airlikh olarak ideolojik mesaj tayan dykide anlatici mesajin gerisinde

durmu;, daha ziyade olay 6ne cikgnbdylelikle anlatici ile yazar arasindakii kurabilmenin
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yolu kapanmtir. icinde barindirgy gercekiistii gelerle ve sahip oldiu farkl tekniklerle
kurgusallgini 6ne ¢ikaran “Saksida Papatya”, yine ben amjaisahiptir; hatta buradaki ben
anlatici ile yazar arasinda her ikisinin de dykdtniasi, Adapazari’ni anlatmasi bakimindan
ilgi kurulabilir, yazar-anlaticidan bahsedilebilDiger taraftan buradaki ben anlatici her ne
kadar yazarla igkilendirilebilse de dykinun yamsal gercekten Bastz konusu gercekustu
Ogelerden dolay! kopar. Burada ben anlaticiya sahginale kurgusal@gin vurgulandgini
gormekteyiz. Yazar, metinde bir kahramandir ve kemd/eni bir kurgusal gerceklik $a
ederek oykuculgi hakkinda da bilgi vermektedir. “Fal’da kdastigimiz ben anlatici ise
yazardan tamamen uzaktir. Pazarcilikigiagan Selahaddin’in anlatici olgu 6ykide yine
sosyal-siyasal meseleleglanir ve bu cercevede mesaj 0ne cikarlirgdditaraftan metin
icerisinde tarihlere dayall belgelerden yararlaadmve “hadi tarihini de verelim de tam
belgesel olsun” ifadesi, 6ykinin ggansal gercekfie yakinlgini ortaya koyar; gtincel bir
meselenin gdlenmesi de s6z konusu gercgkldestekler. Bunlara pamen yazarin kendini
gizlemesi ve bgka bir karakter tGzerinden glincelerini bildirmesi, ygamsal gercekfie bu
denli yaklgtirdigi metni kurgusalfia yaklgtirma cabasi dikkat cekicidir. Ber oykilerde
ben anlaticic metni gercekb yaklatirirken buradaki anlatici gerceklikten bir nebze
uzaklgtirmistir. Ben anlaticinin yazar-anlaticisohda gercekfie yaklagtigi “Feslesen’de
anlatici Necip Bey'dir. Ben anlaticinin sinirli lsglacisiyla karisi Necibe’nin i¢ diinyasinin
cozilmeye cahldigi oykide, her iki karakterinde temel sorunsall mbeimna hasret
cekmelerine dayanir. Anlatici Necip Bey, Necibe piylgamadiklarini okur ile payar;
bdylelikle 6ykinin sonunda Necibe’nin durumigideez, sadece bir durum aktarinolur:
Ne diyeyim? Erman’t dort wana basmadan internet caminda bile géremeijeice

GoOremeyecgimizi nasil diyeyim? (Zamansiz, 13)

Birbirine basll dort dykinin dierlerinde anlaticinin gemesi, hatta dgrudan
yazar-anlaticiya gegiyapilmasi, burada kullanilan ben anlaticinin deegdik ile iligkisini
guclendirmektedir. Burada dikkat cekergeti bir 6zellik, anlatici 6ykicu olmasinagnaen
(hentiz 6ykinin Banda “Bunu yazmak istedim” ifadesi ve ayni bélumideiger dykilerde
gecen bazi ifadeler Necip Bey'in dykicl aldunu gosterir.) ismen farkhdir, ayrica yazar
anlatici kendini dier dykilerde gostersi adeta ben anlatici-yazarsKisinin kurulmasini
Ozellikle engellemitir. Bu durum, metnin gercekle olan skisini zedelememektedir ve
teknigi bakimindan boylesi bir farkliggirma dikkat cekicidir.lkinci hikaye “Hikaye iste”
anlatici yazara sahiptir; ancak tgiincli 6yki “Higansiz”da tekrar Necip Bey anlatici olur.

Burada yine aniya yakjan anlatim vardir; ancak Memd@§evket'in hikayesinden yapilan
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montaj, biling akgi, geri dongler metnin dgrudan ani olarak gerlendiriimesini engeller.
Necibe’nin mirildandil sarki s6zleri Necibe’'nin i¢ dinyasi ile ilgili bilgierir. Hakim baky
acisina sahip olmayan sinirl bilgiye sahip aniatNecibe’nin i¢ dinyasini bilemezarki
sozlerini bu vesileyle kullanir. Necibe isyansizdancak s6z konusgarki, onun kendine
dogru bir isyanda oldgunu hissettirir. “Nasil Sevilir Torun"da ise yazide Necip Bey'in
diyalogunu gorilur ve buradaki anlatici yine yazardir. 8@l olgturan dort dykideki
anlaticilar bir aradadir ve burada yazar anlagicilstlenir. Necip Bey'in dykici oldgw da
yine burada vurgulanmaktadir:
Yavas tabiath bir insandir. Hikayecidir. Hikayeli deilinliginden siyrildi, salkimsgiit
yumuwsakligiyla anlatti. (Zamansiz, 25)

Ben anlaticinin yer yer yazardan farkl yer yeriagidlugu bu doért 6ykintn her
sekilde ygamsal gercekgie yakinlg s6z konusudur. Necip Bey'in hikayesi, kendisiyezar
tarafindan anlatilng) yazarin gerceldi, diger anlatici karakter Necip Bey'le yazar-anlaticin
karsilasmasi ile 6ykulenenlerin gerceklikle olansKisini kuvvetlendirmgtir. Ancak yine de
anlatilanlarin bire bir yamsal gerg@n aktarimi oldgu soylenemez. Nitekim 06yku
yasamdan Oykunur; ancak bu sadece taklit etmedir, egerckendisi dgildir. Dogrudan
gercezin kendisi anlatilsa da tim anlatilanin yazarin awflesinden gecmesi, yine kurgu
alametidir. “Hatiralti”da da birinci tekil anlatidwllaniim, anlaticinin hatiralara duygu
0zlem, hatiralarla birlikte yamsligi vurgulanmgtir. Geri donglerle 6érulen dykideki ben
anlaticinin dgrudan yazari temsil e#fi sbylenemez; burada 6ne ¢ikan daha ziyade yazar
anlatici ya da farkli anlatici da olsa, Necati Ms#uculigunun gegnie balili gidir.

Necati Mert 6ykucilginde ben anlatici siklikla kullanimi, birinci telahlaticinin
baks acisinin sinirhfiiyla dykilerin yaamsallgl kuvvetlendirilmi, hatta kimilerinde yazar-
anlatici ile ilgkilendirilecek @eler tespit edilmitir. Goruldigu gibi Necati Mert, bilhassa
yazar-anlatici ile yorumlayabilgimiz dykulerinde guincelden, gegsten ya da ygamda olan
herhangi birseyden etkilenngi, taklit yoluyla Oykistune dahil etgi hatta zaman zaman
gercek, oldgu gibi 6ykuye girmgtir. Boylelikle ben anlaticiya sahip dykilerin kuaoa ile
gerceklik arasinda bir yere yefiemek mumkindir. Bir 6nceki bolim “Kurmaca
Gergeklik'te, ¢c@unlukla hakim baky acisina sahip olan metinlerin ya da ben anlaaciyl
birlikte gercekustu gelere sahip dykulerin yamsallgi mimkin olmadiindan daha ziyade
kurmaca dinyaya yakigindan bahsetrgiik. “Ben Anlatici ve Gerceklik’e gore ise Necati
Mert dykilerinin ygamsal gercek ile kurmaca gercek arasindgaryaal gergge daha yakin

oldugu soylenebilir. Yer yer tarih ve belgelerle kuvesttlirilen bu gerceklik, yazar anlatici
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cercevesinde Necati Mert oykulerinin agiklanmasyaadimci olacak dgrudan bilgi de
icermektedir. Bunun yaninda yazar anlatigirdla da oykulerin yamsallgini géormek ya da
yasamla celymedigini tespit etmek, oykulerin gerceklikle gkisinin ne derece kuvvetli

oldugunun gostergesidir.

3.1.4. Guncelden Beslenme ve Yerelg@ler

Necati Mert dykilerini kurgudan yamsal gercekgie yaklgtiran diger bir 6zellik de
guncelden beslenmedir. Yazar, kurgusunun icerigdreemin gincel olaylarini da dahil eder.
Necati Mert dykuculgu, ozellikle dgisim, kentlame, ideoloji ve elgiri temalarini gler. Bu
baglamda modernizm egérisi, guncel sosyal, siyasal, ekonomik durumsedesi, tasralilik
ekseninde Adapazari’'nin yeregdlerinin 6ne c¢ikmasi, dykulerin gamsal gerceklikle olan
bagini kuvvetlendirmgtir. Zaman zaman ginceli gaudan anan yazar bazen de gincele dair
elestiri yapildigini hissettirir. Necati Mert'in guincelin yani salapazari 6zelliklerini de 6ne
ctkarmasi, oykilerin yamsallgini glclendirir.

Gramofonlar, Radyolar, TeypleNecati Mert oOykiculginde sosyal-ideolojik
elestirinin en ygaun ve en acikslendigi 6ykulerden olgur. 70 kygagl dykuculerinin hemen
hepsinde gordiiimiz bu tavir, guncelin dykiye dahil edilmesineerolarak gosterilebilir.
Donemin mevcut yonetimine karduyulan memnuniyetsizlik, devrim gincesi, sikiydonetim
kargiti sdylemler ve alternatif Uretme cabasi 7Gagu oykuculiginde 6ne cikar ve bu
cercevede gerceklikten yola cikilaraksgandan 6ykunuldr. Ancak bu dykiinmedefeyiste
problem vardir. Cozim Ureten karakterler, gercekawyala kagiligi olmayacak bicimde
¢bzum Uretirler. S6zgelimi anngitik mesaji verir, herhangi bir kdyli sosyalizm sdiacesi
vurgular, tarall kentleme elgtirisi yapar. Oykilerin vaka zamanlariyla ilgili rien
ipuclarindan yola cikarak guncelden beslenme veceffk cercevesinde oykileri
incelenebilir. “G6¢ Eden Caida Demokrat Parti sonrasi donemle alakali bikgiilir:

“Gunahkar eder bunlar adami be! Bir de dimorkatlaiisliman derler. Hikimet
olduklari daha din bir bugin iki, ké&firistana dordliler memleketi.” (Gramofonlar, Radyolar,
Teypler, 54)

Demokrat Parti’'nin tstunlikle iktidara g@li tek partili yonetimden sonra Ulkede
bliyluk yanki ve umut uyandirgai ancak bazi goslerin umutlar gercekignemstir ki
ozellikle sosyalist d§iince ekseninde Demokratlar giglir. Oykiide de halkin goziinde

Demokratlarin yeri, sosyalist glince cercevesinde tespit edigtini. Burada, siyasi bir
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meseleni kurgu icerisinde yer almasi, dykunugaygasallgini artirmaktadir. Vaka zamaninin
bildirilmesiyle gtincelden beslenen ve Demokrat iPddhemine gonderme yapan “Park’ta,
Adapazar’'na Demokratlar doneminde yapilan parlaman icerisindeki dgsimi anlatilir.
Burada parkin kahraman olarak keayor olmasi kurguyusaret ederken bilinen bir zaman
diliminden bahsetmesi dykiniin gerceklgkilsini gosterir:

En azindan otuz yillik gecgim var. Yani Demokratlar iktidara ge¢cmeden ¢ok 6nce

kuruldum. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 87)

Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesi sosyalisgdiceyi hayal kirikigina (gratmstir.
Dolayisiyla bu dénem, hem buglince adina hem ulke adina bir donim noktasi gzedkir.
Necati Mert'in sosyal-siyasal mesadikli ilk donem 6ykulerinde, burada da gorigiigibi
guncelden beslenerek sikliklalenmistir. Demokrat Parti iktidarina ejgri “Yol’da da
gorilmektedir:

Babamlar daha varlikliyken yerinde bile saymgangerilemiler de bunlar nasil
ilerlemisler? iste babam bu diiimii her zamagoyle ¢ozer: ‘Onlar sirtini partiye dayadglom
partiye! O Demokratlarin adam gitisimukli sayisi ¢coktur bu memlekette!’” (Gramofonla
Radyolar, Teypler, 108)

Tark siyasi tarihinde bilinen bir gerga dyklye konu edilmesi ve bu yonde giie
yoneltiimesi, teknik anlamda “Yol” adli 6ykiuyl desamsal gergge yaklgtirmistir. Necati
Mert'in Oykilerinde siyasi kanalda guincelden besiensikiydonetim ddnemine ydneltilen
elestirilerde de kendini gdsterir. “Sikiyonetimle Gelda, s6z konusu donemdeki askeri baski
ve Ozgurluklerin kisitlanmasi, kurgunun gerceklesi ve 6ykinin amacinin belirlenmesi
bakimindan dikkat cekicidir. “Domates”te de sikigime yonelik elgtiri yogunluklu olarak
islenir. Ben anlatici ve gergeklik cercevesingledigimiz ve anlatici yazar ile agiklggdmiz
oykude sikiyonetim doneminin anlatici Gzerindekiset giincelden beslenme adina 6ne cikar
ve oOykunun gercekle olan glantisini kuvvetlendirir. “Bgenmek Seni’de gsimdilerde” ile
baslayarak eski-yeni karlastirmasi yapilir, dgisim sonrasina edgiri yoneltir:

Nitekim, simdilerde birtakim insanlar da: yidler, enteller, cevreciler, ilericiler,
sosyaller, radikaller, marjinaller, cenesi sakatlibarcilar, biracilar... yani ‘nev-zuhur'un cusile
bir modadir bglatmsslar... Ama sanilir ki o eski hayat parcalarinanchér yonelile... Ne gezer!..

Hemen bitsiginde yapilmakta olan yenisine kar eskisinin, artik eski kalacak olan Galata
Kdprusi’'niin korunmasini istiyorlar ve desteklenmalebekliyorlarms. (Minnacik Bir Ugurum,
140)

Necati Mert Oykusu, bBtangicindan son doneme kadar guncelden hi¢c aynimaz

glncele yonelik eldiri siklikla kagimiza c¢ikar. Hatta Necati Mert'in dykilerinden yola
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cikilarak 70’lerden bugine ulkede siyasi, sosydonemik kaullarda ygaanmsliklari
gormek muamkundir. “Begeenmek Seni"de 80 sonrasi Turk oOykugiidide gordgimuiz
onemli kirllma olan siyasetin dykiden cekilmesidaha kapali elgiri yoneltme algkanlig
one cikar. Gramofonlar, Radyolar, Teyplate ideolojinin 6ne cik@ gorulirken 80
sonrasinin kapsayan oOykulerde ideolojik mesaj dndeldar acik dgldir. Ayrica 80
sonrasinda edebiyatta bir kaybetitki havasi hakimdir. Dg@simin online gecilemergtir ve
degisim etkilerini yogun bir sekilde gosterir. Burada da dirgim dismesiyle ortaya cikanlar
“nev-zuhur” olarak tanimlanmive yeni hareketleriyle tepki toplagtir. Yonetime elgtiri
“Kopru’de islenmektedir. Buradakisieyis ilk donem Urinlerindekilere benzer. 12 Eyll
oncesinde kaleme alinan oOykide ekonomik sistemgekiis yonetim ve ortaya cikan
sonugclar dgrudan anlatilir, gindemdeki sorun 6ykiye dahil :olur
Ama bu kez dgisik oldu. Adamlar, hangseytana uydularsa, yilin ikinci ayinda bir
develliasyon yaptilar, yilin son ayina geldik, h&dalusozleme, kredi, tazminat bekliyoruz.
Kasalarda, bankalarda, kooperatiflerde yaprak kiamriyor. Bilek girg, sinek avcilg yapiyoruz
issizlikten, sikintidan. Kale kilidi gibi kitlendi pasa, biz de ¢6le donduk. Fakat mibarek petrol
habire yikselmekte, petrolin programfadpiyasada da rakamlar surekli kabarmakta. (Geceye
Ucurulan Guvercinler, 25)
Oykude kopriiye gidive bu gidjteki liks ayrintilar Fikri Amca tarafindan gligilir
ve engellenmeye callir. Ancak piyasadaki yapay ferahlik insanlar s@nusu imkéanlarla
kopriye ceknitir. Ani gelisen bu ferahlik sonunda sikintisgmacgini 6n goéren Fikri Amca,
ekonomideki bu dengesigk dayanamargive digtigt durumdan dolayl intihar etgi
kopriye gidenlerse bu yapayé kandiklarindan dolayr ekonomik cikmazasrdislerdir.
Burada ekonomide gorulen sikintinin dykinin kurgusutemeline alinmasi ve bu yolla
yonetime elgtiri yoneltiimesi, anlatici ya da gier unsurlarla kurgusa@fii 6n planda olan
Ooykiyu yaamsal gercekfie yaklgtirmistir. Yine Demokrat Parti yonetimi 6ncesinde
toplumda gortlen dinginlik ve modern dncesgeldilik “Betll’de dne cikar. Demokrat Parti
yonetimi, Turk modernkgmesinin 6nemli kiriimalarindandir. Buradkinci Dinya Savs
sonrasinda dunyadaki ggheler ve kureselciin balangici, liberal ekonomi modelinin
yayginlamasi 6ncesi toplumda var olan rahathk vurgulanidiki
1950°li yillar... Cevre diye bir problem yok. Yaprayesil. Kuslar pir pir. Sakarya,
pirlanta misali pinil pirilicinde adi giizel, tadi giizel yerli baliklar: Oklan@lpik, Hosgin...
(Gonliller Kagalda, 31)
Yerel Ggelerinde @irhk kazandgl 6ykiude vaka zamani, gincel ayrintilar verilerek

oykundn bilinen, gercekte var olan bir zamandaigeg dikkat cekilir ve boylelikle kurgusal
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gerceklik ygamsal gerceklikle aciklanabilir. “Fal’da ise Tur&lgin 6nemli sorunlarindan
olan baortiist sorununa dailir. Burada oykinin gergeklik ile gkisinin kuvvetlendiriimesi
icin ayrica tam tarih verilgj hatta metnin daha ziyade belgesel tarzinda goldu
vurgulanmgtir ve bu yolla gindemdeki gercek Gizerine tana yapiimgtir:
Mesela gecenlerde, on giin kadar oluyor, hadi trde verelim de tam belgesel olsun:

11 Ekim Pazar gunu, turbanh olduklar icin fakldtine alinmayan grenciler ve onlari

destekleyen kadinlar, erkekler yollar boyu el elasup bu yasg protesto ettiler. @enciler,

malum turbanli. Yanlarinda olanlarin hepsi turbaseikalli dgil. Aralarinda ba aciklar var, kisa

etekliler var. Matry ylzliler, kravatlilar var. Hatta bu el ele gezmggzi ve diiin dinyasindan

da destekleyenler var. Fakat hangyle yazmg: ‘Turkiye'de disi ve erkek irtica, tirban ve

cagafa dolanmak ‘6zguriil’ icin yaruyor, déviguyor.” Bakindi! Ydrimenin, bir ¢t dévisme

oldugunu yeni @reniyorum.(...) (Gonuller Ka¢uldi, 132)

Yazar-anlaticidan farkli ben anlaticiya sahip Oykilodortist sorunuslenmekte,
1990’larin sonunda ortaya ¢ikan sorunla beraberelggbariyle, Necati Mert oykucufiinde
modernlgme sireci ile bdayan ve son oykulerin yazilgl doneme kadarki giincel sorunlar
panoramiksekilde ele alinmaktadir. Oykilerin bitiininde séausu panoramayi gorebilmek
mumkundur. Deneme, makale gibi tirlerde sikliklankaedinilen sorun, kurgulama ihmal
edilmeksizin dykude delenmistir. Kurgulama tekngi, barindirdgr postmodern unsurlar ve
turler arasi gegle dikkat ceken “Zamansiz’da da guincelden beslevmeneuna dayall eéri
gormek muamkundir. Adapazari’'nin mekéan olarak kuidagn 6ykiide Romanlarin gadgi
Garipler mevkiinin, orada yayanlarin elinden alinarak yatinm amacligeldendirilecek
olmasi guncel elgiri olarak Oykiye girer. Ancak Oykide gwmdan bildirilen yazar-
anlaticinin bu husussleyisi dikkat cekicidir:

Yoksa Necati &bi’'n, Garipler'in yikilacak olmasina senin Uzerindggit mi yakacak?
(Sarki okuyup gecen bir afet gib{Zamansiz, 90)

Anlatici, 0yku sertveninde siklikla kullagdiglincelden beslenmeyi buradagfta
yakmak” olarak tanimlamive durumu ironik birsekilde deerlendirmitir. Teknik ve
kurgulamadaki farkliffiyla gerceklikle dgrudan bglanti kurulamayan o6ykide gincelin
islenisi dykundn yine ygamsal gercgeklikten beslergthi gostermektedir. Ben anlatici ve
gerceklik cercevesinde yazar-anlatici ile aciigadiz “Digun ve Bebekler’de, dykuntn
gercekle bglantisi gazete yazisindan alinti yapilarak gekmis, net tarihi verilen yazi

kaynak gosterilmiir. S6z konusu alinti anlatilan olay ile i¢ icedir
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Naslil ki...

Haluk Sahin yaziyordu (Radikal, 10 ghstos 2003): Bozcaada Kaikias Sanatevi'nde
sergi acmy Nimet Sanliman. Ne sergisi? Sormayin. Anlatmas! Bebeklerden, bebeciklerden
¢esit cesit hayat yaratmy Sanliman. Yaratng) sergilems. Misir kabgundan bir figir namaz
kilmakta sdzgelimi. Ya da bir roman grubu sanat ietmekte. Yahutgnin kizina Rengper
Mehmet g6z stziyor. Ama figirin dudaklarindaki dudigler, mizisyenlerin ¢aldiklarini duyar,

aga kizinin yanaklarinin pembeligini gérmigsiiniz. Oyle sahiciler. (Zamansiz, 55)

Oykil metni icinde ygamsal gergge ait tarihli bir yazidan dgudan alinti yapmak,
metnin kurgusunun gercekten ne dlcide besgemdi gostergesidir. Burada anlatilan olayin
da bu yolla pektiriimesi s6z konusudur. Giincelden beslenme ilegdik arasinda Qganti
kurmanin dikkat cekici drneklerinden olan “Kervam;darih bilgisi verilerek 6yku kéar.
Boylelikle anlatilanlarin aniya yaldagi gortlmektedir. “13 Temmuz Cgamba” gind
gerceklgen olay, bir protesto yurtuyiadur ve anlatici bu yirigin ayrintilarini kapsayan
guncel bilgiden bahseder:

Sava kawiti birkag Amerikali, Avrupali 6nct olmuinsan haklari érgitleri de katilgni
kendilerine, bir kervan olturmuwlar: Filistin Kervani.5 Temmuz'da Avrupa Parlamento
oninden hareket etmiKervan. Yirmi ara¢. Onlarca «i Fransa, Balkanlar, Tirkiye, Suriye,
Urdiin tizerinden Filistin’e gidecek, Filistinlilertee Israilli sava kamitlaryla bulyacaklarmg.

Niyet, Israilin ihlallerine dikkat cekmek. Edirne’den Tiyk'ye girmisler, istanbul'da
Sultanahmet Meydani'nda bghauslar bargseverlerle. Adapazar’'nda da burada kataklar.
(Zamansiz, 107-108)

Goruldigu gibi, ulkede ve Adapazari'nda gundem olan bir etessn 0ykide de
islenmesi ve buradan yola ¢ikarak kurgu yoluyla masalsstiriimasi s6z konusudur. Ben
anlaticinin aktarga Oyku, teknik anlamda gercekle g@limemekle kalmang; herkesce
bilinen bir olaydan yola cikarak ani tarzina yakigtir. Ayni durum “Ne Guzel, Ne
Mubarek!"te de kajmiza c¢ikar. Bir camii imaminin anlatifgh dykide anlatici ile Muhsin
Hoca'nin arasindaki catmanin kurulmasi igcin yamsal gercekten faydalaniini
Adapazari’'ndaki bgbrtist platformu eylemleri konu edinilgtir:

Basortisu Platformu, aylardir, her hafta toplaniyoaststiisinin engellenemegini
basin aciklamalariyla yine yine seslendiriyorlaanY sira haftanin diinya ve Tirkiye olaylariyla
ilgili distincelerini de dile getiriyorlar. Ama muteberandamde olmadi aralarinda. 110.haftada
sunlar dediler: ‘Son genel segimlerde eldegettistiinligli kullanamayan, daha secimsahni
yaptgl konwmada tekleyen Bhakan Erdgan, DTP aleyhinde son bir haftada yapti

aciklamalarla da resmi ideolojiye #éi gini tazelemi oldu. AKP bu tutumuyla bir kez daha

gOsterdi ki Kirt sorununun ¢ézimu, askerin insabmakilmstir’ (Zamansiz, 117)
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Anlatici ile Muhsin Hoca’nin ¢agmasi, Muhsin Hoca’nin hac kafilesingurlarkenki
sozleri ile balamis, anlatici Hoca'ya kizgintini burada anlatilan platforma ve basin
aclklamasina katilmamasini glamekle dindirmgtir. Din gorevlisinin yalnizca camide aktif
olmamasi gereklifiini, diger toplumsal direni tarzi calgmalara da katilmasi geregni
Muhsin Hoca'ya anlatmak isteyen anlatici, amacitanustir. Bu yolla Ulke gindemine
gondermede de bulunan yazar, gundemdeki meselaekdnridaki digtincelerini 6ykii metni

ile aktarmstir.

Guncelden beslenme yeregaberin slenmesi ile de kendini gosterir. Necati Mert,
Adapazari oykucusudur; dykulerinin genel kahram@tapazar’dir, ¢inki yadgl sehrin
maruz kaldgl desisim tasralilik ekseninde sienir. Adapazar’'nin 6zelliklerinin sienisi,
glncelden beslenme ¢dgina dahil edilebilir. “Y@murun Islatamagh’nda Adapazari
yagmurunun anlatilmasi ve buradan yola c¢ikagakrin durumu ile alakali bilgi verilmesi,
oykunun yaamsal gercekle gkisinin belirlenmesi adina 6nemlidir:

Adapazari'na bir kez gramg olanin bile zihninde Adapazarli bir aur vardir. Ya
gOkgurialtisiine ya da ahmak islatanina rasgmmmuhakkak. Ama asil ganurumuz bgkadir.
Hani sinameki muzikler vardir, insan ne keyiflediebine efkarlanabilir, hoplayayim desen
hoplayamazsin, kafa ¢ekeyim desen ¢ekemezgen bbylesi bir ygmur, glnler boyu ygar da
yagar. Handiyse ekinler ymurda kalkacaki kira, hidirelleze degyaurda gidilecek. Ara verse
n'olur? Bu kez de nem icindesitgeker mi, tuz mi gerekti, topak topaktir. Cekmeceam
dibindeki fanilayi sec, bir de (tl bas istersemeyde mgambaya sarinmigibi olursun. Ben
diyeyim Turkiye'nin en sguk yeri Erzurum, sen de Adapazari. Termometreisifistiindedir;
ama gutmen sifirin altinda. Nem alir nem verirsin soamkO temmuz gugkerinde bile nisan
yagmurlari gibi kalin kalin buhar kalkar gokyuzine eg@ye Ucgurulan Guvercinler, 17)

Adapazarrnin yerel 6zelliklerinin deneme tarzinalyi aktarimisekilde verilmesi
ve sehrin bu oOzelikinden yola cikarak oykinidn kurgulanmasi, Necati tMéykusu
kurgusunun ygamsal gerceklikten ne olciide besledi gosterir. Oykiilerin genel itibariyle
baskahramani olan Adapazari, tim gercgigle metne dahil olmakta vegehirle alakall
oykulerden yola cikilarak bilgi edinebilmektedir.d@&pazari’'nin 6ykiye kahraman olarak
girdigi diger bir oykl, ben anlatici ve gerceklik bahsindeigdedigimiz “Kugik Osman
Cikmazidir.Sehrin yitirilen sok&i olan Kugik Osman Cikmazi, gigmin sonucunda kentte
gorulen gecmiien kopmayi, ygamsallgl yitirmeyi anlatir. Burada ben anlaticinin Faik
Baysal'la beraber kentte dgtaasinin yani sira Adapazar’'nin da detaylariylaatanasi,
oykunin yaamsallgini destekler. Sehrin eski hali ile anlatma zamanindaki halinin
karsilastirilmasi, Faik Baysal''n da oOykusine mekan olmasi mekan olan yerlerin
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degsismesi, anilarda yayan sehrin de&isiminden duyulan hizin o6ykide §en olarak
islenmistir. “Cigdem”de gidilecek olan yayla, dangicta deneme UslGbunda tarif edilir ve
boylelikle gercekte var olan mekandan bahsedilnbesientiz 6ykinin anda anlatilanlarin
gercek olabilec@ ya da oldgu izlenimi verilir. Mekén yine Adapazarr’dir:
E5 karayolu Hendek’e varmadan, Ormankdy’de, gingyda d@ru geng olmayan bir

aclyla catal verir. 50 kilometre kadari asfalt gIBolu sinirlari icinde de stabilize uzayan bu Lata

Akyazi, Kuzuluk, Dokurcun, Mudurnu Gzerinden ilge kdy insanlarinin ve orman kacakg¢ilarinin

ulagimina acik bir yoldur. E5 Gizerindeki Hendek ileagatol Gizerindeki Dokurcun arasinda kalan

aclya da ilimizin en yiksek tepesi Dikmen'sitgan yaylak dg Keremali, Bolu dglarinin uzantisi

olarak burun sokar. (Gonuller Kagildi, 53)

Bu anlatimdan sonra Oykileme slza. Gergekte var olan mekéanin anlatiimasi,
oykunun yaamsallgini destekler, metnin yamsal gerceklik temelleri Gzerine kurufgunu
gosterir. Gercekustugelere ve postmoderngélere sahip “Saksida Papatya”da da anlatilan
mekéan gercekte kahgl olan mekandir; Adapazari Bulvarda kuru kahvetiaralgl Sait
Faik Sokak'tir.icerikteki ol&anustiliikler metnin gercekleskisine engel olsa da mekansal
Ozellikler, 6ykunun gincelden, yaniggansal gerceklikten beslerghi gdsterir ve okuyucuya
gerceklik hissi verir. Adapazarr’'nin anlatilmasigéncelden beslenen ve kurguywsamin
bir parcasi haline getirengdir bir dyki “Cocuk ve Su”dur. Anlaticinin ¢ocuklakisini konu
alan oykude Adapazari, anlaticinin cocgklnida 6zlem cekgi sekliyle vardir:

Yazlarda, pazarlari demiryolunca gelir, gecittegassapar, Zirai Donatim Fabrikasi’'nin
duvari yanindan yurdrduk. Yol Carksuyu’'na iner. bida, sol bgta, salkimsg@itler icinde bir
lokanta vardir. Gizlice durur. Su Uzerine uzankiskvari odacg! ile harikadir. Adi lokantadan da
glzeldir: ‘Tabh-hane’. Biz kisaltir ‘Tabahna’ détdKarsisinda, duvarin bitiminde de alcalarak ve
egretiden bir iskele, iki yaninda tenteli sandallBinisirdik. Sazimizda fabrika bahcgesi uzanir,

solumuzda meyvelikler. Altlarinda, hasirlar, kilenlGizerinde aileler. Borekler, koéfteler yenir.

Semaverde ¢aylar demlenir. Darbuka sesleri, de§ida. (Zamansiz, 61)

Anlaticinin cocuklgundaki haliyle anlatilan Carksuyu, Necati Mert Gslide
vazgecilmez mekén olan Adapazar’'nin 6zlem duyuiafidir. Burada belirtiimelidir ki
Necati Mert'te Adapazar’'nin bu denli onlukla anlatilmasindan dolay! Oykileri gercekle
ili skilendirmek muumkindir. Adapazari,sta olma 0Ozelliyle oykilerde 6n plandadir ve
Necati Mert dgisim, modernleme, kentleme, dengesiz blyime k&inda alternatif olarak
tasralihgl savunmaktadir. Bu lglamda Adapazari yalnizca yazarirsgagl sehir olmaktan
ziyade tarayl temsil et@ginden Oykulerde vardir. Adapazari'niglenmesinin oykuleri
yasamsal gergge yaklgtirmasi da bu yluzdendir.gér farkl tgra mekanlari ya da herhangi

bir kasaba, kdy ya da buylk kent 6ykulerde mekamaél kullanilsaydi, bunlarin muhayyel
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mekénlar oldgu sdylenebilir, dykuleri gerge yaklgtirma hususunda etkili olmazdi. Ancak
Necati Mert'in israrla Adapazari'nislemesi, sehri o6ykulerinin temel kahramani haline
getirmesi,sehri tim gercekfiiyle ele almasi, dykulerin bu pieamda yaamsal gercekgie

yaklasmasina, zaman zaman kendisi olmasina sebeptimu

Adapazari ve giincelden beslenme, 6zellikle gdstos 1999 sonrasindaki dykulerde
deprem gerge ile 6ne cikar. Yukarida beliriimiz gibi Necati Mert, dykulerinde ggsim,
kentlesme, elatiri gibi temalari glerken bunlari Adapazar tzeringekillendirmis, tlkenin
sosyal-siyasi tarihinde gercekém kirilmalarin yani sira Adapazari’ndaki kiriinralda ihnmal
etmemgtir. Bu bglamda deprem gergesehir igin en buyik kirilmalardandir ve bughemda
guncelden beslenme ve gerceklik cercevesinde Ekiglenmektedir. Deprem gergiain
islendigi ilk 6ykl “O Go6zle"de deprem sonrasi Adapazari’durumu hakkinda bilgi verilir,
bu yolla 6ykinin gercekle patespit edilebilir. Kadin anlatici ile fayan éykide cerceve
hikayenin anlaticisi birinci tekile doner. Boyldekbgkasinin hikayesinden yola ¢ikarak yeni
bir 6yku kuran anlatici, metni ani tarzina yaklarak ygamsal gergge de yaklgtirmis olur.

“A gustos Beglugu’nda a yine deprem gergain etkileri islenmektedir:
Sen de bilmiyordun tam ne olgunu. Oyle yiruyordun. Bobos. Boslukta gibi. 17
Agustos’tan beri dyle oluyorsun zaman zaman. Tggpraasiyorum diyemiyorsun artik. Toprak
kayar biliyorsun. Silkeler. Birakir. Savurur. Yut&@osluk iste bu, diyorsun? Deme. Faydasi yok.
Boslukta su bu olmaz. Bgluk kendisiyle vardir ¢iinkd. (Gondller Kaguldi, 353

Depremin birey Uzerindeki etkisinin anlatgdi 6yktude ikinci tekil anlatici
kullaniimis, boylelikle s6z konusu etki okuyucuyasgailmistir. Yani gincelden beslenme
haricinde dger Gseler cercevesinde oOykuninsgasal gercekdiin sinirina yaklgmasindan
s6z edilemez. Ancakehrin deprem gergmin konu edinilmesi ve bu gerg@ herkesce
biliniyor olmasi, anlatilanlari 6ykiden ziyade amiyaklatirir ve bu ani daha ziyade okurun

anisi haviyeti kazanir.

Necati Mert oykulerinde gincelden beslenme siklikésimiza cikar. Donemin
siyasal, sosyal, ekonomik gdlarinin éykiye dahil edilmesinin yani sira yetgelerden
beslenerek de oOykuler giincelden yararlagtimi Necati Mert topluma ve yadigl sehre
yabanci, onlardan kopuk gitdir. Oykulerinde dgisim temasini merkeze alan yazar,
toplumun maruz kalgh bu sirecte ileri giderkenki geri dgiini ve bunun yarafn sanclyi
isler. Ayrica donemsel olarak ekonomik cikmazlarjd&tin bu bglamda yank adimlari,
bunun topluma yansiysekli de gtincel meseleler olaragteinmistir. Necati Mert, ilk donem
Oykulerinden son doneme kadar s6z konusu gugckdiybetmemy, her donemin kendine ait
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sorunlarini 6yku tartine dahil etgtir. Diger taraftan ygadgl sehre yabanci kalmayan yazar,
sehir Uzerinde dasimi islemis, sehrin gergeklerini Odykulerinin merkezine aktm. Bu
baglamda Necati Mert oykulerinden yola cikilarak Adzga tarihcesi dahi izlenebilir.
Guncel oOgeleri ve Adapazari gerceklerini dyklye ild&den yazar, kurmaca gerceklik
cercevesinde kurgusunu gerceklakilendirerek yaamsal gergge yaklgtirmistir. Necati
Mert oykusu, kayngani yssamsal gercekten alir, onu taklit eder, yeni bircgklik kurar.
Hatta kurdgu bu gerceklik kimi zaman yamsal gercekle neredeyse ayni olur; anlatilanlar
ani tarzina yakkar, zaman zaman deneme veya belgesel gegtéddranir. Boylelikle Necati
Mert, Oykusunde kurgusath hissettirmeden Oykulerin vazgecilmezi olan sosyayasal

mesajl iletmg olur.

Gercek, Necati Mert oykilerinde farlgekillerde boy gosterir. Ust kurmaca 6zgilli
yuklenip postmodern tarzda yazilan oykilerigimbla Mert'in 6ykulerinin gerceklikten
beslendi gorulir. Oykunin hikaye ile arasinda bir farkibldusunu séylemek gerekirse,
her iki kelime kokenleri itibariyle gaistirdiklari gercevesinde birbirlerinden ayrilabildyle
ki, hikaye, yukarida bahseiiimiz gibi, anlatma, nakletme esasini 6ne cikarirkgki,
oykinme, gercekten beslenme, ggeeg/aslanma, gerge taklit etme anlamlarini 6nceler.
Boylelikle modern anlamda kurguya dayanan vesgamiza konu olan mesele cercevesinde
Oyku kelimesi daha uygun olacaktir. Nitekim Nechktert, dykulerinde sadece anlatma,
nakletme, herhangi bigey’i haber vermeden ziyade teknik imkanlardan daldéanarak ve
metinlerinin gercek temelli oldiunu, hatta kimilerinde yamsal gercekgin hemen kiyisinda
oldugunu gostermektedir. Ancakgdr taraftan ‘anlatma’ esasindaki iletsitaa, kagidakinin
fikrini degistirme Ozelliklerini de kaybetmez. Oykiide mesaj nilet bahsi bu noktada

actimalidir:

3.1.5. Oykude Mesaj

Edebi eserlerin tamami icerisinde bir ileti barrgdyazarin metni kurgularken ya da
aktarirken okuyucuya vermek istgdbir mesaj vardir. Hikaye turd, bu iletiyi teknikasurlar
yardimiyla gizler; ‘guzellik’ ve ‘estetik’ ile ygurarak okuyucuya sunar: "(...)her edebi eser,
sanatkardan okuyucuya bir mesajitaBu noktada edebi eserin, edebi olmayandan ,farki
mesajini edebiyat sinirlari icinde kalarak; yanezejUbir bicimde sunmasidir. Bu sebeple
edebiyat sanatinin temellerinden birini, sanatk&kuyuculara iletmek istegli mesajl
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olusturur™®® ileti, kurgulama esnasinda yazarin salgigizge diinyasinin aktaringeklinde
anlsgilmamalidir. En basit haliyle boyledir; ancak kuegua igerisinde ileti, farkli misyonlar
da kazanir. DUz diince olmaktan c¢ikar; teknikzé olarak yerini alir: ” “Yaanti kurmak’, bir
sey'i dort 6ge (Kisi, olay, yer ve zaman) ara@iyla canlandirmak demelgey’e ileti/mesaj
diyelim; canlandirmanin temelinde bunun nessttitmesi var.” ileti, bu bglamda eserin
amacini da okturmaktadir. Yazar, kurgusun ileti amagiiyarak gerceklgirir; esere canlilik
kazandirir. Yazarin canlandirmasi, 6znel olarsidéesini nesnel konuma stg buna
distincenin somutkdiriimasi da denebilir. Bu durumda ileti, yazanitiem ara¢c hem de amag
olma pozisyonundadifleti kavrami ‘izlek’le de kanlanabilir:
izlek, 6ykiide anlatiimak (dolayisiyla iletiimek)estlenin kurgusal 6zudir; bir aractir.
Artalandaki gercekleri yansitma da anlatici/yazbavi Gstlenilendir. Anlamsal bitlrgiin metin
icindeki baks dizgesini olgturur ayni zamanda. Bu da 6ykinin hem kuwuhw hem de kurgusal
oyununu kavramaya yoneltir. Kurulan dyki'nin dnciésiyazilan 6ykid’'nin sonrasi arasindaki
cizgide metin-ici izlek-cevrenin acilim noktalargbrebiliriz
Oyku izleginin tespit edilmesi, metnin ¢ézimu icin birinciamardir. Yazar, dyki
oncesinde, kurukta, kurguda, sonlandirmada hep ayni izlek cercadesir. Oykiinin tim
teknik unsurlari, s6z konusu temelsdiice (izlek ya da ileti) etrafinda doner. Yazalegni
en iyi tanimlayacak ve aktaracak olan tgkmnetne giydirir, sanat ortusu ile Uzerini Orter.
Metnin temel amaci olan izlek, kimi zaman bir ciytde kimi zamansa 6ykunin tamaminda
kendini gosterir:
ileti vardir, bir ciimleyle gdanir; ileti vardir, ciimleye §maz, paragrafa dokdiliir; yine
ileti vardir, bir 6ykii gerektirir. Ancaku unutulmamaliileti sgzlandginda-yani sglanmstir diye
disuntld{giinde-amaca ug@mistir; cumle olsun, paragraf veya 6yku olsun, biteklenecek tek
sozcuk bile fazla gelir artik.(...)asll ileti dykiim blttinine yayilngtir. Oradan alinir. Cimle ve
paragraflardaki iletiler yan iletilerdir. Asil ilgi beslemekle gorevlidirler. (...) ileti/mesaj,
bulundgu baglamla bir butiindif’
Demek ki edebi eserin her aninda ileti aramak dieliek Kesfedilecek iletilerin
batininden ve bunlarin kurgulama teknikleri ilead@ktiginden metnin temel yazilma amaci

ortaya cikacaktir.

70 kuagl oykicusu olan Necati Mert, toplumcglin etkisiyle 6ykide mesajgiaik
vermis, hatta ilk donem Oykilerinde mesaji 6ykiiniin teamehci olarak deerlendirmitir. Ilk

8 Cetili, ismail, “Aciklama, Yorumlama”, Metin Tahlillerine Girs, Roman-HikayeTugra Matbaasi, Isparta
2000, s.46.

8 Mert, Necati,"Soylemek, AnlatmakQykii YazmakHece Yay, Ankara 2006, s.159.

8 Andag, Feridun, “Oykudileksel Olan” Oykiiciiniin KitabiVarlik/Bilgi Yay., istanbul 1999, s.190.

87 Mert, Necati, "Soylemek, Anlatmakykii YazmakHece Yay, Ankara 2006, s.160.
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oyku kitabi Gramofonlar, Radyolar, Teyplele yazar, ideolojik ve eftirel mesajlar
yogunluklu olarak glemistir. Degisim ve kent elgtirisi, ekonomik dengesizlik, sosyal
dengesizlik, ideolojik sdylem ve eylem, cezaevi dtayburada siklikla sienen konular
olmakla birlikte mesajlarini da acik bjekilde iletir; 6ykiler daha ¢cok mesaj iletme igin
kurgulanmg izlenimi verir. Ekonomik ve sosyal dengesizlik tine kurulu olan “Bekg¢i’de,
kizina ayakkabi almak isteyen, ancak maddi glciabygtmeyen; bunun kasinda da
meslezi binyesinde alamagii ayakkabilari koruyan bekgcinin durumu anlatilirykOniin
sonunda mesaj aciktir:
Sonra copunu dondurip iki eli arasindadie esnetti, 6fke tukururcesine: ‘Artik hak

etmeyenlere vurmayacam!’ dedi ve herkesin pabuehiligigi, bekcinin de hirsizin da olmagli

glnler diglemeye bgadi. (Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 20)

Bekcinin durumu Uzerinden toplumsal dengesizliksteisi yapiimakta ve Necati
Mert'in siyasi gorgunu de olgturan sosyalizmdekisélik ilkesi vurgulanmaktadir. Toplumcu
oykuculerin temel kalibi olan bu tarz hikaye, Nedaert'in ilk donem o6ykulerinde siklikla
karsimiza cikar. “Aa-Reis’le Savgta da ayni durum s6z konusudur:

‘Ama iscilerin telgrafina kann isvereni tutmglar. Yani her zamanki gibi kullukguluk.
Kimden yana olunaganizi bilmemenin sonucuste buglnki dgersizligimiz.'(Gramofonlar,
Radyolar, Teypler, 28)

Yine “Kirsu” adh oOykide sistem afrisine dair mesaj oOykinidn sonunda
bildirilmi stir. Oglu, yaptgl konwsma sirasinda arbede sonucu tevkif edilen anngrudan
siyasi mesaj verir ki burada mesaji annenin verrdégiat cekicidir. Oykiide herhangi bir
anne olarak anlatilan, 6ykinin sonunda ideolojd@mokrasi Uzerine kogur, birlik ¢agrisi
yapar; bu bglamda klasik toplumculukta gorilen bir kusur goaepar:

'Demokrasi herkesin kogmasiyms. Pifl" dedi icinden. ‘@Glum oyle derdi hepiste
herkes burda. Kiirsii de burda. Kesaniza. Onemli olan kogmnak deil, birlik olup kiirsiye
sahip ¢ikmak.( Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 35)

“Oru¢ Satmak’ta ben anlatici mesajigdadan kendisi verir. Mesajin i¢griyine
sosyal-siyasi ektiri baglamindadir. Kicuk ydardayken dondurma saticisinin neden para
karsili gl satg yaptgini anlamayan anlatici, 6ykinin sonunda parangerde anlamg, hatta
vazgecilemez oldiunu @&renmeétir. Burada modernizmin alim-satim kuiltiriine séte s6z
konusudur:

Hey be ¢ocukluk! ‘Parayi n'apacak ki!" diye sorgtwm. Paranin merkez olgunu, her

bir yolun paradan gedgini bilememiim. Bak, ste &srensimdi? Para neler yapiyor. (Gramofonlar,

Radyolar, Teypler, 49)
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Kapitalizm elgtirisi ve savunulan sisteme yonelik mesaj, “Go¢ edgagi’da da
oykunin sonunda diyalog icerisinde gdadan verilir. Modernlgme blyuk sermayenin
glcuyle zanaatleri yok etmizanaat sahiplerini binyesine cekerek emeklerkaigiligini
vermeden somuri yoluyla kent ici kargada sindirmgtir. Oyku, ihtilal 6ncesi donemi
anlattgindan kahramanda hala umut vardir; sistemin guajiriap kagi durmakta, bunca
ilerlemisli ge rggmen devrim dglincesi kendini gosterir:

Onlarin &i tikirnnda canim! Firtinaya tutulan bizi yine! Butturmwuz is¢i olmam
dilkkkanci olurum diye. Ors kada olduktan sonra cumhugiani olsan nafile! Adamlar
fabrikasyon ayakkabiya hiz verdiklerinde ciscitkldkalacaz ortadalisci olabilmek icin
fabrikalarinda, birbirimizi yiyecez oysa! Senin acén adgm, pacamizi diin de kurtaramatrk,
bugin de! Yarin ise malum gi# Ama belki! Allah kerim demgler cunkd! (Gramofonlar,
Radyolar, Teypler, 57)

Ilk kitaba adini veren ve @aimin kaciniimazlgini vurgulayan “Gramofonlar,
Radyolar, Teypler'de sosyal ve ekonomiftlk mesaji agik¢a dile getirilir. Sonu gelmeyen
ihtiyaclar silsilesinde buyuk guaslarla kazanilanin s6z konusu ihtiyacglara bir andiygr
oldugu disincesi, Rustem’igtlik dustincesine yonlendirir:

‘Yani sattgim Okuzlerin yerine cifte hep ben gwdacdm! Senin didinmemle,
yorulmamla da bunlar boylanacak hep! Herkesin biydp bir almasi imkansiz mi ki?’
(Gramofonlar, Radyolar, Teypler, 86)

Iletinin acik birsekilde verilmesi, nihai amaca ghaak demektir ki bu durumda
soyleyecek bgka stze gerek kalmaz. Bu durumda 6ykiicd, iletisietne dyle giydirmelidir
ki, metin kendini hemen ele vermemekle birliktekdyadini ve estetik unsurlari gézeterek en
yogun sekilde ifade etmelidirGramofonlar, Radyolar, Teypldu cercevede acik mesajlarla
doludur. Simgesel manada mesaj iceren tek oOykuiy8metimle Gelen’dir. Sikiydnetim
doneminde Fatove ailesinin evi askerlerce basilir, kitaplar takdilir. Fatg’sa olanlardan
korkar, kendi kitaplarini muhafaza eder. kato babasi ile diyalgu sistem elgirisine

yonelik simgesel anlatimla yukladar:
‘Yazini birakir misin babagim?’ dedi Fatg istekle.
‘Elbette ama nigin?’

‘Kitap oku bana!” dedi. ‘Kel@lani'in Dev'i nasil éldurdgini anlatan masall oku

bana.’

Sonra da hirkasinin altindan kitabi c¢ikardi, batzaserdi. Babasi tam okuyacakti ki

Fatos:
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‘Dur! diye bagirdi. ‘Her seyi berbat edeceksin! Yayaesle oku! Cit ¢cikarmadan! Hem
de tane tane, birer birer! §arlari tank dolu, adam dolu!(Gramofonlar, RadyolBeypler,135)

Deneme, makale, mektup, fikra giliréticilige dayali edebi tirler kurgulama veya
imgeleme dayanmagh icin iletisini muhatabina herhangi bir estetikysesanatsal kaygi
gltmeden direkt gonderilebilir. Oykii ise, hem hié&égsasina dayargdndan hem de kisith
imkanlarindan 6turd ygun bir tardar; dolayisiyla iletisini de ayrintideaenak gerekir:

Oyki, biitiindense, ayrintilari; ayrintilardan amlazleksel olabilecek geleri icerir.
Anlatimin 6rgusi ‘kisa’, etki ve yainlugu ‘uzun’dur bunun igin, etkiyi, y8unlugu sa&layan ise
anlatimin izleksel yapisidir. Oykiideki anlamsal uitpyizleklerin nasil/nigin verildiine basli
olarak ortaya ¢ikar. Bu da bir dykunun etkileyikblayca tuketilecek bir metin olup olmamasina
bir gostergedir, benc®.

Siir de dyle veya bdyle bir ama¢ glmltusunda yazilir; ancak buradaki anlati ve
amag en kapall halde kkaniza cikar kisiirdeki kapallgl bagta ‘imge’ sa&lar. Siirsel imge de
gerceklikten d@ar, gidsatl ise gercgin otesinedir:

Siirsel imge,siir dilinin araclarindan birisidir. Duyular alanirgirmeyen bir gerceldi
somutlatirmak icin kullanilan bir aractir. (..giirsel imgenin yaratfii gerceklik (buna resim ya da
goriuntu de diyebiliriz) yalnizca biling diizeyindal&n bir gercekliktir. (...Siirsel imge mantik-
duygu batunudar. (...)iirsel imge, anlatilmayani anlatilir kilma, yani yduétesi seyleri elle
tutulur, gozle goriilir duruma getirme, somgtitana aracidir.(..%

Hikaye edebiyati icerisinde O0yku turinun kigaimeticesinde imgelere yer vermesi
mamkundiar. Cunkd 6ykd, kurgulamagdleri bakimindan der tirlere gore daha kisitli
imkanlara sahiptir, bu kisitlamalar icerisinde #qlieanlatimi elde etmeye cair. Dolayisiyla
Oyku turinun imge ile kisa ve etkili anlatimi elelenesi mimkundur. Her iki tirin (6yku ve
siir), direkt veya dolayll olarak anlatma esasingahemasi, imgelere yer vermesinden oOtiru
birbirine yakinlgindan s6z edilebilir. Ginimuzde 6yku tird, ‘kisdasyla da nitelenmekte,
boylelikle tirin 6nemli bir 6zelli de vurgulanmy olmaktadir. Kisa éyki tanimlamasi ile
anlgilan, oykandn ygunlugudur. Bir metnin kisa olmasi, onun anlam ve ilefisiklcuk
oldugu anlamina gelmemelidir. Nitekim 6ykunun etkileywa unutulmaz olmasi icin gereken
temelsart, bu kisali iyi degerlendirmesidir:

Sayfa azlgini mi gostermektedir ‘kisa’? Zaman dgntu mi? Sayfalarca siren daauli
kisa hikayeler, uzun yillara yayilan olaylagleyen kisa hikayeler, ‘kisa’ sdzgiine baka bir

anlam bulmamizi gerektiriyoiiki tanimin birlgtigi nokta: aydinlanma, ‘icmal’ kavrami; gdas

hikdyenin insani bir gercelgi bir aydinlanma ani ¢ergevesinde galen bir sanat tirt oldiu.

8 Andag, Feridun, “Oykudizleksel Olan” Oykiiciinuin KitabiVarlik/Bilgi Yay., istanbul 1999, s.190.
8 Bolat, Salih, “Yazinsallik ve YazinsHetisim”, Oykii Yazma TeknikletVarlik Yay.ist, 2009, s. 23-24-25-26.
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Oyleyse ‘kisalik’, bu aydinlanma anr'ni vurucu, twimaz kilabilmek icin gereken “woinluk’
olmalidir®®
Oykude ygunluk, aydinlanma ‘an’inin etkisiyle 6lculir, oykim yosunlugu, tek

‘an’la sinirh kalmasina kam iletisini hedefe ulgtirabilmek amaciyla en kiguk ayrintiya dahi
anlam katmasini gerektirir. Temel ileti, aydinlanmaainda kendini gdsterir, 6ykuanin
sonunda, bahseiimiz diyalektikten dgan mesaj, aydinlanma anr'nin iletisiyle kendini
gostermeye bgar. Cunku aydinlanma ile okur, 6ykinun gegicke yuz yuze gelir, c6zime
giden yol icin ilk adimi atmgiolur. Boylelikle aydinlanma ani iletisi de yazaamaci olan

iletinin temelini tgkil eder.

Sistem elgtirisi, sosyalizm savunusu, kergiee kasitligi, modernlik itirazi, dgisim
elestirisi, tasralilik taraftarlgl, gecmge Ozlem, sosyal ve ekonomik dengesizlik icerikli
mesajlarla dolu Necati Mert dykusu, gortgdigibi ilk donem orneklerinde mesajini biri
hari¢ aciksekilde, yer yer kurguyla orgineyecek bicimde vermyi bu da oykuleri kurguya
sahip bir deneme UslGbuna yagtiemistir. Necati Mert Ooykist, Turk oykucijinde de
onemli kirilmayi gercekkiren 80 ihtilalinden sonra bicim @stirmis, dykileme tekrdi
daha verimli kullanilarak s6z konusu mesajlardauinddermeden kurgunun igine goémulerek
yazilagelmgtir. Ornesin 80 sonrasi donemde yazilan “Geceye Ucgurulan @inler’de
gecmie 0zlem ve eski insanlarin modern ile siagtiriimasi, bu bglamda gec¢nsin degerli
oldugu mesaji ben anlatici tarafindan kurgunun sonuculadi@a gizli birsekilde iletilmistir.
Nebati Bey ile Berceste'nin arasindaki gizli sevdéjmlerindeki tevafukla birlikte aga
cikar, s0z konusu gizlilikimdi ile kiyaslandiinda anlaticiy! gegrge 6zleme goturar:

Eskilerin 6rtik, yetersiz ve demode gharina dair ¢olgey séyleniyor ya, aldirmayiniz!
En ¢iplakseyleri bile bir ifade edleri, onlarin da vardi. Hatta bunlari, tam istedikkadar ve tam
da istedikleri bicimde anlatan insanlardi da onl@eceye Ucurulan Givercinler, 120)

Oyki teknginin ilk dénem Oykulerine gore ileri boyutta kulidahgl “Semiramis’in
Tulleri’'nde de modern eféirisi mesajl kurgu igerisinde 6ne ¢ikar. Postmad#@elerle orull
oykude anlatici kurgu icerisinde kendini gosteaimjatilanlarin tamaminin bir kurgu olglu
okuyucuya bildirilirken dger taraftan modernizme yonelik gtiei mesaji iletilir:

Kim artist, kim dans6z? Yonetmen hangisi, ya figitaralan mi, gercek mi? Asl

nerede, nerede Kerem? Hichiri belligiidi. Bunlar benimsakaci mikserimde, birbirleriyle, isim,

ylz, ksilik, yer ve zaman d#s tokus ediyorlardi yalniz. Onun icin kapak yildizi, ki

% Uyar, Tomris, "Hikayede Ygunluk”, Oykiiciiniin KitabiVarlik/Bilgi Yay., istanbul 1999, s.261.
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ufak tefekseyleri de dyle ustaca kullanip poz veriyorlardidektigim fotograflarin hicbiri de
mustehcen olmuyordu. (Geceye Ucurulan GuverciBigy,

Burada bildirilen mesaj, 6ykinin herhangi bir ydarcatgmadan d@an ya da kurgu
teknigiyle icerigin 6zdelesmesinden kaynaklanan aydinlanma aninin ortaya @kma
niteligindedir. Mesajdan dgudan bahsedilmez; igcerikte var olan diyalektikikielik metnin
batinunin iletegg mesaji tair. Dolayisiyla bu tarz ygun anlatima sahip 6ykilerde mesaj
daha cok dykinin neden yazgdsorusuna verilecek cevap biinyesindedir. Boykelkecati
Mert'in 80 sonrasi Oykulerini ¢cozumleyebilmek igiaha dikkatli okura ihtiya¢ vardir. Tek
bir durumdan dgan, catgma icermeyen, yamsal gerceklikten bir kesiti anlatici vasitasiyla
okura ulatiran oykilerde de yine yazilma sebebi cercevesliidenesaj vardir; ancak bu
mesaj anlatinin basit gériniimi binyesinde dahkasthanlarda gizlidir. “Hicisyansiz”da
torunu Erman’t gelininin engellemesiyle géremeyéorununa hasret ¢ceken ancak bunu
alenen dile getirmeyen Necibe'nin mirildagidve italik sekilde verilensarki sozleri, bu
mesajl bize gizliden $a:

Yine bir sizi var icimde alam oldu diye
GO6zim aciyor glarim halime hala bilmem niye?

Istemem geceyi onda mehtap gam oldu diye

Go6zum aciyor glarim halime hala bilmem niy€dlic isyansiz)

“Hatiralti” adli 6yktude de, anlaticinin gegmiduyd@gu 6zlem mesaji, bunun bir
devinim seklinde gerceklgigi teknik ile butunlgtirilerek verilir. Hatirlati baliginin
devaminda —larlayim ekleri ile @& icerige dahil edilirken, 6ykinin sonunda gecen
“Hatiralti-“ ifadesi anlaticinin s6z konusu hataalsirekli yaadgi, gegcmsge 6zlem duydgu
mesajini tar. Postmodern oykunun dikkat cekici 0gneolan ve kitaba da adini veren
“Zamansiz”, tiyatro formatinda kurgulangnitiyatro-oyki arasindaki tirler arasi geci
biciminde yazilmgtir. Necati Mert'in yukarida orneklegimiz ilk oykidlerinin klasik
toplumcu mesaj iletme akanligindan c¢ok uzakta olan 6ykd, her ne kadar Tirk
oykuculigiindeki dgisime ayak uydurup yepyeni bir formatta sunulurkeasysl mesaj
iletme kaygisi da ihmal edilmegtir:

‘Sana geliyordum, cebim ¢aldi, baktim Ero, Ercapen'falan, ‘Bgtaysan alayim seni’
dedi, ‘Al dedim, Guliince’'de onlardaydim. Yamacttavuzda. Yoksa Necati @hi'n, Garipler'in

yikilacak olmasina senin Uzerindegitami yakacak? (Sarki okuyup gecen bir afet gibi)

(Zamansiz, 90)
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Goruldigi gibi yazar-anlatici, 6ykisinde mesaj ilefgem, 6ykisinin amacinin ne
oldugunun mesajini da acik biekilde dile getirmgtir. Boylelikle yeni bir anlatim tarzi
deneyen Necati Mert, daha 6ncesinde kurgu bunyeskstirmaya caltigi mesajini acik bir
sekilde, hatta 6nceki dykuleme gdanliklarina ironik bir yaklgmla hem amacindan taviz

vermemsg hem de Gykindn teknik imkanlarini zorlgm

3.1.6. Oykillemede Gerekce

Ayrintilarin varlgl ile 6ykinin neden ortaya cigtl da tespit edilebilir. Her
anlatilanin bu hdamda bir gerekgesi olmasi gerekmektedir. Gerekgielme, daha ziyade
modern 6ykuculgin gerekliliklerindendir:

(...)modern anlamda hikayeyi hikaye yapan 0zellikayo orgisindeki radikal
degisikliktir. Daha 6nceki hikayelerde, dykinun temelwmlusturan 6zellik ‘sonra ne oldu’ iken,

modern hikdyede ‘neyin sonucu olarak ne oldu’ dkckhzanir. (...) Bir bgka deyile sebep-

sonug iliskisi, modern hikaye anlatmanin temelini gilurur 2
Gerekcelendirme, sadece oykuglaaninda bir zorunluluk dgldir; edebiyatin tim
alanlarinda sebep-sonucskisi, eserin temelini tkil eder. Yazar, olayin ne olgundan
ziyade nicin vuku buldgunun pegindedir. Bunun icinse ¢éli teknik unsurlar yol
gostericidir. Yani, kurgunun icerisinde anlatilaygri belirlenirken ilk olarak dikkat edilmesi
gereken, olayin hangi sebepten gdigsudur; yazarin eseri Uretmesinin sebebi, bu
gerekcelendirme ihtiyacidir: “(...)gercek, bir stoma ilgilendirensey (edebiyatta) busler,
olaylar ve eylemlerin kendisi @&, daha cok, bunlarin nicin olgudur, hangi manevi durtt
sonucu ortaya c¢ikii, bu davrarglarda bulunms olan Kkinin Kisili gi ile psise’sinin ne bigim
dile getirdgidir.”®* Edebi eserdeki her unsur, birbirine bukii cercevesinde kg olmak
durumundadir. Oykii tiirii Baminda Cehov bu durumu “tiifek” istiaresi ile ifagider:
Oykiinin bainda duvara asili bir tiifekten s6z ediss, Cehov bu tufgn eninde
sonunda patlatiimasi gerekitii soyler. (...) Oyledir de tifek, tifekle sinirlegldir. Tiifek, bir
sembol burda. (...)Butin bunlarin, Cehov, enindeusda patlatiimalarini istiyorste. Yani

Oykide nicin bulunduklarinin ortaya ¢ikmasini. Baranlgilmasini. Nesne olsun, mekan olsun,

kisi olsun, hicbirinin gekigiizel secilmemesin?

1 Boynukara,Hasan, "Hikaye ve Hikaye Kavramlakgce Tiirk Oykiicufiii Ozel Sayiss.46-47, .s.133.

%2 Kagan, Moissej, S., "Sanatin Nesnesi Soturitstetik ve Sanat Notldfev.Aziz Calslar), Karakalem
Kit.izmir 2008, s. 234.

% Mert, Necati, “Cehov’'un Tufg”, Oykii YazmakHece Yay., Ankara 2006, s.143.
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Oykiide herhangi bir zaman, gadiizel bir mekan ya da Oylesine canlandirgimi
karakter yer almaz. Olay Orgusunun parcalari olarddeler, dykide iletiimek istenenin ev
sahipligini yapar. Ozellikle 6yki, yukarida bahsi gecenitkismkanlara sahip oldiundan
anlatimini en ypun sekilde gerceklgtirir; dolayisiyla “duvardaki tufek” 6yka tdrine
mahsustur ve kesit dykuc@iinin ustasi Cehov tarafindan gluulmus bir istiaredir. Bu
baglamda, Oykude her anlatilan bir yere cikar, “uyamvresinde kendini gdsterir. Sonug
olarak diyebiliriz ki 6yku sadece anlatilan herhidmig olay’dan ibaret dgldir.

Necati Mert'in dykilerinde de anlatilanlarin gerelggini tespit etmek mumkunddr.
Yazarin tum oykulerini tek bir 0yku gibi diindigimuzde, yukarida ele afflmiz mesajlari
iletme kaygisi yazari oykiye yonelyni. Ozellikle ilk donem Oykulerini iceren
Gramofonlar, Radyolar, Teyplele toplumsal ve ideolojik séylem, dykilerin temeazilma
gerekcesi konumundadir. Hemen her 6yki gerekcesegesinde acik bir mesajla bitmekte,
Oyku sOz konusu mesajin soylenmesi gerekgesiylédygz izlenimini vermektedir. Oier
taraftan kurgunun da sebep-sonugiyl orildiginid gormek mumkindir. Orgie
“Mustafa’nin Karesi’”de Mustafa, gecim sikintisindgrme adina eksiyapip bu sirecte
babasiyla targmasindan dolay! kente gocgpiiasralilik aliskanlhiklarindan ve kentli sistemin
tasraliya uygun olmamasindan dolayi kente tutunamg@amf{Bekci’de maddi sikinti ceken ve
kizina ayakkabi alma diincesinde bgulan Bekgi Arif, bekgilgini yaptiklari ile kendisini
karsilastirip sosyal dengesigii fark eder ve mesfg ile celiserek yapmasi gerekeni yapmaz;
ayakkabl mpgazasini soymak isteyen hirsiza midahale etmez.stRde genc gretmen
annesinin birlik ¢grisi da @lunun kurstde yalniz birakilmasi, bu yolla sistemenkendini
gerceklgtirmede herhangi bir engelle kdasmamasina kar cikisi dolayisiyladir. “Buyuk
Magaza veya On Bir Paca Nizami’de Nizami, ekonomikesigleki merkezilgneden ve
blyluk sermayenin zanaatlari somirmesinden dolayekgdcmek istemez; amaci etimen
karsiligini kendi imkanlari ve alin teri ile kazanmasidfisteme elgdirisi bu yondedir.
Kentlilesme kaciniimaz olmgiur; 6ykiiniin sonunda verileggi haklarina sahip ¢cikma mesaji,
kacinilmaz olan kentligneye, dolayisiyla modernime ve liberallgmeye kent icinde kar
durmak yonindedir. ibrahim Usta’ylr Karartan Gugde Ibrahim Usta tgradan kente
gocmig, rahatsizigindan dolayl kentte si tutturamamy, karisi Cabiranim’in - dikgi
gomleklerle gecimini sirdirmek durumunda kalmancak bu durumibrahim Usta'y
karisinin golgesinde birakstir. Tagrall Cabiranim da bu durumdan rahatsizdir; ancait ke

kultira tarali anlaygl bunyesinde barindirmaifyrahim Usta ve Cabiranim’a uymayan kentli
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yasam, gecim sikintisindan dolayr uydurulmak zorundimigtir. “Sehir’de ilyas, burjuvayi
temsil eden patronuyla tagnis (s6z konusu go¢ sebebi “Mustafa’nin Karesi’ndekine
benzerdir), kente gbc¢rgli orada ¢ tutturmy; ancak evilenme sirecinde henlzrddan
kopmamsg ve koyundeki Mahmure ile evlenerek birlikte kernterlesmis, kentin rekabet
ortaminda kazangh cikg) mal varlgini; yani kentliligini, modernlgini glclendirmg ve
kendisinde geler@ temsil eden Mahmure'nin gesememesine kar ¢cikarak Mahmure’nin
degistirilebilecegini kendisine sdylengive bunun Gzerine Mahmure kdyine geri dogitni
“Gramofonlar, Radyolar, Teypler’de Ristem hizlgidane ayak uydurmak icin micadele
etmis, sonunda dasimin kagisinda durmaya ¢aBa da dgisimin kaciniimazlgini
anlamgtir. Yine burada kente gocup kentli olmayiséwan Amedefendi ile gaali kalan
Rustem arasindaki cetma, dgisime ayak uydurup uyduramama dolayisiyladir. “Yol'da
yeniligi savunan babanin giincesi, yolda karlastiklari kazadan dolayl @esmistir.
“‘Domates”te anlatici s6z konusu donemdezwdukta olan siyasi suctan dolay! tevkif
edilmis, bir yanlghk oldugu distuncesiyle gunlerce saliveriimeyi beklgmibu sirecte
yemeklerden yola cikarak cezaevi ve askeri ziheiyginelik elstirilerde bulunmy, ancak
cezasl onaninca goénderildikleri yeni cezaevinde Udyk baindan beri hasret cekti
domatese kawmus ve bu yolla 6Ozgurlgini tadarak hapiginden dolayr mutluluk
duymutur. Minnacik Bir Ucurunda da olay girlikh hikayelerde sebep-sonug shisi
gormek mumkiandar. “Yemek'te anlatici, arkad&avit'in sosyal ve ekonomik durumunu
ogrenir; geceyi uykusuz ve yemeksiz gecirir. “BakkaBinekleri’nde bakkal Ahmet Bey,
kent ici rekabet ve kazanma mucadelesinden dol#k&hda sinek avlamaktan korkar. “Gizli
Zabitadan’da Mesut, trende yanindaki koyll ihtigakbnygmak istemez; ¢lnki Mesut Bey
olma c¢abasindadiihtiyar ise surekli kongur, soru sorar; Mesut'u da kogturmaya cakir.
Oykunun sonunda ise ihtiyarin tim bu sorgusununuties gizli zabitadan olup olmagini
anlamak icin oldgu anlagilir. “iki Portakal’da Avukat Cemal Bey stajyeri Serap ile
yakinlgtigindan gine durumu belli etmemek icin iki portakal alip gidCemal Bey Serap’la
minasebetini ilerletir, karisini kar; ancak Serap gefdipervasizlik ile Cemal Bey'i terk
eder. Cemal Bey'sesiden, gine hediye etfii portakallardan mahrum kalir. Tiyatro sahnesi
formatinda kurgulanngi “Minnacik Bir Ucurum”da birinci perde gelegie ikinci perde
moderniteyi temsil eder, perdeler arasi gagelenekten moderne ggicimlemek icindir.
Uzunca ornekledimiz iki 6yku kitabinin haricindeki ger oykulerde de neden-sonug ilgisi,
hem kurgusalfii sgzslamlastirmak hem de Necati Mert dykici@inde birincil derece éneme

sahip olan mesaj iletme kaygisini besleraiinde kullaniimgtir.
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3.2. ANLATIM TARZLARI

Anlatmak, edebi metinler igin temelskdl eder. Ancak edebi eserlerde anlatilandan
ziyade anlatimin nasil gercekigi 6nemlidir. Zira ayni konular farkli kilerce yuzyillardir
anlatilagelmy, hatta bazi yazarlar anlattiklari konu ile butgmiglerdir. Ancak edebiyat
donemleri, anlatiminin icaii ile simiflandirilamaz; o6nemli olan bicim Ozellgidir.
Sozgelimi Halk edebiyati ile Divan edebiyatgkatemasini ayni dénemde konu edinir,
isleyisleri farkl oldugu icin farkl strecler olarak g@erlendirilir. Ya da Cumhuriyet sonrasi
edebiyatimizda birbirinin tam kasinda olan edebi anlalar, iceriklerinden ziyad