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OZET

1950 SONRASI TURK RE9M SANATINDA F IGUR

GUMUS, Serap
Yuksek Lisans Tezi, Resim Ana Sanat Dal
Tez Dansmani: Yrd. Dog. SelmaSAHIN
Haziran, 2013, 134 sayfa

Bu argtirma “1950 sonrasi Turk resim sanatinda figur” ksumu icermektedir.
Arastirmanin birinci bolumunde; figtr ve figuratif ieg TUrk resim sanatinda figuratif
resmin balangici, Avrupa resim sanatinin Turk resim sanattkderi, figtr ve figuratif
resim sanati kavramlarinin ges Turk resim sanati icerisindeki yeri ve tarihsel
gelisimi ele alinmgtir. Arastirmanin ikinci boéliminde; 1950 6ncesi ve 1950 aenr
Cagdas Turk Resminin olgumu ele alinmtir. Arastirmanin tGglincu bodliminde ise;
1950 sonrasi Turk resim sanatinda figuratif resiapay sanatcilar ve eserleri ele
alinmstir. Turk resim sanatinda figtrtin evreleri, kullargekilleri ve olisum boyutlar
argstinlarak, 1950 sonrasi Tirk resim sanatinda fijfiir@sim yapan sanatcilar ve
eserlerinin incelenmesi amaclagtm. Bu aratirma, figlrin yapitlar Gzerinde
farklilasarak gunumuze kadar nasil bir noktaya dgatdn anlgilmasi acisindan
onemlidir. Tarama modelinde desenlenernstaraa, 1950 sonrasi Turk resim sanatinda
figuratif resim yapan; Nuriyem, Cihat Burak, Hanet Akal, Nget Ginal, Nedim
Gunsur, Orhan Peker, Ozdemir Altan, Yiksel ArsMehmet Giileryliz, Mustafa Ayaz,
Nese Erdok, Burhan Uygur, Alaaddin Aksoy, Nedret Sekhe Aydin Ayan gibi
sanatcilarla sinirlidir.

Arastirmada elde edilen sonuglara gére 1950 sonrad fE&im sanatinda yeni
figuratif anlaysla calsmalar yapilmgtir. Bu yonde cadan sanatcilar arasinda,
Avrupa’nin ekspresyonizm akimindan etkilenen, regKinlik yollari arayan, disel
tarzda @ilimleri olan, toplumsal sorunlari konu olarak sec¢eanatcilar toplumun
sorunlarina ¢bzim arayni surdirmg ve figir resmi Turk resim sanatinin butin
donemlerinde etkili oldgu ve bu etkinin evrensel bir sanat dili yaratilmeabasinin
karsisinda geken ulusal bir sanat yaratmagileninde somutlamis oldugu

gorulmektedir. Bu durum agik¢a sanatcilarimizinyapnda kendisini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Figuratif Resim; Cgdas Turk Resim Sanat
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ABSTRACT

FIGURE 1950 TURKISH ART

GUMUS, Serap
M.A. Thesis, Department of Paint Administration
Advisor: Asst. Assoc. Dr. Selma Sahin
June, 2013, 134 pages

This research "post-1950 figure of Turkish Paintirsgabout the subject. In the
first part of the study, Figure and Figurative Raig, Figurative Painting official start
of Turkey, the European Art of Painting EffectsTafrkish Painting, Figurative Painting
Figures and Their Role in Contemporary Turkish &nd Historical Development of
concepts have been discussed. In the second pérne aftudy, before and after 1950
Contemporary Turkish Painting Bodies of 1950 werscuksed. Third part of the
research , 1950 Post and sample works of TurkightiRg Figurative Painting Author
Contributors are discussed. In this research, thefapainting the figure of Turkish
stages, usage patterns, and researches on theitrrofpost-1950 works of Turkish
art, figurative painting, and aimed to investigdte artists. This research works in the
figure coming from a point on the development imt@ots in understanding how to
present. Screening model was designed researehn, 180 the Turkish art, figurative
painting artists)Nuri iyem, Cihat Burak, Hanet Akal, Nget Gulnal, Nedim Ginsur,
Orhan Peker, Ozdemir Altan, Yuksel Arslan, MehméleByiiz, Mustafa Ayaz, Ne
Erdok, Burhan Uygur, Alaaddin Aksoy, Nedret Seklaaa Aydin Ayan works of art,
understanding and analysis of the sample is limited

According to the results obtained in this studyréased in 1950 after the
Turkish art research new figurative. Of artists kiag in this direction, are affected by
current European expressionism, naive, lookingafays to events, trends, imaginative
style, with artists who choose to be subject todbeial problems of society and as a
result the figure continued to search for a sotutm the problems of Turkish painting,
and this effect is to be effective in all stagesafniversal the creation of the language
of art is an art of creating a growing nationalntteagainst the effort seems to be
embodied. This clearly shows that the work of tstisemselves.

Key words: Figurative Painting, Contemporary Turkish Art,
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TEZ METN I



GIRIS
Sanat insan igin vazgecilemeyen bir etkinliktir. rHeaman gerekli oldiu,
yarinda gerekli olaga dogaldir. Bglangictan gunimize kadar insghg bireysel ve
toplumsal kaygilarla resimler yapgni kendini ve cevresini anlatgi figuratif
calismalarla ifade etngtir. Magara duvarlarina yapilgmduvar resimlerinden kyarak
ginimuize gelen resimler ve gorsel sanatlar dalindek yapitlar insanin dmdaki

objeleri, nesnelergekilleri figlr gelengine ball olarak yaptgini anlatan belgelerdir.

Insan biling sahibi bir varlik olarak kendisininsiidaki varliklari kavrad

gibi kendi varlgini, i¢c gozlemle kendi bilincini de kavrar. Bu kawnaya “bilme” adi
verilir (Turani, 1999: 13). Bilginin bgalarina aktarim sirecinde ise en 6nemli kaynak
iletisimdir. Iletisimin gerceklgebilmesi icin bir dizi davragin gerceklgmesi gerekir.
Iletisim bir slrectir. Bu suire¢ gecgnden ginimize bir sirl tarihsel evrelerden ve
siizgeclerden gecstir. iletisimde en 6nemli kaynak yazili ve gorsel belgeler@anat
toplumlar arasi gegiie bir kopru ve iletim araci olmanin yani sira her daim
evrensellgi yakalamaya cajan sanatcinin yantisini estetik bigekilde ifade etme
bicimidir. Sanat sadece sanatcinigaygisini dgil, yasayis bicimini, dénemin kulturel

Ozelliklerini, evrensel gegleri renk, bicim ve duygu gegerini aktarim aracidir.

Sanat insandan gelir, insana doner. Sanatin kayoplumdur (Timugin, 2005:
131). ilk olarak Tiirk resminde figir anlatiimaktadir. Matjr sanatindan klayarak
guinimuize kadar figur Turk resminde egem@nii korumuwtur. 100 yil gibi kisa bir
gecmie sahip olan Turk resmi genelde figlratif bir redim Bunun nedenleri, Turk
resim tarihinin yeni olmasi ve Turk kdltirinde kawrsallamanin ancak kabul gormi
olmasina bgidir. Cumhuriyet donemi anlatilirken ilk olarakaratin ¢gdaglasmasi
amaci ile cahmalar yapan Mustakiller ele alingtir. Buyik bir inan¢ ve cabayla Turk
resim sanatini toplum kultiriine yeatiemeye calgmislardir. D grubu sanatcilarinin
sanatin modernjenesi, daha ¢ok kitlelere ylmasi icin yapny olduklari ¢algmalara,
grup Uyelerinin isimlerine, sanata yaptiklari kktta deinilmistir. 1960’larda olgan
Ozgurlik ortami, ygamda belli bir bilinclenme yaratgtir. Bu tlr gelsmeler, resim

sanatinda figuratif alana yonelmeyi de berabergetegmistir.

Alan yazin incelenginde Turkiye deCagdas Turk Resminde Figuratif Resmin
Kultirle Tliskisi, 20. Yuzyilin ikinci Yarisi Toplumsal Gergekgilik, 1960 Sonrasi



Figuratif Resimde Mekar 980 Sonrasi Turk Resminde Figuratfilinler, 1950-2010
Aras! Tirk Resminde Figiratif glimler Uzerine Sanatci Gosleri konularinda
yapilims argtirmalar bulunmaktadir (Pehlivan, 2010; Kog, 20UBuz, 2011; Erhan,
2006; Kinali, 2006).

Erhan (2006), “1980 Sonrasi Turk Resminde Figur&gilimler” isimli
arsgtirmasinda gunumuzde gecgegiliolan, bircok sanatcinin benimsgdi figuratif
resim sanatini, Turkiye’de gglnini ve 1980 sonrasindaki etkilerini 6rneklerle
aciklayan bir anlatim icermektedir. Turk resmindgifatif calsmalarin 1980’e kadar

gelisimini tarihsel sureg icerisinde grupgb&lar altinda toplayarak incelegtir.

Kinali (2006), “1960 Sonrasi Figuratif Resimde Mek isimli argtirmanin
temel amaci, resim sanatinda 6neminden bagiseiti mekan kavraminin geim
evreleri, kullanimgsekilleri ve olisum boyutlarinin acikfia kavigturularak, 1960 sonrasi
cagdas Turk resminde figur ve mekéan kavramlarinin sufa noktalarin analizini
sglamaktir. Resimde figur ve mekan ele alfidda ortaya cikan kitle ve @gok
kavramlarinin goérsel olarak algilanmasinin, resasatimlarinin olgum sirecindeki

etkilerini ve kavram olarak figur ve mekan incelastin.
Arastirmanin Amaci

Bu argtirmada, 1950 Sonrasi Turk Resim Sanatinda Figsmiren tarihsel
gelisiminin argtirilmasi ve figuratif resim yapan sanatcilar veresinin incelenmesi

amaclanmytir.
Arastirmanin Onemi

Figuratif resim kavraminin ojum sureci, geni ve kapsamli bir konu
olmasindan dolay! kh basina bir argtirma alanidir. Tarihte resim sanatinin geii
evreleri boyunca yanan batin dasimler, resim betimlemelerine de direkt olarak
yansimstir. Bu argtirma, 1950 sonrasi Turk resim sanatinda figuna#im yapan
sanatcilarin sanat anlgharinin aratirilmasi ve drnek eserlerinin analiz edilmesi

acisindan onemlidir.

“1950 Sonrasi Turk Resim Sanatinda Figur” adlstaraada amaca weak

icin asagidaki sorulara cevap arangr:



1) Figuratif Sanat nedir?

2) Figlr kavraminin, resim sanati tarihi boyuncgradgl gelisim ve
degisiklikler nelerdir?

3) 1950 oncesi Figuratif Resmin Turk Resim Sanatkngleri nedir?

4) 1950 sonrasi Turk resim sanatinda figuratif iasi@nemi nedir ve bu
donemdeki sanatgilar tarafindan uygulanan figtideildleri nelerdir?

Arastirmanin Yontemi

Arastirma tarama modelinde desenlestini Bir grubun belirli 6zelliklerini
belirlemek icin verilerin toplanmasini amaclayanligaalara tarama (survey)
argstirmasi denir (Buyukozturk vd., 2009:16). Busamanada 1950 sonrasi Turk resim
sanatinda figuratif calan sanatcilara ve eserlerinin incelenmesine yahmigtir. Bu

anlamda argirma nitel bir 6zellik géstermektedir.
Arastirmanin Sinirhliklan

“1950 Sonrasi Turk Resim Sanatinda Figur’ adlistaraa, Tirk Resim
Sanatindaki figurin B&angicindan ginumize gecigdievreleri ve Figuratif resim
yapan ressamlardaNuri Iyem, Cihat Burak, Hanet Akal, Nget Giinal, Nedim
Gunsur, Orhan Peker, Ozdemir Altan, Yiiksel ArsMehmet Giileryiiz, Mustafa Ayaz,
Nese Erdok, Burhan Uygur, Alaaddin Aksoy, Nedret Seklba Aydin Ayan'un sanat

anlayslari ve ornek eserleri ile sinirlidir.



BiRiNCi BOLUM

FIGUR VE FIGURATIF RESIM



1.1. HGURATIF RESIM

Bir varhgin, bir viicudun di cizgileri, bir insanin ya da hayvanin deseni,
gravird, tasviri, resmi ya da heykeli, bicimsel antla bir "figar" tanimini
kapsamaktadir. Onun tasvir sanatina mal olan yiiléyi kavrayabilmek, hayatla
0zdeg olan ve olmayan taraflarini segebilmek icingdmlan d@ruya figuratif @Gelerin
yorumuna dayal eserlerlesii kurmak gerekir. Tarihsel ggim icinde, bu kavramin
gecirmekte oldgu evrim, farkli donemlerde birbirini batlinleyen Hinine dodnigen
nitelikler tasimaktadir (Ozsezgin, 1992: 46). Figurinse&ilde ele alindy ise, genelde
sanatin 6zellikle de resmin amagclarini ressamimgbititinyasini ve ilgi yonlerini

kapsamaktadir.

Figuratif Sanat, resim ve heykel sanatlarindanigah gercek varlik ve
nesnelere gonderme yapan betileri kullanan sarlaysudir. Soyut ya da nonfiguratif
sanata kaut bir yonelimdir (S6zen ve Tanyeli, 1986: 84). K¢ de ‘beti’ sbzcgil ile
es anlaml gibi dginulebilse de beti, sanat yapitinda betimlenentiregerceklik igin
kullanilabildiginden, daha gesianlamlidir. Oysa figir daima sanafsidalanlardaki
gercekliklere gonderme yapar (Atan, 2006: 151).0Figarih boyunca resmin feca

icerik sorunu olmstur.

Figur ve figuratif olmaktan genelde ikey anlgilir, icinde figur olsun ya da
olmasin, dg@a gercginden hareketle yapilmive sonug¢ olarak da@a referansi
baglaminda okunabilir resim ile icinde mutlaka figiurtinlundigu ve hatta bulunmakla
da kalmayip bakoseyi tuttigu resim olgudur (skender, 1994: 40). Figiratif resmin
resimsel anlaminin geri hemen hemen bugkide yatar. Resimlerin temsil eitiseyin
seyirci tarafindan bilinmesini istemeyen ressamvardir. Soyut oldgu iddia edilen
bazi resimlerde, figlirasyon, aslinda sadece gigiimustur. Nesneleri, nesnelerin bazi
parcalarini veya gorinumlerinden bazilarini temsime istg ve gergi zor
¢cbzimlenebilir betimlemelerle yerine getirigniolsa da antrenmanli bir seyirci,
nesnelerle imge arasindaki bukiyi kesfeder (Erdok,1977: 9). Sanatta imge, genelde
bir estetik kategori olarak sayllmaktadir. Sangttec&in yansimasinin ézguntuadur,
onu kavramsal diiinceden ayirt edegeydir. Bu bakimdan imge gercekili sanatsal
cagrisimidir, diyebiliriz. Sanatginin bilincinde tespitlinis haliyle nesnel dinyanin
distnsel, ya da ideal bir tablosudur. Bu nedenle okuyuizleyici tarafindan



algilanabilir. Tasarim ise, sanatsakifticenin nesnelignesi olarak kendini gosterir ve
onun duygulanmasini gar (Turgut, 1991: 189). Figuratif resim, aktaracgdyin
yanilsamasini verir, onu hatirlatir. Bu yanilsanmnt gérsel algilamalarimizin gercek
iki boyutlu imgelere dongitrilmesiyle gercekkgr (Erdok, 1977: 10).

1.1.1. Turk Resim Sanatinda Figuratif Resmin Bglangici

Tark resminde figur, icerik yoniinden bircok olareakyaratmgtir. Figur a&irlikli
Tark resminin gelimesinde bicimsel birikimler kadar, iceriksel birierde dnemlidir.
Bu bakimdan, ggtli resim turlerine ve 6zellikle figur resmine agidan da bakmak,
yalnizca bugin icin d@, bugine dgin ortaya koyulmg resmimiz igin bize yeni

degerler kazandiracaktir.

Tark resim sanati, genel cizgileri bakimindan Okitap resminde, sonra da
panolar halindeki ginilerde bigcimlenme ol@nebulmustur. Cinilerde, dga motifleri
yaninda kadin ve erkek gari, figurleri, balik, kg gibi kimi figuratif ogeler, daha
Selcuklu sanatinda gorilmeyeskaanistir. Osmanl cinilerinde ise selviaci, karanfil
ve lale gibi cicek @geleri blyuk ilgi ile bicimlenen konulardir. Bu g ve canlilarla
ilgili O geler, Turklere 0zgu bir Usluptarma nedeniyle optik goérintilerinden
uzaklgtinimiglardir.

Selguklu ve Osmanli resim sanatinin esasingtwian minyatir resminin
karakteri de, genel hatlari ile gm Iinsan ve hayvan sevgisini yansitir.
Minyaturlerimizde goreli bir dga bicimlemesi, portreler ginda ortak bir 6zellik olarak
saptanabilir. Hatta portreler de bir oranda gorekli bir bicimleme mang ile
gerceklgtirilmi slerdir. Minyaturlerde tamamen geleneklere dayanan bicimleme
anlaysl sdrdurilmesine kam, gene de nakkkarin kimi Kisilik¢ci anlatimlarina
rastlamak olanaksiz gédir. Optik gérintiiniin hacimli modlesi, genel @&rSelguklu
ve Osmanh minyatirlerinde pek dikkate alinmgmi Yalniz XVIII. Yuzyiln
ortalarindan bu yana, Batl resminin perspektif vadi@li bicimleme etkileri, giderek

minyatdrlerimizde kimi dgisikliklere neden olmstur.

Tdrk minyattr sanatinin erken orneklerinden itilbargérilen saray, av,
eglence, savasahnelerinin yaninda, peygamberler tarihi, Osntanhi, figirsiz olarak
kale, sehir ve liman manzaralari, kabul, culus vegiii torenleri, seferler, fetihler



minyatirin konulari arasina girgtir (Renda, 1977: 58-59). Osmanh minyattrt, Orta
Asya Turk tipini ve cizgisel Uslubunu devam etkien, peyzajlar, portreler, olaylar
aciklayici ve bilimsel konulu minyatirlerle 6zgunr KDsmanli tarzini yaratrgtir
(Odemen, 2000: 383). Kitap resimlemesiylglawp baimsiz bir sanat gesi 6zellgini
Uzerinde tatyanislam minyatiri, sarayin sozlii ya da metne dayakuial neticesinde

belgeci 6zellgini sirdurmigtar.

Resim 1.1:Nakkas OsmanHafsa Kalesinin Fethi Sehinsehname |, 1581

=

[ 2=

Kaynak: Atasoy-Cgman,1974:19

XVI. yuzyillin nakkglarindan olan Nakka Osman, c¢ok figurli minyatur
kompozisyonlari yapngtir. Figurlerin yatay ve dikey diziler halinde redendgi
minyatdrleri, yumgak ve uyumlu renklere sahiptir. Zenginskanlu soylu atlar, ¢ok
renkli giysileri olan askerler, onun savaesimlerinin ve dier kompozisyonlarinin

onemli 6zellgidir.



Klasik devir olarak adlandirgimiz Kanuni Sultan Sidleyman yonetimi
sirasinda Tdrk minyatir sanatinin kesin bir Gslyiigeldigi, yabanci etkilerden
siyrildigi, 6zgunlgini s&layan belgeci yakkamin pekstigi gbzlemlenmektedir
(Sakaglu ve Akbayar, 2000: 302). Kanuni donemindeslégan tarihi konularin
islenmesi vesehnamecilik'e bglanip devletin resmi tarihini belgeleme nigelalmasi,
klasik doneminde Tirk minyatiriine ana karakteriazdndiracakjslam ulkelerinde

gelisen minyatlr sanati icinde otekilerden ayrilan kinlalusturacaktir.

17. yuzyilda minyatir sanati bir yandan gelenekstibu surddrtrken o6te
yandan albim resmi birdenbire buyik bir 6nem kazginmFalname’de yer alan buyuk
boy kompozisyonlar bu tirtn tipik ornekleridir.Ahmed Albimi (TKSM, B.408) ise
hicbir metne bgll olmayan tek tek figurlerin ya da gunluk hayatlgili konularin
islendigi 6rneklerden olgur. Bu albimdeki sayfalardan birinde tek tek figiirh bir
araya toplangm gorular. Caeitli tipte insanlar giyim 0Ozelliklerini belirtmeyeizen
gOsterecek bicimdeglenmistir. Bu resimlerde serbest bir anlatim Gslubunaktatunur.

Resim 1.2: Gazanfer &a Medresesi,Divan-I Nadiri Topkapi Saray Kitagh H. 889
S.22.a1618-22c

Kaynak: http://www.turkresmi.com/2011



Resim 1.2. de oldiu gibi minyatlir sanatinda, Bati resim sanatininsyaalari
gorulmektedir. Geleneksel anlatim tarzi yerine glriayatla ilgili konu ele alinrpive
figurlerin hareketleri titizlikle glenmistir.

Resim 1.3: Konaklayan Yolcular, Albim Topkap! Sarayi Kitagh, H.2148, s.8a,

17.Yuzyihnikinci Yarisi

e > == 4
] ==y —

Kaynak: http://www.turkresmi.com/2011

Buytk bir desinator olan Levni iseskerin karakterlerini yakalayan énemli bir
sanatc¢idir. Vucut hareketleri, elleringta gorintiye uygun gizimleri, Lale Devri'nin
Bati'da gozleme ne denli yakin olglunu gdsteriyor (Turani, 2004: 661-662).

Resim 1.4:Levni, Acem Cengj Minyatur

Vo P N

Kaynak: Ozer, 2011: 97
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Bati'ya acigin yogunlastigl Lale Devri'nde minyatlir sanatinda Bati resmi
tarzinda ilging gefimelere tanik olunur. 19. yuzyll boyunca minyatimagaguncellgini
yitirmis ve yava yavg yerini Bati Resim Tekgiyle yapiimsg yagliboya tablolara
birakmstir.

1.1.2. Avrupa Resim Sanatinin Turk Resim Sanatinatkileri

Batl resmi Fatih'in saltanati (1451 -1481) zamaaibdglamistir. Bu devirde
Istanbul’a davet edilen Bellini adindakialyan ressam, Fatih'in bir portresi ile bir
madalyonunu yaprgy saraydaki bazi odalarin duvarlarini da resimgamiFatih'in
yaptgl bu hamle ancak saray duvarlari arasinda kamiHalbuki bu zamanlarda
Avrupa resim sanati g boya tekngine dayal en blyuk sanat ustalarini gteétne
cabasi icinde idi. Bati resim sanatiyla Ill. Ahrzamaninda (1703 — 1730) Avrupa'dan
Istanbul’a gelen ressamlar gatalar yapmglar ve resimlerini Dolmabahce Sarayi'nda
sergilemsglerdir. Bu olaylar, bati resim zevkinin toplumumugayilmasini sgadigi

gibi, o zamanki Turk ressamlarinda dgly®oya resme kar bir ilgi uyandirmstir.

Resim 1.5:Bellini, Fatih Sultan Mehmet T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.ntvmsnbc.com/2013

Gentile Bellini'nin, Fatih tablosu en onemli taldlohdan biridir. Tablonun
gercekgilgi dikkat ceker. Fatih'in Bellini'ye bu tablosunupyatmasi onun zamanina
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gore acik gorglu bir insan oldgunu gosterir.Gentile Bellini'nin ve Constanzo da
Ferrara gibi Avrupali sanatcilarin yaptiklargithoya resim ve bronz madalyonlar yerli
sanatcilarl da etkilemive Osmanl tasvir sanatinda dnemli katkilari dkaman Bey'le
ogrencisi olanSiblizade Ahmed (zerinde onemli etkiler biraktm Kaynaklardan
Ragusa’ll bir usta tarafindan yetiilmis oldusunu @&rendigimiz ve italyan tarzinda
calsan Nakka Sinan Beye atfedilen 1460’larin sonu ya da l148@artna
tarihlendirilen Fatih Sultan Mehmet Tasvirigtanbul, Topkapi Sarayr Miizesi, H.2153
,y.145b. ) Natiralist bir anlayn hakim oldgu, Fatih’'in anatomik gerceldine bali
kalinarak ,hiyeratik cizgiye sahip bir anlgyle karakteristik burnu, géz cevresi ve
sakali ile bireysel 0zellikleri Avrupa resim sanatuygun bigcimde betimlengtir.

Resim 1.6:Sinan Bey Fatih Sultan Mehmet

Kaynak: http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2013

Cagdas Turk Resminin temelleri yakjek 250 yil geriye gider. Bir bka deysle,
Osmanlida Batililgna sireci 1700’ lerde Bar. Batililggmanin hangisartlar altinda
basladigini anlamak bakimindan 1700'den 6énceki Osmanl&iyasi hayatina kisa bir
g0z atmak yerinde olacaktir. Osmanl imparagwhun 1638 vyilina kadar
genglemesinin devam efii, sinirlarini korudgu goraltr. 1683 yilindan sonra Viyana
ve Il. cigerdelen bozgunu ile Estergon'unsohiesi, 1687'de gi'nin. 1688'de Budin'in,
daha sonra Belgrad'in kaybedilmesi ve sonrasin#aago sartlari olan Karlofca'nin
imzalanmasi, sirasiyla bir ¢ozulmenyaretleri olarak kaimiza c¢iktgini goriyoruz

(Kilig, 1995: 85). Ulkemizde Bati anlaminda en bkiyjelisme 1883 yilinda Sanayi-i
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Nefise mektebinin kurulmasiyla gamistir. Sanayi-i Nefise mektebinin kurulmasi, bir
anlamda, artik resim sanatinin askerlerden siwilleline gecmesi demekti. Cunku
1883'e kadar yegen ressamlarimizin buydk bir @mlugu asker kokenli idi. Boylece,
Guzel Sanatlar Akademisinde Batili anlamdaki resintaysi filizlenerek yeni bir
zemin kazaniyordu. Sanayi-i Nefise’'nin acilmasi KTiesim Sanatinin bir meslek
olgusuyla birlgmesi surecini bgatmistir. Ayrica iletsim imkanlarinin arti, basinin
onemli bir glc olarak etkingenesi ve sanatci toplum gkilerindeki arayglarda bu
sureci hizlandiran etkenler olgtur (Kilig, 1995: 85).

Batl sanatindaki figur Turk Resim Sanatina, Bagina hareketleri nedeniyle,
ilk kez 19.yy.da girmitir. ilk uygulayicilari Osman Hamdi Bey ve Halil @ar.
Osman Hamdi Bey donemin kultirel davedamini, sosyal ygam bicimlerini figurleri
aracilgiyla vurgularken, Halife Abdulmecit Efendi portralede Kkilerin i¢c dinyasini
yansitmgtir. Tark resminin dgrudan resim gtimi goérerek yetgen ustalari olan
Ibrahim Calli ve ksagi (Nazmi Ziya Giran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, ek
Ismail), figlrii 6n plana cikartgiardir. Bu sanatgilardainCalli, N.Z.Giiran ve F.Duran,
izlenimciligin etkisinde kalmy, 1sik etkilerini 6n planda tutmglardir. A.Lifij insanin
cevreyle ilgkisi baglaminda, Nismail ise kjilerin ruh hallerini yansitma kaminda
yogunlasmiglardir (Eczacibg San. Ans., 1997: 590)Yurt digsina eitim amacl

gonderilen sanatcilarimiz batili resim andayi resimlerinde yansitrglardir.

Resim 1.7:Halil Pasa, Madam X, T.U.Y.B.,1900

Kaynak: http://lebriz.com/2013
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Madam X, Halil Pga'nin belki de en gizemli resmi, dahagdasu icerdgi
Kisinin portresi bazinda en gizemli yapitidir. Bu pemnin &i Aliye Hanim’a ait
olabilecgginden tutun da Parisli bir kadina ait olabilgice kadar bircok tevatir(yaygin

soylenti) bulunmaktadir.

Avrupa'ya gonderilen sanatcilarin Tanzimat,shéyet, Cumhuriyet gibi siyasi
rejim desisimleri sonucunda yollanmiolmasi ilgingtir. Tanzimat Donemi'nde fen
bilimleri kapsaminda ele alinan resim bilgisi, gfigiyet ve Cumhuriyet donemlerinde,
genel anlamda, Bati dinyasinin evrensel kiltigederinin, reformlar yapmakta olan
Turkiye'de kavranabilmesi amacina yonelik olarakediendiriimis ve bu dgerlerin
yeni kusaklara @retilmesi icin batiya sanatcilar gonderigtm. Bu balamda her biri
Tark resmi icin donim noktasi olan Tanzimat Donemi'asker ressamlarindan,
Mesrutiyet Donemi'nin 1914'lller kKgagi'ndan, Cumhuriyet devrinin Mistakilleri’nden

ve D Grubu sanatcilarindan s6z edilebilir.

Oncelikle gitim alaninda yararlaniimak (izere Bati'ya yollagimlian tim bu
sanatcilarin baytk bir bélimi yurda dglgiinde Sanayi-i Nefise'de ve daha sonraki
adiyla Guzel Sanatlar Akademisi'nigiten kadrolarinda atélye hocasi olarak goérev
almilar ve Turkiye'de plastik sanatlar alaninin en iKizeydeki temsilcileri
olmuslardir. Bati'ya gonderilmelerindeki amac gdadan gitime yonelik olsa da bu
sanatcilar ayni zamanda gomsiz bir sanat¢i gibi c¢ghArak sanat ortaminin
yaratilmasina buyuk katkida bulungtardir. Bu durum Turk resim sanatinin geh

surecinde 1980'lere kadar tekrarlanarak sigtamii

1.1.3. Figlr ve Figuratif Resim Sanati Kavramlarinn Cagdas Tirk Resim Sanati

Icerisindeki Yeri ve Tarihsel Gelsimi

100 yil gibi kisa bir gegnge sahip olan Turk resmi genelde figuratif bir regim
Bunun nedenleri, Turk resim tarihinin yeni olmasie vTurk kaltirinde
kavramsallamanin henliz ¢cok yeni olmasinaghdir. Bu bakimdan resmimizde belirli
donemler dainda soyut cagmalar fazla olmamgtir. Ginimuzde de figlr resmine 6nem
artmstir. Baglangigta ¢cekingen bir yakjamla kimi manzaralar icerisinde kiguk detaylar
halinde ele alinan figlr, yanan kultirel dg@sim neticesinde yasayavg resmin
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konusu icerisine girmizamanla da ¢ok farklh yaldemlarla Turk sanatcilar tarafindan
yorumlanmgtir (Kiyar, 2007:39).

Resim 1.8:Seker Ahmet Pga, Mehtaptaki Yelkenliler, 115x79 cm. T.U.Y.B.,1892

Kaynak: Ustlinipek, 2006:77-86

Seker Ahmet Pga'ya ait manzara resminde gorUgdl Gzere insan figlrt
gizlenmeye cafilmis olabildikce kiguk ve detaysizlenmistir. Figire kagi bir
cekingenlik s6z konusuduSeker Ahmet Pga, cadas Turk resim sanat’inin temel
taslarindan biri olarak dgerlendiriimektedir. Peyzaj temasina ygptiliinya capindaki
Uslup katkisi, sanatcinin mekan deginlive atmosfer ikkilerini yorumlayan
duyarlginin tGrinu olarak gorunuSeker Ahmet Pga’nin dizen anlayina mal olan

lirizm, 6zgin birsema geometrisiyle dengelenmektedir.

Resim 1.9:Suleyman Seyitkayiklar , 27x46 cm. T.U.Y.B., (1884-1885)

= il ]

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/retrospektif/ 2011
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Turk resim sanatinda grughaa &ilimi Osmanli Ressamlar Cemiyeti adiyla
1908'de balar. ikinci Mesrutiyet'in ilaniyla Tekilat-1 Esasiye Kanunu’nda yapilan
degisikliklerle birlikte, toplumun tim kesimlerinde hemeénemen her alanda siyasal,
sanatsal ve diinsel yonden haklar verilince; Ressam Ruhi’'nin i&nde cazunlugu
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Sami Yetfievket Da, Hikmet Onatfbrahim Calli,
Agah Bey, Mehmet Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut, HdPasa, Hiiseyin Zekai Ra,
Nazmi Ziya Guran, Huseyin Avni Lifij, Feyhaman DardMehmet Ali Laga ve Mufide
Kadri gibi gen¢ ressamlardan géun Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1908 yilinda,
donemin sanat ve sanat¢l sorunlarina ¢ozim bulmate (kurulan Turk ressamlarinin

ilk érgatadar.

Tark resmine figurin gigi bireysel diizeyde Osman Hamdi Bey ve genel olarak
da Calli Kyagl ressamlari ile sdamistir. GerciSeker Ahmet Pga ve Slleyman Seyit
ile diger bazilarinin resimlerinde de kimi zaman figurgtlemmstir. Fakat figlr ya ¢ok
kicguk bir yer tutmg ya da Suleyman Seyit gibi acemice ele afindjin, yeteri kadar
vurgusal kilinamangtir. Yani insan figurt, Turk sanatcilarinin @dooya resim
sanatiyla tagmasindan yakkak olarak elli yil sonra ele alinabilgtir. Bu da bali
basina bir kilometre tadir. Cunkl yuzyillardan beri gayri resmi Bekilde strdurtlen
bir suret yas@nin ardindan dyle birden bire figlire gegmek o adwe kagullari iginde
ustesinden kolayca gelinecek kiry desildir (Iskender, 1994: 51).

Resim 1.10:0sman HamdiRahle Oniindeki Kiz T.U.Y.B., 1880

Kaynak: http://sevgisanat.blogspot.com/2013
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Figurler konusunda ustgken Osman Hamdi, insanlarin ilgi giaa yerlgtirdigi
biyik kompozisyonlar yapan ilk Osmanl sanatcisithsan figiirinin baskin ve
gercekgci bir bicimde ele alghiilk Osmanli resmi olan “Rahle Oniindeki Kiz” resuié
oldugu gibi gelenge aykiri bircok konu secerek bunlarigkrtict bir tarzda
islemistir(Arsal,2000:74).

Resim 1.11:0sman HamdiCekik Gozli Kiz (Yegeni Tevfika), T.U.Y.B., 37 x 29
cm., 1882

Kaynak: http://www.gorselsanatlar.org/2013

Resim 1.12:Abdulmecit EfendiNecip Asim’in Portresi, 136x138 cm., T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013
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Abdilmecit Efendi Osmanli ressamlar cemiyetine 19dMda fahri bakanlik
yapmsg, cemiyetin yayinlagn aylik dergiye mali destek gamistir. Resimleri duygulu
ve gercekeidir. Abdulmecit Efendi'nin Osmanlh Haaed mensubu olmasi nedeniyle
eserleri arasinda, saraydaki eski orneklerden darlgaarak atalarindaistanbul'u
fetheden Fatih Sultan Mehmet, halifglMisirdan Osmanlilara getiren Yavuz Sultan
Selim, ilericiligi ve muzisyenigiyle taninan Ill. Selim, yenilik¢i kimfiiyle bilinen II.
Mahmut, ilging ksili giyle tarihe mal olmg IV. Murat ve babasi Sultan Abdulaziz'in
portrelerine de yer vergi goralur. Turk resim sanatinda ilk gruphaa eilimleri
Sanayi-i nefise mektebinde resingitaninin verilmesiyle balamis, 1908'de Osmanl
ressamlar cemiyeti, 1914 Calli dag1, 1928'de Mustakil ressamlar ve heykeklaa
birligi ardindan da D grubuyla resim sanatinda koklgisimler yaganms ve batili
sanat anlagina birakmgtir kendini.



IKINCi BOLUM

CAGDAS TURK RESMININ OLUSUMU
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2.1. 1950 ONCE$ CAGDAS TURK RESMI
2.1.1. 1914 Kgag)

Tark resim sanati, Bati'da 19. yluzyil ortalarinddigmeye balayan anlay ve
teknige uygun olarak, 1914'te yeni bigieme yonelms, cagdas resim geleneklerinin
cizdigi yolda ilerlemitir. Avrupa’yl sarsan |. Dinya Sauain etkisi ve Batida bulunan
geng¢ ressamlarimizin yurda d@adile bu sutre¢ bdamistir. Mesrutiyet'in ilani ile
birlikte 1908-1914 vyillari arasinda Avrupa’ya gonld®m bu ressamlar, gittikleri
sehirlerdeki sanat kurumlarinda aldiklarigitenle kendilerini gelgtirme imkani
bulmulardir. Calll Kgagi olarak adlandirilan bu grup sanatcilar; Samikyetli Sami
Boyar, Hikmet Onat, Mehmet Rutibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Avni

Lifij ve Namik ismail’den olgmaktadir.

Figure batili bir bakl acisiyla yaklgarak, onu dinsel ve toplumsal birikimin
parcas! haline getiren bgiem ortaminin savayillarinda da Sami Yetik, Hikmet Onat
ve Halil Pga gibi asker kdkenli yaratici kimliklerin katkisayletkisini pekgtirdigi
goralar. Cumhuriyet'in ilk on yilini takip eden sgte de, plastik sanatlar alani,
moderniz mi benimseyen ve sanatl daha dinamik adikg bir olgu seklinde kavrayan
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi (Akademi) mezunlannkontrolii altindadir. Ama artik
Akademi'de gitim Ogretim anlaysinda ciddi bir yenilenme, sayaonrasi donemin
sanatini dgerlendirebilme gibi konularda beklentileri kdayamayan bir kadro stz

konusudur.

Resim 2.1:ibrahim Calli,Oturan Kadin, 57x97 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: Tansig, 2008:126
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Resim 2.2:Mehmet Ruhi ArelTascilar, 170x228,5 cm,T.0.Y.B.,1929

Kaynak: Terzi, 2008: 53

Calll Kusagl, Turkiye'de resim kaderinin Uzerinde, buyuk oraredki etmg olan
yeni akimlarin tlkeye tanmasinda bir kopria vazifesi gorgtiir. Turk aydinini yeni
ufuklara gotirmeye c¢akn neslin icinde, sinirlari belirli, 6lctleri kediir sanati yurda
yaymak icin @rasanlardan biri olan Call’ da yine dvguye g bir ressam olarak
karsimiza ¢cikmaktadir (Sari, 1994: 78)gur kullaniminin, Turk resmi icinde en 6nemli
temsilcisi konumunda olan Osman Hamdi'den sonrakdgl ivme, Calli Kyag! ile
cagdaglasma yoluna gitmgtir. Tark resmine kaba firca darbeleri ve gyo boya
kullanimini getiren 1914 Kgagl, manzara ve 6lU gada uyguladiklari ayni tekgj

portre ve dger figuratif konularda da kariyla uygulamglardir.

Resim 2.3:Feyhaman DurarRessamlar Gruby 133x162 cm ,T.U.Y.B., 1921

Kaynak: http://www.msgsu.edu.tr/2011
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Portrecilik konusunda, kagin 6énemli temsilcilerinden biri olan Feyhaman
Duran’a bir parantez a¢cmak gereklidir. @as Tirk resim sanatinda, portrecilik
yetengiyle Un kazanmy Duran, tarihi resimleriyle ve natirmortlariyla ogi kadar
manzaralariyla da ger kwsak ressamlari arasinda saygin bir yer ediimiAncak
Ozellikle gegcmgten giinimuize ugan siurecte, galas Turk resim sanati denilgli zaman
en onemli isim olarak kaimiza ¢ikan Feyhaman Duran, kendisinden sonrgeyetieng
kusaklara bir cgir acarak, portrelerindeki anatomik gemligi kadar ifadecilgi de

yansitmstir

1914 Kwagl sanatcilarinin yakinlk kurduklari ve Turkiye'gegu bir duyarhk
haline getirerek bariyla uyguladiklar Fransiizlenimciligi tipindeki model segimini
dolaysiz bir kapilasma olarak gormek gerekir. Yetenekli isimlerin atkildugu Tark
resminin bu bgarih doneminde izlenimci manzara ve O0lu gdodrnekleri hizla
yayginlgirken; genc ve kararli, o 6lciide de birikim ve demesahibi yeni isimler bu
kusagin tarinsel misyonunu Ustlenmeyeslaa. SO0z gelimi Unli Alman sanat¢i Hans
Hofmann ile bglantili Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Akadeimin dgretim
kadrosuna katilmalaryla, ifadeci bir duygnh konstriktivist bicimleme ilkeleriyle
butlnlgerek yapi kavrami gcergevesinde sufdukeli ve etkili cozimler dikkati geker.
Bu sayede, gundelik hayatin siradan sahnelerimmb®ten, dramatik acidan zengin ve
dinamik kompozisyonlarin, analitik dizenlemelerimdé farkli bir resim ve ressam

kavramini giindeme getigdigoruldr.

2.1.2. Mustakil Ressamlar ve Heykeltirglar Birli gi

1923-1933 yillarinda Turkiye'nin kultir politikasgagdaslasmak icin sanat
alaninda en uygun olani uyarlamak olarak belirlgtimiSanat alaninda Kibizm'in
gelecekci ve yapisalct nitelikleri ile yeni uluswanatina en uygun akim ofglu
distndlmistir. Ama olgacak yeni ortamda Tiark Kuibizmi ulusal niteliklerie i
digerlerinden farkh olacaktir (Yaman, 1994: 156). sah 1929'da kurulan bigin
dyelerinin siralamt Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Derefieref Kamil Akdik,
Mahmut Fehmi Cada, Nurullah Cemal Berk, Hale Agdif Avni (Celebi), Ahmet Zeki
(Kocamemi) , Muhittin Sebati, Ratip sk Acudoglu ve Fahrettin Arkunlageklinde
birligin tizigunde yer aldilar. Grubun ressamlari, gerek bigintealmlari gerekse
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teknikleri agisindan birbirlerinden farkli olmakkeraber, birlgtikleri ortak bir nokta
vardir. Kendilerinden onceki kagin sanatcilari, genellikle renkgi bir tutum etrafan
birlestikleri halde, Mustakiller ve onlarin anlgyna yakinhk duyanlar, tablonun cizgisel
yapisina, konstriksiyonuna, hacimsel kuguha 6nem veriyorlardi (Ozsezgin, 1993:
56).

Acllan eitim merkezleri, farklilgan toplum yapisi ve halka acgilmayaslagan
sanat hareketleri sonucunda 1930’lara gefimdie sivil hareketler ve topluluklar
olusmaya balamistir. Bunlardan ilki “sanatsal sorunlari bir birlikareketi ile gindeme
tasimayi, yaygin sanat anlgyni bir anlamda elgirmeyi, plastik sanatlarin dahagsili
temeller tGzerinde gealnesini 6nermeyi diiinen” Mustakil Ressamlar ve Heykeltlar
Birli gi, 1928-1942 yillari arasinda etkinlik gostegtini (Duben,2007:33). Resim sanati
alaninda kokli bir deneyimin, cok sayida sanat¢isanat akiminin ve yapitin

yogunlastirdigl bu kalttrel birikim, kgkusuz bu sanatcilar icigasirtici boyutlardaydi.

Avrupa sanatinin bir akiministanaktan, bati sanatgisinin eserlerinin benzerini
uretmekten ve bicimsel taktiklerden uzaldeak, 6zgin yapitlar vermeyi ggamslardir
(Giray, 1993: 48).

Resim 2.4:Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 140x187cm, T.U.Y. B.

Kaynak: http://www.msgsu.edu.tr/2012
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Resim 2.5:Zeki Kocamemi Atatiirk’'in Cenaze Toéreni, 148 x 250 cm, T.U.Y.B.,
1939

Kaynak: http://www.turkcebilgi.com/ 2012

Resim 2.6:Zeki KocamemiCiplak, 93x72 cm, T.U.Y.B.,1941

Kaynak: http://www.artnet.de/magazine/ 2012

Mustakiller, o6lu izlenimcilge kasl c¢ikip kibist, fov hatta eavurumcu
anlayslarin  yaninda kapilarint Bka yeniliklere de acgik tutarak, basit g@o
gorantusunursiirselliginden ve optik-gorinti bicimleme magtive perspektifinden
uzak yeni bir bicimleme anlaynin temsilcisi olmsglardir. Ayrica Turk resmini daha
ileri gotirmeyi amaclayan Mustakiller, bunun iciislGp segimimde serbest biraktiklar
dyelerinin 6zgur bir ortamda gerceftiedikleri calismalarini desteklengier; boylece,
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Avrupa sanatinin modern uygulamalarina paraletulpol bir anlayin tlkemizde de
yerlesmesine zemin hazirlagtardir. Anadolu’da gegici sergiler zinciri glwrup resim
sanatini ve Turk resmini daha gergevrelere yayma goérevini Ustlerghar, sergi
actiklar yerlerde konferanslar ve halk sohbetlitizenleyerek, sanatcilari ve eserlerini
tanitan kataloglar hazirlaghar, toplumun kultirel dizeyinin yikselmesine hizme
etmislerdir (Bilen, 2005:170).

2.1.3. D Grubu

Fikret Adil 1933 yili Eylulinde Cihangirdeki Yavuapartmaninin @ci
katinda ressam Zeki Faiker'in evinde bg ressam ve bir heykeltgm toplanarak bir
sanat toplulgu olusturduklarindan ve adini D Grubu koyduklarindan ledes. Zeki
Faik izer den bgka Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Bd ve heykeltirg
Zuahti Muridglu'ndan olgan gruba D Grubu isminin verilmesinin nedeni Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise Birlive Mustakil Ressam ve Heykeltgtar
Birli gi'nden sonra kurulan 4.sanat grubu olmasi nederafl@benin 4.harfi olan D

harfini isim olarak secmesidir.

Resim 2.7:Zeki Faikizer,inkilap Yolunda, T.U.Y.B., 1933

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

D Grubuna gore Turkiye'deki resim ve heykel anjagn azindan elli yillik bir

gecikme gosteriyordu ve empresyonigilimleri reddeden grup kubist ve konstriktivist
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akimlardan yola cikarak giam bir desen ve wa temeline oturtulmw bir sanatsal
anlaysi ilke edinmitir. Nurullah Berk’e gére, D Grubu’'nun birliktgii aralarindaki
bagla iliskili olarak estetik ve ideolojiktir. Usluplarindaikizm ve kontriiktivizmin yani
sira yumugatiimis bir disavurumculuk mevcut olngtur. Renkler empresyonist bicimden
¢cok daha bicimsel ve plastiktir (Akay, 2005: 70-71)

Resim 2.8:Cemal Tollu,Toprak Ana, 72.5x54cm, T.U.Y.B.,1956

Kaynak: Cemal Tollu Retrospektif, 2005:131

Resim 2.9:Cemal Tollu,Kirmizi Elbiseli Kadin, T.U.Y.B., 1930

Kaynak: http://turkresmi.com/ 2012

Cemal Tollu, sanatinin bu ilk donemlerinde (1932B@illar) daha c¢ok figr
calismistir. Gerek desenleri gerek gléboyalarinda figir analiz ediltir ve ¢cggunlukla
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da figurin deformasyonuna dayali bir amjayidogrultusunda cagmalar
gerceklatirmistir. Grilerin hakim oldgu yagliboyalarinda figirtin belirgin konturlar ile
sinirlandgl ve &Ik, goélge ve hacmin renkle verilmeye edligi goéralir. Bu
uygulamalar sanatclyl atdlyelerinde g@$ hocalarindan ayri olarak Matisse’in

resimlerindeki deformasyona da yakgtiemistir.

Resim 2.10Hamit GéreleOrman Perisi, 150x150 cm,T.U.Y.B.,1940

Kaynak: http://www.artnet.de/magazine/, 2012

Gorele her yenlikte oldiu gibi ceitli elestirileri de g&gtslemek zorunda
kaldi.Sanatci katilgh yurt ici ve yurt d¢1 sergilerin dginda ¢cok sayida yazi, makale,
elestiri ve cevirilerle Turk resim sanatina modernilkgini kazandirmak icin uzun,
yorucu, direngli ve ¢gu zamanda tek kma ve Ozverili bir mucadele
verdi(http://www.hamitgorele.com/ozgecmis.htm, 2012

Resim 2.11:Nurullah Berk,Utii Yapan Kadin, 100x100, T.U.Y.B., 1977

Kaynak: http://turkresmi.com/2012
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Resimde konturlar yine @smeyen bir unsur olarak yer akniBu resimde
Berk kendine 6zgu alani yakalangibidir. Bigcimler Oteki resimlerde olgw gibi ¢ok
parcall dgildir. Parcalanmalar formu bozmayacsékilde yer yer kontur kullanmadan
renkler ve tonlarla yapilrstir. Onceki resimlerinde merkezi olan kompozisyamada
degismis, figir bu sefer resmin ortasindagdesol tarafta yer almtir. Geleneksel
bicimlerin Gzerine bu resimde daha 6nemle durglmtionu olarak yine gundelik
hayatlardaki insan motiflerislenmistir. D Grubu hareketiyle, @alas sanat olgusuna
yakinlama istgimizin ve ¢cabamizin bir yolu olarak benimsenen kibn entelekttel
cabalar ve kurumsal desteklerle yaygshia bir gercektir. Ote yandan kiibizm ile
konstruktivizmin zamanla Cumhuriyet Donemi'nin gamaformile edecek bir bigcimsel
dil 6nerisi sunmasi da tipki mimaride ofgdugibi dikkat ¢ekicidir.

1950’ler Turk resminin tekniksamalar, bicimsel ve Uslup arghari ve ulusal
icerik deneyimlerinin sonunda, iki ayri yoldan amagtci kazangi bir donemdir. Bir
yanda Bedri Rahmi ve onu izleyenlerin Turk gorselegeklerine ve Anadolu
cografyasina yonelen camalari, 6te yanda ilk kez timuyle soyut bicim ko#aak bir
yasam gorigu, bir duygu ve varokidinyasi anlatmaya ¢gdin Soyut-Dyavurumcularin
resimleri, 1950’lerin atfy 6zgur, anlatimci ve artik resim dilinde kendiahat hisseden
cabalar, bugunki yeni kagin gic aldgl ortami hazirlamgtir (Dal, 1984: 25). Sanatcl,
diger sanat dallarinda oldu gibi dinyasini, ¢evresini anlatirken kendi beddan,
insan vicudunun gelerinden faydalanmgiir. Soyut sanatta bile icerik bazen dolayl

olarak figurle ilskili olabilmektedir.
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Resim 2.12:Elif Naci, isimsiz

s

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Ogrencilik zamanlarinda daha cok ev ici resimleri gmpve izlenimcilgin
etkisi altinda kalan Naci, daha sonralari D Gruleu birlikte soyuta yodneldi. Ayni
dénemde Paul Klee, George Braque gil@dga ressamlardan ve Hafiz Osman, Mehmet
Esat gibi hat sanatcilarindan etkilegididylenebilir.

Resim 2.13:Elif Naci, Palyago Agki.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

1950’lerde D Grubu'nun evrenselcigia batili anlaygina kasi yerel ulusal

temalara odaklanan, geleneklerden yararlanmayalsnar esilim belirmistir. Bu
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yillarda Ulkenin kuilturel manzarasinda genel birejlesme rizgarlari bgamistir.
Folklorun caitli 6 geleri, kilimcilik, minyatir, cinicilik ve kaligrafigibi geleneksel sanat

verileri, bu dénemde tuval resminin malzemesi olenbglamistir (Kogak, 2007: 7).

Resim 2.14:Zeki Faikizer,isimsiz

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/2013

Resim: 2.15:Bedri Rahmi Eyiibglu, Han Kahvesi 125x125cm, T.U.Y.B., 1973

Kaynak: http://www.artnet.de/2012
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2.1.4. Yeniler Grubu

1940'll yillara gelindginde siyasette ve sanatta yenisolonlarin gerceklgigi
gozlemlenmektedir. Sanat acisindan bagiiia; Tiark Sanati hizla kimlik argymi
surdirmekte ve bunun icin gahalar vermektedir. Tum bunlarin yani sira 1937nymli
Eylul ayinda Atatiirk’tin emri ildstanbul’da Dolmabahge Sarayrnin yanindaki Veliaht
Dairesi, Resim ve Heykel Mizesi olarak dizenlenedikt 1937 ve 1944 yillar
arasinda ressamlarin yurt gezilerine c¢ikmasglasanakta ve Ulke gerceklerini
yansitmalari istenmektedir. 1939 yilinin Ekim awnde Ankara’da ilk kez Devlet
Resim ve Heykel Sergisi duzenlenmektedir. Akadeeniidesim AtolyeSefligi'ne
Fransiz ressam Leopold Levy, Heykel Atolgefligine alman Rudolf Belling
getiriimektedir.Iste tim bu olanlar dénemin sanatini etkilemekteBingg, 1999:56).
Tark resim sanatinda yeni bir gglieyi amaclayan ve yeniler adi altinda iele Kemal
Sonmezler, Nurilyem, Selim Turan, Fethi KarakaMimtaz Yener, Nejat Melih
Devrim, Faruk Morel, Turgut Atalay, Ferruh g&&a, Agop Arat, Hamet Akal ve Avni
Arbas bir sanatc¢i grubu olarak toplum kesitlerinirggan 6zelliklerini yansitan resimler

yapmayl amaclargiardir.

Yeniler Grubu, Turk resim sanatinda toplumsal lwnkyu veya icepi ortak
bir anlaysla ve bireysel Usluplariyla resimlemenin gagne inanmglar, sanatin gercek
yasami yansitmasini, toplumun sorunlarini, mutlulukaedari ifade etmesi gereini
disunmislerdir. Ulusallik, toplumsallik, yoresellik sorunairyeni bir baky getiren grup
sanatcilari, toplumsal icerikli konulari yontem te&nik agisindan Bati'’dan kopmadan,
kendi anlawlari dagsrultusunda glemislerdir (Bugra, 2006: 222-223). Il. Diunya
Savar'nin getirdigi tedirginlik, ekonomik ve toplumsal sorunlar, kiltve sanat
hayatina Toplumsal Gercekcilik olarak yansimaktaBu durum tlkemizde ise resim

sanatinda Yeniler Grubu’nun amacinigblumaktadir.
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Resim 2.16:Mumtaz YenerMakinelerin Soleni

Kaynak: http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/2013

Resim 2.17:Turgut Atalay,Yogurtcu Kizlar ,80x101 cm, T. U. Y.B.,1980

Kaynak: http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/ 2012

Doénemin bilim adamlarindan Hilmi Ziya Ulkergekip Tung, yazar veair
Ahmet Hamdi Tanpinarda “Sanatta Toplumculuk’sdiicesini savunmakta ve grubu
desteklemektedirler. Yeniler grubu, resimde figyeiniden insanktirmak gibi farkli bir
amac¢ edinnglierdir. Basit bir nesne duzeyine indirgesmibir figurd islemeyi
reddederek; tensedii ve tinsellgi, dertleri ve sevincleriyle belli bir toplum icied

yasayan insani ele almayi 6ngorgterdir. Bu grubun Uyeleri kendilerinden 6ncekiler
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gibi, batida sanatggimi gormemslerdir. Bigcimden ¢ok insani ve toplumsal igen
vurgulanmasina oncelik tantyan Yeniler, Turk resieinlk gercek tepki ya da kar
cikma hareketini temsil etmektedirldskender, 1994: 39-43).

Resim 2.18:Selim Turanjsimsiz116,5x73,5 cm, T.U.Y.B.,1950

Kaynak: http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/ 2012

Resim 2.19:Nuri iyem, iki Kadin, 46 x 38 cm, T.U.Y.B.,1948

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/nuri-iyem/2012
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Ik sergilerini 28 Mart 1940 tarihinde Beglo Gazeteciler Cemiyeti Salonu’nda
saat 16.00'da agmaktadirlar. Kapiysiéinis olan kurdele yerine Ferman Reis’in balik
aginl asip aclki o sekilde yapmaktadirlar. Akilda kalan bir agil
gerceklgtirmektedirler. Dénemin Siki Yonetim Kumandani Aiiza Artunkul, Vali
Yardimcisi Ahmet Kinik, Milli Bitim Bakani Hasan Ali Yiiceljstanbul Valisi ve
Belediye Bakani Lutfi Kirdar'in “Liman Sehri Istanbul” konulu sergiyi gezmeleri
toplumda buyuk yanki uyandirmakta ve bir bakimaileim basarisini kanitlamaktadir
(Elmas, 2000).Grup uyeleri 1942 yilinda agrolduklari ikinci sergilerinin konusunu
ise Abidin Dino’nun Onerisi Ustiine “Kadin” olaralellslemektedir. Sergide sdylenen
“Gayemiz her nesil ve Uslubu gerlendirmeksartiyla, sanatkarlar arasinda birlik ve
beraberlik kurarak, milli binyemize tam uyacakle ulgamaktir’(Tansg, 1999: 228).

1940-1960 yillar1 arasinda ganan olaylar, aydinlar arasinda toplumsal
bilinglenmeyi gucletirici rol oynamstir. Dogal olaraksair ve yazarlar da toplumda
beliren c¢elgki sorunlarini yapitlarinda sergilemekten geri kanglardir. Bu donemde
islenen konularin banda; uluslama ve batilgma 6zlem ve yanilgilari, kent soylular,
isci-isveren ilgkileri, gecekondu olgusu, koyliga iliskileri, toprak sorunlari
gelmektedir. Bu konu ve temalari yapitlarindkeyen toplumsal gercekcilerden Rifat
ligaz, ilhan Tarus, Muzaffer Buyrukcu, Atillihan, Nevzat Ustiin vhsiir roman ve
Oykulerle toplumsal gergekgi goruntileri sergilglerdir. Ayrica Suat Tger, Cahit Irgat
gibi tiyatrocular da akimin tiyatrodaki temsilcil@rasinda sayilabilir. 1970’li yillarda
ise sinemada Yilmaz Guney bu anfayicarpici 6rneklerini verrglir(Berksoy, 1998:
113-114).

1950’ler Turk resminin tekniksamalar, bicimsel ve uslup arghari ve ulusal
icerik deneyimlerinin sonunda, iki ayri yoldan amaguci kazangi bir dénemdir. Bir
yanda Bedri Rahmi ve onu izleyenlerin Turk gorsalegeklerine ve Anadolu
cografyasina yonelen camalari, 6te yanda ilk kez timuyle soyut bicim ko#aak bir
yasam goOrgu, bir duygu ve varoki dinyasini anlatmaya c¢sdn Soyut-
Disavurumcularin resimleri, 1950’lerin giti 6zgur, anlatimci ve artik resim dilinde

kendini rahat hisseden cabalar, buginki yegagn gic aldgl ortami hazirlanstir.
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2.1.5. Onlar Grubu

Halkin kdltarint tanimada kilimi, yazmayi, oyayiathmotiflerini, ¢ini
suslemelerini yani Tark Kaltariine 6zga, milli gkler tgiyan @Geleri Gsrenmede Yurt
gezilerinin buyuk katkisi olmaktadir. Ressamlarkiéz bu denli i¢ ice yadiklart milli
olgulardan, duygulardan cok etkilenmekte ve istekkevesle ¢camaktadirlar (Elmas:
2000). Bu sanatcilar topluylu Nedim Ginsur, Mustafa EsirkuFikret Elpe, Saynur
Kiyici, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptirk, Mehmet Pesé&ahrinissa Sonmez, Ivy

Stangali, Meryem Ozacul'dan etnaktadir.

On'lar Grubu'nun okum surecinde bedri Rahmi Eyiio'nun da dnemi buyik
rol oynamaktadir. Akademi'de Calli Atolyesi'nde yap oldugu dGgrencilikten sonra
Paris'te Lhote'un Atélyesi'nde cgahalar yapmaktadir. Yurda ddgiinde ise Levy
tarafindan Akademi'ye hoca olarak alinmaktadir.818nda ise yurt gezilerine katilip
halk sanatini tanimakta ve ilgilenmeyslbenaktadir. Bu yonde camalar vermg olan
Eylubaslu, Tdrk Sanatinin ancak bu yolla 6zgun bir kigeli kavgabilecgine
inanmaktadir. Yalnizca Bati'nin tekmden faydalanarak Turk unsuru icerikli

calismalar vermektedir, grencilerini de bu yondeggmektedir.

Neticede Levy'nin emeklerinin “Yeniler” olarak oye cikmasi gibi Bedri
Rahmi’nin emekleri de On'lar olarak kaniza ¢ikmaktadir. Tum bunlarin sonucunda
EyUbazlu'nun Atdlyesi'nde grenim gormg olan on @renci 1946 yilinin Mayis ayinda
On'lar Grubu'nu kurmyiardir.

Resim 2.20:Mustafa Esirkg, Koyliler, 80x100 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.balimuzayede.com/ 2012
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Resim 2.21:Nedim GunsurBalikgilar, 20x50 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.balimuzayede.com/ 2012

Grup Sanatgilart Turk resminin modern gehi acgisindan blylik 6nem
tasimaktadir, onceki dénemlerde Bati ile ifgth icinde olan sanatcilar géenci
statiisiinde derlendirilirken, bu dénemdeki sanatcilarin Bati'farsi kendini
kanitlama, farklilgini  belirtme yoninde tavir alma giBminde bulunduklari
anlgiimaktadir.

Resim 2.22:Mehmet Peseroy Diiguni, T.U.Y.B.

Kaynak: www.idildergisi.com/2013

Anadolu'nun geleneksel nakunsurlari ve yoresellik ortak gincelerini
olusturmaktadir. Turk resminin 6zgun Uslubunustlumak adina amaclagmolduklari
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hedefi Bati Teknii ile Anadolu motiflerini sentezlemektir. Ulkenirdsesel konularini
yoresel bir dil kullanarak resmetmek On'lar Grubuwayni ¢ati altinda birjeirmektedir.

Resim 2.23:Leyla Gamsizfsimsiz, 62x56 cm, K.U.Y.B.

' B : “: ‘.JII .-' ( i_\ll‘l"l.
~ A ?'m *{HJ

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2012

Bu dagrultuda On'lar Grubu'nun, Akademi'nin yemekhanesind¢cmg
olduklar ilk sergilerinin afiinden birinde EI Greco'nun yapgnoldugu bir insan
figrinden ayrinti, gier afsinde ise Anadolu Kilimi motifi bulunmaktadir. Boyiee
hedeflerini bir bakima Dgu-Bati sentezi ile yansitmaktadir. On'lar ilk skngnin
duyurusunu Cumhuriyet Gazetesi'ne varmiduklari ilanla yapmaktadirlar. Ozellikle
davetiye bastirmamiolduklarini, zaten sergiyi agcgolmalarinin bir davet oldiunu
belirtmektedirler (Elmas, 2000). On'lar Grubu’nariusunun ardindan hizla yeni
dyeler katilmaktadir. Turan Erol, Orhan Peker, &ikOtyam, Osman Oral, Adnan
Varinca ve Remzi Ra bu uyelerin icinde yer almaktadir. Grubun ikisergisinde tye
sayisI yirmiye ulgmaktadir. On'lar Beyg@u Asmali Mescit'teki Gamsiz Apartmaninda
ikinci sergilerini agmaktadir. 1940’ yillarin skam, batida oldgu gibi, Turk resminde
de soyut anlatimlarin goin olarak incelendi ve uygulandil bir donemdir. Soyut
uygulamalarin 6ziinde, sanat¢i duyatini 6zgurligl yatar. Sanatci, belirleglikonuyu
resimleme aninda yiz yize kgdinesneleri ya da ¢ga gorinumlerini bireysel

duyarlginin s1g1 altinda 6zgurce elemeye yonelir. Daha sonra pé&kgen¢ sanatcginin
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katiimiyla 1946'dan 1955'e kadar Onlar Grubu, Tig&im sanatinda onemli bir yer
edinmetir.

Ibrahim Balabanihsan ve Kemaincesu, Avni Mehmetgu, Marta Tozge ve
heykeltirg Vahi incesu'nun 1959 yilinda bir araya gelmesiylgatu'Yeni Dal"cilarin,
1961 Nisan'indaistanbul Sehir Galerisi'nde agtiklari ikinci grup sergisi, otyal
realizm” cereyaninin ilkelerine uygun bulurgduve resimlerde sucgeéleri goruldigu
icin kovusturmaya @rams ve sanatcilar tutuklangyiresimlerin yargilanmasi ayni vyil
tamamlanarak sanatcilarin saliveriimesine, zamarkrydnetim mahkemesince karar
verilmistir. Grup Uyelerinden Avni Mehmegtu, savunmasinda, bu tlkenin ¢ocuklar
olarak, bu ulkenin gercekleri Uzeringildiklerini ve bu yurdun sevinglerini, dertlerini
"sanatkarane" bigekilde paylatiklarini belirtmitir.“Yeni Dal” bir bakima Yenilerin
toplumsal ya da toplumcu gercekci antayin bir devamidir. Grup 1963’ ten sonra
dagilmistir (Ozsezgin, 1981: 75).

2.2.1950 SONRASI CAGDAS TURK RESMi

Modern s6zc@l Latince’de “tam,simdi” anlamina gelen ‘mode’ ve ondan
turetilen “modernus” sozgiinden gelmektedir(Yilmaz, 2006: 13). Bircok gdas
disinir ya da aydina gore sOzcuk esas olarak kapiteizeni bir gamasina 6zgu
nitelikteki ifade anlaminda kullaniimaktadir. Kagizmin sdzu edilen bu yeni
asamasinda eng@n Uretime katihmi, pay almasi ve érgutlenmesiegsgmistir. Gecici
sozlemelerin, gb¢ olgusunun vestronlgmasinin giderek etkinlik kazanmasi yaninda
sermayenin okanustlu bir hareketlilik kazanmasi, finansmalem ya da strecinin
Ozgurlsip, bazimsizlamasi kapitalizmin yeni s@amasini belirlemgtir. Postmodernizm
de kapitalizmin bu yenisamasinda ortaya c¢ikan kiltirel form ya da bicimifde
eden bir sd6zcik olarak anlamlandiriimakta@aylan, 2004: 11). Contemporary genel
olarak “ca&da” “ayni zaman diliminde olan” “yat” olarak verildigini, modern
sOzcigune verilen anlamlarin ise “yeni” “gail” “cagdas” “ilerlemeden yana olan”
anlamina gelg@ini belirtmistir. Ayrica Turkiye'de ki gilimin “contemporary art”i
cagdas sanat ya da gunumuiz sanati olarak nitelendirdekil, Postmodern sanat
deyiminin c¢g&das sanat icinde eklektik (secmeci) birgilemi belirtmek igin
kullanildigini belirtmitir.
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Tuark resim sanatinda gdaslasma cok partili doneme gefe baglamigtir.
1945’de cok partili demokrasiye gecll. Dinya Sava ve Dinya konjonktiriine gh
olarak CHP ilgisini kdltr politikalarindan ekonoyei kaydirmgtir. Yurt gezileri de
dahil olmak Uzere pek ¢ok sanatsal ve kulturelnditkikesintiye @gramstir. Bu suregte
devletten ayri, bamsiz bir sanat ortami almaya balamistir. 1950 yili, gerek Ulke
rejimi tarihinde gerekse gizel sanatlar alanindadbnim noktasidir. Bu donem farkli
distncelerin kagi-karstya geldgi, kent-kentli kavramlarinin oliugu, sosyo-ekonomik
yapinin liberallgmesi cabalarina paralel, sanatsal dagtanive Uslup dgerlerinin
bireysel 6zellik kazanmasina yol agtm

1950 yili ayni zamanda tekrar sanatcilarin Avrupagitmeye bglamis Turk
ressamlarinin etkilendikleri yeni akimlari Turkiye’tgima sirecinin canlangh tarih
olarak anlamlidir. Bu tarihten itibaren, Turk resd® soyut sanat hareketleri
baslamistir. Artik az da olsa resim almaya steyan bir burjuva sinifi okmustur.

Bankalar da sanatcilari desteklemekte ve kolekspjagturmaya bglamaktadir.

Turkiye s@uk savatan, bu doneminde jeopolitik konumu dolayisiyla gk
etkilenen (lkelerden biri olngtur. izlenen liberal ekonomi politikasi ile sanayi
kuruluslart buyik kentlere ve yakin gevrelerine ygtildmis, bu da gé¢ eden nifusun
belli kentlere ygillmasina yol agnstir. Sanayilgmeye paralel olarak, 1950’lerden sonra
koyden kente goc artgtir. Gocle birlikte kente gelen insanlarin yenisgasal
sorunlarini ve ygam alskanliklarini dramatik oOykulerinden etkilenerek baml

calismalarina konu edinmglierdir (isang, 2008: 61).

1950 yili, gerek ulke rejimi tarihinde, gerekse glizanatlar alaninda bir donim
noktasi ya da milat olarak saptanabilir. Bu dénéankli distince yapilarinin kar
karsiya geldgi, genk bir Uslup yelpazesi ve “Kent” ve “Kentli” kavranmlain ortaya

ciktigl bu donem, “Kentli Sanatci” tipolojisini de glurur.

Sezer Tangy(1997: 178-179), 1950 sonrasi donemin Tirk sana@atian

degisimlerini 6zetlesOyle saptar:

1. Sosyo-ekonomik yapinin liberajieesi cabalarina paralel olarak sanatsal

davranglar ve Uslup dgerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.
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2. Resimsel temalarin seciminde sanatcilarin igalé&n ve ksisel ygantilarina
iliskin gercekleri 6n plana almalari;sthki dgzal ve toplumsal ¢evrenin resim diline

aktariimasinda 6znel yorum haklarinin serbestcukiinaya bganmasi.

3. Sanayilgme ve kentlgme sirecinin hiz kazagmna paralel olarak kentsel
temalarin kirsal temalara tercih edilmesi. Dizeksiztlggme ve nifus ygunlasmasinin

getirdigi sosyo-ekonomik ve kultirel sorunlara f§agengleyen ilgiler.

4. Resim alaninda evrensel géder savi kawisinda, yerel ulusal kilttrlere

ili skin degerler sorununun giclenerek gindemde kalmasi.

5. Figuratif ve soyut @limler alaninda ortaya konan alternatif tslup ¢abain

yeni teknikler ve ¢gtli malzeme kullanimiyla farklilgan yeni boyutlara yonelmesidir.

1950’'de balayan c¢ok partili ysam sivil toplum konusunda yeni bir dénemi
baslatmistir. Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle birlikt€ek Parti doneminde
yasaklanmy olan ¢ok sayida sivil toplum unsuru ekonomik, satave kdilttrel alanda
tekrar ortaya ¢ikmgtir(Aslan, 2010: 268).

1960’ll yillar Tarkiye icin 6zel bir anlam g&. 1960 devrimi ve bu devrimin
demokratikleme gamasina gegle aldgi yol, Turk toplumu igin farkh bir donemin
yasanmasina neden olur. Ozgurlukcisigicelerin ve demokrasinin sunufgu bir
donemde toplumsal konular dnceliitgacaktir. Resimlerde toplumsal gercekci arayi
olabildigine yayginlik kazanacaktir(Ozsezgin ve Aslier, 138B).

Soyut anlayw 1960’larda buyuk bir etkinlik ve yayllma gict géshistir. Soyut
sanat Uzerine incelemeleri bulunan Adnan Turaniyusografigini su sekilde

Ozetlemgtir:
1-Geometrik soyut sanagiémi
2-Lirik soyut sanat @limi
3-Geometrik Non-figuratifciler
4-Lirik Non-figuratifciler(Berk1981:174).

1960l yillarda resim sanatinda igerik olarak imssorunlarinin g@rhkli olarak

islendigi bilinmektedir. 1970’lerde ise resim sanatti, defe edilmg bir izlenimcilik
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ile Kiibizm sonrasi arkaizmini durmadan yineleyerleandéutumlarin danda be temel
anlays dogrultusunda bigcimlenmektedir.

1-Soyutcular

2- Soyutlanmy figuratif bicimde lirik arayglar
3-Yerelci ve toplumcu @limler

4- ifadeci ve elgtirel (figuratif) yaklagimlar
5-Soyut ya da figuratif bicimci yakjanlar.

Siyasi ve sosyal olaylarin gindemi beliri@dbir ortamda sanatin da bundan
etkilenmesi dg@aldir. 1970’ler, Turk resminde evrensel ve yerelywd ve somut gibi
kargit egilimlerin berraklgmaya dongtigl ve bazi sentezlere wtesl bir balangici
yasar. Yali kusak sanatcilarin bir kismi giderekidik kazanan yeni galimelere ayak
uydurmaya cajirken bir kismi da kendi bireysel Usluplarin dextitmeye
yonelmilerdir. ifadeci ve elgtirel bir nitelik tastyan figiratif yaklaimlar, istanbul’daki
daha cok sanatsgimi veren kurumlarin gretim kadrolarinda yer alan geng¢ sanatcilarin
etkinlik ve amaclarinda belirginlik kazanan biran$ olarak gortlmektedir (Gdayan,
2010: 26-29). 70'li yillar da foto gercekci yontemldinya ile ¢ zamanh gler
yapilmaya bglanmstir. Kokl, Turk sanatinda, Beaux Art yillarinin &ila calsmalarina
kadar uzanan gercekci figur anlgyin bugln, gincel sanatta da yengilkd ve

yorumlamalarla devam egtigorulur.

Postmodernitenin merkez sdi kiltirlere meruiyet tanimasi ile birlikte
O0zgunlik paradigmasi sanatin yapisal/kavramsaktemmellerini ve bu alandaki
yaraticilik iddialarini geri plana atarak, farklil&irlerin kendi meselelerini 6n plana
cikartarak, ‘yeni’, ‘ilging’, ‘cazdas’, ‘guncel’ deserler kazanmasina Bati ilg diizeyde
imkan sglamistir. Bu balamda Turkiye’de 1980’lerden sonra ve Ozellikle @%&rda
sanatta 6zgurkene duygusunun argn sanatcilarin daha rahat olduklari gézlemlenebilir
Ancak 1970’lerin sonu ve 1980’lerde sanat ortamibiahareketlenme oldiw, kurum
disi, kuruma kagi duruslarin ve etkinliklerin artg goruliar (Duben ve Yildiz, 2008: 20-
21).

Tark sanatcisinin, 1970 — 1980 yillarinda kurunasala cabasindaki sanatin

gerilimleri arasina siktigl saptamasini yapmak yanlolmayacaktir. Politik birtakim
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amagclar ve gejen iletsim teknikleri sonucu “Kiresel Koy’ olma yolundakiidyaya
adapte olma slrecinde sanat ortami, gincel olani™yke var olan “eski’yi tartgip
durmaktadir. Yine bu slrecte sanatcl, yerel/uldsdmakla Batili olmak arasinda
yaratilan, bir anlamda sahte gerilime maruz bimaitir. Bu dénemde Turk sanat
ortaminda ‘yenilik’, ‘c&daslik’, ‘6nculik’ gibi kavramlarin tartilmaya acildgl “Yeni
Egilimler’, “Oncu Turk Sanatindan Bir Kesit’, “Gunimi Sanatgilari istanbul
Sergileri” ve “Uluslararasistanbul Cadas Sanat Sergileri” v.b. olduk¢a 6nemlidir. Bu
sergiler ile genel anlamda ‘yeni’ olan tarmis ve Kavramsal Sanat Ulkemizde
taninmaya, kabul edilmeye ¢@anmstir. 1980’lerde, butin dinyada olglu gibi
Turkiye'’de de Yeni Dgavurumcu Resim, etkisini yon bir sekilde bir¢ok sanatginin
Uretiminde gostermeye damistir. Bu dénem varlikli yeni bir kesimin ggihesine de
zemin hazirlany, siyasal gelimeyle paralel olarak bir taraftan da kuiltiirel defasyon

olusmus ve toplumsal siniflar arasinda kopukduarttirmstir.

Bu donem dinya tarihinin geme dgrultusunu etkileyecek ©Onemde
gelismelerle doludur. En 6nemli ggthe 1979 yilindakiran islam Devrimi ile kendini
gOstermgtir. Iran Islam Devrimi, iran’la sinirl bir devrim olarak kalmagi Bati
medeniyeti ileislam dinyasi arasindakishileri altiist etmgtir. Hemen arkasindan
SSCB'nin Afganistan’i ggal ettgini gormekteyiz. Sguk saval daha da isitan bu
gelismelere Bati medeniyetinin cevabi topyekun birskaaldiri nitelgi tasimaktadir.
Iran’a baarisiz bir Amerikan askeri mudahalesi, Turkiye'dskexi bir yonetimin (12
Eylul) kurulmasi, Polonya’da Bati yanlisi bir sekalihareketin kgkirtilmasi, Irak’taki
Saddam yénetiminiiran’la on yil stirecek bir saya sokulmasiisrail’in Liibnan’i kgal
etmesi, Yunanistan’in NATO’nun askeri kanadina gimmesi gibi olaylar Batr'nin
kendini tahkim etmesi olarak agibmistir. Arkasindan ABD’nin, Yildiz Sawari
denilen ve dinya tarihinin en blyuk askeri butgesdinis, 1989 yilinda “Berlin Duvari”
yikilmis Avrupa’nin siyasi cgrafyasi dgismis, SSCB dgiimis, sosyalist sistem
cokmiy ve s@uk sava bitmistir. Fukuyama (ABD Dyisleri Bakanlginda Politika
Planlama Dairesinde Ortaglo Uzmani ve Genel Direktdr Yardimcisi), buggami
“Tarihin Sonu” diye nitelendirnstir (Caglayan, 2010: 30).

Tarkiye’de 1970°li yillarin calkantili siyasi ortam12 Eylul 1980 guniu bir
askeri darbeyle sonlandi. 12. Eylul operasyonkuleilan siyasi rejimin etkileri yaygin,

kalici ve derin olmgtur. Haklar ve 6zgurlikler askiya alinirken yuksakflasyonu
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denetim altina almayi ve ekonomik bunaligmayi dngoren 14 Ocak 1980 karar paketi
yurarlige konmuytur. 1980 mudahalesi devletin her dizeyde koktemidgn
yapilanmalara gitmesi gerek ofglu yolunda yaygin bir inan¢ varken yapigtm. Bu
cercevede istenen restorasyorgideadikal yeniliklerdi. Askeri midahale ile birli&
ekonomidesok kararlar alindi ve hemen uygulamaya konuldu kTarasinin deeri
disurildd, KIT Griinlerine ok bilyuk oranlarda zam yapildi, skaldiaaliyetler askiya
alindi, grev yasa geldi, memur magarinda reel dgiisler oldu ve tarima yonelik genel
destekleme politikalari terk edilmeyestEnmstir (Zeylan, 2009: 73-74).

12 Eylul 1980 sonrasi sanat; toplumsal, kilturslasal sorunlarin sonucunda
olusan durumun sonucudur. Bunlardan sonra gelegakuise siyasetten kea,
bilincaltini ve sanat¢cinin bireysel kaygilarini ayad c¢ikaran, toplum tarafindan
yasaklanan konularda bireysel gie iceren resimler UGretrgierdir. 12 Eylul
Darbesi’'nden sonra; insanlar siyasetten uzaikibp apolitiklestirildi ve bunun
sonucunda, sanat¢i da toplumsaldan bireyseiaudar yol almstir (Terzi, 2008: 89).

1980 doénemi Turkiye'sinde resim sanatinda guncelratd rgbet goéren
egilimlerin basinda yeni Ekspresyonizm gelmekted§imdilerde demode olan bu
egilim sadece bazi orta kak sanatcilarinin Gsluplarina yansimakla kalngamenc
sanatcilar arasinda da epey taraftar bglotu Gergekte, banda "Yeni" 6n takisina
kargin, ginimuz Ekspresyonizmi'nin 1910'larin ekspresymi ya da Amerikan soyut
disavurumculgundan o6nce yer alan ve Freud ile Jung kokenli inggl temel
bicimlerini olwturdusu Ekspresyonizm'den hemen hemen hicbir farki yoktur
(Caglayan, 2010: 33).

1990’ yillara gelindginde Turkiye’nin kadin bir bgakani oldu. Tansu
Ciller'in siyasette erk kullanmaekli tartsiimakla birlikte politik arenadaki erkek
hakimiyeti sarsilny ve siyasetin rengi gigsmisti. Her seyden 6nce Ciller, gelgii nokta
itibariyle bircok kadin icin rol model olmu siyasete sicak bakmalarina yol
acmstir(Uzungzlu, 2008: 186). 1990l yillarda eser Ureten geagatcilarindan Zafer
Gencaydin, Nihat Kahraman, Hasan Pekmezci ve Hakydogdu gibi isimler
toplumsal temalara yer vegli gorilmektedir. Bu sanatcilardan Hasan Pekmezci
teknolojinin insanlar ve toplum Uzerindeki baskisigarpik kentlgme ve cevre
sorunlarini, sosyal yama etkilerini konu alg@ calsmalarinda dsavurumcu lekeler
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Uzerindesablonumsu figurlerle birlikte duvarlar Gzerindekoganlarin plastik diliyle
birlikte buyiksehir ygantisinin elgtirisini anlatmay1 amaclargtir.

1990l yillarda tuval ve enstalasyon arasindakiigaalar alevienmi ve buna
ragmen kimi cevreler bu iki arasinda malzeme farkbidaesi gibi kavramsal farkin
olmadgini savunmglardir. Ayrica tuval resmi ve enstalasyon arasindganan
gerilimden siyrilan ve farkli etkilere acik geng kusak ortaya cikngtir. Bu dénem
Ozellikle kavramsal ve kiratorle sergilerin yapilddonem olmstur. 1991’ de Tuyap
ve Plastik Sanatlar Derpietarafindan 1istanbul Sanat Fuari diizenlestini Ayrica bu
etkinlikle birlikte Turkiye’de modern sanatlar mi&eolmamasindan kaynaklanan
eksikligin de giderilmesi hedeflengtir. Sadeceistanbul'un dgil tum Tirkiye'nin
modern sanat fuarl olma 6zglhi tasimis olan bu etkinlik modern sanat muizesinin
bulunmadg Ulkemizde geni yelpaze icinde toplu halde yapitlarin izleme ofana
bulunmuytur.Modern sanata duyulan ilginin yaygigrtzasi ve koleksiyon yapma kulttra
bakimindan da fuaringdésel bir slevi de olmytur (Ersoy, 1998: 31). 1990l yillarla
birlikte sanatcilarimizin eserleri galeriler, fuarle csitli sanatsal etkinlikler aracgi
ile piyasada pazarlama urind olarak sunulmaktddmk resminde figuratif @limler,
cagdaslasma gamasinda ¢lilik yaratarak farkl anlatim bicimleri ile vagini
surdurecektir.

1994 vyilindan itibaren Turk insaninin gunlik sgainin bir parcasi olan
ekonomik krizler ve ordu tarafindan rétatilan siyasi hayat izlegtir. En son 2001 yili
icinde ekonomik kriz ve onun izleyen 11 Eylll sairgelsmeler, son 30 yilin tim bu
dalgalanmalari paralelinde Tirk sanatinin farkkilebhmeler altinda kal@ginin giincel
ornekleri olmgtur (Ustlinipek, 2010: 20). Bitin bu ekonomik, pklitsosyolojik
etkilesimler diinyay etkisi altina algh gibi Glkemizi de olumlu yada olumsuz yodnlerde
etkilemistir. Toplumun bir parcasi olan sanatcilar da yeegigen dinya dizeni
icerisinde kendi yakkamlari d@rultusunda cajmalar ortaya koymyardir. Ancak,
buna rgmen sanat gelmesini surdirmgi ve de&isen kaullara tepki veren bir sanat
ortami daima var olmyur. Son dénem sanat yaklalari, kavramsal sanat, video art,
enstalasyon, pop sanat etkinlikleri dinyada gldugibi Turkiye’de sanatcilar
etkilemektedir. Bu olgumlar cergevesinde yapit Ureten ve sergileyen gdaamizin
sayisl ginden gune artmaktadir. Yeni sanafuohlari, sergi mekanlarini dizenleme ve

sergileme bicimini de dgsime wratmstir. Bu yeni yaklaimlar toplumda ygayan
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insanlarin sanata dahil olmasi, sanatin iginde ajarasini daha cok gek etmek
distincesini taamaktadir. Buna @men tuval resmi vagini surdirmektedir. Figuratif
resim yapan sanatcilarin sayisi oldukca fazladgurgtif resim teknik acidan yeni
malzemeleri de denemeye donik yaktdar sergilerse de gincel konulari, séilkel
acidan ele alan, lirik soyutlamaci yaylalar sergileyen, fotogercekci yakimlar
sergileyen birgok sanat¢i vayini surdirmektedir21. yy.’a gelindginde ise tuval
resmi halen varfini sdrdirmekte olup, modern dinyanin sanatl kendi
gerceklgtirmeye devam etmektedir.

Cagdas Turk resminde, sanatcilarin figuratigiemli calismalanyla, figuratif
resmin sinirlarini gizdikleri bu arayar Ug balik altinda incelemek mamkundur;

1. Toplumcu Gercgekgiler

2. Gergekustuculer

3. Disavurumcular

2.2.1. Toplumcu Gergekgiler

Tarkiye’de 1950°’den sonra, siyasi ve ekonomik adatd yaanan dgisimler
ve toplumsal ygamda ortaya c¢ikan go¢ olgusundan bazi sanatcilalerenistir.
Bunlardan 1952'de Nedim Gunsir (1924-1989), 195Meset Gunal, Paris'teki
dgrenimlerini tamamlayarak donduklerinde, toplumsategkci sanat@imini yeniden
ve gucli bir bicimde gindeme getighardir. Yeni figir yorumlarinda icete 6nem
vererek, bu yonde 6nciluk yapardir. Koy-kent butliinlgnesini ve madenci yamini
irdeleyen Gunsur, varodgu bir diginsel yoneli yansitir. Gunal ise, Anadolu insanini
ve onun guncel yam kagullarini, kibist teknikten temellenen c¢izgi ve biGi

kurgusuyla, bicim ve 6zU kendine 6zgu ve guclideiiormasyonla yorumlastir.

Ibrahim Balaban ise, tarimsal sgan icindeki Anadolu insanini, sia
deformasyonla, rengin gan ve parlak kullanimi ve bazensd@l Geleri de katarak ve
halk sanatindaki susleyici unsurlarla birlikte, &re 6zgu bir figlisemasi yaratntir.
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Resim 2.24:brahim BalabanGog-1, 70x65¢cm, D.U.Y.B.,1972

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2012

Toplumsal Gergekci sanat anlgyun baglica temsilcilerinden Nurilyemin
sanat yolculgu, merkezeGuneydgu Anadolu kadinini alan, yiz ve g6z Uzerindeki
vurgulu anlatimlarin pgne digen ve giderek bu tiplemeyi anonim bir nitelik Uneie

adeta “simge/bi¢cime” dostiiren bir surecle sonuclanir.

Resim 2.25:Nuri fyem, Giivercin Uguranlar, 40x56cm. T.U.Y.B.
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Kaynak: hitp://www.mersinyasam.com/ 2012
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Resim 2.26:Nedim GiinsurYesil Tren / Istanbul — Frankfurt, 40x80 cm. T.U.Y.B.
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Kaynak: Isang, 2008: 70

Nedim Gunsiur koy-kent bitini@esini ve madenci yamini irdeleyen
Gunsur, varolgcu bir dgunsel yoneki yansitir. Sanatgi, her zaman toplumun ve
cevrenin degerlerini, gunlik ysamdan alarak tuvaline aktarir. Toplumcu-gercekgci
cizgisiyle, Zonguldak ve cevresini tum gercekgilile vurgulayan resimlerden sonra,
acik havada kirlari, sokaklari, ugurtma uguranlamaparklari, gcocuklari, balikgilari,
mutlu bir yasam ve dia tutkusu ile sevecen bir tslupla i¢tenlikle yoramktir.

Neset Gunal resmi bir gdzlem sonucu ortaya c¢ikan $eyin bilingli bir
sorgulamasidir. Yoksulluk bezgin insanlarin drakorak kira¢ topraklar v.s gercekler
trajik dramatik bir anlatimla ele alinmaktadir. Hessim durusu, otusw, giyinisi,
cevresi ve vermek isteglimesajla dncelikle sanatc¢inin gincesindesekillenip sonra
plastik bir anlatimla tuvallere aktarilmaktadir. glA oturakh ve abartili bir
deformasyonlasekillenen desenler, klasik renkler ve pastel torkma Anadolu
toprazini ve bu toprgin insanlarinin tim ozelliklerini veren titiz sdbive ince bir

isciligin Grtinleri olmaktadir (Ersoy, 1998: 82).

Resim 2.27:Neset Giinal Duvardibi, 153x245cm, T.U.Y.B.,1973
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Yukaridaki resme bal@imizda renklerin sguklugu, figurlerin zayif vicutlari,
yuzdeki soluk ve dzgun ifade, bulunduklari toplumsgerceklerin izleyiciye
hissettirmektedir. Nget Gunal'in Anadolu insanini ve onun guncejara kaullarini,
kubist teknikten temellenen ¢izgi ve bigcim kurgusiikendine 6zgu gucli, 6zgun bir
deformasyonla yorumlagtir(2000:1782.2.4.).

2.2.2. Gergekustuculuk

Gergekustuculik nesnelerin gozle gorunen fiziksetlliklerinde var olan
herhangi bir olguyu dgstirmekle deil maddenin derinlikleriyle ve diiince bicimi ile
ilgilidir. Tiumayle mistisizm Gzerine kurgulanmakiadGercekusticulik dunsel bir
madde olmagi gibi ne bir ruh ne de manevi bir metadir (Ersb§98:131).

Resimsel anlatimini masalsigdberle zenginlgirerek imgelem gucinin
yumwak labirentleri icinde dokmakta, tath ucuk rahatlatici bir atmosfer icinde
simgeler ve soyutlamalarla bir ritmi ve miziksgllblan bir anlatima ukanaktadir.
Dussel ve romantik bir gercekustu c¢izgi degdinler, Lunaparklar, gece kullipleri sevgi
ve seving icindeslenmekte, ygami kavga ve cekinelerin dgina cekerek, dostlukla
idealize etmektedir. Figurler ve simgeler lekedatak kendilginden olguvermi etkisi
yaratarak uzaysal bir mekan icinde kat kat acilankr ytzeyleri farkl planlar
olusturmakta, ve bu mekan icinde kontrast ritmik dewvil@r, ucucu etkilerle 6znel bir
anlatim dslubuna wenaktadir (Ersoy, 1998:131).

Resim 2.28:Kayihan Keskinok, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.kuman-art.com/2013
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Sanatcilar arasinda Kayithan Keskinok'un yerel teraaosterdi ilgi, bazi
dizen ve renk derlerini iceren tuvallerini yansitstir.

Gergekustictu bir tarzda c¢an Nuri Abac¢ geleneksellik ile gdas
sentezleyerek ¢cahn, minyatur gelerini masalsi bigekilde kullanan sanatcimizdir.

Resim 2.29:Nuri Abag,Lokantada, 63x63 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.antikalar.com/ 2012

Uluslararasi taninan ger bir usta sanat¢i Erol Akyayal960 sonlarindan

itibaren Freud ve Jung’'un etkisinde Gercgekustid@aialgmaya balamistir.

Resim 2.30:Erol Akyava, Anilar |, T.U.Y.B.

Kaynak: Ozer, 2011: 125
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Gununin tavrina uygun, serbest, lekeci kompozisytml i¢ dunyanin
bilinmezlerine ybnelen resimlerinde giderek kengig&lenekleri, Dgu estetgi ylzeye
cikmaya bglamistir. 1960 yilinda 1959 tarihli "Padihlarin Zaferi” adli yapiti, New
York Modern Sanatlar Muzesi surekli koleksiyonunahitl edilmistir. Akyavas,
1970'lerdeislam duyarlilgini daha cok benimseyerek Turk resmi icinde iddizf
‘kimlik ve gelenek’ sorununa odaklanghr. Zamanla gik ve renkte yg@unlasan
resimleriyle Akyavag, Turk sanatindaislam anlawiyla birlikte cazdas bir ifade
getirebilen sanatcilardandir.

Sanatcinin 1980'den sonraki resimlerini yeni bmetdi olarak gérmek gerekir.
1980'de qittgi New York'tan 1985'te dongiinde, Gulerytiz'iin resminde desenin yerini
renk almstir. Oylesine bir renklilik ki, sanki desen ve tednk girlikli eski giinlerine
savg acmstir. Ama bu dgisim ne kadar koklu olursa olsun, gene de eskiyeadah
onceki yillarina bghdir. Degisen, ressamca kogacak olursak, yalnizca "paleti"dir.
Hatta fircalari da dgsmistir. Ama ressam ayni ressamdir. Ayni trajik gorgiragini
uyumsuz insan. Ayni ressamin gogk Oykdleri. CUnkl bu resimlerinde de 6yku
surmektedir (Edgu, 1992:21). Mehmet Gllerylz ciglgitesen tslubuyla, figurlerindeki
dinamik ve tek renk tonlariyla Turk resim sanatiddamli bir yere sahiptir.

Resim 2.31:Mehmet GilerylizHedefe D@ru, 140x140cmT.U.Y.B.

Kaynak: http://www.gnoxis.com/ 2012
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Resim 2.32:Burhan UygurKapi, 180x260cm, Akap ve Tuval Uzerine Akrilik,

Kaynak: http://adaninkiyisinda.blogspot.com/ 2012

Burhan Uygur, 1970 kaginin 6énde gelen sanatcilarindan biridirsBaan beri
bilincaltinin karmalk diinyasindan derlegliimgelerle adini duyuran sanatgi; giderek
cevremizi kgatan, yaantimiza gleyen gerceklerin tedirgirdini, celiskisini kendine
0zgu kompozisyonlariyla duyarl biekilde yansitmgtir. 78 Sanatginin ilk ve son
donem cakmalarini birlgtiren ortak mesaj ise bir hiiziin dalgasini serggestmasidir
(Ozsezgin, 1982: 49). Ferit Edgl sanatci igin sélige Diinyaya ve insanlara bir tirll
alisamams bir gozle bakar Burhan Uygur. Resminde, bu kadsaigim vermekten
cok, o kaosu algilagl, duyumsadil 6lgctide dile getirmeye calr. Dinyay! yadirgar.
Kendini yadirgar (Edgu, 1992,S:21).

Resim 2.33:Utku Varlik, Uclincli G6z146x114cm, T.U.K.T.,1993

Kaynak: http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/2012
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Figur ve motiflerde bir ayiklanmaigin daha 6zel konumlarda, ké&rrenk
dizenleri icinde yorumuna olanak verecek disonaggrter kapsaminda dunilmu
olmasindan kaynaklanan metaforik gbdilari 6ne c¢ikarma cabasi, yeni resimleri
birlestiren bir acilim olarak kendini gosteriyor. Sarr itk demeti, cgu resimlerde,
ciktigl kaynain yonunde, arka plani geriye ga bir islevsellikle belirginlgiyor. Geng
kadin figrinin ve ku imgesinin, kompozisyonlarda sik sik gamiza c¢ikmasi,
romantik ve simgeselg&lerin, eskiden oldgu gibisimdi de Utku Varlik'ta gecerligini
korudysu seklinde yorumlanabilir. Dgler, fanteziler ve gecrii yeniden kurgulamaya
yonelik nostaljik esintiler, bugelere kaynap, izleyiciyi zamanin ve mekanin sinirlari
Otesine, bilinmez bir diunyanin gizeminegdo ¢ektikce resmin albenisi biraz daha
renkleniyor. Utku Varlik belki de gunimuizin mutsuedirgin insanina, Vyitirgi
seylerin 6nemini garet ediyor, onu bir kez daha sarsip uyandirmaioist Mesajin

bicime baskin ¢ikmasi, bundan olsa gerek (Kok€$2148).

Resim 2.34:Alaaddin Aksoy,Pilotaj Hatasi, 89x116¢cm, T.U.Y.B.,1991

Kaynak: http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/2012

Alaaddin Aksoy, fantastik kurgular icinde, zamandare mekandan
soyutlanmg bir ortamda insan gergimi ele almakta, biraz alayli biraz sevici bir slu

icinde yasamla ilgili yorumlar yapmaktadir (Ersap98:138).
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Resim 2.35:Teoman Siidoisimsiz92x116 cm, T.U.Y.B.,2003

Kaynak: http://www.lebriz.com/2013

Teoman Suiudorgercekistict yorumlariyla bicimsel bakimdan Rongsan
manzara gelerg icinde kurgulamakta, suskun, dizgin gérinimuile isciligi ile
binlerce yillik dga ve guzelliklerin igine yerkirdigi ¢ciplak figurlerle gizemli fantastik
bir ortam yaratmaktadir (Ersoy, 1998: 138).

Eger ressam, gozumizun 6ntindeki diinyay! ggiidgibi resmetmiyor da onu
carpitiyorsa ya da bu dinyaya sirtini dénip resenipgka dinyalar, goérinmeyen
dunyalar yaratmak istiyorsa (ki Erginan onlardan biridir) bu onun sorunudur. Biz bu
resimlere bakani, "okumaya" g¢glni, ilgilendiren kagimizdaki dinyadir. Ressamin
yaratip bizlere sundw bu benzersiz dinya: Ergiman'in dunyasi, onun resimlerini
okumaya caktigimda goruyorum ki, imler, simgeler ve anlamlar agdan bir hayli
zengin ve karmgk bir dunyadir (Edgu, 1990).

Resim 2.36:Ergin inan,isimsiz150x160 cm, &ac¢ Uzeri Y&liboya,1988
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Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013
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Insani ve insan duyagini, tim ygam sorunlarini irdeleyen Muzaffer Akyol
renk ve gigin birlikte oluturduklari bir gorsel dille gizemli vgirselligini koruyan bir
icerikle gercek ygamla masalsi d8el bir dinya arasinda gidip gelmektedir (Ersoy,
1998: 141).

Resim 2.37: Muzaffer Akyol, Nar ve Dagganin Sonsuz Aki,190x178 cm,
T.0.Y.B.,2009

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/ 2012

Geng gokyulzleri altinda pamuk tarlalarinin yer gidbu donem c¢agmalari,
ayni kompozisyogemasi sakl tutularak, gda gorintiisiiniin, soyut plastik elemanlarla
derinlige dagru cekildigi, imgesel bir espas dokusunun 6n plana gikdaha fantastik

resimler izlemjtir(Ozsezgin, 1994: 200).

Insan figurini anitsal bir bicim anlayiicinde vermeye cajan Kemal
Iskenderfiglr bicimsel bir "nesne" olarak gié fizyolojik, toplumsal ve psikolojik
boyutu ile "insan" olarak ele almakta; gergin, diila bir yapilanma icinde hacim ve

olusumu ile organik bir mekan Baminda betimlemektedir (Ersoy, 1998: 144).

Sanat¢l bazseylere kafayl takan ve takti seyler Gzerinde de duran bir
kimsedir. Sanatin bir kaygadoga, bir kayn&l sanat tarihi ise bir kaygada sanatc¢inin
kendisidir. Sanat tarihi s6z konusu aiduda iki yapit 6zellikle etkili Gzerimde. Bunlar
Van Eyck'in "Arnolfini'nin Evliligi" ile Velasquez'in infanta Marguerita” adli yapitlari.
1975'ten bu yana bu iki yapitin sayisiz "espri kagp¥ni yaptim ve hala da yapiyorum.

Kuskusuz bu hep ayryeyleri tekrarladiiniz anlamina gelmez. Kendi sanat ardeyr
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dogrultusunda yol ald@niz oranda bu espri kopyalarinin ele ghma farkl sonuclar
veriyor; en realist uygulamalardan en soyut deneradtadar (Koksal, 1992: 36).

Resim 2.38:Kemaliskenderjsimsiz, 50x70 cm, 2001, K.U.Y.B.,2001
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Kaynak: http://www.lebriz.com/2012

Gergekustuculer arasinda olan; Tiraje Dikmgawlan Bezeyi Yuksel Arslan,
Muammer Durmg, Gullseren Sidor, Mustafa AltigtaHuUseyin Ertung, Hanefi Yeter,
Serap Demirg Erol Bulut, Tanju Sglam, Fusun Sdam, Elif Ayiter, Binyamin
Balamir, Ahmet Yegil, Kezban Arca Batibeki gibi sanatcilarimizda kiégrthe has
teknikle calsmaktadirlar.

2.2.3. Dsavurumcular

Tark resminin, 1980’lerde Yeni-Ravurumcu sanat gdimi ile gosterdgi
Bat'ya kaut gelsim cizgisi Yeni-Figlrasyon glimi'nin disavurumcu tavrindan
temellenir. 1960’ yillarin deneyimlerinden yamambn 1970’li yillarin ¢ézimleyici
uygulamalari, Uslup ed#lerini zenginlatirdigi gibi, Yeni-Disavurumcu gilimlere de
olanak sglamistir. Batida bircok tlkede ayni anda gorulen ve lalusrasi ortak bir
sanat tavrini ortaya koyan bu akima Turk Sanatgifarkatilimi; Batili 6érneklerinin
etkisinden cok, kiliklerinin disavurumcu nitelikleri ve sanatsal gétnler ile birlikte,
1970’li yillardaki sosyo-politik baskilarin yaraitiice doniklik ve son on yilda da
toplumda gencfiin bireysellgini kanitlama cabasi ile meydana geftm{Gultekin,
1992:23).
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Disavurumculuk (Ekspresyonizm) duygu ve tutkularin tiydnleriyle dile
getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. gfiin i¢ diinyasinda yatan y@nmsliklara bigim
veren sanatsal bir GUsluptur. Ekonomik sorunlar, asiy kargikliklar, sosyal
dengesizlikler sanatcilari ekspresyonizmesrdoitmistir. Disavurumculukta resmin
anlami, resimde salt goringey deildir ve gerceklik sadece sanat¢inin gegige.
Yani sanat¢i gidinyanin gerge yerine kendi disel/ruhsal gergeni dile getirmekte
ve bu yolla ygama dair ¢cozimlemeler yapmaktadirs€al olanin 6zi yansitmaini
savunan sanatcl, gepggenesnenin arkasinda aramaktadirseg@urumculgun kayngi
duygularda ygunlasma ve deforme edilmgibicimlerde gizlidir. Bu bglamda anlatim
dili olarak karsimiza c¢ikan bireysekdvurum ve deformasyonlar, 6zgun olmanin temel
ilkeleridir. 1980’ lerde Yeni Figurasyorgéimin disavurumcu yaklgmi, Batl resmine
paralel olarak ggdim gosteren Yeni-Bavurumcu sanatgdimi, Bati’ da bir¢ok tlkede
ve Turkiye’ de ayni anda gortlen ve uluslar aratakobir sanat tavrini ofturmustur.
Tek fark, Yeni-Dgavurumculgun Turkiye' de kendine has sosyo-ekonomik ve kelttr
sartlar cercevesinde, galerici ve koleksiyon erégatindan klasik resim yerine modern
resim taleplerinin gelmesi sonucunda gels olmasi; Batl’ da ise galas sanat tarihi
icinde, Bati resim piyasasl icinde uretilen Ustelgsitli akimlar sonucunda dmp
gelisen bir i¢ reaksiyonun ve “Kavramsal Sanatin” satilgiicliinin getirmg oldugu
mecburiyet olmstur.

Son dbnem resimleriyle Mehmet Gllerylzsthaolmak (izere daha geng bir
kusaktan gelen Bedri Baykam Yenig@vurumculgun anlatim  olanaklarini
yansitmglardir. Gulerytiz, 1980’ li yillardan gunumuze kadaranan cagmalarinda,
gostersli ve guclu, buyuk olcekli, ¢cok figurll, anlatimégelerle kagilasiimistir. Figarler

ortamlarina buyuk bir @hk tasimis, bggimsiz varolglarla resmedilnslerdir.
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Resim 2.39: Mehmet Glileryiiz, Hersey Kontrolimuz Altinda, 162x130 cm,
T.0.Y.B., 2001

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/2013

Resim 2.40:Bedri BaykampPa Vinci, K.T.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Bedri Baykam (1957), boyanin serpme ve puskurtnggmionde kullaniimasi
yaninda, leke ve cizgilerle, kolaj ve kazima tekariki birlikte kullandgi yapitlarinda,
insanla ygaam arasindaki cekiyi soyut-somut ¢cekime biciminde; Hale Arpacgu
(1951), kadin figurlerini mekan iginde, dinamik psisik bir anlatimla; Mustafa Ata
(1945) gizemli bir anlatimla gepiatak firga vurglarini olusturdugu ¢ok renkli, figur
soyutlamalarinin, ygaun hareketlilik icindeki cabalar ile§enol Yorozlu (1950), acik-
koyu lekelerle ulgtigi figir soyutlamalarinda, duygularimizi, skalari ve psiik
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gerilimleri; Yasemin Senel (1953), Dgulu renk cgkusu egementinde figlr
soyutlamalari ve zekici unsurlari 6zgurce kullagtmiGunsel,1977:128).

Resim 2.41:Mustafa AtaKuralsiz Oyunlar, 90x120 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Resim 2.42:YaseminSenel,La Chute, 150x120 cm,

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Yeni-disavurumcu sanat anlamina, 1980’lerin ortalarindamigiiize kadar
yirmiye yakin yeni sanatc¢ilarin katilimi bu akimgenglemesine neden olmgtur.
Ozellikle simgesel anlatima ve varglgorununa ve bireysel yaklanlar, yeni kgak
sanatcilarinin, ¢cok boyutlu bir glince icinde, kendilerine 6zgl bicimde yeni bir
bilinglenme aamasini yansitmaktadir. Ozgir yaratilarin ortaygdkpu Gslup ceitleri
bicimde, Turk resmine yeni bir dinamizm getigtm(Gultekin,1992:24).



UCUNCU BOLUM
1950 SONRASI TURK RESM SANATINDA F iGURATIiF RESIM YAPAN
SANATCILAR VE ESERLER i
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Arastirmanin bu boliminde 1950 sonrasi Turk resim sagatfigiratif resim
yapan, figuratif sanatin en 6énemli savunucularinddaget Gunal, Aydin Ayan, Ne
Erdok, Nedret Sekban, ktaet Akal ve Nurilyem ’in toplumsal icerikli resimleri,
Musatafa Ayaz ve Cihat Burak'in halk sanatindarerizigiyan bezemesel nitelikli
resimleri, Burhan Uygur ve Orhan Peker’in lekeai paklasimla olusturdugu figtr
resimleri, Ozdemir Altan’in sanayimenin insan (zerindeki etkilerini konu alan
yapitlari, Nedim Gunsiriun naif anlatimh resimlere digselligi yakalayan Yuksel
Arslan, Alaaddin Aksoy, Mehmet Giilg/iz ‘Un resimleri figuratif gilimin bu
donemdeki cgtlili gini gosteren ornekler olmasi nedeniyle 6ne ¢ikarasalar oldgu
icin aragtirimistir.

3.1. NURI IYEM (1915-2005)

1915 yilindaistanbul'da dgan Nurilyem bir sglik memuru olan babasinin
gorevi nedeniyle gocukluk yillarini Anadolu'nun Kirillerinde gecirmstir. Hentiz tg¢
yasinda iken 1918 yilinda annesi ve ¢ok s@vdiblasi ile birlikte babasinin gorevi
geresi Mardin Cizre'ye gitti. Resme kicuk ylarda duvarlara kémur kalemle yapti
cizimlerle balamistir. Ilkokula Mardin’de baladi. ileriki yillarda gozleri sanat
yasaminin portrelerine konu olacak ve kendisi ile gakindan ilgilenen ablasini 1922
yilinda kaybetti. 1933 yilinda girgli Akademi’de @reniminin ilk yiinda Nazmi Ziya

Guran’in @rencisi oldu.

Daha sonraki yillarda Hikmet Ondtrahim Calli ve Leopold Levy ile cat.
Akademinin orta boéliminden, Ragip Gokcan’la bitiggci paylssarak mezun oldu.
Askerlik gorevini yaptiktan sonra Akademide yenilag yiksek bolimune 1940 da
yeniden girdi. Akademinin yiksek bolimund ilk ketnlerden biri oldu. Toplumsal -
gercekci sanat anlayni paylatigi arkadalariyla 1941'de “Liman Resim Sergisi”
adiyla Beyglu Matbuat Mudurligiin de acti.
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Resim 3.1:Nuri iyem, Isimsiz, 55,1x45cm,T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2012

Yeniler Grubu, toplumsal gercekci eserler Urettiee on yil boyunca
etkinliklerini surdurdudler. Bu ¢ajmalar, Turk Sanat Tarihine ilk toplumsal gergekgi
sanat akimi olarak gegti .

Resim 3.2:Nuri flyem,Nalbant,120x100 cm,T.U.Y.B.,1944

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2012

Iyem,1944 Nalbant adli eseriyle odul kazaninue Akademinin yuksek
bolumunu birincilikle bitirmstir.
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Resim 3.3:Nuri Iyem, isci Ailesi, 70,5x61 cm,T.U.Y.B., 1949

Kaynak: Giray, 2007: 305

Iyem, dgadan yola c¢ikarak soyutu ararken figuratif gamlarini da
surdurmigtur. Yapitlarinda, Anadolu, kente go¢, gecekondgiar toplumsal konulari
islemistir. Figursel cakmalarini ikili, Gcli gruplar halinde geleneksel glgri ile
resimlemgtir. Isik ve rengi resmin anlamini gticlendirecek kalin loya tabakasi ile
vermeye cabmistir (Giray, 2007: 329).

Resim 3.4:Nuri flyem, Soyut Kompozisyon 80x112,5 cm, T.U.Y.B., 1950

Kaynak: Giray, 2007: 304
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Resim 3.5:Nuri Ilyem, Tarla D6nisti,1960

Kaynak: http://www.karakutu.com/2012

Resim 3.6:Nuri lyem,Gog, 1975

Kaynak: http://www.karakutu.com/2012

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Bir heykel kadar simsikesil mehtap aydinfi
kadar zarif, gegcrgizamanin havasini icindestgan eski fresk ve ikonalar kadar yalin
dedigi kadin yuzleri, kdyden kente gocin ggmlastigl, bireye ait sosyal haklarin
kadinlar aleyhinesledigi bir dénemin Granddadr. Mahur, cekingen, guzel,ngag ve
melankolik halleri ile bu yizler, hem 6len ablasiiayali imgesi hem de zamaaa
ikonik bir sembol olarak Nurlyem’in sanatinin billurlgmis bir 6rnesidir. Sanatginin
ayni tarihlerde gercelderdigi, Anadolu gerggine ulusalci bir bakla yaklgtigl ‘go¢’
resimlerinde de, ¢alan, emgini topraktan ¢ikaran kadinlar sembolize edildi.
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3.2. dHAT BURAK (1915-1995)

Cihat Burak, 1915 istanbul dgumlu Turk ressam ve vyazar,
Galatasaray Lisesi'ni ve Guzel Sanatlar Akademisitiidi. Memur ve mimar olarak
calsti. Isik Ozel Mimarlik Okulu'nda resim goetmeni olarak gorev yapti. 1964'te
Uluslararasi Utrillo Yagmasi'na katilan 700 yapit arasinda ilk ona girepitya
dolayisiyla 6dul aldi. 1967'de @#es Tirk Ressamlari Cemiyeti'nin dizenl@diesim
yarismasinda birinci oldu. 1973'te Devlet Resim ve Héy&ergisi'nden Bgari Odill
ve 1982'de Sedat Simavi Oduli'nii aldi. Bircakdkl sergi act

Bir sire resmi kurulglarda ve 6zel mimarlik burolarinda galktan sonra
1951'de Bayindirhk Bakarnginda mimar olarak gorev aldi. 1952'de bakanlikcayad
gosterildgi Birlesmis Milletler bursuyla Fransa’'ya gonderildi ve 195%le5in Paris’te
kaldi. Yurda dongte Bayindirhk Bakanfii Proje Tanzim Fen Heyeti midigiine
atandi. 1961'de pre-fabrik gaat yontemlerini incelemek Uzere yeniden bursla
Fransa'ya gonderildi. Bursun bitiminde bakanlktgkrevinden ayrilarak Paris’te kaldi
ve resim cakmalarina girhk verdi. 1965'te Turkiye'ye donen Burak, Ozedid
Mimarhk Yuksek Okulu'nda ders verdi ve 6zel kurglarda mimarlik yapti. Cihat
Burak, toplumun ve bireyin iginde bulunglu celgkileri, bir halk sanatgisinin
onyargisiz duyarfyla yorumlayarak agik bir anlatim ve fantastik yaklssimla tuvale
aktardi.

Resim 3.7:Cihat BurakBursa, K.U.G., 48x35 cm, 1966

Kaynak: Ozkan, 2001, s:20
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Resimde yer alan gostergeler de, ya gercek anlarbimchapishane gantisi,
ya da hapishane yantisina benzer, sgnis bir yasantiylr sembolize eder: saat, silah,
ay, kanh bir &z, darbeli vicutlar, fondakigagibi doku. Bunun yaninda resmin orta
yerine bir figlr yerlstirilmistir. Balik ve insan formu kaysarilarak ve balik formu
surekli tekrar ederek bir gonderme yapmi

Resim 3.8:Cihat Burak Sairin Olumii, Triptik, T.U.Y.B., 717x 358 cm

Kaynak: http://www.ozguruckan.com/01

Nazim Triptgi diye de bilinen bu resimde Cihat Burak, sbgl onceki
oliuminden kisa bir stire 6nce tangraldugu Nazim Hikmet'in simgesel 6lum sahnesi
odazinda ulkesinin dgiince, ifade, 6zgurluk, baski vgddetle yaadgl serlveni
sahnelemektedir.

Resim 3.9:Cihat Burak Eglenenler, 140x140cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.resimkalemi.com/2011
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Yapitlarinda gledigi konular halkin espri anlayndan kaynaklanan efgrel ve
mizahi bir yaklaimla ele aldi, naiflere 6zgu bir duyarlik ve 6zdpir kurguyla gledi.
Bununla birlikte gerek @tim gerekse birikimi ve sanat bilinciyle naif iessam olarak
nitelenmedi. Yapitlari, mimagindan kaynaklanan g&am mimari kurgusu yaninda,

renk kullanimindaki ve gizgilerindeki ressamca dukare 6zgurlikle de dikkati ¢cekti.

Resim 3.10:Cihat Burak Tellibaba'da Gelin ve Damat T.U.Y.B., 80 x 120, 1984

Kaynak: Sanat Dunyamiz Dergisi, 106. Sayi, s.34

Gelinlik, tul gibi gostergeler evlilik temasina, ldgli yoldan da toplumsal
baglara gonderme yapar. Her yerde insanlarin ilk vékibde en gicli ygadgi
toplumsal bglar, aile bglaridir. Bundan o6tirt evlilik, toplumda gamsal bir rol oynar
ve duzen ile istikrarl temsil eder.Figuratif resndirgtin bir temsilcisi olan Cihat Burak
1960 oOncesi ve sonrasinda , belli bir sture Parigagiediktan ve orada Utrillo 6duli de
kazandiktan sonraistanbul ve Ankara sergilerinde dikkat cekickilkpi ile ortaya
citkmistir (Tansg,2008:270). Sanatcinin tarih bilgisi, ilgisi, mirhlar egitimi ile
Osmanli Turk toplumunun gerek mekansal gerekseasd@mgelliklerini kavraygi, hem
Osmanli hem Turk, hem Batili olaraksdiaebilmesi sayesinde kendisgan sertveni ile
paralel olarak Cumhuriyet donemi Turk insaninigayal tim cevre ve yonleri ile onun

yapitlarinda duyarh ve gercekgi bir dille kimlilknkanmgtir.

Toplumun ve bireyin ygdgl celiskileri, yozlasan deerleri, elatirisel bir
yaklasim ve mizah duygusuyla yorumlayan Cihat Burak, gknlasamdan sahneleri ve

bildik nesneleri son derece ayrinticl bir tavirka iy didnyasini animsatan resimler
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yapmsgtir. Hem mekani kurgular hem de figurleri istiflerk geleneksel minyattr
sanatinin yontemlerini kullangtir. Geng konu yelpazesi icinde ayrintili betimlemeleri
ve s&lam kompozisyon kurgusuyla ¢ok sayida i¢ mekan relsemt gorinimu, gunluk
yasam sahnesi, figlr, portre ve olugoyapmgtir. Gozlemci ayrintilari 6nemseyensdi
glcu zengin sanat¢l duyalile nesnelerin dgal yapitlari bozmadan Naif fantastik
resimleri ile insana keyif vererek gindirmektedir. Boyalar y¥un surilerek siva gibi
katmanlar olgturmaktadir (Erdemci vd., 2008: 162).

3.3. HASMET AKAL (1918-1960)

Akal 1918de Istanbul'da dogdu.Sair Rasim Hamet Beyin aludur.
IIkogrenimini Galatasaray’da tamamladiktan sonra Hayaarpisesi‘ni bitirdi. 193&le
girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Biiiiale Leopold Levy‘nin
yaninda calti. Bu atblyeden yegen ressamlarin 1948 bir araya gelerek kurduklari
“Yeniler Grubu™na katildi. 194%la akademiyi bitirdi.

Resim 3.11:Hasmet Akal,Metin Eloglu Portresi, 28x35 cm.

i, TR e

Kaynak: http://hasmetakal.com/2013
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Resim 3.12:Hasmet Akal,Baladiz HikayesiT.U.Y.B., 1952

Kaynak: http://hasmetakal.com/2013

Uc yil sonra devlet bursuyla gitiParis‘te Andre Lhote ve Fernand Leger gibi
ressamlarin atOlyelerinde gaha olangi buldu. Jean Metzinger‘e bir sire asistanlik
yapti. Kuzey Fransa’'da restore edilen bir kiliseagmg oldugu yarsmayi kazanarak
gittigi Valenciennes kasabasinda duvar resimleri uygutb@b3te Turkiye'ye dondii
1955te meclis resimleri icin dizenlenen gezi nedendiana‘da toplad) belgelerin
Isiginda yoOresel calmalar yapti. Bu resimlerle Adana’da bir de sergitl.ac
19568da Mersin Lisesi‘nde resimgéetmenlgine baladi. Burada kalgy dort yil icinde
sergiler duzenledi, @encileriyle “Elek” adli bir dergi ¢cikardi ve tiyat calsmalarina
katildi. Turk resim sanatinda Yeniler Grubu ileltopir esilim yansitan sosyal-gercekgci
anlaysa balidir. Figirden yana @rlik gosteren ve cevre yaminin o6zelliklerini,
gerceklere bg kalarak ifade etmeyi amaclagiresimlerinde, mesajla plastik buttnlik
arasinda bir denge gozetmie yer yer de deformasyona ybnelerek anlam vurgusu

kesinlik kazandirmaya camistir.

Resim 3.13:Hasmet Akal,1960ihtilali, T.U.Y.B., 1960

Kaynak: http://hasmetakal.com/2013
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Tarkiye'de 1960ihtilal inin hemen ardindan, toplumsal gercelkggliduyulan
ilginin artmasini bir rastlanti olarak gierlendirmek ¢ok yaniltici olur. Sosyal demokrat
distincenin kavramsal olarak gglgi bu donemin dgiinsel ortami, tim sanat dallarini
besleyecektir. Edebiyattan sinemaya, tiyatroglae ve mizge, bitiin sanat dallarinda
bu akimin drneklerinin ga@ldigi bir donem yganir. 196Ga Ankara’da acg# serginin
ilgi uyandirmasi tizerine G.E.E. Resi;mBolimi @&retmenlgine atandi ise de kisa bir

slre sonra o6ldd.

3.4. NESET GUNAL(1923-2002)

1923 Neyehir dggumlu sanat¢cimiz, Akademi’de Léopold Lévy’'nin yarand
egitim gordu. Devlet burslusu olarak ggtiParis’te, fresk ve duvar resmi Uzerinde
uzmanlk yoninde camalar yapti. Resim ¢amalarini ise Fernand Léger atdlyesinde
surdurdd. Ama daha 1940’larda ya@ptresimler, onun yolunu ve ybntemini erken
donemlerde c¢izmgi oldusunu gosterir. Zaten kendisi de gikkenlige kagl durduyzunu
notlarinda acikliyor. Resim, onun icin bir “oyuntn@adi hicbir zaman, “azapl bir
sure¢” oldu. Anitsal figlr temasina duyguyakin ilgi, resmini bu tema tzerinde surekli

bir ¢esitlemeye goturdu (Ozsezgin, 1975:134).

Resim 3.14:Neset Giinal Baba-Ogul, 193x93 cm, T.U.Y.B.,1961

Kaynak: http://lebriz.com/2012
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Resim 3.15:Neset Gunal Cocuklar, 27x27 cm, K.U.K.T.,1963

Kaynak: http://www.actaturcica.com/ 2012

Sanatsal imgelemin metropailfee sireci icindeki nesnegime bigimini
inceleyen Ahmet Oktay, “Metropol viengelem” adli yapitinda Net Giinal'in resmini
sOyle deerlendirir: Neet Glnal, 1960, 1970, 1980 arasinda, yani Turkipelg askeri
darbe yaadigl otuz vyillik bir dénemde, siyasal #lamda hep dénemin Kkir
proletaryasina umut Bkayan geleneksel devrimci, gergekgi imgeleme vatamia bl
kalmistir (Oktay, 2002:91).

Resim 3.16:Neset Giinal,Toprak Adami, 185x96 cm, T.U.Y.B.,1974

Kaynak: http://lebriz.com/2012
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Cagdas Turk resim sanatinda figire yonelen sanatcilafded! olarak Gunal,
figurin iceriksel balantilarini, Anadolu gercelgdi Gzerine kurarak, toplumsal bir 6zle
pekistirmistir. GuUnal'iln sanati toplumsafi ya da toplumsal gercegli insanin
dogasinin yapisinda yer alan bir surecsellik yonundegerlendirmektedir. “D@dugu
bblgenin yerylzunia kirag toprakla taniyan sanatciofku daha sonra gkadig
olanaklarla genleyip, gercek anlamda aydin olmanin sorumguhw tagiyabilir
duruma geldiinde hem icinde, hem de sthdadir “toprakinsanlar’nin” (Ergiiven,
2007:212).

Resimdeki gercekgilik, malzemenin, anlatilmak isterfToprak Adamlar’la
Ozdslesmesiyle yakalanmgtir. Gercek olani malzeme vurgulamaktadir. Toprék, g
partzli bir dokunun okiurulmasiyla ortaya cikmstir. Sanatgl grain-touche olarak
adlandirilan, duvar dokusuna benzer, 6zel bir thairlar. Bu doku sayesindgik ve
renk sekil alir. Toprgin ve insanin rengi, deseni belirleyen sinir ciztgsbirbirinden
ayrilmaktadir. Resmin icgfinde “Toprak Adam” olarak anlatilan insanlarin kade
degil, onlarin bakaldirisi, olgan bu toplumsal sorunun aslinda, tim toplumun, ine

seklinin ve uygulanan politikalarin yaglhginin bir géstergesidir.

1980'li yillara geldgimizde, “Korkuluklar” temasi, ayri bir 6nemstanaktadir.
Sanatcl, ilk kez 1968 yilinda yagtikorkuluk resmini, o dénemde, Anadolu’dasba
gostermg olan gerici dglncelerin bir simgesi olarak gerceftiemistir. O yillarda

yayllmaya bglayan dinsel, bgnaz yapiya kar bir elsstiri niteliginde olmutur.

Resim 3.17:Neset Giinal Korkuluk | , 220x165 cm, T.U.Y.B., 1968

Kaynak: http://lebriz.com/2012
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Resim 3.18:Neset Giinal Korkuluk X , 163x114 cm, T.U.Y.B., 1989

3

Kaynak: http://lebriz.com/ 2012

Resim 3.19:Neset Giinal Korkuluk X1 , 163x114 cm, T.U.Y.B.,1989

Kaynak: http://lebriz.com/ 2012

Sanat¢inin topfga resminin bgli basina 0nem tgyan bir unsuru haline
getirmesini Erglven ‘t6z dogumd’ kavrami ile aciklamaya caili. T6z dongumd,
‘insanin topraktan yaratilip tekrar topeadonecg’ seklindeki mitsel anlagin bir
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metaforu olarak ifade edilmektedir. Gunal'in re@nmde canli ile cansiz arasindaki t6z
donUmunun semboll olarak hayati imleyen toprak, kegidden barole gecmtir
burada; toprak insan’dir, tipki katnin da aynen gecerli olmasi gibi
(Erguiven,2007:216).

3.5. NEDIM GUNSUR(1924-1994)

1924, Ayvalik dgumlu olan sanatgiggtimine Istanbul'da bgamakta, Afyon
ve Izmir'de surdirmektedir. 1942 yilinda gigwilduzu Akademi'den Bedri Rahmi'nin
Ogrencisi olarak mezun olmaktadir. Gahalarini desengarlikli yapmis olan Gunsur,
donem arkadgariyla On'lar Grubu'nu kurmaktadir. 1948 yilindkuln birincilikle
bitirmesinin ardindan Fransa'ya gitmekte, LegekLkete’'un atdlyelerine izleyici olarak
katilmaktadir. Bu donemde sanatci, Bati getekarsisinda Turk resminin nasil hareket
etmesi gerekgini disinmektedir. 1954 yillarinda gitnoldugu Zonguldak doneminde

ise maden iscilerini tuvallerinde konu edinmektedir

Paris'te kalmy oldugu siirede soyut bicimlere yonekmolan sanatci, yurda
donistnde figluratif ekspresyonizme yonelmektedir. Sagatgore Ekspresyonizm;
ifadeciligi, anlatimcilgl belirten bir deyimdir. Bu nedenle tuvallerindesam ve dga
konulu resimler yapmtir.

Resim 3.20:Nedim GiinsurL.unapark , 40x60cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.ozbilenlermuzayede.com/2012
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Nedim Gunsur gadas yenilikgi ve ayni zamanda yoresel nitelikli birnsdgi
olarak taninmaktadir. Sanatini toplumsakayalarin Ustiine gergekgi bir anlatimla
kurmakta ve onculuk etmektedir. On'lar Grubu'ylaldais olan yoresel ifadeciinin
uzantisi niteginde olan Zonguldak déneminde dramatik ifadelerlaauhs oldugu
gorulmektedir. Ardindan Gurbetgiler dizisini elurmakta ve dgaya geni yer
vermektedir. Bu doneminde figurlerinin incelmespyh oyunlari yapmasi ve yotre
insaninin tipik 6zelliklerini yansitmasi gorilmettie Diger konularini bayram yerleri,
dénme dolaplar, palyacolar, cambazlar ve ucurtn@igturmaktadir.

Resim 3.21:Nedim GinsurKoyliler, 78x106 cm, T.U.Y.B.

Gunsur; Cizgi, istif, renk ahengi, ‘valor deétiz renk degerleri dylesine
ustalikla ayarlanmgtir ki, konu kolayca unutuluyor. Resim dilinden aydn, resim
zevkine varabilen ki ilkin, Nedim Gunsur'un eserlerinde, ¢izgi arabesinin ve renk
senfonilerinin havasina dalabiliyor (Berk-Gezer73982).
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Resim 3.22:Nedim GlinsurKoylu Ailesi, T.U.Y.B, 41x61 cm, Ulufer ve Bahri Mete
Koleksiyonu, 1975

Kaynak: isang, 2008: 73

Gunsur'un resimleri kentyene ve sanayikgne sorunlarini ygyan 60
yillardan sonraki ygmi yansitan birer belge nit@lhdedir. Resimlerini izleyen bir
kimse onun eski minyaturlerin bigcim ve renk dizenggdas bir sanat¢l gozlemiyle
yaklasmis olabileceini dustnidr. Gunsur'un bir koyli ailesini resmégtti yapitta.
Karsilikli duran kari koca organik bir Ba icinde ve arkada gorinen tepeden
olusmustur. Kirsal kesimin geri kalngh gini arakadaki tepe tzerine setpdigi minik
evlerle aktarnytir. Figurler ise zor y@mm koullarina direnen koéyluleri temsil eder
gibidir. Kompozisyonu olgturan elemanlar, perspektif ve bicim acisindan ibell
kurallara uymak yerine, resmin kendi 6zgiin dil gape¢inde tuvale yansigtir. ince
uzun figlr stilazyonu,sematik ve geometrik bir dizenleme bu Uslubun bielirg
Ozelliklerindendir (Ture, 2002: 43).

10’lar Grubunun dyelerinden Nedim Gunsur ise; dell Paris'teki burslu
egitim doneminde acghn sergiyle kendisinden bahsettirmeysslamistir. Sanatcinin bu
donem caklmalari ile Zonguldak'taki gretmenlgi sirasindaki sasave maden sgisi
temal dramatik simgecfie dayanan caimalari dikkat cekicidir. “Nedim Gunsur'un
sosyal icerge girlik veren simgesel figuratif camalari kiicuk figur diizenlerinin geni
doga dekorlari icinde yer algh calsmalara dongmustir. Sanatc¢i bu tlr camalarinda
gecekondu yikimlarini, cenazesiganlari, lunapark alanlarina géan hizni duyarh

ifadelerle yansitabilmeyi garmstir” (Sezer, 1995: 57).
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Evrensellge giden yolun ulusalliktan gegine inanan sanatcl, y@mi boyunca
bircok o6dul almakla beraber Turk resminin ulusatiasi yoninde 6zgun cghalar
vermektedir. Ozel ve resmi koleksiyonlarda eserlmrlunan Giinsur. 1994 yilinda

[zmir'de vefat etngtir.

3.6. ORHAN PEKER(1927-1978)

1927 Trabzon dgumlu sanat¢cimiz, ilkokulunu Trabzon da bitigtiri Liseyi ise
Istanbul’daki Avusturya Lisesinde tamamladi. 199ingla Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Bolumi Bedri Rahmi Eyupln Atblyesinden mezun oldu. Salzburg ve
Madrid’de sanatsal inceleme ve giranalarda bulundu. Salzburg'da kisa bir stire Oscar
Kokoschka ile cajti. Sanat tavrini belirleyen lekeci-soyut yapilanmb&raz da bu
iliskinin bir sonucudur. Orhan Peker; fircaslaunyla tretilen doku ve leke alanlariyla
imgeyi donigtiren bir yaklaima sahiptir. Figuratif nitegini kaybetmeyen soyut-
disavurumcu bir sanat tavrini giderek olgusiliar. Dolayisiyla sanatcinin resimlerinde
hayvan imgeleri ya da peyzaja atifli vurgulari harfegk edilir. Peker; yerel nitelikleri

baskin bir soyutlama iradesiylegditinyayi betimleyen ayricalikli bir sanatc¢idir.

Resim 3.23:0rhan PekerAt Basi, K.U.K.T., 36x28 cm

Kaynak: http://www.beyazart.com/2013

Orhan Peker, gorsel kultirin evrelerini izlemekte WYicasso'dan Turk
minyaturlerine dek gegibir yelpazeyi tuvallerine aktarmaktadir. Sanatied&i-yeni,
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ulusallik-yoresellik gibi kavramlarinda otesinderensellik boyutunda agarmalar,
calismalar yapmaktadir. Peker'in gunlik sgandan, cevresinden segti guvercinler,
horozlar, balik tGzerinde kizlar, dingin yuk beyegii| karakglar, siyah ve beyaz kediler,
kurbazalar, itfaiye erleri, dikenler, solmgukir cicekleri birer konu olmanin 6tesinde

anlamlar tar.

Resim 3.24:0rhan PekeKedili Ozden, T.U.Y.B.,150x150 cm

Kaynak: http://www.beyazart.com/2013

Orhan Peker’in resmi, kurala karo defaya mahsus olanla fingisteenin
Oykusudur. Ne var ki, giderek malzemeyesidsuz teslimiyeti 6ngdéren bu Uretim
modeli, rastlantiya sonuna kadar yan c¢izer hepadaurtaninabilir olan figir, resmin
olus surecine kendiiinden glik etmenin yani sira, hem itici gi¢, hem de nihadef
olarak batan yerini almgtir ¢ciinkd. Hi¢ kykusuz, Peker orignde tanik oldgumuz
Uzere, 6zgunlik bundan daha fazla gg@ydir her zaman ve buda, 6zg@line golge
dismeyeceksekilde yakalanan olasi ile bylmadir. Herkes biliyor: Usta bir sanatginin
bu olabilir olan, ardindan zincirleme sokin edecekanlarin bir glvencesidir
artik(Ergaven, 2007:40).
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Resim 3.25:0rhan Pekeryol Iscileri, T.U.Y.B., 80x100 cm

Kaynak: http://www.beyazart.com/2013

Resim 3.26:0rhan PekerCocuk, 81x91 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.beyazart.com/2013

Nesne ve figur olarak buydk yalnizhiklar olarakrideboyutlar kazanan bu
yapitlar ginumuz insaninin bunalimlarini, glivenseegi arawlarini, yalmzliklarinin
ruhsal karmgasini, ice donuk kagarini yansitir. Peker’in resminde, ¢evremizi saran
siradan nesneler, goérsel alglyr uyaran carpici bikeenlemeleri, ciun armoniler,
hizli firca tyeleriyle tuvale aktariingi boya dokusu 6zgun anlatimlar yaratir. Peker
resimlerinin ayricafii, duyarlklarla vurgulanan duygulari, yalngli korkuyu,
bunalimi, sevgiyi ya da acimayi yansitmasi olmalidi
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3.7. OZDEMIR ALTAN(1931------ )

1931 yilinda Konya da gan sanat¢imiz, 1956 yiindBGSA (Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi) Resim BolimU Zeki Hair atolyesini bitirdi. 1963-1965
Paris Bienalleri bga olmak Uzere ¢ok sayida uluslararasi ve ulugatlgdere katildi,
cok sayida kisel sergiler acti. Yazar ve konferanscgi olarakgyaybir isim yapti. Mo-
dern, avangart diince ve Pop Art ve Ozellikle Postmodern'i Turkigeltk gelistiren
kisi oldu. Turkiye'de ilk Kuratorlik eylemi olan Aviiifij sergisi 1968 bu anlamda ilk
girisimdir.

Sanat¢l kendine 6zgu kurgu dinyasiylagdze Turk resminin gelimine
katkida bulunarak yazgisina yon veren ve bugunirk i@sminde kendi kgag1 ve ken-
dinden sonraki sanatcilarin tamamina yakinini ejkih tek sanatci olgu go-
rilmektedir. Bu konuda kendisi "sanatc¢i referansiryeetki kacginilmazdir; yontem
degil, sonug 6nemlidir" demektedir (http://ozdemiraltaet/2013).

Resim 3.27:0zdemir Altan Savas, 88x114 cm, T.U.Y.B. ,1955

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1, 2000:70

Zeki Faik izerin Ggrencisi olan Altan, kubizmin ilging devinim estafii
sanatcinin, “Sawsd isimli tablosunda gormekteyiz. Ciddi anlamda bwndm
resimlerinde durganliga kagidir. Altan, Picasso’nun Guernica’'si gibi her baréket ya

bir distincenin, ya da bir ihtirasin ifadesi olagakilde dizenlenmgtir.
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Resim 3.28:0zdemir Altan@iilhane'de Bahar Bayrami 103x59 cm, T.U.Y.B., 1955

by S

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1, 2000:74

Yukaridaki calgma Altan’in &renim doneminde yapmoldugu bir calsmadir.
Her sanat¢inin sanatsalsgani suresince belli donemleri oiglu gibi Ozdemir Altan’in

da bu dénemlerini Akademiden mezuniyeti ilglagip; ginimuize uzanan:

Romantik Dénem 1957’den itibaren sekiz yil,

» Krallar ve Kraligeler 1965'ten itibaren bir yil,

* Tepeg6z ve Sinek Kral’'nin&u 1960’ten itibaren dort yil,
e 12 Mart Sonrasi11971’den itibaren iki yil,

* Gercekci Dénem 1972'den itibaren dokuz yil,

e Ara dbnem 1981’den itibaren Ug¢ yil,

+ Kolaj ve U¢ Boyutlular 1984'ten itibaren dort yievi989 yilindan bu yana

devam eden “Soyaclari” donemleri olarak siralanir.

Yaptigl eserlerinde d@sik doku, striktir eleman, malzeme, sanat gdrigik
vb. aykirilgin, tesadufi olarak bir araya gelmesiyle galn sanat anlayni
benimsemekte olup; Ozdemir Altan, Turk resmin’deufisionemlerindeki farklikma
ile sanat yaklgmini sirekli bir giincellenme diincesi tzerine kuran tavriyla dikkat

ceker. Bu anlamda soyutsdvurumcu figir denemeleriyle dayan degisim sireci
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foto-gercekgilgi, kolaj dizenlemeleri ve en sonunda Cobra Grubisalamlayan bir
dizi dahilinde cgitlenen soyut diizenlemeleri icerir. Aslinda Ozdendtian, giincel bir
tema-sorun tzerine odaklanan ve plastik dilin ditaran1 zorlayan bir Gretim anlayni
benimser. S6z gelimi “Sogaclari” dizi resimleri bu anlamda, bir tasarim miode
gelistiriimesiyle elde edilen rastlantisal glumlarin ¢gitlendigi bir siirece kaglik gelir.
Yontem olarak da “kendgindenlik” bigimindeki bir Gretim esasina dayaniredinde
yer alan muhtelif simge, yazi vearet tarzi olgumlar, hem anlama hem de dokuya
iliskin  unsurlar haline gelerek bu c¢ok katmanh bir 1yap butunler

(http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/2012).

Altan dgza vergisi yeteng ile her yapitinda yeniden yaratan tikenmez esierji
ile dinamik ve dgurgan bir ksiliktir. 1988 ile 1992 yillari arasinda sanatsap&sn
birbirinden farkli mantik, koken, kavram ve yapitasentezi ile olgtugunu u¢ noktada

kanitlamak amaciyla "Rastlantisal Bgrhie" yontemini gelitirdi.
Romantik Dénem (1957-1965)

Altan, bu déneminde Blake ve W.Worringer'den ethihnitir.Worringer’in
ileri sUrdEu bir mantik olan “soyutlama ve o6zdleyim” iliskisinin sanatla olan
baglantisi, bir kitap ¢catmasi olacak kadar 6nemli bir konudur ve bu kondtan bu
doneminde ikki kurmaya bglamistir. Bu donemde Ozdemir Altan’in ilk diik
goruanamleri hizh bir tg teknigiyle disavurumcu ve arsitektonik bir efsane sevgisine ve
doga cakusuna dayanan Wagneriyegilenli “St.George ve Ejder”, “SokulmgiAgac
Koku”, “Dag ve Calayan”, “Medusa” gibi isimler altinda surdid. Altatam bir sanat
adamidir. Higbir yapay tanim onun sdsliade yer almagindan, o siraylr bozan sira
disi bir kimliktir.
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Resim 3.29:0zdemir Altan Oyuncular,84x64 cm, Guaj, 1964

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1, 2000:85

Krallar ve Kraliceler (1965-1966)

Krallar ve Kraliceler Donemi’'nde yapilan gahalarda 6n cepheden resmedilen
eril ve dkil figurler kullaniimistir. 1966 yilinda Paris’'te bir moda dergisinin kgpalan
alinms bir fikir ve Lautrec’in bir yapitinin adini ggyan Gergek Guzel, bir donemlik
calismanin balangicidir. Saint Denis Kilisesi'nin vitraylarini iyaretim sonrasi
bicimleri belirginleen bu seri, ortalama elli kadar kicik boyutta résidir (Demirtg,
1989: 29). Korkusuz Jean ve Sevgilisi Esi, Kisai®edalki Tarafindan Cok Sevilen
Bir Kral, 0zel bir ilgi, sevgi ve @lim ili skileri olmayan yine isimlerinin gaisimlaryla
benisiddetle ilgilendiren ve gerilimslayan, hicbir cdda yasamangikrallar kraligeler
ve sadece onlardan hatirasinda kalanlarla Uggtmi Meydana gelngi dis

gorandmleridir.

Resim 3.30:0zdemir AltanKral ve Kralice, 32 x 23 cm, K.U.Y.B., 1965-1966,

i

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1, 2000:127
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Resim 3.31:0zdemir AltanKisa Pepin T.U.Y.B.,1965

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1,2000:119

Tepeg0Oz ve Sinek Kralinin @lu (1966-1970)

Altan bu evresinde yapgoldugu calsmalarda mit'lerden esinlenglisimetrik
figurleri kullanmstir. Bu figurler tipki Krallar ve Kraligeler Donemude oldwgu gibi 6n
cepheden resmedilgtir.

Resim 3.32:0zdemir Altan Kolaj,1966

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1,2000:137
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Bu donem geleneksel el sanatlarindaki saten Uzataraeler, pga kokartlari,
¢esme alinliklari, kapr usti kbklarindaki sik hiizmeleri ¢apraz kiligclar ve benzeri
formlan caristirirlar. Ancak uygulanma nedenlerinin bunlarla Haergi bir iligkisi
bulunmamaktadir. Sinek Kraliningiina Triptik 1967’de, ortasindaga¢c yontma bir
heykel bulunan iki resimden meydana gelen ilk igula yapittir (Altan, 1989: 110).

Resim 3.33:0zdemir Altan Sinek Kralinin Oglu, 50x70 cm, K.U.G., 1967

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1,2000:151

12 Mart Sonrasi (1971-1973)

12 Mart sonrasi Turkiye icin sancili ve kagkabir donem olmsg, bu Altan’in
hayatini da ayni dwultuda etkilemgtir.

Resim 3.34:0zdemir AltanCaca Bey'in Oliimi1,120x117 cm, D.U.Y.B. , 1970

ﬂ“z"\.‘.‘t
Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1,2000:177
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Resim 3.35:0zdemir AltanVurulmu slar, 80x90 cm, T.U.Y.B.,1971

Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1,2000:179

Gergekci Donem( Yeni Figurasyon) (1972-1981)

Altan bu donemi icin; “Arka arkaya gelen vurulgpypange usrams, sancilar
icinde kivranan insanciklar bir durulma noktasinalaylarin baskisindan ¢igtm
zaman ansizin 1972-73'te mekanik kullaniggadarina benzemeye gadilar. ilk anda
daha cok kukla gibi mafsalli bedenleri vida, alet ite birlstiler. Hep kompozisyon
yataydi, Ust bolim derin bir bloktu ve bu belukta batan beri soluk bir umut gligie
vardl.” (Altan, 1989: 112).

Resim 3.36:0zdemir AltanBuylk Abla, 130x162 cm, T.U.Y.B.

-/
Kaynak: Bilim Sanat Galerisi, Cilt 1, 2000: 195

Kolaj ve Ug Boyutlular (1984-1988)

Sanatima yon veren en etken gugudukla tepki oldu. Tabukais dengeli
kompozisyon, gik, derinlik ve renkten yoksunluk, kokenindesikel sorunlarin yatg
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toplumsal savunuya sahip cikma yanilgilari, billncaulusalcilginin ve dger
yoksunluklarinin koriklegi cagdas diinya alerjisi, karanlik ton, yuzeysellik ve ugari
olma yerine buttin geri kalmtoplumun bu eksiksiz yansiti@ini masumane ustlenme
eylemi, sanatcinin halk penisine uyum gamada gosterdi boynu bukukluk (Altan,
1989:114).

Cok Kisiyle Pano Calsmalari (1988 ve Devam Etmektedir)

Sanat birbirinden farkh kavram, kdken, yapi ve trdarin bir araya gelmesi
ile olusur.Bu gercei uc noktalarda uygulamayi kanitlamak icin birb&inamamen
yabancilari bir araya getirmeliydim. Fakatbir gercekti ki, birbirine en yabanci olanlar
rastlantisal olarak bir araya gelenlerdir. Birgojgulamadan sonra en denetimsiz ve
tamami rastlanti olabilmesi icin, konu olarak radéti ele aldim. Once ben konunun
etrafini boyuyorum, sonra icleri kontrplaktan kepticocuk, amatér, profesyonellere
dagitiyorum ve kendilerine ne isterseniz yapiniz diyor Sonucgta tekrar geri
aldiklarimi arkalarindaki numaraya gore yerlerinente ediyorum. Ve asla higbir
midahalede bulunmuyorum. Sonucta tarih boyuncaig@éaratiisimli rastlantiyi bilingli

olarak ariyor ve buluyorlardi. Ben ise rastlansgrbest biraktim (Altan, 1989:118).

Resim 3.37:0zdemir Altan, 1998Cok Kisiyle Pano Calsmasi V.

1989'dan beri Soyg&aclari

Soyasaclari, kimsenin 6nceden tahmin edeniediaraticilgin tek bir sanatginin
mulkiyetinde sinirli kalmagi, giizel ve uyumlu olmayan bu panolar, izleyicialgmig

oldugu estetik kavramlarini zorlar. RGnesans’tan bu yauogurulan akademik kurallari
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sorgulayan Altan, sanat g@minda en u¢ noktalara gidebilecek cesaret ve 1gdrat
gostermgtir. Uyusuk bir estetik bgeniye teslim olmamaya gair yapitlari. Farkh
olanlarin celkili beraberliklerinden dgacak sonuclara hazir olmamizin yéntemini

yalinsekilde ifade ederler.
Yeni Donem

2004 yili yazi Bozcaada’'da yapmakta @dm resimler beni ls&a bir konuma
gotiurmeye bgadi. Bizler iki Kkiyiz; yapan ve denetleyen. Denetleyenin 6lclyd
kacirmamasi gerekir. Ben de bu yeni resimlegikarda kisa bir duraksamadan sonra
birak ne halt ederse etsin, dedim (Altan, 2007).

3.8. YUKSEL ARSLAN(1933-----)

1933 istanbul dgumlu sanatcimiz, 1953 yilindatanbul Universitesi Sanat
Tarihi 6grenimi gérmeye bdadi, ama yarim birakti. 1955'te ilk sergisini Maya
Galerisi’nde actl. Daha soniatanbul Alman Kiiltir Merkezi'nde “Phallisme” isimli
bir sergi acti (1959). Eserlerinin 6énemli bir kismkendine 6zgu bir teknikle, dal
malzemeler kullanarak ofturdu. Arslan’a 1l. Dinya Saya yillarinda isveg'li
komsularinin sessiz karagoz filmleri Eylp sirtlarindakezar tglari, ciftlesen kedi
kopekler onun bu yillardaki esin kayhaolmustur. Istanbul erkek lisesindegiéim
gordigu yillarda bavurdusu kaynaklar Camus, Kafka gibi @antstu yazarlar ve resim
hocasi Hakki Anli olmgtur (Pelvanglu, 2009: 55).

Yuksel Arslan'in sanati gili asamalardan gecrtir. Bu asamalari, sanatcinin

degisik donemleri olarak siralayabiliriz.
1-Arayis Donemi {liski, Davransg, Sikintilara Ovgi, 1955)
2- Erotik Dénem (Fallizm,1955-61J
3- Distinsel D6nem (Arture'ler,1961-67)
4-Toplumcu Donem (Kapital, 1968-80)
5- Bilesimci Donem(Etkiler, 1980'den ginuimuze)

... Bir bgka deysle, "giiniin modasina uygun" resimler yapmgrkimsenin

izinden gitmemy, kimsenin de kendisini izlememesi icin, sanki, ejdir "tedbirleri”
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almistir. Dolayisiyla, Arslan't daha 6nce adi konugninerhangi bir sanat akimi iginde
gormek olanaksizdir. Breton onun resimlerine ilgstgrmgtir. Oysa gercek-usticu bir
ressam daldir o. Kapital'i resimlemek cesaretini gostestiri Oysa, toplumcu-gercekci
bir ressam daldir (Travail, 1996: 28-29).

Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Enstitisini iittir. Bu donemde
enstitinin dizenlegii tim gezilere katillarak BatI'dan @o’ya Anadolu’yu gormgtir
(Gokkaya, 2010: 19). Arslan enstiti surecinde Ahaddokumaci kadinlarin yin
boyamak icin kendi boyalarini kendilerinin yaptm gormigtir. Magara dénemi
sanatindan ¢ok etkilengtir (Pelvanglu, 2009: 55).

Resim 3.38:YUksel ArslanMezar Taslari, 35.5 x 25 cm, Autoartures IV.

L

T

Kaynak: Ersoy, 2004: 58

Sarartilp eskitiimi kagit yuzeyine yerlgiriimis mezar tglari, sanatcinin
imgelem gucinin cizgisel yorum fantezileriyle biieh veriler ve bulgularin mantiksal
bir dizen araciginda inandirict bgantilar kurmasini ggamistir. Mezar talarinin
basliklari ¢esitli figlrsel ¢agrisimlar veren fantastik goruslii tiplere dongturaltrken,
bilimsel olarak da mezar diar Uzerindeki bgliklardan orada yalanin kingi tespit
edilmistir. Buna gercge airi yaklasma, yakindan bakma diyebiliriz. Secilen iki gar
0ge ile soyutla somut, gecgie yasanan gun badastiriimistir(Ersoy, 2004: 58).
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Resim 3.39:YUksel Arslan Arture 156, Kapital VI (Siniflar, 1971)

Kaynak: Kocgak, 2009: 119

3.9. MEHMET GULERYUZ(1938------)

1938 yilindaistanbul'da dgdu. 1958’de girdii istanbul Devlet Guizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolumi'ni 1966’da birincilikle bdi. Oyunculuk @renim sirecini
akademiye paralel olarak farkll “aktor stidyo” larde Gnemli amator tiyatrolarda
gelistirdi. 1963 yilinda Asaf (@iltepe’nin yonettgi Arena Tiyatrosu’'nda profesyonel
oyunculuk kariyerine bgadi. Desen @rlikh ilk kisisel sergisini 1963 yilinda acti.
1970-75 yillan arasinda devlet bursu ile gitfParis'te Yiksek Resim ve Litographie
ihtisasi yaptl. Bursa’'da askerlik gorevini tamanitéah sonra, 1970’te burs sinavini
kazanip Paris’e gitnglir. 1972-1973 yillarinda kisel sergi ve karma sergiler agim.
1975'ten ABD’ye gittgi 1980'ne kadar Devlet Glzel Sanatlar Akademisi'rabrs
vermistir. 1979'da Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Ddii ismail Turemen’le
paylasmistir. 1983-1985 vyillar arasinda Briiksel'desgmstir. 1 yil sonraistanbul’a

donmigtar.

Resim 3.40:Mehmet GuleryiizKapici, 122x153 cm, K.U.K.T.,1980
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Resim 3.41:Mehmet GiileryiizMahkum, 180x200 cm, K.U.K.T., 1980

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/2013

Desen capmalarina 6nem veren sanatci, kulldmdmat ve noétr renkler ile
toplum icindeki insanin y@amsal sikintilarini ve duglarini mimikleriyle yansitngtir.
Calismalarinda kentsel yam icindeki yaamsal sorunlarin insanlarin ruhsal yapilarinda
olusturdusu sikintilari, sosyo-politik kaygilarin afwrdusu etkileri, deforme etgi
hayvansi insan figurleriyle anlatgtir (Cicek, 2010:140-142).Bu donemde koylerden
bliyuk kentlere go¢ etmi olan halk, buytuk kentlerin kozmopolit ortaminda #&en
geleneksel halk kdlturlerinin safini ve 6zgunlglni yitiren Anadolu koyluleri kent
kiltarine getirdikleri yeni yorumlarla modernizmeeKh katihm bicimleri gektirdiler.
Varoslarda ortaya c¢ikan bu yeni popilist kultir, 1976Hesonlarinda orta sinifi
etkilerken, 1980’lerde arabesk stylemi de kullakaggemen kultlrin icine sizmaya
baslamistir. Onceleri sadece alt siniflar arasindaki kélegiketimin kabafiina karet
eden “arabesk” terimijstanbul’da belirmeye Bkyan yeni zenginlerinsar tiketim
Ozelligine de dokunuyordu. Simgesel hiyairi umursamayan bu kesim kultirel
farklara aldirmaksizin yeni edirgiservetin keyfini suriiyordu. Ote yandan arabesk
terimi, zevk farklilhiklarini tereddit etmeksizin y@rdi eden yeni bir siyasetci tipine

deginmek i¢in de kullanilmaya knmstir (Uzunglu, 2008: 170-171).
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Resim 3.42:Mehmet GiileryiizEscinsel ve Denizgi190x130 cm, T.U.Y.B., 1987

=S =
Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/2013

Gundelik gergekleri, dykuleri ve biling alti glérini anlatmakla, izleyeni de
resmin icine alarakasirtmaktadir. Zaman zaman duygusal ve romantik taigibi
ironik alayci ve mistik anlamlari da izleyiciyersuaktadir.

Resim 3.43:Mehmet GuleryiziMuhtesem, 202x133 cm, T.U.K.T., 2009

~

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/2013
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Gulerylz, calkmalarinda desenin yani sira rengin desilatis islevinden
soyutlanmasina yol acar ister istemezst8a bga huzursuz bir atmosferin egemen
oldugu duzenleme ilkesinde, ne desen, ne de 6zgul weysili degeriyle renge ayri bir
O0zen gosterngtir.

Resim 3.44:Mehmet GiileryiizPastane 180x160 cm., T.U.Y.B., 2008

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/2013
Sanatcl, resimlerinde kengjinden bir cirpida ortaya cikengibi bir — etki

yaratmakla birlikte, resmin i¢ géleri arasindaki i$ki tesadufle dgl bilincle
kurulmustur. insani, dgayi, denizleri konu olarak algtir. Cok renkli ve kalin boya ile
devinim icinde yabancidan hayvana don@n iliskiler yeni sarsintilarla bunalan drami
ve azabi ¢gristiran beden ve yuzler resimlemektedir.

Resim 3.45:Mehmet GuleryizOgleden Sonrg 162x130 cm, T.U.Y.B., 2010

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/2013
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3.10. MUSTAFA AYAZ(1938-----)

Ayaz, 1938 vyilinda Trabzon'un Caykara kazasi Kapdtayinde dg@ar.
[I. Dinya Sava’nin bunaliml yillarina rastlayan coculdu, yoksulluk ve hastaliklarla
gecer.lkokula ancak 10 yanda iken bgayabilme olang bulan Ayaz’in resme ilgisi o
siralarda bgar. 1953'de Erzurum Pulur Koy Enstitustine girertaOsinif son sinifta
iken hocalarinin dikkatini ¢eker véstanbul Capailk 6gretmen okulunun Resim
Semineri sinavlarina girmesi Onerilir. Sinava ginee kazanir ve bodylece yolu
belirlenmi olur. Bu yol sanat yolu olacaktir. 1959 yilindap@dlk 6gretmen okulunu
bitirir. Bir yil ilkokul hocaligindan sonra, 1960’da Gazigilim Enstitisinin Resim
Bolumiine girer ve oradan 1963'de mezun olur. atumilkégretim okulunda resim
ogretmenlgi ve atblyesefligi yapar. 1966’da Gazi gitim Enstitisii Resim BolUmu
asistanlik sinavini kazanir ve 1984 yilina kadami aykulda resim hoca yapar.
1984'de Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fegiile gecer, 1987’de buradan

emekli olur.

Resim 3.46:Mustafa Ayaz Figiirlii Kompozisyon, 40x60 cm, T.U.Y.B., 1982

B b iy 1 o=

Kaynak: http://www.ozbilenlermuzayede.com/2013
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Resim 3.47:Mustafa AyazFiglrli Kompozisyon, K.U.Y.B., 2005

Kaynak: http://www.ozbilenlermuzayede.com/2013

Ayaz, yetitigi yorenin d@al yapisindan tutun da, toplumsal ve kiltiregeate
yargilariyla beslenmiolan; yoresinin halk danslari gibi kipir kipir,ryele duramayan
kisili giyle, bu Karadeniz cog@wnun resimlerine bal@imizda, kadin temasiningia
bastgl hemen gbze ¢carpmaktadir.

Resim 3.48:Mustafa Ayaz jsimsiz 45x45 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: http://mustafaayaz.net/2013
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Resimde bigimin 6nemini sik sik vurgulayan sanatcdesenlerinde, goinlukla
tema olarak gledigi insan figurleri, natirmortlar ve @a gortnamleri, alt yapiyi
olusturan geometrik planlarda yer alabildikleri gibiadsu andiran bir kompozisyon
anlaysi icerisinde dizenlendikleri de gortulmektedir. Kidesenlerinde bir ya da ¢ok
sayidaki figurler; modle edilmiolarak bir leke, siluet biciminde ya da yalin-gidgsen
biciminde yan yana, arka arkaya siralanolarak yer alirlar. Bu istif anlayiicerisinde
birka¢ figur birlgerek figurler yginindan olgan bir motif ortaya ¢ikmaktadir. Kimi
zaman motif, genel kompozisyonu glurabilecei gibi, cevreye serpiirilmis, cssitli
bicimlerden olgan yardimci motiflerin desteklegiana motif biciminde de belirebilir.
Ana motif genellikle modle edilmiciplaklardan ya da somut nesne gorintilerinden
olusurken, yan motiflerin,cizgi desen anlgipdaki insan, hayvan figurlerinden ya da
simgesel bicimlerden otugu goraltr. Akici bir bicemle cizilmgi olan bu desenlerin

kimi kez mizah yanlan da vardir.

O, tam bir dga soyutlamacisidir. Fadan caktigl lekesel notlarini, ¢caima
sirasinda soyut diz ylzeye yansitmakta ve icin redsurenkli bir duyarlkla
duzenlemektedir. Son donemlerde sanatci, akilckdmnpozisyon anlayi olusturarak,
tuvallerini ikiye, Uce, dorde bolerek bunlan cizgi etki egemerginde kompoze
etmektedir.

Resim 3.49:Mustafa AyazTuvale Yansiyan Aklar Sergisi,130x150 cm,2012

Kaynak: http://www.mustafaayazmuzesi.com/2013
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1960'lardan glinumuze resminingdgneden kalan U¢ temel unsuru desen, renk
ve ritim duygusudur. 1970 0Oncesi resimlerinde leKaic tutumu benimsedi. 1970
sonrasinda resimsel cizginin kaligrafik géeleri tzerinde ygunlasti. 1975'ten sonra
soyuttan somuta gou bir desisim goruldd, figire yoneldi. Bununla birlikte figiedinde
kaligrafik cizgi estefiini terk etmedi. Yapitlarinda dramatik yani ©6ne agrkadi.
Boyaya ilgkin 6zellikleri 6nemsedi ve boyasal tadi duyums&gasminin ana konusunu
'kadin' izlegi olusturdu. Kadini dgisik sosyal cevrelerde, @sik ortamlarda ana konu
olarak ele aldi. Devingen anlatimi, fantastek@ri arasinda kendi figtiriine her zaman
yer verdi. 1987 yilinda Profesor olan Ayaz, ayhiBjikent Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesine atanir ve 1988 yilignada bu gorevinden kendi igiale ayrilir. O giinden

bu yana cagmalarini kendi atlyesinde surdirmektedir.

3.11. NESE ERDOK(1940-----)

1940 istanbul, Uskidar dmmlu sanatgimiz, 1957 de kazandi 1.D.G.S.A.
Resim Boluminden 1963 de $&¢ Guinal Atblyesinden mezun oldu. 1965-
1966 tarihlerinde Madrid'de Escuela Eutralideomas’ta ve Eseuela Diplomética’da
ispanyol Dili ve Edebiyati, Uygagh ve Sanat Tarihi Uzerine cghalar yapti.
1967-1972 Milli Egitim Bakanlgl hesabina Devlet Guzel Sanatlar Akademisine
Ogretim Uyesi yettirilmek (izere Fransa'ya gonderildi. Paris'te IEcdlationale
Suférieure des Beawx-Arts'da Prof. Chaplain MidyRref. Pierre Matthey de Etang
yaninda resim caimalari yapti. 1972.D.G.S.A'nde asistan adagina atandi ve Net
Gunal Atolyesinde goérevlendirildi. 1981'de Profesidwanini aldi.
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Resim 3.50:Nese Erdok,Saltanat,197x130 cm., T.U.Y.B., 1977

S Ve

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Sanatc¢inin, y@anti icergi ile yola ¢ikmg olsa bile, biling niteki ile sezgisinin
birlikte belirledigi bir saptama yaptini goruriiz. Yapitin yansigh kasvetli hava kurgu
aracilgl ile vurgulanmaktan 6te tamamen kurgunun Urinudiér.baksta gercgin
sahnelendii izlenimini vermekle birlikte, gerggn cokca zorlangini da goruriz.
Cunkl burada bir el arabasinda, canli olup olghakimsenin umurunda olmayan iki

figlr, insanlar arasinda yer bulamadcin oraya sikgmistir.

Erdok, 1970'lerde ygun bir belirginlik kazanan figuratif akimlarin, yiden
glclenme sdreci icinde kendine séia gorevi, Uslip yanilgilarina d&bilecek
herhangi bir fantastikg@ime kapilmadan yerine getirgwwve beeni dizeyi gelimis bir
kesimin, akilci tercihlerine uygun bir nitelikstgan calsmalarinda, anitsal bir ifade

olgusunun soylu derlerini gerceklgtirmistir.

Nese Erdok’ duyarli bir figir anlayi ile akademi gitim kadrosunda yer alan,
ifadeyi guclendiren, renk kullanimi ve bicim bozarayla insanin i¢ dinyasinaik
tutmaya cakmistir. Bilin¢li ve amach olarak blyuk figtrlere ygeren Erdok, bunlar
hocasi Nget Gunal gibi 6nderlik kurallarina uygun olarak mesmitir. Kendi i¢inde
Ucboyutlu olan ve resim diuzeyini fazla delmedenalevyansiyan bu figurler,
yerlestirildikleri monokrom fon tzerinde 6ne cikiyormuzlenimi vermekte ve bdylece
de bakanin dikkatini hemen Uzerine toplamaktadikyakkabi Boyacisi” (1979)
“Istasyon” (1981), “Atg Yakanlar’ (1982), “Gece Vapuru” (1990) gibi gahalar
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gunlik ygamdan izleri yansitmaktadir. Erdok’'un kicuk ins&mnu alan figurlt
kompozisyonlarinin kent yamini irdeleyen, ona taniklik eden bu yonuyle topal
gercekgci bir yaklgmin Grind oldgu soylenebilir(Ture, 2002: 49).

Resim 3.51:Nese Erdok,Otoportre (Tanik), T.U.Y.B., 200x160cm,1989

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Erdok'un figurleri duyusal amaclara kesinlikle oddn tanimayan yaban
olusumlardir. Bu yizden anjdma gucluklerinin nitelikli bir seyirci gozuylesdmasi
gereklidir(Tansg, 2003:293). Tangtun so6zleri, sanatcinin bicim 06zelliklerine

yaklasimini gostermektedir.

Resim 3.52:Nese Erdok,Gece Yolculigu (Ay Blytrken),162x132 cm, 2013

Kaynak: ESN, 2013:2
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Resim 3.53:Nese Erdok,Ressam 180x120 cm, T.U.Y.B., 2013

Kaynak: ESN, 2013:7

Yapitlarinda sanat¢inin genelde cepheden portrgiesegtigi gorulmektedir.
Onden portre, yaratma iradesinin en cetin sinavd@andir. Erdok 6zde, resim yaparak
var olmanin sinavini da vermektedir oto portreldginA.P.Harbert'in “Resim Ustiine”
adli denemesinde gecen, “Cepheden insan resmi yapmelinki kimse yapamaz”
deyssi, profili Uretmenin zanaat, cepheyle hesapmlanin ise sanat kapsamina girdi
genel kani ile ilgili olmalidir(Ergtiven, 2003:7Bu anlamda Erdok cepheden y&pti
tiim portreleriyle zor olani, sanagc¢mitir.insanin hayal giicli insanin gefighr. Hayal
gucind gozlem, duyum, algl ve d@tiirme yeteng gergesiyle yoguran sanatginin
ortaya koydgu yapit sanatcinin gergidir. Sanatta bgkaca bir gercek yoktur! N&
Erdok’un yapitlarindaki gerceklik de sanat¢inindieyerceidir.

3.12. BURHAN UYGUR (1940-----)

1940 Tirebolu dgumlu sanatcimiz, istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolumu, Bedri Rahmi Eyifiho Atdlyesi'nden mezun oldu. 1968
yilinda Bey@lu Sanat Galerisine ilk sergisini acgtli. 1970'te usturya
Hukumeti’'nin bursuyla gitfii Salzburg Yaz Akademisi’'nde Ressam Corneille ile

calisti. 1. Uluslararasistanbul Bienali (1987Istanbul), Asya-Avrupa Sanat Bienali
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(1988, Ankara), 2. Uluslararasstanbul Bienali'ne (1989istanbul) katildi. Cgtli
muiuze ve Ozel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadiekeci bir yaklaimla

olusturdugu figUrleri, 6zgun bir duyum ve renk anlayile sekilleniyor.

Resim 3.54:Burhan UygurOtoportre, 9x11cm, K.U.K.T., 1979

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler/2013

Burhan Uygur'un “Otoportre” isimli resminde belirgblarak tek bir figlr ve
figurin yaninda lekesel elemanlar bir arada kulhagtir. Resmin tam ortasina
yerlestirilmis olan figuriin yuzi ve bedeni sola donuk bu da rasairliginin solda
toplanmasini sgamistir. Figlrde kullanilan lekesel elemanlar resmitirbbg/erlerinde
de kullaniimgtir. Figirin de leke olarak ele alinmasiyla butiéntilusturulmustur.
Figurin durgundaki duygusal ifade yoinlugu, en aclk ve en koyu gerlerinin
dagilmiyla olgunligtinimistir. Bagska bir ifadeyle lekesel bir anlaya algilanabilen
figire odaklanan g6z, resimdegdr lekelerle de figlri arar duruma getirigtim.
Iceriksel bir kurgu ile butiingen, lekeci bir anlayilizerinde gefien bir bicim diizeni
kullanms. Figur ve nesne deformasyonlarini siral diir gerceklikle kendine 6zgu

lekesel tavri icerisinde ele algtir.

Burhan Uygur, 1970 laginin dnde gelen sanatcilarindan biridir. Resminin
iceriksel kurgusuyla bittinlesen ve lekeci bir anlayzerinde ge$ien bicim duzeni,
¢agdas sanatimizda 6zgun altyap! arggn acisindan, Ozellikle geng ¢agi etkileyen
bir model olmytur (Ozsezgin, 1994:321). Badan beri bilingaltinin karngek



100

dinyasindan derlegli imgelerle adini duyuran sanatc¢l; giderek cevrerkizatan,
yasantimiza gleyen gerceklerin  tedirgirlini, celigkisini  kendine  0zgu

kompozisyonlariyla duyarl biekilde yansitnytir.

Resim 3.55:Burhan UygurCicekci Kadin ve Kedisi 70x70cm, T.U.Y.B., 1986

(= '_:“ﬁ:‘ﬁ"_

Kaynak: http//www.artnet.com/Artist/2013

Resimde izleyiciyi derinden etkileyen ama kendiairen ele vermeyen gizli bir
hizun duygusu ve yalnizlik havasi sezilmektedigiiin hemen o6ninde yatan kedi
hayattan kopg ve yalnizlik fikrini desteklemektedir. Figlrin, kain, leke olarak
kullanilan objelerin beyaz ve beyazin tonlarindaryroasi belirsizige neden olmgbu
da iceriksel dinamizmin duygusallikla beslenmesgilamistir. Mekanda ne oldiu
belli olmayan deforme edilmive boya katmanlariyla gfturulmus destekleyici objeler
olusturulmustur.  Figur, nesne ve mekan birbiriyle bicim olard&il ama diiince

olarak belirgin bir gegim ve destekleyici rol edinrgtir.

3.13. ALAADDIN AKSOY (1942-----)

1942 Trabzon dgumlu sanat¢imiz, 1963-1968 yillari arasiridenbul Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi atOlyesindsimn &itimi aldi. Henilz
Akademi’'de @renci iken eserleri, Geng Sanatcilar Bienali kapsdm Paris Modern
Sanatlar Mizesi’nde sergilendi. Mezuniyetini takien yil (1969)stanbul’da Alman
Kaltar Merkezi'nde ilk Ksisel sergisini actl. 1972’de devlet bursu ile Fedya gitti.
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Paris’de gecirdii bes yiIl boyunca Fransa’nin gdli merkezlerinde duzenlenen karma
sergilere katildi; ayrica 1975 yilinda, Aksoy'us taskilari Fransiz sanatindan segme

orneklerle birlikte Seul’'da sergilendi.

Resim 3.56:Alaadin Aksoy,Kogus, Tuval Uzerine Ygliboya, 88 x 115 ¢cm,1976

Kaynak: Kocgak, 2009: 140

Aksoy’'un bu yeni donemini en iyi niteleyecek kavrarani olmustur. Bunu
“Sahte Soyluluklar” gibi bir resimde gorebiliriz.apitlarindaki bu yeni soylueayi
adlandirniyor, gorundr kihyor ve boylelikle de agkialiyor gibidir. Bunu 6nce bu
sisman bedenlerin uguyor olmasinda goririz. Ve sonra da anlamin beliggnde, o
ikiz-anlamlilikta: Hem gultingtar bu figlrler, heme élaya alinmayacak kadar ciddi,
anlamh, yukli bir durumun icinde gibidirler. Beden kendi gullincliuklerinden
kurtarip 6zgurlgtirecek bir haz mi, yoksa onlari kendi bedensadhikle, kendi 6li
agirhklarina mahkum eden bir lanetlenme mi; cennetcehennem mi? Aksoy'un
resimleri de, seyirciyi bu tirden yorum girdaplansiriklemgtir(Kocak, 2009: 139-
141).

1977'de Tirkiye'ye donerek Mimar Sinan Universitesbiizel Sanatlar
Fakiltesi‘nde @retim uyesi oldu. Sanatci, ayni zamanidgéanbul'daki atolyesinde
tamamlanmasi aylar, kimi zaman yillar alan tuvalertabaskilari Uzerinde ¢camaya
devam ediyorinsan ve mekan kavramlarina, birsga yorumu agisindan yaktes
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resimlerinde, ince bir ironi, kurgusal bir dizenk@nlaygl ve zamandan soyutlangmi
igneleyici birsiirsellikle yorum getirir.Icerigin bicimle desteklenen bu yorumu, kendi
kusaginin paylailan ve giderek daha cok kabul gérmeysléngan bir gorg acisiyla da
batiinlemektedir.

Resim 3.57:Alaaddin Aksoy,Triangle, 51x64 cm, T.U.Y.B.,1988

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Resim 3.58:Alaaddin AksoyUnutulmusluk, 146x114cm, T.U.Y.B.,1994

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013

Alaaddin Aksoy Zamandan ve mekandan soyutlanbm ortamda, fantastik
kurgular icinde insan gergmi ele alir ve biraz alayl, biragmeleyici bir Gslup iginde
yasamla ilgili yorumlar yapar resimlerinde. Resimla@nirkonusu, hep insan ve insan
ili skileri olmustur. Bu insanlar, dinyanin herhangi bir zamanineayerinde yasayan
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insanlardir. Ve bu nedenle zaman ve mekan belailelyir isaret tgimaz. Ancak
karakter aramalarinda, tiplemelerdesam icerisindeki durumlarin belirlenmesine

yonelik davrany ve jestlere sahiptirler.

Resim 3.59:Alaadin Aksoy,Yasli Fahise, T.U.Y.B., 89x116 cm

Kaynak: Ersoy, 2004: 26

Alaadin Aksoy “Yali Fahse” adli eserinde neresi olgu belli olmayan bir
peyzaj icinde, abartili bicimde cirkigkiilerek betimlenmy yasli fahise, b@um bgum
yagli ¢ciplak vicuduyla sere serpe uzagnyani bainda hayvansal bir gorinim icinde
dissel bir figlr yer alir. Sanatci insanin varplodan bu yana her donemde ve her
toplumda 6nemini koruyan kadin-erkeklkiisini tipik davrang ve hareketlerle ince bir

alayla, biraz dasagilayici sekilde tuvale yansitrgiir(Ersoy, 2004: 26).

Toplumsal biling dizeyini resimde yansitma cabasinkbnuyu glerken tek
anlamciliktan, propagandaciliktan ve oykuculuktegikmak istemstir. Gercegin 0zu
cok yonludur, cok katidir, karmgiktir ve akil dgi dinyasinda kalan yanlari vardir.
Sanatc¢l fantastik anlatimi glgik anlamlarda aramgtir. Figdrleri bicim ydninden
carptirarak, dga-dsi bir stk kullanarak gercekustuyd gastiran bir atmosfer

yaratmstir.

3.14. NEDRET SEKBAN(1952------ )

1952 yilinda Trabzon da gan nedret sekban, Devlet Guzel Sanatlar Akademisi
Neset Gunal stidyosundan 1977 yilinda mezun etoruSanatci halen ayni akademide
yardimci resim sanati profesérl olarak gorev yapathk ilk kisisel sergisini 1987de

acmstir. Nedret Sekban ‘in resimlerin de ele gldkisiler genelde siradan ve tanidik
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kisilerdir. Sanat¢l nesnel bir gozlem ve anlatimlanrettisi insanlarin aleladedini
olagan Ustu kilmaktadir. Sanatginin galalarinda Sglam desenleri ve resminde

Kaynak: Uzungslu, 2008: 210

Sekban resimlerinde gercekgih 6neminden s6z ederken seyircinin aktif olarak
resme Kkatilmasinin énemini buyudktir. Gerek resimeledebiyatin 6zgurérici ve
insanlar arasinda empati kuruglevi ancak bu aktif katilmda olabilir. Yoksa sanat

ortalama 6rneklerinde old@u gibi sadece bir stisyasi olarak kalacaktir

Resim 3.61:NedretSekbanAyaklar, T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/2013
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Resim 3.62:Nedret SekbarGicekgiler, T.U.Y.B.

Kaynak: Ersoy, 2004: 422

Balthus der ki: “Ressam imgeleri kaya geciren algcakgonullt bir kayikcidir”.
Yolculuk ettiginiz yere varmak bir son, sirekli yolda olmak isesuzlukturBu acgidan
bakildginda sanat¢i da gogebe ruhludur. Tuvalinsisanda strekli bir yolculuktadir.
Bu benim cilemse, kabul ediyorum. Her durumda résimhep yolda

olacaim(Atblye, Temmuz-A&ustos, 2012:12).

3.15. AYDIN AYAN(1953----)

1953 Caykara-Trabzon gomlu sanat¢imiz, ilkgrenimini Caykarésahinkaya 2
IIkokulu'nda yapti1972 deistanbul Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi, YiiksekifRes
Bolumunt kazandi. 1973gietim yilinda Prof. Sabri Berkel ve Dog. fa& Atalik
yonetimindeki Desen Atolyesi'nde; 1973-7%rétim yillarinda Prof Bedri Rahmi
Eylubazlu Atblyesi'nde, 1975-77 ghetim yillarinda Prof. Nget Gunal Atdlyesi'nde
ogrenim gordii istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yiiksek ReBolimi’nden
1977 yihinda mezun oldu. 1986’da British Counciéigms oldugu sinavda burs almaya
hak kazandi veingiltere’'ye gitti. Sanatci, halen Mimar Sinan Giiz8hnatlar
Universitesi'nde @retim Uyelisi gorevini surdirmekte ve cafnalarinaistanbul’da

devam etmektedir.
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Boya resim anlagini klasik betimleme usullerine gla kalarak amayi digiinen
Ayan, resmin etik ve estetik nitgini sorgulayan esasli bir ¢ga sirtini dayar. Goriintu
sorunsalinin anlamina yonelik sorgulamayi 6ne arkdir anlayina dgru kayan
resim tavrinda eklektik kurgular dikkati ceker. Yaesme odak tkil eden “imge”nin
yeni bir ortamda kendini tiretme olgusu, oyunsudraz 6tesinde ve yinelemeye dayall
estetgin bir sorunu olarak algilangtir. Temelinde bir yanilsama olan ve temsilin
nesnesi durumundaki yansgmigérintl aracifiiyla resmin, kavram ve anlam

boyutundaki nitefgini irdelemek istentir.

Resim 3.63:Aydin Ayan,Ana ve Cocuk 50x35 cm,K.U.Y.B,1976

Kaynak: http://www.aydinayan.com/2013

Ayan ca&das resim sanatimizda figlrcl, nesnel gercekgi, tophingercekci,
soyutlamaci ya da soyutcu gibi birbirine yakin ya khgit anlayslar, yoneliler,
arayslar arasinda kisel bir anlatim diline erkenden gin bir ressam. Her zaman
gercekci ama toplumsal insani bildiri iceren reg@myapti. Ama hegeye hep sevgi ve
merhametle yakkti. Aydin Ayan yeniye ylzeyden bakanlarla sstirilinca guc bir
yolda ilerliyor, “resim”de diretiyor. O iyi olaninyiksek dizeyde bir yarati@in her
yerde kendini koruyag@andan emin gine bakiyor ve giderek, @gaya, insana daha
yogun ve yalin bir duyarlkla, dokunakli bir gercedldié bakiyor; bir ressam boéyle bir
yolda da yeni olabilir demek istiyor. Onun resinmiele duygu, akil, hesap, titiz bir

iscilikle yan yana geliyor (Erol, 2005: 317).
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Resim 3.64:Aydin Ayan Heykelli Ciplak, 65x81 cm, T.U.Y.B.,1976

Kaynak: http://www.aydinayan.com/2013

Icinde yaadil zaman dilimi ve olanaklarini bulungiw ¢cevrenin merggnden
algilayan sanatc¢inin gdaslik tasasi akilmisin dsina ¢ikmaktadir. Galasglasmayi salt
bicime donuk bir argirma olmaktan ayri derlendiren Ayan'in resminde gerceifh
anlatisi anlatinin gerceglne donigme sancilari icindedir elbette. Ne var ki, Ayariun
ikilemi asmak zorunda oldgu sdylenemez; ¢inki gsilin strecine gore Turk resmi ele
alindginda, b&li oldugu kusagin boyle bir ikilemi tum agmazlariyla yamadan gmasi
mumkin degildir(Ergiven,2007:293).
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SONUC VE ONERILER

Her alanda oldgu gibi ginimizde sanat alaninda da farkli insatertipn
yaraticiliklarini ortaya koydiu ceitlemeler vardir. Ygamak, ygamda yukselmek icin
calisan sanatcilar oldiw gibi yaratmak icin ygayan sanatcilar da vardir(Yetkin,1965:
ve olisumu etkilemg, hatta bunlarin yonuna gigtirmistir. Cagin gerekleri sanatin
cehresini kismen cizmi kosullara gére boyutlanmasinda rol agtm. Giderek sanatin
niteliksel degeri de yeni anlamlar kazangtir. Figuratif sanat, Turk Resim sanati

icerisinde 6zgunlglint korumakla birlikte gelimini devam ettirmektedir.

Minyaturle balayip, izlenimci geleng Avrupa’dan Turkiye'ye tatyan anlay,
yine Avrupa’dan gelen kubist-konstruktif bir yapiygonelms ve Turk resim
serveninde gruplarin aktif cginalariyla devam etrglir. Calli Kusagi, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Turk Ressamlar BirliGlzel sanatlar Bir§ii, MUstakil Ressamlar
ve Heykeltirglar Birligi, D Grubu derken Turkiye, bu gruplar kuran sanatc
sayesinde, empresyonizmi, ekspresyonizmi, kibiznkamstriktivizmi, siprematizm
ve surrealizmi taningive balangicta yadsimiolsa da kabullenip, kendi begihin de
katkisiyla Ozumserglir. BOylece figuratif sanatin ilk sinyalleri de fkiye'de
yansimgtir. Ilerleyen yillarda devletin agh sinavlarla Avrupa’ya resim goenimine
gonderilen sanatcilar, yurda donduklerinde, figliraanatla ilgili 6rnekler vermeye
baslamslardir. Elbette grup kurma gelefigle bu akimi yayma fikrini daha etkili
bulduklari da bir gercektir. Yeniler Grubu, Turk $8amlar ve Heykeltigkar Cemiyeti,
Ressamlar Derrgg On’lar Grubu, Yeni Dal, figuratif sanati beninmsg, Turk sanatini
daha ¢c@das boyutlara taama arzusunda olan sanatcilarimiz tarafindan kugitm Her
ne kadar figuratif sanat kitleleri harekete getit@r tahrik unsuru, yardi gideni
desistirmede yol gosterici bir misyon Ustlenemgsd de, bireysel gavurumlarda aktif
bir anlatim bicimi olmsgtur. Figuratif sanat akimlari, 6zellikle Avrupa’dadeta
geleneksel sanat anlay yikista ¢cgir agcarken, o yillarda Turkiye’de bu akimlarin hi¢
tartisiimams olmasinin da bunda payi buyik oktur. Turkiye’de 1950 ve sonrasi bu

tartismalarin artmasi kuramsal anlamda Tirk Sanati igirt Gerici bir adim olmstur.

1970'ler dgince katmanlarinda yeni glumlarin ortaya c¢ikgn donemdir.

Cunku, materyalist galimler gbsteren dinya tzerinde bu yillar, yenidesamve onun
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Ozgur diguncelerini gindeme getirecek ardgra acilir. Sanatin, aklin ve gincenin
katmanlari Gzerinegdisinin bu yillara rastlamasi rastlantinin dtesindednlam tair.
Dussellik, bilincaltinin durdurulamayan varsgiy distincenin ve aklin 6zine ylaa
cabalari estetik bir duyarlikla yakalanmaya ghh Hatta digincenin altinin Gtesine,
maddenin 6zine uzanan ussal bir serlvene, gert@kgiaklssimla acilmayr amag
edinir kimi sanatcilar. Her ne kadar usun ve madd@&zine inen yalin gerceklere
ulasma ergi icinde olurlarsa olsunlar sonugtasdéllige acilan giklarin yanilsamalari

sarar tuvalleri.

Gunumuzde Turk resim sanatinda anlatim teknik vizenae acisindan higbir
sinirlamanin olmag! bir baks acisi yaanirken, sanatcilarin bu 6zgurlukle yeni
anlamlar ve kavramlar Uretebifgini gozlemleyebiliyoruz. Sanatsal Uretimimiz her
gecen gun artmakta ve kendi dinamikleri icinde faki bir gelsim gdstermektedir.
Cagdas Turk Resmi bugin cok ciddi geteler kazanmi ve kokla atihmlar
gostermgtir. Artik dinya ile buatlnlgen disiplinler arasindaki sinirlar kalkgni
kavramsal Ozelliklerle i¢ ice gecsniyasamin bitinseliini ve sorgulamayl amaclayan
batincul bir yaklaam benimsenstir ve Tirkiye'nin geng yuzi de sanatsal olarakrges
duyurmaya bglamistir. Orhan Peker, Yiksel Arslan, Cihat Burak gilinatcilarin,
genclerin yeni figur glimlerine yon verenler arasinda olglu ifade edilebilir. Uslup
gelismesi igcinde genimekan tasarimlari icine kuguk figurlegdirarak ilging, cekici
kompozisyonlar meydana getiren Nedim Gunsur'in eledkerine naif etkinlik yollar
arayan sanatcilari yonlendirici okglu ifade edilebilir. Mehmet Gulerylz, Alaaddin
Aksoy ve Burhan Uygur da gdas sanatimizda 6zgun altyap! ardgm acisindan,
Ozellikle genc ksiagi etkileyen bir model olmyur. Turk resminin figuratif alanda
yeniden guclenmesine ¢gdn sanatcilardan, Net Ginal, Aydin Ayan, Ne Erdok,
Ozdemir Altan, Nedret Sekban, Nudyem, Hamet Akal ve Mustafa Ayaz

calismalarinda toplumun sorunlarina ¢ézim agayisturdirmelerdir.
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Oneriler
Arastirma sonucunda alana ve gelecekte yapilacajtianalara yonelik olarak
su oneriler getirilmgtir.
» Figuratif sanat, Turk resim sanati icerisinde doleeengore argirma konusu
olarak alinabilir.

* Arastirma kapsaminda ele alinan figuratif sanatin, se@mat icerisindeki yeri

ve gelsimi arastirma konusu olabilir.
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